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d poczatku istnienia wiele miejsca

poswiecalismy na naszych tamach

operze. Jest to dzieto muzyczne,
ktore ma w $wiecie najwiecej wielbicieli. Od
kilkunastu lat Muzyka2l mocno kojarzy sie
w Polsce z Metropolitan Opera w Nowym
Jorku. Jako jedyne pismo w dziejach pol-
skiego piSmiennictwa 0 muzyce powaznej
publikujemy regularnie od ponad trzynastu
juz lat, co dzieje sie w tym najwazniejszym
teatrze operowym Swiata. Nim nastata
moda na pdjscie do filharmonii czy kina na
opere transmitowang z Nowego Jorku, u nas
mozna byto na biezaco czytac relacje z tego,
co dzieje sie w tej operowej Swigtyni sztuki.

Oczywiscie nie bytoby Metropolitan
Opera w Muzyka?1, gdyby nie nasza
najlepsza przyjaciotka, nasz najwiekszy
autorytet operowy, chodzaca encyklopedia
i skarbnica wiedzy o operze. Tak, dobrze
Panstwo przypuszczaja, piszemy — tu i te-
raz — o naszej kolezance redakcyjnej, Basi
Jakubowskiej, stynacej z wysmakowanego
gustu muzycznego.

Ten numer jest pierwszym, w ktorym
zabraklo relacjiz Metropolitan Opera. Dzieje
sie tak z przyczyn od nas niezaleznych. Zy-
cie operowe skfada sie z pieknych, ale tez
i dramatycznych chwil. Wszyscy w Redakcji
trzymamy kciuki za Basie i wspieramy jg
z catych sit. Modlimy sie o jej szybki powrot
do zdrowia, bysmy dalej mogli smakowaé
w jej tekstach, bySmy mogli wiedzie¢, co
dzieje sie w Nowym Jorku. Wciaz czekamy
na relacje pisane od serca i ze znawstwem
— Okiem i uchem Basi Jakubowskigj. To
wiasnie nasza przyjacidtka i zastuzona
autorka biezaco podawata nam, jak byli
przyjmowani na tej scenie Mariusz Kwiecien,
Aleksandra Kurzak i Piotr Beczata. Pierwsze
dziesie¢ lat jej relacji wydane zostato przez
PWM w postaci ogromnej, pieknej ksigzki.
Teraz kolejne relacje beda po powrocie Basi
Jakubowskiej do zdrowia. A skoro mamy
listopad, to dobrze pamietamy, ze Basia
Jakubowska ma urodziny i z tej okazji skta-
damy jej najlepsze zyczenia, szczegoinie
powrotu do zdrowia.

listopadowym numerze Muzyka?1
W na oktadce widnieje wloski Spiewak

Andrea Bocelli. Jego piekny glos
umiejetnie wspierany przez przemyst fono-
graficzny i koncertowy zjednuje dla muzyki
miliony wielbicieli na catym $wiecie. Cho¢
znawcy opery roznie odbierajg jego sztuke,
to jednak trudno mu odméwic tego, ze po-
trafi by¢ artysta umiejetnie taczacym opere
z muzykg popularng. Kazdy jego koncert
dostarcza wielu wzruszen. Przytaczamy
jego osobiste wspomnienia dotyczace opery.
Andrea Bocelli méwi krétko, ze opera jest
dla niego rajem. | dodaje: ,Sztuka wokalna
wzbudzita we mnie bardzo wczesnie tak
wielkg pasje, ze bedac jeszcze dziec-

kiem potrafitem rozrdzni¢ stynnych wtedy
wykonawcow, od Beniamina Gigliego do
Maria del Monaco, i od Enrica Carusa do
Aureliana Pertila. Urzeczony cudem, jakim
jest gtos ludzki, zaczatem przyswajac sobie
niektore arie, interesujac sie coraz bardzie]
jako nastolatek ich kontekstem, odkrywajac
tym samym arcydziefa teatru muzycznego
i ich magie”.

Owniez w tym miesigcu poswieca-
R my wiele miejsca muzyce polskiej.

Polecamy bardzo ciekawg rozmowe
z wybitnym polskim kompozytorem Juliu-
szem tuciukiem, ktdry specjalnie dla czy-
telnikdw Muzyka?1 opowiada o poczatkach
swojej kariery. Z wielkim wzruszeniem
dzieli si¢ z nami wspomnieniami sprzed
kilkudziesieciu lat i wyznaje, jak wielkie
znaczenie dla niego majg Wiochy. Tam sie
dla niego wszystko zaczeto, to wiasnie tam
osiagniety sukces artystyczny otworzyt mu
drzwi do wielkiego $wiata. Ostatnia plyta
z muzyka tuciuka jest inspirowana Wto-
chami i kompozytor méwi nam o swoich
kolejnych planach artystycznych i ptytowych.

iszemy w tym miesigcu relacje
P z kilku miejsc, gdzie krolowata mu-

zyka polska. W Filharmonii Slaskiej
w Katowicach Kwintet Slaskich Kamerali-
stdw prezentowat swojg najnowszqg plyte
z premierowym nagraniem Kwintetu smycz-
kowego Krzysztofa Pendereckiego.

Muzyka kameralna Henryka Melcera
zabrzmiata w nowym miejscu, Centrum Kul-
tury na Saskiej Kepie. Ukrainska pianistka
Natalia Zubko zapragneta nagra¢ kamera-
listyke Melcera, udato sie jej wydac plyte,
anakoncercie ja zaprezentowac i promowac.

Bylismy tez Swiadkami koncertowej Swia-
towej premiery muzyki fortepianowej Oskara
Kolberga. W Izabelinie na X Festiwalu
Muzycznym ,W krainie Chopina” pianistka
Joanna tawrynowicz data znakomity recital
z muzyka Kolberga, Zelenskiego, Mali-
szewskiego i Chopina. W dziale Plytoteka
prezentujemy jej najnowsza ptyte z muzyka
fortepianowg Oskara Kolberga, ktdra jest dla
nas ptyta tego roku!

Wielkim sukcesem tegorocznej jesieni
jest tez Swiatowa premiera ptytowa piesni
Apolinarego Szeluty. Jej premiera odbyta
sie w Stupcy, gdzie koncertowaly mezzoso-
pranistka Aleksandra Kaminska z pianistka
Laurg Sobolewska.

To tylko niektére z naszych tematdw.
Polecamy tez: rozmowe z pianistkq Julianng
Awdiejewa (chyba pierwszy wywiad z tg ar-
tystka w polskiej prasie muzycznej), sylwetki
wiolonczelistki Alisy Weilerstein i sopranistki
Pumezy Matshikizy.

OD REDAKCJI

polskich artystow i artystek na rynku

ptytowym, to warto zwrdci¢ kolejny raz
uwage na swoisty polski problem w zyciu
kulturalnym i w dotowaniu wydarzen arty-
stycznych, ktére wcigz pozostajg niejasne
i pozostawiajq wiele do zyczenia. Skoro
mamy nowego Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, panig Matgorzate Omilanow-
ska, to moze jest szansa, by pewne sprawy
postawi¢ na wiasciwym migjscu (uczciwose,
przejrzystos¢ i takie same podmiotowe
traktowanie artystéw wszystkich, nie tylko
tych naj... naj...).

Otéz ukazata sie ptyta DVD z zeszio-
rocznych urodzin Krzysztofa Penderec-
kiego. Po uroczystoSciach i z nalezytym
dystansem nalezy zapytac¢, czy z zyjacych
polskich kompozytoréw tylko Krzysztof
Penderecki zastuguje na Swietowanie
urodzin za wielomilionowe dotacje z pan-
stwowej kasy? Czy nie mamy innych
tworcow rdwnie waznych, ktérych warto
przypomnie¢, pokazac i promowac? Oczy-
wiscie mozemy sie cieszyc¢, ze Krzysztof
Penderecki pozwala nam, rodakom zor-
ganizowa¢ sobie urodziny raz na pie¢ lat,
a nie co roku. To duza ulga dla budzetu!

Kolejnym otwartym pytaniem pozostaje,
dlaczego panstwo dotuje wykonania i reali-
zacje plytowe caty czas tych samych dziet
po wielokro¢ rejestrowanych i dostepnych
na ptytach za kilkanascie ztotych (patrz
Symfonie, Koncerty), a w przypadku wyzej
wspomnianej ptyty DVD Concerto grosso nr
11 Credo? Dlaczego nie nagrano i nie wy-
dano dotychczas na ptytach w przyzwoitych
realizacjach oper Krzysztofa Pendereckiego:
Diabty z Loudun (stara i nowa wersja),
Czarna maska czy Raj utracony? Ubu Rex
doczekat sie tylko rejestracji koncertowe. ..

Polska nie byfa i nie jest muzyczng czar-
ng dziurg w Europie, a wcigz promujemy
jedynie trzech, czterech kompozytorow
zapominajac o setkach tych, ktdrzy nie
mieli takiego szcze$cia i dojscia do pan-
stwowej kasy... Chyba najwyzszy czas to
zmienic!!l®

Skoro pisaliSmy wyzej o sukcesach
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Reflektorem po scenach | estradach

opery « filharmanie * festiwale
rakéw - Lwow, dwa grody
Z Kbliiniacze. Gdy przed trzy-
‘O dziest_u d;iewieqiu laty powo-
lywano do zycia festiwal ,Muzyka
M w starym Krakowie” nikt zapewne nie
przypuszczal, ze jego idea zostanie
wyeksportowana za wschodnig gra-
nice, do Lwowa, w czasach przed-
M rozbiorowych stolicy wojewodztwa
ruskiego, a potem austriackiej Galicji,
do ktorej z czasem inkorporowano daw-
no juz pozbawiony stoteczno$ci Krakow.
A w okresie jej autonomii pod Wawel zjez-
dzataznad Peftwi na letnie sezony tamtejsza
Opera. Potem rozdzielit je zelazny kordon,
by teraz mogta znéw odzy¢ pomiedzy nimi
wspotpraca, ktdrej efektem jest zorganizo-
wany po raz pierwszy siostrzany festiwal
,Muzyka w starym Lwowie”. Stad tez liczny
udziat w obydwu imprezach artystow oraz
muzyki z obydwu stron granicy.

Muzyka NA sMYCZKI

ocnym akcentem tegorocznego fe-
M stiwalu ,Muzyka w starym Krakowie”
(15 = 31 wrzesnia) byt wystep Sin-
fonietty Cracovii pod dyrekcjg Jurija Luciwa.
Byt to prawdziwy benefis tej smyczkowe;
orkiestry, albowiem wykonano wytacznie
utwory na nig przeznaczone, stwarzajace
okazje do popisu i ukazania jej waloréw
brzmieniowych.

Rozpoczeto od btyskotliwego i zwartego
Concerta per archi Grazyny Bacewicz, utrzy-
manego w neoklasycyzujacej estetyce, z ob-
sesyjnie powracajacym w pierwszej czesci
charakterystycznym motywem, utrzymanym
w synkopowanym rytmie.

Kompozycja Marcela Chyrzynskiego
Ukiyo-e nawigzuje swym tytutem do po-
chwytujgcych ,przemijajacy obraz $wiata”
japoniskich barwnych drzeworytéw i na ich
podobienstwo zaleca sie wyszukang aurg
dzwigkowa, uzyskang za sprawg zroznico-
wanej faktury, na ktdra sktadajg sie miedzy
innymi glissandowe arabeski. Rozwija sie
w formie tukowej, wychodzac od studium
artykualcyjnego i zdazajac ku centralng
kulminacji z zaznaczajacymi sie figurami
ostinatowymi, by na powrdt powrdci¢ do
punktu wyjscia i subtelnych brzmien.

Dyptyk nalezy do ulubionych form ukra-
inskiego kompozytora Myrostawa Skoryka,
pamietnego autora muzyki do huculskich
Cieni zapomnianych przodkow, filmu Sarki-
sa Paradzaniana (Siergieja Paradzanowa).
Pozwala mu on na kontrastowe wygrywanie
przeciwstawnych ogniw. Tak bylo w zapre-
zentowanym na tym koncercie, a jeszcze
bardziej w innym z tego cyklu, zagranym
dzien wczesniej przez kwartet smyczkowy.

Na koniec w sposob zamierzony posta-
nowiono zestawic ukrainskie i polskie opra-
cowania rodzimego folkloru ziem gérskich:
huculski tryptyk W gérach Mykoty Kotesy,
z galicyjskiego rodu kompozytorskiego,
paralelnego wobec polskich Sottyséw, z pod-
halaiiskg Orawg Wojciecha Kilara, skadinad
tez pochodzacego ze Lwowa. Taki sposdb
prezentacji sprawit jednak, ze wartosciowy,
ale nalezacy do catkiem innej epoki i estetyki
utwor nie miat szans z btyskotliwg kompozy-
cjq polskiego autora, na dodatek wykonang
z wyjatkowym zacieciem, graniczacym z za-
pamietaniem godnym goéralskich muzykow.

Druga formacjg smyczkowa, wystepu-
jaca na krakowskim festiwalu, byta Praska

Chér Greckokatolickiej Katedry sw. Jura
fot. Andrzej Wojtowicz

Orkiestra Kameralna, prowadzona od
pierwszego pulpitu skrzypiec przez Antonina
Hradila. Nieco juz odwyklismy od wykony-
wania dawnej muzyki w takiej obsadzie i na
wspotczesnych instrumentach. Byé moze
byto to jednym z powoddw wrazenia pewnej
bezbarwnosci przy stuchaniu Divertimenta
F-dur KV 138 Mozarta oraz Koncertu wio-
lonczelowego C-dur Hob. Vlib/1 Haydna.
Réwniez angielski solista — Jeremy Findlay
- nie przydat tej interpretacji bardziej indy-
widualnego pietna poza prawdopodobnie
whasnego uktadu i pomystu kadencjami.

Lwi pazur czescy muzycy ukazali do-
piero w Suicie na smyczki LeoSa Janacka,
szescioczesciowym cyklu, taczacym ar-
chaizacje z bardziej drapieznym zabar-
wieniem brzmieniowo-harmonicznym,
awymagajacym artykulacyjnej zadziorosci
oraz wyrazistszego skontrastowania dyna-
miczno-agogicznego.

Podczas omawianego koncertu miato
tez miejsce prawykonanie Lamentu na wio-
lonczele i smyczki czeskiego kompozytora
$redniego pokolenia Jifiego Gemrota, w ktd-
rym operuje on umiarkowanie nowoczesnym
jezykiem dzwigkowym.

Muzyka CERKIEWNA

uzyka cerkiewna to staty watek
M programowy tego festiwalu. W tym
roku, z uwagi na wyeksponowa-
nie zwigzkow polsko-ukrainskich, sie-
gnieto do utwordw powstatych w kregu
liturgii greckokatolickiej, ktorej jednym
z osrodkow byto siedemnastowieczne Wilno.
W przeciwienstwie do liturgii prawostawnej,
rygorystycznie ograniczonej wytacznie do

www.muzyka2l.com
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LYCIE

chéru, dopuszczata ona wystepowanie in-
strumentow. A zatem najwieksze zaintereso-
wanie wzbudzity wasnie unikalne przyktady
muzyki wokalno-instrumentalnej: Litania
Fomy Szewerowskiego oraz bezimiennego
autora Liturgia organowa. Do kierowanego
przez Ludmyte Kapustine choru A Cappella
Leopolis dotaczyt w nich polski, zespét in-
strumentalny Starck Compagnay, a catos¢
poprowadzit Tomasz Slusarczyk.

Z kolei z programem klasycznej muzyki
cerkiewnej wystapit Chdr Greckokatolickiej
Katedry $w. Jura ze Lwowa, kierowany
przez Nadije Poworoznyk. Przyktadem
mistrzowskiej syntezy tradycji wschodnie]
zzachodnig byty kompozycje Artema Wede-
la oraz Dymitra Bortnianskiego (jego opere
Sokotzaprezentowano w ramach lwowskie]
czesci festiwalu na dziedzincu tamtejszej
Kamienicy Sobieskich). W ich trzyczescio-
wych koncertach wokalnych mozna byto
jednoczesnie podziwia¢ biegtos¢ w postu-
giwaniu sie technikg wielogtosowg oraz
znaczng ztozonos¢ faktury harmonicznej.
Pod wzgledem wykonawczym wyrdzniaty
sie natomiast sola altowe, powierzone w in-
nych kompozycjach Tetianie Wachnowskiej.

W SWIECIE KAMERALISTYKI

estiwal posiada w gronie artystow
F swoich wiernych przyjaciot, ktorzy

regularnie go odwiedzajg. Do nich
nalezy specjalizujgca sie w muzyce dawne;
angielska sopranistka Emma Kirkby oraz
amerykanski niski bas Joel Frederiksen.
Najlepiej odnajduja sie oni w muzyce
renesansowej i wczesnobarokowej, do
ktorej nalezaty przedstawione w pierwsze;
czesci ich wystepu wokalne utwory Johna
Dowlanda, w ktérych do akompaniamentu
wykorzystana zostata lutnia.

Bardziej obcy wydaje sie im by¢ roman-
tyczny repertuar piesniarski, w tym przy-
padku Franza Schuberta, przedstawiony
w drugiej czesci, choc i tu nie zabrakto
bardzo muzykalnie ujetego przez Joela
Frederiksena Nachstiick, czy zaspiewana
w duecie Smierc i dziewczyna, ktorych inter-
pretacja wzbogacona zostata o pierwiastki
natury aktorskiej.

SYMFONICZNE AKORDY

kraincy z Galicji chetniej odwotujg
U sie do austriackiego dziedzictwa

tamtych ziem, réwnowazacego tym
samym polskg obecno$¢. Nie dziwi zatem,
ze przywiezli monograficzny program
poswiecony osobie i tworczosci Franza Xa-
vera Mozarta, syna Wolfganga Amadeusa,
zwanego Iwowskim (byt tez mediolanski,
czyli starszy syn Carl Thomas, tenze jednak
zajmowat sie solidniejszym rzemiostem,
a mianowicie kupiectwem). Podczas swego

w sumie dwudziestosiedmioletniego pobytu
w grodzie nad Pettwig zatozyt i kierowat
Towarzystwem Cecylianskim, utrzymujacym
ponad czterystuosobowy chér, przebywat
tez w posiadiosci Baworowskich w Pod-
kamieniu, gdzie uczyt ich corki muzyki, ale
miat tez okazje zapoznac sie z miejscowym
folklorem, czego poktosiem staly sie forte-
pianowe Polonezy. W odniesieniu do jego
tworczosci w petni znajduje zastosowanie
epitafium Franza Grillparzera na jego na-
grobku w Karlsbadzie, ze ,to, co stworzytes,
bytoby zaszczytem dla innego, ale Ty$
uwazat to za niegodne nazwiska Mozarta”,
cho¢ za namowg matki Konstancji przejat
po ojcu obydwa imiona, pod ktdrymi wyste-
powat publicznie. Prawdopodobnie dzi$ nie
powracalibySmy do jego kompozycji, gdyby
nie byt synem Mozarta, ale by¢ moze rze-
czywiscie lepiej ocenialibySmy jego muzyke,
nie odnoszac jej do spuscizny po wielkim
ojcu, po ktdrym nie odziedziczyt wszakze
przepustki do nieSmiertelnoSci.

Jako ciekawostke mozna przytoczyc, ze
Anton Diabelli zaprosit go do opracowania
wariacji na temat swego walca, z czym
zwrdcit sie do piecdziesieciu kompozyto-
row, w tym Beethovena, ktory nie zadowolit
sie udziatem w zbiorowej inicjatywie, lecz
skomponowat wtasny cykl.

Franz Xaver Mozart posiadat wieksze
wyczucie liryzmu niz epickiej narracji, 0 czym
Swiadcza wolne czesci zaprezentowanych
utwordw: majestatyczny wstep do Uwertury
D-dur, w swym zasadniczym zrebie stano-
wigcej allegro sonatowe, Srodkowe ogniwo
| Koncertu fortepianowego C-dur op. 14,
wreszcie powolna czesé okolicznosciowego
Uroczystego chéru op. 30, skomponowa-
nego z okazji odstoniecia pomnika ojca
w Salzburgu. Fugowane finaly tego utworu
oraz Kantaty ,Pierwszy dzieh wiosny” op.
28, $wiadcza, ze nieobca byta mu wprawa
w postugiwaniu sie technikg polifoniczna,
a tenorowa aria z tejze sie za sprawg wpro-
wadzonych melizmatdw przywotuje tradycje
barokowa.

Atoli, stuchajac Oksany Rapity, grajacej
we wspomnianym Koncercie na wspot-
czesnym instrumencie japonskiej firmy
Yamacha, przyznawatem racje Vivianie
Sofronitzky, ze kazdorazowo nalezy szuka¢
instrumentu, ktorego dzwiek odpowiadatby
charakterowi oraz czasom wykonywanego
utworu. Sadze, ze bardziej stosowny bytby
w tym przypadku Erard, ktdry przydatby tej
kompozycji wiecej wdzieku oraz znamion
stylowosci.

Zwiefczeniem tegorocznego festiwalu
byt wystep Orkiestry Akademii Beethove-
nowskiej, poswiecony muzyce jej patrona,
cho¢ nieco kadtubowy, jesli zwazy sie, ze
ograniczyt sie do zestawienia uwertury
z koncertem na solowy instrument. Gdyby
Walerij Sokotow grat z takg wrazliwoscig

jak akompaniujaca mu orkiestra pod czujng
batuta Tadeusza Strugaty, nie od dzi$ ucho-
dzacego za specjaliste od akompaniamentu,
to wykonanie Koncertu skrzypcowego D-dur
op. 61 Ludwiga van Beethovena posiada-
toby cechy kreacji. Szczegdlnie wybornie
brzmiat bowiem kwintet smyczkowy tego
zespotu, ktdrego gra odznaczata sie rozlegtg
skalg odcieni dynamicznych. Dopierow Lar-
ghetto solista z wielkim wyczuciem i wprawg,
poprowadzit kantylena, a wiec zgodnie z jej
wioskim zrédtostowem jego skrzypce wrecz
wyspiewaty swojapartie. Tym razem jedy-
nie na poczatku tego ogniwa ogdiny efekt
zepsuly niestrojace waltornie, stanowigce
,achillesowy” mankament polskich orkiestr.

Program uzupetnita Uwertura ,Coriolan”
C-dur op. 62 z muzyki do sztuki Kotzebu-
€go, zagrana z duzg dozg btyskotliwosci
oraz zgodnego z jej dramaturgig roztozenia
akcentow.

Lestaw Czapliriski
2 ratislavia Cantans. Tego-

Wroczny program festiwalu
< jak zawsze zapowiadat sie
— fascynujaco, a repertuar byt bardzo
U zroznicowany, od Bacha i Haendla,

Zelenki i Purcella do Strawinskiego
O i Szymanowskiego. Wybor pierwsze-
Q{‘ go koncertu uwazatem za oczywisty

ze wzgledu na osobe mojego przyja-
3 ciela Krystiana Adama Krzeszowiaka,

ktérego wystepy zawsze gwarantujq

wielkie emocje i znakomity poziom
artystyczny. Drugi powdd to przepiekna
muzyka Jana Dismasa Zelenki. Nazwi-
sko tego kompozytora, jeszcze kilka lat
temu, niewiele mi moéwito. Od pewnego
czasu jego dzieta przezywajg prawdziwy
renesans, a uznanie jakim sie cieszg jest
w pefni uzasadnione. Czeski dyrygent Vac-
lav Luks, ktérego rola w przywréceniu do
repertuaru koncertowego muzyki Zelenki
jest niepodwazalna, poprowadzit w czwart-
kowy wieczor dwa utwory tego kompozytora.
Pierwsze wykonanie Te Deum D-dur miato
prawdopodobnie miejsce 5 listopada 1731 .
w kaplicy dworskiej z okazji narodzin ksiez-
niczki Marii Jozefy. Dzieto przeznaczone
jest dla dwu choréw, solistow i orkiestry.
Drugim utworem byta Missa Dei Filii, msza
poswiecona Synowi Bozemu. Powstata
pod koniec zycia kompozytora w roku
1740 lub 1741. Jak mozna byto przeczyta¢
w programie festiwalu ,Msza reprezentuje
typ péZnobarokowej mszy kantatowej o cze-
$ciach podzielonych na wiele niezaleznych
ogniw zestawionych na zasadzie kontrastu”.
Jest to jedno z najwspanialszych dokonan
kompozytora w dziedzinie muzyki sakralnej.
Do wykonania dziet Zelenki Vaclav Luks
zaprosit miedzynarodowe grono znakomi-
tych solistow. Oprécz wspomnianego juz

b

Nuzyka2l - 11 (172) - listopad 2014

www.muzyka2!.com



Krystiana Krzeszowiaka — tenora, wystapili:
szwedzka sopranistka czeskiego pocho-
dzenia Martina Jankova, niemiecka $pie-
waczka Isabel Janschek — sopran, Wiebke
Lehmkuhl — kontralt oraz pochodzacy takze
z Niemiec Felix Rumpf - baryton. Artystom
towarzyszyty Wroctawska Orkiestra Baroko-
wa i Drezdenski Chor Kameralny. Z solistéw
najwigksze wrazenie zrobita na mnie Martina
Jankova, ktorej przepiekny sopran najlepie;
zabrzmiat w Christe i Quoniam |. Krystian
Krzeszowiak miat niewielkg partie, jednak
jak zwykle zaspiewat znakomicie, szczegol-
nie w Quoniam I, ktérg wykonat wspdlnie
z Felixem Rumpfem, a Wiebke Lehmkuhl
bardzo dobrze zaprezentowata sie w Cum
Sancto Spiritu Il. Dyrygent doskonale znat
i czut styl muzyki Zelenki i to byto stychaé.
Bardzo ptynnie poprowadzit orkiestre, chor
i solistdw, przyczyniajac sie do entuzja-
stycznej reakcji publiczno$ci zgromadzonej
w kosciele $w. Marii Magdaleny we Wroctawiu.

Drugi koncert odbywajacy sie¢ w tym
samym kosciele to zestawienie dwdch
genialnych osobowosci muzycznych:
Henry Purcell, obwotany przez potomnych
Orfeuszem Brytanii i wybitny belgijski kapel-
mistrza Philippe Herreweghe. Do tej pory
maestro z Gandawy kojarzyt mi si¢ najcze-
$ciej z muzyka Bacha, w ktdrej wykonaniach
byt niezrownanym mistrzem. Wcigz jednak
poszukuje nowych wyzwan, stad w jego
nagraniach pojawiaja sie tacy kompozytorzy
jak Mozart, Beethoven, Brahms a nawet
Bruckner, Mahler czy Schoenberg. W latach
90. nagrat Funeral Sentences i Hail Bright
Cecilia Purcella dia Harmonii Mundi, dlatego
tez bytem ciekaw z jakim podejsciem przy-
stapi dzi$ do tych dziet po tak wielu latach.
Solisci, ktorych Herreweghe zabrat do Wro-
ctawia to absolutna czotéwka wykonawcow
muzyki baroku. Grace Davidson — sopran
urodzona i wyksztatcona muzycznie w Lon-
dynie, francuski kontratenor Damien Guillon
specjalizujacy sie w piesniach angielskiego
renesansu, dzietach Monteverdiego, Bacha
i Haendla, Alex Potter, okrzykniety ,wscho-
dzaca gwiazda wsrod kontratenorow”, Sa-
muel Boden — tenor po studiach wokalnych
w Trinity College of Music pod kierunkiem
Johna Wakefielda, Thomas Hobbs — tenor
wspotpracujgcy regularnie z Bach Akademie
Stuttgart oraz Phillipe’em Herreweghe’em
i jego stynnym Collegium Vocale, Peter Ko-
0ij— bas (chyba najgtosniejsze nazwisko ze
wszystkich solistow), wstawit sie nagraniem
wraz z Masaaki Suzuki i Bach Collegium
Japan kompletu kantat, pasji i mszy J. S.
Bacha. Grono wykonawcéw uzupetnia
Matthew Brook — bas takze wspdtpracujacy
znajwybitniejszymi dyrygentami na $wiecie.
Solistom towarzyszyty orkiestra i chor Col-
legium Vocale z Gandawy. Muzyka na uro-
czystosci pogrzebowe krolowej Marii Stuart
|1, sktadajaca sie¢ z marszu, canzony, hymnu

na orkiestre i chor zostata napisana przez
Purcellaw 1695 r. Czy mogt sie spodziewac,
Ze w listopadzie tegoz roku odejdzie z tego
Swiata, a fragmenty Funeral Sentences beda
grane na jego wtasnym pogrzebie? Nastroj
stworzony przez dyrygenta, muzykéw, chor
i solistdw byt tak magiczny, ze kolezanka
siedzgca obok mnie stwierdzita, ze taka mu-
zyka zapewne wykonywana jest w Niebie.
Trudno sie z tym nie zgodzic, tym bardziej,
ze podobnie uwazali ci, ktdrzy oddali hotd
Purcellowi w jego ostatniej drodze.
,Londynczycy, ttumnie Zegnajacy uwiel-
bianego kompozytora, byli przekonani, ze
on w tym czasie muzykowat juz w najlepsze
wraz ze $wietg Cecylig i chérami aniotéw
w Niebie"(Joanna Michalska). Od 1679 r.
Purcell jako organista opactwa westmin-
sterskiego, a potem takze Chapel Royal
skomponowat cztery ody na cze$¢ $w. Ce-
cylii, z ktorych ostatnig byta wiasnie Hail
Bright Cecilia wykonana po raz pierwszy 22
listopada 1692 r. Jak napisano w programie
koncertu to ,ol$niewajace réznorodnoscig
spektrum form (uwertura, tance, wariacje na
basie »ground, recytatywy, arie i anthemy)”.
Herreweghe wraz z muzykami i $piewakami
wydobyt z tej partytury petng zycia game
koloréw, tworzac przedstawienie niezwy-
kte, ktéremu absolutnie nie mozna byto sie
oprze¢. Maestro podobnie jak w nagraniu
ptytowym sprzed 20 lat idealnie uchwycit

LYCIE

Vaclav Luks i solisci

fot. tukasz Rajchert

glebie tej muzyki. Chor byt niewielki, ale
w swojej wymowie majestatyczny. Arie,
duety i tria tworzyly niezwykly nastrgj, gra
orkiestry niezwykle barwna i wyrafinowana
charakteryzowata sie czystoscig brzmienia,
co podkresla wzniostos¢ i piekno tej inter-
pretacji. Jezeli chodzi o solistéw, uwazam,
ze wszyscy zastuzyli na wielkie uznanie.
Bytem tak zastuchany, Ze nie zauwazytem
stabych punktéw, a moze, co bardziej praw-
dopodobne, w ogole ich nie byto. Podczas
koncertu nie mogtem niestety nic zanotowac
ze wzgledu na panujacy w kosciele pdt-
mrok, a ponadto dyrygent czesto zmieniat
ustawienie solistéw. Jednak postanowitem
w swojej subiektywnej ocenie wyrézni¢ kilka
fragmentéw. Grace Davidson najbardziej po-
dobata mi si¢ w arii z chérem Thoutun’st this
World below, Damien Guillon w Tis Nature’s
voice, Alex Potter bardzo nastrojowo za$pie-
wat The airy Violin, glos Samuela Bodena
doskonale wspdtbrzmiat z instrumentami
detymi w The life and all the Harmony,
a Matthew Brook zywiotowo wykonat Won-
drous machine. Chor fantastycznie spiat
klamrg cate dzieto Purcella, cudownie wy-
konujac rozpoczynajaca je scene Hail Bright
Cecilia, Hail i korczaca Hail Bright Cecilia.

W petni zastuzonym owacjom po koncer-
cie nie byto konca.

Mariusz Trojanowski

www.muzyka2l.com
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wiowkaraocu ACTE PREALABLE
POLSCY ARTYéCI PRZEDE WSZYSTKIM

KWINTET SLASKICH KAMERALISTOW

PENDERECKI | DVORAK
NOWA PLYTA

Krzysztof Pendereckl
Antonin Dvofak

String Quintets

world premiere

recording 1
L 2

MNTEN

MECYJE

HWINTET SLASKICH KAMERRLISTOW

ptyty kupisz w dobrej cenie na merlin.pl

wiecej na www.acteprealable.com

rze$niowy wieczor z Kwintetem $Slaskich Ka-
U W meralistow. We wrzesniu br. do rak melomanow
trafita trzecia plyta Kwintetu Slaskich Kamerali-
stow wydana przez wydawnictwo Acte Prealable. Po ba...
Rockowo (z aranzacjami przebojow lat 60. i 70. ) i ptycie
O Mecyje (aranzacje muzyki zydowskiej), artysci siegneli po
dwa kwintety smyczkowe kompozytorow z kregu kultury
~ stowianskiej: Kwintet smyczkowy ,Kartki z nienapisane-
go dziennika” Krzysztofa Pendereckiego oraz Kwintet
smyczkowy G-dur op. 77 nr 2 Antonina Dvoraka. Koncert,
promujacy wydanie nowej ptyty odbyt sig 20 IX 2014 r.
w Sali Kameralnej Filharmonii Slaskiej im. H. M. Goreckiego
w Katowicach.

KSK przyzwyczait melomandw do bardzo wysokiego poziomu
wykonawczego i tym razem takze nie zawiodt swoich stuchaczy.
Koncert rozpoczat Kwintet smyczkowy Krzysztofa Pendereckiego.
Kompozycja ta, to jedna z najbardziej osobistych wypowiedzi
kompozytora, to ,podréz sentymentalna” do lat dziecinstwa
i domu rodzinnego. Przypomnijmy, ze Kwintet jest autorskim opra-
cowaniem /Il Kwartetu smyczkowego Krzysztofa Pendereckiego
z dopisang partig kontrabasu. KSK wspaniale nas w te muzyczng
podréz podczas koncertu zabrat. Stuchajac interpretacii zespotu
moglismy ustysze¢ wszelkie kontrasty muzyczne, pieczotowito$¢

Ea) artykulacyjna, prawdziwa ferie barw i koloréw jakie ksztaftujg to

dzieto. Kazdy z muzykéw KSK czarowat stuchaczy brzmieniem
swojej partii, ktora wspotdziatata z brzmieniem catego zespotu.
Kwintet smyczkowy to kompozycja bardzo trudna, stawiajaca wiele
wymagan interpretacyjnych przed wykonawcami. KSK poradzit
sobie z tymi wymaganiami $wietnie. Stuchajac ich wystepu, pod-
czas koncertu promujgcego ich nowa plyte, stuchacze mogli odby¢
wspaniatg podroz po Swiecie muzyki Krzysztofa Pendereckiego.

Druga kompozycja, wykonang przez KSK podczas koncertu,
byt czteroczesciowy Kwintet smyczkowy Antonina Dvoréka,
przedstawiciela czeskiej szkoty narodowej XIX w. Rozpoczynajace
dzieto czeskiego mistrza Allegro con fuoco to, w interpretacji KSK,
petna wigoru, temperamentu czes¢, niepozbawiona jednak takze
i typowego dla twérczosci Dvoraka, s+OW|ansk|egoI|ryzmu Czest
druga to taneczne Scherzo, w grze KSK byta to czeé¢ z jednej
strony radosna, ale chwilami takze bardzo liryczna (zwlaszcza
w $rodkowym ogniwie). Jednak chyba najpiqkniej brzmigcq
czeScig Kwintetu Dvofaka byta trzecia czeS¢ Poco andamente
ukazujaca to, co jest kwintesencjg tworczosci czeskiego kom-
pozytora — bogatg inwencje meIodycznq W wykonaniu KSK
cze$¢ ta zabrzmiata jak cudowny $piew skowronka, stychac byto
wspaniate zgranie zespotu, linie melodyczne poszczegdinych
partii instrumentalnych cudownie uzupetniaty sie i przeplataty,
tworzac wspaniaty fresk muzyczny. Czesc¢ finatowa Allegro assaito
W muzycznej wizji artystow ze Slqska peine radosci nawigzanie
do klimatu i charakteru pierwszej czesci kompozycj.

Koncert promujacy nowa ptyte KSK bytbardzo udany, muzycy
wykazali sie duzym wyczuciem i znajomoscig stylow muzycz-
nych, jakie oferujg nam kompozycje Pendereckiego i Dvofaka.
Zachwycili katowickg publiczno$¢ réznorodnoscig interpretacyjna,
kolorystyka, a takze wielka finezja, wirtuozerig, liyzmem, cudowng
kantylena, naturalnoscig frazowania i precyzj artykulacyjna. Nic
dziwnego, ze zespot dwukrotnie bisowat, zachwycajac swojg grg
publiczno$¢ Filharmonii Slaskiej.

Cytujac Ludwika Jerzego Kerna: ,Czym jest muzyka? Moze
po prostu niebem, z nutami zamiast gwiazd?”. Z pewnoscig tego
wrzesniowego popotudnia wielu z obecnych na koncercie Kwintetu
Slaskich Kameralistéw znalazio sie wéréd gwiazd. ..

Wiadystaw Dmochowski

acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38
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tywacz, ktéry pragnac zta, niechcacy wyrzadza dobro,
miat swoj udziat przed szesciu laty przy wzniesieniu
wiasnego budynku Opery Krakowskiej? Nie wiadomo, ale
w kazdym razie teraz przypomniano sobie o nim, wystawia-
jac na otwarcie rocznicowego, szesédziesiatego sezonu,
poswiecona mu opere Arriga Boita wedtug Fausta Goethego
M (kier. muz. Tomasz Tokarczyk. insc. Tomasz Konina, kost.
Joanna Klimas, ruch scen. Monika Mysliwiec, $wiatta: Dariusz
Pawelec, premiery dwdch obsad 25 i 26 wrzesnia 2014 r.).

O tym, ze w kazdym tkwi diabet, przekonywa¢ miat pomyst
inscenizatora, ze po raz pierwszy wytania sie on z widowni, wcze-
$niej zasiadajac anonimowo posrdd publicznosci i co rusz raczac
sie trunkiem z piersiowki. Zwlaszcza ze rzecz sig dzieje w scenerii
i kostiumach blizej nieokre$lonych historycznie i geograficznie,
a wiec poniekad zawsze i wszedzie. Wchodzac na scene razony
zostaje niebieskim blaskiem, a przypomne, iz jeden z jego przy-
domkow brzmi ,wrdg $wiatta”. Ale dlaczego niewinni anieli w roz-
grywajacym sie w zaswiatach prologu napietnowani zostali
znakami apokaliptycznej bestii w postaci siwych pasemek
wiosow, to juz wie tylko sam rezyser. Mefistofeles, pojawia-
jacy sie nastepnie podczas wielkanocnego festynu i okra-
Zajacy swa przyszig ofiare — Fausta — w przebraniu szarego
mnicha, nosi dziwne nakrycie gtowy, imitujace nieco grzywe,
w czym dopatrzy¢ sie mozna nawigzania do czarnego pudla,
pod ktdrego postacig wystepuje on w analogicznej sytuacii
u Goethego. Na koniec, na dany przezen znak odstaniajg
sie kulisy sceny, a wiec stosownie do wczesniejszej arii
z sabatu romantycznego Ecco il mondo, wykonywanej
z kulg podrzucana niczym pitka, okazuje sie by¢ on maszy-
nistg Swiata, ktdrego przenosnym wyobrazeniem jest teatr,
zdaje sie zatem przekonywaé, ze wszystko, czego bylismy
dotad Swiadkami, stanowito tylko iluzje? Rozwigzanie to jest
bardzo w duchu Shakespeare’a, a zwlaszcza jego Burzy,
bedacego szczegodlnie bliskim dla Boita na polu jego drugie;
aktywnosci jako librecisty.

W krakowskiej inscenizacji obrazy ptynnie przechodzg
w siebie, niekiedy odznaczajac si¢ znaczng urodg kolo-
rystyczng (skapany w fioletach horyzont przy przejsciu
akcji do pracowni Fausta, a w purpurze w scenie sabatu
romantycznego, na ktorym to tle odcinajg si¢ czarme peruki
chdrzystdw, a rozpoczetego wizjg unoszacych sie btednych
ognikow, czyli dusz potepionych). Z kolei mitosna scena w
ogrodzie Marty, kiedy Faust uwodzi Matgorzate, przybrata
forme gry w kometke z niewidoczna lotkg — w czym widzie¢
mozna analogie z Powigkszeniem Antonioniego i rozgry-
wang nim partig tenisa bez piteczek i rakietek — ale na sam koniec
jednak sie ona materializuje i spada ze sznurowni, co oznacza, ze
bohater dopiat swego, a tragiczny los dziewczyny zostat ostatecznie
przypieczetowany?

Kolista platforma, na ktorej Mefistofeles po zawarciu paktu unosi
sie wraz z Faustem, w scenie wigziennej przemienia sie w wahadto,
nieubfaganie odmierzajace czas potepionym kochankom.

Z trojki odtworcow tytutowej postaci warunkami wokalnymi
w znacznym stopniu odpowiadajacymi wymaganiom tej partii,
napisanej na basse noble, a wiec gtos 0 znacznym wolumenie
i nos$nosci, a jednoczesnie gietki, by sprosta¢ parlandom, dyspono-
wat Tomasz Raff. Z kolei spo$rdd trzech wykonawcdw Fausta pod
wzgledem barwy i skali najlepiej zaprezentowat sie rumunski tenor
Daniel Magdal, ktéremu wszakze intonacja gornych tondw najtatwie]
przychodzita w dynamice forte, wskutek czego niekiedy brzmiaty
one w sposob nieco wysilony. Alisci, prawdziwe ozywienie do
spektaklu wprowadzito dopiero pojawienie sie obydwu odtworczyn
postaci Matgorzaty. W Fauscie Goethego Mefistofeles jest wytacznie
ucielesnieniem czystej kalkulacji rozumowej, do uczucia natomiast

K omu podpowiada Mefistofeles? Czy ten podszep-
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odwotuje sie Matgorzata, budzac szczere wzruszenie, zwtaszcza
w ujeciu tej postaci przez Katarzyne Oles-Blache. Do niej niepodziel-
nie nalezata cata scena wiezienna, réwniez w duecie z Faustem,
od$piewanym wyjatkowo subtelnie, w dynamice pianissimo. Anna
Wierzbicka z kolei potozyta wigkszy nacisk na sama strone wokal-
na, dbajac o wyraziste zarysowanie konturéw dyskretnych wokaliz
w arii L'altra notte, a takze wyréwnane brzmienie gtosu i kantylenowe
prowadzenie frazy. Wraz z Zurabem Zurabiszwilim wydobyli tez caty
dzwiek z utrzymanego w rytmie mazura, uwodzicielskiego ustepu
w Ogrodzie Marty. Innowacja rezysera jest pozostawienie na scenie
zmartej Matgorzaty, ktdra, nie wiedzie¢ czemu, lezac nieruchomo
przyczyni¢ sie¢ ma do zbawienia Fausta?

Przejmujaco zabrzmiat tragiczny monolog Heleny Trojanskiej
I numi terribili w wykonaniu posagowej urody Szwedki Elizabeth
Teige. Zapowiada on juz werystyczny przefom w operze wioskiej
i wymaga ciezszej odmiany sopranu. Jej przeciwienstwem byta
Francuzka Elodie Hache, drobna i o bardziej lirycznym typie gtosu,
przydajac tym samym postaci wiecej ciepta i tagodnosci.

‘\
/ A Boito\\— Mefistofeles
Anna WierzbickaiiiZurab Zurabishvili
fot. Ryszard Kornecki

Udane epizody stworzyli: Pawet Brozek i Krzysztof Kozarek jako
Wagner oraz Agnieszka Czastka w roli Marty.

Zabrakto mi natomiast wiekszej ciagtosci i narastania napiecia
w narracji orkiestrowej, zbyt rozpadajacej sie na drobne epizody.
Mimo Ze jest to jeszcze opera numerowa, to zaznacza sie w niej,
wzorem podziwianego przez Boita Wagnera, tendencja do przezwy-
ciezania okresowej budowy. Dopracowania wymaga tez wywazenie
proporcji brzmieniowych pomiedzy sceng i orkiestronem. Doskonale
zabrzmiat przygotowany przez Zygmunta Magiere chr, zwlaszcza
w imponujacej fudze wieficzacej Sabat romantyczny, a stanowigcej
probierz techniczny dla kazdego ambitnego kompozytora.

Niektorych zdziwi¢ mogg dZwieki obertasa, w rytm ktdrego
tancza na wielkanocnym kiermaszu frankfurccy mieszczanie, ale
historyczny Faust studiowa¢ miat w Krakowie, mogt zatem by¢
ostuchany z jego dzwigkami, a na dodatek kompozytor byt potkrwi
Polakiem (z matki Polki, obcego ojca — po latach przettumaczy
zresztg na woski Dziadly).

Lestaw Czaplinski

www.muzyka2l.com
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wiatowa premiera utworéw
fortepianowych Oskara Kol-
berga. 3 pazdziernika 2014 r.

w podwarszawskim |zabelinie miata

o miejsce wspaniata uroczystosc.
W ramach X Festiwalu Muzycznego

< ,W krainie Chopina” odbyt sie koncert,

N chyba pierwszy od $mierci Oskara

== Kolberga, na ktérym zabrzmiata jego
muzyka fortepianowa. Kompozytor

jest znany przede wszystkim jako prekur-
sor wspotczesnej etnografii i niestrudzony

Z
[e—
—
=

Joanna tawrynowicz
fot. Agnieszka Indyk

badacz i zbieracz polskiego folkloru. Prawie
nikt nie kojarzy go z muzyka powazna.
A przeciez byt wyksztatconym pianistg
i kompozytorem, ktory wiasnie jako kon-
certujacy artysta rozpoczynat swojg kariere
zawodowa. Zanim poswiecit sie etnografi,

skomponowat ponad 100 utworow forte-
pianowych, okoto 30 piesni i co najmniej
dwa dzieta sceniczne. Ale kto o tym wie?
Cho¢ dzieta te byty publikowane za zycia
kompozytora w Polsce i w Niemczech,
bardzo szybko popadty w zapomnienie. Ich
wspolczesna edycja zostata zrealizowana
okoto dwadzies$cia lat temu, w ramach
wydania dziet wszystkich Oskara Kolberga.
Jednak nawet ich powszechna dostepno$¢
nie sktonita nikogo do grania i nagrywania
tej pieknej, polskiej muzyki.

Na szczescie sa jeszcze artysci, tacy jak
Joanna tawrynowicz, bohaterka omawiane-
go koncertu, ktérych talent i niecodzienna
pracowito$¢ przywracajg do zycia zapo-
mniane dzieta. Jest to pianistka wyjatkowa
w skali Polski i $wiata. Niezwykle utalen-

towana, ambitna, zafascynowana muzykq
zapomnianych tworcow, wcigz gotowa na
nowe wyzwania. To dzieki niej pojawili sie
na ptytach i w salach koncertowych polscy
kompozytorzy: Wiadystaw Zelenski, Jozef
Elsner, Emanuel Kania, Zygmunt Stojowski,
Henryk Melcer, Witold Maliszewski, Ignacy
Feliks Dobrzynski, Thomas Tellefsen. Bez jej
zaangazowania nuty odkrytych tworcéw da-
lej spoczywatyby w archiwach i bibliotekach
przykryte grubg warstwa kurzu.

Joanna tawrynowicz to pianistka
wszechstronna, ma w swoim
katalogu bogatych osiggniec¢
takze dzieta wspdtczesnych
kompozytoréw. Jej staraniom
zawdzieczamy rejestracje i wy-
konywanie wielu dziet wybitnego
wspotczesnego kompozytora,
Romualda Twardowskiego. Na
jej recitalach pojawiajg sie tez
utwory znane i lubiane. Jest
jedyng osobg w Polsce, i jedng
z kilku na $wiecie, ktéra nie
tylko ma w repertuarze catg
twérczos¢ Chopina, ale rowniez
caly te tworczos¢ wykonywata
publicznie oraz nagrata na piyty.
Dokonata setek prawykonan
koncertowych. Niewielu artystéw
na $wiecie moze sie poszczycic
tak rozlegta dyskografig, ktdra
w przypadku Joanny tawryno-
wicz zbliza sie do 40.

Joanna tawrynowicz zostata
zaproszona przez dyrektora arty-
stycznego Festiwalu w |zabelinie,
pana Mariusza Dzyge, do zapre-
zentowania najnowszej ptyty po-
$wieconej muzyce fortepianowe;
Oskara Kolberga wydanej przez
Acte Préalable (AP0330).

Z pltyty zawierajacej 6 Polo-
nezéw op. 1, 6 Kujawiakow op.
12 i Sonate fortepianowg Es-dur
op. 3 pianistka wybrata do reci-
talu Poloneza E-dur op. 1 nr 1,
trzecig cze$¢ Sonaty — Adagio
con espressioni oraz Poloneza
As-dur op. 1 nr 4. Oprdcz dziet
Kolberga w recitalu ustyszelismy
jeszcze dwa utwory zapomnia-
nych polskich kompozytoréw: In
modo classico op. 5 nr 3 ze zbio-
ru CEuvre de piano op. 5 Witolda
Maliszewskiego i Potpouri na
tematy z ,Goplany” Wiadystawa
Zelenskiego.

Jaka jest ta muzyka polska
zaprezentowana podczas pieknego recitalu
w lzabelinie? Zaszczytne miano opus 1
u Oskara Kolberga nosi Sze$¢ Polonezow.
Miniatury Kolberga sq silnie zatopione
w salonowosci, skromne pod wzgledem
wyrazu. Mozna odnies$¢ stuszne wrazenie,
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ze sg one bliskie mtodziericzym polonezom Chopina. W polone-
zach Kolberga jest jakas niezwykta aura, zachwycajaca wspaniatg
inwencjg melodyczna, olbrzymim bogactwem tematycznym.
Natomiast Grand sonate Es-dur op. 3 jest kompozycjg pomijang
nawet przez najbardziej dociekliwych badaczy polskiej muzyki.
Czes$¢ trzecia, zagrana podczas recitalu, nawigzuje do wolnej
czesci Sonaty ,Patetyczne/” Beethovena. Piekny, sielankowy
temat w najwyzszym rejestrze rozwija sig tutaj na tle prostego
akordowego akompaniamentu. Delikatny urok i zwiewny charakter
zdajq sie rowniez przywodzi¢ na mys| schubertowskie Impromp-
tus. Jednoczesnie nie brak w niej elementow narodowych, co ze
wzgledu na zainteresowanie kompozytora folklorem nie dziwi,
a stuchacza po prostu zaciekawia i fascynuije!

W dzietach fortepianowych Witolda Maliszewskiego — tutaj In
modo classico op. 5 — fascynuje ich ksztatt, charakter muzycznej
opowiesci. W tym przypadku tréjdzielna forma rzezbi kompozycje
utrzymang w wolnym tempie, ale ozywionym ruchu rytmicznym,
z tendencjg do powtdrzeniowych pulsacii i ostinatowo prowadzo-
nych motywow, zwtaszcza w Srodkowym odcinku.

Z kolei Potpouri to uktadanka najbardziej melodyjnych arii
i fragmentow tanecznych z Goplany, drugiej opery Wiadystawa
Zelenskiego. Wszystkie fragmenty nastepuija attaca, sq utrzymane
w prostej fakturze z uwypukleniem strony melodycznej.

Nalezy pogratulowac pianistce $wietnego, inteligentnego po-
mystu prezentacji dziet Oskara Kolberga na tle artystow zapomnia-
nych. Caly recital poswigcony byt jej odkryciom, ktére stanowig
bardzo wazny element naszego dziedzictwa narodowego. Na bis
zabrzmiat pierwszy, mtodzienczy polonez Fryderyka Chopina — Po-
lonez B-durop. posth. — dzigki czemu sami stwierdzilismy, Ze pol-
skie tance potrafity kapitalnie inspirowaé polskich kompozytoréw!

Joanna Lawrynowicz to pianistka o fascynujacych osiagnie-
ciach koncertowych i fonograficznych. Bardzo ambitna, a przy
tym niezwykle wrazliwa i utalentowana. Potrafi odnalez¢ klucz
do wiasciwej i warto$ciowej, zapadajacej w pamie¢ interpretacji
utworéw kompozytoréw z réznych epok. To jest jej znak firmowy:
przemyslana interpretacja o bogatym fadunku emocjonalnym
z pieknie uchwyconym zamystem dramatycznym kazdego dzieta.
Wydobywa z tej muzyki co najpigkniejsze i potrafi to w sposdb
niezwykly przekaza¢ stuchaczowi. Ajest przy tym bardzo wrazliwa
na barwe dzwieku fortepianu i budowanie atrakcyjnej atmosfery
catego recitalu. Ma przy tym znakomity kontakt z publicznoscia.
Jest petna temperamentu, a publicznos¢ daje sie jej porwaé
i prowadzi¢ po odkrywanych arkanach polskiej muzyki, ktora chy-
ba jednak niestusznie jest pomijana i odstawiana na boczny tor.
Stuchajac recitalu Joanny tawrynowicz, a w zaciszu domowym
jej piyt, nie odstepuje nas przekonanie, ze naprawde mamy sie
czym pochwali¢. Polska muzyka jest pisana bardzo atrakcyjnie,
zaréwno dla pianistow jak i stuchaczy, a przy tym potrafi porwaé
za serce i zapas¢ w pamie¢. Szkoda, tylko ze jeszcze weigz trzeba
tak wiele, by wyrwac jq z zapomnienia!

Rok 2014 poswiecono Oskarowi Kolbergowi. Kosztowat po-
datnika grube miliony. Ale najwazniejsze wydarzenia dotyczace
przywracania na wiasciwe miejsce jego tworczosci, czyli premiera
Swiatowa nagrania jego piesni, jaka miata migjsce w Przysusze
22 lutego br. i teraz — premiera $wiatowa dziet fortepianowych
w lzabelinie — miaty miejsce w niewielkich miejscowosciach.
Jednak publiczno$¢ dopisata, co ewidentnie pokazuje, ze zainte-
resowanie kulturg jest tam wigksze niz w wielkich metropoliach.

Chwata za to migjscowym wtadzom i organizatorom, ktorzy
potrafig swoja dziatalno$cig przyciagnaé stuchaczy. Z taka publicz-
noscig i z takimi wlodarzami Izabelina mozna mie¢ pewnos¢, ze
w przysztym roku z podobnym sukcesem spotka sie XI Festiwal
,W krainie Chopina”.

Magdalena Wolinska

ko w karatocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSK A PRZEDE WszYSTKIM

JOANNA LAWRYNOWICZ
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OSKAR KOLBERG
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recording
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od lewej: Anna Wrdbel, Natalia Zubko, Joanna Okon
fot. Kateryna Radczenko

enryk Melcer w Warszawie.
H 5 pazdziernika 2014 r. odbyt

sie na Saskiej Kepie w Klubie
Kultury przy ulicy Brukselskiej 23
bardzo interesujacy koncert poswie-
cony w catosci Henrykowi Melcerowi.
Mimo ze twdrca ten nie jest catkowicie
zapomniany, to jego muzyka bardzo
< rzadko pojawia si¢ w salach koncer-
Z towych. Szkoda, bo jest to twdrczosé

znakomita, piekna, bardzo oryginal-

na, potrafigca zachwyci¢ kazdego
melomana. Za niedzielnym koncertem stoi
niezwykle utalentowana, mtoda ukraifiska
pianistka, Natalia Zubko. To ona siegneta
po Melcera i zaprosita do wspotpracy uzdol-
nione polskie artystki: skrzypaczke Joanne
Okon i wiolonczelistke Anne Wrébel. Nie po
raz pierwszy okazuje sie, ze dla cudzoziem-
cow muzyka polska jest bardziej warto$cio-
wa i godna zainteresowania niz dla Polakdw.
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Stuchajac Natalii Zubko czuje sie jej podziw
dla twoérczosci Henryka Melcera. Moze
dlatego, ze Melcer wielokrotnie bywat we
Lwowie, a do tamtejszej uczelni uczeszczata
pianistka? Sadze jednak, ze Natalia Zubko
jest artystkq ambitng, wrazliwa, ciekawg
Swiata, potrafigca odkry¢ prawdziwe piekno
w zapomnianych utworach. Jej interpretacja
byta przemyslana, wirtuozowska, a przy tym
delikatna, subtelna i bardzo przemyslana.
Odnosito sie wrazenie, ze zna te muzyke od
dawna. Doceni¢ nalezy wspaniate wyczucie
stylu Melcera. Pigknie wspdtpracowata
z polskimi artystkami. Joanna Okon i Anna
Wrébel wraz z Natalig Zubko stanowity jed-
no$¢, ich gra byta bardzo emocjonalna, doj-
rzafa, a przy tym niezwykle ujmujaca. Zespot
cechowata finezja, wirtuozeria, naturalnosc.

Podczas koncertu zabrzmiaty: Sonata
skrzypcowa G-dur (tylko czes$¢ pierwsza),
Dumka na skrzypce i fortepian oraz Trio

Nuzyka2l - 11 (172) - listopad 2014

fortepianowe g-moll op. 2. Koncert byt pro-
mocjg wydanej wiasnie w Acte Préalable
(AP0333) plyty z tworczoscig kameralng
Henryka Melcera. Koncert byt $wietng oka-
Zjg do promocji mtodych artystek i same;
phyty.

Stycha¢ byto, ze licznie zgromadzona
publiczno$¢ przyjeta muzyke Melcera zna-
komicie. Trzeba pochwali¢ organizatorow
koncertu, Ze dzieki nim ta muzyka zabrzmia-
ta po raz kolejny w Warszawie, na dodatek
w bardzo dobrym wykonaniu mtodych
artystek. Mate, lokalne o$rodki od lat czynig
duzo wiecej dla promocji polskiej kultury niz
wspierane milionami z kieszeni podatnikéw
filharmonie czy opery noszace dumnie tytut
narodowe. Kiedy tam ostatnio zabrzmiata
muzyka Melcera? Oto jest pytanie...

Magdalena Woliriska

www.muzyka2l.com
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artysty. Wiasnie to potaczenie radiowej formy i klasycznego recitalu
sprawito, ze byt to niezwykly wieczor. Poetyckie tresci piesni wraz
zkorespondujgca narracjg zostaty ukazane w szerokim kontekscie
historycznym i biograficznym ostatniego z generacji Miodej Polski.

Na szczegdlne stowa uznania zastugujq interpretacije tego re-
pertuaru w wykonaniu Aleksandry Kaminiskiej i Laury Sobolewskie;.
Mezzosopranistce udato sie dokona¢ trudnej sztuki wywazenia
sfery piesniowej i poetyckiej. Z jednej strony bowiem w piesniach
uwypuklona zostata ich naturalna $piewnos¢, z drugiej zas, dzieki
nienagannej dykcji i dbatosci o stowo, nie zatracona zostata war-
to$¢ poezji. Catos¢ tych poetyckich obrazéw dopetniat subtelny
i wpisujacy sie idealnie w miodopolskie sfery akompaniament Laury
Sobolewskiej. Aby osiagnac tak szeroka palete barw trzeba niezwy-
klego opanowania sztuki pianistycznej, co niewatpliwie przypisa¢
trzeba tej — jakze utytutowanej — artystce.

Koncert byt tez cze$cig promocii ptyty z repertuarem piesniowym
Apolinarego Szeluty wydanej przez wydawnictwo Acte Préalable
(AP0338), ktdra Aleksandra Kaminska nagrata z finansowym wspar-
ciem stupeckich instytucji: Urzedu Miasta, Starostwa Powiatowego,
Muzeum Regionalnego i Szkoty Muzycznej. Czas kanikuty byt dia
pan Kaminskiej i Sobolewskiej niezwykle pracowity, poniewaz
wiasnie podczas letnich miesiecy wykonana zostala cafa praca
nagraniowa i montazowa. Wszystko po to, by 1 pazdziernika pod-
czas recitalu w Stupcy mdc zaprezentowac ptyte Apolinary Szeluto
| - Songs I. Nagranie jest zreszta czeScig pracy doktorskiej pisane]
przez artystke na Wydziale Wokalnym Akademii Muzycznej im.
. J. Paderewskiego w Poznaniu pod kierunkiem prof. Wojciecha
Maciejowskiego. Na ptycie znalazly sie prapremiery wykonan piesni,
ktdre artystki odczytywaty z mozotem z rekopisow kompozytorskich.
Wsrod liryki ,stupeckiego notariusza” znalazly sie takze piesni
pisane w miescie $w. Wawrzynca, do ktérego ten artysta zawsze
bedzie nalezec...

Maria Przybecka

i‘ Aleksandra Kaminskd

< polinary Szeluto znéw w Stupcy. W Miedzynarodo-
wym Dniu Muzyki, tj. 1 pazdziemnika, Sala Koncertowa
U Panstwowej Szkoly Muzycznej w Stupcy stata sie

(O jednym z najbardziej mtodopolskich miejsc w kraju. Tego
D wieczoru bowiem zawitata tu muzyka artysty, ktéry wraz
e

z Szymanowskim, Fitelbergiem i Rézyckim, zaliczany jest do
generacji Modej Polski. W repertuarze znalazly sie piesni pa-

“ trona stupeckiej szkoty w wykonaniu Aleksandry Kaminskiej
i Laury Sobolewskiej przy fortepianie.

Na koncert przybyto wielu Stupczan, u ktérych pamiec¢ o tym
niezwyklym artyScie jest wciaz zywa. Z reakcji, braw, owacji na
stojaco, a momentami tez przejmujacej ciszy — wnosi¢ mozna,
ze koncert liryki wokalnej Szeluty wywart na przybytych — jak i na
piszacej te stowa — niezwyklte wrazenie. Dostrzegt to dziennikarz
Kuriera Stupeckiego, ktdry napisat: ,Publicznos¢ byta zahipnotyzo-
wana cato$cia spektaklu” (wyd. 40/602, piatek 3 pazdziernika 2014).

Formuta koncertu zakladata ukazanie zycia Apolinarego Szeluty
poprzez repertuar piesniowy wsparty multimedialng prezentacja.
Poszczegolne piesni, z lat mtodzienczych, z okresu emigracji i po-
wrotu do ojczyzny, az po kompozycje ze stupeckich lat powojennych,
ilustrowane byty zdjeciami oraz komentarzami stownymi o zyciu
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choenberg, jakiego nie zna-

my. Polscy melomani wcigz
czujg sie czesto jak ubodzy
krewni niemieckich, francuskich czy
brytyjskich kolegow. Orkiestr filhar-
monicznych i festiwali na europejskim
poziomie W naszej ojczyznie wcigz
jest jak na lekarstwo, cho¢ trzeba
przyzna¢, ze sytuacja z roku na
rok ulega poprawie. Dzieki Jackowi
Kaspszykowi melomani, ktorzy przy-
byli na koncert inaugurujacy sezon
artystyczny w Filharmonii Warszawskiej
(314 pazdziernika 2014 r.), mogli poczuc sie
przez moment jak prawdziwi Europejczycy.
Ze wzgledu na znaczng trudnos¢ oraz
olbrzymi aparat wykonawczy Gurrelieder
Arnolda Schoenberga ustysze¢ mozna - nie

<
2

2
<

g e N R

tylko w Polsce - bardzo rzadko. Monumen-
talna kantata oparta na tekscie Jensa Petera
Jacobsena - jedno z najbardziej rozbudo-
wanych dziet neoromantycznych w historii
muzyki—opowiada mityczna historie tragicz-
nego romansu duiskiego krola Waldemara [V
zTove, jego zamordowanag z inspiracji krolo-
wej Jadwigi ze Szlezwiku kochanka,

Choc precyzja orkiestry rozmywata sie
niekiedy w poteznej masie dzwigku nalezy
stwierdzi¢, ze warszawscy filharmonicy
pod batutg Kaspszyka udzwigneli ogromny
ciezar dzieta niemieckiego kompozytora.
Wszystkie sekcje dobrze poradzity sobie
zniezwykle wymagajaca faktura, za$ sekcja
deta wzniosta sie — szczegolnie w trzeciej
czesci kantaty — na wyzyny swoich mozli-
wosci. Przyznam, ze Orkiestry Filharmonii
Warszawskiej w tak dobrej formie dawno
nie styszatem.

Partie krola Waldemara znakomicie
wykonat Andreas Schager. Jego kreacja
pelna byta szczerych i gtebokich emocii:
od radosnego entuzjazmu az po bluznier-
czg wsciektos¢. Gniewna piesn Herrgott,
weisst du, was du tatest w wykonaniu
tenora byta dla mnie fascynujacym dozna-
niem estetycznym, ktdre na dtugo zapada
w pamieci. Schager wykazat sie wysokiej
proby talentem aktorskim oraz Swietnym
wyczuciem sceny (chociaz to nie opera —
sic!), dzieki czemu jego interpretacja byta
niezwykle przekonywajaca. Niemiecki tenor
nie zostat wprawdzie obdarzony przez natu-
re najbardziej dramatycznym glosem, lecz
dzieki Swietnej technice nie miat absolutnie
zadnego problemu z wydobyciem dZwieku,
ktory styszalny i klarowny byt nawet przy

w niezwykly sposob konstruowata napiecie,
wstrzymujac oddech w piersiach stuchaczy
na czas wykonania.

Mateusz Zajdel, ktdry wcielit sie w postaé
Btazna Klausa, mogt wydobyC ze swojej
partii nieco wiecej groteskowej grozy (Scho-
enberg dat tutaj wykonawcy olbrzymie pole
do popisu!), jednak mimo to zaprezentowat
sie catkiem dobrze. Bardzo interesujaca kre-
acje stworzyta Barbara Wysocka, wykazujac
sie znakomitg wspotpraca z dyrygentem
w niefatwej, wykonywanej zazwyczaj przez
mezczyzn partii narratora. Mogta jednak
w moim odczuciu — podobnie jak Mateusz
Zajdel - pozwoli¢ sobie na jeszcze wiecej sza-
lenstwa w ekspresjonistycznej melorecytacii.

Potega brzmienia w wienczacej kantate
piesni Seht die Sonne wbita stuchaczy

soczystym forte orkiestry. Godna pochwaty
jest w wykonaniu Schagera takze dobra
dykcja oraz przemyslane frazowanie.
Teatralnej inwencji, ktdrg wykazat sie
niemiecki Spiewak, zabrakto z kolei uzna-
nej sopranistce, Katarinie Dalayman.
Z potegq brzmienia jej gtosu trudno byto
,konkurowa¢” nawet olbrzymiej orkiestrze
symfonicznej, jednak idiom dramatyczny
wypart z realizowanej przez Dalayman
partii Tove pozadany liryzm. Interpretacja
sopranistki wpisywata sie raczej w poetyke
partii Brunhildy z wagnerowskiej Walkirii niz
delikatnej Tove, ktorg z krolem Waldemarem
taczyto poetyckie uczucie. Subtelng réznice
miedzy zaprezentowang przez Dalayman
estetykq ,wagnerowskq” a ,wagneryzuja-
cym” Schoenbergiem pokazata niezawodna
Agnieszka Rehlis. Ponadto w piesni Wald-
taube (Lesnej Gotebicy) mezzosopranistka

w drzace od wibraciji fotele. Ten szczegdlny
typ mistycznego na swoj sposéb doznania,
jakie wywota¢ moze dobre wykonanie
monumentalnych dziet Briicknera, Mah-
lera, Wagnera, czy wreszcie Gurrelieder
Schoenberga, trudny jest do opisania; to
trzeba po prostu ustyszeé, tego trzeba po
prostu doswiadczy¢. Publiczno$¢ docenita
liczne walory interpretaciji, nagradzajac
wykonawcow zastuzong owacjg na stojaco.
Gurrelieder pod batutg Jacka Kaspszyka to
naprawde bardzo udana inauguracja sezonu
artystycznego w Filharmonii Narodowej. Po-
zostaje mie¢ nadzieje, ze zaprezentowany w
sobotni wieczor poziom utrzymajg warszaw-
scy filharmonicy do samego korica sezonu.

Michat Brulinski
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poznawalnych hitéw operowych. Nie dziwnym

jest, ze pojawia sie regularnie w repertuarach oper
na catym Swiecie. W tym sezonie artystycznym Iondynska
Royal Opera House postanowita po raz siédmy wznowic jego
przedstawienie (premieraw 2001 r.) w rezyserii Davida McVi-
cara, ze scenografig Michaela Vale'a, z ruchem sceniczny
autorstwa Leaha Hausmanna, ktory byt takze rezyserem tej
powtdrki, z kostiumami Tanii McCallin i o$wietleniem Paula
Constable’a. Publiczno$¢ miata okazje obejrze¢ dziesie¢
przedstawien od 12 wrzesnia do 6 pazdziernika. Przedstawienie 17
wrzesnia byto transmitowane w ramach Programu BP Big Screens,
na wielkich telebimach rozstawionych w catej Wielkiej Brytanii.

15 wrzesnia londyriska publiczno$¢ miata okazje ujrze¢ i postu-
cha¢ znakomitej obsady solistow ztozonej z gwiazd wspdtczesnej
sceny operowej: Rigoletto — Simon Keenlyside, Ksigze Mantui
— Saimir Pirgu, Gilda — Aleksandra Kurzak, Sparafucile, Madda-
lena — Justina Gringyte, Hrabia Monterone — Sebastian Holecek,
Giovanna - Elizabeth Sikora, Hrabia Ceprano — Jihoon Kim, Ma-
rullo — Duncan Rock. Ten ostatni, australijski baryton, to $piewak,
0 ktérym jeszcze bedzie gtosno, a jego kariera choc juz dosé
intensywna (Glyndenbourne, debiut w ROH) nabierze wigkszego
tempa. W do$¢ niewielkiej partii Marulla, od razu przykuwat uwage
widza. Przepiekny, Swiezy gtos miodego $piewaka pozostawat
w pamieci. Z tak zwanych
rél wspomagajacych oprécz
Rocka nikt nie przykuwat
uwagi tak jak on. Wazng
role Maddaleny, w ostatnim
akcie opery, powierzono
litewskiej mezzosopranistce
Justinie Gringyte. Glos tej
$piewaczki nie nalezy nie-
stety do najpiekniejszych,
jednakze swojq role kreowa-
ta przekonujgco. Wcielita sie
w kobiete pozadajaca ksie-
cia Mantui, ktéra ucieka sie
do morderstwa Gildy, zeby
ocali¢ ukochanego.

Wizja Davida McVica-
ra jest lekko uwspotcze-
$niona. Bohaterowie noszg
kostiumy z epoki, natomiast scenografia nie zostata osadzona
w oryginalnych wnetrzach patacowych Mantui. Na scenie ustawiono
jedng pochylong Sciane koloru czarnego. Jednak mozna dostrzec
patacowe elementy architektoniczne wykonane z przezroczystego
plastiku. Zostata takze wykorzystana scena obrotowa. Patac ksiecia
znajdowat sie przed tg $ciang, a obskurny dom Rigoletta oraz chate
Sparafucila i Magdaleny umieszczono pod drugiej stronie. Byty
to aranzacje jak najbardziej wspotczesne — wykonane z blachy
i siatki ogrodowej. McVicar funduje mocny obraz, albowiem juz
od pierwszej sceny w komnatach ksiecia odbywa sie orgia wérod
dworzan. Ujrze¢ mozna seksualne zblizenia damsko-meskie oraz
mesko-meskie, panow i panie w neglizu. W jednym z wywiadow
Aleksandra Kurzak zapytana o ten fakt stwierdzita: , ze owa koncep-
cja broni sie, cho¢ nie jest konieczna”. | rzeczywiscie z jedne;j strony
jest to szokujace i bezposrednie, ale z drugiej dopuszczaé mozna
do $wiadomosci, e tak naprawde owa orgia w patacach ksiecia
mogta wygladac. Nasza sopranistka, jednak zaznaczyta, ze muzyka
Verdiego, wesofa i skoczna, nie pasuje do dos¢ brutalnego obrazu.

Warto wspomniec takze o wspaniatej kreacji, przede wszystkim
wokalnej, Brindley'a Sherratta jako Sparafucile. Bas ten dysponuje
gtosem o niezwykle gtebokiej i pieknej barwie. Godne podziwu
umiejetnosci techniczne Spiewaka czynig kazde jego pojawienie

R igolettoVerdiego nalezy do najbardziejznanychiroz-

LYCIE

sie na scenie momentem przyciagajacym uwage. Glos nie tylko
posiada piekny kolor ale réwniez jest wyréwnany i pieknie brzmiacy
w calej swojej skali. Najbardziej jednak elektryzujaca jest scena
burzy z trzeciego aktu opery.

Oczywiscie, ze najwazniejszymi bohaterami sg Gilda, Ksigze
oraz Rigoletto.

Jako ksiecia Mantui londyniska publiczno$é mogta postuchac
albanskiego tenora Saimira Pirgu, ktory w tym sezonie bedzie
wykonywac réwniez partie Pasterza w Krélu Rogerze Karola Szy-
manowskiego. Glos tego $piewaka nie jest szczegolnie atrakcyjny,
a Pirgu postuguje sie wytacznie jednym jego kolorem. Glos jest
jasny i czasem robi wrazenie zaci$nietego. W takich ariach jak
Questa o quella z pierwszego aktu czy stynna La donna é mobile
jest to jeszcze do przyjecia, gdyz tego typu dzwiek oddaje charak-
ter pewnego siebie, rozpustnego, uwielbiajacego przyjecia i orgie
ksiecia. Niestety w duecie mitosnym z Gildg czy wielkiej scenie
zdrugiego aktu — Ella mifu rapita, kiedy ksiaze przedstawia bardziej
ludzka twarz, gtos tego tenora jest zbyt jaskrawy a dynamika forte
nie oddaje emocji zakletych w muzyce Verdiego. Kazda proba
mezzo di voce konczy sie chwiejnym tonem o za niskiej intonacji.

W partie tytutowego Rigoletta wcielit sie brytyjski baryton Simon
Keenlyside i byt to jego debiut w tej roli. Jest to $piewak znany
publicznosci na catym Swiecie. Jest to doswiadczony i bardzo
inteligentny muzyk, réwniez wspaniaty aktor. McVicar wymaga
od tego wysportowanego
mezczyzny poruszania si¢
o dwu taskach w bardzo
charakterystycznej przy-
garbionej pozie. Glos Ke-
enlyside’a piekny, cho¢ nie
za duzy, w wiekszosci radzit
sobie z jedng najwazniej-
szych partii barytonowych.
W arii Cortigiani in vazza
dannata, za$piewanej zarli-
wie, niestety $piewak zostat
przykry przez orkiestre ROH
prowadzong przez Maurizia
Benninego. Reasumujac,
byt to bardzo dobry debiut
w tej partii. Wierze, ze Ke-
enlyside rozwinie jeszcze
bardziej skrzydfa i dotaczy
do panteonu znakomitych wykonawcow tej partii, takich jak Ba-
stianini czy Bruson.

Aleksandre Kurzak w partii Gildy miatem okazje ustysze¢ juz po
raz drugi. Pierwszy raz w Operze Wroctawskiej, gdzie partie Rigo-
letta Spiewat znakomity polski baryton Andrzej Dobber. Wystepowi
w ROH sprzyjato, ze glos Kurzak dojrzat i, jak sama podkresla, teraz
moze $piewac spokojnie i bez obaw w akcie trzecim opery, a glos
bez problemu niesie sie ponad gesta warstwa orkiestry. Sopranistka
podczas przedstawienia zaprezentowata Spiew najwyzszej proby
— piekna, okragta barwa gtosu, wyréwnanego w catej skali, dosko-
natos¢ techniczna, wspaniate tryle w arii Caro nome z | aktu —
nie jedyne walory. Nadrzedng wartoscia jej $piewu jest komunikacja
z publicznoscig oraz tworzenie dialogu z parterami scenicznymi.
Od naiwnej, zakochanej dziewczyny w akcie I, po cierpiaca corke,
ktora szuka wsparcia ojca, Kurzak w sposob niezwykle sugestywny
pokazata przemiane Gildy z dziewczyny w dojrzatg kobiete.

Przedstawienie Rigoletta w ROH jest warte obejrzenia. Warto
tam p6js¢ dla samej Kurzak — dla wzruszen, dla podziwu techniki
polskiej sopranistki, ale takze dla uczucia dumy, ze Aleksandra
Kurzak jest ,nasza”.

G. Verdi - Rigoletto

Aleksandra Kurzak i Simon Keenlyside

fot. © ROH/Catherine Ashmore

Damian Ganclarski
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pera jest rajem dla muzyki. Nie
O mozna oprzed sie jej przyptywom.

Rodzice opowiadajg, ze na muzy-
ke bytem wyczulony... juz w pieluchach.
Wystarczyto, zebym ustyszat Spiew i nagle
przestawatem ptaka¢, i stuchatem jak za-
hipnotyzowany.

Sztuka wokalna wzbudzita we mnie
bardzo wczesnie tak wielka pasje, ze bedac
jeszcze dzieckiem potrafitem rozréznic styn-
nych wtedy wykonawcdw, od Beniamino
Gigli do Mario del Monaco, i od Enrico
Caruso do Aureliano Pertile. Urzeczony
cudem, jakim jest gtos ludzki, zaczatem
przyswajac sobie niektdre arie, interesujgc
sie coraz bardziej jako nastolatek ich kon-
tekstem, odkrywajgc tym samym arcydzieta
teatru muzycznego i ich magie.

Spotkanie z tenorem Franciem Corellim,
artystg o wyjgtkowym gtosie, byto dla mnie
czyms$ wyjatkowym i odcisnefo pietno na
moim zyciu na zawsze. Pamigetam ciggle to
nieokreslone uczucie, ktére mng zawtad-

Andrea Bocelll 0 soble

‘m‘ b

neto gdy po raz pierwszy stuchatem mate;j
ptyty gramofonowe] zawierajacej dwa
fragmenty z opery Andrea Chénier: Un di
all'azzuro spazio na stronie Ai Come un bel
di maggio na stronie B.

Na poczatku lat 1990. zdecydowatem
sie, by poznac tego artyste; dowiedziatem
sie, ze bedzie we Wtoszech w ramach ma-
sterclass, i by mnie przyjeto, postuzytem
sie fatszywymi swiadectwami. W taki oto
sposob zostatem jego uczniem. To szczesli-
we spotkanie wyznaczyto poczatek pieknej
historii wzajemnej przyjazni i wzajemnego
szacunku.

Uptyneto duzo czasu: w ciggu ponad
dwudziestu lat kariery miatem przyjemnos¢
whies¢ swoj skromny wktad do wielkiego
repertuaru i do celebrowania piekna réz-
nych rél réznego repertuaru.

Na scenie, w studiach nagraniowych,
podchodzitem do wykonywanych i nagry-
wanych dziet z petng pokora, z niezmienng
mitoscig i powazaniem dla kompozytoréw i

A

| operze

wielkich wykonawcdw z przesztosci, ktérzy
nadali tym utworom Zzycie i brzmienie.

Z dumg przypominam sobie nazwy
cudownych orkiestr, nazwiska kolegéw
i kolezanek z ktérymi tchnatem zycie
w tyle muzycznych cuddw. Pamietam takze
znamienite sale, w ktorych rozbrzmiewaty
wykonywane utwory. Powierzam przychyl-
nemu przyjeciu stuchaczy utwory, bedgce
rozlegty paleta mojej wrazliwosci i wielu
lat, podczas ktérych oddatem sie sztuce
lirycznej, ktdra narodzita sie we Wioszech,
ale stata sie Swiatowym dziedzictwem zdol-
nym do wywotywania uczuc tak gtebokich,
Ze pozostajg na zawsze wyryte w naszych
sercach jako zasadniczy element rozwoju
duchowego nas wszystkich.

Andrea Bocelli

© Decca 2014 » ttum. Matgorzata Kaczmarek
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Jacek Chodorowski

dpowiedz na tak postawione w tytule

pytanie (Opera czy muzyka rozryw-

kowa?) znajdzie sie oczywiscie przy
konicu tego szkicu. Warto wiec przesledzi¢
dotychczasowgq kariere artysty, ktory
mowi o sobie: ,mdj sukces to mieszanka
szczescia, pracy, poswiecenia, UCZCiwosci
i wiary” (Viva 5/2.03.1998r.).

Niewatpliwy talent wokalny niewidome-
go wioskiego artysty piosenkarza, Andrea
Bocellego, dysponujacego rzeczywiscie
fantastycznym gtosem tenorowym, ,0d-
kryty” zostat w 1992 r. przez jego rodaka,
wybitnego i popularnego piosenkarza
Zucchero (nie bez ,wspotudziatu” same-
go Luciana Pavarottiego). Z miejsca tez
zainteresowaly sie $piewakiem wytwornie
plytowe. Gdy cztery lata pozniej jego juz
wysoka pozycije w $wiecie wokalnym ugrun-
towata interpretacja kultowej teraz piosenki
Time to Say Goodbay (Czas powiedzie¢ do
widzenia), miat za sobg debiutancka ptyte
Bocelli (6-milionowy naktad, trzykrotnie
uhonorowana nagrodami ptytowymi). Bo-
celli $piewa i nagrywa ,wszystko”: muzyka
rozrywkowa (nastrojowe piosenki, stynne
przeboje, muzyka pop), klasyka (opery,
arie operowe, piesni sakralne). Taki tez
jest jego repertuar koncertowy i sceniczny
cho¢ wcigz wzbudza tym kontrowersje
krytykow. Ale publicznos¢ go uwielbia,
jego wystepy ciesza sie ogromnym powo-
dzeniem, witany jest i zegnany owacjami.
By¢ moze widoczne kalectwo artysty, dys-
kretnie ujawniane na scenie czy estradzie,
pogtebia te sympatie i, by¢ moze, wyzwala
pewne wspotczucie. Jego ptyty wydawane
i sprzedawane sg w milionach egzemplarzy
i majq wcigz oszatamiajace powodzenie.

Andrea Bocelli urodzit sig w1958 r. w La
Sterza, matej wiosce koto Lajatico (Wiochy,
Toskania), w rejonie rolniczym stynnym
z uprawy winogron i produkcji wina Chianti.
Rodzice jego to wasciciele firmy handluja-
cej maszynami rolniczymi. Andrea urodzit
sie z rzadko spotykang, wrodzong odmiang
praktycznie nie uleczalnej choroby oczu,
jaskra. Zainteresowania muzyczne ujawnit
juz wtasciwie we wczesnym dziecinstwie.
Z pasjg wrecz stuchat nagran muzyki
powaznej, szczegolnie operowej. Byt pod
wrazeniem zwlaszcza gtosu Maria Lanzy
(fenomenalny tenor amerykanski pocho-
dzenia wioskiego, 1921-1959). ,Bytem

Andrea Bocelli;

pod wrazeniem tego naprawde wielkiego
glosu...nagle odkrytem, ze jest to sposob,
w jakim chciatbym wyrazac siebie” — wspo-
mina. Majac 12 lat stracit wzrok catkowicie
(silne uderzenie pitka w gtowe i krwotok
w mézgu). ,Wypadek przyspieszyt cos, co
i tak byto nieuniknione” — stwierdzit filozo-
ficzniei ... wygrat lokalny konkurs wokalny
w Viareggio (za wspaniatg interpretacje
piesni O sole mio). Jego talent muzyczny
bardzo starannie pielegnowali rodzice.
Majac 6 lat rozpoczat nauke gry na for-
tepianie, pdzniej uczyt sie gry na flecie
i saksofonie. Studia wokalne (prywatne, ale
za to u samego mistrza Franco Corellego)
podjat dopiero po ukonczeniu prestizowego
Wydziatu Prawa na Uniwersytecie w Pizie.
Przez rok pracowat jako adwokat, wieczo-
rami grat na fortepianie i ,pod$piewywat’,
w klubach i barach. Wtedy to ustyszat go
legendarny Zucchero i zaprosit na tournée
koncertowe. W roku 1994 zostat laureatem
gtéwnej nagrody na Festiwalu w San Remo.
W tym samym roku w Operze w Mantui
zadebiutowat w Makbecie Verdiego (w partii
Macduffa). Cztery lata pdzniej wystapit
po raz pierwszy w Cyganerii Pucciniego.
Partia Rudolfa byta marzeniem artysty,
pozwolita mu tez przezwyciezy¢ wtasny
strach i podjecie nowych, wyzszych wy-
zwan. O porzuceniu kariery prawniczej
zadecydowato jednak zwyciestwo w San
Remo, ktére wprowadzito go w Scisty krag
wioskiej muzyki pop i zadecydowato o po-
Swieceniu sie juz tylko w muzyce. Andrea
Bocelli zaczat wystepowac z Celine Dion,
Sarah Brightman, Michaelem Jacksonem,
Cecilig Bartoli, Josém Carrerasem i Placi-
dem Domingiem. Ale najwieksze znaczenie
W jego karierze miata przyjazn i wspoine
wystepy z Lucianem Pavarottim. Stynny
tenor rozpoznat w poczatkujgcym artyScie
wielki talent. Autorka biografii $piewaka
pisze: ,bezposrednio po zwyciestwie w San
Remo, pdzng nocg zadzwonit do Andrea
Luciano Pavarotti. Kiedy minat pierwszy
szok [Andrea] zrozumiat, ze maestro Pava-
rotti proponuje mu wspdlny wystep wérdd
plejady gwiazd na nastepnym koncercie
Pavarotti i Przyjaciele w Modenie. Bocelli
zaspiewat wtedy piesh Leoncavalla Matti-
nata i duet z Pavarottim Notte e piscatore
Morante”. Biografka Spiewaka pisze dalej:
,Andrea spedzit z Pavarottim caty tydzien

CZLOWIEK

lirica o leggero?

przed koncertem. Dzigki temu mieli dosko-
natg okazje, by nawigzac¢ bliska, goraca
przyjaznh opartg na wspélnym zamitowaniu
do muzyki i koni. Andrea Bocelli odnalazt
w Pavarottim nowe Zrodto sit, ktdre wspiera-
ja.goidodajg odwagi w pracy nad doskona-
leniem gtosu”. Wracajac do koncertowego
i scenicznego repertuaru artysty, trzeba
jednak stwierdzi¢, ze z jednakowym powo-
dzeniem $piewa on zarédwno w spektaklach
operowych jak i na koncertach muzyki
pop. Zwykle w pierwszej czesci koncertu
prezentuje zestaw arii, a w drugiej piosenki.
By¢ moze czyni to tendencyjnie: muzyka
popularna jest doskonatym sposobem na
zainteresowanie stuchaczy réwniez piekng
muzyka operowa. A poza tym jest przeciez
Wiochem, a wiec rzecz to naturalna, wioscy
tenorzy tak chetnie wykonuja popularne
piosenki. Pytanie postawione w tytule
tego szkicu ,lirica o leggera” (opera czy
lekka muzyka) w jego przypadku nie musi
stanowic dylematu.

Polscy melomani mogli ze sztuka wo-
kalng Bocellego obcowa¢ bezposrednio:
wtodzi (1999), Warszawie (2009), ponow-
nie w todzi (2012) i w Krakowie (2014).
Na zadnym z tych koncertéw nie byto
probleméw z frekwencja, cho¢ byly orga-
nizowane dla kilkutysiecznej jednorazowo
publicznosci i ceny biletow byly wysokie.
Oczywiscie nie jest tajemnica, ze ta oszata-
miajaca kariera i popularnos¢ artysty bytaby
zapewne wolniejsza i mniejsza, gdyby za
nig nie stat potezny przemyst fonograficzny
z perfekcyjng kampanig promujaca kolejne
albumy. Andrea Bocelli, jak sam méwi nie
lubi czestych wystepow, scena go na ogot
onie$miela. ,Stynny tenor nie ma manier
wielkiego gwiazdora. Sprawia wrazenie
cztowieka skromnego, ktory niechetnie
opowiada o sobie” (J. Marczynski, Rzecz-
pospolita, 211/9.09.1999r.). ,Nadal pozo-
staje sobg — sympatycznym i skromnym
cztowiekiem. Mieszka w Toskanii, gdzie
hoduje konie. Do domu wraca zawsze
z wielkg radoscig. Z utesknieniem czeka
tam na niego kochajaca rodzina: zona
Enrica i dwdch synéw Amos i Matteo” (B.
Prasatek, Halo 31/1999 r.).@

Wszystkie cytaty pozbawione adnotacji o zrédle po-
chodza z ksigzki Antonii Felix Andrea Bocelli. Biografia
tenora wyd. In Rock, Poznan 2000.
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Juliusz tuciuk
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Wiochy — tamisie wszystk® ZaCZEl0
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Z wybitnym kompozytorem Juliuszem
i nowej autorskiej/ptycielrozmawia Arkadiusz Jedrasik

bogatym katalogu pariskiej twor-
W czosci Wiochy zajmuja szcze-

golne miejsce. Dlaczego akurat
w ltalii szukat pan inspiracji dla swojej
tworczosci?

Wiochy to kolebka europejskiej kultury
chrzescijanskiej. Sg one zrodtem narodzin
i rozwoju europejskiej poezji, literatury, ma-
larstwa, muzyki. Italia to muzeum architek-
tury whoskich miast, bogactwo krajobrazowe,
natchnienie dla artystow. Kto nie chciatby
zwiedza¢ Wtoch, ubogaca¢ sie jej rodzi-
mym pieknem? Przebywajac kilkakrotnie
w Italii miatem okazje podziwiaC sakralne
arcydzieta architektoniczne, jak réwniez
piekno krajobrazéw gérskich, ozdobionych
,straznikami historii” tej ziemi — ruinami
zamkow s$redniowiecznych, czy dawnymi,
monumentalnymi klasztorami. Zachwycaty
réwniez swojg zielong urodg rosnace na
zboczach gorskich gaje oliwne i cytrusowe.
A w Palermo, stolicy Sycylii, miatem satys-
fakcje prawykonania wtasnych kompozycji.
Palermo to wielkiego znaczenia miasto. W
nim krzyzuja sie wplywy kultury Zachodu
i Wschodu, kultury europejskiej i arabskiej.
Miejsce peine fascynacji intelektualnych

18

i wzruszen emocjonalnych. Wszystkie
doznania estetyczno-wzrokowe, ktérymi
obdarzyta mnie ltalia, wzbogacity mojg
Swiadomo$¢ ogding. Natomiast dramatyzm
tragedii, ktdra przezyli mieszkancy miasta
L’Aquila, nawiedzonego trzesieniem zie-
mi, poruszyta dogtebnie mojg wyobraznie
twdrcza. Zainspirowata mnie bezposrednio
do skomponowania oratorium pt. Omaggio
a L'’Aquila.

Wihoskie inspiracje w pana tworczosci
to zardwno muzyka o tematyce Swieckiej,
a takze i religijnej...

Obok kompozycji Omaggio a L'Aquila
skomponowatem jeszcze kilka innych
utworéw o tematyce wioskiej do religijnych
tekstow literackich wtoskich i polskich.
Pacem in terris na gtos i fortepian prepa-
rowany skomponowatem w 1964 r. jako
wyraz muzyczny ogtoszonej przez papieza
Jana XXIIl encykliki pod tym tytutem, doty-
czacej aspektu wspotzycia ludzi w pokoju.
Oratorium, $w. Franciszek z Asyzu (1974)
na sopran, tenor, baryton, chér mieszany
i orkiestre symfoniczna, napisatem na
750-lecie Smierci Swigtego na zamowienie
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Jrr_uciukiem, 0 poczatkach kariery,

00. Franciszkandw w Krakowie. Tekst polski
Marka Skwarnickiego, poety krakowskiego,
jest poetycka parafrazg tresci wybranych
obrazéw Giotta z cyklu — zycie Swiete-
go — zdobigcych koscidt San Francesco
w Asyzu. Oratorium, Medytacje nad Ksiegq
Rodzaju na progu Kaplicy Sykstyriskiej na
mezzosopran, baryton i fortepian kolory-
styczny (2006), skomponowatem do Il czesci
Tryptyku Rzymskiego Jana Pawta II. Tekst
oratorium jest rozwazaniem nt. teologicz-
nych tematéw malarstwa Michata Aniota
zdobiacego kaplice Sykstynska w Bazylice
Watykanskiej.

Miastem dla pana szczegolnym jest
Palermo na Sycylii. Dlaczego?

Palermo przyniosto mi sukces Swiatowy!
Byt 1964 r. Intensywnie wtedy kompono-
watem utwory na fortepian preparowany.
Fortepian ,totalny” stat sie dla mnie zrodtem
fascynujacej materii brzmieniowej o wielkich
walorach kolorystyczno-wyrazowych. Pierw-
szy utwor napisany w tej konwencji Maraton
(1963) byt wykonany przez Pantomime
Wroctawska Henryka Tomaszewskiego
na catym $wiecie. Lirica di timbri (1963)
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popularyzowali w kraju i zagranicg Zygmunt Krauze, Regina
Smendzianka. Komponuje nastepnie Pacem in terris (1964)
na gtos (wokaliza) i fortepian preparowany, zrealizowany przez
dwdch wykonawcéw. Glos prowadzi kantylene ¢wierctonowq
o0 walorach sonorystycznych. Dwdch pianistow tworzy materie
liryczno-dramatyczna szeroko rozbudowana. Podejmuije $mia-
ta decyzje wystania partytury do Palermo na festiwal nowej
muzyki, jednego z trzech gtéwnych centrow awangardowej
muzyki w Europie obok Paryza i Darmstadtu. Kompozycja
zostaje przyjeta i jestem zaproszony jako wykonawca.

Do Palermo jako pierwszy z polskich kompozytoréw udaje
sie na wykonanie swojego utworu. Prawykonanie odbywa sie
2 lutego 1965 r. na festiwalu ,5. Settimama Internazionale
Nuova Musica di Palermo”. Wykonawcami sa; Cathy Berberian
Berio — sopran, Max Neuhaus — perkusista z USA i Juliusz
tuciuk — fortepian preparowany. Jest sukces wykonania. Mu-
zykolog wioski Emilio Carapezza, pisze w recenzji muzycznej
0 Pacem in terris jako ,klejnocie muzycznym’. A partytura
zostaje opublikowana w lokalnym, awangardowym, literackim
wydawnictwie jako szczegdlny utwor festiwalu. W roku 1968
ponownie jestem zaproszony na festiwal do Palermo. Doko-
nuje prawykonania estradowego nowo napisanego utworu
na fortepian preparowany pt. Passacaglia (1968) w dniu 28
grudnia 1968 . na 6. Settimama Internazionale Nuova Musica
di Palermo”. Ponowny sukces kompozytorski i wykonawczy!

Palermo okazato sie dla mnie jako kompozytora szcze-
$liwe. Wypromowato moje utwory na fortepian preparowany,
prezentowane na festiwalu w Palermo, na estrady $wiata:
Europy, Ameryki i Azji. Wykonuijg je polscy i zagraniczni piani-
§ci. Kompozycje te wydato Acte Préalable na ptycie pt. Sono-
rous Piano Visions (Fortepianowe wizje sonorystyczne). Jan
A. Jarnicki, wtasciciel wydawnictwa Acte Préalable, to gorliwy
propagator polskiej muzyki dawnej i wspdtczesnej. Promuje
z pasja polska kulture muzyczna.

Wiosna tego roku pojawita sie pana kolejna - 6 juz
plyta — w katalogu Acte Préalable. Sa na niej dwa dzieta:
Omaggio a L’Aquila oraz Spetnienie. Co to za dzieta?

Omaggio a L’Aquila to utwor wokalno-instrumentalny na
sopran, baryton i decet smyczkowy. Jest on ,poktosiem” ar-
tystycznym mojego pobytu we Whoszech w miescie Pescara
w pazdzierniku 2012 r. Zostatem zaproszony tam przez dy-
rygenta Pasquale Veleno na moje koncerty kompozytorskie
w wykonaniu wioskiego chéru Coro Della Virgola pod jego
dyrekcja. Kontakty artystyczne zainicjowat Jerzy Stankiewicz
prezes Krakowskiego Kofa ZKP. Rowniez uczestnik tej podrozy
kompozytorskiej do Italii. Omaggio a L’Aquila (2013) skompo-
nowatem do tekstu polsko-wtosko-tacinskiego i ma charakter
matego oratorium. Prawykonanie miato miejsce 22 maja2013r.
na 25. Jubileuszowym Festiwalu Kompozytoréw Krakowskich.
Partie solowe wykonali: Bozena Harasimowicz — sopran, Da-
riusz Siedlik — baryton, Pasquale Veleno — dyrygent. Partie
instrumentalne wykonat Decet Smyczkowy Rodziny tuciukéw.

Spetnienie to utwor kameralny napisany w 2012 r. na trio
smyczkowe: skrzypce, wiolonczele i kontrabas pigciostrunowy.
Sktada sie z czterech czesci: 1. retrospekcji sentymentalne;
na skrzypce solo, 2. retrospekcii lirycznej na wiolonczele solo,
3. retrospekcji dramatycznej na kontrabas solo, 4. retrospekgji
Swietlistej na trio smyczkowe, ktdre jest jak gdyby podsumo-
waniem materiatowo-estetycznym trzech pierwszych, indywi-
dualnych retrospekcji. Ostatnia cze$¢ ma charakter wzniostej,
ekstatycznej modlitwy.

Wykonawcy — to cztonkowie rodziny kompozytora. Prawy-
konanie odbyto sie 27 maja 2012 r. na 24. Festiwalu Kompo-
zytordw Krakowskich.
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Dlaczego miasto L'Aquila tak mocno
wplyneto na pana, ze stato si¢ inspiracja
dla nowego utworu?

Kiedy przebywalismy we Wioszech
w miescie Pescara na zaproszenie dyry-
genta Pasquale Veleno i chéru Coro Della
Virgola, wioscy gospodarze zaproponowali
nam wycieczke do miasta LAquila. W cza-
sie zwiedzania tego miasta zobaczylismy
dzielnice, ktéra ulegta katastroficznemu
trzesieniu ziemi. Widok byt przerazajacy.
Domy uliczne staty, wokét porzadek, gruzy
uprzatniete, ale wyglad ich byt podobny
do budynkéw martwych upioréw. Byty one
powigzane ze sobg stalowymi linami, okna
puste, podparte wewnatrz drewnianymi
ramami, drzwi jezeli istnialy byty zamkniete,
a na nich wiszace ktodki zabraniajace
wstepu do wewnatrz. Smetny, przygnebia-
jacy widok tych popekanych, opustoszatych
doméw. To byty juz tylko martwe mieszkania
pozbawione ludzkiego zycia, ludzkiego du-
cha. ByliSmy réwniez w katedrze, w ktdrej
wnetrzu znajdowat sie szklany sarkofag
papieza swietego Celestyna V. Sarkofag byt
nietkniety, ale nad nim ,wisiato” niebo, bo ko-
puta ulegfa zniszczeniu. Z miasta wyjezdza-
tem bolesnie wstrzasniety nieszczesciem
ludzkim miasta L'Aquila. Utkwito mi ono na
dtugo w mojej swiadomosci. Po przyjezdzie
do kraju odczutem potrzebe dania wyrazu
muzycznego tej tragedii. Powstata kompo-
zycja pt. Omaggio a L'/Aquila.

W tym utworze oprécz muzyki po-
stuzyt sie pan swoim tekstem, osobistg
modlitwa. Nie czesto sie zdarza, aby
kompozytorzy, az tak mocno otwierali
swoje wnetrze przed swiatem...

W ostatnich latach, gdy przebywam poza
Krakowem, a $wiadomo$¢ muzyczna ,odpo-
czywa” sg chwile, ze odczuwam potrzebe
estetycznego ,ukladu” stéw. Gdy pojawi sie
niekiedy, niespodziewanie, my$l szczegdina,
napetniona energig emocjonalna, staram sie
zrozumie€ i rozwingg jg w jakis sensowny
uktad. Chyba to podobne dziatanie jak
w poczatkowym procesie komponowania.
Moze wyptywa to z potrzeby ciagtej pracy
Swiadomosci tworczej...

Tak powstaly ,liryki usteckie’, trzy wier-
sze o tematyce nadmorskich zjawisk oraz
inne proby poetyckie w czasie letniego
wypoczynku, gdy myslenie muzyczne jest
chwilowo przyttumione mnogoscig wrazen
i przezy¢ piekna krajobrazowego.

Przy komponowaniu Omaggio a L'Aqu-
ila brakowato mi tekstu, do dwach czesci.
Bytem wypetniony emocjg dramatycznych
przezy¢ tych ludzi nieszczesliwych i zmyslg
0 nich utozytem stowa modlitwy o mitosier-
dzie Boze . | umuzycznitem ja.

Za strone wykonawcza odpowiadaja:
znana z pana plyt Spiewaczka Bozena

Harasimowicz i bas-baryton Dariusz
Siedlik oraz decet rodziny Luciukow.
Nad catoscia czuwat Wioch Pasquale
Veleno. To bardzo przyjacielsko-rodzinna
produkcja plytowa...

Z panig Bozeng Harasimowicz o pigknym
sopranie wspofpracuje od wielu lat. Wyko-
nywata kilkakrotnie recitale moich piesni
solowych. Kreowata solowe partie w orato-
riach: Swiety Franciszek z Asyzu oraz w Ge-
sang am Brunnen wystawionych w Polsce
i w Niemczech. W czerwcu br. prezentowa-
ta recital piesni solowych (prawykonania)
0 réznej prowenienciji estetycznej z réznych
lat mojej tworczosci, czasami bardzo odle-
gtych, bo mtodziericzych. Mito wspominam
naszg wspotprace.

Dariusz Siedlik to bas-baryton o cie-
kawej, szlachetnej barwie, duzych mozli-
wosciach technicznych, interpretacyjnych
i szerokiej skali gtosowej. Realizowat partie
barytonowa w oratorium Sanctus Adalber-
tus Flos Purpreus. Dokonat prawykonan
w oratoriach o tytutach: Strumien Bozy oraz
Medytacje nad Ksiega Rodzaju na progu
Kaplicy Sykstyriskiej skomponowanych
do Tryptyku Rzymskiego Jana Pawta Il.
Stwarzat interpretacje wzruszajace stucha-
czy. Dysponujgc szerokq skalg gtosowa,
ciekawie interpretowat moje solowe piesni
pisane na gtos sopranowy. Brat réwniez
udziat w prawykonaniu oratorium Omaggio
a L'’Aquila. Mieszka i pracuje w Niemczech,
ale zawsze przyjezdza chetnie do Polski,
by wzig¢ udziat w prawykonaniach moich
utworéw.

Z dyrygentem wioskim Pasquale Ve-
leno wspdtpracuje od niedawna. Dyrygo-
wat moimi koncertami kompozytorskimi
w Krakowie i we Wioszech w 2012 r. Na 25.
Jubileuszowym Festiwalu Kompozytorow
Krakowskich w 2013 . dyrygowat prawyko-
naniem Omaggio a L’Aquila. To interesujacy
dyrygent. Interpretuje moje utwory z wielkim
zrozumieniem i duza doza emocii.

Czteropokoleniowa tradycja muzyczna
rodziny tuciukéw to wyraz umitowania
piekna i silnej woli w dazeniu do spetnienia
sie w wielkiej sztuce.

Nad czym pan obecnie pracuje? Jakie
nowe plyty sa w planach?

W ostatnich miesigcach komponowatem
utwory instrumentalne i chéralne na koncert
realizowany przez pedagogow i uczniéw
szkoty muzycznej | stopnia w Mikluszowi-
cach w powiecie bochenskim. A to z okazji
nadania tej szkole mojego imienia. To
innowacja i $miata decyzja organizatoréw!
Dla mnie niespodziewana rados¢, zaszczyt
i zobowigzanie!

Pomimo, ze nie uczytem, nie prowadzi-
tem dziatalno$ci pedagogicznej, to w latach
1960., latach nowej awangardy kompozy-
torskiej, z wtasnej, wewnetrznej potrzeby,

skomponowatem kilka cykli utworow for-
tepianowych z przeznaczeniem dla szkét
muzycznych | i Il stopnia. W utworach tych
wzbogacitem dotychczasowa klasyczng me-
tode komponowania poprzez wprowadzenie
pewnych nowatorskich prawidet tworzenia,
ale przystepnych dla umystow dzieci i mto-
dziezy. Utwory te staly sie impulsem dla
powstajacej wtedy obficie polskiej literatury
pedagogicznej. Utwory skomponowane na
koncert szkolny w Mikluszowicach kontynu-
uja tendencje stylistyczng mojej dotychcza-
sowej tworczosci pedagogicznej.

Aktualnie przygotowuje materiat mu-
zyczny do wydania nowej piyty o tytule
W intymnym nastroju. Jest to nagranie z
recitalu wokalnego Bozeny Harasimowicz —
sopran i Krystyny Pyszkowskiej — fortepian,
ktory miat miejsce 12 czerwca 2014 r. na 26.
Miedzynarodowym Festiwalu Kompozyto-
row Krakowskich. Byt to koncert o charak-
terze retrospekcyjnym. Wykonane zostaty
z rdznych lat dziatalnosci kompozytorskiej
piesni, ktdre do tej pory nie miaty swoich pra-
wykonan. Pierwszg grupe stanowig utwory
z pierwszych lat mojej tworczosci, z lat 1950.
Cechg ich charakterystyczng jest dazenie
do syntezy artystycznej elementéw muzyki
powaznej, amerykaniskiego jazzu i muzyki
popularnej. Kompozycie te zaliczam do tzw.
mojego Il nurtu twdrczosci. Sa to: 3 Impresje
rytmiczne na fortepian, wydane przez PWM
w Krakowie; W intymnym nastroju — wokali-
za, abstrakcyjna melodyka na tle wyrafino-
wanych brzmien kolorystycznych fortepianu;
3 piesni mfodziencze do tekstu Elzbiety
Zechenter-Sptawinskiej: Rozmowa z ksie-
zycem, Dzien bez Ciebie, Kupie sobie jeza.
Druga grupe utwordw stanowig kompozycje
z lat pozniejszych: 2 piesni okolicznosciowe:
The Children’s Tabernacl - Swigtynia dzieci
(1993). Tekst — Sinai Leichter, Kofysanka
sonorystyczna. Piesh o Zotierzach z We-
sterplatte (1970), tekst — Konstanty llde-
fons Gatczynski. Wersja kameralna piesni
zfilmu Prom. Pory zycia (1982) —tekst Anna
Kamienska. Program koncertu koricza 4 pie-
$ni do tekstow dziecigcych: Krzaczek rozy,
Cma, Drobna kaszka (1990) — tekst Anna
Swirszczynhska i Pozegnanie elementarza
(1988) — tekst H. R.

Recital Prawykonan Piesni byt szcze-
golnym koncertem. Program stanowity
kompozycje kameralne dawno powstate,
ktére nie miaty prawykonan w swoim czasie.
Przyczyny byty rozne. Przelezaty ogrom cza-
su w szufladzie. Postanowitem kompozycje
te prawykonac¢ obecnie, by Swiadczyly, ze
byty wyrazem, moze malych, ale ambitnych
zatozen kompozytorskich!

Dziekuje za ciekawa rozmowe.®

Krakdw, 8 wrzesnia 2014 r.
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Adam Czopek

hociaz widziatem i styszatem te
Cépiewaczke wielokrotnie to jednak
W mojej pamieci pozostata wspaniatg
Violetta w Traviacie Verdiego. Obejrzatem jgj
kreacie w 1983 r. na scenie Teatru Wielkie-
go w Poznaniu i pamietam, Ze najwigksze
wrazenie zrobit na mnie wtedy Il akt i scena
$mierci gidwnej bohaterki, bardzo naturalna
i prawdziwa w jej wykonaniu. ,Ewa lzykow-
ska podbita publiczno$¢ pigknym lirycznym
sopranem o kapitalnych mozliwosciach
modulacyjnych. A Ze jest urodziwa i posiada
rzadka u $piewakdéw umiejetnos¢ sceniczne-
go bycia jej Violetta mogta wzrusza¢ nie tylko
wspOtpartnerow operowych.” —napisat po tej
premierze Ryszard Danecki. Sledzac losy
kariery Ewy Izykowskiej nalezy odnotowac
fakt jej spokojnego rozwoju i konsekwencii
w dazeniu do statego doskonalenia warsztatu
wokalnego i artystycznego rozwoju. Krytycy
zgodnie pokresla nie tylko jej piekny Spiew,
ale réwniez aktorski talent i temperament.
Poczatki zwigzane byty z rolami w operach
Mozarta, Fiordiligi w Cosi fan tutte, Blondy
— w Uprowadzeniu z seraju Mozarta oraz
lirycznymi partiami Mimi w Cyganerii oraz Liu
w Turandot Pucciniego, Micaéli w Carmen
Bizeta, Tatiany w Eugeniuszu Onieginie. Nie
unikata tez w tym czasie rol operetkowych.
Bywata wdzieczng Lizg w Krainie uSmie-
chu Lehara, zalotng Arseng i liryczng Saffi
w Baronie cyganiskim Straussa. Oklaskiwano
ja tez jako Rozalinde w Zemscie nietoperza
Straussa oraz Hanne Glawari w Wesofej
wdowce LeharaiWenus w Orfeuszu w piekle
Offenbacha. Duzo satysfakcji przyniosta jej
rola Hudel w poznanskiej inscenizacji mu-
sicalu Skrzypek na dachu. Konsekwentnie
rozbudowywany z roku na rok repertuar
doprowadzit jg do partii Salome, jednej
z najtrudniejszych partii dramatycznych
w operowej literaturze. Pierwszy raz zmierzy-
ta sie z tg partig na scenie Teatru Wielkiego
w Warszawie 9 stycznia 1993 r. ... Dzi$ to
znakomita $piewaczka! Salome - kreacja
wokalna i aktorska; dziewczeca Salome,
przedzierzgneta sie w oszalatg mitoscig ko-
biete, w perwersyjnym monologu z gtowa $w.
Jana wstrzasa i gleboko wzrusza.” — napisat
po tej premierze Wojciech Dzieduszycki.
Drugi raz byta Salome w Teatrze Wielkim
w Poznaniu w 1998 .
Jest olsztynianka i w tym mieScie rozpo-
czefa muzyczna edukacje. Kontynuowata jg

w Kaliszu, w Szkole Muzycznej Il stopnia,
gdzie uczyta sie Spiewu u Lidii Matachowicz
oraz gry na fortepianie. W 1980 r. ukonczyta
Akademie Muzyczng im. F. Chopina w War-
szawie, w klasie prof. Kazimiery Gotawskiej
oraz Panfstwowg Wyzszg Szkote Teatralng
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
Dyplom aktorski otrzymata grajac role Tytanii
w Teatrze w Stupsku w przedstawieniu Sen
nocy letniej Szekspira, w rezyserii Marka
Grzesinskiego. Jako $piewaczka debiuto-
wata 27 pazdziernika 1979 r. partig Fiordiligi
w Cosi fan tutte Mozarta w Teatrze Muzycz-
nym w Stupsku pod dyr. Grzegorza Nowaka,
w rezyserii Ryszarda Peryta. Te sama partie
$piewata od sierpnia 1980 r. w Turynie
w Teatro Stabile. Wczesniej, luty 1979r., za-
$piewata partie Pani Nachtigal w studenckim
przedstawieniu Dyrektora teatru Mozarta.
Bedac solistkq Teatru Wielkiego w Poznaniu
szlifowata wokalng forme pod kierunkiem
prof. Ewy Wdowickiej. W latach 1978-1979
brata udziat w letnich kursach w Accademia
Chigiana w Sienie, pod kierunkiem Giorgia
Favaretta, oraz Ettora Campogallianiego. Na-
stepnie studiowata w rzymskiej Accademia
di Santa Cecilia oraz studiu operowym me-
diolanskiej La Scali pod kierunkiem Gulietty
Simionato, Eduarda Mullera, oraz Antonia To-
niniego. Efektem studiéw w Mediolanie byto
zaproszenie, ktdre otrzymata z La Scali, na

CZLOWIEK

Legendy Polskiej Wokalistyki (39)

Ewa lzykowska

scenie ktorej wystapita 3 marca 1981 . jako
tytutowa Rita w operze Donizettiego. W tym
samym roku wzieta udziat w letnim staggione
w Alessandrii, gdzie podziwiano jg jako Fior-
diligi w Cosi fan tutte. Mozliwo$¢ wystepow
w tym miescie zapewnita jej gtéwna nagroda
zdobyta na Konkursie Mozartowskim. Byta
réwniez stypendystka rzadu niemieckiego, co
umozliwito jej udziat w kursach mistrzowskich
u Birgit Nilsson.

0d 1982r. zwigzata sie z Teatrem Wielkim
w Poznaniu, gdzie opracowata podstawy
repertuaru odnoszac sukcesy jako Mimi,
Musetta, Violetta, Rozalinda, Liu, Blonda.
W marcu 1984 r. wzigta udziat w prapre-
mierze opery Slepcy Jana Astriaba. Rok
wczesniej (12 czerwca 1983 r.) wystgpita
w polskiej premierze opery Ognisty aniot
Prokofiewa. Wtadze Poznania w uznaniu
jej pracy i artyzmu uhonorowaty jg nagroda
miasta Poznania dla Mtodych Tworcow
Sztuki. Jednak po trzech sezonach przyjmuje
propozycje wiederiskiej Kammeoroper, gdzie
w marcu 1986 r. zadebiutowata jako Hrabina
w Weselu Figara Mozarta. 9 czerwca tego
roku podbija Wieden rola Neddy w premierze
Pajacow Leoncavallo, w rezyserii Georga
Tabori. Przedstawienie zostato uznane
przez krytyke wiedenska za przedstawienie
roku 1986 i utrzymato sie na afiszu przez
trzydziesci wieczoréw. Dokonano tez jego
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nagrania telewizyjnego. Krytycy pisali po tej
premierze o pigknym gtosie, znakomitym
jego prowadzeniu i dojrzatym aktorstwie
polskiej Spiewaczki. Nastepne role w wie-
deniskiej Kammeroper to Dorlisca w Torvaldo
e Dorlisca Rossiniego oraz Violetta w Traviat-
cie Verdiego (maj, czerwiec 1987 r.). Te ostat-
nig partie Spiewata w 1985 r. w Hanowerze.
Wiedenski kontrakt zawdziecza udziatowi
w prestizowym miedzynarodowym konkursie
wokalnym Belvedere w Wiedniu. Zostata tam
zauwazona przez Joana Holendera, pozniej-
szego dyrektora Opery Wiedenskiej, ktory
w 1985 r. zaproponowat mtodej Spiewaczce
wspotprace obejmujaca sceny niemieckie,
austriackie i szwajcarskie.

W latach 1987-1991 byta solistkg Ope-
ry w Luzemie w Szwajcarii. Na deskach
tego teatru odnosita sukcesy jako Hrabina
w Weselu Figara Mozarta, Poppea w Koro-
nacji Poppei Monteverdiego (z tenorem Ra-
monem Vargasem w partii Nerona), Adriany
w operze Adriana Lecouvreur F. Cilei, pod
dyrekcjg M. Viottiego, Tatiany w Eugeniuszu
Onieginie Czajkowskiego, Blanche w Dialo-
gach Karmelitanek Poulenca, Saffiw Baronie
Cygariskim J. Straussa oraz Hanny Glawari
w Wesofej wdéwee Lehara. W tym okresie
wystepuje tez w Deutsche Oper w Berlinie,
gdzie $piewa Nedde w Pajacach. Pozostajac
przy zagranicznych wojazach naszej boha-
terki wypada wspomnie¢ o jej kreacji Tosci
w Mariborze (1991) oraz Korei Potudniowej
(2005). Oklaskiwana byta réwniez na Fili-
pinach (Manila, 1993), w Brazylii (Campos
do Jordano, 1994), Chinach (Pekin, 2001).

Po wygasnigciu kontraktu z Operg w Lu-
cernie wraca do kraju i od sezonu 1991/1992
nawigzuje ponownie wspdtprace najpierw
z Teatrem Wielkim w Poznaniu, nieco pdzniej
rowniez z Teatrem Wielkim w Warszawie
oraz Operg Krakowskg i Wroctawska. Ten
okres kariery Ewy Izykowskiej to sukcesy
wspomnianej wyzej Salome, Racheli w Zy-
déwee (Poznan 2000). Ponadto wystepowata
jako tytutowa Fedora w operze Giordanoi Li-
giaw Quo Vadis Nowowiejskiego (Warszawa
1994), Marszatkowa w Kawalerze srebrnej
rozy R. Straussa oraz Flora w operze Chopin
Orefice (Warszawa 1997) oraz Tosca (Po-
znan 1996, Wroctaw 1998). 30 maja 1999 .
w Teatrze Wielkim w Poznaniu wzieta udziat
w polskiej premierze opery Galina Marcela
Landowskiego, w ktérej Spiewata partie
gtéwnej bohaterki — Galiny Wiszniewskiej,
legendarnej rosyjskiej Spiewaczki o wyjat-
kowo burzliwym i dramatycznym zyciorysie,
zony Mécistawa Roztropowicza.

Opera nie pozostata jedyng forma jej
artystycznej dziatalnosci. Z rownym powo-
dzeniem brafa udziat w wykonaniach wielkich
dziet oratoryjnych, by wymieni¢ Requiem
Verdiego, Theodora oraz Izrael w Egipcie G.
F. Haendla, VIIl Symfonia Tysigca Mahlera,
IX Symfonia d-moll op. 125, Msza C-dur op.

86 oraz Missa solemnis Beethovena, XIV
Symfonia Szostakowicza, Stabat Mater Ste-
faniego. Zainteresowania Ewy Izykowskiej
obejmujg réwniez kameralistyke, w ramach
ktorej w latach 2000-2002 realizowata Swia-
towe tournée z recitalami piesni Chopina
i Paderewskiego oraz program Od baroku
do jazzu. Jako akompaniator towarzyszyt
jej w tej artystycznej podrozy Marek Mizera.
W tym czasie wystapita w Filadelfii, Nowym
Jorku, Helsinkach, Tuusuli, Dusseldorfie,
Bostonie, Paryzu, Pradze, Lyonie, Seulu,
Daegu. Po recitalu w Nowym Jorku Renata
Pasternak-Mazur napisata: ,Ewa |zykowska
to bez watpienia artystka miedzynarodowego
formatu. Dysponuje $wietnie ustawionym so-
pranem, tylez dzwiecznym, co wdziecznym,
o krystalicznej barwie i duzych mozliwo$ciach
wyrazu. Nienaganna, czysta emisja, wrazli-
wos¢i kultura muzyczna sprawiaja, ze stucha
sie tej artystki z wielkg przyjemnoscig”.

Wiele czasu i uwagi poswieca polskiej
muzyce wspotczesnej, z ktdrg nawigzata
bliski kontakt juz na poczatku artystycznej
drogi. Od 1981 r. wystepowata w Operze
Wroctawskiej w operze Zbigniewa Bargiel-
skiego W matym dworku (Zosia) oraz Adela
i Magda Wang w Manekinach Zbigniewa Ru-
dzinskiego. Z czasem dotozyta do swojego
repertuaru partie w operach Pendereckiego:
Benigne w Czarnej masce (Krakdw, 1998)
i Matke Joanne w Diabfach z Loudun (Po-
znan, 1998), byla tez pierwszg polskg Ewg
w Raju utraconym (Warszawa, 1993). Zdo-
bywata miedzynarodowe uznanie za partie
sopranowg W /Il Symfonii Pie$ni zatosnych
H. M. Géreckiego oraz Te Deum, Dies Irae,
Jutrznia, Siedem bram Jerozolimy K. Pen-
dereckiego. Symfonie Goreckiego Spiewata
na wielu scenach i estradach krajowych oraz
Lucernie (1992), Monachium (1995), Brazylii
(1994), finskim Turku (1996). Natomiast
dzieta Pendereckiego prezentowata m.in.
w Ztotej Sali wiedenskiego Musikverein
(1995) i Atenach (1997).

Od wielu lat godzi dziatalnos¢ artystyczng
z pracg pedagogiczna. Rozpoczeta jg w 2000
r.w Szkole Muzycznejim. K. Szymanowskie-
go w Warszawie. Pozniej byt Uniwersytet
Warminsko-Mazurski w Olsztynie. Dzisiaj
jest profesorem Uniwersytetu Muzyczne-
go F. Chopina w Warszawie. Przez 4 lata
pracowata w Korei Potudniowej, gdzie byta
dyrektorem programu Keimung F. Chopin
Academy of Music na Keimyung University.
Prowadzita Master Class w USA, Wioszech,
Korei Potudniowej, Austrii oraz Polsce.
Wspotpracuje jako konsultant wokalny
z teatrami dramatycznymi i muzycznymi,
wydawnictwami ptytowymi oraz filmowymi.
Jest réwniez wyktadowca w Polskiej Aka-
demii Nauk. W maju 2012 r., na czteroletnig
kadencje, zostata wybrana prorektorem Uni-
wersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie.®
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Julianna Awdiejewa
fot. Harald Hoffman/DG
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M el WSPEl©

z wybitng rosyjskq pianistkg Julianng Awdiejewa rozmawia tukasz Kaczmarek

J

ulianne Awdiejewa doskonale w Polsce kojarzymy jako zwyciezczynie ostatniego Konkursu Chopi-
nowskiego w roku 2010. Jej debiut fonograficzny miat miejsce w dos¢ nietypowy sposéb. Artystka
w roku 2012 zarejestrowata dla NIFC oba koncerty fortepianowe Chopina grajac na... fortepianie

z epoki i majac za partneréw muzykéw zajmujacych sie wykonawstwem historycznym. Plyta ta spotkata sie
z uznaniem miedzynarodowej krytyki. Obecnie pianistka wydata swoj drugi album, tym razem zarejestro-
wany dla wytworni Mirare z programem solowym: dzietami Schuberta, Chopina i Prokofiewa. To rowniez
nietypowe potaczenie, Awdiejewa wyjasnia jednak swoj wybor w niniejszym wywiadzie. Mowi takze o so-
bie jako pianistce i jako cztowieku, co pozwala nam lepiej poznac¢ jej Swiat i ja sama. Wspomina koncerty

w Polsce, snuje plany... — jest wiec okazja, by ruszy¢ jej tropem i ustysze¢ ,,na zywo”.

ygrata pani ostatni Konkurs Cho-
W pinowski w roku 2010. Co dato

pani to zwyciestwo? Czy jest to
jakas szansa, czy czuje sie pani przez to
bardziej rozpoznawalna w $wiecie? Co
zmienito sie od tamtego czasu?

Jestem bardzo dumna i szczesliwa z po-
wodu tej wygranej. To bytklucz, ktory otworzyt
mi wiele drzwi. Dzieki temu obecnie mam
szanse wspotpracowaé z fantastycznymi
muzykami, gra¢ w r6znych wspaniatych sa-
lach koncertowych catego $wiata, spotykaé
$wietng publicznos¢ i dokonywac roznych na-
gran. Zawsze bardzo waznym byto dla mnie
poszerzanie repertuaru i czuje sie bardzo
szczesliwa odkrywajac nowe dzieta, uczac
sie coraz wiecej 0 muzyce, ktorg wykonuje
i starajac sie lepiej zrozumie€ jezyk kompo-
zytordw. Wspdtpraca z wielkimi dyrygentami
i rozmowy z fantastycznymi artystami sg dla
mnie bardzo inspirujace i to doswiadczenie
ma olbrzymi wptyw na mojq prace.

Jak mogtaby pani scharakteryzowaé
siebie jako pianistke, jaka jest pani ar-
tystka?

Nie jest tatwym okre$li¢ samego siebie. To
co moge powiedzie, to ze muzyka jest dla
mnie uniwersalnym jezykiem, ktory daje nam
wsparcie w kazdych czasach. Przyblizanie
sie do kompozytorskiej wizji dzieta, wczu-
wanie i rozumienie muzycznego przestania
jest nigdy niekonczacym sie, codziennym
procesem.

Czy ma pani jakies ulubione utwory -
tak do grania, jak i stuchania?

Och, to nie jest fatwe pytanie, poniewaz
moje preferencie zmieniajg sie do$¢ szybko. ..

A czy ma pani jakichs idolow wsréd
pianistow i muzykow, ulubione nagrania?
Niezwykle inspirujgcym jest uczest-
niczy¢ w koncertach wielkich artystow
i stucha¢ réznych nagran. Nie bytoby
w porzadku wskazanie w tym miejscu

ledwie kilku nazwisk. Moge tylko powie-
dzie¢, ze uwielbiam odkrywac historyczne
nagrania (miedzy innymi) Paderewskiego
Hofmanna, Jessipowej i jestem réwniez
bardzo ciekawa wspdtczesnych nagran
wielkich mistrzow.

Wspotpracowata pani ze zmartym
niedawno Fransem Briiggenem. Czy mo-
gtaby nam pani opowiedzie¢ co$ o tym,
podzieli¢ sie jakimi$ wspomnieniami?

Czuje sie bardzo wdzieczna, ze miatam
to szczescie, by wspdlnie gra¢ z Maestro
Briiggenem w sierpniu 2012 r. w Warszawie
podczas Festiwalu ,Chopin i jego Europa”
iw kwietniu 2013 r. w Tokio, jak tez pracowaé
nad nagraniem z Festiwalu. Jego tworczy
duch, pragnienie, by pogtebi¢ rozumienie
muzyki, ktérymi zarazat innych ludzi dookota
siebie, wywarty na mnie ogromne wrazenie
i bardzo czesto rekonstruuje w mojej duszy
atmosfere, jakg stworzyt podczas naszych
sesji. Dla mnie jest to wielka strata, lecz

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l - 11 (172) - listopad 2014

4



CZLOWIEK

zawsze bede nosi¢ w sercu wspomnienia
z tamtych dni.

Czy jest pani artystka podatng na
stres? Jak sobie pani z nim radzi?

Dla mnie wazne jest skupienie si¢ na
muzyce, rowniez w trudnych okresach
i okoliczno$ciach, bowiem to muzyka daje mi
site i energie. Wykonanie koncertowe jest dla
mnie najwieksza przyjemnoscia, poniewaz
moge dzieli¢ sie wowczas mojg pasjq z in-
nymi ludzmi, komunikowa¢ z nimi. Moment
zywego wykonania, ktérego nigdy nie da sie
przewidzie¢ ani doktadnie powtorzyc, jest
czyms$ absolutnie unikalnym i to odréznia
muzyke od wszystkich innych sztuk.

Jaka jest pani filozofia zyciowa?
Co jest dla pani szczeg6lnie wazne
w zyciu?

Mysle, ze najwazniejszg cnota, ktdra
odzwierciedla moje spojrzenie na $wiat, jest
uczciwo$¢. Uczciwosé wobec siebie, wobec
innych ludzi i wobec muzyki.

Jakie s pani plany na przysztos¢?

Jestem bardzo podekscytowana moimi
projektami na najblizszy sezon. Juz niedtugo
rozpoczne dwa azjatyckie tournées — bede
wystepowac na Tajwanie i w Japonii, zaréw-
no z recitalami solowymi, jak i koncertami
zorkiestra. W pazdzierniku gratam we Francii
ze skrzypaczka Julig Fischer. W grudniu bede
gra¢ w Filharmonii Berlinskiej wraz z Radiowg
Orkiestrg Symfoniczng z Berlina i Markiem
Janowskim. Wiasnie wydatam w Mirare mojg
nowg solowg plyte z trzema klavierstiicke
Schuberta, VII Sonatg fortepianowg Proko-
fiewa i 24 Preludiami Chopina.

To dosy¢ nietypowe potaczenie...

Pomyst zestawienia ze sobg dziet tych
kompozytorow narodzit sig, gdy dowiedzia-
tam sig¢ nieco wiecej na temat kariery piani-
stycznej Prokofiewa. Kiedy opuscit on Rosje
w 1918 r., jego pierwszym przystankiem w
podrézy do USA byta Japonia, gdzie dat kilka
koncertéw ztozonych z wtasnych kompozycii
oraz utwordw Chopina. Gdy jednak przybyt
do USA, organizatorzy poprosili go, by wzbo-
gacit programy recitali o dzieta klasykow i to
zainspirowato go do opracowania Walcow
Schuberta. Zafascynowat mnie pomyst pota-
czenia dziet tych trojga réznych kompozyto-
réw i mam nadzieje, ze réwniez publicznosci
spodoba sie to niezwykte zestawienie.

My rowniez mamy taka nadzieje. Bar-
dzo dziekuje za rozmowe, zyczymy pani
wszystkiego najlepszego!®

Colin Carr po raz trzeci w Poznaniu

z prof. Colinem Carrem rozmawiajg Karolina Karpirska i Blanka Bednarz

pie¢ lat od panskiej ostatniej wizyty

w Polsce. Prosze opowiedziec,
co waznego wydarzylo sie w panskiej
karierze od tamtej chwili?

Na przestrzeni tych kilku lat miatem
przyjemno$¢ wystepowaé z wieloma or-
kiestrami. Ogromna satysfakcje przyniosty
mi recitale, w tym odbywajace sie co roku
koncerty w Wigmore Hall w Londynie.
Niezwykle istotne sg dla mnie takze roz-
maite nagrania z tego okresu — kolejny raz
zarejestrowatem suity Jana Sebastiana
Bacha, nagratem réwniez wszystkie dziefa
wiolonczelowe Ludwiga van Beethovena,
a z Emerson Quartet nagratem sekstety
Piotra Czajkowskiego i Arnolda Schoen-
berga. Warto wspomnie¢, ze moje nie-
dawne nagranie utworéw Bacha zostato
zarejestrowane podczas wystepu na zywo
w Wigmore Hall. To byto dla mnie wyjatko-
we przezycie.

P anie profesorze, w tym roku mija

Czym ta realizacja rozni sie od pana
pierwszego nagrania suit Bacha?

Pierwszy zapis rowniez zostat zarejestro-
wany na zywo w Jordan Hall w Bostonie.
Najkrocej rzecz ujmujac mysle, ze wole
dzwiek pierwszego nagrania, a wykonanie
drugiego. Moim marzeniem jest, aby jesz-
cze przed $miercia, nagrac studyjng wersje
tych dziet.

Wystepowat pan jako solista z wiel-
kimi orkiestrami na calym swiecie, m.in.
z Concertgebouw, Philharmonia, Filadel-
fijska, Montreal, pracowat ze znakomitymi
dyrygentami np. Charlesem Dutoit, Stani-
stawem Skrowaczewskim, w najbardziej
prestizowych salach, jak Wigmore Hall
czy Lincoln Center. 30 listopada powréci
pan po raz trzeci do Poznania, aby z okazji
dziesieciolecia Sinfonietty Polonii wyko-
na¢ z nig Koncert wiolonczelowy e-moll
Elgara. Jak pan wspomina swoje ostatnie
spotkanie i prace z ta orkiestra i jej dyrek-
torem artystycznym — Cheungiem Chau?

To byto wspaniate do$wiadczenie —
inaczej nie wracatbym, aby ponownie
znimi wspdtpracowac. Cheung to moj dobry
przyjaciel, a w jego zespole panuje szcze-
gdlna atmosfera. Orkiestre stanowig przede
wszystkim mtodzi muzycy, co wptywa pozy-
tywnie na ich zaangazowanie i che¢ jak naj-
lepszego grania. Zdarza sie, ze w wielkich
etatowych orkiestrach brakuije tego rodzaju
entuzjazmu. Muzycy bywajq tam troche
zmeczeni, jakby doznali juz wszystkiego....
Zupetnie inaczej przedstawia sie sytuacja
podczas pracy z Cheungiem — jako dyry-
gent zapewnia on soliscie wielkie wsparcie,
a jako wiolonczelista, doskonale zna repertu-
ar wiolonczelowy. Jest to umiejetnosé, ktdéra
odréznia go w sposob znaczacy od innych
dyrygentdw — przyznam, ze do$¢ rzadko
mam przyjemno$¢ pracowac z dyrygenta-

mi-wiolonczelistami, a to dla mnie ogromny
komfort i gwarancja partnerstwa.

Czy sadzi pan, ze orkiestra o takim
projektowym profilu, jak Sinfonietta
Polonia, ma przed sobg przysztos¢ jako
rownolegty model dla wigkszych, etato-
wych orkiestr?

Z pewnoscig jest miejsce na taki format.
To oczywiste, poniewaz orkiestra ma wiele
osiggniec i zycze jej, aby sukces gonit
sukces. Sinfonietta Polonia zastuguje na
kazde wsparcie, takze to finansowe, ktdre
tak trudno znalez¢ na weczesnych etapach
rozwoju. Orkiestra ta jest wspaniatym miej-
scem dla mtodych ludzi, ktérzy opuszczajg
konserwatoria czy uniwersytety i poszukujq
orkiestrowego doswiadczenia. Nie ulega
watpliwosci, ze powinno by¢ duzo wiecej
podobnych zespotéw na catym Swiecie.

Jako Brytyjczyk jest pan wielkim mi-
strzem i promotorem angielskiej muzyki.
Jakie miejsce zajmuje w pana repertuarze
koncert wiolonczelowy Elgara?

To utwdr bardzo bliski mojemu sercu.
Koncert Elgara gratem wielokrotnie i przy
kazdym wykonaniu znajduje w nim nowe tre-
Scii poruszajace niuanse. Kiedy bytem miod-
szy, uwazatem go za narzedzie wielkiego
romantyzmu, teraz widze, Ze jest to muzyka
kontemplacyjna i nostalgiczna, o gtebokim
potencjale introspekcji. Dostrzegam w niej
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LABIJAK AUTO LAMA

$lady indywidualnych przezy¢ kompozytora;
jego smutkdw, bélu po smierci zony. Horror
| Wojny Swiatowej stanowi wazne tto dla
tego koncertu. To byt takze ostatni utwdr
Elgara na orkiestre, stanowi, wiec niejako
podsumowanie jego pracy i zycia — to jest
kontekst, w ktorym aktualnie rozwazam
i wykonuije to dzieto. Staram sie zachowac
jak najbardziej przejrzyscie emocjonalng
ekspresje. Pierwsza czes¢ koncertu jest
nieco mniej wyrazista, druga — lekka, hu-
morystyczna i dowcipna. W trzeciej czesci
zawarty jest gteboki smutek, a w ostatniej
duzo wiecej energii i witalnosci. Catos¢ kon-
czy zatobna, wzruszajaca, udreczona coda.

Cztonkowie Sinfonietty Polonii bardzo
ciesza sie z mozliwosci ustyszenia pan-
skich przemyslen na temat interpretacji
orkiestrowej i solistycznej gry. Pamietaja
pana fantastyczng master class na temat
koncertu wiolonczelowego Roberta
Schumanna. Przez 16 lat uczyt pan
w New England Conservatory w Bosto-
nie, obecnie w State University of New
York Stony Brook oraz Royal Academy
of Music w Londynie. Ma pan doskonaty
kontakt z mtodzieza...

Uwielbiam uczy¢! Poczatki mojej drogi
pedagogicznej siegajq 1983 r. Od tego
czasu zmienit sie¢ zarébwno moj sposéb

nauczania jak i sami studenci. Poziom instru-
mentalny uczniéw w konserwatoriach ciagle
rosnie. Kiedy zaczynatem uczy¢, w moim
podejsciu dominowato przekonanie, ze jesli
wystarczajaco ,czujesz” muzyke, to mozesz
zagrac wszystko — wiasnie takie spojrzenie
staratem sie przekaza¢ moim pierwszym
studentom. Dzi§ mysle, ze bardzo istotne
jest, aby odczuwac i wykonywa¢ muzyke
z pasja, ale bez instrumentalnych narzedzi,
czyli tzw. warsztatu, bardzo trudno w petni
wyrazi¢ artystyczne tresci. Teraz jestem bar-
dziej nastawiony na prace nad warsztatem,
ktory stanowi w mojej opinii podstawe dla
wielkich interpretacii.

Jakie sa panskim zdaniem znaczace
podobienstwa i réznice w systemach
edukacji muzycznej w USA i Anglii?

Kiedy zaczynatem uczy¢ w Stanach
Zjednoczonych, studenci nastawieni byli
tylko na glosne i szybkie granie, zgodnie
ze wzorcem narzuconym przez Juilliard
School. Studenci Ivana Galamiana czy
Dorothy Delay mieli $wietng intonacje i grali
bardzo czysto, wyczuwato sie jednak, ze nie
bardzo wiedza, jak powinni korzysta¢ z tych
narzedzi. W tamtych czasach Amerykanie
nie grali tak naprawde muzyki kameralnej.
Zamykali sie w salach Juilliard i ¢wiczyli
osiem godzin dziennie — az do perfekgji.

W ostatnich latach muzyka kameralna stata
sie dla nich niezwykle wazna, co wida¢ cho-
ciazby po ilosci festiwali. Wptyw na taki stan
rzeczy majg zapewne obecni pedagodzy,
ktorzy sami uczestnicza w Marlboro i innych
festiwalach i majg zupetnie inne podejscie do
muzyki. Zabawne jest to, Ze odwrotny proces
mozna zaobserwowa¢ w Europie, gdzie
dawniej nie mielismy czasu na wirtuozerie
—naszym celem byta ,Muzyka” przez wielkie
,M”. Naptyw do Europy wykladowcdw z Rosji
wptynat na istotng zmiane — ot6z pedagodzy
ci byli ksztatceni na wzor ,staroamerykanski”
i przeniesli owe tradycje na grunt europejski.

Jakie ma pan pozamuzyczne pasje?

Jedng z tych rzeczy jest na pewno bie-
ganie. Biegam codziennie, zwykle okoto
10 km. Uwielbiam takze pitke nozng — od
dziecka jestem fanem druzyny Liverpoolu,
a w Bostonie regularnie gratem ze studen-
tami w kazda sobote.

Dziekujemy bardzo za rozmowe. Wielu
melomanow z niecierpliwoscia wyczeku-
je panskiego koncertu z Sinfonietta Polo-
nig 30 listopada w Auli UAM w Poznaniu.

Ja réwniez nie moge doczekac sie tych
kilku dni pracy z Cheungiem i jego orkiestra,
a takze wystepu przed poznariskg publicz-
noscia.®

www.muzyka2l.com
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POCHODZENIE | RODZINA

lisa Weilerstein jest wiolonczelistkg
Aamerykahskiego pochodzenia. Uro-

dzita sie 14 kwietnia 1982 r. Wycho-
wata sie w rodzinie utrzymujacej muzyczne
tradycje. Jej ojciec — Donald Weilerstein
jest skrzypkiem, natomiast matka — Vivian
Hornik Weilerstein jest pianistka. Mtodszy
brat Joshua poszedt w $lady ojca i gra na
skrzypcach oraz zajmuje sie dyrygentura.
Alisa utrzymuje z rodzicami zazyte wiezi
prywatnie i zawodowo. Wspdlnie grywajg
w zespole Weilerstein Trio. Mieszkaja obec-
nie w Bostonie.

Tak SIE WSZYSTKO ZACZELO...

ainteresowanie muzykq obudzita
Zw niej babcia. Alisa w wieku 2 lat

chorowata na ospe, babcia by zabawi¢
wnuczke pokazywata jej imitacje réznych
instrumentow, prowizorycznie zrobionych
chatupniczym sposobem. Dziewczynka
byta nieco zawiedziona, ze z instrumentow
nie da sie wydoby¢ dzwiekdw. Szczegolnie
w pamie¢ zapadta jej wiolonczela. Tak dtu-
go prosita rodzicow by kupili jej prawdziwy
instrument, ze ci ulegli. W wieku 4 lat Alisa
rozpoczeta nauke gry, a p6troku pozniej data
Swoj pierwszy koncert.

DALSZE LATA NAUKI

wieku 13 lat Alisa Weilerstein
Wbyia w stanie zagra¢ Wariacje

Rokoko Czajkowskiego — pozycje
problematyczng dla niejednego studenta.
Zadebiutowata tym utworem w towarzystwie
Cleveland Orchestra. W 1997 r. wystapita
w Camegie Hall przy akompaniamencie New
York Youth Symphony. Artystka jest niezwy-
kle ambitna, o czym $wiadczg ukoriczone
przez nig dwa kierunki studiow. Wiolonczele
studiowata w Cleveland Institute of Music.
Drugim kierunkiem byta historia, ktdrej tajniki
poznawata na Uniwersytecie w Kolumbii.

Y

SUKCESY

lisa Weilerstein zostata wielokrotnie
Adoceniona jako artystka. Jedno

z wazniejszych wyrdznien przyniosty
jej lata 2000-2001. Artystka otrzymata
wtedy nagrode The Avery Fisher Prize
(nagrode przeznaczong dla amerykanskich
muzykéw za wybitne osiggniecia). Rok 2006
zaowocowat Nagrodg Leonarda Bernste-
ina w Schlewig — Holstein Music Festival.
W 2011 . otrzymata nagrode Genius Grant
od MacArthur Fundation (jest to odznacze-
nie przyznawane obywatelom USA rokuja-
cym dalszy rozwoj, za wyjatkowe zastugi).

WsPotPRACA

lisa Weilerstein jest zwigzana za-
A wodowo z kompozytorami Osvaldo

Golijovem, Josephem Hellmanem
oraz Lerg Auerbach. Wiolonczelistka przy-
czynita sie do premiery Koncertu Golijova,
w ktorej sama wzieta udziat jako solistka.
Réwniez $wiatowa premiera 24 Preludiow
na wiolonczele i fortepian Lery Auerbach
odbyta sie z uczestnictwem Alisy. Koncert
wiolonczelowy Hellmana stanowi jedng
Z jej pozycji nagraniowych.

DYSKOGRAFIA

lisa Weilerstein mimo mtodego wieku
nagrafa az 5 albumdw. Na nagraniach

mozna jq ustysze¢ w repertuarze
solowym oraz kameralnym. Pierwszg jej
piyta jest pozycja o tytule Alisa Weilerstein
& Vivian Hornik — znajduja sie na niej utwory
m. in. Dworzaka, Ginastery, Mendelssohna,
Czajkowskiego, Saint-Saénsa przezna-
czone na wiolonczele z towarzyszeniem
fortepianu. Drugim albumem artystki jest
The Weilerstein Trio, na ktérym nagrane sg
Tria fortepianowe Dworzaka — Alisa wyste-
powata w zespole wraz ze swymi rodzica-
mi. Kolejny album Joseph Hallman: Cello
Concerto zawierajacy tytutowg kompozycje

/. Alisaleilerstein
/| AmenykankaiAwiclofczeld

MariavZiarkowska

zostat nagrany w towarzystwie orkiestry
z St. Petersburga pod batutg Jeffreya Mey-
era. Jednymi z chetniej kupowanych ptyt
w wykonaniu Alisy Weilerstein sg Dvorak
Cello Concerto (nagranie z Czech Philhar-
monic Orchestra po dyr. Jiri Belohlavka) oraz
Edward Elgar Cello Concerto op. 85, Elliott
Carter Cello Concerto, Max Bruch Kol Nidrei
op. 47 (nagranie z Staatskapelle Berlin pod
dyr. Daniela Barenboima) — plyta zostata
okrzyknieta ,nagraniem 2013 r.”!

RecenziE

ecenzenci wypowiadajg sie bardzo
pochlebnie o Alise Weilerstein.

Podkreslaja jej wszechstronnosé
w doborze repertuaru. Chwalg biegtosé
techniczng potaczong z muzykalno$cig
nasycong emocjami. Zwracajg uwage na
melodyjny dzwiek oraz zywiotowo$¢ w grze
artystki. Piszg o jej oddaniu oraz zaanga-
zowaniu w interpretacje utworu. Krytycy
podkreslaja, ze podczas gry artystka wraz
z instrumentem stanowig jednos¢, przez
€O utwory sg spojne i nasycone uczuciami.
Wiele pozytywnych opinii 0 wiolonczelistce
zamieszczajg dziennikarze magazynu New
York Times. Mozna przeczyta¢ w nim m.in.
0, dojrzatosci gry” i ,emocjonalnej glebi” jakq
szczyci sie Alisa Weilerstein.

W pazdzierniku Alisa Weilerstein wydata
kolejny album, tym razem z nagraniem So-
naty na wiolonczele solo Z. Kodalya. Zatem
czekamy na niego z niecierpliwoscia rownie
wielka, jak na nowy sezon artystyczny
2014/2015, w ktérym to wiolonczelistka ma
mase koncertowych plandw.

Mimo olbrzymich osiagnie¢ zdobytych
juz w tak mtodym wieku, miejmy nadzieje,
ze artystka nie przerwie rozwoju swojej
kariery, a bedzie nas wcigz zaskakiwac
i prezentowac nowe oblicza utworéw wio-
lonczelowych.®
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Pumeza Matshikiza
fot. Simon Fowler/Decca

frykanska spiewaczka, mtoda gwiazda wokalistyki, Spiewajaca pieknym glosem Pumeza Matshikiza

na rynek plytowy swoja pierwsza plyta nagrang w wytwérni Decca.

-

ships w Republice Potudniowej Afry-

ce, potem zawodowa kariera opero-
wa i podpisanie kontraktu z duzg wytwornia.
Wszystko stato sie dzieki pasji i determinaci,
jest prawdziwym wyczynem, zwazywszy, ze
Pumeza ma tylko podstawowe wyksztatce-
nie muzyczne.

,Nigdy nie uczyliSmy sie zapisu nuto-
wego czy tez historii muzyki” — wspomina
Pumeza i dodaje ,ale nalezatam do choréw
i dorastatam w muzyce choralnej i kosciel-
nej. Spiewalis$my utwory naszych wiasnych
kompozytoréw, a potem przedstawiono nam
oratoria”. Opere odkryta po raz pierwszy
stuchajac radia. Udata sie potem do biblioteki
publicznej, by wypozyczy¢ operowe piyty
winylowe.

Obecnie Pumeza wystepuje regularnie
ze Staatsoper Stuttgarti moze kompletowac
réznorodnos¢ zawodowych rol, ktdre zostaty
jej powierzone do wykonania, jednak prze-
szto$¢ pozostaje ciggle silna w jej umysle.
Przypomina sobie zycie w domu rodzinnym
swego ojca w prowincji RPA. Pdzniej, kiedy
rodzice sie rozstali, zamieszkata z matka.
Pumeza dorastata w kraju wychodzacym
z apartheidu na poczatku lat 1990. Nie
mogta uciec przed skutkami brutalnych
konfliktow, ktore dzialy sie w jej ojczyznie.

Tymczasem, przez pewien czas wyda-
wato sie, ze przysztoscig Pumezy nie bedzie
muzyka — rozpoczeta nauke w zawodzie
mierniczego na uniwersytecie w Kapszta-
dzie. ,Bardzo sie nudzitam. Chodzitam do
kampusa w College of Musik Afryki Potu-
dniowej, zeby stuchac jak ludzie grajg na

P umeza Matshikiza dorastata w Town-

fortepianie i Spiewaja, i pomyslatam sobie
»Jak bardzo chciatabym by¢ tutajl«. Osta-
tecznie sig tam zapisatam”.

To wiasnie, gdy uczyta sie w College of
Music, zauwazyt jg potudniowo-afrykanski
kompozytor Kevin Volans, ktdry ustyszat jg
wroli Frasquity z Carmen Bizeta. Zapytat, czy
chciataby przyj$¢ na przestuchania do nowej
opery, ktorg wiasnie pisat. ,Odpowiedziatam,
ze tak, dlaczego nie — wspomina Pumeza
— Bylo to dzieto Confessions of Zeno, na
przestuchaniu zaspiewatam arie lamentu
Dydony Purcella i dostatam role. Zrobitam
sobie wolny rok, by mdc uczestniczy¢
w projekcie, podrézowaliSmy po catej Eu-
ropie”.

Potem Volans zapytat Pumeze o jej
plany po ukofczeniu szkoty w Kapsztadzie.
,Odpowiedziatam, ze chciatabym przemie-
rza¢ oceany, zeby kontynuowac nauke,
poniewaz opera jest naprawde forma sztuki
europejskiej. Chciatam takze podszkoli¢ swa
znajomos¢ jezykdw europejskich, zdoby¢
do$wiadczenie i doskonali¢ sig”. Kevin zor-
ganizowat jej przestuchanie w londynskim
Royal College of Music (RCM). RCM przy-
znato jej stypendium, a filantrop i wielbiciel
opery Peter Moores, kiedy jg ustyszat, zgo-
dzit sie wzia¢ na siebie jej wydatki osobiste.

,Na poczatku, zycie w Londynie byto
dla mnie prawdziwym szokiem. Czasami
mowitam do siebie »Co ja tutaj robie?. Dla-
czego to wszystko sobie narzucam?«” Na
szczescie, wytrzymata. Uzyskata dyplom ze
$piewu lirycznego w 2007 r. Potem przyjeto
ja do programu Jette Parker Young Artist
w Royal Opera House. Dafo to jej nieoce-

nione okazje do wystepowania na scenie
i udziatu w masterclass z wielkimi nazwiska-
mi opery takimi jak Kiri Te Kanawa, Renata
Scotto i lleana Cotrubas.

Po$rdd jej znaczacych sukcesdw znaj-
duje sie interpretacja tytutowej roli Zaidy
Mozarta i pierwsza nagroda w Konkursie
Wokalnym im. Veroniki Dunne w Dublinie
w 2010 r. ,Nie lubig konkurséw poniewaz
uwazam, ze muzyka i $piew nie powinny by¢
poddawane konkurencji — przyznaje Pume-
za - Ale tak, wygratam ten konkurs i bytam
bardzo zadowolona z tego zwycigstwa!”.

Trzyletni kontrakt ze Staatsoper Stutt-
gart byt pierwszym, bardzo wzbogacaja-
cym do$wiadczeniem, zeby zmierzy¢ sie
z wyzwaniami i presjg kariery w teatrze,
i by doprowadzi¢ jg do nowych rol w réznych
operach, od Parsifala do Wolnego strzelca
poprzez Ecume des jours Denisova.

W tym samym czasie Pumeza byta za-
jeta przygotowywaniem swego pierwszego
albumu. Ptyta jest na wzor jej muzycznej
drogi: od Townships RPA do sceny lirycznej
poprzez wybor arii operowych, tradycyjnych
piesni afrykanskich w jezyku Xhosa i kom-
pozycji Kevina Volansa i utwordw, w ktorych
towarzyszy jej chor afrykanski.

,Kiedy wystepuje na koncercie, zaczynam
od utworéw z repertuaru klasycznego, na
koniec spiewam kilka piesni potudniowo-afry-
kanskich”, wyjasnia $piewaczka. ,Spiewanie
muzyki potudniowo-afrykariskiej jest dla mnie
czym$ zupetnie naturalnym. Spiewa sie jg
z zupetnie innym rodzajem uczucia”.®

Na podstawie materiatéw promocyjnych Decca

www.muzyka2l.com
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DZIELO

Andrzej Panufnik. Tam i z powrotem (V)

W ,niewoli” muzyki scenicznej i filmowe]

Dorota Staszkiewicz

poety i ttumacza Jerzego Pietkiewicza, zdecydowat sie zaaranzowacé tematy polskich piesni religijnych

A ndrzej Panufnik wiasciwie nie pisat muzyki teatralnej — tylko raz, na prosbe zaprzyjaznionego z nim

na potrzeby stuchowiska radiowego — sztuki The Third Adam (Trzeci Adam), zaprezentowanej w BBC
w 1977 r. Nieliczne filmy, przy ktérych pracowat, to powojenne ,,dzieta” propagandowe albo tez zaginione, bo
niedopuszczone przez cenzure do dystrybucji kinowej obrazy. Co ciekawe, kompozytor nigdy nie stworzyt
muzyki przeznaczonej do tanca — a jednak realizacji baletowych jego utworéw mozna naliczy¢ kilkanascie.

1967 r. Gerald Arpino z Jeffrey
W Ballet w Nowym Jorku zdecydowat

sie wykorzysta¢ utwér Sinfonia ele-
giaca Panufnika w spektaklu Elegy. Wkrétce
potem na scene trafity Uwertura tragiczna
i Sinfonia sacra — jako muzyczna ilustracja
przedstawienia Kain i Abel, wystawionego
przez Kennetha MacMillana w Deutsche
Oper w Berlinie (1968). Dziesiec lat pozniej
w balecie Archaiczny ksiezyc zabrzmiaty
dzwieki Rapsodii Panufnika, a w 1980 .
stynny choreograf David Bintley zrealizo-
wat w Londynie dwa projekty: pierwszym
byt spektakl oparty na Hommage a Chopin
i mazurku z suity Polonia, drugim — przed-
stawienie Adieu na podstawie zyciorysu
Panufnika, z wykorzystaniem jego Koncertu
Skrzypcowego.

WSsrdd innych utwordw kompozytora, kto-
re trafity do realizacji baletowych, wymienic¢
nalezy: Nokturn (Tarice ze Ztotej Sali Marthy
Graham, Nowy Jork, 1982), Sinfonie sacra
(Bogurodzica, Lyon, 1983), Common Prayer
(Izrael, 1983), Sinfonie mistica (balet pod
tym samym tytutem, Nowy Jork, 1987) oraz
Koncert skrzypcowy (film baletowy o Van
Goghu, zatytutowany Vincent). W 1970 . Pa-
nufnik zgodzit sie skomponowacé taczniki do
swoich kompozycji wykorzystanych w przed-
stawieniu opartym na dramacie Strindberga
Panna Julia (czyli do Nokturnu, Rapsodii,
Muzyki jesieni i Polonii). Premiera Panny
Julii odbyta sie w Stuttgarcie i zakonczyta
sukcesem, ale kompozytor nie zdecydowat
sie na stworzenie podobnych kompilacji
zinnych utworéw.

Przygode z dziesiatq muza Panufnik
rozpoczat od realizacji filmow krétkometra-
zowych — w pierwszych latach po wojnie
to zajecie dawato mu mozliwos¢ statego
zarobku (pamietajmy, ze byt to czas od-
budowywania kraju ze zgliszczy, kiedy
muzyka nie mogta by¢ jeszcze sposobem
na zycie, a jedynie luksusem). Spacerujac
ulicami Krakowa spotkat rezysera Antoniego
Bohdziewicza i znanego mu z lat szkolnych
operatora Stanistawa Wohla, ktory w imie

dawnej przyjazni zatrudnit go w Wytwdrni
Filmowej Wojska Polskiego i znalazt mu
tymczasowe lokum (jednoczesnie kompo-
zytor przyjat stanowisko dyrygenta Orkie-
stry Filharmonii Krakowskiej, aby uzyskac¢
mozliwo$¢ mieszkania z rodzing). Panufnik
tak opisywat ten szczesliwy dla niego zbieg
okolicznosci: ,Major Wohl potozyt mi reke
na ramieniu i uSmiechnawszy si¢ szeroko,
oswiadczyt. - Jeste$ aresztowany! Zyjesz,
dzieki Bogu. Potrzebujemy akurat kogo$
takiego, jak ty! — méwit dalej. — Pracujemy
w Wytwdrni Filmowej Wojska Polskiego, a
ty, w tym wiadnie momencie, obejmujesz u
nas kierownictwo muzyczne. Musimy mie¢
kompozytora! Natychmiast! Od wczoraj! Z
wdzigcznoscig pozwolilem mu sie wzigé w
niewole” (Andrzej Panufnik o sobie, War-
szawa 1990).

W swoim dorobku Panufnik miat juz
muzyke na dziewie¢ instrumentéw do
krotkometrazowego, poetyckiego filmu
Warszawska Jesien w rezyserii Eugeniu-
sza Cekalskiego i ze zdjeciami Stanistawa
Wohla (1936), ktdra skomponowat jeszcze w
trakcie studiow, a takze petnometrazowego
obrazu Strachy (1938) w rezyserii Cekal-
skiego i Karola Szotowskiego, nakreconego
na podstawie powiesci Marii Ukniewskiej i
opowiadajacego o przygodach dziewczat
zatrudnionych w podrzednych teatrzykach
rewiowych. Pracowat rowniez nad nagrodzo-
nym ziotym medalem na biennale w Wenegji
filmu Trzy etiudy Chopina (1937), w ktérym
postanowit przedstawic¢ trzy rodzaje tarca
za pomocq trzech utworéw. W pierwszej
czesci tego obrazu tanczyty dynamicznie
zmieniajace sie figury geometryczne, w
drugiej uginajace sie pod naporem wiatru
gatezie drzew, a w ostatniej — baletnica —
primabalerina Opery Narodowej. Kopia filmu
niestety nie zachowata sie.

Pomimo usuniecia nazwiska Panufnika
z czotowki Trzech Etiud (w dokumentach
weneckiej nagrody widniaty tylko nazwiska
duetu Wohl - Cekalski, 0 co kompozytor
miat przez jaki$ czas do nich obu preten-

sje), odczuwat satysfakcje ze swojej pracy
realizatora i po wojnie chetnie do niej wrdcit.
Po otrzymaniu propozyciji przygotowania
wiasnego filmu o dowolnej tematyce, rozpo-
czat prace nad obrazem przedstawiajgcym
zniszczenie stolicy, a jako podktad wybrat
ponownie muzyke Fryderyka Chopina—tym
razem Ballade f-moll. ,Szczesliwie przydzie-
lono mi najlepszego w wytwdrni operatora
i wystarczajacg il0S¢ czarno-biatej tasmy”
— wspominat. Dla artysty priorytetem byto
uchwycenie ruchu, a operujac deformacjq
obrazu chciat uzyskac efekt klaustrofobii
(»balansujac na rozpadajacych sie murach
albo kulgc sie pod nimi, uzyskalismy ujecia
bardzo rézne od konwencjonalnych zdjec,
robionych w tym czasie”).

Dziesieciominutowa etiuda filmowa
Ballada f-moll byta gotowa do wy$wietlenia
w 1945 roku, ale nigdy nie weszta na ekra-
ny kin (pomimo uzyskania wysokich not
u kierownictwa wytworni). Przyczyng byly
wzgledy polityczne - film opowiadat o za-
gtadzie miasta i pozostawieniu powstancow
wiasnemu losowi, co mogtoby spowodowac
lawine niewygodnych pytan. Cenzura spo-
wita $wiat polskiego filmu, ktory byt w tym
czasie najpotezniejszym $rodkiem propa-
gandy, a Panufnik zostat wciggniety w tryby
tej maszyny. Kompozytor pisat, ze w wy-
tworni krecili sie umundurowani oficerowie
NKWD, ktdrzy nie kryli sie nawet z tym, ze
narzucajg tematy nowych produkcji. Artyste
poinformowano, ze jego film o Warszawie
przez przypadek zostat zniszczony w labo-
ratorium, a kolejnym jego zadaniem miato
by¢ przygotowanie ,dziefa” zatytutowanego
Elektryfikacja wsi, ukazujgcego postep, ktory
polska prowincja zawdzieczata wladzom
Polski Ludowej.

W latach 1946-1949 Panufnik napisat
jeszcze muzyke do trzech filmdw krotkome-
trazowych — edukacyjnych Ziemia, planeta
ludzi i Rece dziecka, zrealizowanego przez
Tadeusza Makarczynskiego oraz Teatr moj
widze ogromny (realizacja: Jerzy Zarzycki
i Jan Marcin Szancer), opowiadajacego
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DZIELO

o0 odbudowie polskiego teatru po wojennych zniszczeniach. We dowdd na to, ze Polska Ludowa ceni i chroni wielkie osiggniecia
wszystkich tych filmach najwazniejsza byta tres¢, ktorg czytat lek-  artystyczne przesztosci — nawet o charakterze religijnym”.

tor, natomiast nastrojowa muzyka Panufnika stanowita jedynie tto

Panufnik za Koncert gotycki otrzymat Nagrode Panstwowg

obrazéw. Kompozytor zajmowat wéwczas stanowisko gtownego Il stopnia. Dobdr zrédet cytatéw muzyki staropolskiej byt oczywiscie

specjalisty od spraw muzycznych
w todzkiej wytworni filmowej, ktdra
byta jedyng czynng w kraju, a wiek-
sz0$¢ filméw w niej powstajacych
stanowity filmy propagandowe.
Pomimo ciagtego nadzoru Panuf-
nikowi udawato sie jednak od czasu
do czasu pracowac przy filmie, ktory
sam wybrat — tak bylo w przypadku
opartego o opowiadanie Edgara Al-
lana Poe obrazu Zdradzieckie serce
(1947) w rezyserii Jerzego Zarzyc-
kiego. Wyswietlone na zamknigtym
pokazie dzieto zyskato aprobate wi-
downi, jednak cenzura nie wpuscita
go do kin. Z filmem tym wigzata sie
zresztg dos¢ makabryczna historia
— podczas krecenia sceny, w ktorej
bohater zostaje zamordowany, od-
twarzajacy te role aktor dostat ataku
serca i wkrotce zmart. W czasie
dalszych préb zmarli rowniez muzyk
grajacy na kottach i kierownik nagra-
nia. Panufnik wspominat: ,mimo, ze
moje serce bito nadal, zywot filmu byt
krotki. (...) Niestety znéw wkroczyt
cenzor i filmu nigdy nie skierowano
do rozpowszechniania — okultystycz-
ny temat zdawat sie by¢ zbyt odlegty
od praktyczniejszej idei budowania
»ludowego raju«”. Film Zdradzieckie
serce do dzi$ pozostaje nieznany
i wzmianki o nim pochodzg jedynie
ze wspomnien kompozytora.
,Komponowanie dla Wytwdrni
Filmowej, cho¢ niezbyt ambitne
W sensie muzycznym, dawato mi
jednak pozadane mozliwosci pracy
tworczej” — przyznawat Panufnik,
ktory na poczatku lat 50. otrzymat
propozycje napisania muzyki do
krotkiego filmu w rezyserii Stani-
stawa Mozdzenskiego pt. Dziefo
Mistrza Stwosza, opowiadajacego
0 odnawianiu oftarzu Wita Stwosza
w Kosciele Mariackim w Krakowie.
Muzyka, stanowigca opracowa-
nie fragmentow polskiej muzyki
dawnej, zostata pomyslana jako
utwdr na trabke solo, matg orkiestre
smyczkowa, harfe oraz kotly — i po
kilku matych zmianach mozna jg
byto zaadaptowaé do wykonania
orkiestrowego jako Koncert gotycki
(Concerto in modo antico, 1951/2,
nowa redakcja 1955). ,Oficjalne
czynniki pochwality zaréwno muzy-
ke, jak i zawarto$¢ wizualng filmu
0 Wicie Stwoszu” - z ironig pisat
kompozytor — ,rzad wysytat 6w
film na zagraniczne festiwale, jako
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podyktowany pierwotnym przezna-
czeniem utworu, czyli tematyka
i scenariuszem filmu — w utworze
kompozytor wykorzystat m.in. hymn
Cracovia civitas (Miasto Krakow)
i Pie$n o narodzeniu Panskim (Dies
est laetitiae) Wactawa z Szamotut,
ale takze Tamburette Adama Jarzeb-
skiego i tafice z tabulatury Millerana
oraz Polinskiego. ,Indywidualne
podejscie Panufnika” — pisata Ewa
Siemdaj - ,przejawia sie zatem
w syntezie stylistycznej, ktora two-
rzy sie przez zestawienie utwordow
z roznych okresow historii muzyki.
W ten sposob powstate nowe ca-
tosci, pomimo niejednorodnosci
materiatu, sg spdjne gtdwnie dzieki
zastosowaniu jednakowych Srodkéw
wykonawczych a takze idei symetrii,
ktora wptywa na architekture kompo-
zycji’ (Andrzej Panufnik. Tworczo$¢
symfoniczna, Krakdw 2003).

Ostatnim polskim filmem z mu-
zykq Panufnika, powstatym przed
emigracjg kompozytora, byto pro-
pagandowe dzieto Slubujemy (1952)
w rezyserii Jerzego Bosaka. Au-
torem $ciezki dzwiekowej byt co
prawda Wiadystaw Szpilman, ale
w obrazie bedacym sprawozdaniem
ze zlotu mtodych przodownikéw
pracy wykorzystano piesn masowa,
Panufnika — do popierajacych rezim
komunistyczny stow wiersza Wtady-
stawa Broniewskiego Slubowanie
mfodych. Problem utworéw pro-
pagandowych Panufnika poruszyt
w ksiazce Andrzej Panufnik i jego
muzyka (Warszawa 1994) Tadeusz
Kaczynski, ttumaczac kompozytora
stabo$cig psychiczng lub oportuni-
zmem, a przede wszystkim warun-
kami, w jakich te utwory powstawaty
i powszechnoscig tego zjawiska
wsrod kompozytorow tamtych cza-
sow: ,Kto za ten oportunizm osgdza
Panufnika bardzo surowo i zalicza
do ,bezpartyjnych bolszewikdw”
(-..), powinien pamietaé, ze podob-
nymi »bolszewikami« byli Prokofiew
i Szostakowicz” — pisze Kaczynski,
stusznie dodajac: ,A nawet jesli po-
tepimy Andrzeja Panufnika za Pie$r
Zjednoczonych Partii’, czyz nie od-
pokutowat on za ten grzech Pie$nig
do Marii Panny i kilkudziesiecioma
innymi utworami, nalezacymi do naj-
wigkszych skarbéw muzyki polskiej
XXi nie tylko XX w.?”. ®
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Thomas Tellefsen — wielki przyjaciel Chopina
Tworczosc fortepianowa (2)

ze$¢ Mazurkéw op. 14 zostato
Snapisanych prawdopodobnie w

latach 1853-54. Mazurki te opubli-
kowano w trzech czesciach, po dwa kazda.
W kazdej czeSci pierwszy z mazurkéw ma
bardziej skomplikowang budowe. Gtéwne
tonacje utworu wskazujg na celowe po-
grupowanie po dwa w kazdej czesci. Nr
1 d-moll konczy plagalna kadencja G-D,
co tworzy naturalne przejscie do utworu
nr 2, La Ronde w tonacji G-dur. Mazurki
nr 3 f-moll oraz nr 4 F-dur potaczone sg
poprzez tonacje, jak réwniez relacje moty-
wiczna. Utwory te wyr6zniaja sie sposrod
mazurkéw Tellefsena dzieki rozwinieciu
jednotaktowego motywu. W mazurku nr 5
D-dur czterotaktowa fraza ponownie two-
rzy podstawowy budulec, posiada jednak
cze$¢ srodkowa, tworzaca kontrast dzieki
harmonii oktawowej. Ostatni utwér dzieta
jest bardzo krotki i wyrdznia sie tym, iz
pozostaje w bardziej odlegtej relacji to-
nalnej do poprzedniego utworu (c-moll).
W mazurkach tych Tellefsen postuguije sie
rowniez motywami czesto spotykanymi
w norweskiej slattemusikk (muzyce lu-
dowej). Te motywy i pasaze rytmiczne
sq styszalne w utworach z wylgczeniem
dluzszych pasazy, gdzie sg nieobecne, lub
uzyte w opozycji do elementéw, ktorych
nie ma w tradycji ,slatte”. Jesli chodzi
0 catos¢, slady muzyki ludowej sg tu mniej
widoczne.

euillets d’Album op. 16 dedyko-
Fwane sq polskiej ksieznej Elzbie-

cie Czartoryskiej, jednej z bytych
uczennic Chopina. Utwoér zostat praw-
dopodobnie napisany w celach szko-
leniowych. Sktada sie z trzech czesci.
Pierwsze dwie, Allegro moderato oraz
Lento to walce kojarzace sie nieodparcie
ze stylem Chopina. Obydwa maja budowe
trzyczesciowa. Kazda z czesci przeciw-
stawia chromatyczne skale w gdérnych
i Srednich rejestrach punktowemu akcen-
towaniu pedatowemu w basie. Ostatnia
z czesci utworu, Marche funébre odnosi
sie bezposrednio do tematu trzeciej cze-
§ci Il Sonaty h-moll op. 35 Chopina.

turne g-moll op. 17 jest najbardziej

Z czterech nokturnéw Tellefsena, Nok-
zblizony do stylu chopinowskiego.

Utwor ten zostat opublikowany w 1855 r.
Jest on skomponowany w formie ABA ze
srodkowa, kontrastujacq czescia, ktéra
posiada wzburzony charakter.

rande Polonaise Cis-durop. 18 de-
dykowany jest norwesko-szwedzkiej

ksieznej Louisie. Tellefsen osobiscie
przedstawit utwor ksieznej podczas swojego
skandynawskiego tournée w 1855 r. Polonez
jest polskim tacem chodzonym powstatym
w osiemnastym wieku. Od poczatku wieku
dziewietnastego gatunek ten stat sie tancem
salonowym wykonywanym przy akompania-
mencie fortepianu, bardzo czesto opartymna
trzyczesciowej budowie. Wraz z nadejsciem
mody na wirtuozeri¢ i naciskiem na technike
w wieku dziewietnastym, polonez réwniez
zaadaptowat techniki mistrzowskie. Utwor
Tellefsena mozna réwniez rozpatrywac
w Swietle powyzszych zmian, ze szcze-
golnym naciskiem na dramatyzm i eks-
presje, trudne technicznie pasaze i granie
oktawowe. We wstepie, przed tematem,
wprowadzane sg motywy, ktére mozna
bedzie rozpozna¢ w dalszej czesci utworu.
Charakterystyczna dla poloneza figura
rytmiczna linii basowej styszalna jest przez
calos¢ pierwszej czesci utworu. Liryczna
cze$¢ srodkowa w Des-dur charakteryzuje
sie chromatyczng melodig wiodaca i akorda-
mi arpeggio w akompaniamencie. Repetycja
tematu ze wstepu prowadzi do con fuoco,
a nastepnie czes¢ staje sie spokojniejsza,
pojawiajg sie znajome motywy. Koniec
utrzymany jest w tonacji Des-dur.

llegretto A-dur op. 20 to utwor
A o trzyczesciowej budowie i lekkim,

optymistycznym charakterze. Czesci
skrajne oparte sq na prostym, o$miotakto-
wym temacie. Bas sktada sie z rytmicznego
ostinato, ktére szczegdlnie podkresla tonike
Aidominante E. W krétkiej czesci Srodkowe;
dominuje rytm melodii z cze$ci pierwszej,
a nastepnie pojawiajg sie szesnastki
w rwanych akordach i pasazach skalowych.
Ostatnia cze$¢ faczy powyzsze motywy.
Dtuzsze dzwieki melodii przeciwstawione
sq ptynnym pasazom szesnastek w alcie
i basie.

Ingrid Loe Dalaker

lefsena jest utworem figuracyjnym

o charakterze motorycznym, skompo-
nowanym w formie sonatowej. Kompozycja
ta zostata dedykowana hrabiance Ninie Bra-
nickiej. Utwor ten jest niewatpliwie jednym
z najciekawszych przyktadow uzycia tej
formy na fortepian w XIX w., obok Toccaty
C-durop. 7 R. Schumanna.

bardzo charakterystycznym utwo-
W rze La petite mendiante e-moll

op. 23 (Mafa zebraczka) dwutakto-
wy motyw dsemkowy tworzy podstawe cafej
czesci. We fragmencie finatowym motyw ten
jest synkopowany, co, razem z podwdjng
nutg organowg oraz niezalezna linig melo-
dyczna, tworzy delikatny efekt dzwiekowy.

G rande Mazurka pour piano op. 24

Toccata op. 22 Thomasa D. A. Tel-

powstat prawdopodobnie w 1857 r.

Charakteryzuje sie rozbudowang
formag ABA z do$¢ dituga koda. Przebieg
utworu skonstruowano wokét regularnych
o$miotaktowych okreséw. Cze$¢ B tworzy
kontrast do czesci skrajnych, wprowa-
dzony zostaje nowy materiat melodyczny
oraz stosunkowo bardziej zréznicowana
harmonicznie formacja. Mozna tu réwniez
zauwazy¢ inspiracje muzyka skrzypcowg
poprzez frazy melodyczne, rytm i uzycie
nuty organowej.

rande Etude op. 25 ma budowe

dwuczesciowa. Charakteryzuje sie

od poczatku do konca pasazami
szesnastkowymi. W pierwszej czesci
utworu szesnastki grane sg prawg reka.
Zmiana nastepuje w nastepnej sekgji,
w ktorej w gérnych rejestrach wprowadzony
zostaje liryczny temat na tle réznorodnych
szesnastkowych pasazow basowych i ury-
wanych akordéw. W miare rozwoju tej czesci
motywy tematu lirycznego umieszczone sg
na tle mniej rozbudowanych skal w sekstach
réwnolegtych. Nastepnie kazda z czesci
powtérzona zostaje w wariacji. Koda oparta
jest na motywach tematu lirycznego etiudy.

ruraslaatten op. 26 zostat wydany
w latach 50. XIX w. Zaczyna sig on

tematem z punktowanymi rytmami,
ktore czesto wystepowaty w wiejskich mar-
szach weselnych (bruremarsj).
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walcow, z ktorych Valse Des-dur op.

27 zostat wydany w latach 50. Figu-
racje w tym utworze, a takze rozbudowana
forma wskazuja, ze ta kompozycja nie byta
przeznaczona tylko dla celéw dydaktycz-
nych.

allade op. 28 zostata wydana w roku
1860 i nalezy do wiekszych utworéw

norweskiego kompozytora. Prawdo-
podobnie utwor ten byt skomponowany pod
wptywem Ballady As-dur op. 47 Fryderyka
Chopina.

arche Triomphale Es-dur op. 29
M to prawdopodobnie utwor, ktéry Tel-

lefsen wykonywat podczas swoich
koncertow w Trondheim i Christianie (Oslo)
z okazji koronacii krola Carla [V w 1860 r.
Charakter ,maestoso” utworu tworzony jest
poprzez wykropkowany rytm i podkreslony
akompaniamentem w tym samym rytmie lub
w triolach w réwnolegtych oktawach. Czes¢
Srodkowa As-dur tworzy kontrast dla bardziej
melodyjnej formy wyrazu i akordéw arpeggio
w akompaniamencie.

randes Valses op. 30 ukazaly sie
drukiem na poczatku lat 60. Utwory

T homas Tellefsen skomponowat sze$¢

te sktadaty sie z wielu pomniejszych |

czesci tworzacych razem rozbudowang
konstrukcje ABA. Kontrasty miedzy cze-
$ciami sg stworzone poprzez zmiany tonacji
i zroznicowang dynamike, oraz zmiany

charakteru zachowujac pokrewienistwo ,

motywiczne.

azurek A-dur op. 33 posiada pod-
M tytut Polski taniec. Utwor ten, opu-
blikowany w latach 60. XIX w., jest
zainspirowany polskimi tancami, ale mozna
tez w nim ustysze¢ zwroty melodyczne typo-

we dla norweskiej muzyki ludowej. Mazurek
ten jest skomponowany w formie ABA.

u travers d’un songe As-dur op.
34 (Poprzez sen) rozwija sie na

bazie spokojnej melodii przez osiem
taktow. Melodii akompaniujg ztamane

Acte Préalable CHOPIN'S DISCIPLES (IV)

Thomas D. A. Tellefsen

isic Op. 12+ Toceata Op. it Op. 43+
Caprccio appassionsto Op. 36+ Noctume Op. 11

Sonate pour deu piancs Op. 41

APO154

world premiere
recording

ey !,

Malgorzata Jaworska ¢ Joanna Eawrynowicz * Kry:

akordy szesnastkowe. Utwor ten wydaje
sie by¢ inspirowany Etiudg As-dur op. 25
nr 1 Chopina. Jest to szczegdlnie widocz-
ne w repryzie poczatkowej melodii, gdzie
dzwieki melodyczne zwigzane sg razem
z figuracjami akordowymi w gornym glosie.

apriccio appassionato op. 36
zostato wydane w 1868 r. w Paryzu.
Kompozycja ta nalezy do wigkszych
wirtuozowskich utworéw Tellefsena, ktore

kompozytor sam chetnie wykonywat na
koncertach.

nie z tytutem, charakter improwizacji.

W tym utworze motywy z pierwszej,
czterotaktowej frazy tworzg podstawe dla
catej czesci. Rytmiczny, wykropkowany
motyw, wprowadzony juz w pierwszym
takcie utworu, wykorzystany jest w catej
kompozycji na rézne sposoby. Koficowka
czesci charakteryzuje sie homofoniczng
strukturg akordowg grang przez obydwie
rece. Czes¢ Srodkowa w odmiennej to-

lmpromptu G-dur op. 38 ma, zgod-

Acte Préalable CHOPIN’S DISCIPLES (I1T)

Thomas D. A. Tellefsen
Adagio et Rondo Op. 10+ Mazurkas Op. 3« Bruraslaatten Op. 26+ Huldredansen Op. 9
Valse Op. 27+ Ballade Op. 28+ Mazurka Op. 33+ Tarantelle Op. 6+ Noctume Op. 17 3

APO064

Matgorzata Jaworska, piano

nacji (G-dur) tworzy kontrast w stosunki
do charakteru cantabile, gdzie ten sam
motyw rytmiczny wykorzystany jest albo
jako niezalezny gtos $rodkowy, lub jako
akompaniament rozwiniety jako odmienne
urywane akordy.

octurne Ges-dur op. 39 opubliko-
N wano w roku 1872 i jest to czwarty

z pieciu nokturnéw kompozytora. O$
utworu stanowi krétka melodia umieszczona
w jego pierwszych czterech taktach, ktora
pozniej jest ornamentowana i rozwinieta na
rézne sposoby. Oprocz prezentacji na wste-
pie, temat pojawia sie trzy razy, dwukrotnie
w coraz bogatszej formie, za trzecim razem
dobrze rozpoznawalny, petnigc réwniez

funkcje zamykajaca.

alhallafesten op. 40, jest ostat-
nim z trzech taficéw norweskich
napisanych przez Tellefsena

i mozna go okresli¢ jako stylizowany hal-
ling. Utwdr oparto na wariacjach dwutak-

MUZYKA POLSKA

Acte Préalable CHOPIN'S DISCIPLES (1)

Thomas D. A. Tellefsen
Grande Etude Op. 25+ Feillets & Album Op. 16 + Impromptu Op. 38
Elégie Op. 7+ Allegreto Op. 20+ Grande Polonsise Op. 18 2

Mazurkas Op. 14+ Marche Triomphale Op. 29

AP0062

" world premiere -
A recording o

it u
Matgorzata Jaworska, piano

towego motywu, gdzie zaréwno rytm, jak
i melodia sg wyraznymi odniesieniami do
norweskiej muzyki ludowej. W tym utworze
kompozytor potaczyt inspiracje folklorem
z bardziej zaawansowanym materiatem
harmonicznym.

ellefsen komponowat réwniez muzy-
T ke kameralna, ktéra zajmuje powaz-

ne miejsce w norweskiej historii mu-
zyki XIX w. Kompozytor napisat dwie sonaty
nafortepian i skrzypce, sonate na fortepian
i wiolonczele, a takze trio fortepianowe.
Sonate pour deux pianos op. 41 zostata
skomponowana, wedtug manuskryptu,

| w1870 r. Utwor skiada sie z trzech czesci

posiadajacych jasng i elegancka struktu-

§ re melodyczno-harmoniczng. Pierwsza

i trzecia cze$¢ jest skomponowana w formie
sonatowej. W drugiej czesci kompozytor
stworzyt typowg dla muzyki norweskiej
atmosfere, poprzez uzycie melodycznych
zwrotdw charakterystycznych dla muzyki
ludowe;j.

élodies écossaises op. 42 skia-
M daja sie z trzech mniejszych czesci

tworzacych jedng catos¢. W utwo-
rze tym styszalne sg echa chopinowskiej
ornamentyki. Dzieo korczy sie figuracjami
oplatajacymi trojdzwieki w akompaniamen-
cie w stylu brillant.

ellefsen skomponowat dwie etiudy
na fortepian. Exercice en sixtes op.

43 jest etiuda na seksty, ale takze
na kwarty i kwinty. Utwor zostat prawdo-
podobnie skomponowany w celach peda-
gogicznych.

statnim wydanym utworem norwe-

skiego kompozytora jest Pavane

de la Reine Elisabeth op. 44.
Zostat on opublikowany w 1881 r. Zawiera
spokojng linie melodyczng i posiada cie-
kawe brzmienia, ktore wskazujg na nowy
obszar jezyka muzycznego Thomasa D. A.
Tellefsena.@
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MUZYKA POLSKA

Ignacy Feliks Dobrzynski

Oskar Kolberg

i zapomniana. Dopiero ostatnio cos sie¢ zmienito i wydawnictwo Acte Préalable opublikowato dwie

Oskar Kolberg znany byt zawsze jako wybitny etnograf. Jego twérczo$¢ muzyczna byta ignorowana

plyty z jego tworczoscia: piesni oraz muzyke fortepianowa. Jednakze catkowicie zapomniano
o tym, ze Oskar Kolberg byt znakomitym publicysta. Aby przypomnie¢ o tym postanowili§my opublikowaé
jego artykut, ktory ukazat sie na tamach Tygodnika llustrowanego nr 279 w Warszawie 28 stycznia 1865 .

uzyka instrumentalna zbiorowa,
M wznaczeniu petném, samodzielném,

istnieje niezbyt dawno, bo zaledwo od
jednego stulecia, a rozrost swdj znakomity,
mianowicie najnowszemi czasy, zawdziecza
w wielkiéj czesci udoskonaleniu pojedynczych
instrumentow, jak réwniez coraz doktadniej-
szym sposobom ich traktowania. Troskliwy
wielu z nich wyréb nie tylko w catosci, ale
i w drobnych nawet czgstkach, dobdr mate-
ryalu, zreczno$¢ we wiadaniu niemi, wzgledy
akustyczne, zasadzajgce sie przewaznie na
nadaniu dzwiekom wigkszéj sity, czystosci
i sprezystosci, obok fatwosci w uzyciu, — oto
postepy i powody, ktdre popchnety nastepnie
wirtuozéw do traktowania ich solowego i do
popisdw koncertowych, korzystnie znéw od-
dziatywajacych na dalszy rozwdj samych ze
instrumentow, tak pojedynczo, jakotéz w po-
taczeniu z innemi narzedziami orkiestrowymi.
Instrumenta smyczkowe wyprzedzity inne; po
piérwszych probach kwartetowych Boccheri-
ni'ego, powstali Haydn, Mozart, Beethoven,
Spohr, Weber iinni kompozytorowi, a potezne
ich mysli ogromem swym rozpiératy niejako
sam mechanizm instrumentow. Nastepcy
poszli daléj. Komuz z muzykdw jest tajném,
jak wielkie sztuka najnowsza na tem polu
porobita zdobycze, mianowicie co sie tyczy
instrumentéw detych? dowodza tego dziefa
bacznych na bieg techniki mistrzow: Berlio-
za, Mendelssohna, Meyerbeera, Wagnera,
Lachnera i t.d. u nas jednym z ludzi ktérzy
uwazném $ledzac okiem postepy orkiestry
zagranica, umieli z nich znakomite dia siebie
osiagnac korzysci, jest Ignacy Feliks Dobrzyr-
ski. Prace jego znane sa muzykalnemu $wiatu,
mniej moze szczegoty jego zycia, ktdre tu
w krotkim podajemy zarysie.

Urodzony w r. 1807 w Romanowie,
miasteczku wotynskiej gubemnii, gdzie jego
ojciec byt dyrektorem orkiestry, utrzymywané
zwielkiem kosztem przez senatora llinskiego,
Ignacy od najmiodszych juz lat miat sposob-
nos$¢ podstuchac i wnikna¢ w tajniki kazdego
niemal instrumentu. Zdolno$¢ jego do muzyki,
wczesnie podsycana to ojcowska nauka, to
praktykq codzienng jaka sie w koto niego

odbywala, rozwijata sie w sposob naturalny, a
przykiad ojca, szczepigc w umysle syna smak
dobry i prostote, zachowat go i na poznigj przy
trzezwosci pomystéw muzycznych, réwnie
dalekich od pospolitosci, jak od wybrykow
chorobliwéj a wybujatéj fantazyi. Ignacy tak
wielkie robit na fortepianie postepy, ze juz
w 9roku zycia grywat biegle koncerta Dusseka
i dziefa innych kompozytorow; nie zaniedbat
tez ¢wiczy¢ sie i w grze na instrumentach
smyczkowych. Réwnoczesnie z muzycznemi,
pobiérat nauki szkolne u jezuitbw w Roma-
nowie, a oddany w r. 1816 do gimnazyum
w Winnicy, uzupetnit je tu wedle programu
wowczas przyjetego, pod okiem uczonego
ex-pijara Maciejowskiego, ktdry z prawdziwie
ojcowska zajat sie uczniem troskliwoscia. Po
wyjsciu ze szkdt, Ignacy zamierzat udac sie do
uniwersytetu wileriskiego na wydziat prawa lub
medycyny, sadzac ze po zakonczeniu nauk,
najrychlej tym sposobem przyjdzie w pomoc
rodzinie i ojcu wyptaci sie z diugu synowskiej
wdziecznosci. Wszakze wola Opatrznosci
inaczej zamiarami jego rozrzadzita. Ojciec
niebezpiecznie zachorowat; syn wiec ani mogt
mysléc¢ o opuszczeniu go w takim zdrowia sta-
nie; owszem, gdy potrzeba byto wynalez¢ za-
stepce nalezycie usposobionego do petnienia
obowigzkow dyrektora i nauczyciela muzyki,
sam sie tych czynnosci podjaf, czujac sie do-
statecznie do ich spefniania przygotowanym.
Po czterech latach takiéj pracy, kiedy zdrowie
rodzica nie budzito juz zadnéj obawy, Ignacy,
nabywszy znacznej wprawy we wiadaniu
technicznemi sztuki Srodkami i do wysokiéj
doszediszy bieglosci w grze na fortepianie,
udat sie w roku 1825 do Warszawy.

W Warszawie zamiarem jego bylo stara¢
sie u dwczesnego w krolestwie rzadu o fun-
dusz na kilkoletni pobyt zagranica, dla wycwi-
czenia sig W WyZzszéj kompozycji i poznania
dziet najznakomitszych mistrzow. Nie zdotaw-
szy jednak uzyskac tak pozadanego dla siebie
zasitku, Dobrzynski zmuszony byt pozosta¢
w stolicy i szuka¢ stosownego przewodnika.
Ale i tu na miejscu obojetnos¢ ludzka nauke
mu utrudniata, a zazdro$¢ zamykata drzwi
bogatéj w partycye oper biblioteki teatraingj.

Znaglony do wiasnej nad sobg pracy, zyczliwg
wreszcie znalazt pomoc w radach rektora kon-
serwatoryum Elsnera, u ktdrego jednoczesnie
z Chopinem (w r. 1827) wzig} prywatnie okoto
40 godzin lekcyj teoryi i kompozycyi, sam przy-
tém wiele czerpiac z dziet i partycyj przez El-
sneraiprzez Fr. Lessla sobie uzyczanych. Nie
byt wie¢ bynajmniéj uczniem komserwatory-
um, jak to mylnie utrzymujg pisarze niemieccy.
Zwigzek Chopina z Dobrzyriskim niewiele tez
magt wplyng¢ na dziatalno$¢ ostatniego, juz
z tego wzgledu, ze tamten wytacznie zajmo-
wat sie zgtebianiem tajemnic fortepianowych,
gdy ten przewaznie orkiestrze sie poswiecit.
W fortepianowych nawet utworach, Dobrzyn-
ski szedtraczéj za utarta juz i tatwiejsze techni-
ka Hummla i Fielda, nizza nowszg i trudniejsza
Chopina, tém bardziej gdy takowa, wykluwajac
sie wowczas dopiéro z gtebin lirycznego
ducha wielkiego artysty, malo jeszcze byta
sformutowang i dla ogétu nieprzystepna. Do
zajmowania si¢ orkiestra, wabita Dobrzyn-
skiego tak potega i rozliczna barwa dzwiekow
zbiorowego tego instrumentu, jak i poped do
dramatyzowania swych pojec¢. Ostuchany
zZnig od lat dziecinnych, doswiadczeniu u ojca
nabytemu, oraz radom Zzyczliwego mu i do
nauczania skorego Elsnera, winien jest Do-
brzynski owg powszechnie mu przyznawang
dokfadng znajomo$¢ Srodkdw uzycia narzedzi
orkiestrowych, czy to massami, czy téz poje-
dynczo lub w kilkoro splecionych, a zrecznosé
i swoboda w prowadzeniu gloséw, nadaje
instrumentacyi jego $wietnos¢, potoczystosc,
przejrzystosc i jasnos¢ wyrazenia, nie zawsze
w tym stopniu napotykane u pézniejszych
naszych kompozytorow instrumentalnych. Jak
dalece starat sie Dobrzyniski pozna¢ nature
kazdego instrumentu, jak dalece $ledzit jego
udolnos¢ i udoskonalenie, $wiadcza dzieta so-
lowe, na wszystkie niemal wazniejsze pisane
instrumenta. Muzyka tak zwana komnatowa
czy pokojowa, (jak tria, kwartety, kwintety i
t.d. gtownie na smyczki) jemu piérwsze u nas
w tym rodzaju zawdziecza prace, z ogniem
i natchnieniem pisane; dowdd tego dajq
mianowicie sekstet i dwa kwintety, wydane
w Lipsku r. 1847 i z wielkiém powodzeniem
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u nas i zagranica wykonywane. Utworami tego
rodzaju rozbudzit on w Warszawie i zakrzewit
smak i zamitowanie do muzyki instrumental-
nej, zrzadka przedtém styszé¢ sie dajace;.
Zapoznatz niemi znawcow w latach 1835-40,
na zebraniach muzykalnych tak we wiasnym
domu, jak i u Petiskusa, Krzyzanowskiego,
Cichockiego i innych muzyki mitosnikow.

Konkurs ogtoszony r. 1834 w Wiedniu na
najlepsza symfonia, z nagroda 150 talaréw dla
zwyciezcy, zachecit Dobrzynskiego do wspot-
ubiegania sie 0 palme pierwszenstwa. Zaradg
wiec Elsnera postat tam napisang w r. 1831
wielka swa (druga z rzedu) Symfonie charak-
terystyczng z C minor. Sedziowie konkursowi:
Weigl, Eybler, Seyfried, Umlauf, Kondaryn,
Kreutzer i Gaenbacher, z 53 nadestanych
symfonij, przyznali wprawdzie piérwszenstwo
Lachnerowi dyrektorowi kapeli mnichowskigj,
po ktdrym nasz Dobrzynski drugie, acz zawsze
nader zaszczytne zajat miejsce; atoli znawcy
bezstronnii ogdt publicznosci, przystuchujacéj
sie uwaznie obu tym dzietom publicznie wy-
konanym, jednomysinie ziomkowi naszemu
przyznat piérwszenstwo. Symfonia ta wyszta
niedawno w uktadzie fortepianowym na
4 rece i sklada sie z dziarskiego Allegro
vivace, bolejacego Andante, jako elegii na
$mier¢ bohatera, humorystycznego Scherza
mazowieckiego i peiném tryskajacego zyciem
a hasajacego Finale krakowskiego: Alboz my
to jacy tacy. Piekna a zarazem prawdziwa dat
symfonii té] charakterystyke Sikorski (ob. Ruch
muzyczny zr. 1857 N. 29).

Od téj chwili, ufny w swe sity, Dobrzyrski
powzigt mys| przystuzenia sie dzietem dra-
matyczném naszéj scenie, zaniedbanéj od
r. 1828, gdy ja Kurpirski pracami swemi zasi-
lac przestat, i napisat w . 1835, do stow przez
Paprockiego utozonych, opere w 3 aktach:
Monbar czyli Filibustierowie. Kiedy jednak,
mimo rozlicznych staran i zabiegow, nie mogt
zwalczy¢ przeszkdd nasuwajacych sie przed-
stawieniu tego dziefa na naszej scenie, zrazo-
ny dhugiém i bezowocném wyczekiwaniem,
dawszy zaszczytnie dla siebie pozna¢ niektore
tylko z niéj wyjatki na koncertach i zostawszy
tym sposobem wynagrodzony goracém ogétu
wspdtczuciem i uznaniem, Dobrzynski udat
sie zagranice. Postarawszy sie 0 przetozenie
tekstu na jezyk niemiecki, w koncu r. 1844
powidzt opere do Niemiec, w nadziei ze tam,
na szerszém i sprawiedliwszém muzykalno-
§ci polu, da lepiéj pozna¢ swa prace i talent,
a ogolniejsze uzyskawszy uznanie, wiecéj
za powrotem do kraju znajdzie poparcia.
W przyjezdzie do Niemiec, nowych sobie zjed-
natwielbicieli w Poznaniu, a po dwdch danych
tamze koncertach orkiestrowych, przyjmowa-
ny uroczyscie przez tamtejsze obywatelstwo,
na jednéj z uczt dla niego danych otrzymat
w upominku od artystéw orkiestry, ztozonej
gtéwnie z Niemcow, duzy srébrny puchar,
z napisem w jezyku niemieckim:

Ignacemu Feliksowi Dobrzyniskiemu,
w dowod hotdu i gtebokiego szacunku,
od artystéw poznanskich.

W Berlinie, Dreznie i Lipsku niemiéj za-
szczytném byto naszego ziomka wystapienie
przed publicznoscig do wyborowéj przy-
zwyczajong muzyki i znang z wytrawnego
sqdu. Dzienniki tamtejsze nie szczedzity
mu tez pochwat i hotdéw, najzupetniejszg
oddajac sprawiedliwos¢ $wiezosci pomystow,
artystycznemu ich obrobieniu, jak niemniej
znajomosci i tatwosci traktowania orkiestry.
Mimo wielu dowodow zyczliwosci, nie mogt
i tam (w Berlinie) dokofatac sie przedstawie-
nia swej opery, lubo ja sami Niemcy, sadzac
zpostyszanychw koncertach ustepow, wyraz-
nie nad dzieta Flotowa i Kreutzera przenosili.
Przeszkody stawiane mu pod tym wzgledem,
ostodzone zostaty i wynagrodzone sowicie
(lubo moralnie tylko) uznaniem cudzoziem-
cow, a sad ich dostatecznym byt bodZcem dla
artysty, do oddania sie dalszéj za powrotem do
kraju cichéj, zacnéj a pozytecznéj dla sztuki
pracy. W roku 1846 wydat w Berlinie 8 piesni,
do stéw Stefana Witwickiego. Ale najwieksze
z tego rodzaju kompozycyj miaty powodzenie
tegoz Piedni sielskie, wydane w Warszawie,
petne mitych i ptynnych melodyj, a proste
w obrobieniu. Przymioty te upowszechnity je
po miescie i kraju, mianowicie: Posfa, Ryce-
rza, Opuszczona, Czary, Piosnke gajowego,
Wiosne, Hulanke i t. p.

Zawistny los, $cigajacy bezustannie Do-
brzynskiego od poczatku jego zawodu, skazat
go na mozolng a niewdzieczng codzienng,
prace nauczycielska, pochtaniajaca zbyt wiele
drogiego czasu, ktdryby korzystniéj dla dobra
sztuki odrobi¢ mozna byto. Cigzka to praca,
gniotac brzemieniem swém Dobrzyniskiego,
nie zdotata go jednak oderwac od kompozy-
cyi; nie upadajac na duchu, znalazt jeszcze,
araczéj uskapit swemu odpoczynkowi, dosyé
chwil wolnych, by je zapetni¢ pracami swego
ducha, i sktadajac z wolna ziarko do ziam-
ka, dzieto do dzieta, znaczng zndw liczbg
utworéw muze rodzinng wzbogacit. Obok
wielu dzietfortepianowych, kidre mimo gtadkiéj
i udatnéj faktury, nie dorosty przeciez wyso-
koscig i znaczeniem dziefom jego zbiorowym
i orkiestrowym, napisat Humoreske, Kaprys
i Scherzona orkiestre, i pare dzietkoscielnych,
do ktorych nalezy starozytna piesn pobozna
Swiety Boze, na 4 glosy solowe, chor, orkie-
stre i organy utozona. Katalog szczegotowy
utworéw Dobrzynskiego w porzadku chrono-
logicznym, wraz z krétkim Zyciorysem, podaje
Noworocznik ilustrowany dla Polek nar. 1863,
wydany przez Dzwonkowskiego.

Ku koncowi roku 1852 oddano Dobrzyn-
skiemu wakujacag po $mierci Nideckiego
posade dyrektora opery polskiéj. Zdawato sie
ze teraz zyczenia jego spetnity sie, ze bedzie
maAgt podeprzé¢ chylaca sie u nas do upadku
muzyke dramatyczng i rozwing¢ szeroko
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wytkniety przed siebie plan postepowania na
téj drodze; alisci zawziety nan los przesla-
dowca i tu go dopadt, a wyrywajac mu z doni
(rok 1853) dopiéro co pochwycong pateczke
dyrektorska, z wielkg dla sceny szkoda, na
dawna w t¢j sferze skazat bezczynno$¢. Arty-
sta ten bowiem posiada, obok innych dardw,
i przymioty doskonatego kierownika orkiestry,
ktore wielokrotnie miat sposobnos¢ okazaé
nie tylko rodakom, ale i cudzoziemcom, przy-
znajacym mu wielkg biegto$¢ i pod tym takze
wzgledem. Pamigtamy wybormne, z zapatem
i precyzya prowadzone wykonanie oratoryum
Elsnera Meka Zbawiciela, w kosciele ewange-
lickim r. 1854, gdy massy ztozone z kilkuset
wokalnych i instrumentalnych wykonawcow,
postuszne ujetemu jego woli skinieniu, jak
jeden dziataly czlowiek. Pamiegtamy z réwng
dzielno$cia prowadzone koncerta orkiestrowe,
tak w sali redutowe, jak i w salonie ogrodowym
Nowej-Arkadyi (przy ulicy Mokotowskiéj), ku
koncowi r. 1857 dawane we wspdizawodnic-
twie z Bilse'm, na ktorych wykonywano dzieta
juz to polskich, (a migdzy innemi i samegoz
dyrektora) juz zagranicznych kompozytoréw.
Z dziet Dobrzynskiego wyrdzniaty sie: Marsz
Zatobny na $mier¢ Chopina, pare wielkich
polonezéwit.d. Wreszcie tez i dtugim uspiona
fatalizmem, opera Flibustierowie, przerobiona
w tekscie przez p. Pruszakowa, wydobywszy
sie z zaklecia, po raz pierwszy catkowicie
ukazata sie na scenie. Watpi¢ nie mozna, ze
kilkoma laty wczesniéj, przyjecie téj opery by-
toby wydatniejsze i gtosniejsze, bo od dawna
nauczono sie ceni¢ autorai prace jego, z wyjat-
kéw juz znana. Krotki tresci i muzyki jej rozbior
umieszczony jest w Pamietniku muzycznym
i teatralnym Sikorskiego za rok 1862, nr. 50.
Ognista uwertura i wyjatki z téj opery wyszly
z druku u Gebethnera i spofki.

Nie spuszczajq z oka dramatu, do ktdrego
wiele zawsze czut pociagu, napiat Dobrzynski
uwerture i muzyke do niektdrych ustepow
Burgrafow Wiktora Hugo, przedstawionych
w tumaczeniu Kaszewskiegor. 1860; obecnie
za$ wykoncza dzielo wigkszych rozmiardw,
rowniez dla sceny przeznaczone, ktorego
tre$¢ stanowi Konrad Wallenrod Mickiewicza
w 3 czesciach. Wyniki z 1széj czesci, postysza-
ne w koncertach juz w koricu r. 1859, miano-
wicie chory Krzyzakdw, kaza sie spodziewac
dzieta obfitego w pierwszorzedne pigknosci
muzyczne, ile ze wiadomém jest jak dalece
kompozytor zadaniu sprostac i na wysokosci
obranego przedmiotu postawic sie umie, by
dzwigkami swej muzy godnie wieszczym
wielkiego poety powtdrzy¢ stowom.

Widzimy wiec ze Dobrzynski rak nie
opuszcza, ze obdarzajac nas coraz to nowém
a wspanialszém dzietem, do coraz wiekszéj
pobudza wdzigcznosci. Oby diugie jeszcze
lata pracowat dla sztuki i chluby swojéj
i naszéj'@
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PLYTOTEKA

Palcem po plycie

Muzyke Oskara Kolberga czas odkryc.

Jest przepiekna w swojej prostocie!

JOANNA EAWRYNOWICZ

OskAR KOLBERG
Piano Works 1: 6 Polonezow
op. 1, Grande Sonate op. 3, 6
Kujawiakow op. 12
Joanna tawrynowicz, fortepian
Acte Préalable AP0330 + w. 2014, n. 2014
*69'28"

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Po plyte siegnatem z ogrom-
nym zaciekawieniem, bowiem
zawiera autorskie kompozycje
Oskara Kolberga, legendarnego
zbieracza polskiego folkloru, pre-
kursora nowoczesnej etnografii,
w tym roku uhonorowanego spe-
cjalnymi wydarzeniami, koncerta-
mi w ramach ogloszonego przez
Sejm Rzeczypospolitej Polskiej
Roku Kolberga. Najnowsza ptyta
wybitnej polskiej pianistki Joanny
tawrynowicz to Swiatowa pre-
miera utworow fortepianowych
Oskara Kolberga i chyba juz 40
w dorobku tej znakomitej polskie
artystki.

We wstepie do piyty Jan A.
Jarnicki pisze: ,O tym, ze pocho-
dze z tej samej rodziny, co Oskar
Kolberg wiedziatem od zawsze.
Mdj prapradziad Antoni Kolberg,
malarz, przyjaciel Chopina, byt
jego bratem. Znatem jego do-
konania zaréwno dzigki historii
rodziny opowiadanej mi przez
mame, malarke i artystke Mat-
gorzate toze-Lipszyc, jaki dzieki
szkole. O tym, ze Oskar Kolberg
tworzyt muzyke powazng dowie-
dziatem sie jednak dopiero pod

koniec lat 90. ubiegtego wieku
od pani Danuty |daszak, ktéra
zebrata jq i opracowata do wy-
dania w ramach Dziet Wszystkich

.|| Oskara Kolberga. Jestem jej za

to bardzo wdzieczny, tym bar-
dziej, ze ofiarowata mi woluminy
poswiecone tej muzyce. (...) Do-
piero zblizajgca sie 200. rocznica

& jego urodzin zdopingowata mnie

do blizszego zainteresowania
sie jego tworczoscia. Jednocze-
$nie moja ulubiona pianistka,
Joanna tawrynowicz, nie tylko
miata chwile oddechu w swojej
wytezonej pracy artystycznej,
ale jeszcze wyrazita zaintere-
sowanie muzyka fortepianowg
Oskara Kolberga. Dlatego tez
postanowilismy wspélnie na-
grac pierwszg ptyte w historii
fonografii zawierajacg muzyke
fortepianowa tego artysty. (...)
Oskar Kolberg napisat okoto 110
utwordéw fortepianowych, z po-
$rdd ktdrych wybralismy zaledwie
13. Mam jednak nadzieje, ze uda
mi sie doprowadzi¢ w przysztosci
do nagrania kompletu jego dziet
fortepianowych. Bo tylko w ten
sposob kazdy, zaréwno specja-
lista, jak i amator, bedzie miat
mozliwo$¢ ich oceny”.
Powstanie tej ptyty to osobista
zastuga dwoch osob. Pierwszej
- Joanny tawrynowicz, znane;
z odkrywania zapomnianego
polskiego dziedzictwa muzycz-
nego. W tej dziedzinie pianistka,
mozna to stwierdzi¢ z catg odpo-
wiedzialnoscig, ma najwieksze
zastugi, zaréwno w Polsce jak
i na $wiecie. Dziesiatki odkrytych
kompozytorow, ktérych muzyka
zostata odkurzona i otrzymata
druga szanse na nowe zycie
koncertowe i ptytowe. A szan-
sa to nie byle jaka, bo jest nig
trwate miejsce w postaci zna-
komitych ptyt wydanych przez
Acte Préalable. Drugg osoba,
bez ktorej nie byto by tego al-
bumu i nagrania jest cytowany

na poczatku tekstu, producent
muzycznym i odkrywca polskich
skarbéw muzycznych JanA. Jar-
nicki. Bez zaangazowania tych
dwaoch osob Kolberg by pozostat
w Swiadomosci Polakéw, jako
pan od muzyki ludowej. A tu pro-
sze, mamy mozliwo$¢ poznania
jego tworczosci.

Zycie Oskara Kolberga byto
bogate w prace badawcze
i kolekcjonowanie folkloru. Pa-
trzac na jego dokonania, na
zakres prac i teren jego podrézy,
w czasie ktorych zbierat materiaty
dotyczace polskiego folkloru
mozna tylko by¢ pod ich wraze-
niem. Trzeba takze wyrazi¢ wielki
szacunek dla Oskara Kolberga
za ogrom jego pracy oddanej
polskiemu dziedzictwu narodo-
wemu i kulturze. Agdy spojrzymy
nato, jak sie w dawnych czasach
podrézowato, jak sie zapisywato
wszystko i gdzie mieszkato, to tyl-
ko ma sie wiekszy respekt wobec
dokonar Kolberga. My dzisiaj nie
potrafimy nawet do korica wydac¢
jego dzieta w formie dostepnej
dla wszystkich!

Oskar Kolberg zanim zaczat
bada¢ dziedzictwo polskiej wsi
byt koncertujacym pianistg i wy-
ksztatconym muzykiem. Urodzit
sie w Przysusze 22 lutego 1814 .
— doktadnie 4 lata po Chopinie.
Jego rodzina przyjaznita sie z ro-
dzing Chopina, obaj muzycy znali
sie w mtodos$ci. Tu mata dygresja:
trudno dzi$ dociec, dlaczego
Chopin kasliwie i ztosliwie wypo-
wiedziat sie o tworczosci Oskara
Kolberga. Jednak wiadomo nie
od dzis, ze Fryderyk Chopin po-
trafit podle mowic i pisac o swoich
réwiesnikach, polskich kompo-
zytorach. Wielu z nich ucierpiato
ztego powodu, negatywna opinia
Chopina spowodowata, ze do
dzi$ nikt sie nimi nie interesuije.
Widac taka — niezbyt szlachetna
— byta natura polskiego geniusza
fortepianu.

Rekomendowana ptyta Jo-
anny tawrynowicz z dzietami
Oskara Kolberga, to prawie
70 minut przepieknej muzyki.
Polskiej, dobrze napisanej, wir-
tuozowskiej, ktdrej stucha sie
z wielkg przyjemnoscia.

Polonezy i kujawiaki to mate
arcydzieta, w ktérych kréluje
prostota, lekko$¢, zwiewnosé,
elegancija, tak potrzebne w zbio-
rach polskich tarcow. Polonezy
op. 1 otwieraja ptyte, a Kujawiaki
op.12 jg zamykaja. Te dwa zbiory
stanowig klamre, swoiste okowy
dla utworu najwazniejszego. Jest
nig Wielka Sonata (Grande So-
nate) op. 3 na fortepian w tonacji
Es-dur. To dzieto najwazniejsze,
fenomenalne odkrycie, muzycz-
ny fundament ptyty.

Po tajnikach muzyki Oskara
Kolberga w ksigzeczce plytowej
—ze znawstwem, lekkoscig piora
oprowadza nas autor komenta-
rza, tukasz Kaczmarek. By po
krétce zacytowac autora: ,Trzon
tworczo$ci Kolberga zajmuje
muzyka fortepianowa, zwlaszcza
zbiory tancow: kujawiaki, krako-
wiaki, polonezy i mazurki. Wiele
z tych kompozycji sam wykony-
wat. Nie miat tez probleméw z wy-
dawaniem dzief; interesowaty sie
nimi warszawskie oficyny Hirszla,
Sennewalda, Spiessa, Klukow-
skiego, Friedleina i Dzwonkow-
skiego, poznanska Leitgebera,
berlinska Trautweina oraz lipska
Breitkopf & Hartel”. To pokazuje,
ze dziefa Kolberga interesowaty
wydawcow, ktorzy na nich zara-
biali i tym samym docieraty one
do szerokiego grona odbiorcdw,
byta popularna w swoich czasach
i chetnie kupowana i grywana!
W ksigzeczce czytamy dalej:
,Muzyka Oskara Kolberga utrzy-
mana jest we wczesnoroman-
tycznym stylu, przesigknietym
jeszcze salonowoscig. Charak-
teryzuje sie prostotg, tak pod
wzgledem wykonawczym, jak
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i odbioru. Najwazniejszg cecha muzyki Kolberga wydajg sie by¢
jednak silne zwigzki z muzyka ludowq”.

Sonata fortepianowa op. 3 Oskara Kolberga to dzieto absolutnie
nieznane, jej odkrycie to prawdziwa peretka muzyczna piyty. ,Jest
jedna z nielicznych wigkszych form fortepianowych w twérczosci
Kolberga. W dziele mozemy dostrzec wyrazne wptywy Beethovena
z wczesnego okresu tworczosci. Czesé pierwsza, potezne pod
wzgledem rozmiarow, Andante sostenuto. Allegro vivace, o burz-
liwym charakterze, przywodzi na my$l Grave. Allegro di molto
e con brio z Sonaty c-moll ,Patetycznej”. Kolberg wykorzystuje
prosta forme sonatowa, na bazie dwdch tematow: w Es-dur i B-dur,
zintrodukcjq i koda. Druga czes¢ — pro-
sty Menuet, z poczatku znéw przywodzi
na mys| Beethovena, dalej jednak (Trio)
pojawiajq sie wyrazne echa muzyki lu-
dowej; jest to iScie ,stowianski” menuet.
W czesci trzeciej, Adagio con espres-
sione, zndw mozemy odnalez¢ pewne
nawigzania do Beethovenowskiej Pa-
tetycznej, tym razem jej wolnej czesci.
Piekny, sielankowy temat w najwyzszym
rejestrze rozwija sie tutaj na tle prostego
akordowego akompaniamentu. Delikat-
ny urok i zwiewny charakter tego ustepu
zdajg sie réwniez przywodzi¢ na mysl
Schubertowskie Impromptus. Ostatnia
cze$¢, Rondo Militare, zostata dos¢ kon-
wencjonalnie pomyslana. We fragmen-
cie tym najsilniej uwidacznia sie wptyw
muzyki salonowej i stylu brilliant na
tworczos¢ fortepianowg Kolberga. Jest
to proste i nieco banalne, lecz przy tym
efektowne domkniecie sonatowego cy-
klu”. Tyle 0 Sonacie mozemy przeczytaé
w komentarzu. Polecam caty komentarz,
w ktorym jest wiele ciekawych informacii
dotyczacych muzyki Oskara Kolberga.

Joanna Lawrynowicz jest autentycz-
nie zafascynowana muzyka Oskara
Kolberga. Stworzyta bardzo piekne
nagranie, w ktorym kroluje lekkos¢,
delikatnos¢, subtelnosé. A przy tym
prawdziwe, bardzo naturalne wyczucie
stylu tej muzyki. Jest to nagranie doj-
rzate i niezwykle interesujgce. Polonezy
i kujawiaki sg lekkie, melodyjne, bardzo
Swieze, taneczne. Otwierajace plyte
polonezy sg bardzo polskie, zagrane
wybornie, z rozmachem, dostojeristwem
i temperamentem. Brzmig po prostu
swojsko, cudnie. To samo dotyczy ku-
jawiakéw. Szczegolnie mi bliskich, bo
znanych z miodych lat, stuchanych na
weselach i wiejskich zabawach, gdzie
grali je dziadek i pradziadek w kapeli
ludowej. Pianistka Swietnie uchwycita
ich rytmicznos$¢, prostote i humor. Stychaé, ze pianistka znakomicie
bawi sie dzwiekiem fortepianu, ktory $piewa, taficzy i jest dowcipny.

Najwazniejszym dziefem tej piyty jest Wielka Sonata op. 3. Tu
artystka moze pokazac petnie swojego talentu i mozliwosci piani-
stycznych. W tym duzym dziele (prawie 27 minut) kazdy temat ma
swoje miejsce w znakomicie skonstruowanej dramaturgii dzieta. Jest
tu cate multum smaczkéw pianistycznych, eleganckich i prostych
melodii, przetworzen tematycznych. Styl brilliant - co stycha¢ — nale-
2y do ulubionych dla pianistki, a Oskar Kolberg wybornie zgtebitjego

tajniki. Perlisty mocny dzwiek fortepianu znakomicie sprawdza sie
w rubato i legato. Pianistka plastycznie buduje forme catosci Sonaty!
i fascynuje gietkoscig wyobrazni, ktéra bardzo dobrze podaza za
mysla muzyczng kompozytora. Cato$¢ osadzona jest w $wietnie
zbudowanej palecie brzmieniowej fortepianu. Czaruje prowadzenie
melodii, fantastyczne wyczucie prostoty muzyki Kolberga, ktéra nie
pozbawiona jest wirtuozerii i dobrego smaku.

Premierowa interpretacja i nagranie muzyki Oskara Kolberga
potwierdza starg zasade, ze sumienne czytanie nuti zaufanie wska-
z6wkom kompozytora moze dac tylko dobre rezultaty. Agdy wrazliwa
artystka doda do tego caly swoj talent i muzyczna intuicje oparte

Joanna tawrynowicz
fot. Agnieszka Indyk

0 niebanalng wrazliwos¢ artystyczna, to wtedy otrzymujemy nagra-
nie piekne, kompetentne o duzych walorach artystycznych. Catosci
dopetnia znakomita realizacja akustyczna i tadna szata graficzna.

Najnowsza ptyta Joanny Lawrynowicz to album, po ktdry trzeba
siegna¢! Goraco go polecam!

Arkadiusz Jedrasik

www.muzyka2l.com
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Kolekcja melomana — oceny

* R KK * — wybithe * k&% — wartosciowe * k%% — poprawne * %% — stabe « % — bubel

JAN SeBASTIAN BAcH

Pasja wg $w. Jana

James Gilchrist; Matthew Rose;
Ashley Riches; Elizabeth Watts;
Sarah Connolly; Andrew Kennedy;
Christopher Purves * Academy of
Ancient Music; Choir of the AAM
Richard Egarr, dyrygent, klawesyn
AAM Records AAMO02 « w. 2014 + 104’37
FAHK

Kolejny zespdt zwigzany z hi-
storyczna praktyka wykonawczg
postanowit wydawac nagrania
w barwach wtasnego wydawnic-
twa — Akademia Muzyki Dawnej
rozpoczeta albumem poswieco-
nym narodzinom symfonii, teraz
za$ ukazata sie Pasja wg Sw.
Jana Bacha. W doskonale przy-
gotowanej ksigzeczce znalez¢
mozna wiele informacji na temat
wyboru wersji dzieta — sg ich az
cztery — i konsekwencji, jakie
z tego wynikajg dla artystéw. Tu
mamy do czynienia z pierwotng
postacig arcydzieta z roku 1724.

Kierujacy Akademig Muzyki
Dawnej Richard Egarr jest wybit-
nym klawesynista, a oprécz tego
doswiadczonym w meandrach
historycznych i stylistycznych
kwestii wykonawstwa artysta,
lecz do jego dyrygowania mam
do$¢ ambiwalentny stosunek.
Nie ulega watpliwosci, ze Pasje
przygotowano bardzo starannie,
z uwzglednieniem wspéiczesnej
wiedzy na temat dziefa, kompo-
zytora, epoki oraz praktyk inter-
pretacii, jest to oczywiscie duzy
plus nagrania. Gorzej, ze calos¢
niestety nie moze byé uzna-
na za wybitne osiggniecie we
wspofczesnym katalogu nagran
muzyki Jana Sebastana Bacha.
Powodow jest co najmnie;j kilka.

Pierwszym z nich sq prze-
gonione, zbyt szybkie tempa,
rzutujgce przede wszystkim na
klarowno$¢ i brzmienie odcinkow

chéralnych. Juz sam wspaniaty
wstep utworu — Herr, unser
Herrscher — zamiast wprowa-
dza¢ w atmosfere catosci, rodzi
muzyczny i symboliczny chaos.
Podobnie jest w przypadkach
niektorych choratéw, gdzie nad-
mierny, niepotrzebny i nieuza-
sadniony pospiech po prostu do
nich nie pasuje. Plusem za to
jest dynamizm scen zbiorowych,
ilustrujgcych ttum w scenach
sadu Pitata. Przy okazji warto
nadmieni¢, ze $piewa szesna-
stoosobowy chor, sktadajacy sie
z czterech $piewakow w kazdym
glosie. Kolejne watpliwosci budzi
obsada wokalna. Ogdlnie mozna
powiedzie¢, ze jest porzadna
i poprawna, ale poza jednym
wyjatkiem nie zachwycita mnie
ani nie przyprawita o zywsze
bicie serca. Owszem, Spiewacy,
reprezentujg wysoki poziom, sg
doswiadczonymi artystami, ale
w tak waznej kompozycji mozna
wymagac wiecej. James Gilchrist
jako Ewangelista jest obdarzony
wyjatkowym, przepieknym, lirycz-
nym tenorem, ale czy to wiasciwy
wybdr? Mimo ze ma doswiadcze-
nie w tej partii i dzietach Bacha
wogole, jabym go styszat przede
wszystkim jako bohatera oper
mozartowskich, nie za$ narra-
tora najbardziej dramatycznej
opowie$ci w dziejach muzyki.
Wyrdznia sie poza tym fenome-
naing dykcjg i dobrg niemiecka
wymowa, mozna go bez trudu
zrozumiec. Bardzo przekonujacy
i dostarczajacy wielu estetycz-
nych wzruszen, ale watpliwo-
$ci jednak pozostaja. Chrystus
W ujeciu basa Matthew Rose’a
jest postacig bardzo dystyngo-
wana, lecz niestety bez wiekszej
charyzmy, a niski gtos $piewaka
robi wrazenie ociezatosci, ospa-
losciiwydaije sie by¢ ograniczony
pod wzgledem dynamiki oraz
klarownos$ci przekazu. Pitatem
jest obiecujacy miody baryton
Ashley Riches, ale i w tej roli
mozna znalez¢ w innych na-
graniach bardziej porywajacych
wokalistow. Pozostali zaanga-
zowani $piewacy, prezentujacy
arie solowe, dobrze wywigzali
sie ze swojego zadania pomimo
niekiedy kontrowersyjnych temp

narzucanych przez dyrygenta.
Stycha¢ ich zaangazowanie
i emocje. Wymienmy ich przy
tej okazji: sopranistka Elisabeth
Wiatts, alt Sarah Conolly, tenor
Andrew Kennedy oraz bas Chri-
stopher Purves.

Na zakonczenie podam po-
wod trzeci, dla ktdrego trudno
mi odczuwac¢ zachwyt nad naj-
nowszym nagraniem Academy
of Ancient Music pod dyrekcjg
Richarda Egarra. Ma oczywiscie
swoje walory: renomowanych
solistow, pieknie grajacych instru-
mentalistow, Swieze podejscie,
siegniecie po pierwszg wersje
dzieta. Owej kreacji brak jednak
poruszajacego wyrazu drama-
tycznego oraz emocjonalnej in-
tensywnosci, ktdrego nie niwelujg
niektdre efektowne partie choral-
ne i $piewane arie. Jako cato$¢
nie wywiera odpowiedniego
wrazenia, ktérego mozna by sie
spodziewac po wielkim dziele Ba-
cha. Mam raczej mieszane uczu-
cia po zapoznaniu sie w owym
nagraniem i preferuje album
bedacy zapewne niespodziankg
dla wigkszosci Czytelnikéw, ale
w moim przekonaniu o wiele
bardziej interesujacy muzycznie,
wokalnie i interpretacyjnie — ptyty
wytworni Naxos i formacji Scho-
lars Baroque Ensemble.

Pawet Chmielowski

HecTor BerLioz
Symfonia Fantastyczna, Wa-
verley
London Symphony Orchestra
Walerij Giergijew, dyrygent
LSO Live LSO0757 « w. 2014, n. 2013 »
BD, SACD 65'35"

Fok ARk K

Biorac ten album do reki trud-
no uwierzy¢, ze przemyst fono-
graficzny jest w kryzysie. Chyba
ze ten luksus to przed$miertne
drgawki. O co chodzi? Otéz
otwierajgc skromne, standardo-
we pudetko znajdujemy w Srodku
2 krazki. Jeden to ptyta hybrydo-
wa CD/SACD, drugi to ptyta Blu-
ray. Na pierwszej mamy dzwiek
stereo w jakosci standardowej
CD oraz sze$ciokanatowy dzwigk
SACD w wysokiej rozdzielczosci.

Na drugiej ptycie mamy réwniez
dzwiek szesciokanatowy w wy-
sokiej rozdzielczo$ci. Oczywiscie
stuchatem wersji teoretycznie
najlepszej, czyli Blu-ray.

Musze stwierdzi¢, ze to na-
granie jest znakomite. Dokonane
na zywo, jak tow przypadku tego
wydawnictwa, sprawia jednakze
wrazenie nagrania studyjnego.
Wiasciwie nie stycha¢ zadnych
odgtosdw z sali — czyzby tam-
tejsza publicznos¢ potrafita na
czas nagrania powstrzymaé sie
od kaszlu, szurania nogami,
stukania fotelami? W przypadku
odtwarzania dzwieku dookdine-
go ma sie naprawde wrazenie
uczestniczenia w koncercie. Jed-
noczesnie przestrzennos¢ nie
jest przejaskrawiona jak w wielu
innych tego typu nagraniach.

Walerij Giergijew wspaniale
poprowadzit orkiestre. Wszystkie
sekcje orkiestry sg odpowiednio
wyeksponowane, tempa sg wzor-
cowe, charakter poszczegolnych
czesci jest Swietnie wyekspo-
nowany.

London Symphony Orchestra
to wybitny zespot, dla ktorego
tego typu dzieta to ,chleb po-
wszedni”. Warto siegna¢ po ten
album, w szczegélnosci jesli
dysponujemy sprzetem do od-
twarzania dzwigku dookolnego.

Stanistaw Lublinski
BRAHMS

EIN DEUTSCHES REQUIEM

(3

~

"

I 4

.-1/ ¢
Christiane Libor, Soprano * THomas E. Baver, Baritone
Warsaw PhilharmonigfOrchestra and Choir
Anténi Wit

JOHANNES BRAHMS
Ein deutsches Requiem
Christiane Libor, sopran; Thomas
E. Bauer, baryton « Orkiestra Fil-
harmonii Warszawskiej * Antoni
Wit, dyrygent
Naxos 8.573061 + w. 2014, n. 20127515’
FRE

Muzyka na chor i orkiestre
Johannesa Brahmsa wydaje
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sie by¢ bliska Antoniemu Wito-
wi. Wykonywat na koncertach
i nagrat dla wytworni Naxos
mniejsze dziefa wokalno-instru-
mentalne, zas$ niedawno ukazata
sie na rynku ptyta z Niemieckim
requiem. Warto przypomniec,

spisujace sie zespoty Filharmonii
Warszawskiej: orkiestre oraz
chér. Ten ostatni jest zresztg ko-
lejnym bohaterem omawianego
przedsiewziecia. Przygotowany
znakomicie przez Henryka Woj-
narowskiego, Spiewa wybornie:

ze tq wspaniatg kompozycjg pewnie, spojnie pod wzgledem

maestro rozpoczat przed ponad
dekadg swojg dziatalnos¢ jako
szef Filharmonii Warszawskie;.
Krazek bedacy przedmiotem
mojej recenzji jest za$ jednym
z ostatnich fonograficznych
przedsiewzie¢ artysty w tej roli.
Utwér Brahmsa mozna zatem
uzna¢ za symboliczng klamre
spinajacq warszawski okres dzia-
talno$ci Antoniego Wita.
Stycha¢ wyraznie, ze Nie-
mieckie requiem jest mu bar-
dzo bliskie. Niniejsze nagranie
udowadnia, ze doskonale zna
zapis partytury, co skutkuje m.in.
uchwyceniem pewnych szczego-
tow instrumentacji w trakcie prze-
biegu utworu, rzadko styszalnych
w innych rejestracjach. Trafnie
buduje monumentalng forme,
cho¢ nie ulega watpliwosci, ze
duzg wage przyktada do detali.
Wybiera przekonujace tempa.
Zarzuty niektorych krytykow
0 jakie$ dtuzyzny i nietypowy
czas catosci uwazam za napraw-
de absurdalne, oceniajac pozy-
tywnie agogiczny wymiar wyko-
nania. Tempa sg umiarkowane
i ptynne. Dobrze, Ze dyrygent nie
poszedt Sladem kapelmistrzow
urzadzajacych swoisty kuriozalny
wyscig w konkurencji pt. ,Kto
szybciej zagra Niemieckie regu-
iem Brahmsa”, na czele ktdrej
stojgq artysci, majacy bardzo
niewielkie pojecie o gtebi, wia-
Sciwej architekturze i wizji cato$ci
monumentainej kompozycji, za to
skupiajacych sie na prymitywnej
gonitwie i pseudo-efektownosci,
czego dowodzg ,kreacje” Johna
Eliota Gardinera i niejakiej Marin
Alsop, promowanej przez poli-
tycznie poprawnych decydentéw
i dziennikarzy na Zachodzie. Ma-
estro Wit dba przy tym o napiecie,
logike narracji i zachowanie
poruszajacego, duchowego wy-
miaru kompozycji. Fragmentom
zywym nie brak drapieznosci
i blasku, za$ wolne ujmujg spo-
kojem, liryzmem, wtasciwg sobie
ekspresja. Pewna reka prowadzi
trwajace 75 minut dzieto, kon-
trolujgc nieprzerwanie dobrze

jakosci brzmienia i intonaciji,
zachwycajac szeroka skalg dy-
namiki od poczatkowych taktow
pierwszej czesci, utrzymanych
w1agodnym, skupionym pianissi-
mo i piano, po potezne, imponu-
jace kulminacje ogniwa drugiego
i szostego. Brzmi dos¢ masyw-
nie, lecz dyrygent utrzymuje
go we wiasciwej réwnowadze
z orkiestrg i solistami. Do nagra-
nia zaangazowano pare niemiec-
kich $piewakdéw: barytona Tho-
masa E. Bauera oraz sopranistke
Christiane Libor. Ta ostatnia,
niestety, odstaje od wysokiego
poziomu catosci. Wykonuije tylko
jeden, ale za to piekny i wyma-
gajacy dla wokalistek fragment,
Ihr habt nun Traurigkeit. Artystka
w tym nagraniu polegta na polu
technicznych, intonacyjnych i wy-
razowych wymagan stawianych
przez kompozytora — nie panuje
zupetnie nad wyrazng praktycz-
nie w kazdej nucie wibracja,
zmagajac sie z wydobywaniem
dzwieku, co uwidacznia juz sam,
trudny zreszta, bo utrzymany
w wysokiej tessiturze, poczatek
jej partii. Zamiast muzycznej
naturalno$ci, prostoty i piek-
na, styszymy forsowanie gtosu,
dramatyzm i produkcje wokalng
niskiej jakosci. O wiele lepiej
spisat sie natomiast Thomas
Bauer, Swietny baryton, $pie-
wajacy z przekonaniem, sitg
i charyzma, ktorej brakuje nie-
stety totalnie Matthew Brookowi
w najnowszym, przereklamowa-
nym, przegonionym nagraniu
Johna Eliota Gardinera. Sposrod
ostatnich, szczegdlnie wartoscio-
wych rejestracji Niemieckiego
requiem wydaje sie wybijac
wizja Nicolausa Harnoncourta
majacego do dyspozycji bosko
grajacych Wiedenskich Filhar-
monikéw, $wietnie Spiewajacy
Chér im. Arnolda Schoenberga
oraz Thomasa Hampsona i Ge-
nie Kiihmeier (RCA). Gdybym
jednak miatwybra¢ jedno, jedyne
wykonanie genialnego utworu
autora Tancoéw wegierskich,
bytaby to wielka i niepokonana

kreacja Sergiu Celibidache’a
(EMI), deklasujaca zwtaszcza
nowsze i wspoiczesne rejestracje
fonograficzne owej kompozycji.
Prezentowany album $wiad-
czy o zafascynowaniu Antoniego
Wita wokalno-instrumentalng
twdrczoscig Johannesa Brahm-
sa. Poprzedni krazek z mniejszy-
mi dzietami mozna byto uznac¢ za
co najmniej satysfakcjonujacy.
Sadze, ze podobng oceng moz-
na odnies¢ do niniejszej piyty.

Pawet Chmielowski

Ebuarp FrRANCK
Tria fortepianowe
Swiss Piano Trio
Audite 97.690 + w. 2014, n. 2013 + 7421
100 ¢ ¢

Wydawnictwo Audite konty-
nuuje serie ptytowg poswiecong
niemieckiemu kompozytorowi
Eduardowi Franckowi. Teraz
mamy mozliwo$¢ zapoznac si¢ z
triami fortepianowymi tego twor-
cy. Zyjacy w latach 1817-1893
artysta byt réwniez znakomitym
pianistg — jako 17-letni mtodzie-
niec towarzyszyt przy fortepianie
swemu nauczycielowi i mentoro-
wi, Felixowi Mendelssohnowi.

Prezentowane na ptycie
obejmujg niemalze cate zycie
Francka. Pierwsze, mtodzieficze
E-dur powstato w 1835 . Kolejne,
Es-dur op. 22 zostato skompono-
wane w latach 1850., gdy autor
byt u szczytu kariery i byt znany
w catych Niemczech. Ostatnie
dzieto na tej ptycie, Trio D-dur
op. 53 jest jednym z ostatnich
Francka — powstato w roku 1886.

Ten album pozwala przesle-
dzi¢ droge twdrczg artysty, zna-
komitego reprezentant niemiec-
kiej kultury muzycznej XIX w.
Muzyka Francka to kawat dobrej
roboty, jednakze brak jej orygi-
nalnosci. Po przestuchaniu catej
piyty trudno przypomniec sobie
jakie$ interesujace fragmenty.
Nie ma momentéw porywaja-
cych, jest to tylko przyjemna
muzyka tta. Gdziez tej muzyce do
podobnych dziet Dobrzynskiego,
Kani, Rutkowskiego, Melcera czy
Fitelberga. Trzeba zazdrosci¢
Niemcom, posiadajgcym tak
wielu geniuszy, ze przywracajg
do zycia muzyke zapomnianego
kompozytora, chocby po to, by
wiedzie¢ o jego istnieniu i jego

dokonaniach. A my, naszych
wspomnianych kompozytoréw,
po prostu ignorujemy! Jak bardzo
brakuje takiego podej$cia do
wiasnej kultury nam, Polakom.
Wykonawcami jest szwajcarskie
trio fortepianowe w skfadzie:
Angela Golubeva - skrzypce,
Sebastien Singer — wiolonczela
i Martin Lukas Staub - fortepian.
Ci wybitni arty$ci majg w swoim
dorobku juz wiele nagran dla Au-
dite, w tym utwory Schumanna,
Czajkowskiego i Mendelssohna.
Warto zapozna¢ sie z twor-
czoscig Eduarda Francka.

Stanistaw Lublinski

Epvarp GRIEG
Symfonia c-moll, Koncert for-
tepianowy a-moll op. 16
Herbert Schuch, fortepiano « WDR
Sinfonieorchester Kéin ¢ Eivind
Aadland, dyrygent
Audite 92.670 « w. 2014, n. 2013 + SACD,
62:40"

L a-e ¢ 0

Kolejny, juz czarty wolumin
poswiecony muzyce symfo-
nicznej Edvarda Griega wydato
niemieckie Audite. Zawiera dwa
prawdziwie symfoniczne dziefa—
miodziencza symfonie i koncert
fortepianowy, jeden z najbardziej
rozpoznawalnych w catej literatu-
rze fortepianowe;j.

Symfonia c-moll zostata ukon-
czona w 1864 r., gdy Grieg miat
raptem 21 lat. Utwér ten rzadko
pojawia sie na koncertach, rzad-
ko tez jest nagrywany. Dlatego
Swietnie sie stato, ze dzieki Au-
dite zndw pojawit sie na ptycie.

Koncert fortepianowy a-moll
op. 16 jest prawdziwym hitem
i nie brak na rynku jego rejestraciji.
Skoro jednak wydawnictwo posta-
nowito nagra¢ dzieta wszystkie
Griega, nie miato wyjscia.

Plyta urzekta mnie po pierw-
szych dzwiekach. Poziom orkie-
stry jest znakomity pod wzgledem
sprawnosci technicznej i precyzji,
nienagannej intonacji, spéjnosci
barwowej i elegancji odpowied-
niej dla muzyki Norwega.

Nie znam Herberta Schucha,
ale saqdzac po tym nagraniu, jest
wybitnym specjalistg od pianisty-
ki. Jest prawdziwym mistrzem
klawiatury. Jego niezwykta ela-
stycznosci w podejsciu do kon-
certu Griega zachwyca. Swietnie
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odczytat intencje kompozytora i
zachowat tendencje wykonawcze
whasciwe dla stylistyki przetomu
XIX'i XX w. Zwraca uwage jego
piekny dzwiek, koronkowe pro-
wadzenie frazy z wyczuciem i
lekkoscia, wiasciwe tempa.

To naprawde znakomita kon-
tynuacja cyklu.

Stanistaw Lublinski

Octet - Serenade - Sextet

Berolina Ensemble

HeNrRicH HOFMANN
Muzyka kameralna: Oktet op.
80, Serenada op. 6, Sekstet
op. 25
Berolina Ensemble
MDG 948 1808-6 + w. 2013 + SACD, 78'03"
KR K H

Jedng ze specjalnosci wy-
tworni MDG jest nagrywanie
mato u nas znanego kame-
ralnego repertuaru, a tak jest
w przypadku Heinricha Hoff-
manna (1842-1902). Jak wida¢
po datach zycia i $mierci, byt
rowiesnikiem Czajkowskiego,
Dworzaka czy Griega. Podczas
gdy tamci zapisali sie trwale
w historii muzyki, osiggniecia
Niemca znane sq dzis tylko spe-
cjalistom, aczkolwiek w czasach
gdy zyti pracowat, zaliczat sie do
najczesciej wykonywanych kom-
pozytoréw swojej epoki. Zwigza-
ny z Berlinem, dziatat rowniez
jako koncertujacy pianista oraz
pedagog. Byt ptodnym autorem:
napisat kilka oper, utwory wokal-
ne, orkiestrowe, kameralne oraz
fortepianowe.

Wolad do jego dorobku za-
pewnia nowa ptyta wytwérni
MDG, na ktdrej prezentuje sie
Berolina Ensemble. Jest to
formacja mtoda stazem oraz
wiekiem swych cztonkéw, ale
dziatajgca intensywnie na polu
kameralistyki, wykonujac dzieta
W zmieniajgcej sie obsadzie,
obejmujacej takze instrumenty
dete. | takie tez utwory znalazty
sie na prezentowanym albumie:
oprocz podstawowego sktadu

PLYTOTEKA

Witold Maliszewski

Ch

Four Strings Quartet * Wojcicch Fudala

WitoLp MALIszEWSKI
Kwintet smyczkowy d-moll
op. 3, Il Kwartet smyczkowy
C-dur op. 6
Four Strings Quartet » Wojciech
Fudala, wiolonczela

| | Acte Préalable AP0327 « n. 2013, w. 2014

+70'30”
FHKRK

Prace formacji Four Strings
Quartet nad przywracaniem
do zycia kameralistyki polskich
twércow mozna
Z pewnoscig nazwaé
pionierska, poniewaz
zaden z innych ze-
spotow nie garnie sie
do przypominania za-
pomnianej tworczosci
XIXi XX w. Po odkry-
ciach muzyki Zyg-
munta Noskowskiego
oraz \Wtadystawa Ze-
lenskiego, katowiccy
instrumentalisci, przy
goscinnym udziale
wiolonczelisty Woj-
ciecha Fudali, zwrdcili
sie w strone dorobku
Witolda Maliszew-
skiego (1873-1939).
Owocem owego za-
interesowania jest ko-
lejny album wydany
przez Acte Préalable,
zawierajacy Kwintet
smyczkowy d-moll
op. 3(1904) oraz Il Kwartet C-dur
op. 6 (1905). Pokazujg nam
one zamitowanie kompozytora
do stylistyki neoromantycznej,
tradycyjnych gatunkdw, Scistych
form oraz przystepnego, oparte-
go na solidnych harmonicznych
podstawach i zasadach jezyka,
co wydaje sie warte uwagi ze
wzgledu na czas powstania obu
dziet. Charakteryzujg sie dosko-
nale opanowanym rzemiostem
twérczym, znajomoscig witasci-
wosci instrumentéw, nie brak
w nich interesujgcych pomystow
muzycznych.

Kreacja Four Strings Quartet
zastuguje na uznanie przede
wszystkim za odwage siegniecia
po zapomniany repertuar i za
jego staranne przygotowanie

|| Musze jednak przyznac, iz oba

dzieta Maliszewskiego naleza do
tych, ktére zyskuja przy czestym
stuchaniu i dtuzszym poznaniu;
po jednorazowej prezentacji
krazka raczej moga nie porwac
odbiorcy, za to regularne obco-
wanie z nimi od czasu do czasu
z pewnoscig pozwoli na odkrycie
wszystkich niewatpliwych zalet
obu kompozycji. Najbardziej
udane sg czesci wolne i scherza,
w przypadku Kwintetu d-moll
nasuwaty mi sie skojarzenia z ar-
cymistrzem romantycznej kame-
ralistyki — Antoninem Dvorakem.
Podobna stylistyka, stowianska
z duchu melodyka, $wietna in-
strumentacja, lekkos¢, zgrabna

konsekwentnie realizujac swoje
zamierzenia i udowadniajgc mi-
strzostwo w operowaniu forma,.
Inna sprawa, Ze jest ona niekiedy
nieco nuzaca, jak w przypadku
trwajacego 40 minut I/ Kwartetu
C-dur. Jak sobie z tym poradzi¢?
Stuchaé tej tworczosci uwaznie
i czesto, przyzwyczajajac sie do
nowej, oryginalnej muzyki z jej
specyfika i bogactwem szcze-
gotow. Takie dogtebne poznanie
Z pewnoscig zaowocuje zrozu-
mieniem i fascynacjg kolejnym
rozdziatem polskiej kameralistyki,
wydobytym za sprawg warszaw-
skiego wydawnictwa z zapomnie-
nia. Doceniam zatem nagranie
obu kompozycji, lecz w moim
przekonaniu mogtoby ono mie¢
jeszcze bardziej przekonujacy
ksztalt techniczny oraz interpre-
tacyjny. Oba utwory wedtug mnie
cechujg sie mato wyrazistymi

forma. Nie probuje tym samym
szukaC u naszego rodaka rze-
komych wptyw6w obcych, raczej
komplementuje go wyrazajac
uznanie za zalety jego muzyki,
przypominajace mi wspaniatg
twdrczo$¢ Czecha. Z czesciami
pierwszymi oraz finatami mam
jednak pewien problem — trudno
zapadajg w pamie¢, sg dosé
rozbudowane i nie intrygujg az
tak bardzo charakterystycznymi,
plastycznymi tematami. Witold
Maliszewski jednak mimo tego
konstruuje wzorowo architekture
owych ogniw, jak i catych dziet,

dynamicznymi kontrastami —
réznicami miedzy piano a forte.
DZwiegkowi przydataby sie tez
nieco wieksza przestrzen.

Omawiany krazek wpisuje sie
w serie nagran muzyki Witolda
Maliszewskiego, przygotowang,
przez Acte Préalable i wspétpra-
cujacych z nig artystow. Oprécz
kameralistyki, zostanie nagrana
rowniez twdrczos¢ fortepianowa.
By¢ moze bedzie jeszcze okazja
do zapoznania si¢ z pozostatymi
dwoma kwartetami.

Pawet Chmielowski

www.muzyka2l.com

Muzyka2l - 11 (172) - listopad 2014

3




PLYTOTEKA

smyczkowego kwartetu, ktdre-
go notabene Hoffman w ogdle
nie stworzyt, kompozytor pisze
utwory wymagajace dodatkowej
altéwki i wiolonczeli (Sekstet
e-moll op. 25), fletu oraz kon-
trabasu (Serenada D-dur op.
65), fletu, klarnetu, fagotu i rogu
(Oktet F-dur op. 80).

Stuchanie catosci jest nie-
watpliwie cennym poznawczym
doswiadczeniem dla mitosnikéw
kameralistyki, dajacym im okazje
poznania wyjatkdw z bogatej
twdrczo$ci zapomnianego nie-
mieckiego tworcy. Nie ulega
watpliwosci, ze Heinrich Hoffman
byt kompozytorem bardzo silnie
zakorzenionym w muzycznej
tradycji, konserwatysta. Same
dzieta, stworzone w ostatnim
¢wieréwieczu dziewigtnastego
stulecia, odwotujg sie do dorobku
klasycyzmu i wczesnego roman-
tyzmu, co nieco dziwi w kontek-
Scie osiggnie¢ kompozytorow
Z jego generacji, przywotanych
powyzej. Sg jednak napisane ze
smakiem, talentem, znawstwem,
a juz sama nietypowa obsada
jest atrakcjq przyciagajaca wiel-
bicieli nieznanego instrumen-
talnego repertuaru. Pogodny
charakter kompozycji i ich nie-
naganna, zgrabna konstrukcja
sprawiaja, Ze stuchanie jest duzg
przyjemnoscia. Bardzo dobrze
sprawdza sie w roli przewodni-
ka po zapomnianej tworczosci
Hoffmana Berolina Ensemble.
Wtasciwie dobrane tempa po-
zwalajg $ledzi¢ tok muzycznej
narracji, a rownowaga pomiedzy
instrumentami i dzwiek wysokiej
jakosci nadajg wykonaniu walory
nieskrepowanego, cieszacego
ucho odbiorcy muzykowania.
Brak tu co prawda wielkich dra-
matycznych napiec i gtebszych
emocjonalnie momentdw, lecz
catos¢ jest przekonujaca i warta
zainteresowania.

Pawet Chmielowski

ARTUR HONEGGER
Symfonie 2 & 4
Sinfonieorchester Basel * Dennis
Russel Davies, dyrygent
Sinfonieorchester Basel SOB005 * w.
2014 + 56'47"

Fosk KA i

Do grona zespotéw podejmu-
jacych dziatainos¢ fonograficzng

we wiasnym wydawnictwie dota-
czawiasnie Orkiestra Symfonicz-
naz Bazylei, renomowany zespét
ze Szwaijcarii. Od pieciu lat na
jego czele stoi Dennis Russel
Davies, kapelmistrz amerykan-
ski, zwigzany od lat z instytucjami
niemieckimi czy austriackimi.
Jego bogate do$wiadczenie
artystyczne i szeroki repertuar
wynikajg m.in. z zainteresowania
twdrczo$cig wspotczesng oraz
dwudziestowieczna. Nic zatem
dziwnego, ze najnowsza plytg
wydang przez Orkiestrg Symfo-
niczng z Bazylei i przygotowang
pod kierunkiem dyrygenta, jest
krazek zawierajacy Il oraz IV
Symfonie Arthura Honeggera
(1892-1955).

Osoba tego autora nie dziwi
nie tylko dlatego, ze byt Szwajca-
rem, lecz jest zrozumiata réwniez
przez fakt napisania obu dziet
dla Bazylei, a doktadnie ujmujac
dla tamtejszej Orkiestry Kame-
ralnej, prowadzonej przez Paula
Sachera. Artysta 6w intensywnie
poszukiwat nowego repertuaru
dla siebie i swojej formacji, za-
mawiajgc U wspotczesnych kom-
pozytoréw nowe utwory. Jednym
z rezultatéw owej dziatalnosci
sq zaprezentowane na krazku
dzieta, majgce premiery w latach
19411 1946.

Rzadko obecnie powstajg
nagrania z twoérczoscig Arthura
Honeggera. Jesli niniejszy album
bedzie poczatkiem jakiej$ serii
nagran muzyki Szwajcara, to z
pewnoscig zwrdci uwage krytykii
melomanow, jako ze reprezentu-
je bardzo wysoki poziom. Dennis
Russel Davies bardzo starannie
odczytuje zapis partytur obu
Symfonii, ktére, cho¢ napisane
na kameralny skfad, wymaga-
ja rzetelnej pracy analitycznej
i dogtebnego przemyslenia. For-
ma jest zwarta, przekonujaca,
tempa wiasciwie charakteryzujg
tok muzycznej narracji i po-
szczegdlne epizody, zas sama
orkiestra, sktadajaca sie zaledwie
ze smyczkow i trabki (/) oraz
smyczkdw, instrumentéw detych,
perkusji oraz fortepianu (/V)
prezentuje sie tu w wySmienitej
formie, czerpigc z wieloletniej
wspdtpracy z Daviesem i jego
dyrygenckiego talentu. Brzmienie
jest niezwykle klarowne, przyjem-
ne dla ucha, same za$ utwory
reprezentujg nurt warto$ciowej,

przystepnej, dwudziestowiecznej
symfoniki. Zwtaszcza pdzniejszy
znich, noszacy podtytut Radosci
bazylejskie, ujmuje pogodnym
klimatem i cieptem. Walory ca-
tosci podkresla wzorowa wrecz
jako$¢ techniczna nagrania.
Omawiany album jest niewat-
pliwym sukcesem kapelmistrza
oraz orkiestry, prezentujacej sie
tu w podwdjnej roli: wykonawcy
oraz wydawcy. Rdwniez i pod tym
wzgledem piyta jest niezmiernie
satysfakcjonujaca. Mito$nicy mu-
zyki symfonicznej ubiegtego stule-
Cia powinni sie nig zainteresowac.

Pawet Chmielowski
Giacomo

Giacomo MEYERBEER
Uwertury i entrakty z oper
New Zealand Symphony Orche-
stra « Darrell Ang, dyrygent
Naxos 8.573195 +w. 2014, n. 2013+ 712"
TR KRR

Coz za olsniewajacy debiut!
Na Migdzynarodowym Konkur-
sie dla Miodych Dyrygentéw
w Besangon pewien nadzwyczaj
utalentowany artysta zdobyt trzy
pierwsze nagrody: gtéwna, or-
kiestry oraz publicznosci, co za-
poczatkowato dynamiczny start
jego miedzynarodowe;j kariery.
Pochodzacy z Singapuru Darrell
Ang, bo 0 nim mowa, zdotat juz
dokona¢ pierwszych swoich
nagran. Jednym z nich jest wy-
$mienity kragzek wytworni Naxos,
dowodzacy bezsprzecznego po-
tencjatu mtodej gwiazdy batuty,
porywajacy jako$cig wykonania
i wyborem rzadko styszanego
wspofczesnie repertuaru. Sg to,
jak sadze, niezbedne warunki do
odniesienia wielkiego artystycz-
nego sukcesu.

Czy znajg Panstwo dobrze
tworczo$¢ Giacomo Meyere-
beera (1791-1864)? Jego na-
zwisko rzadko pojawia sie we
wspotczesnych domach opero-
wych, cho¢ mogq wybiera¢ spo-
$rod jego 18 dziet scenicznych.

O tym, ze zdecydowanie warto
sie nimi zainteresowac, Swiadczy
plyta, ktérg mam przyjemnosé
przedstawi¢, zawierajaca wy-
brane uwertury oraz fragmenty
instrumentalne z Roberta Diabfa,
Gwiazdy Potnocy, Hugenotéw,
Afrykanki, Dinorah oraz Proroka.
Jest wartym zauwazenia tytutem
ukazujacym sie sto piecdziesiat
lat po $mierci kompozytora.
Przypomnie¢ tez nalezy, ze Na-
xos wydat juz podobny album,
prezentujacy muzyke baletowq
z oper, z polskim akcentem
zresztg - Orkiestre Symfoniczng
z Barcelony poprowadzit Michat
Nestorowicz.

Meyerbeer pokazuje w nich
bowiem prawdziwe mistrzostwo
w zakresie operowania orkiestra,
zmystu konstrukcji oraz drama-
turgii, a przede wszystkim instru-
mentacji. Fragmenty z jego oper
porywajg blaskiem, melodyka,
bogatym brzmieniem, kontra-
stami wyrazowymi. Dajq okazje
wykonawcom do zaprezentowa-
nia si¢ z najlepszej strony. Pod
energiczng batutg Darrella Anga
korzysta z tego Nowozelandzka
Orkiestra Symfoniczna, znana
z wielu plyt zrealizowanych dla
wytworni Naxos. Miody maestro
umiejetnie wydobywa atrakcyj-
nos$¢ tej muzyki, ktéra moze by¢
wrecz repertuarowg rewelacjg
dla stuchaczy, ktorzy nie znajg
twdrczosci Meyerbeera. Porywa-
jaca rytmika, plastyczne tematy,
orkiestrowy blask i obfito$¢ mu-
zycznych pomystow sg wyraznie
styszalne w omawianym nagra-
niu i dowodzg wartosci owych
kompozycji. Stucha sig ich zduzg
przyjemnoscia,

Darrel Ang nie tylko wybrat
efektowny, cho¢ niezbyt popular-
ny repertuar, udowadniajac goto-
wos$¢ do podejmowania wyzwan,
ale wykonat go z Symfonikami
z Nowej Zelandii wySmienicie.
Zycze mtodemu singapurskiemu
dyrygentowi kolejnych odkry¢
i rownie przekonujacych, efek-
townych i wybornie zrealizowa-
nych ptyt. Ta z muzyka orkiestro-
wa z oper Giacomo Meyerbeera
Z pewno$cig zostanie zauwazo-
na przez Swiatowg krytyke oraz
melomandw. Koniecznie trzeba
jej postuchaé.

Pawet Chmielowski
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ANDRZEJ PANUFNIK
Koncerty
Aleksander Sitkovetsky, skrzypce
* Raphael Wallfisch, wiolonczela
* Ewa Kupiec, fortepian * Konzer-
thausorchester Berlin

CPO 777 687-2 +w. 2014, n. 2013 « 66'15”
FRKKK

,Finis coronat opus’, czyli ta-
cinska maksyma ,koniec wienczy
dzieto”, jak najbardziej pasuje do
6smego woluminu serii wydawa-
nej przez CPO serii ptyt noszacej
tytut Panufnik Edition Symphonic
Works, bowiem ta ptyta zamyka
to dzieto. Zawiera trzy koncer-
ty: skrzypcowy, wiolonczelowy
i fortepianowy. Nie stanowig one
oczywiscie kompletu wszyst-
kich dziet na instrument solowy
z orkiestra, a sama seria nie jest
kompletem utwordw orkiestro-
wych polskiego kompozytora,
ktérego przypomniano $wiatu
Swietujac stulecie jego urodzin.

Do nagrania trzech koncer-
téw zaangazowano troje bardzo
dobrych solistow, wsréd ktdrych
znalazta sie polska pianistka Ewa
Kupiec na state mieszkajgca
poza Polska.

Nie bede tu omawiat kaz-
dego z koncertow, bo to w wy-
czerpujacy sposob uczyniono
w ksigzeczce dotgczonej do ply-
ty. Warto tylko dodac, ze kazdy
z koncertdw ma na rynku plyto-
wym do$¢ mocng konkurencje.
Stad przed artystami byto nie
lada wyzwanie, by ich interpre-
tacja okazata sie na tyle intere-
sujaca, by przypas¢ do gustu
i zapisac sie w pamieci.

Nagranie trzech koncertow
Andrzeja Panufnika jest bardzo
dobre. Pokazuje mistrzostwo
kompozytora w budowaniu formy,
a artystom pozwala na ukazanie
catego talentu i wrazliwosci mu-
zycznej. Wspotpraca solistow
i orkiestry to bardzo zywe tempa,
ale tez spokojne, bardzo zréwno-
wazone. Linie melodyczne ptyng

elegancko i co za tym idzie, sq
wodbiorze bardzo $piewne, szcze-
gblInie skrzypce i wiolonczela
w partiach solowych.

Solisci w swoich koncertach
sg niezwykle ekspresyjni, a ich
interpretacja wydaje sie idealnie
spetnia¢ zamierzenia kompo-

# zytora.

To bardzo dobra, wartosciowa
ptyta, ktorg polecam.

-Sophie M

s utter
Daniel Mller-Schott

KRrzysztor PENDERECKI
A Tribute to Krzysztof Pen-
derecki
Tren pamieci ofiar Hiroszimye
Duo concertante na skrzypce
i kontrabase Concerto Grosso
nr 1 na trzy wiolonczele i orkie-
stre * Credo
Accentus ACC20276 « w. 2014, n. 2013 «
DVD, 106'00”
KKK R

Jesienig ukazat sie w wersji
filmowej na DVD zeszloroczny
koncert galowy, ktorym $wieto-
wano 80. urodziny Krzysztofa
Pendereckiego w Teatrze Wiel-
kim-Operze Narodowej w War-
szawie 23 listopada 2013 r. Na
koncercie wykonano cztery dzie-
ta Mistrza z Lustawic zaczynajac
od Trenu, dalej Duo Concertante,
Concerto grosso nr 1i Credo.
Wykonawcami byli zaprzyjaznie-
ni z kompozytorem artysci klasy
Swiatowej, wsrdd ktorych byto
miejsce dla polskich Spiewakow,
chorzystow i orkiestry.

Koncert byt finatem cato-
rocznego $wietowania urodzin
Krzysztofa Pendereckiego na
$wiecie i podsumowaniem orga-
nizowanego w Warszawie kilku-
dniowego Festiwalu jego imienia.
Uroczysta gala odbyta sie w TW-
ON i zgromadgzita wielu wybitnych
artystow, koronowane gtowy,

przywodcow panstw, przyjaciot
Mistrza i wielbicieli jego muzyki,
z ktérych nielicznym udato sie
kupi¢ bilety na koncert. Cato$¢
przedsiewziecia filmowata TVP
Kultura i transmitowata na swoje
antenie, a teraz zostato opraco-
wane na potrzeby ptyty DVD.
Trudno w tym miejscu jakos$¢
szczegolnie opisywa¢ walory
wykonawcze koncertu, ktory
z zalozenia byt wspdlnym $wie-

do chwili oprawe. Artysci staneli
na wysoko$ci zadania a kon-
cert okazat sie Swietem muzyki
Krzysztofa Pendereckiego i sto-
Sownym uczczeniem jego osoby.

Do piyty dotaczono ksigzecz-
ke z komentarzem w jezyku
polskim, brakuje tylko napisow
polskich przy wypowiedziach
Pendereckiego w bonusie. Tro-
che szkoda, skoro ptyte realizo-
wata TVP wspdinie z Narodowym
Centrum Kultury. Realizacja
telewizyjna jest bardzo ciekawa,
jedynie realizacja dzwiekowa
wydaje sie by¢ zbyt cicha i od-
dalona.

W sumie to dobra ptyta, ktdéra
zainteresuje wielbicieli muzyki
Krzysztofa Pendereckiego.

Arkadiusz Jedrasik

ERic SATE
The Velvet Gentlemen
Membran 600169 « w. 2014
b8 0:0-¢

To dos¢ enigmatyczny ze-
staw z muzyka Erica Satiego
(1866-1925), znakomitego fran-
cuskiego kompozytora, wizjonera
i wielkiego ekscentryka. Biorac
album do reki nie wiemy, jacy
sg wykonawcy zamieszczonych
utworéw. Wydanie jest dosé¢
konwencjonalne, raczej mato
zachecajace. A tymczasem mu-
zyczna zawartos¢ przedstawia
sie duzo ciekawiej. Odnajdziemy
tu najstynniejsze kompozycje
Satiego zaprezentowane w roz-
nych, najczesciej bardzo dobrych
wykonaniach. Pierwsza plyta
zawiera trzy stynne fortepianowe
cykle: Gymnopédies, Nocturnes
oraz Gnossiennes. Ich wyko-
nawcg jest Ronan O’Hara. Ten
brytyjski pianista studiowat pod
kierunkiem Ryszarda Baksta,
polskiego laureata IV Konkursu
Chopinowskiego. Utwory for-

PLYTOTEKA

tepianowe Satiego O'Hara gra
z odpowiednim wyczuciem,
troche ,po ravelowsku”: czyli
,Lobiektywnie”. Sg to wykonania
dos¢ blade emocjonalnie, lecz
utrzymane we wiasciwej styli-
styce. Wykonawcg niektorych
utwordw fortepianowych jest tez
Jan Kaspersen, znany przede
wszystkim jako pianista jazzowy.
Niestety, jego nagrania stanowig
stabszg czes¢ albumu. Artysta

Arkadiusz Jedrasik towaniem i otrzymat stosowng gra do$¢ mechanicznie, cigzko,

twardym dzwiekiem i bez wdzie-
ku. Za to chyba najciekawszg
czescig kompletu sg nagrania
utworéw Satiego wykonywanych
przez Francisa Poulenca. Ten
znakomity francuski kompozy-
tor, cztonek Grupy Les Six, byt
wielkim admiratorem swojego
starszego kolegi i jego niezwy-
kty stosunek styszalny jest w
prezentowanych interpreta-
cjach. Naddatek stanowi Suita
francuska samego Poulenca w
autorskim wykonaniu. Badz co
badz, byt on bardzo dobrym pia-
nistg i jego nagrania sg nie tylko
ciekawym dokumentem, ale ar-
tystycznie petnowartosciowym
produktem. Na ptycie czwartej
znalazly sie utwory Erica Sa-
tiego przeznaczone juz na inne
sktady. Otwiera jq suita z baletu
Parady w wykonaniu Orkiestry
Philharmonia pod dyrekcjg
Igora Markevitcha. Nie znam
bardziej udanej kreacji! Zresztg
Markevitch utrwalit takze i inne
kompozycje Satiego, warto po
te nagrania siegna¢! Trzech
aranzacji kompozycji Satiego
mozemy w omawianym albu-
mie postucha¢ w wykonaniu
Orkiestry Filharmonii Czeskie]
pod dyrekcjg Douglasa Bo-
stocka — ciekawe utwory, cho¢
w wydaniu brak informacji, kto
dokonat ich opracowan. Wiemy
z kolei, ze Claude Debussy jest
autorem opracowania dwoch
Gymnopédies. Styszymy je
w znakomitym, historycznym
nagraniu Orkiestry Filadelfij-
skiej pod dyrekcja Leopolda
Stokowskiego. Niezwykle mitg
ciekawostke stanowig opraco-
wania trzech pieknych pie$ni
zaprezentowane w dobrych
wykonaniach artystow skandy-
nawskich. Ponadto na ptycie
znalazly sie dwa utwory przed-
stawione w uktadzie na flet
i gitare oraz pie¢ — na gitare

www.muzyka2l.com
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i cymbaty. Wykonania sg dobre.
W sumie otrzymujemy zatem
ciekawy i w catosci raczej udany
album, po ktdry warto siegnag.

tukasz Kaczmarek

ALEKSANDER SKRIABIN
Muzyka fortepianowa
Pervez Mody, fortepian
Thorofon CTH2612 « w. 2014, n. 2014
69'20"
KR KK

Pervez Mody postawit sobie
trudne zadanie: poznac i przed-
stawic¢ fortepianowe kompozycje
Alexandra Scriabina. Pianista
zrealizowat swoj cel i nagrat
dzieta rosyjskiego kompozytora
ujmujac je w kilka albuméw
w porzadku obejmujacym od-
powiednie okresy tworczosci.
Pervez Mody play Scriabin vol. 4
jest czwartg ptytg z catego cyklu.
W jej sktad wehodzg Sonaty nr 3
i 10, 4 Preludia op. 22, 2 Im-
promptus op. 14, 3 Morceaux op.
49, 2 Poémes op. 69, 6 Preludiow
op. 13, 2 Poémes op. 63, 3 Etiudy
op. 65. Wszystkie te utwory prze-
znaczone sg na fortepian solo.

Sposrod utworéw zamiesz-
czonych w albumie wrazenie zro-
bita na mnie Sonata nr 3 fis-moll
op. 23. Pervez Mody nadat jej
dos¢ dramatyczny, przejmujacy
charakter zwtaszczaw | i1V cze-
§ci. Z gestej faktury akordowej
pianista bardzo dbale wyodrebnit
linie melodyczng wiodaca, dzigki
czemu utwdér mimo bogactwa
brzmieniowego sprawia wraze-
nie uporzadkowanego.

Bardzo przyjemne w odbio-
rze sg réwniez 2 Impromptus
op. 14. Sg to miniatury o duzo
prostszej linii melodycznej, ale
wiasnie ta prostota nadaje im
uroku i wdzieku. Kompozycje s
kontrastowe wzgledem siebie,
pierwsza pogodna, lekka i ruchli-
wa jest przeciwiefistwem drugiej
nostalgicznej, sentymentalnej
i Spiewnej.

2 Poemes op. 69 sg pozycja-
mi bardzo btyskotliwymii perlisty-
mi. Skojarzenie to spowodowane
jest figuracjami utrzymanymi
w wysokim rejestrze fortepianu.
2 Poemes op. 63 sg utrzymane
w bardzo podobnym tonie, nato-
miast charakteryzuje je wigkszy
dramatyzm i bardziej oczywiste
punkty kulminacyjne.

Zaréwno 4 Preludes op. 69
jaki 6 Preludes op. 13 sg cyklem
miniatur charakteryzujacych sie
licznymi figuracjami rozpisanymi
w do$¢ przystepnej harmonii.
Dzieki figuracjom sg to utwory
lekkie, zwiewne i z pewnoscig
wirtuozowskie.

3 Marceaux op. 49i 3 Etudes
op. 65 sg utworami trudniejszy-
mi w odbiorze ze wzgledu na
bardziej skomplikowang, bazu-
jacq na dysonansach, wiodacq
ku wspodtczesnosci harmonie.
Dziefa te napietrzone sg takze
wieloma réznymi problemami
technicznymi, przez co zaliczy¢
je mozna do pozycji zdecydo-
wanie popisowych, cho¢ mnie;
przystepnych.

Album jest o tyle ciekawy, ze
obejmuije rézne formy: od minia-
tur po formy cykliczne. Stanowig
one dzieta odmienne pod wzgle-
dem charakteru oraz problemow
wykonawczych. Zapoznajac sie
z dzietami Scriabina stuchacz
natknie sie na utwory nasyco-
ne kantyleng, bogate w $rodki
wirtuozowskie i figuracyjne, na-
pietrzone trudnosciami technicz-
nymi wynikajacymi z roznorodnej
artykulacji. Stycha¢ w nich takze
wptywy twdrczoscig Fryderyka
Chopina. Dzieta Scriabina sg
rowniez bardzo bogate pod
wzgledem rozmaitosci brzmien.
Koloryt kompozytor uzyskat
postugujac sie odwaznie dostep-
nymi $rodkami harmonicznymi.
W kompozycjach mozna poznac
charakterystyczny, stworzo-
ny przez niego klaster zwany
,akordem scriabinowskim” lub
,mistycznym”. Sktada sie¢ on
z szesciu dzwiekdw utozonych
w odlegtosciach kwarty lub try-
tonu. Kompozycje Scriabina
nie nalezg do najtatwiejszych
w odbiorze (harmonia), cho¢
Z pewnoscig sq ciekawe.

Album Pervez Mody play
Scriabin jest pozycja, ktéra zain-
teresuje pianistow oraz wielbicie-
li twérczosci Scriabina, péznego
romantyzmu i ekspresjonizmu
w muzyce, bo wkasnie ku tym
nurtom zmierzajg utwory tego
kompozytora. Podsumowujac
szczerze, ptyta i wykonanie
(momentami zbyt ,matematycz-
ne” i ,bez polotu”, cho¢ bardzo
dopracowane i doktadne) mnie
nie zachwycity, lecz na pewno
wzbudzity mojg aprobate i za-

interesowanie. Mysle, ze cztery
gwiazdki beda sprawiedliwg
ocena.

Maria Ziarkowska
SHOSTAKOVICH

bl
Symphony No. 14

Gal James, Soprano *

Alexander Vinogradov, Baritone

Royal Liverpool Philharmonic Orchestra

Vasily Petrenko

DymiTR SzosTakowicz
Symfonia nr 14
Gal James, sopran; Aleksander
Winogradow, baryton * Royal Li-
verpool Philharmonic Orchestra ¢
Wasyl! Petrenko, dyrygent
Naxos 8.573132 +w. 2014, n. 2013+ 49'36"
Tk k kK

Na zakonczenie swojego
cyklu Symfonii Dymitra Szosta-
kowicza Wasyl Petrenko zostawit
dwa wazne utwory, powstate
w ostatnim pietnastoleciu zy-
cia kompozytora, wzbogacone
o materiat literacki $piewany
przez basa oraz chér meski
(Trzynasta) oraz sopran i bas
(Czternasta). Rejestracja tej
ostatniej jest przedostatnim wo-
luminem szeroko zakrojonego
projektu, ktory utrzymujac ge-
neralnie bardzo wysoki poziom,
budzi entuzjazm krytyki oraz
melomandw na catym $wiecie.

,Napisatem jg dos¢ szybko,
a wynikato to z tego, ze pomyst
utworu nositem w sobie dtugo:
my$l o nim zrodzita si¢ we mnie
jeszcze w roku 1962” — wspomi-
nat autor dzieta, ktére swojg pre-
miere miato we wrzes$niu 1969 .
w rosyjskiej stolicy. Moskiewska
Orkiestre Kameralng prowadzit
Rudolf Barszaj, za$ partie solo-
we wykonata sopranistka Galina
Wiszniewskaja oraz bas Marek
Rieszetin. Nie okazata sie wiel-
kim sukcesem na miare innych
wielkich symfonii Szostakowicza.
Czternasta zadziwita stuchaczy
niezwykig forma, skromng obsa-
da instrumentalng (smyczki oraz
perkusja), surowym jezykiem,
posepnym wyrazem cato$ci,
a przede wszystkim oryginalnym
jak na 6wczesne czasy w ZSRR
tematem. Sktada sie bowiem
z jedenastu piesni poetow (Fe-

derico Garcia Lorca, Guillame
Apollinaire, Rainer Maria Rilke,
Wilhelm Kiichelbecker) opisuja-
cych $mierc.

Dziefo to ma jednak wielkg
site wyrazu i pozostaje niewat-
pliwym osiagnieciem schoro-
wanego, rozgoryczonego au-
tora w ostatnich latach zycia.
Najnowsze nagranie wytworni
Naxos nalezy uzna¢ za bardzo
wartosciowe i plasujgce sie
w czotowce dotychczasowych
fonograficznych rejestracji XIV
Symfonii, ktérych nie ma zbyt
wiele. Wér6d nich wyréznia sie
np. wersja powstata pod batutg
Bernarda Haitinka — tam solisci
$piewaja, poza jednym wyjat-
kiem, w jezykach zachodnich,
a wiec hiszpanskim, francuskim
oraz niemieckim. Atutem oma-
wianego przedsiewziecia jest
wykonanie tekstow po rosyjsku,
Co jeszcze bardziej uwiarygodnia
ekspresje utworu. Kolejng zaletg
jest mocna obsada wokalna.
Zwlaszcza zaangazowany ba-
ryton, Aleksander Winogradow,
zastuguje na pochwaty. Cho¢
w opisie ptyty podano informacje,
ze jest wiasnie barytonem, brzmi
niczym bas — gteboki, ponury,
dostojny i przejmujacy, idealnie
wpisujac sie w stylistyke dzieta
i charakterystyke poszczegol-
nych piesni. Izraelska sopranist-
ka Gal James wydaje sie dobrze
radzi¢ z koniecznoscia $piewu
po rosyjsku. Trafnie odnajduje
sie w mrocznym, skupionym
dziele, nadajac swojej partii
dramatyczny wyraz, cho¢ udaje
sie jej tez odpowiednio budowaé
spokojny, liryczny nastroj (czes¢
czwarta utworu, Samobgjstwo do
stéw Apollinaire’a). Zatrzymuijac
sie jeszcze przez chwile nad
literackim materiatem Symfonii
warto zauwazy¢, ze autorzy
tekstow, oprdcz jednego, padli
ofiarg badz tragicznych histo-
rycznych wydarzen (Francuz
zgingt w ostatnim roku | Wojny
Swiatowej), badz zbrodniczych
reziméw (Lorca zabity przez
bojowke katolicko-faszystow-
skiej dyktatury generata Franco
w Hiszpanii), badz przesladowan
politycznych (Kiichelbecker,
poeta dekabrysta, zestany zo-
stat dozywotnio przez carat na
Syberie). To kolejne zjawisko wpi-
sujace sie w specyficzny kontekst
XIV Symfonii, a do rangi symbolu

L.
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urasta fakt, ze ma ona na koncie
ofiare $miertelng — podczas
jednej z wielu zarzadzonych
przez Rudolfa Barszaja préb, do-
znat zawatu serca i zmart jeden
z przesladowcdw kompozytora
w ciezkich czasach stalinowskich.

Wasy! Petrenko utrzymuije wy-
sokg temperature emocjonalng
dzieta, czujnie towarzyszy soli-
stom, skupiajac sie na ekspono-
waniu wyrazistosci partii orkiestry
- jej niesamowitej ostrosci, suro-
wosci, nawet brzydoty. Dzwieki,
wyartykutowane bardzo precyzyj-
nie i czytelnie, sg niekiedy ostre
jak brzytwa, budujgc swoisty
komentarz do przejmujgcych
tekstow. Fakt, ze kreacja wcigga
odbiorce juz od poczatku trwania
kompozyciji, utrzymujac ja przez
blisko 50 minut trwania, dowodzi
jej wartosci. Czas przeznaczony
na poznanie omawianej interpre-
tacji mija szybko, co $wiadczy
dobrze o wysokim poziomie gry,
$piewu i dyrygowania.

XIV Symfonia g-moll Dymitra
Szostakowicza nigdy nie bedzie
dzietem popularnym, lecz nie
umniejsza to absolutnie jej wy-
jatkowosci czy artystycznej wagi.
Warto jg pozna¢ w prezentowa-
nym nagraniu wytworni Naxos.

Pawet Chmielowski
Rozne
Aboramus TE
Dzieta Byrda i Philipsa
Clare Wilkinson, mezzospran The
Rose Consort of Viols

Deux-Elles DXL 1155 « w. 2014 « 73'00"
FRIKK

Mam wiele muzycznych sta-
bosci, ale jedng z najwigkszych
jest zamitowanie do twdrczosci
kompozytorow szesnastowiecz-
nej i siedemnastowiecznej Anglii.
Nic wiec dziwnego, ze kiedy
otrzymatem plyte matej wytworni
Deux-Elles z muzykg wokalno-
instrumentalng Williama Byrda
oraz Petera Philipsa, natychmiast
zaczeta czesto goscic w moim
odtwarzaczu. Powodem byt nie
tylko sam repertuar autorstwa
dwdch wielkich mistrzéw epoki
elzbietanskiej, ale i wykonawcy.
Wspaniata mezzosopranistka,
jedna z czotowych wspotcze-
snych $piewaczek specjalizuja-
cych sie w twdrczosci renesansu

i baroku, Clare Wilkinson oraz
The Rose Consort of Viols,
formacja instrumentalna, znana
chociazby ze $wietnych piyt
wytworni Naxos. Na dysku zna-
lazty sie kompozycje przezna-
czone na zespdt viol (soprano-
wa, tenorowa, basowa, altowa,
kontrabasowg) oraz gtos z ich
towarzyszeniem — piesni oraz
motety. Te ostatnie przeznaczone
oczywiscie do tekstow religijnych
po facinie, te pierwsze za$ wy-
konywane w jezyku angielskim.

W tak doborowym wykona-
niu twérczo$¢ dwadch wybitnych
autoréw — Byrda oraz Philipsa
— Swieci pelnym blaskiem, cho¢
owo okreslenie moze by¢ niefor-
tunne zwazywszy na skupiony,
liryczny, peten wyrazu charakter
cato$ci. Nie brak tu oczywi-
Scie fragmentéw operujacych
zywszym tempem i wiekszg
ekspresja, lecz dominuje melan-
cholijne, specyficzne brzmienie
zespotu viol i towarzyszacy mu
subtelnie, lecz pewnie gtos Clare
Wilkinson. Jego stuchanie jest
ucztg dla ucha. Rzadko kie-
dy bowiem mozna zetkna¢ sie
z kreacjg rownie wysmakowana,
szczerg, naturalng, petng pro-
stoty, ale réwniez cechujaca sie
niewatpliwg identyfikacjq artystki
z prezentowanymi dziefami. Piek-
ny mezzosopran idealnie wpisuje
sie w stylistyke muzyki Byrda
oraz Philipsa, dzieki czemu brzmi
ona nie tylko bardzo przejmujaco,
ale i autentycznie. tacinskie mo-
tety maja wiasciwy sobie religijny
charakter, za$ angielskie piesni
poruszajg emocjami. Spiewacz-
ka znajduje godnych partnerow
w postaci muzykéw formacji The
Rose Consort of Viols, grupy bar-
dzo doswiadczonej i doskonale
znajacej tworczosé kompozyto-
réw epoki, bedacej fundamentem
jej repertuaru. Cho¢ samych
kompozycji instrumentalnych
jest tu mniej, to jednak i one —
pawany, galiardy, fantazje oraz
trio zachwycajg wspdtczesnego
odbiorce. Stychaé tu i intym-
nos¢, i pasje, i emoce, i wielkg
kulture gry.

Warto wspomnieg, ze album
Adoramus Te jest drugim z kolei
krazkiem, powstatym dla wytwor-
ni Deux-Elles we wspodtpracy
Clare Wilkinson oraz wspomnia-
nej grupy. Niniejszy, utrzymany
na bardzo wysokim poziomie

artystycznym oraz technicznym,
z pewnoscig powinien zdoby¢
uznanie koneseréw muzyki daw-
nej. Jest czego stucha¢ i czym
sie zachwyca¢ przez ponad 70
minut.

Pawet Chmielowski

BENICEWICZ
Fujarki
muzyka elektroniczna/ambient
Iminimal

Requiem Records 40 « w. 2011
KR IR

Wojciech Benicewicz (nb. na
plycie pojawia sie wytacznie na-
zwisko) przedstawia sam siebie
jako artyste audiowizualnego.
Istotnie, prace wideo odgrywajq
W jego dziatalnosci bardzo waz-
ng role, nas jednak w tej chwili
interesuje muzyka. Materiat ptyty,
0 z lekka krotochwilnym tytule
Fujarki, powstawat w okresie
2001-2009. Tradycyjnie juz dla
wigkszosci wydawnictw Requ-
iem Records opis krgzka jest
nadzwyczaj lakoniczny. Nie wiem
zatem, czy jest to projekt diugo-
falowy, ktérego sfinalizowanie
wymagato az o$miu lat, czy tez
ztozyly sie nan rézne utwory
realizowane w tym czasie i po
prostu w pewnym momencie ze-
brane na plycie. Bez wzgledu na
te kwestie jest to jednak materiat
dos¢ spojny, takze poprzez jasno
zdefiniowany $wiat dzwigkow.
Muzyk generalnie pracuje tu ze
wspotczesng elektronika, ale
w ogromnym stopniu opart sie na
samplowanych i przetwarzanych
partiach instrumentéw detych
(stad zapewne tytut). Trudno
powiedzie¢ jaki — jesli w ogdle —
byt udziat zywych instrumentow,
zatem czy wszystko zostato tu
wygenerowane i zmontowane
komputerowo, czy tez sg frag-
menty ,akustyczne”. Przy tym
elektroniczne transformacje sq
raczej subtelne i zachowujq
oryginalny charakter materiatu
zrodtowego. Dlatego tez nie
uzywatbym w odniesieniu do
przynajmniej czeSci repertuaru
terminu ,muzyka elektroniczna”,
bo jest to raczej muzyka instru-
mentalna, kameralna - tylko
wykonana na aparaturze elek-
tronicznej.

Benicewicz w twdrczy sposdb
wykorzystuje dorobek klasykow

PLYTOTEKA

minimal music, chetnie budujac
utwory w oparciu o hipnotyczne
repetycje. Stycha¢ to zaréwno
w kompozycjach o zywszym
tempie, jak i tych zdecydowanie
wolniejszych, o jakby z lekka
rozmytych konturach. Niekiedy
siega po bardziej wyrazisty rytm,
podbudowujac go elektroniczng
perkusjg i sq to — przynajmniej
w ocenie autora tych stow —frag-
menty mniej interesujgce (takze
ze wzgledu na do$¢ zuzyte juz
brzmienia perkusyjne). Znacz-
nie cickawsze sg te znacznie
subtelniejsze fragmenty, gdzie
autor siega co prawda po barwy
instrumentéw detych, ale buduje
z nich sekwencje typowe ra-
czej dla syntezatoréw. Stuchacz
dzieki temu zostaje postawiony
w obliczu poniekad nowej sy-
tuacji — z jednej strony styszy
barwy i dzwieki jakby znane,
ale umieszczone w innym kon-
tekscie. Niby sg to akustyczne
instrumenty, ale grajg tak, jak
zywy wykonawca by nie zagrat.
Szkoda tylko, ze Benicewicz
tak chetnie wigcza perkusje
zkomputera, w wielu wypadkach
chyba po prostu niepotrzebna.
Tworzac diugie, tagodne struk-
tury rytmiczne z samych probek
instrumentalnych (detych) osiaga
znacznie lepszy efekt.

Muzyka z ptyty Fujarki ma
zdecydowanie wiecej wspolnego
z ambientem, chwilami takze
z muzyka klubowg — niz z dzie-
tami klasycznymi, czy wspot-
czesnymi. Jednak wptyw mini-
malistow jest tu bardzo wyrazny
(szczegdlnie Steve’a Reicha), nie
wiem tyko czy wynikajacy z bez-
posredniej fascynacii, czy raczej
uzyskany za posrednictwem in-
nych twércow ambientu. Gdzie$
na dalszym planie sq tu odniesie-
nia do muzyki tradycyjnej innych
kultur (a przeciez z muzyki hin-
duskiej, czy afrykaniskiej czerpali
wiasnie minimalisci), zapewne
autor jest ich w petni wiadomy,
co by¢ moze zdradza nam jeden
z tytutéw, Greetings from Cairo.
Nie tylko zresztg tytut, ale takze
muzyczna tre$¢ samego utworu.

Pomyst na ptyte niewatpliwie
ciekawy, cho¢ moze chwilami
oczekiwaliby$my wiekszego
zroznicowania barw i nieco bar-
dziej radykalnych transformacii
wyjsciowego materiatu. Cho¢ jest
to (w ujeciu technologicznym)
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muzyka elektroniczna — niewiele
tu odniesien do elektroakustycz-
nej awangardy. Ale chyba nie taki
byt cel Wojciecha Benicewicza.
Wiem, Ze to dos¢ wySwiechtane
skojarzenie, ale akurat ta mu-
zyka Swietnie sprawdzitaby sie
jako ilustracja dzwiekowa filmow
przyrodniczych, opowiadaja-
cych o egzotycznych podrézach,
zwierzetach itd. W kazdym razie
wywotuje przyjemne skojarzenia.

Dariusz Mazurowski

BioNuLOR
Erik - muzyka elektroakustyczna
Requiem Records 51 « w. 2012
18006

Bionulor to jednoosobowy
projekt autorski Sebastiana
Banaszczyka, muzyka, kom-
pozytora, a takze aktora. Pod
tq nazwg dziata od 2006 r.,
a album zrealizowany miedzy
grudniem 2007 r. a kwietniem
2012 . jest jego trzecig pozycja.
Autor caty czas pozostaje wierny
przyjetej na poczatku metodzie
pracy — ktora (zgodnie z jego
wiasng terminologig) opiera
sie na dzwiekowym recyclingu.
Muzyk $wiadomie nie korzysta
z tradycyjnie pojmowanego in-
strumentarium (czy to akustycz-
nego, czy elektronicznego), ale
jako punktem wyjscia jest dla
niego istniejacy juz materiat au-
dio, zwykle nagranie archiwalne.
Wybdr nie jest zreszta przypad-
kowy, a czesto ma charakter
programowy. Materie dzwigkowa
poddaje nastepnie elektroaku-
stycznym przeksztatceniom, by
uzyskac catkowicie nowy byt
artystyczny. W zasadzie jest to
zatem idea bliska pierwszym
zatozeniom muzyki konkretnej
Pierre’a Schaeffera, cho¢ sposdb
traktowania materiatu, estetyka
i ekspresja sq juz raczej z na-
szych czasow.

W przypadku omawianej ptyty
punktem wyjscia byty stynne
Gymnopédies Erika Satiego
- dodajmy, ze nie tyle same
utwory fortepianowe, co ich ar-
chiwalne nagrania. Samplowane
z ptyt winylowych i przetwarzane
w taki sposdb, by niekiedy wrecz
uwypukli¢ owe artefakty (trzaski,
szum, skrecze itp.). Obrébka ma-
terii dzwiekowej nie jest przy tym
zbyt radykalna, niemal zawsze

jestesmy w stanie zidentyfikowac
zrodto. Artysta bardzo umiejetnie
dobrat zestaw $rodkéw, unikajac
zbyt gwattownych, agresywnych
struktur — tym samym stworzyt
absolutnie nowa, w petni au-
torska wizje, ale bardzo bliskg
duchowi Satie. W wymiarze
emocjonalnym dostarczajacq
zapewne bardzo podobne do-
znania, tylko Ze adresowane do
odbiorcy XXI w.

Muzyke z ptyty podzielono
na 15 krétkich motywow, etiud,
ktére oznaczona symbolem ST.
i kolejnym numerem (od 001 do
015). By¢ moze to mato istotny
szczegot, ale takze ten zabieg
sprawia wrazenie elementu pro-
gramowego, wpisujacego sie
w koncepcje ptyty. Mozemy ca-
to$¢ traktowac jako cykl miniatur,
albo suite - to juz pozostawmy
kazdemu stuchaczowi.

Gymnopédies Erika Satiego
zajmujq szczegdlne miejsce
w historii muzykii obecnie czesto
sie podkresla, ze zainspirowaty
wiele pozniejszych nurtéw (pod
wielkim wptywem kompozytora
znajdowat sie np. John Cage
i to stychac szczegdlnie wyraznie
w jego muzyce fortepianowej).
Sposadb w jaki Bionulor przetwa-
rza i organizuje materie dzwie-
kowa w jaki$ szczegolny sposob
zachowuje klimat oryginalnych
dziet, ale zarazem przenosi je do
naszych czasow. Postugujac sie
przenosnig literackg — opowiada
podobng_ historig, ale dziejacq
sie wspdtczesnie. Z jednej strony
$wiadczy to o ponadczasowosci
muzyki Erika Satiego, ale jest
tez — jak sadze - wynikiem
w petni Swiadomej decyzji wspot-
czesnego artysty. Bionulor nie-
przypadkowo wybrat wiasnie taki
materiat audio i uformowat go
z zachowaniem pewnych zasad.
W tym ujeciu muzyka z ptyty jawi
sie jako przykiad duzej dyscypli-
ny tworczej i umiejetnego dozo-
wania $rodkow wyrazu.

Erik to niewatpliwie bardzo in-
teresujaca plyta, pokazujaca jak
w tworczy sposdb mozna potrak-
towac pewien historyczny obiekt
(w tym wypadku dzwiekowy)
i wokot niego zbudowac zupetnie
nowe dzieto. Z catg pewnoscig
Bionulor nie podpiera sie stawg
dawnego kompozytora, ale z du-
zym szacunkiem, a jednocze$nie
odwaga i inwencja ksztattuje wyj-

$ciowy materiat —tak, by uzyskac
intrygujacy efekt koricowy. Oczy-
wiscie nie jest to ptyta dla kaz-
dego - niektérych moze znuzy¢
dos¢ jednostajne zageszczenie
zdarzen i brak fragmentdw o sil-
niejszym tadunku emocjonalnym.
Innym nie przypadnie do gustu
estetyka lo-fi (czyli epatowanie
szumami, trzaskami, dzwiekiem
z pozoru ,popsutym”), ktéra
wydaje sie juz troche zuzyta, bo
tez w przesziosci byta niekiedy
zbyt eksponowana. Jednak taka
muzyka z pewnoscig znajdzie
swoich odbiorcow, ba — nawet
wiernych wyznawcow. Zachgcam
do zapoznania si¢ z tg ptyta — tak-
ze mito$nikow tworczosci Erika
Satie. Swiadomos¢ jak zmienita
sie muzyka, a jednoczes$nie jak
ongi$ byta ona ponadczasowa,
pozwolg na inne spojrzenie na
to nagranie.

Dariusz Mazurowski

S. Prokofiew — Koncert skrzyp-
cowy nr 2+ M. Bruch - Koncert
skrzypcowy nr 1

Guro Kleven Hagen, skrzypce *
Oslo Philharmonic Orchestra
Bjarte Engeset, dyrygent

Simax Classics PSC1266 «w. 2014 « 49'14”
TR KK

,Nic nie moze sie réwnac
ospatosci, gtupocie i tepocie
wielu niemieckich skrzypkow.
Co dwa tygodnie przychodzi do
mnie jaki$ i chce mizagra¢ | Kon-
cert, statem sie juz grubianski
i powiedziatem do nich: Nie
moge juz go stuchac — czyz na-
pisatem tylko ten jeden koncert?
Prosze odejs¢ i zagra¢ pozosta-
te, ktdre sg tak samo dobre, jesli
nie lepsze” — skarzyt sie Max
Bruch na ogromng popularnos¢
swojego dzieta, ktére zapewnito
mu nieSmiertelno$¢. Osobiscie
przyznaje racje temu autorowi,
konieczno$¢ stuchania setnej
wersji op. 26 nie jest dla mnie
Zadna atrakcjq i wywoluje raczej
irytacje, podczas gdy cztery inne
kompozycje Niemca na skrzypce
z orkiestrg pozostajg rzadko
nagrywanymi, a tym bardziej
wykonywanymi pozycjami.

Dziwi mnie tez ogromny ped
wspotczesnych wiolinistéw do
partytury | Koncertu g-moll, jak
gdyby nie powstaty juz setki
innych nagran owego dzieta,

jakby nie byton juz na tyle znany,
ze az nudny. Zamiast wykonac
kompozycje nieczesto grane lub
zupetnie zapomniane, skrzyp-
kowie z uporem lepszej sprawy
siegajg po to dzieto, dowodzac
ograniczonych horyzontéw re-
pertuarowych. Nie inaczej jest
z plyta wytworni Simax, na ktore;
miodziutka, bo dwudziestoletnia
Norwezka, Guro Kleven Hagen,
jakze by inaczej, nagrata 6w
samograj w towarzystwie Il Kon-
certu g-moll op. 63 Sergiusza
Prokofiewa.

Oba dzieta majg te samg
tonacje, lecz dzieli je blisko sie-
demdziesiat lat, przede wszyst-
kim, stylistyka, z czym doskonale
sobie daje rade utalentowana
skrzypaczka. Dzieto Brucha
W jej wizji emanuje romantycz-
ng ekspresja, temperamentem
i natezeniem emociji. Nie ulega
watpliwosci temperament nor-
weskiej artystki, podziwia¢ tez
nalezy odwage zmierzenia si¢
z popularnym utworem i wysta-
wienia si¢ na ryzyko poréwnan,
z ktérych wychodzi zwycigsko.
Wzorowo pokonuje techniczne
trudno$ci partii, dba o zywy
przebieg i dramaturgie, ujmuje
tez Spiewnoscig odcinkow lirycz-
nych. W nie za$ obfituje Drugi
Prokofiewa. Przyznam sie, ze
bardzo lubie jego kompozycje
na skrzypce, czy to sonaty, czy
to koncerty. Daleko mu do sza-
lenstw stawnych fortepianowych
dziet podobnego gatunku, czym
moze nawet bardziej zachwyca.
W prezentowanym nagraniu
solistka uwypukla jego nastrojo-
wos¢, melodyke, zadume, pro-
stote, nie tracac réwniez lekko
zaznaczonego przez kompozy-
tora specyficznego poczucia hu-
moru. Jest bardzo przekonujaca
i szczera podczas gry, nie silac
sie na zadne sztuczne afekty
i efekty interpretacji. Bardzo
dobrze towarzyszy jej w obu
opusach Orkiestra Filharmonicz-
na z Oslo, ktora prowadzi Bjarte
Engeseta, znany z licznych
nagran muzyki skandynawskiej,
przede wszystkim z opubliko-
wanego niedawno w cato$ci
przez wytwornie Naxos zestawu
tworczosci orkiestrowej Edwarda
Griega. Zalety wspotpracy owej
formacji, dyrygenta i solistki po-
teguje bardzo wyrazny, dobrej
jakosci dzwiek w nagraniu.
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Szkoda tylko, ze wykonano
zaledwie dwie pozycije z niezwy-
kle bogatego skrzypcowego re-
pertuaru — album trwa niecatych
50 minut. Mozna byto zmiesci¢
jeszcze i | Koncert Prokofiewa,
i jedng z kilku kompozycji Bru-
cha. Docenitbym takze wyko-
nanie jakiego$ mato znanego

norweskiego utworu. Mam na- §

dzieje, ze Hagen bedzie sie na-
dal rozwija¢ w kierunku bardziej

najbardziej wymagajacego me-
lomana.

Stanistaw Lublinski

FROM SPAIN #”™
TO ETERNITY"{ ,}Pa

THE SACRED POLYPHONY
OF EL GRECO'S TOLEDO

ENSEMBLE
PLUS

tworczego doboru programu [FEwEN

swoich nastepnych krazkdw,

poniewaz jej dotychczasowe mu- 58

zyczne predyspozycje rokuja jak
najlepiej. Pozytywnie oceniam
jej ptytowy debiut w barwach
wytwdrni Simax, $wiadczacy
0 niewatpliwym talencie i wielkim
potencjale miodej artystki, ale
oczekiwatbym od niej dokony-
wania naprawde przemyslanych
wyboréw repertuarowych.

Pawet Chmielowski

JEAN CrAS — Max REGER — ERNST
VON DoHNANYI = ZoLTAN KOoDALY

Tria smyczkowe

Jacques Thibaud String Trio

Audite 97.534 + w. 2014, n. 2014 « 7317”

ok kekF

Nie jestem mitoSnikiem skfa-
danek. Dla mnie ptyta to nie reci-
tal. Dlaczego wiec siegnatem po
te ptyte. Z jednego tylko powodu:
Trio smyczkowe Jeana Crasa,
francuskiego kompozytora, ré-
wiesnika Ravela - urodzit sie
w 1879 r., zmart w roku 1932 -
dzi$ wtasciwie zapomnianego.
| nie zawiodtem sie.

Dzieto Crasa powstato w
roku 1926 i pomimo klasyczne;j,
czteroczesciowej struktury, jest
znakomitym przyktadem fran-
cuskiego modernizmu z okresu
miedzywojennego. Pozostate
utwory sg znakomitym dopetnie-
niem, jesli potraktujemy te piytg
jako recital. W przypadku plyty
wolatbym jednak pozna¢ wigce;
utworéw Crasa.

Wykonawcami jest trio smycz-
kowe zatozone w 1994 r. Jego
cztonkami sa: Burkhard Maify
- skrzypce, Hannah Strijbos
— altéwka i Bogdan Jianu — wio-
lonczela. Ci wytrawni muzycy
wspdlnie stworzyli perfekcyjng
interpretacje, po ktérg warto sie-
gna¢. Po raz kolejny produkcja
Audite moze zaspokoi¢ nawet

From SpaiN To ETERNITY
The Sacred Polyphony
of El Greco’s Toledo
Ensemble Plus Ultra
Archiv Produktion 479 2610 « w. 2014 «
70'39”
88864

Ensemble Plus Ultra to ko-
lejna bardzo ciekawa wokalna
formacja z Wielkiej Brytanii spe-
cjalizujgca sie w muzyce dawnej.
Ztozona z o$miu $piewakow,
skupia swoje repertuarowe za-
interesowania na tworczosci
renesansu, wykonujac dzieta
nie tylko kompozytorow angiel-
skich, jak np. Williama Byrda,
ale i zagranicznych. Wsrdd nich
wazng role w dyskografii grupy
odgrywajg autorzy hiszpanscy.
Przed trzema laty ukazat sie na
rynku imponujacy, bo zawierajacy
az dziesie¢ kompaktéw, album
z religijnymi utworami Tomasa
Luisa de Victorii. Teraz za$ Enem-
ble Plus Ultra moze sie pochwali¢
kolejng nowoscig w barwach
wytworni Archiv, zatytutowang
Z Hiszpanii do wiecznosci. Znala-
zly sie na niej kompozycje takich
mistrzéw, jak Alonso Lobo, Cristo-
bal de Morales, Francisco Guerre-
ro czy Alonso de Tejeda. taczy ich
Toledo, bedace do potowy wieku
XVI stolicg krolestwa, 6wcze-
sne centrum Zycia politycznego
ireligijinego. Zwigzani z tamtejszq,
Katedra Najswietszej Marii Panny
dziatali w owym mie$cie znacza-
cy tworcy, nie tylko muzyczni,
jak ci wymienieni powyzej, ale
i plastyczni, a wsrdd nich stynny
malarz El Greco, ktérego obraz
Widok Toledo zamieszczono na
okfadce ksigzeczki ptyty.

Brytyjska grupa sktada na
krazku hotd owym wielkim tra-
dycjom w dziejach europejskiej
kultury, przypominajac osobe

i tworczos¢ wybitnego mistrza
pedzla oraz dziatajgcych w tych
samych czasach kompozytordw,
z ktérych oczywiscie na plan
pierwszy wybija sie ,Swiatto Hisz-
panii w muzyce” — Morales. Na
kragzku zamieszczono jego dwa
motety oraz lamentacje. Nagrane
dzieta pozostatych autorow oczy-
wiscie rowniez reprezentujg nurt

= sakralny — sg tu motety, antyfona

oraz najwigkszych rozmiaréw
msza Prudentes virgines Loba.
Program krazka, poswigcony
w catosci tworczosci religijnej, jest
oczywisty w kontek$cie czasu,
miejsca dziatalnosci oraz naro-
dowosci jego autorow, ale za-
chwycajac sie ponadczasowym
pieknej zgromadzonej muzyki,
trzeba mie¢ na uwadze fakt, ze
kiedy powstawaty owe boskie
harmonie i brzmienia hiszpan-
skich mistrzéw, kontrreforma-
cja wiasnie nabierata rozpedu,
a zapetnione wiezienia inkwizycji
i plongce stosy byly zjawiskiem
powszechnym. Cdz, taka to byta
epoka, petna religijnych zbrodni
i fajdactw, a jednoczesnie nieby-
watego rozkwitu kultury i sztuki.

Plyta Ensemble Plus Ultra jest
niewatpliwym wielkim osiagnie-
ciem brytyjskiej grupy. Prezentuje
sie ona w bardzo dobrej formie:
wszystkie gtosy sg wyraziste, lecz
umiejscowione we wasciwym
sasiedztwie obok innych, nadajg
wykonywanej muzyce wiasciwg
spdjnos¢ brzmienia oraz powa-
ge. Same kompozycje w tym
wykonaniu zachwycajg gtebig
i artyzmem. Obok kontempla-
cyjnych, bardzo nastrojowych
fragmentéw, nie brak w nich
odcinkéw zywych, petnych in-
tensywnych emocji, dzieki czemu
catos¢ jest zréznicowana i bogata
w warstwie wyrazowej. Zalety
kreacji podkre$la bardzo dobry,
czytelny dzwiek.

Piekna, uduchowiona twér-
€z0s$¢ hiszpanskich mistrzow
szesnastego stulecia odzywa
po kilkuset latach dzieki grupie
wybornie $piewajacych i staran-
nie przygotowanych do wystepu
wspotczesnych Spiewakow. Za
ich sprawg mozemy niemal na-
macalnie poczu¢ glebie i idee
muzyki tworzonej w strasznych
czasach przesladowan i walki
z inaczej myslacymi.

Pawet Chmielowski
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JONAS

KAUFMANN
50 GREAT ARIAS

Jonas KAUFMANN
50 great arias: Mozart, Schu-
bert, Beethoven, Wagner
Jonas Kaufmann, tenor; rdzne
orkiestry i rdzni dyrygenci
Decca 478 7646 + w. 2014, n. 2007-2013
271115
1400 ¢ ¢

Niemiecki tenor Jonas Kauf-
mann rozpoczynat swojg praw-
dziwg kariere fonograficzng
w firmie Decca, w ktorej wydat
cztery ptyty. Obecnie nagrywa
dla Sony Classical.

Wydane teraz czteroptytowe
pudetko zatytutowane Jonas
Kauffman 50 Great Arias to zbior
owych czterech ptyt nagranych
dla Decca. Zostaty one wydane
w niezwykle atrakcyjnej formie,
kazda ptyta zapakowana jest
w tekturowg koperte z oryginal-
ng oktadkg a cato$¢ wsuwa sie
w wigksze tekturowe pudto, do
ktorego dotgczono kilkustronico-
wa ksigzeczke opisujaca rozwoj
kariery niemieckiego artysty.

Jonas Kaufmann nalezy do
czotowki wspotczesnych teno-
row, kazda z piyt pokazuje jego
wielki talent i piekny glos w catej
petni. Od strony muzycznej na
ptytach towarzyszyty mu w czasie
nagran znakomite europejskie or-
kiestry i najwybitniejsi dyrygenci:
Claudio Abbado, Antonio Pap-
pano, Marco Armilatio, Donald
Runnicles.

Kazda z ptyt okazata sie
wielkim sukcesem artystycznym,
na nagrania spadt deszcz na-
grod (International Opera Award
w kategorii gtosu meskiego, trzy
Gramophone Awards, nagrode
Goldene Deutschland, nagrode
Grammy oraz ECHO Award,
tytut Artysty Roku nadawany
przez Musical America), pochwat
i uznania od krytykéw i meloma-
néw, a niemiecki tenor stat sie
jednym z najbardziej pozadanych
w teatrach operowych $piewa-
kow naszych czasow.

www.muzyka2l.com
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W komentarzu Roger Pines
pisze: ,Te cztery plyty ukazujg
sztuke Kaufmanna w jego szczy-
towej glosowej formie. Spiewak
zawsze potrafi podporzadkowaé
swoj wspaniaty gtos muzyce
i sfowu. (...) mamy tu do czynienia
ze zbiorem wyjatkowych inter-
pretacji ukazujacych osobowosc¢
wyjatkowo dynamicznego, wzru-
szajgcego i gtebokiego artysty”.
Trudno sie z tym nie zgodzic,
kazda z ptyt jest znakomita!

To znakomite wydawnictwo
dla kazdego, a bardzo przyjazna
cena powoduje, ze warto mie¢
tak znakomite nagrania wydane
w atrakcyjnej i pieknej formie
w swojej kolekgji.

Polecam gorgco!

Arkadiusz Jedrasik

KRroJc
Fotogram - muzyka elektro-
niczna / klubowa
Requiem Records 72 « w. 2014
100 ¢

Krojc to Jakub Pokorski, ar-
tysta pochodzacy z Ptocka, co
w przypadku omawianej ptyty
jest dos¢ istotng informacja. Jak
sam przyznaje, do zrealizowania
tego materiatu zainspirowata go
tworczo$¢ Stefana i Franciszki
Themersondw, wybitnych przed-
stawicieli polskiej awangardy
(juz w okresie miedzywojennym
majacych na koncie szereg
intrygujacych dokonan, m.in.
w dziedzinie filmu animowa-
nego), ktérzy chyba nadal nie
doczekali si¢ naleznej im stawy
i uznania. Poniewaz Franciszek
Themerson urodzit sie wkasnie
w rodzinnym mie$cie Krojca,
tym bardziej oczywista jest wola
muzyka, by ztozy¢ hotd legendar-
nemu artyscie.

Szata graficzna piyty, bardzo
oszczedna i prosta w formie, eks-
ponuje przede wszystkim wybra-
ne fragmenty prac Themersona.
Takze w warstwie dzwiekowej au-
tor siegnat po spuscizne swojego
bohatera, wykorzystujac frag-
menty archiwalnego wywiadu (po
angielsku) oraz kilka wycinkow
muzyki Stefana Kisielewskiego
z filmu Przygoda czfowieka po-
czciwego (zrealizowanego przez
malzenstwo w 1937 r.).

Musze uczciwie przyznac,
ze wkitadajac ptyte do odtwa-

rzacza spodziewatem sie nieco
innej muzyki, by¢ moze zbytnio
sugerujac sie awangardowoscig
i nowatorstwem Themersondéw,
na ktorych powotuje sie Krojc. Nie
da sig ukry¢, ze nie jest to ten ga-
tunek, za ktdrym bym szczegdl-
nie przepadat i piszac te recenzje
czuje pewne zaklopotanie. Takze
dlatego, ze Muzyka2l na ogot
zajmuije sie jednak czy$ zupetnie
innym. Na krazku znalazto sie
10 utworéw, w zdecydowane;
wigkszosci raczej krotkich, skon-
densowanych i opartych na kilku
prostych pomystfach. Nie sposéb
odmowic tworcy pewnej inwencji
brzmieniowej i starannosci za
jaka zrealizowat swoje dokona-
nia, cho¢ w mojej ocenie plycie
dobrze zrobitoby wieksze zrozni-
cowanie klimatow i Srodkow wy-
razu. Generalnie cato$¢ obraca
sie w kregu tzw. muzyki klubowej,
z dos¢ wyraznie zaznaczonymi,
nieskomplikowanymi struktura-
mi rytmicznymi, luzng i niezbyt
gestq fakturg syntetycznych
basow, czy efektdw. Zaktadam,
Ze byt to zabieg celowy, bowiem
stysze tu wyrazne odniesienia
do muzyki lat 80., czy nawet 70.,
a niektore partie syntezatorow
przywotujg na mysl nieco kiczo-
watg, acz sympatyczng muzyke
disco z tamtego okresu. Oczy-
wiscie Fotogram nie jest ptyta
przebojowa, ani adresowang to
masowego odbiorcy — wprost
przeciwnie. Dostrzegam tu spe-
cyficzne poczucie humoru, ktére
byto takze cecha wielu dokonan
Themersondw. Jest tez troche
tzw. dziwnych i pokreconych
dzwigkow, struktur szumowych
- cho¢ tez, badzmy szczerzy,
niczego specjalnie odkrywczego
raczej bym nie oczekiwat. Najcie-
kawsze wydajg mi sie fragmenty
catkowicie pozbawione nachal-
nego rytmu, zdominowane przez
efekty dzwiekowe, samplowane
nagrania archiwalne itp. Sg to
zwykle kroétkie introdukcje, po
ktorych do gtosu dochodzi elek-
troniczna perkusja i syntezato-
rowe rytmy. Troche szkoda, ze
artysta nie pomyslat o wigkszym
zroznicowaniu cato$ci, na przy-
ktad umieszczajgc naprzemien-
nie kompozycje eksponujace
rytm, z kolazami zbudowanymi
z dzwigkowych plam i statycz-
nych struktur. Wykonawca nie-
watpliwie ma potencjat, dobrze

radzi sobie z materig elektronicz-
na, ale chyba troche za bardzo
ufa w moc budowanych przez
siebie rytméw. Zastrzegam jed-
nak, ze to bardzo subiektywna
opinia. Zapewne adresatem tej
plyty jest stuchacz o nieco innych
oczekiwaniach niz moje.

| jemu ten krazek moge $miato
polecic.

Dariusz Mazurowski

JAMES LEVINE A

estra

ws 2

Live IN CARNEGIE HALL
Utwory: Wagnera, Beethovena,
Schuberta
James Levine * The MET Orche-
stra « Jewgienij Kissin
Deutsche Grammophon 481 055333 + w.
2014, n. 2013+ 106'21"

Farkk ke

W maju ubiegtego roku
James Levine po dwuletnigj
przerwie spowodowanej walkg
z choroba, wrocit triumfalnie
na podium dyrygenckie. Zapis
owego wydarzenia, z ktdérego
relacje ztozyta korespondentka
Muzyka21 w Nowym Jorku, Basia
Jakubowska, informujaca na bie-
zaco o wystepach i stanie zdro-
wia artysty, ukazat sie wlasnie na
dwuptytowym albumie wydanym
przez Deutsche Grammophon.
W programie koncertu znalazty
sie trzy utwory: wstep do | aktu
Lohengrina Richarda Wagnera,
IV Koncert fortepianowy G-dur
Ludwiga van Beethovena oraz
IX Symfonia C-dur ,Wielka”
Franza Schuberta. Maestro po-
prowadzit Orkiestre Metropolitan
Opera, w partii solowej wystapit
za$ fenomenalny pianista rosyj-
ski, Jewgienij Kissin.

Ow wieczdr miat wyjatkowg
atmosfere, co mozna wyraznie
ustysze¢ na prezentowanym
albumie. Publiczno$¢ bardzo zy-
wiotowo reagowata juz na samo
pojawienie sie maestro Levine’a

ciezkiej choroby. Jak udowadnia
nam zapis wydarzenia, powazne
problemy zdrowotne absolutnie
nie wptynety na artystyczng
forme dyrygenta i jego potencjat.
Juz od pierwszych tagod-
nych, cichych, subtelnych taktow
wstepu do | aktu Lohengrina
Wagnera mozna byto sie na-
ocznie przekona¢, ze James
Levine i jego orkiestra bedg
gwarancjg niezapomnianych
muzycznych przezy¢. Wspaniaty
dzwigk, starannie wypracowana
dynamika i magiczny nastroj
promieniujacy z owego dzieta
wywarty wielkie wrazenie. Po-
dobng ocene mozna odnies¢
do znakomitego wykonania
Koncertu G-dur Beethovena.
Wczesniej, dla wytwérni RCA,
Kissin i Levine nagrali na plyte
Drugii Pigty. Ich wspdlna kreacja
Z maja ubiegtego roku cechuje
sie fenomenalnym odczytem
zapisu partytury, spojnoscia wizji
wykonania, porozumieniem sie
wrecz bez stéw oraz perfekcyjng
charakterystykg poszczegol-
nych czesci dzieta. ,Skowron-
kowe” ogniwo pierwsze ujmuje
marzycielskim, romantycznym
nastrojem. Nastepujgce po nim
krotkie Andante con moto osza-
tamia niesamowitymi dialogami
delikatnych odzywek fortepianu
i petnych wyrazu, dramatycz-
nych interwencji smyczkow.
Finat, utrzymany w do$¢ szybkim
tempie, jest prawdziwg eks-
plozjg rytmu i radosci, w ktdrej
solista moze pokaza¢ zaciecie
wirtuozowskie. Nie dziwig zatem
burzliwe owacje po zakoficzeniu
IV Koncertu, ktérego kreacja
okazata si¢ porywajaca. Jiew-
gienij Kissin zrewanzowat sie
publicznosci ciekawym bisem,
wybierajac Rondo a capriccio
op. 129 Beethovena, noszace
podtytut, ZtoS¢ z powodu zgubio-
nego grosza’. Zagrat je bardzo
efektownie i z humorem.
Drugq cze$¢ koncertu wy-
petnita IX Symfonia Schuberta,
dzielo potezne, cieszace sig duzg
popularoscig wsrdd stuchaczy
i wykonawcow. James Levine
bardzo duzo pracy poswiecit na
przygotowanie utworu, ktéry zna
i lubi (nagrat go juz wczesniej dla
Deutsche Grammophon). Cato$¢

na estradzie, witajac swojego jest niezwykle przekonujaca,

ulubienca poruszajacego sie na
wozku. Carnegie Hall po okresie

zywa, skupiona zaréwno na bu-
dowaniu formy, jak i uchwyceniu
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licznych szczegétow. Zapis tej
kreacji moze by¢ pogladowa lek-
turg dla mtodych dyrygentow, jak
nalezy wydoby¢ cate bogactwo
partytury i co mozna osiggna¢
z doskonatg orkiestra. A ta brzmi
fantastycznie, zwlaszcza smyczki
orazinstrumenty dete. Tempa sq
bardzo energiczne, moze nawet
az za bardzo w czesci drugiej
i scherzu, ale odbiorcy udziela sie
przez caly czas wielka pasja dy-
rygenta oraz orkiestry. Uroczysty
charakter Wielkiej w potaczeniu
z wyjatkowoscig owego arty-
stycznego wydarzenia w Nowym
Jorku, z pewnoscig nadaty wy-
konaniu dodatkowych waloréw.
Koncowa owacja publicznosci
jest catkowicie usprawiedliwiona.

Nalezy sie zatem cieszy¢
z powrotu wybitnego mistrza
batuty do czynnego zycia zawo-
dowego i zyczy¢ mu jak najwigcej
zdrowia potrzebnego do poko-
nania skutkow cigzkiej choroby.
Jak udowadnia niniejszy album,
James Levine jest w bardzo
dobrej formie. Dobrze to wrézy
jego kolejnym wystepom w MET
i nie tylko.

Pawet Chmielowski

NEemezis vs MYKIETYN
adaptacje utworéw Pawta My-
kietyna do elektronicznej mu-
zyki Nemezis
Requiem Records 53 * w. 2013
KR KK

Jednym ze zjawisk w sztuce
(nie tylko zreszta muzyce, ale
ona nas najbardziej interesuje)
ostatniego potwiecza jest prze-
kraczanie barier stylistycznych,
$rodowiskowych, albo wrecz
catkowite ich zniesienie. Wspot-
prace nawigzujg ze sobg artysci
wywodzacy sie z réznych nurtow,
a efekty takich spotkan bywajg
bardzo interesujgce. Takie dzia-
tania podejmowano w muzyce
juz w latach 60., gdy np. Pierre
Henry nagrywat z Michelem Co-
lombierem (nb. to z jego orkiestrg
Czestaw Niemen nagrat Sen
0 Warszawie), a pozniej wspot-
pracowat z grupg rockowg Spo-
oky Tooth (w latach 90. kilkakrot-
nie nagrywat tez z muzykami Vio-
lent Femmes). Z kolei Frangois
Bayle wykorzystywat fragmenty
nagrafh Hendrixa i pracowat
z Robertem Wyattem, a Bernard

Parmegiani z muzykami jazzowy-
mi, a w jednym ze swoich kolazy
siegnat po nagrania Pink Floyd.

Nieprzypadkowo wymieniam
tu mistrzow muzyki elektroaku-
stycznej, bo takze w przypadku
omawianej ptyty mamy do czy-
nienia ze spotkaniem dwdch
$wiatdw — muzyki instrumen-
talnej i elektronicznej. Swoje
kompozycije, a $cislej — nagrania
kompozycji, udostepnit Pawet
Mykietyn, za$ projekt Nemezis
(m.in. Konrad Kucz, Marcin Bo-
cinski i tukasz Pawlak) dokonat
adaptacji wybranych fragmen-
tow do wiasnej elektronicznej
muzyki — doktadnie tak zresztg
przedstawiono to w opisie piyty.
Interesujace jest przy tym to,
ze nie posunieto sie do rady-
kalnej dekonstrukcji materiatu
instrumentalnego (a takie proby
podejmowano juz wielokrotnie),
ale w duzym stopniu zachowujac
oryginalng posta¢ obudowa-
no go nowg tkanka muzyczna.
Na ptycie wykorzystano m.in.
Kartke z albumu (w interpretacii
Andrzeja Bauera), 4 for 4, Eine
Kleine Herbstmusik oraz 3 for 13.
Motywy z kompozycji Mykietyna
i elektroniczna warstwa w wy-
konaniu Nemezis przenikajq sie
wzajemnie, niekiedy stapiajac w
dos¢ spojna catos¢, a chwilami
wysuwajac sie na pierwszy plan.
Jak wynika z opisu plyty, jedno
z pieciu opublikowanych tu
nagran zostato zrealizowane
podczas koncertu, jednak nie
odrdznia sie ono od pozostatych
na tyle, by naruszy¢ spdjnosé
cafego zestawu.

Traktowanie kompozycji
(dawnych, czy wspotczesnych)
jako pewnego punktu wyjscia do
dalszych transformacji, budowy
kolejnych warstw nie jest oczy-
wiscie niczym nowym, chodzi
raczej o walory efektu korcowe-
go. Juz przed dwiema dekadami
niemiecki zespdt Faust wokot

fragmentu /Il Symfonii Gérec-
kiego zbudowat wiasny utwor,
stosunkowo niedawno tworczej
obrébce poddawano utwory Pen-
dereckiego, czy Lutostawskiego.
Gdy stuchamy ptyty Nemezis vs
Mykietyn chyba nie ma sensu
zadawac sobie pytania czy to
jeszcze bardziej ten drugi, czy
juz raczej ci pierwsi. Mamy do
czynienia z tworczym wykorzy-
staniem pewnych fragmentow,
nie mozna tu mowic o transkryp-
cji, prostym samplingu, remiksie
itp. Doszto do kreatywnego spo-
tkania dwach $Swiatéw — celowo
uzytem tu stowa ,spotkanie”,
bowiem pierwsze jakie mi sie
nasuneto — ,zderzenie” uznatem
za zbyt drastyczne i sugerujgce
jakie$ skutki destrukcyjne, a ta-
kich na szczescie nie ma.
Nemezis postuguje sie je-

zykiem elektronicznym bliz- |
szym raczej muzyce ambient, [

moze czasem postindustrialnej
awangardzie - niz klasycznej
muzyce elektroakustycznej, aku-
smatycznej (cho¢ wymienione
wczesniej style maja jej wiele
do zawdzieczenia). Jest to jezyk
umiarkowanie nowoczesny, ale
zarazem bardzo modny (to ab-
solutnie nie zarzut !). Jedyne co
mnie nieco drazni, to do$¢ juz
wy$wiechtane efekty radiowe
(znieksztatcone glosy, strojenie)
- tego w przesztosci byto juz
sporoi chyba starczy. Ale to takze
kwestia gustu i komu$ moze sie
akurat podobaé. Bardzo udany
jest finat, gdzie do kameralne;
muzyki Mykietyna stopniowo
dochodzi warstwa elektroniczna
i wyraznie zaznaczony rytm,
bardzo pasujacy do zrodtowego
materiatu.

Wielka zaletg ptyty jest jej
szeroko rozumiana oszczed-
no$¢ — w stosowaniu $rodkdw
wyrazu, doborze brzmien, pro-
dukcji a takze tym, Ze plyta jest
stosunkowo krétka. To sprawia,

PLYTOTEKA

Ze ma sie ochote do niej wrocic.
Niewatpliwie jest to pozycja dla
odbiorcéw otwartych na rézne
gatunki i odwazne eksperymen-
ty. Spotkania réznych $wiatow
muzycznych (cho¢ akurat ja
uwazam, ze jest tylko jeden taki
$wiat, za to bardzo barwny) przy-
noszq efekty o réznej wartosci,
ale zawsze dowodzg witalnoSci
muzyki, tego Ze ona zyje i wcigz
potrafi nas zaskoczyc.

DRATES

VOCE ORGAN
MAGDALENA

KOZENA
CHRISTIAN

Dariusz Mazurowski

PraYER
Voice & Organ
Magdalena Kozena, sopran; Chri-

stian Schmitt, organy

Deutsche Grammophn 479 2067 « w.
2014 + 7454’

FRK A K

Obok potencjatu intelektual-
nego (homo sapiens), umiejet-
no$ci wytworczych (homo faber),
czy dazenia do wspolnoty z inny-
mi jednostkami (homo socialis)
wsrdd niezbywalnych przymio-
tow cztowieka wymienia sie jego
potrzeby religijne (homo religio-
sus). U podstaw tej koncepcji
lezy spostrzezenie, iz istnienie
religii jest czym$ uniwersalnym,
niezaleznym od miejsca i czasu.

Jedng z tych, ktérzy przeko-
nani sg o duchowym wymiarze
natury ludzkiej wydaje sie by¢
czeska Spiewaczka Magdalena
Kozena. Wsrdd jej wypowiedzi
odnalez¢ mozna nastepujace
stwierdzenie: ,Wiara jest czym$
bardzo osobistym. Ale jesli zy-

PEYTY ACTE PREALABLE

zawsze kupisz w sklepie internetowym
www.merlin.pl

PEWNE MIEJSCE Z AKTUALNA OFERTA W DOBRE] CENIE

www.muzyka2l.com

Muzyka2l - 11 (172) - listopad 2014

47



PLYTOTEKA

jemy na tej planecie, to z pew-
noscig musimy wierzy¢ w site
wyzsza, cokolwiek to moze by¢”.
Namacalnym $wiadectwem te;
postawy jest przygotowany przez
mezzosopranistke zbiér nagran
pod tytutem Prayer.

Na ptycie zamieszczono dwa-
dziescia dwa utwory autorstwa
kompozytoréw poczgwszy od
Henry'ego Purcella i Jana Seba-
stiana Bacha, przez Georgesa
Bizeta po Maurice’a Ravela
i Maurice’a Duruflé. Najwiecej, bo
az sze$¢ numerdéw wyszto spod
reki Franza Schuberta. Spusci-
zna Bacha i Hugo Wolfa repre-
zentowana jest po pie¢ dziet. Puli
dopetniajg Ave Maria Dworzaka
i Verdiego. O kolejnosci kompo-
zycjina krazku zadecydowata ich
tematyka. Z beznadziei i mroku
za sprawg wstawiennictwa Ma-
ryi Panny docieramy do krainy
zbawionych.

W pracy nad tg pozycjq fo-
nograficzng wokalistke wspart
organista Christian Schmitt.
Nagran dokonano w Hochschule
flir Katholische Kirchenmusik und
Musikpadagogik w Ratyzbonie.
Cho¢ wykonawcy nie ustepujg
sobie pod wzgledem profesjona-
lizmu, to w przypadku niniejszej
wspotpracy trudno moéwié o row-
nowadze. Chociaz dzwiek orga-
now jest niewatpliwie korzystny
i konieczny do uzyskania petni
brzmienia, to jednak gltos mez-
zosopranistki skupia na sobie
wigkszg czes$¢ uwagi stuchacza.
Udziat instrumentu ogranicza
sie wiec do akompaniamentu
i tworzenia nastrojowego tta.

Magdalena KoZena przy-
gotowujac materiat na ptyte
Prayer zdecydowata sie na
dobdr relatywnie szybkich temp.
Na szczescie nie odebrato to
kompozycjom religijnego ducha,
a w przypadku niektorych
(Kommt, Seelen, dieser Tag)
przydato waloréw wirtuozow-
skich. Repertuar obejmujacy
zaréwno kompozycje baroko-
we, dzieta romantyczne, jak
i te powstate w XX w. wymagat
od artystki elastycznosci. Tam,
gdzie inni nie zawsze potrafili
sobie poradzi¢ z emocjami,
wspotbrzmieniami i frazami
ona miata wszystko doktadnie
przemyslane i pouktadane. Da-
leka od efektow drastycznych
i dramatycznych $piewaczka

w swoim wykonaniu zachowata
powsciagliwos¢ i pokore.

Trudno jednoznacznie roz-
strzygac, czy warto$¢ krazka
Prayer bedzie jednakowa dla
0s6b wierzacych i tych, ktére
deklarujg ateizm. Pod wzgle-
dem estetycznym te propozycije
nagraniowg z pewnoscig nalezy
oceni¢ pozytywnie. Spéjna kon-
cepcja i jej dobra realizacja nie
budza zastrzezen.

Romana Zaitz

PReENTY
Lutoslavia

Requiem Records 63 * w. 2013
FHR A KA

Trio Prenty zostato sformowa-
ne przez trzech —nb. niewatpliwie
bardzo dobrych — muzykdw,
z ktorych kazdy wnidst wiasne
doswiadczenia, edukacje, fascy-
nacje muzyczne i osobisty Swiat
dzwiekdw. Z jednej strony mamy
dwojke klasycznie wyksztatco-
nych — wiolonczeliste Mateusza
Kwiatkowskiego, ktory realizuje
sie gtéwnie w nurcie powaznym,
ale takze muzyce jazzowej,
perkusiste Roberta Rasza, zna-
nego z udziatu w wielu bardzo
zrdéznicowanych projektach -
z drugiej za$ Konrada Kucza,
muzyka i kompozytora doskonale
znanego mio$nikom ambitnej
elektroniki. | repertuar grupy
mozna uzna¢ za wypadkowg
zainteresowan i potencjatu trojki
muzykéw. Niezwykle trudno jest
jednoznacznie sklasyfikowac
te tworczos¢ - styszymy na-
wigzania do muzyki klasycznej,
wspoiczesnej, jazzu, elektroniki,
ambientu i wielu innych. Nie jest
to jednak materiat eklektyczny,
ale bardzo oryginalna, osobista
forma wypowiedzi — w dodatku
ubrana w nadzwyczaj atrakcyjne
szaty dzwigkowe.

Omawiany album mozna
$miafto zaliczy¢ do grupy doko-
nan, ktore zaistniaty niejako przy
okazji obchodéw Roku Witolda
Lutostawskiego, co zresztg suge-
ruje sam tytut. Jak wynika z infor-
macji na oktadce, utwory napisa-
no specjalnie z mysla o festiwalu
Pole widzenia - pole styszenia
2013, zorganizowanym przez
CSW w Toruniu. Cze$¢ kompozy-
cji (w sumie na krazku jestich 14)
to efekt pracy zespotowej, pie¢ to

autorskie wypowiedzi Konrada
Kucza, a jedng napisat Mateusz
Kwiatkowski. Ich cechg wspoing
jest doskonata symbioza réznych
dzwiekow, zaréwno tych aku-
stycznych, jak i elektronicznych.
W pewnym stopniu osiggnieto to
takze poprzez subtelng obrobke
elektroniczng partii instrumen-
talnych, ale takze wykorzystanie
barw syntetycznych, ktore na-
wiazujg wprost do akustycznych
(np. smyczkowych) — sadze, ze
Konrad Kuch dos¢ intensywnie
stosowat sampling, siegajac po
akustyczne zrodia.

W utworach stycha¢ nawigza-
nia do muzyki powaznej, jak kto
woli—po czesci dawnej, ale takze
wspotczesnej. Swiadome i zamie-
rzone sg rozwigzania formalne
,pozyczone” od mistrza Luto-
stawskiego, szczegdlnie wyraznie
sg one w partiach wiolonczeli.
Z kolei perkusja w pewien sposéb
dyscyplinuje catos¢, ujmujac ja
w ramy zywych, budowanych
zduza inwencja rytméw (tu zkolei
wyrazne sg hawigzania do jazzu,
czy tez jazz-rocka lat 70.). Nad
cato$cig unosi si¢ intrygujaca,
elektroniczna mgietka. Bardzo
czesto przy tego rodzaju projek-
tach, gdzie dochodzi do spotkania
elektroniki z instrumentarium aku-
stycznym, muzycy ulegajg poku-
sie przesadnego eksponowania
pierwszego elementu. Wspdtcze-
sna technologia daje ogromne
mozliwosci, ale tez stanowi pewng
putapke dla artystdw 0 mnigjsze;
dyscyplinie wypowiedzi. Jesli w
ramach komputerowej realizacji
daje sie natozy¢ mnéstwo Scie-
zek, instrumentdw, to az sig prosi,
by to zrobi. Nie zawsze z pozyt-
kiem dla muzyki i jej walorow. Na
szczescie Prenty skutecznie unik-
nely tych putapek, oferujac catosé
niezwykle skondensowana, spdj-
na i pozbawiong zbednych ozdob-
nikow. Wszystkie instrumenty
wydajg sie petni¢ réwnie wazne
role, cho¢ w utworach sygno-
wanych przez samego Konrada
Kucza daje sie zauwazy¢ pewne
przesunigcie $rodka ciezkosci
w kierunku warstwy elektronicz-
nej. Nb. muzyk korzysta zaréwno
znarzedzi bardzo nowoczesnych,
jak i instrumentow analogowych,
dzis juz wrecz historycznych (ale
wcigz oferujacych Swiat brzmien,
ktdrych cyfrowo podrobi¢ sie
nie da).

Wielkq zaleta ptyty jest jej roz-
norodnosc i taki uktad utworéw,
ze repertuar wcigga stuchacza
i wcigz czym$ zaskakuje. Raz
jest to motoryczny rytm, intrygu-
jaca elektronika, innym razem
nostalgiczne partie wiolonczeli
i towarzyszace jej syntetyczne
smyczki. Fragmenty stonowane
spokojne, sasiadujg z bardziej
zywiotowymi. Muzycy general-
nie unikajg $rodkéw zbyt rady-
kalnych, ostrych, draznigcych
dzwigkdw — co sprawia, ze krag
potencjalnych odbiorcéw moze
by¢ catkiem szeroki. Na pewno
warto zapozna¢ sie z materia-
tem tej plyty, by postucha¢ jak
interesujacy jest efekt spotkania
réznych Swiatow.

Dariusz Mazurowski

RoNGWRONG
Krwy — muzyka elektroniczna/
ambient
Requiem Records 66 * w. 2014
L a-e ¢ 0

Krwy, wydane pod szyldem
Rongwrong, sg kolejng odstong
dziatalnosci tej formacii istnie-
jacej z przerwami od 1990 r.
Wszystko wskazuje na to, ze
w tej postaci ograniczyta sie ona
do Macieja Piaseczynskiego,
ktory z matg pomoca kilku osob
(udzielajacych sie wokalnie —jesli
tak mozna okreslic owe szepty
i gtosy) zrealizowat swoje niezwy-
kte kolaze dzwigkowe. Na plycie
nie ma zadnej wzmianki na temat
okresu realizacji nagran, ale piyta
ukazata sie w ramach Archive
Series, co moze wskazywac,
Ze nie sg to realizacje zupetnie
najnowsze.

Maciej Piaseczynski tworzac
te nagrania miat pewien, dodajmy
bardzo ciekawy pomyst — za-
réwno w warstwie narracyjnej,
jak i brzmieniowej. W efekcie
otrzymaliSmy dokonanie trud-
ne do jednoznacznego skla-
syfikowania — sg tu elementy
typowe dla klasycznej muzyki
elektroakustycznej, z nawigza-
niami do radiowego teatru (czy
tez formy zwanej z angielska
Lfeature”), muzyki ambient, czy
nawet postindustrialne struktu-
ry, zwtaszcza rytmiczne. Mimo
wykorzystania bardzo réznych
sktadnikéw, udato sie stworzy¢
nadzwyczaj koherentng catosc.
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Jak juz wspomniatem, na plycie
brak informacji o samym procesie
realizacji — nie wiem zatem czy
nagrania powstawaty w ramach
jednej sesji, z myslg o konkret-
nym wydawnictwie, czy tez jest
to zbior dokonan z dtuzszego
okresu. Plyta brzmi jednak nad-
zwyczaj spdjnie i niewatpliwie to
jest jej wielka zaleta.

W otwierajacym ptyte utworze
Osuchy styszymy wiele elek-
troakustycznych struktur, gtosy
otoczenia, ale takze kolazowo
zestawione wypowiedzi bytych
partyzantow Armii Krajowej,
ktérzy wspominajg lata okupacii
i swoje wojenne przezycia. Autor
wytworzyttu —towarzyszacy nam
zresztg do konca ptyty — tajem-
niczy, chwilami nieco mroczny
klimat, ale wyjatkowo dobrze
pasujacy do przyjetej koncepciji
catosci. Nie wiem czy taki byt
zamyst autora, ale sprawia ona
wrazenie dziefa programowego,
zwyrazng dedykacja. Kolejne ty-
tuty podtrzymuja uzyskany efekt,
atmosfere. Muzyka jest raczej
stonowana, bez gwattownych,
kontrastowych zmian, momen-
tow przetomowych. Niektore
utwory sprawiajg wrazenie jakby
wycietych z wiekszej catosci,
jakby byty pozbawione wyrazne-
go poczatku i zakonczenia — ale
akurat w tym wypadku nie jest
to ich wada. Dzwigkowe obrazy
wydaja sie czasem zatem ledwo
naszkicowanymi pejzazami,
innym razem za$ zamknietymi
catosciami, gdzie nie da sie juz
nic wiecej dopowiedzie¢. W ze-
stawieniu z interesujgcq grafika,
nadzwyczaj oszczednymi infor-
macjami, pogtebia to wrazenie
tajemniczosci.

W przypadku muzyki ocie-
rajacej sie o abstrakcje, czesé
stuchaczy pod$wiadomie po-
szukuje skojarzen wizualnych.
Czesto w takich wypadkach
styszy sie, ze to mogtaby byé
intrygujaca $ciezka dzwiekowa,
ze az prosi sie 0 jaka$ historie
opowiedziang obrazem. Warto
jednak zdoby¢ sie na pewien
wysitek i uwolni¢ od potrzeby
wyttumaczenia sobie pewnych
kwestii — rozumienia muzyki.
Muzyka nie jest jezykiem, ko-
munikatem do odkodowania.
Mdowigc najprosciej — ona po
prostu nam sie podoba, albo nie.
Album Krwy mozna $miato zali-

czy¢ do gatunku tych ,innych”,
ale wtasnie przez to ciekawych
i wartosciowych. To nie jest rzecz
do codziennego stuchania, czy
tez stuchania w kazdej sytuacii,
konteksScie. Autor kresli przed
nami (cho¢ raczej postuguje sie
dzwiekowymi plamami, by by¢
w zgodzie z faktami...) swoj wia-
sny, intymny $wiat. Nieistniejace,
wyimaginowane przestrzenie,
zjawiska — ale jednoczesnie za-
korzenia je w przesztosci, nadaje
wymiar programowy.

Cho¢ niemal wszystkie utwo-
ry zbudowane sie w podobny
sposob i z wykorzystaniem zbli-
zonych skfadnikow (majg zatem
silnie indywidualny rys), sq takze
na tyle zréznicowane, ze pliyta
nie nudzi ani przez moment. Stu-
chacz, o ile oczywiscie gustuje
w takich dzwiekach, moze by¢
wrecz zaskoczony, ze koniec
nadszedt tak szybko. Uwazam
to za wielkg zalete — uczucie
odbiorcy, ze co$ skoriczyto sie tak
szybko, moze nawet za szybko
i ma si¢ ochote na wiecej. Rzecz
na pewno warta polecenia.

Dariusz Mazurowski

THE Russian MAsSTERS
Of Great Emotions in Music
Membran 600158 « w. 2014

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Wytwérnia Membran czesto
przypomina nam wielkie klasy-
ki fonografii — niejednokrotnie
w formie tematycznych boksdw.
Tym razem, wypuszczajac na
rynek 10-ptytowy komplet pt.
Rosyjscy mistrzowie wielkich
emocjiw muzyce, pod wzgledem
iloci zawartych w nim nie$mier-
telnych, legendarnych zapiséw,
wydawcy przeszli samych siebie!
Wiekszo$¢ nagran pochodzi
z lat 1947-1960; tylko dwa z ery
,cyfrowej”: lata 1993 i 1994.

Pierwsza ptyta w catosci po-
$wiecona jest muzyce Piotra
Czajkowskiego. Na szczegolng
uwage zastugujq tutaj dwie zna-
komite kreacje Antala Doratiego
21954 r. (byt to czas, gdy wielki
wegierski dyrygent kierowat
Orkiestra Symfoniczng w Minne-
apolis): w Uwerturze Rok 1812
oraz Kaprysie wtoskim. Sa to
wykonania bardzo efektowne,
a wirtuozeria orkiestry chwilami

budzi dreszcze. Ponadto na
ptycie, procz dwdch mniejszych
pod wzgledem czasu trwania
skarbow, znalazto sie interesuja-
ce, rzadkie nagranie Il Symfonii
,Maforosyjskiej” dokonane przez
Georga Soltiego prowadzacego
Orkiestre Towarzystwa Koncer-
towego Konserwatorium Pary-
skiego w roku 1956. Druga ptyta
zawiera jeszcze dwa wspaniate
nagrania muzyki Czajkowskiego.
Pierwszym jest niezwykta, nieco
manieryczna, poetycka, niestan-
dardowa, lecz fascynujaca kre-
acjaw [ Koncercie fortepianowym
b-moll Clifforda Curzona i Georga
Soltiego. Drugim - chyba najge-
nialniejsza wersja Il Koncertu
fortepianowego G-dur. nagranie
Szury Czerkaskiego i Richarda
Krausa.

Trzecia ptyta zawiera jedne z
najwspanialszych dokonan wioli-
nistycznych w historii fonografi.
W roku 1949 Nathan Milstein
i Orkiestra Symfoniczna RCA
Victor dokonali znakomitego na-
grania Koncertu skrzypcowego
a-moll Aleksandra Gtazunowa.
Dwa pozostate to takze kon-
certy skrzypcowe — wykonania,
w ktdrych genialnemu soliscie,
Dawidowi QOjstrachowi, towa-
rzysza za pulpitem dyrygenckim
sami kompozytorzy: Dymitr Ka-
balewski oraz Aram Chacza-
turian.

Wielu melomandw i krytykow
zapytanych o ulubione badz
najdoskonalsze nagranie VI
Symfonii h-moll ,Patetycznej”
Czajkowskiego, wskazatoby
niesmiertelng kreacje Euge-
niusza Mrawinskiego dokona-
ng z Orkiestrg Filharmonikéw
Leningradzkich w roku 1956.
Ona to wtasnie znalazta sie
w programie czwartej piyty al-
bumu. A ponadto ,samogra-
je": Tance pofowieckie, poemat
W stepach Azji Srodkowej i Noc
natysej Gérze: wszystko w zna-
komitych nagraniach prowadzo-
nych przez, odpowiednio, Igora
Markevitcha, Ferenca Fricsaya
oraz Georga Soltiego.

Jednym z najwiekszych skar-
bow dyskografii pianistycznej jest
niesmiertelny recital Swiatostawa
Richtera dany w Sofiiw 1958. To
Zniego wybrano do omawianego
albumu wykonanie Obrazkéw
z wystawy Modesta Musorg-
skiego. Jest to kreacja na miare

PLYTOTEKA

Moiseiewitscha, czy Horowitza:
po prostu jedna z najlepszych
i najciekawszych! Na ptycie zna-
lazto sie takze nagranie orkiestro-
wej wersji dzieta dokonane przez
Herberta von Karajana. Sposrod
kilku jego wersji wybrano te
21959 ., z Orkiestrg Philharmo-
nia, by¢ moze naj$wietniejsza,
jaka wyszta spod ramion tego
genialnego dyrygenta! Jedynym
zastrzezeniem moze by¢ fakt
umieszczenia przez wydawcow
catego cyklu na jednej Sciezce.
Szbsta ptyta albumu zawiera
dwa kolejne klasyki fonograficzne
0 nieprzescignionym poziomie
artystycznym. Pierwszym jest
stynne nagranie Il Koncertu for-
tepianowego c¢-moll Sergiusza
Rachmaninowa, dokonane przez
Swiatostawa Richtera i Orkiestre
Filharmonii Warszawskiej pod
dyrekcjg Stanistawa Wistockiego;
drugim - /Il Koncert fortepianowy
d-moll tegoz Rachmaninowa
w wykonaniu Horowitza i Orkie-
stry RCA Victor prowadzone;j
przez Fritza Reinera. Sq to bodaj
najdoskonalsze zapisy tych dzief!
A ponadto na ptycie znalazlo sie
interesujace wykonanie dwoch
Rachmaninowskich preludiow
przez Geze Ande.
Dopetnieniem tej Rachma-
ninowskiej czesci albumu jest
kolejny klejnot: IV Koncert for-
tepianowy g-moll w jego, nie-
zaprzeczalnie najstynniejszym
i najgenialniejszym nagraniu:
Arturo Benedettiego-Michelan-
gelego i Orkiestry Philharmonia
pod dyrekcjg Ettore Gracisa.
Ten zapis znalazt sig na si6dmej
ptycie. Précz niego, znajdziemy
tutaj / Koncert skrzypcowy D-dur
Prokofiewa w wykonaniu Dawida
Ojstracha i London Symphony
Orchestra pod dyrekcja Lovro
von Matacica oraz Koncert for-
tepianowy fis-moll Skriabina
utrwalony przez Solomona, pod
dyrekcjg Issaya Dobrowena.
Ten ostatni utwdr nie nalezy do
kanonu klasyki, niemniej jest
przeuroczy, ukazujac cudowna,
romantyczng strone genialnego
rosyjskiego wizjonera. Co do
wykonania - nie znam lepszego!
Osma ptyta albumu przy-
nosi kolejny fonograficzny cud:
Koncert skrzypcowy D-dur Czaj-
kowskiego zarejestrowany przez
Jasche Heifetza i Orkiestre Sym-
foniczng z Chicago pod dyrekcjg
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Fritza Reinera. Ci dwaj muzycy
znakomicie pasowali do siebie
pod wzgledem artystycznym,
reprezentowali podobne wartosci
i sposb myslenia w odniesie-
niu do dzieta muzycznego. Ich
wykonanie jest bliskie ideatu,
pod wzgledem technicznym
nie ma stabych stron. Na plycie
znalazly sie jeszcze Wariacje na
temat Rokoko Czajkowskiego
ze znakomitym Ms$cistawem
Rostropowiczem jako solistg oraz
niezwykle interesujace nagranie
Rapsodii na temat Paganiniego
Rachmaninowa dokonane przez
Artura Rubinsteina, a pod dyrek-
cjq Waltera Siisskinda.

Chyba najstynniejszym nagra-
niem koncertéw fortepianowych
Dymitra Szostakowicza jest
paryska wersja samego kompo-
zytora z André Cluytensem jako
dyrygentem. O tamtym nagraniu
krazq legendy, tacznie z taka, iz
Szostakowicz w czasie sesji byt
pijany. W omawianym albumie
znalazly sie inne kompozytorskie
zapisy obu koncertow: dokonane
w ojczyznie tworcy, pod dyrekcjg
Samuela Samosuda i Aleksandra
Gauka, odpowiednio, w latach
1955 i 1958. Uwazam, ze sq
one bardziej udane od stynnych
rejestracji paryskich: Szostako-
wicz jest tutaj w lepszej piani-
stycznej formie, a wspdtpraca
pomiedzy solistg i dyrygentami
zdaje sie tez lepiej przebie-
gac. Szostakowiczowska czesé
uzupetnia Concertino na dwa
fortepiany utrwalone w 1956 r.
przez kompozytora wraz z synem
Maksymem. Kolejnymi punktami
programu sg dwa fortepianowe
drobiazgi Skriabina w wykona-
niu jego ziecia i chyba do dzi$
najwybitniejszego interpreta-
tora, Witadimira Sofronickiego.
A na deser znéw nieSmiertelny
zapis: V Koncert fortepianowy
G-dur Prokofiewa w wykonaniu
Swiatostawa Richtera i Orkiestry
Symfonicznej Filharmonii War-
szawskiej pod dyrekcjg Witolda
Rowickiego. Opisujac rézne na-
grania koncertow fortepianowych
Prokofiewa w swoim Przewod-
niku pfytowym, Janusz t.etowski
pisze ,Pigty [Koncert] - zawsze
Richter z Warszawy”.

Ostatnia ptyta aloumu zawiera
19 orkiestrowych fajerwerkow, w
tym fragmenty z baletéw Czaj-
kowskiego, Strawinskiego i Pro-

kofiewa. Wykonania sg najlepsze
z mozliwych. Nie mogto réwniez
zabrakng¢ stynnego Lotu trzmie-
la Rimskiego-Korsakowa. Na
plycie zostat on zaprezentowany
w wykonaniu mtodo zmartego,
fenomenalnego skrzypka Micha-
ela Rabina.

Omawiany album polecam
kazdemu. Zawiera najwspanial-
sze skarby muzyki rosyjskiej
w legendarnych, najlepszych
kreacjach. Rzadko sie zdarza
taka kumulacja fonograficznych
klejnotow w jednym, 10-ptytowym
boksie! A jako$¢ techniczna jest
naprawde satysfakcjonujaca.

tukasz Kaczmarek

LEoNIE RYSANEK
Krélowa sopranéw
Membran 600159 « w. 2014
104 ¢

Leonie Rysanek urodzita
sie w Wiedniu w 1926 r. Tamze
ukonczyta konserwatorium w kla-
sie Alfreda Jergera (18891976,
wybitny bas-baryton). Debiu-
towata w Innsbrucku (Agata,
Wolny strzelec, 1949), aw 1951 .
za$piewata w Bayreuth swa
pierwsza Zyglinde (byt to spek-
takl inaugurujacy po wojnie Festi-
wale Wagnerowskie). W 1954 r.
zwigzata sig na ponad 40 lat ze
Staatsoper w Wiedniu (debiut
w partii Senty w Holendrze tu-
faczu). Sukces byt niewatpliwy,
droga do wielkiej kariery otwar-
ta. Kolejne lata przyniosty dal-
sze sukcesy, przede wszystkim
w partiach Wagnerowskich.
Précz wymienionych $Spiewata
jeszcze Elze i Ortrude w Lo-
hengrinie, Elisabeth w Tann-
héuserze, Kundry w Parsifalu,
a takze Gutrune w Zmierzchu
bogéw. Drugim kompozytorem,
ktérego partie operowe zyska-
ly w jej interpretaciji niezwykty
rozgtos, byt Richard Strauss i
role: Marszatkowa w Kawalerze
Zroz3, tytutowe Ariadna, egipska
Helena, Arabella, Chryzotemis
i Klitemnestra w Elektrze, Hero-
diada w Salome, a nade wszyst-
ko Cesarzowa w Kobiecie bez
cienia. W 1959 r. zadebiutowata
w MET przyjmujac propozycje
zastapienia skonfliktowanej wow-
czas z dyr. R. Bingiem Marii Cal-
las w partii Lady Makbet w operze
Verdiego. W MET wystapita w 20

partiach Spiewajac 280 spektakli.
La Scala ustyszata jg po raz
pierwszy w 1954 r. (Chryzotemis
w Elekirze). Rysanek byta takze
znakomitg wykonawczynia reper-
tuaru Verdiowskiego i catego sze-
regu partii operowych na sopran
dramatyczny, jej goscinne wyste-
py prowadzity przez wszystkie
czotowe i prestizowe sceny
i estrady Swiata. Zwana byta
,niemieckg Callas”. Pierwszym
matzonkiem artystki byto znany
$piewak i pedagog (takze jej)
Rudolf Grossman (1901-1983,
bas-baryton), a drugim wiedenski
muzykolog E. L. Gausmann. Le-
onie Rysanek zmarta w Wiedniu
7 marca 1998 r.

Leonie Rysanek dysponowata
pelnym ekspresji sopranem dra-
matycznym, ktorego sita wyrazu
i szeroki wolumen predyspono-
waly jg do podejmowania wiel-
kich partii Wagnera i Straussa.
Nalezata réwniez do $piewaczek
tworzacych bardzo subiektywne
sceniczne postacie, nie tylko
doskonate wokalnie. Z jej scenicz-
nym odejsciem (1996, Elektra w
Tokio) skonczyta sie pewna era
charakteryzujgca sie taczeniem
kunsztu wokalnego z aktorstwem.

Omawiany album 10 piyt ze
sztukg wokalng artystki otwiera
zapis jej Wagnerowskich in-
terpretaciji. Stuchamy wiec na
pierwszych dwoch ptytach frag-
mentéw Holendra tutacza (1960,
1979) oraz Walkirii (1951, 1954,
1958). Jej Senta, uosobienie
wiernosci, ,zbawczej mitosci”, jest
wtych nagraniach raczej dojrzatg
w swych uczuciach niz dziew-
czeco rozmarzong. W inter-
pretacji za$ Zyglindy Rysanek
potwierdza, iz postac ta, to jedna

Leonie Rysanek jest bardzo duzy.
Anonimowy redaktor tego 10-ply-
towego albumu z wyczuciem
zaczat prezentowaC i przypomi-
nac jej nagrania od repertuaru
Wagnerowskiego, a zakonczyt
go dwoma ptytami zawieraja-
cymi fragmenty dziet drugiego
ulubionego przez $piewaczke
kompozytora, Richarda Straussa.
Dwie ostatnie ptyty przynoszg in-
terpretacje Cesarzowej z Kobiety
bez cienia, Heleny z Egipskiej
Heleny, tytutowych Ariadny i Ara-
belli, Marszatkowej z Kawalera
Z r6zg oraz Chryzotemis z Elek-
try. Cesarzowa to czolowa partia
Rysanek, jej swoista wizytowka.
To trudna partia z przestaniem
moralnym: nie bedzie budowaé
Swojego szczescia bezpowrotnie
krzywdzac innych. W tej partii
pozostata niedoscigniona przez
30 lat! Kreowata jg po mistrzow-
sku, czarujac publicznos¢ m.in. w
Salzburgu. Jej interpretacja za$
partii Arabelli dowodzi, iz artystka
wspaniale tez czuta sie w roli
komediowej. Rola Marszatkowej
nalezy do rél trudnych. Szczescie
i smutek taczy¢ w niej trzeba
z pokorg, rozumieniem mijaja-
cego czasu. Rolg Klitemnestry
71-letnia artystka natomiast Ze-
gnala sie ze sceng. PonoC byta
to wspaniafa kreacjal
Omoéwiwszy, w miare szcze-
gétowo, gtdwne partie repertuaru
Leonie Rysanek, nie mozna
pomingg jej interpretacji innych
kompozytorow XIX i XX w.,
zwlaszcza Verdiego. Przypo-
minaja je Moc przeznaczenia
(nieszczesliwa Leonora), Makbet
(Lady Makbet - inspiratorka do-
prowadzajaca do zbrodni, a sie-
bie do obtedu), Otello (wzrusza-

z piekniejszych i sympatyczniej- jaca w swej mitosci Desdemona),

szych postaci Wagnerowskich
w ogdle. Druga ptyta Wagnerow-
skatorazjeszcze Senta (1951r.)
oraz Elza z Lohengrina (live,
1958) i Gutruna ze Zmierzchu
bogdw (1955). Wspaniale, petnig
uczucia brzmi w jej wykonaniu
aria Elzy Samotna w posepnych
dniach. \Wagner powrdci jeszcze
w dwu nagraniach arii Elzbiety
z Tannhéusera. Ta troche po-
sggowa aria jest znakomicie
zaspiewana i muzycznie przy-
gotowana (Leitner 1955 i Bohm
1956), subtelna, uczuciowa, zde-
cydowana wybawiac ukochanego
(ptyta 8). Dorobek fonograficzny

dumna i zdeterminowana Aida,
Bal maskowy (targana uczuciami
Amelia), Nabucco (zapamietata
w swym gniewie Abigail). Takze
partie werystdw, np. Puccinie-
go, Giordana, Mascagniego.
Spiewata rowniez Mozarta Don
Giovanniego (Elwira) oraz Czaj-
kowskiego Eugeniusza Oniegina
(Tatiana).

Z tych wszystkich prezento-
wanych nagran Leonie Rysanek
,uderza” niezawodna sita wyrazu,
muzykalno$¢ i ogromna kultura
muzyczna.

Jacek Chodorowski
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CESARE SIEPI
Wspaniaty Don Giovanni
Membran 600148 « w. 2014
KR IR

W latach 50.,60. i 70. XX w.
partie basowe wioskiego reper-
tuaru, poszerzone o Mozartow-
skiego Don Giovanniego, staty
sie domeng whoskiego $piewaka,
Cesarego Siepiego, zaliczanego
stusznie do wybitnych kreatoréw
rél z tych oper, znakomitego
spadkobierce i nastepce rownie
wielkich Ezia Pinzy i Tancrediego
Pasera. Dlaczego poszerzenie
o Don Giovanniego? Bo, zda-
niem wioskich i niemieckich
krytykéw, jego Don Giovanni
nalezat do najwiekszych osia-
gnie¢ interpretacyjnych ubiegte-
go stulecia. Artysta urodzit sie
10 lutego 1923 r. w Mediolanie.
Wiasciwie byt samoukiem. Za-
debiutowat majac 18 lat w partii
Sparafucila (Rigoletto Verdiego)
w matej miejscowosci Schio koto
Wenecji. W latach 1943-1945 byt
internowany w Szwajcarii jako
polityczny uchodzca z Wioch.
Lata te poswiecit na doskona-
leniu wiedzy muzycznej i sztuki
wokalnej (w Lugano). Po wojnie
ponownie zadebiutowat na sce-
nie partig Zaccaria w Nabucco,

w Teatro la Fenice w Wenegji.
Rok pdzniej udanie interpre-
towat te partie w La Scali, co
zaowocowalo zaangazowaniem
go do tego teatru. Statym jego
solistg pozostawat do 1958 r.,
pozniej Spiewat w nim goscinnie.
W roku 1950 rozpoczeta sie jego
wspotpraca z Metropolitan Opera
w Nowym Jorku. Pierwsza partig
jaka w niej zaspiewat byt Kral Filip
z Verdiowskiego Don Carlosa.
Na scenie Metropolitan wystapit
w 23 inscenizacjach Spiewajac
18 partii w 379 przedstawie-
niach. Dodatkowo zas$piewat
z Operg Metropolitan 109 spek-
takli w ramach tournée MET po
USA. Po raz ostatni wystapit
w MET w 1970 r. (Gurnemanz
w Parsifalu Wagnera). W okresie
nowojorskim $piewat m.in. Don
Giovanniego i Figara, Don Basilia
w Cyruliku sewilskim, Zaccarie
w Nabucco, Ramfisa w Aidzie,
Orovesa w Normie, Fiesca
w Simone Boccanegra, Mefista
w Fauscie, Alvise w Giocon-
dzie, Borysa Godunowa. Sciste
i dtugoletnie zwigzki z La Scalg

i Metropolitan Opera nie ograniczaly jego wyste-
pow na innych scenach, gtownie Europy i Ameryki
Potudniowej. W latach 80. postepujaca choroba
serca zmusita go do stopniowego ustepowania ze
sceny. Nadal byt jednak nader aktywny, jeszcze
w 1994 r. wystapit w Wiedniu (koncertowe wyko-
nanie Normy, Oroveso). Cesare Siepi zmart 5 lipca
2010 r. w Atalancie (USA).

Cesare Siepi wyrdzniat sie znakomitg aparycjg
sceniczng, glosem o szczegolnie pieknym dzwieku,
niezwykle elastycznym. Gtos ten, klasyfikowany
jako basso cantante, zadziwiat ciemna gtebia, piek-
nym brzmieniem $rednicy oraz tatwoscig osiggania
dzwiekow wysokich, niemal barytonowych. To
piekno brzmienia, skala gtosu, ptynnos¢ frazy byty
u tego artysty wprost zachwycajace. Wymieniona
charakterystyka warunkdw wokalnych artysty znaj-
duje petne potwierdzenie w omawianym albumie
ptyt kompaktowych. Plyta pierwsza przynosi sporo
fragmentéw Don Giovanniego. Tytutowy bohater
jest libertynem, buntownikiem, przeciez jednak
wrazliwym cho¢ cynicznym, ujmujacym i zarazem
odpychajacym. Takim, jakim maluje go librecista,
Lorenzo da Ponte. | bodaj taka jest interpretacja
muzyczna tej postaci przez Siepiego. A trzeba
dodac, iz ta opera Mozarta, to absolutne arcy-
dzieto gatunku, nazywana ,operg oper’. Artysta
jest elegancki w niepewnosci swych poczynan.
Plyta przynosi fragmenty nagran opery z 1955 r.
(Krips, znakomite studyjne nagranie), nastepnie
troche wczesniejsze, z 1954 r. (Furtwangler, live
z Salzburga) i z 1960 r. (Leinsdorf). Drugq operg
Mozarta, ktdrej fragmentéw stuchamy na plycie,
jest Wesele Figara w nagraniu z 1955 r. (Kleiber) i
z1952r. (Reiner, Metropolitan). Siepi w tych nagra-
niach kreuje bohatera Beaumarchais, a wiec jego
Figaro jest dowcipny, odwazny, sprytny i elegancki.
Plyta przynosi obszerne fragmenty z Don Carlosa
Verdiego (1950, 1954, 1958). Siepi tworzy postaé
krdla Filipa poczatkowo jako mrocznego despote,
a z biegiem akcji jako bezsilng ofiare Inkwizycj.
Jego interpretacja wokalna jest bez zarzutu,
awykonanie stynnej arii Ella giammai mam’o, uwa-
Zzanej za najpiekniejsza arie Verdiego w ogole, jest
wrecz doskonate. Dwie plyty zawierajg nagrania
fragmentéw Fausta Gounoda. To tez jedna z wiel-
kich interpretacji i osiggnie¢ scenicznych artysty.
Fragmenty pochodza z rejestracii spektakliw 1948 .
(live, Simonetto) i z 1959 r. (live, Morel). Swietne
nagrania, zwtaszcza to ostatnie (Siepi Spiewa obok
debiutantéw w MET, Jussiego Bjorlinga i Elisabeth
Soderstrom).

Dwie piyty to studyjne zapisy arii i fragmentéw
z oper Verdiego (Nabucco, Ernani, Simon Bocca-
negra, Don Carlos, Nieszpory sycylijskie, Moc prze-
znaczenia, Rigoletto) oraz Mefisto Boita, Gioconda
Ponchiellego i Cyganeria Pucciniego. W tym wia-
$nie repertuarze $piewat w Metropolitan przez 24
lata. Tworzytwyraziste postaci i na ogét wystepowat
w doborowym towarzystwie (m.in. Protti, del Mona-
co, Tebaldi, Corena, Giiden, Simionato, Tagliavini,
Taddei). Z francuskiego repertuaru artysty, poza
wspomnianym juz Faustem Gounoda, podejmowat
partie z Hugonotéw i Roberta Diabta Meyerbeera,
ZydéwkiHalévy'ego oraz Mignon Thomasa. | w tym
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PLYTOTEKA

repertuarze czut sie znakomicie.
Doskonale operowat barwg i sitg
swego gtosu, jego kantylena
byta kontrolowana, cho¢ swo-
bodnie ptyngca. Przedostatnia
ptyta przynosi zapisy fragmentow
Requiem Mozarta i Verdiego
oraz dwudziestominutowa scene
z opery Rachmaninowa Skgpy
rycerz. Ostatnia ptyta omawiane-
go zestawu przenosi nas w Swiat
piesni wloskich i amerykanskiego
musicalu. Nagrane w 1958 r.
piesni wioskie (m.in. Tostiego
i Denzy) Siepi $piewa w typowo
wtoskim stylu, emocjonalnie
i pieknym gtosem. Drugi ana-
log przegrany na ten kompakt
(1955), to piesni z musicali Cole’a
Portera. Ich wykonanie nie tylko
potwierdza szerokie mozliwosci
glosowe $piewaka ale rdwniez
jego wysoka kulture muzyczna.

Cesare Siepi niewatpliwie
na trwate wpisat sie do grona
najwybitniejszych baséw swej
generacji.

Jacek Chodorowski

SPEAR
Black Holes, Dead Stars and
Melting Genes — muzyka elek-
troniczna / ambient
Requiem Records 65 « w. 2014
1040 ¢

Istniejacy w latach 1992-2004
duet Spear tworzyli Maciej Ozdg
i Joanna Niekraszewicz — w tym
okresie ukazaty sie cztery piyty
(wedtug innych zrédet piec),
a szereg nagran opublikowano
takze na roznych ptytach skia-
dankowych. Trzy z takich rozrzu-
conych tu i dwdzie utwordw tra-
fito na niniejszy, wspomnieniowy
krazek, a repertuar uzupetniono
materiatem wczesniej niepubliko-
wanym. Opis ptyty jest nad wyraz
skromny (co charakteryzuje
wiele tytutow Requiem Records),
dowiadujemy sie jedynie, ze
wszystkie kompozycje powstaty
w okresie 1999-2002 i zostaty
w minionym roku ponownie
zmiksowane i zremasterowane.
Stosunkowo krétki okres ich
realizacji, a takze zabiegi poczy-

ne, czesto statyczne pejzaze
dzwigkowe, o rozwlektej narracii
i minimalnej akcji. Tego rodzaju
muzyke zwykto sie nazywaé
ambientowa (tu w wydaniu dark)
i do jej mitosnikow adresowana
jest przede wszystkim ta piyta.
Ten gatunek zyskat pewng po-
pularno$¢ i grono zagorzatych
sympatykéw w okresie ostatnich
dwach, trzech dekad, cho¢ jego
korzenie siegaja znacznie glebiej
- nie tylko nagran Briana Eno
z lat 70., ale takze ekscentrycz-
nych prac La Monte Younga,
czy pewnej czesci pionierskiej
muzyki elektroakustycznej.
Pojedyncze uderzenia per-
kusyjne, wtopione w warstwe
elektroniczng otwierajg catos¢
(Exactiness is Fake), ktéra wia-
Sciwie do konca utrzymana be-
dzie w podobnym tonie. Nie brak
tu jednak fragmentéw bardzo
stonowanych, na pograniczu
ciszy, czy nawet pewnego — cho¢
powolnego — stopniowania napie-
cia (np. rozciagniete crescendo
na poczatku In the Wheels). Do-
minujg dzwieki niskie, dudniace
i zarazem mocno whijajace sie
w pamig¢. Muzycy wyraznie lubili
pogtosy o dtugim wybrzmieniu,
struktury szumowe itp. Mozna
zresztg odnies¢ wrazenie pewnej
(zapewne zamierzonej) progra-

mowosci ich repertuaru, czy tez I

doszukiwa¢ sie odniesien do
zainteresowan filozoficznych,
estetycznych muzykow.

Sze$¢ utwordw wypetniaja-
cych omawiany krazek zwykle
zamyka sie w granicach dzie-
sieciu, kilkunastu minut i wydaje
sie, ze to optymalny rozmiar —
z jednej strony wywotuje
u stuchacza pewien stan, spo-
wodowany lekkg monotonig,
a z drugiej nie nudzi nadmier-
ng diuzyzna. Mozna tez poku-
si¢ sie 0 pewien eksperyment
i stucha¢ tej muzyki w réznych
kontekstach akustycznych —
przy szeroko otwartych oknach,
z dobiegajacymi odgtosami ulicy,
czy tez podczas popotudniowego
odpoczynku, niemal drzemki.
Mroczne dzwieki Spear dobrze
wtapiajg sie w otoczenie, stajac

nione w zwigzku z ich publikacjg jego integraing czescia.

sprawity, ze materiat wydaje sie
bardzo spojny. Jest to takze
zastugq specyficznej stylistyki
jaka od poczatku dziatalno$ci
duet obrat sobie za cel. Mrocz-

Mam $wiadomosé, ze ta es-
tetyka — cho¢ ma swoich zwo-
lennikéw — niesie takze pewne
ryzyko. Nie jest na tyle pojemna,
by poswiecic sie jej w diuzszym

czasie i w pewnym momencie
moze po prostu stac sie nuzaca.
Zapewne sami muzycy mieli tego
$wiadomos¢ i zdecydowali sig
zakonczy¢ projekt, podejmujac
nowe, nieco inne dziatania. Black
Holes, Dead Stars and Melting
Genes zapewne odbiega styli-
stycznie i gatunkowo od tego, co
zwykle jest omawiane na tamach
Muzyka?1, ale niewatpliwie zastu-
guje na uwage. Warto czasem
pozna¢ nieco inng muzyke,
zwlaszcza gdy jest ona intere-
sujgco skonstruowana i podana.
Plyta ukazata sie w cyklu wydaw-
niczym Archive Series, ktory ma
na celu przypominanie warto-
$ciowych nagran z przesziosci
i ocalenie ich od zapomnienia.
Seria ma zawsze interesujacq
oprawe graficzna, cho¢ czasem
trzeba sie troche natrudzic, by
odnalez¢ na oktadce wykonawce
i tytut ptyty. Widaé taki byt plan...

Dariusz Mazurowski

/

Viglate!
Monteve

S 6} Gardiner

' § ]
ViGILATE!
The Monteverdi Choir * John Eliot

Gardiner, dyrygent

Soli Deo Gloria SDG 720 « w. 2014, n.
2013+ 77°33"

ek dedr e

To ptyta, na ktérg wielu
z nas dtugo czekato. John Eliot
Gardiner i jego fenomenalny
chér, obecnie chyba najlepszy
tego typu zespot na Swiecie,
siegaja po ich rodzimy repertuar.
Tematem albumu jest zatem
angielska polifonia renesan-
sowa. Znalazly sie tutaj kom-
pozycje szesciorga tworcow:
rzecz jasna, genialnych mistrza
i ucznia Thomasa Tallisa i Willia-
ma Byrda, ale takze ucznia tego
ostatniego — Thomasa Morleya
— i innych — Roberta White'a,
Petera Philipsa (nie tego chor-
mistrza od The Tallis Scholars!)
i Thomasa Tomkinsa. Muzyka
ta powstawata w trudnych poli-
tycznie czasach, naznaczonych
waznymi i ciezkimi wydarzenia-

mi w historii Ko$ciota w Anglii.
Wiekszos¢ utworow jest dosc¢
dobrze znana i chetnie wykony-
wana przez chory specjalizujgce
sie w renesansowej polifonii,
zwlaszcza angielskiej, jak Qu-
ink Vocal Ensemble, czy The
King's Singers. Ale John Eliot
Gardiner ma niezwykly stosunek
do prezentowanych kompozy-
cji: z niektorymi zetknat sie juz
w okresie dziecinstwa i towarzy-
szyly mu przez cate zycie. Jego
dobdr programu jest wiec bardzo
osobisty. Wykonania petne sg
pasji i zaangazowania. Jak zwy-
kle u Gardinera, interpretacje
nasycone sg silnym tadunkiem
emocjonalnym, bardzo udra-
matyzowane. Takie podejscie
wobec muzyki renesansowej
jest w petni uprawomocnione
i moze przekonac do niej wiele
0sdb, dla ktérych pozostaje ona
niedostepna i niezrozumiata.
Ale Gardiner potrafi tez by¢
cudownie spokojny, mistyczny
i rozmodlony, jak w Lamenta-
cjach na sze$¢ gtoséw Roberta
White’a. Przed kilkunastoma
laty Lamentacje na pie¢ gtosow
White’a znakomicie zarejestro-
wat Paul Van Nevel z zespotem
Huelgas Ensemble; najnowsze

| nagranie Gardinera moze sta-

nowi¢ dla tamtego najlepsze

1 uzupemienie! Oczywiscie lwia

czes$¢ sukcesu omawianej ptyty
przypada w udziale genialnemu
Monteverdi Choir: chwilami moz-
na sie zastanawiag, czy to chor,
czy zespot najlepszych solistow
$wiata. Chor Monteverdiego
wyznacza bowiem standard,
do ktérego zbliza sie bardzo
niewiele zespotdw, doprawdy
trudno wyobrazi¢ sobie lepsze
wykonanie! Cato$¢ zostata bar-
dzo fadnie wydana i opatrzona
doskonatym merytorycznie ko-
mentarzem. A poza tym, jak to
zwykle w przypadku wytwdrni
Soli Deo Gloria, otrzymujemy
ptyte po brzegi wypetniong
muzyka: tu mamy jej ponad 77
minut. Na koniec nasuwa mi si¢
taka refleksja: czy wytwornie
prowadzone przez wybitnych
artystow, jak Soli Deo Gloria,
Alia Vox, Phi, czy Piano21, nie
sq dzi$ najpewniejsza gwarancjg
najlepszej klasy wykonan...?

tukasz Kaczmarek
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KRZYZOWKA

Krzyzéwka nr 54/listopad 2014

autor: Antoni Rojewski
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Rozwiazanie krzyzowki nr 53 z pazdziemika 2014 .

Jozef Wieniawski

ptyty otrzymuja: Anna Bak, Warszawa; Czestaw Da-

Poziomo: 1-A) popularyzator muzyki; 2-J) naczelnik
kasty wojownikow z opery Paria; 3-A) opera R .Straus-
sa; 4-1) $piew jednogtosowy; 5-A) irlandzki kompozytor
i pedagog(1852-1924) ; 6-H) amer. kompozytor, tworca
symfonii Holidays; 7-D) koncentracja; 7-L) ...wawelski
w tytule baletu-pantomimy Przybylskiego; 9-A) wielo-
gtosowa forma muzyczna; 9-H) miasto polskiej
piosenki; 10-E) ... do $w. Wojciecha K. Penderec-
kiego; 11-H) opera Haendla; 12-A) ... Warszawy w
repertuarze |. Santor; 13-H) opera Ponchielliego;
14-A) ... ksiezycowa Beethovena; 15-F) Zygmunt ...,
polski kompozytor, tworca utworéw rozrywkowych
(1898-1973) .
Pionowo: A-1) Peter..., angielski $piewak, tenor
(1910-1986) ; B-5) dyrygent orkiestry zwykle wojsko-
wej idacy na jej czele; C-1) .. do miodosci — kantata
T. Paciorkiewicza; D-3) ukrainski ludowy instrument
muzyczny; D-11) symfonia Antona Rubinsteina; F-7)
tytut piosenki z repertuaru R. Rynkowskiego (trzy
wyrazy); G-1) austr, muzykolog(1855-1941); H-5)
amer. kompozytor i dyrygent (1915-2005); I-11) imig
z bagateli Beethovena; J-1) opera Verdiego; L-1) imie
tworcy opery Krdl Roger, L-7) wioski $piewak, tenor (ur.
1921); £-13) opera Szostakowicza; M-1) Wiadystaw

..., polski dyrygent chdréw i kompozytor (1865-1947); N-11) znana rodzina lutnikéw z Cremony.

Rozwigzanie tworza litery z pél o wspétrzednych: 8-M, 4-M, 5-B, 14-B, 17-C, 6-D, 7-B, 15-G, 5-J,

browski, Wotomin; Matgorzata Zakrzewska, Lublin.
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4-M, 14-A, 12-E, 3-E, 3-M, 15, 10-M, 11-J

Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezacego miesiaca.

Wytwarnie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
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Coro & The Sixteen Long Distance
Coviello Classics LSO Live
Mandala
Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky
MDG

Mirare
Musica Ficta

P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma

Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief

Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria

Eloquentia
EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Flora

Fuga Libera
Genuin
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi

NN NONCONERERBRNNONOGIOIOTIOIN OO 01N

@ CMD Classical Music Distribution

ul. Swiatowida 5-7
45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63
www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl

Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music

Onyx

Opera D'Oro

Opus Arte / BBC
Orfeo

@ Universal Music Polska Sp.

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl

GO OTOTOTOO RN NN OO O

Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra
Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

® Music Island
ul. Napoleoriska 17
61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl

www.music-island.com.pl
tel. 061 828 80 63
tel. kom. 604 136 383
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R pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe i %nc Cha tki

BERG. GUBASE St PLEL VIRTU

o viYGRANIA: SEN AD A QA =
ESERU DA

D I D'D Jedyne w Polsce pismo o wspoétczesnych
o, s s AT inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

aNIE wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

YCZNEJ zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakcji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

dla muzykow i realizatoréw

,‘ n pocztg do korica biezgcego miesigca.
szczegoly: www.eis.com.pl

Rozstrzygniecie konkursu —
UNIvErsAL Music PoLska —

Beata Czajkowska, Radom; Kazimiera Debicka, Szczecin; Leokadia Filipiak, Warszawa; Dariusz
Fijatkowski, Jelenia Gora; Mateusz Junak,Katowice; Henryk Nowaczyk, Warszawa; Ireneusz

N a l I e psze p o Is kl e p I s m o Pawlicki, Lublin; Tadeusz Rysicki, Warszawa; Anna Szczepanowska, Krakow; Patryk Wrébel, Opole.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy

pazdziernik 2014 r.
INGOLF WWUNDER

Konkurs ptytowy UNivewrsaL Music PoLska
ANDREA BOCELLI

konkursu. Phyty zostana rozestane do zwyciezeow konkursu w przeciagu 2 miesiecy od daty numeru.

Wymien co najmniej 3 albumy plytowe, ktre nagrat Andrea Bocelli?

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawng odpowiedZ na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswigconych artyscie tegp

The Ultimate Collection

Andrea Bocelli
fot. Luca Rossetti/DG
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Nowosci w dystrybucji CMD

Marcin Mielczewski - Adam Jarzebski - Mikolaj Zielemsld
VIRGO PRUDENTISSIMA
Adoration of the Virgin Mary at the Polish Court
'WESER-RENAISSANCE

lanfred

w I polowie XVII wieku
Marcin Mielczewski

Adam Jarzebski

Mikolaj Zielenski
ESER-RENAISSANCE Bremen
Manfred Cordes

CARL ORFF
C BURANA
Anders Koppel -

. LA ?. MAGNIFICA

Aalborg: Symphony Orchestra 2 Rhs & CONCERTI

Henrik Vagn Chnistensen

‘ m\ ; 7Lk A. VIVALDI

Wil — & wfll o

LACAPELLAREIAL DE CATALUNYA
LE CONCERT DES NATIONS
PIERRE HANTAI, clavecin solo

JORDI SAVALL

AU SAINCT NAU
T

Motets

i Janusz Monarcha, Bass 5 N - \ & ;'k Music from Northern-France: the Cambraimanuscpia 410
- Mirpgrad e Bl bsrps LRH Graindelavoix PBj6rH Scimelzer
‘Warsaw Philharmonic. iy iy -~

Orchestra and Choir
ENSEMBLE CLEME? NEQUI BRANDENBURG CONCERTOS
Antoni Wit 5 DOMINIQUE VISSE BWY 1046-1051 Villrd de Honnecourt Méter, memories i travels of  13th-century cathedral builder v

i
Naxos 8.572874-75

Grazyna

BACEWICZ

(1909-1969)

NO.1| — LA PASSIONE
Giovanni Antonini
11 Giardino Armonico

Ewa Kupiec, pella Bydgostiensis

Naxos 8.573229 Alpha 670 Iora FLO 3314 Harmonia Mundi HMC 902211

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 tel. (601) 44 62 2
Gl el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 www.cmd.pl

. P . -mail: cmd@cmd.pl ¢ .cmd.pl
Music Distribution ¢-matl: cmdemd.p® www.cinc.p




ryeko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

NowoscI — LisTopaD 2014

Acte Fréalable (8 > i@l Chopin * Kartowicz ¢ Szymanowski

Palester ¢ Lutostawski ® Panufnik

AP0335 Yy - {7 Js - AP0337 bOIlgS

world premiere
recording

Bernadeta Sonnleitner ¢ Jakub Tchorzewski

Acte Préalable = < @ SKRZYPCE PO SIERADZKU
; e ] THE VIOLINS OF SIERADZ

AP0338 by £ AP0339

world premiere 7 N i
recording world premiere
recording

SZELUTO
SONGS 1

ALEKSANDRA
KAMINSKA

MEZZO-SOPRANO

LAURA ',
SOBOLEWSKA R T

PIANO KAPELA MARTY CICHE]

wiecej na WWW.dCfepredldble.Com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




