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a oktadce pazdziernikowego numeru
N Muzyka?1 znajduije sie Cecilia Bartoli

wystylizowana na rosyjska caryce.
Wioska gwiazda opery jest jedyna w swoim
rodzaju. Na poprzedniej ptycie i oktadce
W naszym miesieczniku byta wystylizo-
wana na ksiedza z krucyfiksem. Jej sztu-
ka wykonawcza rozpoznawalna jest od
pierwszych dzwiekow. Jej albumy ptytowe
cieszg sie od ponad dekady niestabnacy
popularno$cia. Kazda nowa plyta, poczaw-
szy do odkrytych ponad dziesie¢ lat temu
arii z oper Vivaldiego poprzez
twdrczos$¢ Antonia Salieriego,
czy albumy tematyczne Opera
Proibita, Sacrificium (sztuka ka-
stratéw), Maria poswigconego
Marii Malibran czy ostatnio seria
albumoéw z muzyka Agostina
Steffaniego to prawdziwe perty
odkrywanej muzyki i wielkie hity
fonograficzne. Na kazdej ze
swoich plyt artystka przywiazu-
je wielkg wage do odkry¢, do
ponownego przywrdcenia do
zycia zapomnianych skarbéw
muzycznych. Do wspétpracy
wybiera znakomitych muzy-
kologow, znawcow archiwow
muzycznych, sama przeobraza
sie w muzycznego odkrywce
i detektywa oraz zaprasza do
wspotpracy najlepsze orkiestry i
dyrygentow specjalistow w mu-
zyce barokowej. By wymienic Il
Giardino Armonico, Les Musi-
ciens du Louvre, czy ostatnio |
Baroccisti prowadzonych przez
dyrygentéw Giovaniego Anto-
nioniego, Marka Minkowskiego
czy ostatnio Diega Fasolisa.

Przed laty Cecilia Bartoli osiggneta
niebotyczny sukces albumem z muzyka
zwigzanego z Wenecjg Antonia Vivaldiego,
jesienig tego roku zabiera nas w muzycz-
ng podréz do Petersburga. Czy powtdrzy
tamten sukces przekuty na kilku milionowg
sprzedaz piyt — czas pokaze.

Oby ostatnie wydarzenia na scenie
geopolitycznej z Rosjg w roli gldwnej nie
stanety na drodze do sukcesu najnowszego
albumu wioskiej diwy. Muzyka ponoc¢ fagodzi
obyczaje, oby tez polityczne i militarne!

Kwintet Slaskich:
fot. Krzysztofi Lisi

OD REDAKCJI

manow — do prostych nie nalezy, ale trud-
nosci techniczne okazujg sie by¢ idealnie
wpisane w niebywate pigkno tej muzyki.
Aze Kwintet Slaskich Kameralistow to arty-
$ci klasy $wiatowej, to ich nowa stowianska
ptyta robi wielkie wrazenie. ArtySci ustami
swojego menadzera i kontrabasisty Krzysz-
tofa Korzenia powtarzaja, ze kameralistyka
ich mocno kreci, a ta nowa ptyta pokazuje
to w catej okazatoscil Rozmowa z artystg
odkrywa wiele réznych ciekawych kart w
historii i pracy zespotu...

ontynuujemy nasz cykl o
K polskich mistrzach batuty,
czyli sage o dyrygentach.
Tym razem przyszedt czas
na urodzonego na Kujawach
wielkiego dyrygenta i kompo-
zytora Jana Krenza. Z tematéw
zagranicznych przypominamy
legendarnego Teksanczyka,
pianiste, ktory rozkochat w sobie
Zwiazek Radziecki; byt nim Van
Cliburn. Skrzypek Daniel Hope
zaprasza nas do Hollywood,
o dokad uciekato wielu kompo-
| zytorow zydowskiego pocho-
| dzenia przed zagtada z rak nie-
mieckich nazistow. Poznajemy
losy, historie i muzyke powstatg
w czasie |l wojny Swiatowe;j i
zaraz po niej, amocno dotknietg
tragedig Holocaustu.
zastuguje tworczosé

N Thomasa Tellefsena,

ktora juz przeszio dekade temu
odkryt dla melomanéw na $wie-
cie wydawca i producent mu-

a osobne zauwazenie

Wszystko jest Swietnie opraco-

wane i wydane w ekskluzywnej formie ksigz-
ki z ptyta. Teraz artystka zgtebita archiwa
Teatru Maryjskiego w Petersburgu i znalazta
tam wiele zapomnianych skarbéw. Do boga-
tego dorobku artystycznego postanowita do-
dac Spiewanie po rosyjsku wioskiej muzyki
z carskiej Rosji!

Artystyczne ambicje i muzyczne po-
szukiwania zaprowadzity wioskg diwe do
Petersburga, gdzie przed wiekami Swiecili
triumfy i zarabiali krocie wioscy kompo-
zytorzy zatrudniani na carskich dworach.
Oprocz Wiochow znajdowali sie tam tez
polscy mistrzowie. Oprocz muzykdw, byli
malarze, architekci, poeci, pisarze.

Petersburg to drugie co do wielko$ci
miasto w Rosji. Rocznie odwiedzany
jest przez ponad 6 min turystéw i wcho-
dzi tym samym w dwudziestke najcze-
$ciej odwiedzanych miast $wiata. Miasto
bywa nazywane ,pétnocng stolicg”, ,sto-
lica kultury Rosji”, ,Wenecjg Potnocy”
i ,Palmirg Pétnocy”.

olejnymi artystami, ktérzy zwrdcili
K nasza uwage sg muzycy Kwintetu

Slaskich Kameralistow, ktorzy 20
wrzesnia br. w Filharmonii Slaskiej mieli
premiere swojej trzeciej ptyty. Tym razem
artysci postawili na sprawdzone nazwiska:
Antoniego Dworzaka i Krzysztofa Pende-
reckiego. Dworzak otrzymat drugie polskie
nagranie Kwintetu smyczkowego op. 77,
a Penderecki dostat Swiatowg premiere
Kwintetu smyczkowego ,Kartki z niena-
pisanego dziennika”, ktory jest autorskim
opracowaniem /Il Kwartetu smyczkowego
o0 tym samym tytule. Premierze w Katowi-
cach towarzyszyta wystawa zdje¢ Marka
Bebtota, ktorych gtownym bohaterem byt
Krzysztof Penderecki. Wydawca ptyty, Acte
Préalable, stynie z premier $wiatowych. Po
raz kolejny moze poszczycic sie nie lada
osiggnieciem — $wiatowg premierg dzieta
Mistrza z Lustawic. Praca nad nagraniem
nie byta fatwa, bo muzyka Dworzaka
i Pendereckiego — tak lubiana przez melo-

zyczny Jan A. Jarnicki oraz
polska pianistka na state mieszkajgca
w Norwegii, Matgorzata Jaworska oraz
pianistki Krystyna Makowska i Joanna
tawrynowicz. Polskie nagranie byto pierw-
szym cafosciowym spojrzeniem i przegla-
dem zupetnie zapomnianej twdrczosci,
a teraz za pienigdze polskich i norweskich
podatnikéw przypomniano w Warszawie
jedynie zdzbto tworczosci norweskiego
kompozytora, trabigc wszem i wobec, ze to
rarytasy dopiero co odkryte. Ze to rarytasy
to wiemy od przeszio 10 lat, a ze odkrycie
najnowsze to niestety mija sie z prawda
o 10 lat!

olecamy nasze state rubryki i wiele
P interesujacych recenzji ptytowych.

Juz od przeszto 15 lat Muzyka?1
jest wcigz jedynym pismem muzycznym
w Polsce, gdzie mozna na biezaco przeczy-
ta¢ kilkadziesiat recenzji ptytowych.®
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Reflektorem po scenach i estradach

opery « filnarmonie ¢ festiwale

Panufnikiem oraz instru-
g Z mentami detymi w roli gtow-
‘O nej. Odbywajacy sie po raz
dziesiaty Festiwal Muzyki Polskiej
N7, (Krakow: 4-20 lipca) w tym roku
W znacznej mierze poswiecony zostat
Andrzejowi Panufnikowi z uwagi na
przypadajace wiasnie stulecie jego
M urodzin. W zwigzku z tym w progra-
mie do$¢ licznie reprezentowane byty

jego kompozycje.

Zaczeto sie od popularnej Kotysanki,
wykonanej na inauguracje przez Narodowg,
Orkiestre Symfoniczng Polskiego Radia
w Katowicach pod dyrekcjg Alexandra
Liebreicha. Subtelna, mikrotonowa tkanka
dzwigkowa, rozwijajac sie na tle jednostaj-
nego ostinato harf moze przywodzi¢ na
my$l muzyke repetytywna, w czasach jej
powstania, rzecz jasna, jeszcze nieznana.

Z jeqo literatury koncertujacej ustyszeli-
$my nazajutrz Koncert skrzypcowy, w wyko-
naniu Janusza Wawrowskiego. Szczegolnie
brawurowo w jego interpretacji zabrzmiato
finatowe Vivace w rytmie oberka, odznacza-
jac sie Smiatymi kontrastami agogicznymi.
Na dodatek artysta potrafit wykorzystac¢
naturalng akustyke kosciota $w. Marcina
i wygra¢ jg dla wzbogacenia brzmienia
swego instrumentu.

Tegoroczny festiwal w znacznej mierze
stat pod znakiem instrumentow detych.

Podczas wspomnianej inauguracji
z udziatem $laskich symfonikéw radiowych
wystapit flecista Lukasz Dtugosz, w ktérego
wykonaniu ustyszeliSmy Koncert fletowy
Pawta Mykietyna, rozpoczynajacy sie od
dtuzszej kadencji solowego instrumentu.
O rzadkim w muzyce wspdtczesnej poczuciu
humoru $wiadczy pdzniejsze wykorzystanie
tej ekspozycji jako materiatu, przedrzeznia-
nego przez instrumenty blaszane.

Z kolei zagrane dzien pdzniej orkiestrowe
Screams tego kompozytora ewoluujg od
zrazu eufonicznego klimatu dzwigkowego,
ktory stopniowo coraz bardziej nabiera dy-
sonansowego zabarwienia az do tytutowych
krzykow, ktore nagle, w spazmatycznym
odruchu gwalttownie urywaja sie.

W ramach tego samego wystepu Sin-
fonietty Cracovii, kierowang przez Basseta
Akiki, fagocista Adam Mr6z zaprezentowat
sie w Koncercie na ten instrument Andrzeja
Panufnika. Kantylena fagotu, zwtaszcza

w | Recytatywie (Andante religioso) rozwija
sie na tle zatrzymanych dzwiekow drzewa,
podczas gdy w nastepujacym Il Recytatywie
(Allegro drammatico) wechodzi w interakcje
z burzliwymi replikami smyczkéw. W przy-
padku tego kompozytora programowe tresci,
sugerowane przez tytuty, badz, jak w tym
przypadku, odautorski komentarz, w znacz-
nej mierze ustepujg faktycznie absolutnej
naturze jego muzyki, cho¢ w tej nietypowej,
bo piecioczesciowej kompozyciji, wyraznie
zaznaczajq sie pierwiastki narracyjne.

Do pewnego stopnia instrumentem
detym jest rowniez akordeon, zaliczany
wszakze do idiofonéw ze wzgledu na
wprawiane w drganie przez strumien prze-
ptywajacego powietrza metalowe jezyczki.
Jego wirtuozem w obecnej dobie jawi sie
Maciej Frackiewicz. W utworach, sktada-
jacych sie na jego recital, a powstatych
w przeciggu ostatnich kilkunastu lat, mie-
liSmy do czynienia z mniej lub bardziej
radykalnym sposobem odwotywania sie do
preparacji tego instrumentu, a to poprzez
przepuszczanie powietrza przez miech,
a zwlaszcza uderzanie palcami w klawi-
sze lub guziki, co wtornie przydawato mu
wspomnianego, perkusyjnego charakteru.
Jedynie w tajemniczo zatytutowanej kom-
pozycji Aleksandra Kosciowa llargia, co
po baskijsku oznacza ksiezyc, dominuje
nokturnowa aura dzwiekowa, dzieki ktdrej
bardziej uchwytna staje sie liryczna strona
tego instrumentu, ktérej w srodkowym
ogniwie (movement) Sonaty Rafata Janiaka
przeciwstawione zostajg rytmy taneczne,
z ktérymi najbardziej sie on kojarzy. W kolej-
nych ogniwach Sonaty da chiesa Dariusza
Przybylskiego na przemian przeplata sie
natomiast kantylena z artykulacjg toccatowa.

Od kilku lat Festiwale Muzyki Polskiej
przeniesione zostaty z listopada na okres
letni, a od dwdch odbywajg sie w lipcowe
weekendy. A zatem ulegty one czasowemu
rozproszeniu, utrudniajac konsekwentne
$ledzenie ich przebiegu. Moze warto by
wiec przemysle¢ ich organizacje w dwdch
terminach: letnim, przyciggajacym do
polskiej muzyki zagraniczng publicznos¢,
zachecang dodatkowo przez renomowa-
nych wykonawcdéw i bardziej przystepng
ofertg programowa, oraz jesiennym, kiedy
mozna by sie skupi¢ na wybranym hasle
programowym, a takze bardziej wymagaja-

cym repertuarze, ztozonym z utworéw mnie;j
popularnych, badz odkrywanych i dopiero
przywracanych polskiej kulturze muzycznej,
jak to byto na przyktad w tym roku z Kwinte-
tem smyczkowym g-moll Karola Katskiego
zlicznej rodziny muzycznej (Antoni, Apolinary,
Stanistaw i Eugenia), przedstawionym przez
muzykéw z Wiener Kammersymphonie?

Lestaw Czapliriski

miennos$¢ w ciagtosci? Miedzynaro-

Z dowy Festiwal Muzyki Wspétczesnej
(XXVI Migdzynarodowy Festiwal
Kompozytorow Krakowskich: Krakéw 8 — 14
czerwca 2014 r.) krakowskiego Srodowiska
kompozytorskiego wkroczyt w swoje drugie
¢wieréwiecze. Rozpoczyna sie ono pod zna-
kiem pokoleniowej zmiany warty, albowiem
jego dyrekcje przejat urodzony w 1971 r.
Marcel Chyrzynski, krakowski twérca $red-
niej generacji. Trudno na razie orzec, na ile
pod nowym kierownictwem kontynuowana
bedzie dotychczasowa formuta i linia pro-
gramowa, czy tez dokona sig ich radykalna
reorientacja, albowiem mamy do czynienia
z czasem przejsciowym przekazywania sobie
uprawnien i dotychczasowych zobowigzan?
Niezaleznie od tego, jak sie dalej poto-
cza losy festiwalu, punktem kulminacyjnym
tegorocznego byt jubileusz siedemdziesie-
ciolecia Jerzego Stankiewicza, poprzednie-
go, wieloletniego dyrektora, muzykologa
i prezesa krakowskiego oddziatu Zwigzku
Kompozytoréw Polskich, ktory nadatimpre-
zie indywidualne pietno, wyznaczajac kilka
przewodnich nurtéw. Promieniowanie tak
sprofilowanej imprezy na sasiednie kraje
zaowocowato miedzy innymi pokrewnym
festiwalem Lwowskie kontrasty, co dostrze-
zono, wyrdzniajac Jerzego Stankiewicza
honorowym doktoratem Akademii Muzycz-
nej w tamtym miescie, a pdzniej rdwniez
i w Kijowie. W swojej dziatalnosci badawczej
zajmuje sie gtéwnie twdrczoscig Oliviera
Messiaena oraz zyciem i spuscizng Kazimie-
rza oraz Konstantego Regameyéw, majac
na swym koncie odkrycie muzycznych ine-
ditéw tego pierwszego i doprowadzenie do
ich wykonan. Z tej okazji odbyt sie koncert,
w ktérego programie znalazty sie utwory
kompozytoréw zaprzyjaznionych z jubilatem
i krakowskim festiwalem, m.in. Romana
Bergera z Bratystawy, Ihora Szczerbakowa
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z Kijowa i Jauhena Paptauskiego z Mifska.
Z kolei bezsprzecznie najwigkszym wyda-
rzeniem okazat sie koncert Neue Vocalso-
listen Stuttgart, ktéry wystapit w Krakowie
w piecioosobowym sktadzie.

Okazali sie oni prawdziwymi wirtuozami
w postugiwaniu sie ludzkim gtosem, co
mozna tez okresli¢ jako rozszerzony $piew,
odwotujacy sie do rozszerzonych technik
wokalnych.

L’Alilibi della parola Salvatore Sciarrina
to przyktad muzyki lingwistycznej, w ktorej
stowa rozbite zostajg nawet nie na morfemy,
lecz pojedyncze fonemy, artykutowane na
najrozmaitsze sposoby, a w ktdre wkrada sie
na moment archaizujacy cytat, nawigzujacy
do choratu gregorianskiego. Drugie ogniwo
w wiekszym stopniu postuguje sie artyku-
lacjq falsetowq oraz efektami zwiazanymi
z technikg oddechu.

Znaczenie Tiziana Manki stanowi swo-
iScie sonorystyczng wariacje wokot an-
gielskiego brzmienia stowa ,Signification”.
Druga kompozycja tego autora — Narcyz
—przeznaczona jest na duet barytondw, przy
czym w jednego z nich wcielit sie wczesniej
wystepujacy jako kontratenor Daniel Gloger,

teatru instrumentalnego. Mamy wigc w nim
do czynienia z czynnikiem teatralizacji czyn-
no$ci wykonawczych, gtéwnie zwigzanych
z artykulacja. Operuje tez przestrzenno-
Scig dzwiekowa, kiedy czes¢ Spiewakow
opuszcza sale i ich $piew unisono dobiega
zZ kuluaréw. Tym razem wpleciono w tok
muzycznej narracji elementy sytuacyjne,
ogniskujace sie wokot ,podduszania” przy-
wotywanego Daniela Glogera, czemu to-
warzysza odpowiednie efekty brzmieniowe.

Pierwiastek dramatyczno-teatralny
zaznacza swg obecnos$¢ réwniez w ru-
dymentarnie fabularnym Pinocchio Lucii
Ronchetti, nieustannie ulegajac przy tym
procesowi dekonstrukgii, kiedy przybiera
zbyt wyraziste ksztatty.

Program koncertu uzupetnity Fragmenty
Gyorgy Kurtaga, cykl miniatur wokalnych
do wierszy Jozsefa Attili. Reprezentujg one
typowa dla tego kompozytora epigramatycz-
no$¢ wypowiedzi, co zawarte zostato juz
w samym tytule.

Ich wrazliwg wykonawczynig okazata sie
Truike van der Poel, majaca tym bardziej
utrudnione zadanie, iz wystepujaca solo
i bez akompaniamentu. Ponadto ustyszeli-
$my Moje serce koreanskiej kompozytorki
Younghi Pagh-Paan na gtosy $rednie, a wiec
duet mezzosopranu i barytona, uzupetniony
0 skromne, egzotyczne instrumentarium
idiofoniczne. W roku stulecia urodzin An-
drzeja Panufnika nie mogto zabrakna¢ kom-
pozycji tego autora. Swoj wystep poswigcit
jego muzyce Kwartet Slaski. Ale rozpoczat
od neohistoryzujgcego I/l Kwartetu smyczko-
wego Bolestawa Szabelskiego. Jak przysta-

to na klasyczng kompozycije tego gatunku,
sktada sie z czterech czesci, wtasciwych
dla formy sonatowej, a wiec poprzedzone-
go wstepem allegra, pieSniowego andante
z szybszym ogniwem po $rodku, scherza i
na powrdt sonatowego allegra.

O wiele swobodniejszg budowa odzna-
czajg sie kwartety Panufnika, modyfikujace
tradycyjny wzor i uktad. Drugi, zatytuto-
wany Przesfania, rozwija sie w obrebie
z lekka sonoryzujacych ram, przy czym
w ostatniej czeSci zaznacza sig glissandowa
artykulacja.

Z kolei bardziej regularna, pieciocze-
Sciowg budowa odznacza sie /Il Kwartet
smyczkowy ,Wycinanki” z pizzicatowym
Scherzem.

Do pewnego stopnia rozczarowata
mnie tym razem gra Kwartetu Slaskiego,
zwiaszcza w muzyce Panufnika zabrakto mi
wiekszej drapiezno$ci brzmieniowej, wsku-
tek czego zamierzona przez kompozytora
dramaturgia stracita na swej wyrazistosci
i czytelnosci.

Podsumowuijac: mozna oczekiwaé od
nowego dyrektora pewnych modyfikacji,
$ladem tych w samej nazwie, od$wiezaja-
cych po latach wypracowany profil festiwalu
i dostosowujacych forme prezentacji muzyki
wspoiczesnej do istoty dokonujacych sie
W niej przeobrazen, a zarazem zachowania
wszystkiego tego, co sprawdzito si¢ dotych-
czas, zwlaszcza ze impreza ,dochowata
sie” juz wiasnej, moze niezbyt liczebnej, ale
wiernej i wytrawnej publicznosci.

Lestaw Czapliriski

co nie dziwi, jesli zwazy sie, ze naturalnym
rodzaj gtosu. Ich lustrzane prowadzenie w tej
kompozyciji (unisono, w inwersji lub rakiem)
we wiasnym odbiciu. Ponadto w ich $piew
dyskretnie wplecione zostajg brzmienia
A-Ronne na pieciu wykonawcow Luciana
Berio jest utworem wokalnym z gatunku
Od tego roku w charakterze
wspotpatronki krynickiego fe-
Z do%aczyc do niego zmarta niedawno
>-4 jego zona Martha Eggerth.
scenicznych i w korcu ekranowych,
a w zyciu prywatnym matzenstwa,
muzyczny WySpiewana historia mitoSci,
w ktérym wokalnie wcielili sie w nich Dorota
Innym montazem, tym razem songéw
musicalowych i numerdw tanecznych, byto
go Teatru Rampa, nawigzujace do podob-
nych przedsiewzie¢ sprzed lat dawnego
rem. Jego rezyser Jakub Wocial wystapit
zarazem jako gtdwny wokalista, a element
gry kolorowych $wiatet, korespondujacych
zklimatem pierwowzorow, z ktérych pocho-
zachodzacego storica, Evity, Jesus Christ
Superstar i Upiora w operze).

Uktonem w strone przesztosci i publicz-
nosci poprzednich festiwali byt koncert
Operetka moja mito$¢ z udziatem ich wielo-
krotnych bywalcéw: Krystyny Tyburowskie
oraz Jana Wilgi, ktérym towarzyszyli mtodzi
adepci tego gatunku muzyczno-sceniczne-
go: Ewelina Szybilska i Przemystaw Borys.

Z oczywistych wzgledéw w centrum
zainteresowania tej imprezy stojg Spiewacy
i ich sztuka.

Najwigksze wrazenie wywart na mnie
recital Matgorzaty Walewskiej, ktdrej na
harfie towarzyszyta Matgorzata Zalewska.
W bardzo ambitnie i z wielkim gustem ze-
stawionym programie dominowaty pie$ni
francuskie, od Plaisir d’amour Jean-Paula
Martiniego i wyjatkdw z Romea i Julii Hec-
tora Berlioza po zupetnie nieznany cykl
pie$ni Reynalda Hahna, osiadtego w Pa-
ryzu péznoromantycznego kompozytora
wenezuelskiego. Dostarczyty one okazji do
zaprezentowania interpretacyjnej maestri,
w ktorej bardziej od popisu wokalnego
liczyto sie wydobycie i dopowiedzenie
$rodkami muzycznymi znaczen, zawar-
tych w tekstach poetyckich, stanowigcych
stowng kanwe.

Z kolei w ramach zbiorowych koncertow
artystka wykonata Habanere z Carmen,
ktérg ma juz opracowang do perfekcji
w najdrobniejszych szczegdtach, oraz arie
Ulryki z Balu maskowego, w ktorej zapre-
zentowa¢ mogta petne spektrum mozliwo-
Sci swego rozlegtego gtosu. Dodatkowo
w trakcie trwania festiwalu Matgorzata
Walewska poprowadzita kurs mistrzowski
z udziatem szesciorga mtodych adeptow
sztuki wokalne;.

Rownie ambitnym byt recital Iwony
Sochy w cerkwi unickiej $w. $w. Piotra
i Pawta. Ztozyly sie nan miedzy innymi arie
z oratoriéw Bacha, Haendla i Mendelssoh-
na oraz motet Exultate jubilate Mozarta,
tyle ze ze wzgledéw natury technicznej
z akompaniamentem fortepianowym.

Przewazaty jednak koncerty ztozone
z arii operowych i operetkowych oraz son-
géw musicalowych i piesni neapolitariskich.
Podziwia¢ w nich mogli$my kunszt wokal-
ny Ewy Vesin, ktéra, zadebiutowawszy
w partiach Wagnerowskich, teraz specjali-
zuje sie w werystycznych, do ktdrych Whosi
zaliczajg takze Moniuszkowskg Halke,
a do czego predestynuje jg szeroki wo-

rejestrem dla falsetystow jest wiasnie ten
nawigzuje do mitu o bohaterze zakochanym
klasterowe.
< ZJanem Kiepura w herbie.
stiwalu (9 - 16 VIIl 2014 r.) mogtaby
Ich drodze do karier wokalnych,
M poswiecony byt montaz literacko-
Szczepanska i Andrzej Wisniewski.
przedstawienie MusicaLove warszawskie-
Teatru na Targowku, ktérego jest sukceso-
widowiskowy sprowadzat sie gtéwnie do
dzity zaczerpniete ustepy (m.in. z Bulwaru
b
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lumen gtosu typu sopra-
no falcon (od nazwiska
francuskiej Spiewaczki).
W jej wykonaniu, oprécz
Kiedy rannym stonkiem,
ustyszelismy arie Pucci-
niowskiej Manon Lescaut
(Sola, perduta abbando-
nata) oraz Toski (Vissi
d’arte). Atakze Katarzyne
Ole$-Blacha w koloratu-
rowych Odgfosach wio-
sny Johanna Straussa
Il, Pawta Totstoja jako
Pucciniowskiego Rudol-
fa w Che gelida manina
z Cyganerii oraz Mariu- |
sza Godlewskiego, ktd-
ry wykonaniem polone- |
za Moniuszkowskiego
Miecznika Kto z mych
dziewek serce ktorej
dowiddt, ze posiada za-
datki na odtworce partii
kontuszowych. Wszyscy
oni dali sie tez poznac¢
w |zejszym repertuarze
operetkowym.

W tej formule miescit
sie rowniez wystep trojki
tenorow: Adama Zdunikowskiego, Tomasza
Kuka i Adama Sobierajskiego.

| tego witasnie zdaje sie oczekiwaé
zdrojowa publicznosé, tumnie zapetniajaca
obliczong na prawie tysigc miejsc widownie
prowizorycznego Domu Festiwalowego,

www.muzyka2l.com

Operetka, moja mifbs¢ ]
Krystyna Tyburowska i Wiestaw Murzanski
fot. Wojciech Zawadzki

wzniesionego na czas remontu o wiele
mniejszej Sali w Pijalni.

Bardzo udanym byt koncert piosenek
miedzywojennych z udziatem Bozeny oraz
Katarzyny Zawislak-Dolnych, Jacka Woj-
cickiego oraz Michata Kutnika. Zwtaszcza

Bozena Zawislak-Dolna w przebojach Han-
ki Ordondwny oraz Jacek Wojcicki okazali
sie osobowosciami, ktdre go zdominowaty,
imponujac w Ada, to nie wypada réwniez
estradowym temperamentem oraz umie-
jetno$ciami aktorskimi, zwtaszcza, kiedy
ten ostatni przedzierzgnat
sie w Chaplinowskie-
go trampa w piosence
W matym kinie.
Artystom towarzyszy-
ly: Orkiestra Filharmonii
Zabrzanskiej (wywodza-
ca sie z gorniczej orkie-
stry symfonicznej), Kra-
kowskiej Mtodej Filhar-
monii, Krynicka Orkiestra
Zdrojowa (na te okazje
wielokrotnie powigkszo-
na), Salonowa Camerata
z Krakowa oraz dwukrot-
nie Opery Krakowskiej,
ktéra od tego roku jest
wspdtorganizatorem fe-
stiwalu, a ktdrej dyrektor
Bogustaw Nowak w wielu
przypadkach odpowia-
dat za ksztatt wizualny
imprez, a takze je wspdt-
prowadzit.

Lestaw Czaplinski

Gala opery, operetki i musicalu

Katarzyna Oles-Blacha

fot. Archiwum Urzedu Miejskiego Krynicy-Zdréj
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fot. Festiwal
L] M uzyka Pendereckiego 320
metrow pod ziemig - po
E raz drugi! Po ubiegtorocz-
nym sukcesie | Miedzynarodowego
A0 Festiwalu im. Krzysztofa Pende-
reckiego poziom 320 w Zabrzu,
N w dniach 24-30 pazdziernika 2014 .
odbedzie sie jego druga edy-
cja. Zesztoroczny Festiwal odbyt sie
w ramach obchodow 80. jubileuszu Patrona
i tym bardziej cieszy, ze dzigki ogromnemu
wsparciu wtadz miasta Zabrze mozliwa jest
jego kontynuacja.

ZawiesiliSmy poprzeczke bardzo wy-
soko, bowiem w ramach pierwszej edycji
miaty miejsce dwie polskie premiery dziet
Mistrza — premiera Kwartetu ,Kartki z nie-
napisanego Dziennika”w wersji na kwintet
i pierwsze polskie wykonanie Adagia
z Symfonii nr 3 w wersji na smyczki de-
dykowanej Walerijowi Giergijewowi w 60.
rocznicg urodzin, a takze rewelacyjne pod-
ziemne Swieto wiosny Igora Strawifiskiego
w wykonaniu Itamara Golana i Natsuko
Inoue na fortepian na cztery rece z udzia-
tem Polskiego Teatru Tanca z Poznania.
Festiwalowi towarzyszyto wiele innych
atrakcji, m.in. wystawa plastyczno-wizualna
Bartosza Sikorskiego, inspirowana twor-
czoscig Maestro Pendereckiego.

Tegoroczna edycja noszaca tytut Multi-
medialne Spotkania Sztuk tego w zamysle
interdyscyplinarnego Festiwalu wyréznia¢
sie bedzie sposobem prezentacji dziet
Mistrza i innych kompozytordw oraz oso-
bistym wystepem Patrona. Krzysztof Pen-
derecki zadyryguje Sinfonietta Cracovia,
ktérej w Emanacjach partnerowaé bedzie

Orkiestra Filharmonii Zabrzanskiej. Dyrek-
torem Festiwalu jest ponownie Jurek Dybat.

Festiwal to przede wszystkim niezwykte
miejsce — sala koncertowa 320 metrow
pod ziemig w zabytkowej Kopalni Guido.
W tym roku jednak przekornie wychodzimy
na powierzchnie, do zabrzarnskiego Domu
Muzyki i Tanca, gdzie 30 pazdziernika na
finat zaprezentujemy Emanacje i Anaklasis
Krzysztofa Pendereckiego oraz Symfonie
,Z Nowego Swiata” Dworzaka, w nowo-
czesnej multimedialnej oprawie $wietlno-
tanecznej Daniela Stryjeckiego.

Czekamy z ekscytacjg na to spotkanie,
araczej zderzenie awangardy brzmieniowej
Pendereckiego, z tancem wspoiczesnym
i tzw. ,nowymi mediami”. Profesor Pende-
recki, z reguty nieprzekonany do tanecz-
nych prezentacji jego dziet scenicznych,
tym razem zaakceptowat.

Ten sposob prezentacji wsparty taficem
i wizualizacjami przycigga ludzi spoza
kregu odbiorcéw muzyki powaznej, w tym
wspotczesnej. Kontynuujemy tez prezen-
tacje niezwyktych instrumentéw. W tym
roku ustyszymy improwizacje na tubafon,
zaprojektowany przez prof. Pendereckiego.

Oczywiscie Festiwal odbywac sie bedzie
réwniez 320 metréw pod ziemia. Koncert
inauguracyjny rozpocznie sie Sekstetem
Krzysztofa Pendereckiego w doborowej
migedzynarodowej obsadzie i przedsta-
wieniem poetycko—baletowym — Historia
Zofnierza Igora Strawinskiego z udziatem
Wojciecha Pszoniaka. Wojciech Pszoniak
wcieli sie az w trzy postacie, a Edward
Lutczyn dopowie reszte rysunkiem na
zywo (wySwietlanym na ekranie) inspiro-

wanym muzyka i tekstem C. F. Ramuza
w ttumaczeniu Juliana Tuwima. Rewela-
cyjny perkusista Martin Grubinger z Austrii,
Wim van Hasselt z Concertgebouw w Am-
sterdamie, Storioni Trio z Holandii, Andrea
Zucco z Whoch i pozostali artysci zadbajg
0 najwyzszg jako$¢ strony muzycznej.

Bedzie rowniez spotkanie z Elzbietg
Penderecka, prekursorkg managementu
kulturalnego w Polsce i wystep mtodych
muzykéw wskazanych przez Europejskie
Centrum Muzyki Krzysztofa Penderec-
kiego w Lustawicach, ktdrzy zagrajg
utwory Patrona Festiwalu jej dedykowane,
a takze projekcja filmu o prof. Pendereckim.

W jednym z postindustrialnych pomiesz-
czen Kopalni Guido na poziomie 320, zwa-
nym Komorg Kompresorow, bedzie miata
miejsce wystawa pokonkursowa | Ogolno-
polskiego Konkursu Fotograficznego ,Por-
tret artysty”, ktérego patronem honorowym
jest prof. Penderecki. Kuratorem wystawy
jest Marek Bebtot.

Warto odwiedzi¢ Multimedialne Spo-
tkania z muzyka Patrona Festiwalu i nim
samym wiasnie w Zabrzu — miescie przy-
jaznym kulturze wysokiej. Dom Muzyki
i Tafca oraz sala koncertowa 320 me-
trow pod ziemig w zabytkowej Kopalni
Guido w Zabrzu sg interesujaca alterna-
tywa dla tradycyjnych sal koncertowych,
w ktorych z reguty mozemy obcowaé
z twérczoscig Dworzaka, Strawinskiego
i Pendereckiego.

Wiecej na www.penderecki320.com

(red)
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LYCIE

Mozartowski Mozartiana.

Festiwal, ktory odbyt sig
w trzecim tygodniu sierpnia br. (17
— 23 sierpnia 2014), dowiddt, ze jest
coraz wazniejszym, a przy tym coraz
bardziej interesujgcym wydarzeniem
na kulturalnej mapie Polski. Jest juz
tradycja, ze Mozartiana rozpoczynajg
sie w trzecig niedziele sierpnia i konczg
po tygodniu wielkim koncertem finatowym
w Katedrze Oliwskiej w Gdansku Oliwie.
W tym czasie, w zabytkowych wnetrzach
starego Gdariska: w Dworze Artusa, w gdan-
skiej kamienicy zwanej Domem Uphagena,
w Katedrze Oliwskiej, a takze na specjalnie
zaaranzowanej scenie w Parku Oliwskim,
odbyto sie jedenascie petnowymiarowych
koncertéw, trzy pokazy ,tanczacych” do
muzyki Mozarta fontann oraz dwie imprezy
edukacyjne dla dzieci. To duzo, a nawet
bardzo duzo, jezeli pamieta si¢, ze Festiwal

M I X Miedzynarodowy Festiwal

A

—— Arch|katédra Olmska koncert finatowy.

F N &
Letizia Seherrer, Catherine Garby, Emilio Pans, Ra*a S,
Polski Chor Kameralny Schala Cantorum Gedanensis '

Orkiestra Akademie fur Alte Music Berlin
Jan tukaszewski
fet. Michat Matuszewskl

wyprodukowat Polski Chér Kameralny Scho-
la Cantorum Gedanensis przy wspdtpracy
z gdanskimi instytucjami kultury i gdariskim
magistratem. Oczywiscie wiele koncertow
nie odbytoby sie bez wspaniatomysinego
wsparcia sponsoréw. Z przykroscig czuje
sie w obowigzku odnotowaé, ze Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
nie wsparto Festiwalu Mozartiana chocby
symboliczng ztotowka.

Tegoroczne Mozartiana otworzyt koncert
w Dworze Artusa, gdzie z kompozycjami
W.A. Mozarta i jego, rzeczywistych badz do-
mniemanych, nauczycieli wystapit szwajcar-
skizespot Musica Fiorita z Bazylei kierowany

przez Daniele Dolci, do ktorych dotaczyli
Spiewacy z Polskiego Choru Kameralnego.
Prawie rok wczesniej te dwa zespoly, tyle ze
pod kierownictwem Jana tukaszewskiego,
nagraty 55 motetdéw gdanskiego kapelmi-
strza Andreasa Hakenbergera (1574-1627),
ktorych moglisSmy postucha¢ podczas
zesztorocznego, znakomitego koncertu na
Zamku Krolewskim w Warszawie. Tym ra-
zem Daniela Dolci przyjechata do Gdanska
z odmiennym sktadem muzykdw, ktory nie
byt juz tak przekonujacy jak ten grajacy Ha-
kenbergera. Wydarzeniem pozamuzycznym
koncertu inauguracyjnego byta obecnos¢
Pani Minister Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego — prof. Matgorzaty Omilanowskie;.
Czy ta wizyta moze przetama¢ dotychcza-
sowa nieche¢ Ministerstwa do finansowego
wsparcia Mozartianow? Oby tak sie stato!
Kolejne dni festiwalowe byty prezentacjg
muzyki kameralnej w salonie gdanskiego
Domu Uphagena. W poniedziatek, 18

sierpnia stuchaliSmy sonat na fortepian
i skrzypce W. A. Mozarta (KV 377, KV 304
i KV 378) w wykonaniu Janusza Wawrow-
skiego (skrzypce)i Grzegorza Skrobinskiego
(fortepian), a nastepnego dnia aranzacji
na klawesyn i ob6j w wykonaniu Aliny Rat-
kowskiej (klawesyn) i Tytusa Wojnowicza
(obgj). Obydwa koncerty odbyly sie przy
petnej widowni, co podpowiada, aby w kolej-
nych latach realizacji Mozartianéw wydtuzy¢
cykl koncertéw kameralnych o kolejne dni.
W pamieci pozostanie mi wystep Janusza
Wawrowskiego, ktéry dysponuje $wietng
technikg (zachwycit nig melomanéw juz
w roku 2007 nagrywajac 24 Kaprysy Pagani-

niego), wyrazistym brzmieniem i rzadka mu-
zykalnoscia. Janusz Wawrowski i Grzegorz
Skarbinski zaprezentowali kameralistyke
zywa i odwazng w sieganiu po rzadkie srodki
interpretacyjne (rubato!).

Kolejne dni festiwalowe podnosity tylko
temperature wykonan. W srode 20 sierpnia
stuchalismy Polskiej Filharmonii Kameralnej
Sopot, ktdrej tym razem nie poprowadzit,
a szkoda, jej Dyrektor Wojciech Rajski, ale
jego meksykanski kolega Sergio Carde-
nas. Zabrzmiata Symfonia G-durLeopolda
Mozarta oraz Symfonia D-dur ,Praskg” KV
504 oraz Koncert klarnetowy A-dur KV 622
,Wolfganga Amadeusza Mozarta; solistkq
w koncercie byta Shirley Brill z Izraela. | to
gra izraelskiej klarnecistki byta ozdoba kon-
certu.Zaprezentowata bardzo piekny, ciepty
i rowny we wszystkich rejestrach dzwiek.
Jejinterpretacja byta pogodna, chciatoby sie
powiedzie¢ mtodziericza. Shirley Brill odwa-
2yta sie kilkakrotnie wprowadzi¢ do koncertu

: drobne autorskie orna-
menty muzyczne, gtow-
nie obiegniki, ktdre byty
nie tylko przypomnieniem
dawnej praktyki wyko-
nawczej, ale takze pozo-
stawialy na interpretacii
| koncertu bardzo osobisty,
indywidualny $lad artyst-
ki. Bylo w tym zabiegu
co$ zinteligentnej, a przy
tym dziewczecej zabawy:
odgadnijcie prosze, gdzie
dopisatam do Mozarta
swojg nutke?

Tego samego wie-
R | czoru, przed wyjatkowo

| liczng publicznoscig, na
scenie w Parku Oliwskim
wystapili Wiodek Pawlik
(fortepian), Pawet Pan-
ta (kontrabas) i Cezary
Konrad (perkusja). Pawlik
improwizowat do Andante
z Koncertu fortepiano-
wego C-dur KV 467, Ro-
mancy z Koncertu forte-
pianowego d-moll KV 466
i szlagierowego Marsza tureckiego z finatu
Sonaty fortepianowej A-dur KV 331. Publicz-
no$¢ przyjeta muzykow entuzjastycznie, za
co Trio Wiodka Pawlika odwdzieczyto sie
tytutowym utworem z plyty Night in Calisia,
oczywiscie w wersji na trzy instrumenty.
Nastepnej nocy na tej samej scenie wystapit
whoski pianista — improwizator Michele di
Toro, ktory w solowym wystepie dat popis
rzadkiej biegtosci technicznej pomieszane;
z sentymentalng rzewnoscia. Michele di Toro
taczyt wszystko ze wszystkim, z kazdego
cytatu potrafit wyprowadzi¢ nastepny, bez
mrugniecia oka zmieniat style i epoki, tyle,
Ze z kazda minuta ten muzyczny eklektyzm
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stawat sie postmodernistycznym popisem
dla samego popisu.

Kilka godzin wcze$niej na scenie festiwa-
lowej zabrzmiat Don Giovanni. | to byta jedna
z festiwalowych rewelacji! Orkiestra Pol-
skiej Filharmonii Baltyckiej, wtoscy solisci,
dyrygent — tez Wioch — Massimiliano Caldi
przygotowali quasi operowe przedstawienie
na $wietnym poziomie. Orkiestra, inaczej
niz w tradycyjnej sali operowej, grata na
scenie, zostawiajac solistom zaledwie waski
pas przestrzeni. Inwencja inscenizatorow
— Jakuba Kornackiego i Jan tukaszew-
skiego — opanowata i twdrczo rozwigzata te
ograniczenia. Solisci wystapili w kostiumach
i postugiwali sie rekwizytami. Z braku miej-
sca, akcja opery kilkakrotnie przenosita sie
poza sceng, pozostajac w polu widzenia
widowni. Przy nagtosnieniu $piewu przy
pomocy mikroportéw, przesuniecie miejsca
akgji nie rodzito trudno$ci w odbiorze opery,
czego nie mozna powiedzie¢ o klopotach

ale z relacji uczestnikow wiem, ze zabawa,
ktorg widowni zgotowato Prusinowski Trio,
Marcin Pospieszalski oraz ich austriaccy
goscie: Herman Hertel, Albin Paulus i Si-
mon Wascher byta przednia. Byly gry na
egzotycznych instrumentach, byly $piewy
a nawet tance, ktore rozpality widownie
i dlugo nie pozwalaty artystom zej$¢ ze sceny.

Koncert finatowy w Katedrze Oliwskiej
byt ol$niewajacy. Orkiestra Akademie fir
Alte Music Berlin i Polskim Chérem Kame-
ralnym dyrygowat sam dyrektor festiwalu
Mozartiana — Maestro Jan tukaszewski,
ktory do wykonania dziet Mozarta zaprosit
nadto solistow: Letzie Scherrer (Szwajca-
ria) — sopran, Catherine Carby (Australia)
— mezzosopran, Emilia Ponsa (Meksyk,
Niemcy) i Ralfa Lukasa (Niemcy). W pro-
gramie koncertu zamykajacego Mozartiana
wystuchalismy offertorim Misericordias
Domini d-moll KV 222/205a, Mszy C-dur
LDominicus-Messe”KV 66 oraz Regina coeli

LYCIE

Spiewacy wigczyli sie do tego wyjatkowego
wykonania z precyzjq i nienaganng technikg
wokalng, co nade wszystko stycha¢ bylo
w partiach sopranu, mezzosopranu i tenoru.
Kto nie by}, niech Zatuje!

Fenomen Mozartianéw, podobnie jak
w latach poprzednich, wyrazit si¢ w sze-
rokiej, adresowanej nieomal do kazdego
odbiorcy propozyciji kulturalnej, w réznorod-
nosci gatunkowej festiwalowych koncertéw
oraz w obecno$ci podczas Festiwalu wyda-
rzen artystycznych stojacych na najwyzszym
Swiatowym poziomie. Za wyjatkowa i bardzo
cenng nalezy uznac oprawe festiwalowa,
ktorej, jakze uroczym, elementem byty
grupy aktorskie w osiemnastowiecznych
kostiumach pojawiajace sie na ulica Starego
Gdanska i Parku Oliwskiego. Organizatorzy
zadbali takze o starannie wydany Program
Festiwalu. Wszystkie koncerty na scenie
w Parku Oliwskim byty otwarte i Sciggaty
wiele setek 0sob. By¢ moze szansa ,stucha-

dyrygenta, ktérego gtowa
pracowata dostownie do-
okofa szyi. Zaproszenie
do wspotpracy wioskich
Spiewakdw sprawito, ze
libretto Lorenza da Ponte
brzmiato naturalnie i swo-
bodnie nawet przy bardzo
szybkich artykulacjach.
Gtos Abrama Rosale-
na (Commendantore)
brzmiat zjawiskowo; arie
Valentiny Coladonato
(Donna Elwira) czy Gu-
stava de Gennaro (Don
Ottavio) byty prezentacjq
sztuki belcanto w najlep-
szym wydaniu, a popisy
wokalno-aktorskie Sa-
Ivatora Salvaggia (Le-
porello) ujely widownie
dostownie od pierwszej
sceny.

Trzecig w kolejnosci
orkiestra, ktora zapre-
zentowat sie podczas
Mozartianéw 2014 byta
Orkiestra Kameralna Fil-
harmonii Narodowej pod kierownictwem
Jana Lewaka. Filharmonicy Warszawscy
prezentujgc symfonie Mozarta (G-dur KV
124 oraz G-dur, KV 129) zademonstrowali
wyrafinowana precyzje, klasyczna dyscypli-
ne i piekne brzmienie. Pomigdzy symfoniami
pojawit sie Koncert fortepianowy A-dur KV
488 w wykonaniu Pawta Kowalskiego. Mimo
Ze jego interpretacja byta bardzo eleganc-
ka, pianista nie zaryzykowat odstonieciem
bardziej osobistego stosunku do prezento-
wanego utworu.

W piagtkowy wieczor na scenie festiwa-
lowej pojawita sie muzyka zrédet. To jedyny
koncert, ktdrego nie dane mi byto wystuchaé,

C-durKV 276/321b. Jaka szkoda, ze koncert
nie zostat zarejestrowany! Tak wspaniata
wspdtpraca pomiedzy chérem a zespotem
instrumentalnym przy interpretacji Mozarta
zdarza sie nadzwyczaj rzadko. Spojnosé
tempa i dynamiki, bezbtedne rozumienie
kazdej frazy, idealne proporcje wolumenu
dzwieku pomiedzy gtosami i instrumentami
to tylko podstawowe z waloréw finatowego
koncertu. Mozart w interpretacji Maestro L.u-
kaszewskiego wybrzmiat tak $wiezo, jakby
atrament pozostawiony przez Mozarta na
partyturze wysecht dostownie przed chwila.
Cho¢ w zaprezentowanej interpretacii $pie-
wat znakomity chor i grata Swietna orkiestra,

- Dziedziniec Patacu Opatéw, Park Oliwski
0d Mozarta do Kolberga czyli wiejski bal

Janusz Prusinowski Trio, Marcin Po: ski, Hermann Haertel, Albin Paulus, Simon Wascher
fot. Michat Matuszewski

nia za darmo”, otworzyta nie jedne uszy na
muzyke Mozarta, czy jeszcze szerzej — na
muzyke powazng. Sukces frekwencyjny
koncertdw otwartych pozwala postawic i
te teze, ze granice pomiedzy muzyka po-
wazna, a jazzem i muzyka zrédet sg ptynne
i nie musza separowac mitosnikdw poszcze-
gdlnych gatunkow. Dodajmy na koniec, ze
najbardziej wymagajacy melomani mogli
uczestniczy¢ w wydarzeniach muzycznych,
ktore chciatby mie¢ u siebie niejeden festiwal
w Europie i na $wiecie.

Artur Matys
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G. Verdi - Nabucco
Zaccaria, Fenena, Ismaele
fot. Kamil Zyla

etni Festiwal operowy — Na-

U L bucco Verdiego w Kielcach.
1 sierpnia w malowniczej sce-

nerii amfiteatru Kadzielnia w Kielcach
m|a+em przyjemnos$¢ obejrzenia

M spektaklu prezentowanego w ramach
Letniego Festiwalu Operowego. Jest

to projekt Agenciji Artystycznej Pro
Musica, ktory obejmuje wystawienie tej
stynnej opery w kilku miastach w Polsce
i w Niemczech, miedzy innymi w Kielcach,
Szczecinie, Kilonii i Bochum. Czesto zda-
rzato mi sie narzeka¢ na brak ciekawych
imprez muzycznych w Kielcach, tym wigksza
moja rado$¢, ze moje miasto znalazto sie
na trasie tego niezwyklego przedsiewzie-
cia. Byly pewne zgrzyty organizacyjne
dotyczace biletdw, ktdre byty sprzedawane
w frzech kategoriach cenowych w zalezno-
§ci od sektora. Na miejscu okazato sie, ze
sektory owszem byly wyznaczone ale i tak
kazdy siadat gdzie chciat, pod warunkiem,
ze wczesniej usunat wode z krzesetek. Nie
miato to jednak wiekszego wptywu na zna-
komitg atmosfere na widowni i juz $wietnie
zagrana uwertura byta zapowiedzig wielkiej
uczty muzycznej. Spektakl wyrezyserowat

Feliks Tarnawski, scenografia, inspirowana
starozytng bramg Isztar i kostiumy byty
dzietem Matgorzaty Stoniowskiej, a o stro-
ne muzyczng zadbat Jerzy Salwarowski.
W roli tytutowej wystapit znany juz polskiej
publiczno$ci z koncertéw Verdi Gala Giulio
Boschetti. Byt zdecydowanie najlepszy ze
wszystkich solistow. Swietna prezencja,
mocny, wyrownany i przepieknie brzmigcy
baryton, a takze doskonate umiejetnosci
aktorskie sprawity, ze publiczno$¢ byta
zachwycona jego wystepem, czego wyraz
data w owacjach po zakonczeniu spektaklu
a takze po niektorych ariach. Do roli Abiga-
ille zaplanowano dwie $piewaczki: Silvie
Rampazzo i Natalie Margarit. W Kielcach
wystapita ta druga i wyréznita sie poteznym,
powiedziatbym nawet ,Wagnerowskim”
sopranem. Nie zawsze jednak brzmiat on
spojnie i byt troche rozchwiany w gérze.
Réwniez dzwieki piano nie byly idealne ale
nie zmienito to faktu, Ze jej wystep bytudany,
co rowniez docenita publiczno$¢. Damian
Konieczek odtwarzajacy partie Zaccaria
za$piewat dobrze, aczkolwiek barwa jego
glosu nie zawsze byta stabilna. Wioski tenor
liryczny Roberto Jachini Virgili jako Ismaele,

zacza} bardzo dobrze, szczegdlnie
w akcie pierwszym. Pdzniej jednak
miat problemy z przebiciem si¢ przez
wolumen orkiestry i z wySpiewaniem
do konca wszystkich dzwiekow. Elz-
bieta Kaczmarzyk-Janczak, kreujaca
role Feneny znakomicie poradzita
sobie z tg trudng partia, zaréwno
gtosowo jak i aktorsko. Jej czysty,
wyréwnany we wszystkich rejestrach
mezzosopran cudownie unosit sie
wsrod skat otaczajacych kielecki am-
fiteatr. W pozostatych rolach mielismy
przyjemnos¢ zobaczy¢ i ustyszeé To-
masza Janczaka (Abdallo), Jarostawa
Zawartke (Arcykaptan Baala), Monike
Piechaczek (Anna). Ich wystep takze
spodobat sie publicznosci.

Drugim bohaterem wieczoru obok
Giulia Boschettiego byt maestro Sal-
warowski wraz z orkiestrg i chorem.
Roncole Verdi Orchestra, koncertu-
jaca dotychczas pod nazwa Opera
Polska powstata z inicjatywy dyrygentéw
Marka Tracza i Silvana Frontaliniego, a two-
rza jq najwybitniejsi muzycy filharmoniczni
i operowi. Chdr Opery Polskiej, zatozony
przez Marka Tracza odnosi duze sukcesy
na deskach najbardziej prestizowych scen
Europy. Najstynniejsza scena tej opery,
chor Va pensiero, zostata zaspiewana
przepieknie chociaz dla mnie z przesadng
dbatoscig 0 poprawnos$¢ — troche brakowato
emocji, ale moze niepotrzebnie sie czepiam.
Dyrygent doskonale poprowadzit orkiestre,
chér i solistéw, wszystko brzmiato spdjnie,
przyczyniajac sie do niewatpliwego sukcesu
artystycznego tego spektaklu, ktory zostat
nagrodzony zastuzong owacja publiczno$ci.
Na koniec chciatbym wyrazi¢ uznanie dla
znakomitego pomystu Agenciji Artystycznej
Pro Musica, ktdra postanowita wyj$¢ z operg
do ludzi i zagospodarowa¢ martwy sezon
w tej dziedzinie sztuki. Dla ludzi nie bywa-
jacych na co dzien w teatrach operowych
byta to niepowtarzalna okazja aby w $rodku
wakacji znalez¢ sie na jednej z najbardziej
znanych w historii oper.

Mariusz Trojanowski

< Porgy and Bess w Kopenha-
dze - sceniczna Chata wuja
Toma? Najwiekszg atrak-

qq ubiegtego sezonu operowego
w Kopanhadze byta bez watpienia
premiera Porgy and Bess Gersh-
wina, produkcja, ktérg mozna byto
oglada¢ na wiosne 2014 r. az 30
razy. Wystawienie tego rzadko dzi$
ogladanego dzieta stato sie mozliwe
tylko dzieki specjalnej dotacji fundacii
A. P. Mgller, jednej z najwigkszych
firm transportu wodnego na $wiecie.
Przedstawienie opery Gershwina

T

a8
~—

N

jest dzisiaj zastrzezone wieloma klauzulami
przez Gershwin Enterprises, sednem ich
jest fakt, ze wszyscy wykonawcy muszg
by¢ Murzynami lub mulatami. Jest to zresz-
tq zgodne z intencjg samego Gershwina,
ktory zasady tej przestrzegat. Jednakowoz
w latach pdzniejszych mozna bylo spotka¢
produkcje z udziatem ,biatych” $piewakéw
pomalowanych na czamo. Tak tez byto przy
okazji dunskiej (i europejskiej) premiery
tego dzieta w Kopenhadze 27 marca 1943r.
Byta to skadingd bardzo specjalna premiera
w latach okupacji niemieckiej. Wystawienie
opery napisanej przez kompozytora pocho-

dzenia zydowskiego, ktorej akcja rozgrywa
sie wérod Afro-Amerykanow, a ktorej muzyka
zawiera elementy jazzu, nie akceptowanego
przez hitlerowcow — byto w duzej mierze
prowokujace — kopenhaski Kongelige Teater
otrzymywat raz po raz pogrézki sabotazu,
na wiosne 1944 r. przedstawienie musiano
zdja¢ z plakatu. Grane byto wéwczas 22 razy,
z dunskimi solistami ucharakteryzowany-
mi na Murzyndw, $piewano po dunsku,
a fragmenty nadawano w tym czasie czesto
w dunskim radiu. Wie$¢ gtosi, ze czesto, po
relacji niemieckiej ,z frontu” zaraz potem
puszczano w radiu przeboj Gershwina It Ain’t
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Nescessirly So (by¢ moze tak nie jest...).
Dla odtworcow gtownych rél, zwtaszcza
Spiewaczki Else Brems w roli Bess, udziat
w przedstawieniu byt poczatkiem wielkiej
kariery.

Zaraz po wyzwoleniu, w maju 1945 r.,
wznowiono Porgy and Bess, grano jg wow-
czas w mniejszych, lub wigkszych odstepach
czasu, az do roku 1953. W inscenizaciji tej
wystapit nawet kilka razy Todd Duncan, $pie-
wak, ktory portretowat Porgy na premierze
w Nowym Jorku w roku 1935. Miat duze
zastrzezenia, bo nie chciat grac razem z ,bia-
lymi” Spiewakami, lecz gdy ustyszat, jakq role
przedstawienie to odegrato podczas okupacii
niemieckiej, zgodzit sie, Spiewajac po angiel-
sku w tej dunskojezycznej produkcji.

Podstawa Porgy and Bess (bedaca
swego rodzaju muzyczno-scenicznym od-
powiednikiem Chaty wuja Toma) sg sceny
zespotowe, prezentujace piesni typu gospel,
spirituals i ,work song’, z dodatkiem tanca
i duzej aktywnosci na scenie. W obecnej
inscenizacji (104 w historii tego teatru) ze-
spdt ten skiadat sie ze Spiewakow i tancerzy
z Opera Noir z Nowego Jorku. Akcja
sceniczna rozgrywata sie w estetycznie
zadawalajacej i bardzo udanej scenografii
autorstwa angielskiej Liz Ascroft, aczkolwiek
dunscy krytycy, nie bez racji, ocenili jg jako
,stereotypowa’, na pograniczu kitu.

Opera Gershwina, napisana razem
z bratem Irg i z autorem ksigzki, na ktorej
akcja sie opiera, pisarzem DuBose Heyward,
rozgrywajaca sie¢ w matej miejscowosci
rybackiej Catfish Row w South
Caroline, petna jest drama-
tycznych wydarzen: sg tu dwa
zabdjstwa i dwa pogrzeby, jest
sztorm rujnujgcy mate, biedne
spoteczenstwo. Jest tu rasizm,
narkomania i prostytucja, jest
obraz spoteczenstwa bardzo
prymitywnego i biednego, cho¢
pomagajacego sobie nawza-
jem. Jest tez i romans, z gory
skazany na porazke, pomiedzy
Bess, ktdrej alfons musi ucieka¢
przed policja, a Porgy, kalekim
zebrakiem, dla ktérego nagta
i niespodziewana mito$¢ Bess
stanowi wielki przetom zyciowy.
Niestety, Bess interesuje sie
réwniez handlarz narkotykéw
Sporting Life, ktdremu udaje sie
ja na nowo uzalezni¢ i namoéwi¢
na wspolny wyjazd do Nowego
Jorku, gdzie los jej jest z gory
stereotypowo okreslony przez
prostytucje i heroing.

Sledzac historie opery Ger-
shwina zauwazy¢ mozna, ze
w miare uptywu lat jej status
w historii Afro-Amerykanéw
zmieniat sie —od poczatkowego

zachwytu nad faktem, ze jest oto opera cat-
kowicie $piewana przez czarnych Ameryka-
néw (dla ktérych na scenach operowych USA
dotychczas nie byto miejsca), poprzez okres,
gdy wielu Afro-Amerykandw nie chciato w tej
operze wystepowaé, oskarzajac jg o rasizm
i przerysowany, negatywny obraz spoteczen-
stwa, widzianego w krzywym zwierciadle
Biatych, do ponownej akceptacji opery,
widzianej jako dzieto uzaleznione od historii
i jako takie, w duzej mierze tendencyjne,
lecz dla Amerykandw konieczne. Byt okres,
kiedy nawet najwybitniejsi czamni $piewacy
jazzowi, interpretujacy najstynniejsze sola
z opery (chociazby nieSmiertelne Summer-
time) ,poprawiali” tak obfite w tekscie bledy
gramatyczne.

Angielka Elizabeth Llwellyn, jedna
z dwdch Bess w kopenhaskim przedstawie-
niu, na tematy rasistowskie w ogdle nie chce
rozmawia€. Urodzona w Londynie w rodzinie
pochodzacej z Jamajki, szczycaca sie tytu-
tem ,Singer of the Year 2013, podkresla,
ze Porgy and Bess nie ma nic wspélnego
z tym Srodowiskiem, w ktdrym wyrosta, ani
z tg muzyka, ktdrej stuchata jako dziecko.
O swej roli méwi, ze jest ona bardzo trud-
na i wymaga wiele od $piewaka, na réwni
z jakakolwiek rola w operze Wagnera. Tyle, ze
Wagner, to dla niej chleb codzienny, natomiast
Geshwina musiata sie uczy¢ od zera. Nigdy
bowiem nie Spiewata jazzu, ktérego remini-
scencje sqw Porgy and Bess wszechobecne.

Kopenhaskie przedstawienie byto impo-
nujace gtosowo i choreograficznie, aczkol-
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G. Gershwin - Porgy and Bess
Magnus Gislason, Anders Jakobsen i Kenneth Overton
fot. Miklos Szabo
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wiek raczej stereotypowe co do scenografii,
kostiumow i rezyserii (Amerykanin John
Doyle). Jak by sie na to nie popatrzyto, za-
latywato naftaling i miato nie lada problem
Z zaangazowaniem wspofczesnego widza.
Funkcjonowato raczej jak potpourri najwiek-
szych przebojow Geshwina, znanych z tak
licznych interpretacii jazzowych, jako podko-
lorowane obrazki z dawnych lat.

Nie musze wspomina¢, ze cata obsada
(z wyjatkiem dwoch malutkich ,biatych” rol),
$piewana byta przez gosci, sprowadzonych
z rdznych scen operowych $wiata. Na pre-
mierze ogladatam wys$mienitego Derricka
Lawrence’a w roli Porgy i wspomniang juz
Elisabeth Llewellyn w roli Bess. Zespot
chéralno-choreograficzny odznaczat sie nie
widywang na kopenhaskiej scenie dynamikg,
i spontanicznoscia. Jedynie orkiestra byta
tutejsza, prowadzona kolejno przez trzech
dyrygentow. Na premierze dyrygowat szef
muzyczny Opery, Michael Boder, Niemiec,
zwykle doskonaty w repertuarze niemieckim
inowoczesnym, tu jednak nie bardzo wyczu-
wajgcy sedno rytmu i lekkosci Gerschwina.
Byta to jazzowa interpretacja rodem z Austrii
i Niemiec, moze dlatego wiele ,numerow”
bardziej zalatywato klezmerem, niz jaz-
zem. Co skadinad nie jest az tak dalekie
od ,oryginatu” — Gershwin byt inspirowany
obydwoma gatunkami, ktére réwnie czesto
rozbrzmiewaty w okolicznych knajpach jego
dziecinstwa.

Eva Maria Jensen
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Claudio Monvteverdi - I/ ritorno d'Ulisse in patria
Julie Fuchs (Melanto) i Mauro Peter (Eurimaco)
fot. Monika Rittershaus/Opernhaus Zirich

I II ritorno d’Ulisse in patrla

Zurych potozony jest w sercu

Szwajcarii na pdtnocnym krancu
JeZ|ora Zurysklego z ol$niewajacym
W|dok|em na o$niezone alpejskie
szczyty na horyzoncie. Miasto ofe-
ruje wiele kulturalnych atrakcji, m.in.
fascynujace wizyty do 50 muzeow,
licznych galerii oraz niezapomniane
wieczory operowe w Zurich Opernhaus.
Gmach opery w Zurychu zostat otwarty
w 1891 r. przedstawieniem Lohengrina.
Postawiono go na miejscu Teatru Starego
(Aktientheater), spalonego rok wczesniej.
Budynek wybudowano wedtug projektu
dwach wiedenskich architektow Ferdinanda
Fellnera i Hermanna Helmera. Oryginalna
nazwa brzmiata Stadtheater (Teatr migjski).
W latach 1982/83 gmach operowy prze-
szedt gruntowny remont i zostat ponownie
zainaugurowany wystawieniem opery Spie-
wacy norymberscy. Zaprojektowany w stylu
neoklasycznym przycigga wzrok greckimi
kolumnami i atrakcyjng fasadg z biatego
i szarego granitu, ozdobiong popiersiami
Webera, Wagnera i Mozarta. Widownia
w stylu neorokokowym posiada 1200 miejsc
i charakteryzuje sie doskonatg akustyka.
Obiekt dysponuje dodatkowo matg sceng
studyjna. Od 2012 r. dyrektorem naczel-
nym opery w Zurychu jest Andreas Homki,
znany rezyser pochodzenia wegierskiego.
Zespot operowy dzieli scene z baletem oraz
miejscowq orkiestrg symfoniczna. Zwykle
W Ciggu sezonu opera wystawia 16 nowych
inscenizacji i 20 wznowien. Oprocz regu-
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larnej orkiestry operowej, od 1991 r. dziata
tutaj zespdt La Scintilla, specjalizujacy sie
w muzyce barokowej i grajacy na oryginal-
nych, dawnych instrumentach. Na tej scenie
w 1913 r. wystawiono Parsifala, po raz pierw-
szy poza Festiwalem w Bayreuth. W 1957 r.
odbyta sie tutaj Swiatowa premiera opery
Arnolda Schoenberga Mojzesz i Aaron. Jako
ciekawostke warto tez przytoczy¢ fakt, ze
w styczniu 1902 r. na tej scenie wystawiono
opere Manru Ignacego Paderewskiego
w wersji niemieckojezyczne;.

Przez strony historii opery w Zurychu
przewinely sie takie znakomite nazwiska,
jak Birgit Nilsson (Turandot i Izolda), Sena
Jurinac, znakomita Leonora w Fideliu, Lisa
Della Casa w wielu partiach oper Ryszarda
Straussa, Edita Gruberova w rolach Aminy
i Lucji. Na tej scenie amerykanski tenor
James McCracken, zatrudniony poczatko-
wo jako chorzysta, miat sensacyjny debiut
w partii Otella. Czestym gosciem jest tez
wioski mezzosopran Cecila Bartoli. Nie brak
naturalnie polskich nazwisk $piewakéw. Od
1997 r. z zespotem operowym w Zurychu
zwigzany jest mieszkajacy tutaj znakomity
polski tenor Piotr Beczata. Statg wspotprace
nawigzat tez bas-baryton Tomasz Stawinski.
Na deskach tej sceny od 2001 r. wystepuje
czesto w partiach ,compirmario” liryczny
tenor Bogustaw Bidzifski. Od 2008 r. polski
mezzosopran Stefania Kaluza wystapita
woperze w Zurychu w wielu waznych partiach
jak Eboliw Don Carlosie, Herodiada w Salo-
me, Hrabina de Coigny w Andrea Chenier
i Elisabetta w operze Maria Stuarda.

Huzyka2l - 10 (171) — pazdziernik 2014

W obecnym sezonie Opera w Zurychu
zaplanowano nowg inscenizacje opery
Monteverdiego Il ritorno d’Ulisse in patria.
Opery Monteverdiego majg diugq tradycje
na scenie operowej w Zurychu. W latach
70. zespdt ten wstawit sie wystawieniem
cyklu 3 jego oper: Orfeusz, Powrot Ulissesa
do ojczyzny i Koronacja Poppei w rezyserii
Jean-Pierre’a Ponnelle’a i pod kierownic-
twem muzycznym znakomitego dyrygenta
austriackiego Nikolausa Harnoncourta. Cykl
ten zostat zarejestrowany na tasmie wideo
przez Deutsche Grammophone i nadal
fascynuje wielu fandéw operowych.

Claudio Monteverdi skomponowat Po-
wrot Ulissesa okoto 1640 r., na dwa lata
przed ostawiong Koronacjg Poppei. Dzielo to
w trzech aktach z prologiem uwazane jest za
pierwsza nowoczesna opera. Partytura Po-
wrotu Ulissesa przynosi niezwykte bogactwo
muzyki, rozmaite formy i $rodki muzyczne,
o duzej sile oddziatywania, jak rozbudowane
arie, duety i tercety, madrygatowe partie
zespotowe obok dawnych recytatywow.
Premiera opery odbyta sie w Wenecji
w Teatro Santi Giovanni e Paulo w 1641 r.
Tres¢ utworu oparta jest na opowiesci
o tutaczce Ulissesa (zlatynizowana wersja
imiona Odyseusza) i o0 wiernej Penelopie.
Autor libretta Giacomo Badoaro nawigzuje
do watkéw konczacych poemat Homera.
Centralng postacig jest Penelopa, wierna
zona, ktdra od 20 lat oczekuje na powrdt
meza lub wiadomos¢ o jego $mierci. Gtow-
ny bohater, Ulisses, po zakoiczeniu wojny
trojanskiej bigka sie po morzach, napotyka
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rézne przeszkody. Podczas swoich wedro-
wek spotyka tez bogdéw, kierujacych jego
losem. Penelopa, jako wierna matzonka,
odrzuca zamiary mitosne trojki zalotnikow,
ktérzy w rdzny sposob starajq sie zdoby¢ jej
wzgledy. Ulisses przybywa na wybrzeze ltaki
w przebraniu zebraka i wraca do patacu, aby
rywalizowac z zalotnikami. W celu uzyskania
wzgleddw swojej matzonki bierze udziat
w konkursie, w ktérym nalezy naciagna¢
tuk krola ltaki. Ulisses jako jedyny strzelit
perfekcyjnie, ujawnit swojg tozsamos¢
i z pomocg syna Telemacha wymordowat
konkurentéw. W kofcowej scenie mamy
jeden z najpieknigjszych duetéw w litera-
turze operowej, ukazujgcy umeczonego
tutacza Ulissesa i Penelope, rozpoznajacq
w zebraku ukochanego meza.

Dziefo nie jest zbyt czesto wystawiane,
gdyz wymaga duzej obsady - posiada
okoto 30 partii solowych, do wykonania
ktorych wystarcza jednak 14 Spiewakow.
ArtySci wykonujg czasami po dwie lub
trzy partie. Jest to trzecia kolejna insce-
nizacja opery Monteverdiego w operze
w Zurychu. Pierwsza produkcja w rezyserii
Jean-Pierre’a Ponnelle’a miata miejsce
w 1978 r. Druga premiera w inscenizacji
Klausa-Michaela Grubera odbyta sie
w 2002 r. Obecng realizacje powierzono
kontrowersyjnemu niemieckiemu rezy-
serowi Willy'emu Deckerowi. Znany jest
on z tendencji do indywidualnej obrobki
i aktualizacji operowego dzieta. Koncepcja
rezyserska skoncentrowata sie raczej na
ukazaniu gamy skrajnych ludzkich uczuc:
tragedii i ironii, smutku i dowcipu, kapryséw
bogow i utomnosci ludzkiej. Scenografia
projektu Wolfganga Gussmanna jest bar-
dzo uproszczona, ale niezwykle efektowna.
Na scenie otoczonej czarnymi kulisami
znajduje sie ogromna obrotowa srebrna
tarcza, nachylona pod katem do widowni.
Na niej odbywa sie gtdwna akcja opery.
Rekwizyty zostaty ograniczone do minimum

wano bardzo zwyczajne — czarne garnitury
i proste suknie. Bogowie pojawiajq sie
poprzedzeni btyskami i grzmotami. Ubrani
sg W btekitne garnitury i wieczorowe suknie,
podkreslajac w ten sposéb ich niebiafski
charakter. Ich miejsce znajduije sie na pod-
wyzszeniu, przy dtugim bankietowym stole
nakrytym biatym obrusem i zapetnionym
wieloma butelkami z szampanem. Powyzej
zwisa wielki krysztatowy zyrandol. Duzg
role odgrywa gra Swiatet autorstwa Francka
Evina, pomagajac po mistrzowsku stworzy¢
wymagang atmosfere i szybkg zmiane
scen. Wedtug pomystu rezyserskiego wiek-
5z0$¢ Spiewakdw drugoplanowych (poza
gtéwnymi bohaterami) pozostaje non stop
na scenie, tworzac forme choru obserwuija-
cego czasami milczaco toczacy sie akcje.

Uproszczona inscenizacja pozwolita
skupi¢ uwage widza na muzyce, zwlaszcza,
ze do wykonania opery zaangazowano
doskonatg obsade $piewacza. Prolog do
opery rozpoczyna sie W zupetnej ciemno-
§ci na widowni i w kanale orkiestrowym.
Nagle w ciszy rozlega sie lamentujacy
glos Ludzkiej Utomnosci. Towarzyszy jemu
orkiestra, obeznana z partyturg i grajaca
przez moment zupetnie na $lepo. Partie
tytutowg powierzono Kurtowi Streitowi,
znakomitemu tenorowi austriackiemu.
Znany jest on jako doskonaty odtwoérca
wielu partii w operach Mozarta. W jego
doskonatej interpretacji aktorskiej Ulisses
jest weteranem wojennym o duzym ludzkim
doswiadczeniu, nieco cynicznym i niepew-
nym, jak go przyjmie matzonka niewidziana
od 20 lat. Spiewak zachwycit nie tylko piek-
nym gtosem, ale dodatkowo fantastyczng
dykcja i inteligentnym przekazaniem tekstu.
Partie Penelopy zaspiewata Sara Mingardo,
doswiadczony i znakomity wioski kontralt.
Ubrana w czarng suknie, czarne porczochy
oraz ciemne stoneczne okulary przypomi-
nata wygladem Jackie Kennedy. Pierwszg
arie w formie lamentu zaspiewata siedzac
samotnie na opuszczonej scenie, gtosem

LYCIE

petnym wstrzasajacych emociii targajacych
nig uczu¢. Spiewaczka po mistrzowsku
ukazata ktebowisko targajacych nig emocji
i nastroje oczekujacej kobiety. W pamieci
szczegolnie utkwita mi aria Di misera Re-
gina, w ktérej zabrzmiata niezwykta nuta
zatosci. W partii Telemacha, syna Ulissesa,
wystapit urodziwy mtody szwajcarski tenor
Fabio Trumpy. Nagte pojawienie sie Ulisse-
sa byto dla niego ogromnym szokiem, kt6ry
szybko zamienia si¢ w burzliwg rado$c.
Liczne partie drugoplanowe zostaty wyko-
nane przez $wietnych $piewakow, wielu
z niech absolwentéw Studia Operowego
w Zurychu. Wysoki poziom prezentowali
przedstawiciele bogdw: Jowisz (Martin Zys-
set), Neptun (Gianluca Burotto), Minerwa
(Anna Stephany) i Junona (Ivana Rusko).

Przez dtugi czas partytura Powrotu
Ulissesa byta niekompletna i trwaty dysku-
sje w $rodowisku muzykologéw odno$nie
autentyczno$ci dzieta. Pod koniec XIX w.
znaleziono anonimowg wersje partytury
w Nationalbibliothek we Wiedniu. Zostata
ona opublikowana przez Roberta Haasa
w 1922 r. i wiekszo$¢ wykonan tego
dziefa opiera sie na tej edycji. Nad strong
muzyczng Powrotu Ulissesa w operze
w Zurych czuwat dyrygent Robert Howarth,
kierujac grupg muzyczng La Scintilla gra-
jacq na instrumentach z epoki. Podczas
przerwy zainteresowanie widzow budzity
3 ogromne dawne lutnie zwane chitarrone,
ktérych dumne szyje wystawaty z kanatu
orkiestrowego. Planowany poczatkowo
dyrygent Ivor Bolton zachorowat podczas
préb i Howarth, jego asystent, zastapit go
na premierze, doskonale dajac sobie rade
z niezwykle barwng i bogata rekonstrukcjg
partytury Monteverdiego. Howarth potrafit
w ciekawy sposob uwydatnic¢ klimaty emo-
cjonalne w muzyce jednoczesnie panujac
nad orkiestra, aby zachowac jej kameralne
brzmienie.

Kazik Jedrzejczak

— stoti kilka krzeset. Kostiumy zaprojekto-
roki opery w $wietle gwiazd.
Z poczatkiem obecnego

>" M sezonu powrdcita na deski
D Covent Garden wybitna polska so-

pranistka Aleksandra Kurzak. Mozna
Z ja byto podziwia¢ na tej scenie juz
O wiele razy od 2005 ., gtownie w ro-
] lach komicznych. Teraz nadarzyta sie
okazja, by po raz pierwszy ustysze¢
ja w Krolewskiej Operze jako Gilde,
czyliw jednej z najstynniejszych rél gatunku
opery seria. Swietnie przyjeta na premierze
Rigoletta 12 wrzesnia, $piewaczka udo-
wodnita, ze potrafi wykorzysta¢ najlepsze
cechy zmieniajacego sie gtosu, ktdry na
tym etapie jej kariery, zachowujgc zwinno$¢
i lekko$¢, nabiera wigkszej lirycznej gtebi
i cieplejszych barw.

Wznowiona produkcja Rigoletta w rezy-
serii Davida McVicara koncentruje sie na
zderzeniu motywow niewinnosci i moral-
nego zepsucia. W przedstawieniach z udzia-
tem Aleksandry Kurzak w tytutowg role
ksigzecego btazna i ojca Gildy wciela sie
Simon Keenlyside, za$ jako Ksiaze Mantui
wystepuje Saimir Pirgu. Site swoich talen-
tow artysci pokazujg pod kierownictwem
muzycznym Maurizia Beniniego, ktory
prowadzi wokalistow i orkiestre ze Swietnym
wyczuciem dynamiki i zmiennych barw roz-
grywajacego sie na scenie dramatu.

W tej produkcji potaczono historyczny
kostium i rekwizyt z umowng i uproszczong
scenografig. Jej gtownym elementem jest
wielka pochyta $ciana, ktdra dzieki obroto-
wej scenie zmienia swe ustawienie. Raz

ukazuje widzom dom Rigoletta lub tawerne
Sparafucila, a raz komnate patacu Ksiecia,
ktorej iluzje kreuje jeden wiasciwie element
—tron. Po mrocznej uwerturze, wypetniona
Swiattem i ttumem komnata okazuje sie
miejscem orgii. Rozpasanie seksualne jej
uczestnikow jest uderzajace, ale rezyserowi
udato sie unikna¢ odczucia przesady i nie-
smaku, bo przy takiej intensywnosci barw
i ruchu oraz tak duzej liczbie os6b na scenie
wrazenie to zostaje sttumione.

Nie jest tatwo na takim tle przebi¢
sie na plan pierwszy. Ksiaze, ktory w tej
wiasnie scenie wygtasza swa zyciowq
filozofie Questa o quella musi da¢ z siebie
i wokalnie, i aktorsko naprawde duzo. Nie
do konca skorzystat z tej szansy albanski
tenor. Aria przeszta niemal nie zauwazona.

www.muzyka2l.com
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W duecie z Gildg tez brakowato poczucia,
ze jest on niebezpiecznym uwodzicielem
i dopiero od swej kolejnej arii, natadowane;
emocjami Ella mi fu rapital, Pirgu uruchomit

w sobie potencjat, ktorym od razu zyskat
uznanie publicznosci i potrafit je podsycac
az do konca opery. Pierwsza prawdziwa
burza braw wybuchta jednak wcze$niej— po
Swietnym wykonaniu Caro nome. Wokalne
fajerwerki Aleksandry Kurzak zachwy-
caly na réwni z pogtebiong barwg glosu,

majacej swa przyczyne w samym cziowieku,
a nie w rzuconej na niego klatwie. Warto
przy tym podkresli¢, ze scena, w ktdrej ta
klgtwa pada z ust Hrabiego Monterone byta
pierwszym bardzo silnym dramatycznie mo-
mentem przedstawienia. Grajacy te posta¢
Sebastian Holecek robit ogromne wrazenie.
Pamie¢ o Monterone i jego zhanbionej corce
pozostaje do korica opery i pokazuje, ze los tej
dziewczyny odbija sie echem w krétkim zyciu
Gildy i na pewno wielu innych ofiar Ksiecia.

wytchnienia, na ktére publicznos¢ czeka
dla samej przyjemnosci stuchania wo-
kalnych popisow i wykonawcy spetnili
najwyzsze oczekiwania. Swietnie wyko-
nany kwartet czworga bohateréw — zaraz
po brawurowo za$piewanej La donna
e mobile — byt prawdziwym popisem ich
indywidualnych i zespotowych mozliwosci.
Potem niesamowita scena burzy i dra-
matyczny koniec z dialogiem umierajacej
Gildy i trzymajacego ja w rekach Rigoletta

w ktorej brzmiata zapowiedz pdzniejszego
tragicznego losu Gildy.

Wcielajacy sie w Rigoletta Simon Keen-
lyside nadat swej postaci silny rys cyniczny
(w scenach z dworzanami, bo wobec Gildy
ukazat sie jako niezwykle czuty ojciec i te

zmiany bylo wyraznie stycha¢ w operowaniu
barwg gtosu). Takie nacechowanie postaci
uwydatnito interpretacie tej opery jako tragedii

16

Gdy na scene wraca Gilda juz po po-
rwaniu, jej dialogi z ojcem nadajg operze
niesamowitego tempa i oboje wykonaw-
cy dostajg za to rzesiste brawa. Spiew
0 vendetcie ma ogromng site wokalng
i dramatyczng - czuje sig, ze od tragedii
nie ma juz odwrotu i to napiecie udaje sie
wykonawcom utrzymac¢ do samego konca.
Przychodzg jeszcze oczywiscie momenty

Huzyka2l - 10 (171) — pazdziernik 2014

] G. Verdi - Rigoletto
Aleksandra Kurzak (Gilda) i Simon Keenlyside
fot. Ca}ﬂerin Ashmore/Royal Opera House, Covent Garden

wywotaty prawdziwg owacje. Stowem,
mroczna opera zajasniata blaskiem Swiet-
nego wykonawstwa.

W obecnym sezonie Aleksandra Ku-
rzak bedzie ponownie tu wystepowac
w kwietniu 2015 r. jako Fiorilla w operze G.
Rossiniego Turek we Wtoszech.

Agnieszka Okoriska
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The Metropolitan Opera

el
—

Z

d 17 IV do 10 V MET zapre-
zentowata w 7 spektaklach
trzecig w biezacym sezonie
opere Belliniego Purytanow. Wiel-
biciele bel canto nie mieli na co
narzeka¢ szczegdlnie, ze w ostat-
nich latach obserwujemy moze nie
Q{A renesans, ale powrdt popularnosci
dziettego gatunku. Zwigzane jest to
D oczywiscie z dostepnoscig gtosow,
(o ktére moga podejmowac sie tych
jakze wymagajacych wokalnie rol.
Poprzednie wznowienie | Puritani
w MET miato miejsce w 2006 r., w ktérym
partie Elviry Spiewata Anna Netrebko.
O produkgji i operze pisatam panstwu
w Muzyka21 z kwietnia 2007 (nr 4/81).
Premierowy spektakl z 17 IV byt dostep-
ny w radiu Sirius, podobnie jak przedsta-
wiania 29 IV i 3 V. Strona internetowa MET
udostepnita przedstawienia z 17 i 29 1V,
a radio WQXR matinée z 3 V.
W MET widziatam i styszatam 4 z 7 spek-
takli: 17, 22, 29 IV i 7 V. Wystuchatam
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Uchem i okiem Basi Jakubowskigj |

tez transmisji radiowej z 3 V. Wszystkimi
przedstawieniami dyrygowat Michele Ma-
riotti, a w obsadzie wokalnej ustyszelismy:
Elvira - Olga Peretjatko (debiut w MET),
Arturo — Lawrence Brownlee, Riccardo -
Mariusz Kwiecien (26,29 1Vi3i10Va7V
zaspiewat jedynie w pierwszym akcie)
oraz debiutujgcy w MET Maksim Aniskin
w premierze sezonu (17 1V), 22 IV oraz
w akcie i 111 7V, Giorgio — Michele Per-
tusi (wtoski bas, debiut w MET w 1997 .
w roli Hrabiego Almaviva w Weselu Figa-
ra), Enrichetta — Elizabeth Bishop (ame-
rykanski mezzosopran, debiut w MET jako
Wenecka Sekretarka w Smierci w Wenecji
w 1994 r.), Sir Bruno Robertson — Eduardo
Valdes (urodzony w Puerto Rico tenor,
debiutw MET w 1994 r. w partii Gondoliera
w Smierci w Wenecji), Gualtiero Walton -
David Crawford (amerykanski bas baryton,
debiut w MET w 2007 r. jako Wojownik
w Makbecie)

Wioski dyrygent Michele Mariotti (maz
debiutujacej w MET Olgi Peretjatko) po

L3W/pIBMOH UBY '10)
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raz pierwszy poprowadzit orkiestre MET
w 2012 r. najpierw w Carmen, a pozniej
w Rigoletcie. Wczesniej w biezacym sezo-
nie dyrygowat Purytanami w Operze Pa-
ryskiej, w obsadzie ktdrych wystapili m.in.
Mariusz Kwiecien i Michele Pertusi. Mariotti
jest gtdwnym dyrygentem Taetro Comunale
w Bolonii, a jego repertuar obejmuje m.in.
opery Mozarta, Belliniego, Bizeta, Rossinie-
go i Verdiego. W najblizszym sezonie ma
wedle plandw powréci¢ do Nowego Jorku
w premierowych w MET przedstawieniach
La Donna del Lago Rossiniego.

Urodzony w Petersburgu sopran Olga
Peretjatko $piewata juz Elvire w Lyonie
i w Thééatre des Champs Elysées w Pary-
zu. Miedzynarodowe uznanie przyniosta
jej partia Stowika w produkcji Roberta
Lepage’a The Nightingale and Other Short
Fables, ktora pokazano m.in. w Canadian
Opera Company, Aix-en-Provence Festival
i Brooklyn Academy of Music. Do jej reper-
tuaru naleza tez m.in. Marfa z Narzeczonej
dla Cara Rimskiego-Korsakowa, ktdrg

1
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zaspiewata w La Scali i Berlinie, Gilda
(ZurychiArena di Verona) oraz Zerbinetta
(Hamburg).

Debiut w MET biatoruskiego barytona,
Maksima Aniskina zaplanowany byt na
kolejny sezon w partii Roberta w Jolancie
Czajkowskiego. Zgodzit sie go przesunaé
i zastapi¢ chorego Mariusza Kwietnia. Do

V. Bellini - Purytanie
Olga Peretyatko (Elvira)
fot. Ken Howard/MET

jego repertuaru m.in. nalezg takie role
jak: Makbet (Klagenfurt State Theatre
w Austrii), Robert (Jolanta w Madrycie),
Marcello z Cyganerii (Bolszoj) i Tomski
(Dama Pikowa w operze permskiej).
Przydatby sie lepszy dyrygent, ale jak
rozumiatam, byta to ,transakcja wigzana”
—maz dyrygowat spektaklami Spiewanymi
przez zong. Nieco kulawo w ptynnosci
i zbyt blado w wydobyciu barw i piekna
melodii Belliniego. Za ptaska dynamika,
a tempa dopasowane gtéwnie do potrzeb
Elviry — czyli zony. Zdarzato jest jednak
okazjonalne przykrywanie wolumenem
orkiestry gtoséw $piewakdw i brak syn-
chronizacji, gtéwnie w ansamblach.
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Biezacy sezon w MET nie byt taskawy
dla Mariusza Kwietnia. Tak sie bowiem
nieszczesliwie ztozyto, ze i podczas spek-
takli Engeniusza Oniegina na poczatku
sezonu i podczas Purytanéw byt chory.
Wystepowat kiedy czut sie lepiej nie
chcac rozczarowywac widowni, ale nie byt
w formie. Nie mozna wigc na podstawie

tych przedstawien oceniac jego wokalnej
prezentaciji roli Riccarda.

Elvira zaskarbita sobie wielkie uzna-
nie znakomicie technicznie za$piewang
partig. Dobry w mocy, dZzwieczny so-
pran, precyzyjny, czysty w przebiegach
koloraturowych i ornamentacji sceny
szalenstwa. Bardziej subtelny od jej
poprzedniczki ruch sceniczny, ogdlnie
dobra prezencja sceniczna. Strona inter-
pretacyjna pozostawita w moich uszach
niedosyt. Zbyt duzy wokalny dystans
do prezentowanego charakteru, stojacy
niekiedy w sprzecznosci z jej aktorskg
interpretacja. Debiut w MET jest dla
wszystkich stresujacy, rozumiem wiec, ze
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wolafa skoncentrowac sie na poprawnosci
tej niezwykle trudnej technicznie roli.
Ogromne brawa zebrat natomiast
Brownlee. Arturo jest zdradliwie trudng
i wysoko utozong rolg, a na domiar ztego,
Bellini chciat by tenor popisat sie najwyz-
szymi tonami gory tego rejestru. Brownlee
zaoferowat kilka gérnych F, nie wszystkie

wypadty najczysciej i najprecyzyjniej,
ale nalezato mu sie ogromne uznanie
za odwage.

Aniskin zrobit co mogt, by stawic czota
trudnosci partii Riccarda. Gtos ma atrak-
cyjng barwe, ale nie jest wystarczajaco
silny. No i ogdlnie nieco za blado. Okla-
skiwaliSmy wspaniaty duet z Giorgiem
Suoni la tromba, ktéry spektakularnie
zakonczyt akt I.

Michele Pertusi znakomicie zabrzmiat
w scenie 2 aktu | i ogoinie w catosci ope-
ry. Reszta obsady we wspomagajacych
partiach sprostata rolom bez wigkszych
probleméw. Byto wiec czym nacieszy¢
uszy.@

www.muzyka2l.com
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Cecilia Bartoli
fot. Decca/Uli Weber

WieszkalwRPetersburgu

Y ukasz Kaczmarek

etersburg chyba od zawsze cza-
rowat swymi niezwyktymi urokami,

z Bialymi Nocami na czele. Ostatnio
zauroczony nimi byt austriacki pianista Ingolf
Wunder, ktory wiasnie tam, w tamtym szcze-
gblnym okresie, dokonat rejestracji swojej
niedawnej ptyty. Wioszka Cecilia Bartoli,
nagrywajac najnowszy album, nie jechata
az do Petersburga, a mimo to wtasnie temu
miastu go poswiecita. St Petersburg — tak
zatytutowata artystka swoj projekt. Jego
realizacja poprzedzona byta kwerendami
w archiwach biblioteki Teatru Maryjskiego.
W efekcie otrzymujemy dzi$ ptyte wypetnio-
ng w catosci premierami fonograficznymi,
a przy tym, jak to zwykle w przypadku Bar-
toli, 0 bardzo wysokiej wartosci artystycznej
i wielkim blasku. Czy bedzie to odkrycie na
miare Steffaniego? Zobaczymy.

Nowo wydang ptyte promowa¢ bedzie
trasa koncertowa artystki obejmujaca takie
wazne punkty, jak berlinska Konzerthaus,
Het Concertgebouw w Amsterdamie, Fil-
harmonia w Kolonii, Théétre des Champs-
Elysées w Paryzu, Rosengarten w Mann-
heimie, Palais des Beaux-Arts w Brukseli,
Festspielhaus w Baden-Baden, Filharmonia
w Essen, hamburska Laeiszhalle, Aula
Uniwersytecka w Regensburgu, praska
Rudolfinum, monachijska Herkulessaal oraz
wiedenska Konzerthaus.

W holdzie trzem carycom

woja najnowsza plyta Cecilia Bartoli
sktada hotd trzem rosyjskim carycom:

Annie lwanownej, Elzbiecie Piotrow-
nej oraz Katarzynie Il Wielkiej. To pod ich
rzadami rozkwitata w XVIIl-wiecznym Pe-
tersburgu muzyka operowa. Wiadczynie Ro-
sji pragnely ozywic zycie kulturalne ich kraju,
stad tez zaangazowaly naj$wietniejszych
whoskich muzykéw, dzieki ktérym dotarty
do Rosji najnowsze europejskie prady arty-
styczne. Anna Iwanowna byta siostrzenicg
Piotra Wielkiego, reformatora pragnacego
zwrdci¢ oczy swoich rodakéw na zdobycze
zachodu. Sama caryca Anna kontynuowata

dzieto swego znamienitego przodka, spro-
wadzajgc do ojczyzny muzykdw wioskich
i niemieckich, a wraz z nimi opere, opere
komiczng i balet. Jej nastepczyni, Elzbieta
Piotrowna, zafascynowana byta z kolei
Francjg i jej kulturg, a zwtaszcza teatrem.
Sama $Spiewata w prywatnej kapeli carskiej,
wspierata muzyke Swiecka i przyczynita
sie do powstania pierwszej opery w jezyku
rosyjskim. Wtadze po Elzbiecie przejat jej
siostrzeniec Piotr, nie nacieszyt sie jednak
nig dtuga. Wkrotce po objeciu tronu zmart,
do czego przyczyni¢ sie mogta jego zona
i nastepczyni — Katarzyna. Tak czy inaczej,
to ona uczynita z kraju wielkie imperium.
Cho¢ sama nie byta szczegdlnie muzykalna,
to réwniez jej zawdzieczamy sprowadzenie
do Rosji wielu muzykéw cieszacych sie
miedzynarodowg stawa. Katarzyna Wielka
jest rdwniez autorka kilku librett operowych.
Wreszcie, to za jej panowania powstaty
pierwsze rosyjskie gmachy operowe.

Muzyka na plycie

ecilia Bartoli w swoim nowym albu-

mie skupia sie na nadwornych kom-

pozytorach trzech stynnych caryc.
Sq nimi: przebywajacy w Rosji w latach
1735-1759 Francesco Araia, Hermann Frie-
drich Raupach (lata 1759-1761), Vincenzo
Manfredini (lata 1761-1763) oraz Domenico
Cimarosa (lata 1787-1791).

Pochodzacy z Neapolu Francesco Araia
byt pierwszym kompozytorem, ktérego ope-
re wykonano w Ros;ji (La forza dellamore
e dell'odio w Patacu Zimowymw 1736 r.). On
tez jest tworca pierwszej opery z rosyjskim
librettem (Tsefal i Prokris wykonana w roku
1755). W programie najnowszej piyty Bar-
toli znalazty sie dwie arie Arai, w tym jedna
pochodzaca wiasnie z La forza dellamore
e dell'odio.

Nastepca Arai byt pochodzacy z Niemiec
klawesynista i kompozytor, Hermann Frie-
drich Raupach. Jego muzyka jest jednym
z najwazniejszych odkry¢ omawianego
albumu. Niestety, to co sie po Raupachu za-

chowalo jest nader skromne. Na ptycie jego
spuscizna kompozytorska reprezentowana
jest poprzez dwie arie z opery Altsesta. Jest
to zarazem pierwsze nagranie Cecilii Bartoli
w jezyku rosyjskim.

W albumie znalazta sie réwniez muzyka
Vincenza Manfrediniego, z fragmentamijego
opery Carlo Magno. Wspaniaty chdr z tego
dzieta zamyka program piyty.

Prawdziwg ciekawostka jest tutaj prolog
do opery taskawos¢ Tytusa Johanna Adol-
fa Hassego. Utwor ten wyprzedza stynne
Mozartowskie arcydzieto o niemal 60 lat.
Powstat on dla uswietnienia koronacii cary-
cy Elzbiety w 1742 r. Autorem rzeczonego
prologu nie jest jednak Hasse, lecz dwaj inni
mistrzowie — Domenico Dall'Oglio (prawdo-
podobnie uczen Vivaldiego i Tartiniego) oraz
Luigi Madonis.

Najbardziej znanym z kompozytordw,
ktorych muzyka znalazta sie¢ w programie
najnowszej ptyty Bartoli, jest Domenico
Cimarosa. Nim osiadt w Wiedniu na dwo-
rze cesarza Leopolda II, spedzit cztery lata
w Rosji. W niniejszym albumie bogata spu-
$cizna Cimarosy reprezentowana jest przez
arie z opery La vergine del sole.

Bartoli i Fasolis

0 wspotpracy w swoim projekcie
D Cecilia Bartoli zaprosita zespét | Ba-

rocchisti i dyrygenta Diega Fasolisa.
ArtySci ci maja juz na swoim koncie wspolne
odkrycie — ptyty z muzykq Agostina Steffa-
niego. Spotkaly sie one z entuzjastycznymi
ocenami melomandw i krytykdw z catego
$wiata. Redaktor miesiecznika Gramophone
tak wowczas pisat: ,Nalezy zaréwno gratu-
lowaé, jak i dziekowac Cecilii Bartoli za ten
projekt, ktdry okazuje sie by¢ w duzej mierze
osobistym dzietem mitosci”. Za$ o obecnym
albumie tak méwi Walerij Giergiew, stynny
dyrygent, dyrektor artystyczny Teatru Ma-
ryjskiego: ,Jestem dumny, ze Cecilia tchnie
nowe zycie w te historyczne skarby z naszych
Maryjskich archiwéw i bedzie inspirowac
Swiat tg wyjatkowo piekng muzyka”.®
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Stowiariska dusza Slazakéw

z Krzysztofem Korzeniem, kontrabasistg i managerem Kwintetu Slaskich Kameralistow

zytelnicy Muzyka?l znaja
Kwintet Slaskich Kame-
ralistow bardzo dobrze.
W jednym z wywiadéw jakie pu-
blikowaliSmy na naszych tamach
kilka lat temu Dariusz Zboch,
pierwszy skrzypek Kwintetu Sla-
skich Kameralistow tak wspo-
minal poczatki zespotu:

sycznej, z utworami napisanymi
oryginalnie na kwintet smyczko-
wy, czyli kwartet z kontrabasem.
Wbrew pozorom niewiele jest
takich dziet. Co z tego wszyst-
kiego wyjdzie, czas pokaze...”.
| nie musieliSmy zbytnio czekac,
by marzenia nabraly realnych

rozmawia Arkadiusz Jedrasik

ksztattéow w postaci nowej plyty.
Jesienig na rynku pojawit sie -
mozna rzec — stowianski album.
Tym razem Kwintet Slaskich Ka-
meralistow nagrat premierowo
Kwintet smyczkowy Krzysztofa
Pendereckiego i Kwintet smyczko-
wy Antoniego Dworzaka. Utwory

»Kilkanascie lat temu or-
ganizowany byt corocznie
w Katowicach cykl letnich
koncertow pod wspoélnym
hastem Od Bacha do Be-
atleséw. Zatozylismy wiec
kwartet smyczkowy, zeby
moc zagraé na tej impre-
zie. Z czasem pojawito si¢
troche propozyciji koncer-
towych, graliSmy coraz
wiecej. Poszerzylismy
tez sktad instrumentalny
o kontrabas, zeby wzbo-
gaci¢ brzmienie. Tak tez
kwartet stat sie kwintetem.
Z czasem zyskaliSmy spo-
ra renome, ktéra ugrun-
towata sie...”. Po latach
dziatalnosci koncertowej
Kwintet Slaskich Kame-
ralistow osiggnat wysoka
pozycje artystyczna, ktéra
potwierdzali swoimi ko-
lejnymi ptytami. Znako-
micie przyjeto ich debiut
fonograficzny. Sukcesem
okazata sie ptyta o in-
trygujacym tytule ba...
ROCKOWO z aranzacjami
na kwintet smyczkowy
przebojow rockowych
i popowych z lat 60. i 70.
(m.in. Elvisa Presleya,
Czestawa Niemena, Pink
Floyd, Queen). Druga pty-
ta — o réwnie atrakcyjnym
tytule jak debiutancka — |
Mecyje — z opracowaniami
muzyki zydowskiej tez
zdobyta rozgtos i duze
uznanie. Przy okazji jej
promocji Dariusz Zboch
wyznat: ,Marzy nam sie
tez nagranie ptyty kla-

fot Kirzysztofi Lisiak
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obu kompozytoréw prezentuja
mistrzostwo kameralnego mu-
zykowania, niecodzienny talent
i niebanalng wrazliwo$¢ muzyczng
i artystyczng Kwintetu Slaskich
Kameralistéw. Przed przystapie-
niem do jej nagrania Krzysztof
Korzen w jednym z wywiadow
mowit wprost ,klasyka kamerali-
styki nas kreci, i to jeszcze jak!”.
Ich najnowsza ptyta jest frapuja-
cym przyktadem potaczenia wy-
Smienitej muzyki z Czech i Polski
z kunsztowna sztuka wykonawcza
Kwintetu Slaskich Kameralistow.
Jak doszio do powstania ptyty
opowiada jej pomystodawca,
cztonek zespotu i jego menadzer,
kontrabasista Krzysztof Korzen.

plyta. Wezesniej byty to autorskie
opracowania hitow rockowo-
popowych oraz popularnych melodii
zydowskich. Teraz bedzie album - na-
zwijmy go - klasyczny, stowianski...
Tak, album jak najbardziej klasyczny!
Po dwdch ptytach z Izejszym programem,
nabrali$my checi na nagranie utwordw
zklasyki kameralistyki, przeznaczonych na
nasz sktad instrumentalny. Okazuije sie, ze
literatura muzyczna na ten wiasnie sktad
nie jest zbyt bogata... Owszem, zdarzaty
sie w historii muzyki kwintety smyczkowe
z dwiema altéwkami lub dwiema wiolon-
czelami, jednak do pewnego momentu
w dziejach kameralistyki nigdy nie pojawiat
sie w nich kontrabas... Nie wiem dlacze-
go...?! Prawdopodobnie kiedy$ kompozy-

l | kazata sie wtasnie wasza trzecia

CZLOWIEK

torzy obawiali sie powierza¢ osobnej partii
instrumentalnej kontrabasistom... Nie chce
mi sie wierzy¢, zeby moi starsi koledzy po
fachu mieli nie sprosta¢ stawianym przed
nimi wymaganiom... Chyba kompozytorzy
nie znali ich umiejetnosci i mozliwosci...
Wyjatkiem od reguty byt udziat kontrabasu
w Kwintecie fortepianowym A-dur ,Pstrag”
Franza Schuberta, ale tam sktad jest nieco
inny.

Skad pomyst na zestawienie Krzysz-
tofa Pendereckiego z Antonim Dworza-
kiem?

Ot6z przetomu dokonat wiasnie Dwo-
rzak w swoim Kwintecie smyczkowym
G-dur op. 77. Bardzo trudna, rdwnowazng
do pozostatych instrumentéw partie instru-
mentalng powierzyt kontrabasiscie! Od tego
momentu kontrabas wchodzi na
salony, ale nie gosci tam zbyt
czesto... Tych kwintetéw ory-
ginalnie napisanych na dwoje
skrzypiec, altowke, wiolonczele
i kontrabas nie znajdziemy zbyt
wiele... Stad moja wielka rados¢,
ze Krzysztof Penderecki docenit
instrument na ktérym gram, a za
sprawg mojego utalentowanego
kolegi szkolnego, obecnie Fil-
harmonika Wiedenskiego Jurka
Dybata Kwartet smyczkowy
nr 3 ,Kartki z nienapisanego
dziennika” stat sie Kwintetem.
Za co jako kontrabasista jednego
z nielicznych w Europie kwin-
tetéw smyczkowych jestem mu
bardzo wdzieczny! Pamietam
jak bedac studentem krakowskiej
Akademii Muzycznej dostapit
mnie i moich kolegéw zaszczyt
gry w orkiestrze akademickie;
pod batutg Pendereckiego, wtedy
wykonalismy VIl Symfonie G-dur
op. 88 Dworzaka. Pomyslatem —
skoro wielki kompozytor do pracy
z miodziezgq wybrat wiasnie ten
utwor to znaczy, ze Dworzak
musi by¢ mu szczegdlnie bliski.

Muzyka Krzysztofa Pende-
reckiego jest réznie odbierana
przez melomanéw - starsi
mysla o kompozytorze z cza-
sow awangardy i si¢ boja tej
muzyki, a mtodsi go nie znaja.
Jaki jest Kwintet smyczkowy
,»Kartki z nienapisanego dzien-
nika™?

Kwintet smyczkowy ,Kartki
Z nienapisanego dziennika” jest
wyjatkowo ciekawym, godnym
| zainteresowania utworem. A my
| zespotem, ktdry od pierwszej
ptyty wyrdzniat sie doborem

www.muzyka2l.com
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oryginalnego repertuaru. Dlatego
zdecydowaliSmy sie na zarejestro-
wanie Kwintetu Pendereckiego.
W tej muzyce mozna doktadnie
ustysze¢ niezapisane literami na
papierze wspomnienia kompozytora.
Utwor jest tajemniczy, zréznicowany
ze wzgledu na dynamike i tempo
z bardzo pieknymi kantylenami. Zle,
ze nazwisko Pendereckiego kojarzy
sie wylacznie z jego poprzednim
etapem tworczosci, jakim byt sono-
ryzm... Obecnie jest on zdecydowa-
nie najwybitniejszym kompozytorem
naszych czasow i jako muzyk mam
pragnienie dotarcia z jego tworczo-
Scig zardéwno do starszych, ktdrzy
znajg Mistrza od innej strony, jak i do
miodych, ktérym na pewno sig spodo-
ba. Penderecki, gdyby go umiejetnie
pokaza¢ mtodziezy, w krétkim czasie
statby sie ,trendy”. Jestem tego pew-
ny! Mnie, mojej kolezance i kolegom
z kwintetu obecna stylistyka Pende-
reckiego bardzo odpowiada i wpisuje
sie doktadnie w nasz muzyczny smak! LT dat
fot. Krzysztof Lisiak

Muzyka Dworzaka to klasyka
muzyki romantycznej naszych potudniowych sasiadow.
Wybraliscie jeden z kwintetéw smyczkowych Dworzaka.
Dlaczego wtasnie opus 77?

Z kilku powoddéw. Gtdwne sg dwa — utwor zostat skompono-
wany z przeznaczeniem na nasz skfad instrumentalny — o czym
juz wspominatem. Kwintet smyczkowy Es-dur op. 97 Dworzaka
zamiast kontrabasu ma w instrumentarium, jako ,piaty element”
nie kontrabas, a drugq altéwke... Drugim powodem jest pigkno
samej kompozycji. A ze bardzo trudna — kazdy szanujacy sie
kwintet z kontrabasem stawia sobie ____
za punkt honoru wykonanie tego |
dzieta. Nam wykonanie nie wystar- '
czyto, postanowilismy podzieli¢ sie
ze Swiatem naszg wizjg tego dzieta
w formie nagrania.

Jaka jest rdznica w interpretacji
miedzy muzyka Dworzaka a Pen-
dereckiego?

Przede wszystkim to muzyka
z zupetnie innych epok. Cho¢ przy-
miotnik kameralna (muzyka) wpisuje
obie pozycje w ten sam gatunek to
jednak obie kompozycje dzieli prawie
sto piecdziesiat lat. W muzyce przez
ten czas wiele sie wydarzyto, co odbi-
to sie wyraznie w stylistyce i w same;j
tradycji wykonawczej. W poréwnaniu
z Pendereckim, Dworzak jest bardzo
grzeczny, cho nie brak i w tym dziele
nutki szalenstwa.

Co byto najtrudniejsze przy
przygotowaniu samego nagrania
i podczas jego realizacji?

Chciatem powiedzie¢ znalezienic  [EE—"
sponsora... Ale sktamatoym, bo tak BESERISIEEES

akurat nie byto! Bardzo sie obawia-
lem czy i tym razem znajdziemy
mecenasow... Plyta z Pendereckim
i Dworzakiem mogta nie wzbudzi¢
entuzjazmu. Jednak wrecz przeciw-
nie, ku mojemu zaskoczeniu szefowie
dobrze prosperujacych firm, oprocz
interesOw znaja sie réwniez na dobrej
muzyce! Pewnie nigdy by nie doszli
do sukcesu w sferze biznesu, gdyby
nie ich umiejetnos¢ odnajdowania
wartosciowej sztuki. Z czego bardzo
sie ciesze. To napawa nas muzykow
optymizmem! Co do nagran — kompo-
zycja Krzysztofa Pendereckiego jest
dla mojego kwintetu nowg pozycjg
w repertuarze. Nie mielismy jej jesz-
cze okazji wykona¢ na koncercie
(utwor w wersji z kontrabasem istnieje
zaledwie od dwdch lat). Siegnelismy
po nig niedawno i w odrdznieniu od
wielokrotnie wykonywanego Kwintetu
Dworzaka musieliSmy sie jej od zera
nauczyc.

Anie chcieliscie zestawi¢ muzy-
ki Pendereckiego z innymi polski-
mi —a zapomnianymi - kwintetami,
tym bardziej, ze Krzysztof Penderecki czesto powtarza, ze nie
ma polskiej muzyki kameralnej?

Z pewnoscig tak profesjonalnego i cenionego kompozytora
jakim jest Krzysztof Penderecki co$ musiato sktoni¢ do wyrazenia
tak odwaznej opinii... Nie zapominajmy, ze oprocz faktu bycia
kompozytorem Penderecki jest rowniez nauczycielem kompozycji
i musi doskonale orientowa¢ sie w temacie. Ja nie jestem kompo-
zytorem ani muzykologiem. Stowem nie jestem znawca dziejow
muzyki polskiej, jednak podejrzewam, ze Maestro uzyt pewnego
rodzaju skrotu myslowego. Historia
nie obeszta si¢ z pafistwem polskim
taskawie. W przeciwienstwie do
Niemcow czy Rosjan, Polacy zamiast
oddac sie sztuce musieli walczy¢
0 przetrwanie nie tylko dziedzictwa
kulturowego, ale catego bytu pan-
stwowego, wrecz ratowac nardd...
Stad rozwéj rodzimej muzyki nie byt
u nas tak nieograniczony i spekta-
kularny jak u naszych poteznych
sasiadéw. Dzieki panu Janowi A. Jar-
nickiemu, naszemu wydawcy, ktory
obrat sobie za punkt honoru odnale-
zienie zaginionych kompozycji, za co
cate muzyczne Srodowisko muzyczne
w kraju jest mu bardzo wdzigczne,
dowiedziatem sie o istnieniu jednak
wielu pozycji w polskiej muzyce ka-
meralnej, niestety nie natrafitem nigdy
na $lad zadnego kwintetu smyczko-
Wego przeznaczonego w oryginale na
nasz skfad instrumentalny...

Jak zachecicie melomandéw do
siegniecia po waszg nowa plyte?
Dzieki naszym poprzednim ply-
tom mamy juz catkiem spore grono
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przychylnych nam i zainteresowanych rozwojem
zespotu stuchaczy. Jako manager kwintetu bede
starat sie na ile to bedzie mozliwe aby 0 nasze;
plycie dowiedziata sie jak najwieksza ilo$¢ osob.
Nagranie Kwintetu smyczkowego Pendereckiego
jest Swiatowg premierg! A to automatycznie czyni
nasza produkcje pewnego rodzaju wydarzeniem na
muzycznej mapie $wiata. Bardzo licze na pomoc
nie tylko muzycznych mass medidéw w promocji.

Jakie macie zatem plany promocyjne i kon-
certowe zwigzane z ta ptyta?

20 wrzesnia odbyta sie premiera naszej ptyty
w Filharmonii Slaskiej, za co chciatbym w imieniu
catego zespotu podziekowac tej instytucii i jej
dyrektorowi, panu Jackowi Mirostawowi Btaszczy-
kowi. Wiem z doswiadczenia, ze bardzo trudno

jest wypromowac w naszym kraju ptyte z muzyky |

powazng. Prosze pamietac, ze

jako zespot nie podlegamy pod |
Zzadng instytucje, nie prowadzimy
dziatalno$ci gospodarczej, a co
za tym idzie nie mogliSmy sie
starac o jakakolwiek dotacje pu- |
bliczna. Nasza ptyta powstaje wy-
tacznie ze $rodkéw uzyskanych
od sponsoréw. Czy uda nam sie
ja wypromowac? Czas pokaze.

Innym sposobem promocji
piyty jest patronat radia RMF
Classic. Dzigki tej rozgtosni tak
bardzo promujacej muzyke po-
wazng, mamy szang dotrze¢
do melomandw w catej Polsce.
Za to wsparcie jestesmy bardzo
wdzieczni.

Marzeniem moim jest by mie¢
mozliwos¢ osobiscie wreczy€ jq
Krzysztofowi Pendereckiemu.
Jestem bardzo ciekawy jego
reakcji po przestuchaniu. Stysza-
tem kilka wykonan /Il Kwartetu
smyczkowego i jezeli tylko uda
mi sie dotrze¢ do Profesora,
jestem przekonany, ze nasza
interpretacja sprowokuje go do
wyrazenia swej opinii, na czym
bardzo mi zalezy!

Jak godzicie prace w orkiestrze z gra
w formacji kameralnej?

Pogodzenie pracy w Slaskiej Orkiestrze Kame-
ralnej oraz w przypadku altowiolisty w orkiestrze
symfonicznej Filharmonii Slaskiej z gra w kwinte-
cie, ze wzgledu na dziatalnos¢ koncertowa nie jest
bardzo trudne. Cho¢ zdarzajg sie czasem pew-
nego rodzaju kolizje... Na szczescie nigdy jesz-
cze nie musielismy odwota¢ zadnego koncertu.
W zestawieniu z innymi zespotami kameralnymi,
ktérych muzycy zdecydowali sie na wytacznie
tego typu dziatalno$¢, konkurowanie jest jednak
pewnego rodzaju szalenstwem. Kameralistyka
to specjalno$¢, w ktorej precyzja, dopracowanie

Katarzyna Biedrowska
fot. Krzysztof Lisiak

CZLOWIEK

duzo wysitku, a my na to nie mamy tak
duzo czasu jakbySmy sobie tego zyczyli.
Dodatkowo fakt, ze czwérka z nas pro-
wadzi rdwniez dziatalno$¢ pedagogiczng
czyninasza prace w kwintecie ekstremal-
nie trudng. Mimo to dajemy rade!

Jakie macie dalsze plany arty-
styczne?

Bedziemy z pewnoscig nadal robic to
co do tej pory, czyli dobrze sie bawic upra-
wiajac kameralistyke! Na pewno posrod
wielu planédw mamy tez powr6t do este-
tyki z pierwszej piyty ba...ROCKOWO.
Nasz koncertmistrz Dariusz Zboch jest
artystg petnym pomystow i przez cztery
i pot roku od premiery debiutanckiej ptyty
kwintetu z jego aranzacjami jest dosko-
nale przygotowany do kontynuaciji. Mysle
tez 0 podzieleniu kwintetu na mniejsze
zespoty — duety, tria i 0 uzupetnieniu
naszego repertuaru o tego typu pozycje
programowe. By¢ moze kiedys$ uda nam
sie nagrac ptyte w rozmaitych mniejszych
konfiguracjach. Czas pokaze.

Dzigkuje za rozmowe.®

szczegdtow odgrywa ogromng role. Budowanie

Krzysztof Korzen

wspdlnego brzmienia, idealnej intonacji kosztuje  BEESERAIEEES
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fot. Daniel Hope
fot. Margaret Malandruccolo/DG

rzy jednej z naszych rozméw
P powiedziatem panu, ze wygnan-

cy Hitlera przezyli szczegodlnie
tragiczny los: byli zywi, ale czesto zyli
w mato wrazliwym otoczeniu, ktére tu-
mito tworzenie. Pana reakcja na to byto,
aby niektorymi z tych kwestii zajaé sie
przy tym nagraniu.

Spedziwszy ostatnie pietnascie lat na
przygladaniu sie kompozytorom, ktérzy nie
uciekli zdecydowatem, ze nadszedt czas,
by przyjrze¢ si¢ blizej tym kompozytorom,
ktorzy wyjechali. Na poczatku ten album od-
zwierciedlat jedynie ,wygnanie”. By¢ moze,
jest to centralny element mojego DNA: moi
dziadkowie opuscili Berlin, by uciec przed
Hitlerem i Zyli na wygnaniu w Republice Po-
tudniowej Afryki. Moi rodzice uciekli przed
potudniowo-afrykanskim apartheidem do
Wielkiej Brytanii. Kiedy chodzito o wybdr
utwordw, sprawa stata sie bardziej ztozona
- swego rodzaju mozaika. Zrozumiatem,
Ze miato to wiecej wspdlnego z ucieczka,
pierwszym etapem wygnania. Hollywood
przedstawiato kwintesencje ucieczki —
i to na wielu ptaszczyznach. Poszedtem do
archiwum studia Paramount i obejrzatem
rdzne manuskrypty, w tym takze partytu-
ry, ktore skomponowat Korngold zanim
przeszedt do Warner Bros. Przeczytatem
takze listy Hannsa Eislera na Uniwersy-
tecie Potudniowej Kalifornii. Szczegdlnie
jeden zainteresowat mnie bardzo, byt to list
szwagra Schoenberga, Rudolfa Kolischa,
ktérego legendarny kwartet stat sie wybit-
nym interpretatorem muzyki Schoenberga.

rozmowa ze skrzypkiem Danielem Hope 0 jego najnowszej ptycie

Pisat, Ze straciwszy altowioliste z kwartetu
marzyt o tym, by pracowa¢ w Hollywood,
ale pyta Eislera, czy uwaza, ze bedzie mdgt
kiedys$ wigczy¢ sie do tego Swiata. Aloum
magtby by¢ takze uznany jako poszukiwa-
nie ,dzwieku Hollywood”. Czy ten dzwiek
istnieje? Czy tez jest to w istocie wyraze-
nie Europy Srodkowej, ktéra spotkata sie
z wielkim gestem Hollywood w okresie, gdy
wymagano czego$ ,wielkiego”? Jednocze-
$nie, odwazne prosby sktadane kompozy-
torom w Hollywood fascynowaty mnie: byly
uczen Ravela w danej chwili mogt mie¢ do
skomponowania walc wiedenski, a potem
kowbojska piosenke lub kankana. Wkrétce
zrozumiatem, ze program nagrania stat sie
egzaminem z ,ucieczki” w wielu formach;
ucieczka od samej formy muzycznej, ktora
musiata zbi¢ z tropu wielu kompozytorow;
a dla czesci nie bez znaczenia, ucieczkg
jaka jest kino, co znaczyto i nadal znaczy
dla wielu.

Jednak nie wszyscy byli wygnan-
cami...

A jednak ich filmy sg zwigzane ze swo-
bodniejszym pojeciem ,ucieczki’, pozwolito
mi to na wigczenie do programu z petnym
zaufaniem trzech zyjacych kompozytoréw,
ktérzy do tematu ucieczki podchodzg
w rézny sposob. Lista Schindlera potwier-
dza tylko moje przekonanie, ze nie mie-
libysmy Johna Williamsa bez Korngolda,
film wspomina jedng z najwspanialszych
ucieczek z Shoah. Thomas Newman jest
synem Alfreda Newmana, legendarnej po-

staci Hollywood, ktdry uciekt przed bieda,
i ktory utrzymywat rekordowa ilosci skompo-
nowanej muzyki filmowej nominowanej do
Oscara, zanim zostat zdetronizowany przez
Johna Williamsa. Tytut Thomasa Newmana
jest szczegolnie urzekajacy a tematem jest
naprawde ucieczka od jednego zycia do
innego. Cinema Paradiso traktuje o wy-
imaginowanej ucieczce: chtopiec marzacy
0 obrazach widzianych jako swego rodzaju
raj, ktory jednak mogtby by¢ nie taki, jak sie
to wydaje. Morricone to ktos, kto wspiat sie
po drabinie Hollywood dzieki swojej pracy,
tak jak wielu wygnanych kompozytoréw,
a wiaczenie europejskiego kompozytora tak
dominujacego w Hollywood wydaje sie by¢
interesujacym przediuzeniem ogoiniejszej
kwestii dotyczacej ,dzwieku Hollywood”.

To dlatego wiaczyt pan do programu
utwory kompozytorow, ktorzy nie sg
uchodzcami. Jednak rekompensujac
kompozytoréw uchodzcow, poszedt
pan dalej, z brodwayowskim numerem
Kurta Weilla, piesnig Hannsa Eislera
i nowym tekstem Stinga, utworami
skomponowanymi dla niemieckiego kina
i muzyka Korngolda do Der Schneeman,
skomponowana, gdy miat zaledwie 11
lat. Jest takze fragment niedokonczonej
opery Erica Zeisla Job (1939).

Chciatem pokaza¢ to, czego stuchali
europejskie ucho i dusza przed pojawie-
niem sie kompozytoréw, poczawszy od
Korngolda i konca epoki Wagnera-Mahle-
ra-Zemlinsky'ego do przedstawien berlin-

2

Muzyka?l - 10 (171) - pazdziernik 2014

www.muzyka2l.com



skiego kabaretu i piosenek filmowych lat
1920. i 1930. — muzyke, ktdra uwielbiali
moi berlinscy dziadkowie. Pomyslatem
takze, ze wazne jest, aby ukaza¢ czym
stat sie dzwiek tych kompozytoréw po ich
przybyciu do Hollywood. Powies¢ Josepha
Rotha Job, zaadaptowana do opery Ze-
isla przez Hansa Kafke, hollywoodzkiego
scenarzyste, mowi o ucieczce Europy do
Ameryki, gdzie gtéwny bohater odkrywa
nie raj lecz piekto. Wedtug mnie Zeisl jest
zapomnianym mistrzem, ktory zlekcewazyt
przemyst Hollywood.

Umieszczajac Koncert skrzypcowy
Korngolda w kontekscie dziet zwigza-
nych, nawet nie bezposrednio z Hollywo-
od, stwierdza pan wyraznie, ze muzyka
filmowa nie hanbi prawosci Korngolda.
Uwazalem zawsze, ze pierwsze nagranie
dzieta w wykonaniu Heifetza jest raczej
powazne, tak jakby chcial odrézni¢
Korngolda z Koncertu od Korngolda
z filmoéw plaszcza i szpady.

Nie powiedziatbym ,powazne”; wole
okreslenie ,powsciagliwe” i w rzeczywi-
stosci jednym z ukrytych tematéw mojego
programu jest by¢ moze milczacy hotd dla

fot. Daniel Hope
fot. Margaret Malandruccolo/DG

Heifetza. Jako krol wszystkich skrzypkéw,
pod wieloma wzgledami odegrat gtéwna role
w pojeciu ,dzwieku Hollywoodu”. Pomdgt
Waxmanowi, Rézsie i Castelnuovo-Tedesco
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w odnalezieniu ich wtasnej marki, i wszyscy
oni napisali dla niego dzieto koncertujace,
chociaz wigczenie wszystkich tych utworéw
do jednej piyty ostabitoby gtéwng ide, ktdrg
chciatem wyrazi¢ tym programem. Koncert
Korngolda bytby utworem bardzo odmien-
nym, gdyby Bronistaw Huberman, ktéry
go zamowit, zyt wystarczajaco dtugo, by je
zagrac. Heifetz zdaje sig i€ z Korngoldem
0 zaklad, ze nie jest w stanie napisa¢ utworu
przekraczajacego jego mozliwosci! A jednak
bardzo lubie stowa Korngolda: ,Utwor ze
swoimi wieloma epizodami melodycznymi
i lirycznymi przeznaczony byt raczej dla
Carusa skrzypiec niz dla Paganiniego.
Rozumie si¢ samo przez sig, ze jestem
zachwycony, ze méj koncert zostat zagrany
przez Carusa i Paganiniego w jednej osobie:
Jasche Heifetza”.

Wiersz Brechta An den kleinen Ra-
dioaparat wydaje sie by¢ doskonatym
tekstem do albumu na temat ,,ucieczki”
- maty odbiornik radiowy jest jedynym
zrodtem informacji dla uchodzcy, ktéry
prébuje zachowaé czasowg przewaga
nad nazistami - a jednak mamy tu Stin-
ga, ktory $piewa swe wiasne teksty.

Zanim zaczatem poszukiwania do tego
albumu, nie zrozumiatem, ze The Secret
Marriage z albumu Stinga z 1987 r. Nothing
Like The Sun - melodia, ktorg znatem

CZLOWIEK

i lubitem prawie przez cate moje zycie
— byta tak naprawde Eislera, pochodzita
z jego antologii Hollywood Songbook
z poczatku lat 1940. Brecht bardzo dostow-
nie przedstawia ucieczke, jednak Sting —
wielki muzyk, ktérego znam od dziecinstwa,
od czasu gdy kupit dom Yehudiego Menuhi-
na w Londynie, dom w ktorym praktycznie
dorastatem — zgodzit si¢ zaspiewac swoj
tekst w nowej aranzacji Paula Batemana,
ktory pozwala mi przytaczy¢ sie do siebie.
Co do pozostatej czesci tej piyty, ucieczka
nie jest tylko dostowna ucieczka, ale wyima-
ginowang ideg, ktdrg tekst Stinga wyjasnia
bardzo zwieZle.

Gdzie jest Max Steiner, ktérego
wielu uznaje za ojca ,,dzwieku Holly-
woodu”?

Z zalem pominatem Steinera! Ale za-
mykam album wersjq As Time Goes By
w formie post-scriptum. Jest to puszczenie
oczka do Steinera, ktory napisat pozo-
stalg cze$¢ muzyki do filmu Casablanca,
monumentalnego filmu, ktdry tchnie ideg
wygnania i ucieczki.®

rozmawiaf: Michael Haas / (c) DG 2014

tytut rozmowy pochodzi od redakcji Muzyka21
tlumaczenie z jezyka francuskiego: Matgorzata Kacz-
marek
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Van Cliburn: Teksanczyk przy fortepianie

h E
Van Cliburn 3 |
fot. Sony 7 f

ok 2014 jest dobra okazjg do przed-
R stawienia sylwetki wielkiego pianisty

Harvaya Levana Cliburna. Wtasnie w
tym roku mija 80. rocznica urodzin tego ar-
tysty. Kilka stow na jego temat niech bedzie
dla niego upamietniajgcym hotdem.

Kariera

arvay Lavan Cliburn urodzit sie 12
H lipca 1934 r. Shreveport. W $wiat
muzyki wprowadzita go matka, ktéra
zaczeta uczy¢ go gry na fortepianie, gdy
ten ukonczyt 3 lata. Po ukoriczeniu liceum
Cliburn rozpoczat studia w Julliard School w
Nowym Jorku pod okiem Rosina Lhevienne.
W 1954 r. zadebiutowat z Houston Sym-

phony Orchestra grajac | Koncert forte-
pianowy Piotra Czajkowskiego, z ktdrego
wykonaniem kojarzony byt do koica zycia.
W listopadzie tego samego roku spotkat sie
z uznaniem w Nowym Jorku koncertujac
z New York Philharmonic. Sukcesy pod-
czas koncertow spowodowaly, ze zostat
okrzykniety przez krytykdw ,najbardziej
utalentowanym debiutantem sezonu’.
Potwierdzeniem jego zdolno$ci byt wystep
podczas Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. P. Czajkowskiego
w Moskwie w 1958 r. Wykonanie utworéw
przyniosto mu ztoty medal, ktory ugruntowat
stawe pianisty. Popularno$¢ Van Cliburna
obiegta caly $wiat i data mu niebywaty
rozgtos. Artysta koncertowat w najbardzie]

Maria Ziarkowska

prestizowych miejscach dla waznych oso-
bistosci, np. w Bialym Domu dla Ronalda
Reagana, w Wielkiej Sali Konserwatorium
Moskiewskiego, w I. M. Pei Morton H. Mey-
erson Symphony Center w Dallas, The Lied
Center for the Performing Arts w Lincoln
i w The Bob Hope Cultural Center w Palm
Springs. Van Cliburn otrzymat ponad 20
honorowych tytutdw doktorskich. Byt spon-
sorem stypendiéw na uczelniach wyzszych
m.in. w Budapeszcie, w Moskwie i w Peters-
burgu. Zostat odznaczony przez Wtadimira
Putina Orderem Przyjazni, George W. Bush
przyznat mu Prezydencki Medal Wolnosci,
natomiast Barack Obama podarowat mu Na-
rodowy Medal Sztuki. Uhonorowaniem jego
zastug bylo przyznanie Nagrody Grammy
za catoksztatt tworczosci. Artysta zmart na
raka kosciw 27 lutego 2013 r. w Fort Worth.

Dyskografia

ierwszym nagraniem Van Cliburna
P(tuz po sukcesie w Moskwie) byt jego

ukochany | Koncert fortepianowy Pio-
tra Czajkowskiego. Nagranie to osiggneto
rekordy sprzedawalnosci (ponad 3 miliony
sprzedanych egzemplarzy) i zostato odzna-
czone platynowg ptyta. W 1972 r. artysta
nagrat drugi album My Favorite Debussy.
Mozna ustysze¢ na nim utwory takie jak
Dziewczyna o wlosach zfotych jak len i Claire
de Lune. Kolejna ptyta Romantic Collection
pojawita si¢ w 1976 r. Zawiera ona dzieta
Liszta, Brahmsa, Czajkowskiego, Grana-
dosa, Schumanna, Ravela i Rachmaninova.
W 1991 r. gotowa byta kolejna propozycja
My Favorite Encores z dzietami Chopina,
Skriabina, Szymanowskiego, Debussy’ego,
Schumanna i Rachmaninowa. Niedtugo
pozniej bo w 1992 r. pojawito sie nastepne
nagranie z kompozycjami m.in. Liszta, Rach-
maninowa, Beethovena, Mozarta, Schu-
berta. Rok 1994 przyniost Cliburnowi stawe
dzieki albumowi Van Cliburn In Moscow,
na ktérym znajdujg sie utwory Brahmsa
i Rachmaninowa. Miniatury Chopina pianista
zaprezentowat na ptycie My Favorite Chopin
z 1997 r. Wszystkie albumy artysty odniosty
sukces i spotkaty sie z przychylnoscig od-
biorcow. Repertuar ptyt $wiadczy o tym, ze
Cliburn czut sie najlepiej w utworach pdzno-
klasycznych, romantycznych, z elementami
impresjonizmu i ekspresjonizmu. Bardzo
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Van Cliburn
fot. Sony

cenit tworczos¢ Piotra Czajkowskiego i do
koAca zycia pozostat wierny temu kompo-
zytorowi, wykonujac podczas wystepow
ukochany I Koncert fortepianowy — bedacy
jego wizytowka.

Cliburn w oczach innych

ydzien spedzony przez Van Cliburna
w Moskwie w 1958 r. podczas Miedzy-

narodowego Konkursu Pianistycznego
im. P. Czajkowskiego odmienit diametralnie
jego zycie. Wielkim zaskoczeniem dla pu-
blicznosci byt fakt, ze niesowiecki muzyk
zostat odznaczony ztotym medalem. Pre-
mier Chruszczow przy aprobacie jury bez
wahania przyznat mu nagrode. Skromny,
niepozorny pianista stat si¢ ikong $wiatowej
pianistyki. Rosyjski pianista Andrei Gawri-
tow podsumowat wystep artysty stowami:
,Wyglada i gra jak aniot.” Po sukcesie
w Moskwie magazyn Time opublikowat
artykut pt. Teksariczyk, ktory podbit Rosje.
Rozgtos rozszerzat grono wielbicieli. Naj-
wieksze sale koncertowe oraz znamienite
orkiestry zabiegaty o Van Cliburna. Abram
Chasins, krytyk i kompozytor, napisat na-
wet ksigzke o artyscie pt. The Van Cliburn
Legend. Poprzeczka i presja wcigz rosty.

WraZliwego pianiste przerosty oczekiwania,
takze zmeczenie odcisnefo swoje pigtno.
Rok 1960 przyni6st kryzys muzykowi. Mi-
chael Steinberg pisat na tamach New Dic-
tionary of Music and Musicians, ze Cliburn
A(...) utracit Swiezoscé. (...) jego repertuar byt
ograniczony, (...) dzwiek stat sig ostrzejszy”.
Zatamanie sprawito, ze pianista przestat
wystepowac publicznie az do 1978 r. Pdz-
niej powrdcit do sporadycznych wystepow,
0 dziwo z dawnym polotem i emocjonal-
noscig w grze. Nawet najstabsze wystepy
Cliburna w efekcie przyjmowane byty aplau-
zem, gdyz zawsze byty mistyczne momenty
w jego wykonaniach, ktore przy¢miewaty
potkniecia.

Van Cliburn jest przyktadem artysty,
ktéremu talent oraz tut szczeScia przyniosty
stawe w ciggu jednego tygodnia. Pianista
osobowosciowo nie byt stworzony do splen-
doru. Moze lata 60. i 70., kiedy to Cliburn
zaszyt sie w Fort Worth z dala od fleszy
i wystepow, nie byly spowodowane kryzy-
sem gry tylko zmeczeniem i pragnieniem
normalnego zycia z dala od rozgtosu? Tego
juz sie nie dowiemy, a sylwetka i umiejet-
noéci Van Cliburna pozostang w naszych
oczach ponadczasowym pomnikiem $wia-
towej pianistyki. ®
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vrowkarniosy ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WszYSTKIM

MICHAEL KIMBER
MUZYKA NA ALTOWKE

SESTRVIBOCZNIEWICZAIMAREKESIWKAY
(ORKIESTRATKAMERAUNA{CONCERTINO

. b
MichaeliKimber
Music folr V a2

L4Michael Kimber to amerykariski wirtuoz altéwki,
solista i kameralista. Swego czasu cztonek stynnego
Kronos Quartet! Jego muzyka jest $wietna.
Rdznorodna stylistycznie i oryginalna.
Kimber jest mistrzem, tak jak mistrzami
byli Chopin i Wieniawski”.
ptyty kupisz w dobrej cenie na merlin.pl

wiecejna WWW.QCteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38
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Batalia 0 muzyke — Jan Krenz
Z zawodu - dyrygent, z serca — kompozytor

Maria Wilczek-Krupa

estem wrogiem waskiej specjalizacji. Kaz-
dy dyrygent powinien mie¢ w repertuarze
muzyke réznych epok, ale nie wszystkich

a ,Swiete” narzedzie swojej skrzypaczke i kompozytorke — Gra-
pracy uwaza partyture. To jej zyne Bacewicz, z ktérg pozostat
w przyjazni do korica jej dni.

pozostaje wierny, zaréwno

J

jako dyrygent, jak i kompozytor.
Cho¢ oddany muzyce, nie pojmuje
kariery jako sensu zycia. Poza
podium ceni nade wszystko dom,
rodzine i uroki zycia na wsi.

Nalezy do szczeSciarzy, ktorzy
nigdy nie staneli wobec dylematu: ktory
zawdd wybrac. Jan Krenz od dziecinstwa
wiedziat, ze bedzie muzykiem. Rodzice
chcieli, by zostat pianista, on sam wolat
by¢ kompozytorem. Zycie postawito go
na podium dyrygenckim — po raz pierwszy
w styczniu 1946 r., podczas poranku sym-
fonicznego w filharmonii w todzi.

Jana Krenza obraz okupowanej War-

szawy
U ctawku, w rodzinie ewangelickiego
pastora. Rodzinnego miasta z tam-
tych lat wiasciwie nie pamigta —w 1930 .,
gdy miat cztery lata, jego rodzice podijeli
decyzje o przeprowadzce do Warszawy.
Tam, jako dziesieciolatek, rozpoczat nauke
teorii oraz gry na fortepianie u Stanistawy
Raube, w Nizszej Szkole Muzycznej im.
W. Chrapowickiego. Zaprzyjaznit sig wow-
czas z Marig lwaszkiewiczéwna, corkg Ja-
rostawa Iwaszkiewicza, uczennicq tej same;
szkoty. Przyjazn zaowocowata kilkoma po-
bytami w Le$nej Podkowie, takze w rezyden-
cji lwaszkiewiczéw w Stawisku — stamtad,
poza opowiesciami o kompozytorach Miode;
Polski, przywidzt prezent od Iwaszkiewicza:
kilka partytur z jego biblioteki, a wsrdd nich
Metopy (trzy poematy na fortepian op. 29)
i Maski (trzy utwory na fortepian op. 34)
Karola Szymanowskiego, ktdre pozniej, juz
jako dojrzaty muzyk, opracuje i zinstrumen-
tuje na potrzeby orkiestry symfoniczne;.
Wojna skomplikowata muzyczna eduka-
cje dobrze rokujacego pianisty, przebiegaja-
cq dotad zwyktym i utartym torem. W Roz-
mowach o muzyce polskiej, prowadzonych
i zredagowanych przez Elzbiete Markowska
z okazji jubileuszu 50-lecia pracy zawodowej
mistrza, Jan Krenz nakreslit niezwykle zywy
i przejmujacy obraz okupowanej Warszawy,
takze samego Powstania, w ktérym poma-
gat jako cywil, a ktdre zabrato mu matke,

rodzit sie 14 lipca 1926 r. we Wio-

kompozytorow. Jest to zawod, a raczej moze
powotanie, ktére wymaga ogromnej wszech-
stronnosci muzyczne;.

Jan Krenz

siostre i dziewieC innych osdb z najblizszej
rodziny. Oficjalnie figurowat wowczas na
liscie wychowankéw Szkoty Handlowe;
Zgromadzenia Kupcow, aby mie¢ papiery
i w razie tapanki udowodni¢, ze sie uczy.
W rzeczywistosci chodzit do ,gimnazjum’,
na tajne komplety. Lekcje odbywaty sie
w mieszkaniach profesorow, w matych, kil-
kuosobowych grupach. Zycie kulturalne pod-
legato Scistym zasadom konspiracji — lekcje
fortepianu Jan Krenz pobierat nielegalnie,
u Zbigniewa Drzewieckiego, pozniejszego
wyktadowcy Panstwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej w Krakowie. Zajecia odbywaty
sie w mieszkaniu profesora przy ul. Marszat-
kowskiej — Krenz zapamietat jedynie pokdj
z dwoma fortepianami i gosposie, ktéra
otwierata drzwi. Nikogo wigcej w mieszkaniu
nie byto; zona profesora ukrywata sie przed
Niemcami przez caty okres okupacji.

To wiasnie za poSrednictwem Drzewiec-
kiego przyszly dyrygent poznat dwczesne
Srodowisko artystyczne, uczestniczyt w nie-
licznych legalnych imprezach muzycznych
w Warszawie: w Konserwatorium Muzycz-
nym na Okolniku i w lokalach ,U aktorek”
iw Kawiarni Woytowicza” (lokalu zorganizo-
wanym przez kompozytora i pianiste Bole-
stawa Woytowicza, gdzie m.in. wystepowat
Witold Lutostawski, Andrzej Panufnik, Jan
Ekier), takze w tajnych koncertach odby-
wajacych sie w prywatnych mieszkaniach,
m.in. u mecenasa Wisniewskiego (przyja-
ciela Jana Ekiera), mecenasa Angersteina
w domu Wedla i w mieszkaniu Tadeusza
Ochlewskiego, pdzniejszego zatozyciela
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego
w Krakowie. Wiekszo$¢ tych imprez spedzit
asystujac swojemu mistrzowi, przewracajac
kartki w nutach lub wykonujac wraz z nim
utwory na dwa fortepiany. Na jednym z kon-
certéw konspiracyjnych, w 1943 r., zadebiu-
towat jako kompozytor — Kwartetem smycz-
kowym napisanym pod opiekg Kazimierza
Sikorskiego. Na kolejnym poznat znakomitg

Z czasbw wojny zapamietat jed-
nak przede wszystkim tych, ktorzy
nie zdazyli zaistnie¢ na Swiatowe;j
scenie muzycznej. Byt wsrdd nich
altowiolista Henryk Trzonek, uczest-
niczacy w prawykonaniu Kwartetu
smyczkowego, ktorego Niemcy rozstrzelali
podczas ulicznej egzekucji, niedtugo po
koncercie. Byt Bronistaw Onufry Kopczyniski,
zie¢ nauczyciela matematyki, ktérego proby
kompozytorskie Krenz podstuchat w miesz-
kaniu profesora na Powislu — wkrétce pa-
nowie sie zaprzyjaznili i muzykowali razem,
oceniajac wzajemnie swoje kompozycje.
Kopczynski byt zatozycielem i pierwszym
redaktorem konspiracyjnego pisma ,Sztuka
iNarod”; zginat w obozie w Majdanku, a jego
partytury doszczetnie sptonely. Byt wreszcie
znakomity skrzypek, muzykolog oraz kom-
pozytor — Roman Padlewski, uczestniczacy
wraz z Henrykiem Trzonkiem w tajnym
prawykonaniu Kwartetu Krenza. Zdaniem
dyrygenta, analogiczna posta¢ do Krzysztof
Kamila Baczynskiego w dziedzinie poezji,
subtelny cztowiek o myslacych oczach,
wzor tworcy i artysty, wielka i niedoceniona
nadzieja muzyki polskiej. Padlewski byt
zotnierzem Brygady Dywersyjnej ,Broda
53", w stopniu podporucznika (pod pseudo-
nimami ,Skorupka” i ,Kasztan”). Przyptacit
zyciem jedna z nielicznych zwycieskich
akcji Powstania Warszawskiego - jego
oddziat zdobyt niemiecki czotg, Padlewski
zmart w szpitalu powstanczym w wyniku
odniesionych ran. O jego dziatalnosci w AK
nie miat pojecia zaprzyjazniony z nim Jan
Krenz — rozmowy obydwu panow dotyczyty
niemal wylacznie muzyki wspoétczesne;
i tajnikéw warsztatu kompozytorskiego. Pa-
dlewski zdazyt napisac kilka utwordw, w tym
Stabat Mater, Kwartet smyczkowy, Sonate
skrzypcowg i kilka kompozycji chéralnych.

,Grupa 49”: w odpowiedzi na stalinizm

tajnym prawykonaniu Kwartetu
Wsmyczkowego Krenza uczestni-
czyt tez — obok Henryka Trzonka,
Romana Padlewskiego i skrzypaczki Ireny

Dubiskiej — znakomity wiolonczelista, kom-
pozytor i dyrygent Kazimierz Witkomirski.
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To wtasnie on zachecit dobrze zapowiadajacego sie pianiste
i kompozytora do sprobowania swoich sit na dyrygenckim podium.
W 1945 1., tuz po zakoriczeniu wojny, Jan Krenz podjat studia
kompozytorskie w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w to-
dzi w klasie Kazimierza Sikorskiego, ale takze studia dyrygenckie
u Witkomirskiego, ktéry wowczas petnit funkcje rektora todzkiej
uczelni. Rok pdzniej zadebiutowat na estradzie Filharmonii w £.odzi,
wykonujgc m.in. wlasng Toccate na fortepian i orkiestre smyczko-
Wwa, hapisang w czasie wojny, a w latach pdzniejszych osobiscie
wycofana ze spisu utworéw. W tym samym czasie zetknat sie takze
z filmem — jeszcze nie jako kompozytor, ale jako aktor i pianista.
W todzi krecono wowczas Zakazane piosenkiw rezyserii Leonarda
Buczkowskiego, z muzyka Romana Palestra; przyszty dyrygent
wystapit w tej produkcji w roli powstarica warszawskiego, grajac
na pianinie piosenke pt. Serce w plecaku.

Muzyczne studia Krenza trwaty dwa lata — w 1947 r. odebrat
dyplom z odznaczeniem i od razu wszedt na zawodowg droge.
Zaczat od stanowiska drugiego dyrygenta Orkiestry Filharmonii
Poznanskiej (pierwszym byt Stanistaw Wistocki), takze od wysta-
wienia Uprowadzenia z seraju W. A. Mozarta, na deskach Opery
w Poznaniu. Sceniczny debiut byt na tyle obiecujacy, ze 6wczesny
dyrektor Opery Poznanskiej Walerian Bierdiajew zaproponowat
Krenzowi posade. Maestro odméwit—wcigz jeszcze marzyt o kom-
pozytorskiej Sciezce; ukonczyt whasnie Tryptyk na gtos i fortepian
i rozpoczynat prace nad | Symfonia.

Przetom w zawodowych planach nastapit w 1949 r., podczas
historycznego Ogolnopolskiego Zjazdu Kompozytoréw i Krytykow
Muzycznych w tagowie Lubuskim. Obecny na spotkaniu minister
kultury Whodzimierz Sikorski zadekretowat wéwczas socrealizm
w kulturze jako ideologie obowigzujaca we wszystkich gateziach
sztuki, wygtosit takze ostra krytyke postawy tzw. formalistow, w tym
Artura Malawskiego, Romana Palestra i Stefana Kisielewskiego.
Reakcja mtodych kompozytorow zebranych w tagowie byta roézna.
Byli tacy, ktérzy od razu wycofali si¢ z zycia muzycznego, bojac
sie indoktrynacji i ograniczenia wolnosci twérczej. Inni, jak Roman
Palester, spakowali walizki i wyjechali z kraju. Jeszcze inni probo-
wali znalez¢ alternatywnag mozliwos¢ uprawiania zawodu muzyka
w nowych realiach, i te wtasnie mozliwos¢ wybrat Jan Krenz. W dniu
ogtoszenia ideologii socrealistycznej — wraz z poznanym wiasnie
Tadeuszem Bairdem i kolega pamigtanym jeszcze z czaséw wojny,
Kazimierzem Serockim — utworzyt swobodng formacje kompozy-
torskg pod nazwg ,Grupa 49”. Zatozyciele osnuli swéj program
artystyczny bardziej wokét organizaciii krytyki muzycznej, niz wokot
samej kompozycji. Podziat rdl byt jasny: Serocki firmowat ,Grupe”
jako pianista, Krenz jako dyrygent, Baird jako krytyk, muzykolog oraz
publicysta. Jeszcze podczas pamigtnego zjazdu tagowskiego Krenz
wykonat - ze swojg orkiestra z Poznania — miodzierficza Sinfoniette
Tadeusza Bairda. Rok pdzniej ,Grupa” zorganizowata koncert
w Warszawie — wowczas Swiatto dzienne ujrzata | Symfonia Jana
Krenza, zadedykowana, jak pisat Jerzy Waldorff, ,cieniom matki”.
Sam mistrz tak opowiadat Elzbiecie Markowskiej o swojej formacii:
,Chcieli$my sie nawzajem wspomaga¢ w organizowaniu koncer-
tow kompozytorskich, mie¢ mozliwo$¢ demonstrowania pogladow
estetycznych, ktére w praktyce nie byly zgodne z obowigzujacymi
tendencjami”. Dla ekipy rzadzacej ,Grupa 49” stanowita zatem ze-
spot outsiderow, buntownikéw, artystéw niepokornych. W praktyce
byta luzng formacjg wspierajacych sie przyjaciot, pozostajacych
w zazytych, cho¢ rdznorodnych charakterologicznie relacjach.
Przyjazh Krenza z Tadeuszem Bairdem nalezata do spokojnych,
stonowanych i stabilnych. Z Kazimierzem Serockim taczyta go zna-
jomos¢ ostra i gwattowna, a zywe dyskusje na tematy artystyczne
czesto przechodzity w gromkie awantury i burzliwe kidtnie.

W tym samym czasie, w ktérym zainicjowana zostata ,Grupa
49”, Jan Krenz otrzymat propozycje pracy asystenta u boku legendy
polskiej dyrygentury — Grzegorza Fitelberga. Wspotpraca mtodego
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CZLOWIEK

dyrygenta z Wielkg Orkiestrg Symfoniczng
Polskiego Radia w Katowicach trwafa — pod
okiem jej zatozyciela i mentora — dwa lata.
Fitelberg obdarzyt swego asystenta gteboka
przyjaznia i olbrzymim zaufaniem, mianujac
go swoim ,muzycznym synem” i wyrazajac
nadzieje, ze w stosownym momencie uczyni
go swoim nastepca. Jan Krenz miat jednak
inne plany. W 1951 r., w petni artystyczne;
wspofpracy, nieoczekiwanie zrezygnowat
z posady drugiego dyrygenta WOSPR, pro-
szgc 0 bezterminowy urlop i argumentujac
swojg decyzje potrzebg komponowania.
Wrécit do Warszawy i zamieszkat z oj-
cem; przez pottora roku nie zajmowat sie
dyrygowaniem — publikacji doczekaly sie
wowczas jego cztery kompozycje: Taniec
symfoniczny na orkiestre, Serenada wigjska
na matg orkiestre, Rapsodia na orkiestre
smyczkowa, ksylofon, tam-tam, kotly i cze-
leste oraz Concertino na fortepian i matg
orkiestre. Latem 1953 r. otrzymat depesze
0 $mierci Fitelberga. Zgodnie z zyczeniem
mistrza, podczas ceremonii pogrzebowe;j
poprowadzit WOSPR wykonujac Arie z Il
Suity orkiestrowej J. S. Bacha. Jesienig
1953 r. objat kierownictwo katowickiego
zespotu, wypetniajac wole Fitelberga oraz
ostatecznie wigzac swoje zawodowe zycie
z wykonawstwem i dyrygentura.

Zawod: dyrygent

rzez kolejne dziesieciolecie probowat
jeszcze komponowaé, ale praca

na podium okazata sie zbyt czaso-
chtonna. Do 1962 r. napisat zaledwie kilka
utwordw, w tym Musica per clarinetto solo
oraz Capriccio na 24 instrumenty. ZWOSPR
pozostat zwigzany przez pigtnascie lat, do
1968, kiedy ustgpit miejsca Bohdanowi
Wodiczko. Wykorzystat ten czas na sze-
roko pojeta organizacje zycia muzycznego
w Polsce, takze na promocje zespotu w
Europie i na estradach catego $wiata. To
wiasnie pod jego kierownictwem WOSPR
odbyta najdtuzsze tournée w historii polskich
orkiestr — w 1963 r. zespot wyjechat na
cztery miesiace do ZSRR, Mongolii, Chin,
Hongkongu, Japonii, Filipin, Nowej Zelandii
i Australii, dajac w sumie ponad piecdziesiat
koncertdw, walczac z rozstrojonymi i pekaja-
cymi —z powodu nagtych zmian temperatur
— instrumentami.
Kolejne lata przyniosty wspdtprace
z czotowymi orkiestrami nie tylko w Pol-
sce, takze w Europie, Azji oraz w Stanach
Zjednoczonych. Po wyjezdzie z Katowic
Jan Krenz zwigzat sie z Teatrem Wielkim
w Warszawie, gdzie przez pie¢lat(do 1973r.)
petnit funkcje dyrektora artystycznego.
Zastynat wéwczas brawurowymi insceniza-
cjami oper romantycznych, w tym Borysa
Godunowa M. Musorgskiego, Otella G. Ver-
diego i Elektry R. Straussa. Jednoczesnie

wspotpracowat z orkiestrg Yomiuri Nippon
Symphony w Tokio, orkiestrg Radia Dun-
skiego w Kopenhadze i innymi zespotami
0 $wiatowej renomie, m.in. z Filharmonika-
mi Berlinskimi, drezdenska Staatskapelle,
Tonhalle w Zurychu, orkiestrg Concert-
gebouw w Amsterdamie, amerykanski-
mi orkiestrami symfonicznymi z Detroit
i zNowego Jorku. Na przetomie lat 70. i 80.
objat stanowisko generalnego dyrektora
muzycznego miasta Bonn; przez trzy lata
prowadzit tamtejsza Beethovenhalle, dy-
rygujac utworami z szerokiego repertuaru
koncertowego i operowego i propagujac
muzyke polskg (m.in. Straszny dwor
Moniuszki, z udziatem polskich wykonaw-
cow). W 1983 r. wyjechat do Holandii, na
dwuletni kontrakt z radiem holenderskim
w Hilversum. Niezaleznie od obejmowa-
nych funkcji czynnie uczestniczyt niemal we
wszystkich edycjach festiwalu ,Warszaw-
ska Jesien”, zorganizowanych u schytku
stulecia, takze w festiwalach w Edynburgu,
Pradze, Bergen, Montreaux, Wiedniu i w
Osace. W 2005 r. objat stanowisko dyrek-
tora artystycznego i pierwszego dyrygenta
Filharmonii Krakowskiej; po trzech latach
ustapit z funkcji i wycofat sie z regularnych
wystepow na podium.

Jaki byt jako dyrygent, menadzer ze-
spotu, szef orkiestry? Przede wszystkim —
wszechstronny. W 1993 r., natamach pisma
,otudio”, méwit o swojej profes;ji tak: ,Praw-
dziwy dyrygent powinien mie¢ jak najszerszy
repertuar. Takim dyrygentem byt Karajan.
llez on dyrygowat muzyka wspdtczesna! (...)
Jatez jestem ciekaw réznych epok, réznych
stylow i partytur”. Ta ciekawo$¢ obejmowata
kompozycje od symfoniki klasycznej po
najwczesniejszg muzyke wspotczesna,
w tym szczegdlnie po muzyke polska, pidra
Bairda, Lutostawskiego, Panufnika czy Ki-
lara. Jedynie okres renesansu i baroku, w
tym utwory C. Monteverdiego, H. Purcella
czy A. Corellego, takze wczesne dzieta
G. F. Haendla, Krenz omijat twierdzac, ze
ich wykonanie wymaga specjalistycznej
wiedzy i umiejetnosci. Zywit bowiem pene
przekonanie, iz najpierwszg powinnoscig
dyrygenta jest wierne oddanie twdrczego
zamystu kompozytora, zawartego w dziele.
W 1997 r. Zofia Helman pisata o mistrzu:
,Krenz przywigzuje duzg wage do waloréw
artystycznych wykonywanego repertuaru
i pieczotowicie zestawia programy koncertow.
Obdarzony talentem kreacyjnym, nadaje
wykonywanym dzietom pietno swej osobo-
wosci, nie wykraczajac jednak poza intencje
kompozytora, lecz raczej je uwydatniajac”.

Oile zas w samym podejsciu do zawodu
maestro powotywat sie na Herberta Karaja-
na, o tyle w kuluarach i w codziennej pracy
z muzykami korzystat z wiedzy, ktérg mu
przekazat Fitelberg. ,Sg dwa typy dyrygen-
tow — mowit. — Tacy, dla ktérych najwaz-

niejszy jest koncert, a proby sg mniej lub
bardziej wazne, i inni, dla ktérych zasadnicza
praca z orkiestrg nad repertuarem odbywa
sie na probach, cata batalia 0 muzyke
rozgrywa sie w codziennej pracy, a koncert
jest jej ukoronowaniem”. Zaréwno Fitelberg,
jak i Krenz widzieli swoje miejsce w grupie
drugiej — dyrygowali najczesciej z pamigci,
zaréwno na koncercie, jak i na probach;
nigdy tez nie zajmowali pozycji siedzacej, by
mie¢ odpowiednie baczenie na caty zespdt.
Krenz wymagat wiele od muzykéw, ale takze
miat wzglad na ocene swojej pracy. Kry-
tyczne uwagi fowit podczas zakulisowych,
zakrapianych imprez z udziatem zespotu.
,Nie tylko graliSmy razem - opowiadat
szczerze w rozmowie z Elzbietg Markow-
ska — ale i, nie bojmy sie tego powiedziec,
wodke razem pilismy. (...) Niezaleznie od
catego szacunku dla dyrygenta, muzycy
potrafig, wiasnie po alkoholu, powiedzie¢
wiele rzeczy”. Owo ,wiele rzeczy” odnosito
sie nie tylko do merytorycznej pracy szefa,
ale takze do relacji personalnych i — wcale
nierzadko — do scenicznej pracy oraz wize-
runku estradowego dyrygenta i orkiestry.
W swoich Diabtach i aniotach Jerzy Waldorff
pisat: ,Artysta nasz - staranny w podawaniu
orkiestrze jak najczytelniejszych wskazéwek
— dba réwniez o pewng doze aktorstwa,
zeby tresci zawarte w muzyce sugerowac
takze wizualnymi srodkami ludziom siedza-
cym na sali”. Wspomniane przez Waldorffa
aktorstwo nie oznaczafo jednak teatralnych
ruchéw czy przesadzonego, scenicznego
,gwiazdorzenia” — Krenz dyrygowat zazwy-
czaj oszczednie, precyzyjnie, czasem nawet
ascetycznie. Jesli za$ studiowat wiasng
mimike, to z uwagi na kamery i transmisje
w telewizji, dzieki ktérym w historii polskiej
dyrygentury narodzit sie — takze za jego
posrednictwem — nowy trend.

Telewizja i radio stanowity dla nastepcy
Fitelberga szczegdlne wyzwanie. Apodyk-
tyczny i stanowczy na podium, probowat
przenie$¢ zasady wspotpracy z orkiestrg
do studia. Nadal dyrygowat z pamigci,
w pozycji stojacej. Od muzykdw wymagat nie
tylko profesjonalizmu, takze odpowiedniego
i eleganckiego stroju; podkoszulki czy —tym
bardziej — krotkie lub sportowe spodnie
nie wchodzity w gre. O ksztalcie nagrania
wolat decydowa¢ sam, bez koniecznosci
konsultacji z rezyserem dzwieku. Juz na
probach, zanim wszedt do studia, testowat
usytuowanie orkiestry, gromadzac muzykéw
raz w grupach brzmieniowych, innym razem
w sporym oddaleniu, jeszcze innym —wysu-
wajac naprzod drzewo, blache lub perkusje.
Przed samym nagraniem prébowat dang
kompozycje niezliczong ilo$¢ razy, lecz na-
grywat catosciowo, od poczatku do konca,
bez dodatkowych przerw. Nie sztukowat
Sciezek, nie nagrywat etapami. Upierat sie,
by mikrofon uruchamiac tylko jeden, odbie-
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rajgcy dwustronnie, na wzor uszu melomana
na koncercie. Dokonat w ten sposob szeregu
obsypanych nagrodami nagran, m.in. dla
Philipsa, czeskiego Supraphonu i Olympii.
Na ptytach szczegdlnie chetnie rejestrowat
muzyke polska, w tym przede wszystkim
utwory Chopina, Moniuszki, Paderewskiego
i Szymanowskiego, takze kompozytoréw
wspotczesnych: Lutostawskiego, Serockie-
go, Bairda oraz Szabelskiego.

W swiecie kompozycji: przyjaznie
i autorytety

ukcesy Krenza jako dyrygenta
z pewnoscig zdeterminowalty jego

zawodowa droge, jednak pasja twor-
cza—cho¢ ttamszona przez dwadziescia lat
- nie znikneta. Do momentu objecia funkcii
szefa WOSPR komponowat regularnie;
publikowane wéwczas utwory dryfowaty
w strone neoklasycyzmu (Serenada kla-
syczna na matg orkiestre), pdzniej — pod
wptywem awangardy i kursow Nowej Muzyki
w Darmstadt—w strone aleatoryzmu i dode-
kafonii (Capriccio na 24 instrumenty, Musica
per clarinetto solo). Nie bez znaczenia dla tej
wczesnej tworczosci pozostawaty dwczesne
przyjaznie Krenza; od Bairda nauczyt sie
$miatej, niekiedy ryzykownej instrumentacji
utwordw, od Serockiego — zonglerki kolo-
rystyka dzwiekowa, od Grazyny Bacewicz
- eksperymentowania z zestawianiem
orkiestrowych barw.
W czasie ,tworczej abstynencii’, a zatem
w latach 1962-1982, relacje Jana Krenza
Z muzycznymi przyjacidtmi obejmowaty
niemal wytacznie obszar ,wykonawca-
kompozytor”. Z Romanem Palestrem, Bole-
stawem Szabelskim, Michatem Spisakiem,
Witoldem Lutostawskim czy Henrykiem
Mikotajem Géreckim dyskutowat gtownie
0 problemach wykonawczych w ich
utworach, takze o mozliwosciach pew-
nych zmian, pietnie artysty-kompozytora
i artysty-interpretatora. W 1982 r. sytuacja
sie zmienita — maestro, wzorem Gustawa
Mahlera, postanowit podzieli¢ swojg roczng
prace na dwie czesci: siedem miesiecy spe-
dzat za pulpitem, pie¢ poswiecat na kompo-
nowanie. Od tego momentu jego dorobek
tworczy regularnie sie powiekszat — $wiatto
dzienne ujrzata m.in. Messa breve per
coro campane, tryptyk symfoniczny Maski,
Epitaphion na orkiestre, Il Symfonia quasi
una fantasia, Sinfonietta per fiati, Tristan in
memoriam. Postludium per quartetto d’ar-
chi, wreszcie —w pierwszej dekadzie XXI w.
— Aria i Perpetuum mobile na orkiestre,
Uwertura na orkiestre symfoniczng oraz
Requiem na baryton solo, chér mieszany
i orkiestre. We wszystkich tych utworach
stycha¢ juz dojrzaty styl kompozytora
- bogactwo konwenciji, silne kontrasty
fakturalne, zdyscyplinowang forme,

wyrafinowang kolorystyke i kunsztowng
instrumentacie.

Osobny rozdziat w twérczo$ci Krenza
stanowi praca dla kina, ktorej charakter
wyjatkowo odpowiadat drobiazgowej natu-
rze mistrza. ,Zawsze mnie frapowata wy-
jatkowa precyzja muzyki filmowej — mowit
w Rozmowach o muzyce polskiej - (...)
Trzeba byto Scisle trzymaé sie tych ram
w sensie kompozycji — skomponowac mys|
muzyczna na okreslony czas i Scisle w tym
czasie jg wykonac. Nagrywajac muzyke fil-
mowa (wszystkie moje kompozycje filmowe
nagrywatem jako dyrygent), trzeba byto
kontrolowa¢ kazde wykonanie ze stope-
rem, aby synchron muzyki z obrazem byt
stuprocentowy”.

Poczatki jego filmowej kariery to lata
50. — tuz przed tym, jak swojg przygode
z kinem rozpoczat Krzysztof Komeda czy
Wojciech Kilar. Polska szkota filmowa prze-
zywata wowczas rozkwit — rynek chtonat
nie tylko mtodych rezyseréw, w tym przede
wszystkim adeptow todzkiej filmowki, ale
takze rozpoczynajacych zawodowa droge
kompozytoréw i dyrygentéw. Krenz naj-
§cislej wspotpracowat z Andrzejem Mun-
kiem — panowie wspolnie nakrecili m.in.
krotkometrazowy dokument Kolejarskie
stowo, dokumentalizowany dramat wojenny
Bfekitny krzyz, filmowy felieton Niedzielny
poranek, nowele wojenng Eroica i stynng
komedie opowiadajaca historie zycia Jana
Piszczyka — Zezowate szcze$cie. Od Mun-
ka maestro nauczyt sie, ze ,dobra muzyka
filmowa nie moze wychodzi¢ przed obraz’,
ale za to moze go wyprzedzac, zapowia-
daé, antycypowa¢ wydarzenia i emocje.
Z kolei od Andrzeja Wajdy, dla ktérego opra-
wit muzycznie stynny dramat o Powstaniu
Warszawskim Kanat, zaczerpnat przekona-
nie, ze muzyka w kinie winna wspotgra¢ ze
wszystkimi elementami filmowego dzieta,
$cisle odpowiadaé jego tresci, komentowaé
ja i umiejetnie uzupetniac.

Krenz pozostat wiernym kinomanem
takze po rozstaniu z filmowa ekipa. Najchet-
niej wracat do dziet ulubionego rezysera
- Ingmara Bergmana - oraz do twérczosci
Federica Felliniego, zwlaszcza tej z muzy-
ka Nina Roty. U progu nowego millenium
zamienit prace z orkiestrg na uroki zycia
na wsi, takze - jak sam opowiada - na
dorywcza zabawe w farmera. ,Jest to moze
nietypowy finat kariery, ale rozwigzanie to,
wybrane dobrowolnie, daje mi autentyczne
poczucie spetnienia, rodzaj uspokojenia
po wieloletnich zmaganiach dyrygenta
zkompozytorem. Dzigki temu zblizytem sie
do natury, odczuwam gtebiej niz dotad cud
zmian por roku, niesmiertelnos$¢ przyrody,
jej urode, bogactwo, poezje. Przestatem
zy¢ rytmem zwyktego kalendarza, istnieje
od wiosny do lata i od jesieni do zimy...".®
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Giuliano Carmignola
fot. Anna Carmignola/DG

a kazdym nagraniem kryje
ZsiQ jakas$ historia, droga, na

ktdrej znajduje sie zaréwno
kompozytor, jak i wykonawcy.
Giuliano Carmignola opowiada
o inspiracjach i powodach nagrania
swojej najnowszej ptyty z Koncerta-
mi skrzypcowymi Jana Sebastiana
Bacha.

uigi Enrico Ferro, wenecki
L skrzypek i pedagog zasiat

pierwsze ziarna na gruncie
tych pierwszych muzycznych emo-
cji; metoda tego profesora bazuje
na koncepcji ,pieknego dzwieku”,
ktory tworzy sie w mgnieniu oka,
rozkoszujac sie uzyskanym efek-
tem, podchodzac do interpretacii
w sposob spontaniczny i naturalny.
Ferro, apostot renesansu vivaldiowskiego,
nalezat do Virtuosi di Roma od powstania
tego zespotu do potowy lat 1960., kiedy to
zakonczyt swa muzyczna kariere. W 1970r.
Carmignola zastepuje swego mistrza, za-
chowuje jego tradycje interpretacyjna, jak
i repertuar, grajac w tym samym zespole,
ktérego byt cztonkiem do 1978 r.

,Na koncu lat 1980. spotkatem po raz
pierwszy muzykéw, ktorzy byli zainte-
resowani historycznym wykonaniem na
oryginalnych instrumentach. Najpierw byt
to Ottavio Dantone, zagratem z nim opus 5
Locatelliego w Bergamo i zaraz potem | So-
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Giuliano Carmignola,
czyli wtoski sposob na Bacha

\ [ ) R

awsze miatem ochote nagra¢ koncerty
skrzypcowe Bacha. Jako dziecko miatem
starg plyte winylowa z koncertem E-dur
i a-moll wykonywanych, pierwszy przez Davi-
da Ojstracha, wykonawca drugiego byt Isaac
Stern: to byta moja ulubiona plyta, doskonale
pamietam to gtebokie uczucie, jakiego dostar-
czato mi stuchanie czesci wolnych. Poza tym,
repertuarem wioskim zajmuje sie od najmiod-
szych lat. M6j ojciec byt skrzypkiem amatorem,
¢wiczyt z adwokatami, lekarzami itd., ktérzy
podobnie jak on, uprawiali muzyke z zapatem,
¢wiczyli w zakrystii wspaniatego kosciota Santa
Maria Maggiore w Treviso. Wzrastatem wsrod
zapachow kadzidet i nut Corelliego, Benedetto
Marcello i Vivaldiego.

Giuliano Carmignola wspominajac
swoje spotkanie z muzyka.

natori de la Gioiosi Marca i Andrea Marcon,
moj przyjaciel z Treviso”. Bardzo wazna byta
tez nawigzana znajomos¢ z klawesynistkg
i pianistkg Laurg Alvini; razem zmierzyli sie
z repertuarem duetowym Schuberta
i Beethovena: ,Jesli nawet to nie trwato
ditugo, Laura byta cudowng towarzyszkag
podrozy w ponownej lekturze filologicznej
tych kompozytoréw”. Carmignola tworzy
bliskie i trwate wiezi z cztonkami zespotow,
ktore uwaza za swoje muzyczne rodziny,
Accademia Bizantina, Wenecka Orkiestra
Barokowa, | Sonatori de la Gioiosa Marca,
czy tez jeszcze Orchestre des Champs-
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Elysées: ,Z tymi zespotami czuje
sie swobodnie, a granie z nimi to
wielkie szczescie”. Jego zwigzek
z Concerto Kdln jest najnowszy:
,Kiedy wystuchatem kilka ich na-
gran, ktdre bardzo mi sie spodobaty,
zamierzatem nagra¢ co$ z nimi.
Ciagle pamietam rados¢, jaka
odczuwajg grajac i ich usmiechy,
kiedy wyszta kwestia nagrania
koncertéw Bacha. Ponadto, ich
obecna Konzertmeister, Mayumi
Hirasaki, przez jaki$ czas studio-
wata ze mng w Lucernie i pomyst,
by razem z nig zagra¢ Concerto na
dwoje skrzypiec wydat mi si¢ nie do
odparcia. | wreszcie byta to okazja
do wspdtpracy z moim przyjacielem,
skrzypkiem Marco Serino, ktdry
podjat sie waznego odtworzenia
dwach zagubionych koncertow Bacha, ktore
uzupetniaja te ptyte”.

Zapytany o to Serino wyjasnia w na-
stepujacy sposob swoje podejscie do
tematu: ,Koncerty skrzypcowe zostaty
skomponowane przez Bacha w latach,
ktore spedzit w Kéthen (1717-1723)
i byly przeznaczone dla Josepha Spies-
sa, pierwszego skrzypka i dyrektora
orkiestry dworskiej; wedtug posiadanych
informacji Bach napisat przynajmnie;
osiem koncertow w ciggu tego okresu”.
Wiadomo, Ze tylko trzy z nich przetrwaty;
z pozostalych pozostaly jedynie transkryp-
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cie na klawesyn wykonane przez kompo-
zytora w Lipsku miedzy 1727 a 1735 r.,
by dostarczy¢ koncerty do Schottisches
Collegium Musicum.

Przypomnijmy, ze w czasach Bacha
proces kompozycyjny byt uwazany za
prace $cisle rzemiesinicza, a transkrypcja
i aranzacja innych utworéw byta istotna
W uczeniu sie sztuki kompozycji, ktéra
miata jeszcze wtedy, jak pisze Serino
,charakter [...] opisowy, ([wystudiowany]
dzieki obserwaciji partytur ich kopiowaniu
i transkrypcji przez réznych aktorow)” a nie
,normatywny (tzn. kierowany serig zasad,
regutinorm)”. Transkrypcje kompozytoréw
wtoskich dokonywanych przez Bacha byty
dla niego sposobem ,na zgtebienie me-
chanizméw ich styli wiaczajac je catkowicie

do swego wiasnego jezyka”, stanowig one
takze cenng pomoc dla wspétczesnego
weryfikatora ktory, jak wtedy student sztuki,
wychodzi od bezposredniego zbadania
Zrodet rekopismiennych — w tym przypad-
ku trzech koncertdw skrzypcowych i ich
transkrypcje na klawesyn, manuskrypty
koncertow na klawesyn i czesci umiesz-
czone w kantatach — i postepuje w sposéb
dziatajacy wstecz tworzac na nowo zasady
przestrzegane przez kompozytora w celu
realizacji odtworzeni, ktére ,jesli nie sg
nawet dokladng replika zagubionych ory-
ginalnych koncertéw, moga pretendowac
do pewnej wiarygodnosci”.

Po zmierzeniu sie ze znaczng czescig
repertuaru wiolinistycznego wtoskiego
baroku, Carmignola podejmuje u Bacha wy-

CZLOWIEK

zwanie dyskograficzne zupetnie odmienne:
,wJesli Bach odczut mocne wptyw wielkich
kompozytordw i wirtuozéw wioskich jemu
wspdtczesnych (Vivaldi, Tartini i Locatelli),
jego kompozycije na skrzypce bardzo sie od
nich roznity. Concerto Kdln i klawesynista
i organista Gianluca Capuano pomogli mi
tchna¢ na nowo w dzieta Bacha rados¢
weneckiego brzmienia, ich rytmiczng ener-
gie i blask artykulacji allegro i w czesciach
wolnych najszerszy z mozliwych wachlarzy
dynamicznych niuanséw. Mam nadzieje,
ze prawdziwi melomani bedg mogli rozpo-
zna¢ w naszym wykonaniu zdumiewajace
ujecie, ktdre promieniuje z tych cudownych
kompozycji”.®

zredagowat: sb na podstawie mat. pras. DG

Adam Czopek

swoim czasie uchodzit za najlepszego
W w Polsce odtworce partii Barona Scar-

pii w Tosce Pucciniego. Jego kreacja
wrecz wstrzgsata publicznoscia, a krytycy
przescigali sie w jej komplementowaniu. Wanda
Werminska twierdzita przy kazdej nadarzajace;
sie okazji, ze byt jedynym, ktory mogt ja objac
kiedy jako Tosca nabrata powietrza w ptuca,
a miata czym oddycha¢. Spiewat te partie
w towarzystwie najwigkszych gwiazd Swiatowej
sceny operowej z Teresg Zylis-Garg, Birgit Nils-
son, Tamarg Mitaszking i Antonig Kaweckg na
czele. Rolg Scarpii $wietowat 6 marca 1994 r.
na scenie Teatru Wielkiego — Opery Narodowej
jubileusz 45-lecia pracy artystycznej. Repertuar
artysty obejmowat okoto 50 partii. Z jednako-
wym powodzeniem $piewat partie w operach
romantycznych jak i wspétczesnych. Mozna
powiedzie¢, ze rozpietos¢ jego repertuaru
siegata od klasycznego Beethovena przez
Donizettiego i Rossiniego, Verdiego, Bizeta,
Pucciniego i Mascagniego do Strawinskiego,
Szostakowicza, Enescu i Berga. Oczywiscie
szczegdlng estymq darzyt muzyke polska i to
w petnym jej przekroju, obok dziet Stefaniego,
Moniuszki, Zelenskiego $piewat tez opery
wspotczesne Szeligowskiego, Bargielskiego,

Pendereckiego i Rudzinskiego.

Artysta urodzony 6 czerwca 1923 r.
w Grudzigdzu, wychowat sie jednak w okolicach
Warszawy, i podwarszawskie podworka byty
pierwszymi jego estradami, Spiewat na nich
modne wtedy piosenki. W 1939 r. rodzice prze-
razeni mozliwoscig wybuchu wojny zdecydowali
sie na przeniesienie do Skarzyska-Kamiennej

Legendy Polskiej Wokalistyki (38)

Jerzy Kulesza

Jerzy Kulesza jako baron Scarpia
Teatr Wielki w Warszawie,
fot A Kossobudzkki, T. Kubiak:
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do domu mieszkajgcej w tym miescie
babki pana Jerzego. Do Skarzyska prze-
niosta sie rodzina jednak bez ojca, oficera
sztabu Wojska Polskiego, ktory pozostat
w Warszawie i musiat tam przezy¢ gorycz
wrzesniowej kleski. Podczas okupacji
niemieckiej Jerzy podjat pierwsza w zyciu
prace na Ostbahn, skarzyskim wezle
kolejowym. Lubit $piewa¢, a majac silny,
piekny gtos barytonowy, czesto na prosbe
kolegow $piewat ulubiong piesn Sonja,
Sonja, twoje krucze wiosy. Wiosng 1944 r.
do mieszkania zajmowanego przez Ku-
lesze wpadta grupa gestapowcow z za-
miarem jego aresztowania. Na szcze$cie
Jerzy ostrzezony w ostatniej niemal chwili
przez Stefanie Woytowicz, ktdra pracujac
w zarzadzie miasta zauwazyta jak gesta-
powcy przegladajac rejestr mieszkancow
odnotowali jego adres, zdazyt uciec
przed aresztowaniem. Bezposrednio po
ucieczce wstapit do oddziatu partyzanc-
kiego porucznika Boniczy i tam doczekat
wyzwolenia.

Ledwie przebrzmiaty echa wojny,
a miody kandydat na $piewaka jedzie do
Krakowa i podejmuje studia na... Wydziale
Prawa Uniwersytetu Jagiellofiskiego. Ale
$piewacze ciggoty szybko dajg o sobie
znaé, co sprawia, ze niemal jednoczesnie
podejmuje nauke $piewu w Ady Sari. Wy-
trwat w tym dwa lata, do 1947 r., a potem
przeniost sie do Poznania, gdzie rozpoczat
juz regularng nauke $piewu w Panstwowe;
Wyzszej Szkole Operowej prowadzonej
przez Tadeusza Szeligowskiego. Trafit do
klasy legendarnego basa Karola Urbano-
wicza. W takcie nauki zaczat nagrywac
piosenki, ale pod pseudonimem Jerzy
Chmielowski — jak wyjasnia. Pseudonim
byt forma ukrycia sie przez profesorem,
ktory gdyby sie o tym dowiedziat szybko
by sie ze mng rozprawit. Na szczescie
nauka przebiegata bezproblemowo i juz
od 1 sierpnia 1949 . byt solista Opery Ka-
towickiej z siedzibg w Bytomiu. Pierwszg
partig w jakiej sie pokazat w tym teatrze
byt Escamillo w Carmen Georga Bizeta.
Zaspiewat jg 16 sierpnia 1949 r., a wiec
dostownie kilka dni po podjeciu pracy
podczas goscinnych wystepéw Opery Ka-
towickiej w Lodzi. Kilka tygodni pézniej, od
1 wrzesnia nastapita zmiana nazwy teatru
na Opere Slaska w Bytomiu. Rok pdzniej
t6dzcy melomani oklaskiwali go ponownie,
ale juz w partii Janusza w Halce. Pierwsza
premiera z jego udziatem to Dama pikowa
Piotra Czajkowskiego, wystawiona w Byto-
miu 10 czerwca 1950 ., $piewat wowczas
dwie partie, Hrabiego Tomskiego i Plutusa.
6 styczna 1951 r., jako Hrabia Waldstein,
bierze udziat w premierze Casanovy
Ludomira Roézyckiego. W miedzyczasie
,wchodzi” w przedstawienia dwdch oper
Giacoma Pucciniego, Madama Butterfly

(Goro) i Cyganerii (Marceli) oraz Stacha
w Janku Wtadystawa Zelenskiego. Bytom
ma tez w jego przypadku wymiar osobisty,
poznat tam znakomitg tancerke Olge Sa-
wicka, z ktérg w 1950 1. ozenit sie. Niestety,
matzenstwo nie przetrwato proby czasu
— bylismy jeszcze tacy mtodzi i szaleni -
powiedziat po latach.

W 1952 r. Zygmunt Latoszewski, pod
batutg ktérego wstepowat w Bytomiu
w Damie pikowej, sktada mu propozycje
przejscia do Opery Warszawskiej, co na-
stapito juz we wrzesniu. Jednak debiut na
warszawskiej scenie zaliczyt wczesniej, bo
juz 21 pazdziernika 1950 r., kiedy wystapit
goscinnie jako Marceli w Cyganerii. | tak
stoteczna scena najpierw Opery War-
szawskiej, pozniej Teatru Wielkiego stata
sie jego artystycznym domem do konca
kariery. Przez ponad 45 lat bedzie bary-
tonowym filarem zespotu, ktéry czaruje
publicznos¢ aktorskim talentem i scenicz-
nym temperamentem, a przede wszystkim
piekng barwa, wyréwnanym we wszystkich
rejestrach soczystym brzmieniem swojego
barytonowego gtosu o niepospolitej sile
i mocy. A przeciez byly to czasy kiedy
na scenie Teatru Wielkiego wstepowali
rowniez inni legendarni barytoni Andrze;
Hiolski, Jerzy Artysz, Robert Mtynarski,
Zdzistaw Klimek, Eugeniusz Banaszczyk,
Jozef Wojtan i Feliks Gatecki, byto wiec
z kim konkurowa¢. Bedzie tez mistrzem
humoru i opowiadania dowcipéw, za co
teatralne zespoty bardzo go cenity. Potrafit
tez jednym zdaniem roztadowa¢ napietg
atmosfere.

Pierwsza warszawska premierg z jego
udziatem byta stynna Halka w rezyserii
Leona Schillera (31 maja 1953), $piewat
w tym przedstawieniu partie Janusza, kre-
acja wtedy stworzona przyniosta mu uzna-
nie stotecznych krytykdw i publicznosci.
Od tego momentu jego warszawska karie-
ra nabiera przyspieszenia. Zanim zespoty
opery przeniosg sie do odbudowanego
gmachu na Plac Teatralny zdazy zaspie-
wac kilkanascie nowych partii, te najwaz-
niejsze to oczywiscie Scarpia (1953, do
1960 r. zaspiewa te partie 60 razy), Wa-
lenty w Fau$cie Gounoda (1956), Figaro w
Cyruliku sewilskim Rossiniego (1957), Kre-
ona w Krolu Edypie Igora Strawinskiego
(1962), Amonastro w Aidzie i Hrabia Luna
w Trubadurze (1959), Markiz Posa w Don
Carlosie oraz tytutowy Rigoletto (1960)
Verdiego. Pozostajac przy tym ostatnim
kompozytorze wypada wspomnie¢, ze miat
w repertuarze i regularnie wystepowat we
wszystkich jego operach wystawionych na
stotecznej scenie. Po przeniesieniu sig do
odbudowanego gmach nadal pozostaje
przy wczesniej opracowanych rolach
dziet, ktére przeniesiono na nowg scene,
a jednoczes$nie ciggle doktada nowe. Par-

tie Jago Spiewa w tak zwanej drugiej pre-
mierze Otella Verdiego (1 kwietnia 1969r.).
Bierze udziat w pierwszej warszawskiej
premierze Falstaffa Verdiego, 8 lutego
1975 r. $piewa partie Pana Forda. ,Wsrdd
solistow polskich najwspanialszy byt Jerzy
Kulesza. Zaryzykowatbym twierdzenie, ze
w tej materii dordwnywat on angielskiemu
barytonowi. W kazdym razie partie te Jerzy
Kulesza moze zaliczy¢ do najpiekniejszych
kart swoje artystycznej kariery, a my — do
najpiekniejszych partii w historii polskiego
wykonawstwa barytonowego.” — napisat
w ,Teatrze” Bogdan Jankowski. Z czasem
bedzie pierwszym polskim Wozzeckiem
w operze Albana Berga (premiera 14
kwietnia 1983 r.) i Donnerem w warszaw-
skiej premierze Ztota Renu Wagnera (pre-
miera 30 kwietnia 1988 r.). Jeszcze w tym
samym roku w grudniu stworzyt zabawng
posta¢ Franka w ZemS$cie nietoperza Jo-
hanna Straussa.

Jako Scarpia partnerowat na scenie
nie tylko Wandzie Werminskiej, co ta
przez lata z wdziecznoscig i zachwytem
wspominata. Byt rowniez partnerem Birgit
Nilsson, Teresy Zylis-Gary i Tamary Mi-
taszkiny podczas ich jedynego wystepu na
warszawskiej scenie operowej. Ponadto
Spiewat partie okrutnego prefekta rzym-
skiej policji w towarzystwie Marii Fottyn,
Hanny Rumowskiej, Antoniny Kaweckiej
i Joanny Cortés. Nie mniej bogata jest
lista tenorow, ktdrzy z nim wystepowali
w Tosce, sg na tej liscie: Bogdan Paprocki,
Michat Szopski, Wiestaw Ochman, Zdzi-
staw Nikodem, Roman Wegrzyn, Jézef Ko-
lesinski i Lestaw Wactawik. Réwniez partig
Scarpii Swigtowat 6 maja 1994 r., na scenie
Teatru Wielkiego, jubileusz 45-lecia pracy
artystycznej. Tego wieczoru w partii Tosci
spotkat sie z trzema wykonawczyniami tej
partii Elzbietg Hoff (I akt), Barbarg Rusin-
Knap (Il akt) i Joanng Cortés (Il akt).

Oczywiscie praca w stotecznym teatrze
nie wypelnita bez reszty jego czasu. Chet-
nie przyjmowat zaproszenia z innych te-
atrow. Juz w 1957 r. go$cit Operze Battyc-
kiej w Gdansku, gdzie oklaskiwano go jako
Figaraw Cyruliku sewilskim Rossiniego, tq
sama partig zachwycit publiczno$¢ Opery
Bydgoskiej. Do Gdanska wrécit w 1961 r.
jako Scarpia, a do Bydgoszczy w 1970 r.
jako Amonastro w Aidzie. W tym samym
roku byt carem Borysem Godunowem
w Operze Baltyckiej. Scena Kieleckiego
Centrum Kultury goscita gow 1998 . jako
Macieja w Strasznym dworze.

Ostatni raz stanat na scenie 1 czerwca
2012r. - Spiewat w specjalnym koncercie
zorganizowanym przez Teatr Wielki —
Opere Narodowa w 20. rocznice $mierci
Jerzego Czaplickiego. @
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Andrzej Panufnik. Tam i z powrotem (V)

Orkiestra w barwach narodowych i nie tylko.
Uwertury i inne utwory symfoniczne

procz symfonii, koncertéw instrumentalnych i uwertur, w muzyce symfonicznej Panufnika wyrézni¢
mozna utwory orkiestrowe charakterystyczne, a takze dzieta niosace przestanie ,ideowe” — za-
uwaza teoretyk muzyki Ewa Siemdaj, autorka ksigzki Andrzej Panufnik. Twérczosé symfoniczna

(Krakow, 2003). Zwykle sa to kompozycje o wymowie patriotycznej, czasem — wpisujace sie¢ w tzw. nurt
folklorystyczny w tworczosci artysty. Szczegélne miejsce zajmuja dzieta zwigzane jednoczes$nie z historig
narodu polskiego i niezwykle osobistym dla Panufnika jej aspektem — ciezkimi przezyciami wojennymi

nicznych Panufnika z lat 1936, 1939,

1942 zaginety podczas Powstania
Warszawskiego. Uwertura tragiczna (1942),
ktora poswiecit pamieci swojego zmartego
tragicznie brata Mirostawa, zostata zrekon-
struowana po wojnie i wykonana najpierw
w Krakowie w 1945 r., cztery lata p6zniej
w Nowym Jorku, aw nowej edycji—w 1955r.
w Londynie, gdzie zaprezentowata jg Swiatu
BBC Orchestra Symphony. Uwertura ta,
skomponowana w Warszawie ,pod wpty-
wem strachu i okropno$ci codziennego
zycia i przygnebiajacego przeczucia, ze
nadchodza jeszcze gorsze rzeczy” (jak pisat
w autorskim komentarzu Panufnik), zostata
skonstruowana w oparciu o jeden motyw
melodyczny ztozony z czterech dzwiekow,
przewijajacy sie przez caty utwor. Jest to tzw.
,motyw leku”, poréwnywany do gtdwnego
motywu V Symfonii L. van Beethovena (B.
Bolestawska, Panufnik, Krakéw 2001). Kom-
pozytor postrzega zmartego brata w dwoch
wymiarach — jako najblizszego, utraconego
nagle krewnego i jako dzielnego zomierza
Armii Krajowej, ktory oddat zycie za swojq
ojczyzne. Dlatego chociaz wedtug pierwot-
nych zatozen uwertura miata by¢ dzietem
abstrakcyjnym, Panufnik nie mogt zapano-
wac nad podswiadomoscig — co przyznaje
w autobiograficznej ksiazce Panufnik o sobie
(Warszawa 1990) — i w uwerturze bardzo
czesto pojawiajg sie ustepy ,zaskakujaco
onomatopeiczne”, na przyktad odgtos
spadajacej bomby (perkusja), cichy odgtos
silnika oddalajacego sie samolotu (glissando
puzonu), czy seria z karabinu maszynowego
(salwa perkusji w ostatnich taktach).

Do do$wiadczen wojennych Panufnik
siegnat takze komponujac Uwerture boha-
terskg (1951-1952), ktorg wyobrazit sobie
jako uzupetnienie popularnej Warszawianki
Karola Kurpifiskiego (,Impuls do skompo-
nowania Uwertury bohaterskiej z triumfal-
nym zakoniczeniem pojawit si¢ w 1939 r.
w Warszawie, po pierwszym ataku Niemiec

R ekopisy pierwszych uwertur symfo-

i szczegdlnie bohaterskim oporze narodu
polskiego. Moje mysli od razu zwrdcity sie
ku Warszawiance, powszechnie Spiewanej
pobudzajacej piesni patriotycznej, ktéra
wydawata sie ucielesnieniem beznadziej-
nego lecz stale jeszcze optymistycznego
ducha tego momentu. W Uwerturze nie
chciatem cytowa¢ melodii piesni ani nawet
uzywac jej elementow lecz pozwolic, by jej
duch przeniknat mojg wiasng inwencje”).
Dzieto, ktéremu Stefan Kisielewski w , Ty-
godniku Powszechnym” (1/2, 1951) zarzucal
zdawkowos$¢ i pustawy bohaterski patos,
zostato wykonane po raz pierwszy w 1951 .
w Krakowie, a nastepnie w Helsinkach pod
dyrekcjg kompozytora. Mimo krytyki ze
strony niektdrych recenzentéw, uwertura
zdobyta pierwsza nagrode na Konkursie
Przedolimpijskim i medal na Konkursie
Olimpijskim w Helsinkach w 1952 r.

Wsrod orkiestrowych dziet Panufnika,
nawigzujacych do tragicznej historii naj-
nowszej Polski, uwage zwraca szczegolnie
Epitafium katyriskie z 1967 r.— napisane pod
wptywem informacji 0 mordzie w lesie pod
Katyniem. Chociaz od tamtych wydarzen
do skomponowania utworu uptyneto sporo
lat, artyste przez caly czas przesSladowato
widmo masakry, nierozwiazanej oficjalnie
pomimo licznych dokumentéw. Epitafium
nie powstato na zamowienie, a jedynie
z wewnetrznego obowigzku kompozytora
i jak podkresla Ewa Siemdaj, to wtasnie ten
imperatyw wyznaczyt ,wysoka temperature
emocjonalng utworu”. Silna potrzeba méwie-
nia gtosno o zbrodni katyriskiej doprowadzita
do powstania pewnego rodzaju dzwigkowe-
go monumentu, wystawionego odwaznie
w czasach, kiedy nie wolno byto jeszcze mo-
wic gto$no o tym, co stato sie pod Katyniem.
Prawykonanie kompozycji odbyto sigw 1968 .
w Carnegie Hall, Amerykanska Orkiestrg
Symfoniczng dyrygowat Leopold Stokowski.

Chociaz Nokturn i Kotysanke (1947)
Panufnik napisat wkrétce po przerazajacych
wydarzeniach Il wojny, ktorych doswiadczyt

w Warszawie, postanowit oderwa¢ sie od
przykrych wspomnien i uciec od przypomina-
niaichw muzyce. W tych jednocze$ciowych
dzietach wyraznie ujawnia si¢ indywidualna
cecha stylu kompozytora, ktérg Ewa Siemdaj
okresla ,sonorystyczng nastrojowoscig”.
Nokturn zdobyt pierwsza nagrode na Kon-
kursie im. K. Szymanowskiego i w 1948 r.
Panufnik wyjechat do Paryza, aby tam
dyrygowac jego prawykonaniem (podczas
gdy w Polsce utwor ten oskarzono o forma-
lizm), natomiast Kofysanke (Lullaby) na 29
instrumentéw smyczkowych i 2 harfy, ktérg
Zygmunt Mycielski nazwat ,genialnie skon-
struowana, wzruszajaca i nowa wizjg dzwie-
kowg”, wykonano w Krakowie w ramach
Radiowego Festiwalu Muzyki Stowianskiej
i uhonorowano Nagroda Miasta Krakowa.
Skomponowana dziesie¢ lat pozniej suita
na orkiestre Polonia (1957), zainspirowana
utworem Elgara pod tym samym tytutem,
wediug stow Panufnika nie miata by¢ ni-
czym wiecej, jak tylko ,0sobistym wyrazem
radosnego nastawienia do zycia polskich
chtopéw”. Oparta na rytmach polskich
tancow ludowych — gdralskiego, mazurka,
krakowiaka i oberka, zachwyca zywiotowg
rytmikg i jednocze$nie ujmuje nastrojo-
woscig swojej jedynej wolnej czesci. Ewa
Siemdaj zwraca jednak uwage na istnienie
pewnych elementow, ktore pozwalajg na
odczytywanie Polonii w kontekscie biografii
Panufnika, m.in. wtasnie dodanie do niej
lirycznej, opartej na dtugich sekwencjach
melodycznych Pie$ni nadwislanskiej. Su-
ita Polonia, podobnie jak wczesniejsza,
nalezaca réwniez do nurtu narodowego
Rapsodia (1956), zostata skomponowana
na zamowienie radiowej orkiestry BBC,
a prawykonana w 1959 r. w londynskiej
Royal Albert Hall pod batutg kompozytora.
Wedtug Tadeusza Kaczynskiego (Andrzej
Panufnik i jego muzyka, Warszawa 1994)
w przypadku tej suity zadanie dydaktyczne
(czyli che¢ upowszechnienia polskiej muzyki
ludowej wsrdd angielskiej mtodziezy uczesz-
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czajgcej na koncerty promenadowe) przestonito wizje artystyczna,
wiec Polonia pozostata jedynie ,okolicznosciowym dokumentem
patriotyzmu kompozytora i jego znajomosci rodzimego folkloru”.
Wpisujacy sie w nurt narodowo-historyczny w tworczosci Panuf-
nika Tryptyk Jagielloriski (1966) stanowi natomiast ukton w kierunku
dynastii, ktora miata olbrzymi wptyw na kulture krajéw europejskich
—w tym oczywiscie Polski. Podobnie jak Divertimento (1947), Suita
staropolska (1950) czy Koncert gotycki (1966), Jagiellonian Triptych
miat przypomnie¢ Swiatu polskg muzyke dawna, a jednocze$nie -
dobrg stawe, jaka nasz kraj miat w Europie za panowania Jagiello-
now. Powstate na emigracji, przeznaczone na orkiestre smyczkowg
trzyczesciowe dzieto (w ktdrego sktad wchodza: Preambulum,
Cantio i Chorea Polonica) moze by¢ wykonywane przez duzy lub
maly sktad instrumentéw. Kompozytor opart tryptyk na materiatach
tancow z tabulatury organowej Jana z Lublina i tabulatury lutniowej
Wojciecha Diugoraja, a takze piesni Krzysztofa Klabona, kontra-
stujgc odcinki o charakterze tanecznym
zodcinkami o charakterze nie tanecznym.
,Echo Polski w muzycznej fakturze”
zawiera wedtug stéw kompozytora Land-
scape (1962) — interludium na orkiestre
smyczkowa. Oparty na formie tuku Pejzaz
to ,préba muzycznego przekazania krajo-
brazu z mojej wyobrazni, podobnego do
tego widzianego w Suffolk lub zapamie-
tanego z Polski, pejzazu bez granic, ktdry

b

ko wraraocy ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WszYsTKIM

sta — ,to krotkie dzieto orkiestrowe skomponowatem bez zwigzku
z jakakolwiek organizacja pokoju czy partig polityczng; dedykuje je
ludziom wszystkich rasi religii, kazdego politycznego i filozoficznego
wyznania, ktérzy kochajg pokoj”.

Pacyfistyczne poglady Panufnik taczyt z mitoscig do $wiata
przyrody i uznaniem potegi harmonii Kosmosu. Wyrazem me-
tafizycznych zainteresowan artysty stata sie wyrosta z podziwu
dla natury kompozycja, zatytutowana Arbor cosmica (Drzewo
kosmiczne, 1983). Przeznaczona na dwanascie instrumentow
i pomyslana jako seria dwunastu czesci (nazwanych Ewokacjami),
pozwala takze na wykonanie wybranych numeréw utworu oraz
w wersji orkiestrowej — przez orkiestre smyczkowa. ,Mito$¢ do drzew
byta dla mnie bodzcem do skomponowania tego dzieta, ktore jest
probg przetozenia projekcji ich duszy na jezyk muzyki” — napisat
Panufnik. Zaprojektowat Arbor cosmica jako diagram, uktadajacy
sie w ksztalt drzewa. Korzenie stanowig trzy dzwieki, ktére podle-
gajac ciggtym transpozycjom symbolizujg
wrastanie w pieh drzewa. Jego korona
odpowiada utozonym wedtug porzadku
kota kwintowego kolejnym czesciom
cyklu — skontrastowanym pod wzgledem
tempa, faktury i brzmienia instrumentéw.
,Od kiedy pamigtam, zachwycato mnie
i dodawato otuchy niezwykte piekno
kazdego drzewa; niezliczona ilo$¢ ksztal-
tow i koloréw. Obserwowatem taneczne

wywotuje melancholig, gdzie daleki, ulotny
horyzont wywotuje poczucie nieogranicze-
nie przestrzenii kontemplacji’. Podobnych
inspiracji mozna by spodziewaé sig po
tytule pochodzacej z tego samego roku
Muzyki jesieni na orkiestre, jednak nie jest
ona lustrem dla pigknej, ztotej polskiej pory
roku, ale pamigtkq ostatniej jesieni zycia
zmartej w 1960 r. przyjaciotki kompozytora,

ZAPRASZAMY
ARTYSTOW

kotysanie gatezi na wietrze, podczas
ktorego stuchatem »pieSniowych« jekow
i westchnien, szelestow i gwizdow lisci pet-
nych tajemniczych sekretéw” —wspominat
kompozytor i wyjasniat: ,Piekno, harmonia,
sita i porzadek, oto co przekazuje mi drze-
Wwo, lecz czasami komunikuje mi o wiele
wiecej, niz tylko fizyczng obecnosé. Poza
estetyczng i zmystowg przyjemnoscia jaka

Winsome Ward. Prawdopodobnie kontekst DO WSPOLPRACY daje wyglad, dotyk czy zapach, drzewo

biograficzny zawazyt na olbrzymim tadun- poprzez swoje nastroje i swojq dusze

ku ekspres;ji, jaki niesie ze soba Autumn emanuje jaka$ tajemnicza sitg”.

music — m.in. Calum Macdonald uznat jq W poemacie na orkiestre kameralng

za ,jedno z najpiekniejszych i najsilniej Harmony (1989), zaméwionym przez New
POMAGAMY W REALIZACJI,

poruszajacych dziet Panufnika”.
Niektore kompozycje Panufnika
0 przestaniu ,ideowym” dotykajg prawd
uniwersalnych i uczu¢ wspélnych lu-
dziom na catym $wiecie, bez wzgledu na
uwarunkowania polityczne, geograficzne
i rasowe — tak jak w przypadku dzieta
Pochéd pokoju. Napisany w 1983 r. oko-
licznosciowy utwor zamowita Rada Miasta
Londynu na organizowany przez nig cykl
koncertéw plenerowych, odbywajacych sie
w Miedzynarodowym Roku Pokoju. Byto
to trzecie dzieto kompozytora zwigzany
z ideg pokoju (po Symfonii pokoju oraz
Wezwaniu do pokoju, ktére powstato
na bazie materiatu trzeciej czesci wiw
symfonii). Na tle ostinato instrumentéw
smyczkowych rozwija sie warstwa powie-
rzona instrumentom detym i smyczkom,
a gtownym nosnikiem ekspresji jest
rytm. ,Poniewaz utwdr zaplanowany byt
do wykonania podczas koncertu plene-

PUBLIKACJI | PROMOCJI PLYTY

WSPIERAMY FINANSOWO
AMBITNE PROJEKTY

Nasze atuty to:
Lider polskiej fonografii
Mecenas artystow

Wybitne dokonania
W Promoc;i
muzyki polskiej

York Chamber Symphony z okazji 75.
urodzin kompozytora i zadedykowanym
zonie Camilli z okazji 25-lecia matzen-
stwa Panufnikéw, odnajdujemy zaréwno
kontekst biograficzny, jak i pean na cze$¢
otaczajacego nas wszech$wiata. Kompo-
zycja zostata pomyslana stereofonicznie,
nazasadzie dialogu pomiedzy smyczkami
i grupy detych drewnianych, a rozmiesz-
czenie instrumentéw na scenie zostato
skrupulatnie przez Panufnika wyrysowane
w partyturze. Tytut tego dzieta o cieplym,
lirycznym klimacie odnosi sie zaréwno do
harmonii brzmienia, jak i rownowagi uzycia
réznych metréw oraz kolorystyki orkiestry.
Dlatego stusznym wydaje sie twierdzenie
Tadeusza Kaczynskiego, ktory widzi
w poemacie Harmony nie tylko wynikajaca
z dedykacji utworu pochwate harmonii
matzenskiej, ale takze hymn na temat
harmonii $wiata, ,muzyczng ewokacje
0goinego pokoju czy tez zwyktego spoko-

rowego, wyobrazitem sobie siebie jako
malarza uzywajacego wielkiego pedzla
na ogromnym ptotnie” — wspominat arty-

wiecej na www.acteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

ju, ktérego wszyscy tak bardzo pragniemy,
a ktory tak trudno osiggnaC”.®
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Thomas Tellefsen — wielki przyjaciel Chopina
Tworczosc¢ fortepianowa (1)

Ingrid Loe Dalaker

w Trondheim Norweg zamieszkat w Paryzu w 1842 r. i prawie cate zycie tam spedzit. Byt najpierw

uczniem, a nastepnie przyjacielem Chopina. Tworzyt prawie wylacznie muzyke fortepianowa. Byt
réwniez wybitnym i cenionym pianista. Cata jego twérczosé opusowana (44) zostata wydana za zycia
tworcy przez paryska oficyne Richault. Cho¢ byt bardzo popularny za zycia, zapomniano o nim catkowicie
w kilka lat po jego $mierci. Zniknat z naszych horyzontéw az do poczatku XXI w. (jedynym wyjatkiem byta
nagrana w latach 70. ubiegtego wieku ptyta z jego koncertami fortepianowymi).

Sytuacja ta trwatby najpewniej jeszcze bardzo dtugo, gdyby nie polska pianistka mieszkajaca w Nor-
wegii, Matgorzata Jaworska, znana juz czytelnikom Muzyka?1. Zainteresowata sie tworczoscia Tellefsena
pod koniec lat 90. XX w., a jej spotkanie z producentem, wydawcg i mecenasem Janem A. Jarnickim
zaowocowato nagraniem kompletu dziet fortepianowych tego Norwego. Niestety, w Polsce nikt nie zain-
teresowat sie tym zapomnianym twoérca, choé¢ przeciez byt on tak blisko zwigzany z Chopinem, a w jego
muzyce daje sie odczu¢ wptyw polskiego geniusza. Jedynie Polskie Radio Bis poswiecito mu audycje
na poczatku XXI w., inne instytucje pozostaly catkiem obojetne na te twérczos¢. Réwniez sSrodowisko
muzyczne z lekcewazeniem traktowato to wielkie dokonanie Matgorzaty Jaworskiej. Tylko jedna filharmo-
nia, Podkarpacka, wyrazita zainteresowanie, ktére zaowocowato wykonaniem w jej murach przez pania
Jaworska | Koncertu fortepianowego Tellefsena. Zupetnie inaczej bylo w rodzinnym kraju Tellefsena.
W niedtugim czasie po dokonaniu pani Jaworskiej tamtejsi muzycy najpierw nagrali ptyte z twérczoscia
kameralng, a nastepnie jego koncerty fortepianowe. W ostatnich latach pojawity si¢ dodatkowo dwa

T homas Dyke Ackland jest dla wiekszosci melomanéw postacia nieznana. Ten urodzony w 1823 r.

kompletne nagrania dziet fortepianowych Tellefsena.
| oto ostatnio w Polsce pojawily sie osoby, ktére nagle zdradzaja zainteresowanie ta wczesniej ignoro-
wang tworczoscia. Lansuja sie na odkrywcow tych dziet. Skad takie zainteresowanie? Po prostu okazato
sie, ze na taki projekt mozna zdoby¢ dotacje panstwowe.
Dobrze, ze, choé trwato to az 14 lat, kto$ wreszcie zauwazyl, ze o tej tworczosci nie mozna zapomnieé.
Pytanie tylko, czy to zainteresowanie bedzie trwato, gdy skoncza sie dotacje...
Poniewaz takie wtaczanie muzyki Tellefsena do programéw koncertow moze niektérych melomanow
sktoni¢ do poszukiwania informacji na jej temat, postanowili§my przyblizy¢ jego twérczos¢ fortepianowa.
Bliskie zwiagzki zaréwno tworcy, jak i jego muzyki, z Polska, a takze fakt, ze to Polka przywroécita te mu-
zyke do zycia, sa powodem, dla ktérego prezentujemy Tellefsena w rubryce poswieconej muzyce polskiej.

norweski kompozytor, uczen Chopina,

zdobyt za zycia miedzynarodowg
stawe jako kompozytor, wirtuoz fortepianu
i nauczyciel. Skomponowat pierwsze dwa
znane norweskie koncerty fortepianowe.
Juz w latach 40. dziewietnastego wieku
uzyt motywoéw ludowych melodii norweskich
w swoich kompozycjach. Chociaz wiekszo$¢
utwordw Tellefsena zostata napisana na for-
tepian, lista jego dziet zawierajgca rdwniez
kompozycje kameralne jest dos¢ diuga jak
na epoke, w ktorej tworzyt. W kompozycjach
Tellefsena tatwo dostrzec wptywy Chopi-
na, jednak wiele fragmentéw jego dziet,
szczegolnie muzyke kameralng, cechuje
klasycyzujaca forma ekspres;ji.

Tellefsen dorastat w bardzo aktywnym
muzycznie Srodowisku w Trondheim.
Jego ojciec, Johann Christian Tellefsen
(1774-1857), byt organistq w Nidarosdo-
men (katedrze w Trondheim), budowniczym
organdw i sprzedawcg instrumentéw oraz

T homas Dyke Acland Tellefsen —

gtéwna postacia muzycznego zycia miasta.
Jego matka uczyta gry na fortepianie i uwa-
zana byla za dobrg pianistke i Spiewaczke.
W wieku lat pietnastu Thomas Tellefsen juz
wiedziat, ze muzyka bedzie jego zywiotem.
Konsekwencja byto zakonczenie przez nie-
go nauki w katedralnej szkole w Trondheim
w 1840 r. i debiut jako pianisty w rodzinnym
mie$cie 211 1842r.

Pierwszym nauczycielem gry na for-
tepianie Tellefsena byt Ole Andreas Lin-
deman (1769-1857) - organista kosciota
Vor Frue kirke, ktdry podczas okresu nauki
w Kopenhadze otrzymat rzetelne podsta-
wy muzyczne od kompozytora i organisty
Israela Gottlieba Wernickea, przybytego do
Trondheim z Bergen. Wernicke przekazat
uczniowi tradycje wywodzaca sie w prostej
linii od Bacha. Wiedza zwiazana z tradycjq
bachowska byta w Norwegii rzeczg niespo-
tykang w dwczesnych czasach. Lindeman
zaszczepit swe zainteresowania Bachem
i dawniejszymi kompozytorami swoim stu-

(red)
dentom — poprzez komponowanie muzyki
oraz poprzez dzieta wielkich teoretykow
muzyki XVIII w. Korespondencja paryska
Tellefsena jest dowodem na to, Zze on réw-
niez dobrze znat powyzsze zrodta. Takze
jego zyciowa pasja — muzyka baroku — jest
gleboko osadzona w tradycii, z ktérej kom-
pozytor sie wywodzi.

W maju 1842 r. Thomas Tellefsen wy-
jechat do Paryza aby studiowac gre na
fortepianie. Jak sie pozniej okazato, pozostat
tam, z krétkimi przerwami, przez cate zycie.
Paryz byt gldwnym osrodkiem rozwoju mu-
zyki w XIX w., przyciggajacym muzykow,
studentéw i kompozytoréw z catej Europy.
Tutaj réwniez Tellefsen mogt z pierwszej reki
zapozna¢ sie z najwspanialszymi wspot-
czesnymi wirtuozami i przedstawieniami
operowymi.

W Paryzu Tellefsen poznat Charlotte
Thygeson, urodzong w Norwegii pianistke,
okreslana jako najlepsza uczennice wirtuoza
i kompozytora Kalkbrennera. Nadzorowata
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rozwoj Tellefsena jako pianisty, co nasuwa
konkluzje, ze musiat pozna¢ wspétczesng
metode nauczania. Najprawdopodobniej
jeszcze wtedy wzorowat sie na technice gry
na organach i klawesynie, co wymagato od
niego catkowitej zmiany podejscia do gry
na fortepianie.

Jednakze Thomas Tellefsen wkrétce zdat
sobie sprawe, ze tak naprawde chciat wzigé
sobie za mistrza Fryderyka Chopina. W listo-
padzie 1844 r. miat pierwszg okazje pozna¢
kompozytora przez swa norweska znajoma
obracajaca sie wsrdd przyjaciot Polaka.
W ten sposdb zostat przedstawiony przy-
jaciotce kompozytora, francuskiej pisarce
George Sand, ktora kilka dni pdzniej za-
aranzowata pierwsze spotkanie z Chopinem.
Tellefsen pobierat regularnie lekcje u swego
mistrza az do maja 1847 r.i poczynit znacz-
ne postepy zardwno jesli chodzi o technike
gry na fortepianie, jak i kompozycje. Jego
sytuacja finansowa réwniez polepszyta sie,
kiedy Chopin zatrudnit go do przepisywania
swoich kompozycji. Status ucznia wielkiego
kompozytora zapewnit mu réwniez dobrze
ptatne lekcje.

Tellefsen bardzo zaprzyjaznit sie z Cho-
pinem. W 1848 r., po rewolucji w Paryzu,
odbyli wspdlnie podréz do Londynu. Tam
utrzymywali sie dzieki koncertom i lekcjom,
i wkrotce zyskali sporg rzesze uczniow
wywodzacych sie z bogatej burzuazji
i arystokracji. Uczennica Chopina, Jane
Stirling, zaprosita obu kompozytoréw, aby
odwiedzili jej krewnych w Szkociji. Tellefsen
odwiedzat ich jeszcze wiele razy w latach
czterdziestych i pie¢dziesiatych, byt bowiem
zapraszany na koncerty u wysoko urodzo-
nych krewnych Jane Stirling.

Pobyt w Londynie, gdzie codziennie
razem spedzali czas, umocnit przyjazi Cho-
pina i Tellefsena. W liScie do swojej rodziny
w Norwegii, Tellefsen napisat: ,Chopin jest
i pozostanie moim najlepszym przyjacielem,
nasz wspolny pobyt w Londynie, gdzie oby-
dwaj czuli$my sie obco, zblizyt nas bardzo,
poznalismy sie blizej, odwiedzatem go co-
dziennie i zawsze jadtem z nim $niadanie...”
(sierpien 1848).

Wielkie zaufanie, jakim obdarzyt Chopin
Swego ucznia, objawiato sie na rézne spo-
soby, miedzy innymi powierzyt Tellefsenowi
zadanie napisania planowanej szkoty piani-
styki, ktora zakladata analize stylu gry. Zada-
nia tego niestety nie dokonczyt. Po $mierci
Chopina w 1849 r. przejat niektdrych z jego
uczniow. W miare uptywu czasu stawat sie
cenionym nauczycielem muzyki w wyzszych
sferach Paryza, co opisat w swoim liscie do
rodziny: ,Mam wielu studentéw, a moja repu-
tacja w Paryzu rosnie z dnia na dzien, jestem
prawdopodobnie jednym z tych, ktorzy majg
klientele z najwyzszych sfer, ucze bowiem
4 ksiezniczki, ksiezna, a hrabin juz nie zlicze”
(w liscie z kwietnia 1855).

W 1858 r. Thomas Tellefsen poslubit
norweska Spiewaczke, Severine Bye (1839
1915). Matzenstwo prowadzito dom otwarty,
gdzie bywata $mietanka towarzyska; jego
rezydencja stuzyta réwniez jako centrum dla
$rodowiska skandynawskiego w Paryzu. Ole
Bull, Bjgrnstjerne Bjgrnson i H. C. Andersen
czesto odwiedzali rodzine Tellefsendw.

Z powodu wojny francusko-niemieckiej
Tellefsenowie zdecydowali sie zostaé
w Londynie w latach 1870-1873. Dzieki licz-
nym znajomos$ciom Thomasa matzefstwo
zarabiato na zycie uczac i dajac koncerty. Po
powrocie do Paryza stan jego zdrowia, nad-
watlonego jeszcze w latach 60., pogorszyt
sie. Kompozytor zmart 6 X 1874 r. i zostat
pochowany w Paryzu.

Thomas Tellefsen stat sie jednym
z wielkich wirtuozéw fortepianu Paryza lat
50. XIX w. Jego debiut miat migjsce 18 IV
1851 r.w Hotelu Lambert, rezydencii ksiecia
Aleksandra Czartoryskiego. Byt to dla niego
przetom w karierze artystycznej. Jego Kon-
cert fortepianowy g-moll op. 8 wykonano po
raz pierwszy w Sali Pleyela w nastepnym
roku, a krytycy entuzjastycznie przyjeli
réwniez serie jego koncertow w nastep-
nych latach. Koncerty Tellefsena uwazano
powszechnie za gtéwne wydarzenia roku.
Wszystkie jego dziesie¢ wizyt w rodzinnej
Norwegii (ostatnia w 1864) potaczonych
byto z koncertami. Za zycia odgrywat jedng
z gtéwnych rol w miedzynarodowym zyciu
muzycznym, co odzwierciedla wiele przy-
znawanych mu wyrdznien. Zostat migdzy
innymi odznaczony tytutem kawalera orderu
$w. Olava.

Oprocz wiasnych kompozycji Tellefsen
uwzgledniat w programie swych koncertow
dzieta Chopina. Jego interpretacje muzyki
polskiego kompozytora byty chwalone
przez krytykow, jego artykulacja, $piewnosé,
a szczegdlnie gra rubato opisywane byty
jako najwyzszej klasy gra w duchu muzyki
Chopina. Tellefsen czesto uczestniczyt
rowniez, wraz z renomowanymi muzykami
paryskimi, w koncertach muzyki kame-
ralnej, gtéwnie klasykow wiedenskich.
W tym gronie znajdowali sie miedzy innymi
Frangois Delsarte, Auguste Franchomme
i Charles-Eugéne Sauzey. Tellefsen, Fran-
chomme i Gounod brali czynny udziat w Club
des Mozartistes bytej uczennicy Chopina,
ksieznej Czartoryskiej. Tellefsen aktywnie
propagowat tradycje muzyki baroku. Znaj-
dowato to odbicie w koncertach, podczas
ktorych najwiekszg troske przyktadat, aby
muzyka ta byta wykonywana jak najdo-
ktadniej i najbardziej autentycznie. Juz
w latach piecdziesiatych XIX w. wykonywat
w Paryzu barokowe utwory na wtasnym
klawesynie. Jego zainteresowanie muzyka
wczesniejszych epok zaowocowato wieloma
wydaniami nut w latach 50. i 60. Tellefsen
byt redaktorem wielu zbioréw dla celdw

pedagogicznych zawierajgcych dziefa for-
tepianowe autorstwa migdzy innymi C. P. E.
Bacha, J. P. Kimbergera, J. A. P. Schulza,
czy O. A. Lindemana. Otrzymat wiele z po-
wyzszych utworéw od swego ojca oraz od
Lindemana i w ten sposob podtrzymywat tra-
dycje kultywowania muzyki dawnych epok,
praktykowang w Trondheim na poczatku
dziewigtnastego wieku.

W latach 60. i 70. Tellefsen ograniczyt
liczbe koncertdw i poswiecat wiecej czasu
na uczenie i komponowanie. Pozostawit
po sobie 44 opusy z oryginalnymi kom-
pozycjami, wszystkie opublikowane przez
paryskg oficyne Richault. Jego styl forte-
pianowy czesto poréwnuje sie z Chopinem,
co réwniez wynika z uzytych form. Tellefsen
skomponowat liczne walce, nokturny i ma-
zurki. Wptywy norweskiej muzyki ludowej
najbardziej widoczne s w mazurkach oraz
dzietach zatytutowanych Huldredandsen,
Bruraslaatten i Walhallafesten.

Oproécz faktu, ze melodie Tellefsena
w wielu przypadkach nawigzujg do zna-
nych norweskich melodii ludowych, na plan
pierwszy wysuwajq sie réwniez rozwigzania
melodyczne stosowane w ludowych taicach
z ojczyzny kompozytora (slattemusikk).
Wiele z tych przebiegéw melodycznych
taczy sie z typowymi figurami granymi na
skrzypcach oraz z gra wieloglosowa na tym
instrumencie. W wielkich dziefach Tellefsena
te Slady muzyki norweskiej majg charakter
epizodyczny i nie s podstawg konstrukcji
utwordw, jak w przypadku mazurkéw. Kom-
binacja melodii ludowych i bardziej skom-
plikowanych harmonii pojawia sig racze;
sporadycznie w dzietach kompozytora, ale,
mimo wszystko, nie mozna jej bagatelizowac
poréwnujac z jezykiem muzycznym Griega
pod koniec dziewietnastego wieku.

Z wielu powoddéw muzyka kompozytora
stata sie jedynie na krotko popularna tuz po
jego $mierci w 1874 r. Po roku 1850 mozna
zaobserwowac tworzenie si¢ nowych tren-
déw w muzyce norweskiej. Wraz z tradycjq
koncertow publicznych odbywajacych sie
w wielkich salach z udziatem orkiestr za-
czeto poszukiwac innych form muzycznego
wyrazu, odmiennych od intymnej muzyki
Tellefsena. Zmienit sie wiec standard kom-
ponowania.

Wysokie wymagania dotyczace orygi-
nalnosci tworczosci sprawity, ze zarzucano
Tellefsenowi zbyt duzg zalezno$c¢, a nawet
imitowanie muzyki Chopina. Nastepnym
powodem znikniecia muzyki kompozytora
byt jego pobyt w Paryzu. Tellefsen przez
cate swoje doroste Zycie uwazat Francje za
SWojg prawdziwg ojczyzne, co oddalito go
od grupy artystow, ktorzy Swiadomie dazyli
do zbudowania czysto norweskiej kultury
dziewigtnastego wieku.
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uatre Mazurkas op. 1 to pierwszy

zbiér mazurkéw Tellefsena wydany

drukiem w Paryzu juz w roku 1846.
Mazurki z tego zbioru byly wtedy dos¢
$wieza forma, co zapewnito im duzg popular-
nos¢, réwniez dzieki oryginalnym mazurkom
Chopina. Wszystkie Cztery mazurki op. 1
sq dos¢ proste w konstrukcji, z wyrazny-
mi odniesieniami do norweskiego tanca
springar. Przeciwstawienie réznych figur
rytmicznych oraz sposéb ich umieszczenia
w taktach nasuwajg zwiazki z norweska
muzyka ludowa i pokazujg w jaki sposob
kompozytor przetozyt je na swoj jezyk. Jest
to szczegdlnie widoczne w pierwszych
trzech kompozycjach zbioru. Mazurek op. 1
nr 4 ukazuje zbieznos¢ z muzyka Chopina,
szczegblnie w ornamentacji melodii. Srodko-
wa czes¢ jest bardziej inspirowana muzyka
ludowa, poprzez melodi¢ oraz uzycie nuty
organowej i kwinty w basie.

$mierci Chopina. Trzeci i ostatni walc z op.
5 dedykowany byt Jane Stirling i ma rozbu-
dowang forme ABA.

arantella op. 6 zostata wydana
Tw roku 1851. Stylizowana forma tego
potudniowowtoskiego tafica byta dos¢
popularna w muzyce fortepianowej i kame-
rainej XIX w. Miedzy innymi Fryderyk Chopin
skomponowat Tarantelle, a takze Franciszek
Liszt i Giuseppe Rossini. Utwor Tellefsena
napisany jest w metrum 6/8 i w tanecznym
pulsie odzwierciedla radosny nastrdj.

Iégie op. 7 dedykowana jest pamie-
E ci spodziewanego nastepcy tronu,

szwedzko-norweskiego ksiecia Gu-
stawa, ktory zmart nagle we wrzes$niu 1852r.
Po wstepie molto adagio, pojawia sie temat
cantabile lamentoso. Wstep wraz z tematem
charakteryzuja sie opadajacymi, kroczacymi
pasazami w melodii i glosach $rednich.
Diuzsze dzwieki melodii czesci $rodkowej
utrzymane sg w tempie kroczacym, tutaj
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dedykowany hrabinie Delfinie Potockiej,
uczennicy Chopina i opublikowany w latach

50. XIX w.

A drukiem na poczatku lat 50. XIX w.
Jest to wieksza kompozycja, ktorg

kompozytor sam grat dos¢ czesto. Adagio

posiada tajemniczy i dramatyczny charakter,

a Rondo wykazuje wiele cech typowych dla

wirtuozowskich utworéw z tego okresu.

T ellefsen skomponowat cztery noktur-

dagio et Rondo op. 10 ukazato sie

ny. Nocturne op. 11 jest zainspirowa-

ny stylem Johna Fielda, kt6ry stworzyt
ten rodzaj gatunku muzycznego. Utwdr jest
napisany w tonacji E-dur i zostat wydany
w 1853 r. To niewatpliwie jedna z najbardziej
delikatnych muzycznych peret Tellefsena.

héme original et Fantasie op. 12
zaczyna sig¢ pochodem akordow

i wirtuozowskim pasazem. Nastep-
nie pojawia sie 12 taktowy temat, ktory

octurne F-dur op. 2 zostat opubli-
N kowany w roku 1849 i przypomina
swoim stylem nokturny ir-
landzkiego pianisty i kompozytora
Johna Fielda, twdrcy tego gatunku
muzycznego. Tellefsen dedykowat
go uczennicy Fryderyka Chopina,
Jane Stirling.

uatre Mazurkas op. 3

byly zadedykowane uczen-

nicy Fryderyka Chopina,
ksieznej Marcelinie Czartoryskiej
i opublikowane w 1849 . Te piekne
miniatury fortepianowe sa, jak zwy-
kle u Tellefsena, petne wptywow
zaréwno norweskiej, jak i pol-
skiej muzyki ludowej. Szczegdinie
w pierwszych trzech mazurkach
mozna ustysze¢ typowe norweskie
motywy, natomiast czwarty posiada
charakter kujawiaka.

Acte Préalable

AP0049

5

Malgorzata Jaworska, piano

CHOPIN'’S DISCIPLES (I)

Thomas D. A. Tellefsen

Valses Op. 5 Au travers dun songe Op. 34 La petite mendiante Op. 23
Mazurkas Op. | « Grande Mazurka Op. 24 Walhallafesten Op. 40
Nocturne Op. 39+ Sonate Op. 13 * Grandes Valses Op. 30

stopniowo jest opracowywany
wariacyjnie. Kompozytor uzywa
w utworze $rodkow takich jak imita-

cje, tryle, figuracje, a takze pasaze
1 w stylu F. Liszta. Cato$¢ konczy

sie wirtuozowskim zakoriczeniem
zpochodem tercjii sekst, a w basie
pojawia si¢ ostatni pokaz tematu
w dynamice forte.

ista kompozycji kameralnych
L Tellefsena skiada sie z szesciu

utworéw i jest stosunkowo
pokazna jak na czasy, kiedy forma
sonatowa nie miafa juz tak wielkiego
powodzenia. Jednocze$nie trudno
znalez¢ w muzyce kompozytora
| modng dwczesnie tendencje mie-
1 szania innych zasad w konwencji
sonaty lub wprowadzenia rozbu-

alc jako forma muzyczna byt bar-
W dzo popularny juz w poczatkach

dziewietnastego wieku. Walce
kompozytora, w przeciwienstwie do mazur-
kow, byty traktowane z wigkszg swobodg
i odbiegaty od prototypoéw stworzonych
przez Drehera i Landlera. Majg nastroj
swobodny, a zarazem wyrafinowany. Od
potowy wieku dziewietnastego forma ta
byta czesto kojarzona z salonami burzuazji
i odpowiadata zadaniom dydaktycznym,
co doprowadzito do traktowania gatunku
jako muzyki trywialnej, o nizszej wartoSci.
3 Valses brilliantes op. 5 Tellefsena ukaza-
ly sie w 1851 r. Pierwsze dwie kompozycije
ze zbioru sg bardzo prostymi utworami.
Walc nr 2 dedykowany jest siostrzenicy
Chopina, Ludwice Jedrzejewicz. Tellefsen
prawdopodobnie grat go podczas krétkiego
okresu lekcji dawanych jej w Paryzu, po

jednak maja nature wznoszaca i opadajaca
natle rytmicznego, fatwiej rozpoznawalnego
motywu w gtosach $rodkowych. Cze$¢ ta
koAczy sie chromatyczna, opadajaca melo-
dig z wypunktowaniem pedatowym w C, co
przygotowuje stuchaczy na ostatnig czes$¢
w F-dur; chér: Hvo ved hvor naer mig er min
Ende (Ktoz wie, jak blisko jest méj koniec).

homas Tellefsen skomponowat trzy
utwory z norweskimi tytutami: Huldre-

dansen op. 9, Bruraslaatten op. 26
oraz Walhallafesten op. 40. Zawierajg one
podtytut Norweski taniec i sa zainspirowane
taficami ludowymi z ojczyzny kompozytora
(slattemusikk).

Huldredansen op. 9 jest pierwszym
z trzech tancéw norweskich skomponowa-
nych przez Tellefsena i mozna go okreslic,
jako stylizowany halling. Utwor ten byt

dowanych partii w ekspozycji czy
w repryzie. Przeciwnie, utwory kameralne
Tellefsena ktadg nacisk na czystos¢ formy,
symetryczno$¢ melodii i konstrukcji frazy. Tak
konserwatywny styl wydaje sie by¢ zwigzany
zdwczesnym zyciem kulturalnym Francji oraz
koncepcja ,juste milieu”; postawa ta zaktada-
ta, ze wybdr posredniej drogi zarbwno w spra-
wach kultury jak i polityki zapewnitby owocne
rozwigzania na przysztosc. Sonate pour piano
op. 13 napisana zostata prawdopodobnie w
roku 1848. Pierwsza czes¢ w tonacji ¢-moll
skonstruowana jest w formie sonatowej. Ta
czes$¢ najbardziej ze wszystkich czesci sona-
towych Tellefsena wykorzystuje chromatyke.
Druga cze$¢ (As-dur) jest formg wariacyjng w
stylu nokturnowym opartg na o$miu taktach
diugiego tematu, natomiast zywai energiczna
trzecia cze$¢ skomponowana jest w formie
ronda. Mozna zauwazy¢ u Tellefsena do-
glebng znajomos¢ jezyka harmonicznego.@
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Palcem po plycie

Frans Bruggen in memoriam

WoLreanG Amabeus MozarT
Symfonie 39-41
Orchestra of the Eighteenth Centu-
ry » Frans Briiggen, dyrygent
Glossa GCD 921119 « w. 2014, n. 2010

NHuzyka?l
ptyta miesigca

Bardzo cenie nowe nagrania
Fransa Brliggena. Od jakie-
gos$ czasu holenderski dyrygent
rejestrowat dla Glossy swoje
ulubione dzieta, ktdre juz kiedy$
utrwalit zresztg dla Philipsa. Tak
sie ma sprawa z symfoniami Mo-
zarta. Nowym albumem Brliggen
przypomina nam, odczytujac
na nowo, trzy ostatnie
Mozartowskie symfonie:
nr 39 Es-dur KV 543, nr
40 g-moll KV 550 oraz
nr 41 C-dur ,Jowiszowg”
KV 551...

W taki sposob zacza-
tem owg recenzje. Nie-
spodziewanie, dotarta
jednak do mnie smutna
wiadomos$¢ o $mierci
Brliggena, 13 sierpnia br.,
w Amsterdamie. Polskim
melomanom postaé ho-
lenderskiego dyrygenta,
takze flecisty, byta do-
brze znana. Ten artysta
wielokrotnie odwiedzat
Polske, wspdtpracowat
z Festiwalem ,Chopin |
i jego Europa”, czesto
prowadzit swg Orkiestre |
XVIII Stulecia towarzy- |
szac pianistom w dziefach
koncertowych Fryderyka
Chopina. O tym, e Briig-

gen bytw Polsce postacig dobrze
znana, $wiadczy¢ moze fakt, ze
wiadomos$¢ o jego Smierci po-
jawifa sie nawet na brukowych
portalach internetowych, ktdrych
gro adresatow z muzyka powaz-
nag niewiele ma wspdlnego.
Frans Briiggen urodzit sie
30 pazdziernika 1934 r. w Am-
sterdamie. Tam tez odbyt studia
w zakresie muzykologii, fletu po-
przecznego oraz fletu prostego.
Juz w wieku 21 lat zostat profe-
sorem w Krélewskim Konserwa-
torium w Hadze. W pdzniejszym
etapie swej kariery naukowej ob-
jat takze stanowiska profesorskie
na Uniwersytecie Harvarda oraz
w Berkeley. W tamtym czasie
(lata 1960.) Briiggen znany byt
przede wszystkim jako muzyko-
log, a takze flecista, wirtuoz fletu
prostego, pionier wykonawstwa
na tym instrumencie. Popularne
byty w Europie jego wyktady
ilustrowane muzyka, ktérg sam
przedstawiat. Oczywiscie zain-

Frans Briiggen
fot. Annelies van der Vegt

teresowanie Briiggena ukierun-
kowane byto przede wszystkim
na muzyke dawna. Mniej znany
jest natomiast fakt, ze holender-
ski artysta interesowat sie takze
muzyka wspdtczesng i ztozyt
dos¢ sporo zamowien na nowe
kompozycje przeznaczone na
flet prosty. Przyktadem moze by¢
utwor Gesti Luciana Beria. Za$
jako badacz dziet dawnych mi-
strzow, Brliggen wspdtpracowat
Zinnymi pionierami, by wymienic¢
chociazby Nikolausa Harnon-
courta, Gustava Leonhardta,
czy Jaapa Schrddera. Znane sg
ich nagrania wydawane przez
Telefunken — Das Alte Werk,
nastepnie Teldec. Poczawszy od
lat 1980. Brliggen skoncentrowat
sie na karierze dyrygenckiej,
odstawiajac flet prosty na dalszy
plan swej aktywnosci. W roku
1981 zatozyt stynng Orkiestre
XVIII Stulecia. Nazwa pocho-
dzita stad, ze misjg zespotu byto
historycznie poinformowane

wykonawstwo muzyki wiasnie tej
epoki: od Bacha, poprzez Hayd-
na, Mozarta i innych mistrzéw,
po wczesnego Beethovena.
Jak wiemy, z czasem repertuar
rozszerzyt sie o dzieta kompozy-
torow XIX-wiecznych: péznego
Beethovena, Schuberta, Men-
delssohna, Chopina, az po wiek
XX (Strawinski). W wywiadzie
udzielonym dla Polskiego Radia
Brliggen tak oto mowit o swym
zespole: ,Wewnatrz Orkiestry
Osiemnastego Wieku panujg
zupetnie inne relacje. Dyrygent
nie jest tu udzielnym wtadca,
lecz rownorzedna czescig catego
organizmu. »Demokratycznie«
wspottworzymy interpretacje
podczas préb i po réwno dzielimy
sie przychodami”.

Ale Briggen wspotpraco-
wat takze z innymi orkiestrami.
W latach 1991-1994 byt dy-
rektorem artystycznym Nether-
lands Radio Chamber Orche-
stra. W 1992 r., wraz z Simo-
nem Rattle’em zostat mia-
nowany gtéwnym dyry-
gentem goscinnym Orkie-
stry Wieku Oswiecenia.
Wiasnie z tym zespotem
dokonat kilku wspaniatych
nagran i wystepowat pod-
czas Festiwalu w Salzbur-
gu. W latach 1998-2000
byt zas Brliggen pierw-
szym goscinnym dyrygen-
tem Orchéstre de Paris.
Ale holenderski dyrygent
wspotpracowat takze
z ,wielkimi” orkiestrami
symfonicznymi, m.in.
Royal Concertgebouw
w Amsterdamie, Orkie-
strg Lipskiego Gewan-
dhausu, czy Wieden-
skimi Filharmonikami.
To wszystko Swiadczy¢
moze 0 wszechstronnosci
Briiggena, jego otwartosci,
artystycznej madrosci.
Bardzo trafnie wyrazit sie
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0 holenderskim dyrygencie Lu-
ciano Berio, okreslajac go jako
,muzyka, ktory nie jest zwyklym
archeologiem, lecz wielkim ar-
tystg”. Briiggen, mimo choroby,
pozostat aktywny do péznych dni
swojego zycia. Jak juz wspomi-
natem, Polske odwiedzat wielo-
krotnie. Po raz pierwszy goscit w
Warszawie w marcu 1989r., pro-
wadzac Bachowska Msze h-moll.
Byto to wielkie wydarzenie, ktdre
zmienito lokalny sposob myslenia
0 muzyce dawnej! A poczawszy
0d 2005 r. pojawiat sie regulamie,
uswietniajac Festiwal ,Chopin
i jego Europa”. W roku obecnym
tez miat by¢ w Warszawie...
Pokaz wyrezyserowanego przez
Kasie Kasice filmu Sekret Orkie-
stry, poswieconego Brliggenowi
i Orkiestrze XVIII Stulecia, odbyt
sie juz bez udziatu dyrygenta.

Plyty Fransa Briiggena czesto
byty recenzowane na tamach
Muzyka?1 i spotykaty sie z bardzo
dobrymi ocenami, jak chociazby
niedawno publikowana krytyka
nagrania dwdch symfonii Men-
delssohna.

Powrdé¢my zatem do nie-
dawno (mam jednak nadzieje,
ze nie jest to w ogole ostatnia
rejestracja Briiggena) wydane-
go albumu z trzema ostatnimi
symfoniami Mozarta. Nagranie to
jest esencjg stosunku holender-
skiego dyrygenta i jego zespotu
do muzyki dawniejszych epok.
Z jednej strony bowiem s3 to
wykonania wpisujace sie w nurt
historyczne poinformowany,
uwzgledniajacy najnowsze ba-
dania muzykologiczne, z drugiej
za$ nie majq tej kostycznosci,
prymat warstwy rytmicznej jest
mniejszy, maja w sobie wiecej
dowolnosci, przestrzeni, od-
dechu. W brzmieniu Orkiestry
XVIII Stulecia jest pewna potega,
interpretacja przesigknieta jest
dramatyzmem. To fantastyczne,
ze 7 41-osobowej orkiestry udato
sie wykrzesac tyle mocy. Jest tez
wiele spontanicznosci, tempa sg
szybkie, a przy tym artykulacja
bardzo staranna. Catos¢ daje
wrazenie cudownej naturalno-
§ci, wszystko wydaje sie tu by¢
na wiasciwym miejscu. O ile

wczesniejsza wersja symfonii
Mozarta, zarejestrowana przez
Briiggena w latach 1990. dla
Philipsa, moze sie dzis wydac¢
nieco przyciezka, tutaj abso-
lutnie nie odniesiemy takiego
wrazenia. W wykonaniu duzo
jest lekkosci, chwilami wrecz
beztroski, kontrasty sg wyraznie
wydobyte, cho¢ dyrygent stara
sie ukaza¢ majestatycznos$¢
dziet. Znakomicie uwydatnit on
sekcje detg oraz perkusyjng
orkiestry (kapitalna 39 Symfonia
Es-durKV 543!), dbajac zarazem
0 proporcje i wyréwnanie brzmie-
nia. Jest to interpretacja przemy-
$lana, klasyczna w najlepszym
tego stowa znaczeniu. Mimo to,
w wielu momentach interpretacje
sq zaskakujace. Postuchajmy dla
przyktadu finatu wspominanej 39
Symfonii Es-dur, w ktorym dyry-
gent miast zwieksza¢ wolumen
brzmienia, redukuje napiecie.
[nnymi cudownymi momentami
53, petna spokoju, wolna czesé
40 Symfonii g-moll KV 550, czy
udramatyzowana pierwsza czes¢
41 Symfonii C-dur ,Jowiszowey”.

PLYTOTEKA

Frans Briiggen
fot. Annelies van der Vegt

Ale tak naprawde w kazdej czesci
mozna znalez¢ wiele interesuja-
cych detali! Nagran dokonano
w Rotterdamie, 4 marca 2010 .
Moze wiec nie jest to ostatnia
ptyta Brliggena...

Z catg pewnoscig po ho-
lenderskim artyscie pozostang
jednak nie tylko nagrania, ale
cate przestanie, jakie pozostawit
innym muzykom. W wywiadzie
udzielonym przed kilkoma laty
dla Polskiego Radia, tak oto
mowit: ,Za najwiekszy sukces
uwazam fakt, ze najwybitniej-
si wspotczesni dyrygenci, jak
Claudio Abbado czy Mariss
Jansons, otwarcie przyznajg sie
do naszych wptywdw. Ten ostatni
przychodzit nawet kiedys regular-
nie z partyturami na nasze préby,
zeby dowiedzieC sie, jak nalezy
interpretowa¢ Haydna! Udato
nam sie nauczy¢ wspotczesnych
muzykéw odpowiedzialnosci
i szacunku dla idei kompozytorow
ukrytych w nutach oraz »migdzy
nimi«”.

tukasz Kaczmarek
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BRAHMS

Klavierkonzert Nr.2
Maurizio Pollini
Staatskapelle Dresden
Christian Thielemann

e

-

e £5

JOHANNES BRAHMS
Koncert fortepianowy nr 2
Maurizio Pollini, fortepian * Sta-
atskapelle Dresden ¢ Christian
Thielemann, dyrygent
Deutsche Grammophn 479 2384 «w. 2014
Tk gk &

Wielki powrdt po latach -
Maurizio Pollini nie wystepowat
ze Staatskappelle Dresden od
¢wiercwiecza i dopiero wspdiny
koncert ze stynng orkiestra,
kierowang przez jej obecnego
dyrektora, Christiana Thiele-
manna, w czerwcu 2011 r. dawat
niemieckim melomanom szanse
ustyszenia na zywo w stolicy
Saksonii wloskiego wirtuoza.
Zarejestrowany wtedy | Koncert
fortepianowy d-moll Brahmsa
okazat sie wielkim sukcesem,
wpisujac sie w rozpoczetq dla
wytworni Deutsche Grammo-
phon nowa serie nagran muzyki
autora Tancow wegierskich.
Pollini i Thielemann potaczyli
sity ponownie w styczniu 2013,
wykonujac Il Koncert B-dur, kto-
rego zapis ukazat sie wtasnie na
kompakcie.

Prezentowana kreacja jest
wielkim triumfem wszystkich
w nim uczestniczacych: dojrza-
tego pianisty, renomowanej or-
kiestry i doskonatego dyrygenta,
wiec ocenianie po kolei kazdego
z aktoréw wydarzenia jest chyba
czyms$ niestosownym. Ninigj-
sze wykonanie swojg ogromng
warto$¢ zawdzigcza idei mu-
zycznego i petnego partner-
stwa, doskonatego wzajemnego
porozumienia i przezywania, co
w rezultacie przynosi fascynu-
jacy efekt. Pollini jest w bardzo
dobrej pianistycznej formie, jego
gra zachwyca zdecydowaniem,
pewnoscig siebie, autorytetem.
Stychac tu blask, klarownos¢ wi-

Zji i przekazu, nienaganng tech-
nike, a jednoczesnie wspaniaty
liryzm i romantyczny nastréj. Do
wszystkich zalet wymienionych
powyzej przyczynia sie wspa-
niaty popis sztuki dyrygenckiej,
zaserwowany przez Thieleman-
na i udziat Staatskapelle, przy-
gotowanej przez niego wprost
perfekcyjnie. Szeroko zakrojona
cze$¢ pierwsza porywa zwartym
przebiegiem formalnym, monu-
mentalng konstrukcjg i potega
brzmienia, namietne scherzo
za$ oszatamia intensywnoscig
ekspresji, udowadniajac, ze
u Brahmsa romantyczne emocje
az kipia. Fenomenalnie brzmi
dugi wstep solowej wiolonczeli
i instrumentéw detych, otwiera-
jacy czesc¢ trzecig — przyznam
sig, ze tak pieknie wykonanego
fragmentu owego ogniwa nie
styszatem jeszcze nigdy. Finat
jest lekki, skoczny, bardzo wy-
razisty rytmicznie, nie brak mu
drapiezno$ci i swobody, przy
zachowaniu wymaganej przez
kompozytora gracji. Solista, or-
kiestra i dyrygent sg od poczatku
do korica ze sobg, a nie obok
siebie, wspolnie realizujac zapi-
sy poteznej partytury w stopniu
tak zgodnym i idealnie ze sobg
powigzanym, ze stapiajq sie
w jedna catos¢, co stanowi wrecz
zupetnie nowg jako$¢ na tle do-
tychczasowych, bardzo licznych
wykonan Il Koncertu B-dur. Ideal-
nie dobrane tempa przyczyniajq
sie walnie do wielkiego sukcesu
prezentowanej kreaciji.

O ile doskonate wykonanie
dostarcza wielu pozytywnych
wrazen, o tyle jakos¢ technicz-
na nagrania jest zaledwie sa-
tysfakcjonujaca. Nigdy nie za-
chwycatem sie, niestety, ptytami
realizowanymi w Semperoper
w Dreznie — jej akustyka po
prostu nie podoba mi sie i wady
stycha¢ praktycznie zawsze,
w kazdym albumie tam powsta-
tym. Realizatorzy zrobili jednak
wszystko, co mogli, by Drugi
zabrzmiatw petnej krasie, a forte-
pian i orkiestra miaty odpowiedni
balans. Innym problemem jest
repertuar pianisty i jego projekty
fonograficzne. Maurizio Pollini
po raz trzeci nagrywa dzieta

Brahmsa, poprzednio uczynit to
z Karlem Bdhmem i Claudiem
Abbadem. Mozna si¢ zdziwic, ze
artysta powiela ten sam repertuar
na przestrzeni dziesiecioleci,
zamiast siegna¢ po cos zupetnie
nowego. Zbliza sig tym samym
do nieco kuriozalnego osiagnie-
cia Herberta von Karajana, ktdry
symfonie Ludwiga van Beetho-
vena nagrat dla DG co najmniej
w trzech wersjach. Szkoda,
Ze na plycie znalazto sie tylko
jedno dzieto, zajmujac 47 minut,
podczas gdy ponad pdt godziny
zostaje niewykorzystanych — co
stato na przeszkodzie, by uzu-
petni¢ materiat o inne pozycje,
chociazby o dzieta na fortepian
solo, ktérych przeciez u tego
autora nie brakuje? Bytaby to
niewatpliwa sensacja w dorobku
wioskiego wirtuoza, ktéry od
lat niestety porusza sie w tym
samym kregu repertuarowym:
Mozart, Beethoven, Chopin,
Schubert, Schumann. Pozosta-
lych utworéw Brahmsa niestety
brak. Omawiane wykonanie
Il Koncertu $wiadczy o dobrej
formie artysty, nie ma niebezpie-
czenstwa wypalenia sie, utraty
sit witalnych i twérczych. Szko-
da zatem, ze nie wykorzystano
okazji do zaskoczenia odbiorcow
i wzbogacenia swoich o0sig-
gniec. Na koniec zada¢ nalezy
pytanie do wytworni. Jaki sens
ma wypuszczanie dwdch albu-
mow z identycznym repertuarem
w podobnym czasie (patrz ostat-
nie nagrania Hélene Grimaud)?

Pawet Chmielowski

DECCA

.. BRAHMS
EVIOLIN SONATAS

LEONIDAS KAVAKOS

& P
YUJA WANG

JOHANNES BRAHMS
Sonaty skrzypcowe
Leonidas Kavakos, skrzypce; Yuja
Wang, fortepian
Decca 478 6442 « w. 2014 + 76'42"
106 0.6 ¢

Kolejny komplet sonat skrzyp-
cowych Brahmsa? Czy po tylu
wspaniatych, doskonatych wrecz,
kreacjach, mozna jeszcze odna-
lez¢ w tej muzyce co$ nowego?
Czy w ogdle warto po raz kolejny
nagrywac te same, dobrze juz
znane, dzieta? Przed kilkoma
laty Anne-Sophie Mutter z Lam-
bertem Orkisem wykazali, ze
odpowiedz, przynajmniej na to
ostatnie pytanie, powinna by¢
twierdzaca. Widzac takie nazwi-
ska, jak Leonidas Kavakos, czy
Yuja Wang, mozemy sie jeszcze
bardziej przekona¢ o jego stusz-
nosci. ChoC prezentowane przez
artystow interpretacje sa klasycz-
ne, majq w sobie tyle Swiezoci,
ze warto je pozna¢. Pierwszym
moim wrazeniem przy stuchaniu
omawianej ptyty bylo, iz fortepian
peki role wiodaca. W ten sposob
Yuja Wang i Kavakos nawigzali
do tradyciji, podtug ktorej kom-
ponowano sonaty na fortepian
z towarzyszeniem skrzypiec.
Wielu krytykéw zwraca uwage na
niebywatg zdolnos¢ pianistki do
czynienia nawet najtrudniejszych
i najbardziej skomplikowanych
pasazy klarownymi. Wynika to
zduzej Swiadomosci artystki, zro-
zumienia wykonywanej muzyki.
Inng jej cecha, ktdra zachwyca
jest lekko$¢ dotyku. Brahms Yuiji
Wang nie jest ciezki, nadety,
lecz raczej delikatny, wtasnie
odpowiednio ,lekki”, sprawiaja-
cy wrazenie pewnej swobody.
Momentami mozna odnies¢
wrazenie, ze artystka wrecz
improwizuje.

Jaki$ czas temu miatem
przyjemnos¢ recenzowac¢ na
tamach Muzyka21 komplet sonat
skrzypcowych Beethovena za-
rejestrowany przez Leonidasa
Kavakosa. Cho¢ byto to dobre
nagranie, miatem jednak pewne
zastrzezenia i nie wskazatbym
go jako ulubionego. Odnosze
wrazenie, ze w muzyce Brahmsa
skrzypek lepiej sie sprawdza, nie
jest tak ,anonimowy” jaki wydat
mi sie w Beethovenie. Do jego
zalet nalezy z pewnoscia piekny
dzwigk. Pomijajac wszelkie za-
lety interpretacyjne, jego gry po
prostu bardzo mito si¢ stucha.
Artysta ma duzg wrazliwosc,
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Swietnie realizuje niuanse wyko-
nawcze, jakich u Brahmsa petno.
Znakomita i wielce zroznicowana
jest jego kolorystyka brzmie-
niowa. Kavakos moze nie dys-
ponuje najczystszym legatem,
jakie mozna sobie wyobrazic,
ale gra bardzo porzadnie. Przy
tym doskonale wspétpracuje
z Yujg Wang. W catosci zapre-
zentowane wykonania mozemy
zatem okre$li¢ jako wybitne. Ale
plyta nie ogranicza sie jedynie do
Sonat skrzypcowych. Mamy tu
takze nieco zapomniane Scherzo
c-moll WoO. 2 oraz stynng Koty-
Sanke op. 49 nr 4. Ten pierwszy
utwor stanowi czes¢ Sonaty
F.A.E., napisanej przez Brahmsa,
Schumanna i, mato dzi§ znane-
go, Alberta Dietricha, a dedy-
kowanej Jozefowi Joachimowi.
Cho¢ pod wzgledem wartosci
artystycznej byé moze nieco
ustepuje genialnym sonatom,
jednak z pewnoscig warto byto
go przypomniec.

Omawianej plyty nie poming
wielbiciele Yuji Wang i Leonidasa
Kavakosa. Ale i ci, ktorym wystar-
czy jedno dobre nagranie Brahm-
sowskich sonat skrzypcowych,
wybierajac ten album, raczej nie
popetig btedu i nie zawioda sie!

tukasz Kaczmarek

FRrYDERYK CHOPIN
Scherzo, Ballady
Ewa Pobtocka, fortepian
NIFCCD 207 » w. 2013 + 70'40”
KRk

Ewa Pobtocka jest bez wat-
pienia jedng z najwybitniejszych
polskich pianistek przetomu XX
i XXI w. Kojarzona jest przede
wszystkim z X Migdzynarodo-
wym Konkursem Chopinowskim
(1980r.), podczas ktorego znala-
zta sie w gronie laureatow, a tak-
ze otrzymata nagrode Polskiego
Radia za najlepsze wykonanie
mazurkow.

Dyskografia Ewy Pobtockiej
liczy kilkadziesiat pozycii, sta-
nowiacych przekr6j epok pod
wzgledem repertuaru fortepia-
nowego od baroku po wspot-
czesno$¢. W prezentowanym
albumie mamy szanse ustysze¢
artystke wykonujacq dzieta Fry-
deryka Chopina. Sg to utwory
- miniatury przeznaczone na
fortepian solo, wsérod ktdrych

znajdujg sie scherza, ballady,
walce, impromptu i preludium.
W prezentowanych w albumie
scherzach (dwdch z czterech
skomponowanych przez Chopi-
na) pianistka bardzo podkresla
wykonaniem kontrastowy cha-
rakter utworéw i tym samym
trzycze$ciowg budowe ABA.
W obu Scherzach h-moll i b-moll
czeSci skrajne sg mocno nace-
chowane dramatyzmem i petnig
dzwieku. Czes¢ srodkowa w opo-
zycjizawiera prosta, liryczna linie
melodyczng (w Scherzu h-moll
melodia koledy Lulajze Jezuniu).
Ewa Pobtocka na nagraniu
wykonata dwie z czterech bal-
lad: F-dur i As-dur. Te pierwszq
Chopin zadedykowat Robertowi
Schumannowi. Ballady te inspi-

rowane byly poezjg, pianistka [§

stara sie wydoby¢ narracyjny
charakter utworéw za pomocq
ptynnosci gry (,sprytne” przecho-
dzenie z tematu dramatycznego
w temat lekki i swobodny) i silne;
ekspres;ji.

Zwiewng figuracjg przerwang
nostalgicznym, kantylenowym
fragmentem artystka popisata
sie w Impromptu A-dur. Utwdr ten
zostat bardzo doceniony przez
Schumanna, ktéry uznat go za
niepowtarzalny.

W taneczny nastr6j wpro-
wadzajg Walce, z ktorych pia-
nistka wydobyta maksimum
zwiewnosci, lekko$ci, uroku,
czaru i elegancji m.in. za sprawg
dopracowanej barwy dzwieku po-
zbawionej dramatycznego tonu.

W albumie nie mogto za-
brakna¢ lekkiego i delikatnego
o charakterze improwizacyjnym
Preludium cis-moll. Pobtocka
zagrata je w nostalgicznym, sen-
tymentalnym aczkolwiek dos$¢
pogodnym tonie.

Ewa Pobtocka w jednym
zwywiaddw podsumowata utwo-
ry Chopina jako bardzo wyma-
gajace, narazajgce wykonawce
na ostrg krytyke, oczekujace
wybitnej sprawnosci technicznej,
trudne pod wzgledem budowania
wrazliwosci, pieknego dzwieku
i odpowiednich rubat. Pianistka
w albumie sprostata wszystkim
warunkom. Osiggneta je zapew-
ne za sprawa nie tylko olbrzymie-
go wktadu pracy, talentu, zdolno-
§ci, przemyslen, dojrzato$ci mu-
zycznej lecz takze dzigki mitosci
do fortepianu i muzyki, ktdre to

wptynety na wrazliwo$¢ oraz ozy-
wienie kazdej nuty przerdznymi
uczuciami. Album ten rozmaity
i ,kolorowy” w petni ukazuje
kunszt artystki. Stucha sie go
Z ogromna przyjemnoscia, a tak-
Ze wzruszeniem, ktore wywotuje
zaréwno muzyka Chopina jak
i prezentacja jej przez Pobtocka.
Polecam wszystkim melomanom
i wielbicielom Chopina, gdyz ta-
kim wykonaniem naprawde warto
wzbogaci¢ swojg plytoteke.

Maria Ziarkowsk

Philippe Herreweghe

Jozer Havon
Pory roku
Christina Landshamer; Maximilian
Schmitt; Florian Boesch + Col-
legium Vocale Gent; Orchestre
des Champs-Elusées ¢ Philippe
Herreweghe, dyrygent
Phi LPH013 * w. 2014 +129'00"
b0 6.0 ¢

W barwach swojej wtasnej
wytworni Phi Philippe Herrewe-
ghe siega po kolejne arcydzieta
przesztosci, z ktorych czes¢ jest
nowoscig w jego dotychczaso-
wym dorobku ptytowym, inne
za$ juz utrwalit weze$niej, przede
wszystkim dla firmy Harmonia
Mundi. Do pierwszej kategorii
zaliczyé nalezy najnowsze nagra-
nie artysty, prowadzacego swoje
zespoty: Kolegium Wokalne
z Gandawy oraz Orkiestre P4l
Elizejskich oraz trojke renomo-
wanych solistow, w nieSmiertel-
nym arcydziele Jozefa Haydna -
Porach roku. Niedtugo zapewne
na rynku ukaze sie Stworzenie
Swiata, ktore takze zostato juz
nagrane. Marze o siegnieciu
przez dyrygenta i wspdtpracujace
znim formacje do Mszy wielkiego
klasyka...

Calos¢ brzmi bardzo swobod-
nie, naturalnie, ptynnie, tempa sg
dos¢ szybkie, by nie powiedzie¢
bardzo, lecz nie odniostem wra-
zenia pospiechu —Herreweghe w
tym przypadku nadajac zywy puls
muzyce, nie zapomniat 0 wyczu-
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ciu w pokazaniu jego kontrastow
miedzy odcinkami lirycznymi,
spokojnymi, a zywiotowymi. Tych
przeciez nie brakuje, zwlaszcza
w niezwykle efektownych par-
tiach chéru (koniec Wiosny, burza
w Lecie, polowanie i winobranie
Jesienig, finatowa fuga zamy-
kajaca Zime i cate oratorium).
Pieknie brzmi orkiestra, nadajac
brzemieniu dzieta jasnos¢, lek-
kos¢ iliryzm. Stycha¢ w niej owe
liczne i zaskakujace dla odbior-
cow w czasie premiery efekty
dzwiekonasladowcze czy ilustra-
cyjne, majace na celu odmalo-
wanie zjawisk przyrody i odgtosy
zwierzat (urocza wyliczanka
,zoologiczna” w pierwszym ogni-
wie dziefa). Swietnie spisuje sie
chdr, ktéremu Haydn dat szerokie
pole do popisu, lecz to nie dziwi
w przypadku jednej z najlepszych
wokalnych formacji w Europie.
Udziat Kolegium Wokalnego
z Gandawy w ninigjszym przed-
siewzieciu jest jednym z jego
najwigkszych atutéw i sprawia
wiele satysfakcji. To samo mozna
powiedzie¢ o prawie wszystkich
solistach. Ozdobg nagrania sg
zdecydowanie panowie. Swietny
austriacki bas-baryton, Florian
Boesch jako Szymon potwier-
dza swojg niekwestionowang
renome jednego z najlepszych
wspotczesnych Spiewakow, za-
chwycajac i uroda gosu, i bardzo
zaangazowang kreacja, dogteb-
nym wczuciem sie w role. Owa
zaleta cechuje takze Maxmiliana
Schmidta odtwarzajgcego posta¢
tukasza, obdarzonego przepigk-
nym, jasnym, lirycznym tenorem,
idealnie pasujgcym do stylistyki
oratorium Haydna. Spiew obu
artystow jest prawdziwg rozko-
szg dla ucha. Niestety, na tak
znakomitym tle blado wypada
sopranistka Christina Landsha-
mer (Hanna). Nie ma brzydkiego
sopranu, przeciwnie, lecz wydaje
sie Spiewa¢ bojazliwie, cicho,
w oddaleniu od mikrofonow, na
czym cierpi jakos¢ artykulacji tek-
stu — trudno niekiedy zrozumieg,
0 czym $piewa, cho¢ niemiecki
jest jej jezykiem ojczystym! Sporo
do zyczenia pozostawia takze jej
ekspresja i ogolna charyzma wo-
kalna, pod wzgledem ktdrej wiw
panowie pozostawiajq jg daleko
w tyle. Sg to moje zastrzezenia,
wynikajace z checi ustyszenia
muzyki jednego z moich ulubio-
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nych kompozytoréw w mozliwie
najdoskonalszej postaci. Nieste-
ty, udato sie to jedynie w przy-
padku fenomenalnie dobranych
i przygotowanych do wystepu
basa oraz tenora, ktorzy sa tutaj
klasg sama dla siebie.

Mimo owego zastrzezenia,
polecam niniejsze nagranie jako
ciekawg i warto$ciowg prébe
zmierzenia si¢ z arcydzietem
Jozefa Haydna. Liryzm Por roku,
ich pogoda, urok, piekno melody-
ki, Swietnie skomponowane arie,
ensemble, a przede wszystkim
imponujace partie choéralne,
przemawiajg zywo do emocji od-
biorcy podczas stuchania albumu
wytworni Phi i stanowig o jego
wysokiej wartoSci.

Pawet Chmielowski

VINCENZO MANFREDINI
Komplet kwartetow smycz-
kowych
Quartetto Delfico
Brillant Classics 94786 « w. 2014, n. 2013
< 7202"
b6 6-

Brillant Classics specjalizuje
sie w kompletnych nagraniach.
W ich katalogu znajdziemy
wszystkie dzieta Mozarta, Czaj-
kowskiego, Beethovena, Brahm-
sa i wielu innych. Wsrdd tych
kompletéw znajduje sie bardzo
ciekawa ptyta ze wszystkimi
kwartetami smyczkowymi kom-
pozytora wioskiego klasycyzmu,
Vincenza Manfrediniego urodzo-
nego 22 pazdziernika 1737 r.
w Pistoii, zmartego w sierpniu
1799 r. w Petersburgu. Jego
ojcem byt kompozytor barokowy
Francesco Onofrio Manfredini.
Lata jego Swietnosci przypadajg
na czas pracy w Rosji. Vincenzo
Manfredini pracowat jako nauczy-
ciel muzyki i nadworny kompozy-
tor na dworze cara.

Wykonanie 6 kwartetow
smyczkowych utrwalone na
ptycie przez Quartetto Delfico
jest bardzo atrakcyjne. Stanowi
przyktad muzykowania na wyso-
kim poziomie. Quartetto Delfico
odznacza sie jednolitym brzmie-
niem; Zzaden z instrumentoéw nie
dominuie. Ich artykulacja charak-
teryzuje sie duzq klarownoscia,
w czym pomaga takze dobdr
temp — niezbyt szybkich, a przez
to ,pojemnych”, zidealnie ksztat-

towanym frazowaniem. Brzmie-
nie jest delikatne, ciepte. Efek-
townie rozbrzmiewajq akordy
grane unisono. We wszystkich
kwartetach zwraca uwage row-
nowaga dynamiczna i barwowa
wszystkich instrumentéw. Waz-
nym elementem nagrania jest
réznorodno$¢ barwy i jej inte-
ligentne zastosowanie. Mozna
cieszy¢ sie prawie kazdym mo-
tywem, kazda drobng melodia.

W sumie album z wszystkimi
kwartetami Vincenza Manfredi-
niego w nagraniu Quartetto Del-
fico jest godny polecenia. Wzbu-
dza moje wielkie uznanie dla
nieznanej mi muzyki wioskiego
kompozytora doby klasycyzmu.
A wszystko za sprawg interesu-
jacego wykonania. W ksigzeczce
sg zawarte wszystkie potrzebne
informacje o kompozytorze,
omowione kwartety i biogram
artystéw. Polecam!

Arkadiusz Jedrasik

Maurycy Moszkowski
Komplet muzyki fortepianowej
na cztery rece
Domenico Monaco i Michele So-
limando, fortepian
Brilliant Classcis 94835 « w. 2014, n. 2013
« 183'50”

Fosk ke d

Kolejny ciekawy album, tym
razem trzyptytowy z kompletem
muzyki fortepianowej na cztery
rece Maurycego Moszkowskiego
wydany przez Brillant Classics.

Maurycy Moszkowski to nie-
miecki kompozytor, pianista
i dyrygent, ktérego rodzina po-
chodzita z Polski. Urodzit sie 23
sierpnia 1854 r. we Wroctawiu,
zmart 4 marca 1925 r. w Pary-
zu. Studiowat w Berlinie gre na
fortepianie u Eduarda Franka
oraz kompozycje pod kierun-
kiem Friedricha Kiela. W 1872
r. objat wiasng klase fortepianu,
ktorg prowadzit przez 25 lat.
Kariere pianistyczng rozpoczat
majac 19 lat koncertem w Berlinie
w obecnosci Franciszka Liszta.
Grat w cafej Europie. Jego re-
pertuar koncertowy opierat sie
gtdwnie na muzyce klasycznej
i romantycznej, grat sporo Cho-
pina i wtasnych dziet. Choro-
ba spowodowata zakonczenie
kariery, poswiecit sie gtdwnie
komponowaniu i dyrygenturze.

Propagowat utwory Beethovena,
Wagnera, dzieta hiszpanskie,
ktére darzyt szczegdlnym sen-
tymentem, ale takze wtasne
kompozycje. W marcu 1889 r.
w Warszawie dyrygowat kon-
certem, z ktérego dochdd prze-
znaczono na budowe gmachu
Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego. Z Berlinaw 1897 r.
Moszkowski przenidst sie na
state do Paryza, gdzie w 1899 r.
nadano mu czlonkostwo Aka-
demii Sztuk Pigknych. Wybuch
| Wojny Swiatowej uczynit go
bankrutem, przed jej wybuchem
zainwestowat sporo pieniedzy
w obligacje. W 1921 r. zorgani-
zowano dla niego koncert w Car-
negie Hall w Nowym Jorku, by
go wesprze¢ finansowo. Wzieto
w nim udziat 15 najwybitniejszych
dwczesnych pianistow Swiata.

Na trzech ptytach nagrano
wszystkie utwory na cztery rece
na fortepian Moszkowskiego.
Sq tu tance polskie, niemiecki,
hiszpanskie. Oprécz tancéw
sq opowiesci z réznych krajow,
kalejdoskop, i inne. W sumie
kazda z ptyt ma ponad godzine
porzadnej, wirtuozowskiej muzyki
z mocnymi polskim akcentami!

Wykonanie pianistow Dome-
nica Monaca i Michele Solimando
jest bardzo dobre. Wybornie
oddajg zamysty Moszkowskiego,
wykorzystujq petng skale forte-
pianu. Uderzajg piekne barwy
i soczyste brzmienie. Tworzy
sig atrakcyjny Swiat dzwigkowy,
ktéry wzrusza i sprawia duzo
radosci (szczegolnie polskie
tance i opowiesci). Pianisci two-
rza jednomysiny duet, frazuja,
artykutujg drobne motywy, bu-
dujg narastania i kulminacje. To
nagranie solidne, spontaniczne,
logiczne i konsekwentne, bez
sentymentalizmu i zbednego
zewnetrznego blichtru.

Goraco polecam.

Arkadiusz Jedrasik

SERGIUSZ PROKOFIEW
Symfonie nr3i7
Bournemouth Symphony Orche-
stra « Kiryt Karabic, dyrygent
Onyx 4137 « w. 2014 » 6508"

Fook A Aok

Swiatowa promocja muzyki
rosyjskiej w zachodnich wydaw-
nictwach, realizowana przez

pochodzacych ze Wschodu
artystow, trwa. Oto nowa gwiaz-
da wéroéd miodszego pokolenia
dyrygentow: Kiryt Karabic, rocz-
nik 1976, urodzony w Kijowie
syn ukrainskiego kompozytora
i kapelmistrza Iwana Karabica,
zwigzany od roku 2007 z Orkie-
strg Symfoniczng Bournemouth.
Prowadzi intensywng dziatal-
no$¢ nagraniowa, wspdtpracujac
z wytwornig Onyx i rejestrujac
dla niej takie utwory, jak Il Sym-
fonia Piotra Czajkowskiego czy
Obrazki z wystawy Modesta Mu-
sorgskiego, suity ze Spartacusa
i Gajane Arama Chaczaturiana,
koncerty skrzypcowe Benjamina
Brittena, Dymitra Szostakowicza
i wspomnianego wyzej Cha-
czaturiana ze wspotudziatem
Jamesa Ehnesa. Ciekawy pod
wzgledem repertuarowym doro-
bek ptytowy dyrygenta powieksza
teraz kolejny krazek, zawierajacy
Il oraz VII Symfonie Sergiusza
Prokofiewa.

Uznac jg nalezy za niewatpli-
wy sukces ukrainskiego mistrza
batuty, ktory doskonale rozumie
styl tworczosci autora Kopciusz-
ka i umiejetnie przektada to
na efekt koncowy — gre swojej
orkiestry, bardzo dobrze sie tu
prezentujacej. Inna sprawa,
ze niezwykle bogata w barwy,
efekty, oryginalne harmonie sym-
fonika Prokofiewa daje jej do tego
idealng okazje. Pod batutg Kara-
bica dwa réznigce sie bardzo od
siebie dziefa, powstate zresztg na
znacznej przestrzeni czasowe;
i w odmiennej sytuacji politycznej
oraz zyciowej autora, zachowujg
swoje wyjatkowe cechy. Trzecia
imponuje potega orkiestrowego
brzmienia, surowoscig rytmu
i jezyka harmonicznego, cechuje
sie dramatyzmem i intensyw-
noscig wyrazu (sq w niej cyta-
ty z opery Ognisty aniof), ale,
0 dziwo, stycha¢ w niej rowniez
zadziwiajacy potencjat liryzmu
i pieknej melodyki, co jest wy-
bitnym osiagnieciem mtodego
ukrainskiego mistrza batuty. Owa
nietypowa, rzadko ujawniana
w innych nagraniach cecha utwo-
ru bardzo wyraznie zwrdcita mojg
uwage podczas stuchania ptyty.
Siédma, ostatnie dzieto tego
gatunku napisane przez Proko-
fiewa, zachwyca uproszczonym
stylem, przystepna, bardzo kla-
rowng konstrukcjg formalna,
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MicHaeL KivBER
Music for viola 3: Jenna’s Duet,
Lakeisha’s Duet, Eight Duets
for two violas, Reflection for
3-part viola ensemble, A Few
Ragtime Trios for three violas,
Knoxville: Autumn of 2013
for 5-part viola ensemble,
Swallowtail Jig, Simple Gifts,
| really love to play viola, | am
lost without my beautiful viola,
Variations on Amazing Grace,
Capri-c-e i Nice to meet you
Mr. Kimber (oba utwory skom-
ponowane przez Krzysztofa
Spychate)
Marcin Murawski, Martyna Kow-
zan, Alicja Gusciora, Eugeniusz
Dabrowski, Ewa Tracz, altowki;
Jona Ardyn, wocal; Katarzyna Stro-
inska-Sierant, fortepian; Piotr Max
Wisniewski, kontrabas; Stawomir
Toktowicz, perkusja; Krzysztof
Spychata, keyboard
Acte Préalable AP0332 « w. 2014, n. 2014
*6310”
R KR

To juz trzeci wolumin w wy-
dawanej przez Acte Préalable
serii ptyt z muzyka altowkowg
Michaela Kimbera (ur. 1945),
amerykanskiego kompozytora.
Poswiecony jest on nieco Izej-
szym kartom jego tworczo$ci. Nie
znaczy to jednak, Ze sg one mniej
wartosciowe pod wzgledem
artystycznym! Jak w przypadku
dwoch pozostatych ptyt, tak
i tutaj mamy do czynienia ze sztu-
ka najwyzszych lotéw. Spiritus
movens catego przedsiewziecia
jest, jak uprzednio, Marcin Mu-
rawski, znakomity altowiolista
i pedagog, na co dzien zwigzany
z Akademig Muzyczng w Pozna-
niu. Do wspdtpracy przy najnow-
szym albumie zaprosit on swoich
najzdolniejszych studentow,
a takze pianistke i kompozytorke
Katarzyne Stroifska-Sierant
z jej wychowankami. Otrzymu-
jemy wiec produkt eklektycz-
ny, uroczy, chwilami dowcipny,

chwilami sktaniajacy do refleksii,
a przy tym zawsze interesujacy
i niezwykle mity dla ucha. Bo
taka wtasnie jest muzyka Kim-
beral Program albumu otwierajg
kompozycje przeznaczone na
dwie altéwki. Najpierw styszymy
dwa duety: Jenna’s Duet oraz
Lakeisha’s Duet. Cho¢ pierwszy

=20 | Znich zdaje sig byé bardzo prosty,

w rzeczywistosci spotkamy tu
duze bogactwo metrorytmiczne
i harmoniczne. Drugi utrzymany
jest w stylistyce barokowej, kom-
pozytor wykorzystuje w nim poli-
fonie, elementy fugi. Bardzo cie-
kawie stucha sie O$miu Duetéw
na dwie altéwki. Ich inwencja
melodyczna jest tak ogromna, ze
az trudno uwierzy¢, iz w zamysle
pisane byly dla celéw peda-
gogicznych. Wraz z Reflection
rozpoczyna sie grupa kompozyciji
na nieco inne zestawy instru-
mentow. Utwor, o ktérym mowa,
przeznaczony na trzy altowki,
stanowi $wietng przeciwwage
dla pozostatych - to kompozy-
cja o bardzo kontemplacyjnym
charakterze, rodzaj muzycznego

epitafium. Wraz z nastepujacymi
dalej trzema Ragtime’ami prze-
nosimy sie w zupetnie odmienny
Swiat —jakby Joplinowski, rodem
z pierwszych trzech dekad XX w.
Jak znakomicie bawi sie tu kom-
pozytor, majac do dyspozycji trzy
altowki! W kolejnych utworach
styszymy jeszcze wyrazniejsze
nawigzania. W Knoxville sg to
aluzje do analogicznego dzieta
Samuela Barbera, dwie dalsze
kompozycje to aranzacje popu-
larnych piosenek. Po nich, be-
dacych w tym kontekscie czym$
w rodzaju zapowiedzi, pojawia
sie ludzki gtos ,we wlasnej 0so-
bie”, a to za sprawa Jony Ardyn
wykonujacej trzy kompozycje
wokalne. Artystka dysponuje
pieknym gtosem o mitej, cieptej,
do$¢ ciemnej barwie, a przy tym
bardzo miekkim, a la Katie Me-
lua. Znakomicie wykonuje ona
dwie piosenki — peany na czes¢
altéwki; nieco gorzej wypada
w Wariacjach na temat Amazing
Grace, do ktdrych jej gtos nie
zawsze wydaje sie jednak dobrze

pasowaé. Naddatek stanowig

dwie, wykorzystujace elektronike,
kompozycje Krzysztofa Spychaty,
ucznia Murawskiego.
Omawiana plyta jest owo-
cem relacji mistrz-uczen na co
najmniej dwoch poziomach.
Po pierwsze, wiele kompozy-
cji Kimbera powstato z myslg
0 jego uczniach. Po drugie zas,
Marcinowi Murawskiemu (jak
rowniez Katarzynie Stroinskiej-
Sierant) towarzysza w wykona-
niach uczniowie. Sg to interpre-
tacje dopracowane, na wysokim
poziomie artystycznym. Posréd
wielu zalet omawianej ptyty,
dwie zdajq sie by¢ szczegdinie
dystynktywne. To kwestia po-
taczenia znakomitej wartosci
estetycznej z przystepnoscia dla
odbiorcy. Awalory pedagogiczne
kompozycji, wyborne wykonania,
intrygujacy charakter muzyki-—to
tylko niektore z powodow, dla
ktorych prezentowany album, jak
i w ogole dzieta Kimbera w par-
tyturach, warto nie tylko poznaé,
ale tez czesto do nich siegac.

tukasz Kaczmarek

Dabrowski, Ewa Tracz
fot. Mikotaj Pietz

od lewej: Martyna Kowzan, Krzysztof Spychata, Katarzyna
Stroinska-Sierant, Marcin Murawski, Alicja Gusciora, Eugeniusz
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$piewnoscia, refleksyjnoscia, [
ale kompozytor nie bytby soba, |

gdyby i w nigj nie dato sie poznac¢

jego specyficznego poczucia S

humoru (druga czes¢, bedaca
swoistym potaczeniem scherza
i szybkiego walca). Ciekawostkg
jest fakt nagrania alternatywnego
zakonczenia jej czwartej czesci,
bardziej optymistycznego i efek-
townego, niz skupiony, cichy
oryginat. Jak przyznaje dyry-
gent w rozmowie zamieszczonej
w ksigzeczce, podczas koncer-
tow wykonuje finat VIl Symfonii
wiasnie w takiej postaci: korczy
ja zgodnie z pierwowzorem, po
czym nastepuije krotkie, gwattow-
ne, btyskotliwe przyspieszenie
wienczace catos¢, co zawsze
podoba sie publicznosci. Rzad-
ko nagrywane i wykonywane
dziefa porywajg w omawianym
nagraniu blaskiem, ekspresjq
i zaangazowaniem wykonawcow.
Kiryt Karabic prowadzacy Orkie-
ste Symfoniczng z Bornemouth
pokazuje niekwestionowane
zalety utalentowanego dyrygen-
ta: wybrane przez niego dziefa
sq bardzo spdjne koncepcyjnie,
dobrze przemyslane, ale jed-
noczesnie $wieze i intrygujace.
Dyscyplina i analityczna praca
nad partyturg wydajg sie iS¢ w
parze z tworczq fantazjg i wrecz
udziatem w procesie kreowanie
utworu. Wielkim walorem albumu
wytwdrni Onyx jest bardzo dobry
dzwiek, zarejestrowany co praw-
da na dos$¢ gtosnym poziomie,
ale bardzo czytelny, wyrazny,
idealnie uwypuklajacy bogactwo
mysli oraz detali w imponujacej
orkiestracji.

Mitosnicy dwudziestowiecznej
symfoniki powinni sie z przedsta-
wiang ptyta koniecznie zapoznaé,
tym bardziej, iz zanosi sie na
serie poswiecong muzyce Ser-
giusza Prokofiewa z udziatem
bohaterdw niniejszego nagrania.

Pawet Chmielowski

JEAN-PHILIPPE RAMEAU
Le jardin de Monsieur Rameau
Les Arts Florissants « William
Christie, dyrygent
Les Arts Florissants AF002 « w. 2014 «
8100”
Fo ke FeFe ke

To juz druga ptyta wydana
przez wytwornie zespotu Les Arts

Florissants i Williama Christiego.
Jest ona poktosiem VI edycji
kursu Jardin des Voix, tymrazem
skupiajacego sie wokdt muzyki
Jean-Philippe’a Rameau i jego
epoki. Stad nazwa projektu — Le
Jardin de Monsieur Rameau.
W albumie znalazly sie dzieta
szesciorga tworcdw; najstarszym
jestAndré Campra (1660-1744),
najmtodszym za$ — Christoph
Willibald Gluck (1714-1787). Po-
zostali kompozytorzy, to: Michel
Pignolet de Montéclair, Nicolas
Racot de Grandval, oczywiscie
Jean-Philippe Rameau, oraz
Antoine Dauvergne. To ciekawe,
bowiem mimo réznorodnosci re-
pertuarowej, caty program brzmi
nad wyraz spojnie i logicznie,
tak, ze mozemy odnie$¢ mylne
wrazenie, iz jest on w cato-
§ci jednym dzietem napisanym
przez jednego twdrce. A miodzi
Spiewacy, ktorzy wzieli udziat w
kursie i realizacji ptyty, sg zna-
komici! Mozna tez ich nazwaé
szczesciarzami, bowiem ,instru-
ment” kazdego z nich ma piekng
i nietuzinkowg barwe.

Dla mnie najwiekszym wo-
kalnym odkryciem kursu jest
Daniela Skorka, mfody sopran
z Izraela. Artystka szczegol-
nie zachwyca wykonywang
z niezwyklym przejeciem arig
zopery Hercule mourantAntoine’a
Dauvergne’a. A w tercecie
z opery L'lvrogne corrigé Glucka
styszymy, jak wyraznie i non-
szalancko dominuje nad swymi,
znakomitymi zreszta, kolegami.

Emilie Renard, mezzoso-
pran, dysponuje pieknym, zdro-
wym, soczystym gtosem, a przy
tym jej wokalne aktorstwo jest
fantastyczne. Postuchajmy dla
przyktadu, momentami prze-
zabawnej, kantaty Rien du tout
Nicolasa Racota de Grandvala,
by przekona€ sig, jak wielkie sg
mozliwosci wyrazowe tej artystki.

Mito stucha sie kontraltu Be-
nedetty Mazzucato. Barwa jej
gtosu nieco przypomina mi Phi-

lippe’a Jaroussky’ego, ale jest to
tylko moje odczucie.
Tenor, Zachary Wilder, za-

B Chyca postyckoscia, oryginal-
g nym ekspresyjnym przekazem.

Swietny jest Victor Sicard,

4 baryton, dysponujacy gtosem so-
| czystymi $piewajacy z niezwyktg ¥

emocjonalnoscia.

Bas Cyrila Costanza sprawia
wrazenie niezwykle lekkiego,
$piewak zwraca uwage dosko-
natym wyczuciem stylu i arty-
stycznym smakiem, zwtaszcza
we fragmentach z La Vénitienne
Dauvergne’a, gdzie wciela sie w
postac pijaka.

Nie bedzie Zadnym odkryciem
stwierdzenie, ze zespotu Les Arts
Florissants i Williama Christiego
stucha sie z wielkg przyjemno-
§cig: c6z za elegancja i przepych,
jaka klasa! Wykonania sg czesto
bardzo dramatyczne, wyraziste
i tatwo zapadajace w pamiec.
Dzwiek nagran za kazdym razem
jest bardzo dobry. A czas trwania
piyty, to az 81 minut!

Dodatkowym atutem albumu
jest piekne wydanie, sktadajace
sie nie tylko z piyty i ksigzeczki,
ale dodatkowo wzbogacone
o0 drugq ksiazeczke z opowia-
daniem W Ogrodzie Normandii
Adriena Goetza, stanowigcym
literackie zobrazowanie muzyki
(tekst pojawia sie w dwaoch wer-
sjach jezykowych — francuskiej
oraz angielskiej).

Ale trzy najwieksze atuty
omawianej piyty, to fantastycz-
na, czesto mato znana muzyka,
znakomite wykonania i piekne
wokalne odkrycia.

tukasz Kaczmarek

OTTORINO RESPIGHI
Serenata, Gli uccelli, Suita
G-dur na smyczki i organy
Kyler Brown, organy « Chamber
Orchestra of New York ,Ottorino
Respighi” « Salvatore di Vittorio,
dyrygent
Naxos 8573168 + . 2014, n. 2013+ 67°00"
Fkk &

W ostatnich latach daje sie
zaobserwowac zainteresowanie
muzykg wielkiego wioskiego
kompozytora, Ottorina Respi-
ghiego. Wytwdrnia Brilliant Clas-
sics zarejestrowata na czterech
albumach jego muzyke orkie-
strowa, z kolei Naxos uzupetnia

Bl RESPIGHI
The Birds

Three Botticelli Pictures ® Suite in G major

Kyler Brown, Organ
Chamber Orchestra of New York

Salvatore Di Vittorio

e

swoj obszerny katalog o nowe
nagrania, w czym udziat ma
dyrygent Salvatore di Vittorio,
specjalista od tworczosci autora
Pinii rzymskich. Nie tylko ja dyry-
guje, ale zajmuie sie takze edycjg
partytur mistrza. Na prezentowa-
nym krazku mamy tego przyktad
- oprocz doskonale znanych
kompozycji: Ptakéw oraz Tryp-
tyku botticelliariskiego, znalazty
sie tam dzieta w opracowaniu
artysty: Serenada oraz Suita
G-dur na organy i smyczki. Ta,
w swej dtuzszej postaci, znalazta
tu swoja premiere fonograficzna.
Co prawda istnieja jej nagrania,
ale w innej wers;ji, ktore znalez¢
mozna chociazby na jednym ze
wspomnianych wyzej albuméw
wytworni Brilliant Classcis.
Prezentowane dzieta wykonu-
je mtoda, bo istniejaca od o$miu
at, Kameralna Orkiestra Nowego
Jorku im. Ottorina Respighiego.
Wykonywanie muzyki swego
patrona zobowigzuje, wigc warto
sie przyjrze¢ blizej dokonaniu
artystéw zza oceanu. Dodam,
ze owa formacja skupia mtodych
instrumentalistéw, ktérzy pod kie-
runkiem kompozytorai dyrygenta
Salvatore di Vittorio pracujg nad
szerokim repertuarem, obejmu-
jacym zaréwno muzyke dawng
i nowa, jak tez filmowa.
Niniejszy krazek generalnie
dostarcza pozytywnych odczug,
zwigzanych w pierwszym rzedzie
z samg twdrczoscig Wiocha.
Jestem jej wielkim wielbicielem
i cieszy mnie kazdy nowy album
z dziefami Respighiego. Nowojor-
scy artysci muszg sobie zdawac
sprawe z nieuniknionych poréw-
nan, skoro siegajg pod znane
w dziesigtkach wersji popularne
Ptaki oraz Tryptyk. Ich gra zastu-
guje na uznanie mimo pewnych
probleméw z synchronizacjg
i intonacjq w szybszych prze-
biegach, za to fragmenty wolne,
liryczne zachwycajg nastrojem,
brzemieniem i barwami, przede
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wszystkim sekcji detej drewnia-

nej, harfy czy fortepianu. Nie ule- |-
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ga tez watpliwosci entuzjazm dia s .y

wykonywanych dziet, wynikajacy

nie tylko z czysto muzycznego [
potencjatu cztonkéw zespotu, ale |
takze zapewne z bardzo staran- §

nej pracy nad przygotowaniem
dziet. Niestety, jakos¢ techniczna

produkaji odbiega od ideatu. Jest

pozbawiona w ogdle przestrzeni,
co w przypadku muzyki takiego
geniusza orkiestracji, jakim byt
Respighi, nie jest szczesliwym
rezultatem. Biorgc pod uwa-
ge powyzsze, czasami trudno

ustysze¢ owg finezje, lekkosé¢

i ogromne bogactwo dzwieku
orkiestry, skoro jest on zamkniety
i sprawia wrazenie, ze nie zostat
zarejestrowany przed rokiem, ale
przed dziesiecioleciami. Stycha¢
to wyraznie w Suicie G-dur,
ktéra opiera sie na potaczeniu
smyczkow i organow; na oma-
wianej ptycie nie brzmi to dobrze
réwniez z powodu matej réznicy
poziomdw dynamiki — fragmenty
miedzy odcieniami forte a piano
sg w moim przekonaniu nie dos¢
wyraziste.

Waham sie w ostatecznej
ocenie ptyty wytwdrni Naxos,
ktérej jakos$¢ techniczna nie
jest zbyt udana. Jej wady nie
sg w sumie az tak razace, cho¢
zdrugiej strony nie sposdb udag,
ze ich nie ma w ogole. Element
wykonania i dobor samego re-
pertuaru zastuguje jednak na
duze uznanie. Mozna sig z moimi
watpliwosciami zapozna¢ osobi-
§cie, podzielajac je lub nie, ale na
pewno warto postuchaé pieknej,
eleganckiej i uroczej muzyki
Ottorina Respighiego. Ja jednak
bede czesciej siega¢ do takich
kreacii, jak te zapisane na ptytach
EMI (Academy of St. Martin in the
Fields, dyr. Neville Marriner) czy
nieistniejacej juz wytwdmi Teldec
(The Saint Paul Chamber Orche-
stra, dyr. Hugh Wolff).

Pawet Chmielowski

JOZEF SKRZEK
Kazania Swietokrzyskie
Jozef Skrzek « Chor Oktoich
Grzegorz Cebulski, dyrygent
Busferie « w. 2013
Tk kg &

Kazania Swietokrzyskie, czyli
dwuptytowy album muzycz-

ny, zawierajacy spektakl stow-
no-muzyczny wedtug pomystu
Marcina Majewskiego i Jana
Tarnawskiego jest nagraniem
dwugodzinnego koncertu, ktory
odbyt sie 22 wrzesnia 2012 r.
w kosciele pw. Przenaj$wigtszej
Tréjcy na Swietym Krzyzu. Jest
to jedyny taki projekt w Polsce,
ktérego inspiracjq stat sie najstar-
szy zabytek prozy polskiej, XIV-
wieczne Kazania Swigtokrzyskie.
W wykonaniu tego dzieta udziat
wzieli rozmaici muzycy, czesto
kojarzacy sie raczej z innymi
stylami i gatunkami muzycznymi
niz w przypadku dzieta o takiej
tematyce. | tak Spiewajg tu Jozef
Skrzek i Marek Piekarczyk wraz
z prawostawnym Chérem Okto-
ich z Cerkwi Prawostawnej $w.
CyrylaiMetodego we Wroctawiu
pod batutg protodiakona ks.
Grzegorza Cebulskiego. Oprawe
muzyczng stanowi gra Jdzefa
Skrzeka na instrumentach elek-
tronicznych i organach piszczat-
kowych, Apostolisa Anthimosa
na gitarze i bebnach oraz Wio-
dzimierza ,Kiniora” Kiniorskiego
na instrumentach perkusyjnych
i saksofonie. W role $rednio-
wiecznego kaznodziei wcielit sig
aktor Teatru im. Stefana Zerom-
skiego — Marcin Brykczynski. We
wstepie warto przytoczy¢ zdanie
jednego z rezyserdw i produ-
centéw tego projektu: ,Nasza
plyta to swoista podrdz, nie tylko
w czasie, ale i podréz po réznych
gatunkach muzycznych, od mu-
zyki organowej poprzez choraty,
muzyke etniczng, elektroniczng
ijazz. Tworcy przefamali wszelkie
konwencje i ramy mieszajac ze
sobg gatunki. Po raz pierwszy

w historii muzyki polskiej spo-
tkaly sie na scenie dwie wybitne
osobowosci artystyczne — Jozef

| Skrzek i Marek Piekarczyk”.

Od samego poczatku zadzi-
wia na ptycie zderzenie brzmien
— tych tradycyjnych, choralnych,
inspirowanych $redniowiecznymi
modusami, z muzykg wspot-
czesna, gtosami solowymi (tez
recytatywnymi), brzmieniami
znaczaco innymi, niz te, ktére
moga sie nam kojarzy¢ z wiekiem
XIV. Bardzo trudne jest zestawie-
nie tak dwoch réznych ,$wiatow
muzycznych’, tym bardziej cieszy
fakt przemyslanego doboru gto-
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i wrazeniami samych artystow.
Wznowien albumu w takiej formie
nie bedzie, jest to wiec na pewno
rarytas. Tym bardziej, ze niecze-
sto tego typu teksty brane sg na
warsztat przez wspotczesnych
twércow. Plyta godna polecenia.

Jakub Bana$

RICHARD STRAUSS

ALPINE
SYMPHORN

SAITO KINEN ORCHI
DANIEL HARDI

sOw i instrumentow do tak spe- |

cyficznego tekstu. Plyta Skrzeka
charakteryzuje sie wielkim sku-
pieniem, mocno wyeksponowa-
nym pierwiastkiem religijnym —co
oczywiscie wynika z charakteru
$piewanego tekstu — znakomitg
gra instrumentalng oraz doktad-
nie dopracowanymi brzmieniami
wokalnymi — zaréwno chdru, jak
i solistbw. Momentami ma si¢
nawet wrazenie, ze jest sie na
koncercie Pink Floyd czy innego
zespotu eksperymentalnie ta-
czacym ze sobg brzmienia, nie
wptywa to jednak negatywnie
na ksztatt catego dzieta (cho¢
faktem jest, ze czasem utrudnia
skupienie w obszarze znaczenio-
wym tekstu Kazan). Catos$¢ brzmi
tu niezwykle $wiezo, nie ma tez
najmniejszych watpliwosci co
do unikatowosci tego projektu,
plyta ta pozwala bowiem na
zetkniecie z natchnionym, $re-
dniowiecznym tekstem, trudnym
w odbiorze dla wspotczesnego
cztowieka, ktory w potaczeniu
z prezentowang wielo$cig
brzmiehn - jak na przyktad
w $ciezce nr 8, zatytutowane;
Surge —iinstrumentéw charakte-
rystycznych dla muzyki rozrywko-
wej nadaje catosci niepowtarzal-
ng aure. Trudno nie zgodzi€ sie
z kompozytorem: ,Kompozycja
wychodzi po za wszelkie ramy
i trudno jg sklasyfikowaé, jedno
jest pewne — stychaé tu Sciera-
jace sie przestrzenie muzyczne
od muzyki organowej poprzez
choraty, muzyke etniczng, jazz-
rock...A wszystko to w oparciu
o libretto, czyli Kazania Swigto-
krzyskie.

Album wydany w formie
ksigzki z tekstem libretta oraz
opracowaniami naukowcow

RicHARD STRAUSS
Symfonia alpejska
Saito Kinen Orchestra * Daniel
Harding, dyrygent

Decca 4786422 +w. 2014, n. 2013 +51'59”
8¢ ¢ ¢

Przypadajaca wtasnie rocz-
nica sto piecdziesiatych urodzin
Ryszarda Straussa jest dosko-
natg okazjg dla fonograficznych
potentatow, by skierowac uwage
melomanéw na swoje produk-
cje z dzietami autora Salome.
Wielkie nagrania przesztosci,
z udziatem najstynniejszych
mistrzow batuty, orkiestr oraz
solistow wydajg sie by¢ nie do
pobicia na tle wspdtczesnych
produkciji, ktorych zresztg nie
ma az tak wiele. Do wyjatkow
w katalogu wytworni Decca
nalezy najnowsza rejestracja
Symfonii alpejskiej, najbardziej
spektakularego utworu Straus-
sa, wymagajacego poteznej
obsady instrumentalnej — 125
muzykéw. Dwa lata temu na
letnim Saito Kinen Festival odby-
wajacym sie w pigknym miejscu,
w Matsumoto u podnéza Alp
Japoniskich, miat jg poprowadzi¢
Seiji Ozawa, twdrca zespotu
o tej samej nazwie, skupiajacego
najlepszych japonskich muzykow
pochodzacych z catego $Swiata,
grajacych w renomowanych
formacjach europejskich i ame-
rykanskich. Zmagajacego sie
z powaznymi problemami zdro-
wotnymi maestra zastapit przed-
stawiciel mtodszej generacji
kapelmistrzéw, Daniel Harding.
Wytwornia Decca opublikowata
zapis owego wydarzenia wiasnie

www.muzyka2l.com

Nuzyka?l -

pazdziernik 2014

4



PLYTOTEKA

teraz, pottora wieku po urodzi-
nach Ryszarda Straussa i sto lat
po napisaniu Alpejskiej.

Efekt koncowy jest bardzo
satysfakcjonujacy pod wzgle-
dem czysto brzmieniowym, co
gwarantuje jedna z najlepszych
na $wiecie festiwalowych for-
macji muzycznych oraz bardzo
dobra jakos¢ dzwieku. Orkiestra
mimo swoich rozmiaréw brzmi
przejrzy$cie, czysto, jej wolu-
men jest potezny, wszystkie
grupy instrumentalne stychac
bez zaktécen, aczkolwiek na
pierwszy plan wydaje sie wysu-
wac sekcja blachy, rozbudowana
przez kompozytora i majaca tu
sporo do powiedzenia. Jakos¢
gry jest imponujaca, dyrygent
narzuca zespotowi dyscypling
w zakresie temp i ekspresji,
ktorej japonscy muzycy trzymajq
sie konsekwentnie. Wywazone,
umiarkowane tempa (52 minuty)
i splendor brzmienia nadajg wy-
konaniu charakter monumental-
ny, dostojny, ale z drugiej strony
nieco zbyt powazny, ,grzeczny”.
Przydatoby sie tu troche wiece;
szalenstwa, energii, popuszcze-
nia wodzy fantazji, wyrazistszej
ekspresji i pasji, brakujacych mi
niestety w omawianej kreacji.
Jako catos¢ jest na bardzo wyso-
kim poziomie, lecz wedtug mnie
odbiega nieco od wybitnosci
reprezentowanej przez stynne
nagrania takich dyrygentéw jak
Bernard Haitink (Phlips), Herbert
Blomstedt (Decca), Herbert von
Karajan czy nawet Christian
Thielemann (DG). Jest to zatem
nagranie brzmieniowo i technicz-
nie efektowne, lecz koncepcyjnie
do$c¢ ostrozne, bez indywidualne-
go pietna i charyzmy dyrygenta.

Pomimo powyzszego zastrze-
Zenia, najnowsza ptytowa wersja
Symfonii alpejskiej Ryszarda
Straussa jest niewatpliwym suk-
cesem zaréwno Daniela Hardin-
ga, jak i orkiestry Saito Kinen.
Mitosnicy muzyki kompozytora
Z pewnoscig jg docenia.

Pawet Chmielowski

Dymitr SzosTakowicz
Symfonie nr 4, 5, 6
Mariinsky Orchestra * Valery Ger-
giev, dyrygent
Marinsinsky MAR0545 « w. 2014, n.
2012/13 » SACD, 135'06”
L0600 ¢

Dobiega powoli korica znako-
mity cykl symfonii Szostakowi-
cza, realizowany przez Orkiestre
Teatru Maryjskiego w Petersbur-
gu i kierujgcego nim Walerego
Gergiewa. Najnowszy album
wypuszczony na rynek przez
wiasng, ptytowg agende owe;
instytucji, zawiera trzy arcydzie-
ta: IV, V oraz VI. Stanowi zapis
koncertdw, jakie miaty miejsce
w roku 2012 i 2013. Gergiew
przed laty nagrat dla Philipsa
,wojenne” symfonie Szostakowi-
cza (/V-IX), generalnie z dobrym
skutkiem, wiec krytycy jego po-
Czynan moga mu zarzuci¢ powie-
lanie swojego fonograficznego
dorobku. Ja jednak bardzo do-
ceniam realizowany w barwach
wiasnego wydawnictwa szeroko
zakrojony projekt, wysuwajacy
sie na czoto wspotczesnych
przedsiewzie¢ tego rodzaju. Mito-
$nicy twdrczosci Rosjanina, majg
okazje do porédwnar —w wytworni
Naxos powstaje podobny cykl
nagran, bedacy zastuga Krolew-
skiej Orkiestry Filharmonicznej
z Liverpoolu pod dyrekcja Kiryta
Petrenki. On réwniez jest na
ukoriczeniu.

Na najnowszym albumie sg
najbardziej dramatyczne, poru-
szajace utwory Szostakowicza,
porazajace swojg sitg i emocjo-
nalnym wyrazem, stworzone
W najmroczniejszym okresie
stalinowskiego terroru. Gergiew
nie unika siegania po bardzo
wyraziste $rodki w celu uwypu-
klenia owych doznan: rzeczowg
narracje, szybkie, konkretne tem-
pa, gwaltowne akcenty, kontrasty
i wybuchy dynamiczne, efek-
towne kulminacje, a to wszystko
bez cienia sentymentalizmu, roz-
wlektosci czy przesady. Catos¢
brzmi bardzo btyskotliwie, lecz
w moim przekonaniu nie ma tu
efekciarstwa czy postugiwania
sie tanimi chwytami, do czego
ow dyrygent, jak dobrze wiemy,
jest zdolny. Sposrod jego boga-
tego ptytowego dorobku, wtasnie
ostatnie kreacje genialnej sym-
foniki Szostakowicza wydajg
mi si¢ byC najbardziej udanymi
i przekonujacymi. Wspaniate
sg jego wizje IV i V, VI jest
niestety mniej udana. Brakuje
W niej, Zwlaszcza w posepnej,
rozbudowanej czesci pierwszej
oznaczonej jako largo, podobnie
wielkiej intensywnos$ci wyrazu

i koncentracii, co w jej poprzed-
niczkach. Dziwne, poniewaz jest
to wielka muzyka i gdyby nie
ow fakt, cato$é przedsiewzie-
cia bytaby naprawde niedaleka
od ideatu. Zada¢ sobie nalezy
pytanie, dlaczego Gergiew po-
minat jej niezaprzeczalne walory
irange, co dziwi w przypadku tak
doswiadczonego artysty, specja-
listy od rosyjskiego repertuaru.
By¢ moze chciat sie skupi¢ na
pozostatych dwdch efektownych,
szybkich i krétkich ogniwach,
tworzacych dziwng konstrukcije
dziela?

Wielkie pochwaty kieruje
w strone orkiestry, grajacej
z przejeciem, dyscypling tech-
niczng i wirtuozerig. Jakos¢
dzwigkowa produkcji jest wrecz
wzorowa, perfekcyjna, aczkol-
wiek chodzi o rejestracje kon-
certdw na zywo. Brzmienie jest
soczyste, krystalicznie czyste
i wyrazne, poszczegolne sekcje
dobrze zbalansowane, szcze-
gdlnie imponujaco prezentuje
sie blacha oraz perkusja, ktore
w IV, Vi VI Symfonii sg przez ich
autora uzywane bardzo czesto
i odpowiedzialnie. Zamieszczone
utwory, zmatym wyjatkiem, osza-
tamiajg sitq wyrazu, zwartoscig
i zrozumiatoscig formy oraz orkie-
strowym blaskiem. Wpisujg sie
w bardzo dobre tradycje wykony-
wania dziet Szostakowicza przez
rosyjskich artystéw, nadajacych
owym kreacjom zupetnie inng,
wyjatkowa i przejmujaca jakosc.

Dokonania Walerego Ger-
giewa wzbudzajg zawsze kon-
trowersje, moga sie podobac
lub nie, lecz nie pozostawiajg
odbiorcy obojetnym. Tak za-
pewne bedzie i w tym przypad-
ku. Jako wielbiciel tworczosci
wielkiego rosyjskiego kompo-
zytora polecam ninigjszy album
z uwagi na bardzo indywidualna,
wyrazistg koncepcje dyrygenta
oraz fenomenalng gre Orkiestry
Teatru Maryjskiego. Pewnym
zgrzytem w catosci jest jeszcze
ksigzeczka, skadinad niezwykle
profesjonalnie przygotowana
pod wzgledem estetycznym czy
merytorycznym. Tekst, podany
w czterech jezykach, jest tak
maty, ze potrzebna jest chyba
lupa do jego odczytania bez
nadwyrezania wzrokul!

Pawet Chmielowski
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AnToNIO VIVALDI

L’Incoronazione di Dario

Anders Dahlin, tenor (Dario);
Sara Mingardo, kontralt (Statira);
Delphine Galou kontralt (Arge-
ne); Riaccardo Novaro, baryton
(Niceno); Sofia Soloviy, sopran
(Arpago); Lucia Cirillo, mezzoso-
pran (Oronte); Giuseppina Bridell,
mezzosopran (Flora); Roberta
Mameli, sopran (Alinda) « Accade-
mia Bizantina « Ottavio Dantone,

dyrygent
Naive OP30553 * w. 2014, n. 2013+ 177:00"

Nuzyka?l

ptyta miesiaca

Zmierzajaca do finatu seria
nagran Vivaldi Edition wyda-
wana przez Naive wzbogacita
sie 0 nowe nagranie. Otrzy-
mali$my koncertowe nagranie
opery L'incoronazione di Dario,
ktéra zostata skomponowana
w 1717 r. To szesnasta z oper
wioskiego kompozytora i 58 wo-
lumin wydany w ramach projektu
zarejestrowania dziet wszystkich
,fudego” ksiedza.

Koronacja Dariusza nalezy
do najbardziej widowiskowych
dziet Vivaldiego. Jej akcja rozwija
sie niezwykle szybko, trzyma
stuchacza mocno w napieciu. Jej
wielkim walorem jest zachwyca-
jaca i niezwykfa réznorodnosc.
Mocnymi punktami sg przepiek-
ne, popisowe arie napisane dla
kazdego z bohateréw opery!
Oprécz solowych arii, sg tu
liczne duety i tercety. Catosci
dopetniajg niezwykle dramatycz-
ne recytatywy. Znawcy muzyki
Antonia Vivaldiego podaja, ze
w Koronacji Dariusza znajdziemy
przynajmniej 8 arii, ktére nalezg
do ,najlepszych z najlepszych”
w jego dorobku.

Szwedzki tenor Anders Dah-
lin, obdarzony zjawiskowym
gtosem, wykonuje partie tytuto-
wego bohatera z nieskazitelng
intonacjq i wspaniatymi koloratu-
rowymi pasazami. To prawdziwy
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strzat w dziesigtke. Jest w tej
roli znakomity. Doskonale sie
prezentuje jego elegancki, mtody
glos. Fascynuje jego niezwykta
precyzja wokalna, nieziemska
gbra i zaskakujaco solidny dét
skali. Jest gwiazda tego nagra-
nia. Prosze postucha¢ prawdzi-
wych fajerwerkéw wokalnych
w arii Col furor ch'in petto io ser-
bo. Fenomenalna lekkos¢ i pre-
Cyzja oparta o prawdziwg sztuke
wokalng najwyzszej proby.

Wenecki kontralt Sara Min-
gardo, kreujaca mroczng postac
Statiry, nadaje jej wyjatkowq
gtebie i piekno. Prosze postuchaé
znajdujacej sie przy koncu | aktu
kantaty Ardo tacito amante,
w ktdrej towarzyszy jej jedynie
viola da gamba i klawesyn. To
prawdziwa rewelacja!

Pozostali soliscito klasa sama
w sobie, znakomicie odnajduja-
cy sie wokalnie i dramatycznie
w muzyce Vivaldiego. Delphine
Galou $piewa z imponujacq
naturalnoscig i uczuciem, a dwie
wykonywane przez nig arie:
D’un bel viso i Ferri, ceppi, san-
gue, morte to wokalne mistrzo-
stwo i artystyczny majstersztyk.
Szczegotnie jej ostatnia aria to
popisowe i gromkie tour de force.
Pozostali solisci: Roberta Mame-
li, Riccardo Novaro, Sophia Solo-
vey i Lucia Cirillo doréwnuijg klasg,
gtéwnym bohaterom, kompozytor
zadbat, by mieli przyjemniej po
jednej popisowe; arii.

Dyrygent Ottavio Dantone
to artysta o wielkiej wrazliwosci
muzycznej i znakomity dra-
maturg! Dyryguje Koronacjg
Dariusza wprost fenomenalnie,
znabozenstwem uwypukla wiele
szCzegotow, a jednoczesnie skru-
pulatnie prowadzi solistéw przez
fajerwerki i gtebie kazdej arii.
Z nalezytym szacunkiem i zrozu-
mieniem uwypukla dramatyczne
walory recytatywow. Interpretacja
Ottavio Dantone jest niemal ide-
alna. Dyrygent zrobit wszystko,
by pokazaé, ze opera Antonia
Vivaldiego to prawdziwy i nie-
zapomniany klejnot muzyczny.
Orkiestra Accademia Bizantina
jest ostra, energiczna i wirtu-
ozowska, na szczescie nigdy nie
ma tu muzycznych przerysowar.
Muzycy nigdy nie tracg z pola
widzenia dramaturgii muzyczne;
i sensu tekstu. Wszak opera
to przeciez potaczenie muzyki

i stowa! Swoistego smaczku jej
dodaje koncertowa realizacja.

Mito$nicy muzyki Vivaldiego
beda zachwyceni, a poszuki-
wacze cymeliow nie powinni
przegapi¢ tego nagrania. Wiele
arii to prawdziwe operowe hity
muzyki barokowej!

Polecam!

(qiz Jedrasik
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WEINBERG IR

Symphony No. 18
‘War - there is no
word more cruel’

[Trumpet Concerto

{Andrew Balio, Trumpet
t Petersburg Chamber Choir - ¢/
tPetersburgState S

hony-Orchestra S h
nd R o %

Mieczystaw WEINBERG
Koncert na trabke i orkiestre
op. 94, Symfonia nr 18 op. 138
Andrew Balio, trabka * St. Peters-
burg Chamber Choir; St. Peters-
burg State Symphony Orchestra ¢
Vladimir Lande, dyrygent
Naxos 8.573190 « w. 2014, n. 2010/12/13
< 7026"
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Powieksza sie ilo$¢ nagran
muzyki Mieczystawa Weinberga
w katalogu wytwoérni Naxos.
Najnowszym jest plyta zawiera-
jaca dwa wazne w jego dorobku
dzieta, u nas praktycznie w ogdle
nieznane i niewykonywane:
Koncert na trabke i orkiestre
op. 94, zastugujacy na uwage
juz chociazby z powodu wy-
boru instrumentu solowego,
oraz XVIII Symfonia op. 138.
Nosi ona podtytut: Wojna - nie
ma bardziej okrutnego stowa,
ktory zostat zaczerpnigty z wier-
sza Aleksandra Twardowskiego
zidentyczng nazwa. Kompozytor
Zilustrowat nim ostatnig czes¢
dziefa, w drugim i trzecim ogniwie
wykorzystat rowniez teksty Sier-
gieja Ortowa Zostat pochowany
w ziemi oraz ludowej piosenki
Moja droga jagédko, nie znasz
bolu w moim sercu.

Dobor materiatu literackiego
dobitnie $wiadczy o tematyce
i nastroju szeroko zaprojektowa-
nej kompozycji, stanowigcej cen-
tralng czes¢ trylogii Mieczystawa
Weinberga, Prég wojny, obejmu-
jacej takze XVII i XIX Symfonie.
Ostatnia z nich zostata takze

nagrana przez Paristwowa Orkie-
stre Symfoniczng z Petersburga
pod dyrekcjg Wiadimira Landego
na wczesniejszej plycie Naxosu.
Noszg podtytuty: Pamiec oraz
Radosny maj. Twérca wraca
w nich do strasznych czasow
lat drugiej wojny Swiatowej, acz-
kolwiek same utwory powstaty
dopiero po kilkudziesieciu latach
(1982-1985). Daleko im do dziet
utrzymanych w stylistyce socre-
alizmu, stawigcych zwyciestwo
ZSRR nad Ill Rzesza. Napisane
w p6znym okresie zycia Weinber-
ga, raczej optakuja i wspominajg,
historyczny koszmar i jego ofiary
w stylu, ktéry mozna nazwaé sto-
nowanym, refleksyjnym, skupio-
nym, bez $ladu patosu i radosci,
za to petnym ciszy oraz powagi.

| taka jest wtasnie XVIII Sym-
fonia, dzieto trwajgce 45 minut,
w pierwszej czesci czysto in-
strumentalne, w kolejnych juz
Z udziatem chéru, $piewajacego
wiw teksty, rowniez opisujace
wojenne przezycia, z ktdrych
szczegdlnie poruszajacy wydaje
sie wiersz Ortowa, opisujacy
polegtego zotnierza. Chor i Or-
kiestra z Petersburga wyko-
nujg je bardzo przekonujaco,
z koncentracjg na wyrazowe;
stronie dzieta. Ich kreacja i sam
utwor pobudzajg do refleks;ji
odbiorce. Wiele jest tu pieknych,
powolnych odzywek chdru, bez-
sprzecznie utrzymanych w rosyj-
skiej tradycji muzycznej, niskich
dzwigkow smyczkdéw, choratow
blachy, tworzacych poruszajacq
aure catosci. Aczkolwiek na
oktadce albumu wymieniono row-
niez kwartet solistow, ich udziat
jest jedynie minimalny, znacznie
cze$ciej kompozytor powierza
odpowiedzialne role chorowi.
Wiadimir Lande w skupieniu, ale
jednoczesnie bardzo konkretnie
prowadzi narracje utworu, dba
0 wyrazistos¢ tematow, watkow
oraz przejrzysto$¢ brzmienia
orkiestry towarzyszacej $pie-
wakom. Przy tej okazji nalezy
doceni¢ odwage i potencjat arty-
styczny dyrygenta, ktory nie boi

PLYTOTEKA

sie wyzwan, siega po nieznane
dzieta, odkrywajac je $wiatu. Ma
juz na swoim koncie w brawach
wytworni Naxos bodajze cztery
krazki z SymfoniamiMieczystawa
Weinberga.

Réwnie pozytywne wraze-
nia wywiera nagranie zupetnie
odmiennego w wyrazie i stylu
Koncertu na trgbke. Solista,
Amerykanin Andrew Ballio, gra
bardzo pewnie, precyzyjnie,
Zniezachwiang intonacja, dzwig-
kiem jasnym i czystym. Zwraca
uwage czesta obecnos¢ perku-
sji i generalnie znaczny udziat
orkiestry w utworze, bedacym
bardzo warto$ciowg pozycjq
w dwudziestowiecznym reper-
tuarze przeznaczonym na ow
instrument. Ztozony z trzech
czesci o interesujgeych tytutach:
Etiudy, Episody, Fanfary, mimo
do$¢ znacznych rozmiaréw (26
minut) jest kompozycjg zwiezta,
logiczna, utrzymang w sarka-
stycznym stylu, wykorzystujaca
rézne srodki wyrazu, nie brak
w niej tez specyficznego poczu-
cia humoru, w postaci cytatow
z Marsza weselnego Felixa
Mendelssohna w trzeciej cze-
$ci. Tworca prowadzi jednak
na tyle wyrafinowang gre ze
stuchaczem, Ze kieruje narracje
w zupetnie innym kierunku, niz
sugeruje 0w pastisz i czego
oczekuje odbiorca, spodziewa-
jacy sie efektownego, gtosnego
popisu i zwienczenia cato$ci.
Warto postuchac, tym bardziej,
ze zaréwno Koncert, jak i Sym-
fonia, sa nie tylko bardzo dobrze
wykonane, ale i nagrane.

Polecam niniejszq ptyte mito-
$nikom twdrczosci Mieczystawa
Weinberga i wielbicielom nowe-
go, nieznanego symfonicznego
repertuaru. Za jej sprawg znika
kolejna biata plama w obrazie
polskiej i europejskiej muzyki
ubiegtego stulecia.

Pawet Chmielowski
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Rozne
Benjamin Britten — Koncert
skrzypcowy  Mieczystaw We-
inberg - Koncert skrzypcowy
Linus Roth, skrzypce * Deutsches
SYmphonie-Orchester Berlin ¢
Mihkel Kiitson, dyrygent
Challenge Classics CC72627 « w. 2013
* 62'50"

L0600 ¢

Gratka dla mitosnikéw dwu-
dziestowiecznych koncertow
skrzypcowych — dwa wspaniate
przyktady gatunku, dobrane ze
znawstwem i bardzo dobrze
wykonane, znalazly sig na nowej
ptycie wytworni Challenge Clas-
sics. W roli gtéwnej Linus Roth,
wiolinista mtodego pokolenia ro-
dem z Niemiec, znany chociazby
z trzyplytowego wydawnictwa
zawierajacego komplet muzyki
na skrzypce i fortepian Mieczy-
stawa Weinberga, recenzowa-
nego jaki$ czas temu na tych
tamach. Wydaje sie, ze ten in-
teresujacy artysta zapatat wielkg
mito$cia do tworczosci naszego
rodaka, skoro na kolejny krazek
wybrat jedno z najlepszych
dziet autora Pasazerki, jego
wspaniaty Koncert skrzypcowy,
ktéry zdobyt uznanie nie byle
kogo, lecz samego Dymitra Szo-
stakowicza, wypowiadajacego
sie 0 nim z wielkim uznaniem.
Dostepne jest nagranie wy-
twdrni Naxos z owym dzietem,
dokonane przed dekada, lecz to
najnowsze bardziej mi przypadto
do gustu. Linusowi Rothowi
towarzyszy Niemiecka Orkie-
stra Symfoniczna z Berlina pod
dyrekcjg estonskiego kapelmi-
strza Mihkela Kutsona, tworzac
wspolng spojng i efektowng
kreacje. W ich ujeciu Koncert
Weinberga zachwyca energia,
dramatyzmem, wtasciwym kom-
pozytorowi stylem, mistrzow-
skim potaczeniem partii solowej
oraz orkiestry. Stuchajac tego
utworu nie mozna sie nadziwic,
ze tak wartosciowe i btyskotliwe
dzieto, zamiast by¢ od dawna
czescig zelaznego repertuaru
wszystkich wiolinistow, polskich
przede wszystkim, jest dopiero
odkrywane i nagrywane.

Na plycie znalazto sig row-
niez miejsce dla réwnie wy-
bitnego, pieknego w wyrazie
Koncertu Benjamina Brittena,

ktérego setng rocznice uro-
dzin muzyczny Swiat Swietowat

w ubiegtym roku. W odréznie- |

niu od kompozycji Weinberga,
dzieto to od dawna cieszy sie
uznaniem mistrzéw smyczka,
nie brakuje tez znakomitych reje-
stracji fonograficznych, z ktdrych

mojq ulubiong jest wielka kreacja S

naszej rodaczki - Idy Haendel
oraz Orkiestry Symfonicznej
z Bornemouth pod doskonaty
batutg Paavo Berglunda (EMI).
Ptyta wytwdrni Challenge przy-
nosi skupione, bardzo starannie
przygotowane przez soliste,
orkiestre i dyrygenta wykonanie
Koncertu, w ktérym stychaé
i piekno melodyki, i bogac-
two mysli, i oryginalna, poru-
szajacq odbiorce ekspresje, i
upodobanie Brittena do $cistych
form muzycznych (passacaglia
w finale). Cato$ci stucha sie
z zainteresowaniem i satysfak-
cja, jakos¢ dzwigku nagrania
jest bezbtedna, proporcje mie-
dzy skrzypkiem a zespotem sg
wzorowo wywazone, co jest
znaczacym atutem przedsie-
wziecia. Najwazniejsze zas, ze
wykonawcy grajg z zaangazo-
waniem, przekonani o wielkich
wartosciach prezentowanych
dziet, pokazujac sie z bardzo
dobrej strony. Warto zatem
postucha¢ dwoch pieknych kon-
certdw skrzypcowych w wersji
Linusa Rotha oraz Niemieckiej
Orkiestry Symfonicznej pod
batutg Mikhela Kitsona.

Pawet Chmielowski

Piotr Czajkowski - | Koncert
fortepianowy b-moll op. 23 *
Fryderyk Chopin - | Koncert
fortepianowy e-moll op. 11
Ingolf Wunder, fortepian « St Pe-
tersburg Philharmonic Orchestra
 Wtadimir Aszkenazy, dyrygent
Deutsche Grammophon 479 0670 « w.
2014, n. 2012

FRE kK

To juz trzecia ptyta Ingolfa
Wundera zarejestrowana dla
wytworni Deutsche Grammo-
phon. | mozna powiedzie¢, ze
kazda kolejna jest coraz lepsza.
Po dobrej ptycie chopinowskiej,
przyszta bardzo interesujaca,
dos¢ osobista ,sktadanka” 300;
teraz otrzymujemy znakomitq
rejestracje dwach wielkich kon-
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TCHaIKOVSKY & CHOPIN
INGOLE WUNDER

vUanImir ASHKENAZY

| .
certow: Czajkowskiego (b-moll)
i Chopina (e-moll). Pianista
bardzo konsekwentnie buduje
wiec swoj artystyczno-fonogra-
ficzny wizerunek. My w Polsce,
austriackiego muzyka znamy
nie od dzis: juz w 2005 r. dat
sie zaprezentowa¢ jako jedna
z najwigkszych indywidualnosci
pianistycznych na Konkursie
Chopinowskim. Od tamtej pory
czesto koncertowat w kraju.
Jego stawe przypieczetowata ||
nagroda na ostatnim Konkursie
Chopinowskim. Z Polskg jest
wiec zwigzany zawodowo, lecz
takze osobiscie.

€0 gorsza, ocierajace sie o kicz.
Na uwage zastuguje zwtaszcza
czes¢ druga - jest to jedno
z najlepszych znanych mi na-
gran tej wiasnie czesci - za-
grana nieco szybciej, z wielkg

| precyzja i starannoscia, ale tez

prawdziwym zaangazowaniem.
Tempo nieco szybsze od zwy-
czajowego podejmujg rowniez
arty$ci w czesci pierwszej —
znakomicie rozplanowanej pod
wzgledem architektonicznym,
przemyslanej, nigdy nie roz-
wlektej. Cze$¢ trzecia w pre-
zentowanym wykonaniu moze
z kolei prawdziwie zachwycac
i imponowaé, mimo, ze nie
odnajdziemy tu tych pianistycz-
nych fajerwerkdéw, jakie swoimi
interpretacjami zgotowata nam
nie raz Martha Argerich.
Koncert e-moll Chopina
zaprezentowat Ingolf Wunder
w Polsce nie jeden raz. Oczy-
wiscie najstynniejszym wyko-
naniem byto to Konkursowe
z 2010 r., utrwalone na ptycie

Ale drugim bohaterem oma- jako cze$¢ Kroniki Konkursowej.

wianej piyty jest Wiadimir Aszke-
nazy, znakomity rosyjski pianista
i dyrygent; tym razem w tej
drugiej roli. To ciekawe, ze za-
réwno Wunder, jak i Aszkenazy
sq laureatami drugich nagréd
podczas Konkurséw Chopinow-
skich w Warszawie — ich triumfy
dzieli jednak 55 lat! To spotkanie
miodej gwiazdy pianistyki i do-
$wiadczonego artysty przyniosto
nad wyraz ciekawe rezultaty, co
mozemy ustysze¢ w prezento-
wanych nagraniach. Powstawaty
one w czasie niezwyktym: pod-
czas stynnych Petersburskich
Biatych Nocy...

Nie sposob powiedzie¢, ze
interpretacje Ingolfa Wundera
nie sg emocjonalne. Pianista
zawsze probuje jednak przed-
stawia¢ emocje kompozyto-
ra, kierujac sie wskazowkami
zawartymi w partyturze. Nie
chce na site ukaza¢ wtasnego
uczuciowego stosunku do wy-
konywanych dziet, sentymentu.

Stad interpretacja Koncer-
tu Czajkowskiego nie ma nic
z histerycznosci, wybujatej eks-
presji, jak wiele innych, czesto
nawet bardzo interesujacych,
rejestracji. Jest za to klarowna
i bardzo precyzyjna, dos¢ kla-
syczna. Na pewno nie jest to
wykonanie powierzchowne, czy,

Stuchajac omawianej, 0 dwa lata
pozniejszej, rejestracji, a wiasci-
wie ostatnich jej taktdw, zdawac
sie moze, ze czego$ na koncu
brakuje — ano owego grom-
kiego aplauzu warszawskiej
publicznosci. Koncepcje piani-
sty dobrze znamy, jest bardzo
stylowa, klasyczna, a jego gra
- petna wdzieku i delikatnosci.
Ciezko mi odnalez¢ tutaj cos,
w czym Wunder bytby jedynym,
co$ tak bardzo oryginalnego, co
wyrdzniatoby jego interpretacje.
Ale w zasadzie po co? Czyz
nie wystarczy, ze otrzymujemy
w catosci bardzo dobre i klasycz-
ne wykonanie, na ktorym wrecz
mozna si¢ uczy¢?

Piekna jest wspotpraca po-
miedzy solistg, orkiestrg i dy-
rygentem. Sa to znakomici mu-
zycy, ktorzy po prostu stuchajg
siebie nawzajem i, mowiac kolo-
kwialnie, ,potrafig ze soba grac”.

Omawiang ptyte mozna
uznac za dzwiekowy zapis jed-
nych z najbardziej udanych
wspotczesnych kreacji w koncer-
tach Chopina i Czajkowskiego.

tukasz Kaczmarek
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KRZYZOWKA

Krzyzéwka nr 53/pazdziernik 2014

autor: Antoni Rojewski
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Rozwiazanie krzyzowki nr 52 z wrzesnia 2014 r.

Poziomo: 1-A) imig Gliniaka kompozytora muzyki
filmowej; 2-J) interwat muzyczny prymy; 3-A) opera
Schillingsa; 4-1) opera Cestiego; 5-A) weg. pianista
i kompozytor (1877-1960); 6-H) zespédt R. Riedla;
7-D) kompozycja Matsudaira (1907-2001); 7-L)
...wawelski w balecie-pantomimie Przybylskiego;
9-A) balet S. Stonimskiego; 9-H) czastka utworu
muzycznego; 10-E) wi. skrzypaczka (1907-1994);
11-H) norw. kompozytor — twoérca hymnu narodo-
wego; 12-A) imie Swiecickiego, Dobruckiego; 13-H)
wibracja gtosu; 14-A) Czarny ...,bohater piosen-
ki Kultu Celina; 15-F) pani grajaca przewaznie
w kosciele.

Pionowo: A-1) Tadeusz - pol. kompozytor XX w. B-5)
baletA. Blocha; C-1) waltornia; D-3) miasto kojarzace
sie z opera z ,wesotymi kumoszkami’; D-11) Zubin ...,
dyrygent hinduski; F-7) tworca polskiej opery narodo-
wej; G-1) Bogustaw ..., pol. dyrygent, kompozytor i
pedagog; H-5) instrument perkusyjny (ogdlnie); -11)
dzielo muzyczne; J-1) opera Kasserna; L-1) stolica
europejska, w ktdrej urodzit sie Piotr Rytel; L-7) stynna
Lora — wokalistka jazzowa; £-13) glos zenski; M-1)
Alina ... (1924-2002) polska $piewaczka (sopran);
N-11) fr. kompozytor muzyki filmowej (1905-1969).

Rozwigzanie tworza litery z pol o wspdtrzednych: 1-J, 2-C, 14-A, 4-M, 9-H, 8-M, 10-F, 8-B, 5-F,

5-H, 11-M, 3-D, 13-N, 15-M, 4-D.

piyty otrzymuja: Stawomir Bychawski, Warszawa;

Tadeusz Debski, Augustéw; Janina Paciejewska,

Wroctaw.
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Bel Air
Berliner Philh.
Bis
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Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezacego miesiaca.

Wytwornie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

BNL 5 | HatArt
Calliope Hortus
Carus Hungaroton
Challenge Classics Hyperion
Chandos Iris

Channel Classics K617
Christophorus Label Bleu
Classica D’Oro Ligia

Coro & The Sixteen Long Distance
Coviello Classics LSO Live
Mandala
Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky
MDG
Mirare
Musica Ficta
Eloquentia
EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Flora

Fuga Libera
Genuin
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi

Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

NN NONCOONESEREBRERNNONOGIOIOTIOIN OO 01N

Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie

P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall
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@ Acte Préalable Sp. z 0.0.
Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 - 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: acteprealable@wp.pl

@ CMD Classical Music Distribution
ul. Swiatowida 5-7 Z0.0.

® Universal Music Polska Sp. | ® Music Island

ul. Napoleonska 17

61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0 - 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl

45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63
www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl

www.muzyka2l.com



\Wszystkolco!
chciatesiwiedziec
olnagrywanius
afnieimiates

£, VIRTURL GUTARIST

B s S D A ot - cues s 051
BSTRALIC Vi5id

s o3 6]
e L O stopad 1112002 04) 13,90 vy
w

VANIE
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatoréw

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe i okalic Chatkl

Jedyne w Polsce pismo o wspodtczesnych Adres redakcji:
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa: Gadki z Chatki
muzyka, muzycy, ACK UMCS ,Chatka Zaka”
wydarzenia, poglady, 20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
wywiady, recenzje, tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
zapowiedzi... e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
Dostgpne w EMPiK-ach www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu — wrzesien 2014 .,
UNivERSAL Music PoLska — INGoLF WWUNDER

Janusz Bychawski, Lublin; Anna Czarnecka, Poznan; Mariola Dabrowa, Warszawa; Kazimierz
Dyzewski, Poznan; Leokadia Filipiak,Leszno; Natalia Jarecka, Krako; Leopold Lipski, Kalisz;
Anna tapicka, Szczecin; Janina Nowakowska, Zambréw; Lech Wiodarczyk, Warszawa.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy
pocztg do korica biezacego miesigca.

Gdzie i kiedy urodzita si¢ Cecilia Bartoli?

Konkurs ptytowy UnivewrsaL Music PoLska

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakeji poprawna odpowiedZ na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswigconych artyscie
tegp konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwycigzcow konkursu w przeciagu 2 miesigcy od daty numeru.

CeciLia BArTOLI

Cecilia Bartoli
fot. Decca/Uli Weber

CECILIA BARTOLI + STPETERSBURG
I BAROCCHISTI + DIEGO FASOLIS
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Nowosci w dystrybucji CMD

CAPTAIN TOBIAS HHUME

«Hlarke, barke!s Lyra Violls Humors &5 Delights

GUIDO BALESTRACCI
LES BASSES REUNIES ¢f BRUNO COCSET

SOLVE ET COAGULA
MARCO BEASLEY

GUIDO MORINI
ACCORDONE

Alexis Kossehko
Les Ambassadeurs — Arte Dei Suonatori

Alpha 821

Music Distribution

v A
LA LIRA D’ESPERIAII C’:tj
GALICIA
Cantos da terra e danzas antigas
JORDI SAVALL
PEDRO ESTEVAN

Alia Vox AVSA 9907

Jordi Savall
La Lira d’Espéria Il

Galicia, region Hiszpanii o bogatej tradycji muzycznej

TUMANN
B VARIATIONEN
Les Talens Lyrf & FANTASIESTUCKE

Christophe Rousset
dreas Staier

GARY COOPER

Bach Partitas

Jean-Philippe
\ Ramean

& ; G Letzbor
Les Féles ) A

LE CONCERT SPIRITUEL
HervE NiQuer

Glossa GCD 921629 Panclassics PC 10298

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl

CONCERTS EN SEXT!

LES DOMINOS

Ricercar RIC 350

Live at
Cadogan Hall

ORR/Gardiner

Soli Deo Gloria SDG 721

Gaetano Veneziano
Christmas in Naples

Borocke Weihnacht in Neopel

Jenny Hagstrsm
Filppo Minecda

€nsemble Odyssee
Andrea Friggi

Panclassics PC 10307

sklep internetowy

www.cmd.pl




ryeko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Juz w sprzedazy! Swiatowa premiera
Kwintetu smyczkowego Krzysztofa Pendereckiego

E ¥
uzgkall 7

Acte Préalable

Krzysztof Penderecki
Antonin Dvorak

WRL Kwintet Slaskich Kameralistéw
Krzysztof Penderecki R
Quintetto per archi .

Antoni Dworzak
Kwintet smyczkowy nr 2 op. 77

(R}

wiecej na WWW.dCfepredldble.Com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




