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ziatania polskich wiadz na rzecz
D krzewienia polskiej kultury muzycz-
nej na $wiecie od lat wywotuja sprze-
ciw i zazenowanie. Ogromnymi pienigdzmi
wspiera sie zagranicznych muzykéw, by
raczyli wiaczy¢ polska muzyke do swoich
repertuarow, a gdy nasi artysci finansowani
przez nasze podatki wyjezdzajg na zagra-
niczne tournée, jak ognia bojg sie wigczania
do swoich programéw naszych tworcow.
Nie tak dawno Instytut Adama Mickie-
wicza ,obsypat ziotem” m.in. brytyjskich
muzykow i wydawcow, w zamian za co zre-
wanzowali sie oni wielokrotnym nagraniem
i graniem wcigz tego samego repertuaru.
Pienigdze sie skonczyly, zainteresowanie
nasza muzyka rowniez. Welerij Giergiew
z checig grat Lutostawskiego czy Szyma-
nowskiego za nasze pienigdze. Gdy ich
nie ma, zainteresowanie nimi gdzie$ sie
rozptyneto...

Szg zagraniczng podréz z nowym
dyrektorem udata sie w czerwcu na
festiwal Kissingen Sommer z repertuarem,
do ktdrego przyzwyczaita nas ta placowka
od lat: Beethoven i Mahler. Kolejna zaprze-
paszczona szansa... Ale czy mozna sie
dziwi¢, skoro w nadchodzacym sezonie
artystycznym Filharmonia, jak co roku, wia-
$ciwie nie przewidziata muzyki polskie;...
Niestety, nie prezentujac naszej twor-
czo$ci w kraju i na $wiecie, dajemy wyrazny
sygnat reszcie $wiata, ze nasza kultura
muzyczna jest nie warta zachodu.

F ilharmonia Warszawska na pierw-

uroczysto$¢. Zamdéwiong przez
zagraniczne instytucje: amerykan-
ska, brytyjska i holenderska IV Symfonie
Henryka Mikotaja Géreckiego, po $mierci
kompozytora dokonczyt jego syn. Premiera
dzieta miata miejsce w Londynie, a gtow-
nym sponsorem koncertu byt Instytut Ada-
ma Mickiewicza. Jak na wielu imprezach
sponsorowanych przez te instytucje, nie
byto biletow w wolnej sprzedazy, natomiast
wiele miejsc byto zajetych przez klakierow
przywiezionych z polski na koszt Instytutu.
Czy naprawde Polska jest czarng dziura,
do ktdrej nie jesteSmy w stanie $ciggnaé
prawdziwych melomanéw na koncert be-
dacy wydarzeniem rangi $wiatowej, czy
nasze orkiestry sg byle jakie, nie nadajace
sie do tak waznego wydarzenia?

ielokrotnie pisali$my o patologii
Wpanujacej w branzy muzycznej.

Co i raz przyznawane sg ogrom-
ne dotacje, wielokrotnie przewyzszajace
prawdziwy koszt, na wydarzenia watpliwej
jakoscii nie majace zadnego znaczenia dla
krzewienia kultury. Okazuie sie, ze tak sie
dzieje takze w innych dziedzinach kultury.

N iedawno miata miejsce kuriozalna

Niedawno otwarto we wroctawskim Mu-
zeum Architektury wystawe Tauromachia
prezentujaca motyw walki bykow w dzietach
Pabla Picassa, Salvadora Daliego i Franci-
sca Goi. Okazuje sie, ze przedsiewziecie
pochfoneto okoto 5 min ztotych, w zamian
za co zwiedzajacy moga obejrzec... kopie
znanych dziet. Wedtug specjalistow, koszt
wystawienia kopii tak naprawde powinien
zmie$ci¢ sie w sumie dziesieciokrotnie
nizszej. Na dodatek watpliwy przywilej
obejrzenia tych ,falsyfikatow” kosztowat
zwiedzajacych 40 zt.

Tak oto dziata sponsoring panstwowy:
majq si¢ zgadza¢ kolumny z liczbami,
a co tak naprawde zaserwowano odbior-
cy nie ma zadnego znaczenia. Pojawita
sie nowa metoda wyciggania pieniedzy
z budzetu, mozna przypuszczac, ze tak
przetartym szlakiem podazg inni. Przy
obecnej technice ¢4z stoi na przeszkodzie
w zorganizowaniu koncertu dyrygowanego
przez wirtualnego Karajana odtworzonego
holograficznie (jak niedawno uczyniono
z Michaelem Jacksonem), a catkiem rze-
czywiste, ogromne honorarium sponso-
rowane przez panstwo trafi do sprytnego
organizatora.

nna patologia, tym razem z muzycznego

podworka. Od jakiego$ czasu Narodowy

Instytut Fryderyka Chopina, wspierany
podatkami naszymi i norweskimi, nagtasnia
odkrywanie muzyki norweskiego kompozy-
tora i przyjaciela Chopina, Thomasa Telle-
fsena. Czytelnicy Muzyka?1, tak samo jak
my, na te wies¢ popukajq sie niewatpliwie
w czoto. Przeciez wszyscy interesujacy sie
muzykq powazng wiedza, ze nie potrzeba
odkrywa¢ czego$, co juz dawno zostato
przywrdcone do zycia. Juz w erze ptyt winy-
lowych byly proby utrwalania tej twdrczosci.
Prawdziwy renesans Tellefsena nastapit
w 2000 r. kiedy to polska pianistka miesz-
kajaca w Norwegii wespot z wydawnictwem
Acte Préalable, bez zadnych dotacji, po
prostu z potrzeby serca, zaczeta nagrywac
fortepianowe dzieta wszystkie tego kom-
pozytora. Dzieto swojego zycia ukonczyta,
przy niewielkim wsparciu dwdch polskich
pianistek, Joanny tawrynowicz i Krystyny
Makowskiej, w roku 2004 r. Kompletne
wydanie dziet fortepianowych ukazato sie
pod patronatem norweskiej krélowej Sonii
z okazji jej 70. urodzin. Warto réwniez
nadmieni¢, ze Matgorzata Jaworska jako
pierwsza wykonata w Polsce | Koncert
fortepianowy Tellefsena w Filharmonii
Podkarpackiej w 2004 r. Piyty Matgorzaty
Jaworskiej byty ogromnym sukcesem ko-
mercyjnym w Norwegii i spowodowaly, ze
w krdtkim czasie w Norwegii nagrano
najpierw ptyte z muzykq kameralng, a tro-
che pdzniej z koncertami fortepianowymi
Tellefsena. Kolejnym przedsiewzieciem

OD REDAKCJI

Norwegow w przeciggu ostatnich pieciu lat
byto ponowne utrwalenie wszystkich dziet
fortepianowych Tellefsena, i to dwa razy.
Mozna wiec z catg pewnos$cig stwierdzic,
Ze na dzien dzisiejszy ten kompozytor jest
znanym i czesto nagrywanym (istniejq tak-
Ze piyty, na ktorych potaczono go z innymi
twdrcami).

Czy wiec dziatanie NIFC-u miato cokol-
wiek innego na uwadze niz skonsumowanie
wraz z zaprzyjaznionymi osobami dotacii
panstwowych? Urzednik panstwowy za-
akceptuje wszystko co mu zaprzyjazniona
reka podsunie, przeciez nie jest w stanie
sprawdzi¢ od strony merytorycznej wnio-
sku. Tak to panstwowe pienigdze marnuje
sie na wywazanie otwartych drzwi, a setki
zapomnianych polskich tworcow wcigz
nie moggq sie doczekac na rzetelne opra-

cowanie.
J cym trendom Muzyka?21 wcigz promuje
muzyke polska. Spogladajacy z oktad-
ki wrzesniowego numeru wybitny austriacki
pianista, Ingolf Wunder, opowiada o swojej
najnowszej ptycie z koncertami fortepia-
nowymi Chopina i Czajkowskiego. Znana
od dawna naszym czytelnikom pianistka
Elzbieta Tyszecka tym razem przedstawia
swohe najnowsz dokonanie — kolejng ptyte
z muzykq Aleksandra Tansmana.

Wybitna sopranistka, Bozena Harasimo-
wicz, prezentuje muzyke Juliusza tuciuka
Z jego najnowszej piyty, a dwie butgarskie
pianistki z duetu Va i Ve, Valentina Seferino-
vaiVenera Bojkova, prezentujg najnowsze
nagranie utwordw fortepianowych Jézefa
Wieniawskiego.

Kontynuujemy cykle o: wybitnych pol-
skich dyrygentach (Bohdan Wodiczko), An-
drzeju Panufniku oraz muzyce kameralnej
Wiadystawa Zeleniskiego.

Nie zapomnieliSmy o tematach mie-
dzynarodowych — przedstawiamy ostatnie
dokonania fonograficzne takich artystéw,
jak Alice Sara Ott, Francesco Tristano
i Elina Garanca.

Wszystkim mitosnikom dobrej muzyki
polecamy znakomitg plyte z muzykq for-
tepianowq Viktora Ullmanna, wybitnego
czeskiego kompozytora zamordowanego
przez hitlerowcow.®

akby dziatajac naprzeciw obowigzuja-
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Reflektorem po scenach i estradach

opery« filnarmonie ¢ festiwale
— ubileuszowy Festiwal im.
\O J K. Jamroz w Busku-Zdroju.
D_/" W dniach od 27 czerwca do
6 lipca odbyt sie XX Jubileuszowy Fe-
stiwal Muzyczny im. Krystyny Jamroz
w Busku-Zdroju. Tegoroczny Festiwal
nie dos¢, ze byt najbardziej, w swojej
historii, bogaty programowo, to jesz-
cze najbardziej rozlegty terytorialnie.
Festiwalowe wydarzenia odbywaty
W sie nie tylko na estradach i scenach
Buska-Zdroju, ale réwniez w Kielcach,
D Solcu Zdroju, Wislicy, Pinczowie, Ku-
() rozwekach, Chmielniku, Glinianach,
Bogucicach, Szczaworyzu, Szancu
i Staszowie. Jubileuszowy festiwal trwat
10 dni i miat w programie 35 koncertdw,
w tym trzy nocne. Oczywiscie, jak co roku,
festiwalowi goscie mogli sie spotkac z wyste-
pujacymi artystami w ramach popularmnych
festiwalowych kawiarenek. Jubileuszowy
festiwal stat si¢ okazjg do zaprezentowania
wielu artystow pochodzacych z regionu
Swietokrzyskiego. Okazuje sie, ze stano-
wig oni wcale niematg grupe, wiec przez
festiwalowe sceny i estrady przedefilowali
znanii cenieni Spiewacy Halina Fulara-Duda,
Joanna Wo$, Renata Drozd, Magdalena
ldzik, Adam Sobierajski, Dominik Sutowicz,
Grzegorz Szostak, Andrzej Wisniewski, Jan
Zadio oraz zdobywca prestizowej nagrody
Grammy Wiodzimierz Pawlik, mtody skrzy-
pek Maciej Jaron.
Gdyby catg dwudziestoletnig historie
Festiwalu im. Krystyny Jamroz w Busku-
Zdroju ujg¢ w bezwzglednej statystyce to

N
e

nalezafoby napisac o ponad 320 koncertach
symfonicznych, kameralnych, promenado-
wych i recitalach mistrzowskich, 20 przed-

stawieniach operowych, operetkowych, gry

musicalowych i baletowych oraz wykonaniu
kilkunastu dziet oratoryjnych. Idgc dalej tro-
pem statystyki nalezy podaé liczbe ponad 50
dyrygentow, 260 Spiewakow, piosenkarzy,
aktoréw oraz 190 solistéw instrumentali-
stow. Wsrod tych ostatnich najliczniejsza,
bo 60-0sobowg grupe stanowig pianisci.
Do tego nalezy doda¢ ponad 60 orkiestr
symfonicznych i zespotéw kameralnych. Na
festiwalowych scenach i estradach wystapili
arty$ci z dwudziestu krajow. Takich liczb nie
powstydzitby sie zaden z renomowanych
festiwali europejskich o podobnym profilu
programowym.

Koncert inauguracyjny (piatek 27 czerw-
ca) byt miedzy innymi okazjg do przypomnie-
nia filmu o Krystynie Jamroz zrealizowanego
w 1987 r. przez Tadeusza Kapela i Janusza
Cegielte. Podczas tego koncertu zostali tez
zaprezentowani laureaci organizowanego
przez kieleckg PSM im. L. Rézyckiego VI
Ogolnopolskiego Konkursu Wokalnego im.
Krystyny Jamroz — Kielce 2014. Wystapili
Andrzej Filonczyk, Lidia Rudyk, Weronika
Ogonowska i Sylwia Salamonska. Ponadto
koncert inauguracyjny byt okazjg do po-
dziwiania wokalnego kunsztu Matgorzaty
Walewskiej, Renaty Drozd i Magdaleny ldzik.
Solistkom towarzyszyta Orkiestra Kameralna
Wirtuozi Lwowa, ktdrej muzycy kierowani
batutg Sergieja Burki wrécili do Buska po
kilkuletniej nieobecnos¢, co wykorzystano

Koncert Wiodka Pawlika
fot. Piotr Kaleta

do tego, by lwowscy muzycy wystepowali
w tej edycji wielokrotnie, budzac za kazdym
zarazem entuzjazm stuchaczy poziomem

Jednym z pierwszych festiwalowych wy-
darzen byt koncert monograficzny poswie-
cony tworczosci Krzysztofa Pendereckiego
pod jego dyrekcja (sobota 28 czerwca). Jego
gtéwnym punktem byta Missa Brevis we
wspaniatym wykonaniu Chéru Filharmonii
Krakowskiej prowadzonego przez Terese
Majke Pacanek, ktdra zadbata, by kazda
z siedmiu czesci mszy Spiewanej a cappella
miata wiasciwy sobie charakter i klimat mo-
dlitewnego skupienia. Ponadto przygotowa-
ny przez nig chor imponowat przejrzystym
i wyréwnanym brzmieniem oraz wokalng
dyscypling. Maestro Penderecki poprowadzit
dyrygujac Orkiestra Akademii Beethovenow-
skiej m.in. Hymn do $w. Daniela oraz Hymn
do $w. Wojciecha. Oba dzieta zabrzmiaty
z petng sitg ekspresji imponujac zarazem
swoim monumentalnym wymiarem. | tutaj
mozna byto podziwiaé¢ petng zgodno$é
wspotbrzmienia choru i orkiestry.
Wydarzeniem okazat sie réwniez recital
fortepianowy Daniita Trifonowa, ktdry za-
prezentowat wyszukany program ztozony
z utwordéw Strawinskiego, Debussy’ego,
Ravela oraz Schumana. Wykonany program
dowiodt, ze Trifonow to pianista obdarzo-
ny nie tylko niepospolita muzykalnoscig
i ogromng wyobraznig, ale réwniez tem-
peramentem estradowym, co pozwala mu
wciggna¢ stuchacza w wir gry pozwalajac
sie przy tym delektowaé $wietng technika,

www.muzyka2l.com
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znakomitym operowaniem barwa i krysta-
licznym dzwigkiem. Jednym z najwiekszych
atutéw gry Trifonowa jest piekne prowa-
dzenie linii melodycznej, naturalno$¢ gry
i umiejetnos¢ przykuwania uwagi stuchacza,
czego najpetniej dowiodt wykonaniem 12
Etiud symfonicznych Roberta Schumanna.

Idac dalej Sladami festiwalowych wy-
darzen nie mozna poming¢ znakomitego
wykonania Missa pro pace Wojciecha Kilara.
Prowadzit je Jacek Rogala, dla ktdrego to
wykonanie miato osobisty wymiar. Byt za-

szsztof Penderecki - Missa brevis—
or Filharmonii Krakowskiej

fot. Piotr Kaleta

przyjazniony z kompozytorem i ten miat by¢
obecny w wislickiej bazylice podczas tego
wiasnie koncertu. Niestety, Smier¢ staneta na
przeszkodzie realizacji tego zamiaru. Dodat-
kowo, jak wyznat Jacek Rogala, prowadzit to
wykonanie po raz pierwszy od $mierci Woj-
ciech Kilara, ktdry — o czym jestem gteboko
przekonany — bytby bardzo zadowolony
z jego poziomu. Missa pro pace stawia
przed wykonawcami niemate trudnosci i to
nie tylko czysto warsztatowe, ale przede
wszystkim wyrazowe. By zrealizowac

w petni zamierzenia kompozytora niezbed-
nym jest wypracowanie odpowiedniego
klimatu sprzyjajacego skupieniu i refleks;i.
Przyznaé nalezy, ze dyrygentowi udato sie
ten wiasnie klimat osiggna¢ przez wydo-
bycie z partytury nie tylko piekna harmonii
i subtelnos¢ melodyki, ale réwniez nastroju
powagi i spokoju oraz tych wspaniatych
kulminacji brzmieniowych. Dyrygent za-
chowujac wlasciwe proporcje brzmieniowe
pozwala kwartetowi solistow Joannie Freszel
(sopran), Ewie Marciniec (alt), Rafatowi Bart-

minskiemu (tenor) i Robertowi Gierlachowi
(bas) na spokojne i naturalne prowadzenie
glosu i dobrg realizacje nietatwych zadan
wokalnych. Na szczere stowa uznania zastu-
guje precyzyjna gra Orkiestry Symfonicznej
Filharmonii Swigtokrzyskiej oraz przejrzyste
i wyréwnane brzmienie Chéru Filharmonii
Wroctawskiej.

Rownie wysoka ocene zyskaty obie
gale operowe. Pierwsza Stad jestesmy, tu
wracamy prezentowata Spiewakow pocho-
dzacych z regionu Swigtokrzyskiego. Halina

Fulara-Duda, Renata Drozd, Magdalena
|dzik, Dominik Szutowicz, Grzegorz Szostak,
Andrzej Wisniewski i debiutant Jan Zadto,
zbierali zastuzone brawa. Gwiazda wieczoru
byta Matgorzata Walewska. Towarzyszytaim
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Swieto-
krzyskiej w Kielcach grajaca tego wieczoru
pod dyrekcjg Stawomira Chrzanowskiego.
W drugiej gali operowej Operowe klgjnoty
— Krystyna Jamroz in memoriam przygoto-
wanej na finat festiwalu wystapili entuzja-
stycznie oklaskiwani Joanna Wos$, Barbara

Kubiak, Bernadetta Grabias, Aleksander
Teliga, Tomasz Kuk i Adam Zdunikowski.
Oczywiscie nie zabrakto jak zwykle koncertu
opracowanego przez Bogustawa Kaczyn-
skiego, ktdrego gwiazdami byli, Grazyna
Brodzinska, Dariusz Stachura i Grzegorz
Szostak. W obu tych koncertach solistom
towarzyszyta Orkiestra Filharmonii Slaskiej
w Katowicach prowadzona wytrawna batutg
Mirostawa Jacka Btaszczyka.

Petnym sukcesem zakonczyty sie trzy
prezentacje teatralne. Gliwicki Teatr Mu-
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zyczny zaprezentowat swéj wielki hit Noc
w Wenecji J. Straussa w zgrabnej rezyserii
Marcina Stawinskiego. Urzekajace byto nie
tylko wartkie tempo akcji, dynamika scen
zbiorowych, ale réwniez barwne i efektowne

kostiumy Barbary Ptak podkreslajace, cza-
sami w przewrotny sposob, charakterystyke
postaci. Opera Slaska w Bytomiu przywiozta
Cyganerie Pucciniego wyrezyserowang
przez Tadeusza Piszka. Przedstawianie
jest bardzo tradycyjne w formie i ksztalcie
scenicznym. Ma wszak jedng wielkg zalete;

wszystko co dzieje sie na scenie zgodne
jest z zatozeniami Pucciniego i jego muzy-
ka, no i jest przy tym mite dla oka. Cztery
sceny: Na poddaszu, Dzielnica facifiska,
Rogatka d’Enfer i ponownie Na poddaszu
zostaly potraktowane bardzo serio i zgodnie
zautorskimi didaskaliami. Na stowa uznania
zastuzyta réwniez obsada, w ktdrej brylowaty
panie Ivana Komarevych (Mimi) i Ewelina
Szybilska (Musetta) oraz Adam Sobierajski
(Rudolf). Dyrygowat Andrzej Knap. Jednak
prawdziwym przebojem festiwalu okazat sig
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bez watpienia balet Dziadek do orzechéw
Czajkowskiego w wykonaniu Kieleckiego
Teatru Tanca. Przedstawienie urzeka od
pierwszego momentu rozmachem insceni-
zacji i bajkowym nastrojem wyczarowanym
efektownymi i petnymi fantazji kostiumami
Matgorzaty Stoniowskiej. Sg one jednak tylko
dodatkiem do petnych poetycznego piekna
i wyobrazni uktadoéw choreograficznych
wywiedzionych z tanca wspofczesnego:
modern dance i jazzowego. Zaletg chore-
ografii jest umiejetne taczenie gatunkow

tafca przy wykorzystaniu elementow tanca
klasycznego oraz wycyzelowanie kazdego
z elementow przedstawienia.

Z bogatej oferty koncertow kameralnych
nalezy wspomnie€ o interesujacym wystepie
pochodzacego z Kielc pianisty i kompozytora
Wihodzimierza Pawlika zdobywcy prestizowe
nagrody Grammy. Byt to prawdziwy jazzowy
wieczor klubowy peten wspaniatego klimatu
i fascynujacej muzyki. Podobnym w zatoze-
niu miat by¢ nocny koncert piesni gospel,
ktorego bohaterka byta Gwendolyn Bradley.

Szkoda tylko, ze $piewaczka byta tego dnia
niedysponowana, wiec trudno byto liczy¢
na peing satysfakcie z jej Spiewu. Petnie
satysfakcji mieli stuchacze koncertu prezen-
tujgcego studentéw profesora Marcina Ba-
ranowskiego. Jednym z jego bohateréw byt
miody skrzypek Maciej Jaron, ktdry zapre-
zentowat znakomite pod kazdym wzgledem
wykonanie I/ Sonaty A-durop. 100 Brahmsa.
Swietna technika, pigkny czysty dzwigk oraz
znakomite wyczucie formy, to najistotniejsze
przymioty tego mtodego muzyka. Podobnie

Noc w Wenecji
fot. Piotr Kaleta

byto podczas koncertu Gwiazdy Kameralnie,
bedacego okazjg do muzycznego spotkania
Tomasza Strahla, Konstantego Andrzeja
Kulki, Stanistawa Drzewieckiego, solistom
towarzyszyta orkiestra kameralna Wirtuozi
Lwowa pod dyrekcjg Sergieja Burki. Jednym
z najwazniejszych moment6w tego koncertu
byto prawykonanie dwdch utworéw Krzesi-
mira Debskiego skomponowanych specjal-
nie dla Festiwalu im. Krystyny Jamroz.

Adam Czopek

{




LYCIE

Z Elektra w Teatro alla la Scala.
Wizyta w teatrze La Scala,

<: najstynniejszej scenie ope-
— rowej $wiata, wywoluje zawsze fale
O emocji i historycznych wspomnien.
. Gmach teatru zaprojektowat w la-
D tach1776-1778 architekt Giuseppe
Piermarini. Teatr otrzymat klasyczng

F fasade i pigkng widownie mogaca
obecnie pomiesci¢ ponad 2800
widzéw. Wiele arcydziet operowych

z wioskiego repertuaru powstato

z przeznaczeniem do wykonania na tej
scenie. W latach 2000-2004 przeprowa-
dzono prace renowacyjne pod nadzorem

Ryszard Strauss - Elektra
fot. Brescia/Amisano©Teatro alla Scala

architekta Maria Botta. Operacja ta koszto-
wata ponad 61,5 miliondw euro i wzbudzita
wiele kontrowersji. Teatro alla Scala dzieli
scene operowg z baletem i funkcjonuje na
zasadzie ,stagione” wystawiajgc w cyklach
zwykle 8-10 produkcji podczas sezonu ope-
rowego. Jego uroczyste otwarcie odbywa
sie tradycyjnie 7 grudnia w dniu Swietego
Ambrozego, patrona Mediolanu. Funkcje
dyrektora naczelnego mediolanskiego teatru
pemi obecnie Stephane Lissner. Od 1 paz-
dziernika br. zastapi go Alexander Pereira,
diugoletni dyrektor Festiwalu w Salzburgu.
Kierownictwo muzyczne od 2011 r. sprawuje
Daniel Barenboim.

W sezonie 2013/14 przewidziano pre-
miere opery Elektra Richarda Straussa
w stynnej produkcji zmartego w pazdzier-
niku ubiegtego roku francuskiego rezysera
Patrice’a Chéreau. Rocznicowy rok po-
Swigcony Straussowi zaobfitowat w liczne
inscenizacje tej mrocznej opery. Wczesniej
w maju tego roku obejrzatem doskonaty
spektakl w Teatrze Wielkim w Warszawie
w rezyserii Willy'ego Deckera z amerykan-
skim sopranem Christine Goerke w roli
tytutowej i naszym znakomitym kontraltem
Ewa Podle$ w partii Klitemnestry. Po takim
Swietnym przygotowaniu mogtem przekro-
czy¢ progi operowe Teatro alla Scala, aby
obejrze¢ ostatnie w tym sezonie
przedstawienie Elektry.

Jednoaktowa opera Elektra
skomponowana przez Richarda
Straussa do niemieckojezycznego
libretta autorstwa Huga von Hof-
mannsthala zostata wystawiona
po raz pierwszy w Semper Oper
w Dreznie 25 stycznia 1909 r.
Elektra jest najbardziej mroczng
i brutalng w wyrazie opera Straus-
sa. Mimo chtodnego przyjecia
podczas premiery szybko podbita
najwazniejsze sceny Swiata. Na
scenie mediolanskiej La Scali
pojawita sie juz w kilka miesie-
cy po prapremierze Swiatowej
w kwietniu 1909 . Partie tytutowg
$piewata Salomea Kruszelnicka,
dramatyczny sopran pochodzenia
ukrainskiego. Od tego czasu La
Scala wystawita 5 réznych insce-
nizacji dzieta Straussa. Na uwage
zastuguje produkcja w 1972 r.
w rezyserii Gunthera Rennerta
zBirgit Nilsson w roli Elektry i Ker-
stin Meyer w partii Klitemnestry.

Patrice Chéreau debiutowat
na mediolaniskiej scenie w 1979r.
rezyserujac opere Lulu, potem
w 1984 r. rezyserowat spek-
takl Lucio Silla Mozarta, na-
stepnie w 2007 r. inscenizacje
opery Wagnera Tristan i Isolda,
za$ w 2010 r. opere Janaczka
Z martwego domu. Obecna jego
inscenizacja po raz pierwszy
zostata wystawiona na Festiwalu
w Aix-en-Provence w lipcu 2013 .
Stanowi ona wspding kooperacije
kilku teatréw operowych, miedzy
innymi Teatro La Scala, Semper
Oper, Teatro Liceo w Barcelonie,
Staatsoper w Berlinie, opery
w Helsinkach i MET. Po nagtej
$mierci Chéreau przeniesieniem
inscenizacji zajmuje sie jego
asystent Vincent Huguet.

W dobie dyktatury rezy-
—| serskiej (Regieoper) insce-
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nizacja Chéreau nie zawiera zadnych szokujacych ele-
mentéw. Brak w niej nagosci, przepysznych kostiumoéw,
symbolizmu, skomplikowanej maszynerii scenicznej, brak
dodatkowych fikcyjnych postaci, nie zmieniono libretta
i muzyki. Inscenizacja wydaje sie ponad czasowa i posiada kilka
warstw znaczeniowych i odczytan. W swojej interpretaciji Chére-
au przedstawia historie patologicznej rodziny, uwiktanej w wiele
problemow, ktérych nie potrafi sama rozwigzac. Rezyser koncen-
truje sie na misternej siatce psychologicznych relacji pomiedzy
gtownymi bohaterami. Scenografia, kostiumy, rezyseria $wiatta sg
bardzo oszczedne, wrecz ascetyczne. Wedtug klasycznych regut
tragedii greckiej, tj. jednosci migjsca, czasu i akcji, realizatorzy
Elektry osadzili catg akcje opery w jednej niezmiennej oprawie
scenicznej. Scenografia autorstwa Richarda Pedruzziego przed-
stawia zwykly patac bez historycznych znaczen, o betonowych
Scianach w formie pudta z wieloma przejsciami. Nowoczesne
kostiumy projektu Caroline de Vivaise nie utrudniajg odbioru
muzycznego i wokalnego opery. Te proste elementy sceniczne
pomogty zbudowac klaustrofobiczna, wrecz opresyjna atmosfere
na scenie. Po podniesieniu kurtyny widz oglada kilkuminutowg
scene bez muzyki, podczas ktorej stuzba gtosno zamiata scene
i porzadkuje pafac. Dopiero po jakie$ chwili, bez uprzedzenia,
(dyrygent wszedt do kanatu orkiestrowego w ciemnosciach)
rozlega sie dramatyczny akord orkiestry. Inscenizacja utrzymana
jest w prawie filmowym tempie z ptynng zmiang scen, muzycznie
odzwierciedlajgc zmiane nastrojow.

Tytutowa role Elektry powierzono Evelynie Herlitzius, niemiec-
kiemu sopranowi o imponujacej technice wokalnej i zaangazowa-
niu aktorskim. Partia ta wymaga od $piewaczki wrecz zelaznej
kondycji i przygotowania artystycznego. Herlitzius obdarzona
jest pieknym, ciemnym i porazajacym w brzmieniu gtosem. Uzy-
wa tego instrumentu bardzo inteligentnie. W scenie spotkania
z Orestesem $piewata bardzo cieptym, subtelnym gtosem.
W momentach dramatycznych jej potezny glos ma site atomowe-
go razenia i wypetniat audytorium z takg moca, dajac ztudzenie,
ze wielki zyrandol nad nami drzy z przerazenia. Ubrana tylko
w luzne gimnastyczne spodnie i koszulke t-shirt Spiewaczka stwo-
rzyta postac kobiety opetanej obsesjg $mierci, ktdra ma stuzy¢
jako katharsis za zbrodnie popetniong na jej ojcu. W wigkszosci
inscenizacji w scenie finatowej Elektra wykonuje szalony taniec
koficzacy sie jej Smiercia. W tej interpretacji podczas dramatycznej
sceny muzycznej Spiewaczka siedzi spokojnie na proscenium jak
gdyby zamrozona w transie.

Partie Klitemnestry zaspiewata weteranka sceny operowe;j,
niemiecki mezzosopran Waltraud Meier. Zwykle ta posta¢ przed-
stawiana jest jako monstrualna kobieta, zwyrodniata matka, bardzo
zmystowa, 0 wrecz zwierzecym pozadaniu. W interpretacji Meier
ma ludzki wymiar. Jest to kobieta zagubiona, nieszczesliwa,
potrzebujgca pomocy, przesladowana przez nocne koszmary.
Spiewaczka oszczednie, wrecz subtelnie uzywa glosu, zwtaszcza
podczas konfrontacji z Elektra. Klitemnestra nie ma juz mocy, aby
krzycze¢ lub zia¢ nienawiscia. Nie ma dramatycznego $miechu
na wie$¢ o $mierci Orestesa, mimo zapisu w partyturze. Matko-
bojstwo dokonane jest za kulisami, za$ ciato Klitemnestry stuzba
wnosi na scene. O zwioki potyka sie Egist, rozpaczliwie wzywajac
pomocy. W tej inscenizacii krol zostaje brutalnie zamordowany
przez Piastuna Orestesa.

W partii Chryzotemis niebywaty sukces odniosta Adrianne
Pieczonka, kanadyjski sopran. Ta postaé, jedyna wérdd tej dys-
funkcjonalnej rodziny, potrafita emitowa¢ emocje petne nadziei
i mitosci. Artystka zaspiewata te partie silnym, lirycznym gtosem
o stodkiej barwie. Posiadata petng kontrole nad mistrzowskim
frazowaniem gtosem. Aktorsko stworzyta bardzo sympatyczng
i cieplg postac. Role Orestesa powierzono niemieckiemu $pie-
wakowi René Pape. Posiada on ogromng osobowos$¢ sceniczng
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i przepiekny liryczny glos basowy. Charak-
teryzuje sie Swietng dykcja. W partii Egista
wystapit Thomas Randle. Nawet pomnigjsze

role byty doskonale obsadzone. Na uwage
zastuguije lojalnos¢ Chéreau w stosunku do
poprzednich bohateréw swoich inscenizacj,
zwitaszcza historycznego Pierscienia Nibe-
lunga z 1976 r. Partie Starego Stuzacego
Spiewat zastuzony 80-letni baryton Donald

niowat napiecia w muzyce, za$ porazajaca
sita ponad 100-osobowej orkiestry nigdy nie
zagtuszata solistéw na scenie. Na zakon-
czenie spektaklu wybuchty entuzjastyczne
brawa, trwajace ponad 20 minut. Kurtyna
podnosita sie kilka razy. Kontynuacja apro-
baty widowni przeniosta sig dalej w okolice
wyjscia dla artystéw. Spiewacy oblegani
przez tumy fanéw podpisywali programy

Ze obejrzatem jg kilka razy. W partii Klite-
mnestry Ewa Podle$ zarysowata bardzie]
dramatyczng posta¢, zwtaszcza wokalnie.
Jej gtebokie dzwieki piersiowe byly przej-
mujace, budzity dreszcz. Tego elementu
brakowato w $piewie Meier. Okazuije sie,
ze moje przemyslenia i refleksje nie byty od-
osobnione. Kilka dni po przedstawieniuw La
Scali, na stronach Facebooka wyczytatem

Ryszard Strauss - Elektra
fot. Brescia/Amisano@©Teatro alla Scala

Mclntyre, za$ 90-letni Franz Mazura byt
obsadzony w roli Piastuna Orestesa. Przed
laty byli oni doskonatymi wykonawcami partii
Wotana. Role Piatej Stuzacej zaspiewata
zastuzona sopranistka Roberta Alexander.
Cafa ta grupa Spiewakéw-weterandw spi-
safa sie doskonale, dodajac tej inscenizacii
specyficznego, wspomnieniowego uroku.
Nad strong muzyczng przedstawienia
czuwat finiski dyrygent Esa-Pekka Salonen.
W mistrzowski sposdb potrafit wypunktowaé
dysonanse i emocje zawarte w skompliko-
wanej partyturze. Dyrygent bezbtednie stop-

10

i pozowali do zdje¢. Wsrdd specjalnych
gosci zauwazytem znanego polskiego
rezysera Krzysztofa Warlikowskiego wraz
z matzonkg Matgorzatg Szczesniak. Po
spektaklu, dochodzac do normalnego stanu
emocjonalnego w pobliskiej mediolanskiej
winiarni, przy wybornym toskariskim winie,
myslami wrécitem do warszawskiego spek-
taklu Elektry. Obydwie inscenizacje majq
doskonaty i réwnorzedny wymiar zaréwno
artystyczny, jak i wokalny. Jednak insceniza-
cja w Teatrze Wielkim dramatycznie bardziej
zapadta w mojej pamieci, moze dlatego,
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relacje blogera pod ksywka Opera Traveller
(www.operatraveller.com). Jego recenzja
podkreslata niezwyklg interpretacje wokalng
i aktorska Herlitzius w roli Elektry. Natomiast
po obejrzeniu mediolanskiego spektaklu au-
tor recenzji bardzo krytyczne odnidst sie do
wokalnej interpretacji Waltraud Meier piszac:
,Zatuje, ze w tej partii nie obsadzono Ewy
Podles, ktéra bytaby lepszym dopetnieniem
dla znakomitej Herlitzius”.

Kazik Jedrzejczak
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The Metropolitan Opera

Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

a opera Belliniego powrdcita

§ Tdo MET w biezacym sezonie
w 6 przedstawieniach. Pierw-

N sze 14 Ill, a ostatnie 1 IV. Jest to
U produkcja Mary Zimmerman, ktérg po
raz pierwszy widzielismy 2 1ll 2009 .

E Pod batutg Evelina Pida zaspiewali
w niej wtedy Natalie Dessay i Juan

< Diego Florez. O nowej produkcji
i 0 samej operze pisatam panstwu
w2009 ., w lipcowo-sierpniowym nu-
merze (108-109) Muzyka21. Spektakli
2 14,1829 lll mozna byto postuchaé

Z
-
—]

www.muzyka2l.com

w radiu Sirius, ten z 14 Ill pokazano na stro-
nie internetowej MET, a WQXR przekazato
matinée z 29 II.

W MET widziatam i styszatam 3 z 6 przed-
stawien: 18 1 25 Ill i 1 IV. Styszatam tez
transmisje radiowg z 29 Il

Wszystkimi spektaklami dyrygowat Mar-
co Armiliato, w obsadzie wokalnej wystapili:
Amina — Diana Damrau (niemiecki sopran,
debiutw MET w 2005 r. w partii Zerbinetty),
Elvino - Javier Camarena (meksykanski
tenor, debiut w MET w 2011 r. w roli Hra-
biego Alamavivy w Cyruliku sewilskim),
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a 1 IV Taylor Stayton (amerykanski tenor,
debiut w MET w 2011 r. w partii Riccarda
z Anny Boleny), Rodolfo — Michele Pertusi
(wioski bas, ktory powrdcit jako Rodolfo z tej
produkcji Lunatyczki, debiutw MET w 1997 r.
jako Hrabia Almaviva w Weselu Figara),
Lisa — Rachelle Durkin (australijski sopran,
debiutw MET w 2002 r. jako Stuzaca w Sly),
Teresa — Elisabeth Bishop (amerykanski
mezzosopran, debiutw MET w 1994 r. w roli
Weneckiej Sekretarki w Smierci w Wenecji),
Notariusz - Bernard Fitch (kanadyjski tenor,
debiut w MET w 1989 . jako Pierwszy Zyd

1
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w Salome), Alessio — Jordan Bisch (amery-
kanski bas, debiut w MET w 2006 r. w roli
Drugiego Rycerza w Parsifalu).

Vincenzo Bellini - La Sonnambula
Diana Damrau jako Amina
fot. Marty Sohl/MET

Michele Pertusi zaprezentowat do-
skonaly styl i piekno wokalne. Wspaniale
wywazyt dynamiczne zréznicowania lirycz-
no-migkkich fragmentdw roli z wypetnionymi

uroczym humorem komicznymi scenami.
Ciepty, stabilny i dos¢ silny gtos z wielkim
smakiem muzycznym za$piewat nostal-
giczng cavatine Vi rawviso,
a potem cabalette Tu non
sai. Doskonata prezencja
sceniczna i $wietne aktor-
stwo.

Bardzo dobre wrazenie
wywarta na mnie Elizabeth
Bishop w roli przybranej
matki Aminy. Znakomicie
dopasowany w barwie
i mocy gtos, wokalnie i inter-
pretacyjnie w dramatycznej
prezentacii partii na scenie.

Lisa (Rachele Durkin) za-
brzmiata za ostro, chwiejnie
i zbyt sitowo w gorze. Glos
tracit na atrakcyjnosci barwy
i nie okazat sie wystarczaja-
co gietki do roli.

Jordan Bisch miat zupet-
nie dobre wieczory wokalne.
tadny w barwie, ciepto-
miekki w gdrze atrakcyjnie
zaprezentowat zakochane-
go w Lisie mtodzienca.

Javier Camarena nie
oczarowat widowni podczas
debiutu w MET w 2011 r.
Ustyszelismy wtedy dobry,
liryczny tenor, ktéremu za-
brakto lekkiego wdzieku
wykonawczego i gietkoSci.
Styszalne byly braki w pre-
cyzji intonacyjnej i lekka
sitowos¢ w gorze. Spekta-
kle Lunatyczki w biezacym
sezonie okazaly sie jego
wielkim triumfem. Tessitura
partii Elvina jest wysoka,
wymaga migkkiego $piewu
i wielu dtugich, umieszczo-
nych wysoko nut i fraz lega-
to. Silny, stabilny, ale i migkki
lirycznie tenor Camareno
doskonale modulowat barwy
emocjonalne roli, a dynami-
ka od zachwycajacej w mocy
i precyzji gory po pianai pia-
nissima oczarowaty stylem,
muzykalnoscig i wyczuciem
idiomu Belliniego. Nigdy
nie sitowat gtosu, Spiewat
i nie wykrzykiwat popisowo.
Owacja po smutnej arii Tutto
e sciolfo, po ktorej nastepuje
piekna cabaletta Zamanego
serca Ah! Perche non posso
odiati przerwata spektakl
na dobrych kilka minut. Subtelno$¢ odcie-
ni barw i bardzo wiarygodna zawarto$¢
emocjonalna zastugiwaty na najwyzsze
uznanie. Moc i barwa jego gtosu doskonale

harmonizowata tez z gtosem Damrau, a ich
duety brzmialy wrecz zachwycajgco — naj-
pierw ten, ktory rozpoczna Elvino Prendi,
I'anel ti dono i nastepujace po nim Ah! Vorei
trovar parola, w ktorym Bellini umiescit az
4 wysokie C dla tenora. Wzruszyt tez bardzo
wiarygodnym tadunkiem ,wybuchéw” emocii
w konczacej akt | stetcie Non piu nozze.

Diana Damrau ma zdecydowanie ciem-
niejszy w barwie sopran od jasno-dzwiecz-
nego gtosu Dessay. Ale jest to tez gtos
0 wiekszej sile i lepszej stabilnosci, a zna-
komite opanowanie techniczne oddechow
zezwolito jej na wielce stylowe, eleganckie
w brzmieniu prowadzenie fraz. Jest to gtos
z tzw. indywidualnoscia, o przepieknej,
mieniacej sie blaskiem gorze, wspaniatej
gietkosci i precyzji w ornamentacjach. Naj-
pierw oklaskiwalismy Come per me sereno
i cabalette Sovra il sen la man mi posa
z aktu |. Wspaniale uchwycita humor roli,
oraz melancholijny smutek i nieutulony zal
w nostaligicznej Ah! Non credea mirarti
z drugiej czeSci opery. Aktorsko zapew-
ne zaskoczyta wielu gracjg i wdziekiem
godnego baletnicy ruchu scenicznego,
a koncowe gwiazdy wykonywane tuz przed
radosna, brawurowo wykonang cabaletty
z koloraturowymi pasazami, fioryturami
i wokalnymi fajerwerkami Ah! Non giunge
byty popisem wokalnym znakomitego bel
canto na konicu opery, wywotywaty salwy
$miechu i burzliwe oklaski.

Taylor Stayton, ktory $piewat Elvina 1 1V
nie wypadt najkorzystniej w poréwnaniu
w klasg wokalng Camareny. Sredniej mocy,
lekki, liryczny tenor o sporym potencjale,
ktory zapewne na obecnym etapie kariery
najlepiej pasuje do rol w operach Mozarta.
Najatrakcyjniej prezentowat sie w ptynno-
lirycznych fragmentach partii, gdzie naj-
wyrazniej stycha¢ byto jego muzykalnosg,
wyczucie idiomu i tadng barwe, a jego
duety z Damrau wywarty bardzo korzystne
wrazenie. Roz$piewat sie nieco w akcie Il
i zebrat brawa za Tutto e sciolto i Ah! Perque
non posso odiarti, w ktorej zaprezentowat
dobra, pewng gore.

18 IIl Armiliato zbyt ,ciezkq rekq” po-
prowadzit orkiestre, bez wdzigku i lekkosci
bel canto. Rozczarowujgco, bez wyrazne;
koncepcii interpretacyjnej czy ptynnosci
w prezentacji partytury. Orkiestra zbyt czesto
mijata si¢ w tempach ze scena, brzmiata
w tle i nie harmonizowata w mocy ze $pie-
wakami. 25 Il byto lepiej, ale nadal bez spe-
cjalnego wyczucia stylu. Najatrakcyjniej od
strony muzycznej byto 1 IV. Wigcej ptynnosci
i 0goInej spdjnosci muzycznej.

Chér MET jak zwykle zastuzyt sobie na
wielkg owacje we wszystkich widzianych
i styszanych przeze mnie spektaklach.

Awiec wokalna uczta stylowego bel can-
to w drugiej, po Normie, operze Belliniego
pokazanej w biezgcym sezonie w MET.®
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ruga seria tej opery (8 spek-
D takli) rozpoczeta sie 4 IV,

a ostatnie jej przedstawienie
pokazano w MET 9 V. Widziatam
i styszatam 3 spektakle: 9 IV, 1i5 V.
9 IV orkiestre prowadzit Marco Ar-
miliato, a 1 i 5 V Fabio Luisi. Tym
razem w rolach gtéwnych wystapili:
Cio Cio San - Kristine Opolais
(91V)iHuiHe (115 V), Suzuki—Maria
Zifchak, Pinkerton — James Valenti
(91V)i Gwyn Hughes Jones (1i5V),
Sharpless —Dwayne Croft, jako Goro
powrdcit Scott Scully, Bonze — Stefan
Szkafarowsky (urodzony w Nowym
Jorku bas, debiut w MET w 2002 r.
Q w podwajnej roli Generata Jermdowa

i Francuskiego Oficera w Wojnie

i pokoju), Kate Pinkerton — Edyta

Kulczak, Yamadori — Jeongcheol

Cha (pochodzacy z Seulu bas-ba-

ryton, debiut w MET w roli Nocnego
Straznika w Kobiecie bez cieniaw 2013 .),
Komisarz - Richard Bernstein (9 1V) i David

Crawford (15 V). Pozostate wspomagaja-
ce partie pozostaty bez zmian.

Przedstawien z9i151V oraz 5V mozna
byto postuchac w radio Sirius, a na stronie
internetowej MET spektaklu z 9 IV.

Pochodzaca z Rygi Kristine Opolais,
sopran, debiutowata w MET w ubiegtym
sezonie jako Magda w La Rondine. Cio
Cio San $piewata juz w Covent Garden
i w Berlinie.

Urodzona w Chinach Hui He, sopran, po
raz pierwszy pojawita sie w MET w 2010 r.
jako Aida, ktérg ponownie tu wykonata
w 2012 r. Tytutowa role w Madama Butterfly
zaspiewata juz w Wiedniu, Monachium,
Berlinie, Gran Teatre del Liceu, Arena di
Verona, Palermo, Torino Tetaro Regio, Ge-
newie, Kopenhadze i w Grecji. W biezacym
sezonie miata w planach wystepy w tytuto-
wych rolach Toski i Giocondy w Berlinie.

Amerykanski mezzosopran Maria
Zifchak zaspiewata w MET w ponad 300
spektaklach w 36 rolach. Suzuki wykonata
tu juz 62 razy.

LYCIE w MET

James Valenti byt jednym z laureatow
przestuchan do MET w 2002 r. W MET
amerykanski tenor debiutowat w 2010 r.
jako Alfredo w Traviacie. Pinkertona
Spiewat juz w Covent Garden, Paryzu,
Chicago, Zurychu, Palm Beach Opera
i w Detroit.

Gtos tenora z Walii, Gwyna Hughesa
Jonesa po raz pierwszy ustyszeliSmy
w MET w 2001 r. w partii Ismaela z Nabuc-
ca. Pozniej wykonat tu Fentona (Falstaff),
aw ubiegtym sezonie Manrica z Trubadura.
Pinkertona $piewat tez w biezacym sezonie
w English National Opera i Welsh National
Opera.

Sharpless jest jedng z 30 rdl, ktére
wykonat w MET amerykanski baryton
Dwayne Croft. Po raz pierwszy zaspiewat
jatuw 1992r.

We wszystkich widzianych przeze mnie
spektaklach $wietnie wokalnie wypadty role
Suzuki i Goro. Pozostate wspomagajace
partie tez zabrzmialy na bardzo wysokim
poziomie.

Hui He
fot. MET

www.muzyka2l.com
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LYCIE w MET

9 IV Armiliato byt za gtosny i lekko pokry-  okazjonalnie brakiem zgrania w tempach. jej gtos bywat nieco zbyt ostry i niewystar-
wat wolumenem orkiestry gtosy na poczat- No i sekcja detych nie popisata sie tego czajaco miekki lirycznie. Atrakcyjna od
ku opery. Pdzniej nie tyle moze ,przykrywal”  wieczoru precyzja. strony interpretacyjnej, dynamiki w prezen-
solistéw, co zbytnio ,interweniowal” wyra- Opolais ma, wedle mojej oceny, zbyt tacji dramatycznego rozwoju charakteru
zistym brzmieniem orkiestry, ktdrej mocy ,dojrzaty” w barwie sopran do roli. Byta scenicznego i dopracowania emocjonalne;

Giacomo Puccini - Madama Butterfly
fot. Ken Howard/MET

nie udato mu sie wywazy¢ z potrzebami do$¢ wdziecznie dziewczeca, ciepta emo-  zawartosci roli. Nie jest to jednak idealny
Spiewakow. Tak wiec od strony muzycznej cjonalnie w wielkim duecie kornczacym akt  gtos do Butterfly.

orkiestra i solisci nie byli w synchronizacji | i przekonywujgca dramatycznie w dalsze; Pinkerton (Valenti) miat tadny w barwie
i brzmieli ,0sobno”, poza zdarzajacym sie  czesci opery. Ale poza do$¢ ciemng barwg tenor i atrakcyjnie prezentowat sie na sce-
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nie. Niezle, ale ostroznie w gdrze, zaspiewana partia. Jego
glos nie jest ,po wtosku” jasny w barwie i raczej za ciemny
do roli, troche jak wysoki baryton ,przepracowany” na tenor.
Najwyrazniej byto to stycha¢ w kontekscie gtosu Sharplessa.

Sharpless Crofta byt szalenie stylowy i piekny wokalnie,
a cato$¢ roli dopracowana w modulacjach barw interpretacyj-
nych i dynamice w kazdej frazie. Wrazliwy, ciepto wspotczujacy,
wyraziécie prominentny uczestnik dramatu. 5 V ogtoszono
ze sceny, ze Croft nie czuje sie najlepiej, prosi widownie
0 wyrozumiatosé, ale zaspiewa w spektaklu. Rola Sharplessa
jest tak doskonale przez niego opanowana, ze nawet przy
ograniczeniach mocy gtosu zwigzanych z chorobg, byt jak
zwykle stylowy i doskonaly interpretacyjnie.

1V Luisi zbyt szybko i za dramatycznie poprowadzit orkie-
stre na poczatku opery. Zresztq i dalej nie zachwycit spdjnoscia,
koncepciji, tempami i synchronizacja ze scena. Popisowo sym-
foniczne, koncertowe wykonanie partytury. 5 V zwolnit nieco
tempa i lekko wyciszyt wolumen w akcie |, tak wiec tenor byt
nieco lepiej styszalny. Ale udato mu sie zagtuszy¢ klatwe Bonza
i kilka innych waznych dramatycznie fragmentéw opery. Dalej
niestety nie utrzymat réwnowagi dynamicznej ze sceng i znéw
byto za glo$no. Skutecznie zagluszyt tez ansambl Sharpless-
Suzuki-Pinkerton-Kate.

Kolejny Pinkerton, Gwyn Hughes Jones, miat jasny, ale
niezbyt wielkiej mocy gtos, a Lusi lekko go przykrywat wolu-
menem orkiestry. Nie wywart na mnie korzystnego wrazenia
w tej roli. Lekko nosowy i nieszczegdlinie stylowy, bez specjal-
nej indywidualnosci tenor i raczej ,zimny” interpretacyjnie. Co
trzeba przyznaé, nie sitowat glosu i Spiewat, a nie krzyczat, nie
probujac wspdtzawodniczyé z wolumenem orkiestry pod batutg
Luisiego. Addio fiorito assil skoncentrowane byto gtéwnie na
poprawnosci produkcji dzwieku, a wiec pozbawione charakteru
emocjonalnego. Nie byt wiec odpowiednim w wokalnej jakosci
partnerem dla He.

He w szalenie trudnym wej$ciu Butterfly zabrzmiata
wrecz zachwycajaco. Czysty, klarowny, skoncentrowany,
dzwieczny glos, precyzyjne, stabilne i bez wysitku zaspiewane
gérne B. Ogdlnie gtos He jest dos¢ silny, gietki o pieknej gtebi
i barwie. Z ogromng wrazliwo$cig muzyczng i wyczuciem stylu
operowata nim w delikatnej modulacji dynamiczne;j i palecie
barw. Akt I, w ktérym Puccini chciat ustysze¢ tzw. ,voce infant
ile”, zadowolit chyba najbardziej krytycznych wielbicieli jego
oper. Jasna, dziewczeca miekkos¢, wykwintny w smaku
i elegancii flirt. Butterfly to rola, ktérq He ma dopracowang
w najdrobniejszym detalu dynamicznym i pod wzgledem
ekspresji emocjonalnej. Wrazliwa w interakcjach, absorbuja-
ca i piekna wokalnie. Doskonale wywazyta tez emocjonalny
i dramatyczny rozwéj bohaterki, a zadna ze $piewanych przez
nig fraz roli nie byta pusta. Mato, ze fraza, kazda wrecz sylaba
wypetniona byta interpretacyjnym niuansem, a kazde powto-
rzenie — zrdznicowane dramatycznie i w barwie. Un bel di
zabrzmiato wrecz magicznie delikatno-liryczne, z nutkg melan-
cholijnej tesknoty, ale i wypetnione wiarg w powrdt ukochanego.
W tzw. scenie listu wzruszata do tez bolem ztamanego serca,
ktory osiagnat kulminacje w Que tua madre. Réwnie wspaniale,
w pieknej harmonii gtosow i lirycznej delikatnosci zabrzmiat
kwietny duet z Suzuki. Sam za$ koniec opery byt prawdziwym
majstersztykiem! Rozdzierajacy serce dramat tragicznego
pozegnania z synkiem i znakomite teatralnie, dopracowane
w kazdym szczegdle ruchu i gestu samobdjstwo. Dodajmy do
tego Swietny ruch sceniczny, ktory dodatkowo uwiarygodnit
jej portret sceniczny tragicznej heroiny. Jednym stowem fe-
nomenalna Butterfly, jedna z najlepszych, jakie kiedykolwiek
slyszatam na zywo i w nagraniach.@
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Moje emocje | wskazania kompozytora

N

z pianistg Ingolfem Wunderem rozmawia Lukasz Kaczmarek

ajwazniejsza rzecza w interpretacji jest dla mnie taki przekaz emocjonalny, jakiego zyczyt sobie
kompozytor — wyznaje austriacki pianista o swojej najnowszej ptycie z koncertami fortepianowymi
Piotra Czajkowskiego i Fryderyka Chopina, ktore nagrat w Sankt Petersburgu, przy pulpicie dyry-

genckim stanat legendarny rosyjski pianista i dyrygent Wiadimir Aszkenazy.

statni raz rozmawialiSmy prawie
O dwa lata temu. Wowczas nagrat
pan plyte 300. Co waznego dziato
sie w pana zyciu przez ten czas?
Przede wszystkim mdj terminarz byt
wypetniony koncertami i podrézami. Miatem
wazne debiuty w Paryzu, Londynie, Suntory
Hall w Tokio, Filharmonii Berlinskiej, Lieder-
halle w Stuttgarcie oraz Filharmonii w Bilbao.
Zaszly rowniez pewne zmiany w moim zyciu
prywatnym, z ktorych jestem szczesliwy.
Byly to dwa bardzo udane lata.

Wtlasnie ukazata sie nagrana przez
pana plyta z koncertami fortepianowymi
Chopina i Czajkowskiego. Dlaczego wta-
$nie te utwory?

Przede wszystkim te dwa koncerty od
zawsze byly po prostu jednymi z moich ulu-
bionych. Po drugie, odkad dano mi szanse
grania i nagrywania w Sankt Petersburgu
z Maestro Aszkenazym, mogtem sprawic,
ze moje marzenie zagrania | Koncertu
Czajkowskiego w Rosji pod jego dyrekcjg
spetnito sie. Pierwszy koncert Chopina byt
dla mnie naturalnym wyborem, poniewaz ten

kompozytor jest mi niezwykle bliski, co, jak
sadze, dla nikogo nie stanowito tajemnicy.
Tak sie tez sktada, ze maestro Aszkenazy
zdobyt I Nagrode podczas Konkursu Chopi-
nowskiego w roku 1955. Zabawne, ze profe-
sor Harasiewicz, mdj nauczyciel, zwycigzyt
ten Konkurs. To sprawito, ze wspdtpraca
z Aszkenazym stata sie dla mnie jeszcze
bardziej niesamowita.

Jak mégtby pan okresli¢ swoj stosu-
nek do tych koncertéw? Co jest dla pana
najwazniejsze w interpretacji?

Jak w przypadku kazdego innego utworu
Z mojego repertuaru, najwazniejsza rzeczq
jest dla mnie, by kazda fraza przemawiata,
a kazda czastka byta uksztattowana w ten
sposob, aby dzieto stanowito kompletng
catos$¢ od Ado Z.

Bardzo mito wspdtpracowato si¢ z ma-
estro Aszkenazym, poniewaz w idealny spo-
sob podazat on za kazdym moim ruchem.
Czutem sig zaszczycony, ze w Koncercie
Czajkowskiego podzielat mojg opinig, by
dobrac szybsze tempa dla czesci pierwszej
i drugiej. Mysle, ze to czyni cafg strukture

dzieta bardziej logiczna. W Koncercie Chopi-
na takze odczuwatem rados¢ grajac z tg or-
kiestra i dyrygentem, gdyz w idealny sposéb
podazali oni za kazdym moim rubato. Bytem
zdumiony jakoscig dzwigku smyczkdw.

Koncert e-moll Chopina grat pan juz
podczas Konkursu w Warszawie w 2010 r.
Czy cos sie zmienito w pana interpre-
tacji?

Moja koncepcja tego Koncertu jest, oczy-
wiscie, wcigz taka sama. Ten utwdr towarzy-
szy mi juz od bardzo dawna i troche to jest
tak, jak z para, ktéra poznaje sie nawzajem
coraz lepiej. Teraz poswigcitem temu dzietu
wigcej czasu, zwlaszcza tym fragmentom,
ktore tego wymagaty. Oczywiscie podczas
sesji nagraniowej nie przezywatem konkur-
SOwego stresu.

Pana partnerem w tym nowym nagra-
niu jest maestro Wiadimir Aszkenazy.
Czy mogthy powiedzie¢ nam pan co$
wiecej o tej wspotpracy?

Staram sie uczy¢ od kazdego muzyka,
zktorym wspdtpracuije, ale jesli jest to artysta
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pokroju Aszkenazego, mozna nauczyc sie jeszcze wiecej. On ma
tak olbrzymie doswiadczenie, ze kazda drobna sugestia, jaka od
niego wyptywa, poszerza horyzonty drugiego. Granie z nim byto
dla mnie radoscia.

Czy mégtby zdradzi¢ nam pan jakies$ szczegoty, by¢ moze
zabawne wspomnienia, z sesji nagraniowe;j?

Z perspektywy czasu zabawna wydaje sie historia z fortepianem,
cho¢ wowczas byto to dos¢ dramatyczne. MieliSmy koncert i sesje
nagraniowg w Sali Petersburskiej, ktora jest bardzo oblegana.
Apodczas biatych nocy zdaje sie ona by¢ jeszcze trudniej dostepna.
Stroiciel fortepianu, z firmy Steinway w Hamburgu, Jan Kittel (byt
on takze obecny podczas Konkursu Chopinowskiego w roku 2010)
przyjechat z Niemiec specjalnie na potrzeby naszego nagrania,
nie miat wystarczajacego czasu, by odpowiednio przygotowac
instrument przed sesjg nagraniowg (gdyz z poczatku fortepian byt
daleki od ideatu). Administratorzy sali pozwolili mu wykonywac
prace jedynie w nocy, po godzinie drugiej. Biedak pracowat nocami,
aby instrument kazdorazowo byt dobrze przygotowany. To niestety
oznaczato, ze nie moglisSmy wykorzysta¢ pierwszego dnia sesji
nagraniowej, gdyz fortepian nie byt w stanie idealnym. Wszystko
jednak przebiegto bardzo dobrze i dlatego teraz mozemy sie z tego
$miac. Nie jestem pewny, czy Jan ma podobne na ten temat zdanie,
poniewaz przez ten czas wasciwie w ogdle nie spat; pracowat noca-
mi, a za dnia musiat by¢ obecny podczas ses;ji. Po kilku bezsennych
nocach wygladat prawie jak panda. Ale jego determinacja byta
ogromna i znakomicie wykonat swoje zadanie. Dziekuje Ci, Janie!

Czy ma pan jakie$ ulubione nagrania koncertow Chopina
i Czajkowskiego?

Najwazniejsza rzecza w interpretacii jest dla mnie taki przekaz
emocjonalny, jakiego zyczyt sobie kompozytor. Nagrania, w ktérych
jest to obecne, sg moimi ulubionymi.

Czy uwaza sie pan za osobe podatng na stres? Jak pan
sobie z nim radzi?

Uswiadomienie sobie, w jaki sposob stres oddziatuje na cztowie-
ka i jak mozna sig z nim uporaé, zajmuije sporo czasu. To nie jest
tak proste, jak z pozoru moze sie wydawac i kazdy artysta zapewne
inaczej tego dodwiadcza. W moim przypadku, najbardziej stresujgce
wydaja mi sie radiowe transmisje koncertéw. Uwielbiam grac przed
publicznoscig i pracowa¢ w studiu nagraniowym, lecz sg to dwie
catkowicie odmienne formy. A jak radze sobie ze stresem? Wazne
jest dodwiadczenie i wymaga to czasu, lecz jestem na dobrej drodze.

Jaka jest pana filozofia zyciowa? Co jest dla pana szcze-
golnie wazne?

Nie potrafitbym odpowiedzie¢ na to pytanie w kilku zdaniach.
Jest zbyt ztozone. Lecz, podsumowuijac, bardzo wazna jest dla mnie
réwnowaga. Wiasciwg droge odnajduje sie jedynie wéwczas, gdy
probujemy spojrze¢ na materie z kazdej perspektywy. W taki sposdb
odnajduje moja réwnowage niemal we wszystkim, co robie. Jest to
dla mnie kluczowe zwtaszcza jako muzyka, tak sadze, poniewaz w
muzyce mozna ustyszec czyjes zycie.

Prosze nam opowiedzie¢ o planach.

Poza koncertami w Europie, Azji i Stanach Zjednoczonych, przy-
gotowuije projekt na przyszty rok, ktdry, jak sadze, bedzie szczegdlnie
interesujacy dla polskich melomandw. Prosze trzymaé kciuki, aby
wszystko przebiegato zgodnie z planem. Wigcej informacji wkrotce.

Oczywiscie bedziemy pana wspiera¢ mentalnie. Bardzo
dziekuje za rozmowe, zyczymy panu wszystkiego najlepszego!

| ja zycze wszystkiego najlepszego dla pana i czytelnikow
Muzyka?l.®
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Elzbieta Tyszecka
fot. Marek Krymarys

Z pianistka| I:Ei:ibietq Tysngka rozmawia ArkadiuszaJedrasik

zym szczego6lnym jest dla pani
C tworczos¢ fortepianowa Aleksan-

dra Tansmana, ze siega pani po
nig do nagran najczesciej?

Z tworczos$cig Aleksandra Tansmana
zetknetam sie wczesnie i wtedy jeszcze
nie wiedziatam, Ze ten kompozytor odegra
pewng role w moim zyciu. Kiedy jako mata
dziewczynka w bardzo juz odlegtej epo-
ce rozpoczetam nauke muzyki, lekcjom
fortepianu zaczety towarzyszyé pobyty
w Filharmonii, ktéra stata sie dla mnie
miejscem magicznym. W czasie recitalu
Wiadystawa Kedry, wybitnego pianisty
i pedagoga zwigzanego z Akademig Mu-
zyczng w Wiedniu, a u schytku krotkiego,
niezwykle pracowitego zycia prowadzace-
go klase fortepianu wt.0dzi, po raz pierwszy
ustyszatam utwér Aleksandra Tansmana.
Po wielu latach, ktére uptynety od tamtego
wieczoru nie jestem w stanie ustali¢, jakg
miniature pianista wybrat na ostatni bis re-
citalu. Pamigtam, Ze ta krétka kompozycja
wykonana po repertuarze romantycznym,
mistrzowskiej interpretaciji Rapsodii Liszta
zaskoczyta mnie swojg nowoczesnoscia,
niezwyktymi zmianami nastroju i charak-
terystycznymi dla tworczosci kompozytora
ostrymi akcentami. O Tansmanie prawie
zapomniatam, zresztg robiono wszystko,

aby jego twdrczo$¢ znikneta z repertuaru
koncertow i recitali w czasach PRL-u. Po
wielu latach ukazata sie ksigzka Janusza
Cegietty pod tytutem Dziecko szcze$cia
i ona stata sie dla mnie przewodnikiem po
biografii i tworczosci Aleksandra Tansmana.
Czesto do niej wracam i jest ona zrodtem
nowych pomystéw. Pomocg w doborze
repertuaru sq takze kontakty z wielkim
mito$nikiem i znawcg muzyki Aleksandra
Tansmana — panem Krzysztofem Biatym.

Plyta, ktora sie teraz ukazata to juz
siodmy album z muzyka fortepianowa
Tansmana. Wedtug jakiego klucza wy-
brata pani utwory na plyte?

Utwory znajdujace sie na tej ptycie
taczy swobodne nawigzanie do epoki
romantycznej. Trzy zaprezentowane cy-
kle to Impromptus, Arabeski i Noweletty,
a wiec miniatury chetnie komponowane
wczesniej przez romantykdw — Franciszka
Schuberta, Roberta Schumanna i Fryde-
ryka Chopina. W tych cyklach znalazly sie
rowniez mazurki (jeden z nich po$wiecony
pamieci Fryderyka Chopina), kotysanki,
tez czesto pojawiajace sie w repertuarze
romantycznym, Nokturn i etiudy. O wyborze
utworéw na plyte zadecydowat takze czas
ich powstania — lata miedzywojenne. Pierw-

szy cykl pochodzi z okresu 1922-1926,
drugi — z roku 1930, trzeci powstat w roku
1936. W Zyciu Aleksandra Tansmana byt
to okres bardzo wazny. Stopniowo umac-
niata sie jego pozycja wybitnego pianisty
i kompozytora. Aleksander Tansman miat
liczne recitale, prezentowat swoje utwory na
koncertach kompozytorskich, podrézowat,
poznajgc wielu nowych przyjaciot.

Pani pierwsza tansmanowska plyta to
nagranie utwordw na fortepian i skrzyp-
ce. Pamieta pani jej nagranie?

Tak, doskonale pamietam, bo byt to
maj pierwszy kontakt z kameralng muzyka
Aleksandra Tansmana. Pomystodawcy
repertuaru byt Andrzej Wendland - dyrek-
tor Festiwalu i Konkursu Indywidualnosci
Tworczych imienia Aleksandra Tansmana.
Kompletowanie materiatéw nutowych
trwato dosy¢ dtugo, bo zalezato mi na
posiadaniu oryginalnych wydan, a kilka-
nascie lat temu nie byto to takie proste.
Z Barbarg Trojanowskg pracowaty$Smy
jednoczesnie nad Sonatg nr 2 i Fantazjg
na skrzypce i fortepian. Sonate udato sie
nagrac jeszcze w ubiegtym tysigcleciu, bo
jesienig 1999 r. Fantazje nagrywaty$Smy
w nastepnym roku. Dopiero po czterech
latach do gotowych nagran dotgczyty$my
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jeszcze Piec utwordw na skrzypce z akom-
paniamentem fortepianu. Ptyta, nagrana
pod opiekg nieodzatowanego Michata
Targowskiego w studiu Polskiego Radia
w todzi, byta gotowa dopiero po pieciu
latach. Utwory na niej nagrane pochodzq
z réznych okresow twdrczosci Aleksandra
Tansmana. Sonata dedykowana wybitnemu
skrzypkowi Bronistawowi Hubermanowi
powstata w latach 1917/1918. Pie¢ utwo-
réw napisat na zamoéwienie wegierskiego
skrzypka Jozefa Szigetiego w roku 1930
(p6zniej miat go w swoim repertuarze
Jascha Heifetz ). Fantazja powstata
w roku 1936 na zamoéwienie fundaciji
imienia Hansa Kindlera — kierownika arty-
stycznego i dyrygenta National Orchestra
w Waszyngtonie.

Sukces w muzyce kameralnej to
przede wszystkim partnerstwo muzycz-
ne? Podziela pani ten poglad? Jak je
pani odnajduje?

Moje pojecie partnerstwa nie zmienito
sie od kilkunastu lat, w czasie ktorych na-
grywatam kolejne ptyty. Mysle, ze polega
ono na wytworzeniu wspolnych emocji,
czego$ bardzo trudno uchwytnego, co akto-
rzy nazywajq czasem wspotodczuwaniem.
Wydaje mi sig, ze partnerstwo w muzyce,
a szczegolnie w kameralistyce wigze
sie z wzajemnym uwaznym stuchaniem,
reagowaniem na kazdy gest partnera,

a jednoczesnie zachowaniem wiasnej
niezaleznosci i wiernosci wobec wtasnych
pomystow.

Jaka jest muzyka Tansmana z pani
najnowszej ptyty fortepianowej?

Jak zwykle u Tansmana - bardzo réz-
norodna. W tych trzech cyklach pojawity
sie utwory stylizowane, nawigzujace do
folkloru, jak na przyktad Danza z cyklu
Arabesek czy Obertas, Danse tsigane,
Exotique i Danse polonaise z cyklu Nowe-
lett. Wsrod utwordw z cyklu Impromptus
znalazta si¢ napisana w roku 1924 Etiuda
atonalna. Przyktadem wykorzystania przez
kompozytora pewnych elementéw muzyki
rozrywkowej sa Humoreska i Blues. Ten
utwor sasiaduje w cyklu Nowelett z prze-
pieknym Preludium i klasyczna, bardzo
serio potraktowang Fugg. Tansman zapre-
zentowat w tych cyklach charakterystyczng
dla swojej tworczosci umiejetnos¢ harmo-
nijnego godzenia przeciwienstw. taczenia
tendencji tylko pozornie rozbieznych. Przy
catej zmiennosci nastrojéw zachowat swoj
wyrazisty i tatwo rozpoznawalny styl.

| kazdy cykl, czy utwor miat swoja
dedykacje...

Aleksander Tansman miat bardzo wielu
przyjaciot, ktérym chetnie dedykowat swo-
je utwory. Cykl pieciu Impromptus zostat
poswiecony Sergiuszowi Kusewickiemu,
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zyjacemu w latach 1874-1951 jednemu
z najlepszych kontrabasistéw i dyrygen-
tow tamtej epoki. W roku 1905 Kusewicki
zatozyt w Berlinie Rosyjskie Wydawnictwo
Muzyczne, w ktérym wydawat utwory
kompozytoréw rosyjskich — Aleksandra
Skriabina, Igora Strawinskiego, Sergiusza
Prokofiewa i Sergiusza Rachmaninowa.
Z orkiestra swego imienia wykonat wiele
dziet kompozytoréw rosyjskich. W latach
1923-1929 bardzo pomdgt Aleksandrowi
Tansmanowi w jego karierze kompozytor-
skiej w Paryzu.

Cykl Arabesek kompozytor poswiecit
Janine Cools — miodej utalentowanej
pianistce, corce dyrektora Editions Max
Eschig Eugene’a Coolsa. Grigory Gluck-
man byt malarzem rosyjskim mieszkajacym
w Paryzu. Aleksander Tansman poznat go
w czasie swoich koncertéw w Holandii.
Dedykowat mu Caprice — pierwszy utwor
z cyklu Nowelett. Exotique. Danse javana-
ise, trzeci utwor rowniez z cyklu Nowelett
byt muzycznym prezentem Tansmana dla
pary wybitnych tancerzy — Klotyldy i Alek-
sandra Sacharowdw. Klotylda z domu von
Dorp byta nie tylko tancerka, lecz réwniez
aktorkg wspotpracujgcg miedzy innymi
z Maxem Reinhardtem. Aleksander Sa-
charow zajmowat sie tancem, malarstwem
i projektowaniem kostiumoéw. Sacharowo-
wie prowadzili studio baletowe. Jedng z ich
uczennic byta pierwsza zona Aleksandra
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Tansmana — Anna Eleonora Brociner. Po
drugim tournée z Sacharowami w roku
1923 odbyt sie $lub kompozytora z mio-
dziutkq tancerka. Jerzy Majmon, adresat
dedykacji zataczonej do Obertasa pocho-
dzit z rodziny prowadzacej w Warszawie
salon artystyczny. Ojciec Jerzego — Henryk
— byt doktorem chemii i wielkim mitosnikiem
sztuki. Aleksander Tansman przyjaznit si¢
z Jerzym Majmonem w czasie studiéw na

Elzbieta Tyszecka
fot. Marek Krymarys

Wydziale Prawa. W latach miedzywojen-
nych Jerzy Majmon prowadzit w Warsza-
wie kancelarie adwokacka. Po wedréwce
wrzesniowej znalazt sie we Lwowie, skad
zostat wywieziony na Syberie. Przeszedt
szlak bojowy przez Afryke i Wiochy, byt
uczestnikiem bitwy pod Monte Cassino. Po
wojnie znalazt sie w Brazylii, a jako emeryt
wyemigrowat do Anglii. Adam Barcinski,
ktoremu Aleksander Tansman dedykowat
Bluesa byt synem znanego fabrykanta
todzkiego — wiasciciela Fabryki Towaréw
Wetnianych — Salomona Barcinskiego.
W czasie studidw w Warszawie (Aleksan-
der Tansman na Wydziale Prawa, Adam
Barcinski na Politechnice) zamieszkali
w sublokatorskim pokoju znajdujacym sie
w domu potozonym blisko Filharmonii,
nalezacym do rodziny Lilpopdw. Po skon-
czeniu studiow Adam Barcifiski pracowat
w rodzinnej fabryce. Przed wojng wraz

z zong wyemigrowat do USA. W roku
1946 panstwo Barcinscy popemili w Bo-
stonie samobdjstwo. Marcelle de Lacour
byta klawesynistka, dla ktdrej Aleksander
Tansman skomponowat w marcu 1936 .
Preludium i fuge na fortepian lub klawesyn.
Prawykonanie odbyto sie w maju. Nie udato
mi sie ustali¢, kim byta osoba o nazwisku
B. Aubrey, ktorej Tansman dedykowat ostat-
ni utwor z cyklu Nowelett — Improvisations.

Czym jest dla pani nagrywanie ptyt?
Jaka filozofig kieruje sie pani przy swo-
ich projektach fonograficznych?

Nagrywanie piyt jest dla mnie zawsze
wazng przygodg intelektualng, realizacjq
marzen i wielkg przyjemnoscia. Swiadomosc,
ze odkrywam i przywracam do zycia utwory
skazane na zapomnienie sprawia mi wielkg
satysfakcje. Byly rézne etapy moich projek-
tow fonograficznych. W zakresie kamerali-
styki interesowata mnie seria polskich sonat
skrzypcowych, ktorg czesciowo udato mi
sie zrealizowaC. Jeszcze przed wspdtpracg
z wydawnictwem Acte Préalable z Barbarg
Trojanowska nagratysmy Sonaty Antoniego
Rutkowskiego, Zygmunta Noskowskiego,
potem byly Sonaty Elsnera i Paderewskie-
go. Dla Acte Préalable nagratySmy Sonaty
Wiadystawa Zelenskiego, Zygmunta Stojow-
skiego, Aleksandra Tansmana i Mieczystawa
Weinberga, a w ubiegtym roku ukazata sie

plyta z sonata Romana Maciejewskiego —wy-
nik mojej wspdtpracy z Maciejem t.abeckim.
Udato mi sig zrealizowac trzy projekty z reper-
tuarem wokalnym. Sa to: mtodziencze piesni
Giuseppe Verdiego nagrane z Krystyna Ror-
bach, piesni Stanistawa Moniuszki, w ktdrych
akompaniowatam Barbarze Panek i piyta
z piesniami Moniuszki, Chopina, Karfowicza
i Paderewskiego, w ktorej towarzyszytam
Oldze Maroszek. Interesujg mnie losy pol-

skich kompozytoréw — emigrantow i tworcow
skupionych w kregu Nadii Boulanger.

Jakie beda kolejne nagrania? Moze
pani uchyli¢ rabka tajemnicy?

Bytam przygotowana do nagrania utwo-
row fortepianowych Tadeusza Zygfryda
Kasserna, jednak z przyczyn ode mnie nie-
zaleznych sesja nagraniowa zostafa odto-
zona prawdopodobnie do pdznej jesieni.
Mam nadzieje, ze uda mi sie nagrac kolejne
sonaty na skrzypce i fortepian Mieczystawa
Weinberga. Jest jeszcze sporo niestusznie
zapomnianych kompozytordw polskich,
ktérych utwory zastugujg na nagranie i sg
one w kregu moich zainteresowan.

Dziekuje za interesujaca rozmowe.®
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Alice Sara Ott & Francesco Tristano
Scandal — nowa ptyta w duecie

candal, taki tytut ma wspol-

na plyta pianistki Alice Sary

Ott i jej luksemburskiego
partnera Francesca Tristana. Tytut
odsyta do rosyjskiego mecenasa
i impresario Sergieja Diagilewa
(1872-1929). Tych dwoje wykonaw-
cow chce jednak retrospektywnie
owing¢ cztowieka i jego czasy
w przeobrazajacq zastone. Dia-
gilew wyprzedzat swoja epoke.
Z subtelng wrazliwoscia gromadzit
to, co powstawalo wokét niego
i czym wzgardzali wspoétczesni mu
ludzie. W 1909 r., zostajac ambasa-
dorem sztuki rosyjskiej na Zacho-
dzie, tworzy w Paryzu legendarne
Balety Rosyjskie. Tam, gdzie inni
sSwietuja swoje triumfy, on groma-
dzi skandale. Zadtuzony po uszy
(jest zalezny od finansowej hojno-
$ci Coco Chanel), nieustannie nad
brzegiem przepasci, zyje dla sztuki
i dla muzyki. Wspoétpracuje Scisle
z lgorem Strawinskim, Maurycym
Ravelem i Mikotajem Rimskim-
Korsakowem. llos¢ baletéw jakie
wystawia wywotuje oburzenie.
Jednak jako wizjoner wie, ze jego
odwazne projekty moga przycia-
gnaé¢ uwage publicznosci tylko
w ten sposob.

tym czasie, ludzie wchodzili na
Wfotele i wygwizdywali spektakle,

opowiada Alice Ott. Tego witasnie
oczekiwat Diagilew, wyj$¢ z mieszczanskie-
go rytuatu. To samo mozna zrobi¢ dzisiaj
i pokaza¢ tymi utworami, ze muzyka powaz-
na nie jest gdzie$ wygrzebywana pogrzeba-
czem, jak sadzi wiele osob.

Francesco Tristano uwaza, ze Diagilew
byt dobrym producentem we wspotczesnym
tego stowa znaczeniu. Potrafit stworzy¢
idealne warunki, by mogta powsta¢ sztuka

rewolucyjna. W czasie, gdy koncepcja %

kultury undergroundowej nie byta jeszcze
uksztattowana, zawsze udawato mu sie
znalez¢ finansowe wsparcie, ktére pozwa-
lato mu na bycie wzglednie niezaleznym od
dochodow ze spektakli — nawet w czasie,
gdy caty Swiat sie walit. Kryzysy zawsze
sprzyjaja sztuce wysokiej jakosci, twierdzi
Tristano. W tym znaczeniu, muzyczne

Alice Sara Ott & Francesco Tristano
fot. Marie Staggat/DG

dzieta zainicjowane przez Diagilewa sg tak
samo trafne w naszych czasach, jak techno
z Detroit, czy obecny hiszpanski under-
ground.

Kiedy Alice Sara Otti Francesco Tristano
spotykaja sie, by zagra¢ utwory z nowe;j
piyty, utwory styszane tysigce razy, dzieje

sie co$ wyjatkowego. Wydaje sie, ze muzyka
rodzi sie na nowo, tak jakby byta tworzona
na naszych oczach. ,Muzyka jest ponad-
czasowa, posiada moc, by powstac po raz
widry, wyjasnia Tristano. Muzyka powazna
nie dziata tak jak wiele innych gatunkdéw
muzycznych. Zespdt rokowy, ktory gra tylko
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utwory innych, ryzykuje tym, ze nie bedzie
znany poza obrebem dzielnicy. Jednak
W muzyce powaznej ciggle prezentuje sie
te same utwory. Dlaczego? Poniewaz, jak
mi sie wydaje, muzyka okresla sie na nowo,
nieustannie sig dostosowuje. Nie stuchatem
nagrania Swieta wiosny w wersji na dwa
fortepiany, poniewaz nie chciatem, aby to wy-
konanie wywarto na mnie wptyw. W kazdym
razie nasza wersja brzmi zupetnie inaczej,
poniewaz technika nagraniowa jestz2013r.,
a nie z lat 70. Muzyka powazna moze zy¢
nadal tylko wtedy, gdy bezustannie ewoluuje”.

Francesco Tristano i Alice Sara Ott majg
ogromny szacunek do oryginalnej party-

Alice Sara Ott & Francesco Tristano
fot. Marie Staggat/DG

tury, jednak porzucajg klasyczny odruch
umieszczania dziefa na piedestale - ufajg
swojej osobistej wizji. Fortepian traktujg
w taneczny sposob poniewaz taniec,
podobnie jak $piew, jest forma ekspres;ji,
ktora nie potrzebuje ttumaczenia. Wedtug
Tristano, ktory zajmuije sie nie tylko muzy-
ka powazng, ale takze wieloma formami
wspotczesnej muzyki elektronicznej,
taneczny charakter fortepianu jest zasad-
niczym elementem jego gry. Pianista jest
przekonany, ze rytmiczna i fizyczna ener-
gia dziet Strawinskiego odegrata wazng
role w skandalu, ktéry te dzieta wywotaty
w tym czasie.

Otwarta postawa, jaka pianisci prezen-
tujq wobec przesztosci, odnosi sie do catej
epoki Diagilewa, a nie tylko do jego baletow.
Wiaczyli do swego repertuaru Walc Ravela,
ktérego Diagilew nie chciat wystawi¢, bez
watpienia dlatego, przypuszcza Tristano, ze
uznat, iz jest nie dos¢ prowokujacy. ,Jednak
my nie prezentujemy tutaj zainteresowan
Diagilewa. Lubimy dobrg muzyke. A nasza
wersja utworu jest raczej bardziej skiero-
wana w strone techno niz w strone walca
wiedenskiego”.

Tak jak w Swiecie muzyki elektronicznej,
ktora definiuje sie rozlicznymi wariacjami
remiksow, Francesco Tristano i Alice Sara

Ott odrzucajq dyktat ostatecznej wersji.
Utwor jest utworem, ale ma tysigc réznych
twarzy. Scandal to fortepianowy dialog
miedzy dwoma wykonawcami, na tle kto-
rego prezentowane sg rozne dziefa, ktdre
lubig. Jesli nawet grajg wszystkie nuty
z partytury, dialog ten pozostaje oryginalny
i zaskakujacy w kazdej chwili. Aby to
okresli¢, pianisci znajdujg stowo wolnos¢
w partyturze, wolno$¢ w wykonaniu. Jest
to ponowne odkrycie, objawienie w emocji
chwili. ,Nie nagrywamy, by zaproponowa¢
publicznosci szczytowq wersje, czy tez
by pokazac, jak to powinno by¢ zagrane,
podkresla Alice Sara Ott. Celem jest to,

by bawic si¢ z partnerem, by dzieli¢ chwile
szczescia”. Utwor Tristana, catkowicie rézny
od trzech kompozytoréw ,klasycznych” na
plycie, zamyka podrdz po $wiecie Diagilewa.
Mtody muzyk nie stara sie tu konkurowac
ze Strawinskim, Rimskim-Korsakowem czy
Ravelem, chce po prostu dodac swoj wiasny
kolor, ktory nie jest luksemburski, jak sam
mowi, ale pozostajacy pod wptywem elek-
troniki — o rosyjskich i francuskich barwach
z tej piyty. ,Mam nadzieje, ze ostatni utwor,
poprzez swodj »groove«, dostarczy stucha-
czowi swego rodzaju ulge po poprzedzaja-
cych go wirtuozowski fajerwerkach. Korczy
sie na stonowaniu przekazujacym pewng

lekko$é. Swiadomie napisatem utwér, ktory
nie zmierza w kierunku Strawinskiego czy
Ravela, utwdr, ktdry ma jednak co$ wspdl-
nego z pozostatym programem w stopniu
odzwierciedlajacym jego taneczng energie”.

Scandal przekracza proste granice,
ktore sugerujg utwory z ptyty: Diagilew na
poczatku, rok 2014 na koncu. Alice Sara
Otti Francesco Tristano jako temat obierajg
prowokacje, ktra jest tak samo stara, jak
sztuka i do konca $wiata pozostanie sitg
napedowg wszystkich trafnych posunie¢
artystycznych.@

Na podstawie materiatow prasowych DG
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Adam Czopek
alezy do grona najwybitniejszych
N solistek Teatru Wielkiego—Opery Na-
rodowej w Warszawie, na przetomie
XX'i XXI'w. W 2000 r. za pamietng kreacje
partii Cio Cio San w wyrezyserowanej przez
Mariusza Trelinskiego Madama Butterfly
otrzymata prestizowg nagrode im. Andrzeja
Hiolskiego. W rankingu ,Artysci na topie”
w grudniu 1996 r. wybrana zostata ,Divq
Roku”. Melomani Detroit i Buffalo mogli
podziwia¢ jej wokalny kunszt w partii Rok-
sany w amerykanskich realizacjach Kréla
Rogera Karola Szymanowskiego. Estrada
legendarnej sali koncertowej Concertgebo-
uw w Amsterdamie byta miejscem, gdzie
wystgpita w koncertowym wykonaniu Trojan
Hectora Berlioza. Wzieta tez udziat w ame-
rykanskim prawykonaniu oratorium Swigta
Ludmita Dworzaka na estradzie Carnegie
Hall w Nowym Jorku (1992). Wystapita
w przedstawieniu Traviaty inaugurujgcym
dziatalno$¢ nowego gmachu opery w Daegu
w Korei Potudniowej. Do Korei wrécita, by
w Seulu zaspiewat partie Liuw Turandot. Byta
pierwsza polska Ewa w Raju utraconym Pen-
dereckiego wystawionym w grudniu 1993 r.
na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie oraz
Marig w Simone Boccanegra Verdiego zreali-
zowanym na tej samej scenie 9 grudnia 1997r.
Od 2005 r. $piewata w Sao Paulo w Brazylii
wykonujac miedzy innymi partie Giorgetty
w Pfaszczu oraz tytutowa partie w Siostrze
Angelice w Tryptyku Pucciniego. Nieco wcze-
$niej Spiewata te partie w Utrechcie. W tym
samym czasie podziwiana byta w Caracas
w Wenezueli i Operze w Skopje w Macedo-
nii. Nalezy do grona ulubionych $piewaczek
Krzysztofa Pendereckiego, w ktdrego dzie-
tach wielokrotnie Spiewata partie sopranowe,
nie tylko w kraju, ale tez za granica. W 1997 .
brata udziat w europejskim prawykonaniu
Siedmiu bram Jerozolimy Pendereckiego
na estradzie Filharmonii Narodowej, dwa
lata pdzniej na tej samej estradzie Spiewata
w jego Credo.
Izabella Ktosinska jest warszawiankg
i z tym miastem zwigzana byta jej muzyczna
edukacia, ktérej finatem jest dyplom PWSM
z wyréznieniem i nagroda im. Kazimierza
Czekotowskiego. Bedac studentka Il roku
w 1978 r. zadebiutowata partig Zofii w Halce
w warszawskim Teatrze Wielkim, z ktérym
po ukonczeniu studidw zwigzata si¢ na
state. Pierwszg swojg premiere zaspiewata

CZLOWIEK

Legendy Polskiej Wokalistyki (37)

|zabela Ktosinska

14 grudnia 1980 r., byta to Cyganeria Puc-
ciniego, w ktdrej kreowata role Musetty. Tak
rozpoczeta sie jedna z najbogatszych karier
w powojennych dziejach polskiej wokali-
styki. W dorobku artystycznym Izabelli
Ktosinskiej jest ponad 40 gtdwnych rdl
operowych oraz réwnie bogaty repertuar
oratoryjno-kantatowy, obejmujacy dzieta
od baroku po muzyke wspodtczesna.
Bywalcy Teatru Wielkiego oklaskiwali jg
miedzy innymi jako dziewczecg Matgorza-
te w Fauscie Gounoda, tragiczna Violette
w Traviacie, kruchg Mimi w Cyganerii
i nieszczesliwag Liu w Turandot Pucciniego
oraz Sophie w Wertherze Masseneta,
Zofie w Kawalerze z rdzq Straussa, Marig
w Mazepie Czajkowskiego. Brata udziat
w polskiej premierze opery Litwini Pon-
chiellego, byto to wykonanie koncertowe,
w ktorym Spiewata partie Aldony (20 listo-
pad 1996r.). ... prawdziwy triumf za$ od-
niosta |zabella Kiosinska, ktéra w trudnej |
i rozbudowane;j partii Aldony, a zwtaszcza
w ogromnej partii monologu z trzeciego
aktu opery zachwycata blaskiem i pigkng
barwg swego sopranu (c6z za wspaniate
brzmienie w niskim, piersiowym rejestrze),
a takze przejmujacy sita ekspresji.” — napi-
sat po tym wykonaniu Jozef Kanski (Ruch
Muzyczny nr 28 z grudnia 1996 r.). Rownie
wiele uznania przyniosta jej rola Frejiw Zfocie
Renu, pierwszej czesci Pierscienia Nibeluna
Wagnera oraz stylowo zaspiewana partia
Paminy w Czarodzigjskim flecie Mozarta.
Odnosita sukcesy jako dramatyczna Amelia
w Balu maskowym, nieszczesliwa Elzbieta
w Don Carlosie oraz liryczna, petna wdzieku
Desdemona w Otellu Verdiego. ,Dramatycz-
nym nerwem blysneta tez zabella Kiosirnska
w roli Amelii. Jej aksamitny, perfekcyjnie
prowadzony gtos zdradza ostatnio oznaki
zmeczenia. Tym razem jednak, mimo, ze
to rola niefatwa — bardziej na sopran spinto,
anie czysto liryczny — Klosinska trafita w dzie-
sigtke” — napisat po warszawskiej premierze
Balu maskowego Bartosz Kaminski w Zyciu
z 28 kwietnia 1998 .

Jednoczesnie wystepowata goscinnie
na niemal wszystkich scenach operowych
i estradach koncertowych w kraju. W Operze
Krakowskiej Spiewata w Xerxesie Haendla,
w Operze Battyckiej w Gdansku i Ope-
rze Bydgoskiej oklaskiwano jg jako Mimi
w Cyganerii. Sporo kart historii w jej karierze

zapisaly wystepy zagraniczne, by wymieni¢
Amsterdam, Utrecht, Eindhoven, Lipsk, Dre-
zno, Berlin, Zurych, Bemno, Londyn, Glasgow,
Watykan, Tallin, a takze Korea Potudniowa,

Izabela Ktosinska z Adamem Zdunikowskim w duecie z Traviaty
fot. Piotr Kaleta

Japonia, Wenezuela, Brazylia i Stany Zjed-
noczone.

Rdwnie imponujacy jest dorobek estra-
dowy tej Spiewaczki, dysponujacej boga-
tym repertuarem oratoryjno-kantatowym.
Szczegdlnie cieniono jg za wykonanie partii
sopranowej w Requiem Mozarta i Verdiego.
W dziele tego pierwszego podziwiano jg
w Hanowerze, Dortmundzie i Hamburgu oraz
dwukrotnie z London Chamber Orchestra.
W mszy Verdiego oklaskiwano ja w Warsza-
wie, Amsterdamie. Warszawscy melomani
oklaskiwali Izabelle Ktosiiska w Il Symfonii
Mahlera pod batutg Jerzego Semkowa i Vil
Symfonii Mahlera pod dyrekcjg Grzegorza
Nowaka, ponadto w Stabat Mater Szyma-
nowskiego i Te Deum Brucknera. Pozostajac
przy tym repertuarze warto jeszcze wspo-
mnie¢ o /Il Symfonii Pie$ni zatosnych H. M.
Goreckiego, ktorg wykonywata w holender-
skim Maastricht oraz francuskim Bayonne.
Jest tez ceniong wykonawczynig muzyki
wspotczesnej czego wielokrotnie dowiodta na
Warszawskiej Jesieni oraz Festiwalu Muzyki
Wspdtczesnej w hiszpariskim Alikante.

Od kilku lat zajmuje sie réwniez dzia-
talnoscig pedagogiczng na Uniwersytecie
Muzycznym im. Chopina w Warszawie.®

www.muzyka2l.com
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Lubie muzyczne wyzwania

Czym jest dla pani muzyka?

Muzyka jest moja pasjq i nie wyobra-
zam sobie dnia, bym nie mogta mie¢
z nig stycznosci. Kazdy dzien to praca,
kontrola techniki wokalnej, ale rowniez
poszukiwanie, odkrywanie nowych po-
zycji repertuarowych. Stale zgtebiam
wiedze muzyczng i poszukuje inspiracji
dla utworéw nieznanych oraz dla tych juz
wczesniej przeze mnie wykonywanych.
Z pewnoscig ma to zwigzek z mojg pracg
pedagogiczna, gdyz nauczanie $piewu
solowego wymaga S$ledzenia wspotcze-
snych trendéw w muzyce i statego po-
szerzania repertuaru. Staram sie, naiile to
mozliwe, by¢ zawsze na czasie i zawsze
gotowa na nowe wyzwania artystyczne.

Zapewne szczegdlne miejsce zaj-
muje w pani dorobku artystycznym
muzyka Krzysztofa Pendereckiego
i Juliusza Luciuka, ktérych utwory pani
prawykonuje...

Rzeczywiscie, muzyka Krzysztofa
Pendereckiego zajmuje w moim dorobku
artystycznym szczegdlne miejsce. Do-
konatam europejskiego prawykonania
Siedmiu bram Jerozolimy w roku 1997,
jak réwniez wykonywatam jego inne
wazne dzieta, jak: Credo, Te Deum,
Pasje wg $w. tukasza. Jestem dumna,
ze dane mi bylo uczestniczy¢ w wielu
prestizowych koncertach na $wiecie,
tacznie z koncertem podczas Midem
Classic w Cannes w roku 2000, kiedy to
Krzysztof Penderecki otrzymat nagrode
dla najlepszego zyjacego kompozytora
roku. Koncert ten zostat zarejestrowany
na ptycie DVD. Bratam udziat réwniez
w wielu nagraniach wyzej wymienionych
utworéw dla réznych firm fonograficznych.
Juliusza tuciuka poznatam na poczatku
lat 90, kiedy to Filharmonia Krakowska
Zlecita mi wykonanie Franciszka z Asyzu.
Pamietam, ze zrobitam na kompozytorze
wielkie wrazenie i od tamtego czasu stale
zaprasza mnie do wspotpracy.

W ostatnim czasie pojawita sie pani
na dwdch ptytach Juliusza Luciuka.
Na pierwszej byto oratorium Gesang
am Brunnen...

Uwazam, ze muzyka Juliusz tuciuka
jest bardzo wielowatkowa. Najlepiej znam

ze spiewaczkg Bozeng Harasimowicz o0 muzyce Juliusza tuciuka,
i nie tylko, rozmawia Arkadiusz Jedrasik

jego liryke wokalna, gdyz wykonywatam
wiekszos¢ jego piesni z fortepianem oraz
piesni za zespdt kameralny. Gesang am
Brunnen to utwor sakralny na sopran,
tenor, baryton, chér mieszany i orkiestre
kameralng oparty na tekstach poetyckich
z Loccumer Brevier (Brewiarz z Loccum).
To klasztor w Niemczech, w ktdrym odbyto
sie prawykonanie tego niezwyktego utwo-
ru, ztozonego z 19. poetyckich czesci.
Kazda z nich oparta jest na innym wier-
szu stawigcym Boga jako nieskonczone
Zrédto mitoSci i wszelkiego dobra lecz
inaczej odczuwanych przez réznych po-
etéw. To muzyka bardzo kontemplacyjna
i ponadczasowa, bedaca wyrazemijedno-
czesnie symbolem ekumenizmu. Muzyka,
dajaca stuchaczowi czas wytchnienia od
codziennosci, zanurzenia sie w modlitwie
i facznosci z Bogiem dzieki pieknej mu-
zyce Juliusz tuciuka.

A na drugiej jest Omaggio a L’Aqui-
la...

Prawykonanie odbyto sie¢ w maju 2013r.
podczas Jubileuszowego 25. Festiwalu
— Dni Muzyki Kompozytoréw Krakow-
skich. Utwor napisany pod wptywem
emocji jakie towarzyszyty kompozytorowi
w czasie pobytu w miescie L'Aquila,
dotknietym niedawno trzesieniem ziemi.
Wedtug Juliusza tuciuka, ktéry bardzo
emocjonalnie podchodzit do naszych prob
muzycznych i starat si¢ nam jak najbar-
dziej przyblizy¢ swojg kompozycje oraz
wiasne inspiracje tworcze, stwierdzit, ze
utwor nie jest ilustracjg muzyczng tego
tragicznego wydarzenia lecz muzycznym
wyrazem napie¢ emocjonalnych, ktore
mogly sie pojawi¢ u ludzi, ktorzy przezyli
ten kataklizm. Oczekiwat od solistéw
takiego samego spojrzenia na dzieto,
przywigzujac ogromng wage do nastroju,
barwy gtosu i wyobrazni. Pozwole sobie
w tym miejscu zacytowac stowa Grze-
gorza Majki z programu koncertu: ...
to dzieto o wielu warto$ciach, kolejne
Swiadectwo gtebi artystycznych ideatdéw
tuciuka — w réwnej mierze duchowych, co
estetycznych. Humanistyczna wrazliwo$é
— w tym przypadku idea ztozenia hotdu
miastu dotknigtemu cierpieniem — okazuje
sie inspiracjg niewyczerpang”.

Oba dzieta to muzyka religijna. Ina-
czej wykonuje sie muzyke o tematyce
Swieckiej niz te religijng?

Oczywiscie, roznica jest ogromna.
To zupetnie dwa rézne Swiaty. Muzyka
sakralna wymaga od artysty duchowo-
$ci, a czasami wrecz zagtebienia sie
w przestrzen metafizyki, by przekazaé
stuchaczowi gtebie przezy¢ duchowych.
Jest swoistym wyznaniem wiary. Muzyka
Swiecka taczy sie bardziej ze Swiatem
ludzi i ich przezyciami. Latwiej wyrazac¢
emocje, szczegdlnie gdy pomaga tekst
i gra aktorska, jak to ma miejsce w operze.
Wydaje mi sig, ze wielu Spiewakom fatwiej
wyraza¢ wtasnie racjonalne emocje,
anizeli duchowe. Ja naleze raczej do tej

drugiej grupy...

W bogatym katalogu pani sukcesow
artystycznych jest wykonywanie Missa
solemnis Beethovena w czasie Swiato-
wych Dni Miodziezy w Kolonii w 2005
r. przed papiezem Benedyktem XVI...

To dla mnie niezwykte doswiadczenie,
ze wzgledu na niespodziewang prosbe o
zastgpienie niedysponowanej Spiewacz-
ki. O koncert ten walczyto wiele agenciji
artystycznych. W dniu koncertu, prawie
o $wicie, odbyly sie przestuchania. Dyry-
gent wybrat mnie. Byto to dla mnie mitym
zaskoczeniem i wielkim wyr6znieniem.
Koncertowi towarzyszyt ogromny stres
zwigzany ze zmeczeniem po podrozy,
przestuchaniem o dsmej rano, prébg
0 godz. 10% z innymi solistami przy
fortepianie, proba z orkiestrg i chorem,
a nastepnie samym koncertem trans-
mitowanym przez cztery najwazniejsze
niemieckie i wioskie stacje telewizyjne.
Do tego nalezy dodac rejestracje koncertu
na zywo na ptyte DVD wydana przez firme
Arthaus Musik. Sam fakt wystepu przed
Papiezem byt dla mnie niezapomnianym
przezyciem.

Wykonywanie muzyki wspétczesnej
jest duzo trudniejsze niz z epok mi-
nionych. Jak pani podchodzi do tego
problemu?

Nie stanowi to dla mnie wigkszej réz-
nicy, gdyz bardzo dobrze stysze i szybko
ucze sie nowych utworéw. Muzyke wspdt-
czesng traktuje jako wyzwanie, z ktorym
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musze sie zmierzy¢. Zazwyczaj wykonanie utworu po raz pierw-
szy przynosi mi ogromna satysfakcje. Uwielbiam wstuchiwac sie
w harmonig, szczegdlnie, gdy biore udziat w prébach z orkiestrg
czy chérem. To cudowne odkrywanie wtasnego potencjatu
artystycznego, mierzenie si¢ ze wszechogarniajaca muzyczng
materig, by w konsekwencji sta¢ si¢ jej czescig i wtopi¢ sie
w nia, jak kolejny instrument. Muzyka wspdtczesna wymaga od
$piewaka doskonatego stuchu, wyobrazni i instrumentalnego
prowadzenia gtosu. Mysle, ze moj gtos w tego rodzaju muzyce
bardzo dobrze sie sprawdza.

Na ile pomaga kontakt z kompozytorem na etapie przy-
gotowania dzieta do wykonania?

Przede wszystkim pozwala lepiej pozna¢ jego tworcze
intencje. Pomaga wyeksponowac¢ to, co jest dla kompozytora
szczegolnie istotne i wazne. Chodzi tu o prowadzenie frazy,
barwe gtosu oraz dynamike, a takze lepsze zrozumienie tekstu,
do ktérego dany utwor powstat. Podczas rozmowy mozemy sie
dowiedzie¢, skad na przyktad kompozytor czerpat inspiracje do
napisania danego dziefa.

Udziela sie pani takze pedagogicznie m.in. organizuje
pani w Gdansku kursy mistrzowskie dla mtodych $piewa-
kow...

Pedagogika wokalng zajmuje sie nieprzerwanie od 25 lat.
Sama, jako studentka, a potem mtoda adeptka sztuki wokalnej
uczestniczytam w wielu kursach i konkursach na $wiecie. Uwa-
zam, ze kontakt z mistrzami ogromnie rozwija mtodego artyste,
dlatego z mysla o kolejnych pokoleniach mtodych Spiewakow
stworzytam Letnig Akademie Spiewu i jej konkurs. W czasie sta-
nu wojennego przygotowywatam sie do egzamindw wstepnych
do Akademii Muzycznej w Gdansku. Bratam wtedy prywatne
lekcje Spiewu u Pani prof. Zofii Janukowicz-Pobtockiej, kiedy
pewnego dnia moj ojciec zostat internowany za dziatalno$¢
polityczng w Solidarnosci. Moja rodzina nie tylko przezywata
rozstanie z ojcem, ale rdwniez znacznie pogorszyta sie nasza
sytuacja finansowa. Nie miatam pieniedzy, by ptaci¢ za pry-
watne lekcje. Wtedy Pani Profesor powiedziata pigknie — tu
cytuje: ,Bede uczy¢ ciebie za darmo, a ty oddasz temu, ktdry
sobie na to zastuzy”... Organizacja konkursu podczas Letniej
Akademii Spiewu stata sie moja misja, checig niesienia pomocy
mtodym, zdolnym $piewakom, dla ktdrych organizuje koncerty
promocyjne w ramach nagrody w moim konkursie. Odkrytam
w sobie réwniez ogromy potencjat organizatorski i czerpie
z tego wielkg przyjemnos¢ i satysfakcie.

Jakie ma pani najblizsze plany artystyczne i ptytowe?

Obecnie rozwijam sie jako animator kultury w moim mie$cie.
W lipcu tego roku inauguruje wiasny festiwal — Sopockie Dni
Sztuki Wokalnej, ktory jest kontynuacjg idei Letniej Akademii
Spiewu, rozszerzony o edukacje publicznosci z dziedziny mu-
zyki operowej oraz koncerty zaréwno uznanych $piewakoéw, jak
rowniez koncerty promocyjne dla mtodych artystéw, laureatdw
mojego konkursu. Na inauguracje wybratam piesni znanych
i mniej znanych kompozytordw polskich w moim wykonaniu,
m.in. piesni Juliusza tuciuka, ktore miatam przyjemno$¢ po raz
pierwszy zaprezentowa¢ 12.06.2014 r. na Miedzynarodowym
Festiwalu Kompozytoréw w Krakowie. W najblizszej przysztosci
chciatabym wydac¢ dwie ptyty, ktére dokumentowac bedg moje
wszystkie nagrania archiwalne dokonane w Polskim Radiu.
Ma to zwigzek z jubileuszem 30-lecia pracy artystycznej, ktory
obchodzi¢ bede w przysztym roku.

Dziekuje za rozmowe.®

www.muzyka2l.com Muzyka?l
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\Vex

z pianistkami Valenting Seferinova’ iLVehg@qB,ojkmya ezmawialPorota

Kiedy i gdzie spotkatyscie sie
po raz pierwszy?

Valentina Seferinova (Va): Z tego
co pamietam, pierwsze spotkanie
odbyto sie w domu mojego (a whasci-
wie naszego) profesora [Lubomira
Dinolowa — przyp. D. Staszkiewicz].
W tym czasie uczytam sie jeszcze
w szkole muzycznej w Rosji i czesto
przychodzitam na lekcje do profeso-
ra, tymczasem Venera byfa juz na
drugim albo trzecim roku studiow
w akademii muzycznej. Dobrze
pamietam, ze profesor Dinolow
wiele razy wymieniat jej imie jako
,gwiazdy” wsrdd jego studentow,

wiec bytam naprawde podekscytowana
przed pierwszym z nig spotkaniem oraz
przed wystuchaniem jej gry. | nie zawiodtam
sie — mysle, ze dla mnie ta chemia migdzy
nami — jako przyjaciétkami, kolezankami po
fachu i pianistkami — pojawita sie wiasnie

w tamtej chwili.

Venera Bojkova (Ve): Przypominam so-
bie, ze nasz profesor Dinolow opowiadat mi
0 pewnej dziewczynie, ktorg przygotowywat
do wystepu i éwiczyt z nig w sali koncerto-
wej akademii. Mowit, ze naprawde warto
jej postuchac, wiec wesztam do sali akurat

Neiedziny.magii.

~

Valentina Seferinova

ﬁasﬁki'ewicz
yr 4 .

w Butgarii, ukonczyly akademie mu-

zyczng w Sofii i uczeszczaty na lekcje
fortepianu do Lubomira Dinolowa. Dzi$ obie
mieszkaja w Wielkiej Brytanii, gdzie zajmuja
sie réznymi rodzajami muzycznej dziatalnosci,
ale przede wszystkim wystepuja — solo oraz
w duecie, ktory wziat swojq nazwe od pierw-
szych sylab ich imion. Premierowy koncert
zespotu Va i Ve miat miejsce jesienig 1999 r.,
podczas trasy koncertowej z utworami Dwo-
rzaka, Rachmaninowa i Prokofiewa po Wielkiej
Brytanii. W ubiegtym roku pianistki nagraty al-
bum z utworami Jozefa Wieniawskiego, wydany
przez Acte Préalable i... majg ochote na wiecej!

Valentina i Venera przyszty na swiat

wtedy, gdy Valentina grata na fortepianie. To
byta niezapomniana chwila — wykonywata
na scenie Berceuse Chopina, a ja juz wtedy
wiedziatam, ze bedzie z niej wielka pianistka.

Profesor Dinolow byt wymagajacym
nauczycielem?

Va: Na pewno wiele osob mysli, ze
trudno by¢ uczennicg tak niesamowitego
muzyka i pianisty. C6z, moge powiedziec,
ze sie mylg — ludzie pokroju profesora Di-
nolowa dobrze pamietaja, jak to jest stac na
najnizszym szczeblu drabiny; zdajg sobie

sprawe z wyzwan, ktore czekajq
na kazdym etapie drogi na szczyt.
Pierwszy raz pojechatam do niego
na lekcje, kiedy miatam dziewig¢ lat.
To byto to — przyjat mnie jak wtasne
dziecko, dzielit sie swojg wiedzg
i doSwiadczeniem przez wszystkie
lata nauki. Byt moim nauczycielem,
mentorem, a pdzniej takze przyja-
cielem —wigc zaréwno dla mnie, jak
z pewnoscig dla kazdego, kto miat
okazje go poznaé, to kto$ po prostu
niezastapiony.

Ve: Jesli chodzi o sprawy muzyki
i pianistyki, praca z profesorem
Dinolowem byta po prostu rajem

na ziemi. Kazdemu utworowi potrafit nada¢
odpowiednie znaczenie i zobaczy¢ w nim
piekno — wystarczyto wiec, ze go naslado-
watam. Poswiecat mi swoj czas, dbat o mnie
i wielkodusznie udzielat mi niekwestiono-
wanego wsparcia. Zardwno we mnie, jak
W swoich innych uczniach siat wizje Swie-
tlanej przysztosci. Wierzyt w nas — nawet
jesli wiedziat, ze nie bedzie mogt podziwia¢
plondw swojej pracy. Miatam naprawde duze
szczescie, ze mogtam byc€ jego uczennicg
i jakas jego cze$¢ zawsze bedzie przema-
wiac przeze mnie i przez to, co robie.
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A jak oceniacie caly system szkolnic-
twa muzycznego w Butgarii?

Va: Edukacja muzyczna stata tam za-
wsze na najwyzszym poziomie. Jednak
kiedy panowat rezim komunistyczny, tak
jak wtedy, gdy bylysmy studentkami, mu-
siatySmy sie na przyktad uczy¢ przez cztery
godziny w tygodniu historii Butgarskiej Partii
Komunistycznej, zamiast poswiecac ten
czas na studiowanie historii muzyki albo ¢wi-
czenie na instrumencie. Ale jestem pewna,
ze Venera takze chce to skomentowac...

Ve: O tak, nasza szkota stata na najwyz-
szym poziomie. W tamtym czasie uznawa-
tySmy to za co$ normalnego i pewnego, ale
teraz wiemy, ze mialySmy szczescie - jako
pokolenie, ktére miato dostep do edukacji,
niesamowitych nauczycieli i wielu udogod-
nien. Jestem wdzigczna losowi, ze mogtam
tam walczy¢ o swoje miejsce, zdobyc¢ je
i z niego korzystac.

Pomimo reputacji jednego z naj-
lepszych muzykéw europejskich, jaka
cieszyl sie Jozef Wieniawski, obecnie
ta posta¢ zostata prawie zapomniana.
Dlaczego zainteresowatyscie sie akurat
jego osoba?

Va: To czeste pytanie. Szczerze mo-
wigc, odpowiadatam na nie wiele razy nie
tylko przy okazji premiery nagran utworéw
Wieniawskiego, ale takze Joachima Raffa,
Noskowskiego, Salomona Jadassohna,
Rézyckiego, Briilla czy Dana Howella. Moja
odpowiedz jest zawsze taka sama: kiedy
bytam studentka, uczytam sie o wielu kom-
pozytorach i ich muzyce, nie styszac przy
tym ani jednego dzwigku z ich kompozycji.
Chciatabym, zeby to sie zmienito, zeby
nastepne pokolenia miaty wolny dostep do
wszystkiego, co sie zachowato. A kolejny
powod jest taki: skad mamy wiedzie¢, jak
zrobi¢ krok naprzod w muzyce, nie znajac
naszej historii i naszego dziedzictwa?

Valentino - dla ciebie to juz trzecia
ptyta, po Noskowskim i Rozyckim, na-
grana dla Acte Préalable. Jakie sa twoje
odczucia?

Va: Kocham cafg muzyke, ktorg nagra-
tam - wykonuije jq réwniez podczas moich
koncertdw i publiczno$¢ jq uwielbia. To nie
dotyczy tylko Noskowskiego i Rézyckiego,
ale takze innych nagran z mojego dorobku.
Tak naprawde rozpiera mnie duma, ze nie
znany nikomu wczesniej kawatek, ktory
wykonatam na mojej pierwszej ptycie (Ro-
manza Raffa), wszedt do standardowego
repertuaru w Wielkiej Brytanii. Gdybym miata
wigcej czasu, chciatabym nagrywac czesciej
takie projekty. Plyta z utworami Wieniaw-
skiego jest dla mnie wyjatkowa, poniewaz to
wspdine doswiadczenie, dzielone z Venerg,
— a przy tym Swietna zabawa, wiec mamy
juz w planach kolejne albumy!

Z repertuarem tak samo trudnym jak
utwory Wieniawskiego? Jego dzieta, wy-
konywane na koncertach przez samego
kompozytora, sg utrzymane na najwyz-
szym poziomie trudnosci technicznej.

Ve: C6z, to troche jak udziat w igrzyskach
olimpijskich. Po pierwsze, potrzebne sg
umiejetnoscii doswiadczenie, aby zmierzy¢
swoje mozliwosci, a nastepnie zaplanowaé
i metodycznie przeprowadzi¢ prace nad
poszczego6lnymi utworami muzycznymi.
Potem czas na samodzielng prace az do
chwili, gdy osiagnie sie poziom, ktérego
wymagaja te utwory. Wreszcie trzeba by¢ tez
w odpowiednim nastroju i mie¢ wystarcza-
jaca site fizyczna, by w danym momencie
mac je nagrac i wystapi¢ z nimi publicznie.

0 muzyce Wieniawskiego mowi sie,
ze jest trudna ,tylko” technicznie. Czy
to sprawiedliwa opinia?

Va: Na szcze$cie nie ma zbyt wiele
takiej muzyki, ktra opiera sie wytacznie na
wyzwaniach technicznych; utwory Wieniaw-
skiego nie sg tu zadnym wyjatkiem. Zawiera
mndstwo gtebokich uczué i ekspres;ji (jak
w dzietach wigkszo$ci kompozytoréw epoki
romantycznej), a technika jest tylko narze-
dziem wyrazania tego wszystkiego.

Ale skad wiecie, gdzie przebiega
granica pomiedzy intencja kompozytora,
a wasza wlasna, osobista ekspresja?

Ve: Wszystko, co mozna zrobi¢, to
uwaznie $ledzi¢ tekst partytury i sprébowaé
zrozumie¢ — poczué to, co jest w nim ukryte.
Wtedy mozna mie¢ nadzieje, ze zostanie
sie zrozumianym i ze bedzie to zgodne
z zamierzeniem kompozytora.

Va: To prawda, ze jako wykonawcow
dzieli nas od tego zamierzenia bardzo cienka
linia, ale wedtug mnie nalezy ja przekroczyc.
Muzyka, napisana kiedy$ przez kompozy-
tora i wykonana przez interpretatora staje
sie czescig zycia tego ostatniego, a wspo-
mniana granica zamazuje sie. Mysle, ze
mozna méwi¢ o0 mistrzostwie wykonawcy,
jesli odzwierciedla on prawdziwe intencje
kompozytora, ale kiedy sprawia, ze utwor
staje sie jakby jego wtasnym —wtedy wiasnie
rodzi si¢ magial

Jakie sg wobec tego atrybuty dobre-
go wykonania?

Ve: Wystepy na zywo powinny by¢ pew-
nego rodzaju ofiarg — zaréwno wykonawca,
jak i publiczno$¢ powinni da¢ co$ od siebie,
zeby w zamian co$ za to otrzymac.

Wieniawski czesto wystepowat z naj-
bardziej znanymi muzykami swoich cza-
sow, jak Ignacy Jan Paderewski, Pablo
de Sarasate czy Henri Vieuxtemps. Jak
dzi$ powinno sie gra¢ muzyke kameral-
na, by osiagna¢ sukces?
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Zygmunt Noskowski
Piano Works 1

Impressions Op. 29 - 3 Pieces Op. 35 - Contes Op. 37
APO188 Moments mélodiques Op. 36 - Feuille de trefle Op. 44

‘Word Premiar Recording

Valentina Seferinova

LUDOMIR ROZYCKI

Piano Work:
Gra fal op. 4 « 4 Impromptus op. 6 « 3
5 Fantasiestiicke op. 46 «

Jozef Wieniawski
Piano Works 2

Valse de salon op. 7 « Valse-Caprice op. 46 * Valse de Concert op. 3
Fanaisi erie op. 45 no. 1 + Nocturne op. 37
Fa ue op. 25 + Tarancelle op. 4 & op. 35

world premiere
ing

Va i Ve — Valentina Seferinova & Venera Bojkova
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CZLOWIEK

Ve: Mysle, ze od tamtych czasow nic sig
nie zmienito i dzi$ nalezy to robic w taki sam
sposob, jak dawniej — po prostu w duchu
wspotpracy i muzycznego partnerstwa.

Jak czesto gracie razem w duecie
i czy ciezko wam pogodzi¢ te dziatalnos¢
z solowymi karierami?

Va: To trudne pytanie i jestem pewna, ze
Venera sie w tym ze mng zgodzi... Uwiel-
biam solowe wystepy, ale takich emociji

i ogromnych ilosci dobrej zabawy, jakich
dostarcza duet Va i Ve nie da sie niczym
zastgpic! Kazda z nas chciataby czesciej
wystepowa¢ w duecie, ale istnieje wiele
przeszkod — odlegtos¢ (mieszkamy okoto
siedemset kilometrow od siebie), trudnosci
ze znalezieniem odpowiedniego miejsca na
proby — z dwoma odpowiednimi fortepia-
nami, a takze ograniczenia repertuarowe
(chociaz znajdujemy coraz wiecej nowych

mozliwo$ci, jak na przyktad utwory Wie-
niawskiego!).

Ve: Nasz duet moze poszczyci¢ sie
catkiem dtuga, bo pietnastoletnig historig —
dlatego stat sie czescig nas, tego kim jeste-
$my jako instrumentalistki i muzycy. Nasze
niezalezne kariery solowe wzbogacaja duet,
a duet wzbogaca z kolei nasze zycie...

Ktory artysta wywart na was najwiek-
szy wplyw?

Va: Bylo i jest obecnie wielu pianistow,
ktorych podziwiatam i oni mieli wptyw na
cate moje zycie. Aczkolwiek stuchajac na-
gran archiwalnych z | potowy i Srodkowej
czesci XX w. zawsze czuje smutek. Chcia-
tabym sie wtedy urodzi¢ — poziom pianistyki
i interpretacji byt niesamowity, naprawde
najwyzszej klasy.

Ve: A mnie bardzo trudno odpowiedzie¢
na to pytanie. Bytam i wcigz jestem pod

wplywem wielu pianistow, dyrygentéw —
w tym moich kolegdw, tak jak na przyktad
Walentyny. Cata moja praca - ludzie,
z ktérymi sie stykam i wszystkie projekty,
w ktdrych biore udziat majg dla mnie ogrom-
ne znaczenie.

Wieniawski byt nie tylko pianista, ale
takze dyrygentem - jak ty, Venero...

Ve: Dyrygowanie pozwala mi prezen-
towac inny repertuar, co wzbogaca mnie
jako muzyka. Moge w ten
sposob pracowaé z duzg
liczbg bardzo réznych ludzi
i inspirowa¢ ich do tego
samego — to rzeczywiscie
wspaniata praca.

Venera Bojkova

AValentina? Co robisz,
kiedy wstajesz od forte-
pianu?

Va: Venera jest osobg,
ktéra porusza wiele strun.
Ja réwniez zajmuje sie roz-
nymi aspektami dziatalnosci
muzycznej — oprocz bycia
solistkg, pracy w zespole
kameralnym, akompanio-
wania i nauczania, uwiel-
biam przygotowywaé¢ nowe
edycje utworow (nie tyl-
ko na fortepian, ale takze
dla innych instrumentéw,
zespotow i orkiestr). Tak
naprawde z wyksztatcenia
jestem zresztg teoretykiem
muzyki. Moze kiedys, na
staros¢, kiedy przestane
wystepowac, bede robi¢
co$ jeszcze. Nigdy nie wia-
domo...

Mieszkacie w Wielkiej
Brytanii. Czy wykonywa-
nie muzyki butgarskiej to
cos$ w rodzaju powrotu do
ojczyzny? Wystepujecie
czasem w Bulgarii?

Va: Niedawno odpowia-
datam na podobne pytanie
—zapytano mnie, czy tesknie
za swojg ojczyzna. Oczywi-
Scie wiem, skad pochodze,
kocham Butgarie (zaréwno
sam kraj, jak i ludzi), ale
zycie toczy sie naprzdd. Teraz zyje, mam
rodzine i przyjaciotw mojej drugiej ojczyznie
- Wielkiej Brytanii.

Jesli czas mi pozwoli, bardzo chcia-
tabym wystapi¢ w Butgarii i mam na-
wet zaproszenie na koncerty w sezonie
2015/2016, ale wcigz pozostaje to w fazie
negocjacji...

Ve: Natomiast ja wykonuje czesto
butgarskg muzyke — zaréwno solo, jak
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i w rdznych zespotach. Jest bardzo piekna, a mam nadzieje, ze
wkrétce stanie sie jeszcze bardziej popularna.

Dla mnie muzyka waszej ojczyzny to wciaz przede wszyst-
kim muzyka ludowa. Jak wyglada sytuacja, jesli chodzi
o wspotczesnych kompozytoréw butgarskich?

Va: Ciekawe spostrzezenie. Wielu ludzi zauwaza wptywy i inspi-
racje butgarskim folklorem w muzyce naszych kompozytoréw, jed-
nak to juz raczej przesztosé. W muzyce wspoiczesnej, poczynajac
od ostatniego trzydziestolecia wieku XX po dzien dzisiejszy ciezko
juz zauwazy¢ oddziatywanie folkloru. Poniewaz muzyka butgarska
nie jest powszechnie znana na $wiecie, wiec nie moge przegapic
szansy wigczenia tych utworéw do programoéw moich koncertow,
podobnie jak do repertuaru moich uczniéw.

Ve: Wsrod XX-wiecznych utwordw butgarskich mozna odna-
lez¢ bezcenne perty — i to we wszystkich gatunkach muzycznych.
Czes¢ z nich rzeczywiscie jest inspirowana muzykq ludowa, ale
nie wigkszos¢. Wspdtczesni kompozytorzy butgarscy tworzg dzis
bardzo nowoczesne kompozycje — w Butgarii i za granica, gdzie
zyje wielu z nich. Swiat stat si¢ naprawde maty...

Wieniawski byt mistrzem racjonalizacji, mam na mysli jego
projekt fortepianu o dwdch klawiaturach, zbudowanego przez
braci Mangeot. A wy lubicie techniczne nowinki?

Va: Innowacje techniczne sg niezbedne! Zobacz, co udato sie
nam osiggna¢ w ciggu ostatnich dwudziestu lat, jesli chodzi o wzrost
technologii! Chociaz z drugiej strony, obserwujac mtode pokolenie,
zastanawiam sie, czy jest to dobre we wszystkich aspektach zycia. .
Dawniej, w naszych szkolnych czasach, trzeba byto przejs¢ dwa
kilometry do biblioteki, zeby wypozyczy¢ ksiazke lub postucha¢
muzyki. Dzi$ miodziez woli gra¢ w gry na konsolach Playstation
lub Xbox, niz podja¢ ten minimalny wysitek i klikng¢ w przycisk lub
dotkna¢ ekranu, zeby uzyska¢ dostep do informacji dostepnych
w Internecie. Sama nie wiem — postep czy regres?

Ve: Podziwiam postep techniczny. Vala ma przewage nade mna,
jesli chodzi o innowacyjne myslenie — wie, jak obstugiwaé kazdy
muzyczny gadzet i wszystko to, co niesie z sobg wspdtczesne zycie.
Ale ja tez ciesze sie, wyprobowujac kazda nowinke.

Instrumentalisci, ktorych znam, twierdza, ze muzyka jest
ich catym zyciem. A co z gotowaniem, uprawianiem ogrédka
i tym podobnymi zajeciami, ktore takze moga przynies¢ ra-
dosc¢? Macie jakies hobby poza muzyka?

Va: Niestety, jesli sie musi ¢wiczyé, na inne zajecia nie zostaje
zbyt duzo czasu. Ale kiedy tylko moge, wybieram sie na dtugi
spacer — inspiruje mnie natura. | rzeczywiscie, uwielbiam prace
w moim ogrodzie. Venera, moze ty powiesz co$ wiecej na ten temat?

Ve: Cz-jalubig gotowac, ptywac ... kocham jazde na tyzwach.
Co do uprawiania ogrodka, to wystarczy mi rados$¢ z rezultatow
wysitkéw Vali i mojego meza — podziwiam ich prace.

Jak wygladaja wasze najblizsze plany koncertowe i na-
graniowe?

Va: Jak wspomniatam wczesniej, mam koszyk peten pomystow
i nadzieje, ze bedzie ich jeszcze wiecej. Moja najblizsza przysztosc¢
stoi pod znakiem kolejnych albuméw z utworami Noskowskiego
i Rézyckiego, kompletnego wydania sonat Raffa, a takze wspdine-
go projektu duetu Va i Ve, ktérym mamy nadzieje zaskoczy¢ Was
w przysztym roku. Oby tylko zdrowie pozwolito na realizacje wszyst-
kich tych zamierzen...

Ve: O tak, jesli chodzi o koncerty i nowe piyty, planéw jest
naprawde duzo i mam nadzieje, ze uda si¢ zamienic je w rzeczy-
wistos¢!

Dziekuje za rozmowe.®

www.muzyka2l.com Muzyka?l
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JOZEF WIENIAWSKI
PIOTR WAJRAK

ORKIESTRA SYMFONICZNA FILHARMONII PODKARPACKIE]

Acte Préalable

Jozet Wieniawski

Ouverture Guillaume le Taciturne op. 43
Symphony in D major op. 49

AP0331

world prg'miere

recording

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackiej * Piotr Wajrak
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Bohdan Wodiczko
Cziowiek, ktory nie wchodzit w uktady

ie uznawat kom-
N promiséw, nie tole-
rowat sztucznosci.
W muzyce cenit szcze-
ro$¢, sumienno$¢ i warsz-
tat. W pracy — profesjona-
lizm, sprawng organiza-
cie, skutecznosc. Nie byt
cztowiekiem tatwym, czy
nawet otwartym. Mowio-
no i pisano o nim: ,nie-
bezpieczny tyran”, kat
opery”, ,maniak szalonych
pomystow muzycznych”.
Do historii przeszedt jako
idealista-buntownik, ktory
sie wladzy nie ktaniat. Za-
ptacit za to wysoka cene.
Bohdan Wodiczko dy-
rygenture otrzymat niejako
w spadku; jego dziadek —
Czech Wactaw Wodiczko
- pod koniec XIX w. osiadt
w Polsce, podejmujac sie
prowadzenia orkiestry Za- |
moyskich w ZwierzyAcu.
Po jego odejsciu zespot
przejat jego syn — Franci-
szek Wodiczko, skrzypek,
dyrygent i pedagog, pro-
wadzacy takze orkiestry
amatorskie w Warszawie
oraz orkiestre teatru w Je-
katerynostawiu (obecnym
Dniepropetrowsku).

Bohdan Wodiczko ¢
fot. archiwum Iceland Symphony Orchestra

Maria Wilczek-Krupa

poczat wtasciwg nauke
w Szkole Muzycznej im.
F. Chopina w Warszawie,
trzy lata pozniej zostat
studentem warszawskiego
konserwatorium w zakre-
sie teorii specjalnej oraz
fortepianu. Pierwsza po-
towe lat 30. spedzit z kolei
w Pradze - studiujac dyry-
genture u Metoda DoleZila
i kompozycje u Jaroslava
Kficki, takze uczestniczac
w specjalnych kursach
dyrygenckich Véaclava Ta-
licha. Tuz przed drugg
wojna wrdcit do Warszawy,
na studia kompozytorskie
w klasie Piotra Rytla oraz
dyrygenckie — pod okiem
Waleriana Bierdiajewa.
Obydwa kierunki ukonczyt
Z wyréznieniem.

Wojna i poczatki arty-
stycznej drogi

ak wszechstron-
T nie wyedukowany

wszedt w doroste,
zawodowe zycie, juz na
wstepie naznaczone woj-
na. By sie utrzymac i prze-
zy¢, pracowat — podobnie
jak Wiadystaw Szpilman

Lata mtodziencze

obdarzonym niezwykta zdolnoscia

B yt znakomitym muzykiem, dyrygentem
ksztattowania orkiestry niejako od

— jako kawiarniany pianista (Szpil-
man grat w Cafe Capri, migjscem
pracy Wodiczki byta niezwykle

yrygent w trzecim pokoleniu,
D Bohdan Wodiczko, przyszedt

na $wiat w 1911 r. w War-
szawie, ale dziecinstwo i wczesng
mitodo$¢ spedzit w Wotominie. Dzi$
miasto szczyci sie utalentowanym
mieszkanicem — w setng rocznice
urodzin jego imie otrzymat skwer
przy ul. Moniuszki, otwarto takze Izbe
Pamieci poswiecong rodzinie Wodiczkow.
Mate muzeum powstato w miejscu, w kto-
rym niegdy$ znajdowat sie dom rodzicow
przysztego dyrygenta — kamienica, w ktdre;
mieszkat maty Bohdan, zostata wyburzona;
podczas rozbidrki zabezpieczono rodzinne
pamiatki, ktdre dzi§ stanowig najcenniejsze

podstaw i doprowadzania jej do wyzyn do-
skonatosci. Byt indywidualnos$cia wybitna,
wyrazista. Wiecej — byt w naszym swiecie
muzycznym postacig w jakims$ sensie je-
dyna.

Bohdan Pociej

eksponaty izby muzealnej, urzadzone;j
w nowym budynku przy ul. Armii Krajowej.

Franciszek Wodiczko prowadzit w Wo-
tominie orkiestre strazacka. Szybko odkryt
muzyczny talent syna i skierowat go naj-
pierw na lekcje gry na skrzypcach, pdzniej
- do prestizowych szkét muzycznych.
W 1926 r. czternastoletni Bohdan roz-

modna przed wojng Adria). Pracy
byto sporo — Adria, pomimo dziatan
wojennych, przez pierwszy rok oku-
pacji wcigz stanowita najelegantsze
i najbardziej ekskluzywne miejsce
w stolicy. W pierwszej potowie lat 30.
odwiedzato jg ok. 2,5 tysigca osdb
dziennie — przyciagat zwtaszcza
podziemny dancing z obrotowym parkietem
oraz ogrod zimowy, peten kwiatéw, krze-
wow i Spiewajacych ptakdéw. Na gorze tego
,przedsiebiorstwa kawiarniano-dancingowo-
kabaretowego”, jak nazywano wéwczas Ad-
rie, za zywoptotem z kwitngcych kaktusow,
znajdowata sie sala kawiarniana dla ok.
trzystu oséb, z coctail-barem i czytelnig ga-
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zet nawzor wiedenskich knajpek — pierwsze
miejsce pracy Bohdana Wodiczki, spalone
niemal doszczetnie w Powstaniu Warszaw-
skim (niektére zrédta publicystyczne podaja,
e przyszty maestro grat takze w orkiestrze
lokalu nocnego).

Pomimo wojny Wodiczko rozpoczat
jednak w 1939 r. dziatalnos¢ w dwoch
najwazniejszych dla siebie dziedzinach,
ktore towarzyszyty mu do konca jego dni:
pedagogice i dyrygenturze. W tej pierwszej
wystartowat jako nauczyciel na tajnych
kompletach — w podziemiu wyktadat teorig
muzyki. W 1945 r. byt juz nauczycielem
dyrygowania w Szkole Muzycznej im.
K. Kurpinskiego w Warszawie. W latach 50.
los rzucit go na Wybrzeze, do Pafistwowej
Wyzszej Szkoty Muzycznej w Sopocie.
Dalej byta £.6dz, Krakéw, Poznan, Katowice
i Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna
w Warszawie, gdzie — juz jako profesor
nadzwyczajny — petnit funkcje prorektora
(lata 1972-1973). Wyksztalcit stawy polskie]
dyrygentury —m.in. Zbigniewa Chwedczuka,
Stanistawa Gatoriskiego, Roberta Satanow-
skiego. Przeszedt do historii jako nauczyciel
wymagajacy, ale sprawiedliwy. Jego twardy
charakter, nieustepliwo$¢ i stanowczos¢
w pedagogice okazaty sie zaletg — dla tych,
ktorym po drodze byto z jego estetyka, po-
gladami, pozbawiong pozy postawa artysty.
Bo byli i tacy, ktérym przeszkadzata jego
muzyczna namigtno$¢ do wszystkiego, co
klasyczne lub wspdiczesne, jego nieche¢ do
utworéw romantycznych oraz przekonanie,
ze subiektywizm i swoboda wykonawcza nie
istnieje. Byli jeszcze inni, ktérych odrzucat
on sam informujac (jak zawsze) szczerze,
Ze niczego sie w dziedzinie muzyki nie na-
ucza. Ostatecznie jednak jego sumiennos¢,
znakomity warsztat i wyczucie pedagogicz-
nego rzemiosta daty mu wysokie miejsce
w historii pedagogiki muzycznej; w 2009 r.
jego imieniem nazwano ponad dwuhekta-
rowy, dwuczesciowy skwer w Warszawie,
z jednej strony przylegajacy do tylnych
zabudowan Uniwersytetu Muzycznego im.
F. Chopina, z drugiej do dawnego ogrodu
przy Patacu Zamoyskich.

Przez Wybrzeze do Krakowa

przypadku dyrygentury nie byto tak
Wrézowo. Maestro przeszedt—w cha-

rakterze dyrektora artystycznego
i gtownego dyrygenta — przez kilka najwigk-
szych polskich zespotéw symfonicznych,
i zkazdej posady wylatywat z hukiem. Wiele
czynnikdw ztozyto sie na te porazki, ale dwie
okazaly sie kluczowe: nieustepliwe i zabor-
cze postepowanie wzgledem muzykdw oraz
pewnos¢ siebie i brak pokory wobec wiadz,
oficjeli, bwczesnych mecenasdw sztuki, tak-
ze wobec zwigzkow zawodowych. A warto
pamietaé, ze kariera Bohdana Wodiczki

przypadta na lata 1945-1985, a zatem na
mroczny okres stalinowski i trudne czasy
PRL.

Sam poczatek to jednak lata wojen-
ne — Wodiczko po raz pierwszy w swoim
samodzielnym zyciu zawodowym stanat
na podium w 1939 r., prowadzac Orkie-
stre Symfoniczng Domdéw Akademickich
w Warszawie. Tuz po zakoficzeniu wojny,
w 1945 r., zorganizowat amatorski zespot
symfoniczny przy Milicji Obywatelskiej
w Otwocku. Rok pdzniej wspottworzyt
i zostat pierwszym kapelmistrzem orkiestry
symfonicznejw Sopocie, wkrétce przeksztat-
conej w orkiestre panstwowg pod nazwg
Filharmonii Battyckiej. Wodiczko rozkrecit
dziatalno$¢ zespotu — do wezesnych lat 50.
sopocka orkiestra uchodzita za jedng z naj-
lepszych w Polsce, a jej repertuar obejmowat
ok. dziesieciu roéznych programoéw rocznie.
W tym czasie maestro prébowat swoich sit
takze jako radiowiec —w latach 1947-1949
petit funkcje kierownika muzycznego Roz-
gtosni Polskiego Radia w Gdansku.

Drugg potowe XX stulecia rozpoczat
w Lodzi, jako kierownik artystyczny i pierw-
szy dyrygent tamtejszej filharmonii oraz
w Krakowie, prowadzac orkiestre wowczas
jeszcze bezimiennej Filharmonii Krakow-
skiej (patronat Karola Szymanowskiego
nadany zostat zespotowi w 1962 r.). W tym
samym czasie podjat takze wspotprace
zWielkg Orkiestrg Polskiego Radia i Telewizji
w Katowicach.

To byta juz catkowicie inna praca, niz
w Sopocie. £6dz i Katowice — miasta prze-
mystowe — w niczym nie przypominaty ani
Wybrzeza, ani rodzinnej, zmaltretowanej
wojng Warszawy. Tym bardziej Krakow —
historyczne miejsce z tradycjami, w ktérym
jednak panowata $wiadoma, duszna atmos-
fera prowincjonalnego miasta. Tu Wodiczko
zetknat sie po raz pierwszy z upiornym
Zjawiskiem przesladujacym go do konca
kariery muzycznej, takze w Warszawie,
ktéra po wojnie okazata sie zupetnie innym
miejscem — z uktadami. By spokojnie pra-
cowac i utrzymac kierownicze stanowisko,
trzeba byto umiejetnie, ale nade wszystko
zgodnie i pokornie zy¢ z przedstawicielami
Komitetow Wojewodzkich. Wodiczko nie
potrafit, jak Andrzej Szwalbe w Bydgoszczy,
rozmawia¢ z ludzmi tak, by ich przekonaé
do stuszno$ci swoich decyzji czy potrzeb
zespotu. Nie umiat tez, jak Antoni Wit,
realizowa¢ wytrwale wtasnych pomystow,
zachowujac jednoczesnie dobre stosunki
zwiladzami. Dla niego nie istniaty kompromi-
sy, przemilczenia, ztote Srodki ani nawet roz-
wazania czy dyskusje. Wodiczko wiedziat,
czego chce, a swoje potrzeby wyrazat nie
proszac, proponujac czy prowadzac nego-
cjacje, lecz zadajac, tupiac noga, nakazujac
a nawet prébujac szantazu (do legendy
przeszta historia opowiedziana przez zone
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mistrza, dotyczaca szantazu wobec premie-
ra Cyrankiewicza i pozyskania w ten sposob
dwudziestu mieszkan dla muzykow). To sie
nie mogto skorczy¢ dobrze.

Wokot konfliktu z Witoldem Rowickim

1955 r. Wodiczko zamienit Krakow
Wna Warszawe majac ptonng na-
dzieje, ze na ,starych $mieciach”
bedzie troche Izej. Na stanowisku dyrektora

Filharmonii Narodowej zastapit Witolda
Rowickiego, z ktorym pozostawat w silnym
konflikcie. Odejscie Rowickiego bylo nieja-
sne, w kuluarach méwiono o jego dwdch
prawdopodobnych powodach: zdrowotnym
(te wersje lansowat sam zainteresowany)
oraz personalnym (z powodu ,wygryzienia’
go przez jego nastepce). Naturalng kolejg
rzeczy, z chwilg pojawienia sie¢ Wodiczki
na podium Filharmonii Narodowej ostry
spor pomiedzy obydwoma dyrygentami
zaognit sie jeszcze silniej. Uczucie okazato
sie trwate — konflikt przetrwat wiele lat,
a Srodowisko muzyczne podzielito sie na

3

dwa obozy: Rowickiego i Wodiczki. Bardzo
malowniczo wspomina ten czas Antoni Wit
(asystent W. Rowickiego w latach 60.),
opowiadajac o ,dwdch frakcjach, ktérych
zwolennicy wzajemnie i z upodobaniem
wieszali na sobie psy”.

Prawdziwym powodem rezygnacji Ro-
wickiego z posady dyrektora Filharmonii
Narodowej byta wpadka podczas V Kon-
kursu Chopinowskiego, kiedy anonimowy
zZtosliwiec schowat za kaloryferem glosy

orkiestrowe koncertow Chopina. Wystep
opoznit sie o kilkanascie minut, a obecny na
sali, wptywowy przedstawiciel Biura Politycz-
nego KC PZPR zdecydowat o usunieciu Ro-
wickiego ze stanowiska. Trzeba przyznac,
ze byta to wyjatkowo niefortunna decyzja
z punktu widzenia wtadz komunistycznych.
Zastepujac Witolda Rowickiego (ktory pod-
padt prominentom niejako z przypadku)
Bohdanem Wodiczkq (ktéry nie zamierzat
podporzadkowywac sie nikomu i niczemu)
przedstawiciele Komitetu Wojewodzkiego
zachowali sie jak przystowiowy ,stryjek, ktdry
zamienit siekierke na kijek’.
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Sam maestro bardzo szybko taki stan
rzeczy potwierdzit. Z orkiestrg pracowat, jak
chciat, zadajac wiele od muzykdw, ale takze
— dla muzykéw. Hotdowat przekonaniu, ze
dobra orkiestra, a tym bardziej narodowa,
musi sktada¢ sie z najlepszych wykonaw-
cow, a ci z kolei potrzebujg komfortowych
warunkow do pracy. Zadat dla nich nie tylko
odpowiednich wynagrodzen - takze miesz-
kan, mozliwosci koncertowania, wyjazdéw
za granice. Za jego posrednictwem zespot

Bohdan Wodiczko
fot. archiwum Iceland Symphony Orchestra
=

/

Filharmonii Narodowej odbyt swoje pierwsze
wielkie tournée — do Anglii, Belgii oraz RFN.
Wodiczko konstruowat niestandardowe pro-
gramy, coraz silniej lansujac polska muzyke
wspotczesng — wprowadzit na estrady m.in.
dzieta Grazyny Bacewicz, Artura Malawskie-
go czy Romana Palestra. O jego rzadach
w warszawskiej filharmonii Andrzej Chtopec-
ki pisat: ,Krotki epizod dyrektoriatu Bohdana
Wodiczki w Filharmonii Narodowej pozwolit
mu przeprowadzi¢ repertuarowe trzesienie
ziemi w Narodowej na miare zewnetrznych
mozliwosci i na miare artystycznych ambicji
[...] Do Warszawy przenidst to, co owiato go
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legenda podczas sezondw koncertowych w latach politycznie najgorszych
- 1951-1955 [...] Tak jak w Krakowie byt Wodiczko jedynym obroficg XX-
wiecznej muzyki europejskiej, tak w Warszawie stat sie tym, ktory swygrat« dla
muzycznej wspdtczesnosci czas politycznej odwilzy. Sezony 1955/56-1957/58,
programowane przez Bohdana Wodiczke, oferujq warszawskiej publicznosci
wielkie otwarcie. [...] Krotki czas [...] weiniety miedzy dwie kadencje Witolda
Rowickiego jest czasem niezwykiym [...] Za sprawa Bohdana Wodiczki Filhar-
monia Narodowa w Warszawie stata si¢ filharmonig europejskg”.

Bezkompromisowe rzady w Operze

tadze Warszawy wytrzymaty z krngbrnym dyrektorem Filharmonii nie-
spetna trzy lata. Po tym czasie do task powrdcit Rowicki, a Wodiczko

wyjechat do todzi, gdzie przez rok prowadzit orkiestre Panstwowej
Operetki. Od rodzimego piekietka odetchnat na chwile na poczatku lat 60.,
kiedy wyjechat na Islandie. W Reykjaviku, wolny od ukfadow, repres;jii absur-
dalnych praw, zajat sie organizacjg zycia muzycznego, propagowaniem muzyki
polskiej (Chopin, Moniuszko, Kartowicz) oraz — przede wszystkim — pracg
z orkiestra amatorska, z ktdrej wkrotce stworzyt sprawny i profesjonalny zespot
symfoniczny. Wrécit do Warszawy na przetomie 1961/62, by obja¢ prowa-
dzenie orkiestry i przyja¢ posade dyrektora artystycznego Teatru Wielkiego,
w zastepstwie Jerzego Semkowa.

Posmakowanie islandzkiej wolnosci nie postuzyto jego krajowej karierze.
Okres szefowania Operze Narodowej byt bodaj najbardziej intensywnym twor-
€20, ale tez najbardziej burzliwym momentem jego artystycznego zycia. Zaczat
od zastrzezenia, ze wszelkie decyzje (personalne oraz artystyczne) bedzie
podejmowat sam. Kolejnym posunigciem byto zwolnienie okoto stu oséb — ar-
tystow niezaleznych (m.in. Ewy Bandrowskiej-Turskiej i Marii Foltyn), ale takze
przedstawicieli Podstawowej Organizacji Partyjnej. Wreczat im wymdwienia
zzimna krwig i bez zbednych konwenansow, podajac jedynie konkretne powody
zwolnienia oraz bezwzglednie punktujac wady i niedoskonatosci ich dotych-
czasowej pracy. Bardzo szybko zrazit do siebie zespét, zwigzki zawodowe,
przedstawicieli POP i urzednikéw Komitetu Wojewodzkiego. Wiasciwie — miat
przeciwko sobie wszystkich, poza... stuchaczami.

Jedyng grupa spoteczna, ktdra wielbita Wodiczke bezapelacyjnie, byli me-
lomani. Pierwszy spektakl Opery Narodowej, poprowadzony przez Wodiczke
w styczniu 1962 r. (Krdl Edyp Igora Strawiniskiego w stynnej inscenizacji Kon-
rada Swinarskiego i ze znakomitg scenografig Jana Kosinskiego) odbit sie
szerokim echem nie tylko w Polsce, ale i w Europie. W Wiesbaden kurtyna
sztaw gore kilkadziesiat razy, prasa rozpisywata si¢ o charyzmie i muzycznym
geniuszu dyrygenta oraz rezysera. Potem doszly kolejne sukcesy —m.in. Swieto
wiosny Strawinskiego i Don Carlos Verdiego, wreszcie najbardziej $miate,
samobojcze przedsiewziecie: Straszny Dwor Moniuszki w rezyserii Aleksandra
Bardiniego. Polska opera narodowa w komicznej odstonie, absolutnie niezgod-
nej z doktryng socrealistyczna, przesadzita o dalszym losie Wodiczki. Prasa
pisata 0 ,kacie opery”, ,muzycznym tyranie”, ,maniaku szalonych pomystéw
muzycznych”. W 1965 r. maestro ustapit ze stanowiska dyrektora artystycznego
Teatru Wielkiego, chronigc sie ponownie w cieptym zaciszu wolnej Islandii.

Do swojej $mierci w 1985 r. Wodiczko kierowat jeszcze Wielkg Orkiestrg
Symfoniczng Polskiego Radia i Telewizji w Katowicach (1968-1969) oraz
orkiestrg Teatru Wielkiego w todzi (1977-1979). W ostatnich latach zycia
wystepowat sporadycznie, skupiajac sie przede wszystkim na dziatalnosci
organizacyjnej i pedagogicznej. Za swojg niesubordynacje zaptacit wysokg
cene, nie tylko dlatego, ze go usuwano z zajmowanych stanowisk, ale przede
wszystkim z powodu prasowej nagonki, jakg zafundowaty mu komunistyczne
wiadze. Wykonanie Strasznego dworu uznano za antypolskie i godzace w do-
bre imie wszystkich rodakéw, zas samego Wodiczke postanowiono publicznie
unicestwi¢. Za swoje niekwestionowane osiagniecia maestro otrzymat zaledwie
kilka nagrdd, w tym — wspdlnie z Wojciechem Kilarem — nagrode Zwigzku
Kompozytoréw Polskich w 1975 r. Nie wspominano i nie wykorzystywano po-
zostawionych przez niego nagran (zarejestrowat na ptytach ok szes¢dziesieciu
utwordw), wyrzucono z repertuaru program telewizyjny Stuchamy i patrzymy,
stworzony wspodlnie z Januszem Cegielta. Dopiero stulecie urodzin mistrza
od$wiezyto spoteczng pamie¢ o nim — czlowieku trudnym i niepokornym,
muzyku bezkompromisowym, arty$cie prawdziwym. @
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Meditation.

Elina GaranCa w podrozy do wnetrza duszy

odr6z zaczyna sie od Gre-
P goria Allegriego i dociera
do wspotczesnych kom-
pozytorow, takich jak William
Gomez, Péteris Vasks, Ugis
Praulin§, prowadzi ta droga przez
Wolfganga Amadeusza Mozarta,
Charlesa Gounoda, Georgesa Bi-
zeta, Giacoma Pucciniego i Pietra
Mascaniego. By¢ moze chwile,
gdy niebo obejmuje ziemig, liczg
sie wsrdd najwiekszych wyzwan
dla muzyka.
,Oczywiste jest, ze to wiasnie
w muzyce religijnej wielu kom-
pozytorow przywotuje tamten
cudowny $wiat, przyznaje Elina
Garanca, ale nie zawsze chodzi
o to, by zblizy¢ sie do Boga. Cho-
dzi raczej o to, by zbadac¢ dusze.
Kompozytorzy tacy jak Ugis Praulin$
odnajdujg spok6j wewnetrzny nie w re-
ligii, ale raczej w $wiecie folkloru, elfow,
magicznych istot natury”. totyszke intere-
suje ta réznorodnos¢ form, ktéra powleka
nadzieje: ,Poszukiwanie szczescia, po-
cieszenia, zbawienia duszy. Na tej ptycie
podazamy za tym pragnieniem szcze$cia
poprzez wieki i w réznych miejscach”.
Historycznym punktem wyjscia pro-
gramu jest Miserere Allegriego. Allegri
Spiewat od 1629 r. w kaplicy papieza
Urbana VIII. Miat niezwykly dar do wyko-
nywania unoszacych sie brzmien i jego
muzyka wywierata silne wrazenie takze
po jego $mierci. Goethe i Mendelssohn
nalezeli do grona jego wielbicieli. Elina
Garanca spiewa takze kompozycje Mo-
zarta, mistrza miedzy niebem i ziemia.
Stuchajac Laudate Dominum rozumiemy,
jak Einstein mogt napisa¢: ,Muzyka Mo-
zarta jest tak piekna i czysta, miesci sie
w niej wrodzone piekno Wszechswiata”.
t otewska mezzosopranistka na nowe;j
plycie interesuje sie zwiazkiem miedzy
Swiatem religijnym i Swieckim, miedzy
tym co boskie, a tym co ludzkie, miedzy
ciatem i duchem. ,Chciatam odkry¢ nowe
oblicza swojego gtosu w réznych utwo-
rach, mowi $piewaczka. Wezmy na przy-
ktad muzyke Mascaniego. Odwotuje sie
do olbrzymiego sktadu — wielka orkiestra,
organy, wielki chor, solisci. Ta ogromna
energia z pewnoscig zywi sie religia, ale

T

0 co nagrywam, odzwierciedla zawsze
moje emocje i stan umystu chwili — wy-
jasnia Elina Garanca. Jest to sprawa
bardzo osobista. Kiedy w przygotowaniu byt
album Habanera, $piewaczka wtasnie zakupita
dom w Hiszpanii i poddala sie inspiracji tego
kraju. Tak samo, jesli chodzi o Romantique.
Wtedy byta w ciazy i widziata $wiat w nowych
barwach. Dzisiaj mezzosopranistka cieszy si¢
wewnetrznym spokojem i szczesciem. ,Mam
tyle szczescia w zyciu, jestem za nie niezmier-
nie wdzieczna: moim zawodowym partnerom,
rodzinie, swojemu gtosowi — i tym tak szlachet-
nym kompozytorom”. Razem z dyrygentem
Karelem Markiem Chichon, Deutsche Radio
Philharmonie i Chéorem totewskiego Radia,
zajeta sie zgtebianiem czterech wiekéw histo-
rii duchowosci w muzyce. Podréz do wnetrza
duszy.

takze teatralnym dramatyzmem. Prak-
tycznie to opera w kosciele”. To delikatna
praca dla dyrygenta: ,Potaczy¢ rdzne
grupy, by osiggna¢ prawdziwg jednos¢
stanowi wyzwanie, wyjasnia Karel Mark
Chichon. Ta muzyka, ktéra ma wspoine
cechy z czystg duchowoscig, wymaga
catkowitego zaangazowania fizycznego”.

Tak samo bogate sg dwa utwory Gou-
noda, niebianskie Sanctus i Repentir
jak rowniez mroczne Agnus Dei Bizeta.
Natomiast Salve Regina Pucciniego
z akompaniamentem organéw zanurza
nas w doskonatej intymnosci.

Wiele rzeczy w przesztosci dwoch mu-
zykdw i w ich ideach, odnajduje sie na te;
ptycie. Od dziecinstwa muzyka religijna
jest obecna w zyciu dyrygenta, tak samo
jak $piew choralny towarzyszy $piewacz-
ce. ,Przy tak osobistym albumie, znac sie
dobrze, stanowi oczywiScie wspaniaty
atut, przyznaje Karel Mark Chichon.
Z Eling nie potrzebujemy wielu stéw, by
sie zrozumie¢, generalnie wiem doktad-
nie, co ona chce powiedzie¢ — zblizamy
sie do siebie poprzez muzyke”.

Ta intymno$¢ odzwierciedla sie
w Meditation. Na przyktad, gitarzysta
i kompozytor William Gomez byt przyja-
cielem dyrygenta. U schytku swej kariery
wypetnionej sukcesami, przeniost sie
na Gibraltar, gdzie stwierdzono u niego
nowotwor. Zajat sie wtedy znowu kom-
ponowaniem. Sze$¢ miesiecy potem,

jego ostatnia kompozycja Ave
Maria byta zaprezentowana po
raz pierwszy. Kompozytor zmart
tego samego dnia nie ustyszaw-
szy swego dzieta. ,To dla nas
co$ wiecej niz tylko muzyka, to
takze zwigzane z nig osobiste
wspomnienia”, podkresla Elina
Garanca, ktorej gtos w tym utwo-
rze przechodzi na przemian od
wielkich linii legato do tagodnego,
sktaniajacego do refleksji nucenia.

Za Dievaines ukrywajq sie tak-
ze osobiste wspomnienia. Utwor
bedacy kompozycjq jej rodaka
Ugisa Praulin8a napisany byt po-
czatkowo dla 12000 chorzystow.
Styszymy jg na ptycie w egzotycz-
nej wersji orkiestrowej z gitarg
i fletnig Pana. ,ChcieliSmy, aby
szept elfow brzmiat w klasyczny sposdb,
ale takze prosty, jak gdyby wydobywat sie
z ziemi, wyjasnia dyrygent. To fantastycz-
ne dzieto prowadzi od cienia do Swiatta
i wyzwala autentyczny optymizm”.

Inny fotewski kompozytor, Péteris Vasks
wywodzi sie raczej z tradycji muzyki
koScielnej. Syn pastora baptysty, zalicza
sie do grona najbardziej znanych kompo-
zytorow Lotwy, przede wszystkim dlatego,
ze probuje uzywa¢ muzyki jako tacznika
miedzy niebianska nadziejg a ziemskimi
cierpieniami, jakie jego rodacy musieli
cierpie¢ pod sowieckim rezimem.

L,Praca przy tej ptycie byta pasjonujaca,
opowiada mezzosopranistka. Mielismy
wyjsciowq idee, naszkicowali$my pro-
gram, potem staralismy sie catkowicie
zanurzy¢ w kazdym utworze, w jego
epoce i kontekscie”. Rezultatem jest
poszukiwanie spokoju duszy, zaréwno
w wielkim klasycznym repertuarze, jak
i szczegolnych zakamarkach historii
muzyki. ,Wreszcie, ta ptyta jest dla mnie
takze wizjg lokalna, wyjasnia Elina Gara-
n¢a. Zblizam sie do czterdziestki, a w tym
wieku zamyka sie jaki$ rozdziat swojego
zycia. Muzyka, ktorg tu Spiewam wydaje
sie by¢ logiczng konsekwencjg na koncu
tego rozdziatu; pauza stworzona ze spo-
koju i szcze$cia”.®

Na podstawie materiatow prasowych DG
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Elina Garanca
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Andrzej Panufnik. Tam i z powrotem (IV)

Boska mandorla, czyli koncerty instrumentalne

Dorota Staszkiewicz

stawit po sobie rowniez opatrzone kadencjami cztery koncerty solowe — na skrzypce, fortepian,

W dorobku kompozytorskim Andrzeja Panufnika przewazaja utwory symfoniczne, ale artysta pozo-

wiolonczele i fagot. Wérod pierwszych wykonawcéw tych utworéw znalazly sie takie stawy, jak
Yehudi Menuhin i MScistaw Rostropowicz, a takze Robert Thompson i Kendall Taylor, ktérych sztuka in-
terpretacyjna wywarta gtebokie wrazenie na kompozytorze. Wedtug Ewy Siemdaj — autorki ksiazki Andrzej
Panufnik. Twdrczosé symfoniczna (Krakéw 2003) — koncerty instrumentalne Panufnika wspoitworza sym-
fonike tego tworcy na rowni z jego symfoniami, uwerturami i orkiestrowymi utworami charakterystycznymi.

oncert na fortepian i orkiestre
K(1961/62) Panufnik skomponowat
na zamowienie fundacji Feeney
Trust, w wiejskiej posiadiosci w miastecz-
ku Adderbury. Pierwsze wersje partytury
zadedykowanego Rosie Berenbau dzieta
powstawaty w pospiechu, gdyz na poczatku
lat 60. mysli kompozytora krazyty przewaz-
nie wokot Muzyki jesieni oraz Sinfonii sacra,
ana dodatek w domu w Adderbury fortepian
stat jedynie w salonie — wigc Panufnik nie
zawsze mogt korzystac z instrumentu. ,Jak
grom z jasnego nieba spadt na mnie list od
Stephena Lloyda, ktory pytat, jak mi idzie
praca nad koncertem fortepianowym” —
wspominat kompozytor — i prosit, zebym
sie skontaktowat z dyrektorem CBSO [City
of Birmigham Symphony Orchestra, przyp.
D. Staszkiewicz] celem ustalenia daty
prawykonania! Poczutem sie okropnie za-
wstydzony (...) Poniewaz zrobienie zawodu
Stephenowi Lloydowi czy tez odroczenie
premiery w Birmingham nie wchodzito
w rachube, bez zastanowienia ustalitem
termin na styczen 1962 r., pozostawiajac
sobie zaledwie kilka miesiecy nie tylko na
napisanie catej partytury, lecz réwniez na
sporzadzenie wyciagu fortepianowego,
z ktorego solista uczytby sie swojej partii
(Panufnik o sobie, Warszawa 1990).
Mimo wszystkich trudnosci ukoniczyt
utwér na czas. W nocie kompozytorskiej
zaznaczyh, ze jego celem bylo napisanie
dzieta, ktore pozwalatoby pianiscie ,ujawni¢
cafg poetyckq wrazliwos¢ w rownym stop-
niu, jak umiejetnosci techniczne i brawure”,
a jednoczes$nie wykorzystywatoby wszyst-
kie mozliwosci brzmieniowe fortepianu
- od $piewnych, wytrzymywanych nut, do
dzwiekow bardzo suchych, perkusyjnych.
Duza wage Panufnik przywigzywat do partii
orkiestry, ktéra miata odegra¢ w Koncer-
cie istotng role — postromantyczny sktad
z rozbudowang grupg perkusyjna petni
w utworze nie tylko funkcje towarzyszacq

wirtuozowskiej partii fortepianu, ale tez
wspotzawodniczy z instrumentem solowym,
realizujgc idee koncertowania.

Wielokrotne przerdbki utworu $wiadczg
0 poszukiwaniach formalnych Panufni-
ka. Pierwsza, zachowana w rekopisie
trzyczesSciowa wersja Koncertu fortepia-
nowego pochodzi z 1957 r. (w ktérym to
roku Panufnik objat stanowisko dyrektora
City of Birmigham Symphony Orchestra).
Dwa lata pdzniej postanowit napisa¢ nowg
wersje koncertu (ze skroconymi i prze-
mianowanymi czesciami) i przedstawit jg
w odpowiedzi na zaméwienie Feeney Trust.
Prawykonanie odbyto sie w styczniu 1962r.,
na fortepianie grat brytyjski pianista Kendall
Taylor, a CBSO dyrygowat sam kompozytor.
W 1972 r. Panufnik usunat czesé pierwsza,
przenoszac solowg kadencie fortepianu do
cze$ci drugiej, a jedenascie lat pozniej do-
tozytwstep. W takim ksztatcie utwor nagrat
dla BBC Johna Ogdon, z towarzyszeniem
BBC Symphony Orchestra pod dyrekcjg
kompozytora. W ostatecznej, pochodzacej
z 1986 r. postaci Koncert fortepianowy
zyskat wiec forme tryptyku — w jego sktad
weszta dramatyczna, krétka Entrata, kon-
templacyjne Molto tranquillo i kontrastujace
z nim, niespokojne Molto agitato o charak-
terze wirtuozowskiego finatu.

Polska premiera dzieta odbyta sie na
Warszawskiej Jesieniw 1990 r., w wykona-
niu Ewy Pobtockieji Orkiestry Symfonicznej
Filharmonii Narodowej, ktorg dyrygowat
sam Panufnik (przebywajacy wtedy w oj-
czyznie po raz pierwszy od chwili swojego
wyjazdu). Kilka miesiecy przed $miercig
kompozytor zdazyt rdwniez poprowadzi¢
nagranie Koncertu w wykonaniu Pobtoc-
kiej i Londynskiej Orkiestry Symfonicznej.
Pianistka wyznata w jednym z wywiadow:
,Za kazdym razem, gdy do niego wracam,
nie dostrzegam w nim moze czego$ no-
wego, ale coraz bardziej sie utwierdzam
w przekonaniu, ze to co odnalaztam kiedys,

rzeczywiscie takie jest i chciatabym to po-
glebic — te kontrasty w tempach, te kolory,
dobitne granie rytmiczne (...). Nigdy sie tym
koncertem nie nudze”.

hociaz swoj utwor na fortepian

i orkiestre Panufnik doskonalit

przez ponad dwadzie$cia lat, jed-
noczesnie komponowat koncerty na inne
instrumenty — w 1971 r. na zamodwie-
nie Yehudiego Menuhina powstat Kon-
cert na skrzypce i orkiestre smyczkowa,
a w 1985 — zadedykowany pamieci ksie-
dza Jerzego Popietuszki Koncert na fagot
i matg orkiestre. Skrzypce byly instrumen-
tem bardzo waznym dla Panufnika - jego
matka byta skrzypaczka, ojciec — lutnikiem,
autorem dwach ksigzek dotyczacych lutnic-
twa (Sztuka lutnicza, 1926 i Technologia
lutnicza, 1934). Tomasz Panufnik, ktory
zaprojektowat m.in. dwa modele skrzypiec
— Antica i Polonia, posiadat duzg kolekcje
tych instrumentéw. Sam kompozytor w
czasie okupacji wielokrotnie ryzykowat
zyciem w obronie bogatego zbioru, a pod-
czas Powstania Warszawskiego skrzypce
uratowaty przed $miercig jego ojca, ktory
zszedt do piwnicy aby uporzadkowac
ocalatg czes¢ kolekcji akurat wtedy, kiedy
na dom spadta bomba (takiego szczescia
nie miat brat kompozytora Mirostaw, ktdry
zginat pod gruzami).

Andrzej Panufnik wspominat: ,Piszac
na skrzypce, ulegatem, jak sadze, od-
dziatywaniu mych dziecigcych wspomnien
— zapachu drewna, z ktérego ojciec bu-
dowat swoje instrumenty, i nieustannego
grania mojej matki — tak ze utwor ten
stat sie jaka$ pielgrzymka w przesztos¢
i nieuchronni wypetnit sie polskg atmosfe-
rg’. Nauczony doswiadczeniem koncertu
na fortepian, obawiat sie, ze bedzie miat
problem z ukonczeniem trzyczesciowego
dziefa (Rubato — Adagio - Vivace) na czas.
,Niech pan zacznie od ostatniej czesci” -
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z usmiechem miat mu poradzi¢ Menuhin.
Genialny wirtuoz byt co prawda podobno
nieco zawiedziony, gdy okazato sie, ze
Panufnik pragnie w koncercie raczej ,uka-
zywac dusze wykonawcy”, niz zamienia¢
gryf skrzypiec w ,boisko gimnastyczne dla
skaczacych palcow”, jednak nie poprosit
kompozytora 0 zmiany. Akiedy okazato sie,
ze Panufnik chce zadedykowa¢ zamoéwiony
przez Menuhina utwdr swojej zonie Camilli,
skrzypek uprzejmie postanowit poswieci¢

Andrzej Panufnik
fot. Lady Camilla Panufnik

jej takZe pierwsze wykonanie tego utworu i
poprosit Panufnika, by dyrygowat premierg
w Goldsmith Hall (podczas City of London
Festival w 1972 1.).

W Polsce utwdr zabrzmiat siedem lat
pdzniej — na XXIII Warszawskiej Jesieni
zagrata go Wanda Witkomirska, z towarzy-
szeniem Orkiestry Kameralnej pod batutg
Jerzego Maksymiuka. ,Uwazatem skrzypce
za instrument bardzo $piewny (...), wiec
skonstruowatem do$¢ diugie i nieprzerwane
linie melodyczne” — pisat Panufnik w nocie
kompozytorskiej — ,aby wyeksponowac

www.muzyka2l.com

partie solowa i utrzymac jej pierwszoplano-
wa role, jak réwniez osiggnag specyficzng
barwe i fakture, wybratem orkiestre zlozong
tylko ze smyczkdw”. Pomimo braku popi-
sowych, wirtuozowskich fragmentdw, utwor
byt kilkakrotnie nagrywany i wszedt do
repertuaru wielu skrzypkow, by¢é moze wia-
$nie dlatego, ze homogeniczne brzmienie
akompaniamentu zespotu orkiestrowego
znakomicie wydobywa piekno brzmienia
solowych skrzypiec.

ponowanym kilkanascie lat pozniej

Koncercie fagotowym ma natomiast
charakter bardzo dramatyczny - ale po-
wodem takiego potraktowania fagotu byto
wstrzasajace wydarzenie, ktére miato miej-
sce podczas komponowania tego koncertu,
czyli meczenska $mier¢ ksiedza Jerzego
Popietuszki.

Koncert na fagot powstat w 1985 r. na
zamowienie fundacji polonijnej w Milwau-
kee dla amerykanskiego fagocisty Roberta
Thompsona. Instrumentalista tak wspomi-

Partia gtéwnego instrumentu w skom-

Muzyka2l - 9 (170) — wrzesier 2014

DZIELO

nat poprzedzajace skomponowanie utworu
spotkanie z kompozytorem: ,Zagratem
mu kilka dZzwiekdw, a on zadat mi pare
pytan — na przyktad czy lubie Mozarta? To
wystarczyto, abysmy doszli do petnego po-
rozumienia”. Piecioczesciowy koncert miat
wyraza¢ meczenstwo ksiedza Popietuszki
— poczynajac od krétkiego Prologo, modli-
tewnych motywéw w Recitativo I, poprzez
brutalne Recitativo Il obrazujace spotkanie
ksiedza z przedstawicielami SB i elegijng

Arig z motywami o charakterze ludowym
(nawiazujaca do pochodzenia Popietuszki)
az po spokojne Epilogo, ktore ukazywato
wiare w duchowe zwycigstwo zamordowa-
nego. Jedyna uwaga, jakg Panufnik zgtosit
podczas prob przed pierwszym koncertem,
byta prosba o wykonanie partii fagotu z jak
najmocniejsza ekspresja. Premiera dzieta
w wykonaniu Thompsona i Milwaukee
Chamber Orchestra pod batutg kompo-
zytora odbyto sie w 1986 r. w Milwaukee,
a w Warszawie Thompson zagrat koncert
po raz pierwszy rok pdzniej, z Orkiestrg
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$w. Antoniego prowadzong przez Josepha
Hertera — na konspiracyjnym, nielegalnym
wystepie w koSciele Sw. Stanistawa Kostki
na warszawskim Zoliborzu.

uz przed $miercig kompozytora, jako
Tjeden Z jego ostatnich utwordw, po-

wstat Koncert wiolonczelowy (1991).
Prawykonanie napisanego dla M$cistawa
Rostropowicza i Londynskiej Orkiestry Sym-
fonicznej dzieta odbyto sie po dyrekcjg Huga
Wolfa w 1992 r., juz po $mierci Panufnika.
Koncert wiolonczelowy sktada sie¢ z dwdch
skontrastowanych czesci — melodyjnego,
kontemplacyjnego Adagio, oraz rytmicznego,
tanecznego Vivace. Tak jak w przypadku po-

przednich koncertéw, intencja kompozytora
byto ukazanie nie tylko wirtuozerii technicz-
nej, ale przede wszystkim pigkna brzmienia
instrumentu solowego — a podstawowg ideq
formalng koncertu stato sig odzwierciedlenie
idealnej symetrii figury geometrycznej. ,Po-
dobnie jak w moich poprzednich utworach,
pewne wizje geometryczne nasunety mi
strukture catej kompozycji” — pisat Panufnik.
Tym razem byta to mandorla — figura 0 mig-
datowym ksztalcie, powstata z potaczenia
dwoch nachodzacych na siebie kot (czyli
czesci pierwszej i drugiej koncertu).
Mandorla, jeden z najstarszych motywéw
w sztuce sakralnej, to rodzaj aureoli. Pocho-
dzi z Egiptu, ale w ciggu historii zaczeta po-

jawiac sie coraz czeSciej w chrzescijanskim
malarstwie i ptaskorzeZbach, jako atrybut
bosko$ci przedstawianego w jej wnetrzu
Jezusa. Zrzadzeniem losu specyficznym
ukoronowaniem wiolonczelowej kompozycji
Panufnika stata sie rdwniez data jej zakon-
czenia, czyli ,19.9.91” - idealnie pasujgca do
geometrycznych fascynacji kompozytora —
a Ewa Siemdaj zwraca uwage, ze Koncert
wiolonczelowy wienczy akord dur-moll, tzw.
L,panufnikowski”, ktéry w sposéb symbolicz-
ny zamyka catg tworczos¢ kompozytora.
Andrzej Panufnik zmart bowiem pod koniec
pazdziernika 1991 r., a wigc zaledwie nieco
ponad miesigc po postawieniu ostatniej nuty
w tym koncercie. @

Kameralistyka Wtadystawa Zelenskiego (4)

Maryla Renat

twory skrzypcowe Wiadystawa
U Zelenskiego — tworczos¢ arty-

styczna czy muzyka salono-
wo-uzytkowa? To pytanie nasuwa sie
kazdorazowo przy lekturze miniatur
Zeleniskiego. Jest to muzyka szla-
chetna w swej inwencji, zakotwiczona
we wczesnoromantycznej tradycji.
Nalezy wszak zawsze pamigta, ze
byta adresowana do powszechnych
gustéw muzycznych, tych salonowo-
mieszczanskich, jak i do wykonawcow
nie zawsze profesjonalnych. Stad
ocena wartosci artystycznej tegoz
dziatu muzycznego (nie tylko utworow
Zelenskiego) musi uwzglednia¢ — klu-
czowy dla tego typu utworéw — aspekt
spoteczny. | na tle catej ,wytwdrczosci

Acte Préalable

world premiere
recording

Wiadystaw Zeleniski

Complete works for violin and piano
Sonata Op. 30 - 2 Pieces op. 16 - Lyrischer Walzer op. 15

2 Pieces op. 29 - Berceuse op. 32 - Romance op. 40
Trancriptions from Konrad Wallenrod & Goplana

(Grand Prix of VI Competiion for a Recording Prject Forgottn Polish Music

Essential Duo: Gustaw Cigzarek, violin * Soyeon Lim, piano

skowskiego, Igancego Jana Paderew-
skiego, Antoniego Rutkowskiego. Wy-
dana zostata migdzy 1874 a1879r. w
oficynie F. Hosicka w Warszawie. Styl
wypowiedzi, poetyka melodyki tej
kompozycji sprawia, ze bywa poréwny-
wana z sonatami Johannesa Brahmsa.
Z kolei w zestawieniu z drobnymi
kompozycjami skrzypcowymi wypada
jako utwor daleko bardziej zaawan-
sowany w technice kompozytorskiej
i tym samym stylistyce. Z pewnoscig
juz nie jest ,przedstawicielem” muzyki
salonowej. Trzy czesci Sonaty F-dur
sq bardzo rozbudowane. Skrajne
posiadajg forme sonatowg, czes¢
$rodkowa nietypowo ujeta zostata
w uktad rondowy. Melodyka tej sonaty

muzyczno-uzytkowej” kompozycje
autora Goplany wypadajq bardzo korzystnie. Postepuja wtasciwie
na pograniczu muzyki salonowej i artystycznej.

Kameralne miniatury skrzypcowe i wiolonczelowe Wiadysta-
wa Zelenskiego egzemplifikujg bogaty $wiat romantycznej liryki.
Tym, co urzeka nas przy poznawaniu tej muzyki, to jej niezwykle
zréznicowanie, szeroka paleta stanéw emocjonalnych, bogactwo
uje¢ fakturalnych i zaawansowany, jak na muzyke salonowa, po-
ziom techniczny. Zgodnie z XIX-wieczng konwencjg domowego
muzykowania wszystkie miniatury opatrzone s tytutami w jezyku
francuskim.

tadystaw Zelenski skomponowat dwie sonaty skrzypcowe:
| Sonate F-dur, wydang w latach 70. XIX w. oraz /| Sonate

w 1917 r,, ktéra pozostata w rekopisie (prawdopodobnie
zaginionym — badacz polskiej muzyki kameralnej tego okresu,
Wiodzimierz Pozniak podaje informacie, ze Il Sonata nie zachowata
sie). Pierwsza z nich zajela juz swojg pozycje w historii polskiej,
poznoromantycznej muzyki skrzypcowej obok sonat Zygmunta No-

jest ptynna, swobodna, nieregularna
w budowie fraz. W tworzeniu grup tematycznych, jak i technice prze-
tworzeniowej przejawia sie juz trend neoromantyczny. Temat gtéwny
| czesci (Allegro non troppo) jest kantylenowy, peten ekspresiji,
drugi o kotujgcej melodyce dopetnia go. Nasilenie akcji rytmicznej
przynosi epilog. Kreatywnie Zelefski postuguije sie rejestrami obu
instrumentéw: wychodzac od szerokiego ambitusu przeplata naj-
czesciej gtos skrzypcowy z gorng linig fortepianu. Rdwnie bogate
w réznorodne wspotdziatania sa relacje fakturalno-rytmiczne. Sie-
lankowo-pastoralny klimat panuje w czesci srodkowej (Allegretto).
W niej kazde ogniwo jest podobnie zbudowane: mysl tematyczna,
jej rozwiniecie w imitacyjnych dialogach, tacznik figuracyjny i powrot
tematu w nowej oprawie. Gtéwny temat Il czesci poddany zostaje
wariacyjnym przeksztatceniom. Ill czes¢, Molto sostenuto. Allegro
molto con brio. Molto sostenuto. Molto vivace. rozpoczyna sie wol-
nym wstepem o improwizacyjnym charakterze z ukrytym motywem
czotowym tematu wiodacego. Pierwszy temat ptynie szerszym
oddechem, drugi - tylko jedng fraza. Po repryzie powraca wstep
w skréconej wersiji. Jest to chwyt formalny spotykany do$¢ czesto
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w dzietach péznoromantycznych, wreszcie koda nawigzuje do
pierwszego tematu. Problematyka wykonawcza wymaga od muzy-
kow znacznej dojrzatosci interpretacyjnej, wytrawnej kameralistyki.
Kompozytor dedykowat Sonate F-dur ksigznie Marcelinie Czartory-
skiej, uczennicy Chopina, ktdra przez szereg lat w swym krakowskim
patacu prowadzita salony muzyczne. Brali w nich udziat wybitni
arty$ci, a sama ksiezna nalezata do grona przyjaciét Zelefskiego.

W przedmowie do polskiego wydania Sonaty F-dur, autorstwa
Wiestawy Berny-Negrey czytamy uwage nastepujacej tresci: Byt
to kompozytor, ktdry nie wyznaczat nowych, awangardowych drég
rozwojowych muzyce polskiej, ale swojg tworczoscig upowszechniat
pewne wartosci w spoteczenstwie polskim”.

16 nr 1 (Andante appasionato). Jego obraz dzwiekowy to

idea zespolenia toku melodycznego z motoryczng wrecz
figuracyjno$cia partii fortepianowej, imitujaca jakby ptynaca rzeke
(podobnie jak w drugim z op. 40). W pierwszej fazie niespokojna
narracja w ciemnym odcieniu buduje swojg kulminacje etapami,
a w momencie jej wystgpienia intonuje inicjalny temat w nizszym
rejestrze skrzypiec. Ogdlny ton muzyki, namietny, niespokojny,
wyrazony tremolandami i technikg tamanych oktaw fortepianu
przerywany jest zwiewnymi arabeskami. Srodkowy, krétki odcinek
w jasniejszym trybie durowym podtrzymuje muzyczng ,fizjonomie”
utworu, zmieniajac jedynie desen faktury na lekki ruch harmoniczny
z falista, dwudzwigkowa kantylena. Repryza w tym romansie jest
skrocona, przypomina kluczowe dla tresci pierwszego ogniwa frazy
i motywy. Kompozytor w toku catego utwo-

Kategoria L,appasionato” kresli tok muzyki w Romance op.
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mianie skrzypcowej liryki wystepuja; liryke refleksyjna, nieco zabar-
wiong sentymentem, matg doze dramatyzmu i niepokoju, stopniowe
uspokojenie. Jest tu nowy rys w potraktowaniu tresci melodycznej,
stale ewolucyjnej bez powrotu poczatkowej inicjalnej frazy.

rozbudowana o hybrydycznym ukltadzie formalnym. Zespala

cechy repryzowosci z rondowym przeplataniem odcinkéw
i technikg przetworzeniowa. Krotkie wprowadzenie z oktawowymi
odzywkami poprzedza prosty temat, ktdrego pierwsze zdanie
naktada sie na inicjujacy motyw-sygnat. Mys| gtéwna rozwija sie
posrod wartkiego nurtu akompaniamentu fortepianowego. Dos¢
czeste zmiany tonacji, ksztattu rytmicznego w poszczegdlnych,
repetowanych odcinkach czynia ten utwdr bardzo dynamicznym. We
fragmencie Srodkowym o wyraznie przetworzeniowym profilu mamy
do czynienia z dluzszg ptaszczyzna. Nie brak tu takze momentow
wirtuozowskich i gwattownych zwrotéw tonalno-harmonicznych,
cho¢ w uformowaniu fakturalnym i samych strukturach akordowych
jest bardzo tradycyjny. Fizjonomia melorytmiczna odwotuje sie do
ducha dwudzielnych tancéw rosyjskich; skocznosé przeplata sie
z piesniowoscig i ptynng, epickq melodyka. Romance i Danse
fantastique zawarte w jednym opusie w charakterze muzycznym
sg przeciwstawne i wzajemnie sie dopetniaja.

W twérczoséi na skrzypce i fortepian Wiadystawa Zelenskie-

D anse fantastique op. 29 nr 2 (Vivace) to kompozycja szerzej

go istniejg rowniez dwie transkrypcje wybranych fragmen-
tow z najwybitniejszych oper Wiadystawa Zelenskiego.
Instrumentalne opracowania wyjatkow

ru przestrzega melodyczne prowadzenie
skrzypiec i harmoniczno-dynamiczng role
fortepianu.

C hant élégique (Andante non troppo

o JI(

lento) wraz z Romance zostato wyda-
ne jako Deux morceau de Salon op.
16. Romantycznym patosem emanuje owa
Piesn elegijna. Stawia przed wykonawcami

AN . . < s*\\“'\*‘ ‘(
dos¢ duze wymagania, zwtaszcza interpre- iy
. N & 3
tacyjne. Partia skrzypcowa skomponowana | ¢

zostata z zastosowaniem Srodkow typowych
dla péznoromantycznej wiolinistyki: zdwojen
oktawowych w odcinkach ,grandioso” i ,ap-
pasionato” z recytatywno-ornamentalnymi
zakonczeniami, pochodami sekstowymi
w rozwinieciach fraz lirycznych. Strona
melodyczna balansuje pomigdzy wolnym,
posuwistym ruchem dzwiekowym i duzy-

JGNAL'E WBJE EWICZ
i o

q ﬂlj o (LR Wﬁs gmﬂm&
— 1@“ o« 1l@{n =

PRAGUE, SCHALEK & Wevzm

operowych byly powszechnie praktykowane
w Il potowie XIX w., najczesciej w formie suit
orkiestrowych. Ujecia kameralne wystepo-
waly o wiele rzadziej. Subtelny klimat muzyki
Zelenskiego predestynuje ja do przekta-
dania na obsade kameralng. Kompozycje
Loperowe” doskonale dopetniajg liryczny
dziat skrzypcowy tego tworcy.

N [V W & . .
»\t\/“’%&f : rytmie walca utrzymane jest
e wdzieczne Intermezzo z opery
” »Goplana” (Andante non troppo

lento). Spokojna, rozmarzona linia skrzyp-
cowa epickiej proweniencji podparta koty-
szacym, arpeggiowym akompaniamentem
fortepianu stopniowo przeksztatca sie
w taficuchowe, miarowo postepujace figu-
racje, oddajac melodyczne pierwszenstwo
pianiscie. Cato$¢ odznacza sie niezwyklg

mi skokami, nagtymi zmianami rejestréw

skrzypcowych. Partia fortepianowa w dolnym glosie czesto prowadzi
linie kontrapunktujace gtos skrzypcowy; zmienne uktady akompa-
niujgce, naprzemiennie akordowe i figuracyjne o zréznicowanych
strukturach, uplastyczniajg strone ekspresyjng utworu.

otoczysta, szerokg linig ptynaca po strumieniu jednolitych
P figuracji urzeka liryka Romance op. 29 nr 1 (Andante molto

cantabile). Ow znany XIX-wieczny idiom kantylenowo-figu-
racyjny znajduje tu swe kolejne wcielenie. Dwukrotna kulminacja
tradycyjnie jest wynikiem stopniowej ewolucji prowadzacej od
wyciszonej i rozmarzonej frazy do intensywnego ,appasionato”
i oczywiscie silnej dynamiki. Jednoczesnie petni role cezury w toku
formy o tréjdzielnym uktadzie faz. Wszystkie za$ utkane z tej samej
wyjsciowej substancii kreuja mimo wszystko ptaszczyzny roznigce
sig odcieniem harmonicznej natury, przy czym trzecia faza jest jedy-
nie wybrzmieniem wczesniejszego dyskursu. Ta Romance uosabia
wszystkie kategorie nastroju i ekspresii, ktére w tak tytutowanej od-

prostota, dynamika jest tu tylko lekko niu-
ansowana. Intermezzo doskonale spefnia role wprowadzenia w
kraine instrumentalnej liryki Zelerskiego, pomimo operowej genezy.

muzyki scenicznej polskiego neoromantyka. Opracowana

przez Olgierda i Andrzeja Straszynhskich na skrzypce i for-
tepian Scena zalecanek, fragment muzyki baletowej z opery
»Konrad Wallenrod” (Adagio cantabile) to przyktad misternie
utkanej melodycznej ornamentyki z solowg kadencjg skrzypiec
w $rodku utworu. Fortepian dopetnia meandryczna linie skrzypcowa
delikatng harmonia, a w miare rozwoju dotacza register kontrapunk-
tujacy”, rozszerzajacy przestrzen faktury na skutek interesujacej gry
rejestrow. Ta wdzieczna kompozycja, utrzymana w jasnym A-dur
posiada oczywiscie charakter ilustracyjny z wyraznie uwypuklonym
czynnikiem kolorystycznym (arabeskowy ruch melodyki skrzyp-
cowej oraz warstwowo pomyslana faktura fortepianu z czestymi
przeskokami oktawowymi).®

Konrad Wallenrod to druga obok Goplany wazna pozycja

www.muzyka2l.com

Muzyka2l - 9 (170) — wrzesier 2014

3



PLYTOTEKA

Palcem po plycie

Viktor Ullmann - mistiz z Terezina 1 jego muzyka

fortepianowa

VikToR ULLMANN
Komplet utworéw na fortepian
solo: 7 sonat fortepianowych,
Wariacje i podwéjna fuga op.
da
Christophe Sirodeau, fortepian
Bis CD-2116 + w. 2014, n. 2013 + 12501”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Ten dwuptytowy album jest
jednym z ciekawszych wydaw-
nictw ptytowych tego roku. Kom-
plet utworéw na fortepian solo
Viktora Ullmanna zawiera sie-
dem sonat fortepianowych oraz
wariacje, ktére nagrat znakomity
francuski pianista Christophe
Sirodeau. We wstepie do ptyt pia-
nista pisze, by pojmowaé muzyke
Viktora Ullmanna, nie jako dziefa
tragicznej ofiary hitlerowskiego
terroru, ale jako kompozytora
tworzacego w strasznych wa-
runkach jedne z najpigkniejszych
dziet muzycznych XX w. Muzyka
Ullmanna jest piekna i bardzo
wartosciowa, stuchajac jej ma sie
nieodparte wrazenie obcowania
ze sztukg muzyczng najwyzszych
lotow.

Viktor Ullmann urodzit sie
w Cieszynie 1 stycznia 1898 r.
Jego ojciec Maksymilian byt woj-
skowym pochodzenia zydowskie-
go, ktory przeszedt na katolicyzm.
Uczeszczatw Cieszynie do szko-
ly podstawowej, a w roku 1909
przeniost sie do Wiednia. Po za-
korczeniu wojny ksztafcit sie jako
pianista u Eduarda Steuermanna,
wstapit tez do seminarium dla
kompozytordw prowadzonego
przez Arnolda Schoenberga.
W maju 1919 r. po matzenstwie
z Marthg Koref przeniost sie do
Pragi, gdzie zostat dyrygentem
w Nowym Teatrze Niemieckim.
Jego mentorem i pedagogiem byt
Alexander von Zemlinsky, dyrek-
tor wspomnianego teatru. W tym
czasie powstaty pierwsze kompo-
zycje Ullmanna, m.in. Die Schén-

berg Variationen, ktérych prawy-
konanie w 1929 r. na festiwalu
muzycznym w Genewie zwrocito
uwage krytyki na jego talent.
W latach 1929-1931 pracowat
jako kompozytor i dyrygent w Zu-
rychu, nastepne dwa lata prowa-
dzitksiggarnie antropozoficzng w
Stuttgarcie. W 1933 r. wrécit do
Pragi, gdzie dziatatjako pedagog
muzyczny, dziennikarz i tworzyt
dalsze kompozycje. W roku 1934
za Wariacje Schénbergowskie
op. 3b otrzymat Nagrode Emila
Hertzkiego — bytego dyrektora
i zatozyciela wydawnictwa Univer-
sal Edition w Wiedniu. Po zajeciu
przez hitlerowcéw Czech i Moraw
zostat objety restrykcjami wobec
0s6b zydowskiego pochodzenia.
Do tego czasu stworzyt 41 opu-
sow i zaliczat sie do grupy czoto-
wych kompozytorow. Wiekszos¢
utworéw przedwojennych zagi-
nefa. Uratowato sie zaledwie 13
kompozyciji, przechowywanych
w czasie wojny przez jednego
z przyjaciét. W 1942 r. deporto-
wano go wraz z rodzing do obozu
koncentracyjnego w Theresien-
stadt. Takze tu prowadzit aktywng
dziatalno$¢ muzyczng piszac
dalsze dzieta muzyczne, urato-
wane przed zniszczeniem przez
przyjaciét (m.in. opere Cesarz
Atlantydy). Viktor Ullmann nalezat
w Terezinie do najaktywniejszych
artystéw. Komponowat, brat czyn-
ny udziat w realizacji projektow
w ramach tzw. Organizacji Wol-
nego Czasu (Freizeitgestaltung),
oraz w pracach Collegium musi-
cum — Studio nowej muzyki. Pisat
recenzje z odbywajacych sie
w obozie koncertow, wystepowat
jako akompaniator. 16 pazdzier-
nika 1944 r. zostat skierowany
transportem do niemieckiego
obozu zagtady w Auschwitz,
gdzie dwa dni pdzniej zginat ze
Swojg rodzing w komorze gazo-
wej. W tym roku przypada 70.
rocznica jego tragicznej Smierci.

Ciekawym jest fakt, ze przed
[l wojng kompozytor byt pogra-
zony w wielkiej depresji, a po
uwiezieniu w Terezinie ten stan
zniknat i pojawita sie wielka wola
zycia i wielka ptodnos¢ kompo-
zytorska, jak na warunki obozu
koncentracyjnego. W uratowanej
tworczosci Viktora Ullmanna
W sposob imponujacy manifestuje
sie jego nieugieta wola zycia
i nadzieja, ze godnos¢ cztowieka
w ostatecznym rozrachunku be-
dzie silniejsza, niz wszelkie proby
jej zdeptania.

Siedem sonat fortepianowych
napisat w latach 1936-1944.
NaleZzg one do najwybitniejszych
utworéw tego gatunku w muzyce
XX w. Ostatnie na ptycie Wariacje
W swoim pierwszym wcieleniu
ujrzaty Swiatto dzienne w 1929 r.
a Siodma sonata fortepiano-
wa powstata zaledwie na kilka
tygodni przed wystaniem do
Auschwitz.

Sonaty fortepianowe poka-
zuUjg bardzo indywidualny styl
kompozytora oparty zaréwno na
tradycyjnym systemie tonalnym
i dodekafonicznym osiggnieciom
Schénberga. Pierwsze cztery
sonaty powstaly w Pradze i sg
kolejno hotdem ziozonym  _
wielkim kompozytorom
Mahlerowi, Janaczkowi,
Mozartowi i Bartokowi.
Trzy ostatnie sonaty na-
pisat juz w obozie w Te-
rezinie. W Sonacie forte-
pianowejnr 7 szczegdlng
uwage zwraca ostatnia
czes¢: kompozytor cytuje
w niej piesn hebrajska,
a nastepnie wykorzy-
stujgc podobienstwo
melodyczne wprowadza
motyw znanej czeskiej
piesni patriotycznej.
W manuskrypcie Sonaty
odnaleziono po wojnie
oznaczenia instrumen-
tow orkiestrowych, co su-

geruje, ze kompozytor planowat
utwor zinstrumentowac i nada¢
mu forme symfonii.

Wykonanie francuskiego pia-
nisty jest przepiekne, bogate
muzycznie i emocjonalnie. Chri-
stophe Sirodeau odnajduje w tej
muzyce niezwykly Swiat Viktora
Ullmanna, ktéremu przyszto
tworzy¢ zaréwno w depresji, jak
i w czasie obozowych represji.
Wszystkie motywy, emocje po-
dawane sa w wywarzony sposob.
Dzwiek fortepianu jest mocny,
intensywny. W wolnych czesciach
peten ciepfa i Spiewnosci. W cze-
Sciach szybkich jawi sie niczym
wulkan peten sit witalnych. War-
toscia tych kompozyciji jest sama
muzyka, a nie okolicznosci jej po-
wstania. Cho¢ trudno sig od nich
oderwac i oddac sie muzyce bez
reszty. Chyba potrzeba wiecej
czasu i dystansu, cho¢ o takowy
w przypadku takiej tragedii jest
bardzo trudno.

Muzyka fortepianowa Viktora
Ullmanna broni sie znakomicie,
a jej wykonanie potwierdza jej
wielkg wartosg.

Polecam.

Arkadiusz Jedrasik

Viktor Ullmann
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Great Bach Choruses

The Monteyerdi Choir | John Eliot Gardiner

| E 58
* ARCHIV

PRODUKTION

JAN SeBASTIAN BAcH
Znane chory
The Monteverdi Choir * John Eliot
Gardiner, dyrygent
Archiv Produktion 479 1274 « w. 2013, n.
1985-1992 « 75’51

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Wiasnie ukazat sig, nakladem
wytworni Deutsche Grammo-
phon, 30-ptytowy album The
John Eliot Gardiner Collection
poswigcony nagraniom Gardine-
ra i jego fenomenalnego Chéru
Monteverdiego. Réwnolegle Ar-
chiv (pierwotnie wytwornia ta byta
nieSmiatym oddziatem DG) wy-
data ptyte Great Bach Choruses,
na ktorej znalazly sie fragmen-
ty chéralne z najstynniejszych
i najdoskonalszych rejestracji
Bachowskich Gardinera. Sg to,
rzecz jasna, nagrania wczesniej-
sze, z lat 1985-1992, rézne od
tych najnowszych, utrwalonych
dla Soli Deo Gloria.

Cztery otwierajace sciezki to
chéry z Bachowskich kantat: tej
pierwszej, epokowej edycji Gar-
dinera. Znalazly sie tu fragmenty
BWV: 36, 62, 140 oraz 147.
Dodatkowo, jeden z dalszych
punktow programu zawiera catg
grupe z Actus tragicus BWV 106.
Juz dla samego Monteverdi Choir
warto postucha¢ omawianej piyty,
jeszcze lepiej siegna¢ jednak po
kompletne nagrania kantat. | soli-
§ci wybrani wéwczas przez Gardi-
nera majq bowiem niecodzienne
zalety, by wskazaé chociazby
zmartego niedawno Anthony’ego
Rolfe-Johnsona, miodego Micha-
elaChance’a, czy Nancy Argente
W jej najlepszych latach.

Dalej styszymy poczatkowe
Jauchzet, frohlocket z Orato-
rium na Boze Narodzenie. Ten
radosny chor uzyskuje idealnych

odtworcow w Monteverdi Choir
i zespole instrumentalnym En-
glish Baroque Soloists, prowa-
dzonych przez Johna Eliota Gar-
dinera. Jest to wykonanie petne

"| przejecia, znakomicie oddajace
.| odswietny charakter muzyki.

Bachowska Wielka Msza
h-moll zarejestrowana przez
Gardinera w roku 1985 nalezy
do kultowych nagran tego dzieta,
zachowujacych bardziej kameral-
ny niz potezno-uroczysty nastroj.
Aprzy tym, jakaz mamy tutaj wie-
lo$¢ solistdw! Omawiany album
przynosi dwa fragmenty dzieta:
chéry Sanctus oraz Osanna.

Bachowskie nagrania Gardi-
nera czesto zestawiane s z kre-
acjami Philippe’a Herreweghe'a
- innego wielkiego interpretatora
arcydziet sakralnych lipskiego
kantora. Tego drugiego cenimy
przede wszystkim za cudow-
ny mistycyzm, perfekcje; drugi
wydaje sie w wigkszym stopniu
udramatyzowany, ale tez chyba
bardziej wszechstronny. Nie
pamigtam, ktory z nich w jednym
z wywiadow okreslit motety Ba-
cha jako najwazniejszg cze$¢
jego twoérczosci, faktem jednak
jest, iz jedng z najcenniejszych
peret omawianej ptyty stanowi
utrwalony przez Gardinera Motet
O Jesu Christ, meins Lebens
Licht BWV 118b.

Kolejnym punktem programu
sq dwa chory: poczatkowy i finato-
wy z Pasji wedtug $w. Mateusza.
To takzZe jedno z najcenniejszych
nagran tego dzieta i wazne doko-
nanie w karierze Gardinera! Ale
zamykajacy album krotki wybor
fragmentow z Pasji wedfug $w.
Jana, to przedstawienie, w moim
przekonaniu, najwybitniejszego
nagrania tego arcydzieta. Amoz-
liwos¢ ustyszenia Anthony'ego
Rolfe-Johnsona w partii Ewange-
listy jeszcze bardziej przemawia
na korzys¢ piyty i wyboru, jakiego
tutaj dokonano. Bez wahania
przyznaje jej najwyzsza note,
otrzymujemy tu bowiem przekroj
nagran, ktére zapisaly sie jako
jedne z najgenialniejszych w catej
bogatej Bachowskiej fonografii.

tukasz Kaczmarek

OsvALDAS BALAKAUSKAS
Retrospective
David Geringas, wiolonczela; Ja-
scha Nemtsov, fortepian; Peteras
Geniu$as, fortepian; Vladimir Ta-
rasov, perkusja  Vogler Quartett;
Gaida Ensemble « Robertas Se-
rvenikas, dyrygent
Profil PH14004 « w. 2013
FRk

Tytut ptyty moze by¢ — przy-
najmniej na pierwszy rzut oka
- nieco mylacy. Nie jest to bo-
wiem retrospektywa litewskiego
kompozytora, Osvaldasa Bala-
kauskasa, a jedynie nawigzanie
do jednej z opublikowanych tu
kompozycji. Inna sprawa, ze
w zbiorze znajdziemy zaréwno
dokonania z poczatku lat 70.,
jak i sprzed zaledwie kilku lat.
Wspdlnym mianownikiem jest
wiolonczela, petnigca w kazdym
z nich kluczowa role — jej partie
wykonat znakomity muzyk, David
Geringas.

Osvaldas Balakauskas (1937)
jest jednym z najbardziej zna-
nych litewskich kompozytoréw
wspdtczesnych, co oczywiscie
nie oznacza, ze jest jakos szcze-
gdlnie popularny w naszym kraju.
Jego dorobek wypetniajg przede
wszystkim utwory instrumental-
ne, w tym pie¢ symfonii, dzieta
kameralne, solowe — podejmowat
takze dziatania angazujace $rodki
elektroakustyczne, cho¢ to raczej
margines jego aktywnosci twor-
czej. Jako ciekawostke mozna
dodac, ze w latach 1992-1994
pekit funkcje ambasadora Litwy
na Francje, Hiszpanie i Portugalie
(siedzibg ambasady byt Paryz).

Balakauskas wypracowat
whasny jezyk muzyczny i techni-
ke, ktdrg nazwat ,dodekatonicz-
ng’ (to nie btad drukarski). Jej
znakiem rozpoznawczym sg Sci-
ste reguty serialne i poszukiwanie
w ich ramach nowych zestawien
kolorystycznych, z jednoczesnym
trzymaniem sie pewnych zasad
odnosnie konstrukcji rytmicznej
utworéw. W przypadku kom-
pozytoréw wywodzacych sie
z dawnych krajow Zwigzku Ra-
dzieckiego, w tamtym systemie
wyksztatconych, zawsze mamy
do czynienia z interesujacym

Zjawiskiem — musimy pamietac,
ze (w przeciwienstwie do Polski)
ci artysci byli praktycznie odizo-
lowani od zachodniej sztuki, no-
wych trendow itd. Ich twdrczo$¢
byta wiec poniekad zamknigtym
$wiatem, nie zawsze nadazaja-
cym za tym, co dziato sie poza
zelazna kurtyna,

Bétsafta 2 (2009) na wiolon-
czele, dwoje skrzypiec i fortepian
jest dobrym przyktadem estetyki,
jaka najbardziej pocigga kom-
pozytora w ostatnich latach.
Partie fortepianu tworzg $cisle
zaplanowany akompaniament dia
solowych popiséw wiolonczeli,
prezentujgcej nam bardzo sze-
rokie spektrum barw. Skrzypce
niejako wypetniajg puste miejsca,
doskonale lokujac sie w misternej
konstrukcji partii instrumentu
wiodacego.

Retrospective Il (1994) ograni-
cza sktad do wiolonczelii fortepia-
nu, zndw z wyraznym naciskiem
na ten pierwszy instrument. Jego
solo zresztg stanowi wstep do
catej kompozycji, ktdrej akcja
rozwija sie raczej spokojnie,
bez zbednych uniesien. Mimo
wszystko jednak mamy do czy-
nienia z utworem bardzo trudnym
technicznie, wrecz wirtuozerskim
i wymagajacym najwyzszego
stopnia porozumienia miedzy
wykonawcami.

Ludus modorum (1972),
trzyczesciowa i zarazem jedna
z dwdch najstarszych kompozy-
cji, angazuje najwigkszy skfad
- duzy zespdt towarzyszacy
soliscie, grajacemu na elektrycz-
nie wzmocnionej i dodatkowo
przetworzonej wiolonczeli. Ten
kontrast, miedzy naturalng barwg,
zespotu i wyraznie modyfikowa-
ng instrumentu solowego, two-
rzy bardzo interesujgcq catosc.
Z dofaczonej do plyty noty do-
wiadujemy sie, ze premierowe
wykonanie wzbudzito spore za-
mieszanie wsrdd publicznosci
i krytykow, gtdwnie ze wzgledu
na ,odrealnione” brzmienie wio-
lonczeli. Nie wiem niestety, gdzie
owo prawykonanie sie odbyto,
ale zapewne na rodzimej scenie,
bo tego typu zabiegi byty juz
woéwczas powszechnie znane
w Swiatowej muzyce.
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Dal vento (1999) na wio-
lonczele i fortepian to kolejny
przyktad delikatnej i oszczed-
nie skonstruowanej formy,
zkunsztowna partig solowa i bar-
dzo precyzyjnie zaplanowanym
akompaniamentem.

Bop-art (1972) — znéw na
wiolonczele i fortepian, ale
w nowej wersji z 1995 r.
i z dodatkowa partig perkusji - to
przyktad fascynacji kompozytora
muzykq jazzowg. Powiedzmy
sobie szczerze, w tamtym cza-
sie i tamtym migjscu nie byly to
najbardziej pozadane wptywy...
Utwor ma chwilami forme nieco
luzniejszej i zartobliwej stylizacji,
w ktorej kompozytor zezwala
muzykom na rzecz (w swoim
Swiecie) niestychang — odrobine
improwizacji. Efekt wydaje sie
raczej niezobowigzujgcym ekspe-
rymentem, troche niepasujgcym
do reszty repertuaru, ale przy-
najmniej ujawniajacym nam inne
oblicze kompozytora.

Na stowa uznania zastuguje
niewatpliwie gra Davida Ge-
ringasa, zapewne wiernie od-
dajacego zamierzenia autora
utwordw. Oceniajac z perspek-
tywy omawianej pyty, Osvaldas
Balakauskas jawi si¢ jako bar-
dzo kompetentny kompozytor,
0 uksztattowanym jezyku i solid-
nym warsztacie. Nie jest jednak
postacia, ktdra dokonywata w
muzyce przetomowych zmian,
czy tez stawiata kamienie milo-
we nowej muzyki. Tym niemniej
warto poznac jego twdrczose,
tym bardziej, ze 0 nowej muzyce
litewskiej wiemy raczej niewiele.

Dariusz Mazurowski

ANTON BRUCKNER
Symfonia nr 4
Philharmonia Orchestra « Gerd
Schaller, dyrygent
Profil PH13049 + w. 2013 « 60'11”
KR*

Trudno dzi$ jednoznacznie
rozstrzygac, czy przerdbki, nowe
wersje i ulepszenia, jakie do
swych dziet wprowadzat wraz
z uptywajacym czasem Anton
Bruckner byty $wiadectwem jego
wysokich wymagan wzgledem
siebie, niepewnosci, czy uleglosci
wobec ,zyczliwych” sugestii oto-
czenia. Faktem jest, ze z bogatej
spuscizny symfonicznej tylko trzy:

V B-dur, VI A-dur i VII E-dur nie
zostaty poprawione.
Prace nad IV Symfoniq Es-dur

ktéry sprawia, ze interpretacja
moze si¢ podobaé. Scherzo: Be-
wegt ujawnia petnie mozliwosci,

zwang Romantyczng rozpoczat jakie drzemig w orkiestrze. Na

Bruckner 2 stycznia 1874 r., by
zakonczy¢ je jedenascie miesiecy
pdzniej, wieczorem 22 listopa-
da okoto wpét do dziewiate;.
W pierwszej wersji dzieto prze-
trwato tylko cztery lata, gdyz
w 1878 r. wrdcito na warsztat
tworczy. Najistotniejsze zmiany
w poréwnaniu do pierwowzoru
dotyczyty czesci trzeciej i czwar-
tej. Méwiac doktadnie, ustepy te
zostaty zastgpione nowymi: Jagd-
Scherzo i finatem — Volksfest.
Kolejnej rewizji utworu dokonat
Bruckner dwa lata pdzniej. Tym
razem kompozytor zdecydowat
sie na wymiane ostatniego ogni-
wa symfonii. Ninigjsze nagranie
opiera sie na edycji przygoto-
wanej przez profesora Williama
Carragana.

W interpretacji muzykdw Phil-
harmonie Festiva pod batutg
Gerda Schallera IV Symfonia
rozwija si¢ niespiesznie, ospale,
a momentami nawet ociezale.
Gry zespotu nie cechuje pasja,
czy zapamietanie si¢. Postawe

instrumentalistow okresli¢ mozna

raczej mianem zachowawczej, co

—___
zdecydowanie obniza temperatu-

re wykonania. Stuchajac utworu
odczuwa sie emocjonalny nie-
dosyt. To prawda, ze nadmierne
eksponowanie kontrastow moze
skutkowa¢ dezintegracjg formal-
ng, ale ich niwelacja odbiera mu-
zyce dramaturgie i nieuchronnie
prowadzi do monotonii. Trudno
zarzuci¢ dyrygentowi i instrumen-
talistom brak porozumienia, ale
stuchajac Symfonii Romantycznej
odnosi sig wrazenie, Ze nie w pet-
ni zrozumieli oni kompozytorski
zamyst Brucknera.

Przytoczone powyzej zarzuty
tracq swojg zasadnos¢, gdy
z gtosnikow brzmi trzecie ogniwo
IV Symfonii. Kto$ ztosliwy mogt-
by powiedzie¢, ze zostato ono
zaprojektowane na tyle dobrze,
ze trudno zagra¢ je nieatrakcyj-
nie. Teresa Chylinska Scherzo z
Symfonii Romantycznej nazywa
,Jjednym z najszcze$liwiej pomy-
$lanychizrealizowanych utworéw
Brucknera”. Niezaleznie jednak,
w jaki sposdb zdecydujemy sie
je opisywac, trzeba przyznac,
ze w trakcie wykonania czesci
trzeciej pojawit sie ten ,blysk”,

podstawie jakosci wykonania
trzeciego ogniwa mozna stawia¢
teze o duzym potencjale, ktorym
dysponuje Philharmonie Festi-
va. Potencjale, ktdry, niestety,
nie zostat w petni wykorzystany
w czasie nagrania catej IV Sym-
fonig Es-dur Antona Brucknera.

Realizacja Symfonii Roman-
tycznej przez instrumentalistow
Philharmonie Festiva pod dyrek-
cjg Gerda Schallera nie nalezy do
najbardziej udanych. Na uspra-
wiedliwienie mozna powiedzieg,
ze jest to stosunkowo miody
zespot, dziatajacy od 2008 r.
Miejmy nadzieje, ze kolejne re-
alizacje i publikacje z utworami
klasycznymi, romantycznymi lub
wspotczesnymi bedg bardziej
wciggajace dramaturgicznie,
ujmujace dramatycznie i zagrane
zrozmachem.

B

ALISAWEILERSTEIN DVORAK |

CZECH PHILHARMONIC ORCHESTRA JIRI BELOHLAVEK

AnToNI Dworzak
Koncert wiolonczelowy i mi-
niatury
Alisa Weilerstein, wiolonczela;
Anna Polonsky, fortepian « Czech
Philharmonic Orchestra * Jiri Be-
lohlavek, dyrygent
Decca 478 5705+ w. 2014, n. 2014 « 67'10”
FokkeR

Obwotana sensacjq i nadziejg
wspdtczesnej wiolonczeli, moda
Amerykanka Alisa Weilerstein,
po doskonale przyjetej ptycie
z Koncertami Edwarda Elgara
i Elliota Cartera, siega teraz po
repertuar czeski z opus magnum
literatury przeznaczonejna ten in-
strument — Koncertem h-moll op.
104 Dworzaka. Najnowszy kra-
zek wytworni Decca uzupetniajg
miniatury z udziatem fortepianu:
transkrypcje piesni, VIII Taniec
stowiariski g-moll op. 46 nr 8, oraz
Rondo g-moll op. 94 i Spokdj lasu

op. 68 nr 5. Artystce towarzyszy
Anna Polonsky oraz Orkiestra
Filharmonii Czeskiej, ktorg pro-
wadzi jej aktualny dyrektor, Jifi
Bélohlavek.

Doceniam odwage mitodej
wirtuozki zmierzenia sie z dzie-
sigtkami wczesniejszych nagran
Koncertu h-moll, jak réwniez
wypetnienia catego albumu
nie$miertelng muzyka autora
Rusatki, co w kontekscie obcho-
dzonego u naszych potudniowych
sasiadow Roku Muzyki Czeskiej
(setna urodzin wielkiego dyrygen-
ta, Rafaela Kubelika, sto dziesie¢
lat od $mierci Dworzaka) zastugu-
je na uwage. Zapoznawszy sie
jednak z catoscig przedsiewzie-
cia, nie potrafie znalez¢ bezwa-
runkowego zachwytu i trudno
mi piaC peany na czes$¢ artystki.
Istotnie, ma bezsprzecznie wielki
talent muzyczny i nalezy $ledzi¢
jej dziatalnos¢ koncertowq oraz
fonograficzng z wielkg uwaga,
lecz opinie, jakoby omawiana
kreacja miataby by¢ najlepszg
sposrod wszystkich istnigjacych
wersji op.104, a jej wykonawczyni
czolowa wiolonczelistkg naszych

I8 czasow, jest zdecydowanie prze-

sadzona, by nie powiedzie¢

== Smieszna. Owszem, bardzo po-
= doba mi sie styl gry Weilerstein,

niezwykle zaangazowany emo-
cjonalnie, idealnie taczacy wielkie
poktady dramatyzmu, liryzmu
i Spiewnosci, cechujace genialng
partyture czeskiego mistrza. Nie
ma mowy 0 produkcji rutynowej,
artystka wczuwa sie w muzyke,
Zyje nig i przekazuje swoje uczu-
cia odbiorcy — to wielka zaleta jej
kreacji, efektownej pod wzgledem
technicznym, warsztatowym.
Zachwyca mnie towarzyszenie
Orkiestry Czeskiej Filharmonii,
wspaniale brzmiace instrumenty
dete — chluba owej formacji, co
zauwazajq Swiatowi dyrygenci,
wystepujacy z nig goscinnie — jak
pieknie na przyktad brzmi drugi
temat pierwszej czesci, podany
przez rog i klamety, z jaka pasjg
i zrozumieniem graja muzycy
doskonale im znany utwor, jak
bardzo po czesku brzmi Kon-
cert h-moll w catosci, niezwykle
przekonujaco. Wybdr czolowego
praskiego zespotu byt $wietnym
posunieciem. Kreacja jest zywa,
dynamiczna, przekonujaca, acz-
kolwiek nie do konca zupetie
zgodna w zakresie porozumienia

L.
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dyrygentai solistki w sprawie ago-
giki. Mioda Amerykanka wydaje
sie by¢ niekiedy nieco skrepo-
wana wywazonymi tempami, jej
temperament daje o sobie zna¢
poprzez pragnienie ,wyrwania
sie” i ,podkrecenia” narracji.
Mimo to catos¢ obfituje w wiele
interesujgcych detali, zaréwno
w jej partii, jak i orkiestry.

Niestety, ich balans w nagra-
niu jest powaznie naruszony na
korzys¢ solistki, ktéra momentami
zbyt glosnym dzwiekiem zaglusza
pozostate instrumenty (pierwsze
wejscie solo). Podobne wrazenie
dominacji miatem w przypadku
kompozyciji z udziatem fortepianu.
Grajaca na nim Anna Polonsky
wydaije sie by¢ nieco ukryta w cie-
niu, produkujac brzmienia pigkne,
ale dos¢ delikatne, nawet wtedy,
kiedy sam kompozytor i natura
danego dzieta kaza popusci¢
wodze fantazji — zywiotowy, dy-
namiczny VIII Taniec stowianski
nie wywiera tu na mnie dobrego
wrazenia za sprawg powyzszej
wady technicznej nagrania oraz
przegonionych temp i samego
opracowania na wiolonczele i
fortepian, preferujacego nizsze,
nosowe i mato zwrotne dzwieki
tej pierwszej. Pozostate kom-
pozycje, liryczne, utrzymane
w wolnym tempie, ujmujg za to
pieknem melodyki, $piewnoscig
tonu i stworzeniem wiasciwego
nastroju. Szkoda, ze wioloncze-
listka nie zdecydowata sie nagra¢
orkiestrowej wersji Ronda g-moll
oraz Spokoju lasu, tak jak uczynit
to na swojej ostatniej ptycie w bar-
wach wytworni Harmonia Mundi
Jean-Guihen Queyras, notabene
z udziatem tego samego dyrygen-
ta. Na marginesie warto dodac,
ze wytwornia Decca wypuscita
z poczatkiem czerwca komplet
symfonii oraz koncertow Dworza-
ka, ktdre nagrat Jifi Bélohlavek ze
swoim zespotem.

Prezentowana produkcja nie-
watpliwie $wiadczy o wielkim
potencjale artystycznym mtode;j,
zdolnej wiolonczelistki i z pew-
no$cig za jego sprawg Alice
Weilerstein zdobedzie kolejne
rzesze fandw. Doceniam zalety
omawianego albumu w warstwie
koncepciji czy interpretacii, lecz
nie sposob przeoczy¢ pewnych
niedostatkéw natury technicznej
oraz repertuarowej. Warto jed-
nak z plyta londynskiej firmy sie

zapozna¢ — wspaniata muzyka,
cho¢ moze nie brzmi tu najpetniej
w swym bogactwie, jest nadal

piekna i porywajaca.

Pawet Chmielowski

GLUCK

OPERA ARINS

CHrisTorH WiLLIBALD GLucK
Arie: Quercia annosa sull’erte
pendici z Antigono, lo veggo
in lontananza i Bel piacer sa-
ria d’'un core z Semiramide
riconosciuta, Non hai cor per
un’impresa z Ipermestra, Se
povero il ruscello z Ezio, Qual
ira intempestiva... i Oggi per
me non sudi z La contesa
de’numi, Son lungi e non mi
brami z Le Cinesi, Cruelle, non,
jamaisz Iphigénie en Aulide,
J'ai perdu mon Eurydice z Or-
phée et Eurydice, Je chérirai,
jusqu’au trépas z La rencontre
imprévue
Daniel Behle, tenor « Armonia
Atenea  George Petrou, dyrygent
Decca 0289 478 6758 « w. 2014, n. 2013
+6355"

L0004

Swigtowana na $wiecie 300.
rocznica urodzin Christopha
Willibalda Glucka zacheca do
wydawania nowych plyt z jego
utworami. Tak jest i tym razem:
Tenor Daniel Behle oraz grec-
ka orkiestra Armonia Atenea
pod dyrekcjg George'a Petrou
nagrali recital arii z jego oper.
Program ptyty utozono, by za-
prezentowac arie z jego mniej
znanych oper, przy tym jest kilka
premier Swiatowych, choc jesti hit
z Orfeusza i Eurydyki. Poznajemy
réznorodnos¢ stylistyczng oper
Glucka i uzyskujemy przekona-
nie, ze dzieta mniej znane czy
zapomniane absolutnie zastugujg
na przypomnienie.

Daniel Behle zadebiutowat
w katalogu Decca partnerujac
genialnej Cecilii Bartoli na ptycie
z muzyka Agostino Steffaniego.
Spiewat m.in. w Stabat Mater.
Dzi$ stuchamy jego catej piyty.

Trzeba dodac, ze tenor ma juz
w swoim dorobku kilka udanych
ptyt w matych firmach. Dobrze,
ze zrezygnowat ze sktadanki kilku
twércow na rzecz jednego kom-
pozytora. OtrzymaliSmy w sumie
arie z 10 oper Glucka, wtymaz 4
Swiatowe premiery fonograficzne.

Przedstawione na plycie arie
pochodzg z pierwszych oper
Glucka, takich jak Ipermestra
(opisana kiedys z pogarda przez
Metastasia jako ,nieszczesliwa”),
Le Cinesi do libretta owego Me-
tastasia. Jest tez jego najstynniej-
sza opera komiczna La rencontre
imprévue, a takze jego pozne

utwory takie jak Iphigénie en &

Aulide i Armide. Te arie dowodzg
ogromnego talentu kompozytora,
ktéry z tatwoscig poruszat sie
w wielu gatunkach, a zarazem
wymagaty od wykonawcy zna-
komitego opanowania réznych
technik XVIIl-wiecznych szkot
francuskiej i whoskiej. W operach
seria okresu przed Gluckiem
tenorzy wystepowali w rolach
drugoplanowych, ale w czasach
kompozytora ich znaczenie wzro-
sto. Przyktadem moze by¢ Angelo
Maria Amorevoli, ktory zyskat
stawe dzieki roli Martea w Semi-
ramide riconosciuta. Kompozytor
magt liczy¢ na obecnos¢ najwy-
bitniejszego tenora, absolutnego
boga opery, Josepha Legrosa
w swoich licznych paryskich
spektaklach. Legros byt stawny
ze wzgledu na site glosu i jego
tessiture. Niestety byt stabym
aktorem, ktéremu pod koniec
kariery przeszkadzata tusza.

Gtos Daniela Behle'a zachwy-
ca wyréwnanym brzmieniem we
wszystkich rejestrach i umiejet-
noscig subtelnego przekazania
catej palety uczu¢. Czaruije glebig
w dole skali, ma piekna, wy-
rdwnang gére. Jego gtos jest
zwinny, a przy tym jasny, soczysty
w $rodku skali. Nie ulega wo-
kalnej egzaltacji, ale jest bardzo
stonowany, a przy tym bardzo
prawdziwy w budowaniu emocji
w kazdej z arii.

Orkiestra Armonia Atenea pro-
wadzona przez George'a Petrou,
staje sie jedng z najbardziej cenio-
nych orkiestr barokowych Europy.
Gra tu $wietnie, jest niczym bystry
gorski potok, petna energii i sity
w czesciach szybkich, a w wol-
nych czaruje kolorem, brzmie-
niem, intensywnos$cig emocj.

PLYTOTEKA

W sumie to ptyta, ktdrej atuta-
mi sq wspaniata muzyka, ambitny
petny debiut Daniela Behle'a
w Decce, porywajace wykonanie.
Warto poznac te piyte!

Arkadiusz Jedrasik

DO

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Orlando, HWV 31
Bejun Mehta (Orlando), Sophie
Karthduser (Angelica), Kristina
Hammarstrém (Medoro), Sunhae
Im (Dorinda), Konstantin Wolff (Zo-
roastro) * B'Rock Orkiestra Ghent +
René Jacobs, dyrygent
Archiv Produktion 479 2199 « w. 2014, n.
2013 +160'02"
KR H KR

Moda na opery Jerzego Fry-
deryka Haendla trwa w naj-
lepsze. Wtasnie pojawito sie
najnowsze nagranie Orlanda,
jednej z trzech najpiekniejszych
oper niemieckiego kompozytora.
Dwie pozostate to Alcina i Ario-
dante. René Jacobs (goscinnie
w Archiv Produktion) zgromadzit
w tej realizacji swoich ulubionych
solistow, tutaj gwiazdg w partii
tytutowej jest kontratenor Bejun
Mehta. Efekt ich wspdtpracy jest
znakomity.

Orlanda Haendel skompono-
wat dla legendarnego kastrata
Senesina, na premierze obok
niego wystapili najlepsi z naj-
lepszych tamtych czasow: Anna
Maria Strada del Po, Celeste
Gismondi, Francesca Bertollii An-
tonio Montagnana. Dyskografia
Orlanda nie jest zbyt obfita, cho¢
to dziefo niezwykte, przepetnione
dramatyzmem z prawdziwym
emocjonalnym uniesieniem, sce-
niczny i teatralny majstersztyk.
Kompozytor fantastycznie pro-
wadzi postacie, ukazuje intryge,
obrazuje muzyka uczucia. Jest tu
wszystko co potrzebne, by opera
sie podobata. A gdy dodamy do
tego utalentowanych artystéw,
to sukces murowany. | z takg
realizacjg mamy do czynienia.

www.muzyka2l.com
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PLYTOTEKA

Chyba nikt inny w operach
Haendla nie umie wyeksponowaé
catego ich bogactwa jak wtasnie
René Jacobs. Co prawda dostat
ostatnio ciegi za poprawianie
partytur Mozarta i dziwaczenie
w tempach, ale tu idzie drogq
wyznaczong przez Haendla.
Wysmienicie prowadzi $piewa-
kow i orkiestre. Kroluje w tym
nagraniu muzyka! Cho¢ moze,
w niektorych miejscach, maszy-
neria teatralna sprzed lat: szmery,
burze, grzmoty, wiatr, $piew
ptakéw meczg, szczegdlnie
w recytatywach, ale z drugiej
strony dodajg akcji dramatycz-
nej potegi. Pewng dyskusje
wsrod specjalistdow wywotajg
uzyte w continuo instrumenty, ale
z drugiej strony dodanie harfy
i organéw moze by historycznie
niepoprawne, jednak wyostrza
dramaturgie dzieta, dodajac mu
swoistego pazura.

René Jacobs przepieknie pro-
wadzi B'Rock Orkiestre. Idealnie
wywarzone tempa zjawiskowo
wrecz pozwalajg Spiewakom
btyszcze¢ wokalnie. Awspotpraca
dyrygenta i solistdw moze by¢
doskonatg szkotg poszanowania
muzyki i gtosu ludzkiego, szcze-
gdlnie dla wielu wspdtczesnych
dyrygentéw (spod znaku szybko
i glosno). Jacobs caty nacisk kia-
dzie, by odkry¢ w partyturze mu-
zyczna i dramatyczng witalnosc.

Zoroastro to jedna z najlep-
szych rol basowych Haendla, tu
Swietnie odnalazt sie bas-baryton
Konstantin Wolff. Przepieknie
i bogato oddaje wrodzong god-
nos$¢ bohatera. Szczegolnie za-
padty w pamie¢ dwie arie: Lascia
amor e Siegui marte z | aktu oraz
Tra caligini profonde z Il aktu.
Jestw nich wspaniaty, wrecz bra-
wurowy. Mezzosopran Kristina
Hammarstrém to jedna z najlep-
szych wokalistek Haendlowskich
naszych czasow. Jej Medoro jest
wspaniaty, cho¢ mozna i wigcej
superlatyw pisa¢. Ciemna barwa
jej gtosu, znakomita artykulacja,
gietkos¢ i sprawnos¢ techniczna
S na najwyzszym poziomie. Jest
bardziej wiarygodna w kreacji
meskiego charakteru niz wielu
wspotczesnych kontratenorow.
Kaskady koloratur czy fragmenty
liryczne to popis bezkompromi-
sowosci i przepieknej elegancii.
Obok Mehty to najlepszy gtos
nagrania. Sopran Sunhae Im jest

czestym uczestnikiem projektow
nagraniowych Jacobsa. | tutaj tez
jej glos jest znakomity. Preferuje

skupienie, proste piekno, ktore |
jest bardzo poruszajace. Chary- H

zmatyczna, wiadcza Angelica to
rola sopranu Sophie Karthause
ktéra w swojej partii bryluje fan-
tastycznie.

Tytutowy Orlando, ktore-
go kreuje kontratenor Bejun
Mehta jest bardzo autentyczny,
z uwaga, oddaniem przemierza
wszelkie zawitosci roli, ktére
Haendel pisat dla Senesinal jest
wspaniaty. Pierwszg cavatine
Stimolato dalla gloria $piewa
urzekajgco. W ostatniej arii Va-
ghe pupille non piangete tak
cudownie kontroluje oddech, ze
tworzy wokalny brylant, cudowny
piekny $piew! Oczywiscie nie
brakuje w jego gtosie wirtuozerii,
energii, witalno$ci. Potrafi z nie-
bywaty zaangazowanie odda¢
caly smutek, tragedie gtéwnego
bohatera, jego szalenstwo. Jest
bardzo wzruszajacy, a gtebia
portretowania postaci jest wrecz
genialnal To jeden z najlepszych
kontratenordw naszych czasow.
Potrafi prawdziwie wejs¢ w role,
awszystko w stuzbie muzyki, nie
dla popisu, ale dla prawdy zawar-
tej w partyturze. Idealnie Bejun
Mehta wszedt w role Orlanda.

Orlando jest wielkg opera,
jedng z lepszych, oby czesciej
trafiata na scene i piyty. Atutami
tej realizacji sg znakomity kwintet
$piewakdw, bardzo dobra orkie-
stra. A nad wszystkim czuwat,
bodaj najbardziej prowokujacy
do myslenia dyrygent, specjali-
sta w repertuarze barokowym,
ktory uwielbia to co robi. Nowe
nagranie Orlanda zaskakuje
i zadziwia, gdyz René Jacobs
oferuje unikalne spojrzenie na
jedna z najbardziej intrygujacych
oper XVIII w. Smiato mozna sie
zapoznat z jego punktem widze-
nia, jest bardzo atrakcyjny!

Polecam.

Arkadiusz Jedrasik

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Water Music
Hanoversche Hofkapelle
MDG 905 1826-6 + w. 2013 » SACD, 65'07"
KR AR

Haendel ma to szczescie, ze
mimo uptywajgcego czasu jego

WaterMusic HWV 348-350
Concerto grosso op.6,11

nazwisko jest rozpoznawalne
i nieodmiennie kojarzy sie z mu-
zykq barokowg na najwyzszym
poziomie. Mitosnicy opery, kone-
serzy twdrczosci oratoryjnej za-
wdzigczaja mu wiele. Wielbiciele
i znawcy muzyki instrumentalnej
pamietajg mu miedzy innymi
koncerty organowe, concerti
grossi, czy dwa wspaniate utwory
okoliczno$ciowe: Water Music i
Firework Music.

Urokowi bogato zdobionej
melodyki Haendla ulegli réwniez
artysci skupieni w Hannoversche
Hoftkapelle. Instrumentalici pod
przewodnictwem Anne Réhrig
myslac o wydaniu kolejnej ptyty
zdecydowali sie na plenerowg
Water Music i jedno z concerti
grossi. Cho¢ tym razem zapadta
decyzja o nagraniu dziet Haendla,
wybdr nie byt oczywisty. Dziataja-
cy od przeszto piecdziesieciu lat
zespot z jednakowym powodze-
niem wykonuje bowiem muzyke
wczesnego wioskiego baroku,
utwory klasykow wiedenskich, jak
réwniez Felixa Mendelssohna czy
Johannesa Brahmsa.

Water Music nalezy do grona
tych dziet, ktérych geneza obro-
sta legenda, i ktdrych praktyka
wykonawcza obfituje w wiele
nieporozumien. Z powodu braku
potwierdzonego autografem Ha-
endla zapisu nutowego nie byto
jasne, czy jest ona jednorazowym
pomystem — konsekwentnie
zrealizowang koncepcjg — czy
dziefem wtdrnym w stosunku do
powstajacych w réznym czasie
i z rznych pobudek ogniw. Wy-
obrazenie na temat oryginalnego
zamystu twdrczego w odniesieniu
do niej zacieraty dodatkowo prze-
kazy z rozna liczba i kolejnoscig
epizodow tanecznych. W 2004 r.
Terence Best trafita na wiarygod-
ne zrédio datowane na 1718 r.,,
ktore pozwolito na jednoznaczne
okreslenie nastepstwa czesci
i ostatecznie o$mieszyto usitowa-
nia zmierzajgce do budowania

w oparciu o tafce z Muzyki na

1 wodzie trzech suit: na rog (F-dur),
" natrabke (D-dur)ina flet (G-dur).
| Niniejsze nagranie wiernie poda-
| Za za ustaleniami Best.

Wyjatkowos¢ Water Music

i polega miedzy innymi na tym,

Ze na jej gruncie udato sie Ha-

' endlowi w doskonaty sposob

zespoli¢ elementy taneczne
z tym, co okreslilibySmy mianem
,pomposo”. Awykonanie? Mozna
by powiedzie¢, ze kolejne numery
grane sg zwawo, gdyby nie to, ze
poza wartkim nurtem rozwoju mu-
zycznego cechuje je elegancja,
finezja i lekkos¢, a wiec cechy
kojarzace sie bardziej ze stylem
dworskim niz rubaszna sielanka.

Powstanie dwunastu concerti
grossi Haendla oznaczonych jako
opus 6 datuje sie na przetom lat
trzydziestych i czterdziestych
osiemnastego wieku. Jedenaste
Z nich, w tonacji A-dur, jest trans-
krypcja koncertu organowego
HWV 296 i to ono znalazto sie na
omawianym nagraniu. Concerto
grosso op. 6 nr 11 obejmuje:
Andante larghetto e staccato,
Allegro, Largo e staccato, An-
dante, Allegro, a w ich obrebie
odniesienia do muzyki tanecznej,
fuge, imitacje, efekty echa i ptasie
tryle. Zgodnie z zatozeniem formy
koncertujacej instrumentalisci
Hannoversche Hoftkapelle wy-
konujac ten utwdr wspéizawod-
niczg i wspotpracuja, a efekt ich
staran jest satysfakcjonujacy.
Ich interpretacje okresli¢ mozna
terminem: zdecydowana lub
prowadzona pewna reka, co nie
znaczy, ze nieprzystepna. Wszak
kategorig nadrzedng dla catego
dorobku tworczego Haendla byta
ptyngca z muzyki przyjemnosc
i jej szeroka dostepnos¢.

Romana Zaitz

KARL JENKINS

Motety: I'll make music, Can-
tate Domino, Laudamus te,
Benedictus, The Shepherd,
Ave Maria, Ave verum corpus,
Agnus Dei, Healing Light, Lo-
cus iste, Pie Jesu, Exsultate,
jubilate, God shall wipe away
all tears, And the Mother did
weep, Lullay, Peace, peace!, In
paradisum, Dona nobis pacem,
Nunc dimittis

Polyphony < Stephen Layton,

dyrygent
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Deutsche Grammophon 479 3232 « w.
2014,n.2014
HRA KK

Brytyjczyk Karl Jenkins $wie-
tuje w tym roku podwajny jubile-
usz: 70. urodziny i 50-lecie kariery
artystycznej. Nalezy do grona nie-
licznych wspdtczesnych twdrcow

muzyka na chor a cappella jest
bardzo intymna, emocjonalna,
a przy tym nacechowana ogrom-
ng prostotq i spora dawka misty-
cyzmu.

Nie bez znaczenia jest samo
wykonanie powierzone kameral-
nemu chorowi Polifonia, ktérym
dyryguje Stephen Layton. Chér
ten zbiera za swoje wykonania
Swietne recenzje. Amerykanska
i brytyjska prasa pisze o nich
wprost: ,to prawdopodobnie
najlepszych chor kameralny na
Swiecie”.

Wykonanie Polyphony pod
kierunkiem Stephena Laytona to
przyktad dbatosci o szczegoty,
ktre tworza piekna catosé. Ladny
dzwiek, czysta wymowa i arty-

muzyki powaznej, ktérzy mogq kulacja, soczyste brzmienie po-

sie pochwali¢ milionowymi nakta-
dami ptyt ze swoja muzyka. Takie
sukcesy komercyjne osiggnety
wydane na ptytach m.in. Adiemus
czy Requiem. W naszym kraju
taki sukces byt udziatem Henry-
ka Mikotaja Gdreckiego i jego /Il
Symfonii Pie$ni zatosnych.

Motety Karla Jenkinsa to in-
tymny album z przepieknymi,
wpadajacymi w ucho utworami
a cappella. Wiele z nich to wspa-
niate nowe chéralne adapta-
cje wezesniejszych kompozyciji,
przystowiowych hitow. Znakiem
firmowym Karla Jenkinsa jest
piekna melodia, niezwykly klimat
kazdego utworu, a przy tym bar-
dzo pomystowe wykorzystanie
ludzkiego gtosu. Nagranych na
ptyte miniatur wokalnych stucha
sie bardzo dobrze, sg bardzo
smakowite, zapadajg w pamieg.
Aura catej ptyty powoduje jeden
skutek — pobudza pragnienie
powtérnego stuchanial W muzyce
wspofczesnej taki stan rzeczy to
niestety rzadkos¢. Przewaznie
wspotczesni tworcy robig wszyst-
ko, by obrzydzi¢ odbidr swojej
muzyki. Piszg dzieta pierwszego
i ostatniego wykonania, szcze-
gdlnie, gdy zaczynaja zbytnio
eksperymentowac!

Kazdy z utworéw to poten-
cjalny przebgj. Karl Jenkins po-
trafi bardzo mocno swojgq mu-
zyka przyciagna¢ uwage, a przy
tym cieszymy sie z obcowania
z utworami bardzo emocjonal-
nymi, melodyjnymi, bogatymi
rytmicznie. Jest jednym z naj-
czeSciej wykonywanych wspot-
czesnych kompozytoréw. Jego

szczegdlnych gloséw, dyscyplina
rytmiczna sprawiaja, ze muzyka
Karla Jenkinsa jest zjawiskowa
i efektowna. Polecam te piyte!
Warto po nig siegnac.

Arkadiusz Jedrasik
Rozne
CvprIEN KaTsARIs LIVE
S. Rachmaninow - lll Koncert
fortepianowy d-moll 0p.30 ¢
F. Chopin - Polonez fis-moll
op.44 ¢ J. Leduc - Koncert

fortepianowy op.31

Cyprien Katsaris, fortepian  Naro-
dowa Orkiestra Belgijska * Rene
Defossez, dyrygent

Piano 21 P21 047-A + w. 2013, n. 1972
<7034

KK IR

Chociaz prezentowane na-
grania zostaty utrwalone ponad
40 lat temu, mato kto je zna, czy
nawet cokolwiek o nich styszat.
Ich autor, znakomity pianista
Cyprien Katsaris, uzyskawszy
do nich prawa, majac juz swojg
whasna wytwdmnie ptytowa, posta-
nowitje wydac. | oto otrzymujemy
cenne zapisy 21-letniego artysty
startujgcego w Miedzynarodo-
wym Konkursie Pianistycznym
im. Krélowej Elzbiety Belgijskiej,
ktory podczas finatowych prze-
stuchan wykonat trzy nagrane
na ptycie utwory. W jury owego
konkursu znalazly sie najwieksze
pianistyczne znakomitosci: Guido
Agosti, Alexander Brailovsky, An-
nie Fischer, Leon Fleisher, Emil
Gilels, Eugene Istomin, Wiktor

Mierzanow, czy Vlado Perlemu-
ter. Mimo to, decyzja jaka zapa-
dia, dla niektorych artystéw byta
mocno krzywdzaca, najwiekszym
przegranym byt zas... Cyprien
Katsaris, ktéremu przypadta
w udziale zaledwie 9 nagroda.
Warto przypomnieg, ze na drugie;
pozycji uplasowat si¢ wéwczas
Jeffrey Swan, 7 migjsce przypa-
dto za$ w udziale Emanuelowi
Axowi. Konkurs wygrat wowczas
Walerij Afanassiew, co jednak
w najwiekszej mierze podyktowa-
ne bylo postawg Emila Gilelsa,
0 czym pisze Katsaris. Tak, czy
inaczej, niekwestionowanym fa-
worytem publicznosci byt wiasnie
Cyprien Katsaris. Po wystuchaniu
omawianej piyty trudno sie temu
dziwi¢. By¢ moze artysta wyko-
nuje /Il Koncert Rachmaninowa
w sposdb mato rosyjski, raczej li-
rycznie, absolutnie nie naduzywa-
jac prawego pedatu, klarownym
i dos¢ ,chudym dzwigkiem”, przy
tym moze troche jednoptaszczy-
znowym. Sporo nutek spada pod
fortepian, pojawiajg sie nieczysto-
§ci (zwlaszcza w trzeciej czesci),
niemniej interpretacja zawiera
w sobie tyle artyzmu, a w finale
po prostu brawury w najlepszym
stylu i sprawia tak efektowne
wrazenie, ze nie sposob przejsé
obok niej obojetnie. By¢ moze
nie jest pierwszym wyborem:
nie oddatbym za nig nagran
Rachmaninowa, Horowitza, czy
Argerich, jednak nawet dla samej
tylko trzeciej czesci dzieta, warto
ja poznac! Swoboda i olbrzymie
przekonanie ze strony pianisty,
a przy tym fenomenalna wrecz
wspotpraca Narodowej Orkiestry
Belgijskiej pod dyrekcja Renégo
Defosseza, prowadzg do ol$nie-
wajacych rezultatéw. Polonez
fis-moll Chopina pod palcami
Katsarisa jest liryczny i satysfak-
cjonuje, ciekawie stucha sie tez
zapomnianego dzi$§ Koncertu
Leduca, skonstruowanego do$¢
tradycyjnie, lecz brzmigcego
bardzo XX-wiecznie. Otrzymuije-
my zatem pamiatke interesujacq
i wartosciowa, po prostu Swietng
plyte!

Ksigzeczka opatrzona zostata
interesujacymi tekstami zawiera-
jacymi bezcenne wspomnienia
Katsarisa z tamtego Konkursu.
Oby wiecej takich produkgji!

tukasz Kczmarek

PLYTOTEKA

EL Derwip (WiToLD LutostAwski)
Plamy na Storicu
Cezary Duchnowski, fortepian
i komputer; Agata Zubel, $piew;

Andrzej Bauer, wiolonczela
CD Accord ACD 192-2 + w. 2013 + 6214"
Tk Ak

Przed nami ptyta, ktéra $miafo
mogtaby kandydowa¢ do miana
najwiekszej niespodzianki minio-
nego roku, cho¢ te oryginalne i
nowoczesne interpretacje piose-
nek Witolda Lutostawskiego byty
juz znane wczesniej — przynaj-
mniej pewnej czesci odbiorcow.

Na ptycie znalazto sie 11
utworéw, wybranych z 37, ktére
kompozytor napisat (w latach
1956-1963) pod pseudonimem
Derwid. Nieprzypadkowo zresz-
tq unikat podania prawdziwego
nazwiska. Pisat je wytacznie
w celach zarobkowych, niektore
zreszta staly sie szlagierami tam-
tej epoki, majac do nich stosunek
raczej ambiwalentny, by nie rzec
niechetny. Ujawnienie prawdziwej
tozsamosci autora przyjat Zle, bo
nie chciat by¢ kojarzony z takim
repertuarem.

Agata Zubel i Cezary Duch-
nowski (czyli ElettroVoce) pota-
czyli sity z Andrzejem Bauerem,
by tchna¢ w leciwe juz piosen-
ki nowego ducha. Jesli kto$
oczekiwatby wykonan bliskich
oryginalnym, czeka go nie lada
niespodzianka — bo Plamy na
Storcu sg wszystkim, tylko nie
tym wtasnie. Na dobrg sprawe
Derwid z pozycji samodzielnego
autora (muzyki, bo teksty napisali
inni) stat sie raczej wspdtauto-
rem, twdrcg wsadu, materiatu
Zrédtowego, ktory zostat pod-
dany kreatywnej dekonstrukcji
i postuzyt jako punkt wyjscia dla...
chwilami zupetnie nowej muzyki,
cho¢ umiejetnie (i jakze ,modnie”)
nawigzujacej do przesztosci. La-
czacej wysmakowane partie wo-
kalne i instrumentalne z warstwq
elektroakustyczna, pochodzaca
z komputera.

Przy tym kazdy z utworéw
zostat zaaranzowany, czy wrecz
przerobiony w nieco inny sposéb
i w efekcie mamy do czynienia
Z intrygujacym kolazem — obok
siebie wspdtistniejg komputerowe
dzwieki typowe dla naszych cza-
sow, tradycyjne rytmy taneczne
i melodie (cho¢ zazwyczaj moc-
no ,pokrecone”), eksperymenty
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dzwigkowe i traktowanie instru-
mentow (zwlaszcza wiolonczeli)
w stylu typowym dla przetomu
lat 50. i 60. (a wiec okresu, gdy
Lutostawski pisat owe piosenki),
z lekka jazzujace partie forte-
pianu i wiele innych watkow.
W Czarownicy pojawia sie nawet
rockowa drapieznosé i fomocaca
perkusja (szkoda, Ze jej brzmienia
sq raczej z grupy tych mocno juz
wyeksploatowanych, ale moze to
celowy zabieg), zresztg raptow-
nie, acz zgrabnie ucieta i uste-
pujaca miejsca spokojniejszemu
finatowi. W Dalekiej podrézy
mozna sie doszukaé odlegtych
skojarzen z psychodelig péznych
lat 60., czy jazz-rockiem pierw-
szej potowy nastepnej dekady.
Nad wszystkim unosi sie z lekka
pastiszowa mgietka, Swiadczaca
0 wysmakowanym poczuciu hu-
moru wykonawcow.

Odnosze wrazenie, ze twor-
cy (to chyba wtasciwe stowo)
omawianego materiatu siegneli
réwniez do znacznie powazniej-
szego dorobku Lutostawskiego,
zrecznie wplatajac nawiazujace
don elementy - dzieki czemu
czujemy, ze Derwid i Lutostaw-
ski nie sg sobie catkiem obcy.
Choc¢ przeciez ,ten drugi” z nich
starat sie raczej ukry¢ wszelkie
zwigzki...

Niezaleznie od jakze intrygu-
jacej warstwy instrumentalnej,
koniecznie trzeba podkresli¢
wyjatkowos¢ interpretacji Agaty
Zubel. Jej kunszt wokalny zostat
juz dawno udowodniony, takze
dzieki wykonaniom ,powazniej-
szych” dokonan Lutostawskiego,
ale trzeba przyznac, ze opubliko-
wane tu piosenki - i wiasnie w ta-
kiej postaci — stanowity powazne
wyzwanie. Ogromna réznorod-
no$¢ stylistyczna, emocjonalna
i konieczny dystans, poczucie
humoru — wszystko to wymagato
naprawde duzej wyobrazni i do-
skonatego warsztatu. W efekcie
mamy do czynienia nie tylko ze
znakomitym wykonaniem, ale
wrecz doskonatg kreacjq aktor-
ska. Glos podlega zresztg czesto
transformacjom elektronicznym,
ktére pozwalajg dodawac koleje,
zwielokrotnione warstwy.

Sama produkcja, realizacja
dzwieku sa takze bardzo wysokiej
proby, co przeciez jest niezwykle
wazne i pozwala cieszyC sie
odpowiednio brzmigcg muzyka.

Jesli dodamy do tego staranng
oprawe graficzng, otrzymamy
naprawde intrygujace wydawnic-
two, ktérego odbidr znacznie wy-
kracza poza grono zagorzatych
sympatykdw Lutostawskiego.
By¢ moze nawet cze$¢ stucha-
czy, zwlaszcza tych mtodszych,
zafascynowanych elektroniczng

oprawa nieco juz zapomnianych §

piosenek, siegnie po wtasciwg
tworczos¢ Lutostawskiego.

Nie dowiemy sie niestety
jak sam kompozytor odebratby
tak radykalne zabiegi i zupetnie
nowe spojrzenie na swoj, raczej
,niepowazny” epizod. Witold
Lutostawski byt jednak cziowie-
kiem otwartym i zwykle bardzo
pozytywnie przyjmowat nowosci
w muzyce. Cho¢ dzi§ mato sie
0 tym méwi i pamieta, byt wielkim
zwolennikiem zastosowania elek-
troniki w muzyce - od poczatku
otwarcie wspierat m.in. Studio
Eksperymentalne Polskiego Ra-
dia i zywo interesowat si¢ takq
twdrczoscig. Sam zresztg wyrazat
cheé sprébowania sit w nowym
gatunku, do czego jednak — nie-
stety — nie doszto.

Rozumiem wymogi recen-
zji ptytowych, cho¢ zawsze
odczuwam wewnetrzny opor
przed przyznawaniem gwiaz-
dek, réznicowaniem ocen. Tym
razem mam z tym szczegdl-
ny ktopot. Piosenki Derwida
nie sg arcydzietami XX w.,
bo nie miaty nimi by¢ juz z zato-
zenia. Trio wykonawcow takze
nie usituje nas przekonac, ze
nowe wersje przenosza te mu-
zyke (muzyczke ?) do innego
Swiata — zresztg chwata im za to.
Jednak to, co zaprezentowali na
omawianej ptycie, ma tak wielki
urok i zostato zrobione z takim
smakiem i wyczuciem, Ze ocena
musi by¢ wysoka.

Dariusz Mazurowski

ARTEFACTS
Piano Music from the 50%
Steffen Schleiermacher, fortepian
MDG 613 1821-2 « w. 2013 + 76'02"
16000 ¢

Patrzac z dzisiejszej perspek-
tywy wiemy juz, ze lata 50. XX w.
byly okresem wyjatkowym — do-
konywaly sie wowczas wielkie
zmiany i ksztattowato oblicze
muzyki wspodtczesnej — jakim

dziatajacych w innej epoce, dla
ktorych lata 50. byly w zasadzie
schytkiem kariery muzyczne;j.
Zwolftonspiel 20 Juli 1952 po-
wstat zgodnie z przyjeta przez
kompozytora wtasng technikg
dwunastotonowa.
Konfigurationen Bernda Alo-

M isa Zimmermanna (z 1956 r.)

jest ono znane nam dzisiaj. Przy
tym muzyka fortepianowa ode-
grafa tu szczegolnie istotng role.
Fortepian jest bowiem bardzo
plastycznym instrumentem, pod-
daje sie preparacjom, jest sto-
sunkowo dostepny i czesto wielu
kompozytordw jest —przynajmniej
poprawnymi — pianistami.

Sonata for Three Pianos Chri-
stiana Wolffa (z 1953 r.) jest,
pomimo raczej niewielkich roz-
miardw, utworem dobrze ilustru-
jacym poczatek owych przemian.
Styszymy klasyczny instrument,
znany od dawna, ale tu ulokowa-
ny w zupetnie innym kontek$cie
— estetycznym i brzmieniowym.
Czystym barwom towarzysza
dzwieki instrumentu preparowa-
nego, tworzac intrygujaca catosc.
Steffen Schleiermacher nagrat
utwér samodzielnie, postugujac
sie technikg wielosladowego
zapisu. Dwie wersje utworu sta-
nowig klamre spinajaca repertuar
pyty.

Quaderno Musicale di Anna-
libera (1952) autorstwa Luigiego
Dallapiccoli brzmi niczym dtugi
ciag studiow i szkicow, jakby
pisanych z myslg o pdzniejszym
wykorzystaniu w utworach wigk-
szego formatu — co zresztg stato
sie wistocie. Utwdr jeszcze weiaz
tkwi w muzyce okresu miedzy-
wojennego, nieSmiato zwiastujac
nowa estetyke.

The Willows are new (1957)
Chou Wen-Chunga to przyktad
innej muzyki, bardziej dramatycz-
nej. Jest przy tym interesujacym
wytworem kogo$, kto wychowat
sie w innej tradycji muzycznej
i probuje odnalez¢ w sztuce
zachodu. Nie jest to zresztg
spostrzezenie zupetnie przy-
padkowe, jako ze autor nieco
wczesniej przeniést sie z Chin do
USA, gdzie stat sig znany przede
wszystkim jako asystent i redak-
tor Egdarda Varése’a.

Josef Matthias Hauer nalezat
do starszej generacji tworcow,

| jest utworem (czy tez cyklem

miniatur) raczej nietypowym dla
tego autora, ale interesujagcym
ze wzgledu na zastosowang
technike — stanowi doskonaty
przyktad punktualizmu w muzy-
ce na instrument solowy. Warto
przy tym zauwazy¢ namietne
operowanie bardzo szerokg
skalg dynamiczng i budowanie
kontrastéw poprzez zestawianie
dzwiekéw z krancow tej skali.

Drei Intermezzi (1955) Paula
Dessaua zdradza tworczg dys-
kusje i wptyw dodekafonii, cho¢
w odréznieniu od wczesniejszej
pozycji, nie jest dzietem tak
typowym dla burzliwego okresu
potowy XX w.

W przypadku Per Tre Sul Pia-
no (1959) Sylvana Bussottiego
wykonawca ponownie musiat sie
postuzy¢ technikg wielosladowa,
by zarejestrowac partie trzech
instrumentéw. Mamy tu do czy-
nienia z jednym z najbardziej
radykalnych utworéw z omawia-
nego zbioru. Kompozytor postuzyt
sie tu zaréwno tradycyjna notacja,
jak i zapisem graficznym, wyraz-
nie réznicujac partie kazdego
z fortepianow. Wiele dzwiekow
wydobywa si¢ w bardzo nie-
ortodoksyjny sposdb, traktujac
instrument w sposob totalny, jako
pewien obiekt dzwiekowy.

Bucolics Witolda Lutostaw-
skiego (z 1952 r.) bardzo silnie
nawigzuje do polskiej muzyki
ludowej, zwtaszcza kurpiowskiej,
ale sposab, w jaki autor traktuje
materie¢ muzyczng jest jak naj-
bardziej wspotczesny (oczywiscie
z tamtej perspektywy) — mimo
Ze nie oddala sie on zbytnio od
tradyciji.

W przypadku Gunnara Berga
mamy do czynienia z jedng z czg-
§ci — Eclatement V - obszerniej-
szego cyklu (z 1958 r.). Styszymy
dos¢ rozmyty obraz dzwigkowy,
budowany w oparciu o subtelne
klastery i akordy, takze do$¢
typowa dla tamtej epoki technike.

Suite nr 1 (1950) Hansa Ulri-
cha Engelmanna jest najstarszym
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na ptycie utworem, ale pokazuja-
cym jak, wowczas jeszcze miody,
tworca wyobrazat sobie nowa mu-
zyke — wywodzacg sie w prostej
linii z Schoenberga.

By¢ moze najbardziej zaska-
kujacym w omawianym zestawie
dokonaniem jest Sonata Galiny
Ustwolskiej z 1953 r. Dla autorki,
Zyjacej w dwczesnym Zwigzku
Radzieckim (u schytku epoki sta-
linizmu) $wiat sztuki zachodu byt
czyms absolutnie niedostepnym.
W efekcie jej muzyka stanowi
catkowicie odrebny mikroswiat
dzwiekdw, oryginalny i nieco 0so-
bliwy. Jednak zestawienie tego
utworu z pozostatymi wydaje sie
nadzwyczaj ciekawe.

Steffen Schleiermacher dat
sie poznac jako znakomity wy-
konawca wspotczesnego repertu-
aru, zwtaszcza awangardy XX w.
(a przy tym sam takze komponu-
je). Nie tylko doskonale rozumie
ducha tej muzyki, ale potrafi
takze wyszukiwaC mniej znane,
rzadsze dokonania i przywracaé¢
je pamieci melomanéw. Poniekad
tak jest réwniez w przypadku
omawianej ptyty. Wykonawca
umiejetnie sportretowat muzyke
fortepianowa lat 50., ale dokonat
tego za pomoca dziet niekoniecz-
nie pochodzacych z ,pierwszych
stron gazet”. Na wielkie uznanie
zastuguje realizacja dzwieku
i ciekawa produkcja. Szkoda, ze
to wrazenie nieco psuje niezbyt
atrakcyjna oprawa graficzna.

Dariusz Mazurowski

SERrGIU CELIBIDACHE
Purcell, Mozart, Mendelssohn,
Brahms, Dworzak, Busoni,
Barber, Britten, Roussel, Hin-
demith, Strawinski
Membran Artone 222336-354
f8 ¢ ¢ 4

Sztuka dyrygencka Sergiu Ce-
libidache’a (1912-1996) kojarzo-
na jest przede wszystkim z jego
p6znymi nagraniami dokonanymi
z Orkiestrg Filharmonikéw Mo-
nachijskich. Mimo, ze nalezy do
najwybitniejszych dyrygentow
XX w., kariera tego rumunskiego
mistrza batuty nie byta fatwa,
lecz naznaczona ciezkimi roz-
czarowaniami. Najbolesniejszy
byt chyba dla niego fakt, gdy po
$mierci Wilhelma Furtwénglera,
to nie on, lecz Herbert von Ka-

rajan wybrany zostat na szefa
Berlinskich Filharmonikéw. Dla
Celibidache’a zaczat sie wéwczas
okres dyrygowania ,pomniejszy-
mi” zespotami, przerwany dopiero
objeciem kierownictwa Orkiestry
Monachijskiej. Na przetomie lat
1940.11950. Sergiu Celibidache
byt jednak postacig znaczacy
i uwazang za niezwykle obiecu-
jacy talent. Wiasnie rejestracjom
z tego okresu poswiecony jest
omawiany album. Najstarsze
nagranie pochodzi z roku 1945,
najnowsze — z 1950. Kreacje
te roznig sie znaczaco od po-
wszechnie znanych, wydanych
przez EMI i DG, nagran dojrza-
tego i sedziwego Celibidache’a:
tempa sg znacznie szybsze, wiele
jest energii i zapatu, cho¢ moze
nie ma tej artystycznej charyzmy,
tak silnego indywidualizmu.

Program pierwszej ptyty otwie-
ra suita z Krdla Artura Henry'ego
Purcella. To nagranie ma juz
dzi$ raczej warto$¢ historyczna,
obrazuje jak w roku 1945 wyko-
nywano muzyke baroku. Dalej
nastepuje 25 Symfonia g-moll KV
183 Mozarta — jedna z najcen-
niejszych wczesnych rejestracii
Celibidache’a. Na ptycie znalazta
sie jeszcze IV Symfonia ,Wioska”
Mendelssohna, takze znakomicie
wykonana. Obie te kreacje petne
sq pasjii jakiej$ determinacji mto-
dego i niezwykle utalentowanego
dyrygenta.

Swietnie stucha sie drugiej pty-
ty. Mamy tu IV Symfonig Brahmsa
— dzieto, ktore egzystuje w kilku
réznych wersjach podpisanych
przez Celibidache’a: ta petna jest
miodzienczej werwy, a przy tym
dyrygent znakomicie uchwycit tu
architektonike catosci. | Berlinscy
Filharmonicy tez reprezentujq
najwyzszy poziom! A po nigj
otrzymujemy zupetnie fenome-
nalne nagranie Koncertu wiolon-
czelowego Dworzaka z Pierre’em
Fournierem jako solista. Jest to
interpretacja bardzo spektakular-
na, ,hollywoodzka” wrecz.

Dwie kolejne ptyty w wiekszo-
§ci zawierajg utwory wspétcze-
sne rumuniskiemu dyrygentowi.
Zwiaszcza we wezesnych latach
swojej kariery Celibidache'a inte-
resowata nowa muzyka. Program
trzeciej ptyty otwiera Koncert
skrzypcowy Busoniego — bardzo
ciekawe i mite dla ucha dzieto,
silnie zakorzenione w tradycji.

www.muzyka2l.com
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Swietnie sie go stucha w wyko-
naniu niemieckiego skrzypka
Siegfrieda Borriesa (1912—1980)
i Orkiestry Berliniskich Filharmo-
nikow. Pozostatymi, tymi ,wspot-
czesnymi” dzietami sa; Capricorn
Samuela Barbera, Sinfonia da
Requiem Brittena, Mafa Suita
Roussela, Koncert fortepianowy
Hindemitha (z Gerhardem Pu-
cheltem jako solista) oraz Gra
w karty Strawinskiego. Wykona-
nia s nad wyraz interesujace
i stanowig pewien cymes, bowiem
w pozniejszych latach raczej
rzadko siegat Celibidache po tego
typu repertuar.

We wszystkich nagraniach
rumunski dyrygent prowadzi
znakomite zespoty — wspomnia-
nych Berlinskich Filharmonikow,
Radiowg Orkiestre Symfoniczng
w Berlinie, czy tez Londynska
Orkiestre Filharmoniczna. Dzwigk
jest raczej akceptowalny, cho¢
nalezy pamietaé, ze zgroma-
dzone tu rejestracje sg zywymi
wykonaniami koncertowymi. To
pozycja dla wielbicieli wielkiej
sztuki dyrygenckiej i amatorow
rzadkosci.

tukasz Kaczmarek

MusicaL GiFTs
from Joshua Bell and Friends
Masterworks 88883762832 « w. 2013
Fokkekek

Joshua Bell nie bez powodu
nazywany jest w obiegowej opinii
,poetq skrzypiec” oraz ,gwiazdg
muzyki powaznej”. Znany jest on
z charyzmatycznej osobowosci,
pieknego dzwieku, nieskazitelnej
intonacji oraz biegto$ci tech-
nicznej. Dodatkowym atutem
artysty jest wszechstronnosc,
0 ktdrej mozna sie przekonac
siegajac po jego dyskografie.
Nagrania obejmujg m.in. sonaty
francuskich kompozytoréw (Sa-
int-Saénsa, Francka i Ravela w
albumie Impresje francuskie),
Cztery pory roku Vivaldiego, mu-
sical West side story Bernsteina.
Rdznorodno$¢ repertuarowa bez
watpienia przyczynita sie do po-
pularno$ci jakg moze poszczycic
sie skrzypek.

Album powstat w 2013 r.
Wsrod artystow znajdujg sie
stawy tj. Chris Botti i Placido
Domingo. Juz ten fakt $wiadczy
0 wysokim poziomie artystycznym

proponowanego nagrania. Utwory
zamieszczone na plycie zwigzane
sq z tematyka Swiat Bozego
Narodzenia: popularne piosen-
ki, piesni, koledy i pastorafki.
Opracowane sg i zaaranzowane
bardzo ciekawie i przystepnie na
bazie réznego rodzaju stylistyk,
réwniez z pogranicza muzyki
rozrywkowej i jazzu. Juz pierw-
sza pozycja God Rest Ye Merry
Gentelmen zastuguje na uznanie.
Utwor opracowany w oparciu
0 ascetyczny styl, wiasnie dzieki
niemu zyskat urok i nastrojowos¢.
Po wprowadzeniu zapropono-
wanym przez skrzypcowe solo,
wchodzi ptynny, delikatny wrecz
dziewczecy wokal pozbawiony
nadmiernej wibracji, po chwili
w tle dotaczajg dyskretne, akom-
paniujace akordy gitarowe. Kolej-
ny numer Let it snow wykonany
jest w nieco groteskowy sposob.
Niepozorny, mozna powiedziec,
ze celowo nieporadny poczatek
doprowadza do wesotej, niezo-
bowigzujaco zagranej m.in. za
sprawg_licznych glissand czesci
whasciwej. Wartym uwagi utwo-
rem jest Nurtcracker Madley, ktdry
stanowi mix cze$ci suity Dziadek
do orzechéw Czajkowskiego.
W dziele mozna wyodrebnic frag-
menty Trepaka, Marsza czy tez
Tarica wrozki cukrowej. Zespotowi
instrumentalnemu towarzyszy
meski chérek, bardzo rytmicznie
i precyzyjnie wykonujacy partie
instrumentalne. Z kolei kompo-
zycja Amazing Grace jest cie-
kawa propozycjg ze wzgledu na
popisowe, zagrane przepieknym
dzwigkiem improwizacje — solwki
saksofonowe. Uczciwie rzecz
ujmujac, kazde nagranie albumu
jest wyjatkowe i ma w sobie ,to
co$”. Swietne aranzacje i jesz-
cze lepsze wykonania czynig go
pozycjq naprawde wartosciowa.
Album zachwyci moim zda-
niem kazdego odbiorce, co jest
z pewnoscig kolejng jego zaleta.
Joshua Bell wraz z przyjaciotmi
sprawit bez watpienia niesamowi-
ty prezent, ktérym jest stworzona
za pomocq muzyki wyjatkowa,
$wigteczna atmosfera, pozwala-
jaca oderwac sie od codziennych
spraw. Do muzyki zamieszczonej
na plycie chetnie powréce przy
okazji kazdych $wiat Bozego Na-
rodzenia. Album gorgco polecam.

Maria Ziarkowska

MONTSERRAT FIGUERAS

A LA VOIX DE
3 The vgi ®

MoNTSERRAT FIGUERAS
La voix de I’émotion Il

Paul Badura-Skoda, Ton Koop-
man, Andrew Lawrence-King,
etc. e Hespériion XX-XXI e Jordi
Savall, dyrygent

Alia Vox AVDVD9904 « w. 2014, n. 1980-
2009 + 72:00” + 55'00”

10806

Przed dwoma laty miatem
przyjemnos¢ recenzowac na
tamach Muzyka21 pigkny dwupty-
towy album z wybranymi nagra-
niami Montserrat Figueras - La
voix de I'émotion. Mineto troche
czasu i oto otrzymujemy drugi wo-
lumin tego projektu. Tym razem
wydawnictwo zawiera jedna ptyte
audio i dwie DVD. Zacznijmy od
tej pierwszej, ona bowiem stano-
wi podstawowy materiat albumu.
Na 14 Sciezkach zgromadzono
rézne nagrania artystki utrwalone
pomiedzy rokiem 1980 i 2009.
Wszystkie one stanowig cudowne
Swiadectwo jej sztuki. Najbardziej
urzekajaca jest sliczna kotysanka
Maxa Regera Maria sitzt am
Rosenhag, w ktérej Montserrat Fi-
gueras towarzyszy na fortepianie
Paul Badura-Skoda. Nagranie to
pochodzi z jednej z najpiekniej-
szych plyt artystki— Ninna Nanna.
Ale i pozostate Sciezki to same
muzyczne skarby. | tak mamy
cztery piesni anonimowe: dwie
portugalskie, sefardyjska oraz
katalonska, utwory Bartomeu
Carceresa, Ginésa de Moraty,
Teresy de Jésus, Giovanniego
Battisty Bovicelliego, Giulia Cac-
ciniego, Claudia Monteverdiego,
Tarquinia Meruli, Joségo Marina
i Fernanda Sora. Ze wzgledow
interpretacyjnych szczegodlinie
interesujace wydajq sie Su la ce-
tra amorosa Meruli, prezentujaca
niezwykta range gtosu Figueras,
Swietnie brzmiacej zaréwno w ko-
loraturowych gérach, jak i gtebo-
kich dotach skali, bardzo zwiewna
i petna delikatnego uroku Dalla
porte d'Oriente Cacciniego, nasu-

$piewaczka, Cecilig Bartoli, ktdrej
jednak brakuje owej cudownej
subtelnosci prezentowanej przez
Figueras, czy Lettera amorosa
z VIl Ksiggi Madrygatéw Mon-
teverdiego, ktorej w wykonaniu
Montserrat Figueras, przejawia
sie cata muzyczna wielkosc.
Ale wcale nie gorszych wrazen
dostarcza pozostate dziesie¢
Sciezek; wszak to jedne z naj-
wybitniejszych dokonan artystki!

Plyty DVD prezentujq wzru-
szajacy film dokumentalny po-
Swiecony artystce — trwa tylko 55
minut, jednak zaprezentowany
jest w szesciu wersjach jezyko-
wych: stad az dwa krazki. Dzieki
niemu mamy okazje zobaczy¢
fragmenty koncertow artystki,
ujrze¢ ja na scenie i prywatnie,
ustysze¢ wypowiedzi artystow,
z ktérymi na co dziehn wspétpra-
cowata... jeden z nich poréwnat jg
do Marii Callas i w moim przeko-
naniu miat catkowita racje! Urze-
kajace jest zakonczenie filmu
- to prywatne nagranie Figueras
Z jej ostatniego czasu, gdy wraz
z synem Ferranem Savallem
i przy jego akompaniamencie
$piewa prostg piosenke...

Jesli chodzi o wady prezen-
towanego wydawnictwa - sg
one podobne, jak w przypadku
pierwszego woluminu: brak kon-
kretnych dat poszczegoinych
nagran i okreslenia ptyt, z ktdrych
pierwotnie one pochodza. Poza
tym wartos$¢ artystyczna jest
nieoceniona, a ptytom towarzyszy
gruba ksigzeczka z bardzo intere-
sujacymi tekstami poswigconymi
Montserrat Figueras i zdjgciami
artystki z réznych okreséw jej
zycia i kariery.

tukasz Kaczmarek

L’Amour
Juan Diego Florez
Orchestre e Coro del Teatro Com-
munal di Bologna * Roberto Abba-
do, dyrygent
Decca 478 5948 « w. 2014 + 64'15"
Tk KA K

To 6sma juz bodaj, recitalowa
ptyta tego znakomitego tenora
peruwianskiego. Arie 0 mitosci
$piewa on tym razem tylko po
francusku, jako ze wywodzg sie
one z oper kompozytoréw fran-
cuskich (poza Faworytg Donizet-

wajaca pordwnania z inng wielkg tiego —ale powstata ona przeciez
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ROBERTOABBADD

nazamowienie paryskiego teatru
i do libretta francuskich literatow).
| doprawdy, trudno okresli¢, co
podziwia¢ w tym kolejnym recitalu
wybitnego $piewaka: cudownie
$piewang wysokg Srednice czy

de Musica w Limie). Kolejnym
etapem studiéw muzycznych
byt Curtis Institute w Filadelfii
(USA). Zwrotnym momentem
W jego zyciu artystycznym byto
poznanie w 1994 r. wybitnego
tenora peruwianskiego, Emesta
Palacia.To wta$nie jemu za-
wdziecza ustawienie gtosu, jego
technike, brzmienie i dzwiek. Za

jego sprawg poznawat tajniki

whoskiej sztuki wokalnej. Debiut
mtodego artysty miat miejsce
w 1996 r. w Pesaro, w operze
Rossiniego Matilde di Shabran.
Zastapit wowczas niedyspono-
wanego Bruce’a Forda. Sukces

,Stratosferyczng gore”, piekng byttak wielki, iz najwieksze sceny

barwe gtosu, znakomite opa-
nowanie techniki $piewu, czy
tez zdumiewajacg interpretacje
wykonywanych arii. Stuchamy
przeciez raczej arii z oper mato
lub mniej znanych i rzadziej wyko-
nywanych. Wymiefimy je wszyst-
kie dla poréwnawczego chocby

operowe $wiata stanety przed
nim otworem: w 1996 r. debiutuje
w La Scali (Armida Rossiniego),
w 2002 r. w MET (Kopciuszek
Rossiniego). W miedzyczasie
$piewa w londynskiej Covent
Garden i austriackiej Wiener
Staatsoper. Krytycy podnoszac

ich charakteru: Biafa dama Boil- jego sztuke wokalng, pisza takze,

dieu (dwie arie), Pigkne dziewcze
Z Perth Bizeta, Trojanie Berlioza,
Pocztylion z Lonjumeau Adama,
Lakme Delibesa, Werther Mas-
seneta (dwie arie), Pigkna He-
lena Offenbacha, Romeo i Julia
Gounoda i wspomniana juz wyzej
Faworyta Donizettiego. Jest to
repertuar wokalnie bardzo trudny.
Wymaga pewnej elegancji we
frazowaniu, precyzji w gdrze skali,
naturalno$ci i swobody brzmienia
oraz kultury muzycznej, a réwno-
czesnie ,wioskiego zaru i blasku”.
Flérez Spiewa brawurowo, jest
to olSniewajace, prawdziwe bel
canto. W jednym z wywiadow
artysta powiedziat: ,bel canto
wymaga, aby w $piewie kreowaé
uczucie i odkrywaé niespodzianki,
i to jest to, co mnie bawi”. Niech
ta wysoka ocena sztuki wokalnej
$piewaka (powszechna wsrdd
krytykéw i melomandw) bedzie
dowodem, iz artysta ten nalezy
dzi$ do najchetniej zaprasza-
nych tenoréw (do partii ,tenore
di grazia”). Juan Diego Florez,
by¢é moze, to wspéiczesny krdl
wysokiego ,C.

Przypomnijmy, w skrécie, ka-
riere artystyczng $piewaka. Flo-
rez urodzit sie w 1973 r. w Limie
(Peru). Pochodzi z rodziny muzy-
kalnej. Jego talent wokalny zostat
wiec odkryty dos¢ wezesnie. Ma-
jac 17 lat rozpoczat ksztatcenie
gtosu (Conservatorio Nacional

ze i aktorsko prezentuije sie row-
niez znakomicie. ,Mtody, smukly,
naturalnie poruszajacy sie po
scenie”. W roku 2003 artysta
$piewat w finatowym koncercie
Festiwalu ,Wratislavia Cantans”
we Wroctawiu. | od pierwszej nuty
podbit polskg publicznos¢! Plyta
godna polecenia (i posiadania).

Jacek Chodorowski

FouRTUNE
utwory: Meyera, Stowinskiego,
Pendereckiego
FourTune: tukasz Dtugosz, flet;
Radostaw Pujanek, skrzypce; Ka-
tarzyna Budnik-Gatqzka, altowka;
Rafat Kwiatkowski, wiolonczela
CD Accord ACD 187-2 + w. 2012 + 48'48”
Tk kK

Kwartety fletowe z pewnoscig
nie sg najczesciej spotykanym
reprezentantem wspotczesnej
kameralistyki, cho¢ dajg kompo-
zytorom spore pole do popisu.
Sktad: flet oraz trzy smyczki
pozwala bowiem na operowanie
ciekawymi barwami i kontrasto-
wania partii instrumentalnych.

Capriccio per sei strumenti
Krzysztofa Meyera pochodzi z lat
1987-1988, jest zatem najstar-
sz z opublikowanych na ptycie
kompozycji (mowa oczywiscie 0
okresie, gdy zostata napisana, nie
nagrana). Tytutw pewnym sensie

zdradza nam takze tre$¢ muzycz-
na, mozna bowiem doszukiwac
sie wyraznych nawigzan do
klasycznej formy kaprysu, cho¢
brzmigcego tu zdecydowanie
nowoczesniej, jak przystato na
dzieto z XX w. Utwor sktada sie
trzech czesci, o bardzo zblizo-
nym czasie trwania, ale zgota
réznym fadunku emocjonalnym.
W pierwszej z nich najwyrazniej
podkre$lone sg roznice miedzy
partiami instrumentéw smyczko-
wych i fletu — przypisano im inng
role i poniekad takze pozycje
w spektrum barw (solo na flecie
altowym i punktowane pizzicato).
Cze$¢ druga jest najbardziej
,dramatycznym” fragmentem
kompozyciji, w ktérym fleti smycz-
ki coraz bardziej stapiajg sie
w jedng cato$¢. Jednoczesnie
to wtasnie partie instrumentéw
strunowych przejmujg dowodze-
nie, napedzajac akcje utworu.
Finat — znacznie spokojniejszy,
stonowany, chwilami wrecz lirycz-
ny —btogi nastréj .zaktocajg” jedy-
nie, nb. arcyciekawe interwencje
fletu w gornych rejestrach. Wtym
fragmencie zespolenie kwartetu
wydaje sie juz niemal petne, cho¢
wspominanie interwencje wcigz
przypominajg o wyraznej linii
podziatu — tu smyczki, tam flet.

Suita dla Zamku Krélewskie-
go Wtadystawa Stowinskiego
jest dokonaniem nieco now-
szym (1996 rok) i w omawianym
zestawie najsilniej zwigzanym
z tradycja. Duch neoklasyczny
jest tu caty czas obecny, co wy-
nika nie tylko z indywidualnego
stylu kompozytora, ale takze
pewnych zafozen estetycznych
i funkcji utworu (tytut zawiera
w sobie dedykacje). Suita, zapew-
ne zgodnie z zamystem autora,
budzi nieodparte skojarzenia po-
zamuzyczne — z miniong epoka,
czasami krolestwa, zamkowymi
salami i klimatem tamtego zycia.
Utwor nieprzypadkowo wiec ma
bardzo taneczna forme, styszymy
na przemian polonezy i gawota, a
w finale co$, co mozna uznac za
stylizacje rytméw mazurkowych.
Cho¢ jest to niewatpliwie efekt
zasugerowania si¢ tytutem, ale
kompozycja Stowinskiego to ide-
alna muzyka zamkowa, nie tylko
na koniec XX w., ale wlasciwe
brzmi ona ponadczasowo. Sub-
telnie i delikatnie, chciatoby sie
rzecz — wytwornie.

PLYTOTEKA

Utwor Krzysztofa Penderec-
kiego czasowo lokuje sie doktad-
nie pomiedzy wczesniejszymi
kompozycjami, ukoficzony zo-
stat bowiem w 1993 r. Kwartet
na klarnet i trio smyczkowe na
omawianej ptycie zostat nagra-
ny w transkrypcji fletowej, co
niewatpliwie zmienito spektrum
barw, bo przeciez instrument ten
zasadniczo rozni sie od klarnetu.
Utwdr sktada sie z czterech cze-
$ci (choc pierwotny zamyst autora
przewidywat ich az siedem),
przy czym ostatnia trwa mniej
wiecej tyle, ile trzy poprzednie
razem wziete. Pierwsza z nich to
przede wszystkim melancholijna,
zadumana partia solowa fletu
(szczegblnie w tym fragmencie
mozna wiec zauwazy¢ roznice
miedzy transkrypcjg a orygina-
tem). Solo stanowi punkt wyjscia
dla pozostatych instrumentow,
ktére stopniowo wchodzg do
gry, podbudowujac atmosfere
i wzbogacajac spektrum barw.
Kompozytor postuguje sie przy
tym dos$¢ charakterystycznymi
dla siebie srodkami, melodyka,
nastrojem, kolorystykg — dzie-
ki czemu autorstwo staje sie
od razu rozpoznawalne. Druga
cze$¢ (Scherzo) jest wyraznie
zrytmizowana i tym razem to
smyczki inicjujq akcje i sq jej
gtéwnym motorem napedowym.
Czes¢ trzecia, najkrotsza, stano-
wi logiczne zwienczenie drugiej
i naturalny facznik z finatowym
fragmentem. Spokojnym, znéw
melancholijnym, cho¢ chwila-
mi wypetnionym nieco bardziej
dramatycznymi, natchnionymi
partiami. Nad wszystkim do-
minuje intrygujaca melodyka
i specyficzny nastroj zadumy.

Otrzymali$my trzy utwory, kto-
re taczy podobny czas powstania
i skfad, na ktory zostaly napisa-
ne, wzglednie transkrybowane.
Napisane przez trzech réznych
kompozytoréw, charakteryzuja-
cych sie indywidualnymi stylami,
estetyka — ale mimo to mozna sie
doszukac kilku cech wspdlnych.
Jedng z nich jest wyjatkowa
czysto$¢, klarownos¢ — nie tylko
formy, zastosowanych $rodkdw,
ale takze muzycznej tresci. Inna,
mniej lub bardziej wyrazne na-
wigzanie do przesztosci klasyki.
W efekcie powstat interesujacy
i niewatpliwie atrakcyjny dla
stuchacza zestaw. Na stowa
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uznania zastuguje kwartet Four-
Tune, nadzwyczaj kompetentnie
i Z wyraznie zauwazalnym uczu-
ciem wykonujacy nagrane kom-
pozycje. Strona techniczna nie
budzi zadnych zastrzezen. Po-
zycja nie tylko dla sympatykow
polskiej muzyki wspétczesnej.

Dariusz Mazurowski

EricH KLEIBER
Mozart, Liszt, R. Strauss,
J. Strauss Il, Nicolai, Beetho-
ven, Schubert, Czajkowski,
Dworzak, Smetana
Membran Artone 222355-354 « w. 2005

Nuzykall
ptyta miesigca

Rzadko sie zdarza, zeby
na muzycznym polu zaréwno
ojciec, jak i syn zapisali sie
jako geniusze. Przeciez za-
den z synéw Jana Sebastiana
Bacha nie doréwnat talentem
ojcu, Johann Strauss Il przerdst
znacznie Johanna Straussa |,
podobnie Wolfgang Amadeusz
Mozart - Leopolda Mozarta. Jesli
chodzi o kompozytoréw, moze
tylko Alessandro i Domenico
Scarlatti mogli réwnac sie pod
wzgledem rangi talentu. Awsréd
dyrygentdw? Jedynym przycho-
dzacym mi na mys| przyktadem
sg Erich i Carlos Kleiberowie.
Zaden z nich nie miat fatwego
zycia, a wspinanie sie po kolej-
nych szczeblach kariery w obu
przypadkach naznaczone byto
trudnosciami. Erich juz jako mate
dziecko stracit oboje rodzicow,
krétko potem dziadka, ktory
przejat nad nim opieke; wzrastat
wychowywany przez ciotke. Za
sprawg uczeszczanych wspdl-
nie przedstawien operowych
wybuchta w nim pasja do mu-
zyki i niepohamowane pragnie-
nie zostania dyrygentem. Ale i
pierwsze kroki Ericha Kleibera
stawiane na kapelmistrzowskim
podium okupione byty zmaga-
niem sie tym razem z nieprzy-
chylng krytyka i srodowiskiem.
A jednak wysitek i olbrzymia
determinacja zaprocentowaty —
wkrétce Kleiber stat sie postacig
rozpoznawalng i szanowana.
Dzi$ jego rejestracje nalezg
do najcenniejszych skarbow
fonografii. W mojej prywatnej
kolekcji operowej, prawdziwymi
perfami sg nagrania Wesela Fi-

gara Mozarta, Kawalera z Rozgq
R. Straussa i zywe przedsta-
wienie Nieszporéw sycylijskich
Verdiego z Callas, wszystkie
prowadzone przez Ericha Kleibe-
ra. To oczywiscie nie wszystkie
rejestracje operowe wielkiego
dyrygenta. Ale jeszcze wigksza,
objetosciowo, skarbnica sg jego
nagrania symfoniczne.

Niektdre z nich przypomina w
swoim boksie wytwérnia Mem-
bran Artone. Znalazly sie tutaj
rejestracje dokonane pomiedzy
rokiem 1929 i 1953 — otrzymu-
jemy zatem obszerny przekroj
udokumentowanej sztuki Eri-
cha Kleibera. Program pierw-
szej ptyty otwiera 40 Symfonia
g-moll KV 550 Mozarta — dzieto
przestawne, ktdre w wykonaniu
London Philharmonic Orchestra
pod dyrekcja Kleibera brzmi po-
rywajaco, soczyscie i elektryzu-
jaco. Dyrygent preferuje szybkie
tempa, duze kontrasty; pod jego
batutqg muzyka Mozartowska
mieni si¢ barwami. To wykonanie
odmienne od kreacji propono-
wanych przez innych mistrzow
tamtych czasow: Waltera, Klem-
perera, czy Kripsa. Pod wzgle-
dem temperatur brzmienia da sie
jednak znalez¢ punkty wspdlne
z kreacjami Toscaniniego czy
Reinera. Po Mozarcie nastepuje
Liszt i jego poemat Preludia,
Swietnie zarejestrowany przez
Ericha Kleibera w roku 1936. Da-
lej styszymy kompozycje dwojga
mistrzéw, ktorych niemiecki
dyrygent byt interpretatorem wy-
bitnym i wyjatkowym: Ryszarda
Straussa oraz Johanna Straussa
II. Erich Kleiber byt wrecz pre-
destynowany do wykonywania
dziet tych tworcow. To zbliza go
nieco do Clemensa Kraussa i
wspominanego Reinera. Inter-
pretacja Uciesznych figli Dyla
Sowizdrzata R. Straussa, gdzie
Kleiber prowadzi Berlinskich
Filharmonikdw, jest niezwykta
i bardzo odmienna od pozosta-
tych. Dyrygent osiaga to poprzez
bardzo oryginalne rozmiesz-
czenie akcentoéw i wyostrzenie
kontrastow. Tempo jest szybkie,
a cato$¢ bardzo sugestywna.
Ajak znakomicie bawi sie Kleiber
walcami z Kawalera z Rdza,
uwerturg do Zemsty Nietoperza
innego Straussa — Johanna
syna, a takze nastepujacq dalej
uwerturg do Wesotych kumoszek

z Windsoru Ottona Nicolaia! Cata
druga ptyta poswiecona jest
tylko jednemu dzietu — IX Sym-
fonii Beethovena. To znakomite
wiedeniskie nagranie z 1952 r.,
w ktorym udziat wzigt kwartet
wybitnych solistow: Hilde Gu-
eden, Sieglinde Wagner, Anton
Dermota oraz Ludwig Weber
(Wagner i Weber jako solisci-
$piewacy, nie kompozytorzy, to
prawdziwa gratka!). Z kolei pro-
gram trzeciej ptyty tworza dwa
dzieta Schuberta - VIl Symfonia
h-moll Niedokoriczona oraz IX
Symfonia C-dur Wielka. Zwtasz-
cza ta ostatnia kreacja zwraca
uwage swa charyzmg, trzeba
sie jednak uzbroi¢ w cierpliwosé,
bowiem jakos¢ dzwieku wymaga
chwilami od stuchacza nieco wy-
rozumiato$ci. Podobnie mozna
stwierdzi¢ o, mieszczacym sie
na czwartej ptycie, wykonaniu
VI Symfonii h-moll Patetycz-
nej Czajkowskiego... niestety
onagraniu réwniez! Aobie to pdz-
ne rejestracje Ericha Kleibera,
zroku 1953. Program ostatniego
krazka uzupetnia fenomenalnie
wykonana Uwertura Karnawat
Dworzaka oraz Weftawa Sme-
tany we wczesnym nagraniu
z1929r.

Jakos¢ rejestracii jest rozna
- czasem akceptowalna, cza-
sem, niestety, pozostawiajaca
nieco do zyczenia. Ale wartos¢
artystyczna zaprezentowanych
tu kreacji zobowigzuje wrecz
do zastosowania w pewnych
momentach taryfy ulgowe;.

tukasz Kaczmarek

Otro KLEMPERER
Bach, Mozart, Beethoven,
Chopin, Bruckner, Brahms,
Mahler
Membran Artone 222331-354 « w. 2005
o e drd

Oto kolejny 4-ptytowy album
wytwdrni Artone i kolejny portret
legendarnego dyrygenta XX w.
Tym razem bohaterem jest Otto
Klemperer. Ostatnimi czasy
istnieje wiele okazji, by poznaé
lub przypomnie¢ sobie sztuke
tego wybitnego kapelmistrza.
To przede wszystkim za sprawg
wytworni EMI, ktéra wydata
serie bokséw poswiecong na-
graniom Klemperera. Komplet
Artone istnieje na rynku juz od

kilku lat i przedstawia réwniez te
mniej znane kreacje dyrygenta,
wszystkie utrwalone na poczatku
lat 1950.

Pierwsza ptyta zawiera kom-
pozycje Bacha i Mozarta, twor-
cow, ktorych muzyke Klempe-
rer darzyt szczegdlng estymg
i chetnie wykonywat. Wprawdzie,
w kontekscie aktualnej wiedzy
muzykologicznej, niektére Ba-
chowskie interpretacje Klempe-
rera moga wydac sie kuriozalne,
majg jednak w sobie artystyczng
wielko$¢ i sg czescig waznej
historii. Tak mozna powiedzie¢
przede wszystkim o nagraniach
Wielkiej Mszy h-moll, czy Pasji
wedtug sw. Mateusza, tak tez
mozna powiedzie¢ o zaprezen-
towanej w omawianym albumie
Il Suicie orkiestrowej D-dur BWV
1068 (ze stynng Arig). Klem-
perer prowadzi tutaj Orkiestre
Philharmonia, zespdt z ktérym
stale wspdtpracowat, osiggajac
bardzo wysoki poziom. Mozar-
towskie interpretacje Klemperera
nie wzbudzajg az tak duzych
kontrowersji, jak Bachowskie.
Do historii przeszty jego genial-
ne kreacje operowe: zwlaszcza
w Don Giovannim i Czarodziej-
skim flecie. Ale niemiecki dy-
rygent byt tez wybitnym wyko-
nawca symfonii Salzburczyka.
Omawiany album daje szanse
poznania dwoch takich dokonan.
Styszymy tu 38 Symfonie D-dur
KV 504 ,Praskg”oraz 41 Symfo-
nie C-dur KV 551 ,Jowiszowq”.
To wspaniate, majestatyczne wy-
konania, petne sity, ale i energii,
gdy trzeba!

Na drugiej ptycie znalazly
sie dwa nagrania Klempere-
ra dokonane przezen wespot
z brazylijskg pianistka Guiomar
Novaes: IV Koncert fortepianowy
G-dur Beethovena oraz Il Kon-
cert fortepianowy f-moll Chopina
(wspolnie artysci zarejestrowali
jeszcze Koncert Schumanna).
Sq to ze wszech miar interesu-
jace interpretacje, cho¢ czesto
bardzo niekonwencjonalne.

Gtéwng czes¢ trzeciej plyty
stanowi IV Symfonia Es-dur
Romantyczna Brucknera. Otto
Klemperer dokonat wraz z Or-
kiestra Philharmonia rejestracii
kilku symfonii Brucknerowskich,
w tym IV —w roku 1963. Jednak
w omawianym albumie znalazto
sig inne nagranie: z Wiedenskimi
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Symfonikami, z 1951 r. To inter-
pretacja duzo bardziej energicz-
na, niz ta pozniejsza, chyba tez
bardziej porywajaca. Niezwykle
interesujaca jest mozliwo$¢
poréwnania obu tych interpre-
tacji i wizji dyrygenta. Programu
ptyty dopetniajg Wariacje na
temat Haydna op. 56 Brahmsa
wykonane przez Klemperera
i Orkiestre Philharmonia w iScie
mistrzowski sposob.

Na plycie czwartej znalazto
sie dzieto, ktére byto dla nie-
mieckiego dyrygenta niezwykle
bliskie — II Symfonia c¢-moll
Zmartwychwstanie Gustava
Mahlera. Klemperer zywit dla
Mahlera olbrzymi podziw: i jako
dla dyrygenta, i jako kompo-
zytora. Jego Il Symfonie miat
okazje wykonywac juz w roku
1905, czemu przystuchiwat sie
sam tworca. Mahler zresztg miat
o Klempererze jak najlepsze
zdanie i niewatpliwie byt pod
wrazeniem jego interpretacji. Do
dzi$ zachowato si¢ kilka nagran
II' Symfonii Zmartwychwstanie
Mahlera dokonanych przez Ot-
tona Klemperera. Najstynniejsze
jest to pochodzace z 1962 r.,
w ktérym udziat wziety jako
solistki, Elisabeth Schwarzkopf
i Hilde Rossl-Majdan. W innym,
21951 r., wystapity Jo Vincent i
Kathleen Ferrier. W omawianym
albumie otrzymujemy jeszcze
inng rejestracje — pochodzacy
takze z 1951 r., lecz utrwalong
z llong Steingruber i Hilde Ros-
sl-Majdan. Bez watpienia wielki
niemiecki dyrygent byt jednym
z najwybitniejszych odtwdrcow I/
Symfonii Mahlera. Ktdre z jego
nagran jest najlepsze? Ciezko
oceni¢, bowiem kazde posiada
wiele indywidualnych zalet. To
prezentowane jest mniej znane,
niz dwa pozostate przeze mnie
wymienione, jednak z catg pew-
noscig warte poznania. Tak, jak
i caty omawiany album!

tukasz Kaczmarek

Hans KNAPPERTSBUSCH
Bach, Haydn, Schubert,
Beethoven, Brahms, Wagner,
Bruckner
Membran Artone 222334-354 « w. 2005
KR KK

Nazwisko Hansa Knapperts-
buscha (1888-1965) kojarzone

jest przede wszystkim z muzykq
Ryszarda Wagnera; ten wybitny
niemiecki dyrygent zastynat
zwlaszcza z interpretacji dziet
mistrza z Bayreuth. Najbardziej
znane sg chyba jego festiwalowe
rejestracje Parsifala, ktérych
zachowato si¢ przynajmniej
kilka. Sposrdd nich, nagranie
zroku 1951z roku 1962 sg dzi$
klasykami fonografii i jednymi
z najcenniejszych peret wa-
gnerowskiej dyskografii. Knap-
pertsbusch byt postacig wielce
charyzmatyczna, o cigtym jezy-
ku, wysokiej samoocenie, $wia-
dom swej wartosci, a przy tym
o olbrzymim darze improwizacji
i wielkim talencie. Nie lubit prob,
nie przywigzywat do nich wagi,
ale nawet majac do dyspozycii
stabo przygotowanq orkiestre,
doskonale wiedziat, jak osia-
gna¢ Swietne rezultaty. Postaé
dyrygenta i jego artystyczne
kreacje przybliza nam w jednym
ze swych 4-ptytowych albuméw
wytwornia Artone. Znalazly sie
tutaj nagrania Knappertsbuscha
dokonane miedzy rokiem 1943
i 1952.

Program pierwszej ptyty
otwiera Koncert skrzypcowy
a-moll BWV 1041 Bacha za-
rejestrowany z mtodym Wol-
fgangiem Schneiderhanem
i Wiedenskimi Filharmonikami
w 1944 r. Wykonanie posia-
da swoje smaczki, ma jednak
przede wszystkim warto$¢ hi-
storyczna. Dalej nastepuje 94
Symfonia G-dur Niespodzianka
Haydna, w ktérej mozna podzi-
wia¢ wielkg klase Knapperts-
buscha, ale i humor, $wietne
wyczucie stylu. Berlinscy Filhar-
monicy spisujq sie znakomicie.
Jest to zywe nagranie z 1950 .,
co wychodzi tej interpretacii tylko
na dobre, wyzwalajac w muzy-
kach pewng spontaniczno$é.
Bardzo dobra jest takze zare-
jestrowana w tym samym roku
i z tq sama orkiestra 8 Symfonia
Niedokoriczona Schuberta.

Druga ptyta zawiera dwa
dzieta, ktére Hans Knapperts-
busch szczegdlnie lubit i chetnie
wykonywat: Ill Symfonie F-dur
Brahmsa oraz VIII Symfonie
F-dur Beethovena. Sa to nagra-
nia pochodzace, odpowiednio,
z roku 1944 i 1952, w obu nie-
miecki dyrygent prowadzi orkie-
stre Berlinskich Filharmonikdw.

Interpretacje utrwalone przez
Knappertsbuscha sg jednymi
z najlepszych w ogole: panuje
w nich wiasciwy tad, rygor, jest
koncentracja na formie, ale
mamy tez odpowiednig swobo-
de, lekkos¢, wiasciwie uchwyco-
ng stylistyke. Z jednej strony te
nagrania sg $wiadectwem starej,
dobrej, niemieckie szkoty, z dru-
giej za$ —osobowosci dyrygenta.

Plyta trzecia w catosci po-
$wiecona jest muzyce Ryszarda
Wagnera. Znajdziemy tu uwertu-
ry do Rienziego, Tannhausera,
Lohengrina, Spiewakéw Norym-
berskichi, oczywiscie, Parsifala.
Ponadto na krazku znalazta sie
scena z Zygfryda z Franzem Le-
chleitnerem w tytutowej roli. By¢
moze nie jest to najwybitniejszy
odtworca tej partii w historii,
jednak kreacje Knappertsbuscha
Sg wspaniate i petne rozmachu,
najlepiej ukazujac wielkie trady-
cje wagnerowskie.

Czwarta ptyta przynosi jedng
znajwspanialszych, znanych mi,
rejestracji VIIl Symfonii c-moll
Antona Brucknera. Knapperts-
busch dokonat tego zapisu wraz
z Orkiestra Berlinskich Filharmo-
nikéw w roku 1951. Pod wzgle-
dem artystycznej wielkosci, jest
to kreacja na miare Furtwangle-
ra, przy tym jednak Knapperts-
busch ma wiecej energii i chyba
w jeszcze wiekszym stopniu
jest zaangazowany; jego wersja
brzmi mniej cigzko. Fantastycz-
na piytal

Jako$¢ dzwieku zamieszczo-
nych tu rejestracji jest dobra, a
cena albumu - bardzo atrak-
cyjna, co czyni zeh niezwykle
pozadany produkt.

tukasz Kaczmarek

SEerclusz KUsewicki
Mendelssohn, Berlioz, Liszt,
Czajkowski, Skriabin, Rach-
maninow, R. Strauss, Sibelius,
Prokofiew, Harris, Hanson,
Copland
Membran Artone 222344-354 « w. 2005
L0 0 0
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Sergiusz Kusewicki (1874—
1951) przeszedt do historii
muzyki przynajmniej z dwdch
wzgledow. Po pierwsze, jako
znakomity dyrygent, jeden
Z najbardziej charyzmatycznych
szefdw Orkiestry Symfonicznej
z Bostonu. Po drugie za$, jako
mecenas, prowadzacy stynng
Agencje Kusewickiego, z inicja-
tywy ktérego powstato wiele naj-
wspanialszych dziet muzycznych
pierwszej potowy XX w. To wia-
$nie ,Rosyjski Nikisch”, bo tak go
nazywano, poprowadzit prawy-
konania kompozycji Prokofiewa,
Strawinskiego, czy Honeggera.
Odkad zwigzat sie z Orkiestrg
z Bostonu, w zasadzie stronit
od innych zespotow. Catkowicie
poswiecit sie ,swojej” Orkiestrze,
wypracowujac z nig oryginalng
artystyczng jako$¢. Boston-
czycy byli wowczas zespotem
fenomenalnym! Swiadczg o tym
nagrania zgromadzone w oma-
wianym albumie, po$wieconym
sztuce dyrygenckiej Sergiusza
Kusewickiego. We wszystkich
tych rejestracjach, dokonanych
miedzy rokiem 1935 i 1947,
Kusewicki prowadzi wiasnie Or-
kiestre Symfoniczng z Bostonu.

Pierwsza ptyta poswieco-
na jest dzietom romantykow.
Otwiera jg IV Symfonia A-dur
,Wioska” Felixa Mendelssohna.
Prezentowana interpretacja,
utrwalona w roku 1935, jest
jedng z najdoskonalszych, jakie
dane mi byto stysze¢. To wy-
konanie petne werwy, bardzo
zywiotowe, utrzymane w pieknie
wioskim stylu. Orkiestra pod
wzgledem technicznym gra po
prostu fenomenalnie! Kolejnym
punktem programu jest Symfonia
Harold w ltalii op.16 Hectora Ber-
lioza, zarejestrowana w 1944 r.
Solowg partie altdwki wykonuje
William Primrose, chyba najwy-
bitniejszy jej odtworca w XX w.
Primrose dokonat co najmnie;
kilku wybitnych nagran Harolda
w ltalii: procz Kusewickiego,
m.in. z Toscaninim, Beecha-
mem i Munchem. Prezentowana
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rejestracja Primrose’a i Kuse-
wickiego jest znakomita: coz
za artystyczna klasa, jakie za-
angazowanie, muzyczna pasja!
Mitym zwieficzeniem pierwsze;
ptyty prezentowanego albumu
jest Walc Mefisto nr 1 Franciszka
Liszta, z sama juz tylko Orkiestrg
Bostorczykéw i jej genialnym
szefem. Program drugiej piyty
w cato$ci poswiecony jest muzy-
ce rosyjskiej, do ktorej Kusewicki
miat szczegdlny sentyment.
Znalazia sig tutaj Francesca
da Rimini op. 32 Piotra Czaj-
kowskiego, Poemat ekstazy op.
54 Aleksandra Skriabina oraz
Ill Symfonia a-moll Sergiusza
Rachmaninowa. Wykonania,
bezbtedne pod wzgledem tech-
nicznym, sg bardzo osobiste,
prezentujac niezwykly stosunek

dyrygenta do tej muzyki. Trzecia
plyta zawiera kolejne bezcenne
rejestracje. Juz pierwsza z nich,
poemat symfoniczny Don Juan
Ryszarda Straussa, utrwalo-
ny w roku 1947, zastuguje na
miano fenomenalnej. Wykona-
nie jest bardzo spektakularne
i ekstrawertyczne, znakomicie
wpisujac sie w ducha muzy-
ki, bije z niego ogromna sita.
W orkiestrze za$ spotykamy
takie barwne fajerwerki, ze nie
sposob pozostaé obojetnym!
Jest tutaj duzo brawury, lecz
zawsze w najlepszym stylu.
Kolejny punkt programu stanowi
Il Symfonia D-dur Jeana Sibeliu-
sa, nagranaw 1935r.: icie ,hol-
lywoodzkie” dzieto, ktore zostato
Swietnie zrozumiane i przedsta-
wione przez Bostonczykéw pod

batutg Kusewickiego. To bardzo
efektowna interpretacja o wielkiej
stylowosci. Na tej trzeciej ptycie
znalazla si¢ jeszcze | Symfonia
D-dur ,Klasyczna” Sergiusza
Prokofiewa, ktérego muzyke
dyrygent znat, rozumiat i bardzo
cenit. Prezentowana kreacja,
zarejestrowana w 1947 r., jest
$wiadectwem wielkiej historii!
Czwarta ptyta albumu w catosci
poswiecona jest muzyce amery-
kanskiej: dzietom symfonicznym
Roya Harrisa (Il Symfonia),
Howarda Hansona (/ll Symfonia
a-moll) oraz Aarona Coplanda
(suita baletowa Appalachian
Spring). To réwniez znakomite
wykonania. Jesli komus$ sztuka
Kusewickiego kojarzy sie przede
wszystkim z efekciarstwem,
powinien koniecznie postuchaé

jego pieknej, niezwykle paste-
lowej interpretacji Appalachian
Spring Coplanda.

Dzwiek wszystkich zaprezen-
towanych tutaj nagran jest dobry,
nie ma powazniejszych niedocia-
gniec. To cenne czteroptytowe
wydawnictwo zawiera réwniez
tekst poSwiecony wielkiemu
dyrygentowi, przyblizajac jego
biografie i sylwetke. W catosci
jest to zatem nad wyraz atrakcyj-
na pozycja fonograficznal!

tukasz Kaczmarek

Krzyzéwka nr 52/wrzesien 2014

autor: Anto

ni Rojewski
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Rozwigzanie krzyzéwki nr 51 z sierpnia 2014 .

Agnieszka Marucha

ptyty otrzymuja;

Maria Aksentowicz, Lublin;
Kazimierz Pytlakowski, Olsztyn;

Wanda Wtodarczyk, Zielona Gora.

Poziomo: 1-A) opera Haendla; 2-J)
wykonawca przeboju Dziwny jest ten
Swiat; 3-A) Siergiej ..., ros. impresario
baletowy; 4-1) Gustaw ..., polski skrzy-
pek(1842-1902); 5-A) opera Haendla;
6-H) Kapitan ..., pol. wokalista, kom-
pozytor; 7-D) fr. kompozytor (1890
-1962); 7-L) impreza hobbystow; 9-A)
wielogtosowa forma muzyczna; 9-H)
imig pianisty pol. pochodzenia Rubin-
steina; 10-E) Conrad ..., szwajcarski
wspdiczesny kompozytor; 11-H) wy-
bitne uzdolnienie(zdrobniale); 12-A)
stynny dyrygent austriacki; 13-H)
mebel na ptyty, ksiazki; 14-A) fr. kom-
pozytor, twérca opery Romeo i Julia;
15-F) oratorium Wallek-Walewskiego.
Pionowo: A-1) opera Pizzettiego;
B-5) kapelmistrz orkiestry wojskowe-
j;C-1) forma muzyczna zblizona do
kantaty; D-3) opera J. M. K. Ponia-
towskiego; D-11) opera R. Straus-
sa; F-7) opera Dargomyzskiego;
G-1) Hermann ..., niem. muzykolog
(1871-1927); H-5)utwor muzyczny
wykonywany w przerwie miedzy
aktami przedstawienia; I-11) osoba
z opery Nedza uszcze$liwiona M.Ka-
mienskiego; J-1) fr. pianista i dyrygent
(ur.1934); L-1) Max ..., niem. kompo-

zytor (1873-1916); L-7) harmonia, synchronizacja, jedno$¢; £-13) odmiana murzynskiej
muzyki popularnej; M-1) Leopold ..., polski skrzypek, dyrygent i kompozytor (1831-1896);
N-11) imig zakonnicy z opery Diabty z Loudun.

Rozwigzanie tworza litery z pdl o wspdtrzednych: 1-G, 1-H, 2-N, 15-F, 1-A, 9-D, 10-E, 9-L,
7-F, 5-D, 11-J, 7-M.

Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezacego miesiaca.
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Wytwornie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
BNL Hat Art
Hortus
Hungaroton
Hyperion
Iris
K617
Label Bleu
Ligia
Long Distance
LSO Live
Mandala
Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky
MDG
Mirare
Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos
NM Classics
Northern Flowers
O+ Music
Ocora
Oehms Classics
Olive Music
Onyx
Opera D'Oro
Berliner Philh. Opus Arte / BBC
Bis Orfeo

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. @ CMD Classical Music Distribution ® Universal Music Polska Sp. | ® Music Island

Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17

02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 tel./fax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl

e-mail: acteprealable@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 - 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383

P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music

Avie Records
Bayer Records
Bel Air

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos
Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cybele

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts

Flora

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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Rozstrzygniecie konkursu - lipiec 2014 r.
AcTe PREALABLE — JOANNA BRuzDOWICZ

Piotr Baranski, Kotobrzeg; Leopold Cygan, Ustka; Joanna Filipiak, Jelenia Géra; Piotr Gawron,
Wroctaw; Maria Janicka,Konin; Barbara Malec, Warszawa; Janusz Nieznanski, Krakow; Karol

N al I e psze pﬂ ISKI e plsm o Opatko, Gdansk; Jan Wrona, Warszawa; Paulina Zakrocka, Opole.
y 4 - - 4
dla muzykow i realizatorow
Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy

iy . pocztg do korica biezacego miesigca.
szczegoly: www.eis.com.pl

Konkurs ptytowy UnivewrsaL Music PoLska
INGOLF WUNDER

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakeji poprawna odpowiedZ na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswigconych artyscie
tegp konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwycigzcow konkursu w przeciagu 2 miesigcy od daty numeru.

Ile ptyt nagrat juz Ingol Wunder? Prosze je wymienic.

Ingolf Wunder
fot. Stephan Boehme,

TCHAIKOVSKY & CHOP
a INGOLE WUNDER

: ST. PETEFSBUIG PHILHArmonIE OFEHESTra
vLapImIr ASHKERAzZY
i
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Nowosci w dystrybucji CMD

Harmonia Mundi HMC 902193

Francois Couperin:

La superbe

L’apothéose de Monsieur de Lully

Le Parnasse, ou L’apothéose de Corelli

Ldﬁtlmne ’

Amandine Beyer « Gli i#éogniti

cpo
Andrzej Panufnik

Concertos
Symplionic Works Vol. 8
Sitkovetsky - Wallfise

Rachel Podgerv,

Marcin Swigthiewicz wirvsicnorn & or = c ENSEMBLE AURORA
Daniele Caminiti tnxorso it ENRICO GATTI

Chanel Classics CCS SA 36014 CPO 777 687-2

WOLFGANG AMADEUS MOZART
String Quartets dedica ph Haydn
K.428, 465 "Di 387
CUARTETO CASALS

‘Yulianna Avdeeva =

Harmonia Mundi HMC 902185 i i Mirare MIR 252

JAN DISMAS 7ZELENKA
LAMENTATIONES JEREMIE PROPHETZE | ;6484

DAMIEN GUILLON DANIEL JOHANNSEN TOMAS KRAL
CBLLEGIUM MARIANUM JANA SEMERADOVA

Etienne Moulinié
Meslanges
sl i

Ensemble Correspondances
Sébastien Dauce

u ‘\ MARC-ANTOINE CHARPENTIER A Rayal Trio
% RS OMOCARISSIMI Arias by HANDEL, BONONCINI & ARIOST!
LAWRENCE ZAZZO courcrinr

I‘:a Av?l;/:ATMEl;SlCQ La Nuova Musica
4 DAVID BATES

a9 01any ¥3ans 1

g
c
13
2

Harmonia Mundi HMU 807588 Harmonia Mundi HMU 807590 Harmonia Mundi HMC 902194 Supraphon SU 4173-2

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 tel. (601) 44 62 2
i el.Ifaks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 www.cmd.pl

. P . -mail: cmd@cmd.pl ¢ .cmd.pl
Music Distribution ¢-matl: cmdemd.p® www.cinc.p




ryeko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Juz wkroétce! Swiatowa premiera
Kwintetu smyczkowego Krzysztofa Pendereckiego

Krzysztof Penderecki
Antonin Dvorak

Kwintet Slaskich Kameralistéw
Krzysztof Penderecki
Quintetto per archi

Antoni Dworzak
Kwintet smyczkowy nr 2 op. 77

wiecej na WWW.acteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




