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wszystko jest czas na dobrg muzyke. Bez watpienia takg muzyke tworzy

wybitna polska kompozytorka Joanna Bruzdowicz, ktéra jest na oktadce
sierpniowej Muzyka?1. To kobieta i artystka instytucja, w dobrym, renesansowym
znaczeniu tych stéw. W swoim bogatym artystycznie zyciu znajduje czas na
wszystko: komponowanie, podrozowanie, zajmowanie si¢ domem (szczegolnie
wnukami), pisaniem o muzyce, organizacjg koncertow. To jednak muzyka jest,
najogdiniej rzecz ujmujac, jej zywiotem i jak sama wyznata w specjalnej rozmo-
wie dla czytelnikéw Muzyka?l, jest wcigz zakochana w muzyce. Oczywiscie
i wtej, ktdrg sama tworzy, i w tej zgota innej: od rapu po heavy metal. Warunek,
by przyciagneta jej uwage jest jeden: musi by¢ dobra i intrygujaca, musi mieé
to co$ w sobie, co nie pozwala przej$¢ obok niej obojetnie. Swoje miejsce na
ziemi znalazta w Pirenejach Orientalnych, we francuskiej Katalonii, natomiast
wcigz jest w podrézach do réznych zakatkow Swiata, by promowac swojg mu-
zyke. Ale jej prawdziwym oknem na $wiat w dzisiejszych czasach jest Internet.

Kazdy kompozytor, kompozytorka wie doskonale, ze mimo zapisanych
na papierze nut, muzyka sama nie zaistnieje, nie ozyje. Nie rozkwitnie petnig
zycia bez artystow, ktorzy siegajac po najlepsze i najwartosciowsze nawet
nuty, nie sprawig swoimi sercem i emocjami, by muzyka ozyta petnig zycia
oraz calg mocq i potega ich talentow i umiejetnosci. Joanna Bruzdowicz ma
niebywalte szczescie, ze po jej partytury siegneta znakomita artystka Liliana
Gorska, dobrze znana naszym czytelnikom mezzosopranistka z Gdanska. Kto
jest szczesliwym posiadaczem jej dwdch piyt, jakby z réznych Swiatow i epok:
polskich piesni wspéiczesnych (Acte Préalable AP0274) i piesni dopiero co
odkrytego francuskiego kompozytora Félixa Fourdraina (AP0323), ten wie, ze
nie sa to czcze stowa, ale w petni uzasadnione stwierdzenie. Mamy do czy-
nienia z wybitng kreacja artystyczng i niecodziennymi ptytami. To prawdziwy
artystyczny majstersztyk, znakomita muzyka, fenomenalne wykonanie, jednym
stowem muzyczna uczta o wielu oryginalnych i pieknych muzycznych sma-
kach. Na najnowszej plycie Liliana Gdrska wykonuje dwa cykle piesni Joanny
Bruzdowicz. | tutaj tez jest to muzyka najwyzszej proby i niebywatego piekna.
Partnerami Spiewaczki sg pianista Tomasz Jocz i NeoQuartet, ktdrzy o muzyce
polskiej kompozytorki mdwig krotko, Ze jest to Swiat peten emocii i okreslajg
te muzyke najprosciej jak moga; fascynujaca, subtelna, elekiryzujaca, piekna.

W swojej karierze Joanna Bruzdowicz miata szczescie spotka¢ Oliviera
Messiaena. Publikujemy obszerny fragment rozmowy z kompozytorem sprzed
kilkudziesieciu lat, a dotyczyta ona jego jedynej opery Swigty Franciszek z Asy-
Zu, ktdrg warto sie zainteresowac, bo jest to dzieto wyjatkowe z wielu powodow,
0 ktérych méwi sam kompozytor.

Znakomity pianista Daniel Barenboim opowiada natomiast o swojej przy-
godzie z rejestracja ptytowa kompletu sonat Schuberta. Spostrzezenia pianisty
stanowia takomy kasek dla mitosnikéw muzyki fortepianowe;.

Czytajac o brytyjskim dyrygencie Christopherze Hogwoodzie poznamy
tajniki warsztatu dyrygenckiego jednego z najwaznigjszych specjalistéw od
muzyki dawnej.

Askoro sezon wakacyjny w petni, to zapewne wielu melomandw i mitosnikéw
muzyki udaje sie w rézne miejsca, gdzie moze uczestniczy¢ w festiwalach, kon-
certach zaréwno z najwyzszej pétki oraz takich ad hoc, tu i teraz, aby muzyka
urozmaicata wakacyjne uroki zycia. Wielu sposrod nas uda sie do Austrii, do
muzycznej stolicy Europy — Salzburga — gdzie odbywa sie stawny festiwali mu-
zycznych, a tam artysci najlepsi z najlepszych. W tym roku Piotr Beczata bedzie
po raz kolejny krélowat, jako polski Spiewak o Swiatowej renomie. My polecamy
tekst wakacyjny, podrdzniczy, o intrygujacym tytule Mozart w czekoladzie.

Jak zawsze poswiecamy wiele migjsca polonicom. Prezentujemy sylwetke
wielkiej $piewaczki, Poli Lipinskiej, kolejny odcinek — jedynej w polskiej prasie
muzycznej wielowatkowej opowiesci dla melomandw z okazji setnej rocz-
nicy urodzin kompozytora — o tworczosci Andrzeja Panufnika w cyklu Tam
iz powrotem autorstwa Doroty Staszkiewicz, a takze kolejny tekst Maryli Renat
0 muzyce kameralnej Wadystawa Zeleriskiego, kompozytora wielce zastuzo-
nego dla polskiej kultury, ktdry istnieje w Swiadomosci muzykéw i melomandw
tylko z imienia i nazwiska. Jednak jego bogata tworczos¢ kameralna jest juz
prawie w catosci nagrana na plytach Acte Préalable dzieki staraniom Jana
A. Jamickiego i wybitnych polskich artystow, ktorzy wprowadzajg powtdrnie
muzyke Wiadystawa Zeleriskiego na estrady'®
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Reflektorem po scenach i estradach

opery « filnarmonie ¢ festiwale

— ancucka mozaika festiwalowa.
D Tegoroczny, LIlI Festiwal Mu-

zyczny w Lancucie (24-30 maja
U 2014) ogniskowat sie wokot kilku

. Z watkow przewodnich.
< Watek wokalny

rzede wszystkim festiwal
P zdominowany zostat przez wy-
stepy $piewakow, poczynajac
od koncertu inauguracyjnego z udziatem
legendarnego Josepa Carrerasa, jednego
zniegdysiejszej ,wielkiej trojki” (obok Lucia-
na Pavarottiego i Placida Dominga). Alisci,
nigdy wystepy w wielkich widowiskach nie
byly jego najmocniejszg strong. Pamigtam
jak przed trzydziestu laty, jeszcze przed
choroba, cudem uniknat wygwizdania jako
Don José w Carmen na weronskiej Are-
nie, co spotkato majacego wczesniej arie
Escamilla i jego odtwdrce — ormianskiego
barytona Garbisa Bayogiana. Tym razem, na
estradzie przed tancuckim Patacem, wspo-
magany byt przez sztuczne nagtosnienie.
Poza tym ograniczyt sie do popularnego re-
pertuaru, ztozonego z piesni neapolitanskich
(Gaetana Donizettiego i Paola Tostiego),
wyjatkéw zarzueli (katalonskiej oraz hisz-
panskiej odmiany $piewogry) oraz songéw
musicalowych (Don Kichota z Czfowieka
z La Manchy Mitcha Leigha). Podczas
jego tafcuckiego wystepu towarzyszyta mu
ukrainska $piewaczka Natalia Kowaliowa,
w ktorej wykonaniu mozna byto ustysze¢
arie operowe (z Rusatki Dworzaka) oraz
operetkowe (Piesn o Willi z Wesofej wdbwki
Lehara, Czardasz z Ksigzniczki czardasza
Kalmana), a takze piesni (Dziewczeta
z Kadyksu Delibesa). Nie zachwycita jednak
ani uroda gtosu, ani technika, nie wychodzac
poza poprawnos¢. Oboje artysci wystapili
ponadto w duetach (m.in. Pragne Ciebie
Satiego).

Oczywiscie, Carreras to $piewak, po-
siadajacy ogromne do$wiadczenie i obycie
sceniczno-estradowe, potrafi wiec panowac
nad gtosem, posiada tez znaczne umiejet-
nosci interpretacyjne. Ja wotatbym jednak
ustysze¢ go w ambitniejszym repertuarze,
jesli nie operowym, to piesniarskim, ale tym
firmowanym przez wielkich mistrzéw jak na

przyktad Schubert czy Schumann. | do tego
celu wymarzonej scenerii mogtaby dostar-
czy¢ Sala Balowa w Patacu, gdzie odbywa
sie wigkszo$¢ festiwalowych koncertow.

Tenorami byli tez zazwyczaj hazzani,
czyli kantorzy synagogalni, jak Gerszon
Sirota, Joseph Schmidt z Czerniowiec, rywal
JanaKiepury, ktdrego udziatem byta btysko-
tliwa kariera filmowa, czy Richard Tucker,
partnerujacy Marii Callas w nowojorskiej
Metropolitan Opera. W muzyce synagogal-
nej wystepuje bowiem pokrewne belcantu
zdobienie linii melodycznej wirtuozowskimi
ornamentami oraz operowanie interwatami
0 duzej rozpietosci, co wymaga rozwinietej
techniki wokalne;.

Joseph Malowany, acz bedacy sabra,
czyli urodzonym w Izraelu, to zajmuje sta-
nowisko kantora w Synagodze przy Pigtej
Alei w Nowym Jorku. W tancucie wystapit
w boznicy, cudownie ocalatej z wojennej
pozogi, wraz Chorem Synagogi Biatego
Bociana we Wroctawiu. Jego naturalnym
rejestrem jest raczej baryton, stad dawat
znac o sobie odczuwalny wysitek, kiedy gtos
wspinat sie do granicy pomiedzy oktawami
jedno- i dwukre$lna. Azatem w jego wykona-
niu najlepiej zabrzmiaty utwory nawigzujace
do tradycji orientalnej, z wiasciwym dla jej
$piewu bogactwem melizmatdw.

A pomiedzy nimi znalazt sie niski glos
kobiecy, czyli alt Jadwigi Rappé, ktéra
z towarzyszeniem Kwartetu ,Opium” wyko-
nata le Lien entre les jours Piotra Mossa do
francuskiego przektadu wierszy flamandz-
kiej poetki Miriam van Hee oraz réwnie
francuskojezyczne Kuszenie $w. Antoniego
Wernera Egka (wtasciwie Mayera, ktory
zastagpit pospolicie po niemiecku brzmigce
nazwisko pseudonimem w formie anagramu
,Ein Grosser Komponist”, co z wrodzong
mu skromno$cig oznaczato po prostu
,wielkiego kompozytora”). Obydwa utwory
s deklamacyjnej natury, cisle podazajace
za tekstem poetyckim, przy czym pierwszy
sktada sie z naprzemiennych ogniw wokal-
nych i czysto instrumentalnych, i te drugie
wiasnie odznaczaja sie najwieksza inwencjq
brzmieniowa. Jadwiga Rappé usunefa sie
poniekad na drugi plan, oddajac swoj glos
oraz umiejetno$ci interpretacyjne przede
wszystkim na ustugi wiernego podawania

tekstu muzycznego i literackiego, wydobycia
ich wewnetrznego sensu.

Watek poetycki

ainicjowany zostat przez niezbyt for-
Z tunny wystep Ewy Lipskiej, recytujacej

wiasne wiersze, majace dostarczy¢
rodzajowego ta wykonaniu cyklu koncertow
skrzypcowych Cztery pory roku Antonia Vi-
valdiego, w miejsce umieszczonych w party-
turze oryginalnych sonetdw, przywotujacych
zawarte w nich programowe tresci. Niestety,
ich zwigzek z muzyka byt przypadkowy. Cykl
wierszy Do pani Schubert mogtby natomiast
z powodzeniem stanowi¢ wprowadzenie do
piesni tego kompozytora.

Bardziej na swoim miejscu znalazt sie
Daniel Olbrychski, ktory recital Krzysztofa
Jakowicza w miniaturach skrzypcowych
uzupetniat o odpowiednio dobrane poezje,
zebrane w kregi tematyczne: apoteozy
muzyki (Jana Lechonia o recitalu Maury-
cego Mochnackiego w Metzu po upadku
Powstania Listopadowego), inwokacji do
kraju rodzinnego (od tej z Pana Tadeusza
po odpowiednio dobrane z dorobku Juliusza
Stowackiego i Cypriana Kamila Norwida),
zwigzany z rosyjskim sasiedztwem (obok
ustepu Do przyjaciot Moskali z Dziadéw
wiersze Siergieja Jesienina, Butata Okudza-
wy i Wiadimira Wysockiego). Szczegdinie
brawurowo, na pograniczu melodeklamacji,
zabrzmiatw jego interpretacji wiersz Juliana
Tuwima Grande valse brillante, skonfron-
towany z zacytowanym fragmentem jego
opracowania muzycznego Zygmunta Ko-
niecznego.

Jest w smyczkach jakas dziwna sita...

ozostalg czes¢ koncertow festiwalo-

wych wypetnity formacje smyczkowe:
| orkiestry (Capella Bydgostiensis oraz
Slaska Orkiestra Kameralna) i Kwartet
,Opium”.

Od strony muzycznej bardzo interesu-
jacq byta wspomniana prezentacja cyklu
koncertow skrzypcowych Vivaldiego, wpro-
wadzajgca pewne modyfikacje, polegajace
na powierzeniu partii basso continuo harfie
(Paulina Porazinska), podczas gdy akorde-

www.muzyka2l.com
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LYCIE

on (Maciej Frackiewicz) dostarczat efektow
ilustracyjnej natury. Przywdziany w jaskra-
woczerwony kaftan Michat Maciaszczyk od
skrzypiec poprowadzit muzykéw Capellae
Bydgostiensis. Byto to bardzo od$wiezajace
doswiadczenie, zwtaszcza na tle niekiedy
ortodoksyjnie pojmowanej muzycznej
poprawnosci historycznej. Szczegélnie
zapadio w mojg pamie¢ srodkowe Adagio
molto z lll Koncertu F-dur ,Jesieni” RV 293,

Kantor Joseph Malovany
fot. Rafal Skorski

z wyeksponowanym na pierwszym planie
niebianskim dzwiekiem harfy. W swojej
grze muzycy w znacznej mierze siegneli do
wzbogaconej artykulacii, stuzacej przede
wszystkim maksymalizacji czynnika wyra-
Zowego, a graniczacej niekiedy z przesada,
nieobca w koficu barokowi (na przyktad sze-
rokie zastosowanie col legno w IV Koncercie
f-moll RV 297, przywotujacym wizje zimy).
Temu celowi stuzyly tez wyraziste, by nie
powiedzie¢ skrajne kontrasty dynamiczne
(np. w $rodkowym ogniwie Adagio e piano
— Presto e forte z Il Koncertu g-moll RV 315,
odnoszacego sie do obrazu lata).

Weczesniej z batutg w rece i standardo-
wym fraku Michat Maciaszczyk btyskotliwie
zadyrygowat Divertimentem Beli Bartoka.

Z kolei Slaska Orkiestra Kameralna, kie-
rowana przez Massimiliana Caldiego, przy-
wofata nieznane, symfoniczne oblicze Nina
Roty, poza rodzinnym krajem kojarzonego

gtéwnie z muzyka filmowa. Jego Koncert
na smyczki utrzymany jest w historyzujacej
poetyce, nawigzujacej zaréwno do form
barokowych, jak i klasycystycznych. Dwie
pierwsze czesci: Preludium. Allegro ben
moderato e cantabile oraz Scherzo. Alle-
gretto comodo odznaczajq sie w znacznym
stopniu tematyczng jednorodnoscia. Temat,
znany z preludium, powraca w oryginalnym
Scherzu, w ktérym dopiero w triu daje zna¢ o

sobie wiasciwy dla tego rodzaju ogniw temat
peten wewnetrznego wigoru. Po melancho-
liinej Arii. Andante quasi adagio nastepuje
motoryczny finat Allegrissimo, nasuwajacy
blizsze skojarzenia z ostinatowymi motywa-
mi, zapamietanymi z ilustracji muzycznych
tego autora do filmow Federico Felliniego.
Najbardziej wyrdzniat sie nie tylko kafta-
nem z haftowanymi aplikacjami, ale nade
wszystko brzmieniem swych skrzypiec,
Krzysztof Jakowicz, zwlaszcza w wyspiewa-
nej na nich transkrypcji Pawta Kochariskiego
Piesni Roksany z Kréla Rogera Karola Szy-
manowskiego i dla przeciwwagi w z ludowa,
dosadnie zagranym Obertasie Henryka
Wieniawskiego. Szkoda tylko, ze tak maty
udziat przypadt mu w tym koncercie...

Lestaw Czapliriski

‘O

otwiecze kapelmistrzow-
g P skiej obecnosci A. Wita na
polskich estradach. Z okazji
jubileuszu piecdziesieciolecia dziatal-
nosci artystycznej, rozpoczetej bar-
dzo wczesnie, bo jeszcze w trakcie
studiow w krakowskiej Akademii Mu-
zycznej (wowczas noszacej skrom-
M niejsze miano Panstwowej Wyzsze]
Szkoty), Antoni Wit poprowadzit dwa
abonamentowe koncerty (13 i 14 czerwca),
przy czym wyjatkowo przywrdcono na te
okolicznos¢ réwniez koncert pigtkowy. Na
jego program ztozyty sie utwory odzwiercie-
dlajace preferencje dyrygenckie tego artysty,
a takze repertuar, ktéry wykonywat z powie-
rzonymi swojej pieczy zespotami filharmoni-
kéw bydgoskich oraz warszawskich, a takze
symfonikami radiowymi z Krakowa i Katowic.
A wigc klasyka symfoniczna (Beethoven)
oraz wspotczesna muzyka polska (Goérecki
i Machl), ktdrej liczne prawykonania i nagra-
nia ma na swym koncie.

Kyrie op. 83 Henryka Mikotaja Gorec-
kiego na chér mieszany, perkusje (ztozong
z dzwonodw, kottow i wielkiego bebna)
fortepian i smyczki, stanowi rozbudowane
ogniwo ostatecznie niezaistniatego cyklu
mszalnego, do napisania ktérego nama-
wiali kompozytora liczni przyjaciele oraz
hierarchowie.

Po dtuzszym wstepie orkiestrowym,
ztozonym z powracajgcych, krétkich figur
melodyczno-rytmicznych, wchodzi chér
z tekstem tytutowej supliki. Swego rodzaju
kulminacje stanowi ustep Christe elejson,
wykonywany a cappella, z eufonicznymi
akordami, Spiewany unisono. Pod koniec
pojawia sie tekst w jezyku polskim, a za-
myka utwér swoiste postludium, w ktérym
ostinatowy motyw rozbrzmiewa tym razem
w fortepianie.

Po wystuchaniu tego utworu przychodzi
wyrazi¢ zal, iz kompozytor nie napisat catej
Mszy, kiorej Kyrie zdawato sie stanowi¢
obiecujacy zapowiedz, ktdra, niestety, juz
nigdy sie nie urzeczywistni.

IV Koncert organowy Tadeusza Machla
W programie tego wieczoru nawigzywat
do koncertu sprzed potwiecza (doktadnie
26 czerwca 1964 r.), stanowigcego punkt
odniesienia jubileuszu kapelmistrza, ktory
jeszcze jako student, poprowadzit z orkiestrg
krakowskich filharmonikéw akompaniament
dla dyplomantki w klasie tego instrumentu.
Tadeusz Machl, pochodzacy ze Lwowa, po
wojnie zwigzany z Krakowem, organista
i kompozytor, nalezat do tworcéw nurtu
neohistorycznego, pod wzgledem formy
i techniki nawigzujac do baroku, a w zakresie
ksztattowania muzycznej narracji oraz pulsu
rytmicznego wykazujac znamiona wspdlne
z neoklasycyzmem.

Otwierajace Allegro posiada zdecydo-
wanie motoryczny charakter, szczegdlnie
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w partii smyczkow, zanim gtéwne tematy zainicjowane zostang
przez organy. Bardziej liryczna jest Fantazja, po ktdrej nastepuje
finatowa Fuga, $wiadczaca o duzych umiejetno$ciach kompozy-
tora w zakresie postugiwaniu sie polifonia. Zaznaczy¢ przy tym
nalezy, iz partia orkiestrowa stanowi jedynie tto dla instrumentu
solowego. Jej wykonania podjat sie organista Andrzej Biatko,
ktorego gra odznaczata sie znaczng swobodg techniczna,
a nawet wirtuozeria.

Gtownym punktem programu byta jednak Dziewigta Beethovena,
poprowadzona przez dyrygenta z pamieci (to specjaino$¢ Anto-
niego Wita, w przesztosci realizujgcego w ten sposob réwniez
akompaniamenty).

W otwierajgcym Allegro ma non troppo, un poco maestoso
za pomocg réznicowania planéw dynamicznych i kontrastow
artysta plastycznie uwypuklit prace tematyczna, wyodrebniajac
kolejne fazy przetworzenia.

W Scherzu skupit sie na btyskotliwym przeprowadzeniu jego
pulsujacego tematu przez kolejne grupy instrumentow, zwiasz-
cza dete drewniane, a z kolei w nastepujacym triu wyraziscie
zaznaczyt po raz pierwszy rozlegajacy sie w nim temat, ktdry
w dalszym ciggu towarzyszy¢ bedzie tekstowi Schillerowskie]
Ody do radosci. W tym ustepie na pochwate zastuzyt réwniez
waltornista Adam Koztowski, ktory wyrdznit sie nienaganng
realizacjg solowej figuracji na tym instrumencie.

Spiewne Andante molto, ktérego gtowny temat intonujg drugie
skrzypce, a nastepnie podejmuija kolejne grupy instrumentdw, od-
znaczato si¢ nieSpiesznym oddechem poetyckiego zamyslenia,
nic nie tracac przy tym z precyzji i zdyscyplinowania.

| wreszcie kantatowy final, z rekapitulacjg tematéw
z poprzednich czesci, prowadzacg do hymnicznego, wokalno-
instrumentalnego zwienczenia. Jego przebieg wolny byt od
wszelkich efektow na pokaz, charakteryzujac sie w przemyslany
sposdb roztozonymi akcentami dynamicznymi oraz wywazony-
mi, niezagonionymi tempami. Dopiero poprzez przy$pieszenie
w orkiestrowym fugacie napiecie siegneto zenitu.

Pewne moje zastrzezenia budzito jedynie zachwianie proporcji
pomiedzy orkiestrowym tutti a chérem, brzmigcym nieco anemicz-
nie. W ustepie kontrapunktycznym poszczegdine grupy odzyskaty
wszakze réwnowage, a zawrotne accelerando kody wywarto
zamierzony efekt.

LYCIE

Sposrod ansamblu solistow prym widdt bas Tomasz Konieczny
(w jednej osobie zawodowy aktor i $piewak) nie tylko z racji, ze do
niego nalezy zainicjowanie ustepu wokalnego, a jego partia jest
najbardziej rozbudowana, lecz dlatego, Ze posiada dobrze usta-
wiony, nosny gtos o gtebokim brzmieniu i ciemnej barwie, a takze
odznacza sie bezbtedng dykcja niemiecka (na co dzien wystepuje
w Wiener Staatsoper).

Antoni Wit obdarzony zostat skromnym tytutem dyrygenta hono-
rowego Filharmonii Krakowskiej, a chciatoby sie, aby zostat statym
goscinnym, bo jak nikt inny potrafi obudzi¢ w krakowskich filharmo-

Antoni Wit
fot. Michal Ramus

nikach drzemigcy w nich potencjat artystyczny, sprawiajacy, ze Ci
sami muzycy potrafig pod jego batutg zagra¢ w zdyscyplinowany,
a zarazem porywajacy sposdb, czego brak, niestety, odczuwa sie
w ramach koncertowej codziennosci.

Lestaw Czaplinski

olberg zapisany zostat do
z K korporac;ji?... a to z woli au-
\O toréw inscenizaciji jego jedno-
M aktowej opery Krdl Pasterzy (Oskar
Kolberg Krol Pasterzy. rez. Mateusz
Tracz i Romana Agnel), wystawionej
doktadnie w dzien 124 rocznicy jego
L\—A $mierci — 3 czerwca na scenie Opery
Krakowskie;.
W uwspoéiczesnionej inscenizacii
Rdzia i Wojtek walczg nie tyle o przodow-
nictwo wsrod pasterzy, co przyjecie do
korporaciji, ktdrg uosabia chor, zasiadajacy
przy stanowiskach z komputerami, a nad
wszystkim czuwa z tytu oko korporacyjnej
Opatrznosci w osobie niemego menadzera.
A kiedy ich starania uwienczone zostang
sukcesem, otrzymujg awans, ktdrego atry-
butem okazuija sie krawaty z napisem OKk!,
noszone przez pozostate postacie, ale nie
wiedzie¢ czemu, nie chcg ich przyjac. Zkolei
ich rywal, starajacy sie przechytrzy¢ wszyst-
kich, obdarzony zostaje mopem i jak nie-
pyszny przeja¢ musi obowigzki sprzataczki,

przepraszam konserwatorki w dzisiejszej
nomenklaturze. Na szczescie obyto sie bez
czestych w takich sytuacjach niekonsekwen-
cji i rozdzwieku pomiedzy anachronicznymi
realiami a $piewanym tekstem, poniewaz
najczesciej nie mozna go byto zrozumieé.
Pozostato zatem skupienie sie na muzyce,
pozostajacej do tej pory w znacznej mierze
nieznana lub co najmniej zapomniang (pra-
premiera w warszawskim Teatrze Wielkim
2 marca 1859 r.), a co za tym idzie stano-
wigca w pewnej mierze odkrycie.

Dzieto Kolberga, ze wzgledu na jego
bezpretensjonalng i nieskomplikowang
fabute (libretto wyszto spod pidra Teofila
Lenartowicza), mozna by do pewnego
stopnia okreslic mianem $piewogry, gdy-
by nie fakt, ze sktada si¢ ono wytacznie
z numeréw muzycznych w liczbie o$miu.
A wiec za okre$leniem autora jest to ope-
rowa sielanka, poprzedzona krétka orkie-
strowq intrada. Mojg uwage najbardziej
przykuty dwa chry: pierwszy, utrzymany
w rytmie obertasa Wschodem sforica btysz-

czy ranek, drugi, stanowiacy posuwisty polo-
nez Dalej bracia wszyscy spotem zaspiewaj-
my mtodej parze, gdy wiesniacy powracajg
z rozstrzygnieciem sporu o pierwszenstwo
w staraniach o tytut najlepszego pasterza.
Wyrdznieni zostajg oboje bohaterowie:
Wojtek i Rézia, na drodze do ktdrych $lubu
nic juz nie stoi na przeszkodzie.

W romansie Rézi Skad ten niepokdj
ogamat mg dusze, a zwlaszcza w krotkiej
kadencji, pojawiajg sie dyskretne wokalizy,
ale gtos Aleksandry Buczek wydat mi sie
zbyt masywny do tej partii, wymagajace;
raczej lekkiego sopranu koloraturowego, by
zabrzmialy one w sposob niewymuszony.

Najbardziej efektowng w partyturze
pozostaje jednak scena wypetniona arig
Maciusia Ciemiegi Juz sie stonko w blasku
toczy, Spiewem szumi gaj chcacego prze-
chytrzy¢ wszystkich wiejskiego franta, ktory
znalazt doskonatego odtwdrce w osobie
Jacka Jaskuty, ktérego $piew odznaczat sie
najwieksza swoboda techniczng oraz urodg
brzmieniowa.

www.muzyka2l.com
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W epizodycznej roli Jewki wystapita Ja-
dwiga Niebelska, ktdrej ciemno zabarwiony
glos sprawit wielce obiecujace wrazenie.

Solistéw, chér Octavo Ensemble oraz
skompletowang na te okazje orkiestre
pewna reka poprowadzit Zygmunt Magiera,
na co dzien sprawujacy funkcje chormistrza
opery Krakowskiej.

Po warszawskiej prapremierze (wysta-
pili wtedy: Maria Gruszczyniska jako Rézia,
Jozef Szczepkowski w partii Wojtka, Adam
Ziotkowski w roli Maciusia Ciemiegi, Jan
Stysinski jako Sottys i Nawarska w roli Jewki)
recenzent ,Kuriera Warszawskiego™ pisat:
,Wdziek i oryginalno$¢ cechujgq muzyke
tego obrazka” i dalej: ,Nie mieliSmy opery
komicznej czysto polskiej, ktdra by w takim
stopniu zywiot muzyki naszej przechowata.
Wszystkie ustepy sa starannie napisane
jako swojskie w catej sile i krasie zidealizo-
wane, s Spiewnosci i dziarskosci naszych
piesni ludowych, ktdrych wzér (mianowicie
kujawskich), stat widocznie p. Kolbergowi
przed oczami” (nr 59 z 3 marca 1859,
s. 300). Na koniec odnotowywat, ze ,Po
ukonczeniu przywotano kompozytora
p. Kolberga po dwakroc¢” (ibidem, s. 301).

Z kolei Jozef Sikorski w ,Ruchu Muzycz-
nym” wyrazat pewne zastrzezenia odnosnie
orkiestraciji: ,Co do instrumentacji wyznaje-
my, ze to najmniej udatna czes$¢ tego obraz-
ka. W introdukcji majacej malowac $witanie,
najstabiej sie wydata, bo takie malarstwo
wiecej niz pomystami, instrumentacjq da
sie przeprowadzi¢” (nr 10 z 9 marca 1859,
ss. 1-3). Zwracat tez uwage na nieprzysta-
walnos¢ zastosowanych $rodkéw wobec
skali tego skromnego utworu: ,na tak mato
rozwiniety obrazek, na tres¢ tak drobng
scena wielkiego teatru jest zbyt rozlegta,
drobny przedmiot ginie w szerokiej osadzo-
ny przestrzeni. Z tego tez samego powodu
wielka orkiestra zbyt ciezka jest machina, by
lekko mogta podpiera¢ mysli kompozytora
i wykonanie $piewajacych, potowa jej star-
czytaby bardzo i stosowniejsza by byta, da-
jac to samo, co cala, a Izej daleko” (ibidem).

Dopetnienie wieczoru stanowit balet
Cesara Pugniego Esmeralda. P6zniej grano
Kréla Pasterzy z operetkq Jacques'a Offen-
bacha Mafzenstwo przy latarniach.

Wydaje mi sie, ze z powodzeniem mozna
by opere Kolberga zestawia¢ w petnospek-
taklowy wieczdr z baletowym divertissement
Wesele w Ojcowie Karola Kurpifskiego
czy Zamkiem na Czorsztynie tegoz, badz
nieco tylko pozniejsza (po raz pierwszy
Kréla Pasterzy zagrano bowiem w 1853 .
na domowym przedstawieniu amatorskim w
salonie Faustyna Zylinskiego) jednoaktéwka
Stanistawa Moniuszki Flis, spokrewniong
wio$ciafiskim ttem akcji.

Lestaw Czaplinski

a dnie oceanu - Pofawiacze
N peret w English National

Opera. Produkcja Pofawiacze
Peret Bizeta w rezyserii Penny Wo-
olcock, ze scenografig Dicka Birda
i choreografig Andrew Dawsona, ko-
stiumami Kevina Pollarda, $wiattami
Jennifer Schriver oraz animacjami
video stworzonymi przez firme 59
Productions powrdcita w sezonie
2013/14. Jest to wystawienie tworzone
w koprodukcji z Metropolitan Opera w No-
wym Jorku. Publiczno$¢ w Londynie miata
szanseg zobaczy¢ dziewig¢ przedstawien od
16 czerwca do 5 lipca.

Pierwszym atutem jest strona wizualna
przedstawienia, ktora robi wielkie wrazenie,
poniewaz oko widza cieszg bajeczne wi-
zualizacje gtebin morskich wy$wietlanych
na specjainej siatce, za ktorg przyczepieni
linami akrobaci ,ptywajg w poszukiwaniu
perel’. Rzecz zaczyna sie podczas uwertury
i powtdrzona jest kilkakrotnie na przyktad
podczas arii Leili —w tle obserwowa¢ mozna
poszukujacego peret Nadira. Caty zabieg
jest bardzo zmysinie skonstruowany i robi
wielkie wrazenie.

Opera do libretta Michela Carre’ai Euge-
ne’a Cormona miata swa premiere w 1863 .
w Théatre Lyrique w Paryzu, a pierwotnym
tytutem byta Leila. Akcja miata rozgrywaé
sie w Meksyku, lecz przeniesiono jg na wy-
brzeze Cejlonu. Jak wiadomo dziefa Bizeta,
czesto spotykaty sie miazdzacymi recen-
zjami paryskiej krytyki. Pofawiaczy spotkat
los podobny, gdyz po 18 przedstawieniach
dzielo zeszto z afisza i pozostato w gtebinach
ponad dwadziescia lat. Przywrdcono je
w roku 1889 i byto wykonywane po wiosku.
Po $mierci Bizeta na fali popularnosci jego
najbardziej znanej opery — Carmen — Pofa-
wiaczy peretwystawiono w Opéra Comique
i utrzymano do roku 1971. Zagrano 565
przedstawien.

Londynska wersja jest bardzo ciekawa,
gdyz osadzona w czasach wspdtczesnych,
lecz pojawiajg sie elementy niedzisiejsze.
Stroje Leili oraz mieszkancow wioski przypo-
minajg tradycyjne hinduskie ubiory, natomiast
meskie stroje — Zurgi i Nadira— koszule, spdd-
nico-spodnie dostepne zapewne w modnych
sklepach odziezowych na catym Swiecie.
Mysle, Ze wizja ta broni sie znakomicie, gdyz
pokazuje jak wioskowa, egzotyczna spotecz-
nos¢ adaptuje sie do czasdw nowych, bedac
zarazem jedna noga w $wiecie tradyciji. Sce-
nografia byta takze tego odzwierciedleniem,
gdyz posrod prymitywnych, skleconych z byle
czego domkdw i mostow, w tle jasniat wielki
bilbord reklamowy.

Wielkg zaletg przedstawien w ENO jest
to, ze mozna ustysze¢ wybitnych angiel-
skich, czy angielskojezycznych Spiewakow,
ktérzy niestety nie sg znani polskiemu
stuchaczowi. Z obsady Pofawiaczy peret
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postacig najwybitniejszg byta kreujaca
partie Leili Sophie Bevan, ktéra wystapita
pomimo niedyspozyciji. Glos tej Spiewaczki
to instrument niezwyktej urody — jasny,
okragty, cieply i nosny oddawat wszystkie
emocje wymagane od sopranéw $piewa-
jacych te partie. Jej umiejetnos¢ Spiewania
pianissimo, szczegdlnie wysokich tonow,
rzucita na kolana publiczno$¢. Spiewaczka
ta dysponuje takze duzym potencjatem
dramatycznym, gdyz w duecie z Zurga
w trzecim akcie popisata sie $piewem
o wielkim tadunku emocjonalnym (Leila bta-
ga Zurge o taske dla swojego ukochanego).
W partii Zurgi obsadzony zostat George von
Bergen — $piewak o pieknym glosie baryto-
nowym, o przyjemnej cieptej barwie, jednak
prowadzonym ,gteboko”. Taki sposdb emis;ji
gtosu powodowat ubytki w wyrazaniu emocj,
a w momentach kulminacyjnych $piewak
byt przykrywany przez duzy sktad orkie-
strowy. Nie byta to kwestia wielkoSci gtosu,
poniewaz baryton ten posiada instrument
wiasciwy do wykonania partii Zurgii. Byta to
wiasnie kwestia zbyt gtebokiego umiejsco-
wienia gtosu, zbyt daleko od rezonatoréw.
Zupetnym emisyjnym przeciwienstwem
byt tenor John Tessier, Spiewajacy partie
Nadira. Gtos lekki, niewielkich rozmiaréw,
w typie ,english tenor” (podobny rodzaj
do glosu lana Bostridge'a czy Marka Pad-
more'a) — niezwykle jasny, no$ny i bardzo
piekny. Spiewak o duzych umiejetnosciach
technicznych, bardzo sprawnie radzit sobie
z zabdjczo wysokg tessiturg partii Nadira.
Matym rozczarowaniem byt brak wysokiego
dzwieku w stynnej arii Nadira, do ktérego pu-
blicznos¢ jest przyzwyczajona. Jednak aria
jak i cata partia, zaspiewana byla niezwykle
emocjonalnie. APan Tessier jest Spiewakiem
o wielkiej kulturze muzycznej, co nie jest
w dzisiejszych czasach takie powszechne.
Ostatnim ze $piewakéw byt Barnaby Rea,
Nourbad, uczestnik ENO Harewood Artists,
bas o gtebokiej, petnej barwie.

Na szczegdlne uznanie zastuguje chor
londynskiej ENO przygotowany przez Mar-
tina Fitzpatricka, ktdry rowniez byt autorem
ttumaczenia tekstu opery na jezyk angiel-
ski. Chor brzmiat niezwykle wyréwnanie,
wszyscy artySci tego zespotu nie mieli
Zzadnych probleméw w osiggnieciu wysokich
dzwiekdw, ktorymi partia choru jest wrecz
najezona. Dramaturgicznie $wietnie odda-
wali emocje spotecznosci wiejskiej, ktora nie
godzi sie na mitos¢ Nadira i Leili.

Orkiestre Teatru poprowadzit francuski
maestro — Jean-Luc Tingaud. Niezwykle
pewne prowadzenie orkiestry oraz umiejet-
no$¢ wspierania Spiewakow jak i wydobycie
odpowiednich barw z orkiestry uczynito
spektakl ten niezwyktym widowiskiem
muzycznym!

Damian Ganclarski
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Uchem i ok|em Basi Jakub@wsk|ej

Cd W toska opere o czasach fran-

cuskiej rewolucji w czterech

aktach, czyli Andrea Che-

nier Umberta Giordana ( prapremlera

w 1896 r. w La Scali) wznowiono

w MET w biezacym sezonie 6 razy.

Pierwszy spektakl 24 1Il, a ostatni
12 V.

Pigta z kolei w MET produkcja
opery Giordana jest dzietfem Nicolasa
Joela, z dekoracjami i kostiumami
Huberta Monloupa i $wiattem Du-
ane’a Shulera i pochodzi z 1996 r.,
aw jej premierze pod batutg Jamesa
Q Levine’a wystapili Luciano Pavarotti,
Aprile Milo i Juan Pons.

W biezacym sezonie wszyst-
kimi przedstawieniami dyrygowat
urodzony w Mediolanie Gianadrea

Noseda (debiut w MET w Wojnie i pokoju
w 2002 r.). W obsadzie wokalnej ustysze-
lismy natomiast: Maddalena - Patricia
Racette (amerykanski sopran, debiut

O
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w MET jako Musetta 1995) Andrea Chenier
—Marcelo Alvarez (argentynski tenor, debiut
w MET jako Alfredo w Traviacie w 1998 r.),
Carlo Gerard - Zeljko Lucic (serbski baryton,
debiut w MET jako Barnaba w Giocondzie
w 2006 r.), Bersi — Jennifer Johnson Carlo,
Madelon - Olesya Petrova (rosyjski mezzo-
sopran, debiut w MET, finalistka Miedzyna-
rodowego Konkursu Wokalnego w Cardiff
w 2011 r.), Incredibile — Tony Stevenson,
Roucher — Dwayne Croft, Mathieu — Robert
Pomakov, Hrabina — Margaret Lattimore,
Abbé — Dennis Petersen, Majordom — Kyle
Pfortmiller, Fleville — John Moore, Dumas —
James Courtney, Fouquier-Tinville — Jeffrey
Wells, Schmidt — David Crawford.

Premierowy spektakl sezonu 24 Il
(podobnie jak przedstawienia 8 i 12 V)
przekazato na zywo radio Sirius, strona
internetowa MET udostepnita spektakl z 24
I, a radio WQXR z 12 IV.

Widziatam i styszatam w MET dwa
przedstawienia: premiere sezonu 24 11 31
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[1I. Wystuchatam réwniez transmisji radiowe;
z121IV.

Andrea Chenier to opera wymagajaca
prawdziwie wielkich gwiazd wokalnych.
Po raz pierwszy w MET pojawit sie w niej
w tytutowej roli w 1921 r. Beniamino Gigli,
a przez lata jego panowania w partii to-
warzyszyly mu tak wielkie Spiewaczki jak
Claudia Muzio (19211 1922) i Rosa Ponselle
(1921-1932). Po drugiej wojnie Swiatowej
wielkie sukcesy odnosili w niej Mario del
Monaco (1954-1957), Richard Tucker
(1954-1970), Carlo Bergonzi (1958-1977),
Franco Corelli (1962-1971) i Placido Do-
mingo, ktory zaspiewat jg najpierw w 1970
r. u boku Renaty Tebaldi, a potem powrdcit
w 1977 i 2002 r. (w sumie wystapit w tej roli
w MET 14 razy). Role tragicznego poety
$piewali tu tez m.in. Miguel Fleta, Giacomo
Lauri-Volpi i Giovanni Martinelli.

W partii Maddaleny triumfy $wiecity
tu m.in. Zinka Milanov (36 razy w latach
1954-1957), Martina Arroyo (5), Florence

g
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Easton (14), Eileen Farrell (8), Aprile Milo
(12), Elisabeth Rethberg (9) i Renata Te-
baldi (20).

Réwniez rola Gerarda miata tu swych
znakomitych wykonawcdw: Etorre Bastia-
nini, Giuseppe de Luca, Cornel McNeil,
Robert Merrill, Sherrill Milnes, Titta Ruffo
i Leonard Warren.

We wspomagajacych partiach ustysza-
no tu m.in. takie znakomito$ci wokalne
jak Stephanie Blythe (Madelon, 6 razy),
w partii Flevilla (10) Lawrenca Tibbetta
(lata 1923-1926), a jako Mathieu Fernanda
Corene (18) i Salvatora Baccaloniego (8).
Adam Didur wykonat role Mathieu w MET az

Umberto Giordano - Andrea Chenier
Patricia Racette (Maddalena)
fot. Marty Sohl/MET

36 razy. Po raz pierwszy pojawit sig tu 7 IlI
1921 . u boku Gigliego i Muzia, a w ostanim
spektaklu 5 111931 r. wokalnymi bohaterami
byli Martinelli i Rethberg.

Nie zabrakio tez czotowych dyrygentow
jak Fausta Cleva (63 razy), Tullio Serafin
(23) i James Levine (24, po raz pierw-
szy 26 IIl 1977 r. z Domingiem, Arroyem
i McNeillem).

Ostatni styszany tu spektakl Andrea
Chenier miat miejsce w 2007 r. z Benem
Heppnerem i Violettg Urmana.

Dwdjka gtéwnych bohateréw wokalnych
biezgcego sezonu nie zdofata niestety
unies¢ ciezaru wokalnego.

Alvarez ma za mato mocy i dramatycz-
nego brzmienia glosu do Cheniera. Najlepie;
prezentowat si¢ w lirycznych momentach
roli, gdzie potrzebne byto subtelne prowa-

dzenie frazy, melancholijna zaduma czy no-
stalgia, jak we fragmentach Un di all'azzuro
spazio z aktu | czy Come un bel di di maggio
(akt IV) wypetnionej poetyckim liyzmem. Si,

fu soldato nie zabrzmiato z mocg oczekiwa-
nej dramatycznej ekspresji. No i oczywiscie
przepadt wielki duet z Maddaleng La nostra
morte, ktory powinien powali¢ widownie
intensywnoscig ich tragedii.

Racette nie ma odpowiedniego, nawet
w mocy, gtosu do Maddaleny. Ogdlnie zbyt
chwiejna i niestabilna linia wokalna z bar-
dzo wyraznie styszalnym vibratem, ostra,
nieprzyjemna barwa w szklisto-krzykliwej
gbrze, a popisowa La mamma morta byta iry-
tujaco szlochajaco, rozpaczajaco ptaczliwa.

Jedynie partia Gerarda, ktérg doskonale
zaspiewat Lucic wpisze sie z pewnoscig
do archiwum wielkich jej wykonan w MET.
Lucic, ktory w zasadzie unika $piewa-
nia rél spoza repertuaru verdiowskiego,
w okazjonalnych wystepach jako Michele
w Pfaszczu Pucciniego, Barnaba w Giocon-
dzie czy Scarpia w Tosce zawsze zbiera
wielki aplauz widowni. Podobnie rzecz si¢
miata z Gerardem. Doskonata moc i barwa,
elegancja i stylowos¢ frazowania, znakomita
emocjonalna interpretacja w modulacji gtosu
transformacji portretowanego charakteru.
Byt charyzmatyczny jako jedna z czotowych
postaci rewolucji (Nemico della patria, akt
I11), miekko ciepty w interakcji z ojcem z aktu
|, peten pasji i Zadzy na poczatku spotkania
zMaddaleng w sali sgdu i wypetniony czysto
ludzkim wspétczuciem w probach ratowania
zycia Cheniera.

Cata wspomagajaca obsada tez byta wo-
kalnie i aktorsko znakomita, a na szczegdlne
wyrdznienie zastugiwata debiutujgcaw MET
Petrova. Dobry, do$¢ silny i ciekawy w bar-
wie glos. Miejmy nadzieje, ze ustyszymy jg
tu w wieksze;j roli.

Na wiele braw zastuzyt Noseda za sty-
lowa, cho¢ momentami zbyt entuzjastycz-
nie glosng w forte prezentacje partytury
Giordana. Ale nie mogt przeciez zaspiewac
orkiestrg za dwdjke gtéwnych bohateréw. No
i nie jest to wystarczajaco ,silna” muzycznie
partytura, by utrzyma¢ widownie w napieciu
samymi tylko walorami brzmienia orkiestry,
a jej atrakcyjnosé najlepiej sie ujawnia wiasnie
poprzez dramatyczng wokalng moc gtownych
bohateréw w ,duecie” z muzykami orkiestry.

Spektakl 12 IV (ostatni w biezacym
sezonie, ktdrego stuchatam przez radio)
opo6zniono o okoto 13 minut. Powodem
byta niedyspozycja dyrygenta. Dyzurujacy
w MET lekarz zezwolit mu na wystep, a jak
doniesiono przed aktem Ill, Noseda czut sig
juz dobrze. Rowniez przed sceng w sadzie
ogtoszono, ze Alvarez cierpi na problemy
z oddechem, ale dokonczy wystep.

Nie bytw formie juz od samego poczatku
opery bowiem tzw. Improviso z aktu | jedynie
przebrnat wokalnie.

Tak wiec, niestety, w biezacym sezonie
Andrea Chenier byt bez Cheniera i bez
Maddaleny, ale za to w 100% udat nam sie
Gerard.®
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opere kolaboracji Hofmann-
sthal-Richard Strauss. Premierowy
spektakl sezonu (3 IV) byt dopiero jej
53 przedstawieniem.

Wszystkimi przedstawieniami
dyrygowat urodzony w Nicei Phil-
lippe Auguin. W MET debiutowat
w 2011 r. w Doktorze Faustusie,
a od tego czasu ustyszeliSmy go tu
w Lohengrinie, Tosce, Kobiecie bez cienia
i Cyganerii.

W obsadzie wokalnej wystapili: Arabella
—Malin Bystrom (szwedzki sopran, debiut w

zes¢ razy pokazano w bieza-
cym sezonie w MET ostatnig
]

L
as)

wczesniej Genie Kuchmeier, ktdra wycofata
swoj udziat z powodéw osobistych), Man-
dryka — Michael Volle (niemiecki baryton,
debiut w MET), Matteo — Roberto Sacca
(niemiecki tenor, debiut w MET), Hrabina
Adelaide Waldner — Catherine Wyn-
Rogers (brytyjski mezzosopran, debiut
w MET), Hrabia Waldner — Martin Winkler
(austriacki bas baryton, debiut w MET),
Hrabia Elmer — Brian Jagde (urodzony
w Nowym Jorku tenor, debiut w MET),
Hrabia Dominik — Aleksiej Lawrow, Hrabia
Lamoral - Keith Miller, Fiakermilli — Audrey
Luna, Wrézka — Victoria Livengood, Welko
— Mark Persing, Djura — Jeffrey Mosher,

LYCIE w MET

W MET widziatam i styszatam dwa
spektakle 37 IV. Styszatam tez transmisje
radiowg 19 IV.

Amerykanska prapremiera Arabelli
Straussa odbyta sie w MET w 1955 r. Au-
torem produkcji byt Herbert Graf, $piewano
po angielsku, a pod batutg Rudolfa Kempe
wystapili: Eleanor Steber (Arabella), Geor-
ge London, Hilde Guden i Roberta Peters.
Szwajcarski sopran Lisa della Casa byta tu
az 16 razy Arabellg w latach 1957-1965,
aAnneliese Rothenberger 12 razy Zdenka.
Obecnie wznowiona produkcja pochodzi
z 1983 r. i jest dzietem Otta Schenka.
Wtedy to tez po raz pierwszy wykonano

Richard Strauss - Arabella
Michael Volle jako Mandryka
fot. Marty Sohl/MET

MET jako Matgorzata w Fauscie w 2011 r.)  Jankel — Timothy Breese Miller, Kelner — Arabelle po niemiecku, a pod batutg

i Erin Wall (24 1V, ostatni spektakl sezonu),

Mark Schowlater, Gracze w karty — Scott

Ericha Leinsdorfa wystapili: Kiri Te Kana-

Zdenka - Juliane Banse (szwajcarski so- Dospensa, Seth Malkin, Earle Patriarco. wa (Arabella), Brend Weikl (Mandryka)
pran, debiut w MET, zastgpita planowang A wiec az 6 debiutow.

www.muzyka2l.com
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8 spektakli Arabelli poprowadzit Christian
Thielemann z debiutujgca w MET w roli
Fiakermilli Natalie Dessay. Po raz ostatni
pokazano Arabelle w MET w 2001 r. Or-
kiestre prowadzit debiutujacy w MET Chri-
stoph Eschenbach, a w gtéwnych partiach
zaspiewali: Renée Fleming (Arabella),
Richard Strauss - Arabella —

Malin Bystrém w roli tytutowej
fot. Marty Sohl/MET

Barbara Bonney (Zdenka) i Hans-Joachim
Kettelsen (Mandryka).

Trzyaktowg Arabelle po raz pierwszy
zaprezentowano w Dreznie w 1923 r. Jest
to do$¢ prosta historia romansu osadzona
w domu zubozatej szlachty wiedenskie

z potowy XIX w. Rodzina ma nadzieje bo-
gato wyda¢ za maz jednag z corek, Arabellg,
a brak pieniedzy na posag drugiej corki
Zdenki zdecydowat na wychowanie jej jako
chtopca. Glebsza warstwa libretta opowiada
natomiast o transformacjach emocjonalnych,
duchowych i psychologicznych jakie prze-

chodza postacie dramatu. Szczera, uczciwa
o0 dobrym sercu Arabella nalezy do tych
najbardziej wiarygodnych i wzbudzajacych
ciepte uczucia bohaterek operowych, a jej
ukochany Madryka jest réwnie prostolininijny
w postepowaniu i odczuciach emocjonalnych.

Partytura Arabellinalezy do tych czaruja-
co pieknych. Wypetnia ja ogromne bogactwo
melodyjnych, lirycznych fragmentéw dosko-
nale zharmonizowanych z charakterami
prezentowanych na scenie postaci.

Partia Madryki jest jedng z najatrakcyj-
niejszych wokalnie rél skomponowanych
przez Straussa dla barytona. Jednak jak
mozna si¢ spodziewac najpiekniejsze
linie wokalne zarezerwowat Strauss
dla tytutowego sopranu. Jej wspanialy
monolog z aktu | Er ist der Richtige nicht
fur mich! (...) Aber der Richtige dosko-
nale muzycznie i wokalnie prezentuje
wrazliwos¢ i wewnetrzne bogactwo jej
charakteru, a nastepujacy po nim duet
dwdch soprandw Arabellii Zdenki, nalezy
do peret w tym typie repertuaru.

Strauss wykorzystat tez w tej party-
turze elementy ludowej muzyki Batka-
néw — np. podczas spotkania Mandryki
i Arabelli na balu (akt Il) oraz w akcie Il
podczas jej rozwazan o przysztym zyciu
zukochanym. W akcie I, poza wspaniatq
muzyka taneczna, ustyszymy tez popiso-
we fajerwerki wokalne Fiakermilli (kolo-
raturowy sopran), ktore sg artystycznym
opracowaniem jodtowania.

Nie da sie tez zapomnie¢ wspaniatej
orkiestracji catosci, a do najbardziej
wzruszajacych i zapadajacych w pamie¢
fragmentdw nalezy oczywiscie scena
koficowa, wypetniona muzyka madro-
§ci, wybaczenia i prawdziwie glebokiej
mito$ci.

Bez trzech dobrych wiodacych gto-
sow, czyli Arabelli, Mandryki i Zdenki, nie
moze by¢ dobrego spektaklu. Tym razem
poszczescito sie nam w dwdch rolach.

Malin Bystrom ma do$¢ szeroki reper-
tuar wokalny: Mozart (Hrabinaw Weselu
Figara, Donna Anna w Don Giovannim,
Fiordiligi w Cosi fan tutte), Thais, Amelia
(Simon Boccanegra), Helene (Nieszpo-
ry sycylijskie), Amalia (I Masnadieri),
Musetta, Romilda (Serse), Mathilde
(Wilhelm Tell), Hanna Glawari (Wesofa
wddwka), Agathe (Der Freischiitz) i Ma-
non w operze Masseneta.

Znakomity w barwie, blasku i mocy,
gdzie trzeba pluszowy w liryce i srebrzy-
sty w gorze straussowski w brzmieniu
sopran, gietki, elegancki we frazowaniu
dtugich linii wokalnych i pieknym modu-
lowaniu subtelnosci i niuanséw faktur
interpretacyjnych prezentowanej postaci.
Jednym stowem- bardzo dobra Arabella.

Jej ukochany Mandryka, 54-letni
niemiecki baryton Michael Volle $piewa
od wielu lat, ale dopiero po okoto 25 latach
kariery doceniono jego kunszt i zaczeto
powierza¢é mu wiodace partie. W latach
1999-2007 nalezat go zespotu wokalistow
w operze w Zurychu, a do jego rol nalezaty
m.in.: Beckmesser i Hans Sachs (Spiewacy
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norymberscy), Goulaud (Pelleas et Melisande), Barak (Kobieta
bez cienia), Wolfram (Tannhéuser). W latach 2007-2012 byt
cztonkiem zespotu operowego w Monachium, gdzie Spiewat m.in.:
Hrabiego Aimavive (Wesele Figara), Kurwenala (Tristan i Izolda),
Amfortasa (Parsifal) oraz tytutowe role w Wozzecku i Eugeniu-
szu Onieginie. Wystepowat réwniez Wiedniu, La Scali, Paryzu
i podczas festiwali w Bayreuth i Salzburgu. W biezacym sezonie
miat w planach, poza debiutem w MET, Montforta w Nieszporach
sycylijskich w Covent Garden, tytutowa role w Holendrze tutaczu
w Berlinie, Zurge w Pofawiaczach peret i Rodriga z Don Carlo
w Zurychu oraz tytutowa partie w Wilhelmie Tellu podczas festiwalu
w Monachium.

Peter Gelb ustyszat go ubiegtego lata podczas festiwalu
w Salzburgu i natychmiast zaoferowat mu Wotana w MET, role
ktorg Volle zaspiewat juz w Sevilli kilka lat temu, a czerwcu ubie-
gtego roku w Ztfocie Renu.

MET planuje wznowienie Ringu w sezonie 2018/19, gdy Volle
bedzie miat 60 lat.

Mandryke $piewat juz w 2012 r. w Paryzu z Renée Fleming,
a w MET potwierdzit swoj kunszt wokalny. Doskonaty w mocy
i barwie gtos, pewny w calym rejestrze, szalenie subtelne arty-
stycznie i inteligentne podejScie interpretacyjne, ktére wydobyto
z roli wszystkie detale i niuanse zawarte w muzycznym portrecie
chorwackiego wiasciciela ziemskiego. Dla wielu to on wiasnie byt
bohaterem wszystkich spektakli Arabelli. Jeden z najznakomit-
szych i najciekawszych barytondw jakie styszatam w ostatnich
latach w MET.

Debiutujaca rolg Zdenki w MET Jilianne Banse, szwajcarski
sopran, debiutowata réwniez w biezacym sezonie rolg Rosalindy
(Zemsta nietoperza) w Chicago. W 2010 r. zaSpiewata Arabelle
w operze w Innsbrucku, wykonata tez juz m.in.: Eve (Spiewacy no-
rymberscy), w operach Mozarta: Pamine, Hrabine (debiut podczas
festiwalu w Salzburgu), Vitelie oraz Leonore w Fideliu w Wiedniu.

W MET niestety nie sprawdzita sie jako Zdenka. Zbyt ostry,
jaskrawy gtos, ktory nie brzmiat po straussowsku, ani samo-
dzielnie, ani w duetach, a szczegdlnie w tym tak oczekiwanym
z Arabellg z aktu .

Audrey Luna, amerykanski sopran (debiut w MET jako Krélowa
Nocy w 2010 r.), znakomicie zabrzmiata w roli Ariela wykonujac
stratosferycznie wysokie koloraturowe przebiegi po skali w ope-
rze Adesa Burza. Jako Fiakermilli bardzo rozczarowata sitowym,
nieszczegolnie precyzyjnym ostrym gtosem.

Roberto Sacca, niemiecki tenor, debiutowat w MET jako Mat-
teo. Za bardzo chciat zaistnie¢ wokalnie na scenie. Zbyt ostro
gtosny, odebrat roli romantyczne rozterki zadurzonego w Arabelli
miodzienca, ktdry na korncu opery, po ujawnieniu prawdziwej
tozsamosci Zdenki, rozpoznaje swe uczucia do niej.

Dobre wrazenie pozostawili po sobie wykonawcy rél rodzicow
obu sidstr: brytyjski mezzosopran Catehrine Wyn-Rogers (Adela-
ida) i austriacki bas baryton, Martin Winkler (Waldner).

Nieszczegolne wrazenie pozostawili po sobie Wrdzka (Victoria
Livengood) —wibrujaco ostry gos —i gtosno krzykliwie brawurowy
Elmer (Brian Jadge). Reszta wspomagajacej obsady wypadia na
dobrym poziomie.

Spektakl 3 IV nie byt do kofica dograny i dopracowany
w tempach i ogdinym wewnetrznym zgraniu orkiestry i orkiestry
ze scena. Troche zbyt nerwowo, lekko chaotycznie i zbyt ptytko
w interpretacji. Zapewne przyznano zbyt mato godzin préb, co byto
dos¢ wyraznie styszalne. Kolejne styszane przez mnie spektakle
byly juz dobre. Auguin $wietnie posuwat akcje, zagrat Straussa
dos¢ pewna reka, ptynnie, z duzym wyczuciem muzycznego stylu,
w dobrych tempach, wydobywajac z orkiestry palete subtelnych
barw i liryke.

Mnie zapadnie w pamie¢ znakomicie wykonana partia Madryki
i oczywiscie piekno liryczne gtosu Arabelli.®
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Jestem zakochana w muzyce

z kompozytorka Joanng Bruzdowicz rozmawia Arkadiusz Jedrasik

Mieszka obecnie w Pirenejach Orientalnych we Francji, na pograniczu z Hiszpania. Jest jedng z naj-

bardziej rozpoznawalnych polskich kompozytorek. Jej dorobek liczy dziesiatki utworéw grywanych
w salach catego swiata. Przy pisaniu wazne jest dla niej, kto bedzie wykonywat jej nowe dzieto. Wychowata
sie w muzycznej rodzinie, w dziecinstwie w swoim rodzinnym domu w Tréjmiescie byta Swiadkiem debiutéow
naszych wielkich Haliny Czerny-Stefanskiej, Marii Foltyn i wielu innych. Miata by¢ pianistka, a skonczyto
sie na komponowaniu. Mimo stypendium rzadu francuskiego w jej muzyce wyczuwamy wiecej poczucia
rytmu géralskiego niz paryskiego. Waznym doswiadczeniem byta dla niej pierwsza wizyta w operze, a byta
to premiera w warszawskiej Romie Goplany Wiadystawa Zelenskiego. Od siebie dodam, ze byly to piekne
czasy, gdy w Warszawie mozna byto zabra¢ dzieci na polska opere, ktéra tak mocno zadziatata na wyobraz-
nie miodej stuchaczki, ze pamieta ja do dzisiaj. Dyrektorzy Teatru Wielkiego-Opery Narodowej wstydza sie,
a nawet brzydza polskimi operami, szczegélnie tymi zapomnianych. A szkoda..., moze dzieta Zelefskiego,
Noskowskiego, Statkowskiego, Paderewskiego miatby szanse u dzisiejszych odbiorcéw i a nuz wyrosliby
nam nowi znakomici tworcy i artysci, ktorym ta muzyka miataby szanse zapas¢ gteboko w pamiec tak jak
Joannie Bruzdowicz...

Nasza rozmowa z Joanna Bruzdowicz ma miejsce na poczatku maja, gdy kraj zyje emocjami zwigzanymi
z kanonizacja Jana Pawta Il. Z wrodzong sobie skromnos$cia Joanna Bruzdowicz wyznaje, ze jako pierwsza
na swiecie napisata dzielo Sonate Pazdziernikowa na fortepian solo dla polskiego Papieza o prowokacyj-
nym — w tamtych czasach - tytule, ktory z dzisiejszej perspektywy okazat sie jakze proroczy!

Nie ukrywa swojej mitosci do opery, teatru i filmu w ogéle, ale ukochana chyba jest jednak poezja. Ceni
bardzo muzyke Karola Szymanowskiego, Oliviera Messiaena. Zapytana, o tak modny teraz na swiecie
w opracowaniach i badaniach nurt kobiecy i role ptci w tworzeniu muzyki odpowiada krétko, z pewnym
przymruzeniem oka i poczuciem humoru, ze nie widzi réznicy w meskiej czy zenskiej muzyce, nie ma ta-
kiego podziatu. | dodaje, ze Bach w sp6dnicy zyt, trzeba go tylko znalez¢ i porzadnie wypromowag. A tak
naprawde to bardziej ,,kobiecy” byt Claude Debussy od Grazyny Bacewicz!

Pisze muzyke dla siebie, ale ceni tez wrazliwos¢ i inteligencje stuchacza. Krytykom wierzy, gdy sami
potrafig pisa¢c muzyke, innych traktuje z naleznym dystansem, a ich zdanie... Prywatnie zaskakuje, bo
zapytana, czego sama stucha odpowiada: stucham tylko dobra od powaznej do rapu czy heavy metalu!
W specjalnej rozmowie dla czytelnikow Muzyka2l méwi o swoich sukcesach, planach i roli przyrody, czy spo-
tykanych ludziach, a takze wnuczat przy pisaniu muzyki. Cieszy sie zyciem, jest petna pomystéw, kocha ludzi
i muzyke, Internet jest jej oknem na swiat, siegajacym dalej niz piekne gory i morze francuskiej Katalonii...

J oanna Bruzdowicz, to znakomita kompozytorka, ikona muzyki wspoétczesnej w Polsce i na swiecie.

zym jest dla pani muzyka? Jaka
jest jej rola, co stanowi o jej war-
tosci?

Wychowatam sie w $wiecie muzyki,
moja matka byta pianistka, ojciec wiolon-
czelista, wujowie, stryjowie, ciotki, z obu
stron, takze byli zawodowymi muzykami. Od
najwczesniejszego dziecinstwa stuchatam
rodzicow i ich przyjacidt ,muzykujacych”
w naszym domu, uczestniczytam w tych
wieczorach juz jako trzyletnia dziewczynka.
W naszym pierwszym powojennym domu
w Oliwie k/Gdanska odbywaty sie koncerty,
bo nie byto jeszcze zadnej sali koncertowe;
odbudowanej w Tréjmiescie. Debiutowaty
w nich Halina Czerny-Stefafiska, Maria
Foltyn i wielu innych wspaniatych artystow.
Zytam wiec w tym S$wiecie od poczatku
mego zycia.

Zyje pani i tworzy w potudniowo-za-
chodniej Francji (Pireneje Orientalne),

wczesniej mieszkata pani w okolicach
Brukseli. Jak pani ocenia kondycje mu-
zyki wspotczesnej we Francji, w Europie?

Nim znalaztam sie w Brukseli (w 1975,
po $lubie zmym mezem Jurgenem Tittelem,
owczesnym doradca politycznym w Komisji
Unii Europejskiej) mieszkatam i studiowa-
tam w Paryzu, gdzie w 1968 r. otrzymatam
dwuletnie stypendium Rzadu francuskiego
imienia Maurice’a Ravela na studia z Olivie-
rem Messiaenem, Nadig Boulanger i Pierre-
‘'em Schaefferem. Jest to ogromnie wazny
okres w mojej tworczosci. Z wazniejszych
wykonan: odbyta sie we Francji w 1972 r.
prapremiera Swiatowa mojej pierwszej opery
do powiesci Franza Kafki Kolonia Karna,
przewidzianej na wykonanie w Narodni
Divadlo w Pradze w 1968 . (sic!); premiera
mojej drugiej opery Trojanki wg Eurypidesa
w 1973 r., zamdwionej przez Centre Lyrique
,Gerard Philippe” w Paryzu; prawykonanie
mojej pierwszej symfonii przez Orchestre

de Paris, udziat w festiwalach w Royan,
Avignon, itd., a takze kontakt z wielkimi
wydawcami francuskimi, jak Salabert i Cho-
udens, ktorzy opublikowali wigkszo$¢ moich
utworéw symfonicznych, kameralnych
i operowych powstatych w tych latach. Po 25
latach zycia w Brukseli, gdzie powstata masa
moich kolejnych utworéw symfonicznych,
kameralnych, a takze opera Bramy Raju do
powiesci Jerzego Andrzejewskiego i mu-
zyka elektroakustyczna (pracowatam stale
w Studiu Muzyki Elektronicznej Uniwersytetu
w Gandawie), wydano tu takze moje pierw-
sze ptyty winylowe, potem plyty kompak-
towe w firmie belgijskiej Pavane Records,
ale takze londynskiej Olympia, francuskiej
ADDA, niemieckiej MARUS itp. Tu takze
rozpoczetam statg wspotprace (w 1985 r.)
z wielka rezyserka filmowa francuskg Agnés
Varda, dla ktérej do dzisiaj napisatam mu-
zyke do 12 filméw. W tym okresie zaczetam
bardzo intensywnie pisa¢ do filmu, takze
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telewizyjnego, jak m.in. do 36 filmow telewizji niemieckiej i pro-
dukcji Bavaria zatytutowanej Stahlkammer Zurich (Sejfy bankowe
w Zurychu), wg megoimego meza scenariusza, nagranej catkowicie
w Warszawie. Awiec ten dtugi parysko-brukselski okres mego zy-
cia pozwolit mi na wejscie w bardzo wazne kregi Swiatowej muzyki
wspoiczesnej, ale takze i filmowej, utrwalic w prasie Swiatowe;
moje nazwisko, by¢ wykonywana na wszystkich kontynentach.

W tej chwili, mieszkajac w przepieknej francuskiej Katalonii,
w pejzazach gorskich i morskich zarazem, w ciszy idealnej do
tworzenia, dzieki Internetowi jestem nadal w kontakcie codziennym
ze $wiatem muzycznym, z wykonawcami, rezyserami filmowymi.

Jesli chodzi o kondycje muzyki wspétczesnej we Francji, w
Europie, na $wiecie, jest jak zawsze bardzo trudno kompozyto-
rom wspotczesnym znalez¢ zrozumienie ,wtadz artystycznych’,
organizatorow, wydawcow, dac sie ,poznac”. Jak we wszystkich
dziedzinach kultury mato jest pieniedzy na popieranie sztuki nowej,
zwlaszcza w dziedzinie muzyki: spoteczenstwo catego $wiata jest
rzadzone prawem finansow, sztuka sie musi tez ,optaca¢”, a wiec
jest to stale ta sama walka, troche z wiatrakami.

Kiedy postanowita pani zosta¢ kompozytorka? Co wply-
neto na pani decyzje, by z muzyka zwiazaé zycie?

Sadze, ze to muzyka mnie wybrata, bo zaczetam komponowac

majac sze$c¢ lat i nigdy nie zmienitam marzenia, aby to byto moim
zawodem, zawsze mojg pasja.

Czy przezywanie polskosci, jako pewnego fenomenu ma

wplyw na pani tworczos¢, szczegodlnie gdy zyje sie poza

Ojczyzng?
Bytam i jestem zawsze zwigzana z Polska, jej historig, do-

bytkiem kulturalnym. ,Polsko$¢” miata zawsze wptyw na moja |

wviko w karatocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

JOANNA BRUZDOWICZ
LILIANA GORSKA

TOMASZ JOCZ| NEOQUARTET

tworczos¢, zwlaszcza ta, o ktorg walczyt Karol Szymanowski. 1

Cho¢ na pewno mozna odczu¢ w mojej muzyce wptywy francuskie
gtéwnie Oliviera Messiaena, to nostalgia melodyczna i rytmy sg
bardziej goralskie niz paryskie!

Jest pani laureatka wielu prestizowych wyréznien i nagrod
kompozytorskich. Jak pani odbiera wyréznienia?

Sadze, ze wszyscy tworcy sg szczesliwi, jak za ich jeszcze
zycia ocenia sie ich tworczo$¢! Oczywiscie ja tez bardzo jestem
szczesliwa odbierajgc nagrody, czy medale!

Jest pani takze jurorem konkursow muzyki wspotczesne;j.
To duza odpowiedzialnos¢, a zarazem i pewne poczucie misji,
bowiem od pani zdania zalezy czyjas$ dalsza droga tworcza,
a nawet i popularnos¢. Jak pani podchodzi do takiej roli?

Tak, to powazne zadanie, bo wiadomo jak ciezko przezywajq
konkursy mtodzi kompozytorzy czy wykonawcy, z jakim strachem
czekajg na werdykt miodzi rezyserzy filmowi, bo i w takich kon-
kursach filmowych biore bardzo czesto udziat w jury. Staram sie,
wiec zapomnie¢ o wiasnym stylu pisania, o wiedzy teoretycznej,
a kieruje sie raczej emocja, pierwszym kontaktem.

Analizujac i poznajac pani dorobek kompozytorski da
sie zauwazy¢, ze kocha pani opere, muzyke sceniczna.
Dlaczego?

Majac niecate sze$¢ lat zobaczytam pierwsza opere na scenie
Opery Warszawskiej, jeszcze w ,Romie”. Rodzice zabrali mnie
na premiere Goplany Zelenskiego wedtug poematu Balladyna
Adama Mickiewicza. Byto to dla mnie ogromne przezycie i to
byta pierwsza ,iskra” zakochania sie w teatrze, w operze, w
potaczeniu stowa, muzyki i obrazu! Zawsze bliskie byto mi tez
malarstwo, inspiracja wielu moich utworéw, ale takze i stowo.
Opera to summa tych trzech wielkich sztuk i najtrudniejsza
forma, takze wizualna.

Acte Préalable

Joanna Bruzdowicz

String Quartet No. 1 La 1ita
From the Fever World * World

AP0329

world premiere
recnrdln%

S :
gas -
Liliana Gérska
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CZLOWIEK

Cho¢ najczesciej w pani dorobku pojawiajg sie dzieta na
gtos, ktéremu towarzysza rézne instrumenty czy sklady ka-
meralne...

Gtos ludzki to instrument niebywaly, przebogaty, a poezja, ktdrg
wybieram: K. |. Gatczynski, Czestaw Mitosz, Jalu Kurek, Kamil
Baczynski, Henry Miller, Paul Eluard, Ingeborg Bachmann, José
Gorostiza, czy Jehanne Dubrow, sg mi bliscy, ich twdrczos¢ jest
takze moim $wiatem wyobrazni, uczué...

Lubi pani tez pisa¢ muzyke elektroakustyczna, dla dzieci,
dla filmu, telewizji...

To to samo, co pisanie do stowa, do obrazu. Pisanie dla dzieci to
takze ogromna przyjemnos¢, radosc jak im sie muzyka podoba...
najpierw stuchali jej moi trzej synowie, teraz moje trzy wnuczki
i wnuczek!

Preferuje pani muzyke kameralng, instrumentalna,

garde z Bingen, urodzong w 1098 r., zakonnice niemiecka, kompo-
zytorke, pisarke, poetke. We wszystkich krajach Europy, ale takze
Afryki, Azji czy Ameryki, pdtnocnej i potudniowej, istnialy i istniejg
znakomite kompozytorki, ktorym trudno sie przebic, bo $wiat meski,
ktory w wiekszosci rzadzi instytucjami i polityka kulturalng, stawia
zawsze to samo pytanie: a czy istniat Bach w spddnicy? Istniat na
pewno i do zauwazenia tego stuzy znakomita Fundacja ,Donne in
Musica” zatozona w Rzymie przez mezzosopranistke angielska,
zone kompozytora wtoskiego, Patrycje Adkins Chiti. Mam zaszczyt
od 35 lat by¢ w Komitecie Honorowym tej Fundacii, ktéra propa-
guje muzyke kobiet kompozytorek z catego $wiata, jest cztonkiem
UNESCO i ma wielka role w obronie praw kobiet w Parlamencie
Europejskim i Unii Europejskiej. Wedtug mnie nie ma zadnej réznicy
w tworczosci kobiece]” czy ,meskiej” i na pewno bardziej ,kobiecy”
byt Debussy od Grazyny Bacewicz, czy Denisow od Gubajduliny!
Ja nigdy nie wyczuwam Zadnej kobiecej reki ani u mnie samej ani u

czy symfoniczng?

Lubie pisa¢ wszystko, zwlaszcza gdy pisze dla
konkretnych wykonawcéw, czy orkiestr. Jesli chodzi
natomiast 0 muzyke, ktdra chetnie ja sama stucham, to
lubie tylko dobrg od powaznej do rapu czy heavy metalu!

W tytutach pani dziet znajdujemy czesto odwola-
nie w dedykacji do konkretnych osob, ktérym pani
dany utwor poswieca. Czy zatem osoby i dedykacje
wspomnianych powyzej pani dziet determinuja forme
i tres¢ kompozycji?

Dedykowatam wiele utworéw wykonawcom, ktérych
podziwiam, przyjaciotom, ale takze wielkim postaciom
naszych czasow, jak Swiety juz teraz Jan Pawet Il.
Napisana przeze mnie dwa tygodnie po jego elekcji
Sonata Pazdziernikowa na fortepian, byta pierwszym
utworem jemu poswieconym i wykonywana jest na
catym Swiecie, wielokrotnie nagrana na ptytach i w jej
podtytule napisatam: 16 pazdziernika 1978 to rewolucja
pazdziernikowa nadziei, takie bylo to moje przeczucie
i rzeczywiscie wybor wspaniatego polskiego Papieza zmie-
nit nurt historii i dat nam wolno$¢. Dedykowatam utwory
takze wielkim artystom, jak Sergiusz Prokofiew, Salvador
Dali, Karol Szymanowski, ale nigdy zadnym instytucjom.
W jakié sposob pisanie dla ,kogos” na pewno inspiruje
i forme i tre$¢ tych utworow, ale nie jest to najwazniejsze
w inspiracji muzycznej.

Skad pani czerpie inspiracje i czym sie kieruje
w pisaniu muzyki?

Inspiracja przychodzi wraz z decyzjg napisania g
nowego utworu, tematem czy poezja, do ktorej bede
pisa¢, czy scenariuszem filmowym, ktory jest mi przy-
stany. Zycie rodzinne i pigkno natury jest takze czesto
ogromna inspiracja.

Obok Grazyny Bacewicz i Marty Ptaszynskiej jest pani naj-
bardziej znana polska kompozytorka. Kobiety jakos rzadziej
od mezczyzn siegaja po taka profesje z roznych powodow.
Obecnie na swiecie jest bardzo modny caly ruch odrodzenia
tworczosci kobiecej. Czy pani wiacza si¢ w ten ruch? Na ile
w pani muzyce da sie odczu¢ ,kobieca reke” — jak np. czesto
mowi sie o damskim typie gry. Istnieje, zatem jakis ptciowy
determinizm przy pisaniu muzyki?

Kobiety miaty w historii wyznaczong z géry role: w domu, przy
dzieciach, przy mezu». Wiele byto utalentowanych kompozytorek
w historii muzyki, o ktérych Swiat nadal nic nie wie, lub bardzo mato.
Zapomniano np., ze pierwsze partytury napisane byty przez Hilde-

Qbradyjury IV Festiwalu Filmu Polskiego w: Perpignan (marzec 2011).

od lewej:1Joanna Bruzdowicz, Jarek Zamojda (operator: filmowy z Warszawy),
Kess Baker: (dyrektor Instytutu Filmowego w Perpignan), Marie Berger: (rezyserka)
Francois/Rossini!(rezyser i prezydent jury)
fot: archiwum artystki

T

iy~ FESTIVOL
% FILM POLONCIS

- 13 HORS 2011 §

innych kolezanek kompozytorek. Tam gdzie jest talent, prawdziwy,
wrodzony, a nie wyuczony warsztat, istnieje sita wyrazu, powaga
dzwieku, ktdra nie ma zadnego ,piciowego” wymiaru.

Obecnie wielu kompozytoréw komponuje utwory sakralne,
ba méwia w wywiadach, ze do dobrego tonu nalezy pokazanie
wlasnego sposobu pojmowania sacrum w muzyce. W pani
dorobku jest kilka utworéw sakralnych... Czy potrzeba, zatem
wiary, by dobrze napisac utwor o tematyce religijnej, czy mozna
pozostaé na poziomie estetyki?

Sadze, ze potrzeba wiary w co$, w kogo$, w piekno ponad
nami, w site przekazu tego piekna, aby napisa¢ utwory sakralne.
Nie sadze takze, ze ktokolwiek pisze tego typu utwory ,dla dobrego
tonu”, moze raczej ,na zamowienie”!
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Obecnie pojawia sie w Polsce kolejna juz plyta - tym razem
monograficzna z pani tworczoscia wokalng i kameralna: cykle
W swiecie goraczki, Swiat oraz kwartet smyczkowy La Vita. Co
stanowito o takim programie plyty?

Prawykonanie polskie cyklu 12 piesni do poezji Amerykanki
Jehanne Dubrow From the Fever World — W Swiecie gorgczki,
a w tym 6 napisanych na zaméwienie Zwigzku Kompozytorow
Polskich w prapremierze $wiatowej, plus wykonanie mego pierw-
szego kwartetu La Vita na koncercie ZKP w grudniu 2013 r. byto
okazjg do zaplanowania mojej ptyty monograficznej ze znakomitymi
wykonawcami tego koncertu, Liliang Gorska, Tomaszem Joczem
i Neo String Quartet. Pigkny gtos i wyjatkowa muzykalnos¢ Liliany
Gorskiej naktonity mnie do napisania nowej wersji (pierwsza wersja
jest na sopran) na mezzosopran cyklu Swiat do poezji Czestawa
Mitosza i tak powstata ptyta.

CZLOWIEK

Dzisiejsze czasy epatujg hatasem, nastapita rewolucja
telewizyjna, artystow mnoza programy typu ,talent show”,
stajemy sie bezposrednimi obserwatorami tych wydarzen. Jak
terazniejszo$¢ wptywa na pani tworczo$¢?

Obserwuije jg uwaznie, biore w niej czesto udziat, ale staram
sie zachowa¢ nadal m¢j wiasny styl, by¢ soba. Tak sadze powinno
sie zyc.

Muzyka powazna, a tym bardziej muzyka wspélczesna,
tzw. nowa, ze swoim elitarnym kregiem odbiorcéw zdaje sie
umierag. Jakie pani widzi mozliwosci wyjscia z takiego kryzy-
su, gdzie prawie brakuje prywatnych mecenasoéw, a panstwo
bardziej interesuja ,,chleb i igrzyska” niz wysoka kultura? Jak
to wyglada we Francji?

Poniekad juz odpowiedziatam na to pytanie wcze$niej. Dodam,
ze nie nalezy bac sie przysztosci, bo zawsze istnialy takie problemy,

teraz wiemy o nich wiecej przez wspotczesne media.

Kompozytoréw mozna podzieli¢ na dwie grupy, tych, co
pisza obszerne komentarze do swoich dziet i tych niepiszacych
prawie nic o swojej muzyce. Jak pani stara sie stowem dotrze¢
do odbiorcow swojej muzyki?

Ja naleze do drugiej grupy, bo uwazam, ze muzyka musi sama
przemawia¢ do stuchaczy, jest przeciez jedynym naprawde mie-
dzynarodowym jezykiem i ekspresja.

Czym jest dla pani gtos krytykdw o muzyce? Tym bardzie;j,
Ze sama sie pani zajmuje krytyka i publicystyka muzyczna?

Jesli krytycy sq muzykami, to stucham ich stéw z uwaga, nawet
jesli s czasami niesprawiedliwi czy stronniczy, innych uwagi biore
mniej powaznie.

Prywatni sponsorzy dajg pienigdze raczej na football, bo
majq z tego wieksza reklame, albo kupujg obrazy nie-
zyjacych tworcéw, zmartych w nedzy, bo to jest ,lokata”.
Muzyka ich nie interesuje, bo to ,abstrakcja” i powiesi¢
jej na $cianie nie mozna. Trzeba dalej pisa¢ i walczy¢
0 Swoje miejsce na arenie Swiatowej sztuki muzycznej.

Polski kompozytor Roman Berger w swoich pra-
cach pisze, ze ,»totalitaryzm« niszczyt kulture ducha
i rozumu, a »demokracja« kontynuuje to dzieto, cho¢
innymi metodami”. Mozna z tego wywnioskowac, iz
trwa walka o kulture ducha i rozumu, ktéra jest walka
o przetrwanie. Podziela pani ten poglad? Bo rodzi sie
pytanie jak normalnie funkcjonowac w takim swiecie?

Sadze, ze podstawg do przetrwania w obecnym Swie-
cie jest pasja, jaka mamy dla zycia, dla $wiata, dla kultury,
bez wzgledu na rezimy polityczne, w jakich zyjemy. Dzieki
pasji przetrwali w naszej pamieci wielcy filozofowie,
naukowcy, artysci, tworcy we wszystkich dziedzinach,
ktorzy zawsze byli nienawidzeni przez politykéw i wiad-
cow, za ich wizje Swiata, przysztosci, talent, przetrwanie
w historii. Nie znaczy to, ze trzeba zy¢ w zamknigciu sie
w sobie, we wtasnym kokonie idei i uczu¢, ale trzeba
starac sie zawsze zy¢ w zgodzie z wkasnymi pogladami,
bez podazania za moda, oportunizmem.

Jakich stuchaczy potrzebuje pani dla swojej mu-
zyki i dla kogo pani ja pisze?

Pisze dla wszystkich, co nie znaczy, ze wszyscy
stuchacze beda lubi¢ to, co pisze. Ale nie pisze nigdy
jedynie dla mnie samej.

A jak pani odbiera sukcesy swojej muzyki. Czy
jest to dla pani nobilitacja?

Naturalnie, to ogromna satysfakcja, wielka rados¢, duma. To
najwieksza nagroda dla twdrcy, jak stuchacze rozumiejq i doceniaja,
to co napisat.

Nad czym pani obecnie pracuje? Jakie sa pani najblizsze
plany, zaméwienia kompozytorskie?

Pracuje nad trzecim kwartetem smyczkowym, muzyka do ame-
rykansko-angielskiego filmu dugometrazowego w rezyserii mego
syna i synowej, zaczynam pisanie czwartej opery dla Montrealu.
Wiele, wiele plandw i projektow, oby starczyto si.

Dziekuje za rozmowe.@
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Swiat peten emogji

z mezzosopranistkq Liliang Gorskg o muzyce Joanny Bruzdowicz rozmawia Arkadiusz Jedrasik

W Tréjmiescie znana jest jako artystka o szerokich horyzontach artystycznych i bardzo dobrym gu-

$cie. Ma wiele zastug i mnéstwo sukceséw. Zadebiutowata plyta z polska muzyka wspoétczesna. Nikt
nie przypuszczat, ze ta trudna, oryginalna muzyka, od ktérej zazwyczaj melomani uciekajq jak najdalej,
okaze sie przystowiowym strzatem w dziesiatke. Ptyta zdobyta uznanie u profesjonalistéw i pokochali
ja melomanii. A Liliana Gérska fetowata swoj sukces na oktadce naszego miesiecznika. Potem byto juz
tylko lepiej i mocnej. Liliana Gérska odkryta dla Swiata muzyke francuskiego kompozytora, zupetnie dzis
nieobecnego Feliksa Fourdraina. Niesmiato, ale z petng odpowiedzialnoscia — nuty jego piesni podsunat
naszej artystce producent muzyczny i odkrywca zapomnianych skarbéw Jan A. Jarnicki. Powstata z tego
Swietna plyta, ktora zdobywa coraz wigksze uznanie i popularnosé. Rewelacyjne recenzje za granica
i w kraju pokazaly, ze warto odkrywaé¢ dobra muzyke. A Liliana Gérska, wiaz petna zapatu i checi do pracy,
siggneta tym razem po znakomita muzyke Joanny Bruzdowicz. Koncert w Warszawie z kohca zeszlego
roku byl wielkim sukcesem, jego poktosiem jest najnowsza ptyta. | o niej opowiada naszym czytelnikom

L iliana Gorska to Spiewaczka, ktéra wciaz zadziwia swoimi oryginalnymi projektami muzycznymi.

wybitna polska artystka — mezzosopranistka Liliana Gorska.

kazuje sie pani kolejny projekt,
U tym razem z muzyka Joanny Bruz-
dowicz. Co to za ptyta?

To niezwykfa literatura muzyczna au-
torstwa wielkiej polskiej kompozytorki, od
lat tworzacej i mieszkajacej we Franciji,
a catg dusza zwigzanej z Polska. Jej muzyka
jest obecna na wszystkich kontynentach
$wiata, a ona sama jest statym go$ciem wie-
lu migdzynarodowych festiwali. Z entuzja-
zmem od dawna promuje muzyke polska na
Swiecie, m.in. na antenie radia francuskiego,
belgijskiego, niemieckiego i amerykanskie-
go. Dzieki niej wielu wybitnych muzykow
miafo mozliwos¢ zetkniecia sie z tworczoscig
polskich kompozytorow i wiaczenia ich dziet
do swojego repertuaru. Joanna Bruzdo-
wicz jest takze wspdtzatozycielkg polskiej
sekcji Jeunesses Musicales (1963-1968),
zatozycielkg Towarzystwa im. Fryderyka
Chopina i Karola Szymanowskiego w Belgii
(1982-1998) oraz Migdzynarodowego Fe-
stiwalu w Katalonii — Céret (Francja, 1996),
poswieconego przede wszystkim muzyce
i wykonawcom trzech krajow pierwszych
konstytucji demokratycznych — USA, Francii
i Polski. Ale przede wszystkim nieustannie
tworzy nowe dzieta zachwycajace $wiat.

Jaka tym razem wybrata pani muzyke
do nagrania?

Otrzymatam cudowne cykle piesni od
samej kompozytorki. Pierwszy, From the
Fever World (W $wiecie goraczki), to 12 pie-
$ni stworzonych do oryginalnego, niebywale
ekspresyjnego tekstu wspdtczesnej amery-
kanskiej poetki Jehanne Dubrow. Autorem
tekstu drugiego, zupetnie odmiennego cyklu
jest jeden z najwiekszych polskich poetow,

Czestaw Mitosz (Swiat — poema naiwne).
Joanna Bruzdowicz przenosi w obszar
muzyki treS¢ obu zupetnie réznych Swiatow
poetyckich w sposéb niezwykly. Wyczuwa
sedno, istote tresci poezji oraz tajemnice jej
przekazu i materializuje ja w catkowicie zin-
dywidualizowanej przestrzeni dzwiekowe;.

Cykl pies$ni na mezzosopran, kwartet
smyczkowy i fortepian W swiecie goracz-
ki to poklosie wystepu koncertowego.
Jak publicznos¢ przyjeta te piesni?

To szalenie wrazliwie i przejmujaco napi-
sany cykl, odzwierciedlajacy silne przezycia
emocjonalne podmiotu lirycznego. Publicz-
nos¢ docenita jego warto$¢ i przyjeta go zna-
komicie. Koncert Portrety kompozytoréw,
zorganizowany przez ZKP miat szczegdiny
wymiar ze wzgledu obecnos$¢ samej Joanny
Bruzdowicz.

0 czym opowiadaja piesni W $wiecie
goraczki i Swiat?

Tekst wybrany przez kompozytorke jest
bardzo mocny — kiedy go przeczytatam,
czutam wyraznie wstrzasajacq site jego
przekazu, doznajgc przeszywajacego
bdlu wspdtodczuwania. Pozniej dowie-
dziatam sie, jaka byta geneza powstania
tych przejmujacych wierszy. Sama poetka
opowiada, ze kiedy zaczeta pisac cykl
byta stypendystkg Sosland Foundation
Fellow, reprezentujgca United States Holo-
caust Memorial Museum w Waszyngtonie,
a jako temat badan zaproponowata ,prze-
kazywanie traumy, urazéw psychicznych
przez ocalonych z holokaustu ich dzieciom
i wnukom” (cytat z ksigzeczki piyty).

Cykl W $wiecie goraczki powstat do
stow Jehanne Dubrow...

Wyjatkowy zbidr wierszy, obecny na pty-
cie (From the Fever World) wygrat konkurs
,Washington Writers’ Publishing House”.
Jego autorka to wspotczesna amerykariska
poetka, laureatka wielu miedzynarodowych
nagrod i stypendidw, tworczyni czterech
tomow poezji (piaty tom The Arranged Ma-
riage wyda University of New Mexico Press).
Jehanne Dubrow jest corkg dyplomatow
amerykanskich, urodzong we Wioszech,
a wychowang w Jugostawii, Zairze, Polsce,
Belgii, Austrii i Stanach Zjednoczonych.

A Swiat do stéw Czestawa Mitosza...

To zupetnie odmienne odczucia i obrazy.
Wiersze przepetnia marzycielska atmosfera
spokoju, ciepta i bezpieczenstwa. Dotykajq
rzeczy uniwersalnych, nieprzemijainych, jak
dobro i piekno. Czestaw Mitosz stworzyt ten
cykl w srodku najgorszego piekta na ziemi,
w czasie |l wojny Swiatowej (1943 r.), na
przekor i wbrew temu wszystkiemu, co sie
wokot dziato, wbrew wszechogarniajgcemu
zhu i rozpadowi. Mozna powiedzie¢, ze ze-
brane na ptycie cykle poetyckie: W swiecie
gorgczki Jehanne Dubrow, stworzone ponad
pot wieku po wojnie oraz Swiat — poema
naiwne Czestawa Mitosza, powstate ponad
pot wieku temu, zatoczyty pewnego rodzaju
koto, stajac sie tu dwoma odlegtymi biegu-
nami tego samego zjawiska.

Na ile zyjaca kompozytorka jest po-
mocha W poznawaniu swojej partytury
i pdzniej w prezentacji swojej muzyki?

Miatam wiele szczescia w zyciu, mogac
pozna¢ osobiScie wspaniatg polska kom-
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pozytorke. Od pierwszej chwili spotkania Jocz jest absolwentem Akademii Muzycznej melomanéw do poznania twérczosci
z Joanng Bruzdowicz mozna dostrzec osobe  w Gdarisku (dyplom z wyrdznieniem) klasy ~ polskiej kompozytorki?
bardzo bezpo$rednia, otwarta, petng humo-  fortepianu prof. Zbigniewa Sliwinskiego. Jest Muzyka Joanny Bruzdowicz jest dobrze
ru, o wybitnej inteligencji i wyjatkowo silnej,  stypendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki znanai ceniona na catym $wiecie, w Polsce
charyzmatycznej oso-
bowosci. To niebywate
uczucie, przygotowywaé
i wykonywa¢ muzyke
pod okiem tworcy. Spo-
dziewali$my sie wszyscy
raczej krytyki, a doznali-
$my — wsparcia. Wcze-
$niej miatam zaszczyt
gosci¢ w domu Joanny
Bruzdowicz we Franciji,
w malowniczych, urokli-
wych, czesciowo dzikich
Pirenejach Orientalnych
i zobaczy¢, jak tworzy
wielka kompozytorka.
Niemal wszystkie dzieta
powstaty w kameralnym
studiu zbudowanym obok
domu, na zboczu wzgo-
rza, z ktérego roztacza
sie rozlegty widok zapie-
rajacy dech w piersiach.
To miejsce jest dla kom-
pozytorki wytchnieniem,
przystania, inspiracja,
azylem, schronieniem
przed zgietkiem spraw
codziennych. Spedzity-
$my wspdlnie 2 tygodnie.
W tym czasie mogtam
obejrze¢ wiele partytur,
zapozna¢ sie doktadnie
Z imponujacym, oszafa-
miajaco bogatym dorob-
kiem tworczym Joanny
Bruzdowicz. Wtedy tez
mogtam $piewac w obec-
no$ci kompozytorki.

W nagraniu towa-
rzyszg pani NeoQuar-
tet i pianista Tomasz
Jocz...
Bardzo sie ciesze, ze
miatam okazje wspdtpra-
cowac z tak znakomitymi
muzykami i wspaniatymi
ludZmi. NeoQuartet two-
rza absolwenci akademii
muzycznych w Gdansku,
Warszawie i Lucernie:
Karolina Pigtkowska-No-
wicka - | skrzypce, Pawet
Kapica - Il skrzypce, Mi-
chat Markiewicz - altow-
ka i Krzysztof Pawtowski — wiolonczela. oraz laureatem wielu nagréd i wyrdznienna - mniej. Moim zdaniem warto przekonac sie,
Zespot specjalizuje sie w wykonawstwie konkursach pianistycznych i kameralnych. — w jaki sposoéb tworzy jedna z najwiekszych
muzyki XX i XXI w. i zdobyt wiele nagrod. zyjacych kompozytorek polskich.
Muzycy stworzyli w TrojmieScie Festiwal Muzyka Bruzdowicz jest zupetnie
NeoArte-Spektrum Muzyki Nowej. Tomasz inna od Fourdraina. Jak zacheci¢ teraz Dzigkuje za rozmowe.@
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Fascynujgca. Subtelna. Elektryzujgca. Piekna

0 muzyce Joanny Bruzdowicz z NeoQuartet i pianistg Tomaszem Joczem

maju br. na rynku pojawita sie
W plyta monograficzna z twérczo-
$cig Joanny Bruzdowicz. Skad

pomyst na jej nagranie?
NeoQuartet: Pomyst nagrania ptyty po-
wstat podczas naszego koncertu w Warsza-

Tomasz Jocz
fot. Stawomir Czalej

wie. Wykonalismy tam Kwartet La Vita oraz
wspdlnie z mezzosopranem Liliang Gorska
i pianistg Tomaszem Joczem prawykonanie
cyklu piesni W $wiecie goraczki. Na kon-
cercie byta obecna kompozytorka Joanna
Bruzdowicz, ktorej na tyle spodobata sie
nasza interpretacja, ze zaproponowata nam
nagranie ptyty z tym materiatem.

Gracie tam dwa utwory: Kwartet ,,La
Vita” i cykl piesni na mezzosopran,
fortepian i kwartet W swiecie goraczki.
Jak to muzyka?

NeoQuartet: Kwartet ,La Vita” to utwor
napisany w hotdzie Karolowi Szymanow-

skiemu, a sama Agnes Varda wykorzystata
go jako muzyke do swojego najwiekszego
filmu Bez dachu i praw, ktéry w 1985 r. zo-
stat nagrodzony Ztotymi Lwami na festiwalu
w Weneciji. La Vita jest wigc juz docenionym
dzietem o polskim charakterze. Muzyka ta
silnie nawigzuje do folkloru géralskiego,
jest niezwykle energetyczna i wciagajaca.
Przeplatajace sie motywy goralskie z ele-

rozmawia Arkadiusz Jedrasik

mentami aleatorycznych struktur dzwie-
kowych tworzg bogatg palete barw, ktore
przenoszq stuchacza w $wiat subtelnych
aluzji do polskiej muzyki ludowej w kontek-
Scie nowatorskich technik kompozytorskich
XX w. Cykl piesni na mezzosopran, kwartet
smyczkowy i fortepian to natomiast
zupetnie inna stylistyka brzmienio-
wa. Niezwykle zwarte w swej formie,
a jednocze$nie nasycone emo-
cjonalng gtebig piesni oczarowujg
mistyczng atmosferg podkreslajac
piekno poez;ji.

Tomasz Jocz: Fascynujgca. Sub-
telna. Elektryzujgca. Piekna. Tak
w nieskonczono$¢ mogtbym wymie-
nia¢ tym podobne okreslenia. Najtraf-
niej jednak istote tej muzyki oddaje
stowo magiczna. Atmosfera jaka to-
warzyszyta prawykonaniu W swiecie
goraczki byta wtasnie taka. Ciesze
sie wiec, ze cykl ten, w formie zapisu
na zywo, zostat zamieszczony na
wydanej ptycie. Dzieki tej decyzji nie-
powtarzalny klimat wykonania, ktory
byt wtedy naszym i stuchaczy udzia-
tem, stanie sie réwniez Pafstwa jako
posiadaczy ptyty. Zestawienie dwdch
tak roznych cykli, zardwno pod wzgle-
dem uzytego aparatu wykonawczego
i wykorzystanych tekstow poetyckich,
moze by¢ dla wielu odbiorcdw niezwy-
kle interesujace. Dotyczy to nie tylko
warstwy emocjonalnej, ale réwniez
sfery czysto poznawczej. Stworzenie
muzyki, ktéra bytaby komunikatyw-
na, rezonowataby z wrazliwoscig
tak zwanego szerszego odbiorcy,
a jednoczesnie nie zatracita swej
glebi i prawdy jest dane nielicznym.
Kompozytorka Joanna Bruzdowicz
nalezy bez watpienia do tego elitar-
nego grona tworcow.

Na czym polega dobra interpre-
tacja samego kwartetu?

NeoQuartet: Punktem wyj$cia w in-
terpretacji kwartetu byto dla nas podkre-
Slenie polskiego charakteru jak réwniez
utrzymanie napiecia w utworze. La Vita
wymaga nie tylko precyzji w graniu zespo-
towym, zawiera bowiem wiele elementéw
solistycznych, ktdre byty wyzwaniem dla
kazdego z nas. Poszukiwanie wspoinego,
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jednolitego brzmienia zespotu i rzetelnos¢
w stosunku do zapisu kompozytora sg dla
nas priorytetem.

A cykl piesni na gtos, fortepian
i kwartet?

NeoQuartet: W tym utworze naszym
zadaniem byto wtopienie sie w barwe
mezzosopranu i fortepianu. Piesni nie sq
wymagajace pod wzgledem technicznym,
naszg rolg byto utrzymanie mistycznej at-
mosfery panujacej w catym cyklu.

Jaka byta rola pianisty w nagraniu?

Tomasz Jocz: Najistotniejsze w moim
odczuciu byto oddanie subtelnych niu-
ansow brzmieniowych ukrytych czesto
w ascetyczno-minimalistycznej prosto-

napisane, ze znakomicie wpisujq sie
w forme. Generalnie w warstwie melodycz-
nej kwartetu kompozytorka nawigzuje do
kultury géralskiej, co sprawia, ze utwor ten
jest bardzo energetyczny, witalny, dzieki
czemu moze sie podobaé publicznosci.
Na koncercie w Warszawie widownia byta
zdecydowanie pod wrazeniem utworu, jak
i jego wykonania. Podobnie byto w przypad-
ku cyklu piesni, ktéry miat swojg premiere
na koncercie.

Jak zachecicie naszych czytelnikow
do poznania waszej interpretacji i piekna
muzyki Joanny Bruzdowicz?

NeoQuartet: Tu nie potrzeba wielu stow,
wystarczy powiedzie¢, iz tego kwartetu

CZLOWIEK

problemem ztozonym. Konstruujac pro-
gramy swoich koncertéw staram si¢ wy-
biera¢ takie utwory (mam na mysli utwory
nowe), ktérych kompozytorzy nie traktujg
stuchacza protekcjonalnie i lekcewazaco,
tym samym nie popadajg w samo zachwyt
nad wyjatkowoscig swego jezyka kompo-
zytorskiego. Hermetyzmowi muzycznemu
maowie nie. Ogromny wptyw na odbidr kaz-
dego rodzaju muzyki, a w szczegoinosci
nowej ma jakos¢ zaangazowania emo-
cjonalno-intelektualnego wykonawcy oraz
jego umiejetnosci techniczne. Wszelkie
przejawy sztucznosci, pozerstwa, preten-
sjonalno$ci podane w sosie nieudolnosci
wykonawczej na pewno nie przysparzajg
nowej muzyce mitosnikéw. Czare goryczy

cie faktury fortepianowej. Uwielbiam
takie sytuacje wykonawcze, gdzie in-
spiracjq dla poszukiwan odpowiednich
rozwigzan kolorystycznych, znajduje w
glosie ludzkim badz instrumentach —
jak ma to miejsce w wypadku tej ptyty
- smyczkowych.

Cykl W swiecie goraczki wykony-
waliscie wspolnie zmezzosopranem
Liliang Gorska i pianista Tomaszem
Joczem na koncercie w Warszawie.
Ptyta to poktosie tego koncertu. Jak
ukladata sie wasza wspoétpraca?

NeoQuartet: Wspdtpraca uktadata
sie bardzo dobrze. Wszyscy jesteSmy
muzykami mieszkajacymi w Trojmie-
§cie, co utatwiato nam przygotowanie
materiatu. Znamy sie réwniez prywat-
nie i co wazne lubimy, wiec przygoto-
wujac materiat dobrze sie bawilismy.
Miato to na pewno pozytywny wptyw na
efekt koncowy. Warto wspomnie¢ fakt, [
iz mimo, ze nie grywamy z Tomkiem
i Liliang co dzien, to rozumielismy sie
na scenie na bardzo gtebokim, wrecz
intuicyjnym poziomie.

Tomasz Jocz: Naturalnos¢ narracji
muzycznej, ktora cechuje oba cykle,
uruchomita w nas intuicyjne mechani-
zmy odtworcze. Wystarczyto poddac
sie z ufnoscig dzwiekom kompozyciji
i po prostu zadziato sie. Oczywiscie
pewne rozwigzania interpretacyjne
wymagaty przegadania, jednak nigdy
nie mieli$my odczucia ,walki z mate-
rig”. Praca nad tego typu partyturami to
czysta muzyczna przyjemnosc.

Jak publicznos¢ odebrata ten utwor,
te muzyke?

NeoQuartet: Kwartet ,La Vita” to utwor
przystepny dla publicznosci i bardzo
efektowny. Mimo, iz jest tam sporo ale-
atorycznych momentéw, ktdre teoretycz-
ne mogtyby wprowadzac¢ pewien chaos
w przebiegu utworu, to jednak sg tak

NeoQuartet - od lewej:Pawet Kapica, Karolina Pigtkowska-Nowicka,
Krzysztof Pawtowski, Michat Markiewicz
fot. Katarzyna Bartoszewicz

znakomicie sie stucha, jest bardzo ener-
getyczny i emocjonalny w swoim wyrazie.

Lubi pan wykonywa¢ muzyke wspét-
czesna, ktora jest zazwyczaj trudna
w wykonaniu i w odbiorze dla meloma-
now?

Tomasz Jocz: Tak rzeczywiscie jest.
Recepcja muzyki nowej jest oczywiscie

przelewa réwniez fakt, ze powszechnie
panujacy wsrod muzykéw oraz decydentow
instytucji muzycznych konformizm doty-
czacy wyborow repertuarowych, pozbawia
melomandw konfrontacji ich wrazliwosci
estetycznej z najnowszymi dokonaniami
kompozytorskimi.

Dziekuje za rozmowe.®
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Legendy Polskiej Wokalistyki (36)

Pola Lipinska

Adam Czopek

oczatkowo studiowata
P w Lublinie gre na fortepianie

pod kierunkiem prof. Janiny
tosakiewiczowej i planowata by¢
pianistka. Jednocze$nie uczyta
sie gry na akordeonie. Przygode
ze $piewem rozpoczeta w liceum
w tercecie Siostr Viola, co trakto- |
wata jako uzupetnienie muzyczne;
edukacji. Jednak kiedy kontuzja
dtoni uniemozliwita jej realizacje
pianistycznych planéw zdecydowata
sie rozpocza¢ nauke Spiewu. Stu-
diowata w PWSMw Warszawie pod
kierunkiem prof. Grzegorza Ortowa,
ktérego nazywano ,rzezbiarzem
pieknych glosow”.

Zadebiutowata rolg Inez w Tru-
badurze Verdiego na scenie Opery
Warszawskiej rezydujgcej wéwczas
w sali Romy. W 1962 r. za sprawg
Bohdana Wodiczki otrzymata en-
gagement do Opery Warszawskiej,
byta wowczas studentkg Il roku.
Wodiczko chetnie angazowat mio-
dych $piewakdw, dajac im na pocza-
tek, na oswojenie si¢ ze sceng, mate
role, Inez byta jedng z nich. Pierw-
szq jej wielkg partig byta Amneris w Aidzie Verdiego, zaspiewana
7 wrzesnia 1962 r. Po tym przedstawieniu Jerzy Waldorff napisat
,Osobiscie zachwycita mnie, nie znana mi dotychczas, Pola Lipifiska
—alt duzy, soczysty, nosny, aktorka zywa i naturalna”. Ta recenzja
okazata sie znakomitym poczatkiem jednej z najbogatszych karier
w dziejach Opery Warszawskiej. Mioda artystka w iScie ekspre-
sowym tempie buduje swoj repertuar sceniczny oraz koncertowy
i oratoryjno-kantatowy. Jadwiga w Strasznym dworze, Eboli w Don
Carlosie, Olga w Eugeniuszu Onieginie, Carmen w operze Bizeta,
Rozyna w Cyruliku sewilskim, Sekretarka w Konsulu Menottie-
go, Maryna w Borysie Godunowie Musorgskiego oraz Santuzza

APola Lipiriska

tie Loli. Byta tez pierwsza polskg Judyta w Judith Artura Honeggera.
Wymienione partie to tylko niewielki procent liczacego ponad 40 po-
zycji repertuaru. Rdwnie bogato prezentuie sie repertuar oratoryjny
i piesniarki. Tutaj rozpietos¢ jest jeszcze wieksza i siega od Bacha,
Vivaldiego, Mozarta, Beethovena przez dzieta Mahlera, Liszta,
Rossiniego, Verdiego i Szymanowskiego do muzyki wspétczesne;
Strawinskiego, Pendereckiego, Bargielskiego. Jako $piewaczka
koncertowa wspétpracowata z wiekszoscig polskich filharmonii.
3 lutego 1963 r. wzieta udziat w pierwszym przedstawieniu Apteka-
rza Haydna przygotowanym przez Scene Kameralng Filharmonii
Narodowej, ktdra z czasem stata si¢ Warszawska Operg Kameralna,

W 1964 r. otrzymata, po przestuchaniu, stypendium Akade-
mii Muzycznej w Los Angeles, gdzie przez rok pracowata pod
kierunkiem Jana Poppera. W tym czasie przygotowata w jezyku

oryginatu, partie Rozyny, Amneris,
Ebolii Carmen. Jednym z waznych
wydarzen w tym czasie byt koncert
w San Francisco, ktérego program
zbudowany byt z piesni stowian-
skich i francuskich. Z otrzymanych
po tym koncercie propozycji wyste-
pow w Waszyngtonie i Dallas jednak
nie skorzystata, wrdcita do Teatru
Wielkiego w Warszawie.

,Ktdz, kto cho¢ raz styszat $pie-
waczke jako Rozyne w Cyruliku
sewilskim, moze zapomnie¢ ten
wieczor? (...) Lipinska trzeba zoba-
czy¢ i ustysze¢ — wtedy zrozumie
sie, na czym polega artyzm w te-
atrze operowym” — pisat w artykule
Artyzm sercem tworzony w ,Zyciu
Warszawy” Wojciech Zaborowski.
W 1971 r. Jozef Kanskiw , Trybunie”,
narzekajac juz wtedy na debiutuja-
cego Antoniego Wita (orkiestra grata
tadnie i czysto, cho¢ czasem zbyt
gltosno w stosunku do gtosow so-
listow-$piewakdw na scenie), pisat
o Poli Lipinskiej, ze rola Rozyny jest
naj$wietniejszym osiggnieciem tej
utalentowanej $piewaczki, bedacej
w latach 60., 70. i pierwszej potowie lat osiemdziesiatych jedng
z gwiazd Opery Warszawskiej, przemianowanej pdzniej na Teatr
Wielki. Przedstawienia z jej udziatem zawsze $ciggaty do teatru
rzesze wielbicieli artystki. Ceniono pigkne brzmienie jej ciemnego
gtosu o duzej mocy i dramatycznym zabarwieniu, ktory, gdy tego
wymagata prezentowana partia, nabierat ruchliwo$ci i elastyczno-
§ci. Szczegdlny podziw budzita zawsze ,wspaniata interpretacja
i cudowne, aksamitne doty (z brzmieniem rejestru piersiowego
$piewaczki mato czyj moze sie rownac)’.

Uzupetniajac liste dokonan $piewaczki warto jeszcze wspo-
mnie¢ o pamietnej kreacji Jasia w Jasiu i Matgosi Humperdincka
(Matgosia byta Urszula Trawiriska-Moroz) oraz Sekretarki w polskiej
prapremierze opery Konsul Menottiego, gdzie wystepowata obok
Krystyny Szczepanskiej i Krystyny Jamroz. W operze telewizyjnej
Marty Ptaszynskiej Oskar z Alwy wykonywata role tytutowa. Podzi-
wiano tez jej kreacje Brangeny w koncertowym wykonaniu Tristana
i Izoldy Wagnera w Filharmonii Narodowej na poczatku lat 80.
W 1987 r., bedac jeszcze w petni formy wokalnej, podejmuije decy-
Zje 0 zakonczeniu kariery artystycznej i odej$ciu z zespotu Teatru
Wielkiego. Nadal jednak wspotpracuje z Koncertowg Orkiestrg
Wojskowa prowadzong przez prof. Amolda Reznera. Bywa za-
praszana na festiwale w Krynicy, Sanoku i Wroctawiu (Wratislawia
Cantans). Na poczatku lat dziewigédziesiatych Spiewa koncert arii
starowtoskich i barokowych w tazienkach, co przynosi jej kolejny
sukces. W latach 1991-1994 uczyta $piewu w Szkole Muzycznej
im. Jozefa Elsnera w Warszawie.®
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Bernard Haitink
fot. Michael Ward/Decca

ezon artystyczny 2013/14
jest dla Bernarda Haitinka,
wybitnego holenderskiego
dyrygenta, 60. sezonem w jego
dtugiej karierze artystyczne;.
Zadebiutowat koncertem, ktéry
prowadzit w swoim rodzinnym
kraju, dyrygujac Radio Philhar-
monic Orchestra. W tym roku
Swietuje takze 85. urodziny. Ma
zaplanowane koncerty jubileuszo-
we na calym swiecie: w Nowym
Jorku z tamtejszymi Filharmo-
nikami, w Bostonie, w Londynie
z London Symphony Orchestra,
a takze z Chamber Orchestra of

Europe.
B 1929 r. w Amsterdamie. Studiowat
nauke gry na skrzypcach i dyry-
genture. W kregu muzycznym zastynat,
jako dyrygent. Wspétpracowat z wieloma
znanymi orkiestrami tj. Radio Philharmonic
Orchestra (Holandia), Krélewska Orkiestra
Concertgebouw (nazywang najlepsza
orkiestrg $wiata), London Philharmonic
Orchestra, Boston Symphony Orchestra,
Orchestre National de France, Chicago
Orchestra, Filharmonia Berlinska. Prowadzit
rowniez orkiestry znakomitych oper np.:
Glyndebourne Opera, Royal Opera House,
Opery Covent Garden. Zostat naznaczony
wieloma honorowymi nagrodami, ktore majq
duze znaczenie w Europie i na $wiecie.

Debiut dyrygencki Haitinka odbyt sie
w 1954 r. z Radio Philharmonic Orchestra.
Haitink przygotowat koncert, ktdrego sukces
zaowocowat dtugoletnig wspétpraca. Po
trzech latach od tego wydarzenia zostat mia-
nowany gtdwnym dyrygentem. W tym roku
artysta planuje powrét do korzeni i wystapi
ponownie z Radio Philharmonic Orchestra,
by uczci¢ swojg 60. rocznice.

Bernard Haitink jest bardzo wszech-
stronnym dyrygentem, ktory nie boi sie
wyzwan. Jego repertuar obejmuje muzyke
instrumentalng (m.in. symfonie, koncerty),
jak i wokalno-instrumentalng (opery, pasje
Bacha). Dyskografia artysty jest niezwy-
kle obszerna. Z orkiestra Concertgebouw
nagrat az siedem albumow, wsrod ktérych
znajdujg sie symfonie Brucknera, Mahlera,

S

ernard Haitink urodzit sie 4 marca

Bérnard Haitink,

legendarny dyrygent

Czajkowskiego i Szostakowicza oraz dzieta
orkiestrowe Debussy’ego i Ravela. Podczas
wspotpracy z Boston Symphony Orchestra
powstaty m.in. albumy z nagraniami kon-
certow fortepianowych i symfonii Brahmsa.
Praca z Chicago Symphony Orchestra
przyniosta efekt w postaci m.in. nagran
symfonii Mahlera i Szostakowicza. Po licz-
nych koncertach oraz po rozpowszechnieniu
nagran obiegowa opinia nazwata Haitinka
,specjalistg od Brucknera i Mahlera”.

Do sukcesow artysty zaliczy¢ mozna wy-
stawienie i nagranie opery Pierscieri Nibe-
lunga Ryszarda Wagnera. Réwnie waznym
wydarzeniem byto kilkukrotne wystawienie
oper Parsifal Wagnera w Zurychu i Peleas
i Melisanda Claude’a Debussy'ego w Pary-
zu. Dyrygent podjat sie nawet przygotowania
baletu Ravela Daphnis et Chloé.

Bernard Haitink jest bardzo znanym arty-
stq w Srodowisku muzycznym dzieki wspot-
pracy z wieloma orkiestrami oraz za sprawg
licznych koncertéw, ktore dawat na catym
Swiecie. Muzycy wypowiadajg sie 0 nim z
duzym szacunkiem. Potwierdzaja, ze jest
on bardzo cenionym dyrygentem ze wzgledu
na swoj profesjonalizm, wszechstronno$é¢
i oddanie. Mowia, Ze pod jego wptywem
grajg z wiekszym zaangazowaniem, ze
zdwojona koncentracjg i pasja. Jego chec¢
zagrania jak najlepszego koncertu zaraza
wspotwykonawcdw. Celem Haitinka jest
kreowanie muzyki. W swojej pracy zawsze
stawia jg na pierwszym miejscu i tego sa-
mego wymaga od swoich orkiestr. Krytycy

. AR/'Iaria Ziarkowska

dostrzegajg entuzjazm dyrygenta i zgodnie
wypowiadaja sie, ze prowadzone przez
niego koncerty charakteryzuja sie spokojem,
wyrazistoscig i przestronnoscig brzmienia.

Wypowiedzi Haitinka oraz przeprowa-
dzone z nim wywiady $wiadczg o skrom-
nosci artysty oraz o niezwyktej, petnej pasji
do muzyki osobowosci. Mimo duzej kultury
osobistej dyrygent wie, czego chce i potrafi
jawnie wyrazi¢ swoje zdanie. Jest osobg
niebojacq sie wyzwan. W swojej karierze
podejmowat kierownicze i dyrektorskie
stanowiska, jednak nie czut si¢ dobrze
w tej funkcji. Muzyka zawsze stanowita dla
niego najwyzsza warto$¢, przez co praca za
biurkiem wérdd masy dokumentéw schodzita
na boczny tor.

W Internecie istnieje mozliwos¢ obejrze-
nia i wystuchania koncertéw prowadzonych
przez Haitinka. Artysta dyryguje z niezwy-
klym spokojem, ale jednocze$nie pewng
udzielajaca sie energia. Widac jak spod jego
dioni z lekkoScig wyptywaja dzwieki, ktore
sprawiajg rados¢ dyrygentowi, orkiestrze
i publicznosci. Wykonania charakteryzujq
sie spokojem i swoboda, kazdy dzwiek
jest traktowany jak na wage zfota, przez co
dziefa odznaczajq sie perfekcja i spojnoscia.

Postac¢ Bernarda Haitinka z pewnoScig
zapisze sie pozytywnie w kulturze muzycz-
nej. Publicznos¢ i muzycy zapamietajg go,
jako charyzmatycznego i petnego pasji
artyste, ktdry traktowat muzyke w sposdb
mistyczny.®
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Yannick Nézet-Séguin
fot. Harald Hoffmann/DG

Yannick Nezet-Séguin o symfonlach Roberta

Schumanna

'\'/ iosna tego roku ukazato si¢ nagranie symfonii Roberta Schumanna® Z@ﬁ
/ V Europe zrealizowatl Yannick Nézet-Séguin.

obert Schumann zostawit nam
Rcztery symfonie. Jednakze, jesli

nawet nie policzymy niedokonczo-
nego dzieta g-moll, ktdre zaczat, gdy miat
zaledwie dwadzie$cia dwa lata, i ktore
zostato wydane dopiero w 1972 r. (i ktdre
dzisiaj nazywa sie najczesciej Zwickau),
tych odrebnych dziet jest tak w istocie pie€,
a ich numeracja sprawia, ze dziedzictwo
symfoniczne kompozytora staje sie jesz-
cze bardziej zagmatwane. Dwie pierwsze
symfonie Schumann stworzyt w twérczym
wirze w 1841 r.. S to Symfonia nr 1 ,Wio-
senna” i oryginalna wersja symfonii, ktorg
poprawit pézniej i wydat jako Symfonie
nr 4. Symfonia, ktdra dzisiaj okreslamy jako
nr 2 w istocie byta jego trzecig symfonig
(skomponowang w latach 1845-1846), gdy
tymczasem Symfonia nr 3 ,Refska” byta
jego ostatnig symfonig (skomponowang
w 1850 r.). Czwarta Symfonia, poprawiona,
ukazata sie w 1851 r.

,Ze wszystkich wielkich symfonii — mdwi
Yannick Nézet-Séguin — powiedziatoym, ze
symfonie Schumanna lepiej gra¢ w nieco
zmniejszonym sktadzie. Nie jest to tylko
kwestia rownowagi miedzy instrumentami
detymi i smyczkowymi, chociaz normalny
problem takiej rdwnowagi jest bardziej
widoczny u Schumanna. Wezmy |V Sym-
fonig; jest w niej tyle tremolo — nie takich
w stylu Brucknera, ale dublowanie pewnej

2

melodii i jest to zawsze szybko. Jesli dyry-
guje sie wielkg orkiestrg z trzydziestoma
skrzypkami, nie ma sposobu, by uzyskaé¢
to tremolo z dostateczng lekko$cig lub
z charakterem agitato, ktdre w rzeczywi-
stosci wyraza. Jednak jesli skrzypiec jest
mniej, co wptywa na charakter ich gry,
muzyka dziata, tak po prostu”.

Dla potrzeb tego nagrania Orkiestra
Kameralna Unii Europejskiej dostosowata
wiec nastepujacg formacje instrumentéw
smyczkowych: dziewie¢ pierwszych i dzie-
wie¢ drugich skrzypiec, szes¢ altdwek, pie¢
wiolonczeli i cztery kontrabasy.

Dyrygent Yannick Nézet-Séguin wyzna-
je, ze ,Schumann to jeden z tych kompozy-
torow, ktorych cata osobowos¢ wyraza sie
w ich muzyce. Kompozytor taki jak Mozart
magt wyrazi¢ co$ bardzo odmiennego od
wiasnego zycia w czasie, gdy komponowat
- muzyka Mozarta jest najczystsza wtedy,
gdy jego zycie byto jak najbardziej beztad-
ne! Muzyka Schumanna jest duzo bardzie
zwigzana z jego zyciem: te wahania miedzy
melancholig i czyms$ bardzo introspektyw-
nym1aczy sie w pewien rodzaj frenetyczne;
energii, ktora chce zdoby¢ $wiat, a zmiana
nastepuje nie tylko z jednej czesci do innej,
czesto odbywa sie w ramach tego samego
gestu, tego samego motywu lub tej samej
frazy. To wiasnie to jest tak wyjatkowe
u Schumanna”.

NHuzyka2l - 8 (169) - sierpien 2014

,Czytajac jakakolwiek analize symfonii
Schumanna, bardzo szybko napotykamy
na komentarze na temat jego rzekome-
go braku kompetencji jako orkiestratora.
Jednakze, jesli dostosujemy odpowiednie
narzedzia - uwaza Nézet-Séguin - te
problemy szybko sie zacieraja. Obecnie
istnieje tendencja, zeby prosic trabki i rogi,
by graty ciszej, by nie zagtuszaty pozosta-
tychinstrumentéw. W rzeczywistosci istotna
jest energia, uderzenie i wyrazisto$¢. Ze
wspotczesnymi trabkami, ktorych uzylismy,
muzycy zamiast grac ciszej, musieli zagra¢
W pewien sposob, z wiekszym uderzeniem
i z wiekszym zakonczeniem dzwieku. To
byto fascynujace — nie musieliSmy zwracac¢
sie do muzykdw grajacych na instrumen-
tach smyczkowych, by dali wigcej, ani do
kogokolwiek innego, by grat ciszej".

O réznych wersjach symfonii mowi:
,Staram sie szanowa¢ kompozytora, ktéry
zrobit poprawki dlatego, ze odczuwat takq
potrzebe, a nie ze wzgledu na zewnetrzng
presje. Jestem przekonany, ze przestanie
tej symfonii i to wrazenie jednej czesci,
lepiej oddaje pdzniejsza wersja”.

| na koniec dodaje, ze symfonie Schu-
manna to dla niego mowa serca wyrazona
przez orkiestre.®

Na podstawie materiatow prasowych DG

www.muzyka2l.com
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Swiety Franciszek z Asyzu, opera niezwykta

rozmowa z Olivierem Messiaenem

V4
w. Franciszek jest dzielem,

Sktére wedtug mnie, kocha
pan szczegdlnie...

By¢ moze, jest to rzeczywiscie
moje najbogatsze dzieto, w kaz-
dym razie pozostaje ono syntezg
moich muzycznych odkry¢ i, co
jest jeszcze wazniejsze, jest dla
mnie pokusg bez precedensu, by
wyrazi¢ swa wiare katolickg dzieki
tematowi, ktéry wyjasnia jej gtow-
ne dogmaty. Wiem doskonale, ze chodzi
0 $miaty projekt, jakim jest opisanie obraz
po obrazie, drogi boskiej taski w duszy
jednego z najwigkszych $wietych! Chodzi
tu o dramat catkowicie wewnetrzny a jednak
promieniejacy: chciatbym, Zeby publicznosc,
tak jak ja, byta nim ol$niona. Sg tu prawie
wszystkie Spiewy ptakdéw zapisane w ciggu
mego zycia, wszystkie moje barwy akordow,
wszystkie moje $rodki harmoniczne a nawet
zaskakujgce innowacje (...). Wyszedtem
od inspiracji, tak silnej i niezrozumiatej dla
mnie, jak mito$¢: przezytem i podazytem za
tg inspiracja.

Zanim zajmiemy sie bardziej sw. Fran-
ciszkiem, proponuje, zebysmy spojrzeli
nieco do tytu; czy podczas pana diugiej
drogi byly etapy, ktore uznaje pan za
fundamentalne i czy ma pan uprzywile-
jowane dzieta?

Sadze, ze matka kocha wszystkie swoje
dzieci; kocham wszystko to, co napisatem.
Niczego sie nie wypieram. W miare uptywu
czasu, barwy sie zmienity, ale ja ciggle je-
stem tym samym cztowiekiem, tym samym
muzykiem. Jednak poniewaz pyta mnie pan
0 moje ulubione dzieto, moge wyjawic, ze
zawsze bardzo kochatem Trzy mate liturgie,
napisane zimg 1943-1944. Wiele legend
otacza powstanie tego dzieta. Utrzymy-
wano, ze to byt skandal. Jest to absolutnie
nieprawda, czy tez raczej bardzo czesciowa
prawda: publiczno$¢ od razu pokochata
dzieto i bardzo dobrze je przyjeta —a wsrdd
tej publicznosci byto wielu pierwszoplano-
wych artystow i osobistosci. Natomiast kry-
tyka, zastapiona przez niektorych kolegow,
byta wsciekfa! Dla nich, religia byta sprawg
posepna i sztywna, zarezerwowana jedynie
do miejsc kultu. Nie zrozumieli tego dzieta,
petnego radosci i sity. Ale absolutnie nie
jestem powotany do tego, by prowadzié

A

niot: ,Bég zachwyca nas nadmiarem
prawdy. Muzyka prowadzi nas do Boga
brakiem wiary. Przemawiasz do Boga
muzyka: On ci odpowie muzyka. Poznaj rado$¢
barwy i melodii btogostawionych fagodno-
$cig. | niech otworzg sie przed toba tajemnice
Chwaty!”

tu przede wszystkim wspomnie¢
wielkiego muzyka, ktéremu wiele
zawdzigczam — mojego mistrza
Paula Dukasa. Po jego $mierci
napisatem analize jego cudowne;
opery Ariane et Barbe-Bleue, dzieto
bardzo znaczace.

()

(Swiety Franciszek z Asyzu,

akt Il, obraz piaty)

polemike! Honegger i Milhaud pozostajg
dla mnie wielkimi muzykami i uwazam, ze
Francis Poulenc jest kompozytorem praw-
dziwym i szczerym, jego dzieta sg zawsze
dobrze napisane. Prawda jest, ze nie lubie
neoklasycyzmu: to postepowanie wydaje mi
sie absurdalne, jednak nie atakuje nikogo
wyrazajac te opinie. Tak, & propos, niepo-
rozumienie przysporzyto mi uraze Strawin-
skiego przez lata: niektorzy moi uczniowie
wygwizdali jedno z jego neoklasycznych
dziel, wing za to obarczyt profesora! Kiedy
mijalismy sie na koncertach, nie istniatem
juz dla niego, potem, z czasem, sprawy sie
szczesliwie utozyly. Utrzymuije, ze zupetnie
nie rozumiem jego neoklasycznych utworow;
dla mnie Strawinski — autor Swieta wiosny
i Ognistego ptaka — pozostaje jednym
z najwiekszych geniuszy. Jesli miatbym
przedstawi¢ powazny powdd atakdw, ktdre
wywotata moja muzyka, mogtbym powie-
dzie¢ takze, iz niektdre osoby draznito to, ze
jestem wierzacy. Otoz, zalezy mi na tym, by
powiedzie¢, ze Bdg jest obecny wszedzie,
na koncercie, w oceanie, na gorze a nawet
w metrze. Wiasnie to stara sie wyjasni¢
moja muzyka.

Czy byt pan w bliskich relacjach, czy
tez korespondowat pan zinnymi wielkimi
kompozytorami?

Musze panu powiedzie¢, ze nie jestem
Swiatowcem, ani bywalcem salonéw! Jednak
przy takiej, czy przy innej okazji spotkatem
tego, czy tego kolege: Prokofiewa, gdy sam
grat swéj /Il Koncert, wspaniate dzieto, ale
wydawato sie, Ze ten cziowiek ma porywczy
charakter! Jest jednak osobowo$¢ zupetnie
odmienna, ktorg wspominam z emocja. Jest
to Béla Bartok, z ktdrym rozmawiatem ktd-
rego$ wieczoru w Londynie; nie mogt zna¢
mojej muzyki. W mtodosci spotkatem Flo-
renta Schmitta, Roussela, Ravela... Chce

Stworzyt pan swoj osobisty
jezyk muzyczny, gramatyke zbu-
dowanag z tonacji, rytmow, oryginalnych
metod. W ten sposéb mowi pan jezykiem,
ktory jest rozpoznawalny wsrod innych...

Wszystko to nastapito powoli. Na ptasz-
czyznie modalnej, to co znalaztem, nie ma
zwigzku z tonacjami greckimi, chinskimi,
hinduskimi. Od dziecinstwa gratem duzo
Debussy'ego: stosuje game tonami az do
wyczerpania zrodet — nie potrafilibysSmy sie
tym tak postuzy¢—ito wiasnie tu znajduje sie
punkt wyjscia moich tonacji i ograniczonych
transpozycji. Stopniowo je sobie przyswo-
item improwizujac na organach. {...)

Posiada pan wiec bardzo nowy je-
zyk ztozony z odkryé, z wybiegow
w przysztosé i wszystko to bez zadnego
dobrowolnego zerwania z podstawowy-
mi i powszechnymi danymi, takimi jak
tonalnos¢?

Tu musze panu powiedzie¢, ze to-
nalno$¢, skala, to dla mnie tylko wyrazy
w stowniku, do praktycznego uzytku, ktore
nie sg jednak niezbedne w muzyce. Jesli
popatrzymy na historie, zauwazymy, ze
po $piewie ptakéw, ktory imitowat deszcz,
oceany i odgtosy burzy, cztowiek zaczat
Spiewac oktawami i kwintami, w zalezno-
§ci od naturalnych warunkéw gtosowych.
Po6zniej przyszty skale — pentatoniczne
z Chin, diatoniczne z Grecji, chromatyczne
z Indii. Ten jezyk skal byt stosowany przez
wieki, poniewaz $cista tonalno$¢ ukazuje
sie jedynie u Bacha, potaczona z jezykiem
bardzo modalnym i chromatycznym. Przed
nim, bardzo chromatyczni sq Monteverdi
i Gesualdo, tak jak Mozart po nim! Jesli
chcemy, whasciwa tonalno$¢ istnieje tylko
podczas dwoch wiekdw. Beethoven ukazuje
mi sie jako jedyny kompozytor prawdziwie
tonalny. Wraz z Chopinem, a jeszcze bar-
dziej z Debussym, ta stawetna tonalnos¢
znowu jest zamglona. Oprécz tych kon-
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ceptdw, jedynym zjawiskiem nieroztacznie
zwigzanym ze $wiatem brzmieniowym
i z ktérego kompozytorzy zdajq sobie spra-
we, jest rezonans.

System dodekafoniczny prébowat
wiasnie uwolni¢ sie od spdjnego Swiata
zbudowanego na rezonansie harmonicz-
nym, zeby zbudowac¢ z niego inny Swiat.
Czy wedtug pana to estetyka atonalna
w swej catosci zdaje sie popetniac btad?

Dodekafonizm, muzyka serialna, muzyka
atonalna, rezultat jest taki sam: muzyka bez
barw, szara i czara. Z wyjatkiem tylko, by
wyrazi¢ straszne uczucie — strachu, niepo-
koju — nie widze emocji w tym jezyku, ktory
chciat usung¢ rezonans. Obawiam sig, ze
mito$¢ muzyki bytaby nieobecna w takim
Swiecie.

Awangardowy prad potrafit jednak
zbudowac¢ bardzo silna, ideologiczng
wiadze, od lat 50., o ile by nie przyciagnaé¢
szerokiej publicznosci...

Stwierdzam, ze po wiekach skalowania
i dwoch wiekach tonalnosci, szkoty naste-
powaty po sobie w coraz szybszym rytmie.
Szkota serialna przetrwa zaledwie pig¢dzie-
sigt lat — i to wiadnie ona narobita najwiecej
hatasu! Obecnie, szkota spekiralna zdaje sie
dominowac¢ od okoto dwudziestu lat. Rzady
tych szkét sg coraz krotsze.

Czy mam przez to rozumie¢, ze na-
stepujace po sobie estetyki widzi pan ze
sceptycyzmem, czy tez obojetnoscia?

Obojetno$¢, z catg pewnosciag nie! Przy-
pominam panu, ze wigkszos¢ obecnych
kompozytoréw byta moimi uczniami, na
czele z Pierre’em Boulezem i lannisem
Xenakisem az do najmtodszych kompozy-
toréw jak Tristan Murail, Jean-Louis Florentz
i George Benjamin. Podczas catej mojej ka-
riery, pierwsza mojg zasada byto polubienie
wszystkich moich uczniéw. Traktowatem
ich zresztq jak przyjacidt. Inng zasada byto
jak najwiecej czytac i analizowaé muzyke.
Lekcja Debussy’ego pozostata dla mnie nie
do zastapienia. Mozna powiedzie¢, ze Ravel
napisat pikantniejsze harmonie, nie osiagnat
jednak catkowitej swobody formalnej Debus-
sy’ego, ktory znalazt genialny sposob na
poplatanie struktur. Nazywat to francuskim
terminem nie do przettumaczenia: ,sens du
flou”. Jestem tym ciagle oczarowany i musze
przyznaé, ze nie bytbym zdolny dokonac
tego! O moim powotaniu zadecydowato
dzieto Debussy'ego Pelleas i Melizanda -
skromny profesor z Nantes, Jehan de Gibon,
miat genialny pomyst , by mi je podarowac,
nie miatem wtedy jeszcze 11 lat.

Cytowat pan czesto arcydzieta Mon-
teverdiego, Rameau, Mozarta, Wagne-
ra, pamietajac o Borysie Godunowie

i oczywiscie o Palleasie. Czy kompo-
nujac Swietego Franciszka odczuwat
pan szczegdlnie wplyw jakiegos$ z tych
arcydziet?

Wierze i mam nadzieje, ze nie! Musze
panu powiedzie¢, ze dtugo myslatem, ze nie
mam talentu dla sceny lirycznej, tak samo
zreszta jak mi wspotczesni. Myslatem, ze po
Wozzecku nie byto juz wolnej przestrzeni
w operze. Potem Rolf Lieberman tak nalegat,
ze w koncu zgodzitem sie.

Czy u podstaw pana dzieta znajduje
si¢ jakas szczegdlna koncepcja opery?

Wybrany temat wychodzi catkowicie
z norm, tak samo zresztg jak zastosowane
$rodki: orkiestra zlozona ze 119 muzykoéw,
150 chorzystow podzielonych na dwie grupy,
siedem rél Spiewanych, trzy solowe fale
Martenota, Scisty zwigzek migdzy barwa-
mi scenicznymi i barwami muzycznymi...
Najpierw méj gtéwny bohater: $w. Fran-
ciszek. Wybratem go, poniewaz spo$rod
wszystkich, to wiasnie on jest najbardziej
podobny do Chrystusa, moralnie — poprzez
swoja biede, skromnos¢, pokore —i cielesnie
— przez stygmaty, ktdre dostat na stopach,
na dfoniach i na boku. Prosze mi pozwoli¢
potozy¢ nacisk w tym punkcie: ksiega Swia-
dectw zatytutowana Rozwazania o stygma-
tach nie pozostawia zadnej watpliwosci co
do prawdziwosci faktéw dotyczacych $w.
Franciszka. W blizszej nam historii byli inni
stygmatycy: Catherine Emmerich, o. Pio,
Marthe Robin, w Chateauneuf-de-Galure,
ktorej stygmaty krwawity w kazdy piatek.
Wielu ludzi chodzito jg zobaczy¢.

A pan nie?

Janie, ale moi koledzy tak. Ja nie potrze-
buje dowodow, jestem wierzacy. Stygmaty
przedstawiajg najwyzsza pieczec boskosci
na cztowieku, i ta piecze¢ jest bolesna. Sw.
Franciszek cierpiat przez cate swoje zycie,
ale temu cierpieniu towarzyszy nadludzka
rados¢, i jakaz taska w niebie! Inny moj
wybor: w mojej operze nie ma ani wiarotom-
stwa, ani zbrodni. Dzienniki kazdego dnia
karmiag nas zbrodniami; nigdy nie mowi sie
0 dobrych dziataniach! Zdecydowatem tak-
ze, by na scenie nie umiesci¢ strasznych
kiotni Sw. Franciszka ze swym ojcem, Pietro
di Bernardone. Juz od dziecifstwa Franci-
szek byt sprzedawcg tkanin. Pewnego dnia
zarobione pienigdze podarowat Kosciotowi,
co wywofato ostre niezadowolenie ojca, tu
bytby materiat na straszng scene... Cechy
mojego libretta okreslone byty wiec w taki
sposdb, tekst napisatem jednoczesnie z mu-
zyka. To dla mnie bardzo wazne, pozwala mi
to, na przyktad pisanie na niektdrych nutach
samogtosek, ktore sg nie do wymowienia
dla $piewakéw. Przede wszystkim lubie
i szanuje naturalne warunki gtosowe.

Przed Sw. Franciszkiem napisat pan
juz wiele utworéw na gtos, szczegdlnie
na gtos kobiecy...

Rzeczywiscie napisatem trzy duze cy-
kle: Poémes pour Mi —w 1937 r. orkiestry
uwazaly, ze jest to zbyt trudne do zagrania,
Chants de terre et de ciel i Harawi. Musze
tu wspomnie¢ o odtworczyni tych dziet,
Marcelle Bunlet. Byta to wielka sopra-
nistka dramatyczna - Izolda i Kundry na
scenie — napisatem te utwory na jej glos
i zaprezentowali$my razem wiele koncer-
tow.

Zatem pana tworczos¢ wokalna jest
naturalna, ekspresywna...

...1zamartwia sie skrupulatnie prozodia,
jak réwniez sensem tekstu. Powiem panu,
ze wielkim mistrzem w tej dziedzinie pozo-
staje dla mnie Musorgski w utworach Z izby
dzieciecej i Borysie. To co skomponowat,
jesttym bardziej wspaniate, Ze nie posiadat
technicznego bagazu. Chciatem zresztg
zrobi¢ podobnie w czwartym obrazie,
w Aniele podrézniku wyobrazajac sobie
sceng z zycia codziennego.

Czy mozna powiedzie¢, ze w operze
sg dwie gtdwne role: $w. Franciszek
i Aniot?

Jesli tak chcemy powiedziec, role $pie-
wane odpowiednio przez baryton i sopran.
Gtos Aniota musi by¢ bliski czystosci roli, na
przyktad Paminy w Czarodzigjskim flecie.
Kazdego bohatera cechuje szczegdina
tematyka jak réwniez Spiew ptaka. Aniotowi
towarzyszy Spiew gerygone, matej gajowki,
ktora mozna spotka¢ na Wyspie Sosnowej,
obok Nowej Kaledonii. Przy kazdym po-
jawieniu sie Aniota, bardzo wysoki temat
przez swoje krzykliwe brzmienie przywo-
tuje japonski teatr no. Sw. Franciszek ma
takze wiele tematdw: melodia powierzona
skrzypcom (prawdziwy lejtmotyw), harmo-
niczny temat, towarzyszacy mu za kazdym
razem, gdy uroczy$cie $piewa, na przyktad
gdy przywotuje stworzenie czasu lub prze-
strzeni, temat decyzji, bardzo energiczny,
bardzo rozpoznawalny w epizodzie, gdy
$w. Franciszek catuje tredowatego, temat
radosny —i $piew capinery, stynnej gajowki
czarnogtowej z Asyzu. Tak samo, jesli cho-
dzi o tredowatego, brat Leon, brat Massée,
brat Bernard, brat Elie — czysta muzyka to-
warzyszy im przez caty czas trwania dziefa.

Czy mogtby pan skomentowaé po-
szczegolne etapy ,drogi taski”, ktore
uznaje pan za fundamentalne?

Kazdy obraz ma swoje znaczenie w tej
drodze, ktéra prowadzi $w. Franciszka do
taski. Trzeci obraz, Pocatunek Tredowatego
jest opowiadaniem o podwdjnym cudzie,
nie tylko o jednym: tredowaty zostaje ule-
czony, wybucha w orkiestrze jego taniec
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rado$ci. Ale sam $w. Franciszek jest takze naprawde uzdrowio-
ny: ze swego strachu! Jest to ogromne zwyciestwo nad sobg
samym. Piaty obraz (Muzykujgcy Aniof) jest mi szczegdlnie
bliski: prébowatem w nim, jako kompozytor, rozedrze¢ zastone,
zeby zobaczyé, co sie dzieje z drugiej strony, w wiecznos$ci.
Aniot bierze swojg wiole i gra; chor towarzyszy temu boskiemu
$piewu z zamknigtymi ustami i solo fali Martenota unosi sie...
W Patacu Garnier technicy potrafili stworzy¢ wspaniaty efekt:
chéry znajdowaty sie w sali prob, akordy byty przekazywane aku-
stycznie przez dach. W ten sposob muzyka pochodzita naprawde
znieba, ponad publiczno$cig — nadprzyrodzona chwila! Pozwoli
pan, ze podkre$le znaczenie sz6stego obrazu, zatytutowanego
Kazanie do ptakow. Chodzi o rzeczywisty epizod, opisany w 16
rozdziale Kwiatkdw, innej ksigzce opowiadajacej o zyciu $w.
Franciszka. Jest to najdtuzszy obraz w tej operze — czterdziesci
pie¢ minut! - ale, moim zdaniem najlepszy. Po kazaniu Swiete-
go Franciszka ptaki rozpoczynajq wielki koncert, a ja chciatem
stworzy¢ zorganizowany chaos stworzony z wielu zestawien
Spiewow ptakow. Kazanie jest niezwykle ztozone dla dyrygenta.
Musi wybija¢ takt oparty na nieréwnych tempach przewracajac
w tym czasie kartki partytury i dajac znaki rozpoczecia
i zakonczenia instrumentalistom, ktorzy grajg poza tempem:
pierwszej fali, ktora gra Spiew gajowki ogrodowej, drugiej fali
grajacej gajowke czarnogtowa, trzeciej fali grajacej lirogona
i matej trabce, grajacej inng gajowke czarnogtowa. Jednak szczyt
trudnosci nastepuje w momencie pojawienia si¢ wilgi, granej
jednoczesnie przez trzy rogi, kotatki, dzwonki i wibrafon! Seiji
Ozawa, specjalista od mojej muzyki, powiedziat mi najpierw;
,1€g0 sie nie da zagra¢!” Kent Nagano pozostat u mnie wiele
miesiecy, zeby przeczyta¢ partyture. Ostatecznie obaj dyrygowali
z wielkim mistrzostwem i geniuszem. Nie chciatem zakorczy¢
swego dzieta na $mierci, lecz na Zmartwychwstaniu. Tak wiec,
w 6smym i ostatnim obrazie, Smier¢ i nowe Zycie, po poze-
gnaniach Franciszka i btogostawienstwie udzielonym kazdemu
bratu, chér podejmuje temat Swietego w chorale chwalebnym:
,Boles¢, stabosé, i ponizenie: pochodzi z sity, chwaty i radosci!”

Ten krotki przeglad panskiej opery pozwala uja¢ zasieg
i znaczenie, jakie ma ona dla pana. Czy fatwo mozna dojs¢
do siebie po takiej pracy?

Rzeczywiscie, pracowatem przez osiem lat, dzien i noc.
Potem poczutem sie pusty, miatem wrazenie, ze wszystko juz
powiedziatem, pomyslatem sobie, ze mdgtbym przesta¢ kom-
ponowac.

Natchnienie jednak powrdcito...

Tak, i oto jak powrdcito. Funkcja organisty liturgicznego
zobowigzywata mnie do improwizowania, zona nagrywa mnie,
ja przestuchuje te nagrania z bardzo krytycznym uchem.
Wieczorem, w Wielki Czwartek, gdy Kosciot upamietnia usta-
nowienie sakramentu Eucharystii przez Chrystusa, miatem do
wypetnienia graniem trzy minuty, i dostatem nagtej inspiracii.
Zagratem utwr, ktory poczatkowo wyglada niepozornie: prosty
rytm, banalny akord sekstowy... jednak zaraz miatem wrazenie,
kiedy stuchatem siebie ponownie, ze ta muzyka nie jest taka jak
inne. Sadze, ze zainspirowatem sie tg chwila, wzruszony tym tak
pieknym nabozehstwem. Zapisatem ten utwér i zatytutowatem
go Ustanowienie Eucharystii i zaczatem pisa¢ Ksiege Najswiet-
szego Sakramentu; osiemnascie utworow organowych, ktore w
cafosci trwajg dwie i p6t godziny! Byto to ponad rok po Swietym
Franciszku.®

Wypowiedzi zebrat Jean-Christophe Marti w styczniu 1992
L'Avant-Scéne Opéra, Paris © DG 1992, 2012
Tytut i skroty w tekscie pochodza od redakeji Muzyka21
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CZLOWIEK

Rise Stevens — legendarna Carmen

Rise Stevens
fot. archiwum MET

prezydenta USA Johna F. Kennedy'ego z prosbg o pomoc

iinterwencje. Rudolf Bing, generalny menadzer MET odwotat
caly sezon 1961/62. Powdd? Impas w negocjacjach ze zwigzkami
zawodowymi. Na prosbe Risy Stevens Kennedy zaangazowat sie
osobiscie i przekonat obie strony do zaakceptowania jako mediatora
w rozmowach Sekretarza Pracy, Arthura Goldberga. Do obrad po-
wrdcono i uratowano sezon w MET.

Bytto tez rok, w ktdrym Stevens wycofata sie ze sceny operowej.
Chciata by pamietano jej gtos ze szczytu, a nie schytku kariery. Po-
zegnalnym spektaklem byta oczywiscie Carmen (12 IV 1961), ktorg
zaspiewata w MET 124 razy (debiut w roli w MET 28 XII 1945). Jej
pierwszym Don José byt Raoul Jobin. Pdzniej towarzyszyli jej na
scenie Ramon Vinay, Richard Tucker, Mario Del Monaco, Giuseppe
Di Stefano i Carlo Bergonzi. ,Mysl ciatem i niczym innym - od czub-
ka glowy do stop” mowit jej rezyser Tyrone Guthrie. ,Musiatam sie
nauczy¢ porusza¢ ciatem i czu¢ je tak, jak ta hiszpanska kobieta”
wspominata pézniej. W 1952 r. MET transmitowata jej Carmen do 30,
jak to wtedy okreslano, ,telewizyjnych teatrow”. Obejrzata jg wtedy
najwieksza do owego czasu ilos¢ widzéw pojedynczego spektaklu
operowego.

Rise Augusta Steenberg urodzita sie w nowojorskim Bronxie
(11 VI 1913). Jej matka Sara ,Sadie” (née Mechanic) pochodzita
z Zydowskiej rodziny o korzeniach z Polski i Rosji. Ojciec, Norweg
Chistian Steenberg byt Luteraninem. Sprzedawat i reklamowat wiele
produktow. Pono€ lubit sobie wypic. Mtodszy brat Risy, Lewis ,Bud”
zginat podczas Il wojny Swiatowej.

Oboje rodzice szybko rozpoznali talent i muzykalno$¢ Risy i opta-
cali lekcje gtosu z Orry Prado. Znacznie juz pdzniej, ojciec powiedziat

B yt rok 1961. Legendarna Carmen wystata telegram do

Basia Jakubowska

j€j, ze jesli nie zostanie potraktowana faskawie” w swej
karierze, zawsze ma dom, do ktérego moze wrdcic.

Przedsiebiorcza matka zatatwita 10-letniej Risie
przestuchanie do programu radiowego. Zaangazowa-
no jg i Risa $piewata przez kolejne 4 lata w niedzielne
poranki na radiowej stacji \WWJZ w The Children’s Hour.
Prowadzit go wtedy Milton Cross, znany pozniej jako
,gtos zMET” z sobotnich transmisji radiowych. Ptaco-
no jej 1 dolara tygodniowo.

Gdy miata 14 lat rodzina przeniosta sie do Jack-
son Heights w Queens. Risa zaczeta pojawia¢ sie
regularnie, czasami nawet w wiodacych rolach,
w Little Theater Opera Company, trupie teatralnej
zBrooklynu, ktora pézniej znano jako New York Opera-
Comique. Wtedy tez przyjeta pseudonim artystyczny
Rise Stevens. Podczas jednego z wystepdw, gtos
16-letniej Risy ustyszata siedzaca na widowni Anna
Schoen-Rene, profesor Julliard. Dzieki jej pomocy
zafatwiono Risie od 1933 r. stypendium. Lato poprze-
dzajace studia w Julliard Risa spedzita pracowicie.
Musiata wspomagaé finansowo rodzing przyjeta wiec
oferte pracy jako modelka futer w dzielnicy odziezowe;
Manhattanu. PéZniej dorabiata m.in. $piewajac w pro-
-~ gramie radiowym Palmolive Beauty Box Teather, ajako
) Carmen reklamowata papierosy marki Chesterfiled.

Jej glos, poczatkowo okreslono jako kontralt, przepracowano
na mezzosopran. W 1935 r. wzigta udziat w transmitowanych na
zywo przez radio przestuchaniach do MET. Zwyciezca wygrywat
roczny kontrakt. Niestety przegrata, ale kilka miesiecy p6zniej MET
zaproponowata jej role Orfeusza. Stevens odmowita. Nie czuta sie
gotowa. Chciata nadal studiowa¢ i zdobywa¢ doswiadczenie. | znow
dzieki pomocy finansowej Anny Schoen-Rene, wyjechata na cate lato
do Mozarteum w Salzburgu. W Julliard spedzita 3 lata, a potem juz
w Wiedniu dalej uczyta sie z Marie Gutheil-Schoder i Herbertem
Grafem.

Profesjonalnie zadebiutowata w Pradze w 1936 1., gdzie na zapro-
szenie Georga Szella wystapita jako Mignon. W Wiedniu pozostata
do 1939 r. Pierwszego Octaviana zaspiewata w 1938 r., a Dorabelle
i Cherubina rok pdzniej w Glyndebourne. W MET zadebiutowata
w 1938 r. jako Mignon (22 XI ) podczas goscinnych wystepow
w Filadeffii, a trzy dni pozniej juz w nowojorskiej sali jako Octavian
u boku Lotte Lehmann.

W 1939 r. wyszta za maz za urodzonego w 1910 r. Waltera Suro-
vy'ego, aktora pochodzacego z Wegier, ktdrego poznata w Pradze.
Wystepowat na austriackich scenach i w filmie, musiat jednak uciec
przed nazistami do Pragi. Walter zostat jej menadzerem i agentem
prasowym. Ubezpieczyt tez jej glos w 1945 r. w londynskiej firmie
Lloyd na 1 min dolaréw. Mieli jedno dziecko, syna Nicholasa (ur.
1944), ktéry poszedt w $lady ojca i zostat aktorem na Broadwayu,
w filmie i telewizji. Matzenstwo Risy i Waltera trwato 61 lat do jego
$mierci w 2001 .

Po ustyszeniu i obejrzeniu Risy w operze w San Francisco wielki
magnat z Hollywood, Louis B. Mayer zaprosit jg do zdje¢ prébnych.
Nakrecitaw Hollywood dwa filmy: The Chocolate Soldier (1941)i Go-
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ing My Way (1944), ktéry zdobyt wiele Aca-
demy Awards, w tym za najlepszy film roku.
Nagrane do tego filmu Ave Maria Schuberta
i Habanera do dzi$ sg uznawane za jedne
z najpiekniejszych wykonan. Po tych dwdch
filmach zrezygnowata z dalszej wspdtpracy
z Hollywood. Jej zywiotem i prawdziwg
mitoscig zawsze byta opera i nie chciata jej
poswieci¢ dla kariery filmowej. Wzieta jednak
udziat w nakreconych dla telewizji filmowych
wersjach Der Rosenkavalier (Octavian, 1949),
Carmen (1952)i Ja$iMatgosia (Matka, 1958).

Rise Stevens byta wiodacym mezzoso-
pranem w MET, a cze$¢ wykonywanych tam
rél nagrano, np. Cherubina, Octaviana, Dalile
(dwa fragmenty), Laure z Giocondy, czy Orfe-
usza pod batutg Pierre’a Monteux. W 1947 r.
wystapita w partii Jasia w pierwszej w calosci
nagranej operze z MET. No i jest oczywiscie
jej legendarna Carmen z 1951 r. pod batutg
Fritza Reinera z Janem Peercem, Robertem
Merrillem i Licig Albanese.

WMET wystapita w 351 spektaklach w 16
Octaviana (74 razy, po raz pierwszy 22 Xl
1938). Kolejng niezapomniang rolg byta
oczywiscie Dalila (32 razy, 6 XIl 1940). Apoza
tym: Mignon (28 razy, 17 Xl 1938), Cherubino
(25 razy, 20 1l 1940), Laura z Giocondy (11
razy, 21 XII 1945), Orfeusz (10 razy, 24 X
1955), Marina z Borysa Godunowa (7 razy,
21 X11946), Jas (6 razy, 27 XII 1946), Ksiaze
Ortowski w Zemécie nietoperza (6 razy, 20 Xl
1950), Giulietta w Opowie$ciach Hoffmanna
(5razy, 14 X1 1955), Fricka w Walkirii (4 razy,
2711939), Marfaw Chowariszczyznie (2 razy,
16 11 1959), Erda w Zfocie Renu (2 razy, 9 Il
1939), Erda w Zygfrydzie (raz, 4 Il 1939).
Wzieta tez udziat w 11 koncertach, 3 galach
i transmitowanym przez telewizje (8 XI 1953)
Ed Sullivan’s Toast to the MET.

Wielkiej klasy, ogromnie muzykalna i nie-
zwykle profesjonalna Risa radzita sobie na
scenie w najdziwniejszych okolicznosciach.
Jedno z takich wydarzehn miato miejsce
w spektaklu Samsona i Dalili. Podczas
wykonywania swej popisowej arii Mon co-
eur s'ouvre a ta voix lezata na szezlongu
uwodzac Samsona pieknem gtosu i kuszaca
poza. Partnerujacy jej w tym przedstawieniu
Samson zbyt energicznie i dostownie dat sie
ponies¢ emocjom i z takim impetem padt
W jej ramiona na szezlong, Ze sceniczne ,ha-
mulce” mebla nie wytrzymaty, odblokowaty
sie i oboje zaczeli powoli odjezdza¢ na nim
za kulisy. | tak to w ramionach Samsona, na
odjezdzajacym za kulisy szezlongu Stevens
dospiewata arie do korica, a sama koricowke
—juz zzakulis. W 1951 r. natomiast, podczas
spektaklu Der Rosenkavalier, upuscita kieli-
szek wina, ktory stlukt sie tak nieszczesliwie,
ze okruchy szkfa utkwity jej w okolicach oka.
Obecny w MET lekarz usunat je natychmiast,
a Stevens dospiewata opere do korica. Padta
tez ofiarg Don Joségo, kiedy to w 1952 r.

Mario del Monaco popchnat jg zbyt mocno.
| znéw dospiewata role do konca, ale po
przedstawieniu musiano przewiez¢ jg do
szpitala. Innym razem, a bylo to w 1954 r.
po wieczormym spektaklu w La Scali wsiadta
w samolot do Nowego Jorku, by nastepnego
dnia wzig¢ udziat w matinée w MET.

Wystepowata m.in. w Paryzu, Londynie,
Glyndebourne i w La Scali, gdzie wcielita
sie w posta¢ Herodias w wersji Salome
Vergilia Mortariego, La Filgia del Diavolo.
W tej operze to wiasnie Herodias jest gtéwng
postacia, od ktdrej wymaga sie gry aktorskiej,
Spiewu i tanca.

W radio i w telewizji (The Ed Sullivan
Show i The Tonight Show) poza ariami ope-
rowymi $piewata tez tradycyjne piesni amery-
kanskie, z ktdrych cze$¢ na szczescie dla nas
nagrano. Byla Lisg w Lady in the Dark Kurta
Weilla i Iry Gershwina oraz Anng w Anna and
the King na Broadwayu i podczas inauguracji
The Music Theatre of Lincoln Centerw 1964r.
W 1962 . nagrata gos Glindy do animowanej
wersiji filmu Journey Back to Oz, a do 1964 .
objezdzata USA z recitalami.

Po wycofaniu sig ze sceny przyjefa funkcje
generalnego menadzera w MET National
Company, ktéra miafa za zadanie pomagac
w karierze i szkoleniu mtodych $piewakdw
w MET. Projekt niestety zakoriczyt sie po kilku
sezonach (1964-1966), poniewaz Rudolf
Bing zdecydowat, ze jest zbyt kosztowny.
Pd6zniej piastowata funkcje jednego z na-
czelnych dyrektorow programu regionalnych
przestuchan do MET. Od 1975 do 1978 . byta
prezesem prestizowego Mannes College
of Music na Manhattanie, do wspotpracy
z ktorym udato sie jej zaprosi¢ nawet Ho-
rowitza. Odbarzono jg wieloma nagrodami,
odznaczeniami i honorowymi doktoratami
m.in. na uniwersytecie w Pensylwanii
i w Kennedy Center.

Napisano o niej dwie biografie. Pierwszg
byta Subway to the MET Kyle'a Critchtona
(1959). Autorem drugiej jest John Pennino,
pracownik archiwum MET, dzieki ktéremu
majg Panstwo niejednokrotnie mozliwo$¢
podziwia¢ archiwalne zdjecia Spiewakdw
z MET. Jego Rise Stevens: A Life in Music
zostata wydana w 2005 .

Miata piekny, ciepto aksamitny w barwie
mezzosopran i znata jego limity. ,Mozecie
wrzuci¢ mnie krokodylom w Nilu, ale nigdy
wiecej nie zaspiewam tej rolil”, powiedziata
po swej pierwszej i jedynej Amneris w Aidzie.

Rise Stevens zmarta w swym miesz-
kaniu na Manhattanie, trzy miesigce przed
osiagnieciem 100 lat (20 Il 2013). Przezyt
ja syn Nicholas, synowa Marguerita oraz
wnuczka Marisa. Odbyta si¢ jedynie prywat-
na ceremonia pogrzebowa, podczas ktorej
skremowano jej ciafo.

Odeszta od nas legendarna $piewaczka,
kidrej Carmen, Dalila czy Octavian do dzi$
stanowig niedoScigniony wzor artyzmu.®

www.muzyka2l.com
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Daniel Barenboim
b fot. Felix Broede/DG

ybitny pianista Daniel Barenboim
W spedzat nawet sze$¢ godzin dzien-
nie przy nagrywaniu w studiu
wszystkich ukonczonych sonat Schuberta.
Doswiadczenie to pozwolito mu dokonac
pewnych odkry¢, o ktorych pianista opowiada.

Sonaty fortepianowe Franciszka Schu-
berta stanowig szczegolny przypadek w hi-
storii muzyki. Wigkszo$¢ z nich jest posmiert-
na — posrod niewielu sonat, ktére zostaty
wydane za zycia kompozytora znajduje sie
Fantazja G-dur. Sonaty kompozytora zostaty
skatalogowane dopiero w XX w. w Deutsch-
Verzeichnis iz roznych powoddw, przez diugi
okres czasu, byly uznawane przez muzykéw
jako niedostepne.

Opowiedziano mi anegdote, ktora wy-
daje mi sie wiarygodna. W 1934 r., wielki
pianista Artur Schnabel i kompozytor Ser-
giej Rachmaninow spotkali sie w Londynie
w studiach Abbey Road. Kompozytor pyta
pianiste o powod jego obecnosci w tym
miejscu. ,Nagrywam sonaty Schuberta”,
odpowiada Schnabel. Zdumiony Rach-
maninow wykrzykuje: ,Jak to?!? Schubert
skomponowat takze sonaty?”. Nie nalezy
dziwic¢ sie zaskoczeniu kompozytora: Rach-
maninow byt niewiarygodnie inteligentnym
i wyksztatconym kompozytorem, ale w tym
czasie niewiele 0sdb znato Schuberta jako
kompozytora sonat fortepianowych.

Atak na powaznie, ja takze przechodzi-
tem obok tych cudownych dziet przez dugi
okres czasu. Pod koniec lat 1940., gdy uczy-
tem sie gry na fortepianie, sonaty Schuberta
nie nalezaly do powszechnego repertuaru.
Znano oczywiscie Sonate A-dur D 664, ale
nawet wspaniata Sonata c-moll praktycznie
nie byta nigdy grana. Ja takze przez diugi
czas miatem glowe zajetg innymi utworami.
Te sonaty mijaty mnie. Czytatem je okazyjnie,
niektore z nich gratem w domu, ale nigdy
nie zajmowatem si¢ nimi systematycznie.
Dopiero w 1978 r., kiedy z okazji 150. rocz-
nicy Smierci kompozytora przygotowywatem

Daniel Barenboim
Tajemnice sonat Schuberta

kilka koncertow schubertowskich, gdzie
w programie byly Impromptus i Sonata
c-moll, natrafitem na jego ostatnie sonaty.
Sonaty te zaciekawity mnie od razu. Jednak
musiatem czeka¢ az do teraz, by znalez¢
niezbedny czas i spokéj na dogtebng eks-
ploracje wszystkich sonat.

Projekt taki jak ten, to niestychany luksus:
daje okazje na spotkanie z jednym kompozy-
torem w bardzo intensywny sposob. Zacza-
tem gra¢ sonaty Schuberta podczas letnich
wakacji, a potem w czasie wolnych zimowych
dni. | kiedy potem w studiu nagraniowym
miatem szczeScie poswiecac sie catkowicie
Schubertowi sze$¢ godzin dziennie, ukazato
mi sie wyraznie, ze te sonaty stanowig dziata-
klucze w jego wedréwce muzycznej, niestety
krétkotrwatej.

Czesto jest tak, ze utwory napisane
przez kompozytora w konkretnym rodzaju,
sq jak jego pamietnik. U Beethovena nie
sq to symfonie, jak mozna by sadzi¢, ale
sonaty fortepianowe i kwartety. To sg jego
najbardziej osobiste kompozycje. U Mozarta,
to by¢ moze trylogia Da Pontego i koncerty
fortepianowe. U Schuberta, myslimy ciagle,
ze to piesnitworza filary jego tworczosci. My-
Sle jednak, ze sonaty takze stanowig czes¢
jego ,pamietnika”. Nagrywajac wszystkie te
sonaty, ktére ukoficzyt, chciatem uwidocz-
ni¢, sobie i publicznosci, koleje jego zycia,
chciatem ozywic jego muzyczny pamietnik.
Zdatem sobie sprawe, ze to jest bardzo
porywajaca podréz w mikrokosmosy harmo-
nicznego wyrafinowania.

Jesli chodzi o innych kompozytorow, ten
pamietnik rozciaga sie wyraznie przed nami.
Kazdy wie, na przyktad, ze u Beethovena
jest okres miodzienczy, lata ,heroiczne”
i ostatnia faza. Jak to jest u Schuberta, ktry
zmart majac 31 lat? Zadziwiajace jest to, ze
u niego réwniez ukazuije sie wspaniaty roz-
woj, chociaz jego wedrowka byta taka krotka.
Zastanawiamy sie, kim statby sie, gdyby
2yt diuzej. Jestem przekonany, ze zostatby

jednym z najbardziej rewolucyjnych kompo-
zytorow znanych w historii muzyki. W jego
kompozycjach stychac juz troche Brucknera
i jednoczesnie troche Johanna Straussa
— stuchajac sonat Schuberta, odnosi sie
czasami wrazenie, ze znajdujemy sie na
noworocznym koncercie fortepianowym. Nie
do wiary! Kiedy zajmujemy sie jego sonata-
mi, najbardziej uderza to, ze jest mistrzem
kontrastéw. W odréznieniu od Wagnera,
nie potrzebuje wielkiego dynamicznego
uktadu, by stworzy¢ kontrasty. Kontrasty te
powstajg czesto z modulacji lub zamierzo-
nej niepewno$ci miedzy tonacjg molowg
i durowg. Osobiscie jestem bardzo zwigzany
z tymi bogatymi zmianami charakteru, nie-
okrzesanymi hustawkami z klimatu na klimat.
Nie ma tutaj absolutnie takiego wysitku jak
u Wagnera, gdzie wysitek ten stanowi cze$¢
ekspresji. To inna rzecz, Schubert czesto
usmiecha sie, gdy ptacze.

To takze powod tego, ze sonaty sg od-
kryciem: wyrazajg to, czego czlowiek nie
jest w stanie wyrazi¢, godza przeciwstawne
uczucia. Czasami wystarczy prosty motyw,
by stworzy¢ uczucie radosci i jednoczesnie
w ukryty sposob wyrazi¢ niewypowiedziang
melancholie. Stowami nie sposob wyrazi¢ to
wszystko. Jednak jesli mozna by wyttuma-
czy¢ muzyke w najmniejszych szczegdtach,
nie bytoby juz potrzeby, by jq grac.

Nagranie sonat Schuberta byto dla mnie
takze okazja, by zobaczyé, jaki skutek ta
muzyka wywiera na nas. Kiedy dyryguje sie
Zmierzchem bogdw, nie mozna wrdci¢ do
domu i mysle¢ o czym$ innym, to jest zbyt
wielkie. Schubert dziata na mnie zadziwia-
jaco; po szesciogodzinnym zanurzeniu sie
w jego muzyce bytem catkowicie w stanie
uniesienia, spokojny. | to niekoficzace sie
uczucie szczescia trwa jeszcze dzisiaj. To
pdzne spotkanie z sonatami Schuberta
przepetnia mnie wdziecznoscia.®

© DG 2014, tlum. z jez. franc. Malgorzata Kaczmarek
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Christopher Hogwood

przede wszystkim kompozytor

tukasz Rozen

azwisko Christophera Hogwooda pojawia sie niemal za-
N wsze wtedy, kiedy mowa o wykonawstwie historycznym, co

wskazuje, jak wazna byta jego rola w rozwoju tego nurtu.
Kazdy mitosnik muzyki barokowej czy klasycystycznej musiat
przynajmniej w jakims stopniu zetknac sie z bardzo licznymi ptytami
tego dyrygenta, chociaz jego dyskografia obejmuije takze nastepne
epoki muzyczne. Obecnie mozna zapoznac sie z interpretacjami
wielu zespotdw i artystow, jednak nie zawsze zachowywanie daw-
nych praktyk wykonawczych oznacza wtasciwe oddanie muzyki
kompozytora. Interpretacje Christophera Hogwooda sg pod tym
wzgledem bardzo istotne i wazne — ukazuja, e najwazniejszy jest
wiasnie kompozytor i jego muzyka, a nie dyrygent czy wykonawcy.
Co jeszcze, jest on nie tylko muzykiem, ale takze autorem ksigzek,
w tym stynnej biografii Haendla.

Christopher Hogwood urodzit sig¢ 10 wrzesnia 1941 r. w angiel-
skim miescie Nottingham. W 1960 r. rozpoczat nauke w Pembroke
College w Cambridge, gdzie studiowat filologie klasyczng oraz
muzyke. W tym okresie uczyt sie gry na klawesynie pod kierunkiem
Rafaela Puyana, zetknat sie takze z Raymondem Leppardem
i Thurstonem Dartem. W 1964 r. ukoriczyt studia, po czym wyjechat
na roczne stypendium do Pragi, gdzie przez rok pogtebiat swoje
muzyczne umiejetnosci. Juz w 1965 r. zostat klawesynistg stynnej
angielskiej orkiestry The Academy of Saint Martin-in-the-Fields, po-
nadto w tym samym roku wraz z Davidem Munrowem zatozyt zespot
The Early Music Consort of London, ktéry jednak zostat rozwigzany
po $mierci Munrowa w 1976 r. Pod koniec lat sze$¢dzie-
sigtych rozpoczat nauke u Gustava Leonhardta, ktory
byt jednym z najwazniejszych twdrcéw wykonawstwa
historycznego. Wydaje sie, Ze spotkanie wiasnie z tym
holenderskim dyrygentem i klawesynistg byto bardzo
istotne dla Christophera Hogwooda, ktdry mdgt zazna-
jomi¢ sie z historyczng praktyka wykonawcza muzyki
barokowej, mato znang wéwczas w Wielkiej Brytanii.

W 1973 r. postanowit zatozy¢ zespdt, ktdry zgodnie
z dawnymi zasadami na autentycznych instrumentach
wykonywatby muzyke baroku i klasycyzmu - The
Academy of Ancient Music. Nazwa orkiestry nawigzuje
do powstatej w Wielkiej Brytanii w XVIII w. organizacii,
kierowanej przez J. Ch. Pepuscha, ktora zajmowata sie
muzyka poprzednich epok. Juz w roku swego powsta-
nia, orkiestra nagrata dla prestizowej wytworni Decca
uwertury Thomasa Arne’a, angielskiego kompozytora
p6znobarokowego. Az do 2006 r., kiedy Christopher
Hogwood zrezygnowat z kierowania swoim zespotem,
a wiec przez ponad trzydziesci lat, dokonat kilkuset
nagran muzyki réznych epok, z przewaga muzyki
baroku i klasycyzmu. Dorobek brytyjskiego dyrygenta
jest imponujacy — mozna w jego dyskografii zauwazy¢
bardzo znanych, ale takze mniej znanych kompozy-
torow; ponadto dyskografia Christophera Hogwooda
obejmuje muzyke romantyzmu oraz wspétczesna, przy
czym wraz ze swym zespotem nagrywat dzieta tylko do
Beethovena. Jego plyty, zwtaszcza z muzyka baroko-
wa, sq wyjatkowo popularne i zdobyty liczne nagrody

www.muzyka2l.com

i wyrdznienia. Chociaz przewazajg kompozycje instrumentalne,
to w dyskografii tego muzyka sg takze ptyty z dzietami wokalnymi
i chdralnymi a takze solowe nagrania klawesynowe. Pomimo bardzo
duzej réznorodnos$ci, mozna wyszczegolni¢ w bogatej dyskografii
Christophera Hogwooda najczesciej wykonywanych kompozytoréw,
takich jak Bach, Haendel, Purcell, Vivaldi, Mozart, Haydn, Beetho-
ven a takze Martini. Od czasu rezygnacji z kierowania wiasnym
zespotem, angielski klawesynista dziata jako dyrygent, wyktadowca
i muzykolog (dokonuje licznych edycji partytur). Przez kilka ostatnich
lat zwigzki Christophera Hogwooda z Polska pogtebity sie, dzieki
wydaniu jego biografii Haendla a takze objeciu funkcji goscinnego
dyrygenta Filharmonii Poznanskiej, dzieki czemu jest on obecny
w naszym kraju kilkakrotnie w ciagu roku, cho¢ prowadzit koncerty
takze w innych miastach, jak np. w Filharmonii Narodowe;.
Muzyka baroku to jeden z najliczniejszych obszarow wyko-
nawczych Christophera Hogwooda, z ktérego zresztg najbardzie]
zastynat. Wydawat zardwno dzieta znanych tworcow, ale takze
tych mnigj, jak np. Carrissimiego, Are’a, Locke’a, Geminianiego,
Boyce'a, Muffata. Najczesciej jednak wykonywat kompozycje
najpopularniejszych kompozytorow, cho¢ i tutaj nierzadko skupiat
sie na ich mniej rozpoznawalnych kompozycjach. Muzyka Bacha
stanowi wazna dziedzine The Academy of Ancient Music. Christo-
pher Hogwood w niewielkim stopniu wykonat jego dzieta wokalne,
za to nagrat pokazng liczbe instrumentalnych kompozyciji, jak
liczne koncerty klawesynowe czy cztery suity orkiestrowe. Wsrod
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nich nalezy wymieni¢ szczegdlnie Koncerty
brandenburskie z 1984 r. uwazane za jedno
znajlepszych wykonan tego dzieta. Muzyka
Haendla jeszcze bardziej zauwazalna jest
w dyskografii angielskiego muzyka. Wydat
on bowiem wiekszo$¢ najwazniejszych jego
dziet instrumentalnych, w tym Water Music
i Fireworks Music. Do szczegolnie udanych
plyt nalezy zaliczy¢ interpretacje Concerti
grossi op. 6, nagrang wraz z orkiestra Han-
deland Haydn Society, ktorej byt dyrektorem
w latach 1986-2001. Christopher Hogwood
wydat takze kilka oper Haendla, np. Orlando
czy Rinaldo, jednak najwieksza uwage po-
Swiecit jego oratoriom, odom i muzyce reli-
gijnej. Dzieki niemu takie oratoria jak Athalia
i Esther, wczedniej stabo znane, zaczety byé
dostepne w znakomitych interpretacjach.
Podczas swoich pierwszych wykonan dziet
chéralnych Haendla, podobnie jak Trevor
Pinnock, nawigzat wspofprace
z Simonem Prestonem, ktory
wtedy byt chérmistrzem w Christ
Church w Oksfordzie. Dzieki
temu pod koniec lat siedemdzie-
sigtych, ci dwaj muzycy wydali
kilka istotnych dziet chéralnych
Haendla (jak i Haydna, Bacha,
Vivaldiego), w tym znakomite
wykonanie Utrecht Te Deum.
Jedna z najbardziej popularnych
i najlepszych ptyt w catej dysko-
grafii Christophera Hogwooda
jest Mesjasz Haendla, wykona-
ny wraz z chorem chiopieco-me-
skim Simona Prestona. Purcell
to kolejny barokowy kompozy-
tor, zajmujacy niemate miejsce
w dorobku tego dyrygenta.
Poza wykonaniami jego sonat
czy uwertur, istotne sg liczne
ptyty z mato znang muzyka
Purcella pisang do sztuk teatral-
nych. Wydat on réwniez stylowg
i popularng interpretacje Dydo-
ny i Eneasza Purcella. Takze
muzyka Vivaldiego byta czesto
nagrywana przez angielskiego
klawesyniste, zwtaszcza dzieta
instrumentalne — Cztery pory
roku w jego wykonaniu staty
sie jedng z najwazniejszych
interpretacji.

Muzyka klasycyzmu réw-
niez zajmuje wazne miejsce
w dorobku Hogwooda. Jako

sie takze muzykg Mozarta, nagrywajac nie
tylko wszystkie jego symfonie, ale takze
liczne koncerty, serenady oraz opery i dzieta
religijne, w tym Requiem. The Academy of
Ancient Music nagrata takze symfonie oraz
koncerty fortepianowe Beethovena. Chri-
stopher Hogwood jednak nie ograniczyt sie
tylko do baroku i klasycyzmu, nagrywajac
z innymi orkiestrami muzyke romantyczng
i wspotczesng takich kompozytoréw jak
Dworzak, Mendelssohn, Schubert, Weber,
a takze Barber, Britten, Gade, Stravinsky,
Tippett, Martint. Jednak to wiasnie dzieki
swym wykonaniom muzyki barokowe;j
a takze klasycystycznej zyskat najwieksza
popularnos¢ i uznanie. Trzeba tez wspo-
mnie¢ o solowych dokonaniach Hogwooda
jako klawesynisty, wykonywat bowiem dzieta
klawesynowe takich tworcow, jak np. Arne,
Byrd, Bach.

kle trafnych uwag i ocen, stanowi cenne
zrodto wiedzy o tym wielkim kompozytorze.
Przetlumaczenie omawianej ksigzki byto
o tyle istotne, ze w Polsce poza bardzo
starg biografig Rollanda, nie byto zadnej
wazniejszej ksigzki o Haendlu. Dzieki tej
biografii, polscy czytelnicy moga zapoznac
sie z wieloma nowymi informacjami o zyciu
i tworczo$ci Haendla. Niedawno angielski
muzyk wydat takZe druga ksigzke o muzyce
Haendla, ktéra dotyczy jego Water Music
i Fireworks Music.

Christopher Hogwood to jeden z najwaz-
niejszych brytyjskich muzykéw wykonuja-
cych muzyke na dawnych instrumentach.
Przez niektorych jego wykonania uwazane
sq za doskonate pod wzgledem technicz-
nym i historycznym, ale mato osobiste,
zbyt powsciggliwe i stonowane. Christopher
Hogwood wydaje sie raczej zdecydowany
w kwestiach zwigzanych z in-
terpretacjg utworu —to partytura
i kompozytor, dawne praktyki
wykonawcze sg hajwazniejsze,
a nie indywidualna interpreta-
cja. Faktycznie, w poréwnaniu
z innymi znanymi wykonawca-
mi nurtu historycznego, ptyty
tego muzyka odznaczajg sie
niematym wywazeniem i opa-
nowaniem, gdzie rzadko mozna
zauwazy¢ wielkg oryginalnos¢
czy zdecydowang ekspresie.
Niemniej w jego interpretacjach
nie dostrzegam, aby skupiat
sie tylko na wiernym oddaniu
utworu ze wszystkimi zasadami
autentyzmu. Mimo pewnego
stonowania wykonania Chri-
stophera Hogwooda cechujg
sie przekonywujgca stylowoscig
i wyszukaniem, wspaniatym
oddaniem muzyki kompozyto-
ra, dobrym poczuciem piekna
i muzyki. Stuchajac niektorych
wspotczesnych wykonawcow
historycznych mozna zauwazyc,
Ze nie zawsze to kompozytor
i jego muzyka s najwazniejsze.
Christopher Hogwood catkiem
stusznie wskazuje, ze interpre-
tacja musi przede wszystkim
uwzglednia¢ kompozytora, to
jego styl muzyczny, nie wyko-
nawcy, powinien by¢ najwaz-

™ | niejszy. Dla mnie wykonania

jeden z pierwszych wykonywat

te muzyke, w tym symfonie na dawnych
instrumentach, bowiem wcze$niej wyko-
nawcy nurtu historycznego skupiali sie
szczegolnie na muzyce barokowej. Wydat
on komplet symfonii Haydna, cze$¢ dziet
instrumentalnych a takze jego oratorium
w wersji angielskiej The Creation oraz opere
Orfeo ed Euridice. Angielski muzyk zajat

Ten brytyjski artysta jest nie tylko dy-
rygentem czy klawesynistg, ale takze
muzykologiem i autorem czterech ksigzek.
Jego biografia Haendla, ktdra kilka lat temu
zostata przettumaczona na jezyk polski,
jest jego najwazniejszg i najstynniejsza
ksigzka. Napisana z eseistycznym polotem
i angielska blyskotliwoscia, petna niezwy-

Hogwooda, zwtaszcza muzyki
barokowej sg bardzo udane i dobre, nie
tylko pod wzgledem uwzglednienia dawnej
praktyki wykonawczej ale po prostu oddania
tworczosci kompozytorow. Dzigki temu wraz
z takimi dyrygentami jak Trevor Pinnock,
Simon Preston czy Robert King, mozna go
zaliczy¢ do najlepszych angielskich wyko-
nawcow, zwtaszcza muzyki barokowe].®
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Andrzej Panufnik. Tam i z powrotem (Ill)

Perfekcyjne wycinanki. Utwory kameralne

Dorota Staszkiewicz

sie w rozpacz, gdy zaczatem natrafiaé¢ na kupki zweglonego papieru ze sladami ¢wierénut i péinut,
czarnymi nutami na czarnym tle, prawie niewidocznymi. (...) Moje rekopisy przepadly na zawsze
jako ofiary powstania warszawskiego, bo przeciez nie miato znaczenia, ze sptonely nie od hitlerowskich
bomb, lecz - jak na ironi¢ — zostaly unicestwione regkami moich ciemnych i obojetnych na wszystko ro-
dakow — wspominat los swoich kompozycji sprzed 1944 r. Andrzej Panufnik (Panufnik o sobie, Warsza-
wa 1990). Wsrod zniszczonych partytur znalazly sie m.in. nuty Tria fortepianowego — pierwszego dzieta

P okrwawionymi rekoma sprawdzatem kazdy skrawek papieru, lecz stopniowo nadzieja przemieniata

kameralnego kompozytora.

a szczescie Trio nie przepadto na
N zawsze. Zaraz po wojnie Panufnik

zdecydowat sie zrekonstruowac
mitodzienczy utwor i odtworzyt go z pamieci,
powierzajac wydanie partytury Polskiemu
Wydawnictwu Muzycznemu, a po drobnych
korektach — takze brytyjskiemu wydawnic-
twu Boosey & Hawkes. Dzi$ kompozycja,
zadedykowana zmartej w 1945 r. matce
kompozytora, wykonywana jest zazwyczaj
w wersji pochodzacej z 1977 r., traktowanej
jako ostateczna postac¢ dzieta. , Trio forte-
pianowe Panufnika wymaga od stuchacza
pewnego wysitku, ale ten wysitek sie opta-
ca’ — pisze Tadeusz Kaczynski w ksigzce

Andrzej Panufnik i jego muzyka (Warszawa |

1994) - (...) jego kameralnos¢ jest bardzo
intymna. Trzech wykonujacych je muzykéw
trudno sobie wyobrazi¢ jako odzianych we
fraki starszych panéw na podium estrady
koncertowej. Wydajq sie raczej miodymi
ludZmi, siedzacymi tuz obok stuchaczy -
w tym samym pokoju’.

Ale cofnijmy sie do wiosny roku 1934,
kiedy dziewietnastoletni Panufnik postano-
wit wykorzysta¢ w praktyce $wiezo nabytg
wiedze na temat formy sonatowej i skompo-
nowac swoj pierwszy kameralny utwor. ,Owo
Trio fortepianowe byto moim pierwszym
powaznym osiagnieciem kompozytorskim.
Gdybym oznaczat swoje prace numerami,
ten utwdr oznaczytoym jako »opus 1«" —
twierdzit potem. TrzyczeSciowe Trio (Allegro
— Largo — Rondo finale) zostato wykonane
po raz pierwszy w 1936 r. podczas VI

Audycji Polskiego Towarzystwa Muzyki |

Wspdtczesnej w Warszawie, przez skrzypka
Stanistawa Jarzebskiego, wiolonczeliste
Jozefa Bakmana i pianiste Mieczystawa
Wajnberga. Kompozycja zdobyta przychyl-
no$¢ publicznosci i krytykéw muzycznych,
ktorzy pisali 0 ,$wiezych porywach inwencji
tematycznej”, ,nieprawdopodobnie bogatej
i roznorodnej skali uczuciowe;” oraz ,analo-
giach z muzyka Brahmsa” (Jan Maklakie-

wicz, ,Kurier Poranny”), a takze ,doskonatej
fakturze instrumentalnej’ (Z. D., ,llustrowany
Kurier Codzienny”) i ,petnej rozmachu fan-
tazji tworczej niewatpliwie utalentowanego
kompozytora, ktéremu mozna $miato roko-
wac przyszios¢ (Michat Kondracki, ,LABC”).

Obdarzony zaufaniem audytorium Pa-
nufnik mogt wiec w spokoju ducha tworzy¢

Andrzej Panufnik
fot.: Lady Camilla Panufnik

kolejne kompozycje kameralne — kwintet
na instrumenty drewniane, trzy kwartety
smyczkowe, sekstet, przeznaczone dla te-
lewizji Trojkaty i wersje instrumentalng Song
to the Virgin Mary na sekstet smyczkowy.
W latach 50., w oparciu 0 materiat muzyczny
do filmu krétkometrazowego powstat Quin-
tetto Accadémico na flet, oboj, dwa klarnety

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l - 8 (169) - sierpier 2014

3



DZIELO

i fagot (1952/3, nowa redakcja 1956). Jed-
nak jak uwaza Beata Bolestawska, autorka
monografii Panufnik (Krakéw 2001), ten
trwajacy zaledwie dziewie¢ minut trzycze-
Sciowy (Preludium - Tryptyk staropolski
— Postludium) utwér o niewielkiej randze
artystycznej byt na tyle mato znaczacy dla
kompozytora, ze o nim zapomniat — nie
wiedziat nawet, ze Kwintet zostat wydany
w Polsce w 1954 r. Prawdopodobnie do-
piero z nut przestanych do Londynu przez
mieszkajacego w Polsce dyrygenta Josepha
Hertera Panufnik przepisat kwintet — i zre-
dagowat go na nowo. Na podstawie tego
drugiego rekopisu, w 1999r. - juz po Smierci
kompozytora — partytura ukazata sie nakta-
dem Boosey & Hawkes.

Na przetomie 1971i1972r., na zamdwie-
nie telewizji BBC powstaly Trojkaty (Trian-
gles), zadedykowany zonie kompozytora,
nigdy nie wydany jako partytura i nie wyko-
nywany w formie koncertowej utwor na trzy
flety i trzy wiolonczele, ktdry zachowat sie
jedynie w postaci nagrania wideo. Przezna-
czone nie tylko do stuchania, ale takze do
ogladania, oparte na symbolice hinduskiej
trzyczesciowe Trojkaty (Trikona | - Trikona
Il- Yantra) narodzily sie z fascynacii filozofig
Wschodu, tuz po obejrzeniu przez Panufnika
w Londynie wystawy poswieconej sztuce
dawnych Indii. Trojkat, przedstawiajacy
w tantryzmie podziat energii stworzenia, jest
symbolem pierwiastka meskiego (przedsta-
wiony wierzchotkiem do gory) lub zehskiego
(wierzchotkiem w dét), a natozenie obu
trojkatow stanowi ekstatyczne zespolenie
ich obu. Dlatego wiasnie w pierwszej czesci
kompozycji Panufnika biorg udziat tylko ko-
biety (flety), w drugiej — tylko mezczyzni (wio-
lonczele), a dopiero w trzeciej — caly zespot
wykonawcow. ,W owym czasie wydawato
mi sig, ze nie majg [Trojkaty — przyp. auto-
ra] wiekszego znaczenia w moim dorobku
muzycznym” — pisat kompozytor — jednak
pozwolity mi dokona¢ nastepnego istotnego
kroku w moich odkryciach kompozytorskich.
Pomyst ksztattowania dzieta muzycznego
podiug doskonatego porzadku form geome-
trycznych okazat sig wkrotce sita napedowa,
przenikajaca niemal wszystko, co pisatem”.

Zafascynowany symetrig i wtasciwo$cia-
mi figur geometrycznych, kolejne utwory
kameralne Panufnik organizowat takze
wedtug zasad geometrii. W utrzymanym
w formie tryptyku | Kwartecie (Prelude —
Transformations — Prelude) najwazniejszq
role petni czes$¢ Srodkowa — analogicznie
do tryptyku oftarzowego, w ktérym central-
ny obraz otaczajg dwa boczne skrzydta.
Skomponowany w 1976 r. i wykonany po
raz pierwszy w Londynie przez Aeolian
String Quartet utwdr to rozmowa czterech
instrumentéw, reprezentujgcych odmien-
ne osobowosci — poruszong i agresywng
(I'skrzypce), ironiczng i dowcipna (1l skrzyp-

ce), pompatyczng (altdwka) oraz spokojng
ifilozoficzng (wiolonczela). W czesci Srodko-
wej bierze udziat petna obsada kwartetu. Pla-
ny napisania tego utworu Panufnik snut juz
pod koniec lat czterdziestych — z dokumen-
tow zachowanych w warszawskim archiwum
ZKP wynika, ze w 1948 roku miata powsta¢
Ballada na kwartet smyczkowy, ktéra miata
reprezentowac nasz kraj na konkursie kom-
pozytorskim w Liége. Forma kwartetu zajat
sie jednak dopiero w latach 70., ostatniej de-
kadzie swojej tworczosci, ktore to lata Beata
Bolestawska we wspomnianej juz monografii
okresla mianem ,spetienia”.

Jednoczesciowy Il Kwartet, ktéremu
Panufnik nadat tytut Sygnaty (Messages),
miat by¢ dzietem abstrakcyjnym, pozbawio-
nym programu literackiego. Dzieto zostato
oparte na dwdch komdrkach — trzy- i czte-
rodzwigkowej (czyli trojkacie i kwadracie),
a jego inspiracje siegajg czasow dziecin-
stwa kompozytora. We wspomnieniach
Panufnika czytamy, ze kiedy miat siedem
albo osiem lat, podczas wakacji na wsi jego
ulubionym zajeciem byto przyktadanie ucha
do drewnianych stupéw telegraficznych
i stuchanie dzwiekdw wydawanych przez
druty wibrujgace na wietrze: ,Po chwili zdatem
sobie sprawe, Ze stysze prawdziwg muzyke”
— pisat kompozytor w nocie programowej do
wydania albumu z kwartetami i sekstetami
w wykonaniu Chilingirian Quartet — ,co pa-
trzac z perspektywy czasu byto moim pierw-
szym do$wiadczeniem procesu tworczego,
jako Ze po raz pierwszy uzytem wowczas
mojej muzycznej wyobrazni”. Il Kwartet,
podobnie jak pierwszy zadedykowany zostat
zonie kompozytora, a bezposrednim impul-
sem do jego napisania byto zaméwienie
Welsh Arts Council na North Wales Music
Festival, podczas ktérego utwor wykonat
zespot Gabrieli Quartet.

Zachwyt symetrycznymi, azurowymi
rozetami, lelujami i gwiazdami, wychodza-
cymi spod reki tworcow ludowych, stat sie
bodzcem do skomponowania kolejnego
kwartetu — do ktdrego w formie podtytutu
trafity tradycyjne wycinanki z pieciu regionéw
Polski. Piecioczesciowy /Il Kwartet smycz-
kowy ,Wycinanki” Panufnik skomponowat
w 1990 r. na zaméwienie Fundacji Johna
S. Cohena, jako utwdr obowigzkowy dla
uczestnikéw Miedzynarodowego Konkursu
Kwartetow Smyczkowych w Londynie. Rok
pozniej utwor zabrzmiat w londynskiej Barbi-
can Hall w wykonaniu laureatéw pierwszego
miejsca, czyli Wihan Quartet, aw 1992r. (juz
po $mierci kompozytora) zostat wykonany
przez Kwartet Wilanéw w Polsce, podczas
XXXV edycji festiwalu ,Warszawska Jesien”.
Zroznicowanie ekspresji pieciu czesci tego
kwartetu wynikato prawdopodobnie z potrze-
by mozliwosci zaprezentowania rozmaitych
umiejetno$ci przez uczestnikow konkursu,
a jednoczes$nie odpowiadato idei pieciu ,zu-

petie réznych w ksztalcie i kolorze wycina-
nek, pochodzacych z pigciu réznych miejsc
Polski, wyrazajacych dodatkowo ukryty
charakter osoby, ktdra je stworzyta” — jak
pisat kompozytor w autorskim komentarzu.
W utworze nie pojawiajg sie co prawda cy-
taty ludowych melodii, ale wedtug Katarzyny
Szymanskiej-Stutki (Idiom polski w tworczo-
Sci Andrzeja Panufnika, Warszawa 2006),
kwartet ten mozna traktowa¢ jako cytat
wczesniejszej symfonii Panufnika, Sinfonii
rustica z 1948 r. (nowa redakcja 1955). /Il
Kwartet smyczkowy Wycinanki stanowi po-
wrotidei ludowosci konstrukcyjnej” — twierdzi
Szymanska-Stutka — ,po przefiltrowaniu jej
przez etapy i przemiany tworczosci, jakie
nastapity w zyciu i w dziele Panufnika’.
Swij trzeci i ostatni kwartet kompozytor
zadedykowat dzieciom — cdérce Roxannie
i synowi Jeremy'emu. Kilka lat wcze$niej
do kameralnych utwordw ich ojca dotaczyty
tymczasem dwa utwory przeznaczone na
obsade szeSciu instrumentéw: poswiecony
zonie Panufnika, napisany na zamowienie
Park Lane Group sekstet smyczkowy Trains
of Thought (Cigg mysli) i Song to the virgin
Mary (obydwa skomponowane w 1987 r.).
Trains of Thought na dwoje skrzypiec, dwie
altowki i dwie wiolonczele miat odzwier-
ciedla¢ przebieg mysli cztowieka podczas
jednostajnej podrézy pociggiem. Stukot
wagondw kompozytor przedstawit przy
pomocy staccato, a znikajacy w dali pociag
przywotat stopniowym wyciszaniem partii
kolejnych instrumentéw. Prawykonanie sek-
stetu miato miejsce w 1988 roku w Londynie,
pierwszymi wykonawcami byli muzycy Park
Lane String Sextet — podobnie jak wersji
instrumentalnej chéralnego utworu Song
to the Virgin Mary, ktérg zaprezentowali
publicznosci dwa lata pdzniej. ,Mozna by
zatem uzna¢’ - pisze Tadeusz Kaczynski
— e ten pierwszy — Train of Thought — stat
sie »ojcem« tego drugiego, przerobionego
z Song to the Virgin Mary. Byta to okolicz-
no$¢ szczesliwa, poniewaz ta druga, instru-
mentalna wersja Pie$ni do Marii Panny jest
bodajze jeszcze piekniejsza od oryginatu”.
Badacze tworczosci Panufnika zwracajg
uwage na dominujacg w jego muzyce —
przede wszystkim kameralnej, cho¢ nie
tylko — intymno$¢. Wybierajac ten rodzaj
ekspresji, mniej natretny od charaktery-
stycznych dla wielu znanych i popularnych
dziet kameralnych innych kompozytoréw
pompatycznosci, oczywistej wirtuozerii czy
wrecz brawury, Panufnik postawit na niepew-
ng karte. Okazuje sie jednak, ze osobisty
wymiar, jaki nadawat swoim utworom, do
dzi$ przemawia do stuchacza bardziej niz
teatralny dramatyzm —a muzyka kameralna
Panufnika zadomowita si¢ w programach
koncertowych w podobnym stopniu jak jego
twdrczo$¢ przeznaczona na orkiestre — cho¢
wcigz nie tak mocno, jak na to zastuguje.®
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Operowe oblicza Szekspirowskiego Makbeta:
iImpresjonistyczne Ernesta Blocha.

Lestaw Czaplinski

akbet Williama Sha-
kespeare'a jest przy-
ktadem zuchwatego,

podyktowanego imperialnymi
wzgledami politycznymi za-
fatszowania prawdy histo-
rycznej. W rzeczywistosci
bowiem Makbet (po szkocku
Mac Bethad mac Findlaich)
i Duncan (Donnchad mac
Crinain) byli wnukami Mal-
colma Il (pierwszy po jego
najmtodszej cdrce, drugi naj-
starszej Betloc, ale nie miato
to wigkszego znaczenia, bo
w klanowym ustroju $rednio-
wiecznej Szkocji sukcesja nie
byta dziedziczna, lecz przy-
stugiwata temu pretendentowi
sposrod przedstawicieli rodu,
ktory najbardziej na to zastu-
giwat). Obaj byli ciotecznymi
bracmi, a zatem co najmniej w réwnym
stopniu uprawnieni do zajecia tronu,
a Makbet zyskiwat dodatkowe, przemawia-
jace za nim powody, albowiem ozenit sie
z Gruoch, wnuczkg Kennetha IlI, ktérego
wnukéw zamordowaé kazat wspomniany
Malcolm. Tendencyjne ukazanie przez
Shakespeare’a konfliktu pomiedzy nimi
wynikato zapewne z potrzeby biezacego
usprawiedliwienia politycznych i militar-
nych ingerencji w sasiednim kraju (juz syn
Duncana — Malcolm — ucieka do Anglii
i z pomoca jej wojsk wszczyna rebelie
przeciw Makbetowi, a nastepnie Zeni sie
z angielska ksiezniczka Matgorzata).
Poza tym Duncan przedstawiony jest
u angielskiego dramatopisarza jako sta-
rzec, ktory w obliczu zblizajacej sie Smierci
wyznacza na swego nastepce syna — Mal-
colma. A tak naprawde Makbet i Duncan
byli prawie rdwiesnikami: drugi o cztery lata
starszy, w chwili rozpoczecia akcji liczacy
trzydziesci dziewie€ lat, a wigc na dwcze-
sne warunki byli mezczyznami w sile wieku.
Nadto, za kronikami Andrew Wyntouna
oraz Raphaela Holinsheda Shakespeare
wprowadzit fikcyjng posta¢ Banka, od
ktdrego zwyklo sie wywodzi¢ faktycznie
przybyta z kontynentu dynastie Stuartow,
wiadajacych Szkocjg , a nastepnie Anglig
—Jakub V w dobie powstania dramatu — za
ukfon w ktdrego strone i jego zainteresowan

FESTIVAL DE RADIO FRANCE ET MONTPELLIER

ACTES SUD

Opéra en un prologue et trois actes

Jean-Philippe Lafont/Markella Hatziano
Orchestre Philharmonique de Montpellier L.-R.
Direction : Friedemann Layer

demonologicznych uzna¢ mozna wprowa-
dzenie postaci wiedzm jako swoistych spiriti
movens akcji i poczynan bohaterow.

Gdy Ernest Bloch (1880-1959) pisat
swego Makbeta, a potem w czasie jego
prapremiery w 1910 r., nikt juz nie pamigtat
0 majgcym miejsce czterdziesci pig¢ lat
wczesniej paryskim wystawieniu opery
Verdiego na ten sam temat, w nowej, fran-
cuskojezycznej redakcii.

Nie bytoby opery Blocha, gdyby nie
o lat osiem wczes$niejsi Peleas i Melizanda
Claude’a Debussy’'ego, majacy prapremie-
re w tej samej Opéra-Comique i dzielacy
wspdlne okreslenie gatunkowe — ,dramat
liryczny” — co w odniesieniu do Makbeta
i przedstawionych w nim wydarzen mogtoby
sie wydawac contradictio in adiecto, gdyby
nie to, ze we Francji pojecie ,liryczne”, po-
dobnie jak we wczesniejszym zestawieniu
Lfragedia liryczna”, oznacza po prostu, ze
gatunki te sg $piewane. Faktycznie obydwa
dzieta odwotuja sie do jeszcze odleglejszej
tradycji, a mianowicie francuskiego melo-
dramatu z na wpét Spiewajacym i na wpot
deklamujgcym gtosem na tle orkiestrowego
wtéru, wywodzacego sie od Pigmaliona
Jean-Jacques’a Rousseau, poprzez Ar-
riagi, a osiggajacego szczyt rozwojowy
w utworach Hectora Berlioza: Dziecinstwo
Jezusa Chrystusa oraz Smier¢ Kleopatry.
Odnosi sie to zwtaszcza do sceny nocnych

| halucynacji i $mierci Lady
| Makbet, w ktorej kompozytor
zaleca w partyturze, aby
momentami wykonywac jq
na pograniczu mowy, biatym,
ochryptym gtosem.

A zatem wazna role w mu-
zycznej dramaturgii odgrywajg,
deklamacyjne monologi — np.
Lady Makbet O vous, mini-
stres de meurtre, w ktérym
przyzywa piekielne jedze, by
utwierdzity jg w determina-
cji do usuniecia przeszkéd
W siegnieciu przez meza po
korone, czy samego Makbeta
Est-ce un poignard que je vois
devant moi?, nie mogacego
zdecydowac sie na ostateczny
krok przeciw Duncanowi, a co
przybiera forme wizji sztyletu,
narzedzia zbrodni.

Nieomal bukoliczny wstep orkiestrowy,
z subtelnymi figuracjami instrumentéw
detych drewnianych, wydaje si¢ bardziej
odnosi¢ do odludzia niz okolic pola walki
(na ktdre wskazujg jedynie niesmiate, do-
biegajace z oddali odgtosy rogéw, a potem
trabek), gdzie wiedzmy spotykajg Makbeta
z Bankiem. Ponadto w tym ujeciu trzy
wiedzmy, w pierwszym akcie $piewajace
momentami unisono, sg bardziej dobrymi
wrdzkami niz groznymi zjawami, uciele-
$niajacymi nieczyste sity nadprzyrodzone.
Spiew unisonowy pojawia sie réwniez
w trzecim akcie z ich udziatem, a w partii
orkiestrowej daje zna¢ o sobie dyskretny
rysunek orientalnej linii melodycznej. Na-
tomiast zydowskie motywy klezmerskie
jako rodzaj refrenu wystepuja wczesnie;
w instrumentalnym akompaniamencie do
kupletéw rezonujacego Odzwiernego (re-
likt misteryjnych intermedidw w dramacie
szekspirowskim), wyrwanego ze snu przez
nieoczekiwanych przybyszéw (Macduffa
i Lennoxa) w pierwszy akcie. Przywotuje
on Lucyfera i Belzebuba, ktorych wzywajg
takze wiedzmy w scenie wywotywania zjaw
w trzecim akcie.

Kantylenowa partia kréla Duncana,
wykonywana przez tenora, jedyna w petni
$piewana i zblizajaca sie charakterem uje-
cia do formy ariosa O fidele épouse de mon
fidele Macbeth, jeszcze bardziej wyréznia
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go sposrod pozostatych postacii umacnia w przekonaniu o jego
szlachetnym charakterze, prawem kontrastu tym wyraziciej
ukazujac ohyde popetnionej na nim zbrodni krélobdjstwa.

Czestym efektem, potegujacym ponury nastréj i groze sy-
tuacii, jest ostinato (np. w najnizszym rejestrze kontrabasow,
poprzedzajace opowies¢ Lennoxa o wystepujacych tej nocy
ztowrdzbnych znakach, ktdre, jak sie potem okaze, zapowia-
daty popetnienie zuchwatego mordu).

Finat pierwszego aktu zbudowany jest na efekcie pota-
czonego ostinata z crescendem, obejmujacym dynamike,
powiekszanie si¢ aparatu wykonawczego i przyspieszajace
tempo. Po czym nastepuje decrescendo i uspokojeniem,
wyciszenie emocji i roztadowanie napiecia, znajdujace wy-
raz w refleksyjnej kodzie, przybierajacej forme recytatywu
Starca, komentujacego zaistniate wypadki z dystansu swych
lat, w czym dopatrzy¢ sie mozna podobiefistwa ze Spiewem
Nocnego Stréza, dobiegajacego po uciszeniu ogdlnej, nocnej
awantury i zamykajacego drugi akt WWagnerowskich Spiewakow
norymberskich.

Muzyka Scisle podaza za tekstem literackim, uzyskujac nad
nim przewage jedynie w odgrywajacych wazna role orkiestro-
wych interludiach w potowie aktow: pierwszego i trzeciego,
stanowigcych rodzaj samodzielnych obrazéw symfonicznych
0 do$¢ burzliwym przebiegu z wyeksponowana partig blachy,
a przy tym ewokujacych odpowiedni nastrdj, kiedy pod ich
koniec nastepuje dzwiekowe uspokojenie i zastapienie orkie-
strowego tutti przez bardziej kameralne brzmienie. Obydwa
utrzymane sa w rozbudowanej formie przetworzeniowej.

Kompozytor bardzo oszczednie postuguje sie chérem,
ktorego partia obejmuje krétka replike na ustanowienie przez
Duncana swym nastepcg Malcolma w pierwszym akcie,
a w scenie wywotywania duchdw w trzecim akcie gtosy zza
kulis, powtarzajace stowa, wypowiadane przez Zjawe. Bar-
dziej eksponowany jest dopiero w finatach pierwszego aktu
oraz trzeciego, gdzie zostaje podzielony na dwa zespoly:
mieszkancéw oblezonego Dunsinane oraz szturmujgcych
wojsk Malcolma.

Prapremiera Makbeta Ernesta Blocha odbyta sie 30 listopa-
da 1910 r. W tytutowej partii wystapit Henri Albers, flamandzki
baryton odkryty przez Masseneta, a u jego boku Lucienne
Bréval (whasc. Berthe Schilling, szwajcarski sopran, specjali-
zujaca sie w repertuarze francuskim, w tym w operach Mas-
seneta, oraz Wagnerowskim) jako jego sceniczna matzonka,
ktorej dzieto zostato zadedykowane. Z kolei 5 marca 1938 r.
wystawiono ten utwor w neapolitanskim teatrze San Carlo, ale
niebawem zdjeto go z afisza pod wptywem nacisku faszystow-
skich wiadz, z uwagi na zydowskie pochodzenie kompozytora.
Po wojnie najczesciej powracac on bedzie wtasnie na sceny
wioskie (Rzym, Triest, Mediolan).

Libretto w jezyku francuskim Edmonda Flega (wtasc.
Flegenheimera), tak jak kompozytor francuskojezycznego
Szwajcara o korzeniach izraelickich (Bloch dazyt bedzie do
urzeczywistnienia idei syjonizmu na gruncie muzyki poprzez
stworzenie stylu narodowego miedzy innymi w rapsodii Sze-
lomo, ktdra zyskata najwieksza stawe), mozliwie najwierniej
podgza za Szekspirowskim tekstem, a oprawa muzyczna
towarzyszy w kalejdoskopowej zmienno$ci metrum, tempa,
tonacji. Wszelako impresjonistyczna gra orkiestrowych pot-
cieni wydaje sie w niewystarczajacy sposob korespondowaé
z dramatyzmem tragedii rozbudzonych namigtnosci i petnym
okrucienstwa Swiatem krwawych zbrodni, wskutek czego
partytura ta, posiadajaca niewatpliwe, autonomiczne walory
muzyczne, o wiele lepiej sprawdza si¢ podczas wykonan
estradowych niz scenicznych.®
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tem z torby aparati zaczaem fotografowac lezace pode
mna miasto. Miasto, w ktérym jak grzyby po barokowym
deszczu wyrosty kapelusze koScielnych koput, robigc sobie
miejsce wsrod starszych, szpiczastych kolegdw.
| nagle wszystko zadrzato, bo na wiezach rozkotysaty sie
dzwony, wypetniajac doline metalicznym bim bom, bim bom.
Dzwieki biegty ze Swigtyn do gor, odbijaty sie od nichiwracaly,
mijajac po drodze nowe.
Miasto kapato sie w tym muzycznym kanonie przez kilka
minut. Potem nastapita pauza, az do nastepnego taktu, ktéry
za jaki$ czas wskaza koscielne zegary.

T 0 byla niedziela. Stanalem na szczycie wzgdrza, wyja-

koro w przyrodzie nic nie ginie, to by¢ moze i owe

wibracje zostaty w jakis sposdb zapisane na tutejszych

murach. Te dzisiejsze i te z wczora. | sprzed dwustu,
trzystu lat tez. By¢ moze wynajdziemy kiedy$ urzadzenie, ktdre
pozwoli na odstuch dzwiekéw tworzonych przez ludzi, zanim
nauczyli sie je rejestrowac na ptycie. Naukowcy, wyposazeni
w takg aparature, mieliby w tym miescie peine rece i uszy
roboty, bo wtasnie tutaj mieszkata rodzina Mozartow.

na ktorym wzniesiono potezng warownig, ktéra miata

zapewni¢ bezpieczenstwo rzadzacym tu arcybiskupom.
To w zasadzie miniaturowa osada, bo za jej murami zbudo-
wano nawet spichlerz, piekamie i kuznie. | az trudno uwierzy¢, ze
sielsko wygladajacy dzi$ Salzburg miat tak burzliwa historie —najpierw
osiedlili sie tutaj Celtowie, potem wtadze przejeli Rzymianie, w VIl w.,
z polecenia wtadcy Bawarii, dotart tu Sw. Rupert, zostajac pierwszym
biskupem i nadajac miastu nazwe ,Solny Zamek’, bo handel solg
przynosit wtedy wielkie zyski. Pod koniec wieku XIV Salzburg unie-
zaleznit sie od Bawarii i zostat stolicg ksigstwa arcybiskupdw, kiére
obejmowato nawet czes$¢ Tyrolu i Wioch. Z kolei na poczatku XIX w.,
W ciggu zaledwie dziesieciu lat, miasto przechodzito z rak do rak az
trzy razy: najpierw zostato przytaczone do Cesarstwa Austriackiego,
potem do Krélestwa Bawarii i w koricu zndw do Austrii. Druga wojna
Swiatowa tez nie ominela Salzburga — w czasie alianckich nalotow
zniszczono wiele domdw, uszkodzeniu ulegta nawet koputa katedry
(czasami zabytki niszcza tez ambicje wiadcdw —arcybiskup Wolf Die-
trich von Raitenau, zeby nada¢ miastu barokowy sznyt i upodobnic go
do Rzymu, kazat wyburzy¢ kilkaset Sredniowiecznych kamieniczek).

T ego niezwyktego koncertu wystuchatem ze wzgdrza,

koladek. Tak jednak sie stato za sprawg stynnej Mozartkugel,

czyli kuli Mozarta”. A zaczeto sie dos¢ niewinnie: pod koniec
dziewietnastego wieku salzburski cukiernik, niejaki pan Furst, wytoczyt
pierwszg mozartowska kulke z czekolady, za co dostat nawet medal
na wystawie w Paryzu.

Co tak bardzo podziatato na francuskie zmysty? Najpierw sam
ksztatt, bo zeby kulka nie byta z zadnej strony ptaska, umieszcza sie
ja na patyku, zanurza w czekoladzie i odwraca, zeby stwardniata;
potem patyk jest wyjmowany i pozostatg po nim dziurke wypetnia
oczywiscie tez czekolada. Pod jej warstwg kryje sie jednak co$

T rudno tez uwierzy¢, ze wojne mozna prowadzi¢ z powodu cze-

PODROZE

Mozart w czekoladzie

jeszcze — pistacjowy marcepan, pokryty nugatem. Na koniec cato$¢
owijana jest srebrno-niebieskim, btyszczacym papierkiem i uczta dia
oczu i podniebien gotowa! Oczywiscie wszystko robi sie recznie do
dzisiaj, jak zapewniajg spadkobiercy Firsta. Twierdza tez, Ze takich
kulek powstaje u nich az 1,4 miliona rocznie. Trudno sie zatem dzi-
wi¢, ze na stodkie pokuszenie powiodty i innych producentow, tym
bardziej, ze nazwa nie zostata przez nikogo w odpowiednim czasie
zastrzezona. Rozpoczely sie wiec wojny sadowe, najpierw | krajowa,
a potem Il $wiatowa, zakoriczone, na szczescie, podpisaniem trak-
tatow pokojowych. Zgodnie z ich postanowieniami, konkurenci firmy
Fiirsta, cho¢ moga uzywa¢ jego przepisu, to jednak musza postugi-
wac sie nieco innymi nazwami. Dlatego na przyktad firma Mirabell,
pofozona niedaleko Salzburga, produkuje ,Prawdziwe Salzburskie
Kulki Mozarta”, bawarski Reber sprzedaje ,Prawdziwe Mozartku-
geln Rebera”, a szwajcarski Néstle — ,Oryginalne Austriackie Kulki
Mozarta”. Wojownikéw byto oczywiscie znacznie wiecej, i to zaréwno
lokalnych, jak cukiernie Engljahringer czy Petrik, ale i tych, majacych
do dyspozycji wieksze armie, chocby niemiecki Lambertz. Najwieksze
dziata wytacza dzis jednak nie Fiirst, ale wspomniany Reber, cho¢
wedtug konkurencii, kule, wystrzeliwane przez te niemiecka firme (pot
miliona dziennie) nie sq idealnie okragte.

Spodziewates sie, panie Amadeuszu, ze wokét twojego nazwiska
toczyc¢ sie bedq spory nie tylko muzyczne, ale i czekoladowe?! | to
na taka skale?!

propos skali — kiedy przechadzajac si¢ waskq Getreidegasse,
przy ktorej sie urodzite$, zrozumiatem, dlaczego chciate$ sie

stad wyrwac — tu byto dla ciebie za ciasno. | cho¢ po kilkunastu
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latach przeniostes sie wraz z rodzicami doin-
nego domu, tym razem przy niewielkim placu,
to jednak i tam nie mogte$ ztapa¢ petnego
oddechu, bo wcigz krepowata cie liberia ar-
cybiskupiego stugi. Ksigze arcybiskup zresztg
chyba nie za bardzo cie lubit, ale wladcy
z reguty nie lubig niezaleznych poddanych.
Aty, na swoje ,nieszczescie” zostate$ wbrew
logice biskupiego Boga, obdarzony takim
talentem! Tego nie mozna byto tolerowac!
| te swoja niezaleznos¢ drogo potem przypta-
cite$, cho¢ przetarte$ Sciezke niezaleznosci
tak trwale, ze urodzony niedaleko twojego
drugiego domu Karajan miat juz taka pozycje,
ze to z nim liczyli sie premierzy i prezydenci,

krélowie i krolowe.
J w twoich nutach — muzycy przechodza

od jednego tematu do drugiego petnymi
uroku pasazami tak, jak pewnie kiedys ty
biegate$ z jednego podwdrza na inne, za-
trzymujac sie na chwile przy drzwiach, ozdo-
bionych wymysinymi ornamentami. To moga
by¢ muzycy z najwiekszych orkiestr $wiata,
ale i ci, ktorych spotykatem na tutejszych
ulicach —bafafajkarze z Rosji czy wystraszona
rodzina z Batkanow. Wszyscy kochajg cie
tak samo i wszyscy przy okazji chcg na tobie
zarobic. A tobie, jak na ironie, za zycia ciagle
brakowato pieniedzy, bo przeslizgiwaty ci

ednak Getreidegasse jest ciagle obecna

sie miedzy palcami z takg sama tatwoscia,
z jakq ty oddawates sie zyciowym uciechom.
Ale od nich nie stronili nawet tutejsi arcybi-
skupi — wspomniany von Raitenau postawit
dla swojej kochanki, z ktérg zmajstrowat az
pietnascioro dzieci, patac otoczony parkiem
(dzisiejszy Mirabell), a Sitticus zlecit wybudo-
wanie w ogrodach Hellbrunnu, w ktdrych roi
sie nie od posagdw Swietych, ale od pogan-
skich bogin i satyréw, specjalnych fontann,
ktére oblewaty gosci wodg w najmniej spo-
dziewanych momentach. Byte$ w Hellbrunn
i ty. Podejrzewam nawet, ze bardzo ci sie tu
podobato, bo twoja muzyka przeciez czesto
tryska w eleganckich stuchaczy humorem.

resztg w Salzburgu nie tylko meloma-
Z ni wygladajg elegancko — wracajac
z Festung Hohensalzburg spotkatem
miodych ksigzy, spieszacych na popotudnio-
we nabozenstwo, cho¢ bez trudu mogliby
tez trafi¢ na okfadki zurnali mody — $wietnie
skrojone garnitury, idealnie utozone i wypo-
madowane fryzury, subtelna won koloriskiej
wody. No, ale kto powiedziat, ze owi pasterze
salzburskiej trzodki majg przyoblekac sie
w zgrzebne szaty?! Niezbyt pasowaliby wtedy
do bogatych wnetrz tutejszych Swiatyn.
Ich przeciwwaga byli, z kolei, amerykarnscy
turysci, przyodziani w bawetniane T-shirty,
krotkie spodenki i biate adidasy. Dla owych

turystéw zza Oceanu forma zaréwno ich ciat,
jakitego, co na nich mieli byta bez wigkszego
znaczenia. Mozart tez. Oni przyjechali tu,
zeby odby¢ pielgrzymke Sladami DZzwigkéw
muzyki, musicalu, opowiadajacego o ro-
dzinie von Trappdw, ktéra musiata ucieka¢
z nazistowskiej Austrii. Owe dzwieki sg dla
nich bardziej strawne, niz mozartowskie,
a fakt, ze wydarzenia z filmu odbiegajg od
historycznej prawdy, nie maci ich dobrego
samopoczucia (zresztg shafferowsko-forma-
nowski Amadeusz tez ma w tym wzgledzie
troche na sumieniu).

astepnym razem przyjade tu zima,
N kiedy miasto przykryje biata pierzyna

$niegu (cho¢ pewnie w Salzburgu
wyglada, jak kotdra z eleganckiego hotelu).
Przejde sie wtedy Getreidegasse w nocy.
Swiatta wystaw beda juz pogaszone, nie beda
wiec na mnie zerkaC setki mozartowskich
oczu, tych z pudetek na czekoladki, tych z ku-
chennych fartuchow, ani tych, reklamujacych
damskie majtki. Przechodniow bedzie pewnie
juz niewielu, moze nawet zadnego. By¢ moze
przez uchylone okno ustysze Stille Nacht,
Heilige Nacht, bo przeciez wspottworzyt jg
ksigdz, urodzony wiasnie tutaj. Pdjde jednak
dalej, do ciszy. Pdjde i dotkne mozartowskiej
Sciany. Moze zadrga dla mnie?®

Kameralistyka Wtadystawa Zeleriskiego (3)

tecie fortepianowym Wtadystawa

Zelenhskiego przyszta kolej na jego
Trio fortepianowe E-dur op. 22 oraz utwory
na wiolonczele i fortepian: Walc liryczny op.
15, Berceuse op. 32 i Romans op. 40. Sa to
dziefa rozbudowane, dojrzate, znakomite,
piekne, Swiadczace o wysokim kunszcie
swego twércy. Upowszechnienie ich
z pewno$cig zmieni portret ich tworcy, funk-
cjonujacego w $wiadomosci koneseréw
jako tworca oper i piesni. Miejmy nadzie-
je, ze nasz cykl przyblizajacy tworczos¢
Zelenskiego przekona wreszcie artystow,
organizatoréw i melomandw do czestszego
siegania po skarby muzyki polskiej, tym
bardziej, ze ich partytury i nagrania sg
tatwo dostepne.

Tio fortepianowe E-dur op. 22 jest

P o kwartetach smyczkowych i kwar-

utworem dos¢ nietypowym jak na
muzyke kameralng, bowiem Zelenski

dodaje tu ,programowy dodatek”, mianowi-
cie przywotuje tu tacinska sentencje:

Vivos voco, Zywych zwotuje,
Mortuos plango,  Umartych optakuje,
Fulgara frango.  Pioruny krusze.

Kompozytor rozdziela te trzy zawotania
dla poszczegdinych czesci utworu, kazdy
z nich staje sie muzycznym wcieleniem
owych zawotan.

| czes¢, Allegro. Vivos voco! to szeroko
zakrojone allegro sonatowe, w ktorym
$piewne ptaszczyzny tematyczne pokrew-
ne wyrazowo przeplatane sg zywymi,
jedrnymi motywami. Kompozytor zdaje sie
tu kreowac nowe rozumienie dramaturgii tej
formy, zaktadajace przeciwstawnos$¢ mate-
riatowo-wyrazowg watkéw tematycznych
wzgledem fgcznikowych. Te drugie petnig
W muzycznej narracji role réwnorzedng
do tematéw. Przetworzenie pomyslane

Maryla Renat

dos¢ tradycyjnie, z przeplataniem réznych
watkdw, wysnuwaniem mysli pochodnych
od tematdw i labilnoscig wyrazowa. Ogniwo
repryzowe podtug neoromantycznego rozu-
mienia formy sonatowej ukazuje pierwszy
temat ze zmiang rdl instrumentalnych
i wiekszg zwieztoscia, drugi — bez istotnych
zmian fakturalnych. Rozwiniecie mysli te-
matycznych w repryzie zyskuje znaczenie
powtdrnego quasi-przetworzenia. Czesé ta
przedstawia typowy dla neoromantyczne;
,Wybujatosci” proces polegajacy na przeni-
kaniu wszystkich ogniw allegra sonatowego
przetworzeniowoscia.

Il czes¢, Andante sostenuto. Mortuos
plango! posiada forme tréjdzielng typu
A B A,. Ornamentowana Zzatobna piesn
z synkopujacymi motywami, podana
w polifonizujacej oprawie i chromatycznymi
przejsciami — wszak z optymistycznym
odcieniem, bo jednak w durowej tonacji
C-dur - rozwija sie poprzez rozszerzanie

38

Nuzyka2l - 8 (169) - sierpien 2014

www.muzyka2l.com



przestrzeni faktury. Srodkowe ogniwo ,B’
w jednoimiennym c-moll kieruje narracje
w strone ozywienia akcji. Liryczne motywy
stajq sie coraz bardziej niespokojne, prze-
chodzac w koficu w postepy figuracyjnych
dopowiedzen. Powrét tematu otwierajacego
(ze zmiang instrumentu podajacego na wio-
lonczele) odbywa sie na tle intensywnego
ruchu rytmicznego, przejetego z ogniwa
Srodkowego. Temat przyjmujac zupetnie
nowe ,przybranie” fakturalne, nabiera od-
miennego wyrazu emocjonalnego, zdecydo-
wanego, niemal hymnicznego. Po wybrzmie-
niu tej wersji przypomniany zostaje klimat
samego poczatku czesci, lecz

tycznej charakterystyczna, lecz ,czysto
dzwiekowa” ewokacja odczuwania naszych
duchowych przezyé. Strona tytutowa Tria
posiada, podobnie jak pozostate dwie
kompozycje, dedykacje: ,Frau Auguste
Auspitz-Kolar hochachtungsvoll gewid-
met’(,Poswiecam z wysokim powazaniem
Pani Augustynie Auspitz-Kolar”).

kameralnych utworach Zelefskie-
W go przeplatajg sie dwa idiomy:
tanecznosci i lirycznosci. W Lyri-
scher Walzer op. 15 (Tempo di Valse, ma

moderato) kompozytor zespala je réwniez

MUZYKA POLSKA

cjom i gamowym biegnikom gltosu prawej
reki. Faktura Berceuse zakomponowana
w trzech planach rekompensuje nieco
monotonny w melorytmice gtéwny watek
wiolonczeli. Moze w ten sposéb oddaje
ztozono$¢ marzen sennych, w ktérych
czestokro¢ nadrzedny sens splata sie ze
zmiennymi sytuacjami.

omanze op. 40 (Andante mol-
R fo cantabile) posiada przejrzystg
forme repryzowg z ozywionym
ogniwem $rodkowym. Epicki charakter
kantyleny solowej w ekspozycji i repry-
zie toczy si¢ — jak zazwyczaj

wzbogacony ,do$wiadczeniami”
figuracyjno-dynamicznymi akcji
srodkowego ogniwa. To tak jakby
zal po zmartej osobie przeistoczyt
sie w filozoficzng zadume.

Il czes¢, Allegro decise.
Fulgara frango! Wstepujacy,
sygnatowy temat brzmi niczym
apel do boju. Niespokojna,
postepujaca fazami sekwencja
rozwija sie rownie niespokojnie
jak jej substancja wyjsciowa,
a ta wedle przypisanego za-
wotania powinna ,unicestwia¢
pioruny”. Narracja toczy sie
w stale zmiennych relacjach mo-
tywicznych i wspéizaleznosciach
instrumentalnych — to rozwi-
janie ptaszczyzny pierwszego
tematu. Refleksyjny, wdzieczny
ton przyjmuje o wiele spokoj-

Acte Préalable

AP0277

world premiere
recording

- Joanna aw wicz * Lucyna Fiedukiewicz * Fukasz Tudzierz

Whadystaw Zeleriski

Chamber Music with Piano

Piano Trio Op. 22 in E major - Berceuse op. 32
Lyrischer Walzer op. 16 - Romanze op. 40

u Zelenskiego — ,w towarzystwie”
ruchliwego akompaniamentu,
aw repryzie z rozdrobnieniem do
ruchu szesnastkowego. To kolej-
ny przyktad utworu, w ktérym
powrét gtownej tresci nastepuje
z fakturalng wymiana tta harmo-
nicznego. Zasade te krakowski
neoromantyk stosuje takze w
dzietach kameralnych. Kanty-
lene formuje nieco inaczej niz
w utworach skrzypcowych. Jest
w rysunku interwatowym bar-
dziej tagodna, falista, spojna
ijednolita rytmicznie, co przekia-
da sie na wyréwnany charakter
wyrazowy. Solowa partia silniej
ozywia sie jedynie w figuracyjnej
kadencji, poprzedzajacej powrot
repryzy. Przebieg muzyki tego
romansu uktada sie w trzy jed-

niejszy drugi temat, podany
przez fortepian i dopowiedziany
przez smyczkowy duet. W przetworzeniu
dochodzi do gtosu narastanie dynamiki i
gestosci brzmienia (tremolowe figuracje
smyczkéw z szerokimi figuracjami forte-
pianu). Pojawiajq sie wreszcie nowe watki
kontrastujace, a powroty tematyczne stajq
sie tylko przywracaniem ich sytuacii faktu-
ralnych, bez podania samego gtéwnego
watku melodycznego. Ponownie, jak w
czesci poprzedniej nastepuje tu swoista
transformacja wiodacych mysli muzycz-
nych, co mozna zinterpretowac, ,dostuchaé
sie kruszenia przywotanych na poczatku
piorunéw”, afirmacji zwyciestwa nad prze-
ciwno$ciami losu.

Filozoficzny podtekst odnoszacy sie
do tajemnicy i sensu ludzkiego istnienia
wyrazony jest tutaj muzyka nader bogata.
Niezwykle dynamiczne i zmienne sg re-
lacie pomiedzy trzema instrumentami. W
nadrzednym zatozeniu przeciwstawno$c¢
brzmienia smyczkow i fortepianu znajduje
w tej kompozycji petne zastosowanie. Trio
fortepianowe E-dur op. 22 to kompozycja
stojgca na pograniczu muzyki absolutnej
i programowe;j. Nie jest to typowa, literacka
programowosc¢ tak dla epoki neoroman-

zkategorig ,scherzando”. Walc rozpoczyna
sie wstepem anonsujacym drugi temat,
a ten pojawia sie pdzniej w partii fortepianu
jako dopowiedzenie pierwszego, zamyka-
jace ekspozycje. Srodkowy odcinek w od-
cieniu molowym, petni wiasciwie role quasi-
przetworzenia. Repryza walca faczy frazy
i motywy dwdch wcze$niejszych ogniw.
Przeplatajac sie dajg synteze wszystkich
watkow i jednoczesnie rozbudowang kode.
Pobrzmiewajq tutaj echa walcéw Piotra
Czajkowskiego.

erceuse op. 32 (Andante molto tra-
Bnquillo) w typie kantyleny zblizona

jest do Romance op. 40, co wynika
zfaktu, iz zostata pomyslana przez kompo-
zytora w dualistycznej obsadzie: na skrzyp-
ce lub wiolonczele i fortepian. Kotyszaca pul-
sacja metryczna fortepianu ubrana zostata
w trzy rzne uksztattowania rytmiczne, dzia-
tajace na sposdb komplementarny wzgle-
dem linii melodycznej wiolonczeli. Z kolei
dolny plan fortepianu w postaci kroczacej
linii basowej w bardzo niskim rejestrze to
w istocie ukryty kontrapunkt, ustepujacy w
odcinku $rodkowym harmonicznym figura-

norodne ptaszczyzny, roztozone
na stabilnym planie tonalnym.

ladystaw Zelenski jawi sie w pre-
erntowanych dzietach jako mistrz

pracy tematycznej, jako kompozy-
tor kreujacy rozbudowane plany tematycz-
ne, szeroko oddechowa fraze. Faktura Tria
E-duroddziela dwa podmioty wykonawcze:
smyczki i fortepian. Wystepujg one zawsze
w komplementarnej relacji, pozostajq stale
w stosunku odmienno$ci motywicznej, przy
zachowaniu wysokiej figuratywnosci partii
fortepianu i kantylenowosci grupy smycz-
kowej, traktowanej jak jeden organizm.
Najbardziej tradycyjnym elementem jest
harmonika, bazujaca wtasciwie na $rod-
kach wczesnego romantyzmu.

tworcy Goplany stanowig wartg bliz-

szego poznania karte polskiej kame-
ralistyki schytku XIX w. Sg to kompozycje
0 bogatej inwencji, interesujace zwtaszcza
w sferze faktury i formy. Jednocza w sobie
rozne, wyksztatcone przez catg epoke
romantyczng idiomy, tacznie z filozoficznie
pojeta ,programowoscig’. To utwory w petni
zastugujace na miano koncertowych.®

Prezentowane tu dzieta kameralne

www.muzyka2l.com
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Palcem po plycie

Wspaniaty Tamerlan Hendla

Geore FRIEDRICH HAENDEL
Tamerlano, HWV 18 (wersja z 1731)
Xavier Sabata (Tamerlano); Max Emanuel Cenci¢ (Andronico); John
Mark Ainsley (Bajazet); Karina Gauvin (Asteria); Ruxandra Donose
(Irene); Pavel Kudinov (Leone); Il pomo d’oro; Riccardo Minasi,
dyrygent
Nave V/ 5373 « w. 2014, n. 2013 » 19318”

Nuzyka?l
ptyta miesiaca

Moda na opery Haendla trwa w najlepsze. Teraz Tamerlano
w wersji z 1731 r., pojawit sie na rynku ptytowym. Nagranie
anonsuje tournée z dzietem po Europie. Spiritus movens catego
przedsiewziecia jest chorwacki kontratenor Max Emanuel Cencic.
Tamerlano pojawi sie¢ w Kolonii, Hamburgu
i Wiedniu, a w styczniu 2015 r. pono¢ w Kra-
kowie.

Opera miata premiere w Londynie w 1724 r.
i nalezy do najbardziej ambitnych i znakomitych
dziet Haendla. Razem z Giulio Cesare i Rodelin-
dg nalezg do najpopularniejszych jego oper. Na
pierwszy plan wysuwa sie tutaj rola dla tenora,
glosu ktory stawat sie wtedy coraz populamiejszy
w operach. /

Libretto opery opowiada historie jednego

Rosyjski bas Pavel Kudinov, to Leone z krwi i kosci, np. w arii
Amor da guerra e pace z Il aktu czaruje humorem i imponuje po-
teznym gtosem. Jego koloratury sg znakomite, gtos elastyczny w
cafej skali. Posiada niezbedna site, by prawdziwie odda¢ charakter
Leone, ktory jest przyjacielem cesarzy i ksigzat, ale i szlachet-
nym dzentelmenem. Mezzosopran Ruxandra Donose posiada
duze doswiadczenie sceniczne, ktadzie nacisk na ukazywanie
emocjonalnego potencjatu roli Irene. Jest liryczna, a gdy trzeba
przebiegta. Za$ Bajazet jest jednym z najbardziej urzekajacych
bohaterow barokowej opery. Nieustepliwy i dumny, jego dziatania
sg uzasadnione krélewskim rodowodem i mito$cig do corki. Tenor
John Mark Ainsley to niezwykle bezposredni i szczery uczuciowo
Bajazet. W ariach Forte e lieto i Ciel e terra armi di sdegno wyraza
mndstwo wsciektosci i oburzenia. W Empio, per farti guerra mamy
burzliwa, wrecz niezniszczalng wirtuozerie, Spiew na najwyzszych
obrotach. To co najpiekniejsze w roli Bajazeta
oddat w scenie Smierci, w samobojstwie, gdzie
geniusz Haendla nie ma sobie rownych. Artysta
albo go odda w pokorze, albo polegnie arty-
stycznie. John Mark Ainsley nadat tej scenie
aure prawdziwej tragedii. W partii Bajazeta jest
wielkim aktorem o gtosie wybitnego Spiewaka.
Kontratenor Xavier Sabata oferuje bardzo
pragmatycznego Tamerlana. Jego dynamiczny
Spiew robi wspaniate wrazenie w kazdej arii.
W catej operze jest fenomenalny, ma po prostu

z najwiekszych wodzéw w historii $wiata. Timur
Chromy, znany jako Tamerlan, bezwzglednie
i okrutnie budowat, wraz ze 150-tysieczng armig, swojg potege.
Jednoczesnie byt opiekunem artystow, a ze swojej stolicy — Sa-
markandy — uczynit jedno z najpiekniejszych miast Azji (dzisiejszy
Uzbekistan). W ciggu 35 lat rzadéw mongolski wiadca przeprowa-
dzit ponad 20 wojennych wypraw, podbit Persje, Irak, Zakaukazie,
Indie a takze rozgromit Ztotg Orde.

Vivaldi w pasticcio Bajazet, Myslivecek w Il gran Tamerlano
rowniez zajeli sie postacig tego wodza, jednak to opera Haendla
jest najbardziej udana i wyjatkowo atrakcyjna muzycznie i drama-
tycznie. Znawcy tematu pisza wprost, ze jest ,jedng z najwspa-
nialszych tragedii muzycznych swojej epoki”. W dostepnych na
rynku przewodnikach jest sporo informacji o operze i ,mydlanych”
zawitosciach libretta. Skupie sie na kwestii wykonawczej, ktora
jest po prostu wspaniata.

Riccardo Minasi prowadzi orkiestre Il pomo d’oro fantastycznie,
wrecz zywiotowo. Jest tu wszystko co trzeba, by z opery stworzy¢
arcydziefo wykonawcze. Rozbrzmiewajg prawdziwe emocje, jest
dramat, mitosne uniesienia, intrygi. Prawdziwe i bogate uczucia.
Continuo realizowane na klawesynie, teorbie i gitarze barokowej
kapitalnie wpisuje sie w puls muzyki Haendla. Dostarcza wyjat-
kowej dramaturgii, szczegolnie w recytatywach secco. W partiach
lirycznych orkiestra sprawia, by wokalisci btyszczeli i czarowali
swoimi gtosami! Wirtuozeria orkiestry dodaje muzyce niezwyktej
zmystowosci i potencjatu. A sekstet wokalny to pierwsza liga gwiazd
opery barokowej.

cudowny gtos, ktérym wie jak operowac, by
czarowac i zachwycac! Kanadyjska sopranistka
Karina Gauvin to wielka diwa barokowego repertuaru, ale zadne
z jej dotychczasowych nagran nie pokazuje tak pieknie jej poten-
cjatu i wokalnego talentu, jak nagrana tu Asteria. W duecie Vivo
in te z kontratenorem Maxem Emanuelem Cenci¢em szybujg na
niebianskie wyzyny sztuki wokalnej. Chorwat pigknie i z wyczuciem
odnajduje sie w roli Andronico napisanej przeciez dla Senesino.
Trzeba nie lada talentu i odwagi, by brawurowo odda¢ wszystkie
emocjonalne sekrety, ktore targajg Andronico, tak mistrzowsko
ujete w partyturze Haendla. Max Emanuel Cenci¢ jest emocjonalnie
wstrzasajacy, jest wulkanem energii. Jego gtos jest cudem natury
i starannego szkolenia. Wielkie brawal!

Podsumowujac cato$¢, Tamerlano z Naive ma w sobie to, co
potrzebne w prawdziwej operze nagranej studyjnie — interakcje po-
szczegolnych postaci. To zapis opery, w ktérej dzieje sie prawdziwy
emocjonalnie teatr oparty na wokalnych talentach i mistrzostwie
$piewanego stowa! Dla mnie to kamien milowy w nagraniach
Tamerlana, a kreacja Kariny Gauvin i Maxa Emanuela Cencica,
ktorych Asteria i Andronico sg niezwykle porywajace, zapowiadajg
co bedzie dziato sie dalej w historii opery. Stad sie wzieli Aida
i Radames, Brunhilda i Zygfryda oraz inne wielkie duety i postacie.

Polecam ten doskonaty album! Cho¢ mam stabos¢ do Tamer-
lana z Placidem Domingiem, ale to juz opowies¢ na inng okazje...

Arkadiusz Jedrasik
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JAN SEBASTIAN BACH
Pasja wg. $w. Marka
Achim Kleinlein (Ewangelista);
Albrecht Pohl (Chrystus) * Kna-
benchor Hannover; Hannover-
sche Hofkapelle « Jérg Breiding,
dyrygent
Rondeau ROP7015/16 « 2014
TR K

Pasja wg $w. Marka do libretta
Christopha Friedricha Henriciego
(Pikandra) i muzyki Jana Seba-
stiana Bacha, ukonczona dnia
23 marca 1731 r. — sensacyjna
zapowiedz zaginionej kompo-
zycji lipskiego kantora moze
naprawde pobudzi¢ wyobraznie
muzykologéw oraz stuchaczy.
Z taka zapewne intencjg wytwor-
nia Rondeau wypuscita dwupty-
towy album zawierajacy owo
nieznane do dzi$ dzieto, album,
ktory zapewne bedzie przedmio-
tem goracych dyskusji nauko-
wych i recenzenckich. Warto sie
z nim zapoznac¢ i przekonac sie,
czy mamy do czynienia z praw-
dziwym odkryciem i muzyczna
sensacjg czy tez podejmowang
przez wspotczesnych znawcow
tematoéw prébg rekonstrukcji.
W przypadku Pasji Markowej do-
konywat tego na przyktad Dieter
Hellmann jako pierwszy z nich
czy znany organista i dyrygent
Ton Kopmann, ale réwniez Simon
Heighes, autor opracowania na-
granego na omawianym albumie.
Zachowato sie jedynie libretto
dzieta, brak natomiast fragmen-
tow muzycznych. Wykorzystat
zatem wyjatki z innych utworéw
Bacha, i na zasadzie uktadanki,
niczym puzzle, oczywiscie po
dogtebnych badaniach, zestawit
arie, recytatywy oraz chory jako
probe rekonstrukcji zaginionego
dzieta. Warto przy tej okazji
przypomnie¢, iz nekrolog po
$mierci kompozytora wspominat

az o pieciu pasjach, do naszych
czasow zachowaly sie w catosci
jedynie dwie...

Konicowy rezultat jest na pew-
no interesujacy, ale jednoczesnie
dyskusyjny dla znawcéw tematu
czy muzykologdw, zadajacych
sobie pytanie, jaka naprawde
byta napisana przez Bacha Pasja
Markowa? Rekonstruktorzy mu-
szg podaza¢ podobnym tropem,
O wspomniany wyzej Kopmann:
,W mojej pracy wyobrazitem so-
bie, ze jestem uczniem Bacha,
ktéremu mistrz na lekcjach kom-
pozycji zadaje nastepujace zada-
nie: Tu masz ksiagzke z tekstami,
napisz do nich muzyke, wyko-
rzystujac tyle, ile mozesz z dziet,
ktére stworzytem do tej pory.
Jesli nie bedziesz mogt czego$
znalez¢, zrobie to ja”. Docenia¢
nalezy niematy przeciez wysitek,
ale nie ulega chyba watpliwosci,
ze to, co napisat kompozytor, nie
pokrywa sie z rezultatami wspot-
czesnych opracowan, chocby
najbardziej udanych. Pomimo
tych zastrzezeh wypada uznac
najnowsza probe za wartosciowg,
i opartg przeciez na doktadnych
badaniach, a przede wszystkim
wykorzystujaca zarowno wiedze
0 samym Janie Sebastianie Ba-
chu i jego pracy. Podkresla sie
fakt znajomosci i wykonywania
przez niego dziet pasyjnych
innych autoréw: Kaisera, Tele-
manna, Haendla, jak tez uzycie

licznych fragmentow z jego kan- |-

tat czy pasji do stow Pikandra,
nadajacych przedsiewzieciu
wiarygodnosc¢.

Pozostawiajgc juz owe roz-
wazania i polecajac potencjalnym
nabywcom albumu przeczytanie
doktadnych informacji na ten
temat w ksigzeczce (po nie-
miecki i angielsku), uzna¢ trzeba
koncowy muzyczny rezultat
za interesujacy i wartosciowy.
Nawet zaginione dzieto Bacha
zbudowane na zasadzie kom-
pilacji innych dziet, fascynuje
i wzrusza odbiorce. Liczne partie
chéralne i nieliczne, ale pigkne
W wyrazie arie nie pozwalajg
zapomnie€ o gtebi samej muzyki
i geniuszu jej autora. Wykonawcy
na omawianym albumie starajg
sie jak moga, by Pasja Markowa

zabrzmiata przekonujaco. Spie-
wacy-solisci staneli na wysokosci
zadania, subtelnie gra postugujac
sie historycznym instrumenta-
rium Kapela Hannowerska, za$
gtdwnym bohaterem nagrania
jest jeden z wielu znakomitych
chéréw chtopiecych dziatajacych
w Niemczech, Knabenchor Han-
nover. Cato$¢ prowadzi Jorg Bre-
iding, dbajac o ptynnos¢ narracji
oraz wlasciwg ekspresje $pie-
wakow. Satysfakcjonujgca, cho¢
nieco daleka od doskonatoci,
realizacja dzwigkowa nagrania
i jakos¢ wykonania sg kolejnymi
zaletami omawianej produkgji.

Mozna sie z jej efektem
finalnym, czyli Pasjg Markowq
Bacha w opracowaniu Simona
Heighesa zgadzac lub nie, ale
warto jg poznag, by, jak to trafnie
ujat niemiecki badacz Christoph
Wollf, ,wciaz na nowo podziwia¢
wielko$¢ jego muzyki i Zzatowac
niepowetowanych strat” — dzieta
geniusza, ktére przepadto na
zakretach historii.

Pawef Chmiglowski

GiovanNI BoTTESINI
Messa da Requiem
Marta Mathéu, sopran; Gemma
Coma-Alabert, mezzosopran;
Agustin Prunell-Friend, tenor;
Enric Martinez-Castignani, bary-
ton « Joyful Company of Singers;
London Philharmonic Orchestra ¢
Thomas Martin, dyrygent
Naxos 8.572994 «w. 2014, n. 2012+ 65'25"
L4000

Wspdtczesnemu melomanowi
Giovanni Bottesini (1821-1889)
kojarzy sie gtéwnie z koncertem
kontrabasowym wielokrotnie
nagrywanym. A przeciez tworzyt
réwniez dzieta kameralne, piesni,
symfoniczne, a nawet opery. Nie-
stety, dzisiaj nikt po nie nie siega.

Dlatego z uznaniem nalezy przy-
jaéinicjatywe przypomnienia jego
powaznego dzieta religijnego
- Messa da Requiem.
Kompozytor napisat do dzieto
w 1877 r. po $mierci brata, Luigie-
go. Jego premiera miata miejsce
w Kairze, gdzie Bottesini byt
dyrygentem wioskiego zespotu
operowego. Na ziemi wioskiej
pierwsze wykonanie Requiem
miato miejsce w Teatro Regio
w Turynie 24 marca 1880 r.
Niestety, najprawdopodobnie;
Z powodu poréwnania go z wcze-
$niejszym Requiem Verdiego
spowodowato, ze nie odniosto
sukcesu. Kolejne jego wykonanie
miato miejsce dopiero w sezonie
1979-1980 w Cremonie i Weneciji.
Sktadajace sie z 14 czesci
dzieto to piekna, zywa muzy-
ka, petna znakomitych melodii,
z pojawiajacymi sie fragmentami
bel canto. W niektorych miej-
scach daje sie odczu¢ wptyw
Mendelssohna i Schumanna,
jednakze dzieto jest catkowicie
oryginalne. Dies Irae i finalny
Dies illa to prawdziwe arcydzieta
zapierajace dech w piersiach,
natomiast Quaerens me jest

= wwielkim, beethovenowskim stylu.

To znakomite dzieto zostato
Swietnie zinterpretowane. ArtySci
podeszli do wykonania Missa da
Requiem Bottesiniego z wyjat-
kowym profesjonalizmem i stwo-
rzyli niecodzienng interpretacie.

B Dzieki niej utwdr ten ma szanse

zainteresowa¢ wszystkich me-
lomandw.

Stanistaw Lublinski

KaRL FioriNI
Koncerty skrzypcowe
Emanuel Salvadro, skrzypce;
Marta Magdalena Lalek, skrzypce
* Orkiestra Filharmonii Sudeckiej
* Bartosz Zurakowski, dyrygent
Métier msv 28533 + w. 2013, n. 2013 +
49'56”

KRR A K

Omawiana ptyta jest owocem
wspotpracy maltanskiego kom-
pozytora Karla Fioriniego (ur.
1979) z portugalskim skrzypkiem
Emanuelem Salvadorem oraz
polskimi muzykami: skrzypaczkq
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Martg Magdaleng Lelek, Orkie-
strg Symfoniczna Filharmonii Su-
deckiej i dyrygentem Bartoszem
Zurakowskim. Nagran dokonano
oczywiscie w Watbrzychu. Ale,
mimo ze omawiane przedsie-
wziecie w tak znaczacym stopniu
jest polskq zastuga, Karl Fiorini
nie jest u nas jeszcze postacig
rozpoznawalna.

Urodzit sie w 1979 r. Poczat-
kowo studiowat kompozycje w
ojczystej Malcie pod kierunkiem
Charlesa Camilleriego. Nastep-
nie ksztatcit sie w Londynie w
Guildhall School of Music i Royal
College of Music. Jego utwory
zdobywajg nagrody podczas
prestizowych miedzynarodowych
konkursdw i festiwali, s wykony-
wane w najwazniejszych salach
koncertowych, gtdwnie Europy.
Obecnie kompozytor najwieksza

czes$t czasu spedza w Paryzu, |

gdzie osiadt.

Omawiana plyta zapoznaje
nas z tworczoscig Karla Fiorinie-
go poprzez jego dwa koncerty
skrzypcowe. | Koncert ukoriczony
zostat w roku 2007. Orkiestre
ograniczyt tutaj kompozytor do
samych smyczkéw. Postugujac
sie nowoczesnym jezykiem stwo-
rzyt dzieto o znacznym bogac-
twie wyrazowym, cho¢ w duzo
wiekszej mierze obracajace sie
w kregu tych pozytywnych emo-
cji, zdrowych, czesto pierwot-
nych. | Koncert Fioriniego jest
bardzo dynamiczny i peten ener-
gii. Jedng z wazniejszych cech
tego utworu jest wirtuozeria—ito
zaréwno instrumentu solowego,
jak i catego zespotu.

Il Koncert skrzypcowy Karl
Fiorini ukonczyt w roku 2012.
O ile w poprzednim wydzielit
pie¢ kolejnych czesci, o tyle tu
muzycy grajg nieprzerwanie
przez 25 minut. Zestawiajac oba
utwory mozemy stwierdzi¢, ze
kompozytor rozwija sie. Ogolny
charakter emocjonalny i estetyka
obu dziet w zasadzie nie réznig
sig znacznie, ale tym razem efekt
jest jeszcze bardziej interesujacy,
wywotujacy jeszcze silniejsze
wrazenie. Przy tym zaznacza sie
tu bardzo inteligentne poczucie
humoru kompozytora, ktéry w
jakze madry sposob nawigzuje
do Strawinskiego!

Wykonania sg znakomite:
oboje skrzypkowie spisujq sie
na medal (Marta Magdalena

Lelek brzmi fenomenalnie!),
wielkie brawa nalezg sie tak-
ze dyrygentowi, ktdry wyszedt
zwycieskq rekg z tego trudnego
zadania, jakim jest wtasciwe
zaprezentowanie nietatwych
partytur Fioriniego.

Z calg pewnoscig warto po-
znac te interesujace, cho¢ wyma-
gajace dziefa, ktdre znamionujg
prawdziwie wielki talent kompo-
zytorski. Zwtaszcza, jesli zostaty
zaprezentowane w tak znakomity
i zachecajacy sposab, jak to ma
miejsce w przypadku artystow —
bohateréw omawianej piyty!

tukasz Kaczmarek

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Belshazzar - oratorium
Allan Clayton (Belshazzar, King
of Babylon); Rosemary Joshua
(Nitocris); lestyn Davies (Daniel,
Hebrew Prophet); Caitlin Hulcup
(Cyrus: Persian Prince); Jona-
than Lemalu (Gobrias, Assyrian
Nobleman); Jean-Yves Ravoux
(Arioch, Babylonian Lord); Geof-
froy Buffiere, Thibaut Lenaerts,
Michael-Loughlin Smith, Damian
Witheley « Les Arts Florissants
William Christie, dyrygent

Les Arts Florissants AF001 « w. 2013 ¢
156'00”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Kolejny wybitny artysta, ktdry
postanowit pdj$¢ na swoje. W dzi-
sigjszych czasach, gdy ptyty nie
powstaja dlatego, ze ktos je kupi,
ale dlatego, e kto$ je sponsoru-
je, korzystanie z profesjonalnego
wydawcy wielu muzykom wydaje
sie niepotrzebne. Niewielu jed-
nak osigga na polu wydawniczym
sukces, cho¢ finansowo, pdki sg
w stanie zainteresowac sobg
sponsoréw, na pewno majg sie
lepie;.

Czy w przypadku wybitnego
muzyka, Williama Christiego

czas pokaze. Na razie rozpoczeli
swojg przygode wydawnicza pre-
zentujac zachwycajgcy album od
strony edytorskiej, programowe;j i
wykonawczej.

Znakomitym pomystem jest
nagranie oratorium Belshazzar
rzadko goszczacego na plytach.
Dzieto to bylo wykonane po raz
pierwszy w 1745 r. w bardzo
trudnych warunkach. Nastep-
nie kompozytor wielokrotnie
je poprawiat dostosowujac do
wymogow miejsca wykonania;
pozwalat na bardzo zasadnicze
zmiany, transpozycje, aranzacje,
ciecia byle tylko utatwic realiza-
cje. William Christi sposrod wielu
zachowanych wersji wybrat do
nagrania te, ktéra najbardziej
ukazuje w catej okazatosci mu-
zyke i libretto, a takze zapewnia

spéjnosc akcii.

William Christie i Les Arts
Florissants to jeden z najbardziej
renomowanych zespotow muzyki
dawnej majacy ogromne do-
$wiadczenie przy wykonywaniu
muzyki Haendla. Prezentowany
album jest studyjnym zapisem
zrealizowanym kilka dni po serii
wystawien tego oratorium w pa-
ryskiej Salle Pleyel. Dzigki temu
artySci znakomicie poradzili sobie
z partyturg Haendla.

Wystepujacy w roli tytuto-
wej Allan Clayton dysponu-
je cieptym, jasnym tenorem
brzmigcym niemalze heroicznie.
Jego matka, Rosemary Joshua
W przejmujacy sposob ukazuje
wszelkie sprzecznosci bohatera,
przykuwa uwage znakomitymi
recytatywamii pigkng koloratura.
Naprawde wartym zapamietania
jest jej duet z Caitlin Hulcup pod
koniec utworu. Sama Hulcup
dysponujgca cudownym gfosem
daje prawdziwy popis w swojej
ostatniej arii.

Nalezy jeszcze wspomniec
wspaniatego lestyna Daviesa,
a szczegdlnie jego arie z trze-
ciego aktu Can the black AEthiop
change his skin. Wspina sie
W niej na same wyzyny kunsztu
$piewaczego.

Gra orkiestry jest caly czas na
najwyzszym poziomie, zadnych
falszow, zadnych nieréwnosci, jej
charakterystyczne brzmienie roz-
pozna kazdy, kto wcze$niej miat

i jego zespotu Les Arts Floris- juz do czynienia z tym zespotem.
sants bedzie to sukces, czy tez Ogromna dbato$¢ o szczegdly,
powolne pograzanie sie w niebyt, bezbtedne francuskie poczucie

stylu, piekne, ruchliwe basy,
zwinne smyczki, energiczne po-
dejscie do rytmu. Fantastyczny
pomyst Christiego znakomicie
zrealizowany przez jego zespot
daje nam wzorcowe nagranie
oratorium Belshazzar Haendla.

Ten trzyptytowy album jest
$wietnie zrealizowany rowniez
od strony edytorskiej. Ksigzeczka
jest bogato ilustrowana, zawiera
libretto oraz wszelkie niezbedne
informacje. Dodatkowo do albu-
mu dotaczona jest ksiazeczka
autorstwa francuskiego pisarza,
Jeana Echenoza zawierajgca
kompilacje historii Babilonu na
podstawie Biblii i Herodota. Mam
jednak zastrzezenia do samego
opakowania ptyt: sg one umiesz-
czone w kopercie sktadajacej sie
w harmonijke — dostep do nich
jest niewygodny. Cato$¢ zapako-
wana jest w gustowne pudetko o
welurowym wykonczeniu.

Znakomity album, rewela-
cyjne wykonanie. Oby tylko
Williamowi Christiemu starczyto
energii do prowadzenia wy-
dawnictwa, inaczej jego albumy
(na razie jeden) bardzo szybko
znikng z obiegu.

Tojedno z najlepszych nagran
oratorium Haendla ostatnich lat,
kt6re powinno sie mie¢ w swojej
kolekcji.

Stanistaw Lublinski

WiToLp LuTostAwsKi
Koncert na orkiestre, Symfo-
nianr1
Orkiestra Filharmonii Wroctaw-
skiej « Stanistaw Skrowaczewski,
dyrygent
CD Accord ACD 196-2 + 58'13"

R AR R

Symfonia nr 3, Lacrimosa, Wa-
riacje symfoniczne, Tryptyk
slaski, Mata suita

Orkiestra Filharmonii Wroctaw-
skiej « Jacek Kasprzyk, dyrygent
CD Accord ACD 197-2 « 66'54"

KR KKK

Koncert fortepianowy, Kon-
cert wiolonczelowy, Fanfary
Garrick Ohlsson, fortepian; To-
masz Daroch, wiolonczela +Or-
kiestra Filharmonii Wroctawskiej
* Jacek Kasprzyk, dyrygent

CD Accord ACD 198-2 + 61°08"

R KK

L.
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Filharmonia Wroctawska
podjeta sie nagrania i opubliko-
wania dziet wszystkich Witolda
Lutostawskiego. Z oczywistych
wzgleddw tak duzy projekt nalezy
odpowiednio roztozy¢ w czasie

— pierwsza z ptyt ukazata sie |}
w 2008 r., za$ omawiana tréjka, |

w tym szésta i jak dotad najnow-
sza — w ubiegtym roku.

Zawsze przy okazji tak po-
waznych przedsiewzie¢ po-
jawia sie szereg pytan, z naj-
bardziej chyba istotnym - jak
zorganizowac taki zbidr, w jakiej
kolejno$ci publikowaé utwory.
Ptyta kompaktowa ma swojg
pojemno$¢inie zawsze udaje sie
w ramach pojedynczego krazka
zebra¢ tematycznie ze sobg
zwigzane kompozycje. Mam
w swojej kolekcji szereg albumow
duzego formatu, ktére w zamy-
$le majg prezentowa¢ dorobek
jednego artysty. Przyznam, ze
najbardziej przemawia do mnie
rozwigzanie najprostsze, zatem
uktad chronologiczny. Jest to
jednak tatwe do ogarniecia, gdy
mamy do czynienia z juz zareje-
strowanym materiatem. Trudniej
jestwowczas, gdy nagran nalezy
dopiero dokona¢, jak w oma-
wianym wypadku. Istotng role
grajg wowczas takie czynniki, jak
dostepno$¢ wykonawcdw, studia
i aparatury, program filharmonii
itd. A trudno wyobrazi¢ sobie,
by najpierw latami nagrywac
kolejne dziefa, a dopiero potem
je opublikowac.

W tym kontekscie najbardziej
spojny wydaje sie materiat ptyty
pierwszej, wypetnionej utworami
w miare bliskimi sobie, takze
ze wzgledu na czas powstania,
forme i ciato wykonawcze. Plyte
ostatnia, Tworczo$é z instrumen-
tem wiodgcym, skompletowano
wiasnie z myslg o idei zawarte;
w tytule, a znalazly sie na niej
kompozycje, ktére dzieli sporo
czasu i czesto rozni takze estety-
ka. Druga ptyta wydaje sie jakby
wewnetrznie peknieta, skladajac
sie z dwoch bardzo réznych cze-
§ci. Ale po kolei.

Pierwsza plyte wypetnity dwie
obszerne kompozycje, bliskie
sobie nie tylko stylistycznie, ale
takze chronologicznie. Odwraca-
jac nieco kolejnos¢, zajmijmy sie
druga z nich, Symfonig nr 1, ktorg
Lutostawski zaczat pisa¢ w cza-
sie wojny, w 1941 r., a ukonczyt

PLYTOTEKA

24 GRZEGORZ FITELBERG

5 Songs op. 21 ¢ 6 Songs op. 22

Piano Trio

GRzEGORZ FITELBERG
5 Piesni op. 21, 6 Piesni op. 22,
Trio fortepianowe f-moll op. 10
Ewa Biegas, sopran; Katarzyna
Makowska, fortepian; Adam Mo-

wane przez sopranistke Ewe
Biegas ostre przestrzenie jej roz-
wibrowanego instrumentu. Te po-
zornie proste piesni domagaja sie

\| jednak nie tylko gtosu 0 znacznie

wiekszej swobodzie w gorze
skali, ale takze interpretacyjnego
ksztattu, ktérego niepodobna
dostrzec poza cigzkq zastong,

W8 jaka Spiewaczka gestorozsnuwa,

epatujgc ciezkim instrumentem.
Z tego tez powodu omawiany
zapis bedzie rozpadat sie na dwie
nieréwne sobie czesci.

Druga z nich w réwnym stop-
niu co Swiezoscig modzienczego

krus, skrzypce; Natalia Kurzac dzieta, ol$niewa wszak pory-

wiolonczela

Acte Préalable AP0287 < w. 2013, n. 2013
« 70'07”

L0000 ¢

Na zapis poswiecony dzietu

wajacym wykonaniem. Dzieki
Katarzynie Makowskiej, Adamo-
wi Mokrusowi i Natalii Kurzac
Fitelbergowskie Trio ptynie ku
stuchaczowi niekonczacym sie,
barwnym strumieniem trzech

Grzegorza Fitelberga ztozyty doskonale zharmonizowanych
sie dwie kolekcje piesni na glos ze sobg gtosow. Zarejestrowane
i fortepian — obydwie z roku 1907 wykonanie petne jest zycia w
— oraz wezesniejsze o szes¢ lat, przetworzeniach szlachetnie
kameralne Trio na skrzypce, skreslonego tematu, ktory pod
wiolonczele i fortepian. Utwory dtormi instrumentalistow wcigz
te odzwierciedlajg fascynacje zdaje sie stanowi¢ plastyczng

miodego kompozytora—az cza-
sem takze uznanego dyrygenta
— zywymi w sztuce europejskiej
jego czasow nurtami impresjoni-
zmu, naturalizmu i symbolizmu.
Realizowane obecnie pozwalajg
z kolei dotknaé¢ tego rodzaju
dawnej wrazliwosci na piekno
Swiata, ktdry ksztattu doskona-
tosci poszukuje w najprostszych
jego przejawach.
Filigranowych rozmiaréw
piesni — do liryki wspétczesnych
kompozytorowi niemieckich
poetow — uktadajg sie w zbidr
zanotowanych w cennej materii
wrazen. Zdajg sie tez potwier-
dza¢, iz dla Grzegorza Fitelber-
ga-—artysty — tworzy¢” mogto w
istocie oznaczaé ,utrwalac’, co
z kolei nakazuje wspotczesne-
mu odbiorcy poszerzenie mapy
jego zainteresowan twarczych
(i wykonawczych!) o koncepcje
z gruntu modernistyczne. Jest to
jednak tylko jeden z aspektow,
ktory powinien zosta¢ wziety pod
uwage podczas kontemplacii
zapisu; jesli stuchacz zdota
zapomnie¢, ze liryka ta skom-
ponowana zostata dla gtosu
wysokiego, przewidziane przez
twérce — zaskakujace nieco —
zabiegi wokalne do pewnego
stopnia uzasadnig demonstro-

materie dociekan. Techniczna
sprawnos$¢ realizacji nakazu-
je zresztg uzasadniong mysl|
0 swobodzie réwnej improwiza-
cji. Z jednej strony zapis tego
kameralnego utworu poraza
dramatyzmem wykonania wstep-
nego Allegro, ktérego kulminacjg
stajg sie natarczywie intensy-
fikowane figuracje smyczkow
prowadzone unisono z gtosem
fortepianu. Z drugiej strony re-
alizacja eksponuje przestrzenie
wyciszenia, jak ma to miejsce
w Elegii; wznoszacy sie Spiew
fortepianu, dofaczajace stopnio-
wo gtosy wiolonczeli i skrzypiec
podsycajg niespieszng narracje
w minorowej tonacji, filmujac
efekt stopniowego wznoszenia
koputy nad komnata podniostego
nastroju. Kazda chwila poswieco-
na na kontemplacje tego nagra-
nia odstania zresztg kolejne mo-
menty wyjatkowo kunsztownej
interpretacii. Pierwsze $wiatowe
nagranie utworu nie mogto zatem
otrzymac lepszego wykonania.

Damian Sowa

Katarzyna Makowska
foto: Bogdan Kutakowski
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w 1947 r. W jego dorobku zajmuje
miejsce szczegolne, wyraznie
odwotujac sie do estetyki neo-
klasycznej, co wida¢ chocby po
konstrukciji dziefa, skladajgacego
sie z czterech czesci: Allegro
giusto, Poco adagio, Allegretto
misterioso i Allegro vivace. Inte-
resujace jest zestawienie tego,
w sumie jeszcze ciggle jakby mio-
dzienczego utworu, z kolejnymi
symfoniami - ta pierwsza wyraz-
nie odrdznia sie od nich, nalezac
doinnej epoki. Jest intrygujacym
dzietem wcigz mtodego twdrcy,
ktory juz zaczyna wyksztatcat
wiasny jezyk muzyczny, ale
wcigz jeszcze pozostaje pod
ogromnym wptywem dawniej-
szych mistrzow. Jesli poréwnac
ja z Symfonig nr 2, bez trudu
zauwazymy jak ogromny postep
dokonat sie w muzyce XX w.,
ale takze — i przede wszystkim —
w tworczosci Lutostawskiego
(w ciggu dwoch dekad dzielacych
ukonczenie obu symfonii).
Koncert na orkiestre, choé
powstat stosunkowo niedtugo
po Symfonii nr 1, a konkretnie
w latach 1950-1954, zdradza
juz duze zmiany w jezyku kom-
pozytora i jest pozycjg 0 wie-
le dojrzalsza, estetycznie juz
w petni samodzielng. Ba, mozna
juz w nim dostrzec zalazki typo-
wych dla artysty rozwigzan (jak
pewne cechy struktury utworow),
ktére pozniej tworczo rozwijat.
Utwdr ujawnia takze fascynacje
muzykq ludowa, ktéra Lutostaw-
ski poznawat z antologii Oskara
Kolberga. Analiza tych watkdw
i motywow jest niewatpliwie
interesujgcym zadaniem dla
ambitnego melomana, trzeba
jednak powiedzie¢ sobie otwarcie
—kompozytor nie cytuje tradycyj-
nych melodii, czy rytmow, ani tez
nie tworzy czytelnych stylizacii.
Wiasciwie mamy do czynienia
z autonomicznym dzietem, od-
dajacym klimat epoki i estetyke
wczesnych lat 50. (ale jakby jesz-
cze tuz przed awangardowym
przetomem w tej dziedzinie sztu-
ki) i mozemy $miato zapomnie¢
0 ludowych korzeniach, cho¢
tak naprawde sg one obecne
w catym Koncercie. Stanowigcym
doskonaty przyktad tego, jak
znarodowych tradycji zaczerpnac
paliwo do wiasnych poszukiwan.
Materiat omawianej ptyty na-
grano podczas koncertu, co moz-

na wyraznie ustyszec, nie tylko
dzieki zachowanym na koniec
utworéw oklaskom. Dzieki temu
zachowano autentyzm i ,dusze”
zywej muzyki. Od strony wyko-
nawczej i technicznej utrwalony
zapis zastuguje na najwyzsze
uznanie.

Przyznam, ze uktad ptyty
drugiej jest dla mnie nieco za-
gadkowy — by¢ moze odpowiada
on tytutowi tego tomu Zacieranie
szlakow, przecieranie szlakow.
Otwiera go Symfonia nr 3, przez
wielu (i chyba stusznie) uwazana
za magnum opus kompozytora,
ale pozostate utwory nalezg juz
do zupetnie innej epoki — La-
crimosa i Wariacje symfonicz-
ne pochodzg z lat 1936-1938,
zatem miodzienczego okresu
tworczosci (drugi z nich byt wia-
Sciwie koncertowym debiutem
artysty), podczas gdy Tryptyk
Slaski i Mafa suita powstaty na
poczatku lat 50. W kazdym razie
ich zestawienie z kluczowym
arcydzietem jest zabiegiem...
cokolwiek oryginalnym.

O Symfonii nr 3 napisano juz
niemal wszystko, kompozycja
zrobita $wiatowq kariere, stajac
sig jednym z najbardziej znanych
dokonan wspotczesnej muzyki
polskiej. Stworzyt jg kompozytor
nie tylko dojrzaty, ale majacy juz
przeogromny dorobek i bagaz
doswiadczen. Mozna wrecz
zaryzykowac, ze wiasnie w tym
utworze zawart catg swojg wie-
dze, ze do niego przygotowy-
wat sie przez cate zycie (cho¢
przeciez pare lat pdzniej napi-
sze jeszcze jedng symfonieg).
Zresztg nie nalezy sugerowac
sie zapisem na okfadce ptyty —
kompozytor w istocie pracowat
nad Symfonig nr 3 cate dziesie¢
lat (1973-1983). Darujmy sobie
jednak rozwazania nad samg
kompozycjg, zastosowanymi
technikami, $rodkami wyrazu -
dociekliwy Czytelnik bez trudu
odnajdzie catq literature na ten
temat. Jak z nietatwego zadania
wywigzata sie Orkiestra Filhar-
monii Wroctawskiej pod dyrekcjg
Jacka Kaspszyka ? Znakomicie,
bowiem wiasnie wykonanie jest
najwieksza zaleta tego nagrania.
Wszystko jest na swoim miejscu
i sam autor z pewnoscig bytby
zadowolony z takiej postaci swe-
go dzieta. Oczywiscie Symfonia
nr 3 doczekata sie wielu nagran

ptytowych i mozna by pokusi¢ sie
0 ich poréwnanie, cho¢ oczywi-
§cie nie to jest moim celem.
Kwestig niezmiernie istotna,
zwlaszcza w przypadku tak zna-
czacych dziet, jest takze strona
techniczna nagrania. Cieszy
mnie niezmiernie, ze oparto sie
pokusie (ta uwaga zreszty do-
tyczy catej serii) wzigcia udziatu
w wyscigu w podbijaniu gtosno-
§ci, co niestety obserwuje nawet
w przypadku nagran orkiestro-
wych. Piano brzmi jak piano,
a forte doktadnie tak, jak powin-
no. Uwazny stuchacz dostrzeze
wiele niuansdw, detali i dzwie-
kowych smaczkéw — odbieramy
nie tylko orkiestre jako jedna,
Zlewajaca sie w catosé mase, ale
jesteSmy w stanie niejako wyto-
wi¢ poszczegdlne instrumenty,
ba — nawet dostrzec intrygujace
artefakty, jak stukot klapek in-
strumentow detych. Osobiscie
bardzo lubi¢ takie nagrania,
w ktorych stychaé, ze orkiestra
2yje itworza jg muzycy z krwiiko-
§ci. Natomiast akurat w przypad-
ku Symfonii nr 3 mozna jednak
dostrzec, ze Sala Koncertowa
Filharmonii we Wroctawiu nie jest
wnetrzem o absolutnie idealne;
akustyce (mam nadzieje, ze

Wykonane i nagrane bez zarzutu,
cho¢ nie ukrywam, ze stuchanie
ich bezposrednio po Symfonii nr
3 chwilami wydaje mi sig nieco
dziwne, jak catkowite odwrdce-
nie kolejnosci dan wytwornego
obiadu. Amoze w ogole tych dan
nie powinno sie podawac razem
? Poniewaz serie Opera Omnia
traktuje jako pewng catos¢, ro-
zumiem, ze czasem trzeba ze-
stawic ze soba rzeczy z pozoru
zupetnie do siebie nie pasujace.

Ostatnia ptyta, Twérczosé¢
z instrumentem wiodgcym, to
przede wszystkim dwie obszer-
ne kompozycje — Koncert na
fortepian i orkiestre (1987/8)
oraz znacznie wczesniejszy
Koncert na wiolonczele i orkiestre
(1969/70). Oprdcz nich na plyte
trafity okazjonalne miniatury,
realizowane na zamdwienia oraz
Wariacje na temat Paganiniego
(1941), jeden z najwczesniej-
szych utworéw kompozytora.
Niezwykle ciekawe w przypadku
dwach gtdwnych kompozycji wy-
daje mi sie zestawienie solistow
— w starszej z nich jest nim bar-
dzo miody, acz juz utytutowany
wiolonczelista Tomasz Daroch,
w nowszej na fortepianie gra
doswiadczony mistrz, Garrick

nikt nie poczuje sie dotkniety tq Ohlsson. Przypomnijmy, sam Lu-

uwaga) i dzieto Lutostawskiego,
niezwykle pod tym wzgledem wy-
magajace, wydaje sie chwilami
obnaza¢ jej drobne niedostatki.

W przypadku pozostatych
utwordw nie jest to juz tak istotne,
choc takze odczuwalne — pragne
jednak podkresli¢, ze to subiek-
tywne odczucie autora tych stow
(bynajmniej nie fanatycznego
audiofila), ktéry zapewne jest na
tym punkcie nieco przeczulony.
Niewatpliwie jednak Lacrimosa
(1937) wprowadza nas w zu-
petnie inny $wiat, cho¢ wcigz
wymyslony przez tego samego
autora. Podobnie jak Waria-
cje symfoniczne, tak naprawde
otwiera ,powazng” twérczosé
Witolda Lutostawskiego. Jed-
nak w przeciwienstwie do wielu
miodzieficzych dokonan innych
kompozytoréw, oba utwory takze
dzi$ majg wiele uroku i stucha sie
ich z przyjemnoscia.

Tryptyk slaski i Mafa suita
wprowadzajq zdecydowanie
Izejszy nastréj, dowodzac jak
szerokie byly zainteresowania
i skala mozliwosci kompozytora.

tostawski napisat Koncert na wio-
lonczele i orkiestre dla M$cistawa
Rostropowicza, za$ Koncert na
fortepian i orkiestre dla Krystiana
Zimermana. Prezentujacy sie w
nagraniach solisci w petni staneli
na wysokosci zadania, aich inter-
pretacje wytrzymuijg poréwnania
z oryginalnymi adresatami dziet.
Przy tym zadanie Tomasza Da-
rocha byto szczegdlnie trudne,
bowiem utwor rozpoczyna sie
przeciez od diugiej partii solowe;.
Jako ciekawostke warto do-
dac, ze omawiany krazek nieco
wytamuje sie z przyjetej zasady
i realizacyjnie wykracza poza
Wroctaw — Wariacje na temat
Paganiniego nagrano w Sali Kon-
certowej Filharmonii Narodowej
w Warszawie, za$ Fanfare for
CUBE w salach IRCAM w Pa-
ryzu. Podobnie jak w przypadku
poprzednich plyt, takze w tym
wypadku zaréwno wykonanie,
jak i techniczna realizacja sg na
bardzo wysokim poziomie.
Seria Opera Omnia stanowi
ciekawe i cenne uzupetnienie
dyskografii Witolda Lutostawskie-
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go, a zarazem takomy kasek dla
kolekcjonerow piyt, ktorzy chcg
mie¢ komplet dziet w jednolitym
wykonaniu, nagrani zrealizowa-
nych w podobnych warunkach
i mniej wigcej podobnym czasie.
Obejmujac catg droge tworczg
kompozytora, omawiany zbi6r
jest wiec nadzwyczaj spdjny
i moze postuzy¢ do odtworzenia
sobie w warunkach domowych
whasnego, prywatnego festiwalu
tworczosci kompozytora. Korzy-
stajac z dobrodziejstw wspdtcze-
snej technologii nie jestesmy na-
wet skazani na narzucong przez
wydawce kolejnos¢ utwordw.

Na osobng wzmianke zastu-
guje szata graficzna ptyt—prosta,
ale wymowna i bardzo charakte-
rystyczna. Jesli doda¢ obszerne
ksigzeczki zoméwieniem kompo-
zycji, mamy warto$ciowy prezent
dla kazdego melomana. Oby na
kolejne czesci nie trzeba byto
zbyt diugo czekac.

Dariusz Mazurowski

KeviN MALONE
A Clockwork operetta
Métier msv28543  w. 2013 « 70'05”
FH KKK

The Music of 9/11 vol. 1
Métier msvc92106 « w. 2013 + 46'35”
KRR R A

bolizuje oczywiscie czas dzielacy
wybuchy dwach samolotéw. Ana
tym numerologia wcale sie nie
konczy! W pewnym momencie
kompozytor cytuje fragment
Serenady na smyczki Czajkow-
skiego... Sktad Osiemnastu minut
obejmuje dwa kontrabasy solo
i smyczki.

Drugim utworem tej pierwszej
piyty jest Requiem77 na wiolon-
czele. Kompozytor pragnat tutaj
opowiedzie¢ historie straznikow
powietrznych poszukujacych
samolotu Amerykanskich Linii
Lotniczych Flight77, ktory za
chwile miat rozbic sie...

Ostatnig kompozycja sg Anio-
ty i Swietliki w wersji na flet
i orkiestre. Bedac w roku 2006
w gérach Pennsylwanii, Malone
zauwazyt, ze po stronie, gdzie
doszto do rozbicia sie samolotu
Flight 93, zadomowity sie miliony
Swietlikow, tworzac niezwyktg
aure.

Catkowicie odmienny jest
emocjonalny klimat drugiej ptyty,
aczkolwiek wystepuje jeden,
bardzo wyrazny, punkt wspdlny.
Ten drugi krazek takze zawiera
bowiem utwor Aniofy i Swietliki,
lecz w innym ksztatcie — na flet
prosty i smyczki. Trzy pozostate
kompozycje majg juz zupetnie
odmienny charakter: sg bardzo
amerykanskie, ale w ,rozrywko-
wym” znaczeniu, nawigzujg do

Dwie sposrod najnowszych jazzu, bluesa, popu, rocka, sg

pozycji wytworni Métier poswie-
cone sg muzyce amerykanskiego
kompozytora Kevina Malone'a.
To bardzo ciekawy tworca, pisza-
cy utwory barwne, ekspresyjne,
wciggajace i angazujace stucha-
cza. Dwie piyty Métier to jakby
dwa rézne portrety Malone'a:
pierwszy (9/11) jest powazny,
tragiczny, drugi (Clockwork)
— peten humoru, ale i jakiej$
szyderczosci.

Caly program piyty The Music
of 9/11 poswiecony jest wydarze-
niom z 11 wrzesnia 2001 r.: to
osobisty hotd kompozytora - na
codzien zyjacego w Macheste-
rze, lecz rodowitego Ameryka-
nina. Trzy utwory, jakie tutaj sie
znalazly, kazdy na swéj sposdb,
przykuwajg uwage odbiorcy.
Pierwszy z nich, Osiemnascie
minut, podzielit Malone na 18
sekcji, sktadajacych sie badz to
210 18-sekundowych fraz, badz
218 10-sekundowych. Tytut sym-

istnym melanzem stylistycznym.
Sposrod nich: Piosenki Radio-
wej, Amerykaniskiej Terpsychory
i Operetki Zegarowej, to trzecie
dzieto wydaje sie najbardziej
ztozone i najciekawsze, choc,
niewatpliwie, budzace najwiecej
kontrowersji. Przemoc, demorali-
zacja, a wszystko podlane quasi-
kabaretowym sosem, sprawiajq
przede wszystkim groteskowe
wrazenie. Utwor zyskuje genialng
wykonawczynie w osobie aktorki
i Spiewaczki Emily Howard, bar-
dzo sugestywnej i ekspresywnej!
Pozostali artysci takze spisuja sie
bez zarzutu, z flecistg Johnem
Turneren, zespotem Fidelio Trio,
a takze orkiestrami Manchester
Sinfonia i New World Ensemble
na czele! Warto pozna¢ te muzy-
ke, ktdra niektorym moze wydaé
sie nieco kiczowata, jest jednak
wyrazista, barwna i wciggajacal

tukasz Kaczmarek

WoLrcanG AmaDEUS MozART
Adagios & Fugues after J. S.
Bach
Akademie fiir Alte Musik Berlin
Harmonia Mundi HMC 902159 « w. 2014
+51"18"

Wykonanie: % # % % %
Edycja: %

Wszystkiemu winny jest Baron
Gottfried van Swieten. To on,
w roku 1782, zainteresowat Mo-
zarta twdrczo$cig Bacha i Ha-
endla. Efektem tej muzycznej
fascynacji sq Mozartowskie opra-
cowania na kwartet smyczkowy
pieciu 4-glosowych fug z Il tomu
zbioru Das Wohltemperierte Kla-
vier (KV 405). Trzy z nich sktadajg
sie na program najnowszej piyty
Akademie firr Alte Musik Berlin.
Ale na krazku znalazly sie rowniez
autonomiczne kompozycje Mo-
zarta bedace jego ,prawowitymi”
utworami, poprzez polifoniczng
badz polifonizujaca forme moga-
ce przywotywac na mysl moze nie
tyle Bacha, co jednak Mozarta,
ktdry tworczos¢ lipskiego kantora,
zwlaszcza te instrumentalng, na
klawesyn, pianoforte czy organy,
znat i tajniki jego kontrapunktu
zgtebit. Takimi dziefami Mozarta
jest znakomita Fuga KV 426 na
dwa instrumenty klawiszowe. Nie
wiadomo, czy Allegro KV Anh 44
miato poprzedzac te fuge, czy
tez nie... Co sie za$ tyczy Fugi
KV 426, w roku 1788 kompo-
zytor opracowat jg na smyczki,
poprzedzajac Adagiem — wiadnie
jako Adagio i Fuga c-moll KV 546
utwor ten funkcjonuje do dzis.

Trzecia grupa kompozyciji,
jakie znalazty sie na omawianej
ptycie, to pochodzace z Wiednia
opracowania dziet Bacha, ktorych
autorstwo jest nieznane. Ale uwa-
gal Mozartowskie opracowania
fug Bacha poprzedzone sg pre-
ludiami: ich autorem niekoniecz-
nie jest kompozytor; sg to badz
anonimowe rekopisy pochodzace
21796 r. z Wiednia, badz tez cat-
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kowicie nowe utwory. Mamy wigc
istny galimatias: muzyke Mozarta,
Bachawg Mozarta, a takze Bacha
wg anonimowego wiedenskiego
kompozytora, awreszcie Bachaw
stylu Mozartowskim wg wspétcze-
snych wizji: wszystko pomieszane
i nie opisane jak nalezy.

Bardzo istotng wadg omawia-

| nej piyty jest fatalny, lakoniczny

opis poszczegolnych $ciezek
— trzeba solidnie zaznajomi¢ sie
z esejem stanowigcym przedmiot
ksigzeczki, by wiasciwie rozeznaé
sie w proweniencji prezentowa-
nych kompozycji: co opracowat
z Bacha Mozart, co anonimowi
kompozytorzy, a co jest autono-
micznym utworem Mozarta. Tytut
ptyty: Mozart — Adagia i Fugi na
podstawie Bacha jest po prostu
mylacy! Z opisu Sciezek takze
nic nie wynika! Czy tak ciezko
byto przy kazdej kompozyciji
okresli¢ kompozytora (dwdch/
trzech)? Niestety... Stad, wyjat-
kowo, przyznaje ocene jednej
gwiazdki za edycje. Mozna wiec
stucha¢ omawianej ptyty jak
enigmy i prébowa¢ odgadnac,
co rzeczywiscie pochodzi od
jakiego kompozytora, badz tez
wpierw szczegdtowo wgtebi¢ sie
w tekst, zrobi¢ notatki i oddac sie
,Swiadomej konsumpciji”.

Jeden istotny fakt zdaje sie
ratowac caty ten niezbyt szczesli-
wy, ani tez dopracowany projekt:
fantastyczne wykonanie zespotu
Akademie fir Alte Musik Berlin.
Jego brzmienie jest po prostu
cudowne: petne, urzekajace,
gtebokie, z frapujgco brzmigcymi
zwilaszcza instrumentami detymi.
Swietnie spisujg sie takze for-
tepianisci: Raphael Alpermann
i Jorg-Andreas Bétticher wykonu-
jacy Allegro c-moll i Fuge KV 426
Mozarta. Gdyby nie wykonawcy,
w zasadzie nie warto by siega¢

po te piyte...
tukasz Kaczmarek

Dieco Ortiz
Recercadas del tratedo de
glosas
Jordi Savall, viola da gamba;
Ton Koopman, klawesyn; An-
drew Lawrence-King, harfa; Rolf
Lislevand, gitara, vihuela; Paolo
Pandolfo, viola da gamba
Alia Vox AVSA 9899 + w. 2013, n. 1989
* 4939
KR K IR
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DIEGO ORTIZ

RECERCADAS D} ADO DE GLOSAS
RO!

Diego Ortiz (ok. 1510 — ok.
1570) byt hiszpanskim kompozy-
torem i muzykiem na stuzbie hisz-
panskiego wicekrola Neapolu,
a nastepnie hiszpanskiego krdla
Filipa Il. Opublikowat traktaty do-
tyczace muzyki instrumentalnej
i wokalne;.

O jego zyciu wiemy bardzo
niewiele: urodzit sie w Toledo
i zmart w Neapolu. Poza wspo-
mnianymi traktatami zachowaty
sie dwa zbiory jego dziet: Trat-
tado de Glosas (1553) i Musices
liber primus (1565).

To wiasnie ten pierwszy zostat
nagrany na ptycie wytworni Alia
Vox jako wolumin 16 serii Heri-
tage, ktora zawiera dokonania
Jordiego Savalla i jego muzykéw
z czasow przed zatozeniem wia-
snej wytwoni.

Jordi Savall i towarzyszacy
mu muzycy to obecnie tzw.
pierwsza liga wsrod specjalistow
od muzyki dawnej. Mito przypo-
mnieC sobie, jak interpretowali
te muzyke niemalze 30 lat temu.
Ich wykonanie nie stracito nic ze
Swiezosci, jest znakomite. Warto
siegna¢ po ten krazek ze wzgle-
du na stynnych wykonawcdw, jak
i na piekng hiszpanska muzyke
Diega Ortiza, tym bardziej, ze nie
jeston zbyt czesto reprezentowa-
ny na ptytach.

Polecam.

Stanistaw Lubliriski

Franz XaverR RICHTER
Kwartety smyczkowe op. 5
casalQuartett
Solo Musica SM 184 + w. 2014, n. 2012
< 11621”

KR IR K

Niemiecka firma naktadowa
Solo Musica, znana gtéwnie
z realizacji nagran ptytowych
stanowigcych wizytowki wy-
konawcow wydata odkrywczy
album z muzyka Franza Xavera
Richtera. Kompozytor ten uro-
dzit sie w 1709 r. na Morawach,

zmart w 1789 r. w Strasburgu,
gdzie spedzit ostatnie 20 lat
swego zycia. Jego twdrczosé
taczy stylistyke baroku ze stylem
Galant i zaliczana jest do szkoty
mannheimskiej i reprezentuje styl
przedklasyczny utworéw symfo-
nicznych. Skomponowat ponad
70 symfonii, kilkadziesiat mszy,
wiele utworéw kameralnych,
w tym prezentowane Kwartety
smyczkowe op. 5. Mozna $miato
okresli¢ Richtera jako jednego
z prekursorow kwartetu smycz-
kowego.

Artysci tworzacy casalQu-
aretett pieknie prezentujg dzieta
Richtera. Stycha¢ ich ogromne
zaangazowanie, che¢ przyblize-
nia stuchaczowi z XX w. muzyki,
ktéra byta obecna na dworach
XVlll-wiecznej Europy. Inter-
pretacja bardzo przemyslana,
ktorej dodatkowym atutem jest
znakomita realizacja nagrania
w systemie przestrzennym
SACD. Polecam.

Stanistaw Lubliriski

EuceNiusz Rubnik
ERdada na tasme
Requiem Records 64 « w. 2014

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Kim jest Eugeniusz Rudnik
i jakie sq jego osiggniecia, za-
stugi — tego sympatykom sztuki
wspotczesnej, zwlaszcza muzyki
elektroakustycznej przypomi-
nac nie trzeba. Jego dorobek
wykracza zresztg istotnie poza
tradycyjne ramy muzyczne -
obejmujac formy radiowe, pa-
rateatralne, sztuke dzwiekowa,
reportaz i wiele innych. Juz sama
liczba utworéw autonomicznych
robi wrazenie, gdy dodamy do
tego muzyke ilustracyjna, filmo-
wa, dorobek Rudnika okaze sie
wrecz nieprzebrang skarbnica.
| niestety, przez lata byt raczej

znany z nielicznych audycji
radiowych, czy okazjonalnych
koncertdw — fonografia zdawata
sie go niemal nie dostrzegac.
Nieskromnie przy tej okazji za-
uwaze, ze jeszcze w latach 90.
pisatem o Studiu Eksperymen-
talnym i apelowatem o wydanie
jego osiggnie¢ na plytach. Dzi$
Studio jest juz niestety tylko
wspomnieniem (cho¢ taki los
tego typu placéwek, o ile nie
zmienig nieco profilu swojej
dziatalnosci), ale - co konstatuje
z rado$cig — Eugeniusz Rudnik
odnalazt si¢ w nowej rzeczy-
wisto$ci doskonale, znajdujac
dla siebie kolejng pracownie,
tym razem w studiu Bolestawa
Btaszczyka.

Omawiang ptyte wypetniajg
zatem utwory najnowsze, zre-
alizowane w okresie ostatnich
trzech, czterech lat. Najnowsze,
ale... Zrealizowane w przewa-
Zajacej czesci ze starych mate-
riatdw audio, niekiedy majacych
ponad 40 lat. Wiele z nich to
efekt tworczego recyklingu —
uwazny stuchacz z tatwos$cig
rozpozna, nawet nieco inaczej
przetworzone, czy przemonto-
wane, motywy, fragmenty znane
z wczesniejszych kompozycji.
Eugeniusz Rudnik wcigz postu-
guje sie ta sama technikg pracy
i warsztatem (jak sam podkresla
— uzywajac urzadzen z radio-
wego demobilu), a zatem nade
wszystko analogowg tama i no-
zyczkami. W tej materii osiggnat
absolutne mistrzostwo i wydaje
sie, ze dalej juz pojs¢ sie po
prostu nie da (archaiczna tech-
nologia ma w koficu swoje ogra-
niczenia). Kto$ powie, ze to nic
nowego, ze na plycie styszymy
Rudnika takim, jakiego znamy
od lat — rozpoznamy znane cy-
taty, motywy i przetworzenia. Ze
W pewnym sensie sie nie rozwija
i nie penetruje nowych obsza-
row, co zawsze byto istotnym
aspektem muzyki elektroaku-
stycznej. Ale takie podejscie
moze by¢ wytacznie efektem nie-
zrozumienia fenomenu Rudnika.
W zmieniajacym sie Swiecie,
w tym takze wyscigu technolo-
gicznym, on jest statg, constans
i punktem odniesienia. Na tym
wiasnie polega warto$¢ jego
tworczosci i nie chodzi tu wcale
0 dawanie $wiadectwa ,starej
szkoty” muzyki elektroakustycz-

nej. Eugeniusz Rudnik uzywa
takich $rodkdw, jakie mu po
prostu najbardziej odpowiadaja.
llu twércow jego generacii oparto
sie pokusie unowoczes$nienia
warsztatu? Chyba zaden. Nawet
Pierre Henry (zajmujacy sie tg
dziedzing nawet jeszcze diuzej)
w koncu sie ztamat i postawit na
komputery.

ERdada (z dopiskiem 80/50
co jest aluzjg do okragtych rocz-
nic — urodzin i lat spedzonych w
Studiu Eksperymentalnym) to
trwajacy niemal 40 minut kolaz,
utrzymany w typowym dla ar-
tysty stylu. Materie dzwiekowg
stanowig m.in. niewykorzystane
fragmenty, jakie pozostaty po
realizacji utworu Divertimento
z1971r., ale takze wiele innych
motywow — czesto juz znanych
z dorobku kompozytora. Sg
takze nagrania z rozméw Rud-
nika z Krzysztofem Pendereckim
i Bernardem tadyszemz 1972r.,
ktére odbywaty sie podczas
realizacji muzyki na otwarcie
igrzysk olimpijskich (Monachium
1972). Wszystko przetworzone
w typowy dla artysty sposob,
ale zarazem takze i w taki, by
powstata z nich nowa jako$¢
(nawet jesli jest to rodzaj dzwie-
kowego déja vu). Utwor ma dos¢
jednorodng strukture i w miare
rownomierny rozktad gestosci
zdarzen, stajac sie ciggiem spe-
cyficznie wymieszanych dzwie-
kéw. | choC brak tu wyraznych
zwrotdéw akcji, dramatycznych
przejs¢, zataman - stucha sie
go dostownie jednym tchem.
Rok powstania kolazu (2012)
nalezy traktowa¢ umownie, bo
w przypadku Rudnika muzyka
jest jakby wyjeta z czasu. Moze
to by¢ rownie dobrze rok 1972,
jak i2032...

Pozostate utwory sg juz wy-
raznie krotsze, ale nie nalezy
ich traktowac jako dodatku do
dania gtéwnego. Dziecielina
pafa powstata 9 kwietnia 2010r.,
zatem w szczeg6lnym momen-
cie, co zresztg podkreslono
w opisie. Kompozycja zostata
zrealizowana oczywiscie w ty-
powy dla Rudnika sposéb, znéw
z materii historycznej, by nie
rzecz wrecz zabytkowej. O ile
jednak w przypadku poprzed-
niego dzieta w centrum uwagi
znalazt si¢ glos, tutaj styszymy
takze sporo struktur elektronicz-
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nych (z fatwoscig rozpoznajemy
materialy, z ktorych ongi$ po-
wstawat Tryptyk). W pewnym
momencie ustepujg one miejsca
ludycznemu cytatowi piosenki
O méj rozmarynie..., pociete;
orkiestrze, instrumentom.

Memini tui (2013) to z kolei b

dzwiekowe wspomnienie Arnego
Nordheima, wybitnego kompo-
zytora norweskiego (zmartego
w 2010 r.), ktéry na przetomie
lat60.i70. byt czestym gosciem
Studia Eksperymentalnego i we
wspotpracy z Eugeniuszem Rud-
nikiem zrealizowat wiele swoich
(prawdopodobnie najlepszych)
dziet elektroakustycznych. Autor
zndéw siega do tasmowych archi-
wow, by stworzy¢ utwor nowy,
lecz zarazem przypominajacy
dawny czas.

Plyte zamykajg Elektrowy-
zwoliny (2013), krotki i zartobliwy
montaz stworzony wspdlnie
z Bolestawem Btaszczykiem,
ktory zagrat tu partie wiolonczeli.
Eugeniusz Rudnik z kolei wypre-
parowat z ich rozméw warstwe
elektroakustyczng, zdradzajaca
nie tylko wielki kunszt, ale takze
Swoje ogromne poczucie humo-
ru (powtdrzone, jakze wymowne
stowa ,tasma si¢ niewatpliwie
kohczy”).

Ptyta zwraca uwage nie tylko
zawarto$cig muzyczna, ale takze
szatg graficzng i formg — ogrom-
ne (jak na ptyte kompaktowa)
pudetko, niczym od duzej rolki
tadmy, a do tego intrygujaca
grafika, stanowigca kolaz roz-
nych notatek i ksigzka (bo juz
nie ksigzeczka...) z opisem.
Wielu moich znajomych —i tych
mtodszych, i tych starszych
takze — czesto podkresla, ze dni
tradycyjnych nosnikdw, piyt sg
policzone. Omawiana pozycja
zdaje sie temu przeczy¢ (co mnie
bardzo cieszy), bo taka ptyta jest
nie tylko no$nikiem dzwieku, ale
pewnym przedmiotem, dzietkiem
sztuki i zadne pliki z Internetu
tego nie zastagpia.

Sympatycy twérczosci Euge-
niusza Rudnika otrzymujg koleja,
fascynujgca pozycje do kolekdji
(po antologii na czterech CD
i ptytach wydawnictwa Bot). A
pozostali ? Moze czas najwyzszy
by wybitnego przeciez twérce
polubili.

Dariusz Mazurowski

N =S
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Alessandro Scarlatti
Carlo Re d’Alemagna

S ‘5'.&/_';

Stavanger Symphony Orchestra
Fabio Biondi

ALESSANDRO SCARLATTI
Carlo Re d’Alemagna
Romina Basso, kontralt; Roberta
Invernizzi, sopran; Marina de Liso,
mezzosopran; Marianne Beate
Kielland, mezzosopran; Carlo
Allemano, tenor; José Maria Lo
Monaco, mezzosopran; Damiana
Pinti, alt; Roberto Abbondanza,
bas « Stravanger Symphony Or-
chestra * Fabio Biondi, dyrygent
Agogique AGO 015 « w. 2013, n. 2009
+168'20"
FRE KK

Carlo Re d’Alemagna Ales-
sandra Scarlattiego, to typowa
neapolitanska opera barokowa.
Gdy powstawato, Scarlatti byt
u szczytu swojej neapolitanskiej
kariery. Jej premiera odbyta sie
w Neapolu w 1716 r. Jak wiele
innych dziet tego tworcy popadta
w zapomnienie i dopiero w dzi-
siejszych czasach przywrécono
ja do zycia, najpierw w 2003 .
podczas Festiwalu Scarlattiego
w Palermo, nastepnie w Stavan-
gerw 2009 ., kiedy to dokonano
prezentowanego nagrania.

Tematem opery jest dziecin-
stwo Karola Il Lysego (823-877),
pierwszego z dynastii francuskich
Karolingéw.

Zaskoczeniem moze byé,
ze wybitny specjalista od mu-
zyki dawnej, Fabio Biondi, ktdry
pierwotnie wykonat te opere
w Palermo z zespotem Europa
Galante, do nagrania przystapit
z orkiestrg symfoniczng — Stra-
vanger Symphony Orchestra
- grajacq na wspdtczesnych
instrumentach. Mozna to jednak
zrozumie¢, gdyz jest on dyrek-
torem artystycznym do spraw
muzyki dawnej tego zespotu.
Nalezy sie mu pochwata za che¢
przywrdcenia do zycia kolejnego
zapomnianego arcydzieta. Dobor
solistow jest wySmienity. Wszy-
scy zaproszeni do wspotpracy
to wybitni specjalisci od muzyki
dawnej, znani z wielu wybitnych
nagran. Na szczegdlne wyroz-
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nienie zastuguje Romina Basso,
jeden z najpiekniejszych mezzo-
soprandw swego pokolenia. Tutaj
jest niekwestionowang gwiazda.
Niestety przy kontemplowaniu
tej pieknej muzyki zawdd spotka
mitosnikéw Roberty Invernizzi.
Ta znakomita $piewaczka, ktdrg
dobrze pamietamy z wybitnych
nagran kantat Haendla dla Glos-
sy, w tej rejestracji rozczarowuije,
jej gtos brzmi niemalze mecha-
nicznie, brak w nim emocii, ktéra
by mogta nas poruszy¢. Inaczej
jestw przypadku Mariny de Liso,
ktdrej gtos o pieknej barwie jestw
peni nasycony i sprawia rados¢
stuchaczowi. Z pewng rezerwg
trzeba potraktowaé natomiast
Marianne Beate Kielland, ktdrej
interpretacja jest tylko popraw-
na. Z innych $piewakéw musze
jeszcze wymieni¢ Carla Allemana
— slysze¢ go w tym nagraniu to
prawdziwa rozkosz. Jego nie-
samowity tenor $wietnie oddaje
wszelkie niuanse partii Bearda.
Realizacja Fabia Biondiego
jest godna pochwaty. Wprawdzie
jest to odchylenie od obowia-
zujgcej od lat normy wykonaw-
stwa na instrumentach z epoki,
jednakze artysta pokazat, ze
i ze wspbtczesnymi instrumen-
tami mozna stworzy¢ godng
zapamietania kreacje. Mysle, ze
nawet najzacieklejsi zwolennicy
wykonawstwa historycznego
beda oczarowani tym nagraniem.
Polecam.

Stanistaw Lubliriski

FraNz XAVER SCHARWENKA
Koncerty fortepianowe nr 1-4
Aleksander Markowicz, fortepian
« Estoriska Narodowa Orkiestra
Symfoniczna « Neeme Jérvi,
dyrygent
Chandos CHAN 10841 + w. 2014 + 140'10”
1000 ¢ ¢

Franz Xaver Scharwenka, lub
tez Franciszek Ksawery Szar-
wenka, byt polsko-czeskim kom-
pozytorem urodzonym w Szamo-
tutach. Za zycia byt uwielbiany
i ceniony, po $mierci zapomniano
o0 nim. Od ponad 20 lat, dzieki
ptytom kompaktowym, zaczeto
interesowac sie jego tworczoscia.
Dopiero jednak teraz jego cztery
koncerty fortepianowe znalazty
sie razem nagrane. Dedykowany
Lisztowi Koncert fortepianowy

nr 1 b-moll op 32 zapewnit kom-
pozytorowi stawe. Poczatkowo
utwér miat by¢ fantazjg na forte-
pian solo. Koncert fortepianowy
nr 2 c-moll op. 56 jest bardziej
konserwatywny i nawiazuje do
wczesnego Brahmsa. Stychac¢
w nim polskie wptywy, zaréwno
pewne odwotania do Chopina,
jak i elementy tancéw polskich
w Finale. Koncert fortepianowy
nr 3 cis-moll op. 80 to niezwykle
potezna muzyka romantyczna
potaczona z lirycznymi pasaza-
mi. Wreszcie ostatni, Koncert
nr 4 f-moll op. 82 to najlepszy
z tych czterech utwordw, przyjety
z ogromnym entuzjazmem pod-
czas premiery w 1908 r. Utwor
ten jest niezwykle zréznicowany,
porywajacy, $wiadczacy o znako-
mitej technice kompozytorskiej
Scharwenki.

Rosyjski pianista Aleksander
Markowicz i Neeme Jarvi two-
rzg znakomity duet. Dzigki nim
odkrywamy jak potezna, jak war-
toSciowa, jak piekna jest muzyka
Scharwenki. Ich interpretacja jest
znakomita, podkre$la romantyzm
koncertdw i dowodzi jak znakomi-
tym symfonikiem byt ich tworca.

Na zakonczenie jeszcze mata
uwaga. Gdyby polscy specjalisci
zechcieli zauwazy¢, ze Schar-
wenka byt w takiej samej mierze
Polakiem co Chopin, to przesta-
liby propagowaé bezsensowne
poglady, ze w muzyce polskiej
nie bylo dziet symfonicznych. Ale
c6z, predzej wielbtad przejdzie
przez ucho igielne niz zmienig
sie poglady polskich muzykéow
i muzykologdw...

Obowigzkowa pozycja w kaz-
dej kolekcji ptytowej.

Stanistaw Lubliriski

RicHARD STRAUSS
Notturno - Piesni
Thomas Hampson, baryton; Wol-
fram Rieger, fortepian; Daniel
Hope, wiolonczela
Deutsche Grammophon 479 2943 « w.
2014 +70°20"
b 66 ¢

W biezgcym roku przypada
150. rocznica urodzin wybitnego
kompozytora niemieckiego, Ri-
charda Straussa (1864-1949).
| z tej wtasnie okazji znakomi-
ty Spiewak amerykanski Tho-
mas Hampson dokonat wyboru

LIEDER VON - SONGS BY

RICHARD STRAUSS

NOTTURNO

(ze 170 dostepnych) 18 piesni
Straussa i z towarzyszeniem
Wolfganga Riegera nagrat je na
ptyte CD. Strauss komponowat
piesni gtownie w okresie przed
operowym swej twérczej ak-
tywnosci. Piesni te w znacznej
mierze powstawaly okazjonalnie,
czesto dla konkretnych wyko-
nawcow, cho¢ kompozytor twier-
dzit, Ze ich najlepszym interpre-
tatorem jest jego zona (Paulina,
$piewaczka, z domu de Ahna).
Tytut ptyty to réwniez tytut jednej
zpiesni (op. 44/1 do stéw Richar-
da Dehmela) — utwor ,ze stodko
namietnym solem skrzypcowym
(Daniel Hope) tchnie chopinow-
ska poezjg’”. Piesn tawprowadza
stuchacza w nastroj melodycz-
nego, sugestywnego $piewa-
nia. W tworczosci piesniarskiej
R. Straussa ,polem poetyckiego
dziatania byta terazniejszos¢
i rzeczywistos¢ subiektywnego
przezycia” (Ernst Krause — bio-
graf kompozytora), jakkolwiek
w piesniach nie ujawniata sie
silna osobowo$¢ kompozytora.
By¢ moze dlatego, jak twierdzg
analitycy jego twérczosci, iz jego
piesni bylty bardzo efektowne,
bardziej koncertowe niz roman-
tyczne Schuberta, Brahmsa czy
Wolfa. ,W doborze poezji do
ktorej tworzyt piesni, nie zawsze
byt wybredny i nie zawsze kiero-
wat sie literackim krytycyzmem.
Wiekszos$¢ jego piesni rodzita
sie réwniez z nastroju chwili,
z przewrotnego kaprysu, czesto
rownoczesnie z komponowa-
niem bardziej wazkich partytur,
prawie zawsze ze spontanicznej
inspiracji i w ciagu jednego dnia”
(E. Krause).

Tomas Hampson dokonat bar-
dzo subiektywnego wyboru pre-
zentowanych piesni. Siegat po
te wezesne (Dedykacja op. 10)
i po te pdzne (Swiatfo sfoneczne
op. 87/4). Swoimi pieSniami po-
trafit ,uszczesliwia¢ przyjaciot’.
| stuchacz tego albumu by¢

moze tez z przyjemnoscia bedzie
podziwiat ich urok. Szczegoinie
warte polecenia sa, prdcz wspo-
mnianej Dedykacji, btyskotliwa,
zartobliwa i swawolna Ach, biada
mnie nieszczesliwemu, bardzo
poetycka, liryczna Spokdj mojej
duszy, sugestywna o melo-
dyczna Tajemnicze wezwanie,
romantyczny Poranek, réwnie
liryczne Marzenie o zmierzchu
i Oswobodzony. A takze wyjat-
kowo poetycka Wizja szczescia.

Wykonawcg catego re-
citalu jest znakomity baryton
amerykanski, Thomas Hamp-
son (1955). To bezsprzecznie
kontynuator wspaniate] rodzi-
ny amerykanskich barytondw
o0 Swiatowej renomie: Lawren-
ce Tibbett, Leonard Warren,
Robert Merrill, Sherrill Milnes.
Obdarzony pieknym gtosem
i dobrymi warunkami sceniczny-
mi, sukcesy odnosi gtéwnie na
scenach operowych. Ksztatcony
jednak réwniez przez stynng
Elisabeth Schwarzkopf, zaliczany
jest takze do najwybitniejszych
wspotczesnych wykonawcow
repertuaru piesniarskiego. Znane
i cenione sg jego interpretacje
zwlaszcza piesni Mahlera (na-
granie DG,1991) i Schuberta
(Winterreise, EMI, 1997), piesni
Beethovena, Loewego, Liszta
i Corneliusa (EMI,1994) oraz
Dichterliebe Schumanna (EMI
1994). Gtos Hampsona jest nie-
zwykle wyrdwnany we wszystkich
rejestrach, szeroki w wolumenie,
bogaty w barwie, aksamitny
w dole skali i swobodny w jej
gorze. Trudno mu cokolwiek
zarzuci¢ w interpretacji. Dosko-
nale zna przekazywang tre$¢
utwordw, wyczuwa intencje kom-
pozytora, potrafi stworzy¢ suge-
stywny nastroj. Prezentowana
ptyta stanowi bodaj debiut artysty
w repertuarze piesniarskim
Richarda Straussa. Piyta ta
potwierdza wszystkie opinie
0 sztuce wokalnej Hampsona.
Najkrdcej rzecz ujmujac mamy
do czynienia ze $piewakiem
wrazliwym i inteligentnym. Dobor
utworéw zdaje sie by¢ bardzo
trafny. W niefatwej partii forte-
pianu sprawdza sie réwniez
akompaniator, Wolfram Rieger.
Konczac omawianie tej piyty,
pozwalam sobie przytoczy¢
opinie znanego krytyka, Daniela
Golianka: ,Recenzent winien
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BN Joanna Bruzdowicz

String Quartet No. 1 La VVita
From the Fever World * World

N
Liliana Gérska * Tomasz Jocz * NeoQuartet

JoANNA Bruzpowicz
| Kwartet smyczkowy La Vita,
From the Fever World, World
Liliana Gérska, mezzosopran * To-
masz Jocz, fortepian » NeoQuartet
Acte Préalable AP0329 « w. 2014 + 49'57"
1000 6 ¢

Cho¢ nalezy do najwybitniej-
szych wspdtczesnych kompozy-
toréw, Joanna Bruzdowicz (ur.
1943 r.) nie cieszy sie w Polsce
takg stawg, na jakg zastuguje.
Ta niezwykta kobieta tworzy
muzyke, jest pianistka, kryty-
kiem muzycznym, publicystka, a
takze pomystodawczynig i zato-
zycielkg licznych stowarzyszen
kulturalnych, imprez i festiwali.
Wyksztatcenie kompozytorskie
zdobyta w klasie Kazimierza
Sikorskiego, ktory zapewne w
jakim$ stopniu ukierunkowat
Bruzdowicz neoklasycznie. Swoj
kunszt doskonalita nastepnie w
Paryzu pod kierunkiem Oliviera
Messiaena, Nadii Boulanger
oraz Pierre’a Schaeffera. Jak
juz wspomniatem, jezyk mu-
zyczny Bruzdowicz, cho¢ wielce
oryginalny, zwraca si¢ czesto w
strone neoklasycyzmu (szkota
Sikorskiego, Boulanger). Ale
kompozytorka ma na swoim
koncie liczne eksperymenty
dzwiekowe (poktosie studiow u
Schaeffera, Messiaena), owoce
tworczych poszukiwan, dzieta
pisane do wykonania w salach
koncertowych, estradach, te-
atrach operowych, ale réwniez
na potrzeby filmu. W twérczosci
Joanny Bruzdowicz miejsce
szczegolne zajmuje muzyka wo-
kalna. Przyktad stanowi¢ mogg
trzy znakomite opery oraz cykle
piesni. Dwa z nich: In the Fever
World (W swiecie gorgczki) oraz
World (Swiat — Poema naiwne)
ujete zostaly w programie oma-
wianej ptyty. Pierwszy cykl, na
mezzosopran, kwartet smycz-
kowy i fortepian, sktada sie z 12
piesni napisanych do, niezwykle

interesujacych, tekstow miodej
amerykanskiej poetki, przez wie-
le lat mieszkajacej w Warszawie,
Jehanne Dubrow. Sama autorka
stow tak mowi: ,| teraz te same

2| poematy znalazty nowy gtos,
i| przez dzwigk, przez muzyke

Joanny Bruzdowicz”. Cykl In the
Fever World powstawat w dwdch

1| fazach: pierwsze sze$¢ piesniw

roku 2012, kolejne - w 2013. Ta
druga grupa zostata zamoéwiona
przez ZKP. Joanna Bruzdowicz
dedykowata jg Lilianie Gor-
skiej. World na gtos (sopran/
mezzosopran) i fortepian jest
wczesniejszym cyklem, z roku
1996. Sktadajacy sie z szesciu
piesni, napisany do poezji Cze-
stawa Mitosza, spotkat sie z jego
bardzo cieptym przyjeciem. Ale
program ptyty nie ogranicza sie
tylko do muzyki wokalno-instru-
mentalnej. Otwiera go bowiem

Joanna Bruzdowicz
fot. archiwum artystki/Agencja Gazeta

| Kwartet smyczkowy ,La Vita”.
To kompozycja z roku 1983,
napisana w hotdzie Karolowi
Szymanowskiemu. Neoklasy-
cyzm, nawigzania do folkloru,
goralskos$ci, bogactwo melo-
dyczne i barwnos¢, to gtéwne
cechy tego dzieta. Doczekato sie
ono kilku nagran i stanowi jeden
z najwazniejszych i najbardziej
znanych utworéw kompozytorki,
bardzo lubiany przez nig sama.

Dzieta Joanny Bruzdowicz
znajdujg znakomitych wykonaw-
cow w muzykach NeoQuartet i
pianiscie Tomaszu Joczu. Ten
pierwszy daje sie poznac jako
Swietny interpretator zwlaszcza
Kwartetu: wnikliwy, wtasciwie
réznicujacy kolejne sekcje. Ale
najwigksze brawa nalezq sie dla
Liliany Gdrskiej, mezzosopranu.
Artystka data sie juz poznac jako
wybitna wykonawczyni muzyki

wspotczesnej, w tym réwniez
kompozycji Joanny Bruzdowicz.
By¢ moze pamietajg Panstwo
dwie $Swietne ptyty artystki zare-
jestrowane dla Acte Préalable, w
tym jedna z polska wspotczesng
muzyka kameralng z mezzo-
sopranem. Gorska Spiewa z
wielkim zrozumieniem, gltosem o
mitej, pieknej barwie, a przy tym
bardzo migkkim i odpowiednio
ruchliwym.

Dla mitosnikéw muzyki wspot-
czesnej i wokalnej, omawiana
ptyta moze stanowi¢ niezwykle
cenny nabytek, tym bardziej ze
zawiera premierowe nagranie
In the Fever World. Zastuguje
jednak na uwage wszystkich
melomandw, przyblizajac twor-
czo$¢ jednej z najwazniejszych
polskich kompozytorek.

tukasz Kaczmarek

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l - 8 (169) - sierpier 2014

4



PLYTOTEKA

zapewne wskaza¢ na mocne
i stabe strony produkciji, jednak
w tym przypadku trudno miec¢
cokolwiek do zarzucenia”.

Jacek Chodorowski

RicHARD STRAUSS
Fragmenty orkiestrowe
zoper: Salome, Der Biirger als
Edelmann, Rosenkavalier, In-
termezzo, Arabella, Capriccio
Staatskapelle Bresden « Otmar
Suitner, dyrygent
Profil PH 12018 + w. 2013, n. 1963
108'29"

WK

Pigknie sie rozrasta seria
Edition Staatskapelle Dresden,
dokumentujaca historie tej zna-
komitej orkiestry, niezwykle za-
stuzonej w dziejach niemieckiej
oraz europejskiej kultury muzycz-
nej. Przed nami oto 36. wolumin,
tym razem dwuptytowy, wigzacy
sie z osobg i dziatalnoscig wy-
bitnego austriackiego dyrygenta,
Otmara Suitnera (1922-2010).

Znawca wielkiego german-
skiego repertuaru operowego
oraz symfonicznego, byt blisko
zwigzany ze stynng formacjq
jako jej szef artystyczny w la-
tach 1960-1964. Z tego okresu
pochodzg zamieszczone na
pierwszym kragzku nagrania mu-
zyki z oper Richarda Straussa,
z wykonywania dziet ktérego
styneli bohaterowie omawianej
pozycji, zaréwno orkiestra, jak
i kapelmistrz. Zapisane na albu-
mie Profilu radiowe archiwalne
fonogramy jasno pokazuja, jak
bardzo byli zwigzani z twdrczo-
Scig autora Elektry i jak zna-
komite efekty nad ulubionym
repertuarem przyniosta wspolna
praca. Mamy tu do czynienia
z instrumentalnymi fragmenta-
mi dziet scenicznych: Salome,
Kawaler z rézg, Intermezzo,
Arabella, Capriccio oraz Miesz-
czanin szlachcicem, pochodzace
zroku 1963. Stanowig absolutny
rarytas, poniewaz, rzecz dziwna,
wybitny znawca muzyki Straus-
sa, Otmar Suitner, pozostawit
bardzo nieliczne rejestracje jego
dziet. Ubolewa¢ nalezy nad tym
faktem, jako ze wydane teraz
po raz pierwszy na kompaktach
radiowe dokumenty sg ucztg dla
ucha mito$nikéw tego kompozy-
tora. Orkiestra i dyrygent rozu-

miejg sie doskonale, wspdlnie
realizujg swojg wizje w sposob
godny podziwu, doskonale poza

tym czujg klimat i styl wielkiego |

mistrza. Cho¢ owe nagrania
majq juz pot wieku, nie dotknat
ich uplyw czasu, sg bardzo cen-
nym $wiadectwem mistrzostwa
sztuki kapelmistrzowskiej oraz

orkiestrowego grania zgodnie | .

z najlepszymi niemieckimi trady-
cjami. Chciatoby sie postuchac
wiecej dziet Straussa w tym
wykonaniu, przede wszystkim
poematdéw symfonicznych, ze
0 petnych operach nie wspomne,
lecz niestety jest to niemozliwe...

Drugi krazek ma charakter
dokumentalny, albowiem na 37
minutach przynosi rozmowe
dziennikarza radia NRD, Wol-
fganga Hillera z dyrygentem,
przeprowadzong dnia 9 listopa-
da1964 r., urozmaicong dwoma
przerywnikami. Suitner prowadzi
w nich ponownie Staatskapelle
Dresden w Gazetach porannych
Johanna Straussa i uwerturze do
Uprowadzenia z seraju Wolfgan-
gaAmadeusza Mozarta. Szkoda
jedynie, ze wydawca wtopit owe
Sciezki w jedng gtéwna, bedacq
wywiadem, zamiast podzieli¢
cato$¢ na rozmowe i uzupetnia-
jace nagrania muzyczne. Dysk
uzupetnia interesujacy bonus dla
najwiekszych mitosnikdw nagran
archiwalnych — dwa niedtugie
Menuety Richarda Straussa,
dyrygowane prze Fritza Buscha
w roku 1923.

Uznaje prezentowany album
za pozycje bardzo wartosciowq
i ciekawa, nie tylko ze wzgledu
na opublikowane po raz pierwszy
na ptytach kompaktowych archi-
walne fonogramy dokumentujace
dziatalno$¢ wybitnego dyrygenta
w Dreznie. Chwale wytwornie
Profil rdwniez za doskonatg
edycje, bardzo szczego6towo
opracowane, kolorowe i ilustro-
wane zdjeciami ksigzeczki, be-
dace niezastapionym zrodtem
informacji na temat bohaterow
przedsiewziecia, jak rowniez za
decyzje o rozpoczeciu serii po-
$wieconej Staatskapelle Dresden
i konsekwencje w jej rozwijaniu.

Pawet Chmielowski

BETWEENWORLDS

Avi AviTaL
Between Worlds
Deutshe Grammophon 479 1069 ¢ w.
2014 + 6620
FR A K

Jeden z najnowszych wyko-
nawczych nabytkow wytworni
Deutsche Grammophon, Avi
Avital, jaki$ czas temu swoim
debiutanckim albumem oraz
promujacq go trasg koncertowq
(goscit takze w Polsce) wywotat
niemate poruszenie krytyki oraz
melomandéw. Wirtuoz rzadkiego
w Swiecie klasyki instrumentu
zadziwit wtedy wykonaniem
Koncertow klawesynowych Jana
Sebastiana Bacha w opracowa-
niu na mandoline. Uptyneto juz
troche czasu od owego debiutu

z roznych stron $wiata. Mamy
tu bowiem oryginalne ludowe
lub poddawane potrzebnym
opracowaniom klasyczne utwory
walijskie, butgarskie, zydowskie,
gruzinskie, wegierskie, hiszpan-
skie, rumunskie, argentynskie,
brazylijskie czy czesko-amery-
kanskie, za sprawg aranzacji

| finalu Kwartetu smyczkowego

F-dur op. 96 Dworzaka. Trafnie
Ow zabieg wigze sie z tytutem
albumu i przekraczaniem granic
nie tylko geograficznych, ale tez
kulturowych czy gatunkowych.
Wspélny wszystkim pozycjom
krazka wydaje si¢ by¢ zywiot
rytmu, taica, piekno i oryginal-
nos¢ melodyki, uchwyconych
w btyskotliwych i naprawde prze-
konujgcych transkrypcjach. Ca-
to$¢ ma charakter zdecydowanie
popularny, lecz utrzymany na
wysokim poziomie i satysfakcjo-
nujacy nawet wybredniejszego
odbiorce.

Mito$nicy fascynujacych mu-
zycznych podrézy, kuszacych,
oryginalnych czy orientalnych
brzmien, lub po prostu dobrej
rozrywki z pewnosciag najnowsza,
propozycje Avitala docenia.

i mtody artysta postanowit pojs¢ ESes

za ciosem, zmieniajac radykalnie | (

repertuar, faczac tradycje muzyki

powaznej i folkowej. Rezultatem ¥

kolejnego ambitnego przedsie-
wziecia jest najnowszy album

Avitala, zatytutowany Between » ‘

Worlds (ang. Miedzy $wiatami).
Istotnie, zaprezentowa-

ny program faczy oba gatunki |
w sposob niezwykle efektowny ==

i przyjemny dla ucha. Zaskakuje
nieco fakt, iz jego gtéwny bo-
hater, czyli gwiazda mandoliny
Z Izraela, pojawia sie na jedynie
trzech z dwudziestu pieciu pozy-
cji zamieszczonych na ptycie, do
wykonania pozostatych zaprosit
liczne grono gosci: znang z jego
debiutanckiego albumu orkiestre
Kammerakademie z Poczda-
mu oraz solistéw grajacych na
akordeonie, harfie, perkusji,
skrzypcach, kontrabasie, klar-
necie, altdwce, wiolonczeli, flecie
i gitarze.

Dzwiekowa réznorodnos¢
programu jest dzieki temu na-
prawde imponujaca, podobnie
jak jego stylistyka, opierajaca
sie na tradycyjnych melodiach

CLassicA FRANCESE
Debussy, Cras, Jolivet
MDG 910 1825-6 » w. 2013 + SACD, 7645
b6

Muzyczna podréz w barwach
wytworni MDG, zorganizowa-
na i kierowana przez flecistke
Anette Maiburg, trwa. Zabrata
nas juz poprzednio na Kube,
do Argentyny, Wenezueli czy
Hiszpanii, teraz za$ przyszta pora
na Francje. Szkoda jedynie, ze
tytut albumu nie jest napisany
po francusku, lecz, nie wiedzie¢
dlaczego, po wiosku (Classica
Francese zamiast Classique
Frangaise). Niekonsekwencji
jezykowej towarzysza, podobnie
jak w przypadku albumu hiszpan-
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skiego, watpliwosci repertuaro-
we. Skoro mamy do czynienia
zklasyka, to co robig tutaj urocze
skadinad piosenki (chansons),
wywodzace sie ze zdecydowanie
Izejszej muzy?

Na plus projektu trzeba przy-
znaé, iz wiasnie one sprawity mi
najwiece] satysfakcji podczas
stuchania - trudno sie nie oprze¢
francuskiej piosence, zwtaszcza
z lat 50.i 60., z czarujgcy La
Bicyclette na czele, zwtaszcza,
gdy wykonanie jest bardzo eks-
presyjne, niemalze aktorskie,
jak w tym przypadku (zastuga
$piewajacej Alexandry Cavero).
Szkoda, ze nie wypehity catej
piyty, bo program bytby bar-
dziej konsekwentny stylistycznie
i zadowalajacy mnie osobiscie
w wigkszym stopniu. Ich mito$ni-
Cy Z pewnoscig przypomna sobie
wykonujace je gwiazdy gatunku,
takie jak Jacques Brel, Michel
Piccoli, Edith Piaf, Juliette Greco,
Yves Montand. Klasyke zapo-
wiedziang w tytule reprezentujg
kameralne kompozycje Claude’a
Debussy’ego (Sonata na flet,
altowke i harfe oraz Popotudnie
fauna w opracowaniu harfisty
Emmanuela Ceyssona), Jeana
Crasa (Kwintet na flet, harfe
i trio smyczkowe) oraz dzieto
André Joliveta wykorzystujace
identyczng obsade (Chant de
linos). Stucha sie ich, nie powiem,
przyjemnie, lecz niestety bez
wiekszych wzruszen — same
dzwiekowe doznania bez gteb-
szych inspiracji absolutnie nie
wystarczaja mi, zaprezentowane
za$ utwory zastugujg na co$
wiecej niz los wypetniacza czasu
w tle innych zajec.

Prezentowanego albumu
nie moge zatem uzna¢ za pro-
dukt catkowicie udany ani pod
wzgledem programowym, ani
wykonawczym, cho¢ doceniam
i interesujacy dobdr repertuaru
i wysitki grona artystow, staraja-
cych sie odmalowac niewatpliwie
atrakcyjne brzmieniowe powa-
by Francji. Ciekawe aranzacje
instrumentalne, wykorzystuja-
ce zwlaszcza brzmienie fletu,
harfy, wibrafonu czy ksylofonu
zdecydowanie przystugujg sie
dzwigkowej warstwie produkcii.
Nie sposdéb uczestniczacym
w nagraniu muzykom odmé-
wiC zaangazowania, a catemu
przedsiewzieciu charaktery-

stycznego, powabnego klimatu,
ktdry naprawde moze sprawié
przyjemno$¢. Inna sprawa, ze
w tej dziedzinie konkurencje
ptyta wytwoérni MDG ma zdecy-
dowanie liczniejszg i bardziej
przekonujaca.

Pawet Chmielowski

F. Lessel - Koncert fortepia-
nowy ° F. |. Dobrzynski — Kon-
certy fortepianowe, uwertura
do opery Monbar*

Howard Shelley, fortepian i dy-
rygent « Concert Kéln « Michael
Giittler, dyrygent*

NiFCCD103 + w. 2013, n. live VIl 2012
< 7030°

ok K KK

Mitosnicy polskiej muzyki
w dobrym wykonaniu zapewne
zainteresujg sie ptyta wydang
przez Narodowy Instytut Fryde-
ryka Chopina. Sg na niej dwa
koncerty fortepianowe Francisz-
ka Lessla i Feliksa Ignacego
Dobrzynskiego, a ptyte rozpo-
czyna uwertura do opery Monbar
Dobrzynskiego. Za te realizacje
odpowiadajg orkiestra Concerto
Kdln dyrygowana od fortepia-
nu przez angielskiego pianiste
Howarda Shelleya; uwerture
prowadzi Michael Giittler. Kazdy
z utworéw nagrano podczas
koncertéw na Festiwalu Chopin
i jego Europa.

Jest to powtdrne nagranie
pianisty Howarda Shelleya w tym
repertuarze, teraz zrealizowane
na fortepianie Erard z 1849 r.
i z towarzyszeniem jednego
z najlepszych europejskich ze-
spotow grajacych na historycz-
nych instrumentach. Dla me-
lomandw jest to niecodzienna
okazja, by poréwnac oryginaline
brzmienie muzyki XIX w. ze
wspofczesna jej wersjg w wyko-
naniu Sinfonii Varsovii.

Jaka jest muzyka Lessla
i Dobrzynskiego? Pigkna, wspa-
niata i oryginalna, bez trudu
wyr6znia sie na tle innych dziet
z epoki. Jest dla nas powo-
dem do dumy i mobilizacjg do
jej jak najszerszej promocji,
gdyz w petni na to zastuguje.
Czas przetama¢ hegemonie
w filharmoniach wciaz tych sa-
mych koncertow, a zastapic je
tym co w naszej kulturze jest
piekne i oryginalne. Koncerty

te sg do tego najlepszym spo-
sobem! Ich sitg sg piekne me-
lodie, $wietna i popisowa partia
fortepianu oraz mistrzowska,
efektowna orkiestracja! W od-
krywaniu smaczkdéw tych kom-
pozycji odsytam do komentarza
ptytowego, bardzo pomocnego
przy stuchaniu muzyki!

Wykonanie jest bardzo dobre,
urzeka naturalno$¢ prowadzone;
frazy. Muzyka ptynie bardzo
swobodnie. Muzyczne akcenty
i sploty orkiestrowe porywaja.

Uwertura do Monbara to
prawdziwy orkiestrowy fajerwerk,
wulkan energii i spontaniczno$ci
efektownie zapowiada catg plyte!
Koncerty to przyktad tego co
najpiekniejsze we wspotpracy
solisty/dyrygenta z fenomenalng
orkiestra. To prawdziwe poro-
zumienie muzyczne! Koncerty
brzmig lekko, sprezyscie, mu-
zycznie sg idealnie uformowane.
Piekny przyktad muzykowania
w stylu brillant. Moze nie do
konca dzwiek fortepianu jest
satysfakcjonujacy, szczegdlnie
we fragmentach tutti, nie ma
tej sity i przebicia co wspofcze-
sny instrument. Otrzymalismy
nagranie bardzo $wieze i pene
zycia, moze to sita rejestracii
koncertowej. Jest to interpre-
tacja, ktora zapada na dtugo
w pamie€. Stanowi dobry punkt
odniesienia na kolejng dekade
nowego tysiaclecia.

Do takiej interpretacji wspa-
niale pasujg stowa komentarza
nestorki polskich muzykologow,
Ireny Poniatowskiej, oby jej
stowa byly zachetg dla wielu jej
uczniow, by tak pojmowac polskg
muzyke i przede wszystkim tak
0 niej pisac! Bo wczesniej zgota
inne stowa pisali o tych kompo-
zytorach polscy muzykolodzy.
W ksigzeczce czytamy: ,Fran-
ciszek Lessel i Ignacy Feliks
Dobrzynski to dwaj najwigksi
przedstawiciele koncertu for-
tepianowego epoki przedcho-
pinowskiej w Polsce. Obydwaj
prébowali — w odroznieniu
od Chopina - réznych gatun-

PLYTOTEKA

kow, facznie z symfonia, ope-
ra, utworami religijnymi”. Dalej
w ksiazeczce znajdziemy kapi-
talne omdwienie obu utwordw,
szczegllnie w kontekScie ze-
stawienia ich z dzietami eu-
ropejskimi. Bardzo ciekawie
wypadajg stowa prof. Ponia-
towskiej o koncercie Dobrzyn-
skiego, w podobnym tonie jest
to napisane w komentarzu do
nagrania z Sinfonig Varsovia,
a mianowicie wszystko wska-
zuje, ze Chopin sporo spisat od
Dobrzynskiego (sic!). Stad moze
dlatego tak powsciagliwie pisat
w listach o Dobrzyhskim!?
Szczegolnie uderzyto mnie
fantastyczne zdanie z komen-
tarza prof. Ireny Poniatowskiej:
,Koncerty Lessla i Dobrzynskiego
$wiadcza o tym, ze w Polsce
istnialy klasyczno-romantyzujace
wzorce koncertu fortepianowego
i ze Chopin nie wyrost na jatowej
glebie”. Ot6z to zdanie koniecznie
trzeba dedykowac najwybitniej-
szemu polskiemu kompozytorowi
naszych czasow, ktdry z uporem
powtarza wszem i wobec, ze
tylko on w Polsce pisze symfo-
nie — ,wczesniej nikt ich nie pisaf,
bo nie byto orkiestr”, ze w Pol-
sce ,brakuje dziet kameralnych
Swiatowego formatu”. Jest to
oczywiscie nieprawda! Wystarczy
przejrze¢ katalogi firm ptytowych
oraz poczyta¢ o dokonaniach
polskich kompozytoréw. Sym-
fonii i dziet kameralnych sg tam
setki! | sg tam prawdziwe perty!
A omawiana tu ptyta Narodowe-
go Instytutu Fryderyka Chopina
odkrywa przed nami prawdziwe
perty wsrod koncertow fortepia-
nowych epoki i stylu brillant!
Szkoda tylko, ze pomysto-
dawcy tego albumu postuzyli
sie fortepianem z epoki, zespo-
tem grajacym na instrumen-
tach z epoki, natomiast uzyli
XX-wiecznego opracowania
Koncertu Lessla autorstwa Ka-
zimierza Sikorskiego. Coz stafo
na przeszkodzie, by skorzysta¢
z oryginalnych materiatéw or-
kiestrowych z czasow Lessla?

b
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Czyzby pomystodawcy uwazali
go za niekompetentnego?
Programujac ptyty NiFC-u
Stanistaw Leszczynski idzie
drogg wytyczong juz wcze-
$niej przez Jan A. Jarnickiego
z Acte Préalable i szeroko opisy-
wang w Muzyka?1. Z tg znaczaca
roznica, ze NiFC wydaje wcigz ten
sam repertuar w roznych wykona-
niach, a Acte Préalable odkrywa
cate mnostwo peret w polskiej
muzyce (przeszio 300 piyt)!

Arkadiusz Jedrasik

John Rutter — Suite Antique
na flet, klawesyn i smyczki
* Philip Glass - Koncert na
klawesyn i orkiestre kameral-
na ¢ Jean Frangaix — Koncert
klawesynowy

GLASS

Christopher D. Lewis, klawesyn;
John McMurtery, flet « West Side
Chamber Orchestra * Kevin Mal-
lon, dyrygent

Naxos 8.573146 «w. 2013, n. 2012 + 64'02"
1060 ¢

Cho¢ klawesyn kojarzy sie
nam z Barokiem i wczesnym
Klasycyzmem, to jednak i w XX,

a nawet w XXI w. jest wykorzy-
stywany przez kompozytoréw.
Przyktadem tego moze by¢ pre-
zentowana ptyta zawierajaca trzy
utwory na klawesyn z orkiestrg
skomponowane w latach 1937
(Frangaix), 1979 (Rutter) i 2002
(Glass).

Nagrania utworéw podjat sie
walijski klawesynista mieszkaja-
cy w USA, Christopher D. Lewis.
Jest to jego debiut w Naxosie.
Gra pewnie, z fatwoscig poko-
nuje wszelkie trudnosci, sprawia
wrazenie, ze gra jest dla niego
$wietng zabawa. Rowniez or-
kiestra pod dyrekcjg Kevina
Mallona znakomicie wywigzuje
sie z powierzonego jej zadania.
Jej precyzyjne wykonanie petne
jest blasku i wirtuozerii. Swietnie
wspottowarzyszy klawesynowi.

Utwor Jeana Frangaixa to
klasyk gatunku, $wietnie znany
utwér nalezacy do nurtu neo-
klasycznego. Dzieto Ruttera to
suita na klawesyn i flet brzmigca
jak muzyka do telewizyjnych
programéw dla dzieci z lat 70.
ubiegtego wieku i w zaden spo-
sob nie nawigzuje do spuscizny
po wielkim Bachu, jak to sugeruje
komentarz z ksigzeczki do piyty.

Koncert Glassa zawiera atrak-
cyjne melodie i porywajace ryt-
my, ktorych nie zapomina sie
natychmiast po zakonczeniu
muzyki. Philipp Glass ma wielu
mito$nikdw na catym $wiecie i
sadze, ze siegna i po te ptyte, bo
naprawde warto.

Stanistaw Lublinski

Krzyzéwka nr 51/sierpien 2014

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) Hej ... znana piosenka
ludowa (dwa wyrazy); 2-J) napisat
libretto do operetki Nocleg w Apeni-
nachS. Moniuszki; 3-A) wykonawczy-
ni przeboju Damg byc; 4-1) cztowiek
czesto bywajacy w filharmonii, operze
itp.: 5-A) stucha muzyki z upodobania;
6-H) cerkiewny $piewak; 7-D) opera
Pucciniego; 7-L) imie osoby z opery
Duch wojewody L. Grossmana; 9-A)
kompozycja Z. Bargielskiego; 9-H)
twaorca opery Nixon w Chinach; 10-E)
... pamieci ofiar Hiroszimy K. Pen-
dereckiego; 11-H) muzyczny utwor
seeniczny; 12-A) wprowadza rozmaite
ulepszenia np. w instrumentach mu-
zycznych; 13-H) poranna serenada
w Hiszpanii grana na oboju i matym
bebnie; 14-A) opera Aleksandra
Martina; 15-F) wioska $piewaczka
(1847-1930), imie i nazwisko.
Pionowo: A-1) balet Nordheima; B-5)
catoksztalt wiedzy o muzyce; C-1) ...
ostateczny w oratorium Nawrockiego;
D-3) kompozycja S. Behra; D-11) imie
kompozytorki Kulenty lub piosenkarki
Banaszak; F-7) opera M. Hertza; G-1)
w duecie z Markiem; H-5) ... Celen-
tano — wioski piosenkarz i aktor; -11)
czeskitaniec; J-1) opera Meyerbeera;
L-1) opera A. Wieniawskiego; L-7) fr. kompozytor i kapelmistrz (1760-1837); £-13) imie Sari
— wybitnej polskiej $piewaczki; M-1) Krystian ... — wybitny polski tenor;

N-11) znana rodzina wioskich lutnikdw.
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Rozwiazanie krzyzéwki nr 50 z lipca 2014 r.
Lucyna Fiedukiewicz

Rozwigzanie tworza litery z pdl o wspdtrzednych: 1-F, 7-F, 7-J, 9-A, 15-F, 1-C, 6-M, 11-M,
4-L,5-B, 5-H, 12-G, 2-A, 3-G, 11-D, 15-J

ptyty otrzymuja;
Czestaw Debski, Warszawa;

Matgorzata Pokropska, Szrefsk;
Janusz Wolski, Zakopane.

5

Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezacego miesiaca.
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Wytwornie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
BNL Hat Art
Hortus
Hungaroton
Hyperion
Iris
K617
Label Bleu
Ligia
Long Distance
LSO Live
Mandala
Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky
MDG
Mirare
Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos
NM Classics
Northern Flowers
O+ Music
Ocora
Oehms Classics
Olive Music
Onyx
Opera D'Oro
Berliner Philh. Opus Arte / BBC
Bis Orfeo

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. @ CMD Classical Music Distribution ® Universal Music Polska Sp. | ® Music Island

Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17

02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 tel./fax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl

e-mail: acteprealable@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 - 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383

P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music

Avie Records
Bayer Records
Bel Air

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos
Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cybele

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts

Flora

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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Rozstrzygniecie konkursu - lipiec 2014 r.
AcTe PREALABLE — PI0TR WAJRAK

Aneta Brzoska, Torun; Mariusz Czechowicz, Poznan; Stefan Dobrzanski, Krako; Jézef Dymarski,
Warszawa; Dariusz Hulewiczi,\Wroctaw; Kazimiera Jurkiewicz, Rzeszéw; Katarzyna Nowaczyk,

N a I I e psze po ISKI e plsm o Warszawa; Jan Styczynski, Wroctaw; Maria Tatarska, Lublin; Walerian Wtodarczyk, Katowice.
V' 4 - - V' 4
dla muzykow i realizatorow
Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy

iy . pocztg do korica biezacego miesigca.
szczegoly: www.eis.com.pl

Konkurs ptytowy Acte PREALABLE
JOANNA BrRuzbowicz

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakeji poprawna odpowiedZ na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswigconych artyscie
tegp konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwycigzcow konkursu w przeciagu 2 miesigcy od daty numeru.

Wymieni co najmniej dwie opery Joanny Bruzdowicz?
Joanna Bruzdowicz

Espace Jeunesse

o,

Joanna B

String Quartet No. 1 La Vita

From the Fever World » World
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Nowosci w dystrybucji CMD
Diugo oczekiwane wznowienia nagran z
katalogow firm Glossa i Harmonia Mundi

PieTro DomENICO PARADISI

Glossa GCD C80011

\NJ

@

GLOSSA cabinet

WiLserT Hazevze

Jacques O
Jaap TER LINDEN

Glossa GCD C80802

Jost MiGueL MoRENC Lutr BoccHERINT
La Rear CAmara Guitar Quintets

CLAUDINE ANSERMET Craupe Le JEune
e

Paoro CHERICI

Emaxuera G BARBARA STROZZI
La Risonanz
I

Glossa GCD C80305

harmonia,.
mundi

MUSIQUE

harmonia,.
mundi

Purcell

Harpsichord Suites

Kenneth Gilbert

MUSIQUED'ABORD &Y

harmonia,.
mundi

French & English Suit
Toccata Bv

Céline Frisch, harpsichord

harmonia,.
mundi

Cipriano de Rore

Missa Praeter
rerum seriem

BPCNN

MUSIQUED'ABORD 69

harmonia,.
‘mundi

Sonata in B minor
Piano Works

Paul Lewis

harmonia,.
mundi

Chant Corse

Manuscrits franciscains

Ensemble Organum
Marcel Pérés

harmonia,.
mundi

Rachmaninov

Etudes-tableaux op.33 & 39

Nicholas Angelich

Glossa GCD C81503

Sonata for cello and piano
szt

i
Works for cello and piano

Emmanuelle Bertrand
Pascal Amoyel

harmonia,.
mundi

Symphonies
10.49 'L
Violin Concerto no.

I

MUSIQUED'ABORD 69

MUSICUED'ABORD &Y

Music Distribution

MUSIQUED'ABORD @ MUSIQUED'ABORD @

sklep internetowy

www.cmd.pl

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl



rveko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Dzieta symfoniczne Jozefa Wlenlawsklego

Acte Préalable
Jozef Wieniawski
Ouverture (I.“Lz“h & :“Ji aciturne op. :‘“
AP0331 Sy i jor op. 4
world i ) Vs 1] 13 A
recording < { 3 1)+ 1

Orkiestra Symfoniczna Flhrn onii Podkarpackiej * Piotr Wajrak

Piotr Wajrak dyryguje Orkiestrg Symfonlcznq
Filharmonii Podkarpackiej im. Artura Malawskiego

wiecej na WWW.GCfébfedldble.Com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow



