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ztowiekiem z oktadki lipcowego

numeru Muzyka?1 jest dyrygent

Piotr Wajrak. To artysta niekon-
wencjonalny. Na jego stronie internetowej
czytamy: ,nalezy do grona najciekawszych
dyrygentéw swojego pokolenia. Twdrcze
opracowania wykonawcze partytur oraz
niezwykly styl dyrygowania zawsze wzbu-
dzajq goraca reakcje publicznosci i pozo-
stawiajg wspaniate wrazenia artystyczne”.
Wrazliwy cztowiek i wybitny muzyk, ktory
nie boi sie wyzwan. Ado takich nalezy jego
najnowsza ptyta z dzietami symfonicznymi:
Symfonig D-dur i Uwerturg dramatyczng
,Wilhelm Milczek” J6zefa Wieniawskiego.
Za kolejne wazne, polskie dokonanie
honorujemy artyste miejscem na oktad-
ce w mysl zasady ,muzyka polska jest
w centrum naszego zainteresowania”.
Album z muzyka symfoniczng Jézefa Wie-
niawskiego, w swoich czasach jednego
z najwybitniejszych polskich pianistow, jest
kolejnym etapem pieknej kariery dyrygenc-
kiej Piotra Wajraka. Jego dwie poprzed-
nie piyty dla Acte Préalable zawieraty:
pierwsza — premierowe nagranie Fantazji
hebrajskiej Romualda Twardowskiego
z klarnecista Romualdem Gotebiowskim,
druga — premiere Swiatowg Koncertu
skrzypcowego Zygmunta Stojowskiego
ze skrzypaczka Agnieszka Marucha. Plyty
okazaty sie duzymi sukcesami, zdobyty
Swietne recenzje oraz uznanie wérdd
krytykow i melomandw na catym $wiecie.

Piotr Wajrak zainteresowat si¢ muzyka
symfoniczng Jézefa Wieniawskiego pod
wptywem sugestii Jana A. Jarnickiego,
wydawcy partytury wspomnianej Symfoni.
Do wspdtpracy zaprosit artystow z Podkar-
pacia. Dzigki wielkiej mitosci do muzyki
polskiej i talentom organizacyjnym prof.
Marty Wierzbieniec, dyrektor Filharmonii
Podkarpackiej muzyka autora Symfonii
D-Dur zaistniata na koncercie w Rzeszo-
wie w marcu br. Przy tej okazji odbyto
sie réwniez studyjne nagranie Symfonii
i Uwertury. Dzi$ mozemy $miato i z dumg
napisac, ze Jozef Wieniawski zostat odkry-
ty i na trwale zapisany w dorobku polskiej
kultury muzycznej!

Na wywiad z Piotrem Wajrakiem wcale
nie byto tatwo umowic sie, bowiem jest to
artysta zapracowany. Przemierza Polske
wzdtuz i wszerz. Po sesjach nagraniowych
w Rzeszowie calg swojq uwage i talent
dyrygencki skupit na operze. Kwiecien
i maj byly miesigcami, w ktérych krolowat
w Bydgoszczy prowadzac dwie premiery
Ksiezniczki czardasza i Halki, potem de-
biut w Lodzi, gdzie prowadzit balet Czaj-
kowskiego Oniegin oraz przedstawienia
Czarodziejskiego fletu Mozarta.

W rozmowie daje sie poznaé, jako arty-
sta 0 duzym poczuciu humoru i dystansie
do tego co robi i czym sie w danej chwili

zajmuje. Pochodzi z rodziny o tradycjach
muzycznych, podobnie jak Jozef Wieniaw-
ski i Piotr Wajrak ma brata skrzypka, jak
on od fortepianu zaczat swojg przygode
z muzyka. Podobnie jak Wieniawscy uro-
dzit sie w Lublinie i z tym miastem wigze
go wiele wspaniatych wspomnien.

Rok 2014 ma znaczenie symboliczne
w jego karierze, bowiem 20 lat temu
stanat przy pulpicie dyrygenckim Strasz-
nego dworu Moniuszki bedac asystentem
swojego profesora w Teatrze Wielkim —
Operze Narodowej. Ta polska opera byta
spektaklem dyplomowym Piotra Wajraka
i w latach nastepnych prowadzit jg w kilku-
dziesieciu polskich miastach. Dzi$ oprdcz
dyrygowania zajmuje sie takze szkole-
niami, bedac juz przeszto 5 lat trenerem
biznesu w Instytucie Skutecznego Dziata-
nia w Warszawie. A oprocz tego zasiada
w réznych komisjach egzaminacyjnych
i konkursowych oraz prowadzi miodziez
w rdznych orkiestrach. Zapytany, jak zna-
lez¢ dzisiaj recepte na bycie dobrym dyry-
gentem, odpowiada z poczuciem humoru:
,krazy zart, jak to melomani zachwycajg
sie dyrygentem, ktory tak wspaniale idzie
za solistg. Wielkie wyzwanie dla dyry-
genta to by¢ z solistg”. | dodaje zupetnie
catkiem serio: ,najwazniejsze zatem, by
uwaznie stuchaé, umiejetnie proponowac
i dyskretnie pomagac”. Cho¢ sam dosko-
nale widzi problemy dzisiejszego $wiata
muzycznego: ,by¢ dobrym dyrygentem to
kreowa¢ aure dzwiekowg na podstawie
partytury, a nie kopiowa¢ interpretacje
z ptyty, czy You Tube. Poprawia¢ bte-
dy - no tak, ale najpierw trzeba umie¢
je znalez¢. Wreszcie budowaé najlepie;
pojetq relacje wspotpracy i wspotodpo-
wiedzialno$ci kazdego cztonka zespotu
za wspdlne dzieto”. Da sie to wszystko
osiggna¢ majac czas na wypoczynek i
nabranie dystansu do siebie i wykonywa-
nej pracy. A w przypadku Piotra Wajraka
takg odskocznig jest obcowanie z przyrodg
i poza muzyczne pasje — zajmuje sie
z sukcesami zeglarstwem, bedac sterni-
kiem jachtowym i motorowodnym. A kie-
rowanie orkiestrg nalezy do jego najwaz-
niejszych zyciowych przygdd. Polecamy
calg interesujaca rozmowe z dyrygentem
Piotrem Wajrakiem.

olejny polski temat to rozmowa
Kz pianistka Magdaleng Brzozowska.

Jej odkrycie miniatur fortepianowych
Josepha Christopha Kesslera pozwala
nam poznac¢ zapomniany dorobek kompo-
zytora, ktdry swoje dzieta dedykowat Hum-
mlowi i Chopinowi. Z naszej perspektywy
okreslamy go jako romantyka fortepianu
i mistrza miniatury. | w petni podzielamy
zdanie pianistki, ktéra méwi o muzyce
Kesslera: ,z catg pewnoscig utwory Kes-

OD REDAKCJI

slera mogq pojawia¢ sie na estradach,
wiele z nich ma tez walory edukacyjne. Dla
wielu melomandw interesujace moze by¢
poréwnanie utworéw Kesslera i Chopina,
wyszukiwanie u Kesslera tych motywow,
podobienstw i fraz, ktére znajg z muzyki
Chopina. Nie zyjemy w prozni i dzieto
Chopina tez nie mogtoby sie rozwingé¢
bez kompozytoréw takich, jak Kessler,
Hummel, Field czy nasza rodzima Maria
Szymanowska”.

innych naszych muzycznych odkry¢
polecamy tekst o koszalinskim kom-

pozytorze Carlu Adolphie Lorenzu,
ktérego Symfonia Es-dur, odkryta i wydana
przez Jana A. Jarnickiego, miata w maju
Swojq prapremiere po kilkudziesieciu
latach w Koszalinie, w nowym budynku
Filharmonii Koszalinskiej. U nas takze
relacja z tego prawykonania.

chwili, gdy dociera do naszych
Wczytelnikéw numer lipcowy Mu-

zyka2l znakomita skrzypaczka,
zyjaca legenda Anne-Sophie Mutter jest
w pofowie kolejnego artystycznego $wiato-
wego tournée z kanadyjskim pianistg Lam-
bertem Orkisem. Oboje $wietujg srebrny
jubileusz wspotpracy, o ktérym piszemy
na naszych tamach i recenzujemy album
prezentowany przez artystéw na swoich
koncertach.

tematow operowych polecamy re-
cenzje z Metropolitan Opera oraz

najnowszy album z ariami Mozarta
meksykanskiego tenora Ronalda Villazo-
na, ktory po przebytej chorobie wraca na
sceny teatréw operowych.

umer lipcowy Muzyka2l stanowi
mitg odskocznie od problemdw spo-

tecznych i politycznych, ktdrych nie
brakuje w naszym kraju. Nie pozostaje nic
innego, jak zyczy¢ naszym Czytelnikom
mitych i udanych wakacji, najlepiej przy
muzyce, szczegdlnie polskiej!'®
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Z pla_tek 28 marca na koIeJ-
nym koncercie Filharmonii
| | .
] rozsiewat swe powaby pro-
gram poswiecony w catosci muzyce
< francuskiej, ale pod batutg wioskg —
dyrygowat Massimiliano Caldi, artysta
) znany juz w Koszalinie z najlepszej
o strony, teraz jeszcze bardziej wyrazi-
sty i doskonaty. Swa sztuke oddat tym
M razem w stuzbe muzyce francuskiej
poniewaz takowa wypetnita program
catego wieczoru; muzyki, mozna powiedzie¢,
z najwyzszej pétki, lecz o profilu ,szlachetna
rozrywka”. A byta to muzyczna spécialité
0 wysmakowanym programie ztozonym
z muzyki XIX i XX w.: Bizet, Ravel, Debus-
sy, Milhaud — kompozytorzy wybitni, co juz
samo w sobie uczynito program atrakcyjnym,
ale przede wszystkim dawato powazne
zadosc¢uczynienie walorom koncertowym
saksofonu — solowego instrumentu tego wie-
czoru, skonstruowanego w potowie XIX w.
Instrumentu, ktory, paradoksalnie, zostat
dzieki swym walorom zawlaszczony przez
jazz i rozrywke. Na omawianym wieczorze,
w ktdrego nastréj wprowadzit stuchaczy
Menuet antyczny Ravela, stuchacze przezyli
niejako rehabilitacje saksofonu dzigki wspa-
niatej grze solisty, Pawta Gusnara. Artysta do
perfekcji opanowat nie tylko technike gry, ale
takze kunszt operowania uszlachetnionym
i ubogaconym niejako przezen brzmieniem
oraz kolorystyka saksofonu.

Z brawurg, smakiem i pigknym brzmie-
niem wykonat Rapsodie Debussy’ego oraz
Scaramouche Dariusza Milhauda - $wietne,
efektowne dzieta koncertowe na saksofon

z orkiestrg symfoniczng. Natomiast druga
czes$¢ wieczoru nalezata catkowicie do dziet
George'a Bizeta i jego dwu ,wystrzatowych”
suit: z muzyki do opery Carmen oraz do
sztuki Arlezjanka Alfonsa Daudeta. Za$ caty
obraz tego pieknego koncertu swa klase za-
wdzieczat osobowosci i sztuce dyrygenckiej
Maestra Massimiliana Caldiego, ktdry znako-
micie prowadzit akompaniamenty w $wietnej
koincydenciji z solistg, zas wspomniany
Menuet antyczny Ravela oraz obydwie
brawurowe suity Bizeta, byly prawdziwymi
dyrygenckimi majstersztykami. | zatem,
co trzeba podkresli¢, takze orkiestrowymi.
Przyjecie koncertu niezwykle gorace.

Sale Filharmonii w pigtek 4 kwietnia
wypetniata muzyka poruszajaca gtebokq
powaga, zaduma, ale takze urodg brzmie-
nia obydwu jakze rdznych, wykonywanych
tego wieczora dziet. Przed filharmonikami
stanat Frank Zacher, dyrygent niemiecki,
urodzony, podobnie jak J. F. Haendel,
w Halle; artysta Swietny i wrazliwy zaréwno
w warstwie dyrygenckiej— bardzo sugestyw-
nej i precyzyjnej — jak i muzycznej. Koncert
rozpoczat nigdy nie granymi w Koszalinie
orkiestrowymi fragmentami ostatniej opery
Ryszarda Wagnera Parsifal: stawnym Pre-
ludium do jej lll, ostatniej czesci, ktdra jest
znakomitg wizytowka stylu i estetyki dojrzate-
go Wagnera oraz nieco dalszym fragmentem
tej czesci zwanym Karfreitagszauber (Czar
Wielkiego Pigtku); obydwa te fragmenty byty
doskonatym wyborem na prezentacje muzyki
Wagnera, ktora fascynowata i fascynuje
nadal $wiat caly, a zarazem prezentacjq
znakomitej sztuki dyrygenckiej Franka

4.{ \.

~aF

Zachera. Przyjecie przez stuchaczy byto
niezwykle gorace, co $wiadczy o wrazliwosci
i duzym wyrobieniu koszalifiskich melomandw
i 0 eksponowanym miejscu, jakie zajmuje
juz muzyka wysoka w Koszalinie. To bylo
przed przerwa, po przerwie za$ obok naszej
orkiestry i ,hallenskiego” dyrygenta, miejsce
na estradzie zajeta solistka wieczoru, polska
wybitna sopranistka Bozena Harasimowicz,
aby podja¢ ogromne artystyczne zadanie
prawie godzinnego $piewania zatobnych
piesni ludowej proweniencii, ktére sg domi-
nujgcym tworzywem wielkiego, niezwyktego
dzieta Henryka Mikotaja Goreckiego: /Il
Symfonii — Symfonii piesni zatosnych op.
36. Tekstow przejmujgcych w swym drama-
tycznym wyrazie i ekspresji, bardzo wokalnie
wymagajacych. Artystka zadanie to wyko-
nata wspaniale, stworzyta kreacje gteboko
poruszajaca. Wagner zywit sie rodzimymi
legendami ,arturianskimi”, Gérecki podobnie
siega po teksty rodzime, jak Lament Swigto-
krzyski, Piesni tysogorskie, Piesni ludowe,
ale znalazt sie tu takze wiersz wydrapany
w celi okupacyjnej mordowni w Zakopanem.
Frank Zacher prowadzit wykonanie tego
dzieta réwniez doskonale, z nadzwyczajnym
wyczuciem jego charakteru i ekspresiji, orkie-
stra za$ odptacata grg wspaniata. Piekny,
niezwykty koncert.

Na kolejnym koncercie Filharmonii 11
kwietnia wystapili dwaj wybitni muzycy:
ojciec — Jerzy Salwarowski, dyrygent i jego
syn — Hubert Salwarowski, pianista. Obaj
artysci dobrze juz tu znani, i to z najlepszej
strony, nie zaskoczyli wiec swym artyzmem.
Program, ztozony z dwach tylko utwordw, ale
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nalezacych do arcydziet symfoniki: Koncert fortepianowy d-moll Jo-
hannesa Brahmsa, oraz V Symfonia c-moll Beethovena i znakomite
wykonanie tych dziet zlozyty sie na wieczdr piekny, niezwykly we
wszystkich faktorach przezycia muzycznego: wyrazu, urody, bogac-
twa brzmienia, a nade wszystko frapujacego w tych dzietach stru-
mienia narracji hipnotycznej, porywajacej, 0 rozpietosci emocjonalne
w Owczesnej estetyce niezwykle rzadkiej, a przy tym nigdy nie
gubigcej powabow urody czysto dzwigkowej, muzycznej. Wieczdr
rozpoczeto dzieto Brahmsa niezwykle dramatycznie — szeroki
dynamiczny diapazon poszarpanych, nasyconych dramatem mysli

Marta Kowalczyk

od razu weiggnat stuchaczy w tok muzyki gwattownej, jakze dale-

kiej od klasycznej harmonii i elegancji. W tym szeroko zakrojonym
dziele tylko cze$¢ Srodkowa data stuchaczom moznos¢ wytchnienia,
rozkoszowania sie romantyczng ekspresja, dzwiekiem. Hubert
Salwarowski grat trudne dzieto znakomicie, z niestychang emocjo-
nalnoscia, ol$niewajaca technika, a gdzie trzeba ujmujaca prostotg
itagodnoscia. Akompaniament orkiestry ojciec pianisty prowadzit po
mistrzowsku, w zadziwiajgcej harmonii z synem; rzadko zdarza sie
taka niezwykta koincydencja solisty, dyrygenta i orkiestry. Zdarzyta
sie w Koszalinie; w Nowej Filharmonii bylismy tego dnia wybraricami
Polihymnii, zwtaszcza ze po przerwie Jerzy Salwarowski podnidst
jeszcze diapazon emocji ptynacej z estrady i cofngt sie w czasie
do dzieta, ktdre powstato pdt wieku przed Koncertem Brahmsa,
do V Symfonii c-moll Beethovena — dziefa-legendy, a raczej ar-

cydzieta-legendy, ktére zdobyto niesSmiertelnos¢ swq artystyczng
doskonatoscig i wymowa zarazem, wyptywajacg z niestychanego
bogactwa emocjonalnego, dramatycznego i uczuciowego, oraz
z niestychanych kontrastow i logiki gry tych wszystkich elementéw.
Muzyka porywajgca, gteboko osadzona w kontek$cie psychologicz-
nym, dajaca w Finale obraz triumfainej rado$ci i optymizmu. Jerzy
Salwarowski poprowadzit to wszystko znakomicie, za$ orkiestra
koszalinska przeszta sama siebie. Zresztg grata znakomicie takze
w Brahmsie ale to w Pigtej Beethovena byta bohaterka.

Bardzo bogaty programowo i $wietny wykonawczo koncert
wypetnit filharmoniczny wieczor w piatek 25 kwietnia.
Wieczor zestawiajacy dwa muzyczne Swiaty — Swiaty
zupetnie rozne, nalezace do réznych kultur, tradyciji,
wrazliwosci, poetyki. Mozna by nawet mowi¢ o swego
rodzaju konfrontacji ale nie destrukcyjnej, przeciwnie —
kontrast w sztuce jest naturalnym materiatem pednym
jej oddziatywania i rozwoju, program omawianego
wieczoru pozwolit dowodnie to stwierdzic. W pierwszej
jego czesci mielismy dzieta barwne, owoce kultury
amerykanskiego Potudnia, wywodzacej sie z matecznika
hiszpanskiego, silnie naznaczone jego pierwiastkiem
tanecznym: Alborada del gracioso Ravela, oraz dziefa
koncertowe — stawne Concierto de Aranjuez Joaquina
Rodriga i nieznane nam, a urocze Concerto Dos Dalias
na 2 harfy, gitare i kwintet smyczkowy wybitnego mek-
sykanskiego kompozytora Gerarda Tameza — pieknie
brzmigca kompozycja, w ktorej solista, znakomitym,
byt koszalinianin Adam Woch, wychowanek Zbigniewa
Dubielli w koszalinskim Zespole Szkét Muzycznych,
obecnie student uczelni warszawskiej, laureat licznych
konkurséw wienczonych z reguty jedynym rodzajem
nagrody: pierwszej. W obydwu dzietach grat znakomicie,
ZWypieszczonym, moze nawet nazbyt ,wypolerowanym”
brzmieniem (to nie zarzut, lecz podkreslenie perfekcii).
Na harfach w utworze Tameza wtopionych efektownie
w tkanke orkiestry, graty Swietnie panie Anna Blum
i Joanna Tomala. Cata za$ owa ,hiszpanszczyzna”,
jej tanecznosé, klimat, barwy, temperament byly sama
radoscig Potudnia. Po tej potudniowej, rozwibrowane;
tanecznosci, znaczonej znakomitg batuta dyrygujacego
tego wieczora Jana Mitosza Zarzyckiego, stuchacze
znaleZli sie w Swiecie muzycznym jakze innym za spra-
wa Symfonii d-moll Césara Francka, jedynej symfonii
w do$¢ bogatej tworczosci tego wielkiego francuskiego
kompozytora i organisty (pochodzacego z Belgii; przez
cafe dojrzate zycie organisty ko$ciota $w. Klotyldy w Pa-
ryzu, zmart w 1890 r.), lokujacej nas w nurcie symfoniki
romantycznej, ale na jakze odrebnej i jakze wysokiej
pozycji: to dziefo wybitne i piekne zarazem, pisane
w latach 1886-1888. Dyrygent miat trudne zadanie
przejScia od btyskotliwej rozrywki hiszpanskiej prowe-
niencji do muzyki wielkiego formatu cechowanej stgzona ekspresjg
romantycznej narracji i trudno$¢ te dato sie odczu¢ w nadto moze
efektownej i btyskotliwej interpretacji Jana Mitosza Zarzyckiego. Ale
sama gra orkiestry, i praca dyrygenta, na najwyzszym poziomie.
Co publicznos¢ dobitnie potwierdzita entuzjastycznym przyjeciem.

Zblizajacy sie koniec sezonu artystycznego przyniost ogromne
wzmozenie dziatalnosci koncertowej Filharmonii Koszalirskiej w no-
wej siedzibie, za$ kulminacjg jego pozostanie niewatpliwie pigtkowy
wieczor 9 maja 2014 r., na ktérym wykonano dwukrotnie program
uswietniajacy wazne rocznice: 10. rocznice przystapienia Polski do
Unii Europejskiej, a nade wszystko 195. rocznice urodzin Patrona
Filharmonii Koszalifiskiej, Stanistawa Moniuszki. Przed koncertami
odbyta sie uroczystosé odstoniecia we foyer jego popiersia (Swietne
dzieto w brazie Stanistawa Motyki). Program koncertowy, dwukrotnie
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wykonywany na tym wieczorze, rozpoczynaty kompozycje Stanista-
wa Moniuszki: uwertura Bajka oraz Tarice géralskie z opery Halka
—oba utwory $wietnie wykonane przez koszalinskich filharmonikéw.
Dyrygowat Piotr Deptuch, ktéry wydat sie w tych dzietkach dyry-
gentem kompetentnym. Po przerwie jednak czekata nan IX Sym-
fonia d-moll Ludwiga van Beethovena — wspaniate, monumentalne
dzieto-legenda, trwajace ok. 70 minut, wyzwanie dla wszystkich
wykonawcdw: orkiestry, czwdrki solistéw, choru, a najbardziej dla
dyrygenta. Partia orkiestry zostata wykonana $wietnie, nie wykracza
w tym dziele poza jej mozliwosci, nadspodziewanie dobrze wypadty
potaczone chéry: Chdr Akademii Sztuki w Szczecinie pod
dyrekcja Barbary Halec oraz Chér ,Canzona” z Centrum
Kultury 105w Koszalinie pod dyrekcja Radostawa Wilkie-
wicza. Solowe partie $piewali: Ingrida Gapova (Stowacja,
sopran), Marta Motkowicz (alt), Jingxing Tan (tenor,
Chiny), tukasz Motkowicz (baryton). Zaréwno potaczone
chory, jak i solisci staneli w tym wielkim i wymagajacym
dziele na wysokosci zadania, czego jednak nie mozna
powiedzie¢ o dyrygencie (i pytanie: dlaczego solistow
wttoczono za orkiestre, bezposrednio przed chor, kiedy
we wszystkich dzietach oratoryjnych z reguty Spiewajg
solowe przeciez partie przed orkiestra?). Ale to sprawy
marginalne, marginalnym jednak nie byto dyrygowanie
Piotra Deptucha — zupetnie kuriozalne — obydwie rece
w nierozdzielnym zwiazku taktuja; z gry na dét, z gory
na dét, oczy zatopione w partyturze, brak réznicowania
wyrazu, dynamiki, charakteru, legata, niuansu — pozo-
stafo cos w rodzaju antydyrygowania. Dowiedzielismy
sie, ze w ten sposob mozna poprowadzi¢ nawet X
Symfonie, przeciez wszystko, na ogot, bylo na swoim
miejscu... Muzycy i solisci zapewne czuli potrzebe zycz-
liwego spojrzenia ze strony dyrygenta, jakiej$ sugestii
wyrazowej, kontaktu, ale daremnie. Rozpieszczane na
09t pierwsze skrzypce ani razu nie zostaty zaszczycone
chocby spojrzeniem, ono nalezato tylko do partytury...
W takich warunkach pozostaje samodyscyplina, rzetelne
granie nut, rzetelne $piewanie. | tak tez IX Symfonia zo-
stata wykonana — cos$ jak na dawnej fotografii: obrazek
czarnobialy... Oczywiscie orkiestra grata rzetelnie, chory
i solisci $piewali takoz — w sumie demonstracja wielkich
mozliwosci artystycznych. Drzemigcych.

Niezwykly zaiste byt wieczér 23 maja Anno Domini
2014, o ktérym powiedzie¢ by mozna, ze wszystko na
nim zaskakiwato i zachwycato, noszac przy tym marke
,Made in Koszalin”. Juz pierwszy utwor tego wieczoru,
Toccata koszaliriska, ktory powstat w pracowni koszalin-
skiego tworcy i wielce zastuzonego, dtugoletniego szefa
oraz dyrygenta tej orkiestry, Andrzeja Cwojdzinskiego,
W SWej nieco przebrzmiatej, ale dobrego gatunku neo-
klasycznej poetyce, dat Swiadectwo biegtego kompo-
zytorskiego métier. Bardzo dobrze zagrany. Za$ po
tej krotkiej, wyrazistej kompozycji zabrzmiata muzyka
subtelna, poetycka, wyrafinowana w swej estetyce, urzekajaca
wyrazowym bogactwem i dzwigkowa uroda — | Koncert skrzypcowy
Karola Szymanowskiego; wielka orkiestra symfoniczna na ustugach
najsubtelniejszych drgnien nastrojéw, barw, poezji oddanych przede
wszystkim w posiadanie partii solowych skrzypiec, ktéra z kolei
w naszym wykonaniu nalezata do mtodej, znakomitej skrzypaczki
koszalinskiego chowu — Marty Kowalczyk, artystki, ktora Sredni za-
kres studiow na tym pieknym instrumencie ukorczyta w Koszalinskiej
Szkole Muzycznej. Teraz, $wiezo po studiach, z duza kolekcjg nagréd
oraz sukcesoéw na znakomitych migdzynarodowych szlakach kon-
certowych pokazata sztuke wspaniatg, subtelng i wrazliwa, mozna
by powiedzie¢: arcydzieto Szymanowskiego byto godne Jej talentu.

| oto doszlismy do kolejnej wykonawczej rewelacji tego koncertu,
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dyrygentki Marzeny Diakun, koszalinianki, w zakresie Srednim wy-
chowanki koszalifniskiego Zespotu Szkét Muzycznych. Byta Swietna
w Toccacie i w akompaniamencie: wrazliwa, spolegliwa, niezawodna,
ale klase swa, nadzwyczajna, pokazata dopiero w wielkim dziele:
Symfonii Es-dur op. 74 koszalinskiego kompozytora Carla Adol-
pha Lorenza (1837-1923) (patrz str. 36). Romantyczng narracie,
z wszystkimi jej serwitutami, poprowadzita po prostu cudownie, nie
tylko w sensie przebiegu, dynamiki, wyrazu. Ma bowiem perfekcyjnie
opanowany warsztat dyrygencki, odpowiednig do niego wrazliwos¢,
smak, wiedze i wielkie juz doSwiadczenie, ale nade wszystko dw dar
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4 na Diakun

bozy, jaki nazywa sie brzmigce ruchy - co jest tajemnicg tajemnic
wielkiej dyrygentury — ruchy spajajace muzykéw w jeden cudownie
wspotbrzmigcy dzwiekowy organizm. Lorenz za swego zycia nie
magt ustysze¢ tak wspaniatej kreacji tego dzieta — dzieta rdwnorzed-
nego wielkiej, romantycznej symfonice niemieckiej.

Wyszli$my z Filharmonii na ulice Piastowska, do pieknego
parku, urzeczeni, z wrazeniem, ze gdzies tu, nad Filharmonia, nad
nami, krgzy duch Lorenza... Jakze nam bliski. Zapewne stuchat
gdzie$ obok znakomitej kreacji Marzeny Diakun, zwtaszcza ze czut
sie u siebie, urodzit sie bowiem i mieszkat na rynku koszalinskim,
kilkaset metréw od Nowej Filharmonii. Napisat dzieto piekne.

Kazimierz Rozbicki

www.muzyka2l.com

Muzyka2l - 7 (168) — lipiec 2014 ?




Bozena Harasimowicz
fot. Dariusz Dyr

3 sierpnia 2014), to nowy festiwal muzyczny, ktory

jest kontynuaqa projektu edukacyjno-kulturainego

(O Letnia Akademia Spiewu, zainicjowanego przez prof.
O Bozene Harasimowicz — $piewaczke, animatorke kultury
i pedagoga, na co dzien zwigzang z Akademig Muzycznag im.

2 S Moniuszki w Gdarisku. Na program festiwalu ztozg sie
m.in. kursy mistrzowskie prowadzone przez wybitng kadre peda-
gogow z kraju i zagranicy — prof. Helene tazarska, prof. Rudolfa

Sopockle Dni Sztuki Wokalnej (Sopot , 25 lipca -

Piernay'a, prof. Bozene Harasimowicz i dr Marka Rzepke — koncer-
ty, otwarte lekcje Spiewu, wyktady z dziedziny wokalistyki operowej,
spotkania z mistrzami sztuki wokalnej, a takze przestuchania VI
Ogolnopolskiego Konkursu Wokalnego Impressio Art, podczas
ktorego mtodzi $piewacy z catej Polski zaprezentujg efekty pracy
osiagniete podczas kurséw mistrzowskich, a takze walczy¢ bedg
0 nagrody w postaci koncertéw promocyjnych, ufundowanych
przez polskie instytucje kultury: Filharmonie Czestochowska,
Towarzystwo Muzyczne z Lublina i Gdanski Festiwal Muzyczny.
Podczas koncertu inauguracyjnego, ktdry odbedzie sie w sopockiej
Zatoce Sztuki dnia 25 lipca, uslyszymy Bozene Harasimowicz
— sopran z towarzyszeniem pianistki — Krystyny Pyszkowskiej,
ktéra wykona piesni F. Chopina, S. Niewiadomskiego, K. Witko-
mirskiego i J. tuciuka. 28 lipca, zachecamy publiczno$¢ do spo-
tkania z mistrzami sztuki wokalnej — prof. Heleng tazarska, prof.
Rudolfem Piernay’em oraz Markiem Rzepka. Podczas spotkania
prowadzonego przez znanego gdanskiego $piewaka — prof. Piotra
Kusiewicza, opowiadac beda o swej karierze artystycznej, bogato
ilustrowanej nagraniami archiwalnymi z ich udziatem, jak réwniez
o dawnej i wspdtczesnej szkole wokalnej. 30 lipca, odbedzie sie
spotkanie z muzykologiem, dr Andrzejem Wolarskim, ktdry opowie
0 bel canto — sztuce wyrazania Spiewem emocii i uczuc. 2 sierpnia,
zapraszamy na koncert Cappelli Gedanensis pod dyrekcja Bogu-
stawa Dawidowa, podczas ktdrego wystapi wybitna gdanska spie-
waczka Ewa Marciniec (alt). W jej wykonaniu ustyszmy arie epoki
baroku. W drugiej czesci koncertu wystapig finalisci konkursu.
3 sierpnia ustyszymy laureatke Grand Prix z roku 2011 — Joanne
Zawartko-Kotodziej (sopran), ktéra podczas recitalu wykona piesni
S. Rachmaninowa oraz arie z oper Mozarta i Verdiego.

w konkursie ufundowaty firmy Bau-

haus sp. z 0.0. i Ziaja Ltd. Organi-
zatorzy: MCKA Zatoka Sztuki, Impressio Art
Management.

Mecenasem Festiwalu jest Grupa ENERGA. Nagrody

9 4

Dni Sztuki Wokalnej

(red)

estiwal Twérczosci Wiady-
U Fslawa Zelenskiego - kon-

cert Il. 6 lipca br. 0 godz. 18%
W pafacu Zelenskich w Grodkowicach
w powiecie wielickim odbedzie sie
drugi koncert w ramach Festiwal
Tworczoéci Wiadystawa Zeleriskiego,
kompozytora narodowego pochodza-
cego z Grodkowic, uznawanego za
najwybitniejszego polskiego tworce
O muzycznego konca XIX wieku. Ten
nowy projekt artystyczny jest konty-
nuacjg odbywajacego sie od 1997 r.
D cyklu koncertowego pn. ,Muzyka

w Patacu Zelenskich”.

Jego organizatorami s Marta i Ireneusz
Trybulcowie, sprawujacy takze kierownic-
two artystyczne oraz agencja koncertowa
,Estrada Plus”. Partnerem wspdfpracujgcym
z festiwalem jest wydawnictwo Acte Préala-
ble, specjalizujace sie w nagrywaniu niezna-
nej polskiej muzyki z XIX w. (wydato m.in.
szereg plyt z kompozycjami Zelenskiego),
a takze Fundacja Nomina Rosae.

Patronat honorowy nad festiwalem objeli:
Wicemarszatek Sejmu Jerzy Wenderlich

®,
N

A

oraz Wéjt Gminy Kiaj Zbigniew Straczek.
W programie koncertu ustyszymy muzyke
kameralnq Zelenskiego — na skrzypce
i fortepian, wiolonczele i fortepian, oraz
trio fortepianowe (Lucyna Fiedukiewicz —
skrzypce, tukasz Tudzierz — wiolonczela,
Joanna Lawrynowicz - fortepian).

W dalszych planach festiwalowych jest
tez wykonanie nieznanych, odszukanych
utwordw orkiestrowych oraz choralno-or-
kiestrowych tego twdrcy. Zaangazowana
w to bedzie Akademia Muzyczna w Krako-
wie, zgodnie z porozumieniem z rektorem.

Od tego roku koncerty grodkowickie
zmienity swoje oblicze, zasieg i znaczenie.
Nie jest to juz cykl muzyczny o lokalnym
wymiarze, tylko reklamowany szerzej
w Matopolsce i w kraju projekt kulturalny pro-
mujacy cenne dziedzictwo Matopolski, jakim
jest twdrczos¢ tego wybitnego kompozytora,
ktory zyskat miano nastepcy Moniuszki.

TVP Krakéw, Muzyka?21, Panorama

Patronaty medialne: Radio Krakow,
Powiatu Wielickiego, Bochnianin.

minut) lub drogg E 40 w kierunku

Bochni (ok. 25 km z Krakowa a 12 km
z Wieliczki). Dojazd z Bochni drogg E 40
w kierunku Krakowa (10 km).

Dojazd z Krakowa autostradg A4 (15

miejsce zwigzane z polskg kulturg nie

tylko poprzez osobe Wiadystawa Ze-
lenskiego, ale takze poprzez postaé jego
syna, znanego literata, Tadeusza Boya-
Zeleriskiego, ktory rowniez tu przyjezdzat.

Koncerty i spotkania odbywajg sig
w pafacu Zelefskich juz od ponad 15 lat.
Brali w nich udziat znani wykonawcy, muzycy
iaktorzy, m.in. wokalisci: Elzbieta Towarnicka,
Ewa Warta-Smietana, Kira Boreczko, Witold
Wrona, Karol Koztowski, Grzegorz Tumau,
gitarzysci: Krzysztof Petech, Jan Oberbek,
zespoly: ,Camerata Cracovia”, ,Reiner Trio”,
,Obligato”, pianista Pawet Kubica, aktorzy:
Anna Dymna, Jerzy Trela, Edward Lubaszen-
ko, Andrzej Grabowski, Krzysztof Globisz,
Jerzy Zelnik, Grazyna Barszczewska.

|nformacje dodatkowe: Grodkowice to

(red)

Nuzyka2l — 7 (168) - lipiec 2014

www.muzyka2l.com



PROMOCJA - ROCZNA PRENUMERATA

KUP ROCZNA PRENUMERATE MUZYKAZ21,
KOSZT 12 NUMEROW WRAZ Z WYSYtKA
TO 108 ZL

zzzzzzzzzzzzzzz —_—
jedyny polski
miesiecznik

o muzyce
powaznej

j Agnieszka
| MasaakifSuzuki arucha
3 atyjBachal : kolejna
12ygoda

Naji Hakim -
MU2yczna przyg
)

SHER Ny . | Hillarg

pierwszych 10 lat 3 :
Daniel Trifonow %= e Iwong K,

recital w Camegie Hall W :
9jCiech Maq,
B € An : 'eIOWSk’ =
o'muzyce siostr Boulang oSkf&S,lg Jatarsk; = lw

Omity kompozytol! —

Danip Ho

skrzypekyibi
by cvani

OWalkowsk, | &

TWOJ ZYSK TO:
e otrzymujesz w prezencie wartosciowa plyte z muzyka powazna
e otrzymujesz swoj ulubiony miesiecznik poczta do domu
i nie ponosisz dodatkowych kosztow wysylki

PRENUMERATE MOZNA WYKUPIC DOKONUJAC PRZELEWU 108 Zt. NA NASZE KONTO:
ACTE PREALABLE SP. Z 0.0.
ING BANK SLASKI - O/W-WA

NR RACHUNKU: 60 1050 1025 1000 0023 6686 2932

W TYTULE PRZELEWU WPISUJEMY ,ROCZNA PRENUMERATA" | DOKLADNE DANE DO WYSYLKI
ZAMOWIONEJ PRENUMERATY, KTORA ROZPOCZYNAMY OD NASTEPNEGO MIESIACA PO OTRZYMANIU
PRZELEWU

. ADRES REDAKCJI:
ACTE PREALABLE SP. Z O.0O. - MUZYKA21, SKR. POCZTOWA 71, 02-800 WARSZAWA 93
TEL.: 22 648 88 38 « MUZYKA21@INTERIA.EU



LYCIE

siech? Proby odpowiedzi na
to pytanie dostarczy¢ miat re-
cital Stawomira Zubrzyckiego, dany
6 maja na inauguracje | Festiwalu
Nauki ,Copernicus” w Krakowie.
W jego ramach zaprezentowano
M viole organista, czyli klawiolin, instru-
ment, ktdry zrodzit sie w wyobrazni
Leonarda da Vinci. Jego projekty
i szkice usitowali urzeczywistni¢ kolejni
konstruktorzy instrumentéw muzycznych.
Pierwszym, ktory podjat sie tego wyzwania,
byt Hans Heiden, ktdry w 1575 r. w Norym-
berdze zbudowat nazwany przez siebie
Geigenwerk. Utwory nan komponowali
Orlando di Lasso oraz Vincenzo Galilei,
ojciec Galilea. Ich dwa Ricercary mozna
byto ustysze¢ na omawianym koncercie.
Kolejnym budowniczym klawiolinu byt
ksigdz Raymundo Truchado. Jego instru-
ment stuzyt hiszpanskim ksiezniczkom,
a takze wykorzystywany byt podczas uro-
czystosci liturgicznych w katedrze w Toledo
i przetrwat jako niemy $wiadek w Muzeum
Instrumentéw Muzycznych w Brukseli.
Przylgnat do niego przydomek niebianskiej
liry (lira coeli).
Interesujgcym wydac sie moze, iz
nastepnym tworcg violi organista byt
réwniez duchowny, tym razem polski —

J aka bedzie muzyka w niebie-
A

=
Z
=

czasow. A zatem za jego spadkobierce
uzna¢ mozna krakowskiego pianiste Sta-
womira Zubrzyckiego, ktéry, niezaleznie
od Japoriczyka Akio Obuchiego, odtworzyt
klawiolin, zwany tez fortepianem smyczko-
wym, albowiem tgczy cechy viol da gamba
z instrumentem klawiszowym. Mechanizm
petli, przesuwajacej sie po strunach niczym
smyczek, wprawiany jest w ruch za pomoca
klawiatury, napedu za$ dostarcza prawy
pedat. Dostarcza ona wiekszych mozliwosci
artykulacyjnych niz smyczek o ograniczonej
dtugosci, stad projekt Leonarda da Vinci
wpisuje sie w jakis sposdb w rozpowszech-
niong w Renesansie idee perpetuum
mobile, a w tym konkretnym przypadku
instrumentu zastepujacego zespdt wiol,
stad w jego nazwie czton ,organista”, gdyz
stanowi w pewnym zakresie chordefonowy
odpowiednik aerofonowych organdw, sta-
nowiacych z kolei substytut orkiestry.

Ponadto instrument ten umozliwia wydo-
bycie stuzgcego ekspresji vibrata, a takze
réznicowanie dynamiki, na co zwracat juz
uwage Carl Philip Emanuel Bach, majacy
okazje zapoznaé sie z jego wersjg stwo-
rzong przez Johanna Hochfelda w Berlinie
i napisat nawet z tej okazji przeznaczong
nan Sonate G-dur (w zestawieniu Helma
pozycja nr 280).

Na program omawianego recitalu ztozyty
sie gtéwnie utwory wirtuozow gry na wioli
da gamba, pierwotnie przeznaczone na

ten instrument i przetransponowane przez
samego Stawomira Zubrzyckiego lub in-
nych muzykdw. A wiec Suita h-moll Marina
Marais'go, ztozona zgodnie z prawami tego
gatunku z opracowan tancéw, zakorczona
natomiast rozbudowanym ogniwem pod
tytutem Nagrobek Lullyego, w ktérym naj-
petniej mozna byto podziwiaC ekspresyjng
nature klawiolinu, z jego dtugimi, Spiewny-
mi frazami. Z kolei XLIV Koncert na dwie
viole da gamba mistrza wszechczasow
wgrze natyminstrumencie Saint-Colombe’a
odstonit wydawatoby sie nieograniczone
mozliwosci brzmieniowe tego instrumentu,
wywotujacego ztudzenie jakby stuchato sie
rownoczesnie wigkszej ilosci muzykow.
Osiggane zarazem wyszukane efekty ko-
lorystyczne dowodza, Ze viola organista nie
jestli tylko ciekawostka konstrukcyjna, lecz
postuzy¢ moze do uzyskiwania waznych
celéw artystycznych. W przekonaniu tym
utwierdzity transkrypcje trzech miniatur
Carla Friedricha Abela (w katalogu jego
utworéw, sporzadzonym przez Waltera
Knapego, odpowiednio pozycje 205, 208,
209), osiemnastowiecznego wirtuoza violi
da gamba.

Czy w niebiesiech na basetlach gra¢
beda anieli? A moze bedzie ich w tym wy-
reczac klawiolin?

Lestaw Czaplinski

Jan Jarmusiewicz - ktdrego konstrukcja,
niestety, nie dotrwata wszakze do naszych
g uzyka Romualda Twar-
M dowskiego w Kijowie. 30
\O maja br. w ramach mie-
,_\dzynarodowego Festiwalu ,Pre-
i Mmiery sezonu” odbyt sie w Kijowie
koncert, podczas ktérego zostaty
zaprezentowane kijowskiej pu-
blicznosci trzy dzieta symfoniczne
Romualda Twardowskiego: Serenada
na smyczki, Antyfony i Trzy freski na
orkiestre.

Wykonawca byta Orkiestra Symfonicz-
na Ukrainskiego Radia, ktorg dyrygowat
jej szef artystyczny Wotodymir Szejko.

W programie koncertu znalazly sie
ponadto utwory choralne naszego kom-
pozytora w wykonaniu Chéru Chtopieco-

Meskiego Akademii Muzycznej im. Piotra
Czajkowskiego pod dyrekcjg Atty Szejko.

Licznie zgromadzona publiczno$¢ |

zgotowata obecnemu na koncercie kom-
pozytorowi i wykonawcom dtugq i goraca
owacje.

Warto nadmienic, ze byta to juz druga
z kolei prezentacja muzyki Romualda
Twardowskiego w Kijowie — w roku 2006
miata tam miejsce swoje prawykonanie
Liturgia $w. Jana Ztotoustego, wydana na
ptycie przez wydawnictwo Acte Préalable.

(red)

Romuald Twardowski
fot. Jan A. Jarnicki

N »Salonie Marii Szyma-
>_‘ Wnowskiej” po raz drugi.
Qﬁ 28-29 kwietnia br. odbyto

sie w Paryzu kolejne, juz drugie

< Migdzynarodowe Seminarium po-
(. Swiecone Marii Szymanowskiej

i jej czasom, zorganizowane przez
Elzbiete Zapolska, niezmordowang twor-
czynie i prezeske tamtejszego (i jedynego
na $wiecie) Towarzystwa im. Marii Szyma-
nowskiej przy wspotudziale m.in. paryskiej
Stacji Badawczej Polskiej Akademii Nauk
i pod patronatem prezesa PAN.

Owoce poprzedniego Seminarium
mozna znalez¢ w obszernych materiatach
pokonferencyjnych, wydanych w 14 tomie
Annales — Centre Scientifique de I'’Aca-
démie Polonaise des Sciences a Paris
z 2012 r. Tegoroczna konferencja zebrata
réwnie obszerne grono badaczy, jeszcze
bardziej zréznicowane pod wzgledem spe-
cjalnosci (muzykolodzy, pianisci, historycy
sztuki, historycy, dziennikarze muzyczni,
biolog [sic!]) i kraju pochodzenia (poza
Polska i Francjg — USA, Szwecja, Dania,
Niemcy).

Badania nad zyciem i tworczoscig Marii
Szymanowskiej zataczajg coraz wigksze
kregi i owocujg odkryciem coraz to nowych
aspektow i materiatéw zwigzanych z tg
postacig. Oto okazato sie, ze prowadzita
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W trakcie koncowego ,Salonu u Szymanowskiej” zbiorowe wykonanie piesni Marii Szymanowskiej przez uczestnikéw konferencji.
0d lewej: Karen Benedicte Busk-Jepsen, Anna Kijas, Elzbieta Zapolska, Maja Trochimczyk, Adam Gatkowski, Beniamin Vogel i Halina Goldberg przy fortepianie.

ona obszerng korespondencje m.in. z Ber-
telem Thorvaldsenem, stynnym wowczas
rzezbiarzem, twdrca m.in. pomnika ks.
Jozefa Poniatowskiego, ale pono¢ niezbyt
skorym do pisania. Mimo to kilka listow
pianistki zachowato sie kopenhaskim
Muzeum Thorvaldsena, co pozwoli na od-
krycie jeszcze jednego jej oblicza, oblicza
intelektualistki, aktywnie zainteresowane;
wieloma dziedzinami sztuki (o czy méwita
Karen Benedicte Busk-Jepsen z tegoz
Muzeum). Thorvaldsen miat wiele zamd-
wien na pomniki na terenie Warszawy, ale
tez wyksztafcit licznych polskich artystow,
aktywnych potem tutaj (referat Huberta
Kowalskiego, wicedyrektora Muzeum Uni-
wersytetu Warszawskiego). Inny fragment
do puzzliz Szymanowska to blizsze szcze-
gty historii kontaktéw z najstynniejszym
poetg epoki Johannem Wolfgangiem von
Goethem (Maria Stolarzewicz z Instytutu
Muzykologii w Weimarze). Jak sie¢ bowiem
okazuje Goethe admiracjg obdarzat nie

tylko Marie ale i towarzyszaca jej siostre
Kazimiere.

W innych referatach dyskutowano
obszernie tto kulturowe kariery Szyma-
nowskiej. O trendach w éwczesnym
Swiecie muzycznym mowit Jean-Marc
Warszawski, natomiast nurty éwczesnej
kultury artystycznej Warszawy przedstawit
Jerzy Miziotek (dyrektor Muzeum Historii
UW). Nizej podpisany dyskutowat miejsce
fortepianu w polskim i rosyjskim salonie
czasow Szymanowskiej, podczas gdy prof.
Irena Poniatowska przedstawita $wiatta
i cienie muzyki owych salonéw w XIX
stuleciu. Piotr Daszkiewicz oméwit role na-
turalistéw (Humbolta, Cuviera, Jarockiego)
w salonach artystycznych czaséw Szy-
manowskiej, a Adam Gatkowski poswiecit
swe rozwazania utalentowanym kobietom
tego okresu. | wreszcie o toposach pamieci
w albumach Marii Szymanowskiej i jej cdrki
Heleny méwita Halina Goldberg, a Maja
Trochimczyk o Spiewanej historii, czyli

muzyce Szymanowskiej do Spiewéw hi-
storycznych Juliana Ursyna Niemcewicza.
Na koniec nowy (internetowy) system bazy
danych i dostep do zrodet i opracowan po-
Swieconych Szymanowskiej w bibliotekach
Swiata przedstawita Anna Kijas.

Obrady byty przeplatane utworami
wokalnymi i fortepianowymi Szymanow-
skiej w wykonaniu Elzbiety Zapolskiej
i pianistki Matgorzaty Kluzniak-Celinskiej.
W tym duchu celebrowano, podobnie jak
w pierwszym Seminarium dwa lata temu,
tradycyjny juz wieczdér w salonie arty-
stycznym Szymanowskiej, w wykonaniu
samych uczestnikdw spotkania, ktorzy
$piewali i recytowali utwory z tamtych
czasow, jak i im poSwiecone wspotczesne.
Teksty wygtoszone na konferencji bedg
opublikowane w kolejnych rocznikach
paryskiej Stacji PAN.

Beniamin Vogel
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arokowy pastisz, ktéry po
Braz pierwszy zawitat do MET

w 2011 r., wznowiono w bieza-
cym sezonie w 7 przedstawieniach.
Zgodnie z tradycjg pastiszu wprowa-
dzono zmiany, ktére uscislity akcje
i lepiej przystosowaty wykonywane
arie do preferencji wystepujacych
w tym sezonie Spiewakow.

Aria Sycorax z aktu Il Now it’s
returning (Sta nell’ircana z Alciny
Haendla) zastapita My strenght is
coming back to me (Se lento ancora
il fulmine z Argippa Vivaldiego). Aria
Neptuna Tyrant! Merely a petty tyrant
(Empio, per farti guerra z Tamerlana
Haendla zastapita You have stolen
the island (Castor revoit le jour
z Castor et Pollux Rameau).
W scenie Masek z aktu Il Tonner-
re z Hippolyte et Aricie Rameau
N i They are there to delight you

z Tendre Amourz Les Indes galantes
Rameau zastgpiono fragmentami
z Platée Rameau i z Idomenée Campry. Ari¢
Prospera Chaos, confusion (Pena tiranna
z Amadigi di Gaula Haendla) przeniesiono
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Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

z konca aktu | do aktu Il korczac akt | dra-
matycznie efektywniej sceng w podwodnym
patacu Neptuna. Wprowadzono tez zmiany
w niektdrych tekstach arii i skrocono kilka
fragmentéw muzycznych.

Nastgpity tez zmiany w obsadzie wo-
kalnej. W biezagcym sezonie partie Mirandy
$piewata Andriana Chuchman (kanadyjski
sopran sezon debiutu w MET, zastapita
w roli Adiny w Napoju mitosnym niedyspo-
nowangAnne Netrebko), Sycorax — Susan
Graham, Helene - Janai Brugger (amery-
kanski sopran, debiut jako Liu w 2013 r.),
Demetriusa — Andrew Stenson (amerykan-
ski tenor, debiut w kwartecie Zaczarowanej
wyspy 2012), Lysandra — Nicholas Pallesen
(amerykanski baryton, debiut w MET),
a w kwartecie zadebiutowali w MET Jihee
Kim (potudniowokoreanski sopran) i Nor-
man Shankle (amerykanski tenor).

Powrdcili natomiast: Prospero — David
Daniels, Neptune — Placido Domingo,
Caliban - Luca Pisaroni, Ariel — Danielle
de Niese, Ferdianand — Anthony Roth
Costanzo, Hermia - Elizabeth DeShong,
aw kwartecie gtoséw Monica Yunus i Tyler
Simpson.
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Wszystkimi spektaklami dyrygowat
urodzony w stanie Indiana Patrick Sum-
mers (debiut w MET w Zem$cie nietoperza
w 1998 r.).

Premierowy spektakl sezonu w 26 I
transmitowano na zywo w Metropolitan
Opera Radio SIRIUS, podobnie jak przed-
stawienia z 8 i 10 Ill. Strona internetowa
MET udostepnita Zaczarowang wyspe 26
118 1lI, ktorej spektakl z 8 |1l przekazato na
zywo w radio WQXR.

Widziatam w MET 4 z 7 przedstawien
wMET (26 11,5,12i 20 111), a 8 11l styszatam
spektakl w przekazie radiowym.

Nie ukrywam, ze jednym z decydujacych
elementdw mojej decyzji obejrzenia na
zywo 4 spektakli Zaczarowanej wyspy byt
Placido Domingo, ,zelazny cztowiek opery”
jak okreslit go kiedys$ poprzedni generalny
dyrektor MET, Joseph Volpe. Domingo
obchodzit w styczniu swe 73 urodziny
w Wiedniu, $piewajac Francesca Foscarie-
go z I Due FoscariVerdiego, role, do ktorej,
jak zartobliwie mowit w wywiadach ,jest za
miody”, bo Foscari ma okoto 80 lat. Placido
okre$la obecnie swoj glos jako ,baritenor”,
a jego plany wokalne na przysztos¢ sg nie-

www.muzyka2l.com




zwykle bogate. Poza Don Carlo w Ermanim,
ktérego ma wykona¢ w MET w nastepnym
sezonie, MET podpisata z nim kontrakt
do sezonu 2016/17. Najpierw powrdci tu
jako Simon Boccanegra, a pozniej w roli
Nabucca. Chciatby tez zaprezentowac¢ na
scenie Rigoletta, partig, ktérg m.in. nagrat
kilka lat temu dla telewizji, kusi go, jak to
sam okreslit, rola Amfortasa w Parsifalu,
ale nigdy ,nie zdradzi swego Otella” wiec
nie podejmie sie roli Jagona. Wiosng bie-
Zgcego roku wystapit w Hiszpanii, Berlinie,
Meksyku, Polsce, Wiedniu i Londynie,

www.muzyka2l.com

alatem podczas festiwalu w Salzburgu wy-
stapi w roli Hrabiego di Lunaw Trubadurze,
ktdrg po raz pierwszy wykonat w ubiegtym
roku w Berlinie.

Tuz przed premierg sezonu Zacza-
rowanej wyspy w MET, 21 Il Placido
Domingo wzigt udziat w smutnej uroczy-
stosci pozegnania New York City Opera,
ktdrg zamknieto po 70 latach we wrze$niu
ubiegtego roku. Pierwszym spektaklem
w 1944 r. inaugurujacym jej istnienie byta
Tosca, a dyrygent Julius Rudel, najdtuze;
piastujacy funkcje jej generalnego dyrek-
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tora (1957-1979), byt wtedy zatrudniony
w funkcji pianisty akompaniujacego $piewa-
kom podczas prob. Rudela, ktéry w marcu
biezacego roku obchodzit swe 93 urodziny,
wwieziono na scene na wozku. Nie prze-
mowit do widowni, a jedynie pomachat ze
sceny reka. Wczesniej jednak w jednym
z wywiadow powiedziat, ze nie sadzit, i
przezyje istnienie tego domu operowego
i jest to dla niego bardzo bolesny szok.
Placido Domingo debiutowat w Nowym
Jorku wtasnie w New York City Opera. Byt
rok 1965 i zastapit w ostatniej chwili nie-

Zaczarowana wyspa
David Daniels (Prospero) i Danielle de Niese (Ariel)
fot. Ken Howard/MET
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dysponowanego tenora w roli Pinkertona
w Madama Butterfly.

21 11 2014 r. Domingo zaspiewat na tej
scenie po raz ostatni wykonujac arie Nemi-
co Della Patria z Andrea Chenier, a pozniej
poprowadzit orkiestre w uwerturze do Mocy
przeznaczenia. Podczas burzliwej owacji
po arii, Placido ucatowat swa dton i dotknat
palcami sceny, na ktdrej rozpoczat swq ka-
riere w Nowym Jorku. Przed uroczysto$cig
pozegnania New York City Opera Placido
Domingo podpisywat od 14*° w sklepie MET
swe plytyi DVD, a o dlugosci kolejki nie warto
nawet wspominac.

Cokolwiek by nie pisano o jego glosie, kry-
tykujac jego Swiezos¢ czy obecne wybory rol,
nalezy moim zdaniem natychmiast wyrzuci¢
do kosza na $mieci. Placido Domingo jest
Krélem Opery i samo jego pojawienie sie na
scenie wywoluje entuzjastyczne i burzliwe
owacje. Charyzma wokalna i dramatyczna
prezencja aktorska niezmiennie bowiem
wywolujg dreszcze, a stuchanie jego glosu
na Zywo wprawia wielu wrecz w ostupienie.
| padajg retoryczne pytania jak to mozliwe,
aby 73-letni Spiewak dysponowat tak piek-
nym w barwie, silnym, i niezwykle stabilnym
gtosem z doskonatymi gérnymi tonami, ktére
potrafig przyprawi¢ o zazdros¢ wielu mio-
dych tenoréw precyzja, mocq i diugoscig ich
utrzymania. Swa niezachwiang pozycje udo-
wodnit dobitnie po raz kolejny we wszystkich
spektaklach jakie miatam szczescie oglada¢
i stucha¢ na zywo w MET. Domingo jako
Neptun jest wspaniaty w lekkim, gdzie trzeba,
komizmie potraktowania roli, jej powazniej-
szych, pieknych lirycznie i melancholijnie
fragmentach, czaruje i zachwyca no i chyba
dobrze sie bawi siedzac na tronie Boga Mérz
i Oceanow w otoczeniu uroczych miodziut-
kich nimf z jego dworu. Nie warto nawet
chyba wspomina¢ o perfekcyjnej kontroli
oddechu, subtelnosci i niuansie frazowania
wykonywanych arii czy recitativow. | niech
nam nadal panuje diugo i szczesliwie w do-
brym zdrowiu — oby jak najdtuzej.

Zaczarowana wyspa, podobnie jak
w roku jej prapremiery w MET, zapropono-
wata widowni wspaniata, magiczng iluzje
teatraing i wiele doprawdy znakomitej woka-
listyki. Z jednym wyjatkiem byta to szalenie
wyréwnana obsada, ktdra spisata sie praw-
dziwe na medal.

Po pierwsze Prospero, czyli David
Daniels, ktéry w biezacym sezonie jest
w zdecydowanie dobrej formie wokalnej. Moc
glosu moze nie jest za wielka, ale piekno
frazowania i wspaniate muzyczne wyczucie
stylu wynagrodzity to z nawiazka. Najbardziej
godna podziwu byta chyba Pena tirana (Cha-
os, confusion), w ktorej kazdej repetycji nadat
odmienne barwy i zawarto$¢ emocjonalng.

Réwnie zachwycajaca byta Susan Gra-
ham, ktéra sportretowata Sycorax z lekkim
humorem. Od strony wokalnej byta to popi-

sowa lekcja jak nalezy Spiewac ten repertuar.
Doskonate techniczne wyszkolenie gtosu
Graham zezwalato jej na wprowadzanie opcji
ornamentacyjnych i dodatkowych fiorytur,
ajej przepiekny w barwie gtos brzmiat rownie
doskonale w mocy w gérze i w dole rejestru.
Bawita i wzruszata i okazata sie szalenie sym-
patyczng czarownica. Jedna z najlepszych
rol jakie styszatam w jej wykonaniu w MET.

Pieknym i silnym bas-barytonem obda-
rzyt Calibana Wenezuelczyk Luca Pisaroni,
ktory tym razem wyraznie wygodniej czut
sie tak w kostiumie, jak i ruchu scenicznym.
Znakomity pod kazdym wzgledem wystep
wokalny. Wrazliwo$¢ stylistyczna, doskonate
wymodelowane frazy.

Swietne wrazenie wywart tez piekny
sopranowy kontratenor w roli Ferdinanda
i cho¢ nie miat moze zbyt wiele do $piewania
w tych spektaklach, z pewnoscig zapadt
w pamie¢ widowni.

Podziwiatam tez styl i piekno migkko
cieptego mezzosopranu Hermii, 0 wspaniale
gietkim gtosie z silng gora i dofem rejestru.

Lysanderi Demetrius mieli lepsze i gorsze
wieczory, ale w sumie wywarli pozytywne
wrazenie. Lysander na poczatku zbyt chciat
zaistnie¢ wokalnie i przedobrzyt z popisowo-
$cig mocy, ale w dalszych przedstawieniach
wyciszytwolumen i $piewat bardziej stylowo.
Demetrius natomiast zapadnie mi w pamie¢
stodko atrakcyjng barwa gtosu i tadnym pro-
wadzeniem frazy.

Miranda miata nieco probleméw w po-
czatkowym spektaklu, ale p6zniej gos sie
rozgrzatiwypiekniatw mocy i barwie i okazata
sig godna wokalnie corkg Propspera.

Dobre wrazenie wywarli tez wszyscy
Spiewacy kwartetu.

Jedynie Daniele de Niese pozostawita
w mych uszach nieprzyjemne wrazenia.
Bardzo niezdyscyplinowana $piewaczka,
podobnie jak i jej glos, ktory wymykat sie
kontroli, ocierat sie 0 nieprzyjemna ostra szkli-
stos¢ w gorze. Jest to doS¢ maty i cienki gtos
i zdarzato sig, ze zbytnio wibrowat na poczat-
ku spektaklu. Jego gietkos¢ nie zawsze po-
trafita sprosta¢ wymogom jej arii. Preferowata
tez w wigkszosci spektakli wiasne tempa, nie
zwracajac specjalnie uwagi na dyrygenta. No
i jej popisowa klownada sceniczna w prezen-
tacji Ariela byta wyrazem ztego smaku i braku
muzycznego podejscia do roli.

Ogromne brawa zebrali tez czionkowie
baletu i choru, ktorzy wspaniale przyczynili
sie do atrakcyjnosci wszystkich spektakli.

Dyrygent docierat si¢ w synchronizacji
z obsadqg podczas trwania spektakli. Na
poczatku byly rozbieznosci w tempach, nie
wszystko ptyneto jak trzeba, ale koricowe
spektakle byty juz wiasciwie bez zarzutu,
amuzykom orkiestry MET nalezata sie wrecz
stojaca owacja za wielce stylowe zagranie
tych wspaniale wybranych do Zaczarowanej
wyspy fragmentow muzyki Baroku.®

rcydzieto muzyczne Berga ma
U Aod lat swego najwiekszego

championa w MET. Jest nim
oczyW|SC|e James Levine, ktdry
N\ poprowadzit tu 48 jego spektakh
Praprem|ere Wozzecka zaspiewano
po angielsku w 1959 r. Dyrygowat
Karl B6hm, a w gtdwnych rolach wy-
stapili: Hermann Uhde (10 przedsta-
wien do 1961 r.)i Eleanor Steber (8).
Wozzecka wznawiano wielokrotnie
do 1989 r., a tytutowa partie $piewali w nim
m.in. Geraint Evans (1969), Peter Glossop
(1974)i José van Dam (1980). Jako Marie
wystapity w MET m.in. Evelyn Lear (1969),
Anja Silja (1980) i Hildegard Behrens,
ktora wykonata jg az 15 razy od 1985 do
1999 . Spiewaly ja tez Katarina Dalayman
(8 razy) i Waltraud Meier (4). Oprécz
Bbéhmai Levine’a Wozzeckiem dyrygowali
w MET jedynie Colin Davis (4 razy) i Jef-
frey Tate (3).

James Levine po raz pierwszy zapre-
zentowat Wozzecka w 1974 r. Autorem
obecnie pokazywanejw MET produkcii jest
Mark Lamos (dekoracje Roberta Israela),
a jej premiera odbyta sie w 1997 r. z udzia-
tem Falka Struckmanna i Marii Ewing.

W biezacym sezonie zaplanowano
5 spektakli. Pod batutg Jamesa Levine’a
wwiodacych partiach mieli zaspiewac: Tho-
mas Hampson (Wozzeck), Deborah Voigt
(Marie), Simon O’Neill (Tambur Major, no-
wozelandzki tenor, debiutw MET w 2006 1.
jako Najwyzszy Kaptan w /domeneo,
a pozniej Zygmunt), Peter Horne (Kapitan,
brytyjski tenor, debiut w MET w 2009 .
jako Szapkin w Z domu umartych), Clive
Bayley (Doktor, debiut w MET), Tamara
Mumford (Margret, kanadyjski mezzoso-
pran, debiut w MET w 2006 r. jako Laura
w Luizie Miller), Russell Thomas (Andres,
amerykanski tenor, debiut w MET jako
Herald w Don Carlo w 2005 r.).

Premiere sezonu (6 1ll) oraz spektakl
22 Il przekazato na zywo radio SIRIUS.
Przedstawienie z 6 Ill dostepne tez byto
na stronie internetowej MET, a matinée
z 22 Il nadato radio WQXR.

W MET widziatam i styszatam 4 spek-
takle Wozzecka: premiere sezonu oraz
10, 13 i 17 lll. Styszatam tez transmisje
radiowg 22 I.

Deborah Voigt debiutowata w MET jako
Amelia w Balu maskowym w 1991 r. Od
tego czasu zaspiewata tu w okoto 250 spek-
taklach w operach Verdiego, Wagnera, Ri-
charda Straussa, Pucciniego, Berlioza
i Ponchielliego.

W biezacym sezonie, poza Marie
w MET, ma w planach jedynie koncerty
i recitale w Zurychu, Bostonie i Kalifornii.

Debiutujacy w MET brytyjski bas, Clive
Bayley ma w swym repertuarze ogromng
rozpieto$¢ stylistyczna rél: Rossini, Britten,

O

14

Nuzyka2l — 7 (168) - lipiec 2014

www.muzyka2l.com



Wagner, Massenet, Prokofiew, Czajkowski,
Debussy, Beethoven, Haendel, Puccini.
Rzadko kto zapewne dzi$ pamieta, ze
w 1981 r. Thomas Hampson byt jednym
z laureatow przestuchan do MET. Po raz
pierwszy pojawit sie tu w petnym spektaklu
jako Hrabia Almaviva w Weselu Figara

(1986). W biezacym sezonie Hampson
ma w planach tytutowg role jako Simon
Boccanegra (Wieden), Amfortas (Chiga-
go), Germont (Monachium), Mandryka
(festiwal w Salzburgu) i Scarpia w Berlinie
i Covent Garden.

www.muzyka2l.com

Niestety, Thomas Hampson cierpiat
na dolegliwy bronchit i zmuszony byt sie
wycofa¢ z dwoch pierwszych spektakli.
MieliSmy jednak niebywate szczescie,
poniewaz 28 Il niemiecki baryton Matthias
Goerne zaspiewatl koncertowg wersje
Wozzecka w Carnegie Hall, a 5 Ill cykl

piesni Die Schéne Miillerin Schuberta
w ramach festiwalu ,Wieden: miasto moich
marzen”. Prawdopodobienstwo, ze niemal
w tym samym czasie dwdch barytonéw
wykona Wozeccka w jednym miescie jest
bliskie zeru, tak wiec doswiadczylismy
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niezwyktego wrecz zbiegu okoliczno$ci, co
natychmiast wykorzystata MET zaprasza-
jac Goernego do zastepstwa w premierze
sezonu. Zgodzit sie dopiero w czwartek,
czyli w dniu wieczornego spektaklu, byto
wiec bardzo mato czasu na pospieszng
probe z Jamesem Levinem, dopasowa-

Alban Berg - Wozzeck

Deborah Voigt (Maria) j Anthony Reznikovsky (jej dziecko)
fot. Cory Weaver/MET

nie kostiumu i szybkie przejScie przez
dekoracje na scenie. Kolejnym zbiegiem
okolicznosci byt fakt jego udziatu w roli wi-
dza podczas proby generalnej Wozzecka
z Thomasem Hampsonem, co pomogto mu
w przygotowaniu sie do wystepu.
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Urodzony w 1967 r. w Weimarze Goer-
ne profesjonalnie zadebiutowat w operze
w 1997 r. podczas festiwalu w Salzburgu.
Rolg byt Papageno, ktérego rok pdzniej
wykonat podczas debiutu w MET, i w ktdrej
powrdcit w 2005 r. Wokalistyke studiowat
w Lipsku z Hansem-Joachimem Beyerem,
a pozniej z Elisabeth Schwarzkopf i Die-
trichem Fisherem-Dieskauem. Spiewat na
Alban Berg - Wozzeck

Thomas Hampson
fot. Cory Weaver/MET

wielu najwiekszych scenach operowych
Swiata: Covent Garden, Madryt, Paryz
i Wieden, a do jego repertuaru nalezg
takie role jak Wolfram, Amfortas, Kurwe-
nal, Orest i tytutowe partie w Wozzecku,
Zamku Sinobrodego (Bartdk), Mathis der
Mahler (Hindemith) i Lear (Reinemann).
W biezacym sezonie Goerne wzigt
udziat w koncercie inaugurujgcym sezon
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w Musikfest w Berlinie w Les espaces du
sommeil Lutostawskiego z Esa-Pekka
Salonenem dyrygujacym Philharmonia
Orchestra. Po czym wystapit w tournée
z Mahler Chamber Orchestra Spiewajac
w War Requiem Brittena w Londynie
z London Philharmonic Orchestra, a po6z-
niej w koncertach w Bostonie i Chicago.
Goerne najlepiej jest znany z recitali
i koncertdw, ktdrych wykonuje okoto 40
rocznie z 6 programami piesni od Schu-
berta po Berga, Szostakowicza i Eislera.
Na fortepianie towarzysza mu m.in.
Piotr Anderszewski, Leif Ove Andresen
i Christoph Eschenbach. Nagrat wiele
piyt, w latach 2001-2005 uczyt jako
honorowy profesor interpretacji piesni
w Robert Schumann Academy of Music
w Dusseldorfie, a w 2001 r. nadano mu
tytut honorowego cztonka Krolewskiej
Akademii Muzycznej w Londynie.

Latem tego roku Georne ma
w planach cykl Winterreise podczas
festiwalu w Wiedniu i wystepy w Aix-
en-Provence podczas pokazu filmu
potudniowoafrykanskiego artysty Wil-
liama Kentridge'a, znanego w MET
z produkcji Nosa Szostakowicza.

10 1I, czyli w drugim planowanym
spektaklu Wozzecka, Hampsona
zastapit amerykanski baryton Daniel
Sutin, ktory debiutowatw MET w 2002 .
w roli Dziennikarza w Lulu Berga.
Poza tym ustyszeliSmy go tu jako Pin-
ga (Turandot), Szczetkatowa (Borys
Godunow), Parysa (Romeo i Julia)
i Jednookiego (Kobieta bez cienia),
roli, ktorg zaspiewat w MET wczes$niej
w biezgcym sezonie.

Wozzeck to bardzo ,pojemna” par-
tia, ktérg mozna interpretowaé mnie;
lub bardziej intensywnie dramatycznie.
Miatam szcze$cie wystucha¢ wszyst-
kich trzech $piewakéw wykonujacych
ja w biezacym sezonie w MET.

Najbardziej $piewnie zabrzmiat
w niej Goerne. Rewelacyjna prezenta-
cja wokalna partii i najbardziej tragicz-
na posta¢ sceniczna. Przed kurtyng
powitata go stojaca owacja widowni.
Jeden z najpiekniejszych wokalnie
i interpretacyjnie Wozzeckdw, jakich
dane mi byto ustysze¢ na zywo.

Sutin byt liryczniejszy w podejsciu,
ale brakowato mu mocy w gtosie, co
uniemozliwito mu efektywng interpreta-
cje bardziej dramatycznie intensywnych
jej fragmentdw, a przy koncu spektaklu
gtos byt juz wyraznie zmeczony i lekko
zanikat. Byt tez najbardziej ,wyciszony”
w balansowaniu na granicy obtedu,
staby jako charakter, najbardziej po-
datny naciskom zewnetrznym, najmniej
aktywny w prébie przeciwstawienia sie
losowi.

www.muzyka2l.com




Hampson byt najbardziej wstrza-

sajgco dramatycznym Wozzeckiem,
z fragmentami wykonywanymi niemal
Sprechstimme. Mogto to by¢ wynikiem
pozostatosci po bronchicie, ale ja
mysle, ze byta to Swiadomie wybrana
opcja interpretacyjna, zezwalajgca
mu na dogtebna, ekspresjonistyczng
w psychologicznym ujeciu prezentacje
powolnego popadania w obted w wyni-
ku pres;ji biedy, bezsilnosci wobec ma-
nipulacji jego zwierzchnikéw, zazdrosci
i mimo wszystko préby zachowania
godnosci ludzkiej.

Hampson byt tez znakomity
w aktorskim ujeciu roli, w wyrazaniu
desperacji, fizycznym reagowaniu na
scenie na palete muzycznych barw
jego Swiata skomponowanych przez
Berga. W jednym z wywiadow poprze-
dzajacych wystep w MET Hampson
wyrazit opinie, ze Wozzeck to ,opera,
ktdrej Mahler nigdy nie skomponowat”

i co$ z tego podejscia intelektualnego
byto wyraznie obecne w jego prezen-
tacji roli.

Marie nie musi brzmie¢ pieknie.
To rola obejmujgca szeroki zasieg
emocjonalnej ekspresji, a gtos ma
by¢ przede wszystkim efektywny dra-
matycznie, wiec Deborah Voigt mogta
bez problemu podja¢ sie tej partii.
Najlepiej czyli najbardziej wstrzasa-
jaco zabrzmiata 10 IIl cho¢ i kolejne
spektakle z udziatem Hampsona byty
znakomite pod tym wzgledem. Do-
skonate wyczucie konfliktu wewnetrz-
nego postaci, osamotnienia, poczucia
winy, nieodpartej seksualnej pasji dla
Tambur Majora, frustracii i desperacji,
ktdra przejawia sie w jej w stosunku do
synka. Potrafi ostro go odepchnag, by
potem czule tulié¢ w ramionach, miekko
lirycznie czytajac mu fragmenty z Biblii.
Styszalne byty oczywiscie w jej glosie
chwiejne w stabilno$ci fragmenty,
zbyt ostro ,szkliste” i nienajtadniejsze
w barwie gorne tony, ale jako catos$¢
byta to zapadajaca w pamie¢ interpre-
tacja tej roli. Doskonale wypadt jej duet
z Tambur Majorem, ktdry tez Swietnie
poradzit sobie z partig, podobnie jak
i cata wspomagajgca gtéwnych boha-
terow obsada.

James Levine rewelacyjnie inter-
pretuje partyture Berga w niezwykle
bogatej ekspresyjnosci barw, lirycznej
jej ptynno$ci, precyzji, Swietlistej kla-
rownos$ci, z wewnetrznym, doskonatym
dynamicznie rytmem pulsu narastajgce;
tragedii, a dwa crescenda poprzedzajace
koncowg scene sg wstrzasajace, inten-
sywne w dramatycznej mocy. Atmosfera
jaka potrafi wykreowac Levine jest do tego
stopnia magiczno-magnetyczna, ze dwie
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krotkie przerwy w spektaklu, konieczne
do zmian dekoracji, nie s odczuwane
jako przerwy w muzyce, ale jako zawie-
szenie akcji muzycznej w ciszy podczas
jej prezentaciji.

Po kazdym spektaklu Wozzecka pod
jego batuta odnosze wrazenie, ze lepiej
tego zagra¢ nie mozna i za kazdym
kolejnym razem Maestro zadziwia mnie
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Alban Berg - Wozzeck
Matthias Goerne
fot. Cory Weaver/MET

jeszcze genialniejszg, bardziej dogtebng
i bardziej, jak sie zdaje, wnikliwg w kazdym
detalu i niuansie prezentacjg partytury
Berga. Muzycy orkiestry MET w kazdym
ze styszanych przez mnie spektakli grali
jak w transie w splendorze dzwieku jaki
wykreowali dla Levine’a.

Tego trzeba doprawdy doswiadczy¢
na zywo! @

1




Piotr Wajrak
fot. Rita Katana

im jest dla pana dyrygent? Jak by¢
dobrym dyrygentem w naszych

czasach?

Dyrygent to przewodnik i pomocnik.
Cztowiek z wyobraznig, ktory w Scistej
wspotpracy z muzykami orkiestry, czy ar-
tystami sceny buduje swojq interpretacje
wykonawczg dzieta muzycznego. Proces
ten odbywa sie z wykorzystaniem wszelkich
technicznych mozliwosci wydobywania
dzwieku, w poszukiwaniu najwtadciwszych
efektdw brzmieniowych pozadanych
w konkretnej realizacji. W momencie wy-
konania dzieta dyrygent czytelnym gestem
organizuje czas, wspomaga artykulacje, ko-
ryguje dynamike, czy ogoinie balans barwy
i gtosnosci, ale takze staje sie gwarantem
bezpieczenstwa. To bezpieczenstwo
w plaszczyznie zawodowej, wykonawczej,
jak i w sferze psychicznej to w moim prze-
konaniu jeden z kluczowych elementéw
powodzenia koncertu. Muzyk, ktory czuje
akceptacje i zainteresowanie, widzi zyczli-
we spojrzenie, otrzymuje konkretng pomoc
w realizacji partii — odptaca nieznang na co
dzien barwg dzwigku, zwiekszeniem odpo-
wiedzialnosci i poprawa jako$ci wspdtpracy
wewnatrz kazdej z sekcji — a przez to cate
zadanie artystyczne zyskuje na jakosci. By¢
dobrym dyrygentem to zna¢ utwor, ktdrym
sie dyryguje i wiedzie¢ na czym muzycznie
zalezy mi w nim. By¢ dobrym dyrygentem
to kreowac aure dzwigkowa na podstawie
partytury, a nie kopiowa¢ interpretacje

18

Rzeka pieknej muzyki polskie] — odkrywca muzyki
symfonicznej Jozefa Wieniawskiego

z dyrygentem Piotrem Wajrakiem rozmawia Arkadiusz Jedrasik

zZ plyty, czy You Tube. Poprawiac btedy —no
tak, ale najpierw trzeba umie¢ je znalez¢.
Wreszcie budowaé najlepiej pojetq relacje
wspdtpracy i wspdtodpowiedzialno$ci kaz-
dego cztonka zespotu za wspdlne dzieto.

Co pana sktonito, by zwigza¢ zycie
z muzyka? By zosta¢ dyrygentem?

Pochodze z rodziny zwigzanej z mu-
zyka. Od wczesnego dziecinstwa miatem
kontakt z przyjacidtmi domu — 6wczesnymi
wielkimi polskimi dyrygentami i solistami.
Orkiestra, jako zespotem dajacym najwiecej
mozliwo$ci brzmieniowych zafascyno-
watem sie w wieku ok. 13 lat. Do dzi$ to
zauroczenie tylko sie pogtebia.

Ktory dyrygent jest panu najblizszy?
Ktory pana najbardziej inspiruje?

Zawod dyrygenta jest zawodem bodaj
najtrudniejszym do zdefiniowania i do
oceny. Niektdrzy mowia, ze idg na koncert i
wszystko widac. Inni zauwazaja, ze najwaz-
niejsze, czyli artystyczne i organizacyjne
elementy pracy dyrygenta odbywajq sie na
prébach. Nawet wsrdd cztonkow orkiestr
istnieje duza niejednomysino$¢ w sprawie
uznania czy dyrygent jest dobry, czy taki
sobie. Co jest zastuga dyrygenta, a 0 czym
zdecydowat instynkt samozachowawczy
zespotu, a moze odegrano z nut to, co
zrobili poprzednicy? W zakresie techniki
dyrygenckiej i pracy z orkiestrg w obsza-
rze uzyskiwania pozadanego brzmienia
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niezakwestionowanym dotad autorytetem
pozostaje niezyjacy juz profesor Bogustaw
Madey. Jego rady staty sie kamieniami
wegielnymi sukcesdw mojego dyrygenc-
kiego zycia.

Interpretujac utwor, dyrygujac, na
co pan zwraca najwieksza uwage: bar-
wa dzwieku, rytm, wypuklenie detali,
melodii, czy raczej najwazniejsza jest
catosciowa dramaturgia dzieta?

Juz wyzej datem do zrozumienia, ze
dyrygentura jest dyscypling wielowymiaro-
wa. Wsrdd cech i zalet kapelmistrza jedng
z wiodacych musi by¢ umiejetno$¢ zwrécenia
wigkszej uwagi na ten element dzieta, ktory
w danej chwili wymaga zwigkszonej uwagi.

Co jest najwazniejsze przy wspotpra-
cy z solistg instrumentalista czy Spiewa-
kiem w interpretacji utworu?

Krazy Zart, jak to melomani zachwycajg
sie dyrygentem, ktdry tak wspaniale idzie za
solistg. Wielkie wyzwanie dla dyrygenta to
by¢ z solista. W tej wspotpracy najwazniej-
sze zatem, by uwaznie stucha¢, umiejetnie
proponowac i dyskretnie pomagac.

Kilka lat temu wyszla plyta z premie-
rowym nagraniem Koncertu skrzypco-
wego Zygmunta Stojowskiego, gdzie
solistka byta Agnieszka Marucha. Odpo-
wiadat pan jako dyrygent za strone arty-
styczna tej interpretacji. Jakie to uczucie
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odkrywac i nagrywac premierowo nieznane powszechnie dzieto,
do ktérego nie ma odnosnika interpretacyjnego?

Emocje przy partyturze sq zawsze tak samo gorgce. Chce do-
tkna¢ geniuszu kompozytora, rozezna¢ jego zamierzenie i pomac
mu w jak najkorzystniejszej dzwiekowej materializacji dzieta. Wbrew
obiegowej opinii, przygotowanie nagrania nawet znanego polskiego
dzieta, to zadanie premierowe. Polskie partytury sa najezone btedami
réznego typu. Dzi$ z zazenowaniem przegladam wydane materiaty
sygnowane redakcyjnie przez znane nazwiska Swiata muzykologii,
kompozycji, czy dyrygentury i rozumiem, dlaczego zagraniczne or-
kiestry nie grajg tych dziet. W cyklu dwdch, trzech prob nie ma czasu
na poprawki wysokosci dzwiekdw, czy artykulacji w rozbudowanym
dziele symfonicznym. Opracowanie wykonawcze partytury, wraz z
korekta materiatéw nutowych to podobny do komponowania lub pi-
sania ksigzek wielodniowy, lub wielotygodniowy proces. Ewentualna
poprzednia interpretacja dziefa nie moze by¢ dla mnie wigzaca, bo to
juz kradziez pomystu. Gdy patrze w partyture, wiem, co stysze i chce
to wewnetrzne brzmienie przekaza¢ dalej stuchaczom. Oczywiscie
tzw. tradycja wykonawcza to zupetnie inna sprawa, wymagajaca
pochylenia i prawie zawsze uszanowania.

Jak wazne jest zatem partnerstwo w muzyce? Na czym polega
wedtug pana?

W Srodowisku okoto dyrygenckim krazy wiele powiedzonek
niosacych w zasadzie jedng mysl: jest sie demokratg w kulu-
arach, a na estradzie juz tylko dyktatorem. Takie rozumienie roli
dyrygenta jest mi obce, cho¢ trudno wyobrazi¢ sobie, by kazdy
cztonek orkiestry samodzielnie ustalat sposéb zagrania frazy. Jesli
jednak przyjmiemy pewne wstepne zatozenia, ktére mozna na
potrzeby naszej rozmowy nazwac teorig orkiestry, dochodzimy juz
do partnerstwa. Partnerstwo rozumiane, jako wzajemny szacunek
i zrozumienie zasady, ze na estradzie spotykajg sie zawodow-
cy-muzycy dazacy do mozliwie doskonatego wykonania dzieta.
Wiasciwa relacja, partnerstwo miedzy dyrygentem a muzykami
skutkuje szybkim dojrzewaniem koncepcii, lub jej dostosowaniem
do konkretnego zespotu. Przynosi obu stronom poczucie sukcesu
i rados¢ uczestnictwa w niezwyktym, metafizycznym wydarzeniu.

Czy dyrygowat pan Koncertem skrzypcowym podczas pu-
blicznej prezentacji koncertowe;j?

Zaréwno Koncert skrzypcowy, jak i Romans czekajg na debiut
estradowy ze mna, jako dyrygentem, ale wiem, Ze utwory byty
prowadzone przez innych dyrygentéw. Cieszy mnie, ze mieli oni,
choéby do wstepnego zapoznania z dzietami, moj ptytowy odnosnik
interpretacyjny.

Sporo pan koncertuje, rézne orkiestry, rézny repertuar, jak
pan w takim kontekscie sytuuje muzyke Zygmunta Stojowskie-
go? Jest wartosciowa, czy dobrze, ze popadta w zapomnienie?

Najtrudniej w sztuce wartosciowa¢. Bo musi to by¢ albo akt
porywu subiektywnych uczué, albo wieloptaszczyznowa dysertacja
opisujgca naukowo teoretyczne i praktyczne elementy dzieta. Naj-
pierw, niewatpliwie, musimy ,zapomniane”’, a w zasadzie ocalate
z zawieruchy wojennej i powojennej dziefa przywotac. Przywotac,
czyli zredagowac, opisa¢, wydac, wykonac¢, nagra¢. Udostepnic¢
naukowcom i stuchaczom. Dziatania te winny odbywac sie w zorga-
nizowanej formie przez publiczne o$rodki badawcze i artystyczne.
Wystarczy powiedzie¢, ze do dzi$ nie mamy wydanego Strasznego
dworu, czy Halki Stanistawa Moniuszki w formie wolnej od razacych
btedéw i gotowej do wykonania. Jak wiec dziwi¢ sie, ze o Stojow-
skim wiemy tak mato? Koncert skrzypcowy Stojowskiego chyba
uratowali$my juz od zapomnienia. Polskie Radio w Dwdjce czesto
nadaje nasze wykonanie.

Niedawno tchnat pan nowe zycie w muzyke Jozefa Wie-
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CZLOWIEK

niawskiego wraz z Orkiestra Filharmonii
Podkarpackiej. Nagranie, koncert. Skad
ten pomyst?

Gdy pan Jan A. Jarnicki podarowat mi
partyture Symfonii J6zefa Wieniawskiego,
a miatem juz za sobg wykonanie Uwertury
,Guillaume le Taciturne” (Wilhelm Milczek)
i Koncertu fortepianowego z Joanng taw-
rynowicz i Plockg Orkiestrg Symfoniczng
poczutem, ze musze mozliwie szybko
wykonac¢ te muzyke. Zdecydowaly wzgle-
dy historyczne i osobiste. Urodzitem sie
w Lublinie, konczytem szkote jako pianista.
Mdj brat (podobnie, jak Henryk Wieniawski
brat Jozefa) jest skrzypkiem. Zalezato mi,
by jako dyrygent-lublinianin przygotowac
pierwsze nagranie Uwertury i Symfonii,
ktore mozna wznio$le nazwa¢ symbolem
artystycznej sztafety pokoleniowej. Reali-
zacja tego zamierzenia nie bytaby mozliwa
bez poparcia pomystu przez dyrektor Filhar-
monii Podkarpackiej prof. Marte Wierzbie-
niec i bardziej, niz zwykle, wytezonej pracy
muzykow orkiestry tejze Filharmonii.

Co pana zafascynowato w biografii
Jozefa Wieniawskiego?

Nawet ze wspotczesnego punktu widze-
nia ogromne wrazenie robig podréze Jozefa
Wieniawskiego od Paryza po Moskwe i to
bynajmniej w celu nie tylko koncertowym,
ale wrecz biznesowym. W Rosji Wieniawski
zostat profesorem Konserwatorium, a takze
zatozyt wiasng szkote, w ktdrej uczylo sie
kilkuset ucznidw. Nie przeszkodzito mu to po
kilku latach wréci¢ na zachod Europy i osig$c¢
w Brukseli. Interesujace, ze po rozpoczetej
w nastoletnim wieku ogdlnoeuropejskie;
trasie koncertowe;j ze starszym bratem Hen-
rykiem, pianiste Jozefa ciagneto do kompo-
nowania dziet na fortepian solo i z orkiestra.
Studiowat zatem kompozycje w Weimarze
i Berlinie. Orkiestra trzeba byto dyrygowac —
Jozef zostat dyrygentem. Nawet interesowat
sie budowg i unowoczes$nieniem mechaniki
fortepianu. Dozyt w petnej aktywno$ci wieku
75 lat. Nam dzi$ trudno wyobrazi¢ sobie
tak intensywne zycie bez elektrycznosci,
telefonu i samolotu. A to byt XIX w.

Jaka jest muzyka orkiestrowa Jozefa
Wieniawskiego?

W catym dorobku kompozytorskim
Jozefa Wieniawskiego dzieta orkiestrowe
stanowig niewielka czes¢. Poza Koncertem
fortepianowym powstaty w péznym okresie
zycia tworcy. Stylistycznie muzyka ta nalezy
do swojej epoki. Wieniawski wykorzystywat
petny zespot orkiestrowy: stosowat divisi
w sekcji smyczkowej, podwdjne drzewo,
cztery waltornie, dwie trabki, trzy puzo-
ny i tube (ofiklejde), a takze perkusje.
Ciekawostkg jest notacja ofiklejdy, jako
instrumentu transponujgcego in B. Dzisigjsi
tubisci majg kiopot z szybkim odcyfrowa-

niem materiatu. Trabki sg zanotowane
w partyturze miedzy fagotami a waltorniami.
Materiat melodyczny brzmi oryginalnie,
nie stychaC bezposrednich cytatéw, czy
mimowolnych zapozyczen. Chwilami skoja-
rzenia kierujg nas ku Lisztowi, Brahmsowi,
Czajkowskiemu, czy moze tez Wagnerowi.

Prosze opowiedzie¢ o Uwerturze
»Wilhelm Milczek™...

Uwerture nazwalibysmy dzietem pro-
gramowym, nawigzujacym do historii ziem
dzisiejszego Beneluksu. Osoba Wilhelma
| Oranskiego bohatera zmagan politycznych
i zbrojnych o jedno$¢ i pafistwowosé XVI-
wiecznych Niderlandow zostata uwieczniona
nawet w hymnie Holandii. Formalnie dzieto
jest formg sonatowg z czytelnym wste-
pem, tematami, repryza. Ze wzgledu na
czas trwania i programowos¢ mogliby$smy
kwalifikowac je jako poemat symfoniczny.
Interesujaco brzmi ztowrogi motyw wstepu
rozjasniajacy sie w akordy fanfary zapo-
wiadajacej niemal krélewska role bohatera.
Pierwszy i drugi temat prowadzony jest
w niskich rejestrach smyczkowych, co
nadaje motywom tajemniczy i powazny
charakter. Instrumentom detym drewnianym
kompozytor powierzyt wiecej zadan kolory-
stycznych, niz melodycznych. Uzupetniajg
one przebiegi smyczkowe i poza epizodem
nie petnig samodzielnego zadania formo-
i melo- twdrczego. Inaczej instrumenty dete
blaszane: czesto graja blokowo, fanfarowo.
Poteguja nastrdj grozy i mocy.

Jaka jest Symfonia Jozefa Wieniaw-
skiego? Co to za muzyka? Wartoscio-
wa?

Gdyby Wieniawski napisat wiecej sym-
fonii, Symfonii D-dur nadatbym przydo-
mek Polska. Czes¢ trzecia oparta jest na
swojsko brzmigcych motywach ludowych,
a finat przeksztatca sie¢ w poloneza
w metrum 3/2. Budowa catej symfonii jest
klasyczna: cze$¢ pierwsza to allegro sona-
towe, ale w spokojnym tempie pastorale,
w metrum 6/4 — musi by¢ prowadzona na
dwa. Ciekawostkq i wyzwaniem dla waltor-
nistow jest nieustanne wykorzystanie rogéw
jako podstawowego instrumentu melodycz-
nego (prowadzenie | tematu) i harmonicz-
nego (pojedyncze nuty uzupetniajace pion
harmoniczny w réznych miejscach taktu).
Ze wzgledu na zastosowanie roznych
strojow Wieniawski wpisuje motywy te-
matyczne w pozadanej tonacji w aktualnie
potrzebnym glosie. Solowej dyspozycji
wymaga sie zatem od kazdego muzyka
w sekcji waltorni. W Andante cantabile sty-
szymy probe zbudowania wielkiej, roman-
tycznej frazy amoroso, a czes$¢ rozpoczyna
sie pieknym solo grupy wiolonczel. Czes$¢
trzecia Scherzo, to utrzymane w metrum
tréjdzielnym Presto, z polskim, ludowym

epizodem w Trio-Allegretto. Wreszcie
finat, gdzie z ruchu energicznych 6semek
w basie wytania sie jakby bohaterski temat
wienczacy symfonie i przechodzacy we
wspomnianego poloneza.

Przy nagraniu ptyty orkiestrowej
z Symfoniq i Uwerturg Wieniawskiego do
pana nalezato catosciowe ujecie dziel.
| jest to w catosci pana interpretacja
i propozycja odczytania dziet. Co byto
najwiekszg trudnoscia przy opracowa-
niu Symfonii do nagrania i koncertu?

Koncepcja interpretacyjna i opracowanie
wykonawcze to najbardziej tworcze, nieza-
pomniane chwile przy pracy nad nowym
dzietem. Najwiecej czasu pochtania poszu-
kiwanie btedow, a takze oznaczanie migjsc
podobnych, a opracowanych odmiennie, lub
nigjednoznacznie. Wtedy trzeba poszukiwa¢
intencji kompozytora zaszyfrowanych w par-
tyturze i w duchu tych intencji opracowywac
kolejne fragmenty utworu. W przypadku
Wieniawskiego stosunkowo wiele korekt
dotyczyto warstwy agogicznej. Wydaje mi
sie, ze kompozytor ogdlnie okreslat tempo
pozostawiajac oczywistg zapewne inicja-
tywe postromantycznym wykonawcom.
Na potrzeby wykonania i nagrania przez
wspotczesng orkiestre zdecydowatem sie
na doktadniejsze okreslenie zmian temp.
Réwniez warstwa dynamiczna okazata sie
niekompletna, szczegdlnie dla instrumentéw
blaszanych. Wiele retuszy dotyczyto kottow,
ktore ze wzgledu na wspdtczesny mecha-
nizm przestrajania moga wreszcie brzmie¢
,W tonacji”, a nie tylko realizowa¢ uderzenie
w przyblizonej, do oczekiwanej, wysokosci.
Najwiecej czasu pochtania w przygotowa-
niach koncepcja artykulacji i smyczkowania
w sekcji smyczkowej. Etap ten jednak jest
najbardziej wdzieczny, gdy naprawde stysze
idee, ktdra zrodzita sie w wyobrazni.

Jak pan sytuuje Symfonie Wieniaw-
skiego w konfrontacji z dzietami roman-
tycznych kompozytoréw?

Zaskoczyto mnie, ze kompozycje Wie-
niawskiego sg autonomiczne i autorskie.
Stycha¢ ogdlne zakorzenienie w postro-
mantycznej konwencji melodycznej i instru-
mentacyjnej, ale w warstwie melodycznej
i metrorytmicznej znac oryginalng inwencje
tworcy. O tym, ze muzyka symfoniczna
Wieniawskiego znikta z codziennych re-
pertuardw orkiestrowych zdecydowata by¢
moze pewna nieporadno$¢ kompozytora
w zakresie tzw. pracy przetworzeniowo-
wariacyjnej i takie usterki instrumentacyjne,
ktore wspotczesnym kompozytorowi Liszto-
wi, Saint-Saénsowi, Wagnerowi, Czajkow-
skiemu, a o Brahmsie nie wspomng, juz
sie nie zdarzaty. Moniuszke, jak wiadomo,
niemal catkowicie przeinstrumentowano
w | pot. XX w. Gdyby tak wyda¢ Wieniaw-
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skiego z niewielkimi, opisanymi w komen-
tarzu retuszami, wrocitby on petnoprawnie
do programéw koncertowych!!!

Jak publiczno$¢ odebrata wasz kon-
cert i prezentacje tej muzyki?

Przyjecie przez rzeszowska publicznosé
byto nadspodziewanie zyczliwe. Podczas
jednego wieczoru zaprezentowali$my
Uwerture i Symfonie. W normalnym koncer-
cie abonamentowym takie
nagromadzenie premier to
eksperyment godny naj-
lepiej ostuchanego grona
melomanoéw. Oklaski po
Symfonii sugerowaty, ze
gdyby wykonac jg zno-
wu za jaki$ czas, kolejne
koncerty mogtyby konczy¢
sie bisem. Oklaski widow-
ni byly nasza: muzykow
i mojg, natychmiastowq
nagrodq za trud przy-
gotowania i wykonania
,Surowego” dzieta.

Piotr Wajrak
fot. Rita Katana

Mowi sie powszech-
nie, ze trudno jest
wstawi¢ do repertuaru
koncertéow mato znany
Czy wrecz zapomniany
repertuar. Bojg sie go
dyrektorzy filharmonii,
mowi sie, ze melomani
nie lubig takiego reper-
tuaru, bo wazna jest
muzyka z zelaznego re-
pertuaru, ta najbardziej
znana. A pan jednak
wprowadza do repertu-
aru odkrycia muzyczne...

Mam za sobg do$wiadczenia dyrek-
torskie z Filharmonii Warminsko-Mazur-
skiej i wiem, Zze umiejetne wprowadzanie
do repertuaru dziet mniej znanych, czy
w 0gole nieznanych przynosi zwiekszone
zainteresowanie publiczno$ci orkiestra.
Ludzie zaczynajg dyskutowaé, porowny-
wac, a przede wszystkim poznajg szeroko
pojetg kulture muzyczng Polski i Europy.
Nie ma tu miejsca na szczegdtowy opis
moich dwczesnych dziatan, ale zaznacze,
ze prowadzona polityka repertuarowa zo-
stata z uznaniem dostrzezona przez prase
i krytykow olsztyfiskiego rynku kultury.

Nalezy pan w ten spos6b do nie-
licznego grona polskich dyrygentow
odkrywcow i promotoréw zapomnianych
polskich skarboéw. Jakie to uczucie?

Przede wszystkim konfuzja, ze stysze
taki, moim zdaniem nadmierny, komple-
ment. Postrzegam swoje zadanie, jako
zawodowg powinnos¢, jako niezbedne
ogniwo przemieniajace partyture we wra-

zenie akustyczno-wizualne w filozoficznym,
ingardenowskim tancuchu spinajacym
tozsamos¢ dzieta miedzy zapisem kompo-
zytora a umystem i duszg stuchacza.

Jaka muzyka jest najblizsza pana ser-
cu? Ktory kompozytor jest ulubionym?
W swoim zyciu dyrygenckim mia-
tem ogromny przywilej gteboko wniknaé
w symfonike, opere i balet. W kazdej z tych

dziedzin czuje sie blisko Piekna, a artySci
uznajg mnie za ,swojego”. To brzmi jak laur-
ka, a w rzeczywistosci odbieram te swojq
zyciowa droge jako wyzwanie i zobowigza-
nie. Dla wszystkiego, co robie, mam zatem
podejscie stugi, ktéry ma poméc muzyce
w jej jak najlepszym odbiorze. Jesli jestem
zatopiony w dZwieku, wsrod zyczliwych
i pomocnych muzykow orkiestry, czuje sie
jak ryba w wodzie.

Jakie sa pana dalsze plany arty-
styczne?

Wtasnie otworzytem XXI Bydgoski
Festiwal Operowy premierg Ksieznicz-
ki czardasza, w maju zadebiutowa-
tem w Teatrze Wielkim w todzi baleto-
wa premierg Oniegin do muzyki Piotra
Czajkowskiego, nastepnie poprowadzi-
tem w Krakowie gale operetkowg oraz
Orfeusza i Eurydyke Ch. W. Glucka
w Operze Krakowskiej, a kofcze sezon
My Fair Lady i Ksiezniczkg czardasza
w Operze Nova w Bydgoszczy.

CZLOWIEK

Czy oprécz muzyki ma pan czas na
inne zainteresowania, hobby?

Niestety czasu na hobby mam co-
raz mniej, ale nieustannie wigze hobby
z codzienno$cig. Dzieki wspdtpracy, jako
trener biznesu, z Instytutem Skutecznego
Dziatania interesuje sie m.in. transpozycja
znanego w korporacjach zarzadzania
zasobami ludzkimi w realia polskich insty-
tucji kultury. Bliskie jest mi prawo cywilne,

bankowo$¢ i zarzadzanie nieruchomoscia-
mi, jestem takze sternikiem jachtowym
i motorowodnym. Zdaje sie w pierwszej
chwili, ze to takie matematyczne, dalekie
od artystycznej ekspresyjnosci dziedziny
zycia, ale po chwili namystu przyznamy,
ze menedzerskie aspekty zycia dyrygenta,
dyrektora i organizatora zyskuja, jesli pod-
budowac je nieintuicyjng, ale konkretna,
sprawdzong wiedza i doswiadczeniem.
Nowym dos$wiadczeniem stat sie dla mnie
kontakt z publiczno$cig poprzez medium
elektroniczne. Strone facebook.com/Piotr-
Wajrak odwiedza coraz wigcej gosci, dajac
dowdd zainteresowania mojg fascynujaca
dyscypling zawodowa.

Prosze zacheci¢ melomanéw i mu-
zykow do zapoznania sie z muzyka
symfoniczna Jozefa Wieniawskiego...

Wytgczmy uprzedzenia. Wtaczmy piyte.
Z gtosnikow poptynie rzeka wrazen. To
lepsze, niz najwspanialsze opowiadanie.

Dziekuje za rozmowe.®
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Czym jest dla pani muzyka?

Muzyka to sposob przekazywania
emociji i przezyé, to jezyk, za pomoca kto-
rego kompozytor rozmawia z wykonawca,
a wykonawca ze stuchaczem.

Kiedy odnalazta pani w sobie pragnie-
nie zostania pianistka?

Od dziecinstwa interesowata mnie sztu-
ka, nie tylko muzyka, réwniez malarstwo,
rzezba. Bardzo lubitam rysowac i malowac.
Z kolei moja starsza kuzynka uczyfa sie
gry na skrzypcach, a mnie pasjonowato
stojace u niej pianino. Bardzo meczytam
rodzicow, aby tez kupili mi taki instrument.
| tak sie zaczefo... Natomiast Swiadoma
decyzja przyszta w szkole $redniej, gdy
uczytam w Szkole im. Jozefa Elsnera na ul.
Miodowej, gtownie dzieki mojej wspaniate
profesorce, Annie Radziwonowicz, ktora
pogtebita mojq pasje i odkryla niesamowite
rzeczy w muzyce i fortepianie. Studia byty
juz konsekwencjg tego wyboru...

Debiutuje pani nagraniem Preludiow
op. 31 i Etiud op. 20, wol. 1 Josepha
Christopha Kesslera. Kim byt ten mato
dzis znany pianista i kompozytor?

To rzeczywiscie zapomniana postac,
ale swego czasu, w XIX w., byt znanym
pianistg i kompozytorem. Urodzony w 1800
r. w Augsburgu, duzg cze$¢ swego zycia
spedzit na ziemiach polskich we Lwowie
iw Krakowie oraz ok. 1830 r. w Warszawie.
Znat Fryderyka Chopina, Jana Nepomuce-
na Hummla i innych dziatajacych wowczas

Magdalena Brzozowska
fot. Barbara Piotrowska

z pianistkg Magdalep&ﬁnzoﬁskq rozmawia Arkadiusz Jedrasik

kompozytoréw. Grywali razem na koncer-
tach. We Lwowie Kessler dziatat bardzo
aktywnie w zyciu spotecznym, organizowat
poranki muzyczne, byt cztonkiem Lwow-
skiego Towarzystwa Muzycznego. Ostatnie
lata Zzycia spedzit w Wiedniu, gdzie réwniez
byt ceniony jako kompozytor i nauczyciel.
Pozostawit po sobie sporo miniatur forte-
pianowych: Preludia op. 31, kilka zbioréw
etiud, nokturny, mazurki, polonezy, Rondo
grazioso. Nie do wszystkich utworow jesz-
cze udato mi sie dotrze¢, ale mam nadzieje,
Ze tak sie stanie.

Co pania sktonito, by nagra¢ jego
utwory?

Przypadkiem trafitam na wydane nie-
gdy$ przez PWM Preludia op. 31. Zaczetam
je grac i okazaly sie ciekawe, wirtuozowskie
i dos¢ niebanalne. Zaczetam wigc szukac
informacji o kompozytorze i innych jego
utworéw. W ten sposdb dotartam do Etiud
op. 201 niektérych miniatur. Pomyslatam, ze
mozna by te dzieta udostepni¢ publiczno-
$ci. Tak narodzit sie pomyst nagrania piyty.
Ale moje poszukiwania edycji nutowych,
przewaznie XIX-wiecznych, wcigz trwaja.

Jaka to muzyka: Preludia i Etiudy
Kesslera?

To muzyka romantyczna, wykorzystuja-
ca wszechstronne mozliwosci fortepianu.
Preludia ujete w cykl sg niezwyklymi mi-
niaturami, w réznych tonacjach i odcieniach
emocjonalnych. Przewaza jednak btysko-
tliwy styl brillant, w ktorym utrzymane sg

rowniez wczesne dzieta Fryderyka Chopina
i Marii Szymanowskiej. Natomiast Etiudy
dedykowane Hummlowi to wymagajace
technicznie utwory, oparte na réznych
problemach, jak rozlozone pasaze w lewe;
badz prawej rece, oktawy, krzyzowanie
rak, technika gamowa. Kazda etiuda roz-
wija inny problem, oczywiscie pozostajac
przy tym petnowartosciowym dzietem.
Ciekawostkq jest, ze Chopin zaczat pisa¢
swoje etiudy prawdopodobnie w wyniku
bezposredniej inspiraci etiudami Kesslera.
Mozna odnalez¢ wiele analogii pomiedzy
utworami Kesslera i Chopina, natomiast
Etiuda As-dur op. 25 nr 1 Chopina to
blizniacza siostra Etiudy As-dur op. 20 nr
9 Kesslera.

Czy pani nagranie jest premierowym?

Tak, to bez watpienia nagranie premie-
rowe... Nie znam zadnych wczesniejszych
nagran muzyki Kesslera.

Jak odnalazta pani wiasciwy klucz do
interpretacji utworéw Kesslera? Prelu-
dia Kessler zadedykowat Chopinowi a
Etiudy Hummlowi - czy takie dedykacje
pomagaja w interpretacji?

Wedtug mnie kluczem do interpretacji
tych utwordw jest idiom muzyki romantycz-
nej. Wiemy, ze pierwsza potowa XIX w. to
wiek fortepianu. W tym czasie sporo ekspe-
rymentowano z tym instrumentem, posze-
rzano jego mozliwosci, pisano duzo etiud
i innych miniatur. Fortepian byt ukochanym
instrumentem salondw arystokratycznych,
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CZLOWIEK

mieszczanskich i artystycznych... Miatam
to na uwadze. Dedykacje rzeczywiscie
pomagaja. Grajac Preludia, my$latam
0 Preludiach Chopina, z Etiud staratam sie
wydoby¢ wszelkie wirtuozowskie elementy.
Mysle, ze wirtuozeria przewaza w tych
utworach, aczkolwiek niektore Preludia
i ostatnia Etiuda dajg mozliwo$¢ ukazania
prowadzenia frazy cantabile oraz roman-
tycznego rubato.

W komentarzu do ptyty pisze pani,
ze Kessler jest zapomnianym kompo-
zytorem. Podobny los spotkat Chopina,

Magdalena 3
fot. Barbara E

ktorego wiele dziet byto zapomnianych,
a ich range przywrécity Konkursy Cho-
pinowskie. Swoja ptyta chce pani daé
szanse¢ zaistnienia muzyce Kesslera
wsrod melomanéw?

Chciatabym, zeby sobie o nim przypo-
mniano. Nie twierdze, ze muzyka Kesslera
doréwnuje rangg muzyce Chopina. Ale
mysle, ze z catg pewnoscig utwory Kes-
slera mogq pojawia¢ sie na estradach,
wiele z nich ma tez walory edukacyjne. Dla
wielu melomandw interesujace moze by¢
poréwnanie utworéw Kesslera i Chopina,
wyszukiwanie u Kesslera tych motywow,

podobienstw i fraz, ktére znajg z muzyki
Chopina. Nie zyjemy w prozni i dzieto
Chopina tez nie mogtoby sie rozwingé
bez kompozytoréw takich, jak Kessler,
Hummel, Field czy nasza rodzima Maria
Szymanowska.

Kto z legendarnych pianistek i pia-
nistow jest dla pani mentorem i ikong?

Zawsze uwielbiatam petne tempera-
mentu wykonania Marthy Argerich. Byto
wielu wspaniatych pianistow, od ktorych
mozna si¢ sporo nauczy¢: Solomon, Szura
Czerkaski, Dinu Lipatti, Arturo Benedetti
Michelangeli. Wielkie
wrazenie zrobito na mnie
pierwsze wystuchanie
etiud Chopina w wyko-
naniu Czerkaskiego oraz
muzyka Debussy’ego
w interpretacji Michelan-
gelego.

Jest pani pianistka,
a takze pedagogiem.
Co jest najwazniejsze
przy ksztattowaniu
osobowosci miodych
adeptow zgtebiajacych
tajniki warsztatu piani-
stycznego?

To wszystko zalezy,
na jakim etapie naucza-
nia jesteSmy. Mysle jed-
nak, ze najwazniejsze
jest zainteresowanie
uczniow muzyka, mi-
to$¢ do niej, a nastepnie
sprawy warsztatowe,
na ktorych jednak moz-
na sie skupi¢ dopiero,
majac na uwadze wyz-
szy cel: ukazanie innym
piekna granych utwo-
réw, probe przekazania
intencji kompozytora.
Bez mitosci do sztuki
trudno naktoni¢ uczniéw
do naprawde ciezkiej,
niewdziecznej nieraz
pracy, zwigzanej z przy-
gotowaniem trudnych utwordw.

Oprocz kariery solowej jest pani tez
kameralistka. Co jest najistotniejsze w
partnerstwie muzycznym w wykonywa-
niu muzyki kameralnej?

Wzajemne zrozumienie, podobnie od-
czuwane emocje... Najlepiej, gdy z osoba,
z ktorg gramy, faczy nas przyjazn. Oczywi-
Scie na etapie przygotowania utworéw duzo
sie rozmawia, ustala pewne rzeczy. Potem
na estradzie trzeba juz tylko sie poddac na-
strojowi i dziata¢ razem. Mite jest to, ze nie
jest sie na estradzie samemu, mozna sie
wzajemnie wspierac. To jest bardzo wazne.

Jest pani laureatkg wielu konkursow
muzycznych, pani uczniowie tez uczest-
niczg w konkursach. Takie konkursy
pomagaja w karierze? Co mtody artysta
zyskuje stajac w konkursowe szranki?

Dzisiaj trudno wyobrazi¢ sobie kariere
muzyczng mtodego cztowieka bez udzia-
tu w konkursach. Takie nastaty czasy.
Niektorzy uczniowie wrecz ,kolekcjonujq’
konkursy i nagrody... Oczywiscie dzieki
nagrodom fatwiej zosta¢ zauwazonym,
pozna¢ odpowiednie osoby, dostac zapro-
szenie na koncert. Szczegdlnie laureaci
prestizowych konkurséw majg utatwiong
droge. Aczkolwiek przede wszystkim liczy
sie samo przygotowanie do konkursu i to,
co sie na nim zdobywa bez wzgledu na
wynik, czyli: praktyka estradowg, obycie
estradowe, czego nie mozna sie nauczy¢
bez grania publicznego i odrobiny adrena-
liny. Konkursy mobilizujg do nauki nowego
repertuaru i umozliwiajg pordwnanie swojej
gry z grg innych, pozwalajg na odnalezienie
sie posrod innych muzykéw. Oczywiscie
jezeli zachowa sie zdrowe podejscie do
tematu.

Muzyka Kesslera jest pani debiutem
plytowym. A oprocz Kesslera muzyka,
ktorych kompozytoréw jest pani naj-
blizsza?

Lubie muzyke okresu romantyczne-
go, od pdéznych utworéw Ludwiga van
Beethovena po muzyke Sergiusza Rach-
maninowa. Bardzo tez cenie sobie muzyke
francuska, przede wszystkim francuskiego
impresjonizmu: Debussy’ego, Faurégo
i Poulenca. Uwielbiam kreowac¢ rozmaite
dzwiekowe klimaty i przestrzenie, subtel-
nosci, ktérych duzo w tej muzyce, zresztg
SWojg prace magisterskg poswiecitam
Debussy’emu.

Jakie sa pani pozamuzyczne pasje?

Sztuka: malarstwo i architektura (uwiel-
biam gotyk, szczegolnie zachodni), historia
Sredniowiecza, literatura, a mojg wielkg
pasjq sg podréze. Sporg czes$¢ Swiata
udato mi sie juz zwiedzic, ale jeszcze duzo
przede mna. Najlepiej, gdy podroze tacza
sie z muzyka...

Czy ma pani w planach kolejne na-
grania plytowe?

Prawdopodobnie kiedy$ wezme sie za
kontynuacje nagrania muzyki Kesslera,
zostato jeszcze sporo etiud i miniatur. Nie
ukrywam, ze chciatabym tez nagrac plyte
z muzyka Debussy’ego badz Poulenca.
Gdy gram za granica, padajg tez pytania
0 plyte zmuzyka polska. Wiec moze kolejna
ptyta bedzie z utworami Chopina, Szyma-
nowskiego i Lutostawskiego?

Dziekuje za rozmowe.®
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Stefan Banasiak

swojej najnowszej plycie mek-
sykanski tenor moéwi: ,W tych
ariach znajduje sie prawdziwy
skarb, na ktory natrafitem przypadko-
wo. Szukajac w sklepie muzycznym
partytur Don Juana i Cosi fan tutte
natrafitem na wydanie arii koncer-
towych Mozarta dla tenora. Od razu
pomyslatem sobie, ze mogtoby to
by¢ tematem nagrania. Nieco pdzniej,
w Covent Garden, w maju 2011 r., Spie-
watem pod dyrekcja Antonia Pappana
role tytutowg Werthera Masseneta.
Skorzystatem z okazji, by zapropono-
waé mu nagranie tych arii ze mna”.
»Se al labbro zastuguje na osobne
miejsce wsrod najbardziej znanych
arii Mozarta”, uznaje Villazon. Kaz-
da z arii koncertowych, napisana
w okreslonym momencie kariery
kompozytora, miata szczegalny cel.
Rolando Villazén miat wiele przyjem-
nosci w tej podrézy odkrywajacej
nieznane tereny mozartowskie: ,,We-
dtug mnie, chodzito o nowego Mozar-
ta, to nie byto to samo, co zaspiewac
na przyktad Il mio tesoro (Don Juan),
styszeliSmy tyle wspanialych inter-
pretacji tej arii w wykonaniu wielkich
tenoréw i wielkich dyrygentow. Mo-
zart pobudza osobowos¢ Spiewaka
w tych ariach, podobnie zreszta
jak we wszystkim, co skompono-
wat, w jakiejkolwiek formie. Chce
z pewnoscia, by zostat zacho-
wany styl, ale nie chce, zeby
pozosta¢ anonimowym. Chce,
zeby sie temu oddaé. W jednym
ze swych listow mowi zreszta,
ze to $piewak wskazuje mu
charakter muzyki, ktéra kom-
ponuje”.
Te przyjemnos¢ odkry-
wania dzieli z nim dyrygent
Antonio Pappano: ,Wiele
z tych arii Mozart napisat,
gdy byt bardzo mtody, inny
niz ten, ktérego znamy,
maja wiec swoja wlasna
tozsamos¢é. Wyroznia
je wspaniata energia,
spiewak i orkiestra musza
do nich podejs¢ z duza werwa.
Jest z pewnoscia doktadnos¢

Rolando Villazon
Arie koncertowe Mozarta

i dyscyplina w tej muzyce, ale trzeba
odnalezé wolno$¢, nowosc¢ i mtodos¢,
ktore ja cechuja. Jedna z radosci tego
nagrania byto ustyszeé, jak Rolando
bawi sie w ariach komicznych. W Con
ossequio, con rispetto, na przykifad,
bohater wygtasza gtosno komple-
menty, a potem, na stronie méwi co
naprawde mysli. Dato to Rollandowi
okazje do zaprezentowanie jego wy-
jatkowego wyczucia komedii”.
Rolando Villazon korzysta z tego
w petni, by udowodni¢ swéj talent
aktorski. Jednak to, co najbardziej go
ujeto, to szeroka paleta charakterow,
ktore proponuja te arie, kazda z nich
to dla wykonawcy nowe wyzwanie.
Aten tenor nie nalezy do tych, kté-
rzy ich unikaja: , Spiewak musi
poszukiwa¢ w swoim gtosie
barw, ktore ozywia muzyke.
Wezmy na przykfad recytatyw
i arie Misero! O sogno. Jest tam
wszystko. Z technicznego punktu

‘N"i,._»,‘ widzenia ten utwor stanowi wyzwanie
o=

dla spiewaka na wszystkie mozliwe
sposoby: w pasazu, messa di voce,
wirtuozeria, interpretacja, podejscie
do tekstu... i te wysokie dzwieki! Ale
to co jest dobrego u Mozarta, to to, ze
wysoka nuta nie pojawia sie ot, tak na-
gle, bing! To po prostu inna nuta, przez
ktora trzeba przejs¢, zeby przedtuzy¢
krzywa melodyczna, legato. Stanowi
to oczywiscie ogromne wyzwanie, ale
London Symphony Orchestra byta bar-
dzo pomocna w tym wzgledzie; ci mu-
zycy stuchaja, poszukuja wspotpracu-
ja scisle ze spiewakiem i dyrygentem.
Miatem cudowne uczucie, jakbym byt
zawieszony na wspaniatej linie granej
przez orkiestre. Pod kazdym wzgle-
dem, Spiewanie tej muzyki dostarczyto
mi ogromnej przyjemnosci”.®

Na podstawie materiatow prasowych DG

Rolando Villazén
fot. Monika Hoefler/DG



Anne-Sophie Mutter i Lamberta Orkisa
fot. Dario Acosta/DG

Cwieré wieku w-duecie: srebrny jubileusz
Anne-Sophie Mutter i Lamberta Orkisa

Dorota Staszkiewicz

i

biutu w nowojorskiej Carnegie Hall

- z tej okazji w jednej z najstynniejszych
sal koncertowych $wiata po raz pierwszy
zabrzmialy La Follia Pendereckiego i Il
Sonata skrzypcowa Previna. ,Genialna
skrzypaczka Anne-Sophie Mutter posiada
dar zestawiania ze sobg wspotczesnych
i klasycznych utworéw w ten sposob, ze
wydobywa blask zaréwno jednych, jak
i drugich — pisano w The New York Times
po tym wydarzeniu —a ekscytujace
relacje pomiedzy starym i nowym
sprawiaja, ze ta muzyka po prostu
zyje”. Publiczno$¢ przyjeta wyko-
nawczynie owacjami na stojaco,
co (jak zauwazyt m.in. obecny
podczas premiery swojego utwo-
ru Krzysztof Penderecki) rzadko
zdarza sie na koncertach utworow
wspotczesnych w miejscu tak obar-
czonym tradycja, jak Carnegie Hall.
Solowa, wirtuozowska La Follia po-
wstata z okazji jubileuszu 50. urodzin An-
ne-Sophie Mutter, ktora wedtug polskiego
kompozytora jest obecnie ,najwigkszg
skrzypaczka na $wiecie”. Mutter uwaza,
ze utwor ten ,w kompleksowosci swej
muzycznej ewolucji doréwnuje Picasso-
wi”, gdy tymczasem sonate Previna Orkis
ocenia jako napisang z przymruzeniem
oka. ,Ostatnia cze$¢ tego utworu jest pet-
na zartow i humoru — tych rzeczy, ktérych
czesto brakuje nowej muzyce. André pisze
przystepnie, ale jego muzyka brzmi $wiezo

grudniu ubiegtego roku Mutter
i Orkis obchodzili 25. rocznice de-

P

i nowoczesnie. W przeciwienstwie do jego
kolegow, on po prostu nie bierze samego
siebie na powaznie” - zartuje pianista.
Obydwie kompozycje zabrzmig wielo-
krotnie podczas promujacej Silver Album
europejskiej trasy koncertowej, ktérg
Anne-Sophie i Lambert rozpoczeli w maju
koncertem w Essen. Zakonczenie tournée
zaplanowano na wrzesien w Lucernie,
a oprocz kompozycji Previna i Penderec-
kiego w programie wystepow znalazly sie
ulubione klasyki obojga instrumentalistow

ierwszy koncert zagrali w 1988 r. i od
tamtej pory wciaz pojawiaja sie razem
na scenie. 25-lecie tej idealnej harmonii
Anne-Sophie Mutter i Lambert Orkis uczcili
wspolnym tournée i wydaniem ptyty. Oczekiwa-
ny na catym swiecie Silver Album zawiera dwa
nowe utwory skomponowane przez André Pre-
vina i Krzysztofa Pendereckiego, a promujaca
krazek trasa koncertowa wiedzie przez Niemcy,
Francje, Austrie i Szwajcarie.

— Sonata e-moll W. A. Mozarta i Sonata
Kreutzerowska L. van Beethovena.
,Miatam szczes$cie, ze spotkatam
Lamberta” — méwi Anne-Sophie, ktdrej
pianiste przedstawit Mscistaw Rostropo-
wicz, sam wspdtpracujacy z Orkisem przez
kilkanascie lat. Kiedy ona i Orkis wystapili
razem po raz pierwszy (zdarzyto sie to pod-
czas recitalu w Stanach Zjednoczonych,
w grudniu 1988 r.), od razu wiedzieli, ze
bedq kontynuowa¢ wspotprace. Trudno
wyrazi¢ to stowami, ale wedtug Mutter takie
powinowactwo dusz albo po prostu istnieje,

albo go wcale nie ma — na szczescie w ich
przypadku fatwo dato sie je odkry¢.

To, ze sie od siebie réznia, dziata tylko
na korzy$¢ duetu poniewaz kazde z nich
wnosi do wspdlnych wystepéw co$ nowego.
Poza dziatalnoscig na polu muzyki kame-
rainej, Mutter stynie z wykonan wspotcze-
snych utworéw, ktore czesto dedykuja jej
zyjacy kompozytorzy, Orkis to mistrz gry
na dawnych instrumentach (chociaz spe-
cjalizuje sie takze w nowej muzyce). Takze
w zyciu prywatnym sg inni — na przyktad
ona uwielbia psy, on koty. Na
probach spierajg sie w kwestiach
polityki i religii, ale w kwestiach
muzycznych pozostajg zgodni -
dlatego wciaz grajg razem. Orkis
mowi: ,Jubimy sie nawzajem, lubimy
swojg gre i lubimy swoje towarzy-
stwo” i doktadnie taki jest przepis na
dtuga, udang wspdtprace.

,Oprocz mojego brata i mojego
meza nie znam nikogo mniej humo-
rzastego od Lamberta. Niestety, nie moge
powiedzie¢ tego o sobie” — $mieje sie Anne-
Sophie. ,Kiedy jestem gtodna i nie dostane
czegos do jedzenia, sprawy przybierajq zty
obrét, a Lambert cierpi wtedy bardziej niz ja”
— mowi skrzypaczka, a Orkis natychmiast
prostuje — ,moge cierpie¢ ze wzgledu na
fortepian, ale nigdy z jej powodu!”.

Podczas dwudziestu lat wspdinego
grania wykonywali kompozycje réznych
kompozytoréw, w tym Francka, Debus-
sy'ego, Faurégo, Schumanna, Brahmsa,
Kreislera, Prokofiewa, Respighiego, We-
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berna i George Crumba. Przez dtugi czas
w przygotowywaniu programdw duetu miafa
swoj udziat Aida Stucki (zmarta w 2011 r.
szwajcarska skrzypaczka, nauczycielka
Mutter). Najwiekszg stawe przyniosty im
projekty zwigzane z cyklami utworéw
Beethovena i Mozarta. ,Wigkszos¢ z tych
sonat byta dla nas nowa, dlatego mogty nas
zaskoczy¢. Szczerze moéwigc, batem sie

bardziej niz takich, ktorzy grzecznie zo-
stajg z tylu” — przyznaje skrzypaczka. Jak
mowi, w przypadku muzyki kameralnej to
jeszcze wazniejsze, by dzieli¢ si¢ wlasnymi
doswiadczeniami: ,Chetnie ucze si¢ od in-
nych, ale jest to moZliwe tylko wtedy, kiedy
kto$ wie o danym dziele wigcej ode mnie
albo ma na jego temat inne zdanie - tak
jest w przypadku Lamberta”.

CZLOWIEK

zyn Le Monde de la Musique). Wydany
w maju dwuptytowy Silver Album, oprécz
premierowych La Folliii Il Sonaty, zawiera
takie peretki z repertuaru pary instru-
mentalistow, jak Beau Soir Debussy’ego
w aranzacji Jaschy Heifetza czy Kaprys
wiedenski Kreislera, a takze Méditation
z Thais Masseneta, nowe nagranie Piéce
en forme de Habanera Ravela, fragmenty

Anne-Sophie Mutter i Lamberta Orkisa
fot. Dario Acosta/DG

Mozarta. Anne-Sophie bardzo mi pomogta,
a po przeczytaniu listow kompozytora stato
sie oczywistym, Ze trzeba opowiedzie¢ te
niesamowite historie” — wspomina Lambert.

Anne-Sophie Mutter stynie z tego, ze
zawsze wybiera prace z dyrygentami,
ktorzy bronig swojego zdania na temat
interpretacji utworu. ,Cenie ich o wiele

;

Jak wiadomo, Mutter i Orkis nie tylko
grajg razem ,na zywo” w najbardziej pre-
stizowych salach $wiata, ale rejestrujg
kasowe, nagradzane ptyty dla wytworni
Deutsche Grammophon (ich album
z sonatami Beethovena na skrzypce i for-
tepian zostat wyrdzniony Grammy Award,
a sonaty Mozarta docenit francuski maga-

sonat Beethovena, Faurégo, Mozarta,
Brahmsa oraz tance wegierskie tego
ostatniego. Stuchajac kolejnego dowodu
na istnienie duetu idealnego, zyczymy
Anne-Sophie i Lambertowi nastepnych
dwudziestu pieciu lat réwnie owocnej
wspotpracy.®
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CZLOWIEK

Ogréd Pana Rameau

Paule Agnew
fot. Denis Rouvre

iosng tego roku w nowym wy-
Wdawnictwie Les Editions Arts

Florissants zatozonym przez
Williama Christie ukazat sie interesujacy
album zatytutowany Le Jardin de Monsieur
Rameau. To kolejny dyrygent, ktéry dla
swoich nagran zatozyt wkasng firme. Ce-
cha charakterystyczna, swoistym wyrozni-
kiem ptyt firmowanych przez Les Editions
Arts Florissants jest pieczotowite wydanie
albuméw. Przy pierwszym zetknieciu ude-
rza piekne tekturowe pudetko powleczone
welurowg folig. W $rodku ptyty wydane
jako digipak oraz dwie ksigzeczki: jedna
z prezentacjg nagrania, komentarzami
a druga z napisanym specjalnie do kazde-
go albumu opowiadaniem przez jednego
z wzietych autoréw. Ponizej prezentujemy
rozmowe z Wiliamem Christie i Paulem
Agnew o ich nowym projekcie, ktdry poja-

rozmowa z Wiliamem Christie i Paulem Agnew

wit sie na rynku w postaci tak eleganckiego
wydawnictwa.

Jak spoglada pan na Jardin des Voix
w Swietle tournée i waszego nowego
nagrania?

[WC]: To co mnie zachwyca, to sukces
jaki odnieslismy na ludzkiej ptaszczyznie.
Szesciokrotnie udato nam sig zgroma-
dzi¢ od szesciu do dziesieciu Spiewakdow
w tym samym przedsiewzieciu. Niezaleznie
od walordw muzycznych, ktére chcielismy
rozwingé u naszych laureatéw, przy kazdej
edycji tworzymy zespdt, ktdrego zaanga-
zowanie artystyczne w duchu charaktery-
stycznym dla Les Arts Florissants mozemy
z dumg pokazacé.

[PA]: Rzeczywiscie, idea wspdinoty
jest dla nas bardzo wazna. Generalnie
jakos¢ $piewakow nie jest optymalna.

Rekrutujemy solistow, ktdrzy,
jak sama nazwa wskazuje,
$piewali duzo solo. Tak wiec
technika zespotowa, ktdra wy-
maga pracy nad doktadno$cia,
ale takze na zbieznosci eks-
presji, przygotowuje bardzo do-
brych spiewakdw, ktorzy bedg
sie czuli swobodnie zaréwno
w madrygatach jak i w dzietach
Mozarta.

Co miodemu $piewakowi
daje Jardin des Voix, oprécz
tego, ze projekt ten jest Srod-
kiem do osiagniecia celu
w jego karierze?

[WC]: Na $wiecie jest wiele
akademii, ale prawie wszystkie
przeznaczone sg do tego, by
przydzieli¢ okreslong role —
szuka sie Masetta lub Gildy
- czy tez, by wyrdznic¢ Spiewa-
ka w okreslonym repertuarze
- melodia lub operetka. Od
poczatku chciatem, zeby Jardin
des Voix dziatat na innych za-
sadach. Jesli nawet dla muzyki
zespotowej mamy oczekiwania
w zakresie rejestru, wybralismy
kazdy gtos ze wzgledu na jego
wiasne cechy. Stuchamy takze
kazdej osobowosci i staramy
sie uchwycic jej cechy charak-
teru; Swiezos$¢, zamitowanie do wspoine;
pracy i swobode wobec posiadanego
wyksztatcenia.

Dlaczego Rameau jest w samym
srodku tego programu?

[WC]: Aby odpowiedzie¢ na to pytanie,
nalezy najpierw wspomnie¢ o aktualnym
stanie tradycji, stylu i praktyk wykonaw-
czych tego kompozytora. Wszedzie, za-
czynajac od Paryskiego Konserwatorium
na Nowojorskiej Juillard School koriczac,
$piewacy jak i nauczyciele sg zgodni co do
tego, ze Spiew francuski jest trudny, jeszcze
trudniejszy, gdy chodzi o muzyke dawna.
Dlaczego? Poniewaz technika nauczana
w szkotach, z koniecznos$ci ogdlna i skiero-
wana na wielki repertuar, nie przygotowuje
do tego, aby ukaza¢ ekspresyjno$é, tak
szczegolng dla tej muzyki. Ekspresyjnosci
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tej nie mozna jednak oddzieli¢ od jezyka, wymaga takze badania
i asymilacji elementdw stylu, nastepujacej po zasadniczej pracy
muzykologicznej. Tak wiec, jesli nie jesteSmy Swiadomi najwaz-
niejszego charakteru ekspresyjnosci, muzyka ta traci swojg moc
komunikacyjna i catg swoja skutecznos¢. Dla Les Arts Florissants,
przy okazji obchoddéw roku Rameau w 2014 r., chodzi wiec o to, by
nies¢ wysoko sztandar wymowy muzycznej. Nasza misja, dzieki
Paulowi, ktory stworzyt program tej edyciji, jest zaproponowanie
pieknego wachlarza dziet muzycznych z XVIII w. wokét Rameau.

Na jaka wedréwke muzyczng zaprasza ten
program?

[PA]: Chcielismy umiesci¢ Rameau i jego okres
tworczosci w jego kontekscie prezentujac rezonanse
jego tworczosci w epoce klasycyzmu, ktdra przeszta
przez tak znaczace zmiany. Zaczynamy od Jephté
Montéclaira, dzieta, ktére Rameau ustyszat zanim
w 1733 r. napisat Hippolyte et Aricie, swa, pierw-
szg opere. Campra tworzy wiez miedzy XVIII w.
Lully'ego, Charpentiera, Montéclairea i Rameau,
ktéremu otwiera droge uzywajac orkiestry nieza-
leznie od tekstu, zeby wywota¢ dramatyczny efekt.
Wiadomo, jak bardzo podziwiat Hippolyte et Aricie
o$wiadczajac: W tej operze jest tyle muzyki, ze
wystarczytoby jej na dziesie¢ oper”. Dzieta Rame-
au, ktére wykonujemy, ukazaty sie miedzy latami
1720 (Canons) i zmierzchem lat 1740. (Dardanus)
i obrazujg wszystkie style: komiczny, powazny,
podniosty, osobisty, wirtuozyjny. Dauvergne byt
prawdopodobnie uczniem Rameau i jego muzyka,
bardzo wzruszajaca, skierowana na wrazliwosg,
zastuzyta na to, by by¢ obroniona w 2013 ., roku
trzechsetnej rocznicy jego urodzin. Jedli nawet dla
wielu Gluck stanowi koniec panowania Rameau,
zaostrzenie konfliktu miedzy gluckistami i rami-
stami (nazywanych takze przez ich przeciwnikéw
,ramoneurs” [,kominiarzami’] $wiadczy o Zle zrozu-
mianej historii, 0 historii potaczenia estetyki galant
i czystego baroku.

Czy program prezentuje jaka$ ni¢ przewod-
nia?

[PA]: Ogrdd Pana Rameau podaza za drama-
tycznym watkiem, ktory umozliwia $piewakom wcie-
li¢ sie w te postacie, a publicznosci bawi¢ sie, prze-
mierzajac przez prawie jeden wiek francuskiej scenicznej muzyki
wokalnej. Program obejmuje cztery dziedziny, ktére przywtaszcza
sobie muzyka epoki o$wiecenia. Pierwsza z nich, to odmalowanie
emocji: Jephté wprowadza temat mtodosci, Dauvergne i Rameau
uspokajajq wylewnos$¢ wiasciwg temu miodziericzemu wiekowi
a Grandval zamyka to wszystko bogatym zamystem edukacyjnym,
ukrytym za humorystycznym tytutem Rien du tout (Nic a nic). Prze-
chodzimy do burleski, ktérqg Rameau tak dobrze ukazat w Platée
za pomocg postaci pijaka. taczymy Dauvergne’a, Rameau -
W jego pozniejszym okresie — i Glucka z jego Ivrogne corrigé,
dzietem dos$¢ wczesnym. Potem zajmujemy sie mitoscig, temat
podawany z odnowionym uczuciem w XVIIl w.: Europe galante
przypomina, ze w gatunku galant i sentymentalnym Campra po-
przedza Rameau. Zdaje sie, Ze te same postacie przechodzg od
Campry do Rameau w Fétes d’Hébé, pozwala to Doris pocieszy¢
sie u boku innej postaci, a publicznosci przezy¢ chwile uspokoje-
nia. | w korcu, muzyka dramatyczna zajmuje ostatnig cze$¢, ktorg
otwiera burza konczaca Fétes d’Hébé, potem poprzez pojawienie
sie potwora, do ktdrego Antenor (w Dardanusie) kieruje cudowng
arie Monstre affreux. Program koficzy sie na szczesliwej nucie,
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ktorej nie da sie pomina¢, na Tendre amour pochodzacej z Indes
galantes.

Ogroéd Pana Rameau po Belshazzarze Haendla jest dru-
gim tytutem w wytworni Les Arts Florissants. Skad potrzeba
wyboru tego repertuaru i jego nagrania?

[WC]: Z wielkim smutkiem mysle o tych wielu naszych pro-
dukcjach, ktdre zniknety mimo ich publicznego sukcesu, mysle tu
szczegdlnie o poprzednich edycjach Jardin des Voix, z wyjatkiem
edyciji z roku 2005, ktéra ukazata sie naktadem Virgin Classics

.;e&

Wiliam Christie
fot. Denis Rouvre

i dzisiaj jest dostepna w wytworni Erato/Warner Classics. To co sie
dla nas liczy, to upamietni¢ koncerty, ktére uznajemy za zakon-
czone, zaréwno pod wzgledem zaproponowanej przez nas wersji
— owocu pracy na zrodtach, od ktérych wymagamy wartosci — jak
réwniez realizacji z wykonawcami catkowicie zaangazowanymi.
Wraz ze stworzeniem wydawnictwa Les Arts Florissants, ktorego
dystrybucje zapewnia Harmonia Mundi, jesteSmy odtad swoimi
wiasnymi producentami. Pozwala to nam na prezentowanie reper-
tuaru z wykonawcami, ktorych lubimy i w warunkach, nad ktérymi
panujemy. Nasze wydawnictwo pozwala nam na nagranie catych
dziet, jak na przyktad Belshazzar Haendla, a takze na zachowanie
wspomnienia pieknego programu zachwycajaco zaprezento-
wanego, jak Jardin des Voix. Pomimo kryzysu, ptyta pozostaje
wspaniatym narzedziem promieniowania naszego repertuaru
i spetnia oczekiwania publiczno$ci, ktorej ciekawos¢ odradza sie
od ponad trzydziestu lat.®

Wywiad przeprowadzita Agnés Terrier
© Les Editions Arts Florissants, 2014
Ttumaczenie z jezyka francuskiego: Matgorzata Kaczmarek
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Maurizio Pollini i Christian Thielmann
fot. Harald Hoffmann/DG

~

Stefan Banasiak

0 wspdlnym wykonaniu | Koncertu
fortepianowego Brahmsa, ktore

okazato sig sukcesem (nagranie na
zywo tego koncertu wydane przez Deutsche
Grammophon otrzymato ECHO Kilassik
w 2012 r.) Polliniemu i Thielemannowi
bardzo zalezato na tym, aby zagrac razem
jego Il Koncert fortepianowy, a stafo sie to
w ramach prezentaciji dziet Brahmsa przez
drezdenskq Staatskapelle. 71-letni pianista
powrdcit do Semperoper w styczniu 2013 .,
zaledwie kilka miesiecy po objeciu stanowi-
ska dyrektora przez Christiana Thielemanna
w Dreznie. Owocem ich wspofpracy jest
kolejna znakomita ptyta.

Pojawienie sie Polliniego w Staatskapelle
w Dreznie byto wielkim wydarzeniem po
dwudziestu latach nieobecnosci. Pianista nie
wystepowat z tamtejszg orkiestrg od 1986 .
Powrot Polliniego czesciowo odpowiadat
jego pragnieniu kontynuacji wspotpracy
z Christianem Thielemannem, u boku kté-
rego z sukcesem zagrat po raz pierwszy
w Monachium w 2010 r.

Pollini i Thielemann — to potaczenie bie-
rze swoj urok z podstawowych réznic, ktdre
charakteryzuja tych dwdch wielkich artystow
w ich postawie wobec muzyki. Mediolarski
pianista ceniony jest za analityczng jasnos¢,
niezawodng technike swoich interpretacii,

30

»

Thielemann nigdy nie robit tajemnicy ze
swego upodobania do bogatych brzmien, do
gry opierajacej sie na zrecznosci i sponta-
niczno$ci. Obaj byli zgodni grajac Brahmsa
w Dreznie, aby pokazac cate bogactwo
muzyki niemieckiego kompozytora, ktorego
dziela sg jednoczesnie ,konserwatywne”
i ,postepowe”, oferujg zawsze wiele per-
spektyw interpretacii. Il Koncert fortepianowy
B-dur op. 83 jest doskonatym przyktadem
sposobu, w jaki Brahms opiera sie na tra-
dycji, by otworzy¢ nowe Sciezki i zapropo-
nowaé¢ nowatorskie rozwigzania.

W swym Il Koncercie fortepianowym
Brahms chciat stworzy¢ synteze stylu
koncertujacego i symfonicznego; partia
fortepianu nie miata by¢ wehikutem dar-
mowej wirtuozerii, tak jak ma to miejsce
w wigkszosci koncertéw solowych w XIX w.,
ale miata uczestniczy¢ w budowie rozmo-
wy muzycznej. Brahms zrealizowat swoj
cel z niemalze klasycznym spokojem, co
sprawito, ze Eduard Hanslick, przywodca
krytykéw wiedenskich pisat, ze Koncert
B-dur jest ,symfonig z fortepianem obliga-
to”; dzieto przedstawia pianiscie ogromne
problemy techniczne i jeszcze dzisiaj,
z powodu swych rozmiaréw stanowi jedno
z najwiekszych wyzwan repertuaru forte-
pianowego.

Nuzyka2l — 7 (168) - lipiec 2014

B /] Igoﬁ\fééﬁ*foﬁepianowy Brahmsa
= Mad(irizio Pollini i Christian Thielmann_
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Koncert B-dur ma swojg znaczaca histo-
rie w Dreznie: Brahms zagrat go dwukrotnie
na koncertach w 1882 i 1886 r. z orkiestrg
.kaplicy krélewskiej” (obecna Staatskapelle)
w Semperoper; za drugim razem koncert
konczyt sie wykonaniem IV Symfonii dy-
rygowanej osobiscie przez kompozytora,
zaledwie kilka miesiecy po jej powstaniu.
Od tamtego czasu dzieta Brahmsa stanowig
filar repertuaru drezdeniskiej orkiestry, ktorej
muzycy powotali Brahmsa na honorowego
cztonka ich Stowarzyszenia Muzycznego
w1884 r.

To wiasnie w te tradycje wpisaly sie
koncerty Christiana Thielemanna i Mau-
rizia Polliniego w 2013 r. W Dresdener
Neuste Nachrichten mozna byto przeczy-
ta¢ na ten temat: ,Cos$ fascynujacego byto
w determinacji i rOwnowadze z jakimi grat
Pollini. Jego palce pozwalaty, by brzmienie
poszerzato sie i pogtebiato, tymczasem
Christian Thielemann towarzyszyt mu
z maksymalng uwagaq i plastycznoscia.
[...] Temu mistrzowi fortepianu zalezato,
by podzieli¢ sie wielkg owacjg ze swymi
kolegami z orkiestry. Rzadki gest ze strony
solisty”.®

Na podstawie materiatow prasowych DG
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Bohdan Mazurek: legendarny, elektroakustyczny

Dariusz Mazurowski

1937 r. w Warszawie. Jego najwcze-

$niejsze dziecinstwo wypetnita seria
dramatycznych wydarzen, zwigzanych
z tragiczna historig Polski. Wojna, okupacja
i wreszcie Powstanie Warszawskie, podczas
ktérego jako niespetna siedmioletnie dziecko
stuzyt jako zwiadowca. Na szczescie
po wojnie nastat w jego domu ro-
dzinnym spokéj, a przy tym rodzice
przysztego kompozytora doskonale
rozumieli muzyczne pasje swego
potomka. Maty Bohdan miat okazje
zetknaC sig z réznymi instrumentami
muzycznymi i opanowac gre na nich
(m.in. na fortepianie, akordeonie,
skrzypcach, wiolonczeli, klarnecie
i trabce), co pdzniej wykorzystywat
w swoich utworach, zwykle samo-
dzielnie nagrywajac caty materiat
audio, surowiec do dalszych transformacii.

latach 1957-1963 studiowat w Pan-
Wstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej

w Warszawie, na Wydziale Rezy-
serii Muzycznej (od 1978 r. jest to Wydziat
Rezyserii Dzwieku) powotanym do zycia
w 1954 r., ktdry byt wowczas swego rodzaju
unikatem na skale $wiatowg. Ksztatcac
przysztych rezyserow dzwieku, tak dla ra-
dia, kina, czy fonografii, skupiat sie przede
wszystkim na aspektach artystycznych - za-
ktadajac, ze jego absolwenci majq by takze
artystami, nie tylko technikami. Bohdan
Mazurek ukonczyt studia z wyrdznieniem.

potowie 1962 r. otrzymat propozycje
Wpodjecia pracy w Studiu Ekspery-

mentalnym Polskiego Radia, pla-
cowce istniejacej dopiero kilka lat (oficjalnie
powstata ona w listopadzie 1957 r.) i wcigz
dynamicznie sie rozwijajacej. Dla przysztego
kompozytora byta to kluczowa decyzja, ktdra
zawazyta na catym jego zyciu. Dotaczyt do,
zwigzanego ze Studiem niemal od samego
poczatku, Eugeniusza Rudnika — podobnie
jak on majac petnic role realizatora dzwieku,
a czesto wrecz po prostu faktycznego wyko-
nawcy muzyki elektroakustyczne;.

tym miejscu warto podkresli¢
Wspeoyﬁke Studia Eksperymental-
nego, rzecz whasciwie niespotykang
w skali $wiatowej. Ot6z na etacie miato

B ohdan Mazurek urodzit sie¢ 20 grudnia

18

ono dwdch realizatoréw, ktérzy z zatozenia
mieli pomagac zaproszonym kompozytorom
w procesie nagrywania. Nalezy pamigtac,
ze w poczatkowym okresie muzyki elek-
troakustycznej wielu twércoéw po prostu
nie miato dostatecznej wiedzy na temat
$rodkow elektronicznych, aparatury i technik

studyjnych. By nie traci¢ czasu na pozna-
wanie Studia, szukanie rozwigzan i btedy,
stworzono specjalne stanowisko — osobe
0 wyobrazni i przygotowaniu muzycznym,
a przy tym doskonale znajacag aparature
i potrafiaca sie nig postugiwaé w stopniu
iscie wirtuozowskim. Jézef Patkowski,
owczesny szef Studia Eksperymentalnego,
stworzyt zresztg specjalny termin i jego de-
finicje — performer — najlepiej oddajacy sens
pracy, jaka wykonywali Rudnik i Mazurek.
Byli jak muzycy, a nawet dyrygenci z catymi
orkiestrami, ktorzy interpretowali zamysty
kompozytoréw. Czesto bedac ,cichymi”
wspdttworcami ich dziet.

niej wiecej w tym czasie (1962)
Mw Studiu realizowany byt utwor
Zbigniewa Wiszniewskiego dB, Hz,
S — interesujacy co najmniej z kilku wzgle-
déw — jako pierwszy (w pefni autonomiczny)
utwor tego kompozytora na tasme, ale takze
jako w ogole pierwsza w Polsce kompozycja
na tasme, w ktdrej jedynym zrodtem byty
dzwieki elektroniczne (syntetyzowane).
Wkrotce w Studiu powstajg dalsze, bardzo
wazne, dzieta — Muzyka na tasme nr 1
Andrzeja Dobrowolskiego, Mikrostruktury
Wiodzimierza Kotonskiego, Echa Il i Anty-
fony Tomasza Sikorskiego, a takze kolejne
dokonania Wiszniewskiego — 3 postludia
elektroniczne i Burleska.
Praca przy realizacji tych utwordw jest
dla Bohdana Mazurka okazjg do szybkiego

maja 2014 r. zmart Bohdan Mazurek,
wybitna i niezwykle zastuzona dla
polskiej muzyki elektroakustycznej
posta¢. Kompozytor, realizator dzwieku, pro-
ducent, performer, takze pedagog - tych rél,
jakie w trakcie swojej kariery odegrat byto
wiele. Dlugo zwigzany ze Studiem Ekspery-
mentalnym Polskiego Radia i z ta placéwka
kojarzony — w pionierskim okresie rozwoju
muzyKi elektroakustycznej byt, obok Eugeniu-
sza Rudnika, jedynym polskim kompozytorem,
ktory poswiecit sie wytacznie temu gatunkowi.

nabrania wprawy w obstudze aparatury
elektronicznej, a takze poznania specyficz-
nego warsztatu tej muzyki. W ciagu zaledwie
dwdch, trzech lat staje sie wytrawnym reali-
zatorem, bardzo cenionym przez wizytuja-
cych Studio kompozytoréw. Najlepszym tego
dowodem bylo powierzenie mu faktycznego
wykonania Symfonii elektronicznej
Bogustawa Schaeffera. Kompozytor
zastosowat tu unikalng i w zasa-
dzie w tym gatunku niespotykang
metode, mianowicie przygotowat
dos¢ precyzyjng partyture utworu,
okre$lajac takze ramowo sposdb
uzyskania okreslonych dzwiekdw.
Jednak nie zdecydowat sie na sa-
modzielng realizacje swojego dziefa,
powierzajac to zadanie komus inne-
mu. Posrednikiem miedzy tworcg
a wykonawca (troche wzorem
muzyki powaznej) byta wiasnie partytura.
Tym idealnym wykonawcg okazat si¢ oczy-
wiscie Bohdan Mazurek (przygotowat takze
obszerny tekst do drukowanego wydania
partytury). Jego wktad nie ograniczyt sie
jednak do zwyktego zrealizowania zatozen
autora, w pewnym sensie stat si¢ wrecz
wspotautorem koricowego rezultatu (nb.
cho¢ Schaeffer uwaza te wersje za podsta-
wowa, ,autorskg”, nie wyklucza, a nawet
zacheca by realizowac kolejne — co zresztg
w ostatnich latach dzieje sie dos¢ czesto).
Jako ciekawostke dodajmy, ze na temat
samego procesu realizacji (trwajacego od
jesieni 1964 r. do wiosny 1966 r.) krazy wiele
opowiesci — poczynajac od takiej, wedtug
ktorej Schaeffer zupetnie nie interesowat sie
catym procesem, pozostawiajac Mazurkowi
catkowicie wolng reke — koriiczac na relacji
samego kompozytora, polemizujacego
z tym mitem, bo — jak sam wspomina -
jednak pojawiat sie w Studiu i nadzorowat
nagrania.

Symfonia elektroniczna okazata sie
punktem zwrotnym nie tylko dla polskiej
muzyki XX w., czy samego Bogustawa
Schaeffera, ale takze dla bohatera tego ar-
tykutu, ktry nabrat pewnosci siebie i uznat,
ze jest gotowy do rozpoczecia twdrczosci
autorskiej. Za najwczesniejsze ukoficzone
utwory autonomiczne kompozytora uchodza
EsperienzaiBozzettiz 1967 r. (choC istniejq
réwniez nieco wezesniejsze proby). Pierw-
szy znich to wlasciwie jeszcze eksperyment,
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krotki szkic, drugi okazat sie w petni przemy-
$lang, wrecz dojrzatg catoscia. Dowodzi tego
choéby nagroda na | Miedzynarodowym
Konkursie Muzyki Elektronicznej w Dart-
mouth College (Hanover, New Hampshire,
USA) - nb. réwnorzedne trofeum zdobyt
wowczas utwdr Dixi Eugeniusza Rudnika.
Trudno zatem wymarzy¢ sobie lepszy
poczatek kariery muzycznej. Warto wspo-
mnie¢, ze cze$¢ materiatu dzwigkowego
do Bozzetti to przetworzone nagrania harfy
-z tyminstrumentem zaznajomita Bohdana
Mazurka zona Urszula, znakomita harfistka.

d tego czasu Bohdan Mazurek

jednoczesnie petnit role realizatora

w Studiu Eksperymentalnym i kom-
pozytora muzyki elektroakustycznej. Tworzyt
nie tylko dzieta autonomiczne, ale takze
muzyke filmowa, teatrang, ilustracje dla tele-
wizji, radia itp. Ten drugi nurt zapoczatkowat
takze w 1967 r., tworzac muzyke do filmu
dokumentalnego Listy Jana Trzeciego (rez.
Jerzy Szeski), cho¢ oczywiscie juz wczesniej
brat udziat — jako realizator — w nagraniach
do kilku tytutéw, w tym takze arcydzieta
Wojciecha Jerzego Hasa — Rekopisu zna-
lezionego w Saragossie (samg muzyke
skomponowat Krzysztof Penderecki).

1968 r. kompozytor wzigt udziat
Ww realizacji kompozycji zespotowej

Shozyg (pozostali autorzy to Eu-
geniusz Rudnik i John Tilbury, tytut utworu
pochodzi od nazwy wykorzystanego w nim
instrumentu pomystu Hugha Daviesa),
a takze rozpoczat trwajacq trzy lata wspot-
prace z Romanem Rézyckim. Jej efektem
byly liczne instalacje multimedialne (prezen-
towane na przyktad w Galerii Wspétczesnej
w Warszawie)i krétkie formy audiowizualine
—m.in. zilustrowat wystawe prac Rdzyckiego
kompozycja Phantasma (1969).

ohdan Mazurek zawsze zywo reago-
wat na biezace wydarzenia i otacza-

jacq go rzeczywisto$¢, czynigc to
charakterystyczng dla siebie wrazliwoscia.
Kiedy 16 stycznia 1969 r. mtody czeski
student, Jan Palach, w gescie tragicznego
protestu podpalit sie w centrum Pragi (zmart
trzy dni pozniej w szpitalu), kompozytor po-
stanowit muzyka wyrazi¢ swojg solidarnosé
z nim. Zrealizowat utwor, ktory pierwotnie
miat nosi¢ tytut Epitafium na Smier¢ Jana
Palacha, ale z oczywistych wzgledéw nie
byto to wtedy mozliwe i zostat on skrocony
do samego Epitafium. Tylko wtajemniczeni
znali geneze dziefa, cho¢ sam autor nigdy
sie z nig nie kryt. Jako ciekawostke mozna
dodag, ze kilka lat pozniej, podczas wizyty
polskiej delegacji radiowej w Pradze doszto
do nieoficjalnej prezentacii Epitafium grupie
radiowcow czeskich. Pod nieobecnos¢ auto-
ra, Eugeniusz Rudnik otwarcie opowiedziat

0 pozamuzycznym przekazie kompozycj,
co spowodowato przydzielenie Polakom
specjalnej opieki—w postaci funkcjonariuszy
czechostowackiej stuzby bezpieczenstwa
(tzw. StB, czyli Statni bezpecnost).

ealizacje Bohdana Mazurka juz od
Rpoczatku charakteryzowata niezwy-

kta dbato$¢ o szczegdty, precyzja
montazowa i bardzo wysoka jako$¢ tech-
niczna — co szczegdlnie doceniamy dzis,
gdy remasterowane utwory ukazujg sie
na plytach kompaktowych. Cho¢ powstaty
w czasach technologii analogowej, na
tasmie magnetycznej — poziom realizacji
musi budzi¢ szacunek (a przeciez Studio
Eksperymentalne nie nalezato do najlepiej
wyposazonych na $wiecie i w pewnym
okresie dystans do wiodacych placowek
zaczat si¢ niestety powiekszac). Te uwagi
dotyczyty oczywiscie nie tylko autorskiej
tworczosci, ale takze wszystkich przypad-
kéw gdy Mazurek wspotpracowat z innymi
kompozytorami, pomagajac im w procesie
nagrywania wiasnych pomystéw. Dat sie
przy tym poznac jako cztowiek bardzo otwar-
ty, niezmiernie zyczliwy i starajacy sie pomaéc
w uzyskaniu satysfakcjonujacych rezultatéw,
nigdy nie narzucajac wtasnego zdania. Nic
dziwnego, ze do Studia przyjezdzali goscie
zagraniczni, zacheceni nie tyle skromnym
przeciez wyposazeniem, co twérczg at-
mosfera. W ciagu wielu lat byli to m.in.:
Benno Ammann, Herbert Briin (w 1973 r.
zrealizowat swoj Piece of Prose), Vittorio
Gelmetti (w 1969 r. stworzyt obszerny utwor
L'opera abbandonata tace e volge la sua
cavita verso l'esterno, w tym czasie bodaj
najdiuzszy jaki powstat w Studiu), Lejaren
Hiller, Benjamin Johnston, Kare Kolberg,
Arne Nordheim, Teresa Rampazzi, czy Ta-
mas Ungvary. Bohdan Mazurek z otwartymi
ramionami przyjmowat ich nie tylko w Studiu
Eksperymentalnym, niekiedy takze proponu-
jac goscine we wiasnym mieszkaniu.

1970 r. powstat bardzo wazny
Wi zwykle wysoko oceniany (tak-

ze przez Jozefa Patkowskiego)
utwor Sinfonia rustica. Kompozytor ujawnit
w nim swoje fascynacje przyroda, jej dzwie-
kami, ale takze muzyka ludowa. Rodowity
Warszawiak, szczegolng stabos¢ miat do
polskich gor, ich mieszkancow, zwyczajow,
potraw itd. Zainteresowanie muzyka ludo-
wa towarzyszyto mu zresztg przez cate
zycie, byt namietnym kolekcjonerem na-
gran z catego $wiata i ich wielkim znawca.
Radio wykorzystywato jego wiedze i zapat,
dajac mozliwo$¢ prowadzenia autorskiej
audyciji Od Chfopa do Bartoka, w ktorej pre-
zentowat nie tylko autentyczng tworczosé
ludowa, ale takze kompozycje nig zain-
spirowane. Kolejng audycja, tym razem
poswiecong muzyce elektroakustycznej,

byta Panorama Muzyki Elektronicznej —
w blizszych nam czasach Bohdan Mazurek
bywat takze gosciem programu Hortus mu-
sicus, hortus electronicus, prowadzonego
przez Marka Zwyrzykowskiego. Warto row-
niez podkreslic, ze bohater tego artykutu
juz w latach 60. zaczat publikowac¢ swoje
prace teoretyczne, sitg rzeczy dotyczace
przede wszystkim zagadnien zwigzanych
z realizacjq muzyki elektroakustyczne;.
Szczegolnie interesowaty go kwestie
zwigzane z przestrzenig w realizacjach
muzycznych — co zresztg doskonale sty-
cha¢ w autorskich dokonaniach. Chetnie
dzielit sie swojg wiedzg i efektami podej-
mowanych eksperymentow. Przy okazji
takze zredagowat szereg haset dla Wielkiej
Encyklopedii Muzycznej PWM.

a poczatku lat 70. Bohdan Mazurek
byt bardzo aktywny jako twérca muzy-

ki filmowej. Pisat zaréwno na potrzeby
obrazéw dokumentalnych (jak chocby filmu
poswieconego tworczosci Franciszka Sta-
rowieyskiego, Bykowi chwata, w rezyserii
Andrzeja Papuzinskiego,1971), jak i ani-
mowanych (np. Droga Mirostawa Kijowicza
21971r.), czy tez fabulamych (Trzeba zabic
te mito$¢ Janusza Morgensterna z 1972r.).
Zilustrowat takze szereg spektakli Teatru
Telewizji.

1973 r. powstajg m.in. dwie auto-
Wnomiczne kompozycje — Canti oraz

Epizody —druga z nich wyrdzniono
na Migdzynarodowym Konkursie Muzyki
Elektroakustycznej w Bourges (1974).

Rok pdzniej zrealizowat Moment musical.
W tym samym okresie zaczat réwniez wykta-
da¢ na Wydziale Kompozycji, Teorii i Dyry-
gentury oraz na Wydziale Rezyserii Dzwigku
w warszawskiej PWSM (pdzniej Akademii
Muzycznej, obecnie noszacej nazwe Uni-
wersytet Muzyczny F. Chopina). Ta przygoda
zdziafalnoscig pedagogiczna trwata do 1990r.
Juz w 1972 r. Bohdan Mazurek brat udziat
w Miedzynarodowych Wakacyjnych Kursach
Nowej Muzyki w Darmstadt.

Na wiosne 1975 r., z okazji 30-lecia
zakonczenia wojny, na Placu Zwyciestwa
w Warszawie zorganizowano wystawe
pokazujgca dzieje miasta w ciggu owych
trzech dekad, towarzyszyta jej instalacja
audio stworzona przez Bohdana Mazurka.

ata 70. byty okresem wytezonej pracy,
przede wszystkim w Studiu Ekspery-

mentalnym, co zaowocowato kolejny-
mi utworami. W 1976 r. powstaty Ballada
oraz Sny dziecigce — drugi z nich autor
zZtozyt z wybranych fragmentéw ilustracji
muzycznych, ktore tworzyt do programéw,
czy filmow dla dzieci. Okazato sie bowiem,
Ze posiadt zdolno$¢ trafiania do wyobrazni
najmtodszej, ale jakze wymagajacej publiki.
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Zresztg kontakty z takimi odbiorcami miat
znacznie szersze, np. przygotowujac pro-
gram Muzyczne Hokus-Pokus.

1977 r. ukohczyt Preludium i rozpo-
Wczq% prace nad jednym ze swoich

wazniejszych utworéw, Daisy Story,
ktory ujrzat Swiatto dzienne dwa lata pdznej
i od razu zostat wyrézniony na Miedzynaro-
dowym Konkursie Muzyki Elektroakustycz-
nej w Bourges. W tym samym roku powstaty
jeszcze kompozycije Cztery pory dnia i Mata
symfonia elektroniczna. Oczywiscie wcigz
tworzyt takze wiele ilustracji muzycznych do
filmdw, spektakli itp.

W 1980 r. kompozytor przebywat m.in.
w USA, gdzie wyktadat na Uniwersytecie
Stanowym lllincis w Urbanie — w Studiu
Eksperymentalnym zrealizowat takze
Studium oraz warstwe elektroniczng do
utworu Alla rustica, na instrumenty dete
i taSme. Podczas koncertowego wykonania
tego dzieta, rzadkiego w swoim dorobku
przyktadu taczenia zywych instrumentow
ztasma, sam wystapit jako dyrygent. Z kolei
stworzone rok pozniej Sze$c preludiow elek-
tronicznych otrzymato kolejne juz wyrdznie-
nie na Konkursie Muzyki Elektroakustycznej
w Bourges.

Poczatek lat 80. znow byto czasem dra-
matycznych wydarzen w Polsce i fakty te
odbijaty sie na zyciu i twdrczosci Bohdana
Mazurka. Tamtym czasem silnie zostaty
naznaczone kompozycje Polnische Lieder
ohne Worte, Epitafium na dzief 31 sierpnia
(oba z 1982 r.) oraz Z notatnika (1983)
— ostatni z wymienionych zostat zresztg
ukonczony podczas pobytu w Sztokholmie,
w tamtejszym studiu EMS.

arto zauwazy¢, ze juz w pierwszej
Wpoiowie lat 80. coraz wyrazniej

mozna byto dostrzec zmiany, jakim
ulegata muzyka elektroakustyczna, a takze
jej warsztat i zasob Srodkéw technicznych.
Pojawit sie standard MIDI, nowe narzedzia
i coraz $mielej wkraczata technologia cy-
frowa. Wowczas jeszcze z reguly niezmier-
nie kosztowna i trudno dostepna. Studio
Eksperymentalne, w czasach polskiego
kryzysu nie miato szansy na dotrzymanie
kroku $wiatowym liderom. Niestety stawato
sie takze coraz mniej atrakcyjne dla gosci
zagranicznych. Bohdan Mazurek bytw pew-
nym sensie kustoszem pamieci (podobnie
jak Eugeniusz Rudnik) dawnego oblicza
muzyki elektroakustycznej, jej tradycyjnych
technik. Tym niemniej bohater tego artykutu
zawsze zywo interesowat sie nowosciami,
poznawat je w miare mozliwosci i starat sie
stosowaC w swojej muzyce. Z pewnoscig
byt wiec mniej konserwatywny od swego
znakomitego kolegi, Eugeniusza Rudnika.

1983 r. kompozytor wzigt udziat
Ww realizacji muzyki do kultowej

komedii Juliusza Machulskiego
Seksmisja. Autorem byt co prawda Henryk
Kuzniak, ale Bohdan Mazurek istotnie
przyczynit sie do nadania instrumentom fu-
turystycznego brzmienia, stosujac subtelng
elektroniczng obrébke. W nastepnym roku
skomponowat kolejne dzieto autonomiczne,
Z dnia na dzien.

W potowie lat 80. nastapita prze-
prowadzka Studia Eksperymentalnego
z Malczewskiego na Woronicza. Tym sa-
mym opuszczono stynny ,czarny pokdj”,
z unikalng instalacja, ktéra pozwalata na
dowolne konfigurowanie uktadu aparatury.
Wszyscy, ktdrym byto dane pracowac w sta-
rym pomieszczeniu, wspominaja je z wielkim
sentymentem — na Woronicza warunki byty
juz inne i brakowato tego klimatu. Mozna
jedynie ubolewaé, ze nie zachowano stare;
infrastruktury, choéby dla celéw muzealnych.

Mazurek zrealizowat (jesienig 1986 r.)

utwdr List do przyjaciof, odwotujgc sie
wprost do grona zagranicznych gosci Studia,
m.in. Ame Nordheima. W nastepnym roku
kompozytor byt rezydentem Muhlenberg
College w Pensylwanii (a takze Uniwersy-
tetu Leigh, Moravian College i Lafayette
College). Swoje przemyslenia, a takze tesk-
note za domem zawart nastepnie w utworze
Pennsylvania Dream, zdradzajacym takze
niemate poczucie humoru autora. U schytku
dekady zrealizowat jeszcze Zadume (1989).

J uz w nowych pomieszczeniach Bohdan

z jednej strony wynikajace z odzyskania

petnej suwerennosci i demokratyczne
transformaciji w Polsce, a z drugiej z niemal
rewolucyjnych zmian technologicznych,
jakie zaszly w studiach nagraniowych, czy
warsztacie muzyki elektroakustycznej. Rola
realizatora, performera, jak jg zdefiniowat J6-
zef Patkowski i jaka petnili Eugeniusz Rudnik
i Bohdan Mazurek, przeszta do historii.
Nowe pokolenia kompozytoréw doskonale
radzity sobie z catym arsenatem Srodkow i to
bez jakiejkolwiek pomocy. Co wigcej, byty to
$rodki juz z innej, wspotczesnej epoki — cy-
frowa synteza i obrébka dzwieku, sampling,
wykorzystanie komputeréw itd. W tym czasie
na catym $wiecie zaczat sie ruch zwigzany
z tzw. homerecordingiem, realizowaniem
utworéw we wiasnych, domowych studiach.
Coraz wigcej kompozytoréw tworzyto swoje
dzieta wtasnie w takich warunkach. Prze-
miany jakie zachodzity w Polsce umozliwity
takze rodzimym twdércom wigczenie sie
w ten wyscig. Stare, tradycyjne osrodki,
takie jak Studio Eksperymentalne, zaczynaly
zmienia¢ swojq role i nie byly juz jedynymi
miejscami, gdzie mozna byto realizowac
tego typu kompozycje.

Lata 90. przyniosty ogromne zmiany —

CZLOWIEK

lat 90. nadal tworzyt muzyke filmowa

i teatralng, a takze zrealizowat kilka
dziet autonomicznych, jak chocby Muzyke
na deszczowe popotudnie (1990), Prelu-
dium wiosenne (1991), Miniatury (1994),
czy Landscape (1995). W 1997 r. zainicjo-
wal niezwykle przedsiewziecie, spotkanie
pieciu kompozytorow (oprécz niego byli to
Eugeniusz Rudnik, Ame Nordheim, Kare
Kolberg i Frangois-Bernard Mache), ktdrzy
w radiowym Studiu M-1 wykonali wspél-
ng improwizacje na zywo, co zbiegto sie
w czasie z okraglg rocznicg Studia Eks-
perymentalnego. Cate wydarzenie zostato
sfilmowane i udokumentowane obrazem
Divertimento.

1999 r. Bohdan Mazurek zrealizo-
Wwa’f Alla Mazurka, jak sam przy-
znawat — utwor wotywny, w ktorym
dziekowat za skuteczne przezwyciezenie
ktopotdw zdrowotnych. Niestety byt to juz
koncowy okres elektroakustycznej twor-
czosci kompozytora, a zarazem takze po-
czatek schytku Studia Eksperymentalnego
w oryginalnej postaci. W roku 2000 stworzyt
kolejne tytuty — Suplikacje (na sopran, glos,
instrumenty perkusyjne i tasme) oraz Krom-
ke chleba, muzyke do filmu biograficznego
o kardynale Stefanie Wyszynskim. Dwa lata
pézniej muzyka Bohdana Mazurka zilustro-
wata impresje filmowa Po gdrach, dolinach.
Przez ostatnie kilkanascie lat zycia ar-
tysta juz nie komponowat, skupiajac sie na
badaniu muzyki ludowej, zbieraniu nagran
i publicystyce.

Bohdan Mazurek w pierwszej potowie

przesadnie rozpieszczany przez fo-

nografie, jego kompozycje ukazywaty
sie sporadycznie na ptytach kompilacyjnych,
wydawanych z okazji festiwali, czy konkur-
sow. Dopiero w ostatnim czasie ukazafo si¢
kilka ptyt kompaktowych z jego dokonaniami
- na szczegdlng uwage zastuguje podwaojny
album autorski Sentinel Hypothesis, opubli-
kowany w 2010 r. przez Bott. Zapowiadane
sq kolejne pozycje, pozostaje wiec mie¢
nadzieje, ze caty dorobek wybitnego tworcy
bedzie dostepny - nie tylko utwory autono-
miczne, ale takze muzyka filmowa i inne.

dszedt nie tylko znakomity kompo-

zytor, realizator, cztowiek niezwykle

aktywny i twdrczy — symbolicznie
zamkniety zostat caty rozdziat polskiej
i Swiatowej muzyki elektroakustycznej. Cate
pokolenia wspotczesnych kompozytorow
wiele zawdzieczajq tej generacii, do ktdrej
nalezat Bohdan Mazurek. Jego muzyka
doskonale zniosta prébe czasu i zdaniem
wielu, dzi$ — na tle wspdtczesnych produkcii
— jeszcze petniej dostrzegamy jej walory. ®

Przez lata Bohdan Mazurek nie byt

www.muzyka2l.com

Muzyka2l - 7 (168) — lipiec 2014

3



DZIELO

Andrzej Panufnik. Tam i z powrotem (l)

Miedzy rzemiostem a uczuciem. Symfonie (2)

komplikowane labirynty

swoich symfonii budowat

tak precyzyjnie, ze w od-
biorze stawaly sie proste. W au-
torskich komentarzach wyraznie
przedstawial koncepcje dzieta,
a jednoczesnie nie zyczyt sobie,
aby informacje teoretyczne docie-
raty do odbiorcy przed pierwszym
wystuchaniem utworu. Jak zauwa-
zyt Tadeusz Kaczynski w ksiazce
Andrzej Panufnik i jego muzyka
(Warszawa 1994), stuchaczowi
jego muzyki nie byly one wcale
potrzebne, ,tak jak do podziwiania
kurantéw wiezowego zegara nie
jest potrzebna znajomos¢ jego
mechaniki”.

aptem uznatem za oczywiste, ze
R kompozytor, tak jak architekt, moze

czerpa¢ natchnienie z form geome-
trycznych. Wyobrazatem sobie, ze gdyby
istniat sposdb na nadanie im ksztattu, utwory
Bacha i Mozarta prezentowatyby najwspa-
nialsze struktury i wzory geometryczne.
Planujac dalsze kompozycje wiedziatem,
ze kazda z nich musi organicznie wyrasta¢
zwiasnej, oryginalnej podstawy geometrycz-
nej — wspominat swoje rozwazania przed
napisaniem zadedykowanych zonie Camilli
Sinfonii di sfere, Sinfonii mistica i Metasin-
fonii Andrzej Panufnik (Composing myself,
London 1987, wydanie polskie Panufnik
0 sobie, Warszawa 1990).

We wprowadzeniu do Sinfonii di sfere
(1974/75) wykluczyt skojarzenia z mistyczng
filozofig Pitagorasa i astronomia, podajac
wiasny porzadek sferyczny, wedtug ktérego
uporzadkowat elementy muzyki: harmonie,
rytm, melodie, dynamike, tempo, strukture
i barwe. Tytut miat sugerowac ,jakas podréz
w przestrzen, doSwiadczang wewnetrznie
i zewnetrznie”. Podczas pracy nad utworem
kompozytorowi przy$wiecata idea kregu
— fundamentem konstrukcji Symfonii sfer
jest figura geometryczna zlozona z trzech
podwaojnych két o zwiekszajacej sie Sredni-
cy, a okragte bebny wedtug intencji tworcy
majg by¢ umieszczone wokot brzegow es-
trady tak, aby dzwiek stale okrgzat orkiestre
(w kierunku zgodnym z ruchem wskazowek
zegara lub przeciwnym). Takze percepcje
stuchacza Panufnik starat sie dopasowaé

do idei kregu, zakfadajac ze stopniowo roz-
szerza ona pole kontemplaciji, przechodzac
przez poszczegdine sfery i symetrycznie
powracajac (,jak to sie zdarza cztowiekowi,
ktorego mysli wptywajg w nowe rejony, by
nastepnie powrdcic do starych”).

Prawykonanie utworu odbyto sie w lon-
dynskiej Royal Festival Hall w kwietniu 1976r.
Zespotem London Symphony Orchestra
dyrygowat David Atherton (w tej samej
obsadzie trzy lata pdzniej miato miejsce
nagranie dla firmy Decca), a w jednej
z entuzjastycznych recenzji zamieszczonej
w , The Guardian” mozna byto przeczytac, ze
Panufnik dotaczyt tym dzietem do tego grona
wybitnych symfonikéw — z Beethovenem na
czele. Polska premiera Symfonii sfer mogta
odby¢ sie dopiero w 1994 r. w Warszawie,
gdzie podczas festiwalu ,Warszawska Je-
sien” zabrzmiata w wykonaniu WOSPR pod
batuta Antoniego Wita.

Nastepna symfonia, zamdéwiona przez
Northern Sinfonia i Christophera Seamana
Sinfonia mistica (1977), réwniez zostata
oparta na kregach — tym razem sze$¢ bliz-
niaczych kot o tej samej $rednicy otaczato
identyczne, siddme koto. Figura ilustrujaca
fakt, ze potrzeba szesciu kot, aby otoczy¢
jedno tej samej wielkoci, byta dla kompo-
zytora symbolem uniwersalnego porzadku.
,Pewnie istnieje jakas prosta formuta ma-
tematyczna wyjasniajaca zjawisko, ktdre
mnie wydawato sie prawdziwym cudem
wzrokowym. Intrygowato mnie bez korca
jakby mistyczne znaczenie owych két, ktdre
na mnie robity wrazenie przekonywajacego
symbolu wewnetrznej harmonii” - ttumaczyt
Panufnik.

U podstaw prawidtowos$ci rzadzacych
Sinfonig mistica lezy liczba szes$¢. Jak
podkre$la Beata Bolestawska w ksigzce
Panufnik (Krakéw, 2001), sz6sta symfonia
jest podzielona na sze$¢ odcinkdw, utrzy-
mana w takcie szesciodzielnym, opiera sie
na szesciu kombinacjach harmonicznych
i szesciu formutach melodycznych. Nawet
zafascynowany matematyka kompozytor
w pewnym momencie zaczat zywi¢ oba-
we, ze skomplikowane prawa rzadzace
tym utworem mogg utrudni¢ komunikacje
ze stuchaczami: ,Nigdy, pod zadnym po-
zorem, nie powinienem pozwalaé, zeby
strona techniczna utworu stata sie celem
samym w sobie, (...) zawsze musze dazy¢

Dorota Staszkiewicz

do zachowania mozliwie jak najscislejszej
réwnowagi miedzy uczuciem a intelektem,
sercem arozumem” — pisat. Sinfonia mistica
zostata wykonana po raz pierwszy w stycz-
niu 1978 r. (Northern Symphony Orchestra,
Ch. Seaman) i nagrana dla firmy Decca rok
pozniej (London Symphony, D. Atherton).
W Polsce podczas premiery we wrzesniu
1989 r. Orkiestre Symfoniczng Filharmonii
Narodowej poprowadzit Tadeusz Strugata.

Kameralna Metasinfonia na organy,
smyczki i kotty (1977/78) zostata oparta na
podwojnej spirali, nawigzujacej do modelu
czasteczki DNA, symbolu podrézy w gtab
ludzkiej duszy. Podstawg ksztattowania nar-
racji w utworze jest nieustanne wznoszenie
i opadanie linii melodycznych, a symbolika
liczby siedem w siédmej symfonii Panufnika
przejawia sie m.in. wykorzystaniem siedmiu
barw instrumentalnych i siedmiokrotnym
uderzeniem w kotty w punkcie kulminacyj-
nym utworu. Kompozytor napisat ten utwor
na Miedzynarodowy Festiwal Organowy
w Manchesterze — dla Gerainta Jonesa,
ktory wykonat Metasinfonie po raz pierwszy
we wrzesniu 1978 r. w Town Hall, z towarzy-
szeniem Northern Symphony pod batutg
Panufnika. Pierwszoplanowa rola organéw
sprawia, ze dzieto ma charakter koncertu
instrumentalnego z wirtuozowska kadencja,
a wlasciwie symfonii koncertujacej na orga-
ny i kotty — z akompaniamentem orkiestry.
Podczas polskiej premiery w 1987 r. orga-
niscie Jozefowi Serafinowi i grajgcemu na
kottach Wiktorowi Szmandzie akompaniowat
zespot smyczkowy Filharmonii Poznanskiej,
z Wojciechem Michniewskim za pulpitem
dyrygenckim.

Osma symfonia — zamoéwiona przez
Boston Symphony Orchestra Sinfonia voti-
va —to ,jeden ze szczegdlnych przejawdw
sktadania w ofierze dla dobra ojczyzny
najcenniejszych przedmiotéw, w tym wy-
padku dorobku artystycznego” (Katarzyna
Szymanska Stutka, Idiom polski w tworczo-
Sci Andrzeja Panufnika, Warszawa 2006).
Dzieto powstawato miedzy sierpniem 1980
a 1981, w okresie dramatycznych wyda-
rzen na Wybrzezu, a Panufnik zaznaczyt
w nocie do partytury, ze jest to jego osobiste
wotum, ptynace z gtebokiego przezyciatych
tragicznych chwil. Opatrzony dedykacja dla
,S0lidarnosci” utwér zostat napisany jed-
noczesnie ku czci Czarnej Madonny, Matki
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Boskiej z obrazu na Jasnej Gorze w Czestochowie, ktdrego kopia
wisiata w rodzinnym domu kompozytora w latach jego dziecinstwa
(,Gdziekolwiek stangtem w pokoju, zawsze Matka Boza patrzyta
wprost na mnie — totez komponujac Sinfonie votiva, wiele myslatem
0 naszym domu” — wspominat kompozytor).

Przebywajacy poza granicami Polski Panufnik zywo intereso-

wat sie sytuacjg polityczng w kraju i identyfikowat sie z rodakami,
pozostatymi w opuszczonej przez niego ojczyznie. ,W tej symfonii
zawarta jest moja gteboka wiara — pisat kompozytor — ze pew-
nego dnia wszystkie modlitwy i wszystkie dary wotywne ztozone
Czarnej Madonnie zostang w koncu
nagrodzone i Polska stanie sie wolna”. REEERE
W pierwszej czesci (Con devozione) [
symfonii Panufnik wykorzystat motyw
Bogurodzicy i chorat gregorianski, podkre-
$lajacy religijny charakter dziefa. Druga,
bardzo ekspresyjng czes¢ Con passio-
ne konczy ostry, dysonansowy akord
i stopniowe wybrzmienie, ktore T. Ka-
czynhski odczytuje jako ,przerwanie walki
z nadziejg podjecia jej w przysztosci na
nowo, jako czas oczekiwania czy odpo-
czynku, ale na pewno nie rezygnacji’.
Sinfonia votiva nie zawiera bezposrednich
odniesien programowych do wydarzen
sierpniowych i Panufnik zaznaczyt, ze
napisat utwor abstrakcyjny, ale niektdrzy
stuchacze i teoretycy muzyki interpretujq
np. dzwieki o nieokreslonej wysokosci
wydawane przez instrumenty perkusyjne
jako odgtosy obrdbki stali w gdanskiej
stoczni, a uzycie dzwondw rurowych
— jako probe symulacji glosu dzwonéw
klasztoru na Jasnej Gérze.

Bostoriska premiera symfonii, popro-
wadzona przez Seijiego Ozawe w 1982r.

w Symphony Hall w Bostonie byta wielkim i

—

wydarzeniem, a Panufnik byt bardzo
zadowolony z interpretacii orkiestry pod
batutg japonskiego dyrygenta (,zaden
inny dyrygent nigdy nie zaprosit mnie na estrade, zebym stat przy
nim podczas prob”). Wkrétce dzieto w tej obsadzie trafito na ptyte
wydawnictwa Hyperion, natomiast sam Panufnik dyrygowat wyko-
naniem Sinfonia votiva przez orkiestre BBC podczas koncertow
promenadowych w Royal Albert Hall. Przy okazji polskiej premiery
dziefa na XXIX ,Warszawskiej Jesieni”, za pulpitem dyrygenckim
stana} Tadeusz Strugata, prowadzac zespét Filharmonii Krakowskiej.
Konstrukcja 6smej symfonii opiera sie, podobnie jak jej dwoch
poprzedniczek, na idei kregu — osiem kot kompozytor podzielit rdwno
po cztery w kazdej czesci symfonii (swoje geometryczne fascynacje
usprawiedliwiajac tym, ze wtasnie koto stanowito charakterystyczny
element kompozycyjny we wezesnych ikonach bizantyjskich). Na-
tomiast symfonia dziewiata, Sinfonia della speranza (1986, nowa
redakcja 1987) - hotd dla Beethovena i wielkiej symfoniki europej-
skiej — zostata zbudowana na siedmiu tukach, obrazujacych siedem
barw teczy. ,Symfonia nadziei oddaje mojg muzyczng interpretacje
ideatu nadziei - pisat kompozytor w nocie do partytury — w jej nutach
probowatem zawrze¢ duchowe przestanie: wiare w cztowieka, jak
rowniez tesknote za powszechna tolerancjg rasowa i religijng’.
Najdtuzsza, najbardziej monumentalna z symfonii Panufnika
jest zbudowana réwnie precyzyjnie, jak jego poprzednie dzieta
tego gatunku; jednoczesnie Symfonia nadziei zawiera ogromny
potencjat emocjonalny, wynikajacy z umiejetnie poprowadzonej
dramaturgii — po diugiej walce nastepuje zwyciestwo nadziei nad
zwatpieniem. Dziewiatg symfonig w wykonaniu BBC Symphony

DZIELO

Orchestra dyrygowat Panufnik wiasnorecznie na 175 dorocznym
koncercie Royal Philharmonic Society, po ktdrym publiczno¢ nagro-
dzita wykonawcéw owacjami na stojaco, domagajac sie wielokrotnie
powrotu kompozytora na scene. Polska premiera odbyta sie w kilka
miesiecy pdzniej, podczas festiwalu ,Warszawska Jesien” (Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Krakowskiej, Jacek Kaspszyk).

Cykl symfonii autorstwa Andrzeja Panufnika koiczy utwor oparty
na tzw. ,ztotej elipsie”, ktdrej osie pozostajg w ztotej proporcji —
uwazanej za najbardziej proporcjonalng figurze geometrycznej
tego typu. X Symfonia nie ma tytutu, a kompozytor napisat o niej,

$ 0 e
i 14
HI i 77
3 S

ze jest to ,proba przekazania stuchaczowi wewnetrznego gtosu
— najgtebszych mysli i uczu¢”. Utwor, skomponowany w 1988 r.
(nowa redakcja 1990) na zamowienie Chicago Symphony Orchestra
i Sir Georga Soltiego oraz im zadedykowany, wykonano po raz
pierwszy w 1990 r. w Chicago. Dyrygowat kompozytor, podobnie
jak podczas polskiej premiery symfonii na XXXIII ,Warszawskiej
Jesieni” (w Warszawie Panufnik poprowadzit Orkiestre Symfoniczng
Filharmonii Narodowe)).

,Nie trzeba zna¢ geometrii, zeby by¢ gteboko poruszonym
tq muzyka, ktdra w charakterystyczny, pomystowy sposéb roz-
kwita z waskich komdrek tematycznych, dzieki mocnej, $wietnej
instrumentacji oraz bogactwu muzycznych zdarzen” — pisano
w ,Chicago Tribune” po premierze X Symfonii. Tuz przed pierwszym
wykonaniem tego dzieta Panufnik udzielit wywiadu radiowego
i byta to jedna z najdtuzszych jego wypowiedzi publicznych (jak
wiadomo, nie przepadat za mdwieniem o swojej muzyce). ,Jestem
raczej nieSmialy i zamknigty w sobie” — przyznawat — ,i chociaz
potrafie przej$¢ zwyciesko owa ciezka probe, jaka jest stanaé przed
publiczno$cia, zeby dyrygowac orkiestra, to wygtaszanie jakiego-
kolwiek przemdwienia jest dla mnie tortura. Stopniowo nauczytem
sie pisa¢ komentarze do programow (...). Nie pozbytem sie jednak
gtebokiego przeswiadczenia, ze to, co komponuie i jak komponuje,
nalezy do mojej prywatnej kuchni muzycznej. Nie daje mi rowniez
spokoju my$l, ze chocbym sie nie wiem jak wysilat, wszystko, co
moge wyrazi¢ stowami, bedzie zawsze niepeine”.®
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Carl Adolf Lorenz i jego symfonia
Odnaleziony kompozytor koszalinski

Carl Adolf Lorenz
fot. Muzeum w Koszalinie

arl Adolf Lorenz, syn koszalinskie-

go adwokata i corki radcy miejskie-

go, urodzit sie 13 sierpnia 1837 r.

w Koszalinie, zmart 3 marca 1923 r.
w Szczecinie. Byt organista, pedagogiem
muzycznym. Pierwsze nauki muzyki po-
bierat u koszalinskiego kantora i skrzypka
Karla Friedricha Kummera. W 1853 r.
przeprowadzit sie do Szczecina, gdzie oj-
ciec jego zostat powotany na stanowisko
radcy prawnego. Ksztalcit sie w tamtej-
szym Gimnazjum Mariackim, pdzniej za$
podjat studia w zakresie filozofii i muzyki
w Berlinie, gdzie umystowos¢ jego ksztat-
towaty idee Schopenhauera, w dziedzinie
muzyki za$ nauczycielami byli Siegfried
Dehn i Friedrich Kiel. Po studiach za-
mieszkat w Stralsundzie, tam zatozyt
i prowadzit Musikverein, utrzymywat sie
z udzielania lekcji muzyki. W 1869 r. wra-
ca do Szczecina, obejmuije tu stanowisko
dyrektora muzycznego i chormistrza przy
koSciele farnym $w. Jakuba, a nastepnie
jego kantora i organisty. Przepracowat
tak w Szczecinie 54 lata, az do $mierci
w 1923 r. Tam tez zostat pochowany, nie-
stety pomnik nagrobny nie przetrwat do

naszych czasow. Byt muzykiem
wszechstronnym — organista,
dyrygentem, kompozytorem,
pedagogiem. Autor kilku ora-
toridw, dwadch oper, warto$cio-
wych dziet symfonicznych, ka-
meralnych, organowych, piesni.
Niewatpliwie posta¢ wybitna
nie tylko Szczecina, ale takze
przedwojennego Koszalina.
Czy tylko przedwojennego?

orenz na pewno marno-
L wat sie w Szczecinie, ale

chyba juz sam wyjazd
z Koszalina wydat mu sie tyle
niezbedna, ile wystarczajacq
karierg, zwtaszcza ze miat
w Szczecinie prace, czut sie
tam — i byt — potrzebny. | miat
takze znakomicie opanowany
jezyk muzyczny, dzwiekowg
wyobraznie, a nade wszystko
umiejetnos¢, dar narracji, przy
Swietnie opanowanej sztuce
orkiestracji.

ego Symfonia Es-dur op. 74 po tylu
latach nadal wyrywa si¢ w Swiat

Kazimierz Rozbicki

kach, niskie ,drzewo”, oddajac dalszy ciag
tych mysli smyczkom z detymi. Poczciwe
Es-dur uciekto w H-dur - to juz prawdziwa
kulminacja. | tak dalej, i tak dalej... wcig-
gnieci zostajemy do pieknej opowiesci.
Jeszcze kilka kulminacji, wspomnienia
nastrojow poczatku — wymuszaja niejako
zakonczenie, przyjete jako koniecznosc...

Il czes¢, Adagio, opowies¢ niezwykle
zajmujgca i zaskakujgco tu dramatyczna,
nasycona intensywnymi barwami i pieknie
rysowanymi motywami-myslami; bardzo
rozmaita, ruchliwa, niespokojna, nawet
dramatyczna. Ale wraca narracja bardziej
stosowna dla owego Adagio, nadal spo-
kojna, piekna.

Il cze$¢ — Allegro grazioso (na 3/4)
scherzowe, o bardzo zajmujacym prze-
biegu, barwne, duzo humoru, rozbiega-
nia, nieco zwariowane. Tworcy wyraznie
trudno byto sie z nig rozsta¢, nam tez
byto... i IV cze$¢, Finale, z wolnym
wstepem, pieknym, gtebokim wyrazowo,
zapraszajacym: cztery takty i juz kompo-
zytor trzyma nas na uwiezi. Po 18 taktach
rusza koncowe Allegro vivace — rozbie-
gane, roze$miane, cienkie fakturalnie,
barwne, przejrzyste... ®

J i trafita oto do rodzinnego

Koszalina. Swietnie wydana B
przez Acte Préalable partytura
i gtosy. Przegladam. Lagodny
poczatek — | czes¢, Allegro
moderato, przejrzysta faktura,
rozpoczyna je narracja bardzo
spokojna, szeroko rozpostarty
temat skrzypiec, aby w niespo-
dzianym krotkim zrywie doj$¢
do petnego blasku i energii
fortissimo. Ten poczatek bez-
btednie méwi nam juz o twor-
cy znakomitym, $wiadomym
swych zamiarow i mozliwosci,
zaprasza na dalsze przygody
z tak dynamicznym i petnym
inwencji twdrcg — i az do kofca
bedziemy smakowa¢ owg gre
muzycznych mysli, nastrojow,
kolorystycznych wykwitéw fan-
tazji — w pieknej, koronkowe;
fakturze. Przetworzenie delikat-
ne, zabarwione obojem, ale oto
zrywa si¢ do czynu, w szesnast-

il

Aote Focatatte

Jan A. Jarnicki’s collection

Carl Adolph

Lorenz

Symphony Op. 74
in E flat major
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MUZYKA POLSKA

Kameralistyka Wtadystawa Zelenskiego (2)

Maryla Renat

tworcy Il potowy XIX w., Wadystawa

Zelenskiego, nie liczac utwordw
zaginionych, obejmujg tacznie kilkanascie
pozycji, m.in.: Walc liryczny na wiolonczele
i fortepian op.15, Dwa utwory salonowe na
skrzypce i fortepian op. 16, Wariacje g-moll
na temat wiasny na kwartet smyczkowy op.
21, Trio fortepianowe E-dur op. 22, Kwartet
smyczkowy F-dur op. 28, Romans i taniec
fantastyczny na skrzypce i fortepian op. 29,
Sonata F-dur na skrzypce i fortepian op.
30, Berceuse na skrzypce (lub wiolonczele)
i fortepian op. 32, Romance na wiolonczele
i fortepian op. 40, Kwartet smyczkowy A-dur
op. 42, Kwartet fortepianowy c-moll op. 61.

czesniej opisaliSmy dwa kwartety
Wsmyczkowe, teraz zajmiemy sie

ostatnim utworem na kwartet
smyczkowy — mtodziericzymi Wariacjami na
temat wtasny g-moll op. 21 oraz napisanym
pod koniec zycia Kwartetem fortepianowym
c-moll op. 61. Sg to dziefa rozbudowane,
dojrzate, $wiadczace o wysokim kunszcie
swego tworcy. Zaznajomienie si¢ z utwo-
rami solowymi i kameralnymi Zelefiskiego
z pewnoscig zmieni portret tego tworcy,
funkcjonujacego w Swiadomo$ci koneseréw
jako tworca oper i piesni.

bogatej ofercie form muzyki ka-
Wmeralnej wieku XIX kwartet for-

tepianowy wykazuje mniejszg
czestotliwo$¢ wystepowania. Wzorzec
w tym rodzaju obsady na etapie przesilenia
neoromantycznego dat Johannes Brahms.
Poetyka dzwigkowa \Wtadystawa Zelenskiego
takze i w innych utworach (np. w Sonacie
skrzypcowej F-dur) wykazuje pewne pokre-
wienstwa ze stylem brahmsowskim, tyle tylko,
Ze posiada bardziej stowiariskie zabarwienie.
Kwartety fortepianowe tworzyli juz wcze-
$niej m.in. Mozart i Mendelssohn-Barholdy,
a w czasach Zeleniskiego réwniez Gabriel
Fauré.

Kwartet fortepianowy c-moll op. 61 de-
dykowany zostat Madame Wanda Tyberg-
Paltinger. Posiada 4 cze$ci, wérdd ktorych
pojawia sie, rzadko stosowane jako czes$¢
utworu cyklicznego, Intermezzo.

| czes¢, Allegro con brio, otwiera szero-
ka, ptynna melodyka pierwszego tematu,
podobna do brahmsowskiego stylu, w po-

D zieta kameralne wybitnego polskiego

staci kantyleny smyczkow na tle regulamych
figuracji fortepianu, oczywiscie z kulminacja.
Drugi temat dla odmiany podaje fortepian
w roztozonych akordach, a smyczki dopo-
wiadaja. State dla faktury tej czesci figuracje
fortepianowe towarzyszq dialogom smycz-
kowym, imitacjom fraz w przetworzeniu.
Ptaszczyzna drugiego tematu przyjmuje
funkcje repryzy. Patos i liryka stale sig tu
przeplataja.

Il cze$¢, Romanza. Andante sostenuto,
w jasnej tonacji As-dur wychodzi od spokoj-
nej linii wiolonczelowej i bardzo stopniowo
wchodzi w coraz gestsza fakture, nasilajacy
sie ruch rytmiczny. Niepostrzezenie wkra-
cza ogniwo $rodkowe odznaczajace sie
zamaszystg wrecz akordowo-oktawowa gra
pianisty, co nadaje narracji patetycznego
tonu. Jest to typowy obraz neoromantycz-
nego przeksztatcania ekspresji w czesciach
wolnych: wyjscie od spokojnej (czesto pie-
$niarskiej) kantyleny i stopniowe narastanie
prowadzace do uzyskania przeciwstawnej
kategorii wyrazowej. Powrét inicjalnego
tematu w nowej aurze fakturalnej, oplatany
ruchliwymi figuracjami otrzymuje nowy sens
muzyczny.

Il cze$¢, wspomniane juz Intermezzo.
Allegretto. wprowadza Izejszy nastrdj. Temat
intonuje fortepian, tok muzyki postepuje
w oparciu o imitacyjne dialogi smyczkow
z nieodtgcznymi u Zeleniskiego figuracjami
pianisty. Srodkowy odcinek to nowa mysl,
odmienna, wyréwnana rytmicznie, rozwija-
na przez grupe smyczkowa w eufonicznym
przeptywie fraz i kontrapunktowaniem for-
tepianu. Akcja ta koniczy sie kulminacyjnym
,westchnieniem’, a jej wyciszenie prowadzi
do przypomnienia gtéwnego, poczatko-
wego tematu. Oczywiscie zjawia sig on
W nowej postaci, z innym epizodem, ktdrego
tres¢ zdominuje koncowy, kodalny odcinek
Intermezza. Interesujaca jest w tej czesci, jak
i w poprzedniej, transformacja rodzaju
ekspresji w ogniwie repryzowym, dokonu-
jaca sie za sprawg wigczania nowych tresci
i wzmozenia sit kinetycznych rytmiki.

IV cze$¢, Finale. Allegro appasionato
otwiera kilkutaktowy wstep. Jego gtdwng
my$l podaja | skrzypce. Rozwdj jej dokonuje
sie wedtug tych samych zasad, co w cze-
$ciach poprzednich. Wkracza nowe ogniwo
ze zmiang metrum, kantylenowo-figuracyj-
ng rozmowg i polifonicznym ,dodatkiem”

AN Wiadystaw Zelenski
Chamber Music

Piano Quartet Op. 61 in C minor
Variations on an original theme Op. 21 in G minor
i

AP0237

Workd Premiere Becording

Joanna Eawrynowicz © Four Strings Quartet

w postaci krotkiego fugata. Znéw wraca
gtéwny temat, ponownie w partii | skrzypiec
z uwypukleniem charakterystycznego punk-
towanego rytmu, a po niej powraca tres¢
drugiego ogniwa w przeksztatconej postaci.
Rysuje si¢ wiec dos¢ nietypowy — jak na
czes$¢ finatowg — czterodzielny uktad formy
ABA1B1.

Wiadystaw Zelenski jawi sie w Kwartecie
fortepianowym c-moll jako mistrz pracy
tematycznej, jako kompozytor kreujacy
rozbudowane plany tematyczne, szeroko
oddechowg fraze. Faktura Kwartetu c-moll
oddziela dwa podmioty wykonawcze:
smyczki i fortepian. Wystepujg one zawsze
w komplementarnej relacji, pozostajg stale
w stosunku odmienno$ci motywicznej, przy
zachowaniu wysokiej figuratywnos$ci partii
fortepianu i kantylenowosci grupy smycz-
kowej, traktowanej jak jeden organizm.
Najbardziej tradycyjnym elementem jest
harmonika, bazujaca whasciwie na srodkach
wczesnego romantyzmu.

ykle wariacyjne na obsade kwartetu
smyczkowego nalezg do rzadkosci.

W Wariacjach g-moll na temat wtasny
op. 21 Zelenski ukazuje nie tylko mistrzow-
ska technike wariacyjna, lecz rowniez dosko-
nate opanowanie faktury kwartetowej. Uktad
cyklu jest nastepujacy: Thema. Andante ma
non troppo lento, Var. I. Istesso tempo, Var.
Il. Un poco pia mosso e leggiero, Var. Ill.
Quasi Allegretto scherzando, Var. IV. Grave,
Var. V. Con moto, Var. VI. Siciliana, Var. VII.
Alla Polacca, Var. VIII. Molto tranquillo.

Utwér zadedykowany zostat Jozefowi
Hellmesbergerowi, dyrektorowi konser-
watorium wiedenskiego i kapelmistrzowi.
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Pieknie rozbudowana forme tej kompozycii
tworzy cykl 8 wariacji. W nich rysuja sie dwie
grupy, roézniace sie charakterem i sposobem
opracowan. Temat o regularnej, symetrycz-
nej budowie brzmi w unisonowym $piewie
wszystkich instrumentéw w wyciszonej dy-
namice. Falista, kreta linia tematu ewokuje
nostalgiczny, teskny charakter. Pierwsze
3 wariacje to grupa ornamentalnych opraco-
wan tematu. Postepuja po linii ornamentyki
rytmiczno-artykulacyjnej. Konstrukcyjnie
doktadnie odpowiadajg regularnosci tema-
tu, kazda dzieli si¢ na dwa odcinki wedtug

modelu: poprzednik — nastepnik. O ile
Wariacja nr 1 przynosi zmiane faktury na
polifonizujgca, o tyle Wariacje nr 2 3 wno-
sza nowa jako$¢ wyrazowa, lekka, zwiewna,
scherzandowa, skrajnie odmienng od pier-
wowzoru, podkreslang skocznymi ciggami fi-
guracyjnymi, przeptywajacymi przez wszyst-
kie partie instrumentalne. Wariacja nr 4,
kantylenowa, tworzy moment centralny
cyKlu, silnie kontrastujacy z obiema sasiadu-
jacymi grupami wariacji. Jest tu gwattowna
zmiana tempa, tonacji, trybu ksztattowania.
Potoczysty, polifonizujacy dyskurs wydtuza
dwukrotnie podana w temacie ilo$¢ taktdw,
kompozytor tworzy tutaj co$ w rodzaju ,cza-
sowej augmentacji” melodycznego wzorca
tematycznego. Nastepujaca po niej Wariacje
nr 5i 6 przywracajg 16-taktowa symetrie
wzorem pierwszych trzech wariacji, lecz
w charakterze opracowania ,awansujg’ juz
na pozycje wariacji charakterystycznych:
V Wariacja to popis solowy | skrzypiec
z filigranowa, zwiewng motywika, podpartg
pauzowanym quasi-tanecznym akompania-
mentem pizzicato pozostatych muzykdw.
Z kolei Wariacja nr 6 podana jest w rytmie
siciliany, tudziez z wysunieciem solistycz-
nym | skrzypiec. Przedostatnia, Wariacja nr
7to stylizacja poloneza, gdzieniegdzie tylko
przywotujaca typowy dla tego tanca schemat
rytmiczny. Zasada jest tu przeciwstawianie
troj- i dwudzielnego pulsu. Tworzy tez wa-
riacje rozszerzong. Ostatnia, Wariacja nr 8
— w nietypowy dla cykli wariacyjnych spo-

sOb — utrzymana jest w spokojnym tempie.
W refleksyjnym charakterze postepuje tutaj
swobodna polifoniczna rozmowa czterech
gtosow, bedaca podsumowaniem catego
cyklu, w rozjasnionym durowym trybie.

twércy Goplany stanowig wartg

blizszego poznania karte polskiej ka-
meralistyki schytku XIX w. Sa to kompozycje
0 bogatej inwencii, interesujace zwlaszcza
w sferze faktury i formy. Jednoczg w sobie
rdzne, wyksztatcone przez catg epoke
romantyczng idiomy, tacznie z filozoficznie
pojeta ,programowoscia’. To utwory w petni
zastugujace na miano koncertowych.®

P rezentowane 2 dzieta kameralne
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O polskiej muzyce symfonicznej
Refleksje producenta muzycznego

Z uporem godnym lepszej sprawy,

propaguje idee, ze nurt muzyki sym-
fonicznej w polskiej tworczosci, zwlaszcza tej
XIX-wiecznej, nie rozwijat sie m.in. z powodu
braku zawodowych orkiestr. Znani muzycy
i muzykolodzy wcigz powtarzaja, ze w muzyce
polskiej dzieta symfoniczne, w tym symfonie,
wiasciwie nie istniaty. Czy wszyscy gloszacy
takie teorie majg racje, czy tez powtarzajg
z uporem godnym lepszej sprawy wczesniej
zastyszane lub przeczytane, nigdy nie zwe-
ryfikowane, opinie? Co gorsza, tego typu
poglady sg propagowane réwniez przez
specjalistéw zagranicznych, cho¢ im akurat
trudno sie dziwic: sami nie prowadza dogteb-
nych badan nad muzyka polskg i w swoich
opiniach kieruja sie pogladami tych polskich
specjalistow, ktorych dzieta byly ttumaczone
na inne jezyki.

P olskie $rodowisko muzyczne od lat,

Polacy nie chcg pamieta¢ o wielkich po-
staciach z przeszlosci, a tym bardziej o ich
tworczosci, a jesli nawet o nich wspominajg
to zawsze twierdzac, ze byli nieudolnymi
nasladowcami, pozbawionymi oryginalnosci
epigonami.

tasnie wydatem plyte z premierowo
W nagranymi utworami symfonicznymi

Jozefa Wieniawskiego — Symfonig
D-durop. 49 Uwerturg ,Guillaume le Tacitur-
ne” op. 43, ktéra dowodzi, jak bardzo wspo-
mniani specjalisci mylg sie. Z symfonicznej
spuscizny Jozefa Wieniawskiego zachowato
sie co najmniej 5 utwordw, wszystkie byly
wydane za zycia twdrcy. Rzeczywiscie,
w czasach gdy tworzyt Jozef Wieniawski, na
zZiemiach polskich byty kiopoty ze znalezieniem
orkiestr. Ale w takiej samej sytuacji byto wtedy
rowniez wiele innych krajow. W czym jednak

Jan A. Jarnicki

mogto to przeszkadza¢ kompozytorowi, ktory
w tamtych czasach osiadt na state w Brukseli
i w swoim otoczeniu miat ludzi, ktorzy potrafil
doceni¢ wartos¢ jego dziet.

tworczo$¢ symfoniczna, Na szczescie
inaczej mysleli XIX-wieczni decydenci.
Czy firmg Schott kierowali nieznajacy sie na
muzyce dyletanci, czy tez biznesmeni, profe-
sjonalisci kierujacy sie prosta zasada w bizne-
sie — checig zysku —i dlatego wydali tworczosé
symfoniczng Jézefa Wieniawskiego uznajac
jaza natyle dobra, ze da sie na niej zarobi¢?
Nie migjsce tu, by wylicza¢ wszystkich
polskich symfonikdw i ich zapomniane przez
rodakéw dzieta, ale warto przytoczy¢ kilka
przykladow.
Zygmunt Stojowski byt wydawany m.in.
przez Petersa — jego pierwszg plyte zreali-

D zisiejsi specjalisci deprecjonuja polskg
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zowali Brytyjczycy, kolejng moje wydawnictwo, Witold Maliszewski,
uczen Rimskiego-Korsakowa i nauczyciel Witolda Lutostawskiego,
przez Jurgensona — jego pierwsza, drugq i trzecig plyte juz zrealizo-
watem, czwarta wprzygotowaniu, a Grzegorza Fitelberga wydawat
Breitkopf und Hartel — pierwsza, ptyte monograficzng z jego twor-
czoscig wydatem kilka lat temu, kolejng w zeszlym roku, jego kilka
utworéw nagrali takze Niemcy. Warto przypomnie¢, ze wigkszos¢
polskich kompozytoréw wydawato swoje dzieta za granicg w reno-
mowanych wydawnictwach, ktére mialy swoje przedstawicielstwa
réwniez na ziemiach polskich. Wszystkie wymienione wydawnictwa
znajdowaly sie w paristwach bedacych zaborcami Polski i posiadaty
w swoich katalogach cate rzesze rodzimych, znakomitych kompozyto-
row. Czy wigc mogfo nimi kierowac co$ innego niz wartosé artystyczna
kompozyciji stworzonych przez naszych rodakow? To nie byly czasy,
gdy bezosobowe organy administracyjne rozdawaty po uwazaniu do-
tacje niezalezne od wartosci dzieta! Czy ci wydawcy byli nieSwiadomi
tego co czynili? Czy dopiero $wiatte rzesze muzykow i muzykologow
polskich z XX i XXI w., opierajac sie wytacznie na mato rzetelnych
relacjiach recenzentéw z dawnych lat, wiasciwie oceniajg te niezna-
na im tworczos¢ jako miemna? Ale czy ktos pomyslat, co statoby sie

MYSLI

znajduje sie w Warszawskim Towarzystwie Muzycznym.

Zostata mu ofiarowana przed ostatnig wojng przez cdrke
kompozytora. | tak lezy tam spokojnie, przez nikogo nie niepoko-
jona az do dzis. W 2009 r. zwrécitem sie do tej instytucji z prosba,
0 odptatne udostepnienie mi partytury, gdyz chciatlem doprowadzi¢
do jej wykonania w ramach Il Festiwalu Muzyki Polskiej w Koszalinie,
a moze i do nagrania. Niestety, tak jak wczesniej w przypadku
utworéw Noskowskiego, prezes tej instytucji wraz z 14 cztonkami
zarzadu - cate to gremium sktada sie z wyksztatconych muzykdw
— odmowita mi argumentujac, ze WTM ma w planach wydawni-
czych to dzieto (w czym te plany mogtyoby pokrzyzowa¢ wykona-
nie dzieta trudno zrozumie¢). Jednoczes$nie instytucja ta chciafa,
w przypadku udostepnienia mi nut, mie¢ decydujacy gtos przy wyborze
wykonawcow argumentujac, ze niekompetentne wykonanie moze spo-
wodowac, ze dzieto popadnie w zapomnienie (w ktorym przeciez dzieki
WTM spoczywa od przed Il wojny Swiatowej!). Tego typu rozumowanie
jest co najmniej kuriozalne: ponad sto lat temu kompozytor i wydawca
podieli decyzje upublicznienia dzieta liczac sie z mozliwoscig wykony-
wania jego przez byle kogo, a terazinstytucja, ktdrej wspdizatozycielem

W ydana w XIX w. partytura Symfonii Jozefa Wieniawskiego

z tworczoscig Liszta, Brucknera, Wagnera lub
Wolfa, gdybyémy zaufali opiniom Haenslika, albo | [
z dzietami Emsta Kfeneka masakrowanymi przez
Juliusa Korngolda?

Aote Poiatnltz

Jan A. Jarnicki’s collection

i pierwszym dyrektorem byt Jozef Wieniawaski blo-

&l kuje wykonywanie jego muzyki! Czy rola muzykow
nie jest raczej promocja muzykil?

Niezrazony takim obrotem sprawy rozpoczafem

Fryderyk Chopin wigkszo$¢ dziet orkiestrowych poszukiwania i dosy¢ szybko udato mi sie zlokali-
skomponowat w Polsce (ostatnie swoje dzielo z or- zowac te partyture poza Polska. Na dodatek wraz
kiestra napisat raptem 3 lata po wyjezdzie z Polski). z nig znalaztem jeszcze trzy inne utwory symfo-
Dlaczego nie pisat ich wigcej, skoro przebywat w Jozef niczne: nagrang Uwerture oraz Suite romantyczng

kraju, w ktérym orkiestr nie brakowato? Mato ktory
kompozytor byt tak hotubiony za zycia jak Wagner,
ajednak napisat mniej dziet scenicznych niz maja-
¢y bardzo trudne warunki, mieszkajacy w zaborze
rosyjskim Jozef Elsner (ponad 30) czy Stanistaw
Moniuszko (20). Prawdziwi tworcy za nic majg
trudnosci zycia codziennego i tworza nie dlatego,
ze maja fatwe, ustane rézami zycie, ale dlatego, ze
maja taka potrzebe. Antoni Stolpe zmart w wieku 21
[at, raczej nie miat wielu okazji, by ustysze¢ swoje dzieta orkiestrowe,
a jednak pozostawit ich catkiem sporo — lezg do dzi$ te rekopisy
w Bibliotece Jagiellorskiej i nikogo nie interesuja.

dy zainteresowatem sie twdrczoscig symfoniczng Jozefa
G Wieniawskiego, znatem ogolny poglad Polakéw na temat na-

rodowej twdrczosci symfonicznej, nigdzie jednak nie znalaztem
nic konkretnego na temat twdrczosci tego kompozytora. Wydaje mi sie
wiec, ze ten poglad polega na niezrozumiatej checi dyskredytowania
naszej muzyki niepopartej zadnymi konkretnymi argumentami. Moze
warto najpierw zrobi¢ w miare obfite zestawienie zapomnianych dziet,
odszukac je, przeanalizowa¢, wykonag, a dopiero wtedy kompetentnie
0 nich pisac. Niestety, nawet dziefa lezace na wyciagniecie reki — jak
chocby nagrana na wspomnianej ptycie Symfonia — nie interesujg
specjalistow.

Niedawno grono polskich muzykologow uzalato sie nad losem
polskich kompozytorek. W ramach swoich badan rozwodzili si¢ nad
losem kobiet i starali sig dociec, dlaczego nie wsrod nich ma geniuszy
muzycznych. Zaprezentowali catkiem pokazna liste nazwisk tych pan
oraz przypisywanych im utworéw. A moze zamiast tego nic nie wno-
szacego dywagowania warto po prostu odszukac przynajmniej czesé
tych dziet, doprowadzi¢ do ich wykonania i dopiero wtedy rozpoczaé
dyskusje na ich temat? Jest to niestety nagminne: o kompozytorach i
ich dzietach powiela sie na ogét opinie znalezione w gazetach z daw-
nych lat, czesto ferowane przez ich wrogéw, bez zapoznania sig z ich
partyturami, a tym bardziej bez wystuchania ich dziet.

Wieniawski

Symphony Op. 49

i Réverie (Koncert fortepianowy znalazlem juz wcze-
$niej). Postanowitem wiec przygotowa¢ materiaty
wykonawcze symfonii, a takze wydac ja. Dzieki moim
staraniom, do dnia dzisiejszego doprowadzitem
do wykonania nastepujacych dziet symfonicznych
Jozefa Wieniawskiego: Koncert fortepianowy
(6 razy z 3 réznymi solistami), Uwertura ,Guillaume le
Tacitume” (6 razy), Symfonia (3 razy), Suita roman-
tyczna (raz). Oczywiscie, wbrew swoim deklaracjom,
WTM nie poczynito zadnych krokéw w celu wydania lub wykonania
wspomnianej Symfonii.

Oczywiscie do nagrania dziet Jozefa Wieniawskiego nie dosztoby
bez wsparcia dwoch wspaniatych oséb: pana Piotra Wajraka, ktory
natychmiast podszedt z entuzjazmem do przedstawionej mu partytury
oraz pani dyrektor Filharmonii Podkarpackiej, prof. Marty Wierzbieniec,

ktéra od razu zainteresowata sie tym projektem.
M cenia do zycia muzyki symfonicznej Jozefa Wieniawskiego,
a takze wczesnigjszych 17-letnich doswiadczen wydawcy,
producenta, odkrywcy i promotora muzyki polskiej. Musze doda¢, ze
polska muzyka XX w. réwniez obfituje w ogromnag, ilos¢ dziet symfo-
nicznych, ktdre tylko z powodu lenistwa umystowego decydentow,
atakze catkowitej biernosci twércdw i ich spadkobiercow, pozostajg do
dzis nieodkryte. Zndw nie bede przytaczat diugiej listy kompozytorow
zapomnianych, ale wspomne o jednym, niedawno przywréconym do
zycia. Chodzi o Eugeniusza Morawskiego, o kidrym jeszcze niedawno
madwiono i pisano, Ze cafa jego spuscizna ulegta zniszczeniu, az nagle
pojawia sie na rynku ptyta monograficzna po$wigcona jego tworczosci
symfonicznej. | jak obiecuia jej realizatorzy, ciag dalszy nastapi. Rodzi
sie pytanie: co tak waznego mieli do roboty specjalisci ksztatceni za
pienigdze podatnika, ze musiato uptyna¢ niemalze 70 lat od $mierci
Morawskiego, by jego znakomita tworczos¢ ujrzata Swiatto dzienne?!

N

oje przemyslenia sq poklosiem mojego odkrycia i przywrd-

a koniec oczywiste spostrzezenie: gdyby kazdy polski muzyk
czy tez muzykolog przywracat do Zycia cho¢ jeden polski utwor
co 10 lat, juz dawno nie bytoby niczego do odkrywania.®
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PLYTOTEKA

Palcem po ptycie

Muzyka symfoniczna Jozefa Wieniawskiego

wreszcie odkryta!!!

eksponuje wszystkie melodie, wartkie tempo. Muzyczne akcenty
i sploty orkiestrowe pasjonujg i skupiajg na odkrywanej muzyce.
Fascynujaca jest jej Swiezos¢, wstuchanie sie w to, co nie znane. Jest
tu wszystko co najlepsze, co przetworzyt swoim talentem i obyciem
w Swiecie Jozef Wieniawski. Nie jest to muzyka, ktéra stanowi odbicie
dzietinnych twdrcow. Jest ona w petni oryginalna, dobrze napisanai
bardzo polska w klimacie (np. krakowiak w scherzo). Przejrzystos¢
brzmienia Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Podkarpackiej jest
na wysokim poziomie. Wida¢, ze muzycy bardzo dobrze czujg
muzyke Jozefa Wieniawskiego. Symfonia brzmi lekko, sprezyscie,
muzycznie jest idealnie uformowana. Orkiestra daje sie z wyczuciem
stylu prowadzi¢ dyrygentowi Piotrowi Wajrakowi. Jest w nigj duzo
wigoru i naturalnosci. Piotr Wajrak mocno podkresla jej oryginalno$¢
i polsko$¢ oraz mistrzostwo formy.

Mnostwo dobrego mozna napisa¢ o instrumentalistach. Majg
prawdziwe pole do popisu w Symfonii. Wdziek, precyzja intona-
cyjna i przyzwoita wrazliwos¢ na kolor pokazujg dzwigkowg zmy-

Joze

Ouverture

APO331

Orkiestra Symfoniczna Filhar,

stowos¢ i czar. Trzeba doceni¢ | zauwazy¢
przejrzystosé i ptynno$¢ narracji muzycznej,
elegancko eksponowane solowki. Awszystko
to jest doprawione wyjatkowa muzykalnoscia
oraz prawdziwym polskim romantycznym
duchem.

W cze$ciach wolnych orkiestra jest
rozmarzona, subtelna, dzwiek jest ciepty,
ale intensywny. We fragmentach granych
piano dominujg lekkos¢ i delikatnosc.
W czesciach szybkich mamy bardzo wartki
potok, w ktérym tematy i melodie ptyng
efektownie. Czuje sie tu przystowiowy pazur.
Wspdtpraca orkiestry z dyrygentem to eks-
cytujace ksztattowanie napiecia, budowanie

f Wieniawski

Guillaume le Taciturne op. 43
Symphony in D major op. 49

monii Podkarpackiej » Piotr Wajrak

Jozer WIENIAWSKI
Symfonia D-dur op. 49, Uwertura dramatyczna ,,Guillaume le
Taciturne” (Wilhelm Milczek) op. 43
* Piotr Wajrak, dyrygent
Acte Préalable AP0331 « w. 2014, n. 2014 + 5025"
areszcie jest! To najlepsza wiadomo$¢ dla wielu melomanéw
w tym roku. Ukazata sie ptyta z muzyka symfoniczng Jozefa
utwory: Symfonie D-dur op. 49 i Uwerture dramatyczng ,Guillaume
le Taciturne” (Wilhelm Milczek) op. 43. Premierowej rejestracii podjeli
dyrygenta Piotra Wajraka. A wszystko stato
sie za sprawg Jana A. Jamickiego i jego nie-
skarbéw. Znalazt partytury utworéw poza
Polskg (dla Warszawskiego Towarzystwa
Wieniawski, polski wydawca i polscy muzycy
byli niegodni, by pozwoli¢ im zajrze¢ w znajdu-
i wydat w swoim wydawnictwie, doprowadzit
do kilku znaczacych wykonan tych dziet
w Polskim Radiu w Warszawie. Teraz wspol-
nie z muzykami $wietujg pojawienie sie ptyty
Efekt ich pracy jest wprost zachwycajacy. Powstata znakomita ptyta
z pieknym premierowym nagraniem Symfoniii Uwertury dramatycz-

Obydwie kompozycje powstaty w odstepie kilku lat: Uwertura
w 1887 r., Symfonia D-dur w 1890 r. Zostaty wydane w oficynie
petentnie i interesujaco opisane w ksigzeczce ptytowe;.

Uwertura dramatyczna ,Wilhelm Milczek” op. 43 wydawac sie
piekny, szeroko zakrojony poemat symfoniczny. Barwnie zinstru-
mentowany, $wietnie brzmiacy i efektownie pokazujacy mozliwosci
ku pamieci kréla Wilhelma | Oranskiego noszacego przydomek
Milczek, zyjacego w XVI w. Byt przywodcag buntu Niderlandéw prze-
niepodlegtosci regionu Pétnocnej Holandii. ,Muzyka Uwertury to
dzwiekowy przekaz opowiesci o bohaterskim wyczynie, akcie zrywu

Symfonia D-dur op. 49 zbudowana jest z czterech czesci, przy
tym pieknie, pomystowo, niebanalnie zinstrumentowana. Jest zwiezta
prowadzonej frazy, przepiekna melodyka. Prawdziwe pole do popisu
majq instrumenty dete. Muzyka ptynie peing fraza, dyrygent uwaznie

kunsztownej dramaturgii utwordw. Jest to interpretacja wartosciowa
i zapewne bedzie stanowi¢ dobry punkt odniesienia dla kolejnych
nagran tych dziet.

Wielkie uznanie dla Piotra Wajraka, ktdry z Filharmonikami
Podkarpackimi odnalazt dobry klucz interpretacyjny. Muzycy zagrali
wszystko z pasja, wzajemnym zrozumieniem i $wiadomoscig klimatu
dwdch Swietnych polskich utwordw: Symfonii D-duri Uwertury ,Wil-
helm Milczek”. Premierowe nagranie jest bardzo Swieze, efektowne,
petne zycia, nagrane z duzg porcjg wrazliwosci i muzykalnosci.
Wielkie brawa!

Zarowno Symfonia D-dur op. 49, jak i Uwertura ,Wilhelm Milczek”
op. 43 Jozefa Wieniawskiego nie naleza do fatwych utworéw. Sg
napisane w bardzo atrakcyjny sposob w dobrym stylu. To naprawde
wyborna muzyka zawierajgca w sobie to wszystko, co najlepsze
w muzyce europejskiej, a przy tym bardzo polska! Jézef Wieniawski
to kompozytor, ktéry kocha powabne, szerokie melodie. Oba dziefa
sg wysSmienicie napisane od strony kontrapunktycznej, harmonicznej.
Czemu o nich zapomniano? Oto jest pytanie...

Na okfadce ptyty umieszczono pigkny, nawigzujacy do muzyki,
portret Wilhelma Milczka. To wyjatkowo wartosciowy album. Dla
mnie bez watpienia ptyta tego roku, ktérg kazdemu goraco polecam!

Arkadiusz Jedrasik

1837-1912
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackiej im. A. Malawskiego

Nuzyka?l

ptyta miesiaca

N Wieniawskiego (1837-1912). Nagrano dwa najpowazniejsze
sie Filharmonicy Podkarpaccy pod dyrekcjg znakomitego polskiego
ustannych poszukiwan polskich zapomnianych
Muzycznego, ktdrego dyrektorem byt Jozef
jaca sie tam partyture!), opracowat do wykonan
w Polsce, m.in. w Lublinie, Rzeszowie, a nawet
zmuzyka symfoniczng Jozefa Wieniawskiego.
nej ,Wilhelm Milczek” J6zefa Wieniawskiego.
Schotta w Brukseli. Ich historia oraz biografia kompozytora sg kom-
moze drobiazgiem symfonicznym. Nic bardziej mylnego. To prze-
orkiestry, talenti wrazliwo$¢ muzyczna dyrygenta. Uwertura powstata
ciwko krélowi Hiszpanii, zwieniczonego zwyciestwem i odzyskaniem
wolno$ciowego, opowiedzianym juz z historycznym dystansem”.
i przejrzysta od strony formalnej. W catym dziele urzeka naturalno$é
40
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Kolekcja melomana — oceny

PLYTOTEKA
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JOHN ADAMS
THE GOSPEL ACCORDING TO THE OTHER MARY

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn LOS ANGELES MASTER CHORALE

JoHN Apaws
The Gospel according to the
Other Mary
Los Angeles Master Chorale; Los
Angeles Philharmonic + Gustavo
Dudamel, dyrygent
Deutsche Grammopon 479 2243 + 133'03”
Fok e ek

Tematyka pasyjna od wiekdw
fascynowata kompozytordw.
Swoje dziefa inspirowane Ewan-
gelig wedtug $w. Mateusza,
Marka, tukasza, badz Jana
stworzyli m.in. Orlando di Lasso,
Jan Sebastian Bach, Georg
Philipp Telemann, Krzysztof
Penderecki, Sofia Gubaidulina,
czy, ostatnio, Pawet Mykietyn.
Po historie ostatnich dni Zycia,
meki i $mierci Chrystusa siegnat
réwniez John Adams (ur. 1947r.),
komponujac swe nowe, potezne
dzieto, 2-aktowe oratorium pasyj-
ne The Gospel according to the
Other Mary (Ewangelia wedfug
Innej Marii). Ale brytyjski tworca w
zasadzie nie opart si¢ na zadnej
z czterech Swigetych Ewangelii.
Libretto autorstwa Petera Sellar-
sa, wieloletniego wspotpracow-
nika Adamsa, faczy fragmenty
pochodzace ze Starego i Nowe-
go Testamentu z tekstami Doro-
thy Day, Louise Erdrich, Prima
Leviego, Rosaria Castellanos,
June Jordan, $w. Hildegardy
z Bingen oraz Rubéna Daria. To
proba wspdtczesnego odczy-
tania historii Jezusa, w ktorej
znajdziemy odwotania do polityki
i problemow spotecznych, z jaki-
mi boryka sie dzisiejszy $wiat.
Cato$¢ zostata przedstawiona w
kontekscie dziejow rodzenstwa:
Marii Magdaleny (postaci tytuto-
wej), Marty oraz tazarza. Jezus,
jako bohater akcji, w zasadzie nie
pojawia sie w ogdle; jego stowa
sg badz to wypowiadane przez
inne postaci, badz tez przez chor

trojga kontratenordw, petniacych
w dziele funkcje narratora.

Utwor moze wydawac sie
kontrowersyjny. Kompozytor
przyznaje jednak, ze jako wzor
postuzyty mu genialne Bachow-
skie Pasje. To podobnie, jak
wczesniej w przypadku El Nifio,
ktére rowniez stworzyt wespot
z Peterem Sellarsem, a w ktorym
to inspirowat sie¢ Mesjaszem
Haendla.

W The Gospel according
to the Other Mary znakomita
jest orkiestracja (ze $wietnie
pomyslang rolg instrumentow
perkusyjnych), bardzo barwna
i niesztampowa, podkreslajaca
dramatyczny charakter dzieta
i jego silny, emocjonalny prze-

kaz. Niebagatelng role odegrato |

w tym takze Swietne wykorzysta-
nie choru, ktory, jako gtos ttumu,
sprawia wstrzgsajgce wrazenie.
Kompozytor w interesujacy spo-
sob operuje tutaj harmonika,
wykorzystuje liczne dysonanse
i mikrotony. Cato$¢ utrzymana
jestjednak w stylistyce pierwszej
potowy XX w., raczej neoklasycz-
nej, nawigzujacej do najlepszych
wzorcow Strawinskiego i szkoty
paryskiej.

Dzieto powstato na zamowie-
nie Los Angeles Philharmonic
Orchestra i Gustava Dudamela.
Oni tez dokonali jego premiery,
31maja2012r., jak réwniez oma-
wianego, pierwszego nagrania.
Ich wykonanie jest znakomite,
petne energii i blasku, ukazujace
bogatg i ztozong emocjonalnosé
muzyki. Orkiestra wykazuje sie
precyzjq i wirtuozerig, bez pro-
bleméw realizujac zwiaszcza
skomplikowang rytmike kompo-
zycji. Bardzo dobrzy sg rowniez
solisci: niezwykle sugestywna
Kelley O’Connor w partii Marii
Magdaleny, $piewajaca z duzg
ekspresjq i fadunkiem emocjo-
nalnym oraz bardziej stono-
wana Tamara Mumford w roli
Marty. Moze tylko od Russella
Thomasa jako tazarza mozna
by oczekiwaC wiekszej potegi
brzmienia... Za to trzej kontra-
tenorzy (Daniel Bubeck, Brian
Cummings, Nathan Medley)
i chér Los Angeles Master Cho-
rale sprawiajg odpowiednie wra-

zenie. Nagranie zostato starannie
wydane przez wytwdrnie Deut-
sche Grammophon.

Z catg pewnoscia jest to jedno
z najciekawszych dziet muzycz-
nych o tematyce pasyjnej i jedna
z najwybitniejszych kompozycii
Johna Adamsa.

tukasz Kaczmarek
ONDINE

P

\\

HLLE BIBER
Rosenkranz-Sonaten
Mystery Sonatas

Sirkka-Lisa Kaakinen:Rilch
Baltalia \
& ¢
Y \ ¥ \
y

HEeNricH IeNAZ FRANZ BIBER
Sonaten iiber die Mysterien
des Rosenkranzes
Sirkka-Lisa Kaakinen-Pilch,
Skrzypce * Battalia
Ondine ODE 1243-2 + w. 2014 « 124'56"
kR ek

Pochodzace z okoto 1676 r.
Sonaty Misteryjne na skrzypce
i b.c. Heinricha Ignaza Franza
Bibera (1644—1704) sg arcydzie-
lem muzyki zwigzanej z kultem
maryjnym. 15 kolejnych utworéw
odpowiada kolejnym Tajemnicom
Rozanca (Radosnym, Bolesnym
i Chwalebnym; Tajemnice Swia-
tta zostaty wigczone dopiero w
roku 2002 za sprawa, dzi$ juz
Swietego, Papieza Jana Pawla
1), sktaniajac do refleksji nad
nimi. Ostatnia, 16 Sonata, to
solowa Passacaglia Aniofa Stro-
Za. Tworzace zbior kompozycje
to utwory mistyczne, bedace
$wiadectwem gtebokiej wiary
autora. Pod wzgledem wyko-
nawczym Sonaty Misteryjne sq
dzietem trudnym, wymagajacym
od skrzypka nienagannej techniki
oraz, oczywiscie, znajomosci
warstwy pozamuzycznej. Kazda
z 16 sonat posiada inng scor-
dature, wszedzie obecne sg
elementy retoryki. Duzg role od-
grywa w dziele takze symbolika
liczb. Dla przyktadu, 2772 takty,
w ktdrych zamyka sie cato$¢
odzwierciedla¢ majg 72 Ksiegi
Biblijne, w tym 27 Ksiag Nowego

Testamentu. Wieloptaszczyzno-
wos$¢ Sonat Misteryjnych Bibera
wymaga zaréwno od wykonaw-
cow, jak i Swiadomego odbiorcy
dogtebnych studiow. Stad przed
nastawieniem ptyty w odbiorniku
warto siegnaC po rzetelne opra-
cowanie tematu. W przypadku
omawianego albumu otrzymu-
jemy warto$ciowy komentarz
Zbigniewa Pilcha wyjasniajacy
podstawowe kwestie zwigzane

zdzietem. Artystka, ktdra prezen-

tuje za$ dzieto Bibera od strony
muzycznej jest finska skrzypacz-
ka Sirkka-Liisa Kaakinen-Pilch,
zona Pilcha. Wraz z trojgiem
muzykéw tworzacych zespot
Battalia daje ona interpretacje
niezwykle barwng i ilustracyjna,
popartg znajomoscig bogactwa
symboliiznaczen, w jakie obfituje
dzieto Bibera. Majaca do dyspo-
zycji XVIl-wieczny instrument
nieznanego lutnika, skrzypaczka
gra pieknym dzwiekiem, znako-
micie sprawdzajac sie rowniez od
strony technicznej. Wykonanie
jest bardzo stylowe i wierne.
Trudno bytoby wskaza¢ sonate,
ktéra na tle innych zachwycataby
w sposob szczegolny. Osobiscie,
chyba najwieksze wrazenie win-
terpretacii Sirkki-Liisy Kaakinen-
Pilch i zespotu Battalia wywiera
na mnie niezwykle ekspresyjna
XIII Sonata d-moll opowiadaja-
ca o Zestaniu Ducha Swigtego.
| nie sposéb nie wzruszy¢ sie tez
stuchajac finatowej Passcagli,
w ktorej juz sama tylko solistka
daje pokaz swego mistrzostwa.
W catosci jest to bardzo pigkne
i chyba w petni satysfakcjonujace
nagranie Sonat Misteryjnych
Heinricha Ignaza Franza Bibera.

tukasz Kaczmarek

Luicl CHERUBINI
Lodoiska- Comédie héroique
en trois actes (1791)

Lodoiska — Natalie Manfrino (so-
pran); Lysinka — Hjérdis Thébault
(sopran); Floreski — Sébastien
Guéze (tenor); Titzikan — Philippe
Do (tenor); Varbel - Armando
Noguera (baryton); Dourlinski
- Pierre-Yves Pruvot (baryton);
Altamoras — Alain Buet (bas-ba-
ryton) « Les Eléments; Le Cercle

www.muzyka2l.com
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LE CERCLE
LES ELEMENTS
JEREMIE RHORER

de I'Harmonie ¢ Jérémie Rhorer,
dyrygent

Amrbroisie AM209 « w. 2013, n. 2010 «
109'33”

FokF ok

Prezentowane nagranie
Lodoiski Cherubiniego zostato
zrealizowane na zywo podczas
kilku spektakli w Teatro la Fe-
nice w Wencecji i w Auditorium
Paco Della Musica w Rzymie
w pazdzierniku 2010 r. Wczesniej
opera ta byta nagrana miedzy
innymi przez Riccarda Mutiego.
Obecne nagranie, w przeciwien-
stwie do wczesniejszych, zostato

zrealizowane z orkiestr grajaca,
na instrumentach z epoki, zawie-

ra rowniez dialogi méwione (nie
wszystkie).

Dziefo to, nalezace jeszcze
do stylistyki XVll-wiecznej, zapo-
wiada juz zmiany jakie przyniesie
nowe stulecie, jest niejako pre-
kursorem Fidelia. Warto dodac,
ze piekna uwertura tej opery
zachwycita Wagnera.

Chot libretto jest dosy¢ za-
gmatwane, na dodatek nie-
zbyt szczesliwie przygotowane
do tego nagrania, mamy do
czynienia z pieknym dzietem,
znakomicie zorkiestrowanym,
zawierajacym piekne ansam-
ble i arie. Zaproszeni do tego
przedsiewziecia Spiewacy zo-
stali bardzo starannie dobrani.
W swoich rolach sg znakomici,
tworza przekonywujace postacie.

Wybitny zespot Le Cercle

Na pewno nie zapomnimy wy-
bitnego Argentyriczyka Armanda
Noguery w roli Varbela - jego
fantastyczna dykcja godna jest
najwybitniejszych barytondw
francuskich. Trzeba podkresli¢
réwniez bardzo dobrg obsade rél
drugorzednych.

Od strony edytorskiej album
prezentuje sie bardzo dobrze,
kazdy, kto zna francuski z przy-
jemnoscia zagtebi sie w komen-
tarz autorstwa Benoita Duter-
tre’a.

Cherubini naprawde byt zna-
komitym kompozytorem o czym
kazdy moze sie przekona¢ ku-
pujac ten album wydawnictwa
Ambroisie.

Stanistaw Lubliriski

Louis GABRIEL GUILLEMAIN
Bagatelles spectaculaires au
temps de la Pompadour
L’Ensemble Aliquando
Muso mu-004 « w. 2012, n. 2012 + 68.37”
HR K H K

Louis Gabriel Guillemain
(1705-1770) byt w swoim czasie
jednym z najwiekszy propagato-
réw francuskiej szkoty skrzyp-
cowej. Studiowat u braci Somis
w Turynie, zajmowat rézne stano-
wiska w stuzbie Ludwika XV i kro-
lowej jako skrzypek. Byt jednym
znajbardziej znanych skrzypkow
w Paryzu. Jego niepewna sy-
tuacja finansowa doprowadzita
go do samobdjstwa w Chaville,
na drodze z Paryza do Wersalu.

de I'Harmonie pod dyrekcjg To w przypadku jego opus 12

Jérémiego Rohrera jest w swoim
zywiole grajac te muzyke znaj-
dujaca sie pomiedzy dwiema
epokami: klasycyzmem i roman-
tyzmem.

Znakomita jest Nathalie Man-
frino w roli tytutowej. Swietnie
kontroluje swoje vibrato, jej dyk-
cja jest perfekcyjna, wydobywa
najmniejsze detale. Dwaj teno-
rzy, Philippe Do w roli Titzikana
i Sébastien Guéze jako Floreski
rowniez zastuguja na pochwaty.

z 1743 r. po raz pierwszy uzyto
we Franciji okreslenia ,quatuor”
(kwartet) dla dzieta napisanego
na cztery instrumenty solowe,
grajace kazdy odrebny gtos, bez
akompaniamentu klawesynu.
Muzyke swa dedykowat zaréwno
zawodowcom, jak i amatorom,
zrzadka tylko komponujac utwo-
ry teatralne.

Omawiana plyta oferuje pigk-
ng muzyke na skrzypce solo (op.
18), na skrzypce z wiolonczelg

(op. 11), a takze na skrzypce
z klawesynem (op. 13). Cho¢
Guillemain propagowat francu-
ska szkote skrzypcowa, w jego
muzyce mozna odnalez¢ wptywy
whoskie.

Kto$ powiedziat o kompozyto-
rze, iz jest ,cztowiekiem petnym
ognia, geniuszu i zywotnosci”.
Stuchajac interpretacji Ensemble
Aliquando pod dyrekcjq Stépha-
nie Paulet nie mozna mu nie
przyznac racji. Mozna réwniez,
po przestuchaniu tego albumu,
dodac¢, ze muzycy, ktérzy go
stworzyli, rdwniez sg petni ognia,
geniuszu i zywotnosci.

Warto pozna¢ te zapomniang
tworczosc.

Stanistaw Lubliriski
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STAATSKAPELLE WEIMAR

T

ENGELBERT HUMPERDINCK
Hénsel und Gretel
Sayaka Shigeshima (Hénsel);
Elisabeth Wimmer (Gretel) « Sta-
atskapelle Weimar « Martin Hoff,
dyrygent
MDG 909 1837-6 + w. 2014 « 98'20”
800

Swiatowa premiera opery
Engelberta Humperdincka Hén-
sel und Gretel miata miejsce
23 grudnia1893 r. w Weimarze.
Juz sama data wskazuje, iz
byta skierowana, jako rodzinne
przedstawienie, do dzieci i rodzi-
cow. Skomponowana zostata do
libretta Adelheid Wette (mtodszej
siostry kompozytora) opartego
na bajce braci Grimm (pod tym
samym tytutem). Muzycznie sta-
nowita alternatywe dla dramatéw
Wagnera i wioskich werystow. Do
dzis stanowi mocng pozycije w re-
pertuarze wybitnych dyrygentow,
by wymieni¢ Richarda Straussa,
Gustava Mahlera, Georga Sol-
tiego czy Herberta von Karajana.
Ten pierwszy poprowadzit od pul-
pitu dyrygenckiego prapremiere
Swiatowg. Od tego momentu,
dostownie w ciggu dwu lat, ope-
re pokazato ponad 50 samych

niemieckich teatréw operowych!
Ajeszcze w XIX w. ustyszata jg
takze publiczno$¢ nowojorskie;
Metropolitan Opera i mediolan-
skiej La Scali. Wedtug opinii mu-
zykdw i muzykologow trwatosé
powodzenia tej opery tkwi w ,do-
skonale wywazonym stylu opery,
gdzie kunszt i gteboka wiedza
nie popadajg nigdy w wyniosty
elitaryzm, a przystepnos¢ nie
0znacza banatu i tatwizny” (Piotr
Kaminski). W tresci muzycznej
kompozytor z powodzeniem
siega do niemieckiej tradyciji
ludowej, stosuje zdecydowanie
podziat numeryczny. Postacie
opery sa wyraznie zréznicowane
muzycznie. Fragmenty instru-
mentalne oddajg uroczysty
i religijny klimat (motyw czterna-
stu aniotow, wieczorna modlitwa
Matgosi, finatowa apoteoza).
Tak wiec opera Humperdincka
pozostaje religijng bajka ope-
rowg, petng prostoty, wdzieku
i bezpretensjonalnosci.
Omawiane nagranie Jasia

@ &1 | Matgosi dokonane zostato

w 2013 r. Jest ono bodaj ostat-
nim zapisem fonograficznym tej
opery (dotad zrealizowano ich
48). Prezentowany zapis jest, co
trzeba podkreslic, niezwykle wy-
réwnany muzycznie i wokalnie.
Bardzo dobrze brzmi orkiestra
Staatskapelle z Weimaru oraz
chér damski Opery Weimarskiej.
Dyrygent Martin Hoff, wyksztat-
cony w Dreznie, ma w swym
repertuarze kilkadziesiat oper
réznych styléw i epok. Nalezy do
cenionych i czesto zapraszanych
dyrygentéw niemieckich mtod-
szego pokolenia. Prowadzac
orkiestre dyryguje starannie
i doktadnie. Umiejetnie tworzy
nastrdj poszczegolnych scen.
Zachowuje przy tym wiasciwe
proporcje brzmieniowe. Postacie
niemal ,maluje” dzwigkiem.

Do wykonania partii tytuto-
wych zaproszono Japonke Say-
ake Shigeshime (Jas) i Austriacz-
ke Elisabeth Wimmer (Matgosia).
Japonka, wyksztatcona wokalnie
w swej ojczyznie i w Monachium,
Z powodzeniem rozwija swa ka-
riere koncentrujgc sie na rolach
mezzosopranu. Jej gtos brzmi
tadnie i swobodnie. Podobnie
jak gtos Austriaczki, sopranu
lirycznego oscylujacego w kie-
runku koloratury. Ta absolwentka
Akademii Muzycznej w Wiedniu
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jest juz laureatka kilku konkursow
wokalnych. Partie Czarownicy
tym razem powierzono baryto-
nowi, Alexandrowi Glintherowi.
To raczej rzadki zabieg, partie te
Spiewajq zwykle mezzosoprany
lub tenorzy (pamietna, rewelacyj-
nainterpretacja Petera Schreiera
w nagraniu Suitnera z 1970 r.!).
Ginther dysponuje wysokim
barytonem o tadnym brzmieniu
ale interpretacyjnie jest za mato
zroznicowany, wszak Czarowni-
ca w tej operze nie moze tylko
sprawnie poruszac si¢ na miotle.
Musi takze $mieszyc¢ i straszyc.
W pozostatych rolach z powo-
dzeniem i bez zastrzezen wy-
stepuja: Uwe Schenker-Primus
(Peter), Amerykanka Rebecca
Teem (Gertud), Catarina Maier
(Duszek Piaskowy) i Koreanczyk
z Potudnia Hyunijin Park (Duszek
Rosy).

Jacek Chodorowski

MAHLER
DAS LIED

Gerhild Romberger - mezz
Stephan Riigamer - te
Detmolder Ka

Alfredo Perl - conductor

ererchester Jg

t./

GusTav MAHLER
Das Lied von der Erde

Gerhild Romberger, mezzoso-
pran; Stephan Rigamer, tenor ¢
Detmolder Kammerorchester e
Alfredo Perl, dyrygent

MDG 901 1845-6 + w. 2014 + SACD, 62'01”
FRK K

W Zeszycie Naukowym Aka-
demii Muzycznej w Krakowie
(6,1995) wypetnionym katalo-
giem piesni Gustava Mahlera,
jego autorka, Ewa Siemdaj,
podaje bardzo ciekawe informa-
cie o ,symfonii piesni” (kantato

i VIl Symfonii). Piesri o ziemi swa,
prapremiere miata po $mierci
kompozytora, 20 listopada 1911 r.
w Monachium. Wykonawcami
byli William Walter (tenor), Sarah
Charles Cahier (alt) oraz dyry-
gent Bruno Walter.

Na rynku muzycznym ukazato
si¢ dotad bardzo duzo nagran
tego utworu. Do uznawanych
za najlepsze zalicza sig: Fer-
rier, Patzak — Walter, Forrester,
Lewis — Reiner, Ludwig, Wun-

derlich — Klemperer, Baker, King [
— Haitink. Trzeba tez wspomnie¢ [

o dwu polskich edycjach: Rappé,

P. Kusiewicz - Zilm (1989) i Pod- &
s, Grifley — Jarvi (2002). Plesii p3e

0 Ziemi sktada sie z szeSciu
czesci, kolejno Toast o ziem-

skiej biedzie, Samotny jesienia, R
O mtodosci, O pigknosci, Pijany g

wiosng, Pozegnanie. Tema-
tycznie piesni te opowiadajg
0 ,hietrwato$ci $wiata, krucho$ci
istnienia, przemijania... jedynie
natura pozostanie niewzruszo-
na i niezmienna” (D. Golianek
Przewodnik po muzyce Mahlera,
AM tddz, 2012). Muzyka Mah-
lera, przeciez romantyka, jest w
swej substancji miekka i czuta,
awarstwa brzmieniowa fascynuje
pewng intensywnoscia. Stuchanie
tej muzyki (i w ogole Mahlera)
stanowi niewatpliwie przezycie
estetyczne wysokiego stopnia.
Akompaniujaca w nagraniu
Orkiestra Kameralna z Detmold
korzysta z aranzacji utworu dla
orkiestry kameralnej dokonanej
przez Arnolda Schoenberga
i Rainera Riehna. Aranzacja ta
sprawia, iz zaciera sie ciemny
monumentalizm, a wykonanie
pozostaje dostojne, petne sity
i ciepta. Jest to w duzej mierze
zastuga takze i chilijskiego dy-
rygenta Alfredo Perla, znanego
tez z solowych koncertdw pia-
nistycznych. Niemka, Gerhild
Romberger, $piewa z duzym
zaangazowaniem, udowadnia-

symfonii) jaka jest utwor Das Lied  jac, iz interpretacja piesni nalezy

von der Erde (Pie$n o Ziemi). A
wiec: utwor powstat latem 1908
r. do tekstéw Hansa Bethgego
(za poematami chinskich poetéw
z VIII w.), przeznaczony jest
na orkiestre oraz glosy — tenor
i alt lub baryton. Autorka tych
informaciji zwraca takze uwage
na pewne podobiefistwa moty-
wiczne i rytmiczne do innych dziet
Mahlera (gtownie IV, V, VI, Vil

do mocnych punktow jej sztuki
odtwdrczej. Przyznam jednak iz
barwy gloséw i emocje naszych
artystek wymienionych wyzej
robig mocniejsze wrazenie. In-
terpretacja partii tenorowej przez
Stephana Riigamera (tenor li-
ryczny, ceniony za Don Ottavia,
Belmonta i Alfreda, majacy juz za
sobg debiut jako Loge w Zfocie
Renu, w La Scali) moze sie po-

dobac. Traktuje swa partie zduzg
powaga, imponujac lekkoscig
gtosu. A jednak, na piszacym
te stowa, interpretacja wspo-
mnianego Piotra Kusiewicza,
bardziej powazna, dostojna jest
petniejsza poetycznej sity.

W sumie, omawianie nagra-
nie mozna zaliczy¢ do udanych
wspobtczesnych nagran tego
utworu.

Jacek Chodorowsk/
5 p \
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MarIN MARAIS
Alcione
Le Concert des Nations * Jordi
Savall, dyrygent
Alia Vox AVSA 9903 + w. 2014, n. 993
5245
Fok ke de e

Bardzo lubie serie wydawni-
czq Héritage wytworni Alia Vox,
przypominajaca w nowej wydaw-
niczej wersji i pod zmienionym
szyldem, dokonane w ostatnich
kilkunastu latach ubiegtego stule-
cia nagrania zrealizowane przez
Jordiego Savalla i jego zespoty,
przede wszystkim Le Concert des
Nations. Szczegolnie cenig ich
wspolne kreacje w barokowym
repertuarze instrumentalnym,
dlatego nieprzypadkowo nagro-
dzitem wczesniejsze wznowienia
Koncertéw brandenburskich
oraz Suit orkiestrowych Jana
Sebastiana Bacha, ale takze
wokalnych kompozycji Claudia
Monteverdiego, recenzowane
na tych tamach, wysokimi nota-
mi. Podobnie jest z najnowszg
propozycjg wytworni Alia Vox
w ramach dokumentalnej serii,
przypominajacq nagranie frag-
mentéw orkiestrowych z opery,
czy tez lepiej powiedziawszy,
muzycznej tragedii Alcione, ktrg,
w 1706 r. wystawit na deskach
paryskiego Patacu Krolewskiego
Marin Marais (1656-1728).

Niniejsza ptyta jest niewat-
pliwg gratkg dla mito$nikow
francuskiego baroku. Jordi Sa-
vall prowadzi swoich muzykdow

PLYTOTEKA

kiedy trzeba z temperamentem
i rytmicznym wigorem, to znéw
nadaje pieknej skadingd muzyce
rys liryczny, a nawet powazny
i dramatyczny (rozpoczynajaca
cato$¢ dostojna Uwertura czy
Preludium do Il aktu otwierajace
IV Suite). Niedtugie czesci cyklu,
zmieniajace co chwile nastrdj
oraz instrumentalng obsade, nie
dos¢, ze dajg okazje wykonaw-
com do zaprezentowania sie
w swoich partiach, ciesza stucha-

|| czaiutrzymujg go w zachwycie.
| Nie brak tu takich efektow, jak

ilustracja burzy z maszyna imitu-

| jaca porywy wiatru. Muzyka jest

petna waloréw brzmieniowych

3 czy melodycznych, a poza tym

wyraznie stychac jej francuski
idiom. Nie ulega watpliwosci

£ twdrcza maestria kompozytora,

Znanego przeciez bardziej jako
autor znakomitej muzyki instru-
mentalnej, zwtaszcza na viole,
€O W swoich nagraniach rownie
efektownie i pieknie pokazat Jordi
Savall, tym razem jako solista.
W roli kapelmistrza sprawdzit
sie po raz kolejny, dbajac o do-
brze dobrane tempa i wtasciwg
stylistyke wykonania. W wersji
Les Concert des Nations pod
jego dyrekcjg instrumentalne
fragmenty Alcione Marina Marais
naprawde sie moga podobac,
a nawet zachwyci¢, nawet tych
odbiorcow, ktérzy nazwisko jej
autora kojarzg wytacznie ze
stynnego filmu Wszystkie poranki
Swiata. Polecam.

Pawet Chmielowski

Hans PFiTzNER
Koncerty wiolonczelowe
Alban Gerhardt, wiolonczela;
Gergana Gergova, skrzypce *
Rundfunk-Sinfonieorchester, Ber-
lin « Sebastian Weigle, dyrygent
Hyperion CDA67906 * w. 2014, n. 2012
*67'30"
b0 6 0 ¢

Posta¢ Hansa Pfitznera
(1869-1949) kojarzona jest
przede wszystkim z operg Pa-
lestrina. Ten utalentowany kom-
pozytor byt takze Swietnym dyry-
gentem. Dzi$ najbardziej znane
(i chyba najwybitniejsze) sq jego
kreacje w wybranych symfo-
niach Ludwiga van Beethovena,
przypomniane przez wytwornie
Naxos Historical. Natomiast
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muzyka instrumentalna Pfitznera
nie cieszy sie szeroka popularno-
$cig. Omawiana ptyta w pewnym
stopniu wypenia te luke. Sposréd
wielu kompozytorow zyjacych w
drugiej potowie XIX i pierwszej
XX w., Hans Pfitzner jako jeden
z nielicznych stworzyt az trzy kon-
certy wiolonczelowe. Pierwszy
z nich powstat jeszcze w czasach
studenckich, w roku 1888. Uzna-
ny za zaginiony, nie doczekat sie
za zycia autora swego wydania.
Piekny, gtéwny temat drugiej
czesci okazat sie jednak dla
kompozytora na tyle atrakcyjny,
ze wykorzystat go w powstatym
wiele lat pdzniej, ukoficzonym
w roku 1943, Koncercie wiolon-
czelowym a-moll op. 52. Dzieto
to zostato dedykowane Ludwi-
gowi Hoelscherowi (1907-1996),
niemieckiemu wiolonczeliscie,
ktory ksztatcit sie pod kierunkiem
legendarnych Hugona Beckera
i Juliusa Klengela. Kompozycja
zakrojona jest dos¢ skromnie
(klasyczna orkiestracja), cho¢
pod wzgledem melodycznym
ciekawie zréznicowana. Trze-
cim utworem tego rodzaju jest
znakomity, pochodzacy z roku
1935 Koncert wiolonczelowy
G-dur op. 42, napisany z myslg
0 hiszpanskim wiolonczeliscie
Gasparze Cassadd. To dzieto
Swietnie skonstruowane, cechu-
jace sie najbardziej wyszuka-
ng melodyka i zorkiestrowane
w bardzo interesujacy sposob.
Trzy koncerty wiolonczelowe
Pfitznera utrzymane sg w styli-
styce neoromantycznej, charak-
teryzujg sie klasyczng budowq
i sq interesujace poznawczo,
przedstawiajg sobg duzg warto$¢
artystyczna. Naddatkiem jest po-
chodzace z 1937 ., urocze Duo
op. 43 na skrzypce, wiolonczele
i matg orkiestre.

Wykonania zaprezentowane
przez wiolonczeliste Albana Ger-
hardta, Orkiestre Rundfunk-Sin-
fonieorchester Berlin i Sebestia-
na Weigle’a (w Duo do muzykdéw
dotacza skrzypaczka Gergana
Gergova) sg dobre, starannie do-
pracowane i przekonujace. Ow-
szem, solista magtby miec wigce
charyzmy, orkiestra by¢ bardziej
precyzyjna, a dyrygent posiada¢
wiecej polotu, jednak dla kogo$
nie znajacego prezentowanych
dziet, wykonania stanowig godne
ich przedstawienie, sg przekonu-

jace i w zaden sposdb nie czynig
kompozytorowi niedzwiedziej
przystugi.

To juz czwarta ptyta wytworni
Hyperion z serii Romantyczny
Koncert Wiolonczelowy. Cze-
kajmy zatem na kolejne niespo-
dzianki i odkrycia!

tukasz Kaczmarek

Krzyszror WoLEK
Elements
Agata Zubel, sopran * Orkiestra
Muzyki Nowej » Szymon Bywalec,
dyrygent
CD Accord ACD 188-2 « w. 2013 + 59'45”
FRE kK

Krzysztof Wotek nalezy do
najciekawszych osobowosci
swojego pokolenia i omawiana
plyta tylko potwierdza ten fakt.
Wypetniajg jg trzy stosunkowo
nowe kompozycje, ktére ponie-
kad taczy nie tylko osoba artysty,
estetyka, ale takze ekspresja
i zastosowane $rodki. W kazdym
z nich wiodaca role petni zespot
kameralny (Orkiestra Muzyki
Nowej pod dyrekcjg Szymona
Bywalca), w dwoch przypadkach
wsparty elektronika. Zreszta, co
zastuguje na szczegdlne pod-
kreslenie, Krzysztof Wotek zna-
komicie radzi sobie ze $rodkami
elektronicznymi, zaréwno wtedy,
gdyfaczy je z warstwa instrumen-
talng, jak i w realizacjach stricte
elektroakustycznych. Jednak
w odrdznieniu od wielu innych
dziet, nie mamy tu do czynienia
z muzyka hataséw i zorganizo-
wanym szumem, ale $wiatem
dzwigkdw, ktdry powinien przy-
pas¢ do gustu znacznie szersze-
mu gronu melomandw.

Eppur si muove (2006) ko-
rzysta z dwoch historycznych
tekstow, autorstwa Kopernika
i Galileusza, ktore staty sie ma-
terig stowng dla partii sopranu
w wykonaniu Agaty Zubel (nie-
przypadkowo poroéwnuje sie
ten utwor do kantaty, czy arii
koncertowej). Owej narracji od-
powiada takze dramaturgia akcji
muzycznej, gdzie mozna (cho¢ to
sprawa bardzo otwarta) doszuki-
wac autorskiego komentarza do
burzliwych dziejéw kluczowych
odkry¢ naukowych i ich autoréw
(co dobitnie widac na przyktadzie
Galileusza). Swiat dzwigkdw
Krzysztofa Wotka jest przy tym

bardzo przejrzysty i czytelny,
mimo obecnosci elektroniki i roz-
nych zabiegdw mamy wrazenie,
Zze jest on bardzo ,naturalny”,
bez usilnego atakowania granic
tego, co powszechnie uchodziza
muzyczne i niemuzyczne (cho¢
dla autora tych stow taki podziat
w ogdle nie istnieje).

W przypadku Eppur si muove
elektronika zostata wykorzystana
nie tylko do generowania struktur
wyraznie odrdzniajacych sie od
warstwy instrumentalnej, ale tak-
ze do subtelnego przeksztatcenia
jej barw i przestrzennej projekcji.
W oryginalnej wersji koncertowe;
jest ona kwadrofoniczna, co
z pewnoscig poteguije efekt, gdy
stuchacze sg nagle zaskakiwani
akcjg rozgrywajacq sie za ich
plecami. Stereofoniczne na-
granie ptytowe niestety nie jest
w stanie oddaé petni tego zamy-
stu, ale i tak pozwala na delekto-
wanie sie walorami brzmieniowy-
mi i szerokg przestrzenia.

Bend (2003, nowa wersja
z 2010 r.) jest najkrétszym spo-
$rod opublikowanych tu utwo-
réw i zarazem jedynym catko-
wicie akustycznym. Przy tym
bardzo zywiotowym i chwilami
przypominajacym pod wzgle-
dem witalno$ci muzyke ludowa,
zresztg bardzo wyrazny cytat
zrumunskiego folkloru znalazt sie
W jego centrum. Moze to spra-
wia¢ wrazenie instrumentalnego
kolazu, ale cato$¢ brzmi zaskaku-
jaco spdjnie i logicznie. Na ogdiny
wyraz kompozycji niewatpliwie
wptyneto zastosowanie oryginal-
nego stroju —jedna z dwdch grup
smyczkowych zostata bowiem
celowo przestrojona o ¢wier¢
tonu wyzej.

Czteroczesciowy Elements
(2009) wyraznie odwotuje sie do
starozytnej filozofii i podstawo-
wych elementéw — powietrza,
ziemi, ognia i wody. Ten zwigzek
pogtebiaja tytuty poszczegdinych
czesci oraz sama konstrukcja
utworu. Instrumentalne czesci
oddzielone sg od siebie fragmen-
tami catkowicie elektronicznymi,
ktdre oparto na przetworzeniach
dzwiekéw wspomnianych juz
czterech zywiotéw. Mamy tu
zatem wyraznie do czynienia
z podziatem na fragmenty aku-
styczne (cho€ i tym razem kom-
pozytor wykorzystuje aparature
do przetwarzania i przestrzennej

projekcji dzwieku, ale w sposdb
na tyle subtelny, ze nie zaktéca
to ,czystosci” brzmieniowej)
oraz elektroniczne. Koncepcja
wydaje sie wiec nieco podobna
do klasycznego juz Déserts Ed-
garda Varese’a, cho¢ oczywiscie
wykonanie jest zupetnie inne,
jak najbardziej wspotczesne.
Pomimo tak wyraznie zaryso-
wanego podziatu, utwér brzmi
bardzo spojnie i stuchacz ani
przez moment nie odnosi wra-
zenia, ze dochodzi do zaktdcenia
kontinuum, albo tez, ze wiasnie
zaczelo sie co$ zupetnie innego.
Krzysztof Wotek posiada bowiem
umiejetnos¢ faczenia wielu roz-
nych elementéw w jedng catos¢
i tak, jak nasz $wiat sktada sie
z czterech zywiotdw, tak na jego
muzyke ,pracujg’ rozne sity.

Plyta niewatpliwie zostata bar-
dzo dobrze nagrana (i oczywiscie
wykonana), co powinno stanowic¢
zachete nie tylko dla mitosnikdw
muzyki wspofczesnej.

Dariusz Mazurowski
Rézne
| LOVE CLASSICAL MUSIC

Sony Classical 8883744892 « w. 2013
KRA KK

Album | love classical music
sktada sie zdwdch piyt, ktore pre-
zentujg najpopularniejsze utwory
muzyki powaznej. Wsréd utwo-
row zawarte sg fragmenty oper,
koncertow, symfoniii suit, a takze
samodzielne miniatury. Do grona
wykonawcow nalezg wybitni
i stawni artySci, ktorych nazwiska
znajdujg sie w czotéwce scen
Swiatowych. Na rozktadoéwce
pojawiajg sie postacie takie jak:
Arthur Rubinstein (pianista),
Placido Domingo (tenor), Yo Yo
Ma (wiolonczelista).

Wybrane dzieta pochodzg
z roznych epok: od baroku po
XX w. Utwory sg kompozycja-
mi najbardziej znanych twor-
cow kazdego okresu. Przygode
z muzyka powazng otwiera uro-
czysty i popisowy, z fanfarowym
wstepem grupy detej blaszanej
Polonez z opery Eugeniusz
Oniegin Czajkowskiego. Na
ptycie mozna znalez¢ réwniez
inne utwory taneczne, np. ete-
ryczny i tajemniczy z motywem
przewodnim fletu Taniec Ducha z
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opery Orfeusz i Eurydyka Glucka, f

a takze wesote i lekkie z pompa-
tycznym wstepem oraz $rodkiem
w rytmie walca Zaproszenie do
tarica\Webera. Utworem, na ktdry
warto zwroci¢ uwage jest Akwa-
rium Saint-Saénsa. Jest to jedna
cze$¢ z cyklicznego Karnawatu
zwierzat. Kompozytor ,maluje”
dzwiekiem obraz podwodnego
Swiata. Jego wizja mocno wptywa
na wyobraznie, w ktorej kreuje
sie obraz przejrzystej wody oraz
zyjacych w niej stworzen. Przy-
ktadem programowego dzieta
jest Poranek ze Suity ,Peer Gynt”
Griega stworzonej do dramatu
Henryka Ibsena. W kompozycji
tej fraze rozwija dialog fletu
z obojem, odebrany w dalszej
czesci przez orkiestrowe tutti.
W XVIIl-wieczny Wieden wpro-
wadzajg utwory klasykow: Mo-
zarta i Beethovena. W albumie
znajduja sie fragmenty ich symfo-
nii oraz koncertéw. Nagrana jest
takze popularna, tajemnicza ze
wzgledu na inspiracje powstania
miniatura Dla Elizy Beethovena.
Z dziet wokalnych nie mogto
zabrakna¢ popisowej, prze-
znaczonej na tenor arii Calafa
Nessun dorma (Niech nikt nie
$pi) z opery Turandot Pucciniego.
Réwniez wielbiciele romantycz-
nej muzyki fortepianowej znajda
co$ dla siebie. Nokturny Chopina
i Liszta powinny zaspokoi€ ich
oczekiwania.

Album [ love classical music
jest lekki” i przystepny w odbio-
rze. To doskonata propozycja
dla laikéw pragnacych postu-
cha¢ $wiatowych hitow muzyki
powaznej oraz dla ,opornych”,
chcacych sie do tego typu muzyki
przekonac. Zdecydowanym plu-
sem jest dobdr Swiatowej stawy
wykonawcow, dzieki ktdrym na-
grania sg utrzymane na najwyz-
szym poziomie. ,Mix” utworéw
powoduje, ze kazdy znajdzie
kompozycje odpowiadajacg swo-
jemu gustowi muzycznemu. Al-
bum goraco polecam zwlaszcza
tym, ktdérzy pragng wkroczy¢
do $wiata muzyki powaznej za
sprawg ponadczasowych, prze-
pieknych dziet.

Maria Ziarkowska

LE POEME HAR
CAPELLA CRACOVIE
VINCENT DUMES

M. A. CHARPENTIER - J.-B. LuLLy
Te Deum

Le Poéme Harmonique * Capella

Cracoviensis * Vincent Dumestre,

dyrygent

Alpha 952 « w, 2013 + 55'34”

KR IR K

Zestawienie Te Deum Marca-
Antoine’a Charpentiera z dzie-
lem Jean-Baptiste’a Lully'ego
w programie jednego wieczoru,
a zarazem na planie nagrania
dokonanego we wnetrzu ka-
plicy krolewskiej w Wersalu,
jest pomystem i znakomitym,
i jak najbardziej uzasadnionym
historycznie. Obaj kompozyto-
rzy byli wszak niezrdwnanymi
dostawcami sztuki muzycznej
dla dworu Ludwika XIV. Rywale
(o nieréwnej jak sie zdaje po-
zycji) celowali w mistrzowskich
probach ujecia religijnego tematu
w ksztatt godzacy wioskie —ucho-
dzace za klasyczne — wzorce ze
specyficznymi gustami baroko-
wej Francji. Z tego powodu w
utworach tych wybrzmiewa cho-
ciazby nieusuwalny idiom dwor-
skich taricow. W obu zapisanych

wylonit nawet drugg — kameral-
ng formacje, by w koncu ol$ni¢
stuchacza doskonatym krojem
partii wokalnych; zwtaszcza po-
wierzanych glosom meskim. Oba
dzieta spina wszak takze osoba
samego Krola. Ludwik XIV byt
przeciez z jednej strony znawcg,
i wykonawcg form teatralnych,

® zdrugiej wiadca arcychrzescijan-

skim. To poboznosci krola Wersal
zawdzieczat patacowg kaplice,
do ktdrej nader czesto przeno-
szone bywato muzyczne zycie
dworu — zaréwno w momentach
chwaty, jak i trwogi.
Dokonanemu live nagraniu
zapewniono obsade znakomitych
solistéw. Zachwycaja iluminacje
$wietlistego haute contre Re-
inouda van Mechelena, liryczne
tenorowe cieniowania Jeffreya
Thompsona i ujmujaco miekkie
prowadzenie profetycznych fraz
przez bas Benoita Arnoulda
(pieknie sprawny takze w go-
rze skali). | doprawdy nie znaj-
dzie stuchacz cienia przesady
w stwierdzeniu, ze przewodnic-
two tych trzech instrumentow
jest czytelng pochwatg dla me-
skiego glosu we wspéiczesnym
wykonawstwie barokowego re-
pertuaru sakralnego w ogole.
Roéwniez obie sopranistki — Amel
Brahim-Djelloul i Aurore Bu-
cher — zademonstrowaty gtosy
sprawne, realizacje swoich partii
(prawda, ze znacznie skromniej-
szych) konsekwentnie pozbawity
jednak chocby okruchéw emo-

dzietach niemniej wyrazne sg cji. Wytonieni ze znakomitego

jednak takze réznice; Te Deum
Charpentiera konstrukcyjnie jest
bardziej zwarte, a w wyrazie su-
rowsze. Z ksztaltu dziefa mozna
wyczytaé, ze — wszechobecny
w $wiecie Krdla Storce - teatr za-
wiodt kompozytora (co w istocie
potwierdza jego krétka przygoda
zopera). Mniej tu instrumentalne-
go i wokalnego splendoru, mniej
tez radosnej ekstazy... wiecej
jest tylko refleksji. Te Deum
Lully’ego jest zbiorem rozwigzan
przeciwstawnych. Nie bezzasad-
ne jest wrazenie, ze kompozytor
(o reputacji zwierzecia na wskro$
teatralnego chowu) z rozmy-
stem uzyt wszelkich znanych
sobie mozliwosci, jakie dawata
wspotczesna mu muzyczna
maszyneria. Rozbudowat wiec
partie solowe instrumentéw oraz
interwencje choru, z ktdrego

$piewaczego zespotu, jakim
jest dzi$ Capella Cracoviensis,
solisci matego choru (z dzieta
Lully’ego) - a wiec Helena
Poczykowska, Maciej Gocman
i Sebastian Szumski - zajeli
godne miejsce obok wykonaw-
cow gtéwnych partii wokalnych,
a cata — przygotowana przez
Jana Tomasza Adamusa — kra-
kowska formacja brzmi wprost
porywajaco. Instrumentalisci Le
Poeme Harmonique udowod-
nili, ze znakomicie wyczuwajq
ow ekstatyczny, trafnie jednak
wyciszany w przebiegu dzieta,
klimat pochwalnych obrazdw,
jakie odmalowat francuski ba-
rok. Vincent Dumestre — jak
zazwyczaj — pozostat wierny
woli dawnych mistrzéwi... sobie,
zdobywajac i tym razem laur dla
poety nastrojow.

PLYTOTEKA

Zapis jest czescig bogatej juz
- i z pewnoscig godnej polece-
nia — Collection Versalilles, (wy-
konanie utrwalone zostato za$
w ramach Chéateau de Versailles
Spectacles), ktéra — sadzac po
omowionej realizacji—ma szanse
stac sie zbiorem kultowym.

Damian Sowa

XX-WIECZNE KONCERTY NA TRABKE
Utwory: Erica Ewazena, Geor-
gesa Delerue, Roberta Plane-
la, Henriego Tomasiego
Pierre Kremer, trabka * Lettisches
Philharmonisches Kammerorche-
ster « Carlo Jans, dyrygent
Thorofon CTH2597 « w. 2013, n. 2005
+51'48"

KR KK

Album Die Trompete des
20. Jahrhunderts prezentuje
XX-wieczne kompozycje prze-
znaczone na trabke z towarzy-
szeniem orkiestry smyczkowe;.
Utwory wykonuje trebacz Pierre
Kremer, ktéremu towarzyszy
Lettisches Philharmonisches
Kammerorchester pod dyrekcjg
Carla Jansa. W repertuarze usty-
sze¢ mozna trzy koncerty: Erica
Ewazena, Georgesa Delerue’a
i Roberta Planela, a takze utwor
Holy week In Cuzco Henriego
Tomasiego.

Czas powstania kompozyciji
sugeruje, ze stuchacz moze
spodziewac sie elementdéw mu-
zycznej awangardy. Jej cechy
przejawiaja sie gtéwnie na ptasz-
czyznie harmonicznej dziet. Nie-
typowym réwniez zjawiskiem jest
budowa koncertu Ewazena, ktory
odbiega od utartego schematu
i obejmuje cztery czesci. Gene-
ralnie materiat muzyczny zawarty
w albumie jest trudny w odbio-
rze. W kompozycjach zamiast
waloréw warstwy muzycznej
w postaci pieknej i Spiewne;j linii
melodycznej, odbiorca moze
doszukac sie imponujacych moz-
liwosci technicznych i dzwieko-
wych solisty. W utworach napie-
trzone sg trudnosci artykulacyjne
i dzwiekowe (szeroka skala).
Dzietem, ktdre ostatecznie prze-
konato mnie do plyty jest Koncert
Planela. Jego podstawowa zaletg
jest lekka i pogodna stylisty-
ka. Orkiestra idealnie podktada
akompaniament stanowigc tto
budujace klimat soliScie. Artysta
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PLYTOTEKA

,Sprytnie” operuje dzwigkiem,
wydobywajac z instrumentu
rézne jego odstony barwowe
(zwlaszcza w czesai Il). Koncert
Planela jest kompozycjg chetnie
grywang przez trebaczy, dzieki
czemu stuchacz ma mozliwosé
wystuchania dzieta w réznych
wykonaniach i interpretacjach.

Album nie bytby nawet
w potowie tak dobry gdyby nie
wykonawcy, ktérych starania
sprawity, ze trudne w odbiorze
utwory sg w stanie zaintere-
sowac stuchacza. Orkiestra
smyczkowa nadata klimat utwo-
rom, pozostajac przez caty czas
w tle. Zespot towarzyszacy wie-
lokrotnie ,odpowiada” soliScie na
zasadzie echa, nie wychylajac
sie na pierwszy plan. Pierre
Kremer wykonuje partie trabki
z godng podziwu sprawnoscig
i tatwoscia. Dodatkowym atutem
artysty jest muzykalnos¢, ktéra
uzyskana jest miedzy innymi za
sprawg eleganckiej i dyskretnej
wibracji. Dzwiek, ktorym dyspo-
nuje trebacz charakteryzuje sie
jasna, przejrzysta barwa. Godne
podziwu sg takze wysokie tony,
ktore Kremer wydobywa z tatwo-
Scig i precyzja.

Podsumowujac, o ile same
kompozycje nie zrobity na mnie
zbyt wielkiego wrazenia (podkre-
$lam, ze jest to kwestia upodoban
muzycznych), to wykonanie jest
naprawde godne uwagi. Dzieki
albumowi Die Trompete des 20.
Jahrhunderts stuchacz moze
poznaé sylwetke wybitnego ar-
tysty — wirtuoza, a przy okazji
poszerzy¢ znajomo$¢ wspotcze-
snej literatury trabkowej. Plyta
jest z pewnoscig pozycjg wartg
zainteresowania.

Maria Ziarkowska

IN 27 Pieces
The Hilary Hahn Encores
Deutsche Grammophon 470 1725 « w.
2013+ 110’18
KR I I K

Znakomitym pomystem ame-
rykanskiej skrzypaczki Hilary
Hahn byto zaméwienie u 27
wspotczesnych kompozytorow
miniatur na skrzypce i fortepian,
ktére mogtyby petnic role bisow
podczas jej koncertow. Rownie
dobrg ideg byto poswiecenie tym
utworom dwuptytowego albumu.

IN27 P1ECES

THE
HILARY HAHN

ENCORES

Qi
ot

Jakze rézne sg to kompozycje:
jedne postugujg sie bardziej
nowoczesnym jezykiem muzycz-
nym, inne — tradycyjnym, jedne
sq refleksyjne i sktaniajace do
zadumy, wyciszenia, inne wrecz
przeciwnie — porywaja, emocjo-
nuja, zachecajg publicznosé, by
domagata sie kolejnych bisdw.
Kazdy ze stuchaczy obcujgcych
zomawianym albumem z pewno-
$cig odnajdzie w nim co$ dla sie-
bie. Rozpoczatem stuchanie od...
ostatniego punktu programu:
Mercy Maxa Richtera. Przyznam,
ze bardzo lubie tego kompozyto-
ra, ktory ma wyjatkowg tatwosc
pisania na skrzypce, stale wspok
pracuje m.in. z Danielem Hopem.
Mercy od pierwszych taktow
zachwycito mnie, wzruszyto,
gleboko zapadto w pamiec. To
kompozycja jednolita w swym
charakterze, bardzo nastrojowa,
nostalgiczna i melancholijna,
posiadajaca niezwyktg zdol-
no$¢ oddziatywania na emocje
odbiorcy. | cho¢ bezapelacyjnie
przyznaje jej pierwsze miejsce
sposrdd wszystkich zarejestro-
wanych w albumie miniatur, przy-
znam, ze w zasadzie w kazdym
z utworéw mozna znalez¢ co$
wartosciowego i interesujacego.
Whispering Einojuhaniego Rau-
tavaary, chyba najbardziej zna-
nego sposrdd 27 kompozytorow,
to znéw cudowna nastrojowosg,
0 bardziej ztozonym charakterze
niz u Richtera. Otwierajacy pro-
gram Impulse Franghiz Ali-Zadeh
utrzymane jest w burleskowym,
nieco kaprysnym stylu (efek-
towne zwienczenie koncertu!),
Bihu Somei Satoh to kolejna
nastrojowa podréz o duzym
przestaniu emocjonalnym, When
a Tiger Meets a Rosa Rugosa Du
Yuna, czy Aalap and Tarana Kali
Ramnath posiadajg orientalny
charakter, przywotujgc nieco na
my$| dawne projekty crossovero-
we Joshuy Bella, podobnie jak ta-
jemnicze, oszczedne w $rodkach

Solitude d’automne Bun-Chinga
Lama. Third Sigh Antona Garcii
Abrila nawigzuje z kolei do folk-
loru hiszpanskiego. Bardzo mito
stucha sie urzekajacego, nieco
sentymentalnego, zatopionego w
pozno XIX-wiecznym stylu Fare-
well Davida Del Tredici. Bardziej

| wspotczesnym jezykiem brzmie-

niowym operuje Echo Dash
Jennifer Higdon, kompozytorki
stale wspodtpracujacej z Hilary
Hahn, ktérej Koncert skrzypcowy
artystka zdazyta juz utrwalic.
W znakomitym, wirtuozowskim,
wyrazistym stylu utrzymane jest
Hilary’s Hoedown Marka-Antho-
ny'ego Turnage'a. Two Pieces
Valentina Silvestrova to kolejne
petne uroku i nastrojowosci
miniatury, do ktérych zawsze
chetnie sie powraca. Podobnie
mozna powiedzie¢ o Memories
Michiru Oshimy. Poza tym na
ptytach znalazly sie interesuja-
ce kompozycje Davida Langa,
Paula Moraveca, Avnera Do-
rmana, Masona Batesa, Gillian
Whitehead, Richarda Barretta,
Christosa Matzisa, Jeffa Myersa,
Lery Auerbach, Tiny Davidson,
Elliotta Sharpa, Jamesa Newtona
Howarda, Nico Muhly’ego, czy
Sarena Nilsa Eichberga.

Nowej, nieznanej, znakomitej
muzyce towarzysza Swietne
wykonania Hilary Hahn i pianistki
Cory Smythe, mistrzowskie pod
wzgledem technicznym, a przy
tym wspaniale oddajace charak-
ter kazdego z tych réznorodnych
utwordw. Znakomity pomyst do-
czekat sie znakomitej realizacj!

tukasz Kaczmarek

Noroic CeLLO SouL
Utwory: Sibeliusa, Lidholma,
Griega
Hampus Linderholm, wiolonczela;
Mats Jansson, fortepian
Sterling CDA 1688-2 * w. 20013, n. 2013
754"

1800 ¢ ¢

Album Nordic Cello Soul
zawiera utwory wiolonczelowe
kompozytoréw pochodzacych
z krajéw nordyckich — Griega,
Sibeliusa i Lidholma — w wyko-
naniu Hampusa Linderholma
(wiolonczela) oraz Matsa Jans-
sona (fortepian).

Z wyzej wymienionych kom-
pozytoréw szczegodlnie bliski

jest mi Jean Sibelius, gdyz jego
kompozycje zawsze byly i bedg
moimi ulubionymi. Utwory tego
kompozytora nacechowane sg
caftg gama skrajnych emocji.
W tym momencie nalezy odda¢
hotd wiolonczeliscie, ktory wy-
konat dzieta Sibeliusa bardzo
,kolorowo”, z petnym zaangazo-
waniem oraz lekko$cia. Wrazenie
zrobito na mnie wykonanie Tema-
tu z wariacjami przeznaczonego
na wiolonczele solo. Wariacje
sq formg typowo wirtuozowska,
wymagajaca od instrumentalisty
naprawde sporych umiejetnosci.
W przypadku tej kompozycji sq
to wariacje bez akompaniamen-
tu, takze kazdy dzwigk stychac¢
idealnie. Hampus Linderholm wy-
kazat sie odwaga decydujac sie
na nagranie wiaénie tego utworu.
Wiolonczelista dobrze poradzit
sobie z zadaniem. Trafiona inter-
pretacja oraz jej przekaz pozwala
przymkng¢ oko na naprawde
drobne ,wpadki” intonacyjne w
dwudzwigkach.

Utworu QuattroPezzi per
violoncello e piano forte bytam
bardzo ciekawa, gdyz tworczosé
Ingvara Lindholma jest mi obca.
W prezentowanym dziele wy-
raznie stycha¢ wptywy muzyki
wspétczesnej gtéwnie za sprawg
atonalnosci. Przyznam, ze utwor
jest trudny w odbiorze, jednak
naprawde interesujacy. Cze-
§ci sq zestawione kontrastowo
wzgledem siebie i utrzymane sg
w réznych nastrojach: od zywio-
towego i burzliwego po mroczny,
a nawet nostalgiczny. Interpreta-
Cja oraz zaangazowanie muzy-
kow sprawity, ze ,ciezki” w odbio-
rze materiat stat si¢ przystepny,
a nawet momentami intrygujacy.

Ogolnie rzecz biorac, twor-
czos¢ Griega cechuje sie na-
strojowoscia. Artysci ukazali
ja dzieki doborowi odpowied-
niej barwy dzwigku. U pianisty
dzwiek ten jest utadzony, pefen
przestrzeni i spokoju, zwlaszcza
w wolnych czesciach i utworach.
Wiolonczelista z kolei operuje
wyjatkowo ciepta, petng gracji
i wdzieku barwg czemu dat
wyraz rowniez w kompozycjach
Sibeliusa. Wyzwaniem dla solisty
byto wykonanie Allegretta. Jest
to utwor zaaranzowany na wio-
lonczele z sonaty skrzypcowe;.
Sitg rzeczy partia wiolonczeli jest
wysoko napisana, co stanowi
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pewng trudno$¢ wykonawcza.
W wyzszych rejestrach nalezy
zwrdci¢ szczegolng uwage na
wydobycie dzwieku oraz jego
jakos¢. Wiasnie w tym utworze
wiolonczelista pokazat gracje
i wdziek dzieki czemu $rodkowa
czes¢ Allegretta zabrzmiata lek-
ko, ze skrzypcowa zwinnoscia.
Moja ocena waha sie z po-
wodu naprawde drobnych niedo-
ciggnie¢ intonacyjnych. Interpre-
tacja, wykonanie i dobdr barwy
dzwieku zdecydowanie zastuguja
na pie¢ gwiazdek. Plyte goraco
polecam, gdyz stucha sie jej
zduza przyjemnoscia. Album ten
pozwala zagtebic sie w twdrczosé
kompozytoréw krajow nordyc-
kich, mimo wszystko troche nie-
docenianych. Dobre wykonanie
dodatkowo przekonuije i zacheca
do ponownego wystuchania pre-
zentowanych kompozycj.

Maria Ziarkowska

ORIENT EXPRTESS
Take Four Quitar Quartet
Ars Musici 233800 * w. 2013, n. 2013
. 64'12"
L8060 ¢

,Nie ma nic piekniejszego
na Swiecie niz gitara... chyba
ze dwie...” — stwierdzit kiedy$
Chopin. A co by powiedziat na
az cztery gitary? Wiasnie w takim
sktadzie wystepuje zespdt Take
Four Guitar Quartet. Tworza go,
poczawszy od 1998 r., muzycy
pochodzacy z Niemiec i Belgii:
Pia Grees, Johan Fostier, Mat-
thias Klager oraz Luc Vander
Borght. Wszyscy oni studiowali
pod kierunkiem Alberta Ponce’a
w Paryzu. ArtySci majg juz na
swoim koncie dwie ptyty: Gitarre-
nquartette oraz Tango perpetuel.
Omawiana - Orient Express —
jest ich trzecim projektem na-
graniowym. ldeg muzykow byto
odbycie dzwigkowej podrdzy, na
wzor legendarnego pociagu, kto-
ry kursowat tq trasa, przez kraje
Europy Srodkowo-Wschodniej:
Czechy, Wegry, Butgarig, Rosje,
az po Armenie. W wielu kom-
pozycjach stycha¢ echa muzyki

zydowskiej, jako iz ten folklor
na terenach dzisiejszej Biatorusi
i Ukrainy byt zjawiskiem dos¢
typowym. Mamy wiec na ptycie
trzy fragmenty z baletu Gajane
Chaczaturiana, trzy czesci Se-
renady na smyczki E-dur op. 22
Dworzaka, czy Melodie hebraj-
skg op. 33 JosephaAchrona. Ten
ostatni twdrca moze wydawac sie
mniej znany, cho¢ wspomniana
kompozycja, jak réwniez Stim-
mungen op. 32 co jaki$ czas
pojawiajg sie w repertuarze wy-
bitnych artystow. Dalej styszymy
Trzy armeniskie tance ludowe
Komitasa Vardapeta — takze
rzadziej grywany, cho¢ ciekawy
i bardzo stylowy utwdr. Naste-
pujaca dalej Il Rapsodia wegier-
ska Liszta w wykonaniu Take
Four Guitar Quartet to po prostu
majstersztyk: coz za znakomita
aranzacja, jakze Swietna, wirtu-
ozowska interpretacja, w ktorej
kazdy, najmniejszy szczegot jest
precyzyjny i doskonale styszalny!
Po niej styszymy Divertimento
wspotczesnego kompozytora
Atanasa Ourkouzounova. Pro-
gram wienczy Schéner Gigolo,
armer Gigolo Leonella Casuccie-

go, w ktdrym muzycy Take Four
Guitar Quartet zamieniajg sie
w... kwartet wokalny! Wszystkie
wykonania sg bardzo dobre:
Dworzak urzeka delikatnoscig
i liryzmem, nawigzania do folklo-
ru w pozostatych kompozycjach
53 tylko bardzo subtelnie podkre-
$lane, Liszt brzmi fenomenalnie,
a w finatlowej piosence artysci
prezentujg Swietne poczucie
humoru. Plyta stanowi co$ wiecej
niz tylko sympatyczne tto!

tukasz Kaczmarek
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Grupa miodych muzykdw,
na co dzien cztonkowie Filhar-
monii Wiedenskiej i Berlinskiej,
a takze dwaj ,niezalezni” artysci,
powzigta zamiar wspdlnego mu-
zykowania. W roku 2007 po raz
pierwszy pojawita sie na scenie
jako The Philharmonics. Trzy
lata pdzniej ukazata sie piyta
Souvenir de Bohéme, po dwach
kolejnych latach za$ - inny kra-
zek — Fascination Dance. Zespot
ma niecodzienny skfad: kwintet
smyczkowy, klarnet i fortepian,
tworzacy za$ go muzycy to:
skrzypkowie Tibor Kovac i Ro-
man Janoska, altowiolista Thilo
Fechner, wiolonczelista Stephan
Koncz, kontrabasista Odon Racz,
klarnecista Daniel Ottensamer
oraz pianista Frantiek Janoska.
Méwimy o nich w zwigzku z po-
jawieniem sie ich kolejnej piyty
na rynku — Oblivion. Pracujac
nad nig artysci zaprosili dwoje
gosci, wybitnych $piewakow:
Patricie Petibon, sopran oraz
naszego tenora Piotra Becza-
te. Na program zlozyto sie 14
kompozyciji, sposrod ktorych az
13 to dokonane przez muzykdéw
aranzacje. Sg one utrzymane
w niecodziennym, troche kle-
zmerskim, troche cyganskim,
troche jazzowym, a troche kla-
sycznym stylu. Ma on odzwiercie-
dla¢ charakter zespotu, ktdrego
cztonkowie tworzg mieszanke
kulturowg na wz6r dawnego
imperium austrowegierskiego.
W oryginalnym brzmieniu sty-
szymy jedynie Musette pour
Fritz— Hommage a Fritz Kreisler
Frantika Janoski, czyli... pianisty
The Philharmonics. Znaczaca
cze$¢ programu albumu tworzg
miniatury wspomnianego Fritza
Kreislera, wiedefczyka, feno-
menalnego wirtuoza skrzypiec
i kompozytora obdarzonego
niezwyktym poczuciem humoru,
do tego stopnia, ze utwory wia-
sne prezentowat jako napisane
przez dawnych mistrzow! Taniec
wegierski nr 6 Brahmsa, Hora di
mars Dinicu, Czardasz Johanna
Straussa I, czy Il Rapsodia Ru-
muriska Enescu to utwory, ktore
juz w samym swoim oryginalnym
charakterze silnie nawigzujq do
folkloru. Précz nich styszymy
K&K Rhapsody Medleya —tajem-
niczo zatytutowany utwor, w kto-
rym przeplataja sie melodie m.in.
Verdiego, Ryszarda Straussa

i popularnych piosenek, Danse
macabre Saint-Saénsa, Some-
where Bernsteina ze $wietng Pa-
tricig Petibon, Berceuse Benjami-
na Godarda ze stylowym Piotrem
Beczala, oraz jazzujacy Oblivion
Piazzolli. Co do aranzacji, nie
wszystkie sg rownie udane, nie-
ktdre zrobione dos¢ sztampowo
(Kreisler, Bernstein), niektore
kiczowato (Medley), a niektdre
mato przekonujaco (Piazzolla).
Jednak w kazdej z wykonywa-
nych kompozycji artysci Swietnie
sie bawig, prezentujac przy tym
wysoki kunszt. | chociaz nie na-
lezy ona do najambitniejszych,
ptyty stucha sie nad wyraz mito.

tukasz Kaczmarek

Mscistaw RosTroPowicz

Legendary Recordings
Membran 600147 « w. 2014 « 10 CD
FH K

Mscistaw Rostropowicz (1927-
2007) zapisat sie w historii jako
chyba najbardziej rozpoznawalny
i najwybitniejszy wiolonczelista
drugiej potowy XX w. Ten zna-
komity artysta byt takze utalen-
towanym dyrygentem i pianista.
Wspdtpracowat z najwiekszymi
kompozytorami, ktérzy pisali
dla niego swe utwory: z Pro-
kofiewem, Szostakowiczem,
Kabalewskim, Brittenem, Luto-
stawskim, Dutilleux...

W swojej dtugiej karierze
Rostropowicz dokonat catkiem
pokaznej liczby nagrah. W no-
wym 10-plytowym boksie wytwor-
nia Membran przypomina nam
wczesne rejestracje wielkiego
rosyjskiego muzyka, pochodzace
zlat 1950-1960 i przedstawiaja-
ce go tylko w roli wiolonczelisty.
Sq to zreguly mato znane zapisy,
czesto pochodzace z archiwéw
radzieckich.

Ale nie zawsze! Oto bowiem,
dokonane przez MScistawa
Rostropowicza oraz Orkiestre
Filadelfijska pod dyrekcja Euge-
ne’a Ormandy’ego, w roku 1959,
nagranie | Koncertu wioloncze-
lowego Es-dur op. 107 Dymitra
Szostakowicza jest chyba naj-
lepiej rozpoznawalna, dzi$ juz
legendarng rejestracja tego dzie-
ta. To wtasnie Rostropowiczowi
poswiecit swe dzieto kompozy-
tor, ktory zresztg uczestniczyt
podczas sesji nagraniowych.

Wykonanie petne jest autorytetu
i zrozumienia dla utworu. Wraz
z dwoma mniejszymi kompo-
zycjami Piotra Czajkowskiego
i Fryderyka Chopina, wypetnia
program pierwszej ptyty bok-
su. Olsniewajaca jest kreacja
Rostropowicza w mato znanym
Pezzo Capriccioso op. 62 Czaj-
kowskiego: c6z za porywajacy
final! Jest to zarazem najpdzniej-
sze nagranie, jakie znalazio sie
w albumie; pochodzi z 1960 r.,
wiolonczelicie towarzyszy zas$
Orkiestra Moskiewska prowa-
dzona przez Kirytta Kondraszyna.
Jedng z bardziej rozpoznawal-
nych rejestracji Rostropowicza
jest Introdukcja i Polonez C-dur
op. 3 Chopina, utrwalona z Mar-
tha Argerich. W omawianym
komplecie otrzymujemy wcze-
$niejszg kreacje rosyjskiego
artysty: z 1954 r. z Alexandrem
Dedyukhinem przy fortepianie.

Na program drugiej ptyty
ztozyly sie dwie kompozycje:
I Koncert wiolonczelowy a-moll
op. 33 Camille’a Saint-Saénsa
oraz | Kwartet fortepianowy
c-moll op. 15 Gabriela Fauré.
Pierwsze dzieto zostato utrwalo-
ne przez Rostropowicza w roku
1953 wraz z Orkiestra Symfonicz-
ng Rozgtosni Moskiewskiej pod
dyrekcjg Grigorija Stoljarowa.
To rzadkie nagranie, ukazujace
wielkiego wiolonczeliste w najlep-
szej artystycznej formie. Z kolei
w | Kwartecie fortepianowym
Fauré, Rostropowiczowi towarzy-
szy troje legendarnych muzykéw,
z ktorymi czesto wspodtpraco-
wat: skrzypek Leonid Kogan,
altowiolista Rudolf Barszaj oraz
pianista Emil Gilels. Jako trio
fortepianowe (bez Barszaja),
dokonali oni réwniez innych na-
gran, ktdre zostaty przypomniane
w omawianym albumie: Tria
B-dur ,Arcyksigzecego” op. 97
Beethovena (dziewiata ptyta),
Tria fortepianowego D-dur Hayd-
na oraz | Tria fortepianowego
d-moll op. 63 Schumanna (dzie-
sigta ptyta). Sg to znakomite,
klasyczne kreacje, w ktorych
wszyscy artysci wznoszg sie na
poziom najwiekszego mistrzo-
stwa.

Trzecia ptyta przynosi kilka
cymesow: zagrany z wielkim
ogniem i rozmachem Koncert
wiolonczelowy a-moll op. 129
Roberta Schumanna (soliscie

partneruje Orkiestra Moskiewska
prowadzona przez Samuela Sa-
mosuda) oraz kilka miniatur: trzy
sposrod pieciu Stiicke im Volks-
ton op. 102 Schumannai opraco-
wania na wiolonczele i fortepian
Marzenia ze Scen dzieciecych
Schumanna, a takze Impromptu
Ges-dur D899 Schuberta. To
drugie zostato dokonane przez
Jasche Heifetza — w uktadzie na
skrzypce i fortepian — a nastepnie
przeksztatcone przez Rostro-
powicza na potrzeby swojego
instrumentu.

Niezwykta jest czwarta piyta
albumu. Znalazt sie na niej tylko
Koncert wiolonczelowy h-moll
op. 104 Dworzaka zarejestro-
wany przez Rostropowicza oraz
Orkiestre Zwigzku Radzieckiego
pod dyrekcja Borisa Czajkina,
w 1957 r. Orkiestra gra wprawdzie
niestarannie, na do$¢ podtym
poziomie, ale kreacja Rostropo-
wicza jest po prostu zjawiskowa
i porywajacal

W roku 1950 powstato na-
granie, ktére zajmuje gtéwng
czest piatej ptyty albumu: So-
nata wiolonczelowa C-dur op.
119 Prokofiewa w wykonaniu
bohatera omawianego komple-
tu oraz Swiatostawa Richtera.
Wspdtpraca tych dwojga artystow
to materiat na kolejng wspaniafg
historie. Do tego, obydwaj blisko
wspotpracowali z Sergiuszem
Prokofiewem, a ich interpretacja
jest ze wszech miar autentyczna.
Pozostatg cze$¢ plyty wypetniajg
wykonywane przez Rostropowi-
cza miniatury Rachmaninowa,
Gtazunowa, Borodina oraz Gra-
nadosa.

Muzyce Prokofiewa poswie-
cona jest rowniez cata szdsta
plyta, na ktorej znalazta sie Sym-
fonia koncertujgca na wioloncze-
le i orkiestre op. 125 (utrwalona
wraz z Orkiestrg Filharmonii
Leningradzkiej pod dyrekcja
Kurta Sanderlinga) oraz Adagio
z baletu Kopciuszek w uktadzie
na wiolonczele i fortepian. Sg to
takze wzorcowe kreacje!

Podczas Festiwalu Praska
Wiosna, w maju roku 1955,
Mscistaw Rostropowicz wykonat
komplet Suit wiolonczelowych
BWV 1007-1012 Jana Seba-
stiana Bacha. Ta niedawno od-
naleziona rejestracja, zostata
wydana na plytach Supraphonu
i spotkata sie z entuzjastycznym
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ANNE-SoPHIE MUTTER

The Silver Album
Beethoven: VIl Sonata c-moll
op.30 no.2 * Brahms: |l Sonata
A-dur, Tance wegierskie: nr
1,25 ¢ Penderecki: La Follia
na skrzypce solo * Kreisler:
Schon Rosmarin, Caprice
viennois op. 2, Liebesleid °
Mozart: Sonata Es-dur K 481
* Fauré: | Sonata A-dur op.13
* Previn: Il Sonata « Massenet:
Méditation ¢ Ravel: Piéce en
forme de Habanera ¢ Debussy:
Beau Soir
Anne-Sophie Mutter, skrzypce *
Lambert Orkis, fortepian
Deutsche Grammophon 479 2949 « w.
2014, n. 1995-2014 + 156'08"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

,Czuje sie wyrozniona przy- jesli chodzi o forme nic nowego

jaznig Krzysztofa Pendereckiego
i tym, ze zagram po raz pierwszy
jego utwér La Follia, ktdry napi-
sat dla mnie — mowita Mutter w
wywiadzie dla Rzeczpospolitej
— prosze wierzy¢, ze nic zastapi
momentu, gdy biore do reki nuty
nowego utworu tak wybitnego
kompozytora i wiem, Ze jeszcze
nikt przede mng ich nie ogladat’.
A kompozytor komplementowat
prawykonanie: ,Zagrata feno-
menalnie, oddatem to wykonanie
w najlepsze rece i nie mogtbym
sie spodziewac lepszego. To jest
w tej chwili najwigksza skrzy-
paczka na $wiecie”. A 0 samym
dziele dodat: ,La Follia, ktdra
ma ok. 12-13 minut, jest formg
wariacyjna, wczesniejszg forma
chaconny. Temat z wariacjami
jest bardzo typowy dla muzyki
barokowej. Czesto wracam do
starych form, bo wydaje mi sig, ze

Zyjaca legenda skrzypiecAn- [

ne-Sophie Mutter i jej muzyczny
partner pianista Lambert Orkis
Swietujq srebrny jubileusz arty-
stycznej wspotpracy podwdjnym
Srebrnym albumem.

Obie piyty zawierajg reedy-
cje nagran z poprzednich ptyt
wzbogaconych premierowymi
nagraniami ze stycznia 2014 .
utworéw Pendereckiego, Pre-
vina, Massneta i Ravela. Tak
skompilowany album zawiera
po prostu wszystko co najlepsze
w sztuce wykonawczej duetu
Mutter/Orkis. Nowe utwory Pen-
dereckiego i Previna miaty swojg
premiere w grudniu zesztego

roku w nowojorskiej Carnegie |

Hall. O ile dotozenie do albumu
Il Sonaty André Previna ma sens,
bo gra go Mutter z Orkisem, to
nie bardzo czytelne jest umiesz-
czenie La Follii Pendereckiego
granej solo przez skrzypaczke.
Tym bardziej, ze istnieje nagranie
Il Sonaty na skrzypce i fortepian
Pendereckiego napisanej tez
dla Mutter, prawykonanej swego
czasu w Londynie z Orkisem,
a do dzisiejszego dnia nie wy-
danej.

nie mozna wymyslic. Biore starg
forme, ale oczywiscie jest ona
wypetniona zupetnie inng muzy-
ka”. Trudno sie z tym nie zgodzic,
bowiem otrzymalismy utwér bar-
dzo trudny, ale muzycznie wyjat-
kowo piekny, mocno odsadzony
w tradycji i pokazujacy dogtebng
znajomosci instrumentu przez
kompozytora. La Follia jest dzie-
tem ,przepieknym muzycznie,
natadowanym, wielkimi emocja-
mi. Brawurowo napisanym przez
Pendereckiego’.

Srebry albumtaczy sie z tra-
se koncertowa po $wiecie, gdzie
Mutteri Orkis prezentujq umiesz-
czone na plytach utwory. Wyko-
nywanie La Follii Pendereckiego
dodatkowo wspiera finansowo
Instytut Adama Mickiewicza.

Kazdy z utworéw mieni sie
pieknie wydobytymi melodiami,
wspaniatg finezjg techniczna,

wyborng dawka emocji odkrywa-
nych w muzyce. Dialogi instru-
mentdw brzmig jak natchnione
rozmowy, zmieniajg sie tema-
ty, pojawiajg sie nowe watki,
a cato$¢ dramaturgii interpretacii
niesamowicie wcigga. Na dwach
ptytach styszymy wszystko co
najlepsze ma w swoim kunszcie
kameralnym Anne-Sophie Mut-
ter. To po prostu magiczne mu-
zykowanie, absolutnie genialnie.

Cho¢ nie bardzo lubig skia-
danki — podobnie jak wielu me-
lomandéw i kolekcjonerow ptyt
— bo jest problem z ich skatalo-
gowaniem, to atutem Srebrnego
albumu sg premierowe utwory
Pendereckiego i Previna. Dodat-
kowo atrakcyjna cena sprawia,
ze warto siegnaé po to jubile-
uszowe wydawnictwo.

Goraco polecam!

Arkadiusz Jedrasik

Anne-Sophie Mutter i Lamberta Orkisa
fot. Dario Acosta/DG
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przyjeciem na tamach Muzykaz1.
Jako ze nagrania w catosci zna-
lazty sie¢ rdwniez w omawianym
tutaj albumie, warto wspomnie¢,
iz niezwykta stylowo$¢, maestria
i mtodzienczos¢ tej interpretacii
sprawiaja, ze wielu znawcow
przedkiada jg ponad pdzna reje-
stracje Rostropowicza dla EMI.
Prezentowany boks opatrzo-
ny jest podtytutem: Legendary
Recordings. Wiasciwszy jednak
bytby: Lengendary and Rare
Recordings. Tym co faczy wszak
przedstawione w albumie reje-
stracje jest fakt, ze kazda z nich
ukazuje Rostropowicza w Swiet-
nej formie jako prawdopodobnie
najwybitniejszego wiolonczeliste
drugiej potowy XX w. | cho¢ sporo
lat mingfo od czasu powstania
tych nagran, ich jako$¢ dzwieku
jest najczesciej bardzo dobra
i pozwala w petni cieszy¢ sie
wielkg sztuka wielkiego artysty.

tukasz Kaczmarek

GUNTER WaND EDiTiON
Bruckner, Mozart, Haydn,
Schumann
Profil PH12044 « w. 2014, n. 1983-2000
L0600

Wytwornia Profil nie ustaje
w wydawaniu kolejnych zapisa-
nych w archiwach niemieckich
instytucji muzycznych nagran
wielkiego dyrygenta Gilintera
Wanda (1912-2002). Tym razem
siegnieto po dokumentalne zapi-
sy wystepdw maestra z Orkiestrg
Symfoniczng Radia Niemiec-
kiego w Hamburgu, zespotem,
z ktérym artysta byt gteboko
zwigzany jako szef artystyczny
w latach 1982-1991, a nastepnie
jako dyrygent honorowy. Wie-
loletnia wspdtpraca przyniosta
fantastyczne nagrania wielkiego
romantycznego i klasycznego
repertuaru symfonicznego, opu-
blikowane na kompaktach przez
wytwornie RCA oraz niezapo-
mniane koncerty. Czes¢ z tych
dokonan zostata opublikowana
wiasnie przez wydawnictwo Profil
jako si6dmy wolumin szeroko za-
projektowanej serii poswieconej
dorobkowi Glintera Wanda.

Na ptytach znalazly sie dzieta
zaledwie trzech kompozyto-
réw, ale za to niezwykle waz-
nych na artystycznej drodze
dyrygenta. Znany jako jeden z

najwybitniejszych interpretato-
réw germanskiego klasycyzmu
i romantyzmu, czut si¢ w owym
repertuarze jak ryba w wodzie,
taczac umitowanie samych dziet
i ich tworcdw, z solidng praca na
probach i doskonalym opanowa-
niem stylu. Nic wiec dziwnego,
ze dziela Wolfganga Amadeusza
Mozarta (Symfonia g-moll KV
550, Serenada D-dur KV 320)
czy Jozefa Haydna (Koncert
obojowy C-dur) urzekajg stu-
chacza nienaganng konstrukcjg
formalng, dobrymi tempami,
wielkg kulturg wykonawczg
i uchwyceniem ich klasycystycz-
nego idiomu. Gtéwnym punktem
programu niniejszej ptytowej
edycji sq jednak wykonania //l,
VI, VIl oraz IX Symfonii Antona
Brucknera, autora nierozerwalnie
zwigzanego z nazwiskiem Wan-
da, ktéry byt przeciez jednym
z najwigkszych specjalistow od
muzyki austriackiego mistrza.
Mimo iz mito$nicy jego twdrczo-
§ci nie mogq narzekac¢ na brak
nagran maestra, kazda kolejna
kreacja tej wielkiej symfoniki za-
chwyca. Nie jest rutynowa, wrecz
przeciwnie, ujmuje Swiezoscig
podejcia i ukazaniem na nowo
jakich$ elementéw w dzietach,
fascynujac raz za razem i kazac
melomanom podziwia¢ ogromne
doswiadczenie Giintera Wanda
oraz kunszt jego sztuki wyko-
nawczej. Uzupetnieniem kolekcji
jest jedno z nielicznych nagran
dyrygenta w roli towarzyszace-
mu soliscie kapelmistrza - tutaj
oprécz przywotanego wyzej
utworu Haydna, mamy bardzo
wartosciowe wykonanie Kon-
certu fortepianowego a-moll Ro-
berta Schumanna ze $wietnym
niemieckim pianista, Gerhardem
Oppitzem.

Omawiany zestaw nagran
jest cennym dokumentem, przy-
pominajacym wycinek z licznych
kreacji stynnego dyrygenta i zna-
komitej orkiestry w ich ulubionym
repertuarze. Z tego wzgledu
zastuguje na zainteresowanie
mito$nikow wielkiej symfoniki.

Pawet Chmielowski

THE OPERATIC PiaNIST
Andrew Wright, piano
Divine Art dda 25113 « w. 2014, n. 2012
« 64'48"
KR KKK

W wieku XIX szeroko rozpo-
wszechniona byta sztuka fortepia-
nowych (i nie tylko!) transkrypcii
wyjatkéw z oper. Celowali w tym
zwlaszcza Franciszek Liszt i Sigi-
smund Thalberg. Znane sq Lisz-
towskie opracowania fragmentéw
Rigoletta, czy Trubadura Verdie-
go, Don Giovanniego, Wesela
Figara, czy Czarodzigjskiego fletu
Mozarta, tucji z Lammermoor
Donizettiego, Normy, Lunatyczki,
czy Purytanéw Belliniego, Tan-
nhéusera, czy Tristana i Izoldy
Wagnera, by wymieni¢ tylko kilka.
Co do Thalberga, dokonat on,
wsrod wielu innych, aranzacji
fragmentow z Purytanéw i Normy
Belliniego, Don Pasquale Donizet-
tiego oraz Traviaty Verdiego.

Dzi$ szkocki pianista Andrew
Wright powraca do owej, dawne;
tradycji, podwiecajac opracowa-
niom operowych fragmentéw
calg swa najnowszg plyte. Ar-
tysta poddaje sie tej tradycji do
tego stopnia, ze sam dokonuje
aranzacji, co tez przedstawia
w omawianym albumie. Co cie-
kawe, wszystkie zgromadzone
na ptycie kompozycje nawigzujq
do dziet operowych powstatych
w XIXw.: Belliniego, Meyerbeera,
Verdiego i Wagnera. Program
otwiera Fantazja koncertowa na
tematy z ,Mocy Przeznaczenia”
Verdiego Giuseppe Martucciego
(1856-1906): interesujacy, mto-
dziefczy utwor kompozytora,
ktory dzieki omawianej ptycie do-
czekat sie pierwszego komercyj-
nego nagrania. Po niej nastepuje
Thalbergowskie opracowanie
sceny A te, o cara z Purytandw
Belliniego. Na rok rejestracji
nagran przypadata 200. rocznica
urodzin Thalberga, album stanowi
wiec swego rodzaju hotd dla tego
kompozytora i pianisty-wirtuoza.
Kolejnym punktem programu
piyty jest Fantazja na tematy
z Lunatyczki Belliniego autorstwa
samego Andrew Wrighta. Jest to
utwor silnie zwigzany z tradycjami
XIX-wiecznymi Lisztai Thalberga,
w zasadzie nie wykraczajacy
poza nie. Po nim pojawiajg sie
Lisztowskie transkrypcje piesni
Wolframa O, du mein holder
Abendstern z \Nagnerowskiego
Tannhéusera oraz Smierci Mi-
fosnej Izoldy z Tristana i Izoldy.
Interesujacaq kompozycja jest na-
stepujaca dalej Thalbergiana Wri-
ghta, inspirowana Thalbergowskg

Fantazjg na tematy z Don Pasqu-
ale Donizettiego - znakomity hotd
Thalbergowi! Kolejnymi punktami
programu sg opracowania tego
ostatniego wiasnie: spektakulara
Fantazja koncertowa na tematy
z Traviaty Verdiego oraz pigkna,
nokturnowa wrecz transkrypcja
arii Casta diva z Normy Belliniego.
Recital wienczy Fantazja koncer-
towa na tematy z Roberta Diabta
Meyerbeera autorstwa Andrew
Wrighta — bardzo udana kom-
pozycja, w ktdrej autor pozwolit
sobie na niewinny zart: tytut opery
Meyerbeera zainspirowat go do
nawigzania do diabolus in musica,
jak poczawszy od Sredniowiecza
okreslano tryton — utwdr rozpo-
czyna sie serig tych interwatdw.
Wykonania wszystkich dziet
posiadajg blask i sg odpowiednio
wirtuozowskie. W catosci jest to
udana i mita dla ucha ptyta!

tukasz Kaczmarek

KaTtARZYNA ZDYBEL
Portrait

Utwory: Jacoba, Castéréde’a,
Sluki, Denisova, Cartera, Mar-
kowicza, Frangaix’a
Katarzyna Zdybel, fagot; Kata-
rzyna Kluczewska, fortepian;
Lutostawski Quartet; Pawet Jabt-
czynski, kontrabas
CD Accord ACD 182-2 « w. 2013 » 6521"
KR KKK

Katarzyna Zdybel jest jedng
z prawdopodobnie najbardziej
utalentowanych, a na pewno
jedna z najbardziej utytutowanych
fagocistek mtodego pokolenia.
Jej przygoda z instrumentem
rozpoczeta sie w 1998 r. w klasie
Jerzego Lisaka w zamojskiej Pan-
stwowej Szkole Muzycznej Il stop-
nia. Kolejnymi etapami edukacji
byty studia w Akademii Muzycznej
(aktualnie Uniwersytet Muzyczny)
w Warszawie i w Hochschule fiir
Musik w Stuttgarcie. Pracujac
pod kierunkiem Zbigniewa Puzka
i Marka Engelhardta fagocistka
osiggnefa poziom, ktdry pozwolit
jej na zdobywanie najwyzszych
lauréw na wielu miedzynaro-
dowych konkursach i otworzyt
perspektywy wspdlnego muzy-
kowania z najlepszymi.

Na poczatku 2014 r. ukazat
sie debiutancki album instru-
mentalistki. Prace nad nim trwaty
stosunkowo diugo, bo czesci na-
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gran dokonanojuz jesienig 2011r. terystyczne obiektu portretowa- przypomina nam dzis wytwdrmnia

Ostatecznie, uwzgledniajac zmia-
ny, jakie zachodzity w trakcie reali-
zacji projektu ptytowego, znalazty
sig na nim utwory z muzykg XX
i XXI w. kompozytora polskiego
(Marcin Markowicz) i obcych,
zréznicowane tak pod wzgle-
dem charakteru, jak i obsady
wykonawczej. W przygotowaniu
krazka artystke wsparli: od for-
tepianu Katarzyna Kluczewska,
cztonkowie Lutostawski Quartet
i kontrabasista Pawet Jabiczyniski.

Plyte Portrait otwiera Suita
for basson and string autorstwa
Gordona Jacoba z 1968 r. Te-
skne Prelude trwa tylko chwile
i ustepuje miejsca kaprysnej cze-
§ci drugiej oraz nastepujacej po
niej, petnej poczucia beznadziei -
Elegii. Na szczescie zamykajace
dzieto Rondo przegania posepny
nastroj trzeciego epizodu i przyno-
si odprezenie. Najstarsza kompo-
ZyCjq zamieszczong na ptycie jest
zamykajace ja Divertissement na
fagot i kwintet smyczkowy. Utwor
wyszedt spod reki Jeana Fra-
ncaixa i datowany jest na 1942r.
Bardzo gtosno odzywajg sie
w nim echa tradycji z prioryte-
tem wdzigcznej linii melodycznej
na czele. Najmtodszg pozycjg
a jednoczesnie jedynym polskim
akcentem zamieszczonym na
nagraniu s Trzy miniatury na
fagot i kwartet smyczkowy. Ich
autorem jest Marcin Markowicz,
a zleceniodawcg - Katarzyna
Zdybel. Recytatyw aerofonu prze-
chodzi w wariacje. Te zastgpione
zostajg posepnym i ospatym
Adagio. Zaplanowane na finat
Scherzo wprowadza ozywienie,
lecz ostateczny wydzwiek utworu
pozostaje daleki od optymizmu
i atmosfery zartu.

Poziom wykonawczy, jaki
prezentujg artySci jest wysoki.
Dbajg oni i 0 prawidtowe prowa-
dzenie muzycznej narracji, jak
i zachowanie nalezytych proporcii
brzmieniowych w miare rozwoju
kompozycjii zachodzacych w cza-
sie jej trwania zmian w zakresie
instrumentalnego prymatu. Dobdr
temp i wywolywany przez graja-
cych charakter sg wiarygodne.
Aponad wszystko doceni¢ trzeba
przyjemne dla ucha petne, nasy-
cone brzmienie instrumentow.

Pod pojeciem ,portretu” rozu-
mie sie artystyczny wizerunek,
ktory ukazuje elementy charak-

nego. Do debiutanckiego krazka
Katarzyny Zdybel termin ten pasu-
je doskonale. Jest on artystyczng
wizjg i podkresla to, co wyjatkowe.
Po pierwsze, utwory zostaly tak
dobrane, by potwierdzi¢ przysto-
wiowa $piewnos¢ fagotu i jego
zdolno$¢ do kreowania atmosfery
groteski. Ponadto umozliwity na
zaprezentowanie mniej znanego
jego ,oblicza” - jako instrumentu
ruchliwego, zwinnego i zwrot-
nego. Po drugie, zebrane na
plycie przyktady z najnowszej
literatury ,pour basson” sktaniajg
do refleksji nad kondycjg muzyki
fagotowej. Tak jak portret jest
zbiorem wiasciwosci aspirujagcym
do mozliwie petnego odzwiercie-
dlenia rzeczywistosci, tak i one
(przykfady) odbijaja pewne zacho-
dzace w muzyce tendencje. Po
trzecie, dobdr repertuaru sugeruje
pewne cechy osobowosci samej
grajacej: umiejetnos¢ wspdtpracy,
poczucie humoru, dobre rzemio-
sfo i muzykalnos¢...

Ptyte pod tytutem Portrait
z pewnoscig nalezy zaliczy¢ do
udanych muzycznych realizacji.
Jedynym aspektem, ktdry budzi
we mnie mieszane uczucia jest
zdjecie pani Katarzyny zamiesz-
czone na oktadce. Nie mnie oce-
nia¢ urode artystki (na to pozwoli¢
mogli sobie lata temu Skaldowie
zachwycajac sie przesliczng
wiolonczelistkg), ale obawiam
sie, ze jej odwazny stroj moze
prowokowac niektdrych do trakto-
wania jej w sposdb instrumentalny
i odwracac uwage od sedna, czyli
profesjonalizmu fagocistki.

Romana Zaitz

WILHELM FURTWANGLER
Beethoven, Schubert, Schu-
mann, Smetana, Brahms,
Wagner, Bruckner
Membran Artone 222328-354 « w. 2005
+4CD
TR KKK

Wilhelm Furtwangler (1886-
1954) nalezy do najgenialniej-
szych dyrygentéw w catej historii
muzyki, dzi§ juz jest postacig
legendarna. Jako odtworca Tri-
stana i Izoldy Wagnera, Don
Giovanniego Mozarta, IX Sym-
fonii Beethovena, czy | Symfonii
Brahmsa nie miat sobie réwnych.
Dokonania tego giganta batuty

Membran w swej znakomitej
4-ptytowej serii Artone. Omawia-
ny boks, a w zasadzie pakiet,
takg bowiem forme posiada to
wydawnictwo, jest bezcenny nie
tylko ze wzgledu na wartos¢ do-
kumentalna. Zawiera on bowiem
dwie rejestracje, ktore jeszcze
dzi$, w ponad 60 lat od daty po-
wstania, sg nieprzescignionymi
kamieniami milowymi fonografii.
Jednym z nich jest, mieszczaca
sie na pierwszej plycie, IX Sym-
fonia d-moll Ludwiga van Beetho-
vena. Furtwangler pozostawit po
sobie kilka rznych zapisow tego
dzieta. Znane mi sg i posiadam
w swoich zbiorach trzy: z roku
1942 z Peterem Andersem,
z 1951 z Bayreuth oraz z 1954
z Emnstem Haefligerem. | wia-
$nie owo bayreuckie nagranie
znalazto si¢ w omawianym al-
bumie. Solistami sg Elisabeth
Schwarzkopf, Elisabeth Hongen,
Hans Hopf oraz Otto Edelmann,
Chorem i Orkiestrg Festiwalu
w Bayreuth dyryguje Wilhelm
Furtwangler. Z catq pewnoscig
jest to jeden z najgenialniejszych
zapisOw tego dziefa, a zarazem
jedno z najciekawszych i najwy-
bitniejszych nagran Furtwangle-
ra. Samo wydarzenie inauguracji
sezonu festiwalowego w roku
1951 juz byto wielkim przed-
siewzieciem, ktéremu towarzy-
szyta atmosfera podniecenia
i napiecia. Powstata wielka,
majestatyczna kreacja, bedaca
realizacjg bardzo osobistej wizji
Furtwanglera. Solisci okazali
sie znakomici. Warto doda¢, ze
Schwarzkopf i Edelmann wzieli
takze udziat w innym wykonaniu
dzieta pod batutg Furtwanglera:
tym utrwalonym w roku 1954,
Hongen zas —w 1942 r.

Druga ptyta albumu zawiera
trzy wielkie dzieta romantycznej
symfoniki, utrwalone przez nie-
mieckiego dyrygenta z poczat-
kiem lat 1950.: VIIl Symfonie
Niedokoriczong Schuberta, IV
Symfonie d-moll Schumanna
oraz Weftawe Smetany. W tym
drugim dziele Furtwéngler pro-
wadzi Filharmonikdw Berlinskich,
w dwdch pozostatych — Wie-
denskich Filharmonikéw. S3 to
réwniez wielkie kreacje, nieza-
pomniana jest zwtaszcza wspa-
niata, epicka wizja dyrygenta IV
Symfonii Schumanna.

PLYTOTEKA

Trzecia piyta to kolejny skarb
nad skarby: | Symfonia c-moll
Brahmsa, w ktorej Furtwéngler
nie ma sobie réwnych. Sposrod
kilku réznych rejestracji tego
dziefa dokonanych pod batutg
niemieckiego dyrygenta, w oma-
wianym albumie znalazio sie
nagranie utrwalone w roku 1947;
Furtwéangler poprowadzit Orkie-
stre Wiedenskich Filharmonikow.
Niemiecki dyrygent wydobywa
z Brahmsowskiej partytury cafg
emocjonalng esencje, jego wy-
konanie ma prawdziwy autorytet
iklase, jest po prostu kanoniczne.
Na plycie znalazly sie takze dwie
Wagnerowskie uwertury: utrwa-
lony w roku 1952 Vorspiel do
Tannhéusera oraz pochodzaca
z 1954 r. Podréz Zygfryda po
Renie ze Zmierzchu Bogdw.
Furtwéangler byt znakomitym
interpretatorem dziet Wagnera:
procz wspomnianego Tristana,
zachowaly sig dwa kompletne
zapisy Ringu, Spiewacy Norym-
berscy i oczywiscie caly szereg
fragmentow, scen i wyjatkow
symfonicznych, do ktorych nale-
Zq i dwa wspomniane, przedsta-
wione w albumie.

Ostatnia ptyta przynosi nagra-
nie VIl Symfonii c-moll Bruckne-
ra dokonane z Orkiestrg Filhar-
monikéw Wiedenskich w roku
1944. To wykonanie petne maje-
statu, powazne, tragiczne wrecz,
bardzo ,Furtwanglerowskie”.

Jakos¢ wszystkich nagran jest
stosunkowo dobra, warto$¢ arty-
styczna — nie do przecenienial

tukasz Kaczmarek

CHamger Music
From Baroque
to Contemporary
Membran 233750 « w. 2013
KRR

Wytwornia Membran, specja-
lizujaca sie zwykle w wydawaniu
muzycznych archiwaliow z prze-
sztosci, tym razem wypuscita na
rynek zestaw plyt zawierajacy na-
grania zrealizowane stosunkowo
niedawno, w latach 1993-2005.
| tym razem siegneta po muzycz-
ne dokumenty zgromadzone w
zbiorach niemieckich rozgtosni
radiowych, dla ktérych owe na-
grania powstaty. Najnowszy
tematyczny boks Membranu
poswiecony jest muzyce kame-
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ralnej, jak gtosi tytut albumu,
od baroku do wspdtczesnosci.
Istotnie, czasowa rozpietos¢ dziet
nagranych na poszczegdlnych
krazkach jest znaczna, siegajac
od siedemnastowiecznych kom-
pozycji Matthew Locke’a i Johan-
na Schenka po Fremde Scene |l
Wolfganga Rihma (rocznik 1952).

Cato$c¢ przedsiewziecia opie-
ra sie zatem na wykonaniach
niemieckich formacii instrumen-
talnych powstatych we wspot-
pracy z tamtejszymi rozgtosnia-
mi radiowymi. Jak zawsze w
przypadku wieloptytowych edycji
Membranu, brak jest ksigzeczki,
ale 6w mankament rekompensu-
je catkiem niezty poziom catosci,
zadowalajacy koneserow muzyki
kameralnej oraz ciekawie uto-
zony repertuar. | tak znalez¢ tu
mozemy barokowe kompozycje

na klawesyn, viole da gamba
i flet prosty (CD 1), opracowa-
nia utworéw organowych oraz
divertimenti na kwintet dety
Wolfganga Amadeusza Mozarta
(CD 2), niezwykle ciekawa plyte
z udziatem fletu, oboju i smyczko-
wego tria z utworami Swietnego
Czecha, FrantiSka Kramara
(Franza Krommera - CD3), nie-
mieckie tria fortepianowe, zawie-
rajgce kompozycje Ludwiga van
Beethovena, Ernesta Theodora
Hoffmana, Feliksa Mendelssoh-
na Bartholdy'ego i przywotanego
na wstepie Wolfganga Rihma
(CD 4 6), kwartety smyczkowe
Franciszka Schuberta, Jozefa
Haydna, Antona Weberna (CD
51 9), romantyczne dziefa na
obgj i fortepian (CD 7), tria na
flet, wiolonczele i fortepian ta-
kich autoréw, jak Mendelssohn,

Louise Farrenc czy Karol Maria
von Weber (CD 8), wreszcie za$
kwintety i sekstety dete Francisz-
ka Poulenca, Ludwiga Thuille
i Jeana Frangaix (CD 10).

Jak wida¢, program albu-
mu utozono interesujaco, aby
kazdy mito$nik kameralistyki
mogt znalez¢ co$ dla siebie:
i mito$nicy instrumentéw de-
tych, i kwartetdw smyczkowych,
i triow fortepianowych, wreszcie
koneserzy barokowych sonat
triowych z klawesynem w roli
gtéwnej. Oprocz pozycji dosko-
nale znanych, nalezacych do
arcymistrzéw, zamieszczono
réwniez kompozycje pozostajace
na uboczu zelaznego repertuaru,
ale réwnie warto$ciowe i prze-
konujace. W ogdle caty album
jest interesujacy z poznawczego
punktu widzenia i daje niemato

satysfakcji, tym bardziej, ze
wykonania sg bardzo porzadne,
rzetelne, niekiedy wybitne, tylko
bardzo nieliczne nich wywotujg
mieszane uczucia, i to w za-
sadzie jedynie ze wzgledu na
niezbyt sprzyjajaca akustyke sali,
w ktorej zostaty zarejestrowane.
Ogélne wrazenie mam jednak
pozytywne, jako ze 10 ptyt,
z ktérych osiem trwa co najmniej
godzine, zapewnia sporg porcje
ciekawej muzyki kameralnej
w réznym wydaniu, na przyzwo-
itym poziomie dzwiekowym oraz
artystycznym.

Pawet Chmielowski

Krzyzéwka nr 50/lipiec 2014

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) stynna Ella — mu-
rzynska wokalistka jazzowa; 2-J)
amer. kornecista i kompozytor jaz-
zowy (pseud. King); 3-A) wstep do
opery; 4-) stynny szwaijc. pianista
(1886-1960); 5-A) balet C. Lamberta;
6-H) niemiecki kompozytor lub brat
Kaina; 7-D) fr. kompozytor i pianista
XIX w.(anagram ,lanka”); 7-L) rodzaj
piszczatki wargowej; 9-A) razem z
Psyche w balecie P. Rytla; 9-H) imie
sopranistki Maszczyk; 10-E) imie
Chowanskiego z opery Chowansz-
czyznaM. Musorgskiego; 11-H) niem.
kompozytor i kapelmistrz z XVII w;
12-A) opera Rimskiego-Korsakowa;
3-H) byta nig Ifigenia z opery Glucka;
14-A) .... Faust w tytule opery Buso-
niego; 15-F) Jan ..., polski pianista,
fabrykant fortepianow.

Pionowo: A-1) uwertura Wagnera lub
opera Gounoda; B-5) pol. piosenkarka
$piewajaca mezzosopranem (imie i
nazwisko); C-1) ang. kompozytor z
XVIw., dyrygent kapeli katedralnej w
Londynie; D-3) Hugo ..., niem. muzy-
kolog, kompozytor i pedagog (1849
-1919); D-11) utwor Moniuszki lub
imig Kozidrak; F-7) klawiszowy instru-
ment muzyczny; G-1) ... krtaniowa”
— przyrzad do udrazniania drég oddechowych. H-5) Carlos ..., stynny gitarzysta |-11) opera
Prokofiewa; J-1) wk. kompozytor, twdrca opery Napdj mifosny; L-1) urzadzenie do tloczenia
powietrza w organach; L-7) ojczyzna Offenbacha; £-13) opera Szostakowicza; M-1) weg.
kompozytor, dyrygenti pianista z XIX w.(imie i nazwisko); N-11)wloski réd lutnikéw z Cremony.
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Rozwiazanie krzyzéwki nr 49 z czerwca 2014 .

tukasz Tudzierz

ptyty otrzymuja;
Rozwigzanie tworza litery z pdl o wspdtrzednych: 2-K, 3-A, 4-L, 2-C, 7-H, 15-D, 1-A, 5-B,
Janusz Debski, Stupsk; 4-M, 1-J, 9-C, 15-M, 10-E, 7-B, 15-L, 12-C, 11-L, 5-J
Karolina Hulewicz, Zielona Géra;

Maciej Pekaliski, Szczecin.

5

Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezacego miesiaca.
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Wytwornie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
BNL Hat Art
Hortus
Hungaroton
Hyperion
Iris
K617
Label Bleu
Ligia
Long Distance
LSO Live
Mandala
Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky
MDG
Mirare
Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos
NM Classics
Northern Flowers
O+ Music
Ocora
Oehms Classics
Olive Music
Onyx
Opera D'Oro
Berliner Philh. Opus Arte / BBC
Bis Orfeo

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. @ CMD Classical Music Distribution ® Universal Music Polska Sp. | ® Music Island

Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17

02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan
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e-mail: acteprealable@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 - 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383

P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music

Avie Records
Bayer Records
Bel Air

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos
Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cybele

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts

Flora

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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Rozstrzygniecie konkursu — maj 2014 r.
AcTe PREALABLE — FOUR STRINGS QUARTET
Maria Aksentowicz, Lublin; Beata Btazkewicz, Wroctaw; Jan Dabrowski,Piaseczno; Jozef Grabski,

Szczecin; Mateusz Jankowski, Poznan; Krzysztof Kaczkowski, Legnica; Anna Nowaczyk, Poznan;
Marcin Pawtek, Gdansk; Lidia Zawadzka, Bialystok; Halina Zyta, Olsztynek.

Najlepsze polskie pismo Rozstrzygniecie konkursu — czerwiec 2014 r.
dla m“ZVk()W i realizatorow UniversaL Music PoLska — Davip GARRETT

Szymon Barcikowski, Warszawa; Jan Bystry, Katowice; Maryla Czajkowska,Etk; Kazimierz
Elert, Koszalin; Karolina Nowak, Wotomin; Piotr Pawlicki, Rzeszow; Teresa Pytlasinska, Krakéw;
www_eis_com_p Stanistaw Rawski, Modlin; Leon Wiodarczyk, \Warszawa; Halina Zakrzewskaa, Konin

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody wy$lemy poczig
do konca biezgcego miesigca.

Konkurs ptytowy Acte PREALABLE
P1oTR WAJRAK | JEGO NAGRANIE MUZYKI SYMFONICZNEJ JOZEFA WIENIAWSKIEGO

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakcji poprawna odpowiedz na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albumow po$wigconych artyscie
tegp konkursu. Pyty zostana rozestane do zwycigzcow konkursu w przeciagu 2 miesigcy od daty numeru.

Jakie ptyty nagrat Piotr Wajrak dla Acte Préalable??

Piotr Wajrak
fot. Rita Katana

Acte Préalable

Jozef Wieniawski

Ouverture Guillaume le Taciturne op. 43
Symphony in D major op. 49

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackicj * Piotr Wajrak
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rveko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Dzieta symfoniczne Jozefa Wlenlawsklego

Acte Préalable
Jozef Wieniawski
Ouverture (I.“Lz“h & :“Ji aciturne op. :‘“
AP0331 Sy i jor op. 4
world i ) Vs 1] 13 A
recording < { 3 1)+ 1

Orkiestra Symfoniczna Flhrn onii Podkarpackiej * Piotr Wajrak

Piotr Wajrak dyryguje Orkiestrg Symfonlcznq
Filharmonii Podkarpackiej im. Artura Malawskiego

wiecej na WWW.GCfébfedldble.Com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow



