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monotonne, mato zréznicowane, opierajace sie tylko na

niewielkim zestawie wciaz tych samych najbardziej zna-
nych utworéw. Odkrycia, premiery krajowe i $wiatowe dziet pol-
skich i zagranicznych nalezg do rzadkosci. Tiumaczy sie to wcigz
powtarzang teza, ze przecigtny meloman nie jest zainteresowany
nieznanym repertuarem. Na szczescie zdarzajg sie wyjatki.
W maju miaty miejsce dwa bardzo wazne odkrycia.

O d lat obserwujemy, ze polskie zycie koncertowe jest dosy¢

augurowata obchody 750-lecia lokacji miasta Koszalina

w znakomity sposob. Przywrécita do zycia Symfonig Es-dur
op. 73 catkowicie dzi$ zapomnianego kompozytora koszalifskie-
go, Carla Adolfa Lorenza, urodzonego tam w 1837 r., zmartego
wroku 1923 w Szczecinie (relacja z koncertu w nastepnym nume-
rze). Koszalinskie wykonanie byto polska premiera tego utworu,
0 wykonaniach wczesniejszych poza Polskg nie udato sie zna-
lez¢ zadnych informacji. Ta znakomita inicjatywa pozwala
przypomnie¢, ze na potnocnych terenach Polski
kwitto zycie muzyczne i jest ono cze$cig nasze-
go dziedzictwa, o ktdre powinnismy dbaé,
i 0 ktorym nie powinni$my zapominac.

rugim takim odkryciem jest
Dwykonanie przez Polskg

Orkiestre Radiowg 25 maja
Symfonii D-dur op. 49 J6zefa
Wieniawskiego. POR, przynaj-
mniej w teorii, powotana jest
do promocji muzyki polskiej,
niestety, nie czyni tego zbyt
czesto. Tym razem zastuguje
na pochwate, ze dyrygent Pawet
Przytocki na swoim koncercie
z tq orkiestrg postanowit od-
kry¢ w Warszawie zapomniany
utwor Jozefa Wieniawskiego,
brata Henryka. Dzigki Polskiej
Orkiestrze Radiowej i jej wy-
konaniu Symfonii J6zefa Wie-
niawskiego dokonano kolejnego
kroku w kierunku obalenia wszech-
obecnego mitu o braku muzyki sym-
fonicznej w polskiej tworczosci XIX w.
Nalezy w tym miejscu dodac, ze polska
premiera Symfonii J6zefa Wieniawskiego
miata miejsce 16 listopada 2012 r. w Filharmonii
Lubelskiej, po raz kolejny byta wykonana 14 marca br.
w Filharmonii Rzeszowskiej. Polska Orkiestra Radiowa dokonata
warszawskiego prawykonania tego utworu, a moze dzieki radio-
wej Dwojce dzieto to ma szanse dotrze¢ do melomandw z catego
$wiata. Z dobrze poinformowanego zrddta wiemy, ze juz wkrétce
symfonia ta zostanie wydana na plycie. Na pewno nikogo nie
zaskoczy wiadomosc¢, ze wydawca tej ptyty jest niekwestionowa-
ny, $wiatowy lider w promocji muzyki polskiej — Acte Préalable.

F ilharmonia Koszalinska im. Stanistawa Moniuszki zain-

Acte Préalable, ktére odkryto te zapomniane utwory,
wykonato partytury i materiaty wykonawcze, wydato je,

a nastepnie zainteresowato odkryciami odpowiednie instytucje.
M muzyki polskiej. W tym miesigcu mozna przeczytac

0 muzyce kameralnej Wtadystawa Zelenskiego, utwo-
rach fortepianowych Marii Szymanowskiej. Postanowilismy tez

O ba wymienione wykonania zawdzieczamy wydawnictwu

iesiecznik Huzgkall kontynuuje swojq misje promowania

Jozef Wieniawski (1876

OD REDAKCJI

przytaczyc¢ sie do Swietowania setnej rocznicy urodzin Andrzeja
Panufnika. Rozpoczynamy publikacje serii tekstow pod wspdlnym
tytutem Andrzej Panufnik. Tam i z powrotem.

Ewa Podle$, ktorego specjalnie dla Muzyka2l udzielita
Kazikowi Jedrzejczakowi. W tym miejscu chcemy wyrazi¢
nasze wielkie podziekowanie dla wielkiej polskiej diwy, Maestry
Podles, za jej wkiad w $wiatowa kulture operowa. Dzigkujemy
na naszych famach za stowa uznania dla nas i pochwaty, jakie
wypowiedziata w audyciji Tygiel kultury na falach radiowej Dwéjki
dnia 16 grudnia 2013 r. Audycje poswigcono przeksztatceniu
i oddaniu w mtode rece Ruchu Muzycznego. W swojej wypowie-
dzi w ramach sondy wsrod artystow o Ruchu Muzycznym Ewa
Podles powiedziata: ,My mamy wtasciwie jedyne pismo o muzyce
—Muzyka?1. Jedyne profesjonalne pismo, gdzie powinnismy my,
muzycy sobie siegac i czego$ sie dowiedziec o sobie nawzajem.
Sobie poczytac, co sie dzieje w naszej branzy, tu i tam”.

: Sq to stowa dla nas bardzo wazne i stanowig dla

nas wielkg nobilitacje. Nie pozostaje nam nic
innego, jak dalej trzymac poziom, ktéry zna-
lazt uznanie u Ewy Podle$ i jej meza prof.
Jerzego Marchwinskiego. Na margine-
sie pieriestrojki w Ruchu Muzycznym
dodamy, ze kibicujemy zmianom
U naszego starszego brata. Gdy
nasze tamy szly w mtode rece, to
Ruch Muzyczny po$wiecat temu
troche miejsca... A swojg drogq
to nie mozemy sie nadziwic,
ze autorzy, ktorzy protestowali
w internetowej petycji przeciw
zmianom i nowemu redaktorowi
naczelnemu Ruchu Muzyczne-
go, teraz pod bacznym okiem
tego oprotestowanego Tomasza
Cyza wcigz tam pisuja. Polska
zatem to wcigz - trawestujac
Sienkiewicza z Krzyzakéw — dziw-
ny kraj, ktéry na dziwne obyczaje!

olejnym znakomitym polskim
Kartystq na naszych tamach

jest wybitny autorytet i znawca
muzyki dawnej Jacek Urbaniak, ktéry od
lat odkrywa polskie skarby, wielki propagator
tworczosci Cypriana Bazylika z Sieradza.

Jest tez wywiad z artystkami z Poznania: flecistkg Ewg
Murawska i pianistkg Katarzyna Stroinska-Sierant, ktére opowia-
dajg 0 swojej najnowszej ptycie stworzonej wspdlnie z muzykami
z Islandii i Norwegii. To ptyta zrobiona na jazzowo i ludowo.

Nie zapomnieliSmy takze o artystach zagranicznych: w tym
miesigcu goszcza u nas Julia Fischer, Magdalena Kozena

i Thomas Hampson.

N telnikdw: uproscilismy regulamin naszych konkursow
i od teraz kazdy czytelnik moze przestac ich rozwigzanie

e-mailem (kupon konkursowy zostat zlikwidowany). Prosimy

tylko o podawanie doktadnych danych adresowych i wysytanie

odpowiedzi do 15 biezacego miesiaca.®

P ublikujemy réwniez wywiad z wybitng polskg Spiewaczka

a zakonczenie dobra wiadomos¢ dla wszystkich czy-
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Reflektorem po scenach i estradach

opery « filnarmonie ¢ festiwale

Z kalejdoskopie festiwalo-
Wwym Misteriow-Pascha-
\O liow. Mimo Ze tegoroczny,
M jedenasty z kolei festiwal ,Misteria-
Paschalia” (15-21 kwietnia 2014 r.)
nie posiadat jednej idei przewodniej,
to w jego programie mozna byto wy-
M réznic¢ nurty, niekiedy korespondujace
ze soba.
Od $mierci i zZtozenia do grobu po zmar-
twychwstanie

amy dla tegorocznego festiwalu
R dostarczyty dwa oratoria wioskie: na

otwarcie powstate w Wiedniu Smier¢
i ztozenie Chrystusa do grobu Antonia
Caldary, reprezentanta weneckiej szkoty
kompozytorskiej, a na zakonczenie rzymskie
Zmartwychwstanie Georga Friedricha Haen-
dla, pochodzace z czasow jego terminowania
w tym kraju.

Zgodnie z tradycja wiederiskg utwor Cal-
dary stanowit oprawe muzyczna dla dekoracii
Grobu Panskiego, tak zwanych sepolcri.
W przeciwienstwie do oratoriéw pasyjnych,
pozbawiony jest pierwiastka narracyjnego, a
co za tymidzie uchwytnej akcji, zastapionych
przez czynnik kontemplaciji opisanego przez
Ewangelie odkupicielskiego aktu Jezusa,
gdy wediug stow jego samego, poprzedza-
jacych $mier¢, a przytoczonych przez Jana,
,wykonato si¢” (J 19,30) jego przeznaczenie.
A wiec mamy do czynienia z jedynie rozpa-
mietywaniem, wskutek czego w nieuniknio-
ny sposéb wkrada sie pewna monotonia.
Wynika to takze ze schematyzmu utworu,
bedacego ciggiem arii da capo (pierwsze
ogniwo powraca jako trzecie), kilku zaled-
wie duetdw i dwdch chordw, zamykajacych
kazda z czesci. By¢ moze z tego powodu
prowadzacy koncert Fabio Biondi zdecydo-
wat sie na uzupetnienie kompozycji dwoma
tacinskimi motetami tego kompozytora, na
poczatku kazdej czesci, a takze, z braku sy-
metrycznej introdukcji instrumentalnej przed
druga, na dodanie sonaty U Swigtego Grobu
RH 130 Vivaldiego, dzielacego z Caldarg
imie i pochodzenie.

Na diuzej zapadajg w pamie¢ numery
odznaczajace sie oryginalng instrumenta-
cja. A wiec zupetnie zjawiskowa aria Marii
Magdaleny lo toffesi z akompaniamentem
ograniczajacym sie wytgcznie do chalumeau

(prototypu sopranowego klarnetu, ktérego
spolszczona nazwa szatamaja odnosita sie
raczej do instrumentu pokrewnego obojowi),
wykonywanym przez Lorenza Coppole, wir-
tuoza w grze na nim, a Maria Grazia Schiavo
specjalnie dostosowata nawet barwe glosu
do jego szlachetnie delikatnego brzmienia.
Dwa pozostate, to aria Jozefa z Arymatei
Languire, morire z towarzyszeniem puzonu
i fagotu oraz raz jeszcze Marii Magdaleny
Cari marmi, tym razem z akompaniujgcymi
jej solo skrzypcami, nalezacymi do Fabio
Biondiego, prowadzacego od nich zespot
Europa Galante.

Arie da capo, zazwyczaj ztozone z szyb-
kiej czesci, powtarzanej na koniec i wolnego
ogniwa $rodkowego, rzadziej wystepujace
w odwrdconej kolejnosci, dominujg réwniez
w Zmartwychwstaniu HWV 47, utworze
dwudziestotrzyletniego Haendla. Dodatkowo
pojawiajg sie ariosa, duety i zamykajace
obydwie czesci chory. Finat przybiera po-
sta¢ wodewilu Diasi lode in Cielo, in terra,
jak pozniej nazwane zostanie tego rodzaju
rozwigzanie, a od ktérego miano przejmie
caly gatunek, czyli zamykajacy ansambl,
w ktdrym poszczegdlne postacie intonujg
zwrotki, w tym przypadku Maria Magdalena
i Maria Kleofas, a refren podejmuja pozostali
solisci, wspdttworzacy chor, wienczacy kom-
pozycje. Bardzo okazata, jak na owe czasy,
jest obsada orkiestry, ztozonej ze smyczkow,
detych drewnianych oraz trabki i puzonu.

Swietliste brzmienie sopranu Sunhae
Im w otwierajacej arii Aniota Disseratevi,
o porte d’Averno, w petni oddawato wizje bo-
skiego promienia, docierajgcego do podwoi
piekiet i anonsujacego rychte pojawienie sie
samego Zbawiciela. Mniej perfekcyjne w jej
wykonaniu byly natomiast zbyt zlewajace
sie melizmaty. W jej adwersarza, czyli Lu-
cyfera, wcielit sie bas Johannes Weisser, w
ktérego partii szczegdlnie daje znac o sobie
pierwiastek retoryczny, na przyktad w arii di
furore (gniewu) O voi, dell’Erebo, z charak-
terystycznym akompaniamentem smyczkdw.
Zgodnie z barokowa teorig afektow zupetnie
odmienny $wiat dzwiekowy towarzyszy
postaci Marii Magdaleny juz w pierwszej,
pastoralnej arii Ferma l'ali, z towarzyszeniem
fletow. Z kolei niepewnos¢ i niepokéj Jana
znajduje wyraz w figurze ostinata smyczkéw
W jego recytatywie akompaniowanym Di quai
nuovi portenti, otwierajagcym drugg czes¢.

Odtwarzajacy go tenor Jeremy Ovenden w
znacznej mierze odwotywat sie do efektow
barwowych w prowadzeniu gtosu. René
Jacobs, kierujgcy solistami oraz zespotem
instrumentalnym le Cercle de I'Harmonie
zachowywat daleko posunietg dyscypline
i powsciggliwos¢ wyrazowa, nie wprowadza-
jac wiekszych kontrastéw dynamicznych, ani
agogicznych.

Triumf Bacha

przeciwienstwie do czestego
W u Haendla synkretyzmu i do pew-

nego stopnia konwencjonalnosci
jego muzyki, Johann Sebastian Bach cze-
Sciej potrafit wycisna¢ indywidualne pietno
na swych kompozycjach i to w czasach,
gdy powszechng praktyka byto korzystanie
z obcego materiatu tematycznego, czy tez
przenoszenie istniejacego z jednego utworu
doinnego, niekiedy niezaleznie od réznejich
wymowy. W catosci poSwiecita temu kompo-
zytorowi program swego wystepu francuska
formacja barokowa Café Zimmermann, ktéra
swe miano zawdzigcza lipskiej kawiarni Got-
tfrieda Zimmermanna przy Catharinestrasse,
gdzie zbierato sie kierowane przez Johanna
Sebastiana Collegium Musicum, wykonujace
jego utwory instrumentalne.

Szczegolnie przejmujaco zabrzmiato
w ich interpretacji Andante z Koncertu
skrzypcowego a-moll BWV 1041, z niczym
grozne memento rozlegajaca sie ostinatowg
figurg cyfrowanego basu, realizowanego
przez wiolonczele i altowki. Z kolei w Kon-
cercie podwojnym d-moll BWV 1043 w fi-
natowym Allegro skrzypkowie Pablo Valetti
i Mauro Lopes Ferreira dialogujg ze soba,
a zarazem rywalizujg, za pomocg techniki
imitacyjnej przekazujgc sobie tematy.

Nie usatysfakcjonowato mnie natomiast
wykonanie obydwu kantaty: Vergniigte Ruh’,
beliebte Seelenlust (O btogi spokoju, o duszy
radoci) BWV 170 oraz Gott soll allein mein
Herze haben (Tylko Bog ma by¢ sercu moim)
BWV 169. Falsetowy gtos kontratenora
Damiena Guillona wydat mi sie zbyt wyja-
towiony kolorystycznie, by méc dostarczy¢
wiekszych wzruszen. Przyznam sie, ze
wolatbym zamiast niego postucha¢ bogat-
szy barwowo i cieplejszy tembr kobiecego
altu, odznaczajacy sie zatem wiekszg dozg
ekspresji, cho¢ dwczesna liturgia luteranska
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nie przewidywata w niej udziatu Spiewaczek.
Atoli, w pierwszej kantacie, jak przystato na
lepiej rozwinieta meska przepone, wyrazi-
Sciej i pewniej zabrzmiaty dekoracyjne meli-
zmaty. W drugiej brzmieniowej niezwyktoSci
przydawat udziat cynku w towarzyszacym
soliscie instrumentarium.

Erazm z Rotterdamu

narracyjnych programoéw koncerto-

wych Jordiego Savalla. Moze dlatego,
iZ coraz czesciej sg one poswiecone indywi-
dualnosciom i wydarzeniom pozamuzycz-
nym, a w charakterze oprawy dzwigkowej
wykorzystywane sg najczesciej anonimowe
utwory, nie posiadajace wiekszej wartosci
artystycznej i reprezentujace raczej prze-
cietny poziom 6wczesnej kultury muzyczne;.
W tym kontek$cie najciekawiej zabrzmiaty
egzotyczne taksim, czyli tureckie impro-
wizacje instrumentalne, oraz sefardyjskie
Spiewy synagogalne, wykonane przez krag
Spiewakow, a przywotane w zwigzku z maja-
cymi w tym czasie wypadkami historycznymi
(europejska ekspansjg imperium osmariskie-
go oraz wypedzeniem Zydow z Portugalii).
Niewiele wniosfa od siebie tréjka wybitnych
aktoréw, uzyczajacych gtosu Erazmowi
z Rotterdamu (Jan Peszek), Marcinowi Lu-
trowi (Jerzy Stuhr) oraz tytutowej Gtupocie
z dzieta pierwszego (Barbara Wysocka), od
ktorej hasto wzigto cate przedsigwzigcie, przy
czym rozszerzono jej zakres znaczeniowy
na szalenstwo (Eloge de la folie). Nie naj-
lepiej jednak odnaleZli sie oni w warunkach
akustycznych kosciota $w. Katarzyny, moze
za sprawg chyba zbytecznego, sztucznego
nagtosnienia? Przede wszystkim jednak bylo
to widowisko typu son et lumiére, a to gtéwnie

P owoli zdaje sig wyczerpywac formuta

za sprawg Ady Bystrzyckiej, odpowiadajacej
za peing pomystowosci rezyserie Swiatet,
wydobywajacych detale architektoniczne
ulubionej przez Savalla $wiatyni, kiedy na
przyktad saczyto sie spoza maswerkdw
balustrady chéru, czy stuzyto projekcjom na
Scianie nad organami portretéw Albrechta
Direra i Hansa Holbeina mtodszego, przed-
stawiajacych bohatera wieczoru.

Dwa oblicza baroku: angielskie i fran-

cuskie (z polskim wktadem)

N przyktadzie opracowania tacinskiego
psalmu Miserere przez Henry'ego

Purcella i w wykonaniu les Arts Florissants

oraz Marc-Antoine’a Charpentiera i w inter-

pretacji le Poeme Harmonique.

W pierwszym przypadku odznacza sie
ono znaczng lakonicznoscia, ograniczajac
sie zaledwie do jednego wersu, co nie
o0znacza bynajmniej rezygnacji z kunsz-
townej formy kontrapunktycznej. Muzycy,
wystepujacy pod dyrekcjg Paula Agnewa,
skupili sie przede wszystkim na wydobyciu
i ukazaniu czynnika architektonicznego tej
i innych kompozycji Purcella, poniewaz
na program ztozyly sie w przewazajace;
mierze jego anthems, czyli zwigzane
zanglikanska liturgia hymny. W O God, thou
hast cast us out (w katalogu dziet kompozy-
tora, opracowanym przez Franklina Bershira
Zimmermana wystepujacy pod pozycjg
36) zespot rozpada sie na grupy choralne
i przewodzacych im solistow, skupiajacych
sie na przejrzystym oddaniu skomplikowanej
polifonii. Na paradoks moze zakrawaé, iz
swa nazwe zapozyczyt z tytutu opery Marc-
Antoine’a Charpentiera, reprezentujacego
w swej tworczosci diametralnie odmienne

ajlepiej mozna to bylo uchwycic¢ na

pryncypia estetyczne. Réwniez jego utwory
sakralne (miedzy innymi cykl medytaciji
wielkopostnych oraz wielkotygodniowych
tzw. les Lecons de Ténébres, zwigzanych
z Triduum Paschalnym, a w charakterze
tekstu wykorzystujacych starotestamentowe
Treny Jeremiasza) stanowig swoiste teatrum
barokowe, w ktérym pierwszoplanowym
czynnikiem pozostaje retoryczny gest.
Rdznice w podejsciu zaréwno do tematu,
jak i wykorzystanych $rodkéw, mozna byto
w peMni prze$ledzi¢ na przyktadzie jego
redakcji Miserere (przez Hugha Wileya
Hitchcocka skatalogowanego pod numerem
157), bedacego tym razem monumentalng
kompozycjg tak pod wzgledem rozmiardw,
jak i charakteru. W petni wyszto naprzeciw
tym wymaganiom wykonawstwo skoncen-
trowane przede wszystkim na czynniku
ekspresyjnym. W tym przypadku mieli-
$my do czynienia wrecz z rozrzutnoscig i
nadmiarem $rodkéw wyrazowych, skoro
w odniesieniu do strony wokalnej postuzono
sie rozszerzong artykulacja, zamykajaca sie
pomiedzy zduszonym szeptem i dobitnym
forte, graniczacym miejscami z krzykiem,
kiedy wymagata tego wymowa stownego
tekstu. Pod tym wzgledem wyrdzniat sie
tenor Reinoud van Mechelen. Znamienne,
ze artystom, kierowanym przez Vincenta
Dumestre’a, udato sie stworzy¢ wraz
zwokalistami Capellae Cracoviensis jednolity
i zwarty organizm, bynajmniej niesprawia-
jacy wrazenia powotanego na dorazne po-
trzeby. Jedyne, co mogto razi¢, to francuska
wymowa tacinskiego tekstu, utrudniajaca
jego zrozumienie.

Lestaw Czaplinski

; oscielna opera. Wszystko
Kzacze%o sie od Libera me,
kiedy Giuseppe Verdi wystapit
z inicjatywa napisania zbiorowej
kompozycp Zatobnej ku czci zmar-
tego Gioacchina Rossiniego. Sam
napisat wtasnie to zamykajace
M ogniwo, w ktérym przelotnie pojawia
sie motyw Sgdu Ostatecznego. Gdy
jednak nie doszto do wykonania
tak powstatego Requiem, piec lat pdzniej
postanowit na wtasna reke dopisa¢ pozo-
state czesci muzycznej mszy zatobnej, tym
razem w zwigzku ze $miercig Alessandra
Manzoniego, a wspomniany motyw pojawia
sie na poczatku i pod koniec sekwencji Dies
irae. Z kolei btyskotliwie fugowane Sanctus,
z kontrolowanym pod koniec chaosem
w stretto, dowodzi swobody kompozytora
w operowaniu technikg polifoniczna.
Co prawda niechetny mu Hans von
Bllow ironizowat, Ze w przypadku dzieta
Verdiego mamy do czynienia z operg

w liturgicznym kostiumie, to mimo wszystko
pozostaje ono najpopularniejszym, obok
Mozarta, utworem tego gatunku. Nalezy
tez do ulubionych i bardzo czesto granych
przez Filharmoni¢ Krakowska, a jego nie-
zréwnanym interpretatorem na jej estradzie
pozostawat przez lata Jerzy Katlewicz.
Tym razem (11 kwietnia) poprowadzit je
Michat Dworzynski, obecny szef muzyczny
krakowskich zespotow.

Przede wszystkim zabrakto mi wiekszej
subtelno$ci dynamicznej juz na samym
poczatku, a wiec wytaniania sie dzwieku
wiolonczel jakby z niebytu, a nastepnie
réwnie $ciszonego wejscia niskich gtoséw
meskich na stowach Requiem aeternam
i poprzez stopniowe narastanie doprowa-
dzenie potem do pierwszej kulminacji, a wiec
fortissimo w ustepie Spiewanym a cappella.
Atu wszystko utrzymane byto mniej wiecej
w jednakowym planie dynamicznym.

Na poczatku Dies irae, w drugim jego
ogniwie, czyli Tuba mirum, trabki, wzywa-

jace zmartych na Sad Ostateczny (rozwig-
zanie przejete przez Verdiego z Grande
Messe des Morts Hectora Berlioza), rozsta-
wione zostaty po dwach stronach balkonu,
lecz skutecznie zepsuly efekt kwadrofonii,
kiedy, dialogujac z tymi na estradzie, wy-
Zywajaco nie stroity.

Ale, jako sie rzekto, operowy charakter
dzieta, sktadajacego sie przede wszystkim
z arii i ansambli, najwieksze wymaga-
nia stawia przed solistami i to od nich,
w pierwszym rzedzie, zalezy ostateczny
efekt i powstajace pod jego wptywem
wrazenia.

Bardzo pigknie rozwija sie¢ wokalnie
ukrainski artysta Pawto Totstoj, ktérego te-
nor lirico spinto odznacza si¢ wyrownanym
brzmieniem o metalicznym zabarwieniu,
a przy tym nie odczuwa sie w jego $piewie
najmniejszego wysitku, ani forsowania
glosu. Szczegdlne pole do popisu znalazt
w Ingemisco, ale umiejetnie potrafit tez
zestroi¢ swoj gtos z pozostatymi solista-
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mi. Zaimponowat ponadto nieskazitelng
wymowg tacinskiego tekstu, nie ulegajac
réwniez u nas coraz bardziej panoszacej
sie manierze wymowy taciny zgodnie
z wioska fonetyka.

Prawdziwg ozdobg tego wykonania
byta Matgorzata Parko, ktdrej ciemny alt
wyrdznia sie nie tylko uroda, ale artystka
potrafi w przemys$lany sposob czyni¢
z niego ekspresyjny uzytek, na przyktad
w ustepie Liber scriptus.

Przykro mi to pisa¢, ale Romuald
Tesarowicz pozostaje juz, niestety, wspo-
mnieniem wspaniatego niegdy$ gtosu
i niezaprzeczalne umiejetnosci techniczne
nie do konca potrafig zrekompensowaé
powstatych w nim ubytkow, ani ich wy-
starczajaco pokry¢. Szczegolnie jest to
odczuwalne przy przechodzeniu pomigdzy
bardziej odlegtymi rejestrami.

Zrazu zawiodta mnie Wioleta Chodo-
wicz, $piewajaca forsownie i niezbyt szla-
chetnym dzwigkiem. Z uptywem czasu co-
raz bardziej panowata jednak nad gtosem,
a w koncowym Libera me, niepodzielnie
nalezacym do sopranu, wzniosta sie na po-
ziom indywidualnej interpretacii, przydajac
tej czesci dramatyczny rys, a jednoczesnie
indywidualne pietno.

Aby nie wyj$¢ na niepoprawnego
malkontenta, ktéremu nic sie nie podoba
i wszystkim ma co$ za zte i do wytkniecia, to
wspomne o udanej i wywotujacej zazwyczaj
najwiecej wzruszen Lacrimosie, w ktore;
kwartetowi solistdw udato sie stworzyé
zgrany ansambl. Takze przywotfane Libera
me korzystnie uwienczyto to wykonanie,
wszak nie do konca zdotato zatrze¢ w pa-

Lestaw Czapliriski
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mieci przywotane wczesniej zastrzezenia.
wal L. van Beetho-

=18
avena (6-18 IV 2014).

W Swigtecznej zadumie zakoriczyt
N sie niedawno Festiwal. Podczas sie-
demnastu koncertéw wystapito trzy-
2 nascie orkiestr i chdrow, jedenastu

Wielkanocny Festi-

dyrygentow, trzydziestu dziewieciu
solistow, a takze kameralisci. Za$ na
widowni ponad dwadzie$cia tysiecy
mito$nikéw muzyki klasycznej oraz
ponad stu dziennikarzy polskich
i zagranicznych. Dane statystyczne prze-
ktadajq sie jednoczesnie na range wydarze-
nia i jego wykonawczy poziom. Satysfakcji
nie kryje Elzbieta Penderecka, dyrektor
generalny festiwalu: ,Festiwal okazat sie
wielkim sukcesem, gromadzac wielu na-
szych statych i doswiadczonych meloma-
ndw, ale tez coraz liczniej pojawiajaca sie
na koncertach mtoda publiczno$¢. Ten fakt
cieszy nas najbardziej, Swiadczy bowiem
o0 tym, ze miodziez pragnie dzi$ stuchac

ambitnej klasyki, muzyki dawnej i wspdt-
czesnej w najdoskonalszych wykonaniach”.
Otwarcie Festiwalu Elzbieta Penderecka
skomentowata dowcipnie, iz w koficu uzy-
skat on petnoletnios¢. Muzycznie za$ przy-
witata gosci orkiestra Sinfonia Varsovia pod
batutg Krzysztofa Urbanskiego. Ten mtody
polski dyrygent rozwija sie znakomicie i daje
temu wyraz jako aktywny uczestnik zycia
muzycznego w kraju i za granica. W pamieci
stuchaczy szczegolnie pozostaje wykonanie
festiwalowe X Symfonii Dworzaka. Cho-
ciaz gestykulacja Krzysztofa Urbanskiego
sprawiata wrazenie niezwyklej ekspres;ji
i aktywnosci, to jednak w jednym z wywiadow
w niemieckich mediach podkresla, ze final-
nie aspekt ten nie ma znaczenia. Jest to
rodzaj dopowiedzenia dzieta muzycznego
aby da¢ pewna satysfakcje stuchaczowi, kto-
ry takiej aktywnosci oczekuje. Publicznosé¢
zgotowata gorace przyjecie dyrygentowi.
Osiemnasta edycje Festiwalu odwiedzity
znakomite zespoly. Najwiekszymi gwiazda-

mi okazaly sie stynne orkiestry z Londynu
i Rotterdamu jak rowniez dyrygenci. Owa-
cjami na stojaco i kilkoma bisami zakofczyt
sie popis Royal Philharmonic Orchestra pod
batutg maestro Charlesa Dutoit. Ten sedziwy
dyrygent mimo wieku cechuje sie wielkg
charyzma w podejsciu do interpretacji dzief,
co nie umyka uwadze stuchaczy.

Réwnie znakomity byt wystep Rotter-
dam Philharmonic Orchestra z cieszacym
sie miedzynarodowg stawg dyrygentem
mtodego pokolenia Yannickiem Nézet-
Séguinem, a zwlaszcza jego wybuchowa
interpretacja Symfonii ,Patetycznej” Piotra
Czajkowskiego.

Godne wyréznienia pozostaje wykonanie
1l Symfonii D-dur Beethovena przez Narodo-
wa Orkiestre Polskiego Radia w Katowicach
pod batutg Alexandra Liebreicha. Symfonia
zabrzmiata z niezwyklg precyzjq detali oraz
klasyka brzmienia kompozytora.

Nowojorski legendarny kwartet smyczko-
wy Emerson String Quartet zaprezentowat
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sie na dwdch koncertach festiwalowych
na Zamku Krolewskim. W pierwszym
zabrzmialy dzieta Beethovena oraz Szo-
stakowicza, na kolejnym: Beethovena,
Mendelssohna i Schuberta. Kameralistyka
w wykonaniu kwartetu jest niezwykle per-
fekcyjna i brawurowa. W drugim koncercie
miata jednak miejsce nieoczekiwana zmia-
na programowa i w konsekwencji zestawie-
nie kwartetow romantycznych w pierwsze;
cze$ci. Nie wplyneto to pozytywnie na
odbior, gdyz pokrewna stylistyka utwo-
row powodowata przecigzenie materiatu
u stuchaczy.

Organizatorzy Festiwalu zadbali réwniez
0 wrazenia artystyczne w zakresie solistow
fortepianu. Muzycznym uciele$nieniem
tego faktu byty takie nazwiska, jak: Rudolf
Buchbinder czy Fazil Say. W ich wykona-
niu zabrzmiaty zaréwno dzieta sonatowe
Beethovena, jak tez inne kompozycje wzbo-
gacajace repertuar koncertowy artystow.

Dobrze zaprezentowata sie na Festiwalu
Polska Orkiestra Sinfonia luventus, a takze
Orkiestra Akademii Beethovenowskiej, ktdra

aktywnie wpisata sie w obchody jubileuszu
100. rocznicy urodzin Andrzeja Panufnika,
wykonujac wraz z amerykanska artystkg
Tai Murray Koncert skrzypcowy polskiego
kompozytora.

W Wielki Pigtek 18. Wielkanocny Fe-
stiwal Ludwiga van Beethovena zamykato
dzieto Jozefa Haydna Siedem ostatnich
stow Chrystusa na krzyzu, w wykonaniu
znakomitego Leipziger Streichquartett i Woj-
ciecha Pszoniaka. Utwor wpisywat sie takze
w refleksyjny nastréj Wielkiego Tygodnia.
W atmosferze wyciszenia i zadumy zakon-
czyto sie to piekne wydarzenie muzyczne.

Znaczacym jest fakt, iz koncerty festiwa-
lowe zawitaly tez do innych osrodkéw, jak:
Gdansk, Krakéw, Olsztyn, Opole, Poznan,
Radom, Szczecin. Mialy réwniez miejsce
wydarzenia towarzyszace koncertom, np.
Mistrzowski kurs wokalny odbywajacy sie
w Teatrze Wielkim jak tez w Akademii Mu-
zycznej w Krakowie. Prowadzili go Doris
Yaris-Cross oraz Richard Cross. Waznym
wydarzeniem byto Migdzynarodowe Sym-
pozjum Naukowe Beethoven i Idea Wol-

nosci. Przewodniczyt mu prof. Mieczystaw
Tomaszewski.

Repertuar obecny na koncertach festi-
walowych zataczat bardzo szerokie kregi
stylistyczne, nie byto tu schematyzmu w
zestawianiu programéw koncertowych.
Swiadczg o tym odwazne potaczenia,
np. muzyki choralnej Palestriny z petng
polotu Kantatg Faustowskg Schnittkego.
Zestawienie takie spotkato sie z cieptym
przyjeciem stuchaczy. Jednoczesnie pod-
czas catego Festiwalu stuchacz otrzymywat
regularnie dawke muzyki L. van Beethove-
na w postaci symfonii, kwartetéw czy sonat
fortepianowych.

Nastepny, 19. Wielkanocny Festiwal
Ludwiga van Beethovena odbedzie si¢ w
Warszawie w dniach 22 marca — 3 kwietnia
2015r. Z catg pewnoscig mozemy spodzie-
wac sie réwnie interesujgcych wykonan
i doznan artystycznych.

Katarzyna Pietron

ISniewajacy fajerwerk. Po

g O raz trzeci w nowej siedzi-

bie Opery Krakowskiej, po

mauguruncych ja Diabtach z Lo-

udun Pendereckiego (rez. Laco

Adamik) oraz Ariadnie na Naksos

Straussa (rez. Wiodzimierz Nurkow-

M ski), wystucha¢ mozna i obejrze¢

w pe%nl udane widowisko muzyczne.

Tym razem jest to polska premie-

ra opery Siergieja Prokofiewa Mito$¢ do

frzech pomarariczy’, od strony muzycznej

przygotowana przez Tomasza Tokarczyka,

a zainscenizowana przez Michata Znaniec-

kiego (dek. Luigi Scoglio, chor. Kmie¢, Swiatta

i wizualizacje Bogustaw Palewicz, premiera
251V 2014.).

Jest to w pefni integralne przedstawie-
nie muzyczne, w ktorym akcja sceniczna
i muzyka w petni sie dopetniajg. Moze
pewne watpliwo$ci budzi jedynie prolog
w moskiewskiej psychuszce, mieszczacej
sie prawdopodobnie w dawnym obiekcie
sakralnym, na co wskazywalyby witraze, na
ktorych kwaterach ukazujg sie potem pro-
jekcje, a w pewnym momencie zostajg one
odstoniete, poszerzajac pole widzenia o to,
co znajduje sie i dzieje za nimi. Chorobliwe
ozywienie pacjentow, ktéremu towarzyszg
na poty sonorystyczne wokalizy choru, kie-
dy dobry czarnoksieznik Celio i zta wrozka
Fata Morgana grajg o dalsze losy postaci,
stanowi autocytat rezysera z finatu wroctaw-
skiej inscenizacji ,Hagith”. Gdy jednak akcja
wykroczy poza te scenerie, wydac sie moze,
iz rezyser zastuchany w muzyke tak sie nig
urzekt i przejat, ze catkowicie jej zawierzyt
i zaufat, podazajac w jej Slady, a nie kreujac
rzeczywistosci scenicznej w opozycji do par-

tytury. Aw pewnym momencie akcja obejmu-
je nie tylko scene, ale i widownie, na ktdrg
wkracza chdr, mieszajac sie z publicznoscia,
cho¢ zal mi troche, ze w ogdlnym zgietku
i rozgardiaszu ginie nieco popularny Marsz.
W celu rozweselenia Ksiecia, cierpigcego na
melancholie, urzadzone zostajg taneczne di-
vertisssements w niezwyktych strojach, a tto
dla nich tworza nieustannie przeobrazajace
sie barwne projekcje, natomiast nowych ram
dostarcza pudfo telewizora, wypetniajace
cate okno sceniczne, na ktorego ekranie
pojawiajq sie gruboziamiste obrazy, co tym
razem stanowi niewatpliwe zapozyczenie
z Mariusza Trelinskiego.

Ksiaze odzyskuje wole zycia, gdy Fata
Morgana nie przewraca sie, jak to jest
przewidziane w oryginalnym libretcie, ale
przypadkowo pozbawiona zostaje peru-
ki, spoza ktorej wyziera naga czaszka.
Blyskotliwie rozwigzana zostaje wyprawa
Ksiecia z siatkg na pomarancze, przebra-
nym, wraz z towarzyszacym mu Truffaldino,
w stroje kolonialne (korkowy hetm, ten drugi
w szortach), w gtebi za$ za sprawg projekcii
filmowej przesuwajg sie obrazy kaktuséw.
W kuchni, znajdujacej sie pod wiadzg zio-
wrogiej Kreonty, czekajg ich kolejne zagro-
zenia w postaci monstrualnych rozmiardw:
noza, widelca oraz talerza, zza ktérego
wytania si¢ Kucharka, $piewajaca. .. basem.
To wyrazne nawigzanie do opery barokowej,
w ktdrej ogolnie przyjeta konwencjg byty
powierzanie postaci podstarzatych nimf
tenorom, pozostajacym w cieniu kastratow,
kreujacych pierwszoplanowych herosdw.
W partyturze pojawia sie zresztg wiecej
odniesien do historii opery, na przyktad
Pucciniowskie reminiscencje dajace znaé

0 sobie w zwigzku z umierajaca z pragnienia
Ninetta, odnaleziong w jednej z tytutowych
pomaranczy, czy Wagnerowskie w orkie-
strze, a dotyczace postaci Ksiecia, ktéremu
w trakcie przygotowan do wyprawy rezyser
przydaje dodatkowo cech Zygfryda (zresz-
tq Anatol Lunaczarski, radziecki minister
z czasow, gdy Prokofiew pisat swojg opere,
zalecat te postac jako wzor osobowy dla
radzieckiej mtodziezy).

Sama wyprawa do krainy Kreonty zostaje
brawurowo rozegrana, kiedy przy dzwiekach
orkiestrowego Scherza, Ksigze i Truffaldino,
posadzeni na oryginalnych wehikufach,
dzieki tylnej projekcji przemierzajg droge w
zawrotnym tempie, niepostrzezenie dostajac
sie na podniebne tory z lunaparkdw niczym
w filmowych komediach slapstickowych.
A od momentu, gdy przemierzajg z trzema
pomaranczami pustynie, do akcji wkracza
dziarska druzyna harcerska, ktora, niczym
w Szatanie z siodmej klasy, ktérego rezy-
ser zapewne naogladat sie w dziecinstwie,
rozprawia sie z ciemnymi mocami (tam
bandytami i szpiegami, tu fantastycznymi
magami i wrozkami), wybawiajac bohateréw
zlicznych opresji, miedzy innymi dostarcza-
jac na czas wody.

Uderza efektowno$¢ nieustannych me-
tamorfoz scenicznych tej basniowo-fanta-
stycznej feerii (pierwowzorem libretta, opra-
cowanego przez samego kompozytora, byta
rosyjska adaptacja Wsiewotoda Meyerholda
sztuki Carla Gozziego, klasyka wioskiej com-
medii dell'arte). Zarazem faczenie réznych
konwencii stylistycznych oraz motywdw,
zaczerpnietych lub wyrwanych z rozmaitych
kontekstow, wspottworzy typowo pono-
woczesng, (postmodernistyczng) estetyke
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przedstawienia, z wartko toczaca sie akcja.

Jest tow petni zespotowy spektakl, w kto-
rym trudno wyréznic role i partie pierwszo-
planowe, albowiem w zasadzie wszystkie sg
réwnorzedne. A zarazem niewdzieczne dla
$piewakow, gdyz z jednej strony niezwykle
trudne i wymagajace, gdzie wszystkie efekty
onomatopeiczne sg precyzyjnie okreslone
co do wysokosci oraz rytmu i dokfadnie
zapisane w partyturze (np. arioso $miechu
Ksiecia), z drugiej jednak nie wyodrebniajg
sie w dluzsze ustepy solowe (poza, moze,
przywotywaniem Farfarella przez Celia,
z ktdrego ust wydobywajq sie, niczym
w komiksach, wy$wietlane dymki z napisa-
mi) i nie zawieraja popisowych pierwiastkow
wirtuozowskiej natury, pozwalajacych na
zdobycie poklasku u publicznosci.

Partia choru wykorzystuje efekty, wynika-
jace z samej mowy, ale poddane rytmizacji
i swoistej instrumentacji, na przyktad w sce-
nie unieszkodliwienia Fata Morgany. Row-
niez orkiestra niekiedy jakby nasladuje rytm
i brzmienie mowy, a jej partia odznacza sie

razm z Rotterdamu Jordiego
ESavaIIa. Wybitny katalon-

ski instrumentalista i dyry-
gent Jordi Savall, w Wielkg Srode
w gotyckim koSciele $w. Katarzyny
przedstawit swoje dzieto Erazm
Z Rotterdamu. Wybrat fragmenty

filozoficznej rozprawy tego genial-
M nego humanisty i filozofa, Pochwafe

gtupoty, jak rdwniez jego korespon-
dencje z Marcinem Lutrem i Tomaszem
Morusem, a wszystko zilustrowat muzyka.
Maestro przyjezdza do Krakowa od roku
2008 i za kazdym razem przywozi ze sobq
projekty opierajace sie na ogromnej wiedzy
historycznej, etnicznej i muzykologiczne;.
W 2009 r. przedstawit Jerozolime, miasto
trzech religii, w 2012 r. Dynastie Borgiow
— Ko$ciét i wladza w epoce Renesansu, a

nieustanng pomystowoscig w wynajdywaniu
oryginalnych, dzwiekowych rozwigzan sytu-
acyjnych, wszelako daleko wykraczajacych
poza zwykig ilustracyjnos¢. Przede wszyst-
kim dominuje w niej charakterystyczny dla
stylu Prokofiewa pierwiastek motoryczny.
W petni panuje nad nig batuta Tomasza
Tokarczyka, rygorystycznie egzekwujacego
nie tylko precyzje gry, ale wydobywajacego
réwniez cafg kolorystyke instrumentalna tej
partytury, jej wszystkie brzmieniowe niezwy-
klosci oraz innowacje.

Najwiecej satysfakcji wokalnej dostar-
czyli: Wotodymyr Pankiw jako Krol treflowy
w drugiej obsadzie, a Pawto Totstoj w partii
Ksiecia, jego syna, odznaczat sig walorami
brzmieniowymi i petnym panowaniem nad
glosem, a takze jego wyréwnanym prowa-
dzeniem na przestrzeni catego przedstawie-
nia, natomiast Wasyl Grocholky $piewat
z wiekszq ekspresjg i brawurg, miedzy in-
nymi we wspomnianym wybuchu $miechu,
jedynie gorne dzwieki przybieraty znamiona

wysilonych. Jak zawsze potrafit skupi¢

ubiegtoroczny koncert poswiecit Mikotajowi
Kopernikowi. Jak pisze Savall w programie
Festiwalowym ,Prezentowany dzi$ nowy
projekt wyrost z pierwotnej idei ztozenia
ambitnego hotdu Erazmowi — wyjatkowemu
humaniscie — w formie zywego dialogu
pomiedzy tekstami i muzyka jego czasow
umieszczonymi w ich historycznym kontek-
§cie”. Poglady tego wybitnego mysliciela
sg wcigz aktualne i wydaje sie, ze bez nich
idea zjednoczonej Europy bytaby zdecydo-
wanie ubozsza. Do wykonania tego dzieta
zaprosit znakomitych instrumentalistow
i $piewakow: Chiare Maggi, Adriane Fer-
nandez, Pascala Bertina, Davida Sagastu-
me’a, Lluisa Vilamaje, Victora Sorda, Furia
Zanasiego i Daniele’a Carnovicha. Partie
méwione Savall powierzyt wybitnym pol-
skim aktorom. Obok stéw samego Erazma
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na sobie uwage Mariusz Godlewski w roli
Leandra, zaréwno w odniesieniu do zadan
wokalnych, jak aktorskich, przy swym pierw-
szym wejsciu prowadzac na smyczy, niczym
psa, trumne, co stanowi aluzje do jego ztych
zamiarow wzgledem Krola i Ksigcia. Nie
ustepowat mu pod tym wzgledem Rafat Smi-
tek wykonujacy Celia. W charakterystyczne;
roli Kucharki wokalnie lepiej zaprezentowat
sie Remigiusz tukomski, ale aktorsko jej
uwodzicielskie zapedy wyrazisciej wygrat
Przemystaw Firek. Katarzyna Ole$-Blacha
w petni sprostata partii Ninetty, a gdyby
kompozytor wiedziat, ze znajdzie sie taka
odtwdrczyni Smeraldiny jak Anna Bernacka,
to zapewne rozszerzytby jej partie. Ewa
Biegas stworzyta prawdziwg kreacje w roli
Fata Morgany, cho¢ dramatyczny sopran
Magdaleny Barylak z drugiej obsady lepie;
radzit sobie z pojawiajacymi sie koloraturo-
wymi ozdobnikami. | to wszystko nie byta
wcale zadna fatamorganal!

Lestaw Czapliriski

". Jordi Savallei*¥a¥Capella Reial de Catalunya
fot. Michal Ramus

(Jan Peszek), ustyszeliSmy rowniez gtosy
tytutowej Gtupoty (Barbara Wysocka), Mar-
cina Lutra (Jerzy Stuhr) i Tomasza Morusa.
Tekstowi wygtaszanemu przez Gtupote
towarzysza improwizacje, wariacje i ada-
ptacje muzycznego tematu La Folia. Fakty
zzycia Erazma przeplatane sa fragmentami
utworéw kompozytoréw z przetomu XV
i XVIw. takich jak Guillaume Dufay, Josquin
des Prez, Cristobal de Morales, Eustache
du Caurroy, Heinrich Isaac. Na poczatku
koncertu jednak odtworzono nagranie
tematu skomponowanego przez Henriego
de Bailly, Yo soy la locura (Jam jest pani
Gtupota) w wykonaniu sopranistki Monserat
Figueras, zmartej w 2011 r. zony Jordiego
Savalla, ktdrej towarzyszyt na harfie Andy
Lawrence-King. Nastepnie zabrzmiaty
miedzy innymi Audi, benigne Conditor
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(Ustysz Twdrco Dobrotliwy) Dufaya, rado-
sne Cucu, cucu, cucucu, Juana del Enciny
zinstrumentowane przez Carla Verardiego
Viva el gran Re don Fernando (Wiwat wielki
krél Ferdynand), In te, Domine speravi
(W Tobie Panie, zaufatem), Josquina des
Prez, chorat Heinricha Isaaka O Welt, ich
muss dich lassen (Swiecie, musze cig¢
porzucic), Debe contre mes debateurs
(Rozpraw mnie mity panie), psalm Claude’a
Gaudimela wykorzystany wczesniej w in-
nym projekcie Savalla, Dinastia Borgia, ina
zakonczenie anonimowy francuski taniec
tourdion Quand je bois du vin clairet (Kie-
dy pije rézowe wino). Jordiemu Savallovi

towarzyszyly jak zawsze jego znakomite
zespoty: La Capella Reial de Catalunya,
Hesperion XXI, oraz zaproszeni muzycy
grajacy na etnicznych instrumentach takich
jak kaval, instrument dety drewniany uzy-
wany miedzy innymi w Azerbejdzanie i Tur-
cji, kemancha, instrument strunowy pocho-
dzacy z Persji, ouds, instrument strunowy
uwazany za przodka lutni, wywodzacy sig
zrejondw morza Srédziemnego i Bliskiego
Wschodu, oraz kanun, bliskowschodni
instrument strunowy podobny do cytry.
Réznorodnos¢ form, od piesni, psalmu,
choratu do tanca francuskiego, fragmenty
wokalne na przemian z instrumentalnymi,

melodie tureckie, sefardyjskie, otomanskie,
niezwykte instrumenty, to wszystko ztozyto
sie nato, ze koncert byt absolutnie magicz-
ny. Publiczno$¢ podzigkowata artystom
zastuzong owacja, co zachecito ich do bisu
ale dla mnie réwnie istotna byta okazja do
pewnej zadumy i refleksji nad madroscig
ludzi Renesansu, w kregu ktdrych mozemy
z pewnoscig umiesci¢ Jordiego Savalla.
Jego wrazliwo$¢ muzyczna, inteligencja,
wszechstronna wiedza i profesjonalizm
sprawity, ze mozna go $miato nazwac
Erazmem naszych czasow.

Mariusz Trojanowski

odelinda, krélowa $miechu?
R W przypadku haendlowskiej

Rodelindy wykonywanie jej
w przektadzie na jezyk angielski
sprawia, ze muzyka traci wiele ze
swojego czaru. English National Ope-
ra w Londynie w sezonie 2013/2014
wystawita osiem przedstawien tej
znakomitej partytury na przestrzeni
lutego i marca. Rodelinda, regina de’
Longobardi to opera seria skomponowana
przez Georga Friedricha Haendla do libretta
Nicola Francesca Hayma w 1725 . dla lon-
dynskiej Royal Academy of Music. Gléwne
role napisane byty dla dwojga stawnych
$piewakow — Francesci Cuzzoni (Rodelinda)
oraz altowego kastrata Senesina (Bertarido).
Jak wiekszo$¢ barokowej twdrczosci opero-
wej Rodelinda powrdcita na scene dopiero
na poczatku XX w. Zgodnie ze swojg ,ba-
rokowg polityka” ENO wystawia w kazdym
sezonie jedna opere z tej epoki.

Zauwazy¢ nalezy, ze opera ta jest ar-
cydzietem muzycznym oraz takze drama-
turgicznym, co nie jest w przypadku oper
barokowych tak oczywiste. Postacie oraz
wydarzenia z Rodelindy s prawdziwe i trud-
no w nich szukac barokowego przepychu.

Produkcja ta w przektadzie na jezyk
angielski Amandy Holden, w rezyserii Ri-
charda Jonesa, ze scenografig Jeremy'ego
Herberta i choreografig Sarah Fahine oraz
kostiumami Nicky Gallibrand, nie nalezata
do najgorszych, ale ciezko jest zachwyci¢
sie nig, majac w pamieci chociazby wersje
z MET w rezyserii Stephena Wadswortha.

Londyrska interpretacja tego dziefa zo-
stata osadzona w czasach wspétczesnych.
Za scenografie postuzyty pokoje wygla-
dajace na koszary wojskowe. Wieziona
przez Grimoalda Rodelinda jest caly czas
obserwowana przez swojego ciemiezyciela
za pomoca kamer znajdujacych sie w jej celi.
Niektdre ze scen odbywaja sie w pobliskim
barze oraz u stop monumentalnego grobow-
ca kréla Bertarida.

Wyrezyserowanie opery barokowe;j
czesto rodzi problem, gdyz mnogos¢ arii
da capo, gdzie $piewak powtarza pierw-
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szg czes$¢ arii ornamentujac ja, wymaga
wypetnienia dramaturgicznego. W ariach
akcja opery zatrzymuje sig, a posta¢ dzieli
sie ze stuchaczem swoimi emocjami czy
przemysleniami. W przypadku ,dawne;
opery” tekst arii jest krotki i powtarzany
wielokrotnie podczas jej trwania. Niestety
,Wypetnienie arii da capo” przez Richarda
Jonesa bylo petne nietrafionych pomystéw
i doprowadzato do kuriozalnych sytuacii.
Dziatania podejmowane przez postaci
byty czesto nieadekwatne do $piewanego
tekstu, ogdinej emocji. Wsrdd stuchaczy
wywotujgce wiele $miechu. Rodelinda jest
operg seria, niezwykle powaznie traktujacq
o wielkim heroizmie gtéwnej bohaterki.
Trudno wymienia¢ wszystkie rezyserskie
gafy, cho¢ najbardziej razace bylo kiedy
w arii Morrai si (ang. You shall die/Powinie-
nies umrzec) Spiewanej przez Rodelinde do
Garibalda, ktory chce zabi¢ syna krolowej
Flavia, syn ten pokazuje w jaki sposob zabije
ich oprawce — uduszenie, zasztyletowanie,
strzat w gtowe. Nastepnym kuriozum jest
tango tanczone przez Rodelinde oraz Gri-
moalda przy akompaniamencie akordeonu
na ktérym grat jej syn Flavio. Podczas, gdy
w arii jej maz Bertarido ogarniety furig
Spiewa, ze nie wierzy w mito$¢ Rodelindy,
czuje sie zdradzony i oszukany przez zone.
Niestety takich sytuacii jest wiece;.

Strona wokalna przedstawienia to ze-
stawienie doskonatych angielskich gtosow.
Sq to Spiewacy o niebywatej sprawnosci
technicznej. Niestety, w moim przekonaniu
brakowato czasem sity dramatycznej oraz
wiekszej dawki emociji. Jestem pewny, ze
spowodowane to byto nie zawsze sprzy-
jajaca rezyserig oraz jezykiem, w ktdrym
Spiewali. Haendel pisat swojg muzyke do
tekstu wloskiego, a przektad na jezyk angiel-
ski odebrat jej wiele koloru i emocii.

Syna Rodelindy, ktory w tej produkcji
jest dorostym mezczyzng zagrat aktor Matt
Casey. Jego zadaniem byto pantomimiczne
odgrywanie swoich emocji podczas arii.
Tutaj Flavio przypomina bardzo innego
haendlowskiego bohatera — ogarnietego
7adzq zemsty Sekstusa z Juliusza Cezara.

W najczarniejszy charakter z catej opery,
Garibalda, wcielit sie Richard Burkhard.
Jego baryton radzit sobie doskonale z ba-
rokowymi koloraturami i oddawat charakter
przebiegtego i demonicznego cztowieka,
ktory nie cofnie sie przed niczym, zeby
zdoby¢ wladze w Mediolanie. John Mark
Ainsely kreowat role Garimoalda. Niezwykta
sprawnos¢ jego tenorowego gtosu robita
wielkie wrazenie na stuchaczu, szczegolnie
w ariach szybkich, najezonych koloraturami.
Niestety, w arii Pastorello d’un povero ar-
mento/Shepards leaving their flocks - jednej
z najpiekniejszych z catego haendlowskie-
go repertuaru operowego — pozostawat
niedosyt. Obrane tempo byto zbyt szybkie,
moze dlatego $piewakowi trudno byto
odda¢ ztozong emocjonalnosé tej postaci.
Grimoaldo pokazuije swojg stabos¢ oraz to,
ze dreczg go trzy namietnosci: zazdrosc,
gniew oraz mito$¢ do Eduige. Ta druga
po Rodelindzie posta¢ kobieca $piewana
byta przez angielski mezzosopran Susan
Bickley. Przedstawita publicznosci bardzo
pewne $piewanie, uzywajac jasnego, tadne-
go gtosu, ktory bez probleméw radzit sobie
Z koloraturami (aria Lo faro/Yes, | can).
Unulfo to zaufany przyjaciel krola Bertarida
i Rodelindy, ktéry prébuje chronic krélowg
oraz jej syna, a takze pomdc prawowitemu
wiadcy (Bertarido) odzyskac tron. ENO
powierzyto te role modemu kontratenorowi
Christopherowi Ainslie, ktory posiada gtos o
ciemnej barwie. Spiewakowi temu zdarzaty
sie sporadyczne wpadki koloraturowe,
ale w arii Fra tempeste/From the tempest
oczarowat wszystkich swoim prowadzeniem
frazy haendlowskiej oraz umiejetnoscig
Spiewania legato. Niestety posta¢ Unulfa
padia ofiarg rezyserskich gtupot. W scenie
ztrzeciego aktu, gdy przychodzi on z odsie-
cza dla uwiezionego Bertarida, ktory go rani.
Krol mysli, Ze to jego przeciwnicy przycho-
dza go zgtadzic. W ,wersji” Richarda Jonesa
Bertarido prawie zabija swojego przyjaciela
ranigc go kilkakrotnie. Unuflo caty zalany
krwig, stania sie od tego momentu az do
konca trwania dziefa, co wywotuje salwy
$miechu u wigkszosci widzdw.
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Role Bertarida powierzono lestynowi
Daviesowi —w mojej opinii jednemu z najlep-
szych kontratenoréw obecnie $piewajacych
na $wiecie. Dwa lata temu $piewak ten
debiutowat wtasnie w Rodelindzie w nowo-
jorskiej MET, $piewajgc Unufla. W Londynie
od pierwszego wejscia — Pompe vane di
more...Dove sei/lOh where are you dearest
beloved poprzez arie Confusa si miri/Yes let
faithless i Con rauco mormorio/The sparkling
rivers, az po jego finatowa arig Vivi tiranno/
Tyrant | spared you — lestyn udowadnia,
Ze jest wspaniatym muzykiem. Postuguje
sie kontratenorowym glosem bez zadnych
udziwnien i bez uzywania tanich sztuczek.
Spiewa diugie legatowe frazy oraz te szybkie
koloratury, nie traci przy tym nic z historii,
ktorg jego postac wspottworzy.

Tytutowa rola przypadta Rebecce Evans.
Jest to Spiewaczka madra, kulturalnie postu-
gujaca sie duzym okragtym gtosem o wspa-
niatej barwie. W jej wykonaniu brakowato
czasem spokoju oraz tak jak w przypadku

bcowac z legenda. Niezwy-

kle trudno jest mierzy¢ sie

zlegenda takiego dzieta jakim
jest Traviata Verdiego. Niezliczona
ilos¢ wspanialych produkcji przyciaga
publicznos¢ do teatrow operowych,
sal kinowych, przed telewizory czy
ekrany komputeréw. W dzisiejszych
czasach standardy wykonania tej
wiasnie opery sg bardzo wysokie. Od
wielu lat wzorem Violetty jest Maria Callas,
a zawieszona przez nig poprzeczka trudna
dosiegniecia. Spiewaczka ta w mistrzowski
sposob zbudowata te postac (i nie tylko te),
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Ainsley wykorzystania czasu w muzyce —
szczegdlnie w wolnych, lirycznych fragmen-
tach — Ombre piante/Shadows, phantoms
czy w gorliwym lamencie z aktu trzeciego
Se’l mio duol/If my griefis less than steadfast.
Pozostate arie byly wprost bajecznie wykony-
wane - nie straszne byty dla niej koloratury
czy wysokie dzwieki w ornamentach czy ka-
dencjach. To znakomita $piewaczka, ktéra z
powodzeniem wykonuje nie tylko Rodelinde,
ale takze partie operowe pozniejszych epok.
Duet koficzacy akt drugi (lo tabbraccio/My
beloved) $piewany przez nig oraz lestyna
Daviesa, nalezy do najlepszych wykonan
tego fragmentu z opery. Nalezy pochwali¢
takze dobry pomyst rezysera. Postaci mé-
wig o tym jak bardzo mocno obejmujg sie,
a wyrezyserowane jest to zupetnie odwrot-
nie. Im gorliwiej matzonkowie $piewajq
0 mitosci i bliskosci tym potowki budynku, w
ktorym sg uwiezieni oddalajg sie do siebie.
Orkiestra londynskiej ENO prowadzona
przez Christiana Curnyna grata bardzo

ukazujac jej ztozong psychologie, dreczace
ja problemy oraz emocjonalnos¢.
Zastanawiajac sie na najlepszymi wysta-
wieniami tej opery do gtowy przychodzi kilka
legendamych juz produkciji: z MET w rezyserii
Zeffirellego, kontrowersyjna wersja Willy'ego
Deckeraz Salzburga i oczywiscie londyrska
wyrezyserowana przez Richarda Eyre’a.
Przedstawienie to miato swojg premiere
w Covent Gardenw 1994 r. Violette Spiewata
miodziutka Angela Gheorghiu, Alfreda —
Frank Lopardo, a jego ojca Leo Nucci. Za
pulpitem dyrygenckim dwczesny dyrektor
muzyczny ROH oraz jeden z najwybitniej-
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sprawnie i z wyczuciem stylu. Jedynym
zarzutem, cho¢ dos$¢ duzej wagi, byty
po$pieszne tempa, ktdre ograniczaty moz-
liwosci ekspresyjne Spiewakow.

Przez to trudno sklasyfikowaé jedno-
znacznie te Rodelinde. Byty w niej momenty
wokalnej maestrii, ciekawych rozwigzan re-
zyserskich, ale z drugiej strony pojawiata sie
zagoniona gra orkiestry oraz stabe pomysty
na to, aby na site zapetni¢ dziataniami na
scenie powtarzane w ariach da capo czesci.
Przez to ciezko jest polubi¢ te Rodelinde
ZENO, ktéraw zamysle Haendla jest operg
seria i w ktorej nie ma, tak jak np. w Juliuszu
Cezarze watkéw komicznych...

Czy to dobrze dla tej wtasnie opery,
ktora jest przyktadem jednej z najlepszych,
barokowych oper seria, ze publicznos¢ ENO
$miafa sie do rozpuku jakby ogladata opere
buffa Rossiniego lub Donizettiego?

Damian Ganclarski

G. Verdi - Traviata

Diana Damrau (Violetta) i Francesco de Muro (Alfredo)
fot.: Catherine Ashmore

szych dyrygentdw wszech czaséw — Maesto
Georg Solti.

Na przestrzeni dwudziestu lat publicz-
no$¢ mogta podziwia¢ grono najlepszych
$piewakow i dyrygentow na Swiecie, ktorzy
przediuzali zycie tej jakze wspaniatej pro-
dukcji osadzonej w dziewietnastowiecznym
Paryzu. Jako Violette mozna byto zobaczy¢
m.in. Anng Netrebko, Renée Fleming, An-
gele Gheorghiu, Marine Poptawskaja, Nore
Ansellem, jako Alfreda Jonasa Kaufmanna,
Jamesa Valentiego, Josepha Calleje, a jako
Germonta Dmitrija Chworostowskiego, Tho-
masa Hampsona czy Simona Keenlyside'a.
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W sezonie 2013/2014 ta wiasnie Traviata bedzie goscita w
réznych muzycznych odstonach. Dyrekcja ROH skompletowata
kilka obsad: Perez, Castello, Keenlyside (listopad, kwiecien, maj),
Damrau, Demuro,Chworostowski (kwiecien, maj), Jonczewa, Jordi
Vassallo pod dyrekcjg Marka Minkowskiego (maj, czerwiec), Rebeka
Popov, Petean (czerwiec).

Okazja do ustyszenia obsady na najwyzszym poziomie nadarza
sie od 19 kwietnia do 9 maja albowiem publiczno$¢ ma szanse
zobaczy¢ i ustysze¢ operowe gwiazdy jakim sg Damrau, Demuro
oraz Chworostowski.

Podczas tych przedstawien piecze na strong muzyczng sprawuje
Dan Ettinger, miody izraelski dyrygent, ktéry byt asystentem Daniela
Barenboima, obecnie goscinny dyrygent Opery Berlifiskiej oraz
dyrektor muzyczny Opery w Mannheim. Jego interpretacja Traviaty
generalnie moze przypas¢ do gustu z uwagi na zywe tempa, gorliwe
i petne emocji prowadzenie orkiestry londynskiej Covent Garden.

&
y

G. Verdi - Traviata ¥
Dymitr Chworostowski (Germont) i Diané®Damraus(Violetta)
fot.: Catherine Ashmore

Pod jego batutg wydobyte zostato przepigkne brzmienie orkiestry,
zaréwno kwintetu, jaki i sekcji detej blaszanej, ktore tworzy wyjatko-
wy klimat. Orkiestra nie tylko towarzyszyta Spiewakom, ale rowniez
stawata sie rownorzednym partnerem opowiadajacym tragiczng
historig mitosci Violetty i Alfreda. Niestety, 19 kwietnia dwa momenty
wzbudzity spory niepokdj i spowodowaty lekkie rozminigcie sie orkie-
stry i choru pod koniec | aktu. Ettinger obrat bardzo szybkie tempo
i stycha¢ byto, ze choér nie nadgza z wypowiadaniem wioskiego
tekstu. W Il akcie natomiast podczas jednego z najpiekniejszych
fragmentéw $piewanych przez Violette, Amami Alfredo, dyrygent
nie odgadt intencji Spiewaczki i podgonit tempo w momencie, kiedy
to Damrau w sposdb widoczny chciata rozszerzy¢ $piewang fraze
i nadac jej bardzo duzy ciezar emocjonalny.

Whoski tenor Francesco Demuro, ktory wcielit sie w postac Alfre-
da jest niezwykle wrazliwym $piewakiem o wielkich umiejetnosciach
wyrazowych. Popisat sie wyjatkowa emocjonalnoscig — uzywajac

réznych koloréw swojego gtosu. Wzruszenie budzity fragmenty pia-
nissimo czy niezwyktej urody mezzo di voce. Zdarzaly sie nieliczne
usterki wokalne, kiedy styszalne byto napiecie w gérnej skali gosu.
Zupetnie nie wyttumaczalne poniewaz w wielkiej scenie z poczatku
[l aktu — Lunge da Lei...De’ miei bollenti spiriti oraz w nastepujacej
po arii cavatinie O mio rimorso Demuro zachwycat swoim perfek-
cyjnym wykonaniem zwieficzonym wysokim dzwigkiem pod koniec
cavatiny. Jego Alfred byt bardzo przekonujacy: szalefhczo zakochany
miodzieniec, nieszczesliwy kochanek, czy porywczy furiat.

Jego ojca Giorgia Germonta $piewat rosyjski baryton Dmitrij
Chworostowski, ktdremu londynska publiczno$¢ zgotowata gorace
owacje juz podczas jego pierwszego pojawienia si¢ na scenie w |l
akcie opery. Spiewak ten otoczony jest wielkg estyma przez melo-
manow na catym Swiecie. Jego mtodziencze wystepy wywotywaty
zywiotowe i gorace reakcje publiki. Niestety, ostatnio dato sie za-
uwazy¢ pewne zmeczenie glosu oraz szafowanie tanimi sztuczkami
podczas koncertow, ktore publicznos¢ kupowata ze wzgledu na
jego powszechng i zaskarbiong wczesniej sympatie. Podczas
tego przedstawienia wrdcit ,dawny Chworostowski”, ktdrego
okragty, kojacy i przyjemny gtos rozbrzmiewat w catym teatrze.
Kreujac partie Giorgia Germonta przez wiele lat, nie dane byto
odczu¢ chocby cienia znuzenia $piewaka tg partig. W drugim
akcie byt przejmujaco grozny oraz nieustepliwy. W scenach
z Violetta glosy obojga Spiewakdw brzmiaty doskonale, a godnym
podziwu byta emocjonalna wigz, ktéra tworzyli wraz z Damrau.

Diana Damrau nie jest nastepczynig Callas czy jej wspok
czesnym wcieleniem. To zupetnie inna osoba, $piewaczka oraz
osobowos¢ sceniczna. Jednakze te Spiewaczki co$ faczy. Tym
elementem jest realizowanie przez Niemke spuscizny, ktdrg zo-
stawita po sobie — La Divina Assoluta, . sztuke budowania posta-
ci. Damrau postuguje sie swoja nienaganna technikg wokalng po
to, aby pokazac tragizm postaci, a takze po to, aby opowiedzie¢
tak dobrze znang historig Violetty Valery. W kazdym akcie sopra-
nistka dysponuje czystym, pewnym gtosem o pieknej dojrzatej
teraz barwie i krystalicznej intonacii. Z repertuaru koloraturowego,
ktory wykonywata wywnioskowa¢ mozna by, ze to pierwszy akt
Traviaty bedzie dla niej najlepszym. Nieprawda! Damrau nie miata
ani jednego zawahania w Sempre libera, ktére zakonczyta popi-
sowym, wysokim Es. Wczesniejsza wolna czeS¢ tej wielkiej sceny
byt przyktadem pewnego prowadzenia fraz legato wypetnionych
przez ten nadzwyczajny gtos. Podobnie byto dalej. W duetach
z Chworostowskim obserwowalismy nie tylko bel canto, ale
przede wszystkim dbalo$¢ o szczegoty takie, jak kolor gtosu,
wioski tekst i wrazenie, ze wtasnie oto tu i teraz bohaterowie
wypowiadaja stowa ktdcac sie, rozmawiajac o cierpieniu, mitosci.
Fragmenty Amami Alfredo, czy tez frazy Spiewane podczas balu
u Flory, jak na przyktad Alfredo di questo core, to mistrzostwo,
ktérego nie opiszq zadne stowa. Po tak wspaniatej kreacji
w drugim akcie, trudno byto przewidzie¢ co stanie sie dale;...
Stato sie co$ niewyobrazalnie pigknego. W trzecim akcie
opery Diana Damrau naprawde siegneta ideatu. Przeszywajaco
dramatyczne i petne smutku Addio del passato, rzewliwy duet
z ukochanym Parigi o cara. Damrau nie grata Violetty — ona po
prostu nig byta. W finatowym fragmencie, gdy Violetta prosi Alfreda
o o, zeby czasem wspomniat ja, kobiete, ktdra go kochata najbar-
dziej na $wiecie, stuchaczy przeszywat bol tej tragicznej postaci.
Ascena $mierci w ramionach ukochanego byta po prostu niezwykta
i niemozliwym jest jej opisanie.

Mozliwo$¢ zobaczenia tego przedstawienia na zywo i ustyszenia
tak znakomitych Spiewakdw to gteboko poruszajgce doswiadczenie,
po prostu nie do przecenienia. Najbardziej przejmujacy jest fakt,
ze obecno$¢ na tego rodzaju przedstawieniach daje poczucie, ze
byto to co$ wybitnego i legendarnego.

Damian Ganclarski
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Uchem i okiem Basi-dakubowskiej

(produkcja: Bartlett Sher, 2012r.)
powrdcita w biezgcym sezonie
do MET w 7 spektaklach (premiera
sezonu 9 |, ostatnie przedstawienie
11I). We wszystkich partie Adiny miata
$piewac Anna Netrebko. Odwotata
== pierwsze dwa spektakle (9 i 13 1)
2 z powodu grypy. W kuluarach jednak
spekulowano czy to rzeczywiscie
== choroba byta przyczyna i czy powrdci
\ na pozostate 5 przedstawien.
o W listopadzie ubiegtego roku Anna
Netrebko i jej partner Erwin Schrott
< rozstali sie po 6-letnim zwigzku.
Ato wtasnie Schrott zaplanowany byt
w obsadzie Napoju mitosnego jako
Doctor Dulcamara. Stad tez pojawity
sie pogtoski, ze Netrebko nie zechce tak
krotko po zerwaniu wystepowac wraz z nim
na scenie.

Poczawszy jednak od trzeciego spekta-
klu (17 1) Anna zaspiewata wraz ze Schrot-
tem w Napoju, a przyjacielskie pocatunki
przed kurtyng po zakonczeniu kolejnych
spektakli miaty publicznie potwierdzi¢ brak
animozji pomiedzy nimi.

T a urocza komedia Donizettiego

=
Z,
v

W dwdch pierwszych przedstawieniach
sezonu w partii Adiny zadebiutowataw MET
Andriana Chuchman, ukraifhsko-kanadyjski
sopran, ktory miat zaplanowany debiut nieco
pozniej w roli Mirandy w Zakletej wyspie.
Chuchman ostatnio $piewata Matgosie
w Jasiu i Mafgosiw Glyndebourne, Guinevie-
re w Camelocie w Glimmerglass, Magnolie
w Show Boat w Waszyngtonie i Olympie
w Opowiesciach Hoffmanna w Kanadzie.

Poza tym w obsadzie wokalnej usty-
szelismy: Nemorino — Ramon Vargas (25
I niedysponowanego Vargasa zastapit wioski
tenor Salvatore Cordella; debiut w MET jako
Robert Dudley w Marii Stuardzie, 2013 r.),
Belcore — Nicola Alaimo (wtoski baryton,
debiut w MET w 2011 r. w roli Paola w
Simonie Boccanegrze), Doctor Dulcamara
— Erwin Schortt (urugwajski bas, debiut w
MET jako Colline w Cyganerii w 2000 r.),
Gianetta — Anne-Carolyn Bird (amerykanski
sopran, debiut w MET jako Nowicjuszka w
Suor Angelica, 2007 r.).

Wszystkimi spektaklami dyrygowat
Maurizio Benini, ktéry zadebiutowat w MET
w 1998 r. prowadzac orkiestre w tej samej
operze.

o 2y -

W MET widziatam i styszatam trzy spek-
takle: 9, 131211, a 25 I stuchatam transmisji
radiowej.

9 | uwertura zabrzmiata ,na piechote”
— bez czaru i sprezystej energii i troche za
ciezko. W dalszej czesci spektaklu bywato
réznie. Miatam gtéwnie za zte momentami
zbyt szybkie tempa i za ostre zmiany dy-
namiki pomigdzy fragmentami o radosnym
i lirycznym charakterze. W pozostatych
przedstawieniach w zasadzie wszystko sie
wygtadzito i ustyszelismy zupetnie dobrze,
cho¢ bez wiekszej inspiracii, zagrang party-
ture Donizettiego.

Ramon Vargas od pierwszej arii Quanto
e bella popisat sie pieknem i klarownoscig
tonu, elegancjg prowadzenia frazy i ogromna
muzykalno$cia. Spiewny liryzm popisowej
Una furtiva lagrima, piekne piana i modulacje
barw zebraty od widowni zastuzone brawa.
Byt zabawnie komiczny jako podchmielony
,eliksirem” mtodzieniec i szalenie naturalnie
wzdychat w romantycznym zadurzeniu do
Adiny. Nemorino to zdecydowanie jego rola.

Zastepujacy go 25 | Cordella uratowat
spektakl, ale brak stabilnosci gtosu oraz
wystarczajacej jego gietkosci, nieszcze-
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LYCIE w MET

gdlna moc i barwa oraz zbytnia monochro-
matyczno$¢ wykonawcza nie pozostawity
najkorzystniejszego wrazenia. Za ostro, bez
lirycznej stodyczy wypadta Una furtiva lagri-
ma, a na koniec spektaklu bytjuz zmeczony
i lekko krzykliwy.

Alaimo w partii Belcora miat lepsze
i gorsze wokalnie wieczory. 9 | bylo nieco
probleméw z moca gtosu i stabilno$cig
w prowadzeniu dtuzszych linii wokalnych,
ale w pozniejszych spektaklach brzmiat
juz solidnie i stabilnie. Dobry humor no i co
oczywiste perfekcyjna dykcja.
G. Puccini - Madama Butterfly

Amanda Echalaz (Cio Cio San) i Bryan Hymel (Pinkerton)
fot.: Ken Howard

Znakomicie natomiast za kazdym razem
prezentowat sie Schrott jako Dulcamara.
Byly to zdecydowanie najlepsze i najbardzie]
stylowe jego wystepy w MET. Wyréwnany
gtos o atrakcyjnej barwie, sporej mocy
i dobrze skoncentrowany w projekcji, dosko-
nate wyczucie komizmu roli i ruch sceniczny.
Wielkie brawa przed kurtyna,.

Adina pierwszych dwdch spektakli ocza-
rowafa widownie lekkoScig i dZwiecznoscig
miodzienczego w barwie gtosu. W prawie
catym spektaklu precyzyjna, cho¢ zdarzaty
sie lekkie zachwiania w gorze rejestru pod-

czas wieczoru debiutu. Ale jest to czysty
i klarowany gtos, ktory z czarem i stylowym
wdziekiem bel canto, szczegdlnie w drugiej
czeSci przedstawienia, zaprezentowat sie
w fadnej ekspres;ji.

21 i podczas transmisji radiowej Netreb-
ko jak zwykle popisata sie pieknem gtosu
i jego barwy, ktora jest juz nieco za cigzka
do roli, a i przydato by sie tez lekkie stono-
wanie jego mocy. Brzmiata jednak wspaniale
i stuchali$my jej z ogromna przyjemnoscia,
cho¢ zdecydowanie nie byt to ani Spiew bel
canto, ani idiom stylistyczny Donziettiego.®

najbardziej integralnie ptyn-

nych partytur Pucciniego, ma
byc pokazana w MET w biezacym
sezonie 14 razy. Pierwszych 6 spek-
takli w styczniu i lutym, a pozostate
[—" w kwietniu i maju.

>-4 O to jedna z najpigkniejszych,

LL]

Jest to siodma co do popularnosci
wystawiania opera w historii MET - do
2012 r. az 841 razy. Po raz pierwszy
pokazano jg 11 1 1907 r. z rewelacyj-
ng obsada; Geraldine Farrar - Cio Cio
San, Enrico Caruso - Pinkerton, Lo-
uise Homer — Suzuki i Antonio Scotti
— Sharpless. Cho¢ Puccini uwazat,
Ze glos Farrar byt zbyt lekki i maty do
D roli, zaspiewata Butterfly w MET 139
razy do 1922 r. Od 1922 r. nowg pro-

dukcije Josepha Urbana pokazywano
w MET przez 36 lat. Umieszczona na
,czarmnej liscie” podczas drugiej wojny
Swiatowej, Butterfly powrdcitado MET
w 1946 .z Licig Albanese (72 razy) i Dorothy
Kisrsten (68), a w kolejnej produkcjiz 1958 .
tytutowa role powierzono Antonietcie Stel-
li. Spiewaty w niej m.in.: Tebaldi, Scotto,
Stratas, Lorengar, Arroyo i Price. Giancarlo
del Monaco zaprojektowat nowe sceniczne

~
-

spojrzenie na Butterfly w 1994 r., w premie-
rze ktérego wystapita Catherine Malfitano,
a najnowsza produkcja, niezyjacego juz
niestety Anthony’ego Minghelliego, miata
prapremiere w sezonie 2006/7 pod batutg
Jamesa Levine'a.

Ryszard Ordynski wyrezyserowatw MET
trzy spektakle Butterfly w latach 1917-1919.
Nie zabrakto tez w Butterfly polskich gtosow.
Jako pierwsza, w 1974 r., tytutowq partie
wykonata Teresa Zylis- Gara ktora Spiewata
ja podczas 19 spektakli w MET w latach
1974 (4 razy), 1976 (4), 1979 (3), 1981 (5)
11983 (3). Druga chronologicznie Cio Cio San
w MET byta Teresa Kubiak — 4 przedsta-
wienia w 1979 r. Poczawszy od 2004 r.
moglismy tez postuchac kolejnego polskiego
gtosu, Edyty Kulczak we wspomagajace;j roli
Kate Pinkerton, kt6rg do biezacego sezonu
wykonata tu 44 razy. Do ciekawostek nalezy,
ze Sondra Radvanovsky zaspiewataw MET
Kate Pinkerton 7 razy w 1997 r.

W biezagcym sezonie zaplanowano
3 dyrygentéw, 3 Cio Cio San, 2 Suzuki,
4 Pinkertonow, 2 Shraplesséw, 1 Goro,
2 Bonze, 2 Kate Pinkerton, 2 Yamadorich,
3 Komisarzy i po jednym $piewaku w obsa-
dzie pozostatych wspomagajacych rél. Sg

tez trzy debiuty w MET - wszystkie 16 I:
Amanda Echalaz jako Cio-Cio-San, Scott
Hendricks jako Sharpless i Maya Lahzani
jako Kate Pinkerton.

Pierwszy spektakl sezonu 16 | byt
transmitowany w Metropolitan Opera Radio
Sirius, podobnie jak przedstawienie 1 Il
aw dalszych planach -9 IV i5 V. Spektakl
9V bedzie dostepny na stronie internetowe;j
MET, a ten z 1 Il przekazato radio WQXR.

Z pierwszej serii spektakli widziatam
i styszatam w MET trzy: 16, 20 i 28 | oraz
styszatam transmisje radiowg z 1 Il.

Co ciekawe, wszystkie trzy Spiewaczki
tytutowej roli debiutujg w tej partii w MET.
Pierwszg z nich byt potudniowo-afrykan-
ski sopran Amanda Echalaz, (faktycznie
debiutujaca w MET), ktéra juz wykonata te
partie w Chicago, w Bawarii i w Cape Town
Opera. Do jej repertuaru nalezy wiele he-
roin Pucciniego: Manon Lescaut (Bruksela
i Warszawa), Tosca (Covent Garden, English
National Opera, Berlini Santa Fe). Spiewata
tez Tatiane w Eugeniuszu Onieginie w En-
glish National Opera w 2011 r.

W obsadzie pierwszej serii Madama
Butterfly w gtéwnych rolach wystapili:

Cio Cio San — Amanda Echalaz, Suzuki
— Elizabeth DeShong (amerykanski mez-
zosopran, debiut w MET w roli Suzy w La
Rondine, 2008), Pinkerton — Bryan Hymel
(amerykanski tenor, debiut w MET jako
Eneasz, 2012), Sharpless — Scott Hendricks
(amerykanski baryton, debiutw MET), Goro
— Scott Scully (amerykanski tenor, laureat
przestuchan do MET, debiut w MET jako
Mtody Wiezien w Z domu umartych, 2009),
Bonze - Ryan Speedo Green (amerykariski
bas baryton, laureat przestuchan do MET,
debiut w MET jako Mandaryn w Turandot,
2012), Kate Pinkerton — Maya Lahyani
(izraelski mezzosopran, debiut w MET),
Yamadori — Aleksiej Lawrow (rosyjski bary-
ton, debiut w MET jako Poset Flamandzki w
Don Carlo, 2013), Komisarz — Paul Corona
(amerykanski bas, laureat przestuchan do
MET, debiut w MET jako Lekarz w Peleasie
i Melizandzie, 2010).

Amerykanski tenor, Bryan Hymel nie-
spodziewanie zadebiutowat w MET w
ubiegtym sezonie jako Eneasz w Trojanach
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Berlioza. Pinkertona $piewat juz w Kanadzie,
w English National Opera, Nowym Orleanie
i w Pittsburghu. Ma tez te partie w planach
w biezacym sezonie w Wiedniu. W 2013 r.
Hymel zostat laureatem nagrody MET’s
Beverly Sills Artist Award.

Jego Pinkerton wywart na mnie bardzo
pozytywne wrazenie nie tylko ze wzgledu
na jakos¢ gtosu, ale dzieki interesujgcemu
wokalnemu podejsciu interpretacyjnemu do
roli. Jego Pinekrton jest mniej natadowany
testosteronem. Nie znaczy to, Ze jest mnig
egoistycznie bezmysiny pomimo ostrzezen

jej wykreowaé wokalnie emocjonalnego
rozwoju charakteru postaci od dziewczeco
naiwnej 15-letniej panienki zadurzonej
w przystojnym oficerze amerykanskiej floty,
po zdesperowang, sktadajacg swe zycie
w ofierze mitosci matke i kochanke. Wej-
Scie Butterfly na czele orszaku weselnego
(Ancora un passo) byto niestety jednym
z najstabszych jakie ostatnio styszatam
w MET. Wyrazne problemy z géra, ktéra albo
brzmiata na granicy fatszu w najwyzszym
tonie, albo ktdry w pdzniejszych spektaklach
pomijata. Jej najwyzszy rejestr bywat tez

LYCIE w MET

tacyjnie ujecie roli. Nie wzruszata w Un
bel di, w ktérym nie przekazata tesknoty,
smutku ani wiary w powré6t ukochanego, czy
w scenie czytania przez Sharplessa listu,
a Que tua madre byto za mato ekspresyjne.
Najkorzystniej wypadata niemal za kazdym
razem jej ostatnia aria opery skierowana
do synka, ktdrg obdarzyta wtasciwg mocg
dramatyczna. Ruch sceniczny tez nie zastu-
giwat na specjalne uznanie - nieszczegdlnie
udana imitacja.

Bardzo dobre natomiast wrazenie wywart
na mnie baryton Sharplessa. Mocny, tadny

Shralpelssa. Ale jest mniej drapiezno
zdobywczy” w akcie |. Przekazuje
nam przede wszystkim nieodpartg
fascynacje mtodziutkg Japonka.
Brzmi wiec bardziej romantycznie-
lirycznie. A takie podejscie lepiej sie
komponuije z dopisang po przerdbce
przez Pucciniego arig z aktu Il Addio,
fiorito asil, wyrazem wyrzutow sumie-
nia po uswiadomieniu sobie krzywdy
jaka wyrzadzit tej mtodej kobiecie.
Hymel uczynit wiec z Pinkertona
bardziej wokalnie i psychologicznie
spdjng postaé sceniczng, cho¢ nadal
oczywiscie jest antypatyczny i go nie
lubimy. Styszatam tez pochwate jego
whoskiej dykcji od siedzacej obok mnie
pary Wiochdw.

Dobry w mocy i atrakcyjny
w barwie tenor Hymela bardzo pieknie
prowadzit linie wokalne Puccinego,
a catos¢ roli nasycit wieloscig barw —
od tych miekko lirycznych w ptynnych
legato po dramatyczne wybuchy pasji
emocjonalnej. Bardzo wiarygodny jako
kochanek w duecie mitosnym aktu |
i wzbudzajacy niemal wspétczucie na
koricu opery. Bardzo udany wystep.

Znakomitg dramaturgie wokal-
ng roli zaprezentowata nam tez
DeShong, jako jedna z najlepszych
ostatnio przeze mnie styszanych
w MET Suzuki. Po pierwsze bardzo
dobry w mocy o ciemno cieptej barwie
glos. Swietnie udato sie jej przekazac¢
wokalnie wierng stuzaca, ale moze
przede wszystkim oddang przyja-
cidtke Butterfly, gteboko rozumiejacq
jej idealistyczng wiare w uczucie
Pinkertona, a jednoczes$nie majaca
Swiadomos$¢ zblizajacej sie tragedii.
W doskonatej harmonii zabrzmiata w
kwietnym duecie aktu Il, wspaniale
w akcie ostatnim, a modulacje barw tak
w scenie z Pinkertonem, Sharpelssem
i Kate, a pdzniej z Cio Cio San zastugiwaty
na ogromne uznanie. Cato$¢ postaci byta
co prawda drugoplanowa, ale niezwykle
wyrazista dramatycznie i wokalnie.

Gorzej byto z tytutowa partia. M6j korico-
wy werdykt: Echalaz ma glos do Butterfly,
ale nie ma Butterfly w gtosie. Nie udato sie

nieprzyjemnie napiety i za ostry. No i nie
jest to wyrdwnany gfos. Ogélnie — za mato
barw, za duzo niepotrzebnie krzykliwo-dra-
matycznego gtosu i to nie koniecznie we
wiasciwych fragmentach opery. Za mato
wgladu interpretacyjnego, brak zréznicowan
wokalno-dynamicznych przy powtdrzeniach
fraz jak np. ,Morta”, ,Triste Madre” etc. Za
blado monotonne i zbyt plytkie interpre-

He Hui
fot.: MET

w barwie gtos, dobre psychologicznie ujecie
roli. Popisat si¢ oczywiscie przede wszyst-
kim w scenie czytania listu i pézniej kiedy
Cio Cio San prezentuje mu synka. Ciepto
wspotczujacy, pefen zrozumienia, bardzo
trojwymiarowa postac.

Zwrocitam tez uwage na fakt, ze
w biezacym sezonie wdowa po Minghelli,
Carolyn Choa wprowadzita lekkie, ale bar-
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dzo znaczace modyfikacje w rezyserii ruchu
wspomagajacych rél, czyniac je bardziej pro-
minentnymi i bardziej zintegrowanymi z ca-
toScig akji. Po pierwsze Yamadori bardziej
przykuwat uwage i to nie tylko rewelacyjnym
kostiumem. Tuz przed pozegnaniem mocno
chwyta za ramiona Cio Cio San, przyciaga
do siebie jakby chcac ja pocatowaé. Ladny
dramatycznie epizod. Réwniez Kate Pin-
kerton, ktéra jak dotad gtéwnie istniata w
tle ogrodu, bardziej intensywnie zaistniata
dramatycznie w dialogu z Suzuki, ale przede
wszystkim w interakcji z Butterfly, ktdrej
sktada peten respektu gteboki ukton.

Zresztq wszystkie wspomagajace role:
Goro, Yamadori, Bonze etc. wypadty na
bardzo wysokim poziomie wykonawczym.

Planowany we wszystkich spektaklach
Butterffly Philippe Auguin niestety sie roz-
chorowat. Francuski Maestro debiutowat
w MET Doktorem Faustusem w 2001 r.,
a pdzniej styszeliSmy go w Tosce, Kobie-
cie bez cienia, Cyganerii i Lohengrinie.
W pierwszym spektaklu zastapit go Marco
Armilliato, znany dobrze w MET dyrygent,
ktory poprowadzit juz orkiestre MET ponad
300 razy. Podczas drugiego widzianego
przeze mnie wieczoru dyrygentem byt Pierre
Vallet, cztonek zespotu muzycznego MET
i asystent dyrygenta spektakli Madama But-
terfly biezacego sezonu. Debiutowatw MET
w2011 r.w Fauscie. Dyrygowat tez Madamag
Butterfly w Tokyo, Faustem w Barcelonie,
Zamkiem sinobrodego podczas tournée
w Chianch z Saito Kinen Festival Orchestra,
Tannhéuseremw Paryzu i Manon Massene-
ta w Bolszoj. Dopiero trzecie widziane prze-
ze mnie przedstawienie miato za pulpitem
Auguina, ktérego wystep styszatam rowniez
w transmisji radiowe;.

Dane mi wiec byto ustysze¢ trzy podej-
$cia dyrygenckie do partytury Pucciniego.
Wszystkie trzy zastugiwaty na uznanie
i nie ma co wybierac tylko si¢ cieszy¢ rdz-
norodnoscia.

Armiliato byt najbardziej dramatyczny,
najbardziej pulsowat energig w przepiekne;
ptynnosci ujecia muzycznego i wyrazistosci
barw. Vallet nadat partyturze najwiece;j lirycz-
nego, delikatnego brzmienia, $piewnosci
i niuansu. W pierwszym spektaklu po powro-
cie po chorobie Auguin grat dos¢ ostroznie,
zachowawczo. Dopiero w transmisji dato
sie ustysze¢ tadne wywazenie dramaturgii
iliryzmu. Obrat najbardziej srodkowa opcje.
Dobra ptynno$¢, klarownos¢ barw i fadne
partnerstwo muzyczne ze scena.

Swietne muzycznie wieczory za kazdym
razem podkre$lajgce nieco inne aspekty
muzyki Pucciniego i prezentujgce wielkie
bogactwo barw jego partytury.

No i byta oczywiscie wspaniata produkcja
Minghella, ktorg za kazdym razem podzi-
wiam, i w ktdrej odnajduje co raz to nowe
szczegoty i piekno sceniczne.®

Q{‘ drzucony w 1887 r. przez

L Opera Comique z powodu

zbyt powaznego libretta Wer-

I ther, drame lyrique w czterech aktach,

[_.1 miat swa prapremiere poza granicami

Dd Francji. Po sukcesach Manon Wieden
zaprezentowat jego niemieckoje-

- zyczng wersje 16 11 1892 r., a po

2 francusku po raz pierwszy ustyszano
go 27 Xl 1892 r. w Genewie. Opera
Comique w spektaklu

w paryskim Palace du Chatelet

wystawita go 16 | 1893 r. Nie

byt to niestety sukces i Werther

musiat poczeka¢ do 1903 r.

na umieszczenie go w statym

repertuarze. Przez kolejnych

50 lat wykonano go ponad

tysiac razy.

W 1902 r. Massenet przy-
gotowat specjalnie dla Mattia
Bastianiniego jego barytonowag,
wersje, ktdrg Bastianini miat
zaspiewac w Petersburgu. Nie
byta to transpozycja linii wokal-
nej tenora, a jedynie przysto-
sowanie jej dla nizszego gtosu.
Tak wiec partytura orkiestrowa
jest taka sama dla obu gloséw.

Prapremiera Wertheraw MET

miata migjsce podczas tournée

objazdowego w Chicago 29 Ill
1894 r., a parg nieszczesliwych
kochankéw byli Jean de Resz-
ke i Emma Eames. Kolejng
produkcje po raz pierwszy
pokazano w New Theather
w Nowym Jorku w 1909 r. jako
czes$¢ pierwszg wieczoru, przed
baletem Coppelia, w ktdrym
debiutowata Anna Pawtowa.
Do MET zawitata 16 XI 1909 r.
Wertherem byt debiutujacy
w MET Edmont Clement, Char-
lottg Geraldine Farrar, a Sophie
za$piewata réwniez debiutujaca
w MET Alma Gluck.

Po tych wystepach Werthera
nie styszanow MET do 1971 r.
kiedy to pod batutg Alaina
Lomabrada (produkcja: Paul-

Emile Deiber) tytutowg role

zaspiewat Enrico Di Giusep-

pe, ktdry zastgpit niedyspo-

nowanego Franca Corelliego,

a Charlotte Christa Ludwig.

Corelli powrdcit na scene w owym sezonie
na pozostatych 16 spektakli.

Do wykonawcow Werthera w MET na-
lezg Placido Domingo, Alfredo Krausa, Neil
Shicoff i Roberto Alagna. W partii Charlotty
wystapity natomiast Elena Obrazcowa, Regi-
ne Crespin, Tatiana Troyanos i Frederica von
Stade. Jako Sophie pojawity sie tu Kathleen
Battle i Dawn Upshaw.

W 1999 r. Thomas Hampson zaprezen-
towat barytonowa wersje Werthera, a jego
Charlottg byta Susan Graham. Wspomniana
powyzej barytonowa wersja najprawdo-
podobniej nie byta nigdy opublikowana
drukiem, a MET skorzystata z tej przecho-
wywanej w Seattle Opera, pierwszej opery,
ktora zrekonstruowata z oryginatu partytury.

Tragiczny romans Werthera i Charlotty
MET zaprezentowata w biezacym sezonie

J. Massenet - Werther
Jonas Kaufmann (Werther) i Sophie Koch (Charlotte)
fot.: Ken Howard/MET

8 razy. Wszystkimi spektaklami dyrygowat
Alain Altinoglu, a w obsadzie wokalnej
gtéwnych rél ustyszelismy: Werther — Jo-
nas Kaufmann (3 lll niedysponowanego
Kaufmanna zastapit debiutujgcy w MET
francuski tenor Jean-Frangois Borras),
Charlotte — Sophie Koch (debiut w MET,
zastgpita Eline Garance, ktdra wczesniej wy-
cofata swoj udziat z powodu ciazy z drugim
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dzieckiem), Sophie — Lisette Oropesa (ame-
rykanski sopran, debiut w MET w 2006 r.
jako Kobieta z Krety w Idomeneo, ponad 100
spektakli w 14 rolach), Albert — David Bizi¢
(serbski bas, debiut w MET), Le Bailli - Jo-
nathan Summers (australijski baryton, debiut
i jedyna jak dotad partia w MET — Marcello
w Cyganerii w 1988 r.).

Autorem nowej produkcji jest Richard
Eyre, kostiumy i dekoracje przygotowat Rob

Howell, $wiatto Peter Mumford, projekty
video Wendall Harrington, a choreografie
debiutujgca w MET Sara Erde.

W MET widziatam 4 spektakle: 18 1l (gala
i prapremiera nowej produkcii), 25 II, 3 i 11
[Il. Styszatam tez transmisje radiowa, row-
nolegty z przekazem na zywo do kin 15 [l.

Galowego spektaklu z 18 Il mozna byto
postuchac¢ na zywo w Metropolitan Opera

Radio Sirius podobnie jak przedstawien 3, 11
i 15 Ill. Prapremierowy wieczor byt tez do-
stepny na zywo na stronie internetowej MET.

Brytyjski rezyser teatralny Richard Eyre
debiutowat w MET w 2009 r. produkcjg
Carmen. W tym samym roku i w tej samej
produkcji debiutowat autor dekoracji i ko-
stiumow, londyiczyk Rob Howell. Kolejny
Brytyjczyk, Peter Mumford, po raz pierwszy
zaprojektowat Swiatto dla MET w 2006 r.
do Madama Butterfly. Urodzo-
na w Nowym Jorku Wendall
K. Harrington byta projektant-
kg video dla MET jak dotad
jedynie w 2002 r. do Widoku
Z mostu Bolcoma, a nowojorska
choreografka Sara Erde debiu-
towata w tej produkcji Werthera
w MET. Erde jest uczennicg
Tiny Ramirez z New York’s
Ballet Hispanico, aw MET pra-
cuje od 1996 r. jako tancerka,
asystentka rezysera oraz na-
uczycielka ruchu scenicznego.

Urodzony w Paryzu Alain
Altinoglu debiutowat w MET w
2010 r. w Carmen, a pozniej
poprowadzit tu Fausta i Otella.
Jego plany biezacego sezonu
obejmujg wystepy w Zurychu
(Salome) i Wiedniu (Simon
Boccanegra, Wesele Figara
i Don Giovanni).

Debiutujacy w MET uro-
dzony w Wersalu w 1969 r.
mezzosopran Sophie Koch
moze poszczycit sie wieloma
sukcesami w operach europej-
skich. Nauke gry na fortepia-
nie rozpoczeta w wieku 7 lat,
$piewata w chérze i studiowata
w paryskim konserwatorium
pod kierunkiem Jane Berbie.
Motywacje do podjecia kariery
operowej, jak sama wspomina,
zawdziecza Chriscie Ludwig.
Spiewa od okoto 11 Iat, jest
zamezna i ma jedng corke.
Charlotte wykonata juz w Pary-
zu, Wiedniu, Madrycie, Covent
Garden i Chicago. Do jej rdl
nalezg m.in. Rosina, Cherubi-
no, Zerlina, Dorabella, Kompo-
zytor oraz Fricka. W biezacym
sezonie ma w planach Alceste
w Paryzu, Octaviana w Wiedniu
i podczas festiwalu w Salzburgu, Matke
Marie z Dialogow Karmelitanek w Paryzu
i Covent Garden i Kompozytora w Wiedniu.

Po debiucie w 2006 r. w roli Alfreda w
Trawiacie, niemiecki tenor Jonas Kauf-
mann zaspiewat w MET Fausta, Parsifala,
Zygmunta, Cavaradosiego, Don Joségo
i Tamina. Werthera wykonat juz w Paryzu
(2010) i Wiedniu (2011)

LYCIE w MET

Urodzony w 1975 . francuski tenor Jean-
Frangois Borras ma w planach na wiosne
biezacego roku Werthera w Atenach. Jego
glos styszano juz m.in. jako Chaevalier des
Grieux w Manon (Paryz, Rzym), Foresto w
Attili (Rzym), Alfredo (Tel-Aviv, Monte Carlo)
i Rodolfo z Cyganerii w Sao Paulo.

Nowa produkcja Werthera wywarta na
mnie pozytywne wrazenie. Nic w zasadzie
nie ktocito sie z charakterem muzyki cho¢ ak-
cje przeniesiono o jakie$ 100 lat do przodu,
czyli na koniec XIX w. w czasy prapremiery
opery. Umiejetnie wykorzystano projekcje
video kreujace atmosfere, zaznaczajace
uplyw czasu i mijanie pér roku. Tragiczny
charakter opowiesci od samego poczatku
sugerowaly kruki, ktére pojawity sie na
ekranie kurtyny, by po chwili lotu osigs¢ na
nagich gateziach drzew. Co wydato mi sie
niepotrzebne i poniekad pozbawito catosé
swoistej aury tajemniczosci i zaznajamia-
nia sie z faktami z przesztosci w stosunku
do akcji biezacej podczas trwania opery to
wypetnienie luki w chronologii podczas pre-
ludium kiedy to pantomima ukazuje widzom
$mier¢ matki Charlotty i jej pogrzeb.

Wspdtczesni autorzy produkciji coraz rza-
dziej ufaja w moc samej muzyki w kreowaniu
atmosfery przygotowujacej widownie do
opowiesci operowej, co nalezy oczywiscie
do zadan muzyki preludium, podobnie jak
do muzyki interludium poprzedzajacego akt
ostatni. Tu z kolei, zamiast jak w libretcie,
ukazac juz $miertelnie rannego Werthera,
wykreowano na scenie proces prowadza-
cy do samobdjstwa. Werther nerwowo
przemierza swdj malutki pokdj, przyktada
pistolet do skroni, waha sie, traci odwage,
by w kofcu zada¢ sobie Smiertelny strzat
w piersi rozpryskujac bardzo malowniczo
krew na znajdujacej sie za nim biatej Scia-
nie. Samo zakonczenie tez zaliczytabym do
interpretacji autorskiej producenta. Charlotta
podchodzi do stolika, na ktérym lezy w ele-
ganckim pudle drugi pistolet, wyjmuje go
i wazy w dtoni jakby kontemplujac wiasne
samobojstwo.

Byto troche niezreczno$ci w zaplano-
waniu dekoracii. | tak w akcie | niemal na
Srodku sceny ustawiono maty, pétkoliscie
wygiety, malowniczy, ale niczemu nie stu-
Zacy i nigdzie nie prowadzacy mostek, ktdry
podczas projekcji sceny balu wyraznie koli-
duje z choreografia. Do najatrakcyjniejszych
dekoracji zaliczytabym przejscie pomiedzy
scenami wnetrza domu Charlotty i pokoju
Werthera. Po obu bokach wyciemnionej
sceny pojawiajg sie projekcje domow ulic,
ktore podczas padajacego Sniegu przebiega
Charlotta w drodze do mieszkania Werthe-
ra. Z tylu sceny ekipa techniczna powoli
przesuwa perspektywicznie zwezajace sie
wnetrze jego pokoju, w ktérym odbywa sie,
jak juz powyzej wspomniatam, odtworzenie
procesu samobdjstwa.
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Bardzo dobre wrazenie wywarli wszyscy
$piewacy wspomagajacy pare gtownych po-
staci. Debiutujacy w MET Albert miat ciepto
i ptynnie brzmiacy bas, a Bailiff okazat sie
stylowym barytonem.

Gtos Jonasa Kaufmanna jest unikalny
i bardzo piekny w barwie. Jego opanowanie
techniczne zezwala mu tez na wspaniatg
kontrole dynamiki — od silnych i stabilnych
gdrnych tonéw po niemal niteczki dzwieku
w pianissimach. Jest to jednak specyficznie
ciemny i gleboko w gardle umiejscowiony
glos, ktory nie sprawdza sie moim zdaniem
we wioskiej operze, w ktorej najatrakcyjniej
brzmi jasny tenor z tzw. przednim umiej-
scowieniem. Jak juz wspominatam przy
okazji recenzji z innych jego wystepow, jest
to nadal rozwijajacy sie
heldentenor i jak dotad
najlepsze wrazenie wy-
wart na mnie wtasnie
jako Zygmuntw Walkirii.
Werther nalezy do jego
najefektowniejszych
wokalnie rol gtéwnie ze
wzgledu na podwajny
jej charakter — partia
na tenor i na baryton.
Stuchanie gtosu Kauf-
manna bez kontekstu
opery, czyli dla samego
piekna jego brzmienia
jest oczywiscie wiel-
ka przyjemnoscia, ale
tego mozna najlepie;
dos$wiadcza¢ podczas
recitali. Jeden z nich
za$piewat w tym samym
czasie co Werthera w
nowojorskim Carnegie
Hall (wtorek 18 II pierw-
szy spektakl Werthera
w MET, aw czwartek 20
I recital). Wykonat cykl
Dichterlieber Schuman-
na, Wesendonck Lieder
Wagnerai Tre Sonetti de
Petrarca Liszta.

Kaufmann ma
ogromne rzesze wielbicieli tak wiec bilety
na Werthera byly wyprzedane. W dniu,
w ktorym odwotat spektakl, wiele jego
wzburzonych i zawiedzionych wielbicielek
glosno protestowato domagajac sie zwrotu
pieniedzy za bilet. Wysoki, smukty i przy-
stojny Kaufmann jest idolem, a zapotrze-
bowanie na jego wystepy na catym Swiecie
jest ogromne. 13 1l od 15% Kaufmann miat
zaplanowane podpisywanie ptyt CD i DVD
w sklepie MET. Kolejka ustawiata si¢ na
wiele godzin przedtem i byta tak dtuga, ze
zmuszony byt niestety po kilku godzinach
opusci¢ sklep pozostawiajac ogromne
jeszcze rzesze zawiedzionych bez upra-
gnionego autografu.

J. Massenet - Werther
Lisette Oropesa (Sophie) i Sophie Koch (Charlotte)
fot.: Ken Howard/MET

Wokalnie najlepiej zabrzmiat podczas
wieczoru premiery nowej produkcji. Swietna
prezencja sceniczna, znakomite w mocy
i stabilno$ci wysokie tony, zachwycajace
w rozptywajacym sie liryzmie piana i pia-
nissima i zapierajace dech w piersiach
diminuendo, ciepto i delikatno$¢ w pigknie
wymodelowanych fraz, oraz intensywnos¢
dramatyczna porywdw uniesien mitosnych.
Juz samo jego pojawienie sie na scenie
wywotato burze oklaskow, ktdre w akcie
| nagrodzity réwniez wspaniale wykonang
O Nature, pleine de grace, a pozniej w akcie
I Lorsque I'enfant revient d’un voyage. Po
spektakularnie wykonanej Pourquois me re-
veillier burzliwa owacja przerwata przedsta-
wienie na kilka dobrych minut. W kolejnych

widzianych przeze mnie spektaklach byto
troche zanikéw glosu w mocy, szczegélnie
w scenie koncowej, ktorej fragmenty bywaty
stabo styszalne.

Byt jednak wspaniatym aktorsko i wo-
kalnie melancholijnym poeta, ktéry juz od
samego poczatku opery demonstrowat nam
opcje niestabilnej, kruchej i nadwrazliwej
psychiki.

Wedtug mnie bohaterkg wokalng owych
wieczoréw byta Koch. Pomijam nawet fakt
nienagannej, co oczywiste, dykcji jezyka
francuskiego. Barwa jej glosu rewelacyjnie
wrecz pasowata do roli — lekka jasnos¢
w gorze i pieknie stylowo pluszowy ciem-
niejszy dét. Wspaniata stylowo z ogromnym

wyczuciem idiomu Masseneta, doskonate
prowadzenie frazy i znakomity tadunek
emocjonalnej zawarto$ci roli. Najwieksze
wrazenie wywarta jej solowa aria z towarzy-
szeniem altowego saksofonu (scena 1 akt
Il) Va! Laisse couler mes larmes, a pozniej
Werther! Qui m aurait dit czyli scena listu.
Koch z ogromnym smakiem i elegancjq
uchwycita charakter bohaterki, szlachetno$¢
i czysto$c¢ jej duszy, oddanie, wierno$¢ i owe
subtelne, podskdrne dreczace jej serce
porywy pasji mitosnej, z ktdrymi walczy
i ktorym nie chce i nie moze sie poddac.
A wiec ogromny w rozpietosci wachlarz
intensywnosci dramatycznej i dynamicznej,
ktéry nalezy zaprezentowac z powscia-
gliwoscig stylu francuskiej opery, a jedno-
cze$nie z wrazliwoscig
portretowania emocji
udreczonej duszy.

Gtos Koch znako-
micie kontrastowat ze
Swietlisto stonecznie
jasnym sopranem jej
siostry Sophie w dosko-
nale zaspiewanej Du gai
soleil, plein de flamme.

Dyrygentowi owych
spektakli nalezato sie
wielkie uznanie i brawa
za plynnos¢, dynamike
i dramaturgie catosci. Co
mnie najbardziej urze-
kto to niemal pietyzm
w wydobywaniu barw
orkiestracji. Nic z palety
partytury nie zagubito
sie w jego wykonaniu.
Znakomicie styszalna
byta harfa oraz te ciem-
niejsze i jasniejsze dete
jak np. obdj, klarnet,
fagot, trabki, flet i rdg.
Ogromna wrazliwos¢
muzyczna, $wietnie
z powsciggliwoscig za-
grana partytura, bez
cienia wylewnosci emo-
cjonalnej, znakomite
faktury, dbatos¢ o detal i niuans.

Najpiekniejszego wokalnie i stylowo
Werthera ustyszatam jednak w biezacym
sezonie podczas wieczoru debiutu francu-
skiego tenora zastepujacego Kaufmanna.
Nie moze sie poszczyci¢ az tak piekng
sylwetka, prezencjg sceniczng i wzrostem
co Kaufmann, ale od strony wokalnej byt
znakomity. Piekny w barwie, subtelnie jasny,
silny, prawdziwie ,francuski” tenor. Tak wiec
w duecie z Koch byli znakomita, francuskg
w wokalnym stylu, porywajaca wrecz para.
Mam nadzieje, ze MET nie raz go jeszcze
zaprosi do wystepow.®
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Garrett vs. Paganini czyli uczen diabfa
BycC jak Niccolo Paganini

Dorota Staszkiewicz

Garret jako Paganini w filmie Paganini: uczen diabta. W biograficznym obrazie w rezyserii Bernar-

]
Z yje muzyka. Wszystko co czuje, o czym mysle, kim chce by¢... to moja muzyka — wyznaje David

da Rose’a, przedstawiajacym koleje zycia i kariery geniusza, ktory zaprzedat pono¢ dusze diabtu,
Garrett podtrzymuje swoja stawe skandalizujacej gwiazdy — a echem niemiecko-wioskiej produkciji jest
jego nowy album Garrett vs. Paganini.

edac u szczytu stawy, podczas jednej
B ze swoich podrézy Paganini trafia

do Londynu. Tam poznaje piekng
$piewaczke Charlotte — w filmie grana przez
Andree Deck. Jej wptywu na genialnego
muzyka obawia sie przebiegty impresario
Urbani (Jared Harris) — a stad juz tylko
krok do poczatku zagmatwanej intrygi
zmuzyka w tle...

o roli Paganiniego David Garrett
D przygotowywat sie przez dwa lata,

intensywnie studiujgc utwory naj-
stynniejszego skrzypka wszechczasow
oraz ksigzki na temat jego zycia i tworczo-
$ci. Jeszcze przed premierg filmu podniosty
sig glosy, ze mierne zdolngsci aktorskie
Davida i jego ,anielska” twarZ\tak bardzo
rézna od demonicznych rysow Pagamme-
go, pograzg dzieto z kretesem (bard2|ej
zto$liwi dodawali, ze chodzi nie tyle o fIZjO-
nomie, co o zbedne kilogramy), ale Garrett
w obrazie Bernarda Rose’a broni sie tym,
co potrafi robi¢ najlepiej — doskonale gra
na skrzypcach.

hociaz obu muzykéw dzieli nie tylko

blisko dwiescie lat rozwoju cywi-

lizacji i kultury muzycznej, trudno
nie zauwazy¢ pewnych podobienstw. Jak
wspomina David w jednym z wywiaddw,
obaj byli uwazani za ,cudowne dzieci”
i obaj musieli zmierzy¢ sie z towarzyszaca
temu presjq psychiczng. Dzi§ Garrett,
tak jak dawniej Paganini, na scenie staje
sie fantastycznym, przyciagajacym tlumy

showmanem.
N rzysza mu inne popularne gwiazdy
—Andrea Bocelli (wedtug Davida ,je-
den z najlepszych wokalistow $wiata”), zna-
komity gitarzysta Steve Morse oraz Nicole
Scherzinger, amerykanska piosenkarka
i byta wokalistka burleskowej grupy Pussy-
cat Dolls. Garrett wspomina: ,Ustyszatem
Nicole Scherzinger podczas spektaklu
Royal Variety Show w Manchesterze

a plycie Garret vs. Paganini towa-

w 2011 r., w utworze Music Of The Night
Andrew Lloyda Webbera. Kiedy pojawit sie
pomyst utworu /o ti Penso, natychmiast
pomyslatem o niej. Ma niezwykle rézno-
rodny gtos, odpowiedni dla popu, musicalu
i klasycznych kompozycji — a ten kawatek
ma szczegdlng barwe”.

Ibum Garrett vs. Paganini (ktory
Aw rozszerzonej wersji zawiera oczy-
wiscie soundtrack z filmu) to nie
tylko najbardziej karkotomne technicznie
utwory Paganiniego, ale takze kompozycje

kompozytorow zyjacych przed i{po nim,
jak Scarlatti czy Rachmamnow.,,Chma-

tem podtrzymaé zapoczatkowang przez
Paganiniego tradycje i tak jak on zmienia¢
najstynniejsze motywy w wirtuozowskie ka-
walki” — tumaczy David - albo znalez¢ taki
utwor, ktdrego nikt wezesniej nie aranzowat
na skrzypce”.

ielbiciele talentu Garretta znaj-
qu na ptycie zaréwno sonate
,Z diabelskim trylem” Giuseppe-
go Tartiniego, jak i aranzacje fragmentu
Jeziora fabedziego Piotra Czajkowskiego.

Jednak to Paganini gra tu — dostownie

i w przenosni — pierwsze skrzypce. ,Wyko-
nac dwudziesty czwarty kaprys Paganiniego
to ogromne wyzwanie — mowi Garrett — my-
$le, ze zaden skrzypek nie ma watpliwosci,
ze jest to najbardziej charakterystyczny
i najtrudniejszy kawatek, jaki kiedykolwiek
napisano”. Dlatego wiasnie w sercu albumu
bije sze$¢ kompozycji Paganiniego, otoczo-
nych z jednej strony muzyka kompozytoréw,
kt6rzy mieli wptyw na tworczos¢ wioskiego
skrzypka, a z drugiej— utworami tych, dla kt6-
rych to on stat sie niedoscignionym wzorem.
Na samym $rodku sceny, tak jak w XIX w.,
stoi za$ ,uczen diabta” — i gra na swoich
magicznych ‘skrz\ypcach. (1]
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Nie mam czasu na btogi odpoczynek

amietam doskonale pani
P ubiegtoroczny Koncert

Galowy w Warszawie. Na
sali thumy wielbicieli, oficjalne
przeméwienia, gratulacje, przy-
jecia, szampany. Wydawatoby
sie, ze to dogodny moment, aby
przej$¢ na spokojng artystyczng
emeryture. Tymczasem pani ka-
riera nadal sie rozwija i wzniosta
sie na jeszcze wyzszy poziom.
Gdzie tkwi tajemnica takiej dtu-
gowiecznosci?

My $piewacy jesteSmy niestety
wiezniami naszego gtosu. Zwykle
dtuzszg kariere artystyczng majg
niskie glosy, takie jak basy, barytony,
alty, niektore mezzosoprany. Gdy-
bym byta sopranem koloraturowym,
to z pewnoscig od wielu lat siedzia-
tabym w naszym letnim domku nad
Narwig i rozwigzywata krzyzowki.
Jestem jednak w szcze$liwym
potozZeniu, ze gtos kontraltowy ma
rozszerzony repertuar wymagaja-
cy obok wiasciwego gtosu takze
dojrzatego wieku fizycznego. Jak
zusmiechem méwie, kiedys Spiewa-
tam miode dziewczyny, rézne Rozy-
ny i Kapciuszki, roznych mtokosow
wrodzaju Arsace i Tankreda. Dzisiaj
przyszedt czas na stare wiedz-

mowi Kazikowi Jedrzejczakowi znakomita Spiewaczka Ewa Podles
w specjalnym wywiadzie dla czytelnikow Muzyka?1

azwisko znakomitego polskiego kontraltu
N Ewy Podles jest znane wielu mitosnikom

muzyki na calym swiecie. Dzieki cha-
rakterystycznej, dramatycznej barwie gtosu
o ogromnej skali i biegtosci, $piewaczka
uwazana jest za najbardziej autentyczny gtos
kontraltowy obecnej generacji. Wystepowata
na najwiekszych scenach operowych i kon-
certowych swiata. Jest szczegodlnie ceniona
zainterpretacje rél w operach Georga Haendla
i Gioacchina Rossiniego. W lutym ubiegtego
roku w Teatrze Wielkim w Warszawie odbyt
sie Galowy Koncert honorujacy dotychczaso-
we osiagniecia Spiewaczki oraz rocznice 60.
urodzin artystki. Wieczér ten byt niezwykiym
wydarzeniem artystycznym. Przyciggnat wielu
lokalnych i zagranicznych wielbicieli. Jedno-
czesnie ukazata sie biografia artystki Ewa Pod-
les — Contralto Assoluto autorstwa francuskiej
dziennikarki Brigitte Cormier. Wydawatoby sie,
ze jest to dogodny moment do przejscia na
zastuzony artystyczny odpoczynek. Tymcza-
sem w ostatnich latach kariera artystki nabrata
dodatkowego rozpedu. Krytycy przescigaja sie
w zachwytach nad osiggnieciami artystki. Pu-
blicznos¢ reaguje entuzjastycznie po kazdym
przedstawieniu i koncercie. Kontrakty zostaty
podpisane na kilka lat z wyprzedzeniem. Na
temat tej ostatniej fali aktywnosci odbytem te-
lefoniczng rozmowe poprzez ocean z zimnego
Toronto do krélewskiego Londynu.

Czesto jest pani gosciem na
scenie Teatro Liceo w Barcelonie.
W ubiegtym roku otrzymata pani
honorowe wyrdznienie w postaci
Medalu Teatro Liceo. Jaka jest
historia pani wystepow na tej
prestizowej scenie?

Moja wspotpraca z Teatro Liceo
ma juz ponad 15-letnig historie.
Na tej scenie w 1999 r. $piewatam
partie Bradamante w operze Alcina
Haendla, potem Kornelig w Juliu-
szu Cesarze, role Slepej Matki La
Ciecca w Giocondzie, partie Arsace
w operze Semiramida, komiczng
role Madame de la Haltiere w Cen-
drillon i ostatnio Erde w Ztocie Renu.
W moim odczuciu Teatro Liceo jest
autentyczng $wiatynig sztuki. Tu
sie nie produkuje spektakli, tu sie
kreuje piekno. Jestem niezmiernie
szczesliwa, ze mogtam mieC swoj
skromny wkfad w wazng i cenng
artystyczna dziatalno$¢ tego teatru.
Niespodziewana wiadomos$¢ o przy-
znaniu medalu, tego honorowego
i niezwykle prestizowego wyrdznie-
nia, napetnito mnie ogromnym wzru-
szeniem i uczuciem wielkiej radosci.
Chciatabym podkreslic, ze wérod
dotychczasowych uhonorowanych
gosci znajdujg sie takie nazwiska,

my. Spiewam wiec partie starej Hrabiny
w Damie pikowej, Markizy de Berkenfield
w Cérce putku, czarownicy Jezibaby w Ru-
safce, staruchy w operze Prokofiewa Gracz,
Erdy w Pierscieniu Nibelunga i Azuceny
w Trubadurze. Jest to whasciwy repertuar
dla mojego gtosu i wieku. Lecz bez oporéw
podjetam sie przygotowania tytutowej partii
w operze Rossiniego Ciro in Babilonia,
wystawionej po raz pierwszy na Festiwalu
w Pesaro w 2012 r., specjalnie dla mnie.
Cyrus Wielki podczas podboju Babilonu byt
cztowiekiem dojrzatym, gteboko myslacym
wodzem, Swietnym strategiem i przewiduja-
cym wiadca. Jest wiec czyms naturalnym,
ze dojrzata Spiewaczka pokazuje sie w roli
dojrzatego bohatera. Partie tg $piewatam
rowniez z duzym sukcesem na Festiwalu
w Caramoor, USA.

Ostatnio pani repertuar poszerzyt sie
o partie Erdy i Klitemnestry w operach

Wagnera i Straussa. Jak gtos reaguje na
te zmiany?

Moje dtugoletnie doswiadczenie
w zawodzie $piewaczki oraz tajemnicza
intuicja podpowiadaja mi, jakie partie moge
Spiewac. Przed podpisaniem kontraktu,
dokonuje starannej analizy moich gtoso-
wych mozliwo$ci. Poza tym zawsze dbam
o0 wokalne BHP. Glos ludzki jest bardzo
delikatnym instrumentem. Nie mozna go
zapakowac do pudta jak skrzypce Stradiva-
riusa i oddac do reperacji. Ograniczam ilo$¢
wystepdw do 30-40 przedstawien rocznie.
Pomiedzy przedstawieniami musze mie¢
minimum 48 godzin odpoczynku. Jestem
tez w szcze$liwym potozeniu, Zze moim
muzycznym partnerem jest moj maz, prof.
Jerzy Marchwinski, najbardziej skrupulat-
ny krytyk mojej artystycznej dziatalnosci.
Catkowicie polegam na jego bezkompro-
misowej ocenie.

jak Tebaldi, Caballé, Nilsson, Domingo,
Pavarotti i wielu innych zastuzonych $pie-
wakdw operowych.

Na poczatku tego roku pojawita sie
pani w nowej roli czarownicy Jezibaby
w operze Rusatka Dworzaka. Czy to
pierwsza proba interpretacji tej roli?

Byt to m¢j debiut w partii czarownicy
w romantycznej operze Rusatka skompono-
wanej przez Dworzaka w 1900 r. Spiewatam
4 przedstawienia na scenie Opery de Mon-
te-Carlo. Wnetrze tego architektonicznego
cacka wrecz zapiera dech. llekro¢ tam
wystepuje jestem oszotomiona z wrazenia.
Widownia opery w Monaco jest wierng,
a zarazem miniaturowg kopig opery pa-
ryskiej zbudowanej przez tego samego
architekta Charlesa Garniera. Sala posiada
tylko 500 miejsc i jest architektoniczng bom-
bonierka. Rezyser przedstawienia Dieter
Kaegi dodat nieco wspdtczesnego obramo-
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wania do tej romantycznej historii. Podczas
uwertury nad sceniczne jezioro przyjezdza
para mtodych ludzi na motocyklu. Zrzucajg
ubrania i znikajg w gtebi jeziora. W trakcie
przedstawienia ponownie wynurzajg sie
zmagicznego jeziora, aby odtanczy¢ pas de
deux. Moja partia czarownicy Jezibaby miata
charakter nieco monstrualny, czy wrecz
pozaziemski. Byta to moja pierwsza inter-
pretacja czeskiej opery. Musze przyznac,
ze mimo bliskosci naszych jezykdw, trudno
jest nam $piewac po czesku. Jest to jezyk
niezwykle oszczedny w samogtoskach i ze
specyficznym akcentem. Jestem niezwykle
wdzieczna pani Jitce Stokalskiej, naszej
znakomitej konsultantce od jezyka czeskie-
go, ktéra cierpliwie prowadzita mnie przez
meandry tego trudnego do $piewania jezyka.
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Obecnie gosci pani na scenie Krolew-
skiej Opery w Londynie w inscenizacji La
Fille du régiment. Partia Markizy de Ber-
kenfield nie jest pierwszoplanowa rola,
niemniej publicznos¢ i krytycy skupili
sie na pani interpretacji. Jeden z angiel-
skich krytykoéw po ostatnich wystepach
w Covent Garden sympatycznie napisat:
,Podles’s voice is like a fine wine; it se-
ems only to get better with age” (,Glos
Podles jest jak wyborne wino; staje sie
lepsze z wiekiem”). Niektore recenzje
cytuja, ze wrecz kradnie pani przedsta-
wienie. Jak pani to robi?

Po pierwsze nie dziele moich rol na pierw-
szoplanowe lub drugorzedowe. Wszystkie
sq dla mnie jednakowo wazne. Méj repertuar
wybieram ostroznie nie tylko pod wzgledem

G. Donizetti - Cdrka putku
Ewa Podles (La Marquise de Berkenfeld)
fot.: Catherine Ashmore

wokalnym, ale takze aktorskim. Sprawdzam,
jak moge rozwina¢ scenicznie dang postac.
Pomaga mi w tym wyborze takze moje
doswiadczenie sceniczne. Majac 3 lata zna-
laztam sig na scenie Teatru Wielkiego, jako
dziecko Madame Butterfly, ktdra $piewata
Alina Bolechowska, mdj jedyny pedagog
$piewu. Potem statystowatam w operze,
przesiadywatem w garderobie mojej mamy,
chdrzystki. Nie boje sie wiec sceny, czuje
sie na niej doskonale. Widownia mnie mo-
bilizuje, czuje jej nastroje i reakcje. Aprobata
publiczno$ci wrecz mnie uskrzydla i wtedy
dziata adrenalina. Szanuje réwniez moich
partneréw scenicznych. Tworzymy razem
artystyczne dzieto. Rezyser Corki putku
w Covent Garden, Laurent Pelly, w doskona-
ly sposdb uwypuklit w przedstawieniu war-

2



CZLOWIEK

stwe komiczng opery na pograniczu wrecz
farsy, jednoczesnie zachowujac szacunek
dla belcantowej muzyki Donizettiego. Na
londynskiej scenie partie Marie Spiewa Patri-
zia Ciofi, znany wioski sopran koloraturowy.
Podziwiam jej doskonaly gtos, lekkos¢ i bie-
glos¢, a co najwazniejsze Swietne aktorstwo.
Wspdlnie bawimy sie doskonale, zwtaszcza
podczas lekcji Spiewu. Zawsze z drzeniem

G. Donizetti - Cérka putku

Ewa Podles (La Marquise de Berkenfeld)
fot.: Catherine Ashmore

oczekuje na wystep peruwianiskiego teno-
ra Juana Diega Floreza, obecnego krola
wysokiego C. Jego 9 wysokich dzwiekow
C w arii Tonio Ah, Mes amis quel jour de
féte brzmig tak precyzyjne jak ciecia ostrym
nozem. Partie Sulpicjusza $piewa znakomity
wloski baryton Pietro Spagnoli, 0 niezwyklej
vis comica. Dodatkowg atrakcjg jest wystep

70-letniej Kiri te Kanawa w matej partii Ksiez-
nej de Crackentorp. Wszyscy bawimy sie
znakomicie na scenie. Chciatabym doda¢
w tym momencie, ze dla utalentowanych
artystow nie ma matych rdl. Takim przykta-
dem jest wystep znakomitego polskiego
aktora Ludwika Solskiego, ktdry bedac juz
w sedziwym wieku zagrat niemg role Wia-
rusa w przedstawieniu Warszawianka. Jego
interpretacja zostawita
niezapomniane wrazenie.

Z kim trudniej pra-
cowaé na scenie -
z dyrygentem, czy tez
rezyserem?

Przygotowujac role
operowg staram sie reali-
zowac mojg wizje muzycz-
ng i aktorska, ale jedno-
cze$nie jestem otwarta na
wspdtprace z dyrygentem,
rezyserem i partnerami
scenicznymi. W moje;
dtugoletniej karierze pra-
cowatam z wieloma wy-
bitnymi i wieloma marnymi
dyrygentami. Dla mnie
dobry dyrygent to artysta,
ktory rozumie $Spiewaka,
nie dyryguje nim, a partne-
ruje mu. Z rezyserami jest
trudniej. Oczekiwatabym
od nich przygotowania
muzycznego i rozumie-
nia problemdw $piewaka.
Rezyseria nie powinna
przeszkadzaé muzyce.
Rezyser nie moze wyma-
gac, abym stata na gtowie
i Spiewata. A z tym bywa
réznie. Czasami mamy do
czynienia z muzycznymi
dyletantamiitrzeba im ttu-
maczyC rzeczy oczywiste.

W pani repertuarze
koncertowym pojawi-
ty sie ostatnio piesni
do 6 poematéw amery-
kanskiej poetki Emily
Dickinson. Czy muzyka
skomponowana przez
Antoniego Parera Fonsa
oddaje atmosfere i emo-
cje tej niezwyklej poezji?

Antoni Parera Fons
jest znakomitym wspdtczesnym kompozy-
torem hiszparskim, posiadajacym w swoim
dorobku ponad 250 utwordw, giéwnie piesni,
symfonii i zarzuelas. Wiele kompozycji Fons
pisze zmysla o konkretnych Spiewakach, jak
José van Dam, Placido Domingo, Montserrat
Caballé lub José Carreras. Dla mnie wybrat
6 poematéw Emily Dickinson, amerykariskiej

poetki zyjacej w XIX w. Po jej Smierci znale-
ziono ponad 1800 nieopublikowanych wier-
szy. Stanowig one mate miniaturki poetyckie,
0 bardzo skondensowanej tresci. Dotyczy
ona refleksji na temat zycia i $mierci, osta-
tecznego przeznaczenia, zawiedzionych
uczu¢ i ludzkiego cierpienia. Kompozytor
kontaktowat sie ze mnag wczesniej odnosnie
mojej skali glosowej i mozliwosci wokal-
nych. Po raz pierwszy wykonatam te piesni
w pazdzierniku ubiegtego roku na koncercie
w Madrycie. Towarzyszyta mi Orquesta de
la Communad de Madrid pod batutg Victora
Pabla Pereza. Powtorze je w kwietniu br. na
koncercie w La Corufia. Muzyka Fonsa jest
niezwykle subtelna, ciepta i dobrze odzwier-
ciedla melancholie i refleksyjny nastréj poezji
Emily Dickinson. Chetnie zapoznatabym
polska publicznos¢ z tym cyklem.

Ostatnio na kilku famach prasowych
dyskutuje sie na temat poziomu krytyki
muzycznej w kraju. Czego oczekuje pani
od recenzentow?

Chciatabym, aby krytycy pisali o mnie
profesjonalnie. Mnie recenzent nie oszuka,
poniewaz ja jestem profesjonalistka, a kry-
tycy niestety nie zawsze. Niektorym brakuje
nawet odpowiedniej wiedzy muzycznej.
W historii polskiego zycia muzycznego mieli-
$my i mamy $wietnych krytykdw. Po c6z wiec
powierza¢ dyletantom pisanie recenzji? To,
co moze by¢ do zaakceptowania na prywat-
nym blogu tzw. recenzenta, Zadng miara nie
powinno znajdowac miejsca w muzycznych,
profesjonalnych pismach.

Jakie sg pani najblizsze plany arty-
styczne?

M¢j kalendarz wystepow jest szczel-
nie wypetniony. WylecieliSmy z kraju
w listopadzie ubiegtego roku i wracamy teraz
w marcu. W kwietniu $piewam wspomniany
juz koncert w La Corufiii. W maju $piewam
2 przedstawienia Elektry w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie oraz wersje koncertowg
w Katowicach. W czerwcu mam dwa wyste-
py krajowe, koncert w Katowicach w ramach
Festiwalu Mikotowskiego i w Poznaniu
z Orkiestrg miejscowej Filharmonii; potem
recital Rossiniowski w Neapolu pod batutg
Alberta Zeddy, ponadto w lipcu wazny recital
z Garrickiem Ohlssonem w Krakowie, za$
w sierpniu recital z orkiestrg w Pesaro. We
wrzesniu wystepuje w Filharmonii w Olszty-
nie, potem Spiewam seri¢ przedstawien La
Fille du régiment w Teatro Real w Madrycie.
W grudniu czeka mnie koncert z orkiestrg
Amadeus w Poznaniu. Plany praktycznie
siegajg 2016 r. Jak z tego widag, nie mam
czasu na btogi odpoczynek.

W imieniu Muzyka2l dziekuje za roz-
mowe.®
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Renesansowe hity Cypriana Bazylika

z Jackiem Urbaniakiem rozmawia Arkadiusz Jedrasik

a rynku ukazata sie ptyta z kom-
N pletem piesni szesnastowieczne-

go polskiego kompozytora Cy-
priana Bazylika. Jest to wspdlne dzieto
zespotow Ars Nova, Subtilior oraz chéru
Cantilena z Sieradza, nad ktorymi pan
przy nagraniu sprawowat kierownictwo
artystyczne...

Obcuje z piesniami Bazylika juz kil-
kadziesiat lat i wykonywatem je na wiele
sposobow, w roznych sktadach wyko-
nawcow. To nagranie jest najbogatsze
w $rodki wyrazu. Uczestniczy w nim oko-
to 45 $piewakdw i muzykow zebranych
w 3 zespotach. Pochylamy si¢ nad dzietem
Cypriana z Sieradza, ktére przynosi od 450
lat piekne doznania estetyczne i mistyczne.
To swoisty fenomen, ze muzyka tak daw-
na trafia do naszych serc. Jedni znajdujq
w niej ukojenie od zgietku, inni modlitwe,
inni jeszcze doznania czysto muzyczne.
Ta muzyka ma jasne przestanie, zawsze
aktualne — by stuzy¢ lepszemu zyciu bez
grzechu. Pisat jg cztowiek miody, okoto
27-letni, ma wiec jego muzyka $wiezosc,
site mtodosci i zarliwosé modlitwy.

Kim byt Cyprian Bazylik?

Cyprian z punktu widzenia kariery zawo-
dowej byt szcze$ciarzem. Jako ,nisko uro-
dzony” mieszczanin Sieradza, w wieku ok.
22 lat zostat uszlachcony przez Herakliusza
Bazylika, ktdry dat mu swoje nazwisko
i postat na studia teologiczne do Krakowa.
Musiat by¢ Cyprian utalentowany, pracowity
i wdzigczny, skoro niebawem dostat eks-
kluzywna prace dworzanina-kancelisty na
dworze krélewskim ostatniego Jagiellona -
Zygmunta Augusta. W Krakowie zetknat sie
zreformacja i przystapit do niej (kalwinizm),
podobnie jak jego 10 lat starszy przyjaciel,
wybitny kompozytor — Wactaw z Szamotut.
Z dworu krakowskiego przeniost si¢ Bazylik
na protestancki dwor Radziwitta w Wilnie.
Cyprian komponowat piesni, zajmowat sie
tez przektadem z faciny na polski i przez
krotki okres prowadzit drukarnie w Brzesciu
Litewskim. Zaréwno jego praca kompozy-
torska, jak i literacka jest do dzi$ bardzo
wysoko ceniona. Bazylik zamilkt bardzo
wczesnie, okoto 1576 r. majac okoto 40-tki.
Skadingd w podobnym wieku zamilkli lub
odeszli z tego $wiata Chopin i Mozart...

Z Sieradza

Rzeczywiscie to posta¢ o barw-
nym zyciorysie, prawdziwy cztowiek
renesansu. Jak jego muzyka wypada
w kontekscie porownawczym z muzyka
jego czaséw z Zachodu?

Renesans europejski skrzy sie od wspa-
niatych tworcow sztuki. Nie na darmo na-

Jacek Urbaniak

zywany jest Odrodzeniem. Kolebkg sztuki
byta wéwczas Italia i stamtad przychodzity
do nas wszelkie style i gatunki sztuki. Ga-
tunek czterogtosowej piesni rozkwitat tez
w luteranskich Niemczech. Bazylik, Wa-
claw z Szamotut, Sebastian Klonowic czy
podobny do nich w swych psalmach Mikotaj
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Gomotka nie wymyslili nic nowego, ale
wypetnili piesni czterogtosowe wtasna, nie-
powtarzalng melodig i harmonig, wtasnym
jezykiem muzycznym. Nie o$miele sig, by
ocenia¢ poziom ktéregos z tych drogich
memu sercu kompozytoréw. Gram ich
czesto i bardzo lubie.

Na rynku istnieje nagranie piesni
Cypriana Bazylika przez zesp6t wokalny
Bornus Consort. Pan ze swoimi zespo-
fami pokusit sie o bogatsza interpreta-
cje — chorom towarzyszy pana zespét
instrumentalny Ars Nova...

Bardzo lubie nagranie Bornus Consort.
Mam w uszach i oczach pamig¢ wykonan
tych piesni, Spiewanych w zamkowej
komnacie przez 5 panéw siedzacych przy
stole. Pewna statycznos$¢ wynikajaca
zwolnych temp, dziesigtek zwrotek, jedna-
kowego brzmienia, mogta wielu stuchaczy
wprowadzi¢ w trans i odretwienie. Obsada
wytacznie meska kojarzyta sie tez ze sty-
lowoscig wykonania. Nasladowata bowiem
zwyczaje wawelskiej Kapeli Rorantystow,
gdzie przez wieki od czaséw Zygmunta
Starego $Spiewali tylko sami panowie. Barwa
dzwieku Bornus Consort nawigzywata do
tzw. biatego dzwieku (dzisiaj Spiewaja tak
Spiewacy ludowi np. na Korsyce) kojarzone-
go réwniez ze stylowym $piewaniem sprzed
epoki belcanta. Gdy przyszio nam nagry-
wac Bazylika, po zaméwieniu od dyrektora
Romualda Erenca z Sieradzkiego Centrum
Kultury, myslatem dtugo jaki przyja¢ ksztatt
dzwiekowy cato$ci i wiedziatem na pewno,
Ze nie moge powtorzy¢ drogi zespotu Bor-
nus Consort. Poszedtem wiasna. Prosze
pomysle¢ jak wiele jest na rynku nagran
piesni Moniuszki, Chopina, Schuberta...
Zmiesci si¢ ich jeszcze wiele. Podobnie
z Bazylikiem. Muzyka, nawet doktadnie
zapisana (czego nie mozna powiedzie¢
0 muzyce renesansu) moze mie¢ wiele twa-
rzy, bo wykonawstwo to rdwniez tworczosc.

Czy Cyprian Bazylik pisat swoje
piesni na same glosy, czy na glosy
z instrumentami?

Bazylik napisat swe piesni na 4 gtosy:
discant, alt, tenor, bas, co odpowiada
wspofczesnym gtosom: sopran (mezzo-
sopran), alt, tenor, bas. Wszyscy $piewajq
rownoczesnie po jednej lub kilka oséb
w tym samym gtosie. Tak wiec minimalny
sktad to 4 osoby, a maksymalny... oto jest
pytanie! Moze to wykonywaé maty zespot
wokalny albo wigkszy chér mieszany lub
meski, bo mezczyzni $piewajq takze wy-
sokim gtosem (falsetem, kontratenorem).
Z praktyki wykonawczej okresu renesansu
wiemy, ze gtosy ludzkie mogty by¢ wzmac-
niane lub zastepowane instrumentami.
| tak zrobitem.

W komentarzu do plyty pisze pan, ze
wzhogacit piesni Bazylika przez ,,uzycie
instrumentow renesansowych i wprowa-
dzenie instrumentalnych przerywnikéw
zawierajacych elementy improwizacji
i zdobnictwa. W ten sposob budowana
jest dramaturgia muzyczna, a narracja
literacka i wokalna uzupetnia sie z in-
strumentalng”. Czy jest to zgodne z du-
chem epoki i zamystem kompozytora?

Skoro zdecydowatem o uzyciu instru-
mentéw, to zrobitem to z drobiazgowg
rezyserig. Poczutem sie jak tkacz z warsz-
tatdw w Arras, ktory tworzy barwne obrazy
arrasow wawelskich za pomoca kolorowych
nitek. Flety, to kolory jasne, jaskrawe,
ptasie, radosne. Pomort wnosi orientalne
ciepto i site. Cornamuse brzecza jak muchy,
trawy, zboza. Sg ludyczne i radosne. Puzon
to braz i ztoto, sita, powaga i trwoga. Viola
da gamba oznacza szlachetno$¢. Fidel
Agnieszki to czysta poezja. Fidel Joan-
ny — $redniowieczna komz(rz?)a. Zespot
2 fideli i 2 viol da gamba to serce muzyki,
jej melodyczna i harmoniczna istota. Lutnia
ma kolory teczy i dopetnia harmonie. Oczy-
wiscie sq to tylko moje odczucia o kolorach
i charakterach instrumentéw. Dopasowuje
je do tekstow literackich, dobieram tempa,
gtosnos¢, mieszam je jak kucharz, kompo-
zytorirezyser. Niestety Cyprian Bazylik nie
zostawit zadnych instrukcji wykonawczych.
Narobit przez to wykonawcom wiele ktopo-
tu, ale tez pozwolit na rozwiniecie skrzydet.
Pozostat jeszcze ,duch epoki”, ktéry nam
podpowiada, kiedy te skrzydta zwing¢
i jak daleko szybowaé. W znacznej mierze
jest to kwestia smaku i wiedzy. Z tym za-
gadnieniem styka sie kazdy wykonawca
muzyki dawnej, ale tez i wspotczesnej. Jest
jeszcze stuchacz, wspdfczesny stuchacz,
nieuczony stuchacz! Dla niego gramy!
O nim musimy pamietac.

Nagrania dokonaliscie w klasztorze
Siostr Urszulanek w Sieradzu. Plyta uzy-
skata patronat Prezydenta Sieradza...

Nagranie tej ptyty byto pieknym wy-
darzeniem w 30-letniej historii zespotu
Ars Nova. Siostry Urszulanki pod prze-
wodnictwem S. Aliny Kulik otoczyty nas
serdeczno$cig. Niezapomniane byty
przerwy w nagraniu, kiedy przechodzilismy
do malenkiego pokoju, w ktdrym stat stot
z domowymi kanapkami, ciastem i herbata.
Po tym nagrywalismy w miejscu, gdzie 450
lat temu stat Cyprian, w tej samej akustyce,
tym samym $wietle i nastroju! Sieradz ma
ulice Cypriana Bazylika, a od 2012 . tez
ptyte z jego muzyka, inspirowang i spon-
sorowang przez wtadze miasta. To piekne
dopetnienie.

Ars Nova i Subilior Ensemble to ze-
spoly o bogatym dorobku artystycznym.

W nagraniu piesni Bazylika towarzyszy
wam miejscowy chér Cantilena...

Ars Nova dziata od 1981 r., nalezy do
czotowki zespotow polskich muzyki dawne;.
Zespotzagrat ponad 700 koncertéw i nagrat
25 CD. W nagraniu dziet Bazylika wystapili:
Agnieszka Obst-Chwata i Joanna Nogal
— fidel, Piotr i Pawet Zalewscy — viola da
gamba, Marcin Zalewski — lutnia i lira kor-
bowa, Piotr Wawreniuk — puzon, Krzysztof
Owczynik i Jacek Urbaniak — kierownicy
zespotu, flety, cornamuse, pomort, kofatki.
Od 7 lat towarzyszy nam zespot wokalny
Subtilior Ensemble. W nagraniu dziet Ba-
zylika wystapili: Piotr Olech — kontratenor,
Maciej Gocman — tenor, Szczepan Kosior
— tenor, Piotr Zawistowski — bas i kierownik
zespotu. Spiewali oni liczne partie solowe
i w zespole. Glos ludzki jest naturalnym
instrumentem historycznym. Szukajac
polskiego brzmienia, a nawet sieradzkiego
brzmienia dla pie$ni Bazylika zdecydowatem
0 poszukaniu miejscowych, nieszkolonych
wokalnie w technice belcanto gtoséw.
Wydac sie to moze dziwne, ale zrobitem to
z przekonaniem. Drugi czynnik, ktdry pchnat
mnie w strone chru, to wazne znaczenie gto-
su $rodkowego (tenoru), tzw. cantus firmus
w piesniach renesansowych. W kilku pie-
$niach ma on piekng melodie nadajaca sie do
wspdlnego $piewu. Udziat choru uwydatnia
site tego gtosu i pigkno kompozycji, w ktorej
cantus firmus oplatajg misternie melodie
pozostatych glosow. Dyrektor Sieradzkiego
Centrum Kultury — Romuald Erenc poznat
nas z chérem Cantilena prowadzonym przy
Klasztorze Urszulanek przez Siostre Aling
Kulik i tak doszto do naszego wspolnego
nagrania. Zetkniecie sie z elita kulturalng Sie-
radza — czlonkami chdru Cantilena byto dla
nas waznym do$wiadczeniem spotecznym.

Czy wykonywaliscie na koncertach
ten repertuar? Jak byt przyjmowany?

Piesni Bazylika wykonujemy od 30 lat
w przeréznych konstelacjach wykonaw-
czych. Niektore z tych wykonan funkcjonujg
w Internecie i na innych nagraniach CD.
To jest jednak moim zdaniem najlepsze.
Publiczno$¢ dobrze przyjmuje te utwo-
ry, zwlaszcza takie hity jak: Benedictio
mense (Bfogostawienie stotu), Nabozna
piosnka, Dobrotliwo$¢ Pariska, W Tobie
Panie nadzieje mam. Na tej plycie sq az
4 premierowe nagrania dziet Bazylika. Praw-
dopodobnie bedg one na diugo punktem
odniesienia do innych, przysztych nagran
renesansowego tworcy.

Jakie ma pan kolejne plany nagra-
niowe?

Jestich kilka, np. muzyka turnieju rycer-
skiego, canzony z Tabulatury Pelplinskigj.

Dziekuje za rozmowe.®
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Dlaczego muzyka
Pabla de Sarasate?

Julia Fischer mowi o swojej najnowszej ptycie

laczego nagrata pani plyte poswie-
D cong Pablo de Sarasate, skad poja-

wit sie taki pomyst? Trudno bytoby
mi odpowiedziec, ile razy musiatam odpo-
wiada¢ na to pytanie w ostatnim czasie.
Moi rozmowcy, zdziwieni, zwracajg uwage,
ze muzyka de Sarasate na antypodach
mojego bardziej wyszukanego repertuaru,
ktorym sie zwykle zajmuje, bytaby jedynie
wirtuozowska i trywialna. | praktycznie do
teraz, na koncertach nigdy nie zagratabym
de Sarasate. Dlaczego wiec de Sarasate?

To prawda, do niedawna bardzo rzadko
gratam na koncertach muzyke de Sarasate,
jesli go gratam, to gtdwnie na bis. Dopiero
w ostatnich miesigcach wpisywatam cze-
$ciej jego dzieta do swego programu.

Nie oznacza to jednak, ze jego muzyka
nie towarzyszy mi od dawna: pierwszy
utwér, ktdrego nauczytam sie z mojq
profesor Anng Czumaczenko, gdy miatam
9 lat, to byta jego Romanza andaluza op.
22 nr 1. Uwielbiatam wtedy te muzyke -
wirtuozowska wiec technicznie bardzo
wymagajaca, ale nie w takim stopniu, ze
jest prawie nie do zagrania, jak Paganini;
petna cudownych melodii, najcze$ciej bez
drugiego planu tragicznego. Niedtugo
potem pracowatam nad Zapateado op.
23 nr 2 i nad slynng Fantazjg ,Carmen”
op. 25. Kiedy bytam nastolatkg, moja
formacja zmienita sie catkowicie, gratam
coraz wiecej repertuar ,powazny”, ,wielki”
- Bach, Mozart, Beethoven, dzieta z reper-
tuaru romantycznego (koncerty i sonaty na
skrzypce i fortepian). Na moich recitalach
wirtuozowskie utwory zaczetam zostawia¢
z boku, prezentujac programy ztozone
najczesciej wytacznie z sonat.

Pewnego dnia powiedziatam: ,Celem
koncertu, celem muzyki powaznej nie jest
to, Zeby ludzie sie bawili i mieli rozrywke.
Celem jest doprowadzenie publiczno$ci do
refleksji w taki lub inny sposaéb. Nie naleze
do show-biznesu, naleze do artystycznego
$wiata i jako artystka wchodze na sceng’.
Nadal bronie tej opinii, kiedy jestem py-
tana o to, dlaczego w cato$ci odrzucam
crossover. Obstaje przy tym, zeby myslec,
ze crossover nie jest dobrym $rodkiem,
zeby muzyke powazng ukazaé szerokiej
publicznosci.

W muzyce powaznej istnieje takze
domena rozrywkowa: Nicolo Paganini,
Fritz Kreisler, czy tez wtasnie Pablo de
Sarasate byli gwiazdami w swoich czasach;
nie przysztoby im do gtowy, aby dokonaé
rozroznienia miedzy sztukg i rozrywka.
Niestety oddalamy sie coraz bardziej od tej
tradycji i obecnie dzielimy muzyke na dwie
odrebne kategorie: powazng i rozrywkowa,

Jednak nie zawsze tak byto. Yehudi
Menuhin, Mischa Elman czy tez Jascha
Heifetz grali nieustannie utwory de Sa-
rasate, Kreislera czy Paganiniego. | nikt
nie poddawat w watpliwos¢ powage tych
artystow. ltzhak Perlman nadal na swoich
recitalach prezentuje utwory wirtuozowskie.
Dzisiaj krytycy piszg czesto w swoich rela-
cjach, kiedy to skrzypek gra wirtuozowski
utwor na bis: artysta chciat po raz kolejny
udowodnic¢ swdj talent.

Tq plytg zupetnie nie miatam zamiaru
zwrdci¢ uwagi na aspekt techniczny gry
lecz raczej - i to jest czeSciowo moja odpo-
wiedz na pytanie ,Dlaczego de Sarasate?”
- przekazaé rado$¢ i entuzjazm odczuwany
podczas tworzenia projektu tego nagrania.

Julia Fischer
fot.: Felix Broede/DG

Przed dwoma laty bytam na koncercie
mojego kolegi ze studiow, Rudensa Turku.
Whpisat do swego programu Malaguefia op.
21 nr 1. Znatam ten utwér tylko ze stysze-
nia, poza tym, po raz pierwszy od wielu lat
styszatam de Sarasate na koncercie. Bytam
catkowicie zachwycona juz od pierwszej
nuty. llez charakteru w tej cudownej muzy-
ce! Od pierwszych taktéw ma sie ochote
podskakiwac i zacza¢ tanczy¢ i Spiewac.
Ten koncert wywart na mnie tak trwafe wra-
zenie, ze niedtugo potem zaproponowatam
Decce, aby nagra¢ ptyte poswiecong cat-
kowicie de Sarsate. Chciatam sprowadzié
ten repertuar na sceny koncertowe, tam
gdzie w pierwszej pofowie XX w. zajmowat
swoje niekwestionowane miejsce. Prze-
szukujac jego dzieta natknetam sie na
utwory, ktérych nie znatam, na przyktad
Serenata andaluza op. 28 lub Sfowik op.
29. | stwierdzitam, ze de Sarasate napisat
wiele fantazji na tematy z oper, nie tylko
do Carmen, ale takze migdzy innymi do
Wolnego strzelca, Zaczarowanego fletu
i do Mocy przeznaczenia.

W wyborze programu do tej ptyty poste-
powatam w sposob systematyczny; zacho-
watam opusy od 20 do 29, ale odtozytam
wymagajacej orkiestry Fantazje ,Carmen”
op. 25. Kazdy z tych utwordw to taki maty
klejnocik, majacy swdj wiasny charakter,
swojg wilasng historie. Podczas sesji na-
graniowych razem z mojg pianistkg Milang,
Czerniawska bylysmy w siédmym niebie
i mam nadzieje, ze moj entuzjazm przenie-
sie sie na stuchacza”. @

Wypowiedz artystki © DG 2013
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Legendy Polskiej Wokalistyki (35)

Margot Kaftal

szych, w swoim czasie, gwiazd
Swiatowej opery. Jednak w rodzin-
nym kraju pozostaje Spiewaczkaq zupetnie
zapomniang i nieznana. Jej kariera zwia-
zana byfa z najwigkszymi europejskimi |
teatrami operowymi, z mediolanskim
Teatro alla Scala na czele. Wystepowata
tez w Buenos Aires, Rio de Janeiro, Ode-
ssie. Przyjmowata tez zawsze kiedy mogfa
zaproszenia z kraju, dzieki czemu mogli
ja podziwia¢ bywalcy Opery Lwowskiej, |
gdzie w 1905 r. wystapita w pieciu partiach &g
(Mimi, Aida, Manon, Nedda oraz Flora |
w operze Chopin) dajac 12 wystepow. Rok
pozniej podziwiano jg w Kijowie, gdzie
powtorzyta kreacje Neddy, Aidy i Mimi.
Na scenie Opery Warszawskiej, gdzie
podziwiano jg niemal kazdego roku przez
dziesie¢ sezondw. Najwyzej ceniono jegj
kreacje Toski, Aidy, Neddy, Mignon. Dyspo-
nowata — jak pisali krytycy — dzwiecznym
i silnym gtosem, szczegolnie w wysokim &8
rejestrze. Miata tez dobre warunki sce-
niczne, talent aktorski i byta niezmiernie
muzykalna. Glos Kaftal zaczat z czasem
dojrzewac, a $piewaczka z partii czysto
lirycznych zaczeta przechodzi¢ na role lirico-spinto, by po 12 latach
$piewania przej$¢ do wielkich partii dramatycznych, w ktérych domi-
nowaty wagnerowskie bohaterki z Izolda, Brunhilda i Kundry na czele.
Urodzita si¢ w Warszawie w 1873 r. w rodzinie zamoznego
zydowskiego bankiera. Spiewu uczyta sie w Wiedniu u Pauliny
Luca, pdzniej kontynuowata studia w Paryzu u Matyldy Marchesi
de Castrone. Debiutowata w 1894 r. jako Agata w Wolnym strzelcu
C. M. Webera na scenie opery w Bremie, ktorej solistka byta przez
dwa sezony. Jednocze$nie goscinnie pojawiata sie na scenach
Gdaniska, Szczecina, pozniej byt Zurich (1900), Berlin (1902) i Wieden
(1903). W grudniu 1901 r. debiutowata na scenie Opery Warszaw-
skiej. Zaczeta jako tytutowa Mignon w operze Thomasa, drugg partia
byta Nedda w Pajacach, trzecig Hanna w Strasznym dworze. Udany
debiut sprawit, ze zatrzymano jg w Warszawie do 1904 r. Oklaskiwano
ja w tym czasie rdwniez w £odzi, gdzie po raz pierwszy pojawita sie
juz w 1901 r. Kolejne jej todzkie koncerty odnotowano w kronikach
miasta z 1902, 1904 i 1906 r. W 1904 r. odnajdujemy jej nazwisko
na afiszu Opery w Odessie oraz w neapolitariskim Teatro San Carlo,
gdzie zaczefa od Musetty w Cyganerii. Kilka miesiecy pdzniej jako
Marta wystapita we wioskiej premierze Rolanda z Berlina Ruggiera
Leoncavalla. Miedzy Odessg a Neapolem zdazyta pokazac sie
wtodzi, gdzie w grudniu 1905 . zaspiewata w Teatrze Wielkim partie
Mimi w serii przedstawien Cyganerii. W tym samym roku najpierw
podziwiano ja w londynskiej Covent Garden, pozniej wzigta udziat
w prapremierze opery Vita Bretonne Leopolda Mugnonego w Teatro
San Carlow Neapolu. W 1909 . w Genui (Teatro Carlo Felice) bierze
udziat w prapremierze opery Il Principe Zilah Franca Alfana.

B yta bez watpienia jedng z najwiek-

Adam Czopek

Waznym momentem w jej karierze
okazat sie 19 grudnia 1909 r. kiedy
staje na scenie La Scali. Rozpoczyna
partig Brunhildy w Walkirii. Wraca cztery
lata pdzniej by od 9 lutego 1914 ., pod
batutg Serafina, $piewa¢ partie Kundry
w dwudziestu siedmiu przedstawieniach
pierwszej wioskiej inscenizacji Parsifala
Wagnera, co okazato sie Swiatowym wy-
czynem do dzisiaj nie powtdrzonym. Po
tych wystepach wmurowano w La Scali pa-
miatkowa tablice ku jej czci. Krytycy niemal
jednogto$nie pisali 0 prawdziwym wyrazie
dramatycznym jej wagnerowskich kreacji.
Ledwie przebrzmialy echa jej mediolan-
skiego debiutu, a juz 25grudnia 1909 r.
pojawia sie w Teatro Regio w Parmie,
gdzie rowniez Spiewa Brunhilde, ale juz
nie w Walkirii lecz w Zygfrydzie, trzeciej
czesci wagnerowskiego Pierscienia Ni-
belunga. W obsadzie tego przedstawienia
odnajdujemy nazwisko drugiego Polaka,
basa Sigismonda Zavorsky'ego, ktory
$piewa partie Fafnera. Oboje spotkajg
| sie kilka tygodni pézniej (od 8 stycznia do
7 lutego 1910 r.) w Loreley Catalaniego.
Onjest Rudolfem, ona bohaterka tytutowa.
W marcu 1913 r. podziwiano ja w Teatro del Liceu w Barcelnie, gdzie
z wielkim powodzeniem Spiewata partig wagnerowskiej Izoldy. Przez
kolejne pie¢ lat, do wybuchu | Wojny Swiatowej, wedruje z teatru do
teatru, Neapol i Parme zamienia na Rzym, Bolonig, Odessg, gdzie
Spiewa w Madama Butterfly (partia tytutowa), Balu maskowym
Kazdy jej wystep przyjmowany jest wrecz owacyjnie.

Wybuch wojny spowodowat jej powrdt do Warszawy, gdzie do$¢
czesto pojawiata sie na scenie Opery Warszawskiej. Wystepowata
migdzy innymi jako Aida, Brunhilda i tytutowa Gioconda w operze Pon-
chiellego. 30 grudnia 1916 r. wznowiono dla niej Hrabine Moniuszki,
Spiewata partie tytutowa, jako Kazimierz towarzyszyt jej Stanistaw
Gruszczynski. W momencie zakonczenia | Wojny Swiatowej wyjez-
dza ponownie do Wioch, gdzie jeszcze przez kilka lat kontynuuje
kariere na scenach Piacenzy, Neapolu, Bolonii, Genui.

W styczniu 1922 r. odnotowano jej ostatni zagraniczny wystep na
scenie Teatro San Carlo w Neapolu. Wrécita do kraju i zamieszkata
w Warszawie czasami jednak dajac sie naméwic na wystep w Teatrze
Wielkim, Krakowie czy Katowicach. W lutym i marcu 1928 r. mialy
miejsce jej ostatnie wystepy sceniczne, co stato sie w Teatrze Wielkim
w Warszawie. Generalnie jednak poswiecita swoj czas nauczaniu
$piewu, zajefa sie tez dziennikarstwem. Jedna z jej uczennic byta
Maria Szalinska. Wybuch Il wojny $wiatowej, obawa przed trafieniem
do obozu dla Zydéw, zmusity jg do wyjazdu z Polski. Wrdcita do Whoch
i osiadata w Ovadzie, niewielkim wioskim miasteczku potozonym
niedaleko od Genui.

Zmarta tam 11 pazdziernika 1952 r.®
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Zflecistka)EwajVurawskal[EM|i Kafg'rvzynq StroinskazSierant [KSS]

rozmawialArkadiusz{Jedrasik

Lubig panie muzyke jazzowa? Kto jest ulubionym wyko-
nawca?

EM: Gdyby nie fakt, ze w tej rozmowie towarzyszy mi wspaniata
jazzmanka, to bez wahania odpowiedziatbym, Ze tak. Ale realnie
wiem, ze moja znajomo$¢ tego obszaru muzyki jest ograniczona,
wiec moge jedynie powiedzie¢, ze znam zaledwie kilku wykonawcow
tego gatunku, ale tych co znam, stucham zawsze z przyjemnoscia.
A do ulubionych nalezy Diana Krall i Kasia Stroinska-Sierant
(uSmiech).

KSS: Stucham wszystkiego, co dobre, poczawszy od negro-spiri-
tual po bebop, soul, i funky. Najbardziej lubie stuchac... wokalistéw,
ich naturalny sposéb prowadzenia gtosu, frazy, time i feeling znajdu-
ja swoje odzwierciedlenie w grze jazzowych muzykow. Oczywiscie
mam swoich faworytéw wsrod pianistdw, szczegdlnie naszych,
rodzimych — Wiodzimierz Nahorny, Andrzej Jagodzinski, Leszek
Mozdzer, uwielbiam takze gre saksofonisty Henryka Miskiewicza.

Jest pani chyba najbardziej zapracowana polska flecistka:
koncerty, nauczanie, rézne projekty naukowe i kulturalne,
wyjazdy i nagrania plyt. Teraz firmuje pani plyte jazzowa...

EM: Mysle, ze wiele 0s6b zyje i pracuje w taki sposob, bo to chy-
ba dobra, inspirujaca droga do nieustajgcego rozwoju i poznawania
nowych ludzi, kultur i miejsc. Kazdy w moich wyjazdow niesie ze
soba mozliwos¢ poszerzenia horyzontéw artystycznych, ale takze
poznania i wspétpracy z wyjatkowymi artystami, wspaniatymi ludz-
mi. Co do firmowania plyty jazzowej, to raczej bytabym tutaj troche
bardziej ostrozna w uzyciu takiego sformutowania — poniewaz jest
to nasze wspdlne z Kasig dzieto oraz przy wspétpracy wspaniatych
muzykdw z Polski, Islandii i Norwegii, ktorym w tym miejscu chciatam
serdecznie podzigkowaé za wspdtprace. Sa to: Piotr Max Wisniew-
ski—kontrabas, Mirostaw Kaminski i Stawomir Toktowicz — perkusja,
saksofonisci — Maciej Kocinski i Jan Adamczewski. Oraz flecisci
zIslandii i Norwegii: Ashildur Haraldsdéttir i Lars Asbjernsen. Plyte
firmujemy wiec wszyscy.

Skad panie czerpia sity do swojej rozlegtej dziatalnosci
artystycznej?

EM: Najwiekszg site dajg mi ludzie, moja rodzina i przyjaciele.
Tylko ich problemy sg w stanie mnie dotknqc i podciaé skrzyd’ra
Zadna inna sytuacja nie wydaje mi sig na tyle trudna, zeby nie
madc znalez¢ w niej dobrych stron lub rozwigzania. Staram sie nie

ou Iewej Ewa Murawskani Katarzyna StroinskasSierant
fot.: Stanistaw Lewandowski

mie¢ marzen, tylko cele staram sig najlepiej, jak moge robic to co
kocham, czyli gra¢ i uczy¢. Za wszystkich trzymam kciuki, zycze
wszystkim jak najlepiej, niemniej nauczytam sie juz nie traci¢ mysli
na nieswoje sprawy, a zwlaszcza te, na ktére nie mam wplywu.
Bardzo lubie stwierdzenie, ze wszystko co sobie jesteSmy w stanie
wyobrazi¢ — jest realne.

KSS: Do pieknych i waznych stéw mojej Ewy Murawskiej dodam
tylko, ze dla mnie sama muzyka jest potezna i inspirujaca sita, ktorej
nie sposdb sie oprze¢. To ona napedza mnie nieustannie do nowych
dziatan, poszukiwarn oraz kontaktow ze wspaniatymi ludzmi, jakimi
byli niewatpliwie wszyscy muzycy bioracy udziatw pracy nad piyta.
Wiele wsparcia i nieocenionej pomocy otrzymuje tez nieustannie
od mojego meza.

Ten najnowszy pan projekt, to plyta jazzowa nagrana
wspolnie z artystami z Islandii i Norwegii. Jak doszto do waszej
wspotpracy?

EM: Jak to czasami bywa, dla flecisty klasycznego chcacego
wej$¢ na tereny muzyki jazzowej, zwykle pierwszym krokiem do tego
jest siegniecie po literature Claude’a Bollinga i jego dwdch Suit na
fletitrio jazzowe. Tak tez byto w przypadku wspdtpracy Kasii mojej,
na wspdlnym koncercie w Wadze Miejskiej w Poznaniu dwa lata
temu. W dalszym etapie Kasia poniekad wymusita na mnie takze
wyptyniecie na inne wody i zaprosita do wspotpracy przy jazzowych
aranzacjach utworéw barokowych. Wraz z poznanskimi jazzmana-
mi zagraty$my kilka koncertéw w Poznaniu, a zwieficzeniem tego
pomystu byt koncert w Stacji Polskiej Akademii Nauk w Paryzu,
w czerwcu ubiegtego roku.

KSS: Najpierw zaczeto sie od przesympatycznej i bardzo
owocnej wspotpracy z Ewa, potaczytySmy nasze muzyczne plany
i marzenia, a pozniej dotaczyli do nas moi utalentowani koledzy
jazzmani oraz flecisci ze Skandynawii. Wspdlne dziatania skrzy-
zowaly sie podczas realizacji piyty.

Efektem tej wspotpracy sa takze opracowania melodii ludo-
wych z krajow ojczystych bioracych udziat w projekcie: Islandii,
Norwegii i Polski. Dlaczego akurat na jazzowo?

KSS: Plyta Folk song.... byta terenem, na ktorym spotkali sie
muzycy klasyczni z jazzowymi. Udato nam sig zespoli¢ w jedng
tkanke ciekawe efekty brzmieniowe mistrzow fletu (Ewy, Ashildur
i Larsa) z jazzowym wykonawstwem. Stato sie to mozliwe za

www.muzyka2l.com

Muzyka?l — 6 (167) — czerwiec 2014

A



CZLOWIEK

sprawg aranzacji oraz wielu jazzowych
elementoéw z jakimi mozna sie spotka¢ na
tej plycie. To wiasnie obecnos¢ typowych
dla jazzu rozwigzan harmonicznych, pomy-
stéw rytmicznych o specyficznej artykulacii
sprawity, ze proste, ludowe melodie nabraty
zupetnie odmiennego charakteru. Jazz i
muzyka ludowa wykazujg wzgledem siebie
wiele analogii — obydwa gatunki nie posiadajg
petnego, skonczonego zapisu nutowego,
bowiem to wykonanie i brzmienie gdrujg nad
tym, co ustalone i dokomponowane. W obu
przypadkach istotng role odgrywa sposob
wyartykutowania dzwieku typowy dla okre-
$lonego muzyka, swobodny, indywidualny
typ ekspresji i narracji muzycznej, czy granie
,od serca”. Folklorijazz posiadaja takze wiele
wspolnych cech, m.in. w zakresie stosowania
skal (zwtaszcza modalnych), metrorytmiki,
funkcjonalnosci, improwizowanych form itd.
Dlatego uznali$my, ze ubranie ludowych
melodii w jazzowe szaty moze przynie$¢
interesujace rezultaty brzmieniowe.

EM: Ze spraw przyziemnych chciatabym
jeszcze wspomnie¢, ze dopiecie nagrania
i wydania ptyty nie bytoby mozliwe, gdy-
by nie finanse, ktére udato sie pozyskac
dzieki grantowi: realizacja tego zadania
wchodzi w sktad miedzynarodowego pro-
jektu Europejskie Forum Fletowe: kultura na
rzecz integracji. Polska-Islandia-Norwegia
2013-2014. Projekt ten, prowadzony przez
Fundacje Akademii Muzycznej w Poznaniu
z Prezesem prof. Januszem Stalmierskim na
czele, uzyskat dofinansowanie w programie
,Promowanie roznorodno$ci kulturowej
i artystycznej w ramach europejskiego
dziedzictwa kulturowego”, ktérego operato-
rem jest Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, a finansowanie pochodzi
z funduszy Europejskiego Obszaru Gospo-
darczego, pochodzacych z Islandii, Norwegii
i Lichtensteinu oraz $rodkéw krajowych.

W muzyce jazzowej bardzo wazny jest
rytm, a flet kojarzy sie raczej z pigknymi
melodiami...

EM: I tak, i nie. Muzyka ogdlnie opiera sie
jednak na strukturach rytmicznych, zanim
powstata melodia, byt jednak rytm.

KSS: Tak, jak juz wspominatam na plycie
krzyzuje sie wiele elementdw, jest tu zatem
miejsce i na kantylenowe melodie wyko-
nywane przez flet i na swingujace partie
sekcji rytmicznej, a takze sola saksofonéw
0 bardzo réznorodnym charakterze. Folk
song... to efekt syntezy wielu elementow
oraz koncepcji dotyczacych organizacji
materiatu melodyczno-rytmicznego.

Wedtug jakiego klucza wybralyscie do
nagrania ludowe piesni?

KSS: Na plycie znalazly si¢ stare is-
landzkie oraz norweskie piesni. Celowo nie
wybrali$my znanych i czesto wykonywanych

w danym kraju ,szlagierow”, aby jeszcze
dodatkowo wzmocni¢ efekt $wiezosci
i innowacyjnosci tego projektu. Pierwotnie
byty to utwory przeznaczone do $piewania,
tu — potraktowane zostaly jako tematy do-
magajace sie interpretacji, a improwizacja
jazzowa daje ku temu bardzo duze mozli-
wosci. Kazdy z utworéw opracowany zostat
w odmiennej stylistyce, spotykamy sie tu
z roznorodnoscig temp, rytmow, metrum
i oczywiscie nastroju. Méwigc o repertuarze
plyty nie sposéb poming¢ trzech melodii
pochodzacych z Wielkopolski, jest to, jak do
tej pory, pierwszy projekt, na ktérym ludowe
przys$piewki naszego rejonu zostaly podda-
ne jazzowym ,obrébkom”. Generalnie ptyta
odznacza sie z jednej strony duzg subtelno-
$cig brzmien, a z drugiej ogromna ekspresjq
wykonawcza. Mysle, ze kazdy odnajdzie
w nigj swoj ulubiony klimat.

Jak przebiegata praca w studiu na-
gran? Byly okazje na tzw. jam session?

KSS: Najwazniejszg czes¢ pracy nad
plyta stanowito nagranie sekcji —a wiec partii
fortepianu, kontrabasu i perkusji, pdzniej
dogrywane byly partie fletéw i saksofonu,
wspdlnie na tzw. ,setke” nagrywane byly
melodie wielkopolskie. Praca szta bardzo
sprawnie, poniewaz partie zaaranzowane
byly przygotowane i ,wgrane” przez mu-
zykdw wczesdniej, a partie improwizowane
powstawaty na poczekaniu, co jest zawsze
fascynujaca przygoda. Peine jam session
pewnie nie bedzie zbyt szybko mozliwe,
wymagatoby to obecnosci wszystkich dzie-
wigciu muzykdw z réznych krajow na jednej
scenie, ale z pewnoscig uda nam sie to cze-
Sciowo zrealizowa¢ w mnigjszym skfadzie
podczas przysztych koncertow.

Przy nagraniach jazzowych wazng
sprawa jest improwizacja. Jakie byto
miejsce dla improwizacji w tym nagra-
niu?

KSS: Jazzowy charakter ptyty wynika
z dwaoch rzeczy: pierwszym jest aranzacja
niosaca z sobg okreslone zabiegi rytmiczne,
harmoniczne, drugim — rzecz jasna — im-
prowizacja. To wtasnie fakt, iz do wspottwo-
rzenia plyty zostali zaangazowani muzycy
jazzowi nadaje jej ostateczny charakter.
Wszystkie zatozenia aranzacyjne domagajq
sie ,doimprowizowania” wedtug okreslonych
regut stylistycznych. Dzieki wspaniatym,
petnym ekspresji, a momentami i liryzmu
soléwkom saksofondw, fletu, fortepianu, czy
perkusji melodie ludowe nabraty zupetnie
innego wymiaru. A poniewaz kazda impro-
wizacja jest jakby osobistg i niepowtarzalng
wypowiedzig kazdego z muzykdw, plyta
Folk songs... zdaje sie jedyna w swoim
rodzaju. Z catg pewnoscig sola podczas
nastepnych wykonan bedg sie rézni¢ od
tych, jakie styszymy na ptycie, bowiem

improwizacja to budowanie wypowiedzi ,tu
i teraz” i stanowi najwazniejszy element
formotworczy.

EM: Dla mnie, muzyka klasycznego,
byta to cudowna mozliwo$¢ wspdtpracy
z muzykami jazzowymi oraz wspania-
ta lekcja poznania nowych horyzontow
muzycznych. | cho¢ nigdy nie doréwnam
w tej materii jazzmanom, bede z pewnoscig
starata sie te umiejetno$¢ improwizacji
W mojej sztuce rozwijac.

W komentarzu do plyty czytamy, ze
waznym jest, by ,,stuchacz zatrzymat sie
na chwile i przeniost sie¢ myslami... na
polskie taki, zadumat nad staro islandz-
kimi pejzazami, odetchnat krystalicznym
powietrzem norweskim...”. Udato sie to
osiagna¢ w nagraniu?

EM: O to trzeba zapyta¢ stuchacza. Nam,
wykonawcom, udato sie przenie$¢ w ten
klimat i mamy oczywiscie wielkg nadzieje,
ze plyta pozwoli na to réwniez odbiorcy.

KSS: Mam nadzieje, ze nasza muzyka
z jednej strony niesie pewien przekaz
i w jakims stopniu potrafi zilustrowac natural-
ne, dalekie pejzaze, z drugiej jednak strony
- fo stuchacz nada jej ostatecznego wyrazu i
ksztattu, jesli podczas stuchania tej muzyki da
upust swojej fantazji i wyobrazni—tym petniej
japrzezyje, aoto przeciez w muzyce chodzi...

Jakie sa kolejne plany artystyczne
przed paniami?

EM: Wiadnie zakonczyliSmy realizacje
V/ Miedzynarodowego Festiwalu Fletowego
wAkademii Muzycznej w Poznaniu. Festiwal
przyciaggnat do naszej instytucji przeszio
25 wspaniatych wyktadowcow i ponad 200
uczestnikdw, a ja gteboko wierze, Ze jest to,
poza wszystkimi warto$ciami artystycznymi
i merytorycznymi, dobry krok do zbudowa-
nia trwatej integracji w polskim srodowisku
fletowym. Kolejne miesigce bogate bedg
w podréze artystyczne i prywatne, sadze,
ze tak w moim, jak i Kasi harmonogramie.
Mysle, ze dobrze sie uzupetniamy, wiec ta
plyta z pewnoscig nie jest koncem naszej
wspotpracy, a jedynie przyjemnym momen-
tem na tej drodze.

KSS: Jesli chodzi o wspotprace z Ewg
- to mamy juz w planach nastepng ptyte,
bardzo nastrojowg i pewnie nieco ,lzejsza"
w swym wyrazie i tematyce. Praca przy
jej realizacji bedzie zndw pretekstem do
wspdlnego muzykowania, stapiania ze sobg
réznych pierwiastkéw i osobowos$ci mu-
zycznych. Poza tym, mam w planach takze
koncerty z innymi projektami jazzowymi.

Dziekuje za rozmowe.®
dr hab. Ewa Murawska i dr hab. Katarzyna Stroifiska-Sie-

rant sg adiunktami na Wydziale Instrumentalnym Akademii
Muzycznejim. |. J. Paderewskiego w Poznaniu
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Stefan Banasiak

plytowy trafia nowa plyta czeskie

mezzosopranistki Magdaleny Koze-
ny. Artystka powraca albumem zatytutowa-
nym Modlitwa — gfos i organy, ktéry ma nas
sktoni¢ do kontemplacji, bowiem na program
nagrania wybrane zostaly arie i piesni
zorganami. O programie swojej ptyty mowi:
,niemozliwe jest rozdzielenie religijnosci od
tego, co osobiste. Te dwa aspekty sq ze
sobg powigzane, stanowig czes¢ zycia. Wia-
ra jest czym$ bardzo osobistym. Poniewaz
zyjemy na tej planecie nalezy wierzy¢, ze
istnieje jakas sita wyzsza, cokolwiek by to
byto. To wtasnie odczuwam, gdy wykonuje
te muzyke”.

Program piyty jest utozony bardzo kla-
sycznie z nutkg przepowiadajaca komercyj-
ny sukces. Artystka wybrata utwory bardzo
popularne a zarazem jej najblizsze.

Wazne w programie ptyty sgq dzieta
niemieckie. Z tworczosci Jana Sebastiana
Bacha $piewaczka wybrata cudowne Komm,
stiBer Tod (Przyjdz, stodka $mierci), ktore
dla artystki jest ,bardzo, bardzo pigkne i na
wysokim poziomie”. Z twoérczosci Franza
Schuberta, ktérego piesni Magdalena Ko-
Zena uznaje jako muzyke religiing wybrata
kilka utworéw. Der Leidende (Cierpienie)
przywotuje kontrast pomiedzy ziemska
egzystencja, wiezniem cierpienia a nadziejg
odkupienia boskiego, co nie jest skonkrety-
zowane muzycznie przez Schuberta. Vom
Mitleiden Maria, ktorej tekst jest niemieckg
parafraza tacinskiej Stabat Mater, jest pie-
$nig stroficzna, z nieprzerwanym pochodem
¢wierénut - jest ,skomponowana prawie jak
chorat Bacha, zauwaza Magdalena KozZena,
jest to co$ nietypowego dla piesni Schu-
berta”. W Litanei auf das Fest Allerseelen
(Litania na dzien Wszystkich Swietych),
Schubert ukazuje klimat skupienia wiersza
W muzycznym akompaniamencie, natomiast
z Himmelsfunken tworzy klejnot pianissimo
w potowie drogi miedzy hymnem a roman-
tycznym uzewnetrznieniem. | w kofcu To-
tengrdbers Heimweh (Nostalgia grabarza)
jest niemalze egzystencjalng medytacja,
ktéra mowi nam o nostalgii $mierci. Wedtug
Magdaleny Kozeny, chodzi tu o ,niezwykle
intensywna refleksje nad powodem naszego
zyciainad tym, co jest po $mierci. Te piesn
mozna uznac za religijng lub tez nie. Ale
zakonczenie, to ,nadchodze, nadchodze”

P o kilku latach milczenia, na rynek

CZLOWIEK

Magdalena Kozena — Modlitwa
Piesni i arie z organami

fotrHaraldlHoffmann/DG

[niedopowiedziane ,w grobie”, to ktos, kto
widzi $wiatto na kofcu tunelu”. Za$ Hugo
Wolf w 1888 r., w przeciagu dziesieciu mie-
siecy, w potoku tworczego upojenia, pisze
swe piecdziesiat trzy piesni — czasami dwie,
czy wrecz nawet trzy dziennie — do wierszy
Edouarda Mdrika. Czesto o nerwowej in-
tensywnosci, uksztattowane prowadzong
ekspresywng harmonig przez wielki wzdr
wagnerowski, odpowiadajg zawsze celowi
tego, co Wolf nazwat ,intymng fuzjg poezji
i muzyki”. Magdalena Kozena odczuwa je
jak ,niemalze osobiste dramaty. Muzyka
Wolfa jest niewiarygodnie intensywna i dra-
matyczna, jego piesni religijne mowig mniej
0 Bogu obiektywizowanym niz o uczuciach,
ktore mozna odczu¢ w stosunku do Boga.
Wedtug mnie, to wtasnie tlumaczy wielki
tadunek emocjonalny tych piesni. Jest w
nich co$ bardzo osobistego, cos, co kazdy
wykonawca musi odzwierciedlic w swoim
Spiewie”.

Uzupetnieniem plyty jest utwor Purcella
The Blessed Virgin's Expostulation, ktéry
odmalowuje obawy Marii o swego syna
Jezusa. Sg tez dwa zupetnie niedoceniane

utwory Ave Maria Dworzaka i Verdiego
napisane okoto 1880 r. Agnus Dei Bizeta
to opracowanie intermezza z Dziewczyny
Z Arles, ktére byto wykonane na pogrzebie
kompozytora. Maurice Ravel napisat swe
Melodie hebrajskie w 1914 r. za namowg
swych zydowskich przyjaciét. Z tego cyklu
Magdalena KoZena wybrata utwér, do ktdre-
go jest ,szczegdlnie przywigzana” czyli Ka-
disz (Swiety lub uswigcenie; tekst aramejski).
Ostatnie dzieto Maurice’a Durflé, Ojcze nasz
(1977) Swiadomie odsyta nas do mistrzéw
renesansu — cecha charakterystyczna pro-
miennego stylu kompozytora.

Najnowszy album Magdaleny Kozeny
i Christiana Schmitta to niesamowita mu-
zyczna podr6z poprzez trzy wieki piesnii arii
religijnych. Artystka postuguje sie tu muzyka,
by podobnie jak jej twdrcy w medytacyjnych
utworach zaprosi¢ nas do refleksji nad zy-
ciem i $wiatem. A czy sie tego uda dokonaé
przez tak bardzo gteboko osobisty sposob
wypowiedzi muzycznej i wykonawczej?
Kazdy sam sobie odpowie po zapoznaniu
sig z nagraniem...®
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Thomas Hampson: Notturno

Moje Piesni Straussa

Thomas Hampson
fot.: Kristin Hoeberman/DG

dzit sie 11 czerwca 1864 ., skonkretyzowatem swoje stare

marzenie, by nagra¢ wkasny wybor jego piesni, uktadajac
na przemian moje ulubione utwory z utworami mniej znanymi
szerszej publicznosci, ktére wzbogaca nasza znajomosc tej cze-
Sci jego repertuaru. Bytem zaskoczony gdy odkrytem, ze Strauss
skomponowat tyle piesni.

Czyz nie jest to znaczace, ze ten muzyk w ciggu swego zycia,
ktdre toczyto sie od 1864 r. do 1949 r. poswiecit sie w ten lub inny
spos6b piesniom przez prawie 79 lat? Od bozonarodzeniowej
koledy, ktdra napisat w wieku szesciu lat dla swojej ukochanej cioci
Johanny Pschorr, do przepieknej, rozéwietlonej medytacji Czte-
rech ostatnich piesni, piesn byta dla Straussa nie tylko waznym
gatunkiem, ale takze przystania, do ktdrej mozna sie wycofac, by
zbadac najsubtelniejsze wymiary ludzkiej ekspresji.

Strauss piesniarz nie zawsze pisat swoje dzieta bez kon-
trowersji. Jego przeciwnicy zarzucali mu brak rozrdznienia w
jego literackich wyborach, a takze to, ze faworyzowat te wybory
przez zaciete i czasami nadmierne uzycie swego cudownego
talentu melodyjnego, kumulujacego sie czesto w ekspresywnych
uniesieniach dla $piewakow obdarzonych bogatym gtosem.
Jego wielbiciele ze swej strony twierdza, ze atmosfera pie$ni
stanowita dla niego najwyzszg forme muzycznego jezyka. Pod

Z okazji 150. rocznicy urodzin Richarda Straussa, ktéry uro-

tym wzgledem, jego inspiracja nie byta jedynie wzbudzona
przez poete, ale odpowiadata bezposrednio poetyckiej istocie
tekstu, ta muzyczna odpowiedz byta wrecz jego gtowng ambicjg,
podczas komponowania piesni. | rzeczywiscie, nie umieliby$my
zignorowac¢ wiasnych mysli i kompozycji Straussa dotyczacych
,elementéw tekstu i muzyki”, odnajdowanych w poetyckiej
ekspresji, ktéra zmienia sie od najszczerszego uczucia do
surowej krytyki warunkdw spotecznych epoki i hojnych refleks;i
dojrzatego i rozczarowanego intelektu artysty.

,10 Wiadnie wiersz sprawia, ze powstaje linia melodyczna -
a nie, jak czesto to ma miejsce nawet u Schuberta, Ze melodia
naktada si¢ na wersy bez catkowitego poszanowania kadencji
wiersza”, napisat Strauss do Josepha Gregora w liscie z 12
maja 1939 r. Piesni Straussa nie bytyby mozliwe bez bardzo
pewnego poetyckiego instynktu i wyraznego upodobania do
gramatycznego sedna, niezbednych w inspiracji przetworzenia
harmonicznego i melodycznego. Sam Strauss powiedziat, ze
kompozycja piesni nie jest juz kwestig zainspirowanej umiejet-
nosci lecz hipotetyczng intuicjg geniuszu.

Nie mozna podda¢ w watpliwo$¢ wymagan Straussa
w dziedzinie jakosci, jak $wiadczg o tym stowa skierowane do
Friedricha von Hauseggera, muzykologa w Graz, w ktdrych
kompozytor wspomina o wyborze jego wierszy: ,Jesli trafie na
wiersz, ktdrego tre$¢ odpowiada chociazby mgliscie muzyce
[ktéra zebrata sie we mnie] opus zostaje migiem ukonczony.
Jesli natomiast — tak jak sie to czesto dzieje — nie mozna znalez¢
odpowiedniego wiersza, biore wtedy jakikolwiek wiersz, ktdry
wedtug mnie nadaje sie do adaptacji muzycznej— jednak proces
jest powolny, rezultat sztuczny, melodia nie ptynie swobodnie
i musze odwotac sie do catego mojego mistrzostwa technicz-
nego, zeby stworzy¢ co$, co bedzie odporne na autokrytyke”

(Friedrich von Hausegger, Aus dem Jenseits des Kiinstlers).

To nagranie (wyboru piesni Straussa) pozwolito mi z najwieksza
przyjemnoscig podaza¢ droga ,natchnionej umiejetnosci” poczaw-
szy od znaczacego sukcesu opus 10 do rzadko wykonywanych
piesni z opus 87, wydanego po $mierci kompozytora. Zwykle, gdy
przygotowuije program recitalu lub nagrania, staram sie zbudowac
dramaturgie wokot jednego watku, czy bedzie to wspdine zrddto
poetyckie czy tez szczegolna droga emocjonalna. W przypadku
(mojego najnowszego) nagrania (ptyta zatytutowana Notturno),
wydawato mi sig, Ze chronologiczna prezentacja wedtug numeréw
opusdw kompozytora jest najlepszym rozwigzaniem, by docenié
ewolucje ekspresyjnego geniuszu Richarda Straussa.

Strauss nie nalezat do tych, ktdrzy bez wytchnienia badajg
ciemna strone ludzkiej natury. Starat sie nieustannie potozy¢ na-
cisk na nieuniknione poszukiwanie jasnosci, wspétczucia i mitosci,
ktdrej ludzie czepiajq sie rozpaczliwie w obliczu niezliczonych
niepowodzen losu. Tak wiec piesni Richarda Straussa ukazuija sie
kazdemu z nas jako oazy kontemplacji, gdy sami przemierzamy
nasze wiasne $ciezki i odkrywamy nasze wiasne ,historie”.

Wypowiedz artysty © DG 2014
Po dalsze refleksje, bibliografie, teksty piesni Straussa warto zajrze¢ na strone: http://
hampsongfoundation.org/richard-strauss-a-life-never-without-song
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DZIELO

Andrzej Panufnik. Tam i z powrotem (I)

Miedzy rzemiostem a uczuciem. Symfonie (1)

anim napisalem pierwsza
Znute, musiatlem obmysli¢

architekture symfonii i jej
material muzyczny. (...) Jeszcze
nie poszukiwatem wiasnych s$rod-
kéw wyrazu, ani nie probowatem
stworzy¢é nowych zasad, lecz
usitowatem osiagnaé rownowage
pomiedzy rzemiostem i uczuciem,
zblizy¢ sie (nie nasladowa¢) do
moich idoli, Mozarta, Beethovena,
Chopina i Debussy’ego, ktérzy,
cho¢ w rézny sposdb, osiagneli te
prawie niemozliwg do zachowania
rownowage - tak o swoich przy-
gotowaniach do skomponowania
pierwszej w zyciu symfonii pisat
Andrzej Panufnik (w: Composing
myself, London 1987, wydanie pol-
skie Panufnik o sobie, Warszawa
1990). Szkicujac swoje przyszte
utwory nie mogt wiedzie¢, ze ory-
ginalny styl komponowania, wy-
ksztalcony niezaleznie od wsp6t-
czesnych mu nurtéw i technik
muzycznych, wyrozni je na kartach
historii, przynoszac mu zaszczytne
miano wielkiego symfonika XX w.

pod piora Andrzeja Panufnika (1914—
1991), absolwenta klasy kompozycii

K. Sikorskiego w Konserwatorium
Warszawskim, wyszto kilkanascie nagra-
dzanych w kraju i za granicg symfonii (np.
za Sinfonie rustica otrzymat | nagrode na
Konkursie Kompozytorskim im. F. Chopina
w Warszawie w 1948 r., a za Sinfonie sa-
cra — Prix de Composition Musicale Prince
Pierre de Monaco w 1963 r.). Obecnie
w oficjalnym, zaakceptowanym przez Pa-
nufnika katalogu jego twoérczosci (Boosey)
znajduje sie dziesiec dziet tego gatunku
— na wniosek kompozytora usunieto dwie
pierwsze, mtodziencze symfonie z czaséw
wojny, a takze Symfonie Pokoju z 1951 r.
Materiat muzyczny tej ostatniej postuzyt za
fundament dzieta znanego jako Sinfonia
elegiaca — pierwszej symfonii Panufnika,
ktorej premiera odbyta sie na emigracii,
PO opuszczeniu kraju przez uznanego za
,persona non grata” kompozytora.

Partytury mtodzieficzych symfonii Pa-
nufnika zaginety w czasie Powstania
Warszawskiego. Odtworzone przez niego

po zakoniczeniu Il wojny Swiatowej i wyko-
nane w Warszawie (Il Symfonia, 1944) oraz
w Krakowie (I Symfonia, 1945), pomimo
pochlebnych recenzji autorstwa m.in. Zyg-
munta Mycielskiego zniknety ostatecznie
z dorobku kompozytorskiego tworcy (wedtug
Panufnika rekonstrukcje nie byty do korica
udane). Wstepne szkice do pierwszej z nich
powstaty tuz przed wybuchem wojny, na
przetomie 1938 i 1939 r. — podczas studiow
dyrygenckich u Ph. Gauberta w Paryzu
i kilkumiesiecznej wizyty Panufnika w Anglii,
skad podobno pochodzili jego przodkowie ze
strony matki, Matyldy Thonnes. W Londynie
kompozytor spotkat austriackiego kompozy-
tora i dyrygenta Felixa von Weingartnera,
ktory kilka miesigcy wczesniej uczyt go
w Wiedniu dyrygentury. Swiadomy zagroze-
nia, jakie niosta ze sobg gwattownie rosngca
w koncu lat 30. XX w. potega Niemiec,
Weingartner usitowat zatrzyma¢ Polaka na
Zachodzie, ale Panufnik postanowit wracac
do rodzicoéw i brata, ktorych pozostawit
w Warszawie. Ojciec kompozytora, parajacy
sie lutnictwem Tomasz Panufnik, podobnie
jak wiekszo$¢ jego rodakow nie spodziewat
sie ataku Hitlera, a w pierwszych dniach
kampanii wrze$Sniowej wierzyt mocno
w zwyciestwo Polakéw. Ten optymizm
szybko przetamata rzeczywisto$¢ okupa-
cyjna, ktorej jednak nie poddat sie Andrzej
—konczac swoja pierwsza, jednoczesciowq
symfonie (1940) i komponujac druga (1941).

Jednoczes$nie mtody Panufnik pod-
jat jedyng wowczas legalng dziatalno$¢
muzyczna, tzn. wystepy w kawiarniach,
w ktorych grywat na fortepianie z Witol-
dem Lutostawskim. ,Na poczatku 1940 r.
zaproponowat mi utworzenie duetu for-
tepianowego” — wspominat Lutostawski
wrozmowie ze swoim biografem (Ch. B. Rea,
Muzyka Lutostawskiego, Warszawa 1996).
Dzieki tej akceptowanej przez okupanta
aktywno$ci kompozytorzy mogli utrzymaé
siebie i swoje rodziny, komponujac w ukryciu
i czekajac na nadejscie lepszych czasow.
Dla Panufnika nadeszty one wraz z mozliwo-
$cig organizowania przez tzw. Rade Gtowng
Opiekunicza tolerowanych przez Niemcow
charytatywnych koncertéw symfonicznych.
Podczas jednego z takich wieczorow,
w warszawskim Konserwatorium Muzycz-
nym odbyto si¢ premierowe wykonanie
drugiej z jego mitodzienczych symfonii, po

Dorota Staszkiewicz

ktérym zachwycony ojciec kompozytora
pisatw swoim pamietniku: ,Kilka tez mi spty-
neto w Andante con variationi, a w ostatniej
czesci niektore ustepy silnie emocjonujace
do szpiku kosci sie wzeraty. Stowem, jest
to bajeczny utwdr — arcydzieto sztuki kom-
pozytorskiej” (pamietniki T. Panufnika nie
zostaty opublikowane, ale udostepnione
przez rodzing B. Bolestawskiej, autorce
ksigzki Panufnik, Krakéw 2001, z ktorej
pochodzi ten cytat).

Trzecia pod wzgledem chronologicz-
nym symfonia Panufnika, zgodnie z wolg
kompozytora oznaczona w katalogu jako
pierwsza, zostata wykonana po wojnie,
w 1949 r. w Warszawie. Tradycyjna pod
wzgledem formalnym, czteroczesciowa
Sinfonia Rustica na osiem instrumentéw
detych i dwie orkiestry smyczkowe powstata
,jako wyraz zamitowania do muzyki ludowej
ponocnych regiondw naszego kraju, ktdrych
piesni majg wyjatkowy urok” — méwit kom-
pozytor. Panufnik zastosowat w niej cytaty
utwordw ludowych pochodzacych ze zbio-
row ksiedza Skierkowskiego (tych samych,
z ktorych korzystat m.in. K. Szymanowski),
a charakterystyczna dla kurpiowskich wyci-
nanek symetria znalazta odzwierciedlenie
w ustawieniu orkiestry, z grupg instrumentéw
posrodku i dwoma dialogujacymi zespotami
smyczkowymi po jej obu stronach. Niestety —
zgodnie z powiedzeniem o pstrym koniu, na
ktorym jezdzi taska panska (w tym wypadku
byta to faska wladz PRL) - entuzjastycznie
przyjety przez publicznos¢ i nagrodzony na
konkursie kompozytorskim w 1949 r. utwor
rok pdzniej zostat objety cenzura jako dzieto
formalistyczne i ,obce epoce socjalizmu’.

Pomimo napiecia spowodowanego opi-
sang sytuacja, Panufnik wypetniat sumiennie
obowigzki wiceprezesa ZKP i - jak sam si¢
usprawiedliwiat — aby nie naraza¢ Zwigzku
na represje, podczas jednej ze ,stuzbo-
wych” podrézy do ZSRR zobowigzat sie
skomponowa¢ Symfonie Pokoju. W dziele
wykorzystat tekst wiersza J. Iwaszkiewicza
i maksymalnie upro$citje pod wzgledem mu-
zycznym, €O wraz z przestaniem ideowym
stanowito dla wtadz i niektérych muzykolo-
goéw duzg zalete kompozycji (m.in. Z. Lissa
nazwata jg pierwszym polskim utworem po
wojnie, ktdry tak jasno i niedwuznacznie
wplata si¢ ideologicznie w nurt zycia” oraz
,{ak jasno ustawia muzyke polska na drodze
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naszej walki, naszych celéw,
naszych dgzen”). Tymczasem
Z. Mycielski, ktdry poczatkowo
wiasnie z przyczyn wspomnia-
nych powyzej zdyskwalifiko-
wat utwor Panufnika, chwalit
go potem w jednym z listéw
(14/15.03.1954): ,Andrzeju -
przepraszam Cig za wszystkie
kretyriskie moraty muzyczne,
ktérymi powazatem sie obsy-
pywac Cie od pewnego cza-
su (...) Czysty styl, decyzja,
wykonanie: gruby kawatek,
w sensie beethovenowskim.
(-..) Wszystko odwotuje —bom
ustyszat — i zadrzal!”.

Niezaleznie od przyczyn,
nagrodzona w 1951 r. Na-
groda Panstwowg Il stopnia
Symfonia Pokoju ugruntowata
artystyczna pozycje Panufnika
w kraju. Pomimo tego, powo-
dowany coraz wigkszymi na-
ciskami politycznymi ze strony
wiadz, ktdre chciaty stworzy¢
z jego kolejnych kompozy-
cji narzedzie propagandy
(i omal im sie to nie udato),
a przede wszystkim ograni-
czeniami swobody tworczej
i izolacjg Polski od nowych
trendow muzyki wspotcze-
snej, Panufnik postanowit wyjecha¢ za
granice. Po opuszczeniu przez niego
w 1954 r. naszego kraju, utwory kompo-
zytora objeto cofnigtym dopiero w 1977 .
(a wiec ponad dwadziescia lat pdzniej)
zakazem wykonywania.

Premiera kolejnej symfonii Panufnika,
czysto instrumentalnej Sinfonia elegiaca
(1957), odbyta sie wiec juz za granica,
w 1978 r. w Houston pod batutg L. Sto-
kowskiego. Panufnik wykorzystat materiat
muzyczny wspomnianej Symfonii Pokoju,
ale odrzucit ideologiczny tekst lwaszkiewi-
cza i poswiecit nowe dzieto ofiarom Il wojny
Swiatowej. Wykonywane nieprzerwanie,
trzy symetrycznie utozone czesci utworzyty
tryptyk, ktérego ramy ,optakiwaty” zmartych
i osieroconych, a $rodek ,protestowat’ prze-
ciw zadzy krwi i zatracie cztowieczenstwa.
Chociaz kompozytor pozbawit utwor progra-
mu literackiego, Sinfonia elegiaca zawierata
wedtug jego stéw ,aluzje do kontrastow, jakie
niesie z sobg wojna”. W 1966 , trzy lata po
skomponowaniu w Hiszpanii przetfomowej
Sinfonia Sacra, Panufnik postanowit po-
nownie zredagowac swojg czwartg symfonie
— jednak nawet w nowej postaci nigdy nie
zdobyta ona tak duzej popularnosci, jak jej
zamowiona przez Fundacje Ko$ciuszkow-
skg nastepczyni.

Oparta na Bogurodzicy, dwuczesciowa
Sinfonia sacra (1963) miata by¢ ,daning zto-

Andrzej Panufnik dyrygujacy Sinfonia di Sfere

fot.: Lady Camilla Panufnik

zong Millenium polskiego chrzescijanstwa
i panstwowosci” oraz wyrazem religijnych
i patriotycznych uczu¢ kompozytora, ktory
pisat w komentarzu do utworu: ,progra-
mowa tre$¢ muzyki sprawia, ze stuchacz
wcigz moze czu¢ atmosfere pola bitewnego
i modlitwy —tych dwu uporczywie powtarza-
jacych sie elementéw, dominujgcych w zyciu
Polakow w ciggu tysiaca lat ich tragicznej
historii”. Zdobywajac laury w kategorii
utworéw symfonicznych na konkursie im.
Ksiecia Rainiera w Monako, Sinfonia Sacra
sktadata sie z pieciu fragmentéw opisanych
jako ,wizje” oraz hymnu, prowadzacego
do kulminacji utworu. Po kilku miesigcach
Panufnik postanowit usung¢ dwie ,wizje"
i w takiej, okrojonej postaci kompozycja
zostata zaprezentowana $wiatu w Monte
Carlow 1964 r., pod batutg L. Frémauxa.
Po zakonczonej ogromnym sukcesem
premierze nadeszty kolejne koncerty na
catym $wiecie, w tym Ameryce Potudniowej
i Stanach Zjednoczonych. W przeméwieniu
z 1966 r., L. Stokowski, ktory prowadzit
wykonanie kompozycji w USA, nazwat
Sinfonig sacra ,jednym z najwspanialszych
dziet polskiej sztuki, z Szymanowskim,
Chopinem i wszystkimi innymi wspania-
tymi kompozytorami wigcznie”. W Polsce
utwér wykonano dopiero po zniesieniu
cenzuralnego zakazu prezentowania dziet
Panufnika, podczas festiwalu Warszawska

DZIELO

Jesien'78 - i co ze zdumieniem odnotowujg
badacze twérczosci Panufnika — to wtasnie
w naszym kraju Sinfonie sacra recenzenci
krytykowali najmocniej, wytykajac jej m.in.
nadmierng ilustracyjnos¢ i kiczowato$¢ (co
nie przeszkodzito kompozycji w zdobyciu
serc publicznosci).

Na kolejng symfonie Panufnika wiel-
biciele jego muzyki musieli czekac¢ az
dziesie¢ lat. Sinfonia Concertante na flet,
harfe i smyczki powstata dopierow 1973 .,
w dziesiatg rocznice jego $lubu z Camillg
Lessel, ktorej Panufnik zadedykowat utwdr.
Swiatowa premiera odbyta sie w Londynie
pod batutg kompozytora, natomiast polskim
prawykonaniem w Filharmonii Narodowej
w 1987 r. dyrygowat J. Katlewicz. Pierwsza
litera imienia zony (dzwiek ,C”) stata sie
centrum, wokét ktorego Panufnik zbudowat
swojg kameralng symfonie. Precyzyjnie
skonstruowane dzieto byto upominkiem dla
ukochanej, z ktora postanowit spedzi¢ reszte
zycia (po nieudanym malzenstwie z Marie
Elizabeth ,Scarlett” O'Mahoney i $mierci
Winsome Ward). Zenigc sie z Camilla, Pa-
nufnik wziat $lub z Anglig — osiadt na state
w Twickenham pod Londynem i stat sie
czescig Srodowiska kulturalnego tego kraju.
Polske Sir Andrzej Panufnik odwiedzit do-
pierow 1990 ., na rok przez swojq Smiercig
i po trzydziestu szesciu latach nieobecnosci
W ojczyznie.®
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MUZYKA POLSKA

Kameralistyka Widystawa Zelenskiego (1)

AN Wiadystaw Zelenski

String Quartets

String Quartet Op. 28 in F major
String Quartet Op. 42 in A major

Four Strings Quartet

ajpiekniejsza ze wszystkich jest mu-
N zyka polska twierdzitw potowie XX w.

muzykolog Jozef Reiss, z nadziejg
wrozac zmiany w stosunku Polakéw do
tworczosci rodzimych kompozytorow. Pisat:
,W pogladach na naszg muzyke budzi sie
U nas wreszcie poczucie wiasnej wartosci
(-..). Tak by¢ powinno i tak by¢ musi, jesli
nardd ma stworzy¢ odpowiednig atmosfere
dla rozwoju swej muzyki” (Najpiekniejsza
ze wszystkich jest muzyka polska, Krakow
1958). Od tamtej pory uptyneto sporo czasu,
a my wcigz za rzadko miewamy okazje, by
docenic dzieta polskich tworcow i ich wktad
w utrzymanie naszej kultury muzycznej na
europejskim poziomie.

Dorota Staszkiewicz

W 2014 r. minefo dziewiecdzie-
sigt trzy lat od $mierci kompozytora,
pianisty, dyrygenta i pedagoga
Wiadystawa Zelenskiego (1837-
1921), ktérego role w historii mu-
zyki polskiej Zdzistaw Jachimecki
okreslit jako ,ogniwo miedzy epoka
Moniuszki a mtodszym pokole-
niem kompozytoréw z Ignacym
Paderewskim, Stanistawem Nie-
wiadomskim, Henrykiem Melcerem
i wreszcie tym okresem, ktéremu
nadajemy zbiorowg nazwe Miodej
Polski” (Wiadystaw Zelenski. ZyCIe
i tworczo$c, Krakow 1952). W roz-
nego typu pracach historycznych
Zelenski bywa charakteryzowany
jako najwybitniejszy w czasach
pomoniuszkowskich twérca piesni
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solowych oraz oper, tymczasem
jego tworczosé obejmuje takze

, w

E’I

muzyke fortepianowa i orkiestrowa,
okoliczno$ciowe kantaty, a przede
wszystkim dzieta kameralne. Muzyke
,komnatowg” komponowat Zelenski juz jako
uczen krakowskiego gimnazjum $w. Anny, w
wieku lat dwudziestu majac na koncie dwa
nie wydane kwartety oraz trio, ale — wedtug
Jachimeckiego - pierwszym zastugujacym
na atencje utworem tego rodzaju byty skom-
ponowane w 1868 lub 1869 r. Wariacje op.
21 na kwartet smyczkowy, a pozniej

J&@ﬂs )M&w

Pa LA( P4
Stimmen  Prl 750
Fiir Pianoforte zu};t Hiinden von Pr Hermann
M8

kwartety op. 28 i 42.

wartet F-dur op. 28 zostat
K wydany przez firme nakiado-

wa Kistnera w Lipsku przed
1885 r. Z czterech czesci utworu
(Allegro — Andante con Variazioni
— Scherzo [Allegro con brio] — Alle-
gro molto con brio) uwage zwraca
przede wszystkim czes$¢ druga, czyli
wariacje oparte na nastrojowym
temacie z wyraznymi wptywami
polskiej muzyki ludowej.

wartet A-dur op. 42, drugi
K z zachowanych kwartetéw

smyczkowych Wiadystawa
Zelenskiego, zostat wydany w
oficynie Juliusa Hainauera we Wro-
ctawiu. Duza inwencja melodyczna
kompozytora znalazta takze zasto-
sowanie w tym zadedykowanym

stynnemu wegierskiemu skrzypkowi Joze-
fowi Joachimowi czteroczesciowym utworze
(Allegro con brio — Intermezzo [Allegro non
troppo e scherzando] — Molto cantabile —
Allegro molto vivace), w ktdrym juz sam
poczatek zdradza zamitowanie kompozytora
do polskiej muzyki ludowe;.

Nienaganny warsztat i Sciste przestrze-
ganie regut form klasycznych byto czesto
przyczyna krytyki kompozycji Zelenskiego,
posadzanego o nadmiemy akademizm i tu-
mienie nowych pradow w muzyce. Felicjan
Szopski, uczen Zelenskiego w Konserwato-
rium Towarzystwa Muzycznego w Krakowie,
pisat. ,W muzyce kameralnej wydaje sig
zadaniem Zelenskiego zbudowanie form
doskonatych, przeprowadzenie swoich
mysli przez pigkne harmonie i kombinacje
polifoniczne. Czyni to z rezultatem znako-
mitym, a ze stosunkowo matym staraniem
0 wydobycie zywszej barwy instrumentow
smyczkowych. Przy calym pieknie zespotow
smyczkowych i innych solowych utwordw
smyczkowych z fortepianem widac prze-
wage dazen powyzej wskazanych i Swietnie
zrealizowanych nad kwestig efektu czysto
dzwigkowego. Tym zakresem tworczosci
swojej zastuzyt sie Zelenski muzyce polskiej
niezmiernie i przez czas diugi podtrzymywat
honor naszej muzyki kameralnej (Wiadystaw
Zeleriski, Warszawa 1928).@
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Muzyka w patacu Zelenskich 2014

czerweu b.r. w patacu Zelenskich w Grodko-
W wicach rozpoczyna sie Festiwal Twérczo$ci

Wiadystawa Zelerskiego, kompozytora na-
rodowego pochodzacego z Grodkowic, uznawanego
za najwybitniejszego polskiego tworce muzycznego
konca XIX w. Ten nowy projekt artystyczny jest
kontynuacjg odbywajacego si¢ od 1997 r. cyklu
koncertowego Muzyka w Pafacu Zelenskich.

Jego organizatorami sg Marta i Ireneusz Trybul-
cowie, sprawujacy takze kierownictwo artystyczne
oraz agencja koncertowa ,Estrada Plus”. Partnerem
wspdtpracujacym z festiwalem jest warszawska
firma fonograficzna Acte Préalable, specjalizujaca
sie w nagrywaniu nieznanej polskiej muzyki z XIX w.
(wydata m.in. szereg 9 ptyt z kompozycjami Zelen-
skiego).

Patronat honorowy nad festiwalem objeli: Wice-
marszatek Sejmu Jerzy Wenderlich oraz Wéjt Gminy
Kiaj Zbigniew Straczek.

W programie koncertu inauguracyjnego, ktory
odbedzie sie w niedziele 15 czerwca o godz. 18,
znajdg sie m.in. solowe kompozycje Zelefskiego
na fortepian oraz mato znane utwory na cztery
rece, bedace autorskimi wersjami jego kompozyciji
kameralnych i orkiestrowych. Wystapig pianistki
z Warszawy — Joanna tawrynowicz oraz Maria
Gabrys. Dopetnieniem programu bedzie muzyka
fortepianowa F. Chopina.

Joanna Lawrynowicz nagrata prawie czterdziesci
ptyt kompaktowych dla wytworni Acte Préalable, w
tym cztery ptyty zkompozycjami Zelenskiego — dwie
solowe i dwie z muzyka kameralna. Jest uznang pol-
skq artystka, laureatka wielu konkurséw pianistycz-
nych krajowych i zagranicznych. Jako absolwentka
Akademii Muzycznej w Warszawie, kontynuujaca pdzniej nauke
u Haliny Czerny-Stefaniskiej, obecnie jest pedagogiem tej uczelni.
Koncertuje nie tylko w krajach Europy ale i na $wiecie, ostatnio
czesto w krajach azjatyckich (Japonia, Chiny).

W programie kolejnego koncertu 6 lipca b.r. ustyszymy
z kolei muzyke kameralng Zeleriskiego — na skrzypce i fortepian,
wiolonczele i fortepian, oraz trio fortepianowe (cztonkowie kwar-
tety smyczkowego Four Strings — skrzypaczka Lucyna Fiedukie-
wicz i wiolonczelista, a takze pianistka Joanna Lawrynowicz).
W dalszych planach jest tez wykonanie nieznanych, odszukanych
utwordw orkiestrowych oraz chéralno-orkiestrowych tego tworcy.
Zaangazowana w to bedzie Akademia Muzyczna w Krakowie,
zgodnie z porozumieniem z rektorem.

Tak wiec od tego roku koncerty grodkowickie zmieniajg swoje
oblicze, zasieg i znaczenie. Nie bedzie to juz cykl muzyczny
o lokalnym wymiarze, tylko znany w Matopolsce i w kraju projekt
kulturalny promujacy cenne dziedzictwo Matopolski, jakim jest
twdrczos¢ tego wybitnego kompozytora, ktéry zyskat miano na-
stepcy Moniuszki.

Jacek Malczewski - Portret Wtadystawa Zeleriskiego

Dojazd z Krakowa autostradg A4 (15 minut) lub droga E 40 w
kierunku Bochni (ok. 25 km z Krakowa a 12 km z Wieliczki). Dojazd
z Bochni droga E 40 w kierunku Krakowa (10 km).

Patronaty medialne: Radio Krakow, TVP Krakdw, Muzyka?1,
Panorama Powiatu Wielickiego, Bochnianin
Wspétpraca: Fundacja Nomina Rosae

Grodkowice to miejsce zwigzane z polskg kulturg nie tylko
poprzez osobe Wiadystawa Zelenskiego, ale takze poprzez
postac jego syna, znanego literata, Tadeusza Boya-Zelenskiego,
ktory réwniez tu przyjezdzat. Koncerty i spotkania odbywajg sig
w patacu Zelenskich juz od ponad 15 lat. Brali w nich udziat
znani wykonawcy, muzycy i aktorzy, m.in. wokalisci: Elzbieta
Towarnicka, Ewa Warta-Smietana, Kira Boreczko, Witold Wrona,
Karol Koztowski, Grzegorz Turnau, gitarzysci: Krzysztof Petech,
Jan Oberbek, zespoty: Camerata Cracovia, Reiner Trio, Obligato,
pianista Pawet Kubica, a takze Anna Dymna, Jerzy Trela, Edward
Lubaszenko, Andrzej Grabowski, Krzysztof Globisz, Jerzy Zelnik,
Grazyna Barszczewska.®
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Palcem po plycie

Maria Szymanowska - komplet jej dziet fortepianowych

«?fﬂiii;!t&5
5
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' Varia SzymanoweKa
Complete Piano Works
Stawomir P. Dobrzaniski, piano

7.4

)

e

MARIA SzYMANOWSKA
Complete Piano Works: Six
Menuets, Polonaise pour le
pianoforte sur I'air national
favori de feu Prince Joseph
Poniatowsky, Le Murmure.
Nocturne, Danse Polonaise,
Twenty-Four Mazurkas or Na-
tional Polish Dances, Cotillon
ou Valse figurée, Le Murmure.
Nocturne a trois mains, Quatre
Valses a trois mains, Nocturne
in B flat major, Caprice sur la
Romance de Joconde, Grande
Valse pour le pianoforte a qu-
atre mains, Serenade pour le
Pianoforte avec accompagne-
ment de violoncelle, Dix-huit
Dances de differentes genres,
Fantaisie pour le pianofor-
te, Romance de Monsieur le
Prince Aleksander Galitzin,
Vingt Exercises et Preludes,
Six Marches, Diverstissement
pour le pianoforte avec accom-
pagnement de violon
Stawomir P. Dobrzanski, forte-
pian; Janka Krajciova, fortepian;
Eduardo Orozco, fortepian; Tho-
mas Alberici, fortepian; Barry Chi
Zhang, fortepian; Virginia Houser,
fortepian; Cheung Chau, wiolon-
czela; Blanka Bednarz, skrzypce
Acte Préalable AP0281-83 « w. 2013, n.
2012+ 233'39"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

| oto doczekalismy sie kom-
pletu dziet fortepianowych Marii
Szymanowskiej (1789-1831).
Wprawdzie rejestracji wybranych

utworéw podejmowali sie juz

la Romance de Joconde. To

wczesniej pianisci, jednak Stawo- jedna z jej wiekszych fortepia-

mir P. Dobrzanski jest pierwszym
i, jak dotad, jedynym, ktdry do-
konat nagrania wszystkich dziet.
Précz muzyki fortepianowe;j,
w albumie znalazty sie row-
niez utwory na fortepian na trzy
i cztery rece, a takze miniatury
na fortepian z towarzyszeniem
skrzypiec oraz z towarzyszeniem
wiolonczeli.

Maria Szymanowska byta
niezwyktg postacia; artystka,
koncertujacq pianistka, kom-
pozytorka, kobietg niezalezng,
,cZtowiekiem sukcesu”. Cieszyta
sie uznaniem najwiekszych,
z Robertem Schumannem i Jo-
hannem Wolfgangiem Goethem
na czele: fakt ten zobowigzuje
przynajmniej do zapoznania sie
z jej twdrczoscia. Jest to muzyka
najczesciej utrzymana jeszcze
w stylu brilliant, o duzych walo-
rach wirtuozowskich i inwencji
melodycznej, bedaca Swiadec-
twem okresu przej$ciowego
miedzy klasycyzmem i roman-
tyzmem.

Caly program otwiera 6 Menu-
etow: to utwory bardzo zgrabnie
skrojone, petne wdzieku, ktore,
z jednej strony, brzmig bardzo
klasycznie, z drugiej za$ ukazujg
romantyczng nature kompozytor-
ki z jej zamitowaniem do liryzmu.
Peten prostoty charakter posiada
zbiér 24 Mazurkdw |ub Polskich
Tancéw Narodowych. Pojedyn-
cze miniatury, jakie znalazty
sie na krazku obejmujg takie
formy, jak polonez, nokturn, czy
walc. Warto wspomnie¢, ze do
admiratoréw Szymanowskiej
nalezat John Field, uwazany za
,ojca” fortepianowego nokturnu.
W nokturnach polskiej kompozy-
torki stychac echa muzyki Fielda,
ale tez i petng prostoty stylistyke
Schubertowska. Sam Field za$
zostat przez Szymanowska ob-
darowany uroczym Caprice sur

nowych form, w cafosci bardzo
udana, pod wzgledem warsz-
tatowym ukazujaca znakomite
opanowanie przez autorke formy
wariacyjnej. Inng duza forma jest
Fantazja o interesujacej, ballado-
wej formie, takze wartociowa
pozycja w twdrczosci kompozy-

Stawomir Dobrzarski

torki. Natomiast 18 Tarncow réz-
nych gatunkow jest Swiadectwem
czasow Szymanowskiej, autorka
wykorzystuje tutaj popularne
stylizacje. Ciekawie stucha sie
Serenady na fortepian z towa-
rzyszeniem wiolonczeli, w ktorej
partia fortepianu skrojona zostata
W spos6b niezwykle wirtuozow-
ski, podczas gdy partia wiolon-
czeli przeznaczona jest raczej
dla muzyka-amatora, ktérym byt
ksigze Antoni Radziwit, adresat
utworu. W podobny sposdb zo-
staly pomyslane Divertissement
na fortepian z towarzyszeniem
skrzypiec z wiodacq rolg forte-
pianu i wyraznie poboczng tego
drugiego instrumentu. Natomiast
takie cykle, jak 20 Cwiczen i Pre-
ludiéw, czy Sze$¢ Marszéw, wy-
raznie ukazuja, czym byfa sztuka
pianistyczna Szymanowskiej—sg

to dzieta wymagajace od wyko-
nawcy nienagannej techniki.
Zaprezentowane przez Sta-
womira Dobrzanskiego interpre-
tacje sq bardzo udane. Artysta
zadbat o klarownos¢ przekazu,
co wobec dziet mato znanej kom-
pozytorki jest naczelng zasada.
Pod palcami Dobrzanskiego
piekne melodie Szymanowskiej

I$nig petnym blaskiem i czarujg
stuchacza. Pianista zaprosit
do wspotpracy takze innych
artystow: skrzypaczke Blanke
Bednarz, wiolonczeliste Cheun-
ga Chau oraz szescioro piani-
stow, wsrdd ktorych znalazt sie
11-letni Barry Chi Zhang, uczen
Dobrzanskiego.

Jeszcze jedna kwestia za-
stuguje w albumie na uznanie:
kazda z trzech ptyt zapetniona
jestniemal ,po brzegi”: najkrétsza
to przeszto 75 minut muzyki.

Omawiany trzyptytowy kom-
plet, obok wczesniejszej ptyty
Acte Préalable z piesniami Szy-
manowskiej, stanowi w zasadzie
kompendium tworczosci kompo-
zytorki.

tukasz Kaczmarek

36
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JOHANN SEBASTIAN BACH
Bach Rewrite: Koncert f-moll
BWV 1056, Koncert E-dur
BWV 1053, Koncert podwdjny
c-moll BWV 1062
Piotr Orzechowski; Marcin Ma-
secki* Capella Cracoviensis * Jan
Tomasz Adamus, dyrygent
Decca 375457 5+ w. 2012
TR Ak

Ojcem chrzestnym pomystu
jest Filip Berkowicz (i zarazem
producentem piyty) — dodajmy
pomystu intrygujacego, zderza-
jacego ze sobg pozornie dosc¢
odlegte $wiaty i lokujacym efekt
finalny we wspdtczesnosci, kto-
ra poniekad staje sie trzecim
elementem catosci. Z jednej
strony mamy barokowa (acz bez
watpienia nieSmiertelng) muzyke
Bacha, z drugiej za$ dwoch
miodych solistéw, 0 muzycznych
korzeniach z zupetnie innej epoki
i klimatow, oraz ich instrumenty.
Dodajmy -z naszej perspektywy
takze juz historyczne (nb. oba
sq starsze niz grajacy na nich
muzycy).

Zaréwno Piotr Orzechowski,
jak i Marcin Masecki sg instru-
mentalistami, ktérzy z duzq fa-
twoscig przekraczaja granice
gatunkowe, a wrecz dowodza,
ze ichw ogole nie ma. Poruszajg
sie miedzy klasyka i wspdtcze-
snoécia, jazzem, rockiem i filhar-
monig. Swéj talent i przygotowa-
nie warsztatowe udowodnili juz
wczesniej, wiec ich kompetencje
wykonawcze sg niepodwazalne
- co zresztg dowodzi omawiana
piyta. Przy tym rdznig sie od
siebie na tyle wyraznie, by ich
zestawienie byto interesujace.
Takze gdy chodzi o podstawowe
narzedzie pracy. W ich wypadku
sq to dwa klasyczne juz modele
elektrycznych instrumentéw kla-
wiszowych: fortepianu Rhodes

Mark | oraz piana Wurlitzera (oba
zlat 70.). Zestawiono je ze szla-

= | chetnym brzmieniem dawnych
.| instrumentow i zespotu, ktéry

idealnie pasuje do takiej koncep-
cji — Capella Cracoviensis, pod
dyrekcjg Jana Tomasza Adamu-
sa. Juz taki dobor wykonawcow
i instrumentéw do wykonania
muzyki Bacha zwiastuje ciekawe
efekty. Pytanie tylko jakie wia-
Sciwie chciano osiggnac? Mistrz
Johann Sebastian Bach zagrany
jest bowiem tak, ze zapewne
sam kompozytor nie wyrazitby
swego sprzeciwu — klasycznie,
Z poszanowaniem wiasciwego
barokowi stylu. Oczywiscie inne
jest brzmienie instrumentow
solowych, ale nie stawia kla-
sycznych dziet na glowie. Tak na
marginesie warto pamieta¢, ze
zaréwno Rhodes, jak i Wurlitzer
powstaty ongi$ jako tania i przede
wszystkim przeno$na alternaty-
wadla ,prawdziwego’ fortepianu.
Ich brzmienie trudno uzna¢ za
doskonate, ale to wtasnie jest
ich najwiekszg zaletg. Wiele
stynnych nagran (zwlaszcza jaz-
zowych i rockowych) unie$mier-
telnito oba modele i cho¢ dawno
zaprzestano ich produkcii, wciaz
sg pozadane i poszukiwane. Do
pewnego stopnia nawet modne.

Wroémy jednak do naszej
piyty. Jesli potencjalny stuchacz
oczekuje rewolucji, zamachu na
muzyczne Swietosci, to raczej sie
ich nie doczeka. Jazzowy rodo-
wod solistéw daje sie co prawda
zauwazy¢ w przypadku kadencj,
zagranych ze $mielszym fe-
elingiem i odwazniej, ale wcigz
z wyczuwalnym szacunkiem dla
kompozytora. Wydaje sie zresz-
ta, ze brzmienia elektrycznych
pian do$¢ gtadko wpisujg sie w
klimat Baroku i nie burzg atmos-
fery, cho¢ nie sposdb nie zauwa-
zy¢ jednak pewnego kontrastu z
barwami instrumentéw dawnych
zespotu. Interesujaca, cho¢ moze
nieco ryzykowna, jest produkcja i
realizacja samego dzwieku (pod
wzgledem technicznym bez za-
rzutu). Otoz tony elektrycznych
pian wysunieto mocno do przodu,
na pierwszy plan (chwilami moze
nawet az za bardzo, przez co
nieco tlumig zespot). Przy tym

zupetnie nie przejmowano sie
niedoskonatosciami techniczny-
mi leciwych klawiatur, typowymi
dla nich artefaktami, zabrudze-
niami, chwilami jakby celowo je
eksponujac. Co bez watpienia
dodaje catosci uroku, sprawiajac,
ze brzmi autentycznie i zywo.

Moim zdaniem troche niefor-
tunnie odwotano sie w opisie do
bardzo ongi$ popularnych trans-
krypcii klasyki (zwtaszcza Bacha)
na syntezatory. W szczegdlnosci
wielkiego przeboju konca lat
60., ptyty Switched-on-Bach
Waltera Carlosa. W tego typu
realizacjach chodzi bowiem o co$
zupetnie innego, niz w przypadku
omawianej ptyty — zestawienie
obok siebie tych dwdch tytutow
jest bardzo ryzykowne, moze
tez wprowadzi¢ w btad poten-
cjalnych nabywcéw. Synteza-
torowe transkrypcje przenosza
muzyke dawng w nasze czasy,
nadajac jej zupetnie inny klimat
i aure brzmieniowa. Niekie-
dy wrecz catkowicie zrywajac
wiez z epoka, w ktdrej powstaty.
W efekcie otrzymujemy muzyke
wspdtczesng, cho¢ zbudowang
na historycznych podstawach
(mistrzem w tej materii jest Isao
Tomita). Plyta Bach Rewrite jest
czyms$ wprost przeciwnym — za-
chowujac wiasciwy epoce klimat,
przenosi do niej wspotczesnych
muzykow — z ich instrumentami i
bagazem do$wiadczen.

Podsumowujac, ptyta ma swoj
urok, zostata dobrze nagrana
i wyprodukowana, ale - przy ca-
lym szacunku dla wykonawcow
— jest bardziej ciekawostka, niz
wydarzeniem.

Dariusz Mazurowski

Lupwic vaAN BEETHOVEN
Sonaty op. 7, 14, 22
Maurizio Pollini, fortepian
Deutsche Grammophon 477 8806 * w.
2013 +79'48"
kKK R

Dwa lata temu Maurizio Pol-
lini obchodzit siedemdziesiate
urodziny. Az trudno uwierzyc, ze
od wielkiego tryumfu w Konkursie
Chopinowskim, ktéry zapoczat-
kowat jego blyskotliwg kariere

mineto juz ponad pét wieku. Styl
pianistyczny Polliniego cechuje
sie przede wszystkim wierno$cig
partyturze, a takze niewymuszo-
ng lekkoscig i liryzmem, czym
stoi w opozycji do romantycz-
no-spizowej estetyki Horowitza,
Rubinsteina i Horszowskiego
Z jednej strony, a z drugiej — do
ognistej, namietnej maniery pia-
nistow latynoskich, chocby Marty
Argerich. Pollini szczegdlnie
upodobat sobie trzech kompo-
zytoréw: Chopina, Schuberta
i Beethovena, ktdrych muzyki
pozostaje niedoscignionym inter-
pretatorem. Do$¢ wspomnieé na
jego wykonania pieciu ostatnich
sonat Beethovena czy kompletu
koncertow tegoz kompozytora
pod batutg zmartego niedawno
Claudio Abbado. Dla wielu s3 to
interpretacje wzorcowe. Z okazji
swej rocznicy dla Deutsche Gra-
mophon, wytwarni, ktorej niemal
od lat jest nadwornym pianista,
nagrat cztery sonaty Beethove-
na: IV op. 7, obie (IX'i X) z op.
14 i Xl op. 22. Poza pierwszym
z wymienionych utworow, ktdry
wypromowat niegdy$ Arturo
Benedetti Michaelangeli, pozo-
state prezentowane na niniejszej
ptycie dos¢ rzadko rozbrzmie-
wajg w salach koncertowych,
a nagrywane sg w zasadzie
tylko przy okazji zbiorczej edycii
wszystkich 32 sonat Beethovena.
Aszkoda, bo cho¢ popularnoscig
nie przebija Patetycznej, Ksiezy-
cowej i Appasionaty, to jednak
zawierajg wiele mitych dla ucha
tematow i dobrze, ze Pollini tym
razem wiasnie na nie zwrdcit swa
uwage. ldea wydawcy byta taka,
by sparowac¢ ze sobg na plycie
dwie dluzsze, czteroczesciowe
i juz protoromantyczne w eks-
presji sonaty (Vi XI) z krétszy-
mi trzyczeSciowymi z op. 11,
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w ktorych Beethovenowi jeszcze
zdecydowanie blizej do klasycy-
zmu. O grze Polliniego nie ma
sensu sie rozprawiac. Niczym
nie zaskakuije — jest po prostu od
poczatku do konica doskonata,
W jego plynnej frazie z ogromng
przyjemnoscig warto roztopic¢
uwage. Przeciez do tego wiasnie
przez lata nas przyzwyczait. Oby
grat tak dalej jak najdiuzej. Sto
lat maestro!

Jakub Mamcarczyk

FRYDERYK CHOPIN
Mazurki op. 50, 59, Polonez-
Fantazja op. 61, Barcarolla
op. 60 etc.

Katarzyna Popowa-Zydron, for-
tepian
CD Accord ACD 189-2 + w. 2013 + 78'53"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

W 1975 r. podczas IX Kon-
kursu Chopinowskiego jedno
z wyrdznien przypadio w udziale
Katarzynie Popowej-Zydron. Za
swojq sztuke artystka ta zastugi-
wafa na wyzsze noty, na drodze
do petnego sukcesu pojawita sie
jednak bariera natury fizycznej
- niedyspozycja spowodowa-
na problemami zdrowotnymi.
W kolejnych latach dziatalnos¢
Katarzyny Popowej-Zydron sku-
pita sie przede wszystkim na
pedagogice. | na tym polu od-
niosta olbrzymie sukcesy. To
z jej klasy wyszedt Rafat Ble-
chacz, bezapelacyjny zwyciezca
XV Konkursu Chopinowskiego.
Podczas ostatniego Konkursu,
w roku 2010, jako wybitna in-
dywidualno$¢ pianistyczna dat
sie pozna¢ Pawet Wakarecy,
kolejny wychowanek profesor
Popowej-Zydron. Dzi§ mamy
szczescie poznaé autorskie kre-
acje genialnego pedagoga. Taka
mozliwo$¢ juz sama w sobie jest
frapujgca — niezwykle poucza-
jace jest przeciez obcowanie
z wspaniatymi interpretacjami
Harry'ego Neuhausa, czy Rosiny
Lhévinne, wielkich nauczycieli
fortepianu przesztosci. Nie tyl-
ko jednak wzgledy poznawcze
przemawiajg za siegnieciem po
omawiang ptyte. Jak w przypad-
ku Neuhausa i Lhévinne, mamy
tu bowiem do czynienia z wyko-
naniami znakomitymi, dojrzatymi
i zachwycajacymi pod kazdym

wzgledem. Na program swego
plytowego recitalu Katarzyna

Popowa-Zydron wybrata pdzne |

dzieta Chopina, pochodzace
z okresu 1841-1845. Znalazly
sie tutaj trzy zbiory Mazurkow:
op. 50, op. 56iop. 59, Preludium
cis-moll op. 45, Fantazja f-moll
op. 49, Berceuse Des-dur op.
57, Barkarola Fis-durop. 60 oraz
Polonez-Fantazja As-dur op. 61.
Madros¢ i dojrzatos¢ to gtdwne
cechy gry pianistki. Jej wykona-
nia, gdyby uzy¢ tylko jednego
stowa, nalezatoby okresli¢ mia-
nem esencjonalnych. W swych
interpretacjach dziet Chopina,
opierajgcych sie na wieloletnich
studiach nad partyturg i dosko-
natym zrozumieniu, artystka
wydobywa wszystko, co w nich
najwazniejsze, z rdwng pieczo-
towito$cig pochylajac sie nad
kazdym pojedynczym taktem,
muzyczng fraza. Impresjonizm
Preludium cis-moll, prostota
mazurkéw, wyrazista emocjonal-
no$¢ Fantazji f-moll, to wszystko
obecne jest w proponowanych
przez profesor Popowa-Zydron
wykonaniach. W Berceuse Des-
dur artystka ociera si¢ o absolut.
Doprawdy, kompozycja ta czesto
cierpi z powodu manierycznych
interpretacji: przestodzonych
iinfantylnych, badz z przesadnie
i manierycznie wyakcentowang
motorykq a la Jézef Hofmann.
Interpretacja dana przez Kata-
rzyne Popowa-Zydron moze wiec
stanowi¢ wzorzec doskonatych
proporcji. W Barkaroli pianistka
ewokuje cudowna nastrojowosg;
ten punkt programu piyty szcze-
gdlnie silnie zapada w pamigg!
Znakomite zwieficzenie stanowi
za$ Polonez-Fantazja As-dur.
Podobnie, jak w Fantazji, tak
i tutaj artystka skupia sie na we-
wnetrznej dramaturgii, czynigc
z tego dzieta wspanialy poemat.

Warstwa muzyczna albumu
wspotgra ze znakomicie opraco-
wanym, wnikliwym komentarzem
piéra Marcina Gmysa. Bez wat-
pienia jest to jedno z najlepszych
wydawnictw chopinowskich, jakie
pojawity sie na polskim rynku w
ostatnich latach.

tukasz Kaczmarek

FERDINAND DAVID

MUSIC FOR
VIOLIN
AND
PIANO

SALON-DUETT OP.25

EN FORME DE VALSE

STEPHAN SCHARDT - VIOLIN
PHILIPP VOGLER - PIANO

FerpINAND DaviD
Duet salonowy op. 25, Suita
op. 43, 12 utworéw salono-
wych op. 24, 3 Impromptus w
formie walca
Stephan Schardt, skrzypce; Phi-
lipp Vogler, fortepian
MDG 903 1774-6 + w. 2013, n. 2012 «
SACD, 76°00"
KR KK

Pamietamy o Ferdinandzie
Davidzie (1810-1873) jako
o przyjacielu Mendelssohna. Byt
przez 37 lat koncertmistrzem pro-
wadzonej przez wspomnianego
kompozytora Gewandhaus. To
dla niego Mendelssohn napisat
Koncert skrzypcowy e-moll,
a Schumann Sonate d-moll.
David byt nie tylko skrzypkiem,
ale i kompozytorem — stworzyt
wiele utwordw, ktore pozniej
sam wykonywat — oraz spo-
tecznikiem i organizatorem zy-
cia muzycznego Lipska — byt
wspofzatozycielem migjscowego
konserwatorium. Prezentowana
ptyta zawiera kilka jego dziet sa-
lonowych powstatych po $mierci
Mendelssohna.

Poczatkowo w twdrczosci
Davida przewazaty utwory na
skrzypce i orkiestre, od lat 50.
XIXw. zaczely przewaza¢ utwory
kameralne. Pierwszym dzietem
pochodzacym z tego okresu jest
Duet salonowy, napisany naj-
prawdopodobniej pod wptywem
$mierci Mendelssohna. Suita na
skrzypce solo op. 43 to dzieto
odwotujace sie do na nowo od-
krywanego w tamtych czasach
J. S. Bacha.

12 Utwordw salonowych to
zkolei nawigzanie do wielkich po-
przednikéw i wspdtczesnych Da-
vidowi kompozytorow: Beethove-
na, Mendelssohna, Schumanna.

Muzyki Davida stuch a sie
z wielkg przyjemnoscia. Zgodnie
zich nazwa, sg to typowe utwory
salonowe, ale w najlepszym
tego stowa znaczeniu. Artysci —

Stephan Schardt i Philipp Vogler
—tworza jeden spojny organizm.
Od poczatku zwraca uwage
nie tylko piekna barwa dzwieku
instrumentdw, znakomita go-
towos¢ techniczna, ale przede
wszystkim gtebokie zrozumienie
muzyki Ferdinanda Davida. Arty-
§ci oczarowujg stuchacza idealng
technika, pieknym dzwiekiem,
zgraniem. Dodatkowo realizacja
dzwieku, w systemie SACD, jest
wzorcowa.

Dlatego tez goraco zachecam
do nabycia tej znakomitej piyty.

Stanistaw Lubliriski

JoHN DowLAND
Pies$ni
Anne Magouét, sopran; David
Chevalier, gitara i teorba; Bruno
Helstroffer, teorba
Carpe Diem CD-16302 « w. 2014 « 55'57"
kKR

Ostatnimi czasy bardzo mod-
ne stato sie przekomponowy-
wanie klasycznych dziet. Znana
jest seria Recomposed wytworni
Deutsche Grammophon, z ktérej
Cztery Pory Roku Vivaldiego
L,Luwspdtczesnione” przez Maxa
Richtera, miatem przyjemnos¢
recenzowaé na tamach Muzy-
ka21. Nieco wczesniej pianista
Uri Caine brat na warsztat dzieta
Bacha, Mahlera, Schumanna
i innych tworcow, traktujac je
w podobny sposéb. Omawia-
na piyta prezentuje piesni an-
gielskiego kompozytora Johna
Dowlanda (1563-1626) prze-
komponowane przez Davida
Chevalliera, gitarzyste, bohatera
omawianej ptyty. To juz drugi taki
projekt muzyka; wczesniejszy po-
Swiecony byt Carlowi Gesualdzie
da Venosie. Nalezy w tym miej-
scu zaznaczyc, ze przekompono-
wywanie nie jest aranzowaniem —
rozpisywaniem partytury na dany
sktad wykonawczy. Polega ono
na wariacyjnym potraktowaniu
oryginalnego tekstu, ingerencji
w podstawowe elementy dziefa
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muzycznego, jak rytm, melodia i
harmonia. O ile jednak w dzieta
Gesualda Chevallier ingerowat
dos¢ znacznie, nie pozostawia-
jac ani jednego niezmienionego
taktu, w przypadku Dowlanda nie
posuwa sie tak daleko. Artysta
poczatkowo przedstawia kompo-
zytorski oryginat, na bazie ktére-
go dopiero dokonuje tworczych
zabiegow. Zauwazmy, Ze na po-
dobnej zasadzie konstruowane
byly i sg cykle wariacji. Czasem
dokonywane przez Chevalliera
modyfikacje opierajg sie na
czystej improwizacji, najczesciej
artysta ingeruje w harmonig i rytm
poszczegolnych piesni, czyste
Dowlandowskie melodie tylko
w minimalnym stopniu poddajac
,retuszom”. Efekty czesto sg
fascynujace, zwtaszcza dla tych,
ktorzy kompozytorskie oryginaty
dobrze znaja. Na ptycie znalazty
sie dwie oryginalne piesni Do-
wlanda, siedem przekompono-
wanych i jedna tradycyjna — jej
tekst zaczerpniety zostat z Otella
Szekspira - to piesn Desdemony.
Autor projektu, David Chevallier,
gra na teorbie i gitarze, towarzy-
szy mu Bruno Helstroffer, grajacy
réwniez na teorbie oraz oczywi-
§cie, Spiewajaca sopranem Anne
Magouét. Wykonania sg dobre,
artystka Spiewa tadnym gtosem,
dos¢ jasnym, o nieco kremowym
zabarwieniu, chwilami nieco
w manierze Montserrat Figu-
eras. W catosci, cho¢ omawiany
projekt nie jest tak ambitny, jak
wspominane Cztery Pory Roku
Vivaldiego — Maxa Richtera,
stanowi interesujacg pozycje na
fonograficznym rynku.

tukasz Kaczmarek

for Violin ‘and Piano = 1

Violin Sonatas Nos. 2 and 3
Sonata ‘Torso’ « Impromptu concertant

- llya Poletaev, Piano: ... |
> . ST e e

GEeoreEe ENEscu
Complete Works for Violin and
Piano vol. 1: Sonata nr 2 f-moll
op. 6, Sonata a-moll Torso,
Impromptu concertant, Sona-
ta nr 3 a-moll op. 25 Dans le
caractere populaire roumain

PLYTOTEKA
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FELIX FOURDRAIN Songs

LILIANA GORSKA e/ oprint
PIOTR EJSMONT pino

FELIx FOURDRAIN
Piesni
Liliana Gorska, mezzosopran;
Piotr Ejsmont, fortepian
Acte Préalable AP0323, 47'13”, w. 2013,
n. 2013« 4713
FR& KK

Liliana Gérska, mezzoso-
pran, jest absolwentka Akademii
Muzycznej w Gdansku, w klasie
$piewu prof. Bozeny Harasimo-
wicz. Od pieciu lat sama jest
pedagogiem wokalistyki. Jako
$piewaczka z powodzeniem
koncertuje wykonujac muzyke
kompozytorow polskich. Jej de-
biut ptytowy dla Acte Préalable
miat miejsce z poczatkiem 2013r.
Nagrata woéwczas piesni Bairda,
Krauzego, Bruzdowicz i t.uciuka.

Omawiany album przynosi recital
19 piesni zupetnie nieznanego
w Polsce kompozytora fran-
cuskiego Félixa Fourdraine’a
(1880-1923; jego osobe pomija

Y nawet, 12-tomowa Wielka Ency-

klopedia PWM).

Fourdrain juz od 12. roku
zycia grat na organach, czesto
zastepujac ojca. | cho¢ ukon-
czyt studia muzyczne w klasie
tego instrumentu (w Konserwa-
torium Paryskim), postanowit
spetni¢ sie w kompozycji. Te
studia odbyt u swojego mistrza
i nauczyciela, Julesa Masse-
neta. Przedwczes$nie zmarty
Fourdrain pozostawit ponad 20
utwordw scenicznych oraz okoto
100 kompozycji orkiestralnych,
atakze instrumentalnych i piesni.
Nagrane piesni (cykl 17 do poezji
André Alexandre’a, 2 do tekstow
innych poetéw) odkryt dla melo-
mandw zatozyciel Acte Préalable,
Jan A. Jarnicki, ktdry je odnalazt,
zgromadzit i zasugerowat wyko-
nawcom.

Liliana Gorska dysponuje
glosem nosnym o mitej barwie.
Zdajac sobie sprawe z trudne;
interpretacii piesni w ogdle, méwi:

,wieloptaszczyznowe wyzwania,
piekno i czar liryki wokalnej
inspirujg i sktaniajg do ciagtych
poszukiwan, nigdy nie wiemy,
czy udato nam sie odnaleZ¢ ich
rzeczywisty ksztatt. Opieramy
sie na naszej wrazliwosci, intuicji
i osobistym odczuciu”.

W bardzo starannie opraco-
wanej ksigzeczce albumu znaj-
duje sie polski przektad wszyst-
kich nagranych piesni. Mozna
wigc stosunkowo fatwo skonfron-
towac ich tres¢ z interpretacijg
i emocjami uczu¢ wykonawczyni.
Artystka w petni ujawnia swe
mozliwosci wokalne ksztattujgc
odpowiednio emocje. Wszystkie
te piesni sg urokliwe, delikatne,
tworzace swoisty klimat i nastrd;.
Subtelny Spiew Liliany Gorskiej
znajduje mocne wsparcie w to-
warzyszacym jej pianiscie. Piotr
Ejsmont, absolwent katowickiej
Akademii Muzycznej (klasa prof.
A. Jasinskiego), czynny pianista
wirtuoz, jest takze kompozytorem
i pedagogiem.

W sumie jest to interesujaca
i godna polecenia pyta.

Jacek Chodorowski

Axel Strauss, skrzypce; llya Pole-
taev, fortepian

Naxos 8.572691 +w. 2013, n. 2011+ 67°21”
Fkk

George’a Enescu Pablo Ca-
sals nazwat najwiekszym mu-
zykiem od czasow Mozarta.
Cos jest na rzeczy, byt bowiem
Enescu doskonatym skrzyp-
kiem, nieztym pianista, dyry-
gentem, $wietnym pedagogiem
- wychowawcg kilku pokolen
instrumentalistow, wsrdd nich
najwigkszego - Yehudiego Me-
nuhina. Ale nade wszystko byt

doskonatym kompozytorem.
Dorobek jego jest niewielki,

acz znaczacy. Kojarzy sie jego
nazwisko przede wszystkim
z Il Rapsodig rumunskg na or-
kiestre — utworem, ktorego stawy
on sam nie rozumiat, Symfonig
na wiolonczele z orkiestrq oraz
prezentowanymi na omawianej
ptycie Drugq i zwtaszcza Trzecig
Sonatg skrzypcowg — kto wie,
czy nie najwybitniejszym dzietem
tego gatunku, jakie powstato w
XX w. Naxos postanowit nagra¢
cato$¢ wiolinistyki rumunskiego
kompozytora — oto pierwsza

pyta cyklu. Oprécz obu znanych
opusowanych sonat, znalazta
sie na niej nigdy nie wiedzie¢
czemu nie ukonczona Sona-
ta a-moll zatytulowana Torso,
dzieto na pewno warte uwagi,
a takze urokliwy drobiazg - Im-
promptu koncertowe. Warto$¢
popularyzatorska nagrania jest
nie do przecenienia. Jednakze
wykonanie pozostawia niedosyt.
Tak, nie bez kozery uzytem stowa
,wykonanie”, nie ,interpretacja”,
bo cho¢ grze miodych i juz na-
grodzonych instrumentalistow
nie sposob zarzucic jakiekolwiek
techniczne uchybienie, to mimo
wszystko jedynie odtwarzajg te
muzyke. A przeciez, zwlaszcza
Trzecia Sonata zawiera w sobie
tyle ciekawych i atrakcyjnych
wiolinistycznie momentow. To
dzieto jak na czas swego po-
wstania (1926) bardzo nowa-
torskie, wrecz eksperymentaine
wymagajace od skrzypka nieco-
dziennego palcowania i dynamiki
delikatnie wychwytujacej wszyst-
kie delikatne niuanse w szerokim
spektrum miedzy zwyktymi forte,
piano, wszystkimi mezzo, poco i
molto. Podtytut utworu Na wzér

rumuriskich motywow ludowych
sugeruje, ze artysci grajacy So-
nate powinni zapomnie¢ o swej
akademickiej manierze i zagra¢
ten utwor w sposéb bardziej nie-
okrzesany, momentami surowy,
a innymi momentami fantazyjny.
Gra Straussa i Poletaeva jest po
prostu zbyt akademicka. Nie ma
w niej tego uroku wszetecznego
i lekkiej dozy erotyzmu jak w
niedawnej interpretacji Patrycji
Kopaczynskajej i Michaeli Ur-
sulesy. Polecam tez nagrania
archiwalne Menuhina i samego
Enescu, ktory owa sonate nagrat
€0 najmniej trzykrotnie, w tym raz

Jakub Mamcarczyk

ZpeNek FiBicH
Symfonia nr 2
Czech National Symphony Orche-
stra « Marek Stilec, dyrygent
Naxos 8.573157 + w. 2014, n. 2012+ 63'36”
KRKHAK

Zdenék Fibich (1850-1900)
nalezy do najwazniejszych kom-
pozytorow czeskich drugiej poto-
wy XIX w. Studiowat fortepian u
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Ignaza Moschelesa, a nastepnie
kompozycje pod kierunkiem
Vinzenza Lachnera i Zikmunda
Kolesovsky'ego. Przez wigkszg
cze$¢ swojej dziatalnosci zwia-
zany byt z teatrami operowymi.
Nie dziwi zatem fakt, iz gléwng
czes¢ tworczosci Fibicha zaj-
mujq opery, ponadto za$ dzieta
orkiestrowe, muzyka kameralna
i fortepianowa. Omawiana plyta
stanowi drugi wolumin w serii
Naxosu prezentujacej wtasnie
kompozycje orkiestrowe autora.
Gtéwnym punktem programu
albumu jest /I Symfonia Es-dur
op. 38 Fibicha. Stanowi ona
przyktad mistrzostwa kompozy-
tora w operowaniu forma. Pod
wzgledem stylistycznym, jest
to dzieto klasyczne, siegajace
wzorcdw Dworzaka i Brahmsa.
W Symfonii dominujg ciemne
barwy, chociaz trudno bytoby
okresli¢ jg mianem tragicznej. Jest
interesujaca pod wzgledem melo-
dycznym. Pewne fragmenty zdajq
sie brzmie¢ jakby znajomo. Dla
przyktadu, pierwsza czes¢ moze
przywodzi¢ na mys| VIl Symfonie
Dworzaka, gdzieniegdzie stycha¢
echa Wagnera, w czesci drugiej
Schumanna, trzecia jest bardzo
Schubertowska, za$ efektowny
finat przywoluje dobrze juz znane,
romantyczne emocje.

Drugim punktem programu
jest O Zmierzchu - Idylla orkie-
strowa op. 39. | tu zndw da sie
stysze¢ zamitowanie Fibicha do
Wagnera i Dworzaka. Przy tym
jest to bardzo autobiograficzny
utwor, dla ktdrego inspiracja byty
wspolne spacery kompozytora
Z jego 6wczesng ukochanaijej ro-
dzing. Ostatnig kompozycja, jaka
znalazla si¢ na omawianej ptycie
jest Sielanka — Idylla B-dur na
klarnet i orkiestre op. 16. To bar-
dzo mity utwor, o nostalgicznym
i nieco rustykalnym charakterze.

Wykonania sg bardzo dobre,
rzetelne i ze wszech miar auten-
tyczne. Prowadzacy Narodowg

Orkiestre Symfoniczng Czech,
Marek Stilec, dotart do oryginal-
nych wydan dziet Fibicha, poréw-
nat z kolejnymi wersjami, kwestie
sporne skonsultowat z kolegami
po fachu, i w efekcie zaprezen-

d towat mozliwie najwierniejsze

wykonanie kompozyciji. Pod jego
batuta, muzyka Fibicha posiada
odpowiedni dramat i brzmi piek-
nie romantycznie (znakomite
Adagio z Il Symfonifl). Przy tym
sq to wykonania bardzo serdecz-
ne, ,swojskie” wrecz. Partie solo-
wa w Sielance wykonuje mtody
czeski klarnecista Irvin Veny$
i czyni to z przekonaniem. W ca-
tosci zatem otrzymujemy bardzo
udang ptyte z czeskq muzyka
drugiej pofowy XIX w.

tukasz Kaczmarek

WouciecH KILAR
Mata uwertura, Il Koncert
fortepianowy, Exodus, Ora-
wa, Siwa mgta, Koscielec,
Krzesany
Beata Biliniska, fortepian; Wiestaw
Ochman, tenor « Chor Akademii
Muzycznej w Katowicach; Aukso
Orkiestra Kameralna Miasta Tychy
* Marek Mos, dyrygent
Instytucja Kultury Katowice — Miasto Ogro-
déw, brak numeru katalogowego « w. 2013,
n. 2012 + SACD, 106'40”
kxk k& (nagranie)/x & (wy-
danie)

Ukazat sie na rynku bardzo
ciekawy album zatytutowany
Kilar/Mos/AUKSO, ktéry jest
pierwszym albumem z muzyka
Wojciecha Kilara opublikowanym
po $mierci Mistrza. Wydaw-
cq plyty jest Instytucja Kultury
,Katowice — Miasto Ogrodéw”,
azawiera ona nowe nagrania do-
konane w 2012r. przez Orkiestre
Kameralng AUKSO pod dyrekcjg
Marka Mosia.

Na dwdch ptytach zareje-
strowane zostaty orkiestrowe i
orkiestrowo-chéralne hity Woj-
ciecha Kilara. Ich najwiekszymi
atutami sg premierowe nagranie
Il Koncertu fortepianowego w
wykonaniu Beaty Bilinskiej, ktora
prawykonata utwér wraz z NO-
SPR w pazdzierniku 2011 r. oraz
Siwa mgfa z wybitnym tenorem
Wiestawem Ochmanem.

O Il Koncercie fortepianowym
na naszych tamach pisata Ma-
ria Wilczek-Krupa: ,Formalnie

Il Koncert fortepianowy przy-
pomina barokowg sonate »da
chiesa«, z typowym dla nigj
schematem czes$ci: wolna — szyb-
ka — wolna - szybka. Podobnie
rzecz sie ma z obsada, zredu-
kowang przez kompozytora do
kwintetu smyczkowego. Jedynie
w szybkich czesciach i tak silna
motoryka utworu wzmocniona
zostaje uzyciem instrumentéw
perkusyjnych — kottow, tam-tamu
oraz werbli. Wirtuozeria forte-
pianowa prawie nie istnieje — jej
miejsce zajmuje metafizyczna
niemal kontemplacja, skupienie,
niektamany mistycyzm. Grada-
cja napie¢ i rodzajow ekspres;ji
jest niezwykle silna i typowa dla
Kilara — poczatek to marsz zatob-
ny w tonacji h-moll, z inicjalnym
solo fortepianu przywodzacym
na mysl bicie dzwondw, czes¢
druga (Allegro tempestoso) jest
niezwykle motoryczna, z obsesyj-
nym, karkotomnym wykonawczo
ostinatem oktawowym w partii
instrumentu solowego, dajacym
wytchnienie zaréwno pianiscie,
jak i stuchaczowi dopiero w cze-
§ci trzeciej (Larghetto riflessivo),
o0 charakterze recytatywno-cho-
ratowym, wreszcie finat (Allegro
vivace), radosny i peten wigoru,
0 goralskiej aurze i — podobnie
jak w przypadku | Koncertu
— ogromnych trudnosciach wy-
konawczych, zmierzajacy ku
koncowym, triumfalnym fanfarom
przywodzacym na mys| otwarcie
bram raju”.

Pozostate utwory sg po-
wszechnie znane i sporo o nich
mozna przeczyta¢ w réznych
zrodtach. Sg wsrdd nich takie,
w ktérych najwazniejszymi sa fa-
scynacja gérami i goralszczyzna.

Album Kilar/Aukso/Mos$ jest
nagrany na najwyzszym pozio-
mie wykonawczym i technicznym
(w odchodzacym do lamusa
systemie SACD). Wsrod dostep-
nych na rynku nagran — oprocz Il
Koncertu fortepianowego, ktory
ma premiere plytowa — te reje-
stracje moga nosi¢ palme pierw-
szenstwa. Cho¢ Exodus wedtug
mnie najlepiej jest nagrany przez
Antoniego Wita (ptyta Sound-Pol/
Naxos). W sumie album jest
muzycznie znakomity! Utwory
sq przepieknie nagrane. Artysci
uchwycili wy$mienicie idiom
muzyki Wojciecha Kilara. Jest w
nagraniu sporo spontanicznosci,

autentycznej muzykalnosci, a na-
wet szczypta szalefstwa. Marek
Mo$ prowadzi swojq orkiestre
Aukso w sposob zdecydowany,
wyrazisty rytmicznie z powabnym
eksponowaniem melodyki za-
wartej w partyturach Wojciecha
Kilara.

Na osobne stowa zastuguje
strona edytorska albumu. To
debiut wydawniczy, niestety
niezbyt udany. Pierwsze co
uderza, to absolutnie nietrafiona
oktadka (cho¢ o gustach sie
nie dyskutuje), na ktérej wrecz
awangardowo zamieszczono
tytut i wykonawcow — nie wida¢
ich normalnie, gdyz jest to ttocze-
nie, ktére dostrzegamy patrzac
pod storice. A sama czarno-biata
lysina kompozytora sfotografo-
wana z tylu raczej nie zacheca
do kupna... Na odwrocie brakuje
kodu kreskowego (moze plyta
nie bedzie przeznaczona do
sprzedazy), brakuje tez nazwisk
solistéw i chéru. Dlaczego? W
podane;j liscie utwordw przy
kazdej Sciezce powinien by¢ czas
trwania. Tyt ptyty to mato czytelne
jasnoniebieskie, pstrokate tto,
na ktorym stabo widac litery! Do
piyty jest dotaczona karteczka
z niewyraznym zdjeciem, na
odwrocie ktdrego matym drukiem
podani sg muzycy bioracy udziat
w nagraniu. Nie ma porzadnie
zredagowanej ksigzeczki infor-
mujgcej o0 projekcie, muzyce
i wykonawcach...

Wydawca tak pisze o swoim
projekcie: ,Wydawnictwo trafi
na rynek w dwoch postaciach:
podwojnej ptyty kompaktowej
oraz kolekcjonerskiej. Ta ostat-
nia w starannie wykonanym
pudetku miesci, oprécz ptyt CD,
takze ptyte winylowg zawieraja-
cq dwa utwory: Koscielec oraz
Krzesanego. Zestawienie tych
dwdéch utwordw, inspirowanych
gdrami, ma na celu pokazanie
ich dwoistej natury uchwycone;
W muzyce — grozy i piekna.
Wydawnictwo uzupetnia zeszyt
zawierajacy fotografie Bartto-
mieja Barczyka z ostatniej sesji
zdjeciowej, na jakg zgodzit sie
Wojciech Kilar. Wydawnictwo
jest pierwsza odstong projektu
Mistrzowie Muzyki, w ramach
ktorego w tym roku zostanie
wydana jeszcze plyta z muzykg
Henryka Mikotaja Géreckiego”.
Album nie informuje, ze to seria...
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Miejmy nadzieje, ze nastepne
piyty beda wydane bez tak ra-
zacych mankamentéw, bowiem
tak dobre nagranie zastuguje
na réwnie dobrg, profesjonalng
oprawe plastyczna.

Polecam bardzo dobre nagra-
nia w mistrzowskim wykonaniu
$laskich artystow.

Stefan Banasiak

. WiroLp LuTostawski
Swiat

rézni wykonawcy, nagrania z lat
1951 - 2013, filmy z 1946 roku
NINA5CD +1DVD + w. 2013

Nuzyka?l
ptyta miesigca

W 2013 r., Roku Witolda
Lutostawskiego, ukazato sie
szereg wydawnictw ptytowych,
majacych przyblizy¢ dorobek
i sylwetke wybitnego artysty -
ich adresatem byli zaréwno ci,
ktdrzy tworczo$¢ kompozytora
doskonale znaja, ale takze melo-
mani dopiero zaczynajacy swojg
przygode.

Przy okazji przypomniano
takze dokonania mniej znane,
pozostajgce w cieniu — choéby
z racji zdecydowanie mniejszego
cigzaru gatunkowego (jak utwory
rozrywkowe, czy cze$¢ muzyki
filmowej). Warto zauwazy¢, ze
w tej masie publikacji znalazty
sie zardwno nagrania nowe, jak
i wyciggniete z archiwum, odku-
rzone i zaprezentowane w pel-
nym blasku. Do drugiej kategorii
zaliczytoym omawiany zestaw,
na ktory sktada sie piec ptyt CD
i pojedynczy DVD. Co ciekawe,
swojg oficjalng premiere miat
dokfadnie na dzien przed 101.
urodzinami Mistrza.

Od razu zaznaczam, ze ani
mysle porywac sie na recenzo-
wanie, czy chocby omawianie
kompozycji Lutostawskiego,
dawno zrobili to znacznie wigksi
ode mnie znawcy tematu, piszac
bodaj wszystko, co wiedzie¢ na
ten temat trzeba i wypada. Ja
skupie sie na samym wydawnic-
twie, wyborze kompozycji i wy-
konan, produkcji nagran, szacie
graficznej itp.

Jak zapewne melomani wie-
dza, Narodowy Instytut Audio-
wizualny uruchomit strong inter-
netowa, na ktorej mozna m.in.
postucha¢ — za darmo — niemal

kompletnego dorobku trzech
tworcow: Goreckiego, Lutostaw-
skiego i Pendereckiego. Sam po-
myst, z punktu widzenia odbior-
cow, jest Swietny — wydawnictwa
ptytowe mogq oczywiscie mie¢
na ten temat nieco inne zdanie,
ale uwazam, ze w takich czasach
zyjemy i jesli dzieki temu uda sie
spopularyzowac polskg muzyke,
to bardzo dobrze. Wspominam
o tym fakcie z jednego powo-
du, otz na kazdej ptycie oma-
wianego zestawu znajdziemy
adnotacje, ze utwory z niej sg
dostepne (wraz z informacjami
dodatkowymi) na wspomnianej
juz stronie. W tej sytuacji kto$
mogtby zadac pytanie — po co w
takim razie wypuszcza¢ na rynek
poniekad ekskluzywne wydaw-
nictwo, skoro to samo (a nawet
wiecej) mozna sobie $ciggnat
z internetu (teoretycznie tylko
postuchac, ale chyba kazdy wie,
ze takze $ciagnac)? Jeden z
powoddw wydaje sie oczywisty,
bowiem publikowana w sieci mu-
zykaw formacie mp3 (kompresja
stratna) zawsze bedzie gorsza
jakosciowo od tej z kompak-
tu. Ale darujmy sobie wszelkie
rozwazania, bowiem rzecz jest
bardziej ztozona, niz sugeruje
opis piyt (czy wrecz po prostu
wprowadza w btad). Owszem,
kompozycje wydane w tym zesta-
wie znajdziemy takze na stronie,
ale w innych wykonaniach! | tak
np. Kwartet smyczkowy (ptyta
nr 2 — Nowoczesnosc) na CD to
koncertowe wykonanie z 2009 r.
zespotu Apollon Musagete Quar-
tett, podczas gdy na stronie zna-
lazt sie zapis o trzy lata starszy i
zrealizowany przez Kronos Quar-
tet. Z kolei nagranie /I Symfonii
na stronie internetowej pochodzi
z 1992 r. (WOSPR), zas to
z piyty jest z 1988 r. i Warszaw-
skiej Jesieni (Orkiestra Filharmonii
Warszawskiej pod dyrekcjg same-
go kompozytora). Dociekliwym
Czytelnikom i szcze$liwym posia-
daczom zbioru nie bede juz odbie-
rat przyjemno$ci samodzielnego
dochodzenia i odkrywania roznic.

Czy rzecz jest na tyle wazna,
by poswiecac jej tak wiele migj-
sca w recenzji? Moim zdaniem
wydawca postuzyt sie tu niezbyt
fortunnym sformutowaniem, su-
gerujgcym jakoby materiat z piyt
byt takze dostepny za darmo w
sieci, co w oczach czesci poten-

cjalnych nabywcow moze wrecz
obniza¢ warto$¢ zestawu — po co
ptaci¢, skoro mozna za darmo?
Ato blad — przeciez przyttacza-
jaca wiekszos¢ materiatu z piyt
nie byta wczesniej opublikowana
i pochodzi z archiwdw Polskiego
Radia. Znaczna ich czes¢ to
nagrania koncertowe, niezwy-
kle wartoSciowe nie tylko ze
wzgledu na osobe kompozytora,
ale takze poziom wykonawczy
(i wybitnych muzykow), realizacje
iinne cechy. Sprawia to, ze nawet
kolekcjoner i meloman, ktére-
mu wydaje sie, ze wie i ma juz
wszystko — po prostu nie moze
przeoczyc¢ tej publikacii.
Skupmy sie na wyborze dziet.
Domyslam sie, ze istotng kwe-
stia, ktérg brano pod uwage,
byta dostepno$¢ okreslonego
materiatu w archiwum, jego stan
techniczny i pewna unikalno$¢
samego nagrania (brak wcze-
$niejszej publikacii). Zbidr nie jest
wiec antologia, przekrojowym
boksem, czy proba pokazania
Lutostawskiego w pigutce. To ra-
czej rodzaj szkatutki ze skarbami,
peretkami, ktorych jeszcze nie
mamy w kolekcji, a mie¢ bardzo
chcemy. Dlatego nie wiem, czy
ma sens dyskusja na tym dlacze-
go zabrakto np. Il Symfonii, czy
jakiejkolwiek innej pozycji. Kazdy
ma swoich faworytow, ulubione
utwory i akurat w przypadku
Witolda Lutostawskiego stosun-
kowo tatwo jest znalez¢ satysfak-
cjonujgce nas wykonanie.
Materiat kazdej z ptyt zbudo-
wano wokot pewnego tematu,
mysli przewodniej. | tak CD nr 1
ma tytut Historia i oferuje spojrze-
nie na wczesny okres tworczosci,
chwilami wrecz mtodzienczy, jak
w przypadku Sonaty na fortepian
z 1934 r., czy burzliwy okres
wojny i okupacji (cykl Piesni
walki podziemnej). Drugi kom-
pakt (Nowoczesnosc¢) stanowi
idealny kontrapunkt, przynoszac
wartosciowe wykonania Kwartetu
smyczkowego, Trois Poémes
d’Henri Michaux i Partity na
skrzypce i fortepian. Trzeci to
Symfonika i obok Koncertu na
orkiestre zawiera takze /Il Sym-
fonig. Kolejny, opatrzony nieco
enigmatycznym tytutem Znacze-
nia, przynosi Grave. Metamorfo-
zy na wiolonczele i fortepian, Les
espaces du sommeil, Koncert
na wiolonczele i orkiestre oraz

PLYTOTEKA

Chantefleurs et Chantefables.
Ostatni CD (Codzienno$c) nieco
rozluznia atmosfere, oferujac
nam zbidr piesni i piosenek — pi-
sanych, badzmy szczerzy — cze-
sto z pobudek materialnych, czy
po prostu doraznej potrzeby (nie
bez nutki socrealizmu, cdz takie
byly czasy...).

Dzieki pieciu kompaktom
mamy okazje do bliskich spo-
tkan z Lutostawskim, w réznych
okresach twérczosci, nastro-
jach. Zmagajacego sie z wielkg
i ambitng materia, ale takze
codzienno$cig, czasem mniej
spektakularna, ale tez godng
utrwalenia. To jest— przepraszam
za sformutowanie — Lutostawski
prawdziwy i zarazem prawda
0 Lutostawskim.

Swiadomie pozostawitem
nieco na uboczu jedyne DVD
w zestawie. Znalazly sie na nim
dwa filmy dokumentalne z 1946r.
- Odrg do Batftyku. Reportaz
krajoznawczy z Ziem Zachod-
nich i Suita Warszawska. Co
majg wspoélnego z kompozy-
torem? Ano to, ze napisat do
nich muzyke. Przyznam, ze to
jedyny element zestawu, ktory
wydaje mi sie nieco dyskusyjny.
Z jednej strony dobrze, ze przy-
pomniano dwa, raczej juz nieco
zapomniane filmy, ktore powstaty
w trudnym okresie (zwtaszcza
w drugim z nich przejmujace sq
obrazy zniszczen wojennych),
ale czy trzeba to byto robi¢ akurat
w ramach tego wydawnictwa?
Tego nie wiem i nie potrafie sie
ustosunkowac. Dla nas, meloma-
now, najwartosciowsze jest to, ze
na Sciezce dzwiekowej znalazty
sie najstarsze zapisy muzyki Lu-
tostawskiego. Walory archiwalne,
kolekcjonerskie sg zatem oczy-
wiste. Pytanie czy potencjalny
nabywca zagraniczny dobrze
zrozumie intencje, potaczenie
takiego przekazu filmowego
(silnie zabarwionego typowg
dla tamtych lat propaganda)
z muzyka? Moze warto bylo ra-
czej zebraé ciekawsze fragmenty
filméw z muzykg kompozytora
i pofaczy¢ je z filmami o samym
Lutostawskim? Tak, czy inaczej
— obecnos¢ DVD bez watpienia
podnosi warto$¢ wydawnictwa.
Szczegdlnie interesujacy jest
tu drugi z filmoéw, cho¢ opowie-
dziany $rodkami wyrazu kina, to
jednak z zastosowaniem narracji
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muzycznej, czemu w petni odpo-
wiada jego tytut.

Na wielkie stowa uznania
zastuguje dzwiek na ptytach CD.
Najstarsze z opublikowanych
nagran pochodzi z 1951 r., naj-
nowsze z 2013 r. Jak wiele sie
w tym czasie wydarzyto, wie
kazdy. Jednak w procesie rekon-
strukcji, masteringu uczyniono
wszystko, by caty materiat za-
brzmiat atrakcyjnie. Wykonane
zabiegi oczyszczania archiwal-
nych nagran nie byly agresyw-
ne i wydobyly walory utwordw,
a przeciez sam proces odszu-
miania bywa zabojczy takze dla
spektrum warto$ciowego sygna-
tu. Tu udato sie omingC wszystkie
przeszkody i wykona¢ kawat
naprawde dobrej roboty. Nie
po raz pierwszy zresztg W przy-
padku publikacji Narodowego
Instytutu Audiowizualnego. Takze
oba filmy przywrécono widzom
w mozliwe jak najlepszej jakosci.

Szata graficzna, prosta, wrecz
spartanska, okazuje sie jednak
catkiem atrakcyjna i w moje;
ocenie dobrze pasuje do cha-
rakteru catosci. Do kazdej piyty
dotaczono pokaznych rozmiaréw
ksigzeczke z mndstwem intere-
sujacych informacji oraz zdjec.
Tekst opublikowano w jezyku
polskim i po angielsku. Mozna
bylo zastanowi¢ sie nad ewen-
tualnym jego skondensowaniem
i tumaczeniami na niemiecki
i francuski, ale to juz wylacznie
rozwazanie mozliwosci.

Co doda¢? Zapewne jak za-
wsze znajda sie malkontenci,
ale zdaniem piszacego te stowa
- nawet w$rdd masy innych
publikacji, ta wyrdznia sie na
korzy$¢. Zbiera mndstwo rzad-
kich i niepublikowanych nagran,

Mozart ]

Piano Concerto kv175

WoLrcanG AmabEus MozarT
Koncert KV 175 (na fortepian
i na klawesyn), Aria ,,Ah lo
providi” KV 277
Arthur Schoonderwoerd, fortepian
i klawesyn; Johanette Zomer,
sopran « Cristofori
Accent ACC 24289 + w. 2014 + 57'30"
FR K H K

To juz trzecia ptyta holen-
derskiego pianisty i dyrygen-
ta, Arthura Schoonderwoerda
i zatozonego przezen zespotu
Cristofori, prezentujgca Kon-
certy fortepianowe Wolfganga
Amadeusza Mozarta w barwach
wytworni Accent. Tym razem
artysci przedstawili nam Koncert
fortepianowy D-dur nr 5 KV 175.
Dzieto to pojawia sie na plycie
dwukrotnie. Po raz pierwszy
W jego oryginalnej salzburskie;
wersjiz 1773 r., po raz drugi za$,
w wersji wiedenskiej, zrewido-
wanej, o dziewie¢ lat pdzniej-
szej. Obie roznig sie pod trzema
zasadniczymi wzgledami. Po
pierwsze, w wersji pozniejszej
pojawia si¢ flet (w pierwsze;

idrugiej czesci; wspotczesnie zre- [T

konstruowana partia), ktérego nie
ma w wersji oryginalnej, jako iz

Mozart nie lubit tego instrumentu. |

Po drugie, roznig sie one fina-
tami: pierwotnie jest to Allegro,
w wiedenskiej wersji miast niego
styszymy Rondo KV 382, zna-

ma niebanalng szate graficzng komicie wkomponowujace sie

i bardzo dobry dzwiek. ObySmy
wkrétce dostali takich wiecej —
w archiwach radiowych znaj-
dziemy mnéstwo rarytaséw (np.
nagran z Warszawskiej Jesieni)
i zastuguja one na publikacie. Jak
nie na ptycie, to moze w sieci?

Dariusz Mazurowski

w cato$¢. Wreszcie, po frzecie,
oryginalng wersje arty$ci pre-
zentujg nam na klawesynie,
pozniejszg za$ — na pianoforte.
Otrzymujemy wiec dwa roz-
ne, cho¢ blizniacze Koncerty.
Na omawianej ptycie, zgodnie
Zmaniera epoki, sg one przedzie-
lone kompozycjg wokalna;: arig
koncertowg Ah, lo previdil Jako
solistka pojawia sie w tym dziele
Johannette Zomer, znakomity so-
pran holenderski, specjalizujacy
sie przede wszystkim w muzyce
dawnej. Spiewa ona czystym
dzwiekiem, a jej, piekny pod

| wzgledem barwy, glos posiada
| odpowiednig dramatyczng moc.

Taka jest tez interpretacja artystki.

Ale, gwoli sprawiedliwosci,
wszyscy arty$ci sq uznanymi
specjalistami, jesli chodzi o pro-

ponowang na ptycie muzyke [

Mozarta. Ich wykonania poparte
sg badaniami muzykologicznymi
i dogtebng znajomoscia prezen-
towanych kompozycji. Grajaca
na instrumentach z epoki orkie-
stra wykorzystuje pojedynczg
obsade smyczkéw. Sg to wy-
konania barwne, dynamiczne
iniezwykle zywe. Frazy nigdy nie
Sq przeciggane, spotykamy sie
raczej z tendencjg doich ostrego
LJucinania’, wyraznego zaznacza-
nia poczatku i konca muzycznej
mysli. Instrument Schoonderwo-
erda, bez wzgledu czy jest to kla-
wesyn, czy tez pianoforte, brzmi
delikatnie i subtelnie. W catosci
wykonania pretendujg do miana
historycznie wiernych. Niewatpli-
wie najwiekszq zalety plyty jest
jednak mozliwo$¢ poréwnania
dwaoch wersji Mozartowskiego
Koncertu KV 175. | nawet jesli
w tej drugiej niektdre pomysty
nie zostaly przez kompozytora
rzeczywiscie wcielone, brzmig
one bardzo frapujaco i zdaja sie
by¢ uzasadnione. Pora zatem
czekac na kolejne plyty z tej serii
i kolejne innowacije!

TRA NGUYEN

JoAcHIM RAFF
Piano Works 1: Friihlingsho-
ten op. 55, Drei Klavier-Soli
op. 74, Fantasie WoO. 16a
Tra Nguyen, fortepian
Grand Piano DP602 * w. 2012 « 7647
HR R AR

Piano Works 2: Fantasie-so-
nate op. 168, Variationen iiber
ein originalthema op. 179, Vier
Klavierstiicke op. 196

Tra Nguyen, fortepian

Grand Piano DP612 + w. 2012 + 6307"
KRk Ak

TRA NGUYEN

Istniejaca od niedawana firma
plytowa Grand Piano wydaje
mato znang muzyke fortepiano-
wa. Do takowej nalezy spuscizna
po Joachimie Raffie, szwajcar-
skim kompozytorze, ktérego kilka
utwordw nagranych jest na dwdch
prezentowanych piytach. Ich
autorkg jest urodzona niedaleko
Hanoi w Wietnamie brytyjska
pianistki Tra Nguyen. Znana jest
z wczesnigjszych nagran muzyki
na fortepian i orkiestre Raffa
dla szwedzkiej firmy Sterling.
Prezentowane albumy to praw-
dziwy skarb dla mito$nikow szwaj-
carskiego kompozytora. Nie sg to
wprawdzie dzieta nagrane po raz
pierwszy, ale tworca ten niecze-
sto gosci na ptytach. W czasach
ptyt winylowych znane byto tylko
kilka nagran jego muzyki symfo-
nicznej i dopiero pojawienie sie
ptyt CD spowodowato wzrost
zainteresowania Raffem. Ponad
10 lat temu ukazato sie na rynku
nagranie fortepianowych utworow
tego kompozytora w wykonaniu
brytyjskiej pianistki butgarskiego

o| pochodzenia, Valentiny Seferino-

wej, znanej naszym czytelnikom
chocby ze znakomitych nagran
dla Acte Préalable muzyki No-
skowskiego, Rdzyckiego i Jozefa
Wieniawskiego. Niestety, wspo-
mniana ptyta ukazata sie w niszo-
wym wydawnictwie i jej obecnosé
jest bardzo ograniczona. Dlate-
go dla wiekszosci melomandw,
w szczegdlnosci tych obeznanych
juz z tworczoscig symfoniczng
Raffa, omawiane albumy w wy-
konaniu Tra Nguyen bedg na
pewno objawieniem. Poniewaz
Grand Piano jest wydawnictwem
dostepnym w wielu krajach, Raff
ma szanse dotrze¢ do ogromnej
rzeszy melomandw.

W tworczosci Raffa, szczegdl-
nie tej fortepianowej, mozna do-
patrzy¢ sie wptywow Franciszka
Liszta, co nie dziwi, gdyz przez
kilka lat wspotpracowat z nim
w Weimarze. Gesta, lecz nigdy
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nie przyttaczajaca faktura, eks-
ponowanie skrajnych rejestrow
fortepianu, harmonia bogata
w charakterystyczne alternacje,
to wszystko jest obecne w jego
tworczosci.

Jaka jest gra Tra Nguyen?
Gre tej miodej pianistki cechuje
dojrzatos¢, gtebokie rozumienie
formy, $wietna technika i duza
muzykalno$¢. Jest przy tym cie-
kawa interpretacyjnie, przykuwa
uwage zarowno w detalach,
niuansach, jak i catosci.

Tra Nguyen to prawdziwa
mistrzyni klawiatury. Nie znam
jej wezedniejszych nagran, ale
te dwa krazki $wiadcza o jej wy-
jatkowym talencie. Zachwyca jej
niezwykta elastycznos¢ w podej-
§ciu do kazdego wykonywanego
dzieta. Czy sq to duze formy, jak
sonata, czy tez miniatury, ktére
przewazajg na tych ptytach,
czy wreszcie wariacje, pianistka
znakomicie potrafi odczyta¢ nie
tylko intencje kompozytora, ale
zachowuje tendencje wykonaw-
cze wiasciwe dla stylistyki jego
epoki. Zwraca uwage pieknym
dzwiekiem, delikatnym, koron-
kowym prowadzeniem frazy
i niezwykitg lekkoscig, zacho-
wujgc przy tym wiasciwe tempa
i umiar.

Tak znakomite wykonawstwo
na pewno spowoduje, ze muzyka
Raffa czesciej bedzie pojawiac
sie w salach koncertowych. Moze
nawet polscy artySci zainteresujg
sie nig. Pozycje obowigzkowe,
w szczegdlnosci dla wszystkich
mitosnikdw wielkiej pianistyki.

Stanistaw Lubliriski

JULIA FISCHER

PABLO DE SARASATE
Utwory na skrzypce i fortepian
Julia Fisher, skrzypce; Milana
Cherniavskaya, fortepian
Decca 478 5950 + w. 2013 + 682"

Tk kK

Miniatury skrzypcowe Pabla
de Sarasate (1844-1908), cho¢

znajdujg sie w repertuarze kaz-
dego niemal skrzypka, czesto
uwazane sg za muzyke lekka,
mato ambitng, nie doréwnu-
jacq pod wzgledem warto$ci
artystycznej dzietom Bacha,
Mozarta, czy Brahmsa, po pro-
stu nie powazng. Taka opinia,
dewaluujaca atrakcyjng przeciez
tworczos¢ jednego z najwybitniej-
szych muzykdéw drugiej potowy
XIX w., nie jest jednak spra-
wiedliwa, czego dowodzi Julia
Fischer. W komentarzu do piyty
artystka zaznacza, ze w swoich
czasach najwieksi skrzypkowie,
jak Menuhin, Elman, czy Heifetz,
podczas koncertow wykonywali
dzieta Sarasatego, Kreislera
i Paganiniego, a mimo to nikt nie
kwestionowat ich statusu ikon
muzyki powaznej. Mozna sie

doktadnie przemyslane i gteboko
wywazone, jakby skrzypaczka
siegajac po miniatury Sarasa-
tego obawiata sie posadzenia
o tanio$¢ i kiczowato$¢ — obcujac
z omawiang ptyta nie sposéb
mie¢ takich skojarzen! Wykona-
nia Julii Fischer sg bardziej lirycz-
ne niz ekspresyjne, urzekajace,
niz porywajgce, czasem moze
bardziej wystudiowane niz spon-
taniczne. Wszystkie efekty, jak
glissandi, flazolety, czy pizzicati,
skrzypaczka stara sig zaprezen-
towa¢ w sposdb modelowy, nie
budzacy zadnych watpliwosci co
do ich zasadnosci. Julii Fischer
towarzyszy na ptycie pianistka
Milana Chernyavska —jej rola jest
niewielka, bo przeciez fortepian
w kompozycjach Sarasatego
petni funkcje drugoplanowa,

zastanawiac jednak nad pozycjq jednak wykonana witasciwie. Na

tych dziet w innym kontekscie:
czy jako danie gtéwne (bo na
najnowszej ptycie Julii Fischer
wypetniajg one caly program) sg
réwnie smaczne, co wowczas,
gdy, zwyczajowo, serwuje sie
je jako deser, ot jeden z biséw?
Nieuczciwe bytoby pozbawie-
nie miniatur Sarasatego ich
autonomii, statusu samodziel-
nego tworu artystycznego po-
przez umieszczanie ich jedynie
w kontekscie innego, wiekszego
dzieta. Bo przeciez te urocze
utwory majg swoje wiasne zycie,
same w sobie stanowig pewne
cafosci, oddziatujg na odbiorce.
W taki wtasnie sposdb prezentuje
je Julia Fischer. Poprzez kazdg
kompozycje opowiada nowa,
odrebna historie. Artystka nie wy-
brata przy tym najstynniejszego
,samograju’, jakim jest Fantazja
na tematy z Carmen Bizeta op.
25; niektore z zaprezentowanych
kompozyciji sg stosunkowo mato

| znane, rzadko pojawiajq sie

w programach ptyt, czy kon-
certow. Tak jest w przypadku
otwierajacych album Tancow
hiszpanskich z IV Zeszytu op.
26. Od pierwszych dzwiekow
artystka czaruje wielka muzykal-
noscig, olbrzymig subtelnoscig
i pieknym, jasnym dzwiekiem.
Bardzo dba o $piewnos¢, migk-
kos¢ tonu, wiasciwe frazowanie.
Wszystkie utwory wykonuje
z wielkim autorytetem i klasa,
przy tym wzruszajac i zwra-
cajac uwage na fascynujace
szczegdly. Jej interpretacje sq

koniec powiedzie¢ nalezy, jakie
miniatury wybrata Julia Fischer
na program swej monograficznej
piyty. Sq to Tarice hiszpariskie
zop. 26, 21,2223, Jota arago-
nesa op. 27, Serenata andaluza
op. 28, Piesr Stowika op. 29,
Kaprys baskijskiop. 24 oraz styn-
ne Melodie cygariskie op. 20. To
niezwykly, bardzo wyrafinowany
Sarasate!

tukasz Kaczmarek

FRANZ SCHUBERT
Winterreise
Dietrich Fischer-Dieskau, baryton;
Maurizio Pollini, fortepian
Orfeo C 884 131 B + w. 2013, n. 1978
<7431
L4000

Za sprawg dokumentalne;
serii wytworni Orfeo mozemy sie
przenie$¢ w czasie do 23 sierpnia
1978 r., kiedy na stynnym Festi-
walu Salzburskim, a dokfadnie
w tamtejszym Matym Domu
Festiwalowym, wypetnionym po
brzegi publiczno$cia, wystapit
duet renomowanych artystow:
baryton Dietrich Fischer-Dieskau
oraz pianista Maurizio Pollini.
W programie wspdlnego kon-
certu znalazt si¢ obszerny roz-
miarami cykl pie$ni Franciszka
Schuberta Podréz zimowa.

Wystep zapowiadat sie
doprawdy sensacyjnie i taki
w istocie byt, co potwierdza
wydana w ubieglym roku piyta.
Obaj arty$ci to specjalisci od

PLYTOTEKA

muzyki Schuberta, wiec koncowy
rezultat zadowoli¢ moze nawet
najwybredniejszych mitosnikow
wokalnej liryki. W swojej pracy
duzg wage przyktadali do pier-
wiastka intelektualnego, ale
ich kreacja nie jest bynajmniej
wylacznie analityczna, wykalku-
lowana czy chtodna, wrecz prze-
ciwnie. Zakres emocii i ekspresji,
a takze dzwigkowego malarstwa,
jaki w partii fortepianu wydobywa
Pollini, sg imponujgce. Cudowne
sq liryczne, delikatne pasaze
W jego ujeciu i petno jest ich
w omawianym nagraniu, zas$
wybuchom fortissimo nie brak
koniecznej sity i gtebi, ilustru-
jacych ekstremalne przezycia
tekstowego bohatera cyklu. War-
stwa rytmiczna jego partii Scisle
wspotdziata z rytmem tekstu, ar-
tykulacja jest niezwykle czytelna,
wspiera Spiewaka w oddawaniu
maksimum emocji, pozostajac
jednak niezalezng i charaktery-
styczna. Obydwaj artysci zresztg
byli wtedy w imponujacej formie.
Whoski pianista stosunkowo nie-
dawno (kwiecien 1976 r.) nagrat
w Wiedniu z Karlem Béhmem
przepiekng ptyte z koncertami
Mozarta, za$ gtos Dieskaua,
wysoki, jasny baryton, nadal
w owym czasie brzmiat petnig
swych mozliwosci technicznych
i wyrazowych. Jak dowodzi
przedstawiony album, wydawaty
sie one by¢ wrecz nieograniczo-
ne! Mistrzostwo $piewaka, ktory
charakteryzuje kazda po kolei
z piesni odmiennymi $rodkami
ekspresji, sposobem prowadze-
nia gtosu i interpretacji tekstu,
nie ulega watpliwosci. Nie dziwi
fakt, Ze niemiecki mistrz $piewu
tak doskonale rozumiat Podroz
zimowg, byta przeciez jedng
Zjego wykonawczych wizytowek,
Spiewat jg i nagrywat na pyty bar-
dzo czesto z réznymi pianistami,
po raz pierwszy siegnat do zbioru
jako zaledwie osiemnastolatek,
w trudnym wojennym roku 1943.
Tu towarzystwo Maurizia Pollinie-
go dodato $piewakowi nowych
impulséw, mozna powiedzie¢,
Ze obaj sie wzajemnie inspiro-
wali i poruszali na najwyzszej
ptaszczyznie rozumienia tekstu
muzycznego czy stownego po-
mimo réznic wiekowych (pianista
miat wtedy 36 lat, baryton — 53).
Ich wspdlna kreacja zachwyca
prostotg, wyraznym skontrasto-
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waniem piesni pod wzgledem
tempa, dynamiki czy nastroju,
oddaniem catej gamy emocji,
jakie tkwig w arcydziele Schu-
berta. Ma sie niekiedy wrazenie,
ze Dieskau wprost perfekcyjnie
pod wzgledem psychologicznym
i czysto muzycznym oddaje
uczucia bohatera tekstu, siegajac
nawet po teatralne, dramatyczne
$rodki, a jego rozpacz, radost,
brak nadziei i samotno$¢ tchnace
na przemian z poszczegolnych
pozycji zbioru, sg niesamowicie
wiarygodne i przekonujace. Trze-
ba jednak podkreslic, ze przy tym
nie przekracza pewnych granic
estetycznych. Intensywnos$¢
przekazu nabiera rozmachu wraz
z prezentacjq kolejnych pozyci,
kumulujac sie w ostatnich pie-
$niach, bezgranicznie smutnych
i przejmujgcych. Nie doradzam
stuchania pojedynczych pozycji
cyklu w tym wykonaniu, lecz
wytacznie catosci. Ta wywiera
glebokie wrazenie na stuchaczu.
Salzburska publiczno$¢ na-
grodzita obu artystéw zastuzo-
nymi burzliwymi owacjami po
wybrzmieniu w pianissimo ostat-
nich taktow Lirnika (Leiermann),
doceniajac niezwyktg kreacje
arcydzieta romantycznej liryki
wokalnej. Dobrze, Ze zapis owe-
go niezapomnianego wydarzenia
ukazat sie teraz na kompakcie.

Pawet Chmielowski

KAROL SzYMANOWSKI
12 Etiud op. 33, Maski op. 34,
4 Etiudy op. 4, Metopy op. 39
Cédric Tiberghien, fortepian
Hyperion CDA67886 « w. 2014, n. 2013
<7436
L0600 ¢

W wytwdrni Hyperion co jakis
czas pojawiajq si€e plyty z polskg
muzyka. Najnowszg z nich jest
album po$wiecony utworom for-
tepianowym Karola Szymanow-
skiego, zawierajacy Etiudy op. 4
i 12 oraz wigksze cykle: Maski op.
34 i Metopy op. 39. Siegnat po
nie pianista francuski mtodszego
pokolenia, Cédric Tiberghien,
ktorego kariera nabrata rozpedu
za sprawg licznych wystepow
w znaczacych salach koncerto-
wych czy festiwalach z udziatem
renomowanych instrumentali-

regularnie dyskografii. Uwazni
Czytelnicy przypominajg sobie
recenzje jego dokonan zamiesz-
czane na tych famach, wczeéniej
gtéwnie w barwach Harmonii
Mundi, teraz za$ angielskiego
Hyperionu.

Nie jestem mitosnikiem twor-
czosci Szymanowskiego, lecz
prezentowany krazek w do-
skonatym wykonaniu Francuza
moze przekonac sceptykow czy
niedowiarkéw. Muzyka autora
Kréla Rogera w osobie pianisty
znalazta idealnego ambasadora,
entuzjaste. Stycha¢ wyraznie,
ze kompozytora i wykonawce
taczy wiez, ze wirtuoz jest w tej
tworczosci gteboko zanurzony
intelektualnie oraz emocjonal-
nie. Cata kreacja jawi sie jako
przekonujaca, logiczna i skta-
niajgca do refleksji. Tiberghien
pokonuje wielorakie trudnosci
interpretacyjne czy techniczne
w imponujacy sposob, dos¢ po-
wiedzie¢, ze w przypadku Masek
i Metopéw Szymanowski uzyt
zapisu na trzech piecioliniach.
Bogactwo dzwieku, nastrojow
i mysli, zapisane w taki sposob,
przemawia na ptycie do odbiorcy
bez zadnych zaktdcen za sprawg
wybornej gry pianisty. Logiczne
prowadzenie narracji, co w tym
przypadku nie jest tatwe, impo-
nujace zroznicowanie dzwieku
w zakresie dynamiki i barwy,
czytelna artykulacja oraz rys
wirtuozowski cechujg omawiang,
kreacje. Wieksze catosci w jego
ujeciu sq prawdziwymi dzwie-
kowymi poematami, niezwy-
kle sugestywnymi, jesli chodzi
o0 charakterystyke poszczegdl-
nych czesci. Etiudy za$ wykra-
czaja, podobnie jak u Chopina,
daleko swym znaczeniem jako
materiat do pokonywania proble-
méw technicznych, ich wartosé
jako dziefa sztuki nie ulega wat-
pliwosci. Ogrom brzmieniowych
waloréw i ekspresji muzyki Ka-
rola Szymanowskiego, wydoby-
wanych przez Francuza moze
wrecz zafascynowac nawet tych
stuchaczy, ktérzy poznajg jq po
raz pierwszy. Cédric Tiberghien
tym samym wysSwiadcza wielkg
przystuge percepcji dorobku
naszego kompozytora w dzi-
siejszych czasach, traktujac
zaprezentowane kompozycje

Bardzo interesujace wykona-
nie, $wietny pianista, niezta ja-
kos¢ dzwieku i ciekawy, nietatwy,
aczkolwiek wart poznania reper-
tuar — oto zalety prezentowanej
ptyty wytworni Hyperion.

Pawet Chmielowski

Heitor
VILLA-LOBOS
,« _ 4.
Symphony Nor3 ‘Waf" 4

Symphoty Not4:Victory’

Sao Paulo Symphony Or¢hestra
Isaac Karabtchevsky

Hermor ViLLA-LoBos
Symfonie nr3i4
Sao Paulo Symphony Orchestra
* Isac Katabtchevsky, dyrygent
Naxos 8.573151 +w. 2013, n. 2012+ 6309"
KR K

My, Europejczycy, niewiele
wiemy o muzyce potudniowo-
amerykanskiej, ktora rozwija
sie od poczatkéw kolonizaciji
tego kontynentu przez Hiszpa-
néw i Portugalczykow w XVI w.
Jedynym muzykiem stamtad,
ktory zaistniat w $wiadomosci
melomandw catego $wiata jest
Brazylijczyk Heitor Villa-Lobos,
ktoérego wszyscy znajq dzieki
Bachianas Brasileiras. | na tym
utworze konczy sie wiedza wigk-
szosci. A byt to tworca niezwykle
ptodny, piszacy dzieta w kazdym
gatunku. Napisat miedzy innymi

kompozycji: zywiotowa rytmike,
dramatyzm, napiecie, rozpigtos¢
dynamiki, tworzac wykonanie
zwarte, pulsujgce energia, nie
pozbawione jednakze tragizmu.
Polecam te mato znane utwory.

Stanistaw Lublinski

Eugene
ZADOR
Divertimento
Elegie and Dance
Oboe Concerto
Studies for

e Orchestra

ALY
EuGeNe ZADoR
Elegie and Dance (1954), Kon-
cert obojowy (1975), Diver-
timento na smyczki (1954),
Studies na orkieste (1969)

LaszIo Hadady, obdj + Budapest
Symphony Orchestra MAV « Ma-
riusz Smolij, dyrygent
Naxos 8.572549 +w. 2013, n. 2011 + 6821
R AR R

Eugene Zador (1894-1977)
wyemigrowat z Wegier do USA
w 1939 r. Okreslat swoj styl jako
co$ posredniego miedzy Travia-
tg i Lulu. Wiele z jego utwordw
naznaczone jest folklorem we-
gierskim, byt jednak tworca kom-
ponujacym w réznych stylach.

Wszystkie zebrane na tej
ptycie utwory powstaty w USA,
w latach 1954-1975, gdy Zador
bytjuz dojrzatym artysta. Nieste-

12 symfonii, z ktorych /Il i IV sg ty, nie znajac jego wczesniejsze;

na prezentowanej ptycie.

twdrczosci z czaséw, gdy zyt na

Il Symfonia ,Wojna” i IV Wegrzech, nie potrafie ocenic jak

+Zwycigstwo” napisane zostaty
pod wptywem | Wojny Swiatowej,
w ktorej Brazylia miata niewielki
udziat. W sumie kompozytor
napisat trzy symfonie dotyczace
tego wydarzenia, ale V Symfonia
,Pokdj” niestety zagineta. Po ich
napisaniu kompozytor czekat
az dwadziescia lat by napisa¢
kolejne dzieto tego gatunku. W
prezentowanych dzietach mozna
doszukac sie wptywdw popular-
nej muzyki brazylijskiej.
Symfonie Villi-Lobosa zostaty
zagrane ze swada, polotem, po-
wagg odpowiednig dla tematyki
dziet. Nie zabrakio typowych dla
tego twércy odwotan do popu-

stow, orkiestr czy dyrygentéw, jako fascynujaca pianistyczng larnej muzyki brazylijskiej. Or-

jak rowniez powiekszajacej sie

lekture.

kiestra oddata wszelkie niuanse

ewoluowat jego styl.

Rejestracja utworéw Zadora
jest znakomita dzieki zaréwno
bardzo dobrej orkiestrze, jak
i dyrygentowi i oboiscie. Artysci
$wietnie budujg dramaturgie
wszystkich utworéw w wigkszosci
odwotujacych sie do rytméw ta-
necznych. Bez wysitku pokonujg
najtrudniejsze miejsca. Szczegdl-
nie mite wrazenie sprawia obo-
ista czarujacy swoim kunsztem,
porywajacy zaréwno w detalach
jak i catoSci.

Z wielkg przyjemnoscig od-
krytem twdrczos¢ Eugene’a
Zadora i polecam jg wszystkim
melomanom.

Stanistaw Lublinski
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Rozne
GEza AnbA
The Hungarian Masterpianist
and His Best Recordings
Membran 600089 « w. 2013
R He e K

Géza Anda (1921-1976) za-
pisat sie w historii jako jeden
z najwybitniejszych pianistow
wegierskich. Byt uczniem Ema
von Dohnanyiego, absolwentem
Krélewskiej Akademii Muzycznej
w Budapeszcie. Ponadto dat sie
poznac jako $wietny pedagog,
m.in. dzieki swym kursom mi-
strzowskim w Lucernie i Zurychu.
Pozostawit po sobie niemato na-
gran; wiekszosci z nich dokonat
w latach 1950. Te najcenniej-
sze przypomina dzi$, w postaci
10-ptytowego boksu, wytwornia
Membran. Zebrane rejestracje
pochodzg wiasnie z okresu naj-
wigkszej dziatalnosci artystyczne;
pianisty, zostaty utrwalone pomie-
dzy rokiem 1953 i 1959. Jedynie
Wariacje symfoniczne Césara
Francka sa nagraniem wczesniej-
szym, dokonanym w roku 1943,
stanowigc swoisty rarytas.

Pierwsza plyta albumu po-
$wiecona jest arcydzietom Fran-
ciszka Liszta. Znalazt si¢ na niej
| Koncert fortepianowy Es-dur,
Sonata fortepianowa h-moll oraz
Walc Mefisto nr 1. Pianista pre-
zentuje wykonania klasyczne,
wywazone, charakteryzujace sie
dogtebnym zrozumieniem dziet,
wielkg muzykalnoscig i wraz-
liwo$cig. Bardzo subtelne jest
zwlaszcza wykonanie Koncertu,
w ktorym Andzie partneruje Phil-
harmonia Orchestra prowadzona
przez Otta Ackermanna.

Dokonane w roku 1959 przez
Géze Ande, Radiowa Orkiestre
Symfoniczng w Berlinie i Ferenca
Fricsaya, nagranie trzech Kon-
certéw fortepianowych Béli Bar-
toka nalezy do najwybitniejszych
rejestraciji tych dziet w ogdle,
zZ ktérymi zestawiane sg kolejne
kreacje. Szczesliwie, w prezen-
towanym albumie znalazt sie

Bardzo piekne sa propono-
wane przez Ande interpretacje
fortepianowych arcydziet Roberta
Schumanna (Kreisleriana, Karna-
waf): klasyczne i poetyckie.

Ale wielki wegierski pianista
zastynat przede wszystkim jako
doskonaty interpretator dziet
klasykéw: Mozarta i Beethovena.
W latach 1960., wraz z zespotem
Camerata Academica, dokonat
on rejestracji kompletu Koncertow
fortepianowych Mozarta. W oma-
wianym albumie nie znajdziemy
wprawdzie zadnego z tamtych
nagran, jednak dwie piyty w ca-
tosci poswiecone sg wykonaniom
dziet Mozarta i Beethovena. Zna-
lazty sie tutaj legendarna, kano-
niczna i doskonata wrecz kreacja
Andy, Clary Haskil i Philharmonia
Orchestra pod dyrekcjg Alcea
Galliery w Koncercie podwojnym
Es-dur KV 365 Mozarta, jak row-
niez pieknie utrwalone / Koncert
fortepianowy C-dur op. 15 i trzy
Sonaty fortepianowe Ludwiga
van Beethovena: nr 7 D-dur op.
10, nr 14 cis-moll op. 27 ,Ksiezy-
cowa”oraz nr 28 A-dur op. 101.

Géza Anda nie byt raczej
chopinista, jednak dziet genial-
nego polskiego tworcy nie mogto
zabrakna¢ w tym albumie. Znala-
Zta sie tutaj bardzo interesujaca,
liryczna i charakteryzujgca sie
doskonatym uchwyceniem tempo
rubato, interpretacja / Koncertu
fortepianowego e-moll op. 11
(Andzie, jak w wigkszosci jego
nagran koncertéw utrwalonych w
latach 1950. towarzyszy Philhar-
monia Orchestra i Alceo Galliera)
oraz wykonanie, bardzo lubiane-
go przez wegierskiego pianiste,
cyklu 12. Etiud op. 25.

Na kolejnej ptycie zamiesz-
czono bardzo interesujace i ory-
ginalne, pod kazdym wzgledem
znakomite, nagranie Karnawafu
zwierzat Saint-Saénsa. Andzie
towarzyszy pianista Béla Siki,
Philharmonia Orchestra i dyry-
gujacy catoscig Igor Markevitch.
Dalej pojawiajg sie wspomniane
Wariacje symfoniczne Francka.
To bardzo wczesne nagranie

I 1l Koncertz tego kompletu. Sg Andy; wraz z artystg pojawia

to bardzo ,pianistyczne” interpre-
tacje, nie zaniedbujgce zadnego
z pozostatych elementow dzieta,
na rzecz przesadnego wyekspo-
nowania elementu motorycznego
i motoryki, w czym celuje spora
cze$¢ innych wykonan.

sie Orkiestra Concertgebouw z
Amsterdamu pod dyrekcjg Edu-
arda van Beinuma. Plyte zamyka
opracowany na fortepian przez
Dohnanyiego, profesora Andy,
uroczy Walc z baletu Coppélia
Léo Délibesa.

Z roku 1954 pochodzi rzadkie
nagranie Il Koncertu fortepia-
nowego B-dur op. 83 Brahmsa
dokonane przez Ande i Orkie-
stre RAI pod dyrekcjg Herberta
von Karajana, ktére znalazto
sie na 6smym krgzku oma-
wianego albumu. Obaj wielcy
artysci dokonali nieco pozniej
powtdrnego nagrania (wraz
z Koncertem Griega), warto jed-
nak poznac takze te wezesniejszq
kreacje: moze dowolniejsza, lecz
przy tym bardzo pigkna, epickq
i klasyczna.

Dziewigta ptyta albumu pre-
zentuje solowe utwory forte-
pianowe Bartoka w wykonaniu
Andy: | Zeszyt miniatur Dia dzieci
oraz Sonatine. To bardzo dobre
nagrania, siegajace najlepszych
wegierskich tradycji.

Bardzo interesujaco przed-
stawia sie réwniez ostatni krazek
omawianego albumu, zawieraja-
cy dwie rejestracje. Pierwsza jest
Koncert podwdjny C-dur BWV
1061 Bacha wykonywany przez
Géze Ande, Clare Haskil oraz
zesp6t Philharmonia Orchestra
prowadzony przez Alceo Gallie-
re. Jest to jedna z tych wielkich
bachowskich kreacji, stanowia-
cych juz dzi$ klasyk fonografii.
A przy tym jakaz interesujgca
byta artystyczna wspdtpraca
Andy i Haskil' Drugq pozycja
programu tej ostatniej piyty jest
Il Koncert fortepianowy c-moll
op. 18 Rachmaninowa zare-
jestrowany przez Géze Ande,
a takze, ponownie Philharmonia
Orchestra i Alceo Galliera. Andy
Z pewnoscig nie mozna nazwaé
pianistg specjalizujacym sie
w Rachmaninowie. Jest to bo-
wiem Rachmaninow klasycz-
ny, grany z umiarem, bez nad-
miernych porywow, moze nieco
skromny. W catosci, wykonanie
jest jednak mistrzowskie i wielu
moze przekona¢ do takiego ,wy-
wazonego” obrazu kompozytora.

Omawiany album stanowi
zréznicowany przekrdj doko-
nan fonograficznych Gézy Andy
Z jego najlepszego okresu. Wy-
bor nagran okazat sie trafny, aich
jako$¢ techniczna dobra. Zwa-
zywszy na niska cene kompletu,
jeston nader atrakcyjna pozycja.

tukasz Kaczmarek
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Mozart - Sonata KV 330 ¢
Schumann - Fantazja op. 17
* Chopin - Andante spianato i
Polonez » Musorgski — Obrazki
z wystawy * Barber - Exclu-
sions

Szura Czerkaski, fortepian

Orfeo C 882 132 B « w. 2013, n. 1961 *
108'56"

L0600 ¢

Wytwérnia Orfeo raz po raz
przypomina nam coraz to nowe
skarby utrwalone podczas kolej-
nych edycji Festiwalu Salzbur-
skiego. Obecnie otrzymujemy
dwuptytowy album z zapisem
recitalu, jaki 31 lipca 1961 r.
w sali Mozarteum, dat wybitny
rosyjski pianista Szura Czerka-
ski (1909-1995). W programie
znalazly sie dzieta czworga
kompozytoréw: od klasycyzmu
do wspotczesnosci. Pierwszym
zaprezentowanym utworem byfa
Sonata fortepianowa C-dur KV
330 Wolfganga Amadeusza
Mozarta. Nie bytto, z catg pewno-
§cig, najmocniejszy punkt catego
koncertu. W wykonaniu dominuje
ogoéiny brak koncepcji. Tyczy
sie to zwlaszcza czesci trzeciej,
granej chaotycznie, jakby od nie-
chcenia. Natomiast mocna strong
tej interpretacii jest z pewnoscig
lekkos¢ i tadny dzwiek. Kolejny
punkt programu: Fantazja C-dur
op. 17 Roberta Schumanna, cho¢
zawiera juz czytelniejsze rysy,
takze nie nalezy do najdosko-
nalszych. To wykonanie zawiera
$wietne momenty, cho¢ w cato$ci
takze nalezy uzna¢ je za mafo
spajne, nieodpowiednio zrdznico-
wane, z punktami kulminacyjnymi
roztozonymi w wielce zagad-
kowy sposob. Sposrod trzech
czesci dzieta, w interpretacji
Cherkaskiego najbardziej broni
sie druga — petna dramatu i na-
piecia. Nastepujace po Fantazji
Schumanna, Obrazki z wystawy
Modesta Musorgskiego nalezy
uzna¢ za najciekawiej i chyba
najlepiej zaprezentowany utwor.
Wykonanie posiada silnie indywi-
dualne rysy, fascynuje i porywa.
Pianista dobiera szybkie tempa,
nie snuje przed stuchaczem opo-
wiesci, lecz sugestywnie, czasem
W spos6b wrecz przerysowa-
ny, odmalowuje kolejne sceny.
Mozna sie zastanawia¢ nad
zasadnoscig takiej interpretacii
wobec Promenady — ktora jest
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przeciez przechadzka odbiorcy
kontemplujgcego kolejne obrazy.
Pod palcami Czerkaskiego to juz
nie jest kontemplacja, lecz silne
wzruszenie, wzburzenie wrecz.
Nagte przejscie do Gnomu moze
wywota¢ pewng dezorientacje,
lecz obcujac z tg interpretacjg
trzeba by¢ przygotowanym na
wszystko! Najciekawsze nie-
spodzianki krojg sie jeszcze
w cze$ciach zatytutowanych:
Bydto, Samuel Goldenberg
i Szmul, Katakumby (bardzo pro-
gresywne) oraz Chatka na kurzej
stopce. Nastepujacy dalej czte-
rocze$ciowg suite Excursions
op. 20 Samuela Barbera nalezy
potraktowa¢ jako ciekawostke
repertuarowa. Cherkassky zdaje
sie wydobywac z tej muzyki tyle,
ile tylko jest mozliwe, w kazdej z
czesci doszukujac sie specyficz-
nej symboliki. Recital wiehczg
dwie kompozycje Fryderyka
Chopina: Nokturn f-moll op. 55 nr
1 oraz Andante spianato i Wielki
Polonez Es-dur op. 22, grane
z odpowiednig delikatnoscia,
subtelnoscia, ale i wirtuozeria.
Znakomite domknigcie progra-
mu! Po zakorczonym recitalu
publiczno$¢ dtugo nie chciata
pozegnat artysty; zmuszony byt
dac kilka bisow. Niestety, zapis
koncertu nie objat tych progra-
mowych naddatkéw. Omawiany
albumw rézny sposob zachwyca,
poszczegolne punkty programu
nie fascynujg w réwnym stopniu.
Sq tu jednak takie niezwykltoSci
(Musorgski, Barber), ktore spra-
wiaja, ze kazdy mitosnik wielkiej
pianistyki po prezentowane piyty
chetnie siegnie!

tukasz Kaczmarek

CLassic DEL MAR
Membran 600099 » w. 2013, n. 1943-1994
660 ¢

Wytwornia Membran co chwi-
la wydaje wieloptytowe pudetka
tematyczne, zawierajace zwykle
nagrania z dalekiej przesztosci.
Jednym z nich jest boks zatytu-
towany Classic del Mar, poswie-
cony Morzu Srédziemnemu, a
wiasciwie tylko trzem krajom
nad nim pofozonym: Wtochom,
Francji oraz Hiszpanii. Jak widac,
oOw region geograficzny potrakto-
wano bardzo wybiérczo, zapomi-
najac o reszcie krain czy rejondw

z Azji lub Afryki, lecz nie da sie
zaprzeczy¢, iz dokonany wybor
ma swoje uzasadnienie, bo
w dziedzinie muzyki wiw panstwa
zapisaly sie szczegolnie.

10 krazkow z reguty utozono
na zasadzie ,groch z kapustq’,
nadajac im charakter sktadan-
kowy, popularny, adresowany
do szerokich rzesz odbiorcéw,
przede wszystkim mito$nikow
pieknego $piewu. Na krazkach
nr 1, 8, 9 znalazly sie wyjatki
z oper oraz operetek, najstyn-
niejszych tworcow hiszpanskich,
francuskich oraz wioskich (de
Falla, Verdi, Mascagni, Puccini,
Massenet, Vivaldi, Albéniz, Gra-
nados, Bizet, Delibes, Boccheri-
ni, Berlioz, Gouonod, Offenbach,
Thomas, Saint-Saéns, Auber,
Rossini, Ponchielli, Leoncavallo,
Donizetti) w wykonaniu $wiato-
wej stawy $piewakdw, orkiestr
oraz dyrygentéw przesztosci.
Takie nazwiska, jak Maria Callas,
Nicolai Gedda, Victora de los
Angeles, Leppold Simoneau, Mi-
rella Freni, Lucia Popp, George
London, Boris Christoff, Teresa
Berganza, Robert Merill, Franco
Corelli, Alfredo Kraus, Anna Mof-
fo, Mario del Monaco, Francesco
Araiza, Giuseppe Tadei czy
Grace Bumbry, méwig same za
siebie. Dysk 10 zawiera bardziej
popularny repertuar w postaci
piesni czy kompozycji czysto
instrumentalnych; znalazly sie tu
takze utwory nawigzujace do kra-
jow potudnia, takie chociazby jak
piesni Schumanna, Mendelssoh-
na czy Wolffa. Ptyty oznaczone
numerami 2-7 maja juz starannie
dobrany uktad, zawierajg wiek-
sze formy instrumentalne, jak np.
uwertury, poematy symfoniczne
czy koncerty, rdwniez w wyko-

naniu bardzo renomowanych (& s
wykonawcow. Ich lista obejmuje B
chociazby Yehudi Menuhina, &8
Antala Doratiego, Herberta von §

Karajana, Leopolda Stokowskie-
go, Williama Steinberga, Dawida
Ojstracha, Jeana Martinona,
Georga Soltiego, Pierre’a Four-
niera, Rudolfa Serkina, Artura
Rubinsteina, Jasche Heifetza,
Charlesa Muncha, Victora de
Sabate, Nathana Milsteina, Le-
onarda Bernsteina czy Eugena
Ormandy’ego. Stowem - naj-
bardziej znaczace nazwiska w
potowie ubiegtego stulecia wsrdd
wirtuozow czy mistrzow batuty.

Ciekawym watkiem polskim,
oprécz nagran Stokowskiego czy
Rubinsteina, jest zamieszczenie
najnowszego sposrod wszystkich
nagran, Concerto de Aranjuez
Rodriga w wersji Carlosa Bonella
oraz Krolewskiej Orkiestry Filhar-
monicznej prowadzonej przez
Jacka Kaspszyka.

Nagrania sg zdecydowanie
wiekowe, pochodzg z lat 1943
1994, przy czym najwieksza ich
czes¢ datuje sie na czwarta, piatg,
oraz sz6stg dekade ubiegtego
stulecia. Ich jako$¢ techniczna
jest zadowalajaca, a artystyczna
wrecz zachwycajgca. Mozna
tu bowiem stysze¢ wspaniate
wykonania mistrzéw przesztosci
i pozna¢ fascynujacy rozdziat
dziejow gry czy $Spiewu. Sktadan-
kowy charakter przedsiewziecia
z pewnoscig trafi¢ moze do prze-
konania réwniez poczatkujacych
melomandw lub tych, ktérzy
unikali do tej pory rejestracji
historycznych. Zaprezentowane
fonogramy majg wielkg wartos¢
nie tylko dokumentalna, lecz
przede wszystkim estetyczna,
a fani opery i wokalistyki na
pewno docenig liczne nagrania
najstynniejszych $piewakdéw
i $piewaczek w okresie ich arty-
stycznego szczytu. Stanowi 6w
fakt niewatpliwg zalete catosci
i jako takg polecam dziesiecio-
ptytowy zestaw wytwdrni Mem-
bran z rekomendacja, ze kazdy
stuchacz znajdzie w nim co$ dla
siebie.

awef Chmielowski
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" “Puitch Céllo Sonatas

Frans vansRuth
pidiio

DutcH SONATAS FOR VIOLONCELLO
AND PIANO VOL. 6
utwory: L. Orthela, P. Kettinga,

H. Andriessena, |. Liliena
Doris Hochscheid, wiolonczela;
Frans van Ruth, fortepian

MDG 903 1823-6 +w. 2013 + SACD, 70'04”
106 ¢

Recenzowana ptyta zainte-
resuje: 1) zapalonych wielbi-

cieli wiolonczeli, 2) zapalonych
wielbicieli muzyki holenderskiej,
3) zapalonych poszukiwaczy
wszelkich muzycznych kurio-
zOw. Dziet nagranych na plycie
zapewne Panstwo nie styszeli,
a o ich kompozytorach tez chy-
ba nie za wiele wiedza. Prosze
sie nie martwic, bo Orthel, An-
driessen, Ketting i Lilien mato
znani sg tez w ojczystej Holandii.
O ich zyciu i drodze twérczej
pokrotce, acz tresciwie informuje
ksigzeczka dotaczona do piyty.
Prezentowane utwory powsta-
waly na przestrzeni paru dzie-
siecioleci, cze$¢ z nich zostata
nagrana dopiero po raz pierwszy.
Co zas$ dotyczy samej muzyki, to
jest ona bardzo réznorodna: od
neobarokowej, uktadem czesci
przypominajacej suite Sonaty
Andriessena po romantycz-
ne w ekspresji, zdradzajgce
wpltywy kameralistyki Ryszarda
Straussa dzieto Ignacego Lilie-
na, notabene polskiego Zyda
ze Lwowa osiadtego na state
w Amsterdamie. Wszystkie czte-
ry utwory faczy konserwatyzm
jezyka muzycznego, cho¢ gdzie-
niegdzie, najbardziej zdaje sie, ze
w Sonacie Orthela nie brak i dos¢
$miatej motoryki i impresjoni-
stycznej mgietki. Mimo to, Zadna
Z omawianych sonat nie zapada
w pamiec¢, brak w nich, moze
poza dzietem Liliena, chyba
najbardziej udanym, jakich$ przy-
kuwajacych uwage fragmentow,
chwytliwych tematéw. Sonatom
holenderskich kompozytoréw da-
leko do powstatych mniej wiecej

& | W tym samym czasie, a trwale

juz zadomowionych w standar-
dowym repertuarze utwordw
Szostakowicza, Kabalewskiego,

& Barbera czy Schnittkego.

Takze nazwiska wykonaw-
céw: Doris Hochscheid i Fransa
van Rutha niewiele melomanom

S8 spoza Krolestwa Niderlandow

mowig. Ich gra jest poprawna
i tyle. Nie dostyszymy sie w niej,
ani jakiej$ Spiewnej kantyleny,
ani tanecznych rytmow. Plyta
przecietna — mozna jg przestu-
cha¢ jako pewng ciekawostke
i odtozy¢ na pétke na diugi, dtugi
czas...

Jakub Mamcarczyk
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FierrRe FOURNIER
Masterpieces for cello
Membran 600096 « w. 2013
0.0 ¢ 0 d

Pierre Fournier (1906-1986)
byt jednym z najznakomitszych
wiolonczelistow XX w. Wybdr
jego kreacji prezentuje nam
obecnie wytwornia Membran sty-
ngca ze Swietnych wydan nagran
historycznych. Te zamieszczone
w niniejszym albumie zostaty
utrwalone miedzy rokiem 1939
i 1959. Pierwsze trzy plyty po-
$wiecone sg kompozycjom na
wiolonczele i fortepian Ludwiga
van Beethovena, ktore obejmujg
pie¢ Sonat wiolonczelowych oraz
trzy cykle Wariacji: na temat
z oratorium Juda Machabeusz
Haendla, na temat duetu Bei
Ménnern, welche Liebe Fiihlen
zopery Czarodziejski flet Mozar-
ta oraz na temat arii Ein Méadchen
oder Weibchen z tego samego
dzieta. Pierre Fournier zareje-
strowat te dzieta dwukrotnie (nie
liczac zachowanych nagran kon-
certowych), majac za partnerow
wybitnych Beethovenistow: za
pierwszym razem Friedricha Gul-
de, za drugim Wilhelma Kempffa.
| wiasnie tamto nagranie z Gulda,
z 1959 r. znalazto sie w catosci
w omawianym albumie. Jest to
interpretacja dzi$ juz kultowa,
ktéra doczekata sie wielu na-
gréd i wyrdznien. Nagranie to
dotaczone jest tez do jednego
z ostatnich numeréw francuskie-
go czasopisma Diapason jako
czes¢ kolekeji najwazniejszych
nagran w historii. Przyréwnujac
wykonanie utworéw na wio-
lonczele i fortepian dokonane
przez Fourniera i Gulde do wersji
z Kempffem, to wczesniejsze
zdaje sie mie¢ w sobie wiecej
lekkosci, stofca i spontanicz-
nosci, przy artystycznej kla-
sie tej samej, bardzo wysokiej
zreszta, miary. Cudowna wersja!
Wspaniale, ze znalazia sie tutaj
w catoscil Czwarta ptyta albumu
poswigcona jest dzietom daw-
niejszych mistrzéw: Frangoisa
Couperina (Piéces en concert),
Antonia Vivaldiego (Koncert
wiolonczelowy e-moll w opra-
cowaniu Vincenta d’'Indy’ego)
i Luigiego Boccheriniego (stynny
Koncert wiolonczelowy B-dur).
Fournierowi towarzyszy tutaj
Orkiestra Kameralna ze Stutt-

gartu prowadzona przez Karla
Minchingera. Jej uzupetnienie
stanowi czes$¢ siddmej ptyty
z Koncertem wiolonczelowym
D-durHaydna w wykonaniu tych
samych muzykéw. Wiele rzeczy
moze w tych interpretacjach za-
chwycac: cudowne frazowanie,
indywidualne ksztattowanie mu-
zycznej przestrzeni, piekny i szla-
chetny dzwigk. Kreacje jednak
nieco sie zestarzaty, brzmig juz
dzi$ anachronicznie. Nie zesta-
rzato sie natomiast, dopefniajace
siodma ptyte albumu, znakomite
nagranie Koncertu wioloncze-
lowego a-moll op. 129 Roberta
Schumanna, w ktérym Fournier
ma za partnerow Orkiestre Phil-
harmonia prowadzong przez Sir
Malcolma Sargenta. Piaty krazek
zawiera bardzo cenne nagranie
Koncertu podwdjnego a-moll
Johannesa Brahmsa dokonane
przez Dawida Ojstracha (jednego
z najwybitniejszych interpreta-
toréw skrzypcowej partii w tym
dziele!), Pierra Fourniera oraz Or-
kiestre Philharmonia prowadzo-
ng przez Alcea Galliere. Kreacja
ta zestawiona jest z nagraniem
Sonaty Arpeggione Schuberta,
w ktorym Fournierowi towarzyszy
pianista Jean Hubeau. Jest to
historyczna rejestracja, z 1939r.,
raczej mato znana. Bardzo lubie
to wczesne nagranie wioloncze-
listy, mtodzieficze, petne prostoty
i niezwyktej muzykalnosci. Na
sz6stej plycie znalazly sie cztery
rejestracje: Introdukcja i Polonez
brillante op. 3 Chopina (partne-
rem wiolonczelisty jest Gerald
Moore), | Koncert wiolonczelo-
wy a-moll op. 33 Saint-Saénsa
(utrwalony z Orkiestrg Philhar-
monia pod dyrekcjg Waltera
Sisskinda), Wariacje-Rokoko
A-dur Czajkowskiego (ponownie
z Orkiestrg Philharmonia, lecz
tym razem prowadzong przez Sir
Malcolma Sargenta) oraz t abedz
z Karnawatu zwierzat Saint-
Saénsa (z niezawodnym Geral-
dem Moorem przy fortepianie).
Wszystko sa to $wietne rejestra-
cje. Szczegolnie pieknie brzmi
tabedz, lecz prezentowane
nagrania Koncertu Saint-Saénsa
i Wariacji-Rokoko Czajkowskiego
to jedne z najdoskonalszych
w ogdle! To samo mozna powie-
dzie¢ o nagraniu Koncertu wio-
lonczelowego h-moll Dworzaka
dokonanym przez Fourniera

w 1948 r. wraz z Orkiestrg Phil-
harmonia pod dyrekcjq Rafaela
Kubelika (6sma plyta). Coz za
wielko$¢, szlachetnos$¢, maje-
statycznos¢. Wielkim atutem jest
takze fenomenalne prowadze-
nie Orkiestry przez dyrygenta.
Ptyty dopetniajg dwie miniatury
Mikotaja Rimskiego-Korsakowa
zarejestrowane przez Fourniera
i Moore'a w roku 1957. Dziewia-
ty krazek to zndw nagranie na
miare stulecia — Il Kwartet forte-
pianowy g-moll Gabriela Fauré
zarejestrowany przez czworo
fantastycznych muzykéw: pia-
nistke Marguerite Long, skrzypka
Jacquesa Thibauda, altowioliste
Maurice’a Vieux oraz oczywi-
Scie, grajacego na wiolonczeli,
Pierra Fourniera. Wykonanie,
przy catym swym mistrzostwie,
ma jaka$ niezwykia, nostalgicz-
ng aure, przywodzac na mysl
czasy Belle Epoque... Uroczym
dodatkiem sg na ptycie dwie mi-
niatury Faurégo utrwalone przez
Fourniera i pianiste Ernesta
Lusha. Miniaturom poswiecony
jest z kolei caly dziesiaty krazek.
Znalazly sie tam opracowania
(czyje?) czterech Bachowskich
choratéw, jednej z Piesni bez
stow Felixa Mendelssohna, VI
Sonaty Boccheriniego, dwdch
utworéw Ravela i trzech Faurégo.
Partnerem Pierra Fourniera byt
Gerald Moore. Sg to nagrania
mogace stanowic¢ wizytdwke obu
artystow i wielkich mistrzow.

Kolekcja oczywiscie nie jest
petna. Dla mnie zabrakio kano-
nicznego nagrania Suit wiolon-
czelowych Bacha. Warto siegnaé
tez dla pordwnania po inne,
utrwalone przez Fourniera, reje-
stracje Sonat wiolonczelowych
Beethovena oraz Koncertéw Sa-
int-Saénsa i Dworzaka. W catosci
jest to Swietny album, przypomi-
najacy jedne z najcenniejszych
zapisOw w cafej wiolonczelowej
dyskografil!

tukasz Kaczmarek

Edvard Grieg - Peer Gynt -
suity op. 46 nr 1 i op. 55 nr
2, Z czasow Holberga op. 40
¢ Lars-Erik Larsson - Suita
pastoralna op. 19
Wiirtembergische Philharmonie
Reutlingen « Ola Rudner, dyrygent
Antes Edition BM319288 +w. 2013 + 69’51
KR
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Nie rozumiem, dlaczego
mniejsze wytwdrnie z uporem
godnym lepszej sprawy siegajg
po zelazny repertuar symfo-
niczny, obecny na kompaktach
w dziesigtkach czy setkach wers;ji
najstynniejszych orkiestr oraz
dyrygentow, by powiela¢ go
z watpliwymi niekiedy rezulta-
tami, podczas gdy nadal jest
mndstwo nienagranej muzyki,
ktora mogtyby zrobi¢ lepsze wra-
zenie. Taki np. dysk niemieckiego
wydawnictwa Antes Edition,
zawiera hity muzyki Edwarda
Griega — doskonale znang Suite
Z czasow Holberga i obie Suity
z Peer Gynta. Dobrze sie wiec
stato, ze znalez¢ tam jeszcze
mozna dzieto o wiele mnigj
znane - Suite pastoralng op. 19
Szweda Larsa-Erika Larssona
(1908-1986).

Przyznam sie, ze wiasnie ona
byta dla mnie magnesem, dzieki
ktéremu siegnatfem po omawia-
ng plyte, jako ze wczedniej nie
zetknatem sie ani z dzietem, ani
jego autorem. Sama kompozycja
doskonale sasiaduje obok dziet
Griega, jej liryczny charakter,
nieduza obsada oraz przystepny
jezykiwyrazistos¢ trzech czesci,
z jakich sie sktada sprawiaja, ze
mozna jej wystucha¢ z praw-
dziwym zainteresowaniem oraz
przyjemnoscia. Jest nie tylko
liryczna i pogodna w wyrazie,
ale tez zywiotowa pod wzgledem
temp i rytmiki.

Grajaca tutaj Orkiestra Filhar-
monii Wirtemberskiej z Reutlingen
pod dyrekcjg szweda Oliego
Rudnera nie jest co prawda ze-
spotem stawnym, ale nie nalezy
tez do formacji amatorskich czy
przypadkowych, ktérych kreacja
pozostawiajg wiele do zyczenia.
Co wiecej, zardwno zespot, jak
i dyrygent wlozyli wiele pracy nad
programem krazka, co wyraznie
stychaé. Fakt, ze popularne dzieta
Griega bronig sie w tym wykona-
niu, nalezy zawdziecza¢ wiasnie
intensywnej pracy artystow i ich
niewatpliwemu zaangazowaniu,
ktérego nie sposob pomingc.
Zywe tempa, wyrazny kontrast
miedzy odcinkami lirycznymi
a zywiotowymi, uchwycenie
wiasciwego charakteru po-
szczegolnych czesci suit i ich
emocjonalnego wyrazu dzia-
tajg na korzys¢ omawianego
nagrania.
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Doceniam ambicje orkiestry
oraz dyrygenta i oceniam cato$¢
zyczliwie, lecz bez wigkszego
entuzjazmu.

Pawet Chmielowski

LanpscaPe oF MEMORIES
Tria fortepianowe: Kulenty,
Bargielskiego, Panufnika,
Mycielskiego
BMF Piano Trio
CD Accord ACD 181-2 + w. 2012 + 64'07"
KR IR K

Album Landscape of memo-
ries (tum. Krajobraz wspomnier)
zawiera utwory polskich kompo-
zytoréw tworzacych w XX w.:
Hanne Kulenty, Zbigniewa Bar-
gielskiego, Roxanne Panufnik,
Zygmunta Mycielskiego i Andrze-
ja Panufnika. Dziefa przeznaczo-
ne sa na zespot kameralny - trio
fortepianowe. Wykonania kom-
pozycji podjat sie wielokrotnie
nagradzany zespét BMF Piano
Trio w sktadzie: Barttomiej We-
zner — fortepian, Michat Szatach
— skrzypce, Filip Syska — wiolon-
czela. Muzycy specjalizujg sie
w utworach muzyki polskiej XX w.,
jednak ich repertuar obejmuje
takze zakres od klasycyzmu po
wspotczesnosce.

A Cradle song (Kofysanka)
Hanny Kulenty jest utworem
bardzo nastrojowym. Klimat no-
stalgii wprowadzony jest na po-
czatku przez wiolonczele. Utwor
w odbiorze sprawia wrazenie
mrocznego poprzez zastoso-
wanie mikrotondéw oraz glissand
w niskich rejestrach instrumen-
téw. Ciggte budowanie intensy-
fikacji brzmienia, dynamika oraz
uporczywe schematy rytmiczne
doprowadzajg do dramatycznej
kulminaciji, ktéra rozmywa sie do
catkowitego zaniku muzyki.

Kompozycje Landschaft im
memoriam (Krajobraz wspo-
mnien) Zbigniew Bargielski napi-
satku czci Witolda Lutostawskie-
go. Jest to utwor jednoczesciowy,
w trakcie ktérego kompozytor bu-
duje napiecie poprzez nakfadanie
na siebie partii instrumentéw. Na
poczatku instrumenty wystepujg
pojedynczo (smyczkowe pizzica-
to, pozniej arco), pdzniej faczq
sig”. Zageszczeniu ulegaja takze
wartosci rytmiczne. Po kulminacii
ponownie wystepuje uspokojenie
dynamiczne i agogiczne. Czeste

flazolety nadajg catosci ciekaw-
szego brzmienia.

W utworze Roxanny Panufnik
Around Three Corners stychaé
wptyw muzyki Andrzeja Pa-
nufnika — ojca kompozytorki.
Samo dzielo przedstawia temat i
sze$¢ wariacji skonfigurowanych
w nietypowy sposob. Najpierw
pojawiajg sie trzy wariacje, czes¢
Srodkowa stanowi temat, po nim
wystepujg kolejne trzy wariacje.
Temat wprowadzony jest w partii
fortepianu, natomiast w jego
przeksztatceniach biorg udziat
wszystkie instrumenty.

Trzyczesciowe Trio Zygmunta
Mycielskiego bedace kolejng
propozycja ptyty, zostato od-
kryte przez BMF Trio. Zespot
opracowat ten utwor na pod-
stawie niewydanych materiatow
kompozytora. Jest peten kontra-
stow, w ktérym stychac poniekad
inspiracje tworczoscig Karola
Szymanowskiego. Mycielski
bardzo cenit Szymanowskiego
i niejednokrotnie dawat temu
wyraz w swoich kompozycjach.

Trio Andrzeja Panufnika jest
kompozycjg sprzed wojny, ktdra
zostata odtworzona przez kom-
pozytora z pamieci, gdyz oryginat
sptonat podczas Powstania War-
szawskiego. Dzieto nawigzuje
do tradycji okresu klasycznego.
W latach przedwojennych kom-
pozytorzy chetnie tworzyli w du-
chu wczedniejszych epok. Cechy
przesztosci ujawnia forma utwo-
ru. Czesc | przedstawia budowe
klasycznego allegra sonatowego,
natomiast Ill jest utrzymana
w tanecznym charakterze. Ca-
to$¢ jest niezwykle spdjna pod
wzgledem konstrukcyjnym i do-
pracowana pod kazdym wzgle-
dem.

Kompozycje zawarte w albu-
mie prezentujq dwa podstawowe
nurty. A. Panufnik i Mycielski
tworzyli w oparciu o0 dokonania
poprzednich epok i kompozy-
torow, natomiast R. Panufnik,
Bargielski i Kulenty sktonili sie ku
awangardzie.

Trio BMF bardzo dobrze od-
najduje sie w tworczosci kom-
pozytoréw polskich XX w. Ich
interpretacje sq bardzo przemy-
$lane i wykonane z duza staran-
noscia. Muzycy bez problemu
operujg dzwiekiem postugujac
sie wspotczesnymi technikami
wykonawczymi. Interesujacy

pod tym wzgledem jest utwor
Roxanny Panufnik, w ktorym wy-
stepuje preparacja instrumentow
(3 wariacja).

Pasja artystow odkrywania
i przyblizania polskiej muzyki
wspotczesnej jest godna po-
chwaty. Swa dziatalno$cig wno-
szg oni niematy wktad do pol-
skiej kultury muzycznej. Wpraw-
dzie album jest nieco ,trudny”
i mato przystepny w odbiorze, to
z pewnoscig zainteresuje on
pasjonatéw muzyki wspdtczesnej
oraz muzykologdw.

Maria Ziarkowska

Ferdinando

Ferdinando Paér - Il Santo
Sepolcro * Johann Simon
Mayr - Invito

Cornelia Horak, sopran (Maria
Magdelena); Vanessa Barkowski,
alt ($w. Jan); Thomas Michael
Allen, ténor (Nikodem); Jens
Hamann, bas (Jozef z Arymatei) +
Simon Mayr Chorus and Ensem-
ble « Franz Hauk, dyrygent

Naxos 8.572492 + w. 2012, n. 2008 + 70'15"
L 0820/6 ¢

Ferdinando Paér (1771-
1839) oraz Johann Simon Mayr
to gtéwni przedstawiciele wio-
skich kompozytorédw z okresu
miedzy Cimarosg i Rossinim

Paér zadebiutowat w Par-
mie, a nastepnie przebywat
w Wiedniu w latach 1798-1802,
nastepnie w Dreznie, gdzie za-
uwazyt go Napoleon i zaprosit
do Paryza w 1807 ., gdzie jego
uczennica byla cesarzowa Marie-
Louise. Byt bardzo aktywnym
uczestnikiem zycia muzycznego
w stolicy Francji, piastowat wiele
zaszczytnych funkcii. Jego opera
Leonora, ossia L'amore conjuga-
le (Drezno, 1804) byta prekurso-
rem Fidelia Beethovena. Jego
oratorium Il Santo Sepolcro byto
wystawione w Wiedniuw 1803r.,
nastepnie wykonano je réwniez
w Dreznie w roku 1807. Libretto
napisat Abate Pietro Bagnoli,

kontynuator najlepszych tradycji
wywodzacych sie od Metasta-
sia — protagoni$ci opowiadajg
0 uczuciach wywotywanych
przez cierpienia Chrystusa.

Oratorium Paéra stylistycznie
ma wiele wspolnego z opera.
Jest dzieto typowe dla muzyki
whoskiej z przetomu XVIIIi XIX w.,
ktérg grano w Wiedniu i ktéra
niewatpliwie miata wplyw na
Beethovena.

Wydawca poprzedzit ora-
torium Paéra krétkim utworem
wspomnianego na wstepie May-
ra — Invitio. Utwor ten poprze-
dzit prowadzone przez Mayra
w Bergamo wykonanie 7 Ostat-
nich stow Chrystusa na Krzyzu
Haydna.

Zatozony w 2003 r. przez
Franza Hauka Simon Mayr Cho-
rus and Ensemble bardzo dobrze
sprawdza sie w tym repertuarze.
Zaréwno fragmenty czysto instru-
mentalne, jak i z towarzyszeniem
chdru, sg na najwyzszym pozio-
mie wykonawczym. Dramaturgia
albumu bardzo ciekawie rozwija
sie, muzyka opowiada tragiczng
historie Zbawiciela. Na szczegdl-
ne wyroznienie ze wzgledu na
piekny $piew zastugujg Cornelia
Horak jako Magdalena oraz Jens
Hamann jako Jozef z Arymatei.
Stowa uznania nalezg sie Fran-
zowi Haukowi za wyboér bardzo
ciekawego repertuaru oraz jego
wzorcowe wykonanie.

Album ten stanowi $wietng
prezentacje oratoryjnej muzyki
whoskiej z przetomu XVIIT i XIX w.
i wart go mie¢, w szczegdlnosci,
ze kosztuje niewiele.

Stanistaw Lublinski

PouisH VioLin Music
Utwory: Zarzyckiego, No-
skowskiego, Drozdzewskiego,
Goreckiego, Paderewskiego,
Lutostawskiego, Lipinskiego
Kinga Augustyn, skrzypce, Efi
Hackney, fortepian
Naxos 9.70192 « w. 2013 » 79'45"

KR KKK

Ciesze sie bardzo, ze owo
nagranie pojawito sie w normal-
nej postaci kompaktu w pudetku,
jako ze w momencie premiery
przed rokiem na stronie wytwor-
ni Naxos widniata informacja,
ze bedzie dostepne jedynie
w formie cyfrowej. Wole po-
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znawa¢ muzyke w tradycyjny
sposob, czyli wkiadajac krazek
do odtwarzacza i czytajac ksia-
zeczke don dotgczong, a nie
przez Scigganie plikow na dysk
komputera. Rdznie sie zatem
pod tym wzgledem od niektdrych

zafascynowanych owg metodg | S

wszechwiedzacych redaktordw
radiowych, prébujacych popisaé
sie pseudo-nowoczesnos$cig
i znajomoscig rzekomych tren-
déw. Sadze, ze album w tradycyj-
nej fizycznej formie, do ktérego
przyzwyczajeni sq melomani,
a przynajmniej ten bedacy przed-
miotem mojej recenzji, lepiej
spetni swoje zadanie, jakim
jest promocja polskiej muzyki
w Swiecie.

Dzieki znakomitemu duetowi
artystéw mtodego pokolenia
— absolwentki stynnej Juilliard
School of Music z Nowego Jor-
ku, pochodzacej z Wroctawia,
skrzypaczki Kingi Augustyn,
oraz izraelskiego pianisty Efiego
Hackmeya, mamy do czynienia
z jedng z najciekawszych pozy-
cji kameralnych wypetnionych
w cafosci polskim repertuarem.
Dobranym zresztg z wielkim
smakiem i fenomenalnie za-
granym. Zamieszczone utwory
mozna podzieli¢ na trzy kategorie
tematyczne (stylistyczne): dzieta
kompozytorow dziewietnasto-
wiecznych (Mazurki, Introdukcja
i Krakowiak, Introdukcja i Polo-
nez, Romans Aleksandra Za-
rzyckiego, Chanson ancienne
Zygmunta Noskowskiego, Chan-
son Ignacego Jana Paderewskie-
go), klasykdw XX w. (Recitativo
e Arioso Witolda Lutostawskiego,
Sonatina, Wariacje oraz Mafa
fantazja Henryka Mikotaja Gorec-
kiego), jak tez te skomponowane
wytgcznie na skrzypce solo,
eksponujace pierwiastek wirtu-
ozowsko-techniczny, zaréwno
przez najstarszego z zaprezen-
towanych tworcow (Impromptus
op. 34 Karola Lipinskiego), jak
[2]  POLISH VIOLIN MUSIC

Zarzycki - Noskowski - Lipiriski
Drozdzewski - Gorecki
Paderewski - Lutostawski

Kinga Augustyn, Violin
Efi Hackmey, Piano

PLYTOTEKA
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Polish & Norwegian Composers
New chamber works

PoLisH & NORWEGIAN
COMPOSERS
New Chamber Works
Utwory: Domurata, @hrna,
Fabianskiej-Jelinskiej, Zdro-
jek-Suchodolskiej, Rashola,
Kroschela, Citaka
Acte Préalable AP0294 « w. 2013, n.
2013 + 56'05”
KRR K

Najnowsza ptyta wytworni
Acte Préalable poswiecona jest
powstatej w latach 2012-2013
muzyce kameralnej kompozy-
toréw polskich i norweskich.
Znakomita wiekszos$¢ utwo-
row wykorzystuje flet (wyjatek
stanowig Arabeska Il Fabian-
skiej-Jelinskiej oraz Zarabanda
@hrna), jako ze pisane one byty
zmysla o projekcie Europejskie
Forum Fletowe. Mamy wiec
flet z fortepianem, trio fletowe,
zespotdwach, a nawet czterech
fletow. Sposréd siedmiorga
kompozytorow, jakich dzieta
znalazly sie na ptycie, az piecio-
ro posiada polskie pochodze-
nie — wszyscy oni s zwigzani
z Akademig Muzyczng w Po-
znaniu; dwoje pozostatych
tworcéw to Norwegowie. Pre-
zentowane dzieta wykorzystujg
najczesciej tradycyjne srodki,
czesto utrzymane sg w styli-
styce neoklasycznej. Program
ptyty otwiera The Noon-Witch
na flet i fortepian Adama Domu-
rata. Wykorzystujac klasyczne
$rodki kompozytorskie i nawia-
zujgc do nurtu repetytywnosci,
twdrca maluje przed nami piek-
ny pejzaz. Interesujace sg te
fragmenty, zwtaszcza w partii
fortepianu, w ktérych kompozy-
tor jakby wprowadzat skale mo-
dalne... Catos$¢ zostata skrojona
z wielkq fantazjg i pozostaje na
dtugo w pamieci odbiorcy.

Kolejnym prezentowanym
dzietem jest Trio na flet, skrzyp-
ce i fortepian Konrada Mikala
@hrna, najstarszego z kom-

pozytoréw. To krotka i zwiezta
miniatura, nieco groteskowa
w swym charakterze, bardzo
tradycyjna w brzmieniu i mita
dla ucha. Odmienng stylistyke
prezentujg dwie Arabeski Ewy
Fabianskiej-Jelinskiej. Cho-
ciaz kompozytorka nie zrywa
z tradycja, lecz w bardzo twor-
czy sposdb wykorzystuje jej
zdobycze, jej miniatury zdajg
sie by¢ odwazniejsze anizeli
poprzedzajace je utwory. Moz-
na tez odnies¢ wrazenie, ze
w wiekszym stopniu, anizel
Domurat, czy @hrn, poszukuje
ona réwnowagi pomiedzy ryt-
mem, melodig i harmonig; ta
ostatnia traktowana jest u niej
w bardzo interesujacy i twdrczy
sposob, wywodzac sie z najlep-
szych neoklasycznych tradycji.
Arabeska | na flet i fortepian
zwraca uwage podkreslonym
aspektem motorycznym; pod
wzgledem melodycznym, kom-
pozytorka operuje tutaj raczej
motywami i frazami, niz diuz-
szymi tematami, w Arabesce
Il na puzon i fortepian linie te
zdaja sie by¢ diuzsze, a partia
instrumentu prowadzacego
w Srodkowej czesci posiada
bardziej $piewny, kantylenowy
charakter. By¢ moze tez partie
puzonu i fortepianu sg ciekawiej
skontrastowane, anizeli fletu
i fortepianu.

Interesujgcq kompozycjq
sq Impressions na dwa fle-
ty Agnieszki Zdrojek-Sucho-
dolskiej, niezwykle frapujace
w brzmieniu. Utwér posiada
piekny, medytacyjny charakter,
cho¢ autorka wprowadza ele-
menty napiecia oraz krotkie,
zrytmizowane, taneczne niemal
ustepy, znakomicie wspotgra-
jace z catoscig pod wzgledem
dramaturgicznym.

Ciekawa brzmieniowo jest
takze kompozycja Andersa
Torgunruda Reshola, Glimpsing
through blue na flet, skrzypce
i fortepian, utwor pod kazdym
niemal wzgledem odmienny od,
pisanego na ten sam skfad, Tria
@hrna: nowoczesny, sonory-
styczny, w interesujacy sposob
zharmonizowany, cho¢ mogacy
budzi¢ watpliwosci jesli chodzi
o potraktowanie formy.

W podobny sposéb mozna
by krotko scharakteryzowac
Tauen na flet i fortepian Ar-

tura Kroschela. Utwor ten,
z ciekawie potraktowanym
aspektem motorycznym, zdaje
sie w wiekszym stopniu intry-
gowac odbiorce, anizeli dzieto
Rashola, pozostawia gtebsze
wrazenie. W kazdym razie, to
wiasnie kompozycje Kroschela
i Rashola, sposrod wszystkich
zaprezentowanych na ptycie
dziet, w najwiekszym stopniu
odchodzg od tradycj.

Po nich, Zarabanda na klar-
net, wiolonczele i fortepian
@hrna, brzmi niczym muzyka
Bacha, Rameau, czy Couperi-
na; pieknie uchwycony tanecz-
ny, barokowy idiom! Z tym,
ze jest to raczej barok Ravela
(Nagrobek Couperina), czy
Strawinskiego (Apollo i muzy)...

Program ptyty zamykajq
dwie krétkie kompozycje Toma-
sza Citaka: Koko oraz Virkoko
na cztery flety. S to wdzieczne,
stylizowane miniatury, urzeka-
jace prostota. Ich taneczno$é
posiada uroczy, rustykalny
charakter. Kompozytor uzy-
skuje takze interesujace efek-
ty brzmieniowe, zwtaszcza
w Virkoko.

Wykonawcami prezentowa-
nych utwordw sg rézni artysci:
flecisci: Ewa Murawska, Natalia
Chudzicka, Ashildur Haralds-
dottir, Marek Kokowski, Lars
Asbjrnsen, Andrzej Legowski
oraz Ewa Mizerska, puzonista
Wojciech Jelinski, klarnecista
Pawet Kroczek, skrzypek Ma-
riusz Derewecki, wioloncze-
listka Natalia Makuch, a takze
pianisci Nina Margrét Grimsdot-
tir, Maciej Mazurek, Grzegorz
Rudny oraz Hanna Tarchata.
Ich kreacje utrzymane sg na
wysokim artystycznie poziomie.

Catos¢ zostata tadnie wyda-
na (oktadke zdobi piekne zdje-
cie wykonane przez Stanistawa
Lublinskiego), chociaz wyko-
nywanym utworom przydatyby
sie krotkie komentarze. Plyta
posiada jednak bardzo opty-
mistyczny wydzwiek, bowiem
jakos¢ i walory artystyczne
zaprezentowanych kompozycji
sq naprawde wysokie!

tukasz Kaczmarek
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i najmtodszego z nich (Dwa ka-
prysy Piotra Drozdzewskiego).

Juz od pierwszych dzwigkdw
otwierajacych kompakt Mazur-
kow Aleksandra Zarzyckiego
poczutem sie oczarowany jako-
$cig gry Kingi Augustyn i wspa-
niatego brzmienia jej skrzypiec.
Nie ma w ksigzeczce informaciji,
jakim instrumentem sie postu-
guje, ale rzadko kiedy stuchajac
mistrzéw smyczka odczuwam
taka przyjemnos¢! Dodawszy do
tego wspaniatg $piewnos¢ tonu,
catkowite wnikniecie w stylistyke
dziet i perfekcyjna, blyskotliwg
technike, mamy kreacje wybitna,
najwyzszej miary. Zachwyca
ona zaréwno w kompozycjach
nastrojowych, salonowych, tych
inspirowanych polskim folklorem
zimponujaca melodyka i rytmika,
jak i w wymagajacych technicz-
nie dzietkach na skrzypce solo.
Solistka poradzita sobie z nimi
wysmienicie, ale nic dziwnego,
skoro ma juz na koncie np. plyte
z 24 Kaprysami Paganiniego.
Bezbtednie operuje dynamika,
kontrastami w warstwie ekspresji
i grq w réznych rejestrach, co po-
dziwia¢ mozna przede wszystkim
w dziatach dwudziestowiecz-
nych, kompozycjach Géreckiego
za$ w szczegolnosci. Nie sposob
nie doceni¢ udziatu izraelskiego
pianisty. Z naszq skrzypaczka
tworzy Swietny duet, z ich kreacii
przebija entuzjazm, brak rutyny,
a wszystkie pozytywne aspekty
ich wspdtpracy podkresla bardzo
dobra realizacja dzwigkowa na-
grania, pozwalajgca obu instru-
mentom brzmie¢ w petnej krasie.

Dodatkowym atutem, oprocz
wy$mienitego wykonania, jest tez
sam repertuar, bedacy co prawda
tylko wycinkiem z przebogatej
polskiej literatury wiolinistycznej,
ale za to bardzo atrakcyjnym
w odbiorze i interesujgcym
przede wszystkim dla zagranicz-
nych odbiorcow. Rowniez krajowi
stuchacze dzieki ptycie Naxosu
beda mieli powody do zachwytow
i zdumienia — dlaczego np. tak
doskonale napisane kompo-
zycje Aleksandra Zarzyckiego
majg dopiero tu swojg premiere
fonograficzna i dlaczego nie sta-
nowig od dawna waznej czesci
repertuaru skrzypkéw polskich
i Swiatowych?

Pawet Chmielowski

Beethoven - Symfonia nr 8
o Strauss - 4 letzte Lieder ¢
Bartok — Koncert na orkiestre
Elizabeth Schwarzkopf, sorpan ¢
Berliner Philharmoniker « Istvan
Kertész, dyrygent

Orfeo C 881 132 B + w. 2013, n. 1962
- 8827

KR

Znaczacq czescig produkcii
wytwdrmni Orfeo jest dokumental-
na seria przypominajaca wazne
muzyczne wydarzenia na styn-
nym festiwalu w Salzburgu. Do
ostatnio wydanych albuméw
zaliczy¢ nalezy ten z zapisem
koncertu, ktéry miat tam miejsce
11 sierpnia 1962 r. Wystapili Fil-
harmonicy Berlinscy, staty gosé
owej imprezy, ale tym razem
nie pod dyrekcja swojego szefa,
Herberta von Karajana, lecz mio-
dego, bo 32-letniego i robigcego
juz zawrotna kariere dyrygencka
Wegra, Istvana Kertésza. Solist-
ka byta doskonale znana nie tylko
tamtejszej publicznosci Elisabeth
Schwarzkopf.

Program utozono bardzo inte-
resujaco, sktadat sie z zelaznych
pozycji symfonicznego reper-
tuaru, cho¢ dwa tytuly w owym
czasie bylty uznawane za muzyke
wspdtczesna, powstatg stosun-
kowo niedawno: Cztery ostatnie
piesni Richarda Straussa (1948)
oraz Koncert na orkiestre Béli
Bartdka (1943). Catos$¢ otworzyta
fenomenalna VIl Symfonia F-dur
op. 93 Ludwiga van Beethove-
na. Doprawdy ciekawy zestaw,
dajacy dyrygentowi oraz orkie-
strze okazje do popisania sie
wszechstronno$cig i zaprezento-
wania swoich walorow w kazdym
z punktow programu.

Najlepsze wrazenie na mnie
wywarta Symfonia, zagrana
w bardzo dobrych tempach,
z duzg wyrazistoscig i zaanga-
zowaniem, a przy tym bardzo
starannie odczytana pod katem
wiernosci partyturze. Przyznam
sie, ze niezwykle wysoko sobie
cenie Osma, uwazajacja zajeden
z najwiekszych utworéw Beetho-
vena, tak wiec mistrzowskie wy-
konanie Swiatowej stawy orkiestry
oraz wielkiego dyrygenta sprawito
mi wiele satysfakcji. Interesujaca
réwniez okazata sig kreacja Piesni
Straussa z wybitnym udziatem so-
pranistki Elisabeth Schwarzkopf,
ktéra dopiero jaki§ czas pozniej

dokonata z Georgiem Szellem
stynnego nagrania ptytowego
owych wokalnych peret. Tutaj
mozemy podziwiac jej piekny
glos w catej petni i na szczycie
mozliwosci interpretacyjnych, sty-
chac wyraznie wielki emocjonalny
tadunek zaréwno samej muzyki,
jak i zaangazowania $piewaczki
i muzykdw. Triumfem Berlinczy-
kow oraz Kertésza okazata sie
ostatnia pozycja programu — ar-
cydzieto muzyki XX w., Koncert
na orkiestre Bartdka. W podej-
$ciu wielkiego dyrygenta stychac
Z jednej strony doskonate przy-
gotowanie koncepcyjne i anali-
tyczne podejscie, z perfekcyjng
znajomoscig partytury na czele,
z drugiej za$ nie ma tu suche-
go, bezdusznego dyrygowania,
co wiecej, kreacja tchnie pasjg
i empatig dla dzieta. | Filharmoni-
cy, i kapelmistrz pokazuijg sie tu
z najlepszej strony, a finat utwory
wrecz oszatamia wirtuozerig i bla-
skiem —burzliwe brawa publiczno-
§ci s3 tu catkowicie na migjscu.
Cho¢ dzwiek nagrania ma
ponad 50 lat i jego wiek daje
0 sobie zna¢, to znakomita kre-
acja na Festiwalu z Salzburgu
z sierpnia 1962 r. nalezy do tych
ponadczasowych, z ktérymi
warto sie zapozna¢. Dobrze, ze
wytwornia Orfeo udokumentowa-
ta na ptytach owo nadzwyczajne
wydarzenie artystyczne.

Pawef Chmielowski

ELFRIEDE TROTSCHEL
Piesni: Hindemitha, Mahlera,
Regera Schuberta, Straussa,
Schumanna
Profil PH13050 * w. 2013 * n. 1944/50/56
+126'00”

TR KK

Kontynuowana od paru lat
seria archiwalnych nagran w
swym najnowszym albumie przy-
pomina gtos znakomitej Spie-
waczki, przedwczesnie zmartej
sopranistki, Elfride Trotschel.
Tym razem prezentowane sg

$mier¢ jej ojca Alberta (wieloletni
chorzysta Opery Drezdenskiej)
miata wielki wptyw na psychike
osieroconego dziecka (miata
wtedy 9 lat), musiata zmienia¢
rodziny zastepcze. Wszystko to
ogromnie przezyta. Nauke $pie-
wu odbyta w Dreznie u Sophie
Kihnau-Bernard, Doris Winkler
i Paula Schofflera. W roku 1933
Karl Bohm zaprosit jg do drez-
denskiej Semperoper, gdzie rok
pozniej zadebiutowata na scenie
w partii Anusi w Wolnym strzelcu
Webera. W Dreznie pozostata
do roku 1950. Potem na krétko
zwigzata sie z Operg w Berlinie
(1951-1952). Goscinnie Spiewa-
tanawielu scenach europejskich,
m.in. Wiednia, Londynu (Covent
Garden), Florencji, Salzburga,
Neapolu, Glyndebourne, Lizbony,
Marsylii i oczywiscie na sce-
nach niemieckich. Od roku 1949
czesto pracowata z wybitnym
dyrygentem Otto Klempererem,
ktory wysoko cenit jgj interpreta-
cje. Mawiat ,zadna z sopranistek
nie potrafi uksztattowa¢ postaci
tak serdecznie i goraco, a przy
tym dziewczeco — jak Trotschel”.
Ze sceng drezdenska artystka
pozegnata sie partig Ewy w Spie-
wakach norymberskich Wagnera
(luty 1953 r.). Zmarta w Berlinie
20.08.1958 r. (prawdopodobnie
przyczyna przedwczesnego
zgonu byt zto$liwy nowotwor).
W swym repertuarze operowym
artystka miata m.in. partie So-
phie (Kawaler z rézg), Zdenka
(Arabella), Margiana (Cyrulik
z Bagdadu), Pamina (Czaro-
dziejski flet), Micaela (Carmen),
Rusatka w operze Dworzaka, Jas
(Jas$ i Matgosia). Dysponowata
pieknym w barwie i swobodnym
w brzmieniu sopranem liryczno-
dramatycznym. Jej glos ceniono
za delikatnos¢, subtelnosc, wy-
tworno$¢ i blask.
Prezentowane na omawia-
nych ptytach nagrania powstaty
w apogeum twdrczym Spiewaczki
i udowodniaja, iz kojarzenie jej
wylgcznie ze sceng operowq

dwa koncerty estradowe artystki jest niewtasciwe. Okazuje sie

w piesniach: pierwszy - zare-
jestrowane nagranie jej recitalu
21949 1. (zapis prywatny), drugi
—nagranie ostatniego (jak sie po-
tem okazato) koncertu w Dreznie
(18VI1956r.).

Artystka urodzita sie 21 XII
1913 r. w DreZnie. Przedwczesna

bowiem, ze artystka wspaniale
interpretuje piesni Maxa Rege-
ra, Richarda Straussa, Gustava
Mahlera, Paula Hindemitha,
Franciszka Schuberta i Roberta
Schumanna. Przy fortepianie
towarzysza jej Hans Lowlein,
Hubert Giesen, Richard Krauss.
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Druga ptyta przynosi wybdr
piesni Schuberta, Schumanna,
Brahmsa, Hugo Wolfa oraz kilka
arii operowych: Zuzanna (We-
sele Figara), Butterfly (Madama
Butterfly), Mimi (Cyganeria) i Ru-
satka z opery Dworzaka. W tak
réznych emocjonalnie piesniach
zadziwia ciepta i gteboka inter-
pretacja, stylowos¢ i krystaliczne
brzmienie gtosu oraz doskonata
dykcja Spiewaczki. A te dodane
cztery arie operowe ukazujg gtos
petny ekspresji i dramatycznych
mozliwosci.

Jacek Chodorowski

CHoPIN — ZAREBSKI — PADEREWSKI
Piano Recital

Pawet Wakarecy, fortepian

CD Accord ACD 190-2 « w. 2013 + 62'38"

L0 ¢ 8¢

Podczas ostatniego Kon-
kursu Chopinowskiego Pawet
Wakarecy dat sie poznac jako
jedna z najciekawszych osobo-
wosci artystycznych. Ten wielce
utalentowany pianista debiutuje
obecnie na rynku fonograficznym
w barwach wytworni CD Accord.
Na program swego recitalu arty-
sta wybrat utwory Fryderyka Cho-
pina, Juliusza Zarebskiego oraz
Ignacego Jana Paderewskiego.
Kazdy z nich sam byt wybitnym
pianista, za$ w repertuarze tak
Zarebskiego, jak i, zwlaszcza
Paderewskiego, czotowe miejsce
zajmowata muzyka Chopina.
Pawet Wakarecy swoj program
otwiera dwoma miniaturami
Paderewskiego: Au Soir op. 10
nr 1 oraz Polonezem H-dur op.
9 nr 6. W pierwszym utworze
artysta zachwyca subtelnocia,
wrazliwoscig na barwy i picknem
dzwieku. Znakomicie ukazuje
prostote i niewinny wdziek tej
kompozycji. Druga miniatura
pod palcami Wakarecego brzmi
lekko i klarownie, a odwotania
do Chopina sg tutaj oczywiste.
Kolejnym punktem programu jest
Wielki Polonez Fis-dur op. 6 Ju-
liusza Zarebskiego, ktdry pianista
wykonuje z wielkim wyczuciem
i wytworno$cia. Potem naste-
puje cata czes¢ Chopinowska,
obejmujaca szes¢ wybranych
Preludiow op. 28, dwa Nokturny
oraz trzy Polonezy. Niezwykly
jest poczatek tej Chopinowskiej
sekcji — Preludium C-dur op. 28

nr 1: jakby niesmiate, ,skrada-
jace sie”, wyjawiajace jedynie
namiastke tego, co ma sie wy-
darzy¢ w kolejnych numerach.
To interpretacja bardzo indywi-
dualna, rézna od pozostatych!
Znakomicie brzmig wszystkie
utwory liryczne, ktore artysta
wykonuje z wielkg delikatnoscia,
troskg o szczegdty i wyczaro-
wujgc odpowiedni nastroj. Takie
sq oba Nokturny, ale réwniez
Preludia: a-moll, c-moll i E-dur.
W pozostatych prezentowanych
kompozycjach réwniez nie brak
poezji; tyczy sie to zwlaszcza
wczesnego Poloneza gis-moll.
Artysta zachwyca tutaj Swietnymi
figuracjami. Ale nie brakuje mu
réwniez wyczucia dramatyzmu,
co najpetniej objawia sie w Polo-
nezie fis-moll op. 44. Przy tym nie
traci wewnetrznej dyscypliny, nie
popada w emfaze, do wykonania
nigdy nie zakrada sie chaos.
| trudno wyobrazi¢ sobie bar-
dziej spektakularne zwierczenie
recitalu, niz Polonez A-dur op.
40. Wakarecy jest w tym utwo-
rze ekstrawertyczny, wylewny,
prezentuje przy tym doskonatg
technike.

W catosci otrzymujemy zatem
Swietny recital pianisty miode-
go, zaliczajacego sie jeszcze
do grona debiutantéw, lecz juz
dojrzatego. Bo Pawet Wakarecy
nalezy z pewnoscig do tych arty-
stow, ktdrzy majg wiele waznych
rzeczy do powiedzenia!

tukasz Kaczmarek
Ksigzki
John Cage - Przeludnienie

i sztuka
Biuro Literackie, Wroctaw 2012, s. 84

John Cage nalezy do najcie-
kawszych i najbardziej kontro-
wersyjnych postaci muzycznych
XX w. Tak za swego zycia, jak
i dzi$, spotyka sie on z krancowo
odmiennymi ocenami, wymyka-
jac sie zarazem wszelkim defi-
nicjom. Krzysztof Kwiatkowski
swoj artykut John Cage - za
i przeciw rozpoczyna pytaniem:

A moze muzycznym grafikiem?
Czy w ogole zasadnym jest
okreslenie go mianem artysty?
A moze, jak Schoenberg, nale-
zatoby nazwa¢ Cage’a ,muzycz-
nym wynalazcg’? Stereotypo-
wos¢ kazdego z tych okreslen,
nie pozwala nam na uzycie ich,
uprzednio nie wyznaczywszy
duzego przedziatu ufnosci. | nie
ma tu znaczenia, czy naszej in-
terpretacji poddawaé¢ bedziemy
dzieto muzyczne Cage’a, czy
graficzne (malarskie), czy tez
literackie.

Do zapoznania si¢ z tym
ostatnim zaprasza nas Biuro
Literackie. Publikacja zawiera
cztery ,kompozycje stowne”
Cage’a: Manifest, 45° dla pre-
legenta, 2 strony, 122 stowa
0 muzyce i tacu oraz Przelud-
nienie | sztuka.

Manifest odebra¢ mozna jako
wyraz muzycznych idei autora,
ktdrego celem byto sktonienie
odbiorcy do przedefiniowania
percepcji dzieta muzycznego,
odkrycia nowego, odmiennego
sposobu stuchania. Powszech-
nie znang rzeczqg jest tresé
zyczenia, jakie Cage sktadat
bliskim: ,Happy New Ears!”.

45’ dla prelegenta to rodzaj
performansu: utwor literacki
skomponowany w sposéb po-
dobny do wzorca muzycznych
dziet dojrzatego Cage’a. Tekst
sktada sie z rozsypanych se-
kwencji rzadzacych sie nowg
logika, a przez co w nowy, od-
mienny sposob, uwydatniajacy
pewne frazy. Stowu towarzyszq
tutaj ,hatasy i gesty” zapisane
w postaci didaskaliéw, a catosé
zostata ujeta w Sciste ramy cza-
sowe. Podstawe wyznaczenia
wszystkich sktadowych stano-
wity wyniki operacji losowych.

2 strony, 122 stowa o muzyce
i tafcu przeznaczone byly do
druku, stad duzg role odgrywa
tutaj forma graficzna. To krétki,
2-stronicowy utwoér, w ktérym
zasade wyznaczajaca ksztatt ca-
tosci stanowity niedoskonatoSci
papieru, za$ ilo$¢ stéw — opera-
cje losowe.

Zkolei Przeludnienie i sztuka

,Kim byt John Cage?”. Bo istot- jest mezostychem, w ktorym

nie, trudno jest jednoznacznie
rozstrzygna¢ te kwestie. Czy
byt kompozytorem, czy tez fi-
lozofem, wyrazajacym poprzez
muzyke swe abstrakcyjne idee?

Srodkowe litery tworzg tytut
utworu; odpowiednio zwielokrot-
niony. Cato$¢ za$ podzielona
zostata na swego rodzaju seg-
menty wyznaczone kolejnymi

PLYTOTEKA

literami tytutu: wspaniaty efekt
wielowymiarowosci!

Catos¢ zostata znakomicie
przetozona przez Andrzeja So-
snowskiego i stanowi¢ moze
Swietng wizytowke idei Johna
Cage’a: nie tylko literackich, nie
tylko kompozytorskich, nie tylko
malarskich (oktadka przedsta-
wia obraz Cage’a Changes
and Disappearances #31), nie
tylko artystycznych, ani nawet
filozoficznych, lecz po prostu
Cage’owskich!

tukasz Kaczmarek

Lutostawski. Skrywany Wul-
kan

Edward Gardner, Simon Rattle,
Esa-Pekka Salonen i Antoni Wit
w rozmowie z Aleksandrem La-
skowskim

stowo wstepne: Julia Hartwig
Polskie Wydawnictwo Muzyczne 2013

Rok Witolda Lutostawskiego
przynidst nie tylko liczne piyty,
ale takze interesujace pozycje
ksigzkowe, jak chocby oma-
wiany zbior wywiadow (czy tez
raczej rozméw) z kilkoma zna-
komitymi dyrygentami, ktérym
przyszto zetkngC sie i wspotpra-
cowac z wybitnym kompozyto-
rem. Tytut—zresztg zaczerpniety
z jednej z rozméw — mogtby
sugerowac jaka$ tajemnice,
0 niemal sensacyjnym posmaku,
wiadnie ujawniong przez autora.
Jednak nic takiego nie ma miej-
sca, zresztg oczekiwanie tego
rodzaju ,odkrycia” bytoby chyba
€0 najmniej niestosowne. Krotko
mowigc, ksigzka wiasciwie nie
mowi nam niczego nowego
o kompozytorze, Ze jest postacig
wybitng, 0 ogromnym znacze-
niu dla sztuki XX w., a przy
tym wnikliwym i inteligentnym
obserwatorem, to juz przeciez
wiedzieliSmy. Jesli ktos oczekuje
SzCzegotow z zycia prywatnego
(cho¢ osobiscie uwazam to za
raczej niestosowne), tez be-
dzie zawiedziony — Lutostawski
bardzo starat sie zachowac je
dla siebie i najblizszych, zatem
jego wole bezwzglednie nalezy
uszanowac.

Czterej rozméwcey (Edward
Gardner, Simon Rattle, Esa-
Pekka Salonen i Antoni Wit) to
znakomici dyrygenci, wiec ich
kontakty (a w zasadzie trojki z

www.muzyka2l.com
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nich, bowiem Gardner nigdy Szczegdlnie interesujace wyda- jest to jednak ksigzka dla nieco

nie zetknat sie z Lutostawskim
osobiscie) z artystg miaty zde-
cydowanie zawodowy charakter
i generalnie takie sg tez ich
wspomnienia. Reprezentujg
rézne pokolenia, ale — co by¢
moze nie jest juz tak istotne — sg
zdecydowanie mtodsi od Luto-
stawskiego, ktory jest w zwigzku
z tym dla nich mistrzem i wzo-
rem. Ten ogromny szacunek,
uznanie i pewne poczucie dumy
(wynikajace z faktu kontaktow
z kompozytorem, czy nawet
pewnej z nim zazylosci) to
elementy wspdlne wszystkich
rozméw, co jednak zastuguje
na szczegolne podkreslenie —
nie ma w nich mowy o zadnej
poufatosci. Jest za to ogromny
respekt, niekiedy nawet jakis
subtelny rodzaj oniesmielenia.

ja sie z jednej strony wzajemne
relacje Lutostawskiego z dyry-
gentami, charakter wspétpracy
i to jak sam autor traktowat swo-
ja muzyke - z drugiej za$ po-
kazanie jakim byt cztowiekiem,
wiasnie w kontaktach z innymi
postaciami $wiata muzycznego.

Poznajemy cztery rézne
spojrzenia, opinie 0 kompozy-
torze i jego muzyce — opatrzone
zresztg bardzo interesujgcym
wstepem Julii Hartwig. Sposréd
nich nieco wyrdznia sie to, ktdre
prezentuje Edward Gardner,
znajacy Lutostawskiego jedynie
poprzez muzyke i relacje innych
0s06b — by¢ moze jednak dzigki
temu wiasnie jego wypowiedz
jest najmniej zabarwiona su-
biektywnym postrzeganiem
wybitnego artysty. Niewatpliwie

bardziej wnikliwych meloma-
ndw, ktdrzy stuchanie ptyt, czy
bywanie na koncertach chcie-
liby wzbogaci¢ pewng dawka
dodatkowej wiedzy. Udato sie
przy tym unikna¢ specjalistycz-
nych, wrecz fachowych uwag
warsztatowych, zrozumiatych
jedynie dla zawodowych muzy-
kow i w sumie na pewno mniej
atrakcyjnych dla wiekszosci
potencjalnych odbiorcéw -
dzieki temu ksigzke czyta sie
dosc¢ lekko i wrecz zacheca
ona do siegniecia po muzyke,
by sprawdzi¢ zawarte w niej
stwierdzenia. Czy czegos$ jed-
nak nie zabrakio?

Céz, w sumie mamy do
czynienia jakby z czterema
laurkami, nie zeby Witold Lu-
tostawski na nie zastugiwat,

ale moze przydatoby sie nieco
wiecej anegdot, wydarzen mnie;
znanych, a wartych opowie-
dzenia. Takze strona graficzna
mogtaby by¢ nieco bogatsza,
szczegolnie gdy myslimy o
zdjeciach — jest ich niewiele i
szczerze mowigc raczej luzno
wigzg sie z trescig rozméw.
To jednak drobiazgi. Ksigz-
ka na pewno przypadnie do
gustu mitosnikom twérczosci
kompozytora, cho¢ dla dopiero
zaczynajacych swojg przygode
z tg muzyka raczej nie stanie
sie przewodnikiem (ale tez nie
w tym celu powstata).

Dariusz Mazurowski

Krzyzéwka nr 49/czerwiec 2014
autor: Antoni Rojewski

G H|T |J

K|L |LE|M|N

S EEEEEEEE
. >

10

.
.

Rozwigzanie krzyzéwki nr 48 z maja 2014 .

Katarzyna Dondalska

ptyty otrzymuja;

Magdalena Czarnecka, ltawa;
Ireneusz Nawrot, Mszana Dolna;
Marta Szymula, Lublin.

)
Niemena; J-1)

Poziomo: 1-A) wspdtczesny polski
bas operowy, wystepuje na sce-
nach Europy (imig i nazwisko); 2-J)
Wiestaw - polski tenor liryczny; 3-A)
francuski kompozytor epoki Baroku,
organista (1682-1738); 4-1) laur;
5-A) termin muzyczny oznaczajacy
wielokrotne powtarzanie struktury
melodycznej: 6-H) belgijski bard,
kompozytor piosenkarz; 7-D) Adam
..., stynny polski bas, rywal Szala-
pina; 7-L) widowisko o charakterze
rewiowym; 9-A) szwedzki kompozytor,
dyrygent (1919-1994); 9-H) kompo-
zytor wioski (1557-1609), jeden z
czotowych mistrzéw szkoty weneckiej;
10-E) najstynniejszy Jan Sebastian;
11-H) opera Berlioza; 12-A) trzyakto-
wa opera Vivaldiego; 13-H) Ottorino
..., Wloski kompozytor, muzykolog;
14-A) dziefo Moniuszki; 15-F) Anna
..., wspdtczesna polska sopranistka.
Pionowo: A-1) balet A. Coplanda;
B-5) oratorium K. Szymanowskiego
(dwa wyrazy); C-1) miara sity glosu;
D-3) ... do orzechdw P. Czajkowskie-
go; D-11) imie piosenkarki Lipnickiej;
F-7) Ewa ..., wybitna polska piosen-
karka; G-1) fancuski kompozytor
(1890-1962), tworca oper, muzyki

filmowej; H-5) Jacob ..., niderlandzki kompozytor XV-XVI w.; I-11) Czas jak ..., przebdj
Iwan ..., wokalista, byty cztonek zespotu Ivan i Delfin; L-1) narodowy taniec
butgarski; L-7) Jozef ..., polski dyrygent i kompozytor, uczen Elsnera; t-13) dzwiek ,g” z
bemolem; M-1) Zbigniew ..., saksofonista jazzowy; N-11) ,Andrzej i ...” polski zespét wo-
kalno-instrumentalny.

Rozwigzanie tworza litery z pol o wspotrzednych: 1-E, 7-G, 1-J, 2-M, 5-B, 4+, 6-B, 3-H, 7-D,
4+, 13-N, 14-B, 15-H, 14-N.
Prosimy nadsyta¢ e-maile z odpowiedziami do 15 biezacego miesiaca.
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Wytwornie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
BNL Hat Art
Hortus
Hungaroton
Hyperion
Iris
K617
Label Bleu
Ligia
Long Distance
LSO Live
Mandala
Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky
MDG
Mirare
Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos
NM Classics
Northern Flowers
O+ Music
Ocora
Oehms Classics
Olive Music
Onyx
Opera D'Oro
Berliner Philh. Opus Arte / BBC
Bis Orfeo

@ Acte Préalable Sp. z 0.0. @ CMD Classical Music Distribution ® Universal Music Polska Sp. | ® Music Island

Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17

02-800 Warszawa 93 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 tel./fax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl

e-mail: acteprealable@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 - 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383

P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music

Avie Records
Bayer Records
Bel Air

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos
Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cybele

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts

Flora

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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NOooToaNMNDoT oM NSERERBRNDNMNONMNOOITOITOTOINDOCIOTOIN O
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Najlepsze polskie pismo

dla muzykow i realizatoréw

szczegoly: www.eis.com.p

pismo tradyCJaGadkl

muzyka Swiata

folkowe i okalic Chatkl

Jedyne w Polsce pismo o wspodtczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostgpne w EMPiK-ach

Adres redakcji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

pocztg do korica biezacego miesigca.

Rozstrzygniecie konkursu — kwiecien 2014 r.
UNivesraL Music PoLska — DaniEL Hope

Teresa Bak, Warszawa; Maria Czaplifiska, Zielona Gora; Stanistaw Danisz, Olsztyn; Jan
Fraszynski, Piaseczno; Zenon Gawronski, Pita; Feliks Matkowski, Leszno; Jozef Nawrocki,
Rzeszéw; Halina Rybicka, Szczecin; Anna Stanistawska, ltawa; Janusz Zakrzewski, Nowa Huta.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy

W ktorym roku miat miejsce debiut fonograficzny Davida Garretta?

Konkurs ptytowy UNivERsAL Music PoLska

DaviD GARRETT

Kazdy, kto w terminie do 15 biezacego miesiaca nadesle na adres e-mail redakeji poprawna odpowiedZ na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswigconych artyscie
tegp konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwycigzcow konkursu w przeciagu 2 miesigcy od daty numeru.

David Garrett
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Nowosci w dystrybucji CMD

hmGold

TRESORS harmonia mundi THE TREASURES
nowe fytuty w serii ¢ najlepsze nagraniaz katalogu ¢ ekskluzywna szafa graficzna ¢ atrakcyjna cena

10 nowych tytulow wydanych

harmonia, .
mundi

w zlotej serii

Harmonii Mundi

e ;alry Queen
Les Arts F/ammrq !

Gilliam (‘hmtw : )
y harmonia,.
‘mundi

JOSEPH HAYDN

Cello Concertos tridi
Jean-Guihen Queyras
Freiburger Barockorchester
Petra Miillejans 95,'
2
JEAN GILLES g -]
Ui Harmonia Mundi HMG 501816 p—
Agnés Mellon - Howard Crook i
Hervé Lamy - Peter Kooy R ;us» PH HAYDN
le‘_’hc;’g”i]”ji ‘; ZZ’Z ”hlj String Quartets op.33
P & harmonia, Cugrteto Casals
&
Harmonia Mundi HMG 501341 FRANZ SCHUBERT

An den Mond . Lieder
Dietrich Henschel
Helmut Deutsch

LUDWIG VAN BEEFTHOVEN
Violin Sonatas
Piano Trios

Daniel Sepec
Jean-Guihen Queyras &
Andreas Staier

Z
W4
| JOHANN SEBASTIAN BACH §
"/ F Secular Cantatas
RIAS Karnme?thor

@ J & Ahsderic fir Alte Musik Berlin. -
René ]/zmbs 4

Harmonia Mundi HMG 501837

il Bright Cecilia”
2 lfgtum Vocale Gent
A /’/nltppe Herreweghe

Harmonia Mundi HMG 501595 Harmonia Mundi HMG 508462.63

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 , tel. (601) 44 62 2
Classical e I§ s (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 Www.cmd.pl

Music Distribution

e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl




rviko w kataocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Kolejna ptyta Marcina Murawskiego
z muzyka Michaela Kimbera juz w sprzedazy

od lewej: ,

z przodu; Krzysztof Spychata, Katarzyna Stroifiska-Sierant,
Alicja Gusciora, Ewa Tracz

z tytu: Martyna Kowzan, Marcin Murawski, Eugeniusz Dabrowski

I\'/IARCIN MYRAWSKI}

KATARZYNA'STROINSKA-SIERANTY
ARDYN | GUSCIORA Kowzan | DAsrOwSKI o/
RACZ | SpychaLa | Toktowicz | WISNIEWSKI

Wczesniej ukazaty sie:

!
MichaeliKimber
Music folr Viola 2
MARCIN MURAWSKI
OniesTRA KAVERALNA CONCERTINOYI MAREK Stwka

nnnnnnnnn
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et
Patronat medial LW ‘ ) -
atronat medialny v MIChael;Klmber
§ Music‘fo’r-V\o\f‘(s)
MARCHIRID R

wiecej na WWW.ACteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow

WSPOLNOTA
GDANSKA




