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.Michael Kimber to wirtuoz altéwki z USA, solista i kameralista. Swego czasu cztonek
stynnego Kronos Quartet! Jego muzyka jest swietna. Réznorodna stylowo,
skutecznie imitujgca brzmienia i kolory Irlandii, Grecji, Armenii, Wtoch, Korei i... Polski.
W jednych dzietach smutna, melancholijna i gteboka, w innych groteskowsa,
wrecz skeczowo niepowazna, natomiast w kazdych nasgczona szeroka paletg emocji.
Kimber jest mistrzem swojego instrumentu, tak jak mistrzami swoich
byli Chopin i Wieniawski".

wiecej na WWW.ACteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38
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stwo, ktére zastaniajac sie brakiem pieniedzy ignoruje

potrzeby zwyktych ludzi nie zatowato grosza na promocje
muzyki wielkiego Witolda. Witold Lutostawski okrzykniety zostat
jednym z najwybitniejszych kompozytoréw polskich. Mozna sie
zastanawiac, jaki jest sens promowania ¢czegos$, co promocii
nie potrzebuje. Chyba, Ze chodzi o zapetnianie kont banko-
wych tym, ktdrzy tq promocjq sie zajmuja. Poswiecono na te
promocje ponad 20 miliondw ztotych, co jest suma znikoma w
poréwnaniu z miliardami, ktére przeznaczono na pitke nozng
(ze znanym powszechnie skutkiem), Dreamlinery (skutek
podobny), czy nawet Madonne, na ktorej tylko my — Polacy —
potrafilismy stracic. Jest to jednak suma ogromna, jesli poréwna
sie z niedofinansowaniem wszelkich instytucji powotanych do
krzewienia kultury, nie od $wieta, lecz na co dzien.

Przy tej okazji zapomniano, ze polska muzyka, to nie jedna,
nawet najgenialniejsza osoba, lecz setki 0sob, bez ktérych by
jej nie byto. Takim zapomnianym twdrca byt niewatpliwie Roman
Maciejewski, osoba niezwykle skromna, niezabiegajaca o zad-
ne zaszczyty. W tym roku obchodzimy 15. rocznice jego $mierci,
0 czym poza naszym pismem chyba wszyscy zapomnieli.

| wiasnie tego tworce postanowita uczci¢ w tym roku, nie
ogladajac sie na wsparcie kogokolwiek, goszczaca na naszej
oktadce wybitna pianistka, Elzbieta Tyszecka. Osoba ta, po-
dobnie jak Roman Maciejewski, nie zabiega o zaszczyty, jest
niezwykle skromna, a jednocze$nie bardzo zaangazowana
w to, co od lat robi. A robi bardzo duzo: przywraca do zycia
muzyke polska, i jako pianistka nagrywajaca muzyke solowa, i
jako kameralistka zapraszajaca do wspotpracy innych zaréwno
zastuzonych, wybitnych muzykdw, jak i mtodych utalentowa-
nych debiutantéw, dajac im wszystkim szanse zaistnienia na
rynku fonograficznym.

Przez ostatnie 8 lat Elzbieta Tyszecka, nie ogladajgc sie na
nikogo nagrata 16 ptyt z muzyka takich twdrcow jak: Zelenski,
Stojowski, Tansman, Dobrzynski, Szeligowski, Woytowicz,
Paderewski, Chopin, Joachim, Bruch, Bloch, Moniuszko, Verdi,
Kartowicz, Weinberg, Szatowski, Bacewicz, Bauer i ostatnio
Maciejewski. Wiele z tych nagran to premiery Swiatowe. Gdyby

Rok 2013 zostat okrzykniety Rokiem Lutostawskiego. Pan-

kazdy z polskich muzykow dokonat cho¢ 10% tego, co Elzbieta
Tyszecka, biate plamy polskiej muzyki by zniknely. | nalezy
dodac, ze Elzbieta Tyszecka nie spoczeta na laurach. Weigz
ma setki nowych pomystéw, ktére z zelazng konsekwencjq
kolejno realizuje.

Jest dla nas zaszczytem, ze mozemy tak zastuzong dla
muzyki polskiej artystke przedstawi¢ po raz kolejny naszym

i | czytelnikom, tym razem jej dorobek honorujgc miejscem na

naszej oktadce. Mamy nadzieje, ze nada to wiekszego roz-
glosu jej dokonaniom, a jej zapat i pasja stang si¢ przyktadem
do nasladowania dla innych artystéw. Elzbieta Tyszecka jest
najlepszym dowodem na to, ze ,chcie¢ to moc”.

goszczacym w lipcowej Muzyka?1 jest altowiolista Marcin

Murawski. Pochodzi z rodziny o pieknych tradycjach mu-
zycznych. Na swoja kolejng ptyte wybrat dzieta amerykanskiego
kompozytora Michaela Kimbera. W przesztosci cztonek kwartetu
Kronos, poswiecit sie teraz tylko komponowaniu ze szczegdlnym
umitowaniem altowki. Projekt Marcina Murawskiego wydawac
sie moze jednym z wielu pojawiajacych sie co jaki$ czas na
rynku. Ale tak nie jest: to kolejny wspdtczesny kompozytor, ktéry
w katalogu Acte Préalable zaistnieje z rekomendacjg ,Swiatowa
premiera nagraniowa”. Jednak ptyta Marcina Murawskiego ma
co$ jeszcze, co stanowi o jej niecodzienno$ci i wyjatkowosci.
Marcin Murawski bedac $wietnym profesorem akademickim
prowadzacym klase altowki, zaprosit do nagrania muzyki Kim-
bera swoje trzy najlepsze absolwentki! W ten sposéb muzyka
Kimbera ukazata sig w opcji ,Mistrz i uczennice/Profesor i absol-
wentki”. Jest to zatem album niecodzienny w Polsce i na $wiecie,
gdyz przewaznie i zwyczajowo na koniec nauki pojawiajg sie
stowa uznania, kwiaty, rozne obietnice. Tu jednak jest inaczej,
profesor Marcin Murawski postanowit w sposéb trwaty wpisaé sie
w historig fonografii i ztozy¢ trwaty wktad w rozwéj karier swoich
najlepszych absolwentek. Zaprosit mtode artystki do wspdinego
nagrania. Dzi$ otrzymaliSmy znakomitg ptyte promujaca muzyke
altowkowa i wyrézniajace sie mtode wirtuozki tego instrumentu
grajace ze swoim Mistrzem i Profesorem.®

Kolejnym znakomitym i nietuzinkowym polskim artystg

Marcin Murawski

fot. Mikotaj Pietz, www.konturstudio.com
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opery«?fllharmonle « festiwale
Z ama chryzantemowa, albo
Dreiyserzy zwracaja uwer-
tury. Zdaje sie, ze rezyserzy
,A,] zaczynaja wreszcie oddawac uwer-
U tury i orkiestrowe wstepy, wczesniej
zawfaszczone przez nich na uzytek
O mimicznych przedakcji. Za to jed-
Qﬁ nak coraz bardziej upowszechnia
sie w teatrach operowych praktyka
g zastepowania niektorych ustepow
wczesniej sporzadzonymi nagrania-
mi. Nie mysle juz nawet o organach
czy fragmentach wykonywanych dawniej
przez instrumenty ustawione na scenie
i dialogujgce z tymi, pozostawionymi w
orkiestrionie, ale czesto dotyczy to réwniez
chéru (tym razem masek karnawatowych w
ostatnim akcie).

Co prawda Traviata Verdiego powstata
wedtug Damy kameliowej Aleksandra
Dumasa-syna, a Pani chryzantema to
operaAndré Messagera wedtug orientalne;
powiesci Pierre’'a Lotiego, ale we wro-
ctawskiej inscenizacji, kiedy w pierwszym
akcie, za sprawg opuszczanego praktyka-
blu z toaletkg scena na moment zamienia
sie w buduar Violetty, ta skubie odmiane
chryzantem, zwanych ,koreankami”. A w
roli Violetty wystepuje wtasnie Koreanka
Siri Jo, zwyciezczyni konkursu wokalne-
go w Montrealu. Takze dzien wczes$niej
Koreanczycy wystapili w rolach obydwu
Germontéw: Alfreda i jego ojca George'a.

Siri Jo najlepiej odnajduje sie w tych
ustepach partii Violetty, ktore nie wykra-
czajq poza srednice i posiadajg charakter
kantylenowy. Stad bardzo pieknie za-
brzmiata w jej wykonaniu pozegnalna aria
Addio del pasato. Dwukrotnie, w arii ,z
wachlarzem” Ah, fors’e lui oraz we wspo-

mnianej, pozegnalnej, intonowata gorne
dzwieki pianissimo, by je potem stopniowo
rozszerzaé. Mniej udane byly natomiast
artykulacje w dynamice forte, niekiedy
dawaly tez zna¢ o sobie zachwiania emi-
syjne, objawiajgce sie zwezaniem gtosu
lub jego odbarwianiem, zdarzaly sie poza
tym niedoktadnosci intonacyjne. Réwniez
koloratury pozostawiaty wiele do zycze-
nia. Podobne problemy miat jej sceniczny
partner, meksykanski tenor Victor Campos
Leal w partii Alfreda, wskutek czego zrezy-
gnowano z wykonania cabaletty w drugim
akcie. Na tym tle Mariusz Godlewski, de-
biutujacy jako George Germont, wydawat
sie przyby¢ z zupehie innego $Swiata, w
ktorym jakos¢ gtosu, jego ustawienie i
technika operowania nim sg czyms oczy-
wistym i stuzg jedynie jako punkt wyjscia
dla tworzenia interpretacji. Zaspiewat tez
pomijang zazwyczaj cabalette Dunque
invano trovato t'avro, skadingd niezbyt
efektowna, ale dopiero dzieki jego wraz-
liwej interpretacji odstaniajaca nieznane
dotad walory muzyczne, stuzace nie tylko
wokalnemu popisowi, co raczej ukazaniu
sprzecznych uczuc targajacych postacia.
Jego surdut ze stdjka mogt przywodzi¢
na mysl| kotnierzyk z koloratkg, wskutek
czego do pewnego stopnia jawit sie on ko-
lejnym verdiowskim ojcem, przedzierzgnie-
tym na wroctawskiej scenie w duchownego
(po Jakubie, ojcu Joanny d’Arc, okazujgcym
sie kardynatem), tym razem za$ mamy
prawdopodobnie do czynienia z protestanc-
kim ksiedzem, czyli pastorem, skoro jawnie
przyznaje sie do posiadania rodziny.
Dekoracje i kostiumy (np. kielichy lamp
w ksztatcie kwiatdéw), kojarzace sie z art
deco, wskazywatyby na okres miedzy-

| W
R.eﬂekt@rem po'scenach i estradach

¥ ¥

G. Verdi - Traviata™
Siri Jo w roli T.thk)WGJ i Lukasz Gaj/jako Gaston
fot. Marek Grotowski

wojenny jako czas akcji. Z drugiej strony,
czestowanie przez bohaterke Alfreda
heroing, stuchawki na uszach postanca,
doreczajgcego list od opuszczajacej go
Violetty, sugerowalyby wspotczesnosé, ale
w zwigzku z tym anachronicznym wydaje
sie Spiewany tekst i jego ttumaczenie, wy-
$wietlane na prompterze, Ze nieobyczajne
prowadzenie sie Alfreda zawazy¢ moze
na matzenskich losach jego siostry, co
stanowi argument jego ojca, naktaniajacego
Violette do opuszczenia jego syna. Takich
niekonsekwenciji, jak to zwykle ostatnio
bywa w uwspoiczesnionych inscenizacjach,
jest wiecej. Moze zatem nalezato dokonaé
odwrdcenia rol i z Alfreda uczyni¢ mez-
czyzne sponsorowanego przez Violette,
ktéra musiataby wtedy by¢ odpowiednio
starsza. Zreszta motyw bycia utrzymankiem
kurtyzany wystepuje juz w libretcie i skfania
bohatera do publicznego upokorzenia uko-
chanej poprzez zwrot z wygranej wydanych
przez nig na niego pieniedzy. W przesztosci
i w rzeczywistosci role takg petnit u boku
ex-gwiazdy filmowej Poli Negri pigkny
ksigze Sergiusz Mdiwani, w korcu jej maz,
wyrzucony w czasie rewolucji na emigra-
cyjny bruk, a ktéremu pozostaty jedynie
uroda i tytut. Amoze tego rodzaju wymowe
przedstawienia nalezatoby dostosowywac
kazdorazowo do aktualnie wystepujacych
wykonawcow?

W trzecim akcie, w baletowej scenie
corridy, pojawia sie tancerz z gtowg byka.
Czyzby miata to by¢ personifikacja spon-
sorujagcego Opere Wroctawskg Taurona
(nawiasem mowigc, to faktycznie role
te spetniajg jego klienci poprzez podno-
szone ceny za $wiadczone im ustugi, w
ktérych miesci sie wspaniatomysina hoj-
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nos$¢ rzekomego darczyncy), skoro w te;
inscenizacji posiadajacq swego sponsora
utrzymanka jest takze gtéwna bohaterka?
Poza tym dominujacym w tym akcie ele-
mentem scenografii jest ustawiona w tle
monstrualna maska molocha, z ktérego
ust wychodzg tancerze i postacie; czyzby
ofiary pozerajacego wszystko i wszystkich
bozka konsumpcjonizmu?

Prowadzacy premierowe spektakle
Bassem Akiki, mtody kapelmistrz libanski,
na state zwigzany z Operg Wroctawska,
juz w otwierajacym opere wstepie, zagra-
nym przy opuszczonej kurtynie, zadbat o
walory brzmieniowe, w tym przypadku o
eteryczno$¢ smyczkdw, powracajacq w pre-
ludium przed aktem czwartym. Nie narzucat
tez przesadnych temp, a jednoczesnie

kontrastowat je, dzieki czemu muzyczna
dramaturgia ani na moment nie stawata
sie nuzaca. Uniknat tez przesadnego sen-
tymentalizmu, niebezpiecznie czajgcego
sie w tej partyturze.

Lestaw Czaplinski

C. W. Gluck - Orfeusz i Eurydyka

Dzmitry Procharau jako Orfeusz
fot. Wiktor Korpusenko

5
N

urydyka i Orfeusz oraz ich
Ebaletowe cienie. Ta opera

Glucka wydaje sie by¢ dzie-
tem, ktdre szczegdlnie upodobata
sobie Opera Krakowska. W jej 59-let-
niej historii wraca ono po raz czwarty.
Po raz pierwszy wystawione zostato

za dyrekcji Kazimierza Korda (1970),
M nastepnie Ewy Michnik (1984) oraz

Piotra Rozkruta (2005). Tym razem
za Bogustawa Nowaka i, po raz pierwszy
w Polsce, w wersji francuskiej. W 1970 .
wystawiono je jako balet, ze Spiewakami i
chdrem ukrytymi w orkiestronie, co stanowito
nawigzanie do idei Friedricha Nietzschego,
by zastapi¢ ich, zazwyczaj nieudolnych
aktorsko i nie zawsze posiadajacych odpo-
wiedni wyglad, mimami. Tym razem pozostat
tam tylko chor, podczas gdy $piewakom
przydano sobowtorow-tancerzy.

Po Giorgiu Madim, ktory przygotowat juz
dla Opery Krakowskiej Kopciuszka, (bardzo
efektowne i pomystowe widowisko baletowe
do muzyki Rossiniego, réwniez z opery pod
tym samym tytutem), spodziewatem sie
wiekszej $miatosci i sktonnosci do ryzyka.
Zwlaszcza w scenie piekielnej. Niestety,
ciarki nie przeszty mi po plecach. Piekielne
larwy miaty naciggniete na gtowy maskujace
poriczochy, a ramiona zakonczone czarny-
mi, ostrymi dziobami, ale nie budzity zbyt-
niej grozy ani nie kojarzyty sie z upiornymi
wizjami, rodem z Hieronima Boscha. Byto
to bardzo grzeczne przedstawienie. Rozpo-
czyna si¢ i konczy w stylizowanej scenerii,
przywotujacej kulisowg scene z czasow
powstania utworu. Bardziej nowoczesna
dekoracja towarzyszy zejsciu Orfeusza do
Hadesu (na pierwszym planie schody, w
gtebii na wysokosci niewielka galeryjka), az

kolei Pola Elizejskie i pojawienie sig Eurydyki
ukazane zostaly za sprawg wytaniajacej
sie z zapadni w tle konchy, na dnie ktdrej
spoczywa tancerka, uosabiajaca te postac,
podczas gdy Spiewaczka znajduje sie na
proscenium.

Bytbym zadowolony z wykorzystania
ciekawszej moim zdaniem wersji paryskiej,
ale nie do korca rozumiem sens siegania
PO nig, zwtaszcza ze jezyk francuski stanowi
dla dzisiejszych artystéw nie lada wyzwa-
nie, skoro zgodnie z nig, nie obsadzono w
tytutowej roli tenora (w Paryzu kastratow
uwazano za swoiste wynaturzenie, stad tego
rodzaju zmiana w stosunku do wiederskiej
wersji wioskiej), lecz mezzosopran, ale nie
koloraturowy, we Wioszech okreslany mia-
nem kontraltu. Krakowska wykonawczyni
Orfeusza jest raczej altem lub, co najwyzej,
dramatycznym mezzosopranem, stad ma

b

Nuzyka2l — 7 (156) — lipiec 2013

www.muzyka2!.com



ktopoty z brawurowg arig Amour, viens ren-
dre a mon dme, zamykajaca w tej redakcji
pierwszy akt. Znakomicie jg wykonuje Ewa
Podle$, cho¢, zeby bylo dziwniej, przettu-
maczong na wioski. Co prawda, w dalszym
ciggu Agnieszka Rehlis z duzg kulturg i
brzmieniowg urodg wykonywata te partie,
ale niewatpliwie odpowiedniejsza dla niej
bytaby wersja wioska. Dzielnie jej sekundo-
wat Dmitrij Procharau, w srebrzystej opasce
biodrowej i takowym naramienniku, jako
nieodstepujacy jej na krok taneczny cien.
W tytule umiescitem w odwrdconej ko-
lejnosci imiona bohaterow, albowiem dzigki
Iwonie Sosze, to wiasnie, mimo szczupfosci
partii, Eurydyka wysuneta sie na pierwszy
plan. W jej ujeciu wyjatkowo pieknie za-
brzmiata aria Cet asile, aimable et tranquille,
przy czym autor inscenizacji nie utatwit Spie-
waczce zadania, kazac jej leze¢ podczas

jej wykonywania. Krystalicznie brzmigcy
glos o dramatycznym odcieniu przydawat
szlachetnosci dominujacej w niej kantylenie.

Ozywienie Eurydyki oddano za pomoca
zdjecia biatej oporiczy, spowijajacej elizej-
skie cienie.

Zgodnie z francuskg tradycja, wersje
paryska i obecne krakowskie przedstawienie
zamyka rozbudowane baletowe divertisse-
ment. Wzorem Isadory Duncan tancerze
wystepujg boso — czyzby po to, by nie wy-
pychac watg puenty? Humorystyczna forme
przybrat Menuet w wykonaniu Adama Moski,
z uniesieniem go pod koniec przez tancerki.
Czyzby w zwigzku z tym odwrdceniem kla-
sycznych rol odznaczajg sie one obecnie
wysokim wzrostem, co zapoczatkowat Boris
Ejfman w swoim Petersburskim Teatrze
Baletu? Niestety, wielu uktadom, zwtaszcza
w przypadku pan, brakowato precyzyjnej

LYCIE

koordynacii rytmicznej, zbyt czesto przywo-
dzac na mys| scenke baletowg z t6dzkiego
teatru ,Victoria” z filmowej Ziemi obiecanej
Andrzeja Wajdy.

W warstwie muzycznej razito mnie na-
tomiast zbyt duze wykorzystanie wcze$niej
dokonanych nagran. | to nie tylko w zwigazku
z efektem echa, zza sceny odpowiadajgcego
orkiestrze, ale réwniez z dublowang w ten
sposob harfa. W tej sytuacji, dla oszczed-
nosci, mozna by w ogole zrezygnowac z
muzyki na zywo i zastapi¢ jg odpowiednio
dobranym nagraniem z piyt, jak to coraz
czesciej praktykuje sie w przypadku wido-
wisk baletowych, albo wzorem koncertéw
muzyki rozrywkowej siegna¢ po playback.
Ale do takiej opery chyba nie chciatbym juz
chodzié...

Lestaw Czaplinski

po drodze na obiad. Prze-
pas¢ dzieli pierwsze oratorium
Josepha Haydna Powrdt Tobiasza
Hob. XXI/1 od jego pdznych arcydziet
tego gatunku: Stworzenia $wiata i Por
roku. Wszystkie trzy zaprezentowata
M na przestrzeni miesigca Capella Cra-
coviensis w ramach nowego przed-
siewziecia — niedzielnych koncertow
przedpotudniowych z przerwa obiadowa (w
oryginale wystepuje wyrazenie przyimkowe
,nalunch”, ale wydaje mi sie pewng przesa-
da juz nie tylko zapozyczanie sformutowan
jezykowych, ale i obyczajéw gastronomicz-
nych, co tchnie nieco zasciankowym snobi-
zmem). Prawdopodobnie pozazdroszczono
wagnerowskim festiwalom w Bayreuth,
gdzie w trakcie wydtuzonych antraktow
publiczno$¢ udaje sie posili¢ do pobliskich
gospdd na btoniach okalajacych festiwalowy
teatr. | trzeba stwierdzic, iz powiodta sig pré-
ba przeszczepienia nieco zmodyfikowanej
tego rodzaju formuty na grunt polski.
Powrét Tobiasza (Il ritorno di Tobbia)
do libretta Giovanniego Gastona Bocche-
riniego (brata Luigiego), zaprezentowany
12 maja, stoi pomiedzy dawnymi a nowymi
pradami w 6wczesnej muzyce. Z jednej
strony barokowego jeszcze rodowodu
sq recytatywy secco oraz arie da capo z
koncertujgcymi instrumentami (w ktrych
dochodzi do gtosu ornamentyka wokalna z
poprzedniej jeszcze epoki, a wiec oparta na
melizmatach i rozbudowanych kadencjach),
z czym wszakze wigze sie dajaca zna¢ o
sobie pewna schematyczno$¢ utworu, mo-
mentami wywotujgca wrazenie monotonii i
zwigzane z tym znuzenie. Z drugiej strony
— klasycyzm zapowiada dominacja melo-
dycznych recytatywéw akompaniowanych
i podazanie niektorych ustepdw za tekstem
i jego wymowa. W drugiej czeSci wybitnie
deklamacyjny charakter posiadajg arie:

P owracajacy Tobiasz wstepuje

g
N

Sary Non parmi esser fra gl'uomini oraz
Starego Tobiasza Invan lo chiedi, amico.
Poza tym na pograniczu dwoch Swiatow
zdaje sie jeszcze tkwic retoryka zwigzana
z dysonansowymi brzmieniami ,diavolo in
musica” w partii orkiestrowej, towarzyszacej
arii Anny Come in sogno un stul m’apparve
w drugiej czesci oraz chdrze Svanisce in un
momento. W partii tego ostatniego w finatach
obydwu czesci pojawiajg sie fugi, a za tym
dochodzi do gtosu technika wielogtosowa z
poprzedniej epoki.

Natomiast do $wiata klasycystycznego
nalezy juz bez watpienia otwierajaca dzieto
uwertura, ujeta w forme rozbudowane;j sin-
fonii. Przepas¢ dzieli rowniez przygotowanie
wokalne polskich $piewakow od artystow
z niektérych innych krajéw europejskich,
co miatem okazje zaobserwowac takze
podczas przestuchan tegorocznego kon-
kursu wokalnego im. Ady Sari w Nowym
Saczu. Ot6z bardzo czesto absolwenci
krajowych uczelni muzycznych dysponujg
wartosciowymi materiatami gtosowymi,
znaczng muzykalno$ciag i umiejetnosciami
interpretacyjnymi, zawodza natomiast ele-
mentarne kwestie warsztatowe, podczas
gdy zagraniczni artysci posiadajq wtasciwie
ustawione gtosy i nie majg podstawowych
problemdéw na przyktad emisyjnej natury.
Tym razem mozna sie byto o tym przekonac,
stuchajgc $piewakow anglosaskich.

Bettina Ranch, piekny alt siegajacy
mezzosopranowej koloratury (chciatoby sie
ja ustysze¢ jako Orfeusza we francuskie]
wersji opery Glucka), $wietnie radzita sobie
z efektownymi ozdobnikami, a przy tym w
celu pogtebienia ekspresji partii Anny, zony
starego Tobiasza i matki mtodego, wyko-
rzystywata efekty barwowe, miedzy innymi
poprzez umiejetne i oszczedne postugiwanie
sie rejestrem piersiowym.

Dzigki odpowiedniej impostacji, $piew
tenora Benjamina Huletta (jako tytutowego

Mtodego Tobiasza) odznaczat sie wyréwna-
nym brzmieniem w obrebie catej tessitury dla
tej partii, wskutek czego nie pojawiaty sie w
nim najmniejsze nawet slady dzwigkowego
wysitku, na przyktad przy przechodzeniu do
gdrnego rejestru.

Nie ustepowat im pod wzgledem szla-
chetnosci sopran Mhairy Lawson w roli Sary,
opetanej przez nieczyste duchy zony mio-
dego Tobiasza, doskonale radzacej sobie z
wirtuozowskimi obiegnikami, wymagajacymi
nie lada umiejetnosci technicznych.

Cata tréjka tworzyta zgrany ansambl,
ktory z powodzeniem uzupetniali bas Peter
Harvey jako Stary Tobiasz i Natalia Kawatek
w roli niebianskiego wystannika, archaniofa
Rafaela, zrazu wystepujacego pod przybra-
nym imieniem Azariasza.

Brzmienie chéru w zmniejszonej ob-
sadzie sprawia wrazenie o wiele bardziej
monumentalne niz w przypadku wielo-
osobowych zespotéw, zlewajacych sie w
bardziej stonowane i przyttumione pasmo
dzwiekowe. Swoje walory ujawnit zwtaszcza
we wspomnianych, fugowanych ustepach
polifonicznych.

Dyrygujacy haydnowskim oratorium
Paul Goodwin nadat catosci odpowiednie
tempa, ani nie przesadnie szybkie, ani zbyt
majestatyczne, lecz dostosowane do wy-
mowy sytuacyjnej rozgrywajacej sie akcji.
Szczegolnego rozmachu nabraty pod jego
batutg kulminacyjne w obydwu czesciach
finatowe chory, potaczone z ansamblami
solistow i zapowiadajace juz concertati z
pézniejszych oper wioskich.

Atytutowy Tobiasz, po uwolnieniu Sary z
mocy zlego ducha i jej poslubieniu (relacje
o tym wypetniajg pierwszg czes$c¢), musiat
wstapic na obiad, a wraz z nim publicznos¢,
by nabra¢ sit przed drugg czescia, w ktdrej
udaje mu sie uleczy¢ ojca ze Slepoty.

Lestaw Czapliriski
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G. Verdi -
Ferruccio Furlanetto jako Filip IT i Mariusz Kwiecien jako Rodrigo
fot. ROH/Catherine Ashmore

Don Carlos

isza przed burza braw. Po
Z czterech latach powrdcit na

sceng Covent Garden Don
Carlos (maj 2013). W ten sposob
Opera Krolewska w Londynie uczci-
ta 200-lecie urodzin Giuseppego
Verdiego. W mistrzowskiej obsa-
dzie znalazt sie¢ Mariusz Kwiecien
jako Rodrigo, wspaniale przyjety
zaréwno przez publiczno$¢, jak i
krytyke. The Times pisat 0 absolutnej ciszy
podczas $piewu polskiego barytona w du-
etach z Don Carlosem i nastepujacych po
nich ogtuszajacych brawach, a tweetujacy
melomani wymieniali jednym tchem nazwi-
ska gtéwnych wykonawcow — Kaufmann,
Furlanetto, Kwiecien i Harteros — jako
obsade obsad.

Rzeczywiscie, byto to prawdziwe ope-
rowe $wieto. Zagwarantowali je wspaniali
artysci, ktorzy dysponuja nie tylko nad-
zwyczajnym talentem wokalnym, ale i tak
bardzo potrzebnymi na scenie predyspo-
zycjami aktorskimi. Pigkny $piew, wyglad
i dramatyczny wyraz cechowaty kazdego,
cho¢ oczywiscie dla réznych odbiorcow
tego spektaklu i podczas réznych wieczo-
row jedne cechy wykonawstwa zaznaczaty
sie silniej niz inne. Dla jednych bohaterem
spektaklu byt odtworca Filipa Il - Ferruccio
Furlanetto, dla innych Jonas Kaufmann,
czyli tytutowy Don Carlos, a dla jeszcze
innych show ,ukradt” Mariusz Kwiecien lub

@

tez najbardziej kogo$ wzruszyta wspaniata
Elzbieta — Anja Harteros.

Tego rodzaju odczucia zapisywano i w
prasowych recenzjach, i w gtosach publicz-
nosci na internetowej stronie opery. Kiero-
waty nimi juz indywidualne gusta i sympatie
wobec poszczegdlnych $piewakdw, bo
wiadomo, ze mowa tu o klasie jednej, czyli
najwyzszej. Jednoznacznie méwiono o
wznowionym Don Carlosie jako 0 wydarze-
niu nadzwyczajnym nawet na takiej scenie
jak Covent Garden. Z pozycji wygodnego
fotela krytyka pisano m.in.: ,To byt jeden
z tych rzadkich i cudownych wieczoréw w
operze, kiedy petna szlachetno$¢ dojrzate-
go geniuszu Verdiego komunikowana jest
poprzez gtosy odpowiadajace jej pieknu,
gtebi i wymaganiom” (The Telegraph).
Ale i z mniej wygodnej pozycji stojacego
melomana padaty opinie w stylu: ,Troche
od stania bolg kolana, ale Don Carlos -
genialny; Kaufmann, Furlanetto, Kwiecien
— znakomici, Harteros — doskonatal!”.

Inscenizacja Hytnera uderzata $wietng
dramaturgia, ktérg pomagata wydoby¢ i
zarysowa¢ w catej skali kontrastéw eks-
presywna i symboliczna scenografia Boba
Crowleya. Zderzenia wymownych barw,
ktore sie z tego spektaklu najbardziej
pamieta — bieli, czerni, ztota i czerwieni —
Swietnie budowaty nastroje od lirycznych
scen spotkan bohateréw i marzen o innym,
piekniejszym Swiecie, az do brutalnych

konfrontacji z prawda - i tq miedzyludzka,
i historyczna (szalenstwa inkwizycji, tyrania
wiadzy). Na tym umownym tle kostiumy z
epoki tym silniej budowaty poczucie dra-
matyzmu sytuacji kazdego z bohateréw
— jako bardzo konkretnych jednostek z ich
marzeniami i dgzeniami, lecz zagubionych
W niezrozumiatym $wiecie.

Mocniejsza posta¢ mogt tylko zbudowac
Eric Halfvarson, ktory jako Wielki Inkwizy-
tor nie miat az takiej sity razenia stowem i
gestem, jak to sie zdarza w inscenizacjach
Don Carlosa. Sita gtosu w tej akurat ope-
rze to nie wszystko (cho¢ tak wiele!). Bez
dramatycznego wyrazu postac tutaj ginie
wsrdd innych gtéwnych rél, bo przeciez jest
tu ich kilka, oprocz tej tytutowej. Tej samej
mocy wyrazu nie osiggneta réwniez grajaca
ksiezniczke Eboli — Beatrice Uria-Monzon,
ktéra zastapita pierwotnie ogtoszong od-
tworczynie tej partii, Christine Rice (ale to
moze tylko odczucia z jednego wieczoru?).
Z duzym sukcesem z kolei przejeli po
kilku pierwszych przedstawieniach role
Don Carlosa i Elzbiety — Roberto Aronica i
Lianna Haroutounian. Wspaniale réwniez
wypadt chér oraz orkiestra pod dyrekcjg
Antonia Pappana. Oby ta inscenizacja,
ktora juz stata sie legendarna, powracata
na sceniczne deski wielokrotnie.

Agnieszka Okoniska

Nuzyka2l — 7 (156) — lipiec 2013

www.muzyka2l.com



The Metropolitan Opera

Uchem i okiem Basi Jakubowskiej
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nej produkcji Williego Deckera

tym razem zostato szybko
wyprzedanych. Rzadki to ostatnio
widok, by sala byta az tak wypenio-
na, aiprzed MET pojawity sie osoby

é chcace odkupic bilet. Magnesem tak
ttumnie przyciggajacym widzow byt
F z catg pewnoscia Placido Domingo,
ktory po raz pierwszy w swej dugiej i
wspaniatej karierze wystapit w barytonowej
roli ojca Alfreda. Tym razem tytutowg partie
za$piewata po raz pierwszy Diana Damrau.
W MET widziatam trzy przedstawienia:
premiere sezonu, 14 marca oraz spektakle
18 marca i 3 kwietnia. Wystuchatam tez
transmisji radiowej 30 marca. Orkiestre
prowadzit Yannick Nezet-Seguin, a w ob-
sadzie wokalnej wystapili: Alfredo — Samir
Pirgu i Salvatore Cordella (ten ostatni — 18
marca; wioski tenor, debiutowat w MET w
styczniu 2012 r. w Marii Stuardzie jako Le-
icester), Doktor Grenvil - James Courtney,
Flora — Patricia Risley, Annina — Maria Zif-
chak, Marquis d'Obigny — Kyle Pfortmiller,
Baron Douphol — Jason Stearns, Gastone

7spektakli tej opery w koszmar-
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— Scott Scully. Albanski tenor, Samir Pirgu,
debiutowat w MET w 2009 jako Rinuccio w
Giannim Schicchim. Afredo jest jego drugg
rolag w Metropolitan.

Juz samo pojawienie sie Placida Domin-
ga na scenie w akcie Il witano burzliwymi
oklaskami i to zanim za$piewat cho¢ jedng
nute. A zaspiewat je wszystkie pieknie
wokalnie i wzruszajaco dramatycznie w
doskonatej, jak zwykle, interpretacii roli.
Premiera sezonu w catosci nalezata do
niego, nie byt to bowiem najlepszy wieczor
dla Damrau i Pirgu. Dopiero od potowy dru-
giego aktu Damrau zaoferowata wszelkie
dobra wokalno-interpretacyjne. Pirgu row-
niez znacznie lepiej zaprezentowat sie w
drugiej czesci spektaklu. Tak wigc pierwsze
nuty zaspiewane przepieknym w barwie,
stabilnym i silnym gtosem Dominga wywo-
taly dostownie gesig skorke. Ustyszelismy
prawdziwg klase wokalno-artystyczna,
$piewak znakomicie wcielit sie (pod wzgle-
dem dramatycznym i interpretacyjnym) w
swa posta¢. Jednym stowem - rewelacja!

Domingo méwit w wywiadach wielokrot-
nie, ze podejmuije sie obecnie wykonywania
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niektorych rél barytonowych nie dlatego,
ze chce udawac barytona, ale dlatego,
Ze obecna barwa gtosu zezwala mu na
wykreowanie owych postaci na scenie.
Ma tez nadzieje na wniesienie swego do-
$wiadczenia artystycznego, muzycznego i
wokalnego do interpretacji. | rzeczywiscie
- za kazdym razem, gdy go stucham, jest
to niezwykle wzruszajace artystycznie i
piekne wokalnie doswiadczenie. Nie jestem
zresztg odosobniona w owych odczuciach.
Spektakle z zaplanowang przez niego na
kwiecien w Covent Garden kreacjq tytuto-
wej partii w Nabucco na dtugo wczesniej
zostaty juz kompletnie wyprzedane.
Ojciec Afreda Germonta jest partia, ktora
oferuje wspaniate mozliwo$ci wykonawcze.
Domingo bardzo wyraziscie ukazat nam
transformacje tej postaci — od gniewnego
ojca bronigcego syna przed zakusami chci-
wej kurtyzany, za jakg uwaza Violette, po
gtebokie wspdtczucie, gdy przekonuije sie,
ze jedyng motywacja jej dziatan jest praw-
dziwie wielka mito$¢. Rozumie i docenia jej
ofiare. Rozumie tez bdl i rozpacz syna, a
jego szlachetny charakter nie pozwala mu
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ukry¢ przed Alfredem prawdy o powodach lettg byta jednym wielkim majstersztykiem.
zerwania zwiazku przez Violette. A wiec W tej produkciji nie ma ciec, nie skrécono
ogromne bogactwo barw w wielu wspania- konca aktu Il i Domingo miat okazje wyko-
tych ariach. Di Provenza zebrata oczywiscie  nac dla nas wspaniatg cabalette korczacy

zentacja tej roli wykonywanej przez praw-
dziwe barytony. Ale tu mieliSmy do czynie-
nia z wielkim artystq i Spiewakiem, ktory po
raz kolejny zaoferowat nam niezapomniane

G. Verdi - Traviata
Placido Domingo jako Giorgio Germont
fot. Ken Howard/MET

o]
burzliwg owacje, ktéra przerwata spektakl, bolesng konfrontacje z synem. Artyzm jego
ale znacznie wczesniej moglismy podziwia¢  niezwykle wzruszajacego portretu zrozpa-

jego petne ciepta wykonanie Pura si come czonego ojca i zdesperowanego cztowieka
angelo. Zresztg cata scena spotkania z Vio-  zapadt mi w pamiec jak rzadko ktéra pre-

przezycia. Stuchanie glosu Domingo
na zywo w akustyce sali MET nie
jest poréwnywalne z zadnym innym
doswiadczaniem jego gtosu, nawet w
nagraniach stuchanych na najlepszym
obecnie dostepnym sprzecie audio i z
najwyzszej jakosci gtosnikami.

Przed transmisjg radiowg Peter
Gelb przekazat w imieniu Placida
Dominga prosbe o wyrozumiatos¢.
Nekajaca go alergia mogta, jego zda-
niem, obnizy¢ jako$¢ wykonawczag w
tym spektaklu. Gdyby jednak nie to
ogtoszenie, trudno by byto wytropi¢
wieksze problemy z panowaniem
nad gtosem, z jego moca, barwg i
dzwiecznoscia.

Owacja na stojgco na zakonczenie
spektaklu za kazdym razem rozsadza-
ta Sciany MET. Wrzaski i okrzyki, bicia
w boczne panele, tupania i gwizdy
uznania. Kolejna wielka rola i kolejny
triumf wybitnego artysty.

Poczawszy od drugiego spektaklu,
Violetta Diany Damrau byta od strony
wokalnej w zasadzie bez zarzutu. Co
obecnie coraz rzadziej sie zdarza,
za$piewata wszystkie nuty roli, a
koloratura byta bezbtedna i pewna w
przebiegach po skali, cho¢ wykonana
dos¢ ostroznie. Dtuzsze niz zwyczajo-
WO pauzy pomiedzy braniem gérnych
tondw w powtarzaniu ,gioir” mogty tez
$wiadczy¢ o potrzebie przygotowania
sie do ich zaspiewania. Byly piana i
pianissima, diugo wytrzymane frazy
w liryczno-melancholijnych fragmen-
tach roli, znakomity tuk dramatyczny
w Amami Alfredo i piekne w barwach
Addio del passato. Doceniajac kunszt
wokalny jej Violetty nie potrafitam jed-
nak oprze¢ sie wrazeniu, Ze nie jest
wykonczona interpretacyjnie; niezbyt
przekonujaca i nieco ptytka. Wszystko
niby na miejscu w dynamice i modu-
J lacji barw, ale nie potrafita wzruszyc.

Ruch sceniczny w tej produkcii jest
bardzo wymagajacy. Niemal pusta
scena pozostawia Violette sam na
sam z widownig i koncentruje uwage
na kazdym jej gescie. Damrau zna-
§ komicie radzita sobie z tymi dodat-
| kowymi trudnos$ciami. To obiecujaca

Violetta, ktéra w kazdym kolejnym
widzianym i styszanym przeze mnie
spektaklu nabierata wiekszej pewno-
$ci wykonawczej.
Samir Pirgu po pierwszym spektaklu
rozchorowat si¢ i w kolejnym przedstawie-
niu zastapit go Salvatore Cordella. Uratowat
spektakliw zasadzie tylko tyle. W transmisji
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Alicja Wegorzewska, Dyrektor Artystyczny
47. Festiwalu im. Jana Kiepury w Krynicy-Zdroju
radiowej Pirgu zabrzmiat juz zupetnie dobrze. Nie byt to jednak zaprasza na
Aflredo na miare indywidualno$ci Damrau. tadny w barwie
glos, spora ilo$¢ miekkich tondw, gorne nuty ,na miejscu’, ale
nieszczegolnie stylowy.

Wspomagajace partie wypadty zupetnie dobrze, a dyrygent,
wyczulony na indywidualne potrzeby wokalistow, starat sie je
wkomponowac w ciggtos¢ muzyki Verdiego. Pigkny liryzm po-
czatku opery, dobre, cho¢ momentami zbyt niepotrzebnie dra-
matycznie przyspieszone tempa w rozwoju akcji, okazjonalny
brak synchronizacji z chérem. Starat sie tez utrzymaé wszystko
i wszystkich pod kontrolg — z réznym, niestety, efektem. Wiecej
byto w tych spektaklach reagowania niz dyrygowania.

W spektaklu 3 kwietnia byta jedna zmiana w obsadzie.
Niedysponowanego Jasona Stearnsa zastapit debiutujacy
w MET niewielkg partig Barona Douphola gruzinski baryton
Zurab Ninua.

Podczas tego wieczoru wszyscy $piewacy, jak sie zdawato,
dali z siebie ,ostatnig krople krwi”, jesli chodzi 0 zaangazowanie.
Uwidocznito to jeszcze bardziej moj problem z tg obsada. Poza
Placidem Domingiem, nikt nie $piewat w 100 procentach linii
wokalnych Verdiego. Jedynie tez w interakcjach z Domingiem
styszeli$my bardziej stylowy $piew tak u Damrau, jak i u Pirgu
— jakby podazali za ptynnoscig jego gtosu i zagtebiali sie w
kreowang przez niego atmosfere muzyczng sceny. Tak wiec
np. smutny liryzm Ditte alla giovine byt przez Damrau fadnie
wymodulowany. W pozostatych scenach — mieszanina stylow
wykonawczych. Zbyt wiele wybuchdw emocjonalnych na miare

Kurs Mistrzowski dla dyrygentow i wokalistow Zy¢ sztukg, zyé miloscig (Giacomo Puccini)
oraz Operowy Kurs Mistrzowski

w dniach 2-9 sierpnia 2013 w ramach 47. Festiwalu im. Jana Kiepury w Krynicy-Zdroju

Prowadzacy:
Maestro Tadeusz Koztowski — wybitny dyrygent operowy, zwiazany z Teatrem Wielkim Opera
Narodowa w Warszawie i Teatrem Wielkim w Lodzi

Jacek Laszezkowski — znakomity tenor, solista mediolanskiej La Scali, Covent Garden i
Bayerische Staatsoper w Monachium

Najlepsi uczestnicy Kursow wystapia 9 sierpnia 2013 w koncercie galowym
Festiwalu Miodych Kiepuriada z towarzyszeniem orkiestry symfoniczne;.

Warunkiem uczestnictwa w Kursach Mistrzowskich jest przystanie CV oraz nagrania jednego
utworu w formacie mp3 (wokalisci) do 10 lipca 2013 na adres: info@startsmart.com.pl

Osoby zakwalifikowane do udzialu w Kursach Mistrzowskich zobowiazane beda do
uiszczenia oplaty za kurs w wysokosci 1500 PLN do 15 lipca 2013, obejmujacej udziat w
kursie wraz z zakwaterowaniem.

Organizator:

Fundacja STARTSMART
02-797 Warszawa

ul. Reprezentacyjna 12
REGON: 141536330

Fundagia START PART

Pucciniego. Efektywnie, ale i popisowo. Przeszkadzata mi wiec NIP: 9512266041 X
zbytnia impulsywno$¢ wokalna i zbytni dramatyzm gtosow KRS: 0000309224 \\\V
dwojki mtodych, i wedle muzyki Verdiego, romantycznych bo- Mobile: + 48 602-408-507 i } a
hateréw. Moze zmiana tej okropnej produkcji w MET wptynie info@startsmart.com.pl FZ-

korzystnie na Spiewakow? Czas pokaze.®

(1965-1971), wystepowat w wiedenskiej postac, jeszcze wiecej piekna wokalnego,

O lutego powrdcit do MET
Don Carlo. Byto to wzno-
: wienie produkcji Nicholasa

Hytnera z sezonu 2010/11. Tym ra-
< zemw rolach gtéwnych ustyszelismy:

w roli Elisabeth de Valois — Barbare
U Frittoli, jako Ksiezne Eboli — Anne

Smirnowq (rosyjski mezzosopran,

debiut w MET jako Eboli w 2010 r.),
O jako Don Carlo — Ramona Vargasa.

Jako Rodrigo wystapit Dimitrij Hwo-
rostowski, jako Krol Filip Il — Fer-
ruccio Furlanetto, Wielki Inkwizytor
— Eric Halfvarson (amerykanski bas,
debiut w MET jako Sarastro w 1993), Gtos
z Nieba - Lori Guilbeau (amerykanski so-
pran, debiutw MET jako Kaptanka w Aidzie
w 2012) i Jennifer Check (amerykanski
sopran, debiut w MET jako Klotylda w Nor-
mie w 2001), Tebaldo — Jennifer Holloway
(amerykanski mezzosopran, debiutw MET
jako Flora w 2010), Lerma — Eduardo Val-
des, Mnich — Miklos Sebestyen (wegierski
bas, debiut w MET jako Krdl w Aidzie w
2012). Wérdd gtosow postow flamandz-
kich debiutowat w MET Aleksiej tawrow.
Wszystkimi spektaklami dyrygowat Lorin
Maazel. Byt on pierwszym amerykanskim
dyrygentem, ktory poprowadzit orkiestre w
Bayreuth. W swej dtugiej karierze piastowat
m.in. funkcje gtéwnego dyrygenta i dyrekto-
ra muzycznego w Deutsche Oper w Berlinie

Staatsoper, dyrygowat ponad 200 orkiestra-
mi $wiata w ponad 7000 oper i koncertow.
Poprowadzit tez orkiestre w trzech sfilmo-
wanych operach: Don Giovanni (1979),
Carmen (1984) i Otello (1986). W 2006 .,
w londynskiej Covent Garden, odbyta sie
Swiatowa prapremiera skomponowane;
przez niego opery, ktorej tres¢ oparto o
powies¢ Orwella 1984, a ktorej to opery
krytyka nie przyjeta taskawie. Debiutowat w
MET w Don Giovannim w 1962. Pdzniej, w
tym samym sezonie, poprowadzit orkiestre
w Kawalerze srebrnej rozy z debiutujaca
w MET Regine Crespin jako Marszatkinia.
Powrdcit do MET dopiero po niemal 40
latach, w 2008 r. w pieciu spektaklach
Walkirii. Obecnie Maazel jest dyrektorem
muzycznym filharmonikéw w Monachium.

Widziatam trzy przedstawienia w MET
(25128 lutego oraz 13 marca) i wystucha-
tam transmisji radiowej 9 marca.

We wszystkich spektaklach bezkonku-
rencyjnie dominowat wokalnie, interpreta-
cyjnie i aktorsko Ferruccio Furlanetto i w za-
sadzie jedynie, by obejrzec i postuchacé tego
Spiewaka wybieratam sie do MET. Poza nim
panowie spisali sie zdecydowanie lepiej niz
panie. Od lat posta¢ Filipa Il bez watpienia
nalezy do Furlanetta, ale za kazdym razem
slychaé jeszcze wiekszg (o ile to mozliwe)
gtebie wcielania sie interpretacyjnego w

modulacji i barw jego rewelacyjnego gto-
su. Kazdy moment jest dopieszczony w
najmniejszym detalu, kazda samogtoska
ma odpowiednie zabarwienie i nic w jego
prezentacii roli nie jest puste. Hipnotyzuje
wrecz widownie, a podczas wielkiej arii
Ella giammai m’amo na widowni zapada
cisza jak makiem zasiat. Po jej zakoriczeniu
okrzyki ,brawo” i szalehcza owacja przery-
wajq spektakl na dobrych kilka minut. To
smutna, wypetniona gorycz refleksja dum-
nego, petnego godnoscikrola, ale i przegra-
nego cztowieka w jego rolach ojca i meza.
Barbara Frittoli miata z kolei bardzo niedo-
bry wieczor 25 lutego. Juz w taskawosci
Tytusa w biezacym sezonie styszalne
byty problemy z gtosem, ale rola Elzbiety
z Don Carlo wyraznie przekroczyta jej
sity i mozliwosci. Na poczatku byta ledwo
styszalna. Zdawata sie nie panowa¢ nad
gtosem, jego wolumenem i nieprzyjem-
nym dla ucha rozchwianiem. Walczyta o
utrzymanie stabilnosci w prowadzeniu linii
wokalnej i poprawno$ci intonacyjnej, co
niestety nieczesto sie udawato. W akcie
| potkneta sie na scenie zaczepiajac o
materiat markujgcy potacie $niegu i upadta
na kolano. Na szczescie, stato sie to przy
stojacym w poblizu Ramonie Vargasie,
ktdry ja podtrzymat i podnidst do pionu.
W scenie pozegnania swej damy dworu

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 7 (156) — lipiec 2013

I



LYCIE

(Non pinager, mia compagna) nie potrafita wzruszy¢ czy nadac¢
Spiewanemu tekstowi wiekszej czutosci emocjonalnej lirycznego
zalu. Najgorzej wypadta, niestety, wielka aria Tu che le vanita.
Uchybieh wokalnych i wrecz fatszy bylo bardzo wiele. Moze te
delikatniejsze fragmenty, rozpoczynajace srodkowa jej czeS¢ byty
do przyjecia, ale poza tym, niestety, nie kwalifikowato si¢ to jako
poziom wykonania oczekiwanego w MET. 28 lutego natomiast,
juz od poczatku byto lepiej. Wieksza stabilnos¢ gtosu, mnie;
zachwian w poprawnosci intonacyjnej i fragmentéw o ogodlnie
rozchwianym glosie. Zdecydowanie lepszy, co nie znaczy dobry,
wokalnie wieczor.

G. Verdi - Don Carlo
Anna Smirnova jako Eboli i Dmitri Hvorostovsky jako Rodrigo
fot. Ken Howard/MET

W biezacym sezonie Anna Smirnowa stawia wcigz na poka-
zanie sity i mocy gtosu (czesto wykrzykujac partie Eboli), a nie
na $piewanie swej partii. Piekna Nel giardin del bello mogta oczy-
wiscie wzbudzi¢ uznanie precyzjg intonacyjng w koloraturowych
przebiegach i skokach po skali, ale byto to ,ciezkie”, pozbawione
subtelnej lekkosci czy eleganciji wokalnej i, niestety, zbyt gtosne i
popisowo krzykliwe wykonanie. Miewata, cho¢ nieczesto, delikat-
niejsze i lepiej wykonane fragmenty, np. w czesci tria z aktu 1. W
sumie jednak 25 lutego, wtasnie w tej scenie wraz z Hworostow-
skim postanowili niemal catkowicie przykry¢ gtosami linie wokalng

Ramona Vargasa. O don fatale byto bohatersko wykrzyczane bez
odrobiny niuansu czy zabarwienia zréznicowanymi emocjami i tu
ocierata sie Smirnowa wrecz o wulgarnos¢ wykonawcza,.

Dimitrij Hworostowski miat rézne jako$ciowo wieczory. 25
lutego postawit jedynie na petne zaangazowanie wokalno-inter-
pretacyjne w dwoch scenach — konfrontacii z Filipem pod koniec
aktu Il oraz scene $mierci na koricu opery. Nieszczegdlnie nawet
przytozyt sie do wspaniatego duetu Dio, che nell'alma infondere z
Vargasem. Tego wieczoru reszte opery od$piewat, oszczedzajac
gtos na owe popisy. 28 lutego zaoferowat petniejszy wokalnie por-
tret Rodriga, cho¢ jego interpretacja stawiata gtéwnie na popisowa
mesko$¢, a nie na bardziej subtelng prezentacje emocji wewnetrz-
nego konfliktu podwajnej lojalnosci. Dobrze wypadt duet z Don
Carlem, scena przekazania Elzbiecie listu, w ktdrej ustyszelismy
tryle i legato w prowadzeniu fraz. To byt jeden z jego najlepszych
wokalnie wieczordw. Dramatyczna pasja w konfrontacji z Filipem
i popisowa wokalnie scena Smierci.

Wielki Inkwizytor byt znakomicie dobranym w mocy i brawie
gtosem do konfrontacji pomiedzy nim a Filipem, czyli pojedynkiem
woli tronu i kociota.

Ramon Vargas jest, wedtug mnie, bardzo dobrym interpre-
tatorem tytutowej partii. Zawsze doceniatam jego muzykalnos$c,
wyczucie stylu i to, ze $piewa, a nie wykrzykuje, by zwréci¢ na
siebie uwage i zdobyC oklaski widowni za popisy wokalne. To
prawda, ze 25 lutego w akcie | styszalne byto lekkie napiecie gtosu
w gorze. 28 lutego, czyli w trzecim kolejnym spektaklu Don Carla,
jak zwykle wszyscy sie nieco lepiej dograli i roz$piewali, tak wiec
i gtos Vargasa ulegt zdecydowanemu uptynnieniu poczawszy od
aktu |. Podziwiatam jego liryczne zabarwienie roli, jak to chce
Verdi, tragicznego, udreczonego, romantycznego kochanka i zde-
sperowanego syna. Wokalnie Don Carlo Vargasa pozbawiony jest
cienia gwiazdorskiej popisowosci i jest catkowicie na ustugach linii
wokalnych Verdiego, jego dynamiki i intensywno$ci zréznicowan
emocjonalnych w kazdej scenie. Pigkne legato w prowadzeniu
fraz, piekna migkko$¢ glosu i jego $piewane wiasnie, a nie wy-
krzykiwane dramatyczne wybuchy.

| tym razem mieliSmy na scenie niewielki wypadek. Jak za-
pewne pamietamy, w akcie | Don Carlo rozpala na scenie mate
ognisko, przy ktorym siada z Elzbieta, by sie ogrza¢. Sceniczne
ptomienie wymknely sie wida¢ spod kontroli i podczas duetu po-
miedzy Elzbietg i Don Carlem $piewanego w pewnej odlegtosci
od ogniska, na scene wszedt ubrany po cywilnemu pracownik
techniczny z gasnicg w rekach i silnym, syczacym strumieniem
ugasit ptonacy ogien i tlace sie fragmenty drewna. Swad spale-
nizny dobiegat co prawda jeszcze widowni przez kilka dobrych
minut, ale wszystko skoriczyto sie bez wiekszych emocji i bez
przerywania ciggtosci opery.

Wspomagajace role: Mnich, Tebaldo czy Glos z Nieba, wypadty
na dobrym poziomie.

Problem byt z dyrygentem. 25 lutego Maazel poprowadzit Don
Carla w bardzo wolnych tempach i do$¢ ptaskiej dynamice. Ode-
brato to muzyce Verdiego sprezystg dramatyczng intensywno$c i
grandeur. Grat to jak piekng symfoniczng muzyke, tak wiec bywat
w konflikcie ze scena, solistamii chérem, co niestety zawazyto na
jakosci sceny auto da fe. Przy tak obranych tempach musialy sie
wiec tez pojawi¢ rozwarstwienia w brzmieniu, i to nawet wewnatrz
poszczegdlnych sekcji w orkiestrze. W kolejnych spektaklach
ulegto to poprawie, ale nie wiem, czy to byta zastuga dyrygenta,
czy muzykéw orkiestry. Byto bardziej sprezy$cie, w wiekszym
partnerstwie ze $piewakami, cho¢ nadal bardzo symfonicznie.

Jak zwykle juz od diuzszego czasu, wszyscy zabrzmieli naj-
korzystniej podczas transmisji do kin 9 marca. Nadal wolno, ale
orkiestra nabrata wigkszej sprezystosci w tempach. Poprawita sie
tez dynamika, cho¢ nadal zdarzaly sie sceny, w ktérych intensyw-
no$¢ napiecia dramatycznego ulegata rozmyciu (np. scena auto
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da fe). Zdarzaly sie tez fragmenty o monu-
mentalnej wrecz pompatycznosci. 13 marca
bywato rozmaicie. Bardziej sprezyScie na
poczatku, ale z kolei z rozwleczonym, nie-
stety, w tempach duetem mitosnym, sporo
fragmentéw bez dramatycznej energii w
przebiegu akcji, lepsze tempa w triu Eboli,
Don Carla i Rodrigo — i tak do kofica opery.

Barbara Frittoli bardzo sie zmobilizowata
w tym spektaklu. Stychac byto ptynny liryzm
W scenie pozegnania damy dworu i rozpacz
utraconej mitosci w duecie z Don Carlem.
Jednak w scenie konfrontacji z Filipem i w
wielkiej arii Tu che le vanita stycha¢ byto
wysitek w napietym w gorze glosie $pie-
wajgcym na granicy mozliwosci wokalnych.
13 marca gtos Frittoli powrdcit, niestety,
do sinusoidy naprzemiennych lepszych i
gorszych fragmentéw. Wydawato sie, ze
zuzyta wszelkie zasoby podczas transmisji
do kin. Ostre brzmienie glosu, wyrazny
wysitek wykonawczy, nieprzyjemna krzy-
kliwos¢ w gorze.

| tym razem mozna byto podziwiac gtos
Hworostowskiego w scenie przekazania
Elzbiecie listu. Wiecej liryzmu i migkkosci
pojawito sie tez w pozegnaniu z Don Car-
lem, choC i tu nie potrafit powstrzymac sie
$piewak przed niepotrzebnie popisowo
dtugo wytrzymanym tonem konczacym
fraze ,moro per te”. Jego Rodrigo jest
wiec zbyt jednoznacznie bohaterski, bez
gtebszego zaangazowania interpretacyj-
nego, a Hworostowski stawia gtéwnie na
prezentacje piekna wkasnego gtosu, a nie
petnej prezentacji Spiewanej postaci. 13
marca postarat sig jednak o wieksza wspot-
prace na scenie z partnerami duetoéw czy
wiekszych ansambli. Podsumowujac, byty
to bardzo nierdwne wystepy.

Smirnowa jako Eboli znéw byta gtéwnie
krzykliwo-wulgarna.

Mniejsze, wspomagajace partie wypadty
bardzo korzystnie: imponujacy bas Mnicha,
czy wystarczajaco stodki Gtos z Nieba.

Podczas transmisji do kin oraz 13 marca
Ramon Vargas chyba jeszcze lepiej wokal-
nie i interpretacyjnie wcielit sie w postaé
udreczonego Don Carla. Pigkna liryczna
melodyjnos¢, Swietny przekaz intensyw-
nosci targajacych nim emocji i zawsze
wokalna elegancja.

Jednak caty spektakl ponownie nalezat
do Ferruccia Furlanetta. To jedno z najwspa-
nialszych przedstawien tej postaci w historii
wykonan i nagran tej opery Verdiego. Mozna
by w zasadzie powiedzie¢, ze spektakle Don
Carlo biezacego sezonu to akt IV — wielka
scena z monologiem Filipa i pdzniejsza jego
konfrontacja z Wielkim Inkwizytorem.

Miatam wigc wiele szczescia stuchajac
go na zywo w Swietnej akustycznie sali
MET w trzech z siedmiu spektakli. Nie-
zapomniane wrazenia wielkiego kunsztu
wokalno-artystycznego.®

O roku obchoddéw 200-lecia
—_ Wurodzin Verdiego MET po-
dzielita spektakle Otella na

— dwie serie. Po pieciu spektaklach na
jesieni, w marcu zaplanowano kolej-

nych sze$¢. Tym razem na podium
dyrygenckim stanat Alain Altinoglu,

a w obsadzie wokalnej wystapili:
Otello — José Cura, Desdemona

— Krassimira Stojanowa, Jago — Thomas
Hampson oraz, debiutujacy w MET, Marco

G. Verdi - Otello .
Krassimira Stoyanova jako Desdemona i José Cura jako Otello
fot. Ken Howard/MET

Vratogna (27 marca), Casio — Aleksiej
Dotgow (debiut w gmachu Metropolitan po
wystepach z zespotem MET w Japonii w
2011 r., gdzie zaspiewat Edgarda w t.ucji z
Lammermoor), Emilia — Jennifer Johnson
Cano, Lodovico — Aleksandr Cymbaliuk.
W pozostatych, wspomagajacych partiach
zaspiewali: Eduardo Valdes (Roderigo),
Stephen Gartner (Montano) i Luthando
Quave (Herold).

LYCIE w MET

Urodzony w Paryzu Alain Altinoglu
debiutowat w MET w 2010 r. w Carmen.
Poza spektaklami Otella poprowadzi tez w
biezacym sezonie orkiestre MET w przed-
stawieniach Fausta.

Butgarski sopran Krassimira Stojanowa
nalezy do moich ulubionych wspétczesnych
gtosoéw operowych. W MET debiutowata
jako Trawiata w 2001 r., a pdzniej zaspie-
wata tu Mimi, Donne Anne, Micaele, Liu i
Nedde.

Thomasa Hampsona nie trzeba chyba
nikomu przedstawia¢. Debiutowat w MET
w 1986 r. w partii Hrabiego Almavivy w
Weselu Figara i od tego czasu pojawia sie
turegularnie. Do 2012 r. wigcznie zadpiewat
w MET w 211 spektaklach. Jago jest jego
szbstq rolg w operach Verdiego.

José Cura po raz pierwszy wystapit w
MET jako Turridu (1999) 1, niestety, powrdcit
w rolach Samsona, Cavaradossiego, Stiffe-
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lia oraz Cania i Turridu. MET uwazana jest
do dzi$ za opere Spiewakow. Rzeczywiscie,
jesli przejrzymy roczniki zawierajace spis
wystepujacych tu artystéw, tradycje sg
ogromne. Kazdy wiec chciatby pojawic sie
na tej scenie. Nie kazdy jednak powinien
na niej $piewac¢. Od dtuzszego juz czasu
mozna zaobserwowac obnizenie lotow za-
trudnianych w Metropolitan $piewakéw. Sa,
oczywiscie, ci najwspanialsi wspotczesnie,
ale sq tez tacy, ktérzy powinni pomysle¢ o
zmianie zawodu.

To, ze José Cura chce Spiewa¢ w MET
jest zrozumiate. To, ze ktos w MET podpisat
z nim kontrakt i mu na to pozwolit — mniej.
Jest to bowiem postac, ktéra kreuje sie na
wszechstronnego artyste. Wszystko bytoby
dobrze, gdyby miat czym poprze¢ ambicje.
Nie podejmuie sie krytyki jego osiagnie¢ dy-
rygenckich —bo go w roli dyrygenta nie sty-
szatam i nie widziatam. Spiewa¢ jednak nie
powinien, a przynajmniej opery i to w MET.

To, co pozostato z jego gtosu, jest bardzo
waskim i do tego bardzo nieatrakcyjnym w
barwie fragmentem s$rodka rejestru. Gar-
dtowo — zduszony w dzwigcznosci, ciemny,
najczesciej nosowy i kompletnie bez géry
czy dotu rejestru, chwiejny i niestabilny
gtos. Jak wiec takim ,instrumentem” za$pie-
wac Otella? Poczatkowe Esultate byto obni-
zone do jego mozliwosci wykonawczych, a
dalej byto wrecz zenujaco. Deklamacyjne,
wysyczane przez zeby fragmenty roli,
duzy i nie do ukrycia wysitek w $piewaniu
nie zawsze poprawnych tonéw; troche
ztowrogiego gardtowego warczenia, troche
,dramatycznego” pokrzykiwania i troche
ledwo styszalnych scenicznych szeptow
miato ztozy¢ sie na wokalng interpretacje
roli. Tempa, w ktdrych Cura to wykonywat,
zaskakiwaty dobrego skadinad dyrygenta,
ktory radzit sobie, jak mogt w tej sytuacii.
Spiewak, nie baczac na nic i na nikogo, albo
przyspieszat wyprzedzajac muzykow orkie-
stry, albo ich spowalniat wedle wiasnego
widzimisie. Aktorsko — gtdwnie przechadzat
sie po scenie spokojnym krokiem, a reszte
pozostawiat kolegom. Desdemona niemal
zabijata sama siebie, bo Cura jedynie przy-
tozytrece do jej gardta i zamart w bezruchu
pozostawiajac jej inwencji uwiarygodnienie
popetnianego mordu. Doprawdy, nie warto
wigecej pisa¢ o tym ,wystepie”, ktory w ogdle
nie powinien byt zaistnie¢ w MET.

Przezytam to dwukrotnie, 11120 marca,
ze wzgledu na pozostatych $piewakdw ob-
sady i zupetnie dobrego dyrygenta. Gdyby
jednak nie Stojanowa, nic by mnie pewnie
nie zmusito do drugiego spektaklu.

Desdemona Stojanowej jest trojwy-
miarowg postacia, a nie naiwng ofiara.
Stworzyta gteboki w interpretacyjnej dra-
maturgii wokalnej portret romantycznie
niewinnej, lirycznej i zakochanej kobiety.
W akcie ostatnim jej przeczucie utraty

zycia doskonate manifestuje sie w dwadch
spektakularnych ariach wypetnionych
bdlem, smutkiem, desperacjg prosby w
modlitwie, czy we wzruszajgco tragicznym
pozegnaniu z Emilig. Nie sg to wiec tylko
popisy dtugo wytrzymanych lirycznie piek-
nych fraz, a cata scena zawiera ogromne
bogactwo barw tragicznego dramatu jej
mito$ci. W tych fragmentach nie musiata tez
radzi¢ sobie z brakiem wspétpracy wokalnej
Cury i koncentrowac sie na jego reakcjach
i jej wspaniaty gtos wrecz zabtyst. Jedna z
najwspanialszych kreacji Desdemony, jakie
styszatam na zywo, je$li chodzi o piekno
lirycznego wykonania roli, ze wspaniatymi
modulacjami gtosu w pianach i pianissimach
oraz bogactwie w ujeciu kreowanej postaci.

Jago to bardo ztozona dramatycznie i
wokalnie posta¢, na scenie prezentowano
ja w bardzo rézny sposob. Sa te bardzo
oczywiste, przepetione czy wrecz prze-
sigkniete ztem, i te bardziej subtelne, ktére
w swej przebiegtosci i manipulacji czynig
uleglos¢ Otella bardziej wiarygodna. Jago
Thomasa Hampsona zalicza sie wiasnie do
tej drugiej, grozniejszej kategorii, bardziej
skrytego, szekspirowskiego ztoczyncy.
Jedynie w Credo ujawnia swoj prawdziwy
charakter, a we wszystkich pozostatych
interakcjach i w zaleznosci od sytuacii jest
mistrzem saczenia jadu w gtadkich frazach,
a takze w manipulowaniu poprzez $piew
stabosciami innych. Ma wiec wiele gloséw
w wielu barwach i odcieniach. | to wtasnie
te aspekty postaci wykorzystat Hampson
w swej niezwykle inteligentnej, znakomitej
muzycznie i wokalnie interpretacji. Nie
wszystkim owa subtelnos¢ ujecia wokal-
nego musiata przypas¢ do gustu i mogta
wydac sie zbyt mato otwarcie, dramatycz-
nie zta, czy za mato wypetniona pasja,
gniewem i nienawiscia. Nalezato jq jednak
doceni¢, a w moim przypadku, i podziwiac.

Wspomagajace role, gtéwnie Cassio,
Lodovico i Emilia, wypadty bardzo dobrze.
Popisat sie tez znakomity chor MET, ktdry
tym razem nie miat wigkszych probleméw z
dyrygentem. Juz muzyka burzy wywarta na
mnie znakomite wrazenie. Bardzo drama-
tyczny w forte pierwszy akord, ale pdzniej
Swietnie wywazone tempa i dynamika.
Catos¢ ptyneta tez w pieknych tukach melo-
dyjnych fraz Verdiego, z dobrg dramaturgig
W ujeciu catosci. Byly wiec i ,grandeur’, i
intensywnosgé, i liryka. Byto wiec wnikliwe
muzycznie i stylowe odczytanie partytury.
Jedynie we fragmentach, w ktorych chér
musiat przewidywac indywidualne tempa
Cury - synchronizacja ze sceng musiata
szwankowac.

Tak wiec, mimo wszystko, nie zatuje tych
wieczorow. Rzadko kiedy mamy obecnie
na podium dobrego dyrygenta w Otellu.
Byly tez znakomite kreacje Stojanowej i
Hampsona.®

maja 1943 r. w Mariankach Redzin-

skich. Kariere artystyczng rozpoczeta
majac pietnascie lat w 1958 r. od nagrania
Dziecigcej piosenki. Byta w tym czasie so-
listka Zespotu Piesni i Tanca ,Slask” i — jak
mowi — pupilkg Stanistawa Hadyny. Nieco
pozniej, z tym samym zespotem, dokonata
nagrania polskich koled. Kiedy byta solistkg
,olaska” ukonczyta nauke w Szkole Mu-
zycznej w Katowicach w klasie wokalnej u
Janiny Jezioranskiej; wiasnie jg uwaza za
Swojg najwazniejszg nauczycielke. Podczas
jednego z koncertow zespotu ustyszat jg Jo-
zef Klimanek, dyrektor Opery £6dzkiej. To on
naméwit mtodg Spiewaczke, by sprobowata
swoich sit w operze i zaproponowat jej partie
Gildy w Rigoletcie.

Debiut 17 listopada 1968 r. byt na tyle
udany, ze nigdy juz nie wrdcita do zespotu; zo-
stata solistka Opery L.odzkiej, gdzie Spiewata
przez cztery sezony. Najwigksze uznanie
przyniosty jej, w pierwszym okresie kariery,
partie w dzietach Mozarta oraz Rossiniego
(Rozyna). We wdziecznej pamieci todzkich
melomandw pozostata znakomitg Fiordiligi w
Cosifan tutte, Konstancjq w Uprowadzeniu z
serajuMozarta, Rozyng w Cyruliku sewilskim
Rossiniego, Adelg w Zemscie nietoperza
Straussa, Malgorzatg w Fauscie Gounoda.
Okres pracy w tédzkim Teatrze Wielkim miat
dla niej rowniez wymiar czysto osobisty.
Poznata tam cenionego tenora Romana Spy-
chalskiego, ktdry z czasem zostat jej mezem.
Zanim jednak tak sie stato, Spiewali razem
najpierw w Zem$cie nietoperza, Orfeuszu
w piekle, a p6zniej Cosi fan tutte, gdzie byli
parg narzeczonych, co szybko przeszio na
ich prywatne zycie.

W 1970 r. wyjechata na goscinne wystepy
do Berlina, a niewiele poznej na 26 sezonow
zostata solistka Staatsoper Unter den Linden,
gdzie cieszyta sie ogromng popularnoscia.
Debiutowata, podobnie jak w t.odzi, rolg Gildy.
W przedstawieniu opery Rigoletto w Deut-
sche Staatsoper wyrdznita sie w partii Gildy
Izabella Nawe, $piewaczka koloraturowa z
Teatru Wielkiego w todzi. Zaprezentowata
ona godng podziwu btyskotliwg technike,
czystg kolorature, kunszt we frazowaniu
melodii. Ta mtoda artystka predysponowana
do $piewu koloraturowego jest nieprzecietnie
muzykalna, a jej kreacje aktorska cechuje
miodziencza $wiezo$¢, uroda i wdziek” —

Jest czestochowianka, urodzita sie 27
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Adam Czopek

napisano w berlinskiej National Zeitung
po berlinskim debiucie Izabeli Nawe. | tu
wypada podkreslic, ze partie Gildy Spiewata
po polsku, a zyczliwoS¢ dyrekcji berlinskiej
Staatsoper poszia tak daleko, ze pozwolono
jej Spiewac te partie po polsku przez niemal
réwny rok, az do momentu, kiedy dobrze
opanowata jezyk niemiecki.

Debiut w Berlinie szybko zaowocowat
konkretnymi propozycjami statego kontraktu i
objecia kolejnych partii: Noriny w Don Pasqu-
ale, Krolowej Nocy w Czarodziejskim flecie,
Rozyny w Cyruliku sewilskim, Zerbinetty w
Ariadnie na Naxos oraz Zofii w Kawalerze
srebrnej rézy R. Straussa. Nie bez racji
nazywano jg w Berlinie ,polskim stowikiem”.
Pierwszg berlinska premierg z jej udziatem
byt Falstaff Verdiego, w ktérym $piewata par-
tie Anusi (26 XII 1971 r.). W Berlinie podjeta
tez studia uzupetniajace u Dagmar Friewald-
Lange. Czasem jednak znajdowata czas, by
wystapic przed polskg publicznoscia. W 1983
r. podziwiano jg w Teatrze Wielkim w Warsza-
wie jako ,$wietng pod kazdym wzgledem”
Olimpie w Opowiesciach Hoffmanna. W 1988
r. pojawiata si¢ jako tytutowa Lucja w operze
Donizettiego tucja z Lamermoor. To po tym
przedstawieniu otrzymata list od zachwy-
conego melomana. ,... Pani interpretacja
wokalno-aktorska pozwolita mi dopiero teraz
zrozumie€ glebie tej arii. To byto znakomite!
Zapomniatem, ze jestem w teatrze”.

W jej interpretacjach podziwiano piek-
ne brzmienie gtosu, wzorowg stylowosc,
koloraturowg wirtuozerie i pewnos¢ oraz
wielkg swobode w atakowaniu najwyzszych
dzwiekow. Wszystko to podparte byto
ogromng kulturg muzyczna, aktorskim ta-
lentem i osobistym wdziekiem. Oczywiscie,
goscinnie wystepowata na warszawskiej
scenie znacznie czesciej, do 1991 r. byta jej
solistka. Najczesciej oklaskiwana byta jako
Konstancja w Uprowadzeniu z Seraju oraz
Gilda. Wrdcita tez goscinnie na tédzka scene
operowg najpierw jako Gilda, a w styczniu
1985 r. zaspiewata partie Lucji.

Na szczescie, berlinski angaz zostat
tak skonstruowany, by nie przeszkadzat jej
wystepowac goscinnie na najwaznigjszych
niemieckich scenach. W Monachium $pie-
wata Rozyne, po ktdrej jeden z recenzentdw
napisat krétko: ,Brawurowa Rozyna o ekstra
koloraturze”, w Hamburgu podziwiano jg u
boku Pavarottiego w Rigoletcie, potem byly

CZLOWIEK

Legendy Polskiej Wokalistyki (26)

Izabella Nawe-Spychalska

Hannover, Wiesbaden
oraz Lizbona, Lozanna,
Florencja, Wenecja, Bo-
lonia, Paryz, Bruksela,
Tokio. Czeste wystepy
na tych prestizowych
scenach daly jej okazje
wspdtpracy z czotowka
rezyseréw operowych z
Jean-Pierrem Ponnele,
Ruth Berghaus i Harrym
Kupferem, na czele. W
San Francisco Opera
debiutowata partig Gildy
pod batutg Kazimierza
Korda, ktory rowniez po
raz pierwszy dyrygowat
przedstawieniem w tym
teatrze. W Brukseli byta
pierwszym polskim sopra-
nem koloraturowym, jaki
tutaj wystapit po wojnie.
Zaspiewata na tej sce-
nie, z wielkim sukcesem,
partie Krélowej Nocy w
Czarodziejskim flecie; te
role zaSpiewata rowniez w
Tokio. Wyjazd do Japonii
odbyta jako solistka Opery
Berlinskiej, z ktorg wyste-

g \» . Tzabélla Nawe-Spychalska jako Konstancja w
ﬁ Uprowadzeniu z seraju Mozarta, 1989 r.

powata takze w Bolonii.

Najwieksze uznanie na zagranicznych
scenach przyniosty jej partie: Gildy, Krélowej
Nocy, Konstancji w Uprowadzeniu z seraju,
Zerbinetty w Ariadnie na Naxos, Noriny w
Don Pasquale, Olimpii w Opowiesciach Hoff-
manna oraz Zofii w Kawalerze srebmej rozy.
Te ostatnig partie zaspiewata 13 czerwca
1982 r. tez w weneckim Teatro La Fenice.
Bywata na scenie partnerkg Petera Schre-
iera, Thea Adama, Luciana Pavarottiego,
Anny Tomowej-Sintow i Kurta Mola. W 1975r.
nadano jej honorowy tytut ,Kammersangerin”,
szczegolnie w Niemczech przez artystow
opery ceniony. W czerwcu 1986 r. oklaski-
wano ja w Operze w Sofii, gdzie Spiewata
Gilde w towarzystwie Paulosa Raptisa, pod
dyrekcjg sprowadzonego z Bytomia Napo-
leona Siessa.

25 pazdziernika 1986 r. ma migjsce pierw-
szana scenie Teatru Wielkiego w Warszawie
premiera Czarodzigjskiego fletu, w ktorej Iza-
bella Nawe $piewa goscinnie partie Krolowej
Nocy. Wczesniej (sezon 1979/80) podziwiano

ja na stotecznej scenie podczas goscinnych
wystepow zespotu berlinskiej Staatsoper w
Teatrze Wielkim. Spiewata wéwczas partie
Zofiiw Kawalerze srebmejrozy oraz Krolowej
Nocy w operze Mozarta. Berlifiska Staatso-
per te same przedstawienia z Izbella Nawe
prezentowata tez w tddzkim Teatrze Wielkim.

W lutym 1996 r. Spiewata w Berlinie trzy
pod rzad przedstawienia Carmina burana
Orffa; po trzecim spektaklu, bezposrednio
po zejsciu ze sceny, zastabta. Wszyscy byli
przekonani, Ze zastabniecie byto spowodo-
wane przepracowaniem. Mimo zlego samo-
poczucia wrocita pociggiem do Lodzi, a tutaj
po wstepnych badaniach okazato sie, ze to
zawat miesnia sercowego. Po dfugotrwalym
leczeniu i rekonwalescencji zdecydowala, ze
nie wraca na scene i konczy kariere. Mimo
wielu propozycii nie zdecydowata sig na pod-
jecie pracy pedagogicznej. Osiadta z rodzing
w swoim domu w miejscowosci Kaletnik
koto Koluszek, gdzie z zapatem pielegnuje
przydomowy ogrodek.®
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Szlachetnosc i oryginalnosc
muzyki Maciejewskiego

z wybitng pianistkg Elzbietg Tyszeckg rozmawia Arkadiusz Jedrasik

katalogu prestizowej firmy Acte
WPréaIabIe ukazata sie pani kolejna

ptyta. To juz szesnasty album.
Wybor padt na muzyke kameralng Roma-
naMaciejewskiego. Skad zainteresowanie
muzyka tego kompozytora?

Praca nad tg ptytg trwata dos¢ diugo i
wigzata sie z licznymi perypetiami. O wybo-
rze kompozytora zadecydowaly co najmniej
trzy czynniki: ol$nienie Requiem jako utwo-
rem niezwyklym, bardzo skomplikowana
biografia Romana Maciejewskiego i fakt, ze
znalazt sie on w grupie tworcdw budzacych
moje szczegolne zainteresowanie, czyli
polskich kompozytoréw-emigrantéw, czesto
skazanych na zapomnienie. Szczesliwy
zbieg okolicznosci sprawit, ze plyte udato
sie wydac pare dni przed pietnastg rocz-
nica $mierci kompozytora. Wielkg pomoc
okazat, jak zwykle niezawodny producent
muzyczny, pan JanA. Jarnicki, dzieki ktore-
mu skontaktowatam sie z bratem Romana
Maciejewskiego — panem Wojciechem
Maciejewskim. Wiedziatam, Ze na ptycie
znajdzie sie Sonata na skrzypce i fortepian.
Pan Wojciech Maciejewski zaproponowat
poszerzenie repertuaru o Notturno i trans-
krypcje Kaprysow Paganiniego. Udostepnit
nam takze materiaty nutowe. Pierwsze
dwa utwory byly wydane przez poznanskie
wydawnictwo Rebis. Z rekopisu transkrypcji
Kapryséw trzeba byto sporzadzic partyture,
Co réwniez wymagato pewnego czasu. Ten
problem pomdgt nam rozwigza¢ pan Jacek
Rzadkowski, pracujacy jako organista w
jednym z tédzkich koSciotéw. Kiedy zna-
liSmy juz repertuar nalezato tylko znalez¢
czas na proby, a to przy naszych licznych
zajeciach wcale nie byto tatwe.

Prosze nam opowiedzie¢ o muzyce
nagranej na plycie...

Muzyka Romana Maciejewskiego
urzeka przede wszystkim swoja niezwykig
szlachetno$cig i oryginalno$cia. Te cechy
ujawniajq sie szczegolnie w Sonacie, be-
dacej prawdziwym skarbem w$rdd utworéw
kameralnych. Juz sama budowa formalna
jest pewnym zaskoczeniem, poniewaz jest
to dzieto jednoczesciowe, o konstrukcji mo-
zaikowej, w ktérym poszczegoine elementy
majq bardzo zréznicowany charakter.
Zmieniajg sie tempa, dynamika, barwa,
fragmenty oparte na pieknej kantylenie

przeplataja sie z tymi, w ktérych najwazniej-
szg role spetia rytm powodujacy uczucie
drapieznosci czy nawet ukrytej agresji. W
Notturno - utworze, w ktérym szczegdlng
uwage zwraca spokojny nastr6j podkre-
Slony piekng kantyleng skrzypiec w czesci
srodkowej pojawia sie fragment zaskakuija-
cy swoim burzliwym charakterem.

Do wspétpracy przy tym nagraniu
zaprosita pani utalentowanego skrzypka
Macieja tabeckiego. Jak doszto do wa-
szego spotkania i wspdlnego nagrania?

Proby rozpoczetam z Basig Trojanow-
ska, z ktdrg pracuje od kilkunastu lat. Od
razu ustalitySmy, ze wykonawca transkryp-
cji Kapryséw bedzie Maciej L.abecki — mtody
koncertmistrz todzkiej Filharmonii i peda-
gog w Akademii Muzycznej, ktdry przygo-
towywat materiaty zwigzane z przewodem
habilitacyjnym, wiec planowat réwniez
nagranie ptyty. Poczatkowo znatam Macieja
tabeckiego tylko z nagran konkursowych.
Do naszego pierwszego spotkania doszio
w todzkiej Filharmonii, gdy wystapit jako
solista w koncercie skrzypcowym Sibeliusa.
Uptyneto sporo czasu, zanim moglismy
umowic sie na pierwsze préby. Basia
Trojanowska, niestety, zrezygnowata ze
wspotpracy z powodu licznych zyciowych
i zdrowotnych ktopotéw. Z Maciejem ta-
beckim podzielilismy prace na dwa etapy.
Pierwszym z nich bylo nagranie transkrypcji
Kaprysow, drugim — pozostatych utworow.

Po przestuchaniu plyty od razu odkry-
wamy, ze wasza interpretacja to prawdzi-
we muzyczne partnerstwo i wyjatkowa
dbatos¢ interpretacyjna, w ktorej jest
wirtuozowskie zaciecie. Jak znalezliscie
klucz do tak wartosciowej interpretacji
muzyki Maciejewskiego?

Znalezienie klucza do interpretacji mu-
zyki Maciejewskiego nie byto trudne, gdyz
sg to utwory bardzo czytelne, napisane
przez wszechstronnie wyksztatconego
pianiste. StaraliSmy sie o doktadne odczy-
tanie tekstu, ustalilismy tempa, dynamike,
a reszta polegata na przekazaniu naszych
emociji i precyzyjnym zgraniu. Znacznie
trudniejsze zadanie przypadio Maciejowi
tabeckiemu, ktory zwtaszcza w Kaprysach
miat partie zdecydowanie wirtuozowska.
Pomogto mu doswiadczenie estradowe,

udziat w licznych konkursach, koncertach,
recitalach, a przede wszystkim — wielki
profesjonalizm. Samo nagranie przebiegato
w bardzo dobrej atmosferze i sadze, ze
sprawito nam wiele radosci. Najtrudniejszy
i najbardziej zmudny okazat sie montaz,
poniewaz, szczegdlnie w przypadku Kapry-
s6w, mielismy duzo wersji, sposrod ktorych
trzeba byto wybra¢ te, ktéra wydawata sie
najlepsza.

Co stanowi o istocie partnerstwa w
muzyce - w waszym przypadku duetu
skrzypce z fortepianem - by dobrze
odda¢ cate bogactwo partytury i ukryte
w nutach emocje?

Istote partnerstwa w muzyce poréwna-
tabym do dobrze prowadzonej rozmowy,
w ktorej obydwie strony potrafig siebie
uwaznie stuchag, nie przeszkadzajac sobie
wzajemnie. W przypadku duetu skrzypco-
wo-fortepianowego na prezentowanej pty-
cie skrzypce wystepuja w roli instrumentu
solowego lub uczestniczg w dialogu typo-
wym dla kameralistyki, natomiast fortepian
petni te same role, a oprocz tego staje sie
instrumentem akompaniujacym (zwtaszcza
w transkrypcji Kapryséw Paganiniego).
Nasza praca nad wykonaniem utworéw
Romana Maciejewskiego wymagata sku-
pienia, uwagi i wielkiej precyzji, szczegolnie
w niektorych fragmentach Sonaty opar-
tych na skomplikowanych i nietypowych
uktadach rytmicznych. Emocje ukryte w
partyturach byly na tyle bogate, ze kazda
proba dostarczata nam nowych pomystéw
i dzieki temu przygotowania do nagrania
byly tak fascynujace.

Skad pani czerpie sily do tak twor-
czej, a zarazem tytanicznej pracy fono-
graficznej? Kazda pani plyta to odkrycie,
zazwyczaj Swiatowa premiera fonogra-
ficzna znakomitej polskiej muzyki w
przepieknej interpretacji...

Praca fonograficzna sprawia mi ol-
brzymig rado$¢ i jest spetnieniem bardzo
odlegtych i przez dtugi czas nierealnych
marzen o nagrywaniu. Stanowi odskocznie
od codziennosci i uzupetnienie zajec z lite-
ratury i historii teatru prowadzonych przeze
mnie w 1ddzkiej Szkole Filmowej i Akademii
Muzycznej. Staram sie nagrywac utwory
zapomniane. Przy mniejszych obcigze-
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niach mogtabym poswieci¢ na
powstawanie nowych plyt wigcej
czasu. Nagrywam dwie, czasem
trzy ptyty rocznie, bo na tyle po-
zwalajg mi codzienne obowigzki.

Nie bez znaczenia jest tez w
dzisiejszych czasach fadnai gu-
stowna oprawa plastyczna plyty.
Pani plyty zawsze zdobig bardzo
piekne obrazy. Sg one wyjatko-
wo wysmakowane, swiadcza o
dobrym guscie i wyjatkowym
wspotgraniu obrazu zmuzyka...

Mam petne zaufanie do 0sdb,
ktére w wydawnictwie Acte Préa-
lable zajmujg sie strong graficzna.
Z prawdziwg rado$cig czekam na
kolejne przysytane propozycje
opraw plastycznych ptyt, kto-
re rzeczywiscie bardzo dobrze
wspofgraja z charakterem muzyki.
W ciggu wieloletniej wspétpracy z
Acte Préalable tylko raz zdarzyto
mi sie odrzuci¢ projekt graficzny
i zastapi¢ go wiasng propozycja.
W przypadku ostatniej ptyty obraz
Stanistawa Ignacego Witkiewicza
znakomicie podkre$la ukrytg dra-
piezno$¢ muzyki Romana Macie-
jewskiego, odczuwang zwlaszcza
w Sonacie.

Jakie ma pani kolejne plany
nagraniowe?

W czasie majowej sesji nagra-
niowej pracowatam nad kolejng
plyta poswiecong Aleksandrowi
Tansmanowi. Tym razem sg to trzy
cykle utworéw fortepianowych na-
wigzujace do epoki romantycznej:
arabeski, impromptu i noveletty.
Te miniatury pochodzg z réznych
okresow tworczosci kompozytora,
odzwierciedlajg jego biografie,
podrdéze i bardzo réznorodne
zainteresowania. Niektdre spo-
§réd utworéw byty dedykowane
licznym przyjaciotom Tansmana.
Ich charakter jest bardzo urozma-
icony — sg wsrdd nich stylizowane
tance, etiudy, lecz takze preludium
i fuga, a po niej zamykajaca cykl
improwizacja. Bardzo chciatabym
nagra¢ kolejne sonaty na skrzypce
i fortepian Mieczystawa Weinberga
tym bardziej, ze jedna z nich byta
juz przygotowana do nagrania.
Planuje réwniez wydobycie z
zapomnienia jednego z polskich
kompozytorow-emigrantéw, kto-
rego nazwiska nie chce jeszcze
zdradzi¢.

Dziekuje za rozmowe.®

www.muzyka2l.com

(ot
/

Elzbieta Tyszecka
fot.: Witold Krymarys



Esa-Pekka Salonen: dyrygent i kompozytor

Y ukasz Kaczmarek

ziemi i wedrowki gor. Za ironig losu mozna uznac fakt, ze
Swieto wiosny Strawinskiego w oryginalnej, kompozytor-
skiej wersji, zabrzmiato 60 lat pdzniej, w pazdzierniku roku
2003 w Los Angeles podczas wieczoru inauguracyjnego w
nowiutkiej i pieknej... Walt Disney Concert Hall! Orkiestre
Filharmonikéw w Los Angeles poprowadzit oczywiscie
jej owczesny szef, Esa-Pekka Salonen. Finski muzyk
byt silnie zaangazowany w caty proces budowy nowej
Disney Hall. Po koncercie inauguracyjnym, powiedziat:
,Mowigc catkowicie szczerze, pracowatem ciezko, aby
doprowadzi¢ do budowy tej sali. Teraz, gdy cel ten zostat
osiagniety, pragne doswiadczac radosci zbierania plondw.
Ludzie pytajg mnie czesto, w jaki sposob tagodze przepasé
pomiedzy $wiatem Los Angeles, a kulturg europejska, w
ktorej sie wychowatem. Aja czuje, ze w ten sposob czynie
siebie wolnym”.

Pieknym i waznym plonem, a moze i formg Saloneno-
wego ,uwalniania” jest tez nowa ptyta, w programie ktorej
zestawia on trzy arcydzieta muzyki: wspomniang juz Noc
natysej Gorze Modesta Musorgskiego oraz Swigto wiosny
Igora Strawinskiego ze suitg z baletu Cudowny Mandaryn
Béli Bartoka, stanowigcg swego rodzaju interludium dla
rosyjskich kompozycji. Ale tak naprawde, wszystkie te
dziefa sq sobie bardzo bliskie. Esa-Pekka Salonen wyraza
to w taki sposdb: ,Wszystkie trzy taczg w sobie szorstki,
dziki witalizm, wigzacy sie z ich wschodnioeuropejskim
pochodzeniem, nie dotknietym w ogole bardziej formalnymi
wzorcami tradycji symfoniki austriackiej i niemieckiej. Rosyj-
skie rytmy ludowe w kompozycjach Musorgskiego i Strawinskiego
majg wspolne podioze. A nieregularna ludowa rytmika, jaka zaj-

fot. DG/©Mat Hennek

Muzyka ,,u Disneya”

propozycje. W swym

zrodta. Wszystkie te utwory majq

Wroku 1938 Igorowi Strawinskiemu ztozono niecodzienng  mowat sie Bartok na rodzimych Wegrzech czerpie z tego samego

nowym projekcie, wyko-
rzystujgcym muzyke powazna,
animowanym filmie Fantasia,
Walt Disney pragnat wplesc¢
takze Swieto wiosny. Miatoby
ono towarzyszy¢ kompozycjom
Bacha, Beethovena, Czajkow-
skiego, a takze Nocy na tysej
Gérze Modesta Musorgskiego.
Jednakze wersje Disneyowskie
byty czym$ zgota odmiennym od
oryginalnych kompozytorskich.
Przede wszystkim, trwajacy okoto
32 minuty materiat muzyczny
Strawinskiego zostat skrocony
do ledwie dwudziestu. Co wiecej,
muzyka obrazowata tutaj zupet-
nie odmienne tresci. Poganskie
rytuaty zastapit okres prehisto-
ryczny. Tancom i obrazom Swie-
ta wiosny, towarzyszyty wizje
dinozauréw, wulkandw, trzesien

jady wybitnych dyrygentéw-kompozytoréw

XX i XXI w. To szacowne grono powiekszaja
m.in. Pierre Boulez, Lorin Maazel, jak réwniez nasi
znakomici Stanistaw Skrowaczewski oraz Jan
Krenz. W kazdym z tych przypadkéw proporcje
pomiedzy aktywnoscia dyrygencka a kompozy-
torska sa jednak rézne. U Bouleza przesuwaja
si¢ one nieco na rzecz kompozycji; odwrotnie w
przypadku Maazela, Skrowaczewskiego i Kren-
za. Jesli zas chodzi o Salonena, proporcje te sq
stosunkowo wyréwnane, moze tylko minimalnie
ciazac w strone dyrygentury. Trudno zatem zna-
lez¢ wsrod wspétczesnych muzykéw, ukierunko-
wanych podobnie do Salonena. Sledzac jednak
losy gigantéw XX w., posta¢ genialnego Leonarda
Bernsteina nasuwa sie, jako ta najblizsza Salone-
nowi. Samo takie zestawienie moze juz da¢ pewne
pojecie o randze talentu finskiego muzyka. Okazjq
do krétkiego przypomnienia jego postaci sg dwie
nowe plyty, jakie wydata wiasnie jego rodzima
wytwoérnia Deutsche Grammophon.

E sa-Pekka Salonen (ur. 1958 r.) nalezy do ple-

cudowne, pierwotne jarzmo, ktdre,
nie musze dodawaé, zdaje sie by¢
wilasciwe dla naszej nowej Walt
Disney Concert Hall”.

Dodatkowg atrakcjg tej Swie-
zutkiej ptyty jest fakt, ze Salonen
nie siega po ostawiong Noc na
tysej Gorze w utadzonej wersji
Rimskiego-Korsakowa, lecz po
rzadki, oryginalny, kompozytorski
materiat.

Chociaz muzyka ta z pewno-
$cig inaczej brzmiataby w wizji
Walta Disneya (o Swigcie wiosny
byfa juz mowa, jesli za$ chodzi o
Noc natysej Gorze, Disney wplétt
do tej kompozycji takze temat z...
Schubertowskiej Ave Marial), w
Sali Disneya, pod batutg Salo-
nena, otrzymuje ona najbardziej
pozadany, oryginalny ksztatt!
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Muzyka Salonena

y$le o sobie przede wszystkim jako
0 kompozytorze — méwi Esa-Pekka
Salonen — ktory troche pokatnie

dyryguje, zeby mdc optaci¢ rachunki. | wia-
$nie to drugie oblicze Salonena ukazuje

ponad 50-letnim doswiadczeniem. Na prze-
strzeni czterech czesci dzieta (Mirage, Pulse
I, Pulse Il oraz Adiieu), zestawia ze sobg frag-
menty wirtuozowskie, nacechowane wyrazi-
stym pulsem rytmicznym, z medytacyjnymi,
petnymi melancholii, przywotujacymi wizje

CZLOWIEK

dualizm stylistyczny Salonena jest w tym
utworze wyraznie zaznaczony. Nyx jest
bowiem boginig nocy, snu i $mierci, z drugiej
za$ strony — marzen, dnia i przyjemnosci
zmystowych. Kompozytor nie mdgt chyba
znalez¢ lepszej inspiracji!®

nam druga z ostatnio wydanych przez
Deutsche Grammophon plyt. W rzeczywi-
stosci, ukazuje ona oba oblicza muzyka:
Salonen jest tez bowiem wykonawcg
swoich kompozycji. Jakie zatem owe
kompozycije sq?

,Muzyka orkiestrowa Esy-Pekki Sa-
lonena moze by¢ okreslona jako post-
modernistyczny impresjonizm. Salonen
tworzy niesamowicie elegancki Swiat
dzwiekowy, lecz $wiat wzbogacony o
pulsacje, jaka przechodzi przez ciato
odbiorcy. Tworzy muzyke przepetniong
poczuciem obecnosci i dziatania, iskrza-
cq sie dynamizmem i Swiattem zapisu”
- pisze w swym komentarzu Susanna
Valimaki.

Muzyka Salonena przejawia dualizm.
Z jednej strony, wywodzi sie z pdzno-
romantycznych, impresjonistycznych i
neoklasycznych tradycji symfonicznych:
Mahlera, Strawiniskiego, czy Debussy'e-
go z calg jego kolorystykg brzmieniowa,
z drugiej zas — jest bardzo wspétczesna,
w tym sensie, ze silnie osadzona w
dzisiejszych czasach. Dlatego tez, kom-
pozytor stara sie znalez¢ jak najwiecej
mozliwych drdg, aby dotrze¢ do odbiorcy,
poszukujac stymulacji polisensorycz-
nej. W zatozeniach, muzyka ta czerpie
zatem z tradycji, w formie ekspres;ji
- przemawia jezykiem nowoczesnym.
Jej dualizm przejawia sie takze w grze
Swiatta i cienia, jasno$ci i ciemnosci,
wspotobecnosci elementoéw intymnych,
introwertycznych, introspekcyjnych, sta-
tycznych i dynamicznych, ekspresyjnych,
ekstrawertycznych, spektakularnych,
uniwersalnych. Susanna Valimaki, pisze
takze o ,gtebokim pograzeniu sie i wygta-
dzonych powierzchniach”:

Jej typowe elementy zawierajq sieci
brzmieniowe, lekkie niczym chmury,
potezne strumienie, wirujace struktury,
ekstatyczne wybuchy, efekty mechanicz-
ne, wymysine choraty, kosmiczny pyt, in-
trygujace rytmy, czy szeregi harmoniczne.
Doswiadczenie obcowania z tg muzyka
ma posmak dziwnej przyjemnosci, dzwie-
kowego upojenia”.

Na najnowszej ptycie znalazty sie dwie
kompozycje Salonena: Koncert skrzypcowy
oraz Nyx, utwory powstate, odpowiednio,
w roku 2009 oraz 2010. Swoj Koncert
skrzypcowy napisat Salonen z myslg o
amerykanskiej skrzypaczce Leili Josefowicz.
W zamierzeniu, miat on stanowic tak portret
wykonawczyni, jak i samego tworcy z jego

fot. DG/©Mat Hennek

i

kosmosu. Ciekawostke stanowi¢ moze fakt,
ze Peter Martins, nowojorski choreograf,
uczynit z Koncertu skrzypcowego Salonena
balet Mirages.

Z kolei pierwszg kwestia, jaka intryguje
w kompozycji Nyx, jest jej tytut. Pochodzi
on od imienia greckiej bogini nocy. Caty

W artykule wykorzystano opracowane fragmenty tekstow
Alana Richa:

The New Disney Version. Salonen and the Los Angeles
Philharmonic play Stravinsky, Mussorgsky & Bartok oraz
The Music of Esa-Pekka Salonen, a takze Salonen —
Violin Concerto + Nyx Susanny Valimaki, z materiatéw
Deutsche Grammophon.
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Swietna muzyka Michaela Kimbera

pana kolejnej plyty w Acte Préa-
lable. Tym razem jest to muzyka
Michaela Kimbera. Kim on jest?

To wirtuoz altéwki z USA, solista i ka-
meralista. Swego czasu czionek stynnego
Kronos Quartet! A oprocz tego wieloletni
pedagog na Uniwersytetach w Kansas i
Southern Mississippi, wychowawca wielu
wspaniatych muzykdw. To cziowiek, ktory w
miodym wieku wybrat gre na altbwce zamiast
komponowania, ale po wielu latach wrécit do
tworzenia, z jakze wspaniatym opanowaniem
warsztatu swojego instrumentu, z bagazem
wieloletnich do$wiadczen przekuwanych
potem na autorskie utwory na altowke. To
ikona amerykanskiej wiolinistyki, nazwisko
cenione i znane wszedzie w USA, tworca od-
znaczony nagrodg honorowg za catoksztatt
dokonan przez International Viola Society. ..
Aprywatnie fantastyczny cztowiek, z dystan-
sem do siebie i do zycia, z niesamowitym
poczuciem humoru i wielkg wiedza. Od lat
mam zaszczyt pozostawac z Michaelem w
przyjacielskich relacjach; wielokrotnie miatem
tez przyjemno$¢ wykonywac w Europie jego
dzieta po raz pierwszy. Bardzo si¢ ciesze,
ze moja ptyta CD bedzie réwniez pierwszym
zapisem jego tworczosci na Swiecie.

Rozmawiamy z okazji wydania przez

To jaka jest jego muzyka, ta, ktora pan
nagrat? Prosze nam o niej opowiedziec...

Jest $wietna. Roznorodna stylowo, rozpie-
taw réznych formach (od koncertu na altowke
i orkiestre smyczkowa, poprzez miniatury i
sonaty solowe na kwartetach altbwkowych
konczac). Obcujaca z awangarda, z otwar-
tq skalg dwunastostopniowg, ujmujaca
klasyczng harmonia, skutecznie imitujaca
brzmienia i kolory Irlandii, Grecji, Armenii,
Wioch, Koreii... Polski. Czerpigca z bogatych
dos$wiadczen klasycznych i wprowadzajaca
nowinki techniczne, a przy tym bardzo
dobrze przyswajana przez publicznos¢. W
jednych dzietach smutna, melancholijna i
gleboka, w innych groteskowa, wrecz ske-
CzOWo niepowazna, natomiast we wszyst-
kich nasgczona ogromem emocji. Kimber
jest mistrzem swojego instrumentu, tak jak
mistrzami swoich byli Chopin i Wieniawski.
Nie dziwi wiec, ze jego dzieta, cho¢ trudne i
wymagajace technicznie dia wykonawcow, sg
jednak napisane precyzyjnie i fachowo (,pod
palcami”), umiejetnie eksponujac najlepsze

z altowiolistg Marcinem Murawskim rozmawia Arkadiusz Jedrasik

i najciekawsze atuty mojego instrumentu.
A jednoczesnie pisane przez praktyka — co
sprawia, ze sg logiczne i osiggalne manual-
nie dla wszystkich skrzypkéw i altowiolistow.
Osobiscie raczej sceptycznie podchodze do
nowych — pisanych na przetomie XX i XXI

Istotnie, to Swietne dziewczyny z mojej
klasy altéwki w Akademii Sztuki w Szczecinie.
Grzechem bytoby zrobi¢ sobie pamigtkowe
zdjecie na koniec kilku lat owocnej wspdtpra-
cy i nie wykorzystac ich wartosci, jakg sobg
reprezentujg. Niesamowitego muzycznego

Marcin Murawski

Edyta Hedzielska

w. — kompozycji, czy to polskich czy innych
tworcow. Wiekszos¢ z nich nie przechodzi
proby czasu, a juz naprawde mato ktéra
dobrze brzmi na altdwce i jest regularnie
wykonywana (vide Cadenza Pendereckiego).
Kompozytor piszacy Swietne dziefa na altow-
ke jest dla altowiolistdw skarbem w nasze;
ciggle nie dos¢ obszernej i oryginalne; litera-
turze. Mam przekonanie, ze takg wartoscig
jest wktad Michaela Kimbera, ktérego utwory
obok walorow artystycznych maja rowniez
wiele pedagogicznych.

Do nagrania zaprosit pan swoje ab-
solwentki. To bardzo dobra promocja
miodych talentéw na plycie: mistrz i
uczennice...

potencjatu i dojrzatosci Edyty Hedzielskiej,
pracowitosci i muzykalnosci Justyny Kowal-
czyk, czy pieknej barwy i naturalno$ci w grze
Aleksandry Bazan, cho¢ to tylko czesciowy i
niepetny opis kazdej z nich. To przyjemno$¢
i duma dla pedagoga patrze¢, jak skutecznie
i madrze rozwijajg sie jego podopieczni,
czy to w Akademii Muzycznej w Poznaniu
(z kidrg jestem zwigzany od 15 lat), czy w
Szczecinie. Chee tutaj podkreslié réwniez
zastugi Urszuli Szyrynskiej — wytrawnej
pianistki, z ktorg od siedmiu lat tworzymy
klase altowki w Szczecinie, a z ktorg od lat
mam przyjemno$¢ wystepowac i nagrywac
(nagralismy ptyte z utworami J. N. Hummla—
Acte Préalable AP0226) i z ktora pokazujemy
naszym studentom, Zze warto, Ze mozna, ze
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trzeba i ze nie zawsze jest fatwo — nie tylko
na scenie, ale i w zyciu. Edycie, Justynie i
Oli zycze wszystkiego co dobre i zeby ich
dominanty septymowe probleméw zawsze
sie rozwigzywaly, tak samo jak i pozostatym
moim studentom.

Co wedtug pana stanowi o istocie do-
brego i tworczego partnerstwa w muzyce
kameralnej?

Paradoksalnie, czasami w efekcie kon-
cowym skuteczniejszy jest despotyzm, o ile
wprowadzany jest przez muzyka z najwigk-
szym doswiadczeniem czy po prostu najlep-
szego instrumentaliste w zespole, a do tego
mimo wszystko dos¢ taktownie. Natomiast w
wigkszo$ci przypadkow istota jest to samo, co

nieustalonej wczesniej) zmiany dynamiki czy
tempa... Wreszcie trzeba na siebie patrzec,
usmiechac sie, flitowac i puszczaé do siebie
oko i absolutnie nie wstydzi¢ sie swoich emo-
cji. | byé maksymalnie elastycznym, chion-
nym i umie¢ sie btyskawicznie dopasowac,
no i czerpac przyjemnos¢ z tego, co sie robi,
ztego, z kim sig gra i co sie gra...

Uczac mtodych sztuki muzycznej na
o pan zwraca uwage przede wszystkim,
co jest dla pana najwazniejsze w ksztal-
towaniu mtodych?

Na samym poczatku zwracam uwage na
emocje, na wiarygodnos¢ miodego adepta:
czy grajac na przyktad sonate X kompozytora
Y, ktdra grafo juz mnostwo innych 0sob, umie

Justyna Kowalczyk

Aleksandra Bazan

w normalnym zyciu: chemia, zrozumienie, za-
ufanie, przyjemnos¢ spedzania ze soba wielu
godzin w matych pomieszczeniach mimo
probleméw i mimo zmiennych nastrojow.
Kameralistyka jest jak zwigzek: tym lepszy, im
dojrzalsi sg partnerzy nauczeni na btedach w
przesztosci a jednak z entuzjazmem budujacy
co$ nowego, cho¢ czasem moze sie réwnie
fantastycznie uda¢ mikstura do$wiadczenia
z miodoscia. Partner musi by¢ frapujacy,
interesujacy, musi czasami — mimo ze go
znamy - zagra¢ fraze tak, ze az czlowiek do-
staje gesiej skorkii sam napedza sie tg frazg
zwrotnie. W kameralistyce trzeba nauczy¢
sie siebie nawzajem: swoich reakcji, ruchow,
oddychania, sposobu zaczynania dzwieku,
intuicyjnego wyczuwania nadchodzace;j (i

w niej odnalez¢ cos$ unikatowego, swojego,
interesujacego oraz wyrézniajgcego sposrdd
innychi przekazac to publicznie na scenie. Na
poczatku pracy pedagogicznej jestem w sta-
nie wybaczy¢ uchybienia intonacyjne (mozna
nad tym pracowac w przysztosci, czasem to
tylko wina stresu —nad tym tez mozna praco-
wac), pomytki w tekscie (kwestia grania z nut
lub z glowy powinna by¢ dowolnym wyborem
muzyka, a nie czyms$ obligatoryjnym) czy
brak zgrania z fortepianem, jesli tylko kto$
ujmie mnie naturalnoscig i przekona mnie
do siebie, zaintryguje. Natomiast w dalszej
pracy niezbedna jest otwarto$¢ umystu, sys-
tematyczna praca samodzielna, odpowiednie
dobranie programu pod katem rozwijania
zdolnosci technicznych i muzycznych studen-

CZLOWIEK

ta, a potem nauczenie go wybierania z kilku
réznych opcji najlepszych rozwigzan dla nie-
go samego. Po latach wspdinej pracy dobrze
jest dostrzec zmiane adepta akceptujacego
wszystko, co mdwi jego profesor, w mtodego
artyste majacego czasem odmienne zdanie
czy odmienny pomyst na zagranie danej
frazy czy tez odcinka muzycznego, jednakze
umiejacego skutecznie na scenie obroni¢
swoje idee tak, by by¢ przekonywajacymidla
mnie, i dla publiczno$ci. Ergo —najwazniejsze
sg dla mnie emocje w grze (przy precyzji
technicznej!) i wiarygodnosc.

Oprocz muzyki znajduje pan w swoim
zyciu czas na rézne zainteresowania,
pasje?

Jestem zapalonym graczem kompute-
rowym, gram w World of Tanks, tam jestem
dowodcg polowym w jednym z polskich kla-
néw. Po czesci wynika to z mojego zafascy-
nowania okresem drugiej wojny Swiatowej i
militariami z tamtego czasu, po czesci z faktu,
iz zawsze uwielbiatem dobre gry kompute-
rowe, szczegolnie zas strategiczne, pokroju
Company of Heroes czy Civilisation. Co jaki$
czas gna mnie z urokliwego balkonu, na
ktorym lubimy przesiadywac w storicu wraz
z moimi bliskimi i dwoma kocurami (Loki i
Eino, rosyjskie niebieskie). Wtedy rozpedzam
sie z Poznania do Szczecina, a czasem i
dalej (Reykjavik, Bergen, przez lata w maju
jezdzilismy z orkiestrg do Francji). Jestem
kibicem pitki noznej, heavy-metalowcem,
nafogowo stucham Dream Theater, od roku
z upodobaniem odkrywam rowerowe zakatki
Poznania, a ostatnio znowu zaczatem pisac i
zatozytem blog o kotach.

Jakie ma pan kolejne plany koncertowe
i fonograficzne?

Koncertowe: w najblizszym czasie wezme
udziat w przewodzie doktorskim Urszuli Szy-
rynskiej wAM w Gdansku grajac kompozycie
Hummla. 15 IX zagramy wraz z prof. Donal-
dem Mauricem (altowiolista z Nowej Zelan-
dii) w Warszawie na uroczystym koncercie
z okazji 40-lecia nawigzania stosunkow
dyplomatycznych migdzy Nowg Zelandig a
Polska, w programie przeplatanym polskimi
(Wieniawski), europejskimi (Wranitzky) i
nowozelandzkimi (Lilburn) kompozycjami.
Jesli chodzi o plany fonograficzne — jest ich
wiele, ale jak to w Zyciu: na pewne nie star-
Czy zapatu, na inne czasu, a na wigkszos¢
$rodkdw finansowych. Jednakze chciatbymw
niedalekiej przysztosci skonsumowaé sukces
CD z utworami Kimbera i nagrac kolejna ptyte
pos$wiecong jego tworczosci, tym razem z
orkiestra. Chciatbym tez za jaki$ czas moc
poszczyci¢ sie podobng ptytg polskiego
kompozytora...

Dziekuje za rozmowe.®

www.muzyka2l.com
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CZLOWIEK

Sur la Seine

Dla mnie zycie sktada sie ze spotkan i rozstan...

rozmowa Elzbiety Zapolskiej z Ellg Jaroszewicz, tworczynig ,teatru ciata”
i jego paryskiej szkoty Magenia (czyt. ,marzenia”)

tomimy: tancerka o wysmuklych

dtoniach i gietkosci kota, kreujaca
choreografie stworzone specjalnie dla
niej przez Henryka Tomaszewskiego,
partnerka — na scenie i w zyciu - Mar-
cela Marceau, autorka koncepciji ,.teatru
ciata”, ktora realizuje pani od ponad 30
lat w swojej paryskiej szkole i kompanii
teatralnej MAGENIA.

Czy ma pani wrazenie, ze budowala
pani swoja kariere sama, czy tez utozyta
sie ona wlasnie tak a nie inaczej troche
przez przypadek?

Jak odpowiedzie¢ na pytanie, ktore obej-
muje prawie cate moje zycie? ,Przypadek’
to dla mnie pojecie trudne do wyjasnienia...
Cho¢ juz duzo zapomniatam, pamietam
doskonale niektore rady i uwagi mojej
babci i mamy, ich powiedzenia typu ,to w
gwiazdach zapisane”, ,haft nalezy ogladac
odwrdcony (jak dywany): nie powinien
mie¢ weztow”, ,blizsza koszula ciatu niz
sukmana’, ,nosit dzban razy kilka az mu
sie ucho urwato”, ,kradzione nie tuczy”
albo ,zapomniat wot, jak cieleciem byt"...
Tak tez moja babka, ktéra byta zielarkg i
akuszerka, przyjmujac mnie na ten Swiat
powiedziata: ,W czepku urodzonal! Tfu,tfu,
tfu, oby sie tylko dobrze chowata!”. Przez
cate zycie opowiadata mi to moja matka...
Czy byt to wiec przypadek, ze urodzitam
sie ,w czepku™? Czy tak byto ,w gwiazdach
zapisane™? Wrazenie mam jednak bardzo
jasne, ze budowatam wszystko sama,
sama — w sensie odpowiedzialnosci, ktorg
sie odczuwa na jesieni zycia...

Moja kariera i sprawy prywatne splotty
sie jakby w jeden warkocz. Zycie sktadato
sie dla mnie ze spotkan i rozstan. Wszystko,
co decydowato 0 najwazniejszych aspek-
tach mojej egzystencji, podobne byto do
pioruna, ktory spada nagle w pogodny
dzien, bez uprzedzenia! Ale to juz godne
innej, diuzszej opowiesci...

J est pani zywa legenda swiata pan-

Na czym polega pani koncepcja ,te-
atru ciata”? Czym rézni sie ona od wizji
Henryka Tomaszewskiego, tworcy wro-
ctawskiego Teatru Pantomimy, z ktérym
dtugo pani wspétpracowata?

Moje koncepcje rodzity sie stopniowo.
Wyniostam z teatru Tomaszewskiego jego
gtéwng idee: pantomima nie zastepuje ani

nie ilustruje stow, jest to po prostu teatr,
tylko — inaczej. Nalezy sobie uswiadomic,
ze kiedy Tomaszewski tworzyt swoj styl,
okreslenia ,teatr wizualny”, ,teatr tafca’,
,balet wspdtczesny”, ,teatr ciata” czy ,teatr
fizyczny” nie istniaty. Dla publicznosci jasne
byly definicie typu: balet, teatr, cyrk, ma-
rionetki, folklor... Mozliwo$¢ taczenia roz-
nych form sztuki w teatrze, wykorzystanie
elementéw baletu, sportu, mimu, muzyki,
gestu, gtosu, byty przez niego wspaniale
wykorzystywane w zaleznosci od tematu,
ktéry wybierat do swoich realizacji. Ten
wtasnie aspekt najbardziej mnie taczy z
Tomaszewskim.

Rdznica polega na tym, ze méj wiasny
zapis i jezyk sceniczny tworzytam sama,
zyjac juz w innych krajach i spoteczen-
stwach. Kierujac sie pasjg do pantomimy,
miatam na uwadze mysl Tomaszewskie-
go o nieskonczonych mozliwo$ciach
ekspresji ciata ludzkiego. Fascynowata
mnie zwlaszcza technika. Dzi$ moge bez
zbytniej skromnosci powiedzie¢, ze duzo
elementéw technicznych sztuki mimu
zostato wprowadzonych i ugruntowanych
przeze mnie. Stworzytam we Francji pojecie
,théatre corporel” (,teatr ciata”). Rowniez
dzieki mnie uznano tu po raz pierwszy
zawdd ,artysty-mima” a dyplom panstwowy
szkoty, ktora prowadze, rownowazny jest z
ukonczeniem dwuletnich wyzszych studiow
artystycznych.

Henryk Tomaszewski widziat spektakle,
ktére realizowatam poza granicami kraju
i byt zachwycony mojg praca. Traktuje to
jako wielkg nagrode.

Jest pani zapraszana do prestizo-
wych teatrow tanca klasycznego - jak
Opera Paryska czy English National
Ballet School, gdzie daje pani kursy
mistrzowskie. Z jakim przyjeciem tan-
cerzy i organizatorow spotykaja sie pani
koncepcje?

Moje koncepcje odnosnie do wyrazu
scenicznego tancerzy i aktoréw spotykajq
sie z coraz wigkszym zainteresowaniem.
Ponad 30 lat temu stworzytam w Szkole
Baletowej Opery Paryskiej klase ,ekspres;ji
poprzez sztuke mimu” i dzisiaj prowadzi
ja moja byfa studentka. Wszyscy tance-
rze Baletu Opery Paryskiej poznaja wiec
mojg technike bedac uczniami tej szkoty.

Wyktadatam na Uniwersytecie Flinders
w Australii, w London National Ballet
School... Moje spektakle wystawiane
miedzy innymi w Operach w Grazu w
Austrii i we Frankfurcie w Niemczech, w
Théatre des Champs-Elysées w Paryzu,
na Festiwalu w Sitges w Hiszpanii, zdobyty
wspaniate recenzje w wielu krajach Europy.

Dla kogo stworzyla pani szkote w
Paryzu - Studio Magenia? Kogo tam
pani ksztatci i z jakim przeznaczeniem?

Szkota ,Magenia” ksztatci mtodych
artystow z catego $wiata. Kazdego roku
przyjezdzajg do mnie studenci z Korei,
USA, Wioch, Brazylii, Japonii ... oraz z catej
Francji. Szkota jest otwarta dla wszystkich,
ktérych moja metoda interesuje i ktorzy
akceptujg ciezka, codzienng prace wy-
magajacq dyscypliny, odpowiedzialnosci i
skromnosci. Szkota proponuje lekcje tech-
niki pantomimy, baletu klasycznego, jazzu,
takze sztuke walki ,dahara” (zblizong do
kung-fu), $piew, teatr i jego historig, szer-
mierke teatralna, przygotowanie sceniczne
w formie prezentacji przed publicznoscia,
spotkania z osobistosciami $wiata sztuki,
projekcje filmow z dziedziny baletu i te-
atru. Kazdego roku zapraszani sg do nas
wykfadowcy z réznych dziedzin sztuki do
prowadzenia warsztatow.

Ma wiec pani studentéw w réznym
wieku, z réznych srodowisk i kultur. Ja-
kie trudnosci to stwarza? Czy wszyscy
tatwo dostosowuja si¢ do pani metod
pracy i osobowosci?

,Wielokulturowo$¢” w Studio Magenia i
czasami roznice wieku wsrdd studentow sg
bardzo pozytywnym zjawiskiem. Wszyscy
maja ten sam celi szybko przyswajajg sobie
motto szkoty: jeden za wszystkich — wszy-
scy za jednego, jak u trzech muszkieterdw...
Do mojej metody pracy i mojej osobowosci
dostosowujg sie dos¢ szybko, bo wiedza,
ze to dobra droga do zdobycia zawodu i
wiedzy. Jak mawiat Nuriejew: ,nie jest sie
dyrektorem po to, by by¢ lubianym, ale po
to, by kierowac baletem i rozwijac talenty”.

Jaka role odgrywa w pani spekta-
klach muzyka? Czy jest ona elementem
niezbednym? Jaka muzyka inspiruje
pania w sposob szczegdlny?
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Muzyka w moich spektaklach, jak i w
lekcjach, odgrywa bardzo wazng role.
Tworzy obrazy i rozbudza wyobraznie.
Nie ma mysli bez obrazu. Muzyka mnie
inspiruje, lubie rozne jej style, najmniej
z pewnoscig rap. Wsrdd kompozytoréw
muzyki powaznej mam swoich ulubionych,
jak i ulubione utwory z réznych epok. Nie
wyobrazam sobie zycia bez muzyki! Moze
to tez bylo ,w gwiazdach zapisane™? M¢j
ojciec byt wtasnie muzykiem: grat na klar-
necie i saksofonie.

Stworzyta pani bardzo piekng i wzru-
szajacq choreografie do Romansu ksie-
cia Galicyna Marii Szymanowskiej, wy-

konana 14 grudnia 2012 r. w Paryzu - na
lll Salonie tej kompozytorki - przez dwie
artystki koreanskie : Eunil Ko i Hye Min
Yang. Czy muzyka Marii Szymanowskiej
jest tatwa do wyrazu ciatem?

Kiedy mi Pani zaproponowata zrobienie
choreografii do tej muzyki, inspiracjg byto
dla mnie zycie Marii Szymanowskiej. Gdy-
bym nic nie wiedziata o jej walce, zawzigciu,
trudnosciach, jakim musiata stawi¢ czota,
by uznano ja jako kompozytorke i pianistke
zawodowa w $wiecie zdominowanym przez
mezczyzn, moja choreografia z pewnoscig
bytaby nieco inna: duzo Izejsza, powiewna,
a moze nawet - ,stodka"?

Zna pani wielu bardzo stawnych lu-
dzi - ze $wiata teatru, kina, malarstwa,
literatury... Co daje kontakt z takimi
ludzmi? Czy réznia sie bardzo od tych
mniej znanych?

Tak, znam —lub znatam — mnéstwo ludzi
stawnych... Poznanie wielkich artystow
zawsze byto i jest dla mnie czym$ bardzo
waznym i czesto wzruszajacym. Wiele ta-
kich spotkan zostato na zawsze w mojej pa-
mieci i w sercu. Moze dlatego, ze bytam ,w
czepku urodzona” i byto tak ,w gwiazdach
zapisane” —miatam szczescie poznac tych
naprawde wielkich artystow — skromnych,
z ogromnym talentem i stawa, na ktérg w
peti zastugiwali czy tez — zastuguja. Cze-

sto, bedac bardzo mioda, przy takich spo-
tkaniach miatam wrazenie, Ze stoje przed
oftarzem o$wietlonym dziesigtkami Swiec.
W takich sytuacjach wydaje sie, ze czto-
wiek jest w innym $wiecie, niewymiernym,
gdzie istnieje tylko piekno, sztuka, dzwiek
cudownych gtosow, harmonia, niesamowite
uniesienie ducha i gdzie nic ztego nie moze
sie przydarzyc.

Zamieni¢ pare zdan z Charliem Cha-
plinem, przyjmowa¢ w domu Anthony’'ego
Quinna czy Carroll Baker, pozna¢ Charltona
Hestona, Gregory Pecka, Zsa Zse Gabor,
by¢ przyjeta i gra¢ w teatrze Jean-Louisa
Barraulta, stuchac przy kominku Henry'ego

CZLOWIEK

Millera, dyskutowa¢ (czesto o Polsce) przy
lampce wina z Pierrem Schoendcerfferem,
by¢ w gronie przyjaciéti znajomych z Clau-
dem Bollingiem, Jeanem Cardotem, Je-
anem Jacquesem Annaudem, mie¢ okazje
pokaza¢ swojg prace gwiazdom baletu jak
Yvette Chauviré, Claude de Vulpian, Michel
Renault, Georges Piletta, Cyril Atanasoff
czy Roland Petit ... to sq wazne i piekne
wspomnienial

Dzi$ rdwniez zdarza mi sie spotykac wie-
lu wspaniatych artystow, ale niekoniecznie
tych ,wytowionych” z audycji telewizyjnych...
Nie nalezy jednak nigdy zapominac, ze ist-
nieje ,rajska kraina utudy” i czesto wspaniali
artysci sg mniej wspaniatymi ludzmi.

Ella Jaroszewicz

Zapewne nie przez przypadek wybra-
ta pani stowo ,Marzenia” jako nazwe
dla szkoty i kompanii teatralnej, ktore
zatozyta pani w Paryzu w 1974rr....

To moje niczym nie zachwiane przeko-
nanie, ze trzeba marzyc¢, aby méc tworzy¢
i realizowaé, a nazwa - cho¢ napisana tak,
aby obcokrajowcy mogli ja poprawnie wy-
mowi¢ —dla podkreslenia, Ze jestem Polka.
Zawsze uzywatam tez mojego polskiego
nazwiska, a zdrobnienie ,Ela’od Elzbiety
stato sie ,Ellg”, bo tak napisat je Marcel
Marceau w akcie $lubnym.

(www.magenia.com)®
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fot. De'é?:a/ Ben Ealovega

iecznie mtoda posta¢ Wiadimira
WAszkenazego jest dobrze znana,
nawet tym, dla ktérych muzyka
powazna jest nieco tajemnicza. Wsréd
nielicznych zyjacych pianistéw, ktérych
nazwiska sq powszechnie znane, jego mu-
zyczna paleta, jak i energia, s ogromne,
jego statecznosg, urok osobisty i skromnos$é
s hie mniej legendarne.
Wiadimir Aszkenazy urodzit sie w 1937 r.
w Gorki, w Rosji. Obdarzony niespokojnym
i dociekliwym duchem, stat sie sitg rzeczy
postacig marginalng w $wiecie pdtprawd i
wykretéw komunizmu (artysta sporzadza
inwentarz dtawiacej biurokracji tego rezimu
nader wyraziScie w swojej biografii Ponad
granicami). Marzyt o tym, by poszerzy¢ swe
muzyczne horyzonty, by wystawic na prébe
swe zdolno$ci intelektualne i emocjonalne,
by pokaza¢ to, do czego jest zdolny. W
1963 r. wyjezdza na Zachdd, Sciagajac na
siebie znaczaca uwage, ktdra byta tak obca
jego naturze, jak jego swoiste uwigzienie
wewnatrz sowieckiego systemu.
Tymczasem, poczawszy od tego zycio-
wego zawirowania, jego kariera przebiega
w sposob spektakularny, szczegdlnie dzieki
bardzo twérczym kontaktom z najwybitniej-
szymi dwczesnymi muzykami, takimi jak
wiolonczelistka Jacqueline du Pré, jej maz,
pianista Daniel Barenboim i dyrygent Zubin
Mehta. Poczatek ekskluzywnego kontraktu

Aszkenazego z Deccy przypada takze
na ten okres, a wraz z nim zaczynajg sie
gigantyczne projekty muzyczne: wszystkie
koncerty fortepianowe Rachmaninowa
i Prokofiewa, dwadziescia siedem kon-
certow fortepianowych Mozarta, koncerty
fortepianowe Beethovena, Brahmsa i Bar-
toka, trzydziesci dwie sonaty fortepianowe
Beethovena w catosci i cata muzyka forte-
pianowa Chopina. Wszystko to, oprécz na-
gran z kolegami tej miary, co André Previn,
sopranistka Elizabeth Soderstrém, skrzypek
|tzhak Perlman i wiolonczelistka Lynn Harell.

Wraz z uptywem czasu, droga jego
ewolucji muzycznej doprowadzita go zu-
petnie naturalnie do dyrygowania orkiestra.
Nagrat symfonie Rachmaninowa i Sibeliusa,
nastepnie symfonie Szostakowicza. W ni-
niejszym wyborze, fragmenty pochodzace
z koncertdw Beethovena i Mozarta ukazujg
jego mistrzostwo jednocze$nie jako solisty
i jako dyrygenta. Niedawno potwierdzita
sie ponownie jego hojno$¢ muzycznego
partnerstwa wraz z powrotem do koncertow
Rachmaninowa, tym razem jako dyrygenta
wspierajacego modego wirtuoza francuskie-
go, Jean-Yvesa Thibaudeta.

Wedtug Aszkenazego, taka ilos¢, taka
jako$¢, takie bogactwo i taka réznorodno$¢
mozliwe sg po prostu dlatego, ze traktuje
on muzyke jako najwierniejsze, a jednak
najmniej uchwytne odzwierciedlenie do-

4

|
Rosyjskaidusze’l kunszt
[NtadimigarAszkenazego

i

$wiadczenia, zycia z catym swym humorem,
powaga, werwa i gtebig. Fakt nie mniej
charakterystyczny —jego kunszt muzyka zo-
staje wzbogacany najbardziej réznorodnymi
zainteresowaniami. Mito$¢ do Szekspira
skionita go do pdjscia na spektakl Kréla Leara
podczas pierwszego pobytu w Anglii, zanim
jeszcze opanowat na tyle jezyk angielski, by
stang¢ na wysokosci zadania i dogtebnie
zrozumie¢ to dzieto. Czesto okazywat Aszke-
nazy zywe zainteresowanie wspotczesnymi
pisarzami takimi jak John Fowles.

Reasumujac, muzyk widzi swa kariere
jako duchowe poszukiwanie catego zy-
cia. ,Staram sig zblizy¢ nieco bardziej do
centrum. Nie zawsze mi sie to udaje, ale
przynajmniej probuje”.

Dla Aszkenazego jego sukces jest nie-
spodziewanym plusem. Z rozbrajajaca pro-
stoduszno$cig twierdzi, ze wielu pianistow
uzdolnionych tak samo jak on wegetuje w
ciemnosci. Wedtug niego, wiele zawdzigcza
szczesciu, okoliczno$ciom niezaleznym od
jego woli. Niewielu to potwierdzi. Wyjatkowa
stawa Aszkenazego wynika nie tylko z jego
cudownej swobody i naturalnych reflekséw
urodzonego pianisty, ale takze z jego niespo-
Zytej energii, wielkiego uporu, ciezkiej pracy
a takze z zarliwego pragnienia, by tworzy¢
nieustannie gtebokg muzyke.®

Na podstawie materiatéw prasowych Decca
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David Garrett opowiada o swoim albumie Garett 14

jestto, Ze przedstawia ona jezyk subiek-

tywny, emocjonalny, jezyk, w ktérym
nigdy nie ma jedynej prawdy, czy jedynego
btedu. Mysle, ze swoboda i
emocjonalna prawda stanowig
czes¢ tego, co poczatkowo
pociggneto mnie w strone
muzyki, i czym posilatem sie
w trudnych latach mtodosci.
Muzyka ewoluuje, ale trwata
uniwersalnos¢ jest niezwykle
wazna w zyciu 14.

W czasie nagrania tej ptyty
miatem czternascie lat. Rodzi-
ce wytyczyli mi ambitne cele.
Miatem szczescie pracowac z
wielkimi mentorami, takimi jak
Isaac Stern, ltzhak Perlman czy Ida Haendel,
ktérzy dodali mi wiele odwagi. W tym wieku
miafem juz na koncie serig nagran dla Deut-
sche Grammophon. Nie jestem pewien, czy
wiedy tak naprawde rozumiatem, co to dla
mnie znaczyto, ale z wiekiem coraz bardziej

J ednym z cudownych aspektow muzyki

zmian fizycznych, kiedy to nagranie miato
miejsce. Jednak uwazam, Ze jest to wyko-
nanie petne swobody i ciekawosci. Album
ujawnia sposoby ekspres;jii szczegoty, ktdre

zternascie lat to szczegélny wiek

czy sie zmienia — na ptaszczyznie fizycznej,

spotecznej i uczuciowej. Bylem niesmiatym
nastolatkiem, chudym, nie za bardzo wysportowa-
nym. Bytem troche dziwaczny ws$rod rowiesnikow
i nie czutem sie dobrze w tym, czym byt dla mnie
nudny swiat muzyki powaznej. Jednak, gdy jest
sie mtodym, tyle rzeczy jest sprawg instynktu, a ja
ciagle miatem uczucie, ze mam cos do powiedzenia
za pomocg swoich skrzypiec.

miatem opanowane instynktownie. Cofajac
sie, zadziwia mnie, ze wtedy mi sie to udato.
Nie uwierzytbym nigdy, ze jest to mozliwe.
To wiasnie dlatego jestem zachwycony,
ze ten ,zagubiony” album, zostat ostatecznie

zdaje sobie sprawe z zaszczytu, jakim byto
dla mnie rozpoczecie kariery dyskogra-
ficznej dla najbardziej prestizowego studia
nagrywajacego muzyke klasyczna.

Ten album uwazany byt jako wirtu-
ozowski recital ukazujacy moja technike i
muzykalno$¢. Niestety, nie zostat wydany,
a tadmy gdzies$ zniknety w archiwach

Deutsche Grammophon. Przez te wszyst-
kie lata nigdy nie zapomniatem, Ze to moje
niewydane nagranie ,$pi” tam, poniewaz
instynktownie wiedziatem, Zze nagranie to
poszio dobrze. Nie chciatbym wydac sie
arogancki, ale bedac muzykiem, czuje
sig, czy co$ poszto dobrze, czy nie: arty-
§ci sg swoimi najsurowszymi krytykami.
Oczywiscie, dziwnie jest stucha¢ tych
nagran po tylu latach. Jednak takze dzisiaj
odpowiadam za rezultat, chociaz mingfo
prawie dwadziescia lat od tego nagrania.

Wiele dziet z tej ptyty stanowi czesé
moich ulubionych utwordw, ktére towarzy-
szg mi w trakcie mojej muzycznej drogi.
Oczywiscie, jest wiele rzeczy, ktdre teraz
wykonuje w inny sposéb. Rozwingtem
swag wiasng osobowosé i brzmienie, nie
zapominajac o tym, ze moja wizja ewolu-
owafa. Miedzy dwunastym, a czternastym
rokiem zycia bardzo urostem i dostoso-
watem sie¢ wtasnie do tych wszystkich

CZLOWIEK

Zaginiony album

wydany. 14 ujmuje chwile w czasie — jest to
,migawka” w moim zyciu, most miedzy mto-
doscig a dorosto$cia, jest to wazny etap, bez
ktorego nie bytbym tym czym jestem, tym
kim jestem. Muzyka jest tak
osobista: gram kazdego dnia,
kazdego dnia ktos stucha, a
nazajutrz zabrzmi to inaczej.
Odkrywajac ponownie ten
album, jestem zaskoczony i
wzruszony: album ten przy-
pomina mi nieustannie o za-
dziwiajgcej zdolnosci muzyki
do ukazania niekoriczacych
sie mozliwo$ci wyobrazni i
serca. Po tylu latach, ciesze
sie bardzo, ze moge podzieli¢
sie z pafistwem tym albumem
— razem ze wszystkimi uczuciami i wspo-
mnieniami w nim zawartymi.@

Tyle rze-

David Garrett © DG 2013
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Jubileusze Maestra

sche Grammophon miato miejsce

trzydziesci lat temu a niebawem
bedzie pan swietowat swoje 65. urodzi-
ny. Jakie znaczenie maja dla pana te
rocznice?

Wyjawiajac wszystko, to tak napraw-
de najbardziej cieszy mnie jeszcze inna
,rocznica”. To, co nazywam swoim ,drugim
zyciem” zaczeto sie 7 listopada, czterdzie-
Sci lat temu: opuscitem Zwigzek Radziecki
i musiatem obra¢ zupetnie nowy kierunek.
Z inngj strony, Swietuje 29 listopada, tego
dnia dostatem swojg cudowng wiolonczele.
To byta prawdziwa mito$¢ od pierwszego
wejrzenia i od trzydziestu dziewieciu lat
tworzymy bardzo zgodna pare. Oczywiscie,
trzydziescilat w Deutsche Grammophon, to
takze bardzo wazne dla mnie wydarzenie.

Pana pierwsze nagranie dla Deut-

Co sie odczuwa stuchajac swych
wlasnych nagran sprzed dwudziestu,
trzydziestu lat?

To tak jak ze starymi zdjeciami. Po ja-
kim$ czasie tak naprawde juz sie na nich
nie rozpoznajemy. To dlatego zdarzyto mi
sie nagrac niektore utwory wielokrotnie, tak
byto na przyktad ze suitami na wiolonczele
Bacha. Drugie nagranie ukazato sie 15 lat
po pierwszym, ale uwazam, ze muzyka,
ktérg tam styszymy jest duzo mtodsza. Jest
duzo swobodniejsza, bardziej ptynna, zyw-
sza. Co do innych utwordéw, moge jedynie
przyznac racje Wiadimirowi Aszkenazemu.
Kiedy odtworzono mu jego mitodziencze
nagranie Etiudy c-moll Chopina, powiedziat:
,BYy¢ moze nie mégtbym juz tego zagraé tak
samo dobrze dzisiaj’.

Wedtug jakich kryteriow nagrania
zostaly wybrane?

Oczywiscie suity Bacha musiaty sie
pojawic. Dla mnie to swego rodzaju Biblia.
Sq takze nagrania, w ktorych braty udziat
cudowne orkiestry i wspaniali dyrygenci,
z ktorymi miatem przyjemnos¢ pracowac.
Najtrudniej byto mi dokona¢ wyboru po-
$rod wszystkich waznych nagrai muzyki
kameralnej. Bardzo zalezato mi na tym,
aby znalazlo sie tam osiemnascie niewiel-
kich utwordw z albumu Meditation, ktdry
zadedykowatem swojej corce na urodziny.
Czuje szczegoing wiez z Vokalise — Rus-
sian Romances, poniewaz od dziecka znam

rozmowa z wybitnym wiolonczelistg Miszg Majskim

wszystkie te melodie zaaranzowane tutaj
na wiolonczele i fortepian. Kiedy nagrywa-
tem ten album, miatem do dyspozycji wiele
setek tytutdw, wsrdd ktdrych miatem doko-
na¢ wyboru. Jesli chodzi o Aprés un réve,
sytuacja byta doktadnie odwrotna; znatem
niektére z tych francuskich melodii, jednak
kiedy wykonywatem te sekcje, odkrytem
wiele nowych rzeczy, nawet kompozytoréw,
ktorych zupetnie nie znatem.

Czy aranzowanie utwordow skompo-
nowanych na gtos nie jest czasami nieco
problematyczne?

W niektorych przypadkach tak. Zasko-
czyto mnie, gdy zobaczytem do jakiego
stopnia Schubert byt uparty w tym wzgle-
dzie. W wigkszosci jego piesni tekst jest tak
wazny, ze wydawato mi sig niemozliwe do-
konac czysto instrumentalnej interpretacii.
Sadze natomiast, ze wiele piesni Brahmsa
mozna cudownie przetozy¢ na wiolonczele.
Oczywiscie, kiedy dokonujemy aranzacji,
nalezy zawsze podchodzi¢ do wyboru z
wielkim wyczuciem i traktowac oryginat z
szacunkiem, to znaczy, zmienia¢ go jak
najmniej jest to tylko mozliwe.

To dlaczego gra pan Wariacje Rococo
Czajkowskiego nie w wersji oryginalnej,
lecz w mocno zmodyfikowanej wersji
wiolonczelisty Wilhelma Fitzenhagena?

W tym przypadku rzeczywiscie zrobitem
wyjatek. W Rosji zawsze grano wersje Fit-
zenhagena. Wersja ta zresztg byta uznana
przez kompozytora. Skfaniatem sie, oczy-
wiscie, ku oryginatowi. Jednak uwazam, ze
jest to bardzo zadziwiajace, iz Czajkowski
umieszcza wariacje d-moll — emocjonalny
punkt kulminacyjny — na poczatku utworu.
Fitzenhagen umieszcza jg przed finatem,
co wedtug mnie jest bardziej przekonywa-
jace —podobnie zresztg jak jego pozostate
modyfikacje.

Czworo pianistow, czworo waznych
dla pana partneréw: Martha Argerich,
Pavel Gililov, Daria Hovora i Sergio
Tiempo.

Martha Argerich jest mojg partnerkg
przy fortepianie od trzydziestu siedmiu lat,
to takze jedna z moich najlepszych przy-
jacidtek. Niestety, jej nagrania ponownie
byty wydane niedawno, co wyjasnia, ze ta

edycja zawiera tylko pie¢ jej interpretacii
Schumanna. Jednak cenie sobie takze
ogromnie Sergio Tiempo, cudownego
miodego wirtuoza.

Koncert wiolonczelowy Schumanna
gra pan z Orpheus Chamber Orchestra
bez dyrygenta.

Niezwykte wyzwanie, ktore nadaje temu
utworowi charakter muzyki kameralnej, co
mi si¢ bardzo podoba.

Mozna tylko zauwazy¢ brak nagran,
ktore zrealizowat pan z Leonardem
Bernsteinem...

Jestem niezmiernie szczesliwy, ze
mogtem zrealizowa¢ ponad dwadziescia
koncertow i trzy nagrania z Leonardem
Bernsteinem. To byt nie tylko wielki muzyk,
to byta takze wielka osobowo$¢. Miat swa
catkowicie osobistg wizje muzyki. Jednak
praca z nim nie byfa tatwa. Nagranie
Koncertu wiolonczelowego Dworzaka pod
dyrekcjg Zubina Mehty, ktore wigczyliSmy
do tego albumu, duzo bardziej zgadza sie
Z mojg wizjg dzieta niz nagranie, ktore
zrealizowatem z Bernsteinem. To nagranie
byto diuzsze o siedem i p6t minuty!

Czy dyrygent lub muzyk moze sobie
pozwoli¢ na taka swobode? Czesto pan
podkreslat wage, jaka przywiazuje pan
do autentycznosci wykonania.

Przez autentyczno$¢ rozumiem uczu-
cia. Wszystko to, co pochodzi z serca jest
autentyczne. Nie probuje zagra¢ Bacha
tak, jak grano go dwiescie pie¢dziesiat lat
temu. Wedtug mnie, muzyka jest czyms
Zywym, czyms, co nieustannie sie rozwija
i przeksztatca. Dorastatlem w panstwie,
ktore znato tylko jedng stuszng prawde. To
jest niezwykle niebezpieczna mentalnosc,
owoc totalitarnego rezimu. Ujmujac kwestie
bardziej filozoficznie: najwiekszym proble-
mem na $wiecie jest to, ze ludzie czujq
sie zagrozeni przez roznice. Rdznimy sie
religia, kultura, tradycjg — réznimy sie takze
sposobem grania Bacha. Tym lepiej! Czuje
sie naprawde kosmopolita: urodzitem sie na
totwie, studiowatem w Rosji, wyemigrowa-
tem do Izraela, mieszkam obecnie w Belgii,
gram na wioskiej wiolonczeli z niemieckimi
strunami, mam francuski smyczek, moje
dzieci urodzity sie w rdznych krajach itd.
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Duzo podrdzuje i wydaje mi sie, ze rézne
kultury moga sie od siebie wzajemnie duzo
nauczy¢, pod warunkiem, ze podejdziemy
do nich z powagg i tolerancja. Tak samo jest
z muzyka. Stucham wielu wiolonczelistow,
ktdrzy grajg w taki sposob, ktdry nigdy nie
przyszedtby mi do gtowy. Nie przeszkadza
mi to w czerpaniu przyjemnosci ze stucha-
nia tej muzyki, w docenieniu muzyka, czy
tez nauczeniu sie czego$. Trzeba szano-
wac zdanie innej osoby.

Wspomniat pan o swoim ,,pierw-
szym zyciu” w ZSRR. Mowi sig, iz
zostat pan zatrzymany i skazany na

Z nim wiecej czasu niz z Rostropowiczem
w ciggu czterech lat. W moim ,pierwszym
zyciu” Rostropowicz byt swego rodzaju
ojcem zastepczym. Piatigorski byt ojcem
mego ,drugiego zycia®. Kiedy$ zacytowat
mi swego przyjaciela, Strawinskiego: ,Zro-
zumiatem, Ze nie mam juz czasu na to, by
sie spieszy¢”. Uznatem to za bardzo madre
stwierdzenie. Im bardziej staramy sie zrobi¢
co$ szybciej, tym idzie nam to wolniegj. Po-
czawszy od tego momentu kwestie wieku i

CZLOWIEK

mowac¢ muzyke. Poniewaz obojetnie w jaki
sposob utwory te sg grane, $cigga sie je na
te ziemie. Ja prdbuje unies¢ ludzi. Zalezy
mi na tym, by ich wzruszy¢, by nawigza¢
bezposredni kontakt, z serca do serca, zeby
na dtugo to zostato w ich pamieci. To jest
prawdziwy sens muzyki. Gra¢ poprawnie,
perfekcyjnie, to tylko dodatek.

Czy muzyka jest takze lekarstwem na
uptywajacy wiek?

pottora roku obozu pracy za to, ze
chciat pan kupi¢ radiomagnetofon
na czarnym rynku. Czy to prawda?

Sprawa jest oczywiscie duzo bar-
dziej skomplikowana. Prawdziwym
powodem mojego aresztowania byta
emigracja siostry do Izraela. Wtadze
panhstwowe podejrzewaty mnie, ze
chce za nig podazy¢. Jednak wie-
dziaty, ze nie wyjechatbym przed
ukonczeniem studidw pod kierunkiem
Mscistawa Rostropowicza w mo-
skiewskim konserwatorium i starali mi
sie przeszkodzi¢ w uzyskaniu dyplo-
mu. Bytem dobrym uczniem, bytem
laureatem na Konkursie im. Piotra
Czajkowskiego w 1966 . i miatem za

sobg Rostropowicza. Mogtem wiec

kontynuowac studia, ale wtadze spra-

wity, ze moje zycie stato si¢ ciezkie.
Kiedy wtadze stwierdzity, ze dobrze
mi idzie, poszukaty pretekstu, by mnie
zatrzymaé. W tym czasie nagrywatem
lekcje Rostropowicza na tasmie ma-
gnetofonowej i poszukiwatem nowego
sprzetu. Byto oczywiscie zupetnie nie-
mozliwe naby¢ tego rodzaju przedmiot
w zwyklym sklepie. Zwabiono mnie do
,nieoficjalnego” sklepu. Kupitem sprzet
i zostatem zatrzymany przy wyjsciu.
Nastepnych osiemnascie miesiecy
spedzitem na przesypywaniu dziennie
dziesieciu ton cementu. Z lekka ironig
mozna powiedzie¢, ze przyczynitem sie
do budowy komunizmu.

Jak udato sie panu wyemigro-
waé?

Po zatrzymaniu, aby unikng¢ stuzby
wojskowej, datem sie zamkna¢ w Klinice,
potem mogtem wyemigrowac¢ do lzraela.
Nie znatem stowa po angielsku; oprécz
siostry nie znatem tam nikogo. Inni debiu-
towali z filharmonikami nowojorskimi majac
9 lat. Ja miatem 24 lata i od dwaoch lat nie
tknatem wiolonczeli. Czutem sie zbyt stary
na to, by rozpocza¢ kariere muzyka. Ale
wyjechatem do Kalifornii i bratem udziat w
klasie mistrzowskiej Gregora Piatigorskie-
go. W ciggu czterech miesiecy spedzitem

kariery zaczatem traktowac z nieco wigkszq
obojetnoscia. Dzisiaj czuje sie modszy niz
czterdziescilat temu, zawdzieczam to oczy-
wiscie mojej cudownej Zonie i dzieciom.

Czy ma pan co$ w rodzaju credo,
ktére prowadzi pana w muzycznym
dziataniu?

Powrd¢my jeszcze raz do Bacha. Po
koncercie czesto slysze, ze zagratem
tak dobrze! A tymczasem wszystko to, co
staram sig zrobi¢, to jak najmniej zdefor-

fot. Bernard Rosenberg/DG
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Prosze pomysle¢ o Pablu Casalsie.
Spotkatem go w Jerozolimie niedtugo przed
jego Smiercig. Styszatem go jaki$ rok wcze-
$niej jako soliste i dyrygenta. Trzeba byto
zobaczy¢ te energie, ktéra od niego ema-
nowata, gdy tylko miat kontakt z muzyka,
a miat wtedy 96 lat. Moge tylko doda¢, ze
jednym z moich najwiekszych zamierzen
jest zy¢ bardzo dtugo, ale umrze¢ mtodo!®

Rozmawiat Séren Ingwersen © DG 2013, ttumaczenie z
jezyka francuskiego Matgorzata Kaczmarek
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Anna Prohaska Spiewa arie barokowe

3 gtosy, ktdrych nie potrafili-
Sbyémy uchwyci¢, zamkna¢
w pudetku, skategoryzowaé.
Jednym z nich jest glos Anny Proha-

przypadku, Ze na swojej nowej ptycie
Enchanted Forest przenika do krolestwa nimf
wraz z jego lasami, zagajnikami i polankami.
Poniewaz ma ona wiele wspdlnego z tymi
zyczliwymi stworzonkami, kiére ukrywaja sie
przed prawami tego $wiata.

Nimfa nie nalezy ani do $wiata bogdw,
ani do $wiata ludzi. Jest to uczynny duszek
kochajacy gory, zyjacy w drzewach i na po-
lach, ktdry jednak jest zupetnie niezalezny od
swego otoczenia. Od kilku lat Anna Prohaska
przemierza krélestwo muzyki powaznej ze
swoboda i beztroska nimfy, sprawiajac, Ze jej
zaczarowany $wiat mieni sie wszystkimi bar-
wami teczy. Podaza tradycyjnymi ciezkami,
ale nie opiera sie nowym doswiadczeniom.
Wystepuje z najwigkszymi dyrygentami,
pracujac najchetniej nad nieznanym reper-
tuarem. Wywotuje entuzjazm tumoéw ariami
muzyki barokowej i wykonaniami muzyki
Mozarta. Sprawia, ze stuchamy niezwyklego
brzmienia Bernda Aloisa Zimmermanna,
zanurza nas w cigzkich stanach duszy Berga
i Mahlera, czy tez prezentuje wspotczesne
kompozycje Rihma. Jest tak samo nieuchwyt-
na jak nimfa. To wiasnie by¢ moze dlatego
zawraca nam w glowie. Gdy sobie wyobra-
zamy, ze mozemy jg ztapa¢, przemienia si¢
i przeciwstawia si¢ nam — jako Despina,
porywczy Oskar, zbuntowana Sophie, czy tez
zakochana do szalenstwa Poppea.

Anna Prohaska jest tak réznorodna jak
nimfy, bedac to nimfa, to driada, czy tez jedng
z nimf Plejady.

Spiewaczka wzrastata z muzyka powaz-
na. Cdrka austriackiego rezysera i Spiewaczki
anglo-irlandzkiej, swe wczesne lata spedza
w Wiedniu i w Berlinie; bedac jeszcze dziec-
kiem, $piewa w operze. Obecnie nalezy do
zespotu berlinskiej Staatsoper Unter den Lin-
deniznalazta swa wlasng droge. Jej profil nie
ma niczego wspdlnego z ideg, jaka zazwyczaj
sobie wyrabiamy na temat $piewaczki. Nie
czeka, zeby muzyka powazna przyszta do
nigj, ale dobrowolnie przeczesuje doktadnie
las bajek, mitdw i dzwiekow. Jest daleka od
tego, by pozostawic publiczno$¢ na drodze w
swych zaczarowanych ekspedycjach, udaje
jej sie natomiast przekazaé publicznosci swoj

A

entuzjazm, uwodzac zaréwno stuchaczy
obeznanych z muzyka powazna jak i tych, dla
ktérych nie jest to teren zbyt znany.

Recepta jest prosta: odwraca sie od
sztucznosci i stawia na magiczng wielkosc i
site dzwieku. Jej jasny, bezposredni gos bez
jakiejkolwiek fiorytury robi duze wrazenie.

Ten tak bardzo wyjatkowy timbre Anny
Prohaskiej byt takze wyraznie styszalny na
poprzedniej ptycie, Syrena. W tym samym
czasie trafia w sedno z romantyczno-
wspdiczesnym teledyskiem, w ktorym Spiewa
stynny duet syren z Krola Artura Purcellego w
duecie z samg soba. , To nie jest sztuczne’,
moglismy przeczyta¢ we Frankfurter Allge-
meine Sonntagszeitung, ,Anna Prohaska
znalazta najlepsza partnerke. .. sama siebie”.

Prohaska nalezy do nowej generacii $pie-
wakdw, stawiajacych na pierwszym planie
muzyke i, oczywiscie, swe zdolnosci wokalne
a nie wiasne ego: ,M0j repertuar zalezy od
mojego timbre — wyjasnia Spiewaczka — moj
glos nie ma rozlegtosci, ktdra pozwolitaby mi
$piewac ciezkie role Wagnera czy Verdiego.
Poszukuje wiec muzyki, w ktorej czuje sie
dobrze i w ktdrej moge sie rozprzestrzenic —
muzyki, ktora pasuje do mego gtosu, a wiec
do mego ducha”.

Wedtug niej gtos stanowi mozliwosc¢, aby
wslizgnac sie w rozne role, by zaprezento-
wac, w dostownym stowa tego znaczeniu,
obce uczucia. Robigc to, poszerza chetnie
limity czutosci i dramatu.

Takze dla Enchanted Forest, artystka wy-
ruszyta w odkrywcza podréz. Punktem wyj-
$cia ptyty byta stabo$c¢, jakg Spiewaczka ma
dla Williama Szekspira: ,Mozna go po prostu
uwazac za najwiekszego autora. A Sen nocy
letniej fascynowat mnie zawsze, poniewaz
widzimy tam, w tajemniczym $wiecie lasu,
jak ludzie po raz pierwszy nawigzujg kontakt
ze swojg nieSwiadomoscia, ze zwierzecq
czescig swej istoty, ktéra zawsze musi by¢
stiumiona w cywilizacji. Magia przedstawia
tutaj inicjacje umozliwiajacq przejscie do
dorostosci”.

Podobnie jak Sen nocy letnigj, Enchanted
Forest gra na wielu ptaszczyznach wiedzy.

nna Prohaska jest nowym rodzajem
Spiewaczki. By¢ moze, jej ostatnia ply-
ta zawiera wskazéwki na temat tego,
skiej. | by¢ moze, nie jest to sprawa  co sprawia, ze $piewaczka jest tak wyjatkowa.

Tym razem Anna Prohaska skon-
centrowata sie na repertuarze baro-
kowym i tym samym ozywia epoke;
jej nowa plyta stanowi preludium do
nowych publikacji. ,To zaszczyt dla
mnie”, podkresla sopranistka, zafa-
scynowana interpretacjg muzyki barokowe;.
,W moich oczach, praktyka historyzujaca
jest spotkaniem wspdtczesnej wrazliwosci z
muzykg dawng, i uwydatnieniem jej auten-
tycznego, bezposredniego charakteru”.

W sercu Enchanted Forest, Anna Proha-
ska zawarta r6znorodno$¢. Tak jak podobne
sq tematy nimf, natury, magii u Purcella,
Vivaldiego, Cavalliego i Haendla, tak rézne sg
muzyczne temperamenty ich lesnych stwo-
rzonek. | Anna Prohaska nie byfaby soba,
gdyby nie poszerzyta réznorodnosci sztuki
barokowej, wychodzac poza postacie z oper
czy tezinnych dzietteatralnych, umieszczajac
w swoim programie madrygat Monteverdiego.

.Jest to zupetnie normalne, aby na tego
rodzaju ptycie potaczy¢ swoj gtos z innymi.
Historia Lamento della nimfa, w ktdrej nimfa
zostaje zlekcewazona przez swego ukocha-
nego, ma szczegolny urok: w tej mini-operze,
wszystko brzmi najpierw bardzo prosto, az
do chwili, gdy za sprawg jednego z meskich
gtosow styszymy niewiarygodne dysonanse;
odnosi sie natychmiast wrazenie, ze ponow-
nie zanurzamy sie w naszych wspéiczesnych
czasach”.

To wiasnie by¢ moze dlatego Anna Pro-
haska zdumiewa nas swoim glosem i swoimi
odkryciami: w muzyce ujawnia nie to, co jest
Zwigzane ze $wiatem, ale to, co jest ponadcza-
sowe. Wreszcie - temat nowej piyty jest dla nigj
tematem bardzo aktualnym: ,Mistyczna wiara
w nimfy i wrézki ma miejsce we wszystkich
okresach ludzkosci”, podkresla $piewaczka.
,Za kazdym razem, gdy czego$ nie moglismy
wyjasni¢, pocieszalismy sie, mowiac sobie, ze
bylo to dzietem czarodzieja. |, jesli przyjrzymy
sie temu dokfadniej, ta zasada nie zmienita
sie do dzis: zwlaszcza w $wiecie, w ktdrym
krélowa jest technologia, chcielibysmy, aby
niektore rzeczy zostaty niewyttumaczone - a
natura jest w stanie najlepiej podsung¢ nam
pod oczy na co dzien to, co jest niepojete”.

Anna Prohaska pozostata niepojeta. |
dobrze, ze pozwala nam to ustysze¢ po raz
kolejny.

© tekst powstat w oparciu o materiaty prasowe DG
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Divine Levine — boski Jimmy (17)

Jubileuszowa kolekcja nagran Jamesa Levine'a (11)

Lulu

The Met

ropolitan

JAMES LEVINE

Levine'a Lulu Albana Berga zawitata

doMET 18111 1977 r. Spektakl nagrany
20 XI1 1980 r. nalezy do grupy legendarnych
wykonan operowych i byt, co oczywiste,
jednym z najwiekszych wydarzen w $wiecie
opery tego roku, szczegolnie, ze wiasnie
w 1980 r. wigczono do niego ukonczony

DziQki uporowi i wytrwatosci Jamesa

po smierci Berga akt Il opery, ktory po raz
pierwszy ustyszano w Paryzu rok wczesniej.
Jak dotad Lulu pokazano w MET 36 razy w
7 sezonach. 30 przedstawieniami dyrygowat
James Levine, a oprocz niego: raz Jeffrey

| Tate (1980), dwukrotnie Donald Runnicles

(1988) i trzykrotnie Fabio Lusisi (2010). Tytu-
towa partie Spiewato 9 soprandw, w tym: Te-
resa Stratas (4 razy, 1980/81), Julia Migenes
(8 razy, 1980 i 1985), Catherine Malfitano (5
razy, 1988), Christine Schafer (7 razy, 2001
i 2002) oraz Marlis Petersen (3 razy, 2010).

Lulu Berga to wyjatkowe doswiadczenie
muzyczno-teatralne. Uwielbienie i gtebokie
zrozumienie partytury Berga przez Levine’a
zaowocowalo niezapomnianymi spektaklami
w MET. Przedstawienia z 1980 r. majg tez w
obsadzie znakomitg trojke wokalistow: Julie
Migenes, Evelyn Lear i Franza Mazure - to
nadzwyczajne w dramatyzmie kreacje aktor-
sko-wokalne.

Wszyscy, ktdrzy wzbraniajg sie jak dotad
przed Lulu Berga, powinni sprobowac obej-
rze¢ ten spektakl. Jestem przekonana, Ze sita
wyrazu, intensywnos¢ ekspresii i liryzm tego
przedstawienia pozwoli wielu niechetnym
doceni¢, a moze i pokochac Lulu.

O spektalach Lulu z 2001 r., z ktérych
jeden nagrano na trzech plytach w tej ko-

Basia Jakubowska

lekcji, pisatam w relacji z MET w Muzyka?1
(nr 8/25, sierpien 2002 r.). W wywiadzie z
Levinem opublikowanym w dotaczonej do ptyt
ksigzeczce mozemy przeczytac jego opinie 0
tym niewatpliwym arcydziele operowym XX
w., w ktorym Berg w petni wykorzystat Srodki
wyrazu i technike kompozycji dwudziestego
stulecia. Spektakle z 1977 r. oferowaly na
koniec orkiestrowa suite Berga, ktéra suge-
rowata dalszy rozwoj wypadkow. W 1980 r.
Levine mdgt juz wigczy¢ do spektakli wersje
aktu Il przygotowana przez Friedricha Cerhe.
James Levine uwaza tez, ze Lulujestjedng z
najbardziej ,intensywnych” partii operowych
dla gtéwnej bohaterki. Jej skala i koniecznosé
$piewania z peing w brzmieniu orkiestrg nie
utatwia sprawy. Potrzebne jest tez spetnienie
fizycznych wymagan, konieczno$¢ posia-
dania ,swoistego magnetyzmu” w tytutowej
roli, podobnie zreszta, jak uwaza Levine, w
Don Giovannim czy Carmen. Role te, jego
zdaniem, wymagajg specyficznego, uniwer-
salnego, ,fundamentalnego erotyzmu’”.

Nagrania Lulu z MET powinny, wedtug
mnie, obowigzkowo znalez¢ sie w kolekgji
kazdego wielbiciela opery. Trudno tez wybie-
ra¢. Przyparta do muru, pewnie wskazatabym
na nagranie na DVD z Julig Migenes.@

Moc przeklenstwa albo w Mantui ksigze sie bawi

Varium et mutabile semper femina.
Vergilius, ,Eneida®, IV, 569.

czyli Kobieta zmienng jest/jak piorko

na wietrze, tak brzmig trawestujace
Wergiliusza stowa piesni Ksiecia z Il aktu
Rigoletta Verdiego, w ktérej dokonuje on
projekcji czyli przeniesienia wiasnej niesta-
tosci uczuciowej na ofiary swych uwodzi-
cielskich zapedow. Stanowig one poczatek
jednego z najbardziej popularnych ustepdw
tego dzieta, amoze i w ogdle catej literatury

La donna € mobile/qu’al piuma al vento

operowej. lgor Strawinski z pewng doza po-
lemicznej przesady utrzymywat, ze miesci
sie w nim ,wiecej tresci i wigcej prawdziwej
inwencji niz w retoryce i wrzawie (Wagne-
rowskiej) Tetralogi” (,Poetyka muzyczna”,
Krakow 1980, s. 46).W kazdym razie stowa
i melodie tej piesni znajg prawdopodob-
nie nawet ci, ktérzy nie styszeli o samej
operze. Te popisowg z czasem pozycje W
repertuarze licznych tenoréw kompozytor
utrzymywa¢ miat w najgtebszej tajemnicy
do ostatniej nieomal chwili, dostarczajac
nut $piewajacemu Ksiecia Raffaele Mirante

Lestaw Czaplinski

dopiero w przeddzier proby generalnej, aby
przez przedwczesne rozpowszechnienie
nie ostabi¢ efektu na prapremierze. Zwa-
zywszy ilo$¢ numerdw solowych, uznaé
mozna Ksiecia za postac pierwszoplanowa,
Jego tytutowym pierwowzorem literackim
byt bohater romantycznego dramatu
Victora Hugo Krol sig bawi — Franciszek
| Walezy, protektor uczonych i artystow
(m.in. Leonarda da Vinci), w ktdrego kregu
narodzita sie stynna szkota malarska z
Fontainbleau, sam pisujacy wiersze (np.
Do Ukrzyzowanego, spolszczony przez
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Leopolda Staffa i zamieszczony w antologii
Lirycy francuscy, 1924).

O rzut kamieniem od ksiazecej rezyden-
cji w Mantui znajduje sie domek Rigoletta,
tytutowego bohatera opery Verdiego. Jego
historyczny prototyp, Le Fleurial, byt Fran-
cuzem, mieszkat w Paryzu i jako nadwor-
ny btazen Ludwika XII oraz Franciszka |
zyskat przydomek Trybuleta'. Jako postaé
literacka pojawia sie po raz pierwszy w ru-
basznym arcydziele Frangoisa Rabelais’go,
ktdrego Panurg przesciga sie z tytutowym
Pantagruelem w obmyslaniu dla
niego jak najbardziej pomysto-
wych, a zarazem absurdalnych
okreslen w rodzaju m.in. bta-
zna ,btednego, patriarchalnego,
transcendentalnego, algebra-
icznego, dobrze upyconego,
piedestalnego, fiskalnego” (Gar-
gantua i Pantagruel, #. Tadeusz
Boy-Zelenski, Warszawa 2001,
ss. 645-647) i nomen omen
proroczo ,barytonowego”, skoro
takim wiasnie gtosem $piewa u
Verdiego po zmianie zawotania
na Rigoletta.

Franciszek | Trybulet ponow-
nie spotkali sie w dramacie Hugo.
Jego akcja ogniskuje sie wokot
motywu fatalnego igrania z losem
i wynikajacej z tego tragicznej
ironii. Trybulet bawi bowiem
swego pana nie tylko zrecznymi
kalamburami, ale po$redniczy
rowniez w aranzowaniu jego
kolejnych mitosnych przygod do
czasu, kiedy ofiarg cynicznego
uwodziciela pada jego wiasna
corka — Blanka, ktdrg starat sie
trzymac z dala od wielkiego Swia-
ta i jego rozwigztych obyczajow.
Sama intryge zaczerpnat Hugo z
wystawionej rok wczesniej, a roz-
grywajacej sie w Ferrarze dramy
Trefnis Mélesville'a i Saintine’a,
znanej takze teatralnym widzom
Warszawy i Krakowa. W dramie
tej Paola, siostrzenica tytutowe-
go trefnisia imieniem Bambetto,
uprowadzona zostaje przez za-
usznika Ksiecia, w ktérym rozpo-
znaje wystepujacego wezesniej
w przebraniu tajemniczego adoratora. Jak
nietrudno sie domysli¢, byta ona poprzed-
niczka Blanki-Gildy ze sztuki Hugo i opartej
na niej opery Verdiego. Aleksander Dumas-
ojciec trafnie wytknat niezbyt fortunna fuzje
watku melodramatycznego z zawartymi w
fabule tezami natury spotecznej, zauwaza-
jac: ,Ah! Gdybym posiadt umiejetnos¢ skia-
dania wierszy jak Hugo, a on mojg pisania
dramatéw’”. | rzeczywiscie: ,Krol sie bawi”
na prapremierze 22 listopada 1832 r. w
paryskiej Comédie Frangaise (w Polsce po

raz pierwszy pojawit si¢ w Krakowie w 1867
r.) nie spotkat sie z wiekszym entuzjazmem
publicznosci, a mimo to wiadze polityczne
zakazaly nazajutrz dalszych przedstawien
pod pretekstem propagowania nieprzyzwo-
itych tresci, a faktycznie ze wzgledu na jego
antymonarchistyczny wydzwiek.

Verdi, majacy juz na swym koncie mu-
zyczne opracowanie innego dramatu Hugo
— Ernaniego — zaczat my$lec¢ o Krél sie bawi
jako podstawie libretta swej kolejnej opery
w roku 1849. Zamiar 6w urzeczywistnit sie

w nastepnym roku za sprawg zamdwienia
z weneckiego teatru La Fenice.
Jednakze, gdy wstepne projekty na-
braty konkretnych ksztattéw, mnozy¢ sie
zaczely trudno$ci ze strony cenzury, od
catkowitego zakazu do mniejszych lub da-
lej idacych ingerenciji w tkanke przysziego
utworu. Jego pierwotnym tytutem miato
byé Przeklenstwo? (La maledizione), jakie
§cigga na siebie Rigoletto, szydzac z nie-
szczescia ojca uwiedzionej przez ksiecia
corki (we wroctawskiej inscenizacji Michata

DZIELO

Znanieckiego przebija jg jednoczesnie szty-
letem ku przerazeniu rozbawionego dotad
tlumu dworzan), wskutek czego dotknie
go niebawem podobny los. Motyw ten stat
sie o0sig akcji, rowniez muzycznej, po raz
pierwszy pojawiajac sie w orkiestrowym
wstepie, przywotywany przez trabki i puzo-
ny, a nastepnie kilkakrotnie powracajac na
przestrzeni catej partytury. Na marginesie
warto odnotowac, iz Rigoletto dotacza tym
samym do galerii Verdiowskich ojcdw w
fatalny sposob przyczyniajacych sie do

G. Verti - Rigoletto
Joseph Calleja jako Ksiaze i Diana Damrau jako Gilda
fot. Ken Howard/MET

niedoli swych dzieci. Wystarczy wspomnie¢
Jakuba z Joanny d’Arc i hrabiego Waltera
z wezesniejszej Luizy Miller, czy tez Geor-
ge’a Germonta z p6zniejszej Traviaty oraz
Amonastra z Aidy.

Najwieksza koncesje na rzecz ,ancien
regime’u” i reprezentujgcej jego interesy
cenzury stanowito przeniesienie akcji do
Mantui i zdegradowanie Franciszka | do
rzedu jej anonimowego wiadcy, w ktérego
osobie dopatrywano sie wszelako ryséw
historycznego Vincenza Gonzagi, podobnie

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 7 (156) — lipiec 2013

33



DZIELO

jak jego francuski odpowiednik bedacego
mecenasem artystow (np. Tycjana). Do
pewnego stopnia wychodzito to naprzeciw
miejscowym obyczajom i tradycjom, albo-
wiem w Mantui umiano i lubiano sie hucznie
bawi¢, czego muzycznym $wiadectwem
byt fakt, ze podczas prapremiery na tam-
tejszym dworze Orfeusza Claudia Monte-
verdiego operowa akcja niepostrzezenie
przechodzita w trwajacy réwnoczesnie bal.
Dworskim balem zaczyna sie takze Rigo-
letto, co korespondowato z okolicznoscia,
iz powstat dla uswietnienia weneckiego
sezonu karnawatowego, w czasie ktorego
odbyta sie, 11 marca 1851 r., jego prapre-
miera. W tytutowej partii wystapit Felice
Varesi, ktory dat sie juz pozna¢ z najlepsze;
strony w niemniej ztozonej dramatycznie i
wokalnie roli Verdiowskiego Makbeta.

Z natury Verdi nie tylko nie byt muzycz-
nym rewolucjonista, ale nie byt tez progra-
mowym reformatorem, dazacym do z gory
wytknietego celu. Wszelkie niekonwencjo-
nalne rozwigzania dyktowaty mu wytacznie
potrzeby dramaturgiczne, poniewaz bedac
obdarzony niepospolitym zmystem teatral-
nym, starat sie zawsze podazaC w swej
muzyce za stowem i sytuacjami scenicz-
nymi. Alibretto Francesco Marii Piave do$¢
Scisle trzyma sie literackiego pierwowzoru
nie tylko w zakresie ogdlnej wymowy, ale i
dostownego wrecz przeniesienia dialogow
i monologdw (przywotana na wstepie piesn
uwodzicielskiego wiadcy wystepuje juz u
Hugo), a nawet konkretnych rozwigzan
sytuacyjnych (np. jednoczesnego prowa-
dzenia przez Rigoletta na pozor beztroskiej
konwersacji i poszukiwania $ladéw bytnosci
porwanej corki). Stad w partyturze, w za-
lezno$ci od biegu wypadkdw i stanu ducha
bohaterdw, wystepujg obok siebie zaréwno
formy typowe dla opery wioskiego belcanta,
jak i ustepy swobodniej uksztattowane.

Do $wiata dawnej opery w znacznej
mierze przynalezy tenorowa partia Ksiecia,
a zwlaszcza jego aria z Il aktu, sktadajaca
sie z lirycznej cavatiny Parmi veder le la-
grime, w ktérej budza sie w nim nieznane
dotad uczucia; tzw. tempa di mezzo, czyli
dialogu z dworzanami sprowadzajacymi
pozadang przezen kobiete; wreszcie
wieficzacej caty numer cabaletty Possente
amor mi chiama, w ktdrej natura donzuana
ponownie bierze gdre. Zupetnie odmienny
jest wizerunek wokalny Rigoletta, zwiastu-
jacy ewolucje stylu kompozytora w strone
dramatu muzycznego, czego najdobit-
niejszym przejawem jest, w petnym tego
stowa znaczeniu, monolog Pari siamo z
| aktu. Z kolei rozbudowana scena z jego
udziatem w nastepnym akcie to swobodnie
rozwijajace sie tzw. tempo d'attacco, w
ktérym monologi, dialogi i ariosa nawza-
jem w siebie przechodza. Pomiedzy tymi
przeciwstawnymi biegunami sytuuje sie

muzyczne ujecie postaci Gildy, pierwotnie
pomyslane — zgodnie z dotychczasowg
praktyka — jako partia dla sopranu drama-
tycznego. Ostatecznie kompozytor prze-
znaczyt jg na liryczng odmiane tego glosu,
wprowadzajac w | akcie dyskretne wokalizy
czyli koloratury w duecie z ojcem Deh non
parlare al misero oplatajace jego $piew
oraz w pojawiajacej sie nieco dalej arii Caro
nome, ptynnie przechodzacej w nastepng
scene. Te trzy portrety wokalne, do ktorych
dotgcza w IIl akcie zmystowa Magdalena,
splatajg sie w mistrzowskim kontrapunkcie
muzyczno-charakterologicznym stynnego
kwartetu Un di, se ben rammentomi. Nawet
Hugo, ktdry podejmowat liczne kroki, by nie
dopuscic opery Verdiego na sceny francu-
skie (w 1857 r. podat do sadu impresaria
Théatre Italien), po wystuchaniu szes¢ lat
pozniej wersji w ojczystym jezyku musiat
przyznaé, ze ,chciatby w swych dramatach
uczyni¢, aby cztery osoby méwity na raz w
taki sposob, zeby publicznos¢ uchwycita
ich stowa i uczucia, jak ma to miejsce w
Rigoletcie” (Mario Rinaldi Le opere piti note
di Giuseppe Verdi, Firenze 1986, s. 128).

Triumfalny pochdd Rigoletta przez sce-
ny $wiata nie omingt Polski, docierajac do
Warszawy 8 listopada 1853 r., zrazu w wer-
sji oryginalnej z wioskimi $piewakami. Jako
Gilda wystapita wtedy Maria Spezia, ktéra
w niespetna rok pdzniej wstawi sie tym, iz
przywrdci do zycia scenicznego Traviate po
jej wezesniejszej klesce na prapremierze w
La Fenice. W celu utatwienia publicznosci
$ledzenia fabuty, sprzedawano broszure z
ttumaczeniem libretta, dokonanym przez
Jana Checinskiego. Ujrzato ono $wiatta
rampy tego samego warszawskiego Teatru
Wielkiego 14 sierpnia1859 r. Do Krakowa
z kolei Rigoletto zawitat po raz pierwszy
w wersji niemieckiej 6 grudnia 1856 r. O
operze tak oto pisat recenzent miejscowego
,Czasu”: ,osnuta na tle najohydniejszego
splotu zbrodni, petna jaskrawych efektow
(...) szamoce bezprzestannie uczuciem
widza. (...) tylko muzyka w pewnych uste-
pach wdzieczniejszy nadaje koloryt” (nr 284
z 10 grudnia 1856 r., s. 3). W inscenizacji
Henryka Baranowskiego z 2004 r. pojawit
sie watek kazirodczy, zgodnie z ktorym,
tak, jak podejrzewaja dworzanie, Gilda jest
jednoczesnie kochankg Rigoletta, co uwia-
rygadnia fakt, ze dopiero niedawno, kiedy
stata sie odpowiednio dojrzata, sciagnat jg
do siebie z klasztoru, w ktdrym przebywata
od urodzenia, a zarazem od $mierci matki.
Poza tym wystepowat motyw osaczenia
tytutowego bohatera za sprawg wprowa-
dzenia do jego domu Magdaleny, siostry
Sparafucilae, albowiem ta sama $piewacz-
ka wykonywata role tejze oraz w oryginale
Giovanni, opiekunki Gildy. Moze te pomysty
godne sg szerszego upowszechnienia jako
trwata praktyka wykonawcza?

Rigoletto zapoczatkowat dojrzaty okres
w twdrczosci 38-letniego wowczas kompo-
zytora. Zwyklo sie zestawia¢ go z bezpo-
$rednio po nim nastepujacymi Trubadurem
i Traviatg w tzw. trilogia popolare, choé
dzieta te réznig sie tak pod wzgledem tre-
Sci i zastosowanych srodkdw, jak i stopnia
nowatorstwa. Natomiast partie wokalne nie
sq juz w nim tak morderczo forsowne jak
to wezesniej u Verdiego bywato. Sktonito to
nawet Hansa von Bilowa do obdarzenia go
mianem ,Attyli krtani” (aluzja do tytutowego
bohatera opery z tamtego okresu, okrutne-
go wodza Hundw), co znalazto smutne po-
twierdzenie w osobie ukochanej i przysztej
zony kompozytora — $piewaczki Giuseppiny
Strepponi — pierwszej odtwdrczyni Abigail
na prapremierze Nabuchodonozora, ktéra
przyptacita to utratg gtosu.

Potraktowanie postaci Rigoletta jako
pogtebionego studium charakterologicz-
nego sprawito, ze od jego wykonawcy wy-
maga si¢ nie tylko znakomitych warunkdéw
gtosowych, ale i umiejetnosci aktorskich,
umozliwiajgcych stworzenie wiarygodnego
wizerunku scenicznego. Nic dziwnego, ze
po role te siegaty najwieksze indywidual-
nosci wsrod barytondw: Mattia Battistini,
Titta Ruffo czy Tito Gobbi, ktory zagrat i
zaspiewat w filmie Carmine Gallone z 1946
r.3. W blizszych nam czasach niezréwnany-
mi odtworcami partii Rigotleta byli Richard
Merrill, Nicolae Herlea i Andrzej Hiolski. W
ten sposob operowy Rigoletto nabrat tra-
gicznej szlachetnosci, dalekiej od portretu
rzeczywistego Trybuleta z obrazu Bonifazia
di Pitatiego czy wiersza wspétczesnego mu
Jeana Marota:

Trybulet byt szalencem z pustkg w

gtowie

Nie medrszy w pdznej dobie nizli w

matki fonie.

Wielkie oczy, nos garbaty, takiez plecy

Najwiekszy nawet ciezar ich nie przy-

ttoczy.

Wszem sie pokrzywia, z wszystkich

sobie dworuje

Skacze weso6t, cho¢ dwér caty nan

pomstuje.®

Przypisy

1 Notabene tereny operowej akcji na przetomie
XVIIIi XIX w. przez pewien czas podlegaly tym ra-
zem rewolucyjnej Francji jako tzw. Republika Cisal-
pinska, a urodzony wtedy o kilometr od Mantui przy-
szty kompozytor formalnie byt obywatelem fran-
cuskim, odnotowanym w ksiggach metrykalnych
jako Joseph Fortunin Frangois Verdi.

2 Pod tym wiasnie tytutem Rigoletto grany byt we
Lwowie 11 wrzesnia 1875.

3 Sposrod mniej lub bardziej wiernych ekranizacji
warto przytoczy¢ niema (sic!) jeszcze Davida
Griffitha z 1910 r. oraz Maria Bonarda z 1941 r. z
charakterystycznym Michelem Simonem w tytutowej
roli, z podtozonym gtosem.

kL

Muzyka2l — 7 (156) — lipiec 2013

www.muzyka2l.com



TvLko w kataLocu ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

NIEZWYKLA PROMOCJA POLSKIEJ MUZYKI

Wybierz z najwigkszego na swiecie katalogu piyt
Z premierowymi nagraniami polskiej muzyki

50 ptyt za 500 zt

Do konca 2013 r. (lub do wyczerpania zapaséw) trwa niezwykta promocja nagran muzyki polskiej. Kazdy moze
wybra¢ z katalogu Acte Préalable 50 dowolnych ptyt CD (nie albumdw), ktére wydawnictwo dostarczy pod
wskazany adres w Polsce w cenie 500 ztotych wraz kosztami wysytki.

Zamdwienia mozna sktadac drogg elektroniczng na adres acteprealable@wp.pl lub w formie listownej:

Acte Prealable « skr. pocztowa 71 + 02-800 Warszawa 93

Dodatkowo: w ramach promocji roczna krajowa prenumerata miesigcznika Muzyka?1
warta 108 zt gratis!

wiecej na WWW.acteprealable.com

rviko w katatocy ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

Acte Préalable

Jan Baptysta Kleczynski ool Jan Baptysta Kleczynski
6 String trios op. 4 ] 6 String trios op. 4

AP0264 AP0265

‘world premiere
recording

wmurc«mm Mmmmnwx

Alegrija:Maria Mitkowska « Magdalena Sierpieni-Wywrocka « Pzemystaw Wierzba

Nagranie i wydanie ptyt jest nagroda GRAND PRIX w IX Konkursie ,,Zapomniana muzyka polska”
organizowanym przez Acte Préalable i Jana A. Jarnickiego

wiecej na WWW.acteprealable.com




PLYTOTEKA

Palcem po plycie

Beczata w hotdzie Tauberowi

HEART'S
DELIGHT

THE SONGS OF
RICHARD TAUBER

PIOTR
BECZALA

PioTrR BECZALA

Twoim jest serce me
W hotdzie Richardowi Tau-
berowi
Piotr Beczata, tenor; Anna Netreb-
ko, sopran; Avi Avital, mandolina;
Berlin Comedian Harmonists ¢
Royal Philharmonic Orchestra
Deutsche Grammophon 0289 479 1399 ¢
w. 2013, n. X 2012 + 60'26”

Muzyka?l
ptyta miesigca

Wyczekiwany od czasu
pierwszych prasowych donie-
sien o wspotpracy polskiego
tenora z renomowang wytwdrnig
ptytowa album Mein Ganzes
Herz. Richard Tauber’s Grésste
Erfolge pokazuije, ze legendar-
ny gwiazdor ubiegtego wieku
pozostaje dzisiaj dobrym du-
chem Piotra Beczaly. Zapisany
repertuar lezy naszemu Spiewa-
kowi niczym skrojony na miare
garnitur. Zréznicowany zbior
arii i duetow z operetek Franza
Lehara, Emmericha Kalmana
oraz Sigmunta Romberga, nu-
mery filmowe Roberta Stolza i
Ralpha Erwina, a takze piesni
Rudolfa Sieczynskiego, Carla
Bohma oraz samego Richarda
Taubera - Piotr Beczata prezen-
tuje z wprawg repertuarowego
kameleona, ktérego w kazdym
z muzycznych nastrojow roz-
poznamy przekonywajgcego
niczym we wiasnej skorze.

Artysta demonstrujac zna-
komity warsztat belcanto -
dzieki ktéremu na powierzchni
utwordw z plyty rozsypuje ztoty

pyt wokalnej bezposredniosci
— eksponuje $wieza, miekka i
Swietlistg strukture swego gto-
su. Potwierdza tym samym, ze
uprawia co$ wiecej niz sztuke
$piewu. Tenorowy instrument
stanowi dla muzyka wszak
,ylko” jedno z narzedzi wyko-
rzystywanych dla celow rzadkiej
maestrii wokalnego malarstwa.
W spos6b zachwycajacy Piotr
Beczata ksztattuje subtelne
odcienie nastrojow i wrazenh na
poziomie interpretacji. Praca ta
dostrzegalna jest juz w warstwie
tekstowej utworu i jezyka, gdzie
Spiewak prezentuje zwlaszcza
wspaniata, niemieckq dykcje.
W zapis nutowy potrafi tchnaé
wielkie uczucie w subtelnych
jego przejawach, znaczonych

swoistg Swiezo$¢ — bedaca roz-
poznawalnym znakiem albumu
— takze muzycznym partnerom
Piotra Beczaly; zaréwno Swiet-
nym Filharmonikom Krolewskim,
jak i porywajacym spiewakom
z Berlin Comedian Harmonists
oraz obu czarujgcym sopranist-
kom (cho¢ - sadzac po prdbie
duetéw - to Daniela Fally wy-
daje sie by¢ stworzona do tego
repertuaru).

Mein Ganzes Herz to album
spetniajacy wszystkie wymogi,
jakie przed tego rodzaju przed-
siewzieciem musi dzi$ stawia¢
nowoczesnos¢. Zachwyca au-
tentycznoscig poprzez spe-
cyficzny czar, spowijajacy te
realizacje, bedacy efektem za-
chowania réwnowagi pomiedzy

elegancja intonacji, trafnoscig przesztoscia, ktorg ogladac dzis

akcentéw wyrazo-
wych lub nastrojo-
wa ciszg pauz (O
mia bella Napoli
Stolza, Ich kiisse
lhre Hand, Mada-
me Erwina). Gietkg
linig gtosu potrafi
nadac ksztatt pto-
miennym wyzna-
niom i szeptom wo-
kalnej erotyki (Ich
liebe dich! Stolza),
co W najbardziej bo-
daj przekonywajacy
Sposob przypomina
o0 potencjale drze-
migcym w repertu-
arze, ktory artysta
wzigt na warsztat.
Spiewak okazuje
sie w koncu takze
mistrzem zachwy-
tu i sprawia, ze na
nowo mozna za-
chtysnag¢ sie nawet
bardzo dobrze zna-
nymi utworami (Ob
blond, ob braun, Ich
liebe alle Frau’n!
z repertuaru Jana
Kiepury). Reali-
zacja zawdziecza

Piotr Beczata

fot. Anja Frers/DG

mozna nie inaczej, jak przez
zakurzong szybe czasu i teraz-
niejszoscia, w przejawach ktorej
tamta wciaz trwa. Przywotujac
imie austriackiego tenora, Piotr
Beczata jednoczesnie pozostat
sobg i nie zrezygnowat z trady-
cji wykonawczej. Jesli $piewak
wyrasta wigec na spadkobierce
Richarda Taubera, to w projekt
nagrania wszedt z najlepszym
kapitatem, jaki mogt zapew-
ni¢. Wszystko to sprawia, ze
pierwszy album Piotra Beczaty
dla wytworni Deutsche Gram-
mophon nalezy umiesci¢ wsrod
obowigzkowych lektur fonogra-
ficznych 2013 r.

Damian Sowa
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Kolekcja melomana — oceny

PLYTOTEKA

* R KA * — wybithe &k k% — wartosciowe * k%% — poprawne * k% — stabe « % — bubel

Lubwic VAN BEETHOVEN
Missa solemnis
Marlis Petersen, sopran; Ger-
hild Romberger, mezzosopran;
Benjamin Hulett, tenor; David
Wilson-Johnson, baryton « Col-
legium Vocale Gent; Orchestre
des Champs-Elysées « Philippe
Herreweghe, dyrygent
Phi LPH 007 + w. 2012, n. 2011 + 7522’
FR KK

Beethovenowska Missa so-
lemnis op. 123 zaliczona zo-
stata do grona najwiekszych
dziet sakralnych w historii mu-
zyki. Pierwotnie miato by¢ ono
skomponowane na uroczysto$¢
ingresu kardynata, arcyksiecia
Rudolfa Habsburga (syna cesa-
rza Leopolda Il) obejmujacego
arcybiskupstwo w Otomuncu.
Jednak kompozytor — wbhrew
wczesniejszym zapowiedziom
- nie zdazyt go ukonczy¢ przed
planowanym ingresem. W sumie
Beethoven pracowat nad tg mszg
nie rok, ale blisko cztery lata, a jej
prawykonanie w petnej wersji od-
byto sie w Sankt Petersburgu 17
kwietnia 1824 r., bez obecnosci
kompozytora. Kilka tygodni poz-
niej (7 maja 1824 r.) wykonano jg
w Wiedniu, a zaraz potem Missa
solemnis zabrzmiata w Paryzu.
Jako motto kompozytor, ktory
uwazat Msze za ,najbardziej uda-
ny produkt swego ducha”, napisat
na partyturze mszy ,Von Herzen
— mdge es zu Herzen gehenn”
(Z serca — oby do serc trafita).
Warto pamietac, ze Beethoven
nigdy nie ustyszat tego dzieta, nie
dozyttez wydania jego partytury,
co stafo sie dopiero w 1827 r.,
kilka dni po jego $mierci.

Monumentalne rozmiary pie-
cioczesciowej Mszy i rozbu-
dowany aparat wykonawczy
sktadajacy sie z choru, kwartetu
solistow (sopran, alt, tenor, bas),
orkiestry symfonicznej wspoma-
ganej przez organy sprawiaja,
ze stosunkowo rzadko jest wy-
konywana. Chocby tylko z tego

Herrewege Swietnie panuje nad
zespotem wykonawcdéw dbajac
jednoczesnie przede wszystkim
0 wyeksponowanie monumen-
talnego i uroczystego charakteru
dzieta. Pod jego dynamiczng
batutg Msza brzmi z nalezng jej
potega, ujmujac zarazem dyna-
micznymi kontrastami, wyrazista i
przejrzysta artykulacjg oraz poto-
czystq narracjg i ekspresja. Jest
tez w tym wykonaniu ogromny
tadunek emocji i symfoniczny
rozmach. Swietnie brzmi niemal
idealnie zestrojony kwartet soli-
stow, z ktdrych najwyzej oceniam
dokonania tenora (Benjamin
Hulett) i mezzosopranu (Gerhild
Romberger), oboje prezentujq
wysoka kulture wykonawcza.
Réwnie wysoka ocena nalezy
sie chorowi, ktéremu dyscyplina
wokalna i nasycone brzmienie
wystawiajg jak najlepsze $wia-
dectwo. Dla petnego obrazu
tego albumu nalezy jeszcze
wspomnie¢ 0 precyzyjnej grze
licznych w tym dziele soléwek i
pieknym brzmieniu orkiestry we
wszystkich jej sekcjach.

Adam Czopek

HecTor BERLIOZ
Symfonia fantastyczna op. 14,
Uwertura Béatrice et Bénédict
Scottisch Chamber Orchestra ¢
Robin Ticciati, dyrygent
Linn Records CKD 400  w. 2012, n. 2011
+ SACD, 63'12”
ok kK

To intrygujace, gdy po jedno
z najwazniejszych dziet symfo-
nicznych siega orkiestra noszaca
miano kameralnej. Cho¢ w tym
konkretnym przypadku nie chodzi
o VIl Symfonig Es-dur Mahlera,
ktdra ze wzgledu na potezny apa-
rat wykonawczy nazywana bywa
Symfonig tysigca, ale ,zaledwie”
o Symfonie fantastyczng op. 14
Berlioza i tak przedsiewziecie
wydaje sie by¢ karkotomne.

Symfonia fantastyczna zajmu-

wzgledu z satysfakcjg nalezy je wyjatkowa pozycje na kartach

odnotowa¢ fakt pojawienia sie
kolejnego jej nagrania firmowa-
nego przez doborowe zespoty
i artystow. Prowadzacy wyko-
nanie znany dyrygent Philippe

historii muzyki. Wyszia spod reki
czotowego twdrcy romantycznej
symfoniki i nowatora w zakresie
instrumentacji. To ona wyznacza
poczatek rozwoju wtasciwe;

muzyki programowej. To na jej
gruncie po raz pierwszy w dzie-
jach muzyki symfonicznej zostata
konsekwentnie zrealizowana
koncepcja motywu przewodnie-
go. To jej premiera w grudniu
1830 r. wzbudzita ogromne kon-
trowersje. Podczas gdy jedni
krytykowali i atakowali Berlioza
za swobode architektoniczng i
eksperymentatorstwo instrumen-
tacyjne, drudzy doceniali orygi-
nalng koncepcje formalng utworu
i niezwykto$¢ zastosowanych w
utworze srodkow techniczno-mu-
zycznych. Cho¢ z uptywem czasu
Symfonia fantastyczna przestata
by¢ postrzegana przez wyko-
nawcdw i odbiorcéw jako dzieto
rewolucyjne, to niezmiennie
stawia ona wysokie wymagania.
Dyrygent musi zapanowa¢ nad
rozbudowanym w stosunku do
klasycznego sktadem orkiestry.
Instrumentali$ci musza zmierzy¢
sie z niekonwencjonalng kolory-
styka. Wszyscy oni muszg za-
dbac o wiernos¢ nadrzednej idei,
jaka jest dotaczony do symfonii
przez kompozytora program lite-
racki. Opowiada on o wrazliwym,
zakochanym artyscie i nieczutej
wybrance; o ideale kobiety, kto-
ra ostatecznie okazuje si¢ by¢
demonem; o mitosci, nadziei,
ale réwniez o rozpaczy; o marze-
niach i koszmarnych, mrocznych
wizjach. Od strony muzycznej
Berlioz zawart w symfonii m.in.
epizody taneczne: walc (czes¢
1) i korowod czarownic (cze$¢
V), dwa kontrastujace ze sobg
charakterem marsze (czes¢ IV),
a takze akcent folklorystyczny —
piosenke gorali alpejskich (czes¢
[11)i religijny — fragment sekwencji
Dies irae.

Na omawianej ptycie obok
Symfonii fantastycznej zamiesz-
czono réwniez uwerture z dwuak-
towej opery Béatrice et Bénédlict,
opery opartej na motywach sztuki
Wiele hafasu o nic Szekspira. W
uwerturze zawart Berlioz kilka
pomystow muzycznych, ktore
wykorzystat w dalszej czesci
opery. Muzyka uwertury, jako ze
stanowi ona wstep do komedii,
jestlekka, petna dowcipu i uroku.

Wykonawcami Symfonii fan-
tastycznej i uwertury Béatrice

et Bénédict s3 muzycy Scottish
Chamber Orchestra pod batu-
ta Robina Ticciatiego. Zespdt
powstat w 1974 r. i miat stuzy¢
pierwotnie przede wszystkim
lokalnej, szkockiej spotecznosci.
Z czasem wypracowat sobie
jednak pozycje jednego z naj-
lepszych na $wiecie sktadéw
kameralnych i stat sie ,kultural-
nym ambasadorem” Szkocji. Or-
kiestra wiele koncertuje, zaréwno
wkraju, jak i poza jego granicami.
Zespot wspdtpracuje z wieloma
wybitnymi artystami, zaréwno
dyrygentami, jak i kompozytora-
mi. Liczba dziet powstatych na
Zlecenie lub z myslg o Scottish
Chamber Orchestra przekroczyta
setke. Ponadto instrumentalisci
majg na swoim koncie blisko sto
piecdziesiat nagran, z ktdrych
wiele wzbudzito zywe zaintereso-
wanie $rodowiska muzycznego
i docenionych zostato przez
krytyke. Grupa od lat z sukcesem
realizuje unikatowy program
sprzyjajacy rozwijaniu muzycz-
nych zainteresowan i podnosze-
niu muzycznej $wiadomosci tak
wsrdd dzieci, jak i wsrdd oséb
dorostych.

0d 2009 r. dyrygentem Scot-
tish Chamber Orchestra jest
Robin Ticciati. Jest on jednym
Z najlepiej zapowiadajacych sie
dyrygentéw miodego pokolenia.
Za sprawg debiutéw na deskach
Teatro alla Scala w Mediolanie i
festiwalu w Salzburgu przeszedt
do historii jako najmtodszy dy-
rygent, ktéry mogt cieszy¢ sie
przywilejem wystepow na tak
renomowanych scenach. Ticciati
nalezy do grona szczesliwcow,
ktorzy mimo mtodego wieku mieli
juz okazje prowadzi¢ najbardziej
renomowane zespoty orkiestro-
we Swiata.

Kompozycje Berlioza w in-
terpretacji artystow Scottish
Chamber Orchestra, cho¢ tak
rézne pod wzgledem charakteru,
brzmia przekonujaco. W Symfonii
dochodzg do gtosu i diabelski
chichot, i alpejska sielanka, i
religijna powaga, i marzenia i na-
mietnosci. Uwertura za$ porywa
do tanca, by juz po chwili wpro-
wadzi¢ nastréj zadumy. Kolejno
straszy nieco dramatycznym
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,Lobrotem spraw”, by zakonczy¢
w atmosferze ,happy endu”.
Ticciati prowadzi zespot z
rozmachem, wydobywajac z
konkretnych instrumentéw i ca-
tych ich grup petnig brzmienia.
Stuchajac muzyki wydaje sie,
ze instrumentalisci czerpig przy-
jemnos¢ z gry i wspdtdziatania.
Precyzja, ale réwniez i swoboda
z jaka artysci realizujg muzycz-
ne pomysty Berlioza dowodzg
ich wysokich wykonawczych
kompetenciji i duzej wrazliwosci.
Robin Ticciati i Scottish Cham-
ber Orchestra prezentujac sie
w romantycznym repertuarze
udowodnili swa klase.

Romana Zaitz

ARCANGELO CORELLI
Concerti grossi op. 6
The Avison Ensemble * Pavlo
Beznosiuk, dyrygent
Linn Records CKD 411 «w. 2012, n. 2012
+ SACD, 12937
KRR A

Stosunkowo rzadko wydaje
sie wspotczesnie Concerti grossi
op. 6 Arcangela Corelliego. Dziwi
to bardzo, jesli wezmie sie pod
uwage range owych kompozycji
0 najwyzszej wartosci artystycz-
nej i fundamentalnym znaczeniu
w dziejach europejskiej tworczo-
Sci orkiestrowej doby baroku.
Sq takze muzyka dostarczajacej
czysto sensualnej przyjemnosci
podczas stuchania. Dobrze si¢
zatem stalo, iz jesien ubiegtego
roku przyniosta nowa, niezwykle
ciekawg rejestracje ptytowg
owych dziet, bedacq zastugq
wytwdrni Linn Records i wspot-
pracujacego z nig The Avison
Ensemble pod dyrekcjg Pavla
Beznosiuka.

Formacja ta jest bardzo ce-
niona nie tylko na Wyspach
Brytyjskich za sprawg swojej
dziatalnosci koncertowej i fono-
graficznej, ama juz na koncie np.
op. 8 Antonia Vivaldiego, komplet
dziet patrona, Charlesa Avisona
czy Concerti grossi op. 6 Jerzego
Fryderyka Haendla, co miatem, z
pewnymi watpliwosciami zresz-
ta, okazje tu recenzowac jakis
czas temu. Teraz do znakomitej
kolekcji nagran dotaczg krazki z
nie$miertelnymi kompozycjami
wloskiego mistrza, bardzo dobrze
wykonane i zarejestrowane.

Zachwycajg stuchacza w |
prezentowanej interpretacji od |

pierwszej do ostatniej minuty —
ilez tu jest radoci, subtelnosci,
braku jakiejkolwiek wykonaw-
czej rutyny. Kazdy z dwunastu
Koncertow jawi sie jako zywa,
samoistna i przekonujgca catosc,
intrygujaca ksztattem formalnym
i zawarto$cig muzyczna. Prze-
ciwstawianie grupy concertino i
ripieno jest wyraznie uchwycone
i wiasciwie zrealizowane dzieki
kreatywno$ci i wysokim kompe-
tencjom wykonawczym cztonkéw
grupy. The Avison Ensemble pod
Swietng dyrekcjg Pavla Bezno-
siuka gra lekko, przejrzyscie, z
czytelnym, jasnym dzwiekiem,
w ptynnych tempach, dzieki
czemu zachowany jest wyrazny
puls i odrebno$¢ kazdego dzieta.
Ujmuja liryzmem i nastrojem
fragmenty wolne, za$ szybkie
emanujg energig i wirtuozeria.
Warto pozna¢ je wszystkie, nie
tylko stynny, skadinad rzeczywi-
Scie przepiekny, ,Swiateczny” Vil
Koncert g-moll. Przedstawiane
nagranie jest najlepszym hotdem
dla muzyki wtoskiego kompo-
zytora w okragtq rocznice jego
$mierci (1713), wnoszacym wiele
dobrego i nowego do dyskografii
jego dziet. Pozytywny odbidr
niniejszej kreacji podkresla wzo-
rowa wrecz realizacja techniczna
nagrania, co nie dziwi w przypad-
ku wytwdrni Linn Records.

Cho¢ moim zdecydowanym
faworytem w Concerti grossi op.
6 Corelliego jest The English
Concert z Trevorem Pinnockiem
(Archiv), uznaje przedstawiony
album za jeden z najciekawszych
i najwarto$ciowszych w tym
repertuarze, polecajgc go tym
samym mito$nikom barokowej
muzyki instrumentalnej w najlep-
szym wydaniu.

Pawet Chmielowski

Frangols COUPERIN
Pieces de violes, 1728
Jordi Savall, viola; Ton Koopman,
klawesyn; Ariane Maurette, viola
Alia Vox AVSA 9893 + w. 2012, n. 1975
SACD, 4351
KRR I K

Niezwykle interesujace i po-
uczajace jest stuchanie dzis
muzyki dawnej zarejestrowanej
w nurcie wykonawstwa histo-

FrANCOIS COUPERIN

Piéces de violes — 1728

JORDI SAVALL
TON KOOPMAN
ARIANE MAURETTE

P ‘:__7

rycznie poinformowanego w
latach 60., 70., a nawet 80. Daje
to przede wszystkim mozliwos¢
zweryfikowania, na ile poszcze-
gdlne kreacje zostaty dotkniete
uptywem czasu, w jakim stopniu
zwyczajnie si¢ zestarzaty. Naj-
bardziej zadziwiajace jest jednak
odkrycie, kiedy 30-, 40-letnia
interpretacja muzyki dawnej
wcigz jest Swieza i frapujaca. Z
tym wtadnie mamy do czynienia
w przypadku omawianej ptyty.
Nagrania dwoch suit Frangoisa
Couperina, Jordi Savall, Ton
Koopman oraz Ariane Maurette
dokonali w roku 1975, a wiec 38
lat temu! Mimo to, wykonanie nie
stracito nic na aktualnosci, a jego
obecna pozycja w fonografii jest
nie mniej istotna niz w momencie
powstania. Jordi Savall zapo-
czatkowat nim swa wspotprace
z wytwdrnig Astrée i jej szefem,
Michelem Bernsteinem. | chociaz
jego pierwszg rejestracjg byty
jednak utwory Marina Maraisa,
to wlasnie plyta z muzykq Fra-
ngoisa Couperina ukazata sie
jako pierwsza, stanowigc swego
rodzaju wizytowke.

Swoich 11 utworéw na viole
z roku 1728, Frangois Couperin
ujat w formie dwaoch suit. Zadzi-
wia piekno i maestria tych kom-
pozycji, zwazywszy ze ich autor
nie byt wirtuozem instrumentu,
na ktory sa one przeznaczone.
| Suita e-moll, sktadajaca sie z
siedmiu czesci (w tym czterech
bedacych tradycyjnymi tancami)
nawigzuje budowa do wioskiej
sonaty da chiesa. Na uwage
zastuguje zwlaszcza przepiekna,
kunsztowna Passacaglia (Passa-
caille ou Chaconne) zamykajaca
cykl, o wielkim bogactwie ma-
teriatu muzycznego. Pozornie
skromniejsza, lecz nie mniej zna-
komita, jest 4-czesciowa Il Suita
A-dur. Jej finatowe ogniwo, La
chemise blanche stanowi jedng
z najpiekniejszych, a zarazem
najbardziej tajemniczych kart
literatury muzycznej na viole.

Wykonanie, o czym wspo-
mniatem juz na poczatku, jest
wspaniate i wcale nie starzejace
sie! Mtody Jordi Savall, absolut-
ny mistrz violi, wyczarowuje z
niej coraz to piekniejsze barwy,
porywa tanecznymi rytmami,
zachwyca wirtuozerig, imponuje
fantazja, wyobraznig i pomysto-
woscig (cudowna Passacaglia z
I Suity!). Nie mniej znakomici sg
partnerujacy mu, klawesynista
Ton Koopman oraz, realizuja-
ca na violi partie basu, Ariane
Maurette.

Nagranie ukazato sie w serii
Heritage wytworni Alia Vox, pre-
zentujacej rejestracje Jordiego
Savalla powstate przed rokiem
1997, pochodzace z katalogu
Astrée. Omawiana kreacja do-
czeka sie zapewne jeszcze wielu
kolejnych wydan, bowiem jej ar-
tystyczna warto$c jest ogromnal!

tukasz Kaczmarek

FRANGOIS COUPERIN |
COMPLETE
SONATAS

DOMINOS
LORENCE MALGOIRE .8 i

Francois COUPERIN
Sonaty
Les Dominos ¢ Florence Malgloire,
dyrygent
Ricercar RIC 330 « w. 2012 « 69'47"
FR& A K

Francuskiego kompozytora
Frangoisa Couperina (1668-
1733) od zawsze pociagat whoski
styl. Wyraz temu dat m.in. w
swych sonatach przeznaczonych
na dwoje skrzypiec, dwa flety
(w niektorych rezygnowat on ze
skrzypiec badz fletéw), dwie viole
basowe, klawesyn oraz teorbe.
Pierwsza sonata Couperina
miata by¢ w ogdle pierwszym
dzietem tego gatunku powstatym
we Francji. Méwiac o niej, kom-
pozytor otwarcie przyznawat sie
do mitosci do muzyki Corelliego
i Lully'ego. Znajac gusta 6wcze-
snej rodzimej publicznosci, wydat
ja jednak pod zmienionym, wio-
skim nazwiskiem. Dzieto odniosto
sukces! W sonatach Couperina
zadziwia wszak jedna rzecz.
Pomimo, iz s to dzieta niezwykle
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barwne, pisane w iscie wtoskim
stylu, raczej trudno doszukiwac
sie w nich sugerowanych przez
ich tytuty obrazow. Na omawianej
ptycie zaprezentowano wszyst-
kie sonaty Couperina, ktérych
jest doktadnie siedem. Catkiem
niedawno zostata bowiem od-
kryta, zachowana w odpisie
sporzadzonym przez Johanna
Georga Pisendla, mistrzowska
La Convalescente. Jest to praw-
dopodobnie ostatnie dzieto tego
gatunku skomponowane przez
Couperina. Szes¢ utwordw to
sonaty triowe, La Sultane — so-
nata-kwartet: dziefo znakomite,
utrzymane w formie sonata da
chiesa, ze wspaniatymi partiami
koncertujgcymi. Tytuly pozosta-
tych utwordw brzmig; La Pucelle,
La Steinquerque, L'Astrée, La
Superbe oraz La Visionnaire.
We wszystkich kompozytor w
genialny sposdb faczy francuskq
szkote z wioskim stylem, ale tez
niemieckg maestrig. To dzieta
petne uroku, blasku i Swietnych,
wysublimowanych pomystow.

Warunkiem, aby méc w petni
doceni¢ ich walory jest dobre
wykonanie. | wiasnie takie otrzy-
mujemy na omawianej plycie.
Istniejacy od 10. lat, zespdt Les
Dominos daje interpretacje piek-
ng i przemyslana, bliskg ideatu.
Muzycy nie epatujg stuchacza
skrajnymi tempami, starajq sie
oni raczej zachowac odpowiednie
proporcje pomigdzy wszystkimi
pierwiastkami zawartymi w muzy-
ce Couperina, nie zapominajac,
ze z pochodzenia byt on jednak
Francuzem, nie Wiochem. Aprzy
tym sg to znakomici wirtuozi.
W sktad zespotu Les Dominos
wchodza;: skrzypaczki Florence
Malgoire oraz Stéphanie de Fa-
illy, flecisci Serge Saita i Amélie
Michel, realizujacy na violach
partie basu Guido Balestracci i
Isabelle Saint Yves, grajacy na
teorbie Jonathan Rubin, a takze
klawesynistka Blandine Rannou.
Catos¢ prowadzi Florence Mal-
goire. Sposrdd nich, na uznanie
zastugujq zwtaszcza Malgoire,
Balestracci oraz $wietnie nam
znana, chociazby z niedawnych
Wariacji Goldbergowskich, Blan-
dine Rannou.

Oktadka ptyty przedstawia
obraz Wioscy komedianci Anto-
ine’a Watteau. Cato$¢ zostata
wydana tadnie, cho¢ skromnie...

moze zbyt skromnie. Zabrakto na
przyktad notki na temat zespotu.
Nie rzutuje to jednak na ogdiny,
bardzo wysoki poziom piyty.
Przedstawia ona zebrane po
raz pierwszy w catos¢, 7 sonat
Frangoisa Couperina w bardzo
pieknym i stylowym wykonaniu.

tukasz Kaczmarek

Heiner Goebbels  Stifters Dinge
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HeINER GOEBBELS
Stifters Dinge
ECM New Series ECM 2216 + w. 2012-
08-14
800

Ciezko jest jednoznacznie
okresli¢ omawiang plyte. Perfor-
mance, kolaz, muzyka konkretna,
muzyka na tasme...? Catos¢ jest
dzwigkowym zapisem instalacji-
performance’u z 13 wrzesnia
2007 r. w Théatre Vidy w Lo-
zannie. Jego autor, kompozytor
Heiner Goebbels (ur. 1952 1.) w
niezwykty sposob oddaje hotd
naturze, $rodowisku w ktdrym
zyjemy, a zarazem dziedzictwu
kulturowemu. Na ptycie obra-
zuje to 12 kompozycji o tytutach
odwotujacych sie przede wszyst-
kim do $wiata natury: Mgfa, Sél,
Woda, Wiatr, Drzewa, Rzecz,
Deszcz, Grzmot, Brzmienie,
Burza Morska, Wybrzeze, a
takze Wystawa Przedmiotow.
Natomiast tytut performance’u,
a zarazem i ptyty — Stifters Dinge
(Rzeczy Stiftera), odnosi sie do
austriackiego pisarza Adalberta
Stiftera (1805-1868). Z jego
postacig wigze sie zwlaszcza
cze$¢ Drzewa, gdzie czytany jest
fragment opowiadania Teczka
mojego pradziadka. Ale w swym
performance, Heiner Goebbels
wykorzystuje takze kilka fonogra-
ficznych dokumentow, majacych
dla historii ludzkosci fundamen-
talne znaczenie. Cze$¢ Wiatr
zawiera nagranie dokonane w
Papua Nowa Gwinea, 26 grudnia
1905 . przez austriackiego etno-
grafa Rudolfa Pécha. Absolutnie

niezwykia jest czes¢ Deszcz.
Tutaj muzyka Jana Sebastiana
Bacha (druga czes$¢ Koncertu
wloskiego BWV 971) taczy sie
z wywiadem danym przez Clau-
de’aLévi-Straussa (1908-2009),
francuskiego antropologa, dla
Radio France, w roku 1988.
Grzmot takze taczy dwa nagra-
nia: William S. Burroughs (1914—
1997), amerykanski pisarz, czyta
fragment powiesci Nova Express,
za$ Malcolm X (1925-1965),
legendarny czarnoskory przy-
wodca, majacy fundamentalne
znaczenie w walce o réwno-
uprawnienie rasowe, udziela
wywiadu. El Sonido (Brzmienie)
wykorzystuje archiwalne nagra-
nie kolumbijskich Indian, za$
Wybrzeze - tradycyjna piesn
grecka, Spiewangw 1930r. przez
Ekaterini Mangoulie. Wszystkie-
mu towarzysza spreparowane
dzwieki przyrody oraz pieciu
fortepianéw mechanicznych,
z ktérych dzwigk wydobywany
jest w iscie niekonwencjonalny
sposdb, za pomoca kamieni, czy
metalu. Cato$¢ niesie gtebokie
przestanie dla wspdtczesnego
cztowieka i przede wszystkim
z takiej perspektywy powinna
by¢ odczytywana tre$¢ omawia-
nej ptyty. Eksperymentatorski
muzyczny charakter ma w tym
kontekscie raczej drugorzedne
znaczenie.

tukasz Kaczmarek

James MAcMILLAN
Veni, veni, Emanuel
Netherlands Radio Chamber
Philharmonic * James MacMillan,
dyrygent
Challenge Classics CC72540 « w. 2012
< 70'29"
ek e e ke

Szkocki kompozytor i dyry-
gent James MacMillan (ur. 1959
r.) nalezy do najbardziej znacza-
cych tworcow muzyki przetomu
XX i XXI w. Jego najwybitniej-
sze dzieta przypomina wiasnie
w swej nowej serii wytwdrnia
Challenge Classics. Wolumin 1.,
ktéry omawiamy w niniejszej re-
cenzji, zawiera trzy kompozycje
powstate na przestrzeni ostatnich
dwudziestu lat.

Otwiera jg A Deep but Daz-
zling Darkness, utwor z lat
2001/2, przeznaczony na skrzyp-

PLYTOTEKA

ce, orkiestre i taSme. Juz sam
tytut, wziety z wiersza Henry’ego
Vaughana, Noc, zdaje sie by¢
wielce znamienny: Gfeboka lecz
Oslepiajgca Ciemnosé. Wska-
zuje on na pefen kontrastéw, a
nawet jawnych sprzecznosci,
charakter kompozycji. Poprzez
dobdr instrumentow i rejestréw,
autor zestawia ze sobg $wiatto$¢
z ciemnos$cig. Wszechobecny
mistycyzm moze przywotywac
na mysl skojarzenia z ukazaniem
Swiata zbawionego ze $wiatem
potepionym, a moze cierpienia i
zbawienia? Ale jakie jest wobec
tego znaczenie groteskowego
tanecznego korowodu, czy cyta-
tu ze $redniowiecznej chanson
L’homme armé? Po czesci (ale,
na szczescie, tylko po czesci)
wyjasnia to komentarz w zafa-
czonej ksigzeczce. Pierwszym
wykonawca A Deep but Dazzling
Darkness byt serbski skrzypek
Gordan Nikolic, ktory tez w oma-
wianym nagraniu wystepuje w roli
solisty. Znakomicie towarzyszy
mu zespot Netherlands Radio
Chamber Philharmonic pod dy-
rekcjg samego kompozytora.
Drugim dzietem na omawia-
nej plycie jest | (A Meditation
on lona) na smyczki i perkusje
z roku 1996. Tytut odwotuje sie
do wyspy lona, gdzie w VI w.
zyt $w. Kolumba, irlandzki misjo-
narz. Muzyka jest znéw petna
kontrastdw, przechodzaca od
mistycznego spokoju do przeto-
mowej burzy, co z pewnoscig ma
tez zwigzek z dziatalno$cig $w.
Kolumby. Finat za$ — podobnie
jak poczatek — tchnie spokojem,
co stanowi¢ moze metafore zycia
jako zintegrowanej cafosci. Na
omawianej ptycie, zespotowi
Netherlands Radio Chamber
Philharmonic pod dyrekcjg Ja-
mesa MacMillana towarzyszy w
tej kompozycji perkusistka Colin
Currie. Ci sami arty$ci wykonujg
tez ostawiony Veni, Veni, Emma-
nuel, czyli Koncert na perkusje i
orkiestre, chyba najwybitniejszg
kompozycje catego albumu.
Jest to utwor wezesdniejszy, bo
powstaty w roku 1992. Inspiracje
religijne sq tutaj jeszcze silniejsze
niz w dwu pozostatych dzietach.
Kompozytor odmalowuje czas
Adwentu - radosnego oczekiwa-
nia na przyjscie Zbawiciela, Na-
rodzin Mesjasza, Ukrzyzowania,
a wreszcie Zmartwychwstania,
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nawigzujac do sredniowiecznych
technik, tacznie z muzycznym
opracowaniem XV-wiecznego
hymnu Veni, Veni, Emmanuel.
To dzieto genialne pod wzgledem
sity duchowego oddziatywania,
stanowigce zarazem kolejny
przyktad mistrzostwa MacMillana
w operowaniu duzymi formami
orkiestrowymi.

Wszystkie wykonania sg zna-
komite, a dziefa— ponad wszelkie
pochwaly, stanowigce juz dzis
klasyke wspdtczesnoscil

Z pieciu utworéw sktada sie
takze, o 9 lat pozniejszy od /
Tria, cykl Bergerettes. Bardzo
piekny jest trzeci utwor, Andan-
tino, 0 hymnicznym charakterze.
Pozostate cztery, utrzymane w
szybkich, tudziez umiarkowa-
nych tempach, zwracajg uwage
uwydatniong motoryka. W ca-
tym cyklu za$ stychac delikatne
odwotania do czeskiej muzyki
ludowe;j.

Z lat 1950-1952 pochodzg
dwa Tria fortepianowe: Il d-moll
oraz lll C-dur ,Wielkie”. Sa to chy-

tukasz Kaczmarek ba najwybitniejsze i najbogatsze

BoHuLsLAV MARTINU
Tria fortepianowe
Arbor Piano Trio

Naxos 8.572251 +w. 2012, n. 2010+ 74'33"
HHKRH

Muzyka kameralna czeskiego
kompozytora Bohuslava Martin(i
(1890-1959) zdaje sie ustepo-
wac pod wzgledem popularno-
§ci jego dzietom orkiestrowym,
wokalno-instrumentalnym, czy
koncertowym. Atymczasem sg to
znakomite, bardzo zgrabnie na-
pisane kompozycje, utrzymane
najczesciej w nurcie neoklasycz-
nym, nierzadko o humorystycz-
nym charakterze, stanowigce
wdzieczny repertuar dla wyko-
nawcow i stuchaczy. Odnosi sie
to zwlaszcza do utwordw prze-
znaczonych na trio fortepianowe
z najnowszej ptyty Naxosu.

Pochodzace z 1930 ., | Trio
fortepianowe Martind, to w isto-
cie Pie¢ krotkich utwordw (Cing
piéces bréves). Najdtuzszy z nich
nie przekracza czterech minut,
najkrotsze trwajg mniej niz dwie.
Zachwyca ich lekki charakter,
oryginalne potraktowanie harmo-
nii, ale tez duza zwigzto$¢. Kom-
pozytor w bardzo ekonomiczny
sposob potraktowat w nich czas.
Cztery utwory utrzymane sq w
szybkich tempach - mogtyby
by¢ okreslone mianem scherza;
jeden jest nastrojowym adagiem.

| sposréd wszystkich zarejestro-
wanych na ptycie kompozycji.
Jezyk muzyczny tworcy dojrzat,
harmonia jest jeszcze ciekawsza,
linia melodyczna szlachetniejsza,
a styl bardziej wyrazisty i emo-

cjonalny. Przy tym, w wiekszym

stopniu anizeli Bergerettes oraz
| Trio, s3 one dzietami klasycy-
zujgcymi.

Wykonanie Arbor Piano Trio,
wystepujacych w sktadzie: Dmitri
Vorobiev (fortepian), Stephen
Shipps (skrzypce) oraz Richard
Aaron (wiolonczela) jest bardzo
dobre, odpowiednio wirtuozow-
skie i emocjonalne. W catosci
jest to Swietna plyta, przedsta-
wiajgca warto$ciowg muzyke,
ktorg wypada i mito jest poznac!
Wytwornia Naxos ma takze w
katalogu plyty z innymi utworami
kameralnymi Bohuslava Martind,
na ktore takze warto zwrocié
uwage.

tukasz Kaczmarek

oryginalnej kompozyciji, duzej
kreatywnosci, a takze dobrego
przygotowania warsztatowe-
go. Naturalng rzeczq jest, ze
powstate opracowanie w duzo
wigkszym stopniu bedzie sie
réznic¢ od oryginatu, anizeli tylko
pod wzgledem obsady. Kazdy
instrument wyrdznia sie sobie
wiasciwg specyfika. Stad zmia-
nie ulega frazowanie, czesto ar-
tykulacja i dynamika, nie méwiac
juz o kolorystyce brzmieniowej.
Ponadto autor opracowania
musi stang¢ przed licznymi wy-
borami: ktére z gtoséw pomingc,
ktore zdwoic, jaki nowy materiat
wprowadzi¢... A jesli wezmie na
warsztat kompozycje wokalno-
instrumentalna, zadanie bedzie
jeszcze trudniejsze. Tak tez byto
w przypadku klarnecisty i kom-
pozytora, Guida Schéafera, ktéry
jest tworcg zgromadzonych na
omawianej ptycie aranzaciji.
Muzyka Feliksa Mendelssohna,
przeznaczona pierwotnie na
orkiestre symfoniczng i gtosy
ludzkie (Muzyka do ,Snu nocy
letniej”), kwartet smyczkowy
(Il Kwartet smyczkowy Es-dur
op. 44) oraz orkiestre detg
(Nokturn op. 24), doczekata
sie opracowan na kwintet dety
(flet, obgj, klarnet, rdg, fagot).
Ze wzgledu na walory brzmie-
niowe, jakich nabrata w tych
nowych szatach, jest ona warta
poznania. Nie wszystkie wszak
utwory zachwycajg w réwnym
stopniu. Paradoksalnie (bowiem
w tym przypadku zadanie byto
najtrudniejsze), najbardziej sa-
tysfakcjonujace wydaije sie opra-

81 cowanie fragmentow Muzyki do

A Midsummer ngh rearm (Excw ts)
Quartet flat m \|( or op. 44,3
Nocturno op. 24

arr. for Wind Quintet
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FeLix MENDELSSOHN BARTHOLDY
Harmoniemusik for Wind Quintet
Ma’alot Quintet
MDG 345 1766-2 * w. 2012 * 66'05”
660 ¢

Na ogdt dos¢ ostroznie pod-
chodze do wszelkiego rodzaju
aranzacji. Bo tez sztuka ta nie
nalezy do fatwych. Od auto-
ra wymaga respektu wobec

Snu nocy letniej op. 61. W wersji
na kwintet dety nie stracita ona

j& nic ze swojej lekkosci, a nowa

szata brzmieniowa decyduje o

‘, jej atrakcyjnosci i swoistej egzo-
d tyce. Guido Schéfer, zawsze sta-

rajacy sie trzymac blisko kompo-
zytorskiego oryginatu, wtasnie
w tym opracowaniu wykazat
sie najwiekszg starannoscia.
Mito stucha sie takze Nokturnu
op. 24. Mozna sie tutaj zasta-
nawiac¢, czy ciekawiej brzmi
,potezniejszy” oryginat, czy tez
,0dchudzona” wersja propo-
nowana przez Guida Schafe-
ra... Watpliwosci budzi jednak
opracowany na kwintet dety /Il
Kwartet smyczkowy Es-dur op.
44. Pigkne Mendelssohnowskie

tematy zdajq sie jednak duzo le-
piej brzmie¢ w tradycyjnej wersji,
a frazowanie i dugie legato nie
jest najmocniejszg strong tej
nowej aranzacji.

Wykonawca wszystkich opra-
cowan jest niemiecki zespot
Ma’alot Quintet, wystepujacy w
sktadzie: Stephanie Winker (flet),
Christian Wetzel (obgj), Ul-Guido
Schafer (klarnet; dlaczego ten
sam Guido Schéfer jako klarne-
cista figuruje z podwaojnym imie-
niem, za$ jako autor opracowan
z pojedynczym, stanowi dla mnie
zagadke), Volker Grewel (rég)
oraz Volker Tressmann (fagot).
Ich wykonanie jest barwne, a gra
zaangazowana. Oktadka piyty z
piekng ilustracjg do Snu nocy
netniej, zacheca do siegniecia po
nig. Subiektywnej oceny zawar-
tosci kazdy bedzie jednak musiat
dokonac¢ sam.

tukasz Kaczmarek

FeLix MENDELSSOHN-BARTHOLDY
Kwartety smyczkowe wol. 1:
Kwartety smyczkowe op. 12
Es-dur, Op. 13 a-moll i Es-dur
Mandelring Quartet
Audite 92.656 * w. 2012, n. 2011 » SACD,
76'12"
kK IR

Kwartety smyczkowe wol. 2:
op. 44 nr1, op. 44 nr 2, op. 80
Mandelring Quartet

Audite 92.657 + w. 2012, n. 2012 + SACD,
7632

100 00 4

Po znakomitych ptytach z
muzyka m.in. Dymitra Szosta-
kowicza i Franciszka Schuberta,
Mandelring Quartett przystapit
do nagrywania utworéw kame-
ralnych na smyczki Feliksa Men-
delssohna. W ubiegtym roku uka-
zaly sie dwie ptyty zawierajgce
w sumie sze$¢ kwartetow. Mimo
dostepnosci na ptytowym rynku
innych uznanych nagran, m.in.
klasycznej juz wersji Kwartetu
Cherubiniego (EMI), czy Pacifica
Quartet (Cedille), ta nowa wersja
jest w pelni warta poznania, a
w wielu aspektach okazuje sie
nawet atrakcyjniejsza od tych juz
istniejacych.

Dramatyzm i intensywnos¢
zachwycaja juz od pierwszych
taktow Kwartetu smyczkowego
Es-dur op. 12. Muzycy grajg
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wyraziscie i z wewnetrznym
przekonaniem. W uroczej Can-
zonetcie zachwycajg doskonata,
staranng artykulacja. Gtowny te-
mat znakomicie kontrastuje tutaj
z rozognionym ustepem $rod-
kowym. A Andante espressivo
ma pigkny, epicki charakter. Ale
najciekawszy jest chyba jednak
pefen pasji finat. Chociaz czasy
trwania poszczegdlnych czesci
Sg zazwyczaj nieznacznie dtuz-
sze anizeli w przypadku innych
nagran, wrazenie jest odwrotne
— tyle tutaj zaru, sity, ekspresj,
namietnosci i uczuc!

Nie mniej zachwyca wyko-
nanie Kwartetu smyczkowego
a-moll op. 13. Tutaj, dla odmiany,
tempa sg nieznacznie szybsze,
anizeli zwyczajowe. W czesci
pierwszej, w ustepie Adagio,
napiecie narasta, by wybuch-
na¢ catg swa emocjonalng sitg
w pierwszym temacie Allegro
vivace. Muzycy Mandelring Qu-
artett kapitalnie roznicujg frag-
menty burzliwe, dramatyczne,
z lirycznymi, kantylenowymi. W
czesci drugiej, Adagio non lento,
instrumenty subtelnie prowadzqg
muzyczng narracje. To piekna,
dojrzata interpretacja. Jak w
Kwartecie op. 12 Canzonetta, tak
w Kwartecie op. 13, Intermezzo
stanowi emocjonalne orzezwie-
nie. Ten lekki charakter dosko-
nale oddaje Mandelring Quartett.
A finatowe Presto poraza sitg
ekspres;ji.

Na deser otrzymujemy wcze-
sny Kwartet smyczkowy Es-dur,
dzieto 14-letniego Feliksa Men-
delssohna. To utwor klasycyzu-
jacy, cho¢ nadzwyczaj dojrzaty,
zresztg jak zwykle u tego tworcy.
Przez muzykéw Mandelring
Quartett wykonywany jest z nie
mniejsza staranno$cig anizeli
pozostate kompozycie.

Drugi wolumin otwiera Kwar-
tet smyczkowy D-dur op. 44 nr
1, ulubione dziefo tego gatunku
samego tworcy. Jego poczatek
w wykonaniu Mandelring Quar-
tett peten jest rado$ci i werwy.
Rzadko sie zdarza, by muzyka
kameralna Feliksa Mendelssoh-
na wykonywana byta az z takg
pasja! W tym kontekscie druga
czes¢ Kwartetu moze wywoty-
wac pewien niedosyt: wszystko
jest tutaj takie zgrabne, tadne,
ale wobec Zaru, do jakiego przy-
zwyczaili nas muzycy Mandelring

Quartett, mozemy nie by¢ w petni
usatysfakcjonowani. Chociaz,
oczywiscie, jest to kameralistyka

najwyzszej proby! Wyraziscie

brzmi Andante espressivo ma
con moto. Inne zespoty czesto
zapominajg 0 waznych przeciez
czastkach espressivo oraz con
moto, przez co ich wykonania
sg beznamietne i utrzymane w
przesadnie wolnych tempach.
Niczego takiego nie odnajdziemy
u Mandelring Quartett. A finato-
we Presto con brio jest wprost
ol$niewajace!

Z nie mniejszym zapatem
rozpoczynajgq muzycy Kwartet
smyczkowy e-moll op. 44 nr 2,
dajac od pierwszych taktow,
petng pasji, niepokoju i emocjo-
nalnego rozedrgania interpreta-
cje Allegro assai appassionato,
Scherzo. Allegro di molto oraz
Presto agitato. Do drugiej cze-
§ci idealnie zdaje sie pasowac
angielskie okreslenie ,Trilling”.
Trzecia za$ przynosi upragnione
wytchnienie.

Ukonczony na pdttora mie-
sigca przed $miercig, Mendels-
sohnowski Kwartet smyczkowy
f-moll op. 80, stanowi wyraz jego
rozpaczy po $mierci ukochanej
siostry Fanny. Przemeczenie
tworcze i wycieficzenie organi-
zmu, a do tego wrodzona choro-
ba genetyczna, zadecydowaly o
kresie zywota genialnego twdrcy.
Tragiczny nastréj, w jakim sie
znajdowat w swych ostatnich
miesigcach, odcisnety pietno
na ksztatcie i wyrazie Kwartetu
f-moll. Muzycy Mandelring Qu-
artett doskonale oddajg skom-
plikowany charakter emocjonalny
trzech szybkich czesci dziefa,
tworzac z czesci wolnej praw-
dziwa piesn skargi. To znakomite
wykonanie!

Plyty stanowig zatem pocza-
tek serii zapowiadajacej sie na
znakomitg! Pasja, z jakg zespot
Mandelring Quartett wykonuje
kwartety smyczkowe (juz niemal-
ze wszystkie) Feliksa Mendels-
sohna stanowi 0 wyjatkowosci
tych plyt i pozwala wybaczy¢
muzykom drobne niedociagnie-
cia techniczne. Czekajmy wiec
na kolejne woluminy!

tukasz Kaczmarek

MOZART
Keyboard Music

Vol.4

Kristian Bezuidenhout
fortepiano

WoLreanG AMADEUS MozaRT
Muzyka fortepianowa wol. 4
Kristian Bezuidenhout, fortepian
Harmonia Mundi HMU 907528 « w. 2012
< 71729"
kKK R

Oto czwarty wolumin cyklu
zapowiadajacego sie, w moim
przekonaniu, na najwybitniejszy
komplet utworéw fortepiano-
wych Mozarta: antologii potu-
dniowoafrykanskiego pianisty,
Kristiana Bezuidenhouta. Tym
razem artysta wybrat dwie
Sonaty (D-dur KV 311 i G-dur
KV 283), Fantazje d-moll KV
397, Preludium i fuge C-dur KV
394 oraz 12 Wariacji na temat
»Je suis Lindor” Es-dur KV 354.
Ptyte otwiera Fantazja d-moll
KV 397. Jest to utwdr, ktéry
takze... zamyka caty program.
Te, na poty improwizowana,
kompozycje Mozart pozostawit
nieukonczong. Jako pierwszy
punkt programu omawianej pty-
ty, stanowi ona wiec wdzieczng
introdukcje dla nastepujacej po
niej, attacca, Sonaty D-dur KV
311 (c6z za ciekawy zabieg!),
jako ostatni — wykonywana
jest przez Kristiana Bezuiden-
houta z miniaturowg, i chyba
niezbyt udang koda, autorstwa
Augusta Eberharda Mllera. W
swojej interpretacji Bezuiden-
hout doskonale oddaje ulotny,
quasi-improwizowany charakter
Fantazji. Jego gra jest wielce
retoryczna, petna zamyslen,
niedopowiedzen, moze nieco
kapry$na, lecz przeciez bardzo
stylowa. Klasyczny umiar i do-
skonate proporcje prezentuje
artysta w Sonacie D-dur KV
311. Owszem, sg delikatne ru-
bata, czy ozdobniki przy powto-
rzeniach, lecz niczego nie ma
tutaj w nadmiarze. Przepieknie
brzmi Andantino con espres-
sione, w ktérym Bezuidenhout
doskonale oddaje okre$lone
przez Mozarta tempo. Pianista
nie stosuje tutaj nadmiernych
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kontrastow dynamicznych, je-
dynie bardzo delikatnie zazna-
cza przejscia z piano do forte

|| i odwrotnie. Genialne sg tryle:

niespieszne, czesto opoznione,
w zaden sposob nie zaburza-
jace niebianskiego charakteru
muzyki. Artysta stosuje w tej
czesci interesujacy zabieg,
ktéry wykonujg tylko niektorzy
pianisci (jak Friedrich Gulda):
powtarza pierwszych 11 taktow,
by jeszcze raz wykona¢ cudow-
ny Mozartowski temat: tym ra-
zem stylowo przyozdobiony. W
Preludium i fudze C-dur KV 394,
Kristian Bezuidenhout odnajdu-
je niecodzienny dramatyzm. To
Mozart zafascynowany Bachem
i Haendlem, lecz zyjacy w nie-
spokojnym czasie, tworzacy w
stylu Sturm und Drang. W 12
Wariacjach na temat ,Je suis
Lindor” z opery ,Cyrulik sewil-
ski” Antoine-Laurenta Baudrona
Es-dur KV 354, pianista oddaje
cate bogactwo Mozartowskiej
muzyki, réznicujac kolejne wa-
riacje. To interpretacja bardzo
btyskotliwa, prezentujgca kla-
syczng wirtuozerie w najlep-
szym stylu. | wreszcie Sonata
G-durKV 283: kolejny, znakomi-
ty przyktad twérczego podejscia
Bezuidenhouta do Mozartow-
skiego tekstu. Czes¢ pierwsza
i druga (grana nieco szybciej niz
zwykle) zachwycajq $wiezoscia,
trzecia ol$niewa wirtuozeria. To
jedna z najlepszych interpretacii
tego dzieta zarejestrowanych
na ptytach!

Na swoj czwarty krazek z
utworami fortepianowymi Mo-
zarta Kristian Bezuidenhout
wybrat znakomity instrument
Paula McNulty’ego, bedacy
kopia pianoforte Antona Waltera
zroku 1805 (nie po raz pierwszy
zresztq!). Jego piekne, ciepte
brzmienie doskonale wspdtgra
z Mozartowskg muzyka.

Ta czwarta piyta Kristiana
Bezuidenhouta z utworami for-
tepianowymi Wolfganga Ama-
deusza Mozarta w niczym nie
ustepuje poprzednim, a dla
kolejnych stanowi¢ moze obiet-
nice wysokiej klasy.

tukasz Kaczmarek
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Giacomo Puccini

Il Tabarro

Kurt Rehm; Irmgard Amold; Her-
min Esser; Harold Neukirch;
Reiner Sif; Gertraud Prenzlov;
Karl Schepper; Hildegard Klem-
ke ¢ Rundfunk-Sinfonieorchester
Berlin + Rudolf Kleinert, dyrygent
Profil PH12064 « w. 2012, n. 1960 + 46'10”
18- ¢

Obawiam sie, ze pochodzace
z lutego 1960 r. nagranie pierw-
szej czesci Tryptyku Giacomo
Pucciniego moze okaza¢ sie
problematyczne dla wspdtcze-
snego stuchacza. Powodem tych
przypuszczen jest niemiecka
adaptacja libretta Giuseppe
Adamiego, autorstwa niejakiego
Alfreda Briiggemanna.

Realizacja dzieta operowego
w jezyku innym niz jezyk orygina-
tu ma oczywiscie dtuga tradycje
wykonawczg i w warunkach
scenicznych byta (szczegdlnie
w XIX i XX w.) czesto praktyko-
wana. Jednak nagranie studyjne
Pfaszcza — stosunkowo dobrze
znanej opery wioskiej — w je-
zyku niemieckim, publikowane
wspdtczesnie (gtéwnie zresztg
z uwagi na osobe dyrygenta, na
co wskazuje komentarz) wydaje
sie by¢ anachronizmem i w
zasadzie skazuje wydawnictwo
na los zbioréw kolekcjonera fo-
nograficznych osobliwosci (lub...
bezwarunkowego wielbiciela
Pucciniego). Przeznaczeniem
zapisu studyjnego nie jest wszak
przyblizenie nowego dzieta pre-
mierowej publicznosci danego
kraju (co mialy utatwia¢ pierwsze
wystawienia nowych oper w prze-
ktadzie libretta). Trudno réwniez
podejrzewac, aby dokonywano
zapisu w warunkach niesprzy-
jajacych nastrojéw politycznych
publicznosci (z nimi nie dyskuto-
wafa nawet Maria Callas, ktorej
niediugo po Il wojnie Swiatowej
przyszto $piewac partie w drama-
tach Wagnera na terenie Italii po
wiosku). Tak wiec przypisywanie
zapisowi chocby archiwalnego
znaczenia, wydaje sie by¢ nad-
miernie optymistyczne.

A szkoda, bo muzycy Rund-
funk-Sinfonieorchester z Ber-
lina — dyrygowani przez Rolfa
Kleinerta — z lekka kotyszac sie
od rodzajowej beztroski ku zde-
cydowanym uderzeniom grozy,
w wymowny sposéb odmalowali

mroczny klimat wzbierajacego
niczym ciemny odmet obrazu
Pucciniego. W warstwie wokal-
nej nagranie Pfaszcza zdomi-
nowali baryton Kurt Rehm jako
Michele (Marcel w niemieckie]
wersji libretta) i tenor Hermin
Esser jako Luigi (Henri). Obaj
zademonstrowali interesujace
glosy, ale tez przeciwwaga traf-
nie zinterpretowanych postaw
narzuca o$ przesilen, po ktorej
pozostate osoby tak rozpozna-
nego dramatu beda sie juz tylko
mechanicznie przemieszczaty.
Rehm swym ofowianym instru-
mentem kresli kanciaste kontury
ciezkiego ptaszcza swego boha-
tera, do momentdw nielicznych
wspomnien szcze$cia zazdro-
$nie ograniczajac ekspozycje
miekkosci glosu. Dla niepoznaki
sptyng po nich zreszty szybko
krople przycigzkich barw straty.
Esser zas — wbhrew wilgotnej
tonacji narzucanej i jego partii
przez szarg rzeke — catym sobg
wyrywa sie na witoskg strone
tenorowego Spiewu: rozgrzang
storicem barwg i z mlodziencza
pewnoscig atakowang gora skali
potwierdza rozgoraczkowang
i zgubng w koricu namietnosé
zycia. Jesli nawet pozostatym
$piewakom nie udato sig oddac w
gtosach zdecydowanie naszkico-
wanych charakteréw (uderzajacy
jest brak godnej zapamietania
Giorgetty!), jako cato$¢ nagranie
zaliczy¢ nalezy do catkiem nie-
ztych. Ajeslidodac, ze wspdtcze-
$nie o obsade na analogicznym
poziomie wcale nie bytoby tatwo,
€0z... od razu wiadomo skad caty
kiopot z formutg tego zapisu.

Damian Sowa

WoLFcaNG RiHM
Dzieta na skrzypce i fortepian
Tianwa Yang, skrzypce, Nicholas
Rimmer, fortepian
Naxos 8.572730 +w. 2012, n. 2012+ 7505’
FR k&

Wolfgang Rihm (ur. 1952 r.)
nalezy do najbardziej wszech-
stronnych kompozytorow wspot-
czesnych. Jest tez, obok Men-
delssohna i Mozarta, jednym z
nielicznych twoércow, ktorzy juz
w bardzo mtodym wieku tworzyli
dojrzate arcydzieta. Dla wielu
opus magnum Rihma stanowi
jego genialne Deus Passus. Ale

niemiecki kompozytor potrafi
by¢ takze mistrzem w formach
muzyki kameralnej. Swiadczy o
tym omawiana plyta, zawierajaca
komplet utworéw na skrzypce
i fortepian Rihma, uzupetniony
premierowym nagraniem Uber
die Linie VII na skrzypce solo.
Jest to dzieto pochodzace z 2006
r., a zarazem jedyne powstate
juz w XXI w. Pozostate kompo-
zycje pisane byly badz to we
wczesnych latach 1970. (Hekton,
Sonata skrzypcowa), badz tez z
poczatkiem lat 1990. (Phantom
und Eskapade, Antlitz). Jest to
muzyka o wspotczesnym brzmie-
niu, wyrastajaca z wielkich powo-
jennych tradycji austriacko-nie-
mieckich. W odbiorze nie nalezy
ona do najprostszych; wymaga
od stuchacza duzego zaangazo-
wania. To nasycenie czynnikiem
intelektualnym sprawia, ze dzieta
Rihma czesto uwazane s3 za
,suche”, formalistyczne”, ,mato
emocjonalne”. W pewnej mierze
jestto prawda, zwtaszcza jesli ze-
stawimy kompozycje Wolfganga
Rihma z analogicznymi utworami
chociazby Sofii Gubaiduliny. Z
drugiej wszak strony sam autor,
moéwiac o0 wtasnym procesie
kompozytorskim, wskazuje na
intuicje (a zatem co$, co stanowi
czes$¢ nieSwiadomosci), jako
jedyne zrodto, z ktorego czerpie.
Rihmowi chodzi tutaj o intuicje
bedacq czescig jego wrodzonej
muzykalnosci. Pomocne okazuje
sie tez w jego przypadku nasta-
wienie, przypominajace nieco to,
jakie reprezentowat Witold Lu-
tostawski: komponowanie takiej
muzyki, jakq samemu chciatoby
sie ustysze...

Kompozycje Rihma, ktore
znalazly sie na omawianej ptycie,
sq nie tylko skomplikowane dla
odbiorcy, lecz takze dla wyko-
nawcy. Z nie lada trudng partig
musi poradzi¢ sobie skrzypek
bioracy na warsztat Antlitz. To
niezwykte dzieto, nawigzujace
do... malarstwa jako aktu two-
rzenia dzieta wizualnego. Hekton
zawiera za$ szereg instrukcji
dla wykonawcow, dotyczacych
pozadanych ruchdw i gestow.
Jeszcze jedna kwestia warta
jest w tym miejscu zaznaczenia:
chociaz tytuty, jakimi opatrzone
sg kompozycje Rihma, sq nie-
zwykle obrazowe, powstajg one
dopiero w koficowej fazie pracy

nad dzietem, stanowig wiec ra-
czej wyjasnienie tresci utworu,
nie ograniczajac semantycznymi
ramami samego aktu kompozy-
torskiego.

Wykonanie skrzypaczki Tian-
wy Yang i pianisty Nicholasa
Rimmera jest bardzo dobre:
klasyczne i przekonujace. ArtySci
Swietnie radzg sobie ze swymi
nietatwymi partiami, starajac
sie zagra¢ muzyke Wolfganga
Rihma w jak najbardziej przy-
stepny sposdb. Moze chwilami
przydatoby sie wiecej ekspresji,
ale raczej nie czuje sie, aby co$
w prezentowanym wykonaniu
byto niezgodne z intencjami
kompozytora. W catosci —wazna
pozycja w dyskografii muzyki
wspofczesnej.

tukasz Kaczmarek
S f—

DECCA

Rassini Arias

SINFONIA URRSOUIA
PIER GIORGIO MORANDI

GIoAcCHINO RossiNI
Bel raggio - arie z oper
Rossiniego

Aleksandra Kurzak, sopran; Artur
Rucinski, baryton « Warszaw-
ski Chor Kameralny + Sinfonia
Varsovia * Pier Giorgio Morandi,
dyrygent

Decca 478 3553+ w. 2013, n. 2012+ 68'20"
FR R I &

Rados¢ ptyngca z kontempla-
cji nowego albumu Aleksandry
Kurzak bierze swoje zrodto w
odkryciu, iz Bel raggio, chociaz
w catosci poswigcony zostat
dzietu jednego kompozytora,
nie jest wytacznie forma hotdu
sktadanego dawnemu mistrzowi.
Przeciwnie, ptyte najpierw od-
biera sie jako zapis autentycznej
zazyto$ci taczacej sopranistke
z kompozytorem, a w efekcie
swobodne spotkanie dwdch
zywiotow o nieposkromionej
muzycznej i wokalnej fantazji.
Wrazenie bliskosci nie moze
by¢ catkowitym zaskoczeniem,
jesli zwazy¢ na bogatg galerie
Rossinowskich bohaterek w
repertuarze Spiewaczki. Jednak

L.
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$wiezos¢ i wyobraznia — a nie-
kiedy moze nawet i cierpliwos¢,
z jakimi Aleksandra Kurzak
podchodzi do ol$niewajacego,
ale przeciez i wyjatkowo ka-
prysnego geniuszu Gioacchino
Rossiniego, sprawiaja ze ptytata
brzmi tak odmiennie od tego jak
Mistrz z Pesaro bywa niekiedy
traktowany. Relacje tq zdajq sie
Swietnie rozumie¢ — jesli nawet
nie zawsze dzieli¢ — Pier Gior-
gio Morandi i muzycy Sinfonii
Varsovii.

Program arii i scen Bel raggio
jest odwazny, a zarazem spoj-
ny i przemyslany. Aleksandra
Kurzak daje w nim dwa portrety
roziskrzonych temperamentem
bohaterek komedii Rossiniego.
Swa Rozyne i Fiorille pozostawi
jednak w towarzystwie Artura
Rucinskiego - ktory bedzie sie
starat sprostac lekkiej, farso-
wej konwencji — by sama tym
swobodniej skupi¢ sie na prze-
sunieciu akcentu nagrania na
heroiny dziet typu seria. A Ros-
sinowskiej narracii strzegq tutaj
trzy Matyldy spod znaku melo-
dramma. Pierwszenstwa wsrdd
nich nie sposéb odmowi¢ Pani
di Shabran - stanowigcej wazne
osiggniecie Spiewaczki z londyn-
skiej Opery Krdlewskiej Covent
Garden. Precyzyjna artykulacja,
nieziemska lekkoscig frazo-
wania i krysztatlowo czystym
wykonaniem koloraturowych
ozdobnikdéw, solistka dowodzi
wszak tkliwosci szczegdlnej dla
tej — mniej znanej — postaci. Jej
imienniczka z Wilhelma Tella
pozbawiona zostata wprawdzie
oryginalnej francuskiej dykciji,
podbija jednak serce stuchacza
liryzmem uszlachetnianym bez-
szelestnie osigganymi nagtoso-
wymi dzwiekami fraz. Osobliwa
jest w tym gronie obecnos¢
Matyldy z Elzbiety, krdlowej
Anglii — bohaterki drugiego pla-
nu, 0 nieco mniej interesujace;
wokalnej powierzchownosci.
Jednak srebrzysty sopran Alek-
sandry Kurzak dodaje jej nutom
blasku, przed ktérym charakter
i kondycja niejednego wspot-
czesnego uciele$nienia tytuto-
wej heroiny zmuszone bytyby
zapewne ustagpi¢. Uwaga warto
obdarzy¢ rowniez ari¢ Aldimiry z
opery Sigismondo. Spiewaczka
wyciggajac Rossiniemu na $wia-
tto dzienne czes$¢ twdrczosci

niechetnie przez niego same-
go wspominang, prezentuje
stuchaczowi wykonanie, ktére
czyni z niej perte belcanta urody
wyjatkowej. Przy okazji robi z
niej prezent polskiemu odbiorcy,
gdyz klejnot 6w upuscit Rossini
moze bezwiednie, w typowym
dla siebie twdrczym pospiechu,
w absurdalng historyjke z mez-
nym Zygmuntem — krélem Polski
—w tytule i konfliktem z Wegrami
cudem niemal zazegnanym...

| tylko otwierajaca album
stynna aria Semiramidy jako
obietnica na przysztos¢, brzmi
dzisiaj jeszcze odrobing na
wyrost. Jesli wykonaniu pa-
tronuje chtodny geniusz Joan
Sutherland, to jego materializacji
nalezy dopatrywa¢ sie raczej w
podobnym roztozeniu akcen-
tow deklamacyjnych, anizeli w
odwzorowaniu mistrzowskiej
girlandy zdobien, ktéremu bra-
kuje skonczonej perfekcji, z
jaka realizowata je ,Koloratura
stulecia” (poréwnanie z zapi-
sem arii na ptycie The Art of the
Prima Donna z 1960 r. powinno
rozwia¢ watpliwosci). Podniostg
atmosfere wielkiej sceny psuje
tez dojmujaca nieobecnosé dam
dworu babiloriskiej krélowej, co
w perspektywie catego zapisu
wyglada tak, jak gdyby chor
spdznit sie na nagranie. Szkoda,
bo obecnos$é Spiewakéw war-
szawskiej formacji wokalnej w
dalszych fragmentach sprawdzi-
ta sie zupetnie nieZle, a partytury
Rossiniego maja to do siebie, ze
bez wykonania z udziatem chéru
szybko wiedna,.

Godne odnotowania na ko-
niec jest, ze mikrofon studia
nagraniowego nie wydaje sie
szczegblnie pomagac sopranowi
Aleksandry Kurzak. | bez tego
jednak gtos artystki — skadinad
stworzony wprost dla teatru
operowego, gdzie odnajduje
najdoskonalszy swoj ksztatt —
zachwyca i rozbudza pragnienie
stuchania tej ptyty. Ono tez
- pomimo sformutowanych za-
strzezen — przesadza o wysokiej
nocie dla Bel raggio.

Damian Sowa

PAUL LEWIS

FRANCISZEK SCHUBERT
Sonata D 845, Wandererfan-
tasie D 760, 4 Impromptus D
935, Moments musicaux D 780
Paul Lewis, fortepian
Harmonia Mundi HMC 902136.37 « w.
2012, n.2011 + 12313
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Paul Lewis nie daje o sobie
zapomnie¢ i z imponujaca re-
gularnoscig ukazujg sie w jego
macierzystej wytwdrni Harmonia
Mundi kolejne albumy z jego
udziatem. Do niedawna nagry-
wat intensywnie dziefa Ludwiga
van Beethovena, co wzbudzito
entuzjazm krytyki i stuchaczy.
Réwnie wazng pozycje w dzia-
talnosci angielskiego mistrza
klawiatury stanowi takze twor-
cz0$¢ Franciszka Schuberta, by
przypomnie¢ chociazby krazki
z tenorem Markiem Padmorem
w stynnych cyklach piesni oraz
ptyty z ostatnimi Sonatami forte-
pianowymi. W roku 2011 artysta
rozpoczat dwuletnie, szeroko
zakrojone, miedzynarodowe to-
urnée, poswiecone wtasnie mu-
zyce autora Podrdzy zimowey,
pochodzacej z ostatnich szesciu
lat jego zycia. Fonograficznym
refleksem owego przedsiewzie-
cia, aczkolwiek jako produkcja
studyjna, jest nowa seria albu-
mow z tym repertuarem, bedaca
wielkim sukcesem artystycznym
i nadzwyczajnym osiggnieciem
Paula Lewisa.

Z wielkg przyjemnoscig wy-
stuchatem intrygujacych kreacii
pianisty w bardzo dobrze do-
branym i $wietnie wykonanym
programie. Miat w nim okazje
nie tylko pokaza¢ wielkie bo-
gactwo muzyczne wybranych
kompozycji, ale i wszechstron-
no$¢ swojej sztuki wykonawcze).
Punktem centralnym kazdego
z dwu krazkow sg utwory wiek-
szego kalibru, je$li chodzi o
czas ich trwania oraz budowe
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formalng. Sonata a-moll D 845
brzmi niezwykle przejmujaco,
odznacza sie zadziwiajgca kom-
binacjg dramatyzmu i liryzmu,
wspaniale pokazanych przez
Lewisa. Jawi sie on nie tylko, co
najwazniejsze, jako wysmienity
muzyk, ale tez jako wirtuoz,
pokonujacy techniczne trudnosci
Fantazji C-dur D 760, wobec
ktorych bezradny byt nawet sam
autor. Dzieto to naprawde impo-
nuje Swiezoscia, pianistycznym
blaskiem, a pianista sprawdza
sie w roli architekta — kreatora,
my$lacego w kategoriach kla-
rownos$ci konstrukcji catosci i
logiki narracji. Artysta wnika w
jego sens, eksponujac walory,
glebie i site. Kreacja jest spojna
i wciggajaca, co zresztg odnosi
sie do wszystkich wykonanych
na krazkach kompozycji, rwniez
zbioréw miniatur, cho¢ moze nie
jest to najwtasciwsze okreslenie,
jesli wezmie sie pod uwage fakt,
iz niektére pozycje z Impromptus
D 935 czy Moments musicaux
D 780 trwajg nawet 6-11 minut.
Doskonale znane utwory wytrzy-
muja w ujeciu Anglika poréwna-
nie z licznymi, konkurencyjnymi
nagraniami z przesztosci, a co
wiecej, stanowig klase samg
w sobie, punkt odniesienia dla
kolejnych mistrzéw klawiatury.
Catos¢ wystepu pianisty zastu-
guje na najwyzsze pochwaty.
Idealnie dobrane tempa i perfek-
cyjna charakterystyka wyrazowa
wszystkich zaprezentowanych
utworéw, bedacych prawdziwg
kwintesencjg romantyzmu w
muzyce, musza budzi¢ zachwyt.
llez tu piekna, poruszajacej eks-
presji, Zywo przemawiajacych do
odbiorcy! Mito$nicy tworczosci
Schuberta, do ktorych sie zali-
czam, natychmiast pokochaja te
wysmakowane kreacje, faczace
muzykalno$¢ i wyrafinowanie w
najlepszym gatunku. Pianista
zachwyca tez czysto warszta-
towymi walorami gry, czaruje
dzwigkiem, zréznicowaniem
brzmienia instrumentu, fanta-
styczna kulturg gry, odpowiednim
dawkowaniem emociji, oddanych
najwtasciwszymi Srodkami.
Jestem pod wielkim wraze-
niem dwuptytowego albumu
Harmonii Mundi z przepiekna,
nastrojowa, porywajaca muzyka
fortepianowa wielkiego austriac-
kiego kompozytora, ktéra jest w
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stanie zachwyci¢ kazdego, a na
pewno wszystkich stuchajgcych
sercem. Paul Lewis po raz kolej-
ny udowadnia, Ze jest jednym z
najwybitniejszych artystow swo-
jego pokolenia i nie mozna igno-
rowac jego ptytowych osiggniec.

Pawet Chmielowski

Svjatoslav Richter

Franz Schubert (I)
Piano Sc !

FRANCISZEK SCHUBERT
Sonaty fortepianowe
Swiatostaw Richter, fortepian
Praga Digitals PRD/DSD 350 063 * w.
2012, n. 1952/62/75 + SACD, 79'19”

Muzyka?! \
ptyta miesigca

Wytwaérnia Praga Digitals
przypomina kolejne skarby z
bogatej i réznorodnej spuscizny
Swiatostawa Richtera. Tym ra-
zem otrzymujemy dwie sonaty
fortepianowe Franciszka Schu-
berta i, jako uroczy naddatek,
Impromptu As-dur op. 90 nr 4
tegoz tworcy. Program ptyty
otwiera Sonata fortepianowa
B-dur D 960, ostatnie Schuber-
towskie arcydzieto tego gatunku,
w nagraniu Richtera dokonanym
24 wrzesnia 1972 r. Zadziwiajq
i zachwycajg mnie interpretacje
tego dzieta proponowane przez
rosyjskich pianistow. Mam tu na
mysli zwtaszcza Marig Yuding i
Swiatostawa Richtera wiasnie.
Sposaéb, w jaki rozpoczynajg
oni utwdr: powolny i gteboko na-
tchniony, stanowi jeden z najbar-
dziej charakterystycznych punk-
téw ich kreacji. Richter nie jest
co prawda az tak ekscentryczny
i powolny jak Yudina, aczkolwiek
W proponowanym na omawiane;
ptycie wykonaniu, czasy trwania
poszczegolnych czesci dzieta
sq hieznacznie diuzsze, anizeli
w innym znanym mi jego na-
graniu (z 31 listopada 1961 r.).
Powolny poczatek pozwala na
jeszcze doskonalsze rozwiniecie
mysli w przetworzeniu czesci,
na uwydatnienie kontrastu, uka-

zanie bogactwa wyrazowego i

emocjonalnego Schubertowskiej [

muzyki! Duzg wage przywigzuje
Richter do architektoniki tej
czesci, tworzac jakby miniatu-
rowg symfonie. Znakomite jest
takze Andante sostenuto: petne
spokoju i powagi, wykonane w
modlitewnym wrecz skupieniu,
doskonale rozwijajace sie. To
bardzo filozoficzna interpretacjal
Z kolei w Scherzu, wykonanym
w szybkim tempie, z duzg sta-
rannoscig i precyzja, a takze z
uwydatniong warstwa rytmiczna,
Richter doszukuije sie polifonii.
Czes$¢ ta pod jego palcami
przypomina muzyke Bacha...
Arcyinteresujgca kreacja! Wiele
precyzji, poszukiwania polifonii i
doszukiwania sie Bachowskiego
rodowodu, pozostato w interpre-
tacji czesci czwartej. W jej naj-
bardziej burzliwych momentach
mozemy odkry¢ Schubertow-
skie fascynacje Beethovenem.
Bach i Beethoven w wydaniu
Schuberta - c6z za niezwykle
potaczenie! Otrzymujemy za-
tem w cato$ci bardzo spojnq i
konsekwentng wizje, a przy tym
interpretacje petng niezwyktych
pomystédw i ze wszech miar
znakomitg. Impromptu As-dur
op. 90 nr 4, zarejestrowane 10
czerwca 1956 r., pomimo lek-
kiego charakteru, pod palcami
Richtera posiada w sobie co$
melancholijnego, tragicznego,
element cierpienia. W Sonacie
A-dur D 664 zarejestrowane;
w czerwcu 1962 r., Swiatostaw
Richter prezentuje interpretacje
refleksyjna, utrzymang raczej
w powolnych tempach. Cze$¢
pierwsza jest wzruszajaca i
petna intymnosci, druga - nie-
dopowiedzen, magii, a przy tym
gteboko retoryczna, trzecia
za$ - lekka i zwiewna, ale, gdy
trzeba - burzliwa zawsze jednak
prezentujgca klasyczne, wyrow-
nane proporcje.

To znakomita ptyta prezentu-
jaca wielkie interpretacie, ktdre
do dzi$ nie stracity nic ze swej
niezwyktoSci i Swiezosci.

tukasz Kaczmarek

SYMPHONY
‘\“ 1 B FLAT MAJOR OF
SYMPHONY e |
NO. 3 E FLAT MAJOR OP. 97
RHEN

CHRISTIAN il\(iH.r\R]AfS
ORCHE

STRE DE CHAMBRE
DE LAUSANNE

ROBERT SCHUMANN
Symfonie nr1i3
Orchestre de Chambre de Lau-
zanne ¢ Christian Zacharias,
dyrygent
MDG 940 1772-6 + w. 2012, n. 2012 »
SACD, 66'34"
KR KK

Dla drugiego woluminu sym-
fonii Roberta Schumanna pod
dyrekcjq Christiana Zachariasa
nie mam tylu stéw uznania, co dla
pierwszego. Chociaz koncepcja
dyrygenta w zasadzie nie zmieni-
la sig, jego sposob potraktowania
['i lll Symfonii trudno nazwa¢ w
petni satysfakcjonujgcym. Zacha-
rias widzi tutaj (w jeszcze wigk-
szym stopniu, anizeli w przypad-
ku interpretaciji prezentowanych
w woluminie 1.) w Schumannie
klasyka: spadkobierce w linii pro-
stej Haydna i Mozarta. Stad jego
wykonania petne sg znakomite]
lekkosci i przejrzystosci, ale tez
klasycznych proporcji, pewnego
umiarkowania, a co gorsza, emo-
cjonalnej lakonicznosci. Stad dy-
rygentowi nie udaje sie wykrze-
sa¢ z | Symfonii,,Wiosennej” catej
lawiny radosnych uczu¢, o co
przeciez chodzito Schumannowi
(a do czego odwotuje sie tytut
dzieta). Moze tez, zwazywszy na
bardzo niewielki sktad Orkiestry
Kameralnej z Lozanny, tempa
powinny by¢ szybsze, zwawsze,
zwlaszcza w przypadku czesci
szybkich. Za to czesci wolne obu
Symfonii sg piekne i wzruszajace
(urzekajace, petne delikatnosci i
intymnosci Larghetto z | Symfo-
nii). Czes¢ czwarta | Symfonii,
Allegro animato e grazioso, jest
bardziej grazioso niz animato.
Muzyka wartko tutaj ptynie i cie-
szy lekkim charakterem, jednak
dyrygentowi nie udaje sie porwac
stuchacza w takim stopniu, w
jakim uczynit to Sergiusz Kuse-
wicki z Bostoriczykami w swym
nagraniu z roku 1939, albo na-
wet Sir Neville Marriner, ktérego

rejestracja wszystkich symfonii
Schumanna dla wielu pozostaje
najlepsza. il Symfonia Es-dur
»Renska”pod batutg Zachariasa
nieco rozczarowuje. Pierwsze
Lebhaft brzmi dobrze: wyréwna-
ne, klasyczne, lecz takze pigknie
epickie. Nudzi mato wyraziste
i niemrawe Scherzo. Podob-
nie mozna powiedzie¢ o Nicht
schnell. Bardzo interesujgco
brzmi za to Feierlich. Utrzymane
jest w mrocznym i tajemniczym
nastroju, z kapitalnym poczat-
kowym pizzicatem smyczkow.
Dalej tez jest ciekawie: prowa-
dzenie poszczegoinych planéw
orkiestrowych, wspotgranie po-
szczegolnych sekcji orkiestry
jest tutaj fenomenalne! Ale finat
IIl' Symfonii, Lebhaft, wypada
niestety blado i nudno: tym razem
koncepcja Zachariasa zawiodta.
Jest to chyba najstabszy punkt
ptyty. W catosci jednak, nalezy
podziwia¢ konsekwencje dyry-
genta, ktory przedstawia mocno
przemyslane wizje, momentami
okazujace sie w petni pozadane,
momentami — mniej adekwatne.
Gra Orkiestry Kameralnej z Lo-
zanny jest zawsze znakomita:
czysta, klarowna, a brzmienie
zespotu — piekne i zréznicowa-
ne. To z pewnoscig warto$ciowa
ptyta, chociaz ustepujaca tym
najlepszym kreacjom.

tukasz Kaczmarek

DymitR SzosTakowicz
Symfonia nr 7
Mariinsky Orchestra ¢ Valeir Ger-
giev, dyrygent
Mariinsky MAR0533 « w. 2012, n. 2012
+ SACD

Nuzyka?!
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Jestesmy Swiadkami realizacji
dwaoch znakomitych cykli symfonii
Dymitra Szostakowicza, powsta-
jacych réwnocze$nie. Dla Naxosu
nagrywa je Wasyl Petrenko z Kro-
lewskg Orkiestrg Filharmoniczng
z Liverpoolu, o czym staramy sie
regularnie informowa¢ Czytelni-
kow, zamieszczajac recenzje ko-
lejnych albuméw. W Petersburgu
za$ Walery Gergiew i kierowany
przezen Teatr Maryjski we wia-
snym wydawnictwie ptytowym
publikujg swoje znakomite nagra-
nia rosyjskiego repertuaru, wérod
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ktérych wyrdzniajg sie wiasnie
kreacje muzyki autora Lady Mac-
beth mceriskiego powiatu. Polary-
zujg krytyke i stuchaczy, wywotujg
polemiki, lecz nie pozostawiajg
nikogo obojetnym. Tak taz bedzie
Z najnowszym albumem zawie-
rajgcym VII Symfonie C-dur op.
60 ,Leningradzkg”. Jedni bedq
mu wytykaC wady, ekscentryzm
dyrygenta, inni, w tym ija, zasypig
go pochwatami, wyrazajacymi en-
tuzjazm dla doprawdy niezwykiej
interpretacji Gergiewa i Orkiestry
Teatru Maryjskiego.

Od pierwszych dzwigkow
uwage odbiorcy zwraca stosunek
do czasu. Na oktadce widnieje in-
formacja o tacznym czasie trwania
albumu: 82'21” (dla Polskiego Ra-
dia rzecz niewyobrazalna, skoro
na wydanie projektu zawieraja-
€ego mniej niz godzina potrzebuje
az dwoch kompaktow). Jest to
powazna réznica nie tylko w po-
réwnaniu ze standardowymi wy-
konaniami trwajacymi zwykle 10
minut krocej, ale i w stosunku do
poprzedniego nagrania Gergiewa
(Philips) czy monumentalnych
wizji Leonarda Bernsteina (DG)
lub Bernarda Haitinka (Decca).
Fakt 6w ma jednak swoje gtebo-
kie uzasadnienie: spokojniejsze
tempa bardzo dobrze uwypuklajg
cate bogactwo fakturalne, instru-
mentacyjne, a przede wszystkim
emocjonalne, poteznej partytury.
Leningradzka w takim ujeciu jest
niekwestionowanym arcydzietem,
wstrzasajacym odbiorcg swoim
tadunkiem wyrazowym; traktujacy
ja tylko jako dzwiekowg ilustracje
wojny z charakterystycznymi efek-
tami dzwigkowymi, pewng bom-
bastycznoscig i propagandowo-
ideowq zawartoscia, muszg sie
niestety rozczarowac. Gergiew, za
co jestem mu bardzo wdzigczny,
pokazuje najstynniejsza Symfonie
Szostakowicza jako perte muzyki
absolutnej, wiecznie aktualnej
i przekonujacej mistrzostwem
konstrukcji oraz gtebia.

Imponuje forma Orkiestry
Teatru Maryjskiego, stychac tu jej
wszystkie walory, a dzieki dobre;
realizacji technicznej nagrania
i zwolnieniu tempa, realizacja
zapisu nutowego w catej swojej
postaci jest wyjatkowo petna i
konsekwentna, co dotyczy przede
wszystkim szeroko zakrojone;
cze$ci pierwszej. Nie nudzi, co
wiecej, jest bardzo logiczna i

zrozumiata dla stuchacza. Dwa
kolejne ogniwa sg muzyka re-
fleksyjnq i wzruszajaca, gdzie tak
wazny i potrzebny jest oddech
przed dramatycznym, petnym
pasji finatem. | tu Gergiew kreuje
zupetnie nowa jakos¢, cho¢ znaj-
dq sie krytycy podnoszacy fakt,
iz druga czes$¢ brzmi zbyt wolno
i nie jest juz wiasciwie scherzem
(Moderato, poco allegretto). Na-
stepujace po nim Largo gteboko
porusza stuchaczem za sprawq
lamentacyjnego, zatobnego cha-
rakteru, ze wspaniale brzmigcymi
instrumentami detymi. Znakomite
zrozumienie struktury muzycznej
przez orkiestre i dyrygenta idzie
w parze z idealnym wrecz wy-
czuciem nastrojow i tragicznego
wymiaru kompozycji. Ostatnia
czes$¢, rozpoczeta tajemniczo
tremolem kottdw i krétkimi moty-
wami przeksztatcanymi nastepnie
w dalszym przebiegu, wybucha
wkrétce heroicznymi zmagania-
mi catej, ogromnych rozmiaréw,
orkiestry. Ich zwienczenie w trium-
falnej kodzie nie jest wg mnie
oznakg zwyciestwa, podobnie jak
analogiczny fragment Piatej, co
wydaije sie by¢ zgodnym z pogla-
dem wyrazonym przez samego
kompozytora.

Niniejsza kreacja wywiera
niezapomniane wrazenie na stu-
chaczu, pozwalajac mu spojrze¢
inaczej na utwdr doskonale znany
z dziesigtek innych interpretacii.
Preferuje nagrania Leonarda
Bernsteina (DG), Bernarda Ha-
itinka (Decca), Jurija Aronowicza
(Profil), Marissa Jansonsa, a
przede wszystkim Paavo Ber-
glunda (EMI), lecz do ich grona
bez wahania dotaczam absolutnie
wyjatkowa i przekonujaca wizje
Orkiestry Teatru Maryjskiego pod
dyrekcjg Walerego Gergiewa.
Udowadniajg swoj prymat w tym
repertuarze na wspotczesnej sce-
nie muzycznej, stawiajac bardzo
wysoko poprzeczke konkurentom.
Mnie omawiany album zachwyciti
cho¢ by¢ moze bede w mniejszo-
§ci, gorgco go rekomenduijg mito-
$nikom nieSmiertelnej tworczosci
Dymitra Szostakowicza oraz
wielkich osiagnie¢ dyrygenckich
jako pozycje, wobec ktorej nie
mozna przejs¢ obojetnie.

Pawet Chmielowski

GiusepPE VERDI
Arie i sceny z oper: Rigoletto,
Nieszpory sycylijskie, Truba-
dur, Lombardczycy na pierw-
szej krucjacie, Aida, La Travia-
ta, Makbet, Messa da Requiem,
Bal maskowy, Don Carlo.
Piotr Beczata, tenor; Ewa Podles,
kontralt; Karol Koztowski, tenor;
Mariusz Kwiecier, baryton * Pol-
ska Orkiestra Radiowa
Orfeo C 865 131 A+ w. 2013, n. 2011/12
+68'00"
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Najpierw zwraca uwage tytut
albumu Piotra Beczaty - Po
prostu Verdi. Nieprzypadkowo
samo jego brzmienie wydaje
sie obiecujace. Artysta wypet-
niajac bowiem program zapisu
od pierwszego do ostatniego
numeru znakomitym $piewem,
prezentuje bohaterow Verdiego
w wyraznie teatralnej formule.
Ograniczajac liczbe arii-hitéw
napisanych na tenorowy instru-
ment, oddaje tym samym miejsce
kluczowym dla rysunku postaci
fragmentom dzieta. Nie dla ba-
nalnego efektu zdaje sie mierzy¢
w bohateréw swoim wysokim C,
ktdre nie chybia zreszta celu, lecz
aby pokazac ich w weztowych
sytuacjach operowego zywota.
Ow zwigzek z teatrem wzmacnia
takze wykonanie recytatywow
wprowadzajacych stuchacza
glebiej w narracje postaci. Jest to
wiec jeden z tych rzadkich oka-
z6w wydawniczych, na ksztalcie
ktérego wyczucie sceny opero-
wej zawazyto do tego stopnia,
ze w wiarygodny spos6b udato
sie uchwyci¢ w nagraniu cos$ z
atmosfery wtasciwej audytorium.

Koncepcja zapisu pozwolita
arty$cie w miniaturze fragmentu
dzieta zawrze¢ interesujacy - a
niekiedy tez odbiegajacy od wy-
obrazen — portret bohatera. Tak
wiec reprezentacjg obecnosci
Ksiecia z Rigoletta stanie sie
nie stynna piesn o niestatosci
kobiecej duszy, lecz wykonanie
arii Parmi veder le lagrime z Il
aktu opery. We fragmencie tym
$piewak zdradza, niczym ryse
na szkle, drgnienie sumienia na
ptaskiej kondycji bezwzglednego
uwodziciela. Do$¢ doda¢, ze
w centralnej czesci nagrania
umieszczona zostata obszerna
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scena Manrika i Azuceny z Il
aktu Trubadura — Soli or sia-
mo, poprzez Condotta ell’era in
ceppi starej cyganki, dalej Non
son tuo figlio i Mal reggendeo
all'aspro assalto, az po Inoltra il
pie. Tenor ustepuje w niej pierw-
szenstwa kultowemu kontraltowi
Ewy Podles, ktérego pierwotna
sita oddziatywania trawi wyso-
kim ptomieniem obtedu umysty
matki i syna... a takze zmysty
stuchacza. Wytchnienia temu
ostatniemu dostarczy $piewak
w kontemplacyjnym solo Ah!
si ben mio coll'essere (z aktu
kolejnego), ktdre pojawia sie w
miejscu spodziewane;j stretty (nie
zawahatby sie jej uzy¢ zapewne
niejeden $piewak), pogtebiajac
jednoczesnie wizerunek postaci.
Podobne przesunigcia akcentow
interpretacyjnych odbiorca ma
szanse zaobserwowac przy
pozostatych wyborach Piotra
Beczaly. Wobec powyzszego
nie pozostaje nic innego, jak
dodac jedynie, ze pomiedzy do-
brze znanym repertuarem, ktdry
dominuje w programie albumu,
artysta przypomina réwniez
dzieta niestusznie rzadko wyko-
nywane. Zarliwym wykonaniem
arii Henri'ego O jour de paine z
Nieszporéw sycylijskich artysta
dowodzi przeciez potencjatu,
jesli nie geniuszu, jaki drzemie
w partyturze Verdiego.

Na przestrzeni catego zapisu
— zrealizowanego w dwoch se-
sjach studyjnych zlat 201112012
- solista demonstruje instrument
oznaczony liryczng sygnaturg z
pewng predylekcjg ku bohater-
skiemu i dramatycznemu forma-
towi. Jest to gtos miekki, gietki,
0 bogatym rejestrze barwnym,
ptynacy szerokim i pewnym swe-
go oddziatywania strumieniem w
cafej rozpietosci skali — jednym
sfowem: tenor iscie Verdiowski.
Orkiestra Symfoniczna Polskie-
go Radia oddycha tym samym
tetnem, ktorym pulsujg partytury
Verdiego.

Piotr Beczata zapraszajac do
udziatu w nagraniu Ewe Podle$
i Mariusza Kwietnia (z ktdrym
wspaniale zrealizowat strzelisty
akt przymierza dwdch meskich
gtoséw w duecie Dio, che nel-
I'alma infondere z Don Carlosa),
wskazatjednoczesnie trzy czwar-
te wymarzonej obsady takich
dziet Verdiego jak Trubadur czy
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Bal maskowy. Wyobrazenie o
scenie operowej, od czego na-
granie to nie przestaje by¢ ani
przez chwile wolne, sprawia, ze
czasy legendarmnych obsad wyda-
ja sie by¢ jakby na wyciagniecie
reki... To chyba najwspanialszy
prezent, jaki publiczno$¢ mogta-
by otrzyma¢ w dwusetng roczni-
ce urodzin kompozytora.

Damian Sowa
Rozne
MARTHA ARGERICH AND FRIENDS
Live from Lugano 2011
EMI Classics 6 44701 2+ w. 2012,

n. 2011« 225'40”
000" 0

Wytwérnia EMI Classics juz
od jakiego$ czasu wydaje albu-
my dokumentujgce muzyczne
wydarzenia na letnim festiwa-
lu Progetto Marta Argerich w
szwajcarskim Lugano. Zain-
augurowany w roku 2002, jest
autorskim projektem stynnej
pianistki, ktéra w towarzystwie
miodych i starszych artystow
wykonuje muzyke kameralng i
instrumentalng. Swietny dobor
repertuaru, glosne nazwiska oraz
wybitne dokonania wykonawcze
Sg magnesem przyciggajacym
miedzynarodowg publiczno$é¢
cenigcg zaréwno niebanalne
kreacje, jak tez osobe czy dzia-
talno$¢ inicjatorki wspomnianej
imprezy.

Jest ona nadal w bardzo
dobrej formie, 0 czym $wiadczy
trzyptytowy album, poswiecony
festiwalowi z roku 2011, z sil-
nym watkiem polskim zreszta.
Absolutng sensacjg jest fakt
wykonania i opublikowania na
kompakcie wspaniatego Kwintetu
fortepianowego g-moll Juliusza
Zarebskiego, kompozycji jak
mato ktdra zastugujacej na in-
tensywng $wiatowg promocje,
W czym prezentowane wydaw-
nictwo, mam nadzieje, pomoze.
Jego stuchanie jest wspaniatym
doznaniem za sprawg samej
Argerich i pozostatych wyko-
nawcéw (Dora Schwarzberg,
Lucia Hall, Lida Chen, Gautier
Capugon), grajacych z pasja,
entuzjazmem, wielkim przekona-
niem o nadzwyczajnej wartosci
tego arcydzieta, bedacego odkry-
ciem i wspaniatg niespodziankg

dla wszystkich mitosnikow ka-
meralistyki! Gtéwna bohaterka
omawianego wydawnictwa wraz
ze swojg ,etatowq” partner-
ka, Lilyg Zilberstein sprawita
mi wiele satysfakcji réwniez w
Concerto pathétique Franciszka
Liszta oraz Koncercie G-dur
Maurycego Ravela. Argentynka
czesto wykonuje i nagrywa 6w
utwor i cho¢ moze znajdzie sie
wigcej mitosnikdw jej starszych
kreacji, np. tych dokonanych
dwukrotnie z Claudiem Abbado
dla Deutsche Grammophon, ja
bardzo doceniam najnowsza fo-
nograficzng wersje stynnej kom-
pozycji, dokonang przez artystke
z towarzyszeniem Orkiestry
Szwajcarii Whoskiej pod dyrekcjg
Jacka Kasprzyka. Wysmienite
partnerstwo muzyczne podparte
wieloletnim do$wiadczeniem i
wspdtpraca, bardzo przystuzyto
sie Koncertowi, brzmigcemu
$wiezo, przekonujgco, wrecz
porywajaco, a nawet zabawnie
(finatowe dialogi i gonitwy mie-
dzy solistkg a muzykami z sekcji
detej). Bardzo spodobaty mi sie
rowniez Utwory fantastyczne
op. 73 Roberta Schumanna z
udziatem wiolonczelisty Gautiera
Capugon, petne romantycznej
ekspresijii pieknego, nasyconego
brzmienia, rzadko wykonywana
Sonata F-dur KV 597 Wolfganga
Amadeusza Mozarta wykonana
na cztery rece z Cristing Marton,
Sonata skrzypcowa G-dur op. 30
nr 3 Ludwiga van Beethovena,
ktorg grat z Argerich inny z braci
Capugon, wiolinista Renaud.
Swego rodzaju wizytéwka po-
mystodawczyni przedsiewziecia
okazat sie Walc Ravela, za-
prezentowany ze swoim roda-
kiem, Sergio Tiempo. Pozostate
kreacje, bez udziatu pianistki,
rowniez zastugujg na wielkie
uznanie, by wspomnie¢ natchnio-
ne Il Trio eligiine Sergiusza Rach-
maninowa, Trio C-dur XV:27
Jozefa Haydna czy niewatpliwy
rarytas — suita Czeriomuszki op.
105 Dymitra Szostakowicza, tym
razemw wersji na trzy fortepiany.

Mitosnicy muzyki kameralnej
oraz instrumentalnej z pewnoscig
powinni siegna¢ po trzyptytowy
album EMI, pefen wybitnych wy-
konawczych kreacji w $wietnym
repertuarze, starannie wydany i
na bardzo dobrym poziomie tech-
nicznym. Jako zapis wydarzen na

festiwalu Progetto Marta Argerich
jest nadzwyczajng pozycja fono-
graficzna.

Pawet Chmielowski

BRroNistAw GIMPEL
Koncerty i sonaty skrzypcowe
Audite 21.418 + w. 2012, n. 1954-1957
«181721"

106 0.6 ¢

Polski skrzypek Bronistaw
Gimpel (1911-1979) nalezy do
najwybitniejszych artystéw XX
w. Nie tak dawno ukazata sie
ptyta Polskich Nagran, przypo-
minajaca jego znakomite kre-
acje w kompozycjach Henryka
Wieniawskiego. Na rynku chyba
wcigz obecny jest tez 5-plytowy
boks Polskiego Radia poswieco-
ny Wiadystawowi Szpilmanowi.
Dwie z ptyt wchodzacych w
jego sktad prezentujg nagrania
Bronistawa Gimpla: w duecie ze
Szpilmanem oraz jako cztonka
Kwintetu Warszawskiego. A
dzi$ otrzymujemy trzyptytowy
album znanej m.in. z niezwykle
wartosciowych i starannych wy-
dawnictw nagran historycznych
wytworni Audite. Sg to radiowe
berlinskie rejestracje Gimpla.

Pierwsza piyta zawiera trzy
koncerty skrzypcowe. Zareje-
strowany w roku 1955, Koncert
skrzypcowy d-moll Jeana Sibe-
liusa, w ktérym Bronistawowi
Gimplowi towarzyszy Orkiestra
RIAS pod dyrekcjg Fritza Leh-
manna, jest z pewnoscig jednym
z najznakomitszych nagran tego
dzieta. Bronistaw Gimpel odnaj-
duje idealne proporcje pomiedzy
pierwiastkiem lirycznym i intelek-
tualnym a wirtuozowskim. Trudno
powiedzie¢, czy jego kreacja jest
blizsza szczerej i peinej prostoty
wizji Ginette Neveu, czy fajerwer-
kowej Jaschy Heifetza. Gimpel
jest wirtuozem pierwszej klasy,
jednak w jego interpretacji Kon-
certu Sibeliusa dominuje element
liryczny. Wspaniata kreacja! To
samo mozna powiedzie¢ o wyko-
naniu Il Koncertu skrzypcowego
op. 61 Karola Szymanowskiego,
utrwalonym w roku 1957, z Ra-
diowg Orkiestrg Symfoniczng w
Berlinie pod batutg Artura Rothe-
ra: z jednej strony klasycznym, z
drugiej— petnym magii. To bardzo
piekna interpretacja, liryczna i
nie pozbawiona emocji. Bardzo

dobre jest takze, pochodzace z
1954 r., wykonanie I Koncertu
skrzypcowego d-moll Henryka
Wieniawskiego, w ktérym Gim-
plowi towarzyszy Orkiestra RIAS
pod dyrekcjg Alfreda Gohlkego.
Tu jednak przydatoby sie moze
nieco wigcej ognia.

Druga i trzecia ptyta albumu,
zawierajg sonaty skrzypcowe:
wszystkie nagrane w roku 1955
z pianistg Martinem Krause. Ten
mato dzi$ znany artysta okazuje
sie znakomitym muzycznym
partnerem, doskonale spraw-
dzajacym sie w muzyce kameral-
nej, dysponujacym szlachetnym
dzwiekiem i prezentujgcym duzq
muzykalnos¢. Interpretacja So-
naty skrzypcowej A-dur D 574
Franciszka Schuberta przywodzi
na mys$l legendarng kreacje Frit-
za Kreislera i Sergiusza Rach-
maninowa: wykonanie jest petne
uroku, bardzo stylowe, a przy tym
iscie ,wiedenskie”! Znakomite sg
takze sonaty skrzypcowe Feliksa
Mendelssohna (f-moll op. 4) oraz
Roberta Schumanna (a-moll op.
105). Kto wie, czy najdoskonal-
szym punktem albumu nie jest
jednak zjawiskowa interpretacja
Sonaty skrzypcowej LeoSa Ja-
nacka! Urocze dopetnienie plyty
stanowig Sonata skrzypcowa
g-moll ,Didone abbandonata”
op. 1 nr 10 barokowego mistrza
skrzypiec Giuseppego Tartiniego
(wykonana w odpowiednio wirtu-
ozowskim stylu) oraz kompozycja
Karola Rathausa Pastorale et
Danse op. 39. Zestawiajac oba
te wykonania, zadziwia¢ moze
uniwersalno$¢ Bronistawa Gim-
pla, ktéry Swietnie sie sprawdza
zarbwno w muzyce baroku, jak
i sobie wspotczesnej. Wielki
artystal

Dzwiek wszystkich rejestracii
jest fantastyczny, a komentarz w
ksigzeczce rzetelny. To bezcenny
dokument i Swiadectwo wielkiej
sztuki, ktora sie nie starzeje!

tukasz Kaczmarek

WaLTer Norris & Leszek Mozpzer
The Last Set
Live at the A-Trane
ACT Music 9540-2 + w. 2012 + n. 2008
+49'52"
kKRR

Po raz pierwszy spotkali sie
kilkanascie lat temu. Mtody chio-
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pak z Polski, zafascynowany
jazzem, ale i w ogole muzyka,
pianista u progu drogi tworczej,
owladniety wyjatkowa pasja. |
starszy o czterdziesci lat gentle-
man, Amerykanin mieszkajacy w
Niemczech, do$wiadczony mu-
zyk, kompozytor, istny wyjadacz
wszystkiego, co zwigzane z jaz-
zem, fortepianem, improwizacja.
Uczen i mistrz, jednym stowem.

Ale mistrzéow — waznych i
wazniejszych — Leszek Mozdzer
ma w muzycznym zyciorysie
bardzo wielu. Nie szukatabym
syndroméw, konotacji ani zad-
nych innych zagmatwanych je-
zykowo poréwnan jego muzyki z
tworczoscia legend jazzu. To nie
takie proste, cho¢ na pewno ku-
szgce, jak w przypadku Chopina
ijego nawigzan do Kalkbrennera
czy Hummla, zwigzkéw Haydna
z Carlem Philippem Emanuelem
Bachem czy poszukiwan Beetho-
vena w Brahmsie. Wspdtczesna
teoria muzyki uwielbia takie
wycieczki personalne i wiasciwie
kazdy kompozytor swoje mu-
zyczne drzewo genealogiczne,
predzej czy pdzniej, dostanie w
prezencie. Z Mozdzerem jednak
chyba tak fatwo nie péjdzie. Ko-
niaz rzedem kazdemu, kto w nim
znajdzie na przyktad Makowicza,
cho¢ z pewnoscig byt to jeden
Z jego pianistycznych wzorcow.
Oszatamiajgca wirtuozeria, ktéra
jest filarem improwizacji Adama
Makowicza, u Mozdzera sta-
nowi jedynie jeden ze $rodkdéw
wyrazu, wcale nie kluczowy.
Leszek skupia sig na dzwieku, i
w tym sensie zapewne blizej mu
do amerykansko-berlinskiego
mistrza, ale nawet miedzy tymi
panami nie znajdziemy chyba
bezposrednich podobienstw i es-
tetyczno-muzycznych odniesien.

Fascynacja Mozdzera muzy-
kg Waltera Norrisa zaczefa sie
wczesnie, w latach 80. ubiegtego
wieku, kiedy nastoletni Leszek
ustyszat nagranie mistrza w
Berlinie, w mieszkaniu kolegi.
Dziesie¢ lat pdzniej poznat go
na jednym ze swoich koncertow,
w Instytucie Polskim w Berlinie.
Tak rozpoczeta sie przyjazn, za-
dziwiajaco trwata, jesli wzig¢ pod
uwage roznice dwoch pokolen.
,Rocznik trzydziesty pierwszy”,
jak o Norrisie méwi Mozdzer,
fascynowat przede wszystkim
otwarto$cig umystu, zyczliwo-

§cig, sita i muzyczng pasja. W
pianistyce — radykalnym jezykiem
muzycznym i intensywno$cig
brzmienia. Patrzac pod tym
katem mozna zapewne nazwac
Mozdzera spadkobiercq ber-
linskiego mistrza, cho¢ inten-
sywnos¢ i koloryt jego muzyki
pochodza z nieco innej bajki. Dzi$
juz nie wiadomo, ktory z nich
pierwszy wpadt na pomyst pota-
czenia tych dwdch intensywnosci
we wspdlnym wystepie. Miato
by¢ich wiele, ale —z powodu sta-
bego serca Norrisa — skonczyto
sie na jednym, prébnym, w 2008
r. w berlinskim klubie A-Trane.
Koncert, ktérego wystuchato nie
wiecej niz osiemdziesiat 0sob,
zostat w ostatniej chwili zareje-
strowany. W pazdzierniku 2012
r., W pierwszg rocznice $mierci
Waltera Norrisa, zapis ukazat sie
na ptycie The Last Set.

Odwaze sie napisa¢, ze to
ptyta wyjatkowa, ale niekoniecz-
nie ze wzgledu na muzyczne
tresci, a przynajmniej — nie wy-
lacznie. The Last Set to przede
wszystkim hotd, ukton ztozony
mistrzowi, préba wydobycia na
$wiatto dzienne geniuszu, ktdry
za zycia — wedle wiasnej woli —
pozostawat w cieniu. Mozdzer to
nazwisko nosne, Norris — nieko-
niecznie. W Polsce nawet wsrdd
muzykow pozostaje postacig
nieznana. Namawiajac Siggiego
Locha do wydania berlinskiego
koncertu Mozdzer chciat przy-
blizy¢ Swiatu niezwyktg postac
amerykanskiego pianisty — czto-
wieka skromnego, nie zaintere-
sowanego stawg czy szumng
kariera, oddanego bez reszty
muzyce i czynnego zawodowo
do ostatnich dni. Norris zmart w
wieku 79 lat we wiasnym domu,
w petni sittworczych, dajac Swia-
dectwo $wiatu, ze uptyw czasu
nie musi oznaczac rezygnacji z
aktywnego zycia. Wyciagniecie
na $wiatto dzienne nietuzinko-
wej sylwetki artysty byto zatem
istotnym powodem wydania The
Last Set i to zamierzenie, dzieki
wiasnej popularnoéci, udato sie
Mozdzerowi znakomicie.

A co w samej muzyce? Poza
kameralna, klubowg atmosferg
tchnaca z nagrania, przede
wszystkim — skupienie na dzwie-
ku, czyli to, co obydwu muzykow
charakteryzuje najsilniej. Jezyk
muzyczny Norrisa dryfuje nieco

w strone klasycznego jazzu, ze
sktonnoscig do wieloplanowosci i
skomplikowanych uktadéw tonal-
nych. Z kolei brzmienia Leszka
Mozdzera sg bardziej przejrzy-
ste, dzwiek na wskros oryginalny,
trudny do sklasyfikowania, po
prostu —inny. W The Last Set te
dwa typy fortepianowych faktur
stapiajg sie w jednolitg catos¢,
choC w tej spojnej estetycznie
konstrukcji wyraznie przeciez sty-
cha¢ charakterystyczne repetycje
i azurowe figuracje polskiego
pianisty. Na krazku znajdziemy
gtéwnie kompozycje obydwu
panow, zaréwno te znane, jak
i skomponowane specjalnie na
potrzeby wspdlnego koncertu.
Ale jest tez jeden ze standardéw
jazzowych — Nefertiti, autorstwa
amerykanskiego saksofonisty
Wayne’a Shortera, znanego m.in.
z aktywnej wspotpracy z Milesem
Davisem. To chyba najbardziej
spojny brzmieniowo utwor w ze-
stawie, taczacy bogactwo melodii
i gestos¢ brzmienia Norrisa z
przejrzysta, filigranowa strukturg
improwizacji Mozdzera. Klubowy,
melodyjny, kojacy styl Waltera
najtatwiej za to rozpozna¢ w jego
kompozycji Reflective, delikatnej
harmonicznie i barwowo, zadu-
manej, refleksyjnej, o ptynnej
narracji muzycznej. Z utwordw
Mozdzera wrazenie robi finatowe
Tsunami — w poczatkowej fazie
moze odrobing ztagodzone es-
tetyka Norrisa, ale i tak budzace
olbrzymie emocje i jakby przy-
czajony niepokdj, cho¢ nie z takq
moca, jak w zestawie z Larsem
Danielssonemi Zoharem Fresco.
Sita tej kompozycji — niezaleznie
od wykonawczego sktadu — tkwi
w prostocie tematu, w jego nie-
ustannym wznoszeniu, w eska-
lacji jego brzmienia. Nie znam
wersji, ktéra nie poruszataby
najczulszych strun w duszy i nie
powodowata wzruszen.

Komu polecam te plyte? Na
pewno kazdemu, kto ma ochote
na odrobine muzycznej nostalgii
w postaci kojacego, tagodnego
jazzu. Kazdemu, kto gustuje w
delikatnej, subtelnej grze forte-
pianowych improwizacji. Kazde-
mu, kto ciekaw jest efektu pota-
czenia w jedno dwdch geniuszy,
pianistéw totalnych, muzykdéw
skoriczonych. Wreszcie kazde-
mu, kto chce dowiedzie€ sie,
kim byt i jak grat Walter Norris.

PLYTOTEKA

Fanéw solowego, magicznego,
czarujacego dzwiekiem Mozdze-
ra jednak ostrzegam—w The Last
Set go nie znajdziecie. Bo tez nie
miato go tam by¢.

Maria Wilczek-Krupa

PRO-PACEM

TEXTES, ART & MUSIQUES POUR LA PAIX

Pro Pacem
Alia Vox AVSA 9894 « w. 2012 » SACD,
76'46"

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Kazdej nowej ptycie Jordiego
Savalla przy$wieca Idea. W
przypadku tej omawianej, idea
jest wyjatkowo wazka: Pro Pa-
cem. Ale czy o recenzowanej
produkcji mozna méwic ,tylko”
jako o ptycie? Nie. W istocie jest
to bowiem ksigzka (tak, liczaca
sobie 1192 strony ksigzka!), do
ktorej dotaczony jest muzyczny
krazek. Teksty, sztuka i muzyka
na rzecz pokoju —taki jest podty-
tut omawianego dzieta. A zatem:
zacznijmy od poczatku!

Otwieramy ksigzke i oto otrzy-
mujemy trzy pocztowki z obraza-
mi katalonskiego malarza Anto-
niego Tapiesa (1923-2012), Dia
pokoju. Per la pau |, Per la pau
Il oraz Per la pau 1V, wszystkie
pochodzace z roku 1984. Gtowng
czesci ksigzki stanowig jednak
teksty. Pierwszy z nich wyszedt
spod pidra Jordiego Savalla.
Katalofiski mistrz przywotuje w
nim kilka cytatow: m.in. Erazma
z Rotterdamu, Alberta Einste-
ina, a takze z wstrzasajacej
wypowiedzi Setsuko Thurlowa,
ocalatego z Hiroszimy. Stowa
Erazma, wypowiedziane niemal
500 lat temu nie stracity nic ze
swej aktualnosci. Wielki mysliciel
mowit o wojnie, jako o tej, ktéra
,Zazwyczaj dotyka nie tych, kto-
rzy ja wypowiadaja, lecz niemal
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zawsze w najwiekszym stopniu
zagraza niewinnym, biednym lu-
dziom, ktérzy osobiscie nie czer-
pig nic ze zwyciestw i porazek’.
Po tek$cie Savalla, nastepujg
dalej Sztuka i spoteczenstwo
Antoniego Tapiesa, Podstawowe
lekcje edukacji przysztosciowej
francuskiego filozofa i socjologa
Edgara Morina, Pokdj i interkul-
turowo$¢ hiszpanskiego teologa
Raimona Panikkara, Kowboj czy
Sindbad? marokanskiej pisarki
Fatemy Mernissi oraz Nowe
wyzwania jako efekt przemiesz-
czenia sitportugalskiego polityka
Antdnia Guterresa. Sq to artykuty
dotykajace fundamentalnych
kwestii w zyciu wspolczesnego
(ale nie tylko!) cztowieka: jego
tozsamosci, relacji do ludzi, do
spoteczenstwa, relacji do przy-
rody, do Boga, relacji do zycia.
Dotykajg one filozofii, teologi,
antropologii, polityki, etyki. Mo-
wig 0 najwyzszych wartosciach:
mito$ci, wiedzy, empatii i zrozu-
mieniu. Wszystkie teksty zostaty
opracowane w o$miu jezykach.
Towarzysza im wykazy statystyk
—mozemy z nich dowiedzie¢ sie
m.in. ilu ludzi zgineto w wieku XX
tylko jako ofiary wojny... Wnioski
sg ponure, ale przede wszystkim
stanowig przestroge dla nas
wspétczesnych.

| wreszcie pora powiedzie¢
Co nieco o integralnym sktadni-
ku tego wielkiego Savallowego
dzieta: o ptycie. ArtyScie zalezato,
aby w programie (podzielonym
na trzy czesci) potaczy¢ muzyke
z réznych kregdw kulturowych
Wschodui Zachodu. | tak znalazty
sie tutaj anonimowe kompozycije
sefardyjskie, utwory pochodzace
z Armenii, Turcji, Indii, Izraela,
Chin, Estonii, Grecji, Hiszpanii,
Portugalii, Wtoch, Anglii oraz
Belgii. Nie zabrakto przepowiedni
Sybilli zjawiskowo $piewanych
przez nieodzatowang Montser-
rat Figueras, sg utwory oparte
na tekstach pochodzacych z
Koranu, Biblii Starotestamen-
towej, jak réwniez chrzescijan-
skie psalmy. Bogatej mozaice
kulturowej towarzyszy réwniez
mozaika dziejowa. Najwcze-
$niejsze kompozycje pochodza
bowiem z Il w. przed Chrystusem
(Piesn Sybilli), najblizsze naszym
czasom za$ - z roku 2004. Co
zatem konkretnego znajduje
sie na omawianej ptycie? Po

Da Pacem Gillesa Binchoisa
nastepuje wspomniana Pie$n
Sybilli. Dalej styszymy improwi-
zacje Taksim wykonywang na
tureckim instrumencie kemencze
(rodzaj liry). Trzy kolejne utwory
zestawione ze sobg stanowig nie
lada mieszanke kulturowa. Sg to
piesn ze stowami zaczerpnigtymi
z Koranu, hymn bizantyjski oraz
piesh zydowska — wszystkie w
autentycznych wykonaniach; co$
niesamowitego! Czes¢ pierwszg
programu wienczg Flavit auster
z Kodeksu Huelgas oraz instru-
mentalny Planctus. Drugg czes¢
otwiera motet Da pacem Josqu-
ina des Prés. Po nim nastepuje
instrumentalne O Mater Mun-
dy. Dalej styszymy przepieknie
zaspiewang przez Montserrat
Figueras, anonimowg Senhora
del mundo. Wspaniale poteznie
brzmi Da Pacem Hieronimusa
Parabosco, kontrastujac z 5-gto-
sowym, instrumentalnym Lawdes
Deo Christophera Tye. Po anoni-
mowej piesni sefardyjskiej, Spie-
wane ponownie przez Montserrat
Figueras O Domine Jesu Christe
Francisca Guerrera zamyka
drugq czes¢ programu. Czesc
trzecia, podobnie jak pierwszq
i druga, otwiera renesansowy
motet Da pacem: tym razem au-
torstwa Orlanda di Lasso. Dalej
nastepuja dwa fragmenty z piek-
nej ptyty Lachrime Caravaggio.
Jakze interesujaco brzmi chin-
ska, pentatoniczna Ave Maria,
w cudownym wykonaniu Mont-
serrat Figueras! Instrumentalne
In Nomine Henry Purcella jest
niczym balsam dla ucha. Potem
styszymy $piew gregorianski Da
Pacem, nastepnie za$ natchnio-
ny, uduchowiony i genialny w
swej prostocie Da Pacem Domi-
ne Arvo Parta — przejmujace wo-
tanie o pokdj w naszych czasach.
Cato$¢ zamyka armenskie En
Sarer, oczywiscie w doskonatym
wykonaniu rodowitych artystow.
Pozostatymi wykonawcami za-
mieszczonych na ptycie kom-
pozycji sq muzycy zespotow
La Capella Reial de Catalunya,
Le Concert de Nations oraz
Hesperion XXI prowadzeni przez
Jordiego Savalla, a takze, o czym
juz wspomniatem, artysci pocho-
dzacy z réznych krajow Swiata,
jak Armenia, Izrael, Palestyna,
czy Turcja. Nagrania pochodzg
z uprzednio wydanych przez Alie

Vox piyt, a powstaty pomiedzy
rokiem 1997 a 2012.

Ten suchy opis moze dac tylko
blade pojecie o tym, co znajduje
sie w omawianej ksigzce/ptycie,
bo po nig po prostu trzeba sie-
gna¢! Jej gteboko humanitarne
przestanie powinno bowiem
dotrze¢ do kazdego.

tukasz Kaczmarek

SwepisH CONCERTOS FOR
SOPRANO SAXOPHONE
Anders Paulsson, saksofon alfowy
Phonu Suecia PSCD 186+ w. 2012 + 69'00"
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Oto trzy koncerty na saksofon
sopranowy trzech szwedzkich
kompozytoréw wspotczesnych.
Wszystkie utrzymane sa w trady-
cyjnym stylu, przywodzacym na
mysl muzyke powstajaca w pierw-
szej potowie XX w., wszystkie
jednak stanowig piekne i szczere
$wiadectwa artystycznych wypo-
wiedzi, wyptywajacych z glebo-
kiego przekonania ich tworcow.

Jako pierwszy, styszymy, po-
chodzacy z 2012 roku (sic!),
I Koncert saksofonowy ,Golden
Harmony” Rolfa Martinssona
(ur. 1956 r.). To dzielo liryczne,
refleksyjne, pastelowe i bardzo
pieknie brzmigce! Autor raczej
maluje przed odbiorcag krajobrazy,
peine fascynujacych detali, w ten
Sposob zapraszajac go do swego
Swiata, anizeli tworzy wartkq ak-
cje. Mimo, Ze najnowszy sposrod
trzech zamieszczonych na plycie
kompozycji, jest to Koncert najbar-
dziej klasyczny, odwotujacy sie do
tradycyjnych kanondw piekna, co
wcale nie znaczy, ze w jaki$ spo-
sOb bedacy mniej warto$ciowym!

Kolejnym dzietem sg Cztery
utwory na saksofon sopranowy i
zespot symfoniczny Svena-Davi-
da Sandstroéma (ur. 1942r.), kom-
pozycja z 2003 r. To takze utwdr
zwrdcony w strone przesztosci,
wykorzystujacy klasyczne $rodki
kompozytorskie, aczkolwiek juz
te bardziej typowe dla Schoen-
berga i Weberna, ktdrych zresztg
Sandstrém wskazuje jako swych
muzycznych ojcdw duchowych.
Autor nie wprowadzit oznaczen
temp poszczegolnych czesci
cyklu, ani tez nie opatrzyt ich ty-
tutami. W kazdej z nich zaznacza
sie dazenie do maksymalnego
uproszczenia srodkdw, jednakze

partie instrumentu solowego ce-
chuje tutaj wieksza wirtuozeria,
anizeli w przypadku kompozycii
Martinssona.

Ostatnim dzietem, jakie znala-
zto sie na omawianej plycie, jest
Koncert na saksofon sopranowy
i orkiestre smyczkowg z 2002 r.
(zrewidowany w 2008 r.; pierwot-
na wersja pisana byta na saksofon
altowy) Andersa Eliassona (ur.
1947 r.). Pod wzgledem mu-
zycznej formy i charakteru, utwor
bardziej nawigzuje do kompozycji
Martinssona, anizeli Sandstrdma.
Chociaz niezwykle zwiezly, Kon-
cert cechuje sie duzym zrézni-
cowaniem emocjonalnym. Duzg
role odgrywaja w nim mistycyzmi
symbolika, zestawienie Swiattosci
z ciemnoscig. Zndw, podobnie jak
w przypadku kompozycji Mar-
tinssona, bogactwo melodyczne
i harmoniczne jest bardzo duze.

Gtéwnym bohaterem ptyty jest
solista, grajacy na saksofonie
sopranowym, Anders Paulsson.
Od pierwszych dzwiekow przy-
kuwa on uwage piekng barwa,
szlachetng i ciepta. Ale artysta
dysponuje tez znakomitym instru-
mentem! To wiasnie zainspirowa-
ny jego cudownym brzmieniem,
Rolf Martinsson, stworzyt swoj
| Koncert saksofonowy ,Golden
Harmony’. Anders Paulsson, sam
kompozytor, stara sie wniknagé
w gtebie kazdego z wykonywa-
nych utwordw. Jego interpretacje
petne sg spokoju, rozmarzenia,
gdy trzeba kontemplacji i czy-
stego piekna. Mimo Ze jest on
znakomitym wirtuozem swojego
instrumentu, nie znajdziemy w
jego wykonaniach $ladu efek-
ciarstwa, czy checi epatowania
stuchacza; liczy sie tylko muzyka!
Akompaniament dostarczany
przez wszystkie trzy orkiestry
symfoniczne (NorrlandsOperan,
Helsingborg oraz Norrkdping) i
dyrygentéw (Christoph Altstaedt,
Tobias Ringborg, Johannes Gu-
stavsson) jest satysfakcjonujacy.

Kazda z zawartych na ptycie
kompozycji jest bardzo dobra,
kazda posiada tez swoje ma-
giczne momenty. Anders Pauls-
son potrafi je umiejetnie ukaza¢
stuchaczowi i przekona¢, ze po
te najnowsza plyte rzeczywiscie
warto siegnac.

tukasz Kaczmarek
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ViLLAZON — VERDI
Orchestra Teatro Regio Torino
Gian Andrea Noseda, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9460 « w.
2012,n.2012 + 56'37”
b0 8¢

Kariera tego meksykanskie-
go tenora, mimo pewnych wah-
nie¢, nadal pieknie sie rozwija,
z tym jednak zastrzezeniem, ze
po okresie zawirowan i przyj-
mowania réznych propozycji
nie zawsze odpowiadajacych
jego warunkom gtosowym, zde-
cydowat sie na znaczne ogra-
niczenie wystepow i Spiewanie
partii typowo lirycznych. Dzigki
czemu jego gtos nabrat blasku,
wyréwnat brzmienie, a $piewak
nabrat pewnosci intonacyjnej
i swobody emisji. Nadal wiec
bywa zapraszany na sceny naj-
bardziej prestizowych teatrow
operowych, gdzie zdecydowana
wiekszos¢ wystepdw konczy sie
sukcesem. Tak byto w przypadku
Alfreda w Traviacie na Festiwalu
w Salzburgu i Wiedniu, Don
Carlosa w Amsterdamie, Wer-
tera w Londynie, Nemorina w
Napoju mitosnym oraz Rudolfa
w Cyganerii w Mediolanie, czy
Hoffmanna w Opowiesciach
Hoffmanna w Monachium.

Jednoczes$nie sporo czasu
spedza w studiu nagran, gdzie
powstajg kolejne jego piyty.
Najnowszg z nich wiasnie pre-
zentujemy. Album poswigcony
jest w catosci muzyce Verdiego,
ktdrego w tym roku caty Swiat
obchodzi 200. rocznice urodzin,
podobnie zresztg jak w przy-
padku Wagnera. Obaj panowie
przyszli na $wiat w tym samym
1813 r., Wagner 22 maja, Verdi
10 pazdziernika.

Podstawg prezentowanego
albumu sg przede wszystkim
emocje rozpiete na skali: od
marzen o idealnej mitosci po
dramatyczne zmagania si¢ z
gniewem i rozpacza. Wiasnie

w wachlarz tych emocji wpi-
suje Rolando Villazén swoje
kreacje starajac sie by¢ réwnie
przekonywujacy w namietnych
wyznaniach jak i w dramatycz-
nych kulminacjach. Tyle tylko,
ze czasami daje sie im ponies¢
emocjom przez co chwilami
popada w lekkg przesade w
zakresie wokalnej ekspres;ji i
przerysowuje dramaturgie. Nie
zmienia to jednak faktu, ze
dobrze réznicuje prezentowane
stany emocjonalne, ma $wietne
wyczucie stylu prezentowane;
arii, a jego gtos ujmuje nie tylko
dzwigczno$cig, urodg i wyrow-
nanym brzmieniem, ale réwniez
miekkim, bardzo naturalnym,
prowadzeniem frazy. Na do-
datek Villazon Spiewa szerokg
fraza, precyzyjnie, pewnie i z
autentycznym uczuciem oraz
odrobing szlachetnego patosu,
o zawsze budzi szczery entu-
zjazm stuchaczy. Wystarczy sie
wstuchac w arie Riccarda Amici
miei, soldati... La rivedra nell’e-
stasi z | aktu Balu maskowego,
w ktdrej odkrywa swojg zarliwg
mitos¢ do Amelli. W podobnym
tonie brzmi aria infanta Don
Carlosa Fontainebleau! Foresta
e Solitaria... lo la vidi e al suo
sorriso z czesto pomijanego
| aktu francuskiej wersji Don
Carlosa. Nawet w ostucha-
nych ariach Alfreda w Il aktu
Traviaty pobrzmiewajg akcenty
autentycznej prawdy i uczucia.
Ciekawostka tego albumu sg
trzy, bardzo rzadko wykonywane
wczesne piesni Brindisi (Tosat),
L'esuele (Wygnaniec) oraz In
Solitaria stanza (W samotniczym
pokoju) skomponowane przez
Verdiego w latach 1838-1839.
Kazda z nich w wykonaniu Villa-
zona jawi sie jako maty klejnocik
sztuki wokalnej i ekspresiji.

Soliscie towarzysza Orkiestra
Teatro Regio w Turynie, ktdrg
prowadzi Gianandrea Noseda
bez trudu przekonujacy stu-
chacza do swoich umiejetnosci
prowadzenia akompaniamentu
pozwalajacego soliScie na na-
turalng emisje.

Adam Czopek

SCHOENBERG — BERG — WEBERN
Second Viennese School
Project
Audite 21.412 + w. 2012, n. 1949-1969

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Z roku na rok wytwdrnia Audite
wydaje coraz bardziej smakowite
krazki poswiecone rejestracjom
historycznym. Wiele z nich re-
cenzujemy na famach Muzykaz?1,
przyznajac im najwyzsze noty.
Tym razem przedstawiamy 4-ply-
towy album poswiecony Il Szkole
Wiedenskiej, a wiec muzyce
Arnolda Schoenberga, Albana
Berga oraz Antona Weberna. Za-
mieszczone nagrania pretendujg
do miana autentycznych i rzeczy-
wiscie takimi sg. Powstaty one
bowiem jeszcze za zycia, badz w
niedtugim czasie po $mierci ojca
Szkoty, Schoenberga, dokonane
za$ zostaly przez jego uczniow,
badZ tez przez artystéw z naj-
blizszego mu kregu. W albumie
znajdziemy najwazniejsze kom-
pozycje mistrzéw Il Szkoty Wie-
denskiej, a mozliwos¢ ustyszenia
ich w takim ksztafcie, jakiego
zyczyliby sobie ich tworcy, jest co
najmniej frapujaca.

Jako pierwsza pozycja pro-
gramu pojawia sie Ksiezycowy
Pierrot Schoenberga wykonany
w roku 1949 przez $piewaczke
Irmen Burmester, pianiste Klausa
Billinga oraz zespot muzykéw
pod wodzg Josefa Rufera. Rufer
byt przez pewien czas asysten-
tem Schoenberga, blisko z nim
wspotpracowat i doskonale ro-
zumiat jego muzyczne intencje.
Klaus Billing to niezwykle profe-
sjonalny i rzetelny muzyk. Warto
wspomnie¢, ze to on wiasnie
dokonat pierwszego, radiowego
nagrania Winterreise Schuberta z
miodziutkim Dietrichem Fischer-
Dieskauem. Ale gtdwng gwiazdg,
tego nagrania jest jednak, zapo-
mniana dzi§, Irmen Burmester.
Jej petna ekspresji kreacja i
doskonaty, schoenbergowski
sprechgesang, wywotuje nieza-
pomniane wrazenie!

Nie lada rarytasem jest moz-
liwos¢ ustyszenia Ferenca Fric-
saya, znakomitego wegierskiego
dyrygenta prowadzacego Symfo-
nig kameralng op. 9 Schoenber-
ga w absolutnie genialny i pefen
ciepta sposob oraz prawdziwg
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rzadkos¢: fragmenty Suity w
dawnym stylu tegoz kompozy-
tora. Czy znajq Panstwo ten
utwdr? A czy potrafig Panstwo
uwierzy¢, ze Schoenberg magt
napisa¢ taka muzyke? Alez tak,
byt przeciez wiedenczykiem,
wielbicielem walcéw Johanna
Straussa Il | o tym mozemy sie
przekona¢, bowiem w albumie
znalazio si¢ takze arcygenialne
opracowanie Straussowskich
Rézy Potudnia na kwartet smycz-
kowy, fisharmonig i fortepian.
Towarzyszy mu zaaranzowane
przez Antona Weberna na iden-
tyczny sktad instrumentéw walc z
Barona Cygariskiego. Absolutne
mistrzostwo! Obie kompozycje
styszymy w utrwalonym w 1950
r. wykonaniu Bastiaan-Quartett,
Emila Hammermeistra oraz nie-
zastgpionego Klausa Billinga.

Innym niezwyktym pianistg
pojawiajacym sie na ptytach
omawianego albumu jest Peter
Stadlen, bliski wspotpracownik
Schoenberga i Weberna, wy-
konujacy, wespot z Winfriedem
Zilligiem (takze osobiscie znaja-
cym ojca Il Szkoty Wiedenskiej)
Koncert fortepianowy op. 42
Schoenberga. Ich interpretacja
(zarejestrowanaw 1949r.) pelna
jest ognia, a gra pianisty bardzo
wirtuozowska. Jesli majg Pan-
stwo mozliwos¢, zachecam do
poréwnania tej kreacji z nagra-
niem Glenna Goulda. Wrazenia
moga by¢ fascynujace!

Ale gdyby w omawianym
albumie znalazto sie tylko jedno,
10-minutowe nagranie, juz bytby
on wart poznania. Pod warun-
kiem, ze nagraniem tym bytaby
Fantazja na skrzypce i fortepian
op. 47 Schoenberga w wykona-
niu skrzypka Tibora Vargi oraz,
kolejnego stynnego kompozyto-
ra-dodekafonisty, Ernsta Kfenka,
grajgcego na fortepianie. Jest to
po prostu interpretacja non plus
ultra! Dla poréwnania, ostatnim
punktem programu jest ta sama
kompozycja, zarejestrowana
przez Rudolfa Kolischa i Alana
Willmana, w niespetna dwa lata
pozniej, w roku 1953 (nagranie
Vargi i Kfenka pochodzi z 1951
r.). To takze znakomita kreacja,
bardzo skrupulatna i wnikliwa.
Wszak Kolisch zaprzyjazniony
byt z catg wiedeniska Trojca.

Omawiany album oferuje
takze trzy wspaniate kreacje wo-
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kalne. Pierwsza, najgenialniejsza
ze wszystkich, to Suzanne Danco
i Hermanna Reuttera wykonuja-
cych w roku 1955 cykl 15 Das
Buch der hdngenden Gérten
op. 15 Schoenberga. Im wiecej
stucham nagran Suzanne Danco,
tym zarliwszym jej wielbicielem
sie staje. W wielu cyklach pie-
$niarskich artystka ta jest wprost
niezréwnana (by wspomnie¢
chociazby Szeherezade Mau-
rice’a Ravela). Jej interpretacja
muzyki Arnolda Schoenberga
byta dla mnie absolutnym zasko-
czeniem: ile tutaj ciepta, emocj,
serca, a takze, bagatela, genial-
nego $piewu! AHermann Reutter,
tym razem wystepujacy w roli
pianisty, to kolejna, warta przy-
pomnienia, znakomita postac
muzyki XX w.! Dwoma pozosta-
tymi $piewaczkami, ktdre tworzg
na ptytach omawianego albumu
zachwycajgce kreacje, sa Mag-
da Laszlé, wykonujaca wraz z

pianistg Lotharem Broddackiem,
cykl Siedmiu wezesnych piesni
Albana Berga, oraz zmarta nie-
dawno Evelyn Lear, wykonujgca
z pianistq Hansem Hilsdorfem,
dwie wersje Schliesse mir die
Augen beide Berga.

Ciekawostke stanowi 130.
Psalm na chér a cappella Scho-
enberga, tutaj wykonywany przez
Chor RIAS pod dyrekcjg Glinthe-
ra Amdta.

Pianista polskiego pochodze-
nia, Eduard Steuermann, uczen
Busoniego i Schoenberga, daje
doskonatg interpretacije utworéw
fortepianowych Schoenberga.
Znakomita jest takze inna uczen-
nica ojca Il Szkoty, Else C. Kraus,
w dwoch miniaturach swego
mistrza.

Muzycy dawnej Filharmonii
Berlinskiej: skrzypek Erich Rohn,
altowiolista Ernst Doberitz oraz
wiolonczelista Arthur Troester,
utrwalili w 1957 r. doskonate,

inspirowane wykonanie Tria
smyczkowego op. 45 Schoenber-
ga. To interpretacja petna zaru i
intensywnosci. To samo (aczkol-
wiek w tym przypadku okreslenia
te nabierajg innego znacze-
nia: chodzi o pewne misterium)
mozna powiedzie¢ o kwartecie
Sandora Végha wykonujacym
arcydzieto dodekafonii, Suite
Liryczng Albana Berga. Jest to
po prostu jedna z najlepszych
kreacji tego utworu na ptytach!

| jeszcze dwa dzieta muzy-
ki kameralnej znalazly sie na
plytach omawianego albumu.
Pierwszym jest cykl Czterech
utworéw na klarnet i fortepian op.
5 Albana Berga. Z wielkim zaan-
gazowaniem wykonujg go tutaj
Heinrich Geuser oraz Klaus Bil-
ling. Drugim za$ dzietem jest cyk
Czterech utworéw na skrzypce i
fortepian op. 7 Antona Weberna.
W tym przypadku wykonawcami
sq znakomity skrzypek André

Gertler oraz pianistka Diane
Andersen.

Muzyke Weberna reprezentujg
juz tylko dwie kompozycje (zwa-
zywszy na wyjatkowo skromng
spuscizne tworcy, wybdr jego
utworéw w albumie i tak jest ob-
fity!), ale za to wykonane w iScie
genialny sposob. To Passacaglia
na orkiestre op. 1, dyrygowana
przez Arthura Rothera oraz Pig¢
utworéw na orkiestre op. 10 pod
batutg Bruna Maderny, znakomi-
tego kompozytora i dyrygenta.

Legendarne to nagrania, bez-
cenne dokumenty, a przy tym sztu-
ka najwyzszego formatu! Dzwigk
jest, jak zwykle w przypadku al-
bumdw Audite, zachwycajacy. Do
plyt dotgczona jest profesjonalna
ksigzeczka z wyczerpujacymi,
znakomitymi komentarzami. To
prawdziwie koneserski album,
jakich dzisiaj mato!

tukasz Kaczmarek

ALEKSANDER GLAZUNOW
Komplet symfonii i koncertow
Royal Scottisch National Orche-
stra * José Serebrier, dyrygent
Warner Classics 2564 66467-4 « w. 2013
+536'48"

Niedawno informowalismy na-
szych czytelnikéw o dwuptytowym
albumie z koncertami Gtazunowa,
ktdre nagrat José Serebrier z Rus-
sian National Orchestra. Teraz
pojawit sie album 8-plytowy za-
wierajacy te dwie ptyty oraz szesé
nowych z symfoniami Gtazunowa,
tym razem nagranymi przez Royal
Scottisch National Orchestra.

Muzyka Gtazunowa nie jest
tak porywajaca jak choéby Czaj-
kowskiego ale jest na pewno bar-
dzo wartosciowa, ktora nalezy po-
znac. A José Serebrier i szkoccy
muzycy zrobili wszystko co w ich
mocy, by wykreowaé prawdziwe
arcydziefa. Dla mito$nikow muzyki
rosyjskiej, ktdrzy nie sg jeszcze
obeznani z muzyka Gtazunowa
niewatpliwie pozycja obowigzko-
wa. Niestety, Warner, podobnie
jak i wielu innych wydawcow, nie
szanuje swoich klientéw: dopiero
co ukazat sie dwuptytowy album
z koncertami, a teraz dotaczony
zostat on do symfonii. Po co?
Czy kto$ pomyslat o tych, ktérzy
skorzystaliz naszej rady i kupili juz
ten dwuptytowy album? Czy majg
go wyrzucic¢?

JeERzY FRYDERYK HAENDEL
Suity klawesynowe wol. 1
Gilbert Rowland, klawesyn
Divine Art dda 21219 « w. 2011, n. 2010
* 146'31"

Suity klawesynowe wol. 2
Gilbert Rowland, klawesyn

Divine Art dda 21220 * w. 2013, n. 2012
+13320°

Gilbert Rowland jest brytyj-
skim klawesynistg urodzonym
w 1946 r. w Glasgow. Znany
jest z wielu znakomitych nagran
muzyki Rameau, Sora, a takze z
rejestracji wszystkich 555 sonat
Domenica Scarlattiego. Tym ra-
zem na 4 ptytach nagrat 17 suit
klawesynowych Haendla. By¢
moze wkrétce ukaze sie kolejny
wolumin, ktérym artysta zakon-
czy cykl 25 suit tego kompozy-
tora. Wiekszos¢ tych utworéw
pochodzi z lat 20. i 30. XVIII w.

Artysta nie tylko wykonat
dzieta klawesynowe, ale rowniez
jest autorem ksigzeczki obu albu-
mow. Szkoda tylko, ze dociekliwy
meloman nie dowie si¢ z nich,
na jakim instrumencie dokonano
nagrania.

Gra Rowlanda jest bardzo
spokojna, dzwiek wydobywajacy
sie spod jego palcéw jest bar-
dzo atrakcyjny. Artykulacja jest
bardzo dobra, a tempa dobrane
nalezycie, co $wiadczy o0 zrozu-

mieniu struktury dziet. Mito$nicy
muzyki Haendla docenig starania
Rowlanda i na pewno siegna po
te albumy.

Jozer Havon
Notturni & Scherzandi
Joseph Haydn Ensemble; Trinity
Haydn Ensemble  Denis McCal-
din, dyrygent
Divine Art dda 21221 « w. 2013, n.
2009/2012 + 154'34”

Prezentowana ptyta zawiera
8 Notturni skomponowanych dla
neapolitaniskiego krola Ferdynan-
da Vw1786 r. oraz 6 Scherzan-
di, ktdre zostaty wydane drukiem
w roku 1765.

Notturni byty koncertami na
instrument ,lira organizatta” -
rodzaj liry korbowej potaczonej
z pozytywem. Byt to ulubiony
instrument krola.

Podczas pobytu w Londynie
w latach 1791-1792 kompozytor
zastapit ten instrument instru-
mentami detymi i kontrabasem,
i w takiej to postaci utwory te
zostaty wydane, a takze zareje-
strowane na niniejszym albumie.

W przeciwienstwie do Nottur-
ni, nieznana jest historia powsta-
nia Scherzandi.

Oba zespoty kameralne
uczestniczace w realizacji tego
albumu skfadajg sie z mtodych
muzykow na poczatku kariery.

Brak doswiadczenia nie prze-
szkadzat im w znakomitej, mi-
strzowskiej interpretacji tych
zapomnianych dziet.

Warto odkry¢ te urocze, za-
pomniane kompozycje Jozefa
Haydna.

CAMILLO SIVORI
Dzieta na skrzypce i fortepian
Mauro Tortorelli, skrzypce; Angela
Meluso, fortepian
Tactus TC 811901 « w. 2011, n. 2011 «
6319”

Camillo Sivori (1815-1894),
zwany takze ,Paganinetto”, byt
jedynym uczniem Paganiniego.
Zaczat wystepowac juz w wieku
12 lat, rdwniez poza granicami
Wioch. Gdy jego wielki nauczy-
ciel zmart w 1840 r., stat sie naj-
wazniejszym propagatorem jego
twdrczosci. Nalezy wspomnieg,
ze byt bardzo powazany przez
wspotczesnych, a Verdi jemu
powierzyt wykonanie swojego
jedynego kwartetu.

Duet Tortorelli — Meluso wyko-
nuje najbardziej reprezentatywne
dziefa Sivoriego, ktdre po $mierci
twarcy ulegty niemal catkowitemu
zapomnieniu. Ten zapomniany
geniusz wiolinistyki wtoskiej
stworzyt znakomite, petne ele-
gancji arcydzieta taczace Spiew-
ny wioski styl operowy z wirtu-
ozerig bezposrednio pochodzacy
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od Paganiniego. Dzieki idealnie
zgranym wykonawcom, ktdrych
piekna interpretacja jest bardzo li-
ryczna, petna zmystowosci bede
na pewno wracat do tego albumu.
Znakomite odkrycie.

PROLOGUE

F' SYMPHONY ND. Y

Dymitr SzosTakowicz
Orango - prolog do opery, IV
Symfonia c-moll op. 43
Ryan McKinny, Jordan Bisch,
Michael Fabiano, Eugene Bran-
coveanu, Yulia van Doren, Timur
Bekbosunov, Abdiel Gonzélez,
Adriana Manfredi, Daniel Cha-
ney, Todo Strange ¢ Los Angeles
Master Chorale; Los Angeles
Philharmonic * Esa-Peka Salonen,
dyrygent
Deutsche Grammophon 479 0249 « w.
2012, n. 2011 + 96'30”

Wyciag niedokoriczonej opery
Dymitra Szostakowicza - Orango
— zostat odnaleziony w 2004 r.
Jego orkiestraciji podjat sie Geral-
da McBurney. Premiera Swiatowa
tego fragmentu miata miejsce w
2011 r. Szostakowicz otrzymat
zamowienie na te opere z okazji
nadchodzacej 15 rocznicy Re-
wolucji Pazdziernikowej. Wyjat-
kowo satyryczne dzieto w stylu
science-fiction opowiada historie
istoty, pot czlowieka, pot matpy,
ktora stata sie pozbawionym
wszelkich skruputéw magna-
tem prasowym. Ze wzgledu na
niezwykle satyryczny charakter
dzieta kompozytor nie o$mielit
sie jego dokonczyé.

Muzyki tej opery nie mozna
nazwa¢ awangardowg i mozna
przypuszczaé, ze dzieto przy-
najmniej od strony muzycznej
spodobatoby sie Stalinowi.

Prezentowane nagranie zo-
stato dokonane niedtugo po jego
premierze przez tych samych
artystow. Poniewaz to dzieto trwa
zaledwie pdt godziny, wydawca
zastosowat niezbyt fortunny za-
bieg dotaczenia drugiego krazka
zawierajgcego 64-minutowg [V
Symfonie. A przeciez mozna

byto uzupetni¢ pierwszy krazek
0 jakie$ inne mato znane dzieto
sceniczne Szostakowicza za-
miast wydawac podwdjny album
z symfonig znang z licznych
nagran.

Samo nagranie jest bar-
dzo dobre i powinno zadowoli¢
wszystkich mitosnikéw Szo-
stakowicza, a takze zbieraczy
osobliwosci. Znakomity dyrygent
Esa-Peka Salonen wraz z zespo-
tami z Los Angeles znakomicie
odczytat partytury wielkiego
Rosjanina.

GiovanNI TEBALDINI
Komplet dziet organowych
Giulio Mercati, organy * Coro
Costanzo Porta * Antonio Greco,
dyrygent
Tactus TC.862090 + 2. 2012, n. 2012 «
13119”

Giovanni Tebaldini (1864-
1952) jest catkowicie zapomnia-
nym kompozytorem wioskim, o
ktérego istnieniu dowiedziatem
sie dzieki prezentowanej plycie.
Zawiera ona komplet jego dziet
Z uzyciem organow. Sg wiec to
zaréwno utwory solowe, jak i
chéralne.

Sa to utwory znakomicie napi-
sane $wiadczace o wielkim talen-
cie Tebaldiniego, a takze o jego
rozlegtych horyzontach. Muzyk
ten studiowat gre na fortepianie,
skrzypcach i organach, studio-
wat teorie, $piew, kompozycje,
a takze historie muzyki. Starat
sie przywroci¢é muzyce wioskiej
nalezne jej miejsce w Swiecie.

Wioscy muzycy, ktdrzy podjeli
sie nagrania tego albumu staneli
na wysokosci zadania. Ich inter-
pretacje sg bardzo wywazone,
liryczne i gdzie trzeba, petne
emociji. Potaczenie organow z
chérem jest znakomite — odnosi
sie wrazenie, ze artysci wspot-
pracujg ze sobg od zawsze. Na-
prawde warta zainteresowania
plyta odkrywajaca nieznany Swiat
muzyki wioskiej.

CARL MaRIA voN WEBER

Der Freischiitz

Christine Brewer (Agata); Sally
Matthews (Annchen); Simon
O'Neil (Max); Lars Woldt (Kaspar)
* London Symphony Chorus and
Orchestra * Colin Davies, dyrygent
LSO Live LSO 0726 + w. 2013, n. 2012 +
SACD, 12243’

Niedawno zegnalismy Colina
Daviesa, a wytwornia ptytowa
LSO zrobita nam piekny prezent:
wydata pochodzace z zesztego
roku nagranie stynnej opery
Webera pod jego batutg. Nagra-
nie live zostato zrealizowane w
kwietniu w Barbican w Londynie.
Do wykonania tej romantycznej
opery zostali zaproszeni znako-
mici $piewacy. Stuchajac tego
wykonania wyraznie daje sie za-
uwazy¢, ze Weber byt prekurso-
rem Wagnera. W szczeg6Inosci,
ze Davis uzyt wielkiej orkiestry i
chéru. Byé moze wptyw nato ma
obecno$¢ znakomitych specjali-
stéw od Wagnera: Simon O'Neill
jako Max i Christine Brewer jako
Agathe. Album niezwykle udany,
do ktérego po wielekro¢ powrdci
sie. Dodatkowym atutem jest
znakomite nagranie przestrzen-
ne, do ktorego LSO juz od daw-
na przyzwyczaito melomanow.

Mieczystaw WEINBERG
Sonaty fortepianowe wol. 2:
Sonata nr 4 op. 56, Sonata nr
5 op. 58, Sonata nr 6 op. 73
Murray McLachlan, fortepian
Divine Art dda 25107 « w. 2012, n. 1996
*66'46"

Wydawnictwo Divine Art z
Wielkiej Brytanii kontynuuje swo-
ja serie Russian Piano Music.
Tym razem jest to jej 10 wolumin,
a zarazem drugi z serii poswie-
conej sonatom fortepianowym
Mieczystawa Weinberga. Cie-
kawe, ze w tym samym czasie
niedawno stworzona firma Grand
Piano réwniez wydata dwa wolu-
miny muzyki fortepianowej tego
kompozytora. Prezentowane
nagranie jest reedycja ptyty z ka-
talogu nieistniejacej juz Olympii.
Czteroczesciowa IV Sonata
Weinberga powstata w 1955
r. i byta dedykowana Emilowi
Gilelsowi, ktdry wykonat jg 19
lutego 1957 r. W czesSci ostat-
niej kompozytor postuzyt sie
rosyjskimi motywami ludowymi.
Trzyczesciowa V Sonata z roku
1956 zaczyna sie w spos6b
wyjatkowy: jej pierwsza czes¢ to
Passacaglia trwajaca 603 takty.
Najkrétsza na ptycie jest ostatnia,
dwuczesciowa VI Sonata z roku

Mieczystawa Weinberga, ktory w
osobie Murraya McLachlana ma
wielkiego propagatora. Bardzo
dobre nagranie.

BRITISH MUSIC FOR PIANO DUO
Utwory: Edwarda Elgara, Fran-
ka Bury’ego, Edgara Baintona,
Gustava Holsta
Anthony Goldstone i Caroline
Clemmow, fortepiany
Diversions ddv 24154 + w. 2011, n. 1996
429"

HaBs GAL
Dzieta wszystkie na duet for-
tepianwy
Anthony Goldstone i Caroline
Clemmow, fortepiany
Divine Art dda 25098 « w. 2011, n. 2001
«5842"

PiotrR CzAJkowsKi
Marsz stowianski op. 31, Te-
mat z wariacjami ze Suity nr 3
op. 55, Serenada op. 48
Anthony Goldstone, fortepian
Divine Art dda25093 + w. 2012, n. 2012
7317

Parafraza na temat Spiacej
krélewny, Spiaca krélewna -
akt Ill, Parafraza na temat z
Dziadka do orzechéw, Jezioro
fabedzie — akt Il

Anthony Goldstone, fortepian
Divine Art dda25106 + w. 2013, n. 2011
7317

Brytyjski wydawca Divine Art
od pewnego czasu wskrzesza
nagrania dokonane przez An-
thony’ego Goldstone’a. Sg to za-
réwno nagrania dokonane wiele
lat temu jak i catkiem niedawno.
MieliSmy juz okazje zapoznac
sie z jego nagraniami muzyki ro-
syjskiej, teraz pianista wystepuje
w duecie z Caroline Clemmow i
prezentuje dwie ptyty: z muzyka
brytyjska i z utworami Hansa
Géla, wegierskiego zyda, niezwy-
kle popularnego w Niemczech w
okresie miedzywojennym, ktory
po zajeciu Austrii schronit sie w
Wielkiej Brytanii.

Anthony Goldstone i Caroline
Clemmow to duet doprawdy
niezwykty, a ich nagrania sg
prawdziwymi skarbam dla mito-
$nikéw tego rodzaju tworczosci.

1960. Czes¢ druga, tak jakiw [V Wykonawcy sg niemal ze sobg|

Sonacie, zawiera motywy ludowe.
Oto kolejny krazek powiekszaja-
cy dyskografie naszego rodaka,

zro$nieci, odczuwajg muzyke w
bardzo podobny sposdb. Wyraz-
na dominanta intelektu zwigzana

www.muzyka2l.com
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PLYTOTEKA

jestw duzym stopniu z pracg nad
tego typu przedsiewzieciami.
Trzeba zapanowa¢ nad emocja-
mi, nad iskra, by nie znieksztatcic
przemyslanej i ustalonej, opty-
malnej drogi.

Sam repertuar, w szczegolno-
§ci jesli chodzi o album z muzyka
brytyjska, jest dos¢ dobrze znany,
ale warto pozna¢ go w innym
ujeciu, w szczegdlnosci autorskie
aranzacje Elgarai Holsta ich dziet
symfonicznych. Mitosnicy duetéw
fortepianowych z pewno$cig
bedq sie delektowali Planetami
stanowigcymi najwazniejsze
dzieto na ptycie.

Plyta poswiecona Galowi
pozwoli odkry¢ tego catkowicie
zapomnianego tworce. Cieka-
wostkq dla polskiego stuchacza
bedzie na pewno piaty z Szesciu
serbskich taricow, w ktorym

mozna stysze¢ odwotanie do
Mazurka Dabrowskiego, choé
to raczej nawiazanie do hymnu
jugostowianskiego, ktdry z kolei
wzorowany byt na naszym.
Wszystkich mito$nikow kunsz-
tu Anthony’ego Goldstone’a za-
interesuja rowniez jego ptyty
solowe zawierajace transkrypcje
fortepianowe dziet symfonicznych
i baletowych Czajkowskiego.
W XIX w. kazdy szanujacy sie
mieszczanin znat sie troche na
muzyce, posiadat fortepian, na-
tomiast miat bardzo ograniczony
dostep do zycia koncertowego.
Dlatego tez, by mdgt poznawac
dzieta symfoniczne, tworzono
ich opracowania na fortepian
w réznych konfiguracjach: na
instrument solo, na cztery rece,
na dwa fortepiany... Warto zain-
teresowac sie ptytg Goldstone’a:

przyblizy nam tamten $wiat,
moze nawet spodoba si¢ dzieki
znakomitej interpretacji artysty,
cho¢ na pewno nie zastapi na-
gran symfonicznych.

LR

1612
Italian Vespers
I Fagiolini + Robert Hollingworth,

dyrygent
Decca 478 3506+ . 2012, n. 2012+ 78'40"

1612

ITALIAN UESPERS

1 FAGIOLINI ROBERT HOLLINGCWORTH

da Palestrina czy Claudio Mon-
teverdi. Znakomita akustyka
kosciota $w. Jana w Londynie
podkresla interpretacje artystow.
Na szczegdlng uwage zastuguje
wykonany po raz pierwszy, zre-
konstruowany 28-gtosowy Ma-
gnificat Giovanniego Gabrieliego.
Plyta, ktdrg kazdy bedzie sie
delektowat po wielokrog.

Oto prawdziwy rarytas dla
mito$nikow muzyki choralnej.
Swietny zespot | Fagolini pod
dyrekcjg Roberta Hollingwortha
nagrat powstate mniej wiecej
400 lat temu dzieta chéralne —
Nigszpory, i nie tylko — wioskich
kompozytorow takich, jak: Lodo-
vico Grossi da Viadana, Giovanni
i Andrea Gabrieli, Bartolomeo
Barbarino, Giovanni Pierluigi

(SL)

Krzyzéwka nr
autor: Anto

38/lipiec 2013

ni Rojewski

G H|T |J

Poziomo: 1-A) zywy amerykan-

K|L L IMIN ski taniec; 2-J) Henryk ..., polski

kompozytor, dyrygent(1880-1950);
3-A) uwertura Dobri Christowa; 4-1)

opera Smetany; 5-A) wodz egipski

z opery Juliusz Cezar; 6-H) szereg
utworéw muzycznych tworzacych

catos¢; 7-D) Emest ..., szwajcarski
muzykolog (1886-1946); 7-L) imie

piosenkarki Lerskiej; 9-A) Jozef...,
polski $piewak(1883-1921); 9-H)
Rollo Hugh ..., ang. krytyk muz.
(1892-1985); 10-E) szereg dzwie-
kow; 11-N) pol. pianista i kompo-

zytor, twérca opery Krél Gor, 12-A)
utwor muzyczny skomponowany

S EEEEEEEE
. >

10

.
.

na cztery instrumenty; 13-H) opera
Lottiego; 14-A) miesigc, w ktdrym
urodzit sie kompozytor W. Kilar;
15-F) $piewata w zespole ,Filipinki”
(imie i nazwisko).

Pionowo: A-1) strunowy instrument
muzyczny; B-5)ilustracja muzyczna
Z. Noskowskiego oparta na powiesci
J. |. Kraszewskiego (trzy wyrazy);
C-1) gtos zefiski; D-3) niem. organi-
sta i kompozytor, jeden z zatozycieli

Rozwigzanie krzyzowki nr 37 z czerwca 2013 .

Romuald Twardowski

ptyty otrzymuija;

Juliusz Cieplinski, Berlin;
Elzbieta Judycka, Warszawa;
Stefan Pawtowski, Lublin.

H. Hadleya; J-1)

N-11) opera Rytla

Opery Hamburskiej; D-11) Diego ...,
hiszpanski kompozytor z XVl w.; F-7)

forma piosenki popularnej w XVI-XVII w. wérod wioskich kompozytoréw; G-1)zakres
dzwieku gtosu ludzkiego; H-5) amer. kompozytor i pedagog (1910-1992); I-11) opera

opera Knippera (dwa wyrazy); L-1) opera Romana Statkowskiego;

L-7) Paul ..., amer. saksofonista jazzowy; L-13) narzad wzroku; M-1) opera Cikkera;

Litery z pol o wspotrzednych:
15-M, 8-F, 5-M, 1-A, 4-L, 12-F, 14-F, 6-B, 11-M, 5-D, 5-E, 15-K, 9-K
utworza rozwigzanie.
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ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

ArRe Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis
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Wytwornie plytowe i ich
BNL

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos
Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cybele

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts

Flora

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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dystrybutorzy w Polsce
Hat Art

Hortus
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu

Ligia

Long Distance
LSO Live

Mandala

Marc Aurel

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music

Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo
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P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall
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® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa-

lable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 - 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: actepre@wp.pl

www.muzyka2l.com

@ CMD Classical Music Distribution
ul. Swiatowida 5-7

45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63
www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl

® Universal Music Polska Sp.

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl
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® Music Island

ul. Napoleoniska 17

61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatoréw

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folk i okolic ®
"'z Chatki

Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych Adres redakciji:
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa: Gadki z Chatki
muzyka, muzycy, ACK UMCS ,Chatka Zaka”
wydarzenia, poglady, 20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
wywiady, recenzje, tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
zapowiedzi... e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
Dostgpne w EMPiK-ach www.gadki.lublin.pl

W czerwcowym numerze Muzyka2l w wywiadzie z Jozefem Kapustka Lubie fazi¢ po ksiezycu przez
pomytke potraktowalismy artystke Oum Kalsum jako mezczyzne, za co zardwno ja, jak i czytelnikow
przepraszamy.

Redakcja

Rozstrzygniecie konkursu — maj 2013 r.
UNIVERSAL Music PoLska — PioTR BEczata

Janina Brzozowska, Kielce; Marian Catek, Wroctaw; Janusz Dworak, Leszno; Leokadia
Fijatkowska, Warszawa; Tadeusz Glab, Krosno; Szymon Kowalski, Warszawa; Jan Malec, Etk;
Anna Nowak, Poznan; Aneta Stary, Warszawa; Jozef Wojcik, Pisaeczno

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy
poczta do konca biezacego miesigca.

Konkurs ptytowy Acte Préalable

Elzbieta Tyszecka

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy si¢ na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie, wezmie
udziat w losowaniu 10 albuméw po$wieconych prezentowanemu ponizej artyscie. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcéw konkursu w przeciagu 3 miesigcy od daty numeru.

W ktorym roku debiutowata Elzbieta Tyszecka w wydawnictwie Acte Préalable?

Elzbieta Tyszecka
fot.: Witold Krymarys

Acte Préalable

Roman Maciejewski

Works for Violin and Piano

Violin Sonata - Notturno
AP0275 7 Caprices by Paganini

Maciej tabecki, violin « Elzbieta Tyszecka, piano

Elzbieta Tyszecka Kupon konkur: y W odpowiedziami
Acte Préalable na adres redakcji do ki dania numeru
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Royal Recorder Concertos
Music from the Court of King Frederik IV

BOLETTE ROED

Dacapo Records 6.220630 &

Johann Joachim
QUANTZ

Flute Concertos
John Osborn * Andr

Mary Oleskiewicz
Baroque Transverse Flute
Concerto Armonico * Miklés Spanyi

THE PASSION OF REASON

Five centuries of ‘scientific’ music

SOUR CREAM
Frans Briggen
Kees Boeke
Walter van Hauwe

ROSSINI
Semiramide

Alex Penda * Marianna Pizzolato * Lorenzo Regazzo

Alberto Grazzi
Ensemble Zefiro/

w

CDs

ivaldi
Concerti per fagotto

Mastroni
tuosi Brunensis

Naxos 8.660340-42
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ej Panufnik
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CPQ 777 316-2

Alpha 950

ANDREA ZANI

MARTIN RUMMEL
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rviko w katatocy ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

eLzBiETA 1 YSZECKA FPTON

Szesnascie albumow znakomitych odkry¢ muzycznych | solo i w duecie

Alpl.svmf e T'mwn an Polish Flute Music Joachim « Bruch « Bloch

Violin Sonatas N ’ ¢ for

Przemystaw Florczak « Elzbieta Tyszeck:

Aleksander Tansman

irkas vol. T & IV Composizioni da camera
a Arthur Rubinstein Romanze

Elzbieta Tys

Aleksander Tansman
Grazyna Bacewicz
vol. IT & TIT Antoni Szatowski
urk: Jerzy Bauer
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Barbara Trojanowska, violin ecka, piano

Acte Préalable

Aleksander Tansman ’ Aleksander Tansman

Aleksander Tansman Roman Maciejewski

Works fc lin and Piano

Happy Time, on € au piano our les enf: Piano i
PPy I ; Pour les enfants Piano in Pra Violin Sonata - Notturmo

Ten Diversions for The Young S Piano Miniatures Children i 7 Caprices by Paganini

&
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wiecej na WWW.ACteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




