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.Zadziwita mnie ta muzyka. Ma ona niezwykte wrecz brzmienie.
Pracujgc nad tymi piesniami, mozna ciggle odkrywac¢ nowe barwy
i nastroje. Muzyka ta zachwycita mnie absolutnie — przede wszystkim
swojg réznorodnoscig. Melodyka jest niezwykle bogata,
a pod wzgledem harmonicznym - wrecz zadziwiajgca”.
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OD REDAKCJI

kwietnia ,Gazeta Prawna” opubli-
2 5kowaia tekst pod wiele méwigcym

tytutem Jak zarobi¢ na przebojach
sprzed lat. Gazeta powotuje sie na Minister-
stwo Skarbu, ktdre doniosto, ze niemogaca sie
dokonac od lat upadto$¢ Polskich Nagran ma
wiasnie migjsce — firma zostata postawiona w
stan upadfosci likwidacyjnej.

Juz od wielu lat twierdziliSmy na naszych fa-
mach, ze to wydawnictwo nie miato prawa bytu
przy takim zarzadzaniu, przy takim prowadzeniu
biznesu zaréwno przez nie, jaki przez rzad. No
bo czy mozna zrozumie¢, diaczego rzad bedac
wiascicielem firmy wydawniczej jednoczesnie
dofinansowywat jej prywatnych konkurentow
zarowno W kraju, jak i za granicg? Czy mozna
zrozumie¢, dlaczego rzad przeksztatcit Polskie
Nagrania z przedsiebiorstwa pafistwowego
w spétke z ograniczong odpowiedzialnoscia,
ktorg zarzadza jednoosobowo osoba, ktdrej
chyba jedynym sukcesem handlowym jest
doprowadzenie do bankructwa firmy prywatnej
wydajacej miesiecznik ,Studio™? Skad takie za-
ufanie przez te wszystkie lata do tego zarzadu,
skoro nie potrafit nigdy wykazac sie zadnymi
sukcesami, a jego odwazne nawigowanie po
oceanie biznesu doprowadza do bankructwa?

Przyczyna postawienia w stan upadfosci
Polskich Nagran jest m.in. niezaptacenie spad-
kobiercom Anny German tantiem w wysokosci
2 min zt (Panstwo walczy z piratami, a samo
jest piratem — dopiero niezawisty sad musiat
uznac jego wine; spadkobiercy tych pieniedzy
pewnie nie zobacza, gdyz najprawdopodobnie]
wszystko przeje syndyk masy upadtosciowej).
Od razu rodzi sie pytanie, dlaczego ta suma jest
tak ogromna? Przeciez by osiagnac tak wielkg
sume tantiem, trzeba sprzeda¢ pewnie z milion
ptyt. Askoro tyle ptyt sprzedano, to gdzie sg zy-
ski? W tym samym czasie firma Pomaton EMI,
korzystajac z promocji Anny German przez TVP
szczyci sie sprzedaza 25000 egz. plyt z piosen-
kami Anny German, natomiast nie stycha¢ by
mieli przy okazji klopoty z jej spadkobiercami.
Jest oczywiscie jedna wielka réznica miedzy
tymi firmami. PN sp. z 0.0. caly czas naleza do
Skarbu Panstwa, a wiec sa ,niczyje”.

Jak podaje gazeta, Polskie Nagrania po-
siadaja prawa wiasnosci do 34 tys. utworéw, a
majatek firmy wyceniany jest na 20 min zt. Ale
jednoczesnie dowiadujemy sie, ze aktywa sg
bardzo trudne do wyceny i jeszcze trudniejsze
do sprzedazy. Wida¢ wiec od razu, ze suma ta
wyssana jest z palca i nie ma nic wspélnego
z rzeczywistoscia. A rzeczywistos¢ jest taka,
ze w wypadku bankructwa PN nikt nie kupi
tych utworéw za 20 min zt. Ale i tutaj sprytni
biznesmeni z ,bozej taski” majg Swietnie juz
opracowany w Polsce fortel, ktérego Zagtoba
by sie nie powstydzit. Otoz wywiera sie naciski
na MKIiDN, by od bankruta, jakim jest firma Pol-
skie Nagrania, za 20 min odkupic zbior licencii
i wraz z zasobami, przynajmniej czesciowymi,
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego stworzy¢

nowy instytut panstwowy. W ten sposéb Pan-
stwo kupi po raz kolejny od swojej firmy co$, co
do niego nalezy, a nastepnie stworzy kolejng
nikomu niepotrzebng — poza armig biurokratow
—instytucje. Pytanie o to, dlaczego nieudolnos¢
prezesa Polskich Nagran ma doprowadzi¢ przy
okazji do ruiny Polskie Wydawnictwo Muzyczne
pozostanie na pewno bez odpowiedzi!

Po co Panstwo Polskie ma zarzadzac
licencjami do piosenek, ktorych nikt nie chce?
Jeslijest to skarb kultury, ktérym powinni$my sie
zajag, to przeciez, zgodnie z polskim prawem,
wszystkie nagrania wydane przez Polskie
Nagrania spoczywajg w 2 egzemplarzach w
Bibliotece Narodowej i Bibliotece Jagiellonskie
(a te niewydane chyba nikogo nie interesuja).
Co jeszcze potrzebujemy z nimi zrobi¢? Jedyne
rozsadne rozwigzanie tego problemu to sprze-
daz tych licencji temu, kto najwiecej zaoferuie,
pod warunkiem, ze jest to firma prywatna. Tylko
wtedy mozna mie¢ cho¢ troche pewnosci, ze
te nagrania beda sie pojawiaty na rynku. Czy
Beatlesi znikneli z rynku po przejeciu praw do
nich przez Michaela Jacksona?

Trzeba jeszcze pamietac, ze ze zbioru
34 tys. utworéw nalezy usung¢ te wszystkie,
ktore powstaty przed rokiem 1963 bo juz sq w
tak zwanej ,public domain”. Poza tym, te z lat
1963 i 1964 stang sie ogdlnie dostepne zanim
cafa procedura zamykania Polskich Nagran
sie zakonczy. A z tego co pozostanie, ile jest
prawdziwych hitow?

Warto jeszcze zastanowic sie nad naste-
pujgcym wyliczeniem. Otéz w 2011 r. Polskie
Nagrania wykazaty obrét ok. 3 min zt. i zysk
200 000 zt. Wynika z tego, Ze firma ta radzi so-
bie catkiem dobrze i z takim zyskiem w przecia-
gu 10 lat sptaci spadkobiercéw Anny German. A
sprzedajac 10% swoich licencji uzyska od razu
2 min zt, co pozwolitoby uregulowac natych-
miast te wstydliwg sprawe zalegtych tantiem.

Cala ta sytuacja dowodzi tylko, Ze nie ma nic
gorszego niz panstwowe zarzadzanie firmami.
Przeciez renomowane wydawnictwo ptytowe
specjalizujgce sie gtéwnie w muzyce rozryw-
kowej powinno raczej odnosi¢ sukces. Ale co
sie dziwi¢, ze pada, skoro nawet panstwowi
producenci tak chodliwego w Polsce produktu
jak wodka bankrutuja, jednoczesnie prywatni
producenci zagraniczni na potege zalewajg
nasz kraj swoimi wyrobami.

Polskie wiadze po raz kolejny doprowadzity
albo $wiadomie, albo przez swojg indolencig,
do upadku firme, ktéra mogta funkcjonowaé na
rynku (niedawno jedna z jej ptyt z muzyka po-
wazna osiggneta status ptyty ,platynowej!). A
teraz osoby, ktére do tego upadku doprowadzity
kombinuja, jak stworzy¢ instytucjg budzetowa,
niezalezng od wahan rynku, w ktérej mozna
bedzie na cieptych posadkach doczekaé sie
pogodnej starosci.

Wmawianie ogétowi, ze kultura nie moze
rzadzi¢ sie prawami rynku powoduje, ze
wprowadzane sg w zycie idiotyczne pomysty,

ktore w ogdle nie licza sie z nimi. A przecietny
obywatel, zasypywany informacjami o malwer-
sacjach idacych w miliardy ztotych nie zauwaza
mikro skoku na publiczng kase w wysokosci
20 milionow!

tym, Ze panstwowe instytucje stworzo-
One sq tylko po to, by tworzy¢ nikomu

niepotrzebne etaty, od prezesa do
sprzataczki, a takze by wydawaé publiczne
pienigdze na budowe nowych siedzib, Swiadczy
przyktad Narodowego Instytutu Audiowizual-
nego. W zesztym roku wydat on 2 min zt na
wystawienie i rejestracje wideo Pasji wedtug
$w. tukasza Krzysztofa Pendereckiego. Film z
tego koncertu zostat juz wyemitowany w TVP.
W tym roku przypada 80. rocznica urodzin
Krzysztofa Pendereckiego, a jednak NInA nie
pofatygowata sie, by ten koncert wydac¢ na
ptycie DVD lub Blu-ray. A przeciez koszt catego
przedsiewziecia wynidstby maksymalnie 5000
zt. Czy w budzecie 2 milionéw nie dato sie
wygospodarowac tak $miesznej sumy?! Mozna
mie¢ niemalze pewnos$c, ze teraz NInAwystapi
do budzetu o dotacje 200 000 zt na wydanie
ptyty DVD z Pasja t.ukaszowaq i nastapi to juz po
zakonczeniu tegorocznych obchodow!

Dla tych wszystkich, dla ktérych 20 min

przeznaczone na ,ratowanie” PN nie
jest warte zainteresowania, kolejne
doniesienie bedzie tym bardziej nieistotne.
Otéz z inicjatywy Ministerstwa Sportu polski
podatnik stracit 5 min zt. Instytucja ta, jak na-
zwa wskazuje, powotana do zajmowania sig
sportem, postanowita zainwestowac 6 min ztw
ubiegtoroczny koncert Madonny, gdyz z biznes
planu jakiego$ domorostego geniusza biznesu
wynikato, ze osiagnie sie zysk w wysokosci ...
2001ys. zt (na bezpiecznej, rocznej lokacie moz-
na uzyskac duzo wiecej!). Nie wiemy, kim jest
ten geniusz, ktéry podszepnat tak diaboliczny
plan pani minister Musze. Niestety, geniusz biz-
nesu okazat sie nieudacznikiem, a pani minister
narazita nas, podatnikow, na strate 5 milionow.
Trzeba sie naprawde duzo nagimnastykowac,
by na tak dochodowym ,towarze” jak Madonna
stracic. Ale dla chcacego nic trudnego. Pewien
poset z PO, zapytany przez dziennikarzy o
te sprawe zbyt ich stwierdzeniem, ze gdyby
sprawa dotyczyta 60, a moze 600 milionéw to
warto by o niej rozmawiaé. Szkoda tylko, ze 6w
poset nie wyciagnat z portfela tych nedznych 6
min i nie zatuszowat wpadki kolezanki z partii.
Maluczcy beda wierzy¢, ze kto$ co$ zaba-
taganit, a prawda jest taka, ze kto$ po prostu
potrzebowat tych pieniedzy. Minister kultury nie
ma pieniedzy na wspieranie ambitnych projek-
tow dotyczacych naszej zapomnianej muzyki
powaznej, a minister sportu ma 5 milionéw na
wspieranie jednej z najbardziej dochodowych
artystek rozrywkowych $wiata! Jak widag,
potrafimy straci¢ nie tylko na wddce, ale i na
Madonnie. Pogratulowac sukcesu!@®
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Reflektorem po scenach i estradach

opery  filnarmonie ¢ festiwale
a czas wielkanocnego fe-
z N stiwalu Misteria Paschalia
\O Krakow od dekady staje
7/ si¢ dla melomanow miejscem
magicznym. Ow unikatowy na
é skale europejska przeglad mu-
zyki dawnej — wypetniony przy-
rzeczeniem wielkotygodniowego
muzykowania na Swiatowym
poziomie — sprawia, iz czas ulega tu
rozciggnieciu. Towarzyszaca religijne-
mu $wietu atmosfera wyczekiwania nie
dotyczy juz tylko tych kilku zapetionych
tradycja dni. Cho¢ nadal wyznaczajg
one cezure, po ktorej kazda kolejna noc
powinna przybliza¢ steskniong nature
do wiosny i trwania, ktére — niczym
naczynia klepsydry — bedzie wypetniato
sie odtad Swiattem, a Krakow - dzieki
muzycznym darom Wielkiego Tygo-
dnia — zyska swoje drugie oblicze. W
tym roku pierwszym z wyczekiwanych
wieczorow byt wielkotygodniowy ponie-
dziatek 25 marca, kiedy to realizacjq
miodzienczego oratorium Georga Frie-
dricha Haendla Trionfo del tempo e del
desinganno, zainaugurowany zostat
jubileuszowy — dziesiaty festiwal. Wy-
konanie owej dysputy na cztery gtosy i
barokowa orkiestre poprzedzity optymi-
stycznie brzmigce obietnice patronow i
sponsorow festiwalu, ktdre w nietatwych
dla kultury czasach majq zapewni¢ mu
kolejne dekady trwania. Jednak ponie-
dziatkowy koncert byt przede wszystkim
nadzwyczajnym Swietem muzyki. Pod
dyrekcjg Giovanniego Antoniniego za-
réwno instrumentalisci, jak i Spiewacy
muzykowali niczym uskrzydleni.
Obserwujgc wybitnych artystow I
Giardino Armonico trudno nie doceni¢
ich wirtuozerii, ktorg stowo jest w stanie
sprowadzi¢ chyba jedynie do czesto
powtarzanego casusu o instrumencie
bedacym przedtuzeniem reki grajacego.

W przypadku muzykdw tej miary nabie-
ra on jednak réwniez innego znaczenia.
Kazdy z nich zdaje sie bowiem tworzy¢
zespot ozywionych instrumentow i to za
ich sprawg wyraza sie tutaj najszczer-
sze emocje. Jednym z tych muzykow
pozostaje zreszta sam Giovanni Anto-
nini — artysta o petnej wyobrazni wizji
dziet okresu baroku, ktory — jak byé¢
moze zaden z szeféw znanych forma-
cji muzyki dawnej — potrafi podkresli¢
swojg przynalezno$¢ do zespotu jako
do organizmu. W odr6znieniu od pro-
wadzacych od klawesynu dyrygentow
zdaje sie muzykowac pozostajac przez
caty czas wewnatrz zespotu. W wiel-
kotygodniowy poniedziatek wspolnie
ze swoim || Giardino Armonico zapre-
zentowat petne niuanséw odczytanie
oratorium Haendla, prowadzac publicz-
no$¢ zebrang w Filharmonii im. Karola
Szymanowskiego od ekstrawertycznych
fajerwerkow zachwytu po kantylenowe
skupienie Sciszonej instrumentacji.
Bedaca w znakomitej formie wokal-
nej Roberta Invernizzi juz w pierwszej
arii Pieknosci Fido specchio kreslita
subtelny portret alegorycznej figury
— cieniujac strukture fraz wokalnym
sfumato swego miekkiego, a zara-
zem precyzyjnego gtosu. Sopranistka
przedstawita w zwierciadlanym odbi-
ciu melancholie mtodosci niepewne;
trwania swej urody - niczym dawni
mistrzowie malarskie odwzorowania
kobiecych pétfigur. Ta zaangazowana w
kreowanie scenicznej postaci Spiewacz-
ka w wiarygodny sposob odmalowata
jednak réwniez i gorgczkowy zapat i
dojrzewanie Piekno$ci do przemiany.
Wszechstronna Sara Mingardo brzmie-
niem swego ciemnego altu dodata
niejednoznacznemu Disinganno pra-
dawnej sity autorytetu. Pod jego moca
uginaja sie racje zachwytu dla urody i

piekna mtodosci. Posréd oszczednej
instrumentacji arii Se la belleza perde
vaghezza gtos Spiewaczki, podlegajacy
jak sie wydaje jedynie prawu niewy-
muszonej gry wokalnej, w fagodnych
napomnieniach prowadzit Piekno$¢
do prawdziwego zrodta szczescia. W
gronie tak znakomitych artystow takze
Krystian Adam Krzeszowiak byt jak
najbardziej na swoim miejscu. Spiewak
zaprezentowat instrument o plastycz-
nych wkasciwosciach, ktdre ujawnity sie
juz w pierwszej arii Czasu. Urne voi, che
racchiudete wykonana zostata gtosem
0 przejmujacej zarliwosci, w naturalny
Sposob ciemniejagcym w dramatycznych
frazach i nabierajgcym refleksyjnych
odcieni w ich wygtosowych akcentach.
W duecie z Sarg Mingardo /I bel pianto
dell’aurora che s’indora jego tenor ja-
$niat z kolei $ciszonym blaskiem, pozo-
stajgcym w harmonii z przepetnionymi
powagg frazami Disinganno.
Znakomito$cig wieczoru inauguracyj-
nego pozostata jednak Julija Lezniewa.
Z partii Piacere ta natchniona artystka
— ktdrej rozwdj festiwalowa publicznos¢
ma przyjemnos¢ obserwowac z bliska —
wydobyta sceniczny potencjat. Trafnie
zasygnalizowata go zresztg samym
swym wejsciem na scene, gdy przy
pomocy damskiego garnituru z ptasz-
czem podbitym czerwonym suknem
podkreslita meski pierwiastek Przyjem-
nosci (Piacere w jezyku wioskim ma
wszak rodzajnik meski). Precyzyjnie i
konsekwentnie definiujac swoja postac,
doprowadzita tym samym do wiarygod-
nego ozywienia alegorycznej figury i
przeniesienia jej rejestru wyrazowego
w wymiar heroiczny —i czyz nie tak wia-
$nie zabrzmiata bogata w koloraturowe
zdobienia, wspaniata agitata Un pen-
siero nemico di pace? W arii tej Julija
Lezniewa ujawnita wszytko to, z czego
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juz stynie: legendarng wirtuozerig, gtos
wcigz pieknie dojrzewajacy - ktory zda-
je sie nabiera¢ ciemniejszych odcieni
- i przemyslang interpretacje, ktéra
budzi szczerg potrzebe obcowania z
jej talentem. Chociaz momentem ma-
gicznym wieczoru dla wielu pozostanie
zapewne bajeczne wykonanie arii La-
Scia la spina (lepiej znanej jako lament
Almireny z Rinalda) - ktdrg artystka w
powtdrzeniu pierwszej czesci da capo
szczodrze wzbogacita delikatnymi
krysztatami zdobien — pamie¢ stuchaczy

waka czesto mowita Maria Callas, za
ktorej wspdtczesne ucielesnienie uwaza
sie mtodziutkg Julije). Wspomniany
fragment libretta, autorstwa subtelne-
go mySliciela — kardynata Benedetto
Pamphiliego, zawiera wszak jedng z
ciekawszych figur unaoczniajgcych,
jakie znata klasyczna retoryka. Jest
to ekphrasis, a wiec (najogdlniej rzecz
ujmujac) literacki opis obiektu sztuki,
majaca tu za przedmiot narracji rzezbe
z biatego marmuru. Opis éw wyartyku-
towany zostat przez Julije Lezniewg w
idealnie wywazonych proporcjach ak-
centow deklamacyjnych i Spiewanych.

Wobec artystycznego dopracowa-
nia tak drobnych detali chyba jedynie
niewzruszone alegorie oratorium mo-
gly byty pozosta¢ nieprzekonane co

do nieskonczonej trwatosci krélestwa
Przyjemno$ci. Publicznosci takiej moz-
liwo$ci Spiewaczka nie pozostawita,
gdyz krakowskie wykonanie ostatecznie
okazato sie triumfem Przyjemno$ci nad
Czasem, Disinganno, a ostatecznie
rowniez i nad niestatoscig Pieknosci.
Rzymski kardynat i saksonski klawe-
synista, majac na czas banicji opery z
Wiecznego Miasta swoich czaséw do
dyspozycji formute oratorium, zmuszeni
byli milcze¢ w tej sprawie, czyz jednak
intuicja nie nakazuje zapytac, czy w
takim odwréceniu wydzwieku tego
dziwnego dzieta Julija Lezniewa nie wy-
$piewata jedynie na gtos ich utajonego
przekonania o nieSmiertelno$ci piekna?

Damian Sowa

powinna przechowac takze realizacje
recytatywow Piacere. Wykonanie jed-
nego z nich — programowego Questa
e la reggia mia — moze postuzy¢ nawet
jako wzorzec s’fuzebnej postawy wobec
kompozytora (o tej powinno$ci $pie-
rionfo del tempo Haendla

g Tw Filharmonii. Wybor kon-
certu na festiwalu Misteria

M Paschalia jest zawsze bardzo trud-
ny. Tym razem nie miatem watpli-

é wosci i kupitem bilety na oratorium
G. F. Haendla Trionfo del tempo

e del desinganno (Triumf Czasu

i Rozczarowania) inaugurujace
festiwal. Uczynitem to z kilku wzgledow,
ale przede wszystkim dlatego, ze jednym
z solistow byt Krystian Adam Krzeszo-
wiak, ktory zaprosit mnie na ten koncert
podczas naszego spotkania w styczniu
biezacego roku w Kielcach. Pozosta-
tych solistow mozna nazwac ,starymi
znajomymi” festiwalu Misteria Paschalia
i cyklu Opera Rara. Roberte Invernizzi
miatem okazje podziwia¢ w Krakowie juz
po raz piaty i za kazdym razem dostar-
czata wielu pozytywnych emociji. Sare
Mingardo pamietam z fantastycznego
wystepu w Stabat Mater Vivaldiego, a
Julija Lezniewa zaprezentowata swoje
niesamowite warunki wokalne w Ottone in
Villa. Solistom akompaniowat legendarny
juz wioski zespat Il Giardino Armonico
pod wodzg swojego charyzmatycznego
lidera Giovanniego Antoniniego. Innym
powodem wyboru tego wtasnie koncertu
jest wspaniata muzyka Haendla. Trionfo
napisane wiosng 1707, to jedna z jego
pierwszych znaczacych kompozycji
stworzonych w Rzymie, a takze pierwsze
oratorium. W roku 1697 papiez zakazat
publicznych spektakli operowych, dla-
tego tez kompozytorzy i ich protektorzy
wystawiali bogato inscenizowane ora-
toria, ktére do ztudzenia przypominaty

opery. Orkiestre w Trionfo poprowadzit
sam Arcangelo Corelli, ktéremu, jak
twierdzit pierwszy biograf Haendla,
John Mainwaring, najwiecej trudnosci
sprawita uwertura w stylu francuskim i
dlatego Haendel skomponowat potem w
jej miejsce symfonie w bardziej wioskim
stylu. Sama historia jest do$¢ bezbarwna
i opowiada o konfliktach pomiedzy czte-
rema uosobionymi pojeciami: Piekno-
$cig, Przyjemnoscia, Prawda i Czasem.
Muzycznie jednak jest to prawdziwa
peretka z przepigknymi ariami i duetami,
a takze partiami instrumentalnymi. Roz-
poczynajaca oratorium sonata zagrana
z niesamowitg precyzjg i dynamika byta
zapowiedzig wielkich emocji. Solisci
wzniesli sie na absolutne wyzyny kunsztu
wokalnego. Julija Lezniewa, odtwarzaja-
ca partie Piacere, zachwycita w duecie z
Belezzg (Roberta Invernizzi) Il voler Nel
fior degl’anni, w arii Tu giurasti di mai non
lasciarmi, a przede wszystkim w stynnej
Lascia la spina, wykorzystanej pozniej
przez Haendla w operze Rinaldo. Aria ta
zostata zastuzenie nagrodzona burzliwg
owacjg. Lezniewa, dysponujgca do$¢
mocnym gtosem, znakomicie wypadta
w brawurowych ariach koloraturowych,
ale réwniez idealnie sprawdzata sie tam,
gdzie trzeba byto zaspiewac lirycznie.
Wspomniana juz Roberta Invernizzi
doskonale weszta w swojg role w arii
rozpoczynajacej oratorium Fido specchio,
in te vagheggio. Bardzo podobata sie
rowniez liryczna aria z towarzyszeniem
wiolonczeli lo vorrei due coriin seno. Sare
Mingardo okreslitem kiedys jako artystke
z wielka klasa, oszczedng w gestach, ale

dostojna. | tak tez $piewata w poniedziat-
kowy wieczdr w Filharmonii Krakowskiej.
Czystym, wyréwnanym we wszystkich
rejestrach kontraltem. W arii Crede 'uom
chegli ripost, w ktdrej towarzyszyt jej na
flecie sam maestro Antonini, pokazata,
Ze jej przepiekne dzwieki piano nie majg
sobie rownych. Cudownie zabrzmiat tez
jej duet z Krystianem Krzeszowiakiem
(Tempo) Il bel pianto dell’aurora che
S'indora, a takze aria Quanto I'alma e piu
Bella. Partia Tempo nie jest zbyt rozbudo-
wana, totez Krzeszowiak nie miat wielu
okazji pokazania swoich nieprzecietnych
umiejetno$ci wokalnych, niemniej jednak
we wspomnianym juz duecie i w ariach
Urne voi, che racchiudete oraz E Ben fol-
lequel nocchier zaprezentowat znakomite
prowadzenie gtosu, doskonale wczuwa-
jac sie w dramaturgie postaci. Podczas
naszego spotkania w Kielcach Krystian
opowiadat mi o swoim pierwszym wyste-
pie z Il Giardino Armonico. Spotkanie z
takq legenda byto dla niego dos¢ stresu-
jacym doswiadczeniem, ale w ostatnich
latach koncertuje z tym zespotem do$¢
regularnie. Muzycy Il Giardino doskonale
akompaniowali solistom, zachwycajac
we wspomnianym juz wstepie, w ktorym
przepieknie zabrzmiaty partie smyczkow
i obojéw, jak réwniez w sonacie z wir-
tuozowskq partig organéw. Owacja na
stojaco na zakoriczenie koncertu byta jak
najbardziej zastuzona i zapowiadata, ze
w dalszej czesci festiwalu wiele bedzie
sie dziato.

Mariusz Trojanowski
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Z Wielkg Srode, 27 marca
W2013 r., w Filharmonii im.
O Karola Szymanowskiego
M w Krakowie, w ramach festiwalu
Misteria Paschalia, zrealizowana
é zostata stynna basn muzyczna
Claudia Monteverdiego — Orfeusz.
\Z, Wykonanie koncertowe z ele-
mentami ruchu scenicznego po-
prowadzit — a wtasciwie wyrezyserowat
— znakomity Claudio Cavina, ktory oka-
zat sie mistrzem nastrojow. Stuchacze,
wprowadzeni przez niego w atmosfere
Swieta opery, mogli poczu¢ si¢ niemal
jak garstka wybrancow, ktora 24 lutego
1607 r. na mantuanskim dworze Gon-
zagOw miata szczescie ustysze¢ po
raz pierwszy dzieto boskiego Caviny.
Ten znakomity muzyk nie pozostawit
najmniejszej watpliwosci co do tego, ze
wykonanie jest realizowane przez znaw-
ce dorobku Monteverdiego. Namacalny
wrecz byt pietyzm, z ktérym dyrygent
stara sie odwzorowac dla festiwalowej
publiczno$ci pierwszg w historii opere,
doktadnie w takim ksztatcie, w jakim
chciat jg widzie¢ jego imiennik sprzed
czterech wiekdw. Nie dziwi wiec idealne
porozumienie z muzykami La Venexiany.
Zatozona przez Claudia Caving formacja
swym wykonaniem potwierdzita status
szlachetnej szkoty wykonawstwa histo-
rycznego. Oszatamiajgca wirtuozeria
instrumentalna to podazata wiernie
$ladami bohaterow akcji scenicznej, to
zndw uprzedzata dramatyczng interwen-
cjq zdarzenia, ktore za chwil kilka miaty
sta¢ sie udziatem protagonistow.
Jakkolwiek rzadko sie zdarza, by
$piewacy byli wspierani przez dyrygenta,
ktory sam $piewa, sukces krakowskiego
L'Orfeo to rowniez wielka zastuga tych
pierwszych. Swietnym przyktadem takie]
wspdtpracy pozostaje kreacja chéru ka-
meralnego Capelli Cracoviensis. Forma-
cja zaprezentowata istny wokalny balet
w akcie | dziefa, by nastepnie ptynnie
przej$¢ w zamknietg przestrzen gestych
od westchnien, grobowych tonacji. Kra-
kowska grupa wspaniale wspétpracowata
réwniez z solistami, czego pieknym przy-
ktadem byt Spiew z pasterzami. Wieczory
takie jak ten sprawiaja, ze z wielkg przy-
jemnoscig obserwuje sie dynamicznie
postepujacy rozwoj tej formacii, ktdra ze
wspotczesnych dilettanti” przeobraza
sie w zespdt na Swiatowym poziomie,
wbijajac w jak najbardziej uzasadniong
dume krakowskich melomandw.

Podobnie partie solowe powierzono
wokalistom wrecz znakomitym: o intere-
sujgcych glosach i nienagannej technice;
a w tak luksusowych warunkach publicz-
no$¢ mogta skupi¢ sie na interpretacji.
Szczegdlne wrazenie robity wykonania
$piewakow o niskich gtosach. Ugo Gu-
agliardo w $piewnych recytatywach Plu-
tona zaproponowat hieratyczng postaé
wiadcy podziemi, by w akcie ostatnim
— w zdobieniach Apollona — wznie$¢ sie
w przestworza wirtuozerii, ktérg dzielit z
samym Orfeuszem. Salvo Vitale uzyczyt
swego charyzmatycznego gtosu nieprze-
jednanemu Charonowi. Przy pomocy
wywazonej deklamaciji Spiewak ten trafnie
zilustrowat nikte wrazenie, jakie pozosta-
wia na jego bohaterze popis boskiego
$piewaka. Rowniez Tony Corradini, ktory
najpierw pojawit sie w roli [V Pasterza, w
kilku zaledwie solowych frazach |l Ducha,
gdzie rozpostart bogata palete ciemnych
barw swego gtosu, zdazyt wywrze¢ nie-
zatarte wrazenie na stuchajacych. Nieco
mniej zindywidualizowang grupe tworzyli
wykonawcy partii Pasterzy: tenorzy Luca
Cervoni, Alessio Tosi oraz kontratenor
Raffaele Pé. Nie sposéb odmdwi¢ im
jednak zaangazowania w realizacje, w
czym celowat pierwszy z wymienionych
Spiewakow.

Partie trackiego $piewaka powierzono
Aniciowi Zorziemu Giustinianiemu -
tenorowi bez watpienia znakomitemu,
ktory jednak w Krakowie pozostat przede
wszystkim wokalistg. Jego wykonanie
arii Orfeusza z aktu Il (Rosa del ciel)
oraz stynnej Possente spirto, ktéra
umieszczona zostata w centralnej czesci
opery, odznaczaly sie przede wszystkim
ozdobnikami najczystszej proby, gietko-
§cig linii glosu i szlachetng bohaterska
barwa. Recytatywy (szczegdlnie w akcie
V) dotkliwie odstanialy jednak brak wyra-
zowej koncepciji dla legendarnej partii, a
chwilami odnosito sie wrecz nieprzyjemne
wrazenie, ze vocal acting jest pojeciem
mgliscie tylko znanym wykonawcy roli
boskiego Spiewaka. Blado wioski arty-
sta wypadat szczegdlnie przy damach,
zwlaszcza ze trzy Spiewaczki zaanga-
zowane do krakowskiego wykonania
favola in musica zaprezentowaty sie w
podwaojnych rolach.

Roberta Mameli jako personifikacja
Muzyki, a nastepnie jako Eurydyka,
stworzyta dwie odrebne i wyraziste
kreacje. W gietkich fukach recytatywu
z prologu byfa uciele$nieniem alegorii
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o klasycznej urodzie hellenistycznej
rzezby: pojawiajac sie, zapowiada mito-
sha piesn, a nastepnie rozptywa posrod
mgty stynnych fraz pozostawiajac za
sobg cisze zachwytu. W $piewie pieknej
i nieSwiadomej swej Smiertelnosci nimfy
z aktu | obecny byt stoneczny pospiech
tanecznych fraz, na miejscu ktérego w
akcie IV wykwita czytelne ukaszenie
nieobecnosci. Giorgia Milanesi w | akcie
dzieta pokazata si¢ jako uwodzicielska
Nimfa, by w IV odegra¢ wspaniatg
Prozerpine. Odzywa sie ona ciemnym
sopranem o masywnym brzmieniu, jak
gdyby swg mowe istotnie wydobywata
z czeluéci ziemi. Powiedzie¢, iz relacja
nieszczesnej nimfy Silvii zdominowata |
akt wykonania dzieta Monteverdiego, to
jakby nic nie powiedzie¢. Kreacja Mariny
de Liso wywarta czytelne wrazenie na
stuchajacych i dla wielu musiata stac sie
centralnym punktem catego wykonania,
skutecznie odsuwajac na plan dalszy
nastepujacy w akcie kolejnym popis
tenora. Spiewaczka, w wypetnionych bé-
lem frazach, w wyjatkowo trafny sposob
oddata potozenie kogos, kto — upojony
szcze$ciem —zmuszony jest porazi¢ gro-
mem. Jej monumentalny, dramatyczny
gtos o obszernym wolumenie, ktdrego
potege demonstrowata na nagtosowych
frazach recytatywow, przechodzitw miare
posuwania si¢ narracji w liryczny szloch.
Rozpacz Postanki $piewaczka podbita
gronostajowg migkkoscia tego wyjatkowo
pieknego, a zarazem wstrzgsajacego
mezzosopranowego instrumentu, ktory
umiejetnie przebarwiata w altowym dole
skali w pogtosy cichej zatoby. Podobna
jako$¢ wykonawcza cechowata $piew
personifikacji Nadziei z poczatku aktu
IIl, jednak to kreacja roli Postanki stata
sie najdoskonalszym bodaj muzycznym
ujeciem stynnej kwestii $mierci ,et in
Arcadia ego’, ktorej zapis w kamieniu
klasycystyczne malarstwo kaze odkrywac
zdumionym pasterzom arkadyjskim.

~ Wspomnieniu wykonania z Wielkiej
Srody towarzyszy jedna tylko gorzka
refleksja: szkoda, ze dzieto wszechcza-
SOW — 0 ktdrym wspdtczesni wykonawcy
majq tak rozlegta wiedze —w Polsce (jesli
nie liczy¢ wysitkow zastuzonej Warszaw-
skiej Opery Kameralnej) zdaje si¢ dzisiaj
nie wzbudzac¢ zainteresowania szefow
teatrow operowych. Panie i Panowie,
najwyzszy czas sie obudzic!

Damian Sowa
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Miedzynarodowy Festi-
I Vwal Fletowy w Poznaniu.

Jak na poczatku kazdego
roku, Poznan na trzy dni stat sie
polskg i europejskg stolicg fletu.
W dniach 21-23 lutego odbywat sie
tutaj IV Miedzynarodowy Festiwal
Fletowy, ktérego gospodarzem
byta Akademia Muzyczna im. 1.J.
Paderewskiego. Brato w nim udziat ponad
250 flecistow z catej Europy. Uczestnicy
mieli okazje pracowac z wybitnymi fle-
cistami z pieciu krajow.
Wsréd nich byli: prof.
Patrick Gallois (Paryz),
prof. Barbara Swigtek-
Zelazna (AM Krakow),
prof. Moshe Aron Epstein
(Tel-Awiw), prof. Jorn
Eivind Schau (Kristian-
sand), prof. Gro Sandvik
(Bergen), prof. Lars As-
bjorssen (Wiesbaden,
Kristiansand), prof. Hen-
rik Svitzer (Dania), prof.
Andrzej Legowski (AM
Poznan), dr hab. Ewa
Murawska (AM Poznan)
oraz doktorantka Renata
Guzik (Krakow). Przez [ ¥
trzy dni uczestnicy do-
skonalili swoj kunszt pod
kierunkiem mistrzow, a
takze koncertowali. Kaz-
dy festiwalowy dzien wy-
petniony byt warsztatami,
panelami dyskusyjnymi,
wyktadami i lekcjami mi-
strzowskimi, a zwien-
czony byt uroczystym
koncertem w pieknej Auli
Nova Akademii Muzycz-
nej w Poznaniu. Pod-
czas pierwszego kon-
certu zaprezentowali si¢
pedagodzy festiwalowi
oraz goscie, m.in. Trond
Schau - fortepian, Ma-
iken Schau - flet, Elzbieta Karolak — or-
gany, Marcin Murawski — altéwka, Marek
Lipiec — fortepian. Licznie zgromadzona
tego dnia publiczno$¢ miata okazje wy-
stucha¢ utworéw Griega, Flrstenaua,
Devienne’ai Martina. Drugiego dnia odbyt
sie koncert uczestnikow, podczas ktore-
go prezentowaly sie flecistki z polskich i
zagranicznych osrodkéw edukacyjnych,
m.in. Akademii Muzycznej w Poznaniu,
we Wroctawiu, goscie z Kopenhagi oraz

Z,
<
Z
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z Zespotu Szkdt Muzycznych w Kosza-
linie. Koncert uczestnikéw zwienczyto
prawykonanie popisowego utworu Sa-
tyricon, skomponowanego przez Adama
Domurata, ktéry tego wieczoru réwniez
poprowadzit swojg orkiestre CoOperate.
Koncert finatowy IV Migdzynarodowe-
go Festiwalu Fletowego wypeity trzy
orkiestry: w pierwszej czesci wystapita
orkiestra fletowa z Kristiandsand, ktéra
zagrata utwory kompozytorow norwe-
skich skomponowanych dla zespotu.

Patrick Gallois i Ewa Murawska
fot. Studio DeKaDeEs

Cze$¢ pierwszg koncertu finatowego
zakonczyto brawurowe wykonanie kon-
certu podwojnego Antonia Vivaldiego z
mistrzowskimi partiami fletéw Patricka
Galloisa i Ewy Murawskiej i niezwykle
czujnym akompaniamentem norweskiego
zespotu. W czesci drugiej publiczno$é
wystuchata koncertu potréjnego J. S.
Bacha z wzorcowo przez muzykéw (Mo-
she Aron Epstein, Mariusz Derewecki,
Dagmara Kapczynska, Patrick Gallois

i CoOperate Orchestra) wykonanymi
wszystkimi partiami, a po niej — ustyszeli-
$my ujmujaca Suite ,Z czaséw Holberga”
Edwarda Griega. Przedostatnig pozycjg
koncertu finatowego byta wirtuozowska
Fantazja na temat z Rigoletta, w ktorej po-
nownie spotkali sie flecisci Patrick Gallois
i Ewa Murawska oraz CoOperate Orche-
stra, kierowana tym razem przez Adama
Domurata. Na zakoniczenie na scene
zostali zaproszeni wszyscy uczestnicy IV
Miedzynarodowego Festiwalu Fletowego,
ktorzy wykonali wspolnie
zartobliwg kompozycje
Willa Offermansa Jun-
gle dance. Uroczyste-
go zamkniecia festiwa-
lu dokonata JM Rektor
Akademii Muzycznej im.
I. J. Paderewskiego w
Poznaniu, prof. Halina
Lorkowska, zaprasza-
jac jednoczesnie ttumnie
zebrang publiczno$¢ na
przysztoroczng, jubile-
uszowa edycje.

O tym, Ze poznanski
festiwal fletowy ma wy-
sokg marke, Swiadczy
przede wszystkim wyso-
ka liczba uczestnikow,
zwigkszajaca sie z roku
na rok. Potwierdza to
réwniez obecnos$¢ wspa-
niatych gosci, ktorzy z
BN radoscig przyjmujg za-

| proszenia do Poznania,
by pracowac z polska
i zagraniczng mtodzie-
zg oraz by prezentowac
swojg sztuke. Swiad-
czg o tym takze stowa
Patricka Gallois, goscia
honorowego tegorocz-
nego festiwalu: ,Jestem
pod wrazeniem festiwalu
— wartosci kulturalnej i
edukacyjnej, ktdrg two-
rzy oraz znakomitej organizacji. Bytem
dwa lata temu na podobnym festiwalu w
Japonii, ale tutaj w Poznaniu jest lepiej i
ciekawiej".

IV Miedzynarodowy Festiwal Fletowy
2013 byt wspoffinansowany ze Srodkow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go oraz Miasta Poznania. Strona interne-
towa festiwalu: www.fluteacademy.eu.

(red)
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tym roku swoje dziewiecdzie-
sieciolecie MDR Sinfonieor-
chester z Lipska, w poréwnaniu ze
swoja miejscowq rywalkg — Orkiestrg
é Sukiennic, bo takie wtasnie jest
znaczenie nazwy Gewandhaus —po-
M siadajaca 270-letni staz, wydac sie
moze dopiero co powstata. Radiowa
orkiestra wystapita 28 marca w Krakowie z
okazji czterdziestolecia wspdtpracy tacza-
cej podwawelski gréd z metropolig znad
Biatej Elstery.

Zespot poprowadzit jej szef artystyczny
Kristjan Jarvi z estoiskiego rodu kapelmi-
strzowskiego: syn Neemego i mtodszy brat
Paava. Jego ruchy na podium dyrygenckim
sprawiajg wrazenie, jakby opracowane zo-
staty przez dwaoch réznych choreografow,
z ktorych kazdy zajat sie inng potowa jego
ciata. albowiem z bardzo ptynng i czytelng
gestykulacjg manualng kidcita sie nade-
kspresja roztaficzonych i tupigcych nog.

Pod jego batutg szczegdinie godne po-
dziwu byto piekne, miekkie brzmienie kwin-
tetu smyczkowego. W otwierajacej koncert
Uwerturze akademickiej c-moll op. 80 Jo-
hannesa Brahmsa imponowato wyraziste
przeprowadzenie materiatu tematycznego
i jego przetworzen, osiggajace kulminacje
w przywotanym przez kompozytora stu-
denckim hymnie Gaudeamus igitur. AliSci,
,achillesowq” okazata sie blacha, ktéra nie
unikneta drobnych potknie¢ intonacyjnych,
aby$my mogli odczué, ze obcujemy jednak
z zywa muzyka, a nie perfekcyjnym orga-
nizmem, nie znajacym zadnych stabosci.

Clou programu stanowito wykonanie //
Koncertu skrzypcowego Krzysztofa Pen-
dereckiego, napisanego swego czasu dla
Anne-Sophie Mutter. Rozwéj muzyczny
polega w nim na nieustannym agonie,
czyli wspdtzawodnictwie pomiedzy solistg
a resztg zespotu, z efektowng kadencjg
w punkcie ztotego podziatu. Odtworca
solowej partii, polski skrzypek mtodego
pokolenia Jarostaw Nadrzycki, bynajmnie]
nie ustepuje utytutowanej niemieckiej arty-
stce. Obok brawurowego popisu wirtuozerii
w ustepach, w ktdrych wykorzystany zostat
persyflazowy materiat tematyczny z Krola
Ubu, wydobyt z tego utworu kantylenowej
natury pierwiastki liryczne, spokrewniajace
go z wiolinistykg Szymanowskiego, co
mogto zastanawia¢, zwazywszy ze kom-
pozytor przez diugi czas odzegnywat sie
od estetyki tworcy Harnasiow.

Nie przekonata mnie natomiast in-
terpretacja VIII Symfonii F-dur op. 93.

Lipskie granie. Obchodzaca w

g
%

Zagrana z nadmierng dynamika, niekiedy
wrecz hatasliwie, i w przeszarzowanych,
by nie powiedzie¢ zagonionych tempach,
tracita na swym klasycyzujacym wdzieku
i klarownosci. Nalezy bowiem mie¢ na
uwadze, ze Swiat dzwiekowy parzystych,
taneczno-pastoralnych symfonii Beetho-
vena rozni sie od monumentalizmu formy i
przekazu nieparzystych. Zatarciu ulegta tez
bliska Haydnowskiej motoryka i pulsacja
rytmiczna, na przyktad w drugiej czesci,
scherzandowym, zgodnie z autorskim okre-
$leniem w partyturze, allegretcie. Jedynie
finatowe Allegro vivace nabrato od tego
prawdziwych rumiencow.

Obok Tarcéw wegierskich Brahmsa,
na bis niezwykle btyskotliwie zagrano
efektowng Hurra polke z Mafej suity Lu-
tostawskiego. Na ironi¢ zakrawa, ze wraz
z Koncertem na orkiestre cieszy sie ona
najwiekszg popularnoscig na Swiatowych
estradach, skoro sam tworca dystansowat
sie od tych opuséw, pisanych poniekad pod
przymusem zewnetrznych okolicznosci, a
co wynika by¢ moze z ich przystepnosci i
stanowi swaoisty, ,.spoza grobu”, triumf so-
crealistycznej dokiryny estetycznej.

Lesiaw Czaplinski
Z omiedzy dotykiem trans-
Pcendencp atchnieniem mu-
zeum czyli Pasja wedlug
umeczonego Bacha. Bach w wy-

daniu Andrew Parrotta to Bach dla
é oszczednych albo na czas kryzysu. A

wiec rygorystycznie ograniczony do
M pojedynczych obsad. W przypadku

pasji ci sami $piewacy wspottworzg
dwa chory, jak i wykonujg ustepy solowe
(koncert Capellae Cracoviensis z 24
marca).

Dla wspdtczesnych Bachowi wyko-
nywana w Wielki Piatek Pasja byta nade
wszystko przezyciem natury religijnej, pod-
czas gdy dla dzisiejszego odbiorcy posiada
gtownie wymiar estetyczny. Zresztg tego
samego dnia w pozostatych kosciotach
przedstawiano dzieta tego gatunku, ale
innych kompozytorow.

15 kwietnia 1729 r., w dniu premiery
Bachowskiej, zaprezentowano tez utwor
Gottlieba Frobera Brockes-Passion, ktry
spotkat sie z 0 wiele zywszym przyjeciem i
wiekszym uznaniem, a swoj tytut zawdzie-
cza nazwisku autora libretta — Bartholdowi
Heinrichowi Brockesowi — do ktérego mu-
zyke skomponowali takze migdzy innymi
Haendel i Telemann.
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Pasja wg $w. Mateusza jest natomiast
owocem wspétpracy Bacha z Picandrem,
autorem stow do ustepdw solowych i cho-
ralnych, komentujacych i uzupetniajacych
przekaz ewangeliczny, zawarty w recytaty-
wach i choratach.

Jak juz wspomniatem, angielski dy-
rygent i muzykolog, w oparciu o prze-
prowadzone badania, od lat propaguje
pojedynczg obsade wokalng. Wszelako
Pasja Mateuszowa w tym ujeciu nie
okazala sie pasjonujaca. O ile zasada ta
znakomicie sprawdza sie w odniesieniu
do bardziej ascetycznej i dramatycznie
skoncentrowanej Pasji Janowej, wykonanej
zzespotami Capellae Cracoviensis trzy lata
temu, a ogniskujacej sie gtownie na przy-
toczeniu ewangelicznych wypadkow, to w
odniesieniu do taczacej pierwiastki natury
kontemplacyjnej z monumentalizmem i
przepychem formy Pasji Mateuszowej nie
oddaje ona zawartego w niej barokowe-
go theatrum sakralnego. W pojedynczej
obsadzie zatraca sie na przyktad cata
groza turby. O ile w przypadku zastoso-
wania przez Joshue Rifkina tego klucza do
utwordw instrumentalnych i kantat Bacha
wydobyta zostata fakturalna przejrzystos¢
ich polifonii, to w tym wypadku nie zyskata
ona na konstrukcyjnej czytelnosci, a za to
stracita wiele pod wzgledem sity wyrazu.

Przede wszystkim zabrakio tez wigk-
szych osobowosci posrod Spiewakdw. Naj-
wyrazniej nie udzwigneli powierzonych im
zadan odtworcy kluczowych partii: Ewan-
gelisty i Jezusa. Pierwszy $piewat brzydkim
gtosem i nie zawsze czysto intonacyjnie,
drugiemu brakowato gtosu o szerszym
wolumenie. Co ciekawe, Marc Molomot o
wiele lepiej poradzit sobie w solowej arii nr
20 Ich will bei meinem Jesu wachen — So
Schlafen unsre Stinden ein, odnoszace;
sie do modlitwy Jezusa w Ogrodzie Getse-
mani, niz w recytatywach relacjonujacych
przebieg samych wydarzen. A przeciez w
drugim chérze wystepowat Jeremy Budd,
wykonujacy w drugiej czesci tenorowa arie
nr 35 Geduld, Geduld! Wenn mich falsche
Zungen stechen, ktéry prawdopodobnie
mogt zaspiewac z wiekszym powodzeniem
Ewangeliste, skoro wcale efektownie uczy-
nit to w anglojezycznym nagraniu Jeffreya
Skidmore’a.

Z ansamblu $piewakow zdecydowanie
wyrozniaty sie: sopran Ulrike Hofbauer
w arii z koncertujgcymi fletami nr 8 Blute
nur, du liebes Herz! oraz alt Ann-Carolyn
Schltiter w arii nr 30 Ach, nun ist mein
Jesus hin!.
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W tej sytuacji o wiele korzystniejsze
wrazenie wywarta grajaca na kopiach
instrumentow historycznych Capella Cra-
coviensis, cho¢ w ich brzmieniu przydataby
sie wieksza skala kolorystyczna. Poza tym,
wskutek narzucenia przez dyrygenta jedno-
rodnych temp oraz matego zréznicowania
dynamiki, wykonaniu brakowato odpowied-
niej dozy ekspresji, wychodzacej naprzeciw
barokowe;j retoryce. W wigkszym stopniu
niz artysta, Andrew Parrott okazat sie¢ mu-
zealnikiem. Nie mam nic przeciwko tego
rodzaju interpretacjom, jesli stuzg ukazaniu
nieznanego oblicza arcydziet. Bawi mnie
jednak przyjmowanie za niepodwazalny
dogmat, i jest to jedyny sposdb prezentacii
tych utworéw. Odnosze wtedy wrazenie, ze
Sextus Beckmesser wcigz ma sie dobrze,
a nawet ulegt cudownemu rozmnozeniu...

Lestaw Czaplifiski

Z Drugl kwartat koncertowy Fil-
harmonii w 2013 r. rozpoczat

12 IV wioski dyrygent Massi-

< miliano Caldi—artysta poznany juz w
roku 2011, kiedy to, takze na poczat-

ku kwietnia, Swietnie prowadzit wie-
O czor muzyki wioskiej ukoronowany
whoskimi reminiscencjami symfonii

M WhoskiejMendelssohna. Tym razem
whoskie uroki roztaczata Uwertura

do opery ,Nabucco” Verdiego prowadzo-
na wzorcowo. Sama rados¢. Natomiast
pozostate dzieta nalezaty do tworcow
niemieckich — dziefa dotad w Koszalinie
nie wykonywane, za$ autor pierwszego z
nich pojawit sie tu po raz pierwszy: to Carl
Reinecke, wybitna posta¢ niemieckiej, i w
ogole europejskiej, muzyki XIX w. Jego
Koncert na flet i orkiestre D-dur op. 283
wykonata Jagoda Sokotowska O’'Donovan.
Artystka miata tu wazniejsze i trudniejsze
zadanie, niz wykonanie utworu z obiegowe-
go repertuaru. Reinecke stworzyt bowiem
rodzaj symfonii koncertujacej z solowym
fletem, naznaczonejjuz delikatnie jezykiem
orkiestry przetomu XIXi XX w. (napisanaw
1908 r.), z jego romantyzujaca ekspresja.
Otdz solistka, grajgca pewnie i doskonale
technicznie, w tej dos¢ ,gestej” wyrazowo
oraz brzmieniowo muzyce wydawata sie
nie znajdowac miejsca na fantazje i uczu-
ciowg ekspresje. Catos¢ jednak, z dobrze
grajacq orkiestrg pod wrazliwg batutg
maestro Caldiego, brzmiata bardzo pieknie.
Cho¢ wykonana po przerwie Il Symfonia
C-durop. 61 Roberta Schumanna powstata
w latach czterdziestych XIX w. (ukonczona

w 1846r.), to swa ekspresja, energia, burz-
liwym, a jednoczesnie niestychanie zwar-
tym i logicznym przebiegiem - olSniewa,
zadziwia, ucieka niejako kategoriom czasu,
epoki, stylu, jest przy tym wypowiedzig
bardzo osobista. | jedng z najpiekniejszych
emanacji romantyzmu, ale romantyzmu
skoncentrowanego, ujarzmionego, pod-
danego logice muzycznego przebiegu. A
zarazem ilez tu barw, odcieni, niuanséw, jak
szeroki wachlarz emocji. Az nie do wiary,
ze to wszystko osiggnagt Schumann nie
wychodzac poza sktad klasycznej orkiestry
(dodat tylko trzy puzony, uzywane zresztg
bardzo oszczednie). Massimiliano Caldi
prowadzit jego nietatwe dzieto znakomicie,
wazac jego elementy niezwykle czytelnie
i logicznie zarbwno w warstwie przebie-
gu, jak i w warstwie brzmienia. A nade
wszystko nadajac mu owej zachwycajacej,
romantycznej emocjonalnosci cechowane;
smakiem i wrazliwg muzykalnoscia. Orkie-
stra za$ data jeden ze swych najlepszych
wystepow (jakze piekne drzewo w Adagio
espressivo |l czesci).

W nastepnym tygodniu (19 1V) tylko dwa
dziefa i tylko dwdch wybitnych artystow:
dyrygent Jerzy Kosek, oraz pianista Pawet
Kowalski. | petny skfad orkiestry.

Na pulpitach roztozono dwa monumen-
talne dzieta: Koncert fortepianowy a-moll
op. 17 Paderewskiego, oraz IV Symfonig
f-moll op. 36 Czajkowskiego. Dzieto 24-let-
niego Paderewskiego powstato w roku
1884, dzielo 37-letniego Czajkowskiego
w 1877; dzieli je tylko 7 lat, a poza tym
dzieli duzo, cho¢ pisane sg w tym samym
,Jjezyku” muzycznym. Miodzienczy utwor
Paderewskiego bronit sie dzielnie i nie
bladt obok mistrzowskiego dzieta Czajkow-
skiego, stuchacze mogli zatem z rozkoszg
smakowac tak rézne, znakomite dania.
Paderewski ma duzo do zawdzieczenia
$wietnemu, brawurowemu, petnemu bla-
sku, a gdzie trzeba ujmujacemu liryzmem,
wykonaniu Pawta Kowalskiego (przy
troskliwym akompaniamencie Jerzego
Koska), za$ Czajkowski zapewne czuje sie
dhuznikiem dyrygenta, bo wykonanie jego
Czwartej byto znakomite, godne wspaniate-
go bankietu. Orkiestrze grajacej wspaniale
takZe pozostato niemato: diugo niemilknace
owacje publicznosci. Pigkny koncert.

Trzeci kwietniowy koncert Koszalinskich
Filharmonikéw (26 1V) kontynuowat passe
bardzo dobrych kwietniowych wykonan.
Tym razem przytozyt do tego uzbrojong w
batute reke Michat Czubaszek, dyrygent
utalentowany, wrazliwy i doSwiadczony.

Rezultat byt nadzwyczajny, zwlaszcza ze
uzyskany ,na gruncie” dwdch muzycznych
arcydziet z najwyzszej symfonicznej potki.
Pierwsze z nich, Koncert skrzypcowy
D-dur op. 61 Ludwiga van Beethovena,
interpretacyjnie nalezato oczywiscie do
solistki — i tu dyrygent wykazat podwojng
niejako maestrie, poniewaz solistka, Ka-
tarzyna Duda, niezwykle biegta w swej
sztuce, miafa wiasna, wysoce oryginalng
koncepcje interpretacyjna tego arcydzieta:
swoiste, daleko posuniete zniuansowanie
jego dynamiki. Akompaniowanie wykona-
niu prezentujacemu tak zaskakuija, cukier-
kowa ,indywidualizacje” klasycznego dzieta
Beethovena byto dla dyrygenta prdba nie
lada. Wyszedt z niej zwycigsko. Solistka
tez, pokazata przeciez tak liczne i powabne
atrybuty swej sztuki... ABeethoven? Nie ta-
kie juz rzeczy styszatw tysigcach wykonan
swego arcydziefa.

Po przerwie lll Symfonia a-moll ,Szkoc-
ka”op. 56, Felixa Mendelssohna, ukorczo-
naw 1842 r. — reminiscencje kompozytora
po jego podrézy morskiej i pobycie w
Szkocji, w 1829 r. Jakze silna musiata by¢
inspiracja tq podréza, jesli po trzynastu
latach znalazta w jego wspomnieniach
ksztalt tak Zywy, tak genialnie przetrawiony,
oderwany od aspektu marynistycznego.
Poetycka narracja, wysmakowana kolory-
styka i epicki rozmach, czterocze$ciowa,
ale wykonywana bez przerw, w jednym
ciagu obrazéw, barw, nastrojow — sktada sie
na unikalne poetyckie przezycie o wielkiej
sile. | jak zawsze pozostaje natchniong
muzyka rzadkiej urody.

Jesliwszystkie te walory dziet Mendels-
sohna znalazty swdj wyraz w wykonaniu
Szkockigj, a znalazty, to zastuga godnej
uznania sztuki dyrygenckiej Michata Czu-
baszka. Absolutna precyzja w rytmiczne;
pulsacji tak zmiennej, i w tak zmiennych
poetyckich nastrojach; kultura, celowos¢ i
skutecznos¢ gestow, Swietne akompania-
menty — to ujmujace cechy goscia Kosza-
linskich Filharmonikéw. Zalety te znalazty
oczywiscie swoj wyraz w wyjatkowo dobrze
grajacej i brzmiacej orkiestrze.

Jakaz szkoda, ze muzycy nie mieli na
bis Marsza weselnego z muzyki do Snu
nocy letniej Szekspira, napisanej przez
17-letniego Mendelssohna — chyba naj-
piekniejszego przeboju symfonicznego
wszechczaséw. Dojrzat juz do pulpitow
koszalinskiej orkiestry. Za$ zachwycona
publicznos¢ diugo dziekowata...

Kazimierz Rozbicki
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A Festiwal Muzyki Dawnej, jeden z

najstarszych festiwali muzyki dawnej
w Polsce, ma w tym roku jubileuszo-
wa, trzydziestg piata edycje. Byt
niegdys estradg garstki zapalencow
— probujacych wskrzesi¢ zapomniane
W dzieta sprzed wiekow, $wiadkiem

rodzacego sie w Polsce ruchu wyko-
nawstwa muzyki dawnej na historycznych
instrumentach. W Starym Saczu mozna
bylo ustysze¢ utwory najbardziej znane i
kompozycje wydobywane z zapomnianych
przez stulecia rekopiséw, wykonywane
przez artystéw polskich i zagranicznych na
instrumentach dawnych i wspdtczesnych.
Starosadecki Festiwal ewoluowat wraz
Z epoka, ktorej towarzyszyt (bo z punktu
widzenia przemian w kulturze to juz cata
epokal), stajac sie powoli, uzywajac modne-
go dzi$ okreslenia, ,markg” znang, ale moze
tez z czasem nieco przyémiong przez inne,
bardziej spektakularne wydarzenia muzycz-
ne w Polsce lat ostatnich.

A jednak Stary Sacz weigz
ma do zaoferowania wartosci,
ktdre trudno odnalez¢ gdzie in-
dziej: przede wszystkim samo
miasto, tak przeslicznie potozo-
ne i tak urokliwe, e trudno sie
w nim nie zakochaé; niewielkie,

<

naszego kraju do kulturainego dziedzictwa
zachodniej Europy.

Juz najbardziej lokalne Zrodto, kiorego
zawarto$¢ prezentujemy na Festiwalu,
osiemnastowieczny rekopis z utworami
na instrumenty klawiszowe zachowany w
starosgdeckim klasztorze si6str klarysek,
zadziwia kosmopolityczno$cig swojego re-
pertuaru: wérdd ,Arii z réznych autoréw ze-
branych”, niemal wytgcznie anonimowych,
zidentyfikowano kompozycje tworcow
whoskich i niemieckich, ktore najwyrazniej
znane byty podowczas nawet za klauzura.
Zostang one wykonane na czterech instru-
mentach: dwdch klawikordach, z ktérych
jeden jest kopig instrumentu z klasztoru,
klawesynie oraz zabytkowym pozytywie
szkatulnym, na ktérym prawdopodobnie
utwory te grano w czasach powstania reko-
pisu (niezwykta to okazja ustyszenia owego
rzadko udostepnianego przez siostry klary-
ski siedemnastowiecznego instrumentul).

Dwa koncerty monograficzne poswie-
camy mniej znanym twércom. Stanistaw
Sylwester Szarzynski, zyjacy najprawdo-
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Franciszek Lessel z kolei jako jedyny
polski kompozytor byt uczniem wielkiego
Jozefa Haydna, chociaz jego pdzniejsza
karieraw Polsce, z poczatku btyskotliwa, nie
utozyta sie pomysinie. Na jego tworczosc,
stopniowo dzi§ ponownie odkrywana, obok
bardziej znanych utwordw fortepianowych
skladaja sie rowniez wspaniate dzieta kame-
ralne, w tym sekstety na instrumenty dete,
i muzyka religijna. Napisane do polskich
tekstow i zachowane w$rdd rekopisow
z archiwum jasnogorskiego Kantata do
Swietej Cecyliii Msza B-dur sg niezwyktymi
utworami, w ktdrych zespotowi wokalnemu
towarzysza wytacznie instrumenty dete i
grupa basso continuo. Pierwsze w Polsce
wykonanie tych dziet na historycznych
instrumentach i — zgodnie z po$wiadczo-
ng w Zrodtach praktykg — przez kwartet
$piewakdw Capelli Cracoviensis zakorficzy
starosgdecki Festiwal.

Koncert muzyki instrumentainej z sie-
demnastowiecznej Polski bedzie okazjg
zaréwno do ustyszenia na zywo legendar-
nego zespotu The Parley of Instruments,

grajacego na renesansowych

) 004!

STagosapECcH! EHE
FESTIWAL
Muzyrr Dawnéey

instrumentach smyczkowych
z rodziny skrzypiec, jak i do
przekonania sie o réznorodno-
§ci owczesnej muzyki. Utwory
,powazne” i taneczne, solowe
i zespotowe kompozytorow
polskich, whoskich i niemieckich

ale petne historycznego klimatu

koScioty; klasztor siostr klary-
sek, pomnik tradycji nierozerwalnie z mia-
stem zwigzanej; i wreszcie ludzi, ktorzy sg
tu prawdziwymi animatorami kultury. Wielkie
festiwale sprowadzajg plejade gwiazd, ale
nie zapewnia tej intymnej atmosfery, jaka w
Starym Saczu rodzi sie zupetnie naturalnie.
Jubileuszowy Festiwal poSwiecamy
polskiej kulturze muzycznej, kidra przeciez
zawsze byta jego waznym elementem. Ni-
gdy nie dos¢ przypominania sobie 0 naszej
historii, stuchania dziet tworzacych nasz
muzyczny krajobraz przed kilkoma wieka-
mi, promowania kultury, z ktérej naprawde
mozemy by¢ dumni. Ktz zrobi to za nas,
jesli sami o to nie zadbamy? Tytut Festiwalu,
Muzyka polska — muzyka w Polsce, wska-
zuje jednak na szersza perspektywe. Nie
chcemy koncentrowaé sie na wasko pojete;
,muzyce polskiej”, cokolwiek to pojecie
miatoby doktadnie znaczy¢, ale pragniemy
pokazac dzieta, ktdre tworzyly polska kul-
ture muzyczna, ktdre byly w Polsce znane,
stuchane i (czasami) nasladowane, i ktére
$wiadczg o wielowiekowej przynaleznoci

podobniej w drugiej potowie XVII wieku,
jest chyba najbardziej tajemniczym polskim
kompozytorem: oprdcz informacji z kart
tytutowych odpisow jego utwordw, podaja-
cych jego nazwisko i imiona oraz fakt, ze
byt benedyktynem lub cystersem (nawet
tu Zrodta sq ze sobg sprzeczne), nie wiemy
0 jego zyciu absolutnie nic. Jego utwory,
w wiekszosci zachowane w odpisach
bardzo niestarannie sporzadzonych chyba
juz po jego $mierci, sg rzadko wykonywa-
ne ze wzgledu na niekompletno$¢ zrodet
lub ewidentnie bledny przekaz zrodtowy.
Szkoda, bo twdrca to ciekawy, stojacy na
pograniczu wczesnego i dojrzatego baroku,
eksperymentator, kidrego Spiewne frazy na
dtugo pozostaja w uszach. Po raz pierwszy
w Polsce na rozpoczecie starosadeckiego
Festiwalu zabrzmig wszystkie znane dzi$
kompozycje Szarzynskiego, zrekonstru-
owane w oparciu o dogtebna analize zrodet
i przygotowywane do majacego sie ukaza¢
za trzy lata wydania dziet zebranych tego
tworcy.

— to oczywiscie tylko wybér z
repertuaru, ktdry jest niezwykle
szeroki, cho¢ dotrwat do naszych czasow
w szczatkowej zaledwie postaci. Angielscy
artysci przygotowali ten program specjalnie
dla Starego Sacza.

A dla kontrastu z koncertami goszcza-
cymi w koSciotach polsko-francuski zespot
Cantate.fr zaprezentuje w sali koncertowe;
mato znany wycinek krajobrazu muzycz-
nego zwigzanego z warszawskim dworem
krolaAugusta II: utwory wioskie i francuskie
zpoczatkdw XVl stulecia. Mitosne kantaty
francuskie w roli ,muzyki w Polsce™? Do tej
pory mozna byto o tym jedynie przeczyta¢
w ksigzkach.

Muzyka polska — muzyka w Polsce to
temat fascynujacy i peten niespodzianek.
Mogtby stuzy¢ Festiwalowi przez kolejne
dziesieciolecie bez obawy 0 wyczerpanie
materiatu. Niech wiec ten skromny wybdr
w postaci pieciu koncertow pozwoli choé
skosztowaC naszej bogatej muzycznej
historii.

(red)
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The Metropolitan Opera

>.‘ roczg komedie Rossiniego
m U Le Comte Ory w doskonatej
produkcji Bartletta Shera
O (2010/11) wystawiono w biezacym

sezonie do MET w sze$ciu spek-
= taklach. Planowana w partii Adeli
[_‘ Nino Machaidze, jak podano w pra-
sie, rozchorowata sie i zastgpita jg
mioda, 27-letnia debiutantka, Pretty
Yende. Powrdcili natomiast Juan
Diego Fldrez (Hrabia Ory), Susanne
Resmark (Ragonde, szwedzki mez-
zosopran, debiut w tej samej roli w
2011 r.) oraz w niemej roli Suflera
Rob Besserer. Poza nimi ustysze-
liSmy: Karine Deshayes (Isolier, francuski
mezzosorpan, debiut w MET jako Siebel
w Fauscie w 2006 r.), Nathana Gunna
(Raimbaud, amerykanski baryton, debiut
w MET w ansamblu Duchow Wersalu w
1995 . i ponad 100 spektakli w 13 rolach)
i debiutujacego w MET Nicole Ulivieriego
(Guwerner). Wszystkimi przedstawieniami
dyrygowat Maurizio Benini.

Rewelacyjny Juan Diego Fldrez, ktdry
niedawno obchodzit swe 40. urodziny,
zaspiewat juz w Metropolitan od dnia
debiutu w styczniu 2002 r. (byt wéwczas
Hrabig Almaviva w Cyruliku sewilskim) w
blisko 100 spektaklach. Styszelismy go w
Lunatyczce, Cérce putku, Don Pasquale,

Kopciuszku, Wioszce w Algierze i Napoju
mifosnym. Wzigt udziat w dwoch galach:
pierwszej, 20 maja 2006 r., honorujace;
Josepha Volpego ( $piewajac La speranza
piu soave z Semiramidy), oraz z okazji
125-lecia istnienia MET i 40-lecia pracy
w tej operze Placida Dominga ( Florez
za$piewat La donna e mobile z Rigoletta).
Wystapit tez jako gos¢ w sylwestrowym
spektaklu Wesofej wddwki (2003) czarujac
zebrang publiczno$¢ dziewiecioma (1) wy-
sokimi C w arii Ah, mes amis z Corki putku.
Whoski bas Nicola Ulivieri ma w planach
biezacego sezonu Alindora z Kopciuszka
w Los Angeles, Leporella w weneckim La
Fenice i Doktora Dulcamare w Turynie.
Spiewat juz w mediolaniskiej La Scali,
takze w Genui, Bolonii, podczas festiwalu
oper Rossiniego w Pesaro, Salzburgu,
festiwalu w Aix-en-Provence, w Buenos
Aires, Lyonie, Tokio i Brukseli.
Ol$niewajacy wokalnie sopran, Pretty
Yende, urodzita sie we wschodniej prowin-
cji Mpumalango, w poblizu Swazilandu w
RPA, w miasteczku Piet Retief. W wywia-
dach méwita, ze jest ,dziewczyng z ko-
Sciota”, ktéra po raz pierwszy w zyciu, jako
nastolatka, ustyszata muzyke operowg w
telewizyjnej reklamie British Airways. Byt to
duet z Lakme Delibesa i oczarowat jg bez
reszty. Pottora roku pdzniej, jako 16-latka,

Vs

.

foldicm Basi Jakuboskiej

wygrafa nagrode chdrzystow, co umoZliwito
jej wyjazd do Cape Town, przestuchanie i
studia w college’u muzycznym. Studiowata
z Virginig Davis, ktéra data jej solidne
podstawy techniczne. Davis byta pierwszg
czarnoskorg Spiewaczka i jedna z nielicz-
nych, ktérym zezwolono na wystepy na
scenie operowej RPAw latach apartheidu.
Kolejnymi nauczycielami Yende w Cape
Town byli Kamal Khan i urodzony w Me-
diolanie Angelo Gobbato, piastujacy m.in.
funkcje dyrektora uniwersyteckiej opery.
Spiewaczka wygrywata niemal wszystkie
miedzynarodowe konkursy, w jakich brafa
udziat, m.in.: Bel Canto Vincezo Bellini,
Montserrat Caballé, Savonlinna, Leyli Gen-
cer. W 2009 r. zdobyta wszystkie mozZliwe
nagrody podczas konkursu wokalnego
Belvedere w Wiedniu. Cztonkowie jury byli
jednogtosni — odkryto prawdziwy diament.
Zwrdcita uwage lliasa Tzempetonidisa,
menadzera odpowiadajacego za angaze
w La Scali i przyjeto jg na trzyletnie studia
do mediolanskiej Accademia Teatro La
Scala. Jej kolejnymi mistrzami wokalnymi
byli m.in.: Mirella Freni, Lucianna Sierra,
Renato Bruson i Luigi Alva, a w klasach
mistrzowskich Raina Kabaiwanska i
Monsterrat Caballé. W 2011 r., czyli w
roku ukonczenia akademii, zwyciezyta w
Operaliach Placida Dominga. W La Scali
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debiutowata w 2010 r. rolg Berenice w
L'occasione fa il ladro Rossiniego. Poz-
niej zaspiewata tam m.in. Noring (Don
Pasquale), Elvire (Wloszka w Algierze),
Kaptanke w Aidzie, Barbaring (Wesele
Figara) i Musette w Cyganerii.

Poza debiutem w MET w biezacym
sezonie ma zaspiewac Musette w La Scali,
dac koncerty w Turynie i Rydze, a latem
swa pierwszg Adine podczas festiwalu w
Bad Kissingen. Dalsze plany to debiuty
w Barcelonie jako Norina, Micaéla w Wa-
szyngtonie i pierwsza tucja w wykonaniu
koncertowym z orkiestrg Republiki Potu-
dniowej Afryki. Role tucji studiuje z Mariel-
la Devig, $piewaczka specjalizujgca sie w
bel canto. Ma tez podja¢ sie niedtugo swej
pierwszej Donny Anny z Don Giovanniego
w Berlinie. Yende planuje tez przenies¢
sie do Paryza i nauczyc sie francuskiego.

Jej operowy repertuar, poza wyzej wy-
mienionymi rolami, to m.in.: Helena w Snie
nocy letniej Brittena, Fiordiligi i Hrabina
Mozarta, Magda z La Rondine, Manon
Masseneta i Poppea Montervediego.

Z szesciu zaplanowanych spektakli w
MET widziatam trzy: 21 i 29 stycznia oraz
ostatni, 5 lutego. Styszatam tez transmisje
radiowa 2 lutego.

Maurizio Benini miat lepsze i gorsze
wieczory, kiedy to jego kontrola nad tempa-
mii synchronizacjg muzykow i Spiewakow
byta mniej lub bardziej efektywna. Byt to
wiec gtownie dos¢ kompetentnie zagrany
Rossini, ale niewiele wiece;.

Doskonale natomiast zabrzmiat chor, a
szczegolnie jego cze$¢ meska, w scenie
positku w zamku Hrabiny Adeli, ktory prze-
radza si¢ w suto zakrapiang winem gtosng
zabawe coraz bardziej nietrzezwych, prze-
branych za mniszki rycerzy Hrabiego Ory.
| tu Rossini popisowa rolg obdarzyt Raim-
bauda. Nathan Gunn rozczarowat mnie
wokalnie. Glos byt zbyt cichy, pozbawiony
gtebi i atrakcyjnej barwy, ktore pamigtam
Z jego poprzednich wystepow. Jedynie
podczas transmisji, zapewne dzieki rezy-
serom dzwieku, byto lepiej. Jego popisowa
aria w naturainej akustyce sali byta ledwo
slyszalna i blada interpretacyjnie i, niestety,
wptynefa ogdlnie bardzo niekorzystnie na
atrakcyjno$¢ catej tej sceny.

Debiutujgcy w MET w roli Guwernera
Ulivieri za$piewat swa role poprawnie,
ale bez wiekszego efektu. Bywaly tadne
wokalnie fragmenty, ale styszalne tez byty
napiecia w gorze rejestru.

Dobry wystep w roli Ragondy powtorzy-
ta Resmark, prezentujac solidny w mocy i

gtebi gtos i atrakcyjnie komiczne ujecie roli.

Role Isoliera, ktdrego uprzednio $pie-
wata doskonata Joyce DiDonato, w bie-
zacym sezonie wykonata Karine Deshyes.
Wystarczajaco gietki gtos, przemyslane
ujecie partii i swoboda komiczna na scenie.
Nie mozna jej byto odméwic stylowego
$piewu, modulacji, niuansu i tadnego w
harmonii brzmienia w duetach i wigkszych
ansamblach.

Juan Diego Florez jest zawsze rewe-
lacyjny wokalnie i aktorsko na scenie, a
Hrabia Ory nalezy do jego prawdziwie
spektakularnych popiséw. Rozbrajajaco
zabawny w komediowym ujeciu partii,
od strony wokalnej ma jg opanowang
do absolutnej perfekcji, ktéra umozliwia
mu modyfikacje w liniach melodycznych
w zaleznosci od wieczoru czy samopo-
czucia bez uszczerbku dla doskonate;
jakosci wystepu. Mistrzostwo techniczne-
go panowania nad gtosem i oddechem,
czystosé, precyzja intonacyjna, lekkos¢ w
produkowaniu najwyzszych dzwigkow ze-
zwala mu na wprowadzanie zréznicowan
wykonawczych, ktorych niewprawne ucho
nie byloby zapewne w stanie wytowic. 21
29 stycznia miatam wiec okazje ustysze¢
kilka doskonatych gornych Cis i w dwdch
przypadkach interpolacje do gérych Des,
ktére dopiero w tym sezonie wprowadzit
do roli. Krélujgcy wspdtczesnie na catym
Swiecie w bel canto Flérez nie podbit jed-
nak widowni jedynie zapierajagcymi dech w
piersiach gornymi tonami, czy znakomitym
i szalenie komicznym falsetto. Migkkie,
piekne, diugie linie melodycznego legato
i ciepto lirycznego tonu $wiadczyto o do-
pracowaniu interpretacyjnym roli w kazdej
wykonywanej sylabie.

Przed transmisjg radiowg (2 lutego)
Peter Gelb ogtosit, ze Florez jest przezig-
biony, ale za$piewa, nie chcac sprawia¢
zawodu publiczno$ci. Az trudno byto
uwierzy¢ po tym, co nam zaprezentowat
wokalnie podczas tego przedstawienia,
ze wistocie jest chory. Oszczedzat troche
sity i nie wytrzymywat moze az tak dtugo
jak poprzednio najwyzszych tondw, ale
te byly czyste i, jak zwykle, szalenie pre-
cyzyjne. Postawit bardziej na miekkoS¢ i
liryzm partii i byt doprawdy zachwycajacy.
5 lutego, po przerwie, Gelb w jego imieniu
réwniez powiadomit o niedomaganiu, ale
zndw znakomita wigkszo$¢ widzow za-
pewne nie miafaby pojecia, Ze nie jest do
konrica w dobrej formie. To profesjonalizm
najwyzszych lotéw i niewiarygodne wrecz
panowanie nad gtosem.

LYCIE w MET

Pretty Yende dowiedziata si¢ o propo-
zycji MET na okoto miesigc przed premierg
sezonu. Rola Adeli nie byta jej znana i, jak
mowita w wywiadach, potrzeba jej byto wie-
le odwagi, by jg zaakceptowaé. Przejrzata
partyture i zdecydowata, Ze poniewaz nie
ma w jej partii zbyt wielu recytatywow, jest
sporo ansambli, a arie lezg w jej wokal-
nych mozliwosciach - jest to do zrobienia
nawet w tak krétkim czasie. Faktycznie,
miafa zaledwie tydzien na nauczenie sie
roli, jej przeéwiczenie i préby w MET. Naj-
pierw byto sporo ktopotéw z komunikacja,
potem z wiza, a pdzniej w parade weszly
zaplanowane w MET przygotowania do
Trubadura. Wreszcie 17 stycznia nadszedt
wieczor debiutu. Prasa doniosta, ze juz
na samym wstepie, podczas pantomimy
rozgrywajacej sie przy dzwiekach uwer-
tury, schodzac po schodkach ze sceny
teatralnej umieszczonej na scenie MET,
Yende potkneta sie i upadta twarzg w dot
na rece i kolana, nikngc na moment w
sutych zwojach fioletow jej przepieknej
kreacji. Jak pozniej mowita w wywiadach,
pottukta sie i posiniaczyta, ale pono¢
komiczny charakter upadku spowodowat
zelzenie stresu. Debiut, jak pisano, byt
ogromnym sukcesem, a na koniec burzliwa
owacja ha stojaco wynagrodzita artystce
bolesny poczatek spektaklu. Styszatam jg
po tym wypadku w MET trzy razy. Dosko-
naty, silny, znakomicie skoncentrowany w
produkcji dzwieku i wyréwnany w catosci
bardzo rozlegtego rejestru sopran, moze
poszczyci¢ sie i stratosferyczng gorg i
bardzo solidnym dotem. Zachwyca tez
jasnoscig srebrzyscie dzwiecznego blasku
i znakomitym wyszkoleniem technicznym
zezwalajacym jej na ,puszysty” lekkos¢
w najwyzszych tonach bez cienia napie¢
czy wysitku. Imponowata tez piekna jego
gietkoS¢ w czysciutkich i precyzyjnych
intonacyjnie przebiegach koloraturowych.
Dodajmy do tego czar, gracje, elegancje
stylu, doskonate piana, pianissima, legato
i miekkie tony sotto voce. Aktorsko za-
chowata doskonatg réwnowage w petnej
godnosci pozie arystokratycznej Hrabiny i
uroczo ujetym komizmie postaci. Ogromne
wrazenie wywarta tez na mnie wyrdwnana
artystycznie wokalna jakos¢ wystepow 27-
letniej Spiewaczki i jej Swietna prezencja
sceniczna. Wysoka, smukta, bardzo atrak-
cyjna kobieta znakomicie prezentowata
doskonale zaprojektowane kostiumy. Za
kazdym razem tak jg, jak i Floreza witafa
przed kurtyng szalefczo burzliwa owacja
na stojgco, ktorej towarzyszyto bicie w
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LYCIE w MET

boczne panele i okrzyki. Jednym stowem
— byta zachwycajacal

Stuchanie na zywo w akustyce MET
pary Florez/Yende przenosito nas w daw-
ne czasy ztotych lat bel canta. Bajecznie
zabrzmiato tez trio w Manage a troi na
wielkim i szerokim fozu. W biezacym sezo-
nie wyrazniej uwypuklono jego seksualng
symbolike, ale bez cienia wulgarnosci.
W pieknej harmonii glosow zabrzmiat tez
septet a capella z korica aktu |, do ktérego
po chwili dotgczyt chr.

Warto tez wspomnie¢ o ogromnym
kolezenstwie scenicznym Floreza. Starat
sie da¢ Yende wyrazng ekspozycje. Nie
przyémiewat aktorsko, nie starat si¢ jej
przespiewac” i wspomagat w tych waz-
nych dla jej przysztej kariery wystepach.

Po pierwszych spektaklach w MET roz-
dzwonit sie telefon Yende z propozycjami
wystepdw. Odmowita jak dotad wszystkim.
W wywiadach mowita, ze ten rok jest dla
niej rokiem dalszych studiow i jest to sezon
Verdiego i Wagnera, i nie ma jeszcze zbyt

wielu rol tych kompozytoréw w swym re-
pertuarze. A poza tym, jak uczono jg przez
trzy lata w La Scali: ,prima la salute, poi la
musica” czyli ,najpierw zdrowie, a potem
muzyka”. Jesli nadal bedzie madrze zarza-
dza¢ swa kariera, z pewnos$cig osiagnie
sam szczyt. Mysle tez, ze MET nie wypusci
zrak tak wielkiego talentu i pieknego gtosu.
Warto $ledzi¢ dalsze losy tej prawdziwie juz
doskonatej $piewaczki.®

programowo pozbyc¢ sie jak

najwiekszej ilosci produkcji

m=i Zeffirellego i Schenka w MET,

2 czyli tych, ktdre sg realistyczng

i scenicznie wiarygodng oprawg

oper lubianych i docenianych przez

(. statych bywalcow MET. W biezacym

sezonie, po zrujnowaniu Rigoletta

Schenka (1989) i zastapieniu tej insceniza-

cjinonsensem z Las Vegas, przyszta kolej

na Parsifala (1991). Jest to ko-produkcja z

Opera National de Lyon i Canadian Opera
Company.

W 2006 r. Gelb ustyszat Jonasa Kauf-
manna $piewajacego Parsifala w Zury-
chu, w niewielkiej operze o okoto 1100
miejscach na widowni i zaprosit go do
wystepow w nowej produkcji w MET. W
2008 r. zwrdcit sie do Frangoisa Girarda
z propozycjq jej wykreowania. Projekty
zaprezentowano w listopadzie 2010 r., a
konstrukcje dekoracji i szycie kostiumow
rozpoczeto jesienig 2011 r. Prapremiera
odbyta sie 9 marca 2012 w Opera Natio-
nal de Lyon, a prdby techniczne w MET
zaczeto 23 lipca 2012.

Z wyjatkiem Kanadyjczyka, Michaela
Levine’a (jego debiut w MET to kostiumy
i dekoracje do Eugeniusza Oniegina w
1997 r., a potem do Mefistofelesa i Ma-
dama Butterfly — tu wytacznie dekoracje)
i Carolyn Choa (urodzonej w Hong Kongu
choreografki, ktorej debiut w MET miat
miejsce w 2005 r. w Madama Butterfly
oraz jako wspotrezyserki niezyjacego juz
meza, Anthony’ego Minghelliego), reszta
ekipy nowej produkcji debiutowata w MET.

Urodzony w Quebecu rezyser, Frangois
Girard, wspotpracowat juz m.in. z operg w
Lyonie, takze podczas festiwalu w Edyn-
burgu oraz z teatrami w Wellington oraz
w Kanadzie. W branzy filmowej znany jest
zapewne z Thirty-Two Short Films about
Glenn Gould (1993), The Red Violin (1998)
i Silk (2007). Jest rowniez autorem tekstu

] Peter Gelb zdecydowat chyba

i rezyserem spektakli Cirque du Soleil:
Zarkana i Zed (tylko rezyseria).

Autor kostiumdw, pochodzacy z Brukseli
Thibault Vancraenenbroeck, wspotpraco-
wat z Girardem w Lyonie. Projektowat
kostiumy m.in. do oper w Niemczech, w
La Scali, w Aix-en-Provence, Paryzu czy
podczas wiosennego festiwalu w Salzburgu
oraz dla teatru i baletu.

Odpowiedzialny za $wiatto Amerykanin,
David Finn, jako 16-latek pracowat z lalka-
rzem Burrem Tillstromem w jego telewizyj-
nych programach Kukfa oraz Fran i Ollie. W
2012r. Finna uhonorowano nagroda Knight
of llumination za Sweet Violets dla Royal
Ballet, a w 2011 r. — nagroda Yomiuri za
The Hunting Gun w Tokio. Wsp6tpracowat
zGirardemiz Cirque du Soleil, byttez rezy-
serem Swiatfa w operach w Paryzu, w lon-
dynskiej Covent Garden (Holender tufacz,
Tannhduser), w Salzburgu, w mediolanskiej
La Scali (Don Carlo), w Wiedniu, Florencii,
Brukseli, Lyonie, Stuttgarcie, a takze w
New York City Opera, w San Francisco,
w Kanadzie (Piersciefi Nibelunga); wspt-
pracowat z wieloma zespotami baletowymi.
Byt tez statym rezyserem Swiatta w White
Oak Dance Project Michaifa Barysznikowa,
autorem oprawy Swietinej projektow archi-
tektonicznych w Napa Valley, natomiast w
filmie — w Wieku niewinnoci (rez. Martin
Scorsese)i The Green Monster, serialu dla
stacjiPBS 2 1999r.

Urodzony w Bostonie Peter Flaherty,
rezyser video, rowniez wspotpracowat
z Girardem i jest popularnym autorem
wielu projektow video dla instytucji kultu-
ralnych catego $wiata. Zdobyt nagrode
za pokazywany obecnie na festiwalach
krotkometrazowy film Signal from Shore.
Miat tez wystawe w MOMA. Jest szefem
departamentu projektéw video dla $wiata
sztuki w CalArts, wykfadat na uniwersyte-
tach Yale i w Nowym Yorku.

Na liscie debiutantow w MET znalazt sie
tez kanadyjski dramaturg, pisarz i poeta

Serge Lamothe, ktory takze wspdtpracowat
z Girardem podczas przygotowywania
licznych projektow dla Cirque du Soleil i dla
opery w Lyonie. Do jego teatralnych ada-
ptacji nalezg m.in.: Proces Kafki (Montreal),
The Hunting Gun (Montreal, Tokio), The
Temple of the Golden Pavilion (rezyseria
Amon Miyamoto —KanagawaArts Theater i
Lincoln Center Festival, 2011). Jego sztuka
The Prince of Miguasha zdobyta nagrode
Yvesa Theriaulta w Kanadzie, w 2003 r., a
do jego osiagnie¢ pisarskich nalezg m.in.:
Les Enfants Lumiere (2012), Les Urbani-
chads (2010), Meterevers (2009), Tarqu-
impol (2007) i Lange au berceau (2002).

MET zaplanowata w biezacym sezo-
nie siedem spektakli Parsifala z dwoma
dyrygentami: Danielem Gattim i Asherem
Fischem (5 i 8 marca). Obsada pozostata
ta sama, a wiec w rolach gtéwnych: Kundry
—Katarina Dalayman (szwedzki sopran, de-
biutw MET jako Brangana w Tristanie i 1zol-
dziew 1999r.), Parsifal — Jonas Kaufmann
(debiut w MET jako Alfredo w Trawiacie w
2006 r.), Amfortas — Peter Mattei (szwedzki
baryton, debiut w MET jako Hrabia Alma-
viva w Weselu Figara w 2002 r.), Klingsor
— Jewgienij Nikitin (rosyjski bas-baryton,
debiut w MET jako Dotochow w Wojnie i
pokoju, 2002 r.), Gumnemanz — René Pape,
Titurel — Runi Brattaber (debiut w MET).

W pozostatych rolach ustyszeliSmy
czworo debiutantow: Heather Johnson
(Kwietna Panna), Pierwszy Straznik (Jen-
nifer Forni), Drugi Straznik (Laureen Mc
Neese), Czwarty Straznik (Mario Chang).

Widzowie kin mieli okazje obejrze¢
nowa produkcje Parsifala 2 marca. Mozna
tez byto jej postuchac w radiu SIRIUS (15,
21, 27 lutego i 2 marca), a premierowy
spektakl sezonu z 15 marca — obejrze¢ na
zywo na stronie internetowej MET.

Jak wiemy, ostatnig skomponowang
przez Wagnera operg byt wiasnie Parsi-
fal, ktorego rodzina kompozytora chciata
uczyni¢ spektaklem wytgcznie dla Bay-
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reuth. ,Embargo” przetamano w MET, w
wieczor Bozego Narodzenia 1903 r. Jak
zwykle, Wagner pozostawit wiele notatek
i wskazdwek dotyczacych wystawiania
Parsifala, ktore z wigkszym lub mniejszym
szacunkiem honorowano przy kolejnych
jego produkcjach na catym $wiecie. Nie
zmienia to jednak faktu, ze Parsifal miat
by¢ ukoronowaniem wysitkéw Wagnera
nad ,catosciowym dzietem sztuki” (Gesamt-
kunstwerk). Tak wiec, ignorujac jego zale-
cenia dotyczace prezentacji scenicznej,
ignorujemy jego wizje, czyli wizje autora.
Wielu wspoiczesnych ,geniuszy” tworza-
cych produkcje operowe czy teatralne

R. Wagner - Parsifal
Jonas Kaufmann (Parsifal) i René Pape (Gurnemanz)
fot. Ken Howard/MET

wie jednak lepiej, co Wagner chciat nam
przekazac i popuszczajg wodze fantazji,
dajac miejsce wiasnym, arbitralnym wizjom
interpretacyjnym.

| tak produkcja Frangoisa Girarda
majaca by¢ czescig obchodéw 200-lecia
urodzin \Wagnera byta propozycjg nowego
odczytania idei kompozytora. Po pierwsze,
Girard chciat wigczy¢ do spektaklu widow-
nig, a wiec pierwsza scena ukazuje niby
lustrzane jej odbicie. Pojedynczy ludzie
powoli wstaja, by uczestniczyé w misterium
dramatu. Stojacy w szeregu mezczyzni
powoli zdejmujg wierzchnie, codzienne
ubrania, marynarki, krawaty, buty i skarpet-
ki, by w biatych koszulach i boso — bo tak

przeciez przystoi poruszac sie po Swiete]
ziemi — utworzy¢ na scenie krag rycerzy
Graala. | tak od poczatku do kofca opery
wszyscy spiewacy i chdr chodzg boso.
Girard umiescit akcje Parsifala w blizej
nieokreslonym, post-apokaliptycznym kra-
jobrazie i czasie. Trzy obrazy sceniczne, z
rewelacyjng choreografig i rozplanowaniem
lokalizacji wiekszych grup, sq atrakcyjne
w symbolice, oswietleniu i barwach. Sg to
budzace niepokdj i sktaniajace do refleksji
tableau, ktdre same w sobie mogtyby by¢
bardzo ciekawymi obrazami na ptétnie.
Ale nie w potgczeniu z librettem Parsifala.
Zaprzeczajg bowiem najczesciej tresci

libretta zbyt odbiegajac od $piewanego
tekstu Wagnera. Owa pseudointelektualna
symboliczno-filozoficzna nadbudowa jawita
sie jako pretensjonalny nonsens.
Pierwszy obraz to spekana brakiem
wody szara ziemia, bez jakiejkolwiek ro-
$linnosci, z szarym, pokrytym chmurami
niebem. Scene dzieli na dwie czesci wijaca
sie struzka strumyka krwi, ktory pojawia
sie i znika, rozszerza sig i zweza, wedle
potrzeb. Strumyk stanowi tez symboliczng
nieprzekraczalng granice strony meskiej i
zenskiej. Zaden szanujacy sie ptak (by nie
wspomnie¢ o fabedziu, ktdrego ciato wraz
z wyrazng rang i krwig wynoszone jest z
zaplecza sceny) nie zapedzitby sie w te
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strony. Na koricu aktu | widzimy kleczacego
przed rozszerzajacym sie strumykiem krwi
Parsifafa, ktory symbolicznie zaglada do
wnetrza rany Amfortasa, jak gdyby chciat
sie w niej pograzyc.

Akt II, czyli ciag dalszy ,duchowej
wedrowki” naszego tytutowego bohatera,
odbywa sie chyba wiasnie wewnatrz owej
rany. Zwezajgce sie do zaledwie szczeliny
w tle sceny brunatne, ociekajace krwia,
wysokie Sciany, dymy, opary czy mgta oraz
,krew” na scenie — to wariacje Girarda na
temat wagnerowskiego zakletego patacu i
ogrodéw Klingsora. MET zalata w tym akcie
scene blisko 7500 litrami sztucznej krwi,

ktéra specjalnie wykreowano z kombinaciji
wody, gliceryny i barwnikow gastronomicz-
nych, i w ktorej wszyscy Spiewacy brodzili
po kostki. Kwietne Panny (znakomicie
rozmieszczone na planie trojkatéw) to
ubrane w dtugie biate koszule bez rekawow
wojowniczki z wkdczniami, a ich twarze na
poczatku sceny przykrywaja dtugie czame
wiosy. Chor, w identycznych kostiumach i
perukach, ustawiony jest natomiast po obu
bokach zwezajacych sie Scian. Klingsor wy-
tania sie w oparach dymoéw z owego podto-
Zakrwi. Spekulujac na temat symboliki owej
sceny, pierwsze co mi przyszto do glowy to
armia majaca atakowac intruza patacu Klin-
gora. A moze to repliki widczni Amfortasa
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majace wprowadzi¢ Parsifala w btad lub
tez symbol krélestwa Klingsora, noszony
przez wszystkich jego mieszkancow?
Scena proby uwiedzenia Parsifala przez
Kundry odbywa sie na wniesionym przez
szczeline w tyle sceny biatym tozu, ktdre
powoli, zapewne pod ich ciezarem, nasigka
krwig pokrywajac niemal catkowicie jego
powierzchnie. Nie przypuszczam, zeby
byta to zachecajaca oprawa do uwiedzenia
mezczyzny, ale moze si¢ myle. Parsifal
nie chwyta tez rzuconej przez Klingsora
widczni, tylko wyjmuije ja bez trudu z jego
rak, po tym jak caly jego patac na scenie
zostaje jak gdyby zamrozony w bezruchu
i w czasie.

Akt 11l jest powrotem do dekoracji aktu
|. Krajobraz pokrywajg wykopane groby
lub jadniejsze w kolorze plamy sugerujace
wszechobecnos$¢ tych juz zasypanych.
Troche wiec dziwnie sie robi, gdy Parsifal
przechadzajac sie po owym spekanym
szaroczarnym podtozu, $piewa o pieknie
taki na wiosne. Mroczno, ponuro i bez
iskierki zapowiedzi, chocby jednego kietka
nadziei. Nadzieja w misterium Parsifala,
wedle produkcji Girarda, to potaczenie,
by nie by¢ zbyt bardziej dostowna, dwdch
elementow — zenskiego i meskiego. To
bowiem nie Parsifal, jak chciat Wagner, ale
kleczaca Kundry, jak chce Girard, odkrywa
na konicu opery Grala, by ukaza¢ go $wiatu,
a stojacy nad trzymajacg w obu dtoniach
kielich Kundry Parsifal kieruje w strone
jego wnetrza widcznie. | tak wreszcie zo-
staje zniesiona granica pomiedzy zeriskim
i meskim elementem $wiata i nastepuje ich
potaczenie.

Cato$¢ produkcji okraszaty bardzo
atrakcyjne i zharmonizowane z cafoscig
projekcje wideo. Byto wiec i pochmurne
niebo, i obrazy réznych systeméw plane-
tarnych i galaktyk, byty wschody i zachody
planet tych najblizszych uczestnikom
misterium.

Wszyscy wspétpracujacy z Girardem,
a szczegolnie doskonata Carolyn Choa,
zastuzyli na brawa. Zrobili bowiem, co mogli
wzadanym im temacie. Za fiasko produkcji
winie wiec tylko i jedynie Frangoisa Girarda,
ktory uznat, ze mozna totalnie zbagate-
lizowaé tekst libretta napisanego przez
Wagnera oraz jego wskazowki dotyczace
oprawy scenicznej.

Widziatam w MET najpierw drugi z kolei
spektakl Parsifala (18 lutego), a poniewaz
miatam zbyt wiele watpliwosci dotyczacych
zagrania partytury i wykonania niektorych
rol, na trzeci (21 lutego) wybratam sie

,uzbrojona” w peing orkiestrowa partyture.
Z partyturg stuchatam tez transmisji radio-
wej 2 marca.

Pod nieodzatowang nieobecnosé ma-
estro Jamesa Levine’a MET fata jak moze
obsade dyrygencka. W przypadku Parsifala
batute powierzyta az dwém dyrygentom.
18 lutego dyrygujacy z pamieci Daniele
Gatti rozczarowat. Bardzo wolne tempa,
ale moze nawet nie bytoby to zbyt wielkim
minusem, gdyby postarat sie 0 wyrazista,
0 wiekszej amplitudzie dynamike réznicu-
jacq poszczegolne czesci Parsifala czy
jego sceny; energie czy intensywno$¢ w
budowaniu dramatycznych momentow i
napie¢ pomiedzy bohaterami oraz lepsze
wydobycie przeogromnego bogactwa pale-
ty barw z orkiestracji Wagnera. Awiec zbyt
wolno, zbyt rozwlekle, a miejscami wrecz
usypiajaco. Bywato, Ze gubita sie ciagtosé,
brakowato gtebi, Swietliste] transcendencii,
jaka wszyscy pamietajg z wykonan Levi-
ne'a, a diugie tuki fraz w z&twich tempach
z tak obrang opcjg dynamiczng — nuzyly
zamiast kreowac ptynny dramat muzycz-
ny. Pojawiaty sie wiec ,dziury” muzyczne,
rozwarstwienia brzmien poszczegolnych
sekcji orkiestry czy nawet wewnatrz nich,
a w najgorszych przypadkach styszelismy
wrecz chaos harmonii i dzwiekow. Odno-
sito sie wrazenie, ze Gatti nie panuje nad
catoscig i nie tworzy integralnej muzycznie
prezentacii partytury. 21 lutego byto lepiej
w dynamice, ogolnej spdjnosci, zwartosci
i ciggtosci dramatu. Nadal jednak kulafa
zbyt pfaska dynamika. Poprawa nastapita
dopiero podczas transmisji do kin $wiata i
przez radio 2 marca, poczawszy od aktu l.
Natomiast w akcie Ill amplituda dynamicz-
na i intensywno$¢ dramatyczna byta zde-
cydowanie lepsza. Nareszcie ustyszeliSmy
bardziej wyraziste zroznicowanie pomiedzy
piano i forte, oraz napiecia muzyczne w cre-
scendach i decrescendach. Nie udato sie
jednak Gattiemu przekaza¢ mistycznego
charakteru muzyki, jej Swietlistej przejrzy-
stosci i klarownosci.

Do dobrego wykonania tytutowego
bohatera, czyli Parsifala, potrzebny jest
nie tylko odpowiedni w mocy i barwie gtos,
umiejetno$¢ poprawnego i precyzyjnego
zaSpiewania wszystkich zapisanych w
partyturze nut, ale przede wszystkim
dojrzato$¢ artystyczna, ktéra pozwoli na
interpretacie roli. To nie ¢wiczenie pieknie
brzmigcego wykonania poprawnych tondw
—to wielka, bardzo ztozona rola, ktérej na-
lezy sie podja¢ w odpowiednim momencie
kariery, by ja odpowiednio wykreowac.

Wiek Spiewaka nie ma tu nic do rzeczy.
Wazna jest psychologiczna gotowosc i gle-
bia interpretacyjnego jej przekazu. 43-letni
Jonas Kaufmann, jak juz nie raz pisatam,
jest, moim zdaniem, tenorem o glosie, ktory
wraz z dojrzato$cig artystycznq i odpowied-
nig gotowoscig aparatu wokalnego, moze
stac sie jednym z prominentnych wykonaw-
cow rol w operach Wagnera. Ale Parsifala
podjat sie za wczednie. Sam potencjat
mozliwosci jej wykonania tu nie wystarczy.

18 1 21 lutego bywaty momenty wrecz
zaniku gtosu w zbyt cichej projekcji w pia-
nach. Interpretacyjnie rola nie zawierata tez
wystarczajacej gtebi charakteru i okazata
sie zbyt ,ptaska“. Kaufmann nie wykorzystat
jejbarwi odnosito sie wrazenie, Ze nie czuje
roli. Najwiecej ciekawych interpretacyjnie
fragmentow zaprezentowat w akcie |lI
podczas transmisji do kiniradia. Byttez tym
razem dobrze styszalny, ale tu chyba po-
magt mu rezyser dzwieku poniewaz w sali
MET, jak juz wspomniatam, byty problemy.

Nikitin jako Klingsor nie byt najlepszy.
Zbyt nosowo, do$¢ szczekliwie brzmigcy
gtos, czynit role przesadnie dramatyczng
i nie zaoferowat ani wigkszego wgladu
interpretacyjnego ani piekna wykonania
wokalnego.

Dalayman, pomimo iz tessitura roli nie
jest nieprzyjazna dla tego rejestru glosu (z
wyjatkiem jednego momentu skoku po skali
w Lachen), brzmiata w zbyt matronowaty
sposob. Ogdinie ciemny w barwie gtos w
gorze walczyt o poprawno$¢ intonacyjna,
Co nie zawsze byto uwiericzone sukcesem.
A wiele napiec ostrego, o nieprzyjemnym,
ocierajgcym sie o krzykliwo$¢ gtosu, nie
uczynity z niej wokalnej kandydatki do
uwiedzenia Parsifala w akcie Il.

Peter Mattei, ktory po raz pierwszy
Spiewat Amfortasaw MET, oczarowat wrecz
doskonatg wokalng prezentacjq roli i jej
glebig interpretacyjna. Wspaniata paleta
barw, znakomite uchwycenie charakteru
postaci, no i ten gtos, ktory podziwiam od
dnia jego debiutu, i ktdry jak dotad mnie
jeszcze nie zawiodt w zadnym z widzianych
przeze mnie spektakli w MET.

Tegoroczny Parfisal nalezat jednak w
catosci do René Pape. Jego Gurnemanz
jest lekcja $piewu i technicznego opano-
wania gtosu na ustugach roli. Rewelacyjne
wykonanie nie tylko w wokalnym pieknie
$piewanych nut, ich ptynnosci, czy pro-
wadzeniu linii legato, ale tez w modelowej
dykjii od strony glebi interpretacyjnej. Nie
byto ani jednej pustej w emocjach frazy.
Pape byt charyzmatycznym liderem, ktory
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potrafi przekonywajaco udziela¢ reprymen-
dy oraz petnym wspdtczucia, wypetnionym
bélem desperacii rycerzem Grala. Uchwycit
kazdy detal i niuans postaci, kazdq jego
faze w modulacjach jego fenomenalnie
brzmigcego basa.

21 lutego zdarzyt sie na scenie jeden,
na szczescie niegrozny wypadek. Jedna
ze stojacych na froncie Panien Kwietnych
omdlata opadajac w krwisty ptyn na scenie.
Najpierw podtrzymaty ja w pionie stojace po

obu jej bokach pozostate Kwietne Panny,
a potem wyprowadzono jg ze sceny. Jak
sie pozniej dowiedziatam, omdlenie byto
wynikiem nagtego skoku cisnienia krwi i
po wypiciu szklanki soku pomararczowego
powrdcita na scene na czas, by zaspiewac
swa role.

Przed kurtyna, jak mozna sie byto spo-
dziewaé, najwiekszg owacje zebrali René
Pape i Petter Mattei. Po zakoriczeniu trans-
misji radiowej, na tle oklaskow ustyszatam
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tez pojedyncze buczenia, gdy na scenie
pojawita sie ekipa nowej produkcji.

Miatam w planie jeszcze jednego
Parsifala (5 lutego), pod batutg Ashera
Fischa, ale nie zaliczam sie do grona jego
wielbicieli, wiec zrezygnowatam. Nawet
doskonate gosy Papé i Mattei nie zdotaty
mnie sktoni¢ do kolejnych blisko szesciu
godzin w MET.®

H Wmarcu MET wznowita w

pieciu przedstaW|en|ach

Fausta w nowej (2011/12)

produkcji Desa McAnuffa. Widziatam

< dwa spektakle: premiere sezonu, 21

F= marca oraz przedstawienie o tydzien

pozniejsze. Tym razem transmisji

radiowej nie byto. Wszystkimi spektakla-

mi dyrygowat urodzony w Paryzu Alain

Altinoglu — debiutowat w MET w Carmen

w 2010 ., w biezacym sezonie natomiast
dyrygowat Otellem i wtasnie Faustem.

W obsadzie wokalnej wystapili: Faust -
Piotr Beczata, Mefistofeles — John Relyea,
Matogrzata — Marina Poptawskaja, Valentin
—Aleksiej Markow, Siebel - Julie Boulianne,
Marta — Catherine Cook, \Wagner —Richard
Bernstein.

Szkoda, ze mogtam obejrze¢ tylko
dwa spektakle z Piotrem Beczaty. To
jego rola i byt w swoim Zzywiole. Wokalny i
interpretacyjny popis prawdziwie gteboko
przemyslanej roli, ktorej wymogi ,lezg w
jego gardle” jak ulat. Elegancja, finezja,
wrazliwo$¢ w subtelnych modulacjach
barw glosu — prawdziwie — muzycznie i
wokalnie — francuski Faust Gounoda z
interpretacyjnym gtebokim ukfonem w
strone Goethego. Awiec obecnie rzadkos¢
na scenach operowych.

Wspaniale udato si¢ mu sciemni¢ w
barwie gtos w pierwszej scenie, kiedy zme-
czony, rozczarowany zyciem stary Faust
chce zakonczy¢ cierpienia duszy i ciata
i wypi€ trucizne, wzywajac jednoczesnie
wyzsze instancje, ktorym nie udato sie
(w jego przekonaniu) wypetnic jego zycia
prawdziwym sensem istnienia. To chyba
jedna z najtrudniejszych interpretacyjnie
scen w tej operze. Poczatkowe ,rien” i to,
CO po nim nastepuje musi nas bowiem
przekonac o gtebi cierpienia, wszelkich
jego poktaddw i to w rozmaitych aspek-
tach; odda¢ gtosem wypetniajaca dusze
Fausta pustke, utrate nadziei, Swiadomo$¢
przegranej i bezsens wysitkow dziatania
catego zycia.

W ujeciu Piotra Beczaty pozadanie
przez Fausta mtodosci, piekna i mitosci nie
ma prowadzi¢ do ponownego smakowania
jedynie zmystowych rozkoszy mtodych,
meskich lat. To szansa na odnalezienie
prawdziwych wartosci i sensu zycia. Awiec
jest to nie ptytki uwodziciel Matgorzaty, a
raczej mody filozof wyposazony w atrybuty
umozliwiajace mu ten cel.

Powyzsze - to nie moje dywagacje, ale
to, co Piotr Beczata przekazat nam glosem
ze sceny MET i atmosfera, jakg udato mu
sie wykreowaé. Wokalnie - bez zarzutu.

Piekna, liryczna ptynno$¢ w stylowym
pod kazdym wzgledem wykonaniu Salut!
demeure chaste et pure lekko$¢ pian i
piekno frazowania. Jednym stowem - do-
skonale zaspiewana rola.

Podczas premiery sezonu Poptawskaja
miafa niedobry wokalnie wieczér. W Il était
un roi du Thule gtos okazat sie zbyt ciemny,
koloraturowy popis w Ah, je ris de mes voir
si belle pozbawiony byt lekkosci i blasku.
Nie byto w jej gtosie lirycznej stodyczy, a
gorne tony, jesli juz zaistniaty, byty ostro
krzykliwe i wymuszone. W koncowym
Anges purs, anges radieux orkiestra mito-
siernie pokryta jej gtos, ktory tego wieczoru
nie poddawat sie kontroli i nie wspétgrat z
jej bez watpienia ciekawym interpretacyjnie
ujeciem roli.

27 marca byto lepiej. Gora nadal nie
zachwycata lekkoScig czy pieknem barwy,
ale dobrze wypadaty wypetnione migkkim
cieptem i czutoscig duety z Faustem, jak
np. Laisse-moi. Jej sceniczna prezentacja
roli mogta jednak wywrze¢ jak najlepsze
wrazenie. Udato sie jej przekaza¢ impul-
sywnos$¢ emocjonalng mtodej panienki,
jej brak zepsucia doswiadczeniami zy-
cia, niewinnos¢, romantycznos¢ duszy,
uczciwos¢ i czystosé, a pozniej rozpacz i
desperacje doprowadzajaca do tragiczne-
go finatu zycia. Doskonale uzasadniato to
zaoferowane jej wybaczenie i zbawienie.
Ale w operze aktorstwo ma wspierac pre-
zentacje wokalng, a nie jg zastepowac. Tak

wiec i tym razem nie udato sie Poptawskiej
zaspiewa¢ Matgorzaty na oczekiwanym w
MET poziomie.

Markow (Valentin) po raz kolejny zapre-
zentowat bardzo piekny w barwie, gtebi i
opanowaniu technicznym baryton, ktory
juz sprawdzit sie doskonale w Verdim. Po-
dziwiatam go wiec dla samego piekna jego
brzmienia i dobrej interpretacji roli. Znako-
mite wrazenie wywartw Avant de gittes ses
lieux. Gtos wydat mi sie jednak momentami
nieco zbyt cigzki do francuskiej opery, ale to
i tak jeden z najlepszych i najciekawszych
obecnie barytondw.

Relyea jako Mefistofeles w pierwszym
spektaklu sezonu nie do konca sie spraw-
dzit. Za mato gtebi i wolumenu w Le veau
d’or, w ktorym jego tempa i tempa dyry-
genta nieco sie roznity. Za mato charyzmy
i za wiele niezbyt stylowych przerysowan
dynamicznych. Nabrat pewnosci wokalnej
dopiero od sceny w katedrze. 27 marca
byto juz catkiem nieZle, cho¢ oczywiscie
nie ma miare najlepszych wspdiczesnych
odtworcow tej roli w MET.

tadnie, dzwiecznie i mtodzienczo za-
brzmiat gtos Siebel jednak, wedle moich
preferencji, zdarzaty sie momenty zbyt
ostrej gory, a popisowa aria z aktu Il byta
za szybka w tempach.

Tym razem Altinoglu wywart na mnie
dobre wrazenie, cho¢ nie obyto sie bez po-
tknie€. | tak np. 21 marca lekko rozjezdzat
sie w tempach z chérem na poczatku opery,
aw scenie pozegnania zotnierzy zbyt spre-
zyScie i zbyt szybko poprowadzit orkiestre
w tempach. Podczas spektaklu 27 marca
byto lepiej z koordynacja. Spodobata mi sie
tez muzyczna koncepcja ujecia partytury,
dobre wydobycie jej lirycznej ptynnosci i
bogactwa barw.

Oba widziane przeze mnie spektakle
byty niekwestionowanym sukcesem Pio-
tra Beczaly. Na brawa, poza owacyjnym
przyjeciem jego wystepu, zastuzyli tez,
oczywiscie, Markow i dyrygent.®
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Legendy Polskiej Wokalistyki (25)

Bozena Betley

ariera artystyczna tej znakomitej
Képiewaczki rozpoczeta sie w or-

kiestrze Operetki Warszawskiej, w
ktorej w latach 1962-1969 grata na flecie.
Jest absolwentkg Panstwowej Wyzszej
Szkoty Muzycznej w Warszawie na Wy-
dziale Instrumentalnym (flet — dyplom
z wyrdznieniem, w klasie doc. Henryka
Bartnikowskiego w 1964 r.) oraz w klasie
$piewu solowego doc. Marii Bojar-Prze-
mienieckiej na Wydziale Wokalnym,
dyplom uzyskata w 1969 r.

Po siedmiu latach spedzonych w
kanale orkiestrowym zdecydowata sie
zamieni¢ dziatalnos¢ instrumentalisty
na wokalistyke. Kariere sopranistki roz-
poczeta na scenie Opery Bydgoskiej,
gdzie debiutowata partig Aidy w 1968 r.
W tym samym roku zaspiewata jeszcze
na bydgoskiej scenie w Operze zebraczej
Benjamina Brittena i operetce Ksieznicz-
ka czardasza Kalmana, gdzie wcielita sie
w postac Silvy Varescu. Po tej premierze
napisano, ze ,uwodzita gtosem i cza-
rowata wdziekiem”. Drugg operetkowq
partig na tej scenie byta Liza w Krainie
u$miechu Lehara. Dla potwierdzenia
stusznosci dokonanego wyboru staneta
do kilku konkurséw wokalnych. W 1969
r. zostata laureatkg Il nagrody na Kon-
kursie Moniuszkowskim we Wroctawiu
(pierwszej nagrody nie przyznano). W
1970 r. na Migdzynarodowym Festiwalu
Spiewaczym w Tuluzie zdobyta drugie
miejsce w kategorii gtosow zenskich oraz
srebrny medal ufundowany przez Rade
Miasta Paryza. Bydgoscy melomani
mieli mozliwo$¢ podziwiania jej jako
Paminy w Czarodziejskim flecie Mozarta
(za te kreacje przyznano jej w 1971 r.
,Ztotg maske” w plebiscycie ,Dziennika
Wieczornego®). Po obejrzeniu i wystu-
chaniu tego przedstawienia Wojciech
Dzieduszycki napisat w ,Zyciu Literac-
kim” — ,....ze $piewakéw podobata mi sie
szczegolnie Bozena Betley. Coz to za
Swietna Pamina; gtos o pieknej barwie,
dobrze postawiony, duza muzykalnos¢,
tadna aparycja, do$¢ dojrzate aktorstwo,

sktadajq sie na bardzo udang kreacje”.
Ponadto Spiewata w Bydgoszczy jesz-
cze partie: Basi w Zaczarowanym kole
Jerzego Gablenza, Elzbiety de Valois w
Don Carlosie Verdiego i Leili w Pofawia-
czach peret Bizeta. W 1970 r. wyjezdza
po raz pierwszy na goscinne wystepy
zagraniczne; pierwszym teatrem, ktory
ja goscit byta Opera w Bratystawie, gdzie
Spiewata w przedstawieniach Traviaty i
Strasznego dworu. Rok pdzniej pojawia
sie jako Hanna w Strasznym dworze w
Ostrawie. Réwniez tq partig wrdcita, jako
gos¢, na bydgoska scene w 1981 .

W 1974 r. zostaje solistkg Teatru
Wielkiego w Warszawie, gdzie debiutuje
partig Violetty w Traviacie. Ze stoteczng
sceng wigze swoje artystyczne losy do
kofica kariery. Podziwiano jg tutaj jako
Violette, Roksane w Krolu Rogerze,
Jagne w prapremierze Chtopéw Witolda
Rudzinskiego (1974), Elzbiete w Don
Carlosie i Amelie w Balu maskowym
Verdiego, Donne Anne w Don Giovan-
nim (1974), tytutowg bohaterke Hrabiny
Moniuszki, Micaéle w Carmen Bizeta i
Zofie w Halce. Byta tez Siostrg Gabrielg
w polskiej premierze Diabtow z Loudun
Pendereckiego (1975).

Jednoczes$nie zaczyna coraz czescie
pojawiac sie na zagranicznych scenach,
poczawszy od stynnego Festiwalu Ope-
rowego w Glyndebourne, gdzie pierwszy
raz wystepuje w 1974 r. Pierwsza jej tutaj
partig jest llia w ldomeneo Mozarta, role
Elektry w tych samych przedstawieniach
Spiewata Krystyna Kujawinska. Sukces
jej pierwszej kreacji sprawit, ze wracata
do Glyndebourne jeszcze czterokrotnie
w latach 1975-1979. Najpierw jako Fio-
ridiligi w Cosi fan tutte Mozarta. Jedno
z przedstawien Cosi w 1978 r. odbyto
sie w wersji koncertowej w Royal Albert
Hall w Londynie. Oklaskiwano jg tez w
1976 . jako stylowg Hrabine w Weselu
Figara. Wystepy na tym renomowanym
festiwalu daty artystce okazje wspétpra-
cy ze znakomitymi mistrzami batuty, by
wymieni¢ Johna Pritcharda i Bernarda

Adam Czopek

Haitinka. W miedzyczasie podziwiano
ja w Teatro Massimo w Palermo, gdzie
w 1974 r. $piewa w kostiumach Marii
Callas partie Violetty w dziesieciu przed-
stawieniach Traviaty. Odnosi tez gtosny
sukces jako Roksana w wystawionym w
1981 r.w Buenos Aires, w stynnym Teatro
Colon, Krélu Rogerze Szymanowskiego
pod batutg Stanistawa Wistockiego. W
obsadzie obok niej pojawili sie Andrze;
Hiolski i Wiestaw Ochman. Do wykazu
zagranicznych wojazy Bozeny Betley
nalezy jeszcze doda¢ $piewang po nie-
miecku partie Hanny w Theater der Stadt
w Bonn (1980), udziat w wykonaniu X/V
Symfonii Dymitra Szostakowicza w Au-
dytorium di Napoli (1984), oraz wystepy
w Matej Mszy Uroczystej Rossiniego
w Montpellier i IV Symfonii Mahlera w
Kaiserslautern (1986). W 1979 r. otrzy-
mata nagrode | stopnia za tworczy wkfad
w realizacje nagrania partii Hanny w
Strasznym Dworze pod dyr. Jana Krenza
dlaPRiTV.

W 1989 r. w Zespole Szkdt Muzycz-
nych w Warszawie przy ul. Bednarskiej
rozpoczyna Betley dziatalno$¢ pedago-
giczng. Od 1995 r. jest nauczycielem
akademickim w Uniwersytecie Muzycz-
nym Fryderyka Chopina w Warszawie.
W 2003 r. uzyskata tytut profesora sztuk
wokalnych, a w 2008 r. nadano jej tytut
profesora zwyczajnego w UMFC w
Warszawie, gdzie aktualnie petni funkcje
kierownika Katedry Wokalistyki.

W 2011 r. byta jurorem na | Migdzyna-
rodowym Konkursie Wokalnym im. Giulio
Perottiego w Ueckermiinde. Wcze$niej,
w 2005 r., uczestniczyta w pracach jury
Konkursu Wokalnego im. Ady Sari w
Nowym Saczu, wrécita tamw 2011 r. Jest
tez wspotorganizatorkg warsztatéw ope-
rowych w Konserwatorium Le Chand de
Fonds (Szwajcaria, 2003) i organizatorkg
koncertow Pigkno piesni polskiej adre-
sowanych do studentéw Uniwersytetu
Muzycznego im. Fryderyka Chopina.®
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Lubie tazi¢ po Ksiezycu...

ze znakomitym pianistg Jozefem Kapustkg rozmawia Arkadiusz Jedrasik

jest pana najnowsza plyta o in-

trygujacym tytule Improwizacje z
Baszirem. Co to za projekt i jak doszto
do jego realizacji?

Improwizacje z Baszirem sg zapisem
ptytowym moich spotkan z iranskimi wir-
tuozami klasycznej muzyki perskiej: Ba-
szirem Faramarzim (santur) i Pedramem
Khavarzaminim (tonbak). Historia samego
przedsiewzigcia jest dos¢ dtuga, gdyz
pierwsze inspiracje do niego czerpatem
z moich licznych podrézy po krajach Ma-
ghrebu i Bliskim Wschodzie, zapoznatem
sie réwniez z niezliczonymi materiatami pi-
$miennymi i dzwigkowymi (mysle tu m.in.
0 nagraniach Hosseina Alizadeha, mistrza
Lotfiego, Mohammada Rezy Shajariana,
Ouma Kalsuma, Mohammeda Abd el-
Wahaaba i wielu, wielu innych). Ponadto
zapoznatem sie z przebogatg spuscizng
cywilizacji arabo-andaluzyjskiej, zywa tra-
dycja melorecytacji surat Koranu oraz od-
bytem wiele rozmdw i spotkan z osobami,
ktorym bliski jest Swiat islamu i ktdre dtugo
i barwnie potrafig o nim opowiadaé. W
2004 r. znalaztem sie w potudniowej Algie-
rii w scenerii jako Zywo przypominajacej te
z pieknego i madrego filmu Ludzie Boga,
wokét trwata widoczna ofensywa wojsk
rzadowych przeciwko ukrywajacym sie w
okolicznych grotach salafistom z tzw. ,grup
walkiikazania®, a jak wiadomo, takie oko-
liczno$ci przewaznie sprzyjaja wszelkiego
rodzaju rozmyslaniom. Bezposrednim
impulsem do realizacji samego projektu
byty spotkania z kanadyjskim etnomuzyko-
logiem, autorem antologii magamu Iraku,
prof. Robem Simmsem (Kamal Kassar,
tworca libanskiej fundacji AMAR — Arab
Music Archiving and Research — zezwolit
mi wtedy na korzystanie z przebogatych
zbiorow fonograficznych, stuzac przy tym
bezcennymi radami) oraz Sanaz Khosravi
z Iranu, kiorej za jej zaangazowanie w
powstawanie i odwage w promowaniu
mojego projektu chciatbym tutaj ztozy¢
szczegdlny hotd. Waznym elementem tej
nieprawdopodobnej sktadanki byt, petnia-

Przyczynkiem do naszej rozmowy

cy niejako role ,sity spokoju”, rewelacyjny
Thomas Vingtrinier z najlepszego chyba
paryskiego studia nagran ,Sequenza’,
a na koniec zainteresowanie rezultatem
wyrazita firma ptytowa Dux z Warszawy,
za co jestem jej wdzieczny.

Jest to pana fascynacja - ogdlnie
rzez ujmujac — orientem, kultura arab-
ska i perska?

Z jednej strony na pewno tak, jako ze
,0pus magnum” tych obu kultur to dla
postronnego obserwatora zachodniego
wcigz ,terra incognita”, z drugiej za$
to wyraz checi budowania pomostow
porozumienia poprzez bezposrednie
kontakty i wspétprace artystyczna, z dala
od medialnych manipulacji. To réwniez
che¢ zwrocenia uwagi na tragedie coraz
bardziej bezptodnego $wiata islamu. Mimo
catej swej ekspansywnosci tkwigcej w ob-
skurantyzmie i rzeczywistosci magicznej,
Swiat ten jest rozrywany niekonczacymi
sie, krwawymi wojnami wewnatrzkonfe-
syjnymi i nie potrafi wypracowac innego
niz konfrontacyjne stanowiska wobec
cywilizacji zachodniej. Z drugiej strony
jest cywilizacja zachodnia, przezywajaca
gteboki kryzys tozsamo$ci, pedzaca doni-
kad, a w swoim stosunku do $wiata islamu
oscylujaca tréjbiegunowo: miedzy bto-
gostawiong ignorancja, retoryka naiwnej
poprawnosci politycznej i najzwyklejszym
rasizmem. Ale chyba przede wszystkim
zasadniczg motywacja, pomijajac fascyna-
cje estetyczne, byta chec burzenia granic,
w pierwszym rzedzie tych w gtowach i w
umystach, co jest mi dzietem szczegdlnie
bliskim i mysle, ze bliskim réwniez wszyst-
kim tym, ktdrzy zajmuija sie problematyka
bliskowschodnig i nie tylko.

Na plycie sa nagrane pana kompo-
zycje. Jest pan wirtuozem pianistg i
kompozytorem?

To podchwytliwe pytanie, ale musze
pana zaskoczy¢, poniewaz materiat na
plycie, zgodnie z transowa tradycjg muzyki
wschodniej, jest catkowicie improwizo-

wany. Najtrudniejsze byto to, oczywiscie,
w przypadku formacji tria; nie zdradze
chyba sekretow kuchni, jesli powiem, Zze
najpierw ustalalismy strukture, na kanwie
ktorej nastepnie, i przy okreslonych ogra-
niczeniach czasowych, dawaliSmy upust
wyobrazni (Dream of Reasons wedtug
pomystu Baszira Faramarziego). Moje im-
prowizacje solowe natomiast (Lullaby for
Little Scheherazade i Baghdad Butterflies)
sq niejako wypadkowg wielu lokalnych
tradycji, widzianych przez pryzmat skraj-
nie osobisty i bez jakichkolwiek pretens;ji
co do poprawnosci akademickiej. Mozna
tam znalez¢ tworczo rozwiniete elementy
praktyk takich, jak taksim, magam, wo-
kalny avaz, perskiej i arabskiej tradycii
instrumentalnej a wszystko w formie
luznych impres;ji. Jezeli chodzi o estetyke
cato$ci, to utrzymana jest ona na poziomie
czego$, co nazwatbym ,kontrolowanym
bezdechem”, a co w zachodniej termino-
logii okreslilibySmy jako ,affanato”, oraz
wiasciwym dla kultury artystycznej Bliskie-
go Wschodu strachem przed pustka, co
razem daje ten specyficzny, natychmiast
rozpoznawalny koloryt, ktérego waznym
sktadnikiem jest przetadowanie zaréwno
forma, jak i trescia, niekoniecznie niosacq
jakies konkretne przestanie. Jezeli juz tak
sie dzieje, to jest to przestanie o charak-
terze religijno-ekstatycznym, wrecz zmy-
stowo-erotycznym, co moze wydawac sig
zaskakujgce na pierwszy rzut oka, jako ze
w Zzadnej innej kulturze poza kulturg islamu
obsesja ciata z jednej strony i jego negacja
zdrugiej nie przektada sie tak silnie na wy-
kladnie tozsamosci artystycznej. Z czysto
warsztatowego punktu widzenia moje dwa
utwory solowe sg polimelodyczne i co za
tym idzie polirytmiczne. Narracja, w ktdrej
rytm traktowany onomatopeicznie pod-
trzymuje delikatne pajeczynki wschodnich
melopei ma miejsce na 2-4 poziomach.
Muzyka ta nie ma ani poczatku ani konca,
moze pojawiac sie i znika¢ w najzupel-
niej dowolnym momencie. Wiasnie ten
aspekt, jak rowniez mantryczno-medyta-
cyjny charakter catosci sprawit, ze Kamal
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Kassar zwrdcit mi uwage na wyrazne
pokrewienstwo z indyjska ragg a Sanaz
Khosravi dostrzegta elementy epickie o
cechach wizjonerskiego ,storytellingu”.
Sam materiat dZwiekowy oparty jest na
motywach pseudopentatonicznych, jako
Ze nie wychodzacych poza obreb tercji
wielkiej, co w praktyce przekfada sie na
sukcesje pottondw, tondw i tondw zwiek-
szonych rozproszonych przestrzennie bez
prob dodatkowej systematyzacji. Jezeli
chodzi o pokrewienistwa lub cos z czym
zachodni odbiorca moze sie w jaki$ spo-
sob zidentyfikowac, to w muzyce Orientu
dostrzegam rodzaj melancholii bardzo
zblizony do tej obecnej w muzyce baroku.
Mysle tez, ze tu zaczyna sie i koriczy moja
kompozytorska przygoda.

To nie jest pana pierwsza plyta, jakie
byty pana wczesniejsze dokonania
plytowe?

Pomimo trwajacego kryzysu przemy-
stu fonograficznego jest to moj trzeci juz
projekt ptytowy o charakterze i zasiegu
miedzynarodowym. W roku 2010 na-
gratem wraz z rosyjskg sopranistka Iring
Tiviane cykl Romanséw Czajkowskiego.
Irina Tiviane, obdarzona jak najbardziej
niezwyktym gtosem o unikalnej barwie i
mocy, jakby specjalnie stworzonym do
Verdiego, znana jest publicznosci od
Chile po Australie, od Szwaijcarii po Indie
i Nowg Kaledonie. Naszg produkcje do-
strzegt i umiescit w swojej paradzie hitow
opiniotworczy francuski portal ,Chronique
musicale”. W tym samym roku, dzigki
zaangazowaniu mojego producenta Mar-
tina Volla, nagratem Jozef Kapustka and
Orquestra de Cordas da Grota conducted
by Ubiratan Rodrigues play Bach live
in Rio de Janeiro zawierajace koncerty
BWV 1052 i BWV 1058 J. S. Bacha.
Orquestra de Cordas da Grota to chyba
najbardziej nieprawdopodobna orkiestra
Swiata: sktada sie wytacznie z mtodych
muzykow pochodzacych z cieszacych sie
i stawg faweli Rio de Janeiro, wsrdd nich
znajduja sie rowniez zreformowani czton-
kowie gangow narkotykowych. Zatozona
w 1995 r. przez pare pasjonatéw Marcio
Sellesa i Lenore Mendes uratowata i
nadata sens niejednemu mtodemu zyciu;
jaki$ czas temu telewizja ARTE nawet
wyemitowata o niej film dokumentalny
pt. Vivaldi aus der Favela. Nasze proby
odbywaly sie w okolicznosciach zaiste
dramatycznych: w listopadzie 2010 r., 0
czym donosity obficie Swiatowe media,

po serii podpalen wypetionych ludZmi
autobuséw w turystycznych dzielnicach
Ipanema i Copacabana, nastapit zma-
sowany atak wojska, piechoty morskiej
i tzw. policji pacyfikujacej BOPE na caly,
rozlegly zespot faweli Rio majacy na celu
ujecie lub eliminacje szeféw gangow
narkotykowych. Mimo krazacych nad
gtowami helikopteréw, przejazdow czot-
géw i transporteréw opancerzonych oraz
bezustannej wymiany ognia, na probach
zawsze byt komplet a naszg dziatalnos¢
(dali$my réwniez kilka koncertow w
centralnym Rio) dostrzegta najwieksza
brazylijska gazeta O Globo”. Wszystko to
sprawia, ze Bach in Rio jest dokumentem
jak najbardziej niepowtarzalnym.

Wréémy do poczatkéw pana kariery
i wyboru muzyki, jako drogi zycia. Kie-
dy sie to wszystko zaczeto?

Bardzo wcze$nie. Urodzitem sie w Tar-
nowie na potudniu Polski, do dzisiaj naj-
bardziej bliska jest mi atmosfera sennego,
galicyjskiego miasteczka. Pochodze z
rodziny inteligenckiej o zywych tradycjach
AK-owskich. Jakkolwiek zadne z rodzicow
nie byto muzykami, w domu stato $wietne
pianino Seiler, potem przybyt stary, wie-
denski Bosendorfer. W domu panowata
réwniez atmosfera wysoce kulturalna,
czeste rodzinne wyjscia na koncerty mu-
zyki klasycznej byty norma, siostra uczyta
sie gry na skrzypcach. Moja babcia, Zofia
Czaicka, byta obdarzona pieknym, czy-
Sciutenkim sopranem, a przedwojennymi
tangami i innymi szlagierami sypata jak
z rekawa. Mama, wrazliwa na muzyke
i poezje, widzac moje jednopalcowki
postanowita uda¢ si¢ na konsultacje
do pani Danuty Cieslik, ktéra wkrotce
zostata moim pierwszym nauczycielem
fortepianu. Miatem chyba wtedy cztery
lata... Potem sprawy potoczyty sie same
na zasadzie sity inercji: przeszedtem nie-
co chaotycznie poprzez wszystkie etapy
tradycyjnego szkolnictwa muzycznego,
a w roku 1985 otrzymatem stypendium
Krajowego Funduszu na Rzecz Dzieci. Po
pobycie w Krakowie, gdzie uczeszczatem
na zajecia w Akademii Muzycznej w klasie
prof. Ewy Bukojemskiej wyjechatem z
Polski majac niespetna 19 lat.

Po studiach w Polsce byly stynne
The Juilliard School oraz, w ramach
studiow podyplomowych, londyriska
Royal Academy of Music. Jak pan
wspomina tamten czas studiow?

To byt okres niezwykle barwny, a wspo-
minam go bardzo mito, no ale to normalne,
mitodo$¢ zawsze tak sie wspomina. Nowy
Jork konca lat 80. i poczatku 90. to byta
frenetyczna, kipigca zyciem i nigdy nie
zasypiajaca, jak w piosence, kosmopoli-
tyczna metropolia. Awszystko to na dtugo
przed epokg burmistrza Rudy'ego Giul-
lianiego; najbardziej chyba znany punkt
odniesienia, 42 ulica w okolicach Times
Square, wcigz byta siedliskiem rozpusty i
handlu czym popadnie. Szkota znajdowata
sie tuz naprzeciw Metropolitan Opera,
do ktorej mozna byto regularnie dosta¢
wejsciowki; pamietam jakis wieczor jubile-
uszowy, gdzie w kolejce do wejscia statem
za Imeldg Marcos, wdowa po dyktatorze
Filipin, Ferdynandzie i tak jak wszyscy po-
zostali przygladatem sie jej legendarnym
butom. Miata wtedy niebotyczne srebrme
szpilki, poruszata sie na nich z trudem.
W porze lunchu, na ulicy, najnaturalniej
w $wiecie mozna bylo zderzy¢ sie z Du-
stinem Hoffmanem albo Woody Allenem.
Juilliard w tym okresie stat tradycjg wiel-
kich nazwisk Swiatowej sceny takich jak
Heifetz, Piatigorski, Stokowski, Bernstein,
kursy mistrzowskie dawat m.in. Horowitz.
Znalaztem sie w klasie Josefa Raieffa,
ucznia Lhevinne’dw, Schnabla i Silotie-
go, ucznia Liszta. Potem studiowatem u
Jerome'a Lowenthala, a kameralistyke
z Josephem Fuchsem, uczniem ucznia
Brahmsa, Kneisela. Miat on niebezpieczny
Zwyczaj pojawiania si¢ na zajeciach ze
swoim Stradivariusem Cadiz 1722. Rzucat
go wtedy na kanape z gracja przemitego
starszego pana, po czym... udawat sig na
strone. Ze nie wspomne o bezposrednim
sasiedztwie Broadway'u i tych jedynych
w swoim rodzaju, surrealistycznych
wschoddw i zachoddw stofica nad rzekg
Hudson. Wakacje spedzatem pracowicie,
biorgc udziat w kursach mistrzowskich
kalifornijskiej Music Academy of the West
w Santa Barbara, do ktérej wtedy uczesz-
czali réwniez m.in. laureaci konkursu
Van Cliburna Aleksander Sztarkman i
Tian Ying. Wszystko to robito na mtodym
cztowieku wstrzasajace wrecz wrazenie.
Potem dostrzegtem i druga strone medalu:
prosze pamieta¢, ze amerykanskie kon-
serwatoria prywatne to przede wszystkim
jednostki biznesowe a to sprawia, ze ich
filozofia pedagogiczna moze wydawac
sie mglista a strategia rozwoju sinuso-
idalna. Po jakim$ czasie znalaztem sie
w Londynie, to byt wcigz ten sam, stynny
,Swinging London” lat 60., miasto petne
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komunikatywnej energii, jak najbardziej poréwnywalnej z nowo-
jorska. Prezydentem, co w strukturze Royal Academy of Music
jest funkcja czysto reprezentacyjna, byta ksiezna Walii Diana, a
byto to na rok przed jej tragiczng $miercig. Szkota znajdowata
sie pod osobistym patronatem krélowej ElZbiety Il oraz Krélowe;
Matki — co nie pozostawato niezauwazalnym dla 0séb postron-
nych oczywiscie — i miata szczegolne zastugi na polu krzewienia
i systematyzowania praktyki tzw. wykonan historycznie $wia-
domych (historical performance lub performance historically
aware — w bibliotece uczelni znajdujg sie m.in. manuskrypty
Purcella). Podczas mojego tam pobytu doktoratem honoris causa
zostat wyrozniony Sir Elton John. Pamigtam,
ze zasadniczym elementem laudacji byt fakt,
ze miat wtedy w dorobku ok. 150 miliondw
sprzedanych ptyt (co moze oznaczaé, ze przed
Improwizacjami z Baszirem droga jeszcze da-
leka...). Znaleziono nawet z tej okazji bardzo
sedziwg panig profesor, ktéra najpierw nie
wiedziata, kim byt pan z kolczykiem, potem | =
wspomniata, ze rzeczywiscie byt taki, ale do |
gam i pasazy przyktadat sie nieszczegdlnie. Do |
Nowego Jorku wracatem potem wielokrotnie,
ostatnio w 2004 r., do Londynu powracam
czesto i regularnie.

Studiowat pan tez u rosyjskich mistrzow:
Dmitrija Baszkirowa w Madrycie i prof. dr
hab. Wiery Gornostajewej w Moskwie...

Tak, to wazny epizod w moim zyciu.
Dmitrija Baszkirowa poznatem w Hiszpanii z |
okazji kursow mistrzowskich organizowanych
niejako w cieniu Miedzynarodowego Konkur-
su Pianistycznego w Santander przez jego
niestrudzong fundatorke, Palome O’Shea a
nastepnie wchtonietych przez powstajacy
wtedy stynng szkote im. Krélowej Zofii, ktora
z czasem miata sta¢ sie jedng z najwazniej-
szych tego typu placéwek na Swiecie. Nie-
pohamowany temperament mistrza sprawiat,
ze publiczne lekcje miaty przebieg niezwykle
burzliwy, co z pewnoscig podobato sie licznie
zgromadzonej publicznosci, a w powietrzu
wisiata atmosfera grozy Sadu Ostatecznego.
Pamigtam, ze — mogac porozumiewac sie
po rosyjsku — korzystatem niejako z taryfy
ulgowej, a sam profesor byt swego rodzaju
Lcuriosum’, jako jeden z pierwszych na diugiej
liscie przedstawicieli radzieckiej kultury i sztuki,
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czesto odwotywata sie do spuscizny i metody wielkiego Heinricha
Neuhausa, ktorych niewatpliwie jest strazniczka. Zaréwno Dmitrij
Baszkirow, jak i Wiera Gornostajewa, obok Elisso Wirsatadze i
Grigorija Sokotowa to chyba najwybitniejsi przedstawiciele tzw.
rosyjskiej szkoty pianistycznej, o wyjatkowosci ktdrej nie sposéb
nie dorzucic kilka stow. Mato kto, poza waskim gronem, zdaje
sobie sprawe, ze jest ona nie tylko kontynuatorkg (poprzez
uczniow — Siloti i nasladowcdw — Anton Rubinstein, Batakiriew)
wielkiej szkoty lisztowskiej, ale poprzez nig szkoty wiedenskie]
Beethovena, Czernego i potem Leszetyckiego. Jest to w Ros;i
tradycja niezwykle zywa, wcigz obecna, szczesliwie i od diuz-

B

Jozef Kapustka
fot. archiwum artysty

ktorzy ,wybrali wolnos¢” i osiedlili sie na Zacho-

dzie. MieliSmy Swiadomos¢ wyjatkowosci obcowania nie tylko
z pedagogiem mitycznego konserwatorium moskiewskiego, ale
takze z cztowiekiem ,stamtad”. Do dzisiaj pamietam znakomite
seanse pracy nad arcytrudng Alboradg del gracioso Ravela.
Pdézniej poznatem w Paryzu prof. Gornostajewa, znang polskiej
publicznosci m.in. z Konkursu Chopinowskiego w 1975 r., do
ktorej nastepnie jezdzitem do Moskwy. Szczegolnie utkwity mi
w pamieci sesje z Il Koncertem Rachmaninowa. Zajecia z prof.
Gornostajewg wspominam jako niezwykle bogate instruktazowo,
kreatywne i intelektualnie stymulujace, chociazby dlatego, ze

szego czasu wychodzaca ze swoistego skansenu i zyskujgca
coraz to liczniejsze rzesze adeptdw na scenie miedzynarodowe;.
Jesli miatbym natomiast wspomniec o jednym tylko aspekcie
stanowigcym o jej wyjatkowosci, bez wahania wskazatbym na
bardzo wysoka ,kulture dzwieku”, obecng potem na zasadzie
historycznej transmisji w nurtach rosyjskim i niemieckim szkoty
amerykanskiej, a zupetnie nieobecnym na przyktad w dorobku
szkoty francuskiej, co zwigzane jest zapewne z jej, jak to okre-
$lajg sami Francuzi, ,exception culturelle”.
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Koncertowat pan w bardzo wielu kra-
jach calego Swiata, gdzie publicznosé
tworzy niezapomniang atmosfere.

De Chirico méwit o metafizyce ulicy;
jestem przekonany, Ze istnieje cos takiego,
jak metafizyka publiczno$ci. Rzeczywi-
$cie, miatem mozliwos¢ wielokrotnego
wystepowania przed snobizujgcg pu-
blicznoscig nowojorskich Carnegie Hall i
Lincoln Center, doskonale przygotowang
i rozumiejaca medium publicznoscig nie-
mieckq i angielska, dyskretnie neutralng
publicznoscig francuska, niewiarygodnie
uprzejma i réwnie wprawnie udajacq
stan najwyzszego zachwytu publiczno-
$cig japonska, wdzieczng publicznoscig
potudniowoamerykanska, poza tym pu-
blicznoscig przypadkowa, publicznoscig
tak naprawde nie bedacg publicznoscig
czy zywiotowo reagujgacq i szczerze zaan-
gazowang publicznoscig rosyjska, i to ta
ostatnia jest mojg publicznoscig idealna.

A ktory panski koncert, czy szcze-
golne miejsce wciaz przywotuje nie-
zapomniane emocje i wspaniate
wspomnienia?

Na pewno gtebokim pietnem odcisnat
sie w mojej pamieci moj pierwszy powazny
wystep przed publiczno$cia, ktéry miat
miejsce w Antoninie w 1987 r. Wystgpi-
tem tam z prof. Ewg Bukojemska w cyklu
Mistrz i uczen. Niezwykle mito wspominam
rowniez swoj wystep w auli konserwato-
rium tysenki we Lwowie oraz przyjecie i
serce, jakie okazywali na kazdym kroku
Iwowscy Polacy. Przewodniczacej naszej
grupie prof. Krystynie Moszumariskiej-
Nazar, lwowiance, chyba po raz pierwszy
wtedy udato sie odwiedzi¢ rodzinny dom.
Jak wspominata, wcze$niejsze proby
wyrwania sie ze szponow radzieckich
cicerone konczyty sie natychmiastowg
deportacjq z ZSRR. Zaczynata si¢ epoka
schytkowego Gorbaczowa, sklepy staty
puste, nasi gospodarze pod przewodnic-
twem prof. dr. Leszka Mazepy dokony-
wali cudéw przedsiebiorczosci, aby nas
wyzywic, otaczajac przy tym najbardziej
czutg opieka i z nieporéwnywalng z niczym
goscinnoscia. To byfa jedna z najdziwniej-
szych podrézy, jakie odbytem. Chciatbym
dorzucic¢ tu pewna refleksje natury ogélne;,
mianowicie wydarzenie o charakterze
zdecydowanie nienaturalnym, jakim jest
koncert — gdzie wspdtczesny gladiator
przebrany za kelnera albo, co zdarza sie
coraz czesciej, za plazowicza (marzy mi
sie policja artystyczna sprawdzajaca uak-

tualnione zaswiadczenia od krawca przed
wyjsciem na scene) dziwnymi ruchami
ciata wydobywa z dziwnych sprzetow
dzwieki, ktére nastepnie w skupieniu
wchfania niewiele z tego rozumiejaca
$rednia statystyczna publiczno$¢ — ma
sens i moze sie udac tylko wtedy, gdy
jednai druga strona tego misterium bedzie
Swiadomie uczestniczy¢ w tworzeniu, a
nastepnie w przeptywie pozytywnej ener-
gii. Trzeba mie¢ $wiadomos¢, ze z jedne;
strony artysta na scenie jest nagi, schodzi
zZ niej w stanie nie zezwalajacym na przy-
pomnienie sobie wlasnego nazwiska, a
rownoczesnie z drugiej strony publiczno$¢
tworza pojedyncze, $wiadome jednostki o
okre$lonych potrzebach, dzielace z artystg
czasiprzestrzen w okreslonym celu i przy
okreslonych oczekiwaniach. Tylko wtedy
istnieje szansa, ze magia chwili zadziata,
jakkolwiek ulotnie. Tutaj przypomina mi
sie anegdota o tym, jak podczas jednego
z tzw. rejsow muzycznych znalaztem
sie na Morzu Srédziemnym, a koncert
odbywat sie przy sile wiatru dochodzace;
do koncowki skali Beauforta. Publiczno$¢
kurczowo trzymata sie przy$rubowanych
do podiogi krzeset, co jest normg na
statkach, a ja co chwile wylatywatem zza
fortepianu w strone sufitu jak z procy. Nie-
zapomniane uczucie, dobrze ze fortepian
tez byt przysrubowany...

Oprécz solowej kariery wspoét-
pracuje pan ze $piewakami, réznymi
instrumentalistami przy projektach
kameralnych. Prosze nam o tym opo-
wiedzie¢.

Tak, wspdtpracowatem lub nadal
wspotpracuje z catg plejadg artystow,
gtéwnie rosyjskich lub wywodzacych sie
z bytego ZSRR: skrzypkiem Dawidem
Galoustowem, cztonkiem elitarnej formacji
,Nowych wirtuozéw”, wieloma solistami
nowojorskiej MET, Teatru Maryjskiego w
Petersburgu czy Opery Narodowej w Pa-
ryzu, tu musze wymieni¢ Mzie Nioradze,
Michaita Pietrenke, Irine Czistiakowg,
Sergieja Stilmaszenke a takze organist-
ke Narine Simonian; ze $wiatowej stawy
trebaczem Sergiejem Nakariakowem i
jego siostrg Wierg, wybitng pianistka;
zdarzyto mi sie rowniez akompaniowac
przy przestuchaniach Walerego Gier-
giewa w Petersburgu czy w wiedenskim
Musikverein. W duecie fortepianowym
wystepowatem ze znang polskiej publicz-
nosci m.in. z Warszawskiej Jesieni oraz z
nagran koncertéw Chopina, odznaczong

niedawno litewskim orderem Wielkiego
Ksiecia Giedymina, japoriskq pianistkg
Tamami Honma oraz rdwnie btyskotliwg
Yuko Hitsumoto, ktdra do dzisiaj jest moimi
,0czami i uszami”, doradzajac mi miedzy
innymi przy moich projektach fonogra-
ficznych. Wielokrotnie wystepowatem ze
wspomniang juz Iring Tiviane, m.in. w Ro-
sji, Francji, we Wioszech, w USA. Zajmuje
sie rowniez oprawg muzyczng projektow
multimedialnych, tak jak np. ostatnio
projekcji wideo potaczonej z recytacja, z
okazji sponsorowanego m.in. przez pol-
skie MKIiDN Roku Czestawa Mitosza, a
zrealizowanego perfekcyjnie na paryskiej
Sorbonie przez nasza réwnie perfekcyjng
rodaczke Mariole Odzimkowska.

Co, wedtug pana, stanowi o istocie
dobrego i twérczego partnerstwa w
muzyce kameralnej, piesniach, kon-
certach z orkiestra?

To trudne pytanie, odpowiedz na nie
jest z natury wielowatkowa, cho¢ dla
wszystkich tych dziedzin zblizona. Jezeli
chodzi o wymiar czysto ludzki bardzo
wazna jest wspolnota i szczeros¢ inten-
cji, spojnos¢ artystycznej wizji, nie do
przecenienia jest rowniez, szczegoinie
w pracy z wokalistami, zblizony poziom
przygotowania merytorycznego. Praca ze
Spiewakiem operowym jest bardzo specy-
ficzny zajeciem, wymagajacym niemalze
specjalistycznych znajomo$ci z dziedziny
techniki wokalnej, znajomosci, chociazby
fonetycznej, jezykow obcych, nie méwiac
0 znajomosci samego, rozlegtego repertu-
aru, w wielu przypadkach bardzo trudnego
nawet z czysto pianistycznego punktu
widzenia (Czajkowski, Berg, zupetnie
Lhiepianistyczne” redukcje oper Verdiego,
Rossiniego). Nalezy przy tym pamietac,
ze akt tworczy czy, jak kto woli, twdrczo-
odtworczy, jest aktem bolesnym, wymaga-
jacym uszanowania cierpienia kazdego z
partnerow. Wspdtpraca taka to tez przede
wszystkim wymiana, obie strony na bie-
Z3c0 sie czego$ od siebie ucza, chociaz
czeste sg sytuacje, jak to i rowniez bywa
W Zyciu, ze strona stabiej przygotowana
usituje zdominowac te lepiej przygotowa-
ng, ot taka reakcja obronna. Umiejetno$¢
Swiadomego, nieprzypadkowego doboru
partnerdw przy jednoczesnej ewolutywnej
strategii zawodowej bedzie gwarantowac
optymalne jako$¢ i ciezar gatunkowy
wspdlnej produkcji. Innymi waznymi ce-
chami, ktére niezwykle utatwiajg zycie,
rowniez to artystyczne, sg osobista skrom-
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no$¢ i umiejetno$¢ stuchania. Natomiast
przy pracy z orkiestrg absolutng podstawg
jest przygotowany dyrygent, najlepiej o
charyzmatycznej osobowosci. Wiadomo
tez, ze sama orkiestra najlepiej pracuje w
atmosferze bezstresowej; fagodnie trakto-
wanii szanowani przez hierarchiczng gére
muzycy daja wtedy z siebie wszystko. Bar-
dzo waznym czynnikiem jest motywacja
i to nie tylko ta artystyczna, ale réwniez,
a dla wielu przede

kierownik katedry fortepianu Akademii
Muzycznejw Krakowie. To nie tylko wielka
pianistka i wybitny pedagog, ale przede
wszystkim urocza kobieta o niezwyktych
zaletach ducha i umystu. Nauczyta mnie
rzeczy najwazniejszej, a mianowicie
niezaleznosci w sadach i wyborach, wpro-
wadzita w arkana zawodu, a wiedza, ktérg
mnie tak zyczliwie obdarowata, stuzy mi do
dzisiaj. Ogromnie tez pomogta mi w moich

CZLOWIEK

Etudes-tableaux Rachmaninowa, nie
musze chyba ttumaczy¢. Czutem, jakbym
nagle znalazt sie w jednym pomieszczeniu
z jakim$ gigantem wioskiego renesansu,
jakim$ Michatem Aniotem, oto nagle
siedziatem obok tego samego wielkiego
Richtera, ktdrego do tej pory znatem
niemal wytgcznie ze znakomitych audyciji
radiowych nieodzatowanego red. Jana
Webera.

wszystkim, merkan-
tylna. | tu pienigdz jest
mocnym afrodyzja-
kiem, a 0 zachowania
nieetyczne czy wrecz
patologiczne nietrud-
no. Z drugiej strony
brak tego rodzaju mo-
tywacji jest czestym
problemem orkiestr
kontraktowych, nie-
etatowych. Trudno |
wtedy przekona¢ bez
mata setke os6b do
wspolnego wysitku,
a tym bardziej w
kontekscie dewalo-
ryzacji zawodu mu-
zyka, z jaka, niestety,
mamy powszechnie
do czynienia. Nato-
miast jezeli chodzi o
samo Srodowisko mu-
zyczne ogdlnie rzecz
biorac, to jest ono
Srodowiskiem silnie
zantagonizowanym,
gdzie czotowg role
odgrywa ego a walka
0 przetrwanie wcale
nierzadko i catkiem
dostownie jest na
$mier¢ i zycie (vide
ostatnio casus Filina).
Majac tego rodzaju
$wiadomos¢ mozemy
wypracowac swoja
wtasng, indywidualng postawe, ktora
pomoze pokona¢ wszelkie trudno$ci w
zgodzie ze samym sobg oraz przyczyni
sie do trwatego sukcesu kreatywnego,
osobistego i komercyjnego.

Jozef Kapustka
fot. archiwum artysty

Ktérego z pianistéw lub pianistek
okreslitby pan mianem swojego men-
tora. Kto jest dla pana najwazniejszy i
panu najblizszy?

Ta osobg jest prof. Ewa Bukojemska,

przygotowaniach do wyjazdu do USA, a
dziato sie to w zamierzchtej epoce, kiedy
tego rodzaju przedsiewziecie byto row-
noznaczne z lotem na Marsa. Kolosalne
wrazenie zrobito na mnie spotkanie ze
Swiatostawem Richterem, ktéremu jako
12-latek przewracatem nuty podczas jego
niezapomnianego recitalu w Tarnowie. Do
dzisiaj przechowuje jego dedykacje jak
cenng relikwie, a czym byta mozliwo$¢
ogladania z bliska Richtera grajacego

Krytycy chwalg bardzo pana inter-
pretacje dziet m.in. Liszta, Czajkow-
skiego, Prokofiewa. Ktory kompozytor
jest pana ulubionym a jego muzyka
najblizsza pana artystycznej duszy?

Dziekuje, bardzo mi mito, Ze pan to za-
uwazyt. Od dosy¢ dawna fascynuje mnie
zagadnienie tzw. techniki transcendental-
nej, ktdrej emanacjq w masowej wyobrazni
jest Franciszek Liszt. Pirotechniczny show
-off o wymiarze niemalze szekspirowskim,
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jaki reprezentuje pewna cze$¢ spuscizny
wielkiego Wegra jest zdecydowanie po-
zbawiony elementu powierzchownosci,
jaki mu sie czesto przypisuje. Relikty tego
catego savoir-faire i wiedzy pedagogiczne
na ten temat, ktore bezpowrotnie przepa-
diy w zgietku konkursow i komercyjnym
pedzie, a ktdrych na prozno szukac posréd
tych szlachetnych skamienielin, jakimi sg
prestizowe konserwatoria (nikt tam nicze-
go podobnego wiecej nie uczy), mozna
podziwia¢ na nagraniach starych mistrzow
fortepianu, takich jak Hofmann, Friedman,
Rosenthal, Pachmann, Rachmaninow.
Préby odtworzenia zakoriczenia Walca
Des-dur op. 64 nr 1 Chopina zagrang w
dzikim tempie gama tercjowq pianissimo,
tak jak to zwykt byt robi¢ Pachmann czy
jakosci nagrania Mazeppy Liszta przez
Nyiregyhazi (chociaz wiadomo, ze nagra-
nia na tzw. piano rolls nie sa, tak jakbysmy
to dzisiaj powiedzieli, do konca ,live”)
to stgpanie po polu minowym. Z jednej
strony unikanie donkiszoterii, a z drugie
zmaganie sie z niemoznoscig tego ro-
dzaju eksperymentow na wspdtczesnych,
masowo produkowanych fortepianach o
zwiekszonej sile oporu klawiatury i ograni-
czonych mozliwosciach kolorystycznych.
W ten nurt wpisuje sie w swoisty sposob
rowniez Chopin i jego muzyka, do ktorej
mam stosunek szczegolny, zwigzany
zapewne z ponadczasowg wspélnotg
emigracyjnego losu. Ponadto, jezeli chodzi
0 polskich kompozytordw, to jestem pod
olbrzymim wptywem przebogatej wyobraz-
ni tworczej Szymanowskiego, ktorego
odkrytem dosy¢ wczesnie (Etiudy op. 4,
Fantazja op. 14) i ktérego potem stop-
niowo staratem sie przyswaja¢ w sposéb
chronologiczny. Moim ulubionym chyba
,koncertem fortepianowym” jest IV Sym-
fonia koncertujgca. Marze tez o wykonaniu
partii solowej koncertu fortepianowego
Kilara. Tu chciatbym podzieli¢ sie osobistg
refleksjg na temat banalizacji tej skoficze-
nie doskonatej muzyki, jakq jest muzyka
Chopina, poprzez pozostawianie jej w
rekach taSmowo klonowanych zastepdw
coraz to mtodszych a obowigzkowo nielet-
nich ,chopinistow”, ktérzy swoimi beztle-
nowymi interpretacjami, z uporem godnym
lepszej sprawy sprowadzajq jg do wymiaru
podktadu do reklamy pasty do zebow. No,
ale wrd¢my do tematu. Od jakiego$ czasu
krgze réwniez po obrzezach awangardy
lat 60. i 80., gtownie na przyktadzie Mor-
tona Feldmana (,new complexity”) i do
niedawna zupetnie zapomnianej Galiny

Ustwolskiej. Trudno o wiekszy kontrast,
jest to mianowicie kontrast pomiedzy
ciszg a hatasem. Wielogodzinne, silnie
kontemplacyjnie freski Feldmana to jakby
podroz przez tajemniczy krajobraz widzia-
ny z okna bardzo powoli przesuwajacego
sie srodka lokomociji, natomiast skrajnie
perkusyjne traktowanie fortepianu przez
Ustwolska, tak jak nikt przed nig ani po nigj
tego nie robit, owocuje doswiadczeniem
skrajnym, w ktorym magma dzwiekowa
opada i niszczy jak szczegdlnie zjadliwy
pasozyt swojego zdezorientowanego
zywiciela. Potem sg jeszcze Ernesto
Lecuona, Antonio Carlos Jobim, Leroy An-
derson. Lubie ten rodzaj sentymentalizmu
i kiczowatosci. Natomiast jezeli chodzi o
zdecydowane preferencje stylistyczne,
to z prawdziwym upodobaniem obracam
sie w sferze szeroko rozumianej muzyki
post-romantycznej, szczegdlnie rosyjskiej.
Lubie bezkres Rachmaninowa, szum oce-
anu Skriabina, wszystko widziane jakby
z perspektywy lotu ptaka, a wschodni
batagan jest mi mentalnie blizszy od za-
chodniego porzadku.

Jakie kolejne projekty koncertowe
pan przygotowuje?

Pracuje obecnie nad Koncertem nr 3
Rachmaninowa, z ktérym planuje wystapic¢
w Wielkiej Brytanii, Kanadzie i w Rosji.
Jestem w tej chwili na etapie negocjacji,
wszystkich panstwa zainteresowanych
$ledzeniem na biezaco postepow w tej
dziedzinie zapraszam na moj blog www.jo-
zefkapustka.net gdzie regularnie informuje
o aktualnych wydarzeniach i projektach.
Zamierzam réwniez bardzo aktywnie
promowac¢ mojg najnowsza plyte poprzez
koncerty i spotkania z publicznoscia, juz
mam pierwsze takie propozycje z Francj,
Wielkiej Brytanii, Niemiec i Wioch.

A jakie beda nastepne ptyty?

Zastanawiam sig¢ juz nad dwoma
nastepnymi projektami: pierwszy, to po-
taczenie Satiego ze Skriabinem, moze
Rachmaninowem. Kazdy z tych kompo-
zytoréw doprowadzit na wyzyny dosko-
natosci pewien rodzaj frustracji tworczej,
co U Satiego zaowocowato sterylnoscia, u
Skriabina szalef\stwem a u Rachmanino-
wa manierg uznang pdzniej za anachro-
niczng. Chciatbym wydoby¢ i rozsadnie
zdekonstruowac ten pierwiastek. Interesu-
je mnie tu zestawienie o charakterze zde-
cydowanie antynomicznym i mozliwosci
wielorakiej, instynktownej percepcji, jakie

ono daje. Drugi to jakby muzyczna egze-
geza czego$, co nazwatbym ,mistyka wal-
ca’, dokonang na przyktadzie landleréw
Schuberta, a wiec nieskazonych jeszcze
fin-de-siecle’owym ,blichtrem” i ,schmelt-
zem”. Chciatbym ten projekt zrealizowac
na instrumencie z epoki, to zupetnie inny
Swiat dzwigkow z jednej strony, a wskrze-
szanie martwej materii z drugiej, jako ze
przecietnie fortepian zyje okoto 100 lat.
Licze, ze uda mi sie zainteresowac pomy-
stem jedna z licznych fundacji zajmujacych
sie promocjg szeroko rozumianej muzyki
dawnej. Samym idiomem walca zajmuje
sie juz od jakiego$ czasu, mam w reper-
tuarze zaréwno parafrazy Straussa, jak i
transkrypcje La Valse Ravela.

Oprécz muzyki znajduje pan w
swoim zyciu czas na rézne zaintere-
sowania, pasje?

Alez oczywiscie i do tego mam ich
catkiem sporo. Najbardziej wierny jestem
chyba bibliofilii, kiedy$ bawitem sie filate-
listyka. Interesujg mnie przede wszystkim
nowozytne, do XIX w., wydania history-
kéw starozytnych, najbardziej tych mato
znanych, jak np. Diodor Sycylijski oraz
pierwsze wydania Mommsena, Gibbona,
Curtiusa, Duruy’a, Droysena itp. Wiem
tez prawie wszystko o starych tkaninach
wschodnich i zachodnich. To niezwy-
kli, milczacy $wiadkowie uciekajacego
czasu. W mys| starozytnej zasady ,sunt
lacrimae rerum”, w tych pierwszych, tak
jak w oczach ludzi pustyni, zaklety jest
caty smutek Swiata wraz z jego poezja,
a w tych drugich, czastka epoki, w ktdre]
czas ptynagt wolniej, co nie pozostawato
bez wptywu na jako$¢ i intensywnos¢
egzystencjalnego postrzegania. Lubie tez
Jazi¢ po Ksiezycu”, to znaczy wertowac
zdjecia NASA. Wie pan, ze wedtug nie-
ktérych mogq tam si¢ znajdowac nawet
przysypane kosmicznym pytem miasta
dawno wymartych, pozaziemskich cywi-
lizacji? Polecam najnowsze zdjecia z ja-
ponskiego Lunar Orbiter, w szczegdInosci
krateru Izsaak Delporte. | mimo, ze z racji
wykonywanego zawodu przemierzytem
juz planete, jakby ,przy okazji’, od Hawa-
jow i Polinezji Francuskiej po morza Azji
potudniowo-wschodniej, od Amazonii i
Jukatanu poprzez Sahare po Spitsbergen,
to najwiekszg przyjemnos¢ sprawiajg mi
diugie, samotne spacery po Beskidach,
w okolicach Tarnowa.

Dzigkuje za interesujaca rozmowe®
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Zywa legenda
Richard Tauber (1891-1948)

Damian Sowa

delowanych lirycznych gtoséw obecnych czaséw (New York Evening Journal). Jest muzykiem o
tak wyjatkowych umiejetnosciach, ze zwykle i typowe okreslenia sa catkowicie nieadekwatne, aby
opisa¢ jego maestrie (New York American). Urodzit si¢ nie tylko z glosem, ale rowniez z darem wykony-
wania piesni. Przed zakonczeniem recitalu publiczno$é wiwatuje na jego czes¢. Pan Tauber $piewa bisy,
a publicznos¢ wciaz btaga o jeszcze jeden (New York Times). Nie ma potrzeby prorokowaé, ze bedzie

Szybko stato sie oczywiste, ze Pan Tauber jest obdarzony jednym z wyjatkowo precyzyjnie wymo-

popularny. On jest popularny (New York Evening Post).

Richard Tauber

wieku trafnie oddaje charakter talentu Richarda Taube-

ra. U jego podstaw lezato pragnienie gtosu, ktérego po
przestuchaniach w 1908 r. odmdwili mu dwaj uznani mistrzowie
wokalistyki z Wiednia i Wiesbaden. Jako 17-letni mtodzieniec
wstapit wiec do konserwatorium we Frankfurcie, gdzie studio-
wat dyrygenture, kompozycje i gre na fortepianie, by w 1911
r. ponownie stang¢ do przestuchania. Carl Beines nie tylko
jako pierwszy dostrzegt w nim przysztego $piewaka o lekkim,
lirycznym tenorowy gtosie. Zrobit dla niego wiecej: przygotowat
w swym studium wokalnym w sposdb, ktory pozwolit artyScie

Tres’é przytoczonych recenzji z lat trzydziestych ubiegtego

przez lata obficie czerpa¢ z zasobéw swego instrumentu. Za-
réwno przebieg edukacii, jak i te wezesne doswiadczenia mu-
zyka, wyraznie zawazyly na specyficznym charakterze kariery
Richarda Taubera. W catym swoim przebiegu ujawni ona inteli-
gentnego muzyka o hybrydowym talencie — kolejno: cenionego
$piewaka operowego, znakomitego artyste operetkowego,
porywajacego piesniarza, interesujacego aktora, kompozytora
i dyrygenta. Charakterystyczne, ze kariera ta wchodzita w kilka
réznych faz, a wynikajac z siebie bezposrednio otwieraty one
przed Richardem Tauberem kolejne drogi rozwoju, ktory zdawat
sie kreowac nieograniczone mozliwosci. Nie mniej znamienne,
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ze wtasnym glosem zdawat sie on po-
stugiwac jak narzedziem dla uzyskania
empirycznej wiedzy o muzyce.

Od czasu debiutu na scenie operowe;
w saksoniskim Chemnitz, 2 marca 1913
r., jako ksigze Tamino w Czarodziejskim
flecie Mozarta do konca sezonu 1927/28
Richard Tauber wystepowat przede
wszystkim na scenie operowej. Poczaw-
szy od roku 1919 zaczat nagrywac ptyty
dla éwczesnych wytwdrni, a pod koniec
lat dwudziestych dopiero, na wigksza niz
wczesniej skale, poczat wystepowac z
recitalami piesniarskimi i gra¢ w filmach
muzycznych. Do rdl operowych z tego
okresu nalezg Don José w Carmen
Bizeta, Paul w Umarfym mie$cie Korn-

Richard Tauber

golda, Canio w Pajacach Leoncavalla,
Rodolfo, Cavaradossi i Calaf w operach
Pucciniego, ale takze partie w dzietach
Ryszarda Straussa i Wagnera. Swoj
bogaty repertuar demonstrowat gtéwnie
na scenie drezdenskiej oraz w wieden-
skiej i berlinskiej Staatsoper. Z czasem
zdobywat kolejne operowe bastiony,
wiacznie z paryskim Patacem Garniera
i londynska Covent Garden. Kreacja roli
Armanda w operetce Frasquita Franza
Lehara pod koniec 1922 r., a dwa lata
pozniej wystepy w Paganinim, skom-
ponowanym juz z myslg o jego gtosie,
przekieruje zrazu tagodnie jego kariere
w rejon |zejszego repertuaru. Carewicz,

Goethe z Fryderyki, Sou-Chong z Krainy
u$miechu, Octavio z Giuditty, pospotu z
popularnymi bohaterami dziet Johana
Straussa Jr. (Zemsta nietoperza) i Oscara
Strausa (Ostatni walc, Perty Kleopatry)
oraz wkasnych operetek Spiewaka (szcze-
gdlnie Old Chelsea), z czasem pozosta-
wig operowych heroséw na marginesie
repertuaru Richarda Taubera. Sukces
estradowych wystepdw spowodowat, ze
artysta chetnie rzucat sie w wir kolejnych
na szerokq skale zakrojonych tournée (po
Egipcie, Wielkiej Brytanii i Irlandii, Sta-
nach Zjednoczonych i Australii), w trakcie
ktoérych prezentowat obszerny repertuar
piesniarski, w tym stynne Tauberlied,
komponowane specjalnie dla niego. Jak

ale moze przede wszystkim niemozliwg
do wykreowania, autentyczng potrzebg
przebywania ze stuchaczami. By ich
nie zawie$¢ wypracowat sobie nawet
marke specjalisty od nagtych zastepstw.
Mawiano o nim Zartobliwie, ale i nie bez
czutoéci — SOS Tenor. W najgoretszych
momentach swej kariery potrafit podobno
$piewac siedem dniw tygodniu. Potrzebe
bycia wérdd ludzi biografowie $piewaka
ttumaczg wrodzong niechecig do sa-
motno$ci, ale jego niespotykana wprost
aktywnos¢ mozliwa byta dzieki predys-
pozycjom do nauki muzyki i tekstow w
rekordowo krotkim czasie i w kazdych
niemal warunkach. Potrzeby dwczesnej
publicznosci, podobnie jak sam rynek mu-
zyczny, stanowity jego natural-
ne srodowisko. Bez zastrzezen
akceptowat zainteresowanie
wielbicieli i jako jeden z nie-
licznych $piewakdéw tamtych
czasow podpisywat swoje
ptyty w sklepach muzycznych.
tatwo uwierzy¢ w ekstrawer-
tyczne usposobienie Richar-
da Taubera przygladajac sie
choéby tylko jego fotografiom.
Pomijajac wptyw 6wczesne-
go managementu, w szytych

| na miare garniturach, ktore
| byly jego staboscig, i z nie-
odzownym monoklem, artysta
szczerym usmiechem skutecz-
| nie przetamywat sztywno$é

| gabinetowych wizerunkow,
catkowicie pozbawiajac je wra-
Zenia pozy. Z tego tez powodu
nazwisko $piewaka —jak gdyby
niezaleznie od okresu dojscia
do wiadzy Hitlera i okrucienstw

na dwczesne warunki, tytaniczna wrecz
byta jego aktywno$¢ fonograficzna, a
niemniej liczne wystepy w radio, gdzie
realizowane byly transmisje i nagrania
z jego udziatem. Wystapit rowniez w
filmach muzycznych (Catuje Twojg dfon,
Madame, Kraina uSmiechu, Pajace).
Koncertowat, nagrywat i komponowat
do ostatnich swych dni. Jesienigq 1947
r., na kilka miesiecy przed $miercia, zda-
zyt jeszcze powrdci¢ na scene Covent
Garden, gdzie zaspiewat Ottavia w Don
Giovannim Mozarta.

Mito§¢ publiczno$ci ten przystojny
mezczyzna o przyjemnej aparycji zyski-
wat sobie nie tylko bezposrednioscia,

drugiej wojny Swiatowej, na
czas ktérych przypadt pdz-
niejszy okres jego kariery — wywotuje
nostalgie za czasami swobodnej ele-
gancji, przetamywania smutku radoscig
przy pomocy medium form muzycznych
i za okresem historycznych juz dzisiaj
rejestracji opatrywanych legendarnym
logo His Master’s Voice, przedstawiaja-
cym pieska melancholijnie wstuchanego
w gtos swego pana utrwalony na ptycie.
Wspotczesnym dowodem na to, ze
postac Richarda Taubera i aura towarzy-
szgca jego osobie wciaz pozostaje inspi-
racjq jest pierwszy album Piotra Beczaly
nagrany w barwach Deutsche Grammo-
phon, ktory polski $piewak zadedykowat
tenorowi sprzed tak wielu dekad.®
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tukasz Kaczmarek

kwietnia br. mineta 15. rocznica Smierci Romana Ma-
3OC|ejewsklego 1910-1998), kompozytora i pianisty,

jednej z najwaznlejszych postaci muzyki polsklej XX
w. W $wiadomosci melomandw Maciejewski zapisat sie przede
wszystkim jako tworca Requiem. Jego wieloletnia emigracja, a w
jeszcze wigkszym stopniu wiasna, ,anty-komercjalna” postawa
komponowania ,dla siebie”, przyczynity si¢ zapewne do tego, ze
nie cieszy si¢ on popularnoscig w takim stopniu, w jakim na to
zastuguje. Dos¢ powiedzie¢, ze az do roku 1994 znakomita czes¢
spuscizny kompozytorskiej Maciejewskiego byta w ogdle nieznana;
spoczywata w szufladach biurka tworcy, dopdki jego brat, Wojciech,
nie wymaogt na nim zgody na przewiezienie partytur do Polski. Mimo,
iz od roku 1994 mineto juz niemal 20 lat, dyskografia kompozytora
wcigz pozostaje stosunkowo skromna.

Mtodziencze lata

Jego pierwsza nauczycielkg muzyki byta matka, Bronistawa,

skrzypaczka. Nie byta ona muzykiem-amatorem, lecz absol-
wentka Konserwatorium Berlinskiego, profesjonalnym pedagogiem
skrzypiec i fortepianu. Jej najstynniejszym uczniem, procz syna, byt
Roman Jasiriski (1900-1987), znakomity pianista i muzykolog. Ro-
dzinna legenda gtosi, ze to wiasnie na cze$¢ Jasinskiego, paristwo
Maciejewscy nadali swemu pierworodnemu synowi imig¢ Roman.
Tak czy inaczej, Roman Maciejewski od najwczesniejszych lat
przejawiat muzyczny talent. Juz w wieku o$miu lat zostat wpisany
w poczet studentow Konserwatorium im. Juliusa Sterna w Berlinie.
Maciejewski uczeszczattam do klasy fortepianu Marii Goldenweiser.
W roku 1919 rodzina Maciejewskich przeniosta sie do Leszna.
W tym czasie aktywnos$¢ muzyczna Romana nie ograniczata sie
tylko do lekcji i éwiczen. Grat na organach podczas mszy $wietych,
dyrygowat chorem harcerskim, stale wzbudzajac zainteresowanie
stuchaczy. Bytwsrdd nich takze hrabia Mielzyriski, ktdry urzeczony
sztukg miodego muzyka, postanowit ufundowaé mu stypendium.
Wybrat sie wiec Roman Maciejewski w roku 1924 na dalsza nauke
do Konserwatorium w Poznaniu. Wstapit do klasy fortepianu Boh-
dana Zalewskiego, ksztalcac sie takze pod kierunkiem znakomitych
kompozytoréw i pedagogdw: Kazimierza Sikorskiego (harmonia,
kontrapunkt) oraz Stanistawa Wiechowicza (solfez i inne zajecia).
W swoich pdzniejszych wypowiedziach, wielokrotnie wspominat
Maciejewski, jak wiele im zawdziecza. Ukonczywszy w roku 1931
Konserwatorium Poznanskie, przeniost sie do Warszawy, by tam
ksztatci¢ sie dalej, w Wyzszej Szkole Muzycznej, pod kierunkiem
Kazimierza Sikorskiego. Podczas studiéw poznat i zaprzyjaznit
sie m.in. z Grazyng Bacewicz, Romanem Palestrem, Stefanem
Kisielewskim, Antonim Szatowskim, Piotrem Perkowskim. Zawart
Maciejewski takze znajomos¢ z Karolem Szymanowskim, ktory
zywo zainteresowat sie talentem studenta. Do najwazniejszych,

Roman Maciejewski przyszedtna $wiat 28 Il 1910r. w Berlinie.

CZLOWIEK

Roman Maciejewsk
W 15. rocznice Smierci

tych pierwszych profesjonalnych utworéw Romana Maciejewskie-
go, jakie powstaty w tamtym czasie, zaliczy¢ nalezy fortepianowe
Mazurki. Zachwycali sie nimi Sikorski i Szymanowski, Kisielewski,
Lutostawski, czy krytyk Mateusz Glinski. One tez doczekaly sie
wkrétce, ku wielkiej uciesze kompozytora, swego wydania. Zacytuj-
my w tym miejscu stowa Stefana Kisielewskiego. ,Mazurkite to mate
arcydziefa: jest w nich synteza wspdtczesnych zdobyczy harmonii
i faktury z najprawdziwsza, niezafatszowang polsko$cig melodyki
i nastroju (...) Mazurki — perta naszej niezbyt bogatej literatury for-
tepianowej — zastuguja na to, aby bardziej zainteresowali sie nimi
polscy pianisci (...) jest w nich co$ z ducha chopinowskiego, a jest
takze, jakby w polskim skrécie, cata wspdtczesnose’.

Studenckimi kompozycjami Maciejewskiego zachwycat sie takze
Karol Szymanowski. Jego wsparcie z pewnoscig okazato sie po-
mocne dla mtodego kompozytora. Kiedy ataki na Szymanowskiego,
dwczesnego rektora uczelni, zaczely sie nasila¢, tak, ze w koricu
zostat zmuszony opusci¢ uczelnie, Maciejewski stat po stronie
walczacych w obronie profesora, nawotujac do strajkdw i bojkotow
wykfadéw. W odpowiedzi wiadz uczelnianych, zostat wydalony.
Chociaz w kilka miesiecy pdzniej proponowano mu powrdt, nie
skorzystat. Samodzielnie rozwijat kariere kompozytorska, odnosit
sukcesy, zdecydowat sie tez na emigrace.

Paryzanin

roku 1933 Roman Maciejewski przeniost sig do Paryza. W
domu, gdzie mieszkat, sasiadowat z Haling Czerny-Ste-

fariska. Dzigki uprzejmosci i wptywom Ignacego Jana Pa-
derewskiego, wstapitw poczet ucznidw Nadii Boulanger. W swoich
pozniejszych wspomnieniach, Maciejewski mowi jednak o bardzo
nieznacznym wptywie szkoty Boulanger na wiasny rozwoj tworczy.
W Paryzu zawigzat takze znajomosci m.in. z Igorem Strawiriskim,
Alfredem Casellg, Dariusem Milhaudem, Arthurem Honeggerem,
Albertem Rousselem, Mauricem Ravelem, Francisem Poulenckiem,
Czestawem Mitoszem, czy Aleksandrem Tansmanem. Jesli chodzi
o0 kompozycje Maciejewskiego powstate w tamtym paryskim czasie,
wyrdzni¢ nalezy Koncert na dwa fortepiany. Jego polska premiera
miata miejsce w Warszawie, w kinie Roma, 23 Il 1937 r. Atmosfere
tamtego wydarzenia oddat w swej recenzji Jerzy Waldorff: ,Przy-
jecia, jakiego doznafo to dzieto, trudno nazwac sukcesem — byto
to o wiele wiecej. Ludzie podzielili sie na szereg grup: jedni trwali
w zachwycie, drudzy dyskutowali zaciekle, trzeci o$wiadczyli po
prostu, Ze nic nie rozumieja, ale czujg wielkie rzeczy kryjace sie w
tym Koncercie. (...) Koncert Maciejewskiego jest w jego twdrczosci
Swiadomym odwrotem od tak dzis modnych stylizacji ludowych. (...)
Jesli moda muzyka zarzuci pogon za oryginalnoscia i aplauzem
tlumow, a bedzie przepojona tak gteboka powaga i poczuciem od-
powiedzialnosci jak muzyka Maciejewskiego, to niedtugo powrdci
epoka Bachdéw, Haendldw i Mozartow.”
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Rok 1937 zapisat sie takze w Zyciu Romana Maciejewskiego
$miercig Karola Szymanowskiego. Mtody kompozytor okazat sie
wdwczas pomocny przy uroczystosciach zatobnych, godnie oddajac
hotd swemu Mistrzowi.

Wielkie przemiany

'spéipracujac z baletem Kurta Joossa, Maciejewski wdat
sie w romans ze szwedzkq tancerka Elvi Gallén. 19 XII

1938 r., modzi wzigli Slub. Ich wakacje 1939r. w Géteborgu
zaktocit wybuch 1l wojny Swiatowej. Maciejewski podjat decyzje
pozostania w Szwecji. Lata wojny byly jednak dla mtodej pary
niezwykle cigzkie, naznaczone powaznymi chorobami obojga.
Wtedy jednak kompozytor dokonat radykalnej przemiany swojego
Swiatopogladu i nawykéw: zainteresowat si¢ filozofig Dalekiego
Wschodu, pamietnikami Paramhansy Yoganandy, medycyna.
Powzigt asceze, medytacje, joge, przeszedt na wegetarianizm.

Prawdopodobnie, z tej wdzieczno$ci za uzdrowienie, w roku
1943 przystapit Maciejewski do pracy nad swym najwybitniejszym
dzietem, Requiem. Prawdopodobnie, istnieje bowiem inna wersja,
mowigca, jakoby Requiem miato by¢ podziekowaniem Bogu za
zakoriczong wojne, a poswiecone pamieci wszystkich polegtych
podczas szescioletniej tragedii ludzkoscii ,wszystkich wojen wszech
czasow”. Tak, czy inaczej, Requiem Romana Maciejewskiego jest
owocem wdziecznosci. W liscie do brata Zygmunta (prawdopodob-
nie z 1947 r.), tak o nim pisat: ,Powracam do zdrowia i (...) pracuje
nad najwiekszym moze dzietlem mego zycia. Czuje, jakbym sie
rodzit po raz drugi, ale tym razem jako Swiadomy swych celow i
roli, doSwiadczeniem zyciowym zahartowany, z entuzjazmem w
przyszio$¢ patrzacy, zyciem sie radujacy i w pokorze sie cwiczacy
stuga bozy.”

Praca nad dzietem zajeta kompozytorowi okoto pietnastu lat.
Stworzyt monumentalna, trwajaca przeszto dwie godziny msze, w
ktorej wykorzystat petny tekst liturgiczny.

Précz Requiem, skomponowat wéwczas Maciejewski szereg
innych utwordw, gtéwnie fortepianowych, ktdrych byttez pierwszym
wykonawca. Ponadto akompaniowat $piewakom i dawat recitale
Ztozone z dziet klasykéw, w tym oczywiscie Fryderyka Chopina.
Podjat sie takze Maciejewski niefatwej sztuki pisania kompozycji-
opracowan, biorac na warsztat chociazby 24 Kaprysy na skrzypce
solo op. 1 Paganiniego i nadajac im atrakcyjny ksztatt na skrzypce
i fortepian. A $wiezo nawigzane znajomosci z Ingmarem Bergma-
nem i Knutem Strémem, zaowocowaly rowniez muzykg do sztuk
teatralnych.

Niestety, matzeristwo Maciejewskiego nie uktadato sie pomysl-
nie. Choroba i diugotrwata roztaka, a takze podatnos¢ zony na
destrukcyjne wptywy ze strony matki, doprowadzito do rozwodu. 12
wrzesnia 1950 r. opuscit kompozytor Szwecje, udajac sie najpierw
na kilka miesiecy do Szkocji, nastepnie zas do Standw Zjednoczo-
nych, ktdre miaty stac sie kolejnym miejscem jego emigracji, az do
roku 1976. | tutaj prowadzit Maciejewski ozywiong kariere kompo-
zytora, pianisty, korepetytora baletu, a nawet koscielnego organisty.

Klopoty z Requiem
kiedy to za Requiem, swoje ,opus vitae”, jak je nazywal,

otrzymat Nagrode Fundacii I. J. Paderewskiego, nastepnie
za$ udat sie do Polski. Requiem miato mie¢ bowiem swa premiere

Bardzo wazne okazaly sie dla Maciejewskiego lata 1959-1960,

podczas IV Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspdtczesnej
,Warszawska Jesien” (20 IX 1960 r. w Filharmonii Warszawskiej.
pod dyrekcjg kompozytora).

Requiem Romana Maciejewskiego wzbudzito kontrowersje
wsrdd krytykow. Duza ich czesé, jako, iz prezentacja dzieta miata
miejsce podczas Warszawskiej Jesieni, zarzucata kompozycji
eklektycznosc¢, archaiczny jezyk i brak nowatorstwa dzwigkowe-
go. Oddajac Requiem sprawiedliwos¢, Ludwik Erhardt w taki oto
sposob wypowiadat sie 0 nim: ,Mam nieodparte wrazenie, ze bytto
jeden z nielicznych na festiwalu naprawde szczerych i uczciwych
utworow. Wiasnie dlatego, ze zachowawczy i eklektyczny — w
Warszawie w 1960 r., gdzie tylu Swietnych muzykéw sprzedaje
indywidualnos$¢ za cene jednego z wielu przemijajacych, modnych
i przynoszacych tylko rozgtos eksperymentdw, o czesto watpliwej
warto$ci artystycznej”.

Co ciekawe, amerykariska premiera Requiem, ktéra miata miej-
sce 1 listopada 1975 r. w Los Angeles, przyniosta kompozytorowi
bardziej jednoznaczny sukces.

Ostatnie lata

sie przede wszystkim pracy z The Roman Choir, zgtebianiu
muzyki religijnej, ale tez pisaniu takowej dla zespotu.
Z poczatkiem lat 70. kompozytor popetnitrzecz bez precedensu
w swojej karierze: stworzyt muzyke do filmu telewizyjnego. Podjat
sie takze nauczania kompozycji. Wkrétce jednak zdecydowat roz-
sta¢ sie z Ameryka. Na poczatku roku 1977 Maciejewski opuscit
USA. Po kilku tygodniach spedzonych na Wyspach Kanaryjskich,
udat sie do Szwecji, gdzie, jak sie okazato, miat juz osiedli¢ sie na
state (ponownie i tym razem dozgonnie). Zmiany zaszly takze w
Zyciu osobistym Maciejewskiego. W roku 1982 ponownie zwigzat
sie z kobieta. Tq wybranka byta Elsie Thoreson. Nie zamieszkali
jednak wspdlnie. W ostatnich latach Zycia Maciejewski kompo-
nowat niewiele (w zasadzie tylko fortepianowe Mazurki), zajat
sie natomiast rewizjg dotychczasowych dziet. Duzo podrézowat,
w tym do Polski. Trzy ostatnie lata uptynely jednak pod znakiem
powaznych probleméw zdrowotnych. Roman Maciejewski zmart
30 IV 1998 r. w Géteborgu. Jego ciato przewieziono do ojczyzny,
do rodzinnego Leszna.

T ymczasem po powrocie do USA, Roman Maciejewski oddat

Epilog
]
ycie mego brata to bajecznie kolorowa opowie$¢ —rozpoczyna
stc')j artykut w ,Przekroju” w 1995 r. Wojciech Maciejewski.
Opowie$¢ o cziowieku, ktory stale poszukiwat, cztowieku
bezkompromisowym, cztowieku, ktory pragnat poméc drugiemu
cztowiekowi odnalez¢ droge do Boga. Taka jest tez tworczosé Ro-
mana Maciejewskiego — niezwykle interesujaca, z poczatku silnie
awangardowa, potem — zwracajaca sie ku tradycji, uniwersalnemu
brzmieniu i przekazowi, czesto nawigzujaca do folkloru (nie tylko
polskiego!), czasem neoklasyczna i czgsto bardzo uduchowiona.
,LZycie jest krotkie, zwlaszcza, jezeli si¢ na nie patrzy wstecz.
Tym bardziej dobrze jest zy¢ chwilg obecng (...) - tylko ci, co Zyjg
w kazdej chwili terazniejszosci, umiejg cieszy¢ sie zyciem, tym
boskim darem dla ludzi tu na ziemi — ci, co ustawicznie uciekajg w
przeszioS¢ lub w przyszio$c, traca okazje do petnego zycia w chwili
obecnej, ktdre jest przygotowaniem do wiecznego bytu, w ktdrym
nie ma czasu i przestrzeni(...)".®
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Debiut Tria Alegrija I muzyka J. B. Kleczynskiego

z wiolonczelistg Przemystawem Wierzba, skrzypaczkg Marig Mitkowska
i altowiolistkg Magdaleng Sierpien-Wywrockg rozmawia tukasz Kaczmarek

agrali panstwo plyte z
N utworami Jana Baptysty

Kleczynskiego. Skad taki
pomyst? Kleczynski jest wszak
niemal doszczetnie dzi§ zapo-
mnianym tworca...

Odpowiedz na pana pytanie
bedzie zapewne do$¢ zaskakuja-
ca... Faktycznie, osobai tworczos¢
Jana Baptysty Kleczynskiego jest
zapomniana - niech $wiadczy o
tym fakt, Ze tria smyczkowe przez
nas nagrane znalaztem... kilka
tygodni przed wystaniem zgtosze-
nia do udziatu w IX Konkursie na
Projekt Nagraniowy ,Zapomniana
muzyka polska” zorganizowanym
przez wydawnictwo Acte Préa-
lable. | przyzna¢ w tym miejscu
musze, ze jest to dzielem szcze-
$liwego zbiegu okolicznosci... Pod
koniec 2011 r. w moje rece trafit
egzemplarz Muzyka2! z informacjg
o IXKonkursie. W pierwszej chwili
pomyslatem sobie, Ze odnalezienie
cyklu kompozycji na trio smyczko-
we w skfadzie: skrzypce, altowka
i wiolonczela, polskiego, zapo-
mnianego kompozytora graniczy
z cudem i uznatem, Ze to nie jest projekt
dla naszego zespotu. Zaczatem jednak
przeszukiwac rézne zrodta nutowe i oto na
stronie Petrucci Music Library trafitem na
niewiele mi wowczas mowigce nazwisko
Kleczynski i jego opus 4., na ktdre skiada
sie szes¢ triow smyczkowych na skrzypce,
altéwke i wiolonczele. Entuzjazm pojawit
sie po pierwszej probie naszego zespotu,
kiedy okazato sie, ze ,ciekawie brzmi”i padly
porownania, niech wspomne jedno, Marysi
Mitkowskiej — ,to taki polski Mozart”....

Jakie walory artystyczne posiadaja
tria Kleczynskiego? Do jakich innych
kompozycji mozna by je przyréwnaé?
A co pana szczegolnie w nich urzeka?

Te tria smyczkowe posiadajg wiele
cennych waloréw artystycznych. Wsrod
nich wymieni¢ nalezy Spiewna, wdzieczng

Trio Alegrija - od lewej: Magdalena Sierpien-Wywrocka,
Przemystaw Wierzba, Maria Mitkowska

melodyke, klarowng klasyczng forme oraz
przejrzysty fakture. Warto takze dodac, ze
tria Kleczynskiego sq dobrym przykfadem
rozwoju jego warsztatu kompozytorskiego.
Pierwsze trzy tria wykazuja cechy charak-
terystyczne klasycyzmowi, natomiast po-
zostate przejawiaja tendencje romantyczne.
Zauwazy¢ to mozna zwtaszcza w czesciach
$rodkowych utrzymanych w powolnych
tempach. Dzieta Kleczyrskiego niewatpliwie
nawigzujg do utworéw W. A. Mozarta. Sty-
chac to zwtaszcza w | czesci Tria nr 2, ktéra
przypomina Koncert skrzypcowy G- dur
KV 216. Cze$¢ Il Tria nr 6, to popularna w
XVIIi XVl w. siciliana — taniec pojawiajacy
sie w tworczosci takich kompozytorow jak
Pergolesi, Vivaldi, Bach.

Jak przebiegata panstwa praca nad
przygotowaniem utworéw? Jak przebie-
galy proby, potem nagrania?

Prace rozpoczelismy od przy-
gotowania pierwszych trzech
Triow Kleczynhskiego — C-dur,
G-dur i D-dur. Pozostatych trzech
Triow nie mogliSmy odnalez¢
nigdzie. Okazato sie jednak, ze
Jan A. Jamicki w swych zbiorach
posiada partyture brakujgcych —
Es-dur, B-dur i A-dur. Po ustaleniu
kwestii formalnych zwigzanych
z realizacjg projektu zgodzit sie
udostepni¢ nam brakujace nuty i
w czasie wakacji przygotowalismy
trzy ostatnie Tria. A byto nad czym
pracowac... Partytura miejscami
okazata si¢ mato czytelna. Na-
trafilismy tez na btedy tekstowe,
ktére udato sie wyjasni¢ pracujac
nad Kleczyniskim pod mistrzow-
skim okiem prof. Piotra Reicherta
podczas VIl Europejskich Warsz-
tatow Muzycznych w Kotobrzegu.
Ostatnie proby przed wyjazdem
na Slask zaowocowaty nowymi
pomystami interpretacyjnymi. Na-
granie wszystkich 6. Triow op. 4
Kleczynskiego zrealizowane zosta-
to w dniach 22-24 sierpnia 2012 r.
w kociele Ewangelicko-Augsbur-
skim w Mikotowie. Rezyser dzwigku czuwat
w tym czasie nad kazdym szczegdtem,
ze stuchawkami na uszach wychwytujac
najdrobniejsze usterki. Szczekajacy pies,
nadchodzaca burza i deszcz uderzajacy
w zadaszenie kosciota — takie dodatkowe
efekty akustyczne pojawity sie kilkakrotnie
podczas nagran. Moge jednak zapewni¢
wszystkich, ze na naszych ptytach ich nie
odnajda. Wysmienita akustyka i atmosferaw
mikotowskim kosciele wrecz wymarzona do
grania muzyki kameralnej, rekompensowaty
te chwilowe ,zaktdcenia” i sprawity, Ze cate
opus 4. Jana Kleczynskiego nagralismy w
dwa i pot dnial

Czy mieli juz panstwo okazje zapre-
zentowa¢ tria Kleczynskiego publicz-
nosci? Jaka byta reakcja? A moze maja
panstwo w planach jakie$ koncerty?
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Tak. W programie jednego z naszych
koncertéw kameralnych, ktory odbyt sie w
Kielcach, jeszcze przed zgloszeniem nasze-
go udziatu w konkursie wydawnictwa Acte
Préalable, znalazto si¢ | Trio C-dur. Musze
przyznac, ze owa kompozycja zostata ode-
brana przez publiczno$¢ z naleznym uzna-
niem. Dowodem na to niech bedzie fakt,
Ze po wystepie podszedt do nas jeden ze
stuchaczy, ktéry najwidoczniej nie zapoznat
sie z programem koncertu. Urzeczony —jak
to okreslit — ,elegancjq zawierajaca sie w
dzwiekach tego utworu” byt ciekaw nazwiska
jegoautora. Spytattez, czy jest dostepne na-
granie tejze kompozycji. Nie spodziewatem
sie wtedy, Ze za kilka miesiecy zrealizujemy
je wiasnie my.

Jakie inne kompozycje znajduja sie
w repertuarze Tria Alegrija? A jakie maja
panstwo plany, czy pracuja parnstwo nad
jakimi$ nowymi, nie bedacymi dotad w
repertuarze, dzietami?

W naszym repertuarze znajdujg sie
kompozycje pochodzace z réznych epok,
poczawszy od baroku po wspdtczesnose.
Gramy utwory takich mistrzow jak Haydn,
Mozart, Schubert. W najblizszym czasie
zamierzamy wiaczy¢ do naszego repertuaru
tria smyczkowe Bohuslava Martinli. Sg to
kompozycje napisane z duzym rozmachem.
Z pewnoscig ich przygotowanie da nam
duzo satysfakcji.

W tym miejscu wspomnieC nalezy, ze
Trio Alegrija jest otwarte na wspdiprace,
a takze nie stroni od wykonywania mu-
zyki kameralnej skierowanej do szerszej
publicznosci. W ostatnim czasie mieliSmy
okazje przygotowac cykl utworéw Astora
Piazzolli na kwartet smyczkowy i akordeon,
nie pierwszy raz sktad nasz rozszerzajac
0 dwdch wspaniatych muzykéw — akorde-
oniste Krzysztofa Korbana oraz skrzypka
Marcina Kostke.

Czy maja panstwo w repertuarze
utwory szczeg6lnie wam bliskie, ktore
mogliby okresli¢ mianem ,wizytéwek”
Tria?

Owszem. To zbiér szesciu popularnych
utworow wywodzacych sie z Ameryki La-
cinskiej, wsrod ktdrych jest miedzy innymi
stynne Bésame Mucho napisane przez
Consuela Velazqueza. To kompozycie, od
przygotowywania ktdrych rozpoczeliSmy
naszg wspotprace, dlatego beda nam przy-
pomina¢ rok 2010, w ktorym Trio Alegrija
powstalo.

Ajakie sa pana ulubione dzieta muzyki
kameralnej (takze jako stuchacza)?

Kompozycje symfoniczne, koncerty so-
lowe poznajemy najpierw — jako tworczos¢
bardziej popularng od muzyki kameralnej.
Moje zainteresowanie wzbudzajg przede
wszystkim kompozycje kameralne tych
tworcow, ktorych muzyka symfoniczna nie
pozostaje mi obojetna. Nalezatoby wiec spy-
tac, jakich kompozytorow cenie najbardziej.
Beethoven, Brahms, Schumann - to tylko
poczatek listy moich ulubionych tworcow...
Ostatnio z zaciekawieniem stucham tez
muzyki kameralnej wspotczesnych kompo-
zytorow, wsrod ktorych szczegdine miejsce
zajmuje H. M. Gérecki.

Prosze opowiedzie¢ nam o Triu Ale-
grija. Jak dtugo graja panstwo razem?
Jak doszlo do nawigzania wspétpracy?

Trio Alegrija istnieje od potowy roku
2010. Skrzypaczka Maria Mitkowska dofa-
czyta do nas w roku 2011. To krotki czas.
Moge jednak powiedzie¢, Ze to, cojuz jest za
nami, napawa optymizmem. Nadrzednym
celem przyswiecajacym nam wszystkim i
kazdemu z osobna jest muzyka — odkry-
wanie jej piekna, dzielenie sie nim ze stu-
chaczamii czerpanie osobistej satysfakcji z
dobrze wypelnionej artystycznej misji. Nigdy
zapewne Trio Alegrija nie powstatoby, gdyby
nie Orkiestra Filharmonii Swigtokrzyskiej,
ktdrej wszyscy jesteSmy muzykami: Maria
Mitkowska od roku 2011, Magdalena Sier-
pien-Wywrocka od 2010, ja—o0d 2007. Tutaj
zbiegly sie nasze drogi, co zaowocowato
powstaniem Tria Alegrija.

Czy czerpia panstwo z jakichs wzor-
cow, czy raczej starajq sie kroczy¢ wia-
sng Sciezka? Jakie zespoly kameralne
panstwo podziwiaja?

Nim powstato Trio Alegrija kazdy z nas,
ksztalcac sie¢ muzycznie, miat kontakt z
wieloma pedagogami, stuchalisSmy Swiet-
nych zespotw, uczestniczylismy w kursach
mistrzowskich. Niewatpliwie doswiadczenia
te wskazaty nam muzyczng droge, kiérej
warto sie trzymac.

Inspirujace s dla nas wykonania kwar-
tetu Camerata, Kwartetu Slaskiego i za-
granicznych: Emerson, Amadeus, Brandis.
Wsrdd wzorcow, z kidrych czerpiemy jest
rowniez Leopold String Trio. Peine, gtebokie
brzmienie, przemyslane interpretacje, indy-
widualny styl wykonawczy w grze tych ze-
spotow sa dla nas niedoscignionym ideatem.

Nie chcemy jednak ograniczac sie do
nasladowania mistrzow. Probujemy znalez¢,

wypracowaé swoj wiasny styl, oryginalny
jezyk muzyczny. Mamy Swiadomos¢, ze
wazne jest by gra¢ w zgodzie z duchem
epoki, z ktérej pochodzi dana kompozycia,
ukazywac piekno, jego rézne odcienie kry-
jace sie w dzwiekach muzyki. To cele, ktdre
nam przyswiecaja.

A pan, wiolonczelista, jakich artystow
ceni sobie najbardziej?

Wiele lat temu, bedac jeszcze uczniem
PSM w Kielcach, postanowitem znalez¢
,wzorcowe” wykonanie Preludium z Il Suity
na wiolonczele solo Jana Sebastiana Bacha.
Pomyst to dziwny — trzeba przyznac. Zgro-
madzitem pokazna ilos¢ nagran. Wiekszo§¢
przypadta mi do gustu ale tylko jedno okaza-
lo sie wyjatkowe. Byto to wykonanie wspo-
mnianego dzieta nalezace do Jacqueline du
Pré. Pochodzito prawdopodobnie z okresu,
kiedy wiolonczelistka walczyta juz z nieule-
czalng w tamtym czasie chorobg — stward-
nieniem rozsianym. Z tego tez zapewne
wzgledu nie byto idealne technicznie, jednak
narracja, napiecie muzyczne budowane
na przestrzeni utworu, perfekcyjne dyspo-
nowanie czasem muzycznym — wszystko
to sprawito, ze bez wahania dokonatem
wyboru. Wtedy tez zrozumiatem, co dla mnie
jest najistotniejsze w sztuce gry, czego bede
szukat u innych, do czego sam bede dazyt.

Co jest zatem dla pana najwazniejsze,
gdy wykonuje pan muzyke kameralna,
gra w zespole?

Wedtug mnie, gra w zespole kameralnym
to sztuka dialogu. Ta muzyczna dysputa
staje sie interesujgca, kiedy wykonawcy
wzajemnie stuchajg sie i uzupetniajg oraz
wiedza, w ktdrym momencie przekazac gtos
Lkolejnemu rozméwcy”.

A co robig panstwo na co dzien?
Czy graja w orkiestrach, wiekszych
zespotach, a moze prowadza kariere
solistyczna, badz udzielaja sie na polu
pedagogicznym?

Kazdy z nas jest etatowym muzykiem
orkiestrowym. Pracujemy w Filharmonii
Swietokrzyskiej im. Oskara Kolberga w
Kielcach. Udzielamy sie takZe na polu peda-
gogicznym, uczac w szkofach muzycznych
i placowkach kultury wojewodztwa Swieto-
krzyskiego. Mimo to znajdujemy czas na
wypoczynek —wszak nie tylko praca sie Zyje.

Bardzo dzigkuje za interesujaca
rozmowe, zyczac Triu Alegrija wielu
sukcesow!®
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Ksiezycowe podroze muzyczne przez mroki duszy

Lestaw Czaplinski

wa podr6z przez mrok rozpoczat
Arnold Schoenberg kameralnie,

od Sekstetu ,Roz$wietlona noc”
op. 4 (1899), opracowanego potem w
roku 1917 na orkiestre smyczkowa.
Inspiracjg dla tej kompozycji byt wiersz
Richarda Dehmela, w ktérym ,Dwoje
ludzi wedruje przez martwy las/Ksiezyc w
$lad za nimi podaza wraz/Ksiezyc ptynie
ponad wynioste deby/Zaden obtok nie
ktadzie sie na niebiesiech/W ich blasku
rysujq sie czarne wreby/A gtos kobiecy
wokét sie niesie”. Ona wyznaje mu, ze
zanim go poznata, zwigzata sie z pewnym
cudzoziemcem, ktdrego dziecka teraz sie
spodziewa. On obiecuje jej dojrze¢ w tym
dziecku zaczyn uczucia, ktére na trwate
ich potaczy.

Utwor rozwija sie z wolnego tematu
na wzér Brucknerowsko-Mahlerowskie-
go Adagia, a przebiegiem muzycznym
rzadza prawa ,niekonczacej sie melodii”
Wagnera, a wiec brak kadencyjnosci pro-
wadzi do nierozwigzywanych kulminacji,
O Wywotuje wrazenie nieustannej eska-
lacji napiecia. Nastr6j niepokoju budujg
tremola, a kulminacje wyznaczaja wyeks-
ponowane pizzicata oraz triole i sekstole
w partii skrzypiec (motyw popetnionego
przez kobiete ,grzechu”), podczas gdy
solowymi dzwigkami skrzypiec i altowki
przemawia sama para do$wiadczonych
przez los kochankdéw. Motyw wybaczenia
i pojednania daje zna¢ o sobie w wysokim
rejestrze skrzypiec. Wzburzone fale na-
mietnosci nie chcg tak szybko ucichngg,
cho¢ przynajmniej dwukrotnie prosito sie
0 wczesniejsze zakonczenie utworu, na
przyktad wraz ze $ciszonymi arabeskami
skrzypiec. Jest to jeszcze $wiat tonalny,
z dominujacym w nim d-moll.

Podczas swojego pierwszego pobytu
w Berlinie, na przetomie lat 1901 i 1902,
Schoenberg zatrudniony byt jako kie-
rownik muzyczny w literackim kabarecie
,Uberbrettl” Emesta Wolzogena, dziafa-
jacym przy Bunte Theater. Skomponowat
wowczas osiem piesni kabaretowych —
Brettl-Lieder — sposrod ktorych wyrdznia

sie Nocny marek (Nachtwandler). | to nie
tylko tematyka (wiersz Gustava Falkego),
ale i poszerzeniem fortepianowego akom-
paniamentu o werbel, pikuling i trabke. W
dostownym ttumaczeniu tytut brzmi Luna-
tyk, ale z tresci wynika, iz rzecz dotyczy
nie tyle chorobliwego wptywu ksiezyca
na ludzkie zachowanie, co birbanta, pod
ostong nocy korzystajacego z uciech
zycia (sam nazywa siebie ,ksiezycowym
pociesznisiem”).

Siedem lat p6Zniej powstat cykl dzie-
wieciu upiornych monodraméw — Erwar-
tung (Oczekiwanie) op. 17, stanowigcych
apogeum muzycznego ekspresjonizmu.
Rzecz rozgrywa sie w nocy (jeszcze
bardziej obsesyjnie powraca tu motyw
ksiezyca), a konczy o Swicie, ktory od-
bierze bohaterce resztke nadziei, ze to,
co przytrafito sie jej w mrokach nocy, byto
tylko przywidzeniem, ztym snem, a co za
tym idzie, juz na zawsze bedzie musiata
przyja¢ do wiadomosci okrutng prawde o
$mierci ukochanego.

Wedtug Alexandra Carpentera autorka
libretta — Marie Pappenheim, studentka
medycyny — miata inspirowac sie przy
tworzeniu tekstu opisanym przez Zyg-
munta Freuda przypadkiem nie tyle Anny
0., czyli jej krewnej, Berty Papenheim (we
wspdlnej z Josephem Breuerem pracy
Studium nad histerig z 1895 r.), jak sie
powszechnie przypuszcza (na ten trop
wskazywat na przyktad Theodor Adorno
w poswieconym Schoenbergowi studium
z Filozofii nowej muzyki), lecz Dory
(przywotanym juz samodzielnie przez
Freuda dziesiec lat pdzniej), a zwtaszcza
drugiego snu tej ostatniej o lesie i znaj-
dujgcym sie w nim dworcu kolejowym.
Przemawiataby za tym hustawka skraj-
nych nastrojow, w jakie co chwila popada
bohaterka, do$wiadczajgca na przemian
napadow lekowych, atakéw zazdrosci,
stanow zobojetnienia i skrajnej euforii.
Wszelako sam las w nocy, stanowigcy
miejsce akcji, wydaje mi raczej wytworem
niemieckiej tradycji artystycznej, poczy-
najac od braci Grimm poprzez Webera

po Wagnera, stanowiacym raczej przejaw
nieswiadomych tresci zbiorowego ducha.
Kobieta, wedrujac przezen, dociera do
progu domu, gdzie znajduje martwe ciato
kochanka. Nasuwa sie kilka wyjasnien
zachodzacych zdarzen: bohaterka rze-
czywiscie poszukuje kochanka, od trzech
dni nie dajacego znaku zycia, a z ktorym
byta umdwiona, i w koncu odnajduje
jego ciato, nie chcac wszakze dopuscié
do siebie faktu jego $mierci. A moze
sama zabita go z zazdrosci, w zwigzku
z podejrzeniem o zdrade, popetniong z
mieszkajacg w domu kobietg (wskazy-
watyby na to jej skrwawione rece i twarz,
ukazujace sie wraz z pojawieniem sie
Swiatta ksiezyca)? Albo wszystko wymy-
§lita z powodu braku zaspokojenia i jest
to wytacznie jej monolog wewnetrzny, a
cafa sceneria stanowi wytacznie wytwor
jej chorej wyobrazni. Jedynym, niemym
towarzyszem jej wedrowki i dramatu,
jest ksiezyc, ktdremu bohaterka przydaje
cech osobowych (przypisuje mu zaréwno
zyczliwosc¢, gdy dostarcza wiecej Swiatta,
jakiztosliwosc, a kiedy indziej wydaje sie
jej, ze spoglada on z przerazeniem lub
zatacza si¢ niczym pijany), co sprawia,
Ze jest nie tylko elementem scenerii, ale
wrecz Swiadkiem wydarzen, czy nawet
ich wspotuczestnikiem. Motyw ksiezyca
przywodzi na my$l podobna, zwigzang z
nim niepokojacq aure w Salome, tragedii
Oscara Wilde'a i opartym na niej drama-
cie muzycznym Richarda Straussa, po-
wstatym szesc¢ lat przed Oczekiwaniem,
a zapowiadajacg wiszacy w powietrzu
dramat (Paziowi dziwny wyglad ksiezyca
przypomina kobiete wstajacg z grobu,
Herodowi szalong i pijana, skoro w jego
oczach zatacza sie posrod chmur, a
Salome, w przyptywie perwersyjnego
pozadania, kojarzy sie z ciatem Jana,
by w finale zosta¢ przestonietym przez
chmure, skrywajacg przed wzrokiem
dokonujgce sie niegodziwosci). Z Salome
spokrewnia utwor Schoenberga dodatko-
wo motyw pocatunkéw, sktadanych na
martwych ustach Scietej gtowy Swietego
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Jana oraz odnalezionego ciata kochanka.
Pojawiajg sie ponadto motywy wizualne
przypominajace kompozycje sceniczne
W. Kandinsky’ego, ktory skadinad zache-
cat Schoenberga do systematycznego
zajecia si¢ malarstwem po okresie prob
tegoz na tym polu.

Oczekiwanie skfada sie z dziewieciu
krotkich ogniw, oddzielonych od siebie
krotkimi interludiami instrumentalnymi.
Najdtuzsze i najbardziej ztozone jest
pigte, srodkowe. Rzadzi nimi paralelna
dramaturgia muzyczna, albowiem w
kazdym pojawia sie dramatyczna kul-
minacja, przybierajgca forme wokalng
z pogranicza krzyku (w chwili rozpozna-
nia ciata kochanka, przy stowie ,Hilfe”
- ,Pomocy” — gtos wznosi si¢ do h™).
Wspéttworzg one trzy, odpowiadajace im
sceny, i czwarta, obejmujacg pozostate,
kiedy bohaterka znajduje ciato kochanka.
Kompozytor wykorzystuje w tym celu
wyjatkowo zréznicowany zestaw Srodkow
muzycznych: wyzwolong z tonalnosci
harmonike, atematyczng melodyke, na
ktorg sktadaja sie krotkie, rwace sie frazy,
odmalowujace groze scenerii ostinato,
a w orkiestrowym akompaniamencie
stosuje ponadto zasade melodyki barw
brzmieniowych (Klangfarbenmelodie).

Po raz pierwszy w Polsce Oczekiwanie
zaprezentowano podczas ,Warszawskiej
Jesieni” w 1965 r. w wykonaniu Elisabety
Neculce Cartis oraz Orkiestry Kinemato-
grafii Rumunskiej pod dyrekcja Constan-
tina Bugeanu.

Wspomniany motyw ksiezyca - |
zndw ksiezyca blady blask/Jak wino
sptywa w kielich morza” (t. Stanistaw
Baranczak) powroci trzy lata pdzniej w
jego Ksiezycowym Pierrocie, a konkretnie
za sprawg wykorzystanych w nim wierszy,
poczynajac od przywotanego ustepu z
otwierajacego cykl ,Pijanego ksiezyca”.
Poswiata ksiezyca, wydobywajaca biel
roz, powraca w nastepnym — ,Kolombi-
nie” — by towarzyszy¢ z kolei charakte-
ryzacji tytutowego bohatera w ,Fircyku”
oraz nocnej pracy kobiety w ,Bladej
praczce”. Przybiera posta¢ chorego
ksiezyca w wierszu tak zatytutowanym,
przemieniajacego sie¢ w wiszacy nagi
miecz w ,Scieciu”, wreszcie biatej plamy,
ktorej Pierrot na prézno stara si¢ pozby¢
ze swoich plecéw w ,Plamie ksiezycowej”
(motyw ksiezyca w znaczacy sposéb dla
aury dzieta powrdci w rozstrzygajacych
scenach Wozzecka, pierwszej dodeka-
fonicznej opery autorstwa Albana Berga,

ucznia Schoenberga. Na chwile, zanim
Wozzeck zabije Marig, ta zwraca uwage
na wschodzacy na czerwono ksiezyc,
a gdy tytutowy bohater wraca na miej-
sce zbrodni, odczuwa lek, ze wyda go
ksiezyc, ktory w jego oczach jawi sie
skrwawionym. Roéwniez przechodzacy
tamtedy Kapitan dostrzega purpure
ksiezyca.). Podobnie jak w Oczekiwa-
niu, przebieg Ksiezycowego Pierrota
rozpiety jest pomiedzy wstrzasajacq
wizjg zapadajacej ¢my nocnej wskutek
Zlatujacych sie i przestaniajacych Swiatto
stonca monstrualnych ciem-harpii, jakby
rodem z Caprichos Goyi, a finatowym
brzaskiem, przywodzacym na mys| pod
wzgledem tresci, ale w zadnym wypadku
muzycznego brzmienia, Alborada del
gracioso Ravela.

Dwudzieste pierwsze opus Schoen-
berga swa nokturnowa tematyka moze
tez kojarzyC sie ze Swiattem ksiezyca,
cyklem miniatur fortepianowych Claude’a
Debussy’ego. Skomponowane zostato
do dwudziestu jeden oniryczno-deka-
denckich wierszy Alberta Girauda w
niemieckim ttumaczeniu Ottona Ericha
Hartlebena. Odznaczajq sie one duszng
atmosferg niczym z sennego koszmaru,
w ktorym erotyczna perwersja sasiaduje
z bluznierstwem. Albowiem jest ,to $wiat
goraczkowych marzen, w ktorych grote-
ska przeplata sie z makabreska” (Leszek
Polony). Na przyktad Czerwona msza,
w ktorej Pierrot postuguje sie wlasnym
sercem jako upiornym komunikantem,
przywodzi zarazem na mys$| podobne
wizerunki Chrystusa, a przejmujacq ,Ma-
donng’-Piete, uzna¢ mozna za swoiste
,otabat mater” Schoenberga, mimo ze
w tym czasie on sam by, przynajmniej
formalnie, luteraninem.

Ponadto mozna dostrzec pewne zbiez-
no$ci z niektérymi motywami z jednej z
wczesniejszych Piesni kabaretowych,
a mianowicie trzecia, Niewymagajgcym
kochankiem do stow Hugona Salusa.
Jego lysina, stuzaca swawolom z kotem
ukochanej, powraca w Nikczemnosci i
Serenadzie (numerach: 1619 Ksiezyco-
wego Pierrota), w ktorych gtowa Kasan-
dra wykorzystywana jest jako popielnica
przez palacego tyton Pierrota oraz pudto
rezonansowe do gry smyczkiem.

Sezon 1912/13, przynajmniej na
gruncie muzyki, zapisat sie jako zarazem
przetomowy dla jej dalszego rozwoju.
Podczas paryskiej premiery Swieta
wiosny Strawinskiego dochodzito do

ktotni i bijatyk miedzy bardziej krewkimi
widzami, oburzonymi i wyrazajacymi swoj
protest, lub przeciwnie, zachwyconymi, a
panujacy na widowni tumult skutecznie
zagtuszat muzyke. Tak jak dzieto Stra-
winskiego zrewolucjonizowato muzyke i
sztuke tanca, tak o pol roku wczesniejszy
Ksiezycowy Pierrot Schoenberga zrewo-
lucjonizowat sztuke wokalng, choé¢ nie
wywotat wigkszych sprzeciwdw i spotkat
sie raczej z zyczliwym zainteresowaniem
publiczno$ci i krytyki. Azali berlinskie
Srodowisko artystyczne bytoby bardzie]
otwarte i postepowe od paryskiego?
Strawinski skadingd obecny byt na jednej
z prob poprzedzajacych prawykonanie
Pierrota i zanotowat: ,0siggniecia tej
partytury w warstwie instrumentalnej sg
wedtug mnie niezaprzeczalne” (Kroniki
mego zycia, t. Juliusz Kydrynski, Krakow
1974, s. 44).

Po wtosku melodramat po pierwsze
oznacza po prostu opere jako gatunek,
a po drugie melodyczno-rytmiczng re-
cytacje na tle akompaniamentu (Emma
Carelli postuzyta sie nig, ustanawiajac w
Tosce praktyke przejmujacego wygtasza-
nia w ten sposob znamiennej kwestii nad
zwtokami Scarpii: ,| przed nim drzat caty
Rzym!”). | do tego drugiego rozumienia
nawigzat wtasnie Schoenberg. Zarazem
jednak, jako nowoczesny artysta, nie
chciat w Zaden sposdb zrezygnowac
ze swoich autorskich uprawnien, stad
deklamaciji nadat Scistg forme, zapisu-
jac zaréwno pojawiajace sie wysokosci
dzwigkow, jak i ich warto$ci rytmiczne.
Ten jej typ zwykto sie okresla¢ mianem
,Spiewnej mowy” (Sprechgesang), cho¢
sam kompozytor w tym kontek$cie
przywotuje termin ,méwigcego gtosu”
(Sprechstimme). Poza tym, w przeciwien-
stwie do Rozéwietlonej nocy jest to juz
Swiat dzwiekowy w petni atonalny.

Ksiezycowy Pierrot, po swojej pra-
premierze 16 pazdziernika 1912 r. w
Berlinie, z udziatem Albertiny Zehme,
aktorki i pomystodawczyni catego przed-
siewziecia w gtownej roli, cho¢ w stroju
Kolombiny, i kompozytorem, dyrygujacym
zespotem instrumentalnym, ukrytym za
zastong, zaczat pojawiac sie na scenach
w opracowaniach choreograficznych:
Adolpha Bolma w Operze Chicagowskiej
(1926), Roberta Goffreya w Nowym Jorku
(24 marca 1955) i Glena Tetleya, tez w
Nowym Jorku, 5 maja 1962. Wczesniej
pomyst wystawienia baletowego przez
Leonida Massine’a udaremnit kompozy-
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tor, a inicjatywie Johna Cranka w 1958 r.
sprzeciwili sie z kolei jego spadkobiercy.

W Polsce Ksiezycowy Pierrot po raz
pierwszy wykonany zostat na ,War-
szawskiej Jesieni” 20 wrzesnia 1961 .
W wersji koncertowej przedstawili go:
Marie-Thérése Escribano z towarzysze-
niem Ensemble ,Die Reihe” pod dyrekcijg
Friedricha Cerhy, ktory zastynie pozniej
dokonczeniem opery Albana Berga Lulu.
O solistce tak pisat Jan Weber: ,Escri-
bano wykonata ten utwor z niezwykig
dokfadnoscig, ktadac jednak nacisk na
strone wyrazowg dzieta. Jej wizja po-
etycka wyczarowata Pierrota, zmusita
go, by zszedt ze sfery fantazji na sale
i w na wpot materialnej postaci btakat
sie w swym lunatycznym uniesieniu, to
wsrod muzykéw na estradzie, to wsrod
podekscytowanej publiczno$ci - na prze-
mian straszac swymi grymasami, budzac
lito$¢ swoim btazenskim smutkiem, by
za chwile znow przerazi¢ i wzruszy¢ do
gtebi tragizmem swego beznadziejnego
poszukiwania” (,Ruch Muzyczny” nr 21
21961, s. 13). Na estrady tego festiwalu
powracat jeszcze trzykrotnie. 22 wrze$nia
1969 r. winterpretacji Mary Thomas i The
Pierrot Players pod dyrekcjg Harrisona
Birtwistle’a i Petera Maxwella Daviesa,
co W nastepujacy sposdb podsumowat
Mirostaw Kondracki: , The Pierrot Players
z Londynu dat Swietnie zrealizowanego
Pierrota lunaire (znakomita wrecz Mary
Thomas)” (,Ruch Muzyczny” nr 22 z
1969, s. 4). Artystka wystapita w kostiu-
mie, a wykonanie posiadato dramatyzo-
wany charakter. Wydarzeniem byt wystep
26 wrzesnia 1991 r. w tej roli aktorki
filmowej Reinera Wernera Fassbindera i
Margarethy von Rotty — Barbary Sukoveji
Schdnberg Ensemble, kierowanego przez
Reinberta de Leeuwa — co tak relacjono-
wat Antoni Buchner: ,Trzecig gwiazdg
pierwszej wielko$ci wsrdd zagranicznych
wykonawcow tegorocznego festiwalu byt
zgofa nie muzyk, lecz aktorka Barbara
Sukova, primadonna sprechgesangu
(,Spiewo-mowy”). W jej ol$niewajace;
interpretacji ustyszeliSmy Pierrota lunaire
Schonberga. Wtasciwie wykonanie tego
utworu wymaga wyszkolonego wokalnie
gtosu, jakim dysponowata Marie-Thérése
Escribano czy Helga Pilarczyk. (...) Od
czasu pierwszej wykonawczyni, Alber-
tyny Zehme (1912), po dzi§ witasciwie
nie-$piewaczki frapowato zmierzenie sie
ztym utworem. Barbara Sukova, aktorka
wielu dobrych filméw niemieckich, stwo-

rzyta kreacje fenomenalng muzycznie —
moze tym bardziej, im bardziej oszczedng
w Srodkach gry aktorskiej: wystapita bez
»ksiezycowego« kostiumu, bez dziwnych
Swiatet. Klasyk muzyki wspotczesnej w
klasycznej interpretacji” (,Ruch Muzycz-
ny” nr22/1991. Po raz ostatni 28 wrze$nia
2012r.z udziatem Agaty Zubel i Orkiestry
Nowej Muzyki z Katowic pod dyrekcjg
Szymona Bywalca.

Swojg polska premiere sceniczng w
przektadzie Stanistawa Barariczaka miat
20 grudnia 1976 r. w Krakowskim Teatrze
Muzycznym i zostat wtedy zestawiony z
ujeta w formie baletowej, wspomniang
Roz$wietlong nocg (Verklérte Nacht)
(wczesniej utwdr ten pojawiat sie opraco-
waniach choreograficznych: Antony’ego
Tudora - nowojorski Balet Theatre 8
kwietnia 1942 . - Jifiego Kyliana — Neder-
lands Dans Theater w Hadze 21 pazdzier-
nika 1975 r.) i Rolanda Petita — Opera
Paryska 6 maja 1976 r. — a w Polsce, po
Krakowie, wystawit go Polski Teatr Tafca
w Poznaniu w uktadzie Sandora Tétha i
scenografii Conrada Drzewieckiego — 28
maja 1978 r.) Uzyskata ona interesujacy
ksztalt sceniczny. Tak o tym pisat Leszek
Polony: ,Akcja baletowa przebiega na
dwdch planach. Nizszy przedstawia akt
erotyczny, mitoS¢ zmystowa, namietna.
Para kochankéw w czerwonych kostiu-
mach tariczy wsrod czarnych »demonéw
nocy«. Na planie wyzszym dokonuije sie
symboliczne zblizenie i potaczenie drugiej
pary mitosnej, potaczenie jakby w sferze
duchowej, transcendentnej. Niewinny
uscisk nagiej pary nastepuje po ustaniu
akcji na nizszym planie, jakby pointa
spektaklu — rozjasniajac swym Swiattem
ciemnosci” (,Gazeta Potudniowa” nr 7
z 7/8/9 stycznia 1977, s. 5), a Tadeusz
Kaczynski ujat to w nastepujacy sposob:
,Para tancerzy odzianych na odmiang w
jasne trykoty, ustawiona na dwach prze-
ciwlegtych kraficach wysokiego podestu.
Ich jedynym zadaniem jest zblizanie si¢
do siebie w ciggu pot godziny trwania
utworu” (,Ruch Muzyczny” nr9z 1977, s.
6-8). Obaj recenzenci zgodnie podkreslali
petng symbioze pomiedzy czynnikiem
choreograficznym i muzycznym: ,Rzecz
ciekawa: wizualna strona spektaklu
nie odwodzita tu od muzyki, ale wrecz
sktaniata do uwaznego jej stuchania,
ekspresja ruchu wspaniale wrecz kore-
spondowata z ekstatycznymi uniesienia-
mi melodyki” (Leszek Polony, tamze),
,adekwatnos¢ ruchu rak i ndg tancerzy
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z ruchem dzwiekow. Komponowanie
obrazéw scenicznych harmonizujacych
z eufonicznymi obrazami dzwigkowymi”
(Tadeusz Kaczynski, tamze).

Wykonawczynig partii melodeklamo-
wanej w Ksiezycowym Pierrocie byta
Jadwiga Gadulanka, a zespotem instru-
mentalnym kierowat Robert Satanowski.
Ksztatt sceniczny nadata przedstawieniu
Krystyna Zachwatowicz, a tres¢ zilustro-
wana zostata pantomimicznie. Znaczne
spory wywotata kwestia prezentacji tak
specyficznego dzieta w polskiej wersji
jezykowej, o czym pisali w swych re-
cenzjach Tadeusz Kaczynski i Leszek
Polony: ,Z poranionego sprechgesang
krew broczyta obficie. W tej sytuacji
Jadwiga Gadulanka skfaniata si¢ raczej
ku recytacji — czysto muzyczne walory
»mowionego $piewu« Schénberga,
ujawniajace sie przy bardzo precyzyjnej
jego realizacji, zostaty zaprzepaszczone”
(jw.). Bardziej docenit kreacje artystki
Kaczynski: ,Jej wykonanie zawierato
element ekspresjonistycznej przesady,
oscylujac niekiedy na granicy parodii (co
jest — zdaniem Pocieja — zgodne z ideg
autora), nigdy wszakze nie wpadajac w
groteske” (jw.), natomiast zdaniem Jerze-
go Parzynskiego ,ten rodzaj $piewu nie-
zbyt odpowiada warunkom artystycznym
tej cenionej naszej solistki (ze wzgledu
na gatunek gtosu, rodzaj jego barwy), to
jednak dzieki wzorowej technice i kulturze
wokalnej wywigzata si¢ ze swych zadan
w petni zadowalajaco” (,Echo Krakowa”
nr 291 z 27 grudnia 1976, s. 5).

Kilka dni wczesniej, 14 grudnia, w
wersji estradowej i po niemiecku za-
prezentowata Ksiezycowego Pierrota w
Krakowie Helena Lazarska.

Po 37 latach Ksiezycowy Pierrot po-
wrocit do Opery Krakowskiej, tym razem
w jej nowym gmachu. Poprzedzit go
cykl o8miu Piesni kabaretowych (Brettl-
Lieder), a w charakterze preludium oraz
interludium wykorzystano fragmenty
dodekafonicznego juz Tria smyczkowego
op. 45. W ujeciu Agaty Zubel zabrakto mi
wszelako wigkszej drapieznosci brzmie-
niowej, albowiem jej interpretacja odzna-
czata sie dbatoscig o kulture dzwieku,
a przeciez jest to utwor z rodzaju tych,
ktore burzac zastany porzadek, porazajg
zarazem $miatym nowatorstwem, nie
liczacym sie z dotychczasowymi przy-
zwyczajeniami.@
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Divine Levine — boski Jimmy (16)

Jubileuszowa kolekcja nagran Jamesa Levine'a (10)
Rozkwit | upadek miasta Mahagonny

Weill

RISE AND FALL
OF THE CITY OF
MAHAGONNY

OPERA IN THREE ACTS

Teresa Stratas
Astrid Varnay
Richard Cassilly
Ragnar Ulfung
Cornell MacNeil

The Metropolitan Opera
Orchestra and Chorus

JAMES LEVINE

L 4

JAMES
LEVINE

CELEBRATING
40 Years at the Met

40

Basia Jakubowska

byta 6sma produkcja powstatg w kreatywne;
wspotpracy Levine/Dexter (pierwsza byty Nie-
szpory sycylijskie). Levine wspominat tez o
wyjatkowej wspétpracy artystycznej z Teresg
Stratas, ktdrg umieszcza w nielicznej grupie
prawdziwie wielkich Spiewakdw, z ktorymi
dane mu byto pracowac¢. Obecna podczas
wszystkich prob w MET Lotte Lenya stuzyta
wiedzg i do$wiadczeniem. Natychmiast
tez docenita wspaniatg kreacje Jenny, jakg
stworzyta Stratas.

Recenzja opublikowana w New York Ti-
mesie po premierze nie byta jednoznacznie
pochlebna. Po pierwsze, pod znakiem zapyta-
nia postawiono sam projekt wystawienia opery
Weilla w MET. Jak powszechnie wiadomo,
wymyka sie ona precyzyjnemu ,zaszufladko-
waniu”. Najtrafniej pewnie okresli¢ ja mozna
jako teatr muzyczny. Ow, jak to okreslono
,;moralilet Brechta”, moze okazac sie dla wielu
zbyt nachalnie powtarzajacy sie, nuzacy, ale
nalezy prawdziwie doceni¢ doskonatg mu-
zyke Weilla. Zbytnio tez ,wygtadzono” ostrg
brutalno$¢ prezentacii scenicznej. Miejscami
jest zbyt romantyczna czy wrecz sentymen-
talno-liryczna. Dexter stworzyt bardzo intere-
sujaca produkcie, ale znawcy teatru Brechta
z pewnoscig wytkng mu wiele ,oswojonych”
na potrzeby MET fragmentdw.

Warto jednak obejrze¢ ten spektakl przede
| wszystkim ze wzgledu na rewelacyjng kre-
acje postaci Jenny. Stratas okazata sie ide-
alna wokalnie i pod wzgledem temperamentu
scenicznego. Ogromne uznanie musi tez
budzi¢ doskonaty wystep Richarda Cassidy
(Jimmy Mahoney). Cata obsada jest zresztg
na szalenie wysokim i bardzo wyréwnanym

wywiadzie opublikowanym w broszurze dofaczonej
Wdo DVD James Levine mowit, ze w wyniku rozmoéw z

Johnem Dexterem zdecydowano wigczy¢ do plandw
MET Rozkwit i upadek miasta Mahagonny jako wazne dzieto
teatraino-operowe XX w. Okoto 1976 r. Levine i Dexter mysleli
nawet o mozliwosci wystawiania w MET operetek Offenbacha
czy Gilberta i Sullivana z obsadg takich gwiazd operowych, jak
np. Regine Crespin, Joan Sutherland czy Marilyn Horne. Powody
praktyczne zdecydowaty 0 zarzuceniu pomystu, tak wiec Rozkwit
i upadek miasta Mahagonny jest jedynym faktycznie zrealizo-
wanym projektem owych artystycznych rozwazan. Opera Weilla

poziomie, a fizyczne postury znakomicie ko-
respondujg z wykonywanymi partiami. Astrid Varnay (urodzona
w 1918 r.) nie ma juz, oczywiscie, najpiekniej brzmigcego glosu,
ale akurat w tej produkcji to zbytnio nie przeszkadza i nadaje
jej charakterowi wiarygodnosci. Byta to zresztg ostatnia rola,
jakq Varnay za$piewata w MET, a ostatnie przedstawienie z jej
udziatem miato miejsce 22 grudnia 1979 r.

Po jedenastu spektaklach w roku prapremiery, MET wznowita
Rozkwit i upadek miasta Mahagonny w sezonach 1980/81 (16
spektakli), 1983/84 (7 spektakli; dyrygowat Jeffrey Tate i juz bez
Teresy Stratas), oraz ponownie pod batutg Levine’a w sezonie
1995/6 (5 spektakli).®
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koncerty festiwalowe:

3 Lipca $roda, godz. 19.30 - kosciot $w. Trojey (klasztor Klarysek)

Ad hymnos, ad cantus! Stanistawa Sylwestra Szarzynsklegb dzwia wszystkie
Harmonia Sacra, kier. art. Marcin Szelest 3

4 Lipca czwartek, godz. 19.30 - kosciot sw. Elzbiety 1
Muzyka instrumentalna w siedemnastowiecznej Polsce

The Parley of Instruments Renaissance Violin Band (Wlk Bryt.), dyr. Peter Holman

5 Lipca piatek, godz. 19.30 — sala koncertowa (kino Sokot)
Na warszawskim dworze Augusta II
Cantate.fr (Polska/Francja), kier. art. Stefan Plewniak

6 Lipca sobota, godz. 19.30 - kosciot sw. Trojcy (klasztor Klarysek)
Muzyka na instrumenty klawiszowe z klasztoru siostr klarysek w Starym Saczu
Maria Erdman (klawikord), Ewa Mrowca (klawesyn), Krzysztof Urbaniak (pozytyw)

7 Lipca niedziela, godz. 19.30 - kosciot §w. Elzbiety
U progu romantyzmu — polska muzyka religijna Franciszka Lessla
Capella Cracoviensis, dyr. Jan Tomasz Adamus

codziennie o godz. 12.30 zapraszamy do ,,0grodka festiwalowego™
na spotkania wprowadzajace do koncertu z artystami i dyr. Marcinem Szelestem

-

informacje i obstuga gosci: biuro festiwalowe Centrum Kultury i Sztuki Fr
im. Ady Sari w Starym Saczu, Rynek 5, tel. 18 446 18 58 3
e-mail: wstarymsaczu@gmail.com
www.festiwal.stary.sacz.pl
www.wstarymsaczu.pl

przedsprzedaz karnetéw ,,Omnia beneficia sca VIP podczas 5 koncertow, wste;
i poczgstunek na spotkaniach z artystami w og  festiwalowym , mapa i przewod
po Starym Saczu, upominek) w Internecie: ‘wstarym saczu.pl w cenie 20
ilo$¢ karnetéw ograniczona ! ; 1 :

patronat i wspotfinansowanie

Kultury




rviko w katatocy ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

~omMunT NOSKOWSK] EPImoN

utwory fortepianowe - dzieta kameralne

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski
Piano Works 1

Impressions Op. 29 - 3 Pieces Op. 35 - Contes Op. 37
AP0188 Moments mélodiques Op. 36 - Feuille de trefle Op. 44

World Premiere Recording

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski
Chamber Works 2

String Quartet No. 3 in E minor - Kwartet humorystyczny
AP0235 Variations on a theme by Viotti

world premiere -
recording

Four Strings Quartet

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski
Chamber Works 1

String Quartet No. 1 in D minor Op. 9
String Quartet No. 2 in E major
o . e

SO .

Grand Prix

s-ma-?gaawm 7
NshFo)wul_lﬁm‘ A

St

Four Strings Quartet

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski
Chamber Works 3

Violin sonata in A minor
AP0248 Violin miniatures

World Premiere
Recording

Jolanta Sosnowska, violin * Donat Deaky, piano

wiecej na WWW.ACteprealable.com

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow
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JAN SEBASTIAN BACH
Koncerty klawesynowe
Matthew Halls, klawesyn « Retro-
spect Ensemble
Linn Records CDK 410 + w. 2012, n. 2012
+ SACD, 6424’

TR & H K

Po znakomitych ptytach z
muzyka Purcella, Wariacjami
Goldbergowskimi i oratoriami
Bacha, Matthew Halls (wyste-
pujacy tutaj w podwajnej roli:
solisty i dyrygenta) z zespotem
Retrospect Ensemble siegajg
po koncerty klawesynowe lip-
skiego geniusza. Na program
ptyty wybierajg cztery: BWV
1052, 1055, 1057 oraz 1058.
Trzy sposrod nich znane sg
takze w innych wersjach instru-
mentalnych: F-dur BWV 1057
to kompozytorska aranzacja
IV Koncertu brandenburskiego
G-dur BWV 1049, g-moll BWV
1058 — Koncertu skrzypcowego
a-moll BWV 1041, za$ A-dur
BWV 1055 stanowi klawesyno-
wa wersje Koncertu obojowego,
funkcjonujgcego dzi$ jedynie w,
pieknej zreszta, rekonstrukcii...
Wykonanie modych muzykéw
jest znakomite! Od samego
poczatku uwage zwraca skrom-
ne brzmienie, odpowiednio
pomniejszonego na potrzeby
realizacji, Retrospect Ensem-
ble. Wszak klawesynowi towa-
rzyszy tutaj zespot ztozony z
zaledwie siedmiorga wykonaw-
cow: kwartetu smyczkowego,
kontrabasu oraz dwdch fletow
prostych. Ale skromnos$¢ w
sensie dobrze pojetego umiaru,
jesttakze cecha tej interpretacii.
Nie ma tutaj nadmiernych afek-
téw, uniesien, niepotrzebnego
hatasu, czy przerysowanych
ozdobnikow. Piekny, jasny,
krystaliczny dzwiek klawesynu
znakomicie wspotgra z brzmie-
niem zespotu o wyraznie kame-
ralnym charakterze. | chociaz
jest on wiekszy od 5-osobo-
wego Les Folies Frangaises z

omawianego przeze mnie jaki$
czas temu, takze znakomitego
nagrania Béatrice Martin, rozni-
ca ta zdaje sie by¢ zauwazalna
dopiero przy bardziej wnikliwym
stuchaniu.

W zasadzie w kazdej czesci
czterech zarejestrowanych na
ptycie Bachowskich koncertow,
muzycy wnoszg co$ interesuja-
cego. Piekne brzmienie zespotu
zachwyca w Allegro otwieraja-
cym Koncert F-dur BWV 1057.
Andante to Swiadectwo cu-
downego dialogowania solisty
z zespotem: jakze urzeka tutaj
zwiewne i delikatne brzmienie
klawesynu pod palcami Mat-
thew Hallsa. W wienczacym
dzieto Allegro assai artysta ten
zachwyca efektowng kaska-
da dzwiekow. Matthew Halls
znakomicie ukazuje wszystkie
smaczki Allegro z Koncertu
g-moll BWV 1058: jakze do-
skonale uwypukla on catg Ba-
chowska polifonie, przeniesiong
z jednosystemowej faktury
skrzypcowej na duzo bardzie]
Zlozong fakture klawesynowa!
A jakze znakomicie brzmi ze-
spot (smyczkil) w srodkowym
Andante, gdzie kompozytor
przeciwstawit sobie fragmenty
piano z fragmentami forte:
Retrospect Ensemble zdaje sie
oddychac (kapitaine akordy tutti
w sekcjach forte). | prawdziwie
.wioski” finat, Allegro assai
peten doskonatych proporcji,
bez zbednych ozdobnikéw i
udziwnien, co tak czesto bywa
zmorg wielu wykonan tej czescil
Artysci znakomicie podkreslajg
wirtuozowski charakter Allegro
otwierajacego Koncert kla-
wesynowy d-moll BWV 1052.
To wykonanie petne elegan-
cji (chociaz odrobina wiece;
dramatu nie zaszkodzitaby
muzyce). Adagio brzmi niczym
piekna pie$n: w interpretacii
Matthew Hallsa i Retrospect
Ensemble nie ma zbednego ba-
lastu! Afinatowe Allegro to znow

znakomita gra solisty i zespotu.
Zamykajacy ptyte, Koncert
A-dur BWV 1055 niejednemu
moze przywroci¢ usmiech. To
jeden z najpogodniejszych i
chyba najpiekniejszych Ba-
chowskich koncertéw. Petne
radosci jest tez wykonanie
zespotu Retrospect Ensem-
ble. Najwieksze brawa nalezg
sie jednak Matthew Hallsowi
za fantastyczne Larghetto, w
ktorym $Spiewny ton klawesynu
tak bardzo przywotuje na mysl
,obojowy” rodowod dzieta...

Omawiana ptyta to kolejny
sukces mtodych artystow. Az
trudno uwierzy¢, ze w momen-
cie nagrania, zespotliczyt sobie
niewiele ponad dwa lata! Warto
jeszcze zaznaczy¢, ze plyta
zostata bardzo pieknie, prze-
strzennie nagrana, co, oczywi-
§cie, tym bardziej zwigksza jej
atrakcyjnosé!

tukasz Kaczmarek

Lubwic VAN BEETHOVEN
Symfonie 5i7
Orchestre Revolutionnaire et Ro-
mantique « John Eliot Gardiner,
dyrygent
Soli Deo Gloria SDG 717 « w. 2012, n.
2011+ 74'30"
KR IR K

Kolejny juz po F. Brliggenie
artysta zwigzany z nurtem histo-
rycznego wykonawstwa siega
ostatnio po symfonie Beetho-
vena, cho¢ ma juz na koncie
caly ich komplet, zrealizowany
doktadnie 20 lat temu. John
Eliot Gardiner ze swa Orkiestrg
Rewolucyjng i Romantyczna,
tym razem w barwach wiasnego

wydawnictwa, Soli Deo Gloria,
przedstawiajg krazek z zapisem
koncertu, jaki miat miejsce 16 XI
2011 r.w nowojorskiej Carnegie
Hall. Zabrzmiaty wtedy Vi VII
Symfonia, i te znalazty sie na
recenzowanym kompakcie, za-
brakto za$ wykonanej wowczas
Uwertury ,Egmont”.

Poréwnujgc oba albumy
(Glossa i SDG), opublikowane
w petni ubiegtej jesieni, musze
przyznac, iz lepsze wrazenie
wywarty na mnie zdecydowane
interpretacje Gardinera oraz
jego zespotu. Lepsza jakosé
dzwigku poprawita odbiér, na
ktérego korzys¢ zadziataty
takze szybkie tempa. Nie je-
stem co prawda ich wielkim
entuzjasta, ale akurat do Vi VIl
Symfonii Beethovena pasujg
catkiem niezle. Dyrygentowi
pod tym wzgledem w sumie
niewiele moge zarzucic, moze
jedynie zbyt pospieszny puls w
pierwszej czesci Siodmej, gdzie
kompozytor nie bez powodu
wpisat oznaczenie ,Vivace’
zamiast ,Molto vivace”. Ca-
tos¢, podobnie jak Pigta, brzmi
jednak wysmienicie. Jest petna
blasku, energii, petnokrwista,
zarysowana wyrazng linig ryt-
miczna, wyrazowa i dynamicz-
na. Forma orkiestry, znajdujaca
catkowite uzasadnienie w swo-
jej nazwie, rowniez w warstwie
brzmieniowej podoba mi sie
bardziej niz formacja przywota-
nego na wstepie Briiggena, ktd-
rej najnowsze ptytowe wersje
wszystkich Beethovenowskich
dziettego gatunku rowniez mia-
tem okazje poznac. Prezentuje
atuty gry i jakosci dzwieku na
najwyzszym poziomie, 0sig-
gnietym takze dzigki zelaznej
kontroli Gardinera. Nie stysze tu
zadnych wielkich ekstrawagan-
cji czy nietrafionych rozwigzan,
co zastuguje na szczegdlne
podkreslenie.

Omawiane kreacje sprawity
mi o dziwo catkiem przyjemng

www.muzyka2l.com
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niespodzianke — dawno juz
nie styszatem dziet genialnego
klasyka granych z taka pasjq i
przekonaniem, a przy tym mi-
strzowsko technicznie. Recen-
zowany album mozna zatem
uznac za niebanalne osiagnie-
cie wykonawcze i fonograficz-
ne, ktére moze zainteresowac
nawet sceptykow. Jak sie oka-
Zuje, pojecie ,orkiestra grajaca
na instrumentach z epoki” moze
stac sie synonimem wartoscio-
wych, zywych, poruszajacych i
efektownych w dobrym sensie
stowa interpretacji. Polecam,
cho¢ mimo wszystko zdecydo-
wanie wiekszy sentyment zywie
do wersji Pigtej i Siodmej zapi-
sanych na jednym dysku pod
niezapomniang batutg Carlosa
Kleibera (DG).

Pawet Chmielowski

JOHANNES BRAHMS
Symfonia nr 1
Wiener Symphoniker « Sergiu
Celibidache, dyrygent
Wiener Symphoniker WS 002 « w. 2012,
n. 1952+ 4558’
Fok ke KK

Istnieje dwoch Celibida-
che’éw — jeden, ten ktdrego
lepiej znamy, starszy, uducho-
wiony, mistyczny, preferujacy
skrajnie powolne tempa; drugi
- miody, pefen energii i ognia,
unoszacy sie w zapamietaniu
ponad orkiestra. Istotnie, jesli ze-
stawimy ze sobg wczesne, po-
chodzace z lat 1940/50. zapisy
koncertow Sergiu Celibidache’a,
z pozniejszymi, z lat 1980/90.,
otrzymamy jakby portrety dwach
roznych dyrygentow. Metamor-
foza, ktorg przeszedt rumuniski
mistrz batuty zdaje sie by¢
znacznie powazniejsza niz ta,
jakiej dodwiadczyt Otto Klempe-
rer (kt6ry w pdzniejszych latach,
skad pochodzi przeciez wiek-
sz0$¢ bedacych w powszech-
nym obiegu nagran, wydanych
przez EMI, takze mocno ,zwol-
nit"). Z drugiej strony, jak mawiat
Glinter Wand, ,Im bardziej sie
starzejesz, tym wyrazniejsza

staje sie wizja idealu”. Zresztg
W pewnej mierze obaj dyrygenci
s podobni do siebie. Obaj byli
mistrzami w niemieckim reper-
tuarze romantycznym, symfo-
niach Brahmsa i Brucknera, w
interpretacjach obu duzg wage
odgrywa pierwiastek mistyczny,
obu fascynowat monumen-
talizm, a przy tym obaj byli
negatywnie nastawieni wobec
idei nagrania studyjnego (Wand
preferowat ,zywe” koncertowe
rejestracje, Celibidache w ogdle
odmaowit dokonywania nagran).
| wreszcie, w $wiadomosci
melomanow, obaj zapisali si¢
przede wszystkim jako sedziwi
mistrzowie.

Nagranie ktore otrzymujemy
na omawianej ptycie pochodzi
z wiedenskiego koncertu, 30
pazdziernika 1952 r., a zatem
jest rejestracjg 40-letniego Ce-
libidache’a. Jak postepowat
rozwoj rumunskiego mistrza,
albo tez (jak woli Wand), w
jaki sposdb krystalizowata sie
jego artystyczna wizja ideatu,
mozemy sie przekonac, zesta-
wiajgc omawiane nagranie z
wydanym przez EMI, zapisem
koncertu z Monachium, z 21
stycznia 1987 r. Przede wszyst-
kim nalezy zaznaczyc, ze w
roku 1952 Celibidache stanat
przed zespotem, ktérego nie
znat tak dobrze, jak oddanych
mu bez reszty muzykow Filhar-
monii Monachijskiej (rok 1987).
Poza tym, 35 lat roznicy na tym
etapie rozwoju fonografii, to
jednak ogromna przepas¢. Ma-
jac na uwadze te dwie kwestie,
nie musimy jednak dawac juz
Zadnej taryfy ulgowej dla beda-
Ccego, pozornie, na ,przegrane;”
pozycji, omawianego nagrania.
Mamy tu bowiem do czynienia
ze sztuka najwyzszej miary. |
chociaz akurat koncepcja / Sym-
fonii Brahmsa Sergiu Celibida-
che’a, w poréwnaniu z wizjami
innych dziet, nie jest ta, ktora
w najwiekszym stopniu ulegta
zmianie w trakcie jego kariery i
procesie artystycznego rozwo-
ju, pewnych réznic nie sposdb
pominag. Przede wszystkim, co

oczywiste, w roku 1952, Maestro
preferowat szybsze tempa.
W duzo wigkszym stopniu niz
czasy trwania poszczegdinych
czesci, sktonnosci te odzwiercie-
dla jednak dramaturgia dziefa.
Weczesniejsza wizja Celibida-
che’a (1952) jest nasycona
emocjami, dramatyczna, zywa,
rozedrgana, pozniejsza (1987)
—raczej statyczna i epicka, lecz
przy tym petna mocy i dosto-
jenstwa. Brahmsowska / Sym-
fonia pod batutg mtodego Ce-
libidache’a chwilami skanduije,
wykreowana przez dojrzatego
mistrza — $piewa. Tym samym,
wczesniejsza wizja Celibidache-
"a zblizona jest do Toscaniniego,
pdzniejsza — do Waltera, ale
tez Furtwanglera. Co ciekawe,
druga czes$¢ dzieta, piekne
Andante sostenuto, zarejestro-
wana w roku 1952, stosunkowo
niewiele rdzni sie od tej z 1987.
Tutaj (zndw powracamy do stéw
GUintera Wanda) muzyczna kon-
cepcja rumunskiego dyrygenta
w zasadzie nie zmienita sie, lecz
wykrystalizowata, stata bardzie]
wyrazista. O dziwo, podobnie
mozemy stwierdzi¢ o pogodne;
czesci trzeciej, chociaz mnie
osobiscie w rejestracji z 1952
r. Celibidache ujat lekkoscig
(aczkolwiek tempo i tak nie byto
zbyt prezne), w nagraniu z 1987
. za$ — szlachetnoscia, Spiew-
noscig i pieknym rozmarzeniem.
| wreszcie cze$¢ czwarta, w
obu rejestracjach znakomita,
aczkolwiek w omawianej, wcze-
$niejszej, z odrobing uroczego
humoru. W catosci, pdzniejsza
kreacja jest z pewnoscig bar-
dziej homogeniczna, wyrazista,
wczesniejsza — poszukujgca i
swobodniejsza.

| jeszcze stowo o Orkie-
strach. Wiedenscy Symfonicy,
w poréwnaniu z Filharmonig
Monachijska, maja wiecej spre-
zystoscii swoistego pedu (ktory
Francuzi, a za nimi, Anglicy,
ujmujg pieknym okresleniem
,lan”), za to Monachijczycy
gorujg nad Wiedenczykami szla-
chetno$cig brzmienia i jakim$
wewnetrznym wyréwnaniem.

Jako$¢ nagrania, z uwagi na
date powstania i warunki zywe-
go koncertu, jest zachwycajaca:
technicy dokonali istnego cudul
Omawiana ptyta to kolejny bez-
cenny dokument i Swiadectwo
wielkiej sztuki.

tukasz Kaczmarek
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JozeF HavDN
Kwartety smyczkowe op. 20
nr2,4,6
Leipziger Streichquartett
MDG 307 1706-2+ w. 2011, n. 2011 + 70'11”
FRK

To juz czwarty album z se-
rii Haydnowskich kwartetow
smyczkowych nagrywanych
przez Kwartet Lipski. Tym ra-
zem na plycie znalazly sie trzy
Kwartety z opusu 20.: /I, IV oraz
VI. Zespdt wystapit w sktadzie:
Stefan Arzberger (I skrzypce),
Tilman Buining (1l skrzypce), Ivo
Bauer (altowka) oraz Matthias
Moosdorf (wiolonczela).

Wykonanie jest, co najwy-
zej, dobre i rzetelne (muzycy
Kwartetu Lipskiego sq nie-
zwykle solidni w przestrzega-
niu wszelkich repetycii), cho¢
tylko w niewielu momentach
zachwycajace. Bardzo dobre
sgq menuety — zwtaszcza ten
z VI Kwartetu — zgrabny i pe-
ten wdzieku (to samo mozna
powiedzie¢ o menuecie z Il
Kwartetu, choC niekoniecznie
IV). Niezle wypada tez wolna
czes¢ Il Kwartetu (Capriccio.
Adagio): piekna i petna spo-
koju. Poza tymi fragmentami,
watpie jednak, aby kimkolwiek
nagranie to wstrzasneto, czy
tez wywarto silniejsze wrazenie.
Przede wszystkim gra artystow
nie wydaje sie by¢ inspirowana,
ciezko mi tez przychodzi wy-
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obrazenie sobie, by stanowita
ona dla nich zrodfo radosci.
Stosunek Kwartetu Lipskiego
do muzyki Jozefa Haydna jest
bardzo schematyczny: kazdy
kwartet ,skrojony” w ten sam
sposdb, punkty ciezkosci rozto-
zone w tych samych migjscach,
gdzieniegdzie pojawiajace sie
(nieobecne w partyturze Hayd-
nowskiej) ozdobniki — takze
wykorzystane w nader stan-
dardowy sposob - jednym
stowem: wyrobnictwo. Brak tuw
0gole wiekszego zrdznicowania
dynamicznego i agogicznego.
Tempa sg umiarkowane, choé¢
mogtyby by¢ szybsze — moze
w ten sposdb udatoby sie mu-
zykom wykrzesac z siebie odro-
bing energii i zapatu. | wresz-
cie — rutyna i brak $wiezych
pomystéw, czynigce omawiane
nagranie po prostu jednym z
wielu, a chyba w zadnej mie-
rze nie wyjatkowym. Smutne
to wnioski, ktdre jednak, zywie
taka nadzieje, Swiadcza tylko o
chwilowym kryzysie. Bo przed
muzykami Kwartetu Lipskiego
jeszcze diuga drogal

tukasz Kaczmarek

ARTHUR LOURIE
Utwory fortepianowe i aran-
zacje
Benedikt Koehlen, fortepian
Telos Music TLS 134 » w. 2012, n. 1992/3
*60'52"

1.0 0

Kim byt Arthur Lourié (1892-
1966)? Kompozytorem, wizjo-
nerem, ekscentrykiem, a moze
buntownikiem bez powodu?
Gdyby pozostat w swej ojczyz-
nie, pewnie do konca zycia
nazywatby sie turia... Urodzony
w Sankt Petersburgu, rozpoczat
studia muzyczne w tamtejszym
Konserwatorium, ktére jednakze
szybko porzucit. Dyscyplina
uczelni zupetnie nie odpowiada-
ta silnemu, wielce zindywiduali-
zowanemu charakterowiArthura
Lourié. Na jego artystycznym
rozwoju w duzo powazniejszym
stopniu odcisnely sie przyjaznie

znajomosci z najwiekszymi mu-
zycznymi ikonami swojej epoki:
Schoenbergiem, Debussym,
Skriabinem, Rachmaninowem,
Kusewickim, Prokofiewem, a
chyba przede wszystkim Igo-
rem Strawinskim. Rosje opuscit
Lourié w roku 1924, by osiedli¢
sie w Paryzu, a nastepnie, po-
czgwszy od 1941 r., w Stanach
Zjednoczonych. Czas paryski
w zyciu Lourié zdeterminowany
byt przez zazytg przyjaznia ze
wspomnianym Strawinskim.
Wielki rosyjski mistrz widziat
w swym mtodszym koledze
zaufanego muzycznego kon-
sultanta, jak réwniez prawdziwy
autorytet w dziedzinie filozofii
zycia. Niewyjasnione sg przy-
czyny catkowitego zerwania
wiezi pomiedzy obydwoma
artystami w roku 1939. | nawet
po $mierci Lourié, Strawinski
odmowit jakichkolwiek wypo-
wiedzi dotyczacych postaci
oraz muzyki swego bytego
przyjaciela, twierdzac, jakoby
nie dane bylo mu stysze¢ cho-
ciazby jednej nuty, jaka wyszta
spod jego pidra. A tymczasem
Lourié jest autorem fortepiano-
wych opracowan Concertina
na kwartet smyczkowy oraz
Symfonii na instrumenty dete
Strawinskiego, ktore znalazty

roku 1915 to cykl trzech krotkich
utworéw bez dodatkowych
oznaczen tempa, dedykowany
Pablo Picasso. Tutaj zaznacza
sie juz upodobanie kompozy-
tora do minimalizmu. Cato$¢
moze sprawia raczej wrazenie
szkicu do wiekszej formy, niz in-
tegrainej catosci... Kolejna kom-
pozycja, pochodzacy z 1917
r. Upman’s Smoking Sketch,
to przyktad ,lzejszej” muzyki,
jaka wyszta spod piora Arthura
Lourié. Bedac nieco pozniej w
Ameryce, wtasnie w ten sposob
utrzymywat sie kompozytor.
Ostatnim dzietem, jakie zna-
lazto sie na omawianej ptycie
jest Quatre Piéces pour piano,
powstate w latach 1924-1927.
Wplywy Strawinskiego sq tutaj
wyraznie styszalne. Ale mozna
postawi¢ w tym miejscu pytanie:
kto na kogo wywart wiekszy
wptyw: czy genialny Strawinski
na Lourié, czy tez pomysto-
wy Lourié na Strawinskiego?
Bo chociaz Lourié nie miat
ani odpowiedniego warsztatu
kompozytorskiego, ani tej bo-
zej iskry, jakq posiadali jego
stynni koledzy, z pewnoscig
nie mozna okresli¢ go mianem
tradycjonalisty, a analiza jego
utwordw w kontekscie powsta-
jacej wowczas muzyki, pozwala

sie na omawianej ptycie. Sq dostrzec w nim wizjonera. Dzi$

to dobre opracowania, choé
raczej wyrobnicze, niz tworcze
i fascynujace. Fascynujaca
jest z kolei mozliwo$¢ pozna-
nia ,oryginalnych” kompozycji
Arthura Lourié, zwtaszcza jesli
wezmiemy pod uwage daty ich
powstania. Najwczesniejszymi
dzietami sg pochodzace, odpo-
wiednio, 2 191211914 r., cykle
Quatre Poemes op. 10 oraz
Syntheses op. 16. To zbiory
krdciutkich, atonalnych utworéw
(najdtuzszy trwa trzy minuty)
pisanych w nowoczesnym stylu,
majacym wowczas ekspery-
mentalny charakter: z jednej
strony wywodzacym sie z twor-
czosci Aleksandra Skriabina, z
drugiej - inspirowanym kompo-
zycjami fortepianowymi Arnolda
Schoenberga. Formes en l'airz

jednak muzyka Arthura Lourié
ma juz chyba tylko historyczne
znaczenie. Nie mnigj warto jg
poznaé, zwlaszcza w tak war-
tosciowym wykonaniu, jak to
zaprezentowane na omawiane
ptycie: niemieckiego pianisty,
Benedikta Koechlena.

tukasz Kaczmarek

FeLix MENDELSSOHN
Kwintety smyczkowe nr1i2
The Raphael Ensemble
Helios CDH55377 « w. 2011, n. 1997 «
5827"

Muzyka?l
ptyta miesigca

Dwa kwintety smyczkowe
Feliksa Mendelssohna dzieli
19 lat: 1 A-dur op. 18 jest dzie-
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tem 17-latka, /I B-dur op. 87
— 36-letniego tworcy, ktoremu
pozostaty jeszcze tylko dwa lata
zycia. | chociaz pod wzgledem
popularnosci ustepujg one
kwartetom, czy Oktetowi, ich
artystyczna wartos¢ jest wcale
nie mniejsza! llez emocji, ognia
i zaru zawart w swych dwu
kwintetach Feliks Mendelssohn!
Aprzy tym, jakze mistrzowskie
sq to dzieta: doskonale skrojo-
ne, znakomite pod wzgledem
warsztatowym!

Wykonanie, jakie otrzymuije-
my na omawianej plycie oddaje
Mendelssohnowskim kwinte-
tom petng sprawiedliwo$¢, bo
jest po prostu idealne! Rados¢,
stonce i zaangazowanie mu-
zykow stycha¢ w Allegro con
moto otwierajagcym | Kwintet.
Intermezzo jest fascynujacq
opowiescia, w ktorej raz po raz
emocje zdajg sie wybuchad.
Scherzo zachwyca precyzjq i
dyscypling. Artyci skupiajg sie
tutaj przede wszystkim na war-
stwie rytmicznej. A Zywiotowa
interpretacja finatowego Allegro
vivace, nawigzujac do czesci
pierwszej | Kwintetu, stanowi
znakomitg klamre spinajaca
catos¢ i przydajacy tej kreacii
wiasciwej spojnosci.

II' Kwintet w wykonaniu
The Raphael Ensemble juz od
pierwszych dzwiekow Allegro
vivace porywa i bez reszty
angazuje stuchacza. Artystom
znakomicie udaje sie, w cate
tej muzycznej gestwinie, zacho-
wac odpowiednig przejrzystosc.
Andante scherzando intryguje.
Wykonawcy poszukujg w tej
czesci retoryki. A ilez emocii
wydobywajg artysci z trzeciej
czesci, Adagio e lento! Muzyka
sprawia tutaj wrazenie oceanu:
nieprzewidywalnego, wzburzo-
nego, ztowrogiego, ktdrego fale
napieraja na brzeg, by za chwile
odptynaé... Wienczace dzieto,
Allegro molto vivace jest petne
energii i po prostu porywajace!
W wykonaniu zwraca uwage
absolutna precyzja muzykow
The Raphael Ensemble, ktéra
wcale nie przeszkadza im w
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ciggtym podnoszeniu muzycz-
nych emocii.

To wykonania petne afek-
tow, namietno$ci i kontrastow.
Zroznicowanie dynamiczne i
agogiczne jest tutaj olbrzymie.
Nawet najdrobniejsza zmiana
w partyturze nigdy nie umyka
uwadze muzykow, lecz zostaje
przez nich wiasciwie uwydat-
niona. ArtySci dobierajg raczej
szybkie tempa, nie pozwalajac,
aby uwaga odbiorcy, chocby na
chwile, osfabfa. Ich gra zawsze
jest inspirowana, nie ma tutaj
nic z rutyny. A przy tym The
Raphael Ensemble jest zna-
komitym zespotem muzykdéw
znajgcych i rozumiejgcych
siebie nawzajem, ktérzy pod
wzgledem technicznym sg per-
fekcyjnil Jesli kto$ poszukuje
najlepszej, jedynej, porywaja-
cej, najbardziej barwnej kreacji
dwoch Kwintetow smyczko-
wych Feliksa Mendelssohna,
omawiane nagranie powinno
przynie$¢ mu petng satysfakcje.

tukasz Kaczmarek

WoLrFeanG AmADEUS MozaRT
La finta giardiniera
Freiburgerbarockorchester  René
Jacobs, dyrygent
Harmonia Mundi HMC902126.28 « w.
2012 + 184'00”

FR KR

Ten Mozartowski ogrod, do
ktorego wprowadza stuchacza
René Jacobs, jest w istocie
nazbyt perfekcyjnie przystrzy-
zonym francuskim trawnikiem,
CO W najwyzszym stopniu za-
wdziecza precyzyjnym cieciom
tworczych instrumentalistow
Fryburskiej Orkiestry Baro-
kowej. Czemu jednak pozba-
wiono go wokalnych kwiatow

0 bardziej wyrazistej niz szara
barwie, pozostaje najwigkszg
tajemnicg zielonego miejsca,
ktére rozposciera sie za bra-
mami nagrania. Owszem, $pie-
wacy demonstruja gtosy o wy-
jatkowej biegtosci. Z wyjatkiem
Sophie Karthauser, bedzie ona
jednak domeng pandw, gdyz
pozostatym solistkom zdotamy
wypomnie¢ chocby rachityczng
gore skali, ktorej usprawiedliwic
charakterem bohaterek niepo-
dobna (w kategorii tej na czoto
wysuwa sie Aleks Penda — nie
tak dawna jeszcze Aleksandri-
na Pendaczanska). | nawet jesli
doskonale stychac, ze wszyscy
wykonawcy Swietnie czujg sie w
konwencji buffa, pedzac tak bez
ustanku — i opamietania takze
—przez kolejne recytatywy, arie
i duety, to gdzie$ w okolicy X
sceny | aktu dojmujacy pocznie
stawac sie brak pos$rdd nich
cho¢ jednej indywidualnosci,
ktorej format nakazywatyby
stuchaczowi zatrzymac sie na
mgnienie kontemplacii.

Na domiar ztego - z czysto
dramaturgicznego punktu wi-
dzenia - librecista Fafszywej

* | ogrodniczki (za ktorym muzyko-
4| lodzy coraz to $la listy gorcze w
|| oSwiecong przeszto$¢) wysta-
| wia stuchacza na ciezka probe.
| Mtodzienczemu geniuszowi
| Wolfganga Amadeusza - bo

czymze w koricu jest 19 wiosen
nawet w przypadku fenome-
nalnego ilustratora swej epoki
- niestraszne sg jednak zadne
niedostatki. Tam bowiem, gdzie
akcja zdaje sie grzezna¢ po-
$rod bukszpanowego labiryntu
dtuzyzn na planie Zle zapro-
jektowanej konwencji buffa —
ktéra nakazuje bohaterom na
przemian posuwac i cofa¢ sie
do tego samego punktu wyjscia
oczekiwanych i niechcianych
mitostek — kompozytor, jak w
zabawie w podchody, rozsypat
szczodrze ztote liScie nowator-
skiej inwencji scenicznej. Gdzie
nie staje wykonawczego geniu-
szu, tym bardziej warto przy-
pominac sobie o kilku choéby
takich skarbach — szczegdinie,

ze René Jacobs ani na chwile
nie traci czujnosci i zapewnia
im oprawe najlepsza jaka tylko
moze w zastanych okoliczno-
§ciach przyrody.

Oto barytonowa aria Pode-
sty Dentro il mio petto io sento
(z samego poczatku | aktu)
cudownie barwiona wywotywa-
nymi przez gtos instrumentami
w krotkich, koncertujacych se-
kwencjach. Od jej Swiezosci
bardziej zadziwia¢ moze chyba
tylko okoliczno$¢, iz — sama
bedac syntezg osiagnie¢ kilku
szk6t muzycznych — docze-
kata sie utrwalenia w dziefach
innych tworcow. Dos¢ dodac,
ze na wiedenskim podworku
Mozartowi podaje reke nie kto
inny jak sam... Antonio Salieri.
Niczym w zwierciadle bowiem,
przeglada sie w tafli instru-
mentalnego akompaniamentu
sopranowa akrobacja Lisotty z
zapomnianej dzi$ niemal zupet-
nie (pomimo wysitkow niejakiej
Cecilii Bartoli, ktora klejnot ten
nagrafa) opery La cifra... Ech,
czy doprawdy nadal konieczne
jest dementowanie — utrwalo-
nych przez Panow Puszkina i
Formana — niecnych zamiarow
wptywowego kompozytora wo-
bec mtodziefica z Salzburga?

Odszukanie pozostatych
ztotych ptatkow kongenialne;
pomystowosci to juz zabawa dla
Panstwa — Drodzy Melomani.
Nagranie bedzie w tym —mimo
wszystko — pomocne, cho¢
odosobnione raczej nie dopro-
wadzi w kregi tych, dla ktorych
Mozart jest bogiem...

Damian Sowa

ALEKSANDER Nowak
3x4+8
Kwartet Slaski * Cellonet
CD Accord ACD 180-2 « . 2012 + 56'00"
TR KKK

Aleksander Nowak jest kom-
pozytorem miodego pokolenia
(ur. 1979). Studiowat kom-
pozycje w kraju i za granicq
(USA). Obecnie wyktada na
Akademii Muzycznejim. K. Szy-

manowskiego w Katowicach.
Pomimo miodego wieku doro-
bek kompozytorski Aleksandra
Nowaka jest dos¢ pokaznych
rozmiaréw. Zawiera utwory mu-
zyki kameralnej, symfoniczne;
i scenicznej. Kompozytor nie
boi sie siegac po wspotczesne
rozwigzania wprowadzajac do
dziet srodki elektroniczne. Na
ptycie 3x4+8 zaprezentowane
sg dwa kwartety smyczkowe,
utwor Ulica Spokojna 31 Quan-
temporette.

Kwartety zamieszczone na
ptycie zostaly nagrane przez
Kwartet Slaski — zespét jeden
z najlepszych w Polsce, w
sktad ktérego wchodzg wirtuozi
i muzycy z olbrzymig pasjq i
umiejetnosciami. Juz ten fakt
nasuwa mysl, ze wykonanie z
pewnos$cig bedzie mistrzow-
skie.

| Kwartet smyczkowy po-
wstat w latach 2008-2009 na
zamOwienie Kwartetu Slaskie-
go, ktdry tez po raz pierwszy
wykonat ten utwdr. Kwartet roz-
poczyna sie w nieco mrocznym
klimacie nasuwajac skojarzenie
nattoku chaotycznych dzwie-
kéw w brzmieniu podobnych
nawet do gitary elektrycznej.
Liczne dysonanse, ¢wierctony
i ciemna barwa potegujg wra-
zenie grozy. Momentami wy-
konawcy celowo wydobywajg
brzydki dzwiek z instrumentu
by dodatkowo wzbogaci¢ cha-
rakter. Fragmenty sg zesta-
wione kontrastowo — szybkie
utrzymane w ostrej artykulacji
momentami agresywne prze-
platajg sie z wolnymi opartymi
na snujacych sie glissandach.
Cato$¢ wprowadza w dos¢
dekadencki nastro;.

Il Kwartet smyczkowy ,Maty
komentarz na 25-lecie Pro
Novum” powstat w 2011 r. na
zamowienie Przedsiebiorstwa
Ustug Naukowo-Technicznych
Pro Novum (firma ta wspomaga
kulturalne przedsiewziecia i
artystow). Kwartet ten w od-
réznieniu od pierwszego ma
forme trzyczesciowa i jest nie-
co ,prostszy w brzmieniu” ze

L.
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wzgledu na ograniczong ilo$¢
dysonansdw i éwierétonow.
Wyrazne sg kontrasty brzmie-
niowe (od ciemnej barwy po
jasng), fakturalne (od gestej po
linearng), tempa, charakteru
(od rozwigzan wspétczesnych
— punktualizm, ¢wierctony; po
bardziej klasyczne — nawigza-
nia do choratu). Bardzo ciekawe
jest spokojne solo wiolonczeli
na tle akompaniamentu skrzy-
piec i altowki. Fragment ten
doprowadza do niespokojnej i
wyrazistej cody.
Quantemporette kolejny
utwor zaprezentowany na ply-
cie (skomponowany w 2008 .)
jest przeznaczony na ciekawy
sktad instrumentalny: klarnet,
puzon, wiolonczele i fortepian.
Kazdy instrument jest z innej
grupy — detej drewnianej, bla-
szanej, smyczkowej i klawiszo-
wej. Biorgc pod uwage sktad
mozna spodziewaé si¢ intere-
sujacej barwy. Juz od pierw-
szych dZzwiekéw budowane
jest napiecie poprzez wejscia
kolejnych instrumentow, ktdre
po chwili opada, by zndéw wzro-
snaC. Fortepian jest najbardzie]
ruchliwym instrumentem z tej
grupy. Wiolonczela dodaje ko-
loru, natomiast puzon i klarnet
stanowig gtéwng linie. Czesto
interwaty konsonansowe prze-
platajg sie z dysonansami,
zwlaszcza miedzy instrumen-
tami detymi. Utwor stanowi
spojng catos¢ interesujaca
dla stuchacza. Nazwa dzieta
zawiera w sobie trzy stowa
— quantum (czes¢, ilos¢), tem-
poral (chwilowy, tymczasowy),
quartette (kwartet). Tytutmozna
interpretowac jako chwilowy
(krotki) kawatek kwartetu.
Ulica Spokojna 3 to utwor
przeznaczony na osiem wio-
lonczel. Zostat zamoéwiony
przez ZKP, prawykonany przez
warszawskg grupe Cellonet
pod dyrekcjg wiolonczelisty
Andrzeja Bauera. Inspiracjg
do napisania utworu przez
kompozytora byt wielki budy-
nek mieszczacy sie w pewnym
miescie przy ulicy Spokojnej 3

0 ponurym wygladzie. Utwor
jest bardzo ptynny poprzez
zastosowanie glissand i legat.
Wyraznie styszalne sg kon-
trasty rejestrow spotegowane
narastajgca dynamika. Cato$¢
utworu idealnie pasuje do opisu
ponurego budynku. Muzyka ta
budzi niepokdj i groze. Wywo-
tuje raczej negatywne wrecz
mroczne odczucia, a miarowa
akcentacja i rytmika nasuwa
skojarzenie psychodelicznych
emocji. Utwor nadawatby sie
wrecz jako Sciezka muzyczna
do filmu grozy.

Plyta z utworami Aleksandra
Nowaka jest z pewno$cig pozy-
Cjq interesujaca, cho¢ muzyke
na niej zawartg mozna okreslic
jako ,ciezka” w odbiorze z nieco
depresyjnym wydzwiekiem.
Utwory te bedq zrozumiane
jedynie przez koneseréw mu-
zyki i muzykow. Wsrdd laikow
album ten nie spotka sie racze;
ze zrozumieniem. Mysle, ze
utwory bardzo zyskaty na war-
tosci dzieki doborowej obsadzie
wykonawczej. Dzieta nie sg
jedynie odegrane lecz réwniez
nasycone emocjami co powo-
duje tatwiejszy odbior.

Maria Ziarkowska

Complete Organ Works

-

(s '
Be,n(,van osten

Cav: iGSColl Organ’ -'éghse de la Madeleine, Paris

CAMILLE SAINT-SAENS
Dzieta organowe
Ben van Oosten, organy
MDG 316 1767-2 « w. 22012, n. 2012
+16609"
b8 0200 ¢

Camille Saint-Saéns, oprocz
tego, ze byt znakomitym kom-
pozytorem, byt takze Swietnym
dyrygentem, pianistg i organi-
stg. O ile dysponujemy reje-
stracjami sztuki pianistycznej
Saint-Saénsa, o tyle nie jest

mi wiadomo, aby dokonat on
jakichkolwiek nagran organo-
wych. Atymczasem Franciszek
Liszt uwazat go za najwybit-
niejszego organiste swoich
czasow. O sztuce Saint-Saénsa
$wiadczy¢ mogg jego znako-
mite kompozycje organowe:
doskonate pod wzgledem formy
Preludia i Fugi, czy wczesne
Rapsodie op. 7, ale chyba w
szczegolnosci Siedem Impro-
wizacji op. 150. To utwory cha-
rakteryzujace sie interesujaca,
bogatg harmonika i mistycznym
charakterem, nawigzujace do
pdznego Liszta, a przy tym
czerpigce ze Sredniowiecznych
zrodet. Efektownym dzietkiem
jest wczesna Fantazja Es-dur
(bez numeru opusowego). Z
kolei ostatnia organowa kom-
pozycja Saint-Saénsa, Fantazja
C-dur op. 157 utrzymana jest
w impresjonistycznym charak-
terze. Wszak powstata ona w
roku 1919, a wiec juz po $mierci
Claude’a Debussy’ego. Po-
nadto, w albumie znalazty sie:
znakomita Fantazja Des-dur
op. 101, Marsz religiiny op. 107,
Bénédiction nuptiale op. 9, pigk-
ne Cypres et Lauriers op. 156
oraz Elévation ou Communion
op. 13. W taki sposdb zamyka
sie tworczos¢ organowa jedne-
go z najwiekszych francuskich
mistrzéw XIX i poczatku XX
w., Camille’a Saint-Saénsa,
nawigzujaca do wzorcéw kla-

| sycznych, zapatrzona raczej

w przeszto$¢, niz zwrécona w
strone przysztosci, ale znako-
mita pod wzgledem formalnym
i wielce interesujaca.
Holenderski organista Ben
van QOosten jest w szczegolny
sposoOb zwigzany z muzyka
francuska. Do tej pory zareje-
strowat juz dziefa Alexandre’a
Guilmanta, Louisa Vierne'a,
Charlesa-Marie Widora i Mar-
cela Duprégo. Piyty spotkaty
sie z prestizowymi wyrdznie-
niami miedzynarodowej krytyki.
Mozemy sie spodziewac, ze
nagranie kompletu muzyki
organowej Camille’a Saint-Sa-
énsa, podzieli ich los. Ben van
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Oosten dokonat go na piek-
nym i poteznym instrumencie
Cavaillé-Colla w kosciele La
Madeleine w Paryzu. Nalezy w
tym miejscu zaznaczy¢, ze na
tych organach grywat sam Sa-
int-Saéns! Wykonanie Oostena
jest bardzo dobre, artysta za-
wsze pozostaje wierny tekstowi,
jego interpretacje posiadajg za$
wiele autorytetu i szlachetnosci.
Niektorym przeszkadza¢ moze
nadmierny pogtos, nie jest
to jednak wada rzutujgca na
0golny, bardzo wysoki poziom
tego 3-ptytowego albumu. Jego
dodatkowg atrakcje stanowi
ksigzeczka z wnikliwym ko-
mentarzem autorstwa Bena
van Oostena oraz fotografiami
Camille’a Saint-Saénsa. To
pozycja o encyklopedycznym
wrecz znaczeniul

tukasz Kaczmarek

FRANCISZEK SCHUBERT
Fantazja C-dur D 760, Sonata
nr21 D 960
Hideyo Harada, fortepian
Audite 92.575 + w. 2011, n. 2011 + SACD,
69'40"

KR K

Oto piekne i interesujace
kreacje dwdoch Schubertow-
skich arcydziet fortepianowych:
Fantazji C-dur ,Wedrowiec’
oraz ostatniej Sonaty B-dur
D 960. Japonska pianistka
Hideyo Harada wydobywa z
utworéw ich pierwiastek lirycz-
ny. W efekcie, zdecydowanie
najlepiej wypadaja fragmenty,
ktorym sam kompozytor, w
zamysleniu, nadat taki wiasnie
charakter. Sposrod czterech
czesci, sktadajacych sie na
Fantazje Wedrowiec, w wyko-
naniu Harady najpiekniej brzmi
zamyslona druga cze$¢. Zwra-
ca tutaj uwage bogate uzycie
przez artystke tempa rubato.
Jej gra jest bardzo romantycz-
na, cho¢ momentami nieco
kapry$na. To wykonanie odzna-
czajace sie duzg klarownoscia.
Hideyo Harada gra tadnym,
Swietlistym dzwiekiem, sporg

4
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wage przywigzujac do dotyku. zainteresowac stuchacza swo- z doskonatoscia, jakas boska

Artystka zawsze stara sie by¢
delikatna i subtelna. Odnosze
wrazenie, ze bardziej koncen-
truje sie ona na poszczegdinych
fragmentach, niz na strukturze
cato$ci: analizuje, nie przywia-
zujgc wiekszej wagi do syntezy.
Wszystkie te wrazenia dotyczg
w réwnym stopniu Fantazji, co
Sonaty. Co do tego drugiego
dziefa, wypetniajacego gtowng
cze$¢ omawianej piyty (czas
trwania Sonaty stanowi dwu-
krotnos¢ czasu trwania Fan-
tazji), musze wspomnie¢, ze
wielkim zaskoczeniem okazaty
sie dla mnie dwa nagrania Marii
Yudiny. Wielka rosyjska dama
fortepianu rozpoczyna ostatnig
Schubertowska Sonate w tem-
pie dwa razy wolniejszym od
zwyczajowego. W podobnym
stylu wykonuije jg tez Swiato-
staw Richter (nagranie z 1961
r., Brilliant). Hideyo Harada row-
niez preferuje powolne tempa,
acz stara sie nie siegac takich
ekstremow. Poczatek Sonaty
D960 pod jej palcami brzmi
cudownie: jest nostalgiczny i
peten spokoju. Ale prawdziwg
magie odkrywa artystka w
rozmarzonej czesci drugiej.
Lekkiego i zwiewnego charak-
teru nabiera w wykonaniu Ha-
rady czes$¢ trzecia. Stanowi ona
jakby przeciwwage dla dwdch
pierwszych czesci: emocije stu-
chacza majq tutaj nieco opast,
muzyka powinna zas przynies¢
kojace dziatanie. Cze$¢ czwarta
zdaje sie by¢ w pewnej mierze
niespojna z catoscig. Co moze
dziwic, Hideyo Harada momen-
tami forsuje dzwiek, ktdry nabie-
ra teraz ostrosci. Ale fragmenty
piano wcigz mito dzwieczg w
uszach...

Podsumowujac, sg to wy-
konania petne cudownych, od-
krywczych momentow, ktdre nie
raz moga prawdziwie wzruszy¢,
awiele Schubertowskich taktow
pokrytych kurzem wykonawczej
rutyny na nowo od$wiezy¢.
Hideyo Harada by¢ moze nie
nalezy do Swiatowej czotowki
pianistycznej, nie mniej potrafi

imi interpretacjami, a chwilami
nawet mocno zaintrygowac.

tukasz Kaczmarek
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FRANCISZEK SCHUBERT
Oktet D 803
Consortium Classicum
MDG 301 0768-2 + w. 2012, n. 1997 +
6341"
L6066

Omawiana ptyta to kolejne
piekne Swiadectwo sztuki Die-
tera Klockera (1936-2011),
znakomitego klarnecisty, twor-
cy zespotu Consortium Clas-
sicum. Artysci ci, ktorzy w
swym repertuarze mieli sporo
kompozycji zapomnianych,
tym razem siegneli po uznane
arcydzieto: Oktet F-dur D 803
Franciszka Schuberta. Bo
obok analogicznego utworu
Mendelssohna, jest to chyba
najwybitniejszy oktet w catej
literaturze muzycznej! Pierwia-
stek kameralny $ciera si¢ tutaj
z pierwiastkiem symfonicznym,
czesto ustepujgc mu. Pomimo
to Oktet F-dur jest dzietem pel-
nym storica i rado$ci, w ktorym
wszelkie konflikty szybko daza
ku rozwigzaniu, kontrasty za$
nigdy nie sg zbyt ostre. Taki
charakter dzieta uwypukla
omawiane nagranie.

Dieter Klécker i muzycy Con-
sortium Classicum prezentujg
interpretacje klasyczng i wy-
wazong. To doskonata lektura
dla tych, ktorzy pragng dobrze
zapoznac sie z dzietem, badz
mie¢ w swojej kolekcji wyko-
nanie non plus ultra. Dobrane
przez artystdw tempa sg raczej
umiarkowane. Jest w tym wyko-
naniu wiele spokoju i atmosfery
idyllicznosci. Jest tez zetkniecie

czastka. By¢ moze dla niekto-
rych omawiane nagranie wyda
sie za mato spontaniczne, ale
chyba nikt nie odméwi mu
spdjnej i klarownej wizji, dosko-
natych proporcji, technicznego
mistrzostwa i czysto muzyczne-
go piekna. W zasadzie ciezko
bytoby wyrézni¢ jakas czesé,
fragment, ktory zwracatby w
tym wykonaniu szczegdlng
uwage, albo tez zaskakiwat.
Wszystko jest tutaj takie natu-
raine... Mnie jednak niezwykle
urzekto Andante, ktérego temat
grany jest przepieknie, z takg
starannoscia, wrecz czutoscia,
ze mozna do niego powracac¢
bez koncal!

Consortium Classicum jest
zespotem 0 wyréwnanym, or-
ganicznym brzmieniu, przywo-
dzacym na mysl dobrg orkiestre
symfoniczng. Nad wszystkim
czuwa oczywiscie niezrownany
Dieter Klocker.

Gdybym miat komu$ poleci¢
jedno tylko nagranie Schu-
bertowskiego Oktetu F-dur,
to wtasnie bytaby omawiana
ptyta MDG.

tukasz Kaczmarek

ROBERT SCHUMANN
Muzyka na trio fortepianowe
Leif Ove Andsnes, fortepian;
Christian Tetzlaff, skrzypce, Tanja
Tetzlaff, wiolonczela
EMI Classics 0 904180 2 « w. 2011, n.
2011 + 12056

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Muzyka na trio fortepianowe
Roberta Schumanna obejmuje
zaledwie cztery pozycje: trzy
Tria fortepianowe oraz Fanta-
siestiicke op. 88. Omawiany
album zawiera jednakze jesz-
cze jeden cykl: 6 Etiud w formie
kanonu op. 56. Nie jest to dzie-
to, ktéremu sam kompozytor
nadatby kameralny ksztatt (w
oryginale, Schumann prze-
znaczyt je na organy); uczynit
to za niego przyjaciel, takze
kompozytor, Theodor Kirchner

(1823-1903). Zestawienie 6
Etiud z Triami fortepianowymi
wydaje sie wszak dodatkowo
zasadne, gdyz pod wzgle-
dem formalnym sg to utwory
zblizone do siebie: elementy
polifoniczne, a takze, bardziej
badZ mniej jawne nawigzania
do muzyki Bacha sa w kazdym
z nich wszechobecne. 6 Etiud
op. 56 Schumanna stosunkowo
rzadko pojawia si¢ na ptytach i
w programach koncertowych.
To samo mozna powiedzie¢ o
nieczesto grywanym /Il Triu for-
tepianowym... Nawet cieszace
sie duzo wiekszg popularnoscig
Tria nr 1 nr 2 i tak ustepujg
pod tym wzgledem chociazby
Kwintetowi fortepianowemu, nie
wspominajac juz o ostawionych
utworach innych gatunkéw...
Niemniej, wykonania, ktdre
otrzymujemy na omawianym
albumie potrafig rzeczywiscie
przekona¢, ze oto mamy do
czynienia z prawdziwie wielkimi
dzietami, ktdrych tworcy jest
geniusz! To interpretacje emo-
cjonalne i petne intensywnosci.
Wszystkie instrumenty brzmig
pieknie. Znakomity jest zwtasz-
cza Leif Ove Andsnes, chyba
najwybitniejszy dzis wérod pia-
nistow odtworca muzyki Schu-
manna. To artysta o Swietnym
dotyku, z wielkg subtelno$cig
odkrywajacy przed stuchaczem
najmocniej nasycone liryka,
muzyczne karty... Ale w jego
grze nie brakuje tez emociji,
a najbardziej dramatyczne
momenty nigdy nie zawodza.
To samo mozna zresztg powie-
dzie¢ o wszystkich artystach:
$wietnym skrzypku Christianie
Tetzlaffie (ktory jest po prostu
idealny: mistrzowski i pewny
siebie) i 0 jego, mniej znanej,
acz znakomitej siostrze, wio-
lonczelistce Tanji Tetzlaff. Dzieki
uchwyceniu przez artystow
idealnych proporcji pomiedzy
pierwiastkiem lirycznym i dra-
matycznym, Il Trio g-moll op.
110 uzyskato w ich wykonaniu
idealny ksztalt! Ale najbardziej
magiczna jest chyba trzecia
czes¢ | Tria— gtownie za sprawg,
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natchnionego Christiana Tet-
zlaffa. Poréwnywatem kreacje
(wszystkich zarejestrowanych
w albumie kompozycji) And-
snesa i Tetzlafféw z innymi na-
graniami, co wypadato zazwy-
czaj na korzy$c¢ tej najnowsze;
rejestracji. Klasyczna wersja
Tria Beaux Arts momentami
wydaje mi sie jaka$ chfodna i
zagoniona, a muzycy (zwfasz-
cza pianista) majg sktonno$¢ do
grania (niepotrzebnie) krétkim
dzwiekiem. Jedynie Il Trio w
wersji Beaux Arts dorowny-
watoby temu najnowszemu
nagraniu. Natomiast ciezko
bytoby mi znalez¢ réwnie do-
bre nagranie catego kompletu.
Moze Florestan Trio? Ale oni nie
siegajg w réwnie piekny spo-
sob co Andsnes z Tetzlaffami
Schumannowskiej gtebi... W [
Triu omawiang wersje stawiam
na réwni z petng dramatyzmu,
ale tez i nie tak dopracowana,
kreacjg Nicholasa Angelicha i
braci Capugondw, utrwalong
podczas Festiwalu w Lugano
w roku 2006, a takze dawna,
piekng wersja Horszowskiego,

KazimiERz SEROCKI
Awangarda
Polskie Nagrania PNCD 1441 « w. 2012,
n. 1965-80 * 6905”
16606 ¢

Najwiekszg zaleta omawia-
nej piyty jest fakt, ze w ogole
powstata! Przypomina ona
bowiem tworczo$¢ jednego
z najwybitniejszych polskich
kompozytorow XX w., wielkie-
go przedstawiciela awangar-
dy. Kazimierzowi Serockiemu
(1922-1981) nie dane byto, nie-
stety, dozy¢ sedziwych lat. Fakt
ten zdaje sie by¢ dodatkowo
bolesny, gdyz wielce ciekawq
i pouczajacq rzeczg bytaby
mozliwos¢ Sledzenia dalszego
rozwoju artystycznego tego
znakomitego kompozytora.
Kompozytora, ktérego zastugi
na polu instrumentow detych i
perkusyjnych moga réwnac sie
chyba tylko z zastugami Krzysz-
tofa Pendereckiego na polu
instrumentow smyczkowych.
Jednakze po swym ,awangar-
dowym” okresie, Penderecki
radykalnie zmienit muzyczny

Schneidera i Casalsa. W Il Triu jezyk. Jaka drogq podazytby

—Trio Beaux Arts. W przypadku
rzadko grywanego /Il Tria - nie
widze jawnych konkurentow
dla omawianego nagrania! W
Fantasiestiicke op. 88 prefe-
ruje jednak kapitalne nagranie
Argerich, Kremera i Maisky'ego:
przepiekne i poetyckie (cz. |,
[Il), a gdy trzeba zadziorne
(cz. Il, IV). Chociaz oczywiscie
najnowsza wersja wytrzymuje
pordwnanie z tymi najwiek-
szymi mistrzami, a natchniona
Romanza moze naprawde
wzruszyc!

Jest to w catosci bardzo uda-
ny album prezentujacy chyba
najbardziej satysfakcjonujace
i najdoskonalsze istniejace
nagranie kompletu utworow
na trio fortepianowe Roberta
Schumanna.

tukasz Kaczmarek

Serocki: czy coraz bardziej
pogtebiat obrang $ciezke, czy,
wzorem Pendereckiego, zwrdcit
sie w przeciwng strong, pozo-
stanie juz tylko w sferze pytan
i domystéw. Kazimierz Serocki,
zaréwno jako kompozytor, jak
i cztowiek, jest intrygujaca po-
stacig. Pieknego $wiadectwa
dostarcza Jan Krenz, wspomi-
najacy przyjaciela w rozmowie
z Elzbietg Markowska (PWM,
1996). Wielki dyrygent i za-
stuzony kompozytor zwraca
szczego6ing uwage na dwie ce-
chy Serockiego. Z jednej strony,
byt on cztowiekiem bardzo
skrytym, i tworcg majacym wat-
pliwosci co do wartosci swych
dziet i miary swojego talentu,
z drugiej za$ — kompozytorem
wymagajacym od wykonawcy
bezwzglednego respektowania
wszelkich zawartych w par-
tyturze wskazowek, realizacji
wiasnych idei w najscislejszym
stopniu. Nagrania dziet Kazi-

mierza Serockiego, jakie zna-
lazty sie na omawianej ptycie,
pochodzg z lat 1965-1980,
dokonane wiec zostaty jesz-
cze za zycia kompozytora i,
prawdopodobnie, z jego wspot-
udziatem. Wykonawcami dwu
pierwszych utwordw (Epizody,
Segmenti) jest WOSPR pod
dyrekcjg wspomnianego Jana
Krenza, cztowieka, ktory wspot-
pracowat z Serockim najblizej,
jego idee za$ rozumiat chyba
najdoskonalej, zawsze starajac
sie pozostac im wierny. Epizody
sq kompozycja przeznaczong
na smyczki i trzy grupy perku-
syjne. To dzieto prekursorskie
pod wzgledem potraktowania
warstwy rytmicznej, a przy tym
charakteryzujace sie niezwykty-
mi walorami sonorystycznymi.
Serocki przetozyt tutaj na po-
trzeby wtasnego muzycznego
jezyka zdobycze Stockhause-
nowskiej awangardy, z jakimi
zetknat sie podczas Kurséw
Nowej Muzyki w Darmstadcie.
Wielka zaletg (co stanowi ceche
chyba wszystkich kompozyciji
Serockiego) utworu jest bar-
dzo ekonomiczne operowanie
muzycznym czasem. Jeszcze
wiekszg zwieztoscig cechujg
sie Segmenti na orkiestre (bez
smyczkow!), utwor genialny,
jesli chodzi o uzyskiwane przez
kompozytora brzmienia. Seroc-
ki rozwingt tutaj idee podziatu
zespotu wykonawczego na
poszczegoine grupy, co staje
sie przyczyng tworzenia no-
wych relacji przestrzennych, a
stad — nie wykorzystywanych
dotad wspdtbrzmien. Trzecim
utworem, jaki znalazt sie na
omawianej ptycie, jest Conti-
nuum — sekstet na instrumenty
perkusyjne (w sumie az 123
instrumenty!). Nastepstwo ko-
lejnych barw brzmieniowych
rzadzi sie tu swojg wlasng
dramaturgig i logikg — jeszcze
bardziej wyrafinowana, anizeli
ta prezentowana w Segmenti.
Wykonawcami kompozycii jest
Warszawska Grupa Perku-
syjna. Kolejnym dzietem sg
Fantasmagoria na fortepian i
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perkusje. Sposob, a wiasciwie
sposoby, potraktowania forte-
pianu sg tutaj absolutnie feno-
menalne! To interesujace, ze
Serocki-pianista, potrafi wyko-
rzystywac ,swoj” instrument w
tak niekonwencjonalny, czesto
iScie nie-pianistyczny sposob,
przetamujac wszelkie pokusy
fiksacji funkcjonalnej. Wyko-
nawcami kompozycji na ptycie
sq Roger Woodword i Hubert
Rutkowski. Zupetnie odmienny
Swiat ukazuje Serocki w swej
Fantasia elegiaca na organy
i orkiestre. Kompozytor znow
wyczarowuje tutaj niezwykte,
wyrafinowane brzmienia, lecz
przy tym, przez caly czas trwa-
nia dziefa, pozostawia odbiorce
w nastroju medytaciji i refleks;ji.
Zaprezentowane na ptycie na-
granie pochodzi, podobnie jak
wczeshiejszych Fantasmagorii
oraz nastepujacych p6zniej Ar-
rangements, z Festiwalu War-
szawska Jesien. Organiscie
Karlowi-Erikowi Welinowi towa-
rzyszy Orkiestra Symfoniczna
Rozgto$ni Haskiej pod dyrekcjg
Andrzeja Markowskiego, chyba
najwybitniejszego polskiego
dyrygenta specjalizujacego sie
w muzyce XX w.! | wreszcie,
zamykajace program ptyty,
wspomniane Arrangements, to
kompozycja przeznaczona, dla
odmiany, na flety proste. Autor
pozostawit dowolnos¢ co do
ilodci instrumentow (w omawia-
nym nagraniu styszymy cztery)
oraz co do kolejnosci nastep-
stwa 17 segmentow, z jakich
sktada sie utwor. Jak zwykle u
Serockiego, mamy tu do czynie-
nia z sonoryzmem o genialnym
wrecz wyrafinowaniu, lecz przy
tym z pewnym uproszczeniem
stylu. Jest to pierwszy z trzech
ostatnich utworéw kompozy-
tora. Wsrdd czworga flecistow
wykonujgcych dzieto, znajduje
sie Czestaw Patkowski — czto-
wiek, ktérego pomocy w odkry-
waniu przed Serockim tajnikow
swego instrumentu nie sposob
przecenic!

Wszystkie szeS¢ kompozycji
zostato uszeregowanych w
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kolejnosci chronologicznej: od
pochodzacych z lat 1958-1959,
Epizodéw, po powstate w latach
1975-1976, Arrangements,
obrazujac w ten sposéb caty
artystyczny rozwdj Serockiego.
To obowigzkowa pozycja w
kazdej kolekcji muzyki XX w!

tukasz Kaczmarek

LeonARDO VINcI
Artaserse
Philippe Jaroussky; Max Emanuel
Cencic; Daniel Behle; Franco Fa-
gioli; Valer Barna-Sabadus; Yuriy
Mynenko « Coro della Radio della
Svizzera ltaliana; Concerto Kéin «
Diego Fasolis, dyrygent
Virgin Classics 5099960286925 « . 2012,
n. 2012 « 18748’

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Pod koniec ubiegtego roku
Virgin Classics sprawit praw-
dziwg niespodzianke mito-
snikom barokowej muzyki
wokalnej. Przywrécit do zycia
opere zapomnianego Wiocha,
Leonarda Vinciego (1696-
1730). Artaserse, bo o nigj tu
mowa, miata swojg premiere
w Rzymie w roku 1730, kil-
ka miesiecy przed Smiercig
jej tworcy. Podobno $mier¢
Vinciego nastapita w sposoéb
tragiczny, gdy byt u szczytu
stawy i mozliwosci tworczych.
Kompozytor spotykat sie po-
tajemnie z pewng Rzymiankg
lecz nie potrafit tego zachowaé
w sekrecie, w skutek czego
kto$ z rodziny tej damy otrut
go filizankg czekolady. Warto
jeszcze zwrocié uwage pol-
skich wykonawcow muzyki
barokowej tak chetnie poda-
Zajacych przetartymi $ladami
wyznaczonymi przez ich zagra-
nicznych kolegdw, ze mogliby
sie pokusi¢ o przywrocenie do
zycia innej opery Vinciego - Gi-
smondo, Re di Polonia. Bytoby
to przedsigwziecie nie mniej
spektakularne, co odkrycie 12
lat temu przez Acte Préalable
San Casimiro, Re di Polonia
Alessandra Scarlattiego.

Prezentowane nagranie
jest prawdziwym rarytasem nie
tylko muzykologicznym, ale
i muzycznym. Jest tak dzieki
catej plejadzie znakomitych
artystéw pod wodza Diega Fa-
solisa. Najjadniejszg gwiazdg
tego albumu jest niewatpliwie
znakomity Philippe Jaroussky,
ale i pozostali artysci nie pozo-
stajg w jego cieniu.

Zalozeniem Diega Fasolisa
byto wykonanie dzieta tak, jak
to robiono w poczatkach XVII
w. w Neapolu, a wiec wytacznie
zmeskimi $piewakami. Dlatego
W nagraniu wzieto udziat az
pieciu kontratenoréw. Tylko
Daniel Behle jest tenorem.
Poczatkowo Artaserse, mo-
numentalne dzieto Vinciego,
opowie$¢ o losach kréla per-
skiego, uchodzito za najwigksze
arcydzieto epoki. Dodatkowym
argumentem przemawiajgcym
za nim byt Metastasio, jeden
z najwybitniejszych autorow
librett wszechczasow.

Pdzniej gusta ulegty zmianie
i dziefo, a takze jego tworca,
popadli w zapomnienie i do-
piero w czasach najnowszych,
gdy odkrywamy na nowo naszg
historie, najpierw Vinci, a teraz
jego opera, powrdcili do fask.

Diego Fasolis to jeden z
najwybitniejszych specjalistow
od muzyki dawnej. | tym razem
jego dziatania doprowadzity do
nagrania niezwykle wysmako-
wanego, zaréwno od strony
instrumentalnej jak i wokalnej.
Wszystko w tej rejestracii jest
na najwyzszym poziomie. Na-
bywca tego albumu nie bedzie
zawiedziony i powrdci do niego
wielokrotnie.

Stanistaw Lublinski

JAN DismMAS ZELENKA
Sonaty
Ensemble Marsyas
Linn Records CKD 415 + w. 2012 » 49'43"
FRKH K

Nie ustaje zainteresowanie
Swiatowych wytworni tworczo-
§cig Jana Dismasa Zelenki.

Coraz wiecej jest nagran z
jego znakomitymi dzietami
sakralnymi, lecz zaczynajq sie
takze pojawia¢ kolejne intere-
sujgce albumy z muzykg instru-
mentalng Czecha. Jaki$ czas
temu omawiatem na tamach
Muzyka?21 krazek firmy Aulos z
wybranymi Sonatami triowymi
(ZWV 181), teraz za$ po ten
sam zbior siegnat znakomity,
cho¢ mtody wiekiem swych
cztonkow i estradowym stazem,
Ensemble Marsyas. W barwach
wytworni Linn wydat jesienig
ubiegtego roku $wietny album,
zbierajacy entuzjastyczne glosy
krytyki.

Jego zaletq jest nie tylko
wyborna jako$¢ dzwieku, co
nie dziwi w przypadku angiel-
skiego wydawnictwa, ale takze,
a moze przede wszystkim,
wysSmienity poziom wykonania,
gwarantowany przez dobrze
wyszkolonych i przygotowa-
nych artystow. Ich obeznanie
z mozliwo$ciami swoich in-
strumentow oraz stylem dziet
Zelenki jest bezdyskusyjne.
Ujmuja z jednej strony inteligen-
cjg, z drugiej radoscig i spon-
tanicznoscia gry. W roli goscia
pojawia sie stynna wiolinistka
Monica Huggett, podejmujaca
partie skrzypiec w jedynej na
krazku Il Sonacie B-dur za-
wierajaca takie odstepstwo od
standardowej obsady dwu obo-
jow z fagotem oraz grupa basso
continuo, reprezentowanego
przez violone, teorban, klawe-
syn i organy. Bardzo to wzbo-
gaca warstwe brzmieniowg
prezentowanych kompozycji,
zdominowang przez sekcje in-
strumentow detych. Gra muzy-
kow odznacza sie witalnoScia,
zywym pulsem rytmicznym i wy-
razowym; oprocz fragmentow
petnych blasku i utrzymanych
w szybkim tempie, nie brak tu
odcinkow spokojnych, petnych
lirycznej, nastrojowej ekspresji,
ktore po prostu zyja, sa tak na-
turalne itrafne (np. wolna czes$¢
V Sonaty F-dur). Podziwiam
niebanalne, $wieze podejscie
do materii cztonkow Ensemble

Marsyas, jak rowniez ich tech-
niczng maestrie. Praktycznie w
kazdej partii kompozytor posta-
wit przed nimi niefatwe zadania,
wymagajac wrecz wirtuozerii
- moje szczegdblne uznanie
kieruje gtéwnie do fagocisty,
Petera Whelana, na co dzien
wspotpracujacego ze znako-
mitg Szkockg Orkiestra Kame-
raing. Wszyscy zresztg artysci
sq wybitnymi specjalistami w
swojej dziedzinie, majgcymi na
koncie kooperacje z czotowymi
orkiestrami i dyrygentami histo-
rycznymi. W ich ujeciu muzyka
Zelenki, ktdrg zresztg wygrali
prestizowy Miedzynarodowy
Konkurs ,Musica Antiqua” w
Brugii, porywa, cieszy serce,
bawi, wzrusza i daje mnéstwo
radosci.

Bardzo mi sie spodobata
wyjatkowa kreacja Ensemble
Marsyas i polecam niniejszy
album wszystkim wielbicielom
instrumentalnego baroku, mi-
tosnikom twérczosci genialnego
Jana Dismasa Zelenki w szcze-
gdlnosci. Jedynym mankamen-
tem omawianej pozycji jest
krétki czas trwania — na dysku
znalazioby sie miejsce dla co
najmniej jeszcze jednej sonaty,
albowiem w zbiorze oznaczo-
nym numerem 181 w katalogu
dziet kompozytora, jest ich az
sze$¢. Szkoda zatem, Ze nie
zdecydowano sie nagra¢ dodat-
kowych pozycii, ale te, ktére sa,
i tak wystarczajg stuchaczowi
do docenienia waloréw muzyki
i jej wykonania.

_ Pawgf Chmielowski
Rozne
Josté CARRERAS
The Comeback Concert
Membran 233552 « w. 2012, n. 1988 *
6723’
KR KK

Kiedy w lecie 1987 r. Swiat
obiegta wiadomos¢ o chorobie
José Carrerasa, chyba mato kto
spodziewat sie, ze ten wybitny
Spiewak jeszcze kiedykolwiek
stanie na scenie. Atymczasem,
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70\ Wiadystaw Zeleniski
s for violin and piano

Complete work:
pe.ioy

WeADYstAW ZELENSKI
Works for violin and piano
Gustaw Cigzarek, skrzypce; Soy-
eon Lim, fortepian
Acte Prealable AP0239 + w. 2012, n. 2010/11
+69'54”

Fh KK

Oto kolejna pozycja wytwémi
Acte Préalable poswigcona mu-
zyce Wiadystawa Zelerskiego:
tym razem przedstawiajaca
komplet utwordéw na skrzyp-
ce i fortepian. Az dziw bierze,
Ze przeznaczona na te dwa
instrumenty, twérczos¢ tego
,polskiego Brahmsa”, jakim w
dziedzinie muzyki kameralnej
jest niewatpliwie Wiadystaw Ze-
leriski, jest tak skromna. Co wig-
cej, tylko niektore z kompozycii,
jakie znalazly sie na omawianej
plycie, napisane sg w oryginale
na skrzypce i fortepian. Sg to
znakomita / Sonata skrzypcowa
F-dur op. 30, Deux morceaux
de salon op. 16, Romance op.
29 nr 1, Danse fantastique op.
29 nr 2 oraz Berceuse op. 32. W
sumie, niewiele ponad 50 minut
muzyki. Omawiana ptyta zostafa
jednak wzbogacona dwoma

wyjatkami operowymi w opraco-

o | waniach oraz dwoma utworami
*| woryginale przeznaczonymi na

wiolonczele i fortepian.

Otwierajgca album, Sonata
skrzypcowa F-dur op. 30 jest
dzietem dojrzatym i wybitnym.
Skomponowana zostata na
poczatku lat 1870. i utrzymana
jest w stylu neoromantycznym.
Utwor cechuje interesujaca
budowa: w cze$ciach pierw-
szej i trzeciej (sic!) kompozytor
wykorzystat forme sonatowa,
w drugiej — rondo. Bogactwo
emocjonalne jest tutaj olbrzymie,
a duza inwencja melodyczna
sprawia, ze dzieto wcigz jest
frapujace: tak dla odbiorcy, jak i
wykonawcow! Pozostate kompo-
zycje omawianej ptyty to utwory
prostsze formalnie, lecz zawsze
petne uroku i czaru.

Gdybym miat ocenia¢ oma-
wiang plyte tylko na podstawie
wykonania tworzacych Essen-
tial Duo, skrzypka Gustawa
Ciezarka i pianistki Soyeon Lim,
przyznatbym jej najwyzej trzy
gwiazdki. Gtowne zastrzezenia
dotycza wiasnie Sonaty. Artysci
zdajq sie nie mie¢ pomystu na to
dzielo, burzg doskonatg forme,
ktéra staje sie chaotyczna. A
przy tym, stuchajac ich kreacji,
raczej trudno uwierzyc¢, ze sg oni
zafascynowani dzietem. Mam
tez zastrzezenia do niewyréwna-
nego brzmienia skrzypiec i cza-
sem rozchwiania intonacyjnego
(zwhaszcza w wysokim rejestrze,
juz na poczatku Sonaty). Nie-

pewno$¢ skrzypka i wyuczone,
nadmierne stosowanie wibracji,
daje sie rowniez odczu¢ w Deux
morceaux de salon op. 16. W
drugiej czesci skrzypce brzmig
wrecz histerycznie. Sktadajace
sie na ten piekny cykl Romance
oraz Chant élégique, to utwory
nasycone emocjami, lecz wydaje
mi sie, iz w zamierzeniu kom-
pozytora, winny one by¢ nieco
subtelnigjsze... Przepiekna me-
lodia w partii skrzypiec o kantyle-
nowym charakterze, otwierajaca
Romance op. 29 nr 1 znéw brzmi
w omawianym wykonaniu jako$
kulejaco, na czym zacigzyto roz-
chwianie intonacyjne skrzypiec.
Co ciekawe, w dalszym toku
narracji, gdy skrzypce grajg w
$rodkowym rejestrze, wykonanie
jest satysfakcjonujace. W inter-
pretacji uroczego, scherzowego
Danse fantastique op. 29 nr 2
zabrakfo mi nieco humoru i lek-
kosci, wszystko dzieje sie na po-
waznie. Mimo interpretacyjnych
niedoskonato$ci, nastepujace
dalej Berceuse op. 32 brzmi
wzruszajaco. To piekna i niezwy-
kle pomystowa kompozycja, w
ktorej Zelenski, procz, jak zwy-
kle u niego, czarujacej melodii,
wprowadza dyskretny kontra-
punkt. Mimo natretnej wibracji (i
trylu, w finale utworu) skrzypiec,
Intermezzo z opery Goplana
wykonane zostato przez arty-
stow w przekonujacy sposadb.
Ale najlepiej dopracowanym pod
wzgledem wykonawczym punk-
tem programu jest, dokonana

przez Olgierda i Andrzeja Stra-
szynskich, transkrypcja Sceny
zalecanek z muzyki baletowej
do opery ,Konrad Wallenrod”.
Bezpretensjonalny urok tego
utworu sytuuje go wsrod najpiek-
niejszych kart, jakie wyszty spod
pidra Wiadystawa Zelenskiego.
W wykonaniu Essential Duo
dobrze brzmig tez dwa ostatnie
punkty programu piyty: napisane
woryginale na wiolonczele, Walc
liryczny op. 16 oraz Romans op.
40. Ten pierwszy — majacy w
sobie wiele wdzieku i lekkosci,
drugi — rozedrgany emocjo-
nalnie. Jednakze w przypadku
Romansu op. 40, gdzie skrzyp-
ce Gustawa Ciezarka brzmig
szlachetnie (fadny, wyréwnany
srodkowy rejestr), brakuje mi
nieco emocjonalnosci u Soyeon
Lim: fortepianowa partia kom-
pozycji powinna raczej nasuwac
skojarzenia z Schubertowskim
Erlkdnig, stad tez przydatoby sie
wiecej zaangazowania.
Ogélnie rzecz ujmujac, w
wykonawcach z pewno$cig tkwi
duzy potencjat artystyczny, o
czym moga $wiadczy¢ wszystkie
piekne momenty interpretacyjne,
ktérych na omawianej ptycie nie
brakuje. Szkoda tylko, ze nie
wykorzystali oni petni swych
mozliwosci we wszystkich punk-
tach programu pfyty: znakomita
muzyka Wiadystawa Zelenskie-
g0 z pewnoscig na to zastuguje!

tukasz Kaczmarek

ponad 150-tysieczna publicz-
nos$¢, zgromadzona 21 lipca
1988 r. pod Lukiem Triumfalnym
w Barcelonie, byta Swiadkiem
istnego cudu: oto bowiem gtos
Carrerasa zndw zabrzmiat z
calg swa $wiezoscig i moca,
zdajac sie by¢ w ogole nietknie-
ty ciezka chorobg i powaznym,
wyniszczajacym dla organizmu
leczeniem. Jakze znamienne
bylo miejsce, ktore wybrat ar-
tysta, by da¢ swoj ,powrotny”
recital, jakze znamienne byly
tez stowa wienczace dang
wowczas na bis arie Nessun

dorma: vincerd! W tym samym,
1988 ., José Carreras wystapit
jeszcze w Peralda w Ogrodach
Kastylii (13 sierpnia), wieden-
skiej Staatsoper (16 wrzesnia)
oraz Gran Teatro del Liceu w
Barcelonie (8 listopada).
Fragmenty tych wtasnie
czterech recitali przypomina
nam dzis, znana z bezcennych
wydawnictw historycznych,
wytwdrnia Membran. Plyte
otwierajg obszerne fragmenty
pierwszego” recitalu, z 21 lipca
1988 r. Wykonanie piesni Ich
liebe dich Griega Spiewanej w

jezyku kataloriskim (!) jest petne
ekspresji, by nie powiedzie¢
histerii. Emocje i wzruszenie
artysty fatwo udzielaty sie pu-
blicznosci, ktdrej zywiotowe
reakcje takZe zostaty utrwalone
na omawianej ptycie. Carreras
jest absolutnym mistrzem w
piesniach Tostiego, Mompou,
Vivesa, Toldry oraz katalonskie]
El cant dels ocells. W jego
wykonaniu dobrze wypada
takze No puede ser Pablo
Sorozabala, aczkolwiek pierw-
szenstwo nalezy tutaj przyzna¢
Placido Domingo, ktory zresztg

niezwykle upodobat sobie ten
utwor, wykonujac go przy kaz-
dej niemal mozliwej okazji. |
wreszcie, zamykajace wybor
z tego recitalu, wspomniane
Nessun dorma z Turandot Puc-
ciniego: moze nie najczystsze,
nie najpewniejsze gtosowo,
lecz jakze wzruszajace i petne
wewnetrznego przekonania!
Poszczegdlne punkty ko-
lejnych recitali nie sg juz tak
wyréwnane. 8 listopada 1988 .
w Barcelonie najlepiej wypadty
chyba kompozycje Vincen-
za Belliniego: petna ekspres;i

www.muzyka2l.com

Muzyka?l — 6 (155) — czerwiec 2013

47




PLYTOTEKA

aria Ecco la tomba... z opery
| Capuleti e i Montecchi oraz
pie$h Vaga lunga. W utwo-
rach Alessandra Scarlattiego
i Giovanniego Bononciniego
zabrakfo nieco lekkosci, w arii
Rossiniego — humoru. Z kolei
W przeuroczej piesni L'heure
exquise Reynalda Hahna, wy-
konanej 13 sierpnia, przydatoby
sie wiecej subtelnosci. Le ma-
noir de Rosamonde Duparca
ucierpiata przez nieadekwatny,
agresywny akompaniament
fortepianowy. Na szczescie,
dalsze punkty programu oka-
zaly sie ponownie znakomite:
wykonane niezwykle stylowo
piesni Mompou, Turiny oraz
Obradorsa, jak réwniez pocho-
dzaca z recitalu wiedeniskiego,
216 wrzesnia, stynna i efektow-
na Granada Lary.

We wszystkich utworach
Carrerasowi towarzyszyli piani-
$ci: badz to Vincenzo Scalera,
badz tez Ronald Schneider:
raczej sprawni rzemieslnicy,
niz prawdziwie uduchowieni
artysci.

Omawiana ptyta pod wzgle-
dem artystycznym prezentuje
wysoki poziom; jako dokument

wej. Najstarsza z zaprezento-
wanych tutaj kompozycji po-
wstata w roku 1970, najnowsze
pochodzg z 2009 r. Tylko dwa
utwory przeznaczone zostaty
na dwa instrumenty: odpo-
wiednio flet i klawesyn oraz
mezzosopran i flet, wszystkie
pozostate to kompozycje solo-
we (z wyjatkiem dziefa Logo-
thetisa na flet i taSme). Cato$¢
otwiera Lament for Michelle
Theodore’a Antoniou (ur. 1935
r.) — swego rodzaju epitafium
dla zmartej flecistki. Nawigzania
do tradycyjnej muzyki ludowej i
skal modalnych taczg sie tutaj
z nowoczesnym, atonalnym
jezykiem. Dalej nastepujg Dwa
Marsze Dimitrija Terzakisa (ur.
1938), chyba najpowszechniej
znanego sposrod 11. twor-
cow, ktorych muzyka znalazta
sie na ptycie. W kompozycji
§cierajq sie wielkie tradycje za-
chodnioeuropejskie z ludowym
jezykiem muzycznym. | jest to
tez chyba najwybitniejsze spo-
$rod zaprezentowanych dziet.
W mroczny i tajemniczy Swiat
przenosi nas Globus Anestisa
Logothetisa (1921-1994). Cie-
kawg kompozycja, flirtujacq z

- przedstawia nieoceniong barokiem i wspdtczesnoscia,

wartose.

jest Blues na flet i klawesyn Ar-
ghyrisa Kounadisa (ur. 1924 r.).

tukasz Kaczmarek Nowoczesnym i interesujgcym

]
—

GREEK CLASSICS
GREEK FLUTE MUSIC

OF THE 20t1 AND 21st CENTURIES

NAX0S

GRreek FLute Music
Of the 20" and 21* Century
Katrin Zenz, flet; Chara lacovidou,
klawesyn; Angelica Cathario,
mezzosopran
Naxos 8.572369 « w. 2011, n. 2009 + 67'20"
100 4

Omawiana ptyta wytwdrni
Naxos poswiecona jest wspot-
czesnej greckiej muzyce fleto-

poznawczo, acz mato atrak-
cyjnym w odbiorze, jezykiem

| Muzycznym, operuje Yannis

loannidis (ur. 1930) w swym
Fragmento Il. Rozczarowuje

tez nieco Melisma Michaela |
Adamisa (ur. 1929 r.) - jesli [il}#

wezmiemy pod uwage sposéb
potraktowania gtosu ludzkiego,
kompozytora mozna nazwac
CO najwyzej mato tworczym
uczniem Luciana Berio. Cho¢
nawigzujaca do greckiej muzy-
ki antycznej, Elegia Giorgosa
Courouposa (ur. 1942 r.) moze
przywotywa¢ na mys| kompo-
zycje Witolda Szalonka, tym
bardziej ze w oryginale Elegia
przeznaczona byta na... obgj
solo! Fletowego opracowania
dokonata sama Katrin Zenz.
Aeolian Elegy Minasa Borbo-

udakisa (ur. 1974 r.) nalezatoby
potraktowac raczej jako etiude
fletowa, anizeli petnowartoscio-
wy pod wzgledem artystycznym
utwdr. Podobnie Ansage Mano-
sa Tsangarisa (ur. 1956 r.) oraz
Diathlassis Fani Kossony (ur.
1976 r.), ktorych eksperymen-
talny wyraz przestania szczatki
muzycznego piekna. Program
ptyty wienczy dedykowane Ka-
trin Zenz, Forget me Giorgosa
Koumendakisa (ur. 1959 r.),
utwor nawigzujacy do tancow
ludowych, prostszy w odbiorze.

W nagraniu wziety udziat
trzy greckie artystki. Dwie z
nich (flecistka, Spiewaczka)
zwigzane sg na codzief z
muzykg wspdtczesna. Trzecia
(pianistka), cho¢ zazwyczaj po-
rusza sie w odmiennym kregu
repertuarowym, dobrze wypada
w swojej klawesynowej partii w
kompozycji Kounadisa. W zasa-
dzie zaprezentowane na ptycie
wykonania mozna przyja¢ bez
zastrzezen. Najwieksze brawa
nalezq sie, rzecz jasna, flecistce
Katrin Zenz, gtéwnej bohaterce

oraz wiolonczelistki Sol Ga-
betty, doczekat sie juz krarcowo
odmiennych ocen. Fakt ten
wydaje mi si¢ o tyle dziwny, ze
w zasadzie zaprezentowane
przez artystki interpretacje trud-
no nazwa¢ kontrowersyjnymi.
Trudno tez, pomimo pewnych,
oczywistych niedoskonatosci,
odméwi¢ im maestrii. Na pro-
gram ptyty, Grimaud i Ga-
betta wybraty dzieta czterech
tworcow: Roberta Schuman-
na, Johannesa Brahmsa,
Claude’a Debussy’ego oraz
Dymitra Szostakowicza. Catos¢
otwierajq trzy Fantasiestiicke
op. 73 Schumanna, stanowigce
najmocniejszy punkt programu.
Od dtuzszego juz czasu mojg
ulubiong wersjg wiolonczelowg
tego cyklu (bo istnieje takze
klarnetowa, a nawet flugelhorn)
pozostaje nagranie Mischy
Maisky'ego i Marthy Argerich.
Romantyczny Schumann u
Maisky'ego-Argerich, zwra-
ca sie ku ekspresjonizmowi,
Schumann Gabetty-Grimaud
jest raczej klasyczny. Rasch

omawianej ptyty, ktora z wielka und mit Feuer, trzecia Fanta-

maestrig wykonata kazdy z
utwordw, pokonujac, nieraz kar-
kotomne, trudnosci techniczne.
Jedyny problem polega na tym,
ze sam materiat muzyczny nie
zawsze jest najwyzszej proby.

siestiicke, w obu wykonaniach
jest porywajacal Zestawiajgc ze
sobg obie kreacje, odnosze tez
wrazenie, ze mtodsze artystki
gtebiej przenikajg dzwiek. Nie
jest to jednak gtebia mogaca
sie réwnac z tg, Jacqueline

tukasz Kaczmarek du Pré i Daniela Barenboima,
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Duo
Héléne Grimaud * Sol Gabetta
Deutsche Grammophon 479 0090 « w.
2012,n.2012 + 7510
KR KK

Nowa ptyta Deutsche Gram-
mophon, pierwszy wspolny
album dwdéch stynnych artys-
tek: pianistki Héléne Grimaud

kiedy wspdlnie wykonujg oni /
Sonate wiolonczelowg e-moll

J op. 38 Johannesa Brahmsa.
# Utwor ten stanowi drugi punkt
| programu najnowszej ptyty Sol

Gabetty i Hélene Grimaud. In-
terpretacja tych artystek, znéw

¥ klasyczna, nie posiada tez tej

magii, jaka przenika kreacje
niezapomnianej pary... Po wy-
stuchaniu Gabetty i Grimaud
wykonujacych Sonate wiolon-
czelowg d-moll Debussy’ego
(trzeci punkt programu nowej
plyty), nie przestane by¢ wierny,
historycznemu juz, nagraniu
M$cistawa Rostropowicza z
Benjaminem Brittenem. Na-
granie starszych mistrzow jest
wizjonerskie, petne fascynuja-
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Impravimtions with Bashir

IMPROVISATIONS WITH BASHIR
Jozef Kapustka, fortepian; Bashir
Faramarzi, santur; Pedram Khéva-
rzamini, tonbak
Dux 0942 + w. 2012, n. 2012 + 51'04”

TR KR K

Niektorzy moga sie zastana-
wiac, do jakiej kategorii naleza-
toby zaliczy¢ omawiang ptyte:
muzyki etnicznej, czy raczej
nurtu crossover? Improvisa-
tions with Bashir — to wspdlny
projekt polskiego pianisty Jé-
zefa Kapustki oraz muzykéw
pochodzacych z Persji. Dialog
Wschodu z Zachodem, kultury
europejskiej z kulturg Azji, zde-
rzenie Persji i Arabii, ukazanie
réznic, ale przede wszystkim

wspolnego rodowodu i ogol-
noludzkich wartosci, to gtowne
idee prezentowanego albu-
mu. Program wypetniajg trzy
improwizowane kompozycje:
Lullaby for Little Schehereza-
de, Dream of Reasons oraz
Baghdad Butterflies. Sg one
dzietem Jdzefa Kapustki i Ba-
shira Faramarziego (Dream of
Reasons). Styszymy je za$ w
wykonaniu artystow grajacych,
odpowiednio, na fortepianie
i santurze, a takze Pedrama
Khavarzaminiego, mu-

Wszyscy troje wykonawcy to
prawdziwi mistrzowie! Nie tylko
w sensie technicznym, lecz naj-
szerzej pojetym artystycznym.
Wprowadzajg oni stuchacza
w swoisty trans. Wykonywane
przez nich kompozycje-im-
prowizacje, to bowiem utwory
utrzymane w nurcie repetytyw-
nym, zwracajace uwage swa
ostinatowoscia, statycznoscia,
nastrojem medytaciji, a takze
nieco egzotyczng modalno-
$cia. Od stuchacza wymagaja

zyka grajacego na ton-
baku. Fortepian, santur
i tonbak: niecodzienne
to trio! Nazwy dwojga |
ostatnich instrumentow
nie wszystkim zapewne
s znajome; warto wiec
0 krotkie wyjasnienie. |
Santur (santir) nalezy do W&

grupy chordofondw; wy- [
konawca uderza cien-

kimi pateczkami jego [~
metalowe struny. Z kolei =

tonbak nalezy do instru- |
mentéw perkusyjnych.

skupienia, stanu wewnetrznego
spokoju i absolutnego otwarcia
sie na artystyczny przekaz.
,Chciatem stworzy¢ $wiat rady-
kalnie osobisty, wytacznie mgj,
Swiat tajemniczy, wypetniony
obrazami, twarzami, dzwigkami
i zapachami, zupetnie niezna-
nymi dla wiekszosci” — pisze
w komentarzu Jozef Kapustka.
| rzeczywiscie, cel ten zostat

osiggniety!

tukasz Kaczmarek

" Jozef Kapustka
ot. archiwum.artysty

cych pomystow, przykuwajace
uwage niekonwencjonalnie
potraktowang warstwa rytmicz-
ng w czesci drugiej, a wreszcie
magiczne. Ta najnowsza kre-
acja, cho¢ bardzo dobra, jest
chyba jednak zbyt klasyczna
i ugrzeczniona. Zachwycito
mnie z kolei podejécie mtodych
artystek do muzyki Dymitra
Szostakowicza. Na omawiane;
plycie wykonujg one jego So-
nate wiolonczelowg d-moll op.
40. Jest to bardzo piekna inter-
pretacja, subtelna i nieprzeryso-
wana, nigdy nie popadajaca w
histerie, czy patos, albo w drugq
strone —w groteske, a przy tym
przyprawiona uroczym humo-
rem (znakomita czes¢ czwarta
Sonaty!). To, obok Schumanna,
najmocniejszy punkt programu
tej ptyty!

Niezwykta delikatno$¢ obu
artystek, ich cudowna muzy-
kalnos¢ (wbrew wielu opiniom,
sadze, ze stanowig one $wietny

Gabetty, piekny dzwiek obu
instrumentéw i przemyslane,
klasyczne wizje, to najwieksze
zalety interpretacji zaprezento-
wanych w omawianym albumie.
Albumie, ktéry posiada swe
mocniejsze punkty programu
(Schumann, Szostakowicz),
ale nigdy przeciez nie siega
poziomu przecietnego!

tukasz Kaczmarek

PatriciA PETIBON
Nouveau Monde
Baroque Arias and Songs
La Cetra * Andrea Marcon, dy-

rygent

Deutsche Grammophon 479 0079 « w.
2012 + 67'53"

KR I K

Album Nouveau Monde Pa-
tricii Petibon najkrdcej okreslic
mozna mianem niespodzianki:
w catosci jest zaskoczeniem!

W entuzjazm wprawia reper-

on stopniowo odstaniat przed
stuchaczem obszerny fragment
interioru wokalnej muzyki ba-
roku, ilustrujacy jednoczesne
przenikanie si¢ kulturowych
wptywow i formalnych roz-
wigzan tamtego czasu. Aria
Eumene z zarzueli Joségo de
Nebry, poprzez konstrukcje
da capo, nawigzuje dialog z
fragmentem Kantaty hiszpan-
Skiej Haendla, a delikatnie
zinstrumentalizowany utwér
Henry'ego le Bailly Yo soy la
locura dzieli kontemplacyjny
charakter ze stynnym lamentem
Dydony z opery Purcella. Od-
rebng cze$¢ nagrania stanowig
przechowane przez tradycje
piesni i moze one wiasnie two-
rza najciekawszg substancje
zapisu. Zebrana na plycie ich
kolekcja ilustruje swobode mu-
zyki baroku poprzez pryzmat
formy najblizszej zyciu, pozba-
wionej wptywow akademizmu
i niepodatnej na wykonawczg

tandem!), spontaniczno$¢ Sol tuar zebrany na ptycie. Bedzie doktryne — formy kreujacej tym

samym wyraznie spdjne, ale i
osobne uniwersum.
Temperature tych utworéw
— wcigz gorageych pod chtod-
nym oddechem minionych
stuleci — podtrzymujg muzycy
La Cetry (wymarzony partner
w barokowym szalenstwie), kto-
rym przewodniczy niezrownany
Andrea Marcon. Dyrygent z wy-
czuciem prowadzi réwniez so-
listow-instrumentalistow, wsrod
ktérych Evangelina Mascardi,
grajaca na renesansowej lutni
i gitarze barokowej, otrzymata
wyjatkowo wdzieczny materiat
do wykonania i prezentuje gow
sposdb zgota mistrzowski. Cate

PATRICIA
PETIBON

NOUVEAU
MONDE ¢
v

BAROQUE ARIAS AND SONGS

1A CETRA ‘i
\; . egl
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nagranie zresztg skrzy sie od
instrumentalnej wirtuozerii (i za
to jest czwarta gwiazdka), cho-
ciaz prawdziwe iskry sypatyby
sie, gdyby na warsztat repertuar
ten wzigta $piewaczka o mozli-
wosciach Cecilii Bartoli.
Patricia Petibon za$ — obok
chwalebnej postawy repertuaro-
wego eksploratora — prezentuje
maty glos i wielki temperament.
Nagranie sitg rzeczy eksponuje
filigranowy rozmiar jej sopranu
- niemal kruchego i stalowego
w barwie (a miejscami réwniez
prowadzonego sitowo). Kon-
templacja zapisu nie jest wiec
wolna od wrazenia, Ze to czego
artystce nie udaje sie wykonac
gtosem, z powodzeniem (!)
moze za$piewac czystym — i
pewnym swego oddziatywania
—muzycznym charakterem. Jak
sie jednak okazuije, jest to bron
obosieczna. Mozna jej wierzyc,
gdy za de Nebrg przekonuje,
ze ,mitoS¢ ma zastoniete oczy,
ale nie jest $lepa”. Jednak
Medea - posepna kolchidzka
ksiezniczka — pograzona w
gorzkich monologowanych
rozmy$laniach rozbudowanej
sceny z opery Marca-Anto-
ine’a Charpentiera, wtasnie z
powodu ekstrawertycznego
usposobienia artystki, pozba-
wiona zostaje catej sity swego
egzotycznego oddziatywania.

Damian Sowa
F s

MDG 901 1770-6 * w. 2012, n. 2011/12 «
SACD, 61°26”
HHERK

Reinhold Friedrich, gtowny
bohater omawianej ptyty, jest
czotowym niemieckim treba-
czem na state zwigzanym z
Lucerne Festival Orchestra.

Prekursorami rosyjskiej szko-
ty gry na trabce byli niemieccy
emigranci z drugiej potowy XIX
w. Dzieta dwdch z nich znalazty
sie na tym krazku. Sq to Oskar
Bohme (1870-1938)ijego taran-
tela La Napolitaine op. 25 oraz
Aleksander Goedicke (1877-
1957) z Etiudg koncertowg op.
49. Poza tym na plycie znalazt
sie pochodzacy z 1950 r., bar-
dzo znany Koncert Aleksandra
Arutiuniana (1920-2012), Or-
mianina, ktory elementy swojej
kultury nie omieszkat wples¢ w
utwor. Muzykiem pochodzacym
z pokolenia Arutiuniania jest row-
niez llia Szachow (1925-1986),
autor Koncertu romantycznego.

Rosyjskim rowiesnikiem wspo-
mnianych Niemcdw byt Sergiusz
Wasilenko (1872-1956), autor
Koncertu-poematu op. 113.

Wszystkie nagrane na ptycie
utwory sg bardzo wymagajace i
pozwalajg trebaczowi na zade-
monstrowanie swego kunsztu.
Stuchajac Reinholda Friedricha
rozumiemy, dlaczego uznany
jest za jednego z najwybitniej-
szych trebaczy w swoim kraju.
Pokonuje wszelkie trudnosci

§ z ogromng fatwoscig i elegan-

e cja, gra pieknym dzwiekiem,

Russian TRumPET CONCERTOS
FROM THE 20™ CENTURY
Utwory: llii Szachowa, Alek-
sandra Arutiuniana, Oskara
Béhmego, Sergeja Wasilen-
ki, Aleksandra Goedickego
Reinhold Friedrich, trabka * Gétin-
ger Symphonie Orchester « Chri-
stoph-Amthias Mueller, dyrygent

interpretacja jest bez zarzutu.
Dzwiek jego instrumentu jest
zachwycajacy, peten blasku.
Artysta wydobywa ze wszystkich
utwordw catg ich esencje. W
orkiestrze z Géttinger trebacz
ma ogromnego sprzymierzenca.
Jest to zespdt charakteryzujacy
sie szlachetnoscig brzmienia,
réwnowaga pomiedzy sekcjami.
Czu¢ w nagraniu, ze wszyscy
uczestnicy byli zafascynowani
nagrywanymi utworami. Swietny
album dla mitosnikow trabki.

Stanistaw Lublinski

VERONA LIvE

Arie operowe i piesni
Montserrat Caballé, José Carre-
ras, René Kollo, Giacomo Aragall,
lleana Cotrubas, Peter Dvorsky,
Ghena Dimitrova, Leo Nucci, Ele-
na Obraztsova, Eva Marton, Mara
Zampieri, Ruggero Raimondi, Sa-
muel Ramey * Orquesta Sinfonica
de Madrid « José Collado, Carlo
Franci, dyrygenci
Membran 233553 « . 2012, n. 1988
FA K

Album zawiera wznowienie
nagrania koncertu z 8 sierpnia
1988 r. z Areny w Weronie.
Pod wioskim niebem na jeden
wieczér zebrano $piewakow,
ktorych nazwiska uktadajg sie
w kompletng historie ostatniej
¢wierci XX-wiecznego teatru
operowego. Niezaleznie od
udziatu Orkiestry Symfoniczne;
z Madrytu oraz dyrygentow
— precyzyjnego i rzeczowego
José Collado oraz uwaznego,
a jednak poetyckiego Carlo
Franci'ego - to solisci przyku-
wajq uwage stuchacza. Niestety
poziom wykonawczy jest zroz-
nicowany.

Na dwdch ptytach odnalez¢
mozna interpretacje artystow o
talencie ozywiajacym niegdy$
repertuar belcanto, ich kreacje
jednak nie przetrwaty proby
czasu. Do takich zalicza sie
wykonanie arii Casta diva z
Normy Belliniego w kontrower-
syjnym ujeciu Mary Zampieri.
Niektorych spiewakow stu-
chacz zastanie tu w péznym
okresie kariery, nadal jednak
beda demonstrowali wyjatko-
wa klase wykonawcza, czego
przyktadem jest dramatyczna
interpretacja mezzosopranowe;
arii z Cyda Masseneta, oddana
w sopranie Montserrat Caballé.
Przeznaczenie tylko nielicz-
nych artystow to urzekanie
publiczno$ci bez wzgledu na
okolicznosci. Do tego wprost
stworzony jest Samuel Ramey,
ktérego unikatowy basowy
instrument z arii z Attyli - dzie-
ta mtodego Verdiego - czyni
intymng scene wewnetrznej

introspekcji. Jeszcze inni — jak
Luca Canonici — bedg zaska-
kiwali niczym meteoryty i na
przestrzeni jednego utworu —w
tym wypadku arii z Arlezjanki
Cilei — ukazg niezmierzone bo-
gactwo ilustracyjne lirycznego,
tenorowego gtosu.

Uwage szczegolng zwraca
natomiast ostatnia pozycja
w programie: José Carreras
$piewa piesn Lary - stynng
Granade — glosem jak gdyby
niepewnym swojego oddziaty-
wania, za to z zarem znamien-
nym dla jego wczesniejszych
wystepow... Tyle ze poprzednie
recitale tenora (jesli nie liczy¢
koncertu z Barcelony z 21 lip-
ca 1988 r.), ktore publicznos¢
moze pamietaé, pochodzg z
wiosny 1987 r., zanim na zy-
ciu $piewaka dramatycznym
cieniem potozyta si¢ diagnoza
medyczna réwna niemal fatal-
nej przepowiedni. To fundacja
na rzecz przeciwdziatania bia-
taczce, powotana przez José
Carrerasa — ktoremu udato sie
przezwyciezy¢ ciezkg chorobe
— byta organizatorem koncertu
i pozostaje beneficjentem praw
do omawianej rejestracji.

Tak wiec zapis zachowatby
wyltgcznie wartos¢ archiwalna,
gdyby nie fakt, iz to pragnienie
przeciwstawienia sie okrutnym
wyrokom losu nakazato wybit-
nym ludziom sztuki przemierzy¢
kontynenty, aby tego samego
letniego wieczora zaspiewac
jedna arie w programie koncer-
tu, ktérego realizacja pozostaje
Swiadectwem humanizmu.
Dzieki nagraniu takze dzisiaj
stuchacze mogg mie¢ w nim
SwWoj udziat.

Damian Sowa

WHERE LATE THE SWEET BIRDS
SANG

Utwory: Roberta Parsonsa,
Roberta White’a, Williama
Byrda
Magnificat « Philip Cave, dyrygent
Linn Records CKD 417 +w. 2012 « SACD,
7531
FH KK
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Palcem po ptycie

Komplet kantat Bacha nareszcie zakonczony

JAN SEBASTIAN BAcH
Kantaty na uroczystos¢ Whnie-
bowstapienia Panskiego (wol.
28)

Lenneke Ruiten, Meg Bragle,
Andrew Tortise, Dietrich Henschel
« The Monteverdi Choir * The
English Baroque Soloists « John
Eliot Gardiner, dyrygent

Soli Deo Gloria SDG 185 « w. 2013, n.
20127708

Nuzyka?! \
ptyta miesigca

28 wolumin kantat Bacha
zamyka definitywnie znakomity
projekt realizowany przez sir
Johna Eliota Gardinera i jego
zespoty. Wszystko dziato sie
w roku 2000, gdy dyrygent

gate 10 maja ubiegtego roku.
To uzupetnienie brakujacych

| utwordw, ktdre nie zostaty do-

tychczas wydane. Co prawda
zarejestrowano je w czasie
bachowskiej pielgrzymki, jed-
nakze dochodzace z zewnatrz
hatasy uniemozliwity ich wy-
danie na ptycie. Sir John Eliot
Gardiner ogtosit na poczatku
zesztego roku zbiorke na do-
granie brakujacych kantat i
uzyskat wsparcie przeszto 100
0s6b i instytucji. To epokowe
dokonanie fonograficzne i
wydarzenie bez precedensu
zostato zakonczone z wielkim
sukcesem.

tacznikiem koncertow, ze-
szforocznego i tych z przed
trzynastu lat, byt bas Dietrich
Henschel oraz chori orkiestra,
pozostatych troje solistow nie
brato udziatu w koncertach w
roku 2000.

Jak pisatem wczesniej re-
cenzujac poprzednie woluminy
tej bachowskiej serii: Bach i

Gardiner to potaczenie wyjat-
kowego podejscia do tekstu
kompozytora i wyjatkowej eks-
presji w prowadzeniu muzyki.
Gdy trzeba mamy rytmiczny

solistow do konkretnych partii
w muzyce Bacha, a ze swojg
orkiestrg wprowadza nas do
muzycznego hieba.

| teraz w krotkim eseju na

rozmach, rados¢, natchniong temat wykonywanych dziet

modlitwe prosby i dzigkczynie-
nia. Catos¢ nagrania kantat na
Whiebowstapienie jest bardzo
dramatyczna, poszukujgca
kontrastu i wartkiej narracji.
Kantaty sg uroczyste i radosne,
z muzyka zmystowa, rézno-
kolorowa. Wsrdd skrajnych
kontrastow dynamiki, tempa,
nastroju Gardiner porusza sie
z ogromng swoboda, przeko-
nujaco uwypuklajac rytmike.
Catos¢ jest bardzo wytworna
i czysta.

Spod reki Gardinera wy-
chodzg prawdziwe muzyczne
brylanty. Ma on niezwykty
talent do wykonan bardzo
stylowych i eleganckich, ktore
cechujg zawsze dobre tempa
muzyczne (czasami lekko
szalone). Kapitalnie dobiera

wyruszyt w tzw. pielgrzymke |

bachowska po $wiecie w
roku 250 rocznicy $mierci

kompozytora. Muzycy podré- §

zowali w rdzne czesci $wiata
do przepieknych swiatyn, by
w niedziele i $wieta wyko-
nywac napisane na te dni
kantaty lipskiego kantora.

Zamykajaca edycje ptyta
pojawita sie jako wypadkowa
kilku czynnikdw i stanowi
piekng puente tego epoko-
wego wydarzenia.

28 wolumin zawiera czte-
ry kantaty napisane na uro-
czystos¢ Wniebowstgpienia
Chrystusa przypadajaca na
40 dzien po jego Zmartwych-
wstaniu, ktére nagrano w
londynskim St Giles’ Cripple-

Gardiner wyjasnia funkcje
poszczegolnych odcinkéw
i swojg wizje dotyczacg ich
interpretacii.

Album ten stanowi dobrg,
puente catej edycji kantat
Bacha. Okfadke zdobi charak-
terystyczne zdjecie portretowe,
proste liternictwo i ta elegancka
czern.

Polecam to bardzo war-
tosciowe nagranie. Kto ma
wczesniejsze ptyty zamknie
serie wartosciowym krazkiem,
a kto ich nie ma, to warto od
niego zacza¢ kolekcje. Oto
jedne z najlepszych wykonan
bachowskich kantat w historii
fonografii.

Arkadiusz Jedrasik

www.muzyka2l.com
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Magpnificat kierowany przez
Philipa Cave’a nie jest by¢
moze tak dobrze znany pol-
skim melomanom, jak inne
angielskie formacje wokalne
zajmujace sie wykonawstwem
muzyki dawnej, ale bynajmniej
nie gorszym, Wrecz przeciwnie.
Wspdtpracuje z wytwornig Linn
i ma na swym koncie kilka do-
skonale przyjetych ptyt, do kto-
rych dofgcza wtasnie kolejna,
absolutnie porywajaca, wydana
ubiegtej jesieni, zatytutowana
Where the sweet birds sang.

Poswigcona jest sakralnej
tworczosci wybitnych kompo-
zytoréw epoki Tudoréw i doby
elzbietanskiej, jednych z wielu
geniuszy dziatajacych wtedy
w Anglii: Roberta Pearsonsa
(1535-1572, Ave Maria, Do-
mine, quis habitatit), Roberta
White'a (1538-1574, Lamen-
tations a 5, Christe qui lux es

et dies 1V), a przede wszystkim
Williama Byrda (1540-1623,
Christe qui lux es et dies, Do-
mine, quis habitatit, Quomodo
cantabimus, De Lamentatione).
Jak widac, wszystkie kompozy-
cje zostaty napisane do tekstow
tacinskich, a niektore z nich byty
przedmiotem opracowan wigcej
niz jednego tworcy. Tytut albu-

zyjna pod wzgledem technicz-
nym. Imponuje starannoscig w
odczytaniu partytur i oddaniu
ich sensu najwtasciwszymi
$rodkami wyrazu. Fenomenal-
na kultura $piewu budzi praw-
dziwy zachwyt, spotegowany
wartoscig i pieknem samej ge-
nialnej tworczosci angielskich
mistrzow. Omawiana kreacja

mu za$ pochodzi z wersu LXIII jest wyjatkowym potaczeniem

Sonetu Williama Szekspira.
Jestem wprost oczarowany

skrupulatnosci, wrazliwosci
oraz szlachetnosci. Mozna

przedstawiong plytg i maestrig powiedzie¢, ze dtugoletnie

wykonawcza grupy Magnificat.
Absolutnie perfekcyjna intona-
cja, zrbwnowazenie starannie
dobranych gloséw i genialnie
wprost oddany duchowy wy-
miar dziet sprawiaja, ze stu-
chanie niniejszego krazka jest
prawdziwg ucztg estetyczna.
Zachwyca interpretacja petna
powagi, skupienia, spokoju,
stonowana, a zarazem precy-

doswiadczenie wykonawcze i
lata studiow nad repertuarem
przyniosty doprawdy fascynuja-
cy rezultat. Nawet przy tak silnej
konkurencji rodzimych formacii,
by wymieni¢ chociazby The
Tallis Scholaris, The Sixteen
czy Stile Antico, osiagniecia

wspotczesnych wokalnych an-
sambli specjalizujgcych sie w
wykonawstwie muzyki dawnej.
Omawiana propozycja fonogra-
ficzna udowadnia takze prymat
grup z Wysp Brytyjskich w tej
dziedzinie.

Przedstawiany przeze mnie
album jest prawdziwym trium-
fem zaréwno artystow, jak i wy-
twdrni Linn, ktéra zatroszczyta
sie 0 bardzo dobrg edycje i
$wietng jakos¢ dzwieku, beda-
cego rowniez zastuga akustyki
koSciota $w. Jerzego w Che-
sterton. Polecam i rekomenduje
te ptyte jako obowigzkowa
pozycje w kolekcjach mito$ni-
kow choralistyki w najlepszym
wydaniu.

Pawet Chmielowski

zespotu pod kierownictwem
Philipa Cave’a sytuujg go bar-
dzo wysoko na liscie czotowych

Krzyzéwka nr 37/czerwiec 2013
autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) Roman ... polski kompozytor i

>

pedagog (1859-1926); 2-J) Czestaw ...piosenkarz,

kompozytor; 3-A) aust. kompozytor, wydawca

dziet Schuberta i Beethovena na temat walca;
4-1) Zdzistaw ..., autor tekstéw piosenek, kompo-

zytor, wspdipracowat z W. Stepniem; 5-A) znak

umieszczony nad nutg lub nutami; 6-H) Krdl ...
w tytule uwertury L. Grossmana; 7-D) ojczyzna

P. Czajkowskiego; 7-L) Eugene ..., amer. pianista
(1918-1985); 9-A) August ..., niemiecki dziatacz
muzyczny, kompozytor (1869-1929); 9-H) kom-
pozytor flamandzki, ktéry dziatat we Wioszech

(XV=XVIw); 10-E) ogét wartosci przyjetych przez

o 0| | | W A W N -

dana grupe spoteczna; 11-H) wybitny wspéiczesny
polski pianista; 12-A) w muzyce zywe, szybkie tem-
po (wolniejsze niz presto); 13-H) kompozytor wioski
(1904-2003); 14-A)imie dyrygenta Wita; 15-F)
opera czeskiego kompozytora Haby (dwa wyrazy).
Pionowo: A-1) opera Rimskiego-Korsakowa; B-5)
operetka Dunajewskiego (dwa wyrazy); C-1) imie
stynnej Sari; D-3) krétki zyciorys umieszczany w
encyklopediach; D-11) glos meski; F-7) Jan ...,
polski pianista, propagator utworéw fort. K. Szy-
manowskiego za granica; G-1) zespdt muzyczny

Rozwigzanie krzyzowki nr 36 z maja 2013 .
Agnieszka Duczmal

piyty otrzymuja;

Czestawa Czajkowska, Legionowo; Kazimierz
Mietus, Zakopane; Krystian Stachowiak, ltawa

R. Gawlinskiego; H-5) pod palcem pianisty; I-11)

imie piosenkarki Jarockiej; J-1) sposéb wydobywania dzwiekéw muzycznych; L-1) tworca Aidy; L-7) opera
Novaka: £-13) ... Brown —brytyjska piosenkarka i autorka tekstéw; M-1) operetka Moniuszki (dwa wyrazy);
N-11) zta czarownica z opery Glinki Rusfan i Ludmita.

Litery z pél wspdirzednych 7-D, 1-F, 11-J, 8-L, 1-C, 3-G, 5-C,1-B, 1-G, 7-H, 11-L, 10-B, 15-G, 15-H, 7-M,
5-H, 3-B utworza rozwigzanie.
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ich dystrybutorzy w Polsce

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

ArRe Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis
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Wytwdrnie plytowe i
BNL

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos
Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cybele

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts

Flora

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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Hat Art

Hortus
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu

Ligia

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo
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P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall
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® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa-

lable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 - 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: actepre@wp.pl

www.muzyka2l.com

@ CMD Classical Music Distribution
ul. Swiatowida 5-7

45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63
www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl

® Universal Music Polska Sp.

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl
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® Music Island

ul. Napoleoniska 17

61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0— 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych Adres redakciji:
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa: Gadki z Chatki
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Rozstrzygniecie konkursu — kwiecien 2013 r.
UNIVERSAL MUSIC POLSKA - ALEKSANDRA KURZAK

Anna Bak, Poznan; Stanistaw Calek, Legnica; Jan Debski, Warszawa; Wiadystaw
Fuks, Krakéw; Zofia Kowalska, Warszawa; Tadeusz Malczewski, Warszawa; Leopold
Nowak, Poznan; Janusz Oleksiak, ltawa; Grzegorz Szymczak, Warszawa; Urszula
Wiodarczyk, Krakow

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.
Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy Jozef Kapustka - Improwizacje z Baszirem

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswieconych prezentowanemu ponizej artyscie. Phyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 3 miesiecy od daty numeru.

Z ktorego kraju pochodza muzycy wspolpracujacy z Jozefem Kapustka przy nagraniu jego plyty?

6zef KapUstka

Bashir Faramarzi
Pedram Khavarzamini
Jozef Kapustka

Jozef Kapustka Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami
na adres redakcji do korica miesigca wydania numeru




Nowosci w dystrybucji CMD

Jordi Savall
Hesperion XXI

zaproszeni muzycy z Serbii, Butgarii,
Chorwacji, Gregji i Turgji

ESPRIT DES BALKANS
BALKAN SPIRIT =

Mihailo Blam, Gyula Csik,Vilmos Csikés, Valeri Dimchey,

Bora Dugic, Tcha Limberger, Nedy P

Dimitri Psonis, Mnslem‘Rahal, Zacharias Spyridakis
“““““ HESPERION XXI
Jordi Savall

Alia Vox AVSA 9898
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SHOSTAKOVI X v
MITRY SHOSTAKOVICH ScHERzI MusicaLl - NICHOLAS ACHTEN
ELLO/CONCERTOS NOS 162 ' SONATA FOR CELLO & PIANO.

REINOUD VAN MECHELEN - TENOR
MSTISLAV ROSTROPOVICH —CELLO

Ricercar RIC 335 Supraphon SU 4101-2 Alpha 192 Glossa GCD 921117
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rviko w katatocy ACTE PREALABLE
MUZYKA POLSKA PRZEDE WSZYSTKIM

MARCIN MURAWSKI

Michael Kimber Muzyka na altowke (i)

Acte Préalable

AP0284

world premiere
recording

Mlchael&Klmber

I\/Iusm‘fo Violal(s)
MARCIN MURAWSKI

EpvTa HEDZIELSKA - JUSTYNA KowaLczyk - ALEKSANDRA Bazan
VIOLAS

.Michael Kimber to wirtuoz altéwki z USA, solista i kameralista. Swego czasu cztonek
stynnego Kronos Quartet! Jego muzyka jest swietna. Réznorodna stylowo,
skutecznie imitujgca brzmienia i kolory Irlandii, Grecji, Armenii, Wtoch, Korei i... Polski.
W jednych dzietach smutna, melancholijna i gteboka, w innych groteskowsa,
wrecz skeczowo niepowazna, natomiast w kazdych nasgczona szeroka paletg emocji.
Kimber jest mistrzem swojego instrumentu, tak jak mistrzami swoich
byli Chopin i Wieniawski".

wiecej na WWW.ACteprealable.com
acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38

Lider polskiej fonografii | Mecenas polskich artystow




