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OD REDAKCJI

d zawsze rozpamigtujemy szkody,
Oktére wyrzadzili nam najezdzcy:

Tatarzy, Krzyzacy, Szwedzi, Turcy,
Rosjanie, Prusacy, Austriacy i wreszcie
Niemcy. Gdy jednak przyjrzymy sie blizej
tej kwestii okazuje sie, ze najwigkszymi
wrogami zabytkow naszej, i nie tylko,
kultury, jesteSmy my sami. Problem ten
wielokrotnie podnosiliSmy na naszych
tamach, oczywiscie bezskutecznie. Dla-
czego z takg tatwoscig wtadze Polski
przechodzg do porzadku dziennego nad
niszczeniem zabytkow stworzonych przez
naszych przodkow?

Oczywi$cie natychmiast podniosg
sie gtosy oburzonych wiodarzy, ktorzy
stwierdzg, ze nie ma na ratowanie zabyt-
kow pieniedzy. Jest to oczywiscie zwykig
wymowka, gdyz nie o pienigdze chodzi,
lecz o zdrowy rozsadek. Jesli sie miato
pienigdze na Euro 2012, jesli bedzie sie
miato na zimowe Igrzyska Olimpijskie
(oby nie przyznano ich Polsce), nie moz-
na twierdzi¢, ze brak 50 milionéw zt na
remont zabytkowego zamku w Mosznej.
Po co zdobyliSmy go na Niemcach skoro
nie potrafimy sie nim w odpowiedni sposéb
opiekowac?

Wiadze co i raz tworzg nowe instytu-
cje, a za tym oczywiscie idzie potrzeba
stworzenia im nowej siedziby. Oczywiscie,
stara polska zasada ,zastaw sie, a postaw
sie” obowiazuje, powstajg wiec siedziby
instytucji publicznych w miejscach nieprzy-
stosowanych, drogich, niedostepnych dla
petenta (moze wiasnie o to chodzi).

Wiasnie otwarto Europejskie Centrum
Muzyki (ECM) w Lustawicach. Wydano
na jego budowe co najmniej 60 miliondw
zt. Nastepnie trzeba bedzie te instytucje
utrzymywac. Warto wiec zada¢ proste

pytanie: dlaczego ta instytucja nie mogfa
zagosci¢ w murach zamku w Mosznej (to
oczywiscie tylko przykfad) — koszt bytby
porownywalny. W krajach, w ktérych
zabytkéw nie brakuje, panstwowe i pry-
watne instytucje uznajg za cos niezwykle
nobilitujacego posiadanie siedziby z tzw.
,duszg”, mogacej poszczyci¢ sie wielo-
wiekowa historig. A u nas panuje wciaz
poglad zaszczepiony w narodzie przez
Gomutke, a moze i Bieruta, ze wszystko
Cco nowoczesne jest piekne.

Nie chodzi tu o to, ze akurat ECM
powinno mie¢ swojg siedzibe w Mosznej.
Chodzi o to, ze zamiast ratowa¢ zabytki
nie poprzez zwykte remontowanie, ale
poprzez danie im drugiej szansy i znale-
zienie dla nich zastosowania, wydaje sie
ogromne pienigdze na tworzenie nowych,
w wiekszosci paskudnych budynkdw, ktére
na pewno nie przetrwajg chocby potowy
tego czasu co wspomniany zamek. Mozna
watpi¢, czy nasi potomkowie bedg tak
samo zafascynowani tymi potworkami z
przetomu XX i XXI w., jak my jesteSmy
zauroczeni zabytkami z przesztosci. |
raczej nie bedg nam wdzieczni za to, ze
przetrwat ECM, a nie zamek w Mosznej.
Wojewodztwo Dolnoslgskie posiada okoto
600 zamkow i patacow wymagajacych
pilnie renowacji. Okoto 250 zabytkow
ulegto bezpowrotnemu zniszczeniu. Praw-
dopodobnie w innych wojewddztwach
jest podobnie. Bez zadnego skrepowania
pozwalamy na niszczenie obiektéw ma-
jacych wielowiekowg tradycje i wolimy
budowag, na ogdt watpliwej wartosci archi-
tektonicznej, obiekty, ktore nie przetrwajg
nawet 50 lat!

Na nieszczescie sytuacja ta dotyczy
nie tylko architektury. Tak samo dzieje sie

zmuzyka, tyle Ze rezultaty naszej gtupoty
nie sg spektakularne: partytury zjedzone
przez myszy w zaden sposob nie moga sie
rownac z ruinami budowli, ktdre jeszcze
kilka lat temu byty do uratowania. Ale stra-
taw naszej kulturze jest tak samo dotkliwa.

d lat daje sie zauwazy¢, jak Polacy
Oréznych profesji, pojawiajacy sie

poza Polska, majg problem z po-
prawng pisownig swoich imion i nazwisk.
O poprawng pisownie swoich imion i
nazwisk dbajg Hiszpanie, Portugalczycy,
Czesi, Stowacy, Estonczycy, Litwini...
Niestety, Polacy w tej materii zapominajg 0
wiasciwej pisowni swoich imion i nazwisk.
A wystarczy przywotaC przyktad choéby
Mieczystawa Weinberga. Ten pochodzacy
z Polski kompozytor, ktéremu przyszto
zy¢ w ZSRR nigdy nie wstydzit sie swego
pochodzenia i przynaleznosci do naszego
narodu o czym $wiadczyto jego imie. War-
to wiec z jego bogatej biografii przywota¢
fakt z ostatnich lat jego zycia. Ot6z kom-
pozytor sadownie przez kilka lat upominat
sie 0 polskg pisownie swojego imienia. |
w koncu takq otrzymat. Widag, jak wazne
byto dla niego pisane po polsku imie Mie-
czystaw. Mozna takie dziatanie dedykowac
wspotczesnym polskim artystom: dyry-
gentom, $piewakom, instrumentalistom,
gwiazdom sportu i laureatom Nobla, ktorzy
narazajg sie na Smieszno$¢ zapominajac
0 polskiej pisowni swoich imion i nazwisk.
Czyzby sie wstydzili swojego pochodzenia
i kultury jezyka! W zaktopotanie wprowa-
dzi¢ moze znaleziona odpowiedz na taki
stan rzeczy...®

Maryla Renat
SONATA SKRZYPCOWA
W MUZYCE POLSKIE]
XX WIEKU

Alexandre Tansman

[tinéraire d'un musicien
cosmopolite au xx° siecle
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opengfilamoniels festiwale
ozdzer-Danielsson-Fre-
z Msco przedpremierowo w
. O Krakowie. Ta bajka zaczeta
M sie w poczatkach naszego stulecia,
od szalenczego koncertu bez proby
é (z zaledwie dziesieciominutowg
szansg zerkniecia w nuty) i banal-
nego wyprania przez Leszka kartki
z numerem Larsa Danielssona w
pralce. Juz wtedy w Warszawie Mozdzer
czut, ze szwedzki basista to ,jego muzyk’.
Wkrétce powiedziat to samo o poznanym
wczesniej izraelskim perkusiscie tureckiego
pochodzenia — Zoharze Frescu. Pofaczyta
ich podobna estetyka muzyczna, subtel-
nos¢ brzmienia, swoisty rodzaj chemii na
scenie, ta sama wrazliwo$¢ na dzwiek.
Kiedy po raz pierwszy zagrali razem na
warszawskiej starowce w 2004 ., juz byto

wiadomo, Ze ciag dalszy nastapi.

Dwa krazki studyjne okryte podwdjng
platyng (The Time oraz Between us and
the light), zapis koncertu w warszawskiej
Fabryce Trzciny - te nagrania mamy juz
na potkach. Za kilka tygodni wzbogacimy
kolekcje o kolejng pozycje — nowa plyta
tria Mozdzer-Danielsson-Fresco, jeszcze
bez tytutu, czeka na wydanie i na swojg
majowg,_premiere podczas trzeciej edycii
Enter Music Festival w Poznaniu.

Na dzieh przed wejsciem do studia wAl-
werni, 8 marca 2013 r., muzycy zaprezento-
wali swoje najnowsze pomysty krakowskiej
publicznosci. Wybrali niewielka, mieszcza-
ca niespetna trzysta osob sale Matopolskie-
go Ogrodu Sztuki, by —jak zdradza Leszek

(

"\ Reflektorem po scenach i estra

)

y )

Mozdzer — nawigzac blizszy kontakt z pu-
blicznocia, a tym samym tatwiej opanowac
stres zwigzany z prezentacja $wiezutkiego
materiatu. O tych nerwach Mozdzer mowit
zresztg bardzo czesto — ze sceny ptynely
przeprosiny za surowos$¢ wykonania, nie-
réwnosci, zawahania, za zdenerwowanie i
granie z mozotem. Zapachniato kokieteria,
bo co prawda prawykonane kompozycje
nabieraty ksztattow na krakowskiej scenie,
jednak psychicznego obcigzenia stresem
sie nie czuto, a juz na pewno — nie styszato.
Wspdlne przygotowania do koncertu zajety
muzykom zaledwie dwa dni, ale Mozdzer
przyznat, ze niemal od roku pieczotowicie
spisywat wszelkie nowe utwory Zohara
Fresca. Kilka tych tematéw znajdzie sig na
plycie, inne — poki co — pdjda do lamusa,
podobnie jak niektore pomysty pozosta-
tych cztonkoéw tria. Kilka razy ja musiatem
odpusci¢, zrezygnowalismy tez z dwach
kompozycji, jednej mojej i jednej Larsa” —
mowi Leszek Mozdzer.

Czego zatem mozemy sie spodziewac
w maju? Oczywiscie tego, co zawsze:
muzycznej hipnozy, mistrzostwa wy-
konawczego, wyrafinowanego $wiata
barw i dzwiekow (perkusyjne brzmienia
preparowanego fortepianu, przetwarzana
cyfrowo partia basu i wiolonczeli, bebny
z wszystkich stron naszego globu), poza-
ziemskiego wokalu Zohara Fresca i tego
czego$, co powoduje, Ze sale koncertowe
pekaja w szwach a The Time zbliza sie do
statusu diamentowej ptyty, a co kazdy niech
sobie nazwie wedle wiasnej wrazliwosci i

R[N EYo#L RPN Fresco, Leszek Mozdzer i Lars Danielsson
fot. ©Przemystaw Krzakiewicz/visavis.pl

konceptu. Moge obieca¢, ze oredownicy
kompozytorskiego talentu Larsa Daniels-
sona bedg zachwyceni — urzekajaca liryke
jego melodii odnajda nie tylko w napisanym
przez niego utworze Spirit, ale takze w kom-
pozycji Mozdzera zatytutowanej Norgon
(zbieznosc stylow nie jest przypadkowa
— pomyst na Norgon Leszek zaczerpnat z
wiolonczelowej rozgrzewki Danielssona,
ktorg zarejestrowat w swoim telefonie a
nastepnie rozpisat na nuty). Nie zawioda sie
takze mito$nicy muzycznych ,pojedynkéw”
mistrzéw, zwtaszcza za$ oszatamiajacych
star¢ bebnowej maestrii Fresca z perku-
syjnym szalenstwem fortepianu pod reka
Mozdzera. | jeszcze zapewnienie — nuda z
tej ptyty na pewno wiato nie bedzie. Materiat
zaprezentowany w Krakowie (a zabraklto
tylko jednego numeru przeznaczonego
na krazek, autorstwa J. Hendrixa) jest
niezwykle réznorodny, od quasi minima-
listycznego pomystu bez tytutu, ktorym
muzycy rozpoczeli wystep, przez pierwotne
w charakterze kompozycje Fresca i zmy-
sfowg liryke tematéw Danielssona az po
zaskakujacy, tchnacy awangarda, punk-
tualistyczny utwér Mozdzera. Ta mnogos¢
stylistyczna jest efektem zamierzonym,
moze si¢ jednak okazac, ze w nagraniu
zostanie nam zaprezentowana w hieco
innej formie. ,Chciatbym, zeby na plycie
jeden utwér przechodzit w drugi, za pomo-
cq wymyslonych przez nas muzycznych
tacznikéw, ale zobaczymy, czy to sie uda
zrealizowa¢” - zdradza Leszek Mozdzer.
Zmian bedzie zapewne wigcej — jednym
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czasem trzeba po prostu spasowac. Bywa,
ze cheac co$ koniecznie ulepszyc, jestem
gaszony stowami: »daj spokoj, tak jest
dobrze«. | wtedy odpuszczam. Czasem
z kolei Zohar nie moze poja¢ naszych eu-
ropejskich pomystow i mowi: »to nie moja
muzyka, ale niech wam bedzie«”.
Przedpremierowy koncert w Krakowie
spetnit swojg role. Kameralna przestrzen
postuzyta muzykom, postuzyta takze
publiczno$ci; mozliwos¢ bezposredniej
obserwacji cienkiej nici porozumienia

miedzy artystami, wytapywanie przeska-
kujacej iskry, potusmiechdw, gry spojrzen
— wszystko to spowodowato, ze marcowy
wystep tria w Matopolskim Ogrodzie Sztuki
byt bardziej Jive”, niz jakikolwiek inny. Finat
wzbudzit zachwyt — wsrdd czterech bisow
wywotanych owacjami na stojaco znalazly
sie dwie najpopularniejsze kompozycje
Danielssona: Suffering oraz Asta, napisana
dla noszacej to imie corki kompozytora.

Maria Wilczek-Krupa

z kolejnych pomystéw polskiego pianisty
funkcyjnej, ale tej propozycji Leszek nie
konsultowat z partnerami przed wejsciem
zaczepne, fagodniejsze, konsekwentne i
dajace sie wzajemnie powigza¢ akordy i
cjacji pomiedzy muzykami, ktére zwykle
przebiegajg sprawnie, bo — jak mowi
spokojnymi ludzmi. ,Kazdy z nas wie, ze
es;asz Haendla w Filhar-

monii Warszawskiej. Po

2 ponad dwoch tygodniach
N zndw mozna byto ustysze¢ kolejne
2 oratorium Haendla. Jego najstyn-
marca przez belgijski zespét Il Fon-

Z damento grajacy na instrumentach
Cor de Cambra del Palau de la Mu-

sica Catalana pod kierownictwem Paula
rech solistow — Suzie LeBlanc (sopran),
Clint van der Linde (kontratenor), Charles

Mesjasz to oratorium szczegolne,
odrézniajace sie od pozostatych. Dlatego
nymi bardzo istotne jest uwzglednienie nie
tylko jego teatralnosci ale takze religijnego,
Tematyka oratorium jak i stowa zaczerp-
nigte bezposrednio z Pisma Swietego nie
cyjnych i spektakularnych. Haendel miat
tego Swiadomos$¢, rozpisujac partyture
(nawet w wersji londynskiej) i ograniczajac
popisy wokalne $piewakow przez niewiel-
temp dla poszczegdlnych utworéw doko-
nany przez Dombrechta byt wedtug mnie
Mimo pewnych zastrzezen, uwazam war-
szawskie wykonanie za udane i stylowe,
niepowtarzalnos$¢ tego dzieta.

Jesli chodzi o skfad orkiestry, to byt on
rycznym. Jednak Christopher Hogwood w
swojej stynnej interpretacji Mesjasza po-
Dombrecht, cho¢ sam jest oboista, uzyt
najczesciej spotykanego sktadu — dwoch

jest czestsze wykorzystywanie harmonii
do studia. Czy uslyszymy zatem mniej
brzmienia — to zalezy od wynikow nego-
Mozdzer — wszyscy trzej sq naprawde

od wykonanla Saula, w Filharmonii

niejsze dzieto zostato wykonane 5
<

zepoki i hiszpanski chor kameralny
Dombrechta. W wykonaniu Spiewato czte-
Daniels (tenor)iHarry van der Kamp (bas).
poza kwestiami technicznymi i historycz-
uroczystego, refleksyjnego charakteru.
najlepiej pasuja do wykonan zbyt innowa-
na stosunkowo nierozbudowana orkiestre
ka liczbe arii da capo. Na szczescie, wybor
wiasciwy, zblizony do tych klasycznych.
dobrze oddajace muzyke Haendla oraz
bardzo odpowiedni pod wzgledem histo-
stanowit podwoic sekcje deta, tymczasem
obojow i jednego fagotu. Dlatego brzmienie

orkiestry bylo malo barwne, urozmaicone
i $wigteczne, za to zbyt jednoznaczne i
ostre. Réwniez sekcja continuo nie byta
jej najmocniejszg strong — sam jestem
przeciwnikiem zbyt mocno wykonywane-
go continuo, zwtaszcza w takim dziele.
Ale nawet w Mesjaszu mozna powierzy¢
jego prowadzenie jednoczesnie klawe-
synowi i organom (jak u Hogwooda czy
McCreesha), niemniej podczas koncertu
w wiekszosci akompaniowat pozytyw.
W niektorych utworach tego oratorium
rola klawesynu faktycznie powinna by¢
mniejsza, ale zaprezentowana podczas
wykonania sekcja continuo brzmiafa bez-
barwnie i niedostatecznie wyrazicie. Eks-
presji i stylowosci — moze az nazbyt - nie
brakowato za to skrzypcom i altdwkom. Ich
gra pod kierownictwem Dombrechta byta
bardzo wyrazna, zywa — mozna to byto
odczu¢ juz na samym poczatku, podczas
przepetnionej ekspresja uwertury. Wigzato
sie o zwlasciwa dla tej orkiestry artykulacjg
ale takze ze wspomnianym ograniczeniem
sekcji detej. Jednak nierzadko brzmienie
zespotu byto zbyt ostre i zywe, jak w chdrze
For unto us a Child is born wymagajacym
wiekszej fagodnosci i ciepta.

Utwory chéralne w Mesjaszu sa zdecy-
dowanie najwazniejsze, dlatego chdr jest
tak istotny. Przede wszystkim hiszpariski
zespdt byt niedostatecznie rozbudowany
— dodanie do kazdego gtosu chocby po
dwoch $piewakdéw juz zmienitoby jego
brzmienie. Zespoty wykonujace stylowo
muzyke barokowa faktycznie ograniczajg
liczbe chorzystow, ale chor 24-osobowy w
oratoriach Haendla jest mato podniosty i
wyrazisty — przynajmniej w takiej akustyce.
Brzmienie Chéru Filharmonii w Saulu,
cho¢ zbyt licznego (ponad 50 osob),
byto bardziej dostojne, zbilansowane a
glosy barwniejsze i jasniejsze. Zespotowi
hiszpanskiemu trzeba jednak przyznaé
Spiewanie z duzym wyczuciem dynami-
zmu i ekspresjq; takze catkiem dobrze

poradzit on sobie z oddaniem tej pieknej,
urokliwej melodyki, zwtaszcza w For unto
czy Lift up your heads. Niezwyktym mo-
mentem podczas catego koncertu byto
stynne Hallelujah z uwagi na to, ze poto-
wa publiczno$ci — zgodnie z angielskim
zwyczajem — wystuchata go na stojaco.
Najpopularniejszy utwor Haendla zostat
wykonany uroczyscie i zywo, ale spo-
dziewatem sie czego$ wiecej, zwlaszcza
w finale, ktory brzmiat zbyt zwyczajnie i
niedostatecznie efektownie.

Dombrecht zdecydowat sie na wybdr
znanych solistow. Wedtug mnie bardziej
wiasciwy w partii altu bytoy mezzosopran,
tymczasem Dombrecht przeznaczyt ja w
catosci dla kontratenora. Clint van der
Linde Spiewat dobrze, jak w arii da capo
He was despised, ale zbyt plytko i bez
wiekszego przejecia. Zaskoczyto mnie
natomiast wykonanie Suzie LeBlanc - jgj
Spiew peten elegancii, ciepta i szczerosci
nie narzucat si¢ a raczej ukazywat uro-
czysta, refleksyjng wymowe dzieta. Arie
$piewane przez LeBlanc, w tym Rejoice
greatly charakteryzowaty sie ponadto
pieknymi koloraturami i zakonczeniami.
Charles Daniels poczawszy od Comfort ye
nie tylko bardzo dobrze oddat niezwykto$¢
oratorium, ale takze doskonale $piewat z
wiekszym opanowaniem jak i ekspresja.
Jego wykonanie stynnej arii Ev'ry Valley
uwazam za najlepsze, jakie dotychczas
styszatem. Suzie LeBlanc i Charles
Daniels wykonywali muzyke Haendla
tak Swietnie, ze uwazam ich wystep za
najlepszy w catym oratorium. Warszawski
koncert zakofczyty gtosne owacje i podob-
nie jak w przypadku Saula, cze$¢ osob
na stojaco oklaskiwata artystow. Mam
nadzieje, ze w kolejnych repertuarach
Filharmonii oratoria Haendla bedaq réwniez
tak docenione jak w obecnym sezonie.

tukasz Rozen
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< marca 2013 r. Teatr Wielki w
Z 1 Warszawie w pierwszym z
trzech przewidzianych spek-

< takli wznowit produkcje Traviaty
I\ Verdiego. Piatkowy wieczor potwier-
dzit, iz realizacja podpisana w 2010

r. przez tandem Mariusz Trelinski &

< Boris Kudlitka nadal wzbudza za-
interesowanie publiczno$ci. Trudno

g oprze¢ sie jednak wrazeniu, ze jej
obecna stawa opiera sie w wiek-

szym stopniu na magnetycznym wptywie
gwiazd zaangazowanych do spektaklu
(jak pokazuje spektakl, wptyw 6w umiera
ostatni), niz miato to miejsce jeszcze kilka
lat temu. Rzecz jasna nazwiskiem numer
jeden na ich liscie pozostaje Aleksandra
Kurzak w partii Violetty Valéry, ktora jak
dotad umiejetnie taczy artyzm z pozycjg
osobowosci rozpoznawanej poza sceng
operowa, ale tez ani na chwile nie wy-
chodzi z tejze roli (co oczywiscie umoz-
liwia jej formuta spektaklu, wedtug ktore;
heroina Verdiego jest artystkqg modnego
paryskiego kabaretu). Jednak niezaleznie
od udziatu tak ciekawych artystow jak
Khaczatur Badalyan w partii Alfreda, Adam
Kruszewski jako Giorgio Germont, a takze
Anna Lubariska, Matgorzata Parko, Borys
tawreniw i Zbigniew Macias w partiach
drugoplanowych, pozostatych szeroko
znanych dzigki mediom wykonawcow
prézno szukac posrdd Spiewakdw. Pozo-
stawac nimi zdajg sie raczej projektanci
mody, ktorzy stworzyli kostiumy do spekta-
klu: Gosia Baczyriska i Tomasz Ossolinski,
stylisci: Robert Kupisz i Gonia Wielocha, a
takze —amoze nawet przede wszystkim —
tancerze tej miary co Edyta Herbus, Janja
Lesar, Ewa Szabatin i t.ukasz Czarnecki,
Krzysztof Hulboj, Rafat Maserak, ktdorzy
dzieki telewizyjnym show zdobyli popu-
larno$¢ poza Swiatem zawodowej spe-
cjalizacji. 1 marca jaskrawo rzucato sie w
oczy, ze dla czesci przybytej publicznosci
dostrzegalny jest przede wszystkim fakt
ich rozpoznawalno$ci. Zaznaczy¢ wszak
wypada, ze uwaga skoncentrowana na sa-
mej obecnosci tych wykonawcow bedzie
krzywdzaca, gdy zapomnie¢, Ze u podstaw
catego towarzyszacego im rozgtosu lezy
nie, watpliwej stawy etykieta celebryty, lecz
mistrzostwo artystyczne osiggniete talen-
tem i catkowitym podporzadkowaniem
ciata i umystu regutom uprawianej sztuki,
czego zaangazowani artysci dowiedli na
scenie. Dla tej czesci publicznosci takze
realizacja dzieta Verdiego przez zespét
Teatru Wielkiego-Opery Narodowej (w tym

niezle muzykujacych cztonkéw Orkiestry
i Choru!) pod batutg Miguela Gomeza-
Martineza, prowadzonego z godng uwagi
przejrzystoscia, precyzjg i zaangazo-
waniem — mogfa stanowi¢ mniej istotny
element. Jakkolwiek mozna nie zgadzaé
sie z wizjg Traviaty wedtug Mariusza Tre-
linskiego, tak produkcja ta nie chybia celu
jesli okresli¢ 6w na poziomie spektaklu
wykraczajacego poza ramy sceny (w osta-
tecznym rozrachunku nie ma znaczenia,
czy angaz znanych tancerzy jest efektem
ich biegtosci artystycznej — co deklarowat
kiedys rezyser — czy tez wyprzedzajacej
ich stawy). Gorzkim owocem spektaklu
(dla wrazliwszej na wtasnym punkcie
czesci publicznosci) moze okazac sie
wszak zdecydowanie kreslony w lustrza-
nym odbiciu te] realizacji portret zbiorowy
publicznosci, ktory w przypadku jej czesci
mogtby godzi¢ w dobre wyobrazenie o
sobie samym. Tak bardzo chcieliby$my
wszyscy naleze¢ do tego $wiata iluzji —
zdaje sie mowic rezyser, ze przestajemy
baczy¢ na niezaprzeczalny fakt, iz tuz pod
jego powierzchnig czai sie $mier¢ — bez
watpienia najpotezniejsza protagonistka
dzieta Verdiego. Kiedy jednak tworcy
Traviaty probujq ja przedstawiC pojawia
sie zasadniczy zgrzyt pomiedzy tak zwang
trescig a forma spektaklu.

Swiadomos$¢ owego roztamu widz
zyskuje juz w pierwszej chwili, w ktorej
odwofa sie do do$wiadczen, jakie coraz
czesciej fundujg mu dzisiejsi rezyserzy.
Gdy umeczony wieloscig przywotywanych
kontekstow wspdiczesnych konstatuje
ze wzruszeniem ramion: wszystko to juz
kiedys byto... Jest to zarazem moment,
w ktorym okazuje sie, ze warszawska
Traviata od czasu premiery stata sie
anachronizmem. Dlaczego? Podwazenie
wiary w piekny pozor zycia moze sprawiaé
ktopot, gdy o $mierci ma przypomina¢
jedynie symbolika w silnie estetyzowanym
wydaniu - czego przyktadem chocby
srebrna trumna Violetty — jesli kiedykol-
wiek wzbudzafa gtebszg refleksje, trudno
uwierzy¢ by taka nie zetlata do dzisiaj w
smetnym rozbawieniu. Nie pomaga w
eksplorowaniu tej pozornie prostej prawdy
(na perspektywe ktorej terazniejszo$¢ tu
i teraz ma niezawodng recepte), tak-
ze nazbyt mechaniczny podziat zycia
Traviaty na sfere publiczng i prywatna.
Jakze uwierzy¢ w prawde $mierci, gdy
wystudiowanym gestom, pozom, tancom
scen zbiorowych | i Il aktu odpowiada
jedynie razaco jednoznaczna pustka kon-

LYCIE

wencjonalnej gry aktorskiej (jak w scenie
nad basenem, gdy $piewacy zdajg sie
pozostawieni samym sobie)? Podobnie,
gdy przesuwajacym sie — niczym klisza
filmowa — obrazom-migawkom z ich dy-
namikg w obowigzujgcym nastroju rado$ci
niczym z reklamy, odpowiada statyczna,
pusta cisza $wiata rozgrywajacego sie
poza wystawnym salonem. Przekonanie
tworcow o koniecznosci wyartykutowania
prymatu zycia w konwencji zabawy ponad
jego sferg kontemplacyjng (ktérg boha-
terka przeciez najpierw wybiera i ktorg
nastepnie, na skutek ofiary ztozonej z
siebie, zostaje obarczona), jest nie tyle na-
wet nieprawdziwe, co z teatralnego punktu
widzenia sprowadza produkcje do pozio-
mu wyjatkowo nieréwnej. Warszawskie
wznowienie ostatecznie mozna wiec za-
mkna¢ w znanym truizmie, wedtug ktérego
powodzenie spektaklu zawsze bedzie
zalezato od wykonawczyni partii Violetty.
Ta za$ nie moze odczuwac najmniejszego
leku wobec konieczno$ci przegladania sie
w krysztatowych zwierciadtach zroznico-
wanych gatunkowo trzech aktéw opery
(w znacznym uproszczeniu, ktérego Swia-
domos¢ jest zarazem interpretacyjnym
kluczem, akt | jest komiczny, Il - liryczny,
Il za§ dramatyczny).

Aleksandra Kurzak — pomimo za-
prezentowanej w akcie | wirtuozerii —
najwspanialsza jest w kruchym Swiecie
ztudzen, btagalnych zakle¢ losu i szeptow,
z mgly ktérego powstaje jej bohaterka.
Spiewaczka ujmowata wiec przede
wszystkim liryczna kreacja, potwierdzajac
tym samym, iz jest wspotczesnym uoso-
bieniem anielsko tagodnego prowadzenia
gtosu, ktdry z niewypowiedziang swobodg
ptynie ku najbardziej oddalonym zakatkom
audytorium za nic majac nawet wyjatkowo
niewygodng akustyke Sali Moniuszki.
Na przestrzeni catej sceny ze starym
Germontem jej gtos niemal pulsowat nie-
pokojem Violetty, bezradnie obserwujgcej
oto ziszczanie sie swych najgorszych
obaw, ktdre nabierajg realnego ksztattu
najwyzszej ofiary. W concertato z drugiego
obrazu (tego samego — Il aktu) konfesyjne
ujecie fraz Alfredo, Alfredo, di questo core
wywotywato efekt wstrzasu, jak gdyby
nieszczesliwa bohaterka podejmowata
olbrzymi wysitek, by po raz kolejny prze-
konaC samg siebie 0 stusznosci trwania
przy wyborze, ktory jg unieszczesliwia
(jakze czesto Spiewaczki nie wznosza sie
w tym fragmencie ponad tagodny wyrzut
kochanki). W Parigi, o cara, noilasceremo
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(z aktu Ill) - a nastepnie w scenie zmeda-
lionem —w jej gtosie, wcigz zachowujgcym
kremowg tonacje, pojawiata sie czysta
- niczym szklana tza - nuta zwatpienia.
Mistrzostwo, ktorego probe data Aleksan-
dra Kurzak nakazuije refleksje, iz jej gtos
jest instrumentem nie tylko stworzonym
dlateatru, ale i w teatrze znajdujacym naj-
doskonalszy swoj ksztatt. Jedynie w kilku
kulminacyjnych momentach (w tymw obu
ariach) $piewaczka nadmiernie dociskata

gorne dzwieki — czego, podobnie jak ostro-
$ci glosu, nie styszano dotad w zadne;
Z jej kreacji w Teatrze Wielkim — chcac
zapewne 0siggna¢ dramatyczny efekt (bo
0 brak rozwagi w operowaniu gtosem te
akurat $piewaczke trudno posadzac). Jesli
wiec przyjac, iz Violetta Valéry istotnie jest
partig-metrum, w ktorej powinien spetnic¢
sie jednoczesny cud sopranu koloraturo-
wego, lirycznego i dramatycznego, ,tylko”
- a wiec ,az’! —tragiczny wymiar portretu

najstawniejszej z paryskich kurtyzan
wydaje sie pozostawac jeszcze poza za-
siegiem artystki. Jezeli nie jest to powdd,
dla ktérego Aleksandra Kurzak miataby nie
odnie$¢ trwatego sukcesu w tej roli, moze
stanowi¢ okolicznos$¢, dla ktérej ponad
Violette wcigz powinnismy przedktadac jej
tucje zLammermoor (z sezonu 2011/2012
Teatru Wielkiego).

Damian Sowa

atmosferze wielkiego Swie-
ta gtosu kontraltowego 22
g lutego 2013 r. w Teatrze

W|eIk|m w Warszawie odbyt sie du-
N go oczekiwany, galowy wystep Ewy
Podle$. Solistce towarzyszyt Chor
i Orkiestra sceny operowej Teatru
Wielkiego oraz Michael Guttler za
pulpitem dyrygenckim.

W pierwszej cze$ci wieczoru
artystka zaprezentowata galerie
swych meskich bohateréw. W arii Dover,
giustizia, amor m’accendono nel cor z
Ariodantego Haendla Ewa Podle$ przy-
pomniata Polinessa, a zarazem jeden
ze swych najwigkszych triumfow (ktory
odniosfa u boku Marca Minkowskiego).
Jednak gtowny punkt tej czesci gali sta-
nowita scena tytutowego bohatera z | aktu
opery Cyrus w Babilonie albo Upadek
Baltazara o typowej dla Gioacchina Ros-
siniego konstrukcji (recytatyw — cavatina
— cabaletta) z udziatem chéru. Wyborem
tym Spiewaczka nawigzata z kolei do
ostatniej meskiej partii Rossiniowskiej,
ktorg wprowadzita do swego repertuaru i
w ktdrej odniosta wielki sukces na scenie
Teatro Rossini w Pesaro w ubiegtym roku.
Cho¢ $piewaczka od dtuzszego czasu
podkresla swoje odejscie od bohaterow
Rossiniego, wcigz pozostaje niekwe-
stionowang mistrzynig tego repertuaru.
Wykreowata uczucia perskiego wodza
przy pomocy hiemierzalnego bogactwa
kolorystycznego swego nieopisywalnego,
ajednoczes$nie wyjatkowo autentycznego
glosu, mistrzostwa w zakresie aktorstwa
wokalnego dowodzac juz na poziomie
precyzyjnego wykorzystywania najprost-
szych Srodkéw wokalnych (uzycie pauzy,
sciszona artykulacja niektorych wyrazow
libretta). Zachwycafa warstwa deklama-
cyjna recytatywu, od ktdrego artystka z
niewypowiedziang ptynnoscia przeszta
do $piewu elegijnego w cavatinie. W in-
terpretacji Ewy Podle$ na wewnetrznym
pejzazu bohatera, rozdzieranego wizjami

<

samotnie staczanych batalii, wyraznie
spoczeta zastona dojrzatosci i dodwiad-
czenia. A jednak w cabaletcie — ,bohater-
skiej” czesci sceny Cyrusa — $piewaczka z
pasjonujaca pewnoscig rzucata swoj gtos
w kottujace sie gtebiny gestych, koloratu-
rowych pasazy, ktére wcigz wykonuje w
sposob niedoscigniony. Ta czes¢ sceny
Cyrusa, dzieki ciemnemu a zarazem
niewiarygodnie dzwiecznemu kontraltowi
Ewy Podles$, nabierata — zgodnie z naturg
postaci — tondw egzotycznych, niekiedy
wyjatkowo mrocznych i przesyconych
pogtosami groznego fanatyzmu. Towa-
rzyszacy $piewaczce chor i orkiestra z
zaangazowaniem i precyzjg realizowata
koncepcje znakomitego dyrygenta, jakim
okazat sie Michael Gttler, ktory dla Rossi-
niego zdaje sie mie¢ absolutne powotanie,
czego pieknym przyktadem byta rowniez
realizacja uwertury do opery Wilhelm
Tell. Wykonanym z miodziercza radoscig
toastem Maffia Orsiniego — bohatera
Lukrecji Borgii Gaetana Donizettiego — /I
segreto per esser felice solistka zamykata
pierwszg czes$¢ wieczoru. Jego program
obejmowat jednak takze orkiestrowy wstep
do lIl aktu (Przyjazd Krélowej Saby) ora-
torium Solomon Haendla oraz uwerture
do opery Signor Bruschino albo Syn z
przypadku Rossiniego.

Druga cze$¢ wieczoru Ewa Podle$ roz-
poczeta wykonaniem piesni Pole $mierciz
kantaty Siergieja Prokofiewa Aleksander
Newski. Utwor ten, pochodzacy z jednego
z ulubionych dziet artystki, wyspiewata
oddajac w gtosie bezbrzezny bol niepew-
no&ci i nadziei mtodej dziewczyny, ktora
wkracza oto na pole bitewne po zakon-
czeniu walk w poszukiwaniu swego mez-
czyzny. Artystka dochowata absolutnej
wiernosci charakterowi tego wzniostego
utworu, a uczucia, dla ktérych odnalazta
lekko rozjasniong palete barwng swego
gtosu, rozbrzmiaty wyjatkowo prawdziwe.
Nastepnie orkiestra wykonata uwerture do
opery Moc przeznaczenia Verdiego, od-

krywajac dalsze predyspozycje Michaela
Guttlera, ktory z tego — dobrze wydawato-
by sie znanego — utworu wydobyt smutek
pulsujacy tuz pod powierzchnig warstwy
dynamicznej zapisu dzieta. Zachwycit tak-
ze zmystowa lekkoscig i precyzja wykona-
nia, czym — jak nalezy sadzi¢ — poderwat
muzykdw orkiestry do wykonawstwa na
wspaniatym poziomie. W dalszej czesci
recitalu solistka przedstawita bohaterki, z
ktorymi utozsamia obecnie swoj gtos. Byty
to kolejno: $lepa matka tytutowej Giocondy
zopery Ponchielliego w arii Voce di donna
0 d'angelo, w ktérym to dziele $piewacz-
ka w 2008 r. tryumfowata w MET — po
przeszto dwdch dekadach nieobecnosci
na nowojorskiej scenie — oraz Azucena z
Trubadura Verdiego w arii Stride la vampa
poprzedzonej chérem Cygandéw Vedi! le
fosche notturne spoglie. Aria z Giocondy
zabrzmiata wyjatkowo wstrzasajaco.
Po$rod prowadzonych szerokim strumie-
niem fraz niewielkiej arii artystce udato
sie przekaza¢ wielkie uczucie, jakie roz-
piera starg kobiete, ktdrej ocalono zycie.
Konsekwentnym przedtuzeniem wokalne;
interpretacji byta gra aktorska Spiewaczki;
Swiadoma, subtelna a zarazem niezwykle
sugestywna, poczatkowo wrecz ascetycz-
na w zakresie ekspresji mimiki twarzy i
gestu, ktdra dopiero w miare zyskiwania
przez bohaterke bolesnej Swiadomosci
nabierata dynamiki, angazujac w gre cafg
posture Spiewaczki. | tylko realizacja sceny
z Trubadura nie za bardzo sie udata. A nie
stato sie tak wcale z powodu jedynej wigk-
szej skazy, ktdra potozyta sie na $piewie
solistki, gdy dyrygent popetnit bfad i nie
podat muzykom wiasciwej nuty w finale
arii Azuceny, lecz ograniczen tych ostat-
nich. Z kolei za sprawg chéru, ktéremu nie
udato sie odda¢ goraczkowego klimatu
tego fragmentu opery Verdiego, scena ta
zostafa roztamana na dwie nieréwne — i
nie warte siebie — cze$ci, co réwnoczesnie
pokazuje jak trudne jest to dzieto (moze
do receptury udanego Trubadura, ktorg
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przygotowat niegdys$ Enrico Caruso, obok
czterech najwigkszych $piewakow Swiata
nalezatoby dopisa¢ znakomitg formacje
$piewaczg?). Cho¢ wiec udziat chéru w
recitalu wokalnym jest rodzajem hotdu dla
artysty, talent Ewy Podle$ tak naprawde
nie potrzebowat innych Spiewakow... a
jesli tytutlem dygresji dodaé, ze pierwot-
nie program wieczoru zawierat rowniez
kluczowa dla opery Piotra Czajkowskiego
scene Hrabiny z Damy pikowej, troche Zal,
Ze nie zastapiono nig Verdiowskiej pozycji
w tym doniostym wystepie. Tak wiec w
finale arii cyganki, po twarzy niebywale wy-
magajacej Ewy Podles niemal niezauwa-
zalnie przemknat grymas niezadowolenia.
Nie przeszkodzito to jednak publicznosci w
zgotowaniu $piewaczce goracej ,standing
ovation”, po ktorej artystka wykonata dwa
fantastyczne bisy: tyrade Madame de la
Haltiére z Kopciuszka Julesa Masseneta
i arie Izabelli Cruda sorte z opery Wioszka
w Algierze Rossiniego. Ewa Podles, ktdra
powszechnie uchodzi za wielka tragiczke,
przypomniata tym samym, ze jej talent i
zmyst komiczny cechuje ta sama wysoka
proba. Szczegolnie w przypadku postaci
Macochy, ktérg stosunkowo niedawno
wprowadzita do repertuaru, zachwyca
maska karykaturalnej matrony, ktéra na-
ktada sie na twarz artystki tak szczelnie,
ze wprost nie wida¢ szczeliny pomiedzy
twarza a aktorskg charakteryzacja.
Urodzinowy recital Spiewaczki (ktory
pierwotnie miat odby¢ sie 3 kwietnia ubie-
gtego roku, a z powodow zdrowotnych zo-
stat przesuniety przez artystke na biezacy
sezon), potwierdzit wcigz znakomit forme
Ewy Podles, ktdra spalajac sie wielkim wo-
kalnym ptomieniem na oczach stuchaczy,
moze jedynie nieco bardziej niz wczesnie
dba o to, by nie forsowac¢ gtosu dtugim,
nieprzerwanym Spiewaniem (po kazdej arii
wykonywane byly utwory bez jej udziatu).
Warszawskim wieczorem ta absolutnie
unikatowa w Swiecie opery mistrzyni
bardzo wiele opowiedziata publicznosci o
sobie, a wymownym dopetnieniem tego
autoportretu stat sie przebieg spotkania
z wielbicielami, ktére odbyto sie niemal
bezposrednio po zejSciu $piewaczki ze
sceny. Poniewaz jubileuszowemu kon-
certowi towarzyszyta promocja biografii
artystki zatytutowanej Ewa Podles. Con-
tralto assoluto autorstwa Brigitte Cormier,
$piewaczka z uSmiechem jeszcze dtugo w
zimowa noc rozdawata autografy.

Damian Sowa

roctawski turniej $pie-
waczy. W dniach od 9 do
12 marca odbyt sie poraz

szdsty, organizowany od 2001 r. w
rytmie biennale, zrazu ogoIinopol-
ski, a obecnie VI Migdzynarodowy
D_{ Konkurs Wokalny im. Haliny Hal-

skiej-Fijatkowskiej (1919-1966),
Z powojennej primadonny wro-

ctawskiej Opery. Warszawianka z

urodzenia, grodnianka z wyrokow
historii, wroctawianka z wyboru. Zade-
biutowata na tutejszej scenie w tytutowej
partii w Madame Butterfly. Zastyneta jako
Donizettiowska t.ucja z Lammermooru,
Moniuszkowska Halka, Smetanowska
Marzenka i Verdiowska Gilda. Wyko-
nywata tez role charakterystyczne w
Czterech gburach Wolffa-Ferrariego i
Falstaffie Verdiego.

Inicjatorka konkursow jest Ewa Czer-
mak, $piewaczka Opery Wroctawskiej i
profesor miejscowej Akademii Muzycz-
nej. W tym roku na czele jury staneta
Teresa Zylis Gara, a sekundowaly jej
m.in. Lilija Greidane z Lotwy i Toni Sze-
kerdziewa-Nowak z Butgarii oraz Ewa
Michnik.

Sposrod wyrdznionych najbardziej
podobata mi si¢ Agnieszka Niewiadom-
ska, ktora z duzg kulturg i ze znaczng
doza muzykalno$ci wykonata arie Mimi,
nie naduzywajac dynamiki, ani nie spie-
wajac wysilonym gtosem, ktadac nacisk
nade wszystko na liryczng strong samej
postaci i jej muzycznej charakterystyki.
Baryton Francuza Davida Beuchera w
prologu do Pajacéw nie zawsze odzna-
czat sie szlachetnoscig brzmienia i to
nawet w odniesieniu do werystycznej
maniery $piewu, cho¢ potrafit od czasu
do czasu rozwing¢ gtos w lirycznej kan-
tylenie. W tego rodzaju partiach o wiele
lepiej spetnitaby sie moda Biatorusinka
— Marija Szabunja - natomiast w przy-
padku muzyki par exellence belcanto-
wej, a taka jest cavatina Rossiniowskiej
Rozyny, zabrakfo niezbednej lekkosci,
zwtaszcza gdy wykonuije jg sopran. O ile
wysokie dzwieki, artykutowane staccato,
odznaczaly sie krysztatowg precyzjg in-
tonacji i kolorystyczng uroda, to ruladom
zabrakio wymaganej perlistosci i przy-
pominaty, zgodnie z rozpowszechniong
dzisiaj praktyka, bardziej glissanda. Dzi-
wic zatem mogto, Ze artystka wyrézniona
zostata za najlepsze wykonanie pozycji z
tego rodzaju repertuaru, ktory uprawiata
patronka konkursu, cho¢ nie miatem oka-
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zji poréwnania jej interpretacji z innymi
propozycjami w tym zakresie w trakcie
konkursowych zmagan.

Z dobrej strony zaprezentowat sie
laureat trzeciej nagrody, baryton Dariusz
Perczak, ktéry stworzyt demoniczng
posta¢ Offenbachowskiego Lindorfa z
Opowie$ci Hoffmanna. Gdyby jeszcze
dopracowat francuska fonetyke, ktora w
dzisiejszych czasach nastrecza duzych
trudnosci nie tylko Spiewakom, to jego
interpretacja nositaby znamiona bliskie
perfekcii.

Wyprzedzajgca go Marcelina Beu-
cher nie zachwycita wykonaniem finato-
wej cavatiny Halki O, moj maleriki, cho¢
jej wystep pozostawat ze wszech miar
poprawny, ale nic poza tym.

Urzekta mnie Natalia Halicka, zdo-
bywczyni pierwszej nagrody. Jej in-
terpretacja ballady Neddy z Pajacow
Leoncavalla odznaczata sie znaczng
urodg dzwigkowa, a i dyskretne wokalizy
brzmiaty catkiem naturalnie, wtopione
w kapry$ng linie melodyczna, tak ze
wroze tej artystce obiecujace wystepy
na operowej scenie.

Wyrézniona Grand Prix Joanna
Zawartko urzekta wyjatkowg kulturg
wokalng w arii Micaeli z Carmen, ktora
z kulminacjg w fortissimo bardzo czesto
prowadzi do krzykliwosci, natomiast w
ujeciu tej artystki w zadnym momencie
nie zostata przerysowana, a kontrasty
dynamiczne przydaty tylko jej interpre-
tacji znacznej ekspresji. Zawiodta mnie
natomiast w arii Mozartowskiej Fiordiligi
Come scoglio z Cosi fan tutte, ktdra wy-
maga rozlegtego ambitusu, odznaczajac
sie znacznymi przeskokami interwatowy-
mi, a takze doskonale opanowanej tech-
niki koloraturowej. W tym przypadku nie
zabrakto dramatycznej sity wyrazu, ale
wokalne ozdobniki jakby juz nie catkiem
lezaty w gtosie artystki.

Omowiony przeze mnie konkurs za-
jat juz trwatg pozycje wsrod krajowych
zmagan adeptéw sztuki wokalnej, a losy
jego laureatéw, np. Aleksandry Kubas
czy Joanny Moskowicz, potwierdzajg
trafno$¢ jurorskich werdyktow.

Lestaw Czaplifiski

www.muzyka2l.com
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szalinskiej (1, 15, 22 marca
2013). Program koncertu
symfonlcznego 1 marca 2013 .
zaW|era| tylko dwa dziefa, co nie
znaczy, ze byt ubogi: muzyki byto
O duzo, nawet bardzo duzo. Pierwszg
czes¢ wieczoru wypetnit Koncert
M skrzypcowy d-moll Benjamina
Brittena — kompozycja napisana w
latach 1939-1942, a wiec w okresie, kiedy
w Europie rozpetata sie krwawa wojna. W
latach tych mtody kompozytor angielski,
Benjamin Britten, przebywat w USA i
Kanadzie, gdzie spokojnie pisat muzyke
- m.in. omawiany Koncert skrzypcowy.
Dzieto rzadko wykonywane, wielkich roz-
miarow, wielkiej pieknosci i wielkich trud-
nosci. Trud nauczenia sie i wykonywania
tego dzieta podjeta Marta Magdalen Lelek,
wychowanka uczelni katowickiej i londyn-
skiej — podijefa i zwyciezyta. Zwyciezyt
takze Britten. To bardzo pigkna muzyka:
juz ze stygmatem XX w., ale z tradycyjng
melodyjnoscia, emocjonalnoscia, kolory-
styka. Dzieto przy tym trudne, stawiajace
wielkie wyzwanie tak przed solistg, jak
i orkiestra, a wiec takze dyrygentem.
Omawiane wykonanie, na tych trzech
polach byto catkowitym triumfem: solistki,
grajacej przeslicznie, a zarazem burzliwie
i dramatycznie gdzie trzeba, oraz Barto-
sza Zurakowskiego, ktory orkiestre tego
wieczora prowadzit; dyrygenta wybitnego,
0 bardzo osobistym stylu. Akompaniowat
solistce znakomicie, wrazliwie i inspiruja-
co. Oczywiscie to wszystko odbywato sie
w tle, a raczej w brzmieniach orkiestry,
na jakg Bartosz Zurakowski miat wplyw
hipnotyczny: grata nie tylko starannie,
ale i pieknie. Zatem zwyciestwo odniesli
wszyscy: autor w nieznanym nam dziele,
solistka czarujgca pieknym dzwiekiem,
muzykalnoscig — i wysmakowang wirtu-
0zerig, orkiestra grajaca jak zahipnotyzo-

Z Zestrady Filharmonii Ko-

wana, i on: dyrygent, swoista magig wyko-
rzystujacy talenty muzykéw w nadawaniu
oczekiwanego ksztattu dzietu. W drugiej
czesci wieczoru zabrzmiata koronujaca
program VIl Symfonia d-moll Dworzaka;
nie tak stawna, jak jej IX siostrzyca, jawita
sie w interpretacji Bartosza Zurakowskie-
go niczym magiczne misterium, taczac
w magicznym przezyciu publiczno$¢ z
orkiestrg — zda sie zaczarowang magicz-
ng batutg dyrygenta. To byta prawdziwa
kreacja i zarazem niezwykte wydarzenie
W naszym koszalinskim zyciu muzycznym
ostatnich lat.

Po dwutygodniowe] przerwie w kon-
certach, Ruben Silva zaspokoit apetyty
koszalinskich melomandw prowadzonym
przez siebie programem (15 marca),
utozonym pierwotnie wedtug chronologii
historycznej: barok-klasyka, zas w kla-
syce: Mozart-Beethoven. Kolejno$¢ te
jednak zmieniono, wykonujac na poczatku
umieszczone dalej w programie piekne,
wstrzasajace dzielo Mozarta: Masoriska
muzyka Zzatobna KV 477 — czczac nim,
w tym tragicznym zbiegu okolicznosci,
pamiec¢ mtodej harfistki, Victorii Anny Jan-
kowskiej, zamordowanej w nocy poprze-
dzajacej prébe do koncertu w Filharmonii
Jeleniogorskiej; Swietne wykonanie, przej-
mujace okolicznosci. Potem zabrzmiaty
kompozycje barokowe na solowg trabke
z orkiestra: Sonata D-dur Torelliego oraz
Concerto-Sonata D-dur Telemanna. Na
wspotczesnej wersji trabki barokowej grat
znakomicie Pawet Hulisz—instrument jego
byt moze bardziej migkki w brzmieniu, niz
zazwyczaj demonstrujg historyczne wzo-
ry, ale muzyce nic to nie ujeto. Pierwszg
czes¢ wieczoru zakonczyta Uwertura do
opery Don Giovanni Mozarta (cho¢ rolg
jej jest raczej rozpoczynanie...). Grana
starannie, w dobrym stylu, zblizyta pro-
gram do VII Symfonii A-dur Beethovena,
ktéra wypetnita drugg czes¢ koncertu;

arcydzieto nalezace do najpiekniejszych
w repertuarze symfonicznym w ogole,
ekscytujace w kazdej ze swych czterech
czeSci i w kazdym takcie, porywajace w
brawurowym finale. Ruben Silva $wietnie
uwypuklit nieprzebrane bogactwo pomy-
stow i mysli muzycznych Beethovena,
orkiestra grata jak w transie. Wielkie arty-
styczne przezycie.

Kolejny koncert zabrzmiat w nastep-
nym tygodniu (22 Ill) - i pozostawit bardzo
dobre wrazenia, a nawet przezycia. Za
pulpitem... —nie, nie byto pulpitu, poniewaz
dyrygujacy tego wieczora Jerzy Salwarow-
ski prowadzit program z pamieci, jedynie
przy wykonywaniu | Koncertu fortepia-
nowego Beethovena lezata na pulpicie
dyrygenta partytura, co jest nieodzowne.
Rozpoczeta program uwertura do opery
Oberon Webera, czarujac romantycznymi
urokami barwnego dzieta $wietnie przez
dyrygenta przygotowanego. Natomiast
,rzad dusz” w | Koncercie fortepianowym
C-dur Beethovena objat w pieknym,
wysmakowanym stylu pianista, Marian
Sobula; dawno nie stuchalismy tak piek-
nej i doskonatej pianistyki, i tak dojrzatej
interpretacji owej ,czupurnej” ucieczki
Beethovena od klasycznych szablondw.
Urzekajace wydarzenie. Za$ po przerwie
takim wydarzeniem byto poprowadzenie
przez Jerzego Salwarowskiego sym-
fonicznego arcydzieta: IX Symfonii ,Z
Nowego Swiata” Antoniego Dworzaka.
Maestro Salwarowski swymi oszczednymi
gestami wyczarowat wszystkie muzyczne
pieknosci stawnej symfonii, orkiestra grafa
jak pod hipnoza, za$ ozdobg wykonania
byta solowa partia rozka angielskiego w Il
czesci, Largo—jedna z najpiekniejszych w
symfonice, grana przepieknie przez lwone
Przybystawska. Reakcja publicznosci byta
jedyng mozliwa: entuzjastyczna.

Kazimierz Rozbicki

Na niedzielne popotudnie,

10 marca wybralismy wraz

z Klubem Wiedenskim wtasnie to

. arcydzieto Wolfganga Amadeusza
— Mozarta. Opera miata swojg pra-
premiere 29 pazdziernika 1787 r.

w Teatrze Narodowym w Pradze.
Autorem libretta byt staly librecista
Mozarta Lorenzo da Ponte, ktéry po
prostu splagiatowat tekst napisany przez
Giovanniego Bertatiego z wystawionej
tego samego roku opery I convitato di

Z D on G('ovapni w Staatsoper.

pietra, opowiadajacej o Don Giovannim i
przerobit go wykorzystujac swoéj genialny
zmyst teatralny. Z kolei Bertati rowniez
zaczerpnat te historie z innego zrodta
ale byta to wtedy dos¢ czesto stosowa-
na praktyka. Chodzg stuchy, ze wsrdd
gosci praskiej prapremiery znajdowat sie
odpowiednik Don Giovanniego, Giacomo
Casanova, ktdry bedac zaprzyjaznionym
zLorenzem da Ponte, miat pono¢ napisac¢
niektore wersy libretta. Przejdzmy jednak
do wiedenskiej inscenizacji przygotowa-
nej od strony muzycznej przez francuskie-

go dyrygenta Louisa Langrée. Rezyserem
spektaklu byt jego rodak Jean Louis Mar-
tinoty, a autorem scenografii austriacki
scenograf Hans Schavernoch. Kostiumy
byly dzietem holenderskiego projektanta
Yana Taxa. W partii tytutowe] wystapit
rosyjski baryton lldar Abdrazakow, w
role Leporella wcielit sie urugwajski bas,
prywatnie maz Anny Netrebko, Erwin
Schrott i to wtasnie oni zebrali najwieksze
i najbardziej zastuzone owacje. Zapre-
zentowali doskonate gtosy i wspaniate
aktorstwo, co szczegolnie byto stycha¢

10

Muzyka?l — 5 (154) — maj 2013

www.muzyka2l.com



SIS Y S

i wida¢ w ariach Leporella Madamina,
il catalogo e questo i Don Giovanniego
Fin ch’han dal vino. Doskonale zabrzmiat
réwniez ich finatowy duet Gia la mensa
e preparata. Podobat sie tez najbardzie]
znany fragment opery, duet Don Giovan-
niego i Zerlina, w tej roli Sylvia Schwartz,
La ci darem la mano. Cichg bohaterkg
byta odtwarzajaca partie Donny Anny, to-
tewska sopranistka Marina Rebeka, ktéra
wystapita nie bedac do korica zdrowa i ta
informacja zostata zapowiedziana przed
rozpoczeciem spektaklu jako prosba do
publiczno$ci o wyrozumiato$¢. Te nie-
dyspozycje byto stycha¢ szczegdlnie w
pierwszym akcie kiedy miata problemy z
delikatniejszymi dzwigkami i $piewata tro-
che sitowo, chociaz aria Or sai chil'onore
wypadta catkiem dobrze. W drugim byto
juz zdecydowanie lepiej, a liryczne rondo
Donny Anny Non mi dir, bell’idol Mio
zaspiewane byto cudownym, czystym
gtosem tak jak by po chorobie nie
byto juz $ladu. Kolejne wazne po-
stacie opery to Donna Elwira i Don
Ottavio. Z ich arii wyréznitboym Ah

fugi il tradito, pieknie zaspiewang

przez Veronique Gens, ktora
wyroznita sie jeszcze w arii Mi

tradi quell'alma intrato. Toby

Spence jako Don Ottavio

najlepiej zaprezentowat sie

Marina Rebeka,g

fot. Wiener zaqt
N

w ariach Dalla sua pace i Il mio tesoro
intanto. Te miedzynarodowg obsade
dopetniajg Sorin Colibran — || Commen-
dantore, ktéry udzwignat dramatyzm tej
roli oraz koreanski tenor Tae-Joong Yang,
ktéremu czasem brakowato mocy w glo-
sie. Tym razem kilka cieptych stow musze
poswiecic rezyserii i scenografii. Podkre-
$lam to dlatego, Ze do tej pory byty one
czesto najstabszym ogniwem spektakli
w Staatsoper. Inscenizacja opery zostata
wykreowana przy uzyciu do$¢ skrom-
nych $rodkdéw. Scena zostata stopniowo
podniesiona w gtab, przez co $piewacy
byli bardziej widoczni. Akcja zmieniata
sie przy pomocy obrazéw z rzutnika, a
w dekoracjach zastosowano przesuwa-
ne $ciany i lustra, co dawato wrazenie
wiekszej przestrzeni. Zmiany kostiumow,

od skorzanego ptaszcza i T-shirtu do
strojow z epoki czasem dezorientowaty
widza ale odnosito sig wrazenie, ze jestw
tym jakis cel. Publiczno$¢ musiata sama
zinterpretowaé dlaczego w tych samych
scenach wystepujg postacie w strojach
z roznych epok. Rezyser dat Spiewakom
mozliwo$¢ kreowania akcji i zademon-
strowania swoich umiejetnosci aktorskich
nie przeszkadzajac im jednoczesnie w
$piewie. Orkiestra Staatsoper, prowadzo-
na przez Louisa Langrée, zagrata nieZle,
aczkolwiek w pierwszym akcie odnosito
sie wrazenie, Ze czynita to zbyt rutynowo.
Owszem, tempa byly dobrze dobrane,
dzwiek czysty, moze miejscami byto
troche za gtosno ale zaréwno w uwer-
turze jak i w niektorych ariach zabrakto
,Klimatu mozartowskiego”. Drugi akt to
zdecydowanie lepsza gra orkiestry, co
w potgczeniu ze znakomitg dyspozycjg
solistow sprawito, Ze ogdine wrazenie
po obejrzeniu i wystuchaniu wieden-
skiego Don Giovanniego byto bardzo
dobre. Docenita to publicznosé, ktora
w komplecie wypetnita widownie
Staatsoper nagradzajac artystow
dtugotrwatg owacja.

Mariusz Trojanowski/
Klub Wiederiski



= ruga seria Turandot ze
O Dzmienionq obsada, ale tym

samym dyrygentem, miata
D w biezgcym sezonie 3 przedstawie-
nia: 2,710 12013 r. Powrdcit wiec
za pulpit dyrygencki Dan Ettinger,
a w rolach gtéwnych ustyszelismy:
Turnadot — Irene Theorin, Calaf -
Walter Fraccaro, Liu — Hibla Gerz-

mava, Timur — Samuel Ramey. W
[_" rolach wspomagajacych wystapili:

Ping — Dwayne Croft, Pang - Tony
Stevenson, Pong - Eduardo Valdes,
stuzace Turandot — Anne Nonnemacher
i Mary Hughes, cesarz Altoum — Bernard
Fitch, mandaryn — Ryan Speedo Green,
trzy maski — Davis Robertson, Andrew
Robinson i Amir Levy, kat — Antonio de
Marco, ksigze Persji— Sasha Semin, kusi-
cielki—Linda Gelinas, Oriada Islami Prifti,
Rache Schuette i Sarah Weber-Gallo.
Szwedzki sopran, Irene Theorin debiu-
towata w MET jako Brunhilda w Walkirii
(2009), a potem zaspiewata Brunhilde
w Zygfrydzie. Turandot wykonata juz w
Kopenhadze, Dreznie, Tokio, Londynie,
Tel Awiwie i San Francisco. Poza Brun-
hildg w cyklach Ringu w Kopenhadze
wystapita w tej roli w Kolonii, Dreznie,
Berlinie (Walkiria), Londynie (Zygfryd). Do
jej rél nalezy tez Izolda, ktérg ustyszano

12

juz w Brukseli, Rotterdamie i podczas

festiwalu w Bayreuth w 2008 r. Wykonata
tez tytutowg partie w Ariadne auf Naxos w
Waszyngtonie i Elektre podczas festiwalu
w Salzburgu.

Wioski tenor Walter Fraccaro po raz
pierwszy zaspiewat w MET Pinkertona w
1997 r. Od tego czasu zaproszono go tu
tylko raz do roli Cavaradossiego.

W planach miatam dwa spektakle 217
|, ale po 2 | zrezygnowatam z obejrzenia
tej obsady Turandot po raz drugi.

Nie spodziewatam si¢ ,cudownej”
poprawy prezentacji partytury Pucciniego
pod batutg Ettingera, ale momentami byto
nieco lepiej. Znéw jednak grat ,zrywami”,
zbyt pospiesznie, a szybko urywanym
frazom brakowato wykoriczenia. Dynami-
ka byta zbyt ptaska i nie dat czasu wielu
$piewnym szerokim frazom na wybrzmie-
nie i oddech muzyczny. A wiec znéw
bez wydobycia piekna barw orkiestracji i
niestety bez ogdlnej ptynnosci partytury.

Niegdy$ doskonaty gtos Samuela
Rameya obecnie nie jest w stanie zapre-
zentowaé niczego atrakcyjnego. Zbyt jest
juz drzacy i niestabilny.

Tenor Calafa brzmiat bez gtebi i mocy
potrzebnej do tej roli. Bywat tez lekko
nosowy i za paski w gdrze. Tak wiec prze-
padta przepiekna Non piangere, Liu, ktéra
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rowniez pod wzgledem interpretacyjnym
okazata sie blada w wyrazie emocji. W
Nessun dorma za$piewat bez specjalnego
wyczucia jedynie nuty. Ogdlnie za cicho,
za mato gtosu i barw.

Gerzmava tym razem byta zupetnie do-
bra Liu. Signore, ascolta byto wzruszajgco
lirycznie stodkie, a scena samobojstwa
wypadfa przekonywujaco wokalnie i ak-
torsko. Oczekiwana przez wszystkich In
questa regia nie zabrzmiata najpiekniej.
Zbyt ostro-szklisty glos z dos¢ wyraznym
vibratem, lekko dusit si¢ w gorze. Naja-
trakcyjniej wypadta na korficu opery w
lirycznych fragmentach duetu z Calafem.

Chor oczywiscie byt rewelacyjny; jed-
nym z najlepszych fragmentéw tego wie-
czoru byt wystep Pinga, Panga i Ponga.
Dobre i $wietnie zharmonizowane gtosy.

Caly spektakl byt pozbawiony energii,
brzmiat w jakby zduszony sposob i rozsy-
pywat sie jako cato$¢. Ettinger zbyt czesto
teZ niestety grat partyture Pucciniego jako
tto muzyczne. Tak naprawde tego wie-
czoru podziwiali$my gtéwnie luksusowg
produkcije Zeffirelliego.

Na koniec, po grzeczno$ciowych bra-
wach dla wiekszo$ci $piewakow, daty sie
stysze¢ pojedyncze: Buuu dla tenora. No
c6z - to doprawdy nie ta klasa do MET.@

www.muzyka2l.com
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rubadur dla koneseréw.
TW styczniu 2013 ogtoszono

oficjalnie w Nowym Jorku
epidemie grypy. Wptywa to oczy-
wiscie na wszystkich, ze $piewa-
kami MET wigcznie. Druga seria
5 przedstawien Trubadura miata w
zaplanowanej obsadzie w 4 z nich
Patricie Racette w roli Leonory.
ZaSpiewata 9 |, ale 12 | (matinée
i transmisja radiowa) role przejefa
zapowiedziana jedynie na 16 | Angela
Meade. Racette miata powrdci¢
w dwaoch ostatnich spektaklach
191 24 |, ale tych przedstawien
juz nie miatam w planie.

Podobnie jak w serii pierwszej,
dyrygentem byt Daniele Callegari
(debiut w MET w Giocondzie,
2008 r.), ale w gtéwnych rolach
nastapity zmiany i tak ustyszeli-
$my tym razem: Azucena — Ste-
phanie Blythe, Manrico - Marco
Berti, Hrabia di Luna - Alexey
Markov, Ferrando — Chrisophoros
Stamboglis .

Urodzony w Atenach bas
Christophoros Stamboglis de-
biutowat w MET w 2009 r. w roli
Don Basiliaw Cyruliku sewilskim,
a pdzniej zaspiewat Don Bartola
w Weselu Figara.

Rosyjskiego barytona Alek-
sieja Markowa najpierw usty-
szeliSmy w roli Ksiecia Andrieja
w Wojnie i pokoju w 2007 r.
Wykonat tu réwniez Marcella w
Cyganerii, Szczelkatowa w Bo-
rysie Godunowie i Tomskiego w
Damie pikowey.

Urodzony w Como wtoski
tenor Marco Berti debiutowat w
MET jako Pinkerton (2004), a
pozniej wykonat Don Joségo i
Cavaradossiego w akcie Il Toski
podczas otwarcia sezonu 2005/6.

Angela Meade, amerykariski
sopran, przejeta w MET w eks-
presowym tempie Elvire w Ernanim za
niedomagajacq Sondre Radvanovsky (de-
biut 2008), a pézniej wcielita sie w partie
Hrabiny w Weselu Figara i Anne Bolene.
Byta jedng z laureatek przestuchan do
MET w 2007 r., a w 2012 r. przyznano jej
nagrode Beverly Sills. W biezacym sezo-
nie ma zaplanowane trzy wazne debiuty: w
Wiedniu Elene w Nieszporach sycylijskich,
Donne Anne w Don Giovannim w Los
Angeles Opera i Norme w Waszyngtonie.

=
-
-
<

=
~

Jej repertuar obejmuje m.in.: Lucrezie w
I Due Foscari (Berlin i Montreal), Norme
(festiwal w Tanglewood), Elisabette w
Roberto Devereux (Dallas), Anne Bolene
i tucje z Lammermoor (Filadelfia) oraz
Semiramide (festiwal w Caramoor).

Mezzosopran Stephanie Blythe za-
$piewata juz w MET od dnia debiutu jako
Alto Solo w Parsifalu (1995) w ponad 150
przedstawieniach 25 rol.

Dwa spektakle jakie styszatam i widzia-
tam w MET z tzw. drugg obsadg nalezy

G. Verdi - Trubadur
Alexey Markov (di Luna) i Angela Meade (Leonora)
fot. Marty Sohl/MET

ocenia¢ tym razem z dwoch punktow
widzenia: jako ,kliniczng”, krytyczng oce-
ne gloséw oraz jako cato$¢ prezentacii
muzyczno-wokalno-sceniczne;.

Najpierw ustyszatam transmisje radio-
wa 12 1. Na samym poczatku bardzo dobre
wrazenie wywart na mnie wprowadzajacy
nas w akcje Ferrando (Di due figh). Gte-
boki gtos, tadne stylowe prowadzenie fraz,
atrakcyjnie zaprezentowana dramaturgia.
Jedyne moje zastrzezenia dotyczyly nie-
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co szybszych fragmentéw, kiedy to glos
brzmiatw nieco zadyszany sposob, jak po
szybkim biegu. Przyspieszyt tez zbytniow
samej koncowce i wyprzedzit w tempach
dyrygenta. 16 | byto juz doskonale i czaro-
wat swym basem w bardzo stylowej scenie
otwierajacej opere.

Leonora Angeli Meade nalezy do tych
modelowych w stylu Verdiego, pieknego
prowadzenia fraz i dtugich linii wokalnych
wykonywanych wyréwnanym, silnym i
pieknie dzwiecznym gtosem. Bez trudu

wspina sie w najwyzszy rejestr, a jej zna-
komita technika zezwala na modulacje i
wspaniate piana. Potrafi tez nadac interpre-
tacyjnie roli $wietng intensywnos¢ drama-
tyczna. Tacea la notte, a pézniej cabaletta,
w gietkoSci wystarczajgco silnego tez w
dole gtosu, zachwycata, a zaspiewane w
wolnych tempach D’amor sull’ ali rosee
porywato miekkimi piano i pianissimo,
interpolacjg jednego z gornych dzwigkdw,
trylamii interpretacyjnym bogactwem barw.

www.muzyka2l.com
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Znakomite wrazenie wywart tez na
mnie piekny w barwie baryton Aleksieja
Markowa. Szalenie stylowy i Swietny w
mocy gtos. W Il balen — ptynne prowa-
dzenie fraz i atrakcyjne brzmienie gtebi
glosu. Prawdziwie verdiowski baryton w
catym spektaklu.

Nasz tytutowy Trubadur rozpoczyna-
jacy gtosem dobiegajacym nas zza kulis
(Deserto sulla terra) wydat mi sie nieco
zbyt sitowy w gorze i chwiejny w precyzji
intonacyjnej. W catoSci opery nie mozna
byto dostuchaé sie zbyt wielu fragmentdw
Spiewanych migkszym gtosem, subtelno-
§ci czy lirycznego niuansu. Byt gtéwnie
gromko dramatyczny, ale i on nasycit role
ogromng intensywnoscig wykonawcza.
Ah si, ben mio nie byto wiec szczegolnie
wysmakowane w modulacjach barw i
lekko zbyt sitowe, ale zaprezentowat nam
caty ten fragment opery z Di quella pira w
oryginalnym kluczu i zakorczyt spektaku-
larnym i stabilnym wysokim C.

Stephanie Blythe ma nieco problemdw
z gérnymi tonami, co tym razem byto
najpierw styszalne w Stride la vampa. Jej
wielki w mocy i przepiekny w barwie glos
jest bardziej kontraltem niz mezzosopra-
nem, a wiec i jego gietkos¢ czasami nie
musi spodobac sie purystom. W trakcie
spektaklu, ci dobrze zaznajomieni z
rolg, mogli tez wytowi¢ obnizanie (co jest
oczywiscie opcjq) najwyzszych tonow
roli. Blythe jednak wniosta do wykonania
Azuceny co$ niezwykle cennego — impo-
nujgcg w dramatycznej interpretacji wo-
kalnej wiarygodno$¢ charakteru postaci.
Wielu wielbicieli tej opery Verdiego moze
kwestionowaé psychologiczne prawdopo-
dobienstwo jej pomytki we wrzuceniu do
ognia swego wiasnego syna i pézniejsze
wychowywanie syna wroga jak wtasne
dziecko. Blythe niemal nas przekonata,
ze tak mogfo sie w istocie zdarzyc! Rela-
cjonujac wydarzenia z przesztosci popadta
jakby w trans i na nowo na naszych oczach
przezywata wstrzasajace i przerazajace
chwile grozy nie kreujac jednoczesnie wra-
Zenia 0soby chorej czy niezrownowazonej
psychicznie. Z ogromng wiarygodnoscig
nawigowata pomiedzy zdrowo rozsadko-
wymi zachowaniami rzeczywistosci akcji
scenicznej i stanami kompletnego popa-
dania w $wiat traumatycznych wspomnien.
Ato wielka sztuka! Nic wiec dziwnego, ze
kazda scena z jej udziatem byta goraco
oklaskiwana i zatrzymywata spektakl na
kilka dobrych chwil. Pasja i zapamietanie
— jednym stowem — tour de force.

Dyrygent obrat i tym razem sprezyste
tempa w posuwaniu akcji, co wspomagane
dobrg dynamikg w budowaniu dramatycz-
nych napie¢ historii uwypuklito prezentacje
szeroko prowadzonych dtugich linii melo-
dycznych i nadato catosci intensywnosci
emocjonalnych zawirowan loséw bohate-
row opery, ale bez po$wiecania dla tego
celu ptynnosci lirycznego piekna partytury.
Co tez okazato sie niezwykle cenne to
dopasowanie w mocy gtosow czterech
gtéwnych bohateréw. Majac do dyspozycji
tak silne gtosy Callegari nie musiat zbytnio
zwraca¢ uwagi na wyciszanie orkiestry,
by umozliwi¢ ich styszalnos¢. Wszyscy
Swietnie przebijali sie przez brzmienie
orkiestry w tutti.

Warto zauwazy¢, iz z wyjatkiem smu-
ktej, eleganckiej sylwetki Markowa, reszte
obsady gtéwnych r6l mozna by okresli¢
jako bardzo dobrze odzywiong. Berti,
Blythe i Meade nie nalezg bowiem do
szczuptych 0sob. Zwinna lekko$¢ ruchu
scenicznego Meade zaimponowata
chyba wszystkim. Poruszata sie jakby
byta bardzo mioda i o wiele smuklejszg
kobieta. Zadne z zalecen rezysera nie
okazato sie dla nigj straszne. Ani upadki
na podfoge, ani wspinanie sie po kratach
wigzienia Manrica, ani do$¢ szybki bieg po
scenie. Z podobnie zadziwiajaca lekkoscig
zaprezentowali si¢ Blythe i Berti. Brawo!
A wiec nie musimy mie¢ na scenie niedo-
zywionych spiewakaow o figurach modelek
czy modeli!

Chdr, do ktérego przed kurtyng dotgczyt
ich Maestro, Donald Palumbo, jak zwykle
popisat sie i zebrat ogromne brawa.

Wielbiciele Trubadura i jego wczesniej-
szych, legendarnych juz obecnie wykonan
i nagran, oraz purysci preferujgcy wieksza
ptynng i liryczng Spiewnos¢, mogliby
narzeka¢ na zbytnig muskulature tych
wykonan. Ale catosciowe, dramatyczno-
wokalne ujecie tej serii Trubaduraw MET
nie mogto pozostawic nikogo obojetnym.
Nikt nie byt bezbtedny wokalnie, ale pod-
czas tych wieczoréw tak naprawde nie
byto to wazne. Byli wspaniali! Przewazyto
bowiem ogdlne emocjonalne zaangazo-
wanie interpretacyjne, ogromna energia
i intensywnos¢ w prezentaciji postaci. 16
| niemal cata ,\Wspaniata Galeria” praw-
dziwych koneserow byta obecna w MET.
Zafascynowani, dali$my sie ponie$é
pieknie muzyki Verdiego i petni podziwu
dla $piewakow stuchaliSmy ich z ogromng
przyjemnoscia.®

biezacym sezonie MET za-
Wprezentowaia w sylwestro-
Wy wieczor po raz pierw-

szy Marie Stuarde Donizettiego. Z
kolejnych 7 spektakli, matinée 19 |
byto transmitowane do kin i przez
radio. Abonenci Sirius XM mogli
W postuchac tej opery na zywo 31 XII
oraz 8, 15,191 23 |, a strona inter-
netowa MET udostepnita jg 31 XIL.

Jesttojuz druga produkcja z tzw.

trylogii z czaséw Tudordw, ktdrej

wykreowanie na scenie powierzono
Davidovi McVicarowi. Cato$¢ pro-

jektu rozpoczeta sie w 2007 r. Prace
nad modelami i wstepnymi projekta-
mi do Marii Stuardy podjeto w lutym 2010
r., a ich konstrukcje w pazdzierniku 2011
r. Budowe dekoracji zakoriczono w lutym
2012 r., ale préby techniczne rozpoczeto
dopiero 13 VIII 2012 .

Urodzony w Szkocji David McVicar
debiutowat w MET w 2009 r. produkcjg
Trubadura, a pozniej zaprezentowat tu
oprawe sceniczng do Anny Boleny. Au-
tor dekoracji i kostiuméw, pochodzacy z
Glasgow John Macfarlane, debiutowat w
MET w Jasiu i Matgosi w 2007 r. Amery-
kanka, Jennifer Tipton po debiucie projektu
Swiatta w Zywocie rozpustnika (1997)
powrdcita do MET w Jasiu i Matgosi i w
nowej produkcji biezacego sezonu Napoju
mitosnego. Urodzona w Columbus, Ohio,
Leah Hausman najpierw opracowata
choreografie do Trubadura (2008), a te-
raz wznowita wspétprace z MET w Marii
Stuardzie.

Wszystkimi spektaklami dyrygowat
Maurzio Benini (debiutw METw 1998 . w
Napoju mitosnym), a w obsadzie wokalne;
wystapili: Krolowa Elzbieta | — Elza van
den Heever (debiutw MET w tej roli), Maria
Stuart — Joyce DiDonato, Robert Dudley,
Earl of Leicester — Matthew Polenzani,
George Talbot — Matthew Rose, William
Cecil - Joshua Hopkins, Hannah — Maria
Zifchak.

Wiosna ubiegtego roku Joyce DiDonato
zaSpiewata Marie Stuarde w Houston.
Doskonaty amerykanski mezzosopran
otrzymat w 2007 r. nagrode Beverly Sills.
Ostatnio wystapita w La Scali jako Octa-
vian i Elena. Jej Rosine znaja wielbiciele
opery w Berlinie, Wiedniu, La Scali, Los
Angeles i Covent Garden. Byta tez Sio-
strg Heleng (Dead Man Walking Jake’a
Heggiego w Houston), a jako Cendrillion
zopery Massenetta wystapita w Londynie.
Za$piewala juz tez Adalgise (Norma) pod-
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czas Festiwalu w Salzburgu, Cherubina
w Chicago, Elene i Idamante (ldomeneo)
w Paryzu) i Angeling (Kopciuszek) w La
Scali. W biezacym sezonie poza Marig
Stuardg ma zaplanowane wystepy jako
Romeo w | Capuleti e i Montecchi w San
Francisco oraz Elene w La Donna del Lago
w Covent Garden i Santa Fe. W wywia-
dach poprzedzajacych jej wystep w MET
w roli Marii Stuardy mowita, Ze ta partia to
Mount Everest dla mezzosoprandw i ,wy-
maga kazdego elementu skfadajacego sie
na Spiew bel canto: wszystkich mozliwosci
w zasiegu dynamicznym, eleganckiej kolo-
ratury, pieknego legato, szalenie trudnego
frazowania i gteboko emocjonalnej palety
[barw] wyrazajacej gtebie eksperesji’, a
,kreowanie tej bardzo realnej, szlachetnej,
petnej pasji i dumy postaci glosem jest
jednym z najtrudniejszych doswiadczen
jak dotad w jej karierze”. 43-letnia DiDo-
nato pochodzi z katolickiej rodziny i jest
jednym z siedmiorga dzieci. Obecnie,
jak przyznaje, nie jest juz silnie zwigzana
z religig rodzicow, ale doSwiadczenia z
dziecinstwa pomogty jej w identyfikacji
z charakterem katolickiej krélowej Marrii.
Urodzona w Johanesburgu Elza van
den Heever $piewa profesjonalnie od 5
lat i styszano jg juz w wielu prestizowych
teatrach operowych Swiata. Byfa jednym
z trojaczkow, a rodzina byta szalenie
zwigzana z dziatalno$cig artystyczna.
Babcia pracowata jako nauczycielka mu-
zyki, matka najpierw jako aktorka a potem
producentka, ojciec —artysta, brat Johann
— fotograf i projektant graficzny, mtodszy
brat Andre — zapalony mysliwy i chef
gourmet. ,SpiewaliSmy od momentu kiedy
udato nam sie otworzy¢ usta’, wspominata
w wywiadach. Ojciec uwielbiat Callas i
zarazitjq ta mitoscia. Cata rodzina stuchata
opery w kazda niedziele, kiedy to telewizja
nie byta wigczana. Zachecano tez dzieci
do malowania i rysowania. Gdy miata 15
lat rozpoczeta studia wokalne z Hantie
Prins. Sktadata tez podania o przyjecie do
wielu szkét wokalnych w USA. Przyjeto jg
do San Francisco Conservatory of Music.
Najpierw szkolita glos jako mezzosopran.
W 2003 r. przeszkolita go na sopran pod-
czas studiow w Merola Opera Program
w San Francisco Opera, gdzie spotkata
Sheri Greenawald, z ktdrg nadal studiuje.
Wraz z Dolorg Zajick przekonaly ja, ze
jej gtos to sopran. Dolora zmusita jg do
za$piewania wysokiego G, co przesadzito
sprawe. Przetom w jej karierze nastapit w
2007 r., kiedy zastgpita w San Francisco

w roli Donny Anny zdymisjonowang przez
generalnego dyrektora Davida Gockleya
po prébie generalnej Hope Briggs. Potem
przyszty debiuty w Arizonie i Santa Fe. W
2009 r. debiutowata w Europie jako Gior-
getta w Pfaszczu co zaowocowato kon-
traktem we Frankfurcie, a potem debiutem
w Monachium, Wiedniu, Paryzu, Bordeaux
i Dallas. Jej eklektyczny repertuar obejmu-
je takie role jak: Elsa, Elettra, Fiordiligi, Le-

G. Donizetti - Maria Stuarda
Elza van den Heever (Elisabetta)
fot. Ken Howard/MET

onora ( Trubadur), Alcina Haendla, Agata w
Wolnym strzelcu, Kompozytor w Ariadne
auf Naxos. We Frankfurcie $piewata tez
w Don Carlo, Otellu, taskawosci Tytusa i
w Annie Bolenie. W 2012 r. debiutowata
w Chicago u boku Davida Danielsa jako
Armida (Haendel). W 2008 r. wygrata
konkurs rol wagnerowskich w Seattle
Opera, ale jak dotad Spiewata jedynie Else
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i Elisabeth. Jej glos mozna by okresli¢ jako
wJugendlich dramatischer Sopran”, ktdry
Swietnie dopasowany jest do niemieckiego
i wagnerowskiego repertuaru, ale ktdry
moze sie znakomicie przetozy¢ na wioski,
dramatyczny repertuar. Nadal uwielbia
Callas, a poza nig ceni Caballé, Lorengar
i Margaret Price. Mieszka we Frankfurcie
i Bordeaux. 33-letnia Heever na 10 dni
przed debiutem w MET zgolita na tyso

glowe, by lepiej pasowaty wymagajace
bardzo wysokiego czota peruki Elzbiety |.
Cze$¢ historykéw uwaza bowiem, ze Elz-
bieta | byta w istocie tysa po przejsciu ospy.

Widziatam spektakle 8 i 15 I. Stysza-
tam tez transmisje radiowa i do kin (19
). Znakomite wrazenie wywarta na mnie
inteligentnie przemys$lana produkcja
Davida McVicara. Drapiezne gtowy orta i
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lwa na kurtynie zapowiadaty koleje loséw
bohateréw opery. Doskonale dopasowana
byta tez paleta barw i $wiatto. Wraz ze
zblizaniem sie sceny koricowej tragedii,
w kolejnych odstonach stawato sie coraz
mroczniej i dramatycznie ciemniej. Palete
barw dekoracji scenicznych i kostiumow
ograniczono do czerni, czerwieni i bieli
oraz odcieni szarosci. Cato$¢ utrzymano
w stylu epoki.

W akcie I, scena w londynskim patacu
Whitehall, poza czernig podtogi, umiesz-
czonego centralnie wielkiego prostokata
podestu i Scian, uwage przykuwajg krwi-
sto czerwone elementy architektoniczne
konstrukiji sufitu i ostro kontrastujaca biel
kostiuméw dworzan. W pozostatej czeSci
opery, dwor i pozostali bohaterowie ubrani
sq W palecie czerni i szarosci. Park zamku
Fotheringhay (scena 2), w ktorym uwiezio-
na jest Maria, to opuszczane z gory nagie,
szare, wysokie pnie drzew, a w tle rowniez
utrzymany w palecie czerni i szarosci,
krajobraz otaczajacy zamek. Ubrana w
surowo czarng z biatymi elementami przy
szyi suknie Maria, kontrastuje z czerwienig
kostiumu do polowania Elzbiety. W akcie
Il pierwsza scena ukazuje nam Elzbiete
siedzaca na stotku, w peinej przepychu
srebrzysto szarej mienigcej sie sukni. Dwie
dworki pomagaja jej w zakonczeniu toale-
ty. I tu dekoracje, podobnie jak i kostiumy,
utrzymane sg w szarosciach i czerniach
i jedynie w tle widzimy ciemne brazy
wiodacych do komnaty drzwi z herbami,
a po ich bokach - gtowy lwa i orta. Cela,
w ktdrej Maria oczekuje na egzekucje ma
catkiem czarne sciany z wyjatkiem tej w
tle pokrytej biatymi napisami wykonanymi
przez poprzednio w niej uwiezionych.
W mrocznej scenie egzekucji centralnie
umieszczono schody wiodace na szafot.
Maria zdejmuije wierzchnig czarng suknie,
biato czarne nakrycie gtowy i peruke. Pod
nig nosi krwisto czerwong diugq szate i
wida¢ wyraznie jej krotko obciete siwe
wiosy. Podczas ostatnich fraz muzycz-
nych, Maria z zawigzanymi oczami powoli
wspina sie po schodach na szafot, gdzie
obok pnia pojawia sie zamaskowany kat
z ogromnym toporem w reku. Tak wiec
wszystkie elementy oprawy scenicznej i
kostiuméw znakomicie dopasowane sqw
stylu do epoki i do charakteru muzyczne;
opowiesci opery.

Dramaturgiczne i psychologiczne
ujecie prezentowanych na scenie postaci
miato polega¢ na kontrascie dwoch boha-
terek majacym wzmocni¢ i uwiarygodni¢

ich kontrast wokalny. Petna arystokratycz-
nej godnosci i dumy Maria i krolewska w
kazdym calu Elzbieta. | tu obie $piewaczki
$wietnie moim zdaniem wybraty opcje
ruchu scenicznego. Elze van den Heever
wyraznie, jak mi wydaje, zauroczyta aktor-
ska prezentacja tej postaci w wykonaniu
niezapomnianej Glendy Jackson z brytyj-
skiego serialu. Ostre, energiczne, niekiedy
kanciasto meskie ruchy moze nieco mo-
mentami zaprzeczaty wiarygodno$ci za-
kochanej przeciez i zazdrosnej o wzgledy
Leicestera kobiety. Ale moim zdaniem ten
wybor dramatycznej prezentacji postaci
ukazat Elzbiete | jako silng wiadczynie
Anglii, dla ktdrej romantyczne wzloty serca
zawsze musiaty zej$¢ na plan drugi, gdy
chodzito o dobro i bezpieczenstwo kraju.
Nie wszystkim ta opcja musiata przypas¢
do gustu i by¢ moze zdarzaty sie momenty
przerysowan, ale jako cato$¢ Heever wy-
warta na mnie znakomite wrazenie.

Wokalnie wieczor nalezat w catosci
do rewelacyjnej Joyce DiDonato. Wyso-
ki, znakomicie technicznie wyszkolony,
gietki, bezbtedny i precyzyjny w intonacii,
srebrzyscie dzwieczny i wyrdwnany w
catym rejestrze mezzosopran, o doskona-
lym i silnym dole, ma przepiekna barwe i
nalezy do tych najlepszych z najlepszych
glosow wsrod wspétczesnych Spiewakdw
operowych. Dodajmy do tego ogromng
muzykalno$¢, wyczucie stylu prezen-
towanej na scenie partii, intensywnos¢
dramatyczno-interpretacyjng w ekspresji,
w ktorej kazda fraza obdarzona jest niu-
ansem, detalem i wspaniafg dykcje. No i
ta przepiekna Spiewnos¢, liryzm dtugich,
prowadzonych znakomitym legato linii
melodycznych, tryle, rewelacyjne piana
i pianissima, ktére wzmacniane jakby od
Lniteczki” dzwieku w crescendach wzno-
sza sie ponad brzmienie orkiestry. Jej gtos
zaprezentowat nam wszystkie wokalne
aspekty roli w najlepszym stylu bel canto,
w ktdrym piekno lekkosci wykonawczej
gtosu, od pluszowo aksamitnego brzmie-
nia zadumy wspomnien po intensywno$¢
mocy gtosu w porywach emocjonalnych,
wyrazato szlachetnos¢, niepewnosc,
smutek, furie, rezygnacje i pogodzenie
sie z losem. Ostawiona Vil bastrada w
scenie konfrontacji dwdch dumnych ko-
biet mrozita krew w Zytach. Dtuga stojaca
owacja i wiwaty.

Ztozona osobowos¢ ElZbiety, jej wro-
gosc¢ i sarkazm, momenty rozterek i
ogolna sita charakteru wysoko ustawiajg
poprzeczke wykonawczg. Heever moim

zdaniem nie byta dobrze dopasowanym
wyborem wokalnym. Bardzo dobry, silny,
dramatycznie intensywny gtos ocierat sie 0
zbytnig ostros¢ brzmienia i zapewne lepiej
sie sprawdzi w rolach spoza repertuaru bel
canto. Nie byto w nim lekkosci i Spiewne;
ptynnosci wymaganej stylem, ale jej ak-
torskie ujecie roli i petne zaangazowanie
wykonawcze zastugiwato na wiele braw.

Gtos Polenzaniego znakomicie sie
rozwinat sie od czaséw jego Don Octavia,
Tamina czy Belmonta. Nabrat sity, pewno-
$ci w dramatycznej interpretacii rol, cho¢
nadal jest oczywiscie pieknym w barwie
lirycznym tenorem. Zachwycat nas wiec
i miekkoscig ptynnych w legato tonéw i
pianami, subtelnoscig i melancholig, ale
réwniez znakomicie przekazat dramat
zakochanego i zrozpaczonego kochanka.
Brzmiatw pigknej harmonii z gtosem Marii,
Swietnie kontrastowat z basem Talbota i
barytonem Cecila i zastuzyt na ogromne
brawa za styl wykonawczy i 0g6ing mu-
zykalnosc.

Podziwiatam bas, jakim dysponowat
Matthew Rose w partii Talbota. Peten
godnosci, wspétczucia i szlachetno$ci
silny gtos znakomicie i z mocg zaznaczyt
charakter i waznosc tej postaci w ope-
rze. Spiewat drugoplanowg role, ale w
duetach czy wiekszych ansamblach wy-
raziscie uczestniczyt wokalnie i aktorsko
w akcji i tego wystepu nie da sie tatwo
zapomnie¢, szczegolnie po znakomitym
duecie (spowiedzi) przed egzekucjg z
Joyce DiDonato.

Joshua Hopkins jako William Cecil tez
wywart dobre, cho¢ mniej spektakularne
wrazenie. Najlepszg jego sceng (akt I,
scena 1) byta prezentacja krolowej argu-
mentow za podpisaniem wyroku $mierci
na Marie.

Owacjg obdarzono tez chér, ktéry do-
prawdy popisat sie jak rzadko. Otwierat
i konczyt opere w pieknie wyciszonego
brzmienia piano i pianissimo przed eg-
zekucja.

Maurizio Benini dobrze, cho¢ moze
nieszczegolnie wnikliwie, zagrat muzyke
Donizettiego. Wspomagat Spiewakow,
nadat catosci niezfg ptynnos¢, zachowywat
dobre tempa i 0g6ing dynamike w budo-
waniu punktéw kulminacyjnych. Chciato
sie jednak jakby ustysze¢ nieco wiecej,
wieksze zaangazowanie czy wieksze
partnerstwo z gtosami. Byly to jednak
wieczory zdecydowanie zachwycajacej
w kazdej frazie partytury wokalnej Joyce
DiDonato.®
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latwa Szejka w Las Vegas
Kczyli nowy Rigoletto w

MET. Ajuz myslatam podczas
pierwszego aktu, ze ta produkcja
moze sie obroni¢. Ale zacznijmy
od poczatku. Peter Gelb rozwazat
produkcie réznych oper z Michaelem
Mayerem, ale gdy zrezygnowat z
powierzenia Rigoletta tworcy skan-
dalicznej Toski, Lucowi Bondy'emu,
w lipcu 2011 r. zwrdcit sie do Mayera.
Do budowy dekoraciji Swiatet neono-
wych wykorzystano kombinacje okoto 3000
metrow gietkiej imitacji Swiatta neonowego,
1000 tréjkolorowej tasmy LED i okoto 1600
zaréwek. Samochdd, ktéry umieszczono
na scenie aktu |1l to cadillac Coupe de Ville
21960 r. zakupiony na eBay'u.

Zaplanowano 14 spektakli Rigoletta
w dwadch seriach, z dwoma dyrygenta-
mi i z dwoma obsadami wokalnymi. W
pierwszych 8 orkiestre prowadzit Michele
Mariotti (debiut w MET w biezacym sezo-
nie we wczesniej wystawionej Carmen), a
w obsadzie gtéwnych rol wystapili: Gilda
— Diana Damrau, Maddalena — Oksana
Volkova (debiut w MET, urodzony
w Minsku mezzosopran, czionek
zespotu Bolszoj), Ksigze Mantui
- Piotr Beczafa, Rigoletto — Zeljko
Lucic, Sparafucile — Stefan Kocan.
W pozostatych 6 przedstawieniach
(13 IV =1 V) batute ma przejac
Marco Armiliato, a zaspiewaja;
Lisette Oropesa (Gilda), Nancy
Fabiola Herrera (Maddalena),
Vittorio Grigolo (Ksigze Mantui),
George Gagnidze (Rigoletto),
Enrico Giuseppe lori (Sparafucile,
debiut w MET).

Cata ekipa przygotowujaca
nowg produkcje Rigoletta debiutuje
w MET. Zwyjatkiem pochodzacego
z Londynu choreografa, reszta to
Amerykanie.

Autor tej produkcji, pracujacy
na Broadwayu i na Off-Broadwayu
Michael Mayer, zdobywca wielu
nagrdd Tony, Drama Desk i Outer
Critics Circle wyrezyserowat m.in.:
Spring Awakening, Thouroughly
Moderm Millie, A View from the Brid-
ge, The Lion in Winter i Wujaszek
Wania. Jest tez rezyserem filmow
A Home at the End of the World
i Flicka, a dla telewizyjnej stacji
NBC - serii Smash i Do Not Harm.
Rigolettow MET jest jego debiutem
W operze.

O

Christine Jones (dekoracje) otrzymata
wraz Mayerem Tony za Spring Awakening
i American Idiot. Wspdtpracuje z wieloma
teatrami w USA, a dla Festiwalu w Lincoln
Center wykreowata oprawe sceniczng
do The Book of Longing (muzyka Philipa
Glassa z poezjg Leonarda Cohena). Byta
tez autorkg dekoracji do tucji z Lammer-
moor (New York City Opera)i Giulio Cesare
(Houston Grand Opera). Jest czionkiem
fakultetu w New York University’s Tisch
School of the Arts.

Susan Hilferty zaprojektowata juz kostiu-
my do ponad 300 produkcji na terenie USA,
Japonii, Austrii, Niemiec, Potudniowej Afryki
i dla Londynu. Wspétpracowata tez z te-
atrami operowymi w Los Angeles, Berlinie,
St. Louis, Waszyngtonie i z Glimmerglass
Opera. Wraz z poprzednio wymienionymi
otrzymata Tony za Spring Awakening, a
oprocz tego wielokrotnie nagrody i no-
minacje do Outer Critics Circle, Drama
Desk, Olivier czy Hewes Award. Pracowata
z wieloma renomowanymi rezyserami i
projektowata kostiumy dla filmu i baletu.
Jest szefowq departamentu projektéw w

G, Verdi - Rigoletto
Piotr Beczata (Ksiaze)
fot. Ken Howard/MET

LYCIE w MET

New York University’s Tisch School of Arts.

Kevin Adams, Swiatfo, rowniez nalezy
do ekipy, ktdra otrzymata Tony za Spring
Awakening. Od wielu lat pracuje na Broad-
wayu, Off-Broadwayu i z teatrami opero-
wymi jak m.in.: Glimmerglass Opera, New
York City Opera, Houston Grand Opera,
Canadian Opera Company, Washington
National Opera. Zaprojektowat tez Swiatto
dla filmu Mildred Price (HBO) i zdobyt wiele
nagrod: Obie, Lucille Lortel, Drama Desk i
Outer Critics Circle.

Steven Hoggett, urodzony w Londynie
choreograf, wspdtzatozyciel i jeden z dy-
rektorow artystycznych Frantic Assembly,
gtéwnie pracuje na Broadwayu i w Wielkiej
Brytanii. Do jego nagrod naleza m.in.: Lortel
Award, TMA Award i Olivier. Jest wspotau-
torem ksiazki The Frantic Assembly Book of
Devising Theatre (ze Scottem Grahamem)
i projektowat choreografie do wielu reklam
i muzycznych promocii.

MET przekazata na zywo do kin spektak|
21611 (64 kraje w ponad 1 900 kinach). 28
| premiery produkcii, oraz pozniej spektakli
4,12,16 Il oraz 16, 24 IV i 1V mozna byto
postucha¢ na zywo w Metropolitan
Opera Radio SIRIUS, na stronie
internetowej MET — 28 1, 4 Il oraz
16 IV, aradio- 16 1.

Jak zwykle nowej produkcji
towarzyszyto wiele imprez: 21 | w
muzeum Guggenheim odbyt sie
panel dyskusyjny z Michaelem
Mayerem, Christing Jones, Diang
Damrau, Piotrem Beczatg i Ze-
likiem Lucicem, a 25 | obyta sie
otwarta préba generalna.

W wywiadach dla prasy Mayer
mowit, ze opcje przeniesienia
historii Rigoletta w czasy bardziej
nam wspotczesne zasugerowat mu
Peter Gelb. Nie chcac wystawia¢
go jako dziefa muzealnego umiescit
akcje w latach 60. w Las Vegas,
czyliw miejscu, ktdre jego zdaniem
znakomicie mogfo ilustrowac oto-
czenie wypetnione zdeprawowa-
niem w konflikcie z niewinnoscia, |
tak w jego wersji Diuk jest swoistym
celebrytg i whascicielem kasyna,
Rigoletto, posta¢ wzorowana na
jednym ze znanych komikéw z Las
Vegas, Donie Ricklesie, mieszka,
wedle stéw Mayera, ,gdzie$ na
pustyni” z corkg Gilda. Sparafucile
to bandzior w ptaszczu przeciw-
deszczowym, a Monterone jest
arabskim szejkiem. Ale pozostat
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problem klgtwy, do$¢ archaicznego jego
zdaniem konceptu. Powierzono jg wiec
religijnie wiarygodnej postaci — arabskiemu
Szejkowi. W tych bowiem czasach magnaci
ropy zaczeli naptywac¢ do kasyn Ameryki.

| tu pojawia si¢ pytanie: dlaczego, zda-
niem Mayera, wspdtczesny nastolatek ma
mie¢ lepsze odniesienie do lat 60. w Las
Vegas, kiedy to krélowata na jego scenach
tzw. Rat Pack czyli Frank Sinatra, Dean
Martin i Sammy Davis Jr.? Ta grupa jest
dla nich zapewne tak samo zramolata jak
Ksiaze Mantui. No i wreszcie kazda niemal
historie zawartg w librettach operowych
mozna odnies¢ do czasow wspotczesnych
—tylko po co?

Opisze teraz Panstwu to, co widzielismy
na scenie. Rozpoczelismy dramatyczng
oprawg Swiatta. Na gteboko czerwonym
tle pojawiajg sie czarne, jakby sylwetki z
wycinanki, zarysy ksztattow wnetrza i jego
gosci. Wszystko statycznie zamrozone w
bezruchu. Po wybrzmieniu zapowiadaja-
cej tragedie muzyki uwertury, ostry blask
migocacych, neonowych Swiatet reklam
Las Vegas rozswietla mrok i ukazuje nam
wnetrze kasyna. Skapo ubrane sprzedaw-
czynie papierosow i trunkéw roznosza je
na tacach pomiedzy stolikami graczy. Po
obu bokach sceny (kasyna) Mayer umie-
§cit dwie pdtokragte, rowniez mienigce
sie neonowymi Swiattami, wieze. To dos¢
realistycznie wygladajace windy. Ubrani
w wieczorowe stroje goscie kontrastujg z
Rigolettem noszacym na sobie czerwony
w kolorowe diamentowe wzorki sweter
z niewielkim tylko zarysem nierownego
kregostupa i zielone spodnie. Rigoletto
kreci sie pomiedzy graczami, oferujac petne
Zosliwego jadu dowcipy i komentarze w
strone eleganckiego i jedynego ubranego
w biatg smokingowg marynarke i czarne
spodnie Diuka. Najpierw cztery, a pdzniej
osiem bajecznie zbudowanych tancerek,
w bardziej odkrywajacych niz przykrywaja-
cych ich wdzieki kostiumach z ogromnymi,
kolorowymi wachlarzami z piér, tanczy
wokot Diuka $piewajacego Questa o quella
do mikrofonu. Hrabina Ceprano (Emalie
Savoy), wysoka, smukta w srebrzysto mie-
nigcej sie wieczorowej sukni, przypomina
nieco Marylin Monroe, a jej maz (David
Crawford) w okularach intelektualsty — Ar-
thura Millera, jej meza. Migocace, barwne
neonowe $wiatta szampanskiej zabawy w
kasynie zaktdca pojawienie sie w eskorcie
dwoch ochroniarzy arabskiego szejka
ubranego w tradycyjne diugie czarne szaty
z biatym nakryciem gfowy. Widownia wita

ich pojawienie sie $miechem, ktory niweczy
dramatyczny moment rzucania klatwy na
Diuka i Rigoletta.

W scenie 2, pétkole tworzace tylng
sciane kasyna pozostaje na miejscu z
wygaszonymi Swiattami neonow. Dwie
ciemne framugi azurowych przegrdd, jed-
na szersza, poprzeczna, druga wezsza w
pionie, zostajg opuszczone z géry sceny.
Wraz z ciemng taweczkg ustawiong po-
$rodku sceny sugeruja, ze jest to podworze
(ogrod) przed domem Rigoletta. Gilda nosi
ciemno niebieska sukienke w kroju i stylu z
przetomu lat 50. i 60., a Rigoletto bezowy
ptaszcz przeciwdeszczowy. Scena porwa-
nia Gildy odbywa sie z wykorzystaniem
wind. Noszacy jak reszta porywaczy maske
Rigoletto zostaje wepchniety do windy po
prawej stronie sceny i wysytany ku gorze
do mieszkania Hrabiny Ceprano. Na scene
zostaje wniesiona pomalowana stylowo
atrapa sarkofagu egipskiej mumii, do kto-
rej konspiratorzy pakujg Gilde i unosza jg
ze soba. Gdy Rigoletto wreszcie zjezdza
prawg windg w dét, znajduje nieprzytom-
ng Giovanne w otwartym wnetrzu windy
po lewe;.

Akt Il umieszczono we wnetrzu penthau-
su Diuka. Pozostato w tle pétkole sceny tym
razem spowite zielong materig. Po $rodku
widzimy jaka$ ztocisty rzezbe postaci ko-
biecej, wokot ktorej wije sie metalowy niby
waz. Tam tez zostaly umieszczone krete
schody w dot. | zarcik sceniczny — trzy
krysztatowe zyrandole, repliki zyrandoli
Swarowskiego w MET. Zmeczeni i za-
pewnie skacowani uczestnicy catonocnej
hulanki goscie Diuka w malowniczych
pozach $pig, gdzie popadto. Gdy Rigoletto
Zada, by pozostawiono go sam na sam z
Gilda, goscie Diuka nie wychodza, tylko
zblizajg sie do tta sceny i odwracajg sie
tytem do widowni. Stopniowe wygaszenie
Swiatet pozostawiajace jedynie blask lamp
na stoliczkach przy fotelach ma uintymnic¢
atmosfere wyznania Gildy. Szejk (Monte-
rone) pojawia si¢ w asyscie ochroniarzy
Diuka, kt6rzy prowadza go w strone kretych
schoddw penthausu. Ubrany jak dosé typo-
wy mafioso uczestnik zabawy — ochroniarz
Diuka strzela do niego z rewolweru i zabija.

W akcie Ill scena podzielona jest na
dwie czes$ci. Po prawej widoczne jest
podworze (parking), na ktérym pod lekkim
katem i zwroconym bagaznikiem w strone
widowni stoi cadillac. Po lewej — spory,
nieco podwyzszony w stosunku do po-
wierzchni sceny podest obramowany neo-
nowymi Swiattami z konstrukcjg markujaca

zarys $cian i drzwi wejsciowych, na ktore
wskazuje kolorowa strzata. To klub stripti-
zowy z przejsciem do pokoi na zapleczu,
gdzie goscie majg szanse na zaspokojenie
nie tylko wizualnych potrzeb. Po$rodku
pomieszczenia klubu umieszczony jest
o$miokat podwyzszenia z rurg, a dookota
ustawione sg wygodne kanapy. Po unie-

G. Verdi - Rigoletto

Emalie Savoy (Ksiezna Ceprano) i Piotr Beczata (Ksigze)
fot. Ken HowardMET

sieniu kurtyny akt Ill Rigoletta rozpoczyna
natadowany seksem taniec wijgcej sie wo-
két rury tancerki topless, ktdra poza skapym
przykryciem dotu przodu brzucha demon-
struje widowni i siedzacemu na kanapie
gosciowi bardzo atrakcyjne kragte posladki
i piersi i po chwili wychodzi z klientem na
zaplecze (podczas prapremiery widownia
zareagowafa gtosnym: bu...). Z informacji
podanych prasie, podczas transmisji do kin,
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a pozniej na publicznym kanale telewizji
amerykanskiej PBS wykluczony bedzie
pokaz nagosci w tej scenie, tak wiec jedy-
nie widzowie MET moga nacieszy¢ oczy
atrakcyjnymi ksztattami tancerki topless.
Debiutujacy w MET mezzosopran, Oksa-
na Wotkowa, moze na szczescie poprze¢
walory glosu atrakcyjnoscig ciata. Trudno

chyba méwi¢ o ubiorze, ma bowiem na
sobie czarng, krétkg halke oraz rozpiety
szlafroczek koloru brzoskwiniowego plus
czerwone szpilki. Dramatyczna scena
kiotni pomiedzy Maddaleng i Sparafucilem
odbywajgca sie podczas burzy jest swo-
istym pokazem migania w tle neonowych
Swiatet (btyskawic), ktore moga przywota¢
na pamie¢ zapis fal EKG, oraz migotania
wielobarwnych geometrycznych ksztattow

przypominajacych rozproszone fragmenty
uktadanki. Podziwiatam Piotra Beczale, kto-
ry ma tak dobrze opanowana partie Diuka,
ze mOgt sie tym razem skoncentrowac na
wymaganiach aktorskich rezysera. Lekkie
zataczanie sie podchmielonego Diuka nie
nalezato moze do najtrudniejszych ruchéw
jego choreografii, ale wielkie brawa zebrat
od widowni po zakohczeniu La donna e mo-
bile, ktora w drugiej czesci wykonat w pet-
nych gracji ruchach wokét rury i zakonczyt
pieknym wokét niej piruetem i opadnieciem
do pozyciji siedzacej na jej bazie. Brawo! W
razie czego kariera tancerza klubowego
zapewniona! Po usciskach z Maddaleng
Diuk udaje sie na zaplecze klubu, by sie
przespaé. Gilda ubrana w spodnie, bluz-
ke, pfaszcz i meski kapelusz oferuje swe
zycie w do$c¢ brutalnej scenie morderstwa.
Najpierw zarzucajq jej na gtowe czarny
kaptur, potem sznur, a w koricu Sparafucile
wyciaga z kieszeni sktadany noz i zadaje
jej trzy ciosy w plecy. Ujmujac jq od tytu
pod ramiona Spafarfucile i Maddalena
wyciggaja Gilde przed klub i wrzucajg do
bagaznika cadillaca. Po zakoriczeniu trans-
akcji ze Sparafucile Rigoletto chce osobi-
§cie wrzuci¢ ciato do rzeki (gdzie znalez¢
rzeke na pustyni Nevady?). Tragiczny finat
opery rozgrywa sie w bagazniku cadillaca,
z ktorego Rigoletto nie wyciagnat corki. Po

| jego otwarciu i stwierdzeniu, ze to Gilda

padia ofiarg jego zadzy zemsty, siada na

| jego brzegu pozostawiajac jg we wnetrzu.

Gilda Spiewa wiec koncowa arie z wnetrza
bagaznika, a Rigoletto rozpacza siedzac na
jego krawedzi.

Dodatkowym swoistym skandalem byto
dopasowanie wersji angielskiej ttumacze-
nia libretta do stylu produkcji. Spiewano
oczywiscie oryginalng wioska jego wersje,
ale naindywidualnych ekranikach pojawiaty
sie dziwolagi potocznej mowy i pét slangu,
jak np. zamiast Signore — Your Sheikiness
(bo Monterone jest tu szejkiem), lub cho-
ciazby fragment z arii Questa o quella:
,My sights are on a swinging girl/So hop
on, baby, let's take that whirl!”. A poza tym,
czytamy m.in. w owym tumaczeniu: ,get
a load of the new dupe, jackpot, pack of
lousy rotten rats, knockout” (to ma by¢
odpowiednik — bella), ,jerk, Stanco son io”
- to ,jestem naprany”, a na korcu, kiedy
Rigoletto przed odkryciem, Zze to jego corka
stafa sie ofiara, rozkoszuje sie faktem (we
wioskim oryginale), Ze to jego wrog lezy
U jego stop czytamy na ekranach: ,and
now, I'm the headliner’! Autorami owego
,arcydziefa literackiego ttumaczenia” byli

LYCIE w MET

Michael Panayos i Paul Cremo, ktdry w
jednym z wywiaddéw powiedziat, Ze nie
widzi specjalnych réznic z oryginatem.

Decyzje o takim zmasakrowaniu orygi-
natu Piavego, by dopasowac jg do swej ar-
tystycznej wizji na scenie podjat oczywiscie
za zgodq i wiedzg Petera Gelba, Michael
Mayer, a argumentowat to nastepujaco:
,Jesli chodzi o ton [jezyka], chcielismy
uchwyci¢ troche z tego »bada-bing«, tego
rodzaju [tonu] swingowego Rat Pack z
jezyka Fly Me to the Moon. Dlaczego
nie nada¢ temu takiej wielkiej Swiezosci i
dopasowania w stylu jak tylko to mozliwe
do tego co sie dzieje na scenie? Im mniej
brakdw powigzania, tym lepiej” [ttum. BJ].
Ja najchetniej w przysztosci wolatabym
nie widzie¢ zadnego powigzania Michaela
Mayera z opera.

To prawda, e wioska wersja napisow,
ktérg dodano w MET do niemieckich i
hiszpanskich tlumaczen na prosbe kon-
sula generalnego Wioch, jest oryginatem
Piaveego, noi oczywiscie mozna angielskg
wersje kompletnie zignorowac, ale jaki to
daje obraz jezyka libretta Rigoletta Ver-
diego miodej, jedynie angielskojezycznej
publicznosci?

Z pierwszej serii spektakli Rigoletta wi-
dziatam trzy: 2831 | oraz 12 II. Styszatam
tez transmisje radiowa i kinowg 16 Il. Na
szczescie nie udato sie autorowi produkcii
zrujnowaé muzyczno-wokalnej prezentacii.

Pod wzgledem muzycznym byto bardzo
dobrze. Po pierwsze wyrazna koncepcja
muzyczna dyrygenta, uchwycenie at-
mosfery cato$ci i doskonate rozegranie w
tych ramach kazdej ze scen w tempach,
dynamice i barwach orkiestry. Szeroka
fraza, ptynnos¢, dramatyczny tadunek
intensywnosci i budowania napiec. Liryzm
smyczkdw, tyle tragicznego patosu ile trze-
ba, no i trzymat nas w napieciu w sprezy-
stym posuwaniu akcji. Piekne wydobyt tez
brzmienia poszczegdinych sekcji orkiestry
oraz pojedynczych instrumentéw, ktore
wyraziscie zostaty uwypuklone, ale zinte-
growane z catoscia, jak np. wiolonczele w
scenie pomiedzy Rigolettem i Sparafucilem
przed Pari siamo, tuba w Si vendetta, czy
flet w Caro nome.

Byto to oczywiscie po czesci mozliwe
rowniez dzieki doskonatej obsadzie wokal-
nej, ktdra nie obawiata sie az tak wyrazistej
ekspozycji gtosow i nie potrzebowata
pokrywania niedostatkow wokalnych w
orkiestrze. Awiec wspdtpracai partnerstwo
poziomdw brzmienia pomiedzy gtosami i
instrumentami, integracja linii wokalnej z
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LYCIE w MET

muzyka. Dawat solistom czas na wybrzmie-
nie, nie poganiat w tempach, szedt za ich
gtosem i interpretacyjnym podejsciem,
wyczulony i uwazny, oddychat niemal
wraz z nimi by mogli zaprezentowac sie
od najlepszej strony.

Ogromne brawa zebrat od publicznosci
Piotr Beczata za Diuka. Najlepiej moim zda-
niem zabrzmiat podczas premiery sezonu
nowej produkcji. Najwiecej ustyszatam
wtedy niuansu, subtelnosci i modulacji
barw. Rado$nie beztroska Questa o quella
zaktu |, a potem fadnie migkkie uwodzenie
Gildy gtosem, ktory bardzo przekonywujaco
zapewniat jg 0 mitosci. Trudna podwdjna
aria na poczatku aktu Il rozpoczynajaca
sie od frustracji i gniewu w Ella mi fu rapita,
zal i bezsilno$¢ w Parmi veder le lagrime
ukazata Diuka, cho¢ jedynie przez chwile,
jako osobe, w ktdrej istnieje potencjat dobra
i drzemigce w ukryciu emocje czy tesknoty
za innym zyciem, niz to puste, wypetnione
hulankami i egocentrycznym zaspokaja-
niem zachcianek. Beczafa bardzo dobrze
skontrastowat to interpretacyjnie z wypel-
niona pasja zadzy zdobycia kolejnej damy
Possente amor mi chiama. Znakomite
wrazenie wywart tez w zaspiewanym, a nie
wykrzyczanym hicie tej opery La donna e
mobile, ktdrej obie zwrotki wyraziscie zroz-
nicowat w barwach i dynamice, nadajac
drugiej jej czesci sporo lirycznej miekkosci.
Prébe kolejnego podboju tym razem skie-
rowang w strone Maddaleny tez wypetnit
uwodzicielsko cieptym, melodyjnym gto-
sem rozpoczynajacym kwartet Bella figlia
dellamore. Od jego pierwszego Diuka w
MET (2006) uptyneto sporo lat, gtos sie
rozwingt, wyraznie styszalne byto zzycie
sie z rolg, bardziej wnikliwe podejscie do
prezentaciji charakteru i wokalna pewnos¢
wykonawcza. Wiecej gtebi interpretacyj-
nej, melodyjnej lirycznosci tej przeciez
do$¢ plaskiej i w sumie jednowymiarowe;
postaci, uczynito tym razem z Diuka mnigj
papierowg posta¢ poprzez barwy gtosu
w poszczegdlnych scenach i sytuacjach.
Bywat wiec i wiarygodnie sympatyczny
i odpychajaco bezwzgledny. No i ma te
gorne, pieknie dzwieczne, pewne tony, na
ktére zawsze czekajq wielbiciele opery.

Diana Damrau zostata niedawno mama.
Na zapleczu, podczas prob, zatrudniona
przez nig niania pilnowata w wozku jej
3-miesiecznego dziecka. Spiewaczka nie
raz juz miafa okazje zaprezentowa¢ swoj
piekny w barwie i doskonale technicznie
wyszkolony sopran w MET. Precyzja wy-
konawcza w koloraturowych przebiegach,

tryle, pewna, jasno-dzwiecznie brzmigca
gbra, doskonate frazowanie, ptynno$¢
linii melodycznej nie byly jednak puste
interpretacyjnie. Jej Gilda byfa lirycznie
stodko-niewinng i miodziutka panna, ale
nie gtupiutko naiwng. Damrau obdarzyta
ja marzeniami i tesknotami, ktére uczynity
ja wiarygodnie podatng na uwodzicielskie
zabiegi Diuka. Modelowe, petne blasku i
precyzjiwokalnej Caro nome w najlepszym
stylu bel canto, wypetnione ekstaza szcze-
$cia odwzajemnionej mitosci, idealistyczna
miodziericza wiara w potege uczug, bl zta-
manego ale wbrew wszystkiemu wiernego
serca sktadajacego w ofierze swe zycie za
ukochanego nadaly jej Gildzie tréjwymiaro-
wosci i wiarygodnej szlachetnej prostoty jej
Swiata emocjonalnego.

Stefan Kocan spetit nareszcie marze-
nia widowni pieknie wytrzymanym gtebo-
kim i pewnym dolnym F roli w pierwszej
scenie spotkania z Rigolettem. Jedna z
najlepszych wokalnie kreacji tej partii w
ostatnich latach w MET. Wotkowa w krotkiej
roli Maddaleny zaprezentowata dos¢ silny,
tadny w gtebokiej barwie mezzosopran,
a wspomagajace partie byly w sumie na
nieztym poziomie.

Zeljko Lucic nie jest moze typowym in-
terpretatorem tytutowej partii, ale to indywi-
dualne, doskonale mieszczace sie w stylu
podejscie do partii. Ogdlna nieporadno$¢
rezysera niestety odebrata mu mozliwo$¢
lepszej aktorsko prezentaciji roli. A przeciez
juz na poczatku aktu | Rigoletto zdecydo-
wanie jawi si¢ jako znienawidzona przez
wszystkich posta¢. W kasynie Las Vegas
Lucic nieco bezradnie krecit sie pomiedzy
gosémi i byt ogdinie ignorowany. Podobny
brak koncepcji rezyserskiej w prezentacii
scenicznego charakteru niestety trwat
do korica opery. Wokalnie byta to posta¢
mniej wypefniona gniewem, a decyzja o
zemscie wynikata bardziej z rozpaczy; to
zdecydowanie migkszy i bardziej liryczny
wokalnie Rigoletto. Elegancja w pigknie
prowadzenia dtugich lirycznych fraz, piekna
paleta emocji bezsilnie zdesperowanego
ojca w wielkiej scenie Cortigiani i rozry-
wajaca serca widowni rozpacz na koncu.
Wielkie, w petni zastuzone brawa nie tylko
za pieknie wokalnie wykonang role, ale i
za wnikliwos$¢ emocjonalnego i dojrzatego
artystycznie ujecia roli.

Tak wiec reasumujgc: wokalny triumf
Spiewakow i dyrygenta i fiasko autora
produkcii, ktérego wraz ekipa gtosno wy-
buczano (na tle mizernych oklaskow) po
prapremierowym spektaklu w MET.@

i szczeros¢. Jak to sie przektada

na prezentacje postaci w operze?

Np. w przypadku Des Grieux bardzo

tatwo. Des Grieux jest wierny sobie, a jego

mito$¢ do Manon jest tak zniewalajaco

szczera i prawdziwa, ze przez wszystkie

perturbacje wytrzymuje kazdg probe. |

to jest wspaniate. Bardzo sie z tg rolg
indentyfikuje.

P ana motto zyciowe to uczciwos¢

Jakie produkcje pan lubi?

Klasyka czy uwspotczesniona interpre-
tacja opery - jedno i drugie moze by¢ bar-
dzo interesujace. Nie lubie kompletnego
odchodzenia od idei samego spektaklu. To
brak szacunku dla kompozytora, librecisty,
samej historii i opery.

Chcac uciec od matematyki zapisat
sie pan do chéru.

To byt zupetny przypadek. Ale przygoda
z chérem nabrata powaznego znaczenia.
Ztapatem wokalnego bakcyla, czyli pewng
potrzebe wydawania z siebie dzwieku i
panowania nad nim.

Studiowat pan m.in. z Lisicianem i
Sena Jurinac.

Bytem u Lisiciana przez trzy tygodnie
na kursie mistrzowskim w Weimarze.
Byto do$¢ intensywnie. Odczutem tez
pewng sympatie do mnie. Rozpoznat mdj
glos, bardzo chetnie ze mng pracowat i
przekazat mi duzo madro$ci Spiewaczych.
Nie uczyliSmy sie Spiewac, bo przez trzy
tygodnie nikt nikogo nie jest w stanie na-
uczy¢ Spiewac, ale wyznaczyt mi pewien
kierunek w jakim powinien sie toczy¢ mdj
rozwdj. Wtedy nie zdawatem sobie sprawy
jakie to byty madre rady, jaki to wspaniaty
cztowiek i cudowny $piewak. Lisician to
pewien fenomen wokalny, rosyjski Caruso.
Jego mozliwosci wokalne byty nieprawdo-
podobne i nam stawiat te same wyzwania.
Mowit, ze nie ma ograniczen. Jak bedziesz
¢éwiczyt odpowiednig metoda, to do tego
dojdziesz. A z Senq Jurinac pracowatem
dwa razy podczas kursow mistrzowkich.
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CZLOWIEK

Uczciwosc¢ | szczerose

z Piotrem Beczatg rozmawia Basia Jakubowska

Najpierw w Szwajcarii, a potem w Nicei
jako zaproszony przez nig goscinny stu-
dent. Uratowata moje $piewacze zycie, po-
niewaz ja, student katowickiej uczelniira-
czej krotki” tenor, koncentrowatem sie na
Cavaradossim i tego typu rolach ignorujac
zupetnie Mozarta. A ona mi powiedziata,
zebym postepowat doktadnie odwrotnie.
Pamietam, Ze na pierwszym kursie $pie-
waliSmy przez trzy dni arie Don Octavia
Il mio tesoro. Byto to dla mnie wielkie
wyzwanie. Moje umiejetnosci techniczne
byly wtedy bardzo niewielkie. Ale bardzo
sie zawzigtem bo wiedziatem, Zze maracje.
Ale sg tzw. gtosy mozartowskie, ktdre, jak
to sie méwi w naszym zargonie, nie ugryza
Pucciniego. Umiejetno$¢ postugiwania sie
gtosemw Mozarcie jest bardzo wazna, ale
$piewanie tylko Mozarta ma negatywny
wplyw na wszechstronno$¢ wokalng.
Mozart jest bardzo wazng czescig mojego
$piewaczego zycia. Jednak dzieki temu,
czy przez to, mato $piewatem bel canta.
Jestem jedynym chyba z tenordw tutejszej
czotéwki, ktory nigdy nie zaspiewat Nemo-
rina. To rezultat mojego wyboru.

Kto odkryt pana prawdziwy gtos?

Dokonata tego dyrygentka Choéru
Madrygalistdw w Czechowicach-Dziedzi-
cach pani Anna Szostak Myrczek, ktéra
na jednej z préb powiedziata: ,Wiesz co
Beczata? Masz catkiem niebrzydki ten

glos. Moze by$ zdawat do akademii mu- £

zycznej?”. Po czym wzigtem kilka lekcji u
Ireny Lewinskiej, zdatem do Akademii i zo-
statem ku mojemu ogromnemu zdziwieniu
przyjety. | tak sie zaczeto moje Spiewanie,
ale moj prawdziwy gtos mysle, ze odkryt
dopiero Dale Fundling, m¢j obecny peda-
gog, z ktérym pracuje od ponad 20 lat. To
co odkryt mnie samego zdziwito i do tego
bede dazyt jeszcze przez nastepnych
20 lat.

Jak pan okreslitby swoéj gtos i jak
pan buduje repertuar?

Mdj liryczny tenor bazuje na barwie,
operowaniu nig i to jest jego gtéwna cecha

Piotr Beczata
fot. Anja Frers/DG

sktadowa. Nie wysokie dzwieki czy piano.
Nie mozna wrzuca¢ do jednego wora
tenora lirycznego, ktdry Spiewa Edgarda,
Werthera czy Des Grieux z tenorami, ktdre
$piewajg Almavive, Tamina czy Don Octa-
via. To zupetnie inne sktadniki barwowe i
obie te grupy musza mie¢ inny potencjat
wokalny. Istnieje oczywiscie tendencja
do unifikowania tenora lirycznego, ale
jest tez i przeciwnie. W jednej z publikacii
wydanejw Niemczech przeczytataby pani,
Ze podzielono go na 20 kategorii! Az tak
rozdziela tego nie mozna. Liryczny tenor

ma pewng jakos¢, ktéra z czasem moze
nabra¢ dramatycznej ekspresji emocji i tej
nowej jakoSci tenor jedynie mozartowski
praktycznie nie jest w stanie osiggnaé,
a tenor liryczny, w moim przekonaniu,
jak najbardziej. Dwa dni po skoficzeniu
studiow w czerwcu 1992 r. bytem na
pierwszym kontrakcie w Linzu. Pierwszg
rolg profesjonalng na scenie byt Le Dan-
caire w Carmen, rola barytonowa bez arii
z dialogami. Ale juz trzy miesiace pdzniej
- Ferrando w Cosi fan tutte, pierwsza,
bardzo ciezka, powazna rola. Lepiej czu-
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je sie we francuskim repertuarze niz we
wloskim. Zawsze tak byto. Zaspiewatem
pierwszego Werthera w 1993 r., w moim
drugim sezonie. | od razu rola jakby lezata
w gtosie, cho¢ miatem z nig jeszcze wiele
technicznych probleméw, ale byta jakby
naturalnie w nim umiejscowiona. Ten
system oceny rél stosuje do dzis. Moze to
kwestia pewnej elegancji frazowania czy
dzwieku podstawowego potrzebnego do
tego repertuaru, ktdry jest blizszy mojemu
naturalnemu. Przygotowywanie roli jest
bardzo idywidualne. To proces, ktory nie
konczy sie na zaspiewaniu pierwszego
czy nawet setnego spektaklu. Trwa jak
diugo sie te role $piewa. Zaczynam bardzo
wczesnie, mniej wiecej na rok, pottora
przed probami od grzebania w materiatach
Zrodtowych. Spiewam klasyczny repertuar
tenorowy, a wiec znam te role. Nie gram
dobrze na fortepianie — na nerwach zony
czasami, ale moge przegrac sobie frag-
menty. Zaczynam jednak od tekstu, od
historii. Bardzo lubig role bazujace na tzw.
wielkim repertuarze, czyli od Goethego
przez Szekspira. Tak np. zaczynatem
przygotowywac Fausta. Na szczescie
mdwie po niemiecku na tyle dobrze, ze
mogtem przeczyta¢ go w oryginale. Po-
tem postudiowatem rézne ujecia Fausta.
Nie tylko Gounoda, ale réwniez Berlioza i
Busoniego. Ich spojrzenie na jego posta¢
poprzez pryzmat doboru fragmentéw dzie-
ta Goethego. Wazna jest dramatyczna za-
wartosc roli. Bez tego nie ma interpretacji.
Role, ktore byty kamieniami milowymi w
mojej karierze, zaczatem przygotowywac
bardzo wczesnie. Tak bylo z Romeem.
Zaczatem oczywiscie od Szekspira.

Jaka role chciatby pan teraz zapre-
zentowac?

Hoffmanna. Czekatem z Hoffmannem
do momentu kiedy za$piewatem wszystkie
cztery role francuskiego repertuaru roman-
tycznego czyli Romeo, Werther, Faust i
Des Grieux. Hoffmann sktada sie jakby z
tych czterech rél. Jest moze nie tatwiej, ale
ciekawiej mie¢ te role w repertuarze i z te]
perpektywy zadpiewa¢ Hoffmanna. A nie
traktowac go jako osobng opere irole i na
tej kanwie budowac interpretacie.

Spiewa pan w pieciu jezykach. Kto-
re zna pan dobrze?

Rosyjski i woski. Francuski niestety
nie tak jakbym chciat. Uwazam, Zze umie-
jetnos¢ biegtego postugiwania sie obcym
jezykiem z dobrg znajomoscig gramatyki

w przypadku $piewaka operowego jest
drugorzedna. Pierwszorzedna jest umie-
jetnoS¢ postugiwania sie nim z punktu
widzenia wokalnego, muzycznego. Czyli
rozpoznanie melodyki jezyka, ksztatto-
wania samogtosek, ich kolorow, stopnia
ich wybuchowosci, ktora jest w kazdym
jezyku inna. Wiele jezykow sie wyklucza.
Np. jezyk niemiecki i wioski przy budowie
dzwieku poniewaz jest zupetnie inny impet
jego wydobywania.

Czy odméwit pan $piewania jakichs$
rol?

Wiele razy. Np. Hoffmann pare lat temu
czy Don Carlos. Odmawiatem tez rol z
mojego lirycznego repertuaru z przeszto-
sci np. Belmonte. 5 lat temu podjatem tez
decyzje nie $piewania repertuaru niemiec-
kiego w pofgczeniu z francuskim i whoskim.

Ktora rola sprawita panu najwigksza
przyjemnos¢ ?

Jestem w tej cudownej sytuacji, ze so-
bie wybieram to co Spiewam. | wszystko co
$piewam sprawia mi nieprawdopodobng
wokalng satysfacje. Miatem wielka rados¢
ze Spiewania Leniskiego. To samo dotyczy:
Romea, Alfreda, Fausta i Des Grieux. Te
role sg mi bardzo bliskie, poniewaz ja je
sobie takimi uczynitem — przez wybor.

Jaki pan ma stosunek do nagry-
wania?

Nie przepadam za tym przedsiewzie-
ciem, poniewiaz wole bezposredni kontakt
z publicznoscia. To tez kwestia powtarza-
nia, bycia czescig pewnej produkcii. A nie
bardzo ma sie do korica wptyw na to jaki
bedzie produkt koncowy. Przy pierwszej
ptycie miatem niewielki. Przy drugiej byto
lepiej. Obecnie mamy na nagranie ptyty
5-6 dni.To naprawde ekstremalnie mato.
JestesSmy tez w dos¢ przegranej sytuacii
w poréwnaniu ze $piewakami sprzed 30
czy 50 lat. Kiedy$ dyrygent miat czas na
proby z orkiestra, na interpretacje ze $pie-
wakiem. Teraz idziemy do studia 0 11 rano,
kiedy gtos jeszcze mocno $pii nagrywamy
najciezszy repertuar.

Mowiac o ulubionych Spiewiakach
wyjatkowym cieptem obdarzyt pan
Fritza Wunderlicha. Wspomniat pan
tez Tita Schipe.

Waunderlich to $piewak, ktdry zrobit na
mnie najwieksze wrazenie. Zawsze kiedy
go stucham jest to dla mnie przezywanie
na nowo pewnej ekspresiji. Po raz pierwszy

ustyszatem go jako student w dziekanacie
akademii muzycznej w radiu. Spiewat
Ombra mai fu po niemiecku. Akurat przy-
gotowywatem to do egzaminu majac z tym
mocne problemy. | nagle stysze, ze kto$
$piewa to w taki sposdb, o jakim nawet
mi sie nie $nito. Powalito mnie to zupel-
nie. PéZniej, w Weimarze przemierzytem
wszystkie sklepy i udato mi sie kupi¢ dwie
ptyty. Mam je do dzi$, na szelaku. Byt
dla mnie takg latarnig morska — co robic,
Czego nie robic i jak Spiewac. Jak daleko
mozna sie posung¢ w pewnej dowolnosci
interpretacji nawet najprostszych rzeczy. |
tak pewnie juz zostanie. Jego wrazliwos¢
na zawsze bedzie mi bliska. Jestesmy tez
bardzo zaprzyjaznieni z rodzing Wunder-
licha. A Schipa to idol prawie wszystkich
wielkich tenordw. To wioska wersja Fritza
Wunderlicha. Francuskg jest Georges
Thill, a rosyjska — Sergiej Lemieszew.
Mnie w $piewaniu interesuje wrazliwos¢,
umiejetno$¢ operowania gtosem, pewne
cieniowania i kolory.

Gdyby pan mégt zaspiewaé z jaka$s
legendarna spiewaczka, kto to by byt?

Callas. Nie ze wzgledu na gtos, tylko na
dojrzatos¢, nieprawdopodobng indywidu-
lano$¢ artystyczng i sposob operowania
emocjami w glosie. Jej typ interpretacji
byt, jezeli nie idealny, to bliski ideatowi.
Bardzo tez jestem ciekaw tematow jakie
poruszytaby ze mng w trakcie przygoto-
wywania produkcii.

Jakie ¢wiczenia wzmacniaja mie-
$nie kontrolujace oddech?

Dobre $piewanie jest najlepszym
¢wiczeniem oddechu. Zbytnia tezyzna
fizyczna przeszkadza w $piewaniu. Co
mi z tzw. ,szesciopaku” na brzuchu jezeli
mnie to usztywni w czasie Spiewania? Inne
partie mieéni pracujg dla $piewaka, ainne
dla golfisty czy biegacza.

Jak utrzymuje pan forme?

Specjalnie do Romea cztery lata temu
schudtem 14 kilo i staram sie utrzymac te
wage.To kwestia kondycji na scenie, po
ktdrej czesto musimy biegac i co wptywa
na kontrole oddechu. Nie moge $piewac,
gdy jestem zdyszany. Wiele razy mowi-
tem rezyserom: Nie bede biegat stamtad
tam, poniewaz mam pézniej arie i to
odbije sie negatywnie na moim sposobie
operowania gtosem. Krytykujg nas za
brak aktorstwa. A co robili tenorzy przez
ostatnie 50-70 lat? Rola ma by¢ w glosie,
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ale trzeba niestety ponies¢ konsekwencje
czasow w jakich zyjemy.

Po jakie ksiazki pan siega?

Staram sie okazjonalnie czyta¢ poezje.
Herberta, Szymborska.

Przy koncu kariery chciatby pan
zaspiewaé Otella. Kto wedlug pana
jest najleszy?

Ramon Vinay. Jego Niun mi tema jest
nie do powtdrzenia. Wierno$¢ partyturze,
artykulacji zapisanej przez Verdiego,
jego absolutne podporzadowanie gtosu.
Najlepszy Otello z perfekcyjnym potrak-
towaniem catosci roli.

Jest pan czwartym polskim tenorem
w MET, a Des Grieux byt pana széstq
rola. Ktora z nich byla najbardziej sa-
tysfakcjonujaca?

Mysle, Ze albo Romeo albo Des Grieux.
No moze Boheme, ale to moj typowy
repertuar. Nie Lenski, bo juz wystapitem
w 12. réznych produkcjach. Nie Rigoletto
- z tego samego powodu. No i Diuk to
kwestia interpretacji. Moi koledzy, ktdrzy
wspotczesnie ze mna go Spiewali, albo
juz z niego zrezygnowali, albo sie na nim
przewiezli. Jestem jedynym z tej grupy,
ktory Spiewa go od 9 lat i jeszcze bedzie
$piewac. Bo mozna go pojmowac jako role
prawie spinto, ktorg nie jest, lub jak np. w
ujeciu Bjérlinga, dla mnie idelanego inter-
pretatora, czy Pavarottiego, ktory nigdy
nie byt dramatyczny. Byt typowo lirycznym
tenorem z przepieknym squillo, kawatkiem
stonca w glosie.

Gdyby Peter Gelb zapytat pana jaka
opere ma dla pana wystawi¢, ktora by
pan wybrat?

Werthera. A Peter Gelb mnie pytat. Na
razie nie mam czasu na Werthera wtedy,
gdy on mdgtby go wigczy¢ do programu.
Z MET podpisatem kontrakt do sezonu
2016/17. Ale Werthera mam w planach
w innych operach, wiec si¢ go troche
naspiewam.

A polska opera?

Straszny dwdr. Nalezatoby wystawi¢
cos co jest w MET wogdle nie znane, a
Straszny dwor Swietnie by sie moim zda-
niem obronit. To tylko kwestia marketingu.

Piotr Beczata
fot. Anja Frers/DG

Co pan robi w wolnych dniach?

Czytam ksigzki, spaceruje, rozmawiam
z zong, gram w golfa, ogladam filmy.
Bardzo lubige Rybke zwang Wanda, Piaty
elementi Dzien Swistaka. Seksmisje moge
ogladac co tydzien.

Lawrence Olivier powiedziat, Ze mozna
by¢ albo aktorem, albo gwiazda. Obecnie
wiele oper poszukuje bardziej gwiazd, a
nie Spiewakow.

To sie zemsci. Moze sie to udawac
przez jakis czas, ale nie ma takiej mozli-
wosci, zeby celebryci zatatwili produkcje.

CZLOWIEK

Nikt nie uSpiewa Des Grieux bo jest piekny
i znany. Musi mie¢ gtos tenorowy i umie¢
nim operowac.

Czego pan nie lubi robi¢?
Kopac¢ w ogrédku.

Stucha pan jakiejs muzyki dla przy-
jemnosci?
Zdarza mi si¢. Beatelsow.
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Czy ma pan jakie$ ulubione mie-
sjce?

Zawodowo bardzo lubie Nowy Jork.
Bardzo lubie Wieden, porzadek monachij-
ski i czystos¢ w Zurichu.

Gdyby pan nie Spiewat, jaka kariere
w zyciu by pan obrat?

Zawsze chciatem by¢ kapitanem statku
i taki byt m6j pomyst jako mtodego czto-
wieka. Wybrac sie do szkoty morskiej w
Gdyni. Ale byto to za daleko od mojego
rodzinnego miejsca i si¢ nie zdarzyto.

Jak pan roztadowuje stres po
spektaklu?

Czasem idziemy z przyjaciotmi i kole-
gami z obsady do restauraciji, by rozta-
dowa¢ podwyzszony poziom adrenaliny.
Ale po godzinie, dwoch to mija i wtedy
naprawde czuje sie zmeczenie.

Co pan robi w dniu spektaklu?

Staram sie przestrzega¢ odpowied-
niego czasu w jedzeniu, nie pozniej niz
cztery godziny przed spektaklem. Najcze-
Sciej makaron — jak sprotowiec. Dostawa
energii i niewielkie obcigzenie dla zotadka.

Co pan lubi jes¢?

0O, bardzo lubie jes¢. Uwielbiam mie-
so, ryby, makaron. Uwielbiam wiasciwie
wszystko i jestem wszystkozerny. Najtrud-
niej zachowac¢ w tym umiar, ale nie mam
natogdw. Nigdy nie palitem. Bardzo lubie
dobre wino, ale w umiarze i nigdy w dniu
spektaklu. Lubie wypi¢ espresso po kola-
cji, ale nie jestem od kawy uzalezniony.

A pana plany prowadzenia szkoly
wokalnej?

Ucze w klasach mistrzowskich wiec
buduje sobie pewng wizje. Bardzo moz-
liwe, Ze za kilka lub kilkanascie lat co$
takiego gdzie$ powstanie. Chciatbym,
Zeby to bylo na zasadzie rozbudowanych
klas mistrzowskich, pewna kontynuacja,
ale nie przez trzy tygodnie, tylko np. przez
trzy lata. Z catym oprogramowaniem i po-
moca psychologa, ktory przygotowywatby
miodych ludzi do zawodu. To jest niedoce-
niane i wrecz lekcewazone. Sam lekcewa-
zytem to przez wiele lat. Bytoby tam kilku
zaufanych nauczycieli kontynuujacych
metode, ktdrg mnie uczy Dale Fundling,
starej szkoty bel canto, czyli umiejetno-
$ci wyprodukowania dzwieku, a dopiero
pozniej operowania nim. Najpierw naucz
sie wyprodukowac dzwiek, a potem rob z

nim ,artyzm’, a nie odwrotnie —réb sztuke
na czyms$ co nie istnieje. To najstarsze,
konserwatywne podejScie szkolenia pod-
staw operowania gtosem. Ale czasy sie
zmienity i ekspresja, ktorej nie uczono 100
lat temu w gtownych, wielkich szkofach
wokalnych jest inna. Wspétczesna tech-
nika $piewania rézni si¢ diamentralnie od
techniki jakg stosowata np. szkoty Garcii.
Dzisiejsi Spiewacy muszg sprostac innym
warunkom ekspresyjnym w interpretacji i
rowniez w produkcji dzwieku. Wynika to z
oczekiwanan publicznosci. 100 lat temu
tenor $piewat Cavaradossiego w spos6b
kilka wyjatkow. Obecnie zmienity sie tez
wymiary w Spiewie. To co kiedys uwazato
sie za forsowanie dzisiaj jest normalne.
Tylko powstata technika, ktora umozliwia
ten typ ekspresji bez szkodzenia gtosowi.
Jestem za ewolucja, nie za rewolucja.
Ewolucja zawsze spoglada wstecz, bierze
pod uwage to co byto przed nami w prze-
sztosci. Rewolucja to wszystko odrzuca.
Nigdy nie odrzucam historii wokalnej i
doswiadczen Spiewakow ostatnich 100-
150 lat. Ale mamy rok 2013 i to co teraz
kreujemy jako $piewacy, ten dzwiek, ten
rodzaj Spiewania, te technike — to jest
wszystko to, co sie dziato do tej pory
plus to co jest oczekiwane od nas przez
wspotczesny Swiat.

A ktoremu Maestro najwiecej pan
zawdzigcza?

Nello Santi. Za$piewatem z nim w
pierwszym Rigoletcie prawie 12 lat temu
w Zurychu i od tego czasu w wielu spek-
taklach, gtéwnie Verdiego. To stara, dobra
wioska szkota z tradycja, uwielbiajaca gtos
i budujgca interpretacje na $piewie. W
dzisiejszych czasach to bardzo rzadkie.
Orkiestra go kocha i gra z nim inaczej,
poniewaz wie, Ze jego interpretacje bedg
czyms naprawde specjalnym. Nie miatem
niestety okazji Spiewa¢ z Maestro Levi-
nem, ale tak sie utozyto zycie.

ZaczeliSmy rozmowe od pana motta
zyciowego: szczeros¢ i uczciwosé.
Podsumowujac - prosze mi powie-
dzie¢ co pan ceni w zyciu najbardziej?

Zycie. Wychodze z zatozenia: zyj i da¢
zy¢innym. Pewnie mozna by siegna¢ gte-
biej, ze mito$¢, wzajemny szacunek, ale to
nieodzowne elementy zycia. Szanuje ludzi
i chee by¢ szanowany. Czyli: zycie samo
w sobie jest piekne i trzeba je przezy¢ jak
najbardziej godnie.®

ie ma zgodnej opinii o dacie i
N miejscu jej urodzenia, jedne zrodta
podaja, ze przyszta na Swiat 26
maja 1856 r. w Tykocinie, inne podajg
tomze i rok 1859. Byta corkg Sylwestra
Szuminskiego i Emilii z Michatowskich.
Po Smierci pierwszego meza wyjechata
do Warszawy, gdzie zaczeta sie uczy¢ naj-
pierw gry na fortepianie, pdzniej Spiewu.
Jako $piewaczka byta uczennicg Tytusa
Mikulskiego w Warszawskim Instytucie
Muzycznym oraz Jozefiny Reszke. P6znie
studiowata u Lampertiego w Mediolanie i
D. Artota w Paryzu. Szlifowata tez wokal-
ng forme pod okiem pochodzacej z Kielc
Fiderici-Jakowickiej.
Kariere rozpoczeta 16 listopada 1881
r. wystepujac na koncercie w Warszawie
pod nazwiskiem Klamrzynska. Jej praw-
dziwy debiut sceniczny miat miejsce 8
lutego 1883 r. na scenie Teatru Wielkiego
w Warszawie, a pierwszg jej partig byta
Helenka w Duchu wojewody Ludwika
Grossmana. Debiut byt na tyle udany, ze
przyjeto ja do zespotu stotecznej opery. Po
dwdch latach, w sierpniu 1885 r. opuscita
Warszawe juz jako Stromfeld-Klamrzyn-
ska (w 1884 r. wyszta drugi raz za maz, za
aktora Czestawa Stromfelda, ktory uczytja
gry scenicznej) i przyjeta propozycje Opery
w Petersburgu, gdzie zaproponowano
jej stanowisko primadonny. To stato sie
poczatkiem jej miedzynarodowej kariery,
ktdrg robita w iscie ekspresowym tempie.
Juz rok p6zniej poznata jg Moskwa. W
maju 1889 r. podbija publiczno$¢ medio-
larskiego Teatro dal Verme i Teatro Real
w Madrycie, gdzie $piewa partie Krolowej
Matgorzaty w Hugonotach. Partie Walen-
tyny Spiewata w obu przypadkach Teresa
Arkiel. Nastepnie byly sukcesy w londyn-
skiej Covent Garden, Teatro San Carlo w
Neapolu oraz ponownie madrycki Teatro
Real, gdzie m.in. zaspiewata parti¢ ka-
ptanki Leily w Pofawiaczach peret Bizeta.
W 1900 r. odnajdujemy jej nazwisko na
afiszu Teatro Masimo w Palermo, gdzie
Spiewa Walentyne w Hugonotach, rok
poZniej wraca tg partig do neapolitariskie-
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Legendy Polskiej Wokalistyki (24)

Aleksandra Stromfeld-Klamrzynska

Adam Czopek

go Teatro San Carlo. Z obserwaciji afiszy z jej nazwiskiem [ ===

wynika jasno, ze byta w tym czasie jedng z najbardzie]
poszukiwanych odtworczyn partii w wielkich operach
historycznych Meyerbeera.

Na zagranicznych scenach wystepowata jako Alessan-
drina Stromfeld-Klamsizska. Potrzebowata zaledwie pieciu
lat, by stang¢ na deskach najbardziej prestizowych scen
Europy. Czasami, cho¢ rzadko, wystepowata goscinnie
w Warszawie i Lwowie. W recenzjach podkreslano, ze
ma ,gtos Swiezy, dzwieczny o rozlegtej skali i ujmujacq
powierzchowno$¢” albo ,stowiczy glos, technika dopro-
wadzona do wyzyn prawdziwego artyzmu i wdziek cate
postaci”. Uwazano jg za jedng z najwybitniejszych $pie-
waczek swoich czasow. 19 maja 1893 r. byta partnerkg
stawnych braci Reszkow podczas ich goscinnych wyste-
péw w Operze Warszawskiej: Spiewata Julig, Jan Reszke
$piewat Romea, a Edward Ojca Laurentego w Romeo i
Julii. ,Jakze bytoby pozadanem, aby pogtoski o goscin-
nych wystepach p-ni Stromfeld-Klamrzyriskiej w sezonie
zimowym sprawdzity sie! Bytaby to prawdziwa biesiada
artystyczna dla naszego miasta, i pozwolitaby nam za-
kohczy¢ dzisiejszy artykut mitem stowem: »do widzenia«.”
— napisat po tym wystepie warszawski sprawozdawca. Z
okazji setnego przedstawienia Rigoletta sam Giuseppe
Verdi wreczyt Aleksandrze Stromfeld-Klamrzynskiej ztotg
tabliczke z napisem ,Stowikowi znad Wisty. Verdi”. Mozna
o tym przeczytaC w ksigzce Teresy i Zdzistawa Sabatéw
Cmentarz Stary w Kielcach.

Byta typowym sopranem liryczno-koloraturowym, a
trzon jej rozbudowanego repertuaru stanowity partie: Julii
w Romeo i Julii oraz Matgorzaty w Fauscie Gounoda, Ro-

ALEKSANDRA STROMFELD KLAMRZYNSKA

w roli Hanny w Strasznym dworze..

zyny w Cyruliku sewilskim Rossiniego, Neddy w Pajacach
Leoncavalla, Adiny w Napoju mitosnym i tucji w tucji z
Lammermoor Donizettiego. Miata w repertuarze imponujacq
liczbe 60 partii, a osiggniecia stawiajg ja w rzedzie najwybit-
niejszych Spiewakow tamtych lat z Adeling Patti i Marceling
Sembrich-Kocharskg na czele. Najwieksze sukcesy odnosita
jako Matgorzata w Hugonotach, w operze tej Spiewata czasem
rowniez partie Walentyny.

LArtystka piekny swoj materyat, podatny do koloratury, wy-
robita znakomicie; jej gama jest réwna i prawidtowa, jej tryle
niezwykte, jej nuty wysokie pewne i bez zarzutu. Widocznem jest
staranie o to, aby by¢ uzbrojong od stop do gtdw, i nie mie¢ piety
Achillesa; sita gtosu w ustepach dramatyczniejszych jest zupetnie
wystarczajaca, i emisya nut, wysokich zwtaszcza, w kierunku
tej potrzeby, wybornie wypracowana. Obok gry nadzwyczaj
starannej i inteligentnej, uczucie, jak o tem przekonalismy sie z
roli Gildy w Rigoletcie, objawia sie bardzo szczerze, stowem w ar-
tystycznej catosci nie brak zadnego szczegdtu, zadnego warunku

powodzenia. Na zadnem zaniedbaniu tego talentu schwyci¢ nie
mozna; a ze przytem wrodzone zalety sg niepospolite, tatwo
zrozumie€ rezultat i Swietng, w krétkim lat przeciggu wyrobiong
karyere” — donosito warszawskie Echo Teatralne, Muzyczne i
Artystyczne wydawane przez Aleksandra Rajchmana.

W 1898 r. konczy kariere sceniczng i na kilkanascie lat prze-
nosi sie do Odessy, gdzie jest cenionym pedagogiem $piewu.
Ostatni etap jej zycia, od 1919 . jest zwigzany z Kielcami, gdzie
réwniez w pierwszych latach po powrocie z Odessy udzielata
lekcji $piewu. Zmarta w wieku 88 lat, pochowano jg na Cmentarzu
Starym w Kielcach. Przyznaje, ze zaintrygowata mnie sprawa
osiedlenia si¢ tej wielkiej artystki w, jakby nie byto prowincjo-
nalnych wtedy, Kielcach. Okazato sie, Ze jej syn z pierwszego
matzenstwa osiadt w tym miescie i tutaj zatozyt rodzine. Dlatego
whasdnie po zakoriczeniu kariery osiadta w Kielcach, gdzie otoczo-
na rodzing syna przezyta ponad 25 lat. Nagrobek na kieleckim
cmentarzu wystawita jej synowa Maria.®
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O Etiudach Chopina

z pianistg Janem Lisieckim rozmawia
Dorota Staszkiewicz

ak niedawno podziwialiSmy twoja gre w Kra-
Tkowie, a juz jestes w Tokio i grasz Beethove-

na z Rotterdam Orchestra. Kiedy planujesz
wystepy promujace twoja nowa plyte z Etiudami
Chopina?

Koncerty z dwoma opusami etiud gratem od korica
stycznia 2013 r. Pierwszy wystep odbyt sie w Santa Fe,
a bedzie ich sporo i na catym Swiecie. Etiudy gratem
rowniez w urodziny Chopina.

Tesknisz za domem i za bliskimi, kiedy jestes w
trasie? Jak sobie z tym radzisz?

Mam ogromne szcze$cie mie¢ wspaniatych rodzi-
cow. Uwielbiam podréze ale nie lubie by¢ sam, wiec
mama albo tata — albo oboje - sq razem ze mna. Dzigki
temu podrdze sq tatwiejsze, sg przygoda i przyjemno-
$cig. Do domu wracam z radoscig — bo to prawda, ze
wszedzie dobrze, ale najlepiej w domu...

W Krakowie genialnie zagrates na bis mazurek
Chopina i fragment Wariacji Goldbergowskich.
Wiesz, ze krytyka okresla cie nastepcg Goulda?
Wzorujesz si¢ na nim?

Glenn Gould to wspaniaty artysta, jego interpretacje
sg ciekawe i inspirujgce. Nie mam wzoréw ani idoli, jest
natomiast wielu artystow, ktorych szanuje i podziwiam.
Krytycy mnie niespecjalnie interesuja.

Wytwérnia Deutsche Grammophon zapewnia ci
petna swobode w doborze repertuaru - to przywilej
dostepny wytacznie najlepszym muzykom $wiata!
Dlaczego teraz wybrates Chopina? Czy zgodnie z
powiedzeniem, ze ,blizsza koszula ciatu”, blizej ci
do Chopina niz do innych kompozytoréw?

Muzyka Chopina jest mi bliska ze wzgledu na jej
uniwersalne i ponadczasowe piekno i tre$¢. Bardzo
wazne jest dla mnie, ze znam polski krajobraz, jezyk,
historie i kulture. Pracuje, aby ta wiedza rosta ze mna.
Ostatnio bedac w todzi odwiedzitem Muzeum Miasta
todzi, a w Krakowie trzy placéwki Muzeum Narodo-
wego z wystawg Mtodej Polski. Wybratem Chopina bo
sadze, ze gram jego etiudy inaczej; mam nadzieje ze
zgodnie z zyczeniami Chopina, ale tez w zgodzie z tym,
jaki jest nasz nowoczesny $wiat.

Co jest najtrudniejsze w interpretowaniu utwo-
réw tego artysty?
Moim zdaniem Chopin zapisat wszystko w nutach.

Byt niezwyklym kompozytorem, mam wiec ogromny




szacunek dla tego, o co prosit; po tysigcu zagranych
nut to prostota wykonania ma ukoronowac sztuke. A
kazdy dzwiek ma Spiewac.

Podczas naszej poprzedniej rozmowy wspo-
mniates, ze etiudy Chopina nigdy ci sie nie znudza,
poniewaz ich wykonywanie daje radosé. Do czego
mozesz ja poréwnac?

Do gdrskich tak, szczytow... i smaku najlepszych
lodow!

W Polsce twérczo$¢ Chopina jest dobrem naro-
dowym, kojarzonym z ptaczacymi wierzbami i siel-
skim mazowieckim krajobrazem. A jak to wyglada
z kanadyjskiej perspektywy? Jak widzisz Chopina?

Muzyka Chopina to dobro catej ludzkoSci, nie
tylko polskiej. Ta muzyka pomaga Japonczykom po
katastrofach tsunami, Brazylijczykom walczacym z
niesprawiedliwo$cig spoteczng, ludziom w smutku i
radoSci. Pozwala na odnalezienie wiary w cztowieka i
piekna kazdego dnia.

Jak dlugo przygotowywates sie do nagrania
albumu chopinowskiego i kto w tych przygotowa-
niach pomagat?

Na przygotowanie nagrania poswiecitem mniej wie-
cej sze$¢ miesiecy; gram duzo koncertdw, wiec trudno
to doktadnie okresli¢. Pracuje gtéwnie sam, ale gratem
etiudy kilka razy mojemu profesorowi, ktérym jest Marc
Durand - i kilku innym wybitnym pedagogom.

Ktdry kompozytor bedzie nastepny? Myslisz juz
o wydaniu kolejnej ptyty?

Oczywiscie! Sa juz plany, jest orkiestra, jest wybrany
Maestro. Zobaczymy, jak sie wszystko utozy. Moge
tylko powiedzie¢, ze nie bedzie to Mozart ani Chopin.

Jakie sa twoje najblizsze plany koncertowe i
kiedy planujesz znéw odwiedzi¢ Polske?

W czerwcu gram w Poznaniu, Olsztynie i Elblagu, w
sierpniu —w Warszawie. Bardzo lubi¢ madro$¢ polskiej
publicznosci. A pomiedzy tymi wystepami zwiedzam
caly $wiat, wystepujac w réznych salach koncertowych.

Miewasz jeszcze treme podczas wystepu? A jesli
tak, czy masz jakis sposdb, zeby ja opanowaé?

Nie, lubie grac. Sprawia mi to przyjemnos$¢. Jezeli
mam jakie$ emocje to nie jest to trema, ale odpowie-
dzialno$¢ przed publiczno$cia.

Jestes juz w tym wieku, ze powoli tracisz przy-
pieta Ci przez krytykow tatke ,,cudownego dziecka”.
Jest Ci z tym Izej, czy wprost przeciwnie - uwazasz
teraz, ze dorostym muzykom jest trudniej?

Nie miato i nie ma to dla mnie znaczqg:

Dzigkuje za rozmowe.®



Wrazliwy chuligan

Odkry+em, ze mozna zrobi¢ co$ wiecej na forte?a' ie.
Odkrytem siebie w tej muzyce. A to wazniejsze pi'to na
jakim instrumencie sie gra, co sig na nim gra, Wazniejsze
nawet niz sama muzyka. Te emocje, wyrazanie siebie. Jak to zro-
zumiatem, to pomy$latem, Ze moge siegnag i po Pendereckiego,
pomimo to, Ze pianisci jazzowi jeszcze tego nie robili. Sposob,
w jaki przekazywat swojg emocjonalnos¢ odkrytem w sobie
dopiero teraz. Emocjonalno$¢ zakamuflowana zd ptaszczyzng
nie tyle melodii i harmonii, co warstwy dzwigkowej, takiej szme-
rowej warstwy dzwiekowej, czasem bardzo trudnej w, odbiorze.
Ale uczuciowo$¢ Pendereckiego jest dla mnie uczuciowoscig
neoromantyka. To jest przeczucie, lub moze — przeSwiadczenie.
Jak stucham Pendereckiego, to mam wrazenie, ze za tym brzmie-
niem, ktére do mnie dociera jest ukryta zupetnie inna muzyka niz
kiedy$ myslatem. Struktura, nastepstwo fragmentéw po sobie,
narracja napiec... to wszystko sprawia, ze ta muzyka jest pétn:
pot— wspdtczesna i klasyczna.

Praca nad jego utworami byta wielka przygoda z fortepianem. *\

Dopiero co odkrytem ile mozna na nim zrobi¢ a juz postawitem
sobie zadanie, zeby zagra¢ co$ konkretnego. Uznatem, Ze to
mozliwe. To byla teza, ktdrq miatem poprze¢ wiasnie efektem
mojej pracy, jakim byta ptyta. Wiedziatem, Ze podazam troche w
nieznane. W czasie przygotowywania nagrania wyprobowywatem
rozne techniki. Cze$¢ juz znatem, inne narodzity sie dopiero pod-
czas pracy nad plyta. To byt eksperyment, w ktérym niewiadoma
byt efekt koricowy. Jak zabrzmi cato$¢? Czy uda sie osiggnac
wiasciwe brzmienie? Muzyka Pendereckiego stawiata mi duze
wyzwania. Nie wiedziatem, czy zdotam sprostac, bo jestem na
poczatku mojej drogi.

Klasyki stucham analitycznie. Jest ona dla mnie kopalnig po-
mystow, niewyczerpanym zrédtem inspiracji. Szczegdlnie muzyka
renesansowa, dawne myslenie harmoniczne — bardzo mnie to
intryguje. Réwniez kompozytorzy schytku. Schytku renesansu,
schytku neoromantyzmu, przesilenia i skoki na gteboka wode.
Wczesny ekspresjonizm, Skriabin na przyktad. Szostakowicz.
Ludzie, ktorzy poswiecili swoje Zycie, zeby rozwija¢ harmonie. To
oni pociagneli wszystko do przodu. Beethoven. On popchnat w
muzyce do przodu wiasciwie wszystko. Nieoceniony cziowiek. |
wielki buntownik. Skriabin na swoj sposob tez stat sie buntowni-
kiem. Jakie czasy taki buntownik. Ktos, kto nie widzac horyzontu
stawia nastepne, przedziwne kroki.

Nie chodzi o to, zeby odcina¢ sie od korzeni. Od korzeni
odcinac sie nie wolno. Ale nalezy sprzeciwia¢ si¢ istniejacym
zasadom. Sg po to, zeby je tama¢. Na przestrzeni wiekéw nic

innego z nimi nie robiono, tylko je tamano. Ale wiasnie dlatego sq
potrzebne. Jesli chodzi o fortepian, miatem takie przeczucie, ze
mozna zupelnie inaczej fia nim graé. Nie chodzi 0 samo granie
wewnafrz instrumentu. Wielu kompozytordw, wielu pianistow juz
to robito. Muzycy jazzowi zwykle bagatelizujg ogromne mozliwosci
wykorzystania réznych innych technik gry na fortepianie, szeroki
wachlarz mozliwosci, jakie ptyng z samego mechanizmu. Mozna
duzo wigcej emocji odda¢. Mozna duzo doktadniej siebie pokazaé.
A muzyka - to powinno by¢ cos intymnego.

Nie chce méwic o tym jak powinno by¢. Nie uwazam, Ze po-
siadam wiedze jaki powinien by¢ artysta — oprécz tego, Ze jestem
przekonany, ze powinien wyraza¢ siebie. Nie urodzitem sie do
bycia buntownikiem. Ale realia zmuszajg mnie do buntownicze;
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postawy. To taka czysta ztos¢ na ludzi, ktérzy kopiuja mnych
Ktorzy tak sie fascynujq inng osoba, e robig wszystko, aby sie
do niej upodobnié, gra¢ doktadnie jak ten ktos. To jest irytujgce
szczegOlnie w jazzie, bo tu jest istotny element improwizacji.
Szkoda, ze zwykle jest w niej tak mato osoby, ktéra gra. Tutaj w
Polsce, gdzie tradycja klasyczna powinna by¢ mocno zakorzenio-
naw czlowieku i jazz powinien stuzy¢ jako drogowskaz, by¢ takim
alarmem przypominajgcym: ,moge improwizowac! Z tym catym
moim bagazem historii, kultury...”. Mogtaby nawet powstac jaka$
opozycja w stosunku do jazzu. Fajnie umieé go grac, ale to juz
byto. Ten gatunek rozwija sie tylko dzigki ludziom, ktérzy dodajg,
co$ od siebie. Jesli sie tego nie zauwazy i bedzie sie powtarzaé
schematy, to staniemy w miejscu. Mozna méwi¢ przez jazz o so-

0 pracy nad ostatnig ptyta, widokach na przysztosc, jazzie i rewolucii
mowi Marii Napieraj Piotr Orzechowski, vel Pianohooligan

bie, a nie — przez jazz o jazzie. Nie wiedzie¢ czemu, w obecnych
warunkach to co mdwie jest bardzo rewolucyjne.

Nie chce stawia¢ sobie granic. Moja muzyka powinna dotrze¢
do wszystkich —niezaleznie od upodoban, czy wyksztatcenia. Ale
to jest mozliwe tylko, jesli w muzyce sie zawrze szczere emocje.
Przeciez tego wiasnie ludzie szukajg w muzyce - od zawsze. O
to wiadnie chodzi — a nie o jakie$ zagadywanie do publicznosci w
czasie koncertow, czy granie pod publiczno$¢. To sa takie muzycz-
ne narkotyki naszych czaséw —tatwo uzalezniaja, a wiasciwie nic
nie daja w zamian. Jesli co§ zmieniaja, to na gorsze. Na scenie
powinny sie dzia¢ rzeczy dyktowane wytgcznie przez muzyke. To
bardzo wazne, Zzeby nic nie udawac.

Ja sie zmoim wizerunkiem identyfikuje. W catosci. To po prostu
jestmetafora. To wszystko co widze na tej oktadce — to wszytko jest
dla mnie alegorycznarzecz. Jest dla mnie oczywiste jak mozna to
odczytywaé. Naprawde ciezko dyskutowaé z ludzmi, ktérzy wolg
sobie da¢ szybka odpowiedZ na méj temat, a nie beda probowali
dotrze¢ do tego na czym wiasciwie to moje chuligaristwo polega.

Niektdrzy twierdza, ze aby zrobi¢ rewolucje trzeba urodzié
sie gdzie indziej — nie w Polsce. W pewnym sensie majg racje —
Polakowi trudno bytoby zrobié rewolucje w amerykanskim jazzie,
oryginalnym jazzie. Naszych dziataii nawet nikt nie zauwazy,
jesli nie bedziemy tam, na miejscu. Ale w tutejszym, europejskim
jazzie rewolucje zrobi¢ mozna i nalezy. Ta rewolucja musi pole-
gac na uwierzeniu W nasza moc, w moc naszych 0sobowosci,
naszej kreatywnosci. Ameryka to jest tygiel roznych kultur. Ale
my w Europie mamy tradycje i wiadomo jak dtugie sq te tradycje.
No i mamy klasyke i ze wszystkich jej etapow mozna czerpa¢ w
swoich projektach. Mozna samemu sig rozwija¢ na tej podstawie,
rozwijaé swoje myélenie harmoniczne... tak zaniedbane w jazzie.

Ci pierwsi Jazzmanl dochodzili sami do wszystklego Nie
mowie, e byli jacy$ super wyksztatceni. Ale dochodzili w Ja22|e
do wiasnej emocjonalnosci i wtedy to miato sens. Teraz uczenie
sie tego wszystkiego jako gotowych formut to dziatanie wstecz.
,Tu masz te skale, wedtug ktérych oni grali. Tu masz te akordy,
ktorych oni doktadnie tak uzywali.” A oni nie nauczyli sie tego z
podrecznika. Oni to wyprowadzili z siebie. Tutaj powinno sig sta¢
doktadnie to samo. Tylko nie na zasadzie kopiowania tego co juz
byto. | to jeszcze takimi prostymi Srodkami — aby to tylko przy-
jemnie zabrzmiato. ,Sprébuj swingowaé tak jak oni.” A dlaczego
ja, z takimi korzeniami, z takim do$wiadczeniem, z takg emocjo-
nalno$cig mam swingowac tak jak oni? Jest stos pytan, na ktére
nie ma odpowiedzi. | nie powinno sie w ogole ich zadawac, ani
by¢ zmuszonym do ich zadawania.®



no wlasnie, kim pan wlasciwie jest?
Jak mogtabym pana przedstawi¢?
Jestem... muzykiem z przypadku,
muzykologiem z wyboru, u steru wielkiej
struktury medialnej przekazu droga cyfrowa
— troche z przypadku a troche z wyboru.
Mozna by wiec mnie przedstawi¢ jako
,metamuzyka” zwazywszy, ze muzykologia
(termin nie catkiem trafny) nie jest naukg
w pefnym tego stowa znaczeniu, raczej —
dziedzing, ktdra sie uprawia, podobnie jak
np. medycyne. Jesli jest tu co$ z nauki, to
juz bardziej od strony muzyka, wiec moze
lepiej ,muzykograf’? — nieco pejoratywnie,
ale za to poetycko.

Jean -Marc Warszawskl jest pan...

Dla mnie jest pan przede wszystkim
muzykologiem o podejsciu intelektual-
nym rzadko spotykanym, ktére polega
na analizie przedmiotu badan scisle w
kontekscie spotecznym i kulturowym
danej epoki-jak gdyby to, co pdzniejsze
nie istniato — oraz na spojrzeniu nakom-
pozytora jako jednostke o wiasciwym
tylko sobie curriculum vitae. Odrzuca
pan klasyfikacje wpajane w szkotach
jako zbyt rygorystyczne i zacheca nas
doinnego spojrzenia na wiasna kulture.

Wielu sposréd moich kolegdw poszuku-
je powszechnych praw obowigzujacych w

Jean-Marc \Warszawskiopowiada Elzvbri'ecie Zapolskiej

historii, zasad i dowoddw liczbowych — nie
po to, aby wyjasni¢ i nada¢ sens naszej
rzeczywistosci, lecz po to, by dowies¢
naukowego charakteru ich dziafan. Twérca
sztuki bytby wiec wedtug nich tym, ktory
Lprzekazuje” niezmienne, transcendentalne
prawa. Gorzej, historia bytaby ,odbiciem”
tych odwiecznych i wszechobowigzujacych
w Swiecie zasad. Zadziwia mnie sukces,
jaki zdobyta semiologia muzyczna — nie-
dorzeczno$¢ wprowadzona w latach 70.
przez Jean-Jacquesa Nattieza, powstata
na gruncie strukturalizmu, ktory stworzyt
nadzieje odkrycia fundamentalnych praw
psychologii ludzkiej poprzez probe jasnego
sformutowania uniwersalnych regut jezyka.
Przeciwny temu wszystkiemu, uwazam,
ze tworczos¢ artystyczna — pomijajac
sprawy techniki i mechaniki — jest owocem
wyobrazni, marzen, indywidualnych decyzji
podejmowanych w kontekscie okreslonych
dynamik spotecznych i ktdre systematycz-
nie — z powodow witalnych — wymykaja
sie spod kontroli racjonalnosci. Wyobrazi¢
sobie zasady racjonalne w sztuce — to tak,
jakby méc objaC umystem zero w absolu-
cie : mozliwo$¢ kompletnego zatrzymania
wszelkiego ruchu, a wiec — zycia...
Klasyfikacje ,szkolne” odno$nie epok
czy gatunkow w sztuce mijajg sie — rzecz
jasna—z prawda, bo zostaty sformutowane

jakby na ksztatt elementéw sktadowych
rozmaitych kolekcji, albumow ze zdjeciami
albo znaczkami pocztowymi, na bazie cze-
gos powierzchownego, cech zewnetrznych
nie pozwalajacych wyttumaczy¢ genezy
poszczegdinych faktow, np. co przyczynito
sie do powstania danej kantaty Swieckie]
Bacha, albo dlaczego pewne tendencje
przetrwaty w kulturze tak diugo, jak chocby
inspiracja muzykg wioska. Kto$ powie ,mu-
zyka baroku”, jak okresla sie styl romanski
lub gotycki zwiedzanego kosciota: to sg
puste okreSlenia, nawet jesli figurujg w
przewodniku turystycznym.

Czy uwaza pan, ze jednostki stawne
niegdys a dzis zapomniane lub zbyt
mato znane zostaly ,zepchnigte” w
gteboki kat pamieci zbiorowej dlatego,
ze ich dzieta sg rzeczywiscie mniej
wartosciowe w stosunku do geniuszy,
ktorym Spiewa si¢ gtosno hymny po-
chwalne, czy tez dlatego, ze nie zostaly
wypromowane w odpowiedni sposéb
zaich zyciai przez nastepne pokolenia?

Nie rozumuje w ten sposdb. Dla mnie
- jako muzyka i stuchacza-melomana
zainteresowanego wszystkim, co osobliwe
i oryginalne, oraz muzykologa formutuja-
cego historie i to, co w niej specyficzne —
bycie stawnym lub nie jest bez wigkszego
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Dziekilnam'znikajgrkelejne
biatelplamy4muzykiipolskiej

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski
Chamber Works 2

String Quartet no. 3 in E minor - Humorous Qurtet
AP0235 Variations on a theme by Viotti - Vis-a-vis

world premiere -
recording

|

v |

Wszystkie kwartéty:smycz /dé)"gr‘{lg y

Noskowskiego W'z ym wWykonaniu Fou S—
Strings Quartet juz dostepne/(AP0234i APO235) our Strings Quartet

Maciej tabecki i Elzbieta Tyszecka
w 15 rocznice smierci
Romana Maciejewskiego

Roman Maciejewski

Worlks for Violin and Piano

Violin Sonata « Notturno
7 Caprices by Paganini

Maciej tabecki, violin « Elzbieta Tyszecka, piano

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl Nowosci kwiecien 2013

Albumy do kupienia w dobrych sklepach muzycznych oraz w sieci: m.in. www.gigant.pl i www.merlin.pl
Nasze plyty sa dystrybuowane w nastepujgcych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.
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znaczenia. Nalezy jednak rozgraniczy¢
dwie sprawy : che¢ zachowania pamieci
0 okreslonych ludziach - co lezy w sferze
pamieci zbiorowej — oraz che¢ tworzenia
historii —i tu widze swoje miejsce — poprzez
Lopowiadanie” (wedtug stéw historyka Paul
Veyne'a) kolejnych cywilizacji.

Wydaje si¢ pan by¢ jednym z tych
myslicieli, ktorzy nieustannie zachecaja
nas do péjscia w kierunku repertuaru
muzycznego mato lub wcale nie zna-
nego nie tylko dla satysfakcji intelek-
tualnej i moralnej, ale rdwniez
dla zwyklej przyjemnosci. Nie
myle si¢ chyba? Jest pan przede
wszystkim hedonista muzyki!

Tak, oczywiscie, mysle, ze sztu-
ke odbieramy przede wszystkim
poprzez zmysty. Dziata ona na
nasze emocje. Kontakt z dzietami
sztuki i przyjemnos¢ rozciggnieta
W czasie, jaki temu poswiecamy,
sq wysoce budujace i odgrywajg
ogromng role w ksztattowaniu
naszej 0sobowosci i naszego spoj-
rzenia na otoczenie. Ten kontakt nie
wymaga moim zdaniem Zadnego
przygotowania. Czesto zadaje mi
sie pytanie, od jakiego ,programu’
nalezy zaczag, aby wejs¢ w Swiat
muzyki i polubic ja. Niezmiennie
odpowiadam, ze nie jestem dy-
rektorem umystow, ze trzeba stuchac jak
najwiecej, bo z czasem nastepuje rodzaj
,Lotwarcia” na muzyke. Ksztattujace sie pre-
ferencje indywidualne poteguije jeszcze od-
czuwalna potrzeba nowych doswiadczen.

Pamie¢ zbiorowa deformuje, usztyw-
nia historie, nadajac jej charakter zbyt
koturnowy. Beethoven, Mozart czy Bach
— przeksztatceni w monumenty i obiekty
kultu — moga by¢ réwnie dobrze Zrodtem
przyjemnoscii pozytywnej inspiracji, jak tez
zastania¢ horyzonty i blokowa¢ ewolucje.

Jest pan réwniez tym, ktéremu
zawdzieczamy pierwszg i bardzo kom-
pletna prezentacje w jezyku francuskim
Marii Szymanowskiej, kompozytorki
z okresu rodzacego sie w Europie ro-
mantyzmu, na ktéra nadal patrzy sie w
jej rodzinnym kraju z lekkim przymruze-
niem oka... Czy ma pan jakis szczegdiny
stosunek do tej postaci?

Ten przyktad doskonale odzwierciedla
moje podejScie do muzyki... Przed laty
ofrzymatem plyte, ktora zwyczajnie poto-
Zytem na adapterze. Z zasady nie czytam

D

przedtem ksigzeczek ani oktadek. Sadzi-
tem, Ze ustysze co$, co ma jakis zwigzek
z Karolem Szymanowskim! A tymczasem,
to byto co$ z Chopina nie bedac nim, co$
cudownie subtelnego, jakiej$ oryginalne]
urody, na dodatek jakby Chopin przed
Chopinem. To podnieca ciekawos$¢. We
Francji stawia sie¢ Chopina obok Liszta i
Alkana: oto trzech muszkieteréw fortepia-
nu. Nikt spontanicznie nie szuka — nawet
jesli pamieta sie o Johnie Fieldzie — pewnej
statej tradycji tej muzyki gdzie$ miedzy Pol-
ska, dworem carskim w Rosji a Paryzem.

r Jean-Marc Warszawski — francuski mu-
zyk i muzykolog, twérca i wydawca od
1999 r. strony internetowej www.musico-
logie.org. W 1995 r. obronit prace doktorska na
temat tekstow o muzyce, od Boecjusza do Jean-
Philippe’a Rameau (480-1764). Jako badacz, in-
teresuje sie gtownie zagadnieniami zwigzanymi
z epistemologia: jak tworzy sie¢ historie, jakg role
w historii kultury odgrywa muzykologia. Zajmuje
sie analiza krytyki w sztuce z punktu widzenia
filozofii i estetyki. Autor licznych publikaciji
drukowanych i w formie elektronicznej, m.in.:
Dictionnaire des écrits sur la musique (Sfow-
nik tekstow o muzyce), Histoire et document.
Essai d’Epistémologie (Historia i dokument.
Esej epistemologiczny), wyktada go$cinnie na
uniwersytetach oraz bierze udziat w seminariach
naukowych we Francji i za granica.

Przy okazji dowiadujemy sie, ze Goethe
stracit gtowe z podziwu dla tej kobiety i jej
talentu — Goethe, ktory uchodzit przeciez
Za muzycznego osta.

W ten wiasnie sposob historia jawi nam
sie w zywych barwach, przesztos¢ nabiera
zndw zycia — na przekor temu, co usztyw-
nione na ksztatt monumentu. Rok Chopina
we Francji nie znalazt jednak miejsca dla
Marii Szymanowskiej ani Johna Fielda.
Nie byto tez — o ile mi wiadomo - zadnego
seminarium ani wyktadu na temat ,stylu
nokturnu” (znow nie najlepszy termin...).

10 lat temu stworzyt pan strone inter-
netowa www.musicologie.org, na ktérej
co miesigc umieszcza pan niestychang
ilos¢ informacji o wydarzeniach mu-
zycznych i kulturalnych. Pana magazyn
ma duzo wigcej czytelnikow niz wigk-
szo$¢ czasopism poswigconych mu-
zyce klasycznej. Jak sie to panu udato?

Na poczatku, majac umowe z wydaw-
cg instytucjonalnym, chodzito o ,echo” i
dodatkowe informacje zwigzane z mojg
pracq doktorska. Stopniowo jednak www.

musicologie.org przeksztatcito sie w publi-
kacje elektroniczng niezwykle poczytna.
Ten sukces mozna przypisac kilku czyn-
nikom, ktérych czes$¢ kontroluje, a cze$¢
funkcjonuje jakby poza mna.

Jesli chodzi o strone techniczna, réwno-
legle do muzykiijeszcze zanim ukonczytem
jako pasjonat studia muzykologiczne (pod-
jete z ciekawosci ,turystycznej”), wszelkie
moje poszukiwania, praca, dziatalno$¢ w
stowarzyszeniach, postawity przede mng
caly szereg probleméw zwigzanych z orga-
nizacja, prezentacjg graficzna, statystyka,
redagowaniem oraz publikacjg ga-
zetek i dziennikdw, itp. Rzucitem sig
wiec na gtebokg wode informatyki
w czasach, gdy systemy ,siadaty”
bez przerwy, zwlaszcza, gdy mgj
syn wpadat w wir gier. Przez caty
ten czas, 0 dziwo, internet zupek
nie mnie nie pociagat. W 1991 r.,
catkiem przez przypadek, datem
sie przekonac koledze-pasjonatowi
i podtaczytem do sieci. Razem
stworzyliSmy nasze pierwsze strony.

Jesli chodzi natomiast o tre-
§ci, w tym jestem bardzo moc-
ny! Do celéw mojego doktoratu
sformutowatem ok. 3000 notek
bibliograficznych. Jestem w stanie
przeanalizowac w bardzo szybkim
tempie rozbudowane materiaty tek-
stowe, dysponuje rowniez wielkim
zasobem prywatnych zrddet informacji i
mam tylko 20 minut drogi do departamentu
muzyki Biblioteki Narodowej (BNF).

Cze$¢ ,archeologiczna” strony www.
musicologie.org obejmuije z jednej strony —
publikowang systematycznie serie biografii
kompozytoréw francuskich, a z drugiej —
serie dotyczaca termindw muzycznych
wybieranych drogg losowania. Z czasem,
doszly jeszcze do tego tresci wydawnicze
i... caty szereg najrozniejszych opdznien!

Jednym stowem, strona posiada wiasng
dynamike wewnatrzna. Sukces zawdzie-
czam z pewnoscig jej spojnosci, jak row-
niez wartoSciowym tresciom oraz trosce
0 jasng i przejrzysta typografie, wybierang
z myslg o wygodzie czytelnika a nie — dla
pokazania umiejetnosci stosowania naj-
nowszych technologii. Przede wszystkim
za$ zawdzieczam go przyjemnosci i pasji,
z jakg jg budowatem i przyptywie nowej
energii, gdy zaczatem odkrywac statystyki
jej poczytnosci. To troche tak, jakby sta¢ na
scenie i mie¢ wrazenie, ze daje sie spek-
takl dobrze przygotowany i ze publicznos¢
reaguje pozytywnie.
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Ach, zapomniatam powiedzie¢, ze
jest pan réwniez specjalista od rocka
underground z lat 70...

Nie przesadzajmy z tym ,specjalistg”...
W przestronnym domu, w ktorym spedzi-
tem dziecinstwo, byto kilka instrumentow
klawiszowych, w nie najlepszym zresztg
stanie. Byto nawet harmonium. One sta-
nowity dla mnie kryjowke, zastepujac do-
skonale misia pluszowego, a
pozniej — osobisty pamietnik.
Oczywiscie, rodzice zatatwi-
li mi jakies lekcje muzyki,
€O moze nie bylo w korcu
najlepszym pomystem...
W dniu moich pietnastych
urodzin zagratem w zespole
zaangazowanym na bal. |
tak, przez 7 czy 8 kolejnych
lat nie przestatem grac 1 -2
razy w tygodniu, do tego - to-
urnées w czasie wakacji let-
nich na balach, dancingach,
w klubach i restauracjach,
w rozmaitych zespotach
profesjonalnych. Byt tez
epizod kwartetu rockowego,
w ktorym gralismy kawatki”
z repertuaru zespotéw anglo-
saksonskich, a na koniec
— trio rzeczywiscie under-
ground, wykonujace wiasne
kompozycje lub improwiza-
cje (przygotowane!). To trio
z pewnoscig nie wysztoby
z garazu, gdyby nie kum-
pel ze szkoty, ktory podjat
sie roli menadzera. Bedac
bratem waznej sekretarki w
magazynie pop-music, mogt
sobie pozwoli¢ na przesadng
$miatoS¢! Amoze bytrzeczy-
wiscie przekonany o naszej
genialnosci? Krotko mowiac,
weszlismy w efemeryczny i
burzliwy Swiat francuskiego
rocka underground. Nie byt
to ruch catkiem niewinny...
Zdarza mi sie - bardziej
jako archiwiscie niz znawcy
—opowiadac o tych czasach
miodziezy i studentom uniwersytetow, kto-
rzy na nowo interesuje sie epokg po 1968
r... moze z powodu nagran zachowanych
przez ich rodzicow?

Znajdujemy sie nad brzegiem Se-
kwany... Pana nazwisko przywotuje
nazwe Warszawy... Jakie jest pana

spojrzenie na historie, ktéra przema-
wia przez pana nazwisko?

Moi dziadkowie opuscili Warszawe
udajac sie do Paryza w rok po urodzeniu
mojego ojca. Mysle, ze pociggat ich urok
zakorzenionej od dawna w kulturze fran-
cuskiej tradycji emigraciji polskiej, a row-
noczesnie — pragneli sukcesow, jakimi cie-
szyli sie ich krewni zamieszkali w pieknych

CZLOWIEK

wany do batalionu polskiego rozbitego w
pierwszych dniach walki przez lotnictwo
niemieckie. Gdy naziéci zajeli Francje
podlegta rzadowi kolaborantéw, nie udato
sie im schroni¢ na potudniu kraju, jeszcze
wowczas wolnego, i tam poszuka¢ nowych
klientow. Wszyscy, wraz z najmtodszg
corka, zostali zamordowani w Auschwitz.
Moj ojciec uciektz obozu jenieckiego dzieki

apartamentach dzielnicy Haussmanna,
szyjacy ubrania na miare przedstawicielom
Wyzszych” sferi $wiata filmu. Moi dziadko-
wie byli biedni. Zamieszkali w XX dzielnicy,
dzielnicy emigrantéw, w 5 os6b w dwdch
pokojach, ktore stuzyty rownoczesnie za
pracownig rymarska. Na poczatku drugie
wojny $wiatowej ojciec zostat zmobilizo-

pomocy lesnika, ktdry za pienigdze jednego
z przyjaci®t przeprowadzit go do ,wolnej
strefy”. W Lyonie ojciec dotaczyt do szere-
gow francuskiej Résistance. Wspomnienia,
jakie przychodza mi do glowy w zwigzku z
nazwiskiem, ktére nosze, nie wykraczajg
poza obszar tej katastrofy i pozostaja,
niestety, z dala od Polski.®
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DZIELO

Maria Stuarda Donizettiego

aria Stuarda, opera seria czy
M tragedia lirica w dwoch lub trzech

aktach, w zaleznosci od wyboru
edycji partytury, powstata do libretta Giu-
seppego Bardariego. Prapremiera pod
tytutem Buondelmonte miata miejsce w
Teatro San Carlo w Neapolu 18 X 1834
r. Wystapili: Giuseppina Ronzi de Bagnis
(Bianca), Anna del Sere (Irene), France-
sco Pedrazzi (Boundelmote), Fererico
Crespi (Lamberto). Prapremiera jako
Maria Stuarda miata miejsce w La Scali
30 XII 1835 r. z obsada: Maria Malibran
(Maria Stuarda), Giacinta Puzzi-Tosi
(Elisabetta), Domenico Reina (Leicester),
lgnazio Marini (Talbot).

Oto glosy gtownych rol: Maria Stuarda
—sopran, Elisabetta — sopran, Leicester —
tenor, Talbot — bas, Cecil - bas.

Po trzecim spektaklu Rosmonda d’In-
ghilterra we Florencji, Donizetti wyjechat
do Neapolu przez Rzym, gdzie miat sig
spotka¢ z zona, Vriginig. W Neapolu pod-
pisat 12 1V 1834 r. kontrakt na nowa opere
dla Teatro San Carlo. Miata by¢ oparta o
sztuke Schillera Maria Stuart, ktorg poka-
zano po raz pierwszy w Weimerze w 1800
r., a ktorg Donizetti widziat w Mediolanie
we wioskim ttumaczeniu Andrei Maffei.
Pocztakowo chciat by libretto napisat
Romani, ale poniewaz nie odpowiedziat
na jego pro$be, zwrocit sie do 17-letniego
studenta prawa z Neapolu, Giuseppego
Bardariego. Pisane wedle wskazéwek
kompozytora byto to jego pierwsze i jedyne
libretto operowe. Donizetti skomponowat
Marie Stuarde latem, a proby rozpoczely
sie we wrzesniu. Niestety po udanej probie
generalnej, zakazano wystawienia opery
edyktem kréla, a powodem zapewne byt
fakt, ze krolowa Maria Cristina w linii pro-
stej pochodzita od Marii, Krélowej Szko-
tow. Mogly tez jednak dotrze¢ na dwor
doniesienia o zajSciu w scenie konfrontacji
obu krélowych podczas pierwszej proby
z orkiestrg. W tej scenie Maria nazywa
krélowa Anglii Elzbiete | ,vil bastarda”.
Giuseppina Ronzi de Begnis $piewajaca
Marie, obdarzyta te fraze tak wielkg mocg

przekonania, ze Anna del Sere (Elzbieta)
zaatakowata ja fizycznie wyrywajac jej wio-
sy z gtowy i oktadajac ja piesciami. Ronzi
de Begnis odparta 6w atak tak skutecznie,
ze Anna del Serre zemdlata i trzeba byto
ja zanies¢ do domu.

Donizetti zgodzit sie, co prawda z
niechecia, zaadaptowa¢ muzyke Marii
Stuardy do innego tekstu. Poczatkowo
zasugerowano historie Lady Jane Grey, by
nie mamowac wykonanych juz kostiuméw
z epoki Tudorow, ale cenzorzy zakazali
tego tematu, wiec akcje przeniesiono do
Xlll-wiecznej Florencii, a gtéwni bohate-
rowie mieli ilustrowac konflikt pomiedzy
Guelphimi i Ghibellinami. Zmienit tez
oczywiscie tytut na Buondelmonte, skom-
ponowat troche nowej muzyki, a libretto
opracowat Pietro Salatino, ktory byt juz
autorem tekstu do Sancia di Castiglia z
1832 r. Wszystko to ztozono razem w
ciggu kilku dni, dostownie sylaba po syla-
bie, by ,wpasowac” tekst do juz istniejace;
muzyki i po 11 dniach préb, w tej wiadnie
postaci odbyta sie prapremiera pierwszej
wersji Marii Stuardy. Nowa opere przyjeto
dos¢ chtodno, a po spektaklach w Neapolu
Donizetti natychmiast jg wycofat. Maria
Stuarda w swej pierwotnej wersji dotarta
na scene La Scali 30 Il 1835 r. z dodat-
kiem duetu, ktory Donizetti skomponowat
do Buondelmonte, a teraz przekazanym
Marii i Leicesterowi, oraz uwertura. Data
premiery zostata przetozonaz 28 na 30 XII
zpowodu niedomagan tytutowej bohaterki,
Marii Malibran, ktéra byfa zirytowna roz-
maitymi cieciami i zmianami zazadanymi
przez cenzure. | tak np. ,vil bastarda”
zmigkkczono na ,donna vile”. Malibran
jednak z uporem uzywata oryginalnego
tekstu na scenie. Po 6 spektaklach, z kto-
rych cze$¢ pokazano jedynie jako akt |, w
ktérym Maria Stuarda wogdle nie pojawia
sie na scenie i z dodatkiem dwach aktow
Otella Rossiniego, w ktorych Malibran
Spiewata Desdemone, wtadze zakazaty
jakichkolwiek wystawien Marii Stuardy.

Opere pokazano jeszcze w kilku pro-
dukcjach w innych teatrach we Wioszechii

Basia Jakubowska

w dwoch wystawieniach poza ich granica-
mi (Oporto i Lizbona), ale dopierow 1865r.
Maria Stuarda powrdcita do Neapolu, czyli
do miasta prapremiery Buondelmonte, w
swej oryginalnej wersji. Po czym znéw
znikneta z repertuaru az do 12 X 1958 r.,
kiedy to wznowiono jg w Teatro Donizetti
Bergamo pod batutg Oliviera de Fabritiisa.
W krajach obszaru anglojezycznego
PO raz pierwszy zaprezentowano jq w St.
Pancras Town Hall w Londynie 1 11l 1966
r. W Nowym Jorku najpierw ustyszano jqgw
wersji koncertowej 16 XI 1964 r. i dopiero
12 XI1971 r. po raz pierwszy wystawiono
Marie Stuarde na amerykanskej scenie w
San Francisco Opera House pod batutg
Richarda Bonynge’a z Joan Sutherland
w roli gtéwnej. We Florencji pojawita sig
w 1967 r. z Leylg Gencer i Shirley Verrett.
Partia Marii zostata tak skomponowana
przez Donizettiego, ze moga wykonywac
ja i soprany i mezzosoprany. Obsada wo-
kalna dwaoch krolowych tej opery opiera sie
bowiem na kontrascie ich dwdch gtosow.
Historie tego operowego dziefa opowia-
daja gtéwnie wypetnione ogromnym dra-
maturgiczym napieciem i intensywnoscia
recitativy, a ostawiona fraza z konfrontacji
,vil bastarda” jest wtasnie czescig jednego
z nich. Partie tytutowg $piewaty na catym
Swiecie m.in.: Montserrat Caballé, Leyla
Gencer, Beverly Sills, Janet Baker, Edita
Gruberova, arole Elzbiety —Agnes Baltsa,
Eileen Farrell, Rosalind Plowright, Huguet-
te Tourangeau i Shirley Verrett. Wszystkie
te nagrania dostepne sa tez na rynku, tak
wiec jest w czym wybierac. Z wielkg tez
maestrig Donizetti wykorzystat potencjat
wszystkich gtosow i ich kombinacji.
Libretto Bardariego okroito niemal
doszczetnie sztuke Schillera, eliminujac
wszystkie polityczne i religijne watki oraz
redukujac ilo$¢ bohateréw z 22 do 6. Udato
sie jednak zachowa¢ emocjonalne kon-
flikty w akcji. W skrocie jest to opowies¢ o
dwdch krélowych. Elizbieta zakochana w
Earlu Leicesterze, ulega jego preswazjom
i udaje sie z wizytg do uwiezionej w Fo-
theringhay Marii. Podczas spotkania Maria
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obraza Elzbiete i w koncu Elzbieta podpisuje jej wyrok Smierci.
Leicester, ktory jest zakochany w Marii, na rozkaz Elzbiety ma
by¢ Swiadkiem jej egzekucji.

Uwertura skomponowana na premiere w Mediolanie zakro-
jona jest na wielkg skale. Opere otwiera chor i petna gracji aria
Elzbiety Ah! quando all'ara scorgemi, po ktérej nastepuje atrak-
cyjna cho¢ do$¢ konwencjonalna w stylu cabaletta Ah! dal ciel
discenda un raggio. Bardziej interesujace muzycznie wydaja sie
dwa fragmenty Spiewane przez Leicestera: cavatina Ah! rimiro
il bel sembiante i cabaletta Se fida tanto colei mi amo, w ktore;
ostatnich dwdch strofach dotacza do jego gtosu gtos Talbota,
czyli bas. Niekonwencjonalne jest tez zakoriczenie aktu | — duet
Elzbiety i Leiestera. Jego arioso wprowadzajgce melodyjne lar-
ghetto Era d’amor limmagine i pzniejsze
petne pasji vivace Sul crin la rivale.

W akcie Il Maria rozpoczyna arig lar-
ghetto Oh! nube che lieve per I'aria ti aggiri
z petnymi elegancji, melancholii i tesknoty
liniami wokalnymi. Cabaletta Nella pace
del mesto riposo, po tym jak dochodzg do
niej odgtosy przybycia Elzbiety i jej Swity,
brzmi w bardziej zdeterminowany sposab.
Peten emociji jest tez duet Marii z Leiceste-
rem Da tutti abbandonata, ktdry prowadzi
do krétkiego sextetu z otwierajacq go
fraza E sempre la stessa, Spiewang przez
Elzbiete. Tzw. dialog dwdch krélowych,
podporzadkowany jest w zasadzie sytuacji ¢
dramatycznej, ale muzyka znow przejmuje
prymat w petnym pasji finale aktu. \

Wypetnione refleksjg orkiestrowe pre-
ludium otwiera akt Ill. Nastepujace po nim

duettino Elzbiety i Cecila przechodzi w trio |
z Leicesteremi nie nalezy do najwiekszych |

osiggnie¢ muzycznych Donizettiego. Pigk-

nie natomiast brzmi w scenie 2 duettino

Marii i Talbota (duetto della confessione)

z wzuszajacym wprowadzajacym duet

larghetto Quando de luce rosea, ktdrego

skala i intensywno$¢ zapowiada pozniejszg / ¥

muzyke Verdiego. ‘

Najwspanialsza jest jednak scena /
ostatnia opery poprzedzona zwiastujgcym £
tragedie preludium — elegijne w tonie i
wypetnione smutkiem Inno della morte dla
chéru i finatowe solo Marii. Jej glos ma sie wznosic¢ do gornego G
i przez kilka taktow ptyna¢ ponad gtosami chéru w modlitwie Deh!
Tu di un umile preghiera il suono odi. Najpierw styszymy recitativ
z melancholijnym w brzmieniu solo na klarnecie i wyciszonymi
gtosami chéru. Finatowe smutne, ale wypetnione spokojem
larghetto Di un cor che more nazwane jest w partyturze ,aria
del suplizio” (aria egzekucji). Przygotowujaca sie do wejscia na
szafot Maria $piewa wypetniong godnoscig szalenie wzruszajgcq
cabalette Ah! se un giorno de queste ritorte.

Finat opery charakteryzuje w muzyce ogromny patos z wyko-
rzystaniem rogow i perkusji. Jest tez jakby marsz pogrzebowy,
ktory prowadzi do chéru $piewajacego ,hymn Smierci”.

Po kolejnym zakazie wystawien Marii Stuardy, praktyczny
Donizetti zaadaptowat czeS¢ jej muzyki do innych oper - La

DZIELO

Favorita (1840) i do dwoch nieukonczoncyh oper: Adelaide
i LAnge de Nisida. \Wznowienie Marii Stuardy w Neapolu w
1865 r. z kolejnymi zmianami i poprawkami pozostato wiec jej
trzy- aktowym modelem, wedle ktérego wystawiano jg az do lat
80. XX w., kiedy to odnaleziono autograf partytury w Szwegji.
Dzieki owemu odkryciu przywrocono operze jej dwuaktowy
charakter, jak sie wydaje najbardziej zblizony do zamystu Doni-
zettiego ze skrocong uwertura, i ktdry obecnie prezentuje MET.
Pierwszy spektakl nowo odnalezionej partytury opery odbyt sie
w Bergamo w 1989 .

Anna Bolena, Maria Stuarda i Roberto Deveruex uznawane sg
obecnie za tzw. trylogie z czaséw Tudoréw skomponowana przez
Donizettiego. Nie byt to jednak oryginalny zamyst kompozytora,

G. Donizetti - Maria Stuarda
Elza van den Heever (Elisabetta) i Matthew Polenzani (Leicester)
fot. Ken Howard/MET

szczegolnie jesli przypomnimy sobie, Ze jest autorem opery z
1828 r. — | Castello de Kenilworth, ktéra opowiada dramatycz-
ng historig nieszczesliwego romansu Elzbiety i Leicestera. W
Nowym Jorku trylogie z czasédw Tudorow rozstawita Beverly
Sills, ktora zadpiewata gtéwne partie w New York City Opera we
wczesnych latach 1970.

Historycy tych czaséw twierdza, ze spotkanie i konfrontacja
dwach krélowych nie miato miejsca, ale fakty nigdy przeciez nie
powstrzymywaly dramatopisarzy czy librecistow przed czysto
fikcyjng prezentacja wydarzen mogacych ilustrowac wielkie kon-
flikty czy tragedie. Egzekucja Marii Stuart (1542- 1587) odbyta
sie po 18 latach uwiezienia przez Elzbiete | (1533-1603). Obie
nie byty juz wtedy miode. Elzbieta miata 54 lata, gdy podpisywata
rozkaz egzekuciji, a Maria 45.®@
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CZLOWIEK

Divine Levine — boski Jimmy (15)

Jubileuszowa kolekcja nagran Jamesa Levine'a (9)

Duchy Wersalu

prologiem i finatem w 14 scenach) skomponowana na

zamowienie MET. Muzyke skomponowat John Corigliano
do libretta Williama M. Hoffmana napisanego po angielsku w
oparciu o idee zawarte w La Mere coupable Pierre-Augustine’a
Carona de Beaumarchais. Swiatowa premiera miafa miejsce w
MET 19 XII 1991 r. Spektakl zarejestrowano 10 [ 1992 r. i po-
kazano go w amerykanskiej telewizji, a takze wydano na DVD.

James Levine zamdwit t¢ opere w 1980 r. z myslg o zaprezen-
towaniu jej $wiatowej premiery podczas 100 rocznicy istnienia
MET. Byto to pierwsze od okoto ¢wierwiecza zamowienie na
opere w MET. Pytany o przyczyne, James Levine mowit, ze MET
miata wiele zalegtosci repertuarowych
do nadrobienia. Wymienit takie opery
jak: Lulu, Mojzesza i Arona, ldomeneo,
taskawo$¢ Tytusa, Tryptyk, | Lombard,
Stiffelio, Kopciuszek, Dialogi karmelita-
nek, opery Brittena i Janaczka, a nowa
opera, jak wiadomo, jest zawsze szalenie
kosztowna oraz ryzykowna, poniewaz nie
da sie przewidzie¢ czy odniesie sukces,
wytrzyma probe czasu i wejdzie do reper-
tuaru innych teatrow. Poczakowo wyzna-
czony termin (1983) nie byt realistyczny
i dopiero po siedmiu latach Corigliano
zakoriczyt komponowanie.

Duchy Wersalu byty wiec pierwszg
Swiatowg premiera, ktérg zamowit i
ktorg dyrygowat James Levine w MET.
Pomyst libretta polega na zebraniu bo-
haterow librett, ktére napisat Da Ponte
i sztuk teatralnych, ktdrych autorem jest

D uchy Wersalu - grand opera buffa w dwach aktach (z

John Corigliano and

THE
GHOSTS OE
VERSAILLES

rding

William M. Ho/Jian

Basia Jakubowska

detalach, jak i spéjnosci catosciowej wizji scenicznych. Obsada
jest ogromna (40 $piewakdw), a wykonawcom towarzyszg dwa
zespoty muzykow: w kanale orkiestry i na scenie.

Muzyka Corigliana jest eklektyczna. Zawiera 12-tonowg
muzyke i klastery skomponowane dla rzeczywistosci Swiata
duchow i wiele ptynno-lirycznych fragmentow. To melanz wielu
styli i epok poczawszy od neo baroku, a skofnczywszy na mo-
dernizmie. Jest wiec muzyka skomponowana w stylu Rossiniego
dla Figara, tytutowego bohatera opery wystawianej dla duchéw
przez Beaumarchaisa, znakomite ansamble i duety w stylu
Mozarta (np. wspaniaty duet Rosiny i Susanny), przepiekne
liryczne fragmenty przypominajace w brzmieniu Capriccio i
Ariadne auf Naxos Richarda Straussa
oraz pastisz modnej w owych czasach
muzyki tureckiej. Jest tez kilka uktonow w
strone oper francuskiej rewolucji, a wiec
Andrea Chenieri Dialogi karmelitanek. W
sumie — znakomita partytura. Dodajmy
do tego szalenie inteligentne, petne sur-
realistycznego humoru libretto i sukces
Duchéw Wesalu staje sie oczywisty.

Do sukcesu opery, doskonale po-
prowadzonej przez Jamesa Levine'a,
bez watpienia przyczynita si¢ znakomita
obsada. Przede wszystkim rewelacyjna
Teresa Stratas w roli Marii Antoniny, ktéra
dostownie rzucita widowni¢ MET na kola-
na brawurg i pigknem wykonawczym. Byt
to tez spektakl, w ktérym James Levine
PO raz pierwszy wspotpracowat z, jak to
okreslit, mtodym, wielkim talentem wo-
kalnym — Renée Fleming (piekny gfos,

JAMES
E

! The Met
. ropolitan
&y Opera

Beaumarchais, umieszczeniu ich na kilku
poziomach rzeczywistosciiw dwach sfe-
rach czasu: przesziosci i terazniejszosci teatralnej. Dzieje sie to
podczas wystawienia opery w $wiecie duchdw, ktéra umozliwia
jego uczestnikom przemieszczanie sie w czasie i przestrzeni.
Sq to blizej nieokreslone czasy po egzekucji Ludwika XVIi Marii
Antoniny, ktérych duchy przebywajace pomiedzy sferg nieba i
ziemi ogladajg opere.

Byt to wielki artystyczny sukces w MET, a opere wystawiono
w sumie w 13 spektaklach (7 spektakli w sezonie 1991/92i 6 w
sezonie 1994/95 z niewielkimi zmianami w obsadzie, np. Hei-
Kyung Hong zamiast Renée Fleming, Paul Groves jako Leon i
debiut Nathana Gunna w MET w niewielkiej roli kupca) przy wy-
przedanej widowni. To tez ogromnie rozbudowana w sferze moz-
liwosci technicznych MET produkcja opery buffa z elementami
commedia dell'arte, a od strony widowiskowej — znakomita, jedna
znajbardziej interesujacych, efektywnych i skomplikowanych w

wspaniaty wystep). Doskonale zabrzmieli
tez Jane Shaulis, Hakkan Hagegard,
Gino Quilico i Graham Clark, ktory podbit widownie nie tylko
znakomitg wokalistyka, ale rowniez wspaniatg kondycjg fizyczng
zezwalajacg mu na wielce karkotomne choreograficznie uktady
ruchu (np. aria o Robaku). No i jak zwykle wspaniata Marilyn
Horne w petnej humoru i intensywno$ci wirtuozerskiej arii egip-
skiej Spiewaczki. Tak wiec cata obsada ciezko zapracowata na
burzliwg owacje.

MET miata wznowi¢ Duchy Wersaluw 2010 r. Plany odwota-
no ze wzgledu na niekorzystng sytuacje ekonomiczna. Miejmy
nadzieje, ze juz wkrotce Duchy Wersalu zawitaja ponownie do
MET, a wtedy bede miata okazje nieco szerzej omowi¢ samag
opere, jej tres¢, walory muzyczno-wokalne i produkcije oraz jej
dalsze losy od dnia $wiatowej premiery w MET. Polecam to DVD
wszystkim wielbicielom opery. Wspaniaty spektakl, na ponowne
wydanie ktorego (po video z 1992 r.) diugo czekalismy.@
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Kolejne wielkie odkrycie Ireny Kalinowskiej-Grohs i BEE  Franciszek Broezifski

Sonata for violin and piano in D major op. 6

Barbary Pakury: premierowe nagrania utworéw Jzef Szulc
Franciszka Brzeziﬁskiego i Jézqu Szulcq Sonata for violin and planolnAmlnoro.G

Franciszek Brzezifiski
Complete Piano Works
ta op.

Po raz pierwszy na plytach twérczosé Jana Baptysty
Kleczynskiego

Jan Baptysta Kleczynski

Trio Alegrija

Jan Baptysta Kleczynski

6 St trios op. 4

M (S

, l" Grand Prl“l| nkursO‘l}‘agranlawego

pZapomniana,M KaPalska” [03 W, eda:z
R

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl Nowosci 2013

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze piyty sg dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.



PLYTOTEKA

Palcem po plycie

Franciszek Brzezinski

Sonata for violin and piano in D major op. 6

Jozef Szulc

Irena Kalinowska-Grohs, violin » Barbara Pakura, piano

FraNcISzEK BRZEZINSKI

Jozer SzuLc

Sonaty skrzypcowe

Irena Kalinowska-Grohs, skrzyp-

ce; Barbara Pakura, fortepian

Acte Préalable AP0271 « n. 2012, w.

2013 +62'07"

1666 ¢ ¢

Po odkrywczym albumie z
muzykg na skrzypce i forte-
pian Zygmnuta Stojowskiego
(AP0249), jej bohaterki: Irena
Kalinowska-Grohs oraz Bar-
bara Pakura siegaja po kolejne
repertuarowe rarytasy. Na
najnowszym krazku wydanym
przez Acte Préalable, przy-
wracajg Swiatu wyjatki z twor-
czo$ci zapomnianych polskich
kompozytoréw: Franciszka
Brzezinskiego (1867-1944;
Sonata D-dur op.6) i Jozefa
Szulca (1875-1956; Sonata
a-moll op. 61).

Rezultatem zmierzenia si¢
instrumentalistek z nietatwym
zadaniem premierowej pre-
zentacji nieznanych dziet jest
interesujaca ptyta, kolejny
sukces wydawcy i artystek z
nim wspotpracujacych. Sa-
dze, ze wigkszosci stuchaczy
oraz zawodowych muzykéow
oba nazwiska kompozytoréw
sg obce, ale dobrg okazja,
by to zmienic, jest wtasnie
omawiana produkcja. Irene
Kalinowska-Grohs oraz Bar-
bare Pakure cechuje natura

Fascynujace muzyazne odKrycie:

Sonaty Brzezinskiego i Szulca

odkrywcy, odwaga, ale takze
dobra dyspozycja wykonaw-
cza, co zawsze dobrze rokuje
nowo odkrytym utworom. W

S ich ujeciu obie kompozycje

jawig sie jako wartosciowe i
ciekawe pozycje, uzupetnia-

VAR jace obraz polskiej tworczosci

kameralnej przetomu XIX i
XX w.

Nieprzerwany tok rozwoju
muzyki w trakcie odtwarzania
ptyty zmusza stuchacza do
uwagi i podziwu dla Sonat:
ich innowacji formalnych czy
konstrukcyjnych (Brzezin-
ski), zawarto$ci melodyczne;
i pierwiastka rytmicznego
(Szulc), romantycznej, bogatej
ekspresji. Artystki sa bardzo
kompetentnymi przewodnicz-
kami po nieznanych kompo-
zycjach. Zwracajg uwage na

dobdr temp, jako$¢ dzwieku,
skontrastowanie poszczegdl-
nych odcinkéw czy ogniw.
Ich wystep nie pozostawia
odbiorcy obojetnym od strony
brzmieniowej, odznaczajacej
sie czytelno$cig artykulaciji,
wyrazistym prowadzeniem
frazy, rownowaga miedzy
instrumentami. Bardzo doce-
niam fakt siegniecia przez nie
po dzieta obu zapomnianych
do tej pory autorow, o ktorych
mozna sie wiecej dowiedzie¢
w szczeg6towym komentarzu
zamieszczonym w ksigzecz-

sposob przeoczy¢ inspiracii
folklorem w trzeciej i czwarte;
czesci, przystepnego jezyka
muzycznego, pieknej melo-
dyki i romantycznej ekspresji.
Smiem watpi¢, czy wyzej
wymienione wiasciwosci sg
wynikiem oddziatywania |zej-
Sszej muzy.

Polecam niniejszy album
poszukiwaczom nowosci, mi-
tosnikom polskiej tworczoSci
instrumentalnej, ktdrzy powin-
ni docenic nie tylko ciekawy,
wartosciowy repertuar, ale
réwniez przekonujacq i zywa

ce. Niektore jego tezy budza kreacje obu artystek w postaci

jednak moje zdziwienie, np.
ciagte podkres$lanie rzeko-
mych wptywow tworczosci
operetkowej Szulca na zawar-
to$¢ Sonaty a-moll. Nie stysze
w niej nic takiego, za to nie

nagrania satysfakcjonujacego
pod wzgledem realizacji tech-
nicznej.

Pawet Chmiglowski

Irena Kalinowska-Grohs i Barbara Pakura
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Kolekcja melomana — oceny

PLYTOTEKA

* R KA * — wybithe &k k% — wartosciowe * k%% — poprawne * k% — stabe « % — bubel

Beethoven
The Symphonies

Y
Nz

LupwiG vaN BEETHOVEN
Symfonie
Orchestra of the Eighteenth Cen-
tury « Frans Briiggens, dyrygent
Glossa GCDSA 921116 « w. 2012, n. 2011
*SACD
Kk &

Goszczacy czesto w War-
szawie na festiwalu Chopin i
jego Europa Frans Briiggen i
jego Orkiestra XVIII Wieku juz
raz nagrali komplet Symfonii
Ludwiga van Beethovena dla
Philipsa w latach 80. ubiegtego
stulecia, wpisujac sie w watpli-
wej jakosci mode interpretacii,
a raczej deformacji muzyki
wielkiego klasyka. Po prawie
trzech dziesiecioleciach ci sami
wykonawcy zdecydowali sie po-
nownie pokaza¢ $wiatu swojg
wizje arcydziet gatunku autora
Fidelia. Zestaw pigciu krazkow
firmy Glossa przedstawia zapis
koncertow w Rotterdamie w
pazdzierniku 2011 r.

Nie znam ich wczesniej-
szych dokonan fonograficz-
nych w tym repertuarze, ale po
poznaniu omawianej pozycji
z ulgg stwierdzam, iz nie jest
tak kontrowersyjna czy nie-
bezpieczna, jak sie obawiatem
wczesniej. Co wiecej, kreacje
Briiggena i Orkiestry XVIII Wie-
ku nie niosa w sobie rewolucyj-
nych, szokujacych rozwigzan,
sg raczej podsumowaniem
dtugoletnich doswiadczen w
wykonywaniu tego repertuaru.
Ogodlna wizja cato$ci jest dla
mnie do przyjecia, a nawet
moze niekiedy budzi¢ uznanie,
lecz nie jest bynajmniej idealna

w kazdym calu. Pisze to z per-
spektywy cztowieka dalekiego
od entuzjazmu dla historycznie
,poinformowanych” interpreta-
cji, ale nie wroga dawnych in-
strumentow, lecz ztego postugi-
wania sie nimi, braku szacunku
dla autora, bfednych zatozen,
nietrafionych pomystéw, aro-
gancji i swoistego zaslepie-
nia, tak czestych u czotowych
przedstawicieli wspomnianego
nurtu wykonawstwa, ktdrych
ofiarg od dawna padajg nie
tylko Symfonie Beethovena.

Po wystuchaniu albumu
Glossy uznaje go za pozycje
warto$ciowg i w sumie przeko-
nujaca, ale niestety nie wolng
od wad. Nie najlepsze wrazenie
wywart na mnie dzwiek, brakuje
mu bowiem klarownosci i prze-
strzeni. Brzmienie zespotu jest
do$¢ masywne, a samym histo-
rycznym instrumentom daleko
do doskonatosci. Mam na mysli
gtownie watte, brzydkie smycz-
ki, gtuche, dudniace kotty, domi-
nujace czesto nad orkiestra, co
rodzi wrazenie prymitywizmu i
hatasu. Sg tez pewne proble-
my z perfekcyjng realizacjg
dynamikii jej cieniowaniem. Na
przekér apologetom wykonan
z epoki, propagujacych owg
mode w opiniotworczych me-
diach czy internetowych forachii
twierdzacych co$ przeciwnego,
okazuje sie, ze odczytanie za-
piséw partytur Beethovena pod
tym katem jest wbrew pozorom
nieoczywiste i nie zawsze prze-
konujace.

| Symfonia C-dur zaskoczyta
mnie do$¢ wolnym tempem i
ciezkoscig, w zaden sposdb
niepasujaca do najbardzie;
klasycznej, pogodne;j i lekkiej z
dziet tego gatunku stworzonych
przez Beethovena. Druga to
absolutny majstersztyk, najlep-
sza ze wszystkich kreacja, w
$wietnie uchwycone;j stylistyce
i agogice, ktorej stuchanie
naprawde moze zachwycic.

Eroica robi odpowiednie wra-
zenie mimo zbyt szybkiego
Marsza zatobnego, lecz jej
wizja zastuguje na uznanie,
jako Ze nie ulega watpliwosci
wielkos¢ genialnego utworu.
Jej nastepczyni, najmniej chy-
ba znana spo$rod dziewieciu,
porusza witalnoscia. Najstyn-
niejsza, V Symfonia c-moll, jest
zbyt gtosna i powierzchowna
pod wzgledem wyrazowym;
zadziwit mnie w niej wyjatkowo
anemiczny sygnat waltorni
dajacych znak do rozpoczecia
przetworzenia w burzliwej cze-
§ci pierwszej oraz brak repetycji
Scherza, ale akurat mato kto je
powtarza. Pastoralna réwniez
nie jest sukcesem: otwierajace
ja Allegro ma non troppo jest w
wizji dyrygenta Allegro molto,
jak niestety w wiekszosci po-
dobnych interpretacii, z niczym
nieuzasadnionym po$piechem,
ktory zrazit mnie do catosci.
W odroznieniu od niej Siod-
ma i Osma sg bardzo dobre i
sprawity mi wiele satysfakcj.
Najstabiej wypadta niestety IX
Symfonia, jest za szybka, z
nieudolnie zrealizowanym styn-
nym crescendo otwierajacym
pierwszg czes¢ i zagubionym
W pospiesznej narracji wielkim
bogactwie mysli. Bardzo zte
wrazenie wywarto na mnie
nijakie Adagio, rozpoczete ku-
riozalnie brzmigcymi pasazami
instrumentoéw detych. Finat
przecietny, w ktdrym nie zapa-
dty w pamig¢ ani nie popisaty
sie szczegolnie dodatkowe sity
wykonawcze w postaci choru i
solistow z barytonem na czele -
ten ostatni skompromitowat sie
juz w pierwszym wejsciu, majac
wyrazne problemy z wy$piewa-
niem wiasciwych tonow.

W sumie jest to produkcja
wartosciowa, w ktérej Brlg-
gen i Orkiestra XVIII Wieku
nie wyrzadzili wielkich szkod
genialnej tworczosci Ludwiga
van Beethovena w zakresie

koncepcji cato$ci, narracji,
architektury poszczegdlnych
pozycji cyklu. Daleko im byto
do catkowicie poronionych po-
mystéw, ohydnych wynaturzen
interpretacyjnych, jakie ostat-
nio zaserwowat np. Riccardo
Chailly (Decca), wykazujacy
przerazajacy spadek formy,
nonszalancje i arogancje w
traktowaniu zapisow partytur i
intencji kompozytora. Mitosni-
cy wykonawstwa historycznie
,poinformowanego” siegng
zapewne z przyzwyczajenia
do albumu Glossy, chwalac
badZ krytykujac jego bohate-
réw za postep lub regres w ich
interpretacjach, za$ melomani
przyzwyczajeni do bardziej
tradycyjnych i kompetentnych
kreacji potraktujg omawiang po-
zycje jako pewng ciekawostke.
Pozostaje przy zdecydowanie
lepszych, moich ulubionych
nagraniach takich mistrzéw
batuty jak: G. Wand (RCA), R.
Muti (EMI), G. Solti (Decca), L.
Bernstein, K. Bohm (DG) czy K.
Masur (Philips).

Pawet Chmiglowski

MAURIZIO m*‘;‘.‘
CHOPIN 24 PRE

NOCTURNES MAZ
SCHERZO

FrYDERYK CHOPIN
Preludia op. 28, 2 Nokturny
op. 27, 4 Mazurki op. 30,
Scherzo op. 31
Maurizio Pollini, fortepian
Deutsche Grammophon 477 9530 * w.
2012 + 60'00"

L6800

Nokturny

Alex Szilasi, fortepian

NIFC CD-032 + w. 2012, n. 2012 + 58'22"
Kk kK
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Preludia

Akiko Ebi, fortepian

NIFC CD-028 + w. 2012, n. 2011 « 7142
100 ¢ ¢

Mazurki, Polonezy, Nokturny
Anna Zassimova, fortepian

Antes Edition BM 31.9274 « w. 2010, n.
2010+ 7332

FHH KK

Etiudy, Impromptus, Sonaty
nr2i3

Janina Fialkowska, fortepian
Atma Classique ACD2 2554 « w. 2010,
n. 1997/9

TRk k&

W ostatnim czasie na rynku
ptytowym pojawito sie kilka inte-
resujgcych albumoéw z muzyky
Fryderyka Chopina. Co juz stafo
sie normg (i bardzo dobrze!),
czes¢ z nich to rejestracje
dokonane na instrumentach z
epoki. Poérod nich, prym wio-
da ptyty wydane przez NIFC
w ramach tzw. ,Czarnej serii”.
Dwie najnowsze produkcje,
wybdr nokturndw w interpretacii
Alexa Szilasiego oraz Preludia
i Impromptus w wykonaniu
Akiko Ebi, zostang omowione w
niniejszej recenzji. Ale rowniez
wytwornia Antes pokusita sie
o recital chopinowski na histo-
rycznym fortepianie. Bohaterkg
tego nagrania jest Anna Zassi-
mova. Na dwdch ptytach Atmy
zgromadzono rejestracje Etiud,
dwaoch sonat oraz Impromptus
w wykonaniu kanadyjskiej pia-
nistki polskiego pochodzenia,
Janiny Fiatkowskiej. Z kolei
Deutsche Grammophon pre-
zentuje wspoiczesne nagrania
(preludia i inne utwory) le-
gendarnego mistrza, Maurizia
Polliniego. Te dwa ostatnie
albumy to produkcje wykorzy-
stujgce wspdtczesne fortepiany
koncertowe.

| wiadnie od ptyty Polliniego
pragne rozpoczaé to omowie-
nie. 24 Preludiom op. 28 towa-
rzysza tutaj 2 Nokturny op. 27,
4 Mazurki op. 30 oraz Scherzo
b-moll op. 31 — program ptyty
opiera sie, nie po raz pierwszy

u tego pianisty, na bliskosci
opusowej. By¢ moze niektdrzy
z Panstwa zauwaza, ze sg to
utwory, ktére artysta zareje-
strowat juz we wczesniejszych
(Preludia, Scherzo), ale i nie-
dawnych etapach swojej kariery
(Nokturny, Mazurkiop. 30). Aby
rozwia¢ wszelkie watpliwosci,
od razu zaznacze, ze pod
wzgledem muzycznych wizji,
obecne zapisy, nie odbiegaja
daleko od tamtych wczesniej-
szych. Co wiecej, Maurizio
Pollini jest wcigz w znakomitej
formie, jego technika nadal
pozostaje nieskazitelna, a po-
nad 50 lat Zycia koncertowego
przyniosto jedynie pozytywne
owoce w postaci madrosci i do-
$wiadczenia, w zaden sposob
nie odbijajac sie negatywnie na
sprawnosci palcowej. Swoimi
interpretacjami zamieszczony-
mi na tej najnowszej ptycie, Pol-
lini mogtby wybudowac sobie
pomnik. Sg one nieskazitelne,
idealnie wywazone, gteboko
przemyslane i wrecz modelo-
we. W grze artysty odnalez¢
mozemy doskonatg dyscypline
i umiar. To Chopin elegancki,
wytworny i bardzo inteligentny,
po prostu non plus ultra. Niektd-
rym moze brakowac tu pewnej
spontanicznosci, emocjonalno-
§ci; pod wzgledem artystyczne;

wypadajg takze Impromptus
(zwhaszcza Fis-durop. 36). Cie-
kawostke tej ptyty stanowig dwa
rzadziej wykonywane preludia
Chopinowskie: cis-moll op. 45
oraz As-dur z roku 1834. Akiko
Ebi gra na fortepianie Erarda
z 1838 ., ktdry jednak nieco
ustepuje innym instrumentom
ze zbioréw NIFC. Detale czesto
nie sq dobrze styszalne, a dolny
rejestr wyraznie odstaje i niknie
na tle gornego.

Z kolei Alex Szilasi gra na...
pianinie Pleyelaz 1847 r. | cho-
ciaz w nagraniu da sie stysze¢
mniejszg no$nos¢ brzmienia i
ograniczenia dynamiczne, jest
to bardzo dobry instrument.
Niestety, i w tym przypadku
dolny rejestr ustepuje gérnemu.

z 1850 r. Jego piekna, ciepta
barwa i nieporownanie wieksze
mozliwosci, zdaja sie by¢ ideal-
ne dla muzyki Fryderyka Chopi-
na. Program ptyty obejmuje 12
mazurkéw, 4 walce, 2 Nokturny
op. 55, Polonez cis-moll op.
26 oraz Ballade g-moll op. 23.
Gra miodej rosyjskiej pianistki
jest znakomita i wielce indywi-
dualna. Jej mazurki sg piekne i
wzruszajace, walce — zamyslo-
ne, rozkotysane, chwilami nieco
kaprys$ne i petne fascynujacych
pomystow. Jakze odkrywczo
brzmig kontrasty agogiczne w
Walcu As-dur op. 69, czy Bal-
ladzie g-moll! Polonez cis-moll
jest niezwykle interesujacy (coz
zarytm!), zas nokturny — wielce
nastrojowe, iscie magiczne!

Alex Szilasi gra ze skromno$cig Rubato Zassimovej jest wprost

i zaangazowaniem. Jego podej-
§cie do muzyki Chopina w wielu
momentach jest niezmiernie
interesujace i twdrcze (ozdobni-
ki). Razi jednak zbyt mate zrz-
nicowanie dynamiczne (mozna
sie zastanawia¢ czy jest to
wing pianisty czy instrumentu)
i wyrazowe. Artysta stara sie
,ociepli¢” barwe dzwieku, bo-
gato korzysta z prawego pedatu
(instrument posiada tylko dwa
pedaty). Przez to, niestety,
wiele detali niknie w pogtosie.
Sposréd 10. wybranych przez

modelowe! Co wigcej, pianistka
jest pewna swoich muzycznych
wizji i potrafi przekona¢ do nich
stuchacza. To ze wszech miar
atrakcyjna plyta. Moze tylko
zdjecie na oktadce, nie jest naj-
piekniejsza fotografig artystki...

Dwuptytowy album Janiny
Fiatkowskiej (nagran dokonano
w latach 1997 i 1999!) stanowit
dla mnie wielkie, pozytywne
zaskoczenie. Nazwisko tej pia-
nistki byto mi znane (m.in. za
sprawa Pamigtnikéw Artura Ru-
binsteina, ktdry bytadmiratorem

klasy i formatu, z omawiang Szilasiego nokturnéw, najlepiej jej sztuki), lecz do tej pory nie

plyta moze sie jednak réwnaé
niewiele innych.

Preludia op. 28 stanowig
gtéwng cze$¢ ptyty Maurizia
Polliniego, ale rowniez Akiko
Ebi. Jej kreacja jest jednak
catkowicie odmienna: bogata
w emocje, bogata w (nieco
manieryczne) rubato, bardzo
romantyczna i osobista. Duzo
jestw jej grze kapry$nosci, ,zry-
WOW", CO nie Sprzyja muzyczne;
narracji. Niektore utwory pod
palcami Akiko Ebi brzmig prze-
pieknie (np. Preludium nr 11, nr
13), wiekszoS¢ jednak najzwy-
czajniej nieréwno, ale przeciez
zawsze interesujaco. Ciekawa,
,Rachmaninowskg” kreacje
stworzyta pianistka w 14 Pre-
ludium. Dobrze i oryginalnie

brzmi Nokturn As-dur op. 32
nr 2, zagrany w iScie krolewski
sposdb, a takze wienczacy
program Nokturn cis-moll z roku
1830: zamyslony, pastelowy,
przepetniony jaka$ nostalgia,
jednym stowem: wzruszajacy.
W cato$ci, jest to jednak taki
Chopin ,spod kotdry™: dobrze
wida¢ zarysy postaci, lecz
szczegOty zdajg sie ging¢, mo-
zemy sie ich tylko domyslac.
Niemnigj, jest to wybitna ptyta,
bardzo interesujaca ze wzgle-
déw poznawczych.

W przypadku albumu Anny
Zassimovej zarejestrowanego
dla wytworni Antes, nie mam
juz zadnych zastrzezen co do
instrumentu. Artystka gra na
znakomitym fortepianie Erarda

miatem okazji zetkna¢ sie z zad-
na z jej kreacji. |, jak na zlos¢,
rozpoczatem stuchanie od I
Sonaty b-moll Chopina. Pory-
wajaca interpretacja Fiatkow-
skiej wciggneta mnie bez reszty.
Pierwsza cze$¢ tego dzieta
pod jej palcami jest jedng z
najlepszych, jakie dane mi byto
stysze¢! Coz za wewnetrzne
rozedrganie, jaki dramatyzm,
genialna sita ekspres;ji! A jaka
gracja bije z kantylenowych
sekcji drugiej i trzeciej czescil
Prawdziwe arcydziefo! Artystka
potrafi oczarowaé¢ stuchacza
takze swymi wdziecznymi Im-
promptus. Wykonanie /Il Sonaty
h-moll réwniez utrzymane jest
na bardzo wysokim poziomie,
chociaz w trzeciej czesci nikt
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chyba nie moze sie réwnac z
genialnymi Lipattim, Kapellem
i Rubinsteinem. Znakomita
technika, idealna sita dotyku,
lekko$¢ i precyzja, a przy tym
wysoka oryginalnos¢ i cudowna
narracyjno$c, to gtéwne cechy
kompletu Etiud op. 10i op. 25
Chopina w wykonaniu Janiny
Fiatkowskiej. Interesujacy jest
stosunek pianistki do kazde;
z tych miniatur, ktére pod jej
palcami stajg sie integralnymi,
odrebnymi kompozycjami, a
nie tylko czesSciami wigksze-
go cyklu. Znamienne jest juz
przytrzymywanie ostatniej nuty/
akordu prawym pedatem, by
jeszcze przez chwile nie da¢
boskiej muzyce odlecieg... Przy
tym, na pozytywne podkresle-
nie zastuguje wiasnie oszczed-
ne uzycie tegoz prawego pe-
datu w kazdej z kompozycji.
Wiasnie ta cecha, a takze duza
wewnetrzna logika interpretacji,
warunkujg klarownos¢ wykona-
nia. Swietny album!

Kazda z tych nowych ptyt
jest na swdj sposdb interesu-
jaca i wartosciowa, ukazujac
odmienne podejscie do muzyki
Fryderyka Chopina: tak ze
wzgledu na sam instrument, jak
i wizje artystyczna.

tukasz Kaczmarek

W
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JEAN-MARIE LECLAIR
Sonata op. 3 nr 5, op 12 nr
2; Récréations de musique
op.6i8
Musica Alta Ripa
MDG 309 1762-2 + w. 2012, n. 2012
754"
HRKH K

Dzieki najnowszej ptycie
zespotu MusicaAlta Ripa mamy
okazje przyjrze¢ sie tworczosci

francuskiego kompozytora Je-
an-Marie Leclaira (1697-1764).
To muzyka wyrastajaca z wiel-
kich tradyciji francuskich Coupe-
rina i Rameau, petna wytworno-
§ci, z wyraznie zaznaczonym
elementem tanecznym, a przy
tym nawigzujaca, zwtaszcza
w potraktowaniu instrumentow
smyczkowych, do wielkich Wio-
chow: Corellego i Vivaldiego.
Leclair pobierat zresztg nauki u
ucznia Corellego, G. B. Somisa.
Oczywiscie, nie odnajdziemy w
jego muzyce geniuszu wymie-
nionych francuskich i wioskich
mistrzéw, jednak porzadne
rzemiosto kompozytorskie, duzy
zmyst melodyczny, fantazja
i charakterystyczny wdziek,
czynig prezentowane kompo-
zycje Leclaira interesujgcymi,
wartosciowymi i mitymi w od-

biorze. Omawiana ptyta zawiera

cztery dzieta: dwie Récréation
de musique oraz dwie Sonaty.

Te ostatnie przeznaczone sq st

na dwoje skrzypiec bez basso
continuo! | wiasnie w nich ob-
jawia sie znakomite operowa-
nie przez kompozytora fakturg
dwugtosowa, one tez stanowig
swego rodzaju ,wioski portret”
Leclaira. Wptywy Corellego sg
tutaj wyraznie styszalne. Kom-
pozytor potraktowat partie obu
skrzypiec w iscie wirtuozowski
sposob. Momentami odbiorca
ma wrazenie, ze styszy nie
dwa instrumenty melodyczne,
lecz orkiestre kameralng! O ile

% Sonaty Leclaira mozna nazwac

,wioskimi”, o tyle Récréation de

7 musique zastugujq na miano
| francuskich”. Objawia si¢ w
| nich zamitowanie kompozytora
I do baletu, charakterystyczny

styl wziety z Lully'owskiej ,grand
opera’. Obie Récréation nale-
zatoby nazwac suitami baleto-
wymi. Bogactwo muzyczne jest
tutaj ogromne! Najwspanialszy,
przepetniony uroczym, francu-
skim przepychem, peten fantazji
i polotu, jest chyba genialny
Tamburyn, wienczacy Deuxieme
récréation de musique op. 8.
Wykonanie zespotu Musica
Alta Ripa jest ponad wszelkie

PLYTOTEKA

pochwaty. ArtySci sq wyraz- deusza Mozarta pod dyrekcjg
nie zafascynowani muzykg kanadyjskiego maestro. W
Jean-Marie Leclaira i potrafig dobie fonograficznego kryzysu,

skutecznie zainteresowac od-
biorce. Wspdine muzykowanie
sprawia im wiele radosci, ge-
nerujac w kazdym z cztonkéw
zespotu, oryginalne i tworcze
pomysty. Na stowa najwyz-
Szego uznania zastugujg obie
skrzypaczki: Anne Rohrig oraz
Ulla Bundies, w wykonaniu
ktorych Sonaty Leclaira zyskaty
chyba idealny ksztatt! Stucha
sie tego znakomicie!

tukasz Kaczmarek

\

~

NON GIOVANNI|

MAHLER CHAMBER ORCHESTRA
YANNICK NEZET-SEGUIN

WoLrcanG AmapEus MozarT
Don Giovanni
lidebrando d’Arcangelo; Witalij
Kowaliow; Diana Damrau; Rolan-
do Villazén; Joyce DiDonato; Luca
Pisaroni; Konstantin Wolff; Mojca
Erdmann ¢ Vocalensemble Ra-
statt; Mahler Chamber Orchestra
* Yannick Nézet-Séguin, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9878 « w.
2012417213
1800 ¢ ¢

Yannick Nézet-Seguin, dy-

kiedy opery z zelaznego reper-
tuaru nagrywane sg stosun-
kowo rzadko, jest 6w szeroko
zakrojony projekt interesujgcym
i waznym wydarzeniem. Mozna
sie nastawiaC na niezwykle
obiecujgce kreacje, 0 czym
Swiadczy niemal sensacyjny
Don Giovanni, otwierajacy ca-
foS¢ przedsiewziecia.

Na trzyptytowym albumie
znalazt si¢ zapis koncertowego
wykonania owego arcydzieta z
lipca 2011 r., z Baden Baden.
Yannick Nézet-Seguin miat do
dyspozycji nie tylko znakomitg
Orkiestre Kameralng im. Mah-
leraibardzo sprawny, acz blizej
nieznany chor, Vocalensemble
Rastatt, ale przede wszystkim

|| fenomenalne grono solistw,

wokalnych gwiazd mtodego i
mtodszego pokolenia btysz-
czacych na wspotczesnych
scenach. Ich lista przyprawia
0 zawrét gtowy: lldebrando
d’Arcangelo w roli tytutowej,
Witalij Kowaliow (Komandor),
Diana Damrau (Donna Anna),
Rolando Villazén ( Don Ottavio),
Joyce DiDonato (Donna Elvira),
Luca Pisaroni (Leporello), Kon-
stantin Wolff (Masetto), Mojca
Erdmann (Zerlina).

Tak znakomity zesp6t Spie-
wakow, doskonale dysponowa-
nych i dajacych z siebie wszyst-
ko podczas lipcowego koncertu,

rygent znany gtéwnie z ptyt jest gwarantem nadzwyczaj-

wytworni Atma Classique, za-
czyna robi¢ coraz wigkszg
kariere w Europie i nie tylko (jest
nowym szefem Philadephia Or-
chestra), a w $lad za tym idzie
tez wigksza ilo$¢ ptyt z jego
udziatem. Niniejszy album, jaki
mam niewatpliwg przyjemnos¢
przedstawi¢, jest poczatkiem
jego wspotpracy z Deutsche
Grammophon. Zapowiada sie
ona bardzo ciekawie; szefowie
niemieckiej firmy zapewne po-
ktadajg w nim ogromne nadzie-
je, skoro zdecydowali sie na
wydanie siedmiu wielkich dziet
scenicznych Wolfganga Ama-

nych przezy¢ muzycznych.
Dominuje oczywiscie $wietny
whoski bas-baryton, lldebrando
d’Arcangelo, imponujacy nie tyl-
ko sceniczng prezencja, ale do-
Swiadczeniem w wykonywaniu
tej partii, wokalng dyspozycjq i
rozumieniem Mozartowskiego
stylu, co potwierdzit juz wcze-
$niej na swoim solowym albu-
mie, ktory miatem przyjemnos¢
rekomendowac. Energia, z jakq
$piewa partie i ciemna barwa
niskiego, masywnego gfosu, ro-
big wrazenie, podobnie jak jego
interakcje z Leporellem. Tu fan-
tastycznie wypadt jego rodak,

www.muzyka2l.com

Muzgka?l — 5 (154) — maj 2013

4



PLYTOTEKA

obdarzony jasnym, doskonale
wyszkolonym bas-barytonem,
Luca Pisaroni, jeden z moich
ulubionych wspoétczesnych
$piewakdw; w muzyce autora
Don Giovanniego czuije si¢ jak
ryba w wodzie, co potwierdzajg
jego wystepy w MET. Stychaé
u niego niewatpliwg charyzme,
doskonatg technike, wyrazng
dykcje oraz celng charakte-
rystyke postaci. Chciatbym w
przysztosci ustysze€ nagranie
Z jego udziatem w roli tytuto-
wej! Ogromnie zaskoczyt mnie
Rollando Villazén - nie spodzie-
watem sie, ze tak przekonuja-
co zabrzmi jako Don Ottavio.
Nadzwyczajna kultura $piewu,
prowadzenie frazy, kontrola
oddechu, dostosowanie swoich
mozliwosci wokalnych do wy-
mogow partii, przyniosty bardzo
dobry rezultat. Petne pasji, nie-
konwencjonalne, rdzniace sie
od dotychczasowych spojrzenie
na postac arystokraty znalazty
swoj najpetniejszy wyraz w dwu
popisowych ariach: Dalla sua
pace z pierwszego oraz Il mio
tesoro z drugiego aktu, podobn-
nie jak w licznych ansamblach
z paniami. Gorzej wypadt Ko-
mandor czyli Vitalij Kowaliow w
stynnej scenie cmentarnej. Az
dziw, Ze ten popisowy ,numer”
wszystkich basow, nie wywiera
odpowiedniego wrazenia, nie
przeraza, nie imponuje potegq
glosu wykonawcy i nieuchron-
no$cig kary dla gtéwnego bo-
hatera, przymiotami znanymi
z kreacji wybitnych odtworcow
przesztosci. Spodobat mi sie
za to Masetto w wydaniu Kon-
stantina Wolffa. Zachwyt budzi
generalnie Zenska czes¢ ob-
sady. Moja uwage, z powodu
swojego recitalowego albumu
z ariami Mozarta i jemu wspot-
czesnych (DG), wzbudzita od
razu Mojca Erdmann, obdarzo-
na jasnym, lekkim sopranem,
idealnie wrecz odpowiadajacym
osobie mtodziutkiej, beztroskiej
Zerliny, tutaj zwracajacej, co
ciekawe, wiekszg uwage na
tytutowego uwodziciela, niz na
swojego narzeczonego. By¢

moze nie jest nieskazitelna,
ale jako mtoda artystka ma pra-
wo do poszukiwan czy nawet
nietrafionych decyzji. Bardzo
mocng strong omawianego
albumu jest udziat dwu styn-
nych $piewaczek, Swiecacych
triumfy w wykonywaniu dziet
mistrza z Salzburga. Nie trzeba

ich szczeg6towo przedstawiaé: &

Diana Damrau i Joyce DiDona-
to, artystki z ogromnymi, wrecz
nieograniczonymi mozliwo-
Sciami wokalnymi, ustanawiajg
tutaj nowe standardy w swoich
rolach. Petne pasji, ekspresji,
rysujg czesto dramatyczny,
przekonujacy obraz kobiet tar-
ganych rozmaitymi emocjami.
Niezwykle stylowe, perfekcyjnie
pokonujg techniczne i wyrazo-
we trudnosci niefatwych partii.
Prowadzacy catos¢ dyrygent
trzyma pewna reka liczne grono
wykonawcow, Swietnie prowa-
dzi narracje, wybierajac dobre,
zywe tempa, dzieki czemu
opera, problematyczna pod
wzgledem dramaturgicznym,
pulsuje i porywa.

Jestem oczarowany tak
efektownie zagranym, a przede
wszystkim zaspiewanym Don
Giovannim, ktérego polecam
wszystkim mito$nikom wspot-
czesnych mistrzow wokalistyki
i entuzjastom nieSmiertelnej
muzyki Wolfganga Amadeusza
Mozarta. Kazdy ze stuchaczy
ma zapewne ulubione nagrania
owego arcydziefa i bedzie je
poréwnywac na korzy$¢ lub nie-
korzy$¢ omawianego albumu
Deutsche Grammophon. Re-
spektujgc prawo do wlasnego
0sadu i gustu, pozwalam sobie
zarekomendowac niniejsze na-
granie, doceniajac petne entu-
zjazmu podejscie wykonawcow
do materii oraz inteligentny,
trafny dobdr znakomitych soli-
stow w najwazniejszych rolach,
gwiazd wspdtczesnej opery.

Pawet Chmielowski

MITSUKO UCHIDA
the cleveland orchestra

“‘mC)zgrt

WoLrcane AmADEUS MozART
Koncerty fortepianowe nr 9
i21
Mitsuko Uchida, fortepian * The
Cleveland Orchestra
Decca 4783539 +w. 2012, n. 2012+ 62'31"
KRR K

Na swojej najnowszej ply-
cie, Mitsuko Uchida siega po
kolejne koncerty fortepianowe
Wolfganga Amadeusza Mozar-
ta: 9 Es-dur Jeunehomme KV
271 oraz 21 C-dur KV 467. To
juz trzeci album bedacy czescig
,nowej” Mozartowskiej serii ar-
tystki. Jak w dwu poprzednich,
tak i tutaj prowadzi ona od for-
tepianu (wspdtczesnego Stein-
waya) Orkiestre Clevelandzka.

Po pierwszych dzwigkach
(Allegro z 9 Koncertu) nie-
co skrzywitem sie. Orkiestra
brzmiata ociezale, a w jej grze
brakowato potoczystosci. Jej
barwa takze wydata mi sie
mato interesujgca: matowa,
blada, nie do$¢ zroznicowana.
To samo moge powiedzie¢ o
pierwszej czesci 21 Koncer-
tu. Zawsze znakomita jest
natomiast gra solistki: petna
delikatnosci i wdzigku, tadnie
,Zaokraglona”, z duzym piety-
zmem traktujaca Mozartowskie
frazy. Kolejne czesci obu kon-
certow przedstawiajg sie, juz w
catosci, nad wyraz interesujaco.
Znakomicie wypada zwfaszcza
Andantino z 9 Koncertu: to
Mozart mroczny, przejmujacy
groza, antycypujacy Don Gio-
vanniego i 20 Koncert d-moll...
W tym kontekscie, czes¢ trzecia
dziefa brzmi lekko i finezyjnie.
Swietny kontrast!

Bardzo indywidualnie i cie-
kawie potraktowata Uchida dru-
ga i trzecig czes¢ 21 Koncertu:

z wielkg fantazjg, ubogacajac
Mozartowski tekst wtasnymi,
tworczymi pomystami (0so-
biScie jestem zwolennikiem
takich zabiegow, wszak sam
Mozart stosowat te praktyke,
czego Swiadectwo datw swych

& listach). Pieknie pod palcami

pianistki brzmi oczywiscie $rod-
kowe Andante: petne prostoty,
ale tez jakiej$ nostalgii... Na sto-
wa uznania zastugujg réwniez
oryginalne kadencje Uchidy w
21 Koncercie.

W wykonaniu (dotyczy to
obu Koncertow) dominujg wol-
ne tempa. Ogdlna stylistyka
nawigzuje do wielkich kreacji
Mozartowskich lat 1950., pre-
zentujgc raczej romantyczne
oblicze kompozytora. Znako-
mita jest wspotpraca solistki z
orkiestra. | jeszcze jedna uwa-
ga: interpretacja moze wypas¢
niekorzystnie, jesli kazda czes¢
zosobna bedzie sig zestawia¢ z
innymi nagraniami. Jesli jednak
potraktujemy wykonanie jako
integralng catos¢, wowczas
odnajdziemy w nim logike, a
stuchanie w wielu momentach
okaze sie fascynujace.

tukasz Kaczmarek

ARvO PART
Serenity
Decca 480 6386 + w. 2012
TR K

Nie jestem mitoSnikiem ta-
kich sktadanek i z rozrzewnie-
niem wspominam np. poczatek
ubiegtej dekady, kiedy Uni-
versal wypuszczat znakomitg
dwuplytowg serie Panorama,
prezentujgca najlepsze na-
grania z katalogow takich wy-
tworni, jak Decca, Philips czy
Deutsche Grammmophon. Ich

L.
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atutem, oprécz najwyzsze-
go poziomu wykonania, byta
przyjazna cena, odpowiednia,
cho¢ skromna edycja, a takze
zamieszczanie catych utworéw
symfonicznych, kameralnych,
instrumentalnych czy wokal-
nych, nie mowigc o starannie
dobranych fragmentach oper.
Szkoda, iz od dawna owa ko-
lekcja jest niedostepna...
Wziglem zatem z ciekawo-
$cig do reki album, zatytuto-
wany zresztg niezwykle trafnie

Co ciekawe, wydawca siegnat
po nagranie Pagji zrealizowane
dla wytworni Naxos, pozostate
rejestracje pochodza z katalogu
Universalu.

Mito$nicy twdrczosci eston-
skiego kompozytora doskonale
znajg zgromadzone na obu
kompaktach dzieta i ukazanie
sie ich tam nie jest dla nich
zadnym zaskoczeniem, nato-
miast dla stuchaczy stykaja-
cych sie po raz pierwszy z tym
repertuarem omawiany album

jako Serenity. The beauty of bedzie zapewne warto$ciowym

Arvo Pértiwidze produkt wyda-
ny zdaje sie przez ,popularny”
oddziat firmy Decca, bez typo-
wego niebiesko-czerwonego
znaku. Skutkuje to bardzo
ubogg edycja, ksigzeczka ma
osiem stron, zawiera jedynie
kilkuzdaniowy, lapidarny opis
kazdej kompozycji i ich spis z

podaniem wykonawcow. Nie- |

stety, nie jest wolny od btedéw
merytorycznych, by wspomnie¢

przypisanie choralnego Magni- @
ficatu Angielskiej Orkiestrze #
Kameralneji Nigelowi Shortowi. fi
Informacji o doktadnej dacie

rejestracji zgromadzonych na
podwdjnym albumie dziet nie-
stety brak.

Niedostatki edytorskie w
sumie rekompensuje sama
muzyka Parta — natchniona,
piekna, kontemplacyjna, zapre-
zentowana tutaj w postaci utwo-
row wokalnych (My heart’s in
the highlands, Cantate Domino,
The Beatitudes, Nunc Dimittis,
Magnificat, De profundis, dwa
krotkie fragmenty Pasji, The
Woman with the Alabaster Box,
O Weisheit) oraz instrumetnal-
ne (Spiegel im Spiegel w po-
dwdjnym wydaniu na skrzypce
i harfe, Cantus in memoriam
Benjamin Britten, Fir Alina,
Fratres, Summa, Festina lente,
Tabula rasa). Lista uczestnicza-
cych w nagraniu artystéw robi
wrazenie i mozna znalez¢ tam
takie stawy, jak The Sixteen z
Harrym Christophersem, Gidon
Kremer, Nicola Benedetti, Gil
Shaham, Orkiestra Symfonicz-
na z Gotteborga i Neeme Jarvi.

i efektownym wprowadzeniem
w niezwykty Swiat muzyki Parta.
Wydaje mi sig, Ze jest to gtdwny
cel przy$wiecajacy nowemu
tytutowi wytworni Decca.

Pawet Chmielowski

 SAINT-SAEN,

CAMILLE SAINT-SAENS
Tria fortepianowe
Wiener Klaviertrio
MDG 942 176-6 + w. 2012, n. 2012 +
SACD, 64'07"

TR KKK

Trio nr 1 op. 18 F-Dur Ca-
mille’a Saint-Saénsa nalezy do
tych wdziecznych pozycji kame-
ralistyki, ktore ujmuja stuchaczy
$piewng melodyka, ciekawymi

skomplikowaniem formalnym
i dramatyczng aura. Na grun-
cie tej kompozycji pojawia sie
romansowa melodyka ,prze-
kladana” wzburzeniami emocjo-
nalnymi charakterystycznymi
dla twércdw XIX w. Ostatnie
dwa ogniwa cyklu zdradzajq sil-
ne wptywy niemieckich roman-
tykow — Schuberta, Schumanna
i Brahmsa.

Wiedenskie Trio Fortepia-
nowe wykonuje oba dzieta
precyzyjnie, a przy tym zy-
wiotowo. Udaje im sie ujgé
pogodny nastréj pierwszego tria
i dramatyczno$¢ dominujacq
drugie z nich. Bez watpienia
nie zatracili atrakcyjno$ci obu
peret kameralistyki, a jednak,
podobnie jak w przypadku ich
poprzedniej piyty, gra zespotu
pozostawia pewien niedosyt.

| Brak, ktory wyzwala che¢ do
| porownan Wiener Klaviertrio

z utytutowanymi zespotami

{ klasy Beaux Arts lub Arcadia
{ Trio. Tego rodzaju zestawienia
{ ukazujg z jednej strony Swiet-

ne zgranie wiedenczykdw, z

MY drugiej jednak ujawniajg w ich
M interpretacjach brak odwa-

gi maskowanej klasycznymi
rygorami. Brzmi to tak jakby
wiedenski zespdt w swych po-
szukiwaniach artystycznych za-
trzymywat sie przed drzwiami,
ktorych otworzenie warunkuje
dostep do grona najlepszych.

Piotr Wolanin
@)

b

rozwigzaniami aranzacyjnymi |

i sugestywng wyrazowoscia.

W pamie¢ najbardziej zapada |

Andante zdominowane przez
kojarzace si¢ ze Sredniowiecz-
nymi piesniami tematami oraz
frywolne Scherzo. Stad tez nie
dziwi fakt, iz wiasnie na te kom-
pozycje Maurycy Ravel wskazy-
wat jako gtéwnaq inspiracje przy
komponowaniu mistrzowskiego
Tria a-moll.

Drugie trio autora Karna-
watu zwierzat (op. 92 e-moll)
odznacza si¢ juz wigkszym

ral
g Quintet op163

* Arcanto Quartett
Olivier Marron.

FRANCISZEK SCHUBERT
Kwintet smyczkowy C-dur
op. 163 D 956
Arcanto Quartet * Olivier Marron,
wiolonczela
Harmonia Mundi HMC 902106 » w. 2012,
n.2010 « 52'41”

L6866

PLYTOTEKA

FRANZ SCHUBERT
STRING QUARTETS
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-
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Kwartety smyczkowe op. 125
i op. 161

Cuarteto Casals

Harmonia Mundi HMC 902121 + w. 2012
715"

Hode ek K

Jesien ubiegtego roku wy-
petnita mi muzyka kameralna
Franciszka Schuberta, idealnie
wrecz nadajaca sie do stucha-
nia o tej porze roku. Bardzo
$piewna, a zarazem drama-
tyczna, bogata pod wzgledem
wyrazowym i harmonicznym,
moze dostarczy¢ naprawde
wielu niezwyktych wrazen, o
czym $wiadczg wydane wtedy
dwa wysSmienite albumy wy-
tworni Harmonia Mundi.

Na pierwszym z nich dobrze
znany zinnych ptyt Arcanto Qu-
artet, w sktadzie: Antje Weitha-
as, Daniel Sepec, Tabea Zim-
mermann oraz Jean-Guihen
Queyras, zgoscinnym udziatem
wiolonczelisty Oliviera Marrona,
siegnat po niewatpliwe arcy-
dzieto — Kwintet smyczkowy
C-dur. Ostatni utwor w obfitej
tworczosci Schuberta w dzie-
dzinie kameralistyki, napisany
w lecie 1828 r., a wiec na kilka
miesiecy przed $miercig, jest
kompozycja niezwykta. Wyroz-
nia sie ogromnymi rozmiarami,
symfoniczng wrecz faktura,
podkreslong przez wzmoc-
niony bas, nadzwyczajnym
bogactwem mysli muzycznych,
stanowigc wyzwanie zaréwno
dla stuchaczy, jak i wykonaw-
cow. Ci poradzili sobie z jego
trudnosciami bezbtednie. Mojg
uwage zwrocita elegancja i
kultura gry, cechujgca dzwie-
kowg warstwe kreacji, swoista
szlachetno$¢ brzmienia, ideal-
nie zresztg pasujaca do stylu
i zawartosci prezentowanego
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dzieta. Nie oznacza to jednak,
Ze jest tagodne”, czy pozba-
wione zywszych, mocniejszych
akcentow, ktdrych nie brakuje.
Podziwiam takze ogarniecie
szeroko rozbudowanej formy,
plynnos$¢ narracji i jej logike, co
w samym pierwszym Allegro,
trwajacym blisko 20 minut, nie
jest rzecza fatwa. Bez zadnych
przeszkod trafia do odbiorcy
wyrazowe i harmoniczne bo-
gactwo Kwintetu C-dur, w czym
najwiekszg zastuge upatruje w
przyktadowym nieomal zespo-
leniu pigciorga instrumentali-
stow, cho¢ za sprawg samego
autora nie sposéb przeoczy¢
wyraznego udziatu az dwu wio-
lonczel, wzbogacajacych linie
basu. Wiele jest w omawianym
wykonaniu miejsc intryguja-
cych, poruszajacych, jak np.
srodkowa czes$¢ Scherza, trze-
ciego ogniwa, gdzie wolne, spo-
kojne tempo nadato jej nowy,
przekonujacy, wzruszajacy
wymiar. Cato$¢ pod wzgledem
artystycznym i technicznym
jest bardzo satysfakcjonujaca
i niniejszy album mozna uzna¢
za niewatpliwy sukces Arcanto
Quartett oraz Oliviera Marrona.

Réwnie pozytywne wrazenie
wywart na mnie kolejny album
nastepnej czotowej formacji in-
strumentalnej wspétpracujace;
z francuskg wytwornia, czyli
Quarteto Casals. Prezentowa-
na pozycja jest ich pierwszg
ptyta Schubertowskq nagrang
dla Harmonii Mundi, mozna sie
zatem spodziewac nastepnych

$miercig Schuberta, niezwykle
dramatyczny i bogaty w eks-
presji, o orkiestrowym wrecz
wymiarze i poteznych rozmia-
rach. O kunszcie hiszpanskich
instrumentalistéw $wiadczy
fakt, iz bardzo przekonujaco
zagrali obydwa tak rézne od
siebie opusy, zachowujac spe-
cyficzne wiasciwosci kazdego
znich. Oprocz trafnego uchwy-
cenia stylu zachwycita mnie
szeroka skala dynamiki, bardzo
wyrazista artykulacja, czytelna
narracja i ptynno$¢ w jej prowa-
dzeniu. Imponujaca praca nad
partyturg przyniosta znakomity
rezultat nie tylko pod wzgledem
warsztatowym, czy tez tech-
nicznym, ale rowniez czysto
muzycznym, emocjonalnym.
Mato jest w bogatym dorobku
austriackiego kompozytora po-
zycjitak poruszajacych, jak jego
ostatni kwartet smyczkowy.
Jego muzyka w wydaniu Quar-
teto Casals naprawde moze sie
podobac, do czego przyczynia
sie takze dobra jako$¢ dzwigku.

Oba albumy zastugujg na
wysoka ocene i z przekonaniem
rekomenduje je mitosnikom
romantycznej kameralistyki
oraz tworczosci Franciszka
Schuberta.

Pawet Chmielowski

RESENKAVALIED

NOTES & LIBRETTO ACT |

krazkow z tym repertuarem, a =

by¢ moze i kompletu dziet au-

tora Pstraga. Na dyskuznalazly [
sie dwa utwory, maksymal- £

nie ze sobg skontrastowane
pod kazdym wzgledem: czasu
trwania, daty powstania, stylu,
harmonii czy ekspresji. Kwartet
Es-dur D 87 jest kompozycjg
czesto nagrywang i wykony-
wanag, pogodna w charakterze,
z mnostwem uroczych melodii
i pomystéw szesnastoletniego
mtodzienca. Kwartet G-dur
D 887 to juz zupetnie inny
Swiat: powstaty dwa lata przed

RyszarD STRAUSS
Der Rosenkavalier
Renée Fleming; Sophie Koch; Dia-
na Damrau; Franz Hawlata; Franz
Grundheber; Jonas Kaufmann; Irm-
gard Vilsmaier; Wolfgang Ablinger-
Sperrhacke + Philharmonia Choir
Wien; Miinchner Philharmoniker
Christian Thielmann, dyrygent
Decca 478 1507 » w. 2011, n. 2009
203'39”
1060 ¢

Kawaler z rozg — tak winien
brzmie¢ polski tytut tej opery —
to komedia muzyczna w trzech
aktach, do libretta Hugo von
Hofmannsthala, ktérej Swiatowa
prapremiera miata miejsce w
DrezZnie, (Semperoper, 1911
r.). Jak podajg éwczesne kro-
niki kulturalne popularmno$¢ tego
dzieta, szczegdlnie w latach
1911-1913, byta wrecz olbrzy-
mia. Bardzo szybko otwarly sie
przed nim sceny nie tylko nie-
mieckie, ale i Swiatowe, te naj-
bardziej prestizowe (m.in. MET
juzw 1913 r.). Skad wiec ,sita
przyciggania” tej opery ,na trzy
kobiety"? Przede wszystkim
muzyka, swoisty ,odwrét” od
opery symfonicznej do petne;
efektow scenicznych. Temat
komediowy, solidnie podbudo-
wany muzyka, dtuga co prawda,
ale i blyskotliwa, petng ruchu,
doskonale charakteryzujacg
postacie. Koloryt muzyczny
opery wzbogacit swym librettem
Hofmannsthal. Postacie te i
motywy ich dziatan przeniost
z dwczesnego srodowiska
arystokratycznego. Swiadczy o
tym chocby ow wiarygodny hi-
storycznie motyw: srebrna roza
wreczana przysziej narzeczone;
przez ,postanca mitosci”. | na
tym wiasnie motywie oparta jest
cata treS¢ opery.

Omawiane nagranie powsta-
to w 2009 r. w Festspielhaus w
Baden-Baden. Jego bohaterkg
jest niewatpliwie Renée Fle-
ming (czesto okreslana jako
najpiekniejszy gtos Ameryki)
w partii Marszatkowej. Fle-
ming w petni realizuje glosem

M postaé charakteryzowana mu-

zycznie przez kompozytora.
Stwarza wiec posta¢ bogatq
psychologicznie, piekna, mtoda,
ale Swiadoma uptywu czasu.
Wspaniale $piewa, szczegdlnie
monolog z | aktu, po odejsciu
Ochsa (Da geht er hin, der au-

bede go kochac). Wydaje sie,
iz Fleming jest godng nastep-
czynig wielkich interpretatorek
partii Marszatkowej, Lotte Leh-
mann i Elisabeth Schwarzkopf.
Znakomitym Oktawianem jest
w tym nagraniu Francuzka,
Sabine Koch (rocznik 1969).
Artystka ta dysponuje gtosem
mezzosopranowym, 0 gtebo-
kim, szlachetnym brzmieniu i
cieptej, bardzo tadnej barwie
(potwierdzajac swoj sukces w
1994 r. w s’Hertogenbosch,
gdzie zdobyta | nagrode i debiut
miedzynarodowy w Londynie, w
1998 r., w partii Rozyny w Cy-
ruliku sewilskim). Szczegdlnie
pieknie brzmig jej duety z So-
phie w Il akcie (Mir ist die Ehre
widerfahren — Spotkat mnie
honor oraz Mit Ihren Augen voll
Trénen - Z pani oczyma petny-
mi fez). Biograf kompozytora,
Ernst Krause, trafnie stwierdzit,
iz ,caty dekoratywny czar dziefa
zageszcza sie w Oktawianie”.
Delikatna, subtelna, urodziwa
Sophie oczarowuje od pierw-
szego wejrzenia kochliwego
Oktawiana. To oczarowanie
przeradza sie szybko w wielkg
mito$¢. Taka Sophie stworzyta
Diana Damrau, niemiecka so-
pranistka, ,wypozyczona” dla
tego nagrania z firmy Virgin
Classics. Moze najbardziej
wyrazista muzycznie jest po-
sta¢ barona Ochsa (Strauss
poczatkowo chciat, aby to wia-
$nie Ochs zostat tytutowym
bohaterem opery). A wiec ten
operowy kuzyn Marszatko-
wej jest rubaszny i prostacki,
drogg matzenstwa usitujacy
podreperowaé swa fortune.
A réwnoczesnie Smieszy i w
koricu zostaje skompromito-
wany. Franz Hawlata, niemiecki
bas, takim Ochsem jest (ma
zreszty za sobg wystepy w tej
partii w Metropolitan Opera, w
1995 r.). Wokalnie nie jest on

fgeblasene, schlechte Kerl — A jednak z pewnoscig wyjatkowo

wigc odchodzi ten nadety, podty

kreatywng postacig. Za to w

typ). Doskonale interpretuje tez jego partii najwiecej moze za-

poprzedzajacy finat opery tercet
(Hab” mir’s gelobt, hin lieb zu
haben — Przysiegtam sobie, ze

czerpnat Strauss motywow wie-
denskiego walca (Mit mir — Ze
mnag, akt Il). Z licznych solistow
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wystepujacych w tej operze,
trzeba jeszcze wymienic tenora
Jonasa Kaufmanna, wykonuja-
cego wrecz brawurowo piekng
arie wioska.

Christian Thielemann zna-
komicie panuje nad orkiestra.
Cate nagranie mozna uznac za

rejestracje tej opery.

=
22

ANTONIO VIVALDI
The Four Seasons recompo-
sed by Max Richter

Daniel Hope, skrzypce * Konzer-
thaus Kammerorchester Berlin
André de Ridder, dyrygent
Deutsche Grammophon 476 5040 « w.
2012, n. 2012

FRK KK

Ta arcyinteresujgca idea
przyniosta arcyinteresujace
efekty! Cztery pory roku Anto-
nia Vivaldiego zyskaty nowy
ksztalt. Stato sie to za sprawg
cztowieka, ktory odwazyt sie
wzig¢ do jednej reki partyture
arcydzieta, do drugiej dtugopis
i dokona¢ aktu przekompo-
nowania. Zmianie ulegto az
% oryginalnego zapisu. Tym
cztowiekiem jest Max Richter,
mtody brytyjski kompozytor
pochodzenia niemieckiego.
Rzecz, ktorej dokonat, stanowi
dos¢ powszechng praktyke na
gruncie muzyki rozrywkowej,
gdzie co rusz powstajg nowe
,remiksy” dawnych, dobrze
znanych piosenek. Na gruncie
muzyki powaznej pozostaje bez
precedensu.

Do 12. czesci skomponowa-
nych pierwotnie przez Vivaldie-
go (4 koncerty 3-czesciowe),
Richter dodaje swojg wtasna,
stanowigcq jakby introdukcje:

PLYTOTEKA

Spring 0. To znakomity pomyst: sie ponownie w oryginale — i kantat (w istocie jedng z nich

odbiorca wstuchuje sie w po-
czatkowe ,szmery”, by wylowi¢
z nich strzepy muzyki zwiastuja-
ce Wiosne Vivaldiego. Podobny
zabieg stosuje Richter w finale
Lata - z tg jednak roznica, ze

osiggnatem to!” — méwi Max
Richter. Bo rzeczywiscie, po-
trzeba czasem chwilowego
odejscia, by zndw zatesknic. Vi-
valdi przekomponowany przez
Richtera stanowi doskonatg

jest utwor Vivaldiego). Niestety,
okoliczno$ciowe przeznaczenie
dzieta automatycznie wywoty-
wato efekt jego efemeryczno-
§ci. Serenady po pierwszym
wykonaniu —w przeciwienistwie

,Szmery” tym razem stanowig do tego okazje! Rewizja ta jest do oeuvres prezentowanych
niezwykle udang wspdtczesng jakby zebranie wszystkich po-

mystow, z ktorych pojedynczej
mysli muzycznej wytowi¢ nie
sposob...

To fascynujace, w jak olbrzy-
mi sposdb niewielka zmiana

wplywa na percepcje catosci.

Przyktadem moze by¢ 1. cze$¢

< Jesieni, gdzie Richter wycina i
.. pojedyncze takty, zmieniajac ¥
< rytm. Vivaldi Richtera czasem f;

brzmi tez jak muzyka fimowa

1 Michaela Nymana (3. cze$¢

Wiosny), gdzie skrzypce pro-

wadza lini¢ melodyczng na tle f*

ostinatowego basu. A jakze
interesujgco brzmi powolna
czes$¢ Zimy. chociaz Richter w
zasadzie nie ingeruje w cudow-
na linie melodyczna Vivaldiego,
uzyte przezen harmonie sg tak
wielce oryginalne, ze nigdy
nie mamy watpliwosci co do
czasu powstania kompozycji.
Ponadto, w kilku fragmentach,
Richter przeksztatca dzwie-
ki w sposdb elektroniczny.
Barokowa barwno$¢ i duch
wspotczesnosci — genialne po-
taczenie! W wielu momentach
Vivaldi Richtera brzmi bowiem
niczym wspotczesna kompozy-
cja utrzymana troche w nurcie
minimalistycznym, troche post-
modernistycznym.

Wizje Vivaldiego-Richtera
znakomicie realizujg wykonaw-
cy: skrzypek Daniel Hope oraz
Orkiestra Kameralna z Berlina
pod dyrekcjg André de Riddera.
Brzmig oni niezwykle... stylo-
wo! Grajg z polotem, energig i
ogniem, bez trudu przetamujac
utarte schematy. A zadanie
przed nimi nie byto tatwe: w
duzej mierze musieli sie oni
,oduczy¢” oryginalnej wersji,
zanim w ogdle mogli przystapi¢
do brania na warsztat tej wspot-
czesnej, niepokornej wizji.

,Moim celem byto zakocha¢

tez znakomitym dowodem na
ponadczasowos¢ i genialno$é
muzyki Antonio Vivaldiego,
ktora zawsze jest w stanie sie
wybronic!

tukasz Kaczmarek

Yetzabel Arias Fernindez/ Martin Oro ] Sergio Foresti

La Senna festeggiante

eANTONIO VIVALDI
Venei 17

ANTONIO VIVALDI
La Senna festeggiante
La Risonanza ¢ Fabio Bonizzoni,

dyrygent
Glossa GCD 921513 * w. 2012 + 78'12"

Muzyka?l
ptyta miesigca

Skomponowana na okolicz-
nos¢ obchodéw dnia Sw. Ludwi-
ka (imiennika dwczesnego krola
Francji— Ludwika XV) do libret-
ta Domenica Lalliego dwucze-
Sciowa serenada na trzy glosy z
roku 1726, zamowiona zostata
przez Jacques-Vincenta Langu-
eta—francuskiego ambasadora
w Wenegiji i przyjaciela Antonia
Vivaldiego. Okolicznosci te
sprawiajg, iz La Senna festeg-
giante pozostaje utworem swej
epoki: pomimo dostrzegalnego
scenicznego potencjatu, nie
byta przeznaczona do teatral-
nego, oficjalnego przedstawie-
nia, lecz do mniej formalnego,
by¢é moze nawet improwizowa-
nego, koncertowego wykonania
w gronie uczestnikow jednego z
licznych Swiat, ktore —w uwiel-
biajacej przepych Najjasniej-
szej — uswietniaty 6wczesnie
wykonania dramatycznych

na scenie — popadaty w wie-
lowiekowe zapomnienie... az
do czasdw trwajacego obecnie
renesansu tworczosci kompo-
zytoréw baroku.

Swej kantacie Vivaldi nadat
ksztatt wyszukanej rozmowy
pomiedzy alegorycznymi figura-
mi, ktorej przedmiot krystalizuje
sytuacja pierwszej czesci. Po
sugestywnej symfonii (wedtug
uswieconego w koncertach Vi-
valdiego trzyczesciowego mo-
delu) Ztoty Wiek i Cnota prze-
mierzaja pusty pejzaz w poszu-
kiwaniu utraconego szczescia.
Trzecia z figur — personalizacja
tytutowej Sekwany — obiecuje
zabrac je ku obiektowi tesknoty.
L'’Eta dell'Oro i La Virtu szcze-
Scie majg odnalez¢ oczywiscie
we Francji, ku uosobieniu ktore;
wiodta bedzie cze$¢ druga dzie-
fa. Konwencja dworskiej kon-
wersacji zbudowana zostata z
formut charakterystycznych dla
wioskiej opery barokowej: od
recytatywu, przez arie da capo
(z wyraznie mniejszg jednak
ilodcig typowych dla Vivaldiego,
kwiecistych zdobien) po duet
(a takze jego odmiane — arie
na dwa gtosy, ktorej pieknym
przyktadem jest Godrem fra noi
la pace), a nawet trzyosobowg
partie choralng. Co zrozumiate,
delikatnej egzotyki utworowi
nadajg rozsypane w utworze
nawigzania do zdobyczy mu-
zyki francuskiej. Odnalez¢ je
mozna miedzy innymi w typie
francuskiej uwertury do czesci
drugiej, zastosowaniu stylu
chaconne czy rytmiki opartej
na menuecie oraz w warstwie
instrumentalizacii.

Konstelacja trzech ale-
gorycznych figur w zapisie
Glossy przyobleczona zosta-
ta w materie fantastycznych
gtosow. Nieco neutralny w
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barwie, bezsprzecznie jednak
mimetyczny w zawito$ciach
barokowych zdobief sopran
Yetzabel Arias Fernandez jest
jak gdyby stworzony do na-
strojowych, parabolicznych
arii Ztotego Wieku, ktorych
realizacje - jak w przypadku
Al 'mio seno z pierwszej czesci
utworu — tchng melancholig
wydobyta na powierzchnig wo-
kalnej sprawno$ci. Nadzwyczaj
trafnie obsadzono altowa partie
Cnoty — dla ktorej Vivaldi stwo-
rzyt jeden z najpiekniejszych
wokalnych klejnotow: arie Vaga
perla — powierzajac jej realiza-
cje kontratenorowi Martinowi
Oro. Spiewak 6w demonstruje
znakomity glos o wyjatkowych
wprost wiasciwosciach imita-
cyjnych: jest to instrument nie-
spotykanie swobodny w petne;
rozpietosci skali, naturalny w
wirtuozowskim operowaniu dy-
namikg barwna, a jednocze$nie
niemal tak doskonale pozba-
wiony odcieni kruchosci, iz do
ztudzenia przypomina auten-
tyczny... kontralt. W wykonaniu
Sergio Forestiego — ktdrego,
niezaprzeczalnie tryumfuja-
cy we wszystkich wokalnych
aspektach basowy gtos przy-
czynit sie do znakomitego suk-
cesu polskiej premiery Tytusa
Manliusza (w pazdziernikowe;
odstonie krakowskiego cyklu
Opera rara) - takze w nagraniu
zachwyca nieodtacznym aktor-
stwem wokalnym. Refleksyjne
potraktowanie przez Forestie-
go materii utworu Vivaldiego,
najdoskonalszy bodaj wyraz
znalazto w interpretacji kontem-
placyjnej arii Pieta, dolcezza,
fanno il suo volto.

Dyrygujacy od klawesy-
nu Fabio Bonizzoni prowadzi
Spiewakow i doskonatych in-
strumentalistow La Risonanza
W sposob moze nieco nazbyt
wywazony, ale zawsze precy-
zyjny, atym samym oddajacy w
wykonaniu naturalny, jak gdyby
niewymuszony blask dzieta o
charakterze medytacyjnym. Tak
wiec w kremowym — graficznie
subtelnym i edytorsko przystep-

nym —wydaniu Glossy stuchacz
odnajdzie najprawdziwszg ba-
rokowg perte.

Damian Sowa

RicHARD WAGNER
WIEDER WAGNER?
pierwsze powojenne nagra-

nia drezdenskie

PROFIL PH1144  w. 2012, n. 1945-1956
20121"

KR KR

Pierwszg siedzibe Opery
Drezdenskiej zaprojektowat
i wzniost Gottfried Semper
(1803-1879). Budowe zakon-
czono w 1841 r. Budynek ten
niestety sptonat po 28 latach
funkcjonowania. Dwa lata poz-
niej rozpoczeto wznoszenie
nowego gmachu. Zaprojekto-
wat go ponownie Semper, a
kierownictwo budowy objat syn
stynnego architekta, Manfred.
Budowa trwata do 1878 r. Sam
obiekt zostat bogato wyposa-
zony na zewnatrz postaciami
stynnych literatow, a wewnatrz
ornamentacjami i dekoracjami
rzezbiarskimi. 13 lutego 1945
r. zbombardowany budynek
sptonat. W 1985 r. odbudowa-
na i zrekonstruowana Opera
Drezdenska, popularnie zwa-
na Semperoper, rozpoczeta
dziatalno$¢ premierg Wolnego
strzelca Webera. Prawie rocz-
na przerwa w jej dziatalnosci
wystapita w 2002 r., na skutek
wielkiej powodzi (wylew Laby).
Po zjednoczeniu Niemiec, Sem-
peroper nazwana zostata Sach-
sische Staatsoper (Saksonska
Opera Panstwowa).

Richard Wagner zwigzany
bytz Dreznemijego Opera bar-
dzo mocno. W Dreznie spedzit
przeciez dziecinstwo, w latach
1843-1849 byt krolewskim
kapelmistrzem jego Opery i do
Drezna powrocit w 1862 r. Nic
wiec dziwnego, iz kolejne kie-
rownictwa Semperoper pieczo-
towicie kultywujg pamig¢ o tym
kompozytorze i jego zwigzkach
z Dreznem, publikujac m.in.
zachowane nagrania fragmen-

tow oper Richarda Wagnera
bedacych w repertuarze Sem-
peroper i z udziatem wybitnych
interpretatorow (takze w skali
Swiatowej) réwniez zwigzanych
z Dreznem.

Ptyta pierwsza, z trzech
- ptytowego cyklu, zawiera
fragmenty Spiewakdéw norym-
berskich (Wstep, 1948 r., dyr.
J. Keilberth) oraz trzech obszer-
nych fragmentéw Tannhéusera.
Z przyjemnoscig stucha sie
wiec m.in. arii i duetow w wy-
konaniu sopranistki Brinnhildy
Friedland i Ernsta Grubera
(1953), Margarete B&dumer
i Bernda Aldenhoffa (1948)
oraz wzruszajacej interpretaci
Piesni do gwiazdy przez Karla
Paula (1949).

Ptyta druga obejmuje ko-
lejne wykonania fragmentéw
oper Wagnera gtownie w inter-
pretacjach znakomitego, przed-
wczesnie zmartego (w wieku 51
lat) tenora Wagnerowskiego z
La Scali i Metropolitan Opera,
Bernda Aldenhoffa (Lohengrin
—1949i Siegfried - 1948). Z Lo-
hengrina (1945) dwie arie tytu-
towego bohatera,jakze inaczej,
wykonuje Hans Hopf. Poza nimi
stuchamy jeszcze Brinhildy
Friedland w balladzie Senty
oraz choru przadek z Holendra
tutacza (1953 i 1950) i sceny
ze Spiewakow norymberskich
(1948) w wykonaniu Josefa
Hermanna.

Ostatnia, trzecia ptyta tego
wolumenu, przynosi mini reci-
tal Swietnego Bernda Alden-
hoffa. Z wybitng Spiewaczkq
Wagnerowska (i bardzo ce-
niong takze przez R. Straussa)
Christel Goltz $piewa on duet
z Tannhéusera (1947), a sam
arie z Tannhdusera (1950),
Spiewakow norymberskich
(1950) i z Rienziego (1950).
Stuchamy tez instrumental-
nych fragmentéw Tristana i
Izoldy (1956) i, prawdopodob-
nie z proby nagrania, Christel
Goltz jako Izoldy (1947). Ca-
to$¢ nagran tej ptyty i oma-
wianego wolumenu zamyka
obszerny fragment Parsifala

(scena z IIl aktu, 1950) w
znakomitym wykonaniu Jo-
achima Sattlera (tenor), Arno
Schellenberga (baryton) i Kur-
ta Bhme (bas) pod dyrekcja
Kurta Stieglera.

Wolumen wyposazony zo-
statw bogato ilustrowany album
zawierajacy informacje o Sem-
peroper, wykonawcach nagra-
nych fragmentow i szczegétach
dotyczacych samych nagran.
A wszystkie publikowane na-
grania zostaty poddane bardzo
starannemu masteringowi i
,Lod$wiezeniu”.

Jacek Chodorowski

JoHN WiLLIAMS
Greatest Hits
Philharmonische Orchester des
Staatstheaters Cottbus ¢ Evan
Christ, dyrygent
Telos Music CD TLS 165 * w. 2011, n .
2011 + 66'58"

TR K

Musze przyzna¢ jedno — pty-
ta John Williams — The greatest
hits jest pozycja wyjatkowo
inspirujgca. Dawno juz zadne
nagranie nie pobudzito mnie
do tylu przemyslen natury teo-
retycznej. U ich podtoza lezy
nastepujacy problem: o ile
przywyklisSmy do istnienia dzie-
sigtek rozmaitych interpretaci
muzyki klasycznej, tradycyjnych
i bardziej nowatorskich czy
wrecz kontrowersyjnych, o tyle
w przypadku muzyki filmowej o
wiele tatwiej jest nam zatozy¢
istnienie ,jedynej stusznej” linii
interpretacyjnej — a mianowicie
tej zgodnej z charakterem i
nastrojem filmu czy wybranej
sceny. Jednak tworzenie kolej-
nych nagran, bedacych niemal
doktadnym powtdrzeniem ory-
ginalnej Sciezki dzwiekowej,
wydaje sie bezcelowe... Moze
wiec rzeczywiscie oczekujemy
od wykonawcow indywidualne-
go podejscia do znanych nam z
filméw melodii?

Odpowiedz na to pytanie jest
dosc¢ istotna dla odbioru ptyty
John Williams — The greatest
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hits, bo nasze wrazenia po jej
wystuchaniu bedg zalezaty w
duzej mierze od jednego czyn-
nika —w jakim celu nabylismy to
nagranie. Tych, ktorzy zakupili
jaz przyczyn sentymentalnych,
chcac powrdci¢ do dobrze
znanych melodii z ukochanych
filméw moze czekac niespo-
dzianka. Utwory Williamsa w
wykonaniu Philharmonisches
Orchester des Staatstheaters
Cottbus pod dyrekcjg Evana
Christa nie sg wierng kopig
Zadnego z soundtrackéw. Tych,
ktorzy z niecierpliwoscig ocze-
kuja nowego spojrzenia na kla-
syke muzyki filmowej bardzie]
zainteresuje to, czy kompozycje
Williamsa w interpretaciji Christa
sg w stanie konkurowaé z ,ory-
ginatem” ze Sciezki dzwiekowe;.
Albo chociaz mu doréwnac
jakoscia.

Zaczne moze od tego, ze
wykonanie to jest pod wzgle-
dem technicznym bardzo do-
bre. Starannie poprowadzone
tematy, precyzyjnie odmierzona
rytmika, pedantycznie roz-
mieszczone akcenty i cezury.
Temu wszechobecnemu po-
rzadkowi towarzyszy swojego
rodzaju namaszczenie i po-
waga, co sprawia, ze utwory
Williamsa zyskuja klimat do$¢
Jfilharmoniczny”, czasami bu-
dzacy skojarzenia z romantycz-
nymi symfoniami. | mogtaby to
byé bardzo rzetelna, cho¢ moze
troche zbyt monotonna, inter-
pretacja, gdybySmy byli gotowi
uznac, ze muzyka, oderwana
od filmowego obrazu, napraw-
de traci z nim zwigzek.

Na ptycie znalazly sie utwory
z najstynniejszych filméw, do
ktorych John Williams napisat
muzyke: m.in. z dwoch pierw-
szych czesci Harry'ego Pottera,
Gwiezdnych Wojen, Indiany Jo-
nesai Poszukiwaczy zaginionej
arki, Supermana oraz E.T. Gdy
przyjrzymy sie blizej liscie za-
wartych na ptycie utworéw, za-
uwazymy, ze wiekszos¢ z nich
tematycznie ma jakis zwigzek
z magia, lataniem i mtodoscia.
| coz, przyznam szczerze, ze

tego mi wtasnie w muzyce
Williamsa w wykonaniu Philhar-
monisches Orchester des Sta-
atstheaters Cottbus brakuje. Tej
$wiezosci i pomystowosci, ktore
moim zdaniem powinny sie w
niej znalez¢, tego rozmachu i
entuzjazmu, ktére sprawiaja,
ze jestem gotowa poderwac sie
z miejsca i wymachiwac raczej
rekami w gorze, niz grzecznie
taktowac na cztery.

Piyte John Williams — The
greatest hits polecam wszyst-
kim, ktérzy majg ochote po-
rozmysla¢ nad fenomenem
rozmaitych interpretacji mu-
zyki filmowej, moze akurat to
klasycyzujace i utrzymane w
powaznym tonie wykonanie
przypadnie im do gustu.

Maria Napieraj
Rozne
BacH — VIsIONE * PAGANINI
IN CHIESA
Utwory Bacha i Paganiniego

Vidor Nagy, altéwka
Edition Hera HERA 02202 * w. 2010

DVD-V, 1208'09”
wH

Muzyka na skrzypce solo
Bacha i Paganiniego stanowi
interesujace potaczenie. Rzecz
wydawac sie moze dodatkowo
ciekawa, gdy skrzypce zasta-
pimy altdwka... Tak wtasnie
uczynit wegierski artysta Vidor
Nagy (ur. 1942 r.), prezentujac
na swym najnowszym albumie
DVD Ciaccone BWV 1004 oraz
Adagio i Fuge BWV 1005 Ba-
cha, a takze 12 sposrod 24 Ka-
pryséw op. 1 Paganiniego. Co
wiecej, Ciaccona pojawia sie az
trzykrotnie, wykonana na trzy
odmienne sposoby (trzy Phan-
tasmy). | to ona stanowi najcie-
kawszy i chyba jedyny warty
poznania punkt programu. Za
pierwszym razem, wykonanie
ma w sobie wiele dostojenstwa,
potegi, a przy tym jest energicz-
ne i znakomicie brzmigce. Za
drugim razem staje sie bardzie]
liryczne; skrzypek nie mysli

juz w sposdb harmoniczny,

PLYTOTEKA

Oto kolejna arcyinteresu-

lecz linearny. Trzecia kreacja jaca pozycja wytworni Profil z

stanowi za$ jakby synteze obu
wczesniejszych wizji. Bach —
Visionen: znakomity pomyst!
W tym kontekscie, Adagio i
Fuga BWV 1005 brzmi co naj-
wyzej poprawnie. \Wykonanie
jest emocjonalne, a artysta
zaangazowany, razi¢ moze jed-
nak nadmierne uzycie vibrata.
Paganini wypada natomiast
fatalnie! Chociaz kompozytor
byt znakomitym altowiolistg,
swoje 24 Kaprysy op. 1 pisat
z my$la o skrzypcach; w wer-
sji altbwkowej wypadajg one
wyjatkowo blado i nieciekawie,
ciezko i bez polotu. Dzwiek jest
Scisniety, w wysokich rejestrach
prozno by doszukiwac sie pozy-
tywow. Jesli dotozymy do tego
problemy intonacyjne Vidora
Nagy'ego i jego brak odpowied-
niej dla tych utwordéw biegtosci
palcowej, otrzymamy nad wyraz
smutny efekt. Jedynie recen-
zencki obowigzek zmusit mnie,
abym dotrwat do konca drugie]
piyty, ktdra najzwyczajniej w
ogodle nie powinna powstad!
Nie przesadze chyba, jesli
okresle Paganiniowska ptyte
Vidora Nagy'ego jako jedno z
najgorszych wykonan muzyki
tego kompozytora, jakie dane
mi byto stysze¢ (pamietajac o
mozolnych ¢wiczeniach kole-
gow-skrzypkéw za szkolnych
czasow).

Catos¢ zostata tadnie, cho¢
niepotrzebnie monotonnie,
zarejestrowana w wegierskim
koSciele w Alsodrs. | jeszcze
jedna kwestia: czy 1 godzina
i 48 minut dZzwieko-obrazu

nagraniami historycznymi. Tym
razem bohaterem jest legen-
darny niemiecki pianista Wil-
helm Backhaus (1884-1969).
Chociaz jego nazwisko jest
powszechnie znane, 0 zyciu
artysty wiemy bardzo niewie-
le. Jego skromno$¢ i pewng
skryto$¢ odzwierciedlajg stowa
cytowane takze w ksigzeczce
dotgczonej do piyty: ,...moim
celem nie jest przekonanie pu-
blicznosci, ze gram dobrze, lecz
umozliwienie jej, aby dostrzegta
piekno wykonywanego przeze
mnie dzieta”.

W 2-ptytowym albumie zna-
lazty sie rejestracje artysty
pochodzace z lat 1908-1940.
Program otwiera 26 Koncert
fortepianowy D-dur Koronacyj-
ny KV 537 Mozarta nagrany
w roku 1940. Backhausowi
towarzyszy Berlin Municipal
Orchestra pod dyrekcjq Fritza
Zauna. Zastanawia¢ moze, dla-
czego w opisie ptyty catkowicie
pominigto orkiestre i nazwisko
dyrygenta... Czyzby przeocze-
nie? Ale cieszmy sie muzyka,
wykonanie jest bowiem ze
wszech miar zastugujace na
uwage. Z catg pewnoscig moge
powiedzie¢, Ze ciezko bytoby mi
znalez¢ wsrod innych nagran
interpretacje rownie oryginalna.
To wykonanie mistrzowskie,
bardzo wirtuozowskie i ro-
mantyzujace w charakterze,
petne ciekawych, tworczych
pomystow (takze ze strony
dyrygenta: jakze interesujaco
brzmi ,marszowa” ekspozycja
orkiestry!). Wilhelm Backhaus

rzeczywiscie potrzebowaty jest wyznawcy tezy, iz ,mu-

az dwoch piyt DVD? Z ulgg
odktadam ten album na potke,
wybierajac dlan gtebokie miej-
sce; raczej nie predko zapragne
po niego siegnac.

tukasz Kaczmarek

WiLHELM BAKHAUS
The Virtuoso
Profil PH 12053 + w. 2012 + 15540
L6866

zyka Mozarta nie jest wykuta
w kamieniu”. Oryginalny tekst
przyozdabia on, ,uwspofcze-
$nia”, odczytuje na nowo, co
miejscami jest wprost fascy-
nujace! Jeszcze jedna istotna
kwestia wymaga zaznaczenia:
kadencje, jakie stosuje pianista.
Nie wiadomo, czy te znakomite
fragmenty wyszty spod pidra
Antoniego Rubinsteina, czy tez
Sigismonda Thalberga... Pozo-
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state nagrania, jakie znalazly sie
na pierwszej ptycie albumu, to
rejestracije pianolowe Backhau-
sa. Wsrod nich wyrézniajg sie:
interesujace, nieco dziwaczne
opracowanie na fortepian solo
wolnej czesci | Koncertu e-moll
Chopina, przepiekna Serenada
op. 17 nr 2 Ryszarda Straussa
oraz znakomita La Leggierezza
Liszta. Ponadto mamy tutaj
ciekawie opracowang przez
Backhausa, Serenade z Don
Giovanniego Mozarta, wirtu-
ozowski Taniec Olafa Riccarda
Pickmangiagalliego, wzruszaja-
ce Cierpienia mitosne Kreislera
w opracowaniu Rachmanino-
wa, w ol$niewajacy sposéb
wykonang Parafraze na temat
marsza weselnego Mendels-
sohna Franciszka Liszta oraz
dwa utwory, ktore ustysze¢
mozna takze na drugiej ptycie —
w nagraniach gramofonowych.
Pierwszy z nich to istna ,spe-
cjalnos¢” Backhausa: uroczy
Walc z baletu Naila Leo Deli-
besaw opracowaniu Ernsta von
Dohnany’ego (stychac tu czar
minionej epoki!) oraz Wariacje
na temat Paganiniego op. 35
Brahmsa (wersja pianolowa za-
wiera tylko niektore z wariacji).
Druga ptyta, jak juz wspomnia-
tem, przedstawia wezesne reje-
stracje gramofonowe Wilhelma
Backhausa. Pierwsze nagrania,
jakich artysta w ogole dokonat,
pochodzg z roku 1907. My
natomiast otrzymujemy reje-
stracje poczawszy od 1908 r. Z
tych najwczesniejszych, uwage
zwraca zwiaszcza finat | Sonaty
fortepianowej Carla Marii von
Webera, ukazujacy to dru-
gie, jakby mniej znane oblicze
Backhausa: ol$niewajacego
wirtuoza. A jakze znakomitym
byt on chopinistg (czy pamie-
tajg Panstwo zarejestrowany
przezen komplet Etiud?)! Jego
trzy chopinowskie interpretacje
(Fantazja-Impromptu cis-moll,
Berceuse Des-dur, Walc Des-
dur Minutowy) cechujg sie
znakomitym wyczuciem stylu i
wielkg oryginalnocia. Tyczy sie
to zwtaszcza Walca - to jednak

nie jest opracowanie! Oprdcz
kilku doskonatych interpretacji
Lisztowskich (Marzenie mitosne
nr 3, Il Rapsodia wegierska
- fenomenalna!, Etiuda Wal-
desrauschen) oraz interesu-
jacego opracowania Marsza
wojskowego Schuberta, mamy
tutaj utwory, ktdre stosunkowo
rzadko goscity w repertuarze
Backhausa: Preludium cis-moll
op. 3 Rachmaninowa, Kaprys
hiszpariski Moszkowskiego,
Triana Albeniza oraz Scherzo
ze Snu nocy letniej Mendels-
sohna. Ale chyba najdoskonal-
sze sg wienczace plyte, dwa
nagrania muzyki Johannesa
Brahmsa, kompozytora szcze-
golnie przez Backhausa lubia-
nego, ktorego miat szczescie
poznac osobiscie. Sg to Waria-
cje na temat oryginalny op. 21
oraz wspominane Wariacje na
temat Paganiniego op. 35 (tym
razem w catosci).

Omawiany album to solidna
porcja prawdziwej, wielkiej pia-
nistyki wyrastajacej jeszcze z
romantycznych korzeni.

tukasz Kaczmarek

JOSEPH CALLEJA

ET0

JosepH CALLEJA
By my love
A tribute to Mario Lanza
Decca 478 3531+ w. 2012, n. 2012 + 5645’
L6666 ¢

To juz czwarta recitalowa
ptyta wybitnego dzisiaj, mal-
taniskiego tenora, Josepha
Calleji. Calleja ma dopiero 34
lata, Spiewa za$ raptem 15 lat.
Debiutowat w 1997 r. w swej oj-
czyznie (Astra Theatre na mal-
tanskiej wyspie Gozo) w partii
Macduffa w Makbecie Verdiego.
Jego Swiatowa kariera zaczefa
sie jednak dopiero w 2010 r.,

od sensacyjnego debiutu w
londynskiej Covent Garden,
jako Gabriele Adorno w Simone
Boccanegra Verdiego. Partie
tytutowg $piewat wowczas
Placido Domingo. Potem przy-
szto nagte zastepstwow MET w
partii tytutowej w Opowieciach
Hoffmanna Offenbacha. Dzisiaj
Calleja nalezy do Scistej czo-
towki tenoréw, dla ktdrych drzwi
tych najstynniejszych teatrow
pozostajg otwarte.

W swoim dotychczasowym
zyciu artystycznym Calleja
przyznaje sie do dwoch fascy-
nacji wokalnych: Mario Lanza
i Luciano Pavarotti. W operze
blizszy jest mu zapewne Pa-
varotti, Lanza wybrat raczej
film i koncerty. Oczywiscie taki
wybor miat kolosalny wptyw na
repertuar obu artystéw. Chyba
jednak Lanza pozostaje tym
.pierwszym” idolem Calleji.
Tenora maltanskiego urzeka
przede wszystkim jego wszech-
stronno$¢ muzyczna, swobod-
nie pozwalajgca na odnalezie-
nie sie w repertuarze réznych
stylow i epok. Takze i w ariach
operowych. Uwaza, iz Lanza
miat doskonatg szkote wokalna.
Jego gtos byt naprawde wielki i
wspanialy, a sg to cechy nieza-
lezne od repertuarowych roznic.

Sam Joseph Calleja dyspo-
nuje tenorem lirycznym o prze-
pieknej barwie, swobodnym i
petnym brzmieniu. Glos ten jest
odpowiednio gesty o znakomite]
gorze skali. Wysokie dzwieki
nie stanowig wiec dla tego
$piewaka zadnego problemu.
Przy tym jest to artysta bardzo
muzykalny i kulturalny, a jego
legato jest po prostu bezbtedne.
Interpretuje indywidualnie, w
sposob zréznicowany, mimo
swych wokalnych fascynacji.
Calleja nie stroni od piesni i
filmowych melodii, cho¢ kon-
centruje sie na operze. Ma w
swym repertuarze juz ponad
dwadziescia czotowych partii
operowych.

Omawiana ptyta zawiera
18 utwordw, ktore kiedys$ sta-
nowity trzon koncertowych

programow Maria Lanzy. W
nich wtasnie ukazywat on swg
wspaniato$¢ i wokalng indywi-
dualnos¢. Takie piesni, jak By
My Love, Granada, La Danza,
Serenada Romberga oraz arie
z Pajacow, Fedory, Giocondy,
Carmen czy Turandot — czesto
bywajq kojarzone z Lanzq i
jego ich interpretacja, cho¢
prawde powiedziawszy Lanza
W operze, na scenie, wystapit
zaledwie dwukrotnie (Madama
Butterfly, Nowy Orlean, 1948
r.). Mario Lanza zyt krotko,
zaledwie 38 lat, na szczescie
pozostawit duzg ilos¢ nagran.
Przypomnienie jego repertuaru,
uznanie go w pewnym stopniu
niemal jako wzorca interpretacji
przez Josepha Calleje, to bar-
dzo piekny gest maltanskiego
tenora. Zwtaszcza, iz jednak
jest pewna cecha ich stylu
wykonawczego: owa niewysto-
wiona rados¢ $piewania!

Jacek Chodorowski

ORCHESTRE NATIONAL
DU CAPITOLE DE TOULOUSE

TUGAN SOKHIEV

Piotr Czajkowski— Symfonia
nr 5 « Dymitr Szostakiwicz -
Uwertura uroczysta op. 96
Orchestre National du Capitole
du Toulouse + Tugan Sokhiev,
dyrygent

Naive V 5252 + w. 2011, n. 2010 + 534"
*HK

Z wielkimi nadziejami siega-
tem po album dyrygenta Tugana
Sokhieva w barwach wytworni
Naive, majac w pamigci wydany
szes¢ lat temu Swietny krazek z
arcydzietami muzyki rosyjskiej:
Obrazkami z wystawy Modesta
Musorgskiego oraz IV Symfonig
f-moll Piotra Czajkowskiego.
Podobnym repertuarem wy-
petniona jest ptyta zawierajaca
V Symfonie ostatniego z wyzej
wymienionych autoréw oraz

48

Muzyka?l — 5 (154) — maj 2013

www.muzyka2l.com



Uwerture uroczystg Dymitra
Szostakowicza.

Niestety, po zapoznaniu si¢
Z omawiang pozycjg poczutem
duze rozczarowanie, i to z kilku
powoddw. Zadziwia uktad pro-
gramu: najpierw wieksze dzieto,
potem mnigjsze, cho¢ powinno
by¢ raczej odwrotnie. Ogolny
czas trwania wynosi zaledwie
51 minut, a nie 2 godziny i 40
minut, jak raczyt bardzo drob-
nym drukiem poinformowa¢
wydawca, skapigc informacji o
czasie trwania poszczegolnych
numerdw krazka, co zresztg
w przypadku tej wytwdrni nie
jest niczym nowym. Pozostata
zatemwolna i niewykorzystana
potowa godziny, w ktorej kapel-
mistrz by¢ moze pokazatby co$
wiecej, niz tylko puste efekciar-
stwo oraz niepotrzebny ped nie
wiadomo dokad. Owa nega-
tywna wiasciwos¢ uwidacznia
sie w popisowej kompozycji
Szostakowicza, orkiestrowym
fajerwerku bedacym czyms$ w
rodzaju dwudziestowiecznego
odpowiednika uwertury do Ru-
sfana i Ludmify Michaita Glinki.
Niepowstrzymany pospiech
Sokhieva rzutuje niestety na
przebieg narracji i czytelnos¢
brzmienia: zbyt szybko grane
tematy i frazy ging w gaszczu
kontrapunktéw i ma sie wra-
zenie dzwiekowego chaosu,
kiedy jedna my$l sie na dobre
nie skonczyta, a juz biegnie po
niej kolejna, nie dajac do korica
wybrzmiec tej pierwszej. Dziw
bierze, ze uznany w Europie
dyrygent pozwala sobie na
takie niedoskonatosci. Niewiele
zatem wynika z Uwertury uro-
czystej, niewiele tez wynikaz V
Symfonii e-moll Czajkowskiego.
Szokuje mnie to tym bardziej, iz
opublikowana kilka lat temu pod
tq sama batutq Czwarta byta
wrecz wysmienita. W pierwsze;
czesci dochodzi do glosu 6w
nieszczesny ped za nie wia-
domo czym, w wyniku ktorego
ogromne bogactwo muzyczne
ogniwa jest w zasadzie ukryte,
a moze by¢ zupetnie inaczej,
jak udowodnit np. Sergiu Ce-

libidache z Filharmonikami
Monachijskimi w swej kon-
genialnej kreacji (EMI). Poza
gtownymi tematami nie stychac
w zasadzie pozostatych mysli,
czestych odzywek sekcji instru-
mentéw detych towarzysza-
cychiuzupetniajacych wiodace
smyczki; rysowana jest wylacz-
nie najwazniejsza linia prze-
biegu utworu. W takim ujeciu
nie stysze wielkosci Pigtej, jej
skarbow wyrazowych, brzmie-
niowych i harmonicznych, cze-
go dowodzi nijaki, a przepiekny
skadinad, nastrojowy wstep do
drugiej czesci, wolnej. To, co
zachwyca w najlepszych wy-
konaniach, tutaj pozostaje byle
jakie. Dramatyzm i zawartos¢
melodyczna catego ustepu od-

dziatujg zdecydowanie slabiej'

na odbiorce. Catos¢ Symfonii
robi wrazenie pospiesznej, bez
zadnej idei przewodniej, pomy-
stu, glebszej inspiracii, rowniez
finat nie budzi entuzjazmu.
Zwrécitem uwage chociazby
na anemiczng, mizerng blache,
majacq brzmie¢ w zamysle
kompozytora triumfalnie, w
powrocie gtownego tematu
na poczatku przetworzenia;
najbardziej efektowny moment,
punkt popisowy wszystkich
orkiestr, ich puzonow, trabek,
rogéw i tub, jest po prostu staby
pod wzgledem wyrazowym i
wykonawczym. Dtugo by mi
przyszto wymieniaC szczego-
towe cechy recenzowanego
nagrania, ale podsumuje je
stwierdzeniem, Ze nie odpowia-
da mi z powoddw estetycznych
i czysto muzycznych.
Stuchacze lubigcy utwory
grane szybko, efektownie, gto-
$no zapewne nie beda mie¢ za-
strzezen podobnych do moich i
siegna po recenzowany album.
Innym, cenigcym zaréwno arcy-
dzieta rosyjskiej symfoniki, jak i
kreacje dyrygenckie najwyzszej
préby, opierajace sie na sza-
cunku dla partytury i ukazaniu
jej prawdziwej wartosci, pole-
cam zdecydowanie bardziej
udane kreacje, takie jak np. R.
Mutiego (EMI, Szostakowicz)
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czy S. Celibidache (EMI), H. jest zwiewnosci i lekkosci. Swa

von Karajana lub L. Bernsteina
(DG, Czajkowski). Pozostaje
tez nadzieja w mistrzach batuty
miodszego pokolenia: Wiadi-
mirze Jurowskim czy Wasylu
Petrence...

Pawet Chmiglowski

CHopIN — Liszr

Piano Recital
Nikotaj Chozjainow, fortepian
CD Accord ACD 171-2 + w. 2011 « 74'04”
KRARK

Nikotaja Chozjainowa pa-
mietamy przede wszystkim z
ostatniego Konkursu Chopi-
nowskiego. Byt najmtodszym
finalistg i niedoceniong przez
juroréw gwiazda. Na program
swojej debiutanckiej ptyty wy-
brat kompozycje Chopina oraz
Liszta. Chopinowskie kreacje
Chozjainowa by¢ moze niekto-
rzy z Pahstwa pamietajg jesz-
cze zKonkursu. W poréwnaniu
z tamtymi, dzi$ artysta jest jak-
by spokojniejszy, madrzejszy,
dojrzalszy, jego interpretacje
za$ nabraty wyrafinowania, a
oryginalne pomysty ulegty wy-
krystalizowaniu. Od pierwszych
dzwiekow Nokturnu H-dur op.
9 Chopina, artysta urzeka deli-
katno$cia. Tempo, jakie dobiera
w tym utworze jest odrobine
wolniejsze od zwyczajowego,
co pozwala Chozjainowowi
jeszcze lepiej uwydatni¢ cu-
downe detale. Pianista stosuje
dos¢ bogate rubato o wielkie]
stylowosci. Wykonanie tchnie
spokojem w czesciach skraj-
nych, by w czesci $rodkowe;
utworu wprowadzi¢ element
emocjonalnego rozedrgania, po
ktérym spokdj czesci zasadni-
czej nabiera nowego znaczenia
(wzruszajaca kulminacja w
finale). Przepiekna interpreta-
cja! W Bolerze a-moll op. 19
Chozjainow uwydatnit kontrast.
Wstep pod jego palcami brzmi
dramatycznie, gtéwny temat
za$ - cudownie niewinnie.
W najbardziej ,tanecznych”
momentach, wykonanie petne

kreacjg Sonaty b-moll op. 35
Chopina, Chozjainow ociera sie
o doskonato$¢. To interpretacja
porywajaca! Barwa dzwieku
Chozjainowa, ktdra zachwycata
pieknem w Nokturnie i Bolerze,
teraz ukazuije sie w catym swym
bogactwie i ztozonosci. Jest
w tym wykonaniu spontanicz-
no$¢ i mtodzienczo$¢, a przy
tym zawsze jest szlachetno$c.
Artysta dobiera raczej szybkie
tempa i stara sie ukaza¢ dramat
zawarty w Chopinowskiej mu-
zyce, co nigdy wszak nie staje
sie przerysowane. Pierwsza
cze$¢ jest po prostu idealna,
w drugiej pianista wprowadza
element dzikoSci, trzecia jest
zaskakujaco elegancka, piekna
i petna $piewnosci, czwarta
za$ —fagodna, jakby niwelujac
zrodzone uprzednio konflikty. W
cafosci, interpretacja zastuguje
na miano madrej i dojrzatej.
To samo mozna powiedzie¢ o
wykonaniu Sonaty po lekturze
Dantego Franciszka Liszta.
Znow: wydobycie emocii, uka-
zanie kontrastu, a przy tym
szlachetno$¢, gtebia i dojrza-
tos¢, co owocuje jedng z naj-
lepszych kreacji Lisztowskiego
arcydziefa na ptytach! Recital
wienczy stosunkowo rzadko
wykonywany utwor, Fantazja na
motywach z Mozartowskiego
Wesela Figara Liszta w opra-
cowaniu Ferruccia Busoniego.
Jest to kompozycja nieziemsko
trudna, lecz odnajdujgca pod
palcami Chozjainowa chyba
idealny ksztaft. Artysta, w zad-
nej mierze nie sptycajac wyko-
nania, w finale porywa odbiorce
czysta wirtuozeria.

W catosci — bardzo ambitny
program i mistrzowskie, inte-
resujgce wykonanie artysty,
ktory nie tylko potrafi przeméwi¢
wiasnym jezykiem, ale potrafi
takze przekonac¢ do niego od-
biorce. Wielka rosyjska szkota
pianistyczna odnalazta swego
kontynuatora!

tukasz Kaczmarek

www.muzyka2l.com
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PLYTOTEKA

LONG WALK
Francesco Tristano

plays P

Buxtehude
Bach B

Tristano

Lone WaLk
Utwory Buxtehudego, Ba-
cha, Tristana
Francesco Tristano, fortepian
Deutsche Grammophon 476 5000 « w.
2012, n. 2012
KR KR F

Rzadko sie zdarza, by de-
biutujacy w polskiej wytworni
zagraniczny artysta po pewnym
czasie nawigzywat wspétprace
z absolutnym potentatem w
branzy fonograficznej, a tak
sie stato w przypadku Fran-
cesca Tristana Schlimégo. Na
poczatku ubiegtej dekady w
firmie CD Accord ukazaly sie
jego albumy z muzykg Jana
Sebastiana Bacha, potem za$
przyszty kolejne, zrealizowane
juz w barwach innych wytwomi,
zniezwykle ciekawie dobranym
i wykonanym repertuarem fa-
czacym rozne style i gatunki,
zas$ jesienig 2012 r. ukazata
sie juz druga ptyta nagrana
dla Deutsche Grammophon,
zatytutowana Long Walk.

Znalazly sie na niej utwory
samego pianisty (Long Walk,
Ground Bass), wykorzystu-
jacego w tym celu oryginalny
instrument, produkt japonskiej
mysli: Yamahe CFX, jak row-
niez elektronike, ktora jest
waznym aspektem jego arty-
stycznej dziatalnosci. Znacznie
wiecej miejsca zajety jednak
kompozycje wielkich postaci
niemieckiego baroku: Dietri-
cha Buxtehudego (Toccata
BuxWV 165, Canzoni BuxWV
168,173,160, Aria ,La Capric-
ciosa” BuxWV 250) oraz Jana
Sebastiana Bacha (poczatkowa
Aria oraz 30. Wariacja z Wa-
riacji Goldbergowskich BWV
988). Ten ostatni, jak wiadomo,
jako dwudziestolatek podjat

niezwyktg podroz: przeszedt
pieszo prawie 400 kilometrow,
by ustysze¢ i poznaé starszego
mistrza. Program omawianej
piyty i jej realizacja przypomina
oOw fakt, przywotujac takze poje-
cia zetkniecia sie z cziowiekiem,
tradycja, spojrzeniem w prze-
szt08¢ i przyszto$¢, podrézy w
czasie i przestrzeni, taczenia
starego z nowym.

Jest to nadzwyczaj intere-
sujgca propozycja, opierajgca
sie nie tylko na wysmienitych
umiejetnosciach muzycznych
mitodego pianisty, obdarzonego
bujng i tworczg wyobraznig i
ciekawo$cia, popychajaca go
do poszukiwan i pokonywania
granic czasowych, stylistycz-
nych, sonorystycznych. By¢
moze fakt wykonywania mu-
zyki baroku na zdecydowanie
wspotczesnym i nowoczesnym
instrumencie zgorszy purystow,
lecz ja nie mam nic przeciwko
temu. Fascynuje mnie bowiem
sposdb potraktowania ma-
teriatu, wydobycia dzwieku,
prowadzenia narracji, rytmiczna
i artykulacyjna wyrazistosc.
Imponuje kunszt my$lenia w
klasycznych kategoriach Scistej
polifonii i architektoniki, a za-
razem swoboda wykonawcza,
czerpigca zapewne z bogatych
doswiadczen improwizator-
skich. We wtasnych kompo-
zycjach Francesto Tristano
taczy zupetnie rézne muzyczne
Swiaty: barok i wspotczesnosé,
tradycje i nowoczesnos¢, for-
tepian i elektronike, dowodzac
nie tylko oryginalnego wyczucia
na réznorodnos$¢ brzmienia,
ale i znakomitego zmystu kon-
strukcyjnego. Warto przy okazji
przypomnie¢ jego poprzedni
krgzek zrealizowany dla Deut-
sche Grammophon wpisujacy
sie w owe zatozenia, na ktorym
znalazly sie dzieta Jana Seba-
stiana Bacha i Johna Cage'a.

Po poznaniu albumu Long
Walk jestem zaintrygowany
o0sobg i dokonaniami mtodego
luksemburskiego pianisty i kom-
pozytora, cziowieka niezwykle
aktywnego na réznych polach

dziatalnosci twdrczej, obecne-
go na scenie muzyki klasycz-
nej i elektronicznej. Polecam
omawiang ptyte stuchaczom
otwartym, cenigcym pokonywa-
nie barier, mitosnikom syntezy
starego z nowym, w bardzo
dobrym wydaniu.

Pawet Chmielowski

NINE LEssons & CARoOLS
The Choir of King’s College,
Cambridge « Stephen Cleobury,
dyrygent
The Choir of King's College KGS0001 « w.
2012, n. 2010/11/12 + 110’51

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Ten piekny, dwuptytowy al-
bum stanowi owoc Festiwalu
Dziewieciu Lekcji i Koled. Jest
to zarazem pierwsza plyta wy-
dana przez chér King's College
w Cambridge - oczywiscie z
nagraniami Chéru pod dyrekcjg
jego szefa, Stephena Cleobury-
'ego. Mimo, Ze spora cze$¢ za-
wartych na plytach tradycyjnych
koled, to utwory powszechnie
znane, ich opracowania sg
znakomite i tchng $wiezoscia.
Zwtaszcza to ostatnie okre-
§lenie, chyba najlepiej zdaje
sie pasowa¢ do otwierajace;
program albumu, Once in royal
David’s city, z pigknym, czystym
sopranem George’'a Wimpe-
reya. Cudowny spokéj emanu-
jacy ztejiscie pastelowej wersji,
udziela sie stuchaczom! Pieknie
nostalgiczna jest Herefordshire
Carol w opracowaniu Ralpha
Vaughana Williamsa. Utworem
mniej znanym, cho¢ petnym
uroku jest Adam lay ybounden
Borisa Orda (1897-1961). Z
kolei niemiecka In dulci jubilo
w opracowaniu Roberta Lucasa
de Pearsallai wykonaniu Chéru
King's College, tchnie niewin-
noscig. Wiele prostego uroku
zawarte jest w If ye would hear
the angels sing Petera Tran-
chella, chociaz w wykonaniu
nieco przeszkadza mi nieréwny
tenor Matthew Sandy’ego. Bar-
dzo interesujgco brzmi Sussex

Carol w opracowaniu Philipa
Ledgera, ktdrego Stephen Cle-
obury jest nastepca... Hymny
God rest you merry, gentlemen,
While shepherds watched,
O come, all ye faithfull oraz
Hark! The herald angels sing
zadziwiajg, w tym kontekscie,
poteznym brzmieniem i od-
mienng akustyka (duzy pogtos).
Z kolei A tender shoot Ottona
Goldschmidta (1829-1907)
zaskakuje nowoczesnym je-
zykiem muzycznym. Det &r
en ros utsprungen Michaela
Praetoriusa we wspotczesnym
opracowaniu Jana Sandstréma
moze stanowic istny balsam dla
uszu. Interesujgco brzmi Hym-
ne ala Vierge Pierre’a Villette'a
(1926-1998), a Sunny bank,
znanego przede wszystkim jako
organisty, Petera Hurforda uj-
muje lekkoscia, Kofysanka Marii
Maxa Regera w wykonaniu
Choru King's College otrzymata
chybaidealny ksztatt: jest petna
delikatnosci, szczerosci, uroku;
po prostu przesliczna! Afrancu-
ska koleda The holly and the
ivy w opracowaniu June Nixon
(ur. 1942), to kolejny przyktad
znakomitej ,kompozytorskiej
roboty”!

Ale chyba najciekawszg
cze$¢ albumu stanowig kompo-
zycje zamowione przez Stephe-
na Cleobury'ego (wraz z ,bonus
track”, o ktdrej pozniej). Sa to:
llluminare, Jerusalem (1985)
Judith Weir, petna medytacyjne;
aury Christmas Carol (2010)
Einojuhaniego Rautavaary,
petne prostoty The Christ Child
(2009) Gabriela Jacksona,
magiczne Now comes the dawn
(2007) Bretta Deana, Misere’
nobis (2006) Marka-Anthony-
'ego Turnage’a, Mary (2008)
Dominica Muldowneya oraz,
zadziwiajgca Christmas Eve
(2011) Tansy Davies.

Ponadto w albumie znala-
zty sie: A Virgin most pure w
opracowaniu Stephena Cleobu-
ry'ego, Ding! Dong! Merrily on
high w uroczym opracowaniu
Macka Wilberga oraz organowe
In dulci jubilo BWV 729 Bacha,
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a takze, rzecz jasna, tytutowe
Dziewig¢ Lekcji. Ale na najwiek-
szg peretke albumu musimy
czeka¢ az do samego konca.
Jest nig (to wiasnie owa ,bonus
track’), zamoéwiona specjalnie
na potrzeby tego nagrania,
koleda Johna Ruttera, All bells
in paradise na chor i organy, z
roku 2012! To utwor urzekajacy,
peten prostoty i chwytajacy
wprost za serce!

O wykonaniu takze mozemy
mowi¢ w samych superlaty-
wach. Chor King's College w
Cambridge zachwyca i urzeka!
Glosy sg niezwyktej pieknosci.
Znakomita jest tez gra orga-
nisty, Ben-Sau Laua, artysty
dyskretnego, a zarazem obda-
rzonego wielkg muzykalno$cia.

Jest to jeden z najpiekniej-
szych, znanych mi albumow
Swiatecznych!

tukasz Kaczmarek

0 Jesu Mi DuLcissive
Utwory Schiitza, Gabriellego,
Monteverdiego, Carradiniego
Coro ¢« Mark, Griffiths, prowa-
dzenie chéru « Camerata Antica
* Matthew Manchester, dyrygent
Dal Segno DSPRCD602 + w. 2012, n.
2011+ 62'37"

KR KK

Zapis angielskiej formacji
Coro jest antologig muzyki cho-
ralnej mistrzéw przetomu XVI
i XVIl w. Ich poczet otwierajg
kompozytorzy z whoskiego rodu
Gabrielich —Andrea i Giovanni,
ktorych osiggniecia znajdg
swe przediuzenie zaréwno w
genialnej tworczosci Claudia
Monteverdiego, jak i w dziafal-
nosci enigmatycznego Nicola
Corradiniego, by nastepnie w
dziele Heinricha Schiitza prze-
kroczy¢ granice geograficzne,
wyznaniowe i estetyczne ow-
czesnej muzycznej Europy.

Wyboér, ktérego dokonali
brytyjscy wykonawcy (pomi-
mo, iz ma pewien edukacyjny
posmak, ktory moze razi¢) jest
konsekwentny i przy pierwszym
stuchaniu wydaje sie ekspono-

wac¢ monumentalny —wrecz ar-
chitektoniczny —wymiar muzyki
religijnej przetomu renesansu
i baroku. Katalog odkry¢ i in-
nowacji, jakie dokonaty sie na
planie $piewu sakralnego musi
zatem Scisle wigzac sie z nazwi-
skami kolejnych muzykéw $w.
Marka w Wenecji, ktorzy dosko-
nale rozumieli koniecznosé cia-
gtego uwzgledniania zastanych
rozwigzan architektonicznych w
kompozycji partii chéralnych.
Szczegdlng wage wykonawcy
beda przypisywali wigc pomy-
stom Giovanniego Gabrieliego,
po ktdrym w San Marco nastat
Monteverdi (jako maestro di
capella) i u ktérego terminowat
utalentowany Schitz. Jesli do
najwazniejszych odkry¢ orga-
nisty weneckiej Bazyliki istotnie

doskonatego wyczucia stylu
koncertujacego, tak indywidu-
alnie okre$lanego dla okresu
muzycznego przesilenia pomie-
dzy epokami.

Damian Sowa

QUARTET
Choreography
Utwory Strawinskiego, Lige-
tiego, Lutostawskiego, Fin-

nissy’ego

Kreutzer Quartet

Métier msavdx101 » w. 2012, n. 2007/8
+ DVD-Video

KR KK

Oktadka tej ptyty DVD nie za-
checa do siegniecia po nig, za$
tytut okazac sie moze rozczaro-
wujacy. Choreography wskazu-

nalezg chory wielokrotne i efekt je bowiem na potaczenie muzy-

echa, to i te realizacje (takze w
dziele nastepcdw) wykonawcy
zaprezentujg na plycie z wy-
raznym upodobaniem. Dalece
swobodniejsze transfiguracje
owych chwytow przyniosg frag-
menty dziet Schitza — dokonat
on przeciez interesujacej syn-
tezy przyswojonych tradycji
wioskich ze spuscizng kultury
protestanckiej. Tyle ze wybor
ten w pewnym momencie za-
cznie do ztudzenia przypominac
podziwianie swojego korzyst-
niejszego profilu w lustrze.
Album jest bowiem obszerng
— ale i dos¢ przewidywalng —
prezentacjg kilku motywow,
ktére wprawdzie doskonale
lezg w emploi wykonawcow, ale
niewiele mdwig o catoksztatcie
mozliwosci brytyjskiej formacii.

Pomimo to o $piewakach,
prowadzonych przez Marka
Griffithsa, mozna powiedzie¢,
iz tworzg jeden niezawodny i
precyzyjnie oddychajacy orga-
nizm instrumentéw wokalnych,
z tym istotnym zastrzezeniem,
ze mniej szczesliwy okazuje
sie dobdr artystow do partii
solowych. Muzycy z Camerata
Antica pod dyrekcjg Matthew
Manchestera grajg ze swobodg
bliska niekiedy natchnieniu, nie
tracac przy tym ani na chwile

ki z taicem, jak to uczyniono w
przypadku Bachowskich Suit
wiolonczelowych w interpretacii
Yo Yo Ma. Idea omawianej pro-
dukcji taka jednak nie jest. Jej
motto stanowi¢ moga stowa Igo-
ra Strawinskiego: ,Muzyke po-
winno sie takze ogladac’. Stowa
te nabierajg szczegdinej mocy,
gdy pomyslimy chociazby o wy-
smakowanych audiowizualnych
rejestracjach pdznego Karaja-
na, czy petnych pasji zapisach
Bernsteina. Ogladanie Kwartetu
Kreutzera wykonujacego cztery
arcydziefa kameralistyki XX i
XXI w. nie dostarcza réwnie
silnych wrazen. Mozliwos¢ zo-
baczenia niekonwencjonalnych
sposobdw uzycia instrumen-
tow w utworach Ligetiego czy
Lutostawskiego jest, co praw-
da, rzeczg interesujaca, lecz
przeciez nie ukazuje nam nic
ponad to, co zostato zapisane
w partyturze! Réwniez jako$¢
wizualna prezentowanych za-
pisow nie jest najwyzszych
lotdw. Na szczescie, warstwa
czysto dzwiekowa rekompen-
suje pewne niedostatki obrazu.
Jak juz wspomniatem, mamy tu
bowiem prawdziwe arcydzieta
wspdiczesnej muzyki kameral-
nej, aich wykonanie jest bardzo
dobre.

PLYTOTEKA

Trzy utwory na kwartet
smyczkowy lgora Strawinskie-
go, chociaz powstaty niemal 100
lat temu, bo w roku 1914, brzmig
zadziwiajgco wspotczes$nie.
Pierwszy utwor cyklu zyskat
sobie nawet miano ,muzyki an-
ty-kameralnej”. Sam Strawinski
chyba tez byt zadowolony z
efektow, bowiem w 14 lat pdz-
niej dokonat orkiestracji Trzech
utworow... dodajac do nich
czwarty i zapisujac jako Cztery
Etiudy na orkiestre!

Podobnie jak utwdr Strawin-
skiego, tak i Kwartet smyczkowy
Witolda Lutostawskiego, jest kla-
sykiem (dzi$ juz niemal 50-let-
nim!). Kompozytor pragnaf, by
artysci podczas wykonania nie
korzystali z partytury, co jednak
okazato sie dla Kwartetu LaSalle
zadaniem niewykonalnym. Nie
podjeli sie go takze czionkowie
Kreutzer Quartet...

W cztery lata po Kwarte-
cie Lutostawskiego, powstat I/
Kwartet smyczkowy Gyorgy'ego
Ligetiego. To dziefo nieco prost-
sze w odbiorze, niz utwor Luto-
stawskiego — niezwykle barwne,
ekspresyjne i wirtuozowskie.

Ostatnim utworem, jaki zna-
lazt sie na omawianej ptycie jest
Il Kwartet smyczkowy Michaela
Finissy’ego, kompozycja juz
XXl-wieczna. To znakomita
muzyka, bogato czerpigca z
tradycji, powstata z myslg o
Kreutzer Quartet.

Wykonanie zaréwno dzieta
Finissy’ego, jak i XX-wiecznych
klasykow jest znakomite. ArtySci
stawiajg na rzetelne przedsta-
wienie kazdej kompozycji, racze;
unikajg nadmiernych popiséw,
ale tez oddajg muzyce nalezng
sprawiedliwo$¢. Moze chwilami
przydatoby sie wiecej ekspresji,
polotu, fantazji, nie mniej Kreut-
zer Quartet ma wysoka klase i
swojg interpretacjq ustanawia
pewien kanon. A zadanie przed
muzykami byto naprawde niefa-
twe. Jedno jest pewne: jesli cho-
dzi o warstwe dzwiekowa, nikt
nie powinien by¢ rozczarowany!

tukasz Kaczmarek
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D. G. Mason - Sonata op. 14
*D. F. Tovey - Sonata op. 16
* A. Moeschinger — Sonatina
op. 6 * J. S. Bach - Sonata
g-moll BWV 1030b

Stephan Siegenthaler, klarnet;
Konstantin Lifschitz, fortepian
Sterling CDA 1677-2 + w. 2012, n. 2011
T4

FR KR

W swym komentarzu do py-
ty, Stephan Siegenthaler skarzy
sie na nader skromng iloS¢ re-
pertuaru klarnetowego. Artysta
wskazuje dwie drogi zaradzenia
tej sytuacji: poszukiwanie dziet
nieodkrytych, zapomnianych
i mniej znanych tworcow oraz
opracowywanie kompozycji w
oryginale przeznaczonych na
inne instrumenty. Sam czesciej
wybiera pierwsza droge, czego
owocem jest omawiana ptyta.
Znalazly sie tutaj kompozycje

trojga zapomnianych tworcow
oraz jedna pozycja z zelaznego
repertuaru — cho¢ niekoniecz-
nie przeznaczonego na klar-
net. Program otwiera Sonata
Daniela Gregory’ego Masona
(1873-1953), kompozytora
amerykanskiego, ucznia Vin-
centa d'Indy’ego. Jest to utwor
romantyczny w charakterze,
zgrabnie napisany i bardzo
mito brzmigcy, z uwydatnionym
pierwiastkiem melodycznym.
Dalej nastepuje Sonata Donalda
Francisa Toveya (1875-1940)
To takze utwor o romantycznym
charakterze; wptywy Brahmsa
sq tutaj wyraznie styszalne.
Posta¢ Brahmsa niejako byta
obecna w zyciu miodego To-
veya, ktory bedac znakomitym
pianista, podobnie jak Artur
Rubinstein, zyskat sobie uznanie
samego Josepha Joachima.
Trzecim utworem, jaki znalazt

sie na omawianej ptycie jest
krociutka Sonatina Alberta Mo-
eschingera (1897-1985). To
juz kompozycja 0 XX-wiecznym
rodowodzie, niezwykle barwna,
bogato wykorzystujaca mozli-
wosci brzmieniowe klarnetu. |
wreszcie — arcydzieto: Sonata
Bacha, w oryginale przezna-
czona na flet badz obdj. Klarnet

gera: efektowna, wciggajaca, a
przy tym logiczna i spdjna. Do
wad wykonania nalezy zaliczy¢
mate zrdznicowanie pomiedzy
kolejnymi utworami, w efekcie
czego wszystkie utwory brzmig
do siebie bardzo podobnie. Co
mniej spostrzegawczy stucha-
cze moga nawet przeoczyc,
kiedy rozpoczyna si¢ muzyka

niejako ,ociepla” Bachowskg Bacha... Co sig za$tyczy Bacha,

muzyke, przydaje jej roman-
tycznej aury.

Wykonawcami wszystkich
utwordw sg szwajcarski klar-
necista i rosyjski pianista. Duze
doswiadczenie obu muzykéw
w materii kameralistyki stycha¢
od samego poczatku: sg oni dla
siebie $wietnymi partnerami,
a ich gra jest bardzo profesjo-
nalna, skupiona, a przy tym
bogata w emocje. Na stowa
szczeg6lnego uznania zastuguje
ich kreacja Sonatiny Moeschin-

artysci wykonujg jego muzyke
w bardzo romantyczny sposob,
co jest dalekie od intencji kom-
pozytora. To Bach akademicki,
znacznie obnizajacy jakos¢
pyty. Na szczescie Iwig czes¢
programu wypetnia muzyka
twércow zapomnianych, moze
nie nazbyt odkrywcza, ale prze-
ciez wartosciowa, dobrze napi-
sana i sprawiajaca w stuchaniu
wiele przyjemnosci!

tukasz Kaczmarek

Krzyzéwka nr 36/maj 2013

autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyz6wki nr 35 z kwietnia 2013 .

Maria Fottyn

plyty otrzymuja;
Anna Bak, Warszawa; Tadeusz Nieznanski,
Leszno; Karol Wéjtowicz, Wyszkéw

Poziomo: 1-A) dawny taniec rozpowszech-
niony szczegdlnie we Francji; 2-J) Jelly Roll
(1885-1941) ameryk. pianista jazzowy, kom-
pozytor; 3-A) operetka Berensa; 4-1) osoba z
operetki Baron cygariski, narzeczony Arseny;
5-A) znak graficzny taczacy nuty o tej samej
wysokosci; 6-H) celtycki piesniarz i poeta
wedrowny; 7-D) dzwiek o nieokreslonej wyso-
koéci; 7-L) niemiecki skrzypek i kompozytor z
XIXw.; 9-A) Jozef..., polski Spiewak operowy
(1883-1921); 9-H) imie piosenkarki Bana-
szak; 10-E) cigg tondw w muzyce: muzyczna
skala; 11-H) Luca..., wioski kompozytor i
Spiewak (XVI w.); 12-A) imie Hiolskiego; 13-
H) twércy opery Zenobia; 14-A) miejsce akdji
opery Medea L. Cherubiniego; 15-F) suita
orkiestrowa Bizeta.

Pionowo: A-1)imig Kurpirskiego; B-5) pierw-
sza dama polskiej piosenki (imie i nazwisko);
C-1) ... letnia w tytule opery E. Miynarskiego;
D-3) gatunek wielogtosowej francuskie;]
muzyki wokalnej; D-11) ... sieroty w tytule
kantaty J. Sikorskiego; F-7) doktor z opery
Don Pasquale Donizettiego; G-1) Adam ...,

stynny polski bas; H-5) wegierski kompozytor,

twaérca populamych operetek; 1-11) angielska wokalistka, autorka tekstéw; J-1) Jan ..., pianista,
propagator muzyki K. Szymanowskiego; L-1) holenderski pianista i kompozytor(1914-1993);
L-7) dety instrument muzyczny; £-13) rzeka z opery Wagnera; M-1) pianista i kompozytor, grat
w stynnym duecie fortepianowym ,Marek i Wacek’; N-11) posta¢ z opery, utworu muzycznego.
Litery z pdl o wspdtrzednych: 1-H, 5-C, 2-N, 13-M, 7-B, 7-D, 6-M, 15-M, 12-A, 13-H, 5-F, 3-C,
7-E, 13-J, 9-B, 5-A utworzg rozwigzanie.
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Rozstrzygniecie konkursu — marzec 2013 .
ACTE PREALABLE - LILIANA GORSKA

- = ] Mateusz Antczak, Katowice; Grzegorz Bednarkiewicz, Poznanh; Kazimierz Dabrowski,

N al I € psze po ISKI € plsm 0 Olsztyn; Leon Elert, Warszawa; Janusz Grabowski, Krakéw; Stanistawa Jézwik, Lublin;

£ ' . » Woici . i . T, (e ]

dl amu zvkow ire all zatorow olleech Matkowski, Leszno; Szymon Tatarkiewicz, Legnica; Janina Wojcik, Krakdw;

Sabina Zych, Warszawa

Iv.: www_eis_com_p Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.

Nagrody wy$lemy pocztg do korica biezacego miesigca.

Konkurs plytowy Universal Music Polska
Piotr Beczala

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw poswieconych prezentowanemu ponizej artyscie. Phyty zostana rozestane do zwycigzeow konkursu w przeciagu 3 miesiecy od daty numeru.

W ktorym roku debiutowat w MET Piotr Beczata?

Piotr Beczata
fot. Anja Frers/DG

WHOLDZIE
BRICHARDOWI TAUBEROW/I

BECZALA

BOVAL PHILHARMONIC
RORCIESTRA
% KASZ BOROWICZ

Piotr Beczala Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami
Universal Music Polska na adres redakcji do korica miesiaca wydania numeru.
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HEspirIoN XX
Montserrat Figueras

JORDI SAVALL

FANTASTIC SONATAS
The Lost Manuscript

\lml eq,
leonieri

Der Ewigkeit saphirnes Haus

Johann Sebastian Bach

Benedetto Pallavicino
ss1-1601)

Madrigali

su testi del Guarini

Daltrocanto
Dario Tabbia

Glossa GCD 923101

(S) zczlzcme

The song;

PiNo D ViTTorIo

LABORATORIO 600
Franco PavaN

Fra Bemardo FB 1209132

JOHANNES OCKEGHEM

MISs/& CUUSVIS TONI & PROLATIONUM

THE SOUND AND THE FURY.

Andréanne Paquin
€nsemble Odyssee
‘B i ¥

Pan Classics PC 10287

Fra Bernardo FB 1302202
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Glossa GCD P33201

Music Distribution

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muke
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Rachmaninow - Il Sonata b-moll op. 36

Mendelssohn/Liszt/Horowitz — Marsz weselnydilwaniagje

F. Chopin — Andante spianato & Grande Polonaise}Biil KRYSTIAN TKACZ EWSKl
' - Es-dur op. 22; Scherzo nr 4 E-dur op. 4 RACHMANINOV | MENDELSSOHN/LISZT/HOROWITZ | CHOPIN | MUSSORGSKY || 5%
M*Musorgski**@brazki z wystawy

Dyskografia Wtadystawa Zelenskiego powigksza sie
Wszystkie jego dzieta kameralne juz dostepne

niedawno wydane: nowos¢:

b~ sy Wiadystaw Zelenski

Chamber Music with Piano

Piano Trio Op. 22 in E major - Berceuse op. 32
Lyrischer Walzer op. 16 - Romanze op. 40

Acte Préatable

Wiadystaw Zeleriski

String Quartets
Sring Quartet Op. 28 in F major

world premiere
recording

Acte Préatable

@ Wiadystaw Zelenski

Chamber Music
Piano Quartet Op. 61 in C minor

X Wiadystaw Zelenski
Piano Works 2

Wl P Bty

Joanna Lawrynowicz ¢ Lucyna Fiedukiewicz * Lukasz Tudzierz

awrynowicz

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl Nowosci maj 2013

Albumy do kupienia w dobrych sklepach muzycznych oraz w sieci: m.in. www.gigant.pl i www.merlin.pl
Nasze plyty sa dystrybuowane w nastepujgcych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




