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OD REDAKCJI

tym, Ze publiczne pienigdze
Osq niczyje pisalismy wielo-

krotnie. Panstwowi urzednicy
w imieniu narodu szastajg naszymi
podatkami na prawo i lewo, bez
opamietania, bez zastanowienia sie
ani chwili nad sensem wydawania. W
rekach prywatnych pienigdze stuzg
do pomnazania, a jesli nawet cel nie
zostanie osiagniety, poszkodowanym
jest tylko ich wiasciciel. W rekach
urzednikéw panstwowych pienigdze
stuzg tylko i wytgcznie zaspakajaniu
ich potrzeb.

Miesiac temu Dziennik Polski
(27.02.2013) opublikowat wywiad z
Jackiem Krupa, cztonkiem Zarzadu
Wojewddztwa Matopolskiego, doty-
czacy m.in. Filharmonii Krakowskiej.
Okazuije sie, ze ta podlegta mu pla-
cowka w przeciggu 3 lat doprowa-
dzita do straty w wysokosSci prawie
miliona ztotych, czego nikt przez
ten okres nie zauwazyt. Jak ttuma-
czy Jacek Krupa, ,uspokajaty nas
dokumenty, ktore sptywaty do nas z
filharmonii. Zaufalismy dyrektorowi,
bo nasze instytucje kultury powinni-
$my traktowac i traktujemy jako byty
autonomiczne, a nie czesci Urzedu
Marszatkowskiego, sterowane przez
nas. Oczywiscie autonomiczne,
ale pod pewnymi warunkami. (...)
wynikajacymi z ustawy, np. wybor
dyrektora czy udzielanie dotacji jest
po naszej stronie. Ale nigdy nie ro-
$cimy sobie pretensji do sterowania
kreacjg artystyczng. To nie nasze
zadanie. Jako organizator, poprzez
instytucje kultury, mamy do zreali-
zowania misje”. Czy Jacek Krupa
rownie lekcewazaco podchodzitby do
Filharmonii, gdyby to jego pienigdze
ja finansowaty?

Wobec takiego zadtuzenia nowy
dyrektor postanowit cig¢ koszty.
Znakomitym tego przyktadem jest za-
stapienie utworu Piotra Mossa Tan-
cami pofowieckimi Borodina (po raz

kolejny Moskale géra!), gdyz dyrektor
znalazt ich materiaty nutowe za 100
zt. Najpierw pozwolono sprzeniewie-
rzy¢ prawie milion, a teraz opowiada
sie o wielkim osiagniecu, jakim jest
usuniecie znanego polskiego kompo-
zytora z repertuaru!

Jednoczesnie w planach jest bu-
dowa nowej Filharmonia za skromne
500 min zt. Skoro Filharmonii nie sta¢
na granie Mossa, to skad wezmie
pienigdze na budowe, wyposaze-
nie, a co najwazniejsze, wieloletnie
utrzymywanie nowej siedziby! Ale
przeciez najwazniejsze jest to ile
sie wyda na inwestycje. Prowizje sg
przeciez zalezne od budzetu.

nny przyktad marnowania, czy

raczej zawtaszczania, pienie-

dzy podatnika. Juz kilkakrotnie
pisalisSmy o tym, ze MKIiDN coraz
mniej dotuje rodzime wydawnictwa
ptytowe, a jednoczesnie miliony wy-
ptywajg za granice do tamtejszych
wydawcow. Niepojete jest, dlaczego
nasze podatki majg podtrzymywac
gospodarki krajow niewspotmiernie
bogatszych od Polski. Od kilku lat
ogromne dotacje zostaty skierowane
do wydawnictw takich, jak austriacki
Neos, niemiecki Eda Records, bry-
tyjski Chandos czy Royal Philhar-
mony Orchestra (wydajace piyty). W
roku Lutostawskiego zwiekszyta sie
ilos¢ dotacji wyptywajacych z kraju.
Polskie orkiestry jezdzg po $wiecie
znie promujac polskich kompozyto-
réw, jednoczesnie MKIDN finansuje
obce orkiestry do grania polskiego
repertuaru, a pdzniej polskie media
bezmysInie chwalg zagranicznych
artystow, ktorzy rzekomo zachwyca-
ja sie naszymi tworcami. Poniewaz
wykonywanie muzyki polskiej przez
zagranicznych artystow ma miejsce,
z matymi wyjatkami, tylko wtedy gdy
my im za to ptacimy, nie ma powodu
do dumy.

Ogromny wysyp ptyt z muzykag
Lutostawskiego w tym roku nie dziwi.
Dziwi jednak to, Ze te ptyty powstaja
tylko i wytgcznie za nasze podatki.
Zaraz podniosa sie gtosy, Ze nie ceni-
my muzyki tego tworcy. A przeciez nie
0 nasze gusta chodzi. Tak samo uwa-
Zamy, Ze nie powinno sie marnowac
pieniedzy na nagrywanie Chopina,
Szymanowskiego, Panufnika...

Panstwo na szczescie nie zajmuje
sie juz produkcjg mleka, butéw, zapa-
tek, aspiryny. Dlaczego ma sie zajmo-
wac produkcjg nagran? Dlaczego za
nasze podatki finansuje konkurentow
rodzimych wydawcow? W celach pro-
mocyjnych? Ale aby promocja miata
sens, musi mie¢ ogromny zasieg,
musi dotrze¢ do jak najwigkszej ilosci
odbiorcéw. Przecietnie produkcja
jednej ptyty zwraca sie po sprzeda-
zy 2000 egzemplarzy. W skali kraju
takiego jak Polska, rozprowadzenie
po Swiecie 2000 egzemplarzy nie ma
zadnego znaczenia, nie wptywa na
postrzeganie naszego kraju, naszej
kultury. Jesli wydawnictwa potrze-
bujg wsparcia MKIiDN, to znaczy, ze
nie sprzedajg nawet tak minimalnej
ilosci. Czy chodzi wiec o promocje
Polski, czy tez o partykularne in-
teresy tych, ktorzy moga naszymi
pieniedzmi rozporzadzacé?

Jesli MKIiDN zalezy na promocji
naszej kultury w $wiecie, dlaczego
tych wszystkich nagran nie umiesz-
cza sie W sieci, by kazdy wszedzie
maogt sie bez ograniczen delektowac
naszg kulturg? To by dopiero byta
promocja naszej kultury! Na dodatek
wtedy bedzie mozna zorientowac sie,
do ilu os6b taka promocja dociera.
Niestety, nasze podatki finansujq
nagrania, ale to nie my, podatnicy,
lecz wydawnictwa, bardzo czesto za-
graniczne, czerpig z ich eksploatacji
korzysci finansowe. A polski podatnik
czesto nawet nie jest w stanie kupi¢
tych nagran w polskich sklepach!@
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Reflektorem po scenach i estradach

opery  filnarmonie ¢ festiwale

iemieckie ballady i fran-
N cuscy kompozytorzy. Czy
artysta okreslonej narodo-
wosci, z racji samego swego pocho-
dzenia, a wiec miejsca urodzenia i
é wyksztatcenia, jest z gory prede-
stynowany do lepszego wyczucia
M i zrozumienia, a co za tym idzie
i interpretowania rodzimej twor-
czosci muzycznej? Moglismy sie o tym
,nausznie” przekona¢ podczas wystepu
Jean-Luca Tingauda z krakowskimi
filharmonikami 7 i 8 lutego. Lwig czes$é
tego koncertu wypetnita bowiem muzyka
francuska, jesli zaliczymy do niej rdwniez
Belga Césara Francka, przez znaczng
czesS¢ zycia mieszkajacego w Paryzu,
gdzie byt organistg u $w. Klotyldy. Dwa z
trzech, zaprezentowanych tego wieczora
utwordw, stanowigcych zarazem jego
ramy, zainspirowane zostaty przez roman-
tyczne ballady niemieckie. Ta autorstwa
Gottfrieda Augusta Blirgera dostarczyta
programu dla Strzelca potepionego,
poematu symfonicznego Francka, ktdry
otwierat koncert. Utwor ten nie odznacza
sie bogactwem i zrdznicowaniem tema-
tycznym (m.in. powracajacy fanfarowany
motyw rogéw), poniewaz jego przebieg
wyznacza przede wszystkim forma prze-
tworzeniowa. Stad koniecznym staje sie
oparcie jego dramaturgii na szerszym
spektrum kontrastow dynamicznych.
Inaczej bowiem odnie$¢ mozna fatszywe
wrazenie ubdstwa inwencji melodycznej,
czy nawet pewnej monotonii przebiegu
muzycznego. Najwyrazniej zabrakfo tego
w omawianym wykonaniu, poniewaz od
poczatku orkiestra pod batutq Tingauda
grata zbyt gtoSnym dzwiekiem, nie réznicu-
jac gow zaleznosci od zmian sytuacyjnych
W programowej narracji.
Z kolei zamykajace koncert Scherzo
symfoniczne ,Uczenh czarnoksieznika”
Paula Dukasa, zainspirowane zostato

g
%

przez stynng ballade Johanna Wolfganga
Goethego pod tym samym tytutem. Tu
juz znacznej lepiej poradzono sobie z
zarysowaniem dzwigkowej opowiesci, a
nawet w znacznej mierze popisano sie
rytmicznym zdyscyplinowaniem i precyzjg
gry, uzyskujac zarazem pozadany efekt
uporczywego ostinata oraz crescenda,
ilustrujacych zautomatyzowane dziatanie
uruchomionych mechanizméw oraz nie-
zdolno$¢ zapanowania przez tytutowego
bohatera nad rozpetanymi przez siebie
samego, czarodziejskimi zywiotami.
Muzyka francuska kojarzy sie nade
wszystko z wyobraznig kolorystyczna. Od-
nosi sie to juz do twoérczosci romantykdéw
(np. Hectora Berlioza, ktéry opublikowat
nawet podrecznik instrumentaciji, przez
diugi czas uchodzacy za najbardziej mia-
rodajne kompendium w tym wzgledzie),
ale szczegdlnie dotyczy impresjonistow
i ich spadkobiercow. Takie niewatpliwie
cechy posiada Rapsodia hiszpanska
Maurice’a Ravela, nie tyle odwotujaca sie
wprost do iberyjskich rytméw, co ewoku-
jaca poprzez brzmienie okreslong aure
muzyczng tego kraju. Najpetniej ta jej
cecha dochodzi do gtosu w otwierajacym
dzieto Preludium do nocy, odznaczajacym
sie delikatnoscig konturéw melodycznych,
oscylujgcych wokét czterodzwiekowego,
opadajacego motywu f-e-d-cis, oraz
zwiewnoscig wyszukanej faktury orkie-
strowej, co znalazio odzwierciedlenie w
uzyskanym przez zesp6t brzmieniu i jego
migotliwej zmiennosci. Wiekszego zrézni-
cowania barwowego zabrakto w kolejnych
ogniwach o wyraznie juz tanecznym rodo-
wodzie, a zwlaszcza w finatowej Feerii.
Wszelako na pierwszy plan tego
wieczoru wysuneto sie wykonanie Solilo-
kwium II, kompozycji Wojciecha Ziemowita
Zycha, z podtytutem Pejzaz my$li zamar-
fych, a przeznaczonej na klarnet basowy i
dwadzie$cia instrumentéw smyczkowych,

powstatej jeszcze pod koniec ubiegtego
wieku, ale ostatnio zrewidowane;j.

Rozstawienie muzykdw na linii okregu,
otaczajgcego pierscieniem audytorium, a
takze przejmowanie przez kolejne instru-
menty prowadzenia toku narracji sprawia,
Ze 0 przebiegu muzycznym w rownym
stopniu decyduje czynnik czasowy, co
przestrzenny, skoro stuchacz ma do czy-
nienia z dostownie wedrujacym dzwie-
kiem. Zarazem pozostaje intrygujacymido
korca jednoznacznie nierozstrzygnigtym,
czy wrazenie amplifikacji instrumentéw
jest ztudzeniem, wynikajacym ze wspo-
mnianego ustawienia przestrzennego,
czy tez skutkiem zastosowanych srodkow
rozszerzonej artykulacji? A caty ten mikro-
kosmos zdaje sie spajac partia solowego
klarnetu basowego. Alisci, przy catym
zachwycie i urzeczeniu materig dzwie-
kowg tego kompozytorskiego monologu
wewnetrznego, albowiem tytut mozna
odczyta¢ jako ,rozmowe z sobg samym’
(solus loqui), nie mogtem uwolnic sie od
refleksji, iz muzyka eksplorujgca sono-
rystyczng wynalazczo$¢ powoli dobiega
kresu swych mozliwo$ci, niczym wczesniej
system tonalny dur/moll czy dodekafonia
i wywodzace sie z niej techniki serialne.

Do podobnej aranzacji przestrzennej
odwofat sie kompozytor w p6zniejszym,
skomponowanym w ubiegtym roku na
zamOwienie ,Sacrum-Profanum” utworze
Postgramatyka Mitosza, ale tam, w prze-
ciwienstwie do Solilokwium, poza czysto
zewnetrznym efektem, raczej widowi-
skowej natury, nie byto to podyktowane
rzeczywistymi potrzebami muzycznymi,
wynikajacymi z partytury.

Na koniec warto odnotowac, ze Je-
an-Luc Tingaud, zwigzany jest z Polskg
nie tylko za sprawg wystepow, ale i po-
prowadzeniem z koficem pazdziernika
ubiegtego roku na festiwalu w irlandzkim
Loch Garman (Wexford) opery Emma-
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nuela Chabriera o polskiej tematyce, a
mianowicie Krola mimo woli, traktujacego
0 romansowo-awanturniczych okoliczno-
Sciach krétkotrwatego panowania Henryka
Walezego i jego pospieszne; rejteradzie z
Krakowa.

Postsciptum.

Od nowego sezonu koncertowego
2013/14 piecze nad orkiestrg krakowskich
filharmonikow przejmie jako ich pierwszy
dyrygent Michat Dworzynski. Zarazem
jednak nie wiadomo, na ile bedzie magt
rozwing¢ skrzydta przy obecnych kiopotach

finansowych tej instytucji, od kwietnia zmu-
szonej zmniejszy¢ ilos¢ abonamentowych
koncertow symfonicznych do jednego w
tygodniu, likwidujac zwyczajowe wieczory
piatkowe. Za sobotg przemawiajg pono¢
wzgledy frekwencyjne, ale pamietac nalezy,
iz dotad w tym dniu obowigzywaty znizki
dla studentow, emerytow i rencistow, ktore
przy okazji majg by¢ zlikwidowane, przy
jednoczesnym obnizeniu cen normalnych
biletéw. Mozna si¢ zastanawiac, na ile w
tej sytuacji Filharmonia wygra konkurencje
z odbywajacymi sie w tym dniu kinowymi
transmisjami operowymi, zwtaszcza z
nowojorskiej MET? Dobrg natomiast wiado-

moscig jest to, ze whasciciel budynku Filhar-
monii, krakowska Kuria Metropolitalna, nie
pobiera czynszu, zadowalajac sie udostep-
nianiem sali przez 21 dni w roku na wlasne
potrzeby. Nie wiem, dlaczego utrzymywano
to rozwigzanie w tajemnicy, skoro w tym
kontekscie mozna mowic o swoistym i to
rzeczywistym, w przeciwienstwie do wielu
sponsoréw mniemanych, swoje wsparcie
przerzucajacych na korzystajacych z ich
ustug klientéw, mecenacie nad Filharmonig
przez krakowskich biskupow?

Lesfaw Czaplifiski

< aul Haendla w Warszawie.
g SW drugiej potowie lutego

mozna byto wystucha¢ w
< Filharmonii oratorium Saul, ktdre jest
N uznawane za jedno z najlepszych
dziet Haendla. Pierwszy koncert
odbyt sie 15 lutego a jego powto-
rzenie nastepnego dnia. Orkiestre
Symfoniczng i Chor Filharmonii
Warszawskiej poprowadzit stawny
niemiecki dyrygent Helmuth Rilling, a
liczba solistéw byta znaczaca - co prawda
solowe partie wykonywato az dziesieC 0sob,
ale najwiekszy udziat mieli: Anna Wierz-
bicka (sopran), Justyna Stepieni (sopran),
Sylwester Smulczynski (tenor), Jan Jakub
Monowid (kontratenor) oraz Wojciech Gier-
lach (bas). Pozostali Spiewali jednoczesnie
w chdrze, ale weale nie oznaczalo to gorszej
jakosci ich Spiewu.

Na poczatku chciatbym ogélnie ocenié
warszawskie wykonanie. Przede wszystkim
uwazam je za udane i ciekawe. Obecnie
norma jest wykonywanie muzyki barokowej
przez wyspecjalizowane zespoty. Ale samo
uzywanie dawnych instrumentow i znajo-
mos¢ barokowych technik wykonawczych
nie przesadza o udanej interpretacii. Bardzo
istotna, jesli nie najwazniejszg rzecza, jest
uchwycenie specyfiki muzyki Haendla,
zrozumienie jego sposobu komponowa-
nia. Cho¢ wykonanie naszych muzykdw
nie bylo tak stylowe jak innych zespotow
wykonujgcych muzyke dawng, to jednak
dobrze oddato muzyke Haendla. Rilling
unikat zbytniej oryginalnosci, sztucznosci i
teatralnosci, dobierat takze mato kontrower-
syjne tempa, co nie 0znacza, ze omawiana
interpretacja catkowicie byta pozbawiona
innowacyjnosci.

Trudno jednak nie docenic istotnej roli
instrumentéw z epoki. W 2009 i 2012 r. w
Filharmonii Warszawskiej orkiestra Wolf-

ganga Katschnera ,Lautten Compagney”
wykonywata opery Haendla. Ten wyspe-
cjalizowany w muzyce barokowej zespot
brzmiat inaczej niz orkiestra Filharmonii,
cho¢ skiad orkiestry podczas oratorium
byt wigkszy — bardziej stylowo, lekko,
wyraziscie, z Zywiej i rado$niej pulsujacym
continuo. Nasz zespdt mimo to catkiem
dobrze poradzit sobie z dzietem Haendla,
szczegOlnie udana byta gra fletéw, puzondw
oraz kameralnych organow i klawesynu —
instrumentow tak istotnych dla sekcji conti-
nuo. Najbardziej zaskoczyty mnie flety w Al-
legro wprowadzajacej uwertury —w znanych
nagraniach tego oratorium stychac¢ solowg
gre organow, niemniej zastepujace je flety
Swietnie urozmaicity utwor, przywodzac na
mysl Acisa i Galatee Haendla. Zauwazalny
byt takze ich wktad w finatowym chorze, co
znakomicie kontrastowato z masywnymi
partiami choralnymi z puzonami i kottami.
Trudno nie wspomnie¢ o udanej grze na
harfie oraz carillonie, dzigki czemu wyko-
nanie odznaczafo sie duzym wdziekiem i
kameralnocia.

Sktad solistow w oratorium byt rozbudo-
wany, cho¢ niektdrzy z nich, czyli chérzysci
i solisci zarazem, nie mieli zbyt wielu okazji
do solowego Spiewu. J. Stepien jako Mikal
znakomicie ukazafa te postac, starajac sie
Spiewa¢ z wielkim oddaniem. Z niemniej-
szym przejeciem i ekspresjg Spiewat J. J.
Monowid (Dawid), zwlaszcza w arii O King,
your Favours with Delight | take. Wkasnie
ci solisci w drugim akcie wykonali razem
peten czaru, wdzieku i magii duet O Fairest
of ten thousand Fair, ktory stanowit jeden z
najlepszych fragmentéw podczas koncertu.

Najbardziej oczekiwatem na chéry,
dlatego ze szczegding uwagg wstuchiwa-
tem sie w wykonanie naszych chorzystow.
Wypetniajacy cafq sale pierwszy chdr How
excellent thy Name, O Lord zaskoczyt

swojg potega, gtosnoscia, uroczystoscig
ale takze melodyjnoscia i radoscia. Na ogot
tryumfalne utwory w mniejszym stopniu sg
melodyjne, Haendel tymczasem dosko-
nale taczyt w swych chdrach wzniostg i
masywng strukture z melodia. Cafa sala z
nieodpartym zaciekawieniem wystuchata
tego utworu. Udane byty teZ kolejne chory,
zwlaszcza dwa z nich: Welcome, welcome
mighty King! z carillonem, ktérego wdziek i
urok nie mogty zostac niezauwazone oraz O
fatal Consequence ciekawie faczacy w so-
bie fagodnos¢ z ekspresja. Chor Filharmonii
skladat sie ze znaczacej liczby Spiewakow,
dzieki czemu mozna byto szczegodlnie
przezy¢ utwory chéralne Haendla, cho¢ w
wykonaniach barokowych odchodzi sie od
tak rozbudowanych zespotéw. Niemniej
Spiewat on dobrze, wyraznie i uroczyscie.
W czesciach fugowanych kazdy wchodza-
cy gtos byt ostry i zauwazalny, chorzysci
umiejetnie Spiewali ciszej i glosniej, mocnie]
i delikatniej, starajac sie przy tym ziaczy¢ z
orkiestra, tak istotng w dzietach choralnych
Haendla. Duze uznanie nalezy przyzna¢
Henrykowi Wojnarowskiemu, ktéry od lat
kieruje chorem i przygotowuje go do wy-
stepow. Ostatni, finatowy chor Gird on thy
Sword stanowit doskonate podsumowanie
oratorium i w moim odczuciu mozna go
uznac za najlepszy utwor podczas catego
koncertu. Ukazat on, jak wspaniata i po-
rywajgca jest chdralna muzyka Haendla.
Po kohczacej ten chor krétkiej partii in-
strumentalnej od razu rozlegly sie gtosne
brawa — cze$¢ osob oklaskiwata z wielkg
radoscig wykonawcow na stojaco. Mysle,
ze koncert byt naprawde udany i powinien
zapisac sie na dtugo w pamieci tych, ktorzy
kochajg muzyke barokowa, zwtaszcza
muzyke Haendla.

tukasz Rozen
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5. Letnia Akademia Spiewu

(Sopot - Gdansk, 27 lipca - 4 sierpnia 2013)

Mistrzowskie
Kursy Wokalne

V Ogdlnopolski Konkurs
Wokalny - Impressio Art
Sopot 2013
Pedagodzy kursu:
Prof. Charlotte Lehmann (Niemcy)
*Dr Izabella Ktosinska (UMFC Warszawa)
*Prof. Paul Esswood (Wielka Brytania)

*Adam Kruszewski (Warszawa)

Zgtoszenia do dnia

31 maja 2013
www.impressioart.pl

INFO: 510 222 323

MECENAT:

PATRONI MEDIALNI: ORGANIZATOR:

i

PARTNERZY:

®
Akademia Muzyczna
im. Stanislawa Moniuszki
w Gdarisku

PATRONAT:

womstop USRI

=
-

O
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to kursy mistrzowskie oraz
ogolnopolski konkurs wokalny
organizowany przez agencje arty-
styczng Impressio Art Management
Prof. Bozeny Harasimowicz. Arty-
styczna oferta edukacyjna agenc;i
skierowana jest do uczniow szkot mu-
zycznych Il stopnia o profilu wokalistyka,
studentéw i absolwentéw polskich uczelni
muzycznych w wieku od 17 do 32 lat.
Odbywa sie co roku na przetomie
lipca i sierpnia w Sopocie i w Gdarisku,
a patronat nad nig sprawuje Prezy-
dent Miasta Sopotu oraz Polskie Sto-
warzyszenie Pedagogdw Spiewu.

Letnia Akademia Spiewu

Poczawszy 0d 2009r., jejorganizacja moz-
liwa byta dzieki zyczliwosci sponsorow:
Kasie Stefczyka, sopockiej firmie Bau-
haus Sp. z 0.0., firmie Ziaja Ltd., a takze
dzieki pomocy ze strony Gminy Miasta
Sopotu. Celem kurséw mistrzowskich
jest wspieranie edukacji wokalnie uzdol-
nionej mtodziezy oraz zagwarantowanie
najzdolniejszym z nich dalszego rozwoju
w postaci promocji na polskim rynku
muzyki klasycznej. Stuzy temu Ogdlno-
polski Konkurs Wokalny ,Impressio Art”,
ktdry jest integralng czescig Akademii.
,10 szansa dla wybitnie uzdolnionych,
ambitnych, mtodych wokalistow na na-
wigzanie przysztych zawodowych kontak-

tow i tym samym na rozpoczecie kariery
artystycznej” — mowi pomystodawczyni
Letniej Akademii Spiewu, prof. Bozena
Harasimowicz. ,Jest to rowniez jedyna
w Polsce impreza edukacyjno-kulturalna,
ktorataczy w sobie prace na kursie u zna-
komitych pedagogdw $piewu solowego,
daje uczestnikom rado$¢ uczestnictwa w
koncertach oraz szanse zdrowej rywaliza-
cji podczas przestuchan konkursowych”.

Fundatorami nagréd-koncertéw pro-
mocyjnych byli m.in.. Filharmonia Po-
morska, Filharmonia Slaska, Filharmonia
Dolnoslaska, Filharmonia Czestochow-
ska, Gdanski Festiwal Muzyczny, Cap-
pella Gedanensis, Ambasada Polski

www.muzyka21.com
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wPrzemyslu, Zamek Ksiazat Pomorskichw
Szczecinie, AgencjaArtystyczna ProArte”
z Biategostoku oraz Impressio Art Ma-
nagement. Dzieki promocji, niektore
instytucje zapraszajace nawigzaty z
miodymi Spiewakami trwatg wspdtprace.
Aby jeszcze uatrakceyjnic oferte, od 2012
r. wprowadzono nagrody finansowe dla
laureatow Ogdlnopolskiego Konkursu
Wokalnego ,Impressio Art" w ramach Let-
niej Akademii Spiewu, a ich fundatorem
jest Prezydent Miasta Sopotu.

Piata edycja Letniej Akademii Spiewu
to maly jubileusz, dlatego warto wymieni¢
laureatow:

2009 - Ingrida Gapova (sopran)
2010 - Joanna Freszel (sopran)
2011 - Joanna Zawarto (sopran)
2012 — Marta Motkowicz (mezzosopran).

5. Letnia Akademia Spiewu odbedzie
sie w terminie 27 lipca — 4 sierpnia 2013
r. Kursy mistrzowskie poprowadza: Prof.
Charlotte Lehmann (Niemcy), Prof. Paul

Joanna Freszel

Esswood (Wielka Brytania), Dr Izabella
Ktosinska (UMFC Warszawa) i Adam
Kruszewski (Warszawa). Oprocz wyzej
wymienionych pedagogow Spiewu w
jury konkursu zasigda: Prof. Jerzy Sal-
warowski — dyrygent oraz Prof. Bozena
Harasimowicz — przewodniczgca jury.
Mtodziez zaprezentuje sie podczas
trzech koncertow w najpiekniejszych
zakatkach Sopotu w kategorii: piesn,
opera-operetka-musical, muzyka sa-
kralna (koncert z udziatem Cappelli
Gedanensis pod dyr. Paula Esswooda).
Warto podkreslic fakt, ze od tego roku
Mecenasem Letniej Akademii Spiewu jest
Grupa Energa S.A.

Wiecej informacji na stronie www.
impressioart.pl.

Serdecznie zapraszamy!

(red)

Marta Motkowicz

radycyjnie juz, Filharmonia
T Koszalinska przygotowata na
karnawat 2013 pakiet coty-
godniowych wieczoréw rozrywko-
wych. Pierwszy z tych wieczorow
) (4/5 stycznia), z solistkg Joanng
O Tylkowska, byt wtasciwie typowym,
popisowym recitalem wokalnym,

M pozostajacym w repertuarze i stylu
klasycznej operetki, ozdabianym
orkiestrowymi taricami z tegoz repertuaru.
Pod wytrawng reka prowadzacego kon-
cert Rubena Silvy wszystko szto gtadko,
dominowat sopran solistki — cho¢ moze
nieco nadto nastawiony na ekspozycje
jego walorow — mitosnicy pieknych gtosow
(czyliwszyscy) mieli wiec petng satysfakcje.
Zlozyta sie na nig takze dobra gra orkiestry.
Kolejny wieczor (10/11 stycznia) poczat-
kowo przebiegat dos¢ kostycznie — solista
wieczoru, Piotr Polk, rozpoczat swoj wystep
w stylu swingujacych piosenek sprzed lat
kilkudziesieciu; robit to Swietnie wraz z to-
warzyszacym mu zespotem, choc byto nie-
co nudnawo; dobrze znalazt sie tu zespot
muzykow orkiestry koszalinskiej. Delikatne
brzmienia i subtelna ekspresja tego stylu
zaczely jednak szybko ustepowaé miejsca
piosenkom podawanym nadal z wielkg
kultura, ale rysowanym coraz $mielej, a
nade wszystko w bardzo przejrzystych,
finezyjnych aranzach. Piotr Polk krélowat
na estradzie swym $wietnie podawanym
sfowem wigzacymi i pieknym, wyrazistym
$piewem, doskonale towarzyszyt mu od
pulpitu dyrygenckiego Tomasz Filipczak.
W sumie wyjatkowo udany wieczor, wy-
smakowana rozrywka w najlepszym stylu.
Trzeci wieczor (17/18 stycznia) row-
niez przenosit stuchaczy do przesztosci
— przesztosci ozdabianej piosenkarskq
dziatalno$cig Kaliny Jedrusik. Wybitna
aktorka nie stronita od nigj, Spiewata w re-
pertuarze estradowym, w teatrze, w radio,
w telewizji, a nade wszystko w Kabarecie
Starszych Panow; robita to znakomicie, we
wiasnym niepowtarzalnym stylu nobilituja-
cym owczesny styl muzyki rozrywkowej.
Piosenkarskie nagrania Kaliny Jedrusik
zafascynowaly $piewajacq aktorke, Olge
Boriczyk. Gratulacje dla Pani Olgi za $wiet-
ny wystep wokalny, za ujmujacy wdziek,
profesjonalizm i fascynacije sztukg Kaliny,
ale same piosenki Kaliny byty nie do pozna-
nia dla znajacych ich oryginalne brzmienie
i interpretacje. Czas jest nieubtagany.
Walorem tego wieczoru byta osobowos¢
Olgi Bonczyk. Jej sztuka, wrazliwo$¢ — i
wielkiej muzykalnosci manifestacja za-
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uroczenia niepowtarzalng sztukg Kaliny
Jedrusik. Doskonale wykonat swq prace
na estradzie koszalinskiej dyrygent, Jacek
Rogala, przenoszac swa doskonatosé
takZe na orkiestre.

Ow orkiestrowo-wokalny nurt koncertow
karnawatu 2013 zamknat bardzo udanie
czwarty wieczor karnawatu zatytutowany
Brzydula i Rudzielec (24/25 stycznia),
przygotowany programowo i orkiestrowo
przez Zbigniewa Gornego, ozdobiony
Swietnymi gtosami oraz kreacjami Kata-
rzyny Jamr6z i Przemysfawa Brannego.
Osig brawurowej akcji rozrywkowej byt
prowadzacy ten koncert Zbigniew Gomy,
Swietny dyrygent i showman, z wdziekiem,
tempem i humorem ksztattujacy przebieg
koncertu, a takze prowadzacy konkursy
angazujace aktywnos¢ publicznosci (a
nawet orkiestry). Jesli celem karnawatu
w Filharmonii byta rozrywka, a byta, to jej
kulminacja wypadta szcze$liwie i logicznie,
na ten szampanski finat.

No, moze nie catkiem, bo kulminacjg
karnawatu, i finatem zarazem, bylo wysta-
wienie w Filharmonii (7/8 lutego) operetki
Johanna Straussa Baron cygariski niemal
w petnym sztafazu scenicznym: gra aktor-
ska, teksty mowione, kostiumy... Realizacja
bardzo udana. Ruben Silva, konstruujacy
repertuar, na zakonczenie karnawatu zu-
pelnie stusznie siegnat do formy scenicznej,
jako stanowigcej najbardziej tu stosowne
i atrakcyjne résumé. Siegnat bardzo
ambitnie. Oczywiscie wykorzystywat tu
wieloletnie doswiadczenia Filharmonii
Koszalinskiej w realizacji na estradzie
koncertowej dziet scenicznych — zresztg
dziet nie tylko rozrywkowych; oczywiscie
w przypadku karnawatowych serwitutéw
mogta to byC tylko operetka. | byta operetka.
| byty problemy zrealizowania jej dyna-
micznej ruchliwosci scenicznej na skrawku
estrady wyrwanej orkiestrze — po prostu
ruchliwo$¢ sprowadzono do minimum,
za$ sukces nalezat do barwnego, dyna-
micznego zespotu aktorsko-$piewaczego.
W omawianym przedstawieniu tworzyto
go —w uszczuplonej obsadzie — szeScioro
znakomitych artystow: Maria Wytomanska,
Julia lwaszkiewicz, Matgorzata Ratajczak,
Tadeusz Szenkler, Przemystaw Rezner,
tukasz Ratajczak — arty$ci zwiazani z
Operetka Bydgoska. W tych mocno okro-
jonych warunkach oddali wspaniale klimat
i wszystkie wykonawcze niuanse przy-
nalezne operetce i jej akcji. Wszyscy oni
wielokrotnie pokazali w Koszalinie swe
wielkie wokalne i aktorskie talenty oraz

umiejetnosci — tak byto i tym razem. W
wymagajacym scenicznego rozmachu
dziele Straussa dali na skrawku estrady
wspaniaty pokaz aktorskiej i wokalnej
brawury. Cofnigta w gfab orkiestra grafa
i brzmiata znakomicie, zaréwno w tutti,
jak i w partiach solowych. Na szczegdine
uznanie zastuzyt Ruben Silva znany z
dyrygenckiej maestrii: majac przed sobg
statyczng orkiestre, a za sobg rozbiegana,
roztanczona grupe solistow — w cudowny
sposadb jednoczyt caly ten ttum w muzyce,
w dziataniach scenicznych i aktorskich.
Byt absolutnie znakomity. Ajuz sam siebie
przeszedt Andrzej Zborowski — nie tylko w
swym stowie wigzacym eksplikujac znako-
micie niezliczone niuanse libretta, ale zda
sie wyczarowujac wystréj sceniczny i ducha
epoki... Przyjecie wieczoru entuzjastyczne.

Zas$ po solidnym wypoczynku, 2 lutego
wrécita do Filharmonii koncertowa normal-
no$¢: zaczat jg wieczor z dzietami Witolda
Lutostawskiego i... Franza Schuberta.
Wieczor symfoniczny przygotowany przez
Filharmonie na stulecie urodzin kompozyto-
ra polskiego (1913-1994), byt manifestacjg
pozadang, cho¢ mocno ograniczong w
stosunku do rangi tego wydarzenia. Lu-
tostawski zastuzyt bowiem na co najmniej
pety wieczor symfoniczny poswigcony
jego pamieci i jego sztuce. Pozostawit
dorobek znaczny i rézny, mozna z niego
wybra¢ i utozy¢ wieczor niezwykle atrak-
cyjny, obrazujacy najwazniejsze dokonania
jego tworczej drogi. To, co ustyszeliSmy na
poswieconej Mistrzowi potéwce filharmo-
nicznego wieczoru 22 lutego, kaze zapytac:
dlaczego na te okrojong prezentacje wy-
brano akurat Uwerture na smyczki (1949)
oraz Koncert fortepianowy (1988), kiedy
w jego dorobku mamy kompozycije, ktdre
s kamieniami milowymi polskiej muzyki?

Obydwa te dzieta wykonano staran-
nie, cho¢ zbyt zachowawczo i, mozna
by powiedzie¢, ostroznie. Dotyczy to
szczegdlnie Koncertu fortepianowego.
Przyczyng mogto by¢ nagte zastepstwo
solisty w Koncercie: Macieja Grzybowskie-
go zastapit na etapie préb Pawet Kowalski,
ktory wywigzat sie z artystycznego zadania
doskonale, lecz wpisat sie do ogdlnego
tonu catego programu prowadzonego
przez ukrainskiego dyrygenta, Romana
Rewakowicza: pewnej wstrzemiezliwosci
w planach dynamicznych w catym prze-
biegu. Zaréwno Uwertura na smyczki, jak i
Koncert fortepianowy grane byly w obrebie
owej wstrzemiezliwej dynamiki —i ekspresji.
To oczywiste nastepstwo pracy orkiestry w
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sali préb absolutnie nie nadajacej sie do
zarysowania bardziej subtelnej dynamiki.
Cierpig na to wszystkie przygotowywane tu
dziefa, ucierpiat tez Koncert fortepianowy.
Poza tym dyrygent prowadzit caty program
bardzo czytelnie, w doskonatych tempach,
bardzo tadnie brzmiata i przebiegata wypel-
niajaca drugq czeS¢ wieczoru V Symfonia
B-dur Schuberta, ktéra znalazta sie tu
chyba przypadkowo. Reasumujac: sztuka
zyje jednak z kontrastow, pieknych kontra-
stow, zdarzaty sie takie i na tym wieczorze,
ale ogdlnie wykonania cechowata owa
dynamiczna, a wiec i wyrazowa wstrze-
miezliwos¢. Ale tempa byly bardzo dobre,
graorkiestry staranna. Przyjecie owacyjne.

Kazimierz Rozbicki

lutego 2013 r. w futurystycznej
1 6przestrzen| wystawienniczej

Matopolskiego Ogrodu Sztuki
przypomniana zostata opera Haendla
Amadigi di Gaula w produkcji sygnowanej
—dobrze juz rozpoznawalnym w przestrze-
ni miejskiej Krakowa — znakiem Capelli
Cracoviensis.

W kontekscie wiekszosci dziet Sakson-
czyka wystawionych w londynskim Teatrze
Krélewskim na Haymarket — ktdre prawie
zawsze cechuje rozbudowana obsada
wokalna i orkiestrowa (czym ol$niewa juz
wczesniejszy Rinaldo) - teatralne pigkno
Amadysa, cho¢ wyposazone w harmo-
nijng urode muzyki potegujacej 0$ napie¢
pomiedzy protagonistami, pozostaje niemal
surowe. Libretto opiewa bowiem dos¢ po-
kretnie skreslone losy tytutowego bohatera,
ktry odtraciwszy namietnos¢ zakochanej
czarownicy Melissy, naraza i siebie i obiekt
swego uwielbienia — niewinng Oriang —na
zemste wiedzmy, w czym tej ostatniej
sekundowat bedzie Dardanus, pragnacy
zaskarbi¢ dla siebie wzgledy ksiezniczki.
Tworcom krakowskiej realizacji nie tylko
udato sie wytuskac¢ z wattej opowiesci
pokazny zbidr wartosci uniwersalnych, ale
i uznali najwidoczniej, ze to zdecydowanie
nie dos¢, skoro postanowili znacznie pod-
rasowac operowg konwencje treSciami
zdumiewajacymi niekiedy swa aktualno-
$cig. A poniewaz dla zilustrowania dzieta
sprzed trzystu lat postuzyli sie kanonem
sztuki nowoczesnej przetomu XX i XXI
w., a takze nieograniczonymi zasobami
wspbtczesnej kultury masowej, bez trudu
pozyskali dla swej inscenizacji sygnature
kontrowersji. Teatralna wizja dzieta Haen-
dla—ale tylko ona! — moze stanowic zatem
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powdd zastrzezenia: krakowska realizacja
nie jest propozycja dla kazdego. Jakkolwiek
proby rozwarstwienia wystawienia dziefa
operowego okazujg sie na ogdt sztuczne,
powyzsza uwaga absolutnie nie dotyczy
wykonania muzycznego. A miata okazje
docenic jg — i docenita! — wyjatkowo kom-
petentna, krakowska publiczno$¢, ktora
od lat przeciez regulamie zapoznaje sie
ze zdobyczami $wiatowego wykonawstwa
dziet barokowych poprzez kolejne odstony
cyklu Opera Rara. Kwartet solistek z po-
tencjatem, utalentowani instrumentalisci i
wymagajacy dyrygent od zawsze wszak
stanowig podstawowy sktadnik niezawod-
nej receptury na zwyciestwo Amadysa!
Za sprawg rezyserii Cezarego Toma-
szewskiego, scenografii Juula Dekkera,
kostiumdw Agnieszki Klepackiej i Macieja
Chorgzego oraz produkcji Eweliny Mi-
kluszki, na podobraziu dzieta operowego
grubg warstwa potozony zostat wiec kon-
tekst spoteczny, spleciony luzno zasadg
symultaniczno$ci zachodzacych zjawisk.
Pod tym wzgledem inscenizacja stanowita
jednak réwniez rodzaj samo zwrotnego
instrumentu diagnostycznego. Obok trud-
nych zagadnien terazniejszo$ci — sposrod
wielosci ktérych wymieni¢ mozna chocby
treSci tak rézne jak przemoc i pornografia,
a takze granice wolnosci artystycznej iidea
zwigzkow partnerskich — krytyce poddane
zostato sprzedawane dzi$ na rogu kazdej
ulicy prze$wiadczenie o prymacie kultury
masowej nad sztuka. Jezeli z zelazng
dyscypling przeprowadzona realizacja
spektaklu balansowata niekiedy na granicy
rozbicia ram obiektu sztuki (a takze —cotu
duzo moéwic — dobrego smaku), przyzna¢
nalezy, ze arsenat $rodkéw uzytych w celu
wywotania wprowadzonej problematyki
okazat si¢ konsekwentnie przemyslany
(jesli nawet wcigz szokujacy). Oznaczo-
no go zresztg wyraznie juz na poziomie
komunikacji z widzem poprzez odzywki
bohaterdw kierowane bezpo$rednio do
publicznosci, nie zawsze uzasadniony
nadmiar wulgaryzméw, czy wprowadzenie
natarczywie ponawianego dzwonka tele-
fonu. Catos¢ zas — niekiedy mechanicznie
— domykana byta wizualnym i aktorskim
przerysowaniem, ktdre —jak ruch scenicz-
ny — poza wrazeniami estetycznymi czesto
powodowat zepchniecie na plan dalszy
zagadnien tak podstawowych dla opery
jak chocby emisja gloséw wykonawcow.
Cho¢ szwankowata chwilami sprawno$¢
wielowatkowej realizacji, posrod rozbu-
dowanej na scenie rekwizytorni i pozornie

beztadnej bieganiny wykonawcéw, udato
sie nie zadeptac kilku naprawde nieztych
pomystéw. Do takich nalezat sposob, w
jaki — przy pomocy rejestrowanej kamerg
z reki animacji — ilustrowano zaklinanie
losu przez czarownice i wampiry repre-
zentujace jej ciemne sity. Podobnie rzecz
sie miata z przedstawieniem uniwersum
czasu — z mistrzowska prostotg zamystu
oddano je w obrazie stosow ziaren, ktére
niczym ozywione klepsydry w otepieniu
kontemplowaly i przenosity z miejsca na
miejsce piekielne furie Melissy (przemie-
nione demiurgicznym gestem rezysera
w zombie). Obydwa wymienione chwyty
odnoszg sie do senséw bezposrednio
wyptywajacych z tresci opery Haendla,
dlatego tez — przy catej swobodzie wy-
stawienia — podkresli¢ nalezy przywia-
zanie tworcow do mowy dzieta, ktore we
wspotczesnym teatrze operowym nader
czesto nie jest az tak oczywiste. Fenomen
— i jednocze$nie problem — tej wyjatkowo
bogatej, a zarazem nietatwej produkc;i
polega na tym, Zze publiczno$ci stawiane
sg niemate wyzwania poznawcze. Ma
szanse doceni¢ jg widz, ktory osiagnat co
najmniej podstawowy poziom kompetencii
kulturowej (w tym chociaz zasadniczg
wiedze medioznawcza). Nieprzypadkowo
jednak realizacja sprawi szczerg rados¢
widzowi, ktory z jednej strony komfortowo
czuje sie w sytuacji znacznego skrécenia
dystansu pomiedzy artystg a widzem, z
drugiej za$ zmystowe doswiadczenie dzie-
ta sztuki przedktada ponad jego potocznie
pojmowane ,zrozumienie”.

Jedlina plan pierwszy dwéch poczatko-
wych aktow opery wysuwaty sie wokalne
kreacje niegdysiejszych wasali, a w planie
zasadniczej akcji dzieta adwersarzy -
Amadysa i Dardanusa, to pozostaje to
wartym odnotowania osiggnieciem mez-
zosopranistek — Joanny Dobrakowskiej i
Heleny Poczykowskiej. Zaprezentowaty
one ciekawy pokaz aktorstwa wokalnego i
cenng lekcje ustawienia gtoséw w natural-
nej grze kontrastow. Ekstrawertycznemu,
gestemu w barwie instrumentowi, ktory
odzwierciedlat partie Zadnego czynu bo-
hatera tytutowego, odpowiadat stonowany
i refleksyjnie poprowadzony, jasniejszy i
nieco wyzszy gtos Dardanusa. Interesuja-
ce, iz to jak gdyby z tego przeciwstawienia
dopiero wynikat kontrapost kreacji aktor-
skich. Amadys okazuje sie by¢ Smiatkiem
kompulsywnie ruchliwym w dziataniu i
czesto wulgarnym w zachowaniu, jak
przystato na ostawionego sadyste, na

ktorego pozuje. Na czynach Dardanusa
spoczywa natomiast zastona bolesnej
introspekcji (ktore Spiewaczka wyrazata
w ostroznym przemieszczaniu si¢ po
scenie) i destrukcja kierowana przeciwko
samemu sobie. Przekonywajaca jako
Oriana byfa réwniez Marzena Lubaszka,
dysponujaca chtodnym, srebrzystym
sopranem o strzelistej strukturze gornych
dzwiekow, cho¢ w tym wypadku agresja
w kreacji bohaterki wiecej zdawata sie
mie¢ wspdlnego z zamystem rezysera,
niz z rzeczywistym charakterem postaci.
Mogtoby sie wydawac, ze nieco stabsze
ogniwo owej konstelacji czterech $piewa-
czek bedzie stanowita Matgorzata Rodek.
Sopranistce dysponujacej sprawnym w
Srednicy i gorze skali, ale jednak lirycznym
i cieptym w brzmieniu gtosem powierzono
najtrudniejsze bodaj do wykonania zada-
nie: odda¢ w glosie Haendlowski mit, jaki
w istocie stanowi Melissa — powracajace
w operach Saksonczyka uciele$nienie za-
kochanej czarownicy. Nie dysponujac nie-
botycznie wysoko ustawionym sopranem
0 alabastrowej temperaturze i przezro-
czystej barwie, artystka ta — zupetnie nie
silac sie na zabiegi imitacyjne — wybrata
rozwigzanie najprostsze i najdoskonalsze.
Akceptujac swoj instrument takim jakim on
jest, nadata potomkini poganskiej wiedzmy
Armidy z Rinalda (a zarazem protoplastce
czarodziejki Alcyny) rysy ludzkie i wzru-
szajace... a jednak — za fasadg réwnie
ludzkiej namigetnoSci — relatywistycznie
demoniczne. Takie ujecie roli — nawet
jesli $piewaczka nie do korica swobodnie
czuta sie w tej wyjatkowo trudnej dla soli-
stow inscenizacji — sporo mowi o talencie
wykonawczyni.

Muzycy Capelli Cracoviensis wykre-
owali fantastycznie Swiezg wizje niezwy-
ktej muzyki Amadysa z Galii, szczegdlnie
moze zachwycajac Swietlistoscig i lekko-
$cig barw, jakie wydobyli z partii instrumen-
tow smyczkowych. Dyrygujacy od klawe-
synu Jan Tomasz Adamus byt jak zawsze
precyzyjny i gteboko skoncentrowany na
mysli kompozytora. W premierowy wieczor
szef Capelli Cracoviensis poprowadzit
nie tylko solistow i muzykow, ale row-
niez publiczno$¢ do magicznego $wiata
przysztosci (niedalekiej — nalezy miec¢
nadzieje), w ktorej nieSmiate marzenie o
cudzie oper Georga Friedricha Haendla
wykonywanych w Krakowie, bedzie miato
szanse spetniac sie nie tylko od Swieta.

Damian Sowa
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O C oOrka putku. Moja nastepna
podrdz dokumentujaca ko-
[D lejny sukces artystyczny Ewy
' Podle$ zawiodta mnie do San Diego,
"~ magicznego miasta na potudniu
D Kalifornii. Po kilkugodzinnym locie z

mroznego Toronto kalifornijskie mia-

sto powitato mnie stoneczng, plazo-
< wa pogoda. Miasto zostato zatozone
) W 1542 1. przez portugalskiego od-

krywce Juana Rodrigueza Cabrilla,
podrézujgcego pod hiszpariskg bandera.
Patronem miasta jest Swiety Dydak, zwany
po hiszpansku San Diego. Obecnie ten
wielki konglomerat miejski zamieszkuje
ponad 2 miliony mieszkancow. Znajduje
sie tutaj wiele galerii i muzedw, dziafa kilka
teatréw, w okolicach nakrecono ponad
1000 amerykanskich filméw, m.in. znang
komedie P4l Zartem, pdl serio. Za plan fil-
mowy najczesciej stuza plaze, deptaki nad
oceanem, hotele, parki, stare miasto, port
i centrum z wiezowcami. Od 1965 r. dziafa
tutaj preznie jeden z najlepszych zespotow
operowych Ameryki — San Diego Opera
(SDO). Magazyn Opera America plasuje
ten zespol na czele 10 najznakomitszych
instytucji operowych w USA. Od wielu lat dy-
rektorem naczelnym jest lan Campbell, po-
siadajacy za sobg wiele lat doSwiadczenia
w kierowaniu zespotem operowym. Sezon
operowy zaczyna sie od poczatku nowego
roku i przecietnie sktada sie z 5 inscenizacji.
Wiekszos¢ z nich stanowi klasyke operowa,
za$ dla operowych koneserdw dyrekcja jako
niespodzianke wystawia jedno mato znane
dzielo operowe. Zwykle sezon zawiera tez
hiszpanska zarzuele, aby zadowoli¢ gusta
duzej latynoskiej populacji w San Diego. W
obecnym sezonie widzowie obejrzg Corke
putku, Samsona i Dalile, Aide i malo znang,
opere Morderstwo w katedrze kompozycji
lldebranda Pizzettiego. Na zakonczenie
sezonu wystawiona zostanie hiszparska
opera Cruzar La Cora de la Luna (Prze-
kroczy¢ powierzchnie ksigzyca) autorstwa
Joségo Pepego Martineza. Przedstawienia
odbywaja sie w wielofunkcyjnym budynku
The Civic Theater o dobrej akustyce i wi-
downi posiadajacej okoto 3000 miejsc. Ze
wzgledu na tagodny klimat, wiele towarzy-
szacych imprez odbywa sie na placu przed
opera. W przestrzennym, bogato udeko-
rowanym namiocie odbyto sie wykwintne
przyjecie dla sponsorow wieczoru. W barze
mozna zamowi¢ najbardziej wyszukany
drink. W kuchni na $wiezym powietrzu
miejscowi smakosze mogli delektowac sie
cudownymi kombinacjami nalesnikowymi.

Wszechobecni woluntariusze chetnie robili
pamigtkowe zdjecia na tle operowego logo.
Wszystkie te dziafania stwarzaty bardzo
ciepta, wrecz rodzinng atmosfere.

Na otwarcie obecnego sezonu opero-
wego w San Diego wystawiono dwuaktowg
opere komiczng Corka putku Donizettiego.
Produkcja Corki putku w SDO jest przenie-
sieniem popularnego juz przedstawienia
z Teatro Comunale w Bolonii. Hiszpanski
rezyser Emilio Sagi zmienit akcje opery z
czasow napoleonskich na koniec Il wojny
Swiatowej. Amerykanscy zotnierze, w mun-
durach khaki, kierowani przez sierzanta Sul-
picjusza, wyswobodzili francuskg wioske.
Zza sceny nadal dochodzg odgtosy walki.
Przerazeni wiesniacy zgromadzili si¢ w
pobliskim barze, czekajac na zakonczenie
ofensywy. Wsréd nich ukrywa sie Markiza
de Berkenfield. Prosi zotnierzy o ochrone w
drodze do jej zamku. Wczesniej, alianccy
zotnierze zaopiekowali sie mtodg markie-
tanka, Marie, nazywana cdrka putku. Przed
laty zostafa znaleziona jako mate dziecko na
polu bitwy. W miare postepu akcji na scenie
okazuie sie, ze to zaginiona corka siostry
arystokratki. Pozniej dowiadujemy sie, ze
jest rezultatem namietnej mitosci Markizy
z amerykanskim kapitanem Robertem.
Pomimo protestéw Zotnierzy i francuskiego
wiesniaka Tonia, zakochanego z wzajem-
noscig w Marie, zostaje ona zabrana do
patacu Markizy celem reedukacji. Na cate
szcze$cie melodyjna, mistrzowska muzyka
Donizettiego pozwala zapomnie€ o absur-
dalnosci libretta. Opere i dialogi wykonano
w jezyku francuskim z napisami w jezyku
angielskim. Dla podkre$lenia autentycz-
nosci akcji w dialogach umieszczono kilka
popularmych zwrotow angielskich wyma-
wianych z ciezkim francuskim akcentem.

Rezyserzadbat 0 najmniejsze szczegdty
przedstawienia. Kazdemu chérzyscie wy-
znaczono zadanie sceniczne, podobnie jak
i grupie statystow. Podczas drugiego aktu
w posiadtosciach Markizy, udekorowanych
w stylu Art Deco, pokojéwka i kamerdyner
przypominali postacie z czarnobiatych
filmow rezysera Emnesta Lubitscha. Trium-
falny marsz pokojoéwki wymachujgcej
rytmicznie miottg i taneczne wygibasy ka-
merdynera z dwoma biatymi chusteczkami
wywotywaly huragany $miechu i ozywiaty
akcje. W pewnym momencie miatem wra-
Zenie, Ze caty zespdt na scenie doskonale
sie bawi i przesciga w wynalezieniu nowych
gagow.

Partie Marie wykonata perfekcyjnie Lubi-
ca Vargicova, sopran rodem z Bratystawy.

LYCIE

Artystka pokazata nie tylko wielki talent
wokalny, ale rowniez Swietne aktorstwo i
niezwyktg osobowos¢. W jej interpretacii
Marie tryska nieprawdopodobng energia,
wypetnia scene porywajaca aktywnoscig
i Swietne obrazuje komiczne fragmenty
opery. Niekwestionowanym bohaterem
spektaklu byt mtody amerykanski tenor
Stephen Castello, ktdry brawurowo wykonat
karkotomna arie Ah! Mes amis, quel jour de
fete. Wymaga ona 9 wysokich C i to prawie
na poczatku opery, kiedy gtos tenora nie
jestjeszcze rozgrzany. Ta aria to prawdziwy
tenorowy Everest.

W roli Markizy de Berkenfield wystapita
znakomita polska artystka Ewa Podle$. W
San Diego Opera debiutowata w 2006 r. w
tytutowej partii opery Juliusz Cesar Jerzego
Fryderyka Haendla. Z drugoplanowej partii
Markizy stworzyta niezapomniane arcydzie-
to wykorzystujac wszystkie zasoby wokalne
i aktorskie. Krytycy podkreslali zgodnie
wysokie walory wokalne i sceniczne artystki.
Kazdy przerysowany komiczny gestiwyra-
zista mimika wywotywaty huragany $miechu
na widowni. W lekcji $piewu wykonata
fragment Habanery z opery Carmen. Znany
brytyjski krytyk napisat, ze ,zwykle artysci
unikajg na scenie dzieci i zwierzat, gdyz
moga by¢ przyémieniich obecnoscig”. ,Do
tej grupy — pisze dalej recenzent magazynu
Opera — dodatbym tez polski kontralt, Ewe
Podles, ktdra potrafi zakasowac wszystkich
obecnych na scenie”. Partia Markizy w wy-
konaniu polskiego kontraltu stata sie glowna
bohaterkq opery. Spiewaczka raz jeszcze
potwierdzita fakt, ze dla wielkich talentéw
nie ma matych rol.

W roli sierzanta i opiekuna Marie wy-
stapit amerykanski baryton Kevin Burdette,
$piewajac ja w charakterystycznej tradycji
wioskiego charakteru buffo. Duzy aplauz
stuchaczy wywotata méwiona partia Ksiez-
nej Krackenthorp, w ktorej wystapita z
sukcesem znana sopranistka Carol Vaness.
Nad strong muzyczng przedstawienia
czuwat kanadyjski dyrygent z prowincji Qu-
ebeck, Yves Abel, z wyczuciem prowadzac
orkiestre i chor operowy. Uskrzydiona or-
kiestra symfoniczna San Diego wydobyta z
partytury Donizettiego humor, rado$¢ Zycia,
liryzm i piekno muzyki bel canto.

Muzycznie Cérke putku krytycy okreslaja
jako wykwintny francuski souffle o delikatnej
strukturze i wielu smakach. Mysle, Ze ta
produkcja mogtaby zadowoli¢ najbardziej
wymagajacych operowych smakoszy.

Kazik Jedrzejczak
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< ida jest drugg co do po-
D Apularnos’ci i czestotliwosci
wystawiania operg w MET.
™ Pierwszenstwo ma Cyganeria
< -1235 spektakli (ostatni w tej sta-
tystyce 8 XIl 2012), a Aida — 1122
przedstawienia — ostatnie 3 111 2012.
Po raz pierwszy wystawiono jgw MET
12 X1 1886 r. w tzw. niemieckim sezonie
i $piewano jg po niemiecku az do 1891
r. Byta operg debiutu w MET Artura To-
scaniniego (sezon 1908/9), a w tytutowe;
roli wystapili wtedy: Emmy Destinn, ktéra
Spiewata jq az 52 razy do 1920 r., Louise
Homer jako Amneris (97 spektakli w latach
1900-1919) i Enrico Caruso (91 spektakli
jako Radames pomiedzy rokiem 1903 i
1919). Inne wielkie wykonawczynie tej par-
tiiw MET to Zinka Milanov (75 wystepow),
Elisabeth Rethberg (67) i legendarna
Leontyne Price (42 w latach 1961-1985).
Wznowiona w biezacym sezonie w 10
spektaklach produkcja Sonijii Frisell miata
prapremiere w 1988 r. pod batutg Jamesa
Levine’a. Wystapili w niej: Leona Mitchell,
Fiorenza Cossotto, Placido Domingo,
Sherrill Milens i Paul Plishka.

Tym razem obejrzatam w MET 4 jej
przedstawienia (26129 Xl oraz 12119 XII)
i wystuchatam transmisji radiowej 15 XII.
Wszystkimi spektaklami dyrygowat Fabio
Luisi, ale obsada ulegata zmianom.

Aida byta Ludmita Monastirska (debiut
w MET) i Hiu He, w role Amneris wcielity
sie Olga Borodina i Dolora Zajick, Rada-
mesem miat by¢ Marco Berti. Chorego
zastapili Carl Tanner i Roberto Alagna.
Amonasrem byli Alberto Mastromarino
i George Gagnidze, Ramfisem Stefan
Kocan, Krélem Miklos Sebestyen (debiut
w MET), Gtosem Kaptanki Jennifer Check
a Postarcem Hugo Vera.

Debiutujgca w tytutowej roli Ludmita
Monastyrska urodzita sie w Kijowie. Poza
debiutem w MET ma w biezacym sezo-
nie zaplanowany wstep w roli Amelii w
Balu maskowym w rzymskiej Accademia
Nazionale de Santa Cecilia i Abigaile
(Nabucco) w Covent Garden, La Scali,
Berlinie i Santiago. Na scenie operowej
zadebiutowata w 1996 r. w Kijowie jako
Tatiana w Eugeniuszu Onieginie. Spiewata
tam réwniez Aide, Amelie (Bal maskowy),
Lise (Dama pikowa), Nedde (Pajace),

) __,ie.rﬂ"\._'okiem Basi Jakubowskiej

Santuzze (Rycersko$¢ wiesniacza) oraz
Gioconde. W Berlinie po raz pierwszy
wystapita jako Toska (2010), ktorg pozniej
zaprezentowata podczas festiwalu oper
Pucciniego w Torre del Lago.

Chinski sopran, Hui He, po raz pierw-
szy wystapita w MET w 2010 r. wiasnie
w roli Aidy. Urodzita sie w Chinach w
cesarskim niegdys miescie Xi’An, znanym
obecnie na catym $wiecie z armii wojow-
nikow terakotowych. We wrzesniu 2000
r. wygrata drugg nagrode w Operaliach
Placida Dominga, a 512001 r. zaSpiewata
wraz z nim w koncercie w Szanghaju. W
2002 r. zdobyta pierwsza nagrode w mie-
dzynarodowym konkursie Voci Verdiane
w Busetto, a przewodniczaca jury, Leyla
Gencer, obdarzyta jg wieloma pochwa-
tami. Hui He znana jest we wszystkich
prestizowych operach z rol Verdiego i
Pucciniego. Spiewata juz Line w Stiffeliu,
Manon Lescaut, Liu i Odabelle z Atilli. Jej
Cio Cio San za kazdym razem zbierata en-
tuzjastyczne recenzje. Partie Toski, ktorg
zaspiewata w 2002 r. w Teatro Reggio w
Parmie studiowata z Raing Kabaiwanskg
i od tego wystepu posypaly sie oferty na

12

Nuzyka2l — 4 (153) — kwiecierh 2013

www.muzyka2l.com




wiele wystepow. Wystapita jako Aida w
produkcji Franca Zeffirelliego na terenie
niemal catych Wioch, zaprezentowata
Amelie w Balu maskowym w Arena di Ve-
rona, a jej Butterfly z Festiwalu Pucciniano
w Tore Del Lago (2003) zarejestrowano na
filmie dokumentalnym Madama Butterfly.
L’empreinte du papillon pokazanym we
francuskiej telewizji kablowe;.

Olga Borodina debiutowata w MET w
1997 . jako Marina w Borysie Goduno-
wie. Amneris po raz pierwszy zaspiewata
w MET 21 X 1998 r. i wraz z biezacymi
spektaklami role te wykonata tu 35 razy.

Dolora Zajick (debiut w MET jako Azu-
cena w 1988 r.) to ,rekordzistka” MET w
$piewaniu partii Amneris. Po raz pierwszy
ustyszano jg w tej roli 25 IX 1989 . i poja-
wita sie w niej w MET az 75 razy.

Roberto Alagna (debiut w MET jako
Rodolfo w Cyganerii w 1996 r.) pierwszy
i jedyny raz wystapit tu jako Radames 16
X 2007 r.

Urodzony w 1962 r. w Arlingtion, stan
Virginia, Carl Tanner najpierw zaspiewat
z zespotem MET jako Calaf w Turandot
podczas dwoch koncertowych wykonan
Turandot w parkach Nowego Jorku latem
2003 r. W MET zadebiutowat w roli Dicka
Johnsona w Fanciulla del West 27 XII
2010 r. Radames jest jego drugq partia
w MET.

George Gagnidze (debiut w MET jako
Rigoletto w 2009 r.) i Alberto Mastromarino
(debiut w MET jako Alfio w 2009 r.) w partii
Amonasra, Stefan Kocan (debiut w MET
w partii Krdla w Aidzie) jako Ramfis, po
raz pierwszy zaspiewali te partie wtasnie
w biezacym sezonie.

Urodzony w Budapeszcie bas Miklos
Sebestyen poza partig Kréla w Aidzie
ma w planach biezacego sezonu w MET
role Mnicha w Don Carlosie. W sezonie
2008/9 dotaczyt do zespotu opery w
Lipsku. Spiewat réwniez w Monachium,
Zurychu, Turynie, Monte Carlo, Bazylei i
Budapeszcie.

Rozpoczynajaca opere, po krotkim
wstepie Ramfisa, Celeste Aida Radame-
sa jest zmorg dla wszystkich tenorow.
Carl Tanner nie do korca poradzit sobie
z tessitura. Lekko nosowy, nie do korca
wyréwnany w catosci rejestru i nie zawsze
,Skoncentrowany” gtos, $piewat jg co
prawda wolno i z wyczuciem stylu, ale nie
byta to najpiekniejsza jako$¢ i barwa glosu.
Nie wyrdznit sie niczym specjalnym ani
wokalnie ani aktorsko. We fragmentach, w
ktorych wymagana byta liryczna ptynno$¢

glosu wypadat najatrakcyjniej jak np. w
konczacym opere duecie z Aida.

12119 Xl oraz w transmisji radiowej
i do kin (15 XII) w roli Radamesa usty-
szatam Roberta Alagne. 12 XII Celeste
Aida miato wiele pigknych migkko czu-
tych momentéw. Spiewat doS¢ wolno z
uwypukleniem subtelno$ci wyrazu uczu¢
Radamesa. Arig¢ zakonczyt nie w gdrze,
ale w dole, jak sobie tego zyczyt Verdi.
Atrakcyjne wokalnie i interpretacyjnie
wykonanie tej arii zepsuto zachowawcze
wykorzystanie gtosu i odwotywanie sie
niekiedy do falsetto. W catej operze gtos
nie zawsze byt precyzyjny w intonacji,
zdarzaly sie momenty sitowosci, lekkiej
chwiejnosci i niestety kilka lekko becza-
cych fragmentdw w scenie nad Nilem i
scenie sadu. Jednym stowem nierowny
gtos, ktory jednak potrafit brzmie¢ atrakcyj-
nie gtownie w Srodku rejestru i w lirycznych
fragmentach. Dobrze zabrzmiat podczas
transmisji, ale w przedstawieniu 19 Xl na
zywo w MET przeszedt siebie samego.
,Rozkrecit si¢” i zrelaksowat po nerwach
zwigzanych z przekazem do kin, nie byto
W jego glosie ani napiec, ani sitowosci i
brzmiat rowno dzwiecznie. Pigknie i migk-
ko wymodelowat Un trono vicino al sol, aw
korcowym duecie ustyszelismy wiele barw
rozpaczy i melancholijny smutek pozegna-
nia ze $wiatem. Tym razem stuchatam jego
glosu z prawdziwg przyjemnoscia.

Stuchanie gtosu Olgi Borodiny zawsze
sprawia mi ogromna przyjemnos¢. Piekna,
ciepto migkka ciemna barwa i znakomity w
dzwigcznosci dot. We wszystkich jednak
widzianych i styszanych przeze mnie
spektaklach w MET nie poradzita sobie
z gornymi dzwiekami roli, ktore wyma-
gane sg na poczatku aktu Il i w scenie
sadu nad Radamesem. Dyrygent celowo
przykrywat zwiekszonym wolumenem
orkiestry jej gtos, by owe braki nie byly az
tak wyraznie styszalne. Gtos polepszat
sie podczas kolejnych spektakli, stawat
sie pewniejszy i stabilniejszy w gorze i w
transmisji zaprezentowat sie najkorzyst-
niej. Spekulujacy w kuluarach podczas
przerw widzowie niejednokrotnie wyrazali
swe zdziwienie i przypisywali to paralizu-
jacemu jg strachowi przed wykonaniem
owych gornych tondw, ktdre przeciez, jak
niejednokrotnie nam udowodnita, lezg w
zasiegu jej glosu. Byto jednak co podzi-
wia¢ w interpretacji. Wyraznie zaznaczyta
swoj status cory faraona, byta szyderczo
ztowroga, zakochana, zrozpaczona, petna
dostojenstwa i dumy.

LYCIE w MET

Do kunsztu artystyczno-wokalnego
Dolory Zajick (19 XII) w roli Amneris nie
musze chyba nikogo przekonywac. Jak
zwykle rewelacyjna w kazdym momencie
spektaklu, doskonata w ujeciu dramatycz-
nym, zachwycajaca wokalnie w scenie
sadu. Zajick z wiekszq otwartoscig niz
powsciggliwa w demonstrowaniu uczu¢
Borodina, uwypuklita pasje i intensywno$¢
emocji. Jej Amneris to potega piekna
wokalnego i aktorskiego. Stojaca owacja
przed kurtyna.

Od pierwszych fraz Aida $piewana
przez Monastyrskg za$wiadczata o jej
zzyciu sie z rola, przemyslanej interpretacii
i swobodzie wokalnej w jej wykonaniu.
Spory w mocy z odcieniami dramatycz-
nymi, wyrownany i kragly przestrzennie
gtos z ogromna lekko$cig i dZzwiecznoscig
wspinat sie w najwyzszy rejestr. Odnosi-
to sie wrazenie, ze Monastyrska ma w
gorze jeszcze spory zapas mozliwosci
wokalnych. Jej petna koncentracja skie-
rowana byta na interpretacyjne barwy i
modulacje fraz roli, piana i pianissima,
ktore wywarty ogromne wrazenie przede
wszystkim w Numi pieta. Tradycyjnie
jednak prawdziwym testem mozliwosci
wokalnych Aidy jest scena nad Nilem,
w ktorej poza niezwykle trudng O patria
mia, Aida musi okaza¢ sie wiarygodna w
konfrontacji z ojcem — krélem Amonasrem
oraz by¢ wystarczajaco piekna wokalnie i
uwodzicielska w kuszeniu Radamesa. A
tu potrzebne sa najpierw barwy ztamane-
go serca kochanki, oskarzajgcej swego
wybranego o zdrade i brak uczug, by za
chwile w ciepto miekkich tonach roztoczy¢
przed nim czarujgcg wizje wspolnego,
szczesliwego zycia po ucieczce z Egiptu.
To prawdziwe tour de froce dla kazdego
sopranu podejmujacego sie tej roli. | tu
Monastyrska wypadta znakomicie. Precy-
zjaintonacyjna w gorze, piekna ptynno$¢ i
piana. Podczas przerwy styszatam nawet
glosy, ze od czaséw legendarnej Leonty-
ne Price jest to chyba najlepszy gtos jaki
styszano w tej roli w MET.

19 Xl role Aidy zaspiewata Hui He. Nie
ma moze az tak spektakularnego w mocy
glosu jak Monastyrska, ale wynagradza
to z nawigzkq wielka muzykalno$cig i
stylem. Mniej stali, wiecej aksamitu. U
Monastyrskiej jest wiecej intensywnosci w
dramatycznych emocjach, ktdre niekiedy
ujawnialy lekkg ostros$¢ gtosu, a He pre-
zentuje wigcej melancholijnej lirycznosci,
rozterek serca i refleksyjnosci. Jej Aida
jest bardziej subtelna i kobieco migkka.

www.muzyka2l.com
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Odnosito sie tez wrazenie, ze posiada
szersza palete barw w modulacjach gtosu.
Czarowata pigknem barwy i dzwiecznosci
w pianach w Numi pieta, pewnie, lekko i
precyzyjnie zabrzmiata w O patria mia,
a jej uwodzicielska migkko$¢ gtosu w
duecie z Radamesem mogtaby naktoni¢
do ucieczki najbardziej oddanego patrio-
tycznej sprawie wojownika. Stycha¢ wiec
byto i melancholijng refleksje w zalu za
utracong ojczyzng i tragedie rozpaczy w
konfrontacji z Ojcem. W korcowym duecie
z Alagng styszelismy natomiast prawdzi-
wie wiarygodna pare tragicznych kochan-
kdw, a jego ,sceniczna chemia” z He byfa
zdecydowanie wigksza niz z Monastyrska.
Mniej sztywnosci, wigcej cieptych uczug i
ich scenicznej manifestacii. He przekazata
nam te role bez cienia popisowosci, caty
czas w stuzbie kompozytora.

Po zakonczeniu tego wieczoru, kto$ z
widowni rzucit na scene bukiet czerwonych
réz przeznaczonych dla Hui He. Alagna
podnidst go i z galanterig wreczyt swej
Aidzie, a ta w pieknym gescie szacunku,
z uktonem gtowy na wyciagnietych rekach
skierowata go z niema prodba o przyjecie w
strone Dolory Zajick. Trudno byto oczywi-
Scie odmowic, ale Zajick nie zatrzymata roz
dla siebie. Szerokim gestem rzucita bukiet
w strone widowni przy akompaniamencie
gtosnych wiwatow i oklaskow.

Bardzo dobre wrazenie wywarli na
mnie w partii Amonasra Alberto Mastroma-
rino i George Gagnidze. Dobre, silne glosy
0 atrakcyjnej barwie. Obaj bardzo prze-
konywujacy dramatycznie w interpretacii,
ktora nie poswiecata ptynnosci frazowania
i Spiewnosci linii melodycznych Verdiego.
Sprawdzili sie w wielce wiarygodnej kon-
frontacji z Aidg w scenie nad Nilem. W
obu przypadkach byli i ojcami i krélami,
a rozgoryczenie i gniew w momencie
wyrzekania sie corki przepetnione byto tez
bolem na granicy rozpaczy.

Gteboko soczysty gtos Ramfisa nie
pozostawit nikomu watpliwosci, kto rza-
dzi Egiptem. W poréwnaniu z Krolem,
dominowat moca, charyzmg i Swietnym
wokalnie i interpretacyjnie ujeciem roli.
Krol miat zbyt cichy i niewystarczajaco
gteboki gtos do tej roli w MET.

Bardzo dobre wrazenie wywarta nato-
miast Jennifer Check uzyczajaca swego
gtosu zza sceny jako Kaptanka w scenie
w Swigtyni.

Fabio Luisi, ktory nie popisat sie zbytnig
wnikliwo$cig w prezentacji Balu maskowe-
gow biezacym sezonie, w Aidzie zadowolit

chyba wszystkich wielbicieli Verdiego. Jak
mowit w wywiadach, Aida to jedna z jego
najbardziej ulubionych oper Verdiego. |
stychaé to byto wyraznie w prezentacji jej
partytury. Bardzo dobry i wysmakowany
muzycznie wstep. Wolno z odcieniami
barw orkiestracji Verdiego i znakomicie na-
rastajacej dramatycznej dynamiki. Swietnie
panowat nad sekcjg deta, ktora zaprezen-
towata jasno blyszczace brzmienia trabek.
Wyrazna byta tym razem koncepcja cato-
Sci. Grat szeroka, $piewna, ptynng fraza,
gdzie trzeba byt i ,grandeur”, i dramat, a
W scenie w Swigtyni uwypuklit Swietliste,
uduchowione ujecie muzyki. Znakomity byt
w tempach i uroczystym brzmieniu w Mar-
Szu triumfalnym. Zdarzaly sie co prawda
momenty niepotrzebnie przyspieszonych
temp jak np. w wezwaniu do wojny Guerra,
guerra. Bardzo dobrze jednak wspdtpraco-
wat ze Spiewakami, byt z nimi caty czas i
wspomagat na rozmaite sposoby — wedle
potrzeb. Najstabiej zabrzmiat 19 XII, jakby
bytjuz zmeczony w 10. jej spektaklu i dos¢
automatycznie prowadzit orkiestre.

Na ogromng owacje zastuzyt dosko-
naty chor MET, ktory popisat sie pieknem
wspdtbrzmienia glosdw, a piana i pianis-
sima w scenie w Swigtyni dawno nie byty
tak subtelne i doskonate.

Widownia zmeczona wida¢ ekscesami
nowych uje¢ scenicznych oper Verdiego w
MET, nagradzata w kolejnych odstonach
produkcje burzliwymi oklaskami. Jak
zwykle brawa zebrat Marsz triumfalny,
ale pierwsze oklaski otrzymaty konie
otwierajace parade. Zatrudniono ich az
pie¢. Dwa biate, bogato przystrojone, z
biatymi piérami na tbach, ciggnace rydwan
zRadamesem, nie byly za bardzo zachwy-
cone pobytem na scenie. Szczegolnie
ten z tytu, grzebat niecierpliwie kopytem i
potrzasattbem, chcac sie zapewne pozby¢
irytujacej go ozdoby. Obyto sie jednak bez
wypadkéw, udato sie je nieco uspokoi¢ i
po krétkim pobycie na scenie z wyrazng
ulga i zwawo znikaty za kulisami z pustym
juz rydwanem.

Znakomita, niedawno odnowiona przez
Aleksieja Ratmaniskiego choreografia ba-
letow w Aidzie, tez wywarta jak najlepsze
wrazenie. Kocio miekkie ruchy tancerzy
solo (Christine Hamilton i Bradley Shelver
26, 29 XI, Laura Otto i Scott Weber 12 i
19 XIl), ktdrzy jak sie zdawato w wielu
momentach zaprzeczali prawom grawita-
Cji, oraz catej zespot tanczacy w marszu
triumfalnym, za kazdym razem goraco
oklaskiwano.®

fld ET wznowita w biezacym
e Msezonie w 7 spektaklach
Trojan Berlioza. Produkcje
zrealizowata Francesca Zambello
=, (dekoracje: Maria Bjornson, ko-
O stiumy: Anita Yavich, choreografia:
ﬁd Doug Varone, $wiatto: James F.
Ingalls). Po raz pierwszy pokazano
jaw 2003 r. Doktadna relacje z tego
wielkiego wydarzenia muzyczno-
teatralnego juz zdatam w Muzyka?1 (6/35
z 2003 r.). W biezacym sezonie widzia-
tam dwa przedstawienia 17 i 26 XIl oraz
styszatam transmisje radiowa i do kin 5
1 2013.

Tym razem za pulpitem dyrygenckim
stanat Fabio Luisi. W cze$ci | — Zdoby-
cie Troi — ustyszelismy: Deborah Voigt
(Kasandra), jako Choreb wystapit 17 XII
Stephen Gaertner (zastepujac chorego
Crofta), a 26 XII juz zdrowy Dwayne
Croft, Marcella Giordaniego (17 XII),
Bryana Hymela (26 XII i 5 I, debiut w
MET) jako Eneasza, Julie Boulianne jako
Askanio. W czesci Il - Trojanie w Kar-
taginie — wystapili: Susan Graham (Dy-
dona), Karen Cargill (Anna), Eric Cutler
(lopas), Kwangchul Youn (Narbal/bdg
Merkury), Paul Appelby (Hylas). Poza
zespotem baletu MET tanczyli dla nas
solo w czesci | Alex Springer (Laokon),
aw czesci ll: para podczas krdlewskich
towow — Julia Burrer i Andrew Robinson,
duet na dworze Dydony — Christine
McMillan i Eric Otto.

Susan Graham wycofata si¢ z powodu
choroby z dwdch spektakli i zastapita jg
Elizabeth Bishop (29 XII i 1 1 2013). Po
trzech spektaklach Marcello Giordani
wycofat sie z roli Eneasza i zastapit go
w pozostatych przedstawieniach mtody,
33-letni amerykanski tenor Bryan Hymel,
ktory zadebiutowatw MET 26 XII. Podczas
pierwszych trzech spektakli Trojanw MET,
Hymel $piewatw Covent Garden w Robert
le Diable Meyerbeera. Po ostatnim spek-
taklu w Londynie, w piatek 21 XII wsiadt
w samolot do Nowego Jorku na debiut w
roli Eneasza.

Bryan Hymel urodzit sig 8 VIII 1979 r.
w Nowym Orleanie. Jako dziewigtnasto-
latek zdobyt pierwszg nagrode w Verdi
Aria Competition podczas muzycznego
festiwalu w Aspen. Rok pdzniej byt naj-
mtodszym uczestnikiem wielkiego finatu
przestuchan do MET. Profesjonalnie
zadebiutowat w 1998 r. w niewielkiej roli
postanica Filistynéw w Samsonie i Dalili w
Nowym Orleanie, gdzie Spiewat pdzniej
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wiele rozmaitych rél. W Europie po raz
pierwszy pojawit sie w 2007 r. podczas
Wexford Festival, gdzie wykonat partie
Ksiecia w Rusafce. Potem przyszty de-
biuty w Nowym Jorku - recital z Michelle
DeYoung i w Carnegie Hall jako jeden z
uczestnikow gali zorganizowanej z okazji
100 przedstawienia Eve Quller, w ktérym
$piewat u boku Renée Fleming, Marcella
Giordaniego i Dolory Zajick. W roli Don
Joségo wystapit w Covent Garden, Ka-
nadzie, Wenezueli i La Scali. Eneasza
zaspiewat najpierw w De Nederlandse
Opera, a potem, w czerwcu 2012 r. w
Covent Garden.

Szkocki mezzosopran, Keren Cargill
(Anna) debiutowata w MET w 2012 r.
jako Waltrauta, ktorg ma i w tym sezonie
za$piewaC w MET. Ma tez zaplanowany
na ten sezon debiut w Covent Garden
(Pierwsza Norna w Zmierzchu bogéw),
wystepy w Gurrelieder Schoenberga z
berlinskimi filharmonikami, oraz koncerty
w Rotterdamie, Bostonie i Filadelfii.

Amerykanski baryton Stephen Ga-
ertner, ktory zastapit 17 Xl Dwayne’a
Crofta, debiutowat w MET w 2007 r. jako
Enrico w tucji z Lammermoor. Wystapit
tu p6zniej w ponad 30. spektaklach we
wspomagajacych partiach. W biezagcym
sezonie ma zaplanowane w MET wystepy
jako Montano w Otellu i w roli Berlingeria
we Francesce da Rimini.

Spektakl 17 XII byt ogdlnie znacznie
ponizej oczekiwan i poziomu MET tak
wokalnie, jak muzycznie. Luisi nie radzit
sobie z ogarnigciem wielkosci i ztoZzonosci
partytury Berlioza. Ani tempa, ani barwy
orkiestracji, ani dynamika, ani ciggto$¢
i ptynnos$¢ nie zaswiadczaty o chocby
poprawnym jej odczytaniu, zeby nie
wspomnie¢ o jakiejkolwiek koncepcji jej
prezentacji. Nieco sie polepszyto w drugiej
czesci, w Trojanach w Kartaginie, ale na-
dal odnosito sie wrazenie, Ze Luisi uczy sie
partytury podczas przedstawienia. Ogdlnie
grat muzyke Berlioza w bardzo wyciszony
sposab jako tho, cho¢ zdarzaly sie niekiedy
niczym nie uzasadnione zrywy w forte. Nie
ustyszeliSmy wiec tego wieczoru szero-
kich fraz, pieknych barw orkiestracji, czy
elegancji, a cato$¢ rozpadata sie na nie
laczace sie ze sobg fragmenty.

Deborah Voigt brzmiata bardzo cicho,
niekiedy wrecz ledwo styszalnie, oszcze-
dzata glos, a to co dato sie stysze¢ byto
zadziwiajaco niedobre. Sitowos¢, nieatrak-
cyjna barwa, lekkie rozchwianie, problemy
z intonacja.

Marcello Giordani nie powinien si¢ byt
w ogole podjag partii Eneasza. Byto bar-
dzo Zle pod kazdym wzgledem.

Prawdziwie dobra $piewaczka okazata
sie Susan Cargill, mezzosopran o tadnych
ciemnych barwach, dobrym prowadzeniu
frazy i ogdinej elegancji wykonawczej. Jej
duet z Dydonq okazat si¢ jedng z najwiek-

H. Berlioz - Trojanie
Dwayne Croft jako Coroebus
fot. Cory Weaver/MET

szych atrakcji wokalnych tego wieczoru.
Drugim wokalnie najlepszym fragmentem
byt duet Anny i $wietnego basa, Kwang-
chula Youna.

Nie zachwycit lopaz (Eric Cutler) z
lekko chwiejnym gtosem, sitowq niezbyt
precyzyjng intonacyjnie gora, ani Hy-
las, Paul Appelby. Znakomite wrazenie

LYCIE w MET

wywarta natomiast Julie Boulianne jako
Askaniusz. tadny, dzwieczny, mtodzien-
czy gtos, Swietnie dopasowany do roli
syna Eneasza.

Tego wieczoru Susan Graham miata
problemy z gérnymi tonami roli. Moze byt
to juz poczatek jej choroby. Poza tym byta
jedynym powodem, dla ktérego warto byto

dosiedzie¢ ten niemal cztero i pét godzin-
ny spektakl do korica. W akcie ostatnim
zaprezentowata bowiem wspaniate wo-
kalno-dramatyczne ujecie roli. Jak méwita
w wywiadach, Dydona to Mount Everest
dla mezzosoprandw, rola nie tylko ztozona
i trudna wokalnie, ale réwniez niezmiernie
bogata pod wzgledem interpretacyjnym.

www.muzyka2l.com
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Zanaszych czasow jedynie nie zyjaca juz
Lorraine Hunt-Lieberson potrafita uchwy-
ci¢ kazdy z aspektow tej partii.

Tak wiec tego wieczoru, poza wspo-
mnianymi powyzej Spiewakami, podzi-
wiatam produkcje, $wietny jak zwykle
chér, tancerzy baletu i wspaniate solo na
klarnecie poprzedzajace wejscie Andro-
machy w czesci .

Przedstawienie 26 XII réznito sie wokal-
ng i muzyczng jakoscig od tego z 17 XII.
Luisi nieco lepiej oswoit sie z partytura,
cho¢ nadal Zdobycie Troi brzmiato nie-
stylowo. Skrzydta rozwinat nieco w czesci
II, ale nadal nie odczuwato sie wyraznej
koncepcji muzycznej. Voigt znow brzmiata
zdecydowanie za cicho. Gtos bywat drza-
co chwiejny, niestabilny, nieatrakcyjny w
barwie i ze stabym dotem.

Debiutujacy w partii Eneasza Hymel
okazat sie po Giordanim niemal objawie-
niem. Dos¢ silny, wyréwnany, ze sporg
lekko$cig wykonawczg w gorze. Miatam
jedynie zastrzezenia do tendencji do no-

sowego brzmienia glosu. Eneasz to jedna
z najtrudniejszych partii dla tenora we
francuskim repertuarze, wymagajaca opa-
nowania rozmaitych stylii ogromnej palety
barw. Musi by¢ bowiem i heroicznie, drama-
tycznie silny z dobrg gora rejestru, ale co
najwazniejsze, umiejetnie zaprezentowac
wyrafinowang elegancje w lirycznych frag-
mentach. Hymel najlepiej brzmiat wtasnie
w ptynnym liryzmie partii, a szczegolnie w
ciepto miekko czutym duecie mitosnym z
Dydong konczacym akt V.

Tym razem przerwe pomiedzy czescia-
mi przediuzono o okoto 30 minut. Jako
powdd podano trudnosci techniczne na
zapleczu przy zmianie dekoracii.

| tego wieczoru Graham miata lekki pro-
blem z gérnymi tonami roli, ale wspaniata
dramatyczno wokalna brawura w akcie V
wynagrodzita nam ich brak.

Fabio Lusi przebmat raczej niz zagrat
partyture Berlioza, cho¢ styszalna byfa
poprawa. Chdr, Anna i Narbal okazali sie
ponownie bardzo atrakcyjni, a debiutujacy

w MET Hymel zebrat stojaca, burzliwg
owacje od zachwyconej widowni.
Transmisji radiowej stuchatam wiec
wrecz z niedowierzaniem. Poprawa pod
kazdym wzgledem byta niestychana.
Voigt miata zupetnie niezty wystep, zapre-
zentowata wszelkie dobra swego gtosu z
nadal atrakcyjnie brzmigcq géra. Byt to
tez najlepszy spektakl dla Susan Graham.
Doskonale wypadt jej duet z Anng. Hymel
tez wywart bardzo pozytywne wrazenie,
cho¢ nadal nie moge pozby¢ sie zastrze-
zen do nosowosci $piewu. Wspomagajace
role wypadty szalenie korzystnie (Anna i
Narbal), a chér byt wspaniaty. Odniostam
wiec wrazenie, ze do transmisji stuchatam
w MET prob przed wydarzeniem, ktére
zostaje przekazywane na zywo do kin i jest
rejestrowane na DVD. To oczywiscie bar-
dzo nie fair w stosunku do widowni MET,
ktora stuchata ztych lub nieciekawych pod
wzgledem muzycznym i wokalnymi spek-
takli. Poza transmisjg radiowa — rozcza-
rowujgce wznowienie Trojan Berlioza.®

d kilku juz lat w sezonie
Q Oéwiqtecznym MET prezen-
w tuje spektakle przeznaczo-
m=ed Ne dla najmiodszych. Tym razem
=== przygotowano angielskojezyczna,
Z skrocong do okoto 2 godzin wersje
L] Cyrulika sewilskiego Rossiniego w
W znanej juz nam (prapremiera pro-
dukcji 2006 r.) oprawie sceniczne
Bartletta Shera (dekoracje: Michael
m==( Yeargan, kostiumy: Catherine Zu-
= ber, $wiatlo: Christopher Akerlind).
) Premiera sezonu odbyla si¢ 18
Qﬁ XIl, a poza tym zaplanowano 2
>_‘ spektakle matinée (22 XII transmi-
sja radiowa) i 4 wieczorne przed-
stawienia.

Ttumaczenia na angielski doko-
nat J. D. McClatchy, a pod batutg Yvesa
Abela ustyszelismy: Rosina - Isabel Le-
onard, Hrabia Almaviva — Alek Shrader,
Figaro — Rodion Pogosow, Doctor Bartolo
— John Del Carlo, Don Basilio — Jordan
Bisch. Kontinuo na klawesynie grat Robert
Morrison.

J. D. McClatchy poprzednio juz z
wielkim sukcesem dokonat ttumaczenia
skroconej angielskojezycznej wersji Cza-
rodziejskiego fletu dla MET. Tym razem
nad projektem opracowania Spiewanej po
angielsku wers;ji libretta czuwat dramaturg
MET, Paul Cremo, a od strony muzyczno-
wokalnej Dennis Giauque. Ich zadaniem
byto wykreowanie 90-minutowej wersji

Cyrulika, czyli mniej wiecej tyle ile trwa
akt | wioskiego oryginatu. Po okoto roku
wspotpracy przygotowano partyture dla
Spiewakow. W tak skondensowanej wers;i
poswiecono sporo znanych wszystkim
fragmentéw muzyki: czes¢ uwertury czy
arie Don Basilia La Calunnia. Dokonywano
oczywiscie przerobek i poprawek, i trwato
to stosunkowo bardzo dtugo, szczegolnie
jesli przypomnimy sobie, ze w 1816 r.
Cesare Sterbini napisat libretto w 12 dni,
a Rossini skomponowat muzyke w 13.

Urodzony w Kanadzie Yves Abel debiu-
towat w MET (2002) prowadzac orkiestre
MET wiasnie w Cyruliku sewilskim. Poza
tym ustyszeliSmy go tu w Cérce putku,
Madama Butterfly, Trawiacie i Carmen.

Nowojorski mezzosopran Isabel Le-
onard (Rosina) najpierw zaspiewata w
MET Stephana (Romeo i Julia, 2007).
Potem powierzono jej partie Dorabelli,
Zerliny i Cherubina.

Urodzony w Moskwie baryton, Rodion
Pogossow wystapit juz w MET w petnej
wersji Cyrulika jako Fiorello. Debiutowat
w MET jako Herald w Otellu, gali otwie-
rajacej sezon 2001/2. Potem $piewat tu
Papagena i Marulla (Rigoletto).

Alek Shreder, jeden ze zwyciezcow
wielkich finatéw przestuchan do MET z
2007 r., zadebiutowat tu w tym sezonie
jako Ferdynand w Burzy Adésa. Mtody,
urodzony w Cleveland tenor ma w pla-
nach biezacego sezonu Don Ramira w

Kopciuszku w Hamburgu, Emesta w Don
Pasquale podczas festiwalu w Glyndebo-
urne i recital w Carnegie Hall. Wiele juz
Spiewat na terenie USA, wystapit juz tez
w Glyndebourne, Francji, Monachium i
podczas festiwalu w Salzburgu.

Pochodzaca z Kalifornii Claudia White
(sopran, Berta) debiutowata w MET w
1998 r. jako Pierwsza Dama w Czaro-
dziejskim flecie, a potem Spiewata wiele
wspomagajacych rol.

Statym elementem tej produkcji Cyruli-
ka byt Rob Besserer w niemej, slapsticko-
wo komicznej roli stuzacego Don Bartola,
w ktorej powrdcit tez urodzony w San
Francisco bas-baryton John Del Carlo.

Niewielkg w tej skroconej wersji partie
Don Basilia zadpiewat amerykanski bas
Jordan Bisch. Zadebiutowat w MET jako
Drugi Rycerz w Parsifalu (2006), a potem
ustyszelismy jego gtos jako Krola (Aida),
Ksiecia Werony (Romeo i Julia), Trojanina
(ldomeneo) i Ceprana (Rigoletto).

Pierwszy spektakl w tej wersji stysza-
tam w biezacym sezonie w transmisji
radiowej 22 Xl i przyznam, ze poczutam
sie rozczarowana. Wydawato mi sie, ze
linie wokalne Rossiniego bardzo ucierpiaty
w ich angielskim przektadzie. Pomijam
oczywiscie skroty w partyturze, ktore wiel-
bicielom tej opery mogty wydac sie wrecz
Swietokradztwem — uwertura trwajaca
mniej niz 2 minuty czy bardzo okrojone lub
opuszczone arie. Odnosito sie wrazenie,
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Ze $piewacy niezbyt dobrze czujg Rossi-
niego $piewajac go po angielsku. Brzmiato
to jak teatr muzyczny z fragmentami opery.
Zbyt wiele deklamacyjno $piewnych re-
cytatywow, za mato $piewania, a muzyka
rwata sie na poszczegdlne, nietaczace
sie ze sobg kawatki ilustrujace akcje sce-
niczng. Wokalnie na duze brawa zastuzyta
przede wszystkim Isabel Leonard za Ro-
sine. Udato jej sie zachowac integralno$é¢

stylu i brzmiata najbardziej po rossiniow-
sku ze swym tadnym w barwie gietkim w
pasazach koloraturowych glosem. Reszta
wokalnej obsady miata swoje momenty |,
co bylo wyraznie styszalne, znacznie lepie
wypadata w wolniejszych tempach.

No ¢4z, pomyslatam sobie, wida¢ nie
wszystko daje sie przerobi¢ na spektakl
dla dzieci. Premiera sezonu tej wersji

www.muzyka2l.com

Cyrulika sewilskiego miata miejsce 18 XII,
a wiec transmisja 22 XII byta drugim jego
spektaklem.

W MET widziatam i styszatam Cyrulika
312013 i byto to jego 6. i przedostatnie
wystawienie w tym sezonie. Az trudno
mi byto uwierzy¢, ze stucham tej sa-
mej wersji, z tym samym dyrygentem
i obsadg wokalng, z wyjatkiem Claudii
White, Berty, ktora zachorowata, i ktérg

zastapita tego wieczoru Holli Harrison.
Dzien do nocy — réznica na korzys¢ byta
az tak wielka. Wszystko i wszyscy dograli
sie i rozSpiewali i nareszcie mozna byto
doceni¢ ich wysitki. Okazato sie tez, ze
znakomity przekfad libretta na angielski
Swietnie wpasowywat sie w linie wokalne.
Pefen energii akcji scenicznej i znakomi-
tego Spiewu wieczor. Tym razem nikt nie
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zawiddt, a wszyscy byli przy gtosach. Sty-
lowy, uroczy komicznie spektakl zachwycit
wiec nie tylko dzieci, ale i towarzyszacych
im dorostych.

Whniosek, jaki nasunat mi sie po tym
przedstawieniu, byt oczywisty: przyznano
obsadzie i dyrygentowi zbyt mato prob. Nie
da sie bowiem inaczej wyjasni¢ az tak dra-
stycznego niedogrania i niedo$piewania w
drugim spektaklu i tak wspaniatej formy w 6.

G. Rossini - Cyrulik sewilski
Isabel Leonard (Rozyna) i Rodion Pogossov (Figaro)
fot. Ken Howard/MET

3 | poza $piewakami wielkie brawa
przed kurtyng zebrat osiotek Gabriele, ktd-
ry ku uciesze dzieci grat w wielu scenach
prominentng cho€, na szczescie, niemg
role. Stojacego w szeregu wérdd solistow
Gabriele’a jedna ze $piewaczek dyskretnie
nagradzata marchewkami, ktére w do$¢
szybkim tempie znikaty w jego pyszczku.
Awiec pyszna zabawa dla wszystkich.@

1




CZLOWIEK

Wielka Brytania data mi wolnos¢ wyrazania siebie

z wybitng pianistkq Valenting Seferinowg rozmawia tukasz Kaczmarek

tasnie ukazata sie pani
W plytaz muzyka Ludomira

Rézyckiego. Prosze opo-
wiedzie¢ nam o pani refleksjach
zwiazanych z ta muzyka. Co jest
najtrudniejsze dla wykonawcy? Z
tworczoscia jakich innych kompo-
zytorow mogtaby pani poréwnaé
muzyke Rézyckiego?

Gdy pierwszy raz ujrzatam par-
tytury Ludomira Rézyckiego, pomysla-
tam sobie, Ze sq to utwory znakomicie
napisane na fortepian. ,On musiat by¢
pianista” — taka my$l przeszta mi przez
glowe. Oczywiscie fakt, ze Rozycki byt
pianistg powoduje, ze jego muzyka na
ten instrument stawia przed wykonawca
rézne wyzwania. Jednak skomplikowa-
nie fortepianowej faktury pozostaje tutaj
raczej w stuzbie muzyki, nie zas, jak w
przypadku tak wielu innych kompozytorow,
stanowi pole dla wykonawczego popisu.
Przyktadem moze by¢ Skowronek op. 55,
gdzie mamy do czynienia z dtugimi trylami,
trwajacymi blisko 1 minute.

Inng cechg muzyki Rézyckiego, jaka
wprawita mnie niemal w ostupienie, byt
fakt, iz mimo, Ze bytto XX-wieczny kompo-
zytor, jakze inspirujgca pozostata u niego
melodyka i harmonika! Sg one niczym
wolny strumien wyptywajacy z kazdego
pojedynczego akordu, frazy; co$ absolutnie
fantastycznego!

Styl kompozytorski Rozyckiego ewolu-
owat w ciggu catego jego zycia. We wcze-
snych utworach, jak np. w Grze fal op. 4,
byt bardzo romantyczny, w op. 6 czy op.
15 — niewinny, znakomicie obrazowy, nie-
zwykle barwny, niemalze Skriabinowski,
za$ juzw op. 55— to malarstwo dzwiekowe
nabiera niezwyktej wrazliwosci, graniczac
niemalze z muzykg impresjonizmu. Te
zmiany w stylu kompozytorskim Rozyc-
kiego sq tak fascynujace - to jest niczym
podréz w czasie! Osobiscie, kocham kaz-
dy z tych etapow. Wykonywanie tej muzyki
byto dla mnie, zaréwno jako pianistki, jak
i wielbicielki muzyki, wielkim przezyciem!

N

Czy to jest pierwszy raz, gdy siegnela
pani po polska muzyke?

Alez skad! Moje pierwsze spotkanie
z muzykg polska miato miejsce w roku
2008, kiedy nagrywatam w Warszawie dla
Acte Préalable muzyke XIX-wiecznego
tworcy, Zygmunta Noskowskiego. Byt to
czas, gdy zadatam sobie wiele pytan w
zwigzku z historig muzyki. Czesto pytatam
samej siebie, co stato sie z polska muzyka
po Chopinie... Wydawato mi sie, jakby
nagle na przefomie XIX i XX w., nazwiska
Paderewskiego i Szymanowskiego, po-
jawity sie niemal z nikad... A co dziato sie
pomiedzy? —czesto zastanawiatam sie. | to
wiasnie wowczas odkrytam, dzieki osobie
producenta muzycznego i wydawcy, Jana
A. Jarnickiego, niektore brakujace ogniwa,
m.in. Noskowskiego. Kiedy grafam muzyke
Noskowskiego po raz pierwszy, od razu
pokochatam jg, a w roku 2008 dokonatam
nagrania pierwszego woluminu utworéw
fortepianowych tego tworcy, ktdre byto
Swiatowg premierg fonograficzna. Jest dla
mnie wielkim zaszczytem by¢ wliczong
w poczet artystow nagrywajacych dla
Acte Préalable! Jest to wytwdrnia, ktéra
przywraca do Zycia to bogate dziedzictwo
muzyki i sztuki, jakg moze poszczycic sie
Polska. Chciatabym, by byto wiecej ludzi
i wytworni ptytowych, zainteresowanych
naszg przeszioscig i dziedzictwem, nie
za$ skupiajacych sie na nagraniu po raz
1001. Sonaty ksiezycowej, czy | Koncertu
Chopina.

Jest pani butgarska pianistka zyjaca
w Wielkiej Brytanii. To bardzo intere-
sujace potaczenie. W jaki sposéb taka

iedawno znakomita butgarska pia-
nistka Valentina Seferinova doko-
nata dla wytwérni Acte Préalable
kolejnego nagrania z muzyka polska. Po
tworczosci Zygmunta Noskowskiego przy-
szta kolej na Ludomira Rézyckiego, ktérego
60. rocznica $mierci i 130. rocznica urodzin
obchodzona jest w tym roku. Z tej okazji
przeprowadziliSmy z artystka wywiad.

»mieszanka” wplywa na pani
sztuke?

To jest ciekawe pytanie! Posta-
ram si¢ stresci¢ mojg wypowiedz do
jednego zdania: Butgaria rozpoznata
méj muzyczny talent, data mi zna-
komitg edukacje i zrobita ze mnie
pianistke, Wielka Brytania za$ data mi
wolno$¢ wyrazania siebie i umozliwita
odnalezienie siebie jako artysty.

Prosze opowiedzie¢ nam o pani mu-
zycznych nauczycielach, mentorach,
osobach, ktore miaty najwiekszy wptyw
na pani sztuke. A moze ma pani swojego
ulubionego pianiste, bedacego dla pani
zrodtem inspiracji?

Kiedy bytam mata, miatam 6 lat, moi ro-
dzice kupili dla mojej starszej siostry, ktéra
byta obiecujaca wiolonczelistka, fortepian.
W chwili, gdy ten instrument zawitat do
naszego domu, pomyslatam sobie: kocham
go, chce gra¢ na nim! Moi rodzice nie byli
jednak zafascynowani tym pomystem, tym
bardziej, ze zblizatam sig do wieku, kiedy
powinnam po6jS¢ do szkoty. Postawili mi
wiec cel: miatam rok na to, aby udowodni¢
im, ze potrafie pisa¢, czytac, ptynnie do-
dawac i odejmowac. Jesli temu sprostam,
wowczas bede gotowa rozpoczaé nauke
gry na fortepianie. C6z, nie mogtam dtugo
czekac, wiec przez pierwszy rok nauki
w szkole ze wszystkich sit staratam sie
zrobi¢ co tylko moge. Rodzice pozwolili
mi wiec uczeszczac do miejscowej szkoty
muzycznej i pobierac lekcje fortepianu.
Miatam 7 i p&t roku. W przeciagu dwéch
lat poczynitam znaczne postepy, a nawet
przescignetam moich kolegdw, zdobywajac
w ogdlnokrajowym konkursie 4. nagrode!
W tym tez czasie, przygotowujac sie do
konkursu, dzieki mojemu nauczycielowi
poznatam mego pozniejszego profesora,
dr Lubomira Dinolowa. To jest wiasnie
osoba, ktdra wzieta mnie pod swoje skrzy-
da, ukazujac whasciwg muzyczng droge i
pomagajac stac sie pianistka. Bez niego
nigdy nie stafabym sie tym, kim teraz je-
stem. On bytnajbardziej inspirujgca 0soba,
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, kférzy kochajq muzyke

LUDOMIR ROZYCKI

Piano Works
Gra fal op. 4 « 4 Impromptus op. 6 « 3 Morceaux op. 15

5 Fantasiestiicke op. 46 « Rossignol op. 55
Balladyna op. 25 e 4 Intermezzi op. 42

Acte Préalable

@ Zygmunt Noskowski

Piano Works 1

Impressions Op. 29 - 3 Pieces Op. 35 - Contes Op. 37
Moments mélodiques Op. 36 - Feuille de tefle Op. 44

[rTr—

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38 Nowosci 2013

Albumy do kupienia w dobrych sklepach muzycznych oraz w sieci: m.in. www.gigant.pl i www.merlin.pl
Nasze plyty sa dystrybuowane w nastepujgcych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




CZLOWIEK

takze pod wzgledem osobowo$ciowym,
ktdra wyniosta méj talent na zupetnie nowy
poziom i wskazata droge rozwoju, nie tylko
jako pianistki, lecz, w szerszym znacze-
niu, jako muzyka. On tez pobudzit mojg
chec poszukiwania bardziej niezwyktego
repertuaru (ktory nie byt zbyt przychylnie
widziany w czasach panujacego systemu
komunistycznego, w ktorym wzrastatam) i
zachecat mnie na kazdym moim kolejnym
kroku. Bytam, jestem!, wielkg szczesciara,
ze miatam go jako jedynego nauczyciela az
do czasu ukonczenia przeze mnie studidw,
potem za$ — jako doradce i przyjaciela
przez reszte mojego zycia!

Inng osoba, ktéra pomogta mi odkry-
wac inspirujaca, lecz przez diugi czas
zapomniang muzyke (co stato sie moja
wykonawcza pasja), jest Gareth Vaughan,
ktérego spotkatam w Wielkiej Brytanii,
gdy byt menadzerem w Nowym Teatrze
Krolewskim w Portsmouth. Po jednym
z pierwszych koncertow, jakie datam w
Wielkiej Brytanii, podszedt do mnie i po-
wiedziat: ,pani Seferinova, zauwazytem,
Ze lubi pani gra¢ niezwykly repertuar. To
fascynujace! Zastanawiam sie, czy gra
pani co$ Joachima Raffa?”. Coz, jedyne
co wiedziafam o Raffie, to to, ze byt kom-
pozytorem i 0 jego zwigzkach z Lisztem,
nigdy jednak nie styszatam jego muzyki: w
czasie gdy studiowatam, nie natrafitam na
Zadne nagrania. Moja odpowiedz brzmiata
wiec: ,Niestety, nie”. Vaughan powiedziat:
,Tutaj ma wiec pani kilka partytur, prosze
spojrze¢ na nie i powiedzie¢ mi, co pani
0 nich sadzi”. Bytam wowczas zajeta
koncertami, spodziewatam sie tez syna,
do partytur siegnefam wiec kilka miesiecy
pozniej. Kiedy zaczetam grac, nie mogtam
przesta¢. Musiatam kazda z nich przegra¢
do konca i natychmiast takomie siegatam
po kolejng - to byta piekna muzyka! Chwy-
citam za telefon i powiedziatam Vaugha-
nowi: ,Uwielbiam te muzyke! Gdzie udato
sie panu jg znalez¢?". ,Czy chciataby pani
ja nagra¢” — spytat Vaughan. Reszta jest
historig: zarejestrowatam pierwszg kom-
pletng plyte z muzyka fortepianowq Raffa.
Niedtugo potem bytam pierwszg odtwérczy-
nig I Koncertu fortepianowego Solomona
Jadassohna, nagratam tez plyte Muzyka
zapomnianych kompozytorow zydowskich.
Wkrétce Vaughan przedstawit mnie panu
Jarnickiemu, ktory zapoznat mnie z zapo-
mniang muzyka polska! | oto doszliSmy do
punktu, od ktérego rozpoczeliSmy naszg
rozmowe —moich nagran muzyki Noskow-
skiego i Rozyckiego.

A co jest glownym zrédiem pani
poza muzycznych inspiracji? Czy ma
pani takie?

Oczywiscie, wokét nas jest naprawde
sporo nie-muzycznych zrodet inspiracji, na
przykfad dla moich muzycznych wykonan.
Czasem jest to przyroda (oczywiscie, przy-
roda inspirowata tez tak wielu innych mu-
zykow!), czasem jest to inna forma sztuki
— poezja, malarstwo, rzezba, architektura,
czasem sg to uczucia i doSwiadczenia zy-
ciowe, szczescie, mitoS¢ do mojego meza
i syna, ktdra stata sie inspirujaca dla tak
wielu interpretacji! Sg niezliczone zrédta
inspiracji dokofa nas — potrzebujemy tylko
je odnalez¢ i napetni¢ muzyka.

A czy ma pani swojego ulubionego
kompozytora - jako pianistka i jako
mitosnik muzyki?

To jest pytanie, na ktore nigdy nie
lubitam odpowiadaé. Kto$ powiedziat, ze
,nie ma dobrej ani ztej muzyki; jest tylko
dobrze lub Zle wykonana®. Na podstawie
tego, naprawde nie moge powiedzie€,
ze mam jaka$ ulubiong muzyke. Musze
jednak dodac, ze najbardziej lubie muzyke
romantyczng i post-romantyczna, impresjo-
nistyczna. A muzyka stowianska zawsze
byta mi tak bliska...

Prosze opowiedzie¢ nam jeszcze o
swoich planach na przysztos¢.

Potaczenie wykonawstwa i pedagogiki
muzycznej jest czyms, co przez wiele lat
udawato mi sie robi¢ i, mam nadzieje, ze
tak pozostanie. Méwigc szczerze, moj
terminarz koncertowy jest szczelnie wy-
petniony. Weiaz jest tez tak duzo muzyki,
ktéra pozostaje zapomniana i potrzebuje
przywrécenia zyciu, jest tak wiele projek-
tow, w ktorych chciatabym wzigé udziat
— trzeba tylko znalez¢ czas, by wszystko
ze sobg pogodzi¢. Moge jednak zdradzic,
ze jednym z moich kolejnych plandw jest
nagranie muzyki polskiej w duecie forte-
pianowym z mojg partnerkg muzyczna,
Venerg Bojkova (tworzymy razem Va i
Ve duet). Reszta informacji niech bedzie
niespodziankg dla czytelnikéw Muzyka?1,
az do nastepnego razul

Czego moge zatem pani zyczy¢?

Bardzo bym chciata, i mam wielkg na-
dzieje, aby by¢ w Polsce wczesniej, niz za
4 |ata, jak to miato miejsce ostatnio.

Tego pani zyczymy i serdecznie
zapraszamy!®

cenionej artystki ztozyto sie blisko

pie¢dziesigt mezzosopranowych
partii w operach Verdiego, Bizeta, Mo-
niuszki, Rossiniego, Wagnera i Belliniego.
Nie stronita tez od partii w operach wspok
czesnych Krzysztofa Pendereckiego, Dy-
mitra Szostakowicza, Zygmunta Krauzego
czy George’'a Enescu. Przez wszystkie
|ata kariery byta zasadniczo solistkg Teatru
Wielkiego w Warszawie i Poznaniu. Na tej
ostatniej scenie najczesciej podziwiano
ja jako Azucene. Jednym z przedstawien
Trubadura z jej udziatem dyrygowat Enrico
de Mori, ktory byt zachwycony gtosem
i aktorstwem Polki, czemu dat wyraz w
specjalnym wywiadzie. Rdwnolegle wspét-
pracuje tez z Teatrem Wielkim w Lodzi,
gdzie pojawia si¢ w partii Carmen oraz
teatrami operowymi we Wroctawiu (Izabe-
la we Wioszce w Algierze), Bydgoszczy i
Bytomiu réwniez jako Carmen.

Talent wokalny odziedziczyta po mat-
ce, ktora byta profesjonalng Spiewaczka.
Profesjonalnymi $piewaczkami sg réwniez
jej siostry Monika Olkisz-Chabros i Ewa
Zurek. Pani Maria najpierw ukorczyta
Panstwowg Szkote Muzyczng Il stopnia
im. Jozefa Elsnera w Warszawie w klasie
Ireny Cywinskiej. Nastepnie kontynuowata
nauke Spiewu w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Warszawie pod kie-
runkiem prof. Wiktora Brégy'ego. Wraz z
dyplomem otrzymata nagrode im. Kazi-
mierza Czekotowskiego. Jeszcze bedac
studentka otrzymata Srebrny Medal na
Miedzynarodowym Konkursie Muzycznym
w Genewie w 1972 r. Cztery lata pozniej,
juz jako solistka stotecznej sceny opero-
wej, uzyskata wyroznienie na konkursie
w Tuluzie. Byta rowniez finalistkg konkur-
sow w Barcelonie i Vercelli. Dwukrotnie,
juz bedac solistkg Teatru Wielkiego,
uczestniczyta w kursach mistrzowskich w
Accademia Musicale Chigiana w Sienie
otrzymujac w 1975 r. Diploma d'Onore,
dyplom honorowy najwyzszego uznania.

W 1973 r. zostata solistkg Teatru Wiel-
kiego w Warszawie, na ktdrego scenie

N a bogaty i réznorodny repertuar tej
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Legendy Polskiej Wokalistyki (23)

Maria Olkisz

debiutowata 5 maja partig Jadwigi w Strasznym | aria olisz
dworze. Od tego momentu stoteczna scena operowa
zdominowata jej artystyczne dokonania. Wenus w
Tannhduserze, Siostra Klara w polskiej premierze
Diabtéw z Loudun Pendereckiego oraz Sonia w
premierze Katarzynie Izmajtownej Szostakowicza
wyznaczajg rytm pierwszych lat jej kariery. W 1977
r. $piewa w macierzystym teatrze Ulryke w premierze
Balu maskowego, co okazuje sie Swietnym poczat-
kiem jej kolejnych kreacji mezzosopranowych partii
w operach Verdiego. Przez wiele lat kariery bedzie
zbierata uznanie jako Azucena w Trubadurze, Am-
neris w Aidzie, Eboli w Don Carlosie, Magdalena w
Rigoletcie, Flora w Traviacie, Fenena w Nabucco.
Po poznanskiej premierze Trubadura Wojciech Kro-
lopp napisat: ,0sobne brawa dla Marii Olkisz, ktéra
stworzyta sugestywna, bardzo plastyczng posta¢
Azuceny”. W przestawieniach Nabucca $piewajac
partie Feneny miewata za partnerke w roli Abiga-
ille siostre Monike. Po jednym z takich wspdinych
wystepow Stanistaw Bukowki na famach Expressu
Wieczornego napisat: ,Siostry $piewaty bosko, ... a
Maria Olkisz w partii mezzosopranowej btyszczy na
tle zespotu”.

Ajednak w pewnym momencie kariera Marii Olkisz
na scenie Teatru Wielkiego zostaje jakby zatrzyma-
na. Jest rzadko obsadzana, jezeli juz pojawia sie na
scenie to albo w ramach nagtego zastepstwa, lub
epizodycznej roli. To wiasnie w tym okresie mozna
byto obserwowac wzmozong aktywno$¢ $piewaczki
na estradach koncertowych oraz innych polskich i
zagranicznych scenach operowych. Od 1978 r. po-
dejmuje wieloletnig wspotprace z Teatrem Wielkim w
Poznaniu, gdzie debiutuje 5 wrze$nia jako Jadwiga w Strasznym
dworze. Do maja 1982 . poznanscy melomani bedg mogli podzi-
wiac jej kreacje w Aidzie (Amneris), w Rigoletcie (Magdalena),
Trubadurze (Azucena), Halce (Zofia), Don Carlosie (Eboli) oraz
tytutowej Carmen. Jednoczesnie w 1980 r. w Tuluzie oklaskiwano
jajako Olge w przedstawieniach Eugeniusza Oniegina, w ktorym
wystepowali rowniez Jurij Mazurok i Wiestaw Ochman. W Bra-
tystawie w 1983 r. podziwiano jej kreacje Eboli, kilka miesiecy
pozniej w Koszycach wykonywata partie Carmen, a w Timisoarze
Ulryki. W 1986 r. podziwiano artystke w partii Azuceny w praskim
Narodnym Divadle.

Jedna z gtosniejszych swoich warszawskich premier za$pie-
wafa 26 stycznia 1991 r. na scenie Teatru Wielkiego podczas
polskiej premiery opery Capuleti i Montecchi Belliniego. Gtéwne
partie $piewaty Maria Olkisz — Romeo i Zdzistawa Donat - Giu-
lietta. | chociaz samo przedstawienie wydarzeniem nie byto,

fot. W. Bietkowska/archiwum autor:é

to kreacje obu pan tak! Wymagajaca gtosu o dramatycznym
zabarwieniu belcantowa partia Romea okazata sie dla nasze;
bohaterki nie lada wyzwaniem, z ktérego wyszta zwyciesko.
Krytycy niemal jednogtosnie podnosili jej kunszt wokalny, piekne
prowadzenie frazy i nosne, ale subtelnie brzmigce piana. W 1988
r. bierze udziat w gtodnej warszawskiej realizacji wagnerowskiej
tetralogii Spiewajac w Walkirii partie Schwertleite. W 1993 .
doktada do repertuaru wysoko oceniong partie Herodiady w
Salome R. Straussa.

W 2003 r. konczy oficjalnie kariere i odchodzi z Teatru
Wielkiego pozostajac nadal jego wspotpracownikiem oraz kon-
certujacq Spiewaczka. W tym samym roku rozpoczyna prace
pedagogiczng, kidra szybko okazata sie kolejng jej zyciowa
pasja. Jako pedagog pracuje w Zespole Szkét Muzycznych im.
Elsnera w Warszawie, prowadzi rowniez zajecia na Uniwersy-
tecie Muzycznym w Warszawie.®

www.muzyka2l.com
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Pierre Henry

85 lat wielkiego klasyka muzyki elektronicznej (4)

Zastuzona stawa

lata 70. Henry wkraczat jako
Wdojrzaiy i uznany artysta. Uwa-

Zany za czotowg postaé muzyki
elektroakustycznej i ceniony za niezwykte
koncerty, ktore regularnie grat w roznych
miejscach, nie tylko we Francji: ,Spo-
tkatem sie z odzewem sporej publicz-
no$ci, ktéra byta zainteresowana moimi
koncertami. Wierze, ze wszedzie gdzie
wykonywatem interpretacje moich dziet,
otrzymywatem natychmiastowg reakcje
publicznosci. W przypadku ptyt ta reakcja
odbiorcow jest poniekad odlegta™.

Rok 1970 byt okresem szczegdlne;
aktywnosci Pierre’a Henry’ego. Byt to w
znacznym stopniu efekt wczedniejszych
sukcesow i tego, ze artysta otrzymywat
coraz wiecej propozycji — tak stworzenia
muzyki na rézne okazje, jak i wystepdw
na zywo. Juz 21 marca podczas Festival
de Royan miafa miejsce premiera utworu
Fragments pour Artaud, opartego na
Tarahumaras Antonina Artauda. Partie
wokalne wykonat Francois Dufréne, a na
wiolonczeli zagrat Jean Baronnet (obie
partie byly zarejestrowane na tasmie i z
niej odtworzone). Zaledwie kilka tygodni
pozniej, 8 maja, podczas muzycznej ma-
jowki w Malakoff zostat wykonany utwdr
Gymkhana (na 10 magnetofonow).

W tym samym roku Maurice Béjart za-
maowit u kompozytora muzyke do swojego
baletu Nijinsky — Clown de Dieu. Jak nie-
trudno odgadnag, bohaterem tego przed-
stawienia jest wybitny tancerz, gwiazda
Baletow Rosyjskich, Wactaw Nizynskiz. Z
my$la o balecie Pierre Henry skompono-
wat obszerny utwor, Mouvement - Rythme
— Etude, funkcjonujacy zresztg takze jako
samodzielny byt. W wersji koncertowe;
swojg premiere miat 5 grudnia 1970 r. w
Palais des Sports w Tuluzie. Kompletne
przedstawienie baletowe zostato zapre-
zentowane 8 pazdziernika 1971 r. w Palais
des Sports w Brukseli.

Kompozytor zawsze preferowat manu-
alng kontrole zdarzen muzycznych i dazyt

do tego, by mie¢ rdwnocze$nie wptyw na
jak najwiekszg liczbe parametrow — co
byto szczegdlinie istotne podczas koncer-
tow. W tym okresie nawigzat wspotprace
zRogerem Lafossem, wynalazcg i tworcg
specjalnego systemu, ktory pozwalat na
sterowanie za pomocg fal mdzgowych.
W duzym skrécie rzecz ujmujac, chodzito
o to, by w ten sposdb dowolnie ksztatto-
wac syntetyczne tony, tworzac w czasie
rzeczywistym nowg muzyke. Premiera
nowej idei kompozytora miata miejsce
w lutym 1971 r. w paryskim Musée d'Art
Moderne. Realizacja techniczng zajefa sie
Groupe Artec, a w roli gtéwnej wystapit
oczywiscie... mozg Pierre’a Henry'ego.
Mise en musique du Corticalart byta
eksperymentalng improwizacjg, mani-
festem nie tylko nowej estetyki, ale tez
i technologii. Oczywiscie poszczegoine
partie byly juz uprzednio zaprogramo-
wane, a sterowanie falami mozgowymi
nadawato im ostateczny wymiar. Muzyka
nie byta fatwa w odbiorze, bo tez nie spo-
sob byto przewidziec w jakim kierunku sie
rozwinie. Byto to wiec wyzwanie zaréwno
dla stuchaczy, jak i dla kompozytora — wy-
konawcy. Koncert zostat zresztg nagrany
i wkrotce ukazat sie na ptycie wytworni
Philips. Ponad 2 lata p6zniej (5 wrze$nia
1973 r.) Henry powtdrzyt ten wyczyn w
Marsylii (z okazji Miedzynarodowego Kon-
gresu Encefalografii, ktory organizowata
miejscowa Klinika Neurofizjologii). Tym
razem powstata realizacja z jeszcze wigk-
szym udziatem improwizacji, ale o rownie
niezwyklej estetyce i dramaturgii. Takze to
nagranie trafito na plyte — podobnie jak po-
przednie nie zostato dotad wznowione na
CD i jest dzi$ kolekcjonerskim rarytasem.
W 1971 r. (11 wrzesnia) Pierre Henry
zagrat jeszcze jeden wazny koncert, tym
razem podczas Féte de 'Humanité (or-
ganizowanego przez Francuskg Partie
Komunistyczng). Pod tytutem Musiques
pour une féte kryt sie dtugi kolaz, sktada-
jacy sie w znacznej czesci z fragmentow
starszych nagran. Wkrétce do listy dziet
dotaczyta Il Symphonie (1972).

Dariusz Mazurowski

Najambitniejszym dokonaniem z
tego okresu byt jednak monumentalny
spektakl multimedialny, Kyldex I. Jego
premiera miata miejsce w gmachu opery
w Hamburgu, w lutym 1973 r. Strong
wizualng zajat sie Nicolas Schoffer,
choreografie opracowali Alwyn Nikolais i
Carolyn Carlson. Byto to przedsiewziecie
bardzo ambitne i angazujace wszelkie
dostepne wowczas Srodki. Pierre Henry
skomponowat na te okazje suite zatytu-
towang Prismes, utrzymang w typowym
dla siebie stylu. Wyrozniat sie zwtaszcza
trwajacy ponad kwadrans finat, bedacy
jednym z najbardziej ekspresyjnych,
wrecz zywiotowych dziet autora. O ile
cafa suita, wydana na ptycie wytworni
Philips, nie byta pdzniej wznawiana (do-
czekafa sie jednak szeregu wykonan na
zywo), Ow finat - zresztg zatytutowany po
prostu Prismes — parokrotnie pojawit sie
na kompaktach.

Zachecony powodzeniem poprzednie-
go spektaklu, Henry rozpoczyna prace
nad kolejnym (wczesniej realizuje jeszcze
Enivrez-vous). Wbrew temu, co kiedys po-
wiedziat o futurystach, sktada tym razem
muzyczny hotd ich przywddcy, Luigiemu
Russolowi. W studiu APSOME nagrywa
mnostwo dzwiekow, gromadzac przy
tym liczne, czesto osobliwe przedmioty.
Powraca do preparowanego fortepianu,
ktory jest jednym z gtéwnych Zrodet su-
rowca do dalszych przetworzen. Suita
Futuriste, wraz z towarzyszacq projekcja
wizualna, miata premiere 16 pazdziernika
w paryskim Grand Thééatre de Chaillot.
Przy spektaklu kompozytor wspdtpracowat
m.in. z Bernardem Bonnierem i Isabelle
Warnier. Na osobng wzmianke zastuguje
scenografia, nawigzujaca do rekwizytow
kojarzacych sie z futurystami, jak chocby
ogromnych makiet budowanych przez nich
instrumentow.

W 1976 r. zorganizowano serig 12
koncertéw pod wspdlnym tytutem Parco-
urs-Cosmogonie, ktéra byta przegladem
tworczosci Pierre’a Henry'ego, sktada-
jacym sie z wybranych utwordw, czesto
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przemontowanych na potrzeby tego
przedstawienia.

Pracujac nad kolejnym utworem artysta
ponownie siegnat po tekst literacki, tym
razem niedokorczony poemat Dieu (Bog)?
Victora Hugo. Interpretacji tekstu, takze
podczas prezentacji koncertowych, podjat
sie aktor Jean-Paul Farré. Premiera Dieu
(1977) miata miejsce podczas Festival de
Lille — wkrétce doszto do kolejnych przed-
stawien, a w styczniu 1981 r. jedno z nich
zarejestrowano na potrzeby francuskiego
radia. W tym okresie artysta byt szczegol-
nie zainteresowany wiasnie takimi forma-
mi multimedialnymi, z projekcjami wideo,
aktorami i wielokanatowym dzwiekiem.
Trzeba przyzna¢, ze nie mdgt narzekaé
na brak zainteresowania publicznosci,
zwlaszcza w rodzinnej Francji, gdzie
nadal utrzymywata sie dobra atmosfera
wokot muzyki elektroakustycznej. Efektem
byta kolejna seria koncertow (1978), ktdre
prezentowaty dorobek artysty. Kompilacje
znanych juz fragmentow zilustrowat cho-
reografig M. Martin, a cato$¢ nazwano
Instanté-Simultané. Po nich nastepowaty
dalsze przedsiewzigcia multimedialne:
Perpetuum (1979, wspdlnie z T. Vincene-
sem), czy Noces chimiques (1980) oparty
0 ,alchemiczne” teksty Johanna Valentina
Andreae. W miedzyczasie Henry zrealizo-
wat tez doS¢ niezwykty w zatoZeniu utwor,
ktérego materie dzwiekowg stanowity
fragmenty dziet Beethovena — byt to jego
wiasny punkt widzenia na hipotetyczng
X Symfonie. La dixiéme symphonie de
Beethoven miata swojg premiere w 1979
r., a po latach autor powrécit do swego
dzieta i zrealizowat mocno uwspdtczesnio-
ny remiks, 0 czym jeszcze wspomnimy.

Nowe wyzwania

a poczatku lat 80. powoli stato
N sie jasne, ze studio APSOME sie

starzeje i zgromadzona w nim
technologia nie pozwala na realizacje dziet
odpowiadajgcych wspotczesnym oczeki-
waniom. Pierre Henry co prawda nigdy
nie gonit za nowoczesnoscia, dos¢ dtugo
pozostajac wierny technologii analogowej,
ale tez szkoda byto odrzuca¢ mozliwosci
jakie oferowaty nowe narzedzia. Jedng z
ostatnich kompozycji, ktére powstaty w
APSOME byta Pierres Reflechies (1982),
bedaca w pewnym sensie hotdem ztozo-
nym staremu przyjacielowi, Schaefferowi.
Utwor szybko doczekat sie wykonan
koncertowych, m.in. Centre-Acanthes

(Aix en Provence). niejako na marginesie
warto wspomnie¢ 0 wspofpracy naszego
bohatera z Gilbertem Artmanem i jego
zespotem Urban Sax, czego efektem byta
plyta Paradise Lost (1982).

W 1982 r. Henry zatozyt nowe studio,
SON/RE (Son et Recherche Electroaco-
ustique), zlokalizowane oczywiscie w jego
domu. Budynek ten petni zresztg role
niezwyktej galerii sztuki, kwatery gtownej
kompozytora i jest miejscem wernisazy,
czy koncertow. Mniej znang sferg dziatal-
noci artysty sg prace plastyczne, przede
wszystkim asamblaze, montowane z
réznych przedmiotow, fotografii itp. Warto
wspomnie¢, ze budowe SON/RE wspierat
rzad francuski (ministerstwo kultury) oraz
wiadze Paryza. W tym samym roku kom-
pozytor zostaje uhonorowany krzyzem
kawalerskim Legii Honorowe;.

W pierwszej potowie lat 80. nawigzat
owocng i trwajaca do dzi§ wspdtprace z
rozgtosnig radiowg WDR w Kolonii. Je
zamOwienia przyczynity sie do powstania
wielu interesujacych dziet i wypada Zato-
wac, ze tylko niewielka czes¢ trafita na
piyty. Pierwszym z nich byt zrealizowany w
1983 r. —juz w SON/RE — utwor La Maison
des sons. Kolejnym za$ dzwiekowy portret
Paryza - La Ville. Die Stadt (Metropolis
Paris, 1984). Kompozytor doskonale oddat
atmosfere wielkiego miasta, wykorzystujac
takze nagrania ulicznego zgietku. WDR
zresztg zamdwita u innych kompozytoréw
ich wizje miast/metropolii, a seria tych
dziet byta 0zdobg wieczornych programow
Studio Akustische Kunst.

Wspomniany utwér Pierre’a Henry’e-
go miat tez drugie zycie, gdy z muzyka
zsynchronizowano sceny stynnego filmu
Walthera Ruttmanna — Berlin. Symfo-
nia wielkiego miasta (1927) — efekt byt
pokazywany na licznych festiwalach,
gdzie wzbudzit zrozumiate uznanie. Nic
dziwnego, ze wkrétce nadeszly kolejne
zamowienia z WDR, np. Cristal Mémoire
/ Kristall der Erinnerung, wywodzacy sie
z powieSciowego cyklu W poszukiwaniu
straconego czasu Marcela Prousta (tekst
czytali aktorzy Hanna Schygulla i Heinz
Bennent).

W 1985 r. Pierre Henry realizuje
Hugosymphonie, ,kosmiczng symfoni¢”
zainspirowang twoérczoscig Victora Hugo.
Utwor sktada sie z czterech cze$ci, po-
Swieconych zywiotom: ziemi, powietrzu,
ogniowi i wodzie. Rok pdzniej sktada hotd
Frangoisowi Dufréne, komponujac Portrait
— Souvenir. W 1988 r. powraca do zapo-
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mnianej juz Orphée 53, by przy pomocy
starego materiatu zrealizowac nowa kom-
pozycje — Echo d’Orphée (pdzniej trafi ona
na drugq edycje dziet zebranych... Pierre’a
Schaeffera). Mniej wiecej w tym samym
czasie otrzymuje zamowienie z paryskiego
instytutu IRCAM na kolejny utwdr. Ponow-
nie podejmuije czesty w swojej tworczosci
temat $mierci, realizujgc Le livre des morts
égyptien (1988). Koncertowa premiera
dzieta miata miejsce 19 marca 1990 r. w
Auditorium du Grand Louvre.

Zanim to nastapito, Pierre Henry zdazyt
nagrac kolejny utwér na zaméwienie WDR
— Une Maison de Sons. Wybrat ze swego
prywatnego archiwum okoto 5 000 petli i
zmontowat z nich wspomniang kompozy-
cje. Kolekcjonowanie dzwiekow to zresztg
jedna z pas;ji artysty, dzieki ktorej zawsze
ma pod reka interesujacy materiat. Space-
rujgc po Paryzu mozna przypadkiem trafi¢
na artyste, ktory przechadza sie z parg
mikrofonow i nagrywa odgtosy otoczenia.

W 1991 r. Henry skomponowat i nagrat
muzyke do 50 stuchowisk z cyklu Les
chants de Maldoror, ktdre francuskie radio
nadawato od 15 lutego do 23 kwietnia
1993 r. W tym czasie artysta ponownie
zmierzyt sie z materig filmowa, a konkret-
nie kolejnym niemym arcydzietem, Czfo-
wiekiem z kamerg Dzigiego Wiertowa®*.
Suita L'homme a la caméra eksponowata
rytm, odpowiadajacy zresztg temu, jaki
mozna zauwazy¢ w filmie.

Nadal trwata owocha wspdtpraca z
WDR, a jej efektem byta m.in. muzyka
do stuchowiska Friederike Mayrdcker,
Schubertnotizen oder Das unbestechliche
Muster der Extase (1994). Pézniej Henry
wybrat fragmenty Sciezki dzwiekowej i
zmontowat z nich krétki utwor Phrases
de Quatuor. Jednak powazniejszym za-
daniem byt Les petits métiers (1995), w
ktorym zawart antologie wiasnych dziet.
Wybrat fragmenty 15 z nich i przemonto-
wat, by uzyskac nowg jakosc. Ciekawost-
ka niech bedzie wykorzystanie przy tej
okazji archiwalnych nagran gtosu Martina
Luthera Kinga.

W potowie dekady artysta pracowat
rownoczesnie nad dwoma zamowienia-
mi, siegajac po zblizony materiat audio,
co sprawito, ze sg to dzieta sobie bardzo
bliskie. Ponownie zaskoczyt wszystkich,
zapraszajac do przygotowania surowca
akustycznego zespét rockowy — Violent
Femmes. Pierwsze z tych zamowien
nadeszto zndw z WDR i jego efektem
byt utwor Antagonismen (1996). Miat on
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kilka kolejnych wersji, w tym takze znang
z ptyt Antagonismes IV. W 1997 r. radio-
wa wersja otrzymata prestizowa nagrode
Karl-Szczuka, a w maju 2000 r. utwér
zabrzmiat na zywo w Klaus von Bismarck
Saal w Kolonii.

Drugi ze wspomnianych tytutéw — In-
térieur/Extérieur zostat przygotowany w
zwigzku z cyklem koncertéw pod hastem
Pierre Henry chez lui (Pierre Henry w
domu), zorganizowanych przez Festival
d’Automne. W istocie byto to zaproszenie
publicznosci do prywatnego domu kompo-
zytora, by wystuchali go na zywo i obejrzeli
ekspozycije prac plastycznych.

Pod koniec dekady Henry zrealizowat
jeszcze Une histoire naturelle ou les
roues de la terre (1997), Memory Start
(1998, kolejne zamoéwienie WDR) oraz
La dixiéme symhonie remix (1998). W
ostatnim wypadku powrdcit do wtasnego
dzieta sprzed niemal 20 lat i ponownie je
zmontowat, w duchu modnych wspétcze-
snie remiksow klubowych. Taki pomyst
madgt sie wyda¢ co najmniej osobliwy w
przypadku twércy, ktory przekroczyt 70
lat, ale Pierre Henry nie musiat niczego
udowadniac¢, ani zabiega¢ o uznanie
najmtodszej publiki — bo zdobyt je duzo
wczesniej. Remiks w takim wydaniu jest
pomystem dyskusyjnym, ale tez $wiadczy
od odwadze i dystansie do wtasnego do-
robku. A widok kompozytora siedzacego
podczas koncertu za aparaturg i ubrane-
go w czapke odwrdcong daszkiem do tytu
jest bezcenny... Premiera nowej wersji
miata miejsce na Festiwalu Jazzowym w
Montreux, 4 lipca 1998 .

W 1999 r., 7 stycznia, w sali Oliviera
Messiaena Radia Francuskiego wy-
konano po raz pierwszy nowe dzieto
— Une tour de Babel. Utwor powstat na
zamowienie ministerstwa kultury, z okazji
piecdziesieciolecia muzyki konkretnej
(ktére przypadato nieco wczesniej).
Henry po swojemu potraktowat biblijng
wieze Babel, komponujac typowg dla
swego stylu suite.

Lata 90. przyniosty artyScie ogrom-
ng popularnosé, jakiej by¢ moze nigdy
wczeshiej nie zaznat. W duzym stopniu
przyczynity sie do tego liczne ptyty CD
z Kluczowymi dziefami. O ile pod koniec
wczeshiejszej dekady zdobycie albumu
Pierre’a Henry’ego graniczyto z cudem,
teraz stat sie on najchetniej wydawanym
kompozytorem muzyki elektroakustycznej.
Zdobyt tez sympatie mtodych odbiorcow,
czesto nie majacych nic wspoinego z re-

prezentowanym przez niego gatunkiem.
Na nowo odkryto Messe pour le temps
présent, uznajac ja za prototyp wspétcze-
snej elektroniki klubowej. Suita doczekata
sie licznych remiksow (m.in. w wersji
Williama Orbita z 1997 r.) i zaczeta zyé
wiasnym zyciem. Na fali tej popularnosci
wytwérnia Philips opublikowata cztery
zestawy, zawierajace po cztery albumy
kompaktowe (niektdre z nich podwdjne)
i przypominajace kluczowe dzieta. Nie
zabrakto tu takze dokonan premierowych,
najnowszych. Mix Pierre Henry, bo taki
tytut ma ta kolekcja (z 2000 r.), nie byta w
stanie pomiesci¢ wszystkich kompozyciji,
stad brak wielu waznych tytutow. Niektdre
zostaly skrécone, kilka pojawito sie w zu-
pefnie innych wersjach niz ongis na winy-
lach (np. Dieu i Futuriste). Nie ostabito to
zainteresowania starymi ptytami, bo wcigz
byto na nich wiele pozycji niedostepnych
na CD.

XXI wiek

nowe stulecie artysta wkroczyt
Wz pomystami na kolejne dzieta

i planami dalszych koncertow.
Unowocze$nit wyposazenie studia, a na-
wet zaczat szeroko stosowac¢ komputery
i oprogramowanie, cho¢ jeszcze kilka lat
wczesniej wypowiadat sie o nich niezbyt
pochlebnie.

W 2002 r. zrealizowat Equivalences,
na zaméwienie WDR, ktora zresztg pod
koniec roku nadata specjalne stuchowisko
dokumentalne z okazji 75 rocznicy urodzin
kompozytora. W tym samym roku powsta-
ly dwa inne, duze utwory — Labyrinthe!, w
ktorym wykorzystat materiat akustyczny
przygotowany przez grupe kompozyto-
row zwigzanych z GRM, a takze Dracula,
wykorzystujacy fragmenty Zfota Renu
Wagnera i przewidziany do wykonania w
ramach imprezy Pierre Henry chez lui 2.
Trzecia edycja domowych koncertéw po-
wstata w koprodukcji z Centre Pompidou
i odbyta sie miedzy 17 a 23 marca 2005 r.
(na te okazje powstat Voyage Initiatique).
W tym czasie France Culture nadata
takze stuchowisko z muzyka artysty,
zatytutowane Deux Coups De Sonnette.
Henry zdazytjeszcze nagra¢ Comme une
symphonie, envoi a Jules Verne, przezna-
czony na Festival de musiques de jazz et
d'ailleurs (3 kwietnia 2005 r., Maison de
la Culture, Amiens) i zwigzany z setng
rocznica Smierci stawnego pisarza.

W 2007 r., gdy Pierre Henry osiagnat

80 lat, Swiatto dzienne ujrzata cata seria
nowych dziet. Pulsations zrealizowany
zostat na festiwal Printemps Frangais w
Rydze (21 czerwca 2007), Utopiai Impres-
sions sismiques na kolejng impreze — Nuit
Bleue (Arc et Senans, 7 lipca 2007), a
Grande Toccata wykonano na festiwalu
Automne en Normandie w Rouen (Hangar
23, 23 listopada 2007). Okragta rocznice
uczczono takze filmem dokumentalnym,
Pierre Henry ou l'art des sons (Pierre
Henry albo sztuka dzwigku), w rezyserii
Erica Darmona i Francka Malleta.

Polskich sympatykdw tworczosci Pier-
re’a Henry’ego nie lada atrakcja czekata
na Warszawskiej Jesieni 2009, kiedy to
nasz bohater po raz drugi wystapit na
tym festiwalu. Z tej okazji Polskie Radio
nadato cykl audycji, przy okazji prze-
prowadzajac wywiad z kompozytorem.
Henry zdazyt jeszcze zrealizowac kolejny
utwoér, zndéw na zamoéwienie WDR. Z
okazji 60-lecia pierwszego dziefa muzyki
konkretnej powrdcit do starych nagran
i wykorzystujac je ponownie stworzyt
Symphony Collector.

Kiedy w 2010 r. pod egidg INA-GRM
przygotowano nowg edycje dziet zebra-
nych Pierre’a Schaeffera, poproszono
Pierre’a Henry’ego by przestuchat archi-
walne taémy z nagraniami niestawnej
opery Orphée 53. Jako jej wspdtautor
uznat jednak, ze materiat nie nadaje sie
do publikacji i w zamian zaproponowat
swoj punkt widzenia na te historyczng
realizacje. Korzystajac ze starych tasm,
ale bez partii wokalnych, skomponowat,
czy raczej zmontowat Orphée 53, suite de
concert i w tej postaci trafita ona do tego
wydawnictwa.

Pierre Henry jest dzi§ powszechnie
szanowang postacig, co w muzyce
wspoiczesnej zdarza sie niezwykle rzad-
ko. Nadal jest bardzo aktywny, pracujac
w swoim studiu i przygotowujac kolejne
koncerty. Zachowat nie tylko znakomitg
forme artystyczna, ale takZe poczucie hu-
moru i dystans do samego siebie. Mozemy
zatem oczekiwac, ze wkrétce uraczy nas
nowymi dziefami i znéw bedzie go mozna
zobaczy¢ w akcji.®@

Przypisy :

' Fragment pochodzi z wywiadu, ktéry w 1995 r. przepro-
wadzit los Smolders (Vital, nr 44)

2 Pamigtany np. z niezwyklej choreografii do Swieta
Wiosny Strawinskiego.

% Opublikowany dopiero po $mierci autora.

4Ten sam film muzyka zilustrowat takze Michael Nyman.
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Janine Jansen

Kameralnie | koncertowo

tukasz Kaczmarek

Koncerty skrzypcowe Mendelssohna,

Brucha, Czajkowskiego, Beethovena
i Brittena, muzyka Bacha, czy tez nie-
dawna plyta Beau Soir, to tylko niektore
sposrdd jej nagran. Jeden z krytykdw
pieknie stwierdzit, ze swojq sztuka, Jansen
,stale prowadzi nas do nieba”. Na tamach
czasopisma The Independent nazwana
za$ zostata Queen of the Downloads,
,Skrzypaczka, ktdrej nagrania fani muzyki
powaznej najbardziej pragng mie¢ na
swoich iPodach”. O takim statusie Jan-
sen mowi¢ mozemy poczawszy od roku
2005, kiedy to jej rejestracja Czterech
por roku Vivaldiego trafita na liste 20.
najpopularniejszych przebojow iTunes,
stajac sie zarazem najlepiej sprzedajaca
sie elektronicznie ptyta z muzyka powazng
roku. Sukces o podobnej randze osiggneta
artystka trzy lata pdzniej, za sprawa swego
albumu na zywo (pierwszego nagrania
sesyjnego muzyki powaznej w historii
iTunes!): Live Sessions: Bach. W ciagu
dziesieciu lat Janine Jansen sprzedata
przeszto 300 tysiecy ptyt, co w przypadku
rynku muzyki powaznej stanowi rzecz bez
precedensu. Mozemy sie jednak spodzie-
wac, ze liczba ta ulegnie w najblizszym
czasie zwigkszeniu, oto bowiem ta wybitna
holenderska skrzypaczka wydata wtasnie

J anine Jansen znamy i lubimy. Piekne

dwie nowe piyty. Pierwsza poswiecona
jest muzyce kameralnej dwojga genial-
nych wiedenczykow, ktorych dzieli mniej
wiecej 100 lat: Franciszka Schuberta oraz
Arnolda Schoenberga. Druga prezentuje
dziefa kameralne i koncertowe jednego tyl-
ko kompozytora — Sergiusza Prokofiewa.

Okazjg do nagrania pierwszej ptyty byta
okragta rocznica narodzin —ale nie Janine
Jansen, lecz wykreowanego przez nig
przed 10. laty, Miedzynarodowego Festi-
walu Muzyki Kameralnej w Utrechcie. Na
program jubileuszowego albumu ztozyty
sie dwa arcydzieta kameralistyki: Kwintet
smyczkowy C-dur D956 Schuberta oraz,
przeznaczona na sekstet smyczkowy,
Verklérte Nacht Schoenberga. Dla skrzy-
paczki sg to ,pochodzace z réznych
okresdw, wstrzgsajace kompozycje,
mogace réwnac sie ze sobg pod wzgle-
dem intymno$ci i sity — a czesto nawet
emocjonalnej kruchosci”. Kwintet D956
Schuberta to, ukoriczone na kilka tygodni
przed $miercig, ostatnie juz dzieto instru-
mentalne kompozytora, stanowigce rodzaj
artystycznego testamentu. Nietatwe w
odbiorze, skomplikowane pod wzgledem
emocjonalnego charakteru, jest jednym z
najsilniej oddziatujgcych na odbiorce arcy-
dziet tego mistrza. Wielki Artur Rubinstein
do konca swych dni zapamietat chwile,

w ktorej dane mu bylo po raz pierwszy
wystucha¢ Kwintetu: ,Nie potrafie opisa¢
wzruszenia, jakie przezytem, stuchajac
tego dzieta. Moge tylko powiedzie¢, ze
poczawszy od owego wieczoru moim
niezmiennym pragnieniem jest, aby w
godzinie Smierci moc ustysze¢ — rzeczy-
wiscie lub w wyobrazni — owo niebianskie
Adagio brzmigce spokojem i rezygnacjg”.

Natomiast Verklarte Nacht (Rozjasnio-
na Noc) to dzieto zaledwie 25-letniego
Schoenberga, bardzo romantyczne w
swym charakterze, cho¢ zwiastujace juz
ekspresjonistyczng emocjonalnos¢. |
do dzi$ pozostaje jednym z najbardziej
intrygujacych i najpiekniejszych utwordw
mistrza Il Szkoty Wiedenskiej.

Oba te genialne dziefa Janine Jansen
taczy ze sobg nie od dzi$. Jej wykonania
dane w londynskiej Wigmore Hall na za-
konczenie sezonu artystycznego 2011/12
spotkaly sie z entuzjastycznymi reakcjami
krytyki. Natomiast rejestracje utrwalone na
najnowszej ptycie pochodzg z maja bieza-
cego roku, z Dortmundu. Janine Jansen
dokonata ich wraz ze swymi przyjaciotmi,
a zarazem jej statymi muzycznymi part-
nerami. Wszyscy oni sg cztonkami Spec-
trum Concerts Berlin, zespotu, z ktérym
skrzypaczka wspdtpracuje od roku 1998:
rosyjski skrzypek Boris Browcyn, altowio-
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lista izraelski Amihai Grosz, wiolonczelista
niemiecki Jens Peter Maintz, ukraifiski
altowiolista Maksim Rysanow oraz wio-
lonczelista szwedzki Torleif Thedéen. Ci
dwaj ostatni przed piecioma laty dokonali
wraz z Janine Jansen wspdlnego nagrania
muzyki Jana Sebastiana Bacha.
Askrzypek Boris Browcyn towarzyszyt
takze Jansen podczas nagrania jej drugiej
tegorocznej piyty: tej z muzyka Sergiusza
Prokofiewa. Oboje wykonujg wspdlnie
Sonate na dwoje skrzypiec rosyjskiego
tworcy. Pianista ltamar Golan towarzyszy
Janine Jansen w | Sonacie skrzypcowey,
za$ London Philharmonic Orchestra pod
dyrekcjq Vladimira Jurowskiego — w I/
Koncercie skrzypcowym g-moll. Co sie
tyczy Koncertu, artySci odniesli sukces
prezentujac go brytyjskiej publicznosci
podczas poéwieconego Prokofiewowi

Festiwalu Jurowskiego w londynskim
Southbank Centre, w lutym tego roku.
Recenzent Timesa napisat wowczas, ze
,Za Janine Jansen stuchacz podagza wsze-
dzie tam, gdziekolwiek go poprowadzi”.
Cztery miesigce pozniej, Jansen, Jurowski
i Orkiestra London Philharmonic spotkali
sie w studio, aby dokona¢ tego nagrania.
Nagrania jednego z najwiekszych Proko-
fiewowskich arcydziet - petnego liryzmu i
szlachetnosci, klasycznego w stylu, a przy
tym majacego w sobie co$ z hiszparskosci
(z uwagi na madrycka premiere Koncertu,
kompozytor uzyt w finale kastanietow).
Zkolei Sonata na dwoje skrzypiec nalezy
do rzadziej grywanych utworéw Prokofiewa.
Napisana zostata podczas wakacji w St.
Tropez, w 1932 r. Kompozytor w Zartobli-
wy sposéb wyraia sie 0 tym, co stanowito
InSpII’aCJQ dla jej powstanla ,,S%uchanle

o ]

{ (
stoi Katarzyna B\edrowska a od lewej siedza: Krzysztok Korzen,

Dariusz Zboch, Jakub Lyswk Jarostaw Marzec
fot. Krzysztof Lisak L \

adebiutowaliscie w katalogu
ZActe Préalable dwa lata temu

ptyta Ba... rockowo. Znalazty
sie na niej hity muzyki rockowej w
opracowaniu na kwintet smyczkowy.
Album okazat sie duzym sukcesem.
Czy do dzis gracie ten repertuar na
koncertach?

2

6fy
SO
LY

Owszem, bardzo czesto. To wiasnie
oryginalny repertuar stanowi nasz atut i
odréznia nas od podobnych zespotow.
Dodam, ze materiat na ptyte Ba... rockowo
2 jest juz gotowy. Ogrywamy go wiec, jak
czesto jest to mozliwe, przygotowujac sie
do nagrania, nie zapominajac o utworach
Z pierwszej piyty.
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ztej muzyki czasem rodzi dobre pomysty”.
Inspiracjq tq byta bowiem inna kompozycja
na dwoje skrzypiec — ,bardzo staba”, lecz
pozwalajgca Prokofiewowi uswiadomic¢
sobie, ze ,pomimo oczywistych ograniczen
takiego duetu, mozna by ja uczyni¢ wy-
starczajaco interesujaca, aby przyciagna¢
uwage stuchacza na 10-15 min.”.

Tragizm emanuje za$ z poruszajacej
| Sonaty skrzypcowej f-moll Prokofiewa,
napisanej w Zwigzku Radzieckim, na prze-
tomie lat 1930/40. To juz zupetnie odrebny
Swiat, anizeli zaprezentowane wczesniej
kompozycije, jakby dopetnienie portretu.
Portretu kompozytora, ale tez portretu
skrzypaczki. Janine Jansen nalezy bowiem
do tych artystek, ktére potrafiq odnalez¢
swa dusze pod niejednym niebem — takze
tym, gdzie stonce zdaje sie gasnac...®

Co was sktonito do nagrania albu-
mu Ba... rockowo i skad taki tytut dla
plyty?

Kilka lat temu otrzymatem zamowie-
nie na aranzacje kilkunastu przebojow
rockowych lub popowych z lat 60. i 70.
na kwintet smyczkowy. Co najwazniejsze,
miatem absolutnie wolng reke jesli chodzi
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0 dobdr muzyki, jak i sposdb jej potrakto-
wania. Sytuacja wprost wymarzona, wiec
zabratem sie do pracy i w krotkim czasie
powstato okoto 10. aranzy utwordw, ktore
dla mnie byty wazne, ktdre lubitem, lub
po prostu miatem pomyst na przerdbke.
Materiat ,poszedt w $wiat”, ale zacho-
watem sobie prawo do wykorzystywania
go dla wiasnych celéw. Potem zaczatem
przynosic¢ nuty na proby mojego kwintetu,
ciekawy opinii moich przyjaciét o tej mu-
zyce. Ich reakcja byta bardzo pozytywna
i ku mojej radosci zaczeliSmy powoli
wigczaé te utworki do programéw kon-
certowych. Z poczatku jako bisy, poznie;
juz jako czesci repertuaru. O$mieleni
Swietnym przyjeciem przez publicznos¢,
coraz czesciej graliSmy juz koncerty wy-
tacznie z moimi aranzacjami. Plyta byta
juz naturalng konsekwencja wszystkiego.
Co do tytutu — dtugo gtowilimy sie nad
nim. Szukali$my czego$ co prostym ha-
stem powie stuchaczowi czego moze sie
spodziewac kupujac ptyte. Nie pamigtam
juz kto z nas wpadt ostatecznie na pomyst
tytutu Ba... rockowo, ale wszystkim nam
sie bardzo spodobat.

W styczniu ukazata sie wasza druga
plyta. Tym razem, zupetnie inna...

Tak, owszem. ChcieliSmy wydaé
druga ptyte, lecz materiatu muzycznego
mieliémy na dwie. Musieli$my wiec zde-
cydowac, czy kontynuujemy poprzedni
pomyst wydajac po prostu Ba... rockowo
2, czy prébujemy czegos$ zupetnie innego.
Moje opracowania muzyki zydowskiej
takze byly owocem pracy nad pewnym
zamowieniem sprzed paru lat, a utwory
te czesto wigczaliSmy do programow
koncertowych. Ostatecznie zwyciezyta
druga opcja.

Skad pomyst na tytut Mecyje?

To takze efekt ,burzy mézgow”.
Szukalismy jakiego$ stowa czy zwrotu
pochodzacego z jezyka hebrajskiego,
ale dobrze znanego Polakom i zako-
rzenionego w polskiej tradycji i jezyku.
Jest tego wiele, przeciez obie kultury
przenikaty sie nawzajem przez kilkaset
lat wspdlnej historii. Kiedys sie mowito —
wielkie mi mecyje! Czyli co$ w rodzaju:
0j tam, wielka mi sprawa, nie ma sie
nad czym zastanawia¢. Samo stowo
,mecyje” znaczy wtasnie rézne, wazne
rzeczy. PomysleliSmy, ze dobrze pasuje
do zawartosci ptyty.

Muzyka zydowska jest przeobfita.
Wedtug jakiego klucza wybieraliscie
utwory na plyte?

Jesli mozna tu méwic o jakimkolwiek
kluczu, to chyba byfa nim muzyka sama
w sobie. Jak juz wspomniatem, kilka lat
temu otrzymatem propozycje zrobienia
koncertu z muzyka zydowska i mogtem
dowolnie wybra¢ utwory. Zaaranzowatem
wiec to, co mi sie podobato. Stuchacze
znajda wiec na naszej ptycie zarowno rze-
czy bardzo dobrze znane, jak i te znane
mniej lub weale. Jest i hymn panstwowy,
sg psalmy Dawida, ale réwniez fragmenty
musicalu, muzyka filmowa, popularne
piosenki. Pozornie obszary bardzo odle-
gte od siebie, ale jest jedno, co je taczy i
co dla nas muzykéw jest najwazniejsze:
jedyna, niepowtarzalna melodyjno$¢ o
nieodpartym uroku, tak charakterystycz-
na dla muzyki zydowskiej. Dlatego jest
rozpoznawalna wszedzie i stuchana na
catym Swiecie.

Plyt z taka muzyka jest sporo na
rynku, czym szczego6lnym wyréznia
si¢ wasze nagranie i zaproponowane
przez was opracowanie tej muzyki na
kwintet?

Sg to opracowania na klasyczny
kwintet smyczkowy. Owszem, piyt tego
rodzaju jest mndstwo, ale wigkszosS¢ z
nich to nagrania zblizone brzmieniowo
do tradycji klezmerskiej, wykorzystujace
typowe dla niej instrumenty, chociazby
klarnet. My proponujemy co$ innego.
Nawiasem mowigc, bardzo ciekaw je-
stem opinii znawcow i mito$nikow muzyki
zydowskiej w jej tradycyjnym i dobrze
wszystkim znanym brzmieniu.

Na plycie jest zawarty program,
jednakze album konczy sie tzw. bonus
track...

Sq to dwa utwory nie pochodzace z
|zraela. Ajde Jano to muzyka batkariska,
a kompozytorem Through the Mist of
Your Eyes jest iranski muzyk Yair Dalal.
Postanowilismy jednak zamie$ci¢ je
wiasnie jako bonusy, bo sg to, méwiac
kolokwialnie, $wietne kawatki. Uwielbia-
my je grac i chcielismy sie nimi pochwalic.

Czy przy nagraniu i opracowaniu tej
muzyki korzystaliscie z jakis konsul-
tacji, znawcow i badaczy tej muzyki?

Nie. Zupetnie nie. Kazda z tych aran-
zacji to moje osobiste i subiektywne spoj-
rzenie na temat. No moze z wyjatkiem te-
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matu Johna Williamsa z Listy Schindlera.
Tam nie trzeba byto niczego zmienia¢ czy
przerabia¢ (zresztg autor nie zgodzitby
sie na jakie$ daleko idace przerdbki). Ta
muzyka byta juz napisana na orkiestre
i brzmiata cudownie. Wystarczyto tylko
zaaranzowac jg na sktad kwintetu.

Ptyta Mecyje zwraca uwage bardzo
charakterystyczna oktadka, rownie
niecodzienna byta okfadka plyty Ba...
rockowo.

Skoro pan o nig pyta, to znaczy, ze
spetnia swoje zadanie, czyli przycigga
uwage, a to dobrze! Ten pomyst miatem
w gtowie od dawna i zdotatem przekonac
do niego moich przyjaciot z Kwintetu.
Gwiazda Dawida utozona ze smyczkow
sugeruje dwie rzeczy: pierwsza, ze cho-
dzi tutaj o muzyke grang na instrumen-
tach smyczkowych, druga, jaka muzyke.
Nic wigcej, nic mniej.

Jakie macie plany promocyjne i
koncertowe dla ptyty Mecyje?

Odbylidmy juz w styczniu tournée
koncertowe po Niemczech. Wreszcie
moglismy pochwali¢ sie tamtejszej pu-
blicznosci gotowa piyta, bo zawsze po
koncertach, na ktorych graliSmy miedzy
innymi muzyke zydowska, pytano nas
kiedy bedzie mozna takowg kupic. 16
lutego odbyt sie koncert promocyjny w
siedzibie Muzeum Goérnoslaskiego w By-
tomiu. Zagrali$my rowniez koncert z cyklu
Filharmonia w Starej Bibliotece 26 marca
w Katowicach. Tam tez miedzy innymi
mozna byto ustyszec co$ z naszej piyty.

A jakie sa wasze plany na kolejne
plyty?

Na poczatku naszej rozmowy wspo-
minatem o gotowym materiale na drugq
cze$¢ Ba... rockowo. Mam nadzieje, ze
uda nam sie to zrobi¢ wkrétce. Znajdg
sie tam aranzacje m.in. zespotow Led
Zeppelin, Omega, Moody Blues, Elec-
tric Light Orchestra i innych. Mam tez
nadzieje, ze moje wersje okazq sie dla
stuchaczy jeszcze bardziej zaskakujace
niz te z pierwszej ptyty. Marzy nam sie tez
nagranie ptyty klasycznej, z utworami na-
pisanymi oryginalnie na kwintet smyczko-
wy, czyli kwartet z kontrabasem. Wbrew
pozorom niewiele jest takich dziet. Co z
tego wszystkiego wyjdzie, czas pokaze.

Dziekuje za rozmowe.®

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 4 (153) — kwiecier 2013

A



.

z = = =&Y “
L - - Y ~
Aleksan ak
-...fot. Decca,
> _cam

perowy sopran z doktoratem z
Omuzyki? Niewiele wspdtczesnych

Spiewaczek moze poszczyci¢ sie
takim tytutem, ktory przyznano jej w 2009
r., gdy miata 32 lata. W tym samym roku
za$piewata w MET swa trzecig role, Gilde
W Rigoletcie (po raz pierwszy 24 1), aw jed-
nym ze spektakli uwodzit jg polski liryczny
tenor Piotr Beczata (12 I1).

Nie zdziwi to jednak zapewne jesli
przypomnimy sobie, ze urodzona 7 VIII
1977 r. w Brzegu Dolnym Aleksandra
byta dzieckiem dwojga muzykow. Ojciec,
Ryszard, grat na waltomi, a jej matka i na-
uczycielka gtosu, sopran Jolanta Zmurko,
towarzyszyta jej rowniez na scenie podczas
profesjonalnego debiutu we Wroctawiu.
21-letnia Ola zaspiewafa wtedy Zuzanne
w Weselu Figara, a jej matka — Hrabine.
Byt to rok 1998, w ktdrym zostata rowniez
laureatkg Miedzynarodowego Konkursu
Moniuszki. Pdzniej regularnie niemal
wygrywata konkursy Spiewacze, w tym w
Barcelonie, Helsinkach i Kantonie.

Nastapito to jednak znacznie wczesniej,
kiedy jako 4-latka zaczefa Spiewac. Jak
wspominata w wywiadach, dorastata w
operze, poniewaz ilekro¢ matka nie mogta
znalez¢ niani, zabierata matg Ole do teatru
na proby i caty zespét jej pilnowat. Zaczeta
$piewac ze stuchu podczas prob wraz z
matkq i szybko opanowata trudna arie Kro-
lowej Nocy. Matka wzbraniata sie jednak

- = « :
Al % \ZBasia%JakubQWska

przed uczynieniem z niej dziecka gwiazdy i
dopiero jako nastolatka Aleksandra zaczeta
powaznie myslec o karierze wokalnej.
Muzyka byta zawsze, od dziecinstwa,
bardzo wazna w jej zyciu. Jako 7-latka
rozpoczeta nauke gry na skrzypcach, a
dwa lata pdzniej na fortepianie. Skrzypce
mogly bowiem okazac sie jej ,oknem na
Swiat” w komunistycznej Polsce. Naturalny
talent i piekno gtosu jednak zwyciezyly i
postanowita studiowa¢ wokalistyke. Gdy
miafa 19 lat, na trzy tygodnie przez wy-
znaczonym terminem egzamindw, zaczeta
wraz z matkg powazne przygotowania do
przestuchania do Akademii Muzycznej we
Wroctawiu. Aria, ktdrg cwiczyty byta trudng
arig Konstanzy z Uprowadzenia z seraju.
Pdzniej kontynuowata edukacje w Ham-
burgu, gdzie w latach 2001-2007 $piewata
jako staty czionek tego zespotu operowego.
Przetom w rozwoju jej kariery wokalne;
nastapit jej zdaniem w 2000 ., kiedy to
wzieta udziat w Operaliach Placida Domin-
ga. Nie wygrata i nawet nie zakwalifikowata
sie do finatéw, ale po kilku miesigcach
dostata list od Petera Katona, jednego z
dyrektorow w Covent Garden, odpowie-
dzialnego za obsade rdl, a wiec réwniez
za poszukiwania nowych, obiecujgcych
talentow. Styszat jg podczas konkursu i
prosit o utrzymywanie kontaktu. Aleksandra
wiasnie zostata przyjeta do uczestnictwa w
programie szkolenia modych Spiewakéw w

Hamburgu. Uptyneto wiec kilka lat zanim
Katon zndw przyjechat, by jej postuchaé.
Zaczeto wtedy tez rozmowy o potencjal-
nych rolach dla niej w Covent Garden.
Myslano o Gildzie i Krolowej Nocy, ale los
zdecydowat inaczej.

W tzw. miedzyczasie, jako 26-latka 10
XII 2004 r. zadebiutowata w MET. Byta
to Olympia w Opowie$ciach Hoffmanna.
Czarowata widownie i krytykow pigknem
glosu, uroczg lekko$cig wykonawczg i
znakomitym aktorstwem mechanicznej
lalki w czterech spektaklach, w ktérych role
zakochanego w niej Hoffmanna $piewat
Ramon Vargas.

W lipcu 2005 r. zaplanowany w Londy-
nie sopran wycofat sie ze spektakli Mitridate
Re di Ponte i role Aspazji zaoferowano
Aleksandrze. Zebrata znakomite recenzje
za swoj debiut w Covent Garden i miata w
zasadzie otwarte drzwi do dalszych rél w
Londynie.

Byfa jednak nadal na kontrakcie w
Hamburgu, gdzie jej nie oszczedzano, aw
jednym z sezondw zaplanowano dla niej az
7 debiutéw w roznych rolach.

Trzecim sukcesem na jednej z najbar-
dziej prestizowych scen operowych Swiata
byta jej Gilda (Rigoletto) wykonana podczas
debiutu w La Scaliw 2010

Nie ograniczafa jednak wystepow tyl-
ko do najwigkszych centréw operowych
Swiata. Styszano jej gtos w catej Europie:
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w Berlinie, Parmie, Tuluzie, Monachium,
Wiedniu, Palermo, Walencji, Cardiff, pod-
czas festiwalu w Salzburgu, a w USA: w
Chicago i San Francisco.

Jak wielokrotnie wspominata w wywia-
dach, jej gtos zawsze znakomicie ,czut sie”
w stratosferze rejestru sopranu. Latwosé i
gietko$¢ operowania glosem w naj-
wyzszym rejestrze, lekko$¢ w prze-
biegach koloraturowych w sposob
naturalny przektadat sie na role np.
w operach Rossiniego. Poza Rosina,
ktorg zaspiewata po raz pierwszy we
Wroctawiu w 2000 r., wykonata tez
Amenaide we wznowieniu Tancredi
w Wiedniu (2009), Fiorille w Turku w
Italii (Hamburg, Monachium, Londyn)
oraz Matilde di Shabran w londyn-
skim Covent Garden w 2008 r.

Z czasem jednak miodziericzo ja-
sno brzmigcy sopran zaczaf nabieraé
bardziej dojrzatych, ciemniejszych
tondw i stawat sie coraz cieplejszy
w $rodku. Repertuar ulegat wiec
zmianom. Wycofata sie z wcze$niej
zaplanowanej partii Lulu w Covent
Garden i z wielu niemieckojezycz-
nych rol, ktore nie byly juz dla niej.
Postanowita skoncentrowac sie na
bel canto i Mozarcie.

Jak juz wspomniafam, ogromnym
sukcesem byt udziat w Matildzie di
Shabran, w ktdrej Spiewata z Ju-
anem Diego Florezem. Londyriska
publicznos¢ przyszta, by postuchaé
przede wszystkim jego wystepu, ale
okazalo sie, ze Aleksandra Kurzak
pobita go w popularnosci i stata sie
niekwestionowang gwiazda wieczo-
ru i kolejnych spektakli. Jak sama
wielokrotnie mdwita, w Rossinim
czuje sie jak ryba w wodzie i bardzo
tez lubi Spiewac w komediowych
spektaklach, tak wiec kolejnym
wielkim sukcesem byta jej Fiorilla w
Turku w ltali

Naturalny rozw6j mozliwosci
wokalnych w korcu zaowocowat
rolg tucji, ktérg po raz pierwszy
zaspiewata w Seattle w 2010 r.
Krytycy przescigali sie w entuzjastycznych
pochwatach piszac o wokalnym pieknie,
charyzmie, precyzji koloratury i wspaniatym
dramatycznym ujeciu roli.

Sopran Aleksandry Kurzak jest w cza-
sach wspdtczesnych niezwykly. To nie tylko
naturalne piekno tonu i blask, ale znakomite
techniczne wyszkolenie, ktére zezwala jej
na precyzyjne i bez wysitku pokonywanie

najwyzszych tessitur rdl z w operach
Mozarta. A jego gietkoS¢ i delikatnosc za-
chwyca réwniez w miekkich i delikatnych
tonach np. Gildy.

Jak bywa w zyciu kazdego artysty
Aleksandra Kurzak miafa tez wypadek na
scenie. Bylo to w Covent Garden podczas

Aleksandra Kurzak
fot. Decca/Aldona Karczmarczyk

prob do Wesela Figara 12 11 2012 r. David
McVicar zastepowat na scenie Hrabiego
Almavive i okazat zbyt wiele sity i impul-
sywno$ci w manifestowaniu Susannie
swych emocji. Pochwycit i przycisnat jg ze
zbytnig moca. Nie spodziewajaca sie az
takiego impetu Aleksadra upadta do tytu i
uderzyta gtowg o fortepian. Przewieziono
ja do szpitala. Na szczeScie upadek nie

CZLOWIEK

okazat sie grozny. Ale peten winy McVicar
bardzo goraco ja przepraszat i nawet kupit
jej prezent.

Sukcesy sceniczne Aleksandry Kurzak
dostrzegta tez firma fonograficzna Decca,
ktéra w 2011 r. podpisata z nig wytaczny
kontrakt na nagrania. Pierwszym solowym
albumem byta wydana w sierpniu
owego roku Gioia. Wczesniej, w
2010 r., Aleksandra Kurzak nagra-
ta wraz z Mariuszem Kwietniem
wydang w Polsce plyte z pie$niami
Chopina.

W MET jak dotad wykonata 4
role podczas 23 wieczordw. Jej
drugg wielce podziwiang partig (4
spektakle) byta mozartowska Blonda
z Uprowadzenia z seraju (debiut w
roli w MET 26 IV 2008). Widziatam
i styszatam Aleksandre Kurzak we
wszystkich Spiewanych przez nig ro-
lach w MET, po raz ostatni jak dotad
jako urocza Gretel w Jasiu | Mafgosi
(4 spektakle, pierwszy 16 Xl 2011).

Ale Aleksandre Kurzak mozna
ustyszec¢ réwniez w Polsce. W Te-
atrze Wielkim w Warszawie zapre-
zentowata juz Gilde i Trawiate, a 31
XII 2012 r. wystgpita w uroczystym
koncercie noworocznym w Sali
Kongresowej. W czerwcu powrdci
do Teatru Wielkiego jako Violetta.

Tradycyjnie juz przez nig Spiewa-
ny na $wiecie repertuarem réznych
4n” (Norina, Adina, Rosina etc), w
biezacym sezonie ulegnie lekkim
zmianom. Kurzak ma zaplanowane
wystepy jako Marie w Cérce putku,
Trawiata i Gilda (Rigoletto) w te-
atrach operowych Europy. Ale bedzie
tez mozna ustyszec jej Ading (Napdj
mitosny).

Pytana o role, ktdre chciataby
zaprezentowac na scenie, a ktére
nie lezg obecnie w jej typie gtosu
wybrata Toske i Butterfly. Toska
jest rowniez rola, z ktdrg jak sadzi,
najlepiej mogtaby sie utozsamic. Do
jej marzen nalezy réwniez wzigcie
udziatu w spektaklu z Placidem
Domingiem. Pytana o zainteresowania ,ty-
powo kobiece” przyznata sie do kupowania
torebek i butéw. No i jak juz wiadomo, lubi
zbierac przepisy kulinamne.

Do moich natomiast marzen zaliczam
ustyszenie i obejrzenie Aleksandry Kurzak
w MET w niedalekiej przysztosci w wielu
rolach — i tych, ktdre juz tu $piewata i
debiutow.@
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Moje Sfery s 157 M
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fot. DG/©Harald Hoffmann

iedy bytem dzieckiem, jedyng
Krzeczq, ktéra pociggata mnie tak

bardzo jak muzyka, byto niebo
nocg. Gdy miatem osiem lat, kupitem
swoj pierwszy teleskop i godzinami
przygladatem sie ksiezycowi i gwiazdom.
Pamietam, ze myslatem o tym, czym
dla cztowieka mogto by¢ zrozumienie,
ze stanowimy zaledwie matg czastke
wszech$wiata.

Kiedy bytem nastolatkiem, Yehudi
Menuhin, ktéry pracowat nad swym pro-
jektem The Music of Man, przedstawit
mnie wielkiemu astronomowi Carlo-
wi Saganowi. To wtasnie Sagan jako
pierwszy otworzyt mi oczy na wielko$¢
wszech$wiata, a zwlaszcza na pojecie
muzyki sfer.

Na tym albumie moim zamierzeniem
byto potaczenie muzyki i czasu poprzez
dzieta kompozytoréw pochodzacych

30

DanielHope o swojej najnowszej ptycie Spheres

z roznych epok, ktorzy by¢ moze nie
zawsze znajdujg sie w tej samej ,galak-
tyce”, sg jednak potaczeni odwiecznym
pytaniem: czy jest tam cos w gorze?
Pitagoras bez watpienia byt pierw-
szym, ktdry wysunat idee, ze uniwersalna
harmonia moze by¢ zakorzeniona w
matematyce, po swym przypadkowym
odkryciu, ze wysoko$¢ nuty muzyczne;
zalezy od dtugosci struny, ktéra jq wy-
twarza. Jednak czy co$ tak magicznego
i niewyttumaczalnego jak muzyka, moze
zredukowac sie do prostej formuty ma-
tematycznej? Podobnie, gdy myslimy
0 przestrzeni i planetach, czy styszymy
dzwieki, ktdre sg z nimi kojarzone, w
tonacji minorowej, czy majorowej, czy
tez jest to cisza? Wielu kompozytorow
brato z pewnoscig pod uwage pierwszg
mozliwo$¢. Wiadomo, ze Haydn, zanim
ukonczyt Stworzenie $wiata, konsultowat

sie z brytyjskim astronomem Williamem
Herschelem i obserwowat niebo przez
jego teleskop. Walc Sphérenkiénge Jo-
zefa Straussa proponowat romantyczng
wizje nieba, natomiast Philip Glass,
ktorego Echorus to hotd dla Yehudiego
Menuhina, od dawna zafascynowany
jest takimi zagadkami jak: czy muzy-
ka brzmiataby wyzej, czy tez nizej na
krawedzi czarnej dziury? Jesli chodzi o
muzykologéw, w dalszym ciggu probujg
odkry¢ i wyttumaczy¢ niektore tajemnice
numerologiczne w muzyce J. S. Bacha,
od oczywistego zastosowania motywu
B-A-C-H do subtelniejszej obecnosci
elementow skupionych na liczbie 3,
przedstawiajacej Swietg Trojce.

Czy tam w gorze jest wiec cos? Chiat-
bym tak mysle¢...®

Daniel Hope/© DG 2013
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajg muzyke .

Rolskatkameralistyka

Mmezzesopnan
ﬁ
inStrumentalne

Acte Préalable

LILIANA GORSKA

Tadeusz Baird | Zygmunt Krauze
Joanna Bruzdowicz | Juliuszfuciuk
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DZIELO

Divine Levine — boski Jimmy (14)

Jubileuszowa kolekcja nagran Jamesa Levine'a (8)

Elektra

Strauss

ELEKTRA

Hildegard Behrens
Deborah Voigt
Brigitte Fassbaender
James King

Donald Mclntyre

The Metropolitan Opera
Orchestra and Chorus

JAMES LEVINE

rozmowie z Mattem Dobkinem
WMaestro Levine méwit o Elektrze
jako o jednej z najwigkszych
oper tak pod wzgledem tekstu jak i
muzyki. Uwaza tez, ze niewiele jest na

Swiecie $piewaczek, ktére mogq z suk-
cesem podja¢ sie wykonania tytutowe;

JAMES
LEVINE

CELEBRATING
40 Years at the Met

e ?
= e Met

ropolitan
Opera

ogromnej palety emocjonalno-dramatycz-
nej, a tytutowa bohaterka pozostaje na
scenie od pojawienia sie do konca. Jego
zdaniem w tej roli zawarte jest wszystko.
Musi by¢ $piewana ponad zwigkszong
orkiestra, ale jego zdaniem najtrudniejsze
jej fragmenty to momenty wewnetrznego

roli. Wymaga ona bowiem kontroli w monologu i wyciszenia jak np. w scenie
duzej rozpietosci zasiegu rejestru glosu i rozpoznania Oresta. Wiele jest oczy-

Basia Jakubowska

wiscie tych gtodnych i petnych mocy
dramatycznej, ale chodzi gtéwnie o
kontrast i rownowage pomiedzy wy-
buchami ekspresji i czutymi scenami.

Hildegarda Behrens wykonata w
MET wiele znakomitych rél jak np.
Marie w Wozzecku, Leonora w Fidelii
i Brunhilda, ale zdaniem Jamesa Le-
vine’a szczegdinie doskonale wypadta
jej Elektra, a kontrast brzmienia jej
gosu i gtoséw Voigt i Fassbaender
zostat w tych spektaklach wyraziScie
uchwycony.

Miatam okazje oglada¢ na zywo
ten spektakl Elekiry w MET, ktére-
go nagranie po raz pierwszy udo-
stepniono na DVD. Jest to jedno z
najwiekszych zarejestrowanych na
tasmie filmowej przedstawien opero-
wych XX w. Brawura w orkiestrze i
na scenie; intensywnos$¢ i inspiracja
artystyczna wszystkich biorgcych w
nim udziat. Jest to tez zapewne je-
den z najwspanialszych momentéw
w karierze Behrens i ostatni wystep
Brigitte Fassbaender w MET. Drama-
turgia catosci najblizej jak to mozliwe
wspétczesnie oddaje ,ducha” greckiej
tragedii, a zblizenia kamery zdotaty
uchwyci¢ wspaniate aktorstwo w ruchu
scenicznym i ekspresje wyrazow twa-
| rzy. Po obejrzeniu tego spektaklu na
dtugo zapewne pozostanie w pamieci
szaleficzo-histeryczny koricowy taniec
Behrens, czy triumfalno-szyderczy
$miech Klitemnestry, a gtos Voigt za-
rejestrowany zostat w petnej glorii jego
blasku z owych lat. Warto tez zwréci¢
uwage na $wiatlo tej produkcji, ktére
W scenie rozpoznania przez Elektre
Oresta kreuje cienie przywotujace na pa-
mie¢ niemieckie nieme kino Fritza Langa.

To 106 minut wstrzasajacej intensyw-
nosci w genialnej interpretacji muzyki
Richarda Straussa przez Maestro Levi-
ne’a i brawurowe piekno wokalne w wy-
stepie znakomitych $piewakow na scenie
uchwycone w ich szczytowej formie.®
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
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PLYTOTEKA

Palcem po plycie

Epokowe nagrania Szymanowskiego

cLassics

SIMON
RATTLE
SzymanOWSk'symphemes 384

Violin Concertos - King Roger
Orchestral Songs - Stabat Mater
Harnasie

KaRoL SzYMANOWSKI
Piesni ksiezniczki z basni,
Harnasie, Piesni mitosne Ha-
fiza, Koncerty skrzypcowe, IV
Symfonia koncertujaca, Krol
Roger, Stabat Mater, Litania
do Dziewicy Maryi, lll Symfo-
nia Piesn o nocy
Rézni artysci/solisci; City of Bir-
mingham Symphony Orchestra
and Chorus * Sir Simon Rattle,
dyrygent
EMI Classics 5145762 « w. 2013, n. 1993-
2006 + 280102"

Muzyka?l \
ptyta miesigca

Firma EMI Classics wzno-
wita wiadnie czteroptytowe pu-
detko zatytutowane Sir Simon
Rattle/Karol Szymanowski z
fenomenalnymi nagraniami
muzyki Karola Szymanowskie-
go, ktdrych dokonat brytyjski
dyrygent. Sg to prawdziwe fo-
nograficzne perly, ktdre trzeba
mieC w swojej kolekcji.

Wybrany na kolejne kilka lat
na szefa Berliner Philharmoni-
ker Rattle w przeciagu ostatnich
kilkunastu lat dokonat rejestracii
wielu dziet muzyki polskiego
kompozytora z City of Birming-
ham Symphony Orchestra i
miedzynarodowym zespotem
solistow, w tym Polakdw.

Kazde z nagranych dziet
otrzymato mnéstwo nagrdd
przy pierwszym wydaniu, teraz
otrzymujemy wszystkie ptyty

w jednym pudetku. Kazdy z
nagranych utworéw jest ozdo-
ba wydawnictwa. Krol Roger
z fenomenalnym Thomasem
Hampsonem w gtéwnej roli.
Pozostali arty$ci to m.in.: piani-
sta Leif Ove Andness, skrzypek
Thomas Zehetmair, Spiewacz-
ki Iwona Sobotka, Elzbieta
Szmytka.

Simon Rattle daje jedng z
najlepszych wspétczesnych
interpretacii, jakie sie w ostat-
nich latach ukazaty na rynku.
Te dzieta s w swej koncepciji
znakomicie wykonane, petne
dramatyzmu i nieopisanego
piekna. Od pierwszej do ostat-
niej nuty, dyrygent pozostaje

Simon Rattle
fot. EMI

wrazliwy na kazdy szczegot,
najmniejszy niuans ukryty w
partyturze Szymanowskiego.
Na potrzeby tych nagran bry-
tyjski dyrygent zebrat znako-
mitych solistow wokalistow i

momentami, dla nich warto
mie¢ ten komplet na potce.
Pulsujace rytmy, logiczne
zaleznosci pomiedzy tempa-
mi poszczegdlnych czesci,
$wietna gra wszystkich sek-

instrumentalistow. Spiewacy s cji orkiestry, przejrzysto$é

fenomenalni, ich indywidualne
brzmienia stapiajg sie w nie-

plandw, i swobodne, gietkie
frazowanie sktadajg sie na to

zwykle interesujaca dzwiekowg wspaniate wykonanie muzyki

strukture.

Muzyka Szymanowskiego
pod batutg sir Simona Rattle’a
jest muzyka wyjatkowa. Rattle
nie tyle zanurzyt sie gteboko
w partytury polskiego kom-
pozytora, ale nimi na wskro$
przesigkt. Zaowocowato to
jakze wieloma cudownymi

Szymanowskiego. Wiele jest
w tych nagraniach punktéw
naprawde wyjatkowych.

Brytyjczyk byt jednym z
pierwszych wielkich artystow
wspodiczesnego Swiata, ktdry
$wietnie wypromowat muzyke
Szymanowskiego w $wiato-
wej firmie, ktorej ptyty mozna
wszedzie kupi¢. A dziato sie to
bez kilkusettysiecznych dotacii
liczonych w euro i specjalnych
komisji, programéw i innych cu-
downych IAM pochtaniajacych,
niczym czarna dziura, wsze-
lakie panstwowe dotacje! Ten
wybitny dyrygent zrobit to sam,
ze swojg 6wczesng orkiestrq i
efekt tych dziatan, tak napraw-
de jest do dzis niedoScigniony.
Cate pudetko mozna kupi¢ za
nie cate 50 ztotych!

Znakomity czteroptytowy
album dla kazdego! Jego wy-
danie jest ekskluzywne. Kazda
plyta zapakowana osobno w
bardzo gustowny kartonik.
Cato$¢ zas wydano w pieknym
pudetku. Sam komentarz do
nagran wydrukowano na kre-
dowym papierze, a smaczkiem
edycji sq dotgczone petne libret-
ta w kilku jezykach kazdego
dzieta wokalnego, z Krélem
Rogerem na czele.

To ekskluzywnie wydany
Szymanowski dla kazdego.
Goraco polecam.

Arkadiusz Jedrasik
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JOHANN SEBASTIAN BACH

PyGMALION

JAN SEBASTIAN BACH
Missa 1733
Pygmalion
Alpha 188 + w. 2012, n. 2011 + 56'57"
TR KK

Czym jest Bachowska Mis-
sa 17337 Jesli dodam, ze w
Katalogu Wolfganga Schmie-
dera figuruje pod pozycjg 232.,
rzecz wydawac sie moze wrecz
tajemnicza i watpliwa. Chodzi

jednak o pierwowzor Wielkiej

Mszy h-moll, tzn. te jej wersje,
jaka wykonano juz prawdopo-
dobnie w kwietniu 1733 r. w
Lipsku, na cze$¢ Augusta Il
nowego krola Polski i elektora
Saksonii. Byta to msza napi-
sana w obrzadku luteranskim,
a wiec sktadajgca sie jedynie
z pary Kyrie — Gloria. Pragnac
stworzy¢ petny cykl w obrzadku
katolickim, Bach niemal do kon-
ca swego zycia rozbudowywat
dzieto, az uzyskato ono ksztatt
Wielkiej Mszy h-moll. | w takie
obszernej, petnej formie znamy
kompozycje dzis: w ten sposdb
sie jg wykonuje oraz nagrywa.
Raphaél Pichon pragnatjednak
powrdci¢ do pierwotnej wer-
sji, zamykajac w ten sposdb
cykl trzech piyt z rejestracjami
wszystkich mszy luteranskich,
tzw. ,matych” mszy Bacha.
,Dwa wazne powody wzbudzi-
ly nasze pragnienie nagrania
oryginalnej wersji Mszy — pisze
w swym wnikliwym komentarzu
do ptyty Raphaél Pichon —
Przede wszystkim pragnelismy
wyobrazi¢ sobie, w jaki sposob
mogta by¢ ona wykonywana
na drezdenskim dworze. Po
drugie, chcieliSmy wykorzy-

sta¢ ostatnie wydanie nowe;
edycji Mszy h-moll, zawieraja-
ce wszystkie znane materiaty
zrodtowe i ukazac kilka roznic
pomiedzy Mszg z 1733 r. a
odpowiadajacymi jej czesciami
kompletnej Wielkiej Mszy z lat
1748-1749". W dalszej czesci
wywodu, Pichon rozwaza, ja-
kim aparatem wykonawczym
dysponowat Bach w Dreznie w
roku 1733. Przede wszystkim,
kompozytor bardzo cenit sobie
tamtejszg orkiestre. Jej czton-
kami byli, m.in., zaprzyjaznieni
zBachem, znakomici: skrzypek
Johann Georg Pisendel, lutnista
Sylvius Leopold Weiss, flecista
Pierre-Gabriel Buffardin, obo-
ista Johann Christian Richter,
czy waltornista Johann Adam
Schindler. Oczywistym jest, ze
zmys$la o nich rozpisywat Bach
glosy orkiestrowe. Nastepnie,
powotujac sie na badania muzy-
kologiczne, ustala Pichon ilos¢
muzykéw kapeli drezdenskiej
oraz najbardziej prawdopodob-
ng obsade dla kazdej partii. |
wreszcie, szczegétowo wskazu-
je nardznice pomigdzy wybrang
przez siebie wersjg z 1733 r,
a pozniejsza, tg ,tradycyjng’.
Dotycza one przede wszystkim
tempa (Kyrie [), rytmu (Domine
Deus), artykulacji (Christe ele-
ison), a takze stylistyki wyko-
nawczej (Kyrie Il, Quoniam tu
solus sanctus). Juz chociazby
ze wzgledéw poznawczych
warto zatem siegng¢ po oma-
wiang ptyte. Ale okazuje sie,
ze nie tylko! Wykonanie jest w
cato$ci utrzymane na wysokim
poziomie. Pigknie gra i Spiewa
zespot Pygmalion pod dyrekcjg
Raphaéla Pichona. Solisci, za-
zwyczaj dobrze sprawdzaja sie
w swoich partiach. Najbardziej
zachwyca kontratenor Carlos
Mena, najbardziej tez znany z
plejady $piewakow. Jego gte-
boki dolny rejestri piekne, jasne
gory, budzg zachwyt. Dobrze
sprawdzajg sie oba soprany

(Eugénie Warnier, Anna Rein-
hold)i tenor (Emiliano Gonzalez
Toro). Zawodzi natomiast Kon-
stantin Wolff, bas: Spiewa gto-
sem Scisnietym i zmeczonym,
przejawiajac problemy intona-
cyjne. Wskutek tego efektowna
aria Quoniam tu solus sanctus,
wypada blado. Mimo to, warto
jednak zapoznac sie z omawia-
ng piyta i poznac pierwowzdr
Wielkiej Mszy.

tukasz Kaczmarek

JAN SEBASTIAN BACH
Kantaty lipskie: BWV 25, 138,
105, 46
Collegium Vocale Gent « Philippe
Herreweghe, dyrygent
Phi LPHO06 « w. 2012 » 67°24"

KRARK

Wielu znaczacych dyrygen-
téw podejmuije trud nagrywania
kantat Jana Sebastiana Bacha,
lecz moim faworytem w tym
repertuarze byt od zawsze
Philippe Herreweghe. Cenie
go za wiasciwy sobie sposob
podejscia do materii — intelektu-
alny i przemyslany, ale zarazem
subtelny, peten niuanséw i kaz-
dorazowo z wtasciwie oddanym
duchowym charakterem dziet,
co idealnie sprawdza sie w mu-
zyce religijnej lipskiego kantora.
Jego znakomite nagrania, do-
konywane juz od kilkudziesieciu
lat, sq klasg samg w sobie,
wyznaczajaca trendy we wspot-
czesnym wykonawstwie twor-
czosci dawnych wiekow. Nie
dziwi zatem fakt, iz w barwach
wtasnego wydawnictwa Phi
przyszia pora na opublikowanie
krazka poswieconego genial-

nemu kantatowemu dorobkowi
autora Koncertéw brandenbur-
Skich. Wypuszczony na rynek
ubiegtej jesieni, zawiera cztery
pozycje, z ktdrych dwie sa w do-
robku flamandzkiego maestra
fonograficzng premierg (BWV
251 46), za$ pozostate kolejng
wersja, po zarejestrowanych
wczesniej kreacjach dla wy-
tworni Virgin Classics (BWV
105) oraz Harmonia Mundi
(BWV 138).

Prezentowany album przed-
stawia zatem cztery kantaty z
pierwszego (1723) roku dziatal-
nosci Jana Sebastiana Bacha w
kosciele $w. Tomasza w Lipsku.
Kompozytor pokazat si¢ w nich
ze swej najlepszej strony, udo-
wadniajac, iz czasy tworzenia
przez kantoréw standardowe;j,
przecietnej muzyki minety. Nie
ma w nich bowiem zadnej ruty-
ny ani schematyzmu, za to az
roi sie od bogactwa pomystéw
w zakresie ksztattowania formy,
konstrukcji chorow, choratdw,
recytatywow oraz arii, instru-
mentacji, dzwiekowej charakte-
rystyki tekstu. Wszelkie podjete
przez niego innowacje oraz
niewatpliwa oryginalnos¢, jakg
zaskoczyt wiernych i wiadze,
miaty na celu podkre$lenie
duchowego wymiaru dziet i ich
przestania. Poruszone w owych
utworach zostaty tak wazne
tematy natury religijnej i psycho-
logicznej, jak choroba ciafa i du-
szy (Es ist nichts Gesundes an
meinem Leibe BWV 25), bieda
i udreka ziemskiego zycia (Was
betriibst du dich, mein Herz
BWV 138), nadzieja na zba-
wienie i sprawiedliwy osad w
chwili $mierci (Herr, gehe nicht
ins Gericht mit deinem Knecht
BWV 105), wreszcie za$ za-
powiedz gniewu Bozego i jego
kary dla grzesznikow (Schauet
doch und sehet, ob irgendein
Schmerz sei BWV 46).

Przedstawione nagranie
nalezy uzna¢ za kolejny suk-
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ces Philippe’a Herreweghe,
Collegium Vocale Gent oraz
solistow, wykonujacych row-
niez fragmenty przeznaczone
dla chéru, w tacznej sile 12
0s6b. Wyrdzniajg sie wérdd
nich renomowani wokalisci,
czotowi interpretatorzy muzyki
Bacha doby obecnej: czeska
sopranistka Hana Blazikova,
kontratenor Damien Guillon,
tenor Thomas Hobbs oraz bas
Peter Kooij. Jest to doprawdy
luksusowa obsada! Uczestni-
czacy w przedsiewzieciu arty-
$ci bez wigkszych probleméw
pokonujg trudnosci techniczne
i interpretacyjne swoich par-
tii, uwypuklajac piekno linii
melodycznych oraz genialne
oddanie tresci tekstu Srodkami
techniki kompozytorskiej. Philip-
pe Herreweghe z muzykami z
orkiestry pokazuje wielo$¢ barw
dzwieku dzieki zrdznicowanej
instrumentacji, za pomoca ktdrej
Bach charakteryzuje odcienie
ludzkich emocji: leku, bolu,
nadziei, pocieszenia. Skupiony,
przemyslany, konsekwentny
od poczatku do korica sposéb
realizacji partytury, petny sza-
cunku dla intencji autora, taczy
w sobie mistrzowski poziom
interpretacji, autentyczno$é
wyrazu, gtebie przestania i psy-
chologiczng prawde. Wspaniale
brzmigcy zespotinstrumentalny
ze znaczacym udziatem sekji
detej (flety, oboje, fagot, trabka,
rdg, cynk, puzony) pomaga
w ksztattowaniu uroczyste-
go, powaznego, a jednocze-
$nie intymnego charakteru
poszczegdlnych fragmentow
kantat. Idealnie uzupetnia i
wzbogaca partie solistow czy
chéru, zachwycajac miekkoscia,
lekkoscia, gietkoscia, ptynnym
prowadzeniem frazy, kulturg
gry. Faktura catosci jest przej-
rzysta, narracja poprowadzona
logicznie i w dobrych tempach,
Co nie dziwi w przypadku dyry-
genta i jego zespotu, doskonale
obeznanych od dziesiecioleci ze
stylistyka i symbolikg religijnej
muzyki Jana Sebastiana Bacha.
Wszystko osadzono we wia-

$ciwym kontekscie, na swoim
miejscu, dzieki czemu nagrane
dziefa zachwycajg w warstwie
sonorystycznej i estetycznej.
Ich idea wydaje sie by¢ aktualna
nawet dla nas, Swiadkdw XXI w.
Sita oddziatywania kompozyciji
nie ulega najmniejszym watpli-
wosciom.

Spiewacy, instrumentalisci
oraz kierujacy nimi Philippe
Herreweghe poprzez dogtebne
zrozumienie tekstu i nutowego
zapisu i ich realizacje odpowied-
nimi $rodkami technicznymiiin-
terpretacyjnymi, w poruszajacy,
przekonujacy sposob przekazu-
ja wspdtczesnemu stuchaczowi
cate piekno czterech kantatiich
duchowe przestanie. Sadze, ze
trafi ono nie tylko do mito$nikow
muzyki baroku i ludzi zywej
wiary, ale takze do odbiorcow
dalekich od $wiata chrzesci-
janskich warto$ci, dowodzac
uniwersalizmu tworczosci Jana
Sebastiana Bacha.

Pawet Chmielowski

Daniel Barenboim

BEETHOVEN FOR ALL
Music of Power, Passion and Beauty

Lubwic vaN BEETHOVEN
Beethoven for all
West-Eastern Divan Orchestra
* Daniel Barenboim, fortepian i
dyrygent
Decca 478 3513 « w. 2012  143'20"
1000 ¢ ¢

Omawiane wydawnictwo to
kompilacja fragmentow trzech
wielkich projektow fonogra-
ficznych zrealizowanych przez
Daniela Barenboima dla firmy
Decca pod wspolnym tytu-
tem Beethoven for all. Objety
one komplet sonat fortepiano-
wych klasyka wiedenskiego
(za fortepianem sam Baren-
boim), wszystkie jego sym-
fonie (Barenboim prowadzi

West-Eastern Divan Orchestra)
oraz pie¢ koncertow ,Ludwika
Wielkiego” (Barenboim od for-
tepianu prowadzi Staatskapelle
Berlin).

Liryczne fragmenty z sonat
(Adagio z sonat: Ksiezyco-
wej i Patetycznej) ukazujg
naturalne wyczucie idiomu
stylistycznego Beethovena.
Natomiast porywcze Allegro
assai z sonaty nazwanej przez
potomnych Appassionata, zdra-
dza silne sktonnos$ci pianisty do
poszukiwania symfonicznego
rozmachu i nowych elemen-
tow wyrazowych. O ile liryzm
wydobywajacy sie spod palcow
dyrektora Staatskapelle Berlin
ujmuje trafnodcia, o tyle jego
ekspresyjne oblicze budzi wiele
watpliwosci.

W cze$ciach symfonii Ba-
renboim prezentuje sie jako
pedagog. Majac do dyspozyciji
mtodg orkiestre zachowuje
klasyczny umiar formalny i
powsciagliwos¢ ekspresji. Co
moze nie frapuje, ale daje ideal-
ng okazje do zaprezentowania
bogactwa konstrukcyjnego i
brzmieniowego najwiekszego

.| symfonika. Natomiast samo

brzmienie orkiestry powinno
budzi¢ wielkie uznanie — nie-
naganna czystos¢ intonacyjna,
stopliwe brzmienie i selektyw-
nos¢ poszczegoinych sekcji
jakie nabyli ci mtodzi ludzie,
moze bowiem zawstydzi¢ nie-
jedng orkiestre z tradycjami.
Zatozony przez dyrygenta cel
zostat osiggniety — orkiestra
prezentuje poziom, na ktérym
mozna zacza¢ budowaé wyso-
ce zindywidualizowane kreacje.

A na co sta¢ Barenboima w
tym zakresie mozna przekonac
sie stuchajgc fragmentéw kon-
certow fortepianowych. Bowiem
na gruncie tych kompozycji
dochodzi do spotkania, ktore
powoduje, ze mamy do czy-
nienia z kreacjg bliskg ideatu:
perfekcje wykonawczg z mak-
symalng ekspresja. Podobnie
jak we wczesniej nagranych
koncertach Chopina, dyrygent
odnajduje w tych partyturach

wiele niestyszanych dotad ja-
kosci brzmieniowych i wyrazo-
wych. Z kazdego taktu ptynie
muzyka, bedgca wynikiem
doskonatej znajomosci repertu-
aru i jego gtebokiej fascynacii.
Stad tak wiele tu uniesien,
szalenstwa i pasji, ktéra wydaje
sie niezbedna do odczytania
arcydziet najwiekszego idealisty
w historii muzyki.

Dwuptytowe Beethoven for
all mozna traktowa¢ dwojako:
jako sktadanke typu ,The Best
of Beethoven” lub jako pilota-
zowy album trzech wigkszych
wydawnictw. Tak, czy inaczej,
kompilacja dostarcza niemato
wzruszen, po ktérych na pewno
bede chciat siegng¢ po kon-
certy fortepianowe w petnym
wymiarze.

Piotr Wolanin

Lubwic vaN BEETHOVEN
Sonata B-dur op. 106, Wa-
riacje Diabellego op. 120

Michael Leslie, fortepian
Telos TLS 110 * w. 2009, n. 2008 * 124'46”
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Skomponowana w ostat-
nim, kontemplacyjnym okresie
tworczosci Beethovena sonata
Hammerklavier op. 106 po-
wstata pod wptywem fascynacii
kompozytora fortepianem Bro-
adwooda, otrzymanym od kon-
struktora w 1818 r. Trudno sie
dziwi¢ ekscytacji Beethovena
nowym instrumentem —w dobie
poszukiwan oryginalnych, pet-
nych brzmien fortepianowych i
przy jednoczesnej dostepnosci
raczej prostych instrumentow
wiedeniskich o cienkich stru-
nach i matych mtoteczkach,
angielski Broadwood z obcia-
zong ptyta wierzchnig i krzyzo-
wym uktadem strun umozliwiat
zastosowanie nowych rozwig-
zan technicznych i skompliko-
wanych figur pianistycznych.
Beethovenowi wcigz nie wy-
starczato brzmienie czystego
fortepianu, szukat instrumentu,
ktory barwg i potegg odpowia-
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datby orkiestrze — Streicher
podarowat mu specjainy model
ze wzmochieniem naciggu
strun, powiekszonymi mfotecz-
kami oraz wiekszym spadkiem
klawisza i cigzarem uderzenia,
Erard wyprodukowat fortepian
wyposazony w cztery pedaly,
rejestr lutni i skale poszerzong
do c4, lecz dopiero Broadwo-
od zaspokoit (cho¢ na krotko)
pianistyczne wymagania kom-
pozytora.

Z tych poszukiwan fortepia-
nowo-orkiestrowych brzmien
powstata sonata, ktérg Hector
Berlioz nazwat pozniej ,za-
gadka Sfinksa dla kazdego
pianisty”. Z pewnos$cig zastu-
guje ona na miano symfonii
fortepianowej, zaréwno pod
wzgledem rozmiaroéw (utwor
4-czeSciowy, trwajacy ok. 38
minut), jak i budowy (rozbudo-
wana czes¢ pierwsza, scherzo
na drugim miejscu, 3-gtosowa
fuga w finale) oraz rozplano-
wania materiatu tematycznego.
Pianistyczna ,zagadka Sfink-
sa” polega natomiast przede
wszystkim na mnogosci typow
faktur, zastosowanych przez
kompozytora w tym utworze.
Hammerklavier to swoisty ka-
talog pianistycznych technik,
typowych dla fortepianowego
Beethovena — styszymy tu-
taj najbardziej nawet skrajne
kontrasty rejestrow, pocho-
dy akordéw, dwojenia oktaw,
skoki interwatowe i akordowe,
ostinata, diugie tryle, struktury
wieloplanowe i skomplikowane
ukfady polirytmiczne. Rdzno-
rodnos¢ faktur jest tak wielka,
Ze az onie$mielajaca — po So-
nate op. 106 nie kazdy pianista
ma odwage siegnag.

Australijski pianista Micha-
el Leslie jest jednym z tych,
ktérzy wydajg sie stworzeni
do wykonywania takich dziet.
Znany z witalnych, zywiotowych
i nie zawsze przewidywalnych
interpretacji siega najchetniej
wiasnie po muzyczne kolosy
czy pianistyczng ekwilibry-
styke: po Wariacje goldber-
gowskie Bacha, po koncerty

Beethovena, po motoryczne i
rytmicznie agresywne utwory
Bartoka. Jego Hammerklavier
jest przekonywujgca — pet-
na symfonicznego rozmachu,
mocno brzmigca, miejscami
zaczepna, nawet diaboliczna.
Mozna sie przyczepi¢, ze za
mato tu skrajnych kontrastéw,
wieloplanowo$ci czy gry quasi
orkiestrowych barw, ale czy o
takie niuanse w tym utworze
chodzi? Sonata op. 106 ma
by¢ symfonig, potega fortepia-
nowego brzmienia, wulkanem
beethovenowskiego charakteru
- W interpretacji Australijczyka
taka wtasnie jest. Inicjujace
utwor, klasyczne Allegro pre-
zentuje juz na wstepie typowe
dla Beethovena uderzenie
mocnego akordu, nie brak w
nim jednakze tej misternej, ja-
snej kolorystyki fortepianowych
figuracji oraz drobiazgowej
precyzji i imponujacej dbatosci o
szczegOty techniczne. Scherzo
— zgodnie z jego charakterem i
tradycja - jest nieco kapryéne, z
domieszka skrajnie dobranych
emocji: delikatnego humoru i
hatasliwej brzmieniowo agre-
sji. W Adagiu styszymy z kolei
p6znego i mrocznego Beetho-
vena, dotknietego samotnoscia,
kalectwem, rozpacza, depresja.
| wreszcie poprzedzony wolng
czescig finat — ostra i perlista
trzygtosowa fuga, w mistrzow-
ski sposdb taczaca klarowng
polifonie z masywno$cig oraz
wolumenem fortepianowego
brzmienia. To z pewnoscig
prawdziwy Beethoven — sym-
foniczny, réznorodny, roman-
tycznie uczuciowy i klasycznie
precyzyjny.

W drugiej czesci beetho-
venowskiego nagrania Leslie
umiescit kolejne — obszerne
i technicznie karkotomne —
arcydzieto mistrza: Diabelli
Variations op. 120. Napisa-
ne na prosbe wiedenskiego
wydawcy Antona Diabelle-
go, powszechnie réwnane z
Wariacjami Goldbergowskimi
Bacha, 33 Wariacje Diabellego
stanowig z pewnoscig jedno z

najwiekszych zdobyczy gatun-
ku. Z tematu skomponowanego
przez Diabellego Beethoven
pozostawit niewiele — moze
jedynie pewng doze humoru,
prostote formy i oczywiscie rytm
i charakter walca. Te wtasnie
cechy uwypuklit w swej inter-
pretacji Leslie — Vivace w jego
wykonaniu brzmi pogodnie, Zar-
tobliwie, jakby z przymruzeniem
oka. Nastepujace po sobie wa-
riacje uwypuklajg kolejne typy
fortepianowego brzmienia — w
drugiej stychac lekkos¢, fine-
zyjnoS¢ i subtelnos¢ scherza, w
czwartej wieloptaszczyznowo$¢
barw, w dsmej rzewng piesh z
delikatnym akompaniamentem,
w szesnastej za$ do gtosu
dochodzi mieszanina rdznych
faktur, charakterystycznych dla
pianistyki Beethovena (tamane
oktawy, przebiegi skalowe,
uktady akordowe). W ostatnich
wariacjach, w ktdrych zwigzki
z tematem sg whasciwie iluzo-
ryczne, kontrast wyrazowy i
mistrzostwo techniczne przy-
bieraja na sile - Leslie interpre-
tuje wariacje 31 (Largo, molfo
espressivo) w duchu powolnych
czesci sonat, nastepujacq po
niej fuge gra z kolei prosto,
stabilnie, wrecz mechanicznie.
Finatowy menuet nie pozwala
nam zapomnie¢, ze muzyczny
wizerunek Beethovena ma
swoje korzenie w gracji i finezji
Haydna i Mozarta — australijski
wirtuoz nieoczekiwanie wyco-
fuje sie tutaj z pianistycznego
popisu, uwypuklajac koronko-
woS¢ i subtelnos¢ francuskiego
tanca.

Michael Leslie siegnat w
swym nagraniu po dwie najtrud-
niejsze kompozycje Beetho-
vena, proponujac nam bez
mata osiemdziesieciominutowe
spotkanie z symfonicznym
typem fortepianowej faktury
ostatniego z klasykow. Czy nie
znudzit symfonicznym charak-
terem, masywnoscig brzmienia,
jednakowym splotem ,orkiestro-
wych” barw? Moim zdaniem
- nie. Beethoven Lesliego jest
prawdziwy, jest typowy, charak-
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terystyczny. Komu wiec beetho-
venowska aura odpowiada,
temu i nagranie australijskiego
wirtuoza przypadnie zapewne
do gustu.

Maria Wilczek-Krupa
JOHN CAGE [[|

Voice & Piano
Trombone & Piano
Violin & Piano

o P
o :
¢ nna Clementi

Mike Svoboda
Andreas Seidel

JoHn Cace
Voice & Piano ¢ Trombone &
Piano ¢ Violin & Piano
Steffen Schleiermacher, forte-
pian; Anna Clementi, gtos; Mike
Svoboda, puzon; Andreas Seidel,
skrzypce
MDG 613 1765-2 + w. 2012, n. 2000/7/8
21702
L6060

SCENE

Steffen Schleiermacher

Wytwérnia MDG nareszcie
zebrata trzy wydane na prze-
strzeni niemal 10 lat piyty z
muzyka Johna Cage’a: na gtos
i fortepian, na puzon i fortepian,
a takze na skrzypce i fortepian.
Bohaterem wszystkich tych na-
gran jest znakomity pianista nie-
miecki, Steffen Schleiermacher,
na state zwigzany z muzykg
wspdtczesna, ktdry dokonat tak-
Ze nagran muzyki na fortepian
solo Cage’a. Pierwsza piyta,
z utworami na gtos i fortepian
kompozytora, zawiera przede
wszystkim wczesne dzieta, po-
wstate do roku 1950, a pisane
(zwlaszcza w partii fortepianu)
pod wptywem Schoenberga,
ktérego Cage byt uczniem.
Chociaz w Four Walls z roku
1944 inspiracje twdrczoscig
Erika Satiego, ktérego Cage
byt wielbicielem, sg wyraznie
styszalne. To niezwykta kom-
pozycja, mogaca antycypowaé
muzyczny postmodernizm,
opierajgca sie na repetytyw-
nosci, w partii fortepianu zas...
wykorzystujgca tylko biate
klawisze! Stuchanie niekto-
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rych sposrod tych wczesnych
utworow zadziwia: kto boi sie
poznego Cage’a, uwaza go za
anty-kompozytora, powinien ko-
niecznie postuchac jego wcze-
$niejszych kompozycji, ktore w
wielu momentach mogg wrecz
wzruszy¢. Chociaz i tutaj daje
sie pozna¢ buntowniczy rys Ca-
ge’aijego zamitowanie do eks-
perymentow, czego przyktadem
skrajne dysproporcje pomiedzy
partig gtosu i fortepianu, ktore
czesto pojawiajg sie zupetie
rozdzielnie! Pierwsza ptyta
albumu zawiera takze jeden
utwér pozniejszy: pochodzace
z 1984 r. Nowth upon Nacht,
poswiecone pamieci Cathy
Berberian. Solistka wykrzykuje
tutaj swojq partie, rola pianisty
za$ ogranicza sie do trzasniecia
po trzykro¢ wiekiem fortepianu.
Niezwykta kompozycja!

Druga ptyta, za wyjatkiem
trzyminutowych Variations |
z roku 1958, zawiera pozne
kompozycje: Music for Two z lat
1980. oraz Twob z roku 1991.
Zastanawiajacy moze si¢ wyda-
wacé tytuttego ostatniego utworu.
Cage, zasypywany licznymi
zamdwieniami, a nie chcac niko-
mu odmaowic, tworzyt cate serie
kompozycji ,numerycznych”,
nadajac im takie wiasnie tytuty.
O ksztatcie formalnym decydo-
waty wyniki operacji losowych.

Obok Twob na puzon i for-
tepian, innymi przyktadami
kompozycji ,numerycznych” s
Two4 oraz Two6: obie przezna-
czone na skrzypce i fortepian,
obie pochodzace z poczatku la
1990., obie tez zamieszczone
na trzeciej ptycie omawianego
albumu. Zestawione zostaty z
dwoma utworami wczesniejszy-
mi: SzeScioma melodiami na
Skrzypce i instrument klawiszo-
wy z roku 1950 oraz Nokturnem
na skrzypce i fortepian z roku
1947. Ten pierwszy nawigzuje
do folkloru, drugi stanowi odbi-
cie fascynacji Cage’a tworczo-
Scig Erica Satiego. Nota bene,
Twob, jedna z ostatnich kompo-
zycjiCage’a, takze szuka Zrodet
inspiracji w muzyce Satiego.

Wykonania w przypadku kaz- §

dej z trzech plyt, sq znakomite.
Na pierwszej ptycie Steffenowi
Schleiermacherowi towarzyszy
$piewacza Anna Clementi, cor-
kaAlda Clementiego, na drugiej
— puzonista Mike Svoboda, na
trzeciej za$ — skrzypek Andreas
Seidel. Znakomita kolekcja,
wydana najwyrazniej w zwigzku
zobchodzonych Rokiem Cage-
‘owskim 2012.

tukasz Kaczmarek

FRYDERYK CHOPIN
Sonata h-moll; Ballada op. 17;
Nokturny, Scherzo cis-moll
Adam Harasiewicz, fortepian
NIFC CD 206 « w. 2012, n. 2010  68'20"
-0 4

NIFC tym wydawnictwem
nie przystuzyt sie ani kompo-
zytorowi, ani wystepujacemu na
nim Adamowi Harasiewiczowi.
Nagrania na nim zebrane nie
dokumentujg bowiem utytu-
towanego pianisty w dobrej
formie, ani tez jego wielkiego
zaangazowania w wykonywany
repertuar (mimo, ze z niego
wiadnie stynie).

W Sonacie h-moll ciekawe
wydajg sie tylko ,lezace” pod
lewg rekq cezury we wstep-
nym fragmencie Scherza i
swingujacy akompaniament w
Finale. Nokturny na tej plycie
mogtyby nosi¢ tytut ,Jutrzenki”,
bo nastroju nocy w nich jak
na lekarstwo. Polonez fis-moll
zagrany jest ptasko, brakuje
mu sprezystosci i wigoru. Na-
tomiast Scherzo cis-moll jawi
sie jako gmatwanina epizodéw
i zdarzen dzwigkowych.

Mozna by wiec spytac, po
c6z byto dokonywac i wydawac
te nagrania? Czyz NIFC nie
dysponuje archiwalnymi nagra-
niami laureata Konkursu Chopi-
nowskiego? Jak nie wiadomo,
o0 co chodzi, to wiadomo, ze
chodzio... kulture w rozumieniu
polskiego establishmentu.

Piotr Wolanin

FRrYDERYK CHOPIN
Trio fortepianowe op. 8, Ron-
do op. 73, Wariacje na flet i
fortepian; Wariacje fis-moll,
Mazurek D-dur
Kungsbacka Piano Trio
Naxos 8.572585 +w. 2011, n. 2010 + 540"
TR KK

Prezentowane na niedawno
wydanej ptycie Naxosu utwory
Fryderyka Chopina nie nalezg
do najczesciej grywanych dziet
tego tworcy. Kompozycjom
kameralnym towarzyszq tutaj
dwie miniatury solowe. Gtow-
ng cze$¢ programu stanowi
Trio fortepianowe g-moll op.
8. Wraz z Rondem C-dur na
dwa fortepiany op. 73, sg to
najbardziej znane utwory, jakie
znalazly sie na ptycie. Wariacje
E-dur na temat ,Non pit me-
sta” z Kopciuszka Rossiniego
na flet i fortepian wiaczyt do
programu swojego albumu
Nostalgy, polski flecista Krzysz-
tof Kaczka. Mazurek D-dur z
roku 1829 mozna ustysze¢ w
niektorych rejestracjach kom-
pletu mazurkéw (Ashkenazy,
Fou Ts'Ong). Jesli za$ chodzi
o0 Valse mélancolique E-dur,
osobiscie nie styszatem innej
rejestracji tego utworu. W tym
przypadku, autorstwo Chopina
jest zresztg watpliwe. W sumie,
otrzymujemy zatem bardzo in-
teresujacy repertuar z kilkoma
matymi rarytasami.

Wykonania mniejszych kom-
pozycji sg dobre, Tria g-moll -
wybitne. Pianisci Simon Craw-
ford-Phillips i Philip Moore
podkreslajg salonowy charakter
Ronda C-dur op. 73. Flecistka
Emily Beynon wraz z Simo-
nem Crawfordem-Phillipsem
wykonujg Wariacje na temat

Kopciuszka z wdzigkiem, dba-
jac o piekno brzmienia (chociaz
momentami dzwiek flecistki
moze wydawacé sie odrobing za
krétki). Ten sam pianista pieknie
gra dwie Chopinowskie minia-
tury. Wezesny Mazurek D-dur
brzmi nadzwyczaj tagodnie,
zwlaszcza w poréwnaniu z in-
nymi znanymi mi wykonaniami.
Zkolei Valse mélancolique rze-
czywiscie posiada melancholij-
ny charakter. Oba utwory cza-
rujg delikatnym urokiem. Jak juz
wspomniatem, najmocniejszy
punkt ptyty stanowi jednak Trio
g-moll wykonane z najwiekszg
starannos$cig. Kungsbacka
Piano Trio (pianista Simon
Crawford-Phillips, skrzypaczka
Malin Broman oraz wiolonczeli-
sta Jesper Svedberg) dobierajg
raczej powolne tempa. Sporo
jest w ich wykonaniu poetyc-
kosci i piekna. Dbajg oni o
wewnetrzng strukture catosci,
ich interpretacja jest logiczna
i spéjna. Nagranie wytrzymuje
poréwnanie z dwoma wielkimi
klasykami: kreacjg tria Beaux
Arts oraz zespotu Emanuel
Ax—Pamela Frank - Yo Yo Ma.
W sumie jest to dobra piyta,
warta uwagi ze wzgledu na
mniej znane Chopinowskie
kompozycije, ale takze znako-
mitg interpretacje Tria g-moll.

tukasz Kaczmarek

Davip GorToN
Trajectories: Sonata na wio-
lonczele solo, Kwartet smycz-
kowy, 2 Kaprysy, Melting form
Neil Heyde, wiolonczela; Peter
Shepard Skaerved, skrzypce; Ro-
deric Chadwic, fortepian « Kreutzer
Quartet
Métier msvcd 92104 « w. 2010, n. 2005/6
+5254"

FR KK

David Gorton nalezy do
miodszej generacji kompozy-
toréw brytyjskich i mozna go
uznac za twdrce poszukujacego
sposobu na poszerzenie poten-
cjatu muzyki instrumentalnej.
W tym okresleniu miesci sie
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zardwno aspekt sonorystyczny,
jak i formalny - jego utwory
wymagaja od wykonawcy spo-
rej wyobrazni, jak i otwartoSci
myslenia. Oczywiscie w sztuce
dzwieku chyba juz wszystko
wynaleziono i okres rewolu-
cyjnych zmian mamy za sobg,
ale to nie oznacza, ze ambitny
artysta nie ma juz nic do po-
wiedzenia.

Charakterystyczne dla Gor-
tona elementy sg do$¢ wyrazne
w materiale wypetniajgcym
omawiang ptyte. Sktadajaca
sie z pieciu czesci Sonata na
wiolonczele solo stanowi niemal
katalog $rodkdw interesujacych
autora. Muzyk chwilami eksplo-
ruje rejestry zastrzezone raczej
dla innych instrumentdw, jak
skrzypce, czy altowka. Utwor
czesto prezentuje kontrastowe
zestawienia — np. legato i piz-
zicato, dzwieki wysoki i niskie,
bardzo dynamiczne i grane na
progu styszalnosci. Kompozytor
unika jednak Srodkéw wyrazu
typowych dla eksperymentow
lat 50. i nastepnej dekady.
Nie zapomina o tym, Ze jego
sonata ma by¢ przede wszyst-
kim dokonaniem o muzycznej
dramaturgii i walorach, a nie
studium sonorystycznym. Nie
zmienia to faktu, Ze nie jest to
rzecz fatwa w odbiorze.

Trajectories na kwartet
smyczkowy jest efektem za-
méwienia Tate Gallery i zostat
wykonany wtasnie w prze-
strzeni udostepnionej przez
ten przybytek. Muzycy niejako
otaczali zgromadzong publicz-
nos¢, wkomponowujac sie w
statg ekspozycje. Obok aspektu
przestrzennego, na uwage za-
stuguje zastosowany stréj (ze-
stawienia mikrointerwatowe),
istotnie wptywajacy na wyraz
catosci. W pierwszej czesci
poszczegdlne zlewajg sie ze
soba, tworzac jednolity obraz,
przy czym wiasnie odpowiednie
nastrojenie poszczegolnych
instrumentow sprawia, ze stu-
chacz odbiera te muzyke wia-
$nie w ten, a nie inny sposdb.
Interesujace, ze Gorton, byé¢

moze nieSwiadomie, zastoso-
wat podobny zabieg, jak ongi$
tworcy muzyki elektroakustycz-
nej podczas budowy wieloto-
néw. Rozciggniete w czasie
dzwieki sprawiajg, ze mamy do
czynienia z do$¢ powolng akcjg
i stuchacz odbiera ten fragment
jako niemal statyczny. Zmiana
nastepuje w czesci drugie;.
Cho¢ znéw mamy do czynie-
nia raczej z masg dzwieku,
partie sq bardziej ekspresyjne,
zroznicowane — wigecej tu kon-
trastowych zestawien. Jednak
po nieco zywszym poczatku,
powraca klimat znany juz z
pierwszej czesci, cho¢ tym
razem tatwiej jest odroznic po-
szczegdlne instrumenty. Utwor
ma zdecydowanie charakter in-
stalacji dzwigkowej, zwigzanej z
okreslonym czasemimiejscem,
stad jego odbidr z piyty jest by¢
moze niepetny.

Dwa krétkie kaprysy na
skrzypce solo stanowig probke
nieco bardziej dynamicznej i
ekspresyjnej strony tworczosci
brytyjskiego artysty. Pozwalajg
takze muzykowi na wykazanie
sie kunsztem i opanowaniem
warsztatu. Mimo do$¢ nowo-
czesnej estetyki, wyraznie na-
wigzuja do klasyki (Paganini !),
co w tym wypadku jest catkiem
interesujace.

Melting forms na trio — forte-
pian, skrzypce i wiolonczele —to
kolejny, do$¢ charakterystyczny
dla Gortona utwor. W pewnym
sensie sam tytut sugeruje tre$¢
muzyczng. Chwilami odnosi sie
wrazenie, Ze instrumenty graja
niezalezne od siebie partie
solowe — z roznym natezeniem
emociji, $rodkami wyrazu itp. |
niczym w tyglu, wszystko sie tu
miesza, przenika, pozostajac w
ciagtym ruchu. Ze wzgledu na
sktad, ale takze zabiegi formal-
ne, to najbogatsza i najbardzie]
zrdznicowana z opublikowa-
nych tu kompozycji.

Nie sposdb odmowic twor-
czosci Davida Gortona indy-
widualnych cech, wyraznie
wskazujacych na swiadome
ksztattowanie wtasnego stylu.

PLYTOTEKA

Kompozycje nie zawsze sq nym utworem na plycie posia-

tatwe w odbiorze, ale tez artysta
stawia sobie okreslone cele,
z kazdym utworem prébujac
rozwigza¢ specyficzny pro-
blem. Operuje przy tym bardzo
skromnym instrumentarium,
pozwalajac muzykom, by w
pewnym stopniu poczuli sie
wspottworcami dziefa. | zapew-
ne znajduje takze odbiorcow,
ktorzy docenig te wysitki.

Dariusz Mazurowski

Sofia Gubaidulina
String Quartets
Stamic Quartet

SoriA GUBAIDULINA
Kwartety smyczkowe
Stamic Quartet
Supraphon SU 4078-2 + w. 2012 + 67'36"
TR KK

Sofia Gubaidulina na kwartet
smyczkowy skomponowata
cztery kwartety i kompozycije
pod tytutem Reflections on
the B-A-C-H. Kompozycje te
powstaty w latach 1971-2002.
Ewolucja jezyka muzyczne-
go kompozytorki na gruncie
tworczosci przeznaczonej na
kwartet smyczkowy przejawia
sie w tendencji do rozwijania
dtuzszych fragmentéw oraz
postepujacej sktonnosci do
wykorzystywania cytatow z
muzyki przesztosci. Niemniej
jednak zmiany zachodzace w
stylu Rosjanki w niewielkim
stopniu utatwiajg odbidr jej
kompozycji ,kwartetowych”.
Bo cho¢ najwiekszym wyzwa-
niem dla stuchacza jest bez
watpienia pierwszy kwartet
smyczkowy, bedacy zlepkiem
wielu niepowigzanych ze sobg
zdarzef muzycznych, to w ko-
lejnych kompozycjach odbiorca
rowniez zderza si¢ z trudnymi
do odczytania kompozycjami
kameralnymi. Wiasciwie jedy-

dajacym znamiona rozwijajacej
sie w czasie formy muzycznej
jest kwartet czwarty z uzyciem
tasmy. Stad tez moje wielkie
uznanie dla Stamic Quartet
za wielkie zaangazowanie w
wykonanie tego osobliwego
repertuaru, jak i dla przysztych
stuchaczy tego nagrania za
otwarto$¢ umystu i cierpliwos¢
w poszukiwaniu znaczenia tych
kompozycji. Ostrzegam! Plyta
tylko dla najwiekszych entu-
zjastow Gubaiduliny (tylko oni
wytrzymajg doskonate wyko-
nania tych utworéw? stworéw?
potworéw?...).

Piotr Wolanin

Ivo Josipovié
Music and Politics: Samba
da camera, The Glass Bead
Game, Mournful Song, Jubi-
lus, Dernek
Bartfomiej Kominek, fortepian;
Pawet Kubica, fortepian; Janusz
Wawrowski, skrzypce * New Mu-
sic Orchestra » Szymon Bywalec,
dyrygent
Polskie Nagrania PNCD 1407 « w. 2011,
n. 2011
L6800

23 wrzesnia 2011 r. w Sali
Wielkiej Zamku Krolewskie-
go w Warszawie, w ramach
konferencji Muzyka i Polityka,
odbyt sie koncert niezwykty.
Wykonano wowczas pie¢ dziet
jednego tworcy: kompozytora, a
zarazem prezydenta Republiki
Chorwackiej, Iva Josipovica (ur.
1957 r.). Dodatkowo, wyksztat-
cenie prawnicze czyni z Josi-
povica prawdziwego cztowieka
renesansu. Co jest szczegolnie
godne podziwu, na kazdym
z pdl prowadzi on ozywiong i
bardzo aktywng dziatalnoSc¢.
Jako polityk, w roku 2003 zostat
postem do Zgromadzenia Na-
rodowego, od 2010 r. petni za$
funkcje prezydenta kraju. Jest
profesorem prawa, zajmujac sie
tq dziedzing, a zwtaszcza pro-
blematykg prawa autorskiego,
naukowo od 1984 r. Od wielu
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lat wydaje tez liczne publikacje.
A jako kompozytor... ukonczyt
studia pod kierunkiem Stanka
Horvata w Akademii Muzycz-
nej w Zagrzebiu. Jak to miato
miejsce w przypadku prawa, tak
byto i w przypadku muzyki: Ivo
Josipovi¢ kontynuowat kariere
naukowa, wyktadajac harmonie
przez ponad 10 lat. Ponadto
udzielat sie spotecznie petniac
funkcje dyrektora Biennale Mu-
zycznego w Zagrzebiu oraz se-
kretarza generalnego Zwigzku
Kompozytoréw Chorwackich.
Josipovi¢-kompozytor jest lau-
reatem licznych nagréd krajo-
wych oraz miedzynarodowych.
Do jego najwybitniejszych dziet
nalezy Drmes for Pendereckina
orkiestre tamburica, a takze...
pie¢ kompozycji zarejestro-
wanych na omawianej plycie,
stanowiace] zapis koncertu
warszawskiego z 23 wrze$nia
2011 r. Otwiera jg Samba da
camera na smyczki z 1985 .
To dzieto napisane z wielkg
pomystowoscia, a przy tym bar-
dzo spontaniczne i zartobliwe w
swym charakterze. Kompozytor
nawigzuje tutaj do wzorcéw
rytmicznych i melodycznych
samby, poddajac je najbardzie]
wyrafinowanej pracy motywicz-
nej. Autor ucieka sie nawet
do techniki aleatorystyczne;.
Kolejng kompozycja jest pocho-
dzaca z 1986 r. Gra szklanych
paciorkow na fortepian. Tytut
zaczerpniety zostat z powiesci
Hermanna Hessego. To takze
utwdr niezwykle spontaniczny,
korzystajacy z aleatoryzmu
kontrolowanego, nasuwajacy
na mys| skomplikowang struk-
ture chemiczna... Po Grze
nastepuje, pochodzaca z 1994
r., Piesn zatobna na skrzypce i
fortepian. Jej charakter chyba
najtrafniej okreslita chorwac-
ka muzykolog Sanja Raca:
,... rozdarty miedzy dwoma
Swiatami — zimnej, nieustepli-
wej, niszczacej i brutalnej sity,
przeciwstawionej smutkowi i
szlachetnemu bolowi”. Utwor
zachowuje idealne proporcje
pomiedzy tradycjq a awangar-

da. Jubilus z 1992 ., to kolejna
kompozycja przeznaczona na
fortepian — jakby dalszy krok
po Grze szklanych paciorkow.
Znakomite zwienczenie ptyty
stanowi Dernek na dwa for-
tepiany, perkusje i smyczki z
1988 r. To petne uroku dzietko
0 pogodnym, chwilami Zartobli-
wym charakterze, zdradzajace
znakomity warsztat kompozy-
torski tworcy.

Wykonawcami sg pianisci
Barttomiej Kominek oraz Pawet
Kubica, skrzypek Janusz \Waw-
rowski oraz Orkiestra Muzyki
Nowej pod dyrekcjg Szymona
Bywalca. Artysci znakomicie
czujg muzyke Iva Josipovica,
prezentujac warto$ciowe kre-
acje. Omawiana ptyta to piekna
wizytéwka sztuki jednego z
najznamienitszych Chorwatow!

tukasz Kaczmarek

Davip LumsDAINE
White Down
Lesley-Jane Rogers, sopran; John
Turner, flet; Peter Lawson, forte-
pian; John Price, wiolonczela * GE-
MINI « Martyn Brabbins, dyrygent
Métier msv 28519 + w. 2010, n. 2010 «
119'50”
1060 ¢

Omawiang plyte, a wiasciwie
album skfadajacy sie z dwoch
kragzkow, skonstruowano w
szczegolny sposob — styszymy
na przemian utwory pochodza-
cego z Australii tworcy, Davida
Lumsdaine’a, oraz autentycz-
ne pejzaze dzwiekowe, czyli
nagrane przez niego samego
odgtosy przyrody rodzinnego
kraju. ldea wtaczenia dzwie-
kéw otaczajacego nas $wiata
do dzieta muzycznego nie jest
niczym nowym, do mistrzostwa
doprowadzit jg Luc Ferrari, ale
w tym wypadku chodzi o co$
zupetnie innego. Zapewne 0
osadzenie muzyki w odpowied-

Przy tym trudno nie zauwazyc,
ze - zwykle dos¢ subtelne —
utwory niemal ptynnie wyklu-
wajq sie z kolejnych nagran
gtosow natury.

Krotka kantata Tracey Cha-
dwell in memoriam eksponuje
partie fortepianu, na tle ktorej
osnuta jest linia fletu proste-
go i sopranu — prowadzace
do kulminacji i zwienczenia
catosci. Pokazuje takze szcze-
golne zamitowanie artysty do
kameralnych skfadow i bardzo
oszczednego dozowania $rod-
kow wyrazu. Potwierdzeniem
tej tezy jest takze kolejna pozy-
cja, Blue upon Blue, napisana
na wiolonczele. Leniwie rozwi-
jajaca sie linia melodyczna jest
okazjonalnie przerywana szar-
panym pizzicato. | cho¢ mamy
do czynienia z utworem na
instrument solowy, odnosi sie
wrazenie, ze to duet. Pozornie
nie jest to dzieto wirtuozerskie,
ale jednak wymaga od muzyka
duzej uwagi i wczucia sie w
klimat. Brzmienie wiolonczeli
zdaje sie chwilami nawigzywac
do tradycyjnych instrumentéw
Aborygendw, moze sie takze
kojarzy¢ z dzwiekami muzyki
japonskiej (i stosowanymi w
jej tradycyjnej postaci instru-
mentami).

Six Postcards Pieces sq
doktadnie tym, co sugeruije tytut
- dzwiekowymi pocztéwkami
na fortepian, w pewien sposéb
wigzacymi sie z konkretnymi
osobami lub zdarzeniami. Naj-
dtuzsza z miniatur trwa zaled-
wie péttorej minuty, najkrétsza
ledwie 22 sekundy. Jak sie
jednak okazuje, nawet w tak
skromnych ramach mozna opo-
wiedzie¢ ciekawa historie. Cyk
nalezy do dziet o mniejszym cie-
zarze gatunkowym, ale stucha
sie go ze sporg przyjemnoscig
- a i sam wykonawca ma tu
spore pole do popisu.

Atree telling of Orpheus jest

po poezje Denise Levertov,
wykorzystang w wiodacych
partiach sopranu. Majg one
zresztg bardzo szczegdlny,
niemal aktorski charakter (duze
wahania napiecia, budowanie
dramaturgii), co sprawia, ze
brzmi jak bardzo osobista wy-
powiedz, rodzaj monodramu.
Partie instrumentalne, cho¢
interesujgce, petnig tu role ta
i nigdy nie wysuwajg sie na
pierwszy plan, zawsze zostajac
o stopien nizej — przynajmniej
gdy chodzi o intensywnos¢.
Metamorphosis at Mullet
Creek to kolejna w zestawie
miniatura, napisana na flet
prosty i wyraznie zainspiro-
wana $piewem ptakdw (partie
instrumentu wrecz nasladujg
ich gtosy). Z kolei A Norfolk
Songbook jest kolejnym cyklem
drobnych utworéw z sopranem
w roli gtéwnej (Spiewaczce
towarzyszy jedynie flet prosty,
najwyrazniej bardzo lubiany
przez kompozytora). Ich klimat
ma wiele wspdlnego z Tracey
Chadwell (gwoli Scistosci nieco
pozniejszym), takze ze wzgledu
na podobne rozwigzania for-
malne i dramaturgiczne.
Dwuptytowy zbior zamyka
najdtuzszy i zarazem najstar-
szy utwér, Cambewarra na
fortepian. Napisany zostat w
1980 ., podczas gdy pozostate
pochodzg z lat 1990-1996. W
zamysle miat by¢, co u tego
autora zdarzato sie czesciej,
manifestem na czes$¢ rodzime-
go kraju, jego przyrody i gloséw
natury. Stworzenie takiej wizji
za pomocg fortepianu nie jest
tatwe, ale kompozytorowi udato
sie bezposrednio nawigzac
do ptasich Spiewdw i innych
dzwiekow kojarzonych z Au-
stralig. Wrazenie to pogtebiajg
subtelne pasaze, niekiedy gra-
ne w najwyzszych rejestrach,
a takze oszczednie dozowane
tony instrumentu. W tej muzyce

nim kontekscie i pokazanie jak jednym z dwoch najdtuzszych jest duzo przestrzeni, pauz,
silnie zwigzana jest z przyroda dziet zamieszczonych na oma-

- oczywiscie jest to pewne
uproszczenie, ale do pewnego

wianym albumie. Kompozytor
stworzyt je z myslg o zespole

chciatoby sie wrecz powiedzie¢
— oddechu.
Wybér utworéw Davida

stopnia utatwiajace odbidr ptyty. kameralnym Gemini, siegajagc Lumsdaine’a — cho¢ ogranicza
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sie przede wszystkim do dos¢
krétkiego okresu — wydaje sie
by¢ bardzo reprezentatywny
dla jego stylu. Duzo takze mowi
0 pochodzeniu jego tworczosci,
inspiracjach i estetyce. Osadze-
nie go w okreslonym kontekscie
i uzupetnienie dzwigkowymi pej-
zazami okazato sie by¢ dobrym
pomystem. Moze nie ma tu zbyt
wiele miejsca na skrajne unie-
sieniai siegajace zenitu emocie,
ale jest to zestaw, ktdrego stucha
sie z przyjemnoscia.

Dariusz Mazurowski

FeLix MENDELSSOHN-BARTHOLDY
Eliasz

Chor Filharmonii Wroctawskiej;
Gabrieli Young Singers; Gabrieli
Consort&Players + Paul McCre-
esh, dyrygent

NMF « 2. 2012 + 13558

Nuzyka?1
ptyta miesigca

W ramach wroctawskich na-
gran ptytowych wielkich orato-
riow we wrzesniu 2012 r. miata
swoja premiere kolejna odstona
cyklu w postaci dwuptytowego
wydania Eliasza Mendelssoh-
na. Seria wydawnicza realizo-
wana jest przez Miedzynaro-
dowy Festiwal Wratislavia Can-
tans, Narodowe Forum Muzyki
oraz nalezacg do Paula McCre-
esha wytwornie Winged Lion.
Po Grand messe de morts
Hectora Berlioza, ktdra zostata
przyjeta niezwykle przychyl-
nie przez miedzynarodowg
krytyke, przyszta kolej na mo-
numentalnego Eliasza. Dzieto
niemieckiego kompozytora byto
pisane nazamdwienie festiwalu
w Birmingham, gdzie réwniez
wykonano je po raz pierwszy w
1846 1., zyskujac gtodny aplauz
zgromadzonej publicznosci. Z
wielkim Eliaszem zmierzyt sie
Paul McCreesh, ktory zwiewnie
opracowat materiat i (co stato
sie juz markg rozpoznawcza
artysty) wykreowat swojg autor-
ska wizje poteznego oratorium
nasgczonego starotestamento-
wa epikg i percepcjq zastoso-

wanych $rodkéw muzycznych
przez kompozytora. Nagranie,
€0 najwazniejsze wypetnito na
rynku fonograficznym sporg
luke i stato sie znaczacym kon-
kurentem dla niewielu innych
powstatych wydan tego dzieta.
Mato jest bowiem dobrych re-
jestracji Eliasza ze wzgledu na
wymagany mocno poszerzony
sktad orkiestry i choru. W se-
sji nagraniowej wzieto udziat
ponad 400 artystéw. Swoje
sity potaczyty zespoty Gabrie-
li Consort&Players, Gabrieli
Young Singers Scheme oraz
Chor Filharmonii Wroctawskiej.
Ten ostatni moze juz stawa¢ w
szeregi z najlepszymi tego typu
formacjami w Europie. Prowa-
dzony od samego poczatku
przez Agnieszke Frankow-Ze-
lazny zespdt, czesto realizu-
jacy projekty z McCreeshem
i innymi mistrzami pracy nad
gtosem, zdotat wysungg sie na
wyzyny polskiej choralistyki.
Najlepszym tego dowodem byta
obecno$¢ wroctawskiego ze-
spotu na prestizowym Festiwalu
BBC Proms w roku ubiegtym.
Tam réwniez odbywaty sie sesje
nagraniowe Eliasza.
Dwuptytowy album jest pie-
czotowicie wydany. Juz sam
opis merytoryczny oraz staran-
na szata graficzna zachecajg
do poznania muzycznej zawar-
tosci. A jest sie czym pochwali¢,
gdyz warstwa wokalno-instru-
mentalna jest doprawdy zna-
komita. McCreesh w sposdb
dynamiczny i zachowaniem
wywazenia wszelkich proporcji
mistrzowsko poprowadzit tak
wielki aparat wykonawczy.
Catos¢ jest wykonana na in-
strumentach z epoki —zadbano
0 XIX-wieczne instrumentarium
i perfekcyjnie potaczono je z
przejrzysty intonacjg chorow.
Nic w tej muzyce nie jest przy-
padkowe. Momenty piano na-
saczone sq liryzmem i delikat-
noscia, za$ forte nie wywotujg
odczué zbytniej masywnosci
lecz zachwycajg odpowiednio
wywazonym monumentali-
zmem. Na pierwszy plan wysu-

wajq sie dobrze dobrane gtosy
solowe angielskich artystow.
Kwartet wokalistow w osobach
Rosemary Joshua — sopran,
Sarah Connolly — mezzoso-
pran, Robert Murray - tenor
i Simon Keenlyside tworzy
przemyslany sktad barwnie
korespondujacy z catoscig. W
Eliaszuto wtasnie chor staje sie
najwiekszym bohaterem, maja-
cym wiele okazji do ukazania
kunsztu muzycznego wyrazu.
McCreesh prowadzi dzieto w
sposob dojrzaty i wizjonerski
dbajac zaréwno o perfekcyjnie
przygotowanie wszystkich arty-
stéw i przemyslane potaczenie
wszystkich elementéw harmo-
nicznych. Zdecydowanie warto
mie¢ w swojej fonograficznej
kolekcji to wtasnie wydanie
Eliasza.

Maciej Michatkowski

SERGIUSZ PROKOFIEW
Sonaty fortepianowe
Jakow Kasman, fortepiano
Phaia Music PHU008.10 * w. 2012, n.
1993/4 + 160'11”
KR I KK

Omawiany album przypo-
mina rejestracje sprzed 18. lat
wydane na ptytach wytworni
Calliope, ktore w roku 1996
zdobyly we Francji zaszczyt-
ng nagrode Grand Prix de la
Nouvelle Académie du Disque.
To komplet 9 sonat fortepiano-

PLYTOTEKA

fiewa, bodaj najwybitniejsze w
catym dorobku Kasmana, zdajg
sie potwierdza¢ wielki kunszt
tego artysty.

Pianista znakomicie uchwy-
cit ducha muzyki rosyjskiego
mistrza. Dobrane przezen tem-
pa s z reguly szybkie. Kasman
poszukuje w muzyce Proko-
fiewa jej naturalnej dzikosci,
ludyzmu. To Prokofiew bardzo
witalistyczny, ekspresyjny. Nie-
zwykle pomocne w wykreowa-
niu wtasnych wizji, staje sie
dla artysty znakomite poczucie
rytmu. W wielu fragmentach
(np. Scherzo - Allegro marcato
z Il Sonaty, Allegro strepitoso
z IX Sonaty) Kasman nie boi
sie nada¢ muzyce Prokofiewa
najbardziej witalistycznego,
perkusyjnego wrecz charakteru.
Jest wspaniale wirtuozowski
(Vivace z Il Sonaty, Vivace z
VIIl Sonaty). Ale artysta potrafi
tez zaskakiwac: jakze tagodnie
rozpoczyna on [V Sonate, kto-
ra pod jego palcami jawi sie z
poczatku jako dzieto mroczne i
nieco introwertyczne, by w cze-
§ci trzeciej rozbrzmie¢ kaskadg
perlistych dzwiekéw. Bardzo
ciekawie brzmi Andantino z V
Sonaty: jakby zbyt spiesznie,
niespokojnie. Z kolei nastepu-
jace po nim Un poco allegro
wydaje sie skromne, stanowigc
swego rodzaju dalszy cigg
czesci drugiej. Jakow Kasman
zaskakuje takze w VI Sonacie,
pierwszej z cyklu Sonat wo-

wych Sergiusza Prokofiewa w jennych. W pierwszych trzech

wykonaniu rosyjskiego pianisty
Jakowa Kasmana (ur. 1967 r.).
Artysta ten, absolwent Kon-
serwatorium Moskiewskiego,
cho¢ nie nalezy do najbardzie]
rozpoznawalnych muzykow
$wiata, posiada imponujace
osiggniecia, by wspomnie¢
chociazby laury zdobyte na
Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym im. Artura Ru-
binsteina w Tel Awiwie (1992
r.), czy srebrny medal na 10.
Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym Van Cliburna
(1997 r.). Nagrania sonat for-
tepianowych Sergiusza Proko-

czesciach jest zachowawczy,
moze zbyt ostrozny, nie przy-
stajac do wykreowanego przez
siebie wczesniej wizerunku. Ale
w finatowym Vivace ol$niewa
catg feerig dzwiekowych fajer-
werkow. Pianista w genialny
sposdb oddaje tez catg bru-
talno$¢ zawartgq w pierwsze;
czesci VIl Sonaty. Zadziwia w
jego wykonaniu czes¢ trzecia,
Precipitato: w powolnym tem-
pie, jakby beznamietna, po-
zbawiona uczu¢, nadziei... Ale
dbato$¢ o muzyczng narracje,
przejrzystosc i logike wypowie-
dzi stanowi jedng z integralnych
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cech kreacji Kasmana, co daje
sie stysze¢ juz w Allegro ma
non troppo, otwierajgcym Il So-
nate. Najpiekniej pod palcami
pianisty brzmi jednak Andante
sognando z VIII Sonaty: can-
tabilissimo!

To znakomita kreacja, wielce
zroznicowana, momentami za-
skakujaca, lecz zawsze dgzaca
do Prokofiewowskiego ideatu.
Nalezy tylko dookresli¢ czym
jesttenideat... Bo z jedne;j stro-
ny muzyka fortepianowa Ser-
giusza Prokofiewa jest bardzo
witalistyczna, z uwydatnionym
pierwiastkiem motorycznym,
czasem brutalna, traktujgca for-
tepian w iScie perkusyjny spo-
sob (gdy chociazby kompozytor
zaleca gre piescia), a z drugiej
— ,pianistyczna®, $piewna, wy-
wodzgca sie z najlepszych
chopinowskich tradycji. Wyko-
nanie Jakowa Kasmana zdaje
sie zachowywac wiasciwe pro-
porcje pomiedzy tymi dwoma
biegunami. Znakomity album!
Szkoda tylko, ze ptyty wydane
zostaty tak niedbale: w omawia-
nej tutaj reedycji Phaia Music
brakuje nawet czasow trwania
poszczegolnych Sciezek.

tukasz Kaczmarek

RoLF RiEHM

Die Tranen des Gletschers,
Nuages immortels, Berceuse
SWR Sinfonieorchester Baden-
Baden Und Freiburg * Hans Zen-
der, dyrygent

Telos TLS 128 + w. 2010, n. 2010 + 62'42"
L6060

Die Trénen des Gletschers
(1998) jest utworem o dos¢
intrygujacym rodowodzie. Po-
myst na kompozycje zrodzit sie
podczas dtugiego lotu z Tokio,
ktory przebiegat m.in. nad Sy-
berig. Ogladanie niezwyktych
krajobrazéw z duzej wysokosci
stato sie zalgzkiem pomystu
na monumentalne dzieto or-
kiestrowe. Riehm operuje w
nim masywnymi strukturami
dzwiekowymi, sprawiajgcymi
wrazenie mrocznych cieni,

chmur. Orkiestre styszymy wiec
raczej jako jednolita mase, niz
zZtozong fakture, w ktorej moz-
na wyodrebni¢ poszczegdlne
warstwy. Juz materie prologu
stanowig kolejne crescenda,
poprzetykane ekspresyjnymi
glissandami. Mieszajac rozne
grupy instrumentow, autor uzy-
skuje interesujace zestawienia
barw, pogtebiajac przy tym
dramaturgie utworu. Zastoso-
wat réwniez w roli instrumentu
perkusyjnego, chwilami wrecz
solowego, bardzo nietypo-
we narzedzie - bat. Powstata
muzyka o duzej sile wyrazu,
ekspresyjna i mroczna, ale
niewatpliwie dostarczajaca od-
biorcy sporej dawki wrazen. A
przy tym pozbawiona, trudnych
do zaakceptowania przez czes$é
publicznosci, zabiegow stricte
z arsenatu eksperymentalnego
(jak niekonwencjonalne sposo-
by traktowania instrumentow).

Nuages Immortels oder Fo-
cusing on Solos (Medea in
Avignon) z 2001 r. utrzymany
jest w charakterystycznym dla
kompozytora stylu, z duzym
naciskiem na ekspresje i budo-
wanie dramaturgii. Rishm |ubi
mocne efekty, wykorzystujac
doich uzyskania rozbudowane
zestawy perkusyjne i moc-
no akcentowane partie sekcji
detej. Formalnie rzecz biorac
utwor sktada sie z czterech
czesci, czy raczej watkow (trzy
z nich znalazty sie w tytule),
przy czym kazdy ma swoje
zrodto w jakims zdarzeniu. Raz
bylo to zamowienie Deutsche
Kammerphilharmonie z Bremy,
innym razem wspomnienie ptyty
z rekonstrukcjg muzyki antycz-

do niekonwencjonalnego trak-
towania instrumentow, ktore
jeszcze w latach 60. niektorzy
uwazali za destrukcyjne (czego
doswiadczyt chocby Krzysz-
tof Penderecki). Rolf Riehm
umiejetnie buduje nastréj, ko-
rzystajac z réznych kontrastow
— stwarzanych poprzez réznice
barwy poszczegdinych grup
instrumentéw, stopniowanie
dynamiki, krétkie, acz wyraziste
crescenda, czy wreszcie rozcig-
ganie pewnych partii w czasie,
a nastepnie przeciwstawianie
im dzwiekow perkusyjnych.
Interesujace jest przy tym, ze
unika nagtych zmian tempa,
odnosi sie raczej wrazenie, ze
muzyka ptynie jednostajnie,
acz majestatycznie. O ile w
przypadku wczesniejszej kom-
pozycji mielismy do czynienia
przede wszystkim z masami
dzwieku, tutaj jest wiele partii
solowych, takze budowanych
na zasadzie kontrastu — gesta
faktura orkiestrowa, a za chwile
solo (szczegblnie zwracajg
uwage smyczkowe).

Ostatnim z opublikowanych
na plycie utworow jest Berceu-
se (1985), znacznie starszy
od pozostatych i w zasadzie
nalezacy do innego okresu
tworczosci artysty. Mniej jest tu
operowania masami dzwieku,
a zdecydowanie wiecej kon-
struowania kompleksowych
struktur, zbudowanych z partii
0 roznej barwie, dynamice i
tempie. Riehm bardzo duzg
wage przywigzuje do barwy
- na pewno wiekszg niz w
pézniejszych utworach — stad
poszerzenie sktadu orkiestry o
przedmioty niekoniecznie ko-

udafo sie jednak wyréwnac ew.
réznice i stuchacz nie ma wra-
Zenia, ze obcuje ze sktadanka,
ktorej brak spojnosci — oczy-
wiscie poza tym, ze Berceuse
jest zupetnie innym dzietem
niz pozostate. Doskonata or-
kiestra i renomowani dyrygenci
gwarantujg z kolei najwyzszy
poziom wykonawczy. Muzyka
Rolfa Riehma doskonale nadaje
sie do stuchania w domu, naj-
lepiej na (co najmniej) dobrym
zestawie — ale z pewno$cig
najwieksze wrazenie robi na
koncercie, gdy stuchacz zderza

sie z potega zywej orkiestry.
Dariusz Mazurowski

PeTER Ruzicka
Einschreibung; Aulodie;
...Zurlicknehmen
Albreche Mayer, obéj; NDR Sinfo-
nieorchester; Schleswig-Holstein
Festival Orchester; Wiener Phil-
harmoniker « Christoph Eschen-
bach, Peter Ruzicka, Christian
Thielemann, dyrygenci
Thorofon CTH2589 + w. 2012, n. 2010/11
<5707
1800 ¢ ¢

Posrdd zyjacych wspdtcze-
$nie kompozytordw-prawnikow,
w historii muzyki na state zapi-
saly sie dwa nazwiska: Krzysz-
tofa Pendereckiego oraz Petera
Ruzicki. O ile tworczos¢ tego
pierwszego jest, szczegodlnie
nam, jego rodakom, doskonale
znana, o tyle Peter Ruzicka nie
doczekat sie jeszcze stawy na
miare swego talentu. Znakomitg
okazjg do poznania interesuja-
cych kompozycji tego wybitne-
go tworcy jest wiec omawiana

nej Grecji (artysta wykorzystat jarzace sie z muzyka. Mniejszy plyta. Procz repertuaru, posiada

- po przetworzeniu — jeden z
motywow), czy nawet moda na
réznego rodzaju talk-shows i
turnieje amatorskich talentéw.
Wspomniane fakty staty sie
wiec pozywka dla wyobrazni,
a rezultatem jest omawiany
utwér. Kompozytor stara sie
wykorzysta¢ caty potencijat,
jaki oferuje wspodtczesna or-
kiestra, ale bez uciekania sie

nacisk ktadzie na réznicowanie
tempa, cho¢ jest ono wyraznie;
odczuwalne niz w przypadku
obu pozostatych kompozycji.
Kazdy z trzech tytutow zo-
stat nagrany w innym czasie,
przy czym najstarszy zapis od
najnowszego dzieli niemal 18
lat—akurat tych, gdy w technice
dokonaly sie spore zmiany. W
procesie produkcji i masteringu

ona dodatkowg zalete w po-
staci wykonan, ktore sg wprost
bajeczne! Trzema orkiestrami
(awsrod nich samymi Wieden-
skimi Filharmonikamil) dyry-
guja: Christoph Eschenbach,
Christian Thielemann i, oczy-
wiscie, Peter Ruzicka, takze
utalentowany dyrygent. Solistg
jest za$ znakomity oboista, Al-
brecht Mayer. Zatem nazwiska
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z najwyzszej potkil Powiedzmy
jednak pare stéw o kompo-
zytorze i jego muzyce. Peter
Ruzicka (ur. 1948 r.) tajniki
sztuki kompozytorskiej zgtebiat
pod kierunkiem Hansa Wernera
Henzego oraz Hansa Ottego.
Studiowat takze fortepian oraz
obdj, co dato efekt w postaci
intrygujacej Aulodie — Muzyki
na oboj i orkiestre kameralna,
jaka znalazta sie na omawianej
ptycie. Jego tworczos¢ docze-
kata sie uznania poprzez liczne
nagrody, m.in. Miedzynarodo-
wej Trybuny Kompozytoréw
UNESCO, czy Nagrody im.
Louisa Spohra. Ruzicka, procz
kariery kompozytorskiej, rozwija
takze dyrygencka, poswiecajac
sie przede wszystkim muzyce
konca XIX oraz XX w.
Omawiana ptyta przynosi
trzy utwory Ruzicki. Otwiera
ja 6-czesciowy cykl Einschre-
ibung na orkiestre, kompozycja
powstata z okazji Roku Mahle-
rowskiego. To bardzo jednolite
dzieto, w ktorym integralng role
odgrywa... cisza. Znakomita jest
tutaj instrumentacja i ekspresyj-

Tytut odnosi sie do mitologii, jak jego akompaniator, Ale-

antycznego aulosa, bozka Pana
i Narcyza spogladajacego we
wiasne odbicie w tafli wody.
,Niewykluczone, ze jest to
moja najbardziej nowelistycz-
na kompozycja” — powiedziat
o Aulodie Peter Ruzicka. Ze
wzgledu na wewnetrzne bogac-
two, takie stwierdzenie autora
moze dziwi¢, nie mniej biorac
pod uwage mityczng tematyke
i duzq zwieztos¢ utworu, wydaje
sie ono uzasadnione.

Ostatnia kompozycja jaka
znalazta sie na ptycie, po-
chodzace z 2009 r. ...Zuriick-
nehmen... inspirowane byto
Doktorem Faustusem Tomasza
Manna. To bardzo przejmujace,
mroczne dzieto, o bogatym
podtozu literackim.

Muzyka Petera Ruzicki moze
stanowic nie tylko wartosciowe
pole badawcze dla muzykolo-
gow, ale tez catkiem wdzieczny
materiat dla stuchaczy - petna
emocji, niezwykle ekspresyjna,
zwracajgca uwage znakomitg
instrumentacjq — z pewnoscig
daje $wiadectwo nie w petni

nos$¢ muzyki. W ten sposéb jeszcze docenionej wielkosci jej

Ruzicka zbliza sige do Mahlera.
Czes¢ pierwsza Einschreibung
odwotuje sie do harmonii z
natura, druga, trzecia i czwarta
- kazda na swoj sposdb doty-
ka problematyki $mierci, pigta
stanowi swego rodzaju powr6t
do zycia, a przy tym jest chyba
najbardziej ,mahlerowska”. W
tej czesci Ruzicka w najbogat-
szym stopniu wykorzystuje tez
cytaty z Symfonii genialnego
neoromantyka. | wreszcie za-
mykajaca catos¢, szosta czesc,
jest najdtuzsza pod wzgledem
czasowym, najbardziej ztozo-
na pod wzgledem materiatu
muzycznego, a przy tym chyba
najbardziej skomplikowana w
odbiorze.

Drugim utworem jest zupet-
nie niezwykty Koncert obojowy
— Aulodie, kompozycja z 2011
r. To dzieto réwniez wielce eks-
presyjne, petne metafizycznej
glebi, a przy tym w iscie ,kon-
certowy” sposob wirtuozowskie.

tworcy. Na omawianej ptycie zy
skuje dodatkowy atut w postaci
doskonatych wykonan!

tukasz Kaczmarek

FRANZ SCHUBERT
Di Sheyne Milnerin
Mark Glanville, baryton; Alexander
Knapp, fortepian
Nimbus Alliance NI 6191 « w. 2012, n.
2012 +61'35”
HH

Trudno mi te ptyte poleci¢
z punktu widzenia wokalnego.
To intelektualny i artystyczny
projekt, ktory sam w sobie jest
wartosciowy i moze apelowac
do wielu serciumystow. Nie stu-
chatam jednak jego wykonania
Z przyjemnoscia.

Korzenie urodzonego w
Wielkiej Brytanii bas-barytona
Marka Glanville'a wywodza sie
ze $wiata kultury Jidysz Zydow
Aszkenazych Europy. Podobnie

xander Knapp, stracit podczas
Holocaustu wielu przodkéw.

Glanville studiowat na Oxfor-
dzie literature klasyczng i filo-
zofie, ale wygrat stypendium
na studia muzyczne i wokalne
w Royal Northern College of
Music. Spiewat w operze, da-
wat koncerty z wieloma zna-
nymi na Swiecie dyrygentami
i nagrywat. Jest tez pisarzem i
dziennikarzem specjalizujgcym
sie w historii i literaturze zydow-
skiej oraz muzyce powaznej
i operze. Publikuje w wielu
prestizowych czasopismach i
magazynach, a w 2007 r. przy-
znano mu za dziennikarstwo
muzyczne nagrode Premio
Lorenzo d’Arcangelo.

Alexander Knapp, muzyk,
muzykolog i etnomuzykolog
ukonczyt Cambridge ze stop-
niem doktora muzyki. Publikuje
i wyktada na temat muzyki
zydowskiej na catym niemal
Swiecie i jest autorem artykutow
do Nowej Encyklopedii Muzyki
Grove'a. W 2006 r. przeszedtna
czeSciowg emeryture, ale nadal
komponuje, dokonuije aranzacji,
dyryguje, wystepuije jako piani-
sta i w programach radiowych.
Jest tez konsultantem i akom-
paniatorem kantoréw i chéréw
na wielu nagraniach.

Autorem programéw wcze-
$niej nagranej A Yiddish Win-
terreise, a pozniej Di Sheyne
Milnerin jest Mark Glanville.
Muzyczng aranzacje do nich
opracowat Alexander Knapp.
Jest to zbior 22 tekstow z re-
pertuaru piesni i piosenek w
Jidysz, ktére majg opowie-
dziec historie z cyklu Pigknej
mfynarki Szuberta z innego
punktu widzenia, w odmien-
nej choC pokrewnej kulturze.
Dramatycznie spdjna narracja,
muzycznie i wokalnie taczy po-
szczegolne piesniw cykl w stylu
niemieckich Lieder i wedle jego
twdrcow ma funkcjonowac jako
Swiadectwo bogatych zwigzkow
kulturowych Niemcow i Zydow
w wiekach poprzedzajacych |l
wojne Swiatowa,

PLYTOTEKA

Do tego projektu Knapp
zaaranzowat na nowo 8 tra-
dycyjnych zydowskich piesni,
a do jednej z nich sam skom-
ponowat nowg muzyke. Jego
muzyczne aranzacje nawiazujg
w wiekszosci przypadkéw do
nie-zydowskich styli muzycz-
nych, ich inspiracji i wptywow na
popularne, ludowe, tradycyjne
czy liturgiczne piesni Zydow
Europy. Znacznie wiecej o
muzycznej stronie projektu
mozna przeczyta¢ w dotgczonej
do piyty ksigzeczce, w ktore
zamieszczono esej piéra obu
wykonawcow. Broszurka zawie-
ra tez umaczenia $piewanych
piesni cyklu w transliteracji z
Jidysz oraz w ttumaczeniu na
angielski. Dowiadujemy sie
tez z niej, ze prapremiera Di
Sheyne Milnerin odbyfa sie w
Zydowskim Muzeum w Londy-
nie w listopadzie 2010 r., a w
USAw nowojorskim Symphony
Space w lutym 2011 .

Glenville wybrat do cyklu 8
tradycyjnych znanych popular-
nych piesni XIX-i XX-wiecznych
kompozytoréw zydowskich jak
Warszawski czy Gebirtig, oraz
dotaczyt jedno ttumaczenie z
niemieckiego na Jidysz piesni
Schuberta pochodzacego z
cyklu o pieknej mtynarce — Am
Feirabend.

Jednak oceniajac te ptyte
tylko i wytacznie z punktu wi-
dzenia wokalnego wykonania,
nie jest ona satysfakcjonujaca.
Nie mozna odméwi¢ Knappowi
znakomitej pianistyki. Stuchajac
tylko fortepianu odnosi sie bo-
wiem wrazenie, ze jego udziat
nie ogranicza sie jedynie do
akompaniamentu, ale tworzy
indywidualnie istniejacq war-
to$¢ muzyczna. Niestety gtos
Glanville’a nie jest dla niego
partnerem i nie kreujq razem
oczekiwanego artystycznie
warto$ciowego dwugtosu. Jego
bas-baryton jest niestabilny, z
problemami w utrzymaniu po-
prawnej intonacji, bywa lekko
sitowy, interpretacyjnie zbyt
monochromatyczny, nieprze-
konywujacy w emocjonalnym
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przekazie Spiewanych tekstow.
Nie jest tez atrakcyjny w barwie
— choc to kwestia gustu.

Podsumowujac — poza emo-
cjonalnym zwigzkiem z tym
projektem — nie dostrzegtam w
jego wykonaniu wokalnych wa-
loréw. Z catg pewnoscig bede
wielokrotnie jeszcze stuchac
moich ulubionych wykonan
oryginalnego cyklu Schuberta o
pieknej mtynarce i wielu nagran
z mojej kolekcji tradycyjnych
piesni i piosenek zydowskich w
Jidysz, ale do tej ptyty pewnie
juz nie powrdce.

Basia Jakubowska

FRANCISZEK SCHUBERT
Dzieta fortepianowe wol. 5
Gerhard Oppitz, fortepian
Hénssler Classic 98.520 « w. 2010 < 66'38"
1004

Franciszek Schubert raczej
nie byt wirtuozem fortepianu,
jednak z pewnoscig nie bra-
kowato mu sprawnosci piani-
stycznej, zwlaszcza w zakresie
szeroko pojetego akompania-
mentu. Grat do tafca (cho¢
sam tanczy¢ nie potrafit), to-
warzyszyt skrzypkom i Spiewa-
kom, transkrybowat takze na
fortepian symfonie Beethovena.
Byt piesniarzem — to na pewno.
W utworach orkiestrowych czy
instrumentalnych kazdy jego
temat Spiewat. Acho¢ mistrzem
formy i faktury byt dla niego
przede wszystkim Beethoven,
Schubert nie podzielat jego
entuzjazmu do kontrastow dra-
matycznych i masywu brzmie-
nia. Tam, gdzie u ostatniego z
klasykow pojawiaty sie konflikty
wyrazowe i walka tematow,
u pierwszego z romantykow
dochodzito do symbiozy mysli
muzycznych — mysli moze i
réznych treSciowo, ale potwier-
dzajacych sie kolorystycznie.

Gerhard Oppitz, kiedy sie-
gnat po sonaty fortepiano-
we Schuberta, najwyraznie;
0 Schubercie-piesniarzu za-
pomniat. Niemiecki pianista,
znany gtéwnie z mistrzowskich

wykonan koncertow Beethove-
na, gtowny nacisk swej inter-
pretacji potozyt na klasyczne
konotacje schubertowskich
sonat. Rzecz godna pochwaty
— wszak to wtasnie na zdoby-
czach Beethovena wyrost caty
XIX w. muzyczny, niezaleznie
od idei i pogladéw estetycz-
nych, wyznawanych przez
kompozytoréw. Lecz gdzie
Schubert-liryk? Gdzie subtelna
piesn, wpleciona sprytnie w
harmonike i strukture gtosow,
gdzie poetyka barw?

Piata cze$¢ ptytowego cyklu
z utworami fortepianowymi
Schuberta Oppitz rozpoczat
Sonatg H-dur op. 147 D 575,
napisang w 1817 r., a wiec
w ,roku schubertowskich so-
nat’, jak o tym okresie mowig
historycy. Rzeczywiscie, w
ciagu kilku miesiecy roku 1817
Schubert skomponowat az
siedem utworéw sonatowych
na fortepian. Nazwa jednakze
moze wydac sie dyskusyjna,
jesli wzig¢ pod uwage fakt, ze
pod koniec roku dwudziestoletni
tworca miat juz na swoim koncie
przeszto trzysta piesni. Spora
czeS¢ sonatowych rekopisow
zagineta; przetrwanie Sonaty
H-dur zawdzigczamy przyjacie-
lowi z dziecinstwa Schuberta,
Albertowi Stadlerowi, ktory
skopiowat rekopis dla Josefine
von Koller — mtodej pianistki i
jednocze$nie muzy kompozy-
tora, nazywanej przez niego
czule ,uroczg, utalentowang
mitodziutkg panng Pepi”.

Juz w pierwszej czesci
utworu, w jej fanfarowym, woj-
skowym motywie inicjalnym
stycha¢ echa Beethovena —
Oppitz proponuje nam mocne,
klasyczne w charakterze ude-
rzenie, a w dalszym przebiegu
precyzyjny, selektywny typ
fortepianowej faktury. Prostota
i klarowno$¢ mysli muzycznej
sprawdza sie¢ w Andante —
choratowy temat w klasycznej
oprawie brzmi pogodnie, prze-
konywujgco i stylowo. | tylko
piesni wcigz brak, chociaz tak
sie prosi w lirycznej melody-

ce tenoru... Scherzo wrecz
rozczarowuje — brak w nim
iskry, brak uszczypliwosci, brak
przystowiowego pazura. Po-
dobnie finatowe Allegro giusto
pozostawia niedosyt i tesknote:
za schubertowskim poczuciem
humoru, za muzycznym zar-
tem, za liryka, za... pie$nig!

Dmitri Shostakovich

Three Concertos

W bardziej romantycznym

stylu Oppitz interpretuje Sonate
a-moll op. 42 D 845z 1825 r.
Juz w poczatkowym unisonie
Moderata stycha¢ Schuberta
dojrzatego, okrzepnietego,
bogatego w doswiadczenia. A
cho¢ w typie faktury pianista
wcigz foruje Beethovena, jego
akord nie jest jednak tak zdecy-
dowany, sita uderzenia nie tak
duza, forte nie tak hatasliwe.
Klasyczna stylistyka powracaw
temacie z wariacjami w czesci
drugiej, tu jednak pasuje, nie
rozdraznia, moze nawet wzru-
sza. Gorzej jest w przypadku
Scherza, gdzie zndw nieco razi
beethovenowski rodzaj brzmie-
nia, a $rodkowa kotysanka nie-
wiele ma wspdlnego z poetyka
czy romantycznym wdzigkiem.
Finatowe Rondo nie przynosi
ukojenia — pomimo szybkiego
tempa narracja muzyczna stoi
w miegjscu, a liryki... nadal nie
ma.
Schubert w interpretacji
Gerharda Oppitza blizszy jest
z pewnoscig klasycznemu po-
rzadkowi niz romantycznej
poetyce. Czy to dziwne? Nie-
koniecznie. Wszak koficzacy
epoke klasycyzmu Beethoven
umiera w roku 1827, za$ uwa-
zany za pierwszego romantyka
Schubert zaledwie rok pozniej.
Komu zatem blizej do beetho-
venowskich wzorcdw, ten z
pewno$cig winien siegnaé po
ptyte Oppitza. Komu jednak w
duszy gra liryka schubertow-
skich piesni, temu raczej w tym
nagraniu czegos braknie.

Maria Wilczek-Krupa

DymiTR SzosTakowicz
Koncerty: skrypcowy nr 1,
wiolonczelowy nr 1, fortepia-
nowy nr 2
Leonard Bernstein, fortepian; Da-
wid Qjstrach, skrzypce; MScistaw
Rostropowicz, wiolonczela * Or-
kiestra Filharmonii Leningradzkiej;
New York Philharmonic Orchestra;
The Philadelphia Orchestra * Jew-
gienij Mrawinski, Leonard Bern-
stein, Eugene Ormandy, dyrygenci
Praga Digitals PRCD 350 059 « w. 2012 +
SACD, 89'31”

FR& A K

Wytwérnia Praga Digitals
zwykle wydaje nagrania arty-
stéw wystepujacych w czeskiej
stolicy, dowodzace bardzo bo-
gatego zycia muzycznego owe;
metropolii, ale nie zawsze. Tak
jestw przypadku krazka zawie-
rajgcego historyczne rejestracje
I Koncertu skrzypcowego, |
Koncertu wiolonczelowego
oraz Il Koncertu fortepianowego
Dymitra Szostakowicza. Zreali-
zowano je w latach 1956-1961 i
ukazaly sie juz wczesniej w po-
staci longplayow i kompaktéw
w barwach wytwdrni Columbia,
RCA czy Regis.

Oczywiscie gtownym po-
wodem do siegniecia po nowg
ptyte Pragi Digitals nie jest tylko
sama wspaniata muzyka auto-
ra Leningradzkiej, lecz takze
znakomite grono solistow i
dyrygentdw ze Scistej Swiatowe;
czotowki. Leonard Bernstein
$wietnie sie sprawuje w po-
dwajnej roli pianisty i dyrygenta,
kierujacego Filharmonikami
Nowojorskimi w op. 102, po-
zycji wrecz idealnej dla niego,
zwlaszcza w drapieznej czesci
trzeciej, gdzie mistrz rytmu
udowadnia swoj prymat w tej
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materii. Nie mozna przeoczy¢
Dawida Ojstracha i Filharmonii
Leningradzkiej z legendar-
nym Jewgienijem Mrawiriskim,
pierwszych wykonawcow wspa-
niatego | Koncertu skrzypco-
wego czy Mscistawa Rostro-
powicza, grajacego wspdlnie
z Orkiestrg Filadelfijska pod
Eugenem Ormandym / Koncert
wiolonczelowy.

Stuchanie tych nadzwy-
czaj autentycznych i Swiezych
kreacji jest doznaniem wyjat-
kowym, nie tylko ze wzgledu
na renome solistow, orkiestr i
dyrygentdw, ale i fakt, ze owe
kompozycje zostaly dedyko-
wane genialnym wykonawcom,
wspdtpracujacym z kompo-
zytorem przy ich powstaniu i
prawykonaniu (mam na mysli
obu Rosjan). Zgromadzone tu
nagrania sg tez pierwszymi,
badz jednymi z pierwszych
rejestracji wspomnianych dziet.
Z tego punktu widzenia recen-
zowany album jest niezwykle
cenny. Mito$nicy tworczosci
Dymitra Szostakowicza z pew-
no$cig juz je znajg, lecz ta
plyta jest niewatpliwg gratka dla
wielbicieli wielkich dokonan ar-
tystycznych z przesziosci i jako
taka zastuguje na rekomenda-
cje i wysoka ocene rowniez
z powodu umieszczenia po
raz pierwszy fonograficznych
rejestracji trzech Koncertéw na
jednym krazku.

Pawet Chmielowski

Ryszarp WAGNER
Wieder Wagner?
Najwczesniejsze powojenne
nagrania z Semperoper w
Dreznie
Profil PH11044 + w. 2012 + 201°21"
KW

Pierwszg siedzibe Opery
Drezdenskiej zaprojektowat
i wzniost Gottfried Semper
(1803-1879). Budowe zakon-
czono w 1841 r. Budynek ten
niestety sptonat po 28 latach
funkcjonowania. Dwa lata poz-
niej rozpoczeto wznoszenie

nowego gmachu. Zaprojekto-
wat go ponownie Semper, a
kierownictwo budowy objat syn
stynnego architekta, Manfred.
Budowa trwata do 1878 r. Sam
obiekt zostat bogato wyposa-
zony na zewnatrz postaciami
stynnych literatow, a wewnatrz
ornamentacjami i dekoracjami

gtéwnie znakomitego, przed-
wcze$nie zmartego (w wieku
51 lat) tenora Wagnerowskie-
go z La Scali i MET, Bernda
Aldenhoffa (Lohengrin, 1949 i
Siegfried, 1948). Z Lohengrina
(1945) dwie arie tytutowego bo-
hatera, jakze inaczej, wykonuje
Hans Hopf. Poza nimi stuchamy

rzezbiarskimi. 13 lutego 1945 jeszcze Brinhildy Friedland

r. zbombardowany budynek
sptonat. W 1985 r. odbudowa-
na i zrekonstruowana Opera
Drezdenska, popularnie zwa-
na Semperoper, rozpoczeta
dziatalno$¢ premierg Wolnego
strzelca Webera. Prawie rocz-
na przerwa w jej dziatalnosci
wystgpita w 2002 r. na skutek
wielkiej powodzi (wylew t.aby).
Po zjednoczeniu Niemiec, Sem-
peroper nazwana zostata Sach-
sische Staatsoper (Saksonska
Opera Panstwowa).

Richard Wagner zwigzany
bytz Dreznemijego Opera bar-
dzo mocno. W Dreznie spedzit
przeciez dziecinstwo, w latach
1843-1849 byt krolewskim
kapelmistrzem jego Opery i do
Drezna powrocit w 1862 r. Nic
wiec dziwnego, iz kolejne kie-
rownictwa Semperoper pieczo-
towicie kultywujg pamie¢ o tym
kompozytorze i jego zwigzkach
z Dreznem, publikujac m.in.
zachowane nagrania fragmen-
tow oper Richarda Wagnera
bedacych w repertuarze Sem-
peroper i z udziatem wybitnych
interpretatorow (takze w skali
Swiatowej) rowniez zwigzanych
z Dreznem.

Plyta pierwsza z trzech, za-
wiera fragmenty Spiewakow no-
rymberskich (wstep, 1948r., dyr.
J. Keilberth) oraz trzech obszer-
nych fragmentéw Tannhéusera.
Z przyjemnoscig stucha sie wiec
m.in. arii i duetéw w wykonaniu
sopranistki Brinnhildy Friedland
i Emsta Grubera (1953), Marga-
rete BadumeriBernda Aldenhoffa
(1948) oraz wzruszajacej inter-
pretacii Piesni do gwiazdy przez
Karla Paula (1949).

Ptyta druga obejmuje ko-
lejne wykonania fragmentéw
oper Wagnera w interpretacjach

w balladzie Senty oraz chéru
przadek z Holendra tufacza
(19531 1950) i sceny ze Spie-
wakow norymberskich (1948) w
wykonaniu Josefa Hermanna.

Ostatnia, trzecia piyta tego
wolumenu, przynosi mini recital
Swietnego Bernda Aldenhoffa.
Z wybitng Spiewaczka Wagne-
rowska (i bardzo cenionq takze
przez R. Straussa) Christel
Goltz $piewa on duet z Tann-
héusera (1947), a sam arie z
Tannhéusera (1950), Spiewa-
kéw norymberskich (1950) i z
Rienziego (1950). Stuchamy
tez instrumentalnych fragmen-
tow z Tristana i Izoldy (1956)
i, prawdopodobnie z préby
nagrania, Christel Goltz jako
zoldy (1947). CatoS¢ nagran tej
ptyty i omawianego wolumenu
zamyka obszerny fragment
Parsifala (scena z Il aktu, 1950)
w znakomitym wykonaniu Jo-
achima Sattlera (tenor), Ama
Schellenberga (baryton)i Kurta
Bbéhmego (bas) pod dyrekcja
Kurta Stieglera.

Wolumen wyposazony zo-
statw bogato ilustrowany album
zawierajacy informacje o Sem-
peroper, wykonawcach nagra-
nych fragmentow i szczegétach
dotyczacych samych nagran.
A wszystkie publikowane na-
grania zostaty poddane bardzo
starannemu masteringowi i
odswiezeniu.

Jacek Chodorowski

Ryszarp WAGNER
Fragmenty orkiestrowe - 1
Seattle Symphony « Gerard
Schwarz, dyrygent
Naxos 8572767 +w. 2012,n.1986/1987/1992
*6921"
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Orchestral Excerpts + 1

Der flegende Holl2NGER = Das Rheingold
Die Walkiire - Siegfried + Gotterd@mmerung ~

Seattle Symphony « Gerard Schwarz 7 l

Orchestral Excerpts - 2

A Faust Overture « Lohengrin « Parsifal

f Alessandra Marc, Soprano, , 4
Seattle Symphony's Gerar;l th

Y]

Fragmenty orkiestrowe -
Alessandra Marc, sopran * Seattle
Symphony ¢« Gerard Schwarz,
dyrygent

Naxos 8.572768 « w. 2012, n. 1987/1992
< 6441"

Kk

Jesien ubiegtego roku przy-
niosta w wytworni Naxos dwa
krazki zawierajace fragmenty
instrumentalne z jego oper: Lo-
hengrin, Parsifal, Der fliegende
Hollénder, Der Ring des Nibe-
lungen oraz mato znang Uwer-
ture ,Faust’”. Cato$¢ uzupetia
wystep sopranistki Alessandry
Marc w Snie Elzy z Lohengri-
na. Prezentowane albumy sg
cze$cig szeroko zakrojonej
serii, przedstawiajacej starsze
nagrania Seattle Symphony
Orchestra i jej wieloletniego
szefa, Gerarda Schwarza. Te z
muzykq autora Tetralogii uka-
zaly sie dwadziescia lat temu
naktadem firmy Delos, za$
jesienig 2012 r. przypomniat
je Naxos.

Musze przyznac, ze je-
stem gorgcym wielbicielem
najnowszych dokonan wyzej
wymienionych wykonawcow
w repertuarze amerykanskim
i rosyjskim, ale niestety krazki
bedace przedmiotem niniejszej
recenzji nie wzbudzity u mnie
podobnego entuzjazmu. Przy-
czyng jest chociazby nieza-
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dowalajaca jakos¢ techniczna
nagran —kompozycje Wagnera
zarejestrowano zwykle na
bardzo niskim poziomie gto-

$nosci. Oprécz tego czytel- |

nos$¢ dzwieku i zréznicowanie

poszczegolnych grup w or- [asaees
kiestrze pozostawia sporo do [SEESEREE
zyczenia, czego przyktadem

jest poczatek wstepu do Ho- &

lendra tutacza, gdzie o waznej
i jasno zarysowanej linii basu
mozna jedynie pomarzy¢.
Uwertura ,Faust”, utwdr prak-
tycznie nieznany, nie wywiera
zadnego wrazenia, pozostajac
muzyka nijakg i przecietnie
wykonang. Nieco lepiej, jest
w przypadku fragmentow z
Lohengrina i Parsifala, za$
wyjatki z Pierscienia (Wejscie
bogéw na Walhalle ze Zfota
Renu, Pozegnanie Wotana i
Czar ognia z Walkirii, Szum
lasu ze Zygfryda oraz ,mata
suita” ze Zmierzchu bogéw)
pozostawity mnie raczej obo-
jetnym, zwtaszcza jesli cho-
dzi o ostatni z przywotanych
przyktadéw. Do$¢ szybkie
tempa nie przystuzyly sie zu-
petnie Marszowi Zzatobnemu
i samemu finatowi Ill aktu.
Zabrzmiaty pospiesznie i po-
wierzchownie, nie wciggnety
mnie, nie porwaty, zabrakto
w nich nie tylko pasji, energii,
ale przede wszystkim owego
czaru typowego dla muzyki
Wagnera.

Pozostaje zatem przy ulu-
bionych nagraniach takich
mistrzéw batuty jak: Georg
Solti, Otto Klemperer, Herbert
von Karajan, James Levi-
ne, Klaus Tennstedt czy Karl
Béhm, zyczac tego samego
Czytelnikom i odradzajgc
raczej siegniecie po albumy
Naxosu, ktorym daleko nieste-
ty pod wzgledem technicznym
i artystycznym do ideatu.

Pawet Chmielowski

ErmANNO WOLF-FERRARI
Koncerty na istrumenty dete
Andrea Tenaglia, oboj; William
Moriconi, rozek angielski; Giusep-

Ermanno Wolf-Ferrari

WIND CONCERTINOS

Oboe ¢ Cor Anglais * Bassoon

Andrea Tenaglia * William Moriconi + Giuseppe Ciabocchi
Orchestra Sinfonica di Roma
Francesco La Vecchia

pe Ciabocchi, fagot  Orchestra
Sinfonica di Roma ¢ Francesco
La Vecchia, dyrygent

Naxos 8.572921 +w. 2012, n. 2009+ 77'32"
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,Na wszystko sie godze,
ale gdyby mi powiedziano, ze
ma znikng¢ melodia... wtedy
powiedziatbym, zem zyt nada-
remno” — te stowa polskie-
go kompozytora, Jana Galla
(1856-1912), tworcy pieknych
piesni, mogtyby takze pas¢ z
ust Ermanna Wolfa-Ferrariego
(1876-1948). Trzy zgroma-
dzone na plycie Concertina
na instrumenty dete to kom-
pozycje typowo neoklasycz-
ne, w ktorych zdecydowany
prymat wiedzie melodia (dar
melodyczny Wolfa-Ferrariego
moze rownac sie chyba tylko
zMozartowskim, czy Belliniow-
skim!). Dla stuchacza stanowig
one muzyke tatwa i przyjemna,
a przy tym wartociowa i ambit-
ng; jednym stowem: rozkosz-
ng! Najnowszg ptyte Naxosu
otwiera dillio-concertino A-dur
na ob6j i matg orkiestre op.
15, kompozycja z roku 1932.
Owa ,mata orkiestra” sktada
sie ze smyczkow i pary rogow,
co nadaje dzietu kameralny
charakter. Lekki, pogodny
charakter utworu tylko w jedne;
czesci, najdtuzszej i stanowia-
cej centralny punkt kompozycj,
ustepuje rozmarzonej nostalgii
(Adagio). Concertino As-dur na
rozek angielski i mafg orkiestre
op. 34, to utwér pochodzacy
z 1947 r. Jego charakter jest
nieco bardziej dramatyczny,
anizeli w Idillio-concertino.
Tyczy sie to zwtaszcza raptow-
nego Capriccia (cze$¢ druga
Concertina). Najpiekniejsza

jest chyba jednak rozlewna
trzecia cze$¢, Adagio. Ostat-
nig kompozycja na plycie jest
Suite-concertino F-dur na fa-
got i matg orkiestre op. 16
z roku 1933, dzieto, tak pod

=48 wzgledem czasu powstania,
&% jak i charakteru, zblizone do
il [dillio-concertino. Nawet sktad
# orkiestry w obu utworach jest

ten sam (w Concertinie Wolf-
Ferrari rozszerzyt sekcje instru-
mentow detych). Tym razem
jednak tadunek emocjonalny
zostat potozony na otwierajgce
utwér, rozmarzone Notturno,
najdtuzsza cze$¢ kompozycji.
Najbardziej wyrazista zdaje sie
by¢ jednak Strimpellata (druga
cze$¢) z charakterystycznym
rytmem i figurg melodyczna.
Ermanno Wolf-Ferrari miat po-
dwdjne pochodzenie: niemiec-
kie, ze strony ojca i wioskie,
ze strony matki. Stycha¢ to w
jego muzyce, gdzie niemiec-
kie mistrzostwo warsztatowe
taczy sie z wtoska radoscia
i spontanicznoscig. Takze o
wykonaniu mozna méwi¢ w
samych superlatywach. Wio-
scy artySci wykonujg muzyke
Wolfa-Ferrariego z przejeciem,
radoscig i wielkim wdzigkiem.
Wszyscy trzej solisci spraw-
dzajq sie znakomicie, podobnie
jak Orkiestra i prowadzacy
catos¢ Franscesco La Vec-
chia. Whoskie stonce jest tutaj
wszechobecne!

_ tukgsz Kaczmarek
Rozne
CeLLo DueLLo
Utwory: Haendla, Haydna,
Miillera-Wielanda, Barriére’a,
Offenbacha, Paganiniego,

Morricone

Jens Peter Maintz, Wolgang Ema-
nuel Schmidlt, wiolonczele

Solo Musica SM 146 + w. 2011, n. 2010
7525
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Zespdt Cello Duello powstat
w 1991 r. w Lubece. Stworzyli
go studenci wiolonczeli z klasy
profesora Davida Geringasa:

Jens Peter Mainz oraz Wol-
fgang Emanuel Schmidt. Ze-
spdt ma w swoim repertuarze
kompozycje z okresu baroku,
klasycyzmu, romantyzmu oraz
wspotczesnosci. Artysci pre-
zentujg przewaznie utwory
napisane na wiolonczele (m. in.
kompozycje J. Offenbacha, D.
Poppera, J. Mullera-Wielanda),
jednak podejmujg sie réwniez
aranzacji utworow przeznaczo-
nych na inne instrumenty (np.
dzieta N. Paganiniego).

Piyta Cello Duello prezen-
tuje utwory z réznych okre-
sOw muzycznych. Sa to dziefa
napisane docelowo na dwie
wiolonczele lub zaaranzowane
przez wykonawcow na zespot.
Pierwszym utworem znajdu-
jacym sie na ptycie jest Pas-
sacaglia. Utwor ten stanowi
ciekawg propozycje, gdyz jest
to kompozycja norweskiego
twércy, skrzypka i dyrygenta Jo-
hana Halvorsena (1864—1935)
przeznaczona nha skrzypce
i wiolonczele, stworzona w
oparciu o fragment Suity kla-
wesynowej g-moll Georga Fri-
derica Haendla. Wykonawcy
podjeli sie aranzacji tego dziefa
na dwie wiolonczele odnoszac
niewatpliwie sukces. Warto
podkreslic, ze jest to jedna ze
sztandarowych pozycji zespotu
wykonywana podczas wigk-
szo$ci wystepdw i spotyka sie
z przychylnoscig publicznosci i
sporym zainteresowaniem. W
utworze zawarte sg dwa sty-
le — barokowy i romantyczny.
Gtosy sg rownowazne, temat
pojawia sie wymiennie w obu
partiach. Wystepujg rowniez
charakterystyczne dla baroku
ornamenty. Romantyczny cha-
rakter wyczuwalny jest poprzez
wykorzystanie réznych technik
np. glissanda czy vibrata.

Kolejny utwor zaprezento-
wany na ptycie Cello Duello to
Duet D-dur Josepha Haydna
poczatkowo przeznaczony na
dwie gamby barytonowe obec-
nie wykonywany na dwie wio-
lonczele. Haydn pisat muzyke
kameralng na potrzeby dworu
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ksiecia Miklosa Esterhazy’ego. to styszalne w czesci Adagio, utwdr w sposdb rozrywkowy,

Utwor sktada sie z czterech
kontrastujacych czesci: Mode-
rato (umiarkowanej), Menuet
(o charakterze tanecznym),
Adagio (wolnej — wariacyjnej)
oraz Finale: Presto (szybkiej).
Dzieto to jest bardzo roznorod-
ne. Posiada wiele kontrastow
tematycznych i rytmicznych.
Cato$¢ wykonana jest nie-
zwykle delikatnie, zwiewnie i
lekko, w oparciu o styl galant
charakteryzujacy sie gracjq i
elegancja, adekwatny do muzy-
ki dworskiej. Bardzo ciekawym
zjawiskiem jest pojawienie
sie w czwartej czesci w finale
motywéw kadencji z | czesci
Koncertu wiolonczelowego
D-dur Haydna.

Nastepng pozycja piyty jest
kompozycja Jana Mullera Wie-
landa Sonata na dwie wiolon-
czele skomponowana w 1994
r., zadedykowana muzykom
zespotu Cello Duello. Sonata
zawiera trzy czesci kontrastu-
jace ze soba: Celeramente
(szybka), Adagino (wolna),
Vivente (szybka). Pierwsza
czes¢ jest niespokojna w cha-
rakterze, momentami burzliwa.
Obie partie wspdtgraja ze soba,
sg rownowazne i si¢ wzajemnie
uzupetniajg. Czes$¢ druga jest
bardzo nostalgiczna i liryczna.
Motywy przeplataja sie ze soba,
tworzac wrazenie snujgcej sie w
oddali muzyki. Fraza jest nie-
zwykle spdjna i ptynnie prowa-
dzona przez oba instrumenty.
Czesc trzecia jest bardzo rozna
w charakterze. Momenty lekkie,
zwiewne, mgliste utrzymane w

w ktorej druga wiolonczela
jedynie uzupetnia partie pierw-
szej, stanowi basso continuo.
O barokowym charakterze i
wptywach wioskich decydujg
liczne ornamenty — zwiaszcza
w trzeciej czesci, ktora jest
najbardziej popisowa.

Po Sonacie zaprezentowany
jest utwér Jacquesa Offenba-
cha, romantyka, prekursora
operetki, ktory zaczynat swojg
kariere jako wiolonczelista.
Kompozytor napisat 3-cze-
Sciowy Duet wiolonczelowy
E-dur, ktory stanowi kolejng
propozycje zespotu Cello Du-
ello. Czes¢ pierwsza, Allegro,
oparta jest o forme klasyczne;
sonaty, w ktorej wyodrebnic¢
mozna dwa tematy z wplecio-
nymi przebiegami popisowo-
figuracyjnymi. Cze$¢ druga jest
bardzo liryczna i nostalgiczna
w charakterze, napisana w
konwencji epoki romantyzmu.
Polonaise jak nazwa sugeruje
opiera si¢ o forme poloneza.
Charakter taneczny jest bardzo
dobitnie przedstawiony poprzez

podkreslenie tréjdzielnego me- &

trum i odpowiednig akcentacje
i artykulacje.
Niccolo Paganini byt wirtu-

ozem skrzypiec i tworzyt wia- §

$nie na ten instrument. Muzycy
Cello Duello zaaranzowali na
dwie wiolonczele utwér kompo-
zytora Fantazje na temat opery
,Mojzesz w Egipcie” Rossiniego
przeznaczony na skrzypce i
fortepian. Ponownie jeden gtos
ma partie wiodaca, a drugi
akompaniujaca. Kompozycja

wysokich rejestrach przeplatajq jest niezmiernie popisowa,

sie z ciezkimi, natadowanymi
patosem, petnig brzmienia w
niskich rejestrach.

Sonata G-dur, ktorg skom-
ponowat barokowy wioloncze-

wirtuozowska o pogodnym cha-
rakterze oparta o forme tematu
Z wariacjami.

Ostatnig pozycjq na ptycie
jest utwor Ennia Moriconego

lista Jean Barriere jest kolejng Harmonica, zaczerpniety z

propozycja zespotu Cello Du-
ello. Duet ten napisany jest w
formie 3-cze$ciowej (szybka
- wolna - szybka). W Sonacie
zdecydowanie jeden glos jest
gtéwnym, a drugi akompaniu-
jacym. Bardzo wyraznie jest

wioskiego westernu Pewnego
razu na Zachodzie z 1968 r.
Wolfgang Emanuel Schmidt
zaaranzowat te kompozycje
na dwie wiolonczele docelowo
przeznaczong na sze$¢ instru-
mentéw. Wykonawcy grajq

bawigc sie instrumentami i po-
szukujac nowych barw np. po-
przez prébe odzwierciedlenia
brzmien gitary elektryczne;j.

Ptyta zespotu Cello Duello
jest godng uwagi. Wykonawcy
Jens Peter Maintz i Wolfgang
Emanuel Schmidt sg wirtuoza-
mi wiolonczeli, charakteryzuje
ich wielka biegto$¢ technicz-
na, lekkos¢ i polot w grze, no-
$ny dzwiek oraz umiejetnos¢
interpretacji podkreslajaca
cechy danej epoki. ArtySci
poszukujg nowych brzmien,
wplatajac w swoje aranzacje
elementy sonoryzmu. Na po-
chwate zastuguje ,elastycz-
no$¢” muzykow. Grajg oni
wszelkiego rodzaju repertuar,
czesto aranzowany na wiasne
potrzeby, co dowodzi o ich
profesjonalizmie, sporej wie-
dzy i umiejetnosciach.

Maria Ziarkowska
CIGALA TANGO
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Hiszpania i Argentyna, pa-
sja, taniec, cierpienie i $mierc,
tango i flamenco - ciezko jed-
noznacznie scharakteryzowac
omawiang ptyte. Diego el Ci-
gala, rodowity Hiszpan, mocno
zwigzany z flamenco, zwraca
sie ku argentynskiemu tangu.
Tanieci Spiew tacza sie w pasji.
A cierpienie? Ono wpisane jest
w historie Argentyny, stato sie
tez czescig zycia El Cigali. |
wreszcie $mier¢ — tym razem
wystarczy spojrze¢ na dedyka-
cje Diega: ,Pamieci Isabel...”.
Jest tez w tej ptycie co$ legen-
darnego - ikong jest Diego el
Cigala, iscie legendarny status

PLYTOTEKA

ma bandoneonista Néstor Mar-
coni, gitarzysta Juanjo Domin-
guez, wiolonczelista Diego
Sénchez, czy pianista Jaime
Calabuch, znany jako ,Jumi-
tus”. Muzykiem miodszym, acz
znakomitym jest tez skrzypek
— Paolo Agri. A sg to tylko wy-
brane nazwiska artystow, ktorzy
wzieli udziat w wieczorze...
Wszyscy oni: Argentyfczycy i
Hiszpan, spotkali sie w Teatro
Gran Rex w Buenos Aires, by
dac¢ wspélny koncert. Jego
idea narodzita si¢ w gtowie El
Cigali, ktdry po znakomitych
projektach-ptytach Blanco y
Negro, Lagrimas negras oraz
niedawnym Dos lagrimas, zde-
cydowat sie obra¢ nieco inny
kierunek. ,...poszukujac inspi-
racji (...) El Cigala potrzebowat
samotnosci; tamtej nocy odle-
ciat (...) wydobyt dzwieki tanga
Z niczego, z nocnych ulic. Jego
podstawowe pytanie: Po co
zy¢, jesli sie tego nie Spiewa?
(-..) Wcigz nowe plany, i wcigz
odmienne, jakby potrzeba $pie-
wania byta na niego narzucona
przez wiasng dusze...” - pisze
0 bohaterze ptyty Juan Cruz.
Jakie jest zatem tango Diega
el Cigali? Z jednej strony jakby
niedostepne, mogace wydawac
sie odpychajacym (podobnie
jak chropowata barwa gtosu
artysty), z drugiej petne jakiego$
smutku, tesknoty, melancholii,
cierpienia (i tu znow mozna
znalez¢ analogie do gtosu
El Cigali — doswiadczonego,
ukazujacego bogactwo prze-
zy¢ cztowieka, ktéry ma go w
swoim posiadaniu). Tym, co
stanowi zastuge tak El Cigali,
jak i pozostatych muzykow
bioragcych udziat w nagraniu
(a wtasciwie koncercie), jest
pasja, jaka z nich wyptywa,
jaka wyptywa z ich tanga, w
kazdym przypadku uwalniajac
jego najbardziej fundamental-
ne przestanie. To prawda, ze
nie znali sie wcze$niej; czy
to zatem olbrzymi profesjo-
nalizm, czy jakas wspoinota
dusz, sprawity, ze efekty sq tak
niezwykte?

www.muzyka2l.com
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Warto jeszcze powiedzied,
jakie tanga znalazly sie na
omawianej ptycie. Nie mogto
zabraknag¢ arcydziet nieSmier-
telnego Carlosa Gardela (E/ dia
que me quieras, Tomo y obligo,
Sus ojos se cerraron), Garganta
con arena Cacha Castafiy, czy
Soledad Enriquego Fabregata
Jodara. Ale znalazly sie tu takze
Youkali Kurta Weilla, Alfonsina
y el mar Ariela Ramireza oraz
cztery inne, nie mniej atrak-
cyjne utwory. Wszystkie, w
nowym, atrakcyjnym ksztatcie i
z prawdziwg pasja wyptywajaca
z hiszpanskiej i argentyniskich
dusz.

tukasz Kaczmarek

MusIQUE FRANGAISE POUR ORGUE
Utwory: Widora, Duruflégo,
Florentza, Robina, Escaicha,
Alaina, Saint-Saénsa
Frédéric Champion, organy

Atma Classique ACD2 2604 « w. 2009, n.
2009+ 69'12"
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,Wielkie kompozycje zastu-
guja na wspaniate instrumen-
ty” — czytamy w przedmowie
do piyty z muzyka francuska,
nagranej przez mtodego or-
ganiste z Lyonu, Frédérica
Championa. Trudno sie nie
zgodzi¢ z tym twierdzeniem,
odnoszac sie jednak do re-
pertuaru zarejestrowanego na
krazku, nalezatoby do tego
dodac: ,na wspaniate i bogate
w brzmienia instrumenty”. Ja-
kiego typu organdw potrzebuje
muzyka francuska? Na pew-
no takiego, ktory wydobedzie
charakterystyczng dla niej gre
barw i subtelno$¢ brzmienia.
Potrzebuje instrumentu, ktory
podkresli mroczng, tajemniczg
aure tych utwordw i zestawijq w
kontrascie z delikatna, koronko-
wa siatkg zmystowej melodyki.

Champion — zwyciezca
pierwszej edycji Canadian In-
ternational Organ Competi-
tion (Montreal, 2008) - gra
na instrumencie kanadyjskiej
firmy Casavant, zbudowanym

w 1915 r. i odrestaurowanym
w ostatnich latach ubiegtego
wieku (1995-1996). 4-manu-
atowe organy, skonstruowane
na wzor wielkich instrumentow

To z pewno$cig romantyczna
w duchu aranzacja.

Takze sam poczatek nagra-
nia Championa sugeruje nam te
romantyczno-ekspresyjng aure.

francuskich, znakomicie oddajg Mozna powiedzie¢, ze lyonski

klimat zaréwno wspétczesnych
utwordw Florentza czy Robina,
jak i kompozycji twércow z
przetomu wiekéw — Widora,
Saint-Saénsa czy Duprégo. Jak
gra wirtuoz z Lyonu? Zaczneg od
konca, czyli od poematu symfo-
nicznego Danse macabre op.
40, w organowej transkrypcji
autorstwa samego Championa.
Cieszy juz sam fakt zmierzenia
sie z problemem aranzacji
utworu orkiestrowego na in-
strument solowy, nawet tak
bogaty w barwy i kolory, jak
organy. Zazwyczaj dzieje sie
odwrotnie — utwory solowe
ubierane sg przez muzykow
w nowa, orkiestrowg szate.
Skomasowanie symfonicznego
brzmienia w partii jednego in-
strumentu, przy jednoczesnym
zachowaniu kontrastow bar-
wowych i dbatosci o ptynnosc¢
narracji muzycznej — to spore
wyzwanie. Championowi to

wirtuoz gra Allegro z VI Sym-
fonii op. 42 innego lyonskiego
organisty i kompozytora, Char-
lesa-Marie Widora — stylowo.
W swych dziesieciu symfoniach
organowych Widor, podobnie
jak Vierne czy Guilmant, konty-
nuuje linie estetyczng Francka
— Champion bierze sobie to
mocno do serca. Co dzieje sie
dalej, w Preludium, Sicilianie
i Toccacie ze Suity op. 5 XX-
wiecznego juz kompozytora,
Maurice’a Duruflégo? Z pew-
noscig zmienia si¢ stylistyka,
typ ekspres;ji, tadunek emocii,
zmienia sie takze rodzaj mu-
zycznej wrazliwosci. Narracja
muzyczna budowana jest za
pomoca narastajacej gry barw
ite ceche interpretacji lionczyka
— biorgc pod uwage estetyke
kompozytora - takze mozna
uznac za stylowa. W Sicilia-
nie wzrusza prostota gtownej
melodii, w Toccacie zdumiewa

sie udato i jeszcze co$ — swojg precyzja i selektywnos¢ dzwie-

aranzacjg udowodnit, jak blisko
Saint-Saénsowi jest do Franc-
ka. Liryczne fragmenty utworu
- takze dzieki odpowiednie;
rejestracji (m.in. z uzyciem

ku. Nastepujgce pdzniej utwory
kompozytordw z drugiej potowy
XX w. (kolejno poemat Eaux
natales Thierry'ego Escaicha,
Harpe de Marie z Laudes op. 5

gtosow jezykowych) — tchng Jean-Louisa Florentza i Swia-
subtelna, oniryczng atmosferg towa premiera Regard vers

Srodkowych czesci franckow-
skich choratéw. Warto wspo-
mnie¢, ze ostatnie nuty Danse
macabre zostaly naniesione
na papier w roku 1874, kiedy
to Paryz po raz pierwszy ujrzat
rewolucyjne ptotno Moneta
Impresja — wschéd sforica. W
malarstwie zatem juz nastapit
wtedy przetom, podczas gdy
muzyka ciggle jeszcze dryfo-
wata w strone romantycznych
idei i intensywnych rodzajow
ekspresji. W organowej wer-
sji Danse macabre, na wzér
orkiestrowego oryginatu, wal-
czg ze sobg skrajne zywioty
- wdziecznos¢ Sciera sie z
agresja, liryka z szalenstwem.

I'Air Jean-Baptiste’a Robina)
przynoszg odmienne rodzaje
nastroju. U Escaicha, nastep-
cy Duruflé’go na stanowisku
organisty w paryskim koSciele
St-Etienne-du-Mont, domi-
nujg ciemne barwy dzwieku i
aura tajemniczosci, niepokoju,
zagrozenia. U Florentza, dla
odmiany, do gtosu dochodzi
subtelna, cienka, jakby ,cho-
chlikowa” kolorystyka, u Robina
za$ przewodzi lekkos¢ i finezja
brzmienia, azurowa artykulacja,
filigranowa ornamentyka. Trud-
no nie wspomnie¢ jeszcze o
znakomitej technice Champio-
na, ktora w tych wspotczesnych
kompozycjach, zwtaszcza za$

w drobnych przebiegach ga-
mowych utworu Robina, robi
wrazenie.

Na krazku zarejestrowano
takze dwie prawdziwe perefki
organowe — Deuxieme Fanta-
isie przedwczesnie zmartego w
1940 . (w wieku 29 lat) Jehana
Alaina oraz finatowg czg$¢
(Allegro deciso) poematu Evo-
cation op. 37 Marcela Duprégo,
ucznia m.in. Ch. M. Widora i L.
Vierne'a. Obydwa utwory — za-
réwno mistyczna w charakterze
FantazjaAlaina jak i peten wigo-
ru i energii fragment Evocation
Duprégo - dowodzg dbatosci
wykonawcy o mozliwie wierny
przekaz kompozytorskich idei
ich tworcow. Ponawiajac zatem
poczatkowe pytanie — jak gra
Champion? - odpowiadam: gra
stylowo, wiernie, precyzyjnie.
Gra przekonywujgco.

Maria Wilczek-Krupa

Der PianisT

Paul Wittgenstein
Utwory: Ravela, Brittena,
Lipattiego
Paul Wittgenstein, Dinu Lipatti,
Julius Katchen, fortepian * Con-
certgebouworkest; London Sym-
phony Orchestra « Bruno Walter,
Benjamin Britten, dyrygenci
Membran 233583 + w. 2012, n.
1937/1943/1954 + 4207”
FR& A K

Nazwisko Paula Wittgen-
steina (1887-1961) na trwate
zapisato sie w historii muzyki
nie tylko dzieki jego sztuce,
ale przede wszystkim dzieki...
niepomysinym okolicznosciom i
wynikajacym stad nastepstwom.
Wywodzacy sie z inteligenckiej
i liczacej sie rodziny, majac za
brata przysztego, stynnego filo-
zofa, Paul od najwczesniejszych
lat pragnat rozwija¢ kariere
pianistyczng. Studia odbyt pod
kierunkiem samego Teodora Le-
szetyckiego. | nie wiadomo, jak
potoczytaby sie dalsza kariera
wirtuozowska Wittgensteina,
gdyby nie wypadki | Wojny
Swiatowej: powazne ranienie
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i konieczno$¢ amputacji pra-
wej reki. W zaden sposob nie
ostabito to jednak olbrzymie;
determinaciji Paula, ktdry bedac
czlowiekiem majetnym, poczat
zamawia¢ u najstynniejszych
tworcow epoki kompozycje na
fortepian na lewg reke. Ravel,
Richard Strauss, Prokofiew,
Korngold, Hindemith, czy Brit-
ten, to tylko niektére przyktady
kompozytoréw, u ktorych Witt-
genstein ztozyt swe zamowie-
nia. Ztozyt, jednak rzadko kiedy
byt usatysfakcjonowany efek-
tami, a najczesciej, mimo pro-
testow autorow, dokonywat w
kompozycjach wiasnych, dos¢
radykalnych zmian, roszczac
sobie do nich petne prawa. Tak
tez byto w przypadku Ravela i
jego stynnego Koncertu D-dur
na lewg reke. Skonczylo sie to,
rzecz jasna, powazng wymiang
zdan pomiedzy muzykami. Ale
Wittgenstein, mimo licznych
obiekcji, szczegdlnie upodobat
sobie (trudno mu sie dziwic)
dzieto Ravela, dokonujac nawet
jego rejestracji. | wtasnie to,
pochodzace z 1937 r., nagranie
znalazto si¢ na omawianej ply-
cie. Orkiestre Concertgebouw
prowadzi Bruno Walter. To nie-
zwykle oryginalna interpretacja,
ktéra ma dzis status prawdziwej
legendy. Kolejng kompozycja,
jaka znalazta sie w albumie,
jest cykl Diversions na fortepian
na lewq reke i orkiestre op. 21
Benjamina Brittena. To takze
znakomite dziefo i piekny owoc
determinacji Wittgensteina.
Wykonawcami utworu sg Julius
Katchen oraz London Sym-
phony Orchestra pod dyrekcjg
kompozytora. To juz bardzo
klasyczne wykonanie, a przy
tym nie pozbawione autorytetu
prawdziwie wielkich muzykow.
Trzeci z utwordw na omawiane;
ptycie nieco nie przystaje do
pozostatych i postaci Wittgen-
steina. Owszem, to kompozycja
przeznaczona na fortepian
na lewg reke, lecz nic mi nie
wiadomo, aby Wittgenstein
kiedykolwiek ja wykonywat, czy
tez w ogdle miat jakies zwigzki

z kompozytorem. Niemniej, jest
to bardzo interesujacy utwor
(anegdota méwi, ze powstat
on tylko dlatego, bo jegotwdrcy
brakto papieru nutowego by
stworzy¢ dzieto na dwie rece), a
nagranie stanowi istny rarytas.
Sonatine na lewg reke Dinu
Lipattiego (!) wykonuje bowiem
sam kompozytor. To zadziwia-
jacy utwor, jakze skromny (trwa
zaledwie 2 minuty), a przy tym
nowoczesny, zwiezty, znakomity
pod wzgledem warsztatowym.
Wszak Lipatti studiowat kom-
pozycje pod kierunkiem nie
byle kogo, bo Paula Dukasa i
Igora Strawinskiego! A nagra-
nie, prawdziwa rzadkos¢, to
radiowa rejestracja Lipattiego z
roku 1943.

Ptyta stanowi wiec doku-
ment bezcenny i arcyinteresu-
jacy! Szkoda tylko, Ze czas jej
trwania zamyka sie w zaledwie
42. minutach... a przeciez moz-
na byto jeszcze zamiesci¢ cho-
ciazby Ciaccone na skrzypce
solo Bacha, ktdrej znakomite
Brahmsowskie opracowanie na
fortepian na lewa reke Wittgen-
stein chetnie grywat, a nawet
dokonat jego rejestracii.

tukasz Kaczmarek

ELINA GARANCA
Romantique
Arie z oper: Donizettiego,
Saint-Saénsa, Czajkowskie-
go, Gounoda, Vacchiego,
Berlioza
Filarmonica del Teatro Comunale
di Bologna, Yves Abel — dyrygent
Deutsche Grammophon 479 0011 « w.
2012, n. 2012 + 60'42"
16606 ¢

Romantique nie jest albu-
mem, ktory uporczywie bedzie

zabiegat o zachwyt stuchacza.
Przeciwnie, jest to ptyta, ktéra -
niczym przemyslana opowies¢
— dopiero w miare uwaznego
stuchania (moze nawet wielo-
krotnego) wcigga odbiorce w
niespieszny tok wewnetrznej
narracji. Cieciwa opowiesci
ulega tu kolejnym napieciom,
w ktore wprawiajg jej linie fa-
scynujace bohaterki: Leonora
Donizettiego, Dalila Saint-Sa-
énsa, Safona Gounoda, Matgo-
rzata Berlioza. .. Elina Garanca,
ktéra w ich ariach przekonuje
zresztg najbardziej, pozwala
I$ni¢ tym ucielesnionym ikonom
kobiecosci, niedomagajac sie
statusu protagonistki zapisu.
Postawa to ryzykowna (a w
czasach dzisiejszej fonografii
szczegobinie niepopularna) z
uwagi na prawidtowo$¢, iz
mezzosopranowe arie zebrane
na ptycie pochodzg przewaznie
z nietatwego repertuaru oper,
ktorych odczytanie premierowej
publiczno$ci sprawito brzemien-
ng w skutki trudnos¢. Po dzi$
dzien dzieta te nie majq tatwe;
drogi na scene, a znaczne
wymagania (wokalne, interpre-
tacyjne, a najczesciej jedne i
drugie) niejedng Spiewaczke
poprowadzity prostg drogg
ku spektakularnej klesce (by
wspomnie¢ przypadek Fiorenzy
Cossotto z La Scali, polegtej w
roku 1974 na partii Leonory).
Elina Garanca jest jednak
muzykiem, ktorego i mozliwo-
§ci i ograniczenia doskonale
harmonizujg z tymi trudny-
mi bohaterkami odrzuconych
oper. Nadzwyczajna sprawno$¢
chtodnego gtosu $piewaczki,
przy pewnej powsciggliwosci
interpretacyjnej, kreuje aure
niedostepnosci owych heroin,
dla ktorych stuchacz ma jednak
szanse znalez¢ zrozumienie,
cierpliwos¢ i czas, by na koricu
zabiegow wykonawcy odnalez¢
takze... zachwyt. Takie wiasnie
jest piekno wykletych postaci
operowych i taka — jak sie
wydaje - jest uroda samego
talentu Eliny Garancy. Jedno
i drugie konsekwentnie wspie-
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rajg muzycy Filarmonica del
Teatro Comunale di Bologna z
dyrygujacym Yvesem Ablem,
ktéry bardzo dba, aby wcigz
wzbierajacq falg instrumental-
nej emocji przetamywac owg
galerie wyrazistych, ale i nieco
koturnowych charakteréw.
Nawet jezeli jest to ptyto-
wa, a nie sceniczna kreacja
(zawsze bedaca ostatecznym
sprawdzianem dla $piewaka),
zapis zastuguje na uwage |
nalezy wierzy¢, ze wyborem
Romantique Elina Garanca
nawigzuje do chlubnej tradycji
wielkich $piewaczek ubiegte-
go stulecia — Marilyn Horne,
Tatiany Troyanos czy Christy
Ludwig — poczuwajacych sie
do obowigzku przypominania
publicznosci dziet, ktore uwaza-
ty za niestusznie zapomniane.

Damian Sowa

Norddeutscher Figuralchor
Jorg Straube *

IN DuLci JusiLo
Norddeutscher Figuralchor « Jorg
Straube, dyrygent
MDG 947 1651-6 + w. 2010, n. 2010
SACD, 74'57"

KRKHAK

Oto pigkny zbidr, pocho-
dzacych z drugiej potowy XIX
i pierwszej potowy XX w.,
utworoéw choralnych zwigza-
nych z Bozym Narodzeniem.
Wszystkie one przeznaczone
sq na chor a cappella, stano-
wigc dzwiekowg pocztdwke
$wigteczng w niemieckim, ro-
mantycznym ujeciu. Nazwiska
kompozytoréw bedacych twor-
cami tych cudownych koled w
wigkszosci pozostajg nieznane.
Wyjatki stanowig Felix Men-
delssohn, Max Reger i... Alban
Berg. Dzieki omawianej ptycie
mamy okazje poznania bodaj
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jedynego zachowanego dzie-
ta tego wiedenskiego tworcy
przeznaczonego na chor. Motet
Es ist ein Reis entsprungen to
kompozycja pochodzaca jesz-
cze z lat studenckich, powstata
pod czujnym okiem profesora,
niejakiego Arnolda Schoenber-
ga... Stuchanie tego utworu
jest fascynujace! Mistrzostwo
cechuje wszystkie zamiesz-
czone na plycie opracowania
dokonane przez Maxa Regera,
w ktdrych nawigzuje on do Ba-
chowskiej polifonii. Podobnie
czyni tez Felix Mendelssohn
w swych skromnych, acz pet-
nych uroku choratach. Nie lada
gratke stanowi kompozycja
spokrewnionego z Felixem,
Arnolda Mendelssohna — motet
O Heiland reiss die Himmel auf,
takze zwrécona ku przesztosci.
Warto pamietac, ze do uczniow
Arnolda Mendelssohna nalezat
sam Paul Hindemith. Utworami
z omawianej piyty, ktore zwra-
cajg szczegblng uwage sq tak-
Ze piekne opracowania: Adeste
Fideles autorstwa Friedricha
Silchera oraz Cichej Nocy —
Gustava Schrecka. Obaj znani
byli w swoim czasie przede
wszystkim jako twdrcy muzyki
choralnej. A czy pamieta kto$
jeszcze takie nazwiska, jak:
Heinrich Weinreis, Heinrich
Kaminski, Felix Woyrsch, Karl
Riedel, Hermann Riedel, Franz
Willner, August von Othegra-
ven, Eusebius Mandyczewski,
czy Carl Herner? Muzyka jaka
wyszta spod ich pidra, badz
zostata przez nich opracowana,
takze znajduje sie na omawia-
nej plycie. Wszystkie zawarte
tutaj utwory (jest ich tacznie 27)
styszymy w znakomitym wyko-
naniu Norddeutscher Figural-
chor pod dyrekcjg Jorga Strau-
bego: na pozor skromnym, lecz
znakomitym, cechujacym sie
wiasciwym umiarem i dosko-
natym wyczuciem stylu. Gtosy
brzmig pieknie, a prowadzenie
chyba nic nie pozostawia do
zyczenia! To piekna i wielce
wyszukana ptyta, ktora moze
dodatkowo umili¢ czas oczeki-

wania na przyjscie Zbawiciela i
radosnego Swietowania!

tkasz Kaczmarek

DECCA

ABDURAIMOV

PROKOFIEV SONATANOE
LISZT & SAINT-SAENS

Sergiusz Prokofiew — Sonata
nr 6 « Camille Saint-Saéns
- Suggestion diabolique,
Sonata nr 6 ¢ Franz Liszt -
Bénédiction de Dieu dans la
solitude; Mephisto Waltz nr 1
Behzod Abduraimov, fortepian
Decca 478 3301+ w. 2012, n. 2012+ 70’53"
TR KK

Abduraimov to nazwisko,
ktore nalezy zapamietac, gdyz
prawdopodobnie kryje sie pod
nim najbardziej obiecujacy
pianista mtodego pokolenia.
Charakteryzujace jego gre:
wigor, sprezyste ,touche’,
klarowna barwa i szerokie
mozliwosci w zakresie dyna-
miki, wyrdzniajg go z grona
pianistow nowej generacji. Nic
wiec dziwnego, ze po konkur-
sie londynskim w 2009 r., na
ktorym wykonat Koncert nr 3
Prokofiewa, zostat okrzykniety
nowym Horowitzem. Zapo-
wiedz tylez samo afektowana,
co przykuwajgca uwage mito-
$nikow niebanalnej pianistyki.

Abduraimov to nazwisko,
ktére nalezy zapamietac.
Udowadnia to takze jego
debiutancka ptyta. Pod wzgle-
dem repertuaru, moze ona
$miato pretendowaé do mia-
na najbardziej oryginalnego
i ambitnego debiutu fono-
graficznego wszechczasow.
Bowiem znalazly sie na niej:
Danse macabre Camille Sa-
int-Saens’a w transkrypcji
Liszta i Horowica, Sugestie
diaboliczne nr 4 oraz Sonata
nr 6 A-dur Prokofieva, oraz
Benediction de Dieu dans la

solitude i Mephisto Walz nr 1
Franciszka Liszta.
Abduraimov to nazwisko,
ktére nalezy zapamietac,
mimo ze kompozycje nagrane
na jego debiucie fonograficz-
nym odstaniajg, poza nie-
watpliwym talentem, réwniez
niedoskonato$ci jego sztuki
interpretacyjnej. Pod wzgle-
dem technicznym, pianista
musi bowiem popracowa¢ nad
réznicowaniem dynamicznym
gtoséw, co szczegdinie sty-
cha¢ w fugowanym odcinku
Danse macabre. Ponadto
zastrzezenia budzi¢ moze
jego sekwencyjne traktowanie
formy, w ktorej czesto trudno
uchwyci¢ logiczne nastepstwo
zdarzeh muzycznych (szcze-
gdlnie w Sonacie Prokofiewa).
Natomiast pod wzgledem
wyrazowym brakowa¢ moze
pierwiastka groteskowosci,
co wiasciwie daje sie we znaki
we wszystkich kompozycjach
na plycie, nie liczac lirycznego
Benediction... Liszta.

na klarnet i fortepian wiel-
kich mistrzow muzyki XIX i
XX w.: Roberta Schumanna,
Claude’a Debussy’ego, Ca-
mille’a Saint-Saénsa, Franci-
sa Poulenca oraz Malcolma
Arnolda. Fantasiestticke op.
73 Schumanna znane jest
takze w wersji na wiolonczele
(albo, rzadziej, skrzypce) i
fortepian. Jest to od lat jed-
na z ulubionych kompozycji
klarnecistow, bardzo roman-
tyczna w swym charakterze,
co zdradzajg juz oznaczenia
poszczegdlnych czesci: Zart
und mit Ausdruck (czule i
ekspresyjnie), Lebhaft, leicht
(zywo, lekko) oraz Rasch und
mit Feuer (szybko i z ogniem).
Odmienna jest | Rapsodia
Claude’a Debussy’ego, dzieto
napisane na konkurs dla mto-
dych klarnecistéw, a majacy
za zadanie weryfikowa¢ ich
umiejetnosci interpretacyjne.

o

MUSIC for %

CLARINET S
& PIANO

Abduraimov to nazwisko, ]

ktére nalezy zapamietac. Bo
cho¢ ptyta mtodego Behzo-
da pozostawia stuchacza z

lekkim niedosytem, to jednak |-
przede wszystkim daje na- |

dzieje na to, ze oto stajemy sie
Swiadkami rozkwitu nowego
bohatera fortepianu. Stad tez
ocena ptyty, jak na najbar-
dziej obiecujgcego muzyka
przystato, bez taryfy ulgowej
- cztery, ale jakze mocne,
gwiazdki.

Piotr Wolanin

Music ForR CLARINET & PiaNo
voL. 1

Utwory: Schumanna, De-
bussy’ego, Saint-Saénsa,
Poulenca, Arnolda
Arthur Campbell, klarnet; Helen
Marlais, fortepian
Audite 97.536 + w. 2012, n. 2005 * 55'58”
16066 ¢

Najnowsza ptyta wytwor-
ni Audite prezentuje piekne
i petne uroku kompozycje

W utworze wyodrebni¢ mozna
kilka odcinkéw, w kazdym z
nich wymaga sie jednak od
wykonawcow (takze pianisty!)
miekkiego i fagodnego dzwie-
ku. Sonata klarnetowa Es-dur
op. 167 Saint-Saénsa, pézne
dzieto tego mistrza, charakte-
ryzuje melancholijny nastrdj,
przetamany humorystycznym
Allegro animato (cze$¢ dru-
ga). W podobnym nastroju
utrzymana jest tez Sonata
klarnetowa Francisa Poulen-
ca: petna humoru i groteski
(czesci skrajne), ale i jakiej$
nostalgii (powolna czes¢). Oba
te utwory sg péznymi dzietami
w tworczosci francuskich kom-
pozytorow. Humor i groteska w
szybkich czesciach skrajnych i
nostalgia w Srodkowej, powol-
nej, to takze cechy Sonatiny
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na klarnet i fortepian op. 29
Malcolma Arnolda. Brytyjski
kompozytor, podobnie jak
Poulenc, nawigzuje do jazzu
(czes¢ pierwsza), czynigc ze
swego matego dzietka duze
wyzwanie techniczne dla klar-
necisty.

Wykonania, jakie otrzymu-
jemy na omawianej ptycie,
petne sq uroku. Artysci zna-
komicie wspdtpracujg ze sobg
(prywatnie, sg oni parg mat-
zenska). Piekny jest dzwiek
klarnetu: ciepty i peten blasku.
Campbell i Marlais wydobywa-
ja z wykonywanych utwordw
cafg ich esencje — nie prezen-
tujq podejscia analitycznego,
lecz prawdziwie cieszg sie
muzyka! Sg to wykonania bar-
dzo ekstrawertyczne i petne
pozytywnych emocji. ldealne,
by zapoznac sie z prezento-
wanymi tu dzietami, ale tez
idealne by odpoczaé od, cze-
sto przeintelektualizowanych,
interpretacji innych artystow.
Ich Schumann i Saint-Saéns
petni sg stonca, Debussy -
grany pieknym dzwiekiem,
peten delikatnosci i roznych
odcieni, Poulenc i Arnold to
lekko$¢ i humor, ale i ol$nie-
wajaca wirtuozeria! Znakomita
to ptyta — tak wartosciowa, jak
i sprawiajgca podczas stucha-
nia prawdziwg przyjemnos¢é. A
poniewaz oznaczona jest ona
jako ,vol.I’, mozemy sie spo-
dziewac, ze niedtugo ukaze
sie ,vol.II". Po tej omawianej,
powitam jg z radoscia

Matthias Jacob

Orgelr%u5|k\

auf der

Woehl-Orgel dé‘?’
| Friedenskirdhe P

18 gpas
! '
IR i
Max Reger (1873 - 1916) | Olivier Mess

przez nich tworczosci wielu
gatunkdw, istotne miejsce
zajefa wtasnie muzyka orga-
nowa. Reger, cho¢ byt katoli-
kiem, przez cate swoje zycie
fascynowat sie protestanckim
choratem. Znakomitym tego
przyktadem sg dwie fantazje
choratowe, jakie znalazty sie
na ptycie: Wie schén leucht’
uns der Morgenstern op. 40 nr
1 oraz Wachet auf, ruft uns die
Stimme op. 52 nr 2. To kom-
pozycje niezwykle poetyckie,
petne mistycyzmu, wyrazajace
szczere wzruszenie kompozy-
tora trescig choratéw. A pod
wzgledem muzycznym - za-
chwycajg znakomitym opano-
waniem sztuki kontrapunktu
oraz niezwykle wyrafinowang
polifonig. Finaty obu fantazji
stanowig fugi. Utworem o wiel-

kim uroku, a zarazem petnym
prostoty jest nieopusowana In- |
trodukcja i Passacaglia d-moll,

piekny hotd Bachowi. Nato-
miast Toccata d-moll op. 59 nr
5 oraz Fuga D-durop. 59 nr 6,
to jedne z najczesciej grywa-
nych kompozycji organowych
Maxa Regera. Techniczne
mistrzostwo i doskonate opa-
nowanie faktury polifoniczne;

golng estyma. To muzyka
przesigknieta mistycyzmem,
wyptywajaca z gtebokiej wia-
ry kompozytora, a zarazem
bedaca jednym z najgenial-
niejszych dziet organowych w
catej historii muzyki.
Wykonawcg wszystkich
utwordw jest Matthias Jacob,
artysta wybitny i zastuzony.
Gra on na znakomicie odre-
staurowanych przez Geralda
Woehla i pieknie brzmigcych
organach Kos$ciota Pokoju w
Poczdamie-Sanssouci. Ar-
tysta pisze o nich, ze facza
w sobie ,wczesny niemiecki
romantyzm z francuskg sym-
fonikg i poznoromantycznymi
rejestrami”, co w szczegolny
sposob predysponuje je do
muzyki Maxa Regera. Ale i
arcydzieto Oliviera Messiaena
brzmi na nich znakomicie. Dla
organistow i wielbicieli muzyki
organowej, omawiana ptyta to
wrecz obowigzkowa pozycjal

tukasz Kaczmarek

STELLWAGEN ORGEL zU
ST. MARIEN, STRALSUND
Martin Rost, organy
MDG 320 1697-2 « w. 2011 + 72'15"

tukasz Kaczmarek taczq si¢ tu z dramatycznym sk sk

Max REGER ® OLIVIER MESSIAEN
Muzyka organowa

Matthias Jacob, organy

Thorofon CTH 2566 + w. 2010, n. 2008
. 70'52"

16066 ¢

Omawiana ptyta przynosi

charakterem.

Dzietem Oliviera Messia-
ena, jakie zostato na omawia-
nej ptycie zaprezentowane we
fragmentach (czesci |, IV oraz
V1), jest pochodzace z 1939 .
Les Corps glorieux — 7 Wizji
zycia zmartwychwstatych.
,Zycie zmartwychwstatych

muzyke organowg dwdch jest wolne, czyste, Swietliste,

geniuszy: Maxa Regera oraz
Oliviera Messiaena. Obaj
byli organistami (zwtaszcza
Messiaen), a w uprawianej

barwne. Barwy organéw od-
zwierciedlajg te cechy.” — mé-
wit Messiaen, traktujacy swe
Les Corps glorieux ze szcze-

Oto piekna kolekcja skar-
bow muzyki organowej od
kofica XVI do XIX w. Wszyst-
kie one wyszty spod pidra, dzi$
juz nieco zapomnianych, twor-
cow potnocnoniemieckich,
a zamieszczone zostaty w
Tabulaturze Gdanskiej. Mamy
tutaj cztery Fantazje i Chorat
Cajusa Schmiedtleina (1555—
1611), dwa utwory Petrusa de
Drusiny, albo po prostu Piotra
Drusinskiego (ok.1550-1611),

PLYTOTEKA

Wariacje choratowe i Fantazje
Paula Sieferta (1586-1666),
znakomitego ucznia Swe-
elincka i organisty na dworze
Zygmunta Ill Wazy, dwa Cho-
raty Andreasa Neunhabera
(1603-1663), ucznia Sieferta
i Meruli, Fantazje choratowg
Ewaldta Hintza (1614-1668),
ucznia Frobergera, Wariacje
choratowe Daniela Magnusa
Gronaua (0k.1685-1747),
Il Sonate d-moll Theophila
Andreasa Volckmara (1686—
1768), rodowitego szczeci-
nianina, Chorat Friedricha
Wilhelma Markulla (1816-
1887), uzdolnionego i wielce
ptodnego tworcy, oraz cztery
Choraty Friedricha Christia-
na Mohrheima (1719-1780),
ucznia nie kogo innego, tylko
wielkiego Jana Sebastiana
Bacha! Wszystkie kompozycje
to utwory odznaczajace sie
prawdziwym mistrzostwem,
znakomity przyktad wielkiej,
niemieckiej tradycji organo-
wej. Doskonaty ksztatt zyskujg
wykonywane na bajecznym
instrumencie przez $wietnego
artyste. Na wspaniatych orga-
nach kosciota Mariackiego w
Stralsund, gra mistrz — Martin
Rost. Instrument jest dzietem
Friedericha Stellwagena: owo-
cem jego szescioletniej pracy,
zwiefczonejw 1659r., na kilka
miesiecy przed Smiercig. War-
toSciowa pozycja i wspaniaty
dokument!

tukasz Kaczmarek

TRisTAN’S HARP
Arthurian Medieval Music
Capilla Antigua de Chinchilla
José Ferrero, dyrygent
Naxos 8.572784 « w. 2012, n. 2011
61'16"

KR I K

Jako$ wyjatkowo czesto
ostatnio trafiajq do mnie nagra-
nia muzyki dawnej z udziatem
hiszpanskich zespotéw. Oto
kolejny z nich, Capilla Antigua
de Chinchilla, istniejgca od
dziesieciu lat, ktorg zatozyt

www.muzyka2l.com
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i kieruje José Ferrero. Zajmuje sie przede wszystkim wyko-  Szescioro muzykéw z formacji Capilla Antigua de Chinchilla
nawstwem wokalno-instrumentalnej tworczo$ci renesansu i postuguje sie kopiami czy tez zrekonstruowanymi instrumentami
Sredniowiecza. W 6w nurt programowy formacji wpisuje sie zepoki (smyczki, perkusja, dete), ale oprocz tego wykonujg jedno-

kolejny zrealizowany dla wytwdrni Naxos album.

czes$nie partie wokalne, solo lub jako ansambl. Idealnie odnajduja

Inspirowany jest wspaniatymi legendami o Krolu Arturze sie w pierwotnej stylistyce prezentowanych utworéw pochodzacych

i jego Rycerzach Okragtego Stotu,
rozpowszechnianych w Europie doby
gotyku, nie tylko w Anglii, ale i na
kontynencie europejskim: we Francji,
Hiszpanii czy w Niemczech. Wsrod
zamieszczonych na krazku tytutow
znalez¢ mozna kompozycje anonimo-
we, ale, co ciekawe, rowniez autorstwa
stawnych postaci dwczesnych czasow.
O ile dorobek stynnych trubadurdw,
takich jak Bertnart de Ventadorn czy
Le Chatelain de Concy nie jest niczym

Ed TRISTAN’S HARP

Arthurian Medieval Music
Capilla Antigua de Chinchilla ¢ José Ferrero

'.

¥
.
!:-'

ﬂ

z XII-XIV w., wsrod ktoryeh nie brak kom-
pozycji tanecznych, o |zejszym charakte-
rze, jak i refleksyjnych, a nawet religijnych,
tworzacych urozmaicona, ale logiczng i
spdjng catos¢. W ich wersji Sredniowiecz-
na muzyka ujawnia swéj specyficzny czar
i piekno, cho¢ poczatkujacy melomani z
poczatku mogg mie¢ by¢ moze pewne
trudnosci z przyzwyczajeniem sie do
$piewu o charakterystycznym dla niektd-
rych artystow brzmieniu i utrzymanego we
wiasciwej dla epoki manierze, brzmigcej

- B W - B

zaskakujacym, to fakt wykonania
twdrczosci koronowanych gtow, intry- nawet nowoczesnie.

guje, jako ze mamy tu do czynienia z Jest to interesujaca ptyta, pokazujaca
ptodami artystycznej dziatalnosci wtadcow: Alfonsa X Ma- aktywno$¢ i wysokie kompetencje wykonawcze hiszpariskiego
drego, krola Ryszarda Lwie Serce czy rzadzacego Nawarrg zespotu, lecz docenig jg w petni raczej zaawansowani stuchacze,
Theobalda I. Nawigzujg oczywiscie do legend arturianskich, koneserzy muzyki Sredniowiecza.
ale takze do innych wspdtczesnych wydarzen, odznaczajac

sie wysokim artyzmem.

nawet dzis wyjatkowo oryginalnie, a wrecz

Pawet Chmielowski

Krzyzéwka nr 35/kwiecien 2013

autor: Antoni Rojewski
Poziomo: 1-A) oratorium Edgara Tinela;
2-J) opera Periego; 3-A) wstep do opery;
4-I\hrabia z opery Rigoletto Verdiego; 5-A)
opera Berlioza; 6-H) Jacek ..., piosenkarz;
7-D)w piosence najpiekniejsze stowo $wiata;
7-L) widowisko rewiowe; 9-A) Emest ...,
(1913-2001), dyrygent francuski; 9-H) kraj
zwigzkowy Austrii kojarzacy sie z jodtowa-
niem; 10-E) krdl z uwertury L. Grossmana;
11-H) rodzaj wyzszej uczelni muzycznej;
12-A) Francesco (1684-1755) kompozytor
wioski, tworzyt muzyke religiing; 13-H) opera
L. Cherubiniego, R. Kreutzera; 14-A) instru-
ment M. Rodowicz; 15-F) niedokoriczona
opera Moniuszki.
Pionowo: A-1) opera L.Spohra; B-5) balet
Prokofiewa; C-1) grecka bogini nieszczescia,
niezgody; D-3) cze$¢ skali dzwigkowej; D-11)
... Lucyfera w tytule operetki Kurpinskiego;
F-7) zestaw utwordw Spiewaka; G-1) whoski
kompozytor (1729-1802)—nadworny muzyk
Katarzyny Il w Petersburgu; H-5) opera R.
Straussa oparta na tragedii Sofoklesa; I-11)
stawiane w tancu; J-1) pianista i wlasciciel
fabrykifortepiandw z XVII-XIX w.; L-1) Isaac
..., Wybitny skrzypek amerykariski pochodzenia rosyjskiego; L-7) Antonio . ... (1750-1825)kom-
pozytorwioski nauczyciel Beethovenai Liszta; £-13) ... mamotrawny w tytule baletu Prokofiewa;
M-1) Adam ..., polski tenor; N-11) imie kompozytorki i wokalistki Zubel.

>
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Rozwigzanie krzyzéwki z poprzedniego numeru
Ewa Podles

plyty otrzymuja;
Marek Debski, Leszno; Tadeusz Szary, Wroctaw;
Anna Zakrzewska, Szczecinek

Litery z p6l o wspéirzednych: 7-B, 1-C, 3-D, 13-L, 12-D, 1-A, 5-C, 13-D, 2-J, 9-I, 4-M utworzg,
rozwigzanie.
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ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

ArRe Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis
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Wytwérnie pltytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
BNL

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos
Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cybele

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts

Flora

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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Hat Art

Hortus
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu

Ligia

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo
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P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall
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@ Acte Préalable Sp. z 0.0.
Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93

tel.: 0—22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: acteprealable@wp.pl

www.muzyka2l.com

@ CMD Classical Music Distribution

ul. Swiatowida 5-7
45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63

www.cmd.pl
e-mail: cmd@cmd.pl

® Universal Music Polska Sp.

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl
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® Music Island
ul. Napoleoniska 17
61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0 - 61 828 80 63
tel. kom. 604 136 383
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Rozstrzygniecie konkursu — luty 2013 r.
UNIVERSAL MUSIC POLSKA - INGOLF WUNDER

= = = Dorota Bartosik, Kielce; Grzegorz Czapowski, Swinoujscie; Matylda Dabrowska,
Nallepsze p°|8kle plsmo Warszawa; Kazimierz Gtah, Poznan; Stefan Jodkiewicz, Gdansk; Matgorzata Korona,
SR H £ Isztyn; Dominika Mularska, L i T N k ia; Janina Wt k,

dla m“zvkow i I‘eallzatorow Olsztyn; ominika Mularska, Leszno; adgusz owaczyk, Gdynia; Janina Wtodarczy!

Warszawa; Franciszek Zaremba, Rzeszéw

szczegoly: www.eis.com.pl Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie.
‘V Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy Universal Music Polska
Aleksandra Kurzak

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawna odpowiedZ na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw prezentowanych ponizej. Plyty zostang rozestane do zwyciezeow konkursu w przeciagu 3 miesiecy od daty numeru.

Kiedy i gdzie wystgpowata Aleksandra Kurzak w Polsce?

Aleksandra Kurzak
fot. DG

Aleksandra

BELHHGGI[T

Rossini Arias

SINFONIA VARSOUIA
PIER GIORGIO MORANDI

Aleksandra Kurzak Kupon konkursowy do wystania
Universal Music Polska na adres redakcji do korica m




Nowosci w dystrybucji CMD

fot. Matthias Baus

Johann Sebastian Bach
Kantaty vol. 28 na dzien Wniebowstgpienia
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noir » The English Baroque Soloists
John Eliot Gardiner

solisci: Lenneke Ruiten, sopran; Meg Bragle, alt;
Andrew Tortise, tenor; Dietrich Henschel, bas

Soli Deo Gloria SDG 185 nagranie live, Londyn, maj 2012

INCE

. : ¢inte

ndo Subissati

GESUALDO - MAIONE
TRIBULATIONEM

CONCERTO SOAVE

JoHN DowLAND
Lachrimae

FRANZ SCHUBERT ¢,
Nicola Porpora !

Aminta ﬁ Wil |
= 3 1

Pa
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THOMAS DUNFORD - 1ure:
R. HUGUES, R. VAN MECHELEN, P. AGNEW, A. BUET - VOICES

Pan Classics PC 10285 Alpha 187 Harmonia Mundi HMC 902130

| Antonin Dvorik - Stabat Mater

Ise Eerens — Michaela Selinger ~ Maximilian Schmitt ~ Forian Boesch
Collegium Vocale Gent ~ Royal Flemish Philharmonic:
Philippe Herreweghe

BELCEA QUARTET THE COMPLETE
BEETHOVEN STRING QUARTETS VOL.2

Fait pour les Anglois

Zig Zag Territoires ZZT 321 Ramée RAM 1207 Channel Classics CCS SA 34113 Phi LPH 009

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 tel. (601) 44 62 2
Classical el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 WWW.CMd.p|

. T . -mail: cmd@cmd.pl ¢ .cmd.pl
Music Distribution SR CRERS TR e s



Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Dziekilnam'znikajgrkelejne
biatelplamy4muzykiipolskiej

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski
Chamber Works 2

String Quartet no. 3 in E minor - Humorous Qurtet
AP0235 Variations on a theme by Viotti - Vis-a-vis

world premiere -
recording

|

v |

Wszystkie kwartéty:smycz /dé)"gr‘{lg y

Noskowskiego W'z ym wWykonaniu Fou S—
Strings Quartet juz dostepne/(AP0234i APO235) our Strings Quartet

Maciej tabecki i Elzbieta Tyszecka
w 15 rocznice smierci
Romana Maciejewskiego

Roman Maciejewski

Worlks for Violin and Piano

Violin Sonata « Notturno
7 Caprices by Paganini

Maciej tabecki, violin « Elzbieta Tyszecka, piano

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl Nowosci kwiecien 2013

Albumy do kupienia w dobrych sklepach muzycznych oraz w sieci: m.in. www.gigant.pl i www.merlin.pl
Nasze plyty sa dystrybuowane w nastepujgcych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




