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Reflektorem po scenach i estradach

opery ¢ filharmonie « festiwale

z iedy 19 grudnia 2012 1. z

Kestrady Filharmonii Krakow-

‘O skiej — posrod nieustajacych

M oklaskéw — Fabio Biondi prezento-

wat w triumfalnym gescie uniesio-

é ng wysoko partyture ,dramma per

musica” Attilia Ariostiego La fede

M ne’ tradimenti z 1701 r., potwier-

dzat tylko to, co dla publicznosci

po koncertowym wykonaniu dzieta byto

juz oczywiste: znakomita opera i jej twor-

ca triumfalnie i zastuzenie powracajg po
wiekach zapomnienia!

Wierno$¢ posrod zdrady — pozostajac
przez caty czas kwiatem oryginalne;
inwencji swego tworcy — stanowi jed-
noczesnie spektakularng synteze XVII-
wiecznych osiagniec i przeczu¢ pradow,
ktore nastepnie uksztattujg opere wieku
XVIII. Jako taka za$ pozwala umiejsca-
wia¢ sie w obydwdch perspektywach
recepcyjnych: dokonanej juz przesztosci
-z ktorej czerpie wzorce najlepsze - jak
réwniez nieodlegtej przysztosci.

Istotnie to kameralne w gruncie rze-
czy dzieto, napisane dla berlinskiego
dworu, ktéremu nadano okoliczno-
Sciowy charakter, moze szczycic sie
wspaniatymi patronami. Nad La fede
ne’ tradimenti unosi¢ zdaje si¢ duch
samego Claudia Monteverdiego, obec-
nosci ktorego nalezy dopatrywac sig i
w przejawach ptynno$ci narracyjnej i
charakterystycznym przymierzu tekstu z
muzyka. Harmoniczna i melodyczna réz-
norodnos$¢ pochodzi z kolei wprost spod
znaku Alessandra Scarlattiego. Z kolei
w jednoczesnej gietkosci i zdobnosci
recytatywow (stanowigcych szczegolnie
ciekawg substancje dzieta) — wyjete;
jak gdyby wprost z oper Francesca
Cavalliego — udaje sie zaobserwowac
wyprowadzane niepostrzezenie formy
$wiadczace o checi zatarcia (dokonu-
jacego sie juz wéwczas nieuchronnie)

podziatu pomiedzy recytatywem a aria.
Te ostatnie z kolei beda wprost odurzaty
swym pieknem i cho¢ mozna je wywo-
dzi¢ ze sztuki neapolitanskiej, bogac-
twem pomystéw samego Ariostiego po-
trafig przyémic osiggniecia catej szkoty.
| dynamiczna aria agitata i wzruszajacy
lament zamknigte zostang w precyzyjnej
konstrukcji da capo, a delikatne ariosa -
podobnie jak wiekszo$¢ arii — rozpisze
kompozytor a due. Tak wiec w dziele,
ktére wyprzedza premiery pierwszych
oper Georga Friedricha Haendla (gdzie
jego Almira bedzie miata swe pierw-
sze wykonanie w roku 1705) i Antonia
Vivaldiego (Ottone in villa wystawiony
zostanie dopiero w 1713 r.) wszystko
to dokonuje sie jak gdyby w przeczuciu
owej jedynej wtasciwej linii melodycznej
— charakteryzujacej dorobek operowy
Saksonczyka — i 0szatamiajacej wprost
wirtuozerii oper Wenecjanina o gestej
kolorystycznej instrumentalizacji i nie-
botycznych wymaganiach wokalnych.
Jedynie jako opera seria — ktdrej formuta
gatunkowa zostata przekroczona w
kierunku dzieta komicznego — Wierno$c¢
posrod zdrady pozostaje owocem swego
czasu. Zawdziecza to zresztg gtdwnie
librettu Geroloma Giglego, ktdre — cho¢
literacko nader udane, o czym $wiadczg
zawsze na miare skrojone recytatywy i
doskonale zaprojektowane teksty arii —
dramaturgicznie petne jest nieprawdo-
podobnych relacji pomiedzy kwartetem
bohateréw. Takze humor, ktérym utwor
probuje czarowaé wspdtczesnego stu-
chacza dawno juz ulegt dewaluacji.
Najwazniejsze zalety tego dzieta w
sposdb najoczywistszy rozkwitajg jednak
w doskonatym wykonaniu (przenoszac
nieliczne niedostatki na plan odlegty), a
polska premiera La fede ne’ tradimenti
dokonata sie - co jest juz krakowska
tradycjq — w ramach cyklu Opera rara.

Oznacza to jednoczesnie, ze uczczona
zostata zaréwno udziatem fenome-
nalnych instrumentalistow — muzykéw
Europa Galante, jak i kompletnym garni-
turem znakomitych Spiewakdw. Wioskie
sopranistki Roberta Invernizzi (w partii
Anagildy) oraz Lucia Cirillo (jako Elvira)
zaprezentowaty sie obok artystow skan-
dynawskich — Marianne Beate Kielland
(mezzosopran) $piewajacej role Fernan-
da oraz Havarda Stensvolda (bas) w roli
kréla Garzii.

Dzigki swemu mrocznemu gtosowi jak
i aktorstwu — ktérego Swietng proba jest
chocby powsciagliwa, ironiczna mimika
a la Denis Quaid z jego dobrych filméw
—Havard Stensvold uwiarygodnit niejed-
noznaczna, a przez to nieco papierowa,
postaé kréla Garzii. W przesigknietej
cynizmem arii Chi del cor gli arcani sve-
la z | aktu ten wszechstronny $piewak
odkryt akcenty wstrzasajace i wyartyku-
towat je w sposéb najpewniej zgodny z
intencjg librecisty i kompozytora. Swo-
istg repryze tej charakterystyki mozna
odnalez¢ w — pochodzacych z aktu
ostatniego: recytatywie Pur mi rispose
Elvira (deklamowanym w$rod wymownie
oszczednej, doniostej obecnosci grupy
basso continuo) oraz w przejmujacej
arii Caro si, ma non venne dal core.
Fragmenty $piewane a cappella (Sten-
svold pokazat w nich najnizsze rejestry
swego gestego glosu) przeplatajq sie tu
z sekwencjami arii, w ktorych swoistg
dominante instrumentacyjng stanowig
ciezkie westchnienia pozytywu, co samo
w sobie stanowi zresztg najdobitniej o
nie znajacej granic wyobrazni instrumen-
tacyjnej kompozytora.

Podobng inwencjg odznacza sie caty
— bardzo piekny — akt Il La fede ne’tra-
dimenti. Jezeli w dziele zaprowadzona
zostata prawidtowosé, iz kazdy recyta-
tyw wyptywa z arii i do arii powraca, to
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wiasnie w poczatkach tej czesci opery
kompozytor nie waha sie doprowadzi¢
owej naturalno$ci przechodzenia pomie-
dzy formami do paroksyzmu. Zwigzta w
rzeczywistosci aria krola Nawarry Nel-
I'Altar della vendetta zostaje jak gdyby
przerwana w pét stowa przez wypowiedz
Anagildy, po ktérej nastepuja recytatyw,
arioso i kolejny recytatyw (wszystkie a
due). Ich zamknigciem za$ stanie sie
dopiero aria agitata bohaterki Se Garzia
fu traditore, ktdra stuchacz odbiera jako
wypowiedz dokonana. Przede wszystkim
akt ten rozpiety zostat jednak na tuku
dwoch symetrycznych lamentow da
capo - przewidzianych dla Fernanda. Ich
zapowiedz widoczna staje sie zresztg juz
w scenie VIl aktu poprzedzajacego (gdy
bohater zostaje uwieziony). Odnajdujemy
ja w recytatywie a due — Se pena cosi
fiera 0 dwdch antytetycznych czesciach.
Oszczednie poprowadzonej (niemal
secco!) wypowiedzi Garzii odpowiada
petna wyrazu i catkowicie zinstrumen-
talizowana deklaracja kastylijskiego
ksiecia (nie bez powodu przywodzaca
na mysl recytatyw XIX-wieczny, typowy
dla belcanta Vincenzo Belliniego). Arie z

Héndla z niedo$cigtym ideatem Scherza,
infida Ariodantego na czele), a nieco poz-
niej Questi ceppi, e questorrore — stang
sie juz tylko naturalng konsekwencjg te]
sceny, kontynuujac teskng linie melo-
dyczng odpowiedzi mtodego ksiecia. Dla
tych, ktérym wykonania wirtuozowskich
arii Fernanda nie byty w stanie zawrdci¢
w glowie, realizacje tych wiasnie frag-
mentow opery pozwolity doceni¢ petnie
talentu Marianne Beate Kielland. Nieprzy-
padkowo w tych wiasnie ariach rozbtysnat
on z najwigkszg mocg. Obydwa lamenty
rozdziela natomiast scena Anagildy (ktéra
zkolei przypomina uswiecony w operach
Gioacchino Rossiniego schemat cavatina
plus cabaletta). Po lo non so se mi la-
mento z wiolonczelg solo, w ktdrej niepo-
dzielnie krolowata niezréwnana Roberta
Invernizzi, nastepuje /o sento che aduna.
Na przestrzeni tego fragmentu dokonuje
sie jeden z cudéw Ariostiego: gtos staje
sie pierwszym instrumentem orkiestry w
iScie multiinstrumentalnym przymierzu
z partiami smyczkowymi, cudownym
solo skrzypcowym — wykonanym przez
Biondiego — i koncertujacym w dalszym
planie fagotem.

Wyjatkowo trafnie obsadzona zostata
takze partia Elviry. Dla bohaterki, cho¢
obecnej od poczatku dzieta, kompozytor

najciekawsze arie zachowat do ostatnie-
go aktu, gdzie towarzyszg jej badz oboje
— jak w Pianto mio che sangue sei, badz
tez flety proste — w Consigliate a morire.
Lucia Cirillo — dysponujaca migkkim
sopranem o ciemnych dolnych partiach
skali — potwierdzita, iz jest wyjatkowo
sprawng $piewaczka, a jej plastyczna
gestykulacja kaze domyslac sie réwniez
znacznego talentu aktorskiego. Artystka
zaprzegajac jedno i drugie na uzytek nie-
wielkiej ,roli w roli”, wspaniale wydobyta
z partii Elviry kreacje czarnoksieznika,
ktora w innym wykonaniu prawdopodob-
nie pozostataby niezauwazona.

Jesli wiec doszio do tego, ze na 300
lat zapomniano o kompozytorze, ktdry w
swym dziele przepowiedziat rozwigzania
podziwiane u Haendla i Vivaldiego, to
w rekach znakomitych muzykow Wier-
no$¢ posrod zdrady ponownie budzi sie
i zrywa do nowego zycia po wiekach
zapomnienia. Krakowskie wykonanie
byto jak cigg dalszy — zainicjowanego w
Berlinie, w roku 2001 — zmartwychwsta-
nia... | tylko wolnych miejsc, ktérych w
sali krakowskiej Filharmonii zostato kilka,
niechaj zatuje kazdy, kto mogt byt wzigé
udziat w tej operowej rezurekgi!

Damian Sowa

Il aktu — najpierw Il morir m’é assai piu
fiero z duetem obojow (bedaca byé moze
przeczuciem najpiekniejszych lamentow
uzyczna codziennos¢

2 M posrdd jubileuszy i rocz-
\O nic. 5 stycznia w Filharmo-
M nii Krakowskiej Andrzej Dobber
obchodzit jubileusz trzydziestole-

é cia pracy artystycznej. Prawdopo-
dobnie mato kto dzi§ pamieta, ze
poczatkowo myslat o sobie jako
przysztym tenorze i dopiero w
trakcie studidw dokonat przestawienia
gtosu na rejestr barytonowy. Swoj wy-
step rozpoczat od postaci stowianskich:
kontuszowego Miecznika i jego polo-
nezowej arii Kto z mych dziewek serce
ktorej, cho¢ nie jest to chyba najblizsza
mu estetyka, oraz bardziej lirycznego
kniazia Igora Dajtie mnie swobodu, w
ktorym melodia ptynie szeroka kanty-
leng. Dramatyczna odmiana barytonu
predestynuje go bardziej do wyrazistych
charakteréw, a zatem gtéwng domene w
jego repertuarze stanowig role wioskie:
verdiowskie i werystyczne. Z tychze w
drugiej czesci zaprezentowat swego
koronnego Makbeta Pieta, rispetto,
amore oraz monolog Scarpii Va, Tosca,
rozbrzmiewajacy na tle choralnego Te

Deum. Niestety, rozwijajaca sie infekcja
nakazata bardziej oszczedne trakto-
wanie gtosu, stad zabrakto wigkszego
dramatyzmu i odpowiedniej potegi
brzmienia. Nie zdecydowat sie tez na
bisy, przektadajac dbato$¢ o struny nad
przychylno$¢ publicznosci, podobnie jak
kiedys ukrainski tenor lwan Koztowsky
wolat zaryzykowac nietaske ze strony
Stalina, odmawiajac z tego samego
powodu wystepu, co tamtego sktonito
do wynagrodzenia mu niedyspozycji i
zastagpienia go w tej roli wykonaniem
Suliko, ku przerazeniu obecnych przy
tym oséb, ze, by¢ moze, zechce pozniej
usung¢ sposrod zywych $wiadkdw swo-
jej kompromitacji.

Z tego wieczoru we wdziecznej pa-
mieci zachowamy natomiast Andrzeja
Dobbera nade wszystko za przejmuja-
ce wykonanie sceny $mierci Posy Ella
giammai m’amo z Don Carlosa, w ktorej
caly tragizm sytuacji wygrany zostat
wytacznie oszczednymi Srodkami wo-
kalnymi, tak Zze w ogdle nie odczuwato
sie potrzeby jakiegokolwiek uwiarygod-
nienia scenicznego, oraz interpretacje

monologu Amfortasa Wehe mir der Qual
z \Wagnerowskiego Parsifala, w ktorym,
nie tracac niczego z recytacyjnego
charakteru partii, zadbat jednoczesnie
0 piekno samego $piewu, pozbawio-
nego znamion wysitku, jakze czestych
w tym repertuarze. Zreszta, docenitby
to prawdopodobnie i sam kompozytor,
ktory, zapoznawszy sie we Wioszech z
tamtejszym sposobem ujmowania jego
muzyki, opowiedziat sie za zastoso-
waniem wiasciwej dla szkoty wioskiej
techniki legato réwniez w odniesieniu
do swoich kompozycji. Czyzby zatem
Andrzej Dobber miat sie okazac pierw-
szym Polakiem, ktory przekroczy kulisy
sceny na zielonym wzgorzu w Bayreuth?

Rowniez towarzyszaca mu orkiestra
wydobyta catg ztozono$¢ tej partytury,
bynajmniej nie polegajacej wytacznie
na forsowaniu dynamiki i masywnosci
brzmienia. Dziwi¢ mogto, Ze na o wiele
wieksza wrazliwos¢ i subtelnos¢ orkie-
stra zdobyta sie w przypadku Wagnera,
takze we wstepie do Il aktu Lohengrina,
niz w zdawatoby sie blizszych jej uste-
pach baletowych ze Strasznego dworu

Muzyka?l — 3 (152) — marzec 2013

www.muzyka2!.com



LYCIE

MONTEZUMA W KRAKOWIE

obligato. Losy partytury Montezu-

my, trzydziestej dziewiatej opery
Antonia Vivaldiego, w katalogu Riohma
figurujgcej pod pozycjg 723, byty réwnie
sensacyjne, co jej fabuta. Dtugo uchodzita
ona za zaginiong, dopoki na jej trop nie
natrafit w bibliotece berlinskiej Singka-
demie Steffen Voss. Zbiory te zostaty po
zdobyciu stolicy Niemiec wywiezione do
Zwigzku Radzieckiego i przechowywane
w Kijowie, skad zostaty rewindykowane
dopiero w czasach niepodlegtej Ukrainy.

Wedtug fabularnej hipotezy Aleja
Carpentiera z jego Koncertu baroko-
wego, weneckiego ,rudego ksiedza”
do napisania tego dzieta zainspirowac
miata widziana podczas karnawatu ma-
ska, wzorowana na koronie ostatniego
azteckiego wiadcy, przechowywanej w
Muzeum Etnograficznym w Wiedniu.

Partytura zachowata sie w niekom-
pletnej postaci. Federico Maria Sardelli,
jej pierwszy wspotczesny wykonawca,
hotduje zasadzie nieuzupetniania bra-
kujacych ustepdéw i rygorystycznego
ograniczania si¢ do tego, co faktycznie
wyszio spod reki kompozytora.

Po raz kolejny mozna sie byto przeko-
na¢ o bezzasadnosci twierdzen, zarzu-
cajacych Vivaldiemu brak wyczucia dra-
matycznego. W przypadku Montezumy
najpetiej obala ten sad tercet z potowy
I aktu, w ktorym krzyzujg sie wyrazone
Srodkami muzycznymi sprzeczne racje
tytutowego bohatera, jego zony Mitreny
i hiszpanskiego najezdzcy Fernanda,
pod ktérym to wtoskojezycznym mianem
ukrywa sie historyczny konkwistador —
Hernén Cortes.

Tym razem gtéwnymi bohaterami
wieczoru (Krakow, 17 stycznia 2013 r. w
Teatrze im. J. Stowackiego) okazali sie
muzycy orkiestrowi z zespotu Modo Anti-
quo pod batutg Sardellego. Do pewnego
stopnia byto to ,concerto strumentale
coi voci obbligati®, jakby wykazujace, iz
gtéwnym Zywiotem weneckiego mistrza
byta muzyka instrumentalna. Juz w
otwierajacej Sinfonii dano przedsmak
tego, co nas czeka: ekspresyjne, nie-
kiedy wrecz szarpane smyczkowanie
w ustepach skrajnych, i delikatne, za-
okraglone brzmienie w wolnym ogniwie
Srodkowym. Przede wszystkim zade-
monstrowano bogactwo zrdznicowanych
$rodkow artykulacyjnych, wystepujacych

Koncert instrumentalny z glosami

w barokowej retoryce. W oparciu o nie
rozwinieto palete barw brzmieniowych,
gtéwnie w odniesieniu do instrumentow
smyczkowych i teorbanu. Budowanie
odpowiedniego wyrazu uzupetniato sie-
ganie do rozlegtego rejestru kontrastow
dynamicznych i agogicznych.

Prawdziwg gwiazda okazata sie Del-
phine Galou w partii Mitreny, krolewskiej
matzonki tragicznego bohatera tytutowe-
go, bedacej prawdopodobnie najsilniej-
szym charakterem sposrdd wystepuja-
cych postaci. W pierwszej, typowej arii
gniewu — S'impugni la spada, obfitujacej
w wirtuozowskie melizmaty, zabtysta
techniczna fatwoscig w ich pokonywaniu.
W dwdch pozostatych skoncentrowata
sie na gteboko przezytym, skupionym
wydobyciu dramatu tej bohaterki.

Maria Invernizzi w roli azteckiego do-
wodcy Asprana, zwtaszcza w pierwszej
arii Nell'aspre Sue vicende zaprezento-
wata umiejetnos¢ ekspresyjnego $piewu,
mimo nie zawsze nieskazitelnej emisji. Z
kolei w wirtuozowskiej D'ira e furor armato
z towarzyszeniem trabki obbligato, moze
nie wszystkie ozdobniki brzmiaty w petni
swobodnie, ale jednocze$nie pochwali¢
sie mogta niezwyktg gietkoscig i biegto-
$cig gtosu w pokonywaniu skomplikowa-
nych pasazy.

Jak sie juz kiedys rzekto przy innej
okazji, barokowe opery niewiele miejsca
do popisu pozostawiajg $piewakom,
chyba ze byli oni kastratami. Tytutowego
Montezume, jak przystato na bohatera z
owczesnej pespektywy barbarzynskiego,
powierzono gtosowi basowemu. Zgodnie
z obyczajem epoki, w jego antagoni-
ste — Fernanda — pierwotnie wcielit sie
kastrat — Francesco Bilanzoni — obecnie
zastepowani przez kontratenoréw, a
w konkretnie omawianym przypadku
przez australijskiego sopraniste Davida
Hansena.

Na koniec pewna sugestia. Niezalez-
nie od korzysci z zaznajamiania polskich
melomandw z operowa twdrczoscig Ha-
endla czy Vivaldiego, czy prawdziwym
repertuarowym odkryciem, jakim okazata
sie Wierno$c posrod zdrad Attili Ariostie-
go, warto rozszerzyc¢ oferte programowg
Opery Rara o catkowicie w naszym
kraju nieobecng tworczos¢ Jeana-Phi-
lippa Rameau na polu tragedii liryczne;
(poza jednorazowym i efemerycznym
wystawieniem jego Wykwintnych Indii

w Poznaniu), czy péznobarokowe opery
Johanna Adolpha Hassego czy Johanna
Christiana Bacha.

Lestaw Czapliriski

280 lat po weneckiej prapre-
Wmierze, dekade od odnalezienia
oryginalnych fragmentow party-

tury i 8 lat po pierwszym wspdtczesnym
wykonaniu, opera Motezuma Antonia
Vivaldiego zostata zaprezentowana
polskiej publicznosci. Premierowe wyko-
nanie z 17 stycznia 2013 r. - stanowigce
zarazem pierwszg tegoroczng odstone
cyklu Opera Rara —w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie (podobnie jak
ponowng $Swiatowq premiere w Rotter-
damie z 11 czerwca 2005 r.) poprowadzit
charyzmatyczny Federico Maria Sardelli.
Odzyskane dzieto Vivaldiego — po-
dobnie jak cato$¢ dorobku kompozytora
— Federico Maria Sardelli darzy uczu-
ciem szczegdlnym. Z tego tez powodu
zaprezentowat w Krakowie wytacznie te
fragmenty partytury, ktre zachowaty sie
do naszych czaséw. Jako przeciwnik re-
konstrukcji nigdy nie rozwazat stworzenia
pasticcia Motezumy, ale tez nie zdobyt
sie na wykorzystanie istniejacej pracy
autorstwa Alessandra Ciccoliniego. Para-
doksalnie jednak znajomos¢ tej ostatniej
pozwala dostrzec zalety krakowskiego
wykonania (wytrenowana publicznos¢
Opera Rara w muzyce odtworzonych
fragmentow bez trudu odnajdzie cate
arie wprost przeniesione z dziet takich jak
chociazby premierowo wykonany w Kra-
kowie w ubiegtym roku Tytus Manliusz).
Zachowane fragmenty — poprzez kontrast
z partiami zrekonstruowanymi, ktére w
wigkszym lub mniejszym stopniu pozo-
stang domystem stworzonym na kanwie
innych dziet kompozytora — I$nig petnig
oryginalnego blasku, magnetyzujac uwa-
ge publicznosci, jak maja to w zwyczaju
dzieta najwyzszej proby. Niewatpliwa
$wiadomos¢ tego kontrastu, a takze
nadzwyczajna intuicja dyrygenta sprawia,
ze mogtby on podpisac sie pod jednymi
z najstawniejszych strof, jakie stworzyt
Reiner Maria Rilke (w liryku Starozytny
tors Apollona, cytowanym tu w przekta-
dzie Mieczystawa Jastruna). ,Mysmy
nie znali jego gtowy niestychanej,/ gdzie
dojrzewaty gatki oczu. Ale/ tors jego jak
kandelabr btyszczy dalej’, pisat poeta,
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objawiajac jednoczes$nie najprostszg z
mozliwych prawd o dziele sztuki, ktore
sposrod najwiekszych nawatnic historii,
nawet w formie szczatkowej, zawsze
wychodzi zwyciesko. Jakkolwiek wiec
mozna nie zgadzac sie z wyjatkowo kon-
serwatywng postawg Sardellego (czyms
innym jest wszak przypadek L’Oracolo
in Messenia autorstwa Fabia Biondiego),
przyznac trzeba, iz takie ujecie problema-
tyki rekonstrukcji pozostaje dzi$ obce zbyt
wielu muzykom. W przypadku niektérych
z nich — muzykow, ktorzy koncentrujg sie
na tworzeniu tradycji wykonawczej, ktorej
naczelnym celem ma by¢ zaznaczenie ich
wiasnej obecnosci, przy agresywnym za-
przegnieciu dla jej regut dziefa - dziesiata
cze$¢ podejscia Sardellego zdziatataby
cuda. Tymczasem trudno im dostrzec, iz
majg przed sobg jeden z tych utwordw,
ktory broni sie przed rekonstrukcja i czyni
to tak skutecznie, Ze dla publicznosci in-
tuicyjnie trudna staje sie wiara, ze choéby
tak wnikliwa praca jak ta, ktorg wykonat
Ciccolini moze dawac¢ prawdziwy oglad
tego cos$my — by¢ moze juz na wieki —
utracili. Jesli wiec wierzy¢ stowom innego
poety — Zbigniewa Herberta, ki6ry poszedt
krok dalej sladami Rilkego i twierdzit, ze to
wcale nie my ogladamy dzieta sztuki, lecz
dzieta sztuki przygladajg sie krytycznie
publicznosci, to nie kto inny jak Federico
Maria Sardelli jest przyktadem artysty eks-
plorujacego najgtebsze arkana tego stanu
Swiadomosci. Stad kazdym kolejnym
wykonaniem oper Vivaldiego (za Rilkem)
zdaje sie nam uparcie powtarzac: ,kazde
miejsce tego gtazu/ widzi cig. Musisz
swoje zycie zmienic”.

Tak wiec ingerencje w dzieto Vivaldiego
dla celow krakowskiej realizacji Sardelli
ograniczyt do poprzedzenia zachowanych
fragmentow Motezumy wykonaniem trzy-
czesciowej simfonii ze wspomnianego
Tytusa Manliusza. Podzielit réwniez odna-
lezione fragmenty pierwszego i ostatniego
aktu oraz cato$¢ aktu Srodkowego na
pofowy, z ktdrych pierwsza korczy sie no-
watorskim tercetem Motezumy, Fernanda
i Mitreny. Spiewacy wykonujacy wymie-
nione role — na réwni z kompozytorem
i dyrygentem — stali sie osobowosciami
koncertowego wykonania.

Ugo Guagliardo w partii tytutowej prze-
konywat wszystkimi walorami swego wy-
jatkowo sprawnego i szlachetnego gtosu o
ciemnej, a zrazem miekkiej barwie. Probe
jego niezmierzonego bogactwa Spiewak
dat juz w pierwszej arii Se prescritta in

questo giorno. Obok egzotycznej energii
emanujacej od heroicznego bohatera,
zilustrowat refleksyjny charakter i dojrza-
to$¢ Motezumy, a takze lek, ktérego smak
poznaje zdradzony wladca. Przed$miertne
rozwazania zawarte w drugiej z zachowa-
nych arii (Dov’é Ia figlia?), obok rozpaczy,
przynosity z kolei delikatnie odmalowane
W gtosie uczucie katharsis. Tym sposo-
bem Ugo Guagliardo stworzyt prawdziwie
krélewska postac azteckiego monarchy, a
wraz z odtwdrczynig partii Mitreny wzorco-
wa pare silnych, cho¢ skontrastowanych
osobowosci dramatycznych.

Delphine Galou natomiast — po raz
kolejny juz — potwierdzita, iz jest artystka
z olbrzymim potencjatem i istotnie oka-
zata sie godng spadkobierczynig Anny
Gird — muzy Antonia Vivaldiego, dla
ktorej kompozytor stworzyt absolutnie
wyjatkowe stronice Motezumy. Delphine
Galou zachwycata nie tylko swym fanta-
stycznym kontraltem, ale moze przede
wszystkim szczero$cig aktorskiego
ujecia zdecydowanej, a zarazem wspot-
odczuwajacej bohaterki. Przekonywata
od pierwszej do ostatniej zaspiewane;
nuty, lecz w pamie¢ szczegdlnie zapadaty
znakomicie wykonane pod wzgledem ak-
torskim recytatywy accompagnato oraz -
niestychanie wprost wirtuozowska — aria
z | aktu S'impugni la spada. Utwor ten w
weZle B konstrukcji da capo $piewacz-
ka z wielkim talentem przeksztatcita w
przedmiot intymnej introspekcii. Z kolei w
tercecie A battaglia, a battaglia t'aspetta,
posrod sporu glosdw basa i sopranisty, jej
btagalne kwestie zabrzmiaty wyjatkowo
wstrzasajaco.

David Hansen (ktéry w finale tego
samego tercetu z histeryczng emfazg po-
wtorzyt stowo non na frazie Non la merta e
non l'avra), samym swym gtosem zdotatby
w wiarygodny sposob dopisa¢ bohaterowi
Vivaldiego wyjatkowo paskudny charakter.
Whnidst on bowiem do roli hiszpanskiego
konkwistadora réwnoczesnie potenciat,
jak i balast w postaci ktopotliwego w jedno-
znacznym odbiorze instrumentu. A jest to
gtos i wyjatkowo sprawny i niespotykanie
ostry w brzmieniu (z gornymi dzwiekami
wigcznie, ktdre wrecz przypominajg nie-
kiedy pokrzykiwania pawia, chlubigcego
sie barwng wirtuozerig). Co interesujace,
David Hansen nie obawiat sie wzmochic¢
oddziatywania swego kontrowersyjnego
sopranu silnym, niekiedy groteskowym,
przerysowaniem postaci, co jeszcze bar-
dziej uwiarygodniato jego bohatera.

Takze obsada pozostatych partii opery
Vivaldiego byta niemal wymarzona. Uwiel-
biana w Krakowie sopranistka Roberta
Invernizzi w roli azteckiego generata i tym
razem wzbudzita zachwyt publicznosci.
Wirtuozowskie arie Asprana (pierwotnie
przeznaczone dla kastrata, podobnie
jak partia Fernanda) przez caty wieczdr
ptynety z tak zdumiewajaca swoboda, ze
niewielkie wahania i niestabilnosci gtosu
w gorze skali przechodzity niemal nie-
zauwazane. Sama rola — cho¢ moze nie
stwarza takich mozliwosci wyrazowych,
jak partie Motezumy i Mitreny — zostafa
zas ujeta w naturalne ramy mtodzienczego
zywiotu i bezposredniosci bohatera. Silvia
Vajente, ktorej zachowane fragmenty
partytury kazaty czekaC do 13 sceny Il
aktu na pierwszg z dwach arii Teutile — w
ktorych wreszcie mogta swobodnie rozwi-
na¢ skrzydta swego moze nie wielkiego,
ale z peing Swiadomoscig prowadzone-
go glosu — juz w recytatywach zdotata
ukaza¢ zardwno rozpacz jak i nieugietg
stanowczo$¢ krolewskiej corki. Mniej
przekonywajaca okazata sie by¢ jedynie
Eugenia Burgoyne. Realizacja partii Ra-
mira stafa sie wiec swoistym ozdobnikiem,
dajacym publicznosci chwile wytchnienia
pomiedzy kolejnymi obreczami proporcjo-
nalnie napietej sprezyny dramaturgicznej
Motezumy.

Znakomita formacja, ktérej szefuje
Federico Maria Sardelli — Modo Antiquo
zaprezentowata siegajacy wprost wyzyn
poziom wykonawstwa historycznego, za-
rowno z uwagi na niedoscigta wirtuozerie
Oraz zaangazowanie, jak i prawdziwo$¢
realizacji w jej przekazie. Takze partie
koncertujgcych instrumentow tworzyty
najprawdziwsze duety z gtosami $piewa-
kéw, czego wspaniatym przyktadem bytfa
aria Asprano D'ira e furor armato z trabkg
obligato (przy instrumencie pokazat sie
znakomity Jonathan Pia). Bywato tez, ze
dyskretnie wspieraty one wyrazowa strone
wykonania wokalnego, jak miato to miej-
sce w arii In mezzo alla procella, w ktorym
to numerze koncertujgcymi instrumentami
sq dwie altéwki (zagrali na nich porywaja-
co Pasquale Lepore i Alessandro Lanaro).

Sukces polskiej premiery Motezumy
byt wiec catkowity, w zwigzku z czym
przypieczetowaty go bisy. Delphine Galou
ponownie wykonata morderczg pierwszg
arie Mitreny, Roberta Invernizzi powtdrzyta
za$ wirtuozowska arie z trabka.

Damian Sowa
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(Mazur) i Kniazia Igora (Tarice potowiec-
kie), ktore zagrane zostaty z przesadng
dynamika, by nie powiedzie¢ hatasli-
wie. Za to bardzo pewne i wyréwnane
brzmienie puzondw otworzyto Uwerture
do Nabuchodonozora, ktdrej wykonanie
odznaczato sie ponadto idealng wrecz
precyzja rytmiczna.

16 stycznia z koncertem wystapita
Sinfonietta Cracovia. Il Symfonia An-
drzeja Krzanowskiego jest przyktadem
znacznej dezynwoltury w postugiwaniu
sie W muzyce nowoczesnej tradycyj-
nymi okresleniami gatunkowymi, ktore
nie posiadajg wiekszego zwigzku z
wypetniajaca je substancjg muzyczna.
Sktadajaca sie z wielu krétkich ogniw, a
wiec przypominajgca bardziej suite, w
znacznej mierze odwotuje sie do tech-
nik dzwigkowych swoich czaséw, nie
wnoszac przy tym jaki§ szczegoinych
rysow indywidualnych twércy. Sonoryzm
sasiaduje w niej z ustepami utrzymanymi
w formie aleatorycznej, brakuje wszakze
dazenia do syntezy jak przystato na
symfoniczng forme.

Niewiele Beethovena pozostato w [V
Koncercie fortepianowym G-dur op. 58.
Zabrakto zaréwno klasycystycznej moto-
ryki i pulsu w czesciach skrajnych, jak i
romantycznej egzaltacji w programowym
ogniwie Srodkowym, a zwtaszcza koncer-
tujgcego dialogu solisty z zespotem orkie-
strowym. Wiele do zyczenia pozostawiato
tez brzmienie solowego instrumentu,
odznaczajace si¢ swoistg kostycznoscig
i bezbarwnos$cig. Do pewnego stopnia
mozna bylo sadzi¢, ze przyczynito sie
do tego skompletowanie symfonicznej
obsady na zasadzie pospolitego rusze-
nia, czyli doangazowania wigkszosci
muzykéw spoza smyczkowego trzonu
Sinfonietty Cracovii. Potwierdzatyby to
bisy (Aria z Bachowskich Wariacji Gold-
bergowskich oraz Szopenowski Mazurek
zop. 30), kiedy fortepian pod palcami sie-
demnastoletniego, polsko-kanadyjskiego
pianisty, Jana Lisieckiego brzmiat, jakby
za klawiaturg zasiadt nieoczekiwanie
catkiem kto inny. Stad opanowujgcym
uczuciem stat sie zal, Ze nie wystapit on
z recitalem.

Tym wiekszym okazato si¢ zaskocze-
niem, Ze po rozczarowaniach Beethove-
nowskich, nadzwyczaj dobrze zabrzmia-
ta ta sama orkiestra w wymagajacej
drugiej czesci, ktorg wypetnita Suita z
,Ognistego ptaka” Igora Strawinskiego,
a wiec partytura wyjatkowo wymagajaca,

zwlaszcza w zakresie jakosci brzmie-
niowej, skoro jej dzwiekowe malarstwo
wrecz mieni sie wszelkimi barwami
symfonicznej instrumentacji. A zatem
petnig ,grozy” odznaczat sie Piekielny
taniec KoScieja, przy czym ustrzezono
sie jakiegokolwiek dynamicznego prze-
szarzowania, a z kolei liryczna Kofysan-
ka wprawiata w zachwyt miekkoscig i
delikatnoscig brzmienia.

Dawno juz nie styszatem orkiestry Fil-
harmonii Krakowskiej w tak znakomitej
dyspozyciji artystycznej jak 19 stycznia,
podczas koncertu w ramach obchodow
stulecia urodzin Witolda Lutostawskiego.
Wbrew rozpowszechnionym opiniom,
ze Swietna orkiestra poradzi sobie pod
kazdym dyrygentem, ktory, jesli nawet
dotozytby wszelkich staran, by jej to
utrudnié, to i tak na nic zdadzg sie jego
wysitki, by przeszkodzic jej w utrzymaniu
wyréwnanego poziomu, a nawet pro-
bom w tym kierunku, kiedy na podium
dyrygenckim stawali: premier z batutg
(brytyjski — Edward Heath), czy zgota
szympans, w praktyce nie zawsze znaj-
duje to potwierdzenie. W omawianym
przeze mnie przypadku bez watpienia
znaczaca role odegrata osobowo$é ka-
pelmistrza — Tadeusza Strugaty.

Muzyka pozegnalna op. 88 Krzysz-
tofa Meyera to kompozycja doskonale
nawigzujaca do stylistyki twércy, dla
uczczenia ktorego zostata napisana.
Dotyczy to zarowno ksztattowania
materiatu dzwiekowego, jak i budowy
formalnej, nawigzujacej do wiasciwej
dla Lutostawskiego konstrukcji fafcu-
chowej, a takze typowej dla niego faktury
instrumentalnej. Skadinad, nie dziwi to
u kompozytora wykazujgcego znaczne
zdolnosci persyflazowe, co udowodnit
przy okazji opracowania i uzupetnianiu
partytury Graczy, nieukoficzonej opery
Szostakowicza. Zabrakto moze jedynie
poddanego kontroli czynnika aleato-
rycznego, ale Meyerowi jest chyba obce
dopuszczanie do ingerowania przez
wykonawcow w przebieg muzyczny jego
kompozycji.

W otwierajacej Koncert wioloncze-
lowy Witolda Lutostawskiego solowej
kadenciji, w grze Andrzeja Bauera prze-
szkadzato mi zrazu zbyt mechaniczne i
bezosobowe artykutowanie obsesyjnie
powracajacego dzwieku ,a". Jest w tym
dla mnie bardziej daremno$¢ wydostania
sie z dzwigkowej putapki niz oschtos¢ i
beznamietno$¢. Nastepujacym po tym
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pasazom brakowato z kolei szybszego
tempa i wirtuozerii, ktorej pozory ukry¢
majg swoistq bezradno$¢ muzyka, po-
zbawionego wsparcia orkiestry. W dal-
szej jednak czesci artysta, gdy przewage
w partii solowej zyskuje na przemian
liryczna kantylena i szarpane brzmienie
gitarowe, artysta wyeksponowat wiasci-
wa dla siebie szlachetno$¢ wioloncze-
lowego brzmienia, a wiec odznaczaja-
cego sie gtebig i ciepta barwg. Kiedy
wreszcie po dtuzszym czasie rozlegaja
sie szorstkie odzywki fanfarowe trabek,
w zamierzeniu kompozytora brzmigce
rownie beznamietnie, jak intonowane na
poczatku dzwieki wiolonczeli, to jednak
ich brzmienie bynajmniej nie powinno
odznaczac sie skrajnym turpizmem.
Ale juz w tutti orkiestra odzyskata row-
nowage, mimo ze jej interwencje majg
odznacza¢ sie pewnego rodzaju brutal-
noscia, a co za tym idzie i zgietkliwoscia.
Nieustanna konfrontacja pomiedzy nig i
solistg prowadzi nieoczekiwanie do roz-
paczliwie przeciggtych dzwigkow wiolon-
czeli, powtarzanych jak na poczatku, ale
bardziej nerwowo i w wyzszym rejestrze.

Ostatnia, IV Symfonia Lutostawskiego
odznacza sie wtasciwg dla niego budo-
wa, ztozong z dwdch czesci: pierwszej,
przygotowawczej, stanowigcej ekspo-
zycje, znajdujaca rozwiniecie w drugiej,
tworzacej zasadniczy zrabh kompozycji, a
zarazem wychodzi poza ten model. Wy-
petnia jg zarazem odmienna, niz dotad,
materia dzwiekowa: bardziej eufoniczna,
unikajgca sonorystycznej brutalnosci. Ze
swej strony dyrygent zaréwno zarysowat
wspomniang dramaturgie przebiegu
muzycznego, jak i zadbat o wydobycie
catego bogactwa oraz kunsztownosci
fakturalnej, przejawiajacej sie w jej
naprzemiennym zageszczaniu i rozrze-
dzaniu oraz w wyrafinowanej instrumen-
tacji. Odpowiednio tez wywazyt ptynne
granice pomiedzy $cistoscig a swoboda,
jaka pozostawia muzykom zapis nutowy,
odwotujacy sie do zasady ad libitum.
Bardzo pieknie zabrzmiat tez dialog
koncertujgcych skrzypiec (Wiestaw
Kwasny i Pawet Wajrak), poprzedzajacy
znienacka pojawiajaca sie krotkg kode,
wienczacy dziefo.

Moze wiec majg racje ci, co uwazajg,
Ze Tadeusz Strugata powinien ponownie
stang¢ na czele krakowskiej orkiestry
filharmonicznej?

Lestaw Czaplifiski

www.muzyka2l.com
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nii Swigtokrzyskiej. Wstyd

sie przyzna¢ ale byta to moja
pierwsza wizyta w nowo wybudowa-
—— nej, robigcej wrazenie Filharmonii
Swietokrzyskiej mieszczacej sie w
oddanym do uzytku rok temu Mie-
dzynarodowym Centrum Kultur. Na tytut
koncertu, ktory miat miejsce 11 stycznia
tez bym pewnie nie zwrdcit uwagi gdyby
nie fakt, ze jednym z solistow byt uznany
w $wiecie tenor Krystian Krzeszowiak,
ktory wystapit wspolnie z lwong Tober.
Tak naprawde to od niego dowiedziatem
sie, ze wystapi w Kielcach i wtedy stato
sie jasne, ze musze wzig¢ w tym udziat.
Program koncertu, jak wskazuje jego tytut,
obejmowat fragmenty z Izejszych gatun-
kéw muzycznych: operetek i musicali.
W pierwszej cze$ci ustyszeliSmy miedzy
innymi tytutowy duet Lekko, zwiewnie z
operetki Hrabina Marica Kalmana, stynng
arie Wielka sfawa to Zart z operetki Baron
cyganski Straussa, a takze arie z Wesofej
wdowki Lehara i Ksiezniczki czardasza
Kalmana. Jezeli miatbym co$ wyréznic to
zdecydowanie arie z Barona cygariskiego
i bardzo nastrojowo za$piewang piesnh
neapolitanskq Parlami d’amore Mariu,
Cesara Andrei Bixia. Iwona Tober nato-
miast troche nazbyt sitowo podeszta do
Czardasza Silvy. Druga cze$¢ rozpoczeta
sie od zagranego z wdzigkiem utworu
LeroyaAndersona The Syncopated Clock,
po ktorym solistka zaspiewata stynny
przebdj Memmory z musicalu Cats. Wy-
konanie niezte aczkolwiek przeszkadzato
naduzywane miejscami vibrato. Bez za-
rzutu natomiast zaspiewata arie Przetar-
czy¢ cafg noc z musicalu My Fair Lady.
Punktem kulminacyjnym programu bytfa
jednak stynna pie$n Caruso, Luccia Dalli,
brawurowo zaspiewana przez Krystiana
Krzeszowiaka i powtdrzona na koniec, na
bis, na prosbe duzej czesci publicznosci,
w tym nizej podpisanego. Orkiestra Filhar-
monii Swigtokrzyskiej starata sie akompa-
niowac solistom ,lekko i zwiewnie” ale nie
zawsze wychodzito to idealnie. Jednym z
wyjatkow byt znakomicie zagrany utwor
instrumentalny Jerry'ego Hermana | am
What | am z musicalu La cage aux folles.
Na koniec artysci zaspiewali stynny duet
Time to say Goodbye, znany z wykonania
Sary Brightman i Andrei Bocellego. Mato
kto wiedziat, ze Krystian Krzeszowiak
przed koncertem zmagat sie z grypq i
wiasciwie, gdyby odwotat koncert, nikt nie
mogtby mie¢ do niego pretensji. Zachowat

] ekko, zwiewnie w Filharmo-
@,

]

S

sie jednak jak prawdziwy profesjonalista
i dat wspaniaty pokaz $piewu i obycia ze
sceng i jestem pewien, ze nikomu przez
my$l nie przeszto, ze byt nie do konca
zdrowy. Mam te przyjemnos¢ i zaszczyt
znac Krystiana osobiscie i dlatego mo-
gtem po koncercie spotka¢ si¢ z nim,
porozmawiac i przeprowadzi¢ wywiad dla
czytelnikow Muzyka?1.

zerszej publicznosci znany jestes$
Sz Izejszego repertuaru, takiego
jak wystepy w Filharmonii Dow-
cipu. Przed tym jednak osiagates juz
znaczne sukcesy, gtdwnie na wioskich
scenach. Jak do tego doszto?
Podczas studiow we Wroctawskiej Aka-
demii Muzycznej zobaczytem ogtoszenie,
ze jest organizowany konkurs w Como we
Wioszech na partie w Cyruliku sewilskim,
i ze termin uptywa nazajutrz. Wystatem
zgtoszenie i jako jedyny z pierwszego
etapu konkursu, ktory odbyt sie w War-
szawie, przeszedtem dalej. Nie udato mi
sie wygrac, doszedtem do poffinatu ale
poznatem tam profesora z Konserwato-
rium Mediolanskiego, ktéremu spodobat
sie moj glos i zaprosit mnie do siebie na
lekcje. Kiedy nie wzigt pieniedzy za kolejne
lekcje, pomyslatem, ze chyba jest dobrze.
Na koniec zaproponowat mi nauke w kon-
serwatorium. Zespoty wokalne prowadzit
tam starszy pan, ktérego nikt za bardzo nie
stuchat, ale mnie te lekcje zainteresowaty
i bardzo sie do nich przyktadatem. Pew-
nego dnia zaproponowat mi abym $piewat
u niego w chorze. Nie zareagowatem
entuzjastycznie na te propozycje ale gdy
dowiedziatem sie, Ze jest on szefem choru
w La Scali natychmiast zgtositem swoj ak-
ces. Okazato sie, ze przestuchanie jest na
drugi dzien, a ja wtedy dorabiatem sobie
pracq w restauracji i bytem kompletnie
wykoriczony, jednak udato mi sie zakwa-
lifikowaé. Przepracowatem tam 3 lata,
kiedy zaproponowano mi staty kontrakt
ale nie chciatem sie do korica wigza¢ z
jednym migjscem. Pdzniej zadpiewatem w
La Scali partie solowe w Teneke, operze
wspdtczesnego kompozytora Fabia Vac-
chiego i Powrocie Ulissesa do Ojczyzny
Monteverdiego z Rinaldem Alessandrinim.

Spiewate$ w najstynniejszych te-
atrach operowych Europy, w tym w La
Scali. Czy wystep w Swiatyni belcanta
sprawia, ze trema jest wigksza czy
wrecz przeciwnie, dodaje sity?

Przez to, ze $piewatem tam w chérze

czutem sie jak w domu. Spiewanie w La
Scali zawsze wigze sie z wielkim stresem
ale ja znatem tam kazdy zakatek i stad
byto mi troche tatwiej, nie byto wielkie-
go stresu chociaz pamietam, ze przed
pierwszym przedstawieniem nie spatem
w nocy. Na szczescie jednak wszystko
poszio dobrze.

Znana chinska spiewaczka opero-
wa Hui He powiedziata mi kiedys, ze
dla niej wszystkie sceny operowe po
zgasnieciu Swiatet sa takie same. Czy
podzielasz ten poglad?

Jest to piekny zawdd i nic innego nie
mogtbym robic z takq radoscig ale faktycz-
nie po koncercie kiedy jestem sam to jest
najgorszy zawdd Swiata. Po tych pieknych
aplauzach, bisach, adrenalina jeszcze sie
utrzymuje a ty zostajesz sam w pokoju.
To jeszcze nie jest takie straszne ale my
ciagle jezdzimy, nie ma nas nigdy w domu,
zawsze w jakim$ obcym miescie. To jest
taki moment, ze wszystko fajnie ale gasng
Swiatfa i jeste$ w nowym migjscu, w hotelu
zazwyczaj i robi si¢ smutno.

Jak zainteresowa¢ miodych ludzi
opera? Czasem sie styszy, ze majg
zacheci¢ do tego wspoétczesne insce-
nizacje ale chyba nie tedy droga.

To nie jest tak do korica, ze moga one
zainteresowac, bo sg czesto zrobione
bardziej brutalnie i z pewnym seksizmem,
tak ze nie sadze, ze to najlepsza droga. A
nawigzujac do pierwszego pytania, dlate-
go rozpoczatem wspotprace z Waldema-
rem Malickim. Moi znajomi byli lekko tym
zdegustowani i mozna sie z tym zgadzac
albo nie. Gdyby to byt cztowiek, ktdry nie
umie grac i sobie zartuje to moze mieli by
racje, ale to jest absolutny geniusz mu-
zyczny a do tego jest bardzo inteligentny.
| powiedzmy, Ze to jest tez taka droga,
zeby promowa¢ muzyke powazng nie
tylko wsrod mtodych ludzi. Dwa miesigce
temu $piewatem w Pekinie i poszedtem
tam na przedstawienie do typowej opery
pekinskiej i tez nie wytrzymatem. Cho¢
jest piekna, nie kazdemu musi sie po-
dobac i nie dziwie sie ludziom, ktorzy
twierdza, Ze opery nie znajq i nie lubig.
Na przyktad dzisiaj, na probe generalng,
przyszta wycieczka dzieci ze szkoty i co
mnie bardzo zdziwito, nikt tych dzieci nie
przywitat. Pamigtam jak to byto w Stanach
czy innych krajach, gdzie te dzieci sg
najwazniejszg publicznoscia, bo to one
w przysztosci bedg dawac pienigdze na
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nasze wystepy. Trzeba z nimi postepowac tak aby sie poczuty
wazne.

Wystepujesz z powodzeniem w operach i dzietach orato-
jest ci blizszy?

Uwielbiam opere, gdyz lubie grac na scenie. Specjalizuje sie w
muzyce barokowej i to jest jakby pierwsza rzecz, ktérg kocham.
Czuie sie tez Swietnie w operze klasycznej, a takze w repertuarze
[Zejszym i nie uwazam, ze powinienem si¢ tego wstydzi¢. Kiedy$
moi znajomi z Akademii Muzycznej wypominali mi moj debiut w
Gliwickim Teatrze Muzycznym. To byt wprawdzie Cyrulik

LYCIE

ktérego miatem okazje wykonywa¢ w tym roku kilkakrotnie
utwierdzity mnie w przekonaniu, ze muzyka tego kompozytora to
idealny materiat na mojg pierwsza ptyte. Od poczatku projektem
zainteresowata sie wytwarnia EMI, co jeszcze bardziej motywuje
mnie do pracy.

Jezeli chodzi o moje plany koncertowe to w najblizszych mie-
sigcach bede pracowatw Pradze w Narodnym Divadle nad operg
Jozefa Mysliveczka Olimpiade pod dyrekcjg Vaclava Luksa i jego
zespotu Collegium Vocale 1704. Bede po raz kolejny pracowat z
Giovannim Antoninim i Il Giardino Armonico (najlepszy zespét, z
ktorym do tej pory udato mi sig $piewac) najpierw w Budapeszcie

sewilski ale miejsce bardziej kojarzyto sie z operetka. A ja
kocham operetke, bo si¢ na niej wychowatem. Chciatem w
niej Spiewac i nigdy sie tego nie wstydzitem. Wiadomo, ze
partie mowione i $piewane bywajg niebezpieczne dla gtosu
ale mozna to wyposrodkowac i $piewam jedng operetke
na rok i jest to Swietna zabawa. Kiedy zaproponowano mi
Hrabine Marice zgodzitem sie od razu poniewaz wyste-
powali ze mng Anna Seniuk, Wojcech Pokora, Bogdan
tazuka. Oczywiscie wole opere i oratorium, w ogéle mozna
powiedzie¢, ze uwielbiam muzyke.

Czy przygotowujac sie do roli wzorujesz sie na
kims§?

Nigdy nie stucham innych nagran wczesniej. Gdy
przygotowuje jaka$ partie to chce zrobic to samodzielnie,
co jest troche nietypowe, bo wielu $piewakéw najpierw
stucha, Zeby sie wzorowac¢ na kim$. A ja chce zobaczyé
co sie dzieje i pozniej stucham tych najlepszych i czasami
stysze, ze oni tez tak zrobili i wtedy sie czuje dumny. Ale nie
sadze, zebym mdgt powiedzie¢ stuchajac plyty z wielkimi
nazwiskami, ze $piewam to lepiej od nich.

Jedziesz jeszcze dzisiaj do Nowego Sacza na kon-
cert. Czego bedziesz stuchat w samochodzie? Masz
jakies ulubione utwory, ktorych stuchasz w wolnych
chwilach, ulubionych spiewakow?

Zazwyczaj w samochodzie stucham koncertow fortepia-
nowych, gtownie Rachmaninowa. Wszystkie trasy z Me-
diolanu do Wroctawia przejechatem na Rachmaninowie. Z
muzyki operowej najbardziej lubie Pucciniego, a z tenordw
uwielbiam Corellego. Sa to zjawiska niepowtarzaine. Mia-
tem te przyjemnos¢ we Wioszech uczyc sie u nauczycielki,
ktora byfa jak gdyby wnuczkg Pucciniego w takim sensie,
Ze uczyta sie ona u jego kochanki. Ponadto moja obecna
nauczycielka byta jedng z blizszych przyjaciétek Corellego, i

Krystian Krzeszowiak
fot. SARA studio

a dla mnie to jest bdstwo wokalne.

Jakie s twoje najblizsze plany nagraniowe i koncertowe?

Po latach wspétpracy z Capellg Cracoviensis i Janem Toma-
szem Adamusem zdecydowatem, ze pierwsza naprawde solo-
wa plyte powinienem nagra¢ wiasnie z nimi. Koncertmistrzem
zgodzit sie zostac wybitny skrzypek i moj dtugoletni przyjaciel,
Alberto Stevanin. Na ptycie znajda sie wszystkie arie tenorowe
z oper Rodelinda i Tamerlano Haendla. To m¢j ulubiony, czesto
wykonywany przeze mnie repertuar. Ostatnie produkcje: Rinaldo
z Ottaviem Dantonem, I trionfo del tempo z Fabiem Bonizzonim
czy Solomon z Alessandrem de Marchi i oczywiscie Mesjasz,

i Krakowie, wykonuijac /l trionfo del tempo Haendla, a pozniej na
koncercie inaugurujacym festiwal Wratislavia Cantans z progra-
mem J. S. Bacha. W tym roku bede Spiewat rowniez w Berlinskie]
Filharmonii pod dyrekcja Wernera Ehrhardta. Ponadto, wystapie
w Luksemburgu, Dijon, Caen, Leverkusen, Wiedniu, Mediolanie
z La Risonanza i Fabiem Bonizzonim, w kantatach Bacha...
zawsze zapraszajac czytelnikow Muzyka?l.

Dzigkuje za rozmowe i do zobaczenia w Krakowie.

Mariusz Trojanowski i Karolina Romariska

www.muzyka2l.com
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The Metropolitan Opera

1859 1. w rzymskim teatrze
Woperowym Apollo odbyta
sie Swiatowa prapremiera
Balu maskowego Verdiego. To jed-
M na z tych najbardziej popularnych
[ najchetnlej wystawianych spo-
srod jego 28 oper. W MET po raz
pierwszy ustyszano jg w 1889 r. po
niemiecku z Lilli Lehmann. W 1913

r. pod batutg Artura Toscaniniego,

W NOWO opracowanej oprawie sce-

nicznej, zaspiewali: Emmy Destinn,

Enrico Caruso i Pasquale Amato.

Kolejng produkcje pokazanow MET
w 1940r. z Zinkg Milanova, ktéra Spiewata
Amelie w 30 przedstawieniach do 1956 .,
atowarzyszylijej: Jussi Bjorling i pierwsza
czarnoskora Spiewaczka na scenie MET
—Marian Anderson jako Ulryka. Jej osiem
wystepow w tej roli w latach 1955-1956
pofozyto wreszcie kres barierze ,koloru
skory” w MET. W 1962 r. za pulpitem dy-
rygenckimw MET debiutowat Nello Santi,
a w nowej produkcji zaspiewali: Leonie
Rysanek, Carlo Bergonzi (33 spektakle
jako Gustavo do 1983 r.) i Robert Merrill
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(56 przedstawien w partii Renata w latach
1956-1976). Autorem nowej produkcji
Balu maskowego w 1980 r. byt Elijah Mo-
shinsky, a obsada wokalna byfa nie mniej
spektakularna: Katia Ricciarelli, Luciano
Pavarotti (33 spektakle jako Gustavo do
1997 r.)i Louis Quilico. Pavarotti zaspiewat
Gustava réwniez w nowej oprawie sce-
nicznej Balu autorstwa Piera Faggioniego,
w ktorej pod batutg Jamesa Levine’a u
boku Pavarottiego wystapili: Aprile Millo,
Elena Obraztsova i Juan Pons.

Bal maskowy w MET zawsze mogt sie
poszczyci¢ znakomitg obsadg gtéwnych
rol. Wystepowali w nim m.in.: Martina
Arroyo, Montserrat Caballé, Leontyne
Price, Jan Peerce, Richard Tucker, Plécido
Domingo, Sherrill Milnes i Leo Nucci.

Nowa produkcja Balu maskowego w
MET miata swa prapremiere 8 XI 2012 r.
Jest to (niestety) kolejna opera Verdiego,
ktdrg Peter Gelb postanowit odnowi¢, a
rezultat stat sie tematem rozgrzanych
debat i nowej fali frustracji widzow, co
odzwierciedlat tez znaczny w liczbach
.exodus” podczas przerwy. A i tak sala

Muzyka?l — 3 (152) — marzec 2013

Uchem i'okiem Basi Jakubowskiej

byta ledwo w potowie zapetniona podczas
wszystkich widzianych i styszanych przeze
mnie spektakli tego sezonu.

Autorstwo nowego opracowania sce-
nicznego Balu maskowego Gelb powierzyt
urodzonemu w Nowym Jorku Davidowi
Aldenowi, ktdry debiutowatw MET w 1980
r.w Fideliu, jak dotad jedynej jego pokazy-
wanej tu produkcji. Kariera Aldena gtéwnie
rozwijata sie w Europie: Wieden, Lizbona,
Lyon, Bordeaux, Frankfurt, Monachium,
Berlin, Holandia, Wielka Brytania. Znany
jest tez w Kanadzie, a w USA wykreowat
oprawy sceniczne do oper w Santa Fe,
Waszyngtonie, Chicago, St. Louis i Ho-
uston. Przyznano mu Bawarska Nagrode
Teatralng za indywidualne osiagniecia
artystyczne w dtugoletniej wspétpracy z
operg w Monachium.

Autor scenografii, kolejny nowojorczyk,
Paul Steinebrg, debiutowat tg produkcjg
w MET. On rowniez gtownie dziata w
Europie cho¢ znany jest takze w New
York City Opera i Chicago. Kostiumy
opracowata pochodzaca z Monachium
Brigitte Reichenstuel (debiut w MET

www.muzyka2l.com
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2009 r. w Trubadurze), za projekt Swiatta
odpowiedzialny jest urodzony w Chicago
Adam Silverman (debiut w MET), a za
choreografie urodzona w Wielkiej Brytanii
Maxine Braham (debiut w MET).

MET zaplanowata 10 spektakli nowej
produkcji Balu maskowego w biezacym
sezonie. Wszystkimi dyrygowat Fabio
Luisi, a w obsadzie wokalnej wystapili:
Amelia — Sondra Radvanovsky/Amber
Wagner — 14 XII, Oscar — Kathleen Kim,
Ulrica — Dolora Zajick/Stephanie Blythe
(27130 Xl oraz 4,8, 14 XII), Gustav —Mar-
celo Alvarez, Renato — Dmitri Hvorosto-
vsky. W pozostatych rolach stuchalismy:
Trevora Scheunemanna (Christiano),
Keitha Millera (Hrabia Ribbing), Davida
Crawforda (Hrabia Horn), Marka Schowal-
tera (Naczelny Sedzia) i Scotta Scully’ego
(Stuzacy Amelii).

W rozmowach publikowanych przed
premierg nowej produkcji Balu masko-
wego w MET, David Alden podkreslat
przede wszystkim, ze chciat umiesci¢
akcje opery w filmowej, szwedzkiej at-
mosferze oraz zintegrowa¢ wszystkie
,Stylistyczne paradoksy intrygujacej opery
Verdiego™. ,Czy ludzie wiedzg o czym
jest ta opera, o szalenstwie w jej ramach
— niebezpieczenstwie w niej [zawartym] i
réwniez niemal [0] schizofrenicznych po-
ktadach pod powierzchnig jej realizmu?”,
komentowat w jednym z wywiadow. ,Wy-
kreowaliSmy krajobraz snu, czy raczej
koszmaru sennego z poczatku lat 20. XX
w., bardzo poprawny, zapiety na wszystkie
guziki dwor’, wyjasniat dalej Alden. ,Jest
to blizsze Strindbergowi i Bergmanowi niz
szwedzkiemu Wersalowi. (...) To dzieto
o krolu, ktory nie chce juz by¢ krolem.
Chce pozby¢ sie wszelkich obowigzkdw
i odpowiedzialnosci. Uformowat w swej
wyobrazni, bardziej niz w rzeczywistosci,
pasje [w stosunku] do zony swego po-
plecznika. Prébuje zniszczy¢ cziowieka,
ktory probuje uratowac go od konspirato-
réw i zamachow na zycie. [I] to jest [tak],
jakby sam kreowat plan swej $mierci, w
raczej piekny [sposdb], estetycznie i z pa-
sja. W tym cztowieku jest jakie$ dziwaczne
szalenstwo’.

| tak w pokojach kréla Alden umiescit
malowidto lkara, ktory ,wykreowat swe
wiasne skrzydfa, ale pofrunat zbyt blisko
stofica i spadt ku swej $mierci. To [najdo-
skonalej obrazujgca] prezentacja kogo$
szukajacego zbyt wielu przyjemnosci,
zycia i potegi i jakos towarzyszy krolowi
w krajobrazie jego przygod, i do [samej]

$mierci. Krol jest jakby rodzajem lkara.
(..) Kazda scena w tej operze jest balem
maskowym. Kazdg z nich [transformuje] w
przyjecie”. A interpretujac posta¢ Oskara
Adlen powiedziat: ,Verdi uzyt rodzaju mu-
zyki operetkowej i obrdcitjg z wewnatrz na
zewnatrz, poniewaz jest ciemny element
w podazaniu [kréla] w ucieczke w mitos¢ i
zabawe. (...) To prawie samobgjcza strona
[tych dziatan]. | sg trzy rézne poziomy ist-
niejace w tym samym czasie. To jakby trzy
rézne opery, jako$ tak wepchniete razem
w ten interesujacy sposob”.

Chyba wystarczy cytowania tego
,majaczenia”. To kolejny z tych wspéicze-
snych ,geniuszy”, ktory ,odkrywa nowe
znaczenia” w klasycznej operze i ,wie
lepiej”. Co ciekawe, podczas przerwy
styszatam reakcje widzow, ktore najlepiej
chyba to skomentuja: ,Czym byt nacpany,
kiedy projektowat to dla MET?". Dalszych
komentarzy nie moge niestety cytowac
poniewaz nie bytyby do zaakceptowania
w druku.

Co takiego wiec widzieliSmy na scenie,
poza oczywiscie wszechobecnym malowi-
dtem lkara najpierw na kurtynie, a pdzniej
zawieszonego pod réznymi katami uno-
szgcego sie lub opadajacego sufitu MET?

Pierwsza scena: fotel (bardziej jednak
lata 40. lub 50. niz 20. XX w.) i podreczny
stoliczek po lewej stronie sceny przed
kurtyng. Ubrany w szlafrok Gustaw duma.
Malowidto lkara unosi sie pod katem i
ukazuje zaburzong geometrycznie per-
spektywe pustego wnetrza w odcieniach
szarosci. Tapeta na $cianach przypomina
wzorek na poscieli popularny w latach 50.
XXw. W drzwiach po przekatnej do kréla
pojawia sie posta¢ ubrana w biaty garnitur
z biatymi skrzydtami na plecach i wykonuje
spastyczny pseudo taniec lotu i upadku.
To Oskar. Jedyny element Swiadczacy o
latach 20. to lampa art deco.

Nie zagtebiajac sie w szczegdty ,de-
koracji” w kazdej ze scen, podam jedynie
kilka co smakowitszych przyktadow. W
scenie, w ktorej krél przyjmuje petycie,
na scene wnoszone sg metalowe biurka
i krzesta w stylu lkei, przy ktérych zasia-
dajg biurokraci. Niespecjalnie skoordy-
nowani w kanciastym, geometrycznym
ruchu nizsi urzednicy wnosza dokumenty
lawirujac jak kelnerzy pomiedzy stolikami
restauraciji (nota bene —kelnerzy tez sqgw
tej produkcii!). Oskar ma twarz ozdobiong
malenka brodka i wasikami. Wodewilowy
taneczny krok z laseczkami, powiewa-
niem ku widowni kapeluszami, kankanem

LYCIE w MET

etc. w dwaoch liniach ,chéru” z Broadwayu
konczy te scene. Ulryka siedzi na krze-
$le pod zwisajacq lampa nieco po lewej
stronie sceny. Po prawej zgrupowane sg
dos¢ biednie ubrane ,babiny” z torebkami
w rekach, ktdre wnoszg kolejny zestaw
metalowych krzeset. Towarzyszacy
Gustawowi cztonkowie dworu ubrani sg
w ptaszcze i kapelusze przeciwdesz-
czowe w kolorze przybrudzonej ochry,
podobne do tych jakie noszg rybacy, a
w pewnym momencie rozktadajg czame
parasole. Ulryka objasniajac Amelii gdzie
ma zerwac ,ziele zapomnienia” wrecza
jej czaszke. Scena pod szubienicg jest
kolejnym geometrycznym czarno-sza-
rym ciemnym pomieszczeniem z zabu-
rzong perspektywa, z palem po lewej
stronie i krzestem w gtebi po prawe;.
Tam siedzi Amelia. W podtodze - wiele
powyrywanych i utozonych malowniczo
,fragmentéw”, a wiec dziur stuzgcych
do wytaniania sie czesci uczestnikow tej
sceny oraz do turlania si¢ do ich wnetrza,
jak czyni rdwniez Amelia. Sporo tez czasu
spedza lezac na podtodze. Mitosny duet
$piewany jest gtéwnie po obu kraricach
sceny. Jedyng do zaakceptowania jest
scena konfrontacji pomiedzy Amelig i
Renatem, jej mezem. Pomniejszona do
,kameralnego pudetka” scena obrazowa-
ta wnetrze ich mieszkania. Czarno-biate,
geometrycznie i po liniach przekatnych,
plus fotel i zdjecie Gustawa na $cianie.
Scena balu to tlo obrazujace w odcie-
niach szaro$ciach widok na pafac, a
po obu bokach $ciany lustra odbijajace
wszystkich i wszystko. Uczestnicy balu,
z wyjatkiem Amelii, Oskara i trzech
uczestnikow spisku (Renato ma na sobie
buraczkowy garnitur i takg kamizelke, a
dla odroznienia jego dwaj towarzysze
konspiracji — ciemnoniebieskie) ubrani sq
w bardzo szykowne czarne i naszywane
mienigcymi sie cekinami i dzetami stroje
balowe z maskami na twarzach. Tu i
owdzie pojawia si¢ posta¢ w czarnym
garniturze z maskg $mierci na twarzy i
czarnymi skrzydtami aniota.

Kostiumy Amelii byty bardzo udane i
twarzowe. Panowie tez nie mogli narze-
ka¢ na garnitury —no moze na ich kolor w
ostatniej scenie. Po zakonczeniu spektal-
lu, gtosne ,buu...” unisono powitato przed
kurtyng ekipe ,tworcow” nowej produkcii
Balu maskowego.

Ale warto byto zamkna¢ oczy by postu-
chac znakomitej obsady wokalnej, dlatego
tez widziatam, a raczej gtownie styszatam,
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Bal maskowy az 4 razy: prapremiere
produkcji 8 Xl oraz 19 i 27 Xl oraz trans-
misje radiowa 8 XII. W pierwszych dwdch
spektaklach partie Ulryki Spiewata Dolora
Zajick, a 27 X1 i 8 XII - Stephanie Blythe.

W maju zesztego roku zapowiadana
w partii Amelii Karita Mattila wycofata
swoj udziat i zastgpita jg Sondra Ra-
dvanovsky, ktéra okazata sie bohaterkg
wokalng wszystkich przedstawien. Zna-
komita Amelia i jak dotad na szczescie
krélujgcy nam w MET prawdziwie ver-
diowski sopran. To niezwykty i rzadko
dzi$ spotykany gtos. Przepiekna barwa,
moc i wyréwnane brzmienie w szerokim
zasiegu rejestru, tryle, piana i pianissima.
Najwazniejsza jest jednak chyba przy tym
bogactwie talentu i znakomitego opa-
nowania technicznego gtosu, ogromna
muzykalno$¢ Sondry Radvanovsky’ej,
jej wyczucie stylu i idiomatyka wykonaw-
cza. Nie ma frazy, ktérej nie nadataby
intensywnej dramatycznej zawartosci
interpretacyjnej, czy ktorej nie wypetnita-
by znaczeniem Spiewanych stow i barwg
emocii. | to gtdwnie dla niej staratam sie
ustysze¢ na zywo jak najwiecej jej Amelii
w tym sezonie. Jej wielka scena z arig Ma
dall'arido stelo divulsa rozpoczynajaca
akt Il byta absolutnym majstersztykiem.
Przepiekne crescenda i decrescenda,
piana i pianissima. Réwnie rewelacyjna
okazata sie w Morro, ma prima in grazia
z pierwszej sceny aktu Ill.

Radvanovsky wystapita juz w ponad
125 spektaklach w MET, a do jej rol
nalezaty m.in.: Toska, Aida, Luiza Miller,
Leonora w Trubadurze, Lina w Stiffeliu,
Elvira w Ernanim, Rosalinda w Zem$cie
nietoperza, Roxana w Cyranie de Ber-
gerac i Donna Anna w Don Giovannim.
Nigdy nie rozczarowuje i zawsze catko-
wicie wciela sie wokalnie w $piewang na
scenie postac.

Mitg niespodzianke sprawit mi Marcelo
Alvarez. Bylo to jedno z jego najlepszych
od dtuzszego czasu spektakli. W niewielu
tylko momentach, gtéwnie na poczatku (La
rivedre nell'estasil), ,sitowat” zbyt gtosno i
dramatycznie gtos w gérnym rejestrze, a
jego dolny nie okazat sie wystarczajgco
silny. Poza tym udato mu sie catkiem do-
brze przekaza¢ gtosem role Gustawa. Byt
lekko komiczny i rozbawiony w scenie z
Ulryka (E scherzo od e folia), w mitosnym
duecie wiarygodnie z niuansem, cieptem
i czuto$cig wyznawat swe uczucia Amelii,
a w scenie Smierci pojawito sie wiele mo-
dulacji barw. Tak wigec ustyszelismy tym

razem rozmaite odcienie rozterek i despe-
racji udreczonego serca wiadcy Szwec;i.

Nie wszystkie jednak spektakle wi-
dziane i styszane przeze mnie byly na
tym samym poziomie wokalnym. Miewat
tendencje do ,famania” ptynnosci linii wo-
kalnej, skracania fraz i ,wybuchowosci” w
niepotrzebnie dramatycznych poczatkach
fraz. Podczas transmisji Alvarez niestety
postawit na zbytnig bohaterskg popiso-
woS¢ i zaprezentowat zbyt wiele ostrej
krzykliwosci.

Alvarez debiutowat w MET w 1998
r. jako Alfredo w Trawiacie. P6zniej za-
$piewat tu m.in.: Radamesa, Manrica w
Trubadurze, Ksiecia w Rigoletcie, Egarda
w tucji z Lammermooru, Rodolfa w Cy-
ganerii, des Grieux w Manon i Don Jose
w Carmen.

Dmitri Hvorostovsky najkorzystniej
zabrzmiat podczas prapremiery sezonu 8
XI. W kazdym ze spektakli najpiekniej wy-
padato Eri tu. W reszcie przedstawienia
bywato réznie. Nie najlepiej na poczatku
opery, a w popisowej scenie konfrontaci
z Amelig zbyt dramatyczno-teatralnie i
catkiem niepotrzebnie ,prze$piewywat’
role ,tamigc” linie wokalne Verdiego i
poswiecajgc ich $piewng ptynnosé dla
efektu. Nie byly to wiec wyrdwnane w
jako$ci wykonawczej spektakle. Powscia-
gliwy w prezentacji gtosu najwiecej ,sit’
i uwagi zachowywat na spektakularng
scene konfrontacji z Amelig i Eri tu, ale
tu niestety ,uzywat” Verdiego do promocji
wiasnej osoby, a nie stuzyt jego muzyce.
Za wiele popisu, za mato stylu.

Na przeciwnym krafcu tego spektrum
byty natomiast Radvanovsky, Zajick,
Blythe i Kim, ktdre prawdziwie stuzyty
Verdiemu w elegancji i interpretacyjnym
przekazie emocji prezentowanych cha-
rakterow.

Od dnia swego debiutu w MET (1995
r. jako Jelecki w Damie pikowej) Dmitri
Hvorostovsky ma spore grono wiernych
wielbicieli. Jak dotad zaprezentowat tu
rézne stylistycznie role, ktore zbieraty
mieszane recenzje krytykow, m.in.: Don
Carlo w Eranim, Germont w Trawiacie,
Simon Boccanegra, Hrabia di Luna,
Velentin w Fauscie, Belcore w Napoju
mitosnym, Ksiaze Andrei w Wojnie i po-
koju, Don Giovanni i Eugeniusz Oniegin.

Dolora Zajick, znana tu i nazwana
jako ,sita natury”, jak zwykle popisowo
zaprezentowata Ulryke. MieliSmy okazje
ustysze¢ ja juz w ponad 200 spektaklach
od dnia jej debiutu w MET w 1988 r. w

roli Azuceny. Byta m.in.: Eboli, Hrabing
w Damie pikowej, Adalgisg, Marfg w
Chowanszczyznie, Santuzza, Jezibabg
w Rusafce i Elvirg Griffith w $wiatowej
prapremierze Amerykaniskiej tragedi.

Ale tym razem ,przebita” jg chyba
Stephanie Blythe. Nieprawdopodobna
moc, gtebia i piekno barwy gtosu, a poza
tym oczywiscie ogromne wyczucie stylu
Spiewanej partii.

Bardzo wiele braw zebrata tez Kathle-
en Kim za $wietnie wykonana role Oska-
ra. Debiutowata w MET jako Barbarina w
Weselu Figara w 2007 r. i do tego czasu
zebrata wiele braw za znakomite wokalne
kreacje Olympii, Zerbinetty, Papageny
i Chang Ch'ing w Nixonie w Chinach.
Jasno-srebrzysty gtos bez najmniejszych
napie¢ i szalenie stylowo kontrastowat z
ciemniejszymi tonami pozostatych czton-
kow obsady.

Fabio Lusi jako$ nie specjalnie mnie
tym razem zachwycit. Spodziewatam sie
czegos$ wiecej po tych spektaklach. Jego
Verdi jak dotad byt zawsze bardzo dobry,
aw Balu maskowym jakos$ kulata ogélna
interpretacja. Nierdwne wystepy. Nie wy-
starczajace zroznicowania dynamiczne w
przekazie dramatycznego rozwoju akcji
i wyrazisto$ci ekspresji. Utykata spdj-
no$¢ catosci i ptynnoS¢ muzyki, bywaty
momenty przykrywania gtosow solistow,
okazjonalnego braku synchronizacji ze
sceng i zbytniego przyspieszania temp
gtéwnie w ansamblach i chérach.

Najlepiej zabrzmiat podczas transmi-
sji do kin i przez radio 8 XII. Ale i w tym
spektaklu styszalne byty niedostatki w
kreowaniu dynamiki dramatu i prawdzi-
wego partnerstwa czy wiasciwie wywazo-
nej rownowagi w proporcjach pomiedzy
muzyka orkiestry i liniami wokalnymi
Verdiego. Zbyt czesto tez brzmiat jak
akompaniament czy muzyczne tto, a nie
partner gtosow i prawdziwy wspotuczest-
nik spektaklu.

Reasumujac: kolejna po Tosce i Tra-
wiacie trawestacja produkcyjna opery
Verdiego, nie majaca nic wspdlnego z
jego muzyka czy historig libretta i wiele
znakomitych kreacji wokalnych, ktore
warto byto ustysze¢ w doskonatej akusty-
ce sali MET, a przede wszystkim rewela-
cyjna Sondra Radvanovsky jako Amelia,
dwie znakomite Ulryki — Zajick i Blythe,
wspaniale kontrastujgce wokalnie z jasno
btyszczacym sopranem koloraturowym
Kathleen Kim jako Oskara.®
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biezacym sezonie zapla-
nowano w MET 7 spektakli
Don Giovanniego. Widzia-

tam dwa: premiere sezonu 28 Xl i
11 XII. Bylo tragicznie Zle i to pod

Z
> kazdym wzgledem: muzycznym i
O wokalnym.
i Odpowiedzialny za owe nie-
U szczescie byt przede wszystkim dy-
rygent, Brytyjczyk Edward Gardner,
ktory debiutowatw MET w2011 r. w
Carmen. Obsada wokalna, na oko,
zapowiadata sie dos¢ obiecujaco:
lldar Abdrazakov (bas, Don Giovan-
ni), Erwin Schrott (bas, Leporello),
Emma Bell (Donna Elvira), Susanna
Phillips (Donna Anna), Ekaterina Siurina
(Zerlina), Charles Castronovo (Don Octa-
vio), David Soar (bas, debiut jako Masetto)
i Raymond Aceto (bas, Commendatore).

Brytyjski bas, David Soar, poza de-
biutem w MET ma w biezacym sezonie
zaplanowane wystepy jako Basilio w
Cyruliku sewilskim w English National
Opera i La Rocca w Un giorno di regno
Verdiego w Bilbao.

Reszta obsady $piewata juz w MET
cho¢ z rozmaitym powodzeniem. | tak
Abdrazakov po debiucie w 2004 r. jako
Masetto, zadpiewat tu juz wiele réznorod-
nych w stylu partii, a w biezacym sezonie
zupetnie dobrze zaprezentowat Figara w
Weselu Figara.

Urodzony w Urugwaju Erwin Schrott,
jak dotad nie popisat sie w zadnej z partii
wykonywanej w MET, a byty to: Colline
w Cyganerii (debiut w 2000 r.), Don Gio-
vanni, Esacamillo w Carmen i Figaro w
Weselu Figara.

Nowojorczyk Castronovo debiutowat
tu w 1999 r. jako Beppe w Pajacach i jak
dotad $piewat tu jedynie wspomagajace
role (Glos Zeglarza w Tristanie i Izoldzie,
Pierwszego Wieznia w Fideliu i Pierwsze-
go Straznika w Manon).

Amerykanski sopran, Susanna Phil-
lips, ktorej w 2010 r. przyznano nagrode
Beverly Sills, znakomicie zaprezentowata
sie jako Musetta (debiut 2008 r.) i Pamina
w MET.

Brytyjski sopran, Emma Bell, po debiu-
cie w roli Hrabiny w Weselu Figara w 2009
r. powrdcita do MET w tym sezonie jako
Donna Elvira, a Rosjanka Ekaterina Siuri-
na (debiut w 2006 r. jako Gilda), wystapita
rowniez w Weselu Figara jako Susanna.

Raymond Aceto, amerykanski bas,
za$piewat juz w MET 18 rol w 17 operach
w ponad 100 spektaklach. Debiutowat w

1992 r. jako Straznik Wiezienny w Tosce, a
pozniej wykonat tu takie role, jak: Sparafu-
cile, Krol w Aidzie, Zachariasz w Nabucco
i Titurel w Parsifalu.

Don Giovanni moze by¢ $piewany
przez basy, bas-barytony lub barytony
— czyli przez wszystkie w zasadzie gte-
boko meskie gtosy. O dopasowaniu do
roli decyduje jego barwa, gtebia, miekkie
uwodziecielstwo, ale przede wszystkim
stylowos$¢. Najwspanialszy, moim zda-

W. A. Mozart - Don Giovanni
Susanna Phillips (Donna Anna) i Ildar Abdrazakov (Don Giovanni)
fot. Marty Sohl

niem, wykonawca tej partii, Ezio Pinza, byt
basem, tak wiec po udanym Figaro lldara
Abdrazakova, spodziewatam sie zupetnie
dobrej kreacji wokalnej Dona. Podobnie
rzecz sie maz Leporello, wigc obsadzenie
drugiego basa w tej partii byto ze wszech
miar uzasadnione.

Nawet przy uwzglednieniu wszelkich
niedostatkdw wokalnych obsady, za wy-
jatkowo zte przedstawienia winie niemal
catkowicie dyrygenta, ktory zupetnie
nie poradzit sobie z partyturg arcydziefa
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Mozarta. A zaczeto sie od pierwszych
akorddw uwertury — szybko, po tebkach,
bez ptynnosci, z szarpanymi, urywanymi
frazami muzycznymi i ptytkgq amplitudg
dynamiczng. Niechlujnie i nudno. W
scenie przemocy, pomiedzy Donna Anng
i Don Giovannim, ustyszatam jedynie gto-
$ny, ciezki, szybki chaos tak gtosow jak i
instrumentow. Kazdy sobie, a wszystko
rozjezdzato sie w koordynacji temp —i tak
juz do korica spektaklu.

Notte e giorno wykonane przez Erwina
Schrotta nie zachwycito. To prawda, Zze
glos jest atrakcyjny tak w barwie, jak i
gtebi, dopasowany do roli, tyle, Ze niestety
Schrott nie wykorzystat tych débr. No i brak
mu niestety wyczucia stylu w Mozarcie. A
wiec znéw nudno, ptasko, monochroma-
tycznie, bez przekonania, a zbyt gtosna
orkiestra wspdtzawodniczyta o prymat z
mocq jego gtosu i niekiedy przykrywata
go kompletnie. W Madamina zabrakto
humoru i byta jakby wyrecytowana na
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jednym poziomie dynamicznym. Okazafa
sie bezbarwna, pozbawiong emocji czy
wgladu interpretacyjnego nudng lista
podbojow Don Giovanniego. Dopiero po
przerwie Schrott nadat swej postaci nieco
wiecej komicznego humoru jak np. w sce-
nie przed oknem Donny Elviry, kiedy udaje
Don Giovanniego. Ale juz do konca tego
spektaklu miewat wiasnie naprzemiennie
dobre i nudne wokalnie i aktorsko momen-
ty. Bardziej sie juz jednak zaznaczyto jego
ujecie interpretacyjne postaci — przebiegty
totrzyk, niekiedy cynicznie wyrachowany
stuga, ktory chetnie zamienitby sie miej-
scami z arystokratycznym Donem. Lepie;
tez zagrafa po przerwie sceniczna chemia
obu postaci — pana i stugi.

Susanna Phillips ma gtos do Donny
Anny w barwie, mocy i dzwigcznosci, ale
dyrygent nie umozliwit jej zaprezentowania
sie od najlepszej strony w dramatyczniej-
szych momentach. Tu bowiem ujawniata
sie tendecja do przyspieszania temp,
niepotrzebnie teatralnego, niestylowego
w Mozarcie udramatyczniania. Recytatyw
poprzedzajacy Or sai chil'onore wywartby
lepsze wrazenie, gdyby jego ujecie inter-
pretacyjne nie ukazywato Donny Anny jed-
noznacznie jako ofiary Don Giovanniego,
pozbawiajac ten fragment genialnej mu-
zyki Mozarta wszystkich zawartych w niej
podtekstow. Sama aria nie miata pazura
emocjonalnego zadzy zemsty i zabrzmiata
zbyt ptynnie pieknie w legato. Non mi dir
ukazato jednak muzykalno$¢ Phillips,
tadng melancholijng liryke i stylowe ujecie
postaci. Nie obyto sie bez usterek, ale
za to wine ponosity gtownie zbyt szybkie
tempa preferowane nawet w tej lirycznej
arii przez dyrygenta.

Don Octavio starat sig brzmie¢ stylowo,
a gtosu ogolnie stuchato sie z przyjemno-
$cig. Wydat mi sie jednak zbyt bezbarwna,
blada postacia. Dalla sua pace nie zawsze
okazafa sie tez w ramach jego mozliwosci i
lekko sitowat sie z jej linig wokalng w gorze
rejestru. Il mio tesoro zastuzyto natomiast
na brawa. Ladna ptynno$¢ frazowania i
dobra kontrola oddechu.

Emma Bell niestety okazata sie chy-
bionym wyborem do Donny Elviry. Krzy-
kliwie ostra, nieprzyjemna w barwie gora
wywarta bardzo niekorzystne wrazenie w
pierwszej arii Ah, chi mi dice mai. Nie lepiej
byto w Mi tradi.

Na tym tle zupetnie dobrze zaprezen-
towat sie gtos Ekateriny Siuriny (Zerlina).
Mito stodki i jasny w barwie. Atrakcyjne i
stylowe Batti, batti ukazato Zerling wtasnie

tak, jak portretuje jg muzyka Mozarta —
zalotnie sprytng kokietke o dobrym sercu.
Jeszcze lepiej zaSpiewata Vedrai carino
i okazata sie najbardziej konsekwentnie
stylowa $piewaczka tych spektakli.

Debiutujgcy w MET bas Masetta byt
zaledwie styszalny i miat problemy z wy-
robieniem sie w zbyt szybkich tempach
narzuconych przez dyrygenta. Zbyt maty
w mocy gtos na sale MET.

Abdrazakov rozpoczat sztywno i bez-
barwnie w recytatywach. Pierwsza na-
dzieja, ze ten spektakl moze sie jeszcze
okazac do przyjecia pojawita sie w duetti-
nie La ci darem la mano. Abdrazakov byt
arystokratycznie elegancki i przekonywu-
jacy w uwodzeniu Zerliny. tadne modula-
cje w migkkosci gtosu, liryczna ptynnos¢ i
wypetnione pasjg emocji naleganie, ktére
jak wiemy zakonczytoby sie sukcesem,
gdyby nie interwencja Donna Elwiry. Co
mi sie spodobato w ujeciu roli Don Gio-
vanniego, to ogolne wokalno-aktorskie
ukazanie tej postaci jako przede wszyst-
kim arystokraty. Nie jest to jednak moim
zdaniem dopracowana pod tym wzgledem
rola, bywat zbyt mato wyrazisty i zbyt
wtapiat sie w tlo tak wokalnie jak aktor-
sko. Fin ch’ha dal vino natomiast ukazata
wokalny potencjat Adbrazakova jako Don
Giovanniego. Nawet w szalericzo szybkich
tempach narzuconych przez dyrygenta nie
pogubit sie, zaSpiewat, a nie wykrzyczat
czy wyrecytowat jej zawarto$c. | tu nale-
Zaly mu sie brawa. Abdrazakov postawit
chyba jednak zbyt wiele na jedng karte,
a mianowicie na sceniczng prezencje,
magnetyzm osobisty i nie zawsze udawato
mu sie to poprze¢ gtosem. Spodobat mi sie
w arii z mandoling, bo tu, w wolniejszych
tempach, ujawnity sie wszystkie poktady
barw i modulacje jego pieknie gtebokiego
glosu. Zresztg po przerwie wszyscy wo-
kalisci bardziej sie zmobilizowali i wypadli
w drugiej czesci spektaklu korzystniej.
Scena przed oknem Donny Elwiry byta
tadnie stylowa, w ostatniej kolacji tuz przed
przybyciem Commendatora, Adbrazakov
obrat opcje sybaryty cieszacego sie na
wszelakie sposoby uciechami zycia, a w
konfrontacji byt dramatycznie i wokalnie
przekonujacy, dumny, ale i Swiadom kon-
sekwencji wyboru.

Trudno by wymieni¢ wszystkie grzechy
dyrygenta. Do najwazniejszych zaliczam
oczywiscie totalne niezrozumienie stylu i
wielko$ci geniuszu Mozarta oraz ciezkg
interpretacyjnie reke. Przepadto wspaniate
trio Proteggra il giusto cielo, w wigkszosci

spektaklu nie bytw synchronizacji z woka-
listami i jak sie wydaje uniemozliwit im w
duzej mierze dobre wykonanie rol.

Odniostam co prawda ogdlne wraze-
nie, ze tak Leporello jak i Don Giovanni
to jeszcze nie dokoriczone wokalnie i
interpretacyjnie partie, poniewaz zdarzato
sie troche nieporadnosci scenicznej i w
wyborach prezentacji barw rol.

11 XII byto nieco lepiej, ale niestety
znow nie pod wzgledem muzycznym
tylko wokalnym. Dyrygent potwierdzit
niestety kompletny brak kompetencji do
wykonania partytury Mozarta. Lepiej wy-
padt wokalnie Schrott. Stabym punktem
Abdrazakowa okazaly sie tego wieczoru
gtéwnie recytatywy, ale co spodobato mi
sie — nie okazat sie w zadnym z momentow
plebejsko wulgarny. Emma Bell niestety
nadal nie radzita sobie z rola. Lepiej, cho¢
nadal zbyt cicho, zabrzmiat Masetto. Po-
prawito sie dramatyczne ujecie zawarto$ci
emocji w Or sai chi 'onore Donny Anny.
Don Ocatvio okazat sie gtosem, ktory sie
zapomina po spektaklu. Commendatore
byt jakby dodatkiem, a nie waznym gtosem
opery, wiec zdecydowanie dobra wokalnie
i aktorsko Zerlina wybijata sie na tym tle
bardzo pozytywnie.

Reasumujac — przy wszystkich nie-
dostatkach wokalnych obsady, gdyby
im dano innego dyrygenta, te spektakle
mogtyby sie okazac zupetnie dobre. Mam
nadzieje, ze MET nie zaprosi juz wiecej
zarta w tym domu operowym.®

biezacym sezonie MET

Z WWZHOWI a Jaskotke Pucci-
niego w 5 spektaklach, z

stuchatam tez transmisji radiowe; 16

Z |. Jest to wznowiona ko-produkcja z
O Covent Garden autorstwa Nicolasa
Qd Joela, ktorg po raz pierwszy zapre-
Za pulpitem dyrygenckim stanat

lon Marin, a w obsadzie wokalnej

da), Giuseppe Filianoti (Ruggero), Anna
Christy (Lisette), Marius Brenciu (Prunier),

Rumuniski dyrygent lon Marin debiu-
towat w MET w Semiramidzie (1992), a
Czarodziejskim flecie.

Pochodzaca z Pasadeny Anna Christy

Gardnera do dyrygowania operami Mo-
D ktorych widziatam jeden 14 I. Wy-
Théatre du Capitole de Toulouse i
zentowano w MET 31 XII 2008 r.
5
wystapili: Kristine Opolais (Mag-
Dwayne Croft (Rambaldo).
potem powrdcit w Ariadne auf Naxos i
— sopran — najpierw zaspiewata w MET
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Papagene (2004). Jej kolejne role w MET
to Olympia w Opowie$ciach Hoffmanna
i Hortense w $wiatowe] prapremierze
Amerykarniskiej tragedii Pickera.

Whoski tenor Giuseppe Filianoti de-
biutowat w MET jako Edgardo w tucji z
Lammermoor (2005), a pdzniej zaSpiewat
tu Ruggera, Nemorina, Hoffmanna i Diuka.

Amerykanski baryton Dwayne
Croft ma juz na swym koncie ponad
450 przedstawien w MET w 33
rolach.

Urodzony w Brasov tenor Marius
Brenciu debiutowat tu wtaénie jako
Prunier w 2008 r.

Jedynym debiutem w spektaklach
Jaskotki byt wystep pochodzacego
z Rygi fotewskiego sopranu Kristi-
ny Opolais. W biezgcym sezonie
ma zaplanowang Mimi w Berlinie i
Wiedniu, Toske w Covent Garden i
Jenufe w Zurychu. Opolais zebrafa
wiele dobrych recenzji po zaspiewa-
niu Rusatki w Monachium, a do jej
wykonywanych rdl nalezg m.in.: Cio
Cio San (Covent Garden), Nedda,
(La Scala) Tatiana (Walnecja), Lisa
w Damie pikowejna L.otwie, Polinaw
Graczu Prokofiewa (La Scala, Berlin,
Lyon). Spiewata tez w koncertach
podczas festiwalu w Salzburgu, w
Zurychu, Kopenhadze, Kolonii, i
Birmingham.

Po spektaklu 14 | wysztam z MET
dos¢ rozczarowana. Gtéwna para
kochankoéw, czyli Magda i Ruggero
nie wywarli na mnie szczegolnie po-
zytywnego wrazenia. Piekna Pieén
Doretty, jeden z najbardziej znanych
fragmentow La Rondine nie wypadta
zachwycajaco. Opolais ma dobry
gtos, ale nie do tej roli. Tu potrzebna
jest liryczna migkkoSc¢, wiele stody-
czy i ptynnosci, cho¢ w akcie ostat-
nim sg bardziej dramatycznie emo-
cjonalnie momenty. Sopran Opolais
nie ptyngt swobodnie, bywat lekko
sitowy w gorze i okazat sie ogdinie
za ciezki i za ostry do tej partii. Zbyt
czesto wiec sprawiata wrazenie zde-
cydowanie starszej od Ruggera kobiety.
Wokalnie rozczarowujgca jako Magda,
aktorsko zaprezentowata jg ze sporym
wyczuciem, cho¢ odnositam wrazenie, ze
bardziej gra do widowni niz do wybranca
swego serca. 33-letnia Opolais zapewne
powrdci do MET, ale mam nadzieje, ze w
rolach bardziej dopasowanych do jej gtosu
i temperamentu wykonawczego.

Giuseppe Filianoti ma juz od diuzszego
czasu spore kiopoty z glosem, szczegoinie
w obu jego krancach. Srodek jest bardzo
atrakcyjny w barwie, brzmi lirycznie i tadnie
moduluje barwy. Niestety jest to tylko wa-
ski przedziat, a wszystkie wyzsze tony roli
sg albo opuszczane, albo transponowane,
a jesli juz wykonane - to sitowo i najcze-

G. Puccini - La Rondine
Marius Brenciu (Prunier) i Anna Christy (Lisette)
fot. Ken Howard

§ciej bez precyzji intonacji. Wszystko to,
co byto w partii utozone po $rédku mogto
wywrze¢ jak najlepsze wrazenie czuta,
liryczna, ptynng delikatnoscig i tadnym niu-
ansem. Przekonywat tez w dramatycznej
rozpaczy w zakonczeniu opery.

Lisetta czyli Anna Christy zastuzyta na
wiele braw zardwno za wokalng prezenta-
cje roli jak i za jej czarujace aktorsko i inter-

LYCIE w MET

pretacyjnie ujecie. Bardzo dobrym glosem
i wykonaniem roli mogt sie poszczyci¢
rowniez poeta Prunier, czyli Brenciu. Do-
bra moc i barwa stodko-lirycznego tenora
i tadne prowadzenie frazy.

Dwayne Croft jak zwykle solidnie
wokalnie i z wielkim wyczuciem stylu za-
prezentowat sie w partii Rambalda.

Dyrygent wywart na mnie korzystne
wrazenie, a chdr w akcie Il jak zwykle
sie popisat.

Miatam w planach jeszcze jedno przed-
stawienie Jaskotki, ale zrezygnowatam.
Nie mogtam tez oprze¢ sie wrazeniu, ze
gdyby zamieniono miejscami pary, spekta-
kle mogtyby okazac sie bardziej atrakcyjne
wokalnie.®
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fot. Marzena Wierzbowska

Czym jest dla pani sztuka Spiewu?

Przede wszystkim wielkim wzrusze-
niem. Zawsze brzmienie gtosu ludzkiego
niezwykle silnie na mnie oddziatywato
- jego tembr, barwa, energia, ekspresja -
jego piekno. I nie mysle tu wytgcznie o wo-
kalistyce klasycznej, ale o glosie ludzkim
w muzyce w ogdle. Moze wiasnie dlatego,
ze poprzez $piew tak bardzo bezposrednio
wyrazamy uczucia, emocje, przezycia, a
bogactwo mozliwosci gtosowych jest tak
zadziwiajace. Dla mnie sztuka $piewu to
takie dgzenie do doskonalenia techniki
wokalnej, ktore pozwoli na przekaz tresci
i charakteru kompozycji w sposéb jak
najbardziej naturalny, tzn. niewymuszo-
ny, nieforsowny, niesitowy, ale zgodny
z naturalnymi predyspozycjami gtosu i
pozwalajacy te predyspozycje odkry¢ w
procesie ksztatcenia. Tego uczyta mnie
prof. Bozena Harasimowicz, znakomita
$piewaczka i wspaniaty pedagog.

Jak w takim kontekscie pojmuje pani
$piewanie piesni, ktére wsrdod $pie-
wakow s3 najwieksza i najtrudniejsza
sztuka?

W kontekscie wszelkiego rodzaju
subtelnosci, delikatnosci, w poszukiwa-
niu réznorodnosci odcieni, wstuchiwaniu
sie w mikroprzestrzenie tresci i dzwieku.
Wieloptaszczyznowe wyzwania, piekno i
czar liryki wokalnej inspiruja i sktaniajg do
ciagtych poszukiwan, nigdy nie wiemy,
czy udato nam sie odnalez¢ ich rzeczy-

Wyjatkowy I unikatowy repertuar

z mezzosopranistkq Liliang Gorska rozmawia Arkadiusz Jedrasik

wisty ksztalt. Opieramy sie na naszej
wrazliwosci, intuicji, osobistym odczuciu.
Na szczescie przestrzenie interpretacii sg
dosc rozlegte i dajg nam rézne mozliwosci
rozumienia, postrzegania.

W styczniu ukazata sie pani debiu-
tancka ptyta w katalogu Acte Préalable
z wyborem piesni kilku polskich kom-
pozytoréw. Dlaczego zdecydowata sie
pani na debiutowanie polskim repertu-
arem? Modnie jest zacza¢ Schubertem,
Brahmsem, Mozartem ...

Kiedy po raz pierwszy zetknetam sie z
kameralistykq wokalno-instrumentalng Ta-
deusza Bairda i Juliusza t.uciuka, wiedzia-
tam, Ze mam do czynienia z repertuarem
absolutnie wyjatkowym i unikatowym.
Pamietam to uczucie zachwytu i ekscytacii
intrygujacymi wspotbrzmieniami, bogac-
twem barw, niuansami odcieni. Zaczetam
szukaé innych utworéw kameralnych
polskich kompozytoréw z podobnego
okresu, tzn. lat 60. i 70. XX w. Znalaztam
wiele interesujacych kompozycji, ale mojg
uwage skupity cykle Joanny Bruzdowicz
i Zygmunta Krauzego. Zdziwit mnie fakt,
Ze wezesniej nie spotkatam tych utwordw
w programach koncertowych, a przeciez
powstaty niemal pot wieku temu. Uznatam,
Ze jak najbardziej warto dazy¢ do realizacji
nagran. Ciesze sie, ze udato sie doprowa-
dzi¢ takze do ich wydania.

Piesni truweréw Bairda otwierajg
pani ptyte. Prosze o nich opowiedzie¢.

Tadeusz Baird byt mistrzem archaizacji,
czesto siegat do minionych epok, jako Zro-
detinspiracji muzycznej, zachowujac przy
tym odrebny, indywidualny jezyk dzwieko-
wy. Tu, w Piesniach truwerow (1963 r.) na
alt lub mezzosopran, 2 flety i wiolonczele,
kompozytor nawiazat do francuskiej liryki
Sredniowiecznej, wykorzystujac autentycz-
ne teksty i melodie trubaduréw i truwerdw.
Umitowanie piekna i $piewnosci melodyki,
subtelnych, szlachetnych, wysmakowa-
nych brzmief to rozpoznawalne cechy
tworczosci wybitnego i wrazliwego kompo-
zytora. Takze cykl wokalno-instrumentalny
Piesni truwerdw jest przyktadem niezwy-
ktej wrazliwo$ci kompozytora na barwe
dzwieku i szlachetny liryzm kantyleny.
Przewazajg miekkie brzmienia, aksamit-
ne i delikatne. Ciemniejszym barwom
wiolonczeli i glosu przeciwstawiona jest
lekkos¢, ulotno$¢ oraz transparentny ko-
loryt brzmienia fletéw. Juz instrumentalne
preludium przenosi stuchacza w odlegty,
nieco odrealniony i rozmarzony $wiat daw-
nych piesni. To cze$¢ niezwykle subtelnai
delikatna, wprowadzajaca nastréj spokoju,
harmonii i pewnej ulotnosci...

Dalej stuchamy cyklu Zygmunta
Krauzego Pantuny malajskie...

... na trzy flety i alt lub mezzosopran.
Powstaty w 1961 r. i sg jedynym w swoim
rodzaju przyktadem kompozycji unistycz-
nej z zastosowaniem gtosu ludzkiego we
wczesnym okresie tworczosci Zygmunta
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Krauzego. Kompozytora zafascynowata
wtedy teoria malarskiego unizmu Wiadysta-
wa Strzeminskiego. Teoria ta byta bezpo-
$rednim bodZcem do stworzeniaw muzyce
nowej koncepcji dzieta i stata sie inspiracjg

do przetozenia wizji ob-
razu na dzwiek. Cechy
charakterystyczne uni-
zmu to m.in.: minimalizm,
powtarzalnos¢ krotkich
motywow rytmicznych,
brak wyraznych kontra-
stow w przebiegu struk-
turalnym, brak wyraznego
poczatku i konca utwo-
ru, o sprawia wrazenie
muzyki zawieszonej w
przestrzeni i w czasie.
Pantuny to wyrafinowany
gatunek ludowej poezji
malajskiej (w indonezyj-
skiej grupie jezykowej). W
cyklu Zygmunta Krauze-
go tekst oraz gtos ludzki
zostaty celowo poddane
odniesieniom instrumen-
talnym, barwowym, kolo-
rystycznym, trudno wiec
doszukiwac sie zwigzkow
stowno-muzycznych w
klasycznym rozumieniu.
Niespotykany jest tez
dobdr instrumentarium
utworu oraz zastosowa-
nie gtosu, ktdry jest tu
najnizszym sktadnikiem
struktury utworu, odda-
lonym od wysokiego re-
jestru fletdéw, co wraz
ze specyfikg rytmiczng i
brakiem odniesien tonal-
nych tworzy przestrzen-
ng, abstrakcyjng tkaning
dzwigkow, budujac mu-
zyczng plame barwng
Zlozong z pojedynczych,
rozproszonych, pozornie
niezwigzanych kropli i
linii brzmieniowych. Twor-
€zo$¢ Zygmunta Krauze-
go reprezentuje jedng z
najbardziej eksperymen-
talnych, nowatorskich
i oryginalnych postaw
kompozytorskich drugiej
pofowy XX w. w Polsce.

Jest tez cykl Joanny Bruzdowicz to najczesciej (poza studium) krotka,

Rysunki z przystani...

W 1967 r. powstato 7 miniatur na mez-
zosopran, flet, fortepian i perkusje, do
poezji Joségo Gorostiza, uznawanego za
jednego z najwiekszych poetow, przeka-
zujacych najgtebsze wartosci uniwersalne

Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej w Gdansku

w klasie prof. Bozeny Harasimowicz. Doskonalita umie-
jetnosci wokalne bioragc udziat w kursach mistrzowskich
prowadzonych przez m.in.: Helene tazarska, Wojciecha
Drabowicza, Ruth Holton, Paula Esswooda (Wielka Bryta-
nia), Susan Moninger (USA). Wspétpracowata z Polska Fil-
harmonia Kameralng Sopot, Orkiestra Symfoniczna Filhar-
monii Czestochowskiej, Torunska Orkiestra Symfoniczna,
Filharmonig Warminsko-Mazurska, Orkiestra Symfoniczna
Akademii Muzycznej w Gdansku, z Zespotem Muzyki Daw-
nej Cappella Gedanensis oraz licznymi orkiestrami kame-
ralnymi. Wspoétpracowata z takimi dyrygentami jak m.in.:
Wojciech Rajski, Jerzy Salwarowski, Andrzej Straszynski,
Eugeniusz Kus, Waldemar Gérski, Marek Roctawski, Marcin
Tomczak, Ziemowit Lajming, Alina Kowalska-Pinczak, Maja
Metelska. Dokonata nagran muzyki dawnej m.in. Georga
Philippa Telemanna, Johanna Theodora Roemhildta oraz
wspotczesnej: Dymitra Szostakowicza (cykl piesni Z zy-
dowskiej poezji ludowej op. 79), Juliusza Luciuka (Litania
Polska). Dokonata wielu prawykonan, m.in.: gdanskiej
prapremiery barokowej Then Svenska Messan Johanna
Heimlicha Romana, Portretéw lirycznych Juliusza Luciuka
— wersji z 2009 r. na mezzosopran (rekopis kompozytora
dedykowany wykonawczyni), cykli wokalno-instrumental-
nych Lucjana Marzewskiego: Rapsodii Kopernikowskiej,
Trzech piesni lirycznych, Canzony. Koncertuje z wybitnymi
artystami w kraju i za granica wykonujac partie oratoryjno-
kantatowe oraz cykle piesni muzyki dawnej, romantycznej
i wspoltczesnej. Obszarem jej szczegélnych zainteresowan
jest kameralistyka wokalno-instrumentalna. W stale wzbo-
gacanym repertuarze znajduja sie w znaczacej czesci dzieta
muzyki wspétczesnej.

Mezzosopranistka od 2007 r. nalezy do Polskiego Sto-
warzyszenia Pedagogoéw Spiewu. Od 2002 r. prowadzi
klase $piewu solowego w Szkole Muzycznej Il stopnia im.
Fryderyka Chopina w Gdansku-Wrzeszczu (2 Nagrody
Dyrektora za szczegélne osiggniecia dydaktyczne) oraz
Emisje Gtosu w Akademii Muzycznej im. St. Moniuszki w
Gdansku, gdzie w 2011 r. uzyskata stopien doktora sztuki
muzycznej w dyscyplinie artystycznej — wokalistyka (tytut
pracy: Problematyka wykonawcza w kameralistyce wokal-
no-instrumentalnej wspéfczesnych polskich kompozytorow
drugiej pofowy XX w. na przyktadzie wybranych utworow
na mezzosopran i zespof instrumentalny, promotor: prof.
Agnieszka Monasterska, AM Krakéw). W 2012 r. otrzymata
Nagrode Rektora za szczeg6lne osiggniecia w pracy dydak-
tyczno-artystyczne;.

Liliana Goérska — mezzosopran. Absolwentka Wydziatu

naszych czasow. Kompozytorka nazwata
cykl rysunkami — w sztukach wizualnych

skondensowana wypowiedz artystyczna,

CZLOWIEK

skupiajaca najbardziej charakterystyczne
cechy przedmiotu, czy podmiotu. Tutaj
rysunki s muzyczng interpretacjg i pod
postacig obrazowania pejzazu i nastroju
morza opowiadajg o rzeczach znacznie

gtebszych, uniwersal-
nych, filozoficznych,
psychologicznych, po-
nadczasowych. Joanna
Bruzdowicz mistrzowsko
operuje formg minia-
tury, zawierajac w niej
muzyczng kwintesencje
sensu tresci poetyckich.
Wieloptaszczyznowa
poezja Gorostiza prze-
nosi nas w przestrzen
odleglejsza niz rzeczywi-
sty pejzaz morza, cho¢
niejednokrotnie i w na-
turze pejzaz ten zdaje
nam sie by¢ nierealnym.
W Rysunkach z przysta-
ni Joanna Bruzdowicz
kunsztownie zbudowata
te tajemniczg i metafo-
ryczng wielowymiaro-
WOSC.

Plyte zamykaja Ju-
liusza Luciuka Portrety
liryczne...

To wokalno-instru-
mentalny cykl ztozony
z pieciu niezwykle piek-
nych piesni — impre-
sji na gtos (sopran lub
mezzosopran), dwoje
skrzypiec, wiolonczele i
fortepian. Cykl powstat
w 1974 r. i jeszcze w
tym samym roku uzyskat
Gran Prix na Miedzy-
narodowym Konkursie
Kompozytorskim w Mo-
nako. Kazda z czesci,
napisana do tekstow
poetdw polskich, tworzy
osobny obraz dzwigko-
WY, pejzaz wrazen, kolor
odczu¢. Kazdy z tych
obrazéw-impresji to inna
przestrzen muzyczna,
nawigzujaca do tresci,
klimatu i charakteru wier-

sza. Dzwieki smyczkow i fortepianu, prze-
nikajac sie wzajemnie ksztattujg misterna,
rozedrgang materie muzyczna,. Pierwsza
piesn to krotka, wokalno-instrumentalna
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cze$¢, sktadajaca sie z 25 taktow. Od po-
czatkowych dzwiekow instrumentalnego
wstepu kompozytor buduje zaczarowany
Swiat poezji mitosnej w jej najbardziej ma-
rzycielskiej odstonie. Druga piesn inaugu-
rujg brzmienia fortepianu, stapiajace sie w
migocacych, zmiennych czterodzwiekach
0 ulotnej, prawie niewyczuwalnej wyso-
koSci, sprawiajgc wrazenie pedzacych
obtokéw niesionych wiatrem...

Przy kazdym cy-
klu piesni towarzysza
pani zaproszeni mu-
zycy, ktorzy tworza
zespot kameralny. Co
dla pani oznacza mu-
zyczne partnerstwo?

To przede wszystkim
pasjonujacy dialog i
nieustanne inspirowa-
nie siebie nawzajem,
wymiana mysli i ener-
gii muzycznej. Miatam
szczes$cie pracowac ze
wspaniatymi artystami,
bez nich niemozliwe
bytoby odnajdywanie
na nowo dzwiekowego
ksztattu piesni.

Pani najnowsza
plyta to polski reper-
tuar wspoétczesny.
Jest pani uznanym
i cenionym pedago-
giem, jak pani mu-
zyczne zaintereso-
wania nad polskim
repertuarem przekla-
daja sie na zaintere-
sowanie nimi swoich
ucznidw i studentow?

Wigczam do pro-
gramow utwory wielu
polskich kompozytoréw,
takze wspdtczesnych,
oczywicie ze wzgle-
déw organizacyjnych jest to najczesciej
repertuar na glos z fortepianem, ale juz
przy recitalach dyplomowych zdarza sie
mozliwo$¢ realizacji kameralistyki w nieco
wiekszej obsadzie. Niektére kompozycje
sq zbyt trudne intonacyjnie dla uczniéw, a
czasem nawet studentow (wiele wspotorz-
mien intensywnych miedzy instrumentami
i gtosem — sekund, septym, non, czesto
brak odniesien tonalnych) i wtedy do pro-
cesu dydaktycznego wtaczam tatwiejsze

fot. Marzena Wierzbowska

utwory, chyba, ze zjawia si¢ osoba ze
Swietnym stuchem i bardzo dobrg pamie-
cig muzyczna.

Dzi$ polska muzyka rzadko pojawia
sie na koncertach czy nagraniach mio-
dych polskich muzykéw. Jak pani my-
sli, dlaczego tak jest? Skad, wydawac
sie moze, taka nieche¢ do dziedzictwa
rodzimej kultury muzycznej?

Moze nie jest to niecheé¢, a wiasnie
nieznajomos¢, poleganie na ogdlinie
dostepnej lub tylko tej najczesciej wyko-
nywanej literaturze. Tymczasem repertuar
jest przebogaty, zwlaszcza wspdtczesny.
Moze gdyby miodzi muzycy zetkneli sie
wczesniej z tg muzykq jako stuchacze,
bez wahania siegneliby po nig takze
jako wykonawcy. | tak koto sie zamyka,
poniewaz tylko na wybranych koncertach
czy festiwalach mozna pozna¢ kompo-

zycje inne niz te nieliczne powtarzane
od dawna. Dlatego tym bardziej warto
samemu poszukiwac literatury spoza tego
kregu — kompozycji mato znanych, rzadko
wykonywanych lub tych zupetnie niezna-
nych, w ogéle niewykonywanych. Mamy
bardzo wielu wspaniatych kompozytoréw
wspotczesnych i mnostwo rewelacyjnej
literatury muzycznej.

Ktéry z kompozy-
toréw jest pani ulu-
bionym: jako artystki
i jako stuchaczki?

Uwielbiam Dowlan-
daiPurcella, zachwyca
mnie Bach i Mozart, ale
bliska jest mi bardzo
pewna specyficzna,
,malarska” wrazliwos¢
na melodyke i barwy
wspotbrzmien, jak u
Mahlera, Brahmsa,
Rachmaninowa. Jako
wykonawczyni (o pol-
skich wspotczesnych
kompozytorach wspo-
minatam juz wcze$niej)
chetnie siegam po pie-
$ni de Falli, Brittena
oraz kompozytorow
francuskich i rosyjskich.

A czy jest jakis
wspotczesny kompo-
zytor, z ktérym szcze-
g6lnie lubi pani wspot-
pracowaé wykonujac
jego muzyke?

Miatam zaszczyt
spotkac sie i pracowaé
z Joanng Bruzdowicz,
Juliuszem tuciukiem,
Lucjanem Marzew-
skim i Markiem Czer-
niewiczem. To wielkie
przezycie wykonywac
muzyke bezposrednio
przed jej tworcg. Zawsze pojawia sie
obawa przed tym, Zze kompozytor inacze;
wyobraza sobie realizacje i nie sprosta
sie oczekiwaniom. Spotkatam sig jednak
z zaufaniem ze strony kompozytoréw i
postawa, pozwalajaca wykonawcy na
indywidualne rozumienie muzyki, ak-
ceptujacy takie zjawisko, ze utwor po
stworzeniu zyje swoim zyciem. Bylo to
dla mnie spore zaskoczenie. Tymczasem
ciekawos¢ sktaniata do pytan i gdy uda-
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walo sie zacheci¢ kompozytora do uwag,
to byt ten najbardziej pasjonujacy i cenny
dla mnie moment.

Jakie ma pani plany koncertowe i
nagraniowe?

Koncertowe — to przekrojowy recital
piesni i duetéw kompozytoréw polskich,
angielskich, francuskich, rosyjskich i
niemieckich. Nagraniowe zwigzane sg z
realizacjg dwoch ptyt CD w Acte Préala-
ble —znajda sie na nich kompozycje nigdy
wcze$niej niewydane w Polsce. Pierwsza
plyta zawiera¢ bedzie utwory bardzo rzad-

ko wykonywane, odszukane przez JanaA.
Jarnickiego, dyrektora artystycznego Acte
Préalable. Na drugiej znajdzie sie wspot-
czesne oratorium polskiego kompozytora.

Jakie ma pani pozamuzyczne zain-
teresowania?

Rysunek i malarstwo. Rysunek byt
mojg pasjg od wczesnych lat, malarstwo
pojawito sie pozniej: akwarela, tempera,
olej. Wprawdzie teraz mam na nie mato
czasu, ale kiedys$ cate godziny spedza-
tam w pracowni i w plenerach. Niektdre
obrazy powstawaty w ciggu 2-5 godzin (z

CZLOWIEK

wyjatkiem ,szybkich” akwarel i niektorych
rysunkow), ale przewaznie prace trwaty
wiele dni i wymagaty skupienia i olbrzymiej
cierpliwosci. Uczono mnie (Panstwowe
Liceum Sztuk Plastycznych im. Leona
Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy), ze
nie ma mowy o czekaniu na natchnienie,
trzeba pracowac duzo i systematycznie i
oczywiscie to prawda. Wczesniej absorbo-
wat mnie portret, pejzaz i martwa natura, a
zbiegiem czasu coraz cze$ciej zachwyca
mnie sztuka abstrakcyjna.

Dzigkuje za rozmowe.®

Adam Czopek

yta jedng z najwyzej cenionych
Bpolskich $piewaczek w okresie mie-

dzywojennym. ,Platowne styszatem
ostatni raz tuz przed drugq wojng Swiatowa
jako Santuzze w Poznaniu, w Rycerskosci
wieSniaczej. Postawna kobieta, Spiewafa
sopranem dramatycznym o sile, barwie
i kragtosci, jakich sie dzisiaj nie styszy” —
tak wspominat te wielkg Spiewaczke Jerzy
Waldorff w Polityce. Zanim na dziesie¢
lat zostata solistkq Opery Warszawskiej,
przez dziesie¢ lat byta primadonng Ope-

ry Lwowskiej. Po wojnie byta pierwszg |

powojenng Halkg w przedstawieniu inau-
gurujacym 8 wrzesnia 1945 r. dziatalnosé
Opery Wroctawskiej, Jontkiem byt tego
wieczoru Stanistaw Drabik (z ktorym w
okresie przedwojennym wielokrotnie wy-
stepowata), Januszem Antoni Wolak, Zofig
Maria Morbitzerowa. Znacznie wczesniej, 8

pazdziernika 1935r., za$piewata tysieczne | &
przedstawienie Halki na scenie Opery |

Warszawskiej, partnerowat jej jako Jontek
Tadeusz Bawdt (Franco Beval). Platowna
byta tez jedng z pierwszych $piewaczek
zaangazowanych przez Adama Didura,
ktory od 1 wrzesnia 1939 r. obejmowat
stanowisko dyrektora Opery Warszawskiej.

Artystka urodzita sie 27 lutego 1898
r. w Jasle. W 1914 r. rozpoczeta nauke
Spiewu w Konserwatorium w Krakowie w
klasie Wandy Henrrich i Adama Ludwiga.
Gry scenicznej uczyta sie we Lwowie u
Tekli Trapszo. Debiutowata 29 maja 1920

Legendy Polskiej Wokalistyki (22)

Franciszka Platowna

F y

&
liks Nowowiejski - Legenda Battyku
[anciszka Platowna (1937)
sfor. archiwum autora
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r. partiq Halki w Operze Lwowskiej. Debiut byt na tyle
udany, ze zaproponowano miodej artystce staty angaz.
Przez dziesie¢ sezondw byta sopranowym filarem lwow-
skiego zespotu, na jej barkach spoczywat caty repertuar
przewidziany na sopran dramatyczny. Oklaskiwano ja w
Zmartych oczach d’Alberta (marzec 1922, Myrtocle), Lo-
hengrinie (grudzien 1922, Elza), Dziewczynie z Zachodu
Pucciniego (maj 1925, Minnie). Wiele uznania przyniosty
jej kreacje tytutowej Salome Ryszarda Straussa (1924)i
Jenufy w operze Janaczka (1926) oraz Krélowej Bony w
Zygmuncie Auguscie Tadeusza Joteyki (3 maja 1926).
Jednym z wiekszych jej sukcesdw w tym czasie byta Wa-
lentyna w Hugonotach, Spiewata w towarzystwie Adam
Didura. ,... nie od rzeczy bedzie zaznaczy¢ ponowny
sukces doskonatej Walentyny (p. Franciszka Platow-
na)...” napisano w Gazecie Lwowskiej z jesieni 1924 (nr
215). Z Didurem wystepowata tez kilka razy w Zydowce
jako Rachela, ,,... jedynie Platéwna w petni odpowiadata
gtosowo swemu zadaniu” — pisata po przedstawieniu w
1928 r. Stefania tobaszewska w Gazecie Lwowskiej.
Jedng z ostatnich jej Iwowskich premier byta Hrabina,
w ktorej 11 listopada 1929 r. $piewata gtéwna partie. Na
pozegnanie z Operg Lwowskq przygotowata role Saffi
w Baronie cygariskim, premiera 26 lutego 1930 r. Do
Lwowa wrocita jeszcze w 1933 r., by 15 lutego zaspiewaé
goscinnie najpierw partie Elzbiety w Tannhéuserze, kilka
dni pozniej 25 lutego, kreuje Elzbiete w Don Carlosie
Verdiego.

Solistkq Opery Warszawskiej zostata w sezonie
1930/31, a pierwszg partig jaka tutaj zaspiewata byta
Ulana w Manru, wystawionego z okazji 70. urodzin
Ignacego Jana Paderewskiego. We wrzesniu Spiewata
tytutowg Aide pod batutq Waleriana Bierdiajewa. W
1936 r. byta w Operze Warszawskiej partnerkq Fiodora
Szalapina podczas jego goscinnych wystepdw w Borysie
Godunowie. W marcu 1937 r. Spiewata partie Kundry w
Parsifalu oraz tytutowg Ksiezniczke Turandot w operze
Pucciniego, w pazdzierniku byla Bogng w Legendzie
Battyku Feliksa Nowowiejskiego. Rok 1938 datjej kolejny
raz szanse na nowa kreacje Hrabiny w operze Moniuszki,
ktdra nalezata do jej koronnych partii. W tym samym roku
pojawiata sie na scenie jeszcze jako Senta w Holendrze
tufaczu oraz tytutowa Tosca, Aida. W sumie miata w
repertuarze ponad czterdziesci partii sopranowych.

Po wojnie znalazta sie we Wroctawiu, gdzie spotkata
sie ze Stanistawem Drabikiem, ktory zaproponowat jej
partie Halki w przygotowywanej przez siebie, na wiasny
koszt i ryzyko, inscenizacji na otwarcie Opery Wroctaw-
skiej. Byta to jej jedyna powojenna kreacja sceniczna, za-
Spiewata jq trzy razy 8, 9110 wrzednia 1945 r. i wycofata
sie ze sceny. Jednoczesnie zdecydowata sie na podjecie
pracy pedagogicznej, objeta klase $piewu w PWSM
we Wroctawiu. Byta znanym i cenionym pedagogiem,
do grona jej ucznidw nalezg m.in. Edmund Kossowski,
Halina Stoniowska, Wiodzimierz Denyseyko. Artystyczng
dziatalno$¢ kontynuowata jej corka Stanistawa, bedaca
cenionym recenzentem wroctawskiej prasy.

Zmarta 11 lutego 1974 r. we Wroctawiu w wieku 80
lat.®@

z ariami koncertowymi Mo-
zarta?

Ptyta ta jest, moim zdaniem,
jak dtugo wyczekiwane dziecko.
Nie z tego powodu, ze materiat na
nig zostat nagrany prawie dwa lata
temu i jej wydanie dtugo nie mogto
ujrze¢ Swiatta dziennego z przyczyn
on nas niezaleznych, ale z zupetnie
innego. Jeszcze podczas moich
studiow, kiedy mogtam spotkac
sie z ariami koncertowymi Mozarta
odkrytam dla siebie nadzwyczajny
gatunek, jedyny w swoim rodzaju.
Do jego wykonywania nie potrzebna
jest scenografia, rezyseria i caty
entourage sceniczny. Sama aria
jest jakby matg operg w pigutce.
Pierwsze moje spotkanie z tymi
dzietami odbyto sie ponad 15 lat
temu. Podczas réznych koncertow
na przestrzeni tego okresu wykony-
watam je dos¢ czesto. Gdy dosta-
tam telefon od Jarostawa Thiela z
propozycjg koncertu i nagrania ptyty
ztym repertuarem wraz z Wroctaw-
skg Orkiestrg Barokowa nie miatam
zadnych watpliwosci wobec tego
projektu. Wybratam 8 arii, ktdre
moim zdaniem sg najpiekniejszy-
mi utworami skomponowanymi
przez klasyka wiedenskiego w tym
gatunku, najbardziej doskonate i
napisane po mistrzowsku, skom-
ponowane dla jego ulubionych
$piewakow, czyli ,skrojone na
miare”. Dla Mozarta byli oni przede
wszystkim przyjaciotmi, a piszac te
sceny dramatyczne wktadat w nie
specjalne uczucie i natchnienie.
Byt z tymi osobami takze zwia-
zany emocjonalnie i uczuciowo,
tym bardziej wiec arie koncertowe
zastugujg na szczegdlng uwage.
Muzyke Mozarta wykonywatam od
dawna, tak wiec stylistyka i forma
jest mi niezwykle dobrze znana.

Jak doszto do nagrania plyty

W nagraniu towarzyszyla pani
Wroctawska Orkiestra Baroko-
wa, bedaca jedynym w Polsce
zespotem filharmonicznym, gra-
jacym na historycznym instru-
mentarium. Jak wspétpracowato
si¢ z wroctawskimi artystami i
dyrektorem artystycznym Jaro-
stawem Thielem?

We Wroctawskiej Orkiestrze
Barokowej grajg muzycy, z ktorymi
juz wczesniej wspotpracowatam
i ktorzy dziatali rowniez w innych
formacjach muzycznych w Polsce.
Wiekszos¢ z nich znam osobiscie
chociazby z Warszawskiej Opery
Kameralnej. Darze tych artystow
ogromnym szacunkiem i sympatia.
Wspaniale si¢ z nimi muzykuje.
Réwniez z Jarostawem Thielem
mieliSmy kilka okazji wspolnych
pieknych koncertow. W czasie prob
i nagran kazdy z nas miat bardzo
duzo pracy, poniewaz wszystkie
tutti, poszczegolne rozbudowane
partie solowe czy drobne odzywki
w orkiestrze majg ogromne zna-
czenie. Wspotpraca bardzo pieknie
nam sie ukfadata. Nie mielisSmy co
prawda za wiele czasu, ale poprzez
mobilizacje, poprzez pigkno niezwy-
kle rzadko wykonywanej muzyki w
Polsce i na $wiecie udato nam sie
zrealizowac to nagranie. Wielkie
podziekowania powinnam skiero-
wac do Andrzeja Kosendiaka, ktory
umozliwit edycje piyty, a takze do
rezyserow dzwieku: Andrzeja Sasi-
na i Aleksandry Nagorko, bo dzieki
ich profesjonalnemu podejsciu do
sprawy, wrazliwo$ci i dgzeniu do
perfekcji ptyta ta osiggneta wspa-
niaty ksztalt ostateczny.

Czy w albumie znajduja sie
arie koncertowe, ktére sg pani
najblizsze lub ulubione?

Sposrod catego zbioru arii mam
kilka ktore darze specjalnym senty-
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O muzyce Mozarta

z Olgg Pasiecznik rozmawia Maciej Michatkowski

mentem. Wynika to zmoich
osobistych przezy¢, etapow
i wydarzen w prywatnym
zyciu. Np. Bella mia fiamma
to byta aria, ktérg po raz
pierwszy za$piewatam od
razu po urodzeniu dziecka
i bytto méj pierwszy projekt,
ktory przygotowywatam
w operze La Monnaie w
Brukseli. Wowczas wysta-
wiane byly arie koncertowe
inscenizowane i potaczo-
ne z taicem. Doskonale
pamietam moment, kie-
dy miatam 1,5-miesiecz-
ne dziecko na sali prob i
codziennie Spiewatam te
arie. Tak samo jak rowniez
miatam okazje kilkakrotnie
wykonywac arie Ch’io mi
scordi di te z siostrg Natalig
(wystepuje tez jako solistka
na tej ptycie) pod batutg
Christophera Hogwooda,
ktory jest jednym z najlep-
szych na $wiecie dyrygen- ¢/
tow, specjalizujgcym sie w

muzyce tej epoki, i ktdrego

niezwykle cenie. Sg takie

momenty, podczas wyko-
nywania arii, ktére zawsze

fot. z arlilum artystki/Andrzej Swietlik

gdybym byta skazana na
wykonywanie repertuaru
ograniczonego — np. tylko
bel canto, lub tylko barok
czy tylko Verdi. Uwazam,
ze kazdy artysta ma prawo
odkrywac swoje mozliwosci
na réznych terenach. Im
bardziej gtos sie rozwija,
dojrzewa, sam podpowiada
w ktorym kierunku chce is¢.
Wraz z naszym zyciem, bie-
giem lat, emocjami, prze-
zyciami i doswiadczeniem
zmienia si¢ ten wspaniaty
instrument. Wiec w miare
tego jak poznawatam na
scenie repertuar roman-
tyczny lub wspdtczesny, ka-
meralistyke francuskg czy
skandynawska, weryzm
czy awangarde, miatam
wiekszg Swiadomos¢ jakie
mozliwosci posiadam. Dzi$
jestem w stanie stwierdzic,
ze moge wykonywa¢ mu-
zyke réznych okresow i
stylow muzycznych. Nie we
wszystkich jednak tak samo
sie czuje. Dlatego w kaz-
dej epoce odnajduje takie
© utwory, ktdre najbardziej mi

odzywajg sie specjalnym
echem, gdy powracam wspomnieniami
do wezesdniejszych wykonan, ale kocham
je wszystkie.

Jak zarekomendowataby pani to
wydawnictwo fonograficzne, dlacze-
go akurat arie koncertowe, dlaczego
Mozart?

W czasie mojej artystycznej drogi
nagratam ponad 50 plyt, ale nie o kazde;
z nich mogtabym powiedzie¢ ,oto ptyta,
ktorg goraco polecam kazdemu”. W tym
konkretnym przypadku odwazytabym sie
to zrobi¢. Wydaje mi sie, Ze jest to piyta
nie tylko dla wytrawnych melomanéw,
ale i dla tych ktorzy nie mieli wczesniej

okazji spotkac sie z tworczoscig Mozarta
bezposrednio w operze czy na sali kon-
certowej. Oprdcz samego czystego piekna
ptynacego z tej muzyki mozna poznac
Mistrza poprzez utwory, ktére sam uwazat
za najlepsze co jemu sie udato napisac.

Wykonuje pani muzyke od baroku
do wspoliczesnosci. Ktora stylistyka
jest pani najblizsza?

To dla mnie dosc¢ trudne pytanie.
Naleze do tej grupy muzykdw, ktérzy od
poczatku buntujg sie przeciwko wszelkie-
go rodzaju szufladkowaniu do wykonaw-
stwa dziet z okreslonej epoki. Czutabym
sie bardzo niespetniona i nieszczesliwa

odpowiadaja, nie sg wbrew
moim mozliwo$ciom, rezonujg we mnie
nie tylko pod wzgledem muzycznym, ale i
dramatycznym. | wiasnie takim sposobem
tworzy sie moj repertuar. Dlatego by¢
moze moj dorobek fonograficzny jest tak
zréznicowany. Musze mie¢ catkowite prze-
konanie do tego co wykonuije oraz kocha¢
to co $piewam — inaczej nie wyobrazam
sobie swojej pracy. Na przestrzeni 20 lat
kariery zdarzato mi sie podejmowac rézne
decyzje i dokonywac wielu wyborow. Cza-
sem byly mniej trafne, ale wiadnie dzieki
temu wiele sig nauczytam.

Dziekuje za rozmowe.®
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Pierre Henry

85 lat wielkiego klasyka muzyki elektronicznej (3)

Na wiasna reke

enry byt w tym momencie pozba-
Hwiony zaplecza technicznego,

jakie dawato studio GRM i musiat
stworzy¢ wiasne, praktycznie od poczatku.
W tamtym czasie byto to bardzo trudne,
z wielu zreszta powodow. Po pierwsze
— sprzetu dedykowanego takiej muzyce
byto niewiele i zwykle byty to konstrukcje
budowane jednostkowo, na potrzeby
konkretnego osrodka. Drugq barierg byty
pienigdze, wszystko byto bardzo drogie.
Pierre Henry miat dochody ze wspétpracy
zBéjartem, czy muzykiilustracyjnej, ale to
mogto nie wystarczy¢. Dlatego pierwsza
baza stat sie dom rodzicow kompozytora.
Tu - w krétkim czasie — powstat wspo-
mniany juz balet Orphée oraz kompozycje
Coexistence i Investigations. Wskazywaty
one na kierunek jaki obierze pozniejsza
tworczos¢ autora, zorientowana na duze
formy, czesto o dramatycznym podtozu i
niekiedy zwigzane z okreslonymi tekstami.
Jednak domowe, raczej dos¢ spartanskie
warunki na diuzsza mete nie pozwalaty na
realizacje ambitniejszych zadan.

17 wrzesnia 1958 r. miata miejsce pre-
miera wymienionego przed chwilg baletu,
a 5 pazdziernika Henry zagrat koncert na
wystawie Swiatowej w Brukseli. Mowiac
Lkoncert” mamy oczywiscie na mysli pre-
zentacje na zywo utworu na tasme. Jednak
nie byto to po prostu odtworzenie nagrania,
bowiem kompozytor wypracowat wtasng
metode, z czasem przejetq takze przez
innych. Przygotowany w studiu utwdr to
jakby rodzaj prefabrykatu, a ostateczng
posta¢ otrzymuje on podczas koncertu,
gdy Pierre Henry nadaje poszczeg6inym
warstwom odpowiedni profil dynamiczny,
jednoczes$nie lokujac je w przestrzeni.
Z czasem, dzieki coraz wiekszej liczbie
$ladéw dostepnych w magnetofonach
(Henry czesto korzystat z wielu zsynchro-
nizowanych ze sobg urzadzen) forma
zywej prezentacji ulegata wzbogaceniu.
Pojawiato sie coraz wigcej monitorow,
prowadzac do powstania catej orkiestry

gtosnikow. Przy tym wystepy te miaty
W sobie co$ z niezwyktego misterium:
,Koncert to artystyczne wydarzenie. Utwor
koncertowy musi by¢ ponownie nagrany
i zmontowany do domowego stuchania.
Kiedy tworze wersje dla domu, ta wersja
jest zamierzona na bliskie stuchanie, ale
musi by¢ bardziej wyrazista i bogatsza.
Obie te sytuacje i wersje sq interesujace ™.

W lutym 1959 r. kompozytor wreszcie
zaktada wiasne studio, nazwane APSOME
(Applications de Procédés Sonores en
Musiques Electroacoustiques?), zlokali-
zowane poczatkowo przy paryskiej rue
Cardinet. Ciekawostka byto to, ze sprzet
udato sie uzyskac gtéwnie z Niemiec. W
nowym studiu Henry wkrotce realizuje
krétki utwor Entite, a po nim Facies, ale
pierwszg znaczacq kompozycjq staje
sie La Noire a Soixante (1961). W tym
dziele autor zawart swoje wczesniejsze
do$wiadczenia i w petni wykorzystat moz-
liwoSci przestrzennej projekcji dzwieku,
oczywiscie na ile pozwalata dwczesna
technologia.

W okresie pracy w Club d’Essai (p6z-
niej GRMC) Henry wykorzystywat w
swoich nagraniach przetworzone dzwigki
akustyczne, uzyskane podczas nagran
mikrofonowych. Byto to zgodne z defi-
nicjag muzyki konkretnej w jej pierwotnej
postaci. Chetnie wracat do preparowanego
fortepianu, perkusji, ale takze materiatu o
pozamuzycznym rodowodzie. W pewnym
momencie odkryt mozliwosci wynikajace
ze stosowania tzw. efektu Larsena (sprze-
zenia miedzy glosnikiem i mikrofonem),
wkrotce chetnie wykorzystujac go w
kolejnych dzietach. Materii akustycznej
pozostat wierny do dzi$, cho¢ z czasem
(wtasnie w latach 60.) stosowat coraz
wiecej dzwiekow elektronicznych, zaczat
takze wykorzystywa¢ syntezatory - jed-
nym z pierwszych byt model EMS VCS
3. Stosowane przez niego zabiegi jednak
tak dalece zmieniaty charakter dzwieku,
ze stuchacz nie orientowat sie skad on
pochodzi, czy jest efektem obrébki nagran
mikrofonowych, czy syntetyzowany.

Dariusz Mazurowski

W 1962 r. Pierre Henry realizuje
swoje pierwsze wielkie arcydzieto — Le
Voyage. Obszerna kompozycja wywodzi
sie z Tybetariskiej Ksiegi Umartych, na
ktdrg podobno zwrécit mu uwage Béjart
(nb. wykorzystat t¢ muzyke pozniej jako
suite baletowa). Znaczna czes¢ materiatu
dzwigkowego powstata w wyniku kontrolo-
wanych sprzezen —po stosownej obrobce
powstaty mroczne, gtebokie struktury, two-
rzace niezwykly nastréj dzieta. Premiera
utworu miata miejsce w Kolonii, w kwietniu
1962 r.— autor p6zniej nieco zmodyfikowat
Le Voyage i w tej wersji stat sie on znany
z nagran.

Dla Pierre’a Henry’ego byt to niezwykle
wazny, wrecz przetomowy moment, 0
czym zresztg czesto wspomina do dzis.
Le Voyage rozpoczyna dojrzaty okres jego
tworczosci, dtuga serie wielkich form, uwa-
zanych za najwieksze osiggniecia artysty.
Wkrétce do ich listy zostanie dopisany ko-
lejny tytut— Variations pour une porte et un
soupir (1963)%. Juz sam pomyst wydawat
sie niezwykty, wrecz zwariowany. Tytut w
wolnym ttumaczeniu oznacza Wariacje na
drzwi i westchnienie, co zdradza zrddto
materii dZwigkowej. Z mnéstwa roznych
skrzypien zawiasow, klamek autor stworzyt
prawdziwg orkiestre, dla ktdrej kontrapunkt
stanowity spokojniejsze pasaze zbudowa-
ne w oparciu o nagrania oddechu. Nie byfa
to muzyka tatwa w odbiorze i czesto spra-
wiata, Ze stuchacze byli nieco bezradni. W
archiwach francuskiej telewizji znajduia sie
zarejestrowane wystepy kompozytora z lat
60., a takze nagrywane tuz po nich opinie
odbiorcow. Wielu byto zafascynowanych,
reagowato bardzo emocjonalnie, inni
wykazywali znudzenie i brak zaintereso-
wania nowg muzyka. Czesto mozna byto
ustysze¢ zdania w stylu — nic z tego nie
rozumiem, ale bardzo mi sie podoba...

Dla Pierre’a Henry'ego niezwykle waz-
ng okazjg do zaprezentowania szerszej
publicznosci stat sie autorski koncert w
Swiatyni Saint-Julien-le-Pauvre w Paryzu
(27 czerwca 1963 r.), gdzie wykonat m.in.
Le Vioyage i Variations pour une porte et
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un soupir. W tym samym roku realizuje La
Reine Verte, w ktdrym pojawiajg sie odnie-
sienia do muzyki popularnej (motoryczne
partie perkusyjne). Premiera ma migjsce
11 pazdziernika 1963 r. w Théatre Héber-
tot w Paryzu (takze ta kompozycja stata
sie podstawg baletu Maurice’a Béjarta).
Utwdr jest tez wart uwagi ze wzgledu na
bardzo duze zaangazowanie dzwigkow
elektronicznych, po raz pierwszy na takg
skale w twdrczosci artysty. | jeszcze jedna
ciekawostka — ukazaty sie ptyty z dwiema
réznymi wersjami tej kompozyciji, bo lata
60. to takze okres duzego zainteresowa-
nia wytworni fonograficznych, zwiaszcza
Philipsa, wydajacego kolejne dzieta Pier-
re'a Henry'ego. W 1966 r. publikacje te
otrzymaty Grand Prix National du Disque.

Wczesniej, w 1965 r. na podstawie
Variations pour une porte et un soupir
Maurice Béjart zrealizowat widowisko
baletowe — w tym okresie obaj artysci
czesto wspotpracowali ze sobg, bowiem
Henry przez kilka lat w zasadzie nie
stworzyt nowego dzieta, skupiajac sie na
muzyce ilustracyjnej. Ponadto, w 1966 r.,
przeniost swoje studio do nowej lokali-
zacji w Saint-Germain-des-Prés i miat w
zwigzku z tym sporo pracy. Dopiero 1967
r. przyniést nowe dokonania, w tym takze
tytut, ktory po latach dat kompozytorowi
wielkg stawe.

Z okazji inauguracji nowej katedry w
Liverpoolu (26 maja 1967 r.) zamowiono
o Pierre’a Henry’ego utwor o charakterze
elektronicznej mszy. Messe de Liverpool,
bo o tym dziele mowa, powstata wokot
przetworzonych dzwiekéw wokalnych i
instrumentalnych, przyczyniajac sie do po-
wstania opinii, ze tworca chetnie realizuje
dokonania o charakterze religijnym, co
nie do konca bylo prawda. Istotnie, Henry
chetnie siegat do tekstow, zresztg wywo-
dzacych sie z réznych religii (jak choéby
wspomniana Tybetariska Ksiega Umar-
fych), jednak najbardziej interesowaty go
tematy, jakby tego nie ujg¢ — dramatyczne,
zwigzane z katastrofami, zagtada, $mier-
cia. Nie bytto oczywiscie wyraz osobliwych
sktonnoéci, ale $wiadomy wybdr twdrczy
— chodzito przeciez o nadanie utworom
szczegblnego wymiaru: ,Mysle, Ze to jest
emocjonalna strona mnie. Mam wiele
zwigzkow z tymi, ktorzy umarli. Uwazam,
Zze strata kogo$ bliskiego, przyjaciela,
ukochanej, wywotuje emocije i te emocje
sq takze emocjami wywodzacymi sie z
tragedii, czy opowiadan. Smier¢ to wielki
temat do pracy™.

Drugim z powstatych w 1967 r. dziet
byta kolejna, jakze jednak inna ,msza” —
Messe pour le temps présent. Tym razem
ojcem chrzestnym kompozycji byt Maurice
Béjart, twdrca spektaklu wystawionego w
sierpniu 1967 r. podczas Festival d’Avi-
gnon. Utwor powstat przy wspdtpracy ze
znanym kompozytorem muzyki popular-
nej, Michelem Colombierem (pdzniej pra-
cowat on takze z Czestawem Niemenem).
Byt oryginalng i w tamtym czasie zupetnie
nowatorska fuzjg muzyki pop i elektroniki.
W dorobku Pierre’a Henry'ego jest to -
badzmy szczerzy - rzecz o marginalnym
znaczeniu artystycznym, nie mogaca sie
rownac z najwiekszymi dzietami. A jednak
obecnie to prawdopodobnie najbardziej
znany jego utwor, przynajmniej przez ma-
sowego odbiorce. Po latach elektroniczni
muzycy, gwiazdy sceny klubowej obwotali
kompozytora swoim guru i wzorem. Mes-
se pour le temps présent doczekata sie
wielu remiksow i funkcjonuje jako klasyk
muzyki... popularnej. Zanim to sie jednak
stato, poszczegdine czesci — w sumie i
tak niezbyt diugiego utworu — zaczely sie
ukazywa¢ na singlach, a jedna z nich,
Psyche Rock, stata sie prawdziwym
przebojem (niemal od reki sprzedano
150 000 egzemplarzy). Pierre Henry na
wszelki wypadek zdystansowat sie od
catego zgietku, podpisujac te wydawnictwa
pseudonimem Les Yper Sound. Jednak na
petnowymiarowym albumie (zawierajacym
tez fragmenty wczesniejszych dziet) poja-
wito sie juz jego nazwisko.

Perfekcyjne potaczenie przetwarza-
nych dzwiekow akustycznych z elektro-
nicznymi osiggneto kulminacje w kolejnym
arcydziele kompozytora. L'Apocalypse de
Jean (1968) jest czesto —i chyba stusznie
— wymieniany jako jego magnum opus.
Istotnie, zaréwno ekspresja, zasobem
Srodkow, jak i nawet rozmiarami przy-
¢miewa wszystkie wczesniejsze. Po raz
kolejny (bynajmniej nie ostatni) Pierre
Henry siegnat po tekst religijny o do$¢
dramatycznej wymowie. Apokalipsa we-
dug $w. Jana idealnie odpowiadata jego
zamierzeniu. Monumentalny utwor trwa
godzine i 41 minut, a zrealizowany zostat
— po raz pierwszy w karierze artysty —na
zamowienie francuskiego ministerstwa
kultury. W adaptacii tekstu pomégt kom-
pozytorowi Georges Lévitte, a narratorem
byt Jean Négroni.

Premiera L'Apocalypse de Jean miata
miejsce 30 pazdziernika 1968 r. w pary-
skim Thééatre de la Musique i byta wielkim
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wydarzeniem. Dzieto byto p6zniej wielo-
krotnie prezentowane publicznie (m.in.
w stynnej Olimpii), a w 1983 r. doczekato
sie nawet wykonania na Warszawskiej
Jesieni. Utwor szybko trafit na piyty (trzy
winylowe krazki), ktore w 1969 . otrzymaty
prestizowa nagrode Grand Prix Internatio-
nal du Disque (Académie Charles Cros).
Abstrahujac od waloréw artystycznych, na
najwyzsze uznanie zastugiwata realizacja
techniczna - na dtugo przed pojawieniem
sie w studiach nagran komputeréw i tech-
nologii cyfrowej, Pierre Henry pokazat jak
w absolutnie doskonaty sposdb zmonto-
wac utwor elektroakustyczny. Efekty robig
wrazenie do dzis.

Po tym sukcesie artysta podjat sie
do$¢ niecodziennego zadania, jakim
byto nagranie ptyty wspdlnie z zespotem
rockowym — Spooky Tooth. Nie byt jednak
przekonany do tej pracy i tak wyjasniat
powody, ktdre sktonity go do jej wykonania:
,Przyczyna byta zdecydowanie bardzie]
komercyjna niz artystyczna. Wielki sukces
Messe pour le temps présent i Les Jerks
Electroniques z Michelem Colombierem
nasungt memu wydawcy u Philipsa po-
myst, ze powinienem pracowac z jakim$
angielskim zespotem, by stworzy¢ album
koncepcyjny, oparty na idei mszy. Kiedy to
sie zaczeto, w ogdle nie znatem tych ludzi
i zaakceptowatem rzecz z kilku powoddw,
ktore obecnie mnie nie interesuja, ale dla
mnie to przedsigwziecie nie miato zadnych
efektow przez lata™.

Ceremony, bo tak zatytutowany byt
ow album, wypetnity typowo rockowe
utwory, skomponowane przez lidera i
pianiste grupy, Gary Wrighta. Warstwe
elektroniczng zrealizowat Pierre Henry,
nagrywajac zresztg we wtasnym studiu
i w ogole nie spotykajac sie z muzykami.
Plyta nie odniosta oczekiwanego sukcesu
komercyjnego, cho¢ po latach zyskata kul-
towy status i pewne grono zwolennikow. W
dorobku naszego bohatera to jednak tylko
mato znaczacy epizod. @

Przypisy :

' Fragment pochodzi z wywiadu, ktéry w 1995 r. przepro-
wadzit los Smolders (Vital, nr 44).

2 Czesto mozna spotkaé sie z opinia, ze byto to pierwsze
prywatne studio elektroniczne. Nie jest to do korica praw-
da, bowiem kilka lat wczesniej wiasne studio stworzyta
(w Nowym Jorku) matzenska para — Louis i Bebe Barron.
Ich dziatalno$¢ ograniczyta sie jednak do elektronicznej
muzyki filmowej (m.in. do Zakazanej Planety).

% Wezesniej powstata muzyka do filmu Malefices (rez.
Henri Decoin), okreslanego jako thriller.
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Mitos¢ do pianoforte i piesni Marii Szymanowskie]

Bart van Oort opowiada o swojej najnowszej ptycie Lukaszowi Kaczmarkowi

olenderski pianista Bart van Oort
Hjest dzi$ jednym z niekwestiono-

wanych autorytetéw w dziedzinie
wykonawstwa z epoki. Chociaz w jego
dorobku fonograficznym znaczace miej-
sce zajmujg cykle
poswiecone wielkim
twércom, jak Haydn,
Mozart, czy Chopin,
pasjq artysty, précz
dawnych pianoforte,
jest odkrywanie mato
znanego repertuaru.
Owocem tych zain-
teresowan moze by¢
chociazby niedaw-
na ptyta poswiecona
piesniom Marii Szy-
manowskiej, zare-
jestrowana wraz ze
Spiewaczkq Elzbietg
Zapolska dla wytwor-
ni Acte Préalable. O
tym wszystkim opo-
wiedziat nam pianista
w rozmowie, ktora
koncentrowata sie
wokét dwdch watkdw:
pianoforte oraz piesni
Marii Szymanowskie;.

Zawsze odpo-
wiedni instrument...

Kocham dawne
pianoforte. Nie potra-
fitbym jednak wska-
za¢ mojego ulubione-
go, poniewaz zalezy
to od repertuaru, jaki
wiasnie wykonuije.

Gdy gram Mozar-
ta, czy Haydna, wybieram 5-oktawowe
wiedenskie pianoforte, przyktadowo Wal-
tera albo Steina. W rzeczywistosci, nie ma
oryginalnych instrumentow w nienaruszo-
nym stanie, a my, fortepianisci, potrzebu-
jemy instrumentow najwyzszej jakosci,
po to, aby méc konkurowac z artystami
grajacymi na wspdtczesnych fortepianach

fot.: Merlijn Doomernik

(Steinway, Yamaha etc.). Nie mozemy tu-
dzic sie, ze przekonamy publiczno$c, jesli
bedziemy uzywali Zle odrestaurowanych,
badz Zle skonstruowanych instrumentdw,
a ich ,rozklekotane” brzmienie tumaczyli

faktem, Zze ,sq to stare pianoforte”. W
czasach Mozarta, instrumenty te dziataty
perfekcyjnie i wiasnie takich perfekcyjnych
kopii, badz tez perfekcyjnie odrestauro-
wanych historycznych pianoforte dzis
potrzebujemy.

W przypadku Beethovena, moj wybor
idealnego instrumentu jest nieco bardziej

ztozony. Dla utworéw powstatych przed
rokiem 1800, wybieram Waltera; dla
kompozycji napisanych juz w XIX w. —
dobre kopie 6-oktawowych wiederiskich
pianoforte, np. Grafa, Bdsendorffera, czy
tez mojego wiasnego,
pieknego Zierera (ale
magtbym tez wska-
zac dziesigtki innych
instrumentow). Mit
méwigcy, jakoby
,Beethoven ponad
wszystko kochat Bro-
adwooda”, powinien
by¢ wymazany z ksig-
zek historycznych.
Dla wczesnego Cho-
pina (do, powiedzmy,
okofo 1832r.), idealny
bytby Graf, lecz takze
inne 6wczesne instru-
menty wiedeniskie.

Dla muzyki fran-
cuskiej po roku 1833:
Erard, Pleyel, Pape
i inni.

W przypadku Men-
delssohna i Schu-
manna, wybratbym
6-, badz 6,5-oktawo-
wy instrument nie-
miecki, ale mogtby
takze byc angielski
(niektore utwory Men-
delssohna) badz fran-
cuski (niektére dziefa
Schumanna).

Wszystko zalezy
zatem od repertuaru
i okresu, dla ktérego
dany instrument wy-
daje sie by¢ najodpowiedniejszy. | jest to
jedna z wielkich zalet dawnych pianofor-
te: za kazdym razem instrument moze
zainspirowa¢ nas do nowych sposobdw
odbierania dzieta muzycznego, dawac
nowe mozliwo$ci oraz ustala¢ nowe
granice, ktdre takze inspiruja, jak rowniez
czesto ttumacza, dlaczego kompozytor
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napisat to, co napisat. Stad takie podejscie
wydaje mi sie wiasciwsze od wykorzysty-
wania jednego instrumentu bez wzgledu
na repertuar. W ten sposob staje tez po
stronie zwolennikéw argumentu na rzecz
jednakowego brzmienia wszystkich wspot-
czesnych fortepiandw. Odktadajac na bok
wszelkie osobiste preferencje, sadze, iz
wspotczesne instrumenty wszystkie dzia-
tajg w ten sam sposdb, a stad przynoszg
jednakowe efekty.

[Rejestracji Piesni Marii Szymanow-
skiej Bart van Oort dokonat na instrumen-
cie Broadwooda z 1825 r. Jego partnerkg
byta Elzbieta Zapolska.]

Wspdlne muzykowanie moze by¢
takie proste...

Pie$ni Marii Szymanowskiej bardzo
pieknie wpisujg sie w swoj czas. Nacisk
na jakos¢ tekstu jest wtasciwy dla okresu,
w ktorym muzyka stanowita rozrywke dla
intelektualistow oraz klasy wyzszej. Sto-
wa sg pouczajace, lecz takze poetyckie,
muzyka podporzadkowana tresci, a row-
noczesnie wzruszajgca, typ piesni — po-
my$lany, jako nadajacy sie do publicznego
przedstawienia (cho¢ dla niewielkiego
grona), a przy tym bardzo osobisty. Partia
fortepianu moze by¢ wykonywana przez
,panig domu” podczas jednego z wieczo-
réw salonowych, lecz przy tym napisana
jest wystarczajaco dobrze, aby takze
profesjonalny muzyk mogt czerpac z niej
przyjemno$¢. W catosci, jest to muzyka
najwyzszej jakosci, zastugujaca na prze-
studiowanie, wykonanie oraz stuchanie.

Tym co szczegolnie mi sie podoba w
tych piesniach jest takze to, ze znakomi-
cie odzwierciedlajg one epoke, w ktdrej
muzyka stanowita rozrywke dla wyksztat-
conych, cho¢ pochodzacych z wyzszych
klas, amatoréw. Zwtaszcza dziewczeta
odbieraty edukacje muzyczng (lecz takze
w zakresie haftowania, sztuki konwersacji
oraz paru innych dziedzin, co pomagato
im stawac sie dobrze wychowanymi da-
mami). Obejmowato to zaréwno Spiew,
jak i gre na instrumencie klawiszowym,
ktory po roku 1800 zazwyczaj oznaczat
fortepian (przed rokiem 1800 uczyly sie
takze gry na gitarze, chociaz instrument
ten wyszedt z mody, stajac si¢ instru-
mentem prostytutek...). A podczas dtugich
wieczorow, gdy klasy wyzsze i co Swiatlejsi
przedstawiciele klas Srednich potrzebowali
wspolnie rozerwac sie, panie proszono o
recytacje wierszy. Wowczas podchodzity

one do instrumentu i... $piewaty piesn
akompaniujac sobie. Pigkne przyktady
tego odnalez¢ mozemy w powiesciach
Jane Austen, w szczegdlnosci w Dumie i
uprzedzeniu, a takze niektorych ksigzkach
siostr Bronte, jak rowniez wielu innych
pisarzy epoki (chociaz nie u Charlesa
Dickensa: on byt zwigzany i pisat o kla-
sach nizszych, wsrod ktorych taki rodzaj
wyksztatcenia stanowit rzadkosc).

Piesni Marii Szymanowskiej przenoszg
nas w tamten czas. W wigkszo$ci z nich,
partia fortepianu moze by¢ wykonywana
przez umiarkowanie zaawansowanego
odtworce, chociaz miejscami s one bar-
dzo wymagajace. Oczywiscie sama Szy-
manowska byta catkiem dobrg pianistka,
0 czym $wiadczg jej utwory solowe; lecz
swoje piesni opatrzyta akompaniamentem
nigdy nie odzwierciedlajagcym wszystkich
jej technicznych mozliwosci. W przeciw-
nym wypadku, bytyby one niedostepne
dla wiekszosci Spiewakow wywodzacych
sie ze Sredniej klasy, ktorzy zwykli akom-
paniowa¢ sobie, czy nawet niedostepne
dla pianistéw-amatoréw. W kazdym razie,
muzyka jest naprawde piekna, co stanowi
Swiadectwo, iz dobra sztuka nie potrzebu-
je popisow technicznych.

Elzbieta Zapolska jest uskrzydlong
$piewaczka. Z takq pasjq podeszta ona
do piesni Marii Szymanowskiej i udato
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jej sie przekona¢ wielu do wartoSci tej
muzyki, zanim jeszcze w ogdle mogli jq
ustysze¢. Podobnie byto ze mna. Elzbieta
napisata do mnie, poniewaz natrafita na
moje nagranie jednego z nokturnéw Szy-
manowskiej. Stuchajac, czuta, ze faczy
nas wspolna mitos¢ do tego typu muzyki
(co jest prawda) oraz, ze mozemy miec¢
pokrewne dusze muzyczne (co takze jest
prawda), a wreszcie, ze mozemy dzieli¢
jednakowa pasje do odkrywania niestusz-
nie zapomnianego repertuaru (co prawdo-
podobnie nie jest catkowicie prawda;: nie
moge sobie wyobrazi¢, ze nawet jej pasja
w tym wypadku jest rowna mojej). Rozpo-
czelisSmy wiec wspotprace przegladajac i
opracowujac repertuar, ktory byt dla mnie
zupetng nowoscia. Wybieranie piesni do
nagrania byto niczym robienie zakupow na
stoisku z cukierkami z portfelem mamy w
kieszeni. Faktycznie, pracowato nam sie
bardzo dobrze i tatwo. Jej muzykalno$¢
przewyzsza jedynie cudowna 0sobowos¢,
ktdra przejawia sie w kazdej wykonywanej
na ptycie piesni. To cudowne wspdtpraco-
wac z kims, kto potrzebuje wrecz by¢ ogra-
niczany w muzycznej ekspresji... Dos¢
szybko udato jej sie wpasowaé w stylistyke
i kolorystyke pianoforte, dajac w rezultacie
naturalng kombinacje brzmienia. Wspdine
muzykowanie moze byc takie proste...®

Acte Préalable

AP0260
World Premiere Recording

a4, mezzo-soprano

t, piano Broadwood 1825
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Sir Clifford Curzon
Najwybitniejszy pianista brytyjski XX w.

ie tak dawno, 1 wrzesnia 2012
N r., obchodzilismy 30. rocznice

$mierci Sir Clifforda Curzona
(1907-1982), wielkiego brytyjskiego
pianisty, w swoim czasie uchodzacego
za najwiekszy autorytet Mozartowski.
Pozostawit po sobie stosunkowo skromng
iloS¢ nagran, z czego znakomitg wiek-
szo$¢ zarejestrowata Decca. Wszystkie
one zostaty niedawno wydane w postaci
kilku boksow ptytowych. Byt pianistg
niezwyktym: absolutnym perfekcjonista,
stawiajgcym kompozytora i jego dzieto na
najwyzszym piedestale. A przy tym arty-
sta... na wskros oryginalnym, wyrazistym,
tatwo rozpoznawalnym, ktéry, nie rezy-
gnujac z sobie tylko wtasciwego stylu,
sprawiat, ze kazda kolejna interpretacja
byta tak wielce odmienna od poprzed-
niej. Niech ilustracjq tego bedzie pewna
historia. Przed trzema laty natknatem sie
na ptyte (dotaczong do czasopisma BBC
Music) z nieznanymi mi dotad jego na-
graniami: byty to Koncerty fortepianowe
Mozarta: nr 21 (KV 467) oraz nr 23 (KV
488), zarejestrowane z BBC Symphony
Orchestra pod dyrekcjq Bernharda Klee
10 listopada 1976 r. (KV 467) oraz z
BBC Northern Symphony Orchestra pod
batutg zmartego niedawno George’a
Hursta 26 grudnia 1963 r. (KV 488).
Bedac, niedtugo po zakupie tego arcyin-
teresujacego nabytku, w odwiedzinach u
znajomego, wielkiego fana Curzona, nie
omieszkatem zaprezentowa¢ mu tych
niezwyktych interpretacji, nie zdradzajac
jednak nazwiska pianisty. ,Przysiagtoym,
ze to Curzon, ale to nie moze by¢ on:
mam komplet jego nagran, a to nie jest
zadne z nich!” — powiedziat moj znajomy,
ktory doskonale rozpoznat styl Curzona.
A prezentowanego mu nagrania, c6z, po
prostu nie mdgt znaé: ptyta oznakowana
byla jako: BBC Archives. First time on
CD. Bo Curzon nalezy do tych wtasnie
artystow, ktorzy, stuchani kolejny raz w
tym samym repertuarze, zawsze brzmig
interesujaco i Swiezo!

Stynny wuj Albert

uzyka towarzyszyta Cliffordowi Cur-
M zonowi od najwczesniejszych mie-

siecy, by nie powiedzie¢ tygodni,
zycia. Matka byta $piewaczkg-amatorka,
jednak wprowadzenie do Swiata muzyki
mtody Clifford zawdziecza wujkowi: nie
komu innemu, lecz samemu Albertowi W.
Ketelbeyowi (1875-1959), znakomitemu
kompozytorowi i dyrygentowi, zwigzane-
mu z Izejszg muzykq brytyjska. Wiele lat
pozniej Curzon wspominat owe dzieciece
czasy, gdy bedac przez opiekunke ktadzio-
nym spac¢, wymykat sie po cichu z f6zka i
siadat na najwyzszym schodku tak, aby
mac stysze¢ wuja Ketelbeya probujacego
na fortepianie nowe kompozycje. Co cieka-
we, instrumentem Clifforda byly wowczas
skrzypce! Zas jego ojciec, handlarz antyka-
mi, nie posiadajacy muzycznego wyksztal-
cenia, z wiasciwg sobie wielkodusznoscia i
pewna naiwnoscia, widziat przyszio$¢ syna
jako kompozytora, aby mdgt on ,zarabia¢
tak duzo pieniedzy, jak wuj Albert...".

Co sie zas$ tyczy fortepianu, pierwsze
lekcje gry na tym instrumencie Clifford
Curzon pobierat od Manlia di Veroliego,
pedagoga, ktdry byt korepetytorem wielu
wybitnych $piewakéw, udzielajac lekcji
($piewu) takze matce Clifforda. A tajniki
$piewu zgtebiat pod kierunkiem Elsy Stralii,
stynnego wéwczas sopranu. Wstepujac
w wieku 12 lat do Londynskiej Royal
Academy of Music, Curzon byt jednym z
najmtodszych, jesli w ogdle nie najmiod-
szym, jej studentem. Mimo to, konkurujac
ze starszymi od siebie kolegami, Clifford
osiggat znakomite wyniki. Jego wielkim
osiggnieciem byt otrzymany w roku 1924
Ztoty Medal Macfarren, jedna z najbardziej
prestizowych nagrdd muzycznych w Wiel-
kiej Brytanii.

Do profesoréw Curzona nalezat m.in.
Charles Reddie, uczen Bernharda Staven-
hagena (1862-1914), ucznia Franciszka
Liszta. W tym kontekscie zadziwiajace,
miejscami wrecz niepokojace moga sie
wydac Lisztowskie interpretacje Curzona.

Y ukasz Kaczmarek

Mam tu na mysli zwlaszcza Sonate h-moll,
ktora pod palcami brytyjskiego pianisty
brzmi niezwykle oryginalnie i interesuja-
co, w catoéci jednak moze wydawac sie
nieréwna, a miejscami wrecz niedopra-
cowana. Z kolei Marzenie mitosne nr 3
w wykonaniu Curzona uzyskuje chyba
najdoskonalszy ksztatt...

Ale Clifford zetknat sie z jeszcze jedng
szkofg pianistyczng: Teodora Leszetyckie-
go, wielkiego pianisty i pedagoga. Stato
sie to najpierw za sprawg jego uczennicy,
Katherine Goodson, kolejnej obok Reddie-
'go, profesorki Clifforda w Royal Academy,
ktorej juz w roku 1926 byt absolwentem,
kilka lat poZniej za$ — wielkiego Artura
Schnabla.

Pod skrzydtami Wooda

Ibrzymig role w zyciu Clifforda ode-
Ogra% Sir Henry Wood (1869-1944),

wielka posta¢ muzyki brytyjskiej,
bez ktorego Festiwal Proms w ogdle by
nie powstat! Koncert, ktéry dat Curzon pod
batuta Wooda, jeszcze za swych ,akade-
mickich” czasow, okazat sie tak wielkim
sukcesem, ze poczawszy od kolejnego
roku mozna méwic o statej wspdtpracy
obojga muzykow. Niezwykle waznym wy-
darzeniem w karierze pianisty, okazat sie
jego debiut w wieku 16 lat podczas Festi-
walu BBC Proms. Clifford byt wowczas
jednym z solistdw w Koncercie na trzy
fortepiany Bacha. Za dyrygenckim pulpitem
stanat, oczywiscie, Sir Henry Wood. 10
koncertow w kazdym sezonie stanowito
wowczas norme Curzona. Zawdzigczat
on to przede wszystkim swej zdolnosci
szybkiego uczenia sie, co predysponowato
go do zastepowania artystow, ktorzy chwi-
lowo zaniemogli. Ale kariera pianisty nie
ograniczata sie tylko do Londynu. Wraz z
Sir Henrym Woodem odbyt on kilka tras
koncertowych po Wielkiej Brytanii.

,W tamtym czasie — wspomina po la-
tach Curzon — m¢j repertuar byt w duzym
stopniu odmienny od obecnego. Pamietam,
Ze gratem wowczas Koncert c-moll Saint-
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Saénsa, Fantazje Wedrowiec Schuberta-
Liszta, Fantazje polskq Paderewskiego,
Les Djinns Francka, Koncert Montague'a
Philipsa, czy Symphonie sur un chant
montagnard frangais d’Indy’ego. Dopiero
pozniej przyszto mi skupic sie na bardzie]
klasycznym repertuarze. Dokonatem
takze premierowego wykonania podczas
Promsow Ballady na fortepian i orkiestre
Germaine Tailleferre. Innym utworem,
jaki czesto wowczas wykonywatem, byt
Koncert fortepianowy Deliusa, za ktory
musze zndw porzadnie sie zabra€. Jest
to jedno z tych dziet, ktdrego wykonanie
moze uczyni¢ arcydzietem, badz catko-
wicie skompromitowac, dlatego stanowi
ono wyzwanie. Moja »muzyczna dieta,
w tamtych mtodzienczych latach, byta
jednak niestuszna, bowiem zaniedbywata
muzyke pierwszej jakosci. Mysle, ze byt to
z mojej strony przejaw buntu, faza, przez
ktorg wiekszo$¢ mtodych artystow musi
kiedys przejs¢”.

Koncert fortepianowy Deliusa, o ktorym
wspomniat Curzon, stat sie punktem pro-
gramu jego ostatniego wystepu podczas
londynskich Promsdw: we wrzesniu 1981r.

Mistrz Schnabel

ymczasem ojciec Clifforda zaczat
ciezko chorowac, co bardzo nie-

korzystnie odbito sie na kondycji
finansowej rodziny. Mtody pianista podjat
wowczas asystenture w Londynskiej Royal
Academy, co zapewnito mu pewne $rodki
do utrzymania. Zapomoga finansowa od
matki zamoznego kolegi umozliwita Cur-
zonowi wyjazd do Berlina, by tam podja¢
dalsze ksztatcenie pod kierunkiem wielkie-
go Artura Schnabla. Na dwa lata Clifford
pozostawit dostownie wszystko inne, by
po$wiecic sie tylko pianistycznym studiom.
,Dobrze pamietam — wspomina tamte
ciezkie czasy Curzon — Ze brakowalo mi
pieniedzy nawet na ptaszcz i ciepte reka-
wiczki (...) Schnabel spytat mnie, jak sobie
daje rade: »Czy masz wiasne tozko i forte-
pian?«. Gdy odpowiedziatem twierdzaco,
orzekt: »To wszystko, czego potrzebujesz,
pod warunkiem, Ze tozko i fortepian sgq w
tym samym pokoju«”.
| w tym miejscu nalezy zwréci¢ uwage
na ceche taczaca Schnabla i Curzona,
a dotyczacy stosunku do nagran. O ile
Schnabel dos¢ sceptycznie i ostroznie
podchodzit do nagrywania piyt, co wszak,
W po6zniejszym okresie, udato mu sie nieco
zmienic, o tyle Curzon raczej nie lubit do-

konywania nagran, ale réwniez koncerto-
wania. Bo tez cigzko mu byto uznac dang
interpretacje za definitywna, prawdziwie
wartg utrwalenia. Wierzyt w dazenie ku
doskonato$ci i ewolucje kompozycji w toku
kolejnych jej wykonarn.

Clifford Curzon pracowat ciezko pod
kierunkiem Schnabla, w coraz wigkszym
stopniu doskonalac swq sztuke. Zmianie
ulegt wowczas jego repertuar, w ktdrym
coraz wieksze miejsce poczeta zajmowac
wielka klasyka.

Warto w tym miejscu przypomniec, ze
to wladnie Schnablowi zawdzigcza Curzon
poznanie Lucille Wallace, swojej przysztej
zony. W roku 1928, za namowa i z pomocg
Schnabla, datw Berlinie recital, wykonujac:
Sonate Les Adieux Beethovena, Muzyczne
momenty Schuberta, jaka$ kompozycje
niemieckiego tworcy von Knorra oraz So-
nate h-moll Liszta. Jedng ze stuchaczek
byta wéwczas zupetnie oczarowana grg
Curzona Lucille... Chociaz byta 0 9 lat
starsza od Clifforda, pobrali sie w 1931
r. w Paryzu. Ich matzeristwo trwato az do
$mierci Lucille, w roku 1977. Nie posiadali
wiasnych dzieci, lecz w roku 1954 adop-
towali dwach synow, ktorych biologiczni
rodzice: stynna $piewaczka Maria Cebotari
oraz aktor filmowy Gustav Diessl, zmarli w
tragicznie mtodym wieku.

Back to England...

owrociwszy do Wielkiej Brytani,
PCUIzon kontynuowat, przerwang na
czas studiow u Schnabla, kariere
pianistyczna. W 1932 . postanowit zupelnie
zrezygnowac z posady w Royal Academy,
aby catkowicie skupic si¢ na dziafalnosci
koncertowej, a przez to ,wtasnej edukacji”.
Edukacji w sensie dostownym jednakze
nie zaprzestat: jego wyjazd do Paryza za-
owocowat konsultacjami u dwoch wielkich
dam muzyki: Wandy Landowskiej i Nadii
Boulanger. Landowska, jak wspominat
wiele lat pozniej Curzon, byfa totalnym
przeciwienstwem Schnabla, jesli chodzi o
metody nauczania. Ten ostatni szczegding
wage przywiagzywat do gestu i dotyku, Lan-
dowska za$ — do detali. Z obu tych szkot
Curzon starat sie wynie$¢ tak wiele ile tylko
sie da, czego pieknym efektem jest jego
wielka sztukal
1 kwietnia 1937 r. powstato pierwsze
nagranie Clifforda Curzona. Byfa to Fanta-
zja Wedrowiec Schuberta-Liszta utrwalona
wraz z Orkiestrg Queen’s Hall pod dyrekcjg
Sir Henry Wooda.

CZLOWIEK

Od czasu swego debiutu w Stanach
Zjednoczonych w roku 1939, Curzon regu-
larnie powracat tam z koncertami. A debiut
Ow... miat miejsce doktadnie tego samego
dnia, co pozegnalny recital Paderewskiego!

Clifford Curzon doczekat sie licznych
odznaczen. Juz w roku 1958 otrzymat tytut
Commander of the Order of the British
Empire. W roku 1977 odznaczony zostat
tytutem szlacheckim, trzy lata pozniej za$
— Ztotym Medalem Royal Philharmonic
Society. Zwtaszcza do tego ostatniego
Curzon przywigzywat duza wage, bowiem
nieco ponad 100 lat wezesniej jego laure-
atem byt Johannes Brahms, kompozytor
niezwykle mu bliski.

Artysta i cztowiek

ir Clifford Curzon interesowat sie
Ssztukq wszelkiego rodzaju, kochat

literature, uwielbiat oddawac sie
pracom ogrodniczym. Wraz z zona, klawe-
synistkq Lucille Wallace, takze uczennicg
Wandy Landowskiej, mieli domek letni w
Austrii, nieopodal Salzburga, gdzie stwo-
rzyli wiasny azyl. | takze tutaj mozemy
dopatrzec sie przetozenia na sztuke piani-
styczng Curzona, z ktdrej czesto emanuje
cudowny spokdj. Cecha ta szczegoinie
predysponowata go do wykonawstwa mu-
zyki Mozarta, ktorej nagrania stanowig dzis
kamienie milowe w historii fonografii. Byt
artystg niezwykle wrazliwym. W swej pia-
nistyce wielki nacisk ktadt na dotyk i jako$¢
dzwieku. Warto w tym miejscu jeszcze raz
siegna¢ do wypowiedzi Curzona.

,Rzecza, ktéra mnie martwi, jest olbrzy-
mia waga, jakq przywiazuje sie dzi$ do
technicznej perfekcji. Ale mysle, ze tkwi
w tym pewien paradoks: jesli nie mozesz
zaryzykowac fatszywej nuty, twoje wiasciwe
nuty zaczynajg znaczy¢ mniej".

Artysta pragnat w pdzniejszych latach
zwrocic sie takze ku Chopinowi, co jednak
nie byto mu dane... W jego terminarzu na
styczen 1984 roku planowana byta pierw-
sza w karierze Curzona, oficjalina, ptytowa
rejestracja zywego wykonania z dwoma
Koncertami fortepianowymi Mozarta, w
ktorych pianiScie towarzyszy¢ miata Or-
kiestra Concertgebouw pod dyrekcjg Ber-
narda Haitinka. Smier¢, 1 wrze$nia 1982r.
pokrzyzowata te i wiele innych planéw...®

Bibliografia (wybrane pozycje):

Clifford Curzon talks to Alan Blyth, Gramophone 05/1971
Ross Callum, Clifford Curzon, w: Clifford Curzon- The BBC
Recitals, DVD Decca 074 3186
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laAlice Sary Ott zagranie Obrazéw
z wystawy Musorgskiego w Teatrze

Maryjskim w Petersburgu byto wy-
jatkowym celem. Tak naprawde artystka
wzrastata razem z tym dzietem. Karl-Heinz
Kammerling, jej profesor w Mozarteum w
Salzburgu, miat wielu rosyjskich uczniéw
i Ott mowi, ze odkad skonczyta 12 lat,
nie brata udziatu w zadnych warsztatach
interpretacyjnych, na ktdrych arcydzieto
Musorgskiego nie bytoby grane. ,To dzieto
jest w mojej gtowie od dziecifstwa, opo-
wiada Ott, i zawsze chciatam je zagra¢’.

Okazja zaprezentowania tej kompozy-
cji na recitalu podczas Festiwalu Biatych
Nocy pojawita sie zaraz po dyskusjach pro-
wadzonych z Deutsche Grammophon na
temat programu ptyty z solowym recitalem.
Ott nigdy jeszcze nie nagrywata recitalu
na zywo. ,Gratam juz w Petersburgu, ale
byto to zawsze zima. Byt to mj pierwszy
wystep podczas Biatych Nocy i atmosfera
byta bardzo odmienna. Zagranie tam byto
dla mnie wielkim zaszczytem, i znaczyto to
dla mnie wiele — zagra¢ Musorgskiego na
rosyjskiej ziemi dla rosyjskiej publicznoci,
to oczywiscie wielkie wyzwanie”.

Byto wiele niepewnosci, przyznaje Ott,
a pomyst nagrania live zdawat sie by¢
losem na loterii. ,Kazda nagrana ptyta jest
takim odciskiem palcéw, ktéry pozosta-
wiamy, i odcisk ten pozostaje na zawsze.
W nagraniu studyjnym mamy wiele dni
na to, by utozy¢ sprawy. Jesli co$ dobrze
nie poszto, zawsze mamy $wiadomosé,
ze mozemy to nagra¢ jeszcze raz. W na-
graniu live nie ma o tym mowy. Wiemy, ze
mamy tylko jedng szanse. Tak wiec bytam
bardzo spieta podczas dni poprzedzaja-
cych koncert w Petersburgu”.

Jednak w czasie koncertu Ott udato sie
zapomnie€, Ze jest on nagrywany. ,Mogtam
spedzi¢ sporo czasu przy fortepianie, mieli-
$my cudownego technika fortepianowego,
ktéry przyjechat z Hamburga, a akustyka
sali byta bajeczna. Tak wiec czutam sie
catkowicie swobodnie, i naprawde mogtam
wyrazi¢ to, co wtedy odczuwatam. Obec-
nos¢ publicznosci jest bardzo wyzwalajaca.
Scena koncertowa jest miejscem, gdzie
zawsze czutam sie najswobodniej”.

Ze strony kogos$ innego, to stwierdzenie
mogtoby sie wydawaé przesadzone. Dla
Ott, ktérej matka jest Japonka a ojciec
Niemcem, to jest rzeczywistos¢. ,By¢ moze
dlatego, ze wzrastatam w dwach réznych
kulturach, w dziecinstwie miatam zawsze
uczucie, Ze nie moge wyrazic si¢ za pomo-
cq stow. | ciggle jeszcze mam to wrazenie.
Moge sprawi¢, ze jestem rozumiana do
pewnego momentu, ale sq rzeczy, ktérych
nie jestem w stanie wyrazi¢ werbalnie. Mu-
zyka jest dla mnie jedynym jezykiem, kt6ry
taczy iw ktérym wszystko jest zrozumiane”.

Wedtug Ott, kiedy artysta jest na scenie,
celem jest by¢ zrozumianym - emocje
muzyka musza by¢ styszane, publiczno$¢
identyfikuje je z wtasnymi myslami i uczu-
ciami. ,Bardzo wazne jest, aby nie gra¢
wytacznie dla siebie, opowiada pianistka,
ale z publiczno$cig — wysytac jej uczucia
i otrzymacé je z powrotem — wszystko jest
porozumieniem”.

Jak wyjasnia Ott, podczas koncertu
czuje, ze jej stuch jest wyostrzony w
ponadnaturalny sposob, styszy kazde
pokaszliwanie, kazdy gest, kazdy oddech
publicznosci. ,Jesli nawet publicznos¢ nie
robi niczego takiego, to sie styszy. Jesli
mam wrazenie, ze sposob, w jaki sie wy-

Obrazki z Rosji
Nowa ptyta Alice Sary Ott

razam nie pasuje, modyfikuje go. Chodzi
o to, by oddycha¢ razem, by dawac i brac,
by stucha¢ i mowic”.

Mimo uczucia gtebokiego szacunku,
Ott nie byta onieSmielona pomystem za-
grania stynnej partytury Musorgskiego dla
rosyjskiej publicznosci. ,Oczywiscie, ze ta
publiczno$¢ zna lepiej te muzyke i ze ma
odmienne oczekiwania. Jednak ostatecz-
nie to nie odgrywa zadnej roli. Dla mnie mu-
zyka jest jezykiem, czy tez swego rodzaju
magia, ktdra obnaza ludzi. Inaczej mowiac,
w muzyce nie mozna ktamac. Gdy w sali
koncertowej styszymy muzyke, mozna
zapomnie¢ o czasie, mozna zapomniec 0
swoim jezyku czy tez kolorze swojej skory.
Tak wiec, nie ma znaczenia w jakim kraju
sie znajduje”.

Dla tego koncertu w Teatrze Maryjskim,
jak i tego nagrania, Ott zdecydowata, by
pofaczy¢ nowatorskie dzieto Musorgskiego
zmniej znang Sonatg fortepianowg D-dur
D 850 Schuberta. ,Nie ma bezpo$rednie-
go zwigzku miedzy tymi dzietami, mowi
pianistka. Nie mogtoby by¢. Schubert zyt
w zupetnie innym $wiecie i jego muzyka
jest w zupetnie innym stylu. Jedng rzeczg
wspdlng w tych dzietach jest to, ze sg no-
woczesne. Patrza w przyszto$¢ i nie sg po
prostu wyrazeniem regut epoki. Schubert
odwraca sie nieco od regut, Musorgski
robi to catkowicie. W muzyce Schuberta
sq rytmy, ktére odnajdujemy dopiero duzo
pozniej. Musorgski stosuje harmonie, ktdre
nie istniaty w jego epoce. Tamuzyka dotyka
kazdego. Ci dwaj kompozytorzy nie byli
uczepieni terazniejszosci, spogladali racze)
W wiecznos¢”.@

Na podstawie materiatow prasowych DG

30

Muzyka?l — 3 (152) — marzec 2013

www.muzyka2l.com



Magia muzyki \Wagnera

0 SWojej najnowszej ptycie: mowiiniemiecki tenor Jonas“:Kauf:mann

Jakie obrazy wywotuje w panu mu-
zyka Ryszarda Wagnera?

Przede wszystkim jest to wspomnie-
nie z dziecinstwa: obraz mojego dziadka
grajacego Wagnera. To byt prawdziwy
wielbiciel Wagnera. Dziadek posiadat
opracowania fortepianowe wszystkich
oper Wagnera. Kiedy je grat, $piewat
jednoczesnie wszystkie role, od Hagena
do Brunhildy. Poniewaz mieszkali$my
w tym samym domu, Wagner stanowit
praktycznie cze$¢ mego dziecinstwa.
Wzrastatem z tq muzyka, z fascynacjq
przegladatem partytury dziadka. Byty to
bardzo staranne wydania, fadnie ilustro-
wane dawnymi rycinami obrazujgcymi
niektore sceny, wydania te zawieraty
takze spis motywow przewodnich. W
ten sposob oswoitem sie z magig muzyki
Wagnera w sposob zabawowy. To byta
jednak oczywiscie bardzo dtuga droga
od tego pierwszego kontaktu do mego
pierwszego solowego wystapienia w
operze Wagnera. W miare uptywu lat
moj entuzjazm nie ostabt, przeciwnie:
im bardziej oddaje si¢ tej muzyce, tym
bardziej ja kocham.

Jakimi kryteriami kierowat si¢ pan
w wyborze utworéw do swojej ptyty
zatytutowanej Wagner?

ldegq wyj$ciowq byto zaprezentowa-
nie panoramy ewolucji kompozytora i

rozpoczecie tej ptyty od Wrézek. Ku-
szacy pomyst dla mnie, poniewaz jest
to pierwsza opera \Wagnera, w ktorej sie
zaprezentowatem w Teatrze Gértenplatz
w Monachium — bytem najmtodszym
cztonkiem dodatkowego choru. Jednak
po kolejnym przestuchaniu Wrézek zmie-
nitem zdanie i zdecydowatem sie zacza¢
od Rienziego.

Od Rienziego do Zygfryda, to dluga
droga, nie tylko w tworczosci Wagne-
ra, ale takze w rozwoju $piewaka...

To mato powiedziane. To ogromny
wachlarz stylistyczny. Modlitwa Rienziego
jest zbudowana jak klasyczna aria wloska
i $piewak musi wymysli¢ Srodek, ktory
sprawi, ze muzyka bedzie zyta. Zygfryd
ma co$ wspolnego z zupetnie odmiennym
stylem, jest to recytatyw. Arioso legato
ustepuje miejsca przede wszystkim par-
lando. | powinno to brzmie¢ w sposdb tak
oczywisty, jak jezyk mowiony. Nie nalezy
myli¢ tego z tym, co George Bernard
Shaw nazwat ,Bayreuth bark”. To par-
lando musi by¢ rozwiniete poczawszy od
muzyki, to tak, jakby tekst byt zwiericzony
jedna wielka ligatura. Nie dochodzi sie do
tego od razu, trzeba nad tym pracowaé.

Na ptycie znajdujq sie jedynie dwa
utwory, ktére pan juz $piewat na scenie:
monolog miecza z Walkirii i Am Stiller
Herd ze Spiewakow norymberskich. ..

fot. Mathias Bothor

Cata reszta byta dla mnie nowa, w tym
takze opowie$¢ o Graalu z Lohengrina,
poniewaz nagraliSmy wersje kompletng w
dwdch zwrotkach. Stara ptyta z 1936 . z
Franzem Volkerem daje cudowng inter-
pretacje tej wersji. Rozumiem, dlaczego
Wagner usunat w ostatniej chwili drugg
zwrotke: obawiat sie, ze uwaga publicz-
nosci ostabnie. Ja jednak uwazam, ze
szkoda bytoby jg opusci¢. Po pierwsze,
wyjasnia wazny aspekt akcji, po drugie,
jest to bardzo piekna muzyka. Te powody
sg wystarczajace, by na nagraniu zacho-
wac ,wersje oryginalng”.

Do tej pory $piewat pan Spiewakow
norymberskich jedynie w wersji kon-
certowej na Festiwalu Edynburskim.
Jak to sie dzieje, ze na scenie nie
wcielit si¢ pan jeszcze w Waltera?

Tak bywa w zyciu; kiedy miatem czas,
na horyzoncie nie byto zadnej produkgii, i
odwrotnie. Jednak dzieto figuruje na samej
gorze listy rzeczy do zrobienia i z pewno-
§cig pojawi sie jakas sceniczna produkcia.
Juz stysze, jak niektore gtosy mnie obga-
duja: czy po poswieceniu sie tak ciezkiej
wadze jak Siegmund, ma jeszcze lekkosc,
by za$piewa¢ Waltera? Odpowiedziatbym
na to, Ze mojego pierwszego Siegmunda
potaczytem z Faustem w MET. | wszystko
bardzo dobrze poszto, nie martwie sie wiec
zupetnie o role Waltera.

www.muzyka2l.com
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Co rdzni Siegmunda od Waltera i
Lohengrina dla Spiewaka?

Przede wszystkim niski rejestr. Sieg-
mund jest juz prawie w rejestrze bary-
tonowym. To wiasnie dlatego niektdrzy
$piewacy barytonowi zywili nadzieje na
za$piewanie tej roli i od czasu do czasu
przechodzili do czynu, z Raménem Vi-
nay’em na czele. Jego zdolno$ci wokalne

siegaty od rejestru barytonu niskiego do
Heldentenora i artysta dobrze je wyko-
rzystat. Fakt, ze po dtugich pasazach
w rejestrze barytonowym nastepuja
regularnie pasaze w wysokich tonach
sprawia, ze ta rola jest wyjatkowo trud-
na. A pierwszy akt jest naprawde trudny.
Wymaga ogromnej energii, by utrzymaé
napiecie przez wszystkie partie solowe w
stylu recytatywu az do duetu z Sieglinda.

Tym razem nie wybrat pan Winter-
stiirme, najbardziej znanego fragmen-
tu tej roli, ale monolog miecza...

Ten monolog zawiera duzo bardziej
cechy charakterystyczne postaci Sieg-
munda: jego cierpienie, walke, nadzieje
na lepsze zycie. Innym aspektem stymu-
lujgcym byty oczywiscie stynne zawota-
nia: ,Walse!”. Absolutnym odniesieniem

jest tu Lauritz Melchior, a zwtaszcza jego
nagrania live w MET. Jego ,Walse!”, bez
konca jesli chodzi o dtugos¢ i wielkosc,
wywotujg niesamowite wrazenie u stu-
chacza i stanowig wyzwanie dla kazdego
potencjalnego Siegmunda.

Jakie byto pana pierwsze doswiad-
czenie zwigzane z Tannhduserem?

Dobre, ku memu wielkiemu zaskocze-
niu! Jestem raczej ostrozny i do teraz od-
rzucatem wszelkie propozycije zaspiewania
tej roli na scenie. Na poczatku zastanawia-
tem sie, czy nagranie opowiesci o podrozy
do Rzymu jest dobrym pomystem. Jednak
im dtuzej pracowatem nad utworem, tym
bardziej miatem wrazenie, Ze jestem blizej
roli, niz mi sie wydawato. Ironia losu, utwor,
ktory na poczatku stwarzat mi problemy,
staje sie ostatecznie Swietem podczas na-
gran. Ta progresja od depresji do ekstazy,
od rozpaczy do hulaszczej muzyki Wenus,
entuzjazmuje mnie tak samo, gdy $piewam
role jak i gdy jej stucham. Odtad Tannhéu-
Serwidnieje na samym szczycie mojej listy.

Jest takze dodatek niespodzianka:
Wesendonck-Lieder przeznaczone dla
gtosu kobiecego...

Ale tekst nie zawiera zadnej wskazow-
ki odno$nie pici narratora, w odréznieniu
od Mitosci i zycia kobiety Schumannaii od
Podrozy zimowej Schuberta. Po tym, jak
Spiewacy nagrali Mito$¢ i Zycie kobiety,
a Spiewaczki Podrdz zimowa, nie po-
winno by¢ profanacja, ze przedstawiciel
ptci meskiej ma zamiary w stosunku do
Wesendonck-Lieder, tym bardziej, ze
Wagner czesciowo wzigt na swoje konto
teksty Mathildy Wesendonck, szczegélnie
nastepujace wersy z Im Treibhaus: ,Wiem
dobrze, o biedna roslino: dzielimy ten sam
los; mimo btyszczacego $wiatta, nie tutaj
jest nasz kraj!”. Odnosi sie to do sytuacii
Wagnera na szwajcarskim wygnaniu.
Obiektywnie wszystko byto dobrze, ale
nie czut sie tam jak u siebie. Dlaczego
mezczyzna nie mogtby tego zaspiewac?

Jonas Kaufmann, Donald Runnic-
les i Orkiestra Berlinskiej Deutsche
Oper - czy mozna juz bylo ustyszeé¢
te konstelacje na koncercie?

Nie, to jest nasz pierwszy wspdlny
projekt, ale mam nadzieje, Ze nie ostatni.
Wszystko przebiegto cudownie, zrozu-
mieliSmy sie bez potrzeby wielkich wy-
jasnien. Jest to pierwsza ptyta operowa,
na ktorej towarzyszyta mi orkiestra, ktora
codziennie gra opery. Nie chce przez to
umniejszy¢ zastug poprzednich orkiestr!
Jednak istnieje duza réznica miedzy mu-
zykami, ktdérzy przed rozpoczeciem arii
muszg by¢ poinformowani o kontekscie
dramatycznym w jakim sie znajdujemy,
i inni, ktorzy mogq zagra¢ opowies¢ o
podrézy do Rzymu z trzeciego aktu
Tannhéusera wiedzac, co wydarzyto sie
w dwaoch poprzednich aktach. Od pierw-
szej nuty bylismy w ,scenicznym stanie
ducha” i to nam bardzo pomogto. Bar-
dzo zaskoczyta mnie akustyka studia w
starym budynku Radia Berlin Wschodni.
Ten budynek znajduije sie bardzo daleko,
miedzy Treptow a KOpenick, jednak fan-
tastyczna akustyka sali warta jest ceny
taksowki, by tam dojechac: mniej gtucha
niz wiekszo$¢ sal studyjnych i mniej
odbijajaca niz pusta sala koncertowa,
wiec akustyka sali koncertowej bez pu-
blicznosci, z jakoScig studyjna. Idealne
potaczenie. Mam naprawde nadzieje, ze
ta sala bedzie jeszcze dtugo istniec i ze
bede mdgt dokonywac¢ w niej nagran od
czasu do czasu.

Rozmawiat: Thomas Voigt / ©DG2013®
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DZIELO

Divine Levine — boski Jimmy (13)

Jubileuszowa kolekcja nagran Jamesa Levine'a (7)

Basia Jakubowska

rozmowie z Mattem Dobkinem Maestro Levine
stpomina swoj pierwszy spektakl Ariadne auf
Naxos, ktéry widziat w MET jako chtopiec. Dyry-
gowat wtedy Karl B6hm, z ktdrym Levine miat przez wiele
lat znakomite relacje jako mtody studentw MET i w Sal-
zburgu, a dla ktérego poza Wiedniem, MET byta drugim
domem. Prapremiera Ariadny w MET miata miejsce pod
batutg Béhma 29 X1l 1962 r. z Leonie Rysanek i Jessem
Tomasem (rezyser: Carl Ebert, projekt oprawy scenicz-
nej: Oliver Messel). Po latach, kiedy juz sam Levine
dyrygowat w MET, po raz pierwszy wystawiono Ariadne
wiasnie w tej produkcii, ktdrg pamieta z owych lat.
Pierwszg operg Richarda Straussa, ktérg dyrygowat
Levine w MET byta Salome (sezon 1973/4). Po 10
spektaklach, jak wspomina, postanowit odtozy¢ kolejne
jej wykonania na jaki$ czas, by wzbogaci¢ swoj, jak to
okresla, ,stosunek dyrygencki” do niej. Wraz z uptywem
czasu i kolejnymi prezentacjami innych oper Straussa
w MET, Levine stwierdzit, ze ma znacznie gtebsze
muzycznie podejécie dyrygenckie do Elektry, Ariadny i
Kawalera srebrnej rozy. Ale co ciekawe, bardzo czesto
wykonywat podczas koncertdw korncowa sceng z Salo-
me z tak wielkimi divami jak: Birgitt Nilsson, Montserrat
Caballe, Leontyne Price czy Karita Mattila. Podobnie
jestz Der Rosenkavalier. Po serii przedstawien, czuje ze
musi odtozy¢ te partyture na jakis czas, po czym powraca
do niej z ogromnym zapatem. Zdaniem Levine, ,spétka
artystyczna Strauss/Hofmannsthal byta niezwykta”. Mieli
luksus tworzenia wszystkiego o czym tylko zamarzyli,
cho¢ nie mieli Zadnej gwaranciji, ze korcowy efekt zyska
aprobate publicznosci. No bo kto mogt wtedy przewi-
dzie¢ znacznie pdzniejszy, az tak wielki sukces Ariadny.
Orkiestracja opiewa na zaledwie 37 muzykow, ale Strauss
potrafit skomponowaé takie ich brzmienie, Ze to co dobiegato
z kanatu orkiestry sprawiato wrazenie petnego zespotu muzy-
kéw szczelnie wypetniajacego wszystkie miejsca. Pytany o to,
czym musi odznaczac si¢ $piewaczka wykonujaca role skom-
ponowane przez Richarda Straussa, Levine odpowiedziat, ze
przede wszystkim niezwyktym pieknem tembru glosu, ktérego
uzywa do wyrazania bardzo detalicznej prezentacji charakte-
ru postaci. Muzyczna wyobraznia Straussa dotyczaca gtosu
sopranow byfa petna wielkiej inspiracji twérczej i komponowat
trzy zasadniczo réznigce sie miedzy sobg partie na soprany.
Role, ktére wymagaja dramatycznej energii i brzmienia mezzo-
sopranu (czyli: Kompozytor, Octawian), role utozone szalenie
wysoko i znacznie Izejsze w brzmieniu (Zerbinetta, Sophie,
Zdenka i Fiakermilli) oraz wielkie lirycznie i dramatycznie partie
dla btyszczacego w barwach, Swietlistego w tonie sopranu,
jak: Ariadna, Cesarzowa, Marschallin, Hrabina w Capricciu i

Ariadne auf Naxos

CLASSICS

R. STRAUSS

DEBORAH VOIGT - NATALIE DESSAY

SUSANNE MENTZER - RICHARD MARGISON - NATHAN GUNN

JAMES LEVINE

The Met e
ropolitais
Opera

Arabella. Wymienit tez najwspanialsze jego zdaniem gtosy,
ktore Spiewaly role w operach Straussa w MET(bardzo diuga
lista!), ktorych kontynuacjq w artystycznej doskonatosci jest
przedstawiona w tym spektaklu obsada.

Czytelnicy Muzyka2l by¢ moze pamietajg mojg relacje z
tych spektakli w MET(Muzyka?1 8/37 sierpient 2003). Pisatam
wtedy, ze spektakl ten nagrywano i wyrazitam nadzieje, ze
pojawi sie na potkach sklepowych. | tak tez stato sie wistocie.
Poza niezwykle atrakcyjng produkcjg doprawdy warto nie
tylko postuchac, ale i obejrze¢ wspaniatg Zerbinette Dessay,
Ariadne Voigt, ktéra wspotczesnie utozsamiana jest z tg partig
i Susan Mentzer w roli Kompozytora. Wspomagajace role tez
zapewne nie umkng uwadze wielbicieli opery jak choéby Tony
Stevenson, Nathan Gunn czy niewielkie partie wykonywane
przez znanych i uznanych od wielu lat Wolfganga Brendla i
Waldemara Kmentta.

A orkiestra? Brzmi jak marzenie.®

www.muzyka2l.com
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PLYTOTEKA

Palcem po plycie

Piekne premierowe nagranie Septem Verba a Christo

in cruce moriente prolata Pergolesiego

GiovanNi BATTISTA PERGOLESI
Septem Verba a Christo in cruce moriente prolata
Sophie Karthauser, sopran; Christophe Dumaus, kontratenor; Julian
Behr, tenor; Konstantin Wolff, bas « Akademie fiir Alte Musik Berlin ¢
René Jacobs, dyrygent
Harmonia Mundi HMC902155 + w. 2013, n. 2012 + 80'30"

Muzyka?!
ptyta miesigca

Tegoroczny Wielki Post moze Smiato uptyna¢ przy stucha-
niu oratoriom o tematyce pasyjnej. 12 marca 2013 r. bedzie
miata Swiatowg premiere ptyta z nagraniem Siedmiu stéw
wypowiedzianych przez umierajgcego Chrystusa na Krzyzu
Pergolesiego.

Giovanni Battista Pergolesi to jeden z wielkich kompozyto-
row, ktory zmart w bardzo mtodym wieku, gdy w petni rozkwitat
jego ogromny talent i sity tworcze wydawaty na Swiat dzieta
tak znakomite jak Stabat Mater, Salve

oraz stowo Jacobsa opisujacego filozofig i symbolike muzyczng
oratorium Pergolesiego.

Premierowego nagrania muzyki wielkiego Witocha podieli sie
artysci z Akademie fir Alte Musik z Berlina oraz grupa utalento-
wanych i utytutowanych spiewakow solistow. Rezultat ich pracy
nalezy zakwalifikowaé¢ do nagran wybitnych, ujmujacych klasg
i mistrzostwem wykonawczym. Wyrazy szczegdlnego uznania
kieruje pod adresem solistow, ktérych delikatne gtosy idealnie
pasujg do delikatnej muzyki Pergolesiego (fenomenalna dykcja,
artykulacja i czytelno$¢ w podawaniu tekstu Spiewanego).

Tekst wykorzystany przez kompozytora to unikalny, teolo-
gicznie gtebokii niezwykty poetycki dialog miedzy Chrystusem a
dusza cztowiecza, ktdry jest muzycznie niezwykle zréznicowany.
Muzyka Siedmiu stéw opiera sie na smyczkach (7 skrzypiec
podzielonych na dwie grupy), do ktérych dodane sq obbligato
instrumenty (harfa, trabka, 2 rogi, 2 altéwki, 2 wiolonczele, kontra-
bas, organy, klawesyn, lutnia). Szybkie fragmenty muzyczne majg

niezwykly koloryt muzyczny i wirtuozerie.

Regina, czy jednoaktowg opere La
serva pardona. To ostanie wymienione
dzieto taczy sie z powstaniem stylu
opera buffa.

Album wydany przez Harmonie
Mundi to $wiatowa premiera fonogra-
ficzna oratorium Pergolesiego. Histo-
ria tego dziefa jest owiana tajemnica.
W interesujacy sposéb przedstawia jg
ksigzeczka ptytowa, gdzie czytamy, ze
poczatek zmudnego procesu ustalania
autorstwa dzieta rozpoczat sie gdzie$
w poczatkach XIX w. Poczatkowo,

~ o

N

Recytatywy za$ ujmujg prostot i gtebig
muzycznego wyrazu.

Muzyka Pergolesiego jest wyjatkowo
ciekawa i powodujgca uczucie ogromnej
satysfakcji w stuchaniu. Bardzo przy-
jemna w odbiorze czaruje kunsztownym
kontrapunktem i ujmuje harmonia.
Wytworna polifonia nawigzuje troche
do stile antico. Wszystko jest splecio-
ne niebywatg melodyczng inwencjg
(niespotykane jest tu zwtaszcza na-
stepstwo jednej melodii po drugiej) oraz
samo brzmienie muzyki z eleganckimi

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI

SOPHIE KARTHAUSER
CHRISTOPHE DUMAUX
JULIEN BEHR
KONSTANTIN WOLFF

AKADEMIE FUR
ALTE MUSIK
RLIN

RENE JACOBS

wytacznie na podstawie niekomplet-
nego rekopisu skatalogowanego w Bayerische Staatsbi-
bliothek. Od 1882 r. dzieto uznawane jest za autentyczne.
Niedawne odkrycie dwdch kolejnych rekopiséw oratorium w
opactwach Kremsminster i Aldersbach przez muzykologa
Reinhard Fehlinga rozstrzygneto kwestie autentycznosci raz
na zawsze. Wszystkie cztery rekopisy dzieta (Kremsmiin-
ster, Monachium, Zurychu, Metten) sg przypisane do tego

ornamentami linii wokalnych. Na ma
tu miejsca, by opisa¢ wszystkie walory muzyki Pergolesiego.
Catos¢ wykonania cechuje energia i dyscyplina, pasja i poezja,
duchowosé i pobozno$¢, wrazliwos¢ i wirtuozeria. Niebiansko
$piewajg bas, kontratenor i tenor. W zestawieniu z glosami feno-
menalnie wypadajq dialogujace rogi i trabka. Aure blu i cierpie-
nia wyjatkowo prawdziwie grajg smyczki. A zmyst dramatyczny
oratorium znakomicie zrealizowat Jacobs. Jak pisali recenzenci

samego autora. Septem verba... Pergolesiego miato swojg po koncertowej prezentacii dzieta: ,jedno z najbardziej intymnych

premiere koncertowa na festiwalu w Beaune w lipcu 2012 r.
A teraz pojawia sie na ptycie (nagranie zrealizowano zaraz
po festiwalu, w sierpniu w Berlinie).

Caty album stanowi przyktad produkcji na najwyzszym Swia-
towym poziomie. Rzecz dotyczy zaréwno strony edytorskiej,
jak i wykonawczej. Do siegniecia po album zachecita mnie
bardzo ciekawa reprodukcja obrazu Ukrzyzowanie Vélasqueza
umieszczona na okfadce i nazwisko René Jacobsa (ostatnio
specjalizujgcego sie w poprawianiu Mozarta). Wewnatrz piyty
interesujace omdwienie odkrywanej muzyki, tekst oratorium

dziet sztuki, petne tagodnosci, uczu¢ najgtebszych osadzonych
w niezwyktych pokfadach muzycznego pigkna. To wazne dzieto
neapolitanskiego baroku’”.

Album wart polecenia kazdemu, bo jest fascynujaca przygo-
da spotkania muzyki Pergolesiego w nieznanym dotad dziele. A
CO wazne, poszerza nasze horyzonty o nowe dzieto wybitnego
kompozytora sprzed kilku wiekow. Wielkie brawa dla dyrygenta,
dla mnie to genialna ptyta!

Arkadiusz Jedrasik
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plyta miesigca

Kolekcja melomana — oceny

PLYTOTEKA
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JAN SEBASTIAN BACH
Play Bach No. 1
Jacques Loussier, fortepian; Chri-
stian Garros, perkusja; Pierre
Michelot, kontrabas
Membran 233101 « w. 2010 3523’
Fook ke

Wszystko zaczeto sie¢ w
roku 1959. Wtedy to francu-
ski pianista jazzowy Jacques
Loussier wraz z zatozonym
wiadnie triem, w skfad ktdrego,
précz niego wchodzili takze
kontrabasista Pierre Michelot
oraz perkusista Christian Gar-
ros, nagrali swa pierwszq plyte
powiecong... muzyce Bacha,
a wlasciwie jej jazzowym opra-
cowaniom. Zacheceni wielkim
sukcesem artysci nie ograniczy-
li sie do tego jednego nagrania.
Swa muzyczng, klasyczno-
jazzowq dziatalno$é¢, Loussier
prowadzi do dzi$, majac na
koncie takze interesujace pro-
jekty podwiecone muzyce m.in.
Vivaldiego, Mozarta, Ravela
czy Erica Satiego. Jednak trio,
w swym pierwotnym skfadzie,
stanowi cze$¢ historii, za$ jego
cztonkowie, précz Loussiera,
dzis juz nie zyja.

Na tej pierwszej Bachow-
skiej ptycie tria Jacquesa Lo-
ussiera styszymy opracowa-
nia fragmentoéw | tomu Das
Wohltemperierte Klavier oraz
Toccaty i fugi d-moll BWV 565.
Z perspektywy czasu mozemy
ocenic je jako klasyczne, moze
przesadnie ugrzecznione, ale
nikt chyba nie odmowi im piek-
na, czystosci, jakiej$ silngj
nici taczacej z Bachowskim
Zrodtem. Nie nalezy tez zapo-
minag, ze bez nich nie bytoby
zapewne genialnych, duzo
mniej ortodoksyjnych, niezwy-
kle odwaznych i twdrczych pro-
jektéw Uriego Caine’a. Faktem
jednak jest, co odnosi sie takze
do wspdtczesnych produkcji
Loussiera, Ze jego stosunek do
twdrcéw klasycznych cechuje

ogromny szacunek, uznanie au-
torytetu, jakas tez skromnos¢.
Jest to jednak klasyka i sztuka
najwyzszej miary!

Jakos¢ techniczna tego na-
grania jest zadowalajaca, a
atrakcyjna cena sprawia, ze
po plyte mozna siegnaé bez
wahania.

tukasz Kaczmarek

Daniel Barenboim

BEETHOVEN FOR ALL

Lubwic VAN BEETHOVEN
Beethoven for all
West-Eastern Divan Orchestra
* Daniel Barenboim, fortepian i
dyrygent
Decca 478 3513 + w. 2012 + 143'20"
FR K

Na smutek Swiata — Beetho-
ven. Dla zagubionych i poszu-
kujacych — Beethoven. Dla
zabieganych i zmeczonych
— Beethoven. Dla skidconych
- Beethoven. Dla Ameryka-
néw, Chinczykow, Wiochdw,
Hindusow i Aborygenow -
Beethoven. Na szalejacy kry-
zys, gtod w Afryce i konflikty na
bliskim wschodzie — Beethoven.
Beethoven wszedzie, zawsze
i dla wszystkich. Beethoven
jako lekarstwo na bolaczki
wspotczesnego Swiata — taka
jest mys| przewodnia projektu
Daniela Barenboima Beetho-
ven for all.

Dtuga historia projektu miata
Swoj poczatek w 1999 r. w Pa-
lestynie, gdzie Barenboim, wraz
z Edwardem Saidem ufundowat
West-Eastern Divan Work-
shops (nazwa zainspirowana
tytutem zbioru poezji Goethego
Dywan Zachodu i Wschodu).

Na warsztatach spotkali sie
miodzi ludzie z 1zraela i krajow
arabskich, aby wspdlnie gra¢
muzyke, m.in. Beethovena.
Eksperyment miat na celu pro-
mowanie dialogu pomiedzy
krajami bliskiego wschodu i
idei wspdlnego muzykowania.
Muzyka, nie bedac oczywiscie
panaceum na skomplikowa-
ng sytuacje polityczng, miata
ksztatci¢ istotng umiejetnosé
wspdtistnienia i dyskusji—w ze-
spole muzycznym kazdy moze

. | W petni wyraziC swoje uczucia,

lecz musi przy tym uwaznie
stucha¢ sasiada. Wydarze-
nie to rozrosto sie w wielkie
przedsiewziecie, obejmujace
wydanie ptytowe wszystkich
symfonii, koncertdw i sonat
fortepianowych Beethovena, a
takze Swiatowe tournee, ktore
rozpoczeto sie w sierpniu 2010
r. koncertem w Teatro Colon w
Buenos Aires, a do 2013 r. ma
dotrze¢ w najdalsze zakatki co
najmniej czterech kontynent6w.
W projekcie biorg udziat West-
Eastern Divan Orchestra, Sta-
atskapelle Berlin i oczywiscie
Daniel Barenboim, jako pianista
i dyrygent.

Pierwsze nagranie projek-
tu Beethoven for all, niczym
prawdziwe lekarstwo, ma forme
.pigutki”. Na dwdch ptytach
CD znajdziemy m.in. | czes¢ V
Symfonii, Il cze$¢ V Koncertu
fortepianowego, | cze$¢ Sonaty
ksiezycowej i finat IX Symfonii
ze stynng Odg do rado$ci.
Nagranie ma wiec charakter
,Sktadanki” najstynniejszych
utwordw kompozytora. Wiadnie
z tego powodu nie sadze, aby
byto ono przeznaczone, jak gto-
si tytut, dla wszystkich, a raczej
dla nieprzekonanych, lub tych,
ktorzy z muzyka powazng kon-
takt do tej pory mieli niewielki.
Dzieki temu nagraniu beda oni
mogli pozna¢ najwazniejsze
punkty tworczosci Beethovena,
a nawet bardzo mozliwe, ze

nabiorg ochoty do wystuchania
tych utworéw w catosci. Bar-
dziej dodwiadczeni melomani
zapewne beda woleli poczekaé
na, niewydane jeszcze, serie
wszystkich symfonii, koncertow
i sonat fortepianowych Beetho-
vena.

Plyta, dzieki swojemu prze-
krojowemu charakterowi, spet-
nia réwniez role zwiastuna,
czego mozemy sie spodziewac
po kolejnych nagraniach pro-
jektu. Mnie najbardziej przy-
padty do gustu kantylenowe
czesci koncertéw i sonat for-
tepianowych, gdzie subtelna
i delikatna gra Barenboima
odstania réznorodne odcienie
tesknoty, melancholii i petnego
zadumy spokoju, zawarte w
muzyce Beethovena. Wyko-
naniom fragmentéw symfonii,
moim zdaniem, troche brakuje
dramatyzmu.

Nazwisko tak zastuzonego
artysty, jak Daniel Barenboim
jest niemal gwarancjg wysokiej
jako$ci wykonania i zaiste —
wysoka jakos¢ tu otrzymujemy.
Jednak ten, kto oczekuje od te]
interpretacii wielkiej oryginalno-
§ci, czy zupetnie nowego spoj-
rzenia na dobrze znane utwo-
ry — zawiedzie sie. Pierwsze
nagranie projektu Beethoven
for all to po prostu porcja rze-
telnie zagranej muzyki mistrza z
Bonn. Tylko tyle. | az tyle.

Maria Napieraj

PiErRrE BouLEz
Utwory fortepianowe
Dimitri Vassilakis, fortepian
Cybele 3SACD KiG 004 « w. 2012 + SACD,
17757
L6060

Oto kolejny tom wydawa-
nej przez wytwdrnie Cybele
Records serii Kiinstler im Ge-
spréch, tym razem po$wigco-
ny twdrczosci fortepianowej
Pierre’a Bouleza (ur. 1925 .).

www.muzyka2l.com
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Ale seria ta prezentuije nie tylko
muzyke, lecz jak wskazuje juz
sam jej tytut, takze stowo. Zna-
komity to pomyst, pozwalajacy
na lepsze zrozumienie tworcy,
zupetnie inng forme obcowania
z nim, a wreszcie — gtebsze
wnikniecie w istote muzyki. W
omawianym albumie muzyce
fortepianowej Bouleza w wy-
konaniu Dimitrija Vassilakisa
towarzyszg rozmowy Mirjam
Wiesemann z kompozytorem
oraz z pianistg (wszystkie w
jezyku niemieckim).

Pierre Boulez z catg pew-
noscig nalezy do najwybitniej-
szych postaci muzycznych
2.potowy XX i poczatkdw XXI
w. Jego pierwszym znaczacym
dzietem byt pochodzacy z 1945
r. fortepianowy cykl Douze
Notations. Juz tutaj jezyk mu-
zyczny Bouleza, peten precyzjii
skupiajacy sie na samej esenciji,
bez zbednych szczegotow,
znakomicie wykrystalizowany,
ujawnit sie w catej petni. 12 No-
tacji jest dzietem utrzymanym
w technice 12-tonowej, cha-
rakteryzujacym sie niezwykle
zroznicowang rytmika. To za jej
sprawg kazdy z utwordw cyklu
brzmi tak odmiennie.

Potem nastepuja trzy sonaty
fortepianowe. | Sonata, z roku
1946, jest dzietem niezwy-
ktym. Z jednej strony, bardzo
nowoczesna, awangardowa, z
drugiej — nawigzujaca przeciez
do tradycji. Kompozytor opiera
sie tu bowiem na dualizmie
(wprawdzie nie tematycznym,
lecz motywicznym) oraz pracy
motywicznej. Dwa, silnie kon-
trastujace ze sobg motywy,
Sg opracowywane, rozwijane,
znieksztatcane, ukazywane
w coraz to nowych obliczach.
Inng cechg tego dwuczescio-
wego dzieta jest tez swoisty
wewnetrzny ped: Boulez i tutaj
olbrzymig wage przywigzuje do
warstwy rytmiczne;.

Pdzniejsza o dwa lata, /I
Sonata, jest przede wszystkim
dzietem o zupetnie innych roz-
miarach: sktada sie z czterech
czesci, a catkowity czas jej

trwania wynosi 28 minut (a
wiec jest ponad 3 razy dtuzszy
w poréwnaniu z zamknietg w
8,5 minutach | Sonatg). Po-
przez budowe kompozycji, jej
proporcje, Boulez zbliza sie
zatem do klasycznego mo-
delu sonatowego. Ale i tuta;
mamy dualizm tematyczny
(aczkolwiek niezwykle zwiezte,
krotkie Boulezowskie tematy
mogtyby by¢ potraktowane jako
motywy). W utworze stycha¢
takze nawigzania do $rednio-
wiecznych tropdw, monofonii i
polifonii (druga cze$¢). W finale
kompozytor wprowadza za$
elementy fugi. Dzieto nalezy
traktowac jako swego rodzaju
hotd wspdtczesnego kompozy-
tora dla wielkiej klasyki.

Nad swa /Il Sonatg, Boulez
pracowat w latach 1955-1957
oraz 1963. Cho¢ i tutaj pewne
fragmenty moga przywotywac
na mysl dualizm tematyczny
klasycznej formy sonatowej,
jest to dzieto bardzo nowo-
czesne i odmienne od dwdch
poprzednich. Cechuje sig ono
otwartg forma: to wykonawca
decyduje, w jakiej kolejnosci po-
jawi sie 10 sekcji. Kompozytor
zwrocit sie tutaj takze w strone
sonoryzmu.

Po tak rewolucyjnej kom-
pozycji jak Il Sonata fortepia-
nowa, ponad 30 lat musiato
uptynag¢, zanim siegnat Boulez
ponownie do fortepianu. Blizsze
naszym czasom, pochodzace
z lat 1994/2001 (Incises) oraz
2005 (Une page d’éphéméri-
de) utwory takze znalazly sie
w omawianym albumie. Oba
powstaty na zamowienie, oba
tez stanowig jedne z najbardzie]
,pianistycznych” kompozycji
Bouleza. To znakomity przyktad
wspotczesnego fortepianowego
wirtuozostwal!

Wykonawcg wszystkich
dziet jest grecki pianista Dimitri
Vassilakis (ur. 1967 r.), blisko
wspotpracujacy z Boulezem,
doskonale rozumiejacy istote
jego muzyki (kapitalny uktad /I
Sonaty!). Wykonania sg wzor-
cowe. llez w nich ognia, pasji,

a przy tym jakze sg logiczne
i klarowne! Album powinien
stanowi¢ obowigzkowg pozy-
cje w kazdej kolekcji powaznej
muzyki wspétczesnej!

tukasz Kaczmarek

ANTON BRUCKNER
Symfonie 1,213
Philharmonie Festiva « Gerd
Schaller, dyrygent
Profil PH12022 + w. 2012 + 192'19"
KRR K

Nie tak dawno miatem okazje
omawia¢ na tamach Muzyka?21
nagrania najpopularniejszych
(IV, VI, IX) Symfonii Antona
Brucknera, wydanych przez
wytwornie Profil w postaci re-
jestracji koncertdw monachij-
skiej orkiestry Philharmonie
Festiva pod dyrekcjg Gerda
Schallera. Atutem pierwszego
albumu realizowanej serii byt
nie tylko bardzo dobry poziom
wykonania, ale i siegniecie
po czteroczesciowag wersje
Dziewigtej (co staje sie obecnie
coraz czestsze, by przypomnie¢
najnowsze dokonanie Filhar-
monikéw Berlinskich i Simona
Rattle’a) w edycji Williama Car-
ragana. Na niej bazujg takze
interpretacje zgromadzone na
drugim w kolejnosci albumie,
prezentujgcym tym razem naj-
bardziej problematyczne utwory
Brucknera, czyli funkcjonujace w
najwiekszej ilosci wariantow /, /I,
i lll Symfonia. W przypadku te]
ostatniej kolejnym ewenemen-
tem fonograficznym na skale
Swiatowa jest realizacja niezna-
nej do tej pory wersji z 1874 r.

Trzyptytowy zestaw z pew-
noscig zastuguje na zaintere-
sowanie koneserow tworczosci
austriackiego mistrza, lecz
poczatkujgcych melomandw
raczej odstraszy. Carragan
zdecydowat sie na wydanie par-
tytur w mozliwie oryginalnym,
poczatkowym ksztatcie, gdzie
nie ma licznych pdzniejszych
skre$len i poprawek. Skutkuje
to poteznymi rozmiarami dziet
— Druga (1872) i Wagnerow-

ska trwajg 70 minut. Obfitujg w
wiele meczacych powtdrzen i
fragmentdw niewnoszacych nic
do przebiegu narracji ani wizji
catosci, grzesza nadmiarem
materiatu, niekiedy nieporadng
instrumentacja. Stuchacz musi
,wysiedzie¢” oba utwory i z
tesknotg mysli o zdecydowanie
lepszych, krotszych, przejrzy-
stych i logicznych wersjach
(18771111889 - Il Symfonia).
Ogromna praca Williama Car-
ragana zastuguje na uznanie i
wysokg oceng, lecz docenig ja
zdecydowanie wytgcznie znaw-
cy Brucknerowskiej twdrczosci.
Po raz kolejny wielkim atu-
tem przedsiewzigcia jest udziat
orkiestry Philharmonie Festiva,
wykazujacq godny podziwu
kunszt techniczny i kulture gry,
typowq dla licznych, $wiet-
nych zespotéw niemieckich.
Gerd Schaller z kolei moze sie
pochwali¢ doskonatym opano-
waniem partytur, nieustanng
kontrolg nad przebiegiem nar-
racji i forma, Swiadomym po-
stugiwaniem sie tempami oraz
dynamika, a takze zmystem
konstrukcyjnym. Owe zalety
kazg mi pozytywnie ocenic nie
tylko jego predyspozycje do
wykonywania muzyki Antona
Brucknera, ale i ogdlne kapel-
mistrzowskie kompetencje.

_ Pawet Chmielowski
P

NORBERT BURGMULLER

Utwory orkiestrowe: Koncert
fortepianowy op. 1, Uwertura
op. 5, Symfonia nr 2 op. 11
Leonard Hokanson, fortepian
Wuppertal Symphony Orchestra
Gernot Schmalfu3, dyrygent
MDG 335 0817-2 + w. 2012, n. 1998 +
742

KR K
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Norbert Burgmiiller nalezy
do najwybitniejszych sposrod
catej plejady kompozytoréw,
ktérzy popadli w cien zapo-
mnienia. W jego przypadku wia-
Sciwiej bytoby jednak méwi¢ o
trwajacym od samego poczatku
zycia az po dzi$ dzien niedoce-
nieniu. Wptyw na to miafa seria
niefortunnych wydarzen loso-
wych z przedwczesng Smiercig
Burgmdllera w wieku 26 lat,
wiacznie. Urodzit sie w 1810 r.,
byt zatem rowiesnikiem Schu-
manna i Chopina, kompozyto-
rem pokolenia Mendelssohna i
Liszta. Kiedy w roku 1824 utracit
ojca, to wlasnie jego przysztos¢,
jako najmtodszego sposrod bra-
ci, byla najbardziej niepewna.
Szczesliwie, w kolejnym roku,
Norbert podjat jednak studia
muzyczne w Kassel, gdzie jego
nauczycielami byli Louis Spohr
(skrzypce) oraz Moritz Haupt-
mann (przedmioty teoretycz-
ne). Dodatkowo pracowat jako
korepetytor $piewakéw oraz
rozwijat kariere pianistyczna.
Spohr chetnie powierzat swe-
mu utalentowanemu uczniowi
prowadzenie w zastepstwie
przedstawien i najprawdopo-
dobniej pokierowatby jego dal-
szq muzyczng karierg, gdyby
nie kolejne niepomysine wyda-
rzenie losowe. Oto bowiem w
roku 1830, przezywszy powaz-
ny zawod mitosny, Burgmdiller
popadt w depresje i usunat sie
w cien, zrywajac wszelkie zobo-
wigzania i znajomosci. Wtedy
tez zdrowie fizyczne m%odego
kompozytora zaczeto sie stop

niowo pogarszac, a jego ataki |
epilepsji byly coraz czestsze. W
roku 1836 zostat wiec wystany §

na kuracje do Aachen, gdzie
wkrétce zmart. Nie doczekat juz
majacego sie odbyc¢ kilka tygo-
dni pdzniej festiwalu z premiero-
wymi wykonaniami jego muzyki.
Ci, ktérym dane byto pozna¢

ze stratg Schuberta. Stuchajac
dzis kompozycji Burgmdllera,
mozemy sie przekonac, ze opi-
nia ta byfa zastuzona. Spo$rdd
niezwykle skromnego zachowa-
nego dorobku kompozytorskie-
go tworcy, na ptycie znalazty
sie: Uwertura na orkiestre op.

Posréd XX-wiecznych kom-
pozycji francuskich, muzyka
Jeana Francaixa (1912-1997)
stylistycznie najblizsza jest
tworczosci Francisa Poulen-
ca, Dariusa Milhauda i Erika
Satiego. Utrzymana w stylu
neoklasycznym, wykorzystu-

5, Il Symfonia D-dur op. 11 jaca czesto groteske, a przy

(nieukonczona; w trzech cze-

tym przejrzysta fakturalnie,

§ciach) oraz Koncert fortepiano- jest stosunkowo prosta i bar-

wy fis-moll op. 1. Sg to dojrzate
kompozycje, wedtug najlep-
szych klasycznych wzorcow, z
wyrazista, bardzo kunsztowng
linig melodyczng, utrzymane w
pieknym, romantycznym stylu,
przywotujacym na mysl muzyke
Schumanna. Zwtaszcza Kon-
cert fortepianowy zachwyca tym
wszystkim, co stanowi esencje
romantyzmu, a co tak piekne
odzwierciedlenie znajduje w
tworczosci Burgmdillera.
Wykonania, jakie otrzymuije-
my, sg jednak do$¢ przecietne.
Wuppertal Symphony Orchestra
pod dyrekcjq Gernota Schmal-
fussa gra sprawnie, ale nic wie-
cej! Rozczarowuije takze, skad-
inad wybitny, pianista, Leonard
Hokanson (1931-2003), po kt6-
rym mozna by sie spodziewac
czegos wiecej niz bezblednego
technicznie, a beznamietnego
odczytania partytury. Reje-
stracje pochodzg z 1997 r. Ze
wzgledu na olbrzymig warto$¢
i naturalne piekno tej muzyki,
ptyta byta warta przypomnienial

tukasz Kaczmarek

V' AV
Kammerveré”\iﬂng Berlin

Frank-Immo Zichner

JEAN FRANGAIX

dzo mita w odbiorze. Jean
Francaix, czego nie trudno sie
domyslic, byt uczniem wielkiej
Nadii Boulanger w Paryskim
Konserwatorium. Studiowat tak-
ze fortepian w klasie Isidore’a
Philippa. Przez cate swoje zycie
nie rozstawat sie Frangaix z
tym instrumentem, wielokrotnie
publicznie prezentujac wiasne
utwory i dokonujac ich nagran.
Fakt ten przyczynit sie tez za-
pewne do duzej popularnosci
kompozytora.

Omawiana ptyta przynosi
trzy dzieta Jeana Frangaixa.
I Kwintet na instrumenty dete
powstat w roku 1948 z myslg
0 muzykach Orchestre Natio-
nal de Paris. Juz przez samo
oznaczenie tonacji (E-dur),
kompozytor wyraznie odciat
sie od swych zafascynowa-
nych awangarda i dodekafonig
kolegow. Ale utwor ten daje
wyobrazenie o tym, jak znako-
mite wyksztatcenie odebrat Fra-
ncaix: | Kwintet jest znakomicie
skomponowany i zinstrumento-
wany, prezentujac prawdziwe
mistrzostwo warsztatowe. C6z
za barwnos¢, coz za swoboda
w operowaniu krétkimi motywa-
mi, jakze wyrafinowane uzycie
chromatyki! Szczegolnie inte-
resujaco brzmig czesci trzecia

| i czwarta Kwintetu: Andante z
| wariacjami oraz Tempo di mar-
| cia francese. Niezwykle cieka-

wym utworem jest nastepujacy
potem, o rok wczesniejszy od
I Kwintetu, Sekstet na kwintet

PLYTOTEKA

gniewni. Jest to utwor peten
groteski, 0 wyraznie ironicznym
charakterze, napisany zapewne
w przyptywie dobrego humoru,
ktory juz od pierwszych taktow
udziela sie stuchaczom. Z kolei
Il Kwintet na instrumenty dete
jest dzietem znacznie pozniej-
szym, pochodzacym z 1987 r.,
a napisanym dla zespotu Aulos
Quintet. Znamienny wydaje
sie uktad czesci Il Kwintetu:
Preludio, Toccata, Scherzando,
Andante oraz Allegrissimo. W
pierwszych dwu, Frangaix na-
wigzuje do Bacha, w ostatnie]
- do Strawiniskiego. Chociaz
jest to kompozycja znacznie
dojrzalsza od pozostatych,
jakie znalazty sie na tej ptycie,
posiada nie mniej wewnetrznej
energii.

Wykonanie zespotu Kam-
mervereinigung Berlin (oraz,
w L’Heure du Berger, pianisty
Frank-Imma Zichnera) jest
bardzo dobre: barwne, mto-
dzienicze w swym charakterze,
a przy tym, mimo daty powsta-
nia, wcigz brzmigce niezwykle
Swiezo.

To wspaniata, znakomicie
skomponowana, petna humoru
muzyka, w tak mistrzowskim
wykonaniu jak to prezento-
wane, w petni zastugujaca na
nasza uwage.

tukasz Kaczmarek

AMERICAN CLAssIcs B

GERSHWIN

Concerto in F
Rhapsody No. 2

I Got Rhythm
Variations

Orion Weiss,
Piano
Buffalo
Philharmonic
Orchestra

| JoAnn Falletta

GEORGE GERSHWIN
Koncert fortepianowy, Rap-
sodia nr 2, Wariacje | Got
Rhythm

tworczos$¢ Norberta Burgmdille- Kwintety dete dety i fortepian ,L’Heure du Orion Weiss, fortepian + Buffalo
ra, byli przekonani o jego wiel- Kammervereinigung Berlin Berger” (Godzina kochankow). Philharmonic Orchestra « JoAnn
kim talencie i niespetnionych MDG 603 0557-2 « w. 2012, n. 1994 « TO trwajgce niewiele ponad Falletta, dyrygent

nadziejach. Piszac o Smierci 4750° 7 minut dzietko, skfada sie z Naxos8.559705+w.2012,n.2010+5839"
Burgmillera, Robert Schumann s % # % trzech czesci: Starzy modnisie, %+#%

pordwnywat znaczenie tej straty Spiete dziewczeta oraz Mtodzi
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JoAnn Falletta jest wscho-
dzacq gwiazdg dyrygencka.
Swoj czas dzieli pomiedzy trzy
orkiestry: Buffalo Philharmonic,
Virginia Symphony oraz Orkie-
stre z Ulsteru. Z tq pierwszg
dokonata wtasnie dla wytworni
Naxos nagrania trzech utworéw
na fortepian i orkiestre George’a
Gershwina: Koncertu fortepia-
nowego F-dur, Il Rapsodii oraz
Wariacji ,| Got Rhythm”. Do
wspdipracy zaprosita mtode-
go amerykanskiego pianiste,
Oriona Weissa. Rezultaty, jakie
osiagneli artysci, sg wartoscio-
we. Przede wszystkim, nalezg
im sie brawa za to, ze w pro-
gramie ptyty zamie$cili utwér
rzadziej grywany: Il Rapsodie.
Ponadto, doceni¢ nalezy wielkg
starannos¢, z jaka przygotowali
kazde z dziet. Gershwin w ich
wykonaniu to Gershwin kla-
syczny, zwrécony w kierunku
wielkich klasycznych wzorcow:
Chopina, Bacha, Mozarta...
Dobrane tempa sg umiarko-
wane, raczej zbyt wolne, niz za
szybkie. Interpretacje —zawsze
wnikliwe, skoncentrowane na
szczegotach, bogate w intere-
sujgco ukazane niuanse. Zna-
komicie gra Orkiestra Buffalo
Philharmonic: z duzg precyzja,
a dodatkowo — wdzigkiem.
Wszystkie instrumenty brzmig
pieknie (aczkolwiek zjawisko-
wej tragbce Uana Raseya w
wolnej czesci Koncertu F-dur
z nagrania Previna-Kostela-
netza chyba nic nie dordwna!).
Niezwykte walory brzmieniowe
omawianej interpretacji dodat-
kowo podkre$la bardzo dobra
jako$¢ nagrania. Ale wszystko
jest tutaj statyczne, chyba nie
w petni oddajac sprawiedliwo$¢
muzyce George’'a Gershwina.
W wykonaniu brakuje jakie-
gos luzu, tej amerykanskosci,
pierwiastka jazzowego, ktory

powinien by¢ przeciez w tych

wypadajg w utworach rzadziej
wykonywanych, niz ostawiony
Koncert fortepianowy F-dur, a
wiec w Il Rapsodii oraz Wa-
riacjach ,I Got Rhythm”, kt6re
brzmig wiecej niz interesujaco!
Chociaz ptyte nalezy uzna¢
za wartosciowa, osobiscie nie
jestem zwolennikiem takiego
analitycznego podejscia do mu-
zyki Gershwina. Jej proporcje
zostaty tutaj bowiem niekorzyst-
nie zachwiane, przez co stracita
ona wiele ze swego charakteru i
polotu. Przy catej mistrzowskiej
klasie i wielkiej pieczotowitosci
w podej$ciu do muzycznego
materiatu, zabrakto tego co naj-
wazniejsze - stylowosci. Bryta
lodu, chocby najpiekniej wy-
rzezbiona, pozostanie lodem.

tukasz Kaczmarek

ALESSANDRO

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Alessandro, HWV 21
Max Emanuel Cencic (Alessan-

Martin Oro (Tassile); Andrew
finden (Clito); Sebastian Kohlhepp
(Leonato); Rebecca Raffell (Cle-
one) « Deutsche Haendel-Solisten
* Michael Form, dyrygent

Pan Classics PC 10273 « w. 2012
KKK

Aleksander to dziewigta
opera Jerzego Fryderyka Ha-
endla napisana dla Londynu z
myslg o dwoch stynnych wio-
skich sopranach rywalizujacych
ze soba. Haendel, jako wielki
kompozytor i dobry biznesmen,
doskonale czut, ze zaanga-
zowanie ich obu do premiery
gwarantuje wielkie zaintereso-
wanie dzietem i sama premiera.
Konflikt miedzy dwoma wielkimi
diwami tamtych lat byt znako-
mitq reklamg dla Aleksandra
Wielkiego. Alessandro jest
operg, ktéra zaktadata wyeks-
ponowanie pierwszego popisu
wokalnego dwdch sopranistek
(ktére nieuchronnie miaty by¢
zakochanymi rywalkami w intry-
dze). Opera zostata wystawiona
5 maja 1726 r. i odniosta petny
sukces; byto 13 przedstawien,
i bytoby ich jeszcze wiecej,
gdyby Senesino grajacy role
Aleksandra Wielkiego nie za-
chorowat i nie wycofat sie. Ha-
endel prezentowat swa opere

dro); Julia Lezhneva (Rossane); jeszcze w latach 17281 1732.

Karina Gauvin (Lisaura): Xavier
Sabata (Tassile); Juan Sancho
(Leonato); In-Sung Sim (Clito);
Vasily Khoroshev (Cleone) « The
City Of Athens Choir; Armonia
Atenea * George Petrou, dyrygent
Decca 478 4699 + w. 2012, n. 2011
190'06”

Fok kK

kompozycjach wszechobecny. |

Nie sprzyja to zwtaszcza finato-
wemu Allegro agitato z Koncer-
tu F-dur, ktére brzmi nudnawo,
co najwyzej akademicko. Co
ciekawe, artysci duzo lepie;

Alessandro, HWV 21

Lawrence Zazzo (Alessandro);
Yetzabel Arias Fernandez (Rossa-
ne); Raffaella Milanesi (Lisaura);

Opera ta posiada wiele cie-
kawych cech, w tym temat,
ktorego bohater pozostat w
zbiorowej pamieci. Alessandro
nie jest zwyklym hotdem ztozo-
nym Aleksandrowi Wielkiemu i
zawiera przynajmniej czesciowg,
krytyke idei wszechmocnej jed-
nostki, ktéra moze okazac sie
nikczemna i niezdecydowana,
tak Ze koniec koncow brakuje do
niej szacunku, czy tez dyskutuje
sie o przywilejach rzadzacych.
Elementy te jednak nie ostabity
opery, ofiarowaty stuchaczom
bardziej ztozone do$wiadczenie
godne zastanowienia, co nie
miafoby miejsca przy podejsciu
wytacznie schlebiajacym.

Intencjg Haendla nie byto
oczywiScie udzielenie lekcji
historii, spora cze$¢ perypetii

dziefa stanowi doktadne odbicie
tego, co antyczni historycy, a
zwlaszcza Plutarch, opowiada
nam o zdobywcy macedonskim
ijego zyciu. Chociaz wiele incy-
dentéw odmalowanych w ope-
rze jest opartych na klasycz-
nych tekstach, inne to czysta
fikcja: Lisaura nie istniata, jak
tez indyjski krol Tassile (ktory
wspart kampanie Aleksandraw
swoim regionie), ani Aleksander
nie byt w nich zakochany; wielu
wspotczesnych komentatorow
jest zresztg zdania, ze Aleksan-
dra zupetnie nie interesowata
ple¢ pigkna.

Spiewacy, ktérymi dyspono-
wat Haendel wptyneli oczywi-
§cie na styl jego kompozycjidla
réznych rol. Wioski alt, kastrat
Francesco Bernardi, odtworca
roli Aleksandra, byt Srednim
aktorem, ale zdumiewajgacym
$piewakiem. Powszechnie zna-
ny pod nazwiskiem Senesino,
zostat zatrudniony przez Ha-
endla podczas podrézy do Dre-
zna, ktdrej celem byto utworze-
nie pierwszej Royal Academy of
Music w 1719r. Spiewak zostat
w Londynie przez szesnascie
lat i stworzyt dla kompozytora
siedemnascie rdl, jednak po-
ktocili sie i $piewak dotaczyt
do szeregdw konkurencyjnej
trupy. Podziwiany szczegdlnie
w rolach heroicznych, arty-
sta posiadat wspaniaty bagaz
techniczny, z tatwoscig wpra-
wiajgcq w zdumienie potrafit w
szczegdlnosci Spiewac szybkie
i ztozone pasaze.

Francesca Cuzzoni (1696-
1778), ktora w Alessandro
Spiewata Lisaure, stanowita
kolejny filar w trupie Haendla.
Zostata w Royal Academy az
do jej rozwigzania w 1729 r.,
kreujac dziewie¢ rol haendlow-
skich. Uwazano, ze byta bardzo
wzruszajaca w wolnych ariach,
jesli nawet, na wzdr Senesina,
wiedziata, kiedy odda¢ sie
ol$niewajacym akrobacjom
wokalnym. Ta $piewaczka
takze stanowita cenny atut i
zdobyta catg grupe zagorzatych
zwolennikow.
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Faustina Bordoni (1697-
1781) przybyta do Londynu,
by wzig¢ udziat w wystawieniu
Alessandro wcielajac sie w role
Rossany. Po okresie londyn-
skim, gdzie stworzyta role w
trzech innych operach Haendla,
rywalizujac czesto z Cuzzoni
na ptaszczyznie teatralnej i
wokalnej, wrécita do Wtoch i
poslubita kompozytora Johanna
Adolpha Hassego. Wystepowa-
tawjego operach jeszcze przez
20 lat. Byta piekniejsza i lepsza
aktorka niz Cuzzoni; natomiast
z punktu widzenia stricte wokal-
nego, prezentowaty ten sam,
wyjatkowy poziom.

Jednak spora grupa wi-
dzbw chciata przede wszystkim
uczestniczy¢ w konfrontacji
Cuzzoni z Bordoni, i z pew-
noscig nie byli rozczarowani.
Etykieta zostata zachowana
podczas serii przedstawien.
Potem, podzegana przez fa-
néw, rywalizacja miedzy dwo-
ma $piewaczkami narastata,
wywotujac na scenie gtosne
manifestacje na korzysc¢, lub
przeciwko kazdej z nich. Na
skutek incydentu, ktory miat
miejsce podczas przedstawie-
nia Astinatte Bononciniego 6
czerwca 1727 r., naktorym byfa
obecna ksiezniczka Karolina z
Walii, wybuchty niemal rozruchy
i, jesli wierzy¢ niektorym Swiad-
kom, dwie artystki wymienity
ciosy i ciagnety sie za wiosy.
Dziennikarze i przeciwnicy
opery wioskiej upiekli przy tym
wiasng pieczen i sezon zostat
brutalnie przerwany. Jednak
emocje opadty na tyle, ze dwie
$piewaczki wystepowaty nadal
razem podczas nastepnych
sezondw, w tym takze w operze
Alessandro.

Haendel proponuje plejade
arii swoim trzem gtownym wy-
konawcom - Aleksander ma
ich osiem, Rossana siedem,
a Lisaura sze$¢ — redukujac
tym samym role pozostatych
bohateréw (libretto Paola Rol-
liego swobodnie adaptuje tekst
Ortensia Maura pod tytutem
La superbia d’Alessandro, do

ktérego muzyke napisat Ago-
stino Steffani w 1690 r. dla
Hanoweru). Cato$¢ prezentuje
zadziwiajacq lekko$¢. Scena,
w ktorej Lisaura i Rossana
wprawiajg Aleksandra w za-
ktopotanie powtarzajac mu
ironicznie swe lekkomysine
deklaracje mitosne zakrawa na
prawdziwg komedie i uczest-
niczymy bardziej w mitosnych
intrygach Aleksandra, niz w
jego bohaterskich czynach
wojownika, czy tez wtadcy, i to
z cafg pewnoscig dlatego, e to
wiasnie tego wymagata natura
oryginalnego podziatu rol w tej
operze.

W naszych czasach Alek-
sander Haendla jest dzietem
stabo znanym, na rynku dostep-
ne sg prezentowane dwa naj-
nowsze nagrania. Te dokonane
przez Sigiswalda Kuijkena i La
Petite Bande w potowie 1980 .
trudno dzi$ znalezé. Do trzech
gtownych rol w Alessandro
trzeba zaangazowac trzech
znakomitych $piewakow, bo
trzy gtéwne role sg wyjatkowo
trudne i wymagajq niepospo-
litych wokalnych mozliwosci.

Oba nagrania Aleksandra
Haendla ukazaty sie niemal
rownolegle, na przetomie sierp-
nia i wrzesnia 2012 r. Pierwsze
wydata brytyjska Decca i jest
to nagranie studyjne dokonane
w Atenach w 2011 r., drugie to
wydana przez niezalezna firme
Pan Classics rejestracja lutowe-
go koncertu podczas Festiwalu
Haendlowskiego w Niemczech.

Gwiazdg pierwszego z pre-
zentowanych nagran jest chor-
wacki kontratenor Max Ema-
nuel Cenci¢ w roli Aleksandra
Wielkiego, towarzyszy mu zna-
komita kanadyjska sopranistka
Karina Gauvin jako Lisaura oraz
rewelacyjna mtoda rosyjska
sopranistka Julia Lezhneva jako
Rossana, ktora podpisata nie-
dawno kontrakt na wytacznos¢
z Decca. Nad catoscig czuwat
genialny specjalista od baro-
kowej muzyki, grecki dyrygent
George Petrou, ktdry zdobyt
wiele miedzynarodowych na-

gréd za poprzednie nagrania
oper Haendla. Tu prowadzi
orkiestre instrumentéw z epoki
Armonia Atenea.

Kontratenor Max Emanuel
Cencic jak Alessandro jest w
tej roli naprawde wspaniaty,
bohaterski, liryczny, znakomi-
cie oddaje wspaniate niuanse
partytury Haendla dla swojej
roli. Sopranistka Karina Gauvin
jako Lisaura jest absolutnie w
najwyzszej wokalnej formie, to
samo dotyczy Julii Lezhnevej
jako Rossana, ktdra w tej roli
stworzyta wybitng kreacje.
Pozostali artysci: kontratenor
Xavier Sabata jako Tassile, czy
w rolach drugoplanowych tenor
Juan Sancho (Leonato), bas
In-Sung Sim (Clito) i kontrate-
nor Vasily Khoroshev (Cleone)
stanowig wyréwnany tandem
wokalny na wysokim poziomie.

Drugie nagranie Aleksandra
ma réwniez doskonatg obsade:
Lawrence Zazzo w roli tytuto-
wej, Yetzabel Arias Fernandez,
Raffaella Milanesi i Martin Oro.
Po scenicznej prezentacji to wy-
konanie zdobyto wielkie uzna-
nie zaréwno publicznoci, jak i
krytykow. Lawrence Zazzo jest
bohaterski i liryczny, realizuje
partie tytutowa po mistrzowsku
i z duzym smakiem. Zapewne
dylemat, ktdre nagranie wybra¢
rozegra sie na linii wielbicieli
jednego czy drugiego kontra-
tenora, ktorych kunszt wokalny
oddaje cate bogactwo partytury
i charakter bohatera zapisany
w nutach.

Mnie podobajg sie oba na-
grania, z charakterystycznym
odtworca gtownej roli.

Polecam.

Arkadiusz Jedrasik

GERHARD LAMSERSBERG
Muzyka kameralna
Ensemble Avantgarde
MDG 613 1760-2 » w. 2012, n. 2011 »
65'40"
KR KK

Austriak Gerhard Lampers-
berg (1928-2002) nalezy do

PLYTOTEKA

GERHARD LAMPERSBERG
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mniej znanych kompozytoréw
XX-wiecznych. W mtodosci
przyjaznit sie z pisarzem Tho-
masem Bernhardem, skom-
ponowat nawet opere oraz
kilka piesni do jego stow. Dwa
cykle trzech piesni na sopran i
fortepian z roku 1959 znalazty
sie w programie omawianej
ptyty. Nie wiadomo doktad-
nie, co byto przyczyng burz-
liwego zerwania znajomosci
Lampersberga z Bernhardem,
faktem jednak jest, ze od tej
pory pisarz przedstawiat kom-
pozytora w niekorzystnym i
krzywdzacym $wietle. Posunat
sie nawet tak daleko, ze w swej
powiesci Wycinka sportretowat
Lampersberga i jego zone w
taki sposéb, ze nikt nie miat
najmniejszych watpliwosci, kto
byt pierwowzorem literackiej
postaci. Historia urosta do rangi
skandalu, a powies¢ wycofano
z druku. Ale ironig losu jest, ze
witasnie za sprawq tejze po-
wiesci, Gerhard Lampersberg
zyskat najwiekszg stawe. Na
szczeScie, dzieki nowej plycie
MDG mamy dzi$ okazje sami
oceni¢ jako$¢ muzyki tego
twércy. Muzyka Lampersberga
utrzymana jest w stylistyce do-
dekafonicznej, bogato czerpiac
wzorce i inspiracje z twdrczosci
Antona Weberna. Bernhard
nawet zto$liwie nazwat Lam-
persberga epigonem Weberna.
Po czesci jest to prawda, Lam-
persberg bowiem przez cate
swoje zycie kultywowat tradycje
Il Szkoty Wiedenskiej. Nie jest
jednak sprawiedliwym posa-
dzanie kompozytora o bierne,
nietworcze nasladownictwo. W
jego dzietach zwraca uwage
przede wszystkim mistrzowskie
operowanie ciszg i dzwiekiem,
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postugiwanie sie krotkimi mo- IR

tywami, a potem znow cisza... §
,Stuchanie jest piektem, cisza-
przyjemnoscig” — zwykt mawia¢ |

kompozytor. Omawiana ptyta

przynosi jego muzyke kame- §

ralng pochodzaca z réznych
okresow twdrczosci. Z konca
lat 1950., procz wspomnianych
cyklow Piesni, mamy tutaj Trio
oraz komposition. Z roku 1976
pochodzi fortepianowy cykl
bunte steine, kiory tez stat sie
tytutem catej ptyty. Pdzniej-
sze 0 10 lat sq sequenzen. |
wreszcie dziefa z roku 1991, a
wiec: blumiade (dedykowane
Eberhardowi Blumowi), jetzt,
7 gemélde oraz augenblicke
(takze poswiecone Blumowi).
Znakomitymi wykonawcami sg
muzycy Ensemble Avantgarde
z pianistg Steffenem Schleier-
macherem na czele.

Dla wielbicieli i badaczy
muzyki dodekafonicznej jest
to obowigzkowa pozycja, dla
pozostatych — okazja do postu-
chania muzyki mniej znanego
kompozytora Il Szkoty Wie-
deniskiej.

tukasz Kaczmarek

Mozart @

Piano Cgncertos

Koncerty fortepianowe nr
2425

Christian Zacharias, fortepiano ¢
Orchestre de Chambre de Lau-
sanne

MDG 940 17376 « w. 2012, n. 2011 +
SACD, 61'22'

TRk &K

WoLrcanG AmapEus MozART
Koncerty fortepianowe nr
6,89
Angela Hewitt, fortepian « Orche-
stra da Camera di Mantova
Hyperion CDA67840 + w. 2011 + 75'23"
164 ¢

Koncerty fortepianowe nr
19 i 23, Recitativ i rondo z
Idomeneo

Héléne Grimaud, fortepian; Mojca
Erdmann, sopran « Kammeror-
chester des Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks e
Radoslav Szulc, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9849 « w.
2011, n. 2011 « 64'52"

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Nastepny wysyp piyt z kon-
certami fortepianowymi Mozar-
ta. Tym razem po arcydzieta
wiedenczyka siegnety debiutu-
jace w tym repertuarze Héléne
Grimaud i Angela Hewitt oraz
nieformalny krol koncertow
wiedenczyka — Christian Za-
charias.

Hewitt wraz z Orkiestrg Ka-
meralng z Mantovy nagrata
wczesne koncerty nr 6, 8 i 9.
Wszystkie bardzo sprawnie,
energicznie, pewnie pod wzgle-
dem rytmicznym i intonacyjnym.
Jednakze ze wzgledu na brak
zabiegow interpretacyjnych i
gtebi brzmienia ze strony so-
listki i orkiestry, w przypadku
tej propozycji mozna méwic, co
najwyzej, o bezbtednym aka-
demizmie. Angela Hewitt ogra-
nicza sie bowiem do nieusta-
jacej wiernosci wobec tekstu,
zapominajac o jego walorach
stylistycznych i wyrazowych.
Natomiast orkiestra brzmi pta-
sko, co wywotuje niekorzyst-
ne wrazenie mechanicznosci.
Dlatego by doswiadczy¢ petni
barwy i wyrazowosci mtodzien-
czego arcydzieta Mozarta -Jeu-
nehomme-Koncert nr 9, Es-dur,
najlepiej siegna¢ po wspdlne
nagranie Zachariasa z Polskg
Orkiestrg Kameralng pod dyrek-
cjq Jerzego Maksymiuka.

Nowa ptyta Zachariasza i
prowadzonej przez niego or-
kiestry kameralnej z Lozanny
obok zachwytu budzi niekiedy
obawy. Do elementéw satys-
fakcjonujacych nalezy zaliczy¢
gre orkiestry, ktéra nieco ina-
czej, niz na wczesniejszych
wydawnictwach serii nabrata
wiekszego rozmachu. Mozna
powiedzie¢, iz brzmi z ducha
romantycznie (zwtaszcza KV
491), co nie oznacza, ze odbito
sie to na selektywnosci i czytel-
nosci fraz. Cieszg takze nowe
elementy wyeksponowane z
partytur, np. pastoralne brzmie-
nia w Andante (KV 503).

Po stronie niepokojacych
sygnatéw nalezy za$ uja¢ nie-
réwng gre Zachariasa. Obok
zachwycajacych rozwigzan
zdarzajg sie nieprzygotowane
fioritury (Allegretto KV 491) lub
niespotykane u tego pianisty
chtdd i jednostajnos¢ (Andante
w KV 503). W przeciwienistwie
do poprzednich nagrait mozna
odnie$¢ wrazenie, iz Zacharias
skupit sie bardziej na funkcji dy-
rygenta kosztem partii solowej.
W wielu miejscach tych nagran
lepiej wypadaja jego wczesniej-
sze rejestracje tychze koncer-
tow, zrealizowane dla EMI. Nie
mozna przy tym powiedzie¢ by
Zacharias-pianista popadt w
rutyne, o czym $wiadczy¢ moze
kapitalne wykonanie Allegro
z KV 491, ale od tego artysty
wymaga sie¢ wykonan na row-
nymijednocze$nie najwyzszym
poziomie.

Héléne Grimaud w swoim
mozartowskim debiucie fonogra-
ficznym moze mowic o wielkim
szczesciu. Bawarczycy pod wo-
dzg Radosfawa Szulca stworzyli
dla niej doskonaty ekosystem
brzmieniowy i wyrazowy. Pia-
nistce ze Swietnym warsztatem
technicznym, a do takich nalezy
zaliczy¢ Francuzke, nie pozo-
stato wiasciwie nic ponad to, jak
poddac sie wybornej atmosferze
kompozycji i wypowiedzie¢
zindywidualizowanym gtosem.

Grimaud wykorzystata te
okazje. W jej grze zaznaczyta

sie starannos¢ o wyraziste
ksztattowanie temat6w oraz po-
toczyste, ptynne prowadzenie
nastepujacych po nich figuracji.
Jej interpretacje nie sq moze
tak wnikliwe, jak Zachariasa (co
ujawnia chocby stynne Adagio
z KV 488). Niemniej trzeba
przyznac, ze Grimaud posiada
$wiadomo$é, ktore czastki
formotworcze decydujg o atrak-
cyjnoscii stabilnosci konstrukcii
formalnej. | w decydujacych
fragmentach nie zawodzi, na
nonszalancje instrumentalng
pozwalajac sobie tylko w od-
cinkach zdominowanych przez
barwng orkiestre. Na najwiek-
sze uznanie za$ zastugujg
momenty, w ktorych solistka
wspolnie z orkiestrg odkrywaja
walory niestyszane dotad w
tych kompozycjach: przestrzen-
ne zamkniecie przetworzenia
Allegro assai (KV 459) lub
kontrapunktyczne struktury w
Allegro (KV 488, wraz z kaden-
cjq Ferruccio’a Busoni'ego).
Uzupetnieniem piyty jest
scena z Idomeneo opraco-
wana przez Mozarta w formie
Recytatywu i Ronda na sopran
z fortepianem obbligato Ch'io
mi scordi di te? (KV 505). W
roli I[damante wystapita Mojca
Erdman, przy ktdrej Grimaud
zaprezentowata sie jako po-
tencjalna akompaniatorka w
repertuarze piesniowym. Przy-
puszczam, ze obie panie nie
uznajg jednak tego nagrania
za swe najwieksze osiggniecie.
Erdman cho¢ ujmuije liryzmem,
ma ewidentne problemy w
gbrze skali, a pianistka cho¢
gra pieknym dzwiekiem, zdra-
dza wiekszg proweniencje ku
wystepom solowym, niz do roli
muzyka towarzyszacego. Nie-
mniej jednak jest to tylko uroczy
dodatek w formie przerywni-
ka pomiedzy dwoma wielkimi
dziefami. Dlatego catos¢ nalezy
uzna¢ za sukces Grimaud i
muzykow jej towarzyszacych.

Piotr Wolanin
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Christian Zacharias

WoLrFcanG AmaDEUS MozaRT
Koncerty fortepianowe KV
414 537
Christian Zacharias, fortepian i
dyrygent « Orchestre de Chambre
de Lausanne
MDG 941 1759-6 + w. 2012, n. 2009 *
SACD, 54'20"

16606 ¢

Powoli niestety dobiegt kon-
ca cykl Koncertow fortepiano-
wych Wolfganga Amadeusza
Mozarta, realizowany dla wy-
twérni MDG przez Christiana
Zachariasaikierowang przezen
Orkiestrg Kameralng z Lozan-
ny. Przed nami najnowszy,
dziewiagty krazek, zawierajacy
wytgcznie dwa dzieta w tonaciji
D-dur (KV 537) oraz A-dur (KV
414).

Towarzyszacy naszemu
mtodemu rodakowi, Janowi
Lisieckiemu, na ptycie Deut-
sche Grammophon, niemiecki
pianista i dyrygent stusznie
moze by¢ uwazany za mistrza
w swoim fachu, specjaliste od
klasycznego i romantycznego
repertuaru. Muzyke Mozartama
po prostu we krwi, a diugoletnie
doswiadczenie w jej wykony-
waniu wraz z wiekowg dojrza-
toscig sg gwarancjg kreacji na
najwyzszym poziomie. Dotyczy
to wczes$niejszego, pozornie
beztroskiego, skromnego w za-
kresie obsady instrumentalnej,
Koncertu A-dur, podanego tutaj
bezpretensjonalnie, swobodnie,
lekko, jak tez Koronacyjnego.
Jego ranga muzyczna i wyra-
zowa jest 0 wiele wieksza, nie
tylko za sprawg wzbogaconej o
pare kottéw, trabek, rogdw, fa-
gotdw, obojow oraz fletu orkie-
stry. Zacharias trafnie uwypukla
jego majestat i perfekcyjne

zrownowazenie melodyki, har-
monii, kontrapunktu, partii so-
lowej i zespotu, temp szybkich
i wolnych. Do obu kompozyciji
artysta podchodzi z szacun-
kiem, kazdej frazie poSwieca
wiele uwagi, nie gubiac przy
takiej starannosci koniecznej
w przypadku dziet genialnego
klasyka naturalnosci. Petno jest
emocji zarébwno w grze jego,
jak i Kameralistow z Lozanny.
Muzyka brzmi Swiezo i logicznie
dzieki wyrazistosci rytmicznej i
artykulacyjnej. Jak juz wspomi-
natem wczesniej przy omawia-
niu poprzednich czesci cyklu,
te interpretacje sq stylistycznie
bez zarzutu, nie ma tu zadnych
tendencji romantyzujacych,
wybrane sg tempa swobodne,
dos¢ zywe, brzmienie catosci
jest natomiast wprost idealnie
zbalansowane i czytelne.

Po raz kolejny wybitna kre-
acja artystyczna Christiana
Zachariasa i kierowanej prze-
zen orkiestry w Koncertach
fortepianowych Mozarta idzie w
parze z bardzo dobrg jako$cig
techniczng nagran, sytuujac al-
bumy MDG na pozycji jednego
z najlepszych realizowanych
wspotczesnie projektdw fono-
graficznych z nieSmiertelng
tworczoscig autora Czarodziej-
skiego fletu. Zal sie tylko robi,
ze omawiany dysk trwa zaled-
wie 54 minuty i stanowi koniec
fascynujacego cyklu.

Pawet Chmielowski
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CHRISTIAN ZACHARIAS

ORCHESTRE DE ( MBRE
DE LAUSANNE

ROBERT SCHUMANN
Symfonie nr2i 4
Orchestre de Chambre de Lausan-
ne « Christian Zacharias, dyrygent
MDG 940 1746-6 « w. 2012, n. 2012 *
SAACD, 64'51"
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Ostatnimi nagraniami Chri- wzorcowych wersji, zostat przez
stian Zacharias utrwalit swojg Zachariasa jednak zdystan-
pozycje pianisty i dyrygenta. sowany, podobnie Norrington
Swiadcza o tym znakomite ptyty (/I Symfonia dla Haenssler).

z koncertami fortepianowymi
Mozarta, Chopina, czy Schu-
manna. Tym razem styszymy
go ,tylko” w roli dyrygenta:
prowadzi ,swojq” Orkiestre
Kameralng z Lozanny w dwdch
symfoniach Roberta Schuman-
na, dzietach do ktorych nie
wszyscy, a szkoda, podchodza
z nalezytym im szacunkiem: //
oraz IV. Miodzienczo$¢, werwa
i entuzjazm, to gtéwne cechy
tego wykonania. Dyrygent,
gdzie tylko jest to mozliwe,

Efekty, jakie osiagnat Zacharias
w Schumannie sg poréwnywal-
ne do tych Davida Zinmana w
symfoniach Beethovena. Obaj
uzywajq tradycyjnych instru-
mentéw, obaj staraja sie o jak
najbardziej historycznie wierny
ksztatt, obaj osiagaja znakomite
efekty. Plyta oznaczona jest
jako Symfonie - vol.1. Czeka-
my zatem na réwnie frapujace
vol.2: z Wiosenng i Reriskg!

podkresla taneczny charakter NS4

tej muzyki, jej lekko$¢, roman- G
tycznosc, bedaca pewnym ¢
uduchowieniem, sprawiajaca, [% &&=

Ze cztowiek unosi sie ku gorze,
nie za$ catym ciezarem opada
ku ziemi. Stad, w wykonaniu
Orkiestry Kameralnejz Lozanny
pod dyrekcjg Christiana Zacha-
fiasa, prezentowane symfonie
Schumanna brzmig wartko i
potoczyscie. Finat 1V, jeden
z najlepszych!, jest wprost
kapitalny! Moze tylko Guido
Cantelli jeszcze bardziej potrafi
porwac... Wykonanie posiada
jeszcze jedng cudowng ceche:
przejrzystos¢ (co warunkuije juz
sam kameralny charakter Or-
kiestry), ktéra sprawia, ze mo-
zemy rzeczywiscie odkrywac te
muzyke, cieszyc¢ sie jej znako-
mitq kompozycja, harmoniami,
smaczkami instrumentacyjny-
mi. Gra Orkiestry Kameralnej
z Lozanny jest ponad wszelkie
pochwaly: jakze pieknie oni fra-
zuja, jak znakomicie wypadaja
w ich wykonaniu crescenda, jak
wyraznie stycha¢ wszelkie arty-
kulacyjne zmiany! A dyrygent:
jest peten fantazji i niezwyktych
pomystéw; co$ fascynujacego!

Omawiane nagranie, bardzo
klasyczne, a tak odmienne
od tradycyjnych, utrzymanych
czesto w stylu péznoroman-
tycznym, chyba najblizsze jest
wizji Philippe’a Herreweghe.
Marriner, ktory przez wiele
lat stanowit dla mnie jedng z

L & Z
3 p 7 /
©/" SHOSTAKOVICH
¥ » Piang Coffeerton®1 &2

"/'Qlexander Toradze
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Frankfurt Radio
Symphony Orchestra

aavo Jarvi

Koncerty fortepianowe nr11i
2, Concertino na 2 fortepiany
Aleksander Toradze, fortepian ¢
Frankfurt Radio Symphony Or-
chestra « Paavo Jarvi, dyrygent
Panclassics PC 10261 + w. 2012, n.
2010/11 + 56'35"

FRK K

Koncerty fortepianowe Dy-
mitra Szostakowicza cieszq sie
nieustajgcym powodzeniem
wsrdd pianistow oraz publiczno-
Scii chyba tym nalezy tumaczy¢
pojawienie sie na rynku kolejne-
go albumu z owymi utworami,
wydanego przez niewielkg wy-
twornie Panclassics. Jej atutem
jest Swiatowa premiera fonogra-
ficzna Concertina a-moll op. 94
na dwa fortepiany pochodzace-
go z 1953 r. Oryginalna wersja
nie byta do tej pory dostepna
na kompaktach, a recenzowany
jaki$ czas temu przeze mnie
krazek firmy Haenssler zawierat
opracowanie dzieta na fortepian
i orkiestre, ktdrego autorem jest
llya Dimov.

Towarzyszy tu gtéwnemu
bohaterowi, gruzinskiemu piani-

www.muzyka2l.com
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Scie Aleksandrowi Toradzemu,
jego rodak, George Vatchna-
dze, trebacz Jiirgen Ellensohn,

jak réwniez $wietna Orkiestra | .,
Symfoniczna Radia Niemiec- |
kiego we Frankfurcie pod kie- [

runkiem jednego z czotowych
wspdtczesnych kapelmistrzow,
Paava Jarviego. Rezultatem
jest bardzo atrakcyjne, Swieze,
Czasami Wrecz porywajgce wy-
konanie. Toradze, znany np. ze
stynnego albumu z koncertami
Prokofiewa (Philips), pokazuje
lwi pazur i kawat dobrej piani-
styki. Niekiedy brzmi drapiez-
nie, wykorzystujac dynamicz-
ne mozliwosci instrumentu,
gtéwnie w rejestrze basowym.
Wy$mienicie oddaje rytmiczng
ztozono$¢ i pozostate technicz-
ne wymagania swojej partii, ale
rownie dobrze odnajduje sie we
fragmentach lirycznych, ujmu-
jac pieknym tonem i delikatno-
scig. Szkoda tylko, iz wiasnie
czesci wolne obu utworéw,
najbardziej nasycone melodykg
i nastrojem, sg nagrane zdecy-
dowanie ciszej niz pozostate
ogniwa — wyjasnienie owego
zjawiska jest dla mnie zagadka
i powodem irytaciji.

Aleksander Toradze jest
gtéwnym bohaterem niniejsze-
go albumu, lecz nie dominuje
obrazu catosci i nie spycha w
cien pozostatych wykonawcow.
Dobrze wspdtpracuje zaréwno
z trebaczem (op. 35), drugim
pianista (op. 94), jak i orkiestrg
prowadzong przez Jarviego,
ktore traktujg ja efektownie i
wirtuozowsko, dowodzac zna-
komitej dyspozycji swojej, jak i
muzykow jednego z najciekaw-
szych symfonicznych zespotéw
Niemiec.

Ptyta interesujaca, cho¢
wedtug mnie niezupetnie ideal-
na, ale warta zainteresowania
mitosnikow muzyki Dymitra
Szostakowicza i ponadprze-
cietnych pianistycznych kreacji.

Pawet Chmielowski

NAX0S

William Vincent

WALLACE

Chopinesque
v

Rosemary Tuck,
Piano

Tait Chamber
Orchestra

Richard Bonynge

WiLLiam VINCENT WALLACE
Chopinesque: Polonaise de
Wilna, Nocturne mélodique,
La sympathie, Le zephyr,
Souvenir de Cracovie, Wo-
odland murmurs, Le chant
des oiseaux, Valse brillante,
Au bord de la mer, Varsovie,
Nocturne Op. 20/1, Souvenir
de Naples, La brunette, In-
nocence, Victoire, La grace,
Grande Fantaisie La Craco-
vienne
Rosemary Tuck, Richard Bonyn-
ge, fortepian « The Tait Chamber
Orchestra « Richard Bonynge,
dyrygent
Naxos 8.572776 +w. 2012, n. 2011 + 79°20"
L6666

William Vincent Wallace
(1812-1865) znany byt mi
dotychczas dzieki operze Ma-
ritana wydanej przez Marco
Polo i dzietfom symfonicznym
z wytwdrni Hyperion. Dzieki
Naxosowi dowiedziatem sie,
Ze pisat rowniez dzieta fortepia-
nowe. Wydanie tego nagrania
zbiegto sie z 200. rocznicg
urodzin kompozytora.

Wallace byt wybitnym wir-
tuozem, pianistq i skrzypkiem,
koncertujacym w wielu krajach.
Wiekszos¢ utworow z omawia-
nej ptyty powstata i zostata wy-
dana w Ameryce podczas jego
pobytu w latach 1852-1858.

Nie trudno zrozumie¢ tytut
ptyty: kompozytor nawigzuje w
wielu zawartych tu utworach do
tworczosci Chopinaiijego ojczy-
zny. Stad mamy Wspomnienie
z Wilna, polonezy, nokturny,
Varsovie, Fantazje krakowska.

Sadzac po tych utworach
wykonywanych na koncertach
przez ich twdrce mozemy mie¢
pewno$¢, ze Wallalce byt wy-

bitnym wirtuozem. Przyktadem
moze by¢ chocby wspomniana
Fantazja krakowska, utwor
wymagajacy od wykonawcy
duzych umiejetnosci. Rosema-
ry Tuck stanefa na wysokoSci
zadania: jest niezwykle utalen-
towang pianistka, dzieki niej
twérczos¢ Wallace'a jest po-
rywajaca, piekna, zachecajgca
do powtdrnego stuchania. The
Tait Chamber Orchestra pod
dyrekcja Richarda Bonynge'a
$wietnie towarzyszy pianistce
w Fantazji krakowskiej. Przy
okazji okazafo si¢, ze Ryszard
Bonynge jest znakomitym pia-
nista: Swietnie jej towarzyszy
Rosemary Tuck w Polonezie
z Wilna.

Znakomite odkrycie 2012 .

____Stanistaw Lublinski
Rozne
MARTHA ARGERICH — LUGANO
CONCERTOS

Beethoven - | i Il Koncert
fortepianowy ° Poulenc -
Koncert na dwa fortepiany i
orkiestre * Mozart - Koncert
na trzy fortepiany i orkiestre,
Andante i 5 wariacji na 4
rece * Schumann - Koncert
fortepianowy ¢ Prokofiew - |
i Il Koncert fortepianowy ¢
Liszt — | Koncert fortepia-
nowy ¢ Bartok - lll Koncert
fortepianowy * Schubert - Di-
vertissement a la hongroise
* Brahms - Liebeslieder op.
52 » Strawinski - Les Noces °
Milhaud — Scaramouche
Martha Argerich, fortepian « Lu-
gano Percussion Group; Coro
della Radiotelevisione Svizzera,
Orchestra della Svizzera ltaliana
Deutsche Grammophon 477 9884 « w.
2012, n. 2002-2010 + 311'54”
HTRKHHK

W potowie wrzesnia 2012
r. ukazat sie kolejny znakomity
album, ktory firmuje swoimi
dokonaniami Martha Argerich.
Tym razem Deutsche Grammo-
phon wydato w ekskluzywnej
formie 4 plyty z koncertowymi
rejestracjami niektorych waz-

nych wydarzen artystycznych
ze szwajcarskiego Lugano,
gdzie od wielu lat w czerwcu
odbywa sie festiwal ,Progetto
Martha Argerich”. Sg to zapisy
réznych koncertéw z lat 2002—
2010. Repertuar nie dubluje sie
oczywiscie z wydanym wiosng
zesztego roku kilkuptytowym
wydawnictwem EMI Classics.
Tam byty w wiekszo$ci na-
grania kameralne, tu mamy
koncerty z orkiestrg i pare ka-
meralnych smaczkdw.

Za wybor repertuaru, ktory
pojawia sie w Lugano, odpo-
wiada Carlo Piccardi, a firmuje
go swoim nazwiskiem Martha
Argerich. Tam m.in. pojawit sie
ostatnio Kwintet fortepianowy
Juliusza Zarebskiego, ktory
okazuje sie w ostatnim czasie
bodaj najpopularniejszym pol-
skim dzietem. Jest wydany w
EMI, Hyperionie, a zapis video
pojawit sie na DVD w NIFC.

Repertuar w Lugano to mu-
zyka kameralna w roznych skia-
dach i koncerty fortepianowe, a
takze utwory na 4 rece i dziefa
na chor z towarzyszeniem
fortepianu. Do tego albumu
wybrano utwory, ktorych w
nagraniu Marthy Argerich nie
ma w katalogu DG. Choc¢ nie
do konca jest to prawda, bo
niektore wydane tu koncerty sg
dublowane z jej wczesniejszymi
nagraniami. Jednakze sg tez i
muzyczne smakowitosci, jak
choéby Koncert Poulenca, Bar-
toka, czy Pierwszy Prokofiewa,
a takze Mozarta na trzy forte-
piany, utwory Strawifiskiego,
cykl Piesni mitosnych Brahmsa
i utwor Milhauda.

Martha Argerich jest tu gtow-
ng bohaterka, ktorej towarzy-
szy jako staty zespot Orkie-
stra Symfoniczna Szwaijcarii
Wihoskiej oraz rézni pianisci,

L.
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jej przyjaciele, wschodzace
gwiazdy, jak i wielcy juz artysci
(po szczegoty tego albumu od-
sytam do Internetu). Jednym z
dyrygentéw zaangazowanych
do projektu jest pochodzacy z
Polski Gabriel Chmura, ktory
prowadzi Il Koncert fortepiano-
wy Beethovena.

Sztuka Marthy Argerich
zywi sie jej spontaniczno$cig i
upodobaniem do improwizacji,
ktore sg juz w jej nagraniach
legendarne. Wedtug niej, cat-
kowite oddanie sie inspiracji
chwili jest niezbednym warun-
kiem, aby realizacja tekstu mu-
zycznego przeksztatcita sie w
wydarzenie artystyczne. Stad
takq warto$¢ majg wydane tu
rejestracje koncertowe, ktore
najpetiej pokazujg jej ogrom-
ny talent i wielkie artystyczne
kreacje.

Marta Argerich i jej part-
nerzy siegneli po arcydzieta
muzyczne i dzieta mniej znane.
W sumie mamy tu wspaniate
utwory o gtebokich emocjach,
niebywatym pieknie wyrazu. To
prawdziwy popis w budowaniu
dramaturgii kazdego z tych
wielkich dziet. Jest tu zatem
szereg uroczych tematow, ktore
tworza wspaniaty klimat kazde-
go z utworéw. Z niecodzienng
mocg i po mistrzowsku artysci
demonstrujg melodyczne bo-
gactwo kompozycji, znakomicie
wnikajg w strukture dziet unika-
jacemfazy. Kazda fraza, kazdy
akord, dialog, czarujg pieknym,
selektywnym dzwiekiem. Deli-
katno$¢ tonu, bogactwo barw,
lekkos¢ i finezja artykulacji to
atuty tego albumu.

Umieszczone tu nagrania
Marty Argerich nie rozczarujg
nikogo. Sa to realizacje na naj-
wyzszym poziomie. Album zre-
alizowano niezwykle starannie,
tak pod wzgledem edytorskim,
jak i rezyserskim. Realizatorom
nagrania udato sie imponujaco
uchwyci¢ brzmienie kazdego

Polecam ten wartosciowy
album, ktéry mozna kupi¢ w
bardzo przyjaznej cenie.

Warsaw Philharmonic Chamber Orchestra
Jan LEWTAK arisi or

llya GRINGOLT:
Aleksandra ROJEK-DUDA otoe

@%ﬁ%’mwc s

Jan Sebastian Bach - lli
Koncert brandenburski ¢
Wolfgang Amadeus Mozart
- Koncert skrypcowy G-dur
KV 216 « Pawet Lukaszewski

sie dobrym doborem temp,
czytelng faktura, wyrazisty ar-
tykulacja, lekkim brzmieniem.
Bardzo mi sig spodobat Koncert
Skrzypcowy G-dur KV 216 Mo-
zarta, w ktorym wystapit Swietny
rosyjski wiolinista mtodszego
pokolenia, llya Gringolts. Piek-
no dzwieku, rys wirtuozowski,
pokonywanie z tatwoscig nie-
tatwej wbrew pozorom partii,
bezbtedna wspétpraca z dy-
rygentem i orkiestra, wywarty
nie tylko na mnie pozytywne
wrazenie, co mozna ustysze¢w
burzliwych brawach publiczno-
Sci. Szkoda, ze wytwdrnia Deut-
sche Grammophon nie zde-
cydowata sie na kontynuacje
wspotpracy z bardzo interesu-

- Trinity concerto na obdj | jacym i utalentowanym artysta,

orkiestre smyczkowa ° Piotr
Czajkowski - Serenada op. 48
Orkiestra Kameralna Filharmo-
nii Warszawskiej « Jan Lewtak,
dyrygent

CD Accord ACD 174-2 + w. 212, n. 2011
7624

FRE KK

Rzadko kiedy na polskim
rynku fonograficznym moz-
na znalez¢ ptyty starannie
przygotowane pod wzgledem
technicznym, edytorskim, oraz
satysfakcjonujace poziomem
wykonania, do ktorych nie
ma si¢ zastrzezen. Tak jest w
przypadku jednej z nowszych
propozycji wytworni CD Accord,
przedstawiajgcej zapis koncertu
z okazji jubileuszu dziesieciole-
ciaistnienia Orkiestry Kameral-
nej Filharmonii Warszawskiej.
Miat on miejsce w Warszawie,
6 X112011r., a z zespotem pod
dyrekcjg Jana Lewtaka wysta-
pili znakomici solisci.

Program wieczoru mozna
uznac za swego rodzaju wizy-
towke formacii, bardzo zresztg
atrakcyjng dla stuchaczy. Co
prawda wykonywanie dzi§ mu-
zyki barokowej na instrumen-
tach wspdtczesnych nie jest

z utwordw i naturalnos¢ gry juz czesto praktykowane ani
wspaniatej damy fortepianu, uzasadnione, lecz /Il Koncert do gustu, cho¢ dominujg zdaje
jaka pozostaje wcigz Marta brandenburski Bacha nie daje sie interpretacje dokonywane

Argerich.

powoddw do narzekan. Broni

ktdrego kariere i dokonania
fonograficzng sSledze z duzg
zyczliwoscia. Najciekawszym
punktem programu okazato sie
prawykonanie Trinity Concerto
Pawta t.ukaszewskiego w orygi-
nalnej wersji na obdj i smyczki.
Kompozytor od lat zwigzany
ze stolica, znany jest gtéwnie z
wysmienitej tworczosci wokal-
nej o charakterze sakralnym,

lecz jak sie okazuje, odnosi §

réwniez sukcesy w pisaniu na
sktady czysto instrumentalne,
czego dowodzi zaprezentowa-
ny wtedy utwor. Jest pozycjg
atrakcyjna, przystepna, zro-
zumiaty, ,do stuchania”. Moze
wiasnie dlatego nie uswiadczy
sie muzyki tego autora ani na
Warszawskiej Jesieni, ani w
Polskim Radiu, czotowych pro-
motorach dzwigkowej brzydoty
i miernoty? Kreacja oboistki

Aleksandry Dojek-Dudy za- §

stuguje na uznanie i wypada

mie¢ nadzieje na czestsze | %

prezentacje Koncertu nie tylko
na krajowych estradach. Wie-
cz6r miat godne i efektowne
zakonczenie w postaci stynnej
Serenady C-dur op. 48 Czaj-
kowskiego. Przyznam sie, ze
wersja na mniejszy zestaw
smyczkow bardzo przypadta mi

przez wigksze orkiestry, czesto

PLYTOTEKA

o symfonicznej obsadzie, co
zresztg pozostaje w zgodzie
z intencjq jej tworcy. Jan Lew-
tak i warszawscy kameralici
pokazali w niej to, co najlep-
sze: piekno melodyki, humor,
liryzm, romantyczng ekspre-
sje. Zrecznie poprowadzona
narracja, ptynne, naturalne
tempa, uchwycenie bogactwa
kontrapunktycznego i harmo-
nicznego wyjatkowego dzieta,
Z pewnoscig przyczynity sie do
sukcesu wykonania.
Orkiestrze Kameralnej Fil-
harmonii Warszawskiej i jej
szefowi wypada zatem zyczy¢
wiecej tak udanych koncertow
i dokonan fonograficznych, a
przede wszystkim czestego
siegania po muzyke polska.
Polecam niniejszy album jako
pozycje utrzymang na dobrym
poziomie i mogacy sprawic
wiele satysfakcji nawet poczat-
kujacym melomanom.

Pawef Chmielowski

e
‘PR 617

Chants et danses

parogues de I'Amazonie

CHaNTs ET DANSES BAROQUES DE
L’ AMAZONIE
Ensamble Moros * Raquel Maldo-

nado, dyrygent
K617 232 » w. 2011, n. 2005-2010 + 6319”

[E ITALIENNE,
DDANS LA MUSIQUE.
MEXICAINE -

ENSEMBLE
LUCIDARIUM

N7A
HowmBres bE Maiz
Ensemble Lucidarium
K617 228 + w. 2011, n. 2011 + 6421”
KR K
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Oto dwie ptyty z muzykaq
okresu baroku pochodzacy z
Boliwii oraz Meksyku. Orygi-
nalnie, wioska muzyka, przy-
wieziona do tamtych rejondw
i wykonywana przez rdzenng
ludnos¢ na zbudowanych przez
nich instrumentach, a wiec in-
nymi stowy: europejska sztuka
podlana latynoskim sosem...
Pierwsza z omawianych ptyt
podwiecona jest muzyce baro-
kowej Amazonii. Chodzi tutaj
0 dziedzictwo jezuitow, prze-
bywajacych w Boliwii w latach
1675-1767. Centralng czes$¢
albumu wypetnia Misa San
Ignacio Domenica Zipoliego,
napisana ku czci $w. Ignacego
Loyoli. To przeurocze dzietko,
petne rado$ci i prostoty, utrzy-
mane w najlepszym barokowym
stylu! Zipoli z pochodzenia byt
Toskanczykiem, uczniem Ales-
sandra Scarlattiego i Bernarda
Pasquiniego, ktory przyodziaw-
szy jezuicki habit, przybyt na
misje do Cordoby. Procz Mszy,
na ptycie znalazt si¢ takze
psalm Beatus vir Zipoliego oraz
X Sonata Pietra Locatellego.
Wszystkie pozostate to anoni-
mowe kompozycije, Swieckie i
religijne — nie mniej zachwyca-
jace! Styszymy je w wykonaniu
boliwijskiego zespotu Ensamble
Moxos pod dyrekcjg Raquela
Maldonada oraz, w przypadku
Misy San Ignacio, Dzieciecego
Chéru Szkoty Muzycznej pro-
wadzonego przez Edgara Vele.
Spiewajq czesto nieczysto,
majg problemy intonacyjne,
ale ich glosy sq tak $wieze, ich
$piew i gra tak szczere i petne
oddania, ze nie sposob nie ulec
czarowi tego wykonania!

Ptyta z muzykg Meksyku
zostata zrealizowana z wiekszg
starannoscia, w bardziej profe-
sjonalny sposéb. Mimo, zeiona
opiera si¢ na wioskim baroku
przywiezionym na amerykanski
teren, w swym charakterze jest
bardziej ,ludowa”, ,rdzennie
tradycyjna”. Jej program zostat
podzielony na cztery czesci:
La Bergamasca i jej podroze,
Piesni z zaswiatow, Matachin,

Matazi i inni wojownicy oraz
Piesni ziemi. W$rod znanych z
nazwiska kompozytoréw wyko-
nywanych utworéw, wymieni¢
nalezy: Giovanniego Battiste
Vitalego, Gaspara Zanettiego
oraz Francesca Ratisa (tworce
weneckiej muzyki karnawa-
towej). W wiekszosci jest to
jednak muzyka prostego ludu...
Wykonanie zespotu Ensemble
Lucidarium jest niezwykle sty-
lowe, a przy tym dopracowane
w szczegotach.

Dlaczego zatem plyte z ba-
rokiem amazonskim ocenitem
wyzej niz t¢ z meksykanskim?
Powdd jest taki, ze mimo Swia-
domosci jej wad, wydaje mi
sie ona bardziej uniwersalna,
a przy tym posiadajaca jaki$
naturalny czar, niezwykly urok.
| to do niej czesciej bede po-
wracat...

tukasz Kaczmarek

SERGIU CELIBIDACHE
Magier des Klangs
Utwory: Brahmsa, Ravela,
Coplanda, Schwarz-Schil-
linga, Gershwina, Barbera,
Roussela, Tiessena, Czaj-
kowskiego, R. Straussa,
Cherubiniego, Purcella, Mo-
zarta, Genzmera, Schuman-
na, Schuberta i Beethovena

Membran 233572 » w. 2012 + 10 CD
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Wytwérnia Membran ofe-
ruje istny raj dla melomanéw
zafascynowanych fonograficz-
ng historig. Za bardzo niskg
cene mozna naby¢ komplet
10 ptyt zawierajacych catkiem
przyzwoicie odrestaurowane,
a bezcenne pod wzgledem
wartosci artystycznej, nagrania
historyczne. Tym razem otrzy-
mujemy boks z rejestracjami
legendarnego rumunskiego dy-
rygenta. Nie musze dodawac,
Ze przewazajgca wigkszos¢ to
zapisy zywych koncertow — po-
wszechnie wiadomo, ze Celibi-
dache nie uznawat nagrywania

ptyt. Ale zarejestrowany w roku
1953 Koncert skrzypcowy D-dur
Brahmsa z naszg znakomitg Idg
Haendel jest jedng z zaledwie
dwu ,oficjalnych”, studyjnych
rejestracji Celibidache’a. | ona
tez znalazta sie na pierwszej
plycie omawianego albumu. To
nagranie o wielkiej artystycznej
klasie, liryczne i modelowe
wrecz odczytanie Brahmsow-
skiego arcydziefa. Druga ply-
ta przynosi trzy zapisy z lat
1948-1950. Sa to: Rapsodia
hiszpanska Ravela, suita bale-
towa Appalachian Spring Aaro-
na Coplanda oraz Introdukcja i
fuga na smyczkizapomnianego
dzi$ tworcy, Reinharda Schwa-
rza-Schillinga (1904-1985).
Wsrdd nich wyrdznia sie piek-
na, pastelowa interpretacja
arcydzieta Coplanda. Trzecig
ptyte (nagrania: 1945-1950)
otwiera jedna z najbardziej
niezwyktych rejestracii Bfekitnej
rapsodii Gershwina: bardzo
,Symfoniczna”, a przy tym no-
stalgiczna, brzmigca niczym
pozegnanie z miniong epoka...
Solistg jest pianista niemiecki,
Gerhard Puchelt (1913-1987).
Plyte te dopetniaja dwie, rzadko
grywane, ciekawostki repertu-
arowe: Capricorn op. 21, czyli
Koncert na flet, oboj, trabke
i orkiestre Samuela Barbera
oraz Mafa suita orkiestrowa
op. 39 Alberta Roussela. Ptyta
czwarta pozwala zapoznac
sie z interesujacq tworczoscig
symfoniczng zapomnianego
kompozytora niemieckiego
Heinza Tiessena (1887-1971).
Nagrania pochodzg z 1957
r. Pigta ptyta za$ dzieli sie
na dwie czesci. Pierwsza po-
Swiecona jest suicie z Dziadka
do orzechéw Czajkowskiego
(nagranie: 1963), druga — Dy-
lowi Sowizdrzatowi Ryszarda
Straussa, uwerturze do opery
Aancreon Cherubiniego oraz
suicie z Krola Artura Purcella
(nagrania z lat: 1945-1949).
Plyta szdsta to dwa arcydzieta
Mozartowskie zarejestrowane
podczas koncertu w 1959 r.:
36 Symfonia Linzka oraz Se-

”

renada ,Mata nocna muzyka
KV525, ta ostatnia —wykonana
w iScie porywajacy sposob,
z werwg i znakomitym wy-
czuciem. Na kolejnej ptycie
otrzymujemy rzadkie rejestracje
Celibidache’a wspdtpracujace-
go z solistami; w tym wypadku
— dwoma wybitnymi flecistami:
Severinem Gazzelonim w //
Koncercie D-dur KV 314 Mo-
zarta (nagranie: 1958) oraz
Gustavem Scheckiem w piek-
nym Koncercie na flet i orkiestre
kameralng Haralda Genzmera
(1909-2007; nagranie: 1950).
Trzy kolejne piyty przynoszg
interpretacje na miare stulecia:
poetyckyg Il Symfonie C-dur
op. 61 Schumanna oraz Vi
Symfonie ,Niedokonczong”
Schuberta zarejestrowane w
1963 ., porywajaca, odkrywcza
i petng intrygujacych smacz-
kow IX Symfonie Ludwiga van
Beethovena (nagranie: 1958)
oraz Niemieckie Requiem
Brahmsa (nagranie: 1957) ze
znakomitymi solistami: Agnes
Giebel i Hansem Hotterem.
Warto jeszcze nadmienic, ze
wsrod orkiestr sg m.in.: Berlin-
scy Filharmonicy, Londynska
Orkiestra Symfoniczna, Ra-
diowa Orkiestra Symfoniczna
w Berlinie, czy Orkiestra RAI
z Turynu.

Wsrod nagran w zasadzie
nie ma takiego, ktore mozna by
okreslic mianem przecietnego,
mato interesujacego; to sq po
prostu wielkie kreacje! Ciezko
wsrdd nich wybrac jedng naj-
lepsza, mnie jednak najbardziej
zachwycita chyba IX Symfonia
Beethovena - jakze zadzi-
wiajaco $wiezo i odkrywczo
dzi$ brzmigca! Ale Niemieckie
Requiem Brahmsa, Bfekitna
rapsodia Gershwina, Symfonia
,Niedokoriczona” Schuberta,
Mata nocna muzyka Mozarta
etc., etc., to takze kreacje, bez
ktorych ciezko wrecz sie obyc!

tukasz Kaczmarek
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CHICK COREA THE CONTINENTS

CCONCERTO FOR JAZZ QUINTET & CHAMBER ORCHESTRA

CHick Corea
The Continents
Deutsche Grammophon 477 9952 « w.
2012+ 139'23"
KR F

To juz nie pierwszy kontakt
Chicka Corei z muzyka powaz-
na. Niemniej jednak koncert
na kwintet jazzowy i orkiestre
kameralng jest bodaj najbar-
dziej zaawansowang prébg
potaczenia stylistyki jazzowej
z klasyczna. The Continents
stanowi jeden z najdtuzszych
koncertow fortepianowych w
historii gatunku (74 minuty).
Sktada sie z szeSciu czesci
opatrzonych nazwa kontynentu
(obie Ameryki zostaty ujete w
jednym numerze). Ich tytuty
mogtyby sugerowac, ze autor
w kazdej z nich zastosuje styli-
zacje przywotujace skojarzenia
z okreslonym regionem kuli
ziemskiej. Tak jednak dzieje sie
tylko w Europie (klasycystyczne
frazy smyczkow), Ameryce
(rytmy tancow latynoskich) i
Antarktydzie (wykorzystanie
zimnej atonalnej harmoniki).
Trudno natomiast doszukac sie
wyraznych $ladéw kultur Azji,
Australii i Afryki w czeSciach
poswieconych tym obszarom.
Kompozycyjnie jest to tylez
samo bogata, co eklektyczna
muzyka. Nie mozna bowiem
Corei odmowic inwencji tema-
tycznej, przy czym nie udato
mu si¢ odnalez¢ sposobu na
integracje kwintetu z orkie-
strg. Naprzemienne wejscia
obu mediéw tworzg raczej
odrebne bloki brzmieniowe,
niz nowq jako$¢. Niemniej ta
mato sugestywna mozaika jaz-
zowo-klasyczna, bogactwem i
Swietnym wykonaniem moze

spodobac sie tak mito$nikom
jazzu, jak i muzyki powaznej.
Dla swych zagorzatych fanow,
Amerykanin nagrat na dodany
do koncertu krazek solowe
improwizacje fortepianowe
oraz stricte jazzowe standardy:
Lotus Bloosom, Blue Bossa,
What's This? i Just Friend wy-
konane przez kwintet.

Corea spetnit swoje ma-
rzenie o nagraniu koncertu
na kwintet i orkiestre. Czy ta
kompozycja jednak spetni ocze-
kiwania publicznosci pragnace;
potaczenia jazzu i muzyki kla-
sycznej? Osobiscie poczekam
na nastepna prébe tego rodza-
ju, stuchajac Btekitnej Rapsodii.

Piotr Wolanin

P. Czajkowski - Koncert
fortepianowy nr 1, Un poco
di Chopin ¢ F. Chopin - Bar-
carolle * Schubert/Liszt - Erl-
konig, Friihlingsglaube, Die
Forelle, Auf dem Wasser zu
Singen, Die Stadt, Liebeslied
Danit Trifonow, fortepian « Mariin-
sky Orchestra « Walery Gergiew,
dyrygent

Mariinsky MAR0530 * w. 2012, n. 2011/12
+ SACD, 68'32”

TR KKK

Podczas Konkursu Cho-
pinowskiego w 2010 r. Danit
Trifonow dat sie poznaé jako ory-
ginalny, peten pasji i wrazliwosci
wykonawca; zwrocit na siebie
uwage publicznosci, krytyki oraz
jury, ktére w skandalicznym
werdykcie nagrodzito go trzecim
miejscem. Potem przyszly liczne
wystepy solowe i koncertowe ze
znanymi orkiestramii dyrygenta-
mi, debiutancka ptyta w barwach
wytworni Decca, wreszcie za$
laury na kolejnych prestizowych
pianistycznych konkursach —im.
Rubinsteina w Tel Awiwie oraz
im. Czajkowskiego w Moskwie
(2011). Na tym ostatnim oprocz
Ztotego Medalu zdobyt dodat-
kowe wyrdznienie w postaci
Grand Prix, przyznawanego
najlepszemu uczestnikowi ze
wszystkich kategorii.

Plyta wydana przez prowa-
dzacy niezwykle intensywng
dziatalno$¢ artystyczng i fo-
nograficzng Teatr Maryjski w
Petersburgu, przynosi wspo-
mnienie owego waznego wy-
darzenia, nie tylko za sprawg
gtéwnego punktu programu
— | Koncertu fortepianowego
b-moll op. 23 Piotra Czajkow-
skiego. Towarzyszy Trifono-
wowi z orkiestrg swej instytucii
Walery Gergiew, ktory jako
Przewodniczacy Komitetu Or-
ganizacyjnego Konkursu wre-
czat mfodemu artyscie nagrody.

Trzeba przyznaé, iz wspol-
ne wykonanie czofowej pozy-
cji pianistycznego repertuaru
zdecydowanie zastuguje na
uwage, mimo pewnych nie-
precyzyjnosci w grze zespotu
oraz synchronizacji jego gry z
solistg, co wprawne ucho wy-
chwyci. Znacznie wazniejszy
jest jednak absolutnie fascynu-
jacy obraz cato$ci, zwtaszcza
w partii solowej. 21-letni arty-
sta pokazuje sie z najlepsze;
strony. Zachwyca jakoscig
dzwieku, sposobem jego wydo-
bycia i bogactwem brzmienia,
zréznicowang artykulacja, w
warstwie wyrazowej zas cudow-
nym liryzmem we fragmentach
wolnych, szczegdlnie w pierw-
szej i drugiej czesci Koncertu.
Imponuje btyskotliwo$cig tech-
niki, wirtuozowskg realizacjg
licznych pochoddw akordowych
i biegnikdw, pozostajacq wszak
na ustugach muzycznego wy-
razu dzieta. Wraz z orkiestrg
pod dyrekcjg Gergiewa, ktory
na szczescie nie dominuje nad
pianistg i nie forsuje ekscen-
trycznych pomystow, wpisuje
swojg kreacje w ramy szeroko
rozumianej rosyjskiej tradycii:
jest $piewna, romantyczna,
petna fadnych, szerokich fraz,
,Z duszg”. Dobrze dobrane

PLYTOTEKA

skiego w ostatnich latach. Za-
chwyca mnie czysto$¢, piekno
i szczero$¢ bijace z zapisanej
na krgzku Teatru Maryjskiego
naprawde wielkiej kreacji, tym
bardziej zaskakujacej, gdy
wezmie sie pod uwage mio-
dy wiek Danita Trifonowa. W
utworach solowych ujawnia
on przymioty gry znane juz z
poprzedniego dzieta: energie,
wielkg wrazliwos¢, muzykal-
no$¢, zmyst kolorystyczny, co
szczegblnie sprawdza sie w
Barkaroli Fis-dur Fryderyka
Chopina. Interesujaco brzmig
pod palcami Rosjanina Lisztow-
skie aranzacje piesni Schuberta
i Schumanna — intryguja, niepo-
koja, wzruszaja.

Miatem ktopot z kohcowg
oceng tego albumu, jako Ze nie
przypadta mi zdecydowanie do
gustu jakos¢ techniczna nagra-
nia, ani dzwiek orkiestry, ani w
mniejszym stopniu fortepianu.
Przewazyta jednak fascynacja
wybitnymi dokonaniami Danifa
Trifonowa, ktére udowadniaja,
ze laury zdobyte nie tylko w
Moskwie byly jak najbardziej
zastuzone. Jestem pod wielkim
wrazeniem jego artystycznego
kunsztu i bede intensywnie
Sledzi¢ kariere koncertowg
oraz fonograficzng mtodego,
obiecujgcego pianisty. Juz dzi$
,ma $wiat u swych stop”.

M\

Pawet Chmielowski
Brasileiro f

NELsoN FREIRE — BRASILEIRO

Utwory Villi-Lobosa i przy-

tempa, ani $ladu emocjonalnej jaciot

przesady, sentymentalizmu czy
patosu, wyrozniajg pozytywnie
omawiang wersje, sytuujac ja
na pozycji najciekawszego i
najbardziej przekonujgcego
wykonania arcydzieta Czajkow-

Decca 478 3533 « w. 2012 « 73'40”

Muzyka?l

ptyta miesigca

Ta ptyta po prostu musiata
powsta¢! Genialny pianista
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brazylijski, Nelson Freire, w
rodzimym repertuarze to pota-
czenie, ktore gwarantuje wrecz
sukces. A jesli o repertuarze
mowa, spo$rod wielu tworcow
brazylijskich, w $wiadomosci
melomanow na trwate zapisat
sie chyba tylko Heitor Villa-Lo-
bos. 125. rocznica jego urodzin
mineta w zesztym roku, ona tez
stanowita pretekst do nagrania
ptyty. Zaden z zaprezentowa-
nych tutaj utwordw nie jest jed-
nak powszechnie znany. Nawet
siegajac po stynna przeciez su-
ite Prole do Bebé Villi-Lobosa,
Freire nie wybrat Poliszynela,
czy jakiego$ wyjatku z zeszytu
|, lecz utwér nalezacy do rza-
dziej wykonywanego zeszytu
Il. Kompozycja Villi-Lobosa,
acz o nieco innym charak-
terze, otwiera tez omawiany
album. Jest to 7-czeSciowa
suita Carnaval des Criangas
(Karnawat dzieciecy), kolejne
dzieto, obok Scen dzieciecych
Schumannai Kgcika dzieciece-
go Debussy’ego, inspirowane
dziecinstwem i dziecmi, im tez
poswiecone, cho¢ niekoniecz-
nie przeznaczone dla najmtod-
szych pianistow. Carnaval des
Criangas przedstawia karnawat
na ulicach Rio de Janeiro w
taki sposob, w jaki zapamie-
tat go kompozytor, gdy byt
kilkuletnim chtopcem. Kucyk
Mafego Pierrota, Bicz Mafego
Diabetka, czy Dudy Chtopczy-
ka w stroju karnawatowym, to
niektore sposréd czesci tego
uroczego cyklu. Cyklu bardzo
impresjonistycznego w swym
charakterze, ale przy tym nie
mniej ,brazylijskiego”, petnego
rodzimych rytmow, z karnawa-
towym marcha-rancho na czele.
Zachecony sukcesem kompo-
zycji, Villa Lobos w dziewie¢
lat po jej powstaniu, opracowat
wersje na fortepian z orkiestra,
znang jako Momoprecoce, de-
dykujac ja wielkiej brazylijskiej
pianistce, Magdzie Tagliaferro.
Po Carnaval des Criangas
nastepuje Choros nr 5 Alma
Brasileira (Brazylijska Dusza).
To jedna sposrdd stynnych 14.

Choros Villi-Lobosa, dzwieko-
wych pocztowek z Brazylii, ale
tez swego rodzaju hotd dla nie-
bywatych zdolnosci improwiza-
torskich brazylijskich muzykow.
W swym charakterze, kazda z
Choros jest utworem ztozonym,
w ktorym da sie wyrdznic kilka
segmentéw. Po melancholijnej,
pefnej smutku Serenadzie, na-
stepujg bardzo wyraziste pod
wzgledem rytmicznym dwie
czesci z rdzenng, afro-brazylij-
skaq muzyka, by w finale przy-
nies¢ ponownie Serenade...
Petne uroku i prostoty A Maré
Encheu z Guia Prético stanowi
kolejng peretke omawianej
ptyty, podobnie jak Valsa da
Dor, w ktérym taneczny rytm
laczy sie z zalem i smutkiem.
Ale jest to niezwykly walc:
Villa-Lobos urzeczywistnia
tutaj idee ,walca na cztery”
nakladajac na siebie akompa-
niament w rytmie tréjdzielnym
i melodie — w dwudzielnym.
Kilka warstw dzwiekowych
mozemy wyodrebni¢ takze w
drugiej Saudades das Selvas
Brasileiras. Pobre Cega (Uboga
niewidoma kobieta) przywo-
dzi natomiast na my$l Gersh-
winowskie Summertime... A
charakterystyczny rytm moze
nasuwaé obraz rozpaczliwego
poszukiwania za pomoca laski,
przez zrozpaczong ociemniata,
wiasciwej drogi. A Canoa Virou,

prostoty, sentymentu i czaru;
Levy za$ - stynnego Tango
Brasileiro, chetnie wykonywa-
nego przez wielkich pianistow
z Magda Tagliaferro i Guioma-
rem Novaesem na czele, ktdry
postuzyt tez za inspiracje dla
Dariusa Milhauda pracujacego
nad Bykiem na dachu. Dalszym
w kolejnosci chronologicznej
kompozytorem jest Joaquim
Anténio Barrozo Netto (1881-
1941). Jego miniatura Minha
Terra faczy brazylijskie rytmy
z tradycyjng harmonika. Utwor
ten stanowit tez ulubiony w
repertuarze 6-letniego Nelsona
Freire, ktéry podpisawszy w
ten sposdb partyture, korzysta
z nigj po dzi$ dzien... Wszyscy
pozostali tworcy, to kompozy-
torzy mtodsi od Villi-Lobosa.
W Trés Estudos em Forma de
Sonatina op. 62 Oscar Loren-
zo Fernandez (1897-1948)
nawigzuje do tworczosci Ser-
giusza Prokofiewa. Istotnie,
neoklasyczny styl faczy sie tu z
wszechobecng brazylijskg ryt-
mika. Tworczo$¢ Fernandeza
zyskata sobie uznanie m.in. To-
scaniniego i Bernsteina, podob-
nie jak kompozycje Francisca
Mignone’a (1897-1986), ktdre
wykonywali z powodzeniem Ot-
torino Respighi, Erich Kleiber,
czy wspomniany Arturo Tosca-
nini. Trzy miniatury Mignone’a,

jakie znalazly sie na omawianej

A Lenda do Caboclo, New York ptycie to kompozycje nieco

Skyline, czy wspomniane juz O
Gatinho de Papeléo z 1 Zeszytu
Prole do Bebé to pozostate, nie
mniej atrakcyjne kompozycje
Heitora Villi-Lobosa, jakie zna-
lazty sie na omawianej ptycie.
Ale jej tytut brzmi przeciez: Bra-
sileiro: Villa-Lobos & Friends,
nie ogranicza sie wiec tylko do
muzyki tego najwybitniejszego
sposrad brazylijskich tworcow.
Istotnie, album po$wiecony
jest trzem generacjom kompo-
zytorow Brazylii. Do pierwsze;
zaliczajg si¢ Alexandre Levy
(1864-1892) oraz Henrique
Oswald (1852-1931). Ten drugi
jest tworcg przeuroczej mi-
niatury — Valse lente, petnej

salonowe w swym charakte-
rze, lecz wcigz zanurzone w
brazylijskiej stylistyce. Camargo
Guarnieri (1907-1993) oraz
Claudio Santoro (1919-1989)
to najmtodsi tworcy, ktorych
wybrat Nelson Freire. Guarnieri
W swoim czasie uznawany byt
za drugiego po Villi-Lobosie,
cieszac sie zainteresowaniem
wybitnych dyrygentéw amery-
kanskich: Sergiusza Kusewic-
kiego i Leonarda Bernsteina.
Jego kompozycje faczg trady-
cyjny brazylijski folklor, z intere-
sujaca, nowoczesng harmonikg
i inspirujacq melodyka. Warto
doda¢, ze jedng ze swych
ostatnich miniatur, Estudo nr

20, poswiecit Guarnieri wta-
$nie Nelsonowi Freirze. Takze
Claudio Santoro dedykowat
pianiscie swa Ballade z roku
1976. Na program pfyty, spo-
$rdd kompozycji Santora, Freire
wybrat kontrastujace ze soba;
Paulistane nr 1 oraz Toccate.
Tak zatem wyglada pod
wzgledem repertuarowym ta
wspaniata kolekcja muzycz-
nych peret z ojczyzny Nelsona
Freiry, ktory swym wykonaniem
oddaje im petng sprawiedli-
wos¢. Znakomicie uchwycit
on charakterystyczng rytmike
kazdego z nich, sprawiajac, ze
mimo, czesto swej egzotyczno-
§ci, brzmig one tak naturalnie.
Kazdy z utworéw pianista gra
w sposob lekki, sprawiajacy
przyjemnos¢ stuchaczowi, ale i
jemu samemu, co sie fatwo wy-
czuwa. Ale tez ukazuje czesto
europejski rodowod tej muzyki,
impresjonistyczne i neoklasycz-
ne tradycje, do jakich ona na-
wiazuje. Bez watpienia, jest to
jedna z najwarto$ciowszych piyt
pianistycznych zesztego roku!

tukasz Kaczmarek

INSPIRATION
Hommage to Maria Curcio
Utwory: Schuberta, Rossi-
niego, Villi-Lobosa, Caselli,
Schnabla, Mozarta, Beetho-
vena, Chopina, Regera,
Schumanna
Anthony Goldstone, fortepian
Divine Art dda25086 » w. 2010  75'33"
L6806

Maria Curcio (1919-2009)
nalezy do najwybitniejszych
pedagogow fortepianu minio-
nego stulecia. W mtodosci byta
znakomitg pianistka, uczennicg
Alfreda Caselli, Carla Zecchie-
go, Nadii Boulanger, Artura
Schnabla oraz Fritza Buscha.
Powazne problemy zdrowot-
ne potozyly jednak kres jej
karierze pianistycznej, Curcio
zmuszona byta wiec zwrécic
sie ku pedagogice, z wielkim
zresztg sukcesem. Wérdd jej
uczniow, konsultantow, artystow
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zwracajacych sie w mtodosci po
cenne porady, wymieni¢ nalezy,
m.in.: Pierre-Laurenta Aimarda,
Marthe Argerich, Myung-Whun
Chunga, Barry’ego Douglasa,
Leona Fleishera, Radu Lupu,
Rafaela Orozce, Mitsuko Uchide
oraz Anthony’ego Goldstone’a.
Ten ostatni omawiang ptyta
oddaje hotd swej wielkiej profe-
sorce, ktora byta tez dla niego
zrddtem niekonczacych sie
inspiracji. Kazdy z zaprezento-
wanych na ptycie utworow w ja-
ki spos6b wigze sie z postacig
Marii Curcio: sg to kompozycje,
ktére Curcio szczegdlnie sobie
upodobata, nad ktorymi chetnie
pracowata z uczniami, a wresz-
cie takie, ktore przywotujg jej
imie, jak chociazby otwierajaca

program Ave Maria Schubertaw |

opracowaniu Franciszka Liszta.
Dalej nastepuie kolejne Lisztow-

skie opracowanie — Tarantella |

Rossiniego. Piate Choros Heito-
ra Villi-Lobosa — Alma Brasileira
— stanowi aluzje do brazylijskich
korzeni Marii Curcio. Wariacje
natemat Chaconny op. 3 Alfreda
Caselli oraz Walce op. 15 nr 3
Artura Schnabla to kompozycje
profesoréw Curcio. Najbardzie]
upodobata sobie ona jednak
dziefa wielkich klasykow forte-
pianu, stad w programie ptyty
nie mogto zabrakna¢ utworow
Mozarta (Rondo a-mollKV 511),
Beethovena (Fantazja g-moll
op. 77) oraz Chopina (Polonez
fis-moll op. 44). Dalej nastepuje
przepiekna Kotysanka Marii
Maxa Regera oraz Widmung op.
25 Schumanna w opracowaniu
Liszta — symbolizujgce pasje i
oddanie Marii Curcio, jak pieknie
pisze w komentarzu Anthony
Goldstone. A ptyte wienczy
prawdziwa perta: Aria Ch'io mi
scordi di te KV 505 Mozarta
w wydobytym z archiwéw, ge-
nialnym wykonaniu Elisabeth
Schwarzkopf i Marii Curcio przy
fortepianie oraz Orkiestry Con-
certgebouw pod dyrekcjg Klem-
perera. To historyczne nagranie
zostato utrwalone w 1957r. Jego
wartosci nie sposéb przecenic!
A jak przedstawiajg sie intepre-

tacje Anthony’ego Goldstone’a?
To dobry pianista, peten we-
wnetrznego przekonania, cho¢
czasem moze zbyt dosadny,
a za mato poetycki (Mozart,
Villa-Lobos, Reger). Niemnigj,
W jego grze jest pasja i szczery
zachwyt (znakomity, zadziorny
Chopin!), a hotd ktory sktada
swej profesorce nalezy uzna¢
godnym! Précz wspomnianego
historycznego skarbu, ptyta jest
tez niezwykle interesujaca ze
wzgledu na dwie repertuarowe
ciekawostki: utwory Caselli i
Schnabla, o ktrych mato kto juz
dzisiaj pamigta...

tukasz Kaczmarek

ITALIA
Nicola Benedetti gra Vival-
diego, Tartiniego, Veraci-
niego
Scottish Chamber Orchestra
Christian Curnyn, dyrygent
Decca 4764342 +w. 2011, n. 2011 + 76'54”
b8 0 0.0 ¢

Obawiatem sig, ze Decca
po raz kolejny chce sprzedac
znang i do tego urodziwg twarz
na okladce, zamiast muzyki na
ptycie. Okazato sie jednak, ze
stylizowana na epoke filméw
Felliniego fotografia Nicoli Be-
nedetti, to tylko mite dobrego
poczatki.

Na plyte /falia Benedetti wraz
ze Scottish Chamber Orchestra
pod dyrekcjg Christiana Cur-
nyna nagrafa utwory Antonia
Vivaldiego (koncerty: Groso
Mogul, Lato, a-moll RV 358 oraz
Vedro con mio diletto z opery Il
Giustino i Nulla in mundo pax
sincera), Giuseppego Tartiniego
(Sonata g-moll ,Diabelski tryl” i
Koncert a-mollD115) oraz Largo
z Sonaty Akademickiej A-dur

Francesca Veraciniego. Zatem
jest to repertuar odznaczajacy
sie Spiewnag melodyka, szlachet-
na prostota formalng oraz pomy-
stowo$cig aranzacyjna. Trzeba
przyznac, iz artysci wystepu-
jacy na ptycie nie omieszkali
wykorzystac tych przymiotow.
Benedetti weszta we wioski
barok bez zazenowania nowg
dla siebie stylistyka, wzboga-
cajac ja ozywczymi pomystami
brzmieniowymi, nie robigc sobie
przy tym wiele z poprawnosci hi-
storycznej (nonszalanckie trak-
towanie zwrotéw kadencyjnych
i stylowej artykulacji). Ponadto
Brytyjka wioskiego pochodze-
nia wykazata sie szczegolnym

1 wyczuciem kantyleny, zacho-

wujac pozadang réwnowage
pomiedzy ckliwoscig a emocjo-
nalnym chtodem (co zawiodto
tylko w bezbarwnym Largo
Veraciniego). Jej gra moze nie
przypas¢ do gustu zdeklarowa-
nym entuzjastom muzycznego
historyzmu, ale nawet oni muszg
doceni€ jej swobode i $wiezo$¢
interpretacji. Niematym zasko-
czeniem moze by¢ réwniez
brzmienie Szkockiej Orkiestry
Kameralnej — petne, selektyw-
ne i jak najbardziej barokowe
(rozbudowana grupa continuo:
wiolonczela, teorba, kameralne
organy lub klawesyn). Niemata
w tym zastuga dyrygenta — Cur-
nyn nie tylko prowadzi od kla-
wesynu orkiestre, ale ponadto
uczestniczy w realizacji basso
continuo, pozwalajgc sobie na
imponujace harce (najbardziej
spodobat mi sie pomyst du-
blowania wirtuozowskiej partii
solistki).

Mito stucha sie tej piyty. | to
nie tylko dlatego, ze trafity na nig
tak bardzo ograne utwory. Po
prostu grupa wykonawcow zain-
spirowata sie tym repertuarem,
co okazalo sie bardziej owocne
niz studiowanie stylistycznych
prawidet. Okazuje sie, ze nie
tylko znawcy epoki majg klucz
do $wiezych interpretacji wio-
skiego baroku.

Piotr Wolanin

PLYTOTEKA

W krecu FRYDERYKA WIELKIEGO
Utwory: Kirnbergera, Fryde-
ryka Wielkiego, Quantza, C.
P. E. Bacha, Bendy, Schuf-
fratha

Matgorzata Wojciechowska, flet;
Wiadystaw Ktosiewicz, klawesyn;
Mark Caudle, wiolonczela

Polskie Radio PRCD 1410 « w. 2011, n.
2011 +69'12"

Fakk

FrRIEDRICH
W /7 DERGRC
{ M\:s’\acA (Zurr

: 4
ALTE MUSIK

UL

>

FRIEDRICH DER GROSSE
Utwory: J. G. Grauna, C.
Nichelmanna, Fryderyka II,
C.P.E.Bacha
Akademie fiir alte Musik
Harmonia Mundi HMC 902132 « w. 2012,
n. 2011+ 7358"

Muzyka?l
ptyta miesigca

Postac Fryderyka Il Wielkie-
go ukazuje nam wzgledno$¢
oceny historycznej. Ta bowiem
najbardziej uzalezniona wydaje
sie by¢ od tego, po ktorej stro-
nie barykady stoimy. Stad tez
wiadca Prus, ktory powiekszyt
swoj kraj kosztem Cesarstwa
Austro-Wegierskiego i Polski
(przyczyniajac sie do jej roz-
bioréw), zdobyt wérdd swoich
potomnych uznanie godne
okreslenia ,Wielki”. Tymczasem
Polacy woleliby jego imienia w
ogole nie wspominac. Przynaj-
mniej z powodow politycznych,
bo z perspektywy kulturalnej
Fryderykowi trudno odméwié
zastug bez wzgledu na narodo-
wos¢. Krol Prus byt bowiem nie
tylko szczodrym mecenasem
kompozytoréw okreslanych
dzi$ mianem Szkoty Berlinskiej,
ale réwniez sam podejmowat
proby kompozycji.

300. rocznica urodzin Fryde-
ryka Il Wielkiego, przypadajaca
w zesztym roku, zaowocowata
nagraniami z dzietami wtadcy

www.muzyka2l.com
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i jego nadwornych kompozy-
torow. Co ciekawe, rowniez
rodzimi muzycy postanowili
uczcic¢ te rocznice. Flecistka
Matgorzata Wojciechowska
wraz z realizujgcymi partie
continuo kolegami (Wiadystaw
Klosiewicz — klawesyn, Mark
Caudle — wiolonczela) nagrali

kawg oktadka — postac ubrana
zgodnie z dawng moda, z przy-
pietym do piersi orderem, ktorej
ukazano tylko korpus, od razu
staje sie intrygujaca zagadka.
Tym bardziej chce sie pozna¢
te tajemnicza osobistoSc, ze jej
oblicze oraz muzyczny charak-
ter jej dworu (wszak domyslamy

ptyte pod niekrotkim tytutem W' sie, ze chodzi o Fryderyka |I

kregu Fryderyka Wielkiego —
sonaty fletowe kompozytorow
beriinskich. Zgodnie z nim na
ptyte trafity sonaty Johanna
Philippa Kirnbergera (g-moll),
Fryderyka Wielkiego (e-moll nr
154), Johanna Joachima Qu-
antza (g-moll nr 336), Frantiska
Bendy (e-moll), a takze Duetto
E-dur Wq 84 C. P. E. Bacha i
Largo z Duetta G-durop. 1 nr4
Christopha Schaffratha. Oprécz
zakorzenionego w estetyce
baroku utworu Kirnbergera i
zdradzajacego nieco wptywow
tzw. stylu uczuciowego Duetto
Bacha wszystkie kompozycje

Wielkiego) odstoni przed nami
Akademie flir alte Musik Berlin.
Zespot, ktory juz wielokrotnie
zaskakiwat odkrywczymi in-
terpretacjami muzyki Berlina z
okresu przedklasycznego.
Tym razem na ptyte poswie-
cong tworczosci muzycznej na
dworze Fryderyka berlinczycy
wybrali Sonate fletowg wtad-
cy (nr 190) oraz orkiestrowe
kompozycje Johanna Gottlieba
Grauna (Uwertura i Allegro
GraunWV A:XI:2 i Koncert na
wiole da gamba GraunWV
A:XI11:14), Christopha Nichel-
manna (Koncert klawesynowy

nagrane na ptyte reprezentujg D-B M.TH.169) oraz najbardzie]

styl Galant. Co umozliwito so-
listce zaprezentowanie swej
techniki na gruncie wirtuozow-
skich przebiegoéw oraz wrazli-
wosci artystycznej w Spiewnych
kantylenach. Matgorzata Woj-
ciechowska, grajaca na kopii in-
strumentu wykonanego wedtug
projektu Quantza, doskonale
ujefa stylistyke XVIIl-wieczne-
go manieryzmu muzycznego.
Podobnie towarzyszacy jej
muzycy, ktorzy stylowo wyko-
nali partie instrumentéw akom-
paniujgcych.

Plyta pod wzgledem repertu-
arowym i wykonawczym nalezy
do rodzynkéw polskiej fonografii
(utwory Szkoty Berlinskiej nie-
czesto sg u nas nagrywane).
Merytorycznym uzupetnieniem
wydawnictwa jest fachowy ko-
mentarz autorstwa solistki. Tym
wiekszy Zzal, Ze po raz kolejny
w przypadku rodzimego wy-
dawnictwa poziom graficznego
opracowania jest zenujacy.

W przeciwiefistwie do pol-
skiego krazka, ptyta francuskie
wytworni Harmonia Mundi, za-
checa do jej poznania takze cie-

znanego tworcy tej epoki —
C.P.E. Bacha (Symfonia nr 1
Wq 183, 1). Nie liczac baroko-
wej Uwertury Grauna wszystkie
z wymienionych kompozycji
ukazujg ducha przemian este-
tycznych i warsztatowych jakie
zachodzity w muzyce drugie;
potowy XVIII w. Stad liczne w
nich nowatorskie efekty brzmie-
niowe, $miate operowanie ryt-
mem i dynamika, wzmozona
emocjonalno$¢ oraz poszuki-
wania w zakresie formy. Co
ciekawe, cechy ,empfindsamer
stil” zdradza réwniez sonata
Fryderyka, a zwtaszcza otwie-
rajace ja Recitativo ze Smiatymi
modulacjami harmonicznymi.
W pozostatych kompozycjach
niemal w kazdym fragmencie
spotykamy charakterystyczne
dla nowej wowczas estetyki
kontrasty wyrazowe, jak w
Koncercie gambowym Grauna,
gdzie ostre ostinato w genialny
sposob przenika sie ze Spiew-
ng kantyleng. Najciekawszg
jednak wydaje sie Symfonia
Bacha, z wykorzystaniem syn-
kopowanych rytmow i ekspre-

syjnych crescendo na jednym
dzwieku. Nowatorstwo tych
kompozycji oraz ptynace z niej
walory wyrazowe orkiestra z
Berlina wydobywa z zachwy-
cajaca swoboda i naturalnoscia.
Nawet solowe partie w Kon-
cercie na klawesyn (tutaj nie
bez uzasadnienia wykonane;
na pianoforte), oraz Koncercie
na wiole da gamba wykonane
przez cztonkdw zespotu nie
ustepujg poziomem od uzna-
nych solistéw. Niemniej jednak
stylowe, ale surowe i szorstkie,
brzmienie zespotu mito$nikom
wspofczesnych orkiestr moze
nie przypas¢ do gustu. Chocici
docenic powinni ogromna prace
interpretacyjna, co przejawia
sie rowniez w starannej selekji
kompozycji. Doskonata ptyta.

Piotr Wolanin

Pasion PoErica
Buenos Aires hora cero
Saxismtango
Solo Musica SM 174 + w. 2012
L0666

Czego wiasciwie szukamy
w tangu? Namietnosci? Ekstra-
wagancji? Wolnosci? Nieujarz-
mionej ekspresji ujetej w ramy
rytmu? A moze tego osobliwego
nastroju, ktory sprawia, ze z
tanca, pozwalajacego na naj-
intymniejsze zblizenie tancerzy
bije wrazenie tak rozpaczliwej
samotnosci?

Co znajdziemy na plycie Pa-
sion Poetica. Buenos Aires hora
cero? Tak jak obiecuje tytut —
poezje, pasje, niepokdj chwil,
w ktorych nic nas juz nie dzieli
od nadciagajacej przysztosci.
Ale nie tylko — znajdziemy tu
tez spokdj i pogode ducha oraz
melodie tak tagodne i proste, ze
az zdumiewajace swojg zwy-
czajnoscia. A mowigc nieco kon-
kretniej — na ptycie znajdujg sie
utwory Astora Piazzollii Marcelo
Nisinmana, a takze innych kom-
pozytorow nuevo tango. Gatunek
ten, majacy swoj poczatek w
tworczosci Piazzolli, jest tangiem
stylizowanym, skrzyzowanym z

muzyka innych gatunkow, krajow
i epok. Mozemy ustysze¢ w nim
naleciatosci jazzowe, czy echa
barokowej polifonii. Niektérzy
Argentynczycy twierdza, ze jest
to tango zanieczyszczone i ze-
psute, inni zndw widzg w nim
wysublimowang i najbardzie
interesujgcq forme tego tanca.
Jaza$uwazam, ze, przynajmniej
w przypadku tworczo$ci zespotu
Saxismtango, wszelkie zmiany
wzgledem tradycji tanga moga
stanowi¢ jedynie zalete, zwiek-
szajac réznorodnosc i site wyrazu
jego brzmienia.

Charakterystyczng cechg
Saxismtango, zespotu 0 mie-
dzynarodowym sktadzie, jest
powiekszenie tradycyjnego in-
strumentarium (bandoneon,
gitara, fortepian i kontrabas) o
saksofony i klamety. O indywi-
dualnym brzmieniu Saxismtango
decyduja tez aranze autorstwa
cztonkoéw zespotu: bandeoni-
sty (i kompozytora) Marcela
Nisinmana, gitarzysty Angela
Garcii Arnésa i saksofonisty
Rolfa Birli'ego. Czy to dzieki
oryginalnej instrumentacii, czy
emocjonalnemu zaangazowaniu
muzykow, tango w wykonaniu
zespotu Saxismtango przemawia
do stuchacza petng moca. Choé
caly zespétinstrumentalny zastu-
guje na pochwaty, mi osobiscie
najbardziej zapadty w pamiec
ciepte, uduchowione dzwigki
klarnetéw (Witek Koracki, Rolf
Burli) i zachwycajace swym bo-
gactwem, ptynnie przechodzace
od tesknej liryki do osobliwych,
przenikliwych, zachrypnietych to-
now, soldwki saksofondw (Maja
Lisac Barroso, Witek Kornacki,
Rolf Birli).

Pewna niejednorodnos¢ w
zespole Saxismtango pojawia
sie tam, gdzie do muzyki instru-
mentalnej dofacza wokal. Na
tle wyrazistego podktadu, gtos
Marceli Arroyo brzmi zdumie-
wajaco powsciagliwie. Woka-
listce brakuje tej rozedrganej,
ekspansywnej emocjonalnosci,
ktérg przywyktam juz uwazaé za
nieodtgczng ceche latynoame-
rykanskich muzykow. Trudno
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Antonio de,

CABEZON

=
(1510-66)

Complete Tientos and Variations
Glen Wilson, Harpsichord

ANTONIO DE CABZON
Complete Tientos and Varia-
tions
Glen Wilson, klawesyn
Naxos 8.572475-76 + w. 2012, n. 2011 »
14123

Protegowany hiszparskie-
go krola Filipa Il, Antonio de
Cabezdn (1510-1566) byt naj-
wybitniejszym kompozytorem
hiszpanskim swojego czasu.
Komplet jego dziet klawesyno-
wych wykonanych przez Glena
Wilsona, amerykariskiego kla-
wesyniste, ucznia Gustava Le-
onhardta, wydat wtasnie Naxos.

Jest to wybitna plyta prezen-
tujaca mato znang muzyke hisz-
panska. Dzieki uduchowionej
interpretacji Wilsona stuchajac
tych utworéw mozemy odnie$¢
wrazenie, ze zostaliSmy przenie-
sieni na szesnastowieczny dwor
kréla Hiszpanii. Dodatkowym ar-
gumentem przemawiajacym za
tym albumem, jest znakomicie
zrealizowane nagranie, piekna
akustyka i Swietnie przygotowa-
ny klawesyn flamandzki. Ptyta
dla wszystkich, nie tylko dla mi-
tosnikéw muzyki klawesynowej.

ANETTE MAIBURG |
JOAQUIN CLERCH
CAMARA DE LA HAB
Ty ;

JoaauiN CLERCH
Concierto de Otorio, Concierto
de Caciera
Anette Maiburg, flet; Joaquin
Clerch, gitara * Orquesta de Camara
de la Habana ¢ Thomas Gabrisch,

dyrygent

MDG 903 1742-6 « w. 2012, n. 2011 «
SACD, 5223

Urodzony w 1965 r. w Ha-
wanie gitarzysta i kompozytor
Joaquin Clerch byt uczniem
m.in. Lea Brouwera. Studiowat
m.in. w Salzburgu. Dwa urocze
koncerty zawarte na tej ptycie
$wiadcza 0 jego duzym talencie.

Inspiracjg dla stworzenia
Concierto de Otorio byt kunszt
wybitnej flecistki, Anette Ma-
iurg. W utworze zauwazalne sg
wptywy zarowno folkloru kubari-
skiego jak i Igora Strawirskiego.
Drugi koncert na niniejszej ptycie
— Concierto de Céciera — stwo-
rzony zostat na zamowienie
Festiwalu Gitarowego w Céciera.
Sadze, ze wykonany przez auto-
ra zachwyci kazdego mitosnika
muzyki gitarowej. Nalezy dodac,
ze ta znakomita ptyta wiele
zawdziecza Swietnej orkiestrze
z Hawany i wybitnej rejestracii
dzwieku przestrzennego.

PioTrR CzaJkowski
Symfonie nr 1-3
London Symphony Orchestra ¢
Walerij Gergiew, dyrygent
LSO Live LSOO0710 * w. 2012, n. 2011 «
125'56"

Bardzo dobre nagranie trzech
pierwszych symfonii Czajkow-

skiego wtasnie opublikowato 2

wydawnictwo LSO Live. Te pelne
uroku, zawierajace mndstwo
chwytajacych za serce melodii
i motywdw zaczerpnietych z
folkloru rosyjskiego, znakomicie
zorkiestrowane dziefa nie cieszg

¢ | sie zbytnim uznaniem i w prze-
| ciwienistwie do symfonii od 4 do

6, rzadko goszczag na ptytach iw
salach koncertowych. A szkoda.
Mysle, Zze mitoSnikom muzyki
Czajkowskiego przypadnie do
gustu ten dwuptytowy album,
ktérego ogromng zaleta, poza
wybitnym wykonaniem, jest
znakomity dzwiek przestrzenny.
Plyta, jak wszystkie nagrywane
dla LSO od kilku juz lat, jest
zrealizowana w systemie SACD.
Warto siegna¢ po to wydaw-
nictwo.

EpuarD FRANK
Dzieta orkiestrowe
Christine Edinger, skrzypce * Wiirt-
tembergische Philharmonie Reutlin-
gen * Ola Rudner, dyrygent
Audite 97.686 « w. 2012, n. 2012 « SACD,
6109’

Niedawno krytykowatem fir-
me Audite ze wzgledu na brak
odkrywczych nagran, a juz otrzy-
matem kolejng ptyte z utworami
Eduarda Franka. Tym razem sg
to dzieta orkiestrowe: Uwertura
,Der rémische Carneval” op.
21, Konzertstiick na skrzypce i
orkiestre, Fantazje na orkiestre
op. 161 Uwerture koncertowg op.
12. Wszystkie te utwory sg na
bardzo dobrym poziomie. Jest
to solidny, niemiecki romantyzm,
dzieta napisane sg z polotem,
a ich orkiestracja jest bardzo
udana.

Bardzo dobre wykonanie
przez orkiestre z Wirttemberga,

zjawiskowa Chirstina Edingerw |

Konzertstiick, to s argumenty
przemawiajace za tym albumem.
| jak zwykle nasuwa sie refleksja:
dlaczego nasi artysci nie biorg
przyktadu ze swoich zagranicz-
nych kolegow i nie starajg sie
przeszukiwac bibliotek, archi-
wow i wydawnictw, by odkrywac
nasze rodzime skarby.

nnnnn

CHRISTOPHER GIBBONS
Motets, anthems, fantasias &
voluntaries
Academy of Ancient Music; Choirof Sweelincka w Amsterdamie.

the AAM « Richard Egarr, dyrygent
Harmonia Mundi HMU 807551 « w. 2012, .
2010+ SACD, 6227"

Powszechnie znany kompo-
zytor angielski Orlando Gibbons
miat bardzo uzdolnionego syna,
Christophera. | to jemu wiasnie
poswiecona jest niniejsza ptyta.
Wybitni artySci brytyjscy pod dy-

rekcjg Richarda Egarra wykonali
jego nieznane utwory. Muzyka
wokalna jest najwazniejsza,
cho¢ mamy tez tutaj i utwory czy-
stoinstrumentalne, a nawet solo-
we. Dramaturgia albumu bardzo
ciekawie rozwija sie spokojnym
rytmem. Muzyka opowiada prze-
piekne historie sakralne Swietnie
przeplatane utworamiinstrumen-
talnymi i solowymi. Znakomi-
cie dobrani artySci zrealizowali
piekny, odkrywczy album. Jego
ogromnym atutem jest wzor-
cowo zrealizowane nagranie
przestrzenne. Rdznica miedzy
nagraniem stereo i przestrzen-
nym jest zaskakujgco duza. |
tylko w wersji przestrzennej po-
winno sie stuchac tego albumu.
Znakomicie sie stato, ze ta zapo-
mniana muzyka nareszcie ujrza-
fa Swiatto dzienne. Mam nadzie-
je, ze juz wkrotce poznamy inne
dzieta Christophera Gibbonsa.
Konieczni Zy mi

HEINRICH SCHNEIDEMANN

| Dzieta organowe

Leo van Doeselaar, organy

MDG 906 1746-6 + w. 2012, n. 2011 « SACD,
7855"

Heinrich Schneideman kom-

| ponowat gtownie utwory orga-

nowe i klawesynowe. Uczyt sie
najpierw u ojca, Davida, organi-
sty w koSciele Sw. Katarzyny w
Hamburgu, a nastepnie u Jana

Po roku 1626 zastapit swego
ojca i pozostat u $w. Katarzyny
az do $mierci. Duzg cze$¢ jego
spuscizny stanowig opracowania
choratéw. Prezentowany album
zawiera wiasnie choraly, a tak-
ze kilka innych dziet: Fantasia,
Preambulum, Toccata, Galliarda.

Holenderski organista Leo
van Doeselaar stworzyt wybit-
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jednak uzna¢ to za powazng
wade, gdy jej Spiew cieszy ciepta,
altowg barwa i ujimuje prostotg i
bezpretensjonalnoscia. Gtos Ar-
royo jest w zespole Saxismtango
elementem spokoju, dzieki kto-
remu fragmenty instrumentaine
brzmig tym bardziej ekspresyjnie.

Pasion poetica. Buenos Aires
hora cero to tango zagrane z
pomystem, zaangazowaniem i
charakterem. Tango intrygujace
swojg réznorodnoscia, tak w za-
kresie nastroju i emocji, jak row-
niez struktury i brzmienia. Taka
plyta to skarb dla wszystkich
mito$nikow tego tanca. Goraco
polecam!

Maria Napieraj

Sergiusz Rachmaninow - Tan-
ce symfoniczne ° Igor Stra-
winski — Symfonia w trzech
czesciach

London Symphony Orchestra e
Valery Gergiev, dyrygent

LSO Live LS00688 + w. 2012, n. 2009 *
SACD, 583"

KR K

LSO majgca wydawac nagra-
nia rejestrowane przez London
Symphony Orchestra zdaje
sie upublicznia¢ niemal kazde
nagranie zrealizowane przy
udziale jej gtownych dyrygentow
— Sir Colina Davisa i Walerego
Gergiewa. Stad tez po cyklu
symfonii Mahlera ukazata sie
plyta zkompozycjami Rachmani-
nowa i Strawinskiego pod batutg
stynnego Rosjanina. Nagrania
dokonano na zywo, mimo to
jego jakos¢ moze uchodzi¢ za
wzorzec realizatorski. Do tego
orkiestra prezentuje nieskazitel-
ne, aksamitne brzmienie, godne
jednej z najlepszych orkiestr na
naszej planecie. Okazji do udo-
wodnienia czego nie szczedza
wykonywane kompozycje — bo-
gato zinstrumentowane, obfitu-
jace w liczne kontrasty. Stowem
doskonate warunki by dokonac
doskonatych nagran. Jednak, by
byly one warte wigcej niz okolicz-
nosci w jakich powstaty, muszg
zawiera¢ indywidualng interpre-

tacje, wynikajacg z analityczne;
pracy i petinych poszukiwar préb.
Ate nagrania zdradzajg brak obu
tych czynnikow, bo londynska
orkiestra gra tak, jak by nie byto
przed nig dyrygenta. Oczywiscie
przebieg kompozycji jest wartki i
peten wigoru, tylko nic z niego
nie wynika. Brak w tych wyko-
naniach korespondencji pomie-
dzy poszczegdlinymi czastkami
formotwarczymi, wyodrebniania
wiodacych motywoéw, stoso-
wania kontrastu i wspdtgrania
poszczegdlnych instrumentow.
Nawet tak oczywiste elementy,
jak walcowy rytm (druga czes¢
Tarcow symfonicznych), czy
rytmika inspirowana jazzem
(pierwsza czes¢ Symfonii w
frzech czeSciach) nie zostaty
przez dyrygenta wykorzystane
do stworzenia charakterystyczne
kreacji. Cafosci stucha sie jak
pozbawionego logicznego na-
stepstwa zdarzen muzycznych.
Pozostaje wiec zachwycac
sie pieknym brzmieniem orkiestry
i zatowaC, ze bardziej rzetel-
ni dyrygenci nie majq takiego
szczescia w fonografii jak Ger-
giew. Chocby Semjon_Bychkov,
ktory kilka lat temu nagrat Tarice
symfoniczne, pokazujac jak
efektownie moga one brzmie¢
(ostatnio nie wydano zadnego
nagrania z jego udziatem)..
Wytworni LSO pozostaje
zatem staranniej selekcjonowac
wydawane nagrania.

Piotr Wolanin

Tune THY Musicke To THY HaRT
Stile Antico; Fretwork
Harmonia Mundi HMU 807554 « w. 2012, n.
2011 + SACD, 6445"
TR H K

Plyta Tune thy Musicke to thy
Hart jest wspdlinym dokonaniem
angielskiego chéru Stile Antico i
instrumentalistéw z formacji Fre-
twork. Trafity na nig religijne kom-
pozycje z przetomu XVI i XVII
w., ktdre przeznaczone zostaty
przez twércdw do wykonan do-
mowych. Wedtug takiego klucza
doboru repertuaru skompilowany

zostat album z kompozycjami
wokalnymi w formie motetu
(pochwalne O prise the Lord To-
masa Tomkinsa, refleksyjne A
stranger here Johna Amnera i
pokutne | shame at my unwor-
thiness John'a Dowlond'a), jak
i madrygafami angielskimi (How
are the mighty fall’n Roberta
Ramseya, Purge o me, O Lord
Tomasa Tallisa, From profound
centre of my heart Giovanniego
Crocego i When David heard
Tomkinsa). Kompozycje a cap-
pella uzupetnia uroczy, homo-
foniczny hymn Never weather —
beaten sail Thomasa Campiona.
Owoce wspdipracy Stile Antico
z zespotem Fretwork ustysze¢
mozemy w piesni solowej Why
do | use my paper, ink and pen?
Williama Byrda (Swietny wystep
Benedica Hymnasa w roli solisty)
oraz w epickich madrygatach: O
ye little flock Amnera i See, see,
the Word is incarnate Orlanda
Gibbonsa. Pomiedzy te kompo-
zycje wplecione zostaty rowniez
instrumentalne In nomine Johna
Tavernera i dwa opracowania
tego samego tematu przez Ro-
berta Parsonsa.

Mozna wiec przypuszczac,
iz pyta stanowi pigutke muzyki
uprawianej w domowym zaciszu
przez Gwczesnych chrzescijan w
Anglii. Nie trudno takze wyobra-
zi¢ sobie jaka atmosfera mogfta
panowac przy tego rodzaju prak-
tykach — nabozna i towarzyska
zarazem, gdzie religijna powaga
przeplatata sie z radoscig wspdl-
nego muzykowania. Jednakze
album Tune thy Musicke... zdo-
minowat nastr6j mszalnego sku-
pienia. Stile Antico brzmi bowiem
jakby $piewali na nabozenstwie
Aniot Panski w Watykanie. Proz-
no zatem szukac tu kontekstu
wykonywanych kompozyciji,
czyli préby wykonania ich w
atmosferze prywatnego spotka-
nia. Oczywiscie zespot brzmi,
jak zawsze doskonale. Jednak
po raz kolejny potwierdza si¢, iz
Anglikom potrzebny jest dyrygent
humanista, ktory wskaze im
tre$C i sens kreacji. Kto$ pokroju
Marcela Pereza lub Theodora

Curantizisa. Bowiem pod wzgle-
dem wyrazowym, kompozycije
niewiele sie tu rdznig i nawet
zaproszenie do wspotpracy ze-
spotu wybornych gambistéw nie
urozmaica znaczaco catosci.
Stile Antico pewnie i za ten album
zostanie obsypany nagrodami.
Nie zmienia to jednak faktu, ze
perfekcyjny warsztat techniczny
jakiten zespdt posiada, nie zostat
wykorzystany w stuzbie wyrazo-
wosci muzycznej, ktorej Anglicy
unikajg jak ognia. Pierwiastka,
ktdrego nie powinno zabraknaéw
przy wykonaniu tego repertuaru.

Piotr Wolanin

SALTARELLO
Dzieta H. Purcella, A. Vivaldie-
go, G. Knoxa, H. von Bingen,
G. de MAchaut, K. Saariahy, J.
Dowlanda
Garth Knox, viola, viola d’amore;
Agnés Vesterman, wiolonczela;
Sylvain Lemétre, perkusja
ECM New Series 2157 + w. 2012, n. 2011
KR KKK

Mimo, e ptyta ta prezentuje
muzyke powstatg na przestrzeni
od XIl do XXI w., w swym cha-
rakterze jest bardzo spojna i
przemyslana. Zreszta, jak pisze
w komentarzu Garth Knox, to
nie chronologia decydowata o jgj
uktadzie, lecz wzgledy estetycz-
ne. Tak bowiem utwory wspot-
czesne sasiadujgc z dawnymi,
rzucajg odmienne $wiatto na
siebie nawzajem, uwydatniajac
w ten sposéb podobiefistwa i
réznice. Juz same zestawienia
moga zatem dostarczy¢ nie lada
emocji. Wszystko zaczyna sie
od tradycyjnej piesni irlandzkie]
Black is the Colour of my True
Love’s Hair, kidra zafascynowata
nie tylko Gartha Knoxa, ale juz
kilkadziesiat lat wczesniej — Lu-
ciana Berio. Na omawianej ply-
cie styszymy jg w opracowaniu
na viole d'amore i wiolonczele,
dokonanym, jak wszystkie inne
zamieszczone tu aranzacje,
przez Gartha Knoxa. Black is the
Colourof my True Love’s Hair zo-
stata zestawiona z bezposrednio
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ng interpretacje postugujac sie
organami kosciota $w. Piotra w
Lejdzie. Jego interpretacje ce-
chuje zréznicowana dynamika,
duza wrazliwo$¢ i muzykalnosc,
a takze doskonaty warsztat i
$wietna technika. Porusza gtebia
choratow, zwraca uwage Swiet-
nie rozplanowana forma w Toc-
cacie i w Galliardzie. Gre artysty
cechuje wielka kultura, spokdj,
przemyslana forma i przebieg.
Bardzo dobra rejestracja dzwie-
ku w systemie SACD pozwala
stuchaczowi poczuc sig niemalze
jak w kosciele.

A. Klughardt - Symfonia nr 2
op. 27 Lenore * F. Gernsheim -
Zu einem Drama op. 82

Anhaltishe Philharmonie « Manfred
Mayrhofer, dyrygent « SWR Rund-
funkorchester, Kaiserlautern « Klaus

Arp, dyrygent
Sterling CDS 1096-2 + w. 2012 « 6107"

Sterling, jak zwykle, dostar-
cza melomanom sporg porcje
niespodzianek. Uwazny czy-
telnik moze pamieta¢ o Augu-
$cie Klughardtcie, niemieckim
kompozytorze, ktorego ptyte
z muzyka kameralng wydang|
przez MDG recenzowali$my
jaki$ czas temu. Jesli chodzi o
Fridericha Gernsheima to chyba
nigdy Zadne jego nagranie nie
byto recenzowane na naszych
tamach. Obaj ci catkowicie za-
pomniani tworcy, za zycia byli
uznanymi i cenionymi muzyka-
mi. Ich solidnie napisane dzieta
prezentowane na tej picie nalezg
do pdznoromantycznego nurtu
w muzyce niemieckiej. Wyko-
nanie jest bardzo dobre, cho¢
wole dzieta Gernsheima, ze
wzgledu na studyjne nagranie.
Dodatkowo nagranie live Sym-
fonii Klughardta niewolne jest
od hatasow dochodzacych z sali.
Jednakze prezentowany album
pozwoli na poszerzenie wiedzy
na temat zapomnianej muzyki
niemieckiej.

Stanistaw Lublinski

LILIANA GORSKA

d| 2y

POLSKA KAMERALISTYKA
WSPOLCZESNA NA MEZZOSOPRAN
Piesni Tadeusza Bairda, Zyg-
munta Krauzego, Joanny
Bruzdowicz, Juliusza uciuka

Liliana Gorska, mezzosopran

Acte Préalable AP0274 « w. 2013, n. 2012
“4251"

HHIRK

Tadeusz Baird (1928-1981),
Juliusz tuciuk (ur. 1927 r.),
Zygmunt Krauze (ur. 1938 r.),
Joanna Bruzdowicz (ur. 1943
r.)— cofaczy tych kompozytoréw
procz polskiego pochodzenia i
zblizonego okresu twoérczosci?
Wszyscy oni sg autorami ka-
meralnych dziet wokalno-instru-
mentalnych przeznaczonych na
gtos mezzosopranowy. Ich czte-
ry cykle zaprezentowata na swej
najnowszej ptycie Liliana Gor-
ska. Artystka jest absolwentka
Akademii Muzycznej w Gdansku
w klasie prof. Bozeny Harasi-
mowicz, uczestniczkg kursow
mistrzowskich prowadzonych
przez, m.in. prof. Helene Lazar-
ska, Wojciecha Drabowicza i
Paula Esswooda. Jesttez osobg
zwigzang ze $wiatem nauki,
posiadajacq stopien doktora
sztuki, pedagogiem z licznymi
zastugami i wyroznieniami.

Przygotowujac omawiang
ptyte, Liliana Gorska zaprosita
do wspdtpracy dyrygentow:
Katarzyne Bojaruniec oraz Szy-
mona Morusa; flecistéw: Dorote
Dabrowska, Anne Gadzifiskg
oraz Aleksandre Pyrcz; wiolon-
czelistow: Krzysztofa Koziatka
i Mariusza Mruczka; pianistow:
Marcina Kucharzewskiego oraz
Anng Mikolon; skrzypkow: Ar-
tura Miliana i Anne Mrachacz,
a takze perkusiste Piotra Sutta.
Sq to artysci mtodzi i petni pasji,

ktorzy podobnie jak gtéwna
bohaterka nagrania, Liliana Gor-
ska, bardzo dobrze wywigzujg
sie ze swojego zadania.

Program ptyty otwiera po-
chodzacy z 1963 r., cykl Piesni
fruweréw na mezzosopran, dwa
flety i wiolonczele Tadeusza Ba-
irda. Podobnie jak Cztery Sonety
mitosne wg Szekspira i Suita
,Colas Breugnon”, stanowig one
przyklad stylizacji-archaizacji w
twédrczosci kompozytora, ktory
nawigzuje w nich do Srednio-
wiecznych piesni rycerskich. Na
cykl sktadaja sie trzy piesni oraz
cztery czesci instrumentalne.
Od wykonawcéw wymagajq
prostoty w operowaniu $rodka-
mi wyrazu, pewnej surowosci
brzmienia. Znakomicie udaje
sie to Lilianie Gorskiej i towa-
rzyszacym jej muzykom, ktorzy
zachowujg idealne proporcje
pomiedzy archaiczno$cig a
nowoczesnoscia.

Kolejnym punktem programu
jest cykl trzech Pantun malaj-
Skich na trzy flety i alt lub mez-
zosopran Zygmunta Krauzego,
kompozycja z 1961 r. Krauze
pozostawat wowczas pod wply-
wem teorii malarskiego unizmu
Wiadystawa Strzeminskiego,
ktorej idee pragnat przeniesé
na grunt muzyki. Utrzymane
w tym stylu Pantuny malaj-
skie, to kompozycje dazace
do maksymalnej wewnetrznej
homogenicznosci, ograniczaja-
ce kontrast do minimum, uni-
kajace kulminacji, a dgzace do
absolutu, charakteryzujgce sie
wysokim poziomem abstrakciji.
Kompozytor odchodzi w nich
od tradycyjnie pojetej tonalnosci
i formy. Liliana Gorska, pozo-
stajac wierna kompozytorskim
ideom, zaspiewata je pieknym
gtosem o cieptej barwie, wcale
nie dazac do odhumanizowania
tych utworéw, lecz raczej przy-
blizenia ich odbiorcy.

Trzecim cyklem, jaki znalazt
sie na omawianej ptycie sq Ry-
sunki z przystani Joanny Bruz-
dowicz — utwdr pochodzacy z
1967 r., a przeznaczony na mez-
zosopran, flet, fortepian i perku-

sje. Tworzy go siedem piesni wy-
korzystujacych wiersze Joségo
Gorostizy. Srodki wokalne sg
tutaj w duzo wiekszym stopniu
zroznicowane, anizeli w cyklach
Bairda, czy Krauzego. Ciekawe
jest takze potraktowanie partii
instrumentalnych, tworzacych
barwne plamy dzwigkowe. To
muzyka bardzo emocjonalna
i wymagajaca: tak w stosunku
do artysty, jak i odbiorcy. Lilianie
Gorskiej w interpretacii tych pie-
$ni pomogty z pewnoscig bogate
doswiadczenia w wykonawstwie
muzyki wspétczesnej. Stara sie
ona przenikna¢ skomplikowany
charakter emocjonalny kazdej z
miniatur, wykazujac sie przy tym
$wietng technika.

Z cyklem Joanny Bruzdo-
wicz koresponduje zamykajacy
program ptyty cykl Juliusza
tuciuka. Swa, pochodzacy
z 2009 r., mezzosopranowg
wersje Portretéw lirycznych,
kompozytor dedykowat wiasnie
Lilianie Gorskiej, jej tez powie-
rzajac prawykonanie dzieta.
Wersja pierwotna, wykorzystu-
jaca glos sopranowy, powstata
w roku 1974, uzyskujac na
Miedzynarodowym Konkursie
Kompozytorskim w Monako
Nagrode Grand Prix. To takze
muzyka emocjonalna, operu-
jaca wspotczesnymi srodkami
kompozytorskimi, utrzymana w
nurcie sonorystycznym. Intere-
sujgca jest zwtaszcza niezwykle
obrazowa, ostatnia, najdtuzsza
pie$n: Promyk jaskra do stow
Haliny PoSwiatowskiej (pozosta-
fe piesni wykorzystujg wiersze
Anny Swirszczynskiej, K. I.
Gatczynskiego, Jana Gorec-
Rosinskiego oraz J. Iwaszkiewi-
cza). Wykonanie Liliany Gorskiej
i towarzyszacych muzykéw jest
mistrzowskie, odpowiednio eks-
presyjne i bardzo pigkne!

Bardzo interesujgca to piyta
prezentujgca znakomicie wyko-
nane cztery wazne dla polskiej
literatury muzycznej cykle piesni
drugiej potowy XX w.

tukasz Kaczmarek
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po niej nastepujaca, stylowa, ,tra-
dycyjno-folkowg” Leaving Brit-
tany Johnny'ego Cunninghama
(1957-2003). Jako kolejny utwdr,
pojawia sie stynna Music for a
While Henry'ego Purcella—takze
opracowana na viole d'amore i
wiolonczele, po niej za$ Koncert
na viole d'amore d-moll RV 393
Antonia Vivaldiego... rdwniez w
aranzacji na viole i wiolonczele!
To fascynujace, w jak niezwykly
sposdb brzmi Koncert Vivaldiego
opracowany z partig orkiestry i
basso continuo realizowana tylko
przez jeden instrument, podczas
gdy drugi petni solowg role kon-
certujacg! A gdy kompozytor
kaze instrumentowi solowemu
milkna¢, w opracowaniu Knoxa
dofgcza on do wiolonczeli przej-
mujac partie orkiestry! Dzieto
Vivaldiego zostato na omawiane;
plycie zestawione z kompozycjg
wspotczesng — Fuga libre na

altowke solo samego Gartha
Knoxa. To frapujacy utwdr, na-
wigzujacy nieco do stylistyki
baroku, ale tez zawierajacy jaz-
zowe elementy, 0 dos¢ dowolne
formie fantazji. Zestawiony jest,
w niezwykty sposdb z dwoma
kompozycjami $redniowieczny-
mi: Hildegardy z Bingen oraz
Guillaume’a de Machaut opraco-
wanymi na fidel i perkusje (sic!).
A po nich nastepuje... pierwsza
czes¢ Vent Nocturne Saariaha.
Niezwykte sq tutaj barwne efekty
brzmieniowe, jest to sonoryzm
najwyzszej proby! Nim zabrzmi
cze$¢ druga tej wspdtczesne;
kompozycji na altowke i instru-
menty elektroniczne, ustyszymy
jeszcze wezesnobarokowa piesh
Johna Dowlanda (ponownie, w
opracowaniu na viole d'amore i
wiolonczele). Plyte wiencza trzy
tance XIV-wieczne: dwa salta-
rella przedzielone ghaetta, po

ktdrych nastepuie juz tylko trady-
cyjna piesn celtycka — wszystkie
opracowane na fidel i perkusje.
Plyta opiera sie wiec na ze-
stawieniach: poszczegdlnych
kompozycji, réznych epok, od-
miennych styléw, czy nawet
muzycznych gatunkéw, a wresz-
cie —instrumentow muzycznych.
Tradycja przeplata sie tu ze
wspbtczesnoscia, rustykalna lu-

brze odnajdujacy sie zwlaszcza
we wspdtczesnych kompozy-
cjach. Wiolonczelistka Agnés
Vesterman oraz perkusista Sy-
Ivain Lemétre sg doskonatymi
partnerami.

| jeszcze jedna kwestia: Salfa-
rello. ,Saltare” w jezyku wioskim
oznacza ,skakac’. Czyz skokami
nie s wszystkie te, z pozoru
szokujace, zestawienia, o ktorych

dowosc¢ z najbardziej wyszukang byla juz mowa? To arcyinteresu-

elegancja, a przeciez wszystko
brzmi réwnie prawdziwie; w tej
jakze réznorodnej mozaice nie
ma wyraznie odstajacego, nie
pasujacego do reszty elementu.
Wykonania sg bardzo dobre.
Garth Knox zawsze jest zna-
komity, bez wzgledu na to, czy
dzierzy w reku viole d’amore,
altéwke, czy tez fidel. To $wietny
muzyk, dawny czlonek Arditti
String Quartett oraz Ensemble
Intercontemporain, bardzo do-

jacy, niezwykle tworczy album o
filozoficznym wrecz znaczeniul
Powszechnie znane utwory
(Purcell, Vivaldi) nabraty tutaj zu-
petnie nowego oblicza. Stuchajac
wspdiczesnej kompozycji Gartha
Knoxa, po ktorej nastepuje Xil-
wieczna piesh maryjna Hildegar-
dy, mozemy sobie uswiadomic,
ze dziewie¢ wiekdw to weale nie
jest tak wiele...

tukasz Kaczmarek

Krzyzéwka nr 34/marzec 2013
autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyzowki nr 33 z llutego 2012 r.

Ignacy Dygas

plyty otrzymuja;
Janusz Klepacki, Antwerpia; Wojciech Przybyl-
ski, Warszawa; Jan Topolnicki, Legnica

Poziomo: 1-A) ... chybione w tytule wodewi-
lu W. Kratzera; 2-J) kantata K. Witkomirskie-
go; 3-A) instrument W. Nahornego; 4-1) pieciu
muzykow; 5-A) krél z opery Parsifal Wagnera;
6-H) Alfred ...., austr. muzykolog; (anagram
Jole”); 7-D) kraj zwigzkowy w Austrii koja-
rzacy sie z jodtowaniem; 7-L) stawiany w
tarcu; 9-A) pisze proza; 9-H) utwor muzyczny
o charakterze tanecznym; 10-E) angielski
muzykolog i krytyk muzyczny(1876-1957);
11-H) suita twércy opery Peer Gynt; 12-A)
opera P. Czajkowskiego; 13-H) Kazimierz
..., polski kompozytor i pedagog; 14-A) in-
strument C. Santany; 15-F) niedokorczona
opera Moniuszki.

Pionowo: AA-1) ... czerwonego moru w ty-
tule baletu W. Kilara; B-5) operetka M. Sarta;
C-1) znak taczenia nut; D-3) Grzegorz ...,
wspéiczesny polski $piewak operowy; D-11)
rosyjska harmonia reczna; F-7) wykaz rdl
wykonywanych przez $piewaka, aktora; G-1)
ptak w tytule opery komicznej Rossiniego;
H-5) piosenkarz, wokalista; 1-11) imie Dalla-
piccoli, tworcy opery Nocny lot, J-1) ... Lasku
Wiederiskiego walc J. Straussa (syna); L-1)

imie Sokorskiej; L-7) gtos lecacych zurawi; £-13) Mateusz Stachura w stosunku do Dariusza
Stachury; M-1) Jézef ..., polski kompozytor utworéw koScielnych, dziatat w Il potowie XVIIl w.;
N11) imie $piewaczki (sopran) Maszczyk.

Litery z p&l o wspdirzednych: 4-M, 8-M, 5-A, 9-B, 13K, 10-E, 3-M, 8-F, 7-J utworza rozwigzanie.
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ich dystrybutorzy w Polsce

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

ArRe Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis
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Wytwdrnie plytowe i
BNL

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos
Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cybele

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts

Flora

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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Hat Art

Hortus
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu

Ligia

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

GO OTOTOTOO RN NN O

P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall
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® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa-

lable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 - 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: actepre@wp.pl

www.muzyka2l.com

@ CMD Classical Music Distribution
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45-325 Opole
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® Universal Music Polska Sp.
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02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl
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Jedyne w Polsce pismo o wspétczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakcji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

www.eis.com.p

Rozstrzygniecie konkursu — styczen 2013 .
ACTE PREALABLE - LUDOMIR ROZYCKI

Mariola Biedrzycka, Warszawa; Stanistaw Ciesla, Lezajsk; Mateusz Falkowski,
Szczecin; Maria Matkowska, Olsztyn; Szymon Nowaczyk, Bydgoszcz; Jozef Oleksiak,
ltawa; Zygmunt Porebski, Wotomin; Tytys Rybinski, Koszalin; Teresa Wyrzykowska,
Warszawa; Szczepan Zaborowski, Rzeszow

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.

& Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy Acte Préalable
Liliana Gorska

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw Acte Préalable poswieconych muzyce Ludomira Rézyckie. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 3 miesiecy od daty numeru.

W jakiej wyiszej uczelni pracuje Liliana Gorska?W

Acte Préalable

APO274

world premiere
recording

Liliana Gérska
fot. Marzena Wierzbowska

LILIANA GORSKA

mezzo-soprano

Tadeusz Baird | Zygmunt Krauze

Joanna Bruzdowicz

Juliusz Buciuk

Liliana Gorska
Acte Préalable

Kupon konkursowy do wysfania wraz z odpowiedziami
na adres redakcji do korica miesigca wydania numeru




Nowosci w dystrybucji CMD

Johann Sebastian Bach

Sonaty na skrzypce solo

Bach Sénatas

001-1003-1005

Gunar Letzbor

Pan Classics PC 10286

HANDEL

Concerti Grossi, Op. 6
U

Piano Concerto ‘Resurrection’
Flute Concerto
Barry
Warsaw P

Naxos 8.572696

J.S. BACH

SONATA BWV 1001

PARTITA BWV 1004

Carpe Diem

Music Distribution

JosE Mrcuer MoRENO
Baroque lute

Johann Goutfried (onradi

Newe Lautep Stiicke, 1724

__DMITRY SHOSTAKOVICH
CELLO CONCERTO No.1
SONATA FOR CELLO AND PIAND 0P40

lle Bertrand
Pascal Amoyel

BC National Orchestra of Wales, Pascal Ropl

Harmonia Mundi HMC 902142

LAIMUSIQUE DE

aﬁeau

TH L MMES 1-C” LLESSON

S
Paolo Pandolfo =

Amélie Chemin - Thomas Boysen - Markus Ffiitini

&
cLossh

GlossaGCD 920414 Harmonia Mundi HML 5908535.36

BRAHMS

lem Quartet
ot

09 0100y ¥3dns i@ d

Harmonia Mundi HMC 902152 Harmonia Mundi HMU 807587

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl

Gunar Letzbor

skrzypce barokowe
(Sebastian Klotz, XVIII w.)

F.A. Pistocchi
i [L MARTIRIO DI
SAN ADRI \IO

Compagnia de Musici
Francesco Baroni

LE MIROIR
DE MUSIQUE
BAPTISTE
ROMAIN

Ricercar RIC 333

SYMPHONIES,

)| CONCERTOS, SONATAS... 71
J.VAN IMMERSEEL
ANIMA ETERNA BRUGGE =

MIDORI SEILER &

Zig Zag Territoires ZZT 324

sklep internetowy

www.cmd.pl




Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke .

Rolskatkameralistyka

Mmezzesopnan
ﬁ
inStrumentalne

Acte Préalable

LILIANA GORSKA

Tadeusz Baird | Zygmunt Krauze
Joanna Bruzdowicz | Juliuszfuciuk

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38  Nowos¢ 2013

Albumy do kupienia w salonach EMPIK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl  www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Norwegia,Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wiochy, USA.



