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OD REDAKCJI

do organizacji zimowych igrzysk

olimpijskich w 2022 r. — takq oto
sensacyjng informacje przekazata oby-
watelom minister sportu Joanna Mucha.
Jak zwykle, wiadza z ogromng tatwoscig
wydaje pienigdze, ktérych nigdy sama
nie zarobita. Gdyby pani minister miata
wyda¢ cho¢ jedng zlotéwke zarobiong we
wiasnym przedsiebiorstwie permanentnie
gnebionym przez nieudolne i pazerne
panstwo, to by sie zastanowita kilka razy.
Niestety, nasi wlodarze z ogromna fatwo-
§cig wydajg nasze pienigdze nie martwigc
sie 0 to jaki bedzie tego rezultat. Euro 2012
za nami, pozostaty po nim niedokoriczone
autostrady i inne inwestycje, ktore teraz
beda rozgrzebane na lata, pozostaly cztery
stadiony pitkarskie, wszystkie przynoszace
deficyt. Catkowity ich koszt budowy to okoto
4 mid zt. Normalnie, taka suma pieniedzy
powinna rok w rok przynosi¢ ponad 200
min zt zysku. Zainwestowana w stadiony
przez nasze panstwo nie tylko nie przynosi
zadnych zyskow, ale co roku generuje
straty na poziomie kilkudziesieciu miliondw.
Ale kto by sie tym przejmowat? Decydenci
zarobili swoje, a wydano nasze pienigdze,
czyli niczyje. ..

Pani minister proponuje wyda¢ 1,5 mid
dolaréw na nikomu niepotrzebne Zimowe
Igrzyska Olimpijskie, ale gdy impreza doj-
dzie do skutku, ona dawno bedzie nainnym
stanowisku i zadnej odpowiedzialnosci za
nietrafiong decyzje nie poniesie. Natomiast
nasze dzieciiwnuki, na wzdr Grekow, bedg
splacaty zaciggniete kredyty na zaspokoje-
nie prozno$ci mitoSciwie nam panujacych.

kulturze dzieje sie dokladnie tak
Wsamo, tylko na mniejszg skale.

Ktoz by sie przejmowat 7 min zt (a
moze i dwa razy tyle), ktére mamy w tym
roku przeznaczy¢ na finansowanie Roku
Witolda Lutostawskiego? Sama idea jest
godna pochwaty, tylko czy naprawde trze-
ba wydawac az tyle? Po obchodach Roku
Chopinowskiego 2010 jedynym trwatym
Sladem sg taweczki na Trakcie Krolew-
skim, niektore jeszcze dziatajace. Ale czy
Chopin dzigki 300 min ztotych wydanym na
rocznice stat sie bardziej rozpoznawalny w
Swiecie? Czy w ogdle kto$ przeprowadzit
badania, by sie tego dowiedzie¢? Pewnie
nie, gdyz jedynym celem wydawania pu-
blicznych Srodkow jest samo wydawanie i
zaspakajanie potrzeb decydentow. Wraca-
jac do Lutostawskiego. Polskie Nagrania,
pozostajacy w permanentnej upadtosci

Krakéw bedzie wsrod kandydatow

uktadowej, nasz narodowy wydawca piyt
wyprodukowat 8-ptytowy album z archiwal-
nymi nagraniami tworczosci Lutostawskie-
go. Pomyst znakomity, c6z z tego, skoro
plyty wilosci Sladowej trafity do handlu (na
stronie wydawcy album jest juz niedostep-
ny!). Pono¢ caty naktad zostat zamowiony
przez MSZ. W ten sposob panstwowe
przedsiebiorstwo nie mogace starac sie
0 dotacje publiczng korzysta bez skrepo-
wania ze $rodkow publicznych! A przeciez
od wielu lat MKIiDN finansuje nagrania
dziet Lutostawskiego w roznych polskich
i zagranicznych wydawnictwach. lle wiec
jeszcze kompletow dziet tego wielkiego
kompozytora musi sfinansowa¢ parstwo,
by uznano, Ze promocja udata sig?

zeczpospolita od zawsze wzoruje sie
na Cesarstwie Rzymskim. Wpraw-

dzie kiepsko jej idzie rozdawanie
chleba potrzebujacym, $wietnie natomiast
z organizacjq igrzysk dla wszystkich. W
branzy muzycznej inwestycje idg petng
parg. Wszedzie powstajg nowe sale
koncertowe, opery, szkoly, niezaleznie od
tego, czy tak naprawde sg potrzebne. Co
gorsza, nikt nie zastanawia sie, skad beda
brane pienigdze na utrzymanie powstajace;
infrastruktury. Urzadzilismy Euro 2012 dla
druzyny, ktora polegfa juz w eliminacjach
i jak na razie wcigz jest niskich lotow, nie
doprowadziliSmy inwestycji do konca,
nie wykorzystaliSmy potencjatu, jaki taka
impreza dawata. Ale cel najwazniejszy —
wydanie pieniedzy udat sie, jak zawsze,
nadzwyczaj dobrze. To nam zawsze sie
udaje znakomicie!

'obecnym roku przypada réwniez
Wjubileugz Krzysztofa Penderec-

kiego. Zaden chyba polski twdrca
nie zostat tak obdarowany przez naréd jak
wiasnie on. Jego muzyka Zyje na wszyst-
kich kontynentach, a jednak MKIiDN oraz
inne instytucje panstwowe wciaz znajdujg
nowe sposoby, by go wesprze¢ finanso-
wo. W Nowym Jorku istnieje Carnegie
Hall zbudowana za pienigdze niezwykle
bogatego przemystowca. Aw Lustawicach
wiasnie powstat ,Penderecki Hall’, tyle ze
sfinansowany przez podatnikow. To takie
typowo polskie stawia¢ sobie pomniki za
zycia za publiczne pienigdze. Niewazne,
ze ta inwestycja pochtoneta 60 min zt, ale
to, Ze bedzie teraz trzeba jg utrzymywac.
Kto za to zaptaci, jak nie my? Czy wéréd
wielu istniejacych akademii muzycznych
nie znalazta sie zadna godna wspotpracy z

Mistrzem przy nauczaniu najzdolniejszych
artystow z catego Swiata?

renomowanych salach koncer-
Wtowych na catym Swiecie co$

sie dzieje kilka razy dziennie. W
naszej Filharmonii Warszawskiej dzieje
sie cos kilka razy w tygodniu. Dlaczego
wiec Sinfonia Varsovia, zamiast korzysta¢
z tej renomowanej Sali, prébuje budowaé
swoja wiasna siedzibg? W Katowicach jest
Filharmonia Slaska i NOSPR. Czy te dwie
orkiestry musza mie¢ dwie rézne sale? Czy
kazda gra 7 dni w tygodniu?

isaliSmy o ogromnych pienigdzach
Pwydanych, by Walery Giergiew

zechciat zadyrygowac utworami
Szymanowskiego w Edynburgu i innych
miastach Europy. Gdzie sg badania, ktére
udowodnityby zasadnos$¢ takiej inwestycji?
Czy kto$ zbadat, jaka byta rozpoznawal-
no$¢ Szymanowskiego w Edynburgu oraz
pozostatych miastach przed i po koncertach
sponsorowanych przez Polske? Oczywi-
Scie nie. Ale w zamian za to, ze Giergiew
zechciat za nasze pienigdze gra¢ Szyma-
nowskiego, dostat order ,Gloria artis”. Jak
podaje strona internetowa MKIDN, medal
jest nadawany m.in. osobom szczegdlnie
wyrdzniajacym sie w ,ochronie dziedzictwa
narodowego”. To juz tylko budzi $miech
oraz rodzi pytanie: ,co warte jest takie
odznaczenie”. Za takie pienigdze jakie
otrzymat Giergiew wielu chetnych z catego
$wiata bedzie ,chronito nasze dziedzictwo
narodowe”, nawet bez medalu.

rzy tych wszystkich rocznicach po
raz kolejny zapomniano o Ludomirze

Raézyckim. W tym roku przypada 60
rocznica jego $mierci i 130 urodzin. Jeden
znajwybitniejszych polskich kompozytorow
operowych wcigz ma pecha w ojczyznie.
Woprawdzie przybywa teatréw operowych,
ale za to zaweza sie ich repertuar, a R6-
zyckiego w nich nie wystawiano chyba od
pot wieku! Gdzie s3 te polskie wytwornie
ptytowe, sale koncertowe, festiwale, ktore
zainteresowaty sie tym znakomitym kom-
pozytorem? Jedyna nadzieja w Festiwalu
w Wexford, ktory by¢ moze za jakis czas
przypomni $wiatu o naszym tworcy, i to
za darmo. Powszechnie wiadomo, ze
mieszkancy Wexford z burmistrzem na
czele dumni sg z tego, Ze pracujg na rzecz
Festiwalu jako wolontariusze...®
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Reflektorem po scenach i estradach

opery  filnarmonie ¢ festiwale
< pieciu spektaklach z li-
Z Wstopada i grudnia 2012 r.
Teatr Wielki w Warszawie
< przypomniat produkcje Madame
I\ Butterfly Giacoma Pucciniego,
ktora od czasu premiery w 1999 r.
zdazyta okrazy¢ Swiat, wprawiajac
go w zachwyt. Po trzynastu latach
inscenizacja stworzona przez
z zespo6t Opery Narodowej nadal
odgrywa gtéwna role w teatralnej
realizacji japonskiej tragedii Pucciniego.

Jej recepcja jednak - co jest charak-
terystyczne tylko dla osiggniec wybitnych
- nadal nie zostata zakonczona. | tak
juz chyba pozostanie, pomimo wysitkow
licznych komentatordéw, ktérzy do te;
pory — zaréwno przy okazji premiery, jak i
kolejnych wznowien — starali sie uchwyci¢
fenomen warszawskiej Butterfly.

Z wigkszosci tekstow recenzji — po-
dobnie jak z chetnie przytaczanych
wypowiedzi samego rezysera aktualnej
realizacji — wynikatoby, iz Mariusz Tre-
linski postrzegat tradycje wykonawczg
opery Pucciniego jako pewien zamkniety
i krepujacy system znakow scenicznych.
[ rzeczywiscie w skali dzieta operowego,
rezyser bez trudu mogt byt dostrzec owg
histerie symboli towarzyszacych od zara-
nia dzietu Pucciniego, po$rod nadmiaru
ktorych Japonia z Madame Butterfly jawi
sie w koncu jako przestrzen asemii, a
wiec obszar neutralizacji wszelkiego
sensu znakow dzietu przypisanych. Zna-
mienne, iz analogiczny sposob analizy
zastanego $wiata reprezentowat niegdy$
Roland Barthes - francuski intelektuali-
sta — ktory w drugiej potowie ubiegtego
stulecia odbyt szereg podrézy do Japo-
nii (zaowocowaty one tylez piekng, co
nietatwg ksigzka pod reprezentatywnym
tytutem Imperium znakéw). Ostatecznie
- co potwierdza forma spektaklu — re-
zyser podazy wiasng droga. Niemniej

jednak, podobnie jak niegdys Barthes
czytelnikom, Trelinski swym widzom
postara sie zwrdci¢ zafatszowany przez
system operowych znakéw obraz kraju
kwitngcej wisni. | tym witasnie wydaje
sie by¢ przede wszystkim ta Madame
Butterfly. wielowatkowg medytacjg nad
obrazem operowej krainy, ktorg obecna
inscenizacja wyrywa z chaosu znakow
tylez estetycznie wyeksploatowanych,
co pustych (niczym papierowe wachlarze
protagonistki). Rezyser za$ zwraca jej
oblicze raczej ku ,prostej” — bo w wielu
watkach pozbawionej warstwy orientu —
bezznakowosci, czego dokonuje zresztg
w idealnej harmonii z transformacjg bo-
haterki. Dziedzictwa ojczystego kraju wy-
rzeka si¢ ona przeciez juz w pierwszym
akcie opery. Cio Cio San czyni to poprzez
neutralizacje wiekszo$ci znaczen (niema-
terialnych i materialnych), ktére buduja jej
osobe (nazwisko, figurki przodkdw — nie-
widzialne jak kielichy, ktorymi wznoszone
sq toasty), zatrzymujac dla siebie jeden
tylko, za to ostateczny.

| jednym z niewielu zachowanych w
ten sposob znakdéw, pozostaje wasnie
rodowy sztylet heroiny, ktéry bedzie
powracat na przestrzeni przedstawienia
wielokrotnie, tyle ze pod heterogenicz-
nymi postaciami. Rezyser, ktéry podaza
wiernie za swojg bohaterka, dociera bo-
wiem do owej Barthesowskiej ,szczeliny”,
w ktdrej objawia sie sens znaku, ale jego
istote wskazuje publiczno$ci poprzez uzy-
cie innego zgota jezyka, niz ten na ktorym
wspierata sie wigkszos¢ wezesniejszych
produkcji. Zamiast dostownos$ci prozy,
przemawia poetyckim jezykiem Japonii
— haiku. A Trelinski odczytat z partytury
Pucciniego wskazowki wstrzgsajace i
niedostepne innym rezyserom. Za transfi-
guracje sztyletu Butterfly, ktry bohaterka
w | akcie skrywa przed oczami Pinkertona
i widza, mozna uznac przeciez rozsuwa-

jace sie nagle z metalicznym hatasem
szpony ksiecia Yamadori, przepetniony
smutkiem, ,rozciety” uscisk dtoni chtopca,
wykonywany przez poczciwego konsula
Sharplessa z odlegto$ci przeciwlegtej kra-
wedzi sceny, czy wreszcie niepokojaca
forme sukni Kate Pinkerton, ktorg czyta¢
nalezy chyba jako zapowiedz dymu o
charakterystycznym ksztatcie grzyba,
ktory powstanie w wyniku wybuchu
bomby atomowej zrzuconej na Nagasaki.
Wszystkie te przedstawienia — podobnie
jak cios seppuku — niosg w swym zna-
czeniu przeciez zagtade zyciu ludzi... i
motyli. Jasne staje sie w ten sposdb, ze
Trelinskiego nie satysfakcjonowat sens
pustych znakéw — czym bytoby wielo-
krotne demonstrowanie nagiego ostrza
przed oczami publiczno$ci — poszukiwat
raczej peknie¢ w symbolicznosci, ktorg
ukazat poprzez formute ,rozkwitania
przedmiotu” w wiecznej transformacii rze-
czy. Podobnych chwytdw w inscenizacii
Teatru Wielkiego jest zresztg wiecej. Ich
obecnos¢ za$ sktania do konstatacii, iz
na namacalnej linearnosci czasu w Ma-
dame Butterfly obrane zostaty wyrazne
punkty, ktére niczym zworniki regulujg
mase dramatycznq dzieta Pucciniego. Ich
tropem rezyser konsekwentnie prowadzi
widza takze dzisiaj. Nie przyozdabia swej
Wizji znaczeniami, lecz — niczym dziecko
— mowi wprost: ,tol”, wskazujgc tym sa-
mym na istote zjawiska, na 6w moment
nieuchwytny, gdzie ,przestrzen czystych
fragmentéw” i ,pyt zdarzen” stajg sie
,siecig klejnotow, z ktorych kazdy odbija
$wiatto innego”. | z takiej wkasnie spdjnej
materii wewnetrznych odbi¢ utkana jest
warszawska historia Cio Cio San - spek-
takl doskonaty i ponadczasowy niczym
haiku (a pozornie tylko prosty i surowy).

Wykonaniem z 29 listopada, ktore zo-
baczytem, dyrygowat Tadeusz Koztowski.
Pozwalat on prowadzi¢ sie¢ naprzemien-
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nemu rytmowi dzieta, o substancji ktérego
stanowig w réwnym stopniu najlzejsze
drgnienia skrzydet owada, co burze spa-
dajace na jego ulotne istnienie. | solisci
i muzycy Chéru oraz Orkiestry Teatru
Wielkiego precyzyjnie podazali ta droga.

Jakkolwiek idealna obsada Madame
Butterfly musi w dzisiejszych czasach
pozosta¢ w sferze marzen, tak przyznac¢
trzeba, ze warszawskie wznowienie
zostato obsadzone wyjatkowo dobrze.
W partii tytutowej wystapita Alketa Cela.

— artystce nie udato sie przekroczy¢ (ab-
solutnie koniecznego w wypadku tej rolil)
putapu gry wokalnej, bez ktérej szczere
poruszenie stuchacza pozostaje poza
zasiegiem spiewaka. Alketa Cela jest na-
tomiast utalentowang aktorka i doskonale
realizujac partie najbardziej ruchliwej po-
staci inscenizacji, zdotata zapewne wielu
widzow przekona¢ do swego portretu
bohaterki Pucciniego. Catkowicie przeko-
nywajace postacie japonskiego dramatu
stworzyli natomiast Anna Lubarska (w roli
Suzuki) i Krzysztof Szmyt (Goro): zarow-
no jako Spiewacy, jak i aktorzy. Swoje role
w sposob mistrzowski ,od$piewali” takze
trzej charyzmatyczni tancerze - Krzysztof
Balinski, Michat Cie¢ka i Tomasz Ner-
kowski. Obok tych kreacii, interpretacije

pozostatych partii — wtgcznie z Pinker-
tonem w wykonaniu Zorana Todorovicia,
a nawet Sharplessem, w roli ktérego
zaprezentowat si¢ znakomity skadinad
Adam Kruszewski — wypadty blado, za
co hie mozna wini¢ wytgcznie Pucciniego
(ktdry swym bohaterom odmowit wielowy-
miarowosci protagonistki).

Tak wiec prawdziwymi gwiazdami
warszawskiej inscenizacji Madame But-
terfly po dzi$ dzien pozostajq: rezyseria
Mariusza Trelifiskiego, scenografia Borisa
Kudlicki, kostiumy Magdaleny Testawskiej
i Pawfa Grabarczyka, choreografia Emila
Wesofowskiego i Swiatto Stanistawa Zieby.

Damian Sowa

Poza sceng orszaku Slubnego, w ktorej
pojawity sie histerycznie od$piewane
warstwe wokalng swej partii. Jednakze —
pomimo ewidentnych przymiotéw gtosu
0 gestej substancji i stonecznej barwie
g rima ’azione, dopo la
Pmuswa e le parole. Attilio
Ariosti (1666-17297), au-
M Fede ne’tradimenti), ostatniej
é opery, przedstawionej tego roku
w ramach cyklu ,Opera rara” (19
X 2012), reprezentuje szkote
wenecka. A wiec prymat ekspresji
$piewacza. Stuzy temu wyeksponowanie
znaczenia recytatywow, a takze poto-
czyste przechodzenie pomigdzy nimi a
ariami, do$¢ prostymi, czesto jednocze-
sciowymi, a nawet, jesli nawigzujacymi
dowanymi, jak to pdzniej bywato. Za to
forme nieomal scen przybierajg niekiedy
dtugie lamenty (Il morir m’é assai piu fie-
ro i Un sospiro a chi si muore — obydwa
z drugiego aktu), w ktérych dochodzg
ktore w danym momencie wydaja sie im
sytuacjami bez wyj$cia. A zatem wigce;
jest miejsca dla szczerego uczucia i
spontanicznej inwencji melodycznej niz
barokowej retoryki i ornamentyki. Dzieto
elektora pruskiego Fryderyka lll w Char-
lottenburgu, wowczas noszacym nazwe
Litzenburgu, ktéremu patronowata jego
zony Zofia Charlotte.

Jak na opere barokowg akcja jest
przejrzysta. Rozgrywa sie w rywalizuja-
cych ze sobg hiszpanskich krolestwach:
Kastylii i Nawarry. Fernando, ksigze tej
pierwszej, zabit swego czasu w poje-
dynku kréla tej drugiej, a teraz ma poja¢

frazy, na ogot sprawnie realizowata ona

tor W/ernOSCI posrod zdrad (La
dramatycznej nad popisem i wirtuozerig
do wzorca da capo, to nie tak rozbu-
do gtosu tragiczne przezycia postaci,
napisane zostato dla teatru dworskiego
stosunkowo nieskomplikowana i dos¢
za zone jego corke Anagilde. Jej brat

Garzia zamierza wykorzysta¢ okolicz-
nos$¢ przybycia dawnego wroga w celu
zaslubin, by go uwiezi¢ i zgtadzi¢, a co za
tym idzie pomscic ojca. Nie przewidziat
jedynie, Ze siostra naprawde sie zakocha
w Fernandzie i w meskim przebraniu
dopomoze mu w ucieczce, a on sam z
kolei straci serce dla ksiezniczki Elwiry z
Nawarry, ktdra przybyta takze w meskim
przebraniu ratowac brata, albowiem
od samego poczatku zte przeczucia
ostrzegaty ja przed grozacym mu niebez-
pieczenstwem. Ostatecznie wszystko
szczesliwie sie zakonczy matzenstwami
obydwu par.

Partia Fernanda byta pierwotnie
napisana dla kastrata. W obecnym wy-
konaniu przejeta jg norweska mezzoso-
pranistka Marianne Beate Kielland, ktéra
stworzyta w niej wielkg kreacje wokalna.
Zwtaszcza we wspomnianych lamen-
tach jej Spiew odznaczat sie wyjatkowo
pieknym ksztattowaniem frazy, czemu
sprzyjato mistrzowskie opanowanie
techniki legata, a ponadto umiejetno$é
delikatnego wydobywania dzwieku.

Znaczng doza ekspresji, a zarazem
wielkg muzykalno$cig odznaczat sie
spiew Lucii Cirillo w roli jego siostry
Elwiry. Jej sopranowy gtos posiada
dos¢ szeroki wolumen, a wiec z réwng
tatwoscig przychodzito jej artykutowanie
wyrazistych melizmatéw, jak i pogte-
bianie dramatycznej ekspresji poprzez
schodzenie do ciemno zabarwionego
rejestru piersiowego.

Najwigcej wokalnej ruchliwosci moz-
na byto odnalez¢ w partii Anagildy, miota-
nej sprzecznymi uczuciami przywigzania
i pamieci 0 zamordowanym ojcu oraz

rodzacej sie mitosci do jego zabdjcy. Ro-
berta Invernizzi dysponuje odpowiednig
technika, zapewniajacg wykonywanie z
duzg swoboda najbardziej karkotomnych
ustepow wirtuozowskiej natury, ale w
tym przypadku powstrzymywata sie od
nadmiernej efektowno$ci, kierujac sie
wierno$cig wobec powsciagliwej stylisty-
ki, przyjetej przez kompozytora.

W pewnym stopniu zredukowanym do
funkcji komparsa byt Havard Stensvold,
odtworca roli jej brata i krola Nawarry
— Garzii. Ale opera tamtych czasow nie
byta taskawa dla mezczyzn Spiewaja-
cych w swoich naturalnych rejestrach
gtosowych.

Europa Galante, jak zawsze kierowa-
na od skrzypiec przez Fabia Biondiego,
a odznaczajaca si¢ sposrod wioskich
formacji wykonawstwa barokowego
najwiekszg dozg ekspresji, tym razem
takze czynita to z wigkszym umiarem,
zadowalajac sie rolg wrazliwego akom-
paniatora, nigdy nie wychodzacego
przed $piewakéw, na ktorych cigzy w
tym dziele gtéwna odpowiedzialnos¢ za
stwarzanie i ksztattowanie odpowied-
niego wyrazu. Zresztg i Ariosti, poza
wprowadzonymi duetami skrzypiec, fle-
tow i obojow, towarzyszacych obbligato
gtosom w kilku numerach, skoncentrowat
sie raczej na czynniku kolorystycznym,
wydobywanym ze zrdznicowanej obsady
instrumentalnej, w ktérej wazna role od-
grywajg szarpane instrumenty strunowe
—teorban i harfa - i na ich podobienstwo
traktowane niekiedy smyczki.

Lestaw Czaplifiski
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\Z O rety! Flety! O IV Miedzyna- (kompozycje m.in. Bacha i Griega), w psychologiczne oraz wystawa fletow i
< rodowym Festiwalu Fletowym w interpretacji CoOperate Orchestra, ktorg akcesoriow fletowych.

Poznaniu. W dniach 21-23 lutego  poprowadzi maestro Patrick Gallois. ,Kolejna edycja festiwalu z pewno-
Z b.r. Akademia Muzyczna im. |. .  Zréznicowanie i ciekawie zapowiada $cig nie mogtaby sie odby¢, gdyby nie
I\J Paderewskiego w Poznaniu juz sig cze$¢ dydaktyczna festiwalu — na wsparcie gospodarzy i gosci — mowi

O po raz czwarty bedzie go-
spodarzem Miedzynarodo-
wego Festiwalu Fletowego.
W programie zaplanowano
warsztaty, wyktady, lekcje mi-
strzowskie, prezentacje oraz trzy
galowe koncerty.

Wsrdd artystow znalezli sig
m.in.: Barbara Swiatek-Zelazna,
Gro Sanvdik, Ewa Murawska, Mo-
she Aron Epstein, Lars Asbjorns-
sen, Jorn Eivind Schau, Henrik
Svitzer, Renata Guzik oraz Andrze;
tegowski. Gosciem honorowym
festiwalu bedzie maestro Patrick
Gallois, ktory wystapi w potrojnej
roli: pedagoga, flecisty i dyrygenta.
Wykonawcami koncertow bedg
wymienieni artysci, a takze m.in.
The Norwegian Flute Ensemble z
Kristiansand (Norwegia) pod dyr.
Robina Rolfhamre’a oraz CoOpe-
rate Orchestra pod dyr. Adama
Domurata.

Zaplanowano trzy intensywne
dni miedzynarodowej wspotpracy
artystycznej, od wezesnych godzin
porannych do pdznego wieczora,
a kazdy z nich zwienczony kon-
certem galowym. Podczas kon-
certu inauguracyjnego (21 lutego)
wystapig festiwalowi flecisci oraz
m.in. Elzbieta Karolak — organy,
Trond Schau i Marek Lipiec — for-
tepian, a takze Marcin Murawski
- altéwka. W programie utwory
Thoresena, Griega, Martina i De-
vienne’a. Koncert drugi (22 lutego)
oddany zostat uczestnikom festi-
walu, a zabrzmi na nim m.in. utwor
Satyricon A. Domurata, napisany
specjalnie nazaméwienie Festiwa-
lu Fletowego. Koncert finatowy (23
lutego) zapowiada sie szczegdlnie
interesujaco, bowiem wypetnig go
dwie orkiestry, pieciu wspaniatych
solistow (m.in. Patrick Gallois, Ewa
Murawska i Mariusz Derewecki),
a takze trzech dyrygentow. | tak
w pierwszej czesci postuchamy

U,

utwordw norweskich w wykonaniu jednej uczestnikow czeka dziesieciu wybitnych ad. dr hab. Ewa Murawska, flecistka i
z nielicznych europejskich orkiestr fleto- pedagogow, osiem wyktadow (m.in. z dyrektor festiwalu — dlatego sktadam wy-
wych z Kristiansand, natomiast cze$¢ zakresu grania zespotowego, poprawie- razy podziekowania dla wiadz Akademii
druga wypetnig perty muzyki kameralnej nia techniki, kontroli oddechu), warsztaty Muzycznej w Poznaniu, pracujgcych pod

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 2 (151) — luty 2013 ?



LYCIE

kierownictwem Rektor, Pani prof. AM dr
Haliny Lorkowskiej. Stowa podzigkowa-
nia kieruje takze do prof. AM Janusza

,10, €0 odroznia ten festiwal od innych
na $wiecie, to z pewnoscig ta cudowna
atmosfera; to jakby trzydniowe Swigta w
wielkiej, fletowej rodzinie” — podsumowu-
je Moshe Aron Epstein.

W tegorocznej edycji Festiwalu part-
nerami poznanskiej Akademii Muzycznej
sg: Uniwersytet Muzyczny w Bergen,
Uniwersytet Muzyczny w Kristiansand,
Hochschule far Musik und Theater w
Hamburgu, Norsk Musikkinformasjon

(www.mic.no), Fundacja oraz Biuro Ka-
rier Akademii Muzycznej w Poznaniu, a
takze program LLP Erasmus. Festiwal
odbywa sie pod honorowym patronatem
Prezydenta Miasta Poznania, a wizyte
Patricka Gallois wspiera program Akade-
micki Poznan. Patronat medialny objefa
Muzyka?1. Szczegotowe informacje na
stronie: www.fluteacademy.eu.

Magdalena Wolirska

Stalmierskiego, dyrektora honorowego
Festiwalu. Nade wszystko dziekuje
wybitnym Gosciom z Polski i zagranicy,
ktorzy po raz kolejny zechcy dzieli¢ sie
swoja wiedzg z uczestnikami Festiwalu. |
ponownie goraco zapraszam w tym roku
wszystkich uczestnikéw, bo to dla nich
jest ten festiwal”.
g usica polonica rediviva.
M Ten aspekt przyswiecat
cyklowi koncertow Akademii
Beethovenowsklej Jeszcze polska
muzyka a w konkretnym, oma-
é wianym przypadku, pierwszej cze-
Sci krakowskiego koncertu orkiestry
M Akademii Beethovenowskiej (4 XII),
albowiem wydobyto z zapomnienia
Symfonie e-moll op. 62 Wojciecha Sowin-
skiego. Jest to dzieto rozro$niete do niebo-
tycznych rozmiaréw (w XX w. mogtoby sie
mierzy¢ z symfoniami Havergala Briana),
ktére znamionuje przerost formy, czyli
technicznych umiejetnosci nad trescia;
wariacyjne opracowanie Adagia, fugatow
finale. Nie dziwi ten akademizm, skoro au-
tor byt uczniem Carla Czernego. Pompa-
tyczno$¢ gtownego, marszowego tematu
finatu, z podtytutem Powrdt do ojczyzny,
przywodzi na stuch stynny hymn Rule
Britannia. W sumie blizej mu do Kleofasa
Oginskiego i jego Pozegnania ojczyzny (W
pierwszej czesci dajg zna¢ o sobie motywy
polonezowe) niz nieco weczesniejszej, ale
znacznie dojrzalszej symfoniki Ignacego
Feliksa Dobrzyniskiego. Raczej nie nale-
ze do grona entuzjastow Chopina, ale w
odniesieniu do tworcy tej symfonii w petni
podzielam jego niezbyt przychyine opinie
0 jego twdrczosci.

W Dziewigtej Antonina Dvofaka prowa-
dzacy koncert Jacek Kasprzyk czytelnie
przeprowadzit jej gtowne mysli muzyczne
(miedzy innymi powracajacy we wszyst-
kich ogniwach nostalgiczny motyw rogow).
W finale pojawia sie nadto reminiscencja,
niczymw Dziewigtej Beethovena, z weze-
Sniejszego Scherza, co sprawia, ze dzieto
to jest bardzo jednorodne i konsekwentne
tematycznie. Dziwi¢ natomiast moga, zwa-
zywszy niezwyklfg inwencje melodyczng
tego twdrcy, epizodyczne reminiscencje
z oper: zakonczenia Wstepu do Il aktu
z Traviaty, czy modulacji z Carmen.
Nieco do zyczenia pozostawiafa strona
brzmieniowa wykonania, a przeciez czeski

kompozytor byt mistrzem instrumentacii.

Pozostaje paradoksem, ze muzyczny
wizerunek Hiszpanii na uzytek $Swiata
w znacznym stopniu stworzony zostat
przez kompozytordw francuskich (Bizeta,
Iberta, Debussy’ego i Ravela). Odpowiada
on pierwowzorowi w mniejszym (Bizet),
lub wigkszym (Ravel) stopniu, bedac w
znacznej mierze umownym uogdlnieniem,
na tyle jednak sugestywnym, by w koricu
przyjac sie i w kraju pochodzenia.

Obrazy Claude’a Debussy’ego skroco-
no o usuniety w ostatni chwili, otwierajacy
je cykl Gigues. W Srodkowym ogniwie
Iberii — Zapachach nocy — kompozytor
odwoluije sie do synestezji, kiedy za pomo-
cq dzwiekow, odbieranych poprzez stuch,
stara sie wywota¢ wrazenia odwotujace sie
do zmystu powonienia.

Twdrczo$¢ Francisa Poulenca jest
wytworem typowo francuskim: doS¢ eklek-
tycznai powierzchowna, by nie powiedzie¢
ptytka, ale ujeta w elegancka, a niekiedy
za sprawg instrumentacji wrecz wykwint-
ng forme. Nie inaczej jest w przypadku
jego Glorii, bedacej pochodng wptywow
Strawinskiego i Orffa, a wiec uczynienia z
rytmu czynnika pierwszoplanowego, ktére-
mu podporzadkowana zostaje melodyka i
harmonia, a orkiestracja przydaje cato$ci
odpowiedniej szaty kolorystyczne;.

José Maria Floréncio, prowadzacy
ostatni w starym roku koncert filharmo-
niczny (21 XlI), jest przede wszystkim
mistrzem w zakresie ksztattowania wiel-
kich form symfonicznych. Pamietam pod
jego batutg niedoscigty interpretacje z
tq samg orkiestrg Patetycznej Czajkow-
skiego, gdzie kazdy drobny nawet motyw
czy zréznicowanie agogiczne stuzyty
wznoszeniu gmachu muzycznej architek-
toniki, a starannie wywazone kontrasty
wspottworzyty niebywate napiecie drama-
tyczne. Natomiast wydaje mi sie, ze Swiat
dzwiekowej kolorystyki, wiasciwej tworcy
muzycznego impresjonizmu, nie jest naj-
blizszy jego wrazliwosci, albowiem raczej

z akademicka precyzja poprowadzit dyptyk
Debussy’ego, tonujac jego rozwichrzenie i
nadajac mu bardziej rysy symfonicznego
fresku niz ulotnych pejzazy dzwiekowych,
ulegajgcych nieustannym metamorfozom.

Lepiej sie odnalazt w muzyce Po-
ulenca. Nic nie tracac z wtasciwego jej
wdzieku i kunsztownosci, wydobyt walory
dramaturgiczne, sprawiajace, ze miato sie
wrazenie obcowania z rodzajem liturgicz-
nego teatru. Ztozyto sie na to odpowied-
nie wywazeniu proporcji brzmieniowych
pomiedzy chorem i orkiestra, doktadne
wyczucie pulsujacego rytmu, a w bardziej
lirycznych ustepach sola sopranowego
Anna Mikofajczyk-Niewiedziat tchneta w
modlitewng zarliwo$¢ nute szczereji 0so-
bistej uczuciowosci, podkreslajac zarazem
czysto wokalng nature tej partii.

Lestaw Czaplifiski

Z Za Wielkim Murem — polska
muzyka elektroakustyczna
na pekinskim festiwalu Mu-
S|cacustlca Nie da sie ukry¢, ze
Chiny odgrywajg coraz wigkszg
role we wspotczesnym $wiecie. Nas
jednak mniej interesuja zagadnienia
zwigzane z ekonomig, a bardziej sztuka,
w szczegdlnosci za$ muzyka. Rzecz w
tym, ze i w tej dziedzinie wypowiedziane
na wstepie zdanie jest jak najbardziej
prawdziwe. W kraju $rodka majg miejsce
interesujace wydarzenia i powstaje sporo
wartosciowej muzyki, takze elektroaku-
stycznej, co jest zjawiskiem stosunkowo
nowym. Chificzycy bardzo szybko odrobili
zalegtosci i prezentuja specyficzne podej-
Scie do tej dziedziny sztuki — oczywiscie
wiele utwordw nie rdzni sie stylistycznie od
dokonan twdrcow europejskich, czy ame-
rykanskich, ale nie brak dziet czerpiacych
z lokalnej tradycji i przetwarzajacych ja w
nowoczesny jezyk dzwigkowy.
Szczegolnym okresem jest koniec
pazdziernika, gdy — juz od 1994 r. - od-

-
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bywa sie w Pekinie festiwal Musicacustica, jedna z
najwazniejszych imprez muzycznych w Chinach, a
zarazem najwieksza poswiecona wiasnie muzyce
elektroakustycznej (a przy okazji réwniez towa-
rzyszacym jej formom multimedialnym) i jedyna o
miedzynarodowym charakterze. Obecnie kieruje nim
profesor Zhang Xiaofu, a za organizacje odpowie-
dzialne jest Stowarzyszenie Muzyki Elektronicznej
Chin (EMAC) oraz Chinskie Centrum Muzyki Elek-
tronicznej (CEMC). Dzieki wspétpracy z o$rodkami
muzyki elektroakustycznej z catego Swiata, a takze
uczelniami muzycznymi udaje sie stworzy¢ interesu-
jacy repertuar i przyblizy¢ chinskiej publicznosci do-
robek innych krajow. Bardzo mocno swojg obecnosé
na festiwalu zaznaczyta juz w przesztosci muzyka
polska, a to dzieki dziatalno$ci Polskiego Stowarzy-
szenia Muzyki Elektroakustycznej (PSeME).

Musicacustica jest w znacznej mierze sponso-
rowany przez pekinskie Centralne Konserwatorium
Muzyczne (a sg to $rodki, chocby w poréwnaniu z
rodzimymi mozliwo$ciami, naprawde imponujace...),
ktore zarazem udostepnia swoje sale na koncerty
i inne wydarzenia. Istotng czescig festiwalu jest
narodowy konkurs kompozytorski, ktdry Scigga
najzdolniejszych chinskich tworcow i jest okazja, by
pokazali publicznie swoje dokonania. Kazdego roku
impreza ta odbywa sie pod okreslonym hastem, tym
razem brzmiato ono: Ponad granicami.

Przy okazji najnowszej edycji festiwalu, w dniach
od 21 i 22 pazdziernika, odbyto sie takze Walne
Zgromadzenie Miedzynarodowej Konfederacji Mu-
zyki Elektroakustycznej (CIME/ICEM, przypomnijmy,
Ze jej prezesem jest obecnie nasz cziowiek, Marek
Chotoniewski), na ktdrym podjeto kilka istotnych dla
tej organizaciji decyzji, co pozwoli jej w przysztosci
nadal propagowac te dziedzine sztuki dzwieku. Dla
polskich melomandw najwazniejsza jest informa-
cja, ze kolejne Walne Zgromadzenie odbedzie sie
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20 lat Warszawskiej Szkoty Talentow

lat temu z inicjatywy skizypka i cenionego pedagoga zostata
2 O powotana elitarna szkota muzyazna dla wybitnie uzdol-
nionej mtodziezy. Prof. Zenon Brzewski - nestor polskiej
edukacji skrzypcowej, inicjator, a po Smierci patron szkoty muzyanej
- znany byt jako tworca wielu cennych inicjatyw, ktore z rozmachem
funkcjonujg do dzis. Miedzynarodowe Kursy Muzyazne w tancucie,
Miedzynarodowy Konkurs dla Mtodych Skizypkoéw w Lublinie a pod
koniec zycia idea powstania Szkoty Talentow - to dzieta, ktdre na
trwate wpisaty sie w kalendarz wydarzen artystyaznych kraju.
Ogolnoksztatcaca Szkota Muzyana Il st. im. Z. Brzewskiego jest w
chwili obecnej wiodaca tego typu placowka w kraju o swiatowym
poziomie ksztatcenia. [los¢ sukcesow uanidw, ich laury konkursowe,
rokroznie przyznawane Stypendia Ministra Kultury, Prezesa Rady
Ministrow, marszatkow wojewodztw, Krajowego Funduszu na rzez
Dzieci i inne a nadto nazwiska absolwentéw, zotowych solistdw
mtodego pokolenia sa najlepsza wizytdwka. Jubileusz szkoty zbiega
sie 2 20 roznicg Smierci prof. Z. Brzewskiego.
Z tej okazji odbeda sie dwa uroczyste koncerty:

- 17lutego br. 0 godz. 12°° na Zamku Krolewskim w Warszawie
odbedzie sie Urozysty Koncert Dyplomantow;

- 18 lutego br. 0 godz.19% w Sali koncertowej UMFC odbedzie sie
KoncertZenon Brzewskiin Memoriamw wykonaniuabsolwentow
Szkoty. Solistom bedzie towarzyszyta Warszawska Orkiestra
Smyczkowa im. Z. Brzewskiego pod dyrekcja Andrzeja Geb-
skiego. W programie dzieta Bacha, Chopina, Czarneckiego oraz
Koncert skrzypcowy Romualda Twardowskiego.

Podczas koncertdw zaprezentowana bedzie wystawa poswiecona
sylwetce prof. Z. Brzewskiego.

w Krakowie, w pazdzierniku 2013 r. Towarzyszy¢ mu bedzie
miedzynarodowa konferencja na temat muzyki i technologii, w
programie ktorej znajda sie rowniez koncerty. Poniewaz w listo-
padzie odbywa sie w tym miescie znakomity festiwal Audio Art,
sympatycy muzyki elektronicznej juz dzi$ powinni zaplanowa¢
sobie czas na jesien, bo bedzie sie dziato... Dodajmy, ze CIME
podejmie tez starania 0 pozyskanie finansowania ze $rodkow
Unii Europejskiej oraz innych miedzynarodowych instytucii, co
pozwolitoby na petniejszg realizacje zadan statutowych.

CIME miata tez kluczowy udziat w przygotowaniu serii piet-
nastu koncertdw narodowych stowarzyszen, prezentujgcych
dorobek réznych krajow. Oczywiscie nie zabrakto wsrdd nich
takze polskiego wieczoru, gdy w sobote, 27 pazdziernika, za-
brzmiata rodzima elektronika. Chirska publiczno$¢ miata okazje
wystuchac, a nawet w pewnym sensie obejrze¢, cztery utwory:
Pseudaria/China Mix Dariusza Mazurowskiego (z towarzyszaca
projekcjg wideo), ......nothing ? Marka Chotoniewskiego, Osmg
wyspe Lidii Zielinskiej oraz The Ruins of a factory, ktére skom-
ponowat Grzegorz Pieniek. Wszystkie z wielokanatowg projekcjg
dzwieku, potegujaca doznania akustyczne. Koncert spotkat sie
z duzym zainteresowaniem publicznosci i zbytnio nie ryzykujac

mozna oceni¢ go jako bardzo udany. Dodajmy, ze dwa dni
wezesniej Marek Chotoniewski wygtosit w Centralnym Konser-
watorium Muzycznym wykfad, ktérego tematem przewodnim byta
polska muzyka elektroakustyczna oraz wybrane zagadnienia
sztuki dzwieku, poparte prezentacjg najnowszej wersji instalacji
IterEter sterowanej bezposrednio z iPada.

Chiny sg dzi$ niezwykle waznym i wptywowym rynkiem sztuki
wspotczesnej i dotyczy to takze muzyki. Jako kraj stosujacy
i wytwarzajacy nowoczesne technologie, wydajg sie dobrym
miejscem na wszelkie dziatania zwigzane wfasnie z muzyka
elektroakustyczna, multimediamiitp. Mozna wiec liczy¢ na to, ze
spory udziat w nich beda mie€ takze polscy artysci, ktrzy regu-
larnie zaznaczajg swojg obecno$¢ — takze na takich festiwalach,
jak Musicacustica. W Chinach po prostu nie tylko wypada, ale
naprawde warto bywac — nie brak gtoséw, ze juz wkrétce to Azja
stanie sie Swiatowym centrum kultury i tutaj beda odbywac sie
najwazniejsze, najbardziej prestizowe imprezy. Cho¢ z drugie;
strony liczymy tez, ze ,stara” Europa obroni swojg kluczowq
pozycje. Przy naszym, polskim udziale.

Magdalena Wolinska

www.muzyka2l.com
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M wiagteczny grudzien. Trady-
a4 Scyjnie przed Swigtami nowo-
O jorskie placowki muzyczne

oferujg ogromny wybor koncertow.

~Jako wielbicielka gtosow wybratam

tym razem dwa koncerty chorow.
Pierwszym byt wystep Archidiece-
zyjnego Bizantyjskiego Choru w
Zankel Hall (nazwanym imieniem
ich fundatorow Judy i Arthura Zan-
kela), pierwszej sali koncertowej o
599 miejscach, otwartej w obecnie

tak wszystkim znanym Carnegie Hall w
kwietniu 1891 r.

Najpierw sala ta znana byta jako Sala
Recitali, a po pierwszej renowacji z 1896
r.nazwano jg Carnegie Lyceum. Wypozy-
czono jg Amerykanskiej Akademii Sztuk

Dramatycznych w 1989 r. Okoto 1959 r.
powstato w niej kino. Przywrdcono ja jako
sale koncertowg w 1997 r., a po renowacji
i modernizacii, ktora umozliwia rozmaite
jej konfiguracje w zaleznosci od potrzeb,
otwarto jg ponownie dla publicznosci we
wrze$niu 2003 r. Od tego czasu odbywa-
ja sie tam koncerty muzyki kameralnej,
chéralnej, recitale, jest placowka, w
ktérej mozna ustysze¢ jazz i pop oraz
zaproszonych z catego $wiata goscinnie
wystepujacych artystow.

Zatytutowany Gloria na Wysokosci
koncert potaczonych chéréw — Archidie-
cezyjnego Bizantyjskiego Greko-Ortodok-
syjnego Chéru iich Chéru Miodziezowego
odbytsie 16 XII. Bytto juz drugi ich wystep
w Zankel Hall. Zorganizowany pod egida

Musica Sacra
fot. Richard Ten Dyke

Jego Eminencji Arcybiskupa Demetriosa,
poza wigczeniem sie w obchody $wig-
teczne miat réwniez na celu zebranie i
przekazanie dochoddw z wystepu na rece
Ekumenicznego Patriarchy Bartholomew
zaangazowanego w odbudowe kosciofa
Swietych Archaniotow w Siyi w Turgji.
Znany pod nazwg Taxiarches kosciot ten
wybudowano w VIII w. Jest wiec jednym
z najstarszych istniejacych na tym tere-
nie. Na poczatku XX w., po wypedzeniu
mieszkancow tego obszaru, rzad turecki
skonfiskowat go i zamknat dla wiernych.
Dopiero teraz, po okoto 100 latach poja-
wifa sie mozliwos¢ jego otwarcia.
Archidiecezyjny Chor Miodziezowy
utworzono na wiosne 2001 r. Miat sta-
nowi¢ kontynuacje przekazywania mto-
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demu pokoleniu bogatej tradycji piekna
muzycznego majacej swe korzenie w
tzw. muzyce hellenistycznej. Utworzenie
chéru nadzorowat Panikos Papanicolaou,
a dyrygenture powierzono urodzonej w
Butgarii Marii Kolewej. Cztonkami choru
sq dzieci i mtodziez, uczniowie Greko-
Amerykanskiej Szkoty Parafialnej, jej szkét
niedzielnych i studentéw w Nowym Jorku.
Jego repertuar obejmuje poza liturgia, kla-
syke, piesni etniczne pochodzace z tego
obszaru kulturowego — od Renesansu po
wspotczesnosé. Tradycyjnie chor daje dwa
stale wpisane w ich kalendarz wystepow
koncerty — na wiosne i podczas obcho-
déw Swiat Bozego Narodzenia. Niedtugo
po utworzeniu Archidiecezyjnej Szkoty
Muzyki (pazdziernik 2010 r.) Arcybiskup
Demetrios wyrazit zyczenie utworzenia
chéru, ktéry miatby na celu promowanie
bogatej tradycji bizantyjskiej muzyki litur-
gicznej. Zadanie powierzono Arcydiakono-
wi Panteleimonowi Papadopulosowi, ktdry
zorganizowat utalentowanych Spiewakow
i utworzyt z nich w grudniu 2010 . chér. W
jego sktad wchodzg cztonkowie kleru Gre-
ko-Ortodoksyjnego kosciota oraz $wieccy
mitodzi mezczyzni. Wiek cztonkow chéru
waha sie pomiedzy 16 a 40 rokiem zycia,
wszyscy przeszli formalne studia bizantyj-
skiej muzyki i Spiewu, a niektérzy moga sie
nawet poszczyci¢ stopniami akademickimi
w muzyce bizantyjskiej z konserwatoriow
w Atenach i Salonikach. Od poczatku
chérem kieruje Demetrios Kehagis.

W pierwszej cze$ci koncertu ustysze-
liSmy chér a cappella tradycyjnie ztozony
zmeskich gloséw w wyborze siedmiu wy-
konanych po grecku hymnow zwigzanych
tematycznie z obchodami Swiat Bozego
Narodzenia. Teksty badz ich streszcze-
nia, pochodzace z Psalméw, literatury
biblijnej i eklezjastycznej, wydrukowano w
programie, a wspaniate zharmonizowane
glosy zaprezentowaty szerokg game ich
nastrojow — od radosnych, melancholijno-
refleksyjnych, dzigkczynnych, po wznio-
sto$¢ duchowo-religijng. Doskonaty byt
tez dobor gtoséw solowych — od wysokich
tenoréw po gtebokie basy. Wspaniata
akustyka sali wzmocnita oczywiscie wra-
Zenie ich brzmienia przyblizajac, na ile
to mozliwe, autentyczny dzwiek jakiego
stuchajg wierni zebrani w kosciotach czy
katedrach.

Druga cze$¢ koncertu nalezata do
mitodych kobiet i dziewczynek, z ktorych
te najmtodsze miaty na oko 4-5 lat. Akom-
paniowat im na fortepianie urodzony w

LYCIE

Rwartet

Niebawem do polskich kin wejdzie debiut rezyserski Dustina Hoffmana
pt. Kwartet. Ten film zagra Wam na emocjach i zarazi radoscia zycia.

Pod koniec XIX wieku osiemdziesieciodwuletni Guiseppe Verdi
postawit na swoje marzenia. Dochdd ze swojej tworczosci przeznaczyt na
zbudowanie Domu Emerytowanego Muzyka w Mediolanie zwanego
Casa Verdi, ktory jak sam twierdzi, byt najwiekszym dzietem jego zycia.
Od dnia otwarcia, ktorego niestety nie dozyt, nigdy nie byto w Casa
Verdi pustego pokoju.

Niezwykta atmosfera domu spokojnej starosci, w ktorym fortepian
krg]e sie za kazdym rogiem, do sniadania zaktada si¢ fular, a po potudniu
spiewa Toske, zainspirowata w latach osiemdziesigtych szwajcarskiego
dokumentaliste Daniela Schmida, ktory w swoim filmie I Bacio di Tosca
postanowit zarejestrowac zycie jego mieszkancow i opowiedziec o radosci
tworzenia, na przekor uptywowi zasu.

Film Schmida przykut uwage angielskiego dramaturga i scenarzysty
Ronalda Harwooda. Na jego motywach Harwood napisat sztuke teatralng
pt. Kwartet, a pozniej zaadaptowat tekst na potizeby filmu. Na plan pier-
wszy trafita ekscentryezna diva - Jean, ktéra za namowg przyjaciot, po
latach nieobecnosci na scenie, decyduje si¢ znow zaspiewac. Scenariusz
trafit w rece Dustina Hoffmana, ktorego w bohaterach Kwartetu urzekta
pasja I nieustajaca energia tworcza - jak sie okazato - zarazliwa, bo aktor
zdecydowat sie zaraz potem na swoj pozny debiut rezyserski.

Fenomen Kwartetu, a wazesniej Il Bacio di Tosca polega na tym, ze ich
bohaterowie majg odwage trwac na scenie do samego korica, nie wycofuja
sie, nie usuwaja w cien, nie bojg sie Smiesznosci, po prostu czerpig rado$¢
ze swojej pasji. ,Bede Spiewac dwie godziny po mojej Smierci” - styszymy
z ust jednego z bohaterow Il Bacio di Tosca.

Ten gtos stat sie dla Dustina Hoffmana inspiracja, ktora pozwolita mu
po piecdziesieciu latach kariery aktorskiej zaryzykowac i stanac po drugiej
stronie kamery. Aktor zmierzyt si¢ nie tylko z rezyseria, ale i z muzyka
klasyazng, o ktorej, jak sam przyznaje, niewiele kiedy$ wiedziat: , Pamie-
tam, ze po realizacji Absolwenta dostatem zaproszenie na Carmenz Jessye
Norman” - wspomina. ,Ogladatem ari¢ i nagle zorientowatem sie, ze fzy
sptywaja mi po polizkach. Nie miatem pojecia, o zym spiewata, ale byto
w tym Spiewie co$ nie z tego Swiata, cos nadludzkiego”

Tamtego wiezoru Hoffman nie wiedziat jeszaze, ze po terdziestu
pieciu latach wroci do tych emocji, realizujgc Kwartet. Rezyser dzi$ ma
nadzieje, ze film przyblizy opere tym, ktérym ta dziedzina sztuki wydaje
sie nudna, hermetyana, poza ich zasiegiem, a przede wszystkim otworzy
widzow na nowe doswiadzenia - bo, jak sam mowi: ,w zyciu, tizeba zyc,
dano nam za mato zasu, zeby byc frajerem i zekac".

Specjalne Walentynkowe pokazy filmu Dustina Hoffmana w polskich
kinach juz 14 lutego 2013.

Atenachw 1989 . znakomity pianista Kon-
stanine Valliantos, zdobywca 11 nagréd w
tym 6 z miedzynarodowych konkursow. Ta
czes¢ koncertu byta kompilacjg rozmaitych
styli muzycznych pochodzacych z réznych

okresow i obejmowata repertuar zaswiad-
czajacy 0 zwigzaniu tej grupy chdrzystow
z tradycja jednej z najstarszych grup emi-
grantow w USA oraz ich wigczenie sie w
tzw. gtowny nurt kultury Ameryki.

www.muzyka2l.com
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LYCIE

Pierwszy utwor, Modlitwa Dzieci, dy-
rygentka choru zadedykowata pamieci
ofiar tragicznej masakry w szkole w New-
ton. Nastepnie ustyszelismy tradycyjng
Kalanda of Kerkyra $piewang rowniez
po grecku, Cichg Noc, piosenki i piesni
znane wszystkim w Ameryce, a wsrod nich
Holiday Lights, uroczg aranzacje Jingle
Bells, muzyke z Dziadka do orzechdw,
White Christmas, The little Drummer Boy i
amerykanski spiritual Born, Born in Bethle-
hem. Klasyczny repertuar reprezentowaty:
aranzacja XVI-wiecznych anglojezycz-
nych piesni $wigtecznych, Laudate Do-
minum Mozarta, Kanon Pachelbela i dwa
fragmenty z Mesjasza Haendla - Rejoice
Greatly, O Daughter of Sion i Hallelujah,
ktore zakonczyto koncert.

Radosne zaangazowanie wystepu-
jacych z nawigzkg wynagrodzito oka-
zjonalne braki wokalne i te w precyzji
intonacyjnej najmtodszych cztonkin
chéru. Porwaty nas swym entuzjazmem,
duma w prezentacji swej tradycji kul-
turowej i religijnej. Wsrdd solistek tego
wieczoru na plan pierwszy wybita sie
Maggie Papayiannis, sopran obdarzony
pieknem barwy, mocg, precyzjq intona-
cyjna, wyrdwnanym w catym rejestrze
gietkim gtosem, ktorej profesjonalizm
wokalno-wykonawczy zaswiadczat o
ogromnym talencie. Miejmy nadzieje,
ze 19-letnia Maggie nie poprzestanie na
Spiewaniu w chdrze, ale podejmie studia
wokalne i dane nam bedzie ustyszec jej
gtos na wielu scenach operowych $wiata.
Oczarowana jej wspaniatym wykonaniem
po grecku Cichej Nocy, po koncercie po-
prositam jg 0 autograf. Moze bede jedng
z pierwszych zabiegajacych o jej podpis
na programie w przysztosci.

Drugim koncertem byt Mesjasz Haen-
dla. Wybdr byt ogromny: wykonywano go
niemal wszedzie poczawszy od ko$ciotéw
czy katedr po New York Philharmonic.
| tym razem zdecydowatam sie na
Carnegie Hall, w ktdérego Isaac Stern
Auditorium/Ronald O. Perelman Stage,
Musica Sacra zaprezentowata jego dwa
wykonania (20 i 23 XII). Widziatam i sty-
szatam ten 20 XIL.

Wielu melomanom nie trzeba chyba
przedstawia¢ wspaniatego zespotu 21
muzykow i 32 chdrzystow Musica Sacra.
Utworzony w 1964 r. przez zmartego w
2008 r. dyrygenta Richarda Westenburga
od lat prezentuje szeroki repertuar muzyki
choralnej. Poza arcydzietami muzyki
barokowej w ich repertuarze znajdujg

sie utwory poczawszy od tradycji Spie-
wu gregorianskiego, po te najnowsze i
te skomponowane na ich zaméwienie.
Spiewali m.in. dzieta Benjamina Brittena,
zmartego niedawno Dave’a Brubecka,
Arama Chaczaturiana, Neda Rorema
czy Arva Péarta. Musica Sacra nagrywata
gtownie dla RCA, BMG, MSR Classics i
Deutsche Grammophon. Byli pierwszym
zespotem, ktdry nagrat pierwsze w petni
cyfrowe wykonanie Mesjasza wydane w
1982 r. przez RCA/BMG.

Obecnie muzycznym dyrektorem i
dyrygentem Musica Sacra jest Kent Tritle,
ktory prowadzi ten zespdt od 6 lat. Tritel
jest rowniez dyrektorem muzyki kate-
dralnej i organista w Katedrze St. John
the Divine i Oratorio Society w Nowym
Jorku. Piastuje tez funkcje dyrektora
muzyki choralnej w Manhattan School of
Music i jest cztonkiem fakultetu muzyki
choralnej w Julliard. Prowadzi réwniez
cotygodniowy program na stacji radio-
wej WQXR zatytutowany The Choral
Mix with Kent Tritle. Jest tez wirtuozem
gry na organach wspofpracujacym stale
z Nowojorskg Filharmoniag i American
Symphony Orchestra.

Solistami Mesjasza w tym roku byli:
Kathryn Lewek (sopran), Kirsten Sollek
(alt), Nicholas Phan (tenor) i Matt Boehler
(bas). Wszyscy maja juz na swym koncie
wiele nagrod, wygranych konkursow i
wystepow.

W przeciwienstwie do wielu wspot-
czesnych wykonan Musica Sacra unik-
neta wykonania Mesjasza wypetnione-
go wielkim, monumentalnym, petnym
dzwiekiem. Na ile to mozliwe zachowano
bardziej intymno-kameralny styl, zblizony
maksymalnie do ,oryginatu brzmienia” z
czasow Haendla. Co natychmiast byto
styszalne, to znakomite tempa, klarow-
nos¢, precyzja i wspaniata dynamika.
W cato$ci wieczoru najwyzsze uznanie
nalezato sie chorowi. Piekno wspotbrz-
mienia glosow i ich doskonatej harmonii,
muzyczny smak, elegancja i wyczucie
stylu. Byta wiec i liryczna, ciepfa migk-
kos¢ i doskonale wywazony w proporcji
patos. Hallelujah, ktorego cafa widownia
Carnegie Hall wystuchata tradycyjnie na
stojaco, wzruszato i to nie tylko pieknem
klarownych, szalenie precyzyjnych,
jasnych sopranéw w najwyzszych re-
jestrach, ale prawdziwie porywajacg
radosng atmosfera.

Zespot towarzyszacych gtosom mu-
zykow popisat sie ogromng wirtuozeria.

Doskonata ptynno$¢ i wyrazna muzyczna
koncepcja wykonania cato$ci w sprezy-
stych, ale nigdy pospiesznych tempach.

Z gtosami solistow bywato roznie.
Tenor wykazat sie co prawda dobrym fra-
zowaniem lirycznego gtosu, modulacjami,
dobra dykcjg w recytatywach i gietkoscig
w ornamentacji, ale czasami ,wyskaki-
wat przed orkiestre” w zbyt gtosnych,
dramatycznych momentach. Zdarzaty
sie réwniez, najczesciej w recytatywach,
niepotrzebne glosne ,eksplozje” produ-
kowanego dzwieku. W ariach i ariosach
wieksze wyciszenie gtosu i ,wtopienie
sie” w mocy i stylu ekspresji w cato$¢
brzmienia zespotu owocowato wieloma
wspaniatymi wokalnie fragmentami.
Mniej odstawat od obranego charakteru
wykonania, w ktorym gtosy solistow trak-
towane sg jako ,instrumenty” barw, a nie
solowe popisy ich wokalnych mozliwosci.

Sopran miewat wiele momentéw
lirycznego ciepta i miekkosci w welweto-
wym brzmieniu gtosu. Jego jasna barwa,
srebrzysta dzwieczno$¢, klarownosé,
precyzja intonacyjna w gorze i dobra
dykcja znakomicie sprawdzaty sie w re-
cytatywach i ariach. Najwieksze wrazenie
wywart recytatyw And The Angel Said
Unto Them, Fear Not ze wspaniatym
towarzyszeniem organdw, wiolonczeli i
klawesynu oraz Rejoice Greatly, O Dau-
ghter of Zion!. Wspaniale tez udato sie jej
,Stopi¢ w jedno$¢” gtos ze smyczkamiw /
Know That My Redeemer Liveth.

Alt pomimo tadnej barwy i dobrego
smaku w stylu byt niestety zbyt czesto
za cichy i gingt w tle. Wyraznie byto to
styszalne, poza fragmentami solowymi,
w duecie z sopranem i chérem How Be-
autiful Are The Feet of Him czy w duecie
ztenorem O Death, Where is Thy Sting?.

Najwieksze wrazenie wywart na
mnie bas, ktory z wielkg konsekwencijg
przez caty wieczér $piewat z ogromng
elegancjg i wyczuciem stylu, w piekne;
harmonii proporcji mocy. Wystarczajaco
gteboki rowniez w dole i wyréwnany w
cato$ci rejestru glos o sporej gietkoSci
w ornamentacji, najatrakcyjniej ,stapiat
sie” w brzmieniu jako solista z resztg
zespotu. Jego smak muzyczny najwy-
razniej zabtysnat w The Trumpet Shall
Sound z towarzyszeniem doskonatego
solo na trabce.

Ogolnie byty to dwa niezapomniane
wieczory.

Basia Jakubowska
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The Metropolitan Opera

“Uehem i okiem Basi JakUb’o‘:vskl

MET,jak sie wydaje, Szek-

spir W ujeciu operowym

byt zawsze obeony W

ubleg ym sezonie odbyfa sie tu

SW|atowa prapremiera pastiszu Za-

) Kleta wyspa, ktorego tres¢ powstata

w oparciu wtasnie o Burze i Sen

nocy letniej, a do rekordzistow naleza;

Romeo i Julia Gounoda (329 spektakli),

Otello (318), Falstaff (175) i Macbeth (98)

Verdiego, Hamlet Thomasa (18) i Sen
nocy letnigj Brittena (13).

Wystawiona po raz pierwszy w 1611

r. Burza Szekspira inspirowata kompo-

zytoréw. W oparciu o jej tre$¢ powstato

wiele dziet muzycznych i operowych,

zeby wymieni¢ chocby Purcella (1695),

wspaniatg muzyke incydentalng do jej

wystawienia w Kopenhadze skompono-

wang przez Sibeliusa (1926), czy jedno

ze wspdtczesnych jej uje¢ Luciana Beria
(Un re in ascolto, 1984).

www.muzyka2l.com

Zafascynowata tez urodzonego w Lon-
dynie w 1971 r. Thomasa Adésa. Ades zna-
ny jest z takich dziet, jak opera kameralna
Powder Her Face (1995), symfonia Asyle
(1997), Tevot - dzieto orkiestrowe skompo-
nowane dla Sir Simona Rattle’a i berlinskich
filharmonikéw (2007), Mazurkas (Emanuel
Ax wykonat w Carnegie Hallw 2010 r.), a
do jego ostatnio skomponowanych naleza;
In Seven Day — koncert fortepianowy z
obrazami video inspirowany ksiega Biblii
Genesis, Polaris — utwér zaprezentowa-
ny w ubieglym sezonie przez New York
Philharmonic i The Four Quartets po raz
pierwszy wykonane przez Emerson String
Quartert w Carnegie Hall w 2011 r.

Libretto trzyaktowej Burzy powstato w
oparciu o sztuke Szekspira, a napisata je
w rymowanych kupletach urodzona w Syd-
ney Meredith Oakes. Oakes jest dramato-
pisarka, autorkq takich sztuk scenicznych,
jak: The Neighbour, The Editing Process,
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Faith, Scenes from the Back and Beyond,
Mind the Gap, Man for Hire i Shadowmo-
uth. Wystawiano je w wielu prestizowych
teatrach wigczajac w to London’s Royal
National Theater i Royal Court Theater.
Poza tworczoscig dramatopisarskg Oakes
ttumaczy z francuskiego i niemieckiego,
dokonuje adaptacji, pisze teksty do oper
(The Triumph of Beauty i Deceit do muzyki
Geralda Barry’ego; obecnie pracuje nad
librettem do opery Jonathana Millera, ktéra
ma by¢ wystawiona w Opera Australia),
poezje i jest krytykiem muzycznym w
Australii i Londynie. Niedawno wydano
tez jej monografie Mr. Modernsky (How
Stravinsky Survived Schoenberg).

W jednym z wywiadéw Adés okreslit
Burze jako ,symfoniczng opere” majaca swq
wlasng integralng logike zwigzkdw i wspot-
zaleznosci muzycznych. Pytany czy mogtoy
wymieni¢ inne przyktady symfonicznych
oper podat Peleasa i Melizande oraz Lulu.
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Spektakle Burzy biezacego sezonu byty jego debiutem dyry-
genckim w MET. Adeés jest jednym z nielicznych kompozytoréw,
ktorzy dyrygowali swymi dzietami w MET. Pierwszym z nich byt
Albert Wolff (The Blue Bird, 1919), kolejnymi: Henry Hadley
(Cleopatra’s Night, 1920), Richard Hageman (Caponsacchi,
1937), Walter Damrosch (The Man Without a Country, 1937),
Italo Montemezzi (L'’Amore dei Tre Re, 1941), Tan Dun (The First
Emperor, 2006/7) i John Adams (Nixon in China, 2011).

Swiatowa prapremiera Burzy odbyta sie w londyriskim Covent
Garden 10112004 r. Przyjeto ja owacyjnie, a 32-letni kompozytor
nie po raz pierwszy w swej karierze zebrat zastuzone akolady.
Jak dotad Burze wystawiono juz w pieciu produkcjach na $wie-
cie. Oryginalnie oprawe sceniczng dla Londynu zaprojektowat
Tom Cains. Wznowiono jg w 2007 r. i z tego tez roku pochodzi
nagranie EMI dokonane na zywo 23 i 26 |lI.

W USA po raz pierwszy Burze pokazano w Santa Fe Opera
w 2007 r. Wystawiono jq tez w Kopenhadze, Frankfurcie, Lubece
i Strasburgu.

W MET pojawita sie w biezacym sezonie w serii 8 przedstawien
(prapremiera 23 X). Z powodu huraganu Sandy MET odwotata
dwa spektakle — Wesele Figara i Turandot (29 i 30 X), @ wzno-
wita dziatanie 31 X wiasnie (nomen omen) Burzg. Jak zwykle w
przypadku prapremiery w MET zorganizowano wiele imprez towa-
rzyszacych. 8 X w Guggenheim Museum Thomas Adés, Robert
Lepage i Peter Gelb uczestniczyli w dyskusji na temat opery, 10 X
na antenie WQXR Adés oraz Spiewajgca partie Ariela Audrey Luna
prezentowali fragmenty muzyki Burzy, a 15 X Shakespeare Society
zorganizowato wieczdr piosenek ze sztuk Szekspira, komentarzy
i czytania fragmentow tekstu Burzy, w ktdrym udziat wzieli m.in.
Robert Lepage i $piewacy z MET. W sklepie MET mozna byto ku-
pi¢ wokalng partyture, nagranie EMI, a od 16 X dostepna tez byta
nowo wydana ksigzka zawierajaca rozmowy pomiedzy Thomasem
Adésem i krytykiem muzycznym Tomem Servicem.

Autorem produkcji Burzy jest Robert Lepage. Powstata w
koprodukcji z Vienna Staatsoper i Operg w Quebecu, gdzie
miata swa prapremiere podczas Festiwalu Opera du Quebec w
lipcu 2012 r. Lepage debiutowat w MET w 2008 r. Potepieniem
Fausta. Peter Gelb powierzyt mu tez obecnie pokazywany w
MET Ring Wagnera. Wszyscy pozostali tworcy produkcji Burzy
debiutowali w MET.

Kanadyjka Jasmine Catudal, autorka scenografii, ukoriczyta
w 2003 r. Ecole National de Theatre du Canada, gdzie studio-
wata projektowanie kostiumow i dekoracji scenicznych. Od tego
czasu wykreowata ponad 50 opraw scenicznych w Quebecu.
Wspdtpracowata tez w dwach produkcjach z Cirque du Solei.

Urodzona w Los Angeles Kym Barrett zaprojektowata ubiory
do swego pierwszego filmu Romeo + Juliet (1996). Jej kolejne
kostiumy do filméw to m.in.: Zero Effect, trylogia Matrix, Red
Planet, Eragon, Monster in Law, Rumor Has It, The Amazing
Spiderman, Green Hornet, Gothica, Three Kings, Speed Racer
i Cloud Atlas. Wspdtpracowata tez z Robertem Lepagem przy
produkcji Totem dla Cirque du Soleil.

Pochodzacy z Montrealu Michel Beaulieu od ponad 41 lat
projektuje o$wietlenie dla telewizji, muzedw, wystaw, koncertow,
baletu, teatru i opery. On rdwniez wspétpracowat juz wczesniej
z Lepagem.

Autorem projektéw video jest kolejny Kanadyjczyk, David
Leclerc. Projektowat m.in. dla Ex Machina i Lepage’a. Jego pro-
jekty wizualne i fotografie wykorzystywane sg w wielu teatrach.

Urodzona w Vancouver Crystal Pite, choreograf, poza
pracg w Kanadzie jest m.in. autorkg ruchu scenicznego dla
grup baletowych w Holandii i Niemczech. W 2002 r. stworzyta
swa wiasna grupe Kidd Pivot, ktorg od tego czasu wielokrotnie
nagradzano.

W obsadzie wokalnej Burzy w MET wystapili nastepujacy
$piewacy. Pochodzacy z Londynu znakomity baryton Simon
Keenlyside (Prospero). Debiutowatw MET w 1996 r. jako Belcore
w Napoju mitosnym. Spiewat tu réwniez giéwna role w Hamlecie,
Rodriga, Hrabiego Aimavive w Weselu Figara, Oliviera (Capric-
cio), Marcella w Cyganerii i Papagena.

Isabel Leonard (Miranda) — urodzony w Nowym Jorku
mezzosopran (debiut
w MET jako Stephano,
Romeo i Julia, 2007).
Spiewata tu rowniez w
trzech operach Mozar-
ta: Zerline, Dorabelle i
Cherubina.

Audrey Lune (ur. w
Salem stan Oregon,
sopran) obsadzono w
niebotycznie trudne;
roli Ariela. Luna debiu-
towata w MET w 2010
r. jako Krélowa Nocy.
Ustyszelismy ja tez jako
Najade w Ariadne auf
Naxos. Ariela Spiewata
podczas prapremiery
produkcji Lepage’'a w
Kanadzie.

Brytyjski tenor Alan
Oke (Caliban) de-
biutowat w MET jako
Gandhi (Satyangraha,
2008). Spiewat tu tez
role Czterech Stuza-
cych w OpowieSciach
Hoffmanna, Witka w
Sprawie Makropulosa,
Czekalinskiego w Da-
mie pikowej i Monosta-
tosa w Czarodziejskim
flecie.

Kolejny tenor to pochodzacy z Cleveland (Ohio) Alek Shrader.
Jest laureatem przestuchan do MET z 2007 r., a Ferdinand jest
jego debiutem na tej scenie.

Amerykanski tenor William Buden (Krél Neapolu) po raz
pierwszy wystapit w MET w 1996 r. jako Janek w Sprawie Ma-
kropulosa. Poza tym $piewat w MET partie Gilberta Griffitha w
Swiatowej premierze An Amerykan Tragedy Pickera, Pelleasa i
Tybalta (Romeo i Julia).

Urodzonego w Yorku (Wielka Brytania) kontratenora lestyna
Davisa (Trincullo) po raz pierwszy ustyszelismy w MET w 2011
r. w roli Unulfa w Rodelindzie.

Pochodzacy z Hartford (Wielka Brytania) tenor, Toby Spence
(Antonio) po raz pierwszy zaspiewatw MET w 2010 r. Rolg jego
debiutu byt Laertes w Hamlecie.

T. Adés - Burza
Audrey Luna jako Ariel
fot. Ken Howard/MET
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Wspomagajace role zaspiewali: Kevin Burdette (bas, Stefano,
debiut w 2009 r. w Elekirze), Christopher Feigum (bas-baryton,
Sebastian, debiutw MET w 2012 r. w Sprawie Makropulosa jako
Jaroslav Prus) i John Del Carlo (bas-baryton, Gonzalo, debiut w
MET w 1993 r. w Spiewakach norymberskich w roli Kothnera).

Role Prospera (baryton) Adés komponowat dla Simona
Keenlyside'a, ktdry zaspiewat jg réwniez w MET. W jego ujeciu
Prospero jest ztozong psychologicznie petng konfliktéw we-
wnetrznych postacia. To oczywiscie czarnoksieznik, ktory kontro-
luje wydarzenia i kreuje chaos burzy, ale réwniez ojciec Mirandy,
wyrzekajacy sie swych mocy w imie mitosci i wybaczenia i obie
strony jego charakteru sg wyraziscie obecne w muzyce Adésa.

W tej samej rodzinie
brzmienia jest partia Mi-
randy, jego corki (mez-
zosopran).

Caliban, w przeci-
wienstwie do tradycyj-
nie obsadzanych w tej
roli baséw majacych
podkreslac bestialstwo
jego charakteru, jest
wysokim lirycznym te-
norem.

Ferdinand, syn kréla
Neapolu, Krdl Neapolu,
Antonio, brat Prospe-
ra, ktéry w wyniku in-
tryg pozbawit go tronu
i wystat na zbutwiate;
tratwie na praktycznie
pewng Smier¢, to te-
norzy.

Ariel jest koloratu-
rowym sopranem, a
wymogi jego roli siegajg
ekstremalnych moz-
liwosci wokalnych —
gérne D, E (ponad 20),
kilka F i G, a w Five
fathoms deep zawiera
skok po skali poréwny-
walny w zasiegu reje-
stru z Abigaile z Nabuc-
ca. Adés skomponowat
te partie dla Cynthii Sieden i jest bardziej oparta na kreowaniu
konkretnych dzwiekow niz na przekazie stow.

Sq tez dwie komiczne, wspaniale kontrastujgce wokalnie role
dla Stefana (bas) i Trincula (kontratenor).

Adés podzielit gtosy i partie wokalne gtéwnych bohaterdw
wedle przynaleznosci do wtasciwego im miejsca. Prospero
(baryton) i Miranda (mezzosopran) nie nalezg do oryginalnych
dzwiekdw wyspy. Jej dzwieki reprezentuje muzycznie i wokalnie
Avriel i Caliban, czyli stratosferyczny koloraturowy soprani lirycz-
ny tenor. Caliban daje temu wyraz $piewajac o wyspie peinej
dzwiekow — akt Il Friends don't fear/The island’s full of noises w
waznej dla opery tonacji A-dur, o ktérej Adeés méwi: ,Mysle, ze
Ziemia obraca sie w tonacji A-dur”. Wyspa powinna wiec by¢ ra-
jem specyficznych i charakterystycznych dla niej brzmien, ktdrej

LYCIE w MET

oryginalng harmonie zaktdcit uzurpowaniem wiadzy, gniewem i
7gdza zemsty Prospero, nie nalezacy do jej Swiata muzycznego.

Nieziemsko magiczna i poetycka w $wietlistosci brzmienia
muzyka Ariela, liryka ale i eksplozje energii Calibana, wyraziscie
kontrastujg ze zdecydowanie bardziej strukturalnie uporzad-
kowang muzykq Prospera i rozbitkdw. Tu pojawiajg sie rytmy
tancow dworskich muzyki baroku czy architektura struktur
muzycznych Bacha. Muzyczny pomost pomiedzy tymi dwoma
Swiatami kreujg Miranda i Ferdinand, a zapowiedzig przywrdce-
nia tadu i ugody jest ich duet z aktu Il My lover smiling/Blessed
asylum. | tak koficowe fragmenty Burzy przywracajg wyspie
jej muzyczno-magiczny charakter brzmieniowy, a reprezentujg
go dzwieki wyzwolonego Ariela, ktére powoli zanikaja w coraz
wiekszym ich wyciszeniu.

Muzyka Adésa jest oryginalnym jezykiem tonalnym. Bardzo
indywidualna w stylu, bogata, kompleksowa, zwarta w strukturze
i Swiadczy 0 jego znakomitym wyczuciu dramatyczno-teatralnym.
W przeciwienstwie do wielu innych wspétczesnych tworcow nie
jest eklektyczna. W ramach formalnej struktury opery, w ktérej
obecne sg arie/monologi, duety, ansamble (np. wspaniaty kwintet
pod koniec aktu lIl) i chéry dominuje wyrazista w indywidualnej
barwie brzmienia orkiestracji muzyczna abstrakcja. To nie tylko
specyficzna paleta brzmieh harmonii zawierajgca m.in. chroma-
tyczng muzyke szalejacej burzy w preludium (ktérg Ades skom-
ponowat dostownie na kilka dni przed Swiatowg prapremiera),
konsonanséw i dysonansow, ale detal i szalenie zréznicowana
w ogromnej rozpietosci i bogactwie barw nastrojowos$¢ atmos-
fery poszczegolnych scen i catosci. Jest to w zasadzie muzyka
liryczna, ale jak juz wspomniatam, wyraziscie odmienna dla
poszczegolnych charakterow i znakomicie ilustruje ich rozwoj
dramatyczny. Jest wiec w niej m.in. komedia, romans, fantazja,
refleksyjnos¢, dyskomfort psychiczny i efekty dziatania magii
Prospera.

W niektorych fragmentach daje sie wytowi¢ ukton dla Brittena
i Bacha w fudze i koncowych passacagliach lub nawet nieco
Barbera, ale nie jest to muzyka derywatywna. Dominuje jakby
Swietlista jej jakosc, a catosc jest petna ogromnego wachlarza
emocjonalnej ekspresji. Zadza zemsty i kontrola nad oryginal-
nymi mieszkaficami wyspy Arielem i Calibanem, budzace si¢
uczucie mitosci Mirandy do Ferdinadna sportretowane sg na
szerokim planie muzycznym, w dynamice przeciwstawnych
uczu¢—niewolniczego uzaleznienia i wyzwolenia, transformacyj-
nej sity mitosci i wspdtczucia. Punktem zwrotnym jest moment,
w ktorym Ariel méwi Prosperowi, e cierpienia, ktdre na jego
rozkaz spowodowat i ktérym poddat jego wrogdw, zmiekczytyby
nawet jego serce — gdyby byt cztowiekiem.

Co mogto wielu zaskoczy¢ to operowa ptynna $piewnosé
jezyka angielskiego, wspaniale zintegrowana z muzyka. An-
gielski nie nalezy do naj$piewniejszych jezykéw w operze, a tu
stanowit muzyczna jedno$¢ z orkiestra. Adés osiagnat to poprzez
wykorzystanie jego naturalnej, indywidualnej melodyjnosci,
ktéra decydowata o dtugosci poszczegdinych fraz i wigkszych
fragmentdw. Czas potrzebny na wyraziste, ale i ptynne operowo
$piewne brzmienia poszczegdlnych spotgtosek, samogtosek i
catych fraz prezentowanego tekstu byt jakby dopasowywany w
metrum i rytmach cato$ci skomponowanej muzyki. Jest to wiec i
pod tym wzgledem bardzo trudna do zagrania partytura. Ogrom-
na zdradliwos¢ zmiany temp i dynamika oscylujaca pomiedzy
potréjnym fortissimo i potrojnym pianissimo.

www.muzyka2l.com
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Poza standardowym sktadem instru-
mentow orkiestry Adés wzbogacit brzmie-
nie sekcji perkusji. Wykorzystat wiele ory-
ginalnie brzmigcych instrumentow, od tych
kreujgcych specyficzny nastrdj atmosfery
wyspy i barw brzmieniowych otaczajacego
jamorza, po dzwony rurowe, instrumenty
kreujace dzwieki porywow wiatru i burzy
oraz te, ktore w sferze dzwiekowej odda-
waty magie, poetyke snu, czy nierealnosci
Swiata bohateréw opery.

W ujeciu Lepage’a Prospero jest XVIII-
wiecznym impresariem i przebywajacym
na wygnaniu Ksieciem Mediolanu. Na
wyspie, na ktdrej przyszto mu zy¢ z corka,
CalibanemiArielem, wykreowat replike La
Scali. Jej wnetrze stanowi obszar dziatania
jego magii i manipulowania ludzmi - jak to
czynig dyrektorzy operowi czy teatralni. W
rozmowach o koncepcji swej najnowszej
produkcjiw MET Lepage interpretowat po-
sta¢ Prospera jako maga teatralnej iluzji.
Postanowit wiec owg zdolno$¢ kreowania
iluzji uwzglednic jako element artystycznej
metafory. ,W owych czasach La Scala
byta magicznym migjscem do wystawiania
oper, poniewaz wyposazona byta w naj-
nowsze machiny techniki teatralnej’, mowit
w wywiadach. ,Plaza, na ktorej wszyscy
sq zagubieni, to w rzeczywistosci scena
umieszczona i wykreowana przez Prospe-
ra’, wyjasniat dalej. Kazdy z trzech aktéw
jest jej prezentacja, na ktorg spogladamy
pod innym katem. Mamy wiec spojrzenie
z zaplecza na widownig, spojrzenie z wi-
downi, zaplecze oraz boczne spojrzenie
na scene i cze$¢ audytorium w finale.
Powstata wigc opera w operze jako tfo
dla akcji. Réwniez sam poczatek opery
do muzyki szalejacej burzy jest konser-
watywnie, umownie teatralny. Wprawiana
w ruch maching teatralng btekitna ptachta
imituje szalejace fale, w ktdrych walcza o
zycie rozbitkowie okretu, tu ukazanego
na samym poczatku jako pomniejszony
model. Na bujajacym sie niebezpiecznie
nad nig wielkim krysztatowym teatralnym
zyrandolu widzimy akrobate dublera
Avriela, ktory z tej wysokosci obserwuje
przebieg ich losow.

Pierwsze spojrzenie na La Scale obra-
mowane jest widokiem machin poruszaja-
cych iluzje teatralne. W $wiattach rampy
podwyzszonego poziomu sceny pojawiajg
sie Prospero i Miranda. Ariel wnoszony
jest z jej tylu na rekach przez ubranych
w czarne maskujace kostiumy, jak przy-
puszczam, pracownikéw technicznych.
Sprawia wiec wrazenie ptyniecia w eterze.

Pojawia sie tez pdzniej na opuszczanej
z gory w dot sceny machinie teatralnej z
ktadka, tak wiec jego nogi w zasadzie nie
dotykaja, jak przystato na ducha eteru,
ziemi czyli w tym przypadku sceny. Ca-
liban natomiast wytania sie spod sceny,
jakby z jaskini na pobyt w ktdrej skazat
go Prospero.

Rozbitkowie, czyli chor, umieszczeni
s na poczatku aktu Il na kilkupoziomowe;
metalowej konstrukcji na zapleczu. Wi-
doczne sq tez stosy krzesetiinne teatralne
rekwizyty. Sktadajacy sie z dwdch czesci
suto zastawiony jedzeniem i piciem stot
wtacza natomiast grupka tancerzy baletu
przebranych za chochliki/demony za-
mieszkujace wyspe, a bedace na ustugach
Ariela i Prospera. Zapowiedzig zemsty
Prospera jest demoniczna aparycja Ariela
jako potwora/harpii. Zyrandol staje si¢ jego
wehikutem, az jego bokéw wyrastajg dwie
pary diugich, drapieznych szesciu szpo-
now, niby skrzydet, unoszacych Ariela.
Z wyjatkiem gdrnej czesci torsu i ramion
jego ciato obrastajg pidra. Stopy staty sie
szponami zakoficzonymi pazurami — jak
u drapieznego ptaka.

Obrazy video wspaniale kreujq iluzje
ostepow lesnych wyspy oraz plaze, po
ktorej schodzg w dot ku morzu Miranda
i Ferdynand.

Akt Il i finat opery daje nam okazje
spojrze¢ na cze$¢ widowni 16z i poziomu
orkiestry oraz na fragment sceny, na kto-
rej chochliki’ldemony za o$wietlong biatg
ptachtg materii kreujg pantomime cieni w
stylu comedia del arte. W tle widoczna jest
tez jedna cze$¢ dugiej, ciemno czerwonej
welwetowej kurtyny obramowujacej pierw-
sze loze prawej strony widowni, a po ktdre;
wyzwolony Ariel, a raczej jego dubler,
wspina sie ku sufitowi teatru, czyli w eter,
Spiewajac koncowe nuty opery.

Doskonale dopasowane sg tez do tej
koncepciji ujecia Burzy kostiumy. Prospero
ma widoczng nagq prawg strone torsu
pokrytg tatuazami, ktorych pochodzenie
jest zapewne miejscowe czyli z sym-
bolami charakterystycznymi dla wyspy.
Drugg cze$¢ ciata spowija spieta ziotym
guzem czarna toga, ktorej lewy rekaw jest
pozostatoscig munduru kapitana okretu.
Miranda ma na sobie lekka, powiewng
biato-niebieska suknie na ramigczkach
— czyli ani ze Swiata wyspy, ani ze Swiata
dworu. Ariel, poza wystepem w charakte-
rze harpii, ubrany jest w obcisty, przyle-
gajacy do ciata srebrzysty kombinezon, a
na gtowie ma réwniez ciasno przylegajacy

czepeczek stanowigcy cato$¢ z resztg
kostiumu. Caliban, jak trzeba, wyglada jak
potwor z deformujacg gtowe i twarz ma-
sk charakteryzacji, a reszta ciata moze
przywodzi¢ na pamie¢ posta¢ ludzkg z
elementami egzotycznej ryby. Rozbitkowie
(chor) prezentujg sie natomiast w strojach
noszonych na barokowych dworach we
Whoszech - to panie. Panowie majg na
sobie ciemne mundury z szarfami w
rozmaitych kolorach i z szablami u pasa.

Najbardziej wymagajaca jest chore-
ografia ruchu Ariela. Potrzebna jest zwin-
no$¢ i gietkoSC na miare gimnastyczki.
Smukfa sylwetka Luny znakomicie pre-
zentowata sie w obcistym, srebrzystym,
mienigcym sie kostiumie i z petnym
podziwem przygladatam sie jej ptynno-
baletowym ruchom.

Tym razem produkcja Lepage’a w ca-
toSci koncepciji jej prezentacji scenicznej
okazata sie wrecz znakomita. Stanowita
wspaniatg catos¢ z muzyka, jej charakte-
rem i gtosami $piewakow. Totalny sukces!

Widziatam dwa spektakle Burzyw MET
— prapremiere 23 X oraz przedstawienie 6
XI—iza kazdym razem wychodzitam pod
wielkim wrazeniem. Wszyscy bez wyjatku
Spiewacy wspieli sie w przedstawieniach
Burzy na wokalne wyzyny kunsztu. Ke-
enlyside byt oczywiscie rewelacyjny. To
jedna z jego popisowych partii. Trzeba
tez byto podziwia¢ Lune za perfekcyjne,
precyzyjne wykonanie niemozliwej do
zaspiewania roli Ariela. Jego linia wokalna
jest wspotczesnym przepisem jak najszyb-
ciej i najefektywniej stracic gtos! Doskonali
byli zresztg wszyscy i nawet najmniejsze,
wspomagajace role wypadty wspaniale.

To prawda, ze muzyka Adésa nie musi
sie wszystkim podobac, tak wiec jak byto
do przewidzenia cze$¢ widzow wychodzita
podczas dwach przerw. Znakomita jednak
wiekszos¢ data Burzy szansg i zgotowata
Adésowi, doskonatym muzykom orkiestry,
Spiewakom i ekipie produkcyjnej owacyjne
brawa.

6 X MET nagrywata spektakl Burzy.
Goraco polecam Panstwu to totalne
doswiadczenie operowe. Trzeba jednak
postuchac i obejrze¢ ten spektakl kilka
razy aby prawdziwie méc docenic i warsz-
tat kompozytorski Adésa, i wspaniate
wykonania wokalne solistéw jego opery.
Tym, ktérzy cenig i lubig jedynie trady-
cyjne brzmienie oper, czyli wielbicielom
klasyki operowej, zapewne Burza Adésa
nie przypadnie od gustu, ale moze warto
sprébowac?®
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ze$¢ spektakli La Clemenza
S di Tito Mozarta byto jak dotad

serig najlepszych catosciowo
przedstawien biezacego sezonu w
MET. Pochodzaca z 1984 r., czyli
roku prapremiery w MET, znakomita
produkcja Jean-Pierre’a Ponelle’a,
bardzo dobry dyrygent, Brytyjczyk
Harry Bicket i w wiekszo$ci dobrana
obsada wokalna.

Harry Bickett debiutowat w MET
w spektaklach Rodelindy w 2004 r.
W biezacym sezonie poza przed-
stawieniami taskawoS$ci Tytusa
ustyszymy go w Giulio Cesare.
wn W obsadzie wokalnej byly dwa

debiuty. Jeden planowany, a drugi
ﬁ nie. Swietnie zaprezentowat sie bry-

tyjski sopran Lucy Crowe (Servilia),
ktorej jasno srebrzysty gtos najbardziej
przywotuje na pamie¢ Sophie z Der Ro-
Senkavalier, role wykonywana juz przez nig
w Berlinie, Monachium i Covent Garden.

Drugi debiut odbyt sie podczas ostat-
niego spektaklu biezacego sezonu 10 XII.
38-letni francuski mezzosopran, Geraldine
Chauvet zastapita chorg Eling Garance w
partii Sesta. Chauvet studiowata na uniwer-
sytecie w Tours flet i fortepian, a pozniej w
Salzburgu, z Grace Bumbry. Spiewata juz
sporo wiodacych rol we Wioszech, Niem-
czechiHiszpanii, w tym Carmen, Adalgise,
Charlotte (Werther), Donne Elvire w Don
Giovannim i Rosine.

Wioski sopran, Barbare Frittoli obsa-
dzono jako Vitellie. Debiutowata w MET w
1995 1. jako Micaela w Carmen i wykonata
tu m.in. tytutowe partie w Suor Angelika i
Luizie Miller, Donne Elvire, Amelie¢ Grimal-
di, Fiordiligi, Desdemone i Mimi podczas
wystepow MET w Japonii.

Elina Garanca (Sesto) po debiutowym
wystepie w MET (2008) w partii Rosiny,
wystapita tu jako Carmen i Angelina w
Kopciuszku.

Amerykanski mezzosopran Kate Lind-
sey, Annio w taskawosci Tytusa, jest ab-
solwentkg Met's Lindermann Young Artist
Development Program, a po raz pierwszy
pojawita sie na scenie MET w 2005 r. jako
Javotte (Manon). Wcielita sig tez w role
Jasia, Siebela (Faust), byta Nicklaussem/
Muzg (Opowie$ci Hoffmanna), Cherubi-
nem, Stephanem (Romeo i Julia), Tebal-
dem (Don Cario) i Wellgunda (Zfoto Renu).

Urodzony we Wioszech tenor, Giuseppe
Filianotti (Tytus), po raz pierwszy wystapit
w MET w 2005 r. jako Edgardo w tugji z
Lammermoor. Pdzniej ustyszelismy go jako
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Ruggero, Nemorino, Hoffmanna i Ksiecia
w Rigoletcie.

6 XII, w jednym tylko spektaklu, partie
Tytusa wykonat Russell Thomas, Murzyn
urodzony na Florydzie. On réwniez jest
absolwentem Met’s Lindermann Young
Artist Development Program. Debiutowat
jako Herald w Don Carlo w 2005 r., a poz-
niej zaspiewat tu Tamina, Andresa w Woz-
zecku, Foresta i Uldina w Attilii, Sternika w
Holendrze Tufaczu, Malcolma w Makbecie
i Pierwszego Wieznia w Fideliu.

Nowojorczyk Oren Gradus (bas, Pu-
blio), debiutowat w MET niewielkg partig
Straznika w Elektrze (2002). Zaspiewat
tu pozniej Collina w Cyganerii, Giorgia w
Purytanach, Timuraw Turandot, Garibalda
w Rodelindzie, Starego Hebrajczyka w
Samsonie i Dalili, Kréla w Aidzie i Masetta
w Don Giovannim.

6 XlI uwertura rozpoczeta sie w nieco
zbyt szybkich tempach i niezbyt klarow-
nie. Ale juz poczawszy od wolnigjszej jej
czesci bylo dobrze, stylowo i prawdziwie
po mozartowsku.

Tego wieczoru oczarowat mnie przede
wszystkim Russell Thomas w tytutowej roli.
Miekko liryczny, szalenie gietki, wyréwnany
glos o bardzo atrakcyjnej barwie i dobrej
mocy. Zaprezentowat nam ogromng pa-
lete wspaniatych modulacji w przekazie
emocji prezentowane] postaci, a wszelkie
ozdobniki roli w jego wykonaniu wydaty sie
szalenie fatwe do wykonania. Znakomicie
tez sprawdzit sie interpretacyjnie w recy-
tatywach. Moze jedynie w kilku krotkich
momentach dot jego rejestru nie okazat
sie wystarczajaco silny. Wielka i zastuzona
owacja przed kurtyna.

Barbara Frittoli (Vitellia) oszczedzata
nieco glos i czesto brzmiata za cicho. Po-
jawity sie tez niestety w jej gtosie ostre tony
w napietej sitowo gorze i wyraznie styszalne
braki precyzji intonacyjnej. Probowata
pokrywa¢ niedostatki wokalne aktorskq
prezentacjq roli, ale u Mozarta nie mozna
,Schowac sie” za sceniczng charakteryza-
cje rolii wymagane jest 100% doskonatosci
fachu, bo nic nie uchodzi na sucho.

Znakomite wrazenie wywarta natomiast
w roliAnnia Kate Lindsey. Pieknie dzwiecz-
no-miodzienczy gtos o Swietnej gietkosci,
wspaniatych pianach i pianissimach, w
kazdej ze scen skupiat uwage wiasnie na
tej postaci opery.

Jak dotad role wykonywane przez Eline
Garance w MET nie wywieraty na mnie
pozytywnego wrazenia. Dopiero w partii
Sesta docenitam wokalno-interpretacyjne

LYCIE w MET

ujecie roli, dopasowany w barwie i mocy
gtos, muzykalno$¢ i styl. Dobre wrazenie
wywarta w Parto, parto, ale od najlepszej
strony zaprezentowata sig jako tragiczna
posta¢ w wypetnionym ogromng ilocig
emocji akcie II.

Oren Gradus jak zwykle nie zawiodt w
stylowym wykonaniu roli Publia. Ptynne
prowadzenie fraz, atrakcyjna barwa, moc
i gfebia glosu.

Co uwazam jednak za najwazniejsze,
wszystkie gtosy byly zgrane i brzmiaty w
harmonii, do czego oczywiscie przyczynit
sie dyrygent.

10 XII w tytutowej roli ustyszatam Giu-
seppego Filianottiego i debiutujaca w MET
Geraldine Chauvet.

Tym razem Bicket wraz z zespotem
muzykow orkiestry MET zaprezentowat
znakomite wykonanie partytury Mozarta.
Stylowo, sprezyscie, w doskonatych tem-
pach i klarownie.

Chauvet ma jasno-dzwieczny mezzo-
sopran, ktory jest wyzszy niz gtos Garancy.
Stychaé to byto wyraznie w duetach np. z
Vitelig czy Anniem, gdzie zréznicowanie
barwy gtosu Sesta z ich sopranami nie byto
az tak wyraziste. Nie jest to réwniez gtos
0 wystarczajacej gtebi i przestrzennosci
do roli i nie specjalnie radzi sobie w dole.

10 XII Frittoli niestety miata nieudany
wokalnie wieczdr. Wyraznie styszalne byto
na poczatku vibrato i nie zawsze zgadzata
sie w tempach z dyrygentem. Za wiele
sitowo ostrych tondw i sporo wyraznych
uchybien w intonacji.

Giuseppe Filianotti w $rodku rejestru
magt zaimponowaé swoboda wykonawczg i
atrakcyjng barwa, Gora bywata zbyt napieta
i 0 problematycznej precyzji intonacyjnej.
Nie byt réwniez wystarczajaco plynny w
diugich liniach legato, ktdre niestety skracat.
Nie sprostat tez wymogom roli w gietkosci
glosu i najczesciej upraszczat lub opuszczat
ozdobniki. Najatrakcyjniej jego gtos wypadat
we fragmentach, w ktorych nie starat sie o,
niepotrzebne zreszta, dramatyczne brzmie-
nie czy zbytnie, niestylowe w Mozarcie eks-
plozje emocjonalnej zawartosci roli zamiast
plynnej ciagtosci legata. Détjego rejestru tez
nie okazat sig wystarczajaco silny. Najlepiej
zaspiewat koricowg arie opery.

Najwiecej braw tego wieczoru zebrali
Annio, Serwilia no i oczywiscie dyrygent.
Na ogromne uznanie zastuzyt znakomity
chor MET, Bradley Brookshire (continuo
na klawesynie), David Heiss (continuo
na wiolonczeli) i Anthony McGill (solo na
klarnecie).®

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 2 (151) — luty 2013

1



Muzyka | jej wptyw na zycie

z pianistg Ingolfem Wunderem rozmawia Lukasz Kaczmarek

Ingolf Wunder
fot. ©Patrick Walter/DG

A czego najwazniejszego nauczyi sie

kursu Chopinowskiego, w 2005 dzieki temu, Zze po prostu zaczatem ro- pan od Maestro Harasiewicza?

Pamiqtam pana jeszcze zXV Kon- do muzyki Fryderyka Chopina - a to

r. Przyznam sie, ze, obok Rafata zumie¢ jego muzyke. Musiatem do tego
Blechacza, byt pan moim faworytem. dorosnag, ale tez musiatem spotkac na

Wkrétce po owym Konkursie
miatem okazje ustysze¢ pana
na zywo w Filharmonii Swie-
tokrzyskiej w Kielcach, gdzie,
pod batuta Jacka Rogali, grat
pan m.in. | Koncert fortepiano-
wy Es-dur Franciszka Liszta.
Potem, po czterech latach,
z poczatkiem roku 2010, dat
pan w Lublinie znakomity re-
cital chopinowski. Ostatni raz
styszatem pana juz po XVI
Konkursie Chopinowskim, w
Studiu Polskiego Radia im.
Witolda Lutostawskiego w War-
szawie — takze w repertuarze
chopinowskim; tym razem z
Orkiestra Kameralng Amadeus
i Agnieszka Duczmal. To w
sumie ponad pie¢ lat. W jaki

sposo6b rozwinat sie pan w tym czasie
jako artysta? Co okazalo sie dla pana

najbardziej pomocne?

Tak, w tym czasie wiele sie wydarzyto.
Przede wszystkim odkrytem mojg mito$¢

18

fasnie ukazata sie nowa ptyta Ingolfa
WWundera, druga w barwach wytwérni

Deutsche Grammophon: 300. W pro-
gramie znalazly sie utwory, ktére sa artyscie
szczegolnie bliskie, ktore stanowia dlan zrédto
inspiracji, a wreszcie - ktore sprawity, ze po-
Swiecit sie on pianistyce: kompozycje Dome-
nica Scarlattiego, Wolfganga Amadeusza Mo-
zarta, Fryderyka Chopina, Franciszka Liszta,
Raoula Koczalskiego, Claude’a Debussy’ego,
Mikotaja Rimskiego-Korsakowa, Sergiusza
Rachmaninowa, Aleksandra Skriabina, Mau-
rycego Moszkowskiego, Vladimira Horowitza,
ale takze Ennio Morricone i Johna Williamsa.
Rézne muzyczne swiaty, odmienne rodzaje
pianistyki, ale jedna mitos¢ i jedna fascynacja!
Z okazji premiery ptyty, przeprowadziliSmy z
Ingoldem Wunderem krétka rozmowe.

mojej drodze Maestro Adama Harasiewi-
cza. Praca z tym stynnym interpretatorem
muzyki Chopina otworzyta mi oczy i du-
sze. Zaowocowata ona takze gtebszym
rozumieniem muzyki w ogdle.
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Nauczytem sie od niego bardzo, bardzo
wiele, i wcigz sie ucze! Kiedy tylko mam

czas, widze sie z nim i odbywamy
lekcje. Najwazniejsze, czego sie
nauczytem, to bycia inspirowanym
przez muzyke. Mam tu na mysli
odczuwanie i fascynacje kazda
muzyczng fraza, pojedyncza nuta.
Wiaénie to czyni muzyke wyjat-
kowa.

Jak zatem moégtby pan okre-
sli¢ siebie jako artyste? Jakim
jest pan pianista?

Kazdy wie, jakg osobg byt
kiedys. Spodziewam sie, ze bede
wiedziat, jakim jestem pianista,
gdy bede miat 80 lat. Najwazniej-
szq rzecza jest dla mnie uczyc sie.
Kazdy powinien wcigz sie uczyC i
nie przestawac.

Rozumiem. Chciatbym jeszcze
powréci¢ do XVI Konkursu Chopi-
nowskiego. Co data panu wéwczas |l
nagroda? Czy czuje pan, ze pomogta
ona w karierze?

www.muzyka2l.com




Na pewno jest to cos$, co nie kazdemu
udaje sie zdoby¢, a co otwiera wiele drzwi,
lecz oznacza takze olbrzymig muzyczng
odpowiedzialnosé. Jestem bardzo szcze-
$liwy z tego, w jaki sposéb rozwija sie moje
zycie, a tamten Konkurs stanowit znaczng
cze$¢ tego rozwoju.

Stosunkowo czesto wystepuje pan
w Polsce. Jak odbiera pan polska pu-
blicznosé?

Wielu pianistéw boi sie gra¢ Chopina

w Polsce. Osobiscie jednak lubie to, gdyz
kazdy moze poczué, ze Polacy odczuwajg
muzyke Chopina po prostu znacznie gte-
biej. Ale, pomijajac Chopina, naprawde
lubie powraca¢ do Polski z dowolnym
repertuarem i z pewno$cig bede tak dalej
czynit.

Pana przygoda z muzyka rozpoczeta
sie od skrzypiec. Czy zupelnie zarzucit
pan gre na tym instrumencie?

Tak, w ogdle nie gram juz na skrzyp-
cach, lecz musze przyznac, ze nauka ta
mocno wptyneta i weigz wptywa na mojg
gre na fortepianie. Proces wydobywania

Ingolf Wunder
fot. ©Patrick Walter/DG

dzwieku za pomocg palcéw jest w przy-
padku instrumentéw smyczkowych czym$
bardzo niezwyktym i pomaga w grze na
fortepianie.

Co najbardziej lubi pan graé? A cze-
go stucha¢? Niektore z tych utworow
na pewno juz pan zarejestrowat na
najnowszej ptycie — 300...

Tak, cze$¢ z nich znalazta sie na plycie
300, poniewaz zawiera ona te kompozy-
cje, ktére wywarty na mnie tak silny wptyw,
ze zdecydowatem sig, w wieku 14 lat,
zostac pianista. Nie wszystkie, lecz wigk-
520$¢ utworow miato na mnie taki wiasnie
wplyw. Moi rodzice nigdy nie zmuszali
mnie, bym ¢wiczyt na jakim$ instrumencie,
CO przeciez czesto sie dzieje w przypadku
innych dzieci, ani tez nigdy nie mysleli, ze
zrobie profesjonalng kariere. O wszyst-
kim decydowatem sam. Mdj pierwszy
nauczyciel otworzyt przede mng nowy
bogaty $wiat, prezentujgc wszystkie te
wielkie nagrania i artystow, o ktérych nigdy
wczesniej nie miatem pojecia. Wowczas
mogtem wybiera¢, czym pragnatem sie in-
spirowag. | wiasnie wsrdd tych pierwszych

CZLOWIEK

spotkan ze $wiatem muzyki klasyczne;,
znalazto sie wiele utwordw, jakie miatem
przyjemnos$¢ nagrac dla Deutsche Gram-
mophon. Istnieje oczywiscie wiele innych
kompozyciji, ktore naprawde lubie, a ktore
Z pewnoscig zaprezentuje w przysztosci.

Prosze zatem opowiedzie¢ nam o
ulubionych nagraniach, pianistach,
ktérzy najbardziej pana inspiruja...

Z pewnoscig bedg to Horowitz, Rubin-
stein, Richter, Michelangeli, Hofmann...
A jesli chodzi o konkretne piyty, jest ich
naprawde bardzo wiele! Ale nagrania
Koncertu Czajkowskiego w wykonaniu
Horowitza, rejestracje Richtera z Pragi,
czy chopinowskie interpretacje Rubin-
steina sg tymi, ktére musze wskaza¢ w
pierwszym rzedzie.

Prosze jeszcze na koniec powie-
dzie¢, czego mozemy zyczyg...
Bym zawsze byt szczesliwy...

Zatem tego panu zyczymy! | oczywi-
scie wielu sukceséw! Bardzo dziekuje
za rozmowe!®
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Lisa Della Casa
2111919 - 10 Xl 2012

P77} cLi§a/dé\Ia Casa w Weselu Figara
fof. The Metropolitan Opera Archives

najpiekniejszych, porownywanych do Elisabeth Taylor,
kobiet na scenie operowej, zmarta w wieku lat 93 w
Munsterlingen, Szwajcaria.

Palita papierosy, a pytana dlaczego — odpowiadata: ,Adlacze-
go nie?”. W 1963 r. podczas wywiadu filmowanego dla telewizji
BCC réwniez zapytano jg o ten natdg. Powiedziata wtedy: ,Wie
pan, gdy Spiewatam w Wiedniu wybratam sie do lekarza spe-
cjalisty dla $piewakdw, ktdry mi powiedziat: » To Spiewanie jest
grozniejsze niz palenie«, i ja pale dtuzej niz $piewam”.

W MET debiutowata 20 XI 1953 r. jako Hrabina w Weselu
Figara u boku debiutujacej tez wtedy Irmgardy Seefried. Jej ostat-
nim spektaklem w MET réwniez byta Hrabina, ktorg za$piewata
podczas matinée 9 XII 1967 r. Wraz z nig wystapili podczas tej
transmisji: Mirella Freni (Susanna), Cesare Siepi (Fiagro), Teresa
Stratas (Cherubino) i Tom Krause jako Hrabia. 15 sezondw w

N ajwspanialsza Donna Elvira w Don Giovannim i jedna z

Basia Jakubowska

MET nie zaliczata do najwspanialszych do$wiadczen swej
kariery. Rudolf Bing obsadzat jg bowiem w typowych dla
jej gtosu rolach, a wiec przede wszystkim wiasnie jako
Hrabine (47 wystepdw) i Donne Elwire (34). Jej pozostate
role z MET to: Ewa w Spiewakach norymberskich (23),
Marschallin w Kawalerze srebrnej rézy (17), Saffi w Baro-
nie cyganskim (17), Arabella (16), Octavian w Kawalerze
srebrnej rézy (8), Ariadne w Ariadne auf Naxos (4), Elsa
w Lohengrinie (4), Cio Cio San (2) i jedna tylko Mimi w
Cyganerii. Della Casa uczestniczyta tez w tzw. koncercie
czterech sopranow, ktory odbyt sie w MET 29 XI 1964 r.
Za$piewata wtedy Octaviana w akcie | Kawalera srebrnej
rozy, a jej Marschallin byta Elisabeth Schwarzkopf. Poza
nimi ustyszano wtedy: Renate Tebaldi, Carla Bergonziegoi
Cesara Siepiego w akcie | Cyganerii oraz Joan Sutherland
w akcie | Trawiaty.

Jej stosunki ze Schwarzkopf naznaczone byty incyden-
tem z 1960 r. na Festiwalu w Salzburgu. Otéz 26 VII 1960
r. podczas festiwalu Della Casa zaspiewata Marschallin
pod batutg Herberta von Karajana. Jej Octvianem byfa
rewelacyjna Sena Jurinac. Zdecydowano wtedy nakreci¢
filmz jej udziatem, ale stato sie inaczej. Dyrektor i producent
EMI, Walter Legge, w ostatniej chwili zastapit jg swa zong
— Elisabeth Schwarzkopf. Zszokowana i oszukana Della
Casa zaprzysiegta wtedy, ze nigdy wiecej nie zadpiewa w
Salzburgu. Proszono jq wielokrotnie, ale za kazdym razem
odpowiadata: Dla mnie Salzburg umart!

Tak wiec, gdy Schwarzkopf miata debiutowac w MET (13
X 1964) wiasnie jako Marschallin, obawiano sie skandalu.
Nie doceniono jednak klasy Lisy Della Casy. Zachowata
sie w 100% profesjonalnie i nie byto pomiedzy nimi spiec.

Lisa Della Casa urodzita sie w Burgdorf w Szwajcarii. Je]
ojciec, Francesco, pochodzit z wlosko-szwajcarskiej rodzi-
ny, a matka, Margarette Miller, urodzita w sie w Bawarii. Od
15 roku zycia rozpoczeta studia w konserwatorium w Zurychu.
W operze debiutowata profesjonalnie jako Cio Cio San w 1940
r. w Solothern-Biel. Od 1943 r. do 1950 r. $piewata w operze w
Zurychu. Byly to gtownie role z oper Mozarta: Krélowa Nocy,
Dorabella czy pdzniej Fiordilligi. Pierwsze matzefstwo trwato
bardzo krétko i zakorczyto sie rozwodem, ale w 1949 r. wyszta
ponownie za maz za urodzonego w Jugostawii dziennikarza i
skrzypka Dragana Debeljevica, z ktérym miata jedng corke —
Vesne. Maz stale z nig podrézowat i zajmowat sie strong mena-
dzerska jej kariery. Podczas debiutu w Glydenbourne Festival,
gdzie $piewata Hrabine w Weselu Figara, kto$ zapytat ja: ,Co
robi Pani maz? Er Liebt mich! (On mnie kocha!)” — odpowiedziafa.

Pierwszg Zdenke w Arabelli Richarda Straussa Della Casa
za$piewata w 1946 . w Zurychu. Arabellg byta wtedy uwielbiana
i podziwiana przez nig $piewaczka, Maria Cebotari. Cebotari
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rozpoznata talent i piekno jej gtosu i zare-
komendowata jg do wystepdw podczas fe-
stiwali w Salzburgu, gdzie po raz pierwszy
wystapita rok pozniej. W tym samym roku,
1947, zadpiewata swg pierwszg Gilde w
Wiedniu, do ktdrego sie zresztg wkrotce
przeniosta. W 1949 r. La Scala po raz
pierwszy ustyszata jej rewelacyjng Sophie
w Kawalerze srebrnej rozy i Marceling w
Fideliu, a Victor de Sabata proponowat
jej nawet przeniesienie sie do Mediolanu
i state wystepy w La Scali. Della Casa
wybrata jednak Wieden.

Arabelle, jedng z najwspanialszych rol
jej kariery, zaSpiewata po raz pierwszy w
Monachium w 1951 r. Jej Ewe ze Spie-
wakow norymberskich ustyszano tez w
Bayreuth w 1952 r., ale po tym wystepie
Della Casa nie powrdcita juz do Bayreuth.
Wolata Salzburg, gdzie Spiewata takie role,
jak Ariadne czy Chrysotemis z Elektry
Richarda Straussa. W 1961 r. Monachium
ustyszato jej Salome. Herbert von Karajan

zaproponowat jej pozniej wyjatkowo niedo-
pasowang do jej typu gtosu partie Venus w
Tannhéuserze, ktdra oczywiscie odrzucita.

Swa Arabellg zachwycita réwniez wi-
downie Covent Garden w 1953 r., kiedy
wystgpifa tam na goscinnych wystepach
bawarskiej opery. W tym samym roku
debiutowata w MET.

Della Casa stata sie jedng z nielicznych
$piewaczek na Swiecie, ktore wykonaty
trzy role (Sophie, Octavian i Maschallin) w
Kawalerze srebrnej rézy, gdy w Wiedniu
w 1955 1. zaspiewata Marschallin. W swej
poOzniejszej karierze podejmowata sie bar-
dziej dramatycznych rél jak Desdemona
czy Toska, ale wrdcita jednak do partii
Mozarta i Straussa.

Ostatnig Arabelle zaspiewata w 1974
r. w Wiedniu. Majac 55 lat wycofata sie
bez zadnych wyjasnien ze sceny bedac
na szczycie kariery i nie powracata na
tzw. ,pozegnalne” koncerty, nie udzielata
wywiadow czy klas mistrzowskich.

CZLOWIEK

W paZdzierniku 2007 r. i w listopadzie
2008 r. zaproszona ja, jej bliskich i kolegow
do nakrecenia dokumentalnego filmu o
jej zyciu i karierze. Autorami projektu byli
Thomas Voigt i Wolfgang Wunderlich, a
pokazano go w niemieckiej telewizji w
kwietniu 2010 r.

Della Casa nagrywata gtownie dla
wytwérni Decca, a wsrdd jej znakomitych
kreacji wokalnych na szczeg6ing uwage
z pewnoscig zastuguje jej Donna Elwira
z Cesarem Siepim (dostepna na CD i
DVD), Hrabina pod batutg Ericha Kliebera
lub Ericha Leinsdorfa z MET z Giorgiem
Tozzim w partii Figara, Arabella z Geor-
gem Soltim, ale moze przede wszystkim
nagrane w 1953 r. pod batutg Karla Bohma
Cztery ostatnie piesni Richarda Straussa,
ich pierwsze komercyjne i uznawane
przez wielu koneserdw za najdoskonalsze
nagranie.

Na wie$¢ o $mierci $piewaczki miasto
Salzburg wywiesito czama zatobna flage.®

iezapomniana Tatiana w Euge-
N niuszu Onieginie zadebiutowata
w MET u boku Jona Vickersa 6 XI
1961 r. jako Aida. Recenzje byte entuzja-
styczne. Pisano o niej: ,elektryzujaca’,
,czyste ztoto wokalne” w Numi pieta i O
patria mia, zachwycano si¢ wspaniatymi
piano i pianissimo. Wecielita sie w te role 4
razy w tym sezonie, w ktorym zaspiewata
tez 5 XII, poraz jedyny zreszta w MET, Cio
Cio San. Spiewata Butterfly po rosyjsku, z
wyjatkiem Un bel di, podczas gdy reszta
obsady wykonywata swe role po wiosku.
Jej pozegnalny wystep w MET miat
miejsce 24 11l 1975 r., a rolg byta Tosca.
Wystapita w MET tylko w 6 spektaklach.
Wiele wiadomo o jej zyciu i przebie-
gu kariery z opublikowanych w 1984 r.
pamietnikéw Galina, rosyjska historia.
Opisywata w nich jak to w wieku 3 lat przy
akompaniamencie gitary, na ktorej grata jej
matka, Spiewata dla gosci. Jak wspomina-
ta, wychowywata jg gtéwnie babcia po tym
jak jej ojciec, alkoholik, chciat zabi¢ matke
siekiera. Jako 10-letnia dziewczynka do-
stata w prezencie swe pierwsze nagranie

Galina Wiszniewskaja
25X 1926 - 11 X1 2012

operowe — Eugeniusza Oniegina, ktorego
niemal bez przerwy stuchata. W 1944 r.
po przestuchaniu do operetkowego teatru
w Leningradzie dotgczyta do zespotu i
$piewata jako jedna z artystek wystepuja-
cych dla walczacych zotierzy. Byly to jej
pierwsze profesjonalne wystepy.

Jej pierwszym mezem byt mtody ma-
rynarz, niestety alkoholik, Georgi Wisz-
niewski, ktorego nazwisko zachowata do
konca. Drugim byt 22 lata od niej starszy
skrzypek, Mark Rubin, z ktérym sie roz-
stafa, by poslubi¢ w 1955 . wiolonczeliste
Mscistawa Rostropowicza. Pozostali ra-
zem do jego $mierci w 2007 r. Mieli dwie
corki — Olge i Elene.

Studia wokalne rozpoczeta w 1952 r.
u Wery Gaziny, ale jej karierze wokalne;
zagrozita gruzlica. Kupiona na czarnym
rynku streptomycyna wyleczyta jg z
choroby. W 1952 r. wygrata tez konkurs
w Bolszoj. Na przestuchaniu wykonata
piesn Rachmaninowa i O patria mia z
Aidy. Zaangazowano jg rok pozniej i
$piewata tam 30 rdl przez 23 lata — do
1974 r. Dzieki popularnosci wsrdd czion-

Basia Jakubowska

kéw Kremla mogta niekiedy wystepowac
poza granicami ZSRR i tak 8 V 1960 r.
za$piewata w Sarajewie Aide, a sukces
w tej roli powtorzyta rok pdzniej w Covent
Garden. W La Scali ustyszano ja w 1964
r. jako Liu u boku Birgit Nilsson i Franca
Corelliego. W USA jej wystepy (1951 i
1961) organizowat Sol Hurok.

Poza repertuarem rosyjskim Wiszniew-
ska wykonywata tez partie z wioskiego
repertuaru: Wiolette, Toske, Cio Cio San,
Leonore i Cherubina. Benjamin Britten
specjalnie dla nigj i na jej gtos skompo-
nowat w 1962 r. partie sopranu w War
Requiem.

,Podejrzane” politycznie przyjaznie z
Sacharowem i Sotzenicynem nie byty mile
widziane w sowieckiej Rosji, szczegdlnie,
ze jak sie pdzniej okazato, Sotzenicyn
napisat wielkg czes¢ swego Archipelagu
Gufag wich daczy. Przyjaznili sie tez z Dy-
mitrem Szostakowiczem. W wyniku owej
zazytoSci powstato w EMI nagranie Lady
Makbet z mceniskiego powiatu.

Wraz zmezemw 1974 r. poprosili rzad
0 zezwolenie na dtugoterminowy urlop i
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wyjechali z Rosji. Osiedlili sie na state w
ParyzuiUSA. Ich publiczna krytyka rzadéw
sowieckich doprowadzitaw 1978 . do ode-
brania im obywatelstwa i zakaz przyjazdu
do Rosji. Obywatelstwo przywrdcono im i
zezwolono na powrdt do Rosji dopiero za
rzadéw Gorbaczowa w 1990 r.

Galina i Stawa czesto i regularnie
wystepowali tez razem. On grat na
fortepianie, a ona $piewata. Ze sceng

Nadano jej wiele orderéw i odznaczen,
w tym tytut artysty ZSRR w 1966 ., Order
Lenina w 1973 ., Diamentowy order mia-
sta Paryza w 1977 r., francuski order Arts
et Lettres w 1982 r., Legie Honorowg w
1983 ., rosyjskie ordery za zastugi w la-
tach 1996, 2006 2011 i wiele honorowych
doktoratow na uniwersytetach w USA.

Galina zmarta w Moskwie w wieku 86
lat. Przezyty jg corkii 6 wnuczat. Pozosta-

Galina Wiszniewskaja jako Aida
fot. Louis Melancon/The Metropolitan Opera Archives

pozegnata sie rolg Tatiany w Paryzu w
1982r. Ale juz w 1987 r. wyrezyserowata
dla waszyngtoniskiej opery Narzeczong
Cara Rimskiego-Korsakowa. W 2002 r.
otwarto w Moskwie centrum operowe jej
imienia. W 2006 r. wystapita w dokumen-
talnym filmie Aleksandra Sokurowa Elegia
zycia: Rostropowicz i Wiszniewska, a rok
pozniej zagrata w jego filmie fabularnym
Aleksandra role aktorska. Grata postaé
babci, ktéra wybiera sie na spotkanie z
wnukiem podczas drugiej wojny w Cze-
czenii. Film miat premiere w Cannes tego
samego roku.

Y aanto

wita po sobie wiele doskonatych nagran,
w tym wspaniatg Tatiane nagrang w latach
1956 i 1970, piesni Musorgskiego (1961 i
1976), War Requiem Brittena z Peterem
Pearsem i Dietrichem Fischerem Dieskau
21963 r., Borysa Godunowa (1970, 1987),
Toske (1976), Dame pikowg z Reging
Resnik (1976), Lady Makbet z mcenskiego
powiatu (1978), Jolante Czajkowskiego z
Nicolaiem Gedda (1984) i Wojne i Pokdj
Prokofiewa (1986).

Odeszta legenda sceny operowej i nie
mniej dramatycznych czaséw w historii
XX w.®

ok 1951 byt dla obu twoércow
Rniezwykle pracowity. W miejsce

Club d’Essai powotano specjal-
ng placdwke (doktadnie stato sie to 13
wrzesnia) zajmujaca sie realizacjg mu-
zyki— Groupe de Recherche de Musique
Concréte. Otwierato to takze szanse
przed innymi kompozytorami, ktérych
zainteresowaty nowe $rodki. Dotad
bowiem tylko Schaeffer i Henry mogli
nagrywac wtasne dzieta — od tego mo-
mentu w studiu zaczeli sie pojawiac inni.
Jednymi z pierwszych byli André Hodeir
i Pierre Boulez. Dominowaty miniatury,
a przy ich realizacji zawsze asystowat
Henry. Byto to zresztg konieczne, bo-
wiem nikt inny nie znat warsztatu nowej
muzyki i nie potrafit obstuzy¢ catego
sprzetu.

W tym okresie Schaeffer i Henry
pracujg nad monumentalnym w zamysle
dzietem, tgczacym $rodki elektronicz-
ne, wokalne i instrumentalne — operg
Orphée 51, ostatecznie zatytutowang

1| Orphée 53 (od roku ukonczenia). Jak

sie pdzniej okaze, zadanie przerosto sity
autorow, a takze mozliwosci owczesnych
stuchaczy, bo — by¢ moze — efekt nie byt

| | wecale az tak nieudany. Jednak zanim

doszto do gtosnej premiery na festiwalu

w Donaueschingen, Henry zrealizowat

szereg innych, autorskich utworéw, ktore
weszty w sktad Microphone Bien Tem-

| | pére. Pracowat takze z innymi kompozy-

torami, w tym ze swoim nauczycielem,
Olivierem Messiaenem, podczas reali-
zacji jego Timbres-Durée (luty 1952).
W czerwcu 1952 r. Symphonie pour
un Homme Seul zostata wykorzystana
przez Merce’a Cunninghama jako mu-
zyka baletowa, oczywiscie w skroconej
przez wspotautora wersji. Pdzniej Henry
zrealizowat jeszcze Sciezke dzwiekowg
do filmu Jeana Grémillona — Astrologie.

Wydarzeniem, ktérego znaczenia nie
sposob przecenic, byta wspomniana juz
premiera Orphée 53. Zakonczyta sie
ona klapg i niemal skandalem. Byt to
pierwszy tak powazny cios wymierzony
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Pierre Henry

85 lat wielkiego klasyka muzyki elektronicznej (2)

Dariusz Mazurowski

muzyce konkretnej, cieszacej sie ra-
czej zyczliwym zainteresowaniem. Czy
stawiane operze zarzuty byty stuszne,
a reakcja publiczno$ci uzasadniona?
Tego dzi$ nie wiemy, bowiem utwor po
nieszczesnej premierze nigdy nie byt w
catosci prezentowany. Najprawdopodob-
niej zachowat sie w archiwum, jednak
jego tworcy konsekwentnie nie zgadzali
sie na dalsze upublicznianie. Kiedy w
2010 . przygotowano do wydania trzecig
edycje dziet zebranych Schaeffera (z
uwzglednieniem wspolnych dokonan),
Henry przestuchat zachowane tasmy
i stanowczo nie zgodzit sie na ich
publikacje. Zamiast tego dwukrotnie
wykorzystat archiwalne nagrania do
stworzenia nowej kompozycji, 0 czym
bedzie jeszcze mowa.

Jednak jeden fragment opery - finat
— obronit si¢ jako samodzielny utwér i
stat sie jedng z najstawniejszych pozycji
wczesnej muzyki elektroakustycznej.
Mowa oczywiscie o Voile d’Orphée,
autorskiej kompozycji naszego bohate-
ra. To zadziwiajaco dojrzaly, jak na tak
mtodego tworce i wezesny okres nowego
gatunku, utwor. Cechuje go sita wyrazu
i dramaturgia, co stanowi dowod, ze
za pomocq $rodkdéw elektroakustycz-
nych, bez zywych wykonawcoéw mozna
stworzy¢ doskonate dzieto muzyczne.
Charakterystyczne dla tego okresu byto
takze to, ze kompozytor powracat do
swoich dokonan, poprawiajac je i czesto
skracajac. Pierwsza wersja trwata nieco
ponad 27 minut, kolejna - ostateczna —
byta 0 12 minut krétsza. Trzeba zresztg
przyznac, ze na takiej kuracji odchudza-
jacej Voile d’Orphée tylko zyskat. Nowa
wersja zostata w 1958 r. wigczona do ba-
letu Orphée, ktéry przygotowat Maurice
Béjart. Na te okazje Henry skomponowat
zresztg sporo nowej muzyki, uzupetnia-
jacej starszy fragment.

Spotkanie z wybitng postacig baletu
wspotczesnego byto dla kompozytora
kolejnym niezwykle istotnym wyda-
rzeniem. Doszto do niego w 1954 r.,

po okresie bardzo intensywnej pracy
Pierre’a Henry'ego. Wypetnito go pi-
sanie Variations pour les cordes du
piano, wspotpraca z Jeanem Barraqué,
Dariusem Milhaudem i Edgardem
Varésem (z ostatnim z wymienionych
przy realizacji pierwszej wersji tasmy
do jego Déserts). W tym okresie artysta
parokrotnie prezentowat swoje utwory
publicznie, niekiedy wspdlnie z innymi
twdrcami, jak Nicolas Schoffer i Boris
Vian. W przypadku pierwszego z nich
realizujgc Spatiodynamisme, bazujacy
na dzwiekach kinetycznych rzezb jego
pomystu, w drugim za$ piszac muzyke
do spektaklu. Kesquidi, bo tak zaty-
tutowana byta ta kompozycja, ujawnit
tez ogromne poczucie humoru autora.
Materiatem dzwigkowym byly przetwo-
rzone nagrania gtosu Pierre’a Henry'e-
go, a cato$¢ okazata sie przezabawna,
poréwnywana do absurdalnych gagow
barci Marx.

Po klesce Orphée 53 Schaeffer na
kilka lat opuscit GRMC, a kierownictwo
tej placowki objat oczywiscie Henry. W
studiu coraz czesciej pojawiali si¢ inni
kompozytorzy, jak chocby Roman Hau-
benstock-Ramati, Henri Sauget, czy lan-
nis Xenakis. Sam szef nie zaniedbywat
wiasnej tworczosci, cho¢ przez kilka lat
nie stworzyt dzieta na miare Voile d’Or-
phée i jego aktywno$¢ kompozytorska
nieco osfabta, co mozna wyttumaczy¢
innymi obowigzkami. Niezaleznie od
kierowania GRMC, wspotpracowat z
Béjartem, realizujgc dla niego muzyke
baletowg - takze jako wykonawca i
inzynier dzwieku. Poczatkowo wykorzy-
stywano utwory napisane niezaleznie,
pozniej parokrotnie Henry stworzyt suity
baletowe specjalnie w tym celu. Pierw-
szym wspolnym przedsiewzieciem obu
wybitnych postaci byt spektakl zaprezen-
towany 12 maja 1955 r.

Znacznie mniej znang dziedzing
aktywnoSci Pierre’a Henry’ego byta
muzyka ilustracyjna, czy wrecz tworze-
nie efektéw dzwiekowych do radiowych

stuchowisk. W latach 50. wiele z tych
realizacji opublikowano na ptytach, dzi$
na og6t zapomnianych i poszukiwanych
przez najzagorzalszych stuchaczy. Nale-
zy do nich np. Saint-Exupéry, oparty na
historii autora Mafego Ksigcia.

W drugiej potowie lat 50. Pierre
Henry brat takze udziat w przygotowa-
niu licznych wydawnictw ptytowych o
charakterze przekrojowym, jak chocby
Panorama de la Musique Concréte (dla
wytwdrni Ducretet Thomson). Byt to
okres aktywnej promocji nowej muzyki,
przez pewien czas konkurujacej zresz-
tg z kolonskg muzyka elektroniczna.
Wkrétce oba nurty potaczyty sie w jeden,
wykorzystujacy $rodki i techniki wypra-
cowane w obu studiach.

W 1956 r. (od stycznia do marca)
kompozytor realizuje Haut-Voltage,
pozniej wykorzystany przez Maurice’a
Béjarta jako muzyka baletowa (premiera
w lipcu 1957 r. w Théatre Marigny). W
drugiej potowie 1957 r. Henry odbedzie
dtugq trase koncertowg z zespotem
Béjarta, odwiedzajac Niemcy, Irlandie,
Szwajcarie i Belgie. Staje sie powoli
jasne, ze coraz trudniej jest pogodzi¢
obowigzki kierownika GRMC z wiasng
twérczoscig. Rozwigzanie tego proble-
mu przychodzi wraz z powrotem Pierre’a
Schaeffera do Paryza.

Po czterech latach okazato sie, ze
obaj panowie sg juz w zupetnie innych
miejscach. Schaeffer byt zainteresowany
pracami badawczymi i w tym upatrywat
gtéwna role studia — ktére zresztg zmie-
nito nazwe na Groupe de Recherches
Musicales (GRM). Henry czut sie kom-
pozytorem i interesowato go tworzenie
muzyki. Miedzy nimi doszto do pewnych
nieporozumien na tle artystycznym, ale
takze administracyjnym i w efekcie nasz
bohater odszedtz GRM. Jak sam pdzniej
przyznawat, jego relacje ze starszym
kolegg ulegty zerwaniu, ale pdzniej
wszelkie animozje poszty w niepamiec i
powrdcita dawna przyjazn, kultywowana
az do $mierci Schaefferaw 1995 r.@
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fot.: Michele Maccarrone

Moim zamiarem jest pozostawienie trwatego
sladu w duszach odbiorcow...

wioski pianista Gabriele Tomasello rozmawia z tukaszem Kaczmarkiem
0 swoim Mozartowskim projekcie

wanie cyklu sonat fortepia- starcza. Musze przyznaé, ze pianistow, gtupota jest przynajmniej zdrowa. Innymi
nowych Mozarta. Prosze opo- probujacych wykreowac¢ swoje imie stowy, mysle, Zze dotartem do tego punk-
wiedzie¢ nam o tym projekcie. tu, w ktérym mam wewnetrzng
Dlaczego wlasnie Mozart? potrzebe przekierowania mojej
Dawniej nagrywatem niezbyt N aktadem wytwérni Acte Préalable = Sciezki. To sprawi, Zze z nabytg

W#aénie rozpoczat pan nagry- osobistego, poczutem, ze mi to nie wy- moi stuchacze to potwierdza, ze moja

popularne kompozycje mnigj ukazata sie wtasnie nowa ptyta z | dotad wrazliwoscia, bede mdgt
znanych twércow, takie jak np. wybranymi sonatami fortepianowymi | podazy¢ drogg niebianskiego
miniatury Siergieja Bortkiewicza, | Wolfganga Amadeusza Mozarta, opatrzona | piekna, jaka, moim zdaniem,
czy tzw. pomniejszych kompo- | symbolem ,wol. 1”. Jej bohaterem jest wto- | niewatpliwie wyznaczajg sonaty
zytorow francuskich, ale takze | ski pianista Gabriele Tomasello (ur. 1980r.). | Mozarta. Po latach stuchania i
rozne utwory Oliviera Messiaena. odkrywania, to piekno przemo-
To wszystko odbierane byto jako wito do mnie i stad tez zdecydo-
interesujace i zjednato mi, na szczesdcie, poprzez nagrywanie utworéw Mozarta, watem sie nagrywaé sonaty i fantazje
publicznos¢. Aczkolwiek w pewnym mo-  dawniej uwazatem za ,ogtupiaty ttum”. Mozarta. Z drugiej strony, mam zywy
mencie mojego rozwoju artystycznegoi Co do mnie, wierze, i mam nadzieje, ze kontakt z muzykg kameralng Mozarta,
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aw szczegolnosci kompozycjami na trio
fortepianowe. Dzieje sie tak za sprawg
dziatalno$ci w Ars Trio, wraz ze skrzy-
paczka Samanthg Fidanza i wiolonczeli-
stg Pierem Paolem Maccaronem, moimi
przyjaciotmi.

Co zadecydowato o uktadzie utwo-
réw na pana pierwszej ptycie Mozar-
towskiej serii?

Repertuar tej pierwszej ptyty daje
szerokie i zr6znicowane spojrzenie na
Mozartowska sztuke. O$miele sie powie-
dzie¢, ze chciatem unikng¢ zestawiania
utworéw w zblizonych tonacjach.

A zatem dazyt pan do uzyskania
kontrastu?
Mysle, ze tak...

Jaki jest paniski Mozart?

Mysle, ze jesli, jak powiedziat Do-
stojewski, ,piekno ocali $wiat”, idealnie
perfekcyjna muzyka klasykéw wieden-
skich najbardziej zbliza sie do tego celu.
Studiujac i grajac, moim zamiarem jest
pozostawienie trwatego $ladu w duszach
odbiorcéw. Aby to osiagnaé, staram sie
przede wszystkim uwypukli¢ klarowno$¢
muzycznych idei (sg daleko wazniej-

Byto wielu wspaniatych interpretato-
row sonat i koncertéw fortepianowych
Mozarta. Kreacje Waltera Giesekinga
stanowig dla mnie znaczacy punkt odnie-
sienia. Z nieco bardziej wspdtczesnych,
wskazatbym Marie Jo&o Pires.

A w jaki sposéb panskie nagranie
roézni sie od pozostatych?

Wyznaje wiare w podejscie interpreta-
cyjne opierajace na nieustannym bada-
niu. W muzyce, a zwtaszcza w tym typie
repertuaru, artysta nigdy nie przestaje
sie rozwijac¢ i doskonali¢. Moge jedynie
powiedzie¢, ze pracowatem uczciwie i
rzetelnie, ale co najwazniejsze, z wielkg
mitoScig dla tej muzyki. Aczkolwiek, nie
jestem w stanie z absolutng pewno$cig
stwierdzi€, czy to wystarczyto...

Co pan sadzi o uzyciu ornamenta-
cji, na przykiad w repetycjach, utwo-
row fortepianowych Mozarta?

Mozartowskie ozdobniki sg wyrafi-
nowane, zawite, lecz nigdy nadmierne.
Mozart zyt w okresie przej§ciowym, gdy
wykonawcom dawano tylko ograniczone
pole dla wyrazania wiasnej ekspresji.
Moje podejscie w tej kwestii jest raczej
proste i czyste. Podczas gdy jezyk i
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teoria sg wazne, nie powinniSmy nad-
uzywac tych kwestii, gdyz duch muzyki
powinien ostatecznie zwyciezy¢.

Czy nie myslat pan zatem o wyko-
nywaniu muzyki Mozarta na historycz-
nym pianoforte?

Stuchatem kilku réznych wersji, ktore
z pewnoscig sq interesujace. Jesli mam
by¢ szczery, uwazam, ze wspotczesny
fortepian nie tylko blizszy jest wrazli-
wosci wspdtczesnego odbiorcy, lecz
takze dzwiek dobrego, wspotczesnego
fortepianu jest bogatszy, bardziej zrdz-
nicowany, a przez to interesujacy (pod
warunkiem, ze wykonawcy dobrze sie
przygotujg oraz zapoznajg z muzyka,
jaka zamierzajg grac) niz dzwiek hi-
storycznego instrumentu (bedacego
nawet w najlepszym stanie, badz wiernie
zrekonstruowanego). Nie musze mowic,
ze chociaz zywie wielki respekt dla tych,
ktorzy grajg na instrumentach historycz-
nych, taka praktyka po prostu wydaje mi
sie bardziej odpowiednia dla uczniéw i
specjalistow, niz szerszej publicznosci.

Bardzo dziekuje za interesujaca
rozmowe i zycze sukcesu pana pro-
jektu Mozartowskiego i nie tylko!®

sze od niewatpliwie koniecznej
klarowno$ci technicznej), a takze
poszukiwaé bezustannie kompo-
zytorskich intencji i wrazliwosci.
Oczywiscie, utwory fortepianowe
Mozarta czesto przywotujg na mys|
licznych bohateréw i sytuacje z jego
oper lirycznych. Jednak, podczas
gdy ci bohaterowie jednoznacznie
wy$piewuja, ogtaszajg przy uzyciu
stow swoje mysli, emocje i uczu-
cia, instrumentalne dzieta Mozarta
pozostawiajg to wszystko do od-
krycia. Powiedziatbym, Zze muzyka
fortepianowa Mozarta, podobnie
jak ta Beethovena, Chopina, czy
Rachmaninowa (by wskaza¢ tylko
,czysto muzyczng” stylistyke, bez
uciekania sie do pozamuzycznych
tresci) unika stawiania w petni sfor-
mutowanych i precyzyjnych stwier-
dzen, lecz zamiast tego ukazuje
catg ztozonos¢ ludzkich uczu¢ na
meta-werbalnym i afektywno-emo-
cjonalnym planie komunikacyjnym.

Jakie sa gtdwne inspiracje
(czyje nagrania) dla panskiego
cyklu sonat Mozarta?

Acte Préalable

AP0272

Gabriele
Tomasello

figanggAmadeus Mozart.
" \l_’iano works vol. 1

Sonatas: KV 283, 309, 331, 570« Eantasie KV 397
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fot. Tomasz Ptatek

od koniec ubiegtego roku ukaza-
ta sie panska plyta z kantatami

Porpory. Skad pomyst na nagra-
nie tych kompozyc;ji?

Pomyst zrodzit sie juz kilka lat temu.
Wraz z Dorotg Cybulska, z ktdrg przy-
jaznie sie juz od wielu lat, poszukiwali-
$my utworow, ktore bytyby mniej znane
szerszej publicznosci. Dorota jest istng
kopalnig wiedzy, jesli chodzi o kompozy-
toréw i zapomniane dzieta muzyki dawnej
i ona wtasnie skierowata mojg uwage na
Porpore. Odnalaztem zatem jego kantaty
londynskie i, nie ukrywam, ze zachwycity
mnie one od samego poczatku: zwtasz-
cza ich opracowania recytatywow, co
jest dla mnie szczegoinie wazne. | to
stanowito gtdwng przyczyne, dla ktérej
zabratem sie do pracy nad tymi kanta-
tami. Po niedtugim czasie zauwazytem,
ze sg one pod wzgledem wykonawczym,
duzo trudniejsze niz kantaty Haendla!

Czym podyktowany byt wyboér czte-
rech kantat? Ktéra z nich jest panu
najblizsza?

2

O kantatach Porpory i nie tylko

z wybitnym kontratenorem Arturem Stefanowiczem

W pewnej mierze sugerowali$my sie
tekstem literackim: chcieliSmy uja¢ to w
catos¢. Nie ukrywam, ze bardzo chcia-
tem wykonaé dwie kantaty, ktdre byty
pisane dla Farinellego. Jesli miatbym
za$ wskaza¢ mojg ulubiong, bytaby to
zapewne Abbandonato e solo.

W swoim czasie Porpora uznawa-
ny byt za réownego Haendlowi. Jak
pan zapatruje sie na twérczos¢ obu
mistrzéw? Czego Haendel mégtby
pozazdrosci¢, nieco zapomnianemu
dzis, Porporze?

Mysle, ze na pewno mdgtby pozaz-
dro$ci¢ absolutnie genialnego warsztatu
oraz znajomosci zasad i techniki Spie-
waczej. Porpora byt wybitnym pedago-
giem Spiewu, wyksztatcit najwiekszych
$piewakoéw swoich czaséw, zwlaszcza
kastratow, np. Farinellego, i doskonale
orientowat sie w mechanizmach stuza-
cych do pracy gtosem: jak uzywac gtosu,
w jaki sposdb ksztattowaé fraze. Ale
chyba przede wszystkim jednorodnosci
tekstu i muzyki: recytatywy Porpory
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rozmawia t.ukasz Kaczmarek

sq absolutnym mistrzostwem $wiata!
Szczerze mdwiac, nie znam drugiego
kompozytora, ktory w tak niezwykle
zréznicowany sposob podchodzitby do
recytatywu.

Prosze nam opowiedzie¢ o poczat-
kach pana muzycznej kariery. Czy
zawsze chcial pan by¢ spiewakiem?
| czy zawsze kontratenorem?

Bardzo dtugo, bo ponad 13 lat, $pie-
watem w chorze chtopiecym i naturalng
rzecza byto kontynuowanie nauki Spie-
wu. Ale bedac 15/16-latkiem, marzytem,
aby zosta¢ marynarzem. Oczywiscie, w
dalszym ciggu kochatem $piew i bytem
oddany chorowi i wszystkiemu, co z tym
zwigzane. Nie wiem czy to byta kwestia
wypalenia sit, czy jakiego$ buntu, bo
réwnoczesnie uczytem sie gry na forte-
pianie i moze, jak niektdrzy miodziericy,
w pewnym momencie miatem po prostu
dos¢ tej ciezkiej pracy. Ale po ustyszeniu
pierwszy raz na zywo kontratenora w
Polsce, zafascynowatem sie absolutnie!
W ogdle nie wiedziatem wtedy, kto to jest

www.muzyka2l.com




kontratenor, nigdy w zyciu nie styszatem
tego gtosu i dla mnie byto to objawienie!
Zaczatem wiec ¢wiczy¢ sam dla siebie.
Nie sprawiato mi to wiekszego problemu,
poniewaz nie miatem tez przerwy w trak-
cie mutacji gtosu. Mysle, Ze u wiekszosci
moich kolegow-kontratenorow istnieje
taka prawidtowos¢, ze w pewnym sensie
forsujg swoj gtos podczas mutacji, czyli
$piewajq diuzej gtosem chtopiecym (al-
tem, sopranem — zalezy, jakg kto ma ska-
le). | stad pozostaje tatwos¢ Spiewania
technikg falsetowg w przysztosci. Kiedy
zdawatem na studia do Akademii Mu-
zycznej w Poznaniu, nie byto wowczas
pedagoga, ktdry ksztatcitby tego rodzaju
gtos, wiec rozpoczatem swojg nauke
jako baryton. Po pét roku komisja stwier-
dzita jednak, ze bardzo Zle radze sobie
z barytonowym $piewem i postawiono
mi ultimatum, ze jezeli przez nastepny
semestr nie zrobie duzych, ewidentnych
postepdw, wowczas zostang skreslony
z listy studentow. Nie wiedziatem wow-
czas co mam z tym zrobi¢, poniewaz
semestr trwat w Polsce mniej wiecej 3,5
miesigca. Biorgc pod uwage postepy,
jakie poczynitem podczas | semestru,
nie bardzo widziatem mozliwos¢ bardzo
duzej poprawy. Postanowitem jednak, ze
powinienem poczyni¢ jaki$ krok, dlatego
tez zmienitem technike gtosu, tzn. posta-
nowitem, ze odtad bede Spiewat kontra-
tenorem. Od momentu, kiedy ustyszatem
tamten koncert, wcigz bytem pod wielkim
wrazeniem i nie mogtem przestac o tym
myslec... Cwiczytem taka technike na
wiasny uzytek, zaczatem stuchac innych
nagran kontratenoroéw i chciatem poj$¢
tq droga. Miatem wowczas w Polsce do
wyboru dwdch pedagogéw: profesora
Artysza w Warszawie i profesora Sasiad-
ka we Wroctawiu. Wybratem profesora
Artysza i pojechatem na przestuchania
do Warszawy. Profesor zgodzit si¢ ze
mng pracowac. Przeniostem si¢ na |l
rok studiow do Warszawy juz jako kon-
tratenor...

Zatem podczas przestuchan $pie-
wat pan gtosem kontratenorowym?

Tak. Prof. Artysz miat zresztg wow-
czas w swojej klasie kontratenora Ma-
riusza Gebla, ktory w tej chwili juz nie
zajmuje si¢ zawodowo $piewaniem, ale
byt fantastycznym $piewakiem specjali-
zujacym sie w muzyce Sredniowiecznej/
renesansowej. Pierwszy rok pracy z
profesorem byt okupiony z mojej strony

ogromnymi wyrzeczeniami, poniewaz
profesor przez caly czas pracowat ze
mng nad technikg i éwiczeniami. Nie
miatem woéwczas w repertuarze pra-
wie zadnych utwordw, co dla mtodego
cztowieka jest bardzo frustrujgce, bo
chciatby juz szybko zacza¢ $piewac
arie, ale dato to efekty w postaci mojego
debiutu na Wratislavii Cantans, juz po
roku studiow u profesora. Po nastepnym
roku wyjechatem na Konkurs Mozar-
towski, ktory byt organizowany przez
UNESCO, we wszystkich miastach
i operach zwigzanych z tworczo$cig
Mozarta: | etap odbywat sie w Wenegiji,
potem jechali$my do Pragi, Monachium,
Wiednia, Paryza, Rzymu... Trwato to pot-
tora miesigca i brato w nim udziat chyba
ponad 500 Spiewakow. Wygratem ten
konkurs z takimi dzisiejszymi gwiazdami,
jak Natalie Dessay, Christine Schéfer,
Eva Mei, a wiec w naprawde doborowym
towarzystwie. Wrécitem do Warszawy
i wowczas, bedac jeszcze studentem,
otrzymatem propozycje nagrania mojej
pierwszej ptyty dla Polskich Nagran z
ariami Mozarta. Po tej ptycie, nastapit
moj debiut w Paryzu w Opéra Comique
w operze Ascanio in Alba Mozarta i tak
to sie dalej potoczyto...

A jaka jest pana ulubiona rola? W
jakim dziele czuje pan, ze wyraza sie
najpetniej?

Ciezko mi odpowiedzie¢ na to pyta-
nie, poniewaz w kazdej operze znajduje
co$ ciekawego, fascynujacego, nad
czym moge pracowac i na to sie sktada
bardzo wiele rzeczy. Zalezy to réwniez
od produkcji, od wspétpracy z zespo-
tem. Na przykfad uwielbiam Kserksesa,
Juliusza Cezara, bardzo lubie Orfeusza
Glucka, mam wspaniate wspomnienia z
produkcji The Rake’s Progress Strawin-
skiego, gdzie Spiewatem Babe-Turka;
to byto ogromne wyzwanie! Ale mojg
najbardziej ulubiong jest chyba jednak
Otton w Koronacji Poppei... Jest to
opera, przy pracy nad ktorg za kazdym
razem moge odnalez¢ co$ nowego,
inaczej zinterpretowac, znajduje jakie$
nowe wyzwania.

Kogo z dzisiejszych kontratenoréow
ceni pan sobie najbardziej?

To wszystko zalezy od repertuaru i od
czasu. Z wigkszoscig bardzo znanych
kontratenoréw wystepowatem, z niekto-
rymi sie przyjaznie, takze moj wybor na

CZLOWIEK

pewno bedzie subiektywny. Na przyktad
w muzyce operowej Haendla uwazam,
ze fantastycznym wykonawca jest David
Daniels; jesli chodzi o muzyke Bacha,
Dowlanda - Andreas Scholl. Bardzo
sobie cenie Michaela Chance’a, to
fantastyczny $piewak! Jego wykonania
Bacha sg absolutnym majstersztykiem.
Nie ukrywam tez, ze sam zaczatem
$piewa¢ Mozarta dzigki Jochenowi
Kowalskiemu.

Od niedawna jest pan takze peda-
gogiem. Jakie wartosci pragnie pan
przekazaé swoim studentom?

Przede wszystkim ogromng pokore
do tego zawodu. Chciatbym, Zeby-
$my wszyscy wiecej pracowali. Nawet
najlepszy pedagog nie jest w stanie
wiele zrobi¢, jesli student nie pracuje
samodzielnie. Uwagi pedagogiczne na-
kreslajg kierunek, w ktorym student po-
winien podazac. Spiewacy powinni mie¢
ogromnie duzo cierpliwosci, zwtaszcza
na poczatku swojej drogi. Oczywiscie
cierpliwos¢ jest potrzebna na kazdym
etapie artystycznej kariery, poniewaz
w tej chwili nasz zawdd jest strasznie
trudny. Istnieje tak wielu $piewakoéw,
jest tak ogromny dostep do nagran, do
wszelkiego rodzaju wykonan, ze zalewa
nas czasem fala bardzo niedobrych wy-
konan, a mtodzi ludzie, niestety, wzorujg
sie na tym. Uczenie sie przez nagrania
jest najgorszym btedem, jaki mozna so-
bie wyobrazic. Ja generalnie nie jestem
przeciwnikiem stuchania nagran, uwa-
zam, ze to bardzo rozwija, ale mam tu
na mysli stuchanie nagran jako pewnych
catosci, wstuchiwanie sie w interpretacje,
stylowos¢, poznanie utworu, nie zas
bierne nasladownictwo, bo to do niczego
nie prowadzi. Bardzo wazna jest pokora,
skromno$¢ i szacunek do wszystkich, nie
tylko do samego siebie, ale do kolegdw,
dyrygentow, zespotow, czasu, ktory sie
poswieca. Studenci, niestety, chcg za
szybko uzyska¢ wymarzone efekty, za
mato czasu poswiecajac pracy. Z dru-
giej strony nawet najbardziej pracowity
i utalentowany student nie jest w stanie
nic zdziata¢ bez promocji. W tej materii
jestw naszym kraju jeszcze bardzo wiele
do zrobienia.

Bardzo dzigkuje za interesujaca
rozmowe!®

www.muzyka2l.com
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ByC sobg

z kompozytorem, Romualdem Twardowskim, rozmawia Andrea Angelini

prezentuje pan w swoim zyciu
artystycznym?

... Cechy warsztatu twérczego Twar-
dowskiego to umiarkowanie nowoczesny,
komunikatywny jezyk muzyczny, domina-
cja linii melodycznej, unikanie elementéw
ornamentacyjnych, ...oszczedny dobor
srodkow wyrazu, przejrzysta instrumen-
tacja oraz doskonata korelacja muzyki i
tekstu. Muzyka Twardowskiego stanowi
odrebne zjawisko w polskiej muzyce
wspoiczesnej”.

Tak o mojej muzyce pisze jedna z po-
waznych encyklopedii muzycznych. Od
siebie dodam, ze mojg muzyczng wraz-
liwo$¢ ksztattowaty rézne czynniki: stary,
tradycyjny $piew koScielny (przedwojenne
polskie Wilno stynefo z tego), brzmienie
organdw, melodie ludowe, $piewy cerkiew-
ne, no i muzyka Beethovena, Czajkow-
skiego, pdzniej Bartoka, Strawinskiego,
Ravela, Szymanowskiego... Zawsze
byta mi bliska kultura Srddziemnomorska,
tradycja romanskiej Europy, a nie tej pot-
nocnej, nordyckiej.

To wszystko nalezato jako$ przetrawic,
odnalez¢ siebie w ggszczu réznych stylow
i tendencji. Bede o tym mowit szerzej
w kolejnych odpowiedziach na panskie
pytania. Teraz powiem jedynie to, ze po
latach udato mi sie wypracowac kilka
whasnych rozwigzan, ktére w jakis sposob
wyrézniajg moja muzyke. Reszta to rzeczy
nieuchwytne, niepoddajace sie zadnym
opisom, czy naukowym definicjom.

Panie Profesorze, jaka muzyke

Jak byto mozliwe kontynuowanie
komponowania muzyki sakralnej w
czasach komunizmu?

Komunizm w Polsce wiasciwie nigdy
nie istniat. Byta natomiast jaka$ namiastka
socjalizmu, ktérego osiggniecia i kompro-
mitacje stanowity przedmiot Zartow i kpin
licznych kabaretow i teatrow satyry.

Woprawdzie w koricu lat 40. i na poczatku
lat 50. w okresie stalinizmu miaty migjsce
represje, ktére kosztowaty zycie wielu
patriotow, niemniej w poréwnaniu z innymi

krajami tzw. obozu socjalistycznego, sytu-
acjaw Polsce byta o wiele lepsza: rolnictwo
wcigz pozostawato w prywatnych rekach,
kosciot petit swojg misje. Wydarzenia
1956 r., dojScie do wadzy Wiadystawa Go-
mutki, przyniosty powiew swobody. ArtySci
uzyskali spory zakres wolnosci, a jezeli
chodzi 0 kompozytoréw to mieli oni niemal
peing swobode dziatania. Na kanwie tych
zmian powstat festiwal muzyki wspétcze-
snej Warszawska Jesien prezentujacy naj-
nowsze trendy w muzyce $wiatowej, wéréd
ktérych raczej nie byto migjsca dla muzyki
sakralnej. To wiasnie tumaczy niewielkie
zainteresowanie naszych kompozytorow
tego rodzaju tworczoscia.

Jak gdyby na przekér tej tendencii
skomponowatem w roku 1962 i wydatem
drukiem Psalm 149 na chor mieszany, aw
roku 1976 Laudate Dominum, dialog na 2
chéry mieszane. W roku 1968 na jednym
z naszych festiwali zabrzmiata po raz
pierwszy moja Mata Liturgia Prawosfawna,
a zaraz potem Penderecki zaprezentowat
swojg ogromna Utrenije. Dzi$, z perspek-
tywy czasu, oceniam lata 60. i 70. jako
najlepsze w muzyce polskiej.

Czy uwaza pan, ze trend Awangardy
szczegolnie popularny po wojnie az
do lat 80. XX w. jest obecnie martwy?

Istotnie, dobre czasy dla awangardy i
jej apostotow chyba juz minety. W chwili
obecnej nic nowego ona nie proponuje
zajeta zjadaniem wiasnego ogona. Nie-
mniej festiwale jej poswiecone, jak np.
Warszawska Jesien wcigz sie odbywajg
gromadzac chetnych wszelakich nowinek
stuchaczy. Jednak imprezy te nie wywotujg
dzi$ takich emocji jak dawniej. Mowie o
tym jako kompozytor, ktérego utwory byty
przeciez wielokrotnie prezentowane na
wspomnianym festiwalu i fachowo recen-
zowane. O degrengoladzie awangardy
$wiadczy chocby postawa Pierre’a Bo-
uleza. Twérca Domaine Musicale, gorliwy
propagator punktualizmu, dodekafonii i
wszelkich innych ,izméw” dzi$ przyktadnie
propaguje dzieta wielkich romantykéw...

Czym sie pan inspirowat w swojej
tworczosci? Jakie ,,rzeczy” pozwalajg
w panu okazywa¢ emocje?

W latach 60., w okresie ,terroru” awan-
gardy gtoszacej prymat Nowego nad
Starym, o$mielitem sie wyrazi¢ opinie, ze
Nowe niekoniecznie musi by¢ lepsze od
Starego, a stosowanie Nowego jako gtow-
nego kryterium w ocenie dzieta sztuki jest
btedem, gdyz to, co dzi$ jest Nowe, jutro
stanie sie Starym. Na miejsce Nowego
proponowatem pojecie Oryginalnego, ktdre
spetniajac wymag nowosci daje kompozy-
torowi mozno$¢ operowania tradycyjnymi
elementami muzyki, jak np. tréjdzwiek, ale
w sposdb dotad niespotykany, oryginalny.
To pozwalato mi na realizowanie mojej
wizji syntezy Nowego i Starego, zwigzania
przesziosci z terazniejszoscia, stworzenia
stylu, ktéry nazwatam neoarchaizmem.
Byt on bardzo bliski mojej Maitresse, Nadii
Boulanger, u ktérej studiowatem w Paryzu
w latach 60. W utworach tego okresu — An-
tyfonach, 3 studiach wg Giotta, Sonatach
Petrarki, Impresjach Florenckich — reali-
zowatem moje przemyslenia oddajace
jednoczesnie hotd Italii, jako drugiej mojej
ojczyznie —kraju wielkich artystow i wielkiej
sztuki. Dominujaca emocja byttu i pozostat
zachwyt, radosne zdziwienie i wola oddania
tych uczu¢ w muzyce czystej, klarownej,
dostepnej dla stuchacza.

Jak zmienit sie pana styl kompono-
wania w ciagu panskiego zycia?

Twdrczos¢ operowa, ktérej sie po-
Swiecitem u schytku lat 60., zmusita mnie
do modyfikacji moich zatozen tworczych.
Zaistniata koniecznos¢ wzbogacenia mej
muzyki o nowe walory, jak wigksza eks-
presja, dramatyzm, silne kontrasty. Lord
Jim (1973), Maria Stuard (1980) wymagaty
innego jezyka muzycznego, nowych roz-
wigzan w sferze techniki kompozytorskiej.
Ten nowy styl mogtbym okreslic jako ,eks-
presyjny” — emocja, gwattownos$¢ uczuc¢
byty tu czynnikiem dominujgcym.

Pdzniejsze lata przyniosty uspokojenie i
uproszczenie jezyk muzycznego. Concer-
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to breve, Niggunim, Koncert skrzypcowy,
liczne utwory na chér sg przyktadem tego
nowego trendu, ktory okreslitbym mianem
Nowej Prostoty.

Kiedy siedzi pan z otéwkiem i kom-
ponuje (stawia nuty na papierze) czy
kontroluje pan bieg otéwka czy tez
sam otdwek ,biegnie” po papierze za

kompozytorem, ktory w swojej tworczosci
siegnat do folkloru litewskiego. Jedyny
wyjatek — romantyczna Rapsodia litew-
Ska Mieczystawa Kartowicza — osnuta
jest jednak, jak sie wydaje, na motywach
biatoruskich. .

Niemniej juz w XIX w. zainteresowanie
naszych tworcow tematyka litewska byto

CZLOWIEK

czajgcej go rzeczywistosci. Uczestnictwo
w zbiorowym $piewie jest najprostszym i
najbardziej demokratycznym sposobem
zaspokojenia aspiracji artystycznych.
Daje poza tym mozno$¢ nawigzania kon-
taktow towarzyskich, poznania nowych
ludzi, odbywania wspélnych podrdzy.
Jako przewodniczacy jury czterech Mie-

linia melodyczna?
Tak sig sktada, ze ,awan- |
gardowy” kompozytor w |
ogole nie widzi zadnej roli |
dla ,linii melodycznej”. W
mojej muzyce natomiast |
element melodyczny za- |
wsze gra znaczacq role, a |\t
to, czy olowek pobiegnie za |
linig melodyczng zalezy od |
nastroju, czy mowigc podnio- |-
$le, od ,natchnienia”, o ktore |
z biegiem lat coraz trudniej. |-
Pomocne tu sg do$wiadcze- |
nie i zaostrzona kontrola.

Urodzit sie pan na Li-

s

W|doczne SW|adczqo tym nlektore utwo-

twie, kraju stynnym z lu- |©7 0 g

dowych ,sutartinés”. Czy
pana styl byt pod wply-
wem tego szczegélnego
elementu litewskiej muzy-
ki ludowej?

Z ludowa muzyka litewska
zetknatem sie w latach 50.
w czasie moich studiow w
Konserwatorium Wileriskim.
Wyktady z folkloru prowadzi-
ta Jadwiga Ciurlonis, siostra
znanego malarza i kompozy-
tora Konstantego Ciurlonisa, nb. wycho-
wanka Warszawskiego Konserwatorium.
Jest ona autorka kilku obszernych zbiorow
litewskich piesni ludowych, wérdd ktérych
,kakofonicznie” brzmigce kilkugtosowe
,Sutartinés” zajmujg osobne miejsce. Ta
archaiczna forma $piewu grupowego (co$
podobnego istnieje rdwniez na Batkanach)
jest zalgzkiem techniki alegorycznej
czesto stosowanej przeze mnie w mojej
muzyce instrumentalnej. W muzyce
chéralnej zastosowatem jq w Hosanna Il
na chor mieszany, Wariacjach litewskich
na kwintet dety i w Lituanii, utworze na
orkiestre smyczkowg skomponowanym w
2011 .z okazji 100-lecia urodzin polskiego
poety, laureata nagrody Nobla, Czestawa
Mitosza, nb. urodzonego, podobnie jak
wielu naszych artystow na Litwie.

Jak dotad, jestem jedynym polskim

ry (kantata Milda) Stanistawa Moniuszki,
powiesci Ignacego Kraszewskiego, czy
poezje Adama Mickiewicza. Zawsze jed-
nak istniata jakas przepas¢ miedzy kulturg
Polskii Litwy. Folklor polski z jego ognistymi
rytmami, temperamentem nijak si¢ ma do
smetnych, monotonnych melodii Litwy...

Zyjemy w szybko zmieniajacym sie
swiecie, w ktérym technologia jest
gtownym aspektem, ktorym interesuja
sie mtodzi ludzie. Czy nadal potrzebu-
jemy ludzi, ktérzy komponuja muzyke
chdralna? Jesli tak to dlaczego?

Zainteresowanie technologig nie musi
oznaczac braku potrzeby obcowania z
muzyka, literatura, w ogdle ze sztuka. To
wiaénie ona moze korzystnie wptyna¢ na
harmonijny rozwoj mtodego cztowieka,
pomdc mu w lepszym rozumieniu ota-

dzynarodowych konkurséw chéralnych
7 odbywajacych sie w Polsce,
.~ | moge stwierdzi¢, ze udziat
mfodziezy jest w nich co-
raz wiekszy. Kompozytorzy,
zwlaszcza ci zwigzani z tzw.
awangardg, patrzacy do
niedawna z lekcewazeniem
na muzyka choralng, dzi$
bardzo chetnie piszg dla cho-
row —widza tu bowiem spore
mozliwosci wykonan, o ktore
coraz trudniej w przypadku
muzyki instrumentainej.

Czego pan nigdy nie
skomponowat w zyciu?
Co by pan chciat skom-
ponowac?

Kwartetu smyczkowego.
Moze wiasnie kwartet?

Jesli spotkatby pan Pa-
lestrine, to co by mu pan
powiedziat?

Drogi Giovanni Pierluigi
—mniej kontrapunktu, wiecej
uczucia!

W trzech stowach o
muzyce choéralne;j...

Dobry chor to najpiekniejsza orkiestra
Swiata. W moim przypadku wszystko za-
czelo sie od chéru i na nim zapewne sie
skonczy. Dzi$ komponuje wiasciwie tylko
muzyke chdralng — ona bowiem daje mi
mozliwo$¢ najpetniejszego wypowiedze-
nia sie zardwno na gruncie muzycznej
tradycji Zachodu, jak i prawostawnego
Wschodu. Dobre brzmienie chéru to suma
dobrze napisanych gtosow!@®

Tlumaczenie wywiadu, ktdry ukazat sie w amerykanskim
czasopismie Internatioanal Choral Bulletin nr 4/2012.
Andrea Angelini, redaktor naczelny pisma, studiowat dy-
rygenture chéralng i gre na organach w konserwatorium
w Ferrarze, Mediolanie, Rzymie i Pesaro. Od roku 1996
dyrektor artystyczny choru katedry w Rimini, czionek jury
wielu konkurséw miedzynarodowych.
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Fabio Biondi

fot. EMI

toski skrzypek Fabio Biondi
W uznawany jest za pioniera gry na

instrumentach z epoki baroku i
historycznego wykonawstwa muzyki po-
waznej. Wystepuje jako dyrygent i solista,
koncertuje na catym $wiecie, nagrywa pyty.
Znany jest gtdwnie z interpretacji muzyki
wioskiej, szczegolnie dziet Vivaldiego.

Fabio Biondi przyszedt na $wiat w 1961
r. w Palermo na Sycylii. Przygode z grg
na skrzypcach rozpoczat w wieku 5 lat.
Na scenie debiutowat jako dwunastolatek
z orkiestrg symfoniczng RAI. Cztery lata
pozniej gratjuz koncerty skrzypcowe Bacha
w wiedenskiej Musikverein. Jego kariera
rozwineta sie btyskawicznie —w nastepnych
latach wspdtpracowat z wieloma zespo-
tami wykonujacymi barokowg muzyke na
instrumentach z epoki, m.in. z La Capella
Reial de Catalunya, Musica Antiqua Wien,
Il Seminario Musicale, La Chapelle Royale
i Les Musiciens du Louvre. Praktycznie od
poczatku wykonywat wymagajace kompo-
zycje wioskich geniuszy skrzypiec — Veraci-
niego, Locatellego oraz Tartiniego.

Goracy temperament Biondiego pota-
czony z doskonata, wypracowang przez
lata technika sprawiaja, iz jego interpretacje
skomplikowanych dziet skrzypcowych epoki
baroku sg niezwykle porywajace i sprawiajg
niezapominane wrazenie na audytorium.
Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze to
wiasnie Biondi wytyczyt catkiem nowy
kierunek w wykonywaniu muzyki dawnej.
Artysta nie tylko z niezwykta pasja prezen-
tuje powszechnie znane utwory barokowe.
Biondi prowadzi niezwykle intensywne ba-
dania muzykologiczne i historyczne, dzieki
ktorym przywraca wspotczesnosci wiele
zapomnianych lub zachowanych tylko we
fragmentach dziet muzyki dawnej.

Przetomem w karierze mtodego skrzyp-

ka stat sie poczatek lat dziewiecdziesiatych.
Wiasnie w roku 1990 Biondi zatozyt forma-
cje Europa Galante, zespdt specjalizujacy
sie w wykonawstwie historycznym utworow
muzyki powaznej. Nienaganna technika,
precyzja, restrykcyjne stosowanie regut
wykonawstwa historycznego, ktdre bynaj-
mniej nie wykluczajg fantazyjnej brawury
i fascynujacej wrecz dynamiki wykonywa-
nych przez muzykdow utwordw sprawity, ze
orkiestra szybko zyskata ogromng popular-
no$¢ wsrdd stuchaczy i przychylnosé kryty-
kéw. Gre muzykow podziwiata publicznos¢
najstynniejszych sal koncertowych. ProgiLa
Scali, Accademii di Santa Cecilia, Suntory
Hall, Concertgebouw, Royal Albert Hall,
Musikverein, Lincoln Centeri Sydney Opera
House szybko stanely przed nimi otworem.

Europa Galante specjalizuje sie w wyko-
nywaniu duzych form muzycznych, gtéwnie
oper czy oratoriow, ale elastyczna formuta
prowadzenia orkiestry zupetnie nie ogra-
nicza muzykow. Sporadycznie wykonujg
oni rowniez mniejsze, bardziej kameralne
kompozycie.

Szczegolne miejsce w repertuarze ze-
spotu zajmuje muzyka wioska. ArtySci naj-
czesciej siegaja po kompozycje Vivaldiego,
A.iD. Scarlattich, Caldary i Boccheriniego.
Dzieki badaniom Biondiego orkiestra do-
konata tez kilkudziesieciu wspotczesnych
prawykonan kompozycji pochodzacych z
XVIIi XVIIl w. Muzycy nie tylko koncertuja,
ale rowniez nagrywaja w studiu. Wspdtpraca
z wytwomnig Virgin Classics zaowocowata
wydaniem kilkunastu bardzo dobrze przyje-
tych przez Swiatowa krytyke ptyt. Ogromne
uznanie zdobyly przede wszystkim krazki
Pyrotechnics, zawierajace arie w wykonaniu
Vivici Genaux, oraz Ercole sul Termodonte.
Najnowsze wydawnictwo, zrekonstruowa-
na wersja opery Vivaldiego L'Oracolo in

Alan Misiewicz

Messenia, zdobyto prestizowe wyrdznienie
Diapason d'Or. Muzycy nie ustajq w poszuki-
waniach, ciggle wprowadzaja w zycie nowe
projekty. W planach wydawniczych jest juz
nagranie opery Francesca Marii Veraciniego
Adriano in Siria. Orkiestra zarejestruje jg
na zywo przy wspétpracy Swiatowej klasy
$Spiewaczek: Vivici Genaux, Ann Hallenberg,
Sonii Priny i Rominy Basso.

Dziatalno$¢ artystyczng Europa Ga-
lante wielokrotnie doceniano przyznajac
jej znaczace w $wiecie muzyki powaznej
wyréznienia i nagrody. Wioskie stowarzy-
szenie krytykow muzycznych Associazione
Nazionale dei Critici Musicali dwukrotnie
przyznato orkiestrze specjalne wyrdznienia.
Zesptt zdobyt takze Premio Cini, Choc de
la Musique za debiutancka plyte, pie¢ razy
Zioty Diapason, Ztoty Diapason Roku we
Francji, RTL Prize oraz Prix du Disque.
Nominowano go do Record of the Year
w Hiszpanii, Kanadzie, Szwecji, Francji i
Finlandii. Dwa razy muzycy ubiegali si¢ o
nagrode Grammy: w 2004 r. za Concertiper
mandolini, concerti con molfi strumenti oraz
w 2006 r. za Bajazet Vivaldiego.

Biondi nie ogranicza sie jednak by-
najmniej do wystepdw i nagran z Europa
Galante. Muzyk od 2005 r. petni funkcje
dyrektora artystycznego do spraw muzyki
dawnej Stavanger Symfoniorkester. Spo-
radycznie wspétpracuje z orkiestrami we
Wioszech, we Francji, w Hiszpanii, Anglii, a
nawetw Japonii. Od 2011 r. zajmuje sie row-
niez edukacja kolejnych pokoler muzykow
jako wyktadowca w Accademia Nazionale
di Santa Cecilia w Rzymie.

Biondi na scenie uzywa skrzypiec z epo-
ki, z ktdrej utwory wykonuje. Najczesciej gra
nainstrumencie Carla Ferdinanda Gagliana
21766 r., na skrzypcach Andrei Guarnerie-
goz 1686 r. lub Goffreda Cappy z 1690 r.®
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rozmowa ze Spiewaczkg

zdobywaniu Nowego Swiata
stzystko pozostaje do powie-
dzenia, do napisania, do zro-

bienia i Patricia Petibon jest jedng z
tych rzadkich osobowosci, ktére potrafig
zaoferowa¢ nam na obrazach z przeszto-
§ci wcigz nowe spojrzenie, poprzez ktére
wszystko staje sie ponadczasowe. Cecha
wielkich artystow, przemierzanie
wielkich przestrzeni matymi skokami.
Na skrzyzowaniu wptywow ibe-
ryjskich, angielskich i francuskich,
ludowych i tych bardziej uczonych,
barok Ameryki Potudniowej wraca do

nas dzisiaj, by ubarwic nasza instru- |55

mentacje, rozjasni¢ nasz stosunek do
rytmu. Wyprawa zozona z niekoficza-
cych sie podrozy tam i z powrotem,
chociaz my dzisiaj znamy zaledwie
pewng ilos¢ etapow tej wyprawy.
Spotkalismy sie z Patricig Petibon w
jej macierzystych portach, po to, by
lepiej zrozumiec...

Pani Patricio, jest pani jedng z

tych artystek, ktore otwierajag nam |

nieustannie oczy na nieznane te-
reny... Jaki jest zwigzek pomiedzy
pani sztuka Spiewu a ideq ,Nouve-
au Monde™?

Spiew, to sztuka chwili obecne;j,
terazniejszej, poczawszy od niej,
otwiera si¢ nasz Swiat wyobrazni.
Wszystko to, co Spiewam zasila
wspotczesny Swiat, ktdry mnie otacza,
jazz, rock, muzyki z roznych stron
Swiata. Ten ,Nowy Swiat” otworzyli
przede mng William Christie, Jordi
Savall czy tez Nikolaus Harnoncourt
rewolucjonizujac podejscie do stylu,
do dzwieku, ten nowy Swiat nalezy
jednak ciggle zasila¢ nowymi pod-
bojami, nowymi poszukiwaniami.
Oni mnie nauczyli stucha¢ oczami.
Pamietam, jakim szokiem byto dla
mnie odkrycie Czterech Pér Roku w
wykonaniu Il Giardino Armonico. Jest
to poszukiwanie nowej substancji
brzmieniowej, ktéra mnie interesuije,

CZLOWIEK

Nouveau Monde Patricii Petibon

co sprawia, ze jestem zawsze blisko,
ze interesujg mnie dyrygenci, orkiestry i
muzycy z ktérymi pracuje, tak jak w tym
projekcie Andrea Marcon.

To nowe nagranie wydaje si¢ by¢
logiczna kontynuacja poprzednich
etapow dyskograficznych, ale takze

zakonczeniem réznych przygod, ktore
nadaly kierunek pani karierze....

Ta ptyta jest skonkretyzowaniem tego,
czego poszukuje od lat: laboratorium
dzwieku, nowych uktadéw brzmienio-
wych uzyskanych dzieki instrumentom
perkusyjnym, a w szczegdlnosci dzieki
instrumentom egzotycznym. Miatam

fot. Felix Broede/DG
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DZIELO

szcze$cie przejscia przez ekstremalnie
roznorodne repertuary. Ostatnio rola Lulu
z dzieta Berga, ktora byta dla mnie pod-
bojem nowego $wiata, wzmocnita moje
pragnienie gtebi, sensu. Przechodzitam
wtedy wazny etap w swoim Zyciu 0so-
bistym i ta idea podboju nowego $wiata
doprowadzita mnie oczywiscie do niewia-
rygodnej przygody ludzkiej, do odkrycia
Ameryk. Wychodzac poza dramaty, ktére
maja tam miejsce, konfrontacja cywilizacji
data miejsce fascynujacym wymianom
artystycznym. Muzycy z Andéw nadal
przemierzajg Swiat ze swojg muzyka,
ktéra powraca do nas, po tym jak zostata
zasilona nasza muzyka.

Wraz z tym programem zabiera nas
pani daleko... Mozna sobie wyobrazi¢
réznorodnosé podrézy, ktére nadaja
kierunek karierze artystki lirycznej.
Lubi pani podréze?

Chciatam, by na tej ptycie byto to
pojecie ,przeprawy”: przeprawa przez
morza, odkrywanie nowych ladéw, idea
zeglarzy, odkrywcow takich jak Krzysztof
Kolumb, Herman Cortez. Lubie powie-
dzenie Corteza ,mer adentro™: rzucic sie
w morze; ale takze rzuci¢ sie w pasje,
w zycie, zaryzykowac! ,Se hace camino
al andar”: ,drogi tworzy sie idac” mowi
poeta Machado; jest to doktadnie to,
czego poszukuje w muzyce, otworzy¢
swa wiasng droge...

Poza odlegtoscia geograficzna,
ten Nowy Swiat sprawia, ze przemie-
rzamy takze czas. Kiedy $piewa pani
sredniowieczna piesn, arie barokowa,
romantyczng cavating, Lulu, lub tez
piosenke Jaffa Buckley’a, czy mysli
pani o réznych epokach, ktore przed-
stawiajg te muzyczne dzieta? Jaki
zwigzek ma pani z historig?

Trzeba otworzy¢ biblioteki, sprawic,
zeby oddychaty! Otworzy¢ muzykologie,
aby podzieli¢ sie jej owocami w najlep-
szych warunkach, podarowa¢ publicz-
nosci piekno i szczescie tej muzyki...
W tym programie zalezato mi na tym,
aby potaczy¢ muzyke wyszukang z po-
pularng, aby zakotwiczy¢ przeszto§¢ w
terazniejszo$ci. W scenach z Medei, na
przyktad, dostosowatam wymowe wierng
stylowi, jednak ,nieodtworzong”, by pod-
kresli¢ wspdtczesny charakter postaci i
ciagle w tej barwie muzyki francuskiej,
do ktorej jestem przywigzana. Medea,
podobnie jak wszystkie arcydziefa, jest
nie$miertelna. Natomiast w utworze
Widziatam wilka pracowatam z Domini-
kiem Vissem nad dawng wymowa, aby
nabra¢ wiecej swobody w oryginalnym
charakterze, strong ,groove” tej piosenki,
ktéra umozliwita nam sprawienie sobie
przyjemno$ci improwizujgc. Lubie bra¢
pod uwage rozne gatunki muzyczne,
rozne Srodki ekspresji poprzez wymowe
wspotczesng i dawna, a takze dzieki im-
prowizacji, ktora odgrywa szczegdlng role

na tej ptycie. Wczesniej pracowalismy
duzo z Andreg Marconem i wszystkimi
muzykami, ale takze juz w trakcie na-
grania, ,na ciepto”, w duchu $wiezosci,
swobody i spontaniczno$ci wiasciwe;
wszelkiej improwizacji. | potrzebnych byto
niewiele uje¢: wole prawdziwe chwile.

Znajac pania, mozna sobie wyobra-
zi¢, ze Nouveau Monde nie bedzie pani
ostatnim programem...Jakie drzwi
otwiera dzisiaj ten podbdj?

Zdobycie nowej publicznosci, szcze-
Scie dzielenia sie tym wszystkim z ludzmi,
ktorzy pochodza z réznych Swiatow. My-
$le tu szczegdlnie o tym popowym radiu
brazylijskim, ktore interesuje sie obecnie
moja praca. Przychodzi mi do gtowy
jeszcze jeden przykfad: ta historyczna
realizacja Don Giovanniego Michaela
Hanekego, tak bardzo zrozumiata i
wierna Mozartowi, umieszczajac go w
zdecydowanie wspotczesnym $wiecie.
Pamietam tych wszystkich miodych wi-
dzow, ktdrzy po spektaklu mowili: ,Ach!
To taka jest opera?!”. To w tym kierunku
bede nieustannie zmierzac, by otworzy¢
te muzyki przed wspétczesnym Swiatem.
Sposdb, w jaki podchodze do muzyki
przemawia do niektorych osob, ktdre
odkrywajg co$, 0 czym nie miaty pojecia.
To jest najpigkniejszy podbdj, to jest naj-
piekniejszy Nowy Swiat.®

Rozmawiat Olivier Lexa/© DG 2012

Divine Levine — boski Jimmy (12)

Jubileuszowa kolekcja nagran Jamesa Levine'a (6)

Basia Jakubowska

rozmowie z Mattem Dobkinem
WMaestro Levine wspomina przy-

wrocenie w MET catosci Trypty-
ku Pucciniego, jednego z najambitniej-
szych muzycznie i teatralnie wydarzen.
Byta to dopiero druga jego cato$ciowa
prezentacja poczawszy od $wiatowej
premiery w MET 14 XII 1918 r. Waznym
artystycznie wydarzeniem byto réwniez
wykonanie trzech rol, w kazdej z czesci
Tryptyku, przez Renate Scotto — doskona-
ta w werystycznym Pfaszczu, ekstatycz-
nie uduchowiona w Siostrze Andzelice i

stodko dziewczeca w Giannim Schicchim.
Jak wspomina Levine, Scotto zaczynata
kariere wykonujac Izejsze i wyzej utozone
w tessiturze role, w ktorych osiggneta
ogromne sukcesy jak np. tucja, Gilda,
czy Adina w Napoju mitosnym. Ale moze
wiasnie jako Madama Butterfly rozpocze-
ta poszukiwania artystyczne w bardziej
dramatycznym i bardziej intensywnym
emocjonalnie repertuarze operowym. Za-
owocowato to wykonaniem takich partii,
jak wiadnie role w Tryptyku, Francesca
da Rimini czy Vespri siciliani. Jak wspo-

Il Trittico

mina Maestro, Scotto obdarzona byta
niezwykta wyobraznia, byta niezwykle
muzykalna i otwarta na wszystko. Ciezko
tez pracowata, z ogromng energia i z
wielkg dyscypling i tak w przeciggu wielu
wspolnych lat pracy zaspiewata pod batu-
tq Levine’a partie reprezentujace bardzo
szeroki wachlarz stylow operowych.
Maestro Levine mowit tez o stronie
wykonawczej Tryptyku, ktdrego po-
szczegolne czesci roznig sie od siebie,
a jednoczesnie taczg podczas catego
wieczoru w spojng cato$¢. Plaszcz, ze

K/
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swa ciemno-tragiczng atmosfera, desperacja i uduchowienie
w Siostrze Andzelice i urocza komedia o ludzkiej chciwosci Puccini ﬂ é\%l\Elé
i opowiesci o mtodych kochankach w Gianni Schicchi. Trzy
tematy, ktore obejmuijg szerokie spektrum ludzkiej egzysten- IL TRITTIC O 4o earsatthe Mt
cji i doswiadczenia. 2 P
Poza wspomniang juz powyzej Renatg Scotto, ktorej
kreacja Giorgetty w Pfaszczu, ale moze szczegdlnie partii
Siostry Andzeliki zastuguja na wpisanie do panteonu wielkich
przedstawien stulecia, mamy okazje postuchac i obejrze¢
innych legendarnych juz obecnie $piewakdw z MET. A wiec
doskonatego Cornella Mac Neila jako Michele w Pfaszczu
czy Gabriela Baquiera w brawurowo wykonanej partii Gian-
niego Schicchiego.
Na wiele stow uznania zastugujq tez: Vasile Moldoveanu,
ktory z dobrym wyczuciem dramatu i znakomicie wokalnie
zaprezentowat sie w partii Luigiego w Plaszczu, czy Jocelyne

Tailllon w dwoch $wietnych weieleniach — Ksigznej w Siostrze  [ELSELE ey Suor Angelica

Cornell MacNeil Renata Scotto

Andzelice i jako Zita w Giannim Schicchim. Renata Scotto Betsy Norden

Vasile Moldoveanu Jocelyne Taillon

Zreszty cata obsada wokalna jest wspaniata, a wsréd R B es .
tych najbardziej znanych - Italo Tajo jako Simone w Giannim JAMES LEVINE - The Metr B gi anc
Schicchim.

Spodoba sie tez zapewne Panstwu produkcja. Realistycz-
na i umiejscowiona w czasie rozgrywania si¢ akcji. Kazda
ze sktadowych jej czesci ma co$ bardzo atrakcyjnego wizu-
alnie do zaoferowania, a doskonale zaprojektowane $wiatto
fantastycznie kreuje emocjonalno-dramatyczng atmosfere. " ropolitan

To wielkie muzycznie nagranie i wspaniata prezentacja ¢ al. Opera
sceniczna i wokalna Tryptyku Pucciniego.®

Gabriel Bacquier, Renata Scotto, Jocelyne Taillon, Italo Tajo, Philip Creech
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PLYTOTEKA

PALCEM PO PEYCIE

WoLrcaNG AMADEUS MozART
Koncerty fortepianowe: nr 17 G-dur
KV 453 i 22 Es-dur KV 482, Rondo
A-dur KV 386
Kristian Bezuidenhout, pianoforte « Freiburger
Barockorchester « Petra Miillejans, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902147 «w. 2012, n. 2012 + 7241

‘ Nuzyka?1 \
ptyta miesigca

Od razu ostrzegam: nie jest to Mozart
dla kazdego! Nie trzeba nawet wktada¢
ptyty do odbiornika, by dowiedzie¢ sie 0 jej
pierwszych ,niezwyktosciach”; wyjasnia

WYBITNE NAGRANIE KONCERTOW MOZARTA

Bezuidenhout zarejestrowat juz z Petrg
Mdllejans wybrane Sonaty skrzypcowe
Mozarta; z Orkiestrg z Fryburga (lecz pod
dyrekcjg Gottfrieda Von der Goltza) za$ -
dwa wczesne Koncerty Mendelssohna.
Piyty te spotkaty sie z entuzjastycznymi
ocenami miedzynarodowej krytyki, zo-
staly takze wysoko ocenione na famach
Muzyka?l.

Do omawianego nagrania krytycy
podchodzg dos¢ ostroznie, starajac sie
zwrdci¢ uwage na zalety i wady tego dos$¢
kontrowersyjnego podejscia, jednak nic
nie powstrzyma mnie przed wyrazeniem
mojego szczerego zachwytu! Przede

moze pozostaé obojetny. ,Dla skrzypaczki
Petry Millejans spontanicznos¢ i emocije
sq nieodtacznymi komponentami histo-
rycznie poinformowanej praktyki wyko-
nawczej, kiéra ma na celu przekazywanie
muzyki minionych epok w sposob zywy
i zaangazowany” — czytamy w krotkim
biogramie artystki. | wtasnie na tym polega
stylowo$¢ omawianych kreacji. Nie ma tu
nic histerycznego, muzycy Orkiestry nie
stosujg sztucznego vibrato, bedacego
czesto zmorg wielu interpretacii, a tempa
zawsze sg doskonale dobrane, nigdy
zbyt spieszne, mieszczace sie w kanonie
umiarkowanie szybkich. A przy tym, jest

je juz zamieszczony w ksigzeczce,
esej pidra bohatera nagrania, zna-
komitego, pochodzacego z Afryki
Potudniowej, fortepianisty, Kristiana

rozmieszczeniu mikrofondw i zespo-
tu. Muzycy zdecydowali si¢ ustawi¢
pianoforte w centrum, grupe instru-
mentow detych — w linii prostej przed
pianoforte, smyczki za$ — dookota,
po zewnetrznej stronie. Jak efekty
takich zabiegdw brzmig — mozna sie
przekona¢ wigczajac plyte. Koncer-
ty fortepianowe Mozarta nabierajg
wszak kameralno-symfonicznego
charakteru, przypominajac raczej symfo-
nie koncertujace, niz koncerty jako takie.
A pianoforte petni tutaj zaréwno role
koncertujaca, jak i wspomagajaca basso
continuo. Arcyinteresujacy to zabieg!

Na program tej niezwyktej ptyty artysci
wybrali dwa Mozartowskie Koncerty: dos¢
stynne, lecz przeciez nie najstynniejsze
(jak chocby 20., 21., 23., czy 24.): 17.
G-dur KV 453 oraz 22. Es-dur KV 482,
przedzielajac je uroczym Rondem A-dur
KV 386. Nalezy jeszcze na poczatku
powiedziec, kto jest, procz Kristiana
Bezuidenhouta, bohaterem albumu. Ot6z
partnerem tego znakomitego artysty, pra-
cujacego wiasnie nad wszystkimi solowy-
mi utworami fortepianowymi Mozarta, jest
genialna Orkiestra Barokowa z Fryburga
pod wodza jej pierwszej skrzypaczki i kon-
certmistrzyni, Petry Mllejans. | nie jest
to pierwszy owoc wspotpracy artystow.

Bezuidenhouta. Mowa mianowicie o |

Nozart

««=Piano Concertosk4s3& 482

- kistan Bezuidenhout
- Frelburger Barockorchester
~ Petra Miillejans

wszystkim pragne podkresli¢, ze jest to
najpiekniejsze, najbardziej porywaja-
ce, a przy tym najbardziej odkrywcze i
najciekawsze nagranie Mozartowskich
Koncertow (KV 453 i KV 482) oraz Ron-
da KV 386, jakie dane mi byto styszec!
Wychowany na doskonatym nagraniu
Bilsona z Gardinerem, Bezuidenhout w
swej wiasnej koncepcji, w duzej mierze,
pozostat wierny wizji starszych artystow.
Aczkolwiek, nie odebrawszy Mozartow-
skim arcydzietom nic z tamtej dramaturgii

to Mozart peten kontrastéw: partie
solo sg tutaj przeciwstawiane partiom
tutti, co stanowi przeciez istote formy
¢ Koncertu! llez ognia i fascynujacych
pomystow interpretacyjnych wktadajg
artySci w czesci skrajne Koncertow!
A jakze czarujaco i petne intymnosci,
brzmig czesci Srodkowe! Interesujace-
go, kameralnego charakteru, nabiera
tez rzadko wykonywane Rondo KV|
386.

Jeszcze jedna rzecz wymaga
zaznaczenia: Kristian Bezuidenhout,
podobnie jak w Mozartowskich Sona-
tach, tak i w Koncertach, jest zwolen-
nikiem stosowania ozdobnikéw podczas
repetycji. Jest to przeciez zgodne z 6w-
czesna praktyka wykonawcza, zwlaszcza
w odniesieniu do muzyki tak niezrowna-
nego improwizatora, jakim byt Wolfgang
Amadeusz Mozart. Do nagrania, Kristian
Bezuidenhout wybrat wspétczesna kopie
pianoforte Antona Waltera z 1805 roku:
instrument o pieknym, delikatnym, sre-
brzystym dzwieku i bogatym spektrum
brzmieniowym.

Omawiana ptyta z pewno$cig nie

i zycia, jakie tchneli wen Brytyjczycy, usatysfakcjonuje wszystkich, lecz ener-
przydat im ciepta i stofica. Nie mniejszq gia i dramaturgia, jakie wydobyli artysci
role odegrali tu tez, jak zwykle nieza- z Mozartowskich arcydziet, bogactwo
wodni, Fryburczycy, pod dyrekcjg Petry pomystéw interpretacyjnych, a wresz-
Millejans. Barwy dzwiekowe, jakie potrafi cie ztozona, piekna barwa pianoforte i
wyczarowac ta Orkiestra, sg bajeczne, Orkiestry, nie pozwala mi nie przyznaé
a pasja ich muzykowania czyni wyko- albumowi najwyzszej noty.

nywane dziefa nasycone dramaturgig i

emocjami tak silnymi, ze odbiorca nie tukasz Kaczmarek|
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JAN SeBAsTIAN BAcH
Inwencje i Sinfonie
Lilianna Stawarz, klawesyn
Polskie Radio PRCD 1411 +w. 2011 + 54'17"
TR KR K

,Rzetelne wskazowki, w kto-
rych mitoSnikom instrumentow
klawiszowych, szczegdlnie zas
spragnionym nauki, pokazany
jest jasno sposob nie tylko jak
nauczyc sie czysto gra¢ na dwa
glosy, ale tez, przy dalszych
postepach, jak poradzi¢ sobie
dobrze i prawidtowo z trzema
partiami obligato, a jedno-
czesnie nie tylko przyswajac
sobie dobre »inventionesx,
ale tez owe dobrze wykony-
wac, szczegdlnie za$ osiagnac
$piewny sposob gry, ponadto
zas zakosztowac i kunsztu
kompozycji. Anno Christi 1723".
Tak brzmig pierwsze stowa
Aufrichtige Anleitung, zbioru,
ktory popularnie okreslany jest
jako Inwencje dwu- i trzygto-
sowe Jana Sebastiana Bacha
(Inwencje BWV 772-786 i Sin-
fonie BWV 787-801); zbioru,
cho¢ przeznaczonego do celow
dydaktycznych, odstaniajacego
geniusz kompozytorski ich au-
tora; zbioru, z ktérym zetknat sie
kazdy adept pianistyki.

Jak sie okazuje, nie tylko
poczatkujacy pianisci i klawe-
synisci siegaja do tych utwordw
(Leonhardt, Gould, Nikolayeva,
Suzuki). W ostatnim czasie
zmierzyta sie z nimi znakomita
polska klawesynistka Lilianna
Stawarz. W opisie reklamuja-
cym plyte przedstawiona jako:
,klawesynistka-solistka-kame-
ralistka, czasami szef orkiestry.
Pedagog. Entuzjastka muzyki
instrumentalnej i wokalnej epoki
baroku. Muzyk, ktory czesto
styszy kolorami i widzi muzy-
ke. Niepoprawna optymistka”.
Trzeba przyznac, ze to bardzo
trafne okreslenia, ktére mozna
odnalez¢ w prezentowanym
przez artystke materiale.

Jest to propozycja dojrzata
artystycznie, przemyslana,
konsekwentna. Pedagogiczny
aspekt najbardziej widoczny
jest w zataczonej do plyty ksia-
zeczce, W ktorej Stawarz nie
tylko przybliza kontekst powsta-
nia bachowskiego zbioru, ale
takze do kazdego z utworéw
kresli krotki komentarz-analize.
Entuzjazm stycha¢ zarowno w
energicznych, niekiedy wrecz
brawurowych numerach (np. In-
wencja 8, 13), jak i tych spokoj-
niejszych (ujmujaca 2 Sinfonia,
czy 10 Inwencja). Operowanie
kolorem, a przez to w duzej
mierze rowniez nastrojem dzie-
ki ciekawie dobranej rejestracji
(szczegolnie zaskakujacej w
ostatniej, 15 Inwencji), uwypu-

BECTHOVEN

) V X D) “€ROI
SIMON BOUIVAR SYMPHONY ORCHESTRA OF VENEZUELA

ROICA* | OVERTURES

Lubwig vAN BEETHOVEN
Symfonia nr 3; Uwertury
Simén Bolivar Symphony Or-
chestra of Venezuela « Gustavo
Dudamel, dyrygent
Deutsche Grammophon 479 0250 « w.
2012+ 67'16”

FR KK

Mysle, Ze opisane w ksia-
zeczce usuniecie przez Gu-

klone jest przez trafnie dobrang  stava Dudamela przymiotnika
artykulacje (improwizowang ,mtodziezowa” z nazwy or-

bardzo oszczednie). Warto
przy tej okazji wspomnie¢ o
instrumencie, na ktoérym gra
solistka — dwumanuatowy kla-

kiestry Simona Bolivara byto
przedwczesne... Coz... Caly
muzyczny $wiat zwariowat
na punkcie tej orkiestry, jej

wesyn Neuperta, bedacy kopig dyrygenta... opiewajac komu-

XVIll-wiecznego instrumentu
francuskiego Blancheta, daje
szerokie mozliwosci. | wreszcie
optymizm - cechujacy cate
nagranie, lecz spotegowany w
utworach narracyjnych, jak np.
5 Sinfoni.

Albert Schweitzer pisat: ,W
dziejach historii gry fortepiano-
wej s wiec Inwencje i Sinfonie
protestem przeciw cymbatowe;
brzdakaninie, ktéra wowczas —i
nie tylko wowczas — uchodzita
za gre fortepianowa. Wyczu-
wa sie tez w kazdym takcie
tych kompozycji, ze powstaty
w przewidywaniu mozliwo-
sci $piewnego modulowania
dzwieku. Spiewnos¢, elegan-
cja, precyzja, subtelnos¢” - to
cechy charakteryzujace propo-
zycje Lilianny Stawarz.

Emilia Dudkiewicz

nistyczny model edukaciji bied-
nych dzieci poprzez muzyke,
stynne El Sistema. Idea wspa-
niata i rzeczywicie podziwu
godna. Wielu zastanawia sie
skad na to wszystko wziety sie
pienigdze w komunistycznym,
acz wcale nie biednym kraju,
jakim jest Wenezuela pod rza-
dami Chaveza... Trudno dziwi¢
sie zachwytom nad El Sistema
rozlegajacym sie w zachodniej
Europie, gdzie system profesjo-
nalnej edukacji muzycznej na
poziomie szkot podstawoweyj i
Sredniej wiasciwie nie istnieje. ..
Nie bardzo umiem zrozumie¢
natomiast zachwytu wyraznie
styszanego w postkomunistycz-
nej Polsce... Mato tego, tutaj
pasuje jak ulat stare polskie
przystowie ,cudze chwalicie,
Swego nie znacie...”. Przeciez
rzadzacy krajami komunistycz-
nymi potrzebujg swoistej wizy-
towki, ktora wzbudzi na Swiecie
podziw dla ich osoby, rzadow,

polityki. Przeciez w PRL ze-
spoty piesni i tanca, jak ,Slask”
czy ,Mazowsze” nie schodzity
z pierwszych stron gazet. Cze-
sto stychac byto o nich i o ich
zagranicznych wojazach. Prze-

| cietnemu Kowalskiemu trudno

byto wyjecha¢ na Zachdd lecz
polskie filharmonie wyjezdzaty
itd., itd.... Mam znajomych
wérdd muzykdéw na Biatorusi,
ktorzy ztego stowa nie powie-
dza na swoj los... (aktualnie
zarabiajg wiecej niz muzycy
w Polsce) i niestety z zalem
trzeba przyznaé, ze razem z
epoka PRL najlepsze czasy dla
rodzimych artystow minely...
Oczywiscie nie podrozowa-
liby, nie rozstawiali Gomotki,
Gierka i Jaruzelskiego, gdyby
nie wysoki poziom naszych
artystycznych zespotow oparty
na rewelacyjnym systemie edu-
kacji muzycznej, ktdry zupetnie
nie doceniany, po dzi$ dzien w
naszym kraju funkcjonuje.... Do-
piero bardzo niedawno pojawit
sie projekt reformy tego bardzo
kosztownego i niestety nieprzy-
stajacego do terazniejszej pol-
skiej rzeczywistosci systemu.
Bardzo, bardzo szkoda... Mam
nadzieje, ze chociaz te repre-
zentujgce najwyzszy poziom
ksztatcenia, ogdlnoksztatcace
szkoly muzyczne przetrwajg
te burze w niezmienionej po-
staci... Z pewnoscig jest to
temat na osobny artykut. Wréce
wiec do Wenezueli. El Sistema
stworzyto w Wenezueli wiele
znakomitych, mtodziezowych
zespotow orkiestrowych w tym
ten elitarny — Orkiestre Simona
Bolivara. W Internecie mozna
w tej chwili naprawde duzo
znalez¢ i z catg pewnos$cig mu-
sze przyznac, ze styszatem juz
lepsze wenezuelskie zespoty
(co prawda rowniez pod batutg
Dudamela). Nagranie ptyty dla
Deutsche Grammophon jest
dla wielu Swietnych muzykéw
nieosiggalnym marzeniem...

www.muzyka2l.com
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Tym miodym ludziom si¢ uda-
to, ale fakt taki zobowigzuje
i nie jestem catkiem pewien
czy aby jednak zastuzyli oni
sobie na to bajkowe miejsce w
muzycznej ,ekstraklasie”... Po-
litycznie na pewno, bo zamiast
napada¢ na banki, mordowa¢
czy handlowac¢ narkotykami
pieknie grajg na swych instru-
mentach... Jezeli jednak sam
Szef orkiestry pisze, ze jego
podopieczni tak dobrze graja,
Ze usuwa z nazwy przymiotnik
,mtodziezowa” to fakt ten stawia
mnie, jako piszacego recenzje
w sytuacji, ze podchodze do
tematu absolutnie profesjonal-
nie, tak jak zyczy sobie tego
Maestro Dudamel. Gdyby byta
to nadal orkiestra modziezowa
— bytaby to dla mnie produkcja
bardzo dobra, mogaca $mia-
to konkurowac z nielicznymi
pozycjami fonograficznymi
najlepszej europejskiej orkie-
stry mtodziezowej — ,Gustav
Mahler Jugendorchester”. Gdy
jednak poréwnamy Orkiestre
Bolivara do innych profesjonal-
nych zespotéw nagrywajacych
dla Deutsche Grammophon to
przyznam, ze to poréwnanie
nie jest korzystne dla Wenezu-
elczykow... Przede wszystkim
nie podoba mi sie brzmienie
orkiestry jako cato$ci. Zespot
brzmi grubo, ciezko, mato se-
lektywnie. Akustyka sali, w
ktorej zrealizowano nagranie
tez mnie nie przekonuje. W
kazdej z czesci Eroiki zdarzajg
sie rozmaite niedoktadnosci. A
to nieréwne pizzicata smycz-
kow, za niska intonacja sola
fletu czy nieczystosci w grupie
skrzypiec. Mato precyzyjne
wejscia poszczegdlnych grup
instrumentdw. Jeszcze gorzej
jest w uwerturach. Ta do bale-
tu Twory Prometeusza brzmi
bardzo cigzko. Trudno jest mi
sobie wyobrazi¢ tancerzy pla-
sajacych w takt przetaczanego
parowozu’, z ktérym brzmienie
orkiestry sie tu kojarzy... W kon-
czacej ptyte uwerturze Egmont
poza nie stabngcym, ciezkim
brzmieniem, jednak bardziej

brahmsowskim niz beetho-
venowskim, mozna ustysze¢
nieréwno grane akordy przez
poszczegolne, skiadajace sie
na cato$C brzmienia orkiestry,
grupy instrumentow, szczegol-
nie smyczkowych... Co napisa¢
na zakoriczenie? ,Jak na orkie-
stre z Wenezueli to dobrze!?
Lub ,Sa jeszcze bardzo mtodzi,
wyrobig sie!”? Doprawdy nie
wiem, bo do tej pory siegajac po
ptyty z ,z0ttym znaczkiem” mia-
to sie ,gwarancje najwyzszej
jakosci”... Troche przypomina
mi to wybor pewnej Polki na
Miss World w roku 1989...

Krzysztof Korzen

ANTOINE DE LHOYER
Duo Concertanti op. 31 nr 1,
2 & 3,12 Walcy op. 23
Heinrich-Alpert-Duo
MDG 603 1788-2+w. 2012, . 2012+ 7134
L6666

Antoine de Lhoyer (1768
1852) byt jednym, z najbardziej
znanych gitarzystow-wirtuozow
swojej epoki. Jego dzieta petne
sg wyjatkowych trudnosci tech-
nicznych, ktore jeszcze dzisiaj
sg wyzwaniem dla wykonaw-
cy. Dotyczy to rowniez jego
duetéw gitarowych, z rzadka
pojawiajacych sie na salach
koncertowych. Prezentowane
nagranie, jest drugg znang mi
rejestracjq jego duetéw op. 31
(poprzednia pochodzi z piyty
Phoenix Classics PH 03915),
natomiast 12 Walcéw poznatem
dzieki temu nagraniu.

Utwory zgromadzone natym
krazku sq jak gdyby skrojone
na miare wielkich mozliwosci
artystéw z Heinrich-Albert-Duo.
Joachim Schrader i Jan Erler,
bo z nich sktada sie ten zespét,

to artysci wybitni, znakomicie
radzacy sobie z kazdym reper-
tuarem, o czym przekonatem
sie juz wczesniej poznajac ich
nagrania zrealizowane réwniez
w ramach wydawnictwa MDG.
Muzycy tworzg jeden spojny
organizm. Zwraca uwage nie
tylko piekna barwa dzwieku obu
instrumentdw, ale takze zna-
komita gotowoS¢ techniczna i
gtebokie zrozumienie muzyki
Antoine’a de Lhoyer. Obaj graja
lekkim, delikatnym, o ciepte;
barwie, dzwigkiem, zaskakujg
duza wrazliwoscig i muzykalno-
§cig. Majg znakomity warsztat i
technike.

Prezentowane trzy duety
op. 31 to dziefa o przejrzystej
strukturze, inspirowane mu-
zyka Fernanda Sora i Mau-
ra Giulianiego. Widoczne to
jest w szczegdlnosci w cze-
Sciach krancowych. Pierwszy
duet (trzyczesciowy) zachwy-
ca wyjatkowg elegancjg. W
szczegolnosci czes¢ druga
urzeka swoimi rozwigzaniami
harmonicznymi. Drugi duet,
czterocze$ciowy, zaskakuje
wyjatkowo wyrafinowang har-
monig w czesci drugiej, a takze
w konczacym utwor Rondzie.
Ostatni duet to pozycja na-
prawde wybitna w tworczoSci
Antoine’a de Lhoyer. Znakomite
pasaze, dialogi miedzy gitara-
mi, wszystko to daje artystom
mozliwos¢ zaprezentowania
swego kunsztu.

Plyte dopetnia 12 Walcow,
utworéw mniejszej wagi, lecz
jakze uroczych.

Wielokrotnie stuchatem z
przyjemnoscig najnowszej ptyty
duetu Heinrich-Alpert-Duo i bez
skrepowania moge jg poleci¢
wszystkim melomanom.

Stanistaw Lublinski

KaroL Jozer LiPiNski
Wybrane utwory: 23 kom-
pozycje na skrzypce z towa-
rzyszeniem kwintetu smycz-
kowego
Konstanty Andrzej Kulka, skrzyp-
ce * rozni muzycy

% Lipinski
Kulka

CD Accord ACD 181-2 + w. 2012, n. 2012
* 36237
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Koniec ubiegtego roku przy-
niést na polskim rynku ptyto-
wym elegancko wydany sze-
Scioptytowy album z utworami
znakomitego kompozytora i
genialnego skrzypka Karola
Jozefa Lipinskiego. Album za-
tytutowany jest Lipinski/Kulka,
bowiem po dzieta zapomnia-
nego polskiego kompozytora
i wirtuoza skrzypiec siegnat
wybitny artysta Konstanty An-
drzej Kulka. Album przynidst re-
jestracje 23 kompozycji Karola
Jozefa Lipinskiego, z wcigz do-
magajacej sie odkrycia, bogate
spuscizny twdrczej polskiego
kompozytora.

Karol Jozef Lipinski byt zna-
komitym skrzypkiem, kom-
pozytorem i dyrygentem (ur.
30 X 1790 r. w Radzyniu na
Podlasiu, zmart 16 XII 1861 r.
w Urtowie koto Lwowa). Nauke
gry na skrzypcach rozpoczat w
wieku pieciu lat pod kierunkiem
ojca. Dodatkowo zainteresowat
sie wiolonczelg i réwnie szyb-
ko jak na skrzypcach zdobyt
umiejetnos¢ gry na tym instru-
mencie. W 1814 r. wyjechat do
Wiednia, gdzie spotkat sie z
Ludwikiem Spohrem. Za jego
namowg zdecydowat sie na
kariere skrzypka-wirtuoza. W
1817 r. wystapit we Lwowie,
a nastepnie wybrat si¢ w po-
droz artystyczng przez Wegry i
Chorwacje do Wtoch — koncer-
towat w Wenecji, Mediolanie,
Padwie, Weronie i Piacenzie.
W Piacenzie w kwietniu 1818
r. dwukrotnie wystapit wspél-
nie z Niccolem Paganinim.
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Podczas kilkuletniego tournée
artystycznego koncertowat w
catej Europie, wszedzie zdo-
bywajgc wielkie uznanie. Na
przetomie 1827-1828 r. wysta-
pit z koncertami w Warszawie,
po ktérych otrzymat nominacije
na pierwszego skrzypka Dworu
Krélestwa Polskiego, a w 1831
Dworu Carskiego. W Warsza-
wie ponownie koncertowat w
maju 1829 r. podczas uroczy-
stosci koronacji cara Mikotaja
| — wowczas to zndw zagrat z
Paganinim.

W 1830r. Lipinski na trzy lata
zawiesit dziatalno$¢ koncer-
towa i podwiecit sie dalszemu
doskonaleniu gry. W nastep-
nych latach wznowit tournée
artystyczne po catej Europie
(m.in. w Paryzu w organizacji

ta napisane sg oryginalnym
jezykiem. Wiele z nich jest
autorskim opracowaniem w
formie wariacji popularnych
w tamtych czasach tematéw
operowych. Lipinski starat sie
w nich odda¢ bogactwo swojej
fenomenalnej techniki gry na
skrzypcach. Umieszczone na
ptytach kompozycje, oprécz
roznych technicznych zabie-
gow, w peti pokazujg wielkie
mozliwosci warsztatowe i talent
tworczy polskiego kompozyto-
ra. Wiele z tych utworéw ma
charakter bardzo stowianski,
polski. Muzyka wyraza gtebokie
emocje chwytajace za serce.
Pisanie o mistrzowskiej in-
terpretacji dokonanej przez
Konstantego Andrzeja Kulke
wydaje sie zbyt banalne, ale

koncertu pomogt mu Chopin). jest prawdziwe i oczywiste.

Po wystepach w Wiedniu, jako
dowdd uznania dla mistrzow-
skiej gry, otrzymat tytut hono-
rowego obywatela tego miasta.

W 1839 r. osiadt na state w
Dreznie, gdzie przez dwadzie-
Scia lat petnit funkcje koncert-
mistrza orkiestry krola saskiego
Fryderyka Augusta. Uczestni-
czyt takze w wielu koncertach
symfonicznych i kameralnych
(m.in. grat z Lisztem), podrozo-
wat po Europie oraz zajmowat
sie pracg pedagogiczng (w
1845 r. opiekowat sig 14-letnim
Jozefem Joachimem, za$ w
1848 r. 13-letnim Henrykiem
Wieniawskim).

Od 1846 r. z powodu choro-
by reumatycznej zaczat ogra-
nicza¢ stopniowo dziatalnos¢
koncertowg. W 1854 r., za
wybitne zastugi dla dworu kro-
lewskiego, zostat odznaczony
Rycerskim Orderem ksiecia
Alberta. Po przejéciu na emery-
ture w 1861 r. przeniost sie do
swojego majatku w Urtowie koto
Lwowa. Tu zorganizowat szkote
muzyczng dla uzdolnionych
dzieci chiopskich.

Szescioptytowy album z
muzykg Karola Lipinskiego
zawiera wybor z jego bogatego
dorobku kompozytorskiego.
Wybrane do nagrania dzie-

Kulka to wirtuoz najwyzszej
klasy. Wcigz odcina kupony
od swojej legendy budowane;
przez lata znakomitymi dokona-
niami artystycznymi. Doskonale
tu odnalazt klucz do dobrej,
kompetentnej i fascynujacej in-
terpretacii tych niefatwych utwo-
row Lipinskiego. Gra pigknym,
cieptym dzwiekiem. Szykownie
prowadzi szerokie melodie,
imponuje doktadnoscig into-
nacyjnq i rozgrywaniem skom-
plikowanych akordéw. Wielkie
brawa i uznanie!

W komentarzu do ptyty czy-
tamy, moim zdaniem, stusz-
ng teze, ze winniSmy zrobi¢
wszystko, by zmieni¢ obiegowe
opinie o Lipinskim i Paganinim.
Czyli: ,Lipinski nie jest polskim
Paganinim, tylko Paganini jest
wioskim Lipinskim. Warto to
zapamietac!l”.

Pewne watpliwosci nato-
miast wzbudza sprawa uzytych
do nagrania nut. Autor wspok
czeshego opracowania nut Li-
pinskiego, Andrzej Wrdbel pisze
w komentarzu do ptyty o tym, ze
zrezygnowat w wielu utworach
z akompaniamentu fortepia-
nu i opracowat go na kwintet
smyczkowy. Dalej ttumaczy, ze
zrezygnowat z oryginalnie uzy-
tych przez Lipinskiego instru-

mentow detych, bowiem grajg
one tylko we fragmentach tutti.
Taka argumentacja w ogole nie
przekonuje! Skoro kompozytor
zyczyt sobie tak, a nie inaczej,
to dlaczego wspétczesnie sie
tego nie akceptuje... W koricu
Lipinski chyba najlepiej wie-
dziat, co pisze i na jakie instru-
menty. Pisanie, ze rezygnuje sie
zuzycia fortepianu, bo to obniza
koszty wydaje sie nietrafione,
wszak w Filharmonii Naro-
dowej, gdzie nagrywano ten
album, fortepiandw jest kilka, a
jeden pianista nie kosztowatby
wiecej niz kilku muzykow z
kwintetu... Nagranie i wydanie
tego albumu wszak zostato
wsparte dos$¢ pokazna dotacjg
z ministerialnej kasy i bogate-
go sponsora jakim jest bank
panstwowy. Zatem co stato na
przeszkodzie, by nagra¢ dziefa
Lipinskiego w formie zapropo-
nowanej przez kompozytora?
Tym bardziej, Ze juz od ponad
dwudziestu lat na $wiecie gra
sie muzyke w sposéb taki,
jaki obowigzywat w epoce jej
powstania, a takze, jesli to moz-
liwe, na instrumentach z epoki.
Trudno uwierzy¢, by Lipinski
byt kompozytorem, ktorego
dzieta wymagajg przed odkry-
ciem i premierowym nagraniem
wspotczesnego ulepszenia.
Recenzencka uczciwo$¢
nakazuje zauwazyc, ze niektore
utwory zostaly juz kiedys wyda-
ne w niefunkcjonujgcej obecnie
firmie Selene. Zatem z szeSciu
wydanych tu ptyt, dwie juz byty
kiedy$ wydane. Zastanawia tez
fakt, dlaczego w albumie Kulka/
Lipinski, gdzie magnesem jest
oczywiscie Konstanty Andrzej
Kulka nie dotozono dwdch
kapryséw na skrzypce solo,
ktére nagrane byly na ptycie
Selene! Szkoda. Dotgczone
do ptyt Selene komentarze
wydaja sie by ciekawsze i, co
najwazniejsze, majg omowienia
nagranych utworéw, ktorych w
tej edycji brakuje. Mimo tych
uwag albumem Kulka/Lipinski
warto sie zainteresowac i mie¢
go w swojej kolekcji ptytowe;.

PLYTOTEKA

Na osobne stowa naleznego
uznania zastuguje wysmako-
wana szata graficzna albumu,
bardzo mi przypadta do gustu
jej zotto-grafitowa stylistyka.
Album wydano w postaci sze-
Sciu ptyt umieszczonych w tek-
turowych kopertach, a cato$¢
z kilkudziesieciostronicowg
ksigzeczka jest zapakowana
w kartonowe pudetko. Awers i
rewers albumu zdobig zdjecia
Konstantego Andrzeja Kulki.
Polecam ten piekny i warto$cio-
wy album!

Arkadiusz Jedrasik

WoLrcaNG AMADEUS MozART
Requiem
Orchestre des Champs-Elysées;
Collegium Vocale Gent; Acca-
demia Chigiana Siena * Philippe
Herreweghe, dyrygent
NIFC DVD-001 « w. 2012, n. 2010
DVD-V, 73'00"
KRKHAK

30 pazdziernika 1849 r., w
paryskim koSciele $w. Marii
Magdaleny, odbyty sie uroczy-
stosci pogrzebowe Fryderyka
Chopina. Zgodnie z jego wola,
podczas ich sprawowania za-
brzmiato Requiem Wolfganga
Amadeusza Mozarta. Réwniez
zgodnie z zyczeniem kompozy-
tora urna z jego sercem zostata
przywieziona do Polski i po
réznych kolejach losu w 1945
r. spoczeta na state w war-
szawskim kosciele Sw. Krzyza.
Tradycjq stato sie, ze kazdego
roku 17 pazdziernika — w dniu
$mierci Chopina — odprawiana
jest w jego intencji msza zatob-
na, podczas ktdrej rozbrzmiewa
mozartowskie Requiem.

W Roku Chopinowskim do
tego przedsiewziecia zostali
zaproszeni wyjatkowi goscie —
chory Collegium Vocale Gent
i Accademia Chigiana Siena,
Orchestre des Champs-Elysées
(grajaca na XIX-wiecznych
instrumentach) oraz solisci:
Christina Landshamer, Inge-
borg Danz, Robert Getchell
i Matthew Brook — pod dy-
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rekcja Philippe’a Herrewe-
ghe. Liturgii przewodniczyt ks.
prof. Kazimierz Szymonik, za$
czesci state, nie opracowane
polifonicznie, zabrzmiaty w
gregoriariskiej wersji. Po dwoch
latach naktadem Narodowego
Instytutu Fryderyka Chopina
ukazata sie ptyta DVD, pre-
zentujgca tamto wydarzenie,
otwierajac jednoczesnie cykl
Romantyczne Requiem.
Musze zgodzi¢ sie z opisem
NIFC-u, iz ,zrealizowany w
technice HD film, zachowujacy

najwyzszg jakos¢ dzwieku, w |
wysmakowany sposéb prze- K

kazuje wyjatkowg atmosfere
uroczystosci i miejsca, w ktorym
sie rozgrywa”. Wykonanie rze-
czywiscie wyjatkowe — drama-
tyczne, ale nie teatraine; racze;
pokorne, dzieki czemu muzyka
Mozarta nie stanowita dodatku
do liturgii, lecz jg wspdttworzyta.
W wizualnym odbiorze wraze-
nie to psuto nieco ustawienie
artystow (przed ottarzem) - sie-
gajac np. do Karajan Memorial
Concert (rejestracji liturgicznej
wersji mozartowskiego Requ-
iem w katedrze w Salzburgu w
10. rocznice $mierci Karajana),
problem ten zostat rozwigzany
przez ustawienie choru i or-
kiestry w bocznej nawie. Ale
tak naprawde jest to jedyny
mankament.

Realizatorzy - na czele z
Waldemarem Stroinskim — spi-
sali sie wzorowo, za co najwiek-
sze wyrazy uznania. Otrzymali-
$my bowiem nie tylko efektowne
ujecia koSciota, ale réwniez
bardzo Swiadome, ciekawe
zblizenia publicznosci (a wérdd
niej wielu gwiazd Swiatowej
pianistyki, obecnej wowczas w
Warszawie przy okazji Konkursu
Chopinowskiego), artystow i
akcji liturgicznej, zrealizowa-
nych z wyczuciem zaréwno
sprawowanych obrzedow, jak i
narracji muzycznej (np. zblizenia
poszczegdlnych grup podejmu-
jacych temat). Catosci dopetnia
przejrzysta szata graficzna (me-
rytoryczna rowniez) menu plyty
i ksigzeczki.

Autorowi projektu wypada
pogratulowaé pomystu, ar-
tystom i realizatorom - jego
wykonania i pozostaje nam
z niecierpliwoscig oczekiwaé
kolejnych czesci cyklu.

Emilia Dudkiewicz

0lga Pasichnyk
NFM Wroctaw Baroque Orchestra
Jarostaw Thiel

WoLrcanG AMADEUS MozART
Bella mia fiamma... — arie
koncertowe
Olga Pasiecznik, sopran; Natalia
Pasiecznik, fortepian ; Marek Nie-
wiedziaf, oboj « NFM Wroctawska

posiada jeszcze dodatkowy
wymiar. Po szalenczym wy-
buchu, artystka wyczarowuje
bowiem cudowny spokéj — bo-
haterka zdecydowata juz, ze
chce podazy¢ za ukochanym.

Od kolejnej arii, Bella mia
fiamma KV 528, wzigt sie
tytut catej ptyty. Pozegnalne
stowa wypowiadane przez
wygnanego kréla, w postac¢
ktorego wciela sie artystka,
do ukochanej, ktérg ma juz
na zawsze opusci¢, sq petne
zaru i mocy. Sugestywne ,ter-
rible” dzwieczy stuchaczowi
w uszach jeszcze diugi czas
po wybrzmieniu ostatnich
akordow arii.

W nieco inny $wiat przenosi
nas aria A questo seno KV
374. Gtos tchnie tutaj lekko-
Scig, a jej interpretacja petna

Orkiestra Barokowa + Jarosfaw jest gracji. To samo mozna

Thiel, dyrygent
CD Accord ACD 175-2 + w. 2012, n. 2011
*59°00"

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Olga Pasiecznik jako $pie-
waczka mozartowska juz od
wielu lat posiada ugruntowang
pozycje. Na swej najnowszej
ptycie, artystka siega po arie
genialnego klasyka, lecz tym
razem sg to arie koncertowe.
Bogactwo zawartych tutaj
emocji i przezy¢ nie ustepuje
jednak ostawionym operowym
,samograjom”. Tym bardziej,
ze Olga Pasiecznik tworzy
zywe, petnokrwiste kreacje, w
ktérych od namietnosci az kipi.

Catos¢ otwiera Ah, lo pre-
vedil KV 272. Spiewaczka w
niezwykle sugestywny sposob
odmalowuje tutaj rozpacz ko-
biety po stracie ukochanego.
Z jakaz moca wypowiada ona
oskarzycielskie stowa pod
adresem Eurysteusza, ktory
pozostat obojetny na $mier¢
Perseusza! Pod wzgledem sity
wyrazu, kreacja Pasiecznik
réwnaé sie moze chyba tylko
z rolg Medei, gdy wcielata
sie w nig Maria Callas... Ale
interpretacja Olgi Pasiecznik

powiedzie¢ o wykonaniu Vor-
rei spiegarvi, oh Dio! KV 418.
Z jakaz tatwoscig artystka
realizuje swa nietatwg partie!
Jej technika koloraturowa po-
zostaje nieskazitelna. A w jak
znakomity sposdb kontrastuje
pomiedzy sobg kolejne seg-
menty arii, ktorej finat brzmi
iScie porywajaco!

W Chi sa, chi sa qual sia
KV 582 sopranistka zachwyca
humorem. Z kolei Vado, ma
dove? KV 583 w cafosci jest
bardzo piekna. Znakomitg kre-
acje tworzy artystka w, bodaj

najstynniejszej mozartowskiej

arii koncertowej, Ch’io mi
scordi di te? KV 505. Co6z za
bogactwo uczu¢, jakaz arty-
styczna klasa! Kreacji tej nie
powstydzitaby sie chyba na-
wet wielka Elisabeth Schwarz-
kopf. Zreszta, pod wzgledem
artystycznego formatu, obie
artystki reprezentujg poréwny-
walny poziom. | jeszcze jedna
rzecz wymaga zaznaczenia w
przypadku wykonania zapre-
zentowanego na omawiane;
ptycie: znakomity dialog Olgi
z siostra, Natalig, grajaca tutaj
na kopii pianoforte Waltera z
1795 1. Catos¢ zamyka sielan-

KV 383, przywotujgca na mys|
najbardziej pogodne Schuber-
towskie piesni. Peten uroku
gtos Olgi Pasiecznik dosko-
nale oddaje charakter muzyki
i stanowi idealne zwienczenie
programu.

Jest to piyta, ktérg mozna
sie prawdziwie delektowac.
Wszystkie wykonania sg pet-
ne zycia i namigetnosci, bar-
dzo emocjonalne i nasycone
ekspresjg. Akompaniament
NFM Wroctawskiej Orkiestry
Barokowej pod dyrekcjq Ja-
rostawa Thiela jest znakomity:
dos¢ gesty, lecz idealnie pod-
kre$lajacy charakter muzyki.
Bo mamy tu do czynienia z
Mozartem antycypujacym juz
Beethovena... Jest to sztuka
najwyzszej proby!

Omawiana ptyta stanowi
prawdziwg perte Mozartow-
skiej fonografii!

tukasz Kaczmarek

SERGIUSZ RACHMANINOW
Sonata nr 2 op. 36, 5 Morce-
aux de fantaisie op. 3, Waria-
cje natemat Corellego op. 42
Alessandro Mazzamuto, fortepian
Arts 47761-8 + w. 2012, n. 2012 + SACD,
7254
KR KK

Nieczesto ustysze¢ mozna
Il Sonate fortepianowg b-moll
Sergiusza Rachmaninowa w
jej pierwotnej wersji z 1913
r. A wtasnie te wiaczyt do
programu swojej ptyty Ales-
sandro Mazzamuto, mtody
pianista wioski. Te tez przed-
stawit podczas 58. Konkursu
Pianistycznego im. Ferruccia
Busoniego w Bolzano w roku
2011, zdobywajac prestizowg
Lodovici Prize, przyznawang
przez przewodniczgca jury,
Marthe Argerich dla artysty
najbardziej predysponowa-
nego do nagrania ptytowego.
Za ideg nagrody stoi potrzeba
oddania hotdu i kontynuowania
szlachetnej dziatalno$ci Gian
Andrei Lodoviciego (1960-

kowa aria Nehmt meinen Dank 2008), zastuzonego krytyka
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muzycznego oraz producenta
nagran, pomystodawcy koncer-
tow dla oséb terminalnie cho-
rych, zmagajacych sie z rakiem.
Owocem przyznanej w roku
2011 nagrody jest omawiana
ptyta. Alessandro Mazzamuto
(ur. 1988 r.) w catosci poswiecit
ja muzyce Sergiusza Rachma-
ninowa. Prdcz wspomnianej /I
Sonaty w jej pierwotnej wersji
(znacznie diuzszej), znalazt tu
sie takze cykl 5 Morceaux de
Fantaisie op. 3 oraz Wariacje na
temat Corelliego op. 42 (wiasci-
wie wariacje na temat folii). Aby
nie pozostawia¢ watpliwosci,
od razu zaznacze, ze w moim
przekonaniu, Mazzamuto za-
stuzenie odebrat swa nagrode.
Jego pianistyka jest bowiem
najwyzszej proby. Artysta od-
znacza sie duzg wrazliwoscia,
pieknym, subtelnym dzwigkiem
i odpowiednig technika, ktéra
wszak nigdy nie jest nadmiernie
eksponowana. Znakomity, zde-
cydowany i wyrazisty poczatek
Il Sonaty nie daje pojecia o
tym, co bedzie sie dziato dale;.
llez poezji wydobywa miody
pianista z rachmaninowskiej
muzykil Jego stylistyka ma przy
tym delikatne, impresjonistycz-
ne zabarwienie (piekna Elegia
z op. 3). Znakomicie réznicuje
on tez kolejne wariacje w op.
42. Bo wiasnie umiejetnos¢
wychwytywania niuanséw, uka-
zywania detali jest jedng z
najmocniejszych stron pianisty.
Artysta prezentuje raczej anali-
tyczne podejscie. Nieco stabie
sprawdza sie to w Melodii z op.
3, w ktorej nieco brakuje lega-
ta, swoistej romantycznosci.
Réwniez w stynnym Preludium
cis-moll z tegoz zbioru, brakuje
mi pewnej szlachetnosci, auto-
rytetu. Niemniej, wizja Mazza-
muta jest bardzo spdjna, piekna
i artystycznie dojrzata. Miejmy
nadzieje, ze kariera tego piani-
sty rozwinie sie w pozadanym
kierunku i zaowocuje kolejnymi,
nie mniej udanymi produkcjami.
Z najwiekszym zaciekawieniem
wyczekiwatbym jego nagran
muzyki Debussy’ego, w ktore;

talent pianisty zajasniatby chy-
ba najpetniej.

tukasz Kaczmarek

SERGIUSZ RACHMANINOW
Symfonia nr 2, Tance z opery
Aleko
Royal Liverpool Philharmonic Or-
chestra « Wasyl Petrenko, dyrygent
EMI Classics 9 15473 2 + w. 2012 + 7305"
Tk A KK

Powstate w latach 70. ubie-
gtego stulecia nagrania symfo-
niki Sergiusza Rachmaninowa,
dokonane dla EMI przez Lon-
dynska Orkiestre Symfoniczng
i jej Gwczesnego szefa, André
Previna, zrobity wiele dobrego
dla percepcji orkiestrowej twor-
czosci wielkiego kompozytora,
zastuzenie sytuujac sie na czele
najbardziej udanych fonogra-
ficznych kreacji tego repertuaru.
Minety dziesieciolecia, pojawity
sie kolejne piyty z udziatem
renomowanych zespotow i ka-
pelmistrzéw, lecz poczatek dru-
giej dekady XXI w. udowodnit
prymat mtodego rosyjskiego
dyrygenta, o ktérym juz od kilku
lat jest gtosno w Swiecie. Wasyl
Petrenko, znany ze $wietnego
cyklu Symfonii Szostakowicza
powstajgcego dla firmy Naxos,
realizuje z kolei w barwach EMI
projekt poswiecony kolejnemu
rodakowi, czyli Rachmaninowo-
wi. Pierwszy krazek z Il Symfo-
nig wzbudzit entuzjazm krytyki;
sgdze, ze bedzie podobnie z
najnowsza ptytg zastugujaca na
naprawde wysokg ocene.

Znalazty sie na jej poczatku
Tarice z opery Aleko, utwo-
ry niestety praktycznie u nas
nieznane, aczkolwiek warte
zainteresowania, co udowad-
nia trzeci z nich, bardzo efek-
towna pozycja, w ktorej nie
ulega najmniejszej watpliwosci
temperament Petrenki i kiero-
wanej przez niego orkiestry z
Liverpoolu. Swietnie wypadli
w opus magnum albumu, czyli
najpopularniejszej, Il Symfonii
e-moll, obecnej na dziesigtkach
ptytowych rejestracji. Jest dla

mnie oczywistym, ze od tej
pory prezentowane nagranie
bedzie dla nich najpowazniej-
sz konkurencjg. Cato$¢ brzmi
znakomicie: bardziej lirycznie
niz dramatycznie, ze Swietnie
dobranymi tempami i dobrze
uchwyconym charakterem. Robi
wrazenie nastrojowy, wolny
wstep, idealnie wprowadzaja-
cy w klimat i strukture dzieta;
zwraca uwage powtdrzenie
ekspozycji, jak réwniez madry
stosunek dyrygenta do kwestii
czasu (umiarkowana agogika)
i prowadzenia narracji w czesci
pierwszej. Dzieki temu stycha¢
ogromne bogactwo watkow,
szczegotow oraz mysli, stabo
obecnych lub ignorowanych w
innych interpretacjach. Efektow-
ne drugie ogniwo odznacza sie
zywym pulsem, wielkg wyrazi-
sto$cig rytmiczng i czytelnoscig
artykulacyjna. Piekna czes¢
trzecia, ze stynnym tematem
klarnetu, ujmuje liryzmem i
uczuciowoscig, ale nie nazbyt
sentymentalng. Niezwykle sta-
rannie, niespiesznie wykonany
finat za$ zachwyca blaskiem
brzmienia zespotu, zwlaszcza
blachy i perkus;ji.

Goraco polecam omawiang
ptyte z wybitng kreacjq Fil-
harmonikéw z Liverpoolu pod
wysmienitym kierownictwem
Wasyla Petrenki, ktérg uznaje
za jedno z najlepszych nagran
Il' Symfonii Sergiusza Rach-
maninowa dostepnych obecnie
na rynku. A swojg droga trzeba
jeszcze zwrdci¢ uwage na fakt,
ze promocja muzyki rosyjskiej
na Wyspach Brytyjskich ma sie
Swietnie juz od dawna, lecz zin-
tensyfikowata sie w momencie
swoistej inwazji pochodzacych
ze Wschodu kapelmistrzéw
(Walery Gergiew i Wtadimir
Jurowski szefuja najlepszym or-
kiestrom w Londynie). Przynosi
to bardzo interesujace rezultaty
koncertowe i fonograficzne, cze-
go dowodzi omawiany album,
prawdziwy sukces wydawcy i
wykonawcow.

Pawet Chmiglowski
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agOogique

Georg Philipp Telemann

Quixotte & La Changeante

«
i io Biondi
s‘ Europa Galante |

GEORG PHILIPP TELEMANN
Koncert F-dur na 3 skrzy-
piec, Suita Burlesque de
Quixotte, Koncert G-dur na
altowke, Koncert C-dur na
dwoje skrzypiec, Suita la
Changeante
Fabio Biondi, Andrea Rognoni, Fa-
bio Ravasi, skrzypce; Stefano Mar-
cocchi, altowka « Europa Galante
Agogique AGO005 + w. 2012, n. 2011
< T157”

KRKHAK

To nowe nagranie zrealizo-
wane przez Fabia Biondiego
chce pokazac rozne aspekty
twérczosci Telemanna. Mamy
wiec tutaj i suity, i koncerty.
Dwie suity Telemanna nagra-
ne na tej ptycie, cho¢ w for-
mie sg typowo francuskie,
w stylu sg raczej wtoskie. W
szczegllnosci urzekajaca jest
sze$cioczesciowa suita Bur-
lesque de Quixotte oparta na
kilku fragmentach z dzieta
Cervantesa. Uwertura jest co
prawda dosy¢ typowa, praw-
dziwym arcydzietem jest Prze-
budzenie Donkiszota; mozna
jego stucha¢ wiele razy bez
znuzenia. Réwniez Jego mito-
Sne westchnienia przerywane
dramatycznymi chwilami ciszy
obrazujg jego wahania, ocze-
kiwania na ukochana. Sancho
Pansa daje okazje do naslado-
wania rzenia osta; nawet Saint-
Saéns mdgtby pozazdro$ci¢
Telemanowi inwencji tworczej.
Z posrdd trzech koncertow
ten na altowke jest najory-
ginalniejszy. Inspiruje sie on
formg czterocze$ciowg Co-
relliego. Altowiolista Stefa-
no Marocchi jest wyjatkowo
uduchowiony, gra pigknym
dzwiekiem, a w finale pokazuje
swoje mozliwosci jako wirtuoz.

www.muzyka2l.com
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Oto kolejny, bardzo udany al-
bum Fabia Biondiego, po ktory
warto siegna¢. Telemann na
najwyzszym poziomie.

linski

Stanistaw Lub

CarL MaRriA voN WEBER
6 Sonat skrzypcowych op. 10,
Kwartet fortepianowy op. 8
Isabelle Faust, skrzypce; Ale-
xander Melnikov, fortepian; Boris
Faust, altowka; Wolfgang Emanu-
el Schmidt, wiolonczela
Harmonia Mundi HMC 902108 « w. 2012,
n. 2021+ 70'11"
TR K&K

Carl Maria von Weber znany
jest przede wszystkim jako
tworca oper, z ktdrych najstaw-
niejszg jest oczywiscie Wolny
strzelec. A przeciez katalog
jego tworczosci zawiera kilkaset
utworow i obejmuje wiasciwie
wszystkie gatunki. Prezento-
wana ptyta zawiera dwa zapo-
mniane dzieta tego wybitnego
kompozytora. 6 Sonat op. 10
dedykowanych, wedle autora,
amatorom, a takze Kwartet
fortepianowy op. 8.

Sonaty op. 10 zostaty od-
rzucone przez wydawce ze
wzgledu na ich watpliwg orygi-
nalno$¢. Ten znakomity album,
ktorego gtéwna bohaterkq jest
Isabelle Faust, przekona stu-
chacza, jak bardzo wydawca
pomylit sie. Niezwykfa interpre-
tacja tych dziet w wykonaniu
skrzypaczki i towarzyszacego
jej pianisty, Alexandra Melniko-
va, porwie kazdego stuchacza.
Ten repertuar po raz kolejny
pozwala nam zetkna¢ sie ze
znakomitymi mozliwo$ciami
wykonawczymi tych artystow.
Jest to prawdziwy popis tech-
nicznej precyzji, dbato$ci o

kazdy szczegdt, troski o piekne,
wyraziste, soczyste brzmienie.
Stuchajac tych sonat nie mozna
pojac obiekcji XIX-wiecznego
wydawcy.

Kolejnym znakomitym utwo-
rem na tej ptycie jest Kwartet
op. 8 napisany przez 22-letnie-
go kompozytora. Do dwaojki wy-
mienionych artystow dofaczyt
brat Isabelle Faust, altowiolista
Boris oraz wiolonczelista Wol-
fgang Emanuel Schmidt. Ta
czworka fascynuje precyzja,
energia, zaangazowaniem |
mistrzostwem. Znakomita dra-
maturgia dziefa, subtelne niu-
anse poszczegdlnych gtosow,
muzycy tworzg jeden spojny
organizm. Zwraca uwage nie
tylko piekna barwa dzwieku
poszczegolnych instrumen-
tow, znakomita gotowos¢ tech-
niczna, ale przede wszystkim
gtebokie zrozumienie muzyki
Webera.

Dzieki temu krazkowi kazdy
stuchacz na zawsze juz zapa-
mieta, ze Weber to nie tylko
opera. Jedna z najbardziej war-
toSciowych ptyt ubiegtego roku.

Stanistaw Lublinski

GRAND
PIANO
+

WEINBERG

COMPLETE PIANO WORKS © 1
SONATA NO. 1, OP. 5 * LULLABY, OP. 1 » SONATA NO. 2, OP. 8
TWO MAZURKAS "OP. 10’ * SONATA. OP. 498IS

ALLISON BREWSTER FRANZETTI

Mieczystaw WEINBERG
Complete Piano Works 1: |
Sonata fortepianowa op. 5;
Kotysanka op. 1; Il Sonata
fortepianowa op. 8; 2 Mazurki
op. 10; Sonata fortepianowa
op. 49 bis
Allison Brewster Franzetti, fortepian
Grand Piano GP603 * w. 2012, n. 2009-
2010 + 60'58”

Kk KK

Complete Piano Works 2:
Partita op. 54; Sonatina for-
tepianowa op. 49; IV Sonata
fortepianowa op. 56

GRAND
PIANO
] ?
Y g ks
COMPLETE PIANO WORKS ¢ 2
ALLISON BREWSTER FRANZETTI

Allison Brewster Franzetti, fortepian
Grand Piano GP607 « w. 2012, n. 2009-
2010 +57'28"

KR KK

G,
Mieczystaw Weinberg
Chamber Music for Woodwinds
E Blumina - Fuchs - Wiese - Baier - Guez - Jungwirth

Muzyka kameralna na in-
strumenty dete drewniane:
Sonata na klarnet i fortepian
op. 28; 12 miniatur na flet i
fortepian op. 29; Sonata na
fagot solo op. 133; Trio na
flet, altowke i harfe op. 127
Elisaveta Blumina, fortepian; We-
nzel Fuchs, klarnet; Henrik Wiese,
flet; Mathias Baier, fagot; Nimrod
Guez, altéwka; Uta Jungwirth, harfa
CPO 777 630-2 * w. 2012, n. 2009-2010
7323

10606 ¢

Mieczystaw Weinberg to
polski kompozytor, ktdrego dra-
matyczne losy rzucity do Rosj,
tam 2yt i tworzyt przez prawie
caty wiek XX. Jego wielobarw-
ne i dramatyczne zycie moze
stanowi¢ scenariusz filmu. Wiele
0 nim zostato napisane na tych
tamach przy okazji recenzowa-
nia ptyt z jego muzyka, Ostatnimi
laty muzyka Weinberga przezy-

= i trzecia to Muzyka kameralna

na instrumenty dete drewniane.

Muzyke fortepianowg na-
grata amerykanska pianistka
Allison Brewster Franzetti dla
nowej firmy Grand Piano, kiorej
patronuje Klaus Heymann. Mu-
zyka kameralna ukazata sie w
niemieckiej firmie CPO.

Mieczystaw Weinberg, po-
dobnie jak Dymitr Szostako-
wicz byt pianista. O jego wiel-
kim kunszcie w tym wzgledzie
$wiadczg dokonania, m.in. w
mtodym wieku opanowat Sonate
h-moll Liszta. Jako mtody i wy-
jatkowo zdolny pianista wspot-
pracowat przy prawykonaniu
Tria fortepianowego Panufnika
i Koncertu fortepianowego Zbi-
gniewa Turskiego. Jego muzyka
nagrana na pierwszej ptycie po-
chodzi z tzw. wezesnego okresu
jego zycia, co potwierdzajg
numery opuséw. W tym czasie
Weinberg walczyt z gruzlica,
ktéra spowodowata przerwe
W jego karierze koncertowej.
A byt rekomendowany przez
Jozefa Hofmanna do studiow w
Curtis Institute of Music, ktore
uniemozliwita mu hitlerowska
inwazja na Polske i ucieczka na
wschod Europy. Cztery z pieciu
utwordw nagranych na ptyte zo-
staty skomponowane w Polsce i
w Minsku, gdzie wznowit studia
po ucieczce z kraju.

Pierwsza ptyta z kompletu
muzyki fortepianowej Mieczy-
stawa Weinberga zawiera trzy
premierowe hagrania: Kofysan-
ke op. 1, dwa Mazurki op. 10
oraz Sonate op. 49 bis.

Otwierajaca ptyte | Sonata
fortepianowa jest utworem na-
pietym i mocno udramatyzowa-
nym, ktérg rozpoczyna powolny
wstep, potem mamy odwotanie
do Szostakowicza przypomi-
najace szalong polke, dalej

wa wielki renesans, nagrywa jg powolne intermezzo i szalong

wielu artystow i wiele orkiestr. W
kazdej szanujace;j sie firmie ply-
towej znajduje sie przynajmnie;
jedna weinbergowska plyta.
Teraz prezentujemy naszym
czytelnikom trzy ptyty, dwie z se-

rii Komplet muzyki fortepianowej

toccate w rapsodycznym stylu,
ktéra zamyka to ekspresyjne
dzieto. Jej nastrdj i specyficzny
jezyk przypomina wczesne dzie-
ta fortepianowe Szostakowicza.

Kotysanka jest frapujaca,
a jej nieubtagany rytmiczny

40
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impuls daje poczucie zastoju,
podczas gdy burzliwe harmonie
zapewniajg poczucie niepokoju.
Wczesne mazurki oznaczone
jako op. 10, byty rzeczywiscie
napisane, gdy kompozytor miat
okofo 14 lat, sq zaréwno rytmicz-
ne i wirtuozowskie.

Il Sonata fortepianowa jest
utworem napisanym w stylu
prokofiewowskim, a jej pra-
wykonania dokonat genialny
rosyjski pianista Emil Gilels w
Wielkiej Sali Konserwatorium
Moskiewskiego w 1943 r. , jest
mniej ostra, ekspresyjna niz
Pierwsza sonata. To dzieto bar-
dziej klasycystyczne i posiada
szczuplejsza teksture, przez to
jest bardziej jasna i fascynujaca
w pojedynczych liniach melo-
dycznych, chot jej jezyk jest na-
dal inspirowany modernistyczng
szkotg tamtych lat.

Zamykajaca ptyte Sonata
z opusu 49 bis powstata w
czasach, gdy w ZSRR rzadzit
muzyka Andriej Zdanow, a kom-
pozytor opart jg na prostocie
jezyka muzycznego (wtedy
bardzo bezpiecznego dla twor-
cy). Powrdcit do dzieta w 1970
r. i rozszerzyt jej jezyk o swoje
przezycia z tamtych dni represj,
co w sumie dato dzieto o intry-
gujacym klimacie pokazujgcym
smak refleksji o tamtych trud-
nych dniach. Ta Sonata, znana
tez jako Sonatina, jest bardzie]
liryczna i nostalgiczna od swoje;
pierwotnej wers;ji.

W [ Sonacie Franzetti wy-
szukuje wiasciwg réwnowage
pomiedzy ciezkim charakterem
fragmentéw dysonansowych
a wirtuozowskimi i delikatnymi
przyptywami i odptywami bar-
dziej lirycznych fragmentow
dzieta. W Il Sonacie pianistka
delektuje sie prostotg pracy
kompozytora, na uwage za-
stuguje ciagty ruch w muzyce,
ciagte wedrowki figuracji od
bardziej stonowanych i hipnoty-
zujacych do tych intensywnych
brzmieniowo. Kto lubi muzy-
ke fortepianowa Prokofiewa i
Szostakowicza, ten stanie sie
wielbicielem muzyki Weinberga.

Druga plyta jest premiero-
wym zapisem Partity op. 54 i
Sonatiny op. 49 (jej zmieniona
wersja jest na pierwszej ptycie,
gdzie ma tytut Sonata op. 49bis)
oraz IV Sonaty fortepianowe;.

Partita op. 54 zostata napi-
sana pod koniec 1953 r. Zbu-
dowana jest z dziesieciu czesci,
ktdre trwajg ponad dwadziescia
dwie minuty. To monumentalne
dzieto, w ktorym kazda czes$¢
to swoisty indywidualny maty
majstersztyk kompozytorski.
Pierwsze pie¢ czesci dziefa jest
delikatne i refleksyjne (prelu-
dium, chorat, serenada, sara-
banda, intermezzo), pozostate
fragmenty sg zdecydowane,
mocne, dosadne, a nawet ,wy-
buchowe” (marsz, aria, ostinato,
etiuda, kanon). Cata Partita
robi ogromne wrazenie. Jak
zauwaza znawca tworczosci
Weinberga w ksigzeczce ply-
towej, David Fanning, Partita
byta dzietem, jakiego radzieckie
panstwo oczekiwato od swych
kompozytorow, by ich muzyka
byta stworzona i dostepna ,dla
mas” oraz zawierafa elementy
ludowe, do ktérych odwotuja sie
ludzie. W dziele tym zauwazamy
walke tego co ,stonowane i in-
tymne” z tym co ,dramatyczne i
wirtuozowskie”.

Krétkg Sonatine op. 49 otwie-
rawspaniaty walc, ktérego echa
dajg podobienstwa do dziet
fortepianowych Szostakowicza,
a ktéremu jg Weinberg zadedy-
kowat. Dalej jej nastrdj i charak-
ter jest bardziej nostalgiczny,
ciemny, peten zadumy.

Mieczystaw Weinberg w
swojej tworczosci bardzo cze-
sto siegat do Zrodet, do swojej
religii zydowskiej, do melodii
zydowskich. Wiele ludowych
melodii Zydowskich jest w jego
muzyce. Takie melodie tworzg
materiat muzyczny IV Sonaty
fortepianowej. Powstata ona w

prawykonanie). W charakterze
jest to dzieto bardzo tragiczne.

Franzetti interpretuje bardzo
intensywnie Partite, w Sonatinie
eksponuje powolne ruchy i osti-
nato basow, w |V Sonacie stawia
na skonstruowanie catosciowej
dramaturgii i wymowy dzieta,
na pierwszy plan wydobywa jej
melodyke.

Allison Brewster Franzetti
ma wielkie wyczucie muzyki
Weinberga i jej mocno ,mu-
skularnego” stylu. Zastyneta
jako niezrownana interpreta-
torka muzyki wspdtczesne;.
Swego czasu zdobyta uznanie
nagrywajac dla Naxosu, XX-
wieczne sonaty i muzyke Berga,
Hindemitha, Schoenberga i
Hartmanna. Amerykanka ma

PLYTOTEKA

_  Rozne
A JAPANESE JOURNEY
Piesni japonskich kompo-

zytorow

Charlotte de Rotschild, sopran;
Masahiro Saitoh, fortepian
Nimbus Alliance NI 6190 « w. 2012, n.
2012+ 60'35”

1440 ¢

Muzyka japoriska odzna-
czafa si¢ zawsze odrebnoscia,
tkwigc korzeniami w czasach
prehistorycznych. Moze naj-
wiekszy wplyw miata na nig
muzyka kontynentalnych Chin.
Jako wiernie japonskie, ewolu-
ujace na przestrzeni wiekow, sg
tradycje pantomimy i tafcow.
Muzyka europejska przenikneta

wielkg muzykalnos¢ ibezbtedng do Japonii w drugiej potowie

technike oraz mocny dzwiek, tak
potrzebny przy tych dzietach.
Jest to fascynujaca i potezna
interpretacja dziet Weinberga.

Plyta CPO z utworami ka-
meralnymi na instrumenty dete
drewniane jest wyjatkowo piek-
na. Sonata na klarnet i fortepian
op. 28, 12 Miniatur na flet i forte-
pianop. 29, Sonata na fagot solo
op. 133 oraz Trio na flet, altowke
i harfe op. 127 majg swoj wiasny
charakter. To kompozycje pisa-
ne jezykiem z nowoczesnymi
elementami, niektore znako-
micie uzupetnione zydowskimi
melodiami ludowymi. Kazde z
dziet zawiera w sobie mndstwo
czarownej muzyki z najwyzszej
potki. Udato sie Weinbergowi
potaczy¢ nowoczesnosc jezyka
z bogatg tradycjg muzyczna.
Stanowig te dzieta przyktad
tego co najpiekniejsze ma do
zaoferowania muzyka z minio-
nego wieku.

Plyta ta znajdzie mito$nikow
wsrod wielbicieli wspdtczesnej
muzyki kameralnej na wysokim
poziomie. Zatrudnieni do jej na-
grania artysci robig to w sposob

XIX w. Mniejszy wptyw pozo-
stawit europejski klasycyzm i
romantyzm, natomiast duzy wy-
warta muzyka impresjonistycz-
na oraz tworczos¢ wiedenskiej
szkoty dodekafonistéw. Znacz-
ne ozywienie japonskiej muzyki,
w europejskim znaczeniu i
przy zachowaniu kultywowania
tradycji, nastapito po drugie;
wojnie Swiatowej. Wzrosto tez
zainteresowanie tg oryginaing
i ciekawg muzyka.

Dobrym przyktadem tych
tendenciji jest omawiana piyta.
Zawiera ona 22 piesni utozone
przez wykonawczynig¢ w cykl
por roku: jesien — zima — wio-
sha — lato. Autorami piesni sg
japonscy kompozytorzy XIX i
XX w., tworzacy do stow po-
etow japonskich tego samego
okresu. Sposrdd kompozyto-
row przypomnianych na tej
ptycie wymienic nalezy dwach
wybitnych i znanych nie tylko
w Japonii, Kosaku Yamada
(1886-1965) i Yoshinao Na-
kata (1923-2000). Zaréwno
oni, jak i pozostali, oryginal-
ny japonski koloryt w swej

czasie pracy nad baletem Zfoty doskonaty. Otrzymalismy jedng tworczo$ci taczg z wyraznymi

kluczyk. Zostata zadedykowana
Emilowi Gilelsowi (ktérego We-
inberg poznat w czasie wojny w
Taszkiencie) i on jq prawykonat
19111957 r. (znamy z nagran jej

z najlepszych plyt kameralnych
zesztego roku.

Arkadiusz Jedrasik

wptywami piesni niemieckiej i
francuskiego impresjonizmu,
wyraznie udowadniajac, iz
najwazniejsze w muzyce jest
piekno melodii.

www.muzyka2l.com
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Wykonawczynig piesni jest
urodzona w 1955 r. sopranistka
zwigzana z rodzing angiel-
skich bankierdw i politykow,
Charlotte de Rothschild, dys-
ponujgca bardzo tadnym, o
szerokim brzmieniu, dzwiecz-
nym gtosem, starannie zresztg
oszlifowanym w salzburskim
Mozarteum i londyriskim Royal
College of Music. Japoriska
podroz jest efektem fascynacii
$piewaczki Japonia. Przy forte-
pianie $piewaczce towarzyszy
wybitna japoriska pianistka Ma-
sahiro Saito (studiowata m.in. w
Krakowie u prof. Haliny Czerny-
Stefanskiej), ktora intonacje
jezyka japonskiego wyraznie
wyraza rytmikg i melodyka.

Jacek Chodorowski

ROXANNA PANUFNIK

GUSTAV HOLST

RALPH VAUGHAN WILLIAMS: .
SERGEY RACHMANINOV .
JOHN TAVENER

HENRYK GORECKI

JAAKKO MANTYJARVI

PIERRE VILLETTE

KNUT NYSTEDT

David Ogden, Conductor ® Richard May, Céllo

AL SHALL BE WELL
Exultate Singers « David Ogden,
dyrygent
Naxos 8. 572760 « w. 2012, nn. 2011 «
6111

Nuzyka?1
ptyta miesigca

,Muzyka jest owg forma,
ktora ze wszystkich form zbli-
za nas najbardziej do Ducha,
jest najcieiszym welonem
odgradzajacym nas od Niego.
(...) Jest punktem granicznym
tego, co ludzkie i na tej granicy
zaczyna sie to, co boskie. Jest
odwiecznym pomnikiem tego,
Ze ludzie moga przeczuwac,
czymjestBog...”. Mysl wybitne-
go szwajcarskiego teologa Han-
sa Ursa von Balthasara zdaje
sie by¢ trafnym komentarzem
do albumu zatytutowanego All
Shall Be Well, prezentowanego
przez brytyjski zespdt Exultate
Singers, a wydanego w maju
2012 r. przez firme Naxos.

Zawartos¢ krazka, to starannie
wybrane dzieta muzyki choral-
nej XX w., ktérych wspolnym
mianownikiem sg teksty w
rozny sposéb podejmujace
chrze$cijanska tematyke. Kon-
cepcja tudzaco przypomina
wczesniejsze propozycje Paula
McCreesha i Gabrieli Consort

Bogurodzicy (wielkie stowa
uznania dla $piewakdéw za
perfekcyjng dykcije!), dodajac
fragmenty Sredniowiecznych,
angielskich tekstow. Niekiedy
gestej, niekiedy archaizujacej
harmonice towarzyszy bogata
partia wiolonczeli solo (Richard
May —znakomity tworca nastro-

(The Road To Paradise, czy A ju, co potwierdza w pozostatych

Spotless Rose). Zreszta, nie
tylko koncepcja, ale réwniez
poziom wykonawczy (perfekcja
intonacyjna), kultura dzwieku,
sposob budowania nastroju
(niezliczone odcienie opero-
wania barwg) sprawiaja, ze
w obu przypadkach mamy do
czynienia z choralistykg naj-
wyzszej klasy.

Najpierw stowa uznania dla
Davida Ogdena - zatozycie-
la i dyrygenta zespotu — nie
tylko za artystyczne walory

(ukoronowaniem ktorych jest
koficzace album Stabat Mater

Nystedta, gdzie Ogdenowi

4 udato sie perfekcyjnie oddac

niestychanie bogata symbolike
utworu), ale réwniez za przemy-
$lane skomponowanie catego
programu tak, ze stanowi on
zaréwno przeglad ciekawych i
réznorodnych (pod wzgledem
jezyka muzycznego oraz $rod-
kow wyrazu) wspotczesnych

propozycji chdralnych, jak i |

(nade wszystko) konsekwentny
przekaz teologiczny. Maryjny
charakter teologicznej tresci
programu jest by¢ moze jednym
z powodow, dzieki ktoremu
na plycie znajdujemy polskie
akcenty, bo czy polskiej du-
chowosci chrzescijanskiej nie
jest bliskie bezgraniczne za-
wierzenie Bogurodzicy, wiaraw
to, ze Ona jest przewodniczkg
po drogach zycia — takze tych
najbardziej zagmatwanych,
prowadzac do nieba, czyli petni
szczescia?

Album otwiera premierowy
(a zarazem tytutowy) utwor
skomponowany z okazji 20.
rocznicy upadku muru berlin-
skiego przez corke Andrzeja
Panufnika, Roxanne. Autorka
wykorzystata tekst i melodie

dwdch utworach). Drugim pol-
skim akcentem jest Totus tuus
Henryka Mikotaja Goreckiego
- w moim odczuciu jedyne
stabsze ogniwo albumu. Utwor,
w ktérym owszem, nastroj bu-

w cieniu ostawionej Il Suity. A
tymczasem jest to kompozycja
ze wszech miar znakomita!
Wyszia spod pidra 20-letniego
tworcey, ktory zadedykowat jg
Czajkowskiemu, entuzjascie
mitodzienczej opery Rachma-
ninowa, Aleko. | Suita jest w
tworczosci rosyjskiego kom-
pozytora dzietem niezwyktym.
Powszechnie znana jest jego
nieche¢ do programéw, czy
tez poszukiwania pozamuzycz-
nych inspiracji. Atymczasem w
przypadku / Suity te inspiracje
sq ze wszech miar widoczne.

dowany jest przez réznorodng Jej pierwsza czes¢, Barkarola,

barwe, ale pomyst ekstremalnie
krotkich odcinkéw w Srodkowe;
czesci zupetnie pozbawia kom-
pozycje atmosfery medytacii
(co z kolei zespdt zaprezento-
wat w Svyati Tavenera).

Niemniej jednak jest to pro-
dukcja najwyzszych lotdw,
ktora cieszy ucho i pobudza do
refleksji.

Emilia Dudkiewicz

VIADIMIR &VOVKA

ASHKENAZY

Russian FaNTASY
Wtadimir i Wowka Aszkenazy,
fortepian
Decca 478 2940 + w. 2011 « 5943’
FR& KK

Rosyjska fantazja to naj-
nowsza ptyta Wiadimira Asz-
kenazego nagrana w duecie
fortepianowym z synem — Wow-
ka, takze Swietnym muzykiem.
Gtéwng cze$¢ jej programu,
w catosci poswieconego XIX-
wiecznej muzyce rosyjskiej w
opracowaniach — rzadziej ory-
ginatach — na dwa fortepiany,
stanowi | Suita na dwa forte-
piany g-moll op. 5 Sergiusza
Rachmaninowa, utwor bardzo
rzadko wykonywany, bedacy

nawigzuje do Lermontowa,
druga, Noc... Mito§¢ — do By-
rona, trzecia, tzy — do po-
ematu Fiodora Tiutczewa, za$
czwarta, Wielkanoc — poematu
Aleksieja Chomiakowa. Drugg
kompozycja, ktéra egzystuje na
omawianej ptycie w oryginalnej
wersji jest Fantazja a-moll na
dwa fortepiany Aleksandra
Skriabina. Wszystkie pozostate,
to opracowania, bardzo dobre
zreszta, Wowki Aszkenazego.
Sg to: Noc na tysej Gorze
Modesta Musorgskiego, Walc-
Fantazja h-moll Michaita Glinki
oraz stynne Tarice pofowieckie
z Kniazia Igora Aleksandra
Borodina. Program plyty jest
zatem bardzo interesujacy, a
prezentowane utwory badz to
stanowig cze$¢ mniej znanego
repertuaru (Rachmaninow,
Glinka, Skriabin), badz tez
prezentowane sg w nowych,
odswiezajacych opracowaniach
(Musorgski, Glinka, Borodin).
A wykonania utworéw zawsze
sgq mistrzowskie. Jest tutaj
sporo prawdziwej wirtuozerii i
blasku (Musorgski, Borodin),
ale tez i nastrojowosci, me-
lancholii, zadumy i prawdziwej
gtebi wyrazu (Rachmaninow).
W drugiej czesci Suity Rach-
maninowa, artysci uchwycili
cudowng magie prowadzaca do
kulminacyjnego momentu, kie-
dy wszystko inne przestaje ist-
nie¢, a pozostaje tylko muzyka.
To prawdziwie wielka kreacja!
Gdyby na ptycie znalazta sie

L.
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tylko ta / Suita Rachmaninowa,
juz bytby to wystarczajacy po-
wod do siegniecia po nig. Ale
przeciez, tak rzadko grywane,
fantazje Glinki i Skriabina tez
zastugujg na poznanie! Oczy-
wiscie, trzy zamieszczone na
plycie opracowania (fgcznie z
wspomnianym Glinkg), mimo
swego niewatpliwego mistrzo-
stwa, ustepujg orkiestrowym
oryginatom, ale przeciez celem
Wowki Aszkenazego nie byto
udoskonalenie oryginalnych
dziet, lecz ukazanie ich w no-
wym, nieznanym dotad obliczu.
Omawiana ptyta to znakomita
porcja prawdziwej pianistyki i
ukazanie muzycznego partner-
stwa najwyzszych lotow!

tukasz Kaczmarek

Evceni BozHANOV — LIVE IN
WaRsaw
Utwory Chopina, Schuberta,
Debussy’ego, Skriabina, Liszta
Profil PH12015 + w. 2012, n. 2011 + 75'07"
TR KK

Evgenija Bozhanova pa-
mietamy przede wszystkim z
ostatniego Konkursu Chopi-
nowskiego. Jego wielki kunszt
zostat doceniony zaréwno
przez juroréw (Bozhanov zdo-
byt wowczas IV Nagrode), jak
i publicznos¢. W roku ubiegtym
istotnym wydarzeniem okazat
sie recital pianisty, 19 sierpnia,
w ramach Festiwalu ,Chopin
i jego Europa”, wydany obec-
nie na kompakcie wytworni
Profil. W programie nie mogto
zabrakna¢ utworéw Fryderyka
Chopina, od ktérych Bozhanov
rozpoczat swoj recital. Recital,
ktory otwiera Barkarola Fis-dur
op. 60, utwor szczegdlnie arty-
Scie bliski, od ktorego zwykt roz-
poczyna¢ swe koncerty. Jego
interpretacja, bogata w kontra-
sty i niuanse, nieco patetyczna
w swym charakterze, byta petna
wewnetrznego przekonania.
Po Barkaroli ustyszeliSmy 2
Mazurki: cis-moll op. 41 oraz
cis-moll op. 50. Bozhanov duzy
nacisk ktadzie na rytm; pod jego

palcami te urocze chopinow-
skie miniatury stajg sie petne
zadziorno$cii niepokorne! Kon-
cepcjq pianisty jest uczynic z
nich ,wielkie dzieta”, gra on du-
zym dzwiekiem, przez co jego
Mazurki bardziej chyba przy-
pominajg dostojne Polonezy...
Niemniej, interesujaca interpre-
tacja! Ciekawie pod wzgledem
rytmicznym brzmig tez Walce
(Es-dur op. 18, As-dur op. 64,
As-dur op. 42), sktaniajgce sie
nieco w strone oryginalnej wizji
Zoltana Kocsisa. Dwa z nich
(op. 42 i op. 64) zamiescit tez
Bozhanov w programie swojej
studyjnej ptyty zarejestrowane;
dla wytworni Fuga Libera, jego
koncepcja ulegta jednak wy-
krystalizowaniu. Walc As-dur
op. 64 styszymy teraz w wol-
niejszym tempie, jest on grany
z wiekszg precyzja, a pomysty
interpretacyjne dojrzaty i nabra-
ty wyrazistosci. To samo mozna
powiedzie¢ o wykonaniu Walca
As-durop. 42 (niech nikogo nie
zmyli czas trwania, ktory zostat
w opisie ptyty btednie skro-
cony o minutg). Po Chopinie,
W programie swego recitalu
Bozhanov zamiescit 12 Taricow
niemieckich D790 Schuberta.
Pod jego palcami brzmig one
kokieteryjnie, momentami ostro,
anawet agresywnie i histerycz-
nie, chwilami nieco rustykalnie,
sg kompozycjami .z krwiikosci”
(duzy wolumen, wyraznie za-
znaczona warstwa rytmiczna).
Nieco obiekcji mam natomiast
w przypadku interpretacji dziet
Debussy’ego (La plus que len-
te, L'lsle joyeuse), gdzie Bozha-
nov, moim zdaniem, naduzywa
prawego pedatu, a jego forte
jest nieco zbyt silne i nachalne
(to samo mozna powiedzie¢ o
trylach w L'lsle joyeuse). Sa to
interpretacje romantyzujace,
z bogatym uzyciem rubata, z
silnymi akcentami i rozbudowa-
ng skalg dynamiczna. Chociaz
raczej mato stylowe, na pewno
nie nudne! Po Debussym na-
stepuje, znakomicie zagrany
przez Bozhanova, kaprysny
w swym charakterze, Walc

op. 38 Aleksandra Skriabina.
Recital wieficzg dwa dzieta
Franciszka Liszta: 104 Sonet
Petrarki oraz Walc Mefisto (nr
1, czego nie podano w opisie
ptyty), w ktérych Bozhanov od-
najduje si¢ znakomicie. Sonet
brzmi niezwykle ekspresyjnie i
interesujaco, z kolei Walc Me-
fisto porywa wrecz wirtuozeria,
rytmiczna ostroscia, wewnetrz-
nym zrdznicowaniem! Chociaz
nie wszystkie utwory okazaty
sie najodpowiedniejsze dla
temperamentu i stylu pianistyki
Bozhanova, byt to znakomity re-
cital i bardzo dobrze, ze ukazat
sie na plycie!

Ciekawostke stanowi za-
mieszczony w ksigzeczce wy-
wiad z artysta, kolejne $wia-
dectwo jego artystycznej kla-
sy. Z catg pewnoscia, Evgeni
Bozhanov jest dzi$ jednym
z najciekawszych pianistow
mtodego pokolenia, a jego inter-
pretacje, bardzo indywidualne,
niepokorne i fascynujace, warte
s poznania!

tukasz Kaczmarek

CHICK COREA & NICOLAS ECONOMOU (B wanor

CHick Corea & NicoLas Eco-
NOMOU
On Two Pianos
Deutsche Grammophon 479 0011 « w.
2012, m. 1982 + 58'35"
L6866

24 czerwca 1982 r. w mo-
nachijskim Amerika-Haus miat
miejsce koncert niezwykty. Do
dwaoch fortepianéw zasiedli
Chick Corea oraz Nicolas Eco-
nomou po to, aby... wspdlnie
improwizowa¢. Na pomyst taki
wpadlijuz rok wezedniej. Wtedy
to, w Los Angeles w prywatnym
mieszkaniu Corei, grajac dla
siebie nawzajem utwory kla-
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syczne przeplatane wtasnymi
improwizacjami, naraz zasiedli
wspolnie do dwach fortepiandw,
aby od tej chwili wspdinie kre-
owac sztuke. Rezultaty okazaty
sie dla nich tak satysfakcjonuja-
ce i odkrywcze, ze postanowili
wystapi¢ wspoinie jeszcze w
tym samym, 1981 r. | tak dali
cafg serie koncertow. Na pro-
gram tego monachijskiego, z
24 czerwca 1982 r., Zozyly sie:
improwizowana, 9. czesciowa
Suita (Preludium, Ballada, Toc-
cata, Humoreska, Inwencja,
Fuga, Aria i Ostinato, Walc,
Wewnatrz fortepianu), fragmen-
ty Mikrokosmosu Béli Bartoka,
dwie kompozycje Chicka Corei
(Homecoming oraz Duet na
dwa fortepiany w trzech cze-
Sciach) a takze, na zakoncze-
nie, improwizowana Inwencja.
Rezultaty jakie osiagneli artysci
okazaly sie niezwykte: dwie sil-
ne osobowosci przemawiajace
wspdlnym jezykiem pozwalaja-
cym im na komunikacje niemal
bez zadnych ograniczen. Ale
nalezy przyznac, ze zardwno
Chick Corea, jak i Nicolas
Economou to artySci wybitni,

'| a zarazem wielce wszech-

stronni. Jesli tego pierwszego
okreslimy mianem jazzmana
zafascynowanego klasyka,
drugiego musieliby$my nazwac
klasycznym pianistg uwielbiaja-
cym jazz. Powszechnie znane
sq niezwykte Mozartowskie
interpretacje Corei, jego wspot-
praca z Bobbym McFerrinemw
Koncertach fortepianowych Mo-
zarta. Economou za$ pozostaje
po dzi$ dzien niezwykle ceniony
takze jako autor opracowar kla-
sycznych i jazzowych. Martha
Argerich, z ktorg artysta tak lubit
wspdlnie wystepowac, do dzi$
gra w duecie fortepianowym
jego znakomite opracowanie
suity z Dziadka do orzechéw
Czajkowskiego. Tyle, ze juz nie
z Nicolasem Economou, ktory
zginat tragicznie w wypadku
samochodowym, na rodzimym
Cyprze, z koricem 1993 .

A jego wspolny recital (Na
Dwéch Fortepianach) z Chic-
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kiem Coreg pojawia sie po raz
pierwszy na ptytach. Ukazuje
on tych dwoje artystow w zu-
petnie nowych obliczach. W
moim przekonaniu jest to $wia-
dectwo najlepszej wspétpracy,
jaka osiagnat Corea w duecie
z innym muzykiem. To nie jest
kompromis, lecz nowa jakosc!
Obaj pianiéci sg absolutnie
nieskrepowani, stuprocentowo
zaangazowani i wzajemnie
inspirujgcy sie. Omawiany re-
cital to takze, chyba najlepsza
z mozliwych, lekcja improwi-
zacji. Improwizacji, ale takze
muzycznego smaku. To wielki
dokument, ale i wcigz zywa
sztuka. ,To byt wielki koncert
— pisat Baldur Bockhoff w Siid-
deutsche Zeitung — a co wiecej,
byt oswiecajacy. Mozna sie z
niego uczy¢ wagi kompozyciji i
wagi improwizacji”.

tukasz Kaczmarek

CYPRIEN KATSARIS
Piano Rarities: vol. I, vol. Il
vol. lll
Cyprien Katsaris, fortepian
Piano21: P21 030-N, P21 037-N, P21
045-N + w. 2008/2011/2012, n. 1998-2009
«66'41”, 78'35", 79'37"

100664

Coraz wiecej wybitnych
artystow otwiera swoje wiasne,
niezalezne wytwornie ptytowe.
Jordi Savall i Alia Vox, John
Eliot Gardiner i Soli Deo Glo-
ria, czy Philippe Herreweghe i
Phi, to tylko niektore przyktady.
Podobnym $ladem poszedt
znakomity pianista francusko-
cypryjski, Cyprien Katsaris (ur.
1951 . ), ktdry XXI w. rozpoczat
od zatozenia wiasnej wytwor-
ni, Piano21. W jej katalogu,
znajdujg sie arcyinteresujace
nagrania Katsarisa dokonane
na przestrzeni kilkudziesieciu
lat jego dziatalnosci koncerto-
wej. Artysta stara sie¢ zachowac
wiasciwe proporcje pomiedzy
tzw. zelaznym repertuarem a
pianistycznymi ciekawostkami.
| tak, obok koncertéw fortepia-

czy Griega, arcydziet Bacha,
Beethovena czy Schuberta,
réwnie pokazne miejsce zaj-
mujg fortepianowe rarytasy.
Przyktadem tego, jest zna-
komita seria opatrzona takim
wiasnie tytutem: Piano Rarities,
ktorej trzeci wolumin wiasnie
ujrzat $wiatto dzienne.
Pojawienie sie na ptytowym
rynku Piano Rarities vol. | w
roku 2008, wywotato zachwyty
krytykow muzycznych na ca-
tym Swiecie, m.in. prestizowe-
go brytyjskiego miesiecznika
Gramophone oraz francuskie-
go Diapason. Katsaris siegnat
tam po bardziej i mniej znane
kompozycje Swiatowego reper-
tuaru — wszystkie w znakomi-
tych irzadko dotad styszanych
fortepianowych aranzacjach.
Wiekszo$ci opracowan doko-
nat Karol A. Penson, przyjaciel
Katsarisa, polski profesor fizyki
na Uniwersytecie w Paryzu
i... Swietny muzyk! Wyszedt-
szy spod jego pidra, dzieta
orkiestrowe, wokalne, czy
gitarowe, w nowych aranzacje
nabraty i$cie pianistycznego
charakteru. Ponadto Penson
starat sie, aby kazdy z utworéw
w jak najwiekszym stopniu
zachowat swoj wtasny, ory-
ginalny wizerunek. Udato sie
to nadzwyczajnie! Autorami
pozostatych opracowan sa: N.
Vaneyev, Ernd von Dohnanyi,
Bernhard Wolff, Sergio Fio-
rentino oraz David A. Pritzker.
Program plyty otwiera stynne
Preludium i Allegro w stylu
Pugnaniego Fritza Kreislera,
ktore jednakze w fortepianowej
aranzacji stanowi $wiatowg
premiere fonograficzng! To za-
dziwiajace, w jak wielce wirtu-
ozowski sposob ta skrzypcowa
kompozycja moze zabrzmie¢
na fortepianie! Pigkny ksztaft
otrzymaly nastepujace dale;
4 piesni: Mondnacht op. 39
nr 5 Schumanna, An Sylvia
Schuberta, Der Engel Wagne-
ra oraz Zueignung Ryszarda
Straussa (znakomita!). Nieco
kuriozalnie, ale jakze wzrusza-

nowych Mozarta, Schumanna jaco brzmi opracowanie Ada-

gietta z V' Symfonii Mahlera!
Interesujace sq takze miniatury
Mompou, Tarregi, Mangoré’a,
Bizeta oraz Faurégo. Walc
z baletu Coppellia Delibesa
oraz Wokaliza Rachmanino-
wa to jedyne dwie pozycje
omawianej ptyty, ktore, opra-
cowane odpowiednio przez
Dohnéanyia oraz Fiorentina,
doczekaty sie wczesniejszych
ptytowych rejestracji. Nie lada
ciekawostke stanowi pie$n
Gwiazdka Moniuszki — jakze
pieknie brzmigca na samym
tylko fortepianie! Catos¢ za-
myka Walc Reinholda Gliéra. A
jakie jest wykonanie Cypriena
Katsarisa? Przede wszystkim,
artysta jest mistrzem stylu,
grajac zawsze z idealnym wy-
czuciem. Pianista doskonale
uchwycit dusze kazdego z
utwordw, prezentujac delikat-
no$¢iwyrafinowanie, cudowng
prostote, badz tez Swietng
wirtuozerie. Bo taki wtasnie
dualizm wyznacza charakter
catej ptyty: z jednej strony
lirycznej, z drugiej — niezwykle
wirtuozowskiej.

Drugi wolumin serii Piano
Rarities ma w sobie takze
element zabawy i spontanicz-
nosci. Poswiecony on zostat
muzyce francuskiej, dla kto-
rej Cyprien Katsaris zawsze
miat (zapewne rowniez z racji
jego pochodzenia) szczegolny
sentyment. Miniatury forte-
pianowe Déodata de Sévérac
(1872-1921), Noél-Gallona
(1891-1966), Jeana Gallo-
na (1878-1959), Simone’a
Plé-Caussade’a (1897-1985),
Jean-Michela Damasego (ur.
1928), Jean-Jacquesa Lau-
bry'ego (1916-2001), Jacoba
Tardiena (ur. 1975), Renégo
Berthelota (1903-1999), czy
Jeana Wienera (1896-1982)
sg czarujgce! Ajakze wspaniale
wirtuozowsko brzmig Etiudy
Amédée’a Méreauxa (1802-
1874), czy Michela Sogny’ego
(ur. 1947). Sonata ,Renesans”

brzmig intrygujaco i Swiezo, a
Galop-Marsz na 8 rak Alberta
Lavignaca (1846-1916), to
$wietna porcja przedniej zaba-
wy (genialne jest wykonanie
Katsarisa, do ktorego dotgcza
tutaj troje innych pianistow). Kto
wie, czy najwiekszq atrakcjg
ptyty nie jest jednak Impro-
wizacja na tematy z muzyki
francuskiej oraz Feuilles mor-
tes samego Cypriena Katsa-
risal Pianistyczne mistrzostwo
taczy sie tutaj z genialnymi
pomystami i nieskrepowanym
charakterem. W catosci, jest
to chyba nie mniej znakomita
ptyta niz wolumin 1.

| wreszcie, wydany niedaw-
no wol. 3, podwiecony, podob-
nie jak wol. 1, fortepianowym
transkrypcjom. Orkiestrowe
bogactwo i prawdziwy ogien
wyrazit sie tutaj w postaci
jeszcze wiekszych fajerwer-
kow, anizeli miato to miejsce w
przypadku dwoch pierwszych
piyt. Taniec z szablami z baletu
Gajane Arama Chaczaturiana
w opracowaniu Lva Soline’a i
Cypriena Katsarisa po prostu
porywal! To jedna z najdosko-
nalszych fortepianowych trans-
krypcii, jakie kiedykolwiek dane
mi byto styszec! Znakomite sg
takze pozostate aranzacje mu-
zyki baletowej Chaczaturiana:
Maskarady, Gajane oraz Spar-
takusa (ich tworcami sg takze
Alec Rowley, Oscar Levant
oraz Emin Chaczaturian). Piek-
nie brzmig Tarice pofowieckie
z Kniazia Igora Borodina w po-
etyckim opracowaniu Feliksa
Blumenfelda. Stuchajac /I Suity
na dwa fortepiany Sergiusza
Rachmaninowa w aranzacji
Vladimira Leyetchkissa moze-
my zastanawiac sie, czy kom-
pozytor rzeczywiscie potrze-
bowat az dwdch fortepiandw...
Urzekajaca ciekawostkq jest
cudowne Adagio z Il Symfonii
Rachmaninowa w opracowa-
niu Georga Kirkora. A dalej
Cyprien Katsaris moze juz tylko

Stéphane’a Bleta (ur. 1969) jeszcze bardziej wzruszycé!

oraz kameralna Rengua-2
Yvesa Cloué (1927-2001)

Pie¢ ostatnich pozycji progra-
mu ptyty wypetniajg bowiem
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Franz Liszt- Années de péle-
rinage — Troisiéme année (IV
Jeaux d’eau a la Villa d’Este),
Harmonies poétiques et reli-
gieuses (Bénédiction de Dieu
dans la solitude; Funérailles)
* Maurice Ravel - Miroirs,
Jeaux d’eau

Pablo Miro, fortepian

Acte Préalable AP0244 + . 2011, n. 2010
7517

KKK

Znakomitg klamra spinajaca
program omawianego albumu
sq Igraszki wodne. Utwor o
tym wiasnie tytule, a dokladnie;
Jeaux d’eau a la Villa d’Este
z lll Roku Lat Pielgrzymstwa
Franciszka Liszta otwiera pyte,
zamyka jq zas - Jeaux d'eau
Maurice’a Ravela. Bohater na-
grania, Pablo Mird, zestawit ze
soba dziefa tych kompozytorow.
Précz wspomnianych Igraszek
wodnych, znalazly sie tutaj dwa
utwory z cyklu Harmonii po-
etyckich i religijnych Liszta oraz
Miroirs (ze stynng Alboradg del
Gracioso) Ravela. Repertuar to
bardzo ambitny i interesujacy.
Wykonanie takze jest bardzo
dobre i ze wszech miar satys-
fakcjonujgce. Pablo Mird jest
artysta wrazliwym, znakomicie
czujacym sie we wszystkich wy-
konywanych utworach. Wielkg
zaleta pianisty jest lekki ton oraz
interesujgca barwa: jasna i kla-

rowna, $wietnie odpowiadajaca
prezentowanym tutaj kompozy-
cjom Liszta i Ravela. Nie ma na
plycie jakiego$ stabego punktu,
utworu, ktory wypadatby gorzej,
badZ tez byt niedopracowany.
Pewne braki dostrzezemy jed-
nak, zestawiajac te interpretacje
z wykonaniami, ktore na state
zapisaty sie w historii fonografii.
| tak, w Jeaux d’eau a la Villa
d’Este Liszta by¢ moze brakuje
troche podkreslenia niuansow
dynamicznych i wyrazowych,
stuchajac Bénédiction de Dieu
dans la solitude mozemy nieco
teskni¢ za cudownym spokojem
i hipnotycznoscig interpretacii Al-
freda Brendla, za$ w Funérailles

przydatoby sie wiecej gtebi, tra-
gizmu. W tym ostatnim utworze
Pablo Miré czyni jednak inny
ciekawy zabieg: jego barwa, na
0g6t ciepfaii jasna, staje sie teraz
wrecz lodowata. Ogdinie rzecz
ujmujac, koncepcja muzyki Lisz-
ta prezentowana przez pianiste
jest romantyczna, a przy tym,
za sprawg klarownosci i pewnej
prostoty, charakteryzujaca sie
dazeniem do jak najwierniejsze-
go przedstawienia dziefa. Ale
idzmy dalej, analizujac ,czes¢
ravelowskg” piyty. Otwierajace
cykl Miroirs Noctuelles, jest
nieco zbyt jednolite, za mato
skontrastowane, Oiseaux fristes
ze wszech miar znakomite:

piekne i poetyckie (zupetnie
inne niz ostawiona, klasyczna
interpretacja Giesekinga, czy
wersja kompozytorska utrwa-
lona na rolkach pianolowych),
Une barque sur 'océan moze
odrobine zbyt ciezka, Alborada
del gracioso zbyt anemiczna
(nota bene, to samo moge po-
wiedzie¢ o niedawnym nagraniu
Pierre-Laurenta Aimarda), zas
La vallé des cloches — ponow-
nie znakomite. A 0 wienczacym
plyte, skadingd bardzo dobrze
zagranych Jeaux d'eau, moge
powiedzie¢ to samo, co 0 Jeaux
d'eau a la Villa d’Este Liszta.
Podsumowujac, s3 to jednak
wspaniate interpretacje, zna-
komicie oddajace istote muzyki
Lisztai Ravela. I tylko ich bardzo
wysoka warto$¢ umozliwita
zestawienie z tymi najlepszymi
i dokonanie poréwnan.

Rozczarowywa¢ moze jed-
nak stosunkowo staba jakos¢
rejestraciji: cato$¢ momentami
brzmi niczym odrestaurowane
nagranie z lat 1950., a dzwiek
fortepianu bywa zbyt przenikliwy
i sptycony.

Niemniej, Pablo Mird jest
znakomitym artysta, a jego
wykonania zaprezentowanych
utworéw Liszta oraz Ravela sg
na mistrzowskim, Swiatowym
poziomie.

tukasz Kaczmarek

piesni Piotra Czajkowskiego,
Antonina Dvofaka, Stanistawa
Moniuszki (O Matko Moja),

Mieczystawa Kartowicza (Dla f§

zasmuconej) oraz Ryszarda
Straussa. Autorami transkrypcji
sq Earl Wild, Eduard Schiitt,
Michat Marian Biernacki oraz
Karol A. Penson.

Z woluminu na wolumin, ar- &

tystyczny poziom jest zawsze
ten najwyzszy, a bogactwo
emocji coraz wigksze! To piek-
na, niezwykle wartosciowa,
interesujgca i intrygujaca seria,
ktéra oby wydawana byta jak
najdtuzej!

tukasz Kaczmarek

5‘&

Machet
die %re

Welt »

MacHET pie ToRE WEIT
Muzyka adwentowa i na Boze
Narodzenie

Stuttgarter Hymnus-Chorknaben;
Rainer Johannes Homburg, dy-
rygent « Kay Johannsen, organy
MDG 902 17256 « w. 2011, n. 2011 +

SACD, 65'41”
HHARK

Oto piekny muzyczny zbior
utwordw napisanych z myslg
0 czasie Adwentu oraz Swigt

4 Bozego Narodzenia, powsta-

tych na przestrzeni czterech
wiekow. Wszystkie kompozy-
cje przeznaczone sg na chor:

¥ a cappella, badz z towarzy-
szeniem organdw, badzZ tez

instrumentow perkusyjnych,
wibrafonu i marimbafonu oraz
basso continuo. Psalm Machet
die Tore Weit Andreasa Ham-
merschmidta (1612-1675), od
ktérego wziat sie tytut piyty,
otwiera caty program. To piek-
ny i peten rado$ci poczatek!
Znakomite sg trzy kompo-
zycje Michaela Praetoriusa

(1571-1621), wérdd nich, styn-
ny Es ist ein’ Ros’entsprungen.
Oczywiscie nie mogto takze
zabrakna¢ motetdw Heinricha
Schitza (1585-1672), tworcy
ostawionej Historii Bozego Na-
rodzenia, ktora nie znalazta sie
na omawianej ptycie. Jednym
Z najwspanialszych utwordw
adwentowych jest O Heiland,
reiss die Himmel auf Johan-
nesa Brahmsa. Znakomitym
zwieficzeniem programu jest
za$ Bachowski motet Fiirchte
dich nicht. Pozostate kompo-
zycje wyszty spod piora: Jeana
Clanchégo, Johanna Eccarda
(1553-1611), Carla Riedla
(1827-1888), Alberta Bec-
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kera (1834-1899), Walthera
Schmidta (1913-1991), Sieg-
frieda Redy’ego (ur. 1948) oraz
stynnego chdrmistrza Davida
Willcocksa (ur. 1919).

Bohaterem nagrania jest
znakomity, majacy bogatg tra-
dycje, Chdr Chiopiecy Hymnus
ze Stuttgartu, prowadzony
przez Rainera Johannesa Hom-
burga. Na organach gra Kay
Johannsen, a wérdd pozosta-
tych wykonawcow (instrumenty
perkusyjne) pojawia sie m.in.
Katarzyna Mycka, marimbafo-
nistka polskiego pochodzenia.
ArtySci z rdwng pieczotowi-
toscig podchodzg do muzyki
Schiitza, Bacha, czy Brahmsa,
co do utworéw wspdtczesnych.
W pierwszym przypadku daza
do historycznej wiernosci, za$
w przypadku kompozycji naj-
nowszych, starajg sie ukazaé
zawartg w nich tradycje. Pieknie
brzmi Chér Hymnus - gto-
Sy sq jasne, czyste i Swieze.
Na stowa najwyzszego uzna-
nia zastuguje Kay Johannsen
oraz, oczywiscie, czuwajacy
nad catoscig Rainer Johannes
Homburg. Plyta jest nad wyraz
interesujgca — znaczna czesé
zawartych tutaj kompozycji nie
jest powszechnie znana, a wy-
konania w kazdym przypadku
sq idealnie trafione!

tukasz Kaczmarek

B8 rHE MANCHESTER
GAMBA BOOK (c-1660)

Dietmar Berger, Viola da Gamba

THE MANCHESTER GamBA Book
Dietmar Berger, viola da gamba

Naxos 8. 572863-84 = w. 2012, n. 2011
* 159'14”

b-6.¢-¢

Omawiany album przyno-
si 46 wczesnobarokowych
utworéw na viole da gamba,
zawartych w stynnym zbiorze

z Manchesteru z okoto 1660 r.
Znalazly sie tutaj kompozycje
takich mistrzow, jak Alfonso
Ferrabosco, John Jenkins,
czy tez, duzo mniej znanych,
Richarda Sumarte’a, badz Ge-
rvise'a Gerrarde’a. Ten ostatni
jest tworcg znakomitej Paveny
— zawierajacej bodaj najwiecej
ozdobnikow kompozycji, jaka
zostata napisana na gambe.
Wiekszos¢ utworow, jakie zna-
lazty sie na ptytach, utrzyma-
na jest w powolnym tempie i
melancholijnym nastroju, co
decyduije o charakterze catego
albumu: nostalgicznym, reflek-
syjnym, nieco nuzacym. Jest
to muzyka dla wyrafinowanych
koneserow. Ale najwigksza
warto$¢ omawianego albumu
opiera sie chyba na jego wa-
lorach ,kronikarskich”: zawiera
on bowiem ptytowa rejestracje
najwazniejszego muzycznego
zbioru przeznaczonego na
viole da gamba. Wykonawcg
wszystkich utworéw jest nie-
miecki wiolonczelista i gambi-
sta, Dietmar Berger, kojarzony
przede wszystkim jako cztonek
Delos Trio Kdln. Chociaz jest
on dobrym muzykiem, chwilami
brakuje mu technicznej precyzji
i niezachwianej intonacji. Szko-
da tez, Ze nie zrobit on nic, by
chociaz w minimalnym stopniu
zroznicowac prezentowane
kompozycje. Album adreso-
wany jest przede wszystkim
do muzykéw grajacych na violi
da gamba i fanatykow tego in-
strumentu.

tukasz Kaczmarek

Nicola Porpora - Kantaty:
Abbandonato e solo, Ecco
cheil primo albore, Destatevi
destatevi o pastori, Oh se
fosse il mio core ¢ Johann
Gottlieb Goldberg — Sonata
per il cembalo

Artur Stefanowicz, kontratenor;
Dorota Cybulska-Amsler, klawe-
syn, dyrygent « Ensemble Club
Europa

CD Accord ACD 183-2 « w. 2012, n.
2003, 2008

EEEREE T U- R
STEFANOWICZ

ensemble club
Dorota Cybulska

Muzyka?l
ptyta miesigca

Chociaz nazwiska Porpory i
Goldberga zapisaly sie trwatym
$ladem w historii muzyki, twor-
czo$¢ tych mistrzow jest dzis
zapomniana. Poszczeg6lne
arie, a nawet (rzadziej!) kom-
pletne opery Porpory (1686-
1768) dopiero od catkiem nie-
dawna pojawiajg sie na pty-
tach, podobnie zresztg jak jego
kantaty. Niewiele ponad rok
wstecz, ukazato sie nagranie
wytworni Hyperion (wcze$niej
zainteresowat sie nimi takze
nieoceniony Hungaroton), a
ostatnio — to omawiane, ktore
nota bene, powstato w roku
2008. Oczywiscie, kazda z tych
ptyta zawiera tylko wybrane
kantaty (w sumie Porpora jest
tworca az okoto 135. utwordw
tego gatunku).

Nazwisko Johanna Gottlie-
ba Goldberga (1727-1756)
na state zrosto sie z Bachow-
skim arcydzietem: Wariacjami

petne interesujacych pomystéw
i nieco kapry$ne w swym cha-
rakterze. Na omawianej ptycie
stanowi ono $wietne interludium
pomiedzy kantatami Porpory,
wypetniajacymi gtowng czes¢
programul.

Za swego zycia, Nicola
Porpora cieszyt sie ogromng
stawa: tak w roli kompozyto-
ra, jak i pedagoga. Do jego
ucznidw nalezeli m.in. stynni
kastraci Farinelli i Cafarelli,
librecista Metastasio, czy kom-
pozytorzy Johann Adolf Hasse
oraz Jozef Haydn. W swoich
utworach wokalnych, Porpora
duzy nacisk ktadt na aspekt
wirtuozowski, pietrzac przed
solistg trudnosci techniczne.
Niezwykle kunsztowne i rozwi-
niete sg zwtaszcza recytatywy.
Pod wzgledem wyrazu emo-
cjonalnego i dramatycznego,
kantaty wykazujg sie duzym
bogactwem, cho¢ przy czesto
petnych zaru, arcydzietach Ha-
endla, moga wydawac si¢ nieco
chtodne. W utworach Porpory
wplywy szkoty neapolitanskie]
sq wszak bardzo wyrazne. Na
omawianej ptycie znalazty sie
cztery kantaty Swieckie wioskie-
go mistrza. Abbandonato e solo
(Opuszczony i samotny) opo-
wiada o cierpieniach mtodzien-
ca, ktorego ukochana jest juz
daleko stad. Ecco che il primo
albore (Oto pierwsze promyki

Goldbergowskimi. Dzi$ jednak jutrzenki) prezentuje tematyke

wydaje sie watpliwe, aby ten,
niefatwy przeciez, cykl przezna-
czony byt do wykonania przez
14-letniego chtopca, jakim byt
wowczas Goldberg. Tak, czy
inaczej, jego tworczosc jest nie-
mal doszczetnie zapomniana.
Omawiana ptyta przypomina
nam Goldberga-kompozytora,
prezentujac jego Sonate klawe-
synowg. Chociaz Goldberg byt
uczniem Wilhelma Friedeman-
na Bacha, w swym utworze,
utrzymanym w stylu galant, bar-
dziej chyba zbliza sie do Carla
Philippa Emanuela. Sonata
klawesynowa to znakomite,
wysoce skomplikowane pod
wzgledem technicznym dziefo,

pasterska. Destatevi, destatevi
o pastori (Wstawajcie, wsta-
wajcie pasterze) to znéw nie-
szczeSliwa mitoS¢: tym razem
zdradzona. Za$ w Kantacie Oh
se fosse il mio core (Ach, gdyby
serce me), bohater skarzy sie
na mito$¢, ktéra obezwiadnia i
odbiera zakochanemu wolno$¢.

Wszystkie te emocje do-
skonale zostaty ukazane w
zaprezentowanym na ptycie
wykonaniu. Kontratenor Artur
Stefanowicz jest znakomity.
Dysponuje on piekna, jasng
barwa gtosu, ktory wcigz brzmi
$wiezo i budzi zachwyt. Frag-
menty ,sielankowe” petne sq
uroku, podczas gdy w tych
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bardziej dramatycznych, artysta
prezentuje wiasciwg ekspresje
(znakomity poczatkowy recy-
tatyw Destatevi, destatevi),
a w opowiadajacych o bélu
i cierpieniu potrafi wzruszy¢
(bardzo pieknie zaspiewana
aria Qui la selve z Abbando-
nato e solo). Jest to wykonanie
zaangazowane. Pod wzgledem
technicznym, $piewak takze
prezentuje sie bez zarzutu.
Stowa najwyzszego uznania
nalezg sie rowniez pozostatym
artystom, ktorzy wzieli udziat
W nagraniu, a przede wszyst-
kim klawesynistce Dorocie
Cybulskiej-Amsler, ktorej gra
zastuguje na miano ,08wieco-
nej”. Jest ona jakby duchem
unoszacym sie nad muzykami,
inspirujgcym i porywajacym, ale
zawsze dbajacym o doskonate
proporcje. Wszystko jest tutaj
na wiasciwym miejscu. A ilez
pomystowej fantazji jest w jej
interpretacji Sonaty Goldberga!

To ptyta dopracowana w
najdrobniejszych szczegdtach!
Zapomniana, a piekna muzyka
zostata zaprezentowana w
mistrzowskich wykonaniach,
co sprawia, ze album mozna
uzna¢ za prawdziwg peretke
polskiej fonografii!

tukasz Kaczmarek

Sergiusz Rachmaninow -
Sonata op. 19, Wokaliza
Wiktor Suslin — Chanson
contre raison, Ton H
Hun-Jdung Berger, wiolonczela;
José Gallardo, fortepian

Solo Musica SM 165  w. 2011, n. 2011
«67°00"

16606 ¢

Bardzo udana ptyta! Dwa
utwory Sergiusza Rachma-
ninowa sg tutaj zestawione z
wspotczesnymi kompozycjami
Wiktora Suslina (ur. 1942 r.).
Co taczy obu kompozytoréw?
Przede wszystkim pochodzenie
oraz fakt przymusowej emigra-
cji z RosjilZwiazku Radzieckie-
go do Ameryki (Rachmaninow)
i Niemiec (Suslin). Ale takze ich

muzyka ma wiele wspdinego:
obaj sg znakomici w kamerali-
styce (chociaz trzon tworczosci
Rachmaninowa zajmuje muzy-
ka fortepianowa), obaj tez po-
stugujq sie raczej klasycznymi
Srodkami kompozytorskimi.
Omawiana ptyta zawiera w su-
mie cztery kompozycje. Wérdd
nich, jedyng powszechnie zna-
ng jest Sonata wiolonczelowa
g-moll op. 19 Rachmaninowa.
Zafascynowany Chopinem,
rosyjski mistrz nawet tutaj na-
wigzat do jego muzyki, za spra-
wa tonacji. W g-moll jest tez
przeciez utrzymana Sonata
wiolonczelowa Chopina! Rach-
maninowska Wokaliza nalezy
do najczesciej grywanych jego
kompozycji, ale w omawianym
nagraniu otrzymujemy jg w
oryginainej wersji z 1915 1. (po
raz pierwszy na ptycie!), co
stanowi nie lada gratke! Dwa
kolejne utwory, jakie znalazly
sie w albumie to kompozycje
Suslina: Sonata na wiolonczele
solo ,,Chanson contre raison”z
1984 r. oraz Ton H na wiolon-
czele i fortepian z roku 2001.
Pewnego wyjasnienia wyma-
gajq tytuty utwordéw. Chanson
contre raison (tytut zaczerpniety
zostat z francuskiej piesni mi-
tosnej czasow Guillaume'a de
Machaut) to Pie$n przeciwko
rozsgdkowi, zas Ton H - to w
rzeczywistosci Ton B. W obu
kompozycjach autor postuguje
sie skordaturg. W Chanson
contre raison, Suslin znakomi-
cie operuje ciszg i kontrastem,
a co za tym idzie — nastrojem.
Bogactwo dynamiczne jest
tutaj takze olbrzymie: od sfff do
ppppp (finat). A przy tym jest to
utwor o znakomitej konstrukjii
wewnetrznej logice. Z kolei Ton
H jest dzietem bardzo wyrafino-
wanym, niezwykle ztozonym
pod wzgledem harmonicznym,
operujacym Cwierctonami i

tutaj uwage znakomita wspét-
praca obojga artystow, kto-
rzy wspdlnie muzykujg nie od
dzis. Ale jest to efektem nie
tylko rutyny i doswiadczenia,
a moze przede wszystkim ich
nieprzecietnej wrazliwo$ci.
W wykonaniu wiolonczelistki
Hyun-Jung Berger i pianisty
José Gallardo, Rachmaninow
brzmilirycznie i szlachetnie, za$
Suslin — klasycznie, elegancko
i jakos ,przystepnie”. Kluczem
do interpretaciji dziettego wspét
czesnego kompozytora byto
z pewnoscig dogtebne zrozu-
mienie jego idei. W kazdym
przypadku, efekty s wiec zna-
komite. Staranne wydanie i rze-
telne komentarze w ksigzeczce,
stanowig dodatkowe atuty tego
bardzo wartosciowego albumu.

tukasz Kaczmarek

RoBERT UND CLARA SCHUMANN
Utwory fortepianowe
Franz Vorraber, fortepian
Thorofon CTH2591 « w. 2012, n. 2011
Nary
TR KK

Nie czesto mozna ustysze¢
utwory Clary Schumann. Na
omawianej plycie sg one fa-
czone, czego nie trudno sie do-
mysli¢, z kompozycjami jej ge-
nialnego meza Roberta oraz...
Franza Vorrabera, wspdtcze-
snego pianisty i kompozytora
miodego pokolenia. Vorraber
znany jest powszechnie ze
swej mitosci do muzyki Roberta
Schumanna. Nie tylko dokonat
on rejestracji kompletu muzyki
fortepianowej tego kompozyto-
ra, ale takze wystapit z serig 12.
recitali, podczas ktorych wyko-
nat cafg spuscizne fortepianowg
Schumanna. Aomawiana ptyta
jest niezwykta z kilku powodow:
pierwszy jest taki, o czym juz
po czesci wspomniatem, ze

mikrotonami. Uwage zwracajg taczy utwory trojga kompozy-

w nim przede wszystkim kolo-
rystyczne walory brzmieniowe.

Interpretacje, jakie otrzy-
mujemy, sg bardzo dobre,
piekne i poetyckie. Zwraca

torow. Tylko Fantasiestiicke
op. 12 Roberta Schumanna jest
dzietem powszechnie znanym.
Ponadto mamy tutaj dwie kom-
pozycje Clary Schumann oraz

PLYTOTEKA

cykl Gespenstergeschichten
Franza Vorrabera. Oba utwory
Clary (Sonata fortepianowa
g-moll oraz Scherzo c-moll op.
14) sg znakomite. Zwtaszcza
Sonata (ktdrej dwie pierwsze
czesci stanowity prezent bozo-
narodzeniowy dla Roberta) jest
dzietem wybitnym: dojrzata, nie-
zwykle ekspresyjna, doskonale
skomponowana na fortepian, o
wielkiej sile wyrazu, a przy tym
pod wzgledem artystycznej kla-
sy, nie ustepujaca chyba dwom
Sonatom Roberta Schumanna,
a wiec prawdziwym arcydzie-
tom! Z kolei cykl Gespenster-
geschichten (Opowiesci o du-
chach) op. 20 Franza Vorrabera
to utwor wyrastajacy z tradycji
romantycznej, skomponowany
w stylu poczatku XX w. W swym
zatozeniu, dzieto ma odzwier-
ciedlac dzieciece wizje duchow.
Mozna sie zastanawiac, czy
takg wtasnie muzyke mogtby
tworzy¢ Schumann, gdyby przy-
szedt na $wiat 70 lat pozniej?
Gespenstergeschichten jest z
catg pewno$cig kompozycjg
interesujacq i wartg poznania.
Drugim powodem stanowia-
cym o niezwykfoSci omawianej
piyty jest osoba wykonawcy.
Franz Vorraber doskonale ro-
zumie wykonywang muzy-
ke, niemal utozsamiajac sie
z nig. Faktem jednak jest, ze
jego interpretacja (zwtaszcza
Fantasiestiicke Roberta Schu-
manna) moze wydawac sie
kontrowersyjna. Tempo Des
Abends, duzo wolniejsze od
zwyczajowego (pianista ma
tendencje do wolnych temp),
nie sprzyja muzycznej narracji.
A w najbardziej szybkich i wir-
tuozowskich czesciach, moze
sie wydawac, ze pianiscie bra-
kuje techniki (Aufschwung). Nie
mniej, w interpretacji Vorrabera
jest wiele prawdziwej poezj,
skupienia, refleksji, delikatnosci
(Warum?). Ajak ciekawie wypa-
da ujecie warstwy rytmicznej w
Grillen, przesiagknietej jakims
niepokojem, o duzej sile wyra-
zu. Ciekawe, bardzo kaprysne,
Znieco manierycznym uzyciem
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rubata, jest tez wykonanie Fa-
bel. Vorraber to artysta wrazliwy
i predysponowany do wykony-
wania muzyki Schumanndow!

Trzecim przyczynkiem do
niezwyktosci omawianego
albumu jest instrument. W
swoim nagraniu, Franz Vorra-
ber postuzyt sie historycznym
fortepianem z okoto 1860 r.
(Fltgel skonstruowany przez
Wilhelma Wiecka, kuzyna Cla-
ry). Moze nie jest to instrument
najwyzszej klasy (drazni¢ moze
chwilami perkusyjne brzmie-
nie), nie wydaje sie tez by¢
odrestaurowanym w najlepszy
mozliwy sposdb. W lirycznych
czesciach zawodzi, w szybkich
—wydaje sie zbyt ciezki. Jednak
jego wartos¢ historyczna jest
duza, a uzycie go w nagraniu
stanowi nie lada ciekawostke.

| wreszcie ostatni fakt czy-
nigcy omawiang plyte niezwy-
kfa: miejsce nagrania. Wszyst-
kich rejestracji dokonano w
domu Schumannéw w Lipsku,
gdzie mieszkali przez cztery
lata i gdzie przyszty na Swiat
dwie sposrod ich cdrek.

Jeszcze jedna uwaga na-
suwa mi sie w zwigzku z war-
stwa edytorska ptyty. Dlaczego
w spisie, podajac lata zycia
kompozytoréw, pominieto rok
urodzenia Vorrabera? Czyzby
zapomniano, Ze pojawia sie on
w podwajnej roli, kompozytora
i pianisty, a nie ,jedynie” wyko-
nawcy?

Plyta moze stanowi¢ intere-
sujacy, cho¢ momentami kurio-
zalny nabytek!

tukasz Kaczmarek

TEMPORAL VARIATIONS
Music for oboe and piano
beteween 1935 and 1941
Birgit Schmieder, oboj; Akiko
Yamashita, fortepian
Audite 92. 539 * w. 2012, n. 2011 + SACD,
74'56"

10046

Bardzo interesujacy pomyst,
aby na jednej ptycie zgromadzi¢
czotowe kompozycje na obgj

(tudziez rozek angielski) i forte-
pian, powstate w latach 1935-
1941. Réwnie dobrze mozna
by nada¢ jej tytut Muzyka i
polityka. W swym znakomitym
komentarzu Wolfgang Rathert
wyjasnia bowiem Sciste zwigzki
pomiedzy tymi dwoma dziedzi-
nami zycia. Wptyw tej ostatniej
na zycie i tworczos¢ Paula Hin-
demitha okazat si¢ bardzo bo-
lesny. Powszechnie znana jest
historia 0 wprowadzonym przez
nazistow zakazie wykonywania
jego muzyki, o odsunieciu jego
postaci od zycia muzycznego
kraju, a wreszcie koniecznosci
emigracji. Hindemith jest tworcg
15. sonat na dwa instrumenty
komponowanych miedzy 1935
a 1955 r. Na omawianej ptycie
styszymy dwie z nich: na obgj
i fortepian z roku 1938 oraz
na rozek angielski i fortepian

fortepianu Nikosa Skalkottasa

(1904-1949) oraz Suita na ob¢j

i fortepian op. 17 Pavla Haasa
(1899-1944). Ten pierwszy
nalezy, obok Xenakisa, do
najbardziej znaczacych kom-
pozytorow greckich XX w. Jego
Concertino to znakomite dzieto
utrzymane w technice 12-to-
nowej i stylu neoklasycznym.
Skallkottas zmart najprawdo-
podobniej w wyniku obrazen
doznanych podczas okupa-
cji nazistowskiej. Natomiast
kompozytor morawski Pavel
Haas zostat zamordowany
w Auschwitz. Jego Suita op.
17 to utwor modernistyczny,
sarkastyczny w charakterze,
obrazujacy trudng sytuacje
polityczng okupowanego przez
Hitlera kraju w roku 1939.
Wykonawcami wszystkich
utworéw sg: oboistka Birgit

z roku 1941. Utrzymane sg Schmieder oraz pianistka Akiko
one w stylu neoklasycznym. W Yamashita. Ich interpretacja
Sonacie obojowej Hindemith jest raczej chtodna, co wyda-

eksperymentuje z tonalnoscia,
wprowadza elementy polifonii, a
0golny nastrdj jest raczej rado-
sny. Sonata na rozek angielski
wydaje sie by¢ bardziej zrdzni-
cowana, moze skromniejsza,
ale przy tym chyba bardzie;
uduchowiona i majgca w sobie
wiecej uroku.

Na omawianej ptycie znala-
zZly sie takze dwie kompozycije
Benjamina Brittena. Temporal
variations (Doczesne wariacje,
albo tez Wariacje $wiata) otwie-
rajg album, stanowigc zarazem
jego tytut. To zlozone, bogate
w kontrasty i nastroje dzieto,
sktadajace sie z 9. czeSci, m.in.
Marszu, Choratu, Walca czy
Polki. Natomiast Two Insect
Pieces (Dwa Utwory-Owady) z
wyszczegolnionymi czesciami:
Konik polny i Osa, stanowig
petng humoru kompozycje, w
ktorej autor podejmuije flirt z
odbiorcg. Dialogowanie obu
instrumentow zostato w tym
utworze znakomicie ukazane!

Albumu dopetniaja dwa dzie-
ta zapomnianych dzi$ nieco
kompozytoréw: Concertino na
obdj solo z akompaniamentem

je sie byC zresztg zabiegiem
zamierzonym. Obie artystki
podkreslajg gorycz i zwatpienie
obecne we wszystkich w za-
sadzie kompozycjach (moze z
wyjatkiem Brittena, ktory bedac
pacyfistg podjat w roku 1939
dobrowolng emigracie). Ich wy-
konanie jest bardzo ,stylowe” w
tym sensie, ze stara sie przed-
stawic cate historyczne tlo bez
jakiego przeciez nie powstataby
ta muzyka!

tukasz Kaczmarek

THE ART oF BRYN TERFEL
Deutsche Grammophon 479 0494 « w.
2012 + 149'59"

16606 ¢

Walijczyk Bryn Terfel (ur.
1965 r. ) nalezy nie tylko do

najwybitniejszych wspotcze-
snych barytondw, ale do naj-
wigkszych Spiewakow Swiatal
Piekny, soczysty gfos o charak-
terystycznej, tatwo rozpoznawal-
nej barwie, znakomita technika,
wokalne aktorstwo o cechach
geniuszu - to gtowne zalety
tego fantastycznego artysty. W
hotdzie dla jego wielkiej sztuki,
macierzysta wytwornia wydata
wiasnie poSwiecony mu 2-ply-
towy album. Pieéni, arie, duety,
piosenki i sceny, jakie tutaj sie
znalazty, w znakomity sposob
przedstawiajg roznorodnos¢
repertuarowg Terfela. Bryn Terfel
wzrusza naturalnoscig i prostotg
w petnych uroku piesniach ame-
rykanskich (Amazing Grace,
Deep River) i walijskich (My
Little Welsh Home, Ar Hyd Y
Nos, Suo-Gén), czy lzejszych
piosenkach brzmigcych w jego
wykonaniu iscie niebagatelnie
(Richard Rodgers, Frederick
Loewe, Arthur Sullivan), albo
przepieknej The Lord bless you
and keep you Johna Ruttera,
znakomitego wspotczesnego
kompozytora. Znakomicie wypa-
da w liryce wokalnej Schuberta
i Schumanna, przywotujgc na
my$| nieodzatowanego Dietri-
cha Fischer-Dieskaua. Sg to
jednak skojarzenia wywotane
artystyczng wielkoscig i znako-
mitym wokalnym aktorstwem u
obu mistrzéw, nie zas$, w zad-
nym wypadku, podobienstwem
interpretacyjnym! Oczywiscie,
w piesniach brytyjskich Ralpha
Vaughana Williamsa, Johna
Irelanda, Ivora GumeyaiRogera
Quiltera, Bryn Terfel jest absolut-
nym mistrzem! Stanowig one,
w duzej czesci, przypomnienie
jego wspaniatej ptyty The Vaga-
bond. Terfel jest tez znakomitym
$piewakiem Mozartowskim, pek
nym fantazji (Figaro), wdzieku
(Guglielmo w Cosi fan tutte) i
humoru (Papageno w Czaro-
dziejskim flecie). Nieco mniej
przekonujg mnie jego kreacje
Haendlowskie (pochodzace
wszak z wczesnego okresu
kariery), do ktdrych gtos Terfela
po prostu niezbyt pasuje. Ale za
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to, ilez szlachetnoscii autorytetu
ma jego Eliasz z oratorium Men-
delssohna! Znakomite sg tez
kreacje Wagnerowskie Terfela
(Holender tutacz, Tannhé&user),
a Piesn In diesem Wetter, in
diesem Braus z Mahlerowskich
Kindertotenlieder zachwyca
oryginalno$cig interpretacji.
Prawdziwymi majstersztykami
albumu sg stynna Ehi! paggiol...
L’onore z Verdiowskiego Fal-
staffa, roli wrecz stworzonej z
myslg o Brynie Terfelu, fragment
Toski Pucciniego, w ktorej Terfel
niezwykle sugestywnie kreuje
posta¢ Scarpii, a takze pelnokr-
wiste interpretacje fragmentow
Potepienia Fausta Berlioza z
Terfelem — Mefistofelesem.

Otrzymujemy zatem wie-
lowymiarowy portret artysty.
Dodatkowgq zaletq jest fakt, iz
nagrania zostaty dobrane w taki
sposob, ze ukazujg niemal caty
dotychczasowy przebieg kariery
$piewaka: najstarsze rejestracje
pochodza z 1992 ., najnowsze
—22009. Aoprécz Bryna Terfela
mamy tutaj catg plejade wielkich
artystow, ktorzy wspdtpraco-
wali z genialnym walijczykiem:
Cecilia Bartoli, Thomas Allen,
Giuseppe Sinopoli, Sir Charles
Mackerras, Sir Neville Marriner,
Claudio Abbado, James Levine,
John Eliot Gardiner... Czy zyje
dzisiaj baryton, ktory w jakis
sposdb magtby przewyzszy¢
Terfela? Nie sadze.

tukasz Kaczmarek

TERZETTI

Tria na flet, altéwke i harfe
Utwory: Arnolda Baxa, Clau-
de’aDebussy’ego, Maurice’a
Ravela, Williama Mathiasa,
Theodore’a Duboisa

The Debussy Ensemble

Divine art dda25099 » w. 2012  63'20”
KR KK

Flet, altbwka i harfa stanowig
piekne potaczenie. Altdwka nie
jest bowiem skrzypcami—jej ton
jest nieco ciemnigjszy, bardziej
zamglony, pastelowy; harfa
zas$ nie jest fortepianem — w jej

dzwieku jest jaka$ szczegdna
ulotnos¢, zwiewnosc, lekkosc...
Niezwykte walory brzmienio-
we takiego tria dostrzegli juz
kompozytorzy zyjacy na prze-
tomie XIX i XX wieku: Théodore
Dubois (1837-1924), Claude
Debussy i Arnold Bax, ktorych
dzieta znalazly sie na omawiane;
ptycie. Ponadto otrzymujemy tu
takze kompozycje Williama Ma-
thiasa (1934-1992) oraz Mauri-
ce'a Ravela. W przypadku tego
ostatniego, jest to opracowanie
fortepianowej Sonatiny. Impre-
sjonistyczny i peten delikatnosci
charakter ptyty znakomicie ilu-
struje juz sama oktadka — utrzy-
mana w fioletowych barwach z
wizerunkiem motyla.

Album otwiera Trio elegijne

kompozytorskie, charakter utwo-
ru jest raczej impresjonistyczny,
nawigzujacy do przesziosci.
Matym dzietem o wielkim
uroku jest zamykajace ptyte,
5-minutowe Terzettino Théo-
dore’a Duboisa, kompozytora
francuskiego, tworcy przede
wszystkim muzyki organowe;.
Bedac profesorem Konserwa-
torium Paryskiego, napotkat
troje niezwykle uzdolnionych
studentow, ktdrzy zainspirowali
go do napisania Terzettina. Byli
to: Henrietta Renié, Van Waefel-
ghem oraz Philippe Gaubert.
Wykonanie brytyjskich arty-
stow tworzacych The Debussy
Ensemble: flecistki Susan Milan,
altowiolisty Matthew Jonesa
oraz harfisty leuana Jonesa

Arnolda Baxa. Warto zwrdci¢ jest dobre — subtelne, wrazZliwe

uwage na podane przez kom-
pozytora oznaczenie tempa:
tempo umiarkowane, tagodnie
i potoczysScie. Chociaz utwor
przywotuje irlandzkg muzyke
ludowa, a stylistycznie stoi na
skraju romantyzmu i impre-
sjonizmu (z przewagq tego
ostatniego), jego charakter jest
poetycki i melancholijny, a przy
tym bardzo brytyjski.

Sonata na trio Debussy’ego
stanowi chyba najstynniejsze
dzieto przeznaczone na flet,
altéwke i harfe (chociaz w pier-
wotnej wersji altowka miata by¢
zastgpiona obojem). Jest to
utwdr pochodzacy z ostatniego
okresu tworczosci kompozyto-
ra, napisany w czasie | Wojny
Swiatowej. To znakomite dzieto,
sprawiajace wrazenie na poty
improwizowanego.

Opracowania Sonatiny for-
tepianowej Maurice’a Ravela
dokonat Carlos Salzedo (1885~
1961), francusko-amerykariski
harfista. Utwor zyskat nowy,
atrakcyjny ksztatt, ktory przypadt
zresztg samemu Ravelowi do
gustu.

Zodiac Trio op. 70 Williama
Mathiasa jest dzietem pocho-
dzacymz 1975 . i obrazujgcym
wedrowke przez kosmos. Cho-
ciaz autor wykorzystuje tutaj
nowoczesne techniki i Srodki

i odpowiednio stonowane. Nieco
drazni mnie tylko rozwibrowany
dzwiek fletu, sam w sobie nie
stanowigcy atrakgji, ani tez nie
wskazany wobec prezentowane;
na ptycie muzyki. Jest to jednak
bardzo piekny repertuarowo i
mity dla ucha album.

tukasz Kaczmarejg

THE ART oF RENEE FLEMING
Decca 478 4446 + w. 2012 + 7907’
60 ¢ ¢

Od swego debiutu ptytowego
(Fiordiligi, Cosi fan tutte, Decca,
1984) Renée Fleming dokonata
juz (niezaleznie od udziatu w
rejestracji fonograficznej catych
oper) co najmniej kilkunastu na-
gran recitalowych. Wszystkie jej
recitale dowodzg wyjatkowego
kunsztu wokalnego artystki, jej
zdumiewajgcych mozliwosci
stylistycznych i wielostronno-
§ci artystycznej. A w dodatku
artystka ta zawsze zadziwiata

PLYTOTEKA

elegancja, subtelnoscia, urodg
i wdzigkiem. Dwanascie razy
jej ptyty nominowane byty do
prestizowej Nagrody Grammy,
a trzykrotnie jg otrzymywaty,
ostatnio za nagranie arii z oper
werystycznych (Verismo, Dec-
ca, 2009). Arok pozniej nagrafa
ptyte z recitalem piosenek Dark
Hope.

Ta urodzona w Rochester
(Nowy Jork, USA) $piewaczka,
znajduje sie w znakomitej for-
mie wokalnej, nadal otrzymuje
bardzo dobre recenzje. | cho¢
uwazana za niewatpliwg pri-
madonng, jej styl bycia daleko
odbiega od wielu posiadaczek
tego tytutu. Starannie wyksztat-
cona muzycznie (Nowy Jork i
Niemcy — u E. Schwarzkopf i
A. Auger), laureatka szeregu
amerykanskich i europejskich
konkurséw wokalnych, od za-
rania swej kariery czaruje stu-
chaczy pieknym, soczystym i
wyrdwnanym gtosem, zawsze
prowadzonym w idealnym le-
gato. Krytycy podkreslaja jej
niepospolita wrazliwo$¢ i glebie
interpretacji.

Omawiana ptyta obejmuje
18 arii i pie$ni nagranych na
przestrzeni od 2003 do 2010
r. i pochodzacych z wezesniej-
szych jej recitali ptytowych. Dla
kolekcjonera nagran artystki i
mitosnika jej gosu nie bedzie ta
plyta stanowi¢ zadnego odkry-
cia, co oczywiscie nie umniej-
Sza ogromnej przyjemnosci jej

4 stuchania. Uderza jednak fakt

pominiecia na omawianym krgz-
ku arii Mozartowskiej. Wszak
Fleming dalej uwazana jest
przez wielu krytykow za wybitng
odtwarczynie muzyki Mozarta. A
zaczeto sie od petnej sukcesu
interpretacji, w szeregu spekta-
ki, partii Konstancji w Uprowa-
dzeniu z seraju w Salzburgu,
w 1985 r. Od swego natomiast
amerykanskiego debiutu w partii
Hrabiny w Weselu Figara (Ho-
uston, 1988) muzyka Mozarta
stanowi bardzo powazng pozy-
cje w repertuarze artystki. Procz
wymienionych, Spiewa Donne
Anne i Donne Elwire w Don
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PLYTOTEKA

Giovannim, Paming w Czaro-
dziejskim flecie, llie w ldomeno.
Weczesniej podejmowata takze
partie Zerliny (Don Giovanni)
i Zuzanny (Wesele Figara).
Drugim kompozytorem, ktorego
artystka szczegolnie preferuje,
jest Ryszard Strauss (tez ,po-
miniety” w omawianej antologii).
Aprzeciez jej Arabella, Marszat-
kowa czy nawet Cztery ostatnie
piesni tego kompozytora po-
twierdzaja, przede wszystkim,
tatwos¢ Spiewania diugich fraz
Straussowskich oraz zwigzang
z tym umiejetnos¢ operowania
diugim oddechem.

Na omawianej plycie przy-
pomniano piekny gtos artystki
gtéwnie w operach kompozy-
torow wioskich (Bellini, Cilea,
Catalani, Puccini), pieSniach
sakralnych (Ave Maria Schuber-
tai Bacha/Gounoda), piesniach
Gershwina, a takze w utworach
|Izejszej muzy (m.in. Cohena,
Rodgersa).

Piyta stanowi wigc swoistg
antologie repertuaru wielkiej
Spiewaczki i chocby tylko z tego
powodu warta jest przynajmniej
postuchania.

Jacek Chodorowski

THis INvisiBLE WORLD
Utwory: Bonis, Hindemitha,
Jongena, Witta, Stankovycha,
Boustany’ego, Khoury’ego,
Sibeliusa
Wissam Boustany, flet; Aleksan-
der Szram, fortepian
Nimbus Aliance NI 6170/1 « w. 2011, n.
2011 + 122'30"

1646

Bardzo ciekawy album: inte-
resujgce, mato znane kompo-
zycje, Swietne, inspirujace wy-
konanie, znakomity komentarz
artysty. Tytut. Ten Niewidzialny
Swiat ma podwajne znaczenie,
co ttumaczy Wissam Boustany
w swym wstepie. Z jednej strony
jest hotdem osobom niewido-
mym, ktdre wyksztafcity w sobie
niezwykly stuch stanowigcy ich
gtéwne narzedzie poznawa-
nia $wiata, ale tez niezwyklg

wrazliwos¢. To wiasnie ci ludzie
zainspirowali Boustany’ego
do nagrania omawianej ptyty.
Drugie za$ znaczenie odnosi si¢
do tego co jest wewnatrz nas, a
pozostaje niewidzialne... Dwie
ptyty jakie wchodzg w sktad
albumu réznig sie pod wzgle-
dem repertuarowym. Pierwsza
zawiera kompozycje powsta-
te wiele lat temu: Mel Bonis
(1858-1937), Paula Hindemitha
oraz Josepha Jongena (1873-
1953). Druga po$wigcona jest
muzyce wspotczesnej, tworcow
wspdtpracujacych z Boustanym.
Jedynym powszechnie znanym
dzietem, jakie znalazto sie w
albumie jest Sonata fletowa
Hindemitha. Wykonanie Wissa-
ma Boustany'ego i Aleksandra
Szrama jest radosne, Swieze,
grane mocnym dzwiekiem,
krzepkie i pozbawione senty-
mentu, zupetnie odmienne od
nagrania Jean-Pierre’a Rampala
i Roberta Veyron-Lacroixa. Wy-
raznie ukazuje ono Hindemitha
jako neoklasyka. Podobnie moz-
na powiedzie¢ o interpretacjach
wszystkich pozostatych dziet,
trudniej jednak bytoby zestawi¢
je z innymi rejestracjami. Al-
bum otwiera Sonata Mel Bonis,
kompozytorki francuskiej. Jest
to utwor utrzymany w stylistyce
romantycznej, niezwykle subtel-
ny i czarujacy, o bogatej inwen-
cji melodycznej. Zwienczenie
pierwszej plyty stanowi za$ So-
nata op. 77 Josepha Jongena:
dzieto wielkiego formatu, nieco
w stylu Debussy’ego, znakomi-
cie skomponowane, przyciaga-
jace swa energia i melodyka. Na
drugiej ptycie znalazty sie wspot-
czesne kompozycje. Otwiera jq
This Invisible World Carla Witta
(ur. 1959), utwor specjalnie za-
mowiony przez Boustany’ego.
Jest to swego rodzaju poemat
na flet i fortepian, klasyczny w
wyrazie, ale mogacy tez stano-
wi¢ przyktad znakomitej muzyki
filmowej. Ten wykorzystujacy
ostinatowos¢ utwér, bogato
oddziatuje na emocje odbior-
cy wywotujac zroznicowane
stany. Dwuczesciowa Sonata

Serenad Yevhena Stankovy-
cha (ur. 1942) postuguije sie juz
bardziej wspdtczesnymi $rod-
kami kompozytorskimi. Jest to
dzieto mroczne, momentami
wrecz depresyjne. Ciekawostke
stanowi kompozycja samego
Wissama Boustany'ego: ... And
the wind whispered... (... | wy-
Szeptat wiatr...), nowoczesna
w brzmieniu, bogata w efekty
kolorystyczne, w swej warstwie
ideowej ukazujgca duchowe
zagubienie wspotczesnego
cztowieka. W utworze pojawiajg
sie sfowa: ,wiatr nigdy nie poka-
zuje paszportu, gdy przekracza
granice”. Dzietem o cigzkim
charakterze jest Aprés un réve
Houtafa Khoury'ego (ur. 1967),
skladajace sie z czterech czesci:
Funébre I, Allegro dramatico,
Adagietto ,Piesr dla zmartego
dziecka” oraz Funebre II. Jest
to kompozycja opowiadajaca o
tragedii, niesprawiedliwosci, nie-
odwracalnej stracie... Uroczym
dopetnieniem catego albumu
jest swego rodzaju bis: miniatu-
ra Scaramouche op. 71 Jeana
Sibeliusa. Radosny, taneczny
charakter przeplata sie tu z me-
lancholig. Pigkna kompozycja!

Wykonania wszystkich dziet
s dobre, cho¢ pojawia sie jedno
zastrzezenie: w zasadzie kazdy
utwor brzmi tutaj podobnie;
dynamika i Srodki wyrazu po-
winny jednak by¢ nieco bardzie]
zréznicowane. W catosci jest to
jednak bardzo satysfakcjonujacy
album! Tylko dlaczego wszystkie
ptyty Boustany’ego majg tak
mato atrakcyjne oktadki?

tukasz Kaczmarek

VIVALDI MA NON SOLO
Utwory Vivaldiego, Haendla,
Bertoniego
Marita Paparizou, mezzosopran ¢
I Solisti Veneti* Claudio Scimone,
dyrygent
MDG 609 1744-2 + w. 2012, n. 2011 +
4355’

Kk

Pierwszg mysla, jaka nasu-
nefa mi sie podczas stuchania

VIVALDIMANON SOLO. ¢

M

| SOLISTI VENE
CLAUDIO SCIMONE

tej ptyty byta: po co wznawia¢
to stare nagranie? Jakiez byto
moje zdumienie, gdy ujrzatem
date nagran: wrzesien 2011 r.
Istotnie, estetyka wykonawcza
sugeruje raczej, ze sq to reje-
stracje z poczatku lat 1970. Tak
brzmi zesp6t | Solisti Veneti pod
dyrekcjg Claudia Scimone: jak
gdyby z ery ,przedmarrinerow-
skiej”, zromantycznym frazowa-
niem, brakiem wtasciwego baro-
kowego pulsu, zupetnie niesty-
lowa artykulacja, rozlewnoscig i
mocnym vibratem smyczkow. |,
co jest chyba najwiekszg wada;
Scimone dyryguje bez wyobraz-
ni i polotu. W podobnym stylu
utrzymany jest tez $piew Marity
Paparizou — $piewaczki o skali
mezzosopranu, lecz o zgota
kontraltowej barwie. Jej sposob
Spiewu nasuwa na mys| Marilyn
Horne. Niestety, pod wzgledem
technicznym, grecka artystka
zupetnie nie moze si¢ réwnac z
wielkg Amerykanka. Jej gtos nie
ma tez odpowiedniej ruchliwo-
§ci, przez co Paparizou nie radzi
sobie z barokowa koloratura,
ozdobnikami i szybszymi uste-
pami. Niezastapiona pod tym
wzgledem jest genialna Cecilia
Bartoli... Paparizou w zasadzie
w kazdym z wykonywanych
utworéw prezentuje powazne
problemy intonacyjne. Nie trafia
w odpowiednie dzwieki, stosuje
brzydkie glissandowe podjazdy,
naduzywa vibrata, ktore wy-
daje sie by¢ poza jej kontrola.
Glos sprawia czesto wrazenie
brzydko ,frzesacego sie”, czesto
przeforsowanego.

Na ptycie znalazta sie przede
wszystkim muzyka Vivaldiego:
Stabat Mater oraz trzy arie (dwie
z Orlando Furioso i jedna z Far-
nace). Na doktadke styszymy
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po jednym utworze Haendla i
Ferdinando Bertoniego (1725-
1813). Wykonanie arii Moriro
ma vendicata z opery Teseo
Haendla w ogole nie nadaje sie
do stuchania. Jest to totalny mu-
zyczny chaos, gtos artystki nie
pasuje do tej muzyki, a szybkie
ustepy wypadaja fatalnie. Ze
swoimi mozliwo$ciami gtoso-
wymi, artystka w zaden sposob
nie moze sprosta¢ dobranemu
przez dyrygenta, i tak niezbyt
porywajacemu, tempu utworu.
Rdwnie fatalnie brzmi aria z ope-
ry Farnace. Najlepiej wypada
Stabat Mater, choC i tak w zaden
sposob nie moze si¢ rdwnac
z interpretacjg Sary Mingardo.
Ptyta zawiera niespetna 44
minuty muzyki, co jednak w tym
wypadku jest dobre. Watpliwg
przyjemnoscig byloby bowiem
stuchanie kolejnych utworow w
wykonaniu Marity Paparizou i
zespotu | Solisti Veneti.

tukasz Kaczmarek

UNSPOKEN
Utwory: J. Cage’a, S. Rein-
holda, B. Frankego, E. Bein-
kego, M. Kagela, T. Kéhlera
Duo Conradi-Gehlen
Antes Edition BM 31. 9271 « w. 2011, n.
2010+ 52'15"
TR KK

Stefan Conradi i Bernd Geh-
len poznali sie podczas studiow
w Akademii Muzycznej w Karls-
ruhe i od tego czasu wystepuja
wspolnie jako Duo Conradi-
Gehlen. Wyspecjalizowali sie
w repertuarze wspotczesnym,
zwykle kojarzonym z awangar-
da. Grajg przede wszystkim
na gitarach, najchetniej elek-
trycznych, ale takze szeregu
innych (zwykle pokrewnych)
instrumentach, uzywaja obiekty
,niemuzyczne” oraz elektronike.
Wykonujg przy tym utwory
pisane dla gitarowego duetu,
ale takze adaptujg na wiasne
potrzeby inne dokonania.

Klamrg spinajaca repertuar
ich ptyty sg dwie wersje Water
Walk Johna Cage’a, osobli-

wego kolazu akustycznego,
realizowanego na zywo przez
wykonawcow dysponujacych
catym arsenatem $rodkéw, w
tym takze uprzednio przygoto-
wanymi tasmami. Sam kompo-
zytor wykonat ten utwor przed
wielu laty w studiu wioskie;
telewizji i jest on dos¢ charak-
terystyczny dla stylu Cage’a z
przetomu lat 50. i 60.

Utwor Steffena Reinholda
arco (z 2009 r., pisany matg
literg) eksponuje specyficzng
technike gry na gitarze, co
zresztg ujawnia ham juz sam
tytut. Kompozycja sprawia wra-
Zenie ciggu pasazy na dwa
gtosy, przerywanych atonal-
nymi interwencjami. Struny
instrumentéw sg na przemian
szarpane i traktowane smycz-
kiem, co tworzy pewien kontrast
brzmieniowy i zarazem buduje
dramaturgie cato$ci. Dzigki
niekonwencjonalnym zabiegom
udaje sie stworzy¢ ztudzenie,
ze gra wiecej instrumentow
niz w rzeczywistosci i nie sg
to wytgcznie gitary. Od strony
formalnej nie jest to ztozony
utwor, wiecej dzieje sie tu w
sferze sonorystyczne;j.

Stille Wasser (2006) Bernda
Franke rozpisano na gitare i
bas - oba elektrycznie wzmac-
niane — oraz tasme. W duecie
Conradi-Gehlen znalazt swego
idealnego wykonawce, zresztg
ci muzycy byli poniekad adresa-
tami Stille Wasser i jego pierw-
szymi wykonawcami. Poczatek
wypetniajg gtuche tony ptynace
z tamy, ktére przeradzajq sie
w dzwiek kapigcej wody (jakze
wyeksploatowany w muzyce) —
towarzysza im nieco mroczne
partie obu instrumentéw. Grane
W szczegolny sposab, chciatoby
sie powiedzie¢, celebrowane.
Artykulacja, struktura partii gita-
rowych, ale takze dobdr instru-
mentéw zdaje sie sugerowac
odlegte skojarzenia z krautroc-
kowa klasykaq z poczatku lat 70.
By¢ moze bytto zresztg celowy
zabieg kompozytora.

Eckhart Beinke nalezy do tej
samej generacji kompozytoréw

co Bernd Franke, co wiecej —
jego utwdr, scheinlésung (2009)
takze wykorzystuje tasme oraz
dwie gitary elektryczne. Spra-
wia wrazenie swobodnej im-
prowizacji, w ktérej dzwieki
nagrane splatajq sie z instru-
mentalnymi, granymi w manie-
rze free. Wykonawcy siegajg
po bogaty repertuar $rodkéw,
jak drapanie strun, glissanda,
stukanie w korpus itp. Chwilami
zresztg trudno jest odrézni¢
materiat elektroakustyczny od
instrumentalnego. Utwor toczy
sie doS¢ leniwie, ale trudno
mu odmowic uroku, cho¢ i tym
razem wiekszy nacisk potozono
na sfere sonorystyczna.

Obok Johna Cage’a, najbar-
dziej znanym nazwiskiem na
plycie jest Mauricio Kagel, kt6-
rego Montage a titre de spec-
tacle (1968) w specjalnej wersji,
przygotowanej z myslg o tym
wydawnictwie, jest najdtuzszym
utworem w tym zestawieniu.
ldeq tej kolazowej kompozycji
byto potaczenie szeregu dziet
autora, w tym wypadku dziesie-
ciu, w rodzaj sktadanki, dajace
wykonawcom spore pole do
popisu. Poszczegolne tematy
niekiedy nastepujg po sobie,
innym razem za$ grane sa row-
noczesnie, sprawiajac wrazenie
jakby$my stuchali audycji z kilku
odbiornikéw radiowych.

Solaris (2002) Theodora
Kohlera napisano na gitare
elektryczng, bas i $rodki elek-
troniczne, a w istocie materiat
odtwarzany z tasmy oraz proce-
sory przetwarzajace tony instru-
mentow. Tytut jednoznacznie
wskazuje na stawng powie$¢
Stanistawa Lema jako zrodio
inspiracji kompozytora. Mrocz-
ny, statyczny poczatek stanowi
introdukcje dla stopniowo budo-
wanych partii instrumentalnych.
Muzycy wykorzystujg m.in.
elektronicznie generowany
pogtos i opdznienie, w sposdb
charakterystyczny dla popu-
larej w latach 70. ,muzyki ko-
smicznej” (space music/kosmi-
sche musik). Stuchacz ma wiec
do czynienia ze swoistym déja
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vu, co jednak zaskakujgco do-
brze wspéigra z pozamuzyczng
trescig utworu, kojarzacy sie
przeciez z dzietem polskiego
pisarza. By¢ moze zresztg
kompozytor wyobrazat sobie
swoje dokonanie jako Sciezke
dzwiekowa do wyimaginowane;
ekranizacji Solaris (w istocie
powstaty dwa filmy i sam Lem
zadnego nie zaakceptowat).
Plyta wydaje sie niepozorna
(niezbyt udana okfadka), ale
zaskakujaco wcigga — bogac-
twem dzwiekow, niekonwen-
cjonalnym traktowaniem gitary,
a takze ciekawie dobranym
repertuarem. Rzecz nie tylko
dla mito$nikéw wspotczesne;
awangardy, ale takze oséb
lubigcych tzw. ,dziwne dzwieki”.

Dariusz Mazurowski
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Yusa Wane
Fantasia

Utwory: Rachmaninowa,
Glucka, Scarlattiego, Albeni-
za, Bizeta, Schuberta, Straus-
sa, Dukasa, Saint-Saénsa
Deutsche Grammophon 479 9952 ¢ n.
2011, w. 2012 + 68'56”
L0604

Najnowsza ptyta Yuji Wang
— Fantasia, stanowi kolejne wy-
bitne dokonanie tej mtodziutkiej
pianistki. Pianistki — fenomenu,
ktorej talent mozna poréwnac
tylko do tych najwiekszych,
za$ sposob gry — do gigantow
przesztosci. W programie pyty
Wang zamiescita sporo muzy-
ki rosyjskiej — jej ulubionego
repertuaru, ale mamy tutaj i
kilka innych klejnotow. Artystka
jest absolutnie doskonata od
strony technicznej. Lekko$¢ gry
i tatwos¢, z jakq pokonuje naj-
bardziej skomplikowane karty

www.muzyka2l.com
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partytur, sprawiajg oszatamiaja-
ce wrazenie. W jej grze jest co$
z ubdstwianego przez nig Horo-
witza, ale jesti cos z Marthy Ar-
gerich. To niewiarygodny wrecz
temperament Yuji Wang, pewna
dziko$c¢ jej gry, nieokietznanie,
taki bardzo naturalistyczny
rys. A przy tym, pianistka w
znakomity sposob panuje nad
klawiatura, jest w jej interpre-
tacjach wiele pewnosci, jakby
Yuja Wang chciafa nas przeko-
nac, ze oto mamy do czynienia
z jedyna stuszng interpretacja.
Zupetie wyjatkowo wypadajg
W jej wykonaniu 4 wybrane
Etiudy-Obrazy Rachmaninowa:
wydaje sie, ze jest to idealne
odczytanie! To samo mozna
powiedzie¢ o Wariacjach na
temat z Carmen Bizeta Vladi-
mira Horowitza. Stuchaczowi,
moze sie wydawac, ze ma do
czynienia z ktorym$ z wielkich

gigantow fortepianu ztotej ery.
Bo taka jest tez gra Yuji Wang:
jedynej i niepowtarzalnej wsrdd
miodej generacji pianistow. Ale
artystka potrafi tez by¢ pieknie
liryczna, czego przyktadem
wykonania Melodii z Orfeusza
i Eurydyki Glucka w opracowa-

ny dramatyzm. Jej Scarlatti
(Sonata G-dur K 455) jest peten
lekkosci, bardzo horowitzowski
w brzmieniu; Triana Albéniza
urzeka delikatnoscig dotyku
pianistki, zas 5 wybranych
utwordw Skriabina — zachwyca
poezja, jaka wydobywa z nich

niu Sgambatiego, Mafgorzaty Wang. Zatem — obowigzkowa

przy kotowrotku Schuberta w
aranzacji Liszta, czy Walca
cis-moll op. 64 Chopina. Utwory

pozycja dla amatoréw wielkiej
pianistyki!
Ajednak przychodzi mijesz-

te zdajg sie by¢ obowigzkowg cze smutna refleksja zwigzana

czescig programu plyty, sta-
nowigc nieodzowne momenty
wytchnienia. Niezwykle cieka-
wie brzmig takze opracowania
Polki Tritsch-Tratsch Straussa
(Cziffra), Ucznia czarnoksiezni-
ka Dukasa (Staub) oraz Tarica

ze strong graficzng omawiane;
ptyty. Jest w tym cos diabolicz-
nego ale tez co$ odmiennego
w stosunku do poprzednich
albuméw Yuji Wang. Nie jest
juz ona przedstawiana jako
mtoda dziewczyna, lecz doj-

Yuja Wang jest dzi$ jedng z naj-
ciekawszych osobowosci piani-
stycznych mtodego pokolenia
i z pewno$cig nie potrzebuje
dodatkowej ,nobilitacji” poprzez
kreowanie wokot niej aury nad
wyraz dojrzatego wizerunku. Bo
przeciez wszystko ma wiasciwy
sobie czas, a przyspieszanie
pewnych procesdw wbrew ich
naturze, doprowadzi w koncu
do konsternacji, kiedy padnie
pytanie: co dalej?

Ale lepiej chyba zamkna¢
oczy i dac sie poprowadzi¢ Yuii
Wang w fascynujacg muzyczng
podroz. Nalezy jednak pamie-
tac: to nie jest duch Horowitza
czy Hofmanna. Ta artystka wcigz
Zyje i stanowi niezbity dowdd na

Szkieletow Saint-Saénsa (Liszt/ rzata artystka. Ale nasuwa sie nieSmiertelnos¢ wielkiej sztuki!
Horowitz). To pierwsze stanowi w tym miejscu pytanie: czy

znakomity popis wirtuozerii jest to potrzebne, czy gra Yuiji

tukasz Kaczmarek

Yuji Wang; z dwoch kolejnych Wang nie méwi sama za siebie?
artystka wydobywa niecodzien- Obiektywnie rzecz ujmujac,
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Rozwigzanie krzyzéwki nr 32 ze styczna 2013 .

Krystyna Jamroz

plyty otrzymuja;

Janusz Debski, Lezajsk; Jozef Podolski, Szcze-

cinek; Zenon Wojcik, Krosno

rozwigzanie.

Poziomo: 1-A) imie twércy poematu symf.
Powracajace fale; 2-J) naczelnik kasty bra-
minéw z opery Paria; 3-A) opera Verdiego;
4-1) osoba z opery Halka, ojciec Zofii; 5-A)
opera Péreza; 6-H) tendencja w muzyce,
sztuce; 7-D) Hermann ..., niem. muzykolog
(1871-1927, anagram ,Berta”); 7-L) niem.
kompozytor z XVIIl w. lub brat Kaina; 9-A)
nastepstwo dzwiekdéw uporzadkowanych;
9-H) rodzina wioskich lutnikéw z Cremony;
10-E)Conrad ..., szwajcarski kompozytor
XX w.; 11-H) opera Berlioza; 12-A) beben z
naszego hymnu narodowego; 13-H) Goffredo
..., wspiczesny wioski kompozytor; 14-A)
polski pianista-akompaniator, kompozytor
(1898-1980); 15-F) suita orkiestrowa Bizeta.
Pionowo: A-1) opera Chrennikowa; B-5)
oratorium K. Szymanowskiego; C-1) imie
$piewaczki Bandrowskiej-Turskiej;, D-3) wt.
kompozytor, franciszkanin (1564-1645); D-11)
twrca stynnego Bolera; F-7) opera Dargo-
myzskiego; G-1)Eric ..., francuski kompozytor
(1866-1925); H-5) utwor inst.. wykonywany
miedzy czesciami opery lub sztuki; I-11) amer.
muzykolog, profesor (1899-1977); J-1) rogw

muzyce; L-1) Kurt ..., napisat muzyke do Opery za trzy grosze; L-7) balet Cherubiniego (dwa
wyrazy); £-13) ... mamotrawny w tytule baletu Prokofiewa; M-1) Witold ..., pol. kompozytor,
pedagog, nauczyciel W. Lutostawskiego; N-11) imie pani Doolittle z musicalu My Fair Lady.

Litery z pdl o wspdtrzednych: 1-B, 9-A, 12-G, 15-N, 1-D, 1-F, 6-D,1-F, 9-A,13-L, 9-M utworzg
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ich dystrybutorzy w Polsce

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

ArRe Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis
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Wytwdrnie plytowe i
BNL

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos
Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cybele

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts

Flora

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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Hat Art

Hortus
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu

Ligia

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo
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P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall
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® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa-

lable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 - 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: actepre@wp.pl

www.muzyka2l.com

@ CMD Classical Music Distribution
ul. Swiatowida 5-7

45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63
www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl

® Universal Music Polska Sp.

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl
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® Music Island

ul. Napoleoniska 17

61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0— 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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Rozstrzygniecie konkursu — grudzien 2012 r.
ACTE PREALABLE - KRZYSZTOF KACZKA

Zygmunt Balicki, Poznan; Anna Dabrowska, Warszawa; Stanistaw Ejsmont, Wroctaw

Nallepsze pOISKIe plsmo Zofia Furmanik, Leszno; Mirostaw Grabowski, Krakow; Tadeusz Nowak, Biatystok;
dla muzvkow i reallzatorow Rlysz’ard Ryt.nc.kl, Inowroclaw;.Tadeugz Szczepanski, Szczecin; Irena Topolnicka,

Piastow; Kazimierz Zakrzewski, Katowice

Www.eis.com.p Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.

& Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy Universal
Ingolf Wunder

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw Acte Préalable poswieconych muzyce Ludomira Rézyckie. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 3 miesiecy od daty numeru.
W ktorym roku Ingolf Wunder brat udziat w Konkursie Chopinowskim?

Ingolf Wunder
fot. ©Patrick Walter/DG

Ingolf Wunder Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami
Universal na adres redakcji do korica miesigca wydania numeru.
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Andreas Staier, klawesyn

harmonia,.
mundi

. pour passer la mélancholie

sser la mélancolic
i ANDREAS STAIER

Harmonia Mundi HMC 902143

Johann Jacobs Froberger, Jean-Henry d'Anglebert, Johann Caspar Ferdinand Fischer,
Louis Couperin, Louis Nicolas Clérambault, Georg Muffat

| Hlil![ll!l‘llv J.A. H \.\\F

i Thaikovsky
) Mussargshy
‘ i Taneyey

Violin Concertos
BWV 10411043

Ivari lja, piang

Ondine ODE 1216-2

‘ Johann Joseph Fux
Sebastian Duron Oratorium germanicum

LA GUERRA A s
DE LOS GIGANTES

St. Florianer Sangerknaben
Ars Antiqua Austria
Gunar Letzbor

orte Musi
Rogério Gongalves dirtio

Pan Classics PC 10276 Pan Classics PC 10284 Glossa GCD 922510

Haxos AMERICAN CLASSICS L= Johann Adolph
DUKE ELLINGTON PAGANINI
Black, Brown, and Beige
ol s Harlem * Thi k Kings * The Ri + Take the ‘A’ Train \'i n (‘.‘)ncel't()
e Buffalo Philharmonic Orchestra * JoAnn Falletta \f
Violin Concertos N
" Violin Sonata in F minor T palpiti

Moto perpetuo in C

Ivan Pochekin, Violin

Naxos 8.572662 Naxos 8.559737 Naxos 8.570487 Naxos 8.660323-25
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REWELACJA!
JANUSZ WROBLEWSKI,

,SWITCH" ,POLITYKA"

KOMEDIA W REZYSERII DUSTINA HOFFMANA

WARITET

TA CZWORKA ZAGRA WAM NA EMOCJACH

rzewrotna komedia o zyciu i miloSci w rezyserii

Dustina Hoffmana. Popis gry aktorskiej w wykonaniu

gwiazdorskiej obsady: laureatki dwoch Oscaré6w Maggie
Smith, jednego z najstynniejszych brytyjskich komikéw Billy’ego
Connolly’ego, nominowanej do nagrody Akademii Pauline Collins
i dwukrotnie nominowanego do Oscara Toma Courtenaya.

I ZARAZI RADOSCIA ZYCIA

To bedzie niepowtarzalny koncert, w ktérym Swiatowej stawy
kwartet wokalny znéw za$piewa razem. Na scenie spotkaja si¢ Jean
- ekscentryczna diva, jej pierwszy maz - Reggie, lubiezny Wilfred
oraz czwarty czlonek zespolu - roztrzepana Cissy, przedmiot
pozadania Wilfreda. Tego wieczoru wyjda na jaw ich sekrety
i skrywane namietnosci.

,Jesli checesz powiedzie¢ widzom prawde, lepiej badz zabawny
- napisalem sobie na pierwszej stronie scenariusza i codziennie
powtarzatem”.

W zyciu Dustina Hoffmana muzyka pojawila si¢ bardzo
wczesnie. Jako pieciolatek uczyl si¢ gry na pianinie i marzyl
o karierze jazzmana. Debiutujacy tym filmem w roli rezysera
aktor przyznaje jednak, ze przed rozpoczeciem pracy nad
Kwartetem niewiele wiedzial o muzyce operowej. ,,Dostalem kiedys
zaproszenie na Carmen z Jessye Norman. Stuchajac arii poczulem,

ze 1zy splywaja mi po policzkach. Nie mialem pojecia, o czym
$piewala, ale bylo w tym co$ nie z tego swiata, co§ nadludzkiego.

Chciatabym, zeby Kwartet przyblizyt opere tym, dla ktoérych
wydaje si¢ ona nudna, hermetyczna, poza ich zasiggiem. By¢ moze
dzigki filmowi bedg chcieli doswiadczy¢ tego przezycia.

Cho¢ Kwartet oglada si¢ jak wysmienitg komedig, to jest w tym
filmie tez ziarnko goryczy. Mysle, ze wlasnie takie jest zycie —
niezno$nie zabawne i niemitosiernie smutne. O tym tez chcialem
opowiedziec”.

Dustin Hoffman o swoim filmie

W KINACH OD 14 LUTEGO
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