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OD REDAKCJI

grudnia 2012 . radiowa Dwdjka wyemi-
1 3 towata fragmenty rozmowy z dyrekto-
rem Wratislavii Cantans, Andrzejem
Kosendiakiem, ktory opowiadat 0 zmianie na
stanowisku dyrektora artystycznego wroctawskiej
imprezy. Paula McCreesha zastapit wioski dyry-
gent GiovanniAntonini. Dyrektor Kosendiak cieszyt
sie, ze za dyrekcji McCreesha byta we Wroctawiu
najwieksza w dziejach festiwalu prezentacja mu-
zyki angielskiej i zapowiedziat, ze wioski dyrektor
bedzie prezentowat muzyke wioska, Nam sie
natomiast marzy, by znalaz! sie w koficu dyrektor,
ktory zapragnie i zrealizuje marzenie, by ten Fe-
stiwal byt najwiekszym i najwazniejszym miejscem
prezentacji polskiej muzyki oratoryjnej i sakralnej.
Wszak mamy w tej dziedzinie ogromny dorobek.
Czy naprawde Festiwal Wratislavia Cantans, kon-
sumujacy znaczne dotacje panstwowe, musi by¢
osrodkiem promocji zagranicznej muzyki? Dyrektor
Kosendiak dalej mowit, ze nie moze dyskutowa¢
i nie potrafi z tymi, ktérym taki program i kierunek
nie odpowiada. Bo jeden chce muzykifrancuskiej,
innym niemieckiej. My zapewniamy PT. Pana Dy-
rektora, ze marzymy o polskiej muzyce i chetnie
dotaczymy do tych, kidrzy jq beda promowac.
N pleksy wobec innych nacji i nie wierza we
wilasne osiggniecia i mozliwosci. Bo jak
inaczej zrozumie¢ dziatania polskich wiadz, ktére
z jednej strony wykladaja ogromne pienigdze na
granie naszej muzyki poza Polska przez zagra-
nicznych artystow (Instytut Adama Mickiewicza
zafundowat Brytyjczykom wykonywanie dziet
Szymanowskiego za ,jedyne” 200 000 Euro,
ogromng suma, wspart Brytyjczykow, by grali i
nagrywali Lutostawskiego), z drugiej zas$ wspierajq
wykonywanie muzyki zagranicznej u nas? Czeska
muzyka jest popularna w Swiecie nie dlatego, ze
Czesi finansujg jej wykonywanie za granica, ale
dlatego, Ze graja ja u siebie, a czescy artysci jez-
dzac po $wiecie maja ja w swoim repertuarze. Nasi
oponenci zarzucg nam po raz kolejny, ze jeste$my

iestety, Polacy wcigz majg ogromne kom-

wrogami Szymanowskiego, czy Lutostawskiego.
Beda jednak w bledzie. Cieszymy sie kazdym
nowym wykonaniem i nagraniem tej muzyki. Ale
naszym celem jest zwrécenie uwagi na bezsen-
sowno$¢ takich dziatari pseudopromocyjnych.
Jedynymi beneficientami sg bowiem ci, do ktdrych
trafiajg nasze podatki, a nie twdrczos¢ Szymanow-
skiego czy Lutostawskiego. Jesli chcemy, by nasi
twrcy zaistnieli w Swiecie, wspierajmy najpierw ich
w naszym kraju. Wspierajmy Filharmonie, by na
state miaty te muzyke w repertuarze, wspierajmy
polskich artystow, kiérzy beda grali polska muzyke
nazagranicznych toumées. Jak narazie nasze naj-
lepsze orkiestry — Filharmonia Warszawska i NO-
SPR podrézuja po $wiecie z ogranym repertuarem
czesko-rosyjsko-niemieckim. Jak cudzoziemcy
majg poznawa¢ muzyke polska i chcie ja graé u
siebie, skoro my sami o nig nie dbamy. Valery Gier-
giev bedzie tak diugo grat Szymanowskiego, jak
dugo bedzie mu za to polski podatnik ptacit. Trudno
uwierzy¢, ze jego mitos¢ do tej twérczosci przetrwa
obciecie dotacji. Jak pamigtamy, bez dotacji po nig
nie siegat, w przeciwienstwie do Simone'a Rattle’a,
ktory odkryt Szymanowskiego dla $wiata dawno
temu, bez udziatu naszych decydentow, za co
mu nikt z Polski nie podziekowat. To prawdziwe
kuriozum, ze ludzie grajacy muzyke polska dzieki
polskim dotacjom dostaja polskie odznaczenia, a
Ci co robig to bez wsparcia polskiego podatnika,
pomijani sg milczeniem.

Gdyby ten sam Instytut finansujacy |, Culture
Orchestra” zadbat o to, by jej muzycy grali tylko
muzyke polska, za kilka lat przynajmniej kilku z jej
uczestnikow siegnetoby po nig na zagranicznych
scenach nie dlatego, ze za to im Polacy placa, ale
Z potrzeby serca. | to bytaby $wietna promocja,
tania i dtugofalowa.

Jesli jednak, jak twierdzi wielu ,$wiattych” pol-
skich specjalistow, muzyka polska nie jest warta
tej zagranicznej, jaki jest cel marnowania naszych
podatkéw na jej promocjg?

Jakima sens finansowanie Konkursu Fitelber-
ga przez polskiego podatnika, skoro nie wymaga

sie od uczestnikdw grania jego muzyki? Pewien
laureat tego konkursu po ponad 20 latach okryt
ze zdziwieniem, Ze Fitelberg byt rowniez kom-
pozytorem! Czy sq jakie$ przeszkody, by utwory
patrona na state byly pozycjami obowiazkowymi
w tym konkursie?

Zaréwno |IAM-a, jak i PWM sg wlasnocig|
podatnikéw. Dlaczego w takim razie utwory Szy-
manowskiego finansowane przez IAM-e grane sg i
nagrywane z materiatow orkiestrowych Universalu,
a nie naszego narodowego wydawcy? Dlaczego
nikomu nie zalezy, by kiedy$ wydane fundusze
wrdcity do podatnika?

Nie ma pieniedzy na kulture w kraju, a jedno-
czesnie finansuje sie iScie bizantyjskie przedsie-
Wzigcia za granica,

Ostatnio firma Fiat Polska wywotata spore
kontrowersje. W imie dobrze pojetego patriotyzmu
zarzad firmy postanowit zwolni¢ 1500 Polakow
i przenie$¢ cze$¢ produkeji do Whoch, gdzie da
prace drozszemu i mniej wydajnemu rodakowi
w przestarzatej fabryce, odbierajac j tanszemu i
wydajniejszemu Polakowi w najnowoczesniejszym
ze swoich zakladow. Minister Gospodarki uznat
sprawe za tak powazna, Ze postanowit pertrak-
towa z firma. Jednoczesnie Minister Kultury bez
zastanowienia pozawala, by wartkim strumieniem
wyciekaty miliony euro do podmiotéw zagranicz-
nych zamiast wspiera¢ rodakow.

duma oddajemy w rece naszych czytelnikéw
Z juz 150 numer Muzyka?! rozpoczynajacy 14

rok naszego istnienia. Bez zadnego pu-
blicznego wsparciach co miesiac udowadniamy,
ze bez mamowania pieniedzy podatnika mozna
stworzy¢ co$ trwatego i wartosciowego. Naszym
Czytelnikom wspierajacym nas od pierwszego
numeru dziekujemy. Obiecujemy, Ze w miare
naszych mozliwosci, dalej bedziemy walczy¢
0 miejsce muzyki polskiej w zyciu publicznym,
dalej bedziemy tropi¢ wszelkie nieprawidtowosci i
choroby niszczace nasze dziedzictwo muzyczne,
dalej bedziemy promowac polskich muzykéw.@

)

Aote Socatatte | Jan A. Jarnicki
oglaszajg 1 X 2012 r.

D

X Konkurs na Projekt Nagraniowy

Zapomniana muzyka polska

Konkurs adresowany jest do wszystkich wykonawcéw, solistdw i zespotdw, bez wzgledu na narodowosé, posiadane wyksztatcenie, wiek i miejsce zamieszkania, ktdrzy jeszcze nie maja w
swoim dorobku zadnego opublikowanego, lub bedacego w przygotowaniu, nagrania. Aby uczestniczy¢ w konkursie nalezy w terminie do 1 11l 2013 r. dostarczy¢ do Organizatora e-mailem:

B wN =

kopie (skan) partytur wszystkich dziet proponowanych do nagrania;
probne nagranie zawierajace: a) 15 min. proponowanego repertuaru, b) 15 min. dowolnego repertuaru.

) zyciorys ze zdjeciem wszystkich uczestnikow konkursu (arty$ci, zespdt; w przypadku zespotéw wigkszych niz kwintet, informacja powinna dotyczy¢ tylko zespotuy);

) podpisane o$wiadczenie, iz nie ma sig w dorobku opublikowanego nagrania, ani ze nie przygotowuje sie zadnego (kazdy artysta w przypadku zespotu nie wigkszego niz kwintet);
) repertuar dotyczacy kompozytoréw polskich lub z Polska zwigzanych, ktérych $mier¢ nastapita nie pozniej nizw 1943 r.
)
)

Organizator wytoni laureata konkursu w terminie do 1 IV 2013 r. i ogtosi wynik w majowym numerze Muzyka21. Organizator najpierw sfinansuje laureatowi konkursu nagranie zwycigskiego
projektu, a nastepnie sfinansuje jego wydanie na ptycie kompaktowej we wtasnym wydawnictwie. Organizator zastrzega sobie mozliwo$¢ modyfikacji nagrodzonego projektu. Preferowane sg
projekty monograficzne pos$wiecone jednemu, zapomnianemu kompozytorowi. Uczestnicy w momencie przystepowania do konkursu musza posiada¢ wszystkie materiaty nutowe niezbedne do
nagrania, prawa do ich wykonania i utrwalenia, a takze zgode wszystkich przewidzianych w nagraniu artystéw. Laureat konkursu bedzie miat 4 miesigce na przygotowanie repertuaru. Po tym
terminie Organizator wyznaczy mu date i miejsce przestuchania (w Polsce), po ktérego zaliczeniu zostanie ustalony termin i miejsce nagrania (w Polsce).

W przypadku, gdy lauret nie stawi si¢ na wyznaczone przestuchania i nagrania, Organizator moze anulowa¢ nagrode.
W tej edycji premiujemy projekty dotyczace Witolda Maliszewskiego i Jézefa Wieniawskiego.

Zgtoszenia i wszelkie zapytania prosimy kierowac¢ na adres: actepre_konkurs@interia.eu
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5 Reflektorem po scenach: Radom « Krakow «t-6dz « Warszawa * Poznar « Koszalin  Toronto « Londyn

* Mediolan
15 MET uchem i okiem Basi Jakubowskiej — Turandot « Otello « Wesele Figara

CZLOWIEK

18 Pianista z dusza romantyka — z wybitnym polskim pianistg Ignacym Lisieckim
rozmawia Arkadiusz Jedrasik
22 Zawsze staralem sie by¢ tylko soba... - z Maciejem Mateckim rozmawia t ukasz Kaczmarek
24 Moje nowe odkrycie — Hans Huber - z wybitng skrzypaczkg Agnieszkg Maruchg
rozmawia Arkadiusz Jedrasik
28 Legendy polskiej wokalistyki (21)
Maria Fottyn — In Memoriam — Adam Czopek
30 Cztowiek z gtowa petna ognia — Maria Napieraj
32  Pierre Henry - 85 lat wielkiego klasyka muzyki elektronicznej (1) — Dariusz Mazurowski
34  Przeskoczyé¢ Giewont... — z Mariuszem Klimkiem rozmawia Krzysztof Tomczak
36  Rolando Villazon - Powrét tenora — Alan Misiewicz

DZIELO

38 Divine Levine — boski Jimmy (11)
Jubileuszowa kolekcja nagran Jamesa Levine’a (5) - Der Rosenkavalier
Basia Jakubowska

MYSLI

39 Reforma szkolnictwa artystycznego. Czy aby na pewno wiemy co robimy?!
Tadeusz Marcinkowski

PLYTOTEKA

42  Palcem po ptycie — Odrycie roku 2012 - Ignacy Waghalter — tukasz Kaczmarek
43 Recenzje

KONKURSY

52  Krzyzéwka nr 32 — Antoni Rojewski
54  Acte Préalable — Ludomir Rézycki — w 60. rocznice $mierci, w 130. rocznice urodzin
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Reflektorem po scenach i estradach

opery  filnarmonie ¢ festiwale
2 1 Olistopada 2012 r. w Sali
Koncertowej im. Krzysz-
O tofa Pendereckiego w
D Radomiu, nalezacej do Zespotu

Szkdt Muzycznych, odbyt sie kon-
é cert niezwykty. Stanowit on bowiem

finat Miedzynarodowego Konkur-

su Kompozytorskiego Krzysztofa
Pendereckiego ,Arboretum”. Konkurs
przebiegat w dwdch etapach, adresowany
byt zas do wszystkich — niezaleznie od
wieku i narodowosci. W pierwszym etapie
trzyosobowe jury w skfadzie: Piotr Moss,
Paul Patterson oraz Maciej Z6towski,
oceniato zgtoszone do konkursu 49 orkie-
strowych partytur. Ostatecznie wybrano 6
kompozycji zakwalifikowanych do finatu
Konkursu. | wtadnie podczas owego kon-
certu wszystkie z nich miaty swa Swiatowq
premiere! Na scenie zasiedli muzycy
Radomskiej Orkiestry Kameralnej pod
dyrekcjg Macieja Zottowskiego. Kompo-
zycjom przystuchiwata sie publiczno$c,
jurorzy | etapu i przewodniczacy i juror Il
etapu — Krzysztof Penderecki.

Jako pierwszy utwor zabrzmiata Intro-
Jekcja na orkiestre smyczkowg Wojcie-
cha Btazejczyka. Po niej zgromadzona
publiczno$¢ i jurorzy ustyszeli Prismatic
shapes na orkiestre smyczkowq Bartosza
Kowalskiego-Banasiewicza, nastepnie
za$ ...Stretched na smyczki Adama Po-
rebskiego. Dwie kolejne kompozycje byty
dzietami gosci z zagranicy: In Memoriam
V.M. - An Epitaph for sixteen strings Stan-
ka Simica (Serbia) oraz In Arboretum - A
Fantasia for string orchestra Geoffreya
Allana Tylora (Wielka Brytania). Program
zwienczyt Poemat na orkiestre smyczko-
wg lgnacego Zalewskiego.

To wiasnie Ignacy Zalewski (ur. 1990
r.) byt najmtodszym finalista Konkursu,
niezaleznie od ostatecznego werdyktu,
przystugiwata mu zatem nagroda spe-
cjalna — lekcje mistrzowskie u Maestro

Pendereckiego. Szczegdtowe wyniki za$,
publiczno$¢ mogta ustysze¢ po 40-minu-
towej przerwie. Il nagrode przyznano,
ex aequo, kompozycjom Wojciecha
Btazejczyka oraz Ignacego Zalewskiego,
|l - Adama Porebskiego, | za$ — Bartosza
Kowalskiego-Banasiewicza. To ostatnie
dzieto mienito sie orkiestrowymi barwa-
mi, niczym przepuszczane przez szkto o
coraz to nowych odcieniach, promienie
lasera, stanowigce dla kompozytora Zrodto
inspiracji.

Powracajac za$ do werdyktu, moze
jedynie by¢ zal nie nagrodzonych kompo-
zycji gosci z zagranicy: nie nazbyt odkryw-
czych, lecz przeciez $wietnie napisanych
pod wzgledem warsztatowym, wyrazistych
nastrojowo i wywotujgcych u odbiorcy
gtebokie refleksje. Ale ¢z, taka jest idea
konkursu: nie kazdy przeciez moze by¢
nagrodzony!

Krzysztof Penderecki ogtaszajac
wyniki, stwierdzit bardzo wysoki poziom
tej | edycji Konkursu ,Arboretum”. Rze-
czywiscie, w finale moglismy ustyszec¢
znakomicie napisane utwory, opatrzone
przy tym komentarzem literackim, umiar-
kowanie awangardowe w swej stylistyce
i czesto petne fascynujgcych pomystéw
kompozytorskich! Maestro podziekowat
takze Orkiestrze i jej dyrygentowi, Ma-
ciejowi Zottowskiemu, ktorzy spisali sie
znakomicie!

Koncert finatowy Konkursu Kompo-
zytorskiego Krzysztofa Pendereckiego
LArboretum” okazat sie, pod wzgledem
muzycznym, ze wszech miary udany.
Powaznym niedopatrzeniem organiza-
toréw byt jednak brak ttumacza podczas
prezentacji kompozycji oraz ogtaszania
wynikéw. Skoro Konkurs ma range
miedzynarodowg wszystkie zapowiedzi
powinny pojawiac sie takze po angielsku,
tym bardziej, ze wérdd finalistow znaleZli
sie cudzoziemcy. Byfa to jednak | edycja,

miejmy wiec nadzieje, ze w kolejnej, juz za
dwa lata, wszystko zostanie dopracowane
w szczegotach. A bardzo wysoki poziom
tegorocznej edycji, pozwala nam oczeki-
wac kolejnych wspaniatych artystycznych
przezy¢!

tukasz Kaczmarek
Z tare i nowe. Tytut odnosi sie
S nie tylko do pozycji reper-
tuarowych, konfrontujgcych

kIaska romantycznq ze wspot-

czesnoscig, ale i do zmiany dyrek-
é torskiej w krakowskiej Filharmonii,

ktora wtasnie sie byta dokonafa. Dy-
M rekcja Pawta Przytockiego zapisze

sie jako ta, ktora wreszcie pokonata
galicyjska sktonnos¢ do niepunktualnosci
(wystepuje tamze jezykowy prowincjo-
nalizm z oboczno$cig ,spaznianie si¢”,
albowiem, gdy w catej w Polsce spdznianie
jest czym$ niedopuszczalnym i karygod-
nym, to w Matopolsce ,spaznianie sie " jest
powszechnie tolerowane) i zaprowadzita
punktualno$¢ w rozpoczynaniu koncertow,
a takze $mielej siegata po nowg muzyke
nie tylko z wyjatkowych, festiwalowych
okazji (a wiec od Swieta, bo taki jest zrodto-
stow tego stowa), ale takze w ramach kon-
certow abonamentowych, oswajajac z nig
ich publicznosc, dla ktorej zaczeta powoli
przestawa¢ by¢ czym$ odstraszajacym.
Poza tym wyrdZzniata sie niekonwencjonal-
nym komponowaniem koncertowych pro-
gramow, przefamujac wezesniej panujaca
w tym wzgledzie rutyne. | tak zapowiadaty
sie wieczory 16 i 17 listopada, na ktdrych
miaty zostac zestawione chdralno-instru-
mentalne kompozycje Juliusza tuciuka
(Apokalipsa) i Sofii Gubajduliny (I Koncert
wiolonczelowy ,Sonnengesang” z towa-
rzyszeniem perkusji i choru a cappella),
by nastepnie zosta¢ skonfrontowanymi z
Patetyczng op. 72 Czajkowskiego. Wraz
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ze zmiang prowadzacego koncert, ostaty
sie skrajne pozycje, do ktorych dotgczyt
Il Koncert wiolonczelowy h-molll op. 104
Antonina Dvoréaka, spokrewniony tonacjg
z VI Symfonia.

W grze lwana Monighettiego zabrakto
mi niezbednej w przypadku tego instru-
mentu i romantycznego repertuaru kra-
glosci dzwieku, jego nasycenia gteboka,
ciepta barwa, a takze bardziej zréznico-
wanego frazowania oraz wigkszej dozy
ekspresji, niezbednych przy wykonywaniu
tej elegijnej kompozycji. Natomiast dzieki
muzykom z grupy instrumentoéw detych
zwrocitem uwage na ich na ogét umy-
kajace uwadze ustepy solowe w partii
orkiestrowej: rogu w introdukgji (Wiestaw
Worek) oraz fletéw w dalszej cze$ci (Mag-
dalena Di Balsi oraz Ewa Dumanowska).

Przeznaczona na dwa chory: duzy i
maly, Apokalipsa Juliusza Luciuka taczy
archaizacje, siegajacq az do choratu
gregorianskiego, z bardziej nowoczesny-
mi technikami sonorystycznymi, w tym
operowaniem ptaszczyznami brzmien
klasterowych.

W VI Symfonii Czajkowskiego Marcin
Natecz-Niesiotowski starat sie okietzna¢/
poskromi¢ romantyczne zywioty i ekshi-
bicjonizm tej muzyki, proponujac bardziej
zobiektywizowane spojrzenie na partyture,
skupiajace sie gtownie na jej stronie archi-
tektoniczno-konstrukcyjnej, dajac dosyé
zwarty zarys jej przebiegu.

Tydzien wczesniej koncerty poprowa-
dzit rosyjski kapelmistrz Wiadimir Porikin,
w latach 1995-1998 stojacy na czele
orkiestry krakowskich filharmonikéw.

Wykonanie aforystycznego Pytania bez
odpowiedzi Charlesa Ivesa zapowiadato
sie bardzo obiecujgco. Uderzato wyjatko-
wo piekne, skupione i nasycone brzmienie
smyczkdw, operujace hoSnym pianem, na
tle ktdrego rozlegaly sie szybkie figuracje
drzewa, badz akordy, uktadajace sie w
tkanke zgota klasterowa. Niestety, efekt
catosci skutecznie popsut trebacz, wpro-
wadzajacy gtowny, niepokojacy motyw
tytutowy, grany do pudta rezonansowego
fortepianu. Dwa pierwsze wejscia rozmija-
ly sie z tekstem muzycznym, dopiero wraz
z natezeniem dynamiki powiodta mu sie
prawidtowa intonacja.

Elliott Carter, stutrzyletni nestor Swia-
towych kompozytorow, zmart akurat w
poniedziatek 12 listopada, kiedy czeski
oboista Vilém Veverka i krakowscy filhar-
monicy przystepowali do préb nad jego
Koncertem obojowym. Jakkolwiek do$¢

wyrafinowany fakturalnie (rozbudowana
perkusja, punktualistyczne brzmienie
pozostatych sekgji instrumentalnych), to
nie odznacza sie wigksza odkrywczoscig i
pomystowoscig poza finatowa kulminacja,
nie znajdujaca rozwigzania, a zakonczong
przedetg fermatg solowego instrumentu.

Ze szczegblnym zainteresowaniem
oczekiwatem na interpretacje zagranicz-
nego dyrygenta i przedstawicielki mto-
dego pokolenia Spiewakow /Il Symfonii
»Symfonii piesni Zatosnych” op. 36 Hen-
ryka Mikotaja-Géreckiego, do pewnego
stopnia ,ogranej” i ,zbanalizowanej” w
wyniku nieoczekiwanego przed laty jej
Swiatowego sukcesu radiowego i szero-
kiego spopularyzowania nie tylko wsréd
mito$nikdw muzyki wspdtczesnej czy
szerzej klasycznych melomanéw. Niestety,
jej wykonanie nie okazato sie odkrywcze.
W pierwszej czesci zabrakto tukowego
crescenda i decrescenda orkiestrowego,
okalajacego solo wokalne do Lamentu
Swigtokrzyskiego.

Iwona Socha w znacznej mierze wy-
korzystywata do celéw ekspresyjnych
barwe swego gtosu o dos$¢ rozlegtym
wolumenie. Zwitaszcza w drugiej czesci,
w ktorej wykorzystana zostafa inskrypcja
wiezniarki ze Sciany w podziemiach zako-
piafiskiego pensjonatu ,Palace”, w czasie
wojny siedziby tamtejszego gestapo, z
poczatku operowata ciemnym rejestrem
piersiowym, by w maryjnej, wznoszacej
sie suplice ,Niebios Przeczysta Krélowo,/
Ty zawsze wspieraj mnie” przeciwstawi¢
mu przejmujace, metaliczne brzmienie.

Il Symfonie Henryka Mikotaja Gorec-
kiego najchetniej styszatbym w zesta-
wieniu z Trzecig Pawta Mykietyna, tez
przeznaczong na glos z orkiestra, a to ze
wzgledu na estetyczny ambitus i kontrast
afektow pomiedzy nimi, albowiem operujg
w dwdch réznych rejestrach: wzniostosci i
przyziemnosci.

Na syntezie tego rodzaju przeciwienstw
polegat teatr Tadeusza Kantora, ktérego
pamieci poswiecit swoj utwor Przemy-
staw Ziemowit Zych, od tego sezonu
kompozytor-wspdtpracownik Filharmonii
Krakowskiej (nie lubie zapozyczonego w
tym znaczeniu stowa rezydent, poniewaz
w polszczyzZnie kojarzy sie ono przede
wszystkim z ubogimi krewnymi i piecze-
niarzami, pomieszkujacymi po dawnych
dworach, badz eksponentami wywiaddw,
umieszczonymi w placdwkach dyploma-
tycznych obcych panstw). Wspomniana
kompozycja znalazta sie w programie

koncertu z cyklu ,Musica, ars Amanda”,
skierowanego do mtodziezy, a ktory
okazat si¢ najbardziej interesujacym wy-
darzeniem filharmonicznym w listopadzie.
Tym razem poswigcony on byt zwigzkom
pomiedzy muzyka a sztukg dramatyczna;
sceniczng i filmowa.

Z trzech ilustracji muzycznych symbo-
listyczno-impresjonistycznego dramatu
Maurice’a Maeterlincka wybrano trzy
fragmenty z najbardziej zachowawczej
Jeana Sibeliusa op. 46, ktdrej blizej do
Peer Gynta Edvarda Griega niz do dwoch
pozostatych: Gabriela Fauré czy Claude’a
Debussy’ego. Na dtuzej ,zapadto mi w
uszy” mi gteboko osadzone brzmienie ze-
spotu orkiestrowego w ustepie poswieco-
nym $mierci Melizandy, a przywodzacym
nieco Smier¢ Azy ze wspomnianej muzyki
scenicznej Griega, czy petne mieniacej sie
kolorystyki instrumentalnej ogniwo, ilustru-
jace spotkanie pary miodych bohateréw
przy zamkowej sadzawce.

Przywotany juz Hommage a Tadeusz
Kantor Wojciecha Ziemowita Zycha jest
modelowym przyktadem na asemantycz-
nos¢ muzyki i pretekstowy jej zwigzek z
przydawanym tytutem, albowiem progra-
mowa kompozycja W hofdzie Tadeuszowi
Kantorowi nijak sie ma do jego tworczo-
sci. Nie wykorzystano w niej chociazby
w charakterze cytatow i przetworzen
charakterystycznych dla jego przedsta-
wien motywéw muzycznych (np. walca
Frangois czy marsza Szara piechota),
dobieranych na zasadzie przedmiotow
znalezionych (,0bjets trouvés” czy ready
mades”), podobnie jak inne ich elementy.
Jedynie za takowe mozna byto uzna¢ dwa
akordeony, a wiec instrumenty rzadko
wystepujace w sktadzie symfonicznym.
Czyzby zatem utwdr Zycha postuzyt
gtownie jako tho dla zarysowania i wyeks-
ponowania geniuszu Szostakowicza, kto-
rego Suita ,Hamlet” op. 116, zestawiona
z muzyki do filmu Grigorija Kozincewa
(istnieje tez przedwojenna Suita op. 32
z muzyki scenicznej), wypetnita druga
cze$¢? Szkoda, ze tak rzadko pojawia
sie na koncertowych estradach. Szczyty
muzycznej finezji osiagnat kompozytor
zwiaszcza w ogniwie ilustrujgcym otrucie
kréla Hamleta, w ktorym na stosunkowo
niewielkiej przestrzeni pojawia sie ogrom
efektow brzmieniowych, wydobywanych
zrozbudowanej perkusji oraz stosowania
szerokiej palety odcieni dynamicznych,
a takze rytmicznych, powracajacych w
finatowym pojedynku i $mierci tytutowe-
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go bohatera, a co z niezwykta maestrig
wydobyt prowadzacy koncert Przemystaw
Fiugajski, pod ktérego batutg krakowska
orkiestra filharmoniczna ukazata caty drze-
migcy w niej potencjat artystyczny. Poza
tym z powodzeniem mégtby zaprezento-
wac ten utwor i swojg jego interpretacje na
koncercie abonamentowym dla doroste;
publicznosci.

Nowy dyrektor naczelny Bogdan
Tosza dopiero przejmuje swe funkcje
i ma przed sobg skompletowanie kie-
rownictwa artystycznego, a wraz z nim
przygotowanie nastepnego, juz wkasne-
go sezonu, po ktérym dopiero bedzie
mozna oceniaC znaczenie zmiany na
tym stanowisku dla dalszych losow tej
instytucji muzycznej.

~ Leslaw Czaplinski

wiatowa premiera Vabeni
D SKrystofa Maratki na Fe-
stiwalu Tansman 2012.
19 listopada, podczas Festiwalu
Tansman 2012, w Filharmonii £L.6dz-
kiej odbyto sie Swiatowe prawykonanie
utworu Krystofa Mafatki zatytutowanego
Vabeni: Rytuat prehistorycznych skamielin
Czlowieka na chor mieszany i orkiestre
(2009-2011). Utwor zostat zadedyko-
wany, post mortem, Vaclawowi Haviowi.
W wykonaniu, ktére poprowadzit sam
kompozytor, udziat wzieli Polski Chor
Kameralny z Gdanska poszerzony o $pie-
wakow z Chéru Filharmonii Wroctawskiej
oraz Sinfonia Varsovia. Kolejne wykonania
Vabeni planowane sqw 2013 r.: w Toronto
(Toronto Symphony Orchestra), w Paryzu
(Orkiestra i Chor Radia France) oraz w
praskim Rudolfinum w ramach festiwalu
Praska Wiosna.

Krystof Maratka (ur. 1972) studiowat
gre na fortepianie i muzyke kameraina,
a nastepnie kompozycje i analize mu-
zyczng w Konserwatorium Praskim. Od
1994 r. mieszka w Paryzu. Jego zong
jest Francuzka, z ktéra ma dwdch synéw.
Tes¢ Maratki — Michel Lethiec to ceniony
klarnecista, pedagog i organizator Zycia
artystycznego, majacy na swoim koncie
kilkadziesigt nagran ptytowych, w tym
trzy z muzyka Krzysztofa Pendereckiego.
By¢ moze to wiasnie zazytos¢ z wybitnym
klarnecisty (tak byto przeciez w przypad-
ku Mozarta i Webera) pomogta Mafatce
skomponowaé Luminarium - koncert
na klarnet i orkiestre, za ktory w 2006 r.
otrzymat Grand Prix Festiwalu Tansmana i

zamowienie na nowag kompozycje. Kolejny
sukces Maratka odniost w 2007 r. na Fe-
stiwalu Shanghai Spring, gdzie za utwor
Chant G'hai otrzymat Grand Prix. W tym
samym roku Francuska Akademia Sztuk
Pieknych uhonorowata Mafatke Nagroda
Pierre’a Cardina.

Zaprezentowana w todzi kompozycja
Vabeni (Wabienie), to trzecie ogniwo cy-
klu, w ktorym Krystof Mafatka poszukuje
prehistorycznych brzmien i archetypicz-
nych pra-emocji. Cykl otworzyt w roku
2004 utwor na orkiestre symfoniczng pt.
Otisk (Odcisk): Paleolityczny osad muzyki
przedinstrumentalnej. Jak stwierdzit sam
kompozytor, jego zamystem przy pisaniu
Otisk bylo przedstawienie ,utopijnej wizji

Jan tukaszewski i Krystof Maratka

poczatkow muzyki instrumentalnej z ery
paleolitu, piecdziesiat tysiecy lat temu”.
Kolejnym ogniwem cyklu byta Zverohra
(Gra zwierzat): Zbior Spiewdw antropo-
idalnych na sopran i orkiestre (2008).
,Zverohra, méwi Mafatka, prébuje doko-
pac sie do najwczesniejszych zjawisk eks-
presji wokalnych oraz jezyka rozwijanego
przez naszych praprzodkow, (...) ktorzy
zaczynajg odkrywac nowe sposoby poro-
zumiewania si¢: ztozone cato$ci dzwiekow
wokalnych, ktorym przypisujg konkretne
sensy”. We wrze$niu br. Zverohra, z udzia-
tem Eleny Vassilievej (sopran) i Orkiestry
Symfonicznej Filharmonii Narodowej pod
batutg Pascala Rophé, zostata, po raz
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kolejny, zaprezentowana w Polsce pod-
czas koncertu inaugurujacego festiwal
Warszawska Jesien.

Kompozytor kluczowg role wykonaw-
cza w Vabeni powierzytchdrowi, na ktorym
Ztozyt odpowiedzialno$¢ za odtwarzanie
wyimaginowanych archaicznych bytow,
za ozywianie tytutowych skamielin oraz
za ksztattowanie dramaturgii w kolejnych
sze$ciu czesciach utworu. Polski Chdr Ka-
meralny oraz towarzyszacy mu Spiewacy z
Chéru Filharmonii Wroctawskiej wykonali
powierzone im przez Mafatke zadanie na
najwyzszym, jak przystato na Swiatowa
premiere, profesjonalnym poziomie ar-
tystycznym. Spiewacy Polskiego Chéru
Kameralnego dowiedli po raz kolejny,

ze sq artystami, ktorzy wizje kompozy-
tora potrafig ubogaci¢ barwami swoich
gloséw, brawurowymi artykulacjami oraz
rozpoznawalnym i pieknym brzmieniem
catego zespotu.

Katalog wokalnych zabiegéw sonory-
stycznych, ktorymi zgodnie z wymogami
partytury musieli postugiwac sie chorzysci
byt doprawdy imponujacy. Chér — brawa
za jego przygotowanie dla Dyrektora
Jana tukaszewskiego! - nie tylko Spie-
wal, ale takze $wiszczat, buczat, jeczat,
stekat, dyszat, pohukiwat, pocierat dtonig
o dion, gwizdat, klaskat, tupat, poklepy-
wat sie po policzkach i po ustach. Od
historycznego sonoryzmu z lat szesc¢dzie-
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sigtych kompozycje Mafatki odrozniaty
jednakze mocne osadzenie utworu na
osnowie rytmicznej oraz pojawiajgce
sie kilkakrotnie efekty harmoniczne.
Mafatka prowadzit koncert pewnie i
niezwykle precyzyjnie. Jego gest byt
wyrazisty, a jednocze$nie wywazony.
Podczas trwajacego blisko godzing utworu
rozsadnie zbilansowane byly takze dy-
rygenckie emocje. Spotkanie dojrzatego
kompozytora i dyrygenta z perfekcyjnymi
chorzystami i markowg orkiestrg symfo-
niczng zaowocowato spojna, wyjatkowo
oryginaing, a miejscami niezwykle poru-
Szajgcg propozycjq artystyczna.

wJestem bardzo, bardzo szczesliwy z
wyboru Polskiego Chéru Kameralnego
do prawykonania mojego utworu — powie-
dziat po koncercie Krystof Maratka. Polski
Chdr Kameralny jest nie tylko profesjonal-
ny w warstwie muzycznej, ale jest takze
pozytywnie nastawiony do podejmowania
artystycznego ryzyka siegania po trudne
cele’.

Artur Matys
2 ito Manlio Vivaldiego.
TTrzema odstona cyklu Opera
Rara miata miejsce wyjatko-
M wo nie w Teatrze Juliusza Stowac-

kiego ale w Operze Krakowskiej.
é 25 pazdziernika bylisSmy Swiadkami

polskiej prapremiery dzieta Antonia

Vivaldiego, Tito Manlio (Tytus Man-

liusz). Opera z gatunku dramma
per musica oparta na libretcie Mettea
Norrisa swojg prapremiere miata w Mantui
w Teatro Arciducale w 1719 r. i zostata
skomponowana w ciggu zaledwie 5 dni.
W czasach wspdtczesnych do tej opery
powrécono w 1979 r. w Mediolanie. W
2005 r. dzieto zostato zarejestrowane na
plycie przez bardzo ceniong w $wiecie
orkiestre Academia Bizantina prowadzong
przez swojego charyzmatycznego lidera,
Ottavia Dantona. | to wtadnie on przygo-
towat krakowski koncert, zapraszajac do
udziatu znakomitych artystow. Roberte
Invernizzi (sopran) miatem przyjemnos¢
ogladania na scenie juz po raz czwarty,
razw Wiedniu i trzy razy w Krakowie. Tym
razem wcielifa sie w role Lucia. W partii
tytutowej wystapit Sergio Foresti (bas),
pochodzaca z Hiszpanii Maria Hinojosa
Montenegro (sopran) za$piewata partie
Manlia, francuski kontralt Delphine Galou
zmierzyta sie z rolg Vitelli, Marina de Liso
(mezzosopran) wystapita w partii Servilli.

Catos¢ tej, w przewazajacej czesci wio-
skiej, obsady dopetniaja: Milena Storti
(mezzosopran) jako Decio, Bruno Taddia
(baryton) w roli Linda, a w najmniejszej
partii Geminia wystgpit Carlo Allemano
(tenor). Aby scharakteryzowac opere Tito
Manlio chciatbym postuzy¢ sie fragmen-
tem wywiadu z Ottaviem Dantonem prze-
prowadzonego przez Stefana Aresiego.
, 1ito Manlio opisuje sie jako opere, w ktdrej
Vivaldi prébuje zachowac réwnowage
pomiedzy swojg muzyczng werwa a nieco
problematyczna naturg libretta. Jak zdotat
utrzymaé¢ uwage widowni? Jest to pierw-
sza opera Vivaldiego, ktora dyrygowatem,
chociaz oczywiscie styszatem inne. Musze
powiedziec, ze kolory tondw, ktdrych uzy-
wa, orkiestracja i ogolny ksztalt poszcze-
gdlnych czesci respektujg konwencje
epoki, czasem z niezwykle interesujgcymi
efektami, jakie stycha¢ na przyktad w
arii Servilli Liquore Ingrato, w ktorej przy
pomocy niesamowitego napiecia har-
monicznego, Vivaldi osigga doskonatg
zgodnos¢ pomiedzy muzyka a tekstem”.
W dziele traktujacym o rzymskich wojow-
nikach jest wiele scen batalistycznych i taki
charakter majg niektore arie. Ciekawym
pomystem Vivaldiego bylo potaczenie tych
arii z koncertujgcymi rogami lub trabkami,
ktore stajg sie zwiastunem elementow
bitewnych. Dla mnie najwazniejszym mo-
mentem tego wieczoru byta koloraturowa
aria z towarzyszeniem trabki, Combata
un gentil cor, fantastycznie zaspiewana
przez Roberte Invernizzi. Zachwycita
ona réwniez w brawurowej arii opartej na
samych smyczkach Fra le procelle. Dla
odmiany Non ti lusinghi la crudeltade to
przepiekna liryczna aria, ktérg Roberta
wykonata z akompaniamentem oboju.
Delphina Galou najlepiej wypadta w arii Di
verde ulivo, z towarzyszeniem wiolonczeli,
w ktorej trudno byto sie zdecydowac co
bardziej podziwiaC, $piew czy cudowng
gre Marca Frezzata. Rola Servilli kreowa-
na przez Marine de Liso pefna jest bardzo
emocjonalnych arii, z ktérych najwigksze
wrazenie zrobita Tu dormi in tante pene
ozdobiona przepiekng solowg partig violi
d’amore, ktorg grywat sam kompozytor.
Arie Manlia Se non v'aprite al diz towarzy-
szeniem rogow, oraz koloraturowa Vedra
Roma, e vedra il Campidoglio to popis Ma-
rii Hinojosa Montenegro. Partia bohatera
tytutowego zawiera epickie i wirtuozow-
skie arie, z ktorych wyrdznitoym bardzo
trudng koloraturowg Orrible lo scempio
a takze Se il cor Guerrero. Rola Linda,

aczkolwiek rozbudowana przez Vivaldiego
nie nalezata do najwigkszych. Odtwarza-
jacy ja Bruno Taddia w sposob komiczny
zaprezentowat ari¢ Brutta cosa e il far la
spai. Wszyscy solisci wzniesli sie na wy-
zyny kunsztu wokalnego ale najwigksza
gwiazda koncertu byta orkiestra Academia
Bizantina i Ottavio Dantone. Fantastycznie
akompaniowali $piewakom a ich solowe
popisy przy niektorych ariach ocieraty sie
wrecz o wirtuozerie. Krakowskie wykona-
nie Tita Manlia, podobnie jak wszystkie
poprzednie koncerty cyklu Opera Rara,
spotkato sie z bardzo przychylng reakcjg
ze strony publiczno$ci, chociaz przyznam
szczerze, ze w kilku weze$niejszych kon-
certach byta ona bardziej entuzjastyczna.
Korzystajac z okazji, chciatbym napisa¢
kilka stéw o koncercie wioskiego tenora
Guglielma Callegariego. Wystapit on z
okazji gali na Il Ogdlnopolskim Konkursie
Fryzjerskim w Kielcach. Zapiewat 2 arie:
Recondita armonia z Toski i La Donna e
mobile z Rigoletta. By¢ moze nie pisatbym
o tym fakcie, gdyby nie to, ze interpretacja
arii Cavaradossiego stworzona przez Gu-
glielma byta pokazem znakomitej techniki
prowadzenia glosu, pieknej barwy i obycia
ze scena. Niestety, nie mozemy narzekaé
w Polsce na nadmiar dobrych gtoséw
tenorowych, a Guglielmo Callegari, uczen
miedzy innymi Renaty Scotto i Placida
Dominga mieszka na state w Rzeszowie
i mozna by jego potencjat zdecydowanie
szerzej wykorzystac.

Mariusz Trojanowski

. wa Vesin ukradta premie-
D Ere Tosci w Lodzi. Remont
Teatru Wielkiego w todzi
O jest juz prawie na finiszu. Zespét
= Wystawia swoje spektakle m.in.
goscinnie w Teatrze im. Stefana
Jaracza i w tym wfasnie miejscu, 28
pazdziernika, odbyta sie druga premiera
nowego sezonu, a wybrano tytut ambitny
— genialnie skomponowang opere seria
Giacoma Pucciniego Tosce. Tydzien
wczesniej ten sam tytut pokaza’ra Opera
Slaska w Bytomiu. Po raz pierwszy w
tytutowej roli debiutowata Ewa Vesin,
ktora tydzien pozniej kreowata catkiem
odmiennie posta¢ wioskiej divy operowe;j
w Lodzi. Oba spektakle byty triumfem
wokalnym tej $piewaczki i wielkim suk-
cesem nowe;j roli.
t ddzki teatr nie jest wygodny zarowno
akustycznie, jak i kubaturowo do wysta-
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wiania oper. Tym bardziej, jesli wystawia-
na byta Tosca, ktorej aparat wykonawczy
jest mocno powiekszony. Doktadnie
okreslone w libretcie trzy miejsca akcji w
Rzymie: kosciot Sw. Andrzeja, Patac Far-
nese, Zamek Sw. Aniota nastreczajg wielu
problemdw inscenizatorom. Wszakze jest
to jedna z nielicznych oper, ktora ma nie-
zwykle dynamiczng akcje i kilkadziesiat
motywéw przewodnich zaczerpnietych
z koncepcji kompozytorskiej Wagnera.
Partytura Pucciniego wymaga dobrego
aparatu wykonawczego, a publiczno$é
chce ogladac historie mito$ci Spiewaczki
operowej Florii Tosci i malarza Maria
Cavaradossiego wystawionej zgodnie
z librettem. Z tym zadaniem doskonale
poradzit sobie Waldemar Zawodzinski
(inscenizacja, rezyseria, scenografia)
oraz Tadeusz Koztowski (kierownictwo
muzyczne, dyrygent). Pomimo trudnych
warunkow udato im sie stworzy¢ spektak|
bardzo przemyslany, poruszajacy i cieka-
wy pod kazdym wzgledem.

Rezyser zdecydowat si¢ usytuowaé
potezng orkiestre na scenie, za Spiewa-
kami z racji braku orkiestronu. Artysci
$piewacy mieli wiec zadanie utrudnione.
Catg scene Zawodzinski zabudowat
ceglanymi elementami. Dzigki takiemu
zabiegowi udato sie uzyskac lepsza
akustyke oraz zuniwersalizowaé prze-
strzen, bedaca trzema miejscami akcji.
Zawodzinski z pomystem wykorzystat
matg scene, skupiajac sie zwlaszcza nad
praca ze $piewakami i sprytnym zagospo-
darowaniem kazdego. Zaréwno chdr, jak
i solisci byli niezwykle przekonywujacy
aktorsko. Najwiekszg ciekawo$¢ wzbu-
dza zawsze dramatyczna scena $mierci
Tosci, ktéra rzuca sie z tarasu Zamku
$w. Aniota. W tym przypadku bohaterka
wbiega po schodach za kulisy, a z gory
Zlatuje sam jej szal, towarzyszacy jej
przez caty spektakl. Podobaty sie kostiu-
my przygotowane przez Marig Balcerek
konweniujgce z epoka.

Niewatpliwym atutem todzkiej Tosci
jest strona muzyczna, przygotowana
przez uznanego w dziedzinie opery
Tadeusza Koztowskiego. Maestro po-
prowadzit muzykéw z wiasciwa precyzjg
i przejrzystoscig. Wyrdznita sie nadto
sekcja instrumentow detych drewnia-
nych. Wystepujace wytacznie w | akcie
potaczone chory mieszany i dzieciecy z
dostojnym monumentalizmem wykonaty
stynne Te Deum. Na wysokim i wyrdwna-
nym poziomie zaprezentowali si¢ takze

solisci z wyrdzniajacq sie Ewg Vesin.
Od kilku lat Sledze kariere tej artystki,
ktéra ze spektaklu na spektakl jest coraz
lepsza i prezentujaca wyjatkowy talent.
Nalezy nader pochwali¢ jej doskonate
wykreowanie postaci. Jej Tosca jest
zarazem liryczna, zmystowa i ujmujgca.
Ewa Vesin obdarzona jest rzadkiej urody
sopranem dramatycznym z rozbudowa-
nym nizszym rejestrem. Prowadzita fraze
wyraziscie i lekko z wtasciwie wysublimo-
wanymi piano. Czego chcie¢ wigcej od
wykonawczyni tytutowej partii? W role
bezdusznego i okrutnego barona Scarpie
wecielit sie Piotr Halicki. Ten mtody baryton
brawurowo wykonat swojg partie uwypu-
klajac zwtaszcza swoje walory gtosowe.
Kilka zastrzezen mozna mie¢ jedynie
do Sylwestra Kosteckiego kreujacego
malarza Cavaradossiego. Zdarzaly sie
momenty zbyt gwattownego uzywania
wolumenu gtosowego, przez co tracita
na tym wiasciwa intonacja.

Pozostaje oczekiwa¢ na koniec re-
montu Teatru Wielkiego w todzi i przyj-
$cie na te wiasnie Tosce do whasciwego
gatunkowi gmachu. Spektakl zdecydo-
wanie wart jest obejrzenia i uwaznego
wystuchania.

Maciej Michatkowski

anon Lescaut przysztosci
Z M wyg Trelinskiego. Pierwsza
premiera nowego sezonu
<f, Teatru Wielkiego (23 X 2012) byta
™\ koprodukcjg z Théatre Royal de La
Monnaie z Brukseli i Welsh Natio-
nal Opera z Cardiff. Znany nam z
odwaznych i nowatorskich realizacji
tandem Trelinski-Kudlicka takze i
tym razem pokazat zupetnie od-
mienne spojrzenie i nowe odczyta-
nie tresci Manon Lescaut Giacoma Pucci-
niego. Do trzeciej z kolei opery kompozy-
tora libretto oparte na powiesci Antoine’a
Prevosta pt. Historia kawalera des Grieux
i Manon Lescaut napisato az pieciu
autoréw. Ze wszystkich autor Tosci
skompilowat wszystkie wersje do jedne;.
Akcja utworu zostata osadzona w XVIII
w. i dzieje sie kolejno w: Amiens, Pary-
zu, Hawrze i Nowym Orleanie. Manon
Lescaut jest doskonatym przyktadem
muzycznym na przyszte zainteresowania
warsztatowe kompozytora i po raz pierw-
szy zastosowanie motywéw przewodnich
zainspirowanych dramatami Richarda
Wagnera.

<
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Boris Kudli¢ka wiozyt w scenograficz-
ne ramy cato$¢ opery, tworzac przestrzen
przypominajaca stacje metra. Miejsce to
stanie si¢ tlem wydarzen rodzacego sie
uczucia studenta des Grieux do pieknej
i poczatkowo niedostepnej Manon Le-
scaut. Nie zobaczymy w tej realizacji ani
nawigzan do kilku miejsc akcji, ani tez
filozofii kultury zycia 6wcze$nie zyjacych
bohateréw. Obdarte przez Trelinskiego
didaskalia i tres¢ libretta odstaniajg
przede wszystkim psychologizm postaci
i ponadczasowo$¢ dzieta. W spektaklu
wiele jest ruchu i dynamiki. W tle stacji
przewijat sig, jak w filmowym Klipie,
obraz nowoczesnego miasta ze swoimi
gtosami i kolorami. Cato$¢, poprzez
gre Swiatet i skondensowane do jednej
barwy eleganckie kostiumy, byta owiana
wspotczesng surowoscia. Jedyny koloryt
i odmiennos$¢ zastosowano u tytutowej
bohaterki, ktéra przez caty spektakl
wystepuje w wyrazistym czerwonym
ptaszczu i platynowej peruce. Kolejny
juz raz udato si¢ Mariuszowi Trelinskie-
mu konsekwentne (wedle samodzielnie
opracowanego libretta), cho¢ w pewnych
momentach zbyt manieryczne poprowa-
dzenie akcji i w gruncie rzeczy zbudo-
wanie spektaklu od poczatku. Rezyser
rezygnujac z XVIIl-wiecznej historii na
nowo kreuje postacie opery Pucciniego
i nadaje im nowe cechy.

W tytutowej partii Manon obsadzono
Amande Echalaz, ktéra zaprezento-
wata sie¢ od strony wokalnej najlepiej
ze wszystkich solistow. Cieptg barwe
sopranu i Swietny warsztat techniczny
potaczyta z dramatyzmem tej postaci.
Przejmujaco zwtaszcza wykonata stynng
arie z IV aktu Sola, perduta, abbandona-
ta, bedaca pozegnaniem z zyciem. Thia-
go Arancam, jako des Grieux $piewat,
delikatnie méwiac, kiepsko. Pokazat dos¢
szorstki w barwie gtos tenorowy, ktdry
lepiej sprawdzitby sie w operach Mozarta,
a nie u Pucciniego. Artysta zdecydowanie
lepiej prezentuje sie jako uwodzicielski
aktor nizli odtwérca pieczotowicie napi-
sanej partii lirycznej. Ciekawy wokalnie
byt Marek Gasztecki w partii Geronte’a de
Ravoira. Artysta pokazat wyrazisty i gte-
boki gtos basowy. Lescaut w wykonaniu
Mikofaja Zalasinskiego nie byt moze tak
popisowy i efektowny, ale za to staranny
i godny uwagi. Nie zawiodt natomiast
Pavlo Tolstoy w mniejszej roli Edmonda.
Choér Opery Narodowej pod kierownic-
twem Bogdana Goli pomimo matego
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epizodu moze zaliczy¢ swoj wystep w
Manon Lescaut do bardzo udanych.
Najwiekszym jednak bohaterem tego
spektaklu okazat sie francuski dyrygent
Patrick Fournillier, ktory wydobyt z orkie-
stry petnie ekspres;jii niuansow partytury.
Od strony stricte muzycznej cato$¢ wypa-
dta imponujaco.

Maciej Michatkowski

‘Z poznanskiej Cygane-
rii zwyciezyta muzyka.
Pierwszg premierg no-

<
wego sezonu Teatru Wielkiego im.
N Stanistawa Moniuszki w Poznaniu
bya La Bohéme Giacomo Pucci-
O niego. Spektakl ten byt triumfem
(. doskonale przygotowanej warstwy
muzycznej i totalng kleska insce-
nizacyjna.

Rezyserie powierzono mtodemu,
wszechstronnie wyksztatconemu izrael-
skiemu artyscie. Ran Arthur Braun do-
szczetnie zepsut warstwe inscenizacyjna,
oddajac poznanskiej scenie spektakl,
w ktérym nie uwypuklone sg gtéwne
watki, brak jest konsekwencji i pomystu
na operowy majstersztyk Pucciniego.
W programie premierowym ukazat sie
obszerny wywiad z rezyserem, ktory
opowiada o komponowaniu obrazéw do
muzyki i swoich wielu poza rezyserskich
zainteresowaniach. Tym niemniej zasta-
nawiajacy jest fakt dlaczego ten: wokali-
sta, instrumentalista, malarz, scenograf,
choreograf, tancerz, a nawet zotnierz nie
potrafit potaczy¢ wszystkich elementéw
sktadowych opery w sposdb klarowny,
zrozumiaty i... atrakcyjny dla widza.
Sama ciekawie zaaranzowana zmiana
warty z |l aktu, kiedy to instrumentalisci
z orkiestry maja swoj przemarsz przez
widownie i scene to za mato. Swietna
okazja do odpowiedniego zagospo-
darowania warstwy wizualnej zostata
zaprzepaszczona.

Caly chér zostat ubrany w pstroka-
to-zotte peleryny przeciwdeszczowe
i takie same kolorystycznie parasole.
Zupetnie nie moge zrozumie¢ tego za-
biegu, zwtaszcza, ze akcja Il aktu dzieje
sie podczas jarmarku $wigtecznego.
Ttum przedstawicieli paryskiej bohemy,
dzielnicy tacinskiej sam w sobie jest
w zamysle libretta barwny. Pozostane
jeszcze przy warstwie estetycznej od-
bioru spektaklu. Owszem, dekoracje
Brauna i Riccarda Gallina sg niezwykle

kolorowe, a podobnie rzecz ma sie do
wyswietlanych na duzych ekranach ani-
mowanych projekcji, ktorych autorem jest
Kalev Timuska. Wiele jest jednak w nich
niekonsekwencji: raz wyrastajg kwiaty,
zaraz pada $nieg; mate kolorowe domki
i przewijajace sie nad nimi obtoczki raz
sie powiekszaja, raz zmniejszajg. W
spektaklu az roi sie od koloréw, do tego
stopnia, ze cato$¢ wyglada cukierkowo i
pasuje bardziej do opery dzieciecej niz
do Cyganerii bedacej poruszajacg opo-
wiescig o mitosci, biedzie i Smierci. Ko-
stiumy gtownych bohateréw (Elo Soode)
w zadnym stopniu nie zachwycajg. W
obliczu zottych peleryn dla catego choru,
dwie kolorowe sukienki Mimi i Musetty w
stylu dell'arte nie wystarczaja. Pomijam
fakt wspotczesnych przecietnych strojow
meskiej obsady solistow.

Z poczatkiem nowego sezonu, dyrek-
torem artystycznym opery poznanskiej
zostat jeden z najwybitniejszych pol-
skich dyrygentéw Gabriel Chmura, ktdry
potwierdzit swoj kunszt i wysoka jakos$¢
przygotowujac spektakl od strony mu-
zycznej. To niezwykte, jak w stosunkowo
niedtugim czasie maestro udato sie wy-
prowadzi¢ operowg orkiestre na prawdzi-
we wyzyny. Zachwycata piekna intonacja,
budowanie napiecia i subtelne piana. Do
sukcesu przyczynita sie takze grupa soli-
stow na czele z doprawdy rewelacyjnym
koreanskim tenorem Jeongki Cho, ktdry
dat popis swoich bardzo dobrych waloréw
gtosowych i mozliwosci technicznych. Po
raz kolejny zabtysnat baryton Stanistaw
Kuflyuk, jako Marcello. Podobali sie tak-
ze Jaromir Trafankowski (Schaunard) i
Wojciech Smitek (Colline). Niestety, spory
niedosyt pozostawita kreacja Mimi w
wykonaniu Romy Jakubowskiej-Handke.
Spiewaczce zdarzyto sie za duzo bteddw
intonacyjnych, zeby mozna byto powie-
dzie¢ o dobrym wykonaniu. Ponadto
nie podobata mi sie emisja gtosu i zbyt
rozwibrowane frazy. Ciekawie wokalnie,
ale stabo aktorsko wypadfa Matgorzata
Olejniczak-Worobiej. By¢ moze wing za
to po czesci nalezy obarczy¢ rezysera
spektaklu. Zabrakto mimo wszystko u
solistéw wktadu emocji w kreowane role
i aktorskiego zaangazowania.

Wspotczesny widz oczekuje teatru
ambitnego i konsekwentnego. W po-
znanskiej, nowej realizacji Cyganerii nie
moglisSmy tego doswiadczyc¢, nie miej
jednak przeciwwagq okazata sie znako-
mita warstwa muzyczna, rewelacyjnie

grajaca orkiestra pod batutg swojego
nowego szefa Gabriela Chmury, a nadto
wyrozniajacy sie solisci. Rekomenduje
ten spektakl wszystkim, ktorzy kochajg
wspaniatg muzyke Giacomo Pucciniego
bo w tym wykonaniu jest ona niezwykle
piekna. Warto ustysze¢ nawet z zamknie-
tymi oczami.

Maciej Michatkowski

Z Zestrady Filharmonii Kosza-
linskiej. Szef koszalinskich
filharmonikéw, Ruben Silva,

< zatesknit do klasyki; zatesknit nieja-

N ko podwajnie: jako autor programu

W pierwszego listopadowego koncertu

(9 X1'2012), ale takze jako dyrygent
O tegoz koncertu UmieScitzas w jego
programie dzieta dwdch najwybitniej-
szych klasykow: Mozarta i Beetho-
vena—odchodzac tym razem od dziwnych
stereotypdw repertuarowych Filharmonii

Koszalinskiej zwigzanych akurat z tymi

autorami, bowiem figurujace w omawianym

programie dzieta Mozarta: uwerture do ope-

ry taskawo$¢ Tytusa oraz Koncert na flet i

harfe C-dur wykonano w Koszalinie jeden

raz—w zamierzchtej przesziosci (w 1983r.),
zas |V Symfonie Beethovena takze jeden
raz (w1981 r.). Zatem piekne owe dzieta do

Koszalina szczescia nie miaty. Ruben Silva

oddat im teraz estradowq sprawiedliwosc,

stuchaczom za$ sprawit uczte muzyczna,
prezentujac je i naprawiajac tym ich tak
diugg nieobecno$¢ na estradzie koszalin-

skiej. Ajuz dtugie milczenie w Koszalinie IV

Symfonii B-dur Beethovena (31 lat), dziefa

znakomitego, byto czym$ zupetnie niewy-

ttumaczalnym i niewybaczalnym.

Zaréwno Uwerture, jak i Koncert podw(j-
ny Mozarta, obdarzono bardzo pieczotowi-
tym wykonaniem — staranng gra orkiestry
w Uwerturze, wysmakowang gra solistow
w Koncercie podwdjnym: tukasz Dlugosz
byt rewelacyjny pod kazdym wzgledem w
partii fletu, takze Anna Sikorzak-Olek cza-
rowata pieknie grang partig harfy. Razem
z orkiestra, pod precyzyjng rekq Rubena
Silvy, dali peten polotu, zachwycajacy obraz
koncertujacej sztuki Mozarta.

Ruben Silva poswiecit uwage - na-
reszcie! — IV Symfonii Beethovena, ktéra
posrod jej oSmiu siostrzyc wyroznia sie
cechg niezwykfa: we wszystkich swych
czterech czesciach jest przede wszystkim
czystg grg muzyczng, snuciem obrazéw
symfonicznych (poprzedzonych przekornie
,romantyzujgcym” wstepem), o niezwyklej
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pomystowosci i zywiotowosci, cho¢ prze-
ciez niepozbawionych atmosfery marzen,
poezji, liryzmu, zadumy (solo klametu piek-
nie zagrane —w czesci Il). Nalezy Czwarta
do najlepszych stron symfoniki w ogdle,
w catosci swojej jest potezng apoteozg
muzyki, muzycznosci, o ktorej mowimy ,ab-
solutna”. Ruben Silva $wietnie odczut te jej
wiasciwos¢ i niezwyktoS¢, w znakomitej in-
terpretacji pomagata mu orkiestra—grajaca
starannie i zogromnym zaangazowaniem.
Koncert przyjeto entuzjastycznie.

Drugi listopadowy wieczor Filharmonii
(16 XI 2012) poswiecony zostat gtownie
rozrywkowej wokalistyce scenicznej:
ariom i przebojom orkiestrowym w bardzo
szerokim wyborze — byty zatem: uwertury
Mozarta i Donizettiego oraz ich arie, a takze
arie Rossiniego, Masseneta, Straussa i,
obowigzkowo, najpopularniejsze fragmenty
orkiestrowe musicali Loewego, Webbera
i Ellingtona. Bohaterkg wieczoru, ktora
ozywita caty ten zestaw rozrywkowych
arcydziet wokalnych, byta solistka, Justyna
Reczeniedi (sopran), artystka majaca w
swych doswiadczeniach wyjatkowa szkote
sztuki wokalnej i scenicznej — jako solistka
Warszawskiej Opery Kameralnej.

W ogdle estrada Filharmonii Kosza-
linskiej, prawie od swego zarania, nie
szczedzi stuchaczom dobrej wokalnej
sztuki i rozrywki, szczegolnie za$ zazna-
czytsie tu (i zaznacza dalej) okres dyrekgji
Rubena Silvy, ktorego artystyczng oferte
wokalng przez wiele lat wzbogacata zona,
Gabriela, znakomita $piewaczka operowa
o wspaniatym gtosie, wielkim talencie
muzycznym i scenicznym. Stad filharmo-
niczna przeciez estrada koszalinska bardzo
czesto rozbrzmiewata pigknymi gtosami
w repertuarze operowym i operetkowym
(gtosami zresztg nie tylko zehskimi). Z
wielkim powodzeniem realizowano latem
spektakle operowe w koszalinskim amfi-
teatrze, lub nawet na szczuptej estradzie
kina, ktdra dotad stuzy Filharmonii za es-
trade. To wszystko sprawia, Ze publicznos¢
koszalinska rozsmakowana jest w réznych
scenicznych formach operowych i operet-
kowych, i w sztuce wokalnej w ogole. Dzigki
Rubenowi Silvie mamy u siebie - przeciez
na estradzie filharmonicznej - przeglad
najlepszych gtosdw i talentéw scenicznych
polskiej wspdtczesnej sztuki operowej, no
i bogaty przeglad tego rodzaju literatury.

Owe wspominki i refleksje wywotat wy-
step na omawianym wieczorze sopranistki,
Justyny Reczeniedi. Wystep bardzo piekny,
w typowo rozrywkowym repertuarze, uszla-

chetnianym sztukg artystki o znakomitym
do$wiadczeniu, solistki Warszawskiej
Opery Kameralnej — wychowanej m.in. na
wszystkich operach Mozarta. Publicznos¢
koszalinska, hotdujaca gtosom raczej
jasnym, silnym, typowo operowym, byta po-
czatkowo —wydaje sie — nieco zaskoczona
subtelng sztukg artystki, ale muzykalnos¢
oraz kultura interpretacji szybko kazaty
rozkoszowac sie pieknymi kreacjami so-
listki w rozmaitym repertuarze. Zwtaszcza
ze rzadko styszy sie w Spiewie operowym,
operetkowym czy musicalowym cos wie-
cej, niz mozliwie efektowne epatowanie
gtosem. Tu bylo co$ wiecej: gtos Justyny
Reczeniedi, bardzo piekny, prowadzony
z wielkg kulturg, niestychanie gietki, o
szlachetnym zabarwieniu, zachwycit pu-
blicznos¢, za$ waloru wystepowi dodawat
sceniczny wdziek artystki.

Dyrygowat, Swietnie akompaniujac,
Tadeusz Wicherek, orkiestra grata lekko,
uwaznie, ze styszalng troska o piekne
brzmienie. Warto$cig samg w sobie byto
stowo wigzace Andrzeja Zborowskiego —
lekkie, dowcipne, a zarazem cechowane
dogtebng znajomoscia tematu. Publicznosé
koszalinska moze by¢ dumnai szczesliwa,
Ze spotyka sie na koncertach z tak pieknie
podanym stowem 0 muzyce — i nie tylko
0 muzyce — uszlachetniajagcym i wzboga-
cajacym zardwno koncerty powazne, jak
i rozrywkowe. A mowienie 0 muzyce to
sztuka bardzo trudna.

Wieczér byt bardzo piekny, przez pu-
blicznos¢ przyjety goraco.

Piatek 30 listopada 2012 r. przynidst
kolejny wieczér koncertowy Filharmonii,
zaznaczajacy sie, jak zwykle, bardzo dobrg
frekwencja, Ukfad jego programu roznit sie
od zwyktych uktadow, w jakich to koncertu-
jacy utwor solowy eksponowany jest w jed-
nej czesci wieczoru, zazwyczaj pierwszej.
Tym razem dwa takie utwory zabrzmiaty w
obydwu czesciach wieczoru, gdyz - co byto
ewenementem — dwukrotnie grat solowy
obdj, i to w dzietach tak niezbyt odlegtych
od siebie stylistycznie, jak Koncert na obdj
C-dur Haydna oraz Koncert na oboj d-moll
Albinoniego (ten drugi z samymi smyczka-
mi). Dwukrotna ekspozycja oboju w utwo-
rach tak mato réznigcych sie charakterem
i brzmieniem odbita sie oczywiscie ujemnie
na dramaturgii programowej wieczoru, za
to dafa okazje oboistce, Kamie Grott, do
wszechstronnego pokazania swej sztuki.
Ustyszelismy $wietng instrumentalistke,
niezawodng, biegta, cho¢ moze zbyt skapo
réznicujaca zardwno formalne przebiegi,
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jak i barwy oboju, co stwarzato wrazenie
pewnej monotonii: ruchu oraz brzmienia.
Ale wzbogacita publiczno$¢ swietnie wy-
konanymi przyktadami dziet z bogatego
dorobku koncertowego Haydna oraz Al-
binoniego, dziet tak rzadko pojawiajacych
sie w praktyce repertuarowej Filharmonii
Koszalinskie;.

Po skromnej obsadzie orkiestry typu kla-
sycznego w Koncercie obojowym Haydna,
niemal nowoscig programowg byto wyko-
nanie pierwszej petno-orkiestrowej, mto-
dziefczej kompozycji Brahmsa (w jakim$
sensie ,a propos” Haydna): Wariacji na
temat Haydna; utwor grano w Koszalinie 15
lat temu. Wydaje sie, ze dyrygent wieczoru,
Piotr Staniszewski, podszedt do tej Swietnej
kompozycji troche z nadmierng ostrozno-
§cig i pietyzmem — choé to przeciez urze-
kajaca, romantyczna juz symfonika petna
barw, kontrastow i orkiestrowych smakéw,
anawet orkiestrowej wirtuozerii (wariacje V
i VI); jej prawdziwe fajerwerki orkiestrowe
grane byty chyba zbyt skromnie. W sumie
jednak otrzymalismy obraz Wariacji czytel-
ny i efektowny — cho¢ w ujeciu dyrygenta
blizszy klasyki, niz zaznaczajgcej sie juz tu
silnie romantyki.

Po skromnej obsadzie orkiestry typu
klasycznego (Koncert obojowy Haydna)
poprzedzajace] rozbudowane Wariacje
Brahmsa, podobnie smyczkowa tylko
obsada Koncertu obojowego poprzedzata
druga petno juz symfoniczng kompozycje
wieczoru: Odwieczne piesni 30-letnie-
go Kartowicza, jakie byty niewatpliwie
gwozdziem programu tego wieczora, a
zarazem jego najwiekszym wyzwaniem
wykonawczym. Daly sie styszeC pewne
nieSmiatosci i chropowato$ci brzmienia,
gtéwnie w grupie detej, w pierwszych
dwdch czesciach utworu, ale lll, i ostatnia
czes¢, Piesn o Wszechbycie zabrzmiata
doskonale, $wiadczac chwalebnie zaréwno
o0 warsztacie kompozytora, jak i 0 samym
dyrygencie, ktdry jego fantazje materia-
lizowat — uzyskujac brzmienie piekne,
szlachetne, oraz intensywny wyraz w
brzmieniu orkiestry. To oczywiscie zastu-
ga Piotra Staniszewskiego, ktory dzieto
przygotowat i poprowadzit do zwyciestwa.
Ostatnia z Odwiecznych piesni byta praw-
dziwym orkiestrowym majstersztykiem, ze
szczegolnym uwzglednieniem grupy detej
— wyjatkowo pieknie grajacej i strojacej.
Bardzo gorace przyjecie.

Kazimierz Rozbicki
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zlowiek strzela, diabet kule
Cnosi, czyli nowa insceni-

zacja Wolnego strzelca na
scenie Opery Atelier w Toronto.
Opera Atelier w Toronto jest jedy-
nym kanadyjskim zespotem opero-
wym specjalizujgcym sie w wysta-
wianiu repertuaru barokowego XVII
i XVIII' w. Zatozona zostata w 1985
r. przez matzenstwo, mitosnikow
opery barokowej, Jeannette Lajeunesse
Zingg i Marshalla Pynkoskiego (Pynko-
ski, urodzony w Toronto, przyznaje sie
do polskich korzeni). Spektakle Opery
Atelier odbywajq sie w odrestaurowanym
historycznym budynku Elgin Theatre w
Toronto, posiadajacym okoto 2000 miejsc,
0 doskonalej akustyce. Zwisajgce z sufitu
krysztatowe zyrandole, czerwone plusze,
liczne ztocone elementy dekoracyjne na
balkonach, mosiezne balustrady stanowig
wiasciwe tfo dla barokowych kompozycji.
W ciggu 27-letniej historii, Opera Atelier
wystawita ponad 50 inscenizacji rzadko
grywanych oper barokowych i klasycz-
nych. Ma tez na koncie liczne wystepy
zagraniczne, miedzy innymi w Japonii,
Singapurze, Korei Potudniowej oraz w
wielu miastach europejskich.

W obecnym sezonie, dyrekcja opery
podjeta ryzykowng decyzje rozszerzenia
repertuaru na epoke romantyzmu wysta-
wiajac arcydzieto niemieckiego kompozy-
tora Carla Marii von Webera (1786-1826)
Wolny strzelec. Reakcja publicznosci i
niezwykle przychylne recenzje stanowig
namacalny dowdd, ze zespot wybrat wia-
Sciwy kierunek artystyczny, wzbogacajac
swoj repertuar operowy. Wolny strzelec
jest operg romantyczng w trzech aktach,
skomponowang przez Webera do libretta
Johanna Friedricha Kinda. Nawigzuje do
niemieckiej legendy o tajemniczym strzelcu
i jego pakcie z diabtem, ktory pozwoli mu
wygrac¢ konkurs strzelecki. Prapremiera
dzieta odbyfa sie 18 czerwca 1821 r. w
Berlinie i odniosta ogromny sukces. Na
widowni zasiedli, m.in. E. T. A. Hoffmann, H.
Heine i modziutki F. Mendelssohn. Dzieto
zostato entuzjastycznie przyjete przez
publicznos¢ i dato poczatek niemieckiemu
romantyzmowi w muzyce. Wolny strzelec
stat sie pierwszg prawdziwie narodowg
opera niemiecka. Premiera opery na scenie
warszawskiego Teatru Narodowego odbyta
sie4lipca 1826r., z librettem w tumaczeniu
W. Bogustawskiego. W Toronto prezento-
wana byta tylko raz w formie koncertowej w
1990 .z Benem Heppnerem w roli Maksa.

Obok typowo romantycznego uroku
libretta petnego fantastyki i magii opera
Webera posiada efektowng orkiestracje z
brawurowymi soldwkami rogow przypomi-
najacymi sygnaty mysliwskie oraz partiami
choralnymi ze stynnym Chorem mysli-
wych. Dzieki odpowiedniemu doborowi
instrumentdw i rozwigzan harmonicznych,
kompozytor stworzyt przekonywujacq
opowie$¢ o losach strzelcow — Kacpra
i Maksa. Maks zawart pakt z czartem
Samielem, aby dzieki temu wygrac tur-
niej strzelecki i zdoby¢ reke urodziwej
Agaty. Ta romantyczna opowie$¢ miata
przekonac widza, ze zyciem cztowieka
kieruja nie tylko racjonalne dziafania, ale
takze emocje, a zwtaszcza pokusy, ktorym
niezwykle fatwo ulega.

Rezyser torontonskiej inscenizacji,
Marshal Pynkovski, przesunat akcje opery
0 200 lat pdzniej z XVII w. do poczatkdw
XIXw., do okresu kompozycji opery. Opera
W jego inscenizacji ma charakter basnio-
wo-romantyczny. Brak abstrakcyjnych
udziwnien, szukania drugiego dna i szoko-
wania widza. Akcja jest wartka, przedsta-
wienie bardzo czytelne w swojej wymowie
i niepozbawione humoru. Bohaterowie
majg wyraznie zarysowane charaktery,
podobnie jak sytuacje zmuszajace ich do
dziatania. Scenografia autorstwa Gerarda
Gauciego wydobywa w petni romantycz-
ny nastrdj opery. Gauci jest mistrzem w
dawnej technice malarstwa scenicznego
zwanej malarstwem iluzjonistycznym.
Plaskie dwuwymiarowe powierzchnie dajg
Ztudzenie tréjwymiarowej przestrzeni, co
stwarza sceniczng iluzje perspektywy i
wrazenie petnych dekoracji. Dostarcza
w ten sposob dodatkowg przestrzen dla
16-osobowej grupy tancerzy. Sceny bale-
towe w choreografii Jeanette Zingg stano-
wig réwnorzedny element inscenizacyjny
i g zintegrowane z akcjg opery. Artystka
wzorowafa sie na technice tafica z okresu
baletu romantycznego, m.in. odwotujac
sie do baletow Auguste’a Bournonville'a,
dunskiego choreografa z tego okresu.
Choreografka wielokrotnie nawigzywata
w ukfadach baletowych do ludowych, sty-
lizowanych tarcow niemieckich. Barwne
kostiumy autorstwa Marthy Mann i wir-
tuozeria tancerzy wywotaty spontaniczny
aplauz widowni.

Uwerture zagrano przed przezroczysta,
malowana kurtyna, przedstawiajac biatg
gofebice z czerwona tarcza strzelecka na
sercu. Scena w Wilczym Jarze nabiera
charakteru mistycznego dzieki sprawne-

mu operowaniu Swiatet autorstwa Bonnie
Beecher. Samiel, partia méwiona, wyko-
nana przez barytona Curtisa Sullivana,
wynurza sie z otworu scenicznego na tle
ogromnego, krwawego ksiezyca. Magicz-
ne kule ulewane sq rekami tancerzy operu-
jacymi z zapadni scenicznej. Podczas arii
Agaty Leise, leise jej przestrzenny, bogato
umeblowany pokdj znika, za$ bohaterka
przemierza poprzez gwiezdny ocean.

Partie Maksa powierzono znakomite-
mu chorwackiemu tenorowi Kresimirowi
Spicerowi. Kilka lat temu debiutowat na
tej scenie w tytutowej partii w operze
Idomeneo Mozarta. Obdarzony silnym
gtosem, Swietnym fizycznym wygladem
i przyciagajaca osobowoscig sceniczng,
doskonale dawat sobie rade z tg skompli-
kowang muzycznie partia. Role ztowiesz-
czego Kacpra zaspiewat macedonski
baryton Vasil Garvanliev. Jego gtos o
gtebokim, szlachetnym brzmieniu wydaje
sie stworzony do podszytych metafizykg
dziet niemieckiego romantyzmu. W partii
Agaty debiutowata mtoda kanadyjska
Spiewaczka Meghan Lindsay. W jej in-
terpretacji Agata jest nieobecna duchem,
metafizyczna, zanurzona w innej, nieziem-
skiej rzeczywistosci. Petna zycia i humoru
Carla Huhtanen w roli Anusi zdobyta
szybko aplauz publicznosci. Niewielkg
partie pustelnika Kuna wykonat bas Olivier
LaQuerre. Sceny muzyczne $piewane byty
w oryginale, w jezyku niemieckim, za$
partie mowione wykonano w ttumaczeniu
na jezyk angielski.

Nad strong muzyczng Wolnego strzel-
ca czuwat znany kanadyjski dyrygent
David Fallis. Dyrygowat znakomitym
40-osobowym zespotem Tafelmusik Ba-
roque Orchestra, grajacym na dawnych
instrumentach. Orkiestra uskrzydlona
jego artystyczng osobowoscig zagrata z
petnym zaangazowaniem i techniczng
precyzja. Na osobne stowa uznania zastu-
guje tez chor (Tafelmusik Chamber Choir)
umieszczony strategiczne na balkonach
po obu stronach sceny, aby stworzy¢
wiecej miejsca dla scen baletowych. To-
rontoriscy krytycy w recenzjach okreslili
wystawienie Wolnego strzelca jako wielki
sukces artystyczny zespotu Opera Atelier.
Dyrekcja zapowiada dalsze ciekawe po-
zycje z okresu opery romantycznej, m.in.
opere Fidelio Beethovena oraz utwory
Wagnera z wczesnego okresu tworczosci.

Kazik Jedrzejczak
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Z S posob na oporne serce. Jesli
akcja opery dzieje sie na wsi,

>" to wiadomo Ze po inscenizacji
D mozna spodziewac sie odpowied-
Z niego pejzazu. Pod tym wzgledem
produkcja Napoju mitosnego, wy-

O stawianego ostatnio w Royal Opera
— House (13.11-7.12.2012, rezyseriai
kostiumy — Laurent Pelly, scenogra-

fia — Chantal Thomas, dyrygent — Bruno
Campanella), nie burzyfa zadnych oczeki-
wan. Nie byta wcale rewolucyjna, cho¢ uka-
zata opere Donizettiego w realiach wioskiej
wsi lat 1950. A jednak miata w sobie cos,
€0 juz od pierwszego uniesienia kurtyny zu-
petnie zaskakiwato, rozbrajato komizmemi
do konca czynito ja super-zabawna niespo-

dzianka. Ozdoba tej Swietnej produkcji byta
plejada wykonawcow, zAleksandrg Kurzak
w gtéwnej roli kobiece;.

Wydaje sie, ze dzisiaj w teatrze juz ni-
czym nie mozna zaskoczy¢. Ale gdy spod
unoszacej sie kurtyny wyrasta na operowe;
scenie ogromna gora klocow siana i wielkie
ramie zniwiarki, to jednak jest to pewien
szok. Kompletnie rozbrojona publiczno$é
reaguje Smiechem. A co jeszcze bardzie]
zaskakuje — ten przyttaczajacy stog, pra-
wie nie pozostawiajacy wolnej przestrzeni
wokot, szybko okazuje sie bardzo funkcjo-
nalng, wielopoziomowg scenografia.

Widzimy mieszkacow wsi, gromadza-

cych sie po skorczonej pracy. Mtodzi chtop-
cy i dziewczeta szukajg na stogu miejsca
na odpoczynek; zartuja, flirtujg i tylko jedna
osoba przykuwa uwage swoim kompletnym
oderwaniem od otaczajacej rzeczywistosci.
To urocza, mtoda Adina, ktéra rowniez re-
laksuije sie na fonie natury, ale bynajmnie]
nie po duzym wysitku fizycznym i nie — jak
wszyscy — siedzgc zwyczajnie na sianie.
W najlepszym punkcie stomianej gory ma
swoje miejsce, gdzie spoczywa na sienni-
ku w cieniu duzego parasola. U boku ma
podreczng biblioteczke, co jest jednym z
wielu zabawnie absurdalnych elementéw
tego przedstawienia.

Wydaje sie, ze ta dziewczyna nicinnego
nie robi, tylko catymi dniami lezy zaczytu-

jac sie ksigzkami i, od czasu do czasu, z
satysfakcjg przeglada sie w lusterku. Nie
pozostaje jednak zupetnie obojetna na to,
co dzieje sie wokot. Zwtaszcza gdy pojawi
sie w poblizu mezczyzna, ktérego ma
szanse oczarowac, zachowujgc oczywiscie
pozory zupetnej obojetnosci. Wykonujaca
te partie Aleksandra Kurzak, sama pefna
uroku i vis comica, Swietnie wcielita sie w
role niezrownanej kokietki, ktora potrafi
mie¢ u swych stop kazdego mezczyzne.
| to nie tylko tego czy innego chtopca ze
wsi, ale réwniez przystojnego, ubranego w
ol$niewajacy wszystkich mundur sierzanta
Belcore, ktdrego niespodziewane pojawie-
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nie sie we wsi wywoluje sensacje wsrod
kobiet. Przezabawne byto jego wejscie
niczym torreadora w Carmen, gdy ukazat
sie na szczycie stomianej gory. Powoli
schodzac, rzucat niemal na kolana obser-
wujacy go z podziwem tlum, raz nawet
catkiem dostownie — gdy oznajmit, Ze jest
samym sierzantem!

Wiasciwie wszystko w tej operze po-
winno potoczy¢ sie prosto, bo Adina—cho¢
nie marnuje okazji, by uwodzi¢ rozmaitych
mezczyzn — w gtebi ducha odwzajemnia
mito$¢ pewnego mitodziana ze wsi. Na
przeszkodzie jednak stoi jej dziewczeca
przekora i rozdete ego, kazace jej niemi-
tosiernie trzymaé u swych stép Nemori-
na, bfagajacego o wyraz wzajemnosci.

Aleksandra Kurzak i Robrto Alagna
fot. Catherine Ashmore

Wszystko jednak ma swoj kres, nawet
wytrwato$¢ ukochanego. Nemorino po-
stanawia zrobic konkretny postep w swych
staraniach i akurat z pomocg przychodzi
mu szarlatan Doktor Dulcamara. To on
sprzedaje zakochanemu napgj, ktory
ma rzekomo czarodziejskg moc: gdy go
wypije — zadna kobieta mu sie nie oprze.
Mtodzieniec kupuje butelke — jak sie oka-
zuje — zwyktego bordeaux i choc ta opera
buffa musi mie¢ szczesliwy finat, jasne
jest, ze nie gwarantuje go skuteczno$¢
L{ajemniczo” rozgrzewajacego eliksiru. Do
happy endu prowadzi po prostu szereg za-
bawnych zbiegéw okolicznosci i najlepsza
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recepta na przetamanie opornego serca,
czyli okazanie mu nagtej obojetnosci.
Publicznos¢ w petni docenifa subtelny
dowcip tego przedstawienia, nagradza-
jac $miechem przekomiczne, posuniete
chwilami do absurdu gesty, sytuacje i
zachowania. Ale na widowni zapadaty
tez diugie chwile ciszy, gdy w skupieniu
i zachwycie stuchato sie nastrojowych,
cudownie za$piewanych duetéw i scen
zespotowych. Przedstawienie skrzyto sie
energia i byto peine barw w sensie plastycz-
nym i emocjonalnym. Zaréwno rezyser,
jak i autorka scenografii wykazali dowcip
i pomystowos¢ (Smiech budzily jezdzace
PO scenie cigzarowka i ciggnik oraz prze-
biegajacy w te i z powrotem wiejski burek).

Petne finezji byly tez sceny liryczne. Ale nie
nabrafoby to wszystko odpowiednich barw
i sity wyrazu, gdyby nie gtowni wykonawcy
oraz orkiestra i chor. Aleksandra Kurzak
zachwycata nie tylko interpretacjg wokalng
i brzmieniem swej koloratury, ale takze
lekkoscig i wdzigkiem bycia na scenie. W
rownorzednej roli meskiej miata za partnera
Swietnego Roberta Alagne, wcielajgcego
sie w posta¢ Nemorina. Ten wybitny tenor
czaruje nie tylko gtosem, ale i poczuciem
humoru przektadajacym sie na gest i ruch
na scenie. A jesli tylko mozna, to chetnie
daje réwniez popis swej sprawnosci fi-
zycznej, czym dodatkowo podbija serca
publicznosci (nie posuwa sie, co prawda,
w tej produkcji az do takiego popisu, jak

w Fauscie, gdzie po cudzie odmtodzenia
wykonuje na scenie gwiazde, niemniej
imponuje jego sita, gdy ze ztosci, jako
Nemorino, przerzuca ewidentnie cigzkie
kloce siana). Do tego wspaniali Belcore
(Fabio Capitanucci) i Dulcamara (Ambrogio
Maestri)! Co za glosy i wyczucie konwenciji
opery buffal Naprawde wszyscy zachwycali
— nie wiadomo byto komu bi¢ wieksze bra-
wa. Publiczno$¢ dostata wszystko — praw-
dziwg uczte muzyczng i Swietng rozrywke,
gdzie zart przeplata sie z nutg melancholii.
Wydaje sie, ze ta wznowiona po paru latach
produkcja jeszcze bardziej dojrzata i Smiato
mozna jq nazwac dzietem.

Agnieszka Okoriska

mediolariskiej La Scali. Insce-
nizacje Franca Zeffirelliego sg
osnute aurg legendy i podziwu dla
O konwenciji teatru absolutnego Ten
= wybitny wioski rezyser i scenarzysta
D po raz 21 zmierzyt sie z La Boheme
L] Giacoma Pucciniego i udowodnit,
z Ze nie ma sobie réwnych w insceni-

zowaniu jednego z najwazniejszych
dziet operowych korica XIX w. Pre-
miera, ktéra miata migjsce w mediolanskiej
La Scali 26 wrze$nia zostata zaliczona
przez publicznosé i krytyke w poczet naj-
lepszych realizacji. Nic dziwnego wiec, ze
Zeffirelliemu powierza sie obecnie kazdg
nowgq realizacje dzieta mistrza z Lukki, co
jest ewenementem w Swiecie operowym.
Uchodzaca za jedng z najbardziej krytycz-
nych mediolafska publiczno$¢ zadna jest
wrecz produkcji tego wspaniatego artysty.
Cztery epizody z zycia paryskiej cyga-
nerii artystycznej w epoce balzakowskiej to
cztery, a nawet wiecej okazji do ukazania
barwno$ci instrumentacji i zilustrowania
pieknego libretta Luigiego lllicy i Giuseppe-
go Giacosy. Poruszajaca melomanéw na
catym Swiecie historia beztroskiej, trudnej i
tragicznej w finale mitosci, szampanskiego
humoru kreowanego przez figlama Musette i
wreszcie 0 codziennym zyciu zwyktych ludzi
dzielnicy facinskiej, pozwala na popis dla
realizatorow. Opera ta jest takze jedng z naj-
bardziej melodyjnych w historii gatunku. Oba
czynniki znakomicie potaczono w piekng i
efektowng catos¢, prezentujac tradycyjny i
koresponduijacy z librettem spektakl.
Pieczofowicie zostata przygotowana
scenografia, ktdra zachwyca detalem i
realno$cia. Oto w pierwszym akcie zagla-
damy do pokoju na poddaszu, w ktérym

Z La Bohéme Zeffirelliego w

czworo przyjaciot artystow prowadzi
skromne, ale bogate artystycznie zycie.
Palac w matym, Zeliwnym piecyku kolejne
karty rekopisu nowego dramatu Rodolfa
wraz z dymem wzbija sie beztrosko$¢ i
rados¢ zycia bohateréw. Gdy pojawia sie
Mimi, do starego i zimnego pokoju wkra-
da sie promiennos$¢ prostej hafciarki. To
tutaj urodzi sie ptomienne uczucie, ktore
poOzniej bedzie wystawione na najwigksza
z mozliwych préb. Akt drugi to wspaniale
przedstawiony jarmark Swiateczny i scena
w kawiarni Momus. To tutaj Musetta wy-
kona ponetnego walca i rozbawi do tez w
scenie z ciasnym pantoflem. Najbardziej
jednak przejmujacy i przepieknie zilu-
strowany byt Il akt, gdzie na przykrytym
$niegiem placu przy Piekielnej Rogatce pod
Paryzem bedziemy Swiadkami ktotni o nie-
wiernosci i rozstaniu gtéwnych bohaterow.
W akcie czwartym powracamy do pokoju
na poddaszu, gdzie po ,krélewskiej uczcie”
czworga przyjaciot przyjdzie Mimi, aby po
raz ostatni pozegnac sie z ukochanym i
dokoriczy¢ swojego zywota. Zeffirelli mi-
strzowsko indywidualnie wykreowat kazdy
z aktdw-epizoddw, jak tez perfekcyjnie
pofaczyt je w jedng i przemyslang catosé.
Scenografia, ktdrg przygotowano do tego
spektaklu, jest monumentalna i zachwy-
cajaca wizualnie. Podoba sig zwtaszcza
realno$¢ aktorska poprowadzonych boha-
teréw i wspaniale zagospodarowane sceny
zbiorowe. Zeffirelli jest takze specjalistg od
budowania scen kameralnych z ktdrych to
wydobywa ze Spiewakdw maksimum dra-
matyzmu i bogactwo wyrazu scenicznego.

Od strony muzycznej La Bohéme
przygotowana zostata znakomicie. Kierow-
nictwo muzyczne powierzono mtodemu i
utalentowanemu absolwentowi medio-

lanskiego Konserwatorium Muzycznego
im. G. Verdiego Danielowi Rustioninie-
mu, ktdry poprowadzit spektakl wartko
i atrakcyjnie. Orkiestra pod jego batutg
btyszczata wolumenem brzmieniowym.
Wybratem spektakl 8 pazdziernika, pod-
czas ktdrego tytutowg partie kreowata
Angela Gheorgiu. Ta utalentowana gwiazda
opery nie zachwycita wokalnie, jak w przy-
padku chociazby stynnej kreacji Tosci, ale
udato jej sie stworzy¢ postac nieskazitelnie
niewinnej bohaterki, ujmujacej wyrafinowa-
nie prowadzong fraza i dojrzatoscig mu-
zyczna. Doskonale wypadt Vittorio Grigolo
jako Rodolfo, popisujac sie zwlaszcza w
stynnej Che gelida manina i kwartecie z lll
aktu. Artysta moze pochwali¢ sie pieknym
gtosem tenorowym i Swietnym warsztatem
technicznym, pozwalajacym na swobodne
wykonywanie wysokiego rejestru. Drugi
akt nalezat do Ellie Dehn, ktdra stworzyta
postac figlarnej zalotki Musetty, wspaniale
wykonujacej walca i wprowadzajacej wiele
kolorytu swojg osoba. Na uwage zastuzyli
takze Massimo Cavaletti (schaunard), Fa-
bio Capitanucci (Marcello) i Marco Spoti
(Colline), sprawnie gtosowo wtdrujacy
parze gtdwnych postaci.

Mediolanska Cyganeria jest atrakcyjna
zaréwno pod wzgledem wizualnym, jak i
muzycznym. W kuluarach wiele méwito
sie po wspaniatej kreacji naszego najlep-
szego polskiego tenora, Piotra Beczaty u
boku Anny Netrebko. Spektakl ten ma az
4 wykonawczynie partii Mimi. Warto wiec
ustysze¢ i zobaczy€ nie raz, nie dwa, ale
wiele razy to przepieknie zrealizowane
przedstawienie.

Maciej Michatkowski
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The MetropolitatmOpera

Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

~
-

rugq operg zaprezentowang
DW MET w biezacym sezonie

byta Turandot. Na jesieni za-
planowano 8 spektakli, a w styczniu
2013 r.—trzy. Wszystkimi zadyrygu-
je Dan Ettinger, ale obsada ulegnie
zmianom. W tytutowej roli zaplano-
wane mamy dwie $piewaczki: Marig
Guleghing i Irene Theorin, Calafa na
scenie zaspiewa trzech tenorow:
Marco Berti, Marcello Giordani i
Walter Fraccaro, partie Liu powierzono:
Hiblii Gerzmavej i Takeshy Meshy Kizart,
a role Timura — Jamesowi Morrisowi i
Samuelowi Rameyowi.

Widziatam trzecie z kolei przedstawie-
nie (3 X) z Guleghing, Bertim, Gerzmava
i Morrisem. Partie Pinga, Panga i Ponga
$piewali: Dwayne Croft, Tony Steveneson
i Eduardo Valdes, Cesarzem byt Ronald
Naldi, Mandarynem Ryan Speedo Green,
role dwdch stuzacych Turandot Spiewaty:

-

www.muzyka2l.com

Anne Nonemacher i Marty Hughes, a w
partiach niemych lub baletowych wystapili:
Trzy Maski — Davis Roberstson, Andrew
Robinson i Amir Levy, Kat — Antonio de
Marco, Ksigze Persji — Sasha Semin,
Kusicielki Calafa — Linda Gelinas, Oriada
Islami Prifti, Rachel Schuette i Sarah
Weber-Gallo.

Pochodzacy z Tel Avivu dyrygent Dan
Ettinger debiutowat w MET w 2009 r. w
Weselu Figara. To jego drugie zaproszenie
do MET. Rosyjski sopran Hibla Gerzma-
va wystapita w MET jak dotad w dwdch
rolach: w partii Antonii w Opowiesciach
Hoffmanna (debiut w 2010 r.), oraz jako
Mimi w Cyganerii. Od dnia debiutu w roli
Maddaleny w Andrea Chenier (1991),
urodzong na Ukrainie Marie Guleghine
moglismy ustysze¢ w MET w ponad 150
spektaklach i w 10 rolach. Wioski tenor
Marco Berti po raz pierwszy wystapit w
MET jako Pinkerton (2004), a péZniej jako

Muzyka2l — 1 (150) — styczen 2013

Don José i Cavaradossi w drugim akcie
Toski w gali otwierajgcej sezon 2005/6.

Niewiele mogfo cieszy¢ uszy tego wie-
czoru i jedynie luksusowo spektakularna
produkcja Zeffirelliego stanowigca od 25
lat oprawe sceniczng Turandotw MET jak
zwykle zebrata ogromne brawa od publicz-
no$ci po uniesieniu kurtyny drugiego aktu.
Wedle ploteczek kuluarowych Peter Gelb
chciat sie jej pozby¢, podobnie jak to juz
uczynit zinnymi produkcjami Zeffirelliego,
ale tym razem Zarzad MET zdecydowanie
sprzeciwit sie.

Tego wieczoru bardzo rozczarowat mnie
dyrygent. Rozpoczelismy lekkim chaosem
w braku koordynacji sekcji instrumen-
tow w orkiestrze. Tempa dla chéru byly
zdecydowanie za szybkie, a amplituda
wyciszen i nagtych fortissimo w trakcie
catego spektaklu nie przyczyniata si¢ do
atrakcyjnej prezentacji wspaniatej partytury
Pucciniego. Zbyt czesto tez zdarzat sie mu

15

13IW/IYoS Avel 104

(4nwiL) stol sawer | (NI7) BARWZIZD BqIIH

J0pURINg - 1UPING ‘D)




LYCIE w MET

brak synchronizacji ze $piewakami i albo
sie spdzniat, albo ich wyprzedzat. Zabrakio
mi tez ptynno$ci i wyrazistego wydobycia
barw harmonii muzyki czy koniecznego w
wielu fragmentach ,grandeur”. Po prze-
rwie byto nieco lepiej i dobrze zabrzmiat
nastrojowy chor. Ogdlnie jednak Ettinger
nie poradzit sobie z partyturg Pucciniego
i nie dostuchatam sie tez, niestety, spéjnej
koncepcji wykonania catoSci.

Marco Berti gtéwnie gromko boha-
tersko wykrzykiwat role Calafa. Byt mo-
nochromatyczny, bez niuansu i lekkoSci
wykonawczej, a Non piangere, Liu nie
zawierata barw czy zréznicowan emocji.
Goéra byta zbyt sitowa z lekko zduszo-
nym dzwiekiem w najwyzszych tonach.
Wszystko tez Spiewat zbyt pospiesznie,
ale tu moge oczywiscie wini¢ dyrygenta.
Wyraznie dusit sie w ,ardente amor” aktu
II, w scenie samobojstwa Liu glos mu sie
niemal zatamat, a w tak oczekiwanej przez
wszystkich Nessum dorma wy$piewat
wszystkie nuty, cho¢ znéw zdecydowanie
za szybko.

Gerzmava okazafa sie niestety gtosem
zle dopasowanym do roli Liu. Zamiast
ptynnej lirycznej stodyczy brzmiata zbyt
dramatycznie ciezko i ostro. Pigkna
muzycznie Signore, ascolta, czy wzru-
szajaca, intensywna emocjonalnie scena
samobojstwa Liu, niestety, nie spetnita
oczekiwan. Byly momenty nieco sptasz-
czonego dzwieku w gérnym rejestrze, a
piana i pianissima nie zawsze zachwycaty.

Maria Guleghina moze nie ma najpiek-
niejszego gtosu, a w gorze czesto stycha¢
sporg jego ostros¢, ale jego stalowa moc
zaoferowafa nam tego wieczoru pewny
atak w gérnym rejestrze i cho¢ pojawiaty
sie braki precyzji intonacyjnej, a dolny
rejestr okazat sie zbyt staby, w In questa
regia przekonata nas, ze jest dumng
Ksiezniczkg Chin, ktéra nie podda sie
woli i wiadzy zadnego mezczyzny. Byta
efektywna dramatycznie i interpretacyjnie
cho¢ moze nie najpiekniejsza wokalnie. W
akcie ostatnim gtos jednak tadnie zmigkt i
ocieplit sie, tak wiec na koniec spektaklu
zastuzenie zebrata brawa od widowni.

Croft, Stevenson i Valdes bardzo do-
brze zaprezentowali sie w rolach Pinga,
Panga i Ponga. Dobre gtosy, atrakcyjny
ruch sceniczny i komizm. James Morris
nieco juz drzacym gtosem zaspiewat
Timura, ale tu akurat mozna byto to zaak-
ceptowac jako glos podesztego w wieku,
kruchego i emocjonalnie zdesperowanego
ojca Calafa.®

biezacym sezonie zapla-

nowano w MET dwie serie

przedstawien Otella. Na
Je3|en| w 5. spektaklach miat wy-
stapi¢ w roli tytutowej Johan Botha
z Renée Fleming (Desdemona),
Michaelem Fabianem (Cassio) i
Feliksem Struckmannem (Jago).

W 6. zaplanowanych na marzec
spektaklach wystapia: José Cura (Otello),
Krassimira Stoyanova (Desdemona), Ale-
xey Dolgov (debiut w MET, Cassio), oraz
wymiennie w roli Jaga: Thomas Hampson
(11,15, 20, 23, 30 I1) i debiutujgcy w MET
Marco Vratogna (27 Ill). Zmienig sie tez
dyrygenci. Na jesieni na podium stanat
Semyon Bychkov, a w marcu orkiestre
MET ma poprowadzi¢ Alain Altinoglu.

9 X podczas premiery sezonu okazato
sie, ze pomimo choroby Johan Botha
wystapit. Nie widziatam i nie styszatam
tego spektaklu. Wedle doniesien pra-
sowych, gtos odmawiat mu wielokrotnie
postuszenstwa, ale do$piewat opere do
kofica. Choroba sie przediuzyta i Botha
opuscit kolejne 3 przedstawienia. Po-
wrocit dopiero w transmisji do kin 27 X.
Recenzje po przekazie do kin byty bardzo
pochlebne. No i oczywiscie bedzie mozna
go obejrze¢ dzieki DVD zaplanowanemu
przez MET na przyszly sezon.

Botha debiutowat w MET 6 | 1997 r.
jako Canio. Od tego czasu zaspiewat tu:
Radamesa, Don Carla, Florestana (Fide-
lio), Lohengrina, Walthera w Spiewakach
norymberskich, Calafa i Zygmunta w
Walkirii.

Styszatam go w roli Otella w MET
w 2008 r. Pomimo nieszczegdlnych re-
cenzji prasy na mnie wywart pozytywne
wrazenie poniewaz, jak relacjonowatam,
Botha miat gtos do Otella, cho¢ nie miat
jeszcze Otella w glosie. To jednak jedna
z najbardziej ztozonych i trudnych dla
tenora partii Verdiego i trzeba czasu, by
sie w nig zagtebic. Latem 2010 r. stysza-
tam jego Otella w przekazie radiowym z
San Francisco i wyraznie styszalna byta
poprawa zaréwno w stylistycznym, jak i
w dramatycznym ujeciu partii. Wiele wiec
sobie obiecywatam po jego kolejnym wy-
stepie w MET w tej roli. Los zdecydowat
inaczej i nie miatam okazji tym razem
ustysze€ go na zywo.

Bytam tylko na jednym jesiennym
przedstawieniu Otella (16 X). Role tytu-
towa przejat od Bothy debiutujgcy w MET
rosyjski tenor Avgust Amonov. Urodzit sie
w Kazaniu, w 1997 r., ukohczyt atamackie
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konserwatorium, w 2001 r. wygrat Mie-
dzynarodowy Konkurs Wokalny imienia
Glinki w Czelabinsku, a w 2003 r., w
Moskwie, gtowng nagrode Fundacji imie-
nia Iriny Archipowej W Teatrze Bolszoj
debiutowat w 2001 r, a od 2003 r. jest
cztonkiem zespotu Teatru Maryjskiego.

Ogdlnie byt to niedobry wokalnie i
muzycznie spektakl. Sytuacje ratowali
nieco Renée Fleming i Michael Fabiano,
stodko i stylowo brzmigcy Cassio.

Fleming po raz pierwszy zaspiewata
Desdemone w MET 6 IX 1994 r. i od
tego czasu wykonata jg tu ( z wigcze-
niem spektakli tego sezonu) 20 razy. Nie
ogtoszono tego oficjalnie, ale ta seria
przedstawien Otella w MET mogta by¢
jej pozegnaniem z rolg. W catosci widzia-
nego przeze mnie spektaklu oszczedzata
gtos na koniec opery. Stracita juz nieco
jego mocy i kremowego piekna lirycznej
ptynnosci, ale ostatnie dwie arie Pina-
gea, cantando i Ave Maria byty wrecz
znakomite. Nie gubigc stodyczy i tatwosci
wykonywania dtugich, wznoszacych sie
linii melodycznych Verdiego zabarwita
je ciemniejszym odcieniem przeczucia
zblizajacej sie sSmierci. Desdemona to
jedna z najlepszych rdl jakie styszatam
W jej wykonaniu.

Rozczarowat mnie Feliks Struckmann
w partii Jaga. Zbyt ciezki, germanski gtos
bywat lekko szczekliwy i zbyt bohaterski.
Jego niestylowy, pozbawiony ptynnosci
melodii jezyka wioskiego Jago wyszcze-
rzat zgby pod koniec Credo i ogoinie miat
kfopoty z tessiturg roli.

Najbardziej jednak rozczarowali mnie
dyrygent i rosyjski tenor w tytutowej roli.
Amonov uratowat co prawda spektakle,
udato mu sie wytrwac i dospiewaé do
kofica opery, ale to tyle. Poza tym nic
pochlebnego nie da sie powiedziec o jego
wystepie.

Bychkov zepsut mi natomiast wieczor
od strony muzycznej. Przede wszystkim
za szybkie tempa i niezrozumiata ogromna
i nagle zaskakujaca nas amplituda dyna-
miczna oscylowata pomiedzy potrojnym
fortissimo i potréjnym pianissimo. Nic
nie ptyneto, rwat sie ,watek” muzyczny.
Pierwsze akordy burzy ogtuszyty widownie
w zawrotnych tempach, a pézniej nie byto
lepiej. Zdarzaly sie lepsze, liryczniejsze
fragmenty, ale nie bylo ani spojnosci, ani
muzycznej koncepcji zagrania partytury
Verdiego.®
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biezacym sezonie MET
zaplanowata 7 przedsta-
wien znakomitej komedii

Mozarta we wznowionej produkcji
Jonathana Millera z 1998 r. Jedno z
nich niestety wypadto 29 X, czyli w
wieczor huraganu Sandy. Spektakl
oczywiscie odwotano, podobnie
jak ten z 30 X czyli Turanadot. W
L] planach miatam dwa wieczory, ale
W) po pierwszym 7 X| zrezygnowatam
L] zdrugiegoz 13 XI. Niewiele bowiem
mogto cieszy¢ uszy zaréwno w wy-
konaniu partytury, jak i w wokalnych
prezentacjach rol.

Na podium dyrygenckim stanat uro-
dzony w Santa Monica (Kalifornia) David
Roberston, ktéry debiutowat w MET w
1996 r. w Sprawie Makropulosa. Usty-
szeliSmy go pozniej w Uprowadzeniu z
seraju, Carmen i Billym Buddzie. Niestety
nie poradzit sobie chocby zadawalajaco z
arcydzietem Mozarta. Uwertura byta zbyt
sprezyscie szybka i odnosito sie wrazenie
ptytkiej pospieszno$ci. Potem, niestety,
akt | rozpoczat od sporych rozbieznosci w
synchronizacji ze $piewakami. Dalej nie
byto lepiej. W ansamblach Robertson nie
panowat nad cato$cig, a ogdlnie grat po
tebkach, z ptytka dynamika i za szybko. Nic
sie ze soba nie kleito, brakowato uroczego
czaru, wiec Mozart tym razem ,bronit sie”
z duza trudnoscia.

Obsada rol tez w znakomitej wiekszosci
nie byta na poziomie wokalnym MET czy
na poziomie Mozarta, a ustyszeliSmy w niej:
rosyjskiego basa lldara Abrazakov (Figaro),
niemiecki sopran, Mojce Erdmann (Zu-
zanna), urodzonego w Kanadzie barytona
Geralda Finleya (Hrabia Almaviva), sopran
z Rygi, Maije Kovalevskg (Hrabina Alma-
viva), niemiecki sopran Christine Schafer
(Hrabina Aimaviva). We wspomagajacych
rolach wystapili: Maurizio Muraro (Doctor
Bartolo), Margaret Lattimore (Marcelina),
John Graham-Hall (debiut w MET jako Don
Basilio), Philip Cokorinos (Antonio), Tony
Stevenson (Don Curzio), Ashely Emerson
(Barbarina), a jako druhny — Lei Xu i Irene
Roberts (debiut w MET).

Akompaniament do recytatywéw grat
na fortepianie (?) Dan Saunders. Brzmiato
to dos¢ obco, jak nieciekawe, niestylowe,
mdte tho, bardziej jak wariacje na temat
recytatywéow Mozarta niz jego muzyka.
Cos tam byto stychac, ale bez wiekszego
znaczenia dla catosci.

Nawet w tym nienajlepszym spektaklu
na ogromne barwa zastuzyto dwach Spie-
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wakow. Pierwszym z nich byt Gerald Finley
jako wspaniale stylowy i znakomity wokal-
nie Hrabia; warto byto by¢ tego wieczoru
w MET aby ustyszeC w jego wykonaniu
krociutkie Contessa perdono. Drugq nie-
zwykle mitg niespodzianke sprawit mi lidar
Abrazakov. Dobry w mocy, barwie i ptyn-
noéci gtos, stylowe wykonanie, swobodny i
przekonywujacy ruch aktorski, ciekawa ale
i mieszczaca sie w idiomie interpretacja roli.

Erdmann ma fadny w barwie, srebrzy-
§cie jasny, lekki sopran, ale jest za staby do
MET. Brzmiata zbyt cicho, a momentami
wrecz ,zanikata” tak w solach jak i an-
samblach. Na poczatku byta tez sztywna
i nudnawa wokalnie i aktorsko. Nieco sie

LYCIE w MET

a Erdman ze swa sztywng powsciagli-
woscig i brakiem wyczucia charakteru
rezolutnej Susanny bardziej pasowataby
jako Hrabina.

Reszta rdl wypadta réznie. Basilio (Gra-
ham-Hall) byt zbyt przerysowany, tadnie

art - Wesele Figara
mann jako Susanna
y Sohl/MET 1
\3

rozgrzata w miare uptywu czasu, ale do | |

konca zabrakio jej ekspresji w glosie i w
ruchu scenicznym. Gtéwnie przechadzata
sie po scenie krokiem godnym Hrabiny.

Byfa to Susanna bez naturalnego wdzieku
czy filuternej iskierki kokieterii. Wokalnie ¢

niestety nie byta stylowa. W jej wykonaniu
linie wokalne Mozarta byty zbyt romantycz-
ne. Nie potrafita nada¢ im lekko$ci i czaru.

Pierwsza aria Cherubina (Schafer) nie
wypadta najciekawiej wokalnie. Za szybko
i za mato ptynnie. Dopiero Voi che sapete
ukazato klase Spiewaczki. Stylowe modu-
lacje emociji, wiarygodne zaangazowanie, i
co godne podziwu — spora, ale mieszczaca
sie widiomie, indywidualnos¢ w interpreta-
cji. Jedno z ciekawszych wykonan tej arii

jakie styszalam ostatnio na zywo w MET. i
Dos$¢ wiarygodnie wcielita sie tez w posta

nastolatka o rozbuchanych zapedach
romantycznych.

Kovalevska bardzo rozczarowata w
Porgi amor. Za szybkie tempa, bez piano,
zeby nie wspomniec o pianissimo, bez
niuansu, za ostro jednolicie, bez wyczucia
znaczenia $piewanego tekstu i atmos-
fery chwili. Zaspiewata nuty arii nudno i
ptasko, bez finezji czy elegancji. Jeszcze
gorzej wypadto Dove sono. Poza wyzej
wspomnianymi brakami wokalnymi, brata
oddechy nie tam gdzie trzeba i pozbawita
te arie pieknego ptynnego liryzmu. Catos¢
zabrzmiafa na jednym, monochromatycz-
nym poziomie, a zakoficzyta wyduszonymi
W gorze tonami.

Kovalevska i Erdmann teoretycznie
maja gtosy do Spiewania Mozarta tyle, ze
nie majg Mozarta w gtosach. Poza tym
zamienitabym je rolami, przynajmniej w
ich ujeciu aktorskim. Kovalevska nie miafa
ani grama elegancji godnej arystokratki i
gtownie zachowywata sie jak afektowana,
bardzo plebejska w manierach, stuzaca,

stylowa okazata sie Barbarina (Emerson),
a Bartolo (Muraro) jak zwykle nie zawiddt.

W sumie — nie byt to spektakl na miare
klasy MET®
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Pianista z dusza romantyka
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pana biografii czytamy: ,Igna-
ch Lisiecki oddaje tekst i tres¢

intencji kompozytora z wyjat-
kowa blyskotliwoscia, finezja i auten-
tycznymi emocjami”. Kiedy zaczeta sie
pana przygoda z muzyka?

W sumie nie tak wczesnie. W wieku
szeSciu lat rozpoczatem nauke gry na
fortepianie. Najpierw byty poczatki w
Poznaniu, pozniej studia w Warszawie,
Hanowerze oraz inne do$wiadczenia po
drodze.

Jak pan wspomina swoje studia w
stynnej hanowerskiej uczelni?

Pobyt w Hanowerze pozwolit spojrze¢
na pewne sprawy z szerszej perspektywy.
Wyktadowcdw uczelni stanowig profeso-
rowie z Rosji, USA, Izraela, Anglii, Skan-
dynawii, Polski oraz oczywiscie niemieccy
pedagodzy. Hanower bez watpienia wy-
twarza bardzo mobilizujaca atmosfere dla
samo rozwoju i pracy. Egzaminy do uczelni
w Hanowerze stojg na bardzo wysokim
poziomie. Na pewno budowanie relacji z
ludZzmi w takim miejscu, jak Hanower jest

18

z wybitnym polskim pianistg Ignacym Lisieckim rozmawia Ar

TR e v R Y

trudne. Wynika to z faktu, ze wszyscy sg
skoncentrowani na swojej pracy. Niemnie
jednak bardzo pozytywnie wspominam
pobyt w tej uczelni.

Na poczatku roku ukazuje sie pana
debiutancka plyta. Prosze nam o niej
opowiedziec...

Posta¢ Brahmsa wptyneta zasadniczo
na koncept piyty, stad jej tytut Homage to
Brahms. Na gtowny repertuar ptyty sktada-
ja sie Rapsodie op. 79 jego autorstwa oraz
Fantazja op. 17 Schumanna odwotujaca
sie do Brahmsa-pianisty. Jest to mato zna-
ny fakt, jednak ten wtasnie utwor Brahms
zwykt wykonywac obok swoich wiasnych
kompozycji w trakcie jednego recitalu.
Poza tym patronat Roberta Schumanna
na poczatku muzycznej drogi Brahmsa
oraz pozniejsza przyjazn artystyczna i
osobista z jego zong Klarg w naturalny
sposdb taczy ze sobg te postacie.

Na plycie znajdziemy takze Fantazje

na temat Preludium Choratowego pana
autorstwa, inspirowana Brahmsem.
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Skad wziat sie¢ pomyst na ten utwor?

Przegladajac dostepna literature mu-
zyczna, poszukiwatem materiatu muzycz-
nego o nhastroju petnym powagi i patosu.
Fakt istnienia literatury organowej, ktora
nie byta poddana transkrypcji na fortepian
stata sie zrodtem inspiracji i gtownym
powodem skomponowania Fantazji (juz
wkrétce partytura ukaze sie naktadem
Acte Préalable). Preludia Chorafowe op.
122 sg ostatnim opusowanym utworem
Brahmsa. Jak wiemy istnieje wiele trans-
krypciji fortepianowych na bazie utwordw
Bacha m.in. d’Alberta lub Busoniego. Za-
stanowito mnie dlaczego tylko Bach budzi
takie zainteresowanie wsrdd pianistow
dokonujacych transkrypcii, a nie Brahms,
ktérego harmonia i tematy sg wielce in-
spirujace. Fakt, ze jedno z 11 preludiéw
ma tytut O Welt, ich muss dich lassen
Swiadczy o bardzo osobistym charakterze
utworu i jest to niewatpliwie pozegnanie
Brahmsa ze Swiatem. Intrygujacym byt
dla mnie réwniez fakt, ze przez cate zycie
organy nie znajdowaty sie w gtéwnym kre-
gu zainteresowan kompozytora i moze to
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wiasnie gtéwny powdd Swiadczacy o matej
popularno$ci tych preludiow. Poczatkowy
zamiar dotyczyt zrobienia prostej trans-
krypcji, jak to juz wczesniej zrobitem w
przypadku Adagietta Mahlera. Tym razem
rozwinatem temat Choratu, powstato takze
trio, przetworzenie i w rezultacie skorczyto
sie na 6-minutowej Fantazjil Mysle, ze
nagranie lepiej niz stowa wyjasnig catg
reszte.

Przegladajac pana programy kon-
certowe zauwazamy, ze przewaza
tam muzyka romantyczna (Chopin,
Schumann, Brahms). To pana ulubieni
kompozytorzy?

Wyczuwam jaka$ wiez emocjonalng
z Schumannem. W$rdd romantycznych
kompozytoréw piszacych na fortepian byt
chyba tym, ktory dokonat najdoskonalsze;
syntezy muzyki i poezji. Zaadoptowat on
na potrzeby swojej muzyki nie tylko poezje
Eichendorffera, ale takze postacie wziete
z powiesci i rysunkéw m.in. E. T. A Hof-
manna jak chociazby Kapelmistrz Kreisler,
Eusebius, Florestan. Zwigzki z poezja, i to
nie tylko w piesniach, sq w jego twdrczosci
bardzo istotne. Schumann to dla mnie
przede wszystkim kalejdoskop roéznorod-
nych koloréw i zmiennych nastrojéw. To
sg elementy, ktdre mnie w jego tworczosci
zawsze najbardziej frapowaty. Wezmy na
przyktad Fantazje i Sceny dzieciece: zu-
pefnie inna forma. W Scenach mysl rozwija
sie na bardzo krétkim fragmencie i szybko
dochodzimy do jakiej$ konkluzji czy pod-
sumowania mysli. Fantazja to przyktado-
wa basn, Swietnie rozplanowana, jakby
diuga i daleka podréz. Rozpoczynajaca
sie jak burza ze zdystansowanym trio,
energicznym marszem w drugiej czesci,
konczaca sie ukojeniem i wewnetrznym
spokojem.

Pana ptyta ma tytut Homage to
Brahms. Czy to oznacza, ze jego twor-
czos¢ jest panu réwniez szczegélnie
bliska?

Niewatpliwie tak. Na pewno nie po-
trafitbym wyobrazi¢ sobie repertuaru
bez dwdch koncertéw fortepianowych
Brahmsa. Na tle innych romantycznych
koncertow (Liszta, Schumanna, Czajkow-
skiego, nawet Chopina) taki drugi koncert
Brahmsa to arcydzieto nie tylko w warstwie
pianistycznej, ale réwniez orkiestrowe;.
To przepiekny dialog. Rachmaninow w //
Koncercie lub Szymanowski w [V Symfonii
koncertujgcej tez probowali nawigza¢ do
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tej konwencji, ale gdzie$ w tym wszystkim
fortepian jest przyttoczony i przegrywa
miejscami walke z orkiestra.

Jak na pana wplywa kontakt z pu-
blicznoscia, a jak pan odbiera prace w
studiu nagraniowym?

Kontakt z publicznoscig jest na pewno
nie do przecenienia. Scena wytwarza
niepowtarzalng i trudng do sformutowania
w stowach koncentracje, ktora powoduie,
Ze jeste$my zdolni zagra lepiej niz to
sobie czasami wyobrazamy. Chocby nie
wiem jak przyjemne byto gra¢ w domu
na $wietnym instrumencie nic nie zastapi
tej adrenaliny i przyjemnosci kontaktu z
publicznoscia, salg i nowym fortepianem.
Studio tez oczywiScie ma swoje zalety.
W przeciwienstwie do wystepu na zywo,
mamy wiecej niz jedng szanse. Mozemy
co$ powtdrzy¢, poeksperymentowac i
dopiero wybra¢ to, co nas satysfakcjo-
nuje najbardziej. Niewatpliwie studio
nagraniowe wymaga innego nastawienia
mentalnego. Trudno sie czasami wzru-
sza¢ do pustej sali i mikrofonu. Kwestia
nastawienia jest jednak najwazniejsza,
zaréwno koncert, jak i studio majg swoje
niepowtarzaine zalety.

Czesto bywa pan w Japonii. Skad
taki wybor?

W 2010 . z okazji 200-lecia obchodow
Roku Chopinowskiego miatem trase po
paru japonskich miastach m.in.: Tokio,
Osaka, Kobe i Fukuoka. Na jednym z
moich koncertdw pojawit sie manager,
ktory postanowit zajac sie dalszym roz-
wojem mojej dziatalno$ci koncertowej.
Druga kwestia: jest to w zasadzie trzeci
po niemieckojezycznym i angielskim
rynek muzyki powaznej na Swiecie. Sam
fakt, ze na coroczne parodniowe tournée
przyjezdzajq takie orkiestry, jak Wiedenscy
i Berlinscy Filharmonicy, Zimerman, Pollini
itd. Swiadczy, Ze jest to miejsce, w ktorym
wiele sie dzieje, niemniej niz w Nowym
Jorku czy Berlinie. W Tokio miatem m.in.
okazje zetknag sie z fenomenalng fifiskg
szkotg dyrygencka. Jorma Panula, ktdry
bywa tutaj czestym goS$ciem miat akurat
wyktad i zajecia z orkiestra w jednym z
prywatnych uniwersytetow muzycznych.
Panula, z ktérego klasy wyszli Swiatowej
stawy dyrygenci tacy, jak Paavo Jarvi,
Esa-Pekka Salonen, Osmo Vanska,
zeby wspomniec tylko kilku. Wszystko
to czotéwka Swiatowa. Panula w swojej
oszczednosci i przejrzystosci ruchow

zrobit na mnie kolosalne wrazenie. Ta
swoboda, gestykulacja wrecz od nie-
chcenia a na przeciw orkiestra czujgca
intuicyjnie wszystkie jego wskazowki.
To byto niezmiernie inspirujace i uczace
do$wiadczenie. Tak wiec czesty pobyt w
Japonii jest bogaty w rézne ciekawe wy-
darzenia. Poza wszyskim, gdy w Polsce
robi sie zimno, mam dodatkowe lato w
promocji. W Japonii w listopadzie niebo
jest biekitne, co daje duzo optymizmu na
co dzien.

W listopadzie 2012 r. debiutowat
pan recitalem w Tokyo Opera City, to
bardzo prestizowe, jak pan wspomina
ten recital?

Na program recitalu ztozyly sie Sceny
dzieciece Schumanna, Liszta Sonata
dantejska, Obrazki z wystawy Musorg-
skiego oraz wybor mazurkéw Chopina.
Ciekawostka jest fakt, ze tego dnia w
Symphony Hall grat o tej samej godzinie
Radu Lupu. Bardzo chciatem postuchac¢
jego recitalu. Stwierdzitem, Ze jak pierw-
sza cze$¢ mojego recitalu pojdzie nie za
dobrze to pdjde wystucha¢ Radu Lupu
($miech)! Cate szczescie kontynuowatem
recital i wszystko poszto pomysinie. Wérod
publicznosci 70 oséb stanowity osoby z
branzy muzycznej, byto obecnych takze
paru dyrygentow, krytycy muzyczni i dy-
rektorzy programowi sal. Ciesze sie, ze re-
zultatem recitalu zostatem zaproszony na
dalsze recitale, wystepy z orkiestra i solo.

Co jest dla pana najistotniejsze w
pracy nad utworem? Na co zwraca pan
szczego6lng uwage?

Przede wszystkim na kontrapunkt i wie-
loplanowos¢ faktury. Jest to niesamowita
przyjemnos¢, gdy mozna eksplorowac
fortepian na sposdb orkiestrowy. Cata
ta wielowatkowa przestrzen dzwiekowa
jest dla mnie fascynujaca! Polifonia sta-
nowi wiasciwie cate bogactwo utworu. Z
poczatku wydaje sie, ze to tylko szkielet
utworu. Dla mnie jest to réwnie istotny
element, co interpretacja i emocje zawarte
w wykonaniu.

Czy na fortepianie mozemy osiagnaé
podobne réznice kolorystyczne jak w
orkiestrze?

Wyobrazmy sobie, ze w orkiestrze
jeden instrument konczy swoje solo i
wchodzi kolejny instrument. Wszystko jest
czytelne jak na dtoni, obdj ma inne brzmie-
nie niz waltornia! My, pianisci musimy

osiggac te réznorodno$¢ kolorow i barw
innymi Srodkami. Wtasnie kontrapunkt
jest najlepszym sposobem do realizacji
tych celow. Bardzo cenie sobie Pierre’a
Bouleza jako dyrygenta. Takie rzeczy,
ktére on w symfoniach Mahlera kreuje
sq zjawiskowe. Jest takie miejsce w jego
nagraniu VIl Symfonii w pierwszej czesci.
Puzon prowadzi temat. Réwnoczesnie na
tym tle waltornie prowadzg dialog kontra-
punktyczny ze skrzypcami i jeszcze na to
nakltada sie odpowiedz trabek i miejscami
tuby. Cztery, miejscami piec planéw gloso-
wych, wszystko styszalne w idealnych pro-
porcjach. Jest to absolutnie niesamowite.
Podobnych wrazen i inspiracji dostarczajg
mi nagrania symfonii Beethovena przez
Brunona Waltera. Istnieje poglad, ze $ci-
sfa polifonia dotyczy w wiekszym stopniu
muzyki Bacha niz na przyktad utworéw
Liszta czy Rachmaninowa. My$le, Ze takie
podejécie zubaza w jaki$ sposb kompo-
zycje innych kompozytorow.

W pana repertuarze wspoétcze-
snych kompozytoréw mozemy znalez¢
Szczedrina? Skad zainteresowanie ta
muzyka?

Rodion Szczedrin jest chyba najwybit-
niejszym zyjacym kompozytorem rosyj-
skim. Niedawno wigczytem do repertuaru
jego Diary z 2002 r. Czynnik melodyczny
odgrywa w jego utworach zasadniczg
role. Bardzo odpowiada mi rowniez puls
tej muzyki. Miejscami motoryczno$¢ nie-
ktorych fragmentow przywotuje na mysl
Gigue ze suit angielskich Bacha. W jego
utworach fortepianowych wyczuwa sie
gtebokg znajomos¢ instrumentu. Mysle,
Ze te wszystkie elementy sktadaja sie na
wyjatkowo$¢ utworéw Szczedrina.

Czym sie pan zajmuje, gdy pan nie
koncertuje i akurat nie éwiczy?

Bardzo interesuje mnie okres dwu-
dziestolecia migdzywojennego. Histo-
riografia oraz kroniki z tamtych czaséw.
W tej chwili skonczytem wiasnie czyta¢
Kroniki Antoniego Stonimskiego z lat 30.
Cho¢ uwarunkowania historyczne i poli-
tyczne byly inne niz dzisiaj, pamietniki te
doskonale ukazujg irracjonalno$¢ sporéw
ideowych i politycznych tamtych czaséw.
Pozwala to takze lepiej zrozumie¢ obecne
czasy. Ta lektura uSwiadamia, ze pewne
cechy narodowe sg trwate i niezmienne.

Dzigkuje za rozmowe.®
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Znakomity pianista
debiutuje plytg
W hotdzie dla Brahmsa
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ROBERT SCHUMANN
Romans op. 28
Fantazja op. 17

JOHANNES BRAHMS
Rapsodia h-moll op. 79 nr 1
Rapsodia g-moll op. 79 nr 2

IGNACY LISIECKI
Fantazja na temat
Preludium Choratowego
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Zawsze staratem sie byc tylko soba...

z Maciejem Mateckim rozmawia Lukasz Kaczmarek

Fryderyka oraz trzy kwartety smyczkowe) Macieja Mateckiego, jednego z najwybitniejszych zyja-

N ajnowsza plyta wytworni Acte Préalable przynosi kompozycje niezwykte: dzieta kameralne (Sen

cych wspotczesnie polskich kompozytoréw. Z tej okazji przeprowadziliSmy rozmowe z Mistrzem.

kompozyciji jest Sen Frydery-

ka. Skad taki tytut? Stuchajac
utworu i uzytych przez pana
nawiagzan do Chopina, mniemam
ze ,,Fryderyk” odnosi sie do Cho-
pina. A moze uzycie tego imienia
wigze sie jeszcze z jakas postacig? |
dlaczego ,,Sen”?

Rzeczywiscie, tytut odnosi sie do Cho-
pina. Byt to pomyst Magdy [Magdaleny
Mateckiej — corki Macieja Mateckiego,
znakomitej altowiolistki, cztonkini Kwartetu
Opium], aby w Roku Chopinowskim, tj. w
2010, napisa¢ jaki$ utwér, nawigzujacy
do muzyki Fryderyka Chopina. Dlaczego
sen? Po napisaniu szukatem tytutu. Pierw-
szy pomyst, jaki przyszedt mi do gtowy, to
byt ,Batagan w domu pod nieobecno$¢
gospodarza”. Powiedzmy, ze gospodarz
wyszedt z domu, moze zostawit otwarte
okno, kot rozlat kawe, wiatr wpadt do po-
koju, a nuty sie pomieszaty. Cos takiego
miat sugerowac tytut, ale nie odwotywat
sie bezposrednio do Chopina: nie bylismy
wiec zadowoleni... Przyszedt mi wtedy
do gtowy inny pomyst: co by byto, gdyby
Chopinowi przy$nita sie taka muzyka, jaka
napisatem? Bo przeciez sa w niej tematy z
jego kompozycii, z tym, Ze jest to muzyka,
ktdra musiataby by¢ komponowana, jakie$
80 lat po jego $mierci. Zatdézmy, ze ten sen
ma miejsce mniej wiecej w roku 1840, a
muzyka pochodzi z przetomu XIX-XX w.
Jest to wiec zabawa, troche literacka, a
nawet jakby filmowa.

Jednq z ostatnich panskich

W swoim dziele nawigzuje pan do
czterech kompozycji: Etiudy a-moll op.
25 nr 11, Preludium A-dur op. 28 nr 7,
Walca Des-dur ,Minutowego” op. 64
nr 1 oraz piesni Zyczenie op. 74 nr 1...

Uwazam, ze wiadnie Zyczenie zostato
przeze mnie najlepiej wykorzystane jako
kamuflaz. Trzeba uwaznie sie wstuchac,
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Maciej Matecki

aby wytowi¢ melodie tej piesni. Ale bazg
dla catej kompozycji jest w zasadzie
Preludium A-dur, ktore ja pisze w moll.
Zabieg polega na tym, ze wykorzystuje
pewne motywy Chopinowskie i bawie
sie nimi. Umieszczam je w epoce, ktdra
dawno odeszta, a ktdrg szczegdlnie lubig
dla jej koloréw, rytméw i harmonii. To jest
wiasnie ten przetom stuleci, kiedy muzyka
byta niezwyktej pieknosci: z jednej strony
jeszcze tonalna, a z drugiej strony anty-
cypowata wszystko to, co sie wydarzyto
pozniej w XX w.

Ktore kompozycje wlasne sg panu
szczegO6lnie bliskie?

Sen Fryderyka bytby bodaj w pierwszej
trojce, jesli chodzi 0 mojg ocene wiasnej
roboty kompozytorskiej. Potaczy¢ w catos¢
cztery motywy ze wspomnianych wyzej
utwordw i nadaé temu czytelny sens
byto trudnym zadaniem i, mam nadzieje,
ze ten sens jest czytelny dla stuchacza.
Ciesze sie, ze udato mi sie tam wple$¢
poczatkowy fragment Etiudy a-moll, ktora
przeciez jest pod wzgledem fakturalnym
zwigzana wylgcznie z fortepianem. Sam
ja kiedys gratem.

Obok Snu Fryderyka, szczegodlnie
bliski jest mi Walc koncertowy na orkie-
stre. Bardzo tez lubie Koncert koled na
chor i kameralng orkiestre smyczkowa,
chociaz tylko trzy sposrdd nich zostaty
skomponowane przeze mnie, a reszta to
nasze dobrze znane polskie koledy, tyle Zze
opracowane w sposob czesto odbiegajacy
od ustalonych szablondw i przeznaczone
do wykonania koncertowego. Lubie tez
Koncert na dwa fortepiany, czy Koncert

awsze staratem sie by¢ tylko sobq i
dlatego nie ulegatem awangardzie.
Zreszta do dzisiaj jestem outside-

na wibrafon i marimbe — Rozmy-
$lania przy fontannie. Lubie moje
kwartety smyczkowe, réwniez z racji
wspotpracy z Kwartetem Opium i z
mojq corka... Natomiast sa utwory
(nawet ostatnio napisane), ktérych
wprost nie cierpie i najchetniej nie
przyznawatbym sie do nich...

Wspomniat pan o kwartetach; to one
wlasnie znalazly sie na pana najnow-
szej monograficznej plycie wydanej
przez Acte Préalable. Ktory z nich
wydaje sie panu najblizszy?

Najblizszy jest mi chyba wcigz | Kwar-
tet. Wspomniatem juz, ze po latach od-
najduje w moich utworach jakies stabsze
fragmenty, ktore mi sie nie podobaja. Dla
przykladu, przez dtugi czas nie podobat
mi sie Il Kwartet, ale panie z Opium String
Quartet tak fantastycznie go graja, ze
zndw polubitem ten utwor. Zwtaszcza jego
$rodek — w wykonaniu Kwartetu Opium
tempo jest zupetnie fenomenalne; one w
0gole wspaniale graja!

Ale powrdcmy do | Kwartetu... Pisatem
go w 1994 r. Postmodernizm, neotonal-
no$¢ jeszcze nie utrwality sie tak bardzo
w tamtym czasie, wszechobecny byt
sonoryzm.

Ajaiwtedy, i zresztq przez cate zycie z
upodobaniem uprawiatem muzyke tonal-
ng, w miodosci pisatem niemal wytacznie
dla teatru, filmu i radia, bo nie miescitem
sie w obowigzujgcym wowczas nurcie
muzyki powaznej. Zawsze staratem sie
by¢ tylko sobg i dlatego nie ulegatem
awangardzie. Zresztg do dzisiaj jestem
outsiderem. Pamigtam, Zze gdy pracowa-
tem nad | Kwartetem, nie bylem go pewien,
bo chwilami troche zbyt tadny mi sie wy-
dawat... Niektdre fragmenty powtarzane
sg tam wielokrotnie, lecz ledwie aluzyjnie
wobec modnej dzi$ repetytywnosci, jakby
sugerujac: stuchajcie, ja i wy (stuchacze)
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zyjemy w tych samych czasach, w tej
postmodernistycznej epoce, ale ja inacze
ja czuje, w moich utworach zawsze co$
posuwa sie do przodu. (W Koncercie na
wibrafon i marimbe — Rozmyslania przy
fontannie skomponowanymw 2010r., cata
ostatnia czes¢ stanowi jakby nawigzanie
do nurtu repetytywnosci, ale jest to tylko
nawigzanie, bo zamiast mechanicznego
powtarzania poczatkowego fragmentu
rzecz si¢ rozwija, wzbogaca, ewoluuje.) Z
pewnym strachem dawatem / Kwartet mu-
zykom Kwartetu Slaskiego, dla ktérego ten
utwor zostat napisany, nie bytem bowiem
pewien, czy zostanie zaakceptowany. Ale

sonatowym z dwoma tematami, przetwo-
rzeniem itd. Te formy posiadaty logiczng
budowe i sg wieczne, jak katedry gotyckie,
czy piramidy egipskie. W wieku XX nie
powstaty zadne nowe formy muzyczne.
Schoenberg stworzyt nowy sposoéb pi-
sania, ale czytelnych i rozpoznawalnych
form w dzisiejszych czasach juz nie ma.
Jest natomiast wrazenie ogolnego chaosu
estetycznego, co zresztg dotyczy nie tylko
muzyki. By¢ moze jestem anachroniczny,
ale moge powiedziec, ze ostatnie lata
absolutnie mnie utwierdzajg w przekona-
niu, Ze nalezy robi¢ wytacznie swoje, bez
obawy jak to zostanie przyjete. Szukam

CZLOWIEK

z drugiego w sposob naturalny wynika,
jedno do drugiego po prostu pasuije. I nie
zawsze da sie to uzasadnic teoretycznie.
Do komponowania potrzebne sg umiejet-
noci, wiedza i uzdolnienia muzyczne, ale
takze intuicja. Umiejetnosci i wiedze trzeba
pogtebiac, ale jest jeszcze potrzebne to
co$, z czym przychodzi si¢ na Swiat i co
sprawia, ze forme si¢ czuje, a nie wiadomo
skad to cos$ sie bierze.

Pisatem w roznych stylach i upra-
wiatem rozne gatunki. Ostatnio coraz
bardziej sktaniam sie ku wokalistyce,
bardzo mnie pociggaja chory. Niedawno
skomponowatem Msze na chor i orkie-

spodobat sie i byt grany przez
rézne zespoty. | chyba wia-
$nie ten kwartet najbardziej
lubie — moze dlatego mam
do niego sentyment, ze byt
pierwszy. Troche bym zmienit
w nim dzisiaj to i owo, ale juz
zostanie taki, jaki jest.

AP0268

recording

Méwiac o | Kwartecie,
wskazat pan wiele kwestii
tyczacych sie pana stylu
kompozytorskiego. Czy
wiasciwym bytoby nazwa-
nie pana neoklasykiem
zafascynowanym sonory-
zmem?

Hm... Pisatem utwory
utrzymane w dosy¢ czystym
stylu dodekafonicznym, np.
Koncert puzonowy. Dode-

Acte Préalable

world premiere

N

Opium String Quartet

Maciej Matecki

The Dream of Frédéric, Quartets Nos. 1-3

stre smyczkowg do tekstu
tacinskiego i powaznie my-
Sle o piesniach. Dzieje sie
tak zapewne dlatego, ze
przez lata zwigzany bytem
z teatrem, a tym samym z
literaturg. Cieszy mnie, ze
chory lubig $piewaé to, co
pisze. Niewykluczone za-
tem, Ze bede dalej szedt w
tym kierunku.

Czesto jestem kojarzony
z muzyka rozrywkowa, a
przeciez ja tych ,prawdzi-
wych” piosenek dla piosen-
karzy wiasciwie w ogole nie
pisatem, jest ich zaledwie
kilka. Natomiast kompono-
watem bardzo duzo muzyki
dla teatru i byly w tym réw-
niez piosenki. Nawet w tym

kafonia, niby stara rzecz, ale

ciggle jeszcze brzmi nowoczesnie, niemal
awangardowo. Z upodobaniem wymyslam
melodie dwunastodzwigkowe, ktére po-
tem facze z mniej lub bardziej tonalnym
ttem harmonicznym. | na ogdt nikt nie
zauwaza, ze sg to dzwieki zaczerpniete
z dodekafonii. A co do pariskiego pytania
— chyba tak, chyba jestem neoklasykiem,
moze dlatego, Ze otrzymatem klasycz-
ne wyksztatcenie w klasie kompozycji
Kazimierza Sikorskiego. Ale czy jestem
zafascynowany sonoryzmem? Wcigz
uwazam, ze jedng z najtrudniejszych form
do napisania jest fuga. Od czasu do czasu
pisze niemodne dzi$ fugi, a przynajmnie;
fugata, bo to wspaniata gimnastyka. Poza
tym, postuguje sie bardzo czesto forma
zblizong do allegra sonatowego. Istniat
kiedys dualizm: tonika-dominanta, dur-
moll, co zaowocowato po pierwsze wiasnie
fuga, jako najdoskonalszg polifoniczng
formg barokowa, a po drugie allegrem

porzadku, ktdrego w otaczajacym mnie
Swiecie czesto nie znajduje, ale oczywi-
§cie nie jestem gtuchy na to wszystko, co
w dziedzinie muzyki dzieje sie dookofa.
Parokrotnie stosowatem aleatoryczne
rozwigzania, np. w mojej Il Symfonii na
chér i orkiestre i wyszto to fantastycznie!
Jest tam fragment oparty o skale cafotono-
wa, taka plama dzwiekowa. To jest aleato-
ryzm kontrolowany, stuzacy konkretnemu
celowi. We wspomnianym fragmencie
chodzi o wrazenie spontanicznosci, o
wielkg kulminacje, ktérej na pewno nie
osiggnatbym piszac tradycyjng metoda.
Odczuwam wielkg satysfakcje, gdy
stuchacze i muzycy wykonujacy jaki$
moj utwor dostrzegajg w nim konstruk-
cje, chociaz nie dokonujg szczegétowej
analizy. My$le, ze oprécz uzdolnien
harmonicznych, posiadam wrodzone
poczucie formy. Nie mam jednak na mysli
jakiej$ konkretnej formy, ale to, ze jedno

momencie pisze piosenki, z
myslg o konkretnym aktorze, a jest nim
moj syn Grzegorz.

Co stanowi dla pana zrédto inspira-
cji twérczej? Jak to byto w przypadku
kwartetow?

Inspiracjg do powstania niemal wszyst-
kich moich utwordw byt i zawsze jest
przede wszystkim termin planowanego
wykonania. Natomiast innych inspiracji
raczej nie mam.

Sen Fryderyka nigdy by nie powstat,
gdyby nie Rok Chopinowski. Dwukrot-
nie skomponowatem utwory z gtebokiej
potrzeby: Rondo na fortepian i orkiestre
(1981-1982) z dopiskiem ,napisane w
zwiazku z przyjsciem na $wiat corki Mag-
dy”, a po $mierci mojego syna Marcina w
2008 r. napisatem Dzwony Pol Elizejskich
na fortepian.

Kiedy przystepuje do pracy, jestem
najczesciej w stanie totalnej niemocy:
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pusta kartka i co tu wymyslic?! | 6w ter-
min, ten licznik, ktéry mowi, ze ,zostato
ci jeszcze 56 dni, a jutro bedzie juz tylko
55!”. To zmusza mnie do szybkiego dzia-
tania. Wazne sg pierwsze 3-4 nuty, ktre
napisze: w zaleznosci od tego czy idg w
gore, czy w dot skali, juz w jaki$ sposob
implikujg to, co bedzie potem. Ja nawet
stworzytem sobie teorie na wiasny uzy-
tek, ze w tych pierwszych kilku nutach
jest zawarta cata energia kompozycji,
wszystko jest tam skupione, troche jak
przed wielkim wybuchem inicjujgcym
powstanie wszech$wiata.

Ajak byto w przypadku /ll Kwartetu?
Nadat mu pan tytut - Jesienne pejzaze.

Pomystem Magdy byto, zebym napisat
utwor liryczny, nostalgiczny, nieco inny,
niz dwa pierwsze kwartety. W efekcie
skomponowatem /Il Kwarteti nadatem mu
tytut Jesienne pejzaze, pewnie dlatego,
Ze pisatem go jesienia. Jest tam taki frag-
ment, gdzie powtarzaja sig dzwigki bardzo
wolno i cicho, co moze sugerowac Swigto
Wszystkich Swietych. A jesien, mowiac
troche banalnie, to smutek, opadajace
liscie, deszcze, wiatry, nadchodzace zim-
no i kwiaty na grobach... Taki klimat jest w
moim utworze, ale nie nalezy doszukiwac
sie dostownych ilustracji, chociaz Swiado-
mie poszukiwatem smetnych nastrojow...

W tym Kwartecie operuje dwoma mo-
tywami, ktére powtarzajg sie w roéznych

odmianach. Jeden z tych motywow - te-
mat poczatkowego kanonu, to dwanascie
niepowtarzajacych sie dzwiekéw, a wiec
lekki ukton w kierunku dodekafonii, 0 czym
mowitem przed chwila.

Czego moge panu zyczy¢?

Zdrowia mnie i moim bliskim. Czego
jeszcze? Optymizmu, ale tego mi na ogot
nie brakuje!

Zatem tego panu zycze i bardzo
dziekuje za rozmowe! Prosze przyjaé
najserdeczniejsze pozdrowienia od
Czytelnikoéw oraz Redakcji Muzyka?1
oraz moim wiasnym.®

Moje nowe odkrycie — Hans Huber

z wybitng skrzypaczka Agnieszkg Maruchg rozmawia Arkadiusz Jedrasik

Poprzednio nagrata pani ambitna plyte promujaca polska

muzyke, czyli premierowe nagranie Koncertu skrzypco-
wego Zygmunta Stojowskiego. Tym razem los padt naznanego
szwajcarskiego kompozytora Hansa Hubera...

To prawda, bardzo zalezato mi na tym, zeby moja poprzednia
plyta, solowy debiut fonograficzny, poswiecony byt rodzimej twérczo-
§ci. Zarbwno moj ojciec, niezyjacy juz redaktor muzyczny Wojciech
Marucha, jak i $p. prof. Mirostaw Lawrynowicz, ktérego studentkg
bytam przez wiele lat, ogromny nacisk ktadli na propagowanie
muzyki polskiej. W szczegdlnoSci tej zapomnianej, nie znanej, lub
po prostu nie docenionej. Dlatego, juz podczas studiow staratam
sie jak najwiecej czasu poSwiecac na zapoznanie sig z tg wiasnie
tworczo$cia. Pracowatam nad utworami skrzypcowymi Noskow-
skiego, Zelenskiego, Moniuszki, Szymanowskiego, Paderewskiego.
Gdy za sprawg pana Jana A. Jarnickiego trafitam na kompozycje
Zygmunta Stojowskiego: przepiekny koncert, sonate skrzypcowg
oraz Romans na skrzypce i orkiestre, postanowitam, Ze bedq one
materiatem na mojq pierwszg solowg ptyte. A poniewaz materiat
ten nie zostat wczesniej zarejestrowany, nagranie moje stato sie
Swiatowg premierg fonograficzng. Pracujac nad plytg z utworami
Stojowskiego, wiele sie nauczytam. Nagrywajac Hubera miatam juz
duzo wieksze doswiadczenie dotyczace zarbwno samego procesu
nagrania i montazu, jak i edycji graficznej ptyty. Moje wymagania
i oczekiwania wzrosty, dlatego catos¢ powstawata dosy¢ dtugo.
Wolatam poczeka¢, dziata¢ bez pospiechu, wszystkiego sama do-
pilnowaé by by¢ pewna, Ze calty projekt spetnia moje oczekiwania.
Bytam i jestem bardzo krytyczna zaréwno wobec siebie jak i moich
wspotpracownikdw, gdyz wiem, na ile nas wszystkich stac. W te
ptyte wtozytam ogrom pracy i serca, ale jestem bardzo zadowolona
z efektu koficowego.

Przyczynkiem do naszej rozmowy jest pani kolejna plyta.

fot. Barbara Piotrowska/Vidoq
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Czym szczeg6lnym zafascynowata paniag muzyka na
skrzypce i fortepian Hubera, ze postanowita ja pani nagra¢
i promowac?

Muzyka Hubera zawiera w sobie najlepsze cechy twoérczosci
poznego romantyzmu. Jest bardzo melodyjna, petna wyrazu, ma
w sobie duzo epickiej przestrzeni i elegijnego spokoju. Wykonujac
Hubera artysci moga sie muzycznie wypowiedzie€ i podzieli¢ ze
stuchaczami wrazliwoscig na piekno. Obie sonaty zawierajg wiele
elementdw wirtuozowskich, obfitujg w cytaty muzyczne i elementy
taneczne. Jest w tych utworach troche Szwajcarii, troche Wiednia,
troche Rosji. Huber bawit sie muzyka, lubit stylizacje, miat niezwy-
ktg tatwo$¢ pisania, co byto poparte znakomitym i wszechstronnym
wyksztatceniem muzycznym, ktore zdobywat od najmiodszych lat.
Fascynowata go tworczo$¢ Brahmsa, Schumanna, osobiscie znat
Busoniego. Pomimo tej fascynacii nie stracit na indywidualnosci,
wyrobit swoj specyficzny styl, podkreslony typowa dla niego zto-
zong harmonia. Jego sonaty to rozbudowane, wielowymiarowe
kompozycje, gtebokie i z calg pewnoscig bardzo wartosciowe.
Huber byt kompozytorem ze ,starej szkoty”, na nieszczescie dla
siebie, Zyjacym u schytku romantyzmu. Przez mtodszych kolegdw
zostat ,zaszufladkowany” jako tworca konserwatywny, dlatego po
$mierci szybko 0 nim w Szwajcarii zapomniano.

Mam nadzieje, ze uda mi sie przyczyni¢ do reaktywacji jego
tworczosci i sprawic, ze czeSciej bedzie ona gosci¢ na estradach
europejskich. Planuje réwniez poswiecié Huberowi mojg prace
habilitacyjna, bedzie to pierwsza polska publikacja poswiecona
temu tworcy. Niezmiernie sig ciesze, ze zetknefam sie z muzykg
szwajcarskiego kompozytora i mam szanse zaprezentowac jg
szerszemu gronu odbiorcow. Uwazam Hubera za swoje osobiste
odkrycie i jestem dumna, Ze moge przyczyni¢ sie do przywrdcenia
pamigeci o tym niestusznie zapomnianym kompozytorze.

To nie jest pierwsza pani plyta z muzyka tego kompo-
zytora?

Zgadza sie. Podczas moich studiow w Szwajcarii, wraz ze
skrzypaczka prof. Monikg Urbaniak-Lisik i pianistg Wojciechem
Jasinskim zatozytam zespét kameralny Trio Ardito. Trio to spe-
cjalizowato sie w wykonywaniu repertuaru na dwoje skrzypiec i
fortepian, sktad niezwykle rzadko spotykany. Przygotowywatam
sie wtedy do dyplomu solistycznego, najtrudniejszego z mozliwych
szczebli studiow podyplomowych w Szwajcarii. Jednym z punktéw
programu dla absolwentéw tych studiow byta mozliwosé bezptat-
nego nagrania pyty. Skorzystatam z tej mozliwosci i postanowitam
zarejestrowa¢ materiat kameralny z Trio Ardito. Poszukujac utwo-
row do nagrania natknetam sie na Sonate B-dur op. 135 Hubera,
ktéra okazata sie pozycjq bardzo interesujaca, o specyficznym,
jedynym w swoim rodzaju brzmieniu i charakterze. Wraz z triem
nagratam ja na plyte (Acte Préalable AP0159). Szukajac mate-
riatow o kompozytorze, odkrytam, Ze napisat on dziewie¢ sonat
na skrzypce i fortepian oraz wiele innych utworéw kameralnych z
udziatem skrzypiec. Juz wtedy postanowitam, ze kiedy$ na pewno
wroce do twoérczosci Hubera i zajme sie nig ,na powaznie”.

Plyta zawiera dwie sonaty i wyb6r utworéw z op. 9. Prosze
nam opowiedzie¢ o tej muzyce...

Jakjuz wspomniatam, charakterystyczng cechg muzyki Hubera
jest rozbudowana harmonia, epicki rozmach, nawigzywanie do
wielu réznych stylow muzycznych i nieustanny dialog pomiedzy
dwoma instrumentami. Huber nie byt pianista-wirtuozem, uwazat
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siebie przede wszystkim za kompozytora i pedagoga. Dlatego
warstwa muzyczna, ktora charakteryzuje sie liryzmem i Spiew-
noscia, zdecydowanie goruje na sekwencjami wirtuozowskimi.

Zona Hubera byta $piewaczka, wiele swych dziet kompozytor
pisat z myslg o niej. Ponadto od wczesnego dziecinstwa Huber
byt cztonkiem chéru koscielnego, w ktdrym Spiewat przez wiele
lat, dlatego wokalistyka nie miata przed nim tajemnic. Wiekszg
czes¢ jego spuscizny stanowig wiasnie utwory choralne. Nie dziwi
wiec fakt, Ze w sonatach partia skrzypiec potraktowana zostata w
sposob typowy dla literatury wokalnej, mozna pokusi¢ sie nawet
o stwierdzenie, Ze skrzypce imituja tutaj ludzki gfos. Partia ta jest
niezwykle Spiewna, o diugiej, lirycznej frazie, miejscami petna
nagtych zmian nastroju i rubat. Obie Sonaty, stanowig kamerali-
styke najwyzszej préby, zachwycajg bogactwem mysli muzycznej,
finezja i wielowarstwowoscia. Huber w petni wykorzystat walory i
mozliwosci brzmieniowe obu instrumentdw, ktére sq tutaj potrak-
towane réwnorzednie i nawzajem sie uzupetniaja. Czesci sonat
sg zroznicowane, zaréwno pod wzgledem formy, jak i kolorystyki
oraz dynamiki.

Z kolei w miniaturach bardzo wyraznie zaobserwowac¢ mozna
fascynacje Schumannem, gdzie sposéb narracji jest lustrzanym
odbiciem schumanowskiej melodyki. W pracy nad miniaturami
bardzo przydato sie do$wiadczenie Tomka Pawtowskiego na polu
interpretacii piesni. Potraktowalismy owe miniatury wtasnie tak, jak
gdyby byty one piedniami z ich krétkimi puentami, zawieszeniami
i specyficzng lekkoscia, charakteryzujaca te wiasnie krétka forme.
Miniatury to takie muzyczne perelki, finezyjne, precyzyjne, peine
uroku i blasku. Zakochatam sie w nich od pierwszego wydobytego
dzwieku. Cykl ten nalezy w tej chwili do moich ulubionych utwo-
row skrzypcowych, gdyz w idealny sposéb odpowiada mojemu
muzycznemu temperamentowi. Praca nad kameralistykg Hubera
i pézniejsze jej wykonywanie, daty mi wiele radoci i satysfakcii.

Pani muzycznym partnerem przy nagraniu najnowszej
plyty jest pianista Tomasz Pawlowski...

Tomasza Pawtowskiego polecita mi prof. Krystyna Borucirska,
ktdra pracowata z nim podczas zaje¢ z kameralistyki fortepianowej.
To doskonaty, wszechstronny pianista, ktory Swietnie czuje sie w
muzyce romantycznej, w szczegolnosci utworach J. Brahmsa. Z
powodzeniem wykonuje muzyke kameralng, od kilku lat specja-
lizuje sie w kameralistyce wokalnej, czego efektem jest udziat w
licznych kursach mistrzowskich z wybitnymi pedagogami. Pianista
interesuje sie ponadto muzyka jazzowa oraz tangiem, ksztatcac
sie w zakresie improwizacji w tych stylach.

Od szesciu lat wspétpracuje z Estradg Kameralng Filharmonii
Narodowej, pracuije takze jako pianista — korepetytor na wydziale
wokalnym UMFC.

Na jakie trudnosci wykonawcze napotkaliScie przy nagra-
niu muzyki Hubera?

Gtowng trudnoscig podczas rejestracji nowo odkrytego ma-
teriatu jest brak punktu odniesienia. Gdy nie istniejq zadne inne
nagrania wykonywanych utworéw, nie ma na czym sie oprzec,
nawet w celach czysto poréwnawczych. Z jednej strony jest to
atut, gdyz wykonawcy majg duzg swobode interpretacyjna, nie
musza liczy¢ sie z zadng konwencjg wykonawcza, z drugiej strony
tatwo moga popetni¢ biad i zagubic sie w poszukiwaniu wiasciwe
interpretacji. Cho¢ oboje z Tomkiem staraliSmy sie zaufa¢ naszej
muzycznej intuicji, podczas pracy nad plyta korzystaliSmy rowniez
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z pomocy bardziej do$wiadczonych od nas pedagogéw, znako-
mitych interpretatoréw i kameralistow.

Duzg trudno$¢ sprawit nam pierwszy etap pracy nad sonatami:
wiasciwe odczytanie i zrozumienie tekstu muzycznego. Utwory
Hubera charakteryzujq sie bogata, skomplikowang harmonig i
ztozong budowa. Tematy ptynnie sie przeplataja, niekiedy bra-
kuje wyraznych granic pomigdzy poszczegdlnymi fragmentami
danych czesci, mielismy wiec trudnosci w oddzieleniu elementéw
tematycznych od przetworzen i znalezieniu punktéw ciezkosci w
utworach.

Huber byt z wyksztatcenia pianista, nie dziwi wiec fakt, iz partia
fortepianu w obu sonatach jest bardzo rozbudowana i niezwykle
wymagajaca dla wykonawcy. Kompozytor wielokrotnie wykonywat
partie fortepianu swych sonat podczas koncertéw domowych,
czesto byt ich pierwszym interpretatorem. Po przeanalizowaniu
rozpietosci niektorych fragmentéw gtosu fortepianu, dosztam do
wniosku, ze Huber musiat mie¢ bardzo szerokie i masywne dfonie.
Dla pianisty o drobnych rekach niektore fragmenty sonat sg duzym
wyzwaniem technicznym wtasnie ze wzgledu na duza rozpieto$¢
poszczegdinych akordow.

By poczu¢ sie w muzyce Hubera swobodnie, wykonawcy
powinni poswiecic jej wiele czasu i energii, oraz wykazac sie
dojrzatoscia, cierpliwoscig i precyzja, gdyz zrozumienie intencji
tworczych kompozytora przychodzi powoli. Jednak w miare uzy-
skiwania swobody wykonawczej, dziefa Hubera dajg prawdziwg
przyjemnos$c¢ gry, wynikajacq z ich charakteru i melodyki.

Spogladajac na program plyty, wybrata pani nan dwie so-
naty: druga, ktora otwiera plyte, nastepnie si6dma, a na koncu
cykl Utworéw poetyckich op. 99. Dlaczego akurat wybrata
pani z rozleglej spuscizny te wiasnie dzieta Hansa Hubera?

Na samym poczatku przejrzatam nuty wszystkich sonat Hube-
ra, ale te dwie wydaty mi sie najciekawsze. Miatam przeczucie, ze
beda to utwory niezwykle i wartosciowe. Gtosy wygladaty bardzo
interesujaco, przykuwata wzrok rozbudowana faktura, czeste
zmiany tonacji, nietypowe schematy rytmiczne. Juz podczas
pierwszych prob okazato sie, ze moje przypuszczenia odnosnie
utwordw byly wiasciwe. Nie zawiodtam sie! Mam wrazenie, ze
wybratam dwie najciekawsze sonaty na skrzypce i fortepian
Hubera. Jak pdzniej przeczytatam w niemieckim przewodniku
koncertowym z poczatku XX w, wedtug Edgara Refardta, 6wcze-
snego znawcy twdrczo$ci Hubera, to wiasnie te opusy uchodzity
za najbardziej wartosciowe ze wszystkich sonat.

Adlaczego z opusu 99 wybrata pani tylko niektdre utwory?
Nie boi sie pani ostrza krytykéw, ktorzy moga zarzuci¢ pro-
gramowi plyty maty profesjonalizm, skoro nie zarejestrowano
calego opusu, jak na ogét czynia inni artysci?

Poniewaz jest to ptyta autorska, moge pozwoli¢ sobie na do-
wolny wybdr utwordw i ich kolejnos¢. W tym przypadku selekcja
dokonata sie zupetnie naturalnie. Cho¢ miniatury to ciekawy zbidr,
Huber pisat go z myslg o mtodych wykonawcach, duzy nacisk kfa-
dac na jego warstwe edukacyjna. Miniatury sg swoista muzyczng,
zabawa, wyrazong zaréwno poprzez zdrobniate nazwy tytutéw
kompozycji (Scherzino— Mate scherzo, Wiegenliedchen - Kofysa-
neczka, Kleine Romanze — Maty romans), jak i taneczny charakter
wielu z nich (Walzer, Léndler). To drobne szkice réznych form mu-
zycznych, niekiedy zbyt dostowne, czasem celowo uproszczone.
Czes¢ z nich, w moim odczuciu, nie pasowata charakterem do tej

plyty, a wrecz zaburzata jej forme. Dlatego zdecydowatam sig wy-
braé tylko te fragmenty, ktére miaty dobrg interakcje z pozostatymi
utworami. Dokonatam subiektywnego wyboru, za co biore peing
odpowiedzialno$¢, natomiast nie zmienitam kolejnosci miniatur,
ktore nastepuja po sobie chronologicznie. Utwory poetyckie tak
naprawde sg tylko dodatkiem do sonat, lekkim akcentem poze-
gnalnym réwnowazacym cigzar emocjonalny catej ptyty. Mam
nadzieje, ze kiedy$ uda mi si¢ nagrac ten cykl w catosci, ale
wtedy zostanie on zaprezentowany w zupetnie innym kontekscie.

Przy realizacji ptyty pomagata pani Ambasada Konfede-
racji Szwajcarskiej...

To prawda, Ambasada Szwajcarii jest honorowym patronem
niniejszej piyty, bez jej wsparcia produkcja ta nie ujrzataby Swiatta
dziennego. Pracownicy Ambasady zaoferowali mi zarowno pomoc
finansowa, jak i merytoryczna. Z placowka tg jestem zwigzana
od wielu lat. W latach 2002-2005 studiowatam podyplomowo w
Hochschule der Kuenste w Bernie, otrzymujac dyplom solistyczny.
Studia zostaly sfinansowane dzieki stypendium rzadu szwajcar-
skiego (program Eskas), ktore udato mi sie uzyskac dzieki pomocy
Ambasady Szwajcarii w Polsce. Co kilka lat Pan Ambasador
zaprasza do siebie bytych i obecnych stypendystéw programéw
szwajcarskich, w celu podtrzymania z nimi osobistego kontaktu.
Na jednym z takich spotkan opowiedziatam o mojej fascynacii
Hansem Huberem i marzeniu, by nagrac kiedy$ jego sonaty.
Owczesny attache kulturainy, pan Thomas Stéhli podchwycit ten
pomyst i zaoferowat pomoc — tak sie to wszystko zaczeto. Mam
nadzieje, ze uda mi sie kontynuowac¢ wspdtprace z Ambasada i
przy jej dalszym wsparciu w przysztosci nagra¢ wszystkie dzieta
kameralne Hansa Hubera.

Wydajac swoje plyty wspotpracuje pani z Janem Jarnickim
i jego firma Acte Préalable. To dtuga i owocna wspétpraca...

Wszystko zaczeto sie w 2006 r., kiedy nagrywatam mojg
pierwsza ptyte z zespotem Trio Ardito. Pan Jarnicki zaproponowat
mi wspotprace, ktdra byta na tyle udana, ze trwa do dzis. Moja
pierwsza ptyta byta dla mnie poczatkiem przygody z fonografia,
z biegiem lat zdobywatam coraz wigksze doswiadczenie na tym
polu, w zwigzku z tym z biegiem lat moje oczekiwania wzgledem
wydawcy wzrastaty. Wytwérnia Acte Préalable przez caly czas
wychodzi mi naprzeciw, wspdlnie udaje nam sie znalez¢ optymal-
ne rozwigzania dla moich pomystéw artystycznych. Cenie sobie
poczucie swobody, ktére daje wspdtpraca z tg wytwornig. Podoba
mi sie, ze Acte Préalable to wydawca niezalezny, a dzieki temu
niepodlegajacy specyficznym ukladom i zaleznosciom, panujacym
w polskim Srodowisku muzycznym.

Jakie ma pani dalsze plany artystyczne? Koncertowe?
Plytowe?

Wiasnie ukazato sie moje kolejne nagranie, zarejestrowane
przy wspétpracy z Opium String Quartet. Jest to ptyta monogra-
ficzna podwigcona twdrczosci kameralnej Macieja Mateckiego. Z
catg pewnoscig czekajg mnie koncerty i wywiady promujace oba
te nagrania. Ponadto, jak co roku bede wyktada¢ na zimowych
kursach dla skrzypkow wAlghero (Wiochy). W listopadzie wzigtam
udziat w koncertach zespotu Ensemble Modern na festiwalach
w Niemczech. Mam w planach dwie kolejne piyty, pisze réwniez
prace habilitacyjng o zyciu i twdrczo$ci Hansa Hubera. Z catg
pewnoscig zima uptynie mi bardzo pracowicie.®

2

Muzyka2! — 1 (150) — styczen 2013

www.muzyka2l.com



Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow
Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochcq muzyke

15 LAT ACTE PREALABLE

Agnieszka
Marucha

-

skrzypaczki mtodego poko

] r

Hans Huber

Works for violin and piano

Acte Préalable

Sonata no. 7 in G major op. 119 Graziosa
Sonata no. 2 in B flat major op. 42
AP0266 Poetic pieces op. 99

\ o=
o>

Agnieszka Marucha, violin « Tomasz Pawlowski, piano

Wczesniej ukazatylsie:

¢ Huber - Mendelssohn 2 : e
@ Moszkowski A Y

w015 Trios for two violins and piano R e 1

W AGNIESZKA
| MARUCHA
AN IACQUE s>

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl  www.kmt.pl ® www.gigant.pl
Nasze ptyty sg dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia,

juz w sprzedazy

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Norwegia, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy.




CZLOWIEK

Legendy Polskiej Wokalistyki (21)

Maria Foftyn
In Memoriam

Maria Fottyn jako Liza w Damie pikowej

rzez wiele lat staratam sie rozsta-
Pwiaé na $wiecie muzyke Stanistawa

Moniuszki, ktérego znawcy sztuki
nazywajg ojcem polskiej opery narodo-
wej, a ktory jest mi bliski jak brat. Jego
muzyka, silnie zwigzana z korzeniami i
tradycjg naszego kraju. Z jednej strony
jest arcypolska, a z drugiej — przez swojg
prostote i silng uczuciowo$¢, niezwykle

uniwersalna. Moze wiec cieszy¢ i wzru-
szac nie tylko nas, Polakdw, moze tez by¢
swego rodzaju pomostem itgcznikiem kul-
turowym Polski ze $wiatem oraz $wiata z
Polska — napisata Maria Foltyn we wstepie
do swojej ksigzki Moniuszko dla $wiata.
Zyciorys Marii Fottyn peten jest gto-
$nych sukcesow i nieoczekiwanych
zwrotdw. Urodzita sie 24 stycznia 1924

Adam Czopek

r. w Radomiu, muzyczng edukacije
rozpoczeta w Gdansku. PdzZniej
doskonalita swéj wokalny warsztat
pod okiem Ady Sari i Adama Didura.
Oficjalnie debiutowata 24 sierpnia
1949 r. partig tytutowej Halki w
operze Moniuszki, pod batutg Ka-
zimierza Witkomirskiego. Byto to hi-
storycznie pierwsze przedstawienie
organizowanej Opery w Gdansku.
Nieoficjalnie debiutowata pét roku
wczesniej, 31 stycznia, wystepujac
w tej samej partii na scenie Opery
Slaskiej w Bytomiu. Partia Halki
stanie sie z czasem wyznacznikiem
jej artystycznej drogi; zaspiewa jg
ponad 200 razy. Ostatni raz poja-
wita sie w tej partii 29 pazdziernika
1971 r. w Hawanie. Dwa pierwsze
wystepy staly sie zapowiedzig jej
artystycznej fascynacji i Scistych
zwigzkéw z muzyka Stanistawa
Moniuszki. Publiczno$¢ Opery War-
szawskiej ujrzata jg pierwszy raz w
1949 r. w partii Balladyny w Goplanie
Wiadystawa Zelenskiego. Pdzniej
odnosita na tej scenie sukcesy jako
Halka, oraz tytutowa Tosca i Madama
Butterfly w operach Pucciniego, Elza
w Lohengrinie Wagnera, Tatiana w
Eugeniuszu Onieginie, Liza w Da-
mie pikowej Czajkowskiego. ,Przez
trzynascie lat bytam niekoronowang
krélowg Opery Warszawskiej” — pi-
sze w swoim pamietniku. Jakg byta
artystkq? Wszyscy, ktérym dane byto
obserwowa¢ Marig Foltyn na scenie
podkreslajg jej temperament i nerw
sceniczny oraz bogatg osobowosc¢,
ktora powalata jej tworzy¢ prawdziwe
postacie z krwi i ko$ci. Kazda z kreowa-
nych bohaterek kre$lona pieknie brzmia-
cym sopranem dramatycznym, zarem
emociji i spontaniczno$ci nie pozostawiata
widz6w obojetnymi.

Nagle we wrzesniu 1961 r. otrzymata
wypowiedzenie z pracy! Poparfo je dwa
miesigce pdzniej kuriozalne pismo: ,Wo-
bec projektowanych pozycji operowych
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dla Teatru Wielkiego i catoksztattu kie-
runku repertuarowego komisja powotana
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki w
sktadzie: Dyr. Bohdan Wodiczko, Hen-
ryk Czyz, Zdzistaw Gorzynski, Jerzy
Katlewicz, Adam Kopycinski, Zygmunt
Latoszewski, Mieczystaw Mierzejewski,
Wiktor Weinbaum, nie widzi mozliwosci
wiasciwego wykorzystania umiejetnosci
artystycznych Pani w przysztym Teatrze
Wielkim w Warszawie. W zwigzku z tym
Dyrekcja Opery, dziekujac za dotych-
czasowa prace, uprzejmie zawiadamia,
iz umowa z Panig nie zostanie odnowio-
na” — podpisat Bohdan Wodiczko w tym
czasie dyrektor i kierownik artystyczny
Opery Warszawskiej. | tak Maria Fottyn
obok Ewy Bandrowskiej-Turskiej, Wandy
Werminskiej, Wactawa Domienieckiego,
znalazta sie w ponad trzydziestoosobo-
wej grupie solistow zwolnionych z pracy
przez dyrektora Bogdana Wodiczke.

W tej sytuacji podejmuje decyzje wy-
jazdu na zagraniczny kontrakt. Kolejny
etap kariery zwigzany byt z teatrem ope-
rowym w Lipsku, gdzie Spiewata przez
sze$¢ sezonow. W tym czasie dotozyta
do swojego repertuaru partie Elzbiety
w Tannhéuserze i Senty w Holendrze
tutaczu \Wagnera, Ariadny w Ariadnie
na Naxos Straussa, Abigail w Nabucco,
Leonory w Mocy przeznaczenia, Amelii w
Balu maskowym Verdiego i tytutowg Katie
Kabanowa w operze Janacka. Wrdcita tez
w Lipsku do wczesniej Spiewanych partii
Toski i Tatiany. Jednoczesnie wystepuje
z powodzeniem na wielu innych europej-
skich scenach: Berlin, Lubeka, Hamburg,
Wuppertal. Z rownym powodzeniem wy-
stepowata z recitalami w Bonn, Pradze,
Moskwie, Teheranie, Toronto, Rzymie i
Mediolanie. W Nowym Jorku wystgpita
w legendarnej Carnegie Hall. Go$cinnie
wystapita tez na scenach Lyric Opera w
Chicago, Opery w Helsinkach, Teatru
Bolszoj w Moskwie, Staatsoper w Berlinie
i Smetanowego Divadla w Pradze

Po powrocie do kraju na trzy sezony
zostaje solistkg Teatru Wielkiego w t.odzi.
Nagle, bedac w szczytowej wokalnej
formie, decyduje sie na zejscie ze sceny
i podjecie regularnych studiow rezy-
serskich w Wyzszej Szkole Teatralnej
w Warszawie. 16 pazdziernika 1971 r.
pamietng realizacjg Halki w Hawanie na
Kubie debiutuje jako rezyser operowy.
Studia konczy w 1973 r. To rozpoczyna
W jej zyciu kolejny etap realizowania
artystycznych ambicji. W 1975 r. rezy-

seruje w warszawskim Teatrze Wielkim
Halke. Nieco pozniej zaprezentuje na tej
scenie swoje wizje moniuszkowskiej Parii
(1980), Hrabiny (1982). W 1995 r. ponow-
nie realizuje Halke. Przygotuje tez wido-
wisko muzyczne oparte na Spiewnikach
domowych Moniuszki. 9 grudnia 1983 r.
po dwunastu latach milczenia pojawia sie
na scenie, jako tytutowa bohaterka, w Il
akcie wyrezyserowanej przez siebie Hra-
biny. Tak wielka primadonna $Swigtowata
jubileusz 35-lecia pracy artystycznej. ,A
wiec wrocitam na deski Teatru Wielkiego
jako Spiewaczka, coz z tego, ze na jeden
wieczor!” — napisata w swoim pamietniku.

Z roku na rok rosnie jej rezyserski
autorytet. Krytycy niemal jednogtosnie
podkreslajg analityczne podejscie do
prezentowanych dziet, oraz umiejetno$¢
logicznego i konsekwentnego budowania
inscenizacji. Dzisiaj mozna spokojnie
powiedzie¢, ze nie ma w Polsce teatru
operowego, w ktérym Maria Fottyn nie
realizowata swoich artystycznych wizji.
Ale nie tylko —,.... wywioztam Moniuszke
do bardzo wielu krajéw, by go wypromo-
wacé w $wiecie i Europie” — powiedziata
w jednym z wywiadow. Dzieki jej pasji
Halke poznaje Meksyk, Turcja, Japonia,
Rosja i Brazylia. Straszny dwor trafia na
sceny Rumunii, Japonii i Rosji, a Paria
do Hawany. Oczywiscie na liscie sukce-
sOw nie zabrakto scen amerykanskich
i kanadyjskich (od Toronto do Chicago
i Nowego Jorku), gdzie prezentowano
dzieta Moniuszki w jej rezyserii w wykona-
niu polskich teatréw operowych. Bytoby
niesprawiedliwym pisa¢ tylko o dzietach
Moniuszki, bo Maria Fottyn z rownym
powodzeniem realizowata na scenach
dziefa innych kompozytoréw. Bywalcy
Opery Slaskiej w Bytomiu ogladali zreali-
zowane przez nig Carmen Bizeta, Toske
Pucciniego, Trubadura Verdiego. Teatr
Wielki w Warszawie byt miejscem, gdzie
wystawita opere Kurpinskiego Jadwiga,
krélowa Polski. Krakow podziwiat t.ucje
z Lammermoor Donizettiego, a Gdansk
Legende Baftyku Nowowiejskiego. Po-
nadto byly opery Menottiego (Medium),
Mascagniego (Rycersko$c wie$niacza)
i Leoncavalla (Pajace). Jej dzietem
byta, przygotowana na scenie Teatru
Muzycznego w Lodzi, polska premiera
Skrzypka na dachu, musicalu, ktdry szyb-
ko zdobyt serca polskiej publiczno$ci. W
Teatrze Wielkim w todzi zrealizowata
tez prapremiery dwadch oper Romualda
Twardowskiego (Lord Jim i Maria Stuart).

CZLOWIEK

Na tej scenie wystawita rowniez Zydéwke
Halévy’ego.

Po kilku latach uporczywych staran
realnych ksztattow nabiera kolejne wiel-
kie marzenie: organizacja w Warszawie
miedzynarodowego konkursu wokalnego
poswieconego tworczosci Moniuszki.
Wreszcie w czerwcu 1992 r. na estradzie
Filharmonii Narodowej odbywa si¢ | Mie-
dzynarodowy Konkurs Wokalny im. Stani-
stawa Moniuszki, ktory od tego momentu
odbywa sie co trzy lata. Mamy juz za sobg
pieC edycji konkursu uchodzacego za
wazne wydarzenie w polskim zyciu mu-
zycznym i zdobywajacego na Swiecie co-
raz wieksza renome. Przez lata byta jego
dyrektorem i gtownym organizatorem. To
dzieki jej staraniom w charakterze juroréw
pojawiali si¢ na Konkursie znakomici
$piewacy, by wspomniec Iring Archipowa,
Terese Wojtaszek-Kubiak, Terese Zylis-
Gare, Helene Oliveire, Jerzego Artysza,
Virgiliusa Norejke czy Ewe Podles.

A przeciez nie mozna zapomnie¢, ze
przez dwadziescia lat byta dyrektorem
Festiwalu Moniuszkowskiego w Kudowie
Zdroju. Wielokrotnie zapraszano jq jako
jurora w prestizowych miedzynarodowych
konkursach wokalnych w Moskwie, Rio
de Janeiro, Pradze i Pretorii. W 1988 .
zalozyta w Warszawie Towarzystwo Mi-
to$nikéw Muzyki Stanistawa Moniuszki.
Byta tez goscinnym wyktadowcy akade-
mickim na Kubie, w Meksyku, Rumuni,
Turcji, Brazylii. Niestety, nigdy zadna
z naszych Akademii Muzycznych nie
zaproponowata tej znakomitej artystce
cyklu wyktadow czy innej formy pracy ze
studentami. 20 listopada 2000 r. Akade-
mia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we
Wroctawiu, w uznaniu zastug w propago-
waniu polskiej kultury muzycznej, nadata
Marii Fottyn doktorat honoris causa
tej uczelni. Wydata tez dwie ksigzki, w
1997 r. autobiograficzng Zytam sztuka,
Zylam mifoscig, a w 2004 r. Moniuszko
dla $wiata, bedacq kronikg Konkursu
Moniuszkowskiego.

Ostanie miesigce zycia spedzita juz
bardzo schorowana w Domu Artystow
Weteranéw Scen Polskich w Skolimowie.
Zmarta w wieku 88 lat 2 grudnia 2012 .
Pozostawia po sobie kilkanascie nagran
arii i piesni oraz utrwalone w nagraniu
pamietne przedstawienie wyrezyserowa-
nej w 1995 r. Halki w stotecznym Teatrze
Wielkim, a przede wszystkim pamieé
wielkiej artystki, ktérg mozna okresli¢
ikong polskiej kultury.@
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CZLOWIEK

Cztowiek z gtowg peing ognia

ija dziesie¢ lat od chwili, gdy
M Simon Rattle zostat dyrektorem
Filharmonii Berlinskiej.

Lato 1999 r. Wybory nowego dyrektora
artystycznego Filharmonii Berlinskie;
otacza aura wzniostej tajemnicy, nieco
przypominajaca te, jaka towarzyszy
zwykle elekcji papieza. W tej insty-
tucji bowiem dyrektor wybierany jest
przez muzykéw drogq wielokrotnego
gtosowania. Nieoficjalnie wiadomo, ze
faworytow jest dwoch: Brytyjczyk Simon
Rattle i Argentynczyk Daniel Barenboim.
Barenboim ma silne poparcie ze strony
bardziej konserwatywnej czesci orkiestry.
Rattle, postepowy i nieprzewidywalny,
jest ulubiencem publiczno$ci i mtodszych
muzykow. 23 czerwca zapada wreszcie
decyzja. Artysci filharmonii Berlinskiej,
tak silnie zakorzenionej w tradycji insty-
tucji, zapragneli dyrektora-reformatora, a
Rattle wtadnie dostat mozliwo$¢ objecia
jednej z najbardziej pozadanych i presti-
zowych posad muzycznego Swiata.

Od tego momentu proces nominacji
mogtby potoczy¢ sie gtadko — gdyby
tylko wybrancem byt kto$ inny niz Rat-
tle. Brytyjczyk po namysle zdecydowat,
ze chetnie obejmie proponowane mu
przez Berlinczykow stanowisko, ale
na wtasnych warunkach. Filharmonia
miata zosta¢ przeksztatcona w fundacie,
co zapewnitoby jej tak finansowg, jak
i artystyczng niezalezno$¢ od decyzji
politykéw. Zazadat tez gwaranciji statych
podwyzek dla wszystkich muzykéw orkie-
stry, ktorych ptace ostatnimi czasy racze;
malaty niz rosty. Utopia? Kazdy komu
przeszio w tej chwili przez glowe stowo
,naiwny” powinien wzig¢ pod uwage, ze
Sir Simon Rattle nie na darmo od 1994
r. jest angielskim ,rycerzem”, w dodatku
zaprawionym w bojach na polu dziatan
spoteczno-kulturalnych. Prawujac sie
o0 przywileje berlinskich filharmonikdw
wcigz jeszcze pamietat poczatek lat
dziewiecdziesiatych, kiedy obejmowat
dyrekcje Orkiestry Symfonicznej w Bir-
mingham. Pamietat ile trudu kosztowato

go wydobycie jej z prowincjonalnego
zastoju i przeksztatcenie w instytucje o
miedzynarodowym znaczeniu. Wiedziat
tez jak zdumiewajace mogq by¢ rezul-
taty tych wysitkéw. Nie tylko udato mu
sie wowczas uzyskac fundusze, zdoby¢
nowe lokum dla orkiestry i znaczaco
podnie$c¢ jej poziom artystyczny, ale takze
sprawic, ze, dotad niezbyt zainteresowani
muzyka klasyczna, mieszkancy Birming-
ham, zaczeli nagle ttumnie przychodzi¢
na koncerty. Na przeprowadzenie tych
zmian potrzebowat wtedy o$miu lat. W
Berlinie udato mu sie osiggna¢ swdj cel
w 0 wiele krotszym czasie. Moze Rat-
tle nie bez powodu, nielojalnie wobec
swojego rodzinnego kraju, uwaza grunt
niemiecki za bardziej przyjazny muzyce
niz brytyjski.

Rattle rozpoczynat w 2002 r. swo-
ja berlinska dyrekcje otoczony aurg
zwycieskiego bohatera. Ceniony przez
publicznos¢, uwielbiany przez muzy-
kow, wychwalany przez media - jezeli
cokolwiek mu zarzucano, to nadmierne
rozpieszczanie orkiestry. Berlinczycy
nadali mu pieszczotliwy przydomek ,Feu-
erkopf” czyli ,pomiennogtowy” — nawia-
zujac tak do jego kedzierzawej czupryny
jak i do ognistego temperamentu. Ten
wyjatkowy zapat dyrygenta okazat sie
zarazliwy. Dawno nie widziano, by ber-
lihska orkiestra grata pod czyja$ batutg
z taka radoscig i entuzjazmem. Razem
potrafili sprawi¢, ze nawet zapomniane
i zwykle uznawane za ,mafo porywaja-
ce” symfonie Haydna brzmiaty $wiezo i
fascynujaco.

Takze i Simon Rattle darzyt wielkg
sympatig Berlin, a w szczegdlnosci mu-
zykow z ktorymi tam pracowat. ,Orkiestra
reaguje na moje wskazowki ze zdumie-
wajaca predkoscig — mowit z zachwytem.
- Nigdy nie pozostaja obojetni. Moze ma
na to jaki$ wptyw sam Berlin, to miasto tez
nie zna bezruchu. W tej filharmonii muzy-
cy zawsze dajg z siebie wszystko, razem
i kazdy z osobna, zupetnie jakby grali nie
w orkiestrze, a w zespole kameralnym. |

Maria Napieraj

nigdy nie pytajg »jak« — pytajq »dlacze-
go«. Dlatego kocham z nimi pracowac”.
Wszystko wskazywato na to, ze Simon
Rattle i Filharmonia Berlifnska bedq ide-
alng para. Tylko Brytyjczycy podchodzili
do sprawy nieco bardziej sceptycznie.
,Rattle przezyje swoj miodowy miesigc —
przepowiadat John Drummond, byly szef
Radio 3 i londynskiego festiwalu Proms
- a potem bedzie sie musiat dobrze
zastanowic ile ktopotéw zechce sprawi¢
Berlinczykom swojg osobg”.

,Ktopotéw” nie trzeba byto dtugo cze-
kac, a zwiastowat je juz pierwszy, przyjety
zresztg z entuzjazmem, koncert otwiera-
jacy dyrekcje Rattle'a, w ktorego progra-
mie oprocz V Symfonii Mahlera, znalazta
sie kontrowersyjna Asyla wspotczesnego
brytyjskiego kompozytora Thomasa
Adésa. Simon Rattle byt zwolennikiem
roznorodnosci i postepu, a Filharmonia
Berlinska mocno zakorzeniong w tradycji
instytucja, wszelkiego rodzaju innowacje
przyjmujacg z pewnym oporem. Gdy
wiec nowy dyrektor postanowit wzboga-
ci¢ tradycyjny, romantyczny repertuar o
muzyke dawng, a zwlaszcza o znaczng
ilo$¢ utwordw wspétczesnych, wielu co
bardziej konserwatywnych stuchaczy
protestowato. Wprowadzenie wspot-
czesnego repertuaru skomplikowato tez
prace z orkiestra. ,Oni tu majg bardzo
specyficzne poczucie rytmu — ttumaczyt
Rattle. — Grajg na wyczucie zamiast li-
czy€. Przy niektdrych gatunkach muzyki
sie to sprawdza, ale w muzyce wspdtcze-
snej to nie dziata!”.

Komplikacje nie ograniczaty sie wy-
tacznie do rozszerzenia wykonywanego
repertuaru. Rattle wzbogacit orkiestre
0 sporg ilos¢ miodych muzykéw ponad
dwudziestu réznych narodowosci. Wnieli
oni ducha $wiezoci do Filharmonii, ale
zdarzali sie wsrod nich tacy, ktorzy — czy
to z racji wychowania w innej kulturze
muzycznej, czy tez wiekszego do$wiad-
czenia na polu muzyki kameralnej — nigdy
wczesniej nie grali dajmy na to symfonii
Beethovena. ,A gdy przyszto do symfonii
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Dworzaka — wspomina Rattle — zdarzato
sie, ze przychodzili do mnie muzycy i
mowili »wiesz, to rzeczywiscie jest bardzo
dobry utwdrl« — takim tonem, jakby wia-
$nie dokonali zaskakujacego odkrycia. To
byto naprawde rozczulajace”.
Radykalne zmiany w repertuarze i
nowe wymagania stawiane muzykom
zaczely prowadzi¢ do coraz wiekszych
starc, tak z filharmonikami jak i z publicz-
noscig. Mozliwe, ze Berlinczycy, choc¢
poczatkowo cieszyli sie perspektywg
zmian w sposobie prowadzenia
Filharmonii, w rzeczywistoSci
nie byli na nie gotowi. Jakby nie
byto, krytycy wysuwali wobec
Simona Rattle coraz powaz-
niejsze zarzuty - ze teatraing
gestykulacja i zastygtym na
twarzy wyrazem ekstazy pro-
buje przykry¢ emocjonalng
pustke swoich interpretacji,
oraz, co najgorsze, ze pod jego
dyrekcjq orkiestra utracita swo-
je stynne, ciepte brzmienie. ,\W
dzisiejszych czasach orkiestrze
nie wystarczy mie¢ wiasny
styl i gra¢ w kdtko trzydziesci
utwordw, ktére do tego stylu
pasujg — bronit sie Rattle. — Mu-
szgq umie¢ zagra¢ wszystko, od
Monteverdiego po jazz. Gdyby
orkiestra Berlinskiej Filharmonii
utracita ten swoj charaktery-
styczny, ciepty, gesty i stodki
jak czekolada dzwiek, bytoby
to nieodzatowana strata. Ale to,
ze on tadnie brzmi, nie oznacza
jeszcze, ze jest odpowiedni dla
kazdego rodzaju muzyki".
Dyskusja nad nowym kie-
runkiem Filharmonii Berlinskiej
wkrotce osiggneta miedzynaro-
dowy wymiar. Simon Rattle nie
miat jednak zwyczaju zmienia¢
swoich wizji pod wptywem
nacisku i kontynuowat prace
w obranym kierunku, pocieszajac sie
mysla, ze i jego wielkiemu poprzednikowi,
Herbertowi von Karajanowi, nie zawsze
udawato sie sprosta¢ wysokim wymaga-
niom publicznosci. Czasem jednak i jego
ogarniat smutek. ,Wszystko co mozemy
zrobi¢, to gra¢ muzyke tak dobrze jak
tylko potrafimy — méwit. — Ale w oczach
niektorych i tak zawsze sie bedzie prze-
granym. Trzeba tylko pamietac, zeby
przegrywac najpiekniej jak sie da”.
Simon Rattle nie jest jednak czto-

wiekiem, ktory po prostu pogodzitby sie
z porazka, nie stacza tez przegranych
bitew. Wrecz przeciwnie, wydaje sie, ze
walka jest jego zywiotem, Ze czuje nie-
przezwyciezong potrzebe zeby zawsze
komu$ co$ udowadnia¢ — muzykom,
stuchaczom, krytykom, czy samemu
sobie. Dobrze wie jaka jest jego misja,
nawet jezeli to do czego dazy zawiera w
sobie kilka, skrajnie réznych, celow. Rat-
tle chce otworzy¢ Filharmonie Berlinskg
na nowa publiczno$¢ i nowy repertuar, a

zarazem utrzymac i rozwingC mistrzostwo
orkiestry w wykonywaniu niemieckiej
muzyki romantycznej. Zeby to zrobic,
musi nieustannie znajdowaé¢ sposob na
przekonanie do swych pomystéw ponad
setki muzykow, obdarzonych wcale nie
mniej ognistym temperamentem niz
ich dyrektor. ,W takiej orkiestrze jak ta,
przy 128 grajacych w niej muzykach, w
dyskusji zawsze pojawia si¢ co najmniej
150 réznych opinii” — $mieje sie Rattle.
Muzycy Filharmonii Berlinskiej bardzo
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lubig sie sprzecza¢ ze swoim dyrekto-
rem. Polubili to do tego stopnia, ze 2008
r. przedtuzyli mu dyrektorski kontrakt na
kolejne dziesiec lat. A gdy juz dochodzg
do porozumienia, wéwczas tworzg razem
nie tyle orkiestre, co zywiot, bliski sitom
natury i przemawiajacy do stuchaczy z
podobng moca.

Simon Rattle chce w Filharmonii Ber-
linskiej stworzy¢ nowa tradycje, zamiast
by¢ tylko kontynuatorem dobrze juz za-
korzenionych stylow i zwyczajow. | jest to

fot. archiwum EMI Classics

ryzyko, ktére warto podja¢, nawet jezeli
ruch ku nowemu napedzany jest mate-
riatem silnie wybuchowym. Oczywiscie
na przeprowadzenie takiego procesu
dziesie¢ lat dyrektury to zbyt mato -
mozna raczej przypuszczaé, ze bedzie
to dla Rattle’a zadanie zycia. Ale jezeli
,ptomiennogtowy” dyrygent, obdarzony
tak nieprzecietnym entuzjazmem, talen-
tem i poczuciem misji nie dopnie swego,
to kt6z to zrobi?®
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Pierre Henry

85 lat wielkiego klasyka muzyki elektronicznej (1)

Weczesne lata

kia postacia, otoczong powszechnym

Pierre Henry bez watpienia jest niezwy-
uznaniem i sympatig stuchaczy, ale takze

Dariusz Mazurowski

wymyslit podczas prac w paryskim
Club d’Essai, ktérym poczatkowo
kierowat Jean Tardieu (Schaeffer

ierre Henry urodzit sie 9
Pgrudnia 1927 r. w Paryzu -

z tym miastem jest zresztg
zwigzany przez cafe swoje zycie,
cho¢ czesto wspomina sie, ze
sporg czes¢ dziecinstwa spedzat
z rodzicami na wsi. By¢ moze stad
wynika jego fascynacja wszelkimi
dzwigkami otaczajacego Swiata —
zarowno naturalnymi, jak i bedacy-
mi efektem dziatalnosci cztowieka
(chocby industrialnym zgietkiem).
Jak sam pdzniej przyznawat, to one
miaty na niego znacznie wigkszy
wptyw niz jakakolwiek muzyka,
dawni kompozytorzy. Mozna to
zresztg fatwo zrozumieé. Przed
nim nikt nie zajmowat si¢ takg
tworczoscig — bo to on, wraz z Schaefferem
ja wymyslit i zdefiniowat. Henry po prostu
nie miat sie na kim wzorowac. Ciekawe,
Zze zdecydowanie negowat wptyw wioskich
futurystow na muzyke konkretna, nazywa-
jac ich wprost ,faszystami, nie artystami”.

Wwieku 10 lat (w 1937 r.) rozpoczat na-
uke w Conservatoire National de Musique
de Paris. Najwazniejszym wykladowcami
byli Félix Passeronne (fortepian i perkusja,
ktdre pozostaty jego ulubionymiinstrumen-
tami), Nadia Boulanger (kompozycja) oraz
Olivier Messiaen (harmonia). Wydaje sie,
ze szczegOlnie ostatni z wymienionych
odegrat istotng role w zyciu przysztego
kompozytora. W ramach zaje¢ zapoznawat
Pierre’a Henry'ego z nowymi technikami
kompozytorskim oraz zastosowaniem
technologii. Pamietajmy przy tym, ze Mes-
siaen bytjednym z pionieréw zastosowania
instrumentow elektroakustycznych, jeszcze
przed Il wojng Swiatowa piszac utwory na
fale Martenota.

Henry dos¢ wczednie podjat pierwsze
proby kompozytorskie, w 1944 r. piszac
drobne utwory instrumentalne. W tamtym
okresie preferowat fortepian i perkusje,
bo je znat najlepiej. W latach 1945-1948
powstata jego suita 52 Dimanches noirs,

innych artystow — wielu z nich zreszta zainspi-
rowat, wplywajac na obranie takiej, a nie innej
drogi twérczej. W muzyce elektronicznej (czy
tez elektroakustycznej, bo czesto uzywa sie
tego terminu) nie ma dzis kompozytora, ktéry
bytby tak diugo aktywny, caly czas utrzymujac
zreszty najwyzszy poziom. Henry to nie tylko
pionier gatunku, ale takze jeden z jego naj-
wybitniejszych przedstawicieli. Swoim ojcem
chrzestnym obwolato go wielu przedstawicieli
réznych nurtéw — od klasycznej muzyki na ta-
$me, po klubowe rytmy. Trzeba tez przyzna¢, ze
sam artysta chetnie przekraczat wszelkie bariery,
nawigzujac wspolprace z muzykami rockowymi,
czy jazzowymi, a w ostatnich kilkunastu latach
takze przedstawicielami popularnej elektroniki.

na ktdrg sktadaty sie miniatury fortepia-
nowe. W 1947 r. zaczat systematyczne
eksperymenty z poszerzaniem potencjatu
tradycyjnych instrumentéw, polegajace
przede wszystkim na preparowaniu for-
tepianu. Juz wowczas byto oczywiste, ze
Swiat klasycznej muzyki, brzmien znanych
od wiekow jest dla Henry'ego zbyt ciasny i
kwestig czasu byto skierowanie uwagi na
cos$ zupetnie innego. Mimo to kontynuowat
prace jako muzyk orkiestrowy (od zakon-
czenia wojny az do 1951 r.), grajacy na
fortepianie i perkusji. Z dzisiejszej perspek-
tywy trudno stwierdzi¢, czy miat wowczas
jakie$ wyobrazenie o swojej przysztej
tworczosci, bez watpienia jednak znalazt
sie we wiasciwym miejscu i 0 wlasciwym
czasie. Wkrétce doszio do spotkania,
ktére na zawsze zmienito Zycie bohatera
tego artykutu, a takze bieg historii muzyki
wspotczesne;.

Muzyka konkretna

iekwestionowanym wynalazcg no-
wego gatunku byt Pierre Schaeffer

(1910-1995), ktdrego sylwetke
przedstawiliSmy w numerach z wrzesnia
i pazdziernika 2008 r. Muzyke konkretng

zostat zatrudniony jako doradca
techniczny, ale szybko stat sie
postacig pierwszoplanowg). W
1948 r. miata miejsce premiera
pierwszych etiud konkretnych — to
z nimi zapoznat Henry'ego Olivier
Messiaen. Mtody artysta byt pod
wielkim wrazeniem tych, ciggle
dos¢ surowych pod wzgledem
technicznym realizacji: ,Poczatko-
wo, po instrumentach, zaczatem
kierowac sie w strone nagran, tego
co nazywamy muzykq konkretna.
Ale bardzo szybko zdatem sobie
sprawe, ze dla mnie to jest muzy-
ka — Muzyka. Nie muzyka zwana
elektroakustyczna, konkretna, czy
elektroniczna. To byta fuzja wszystkich
muzyk, i byt tam zmyst woli, globalnosci.
Wierze, ze to jedyna muzyka zawierajaca
wszystko, ale — naturalnie — nagrywana
jako medium” (Fragment wypowiedzi opu-
blikowanej w Diffusion, nr 7/1999).

W 1949 r. doszlo do wspomnianego
spotkania z Schaefferem. Jego okolicz-
noci sg réznie przedstawiane, ale zwykle
mowi sie o tym, ze Pierre Henry pojawit
sie w studiu radiowym, by zrealizowac
muzyke do filmu (w tamtym okresie czesto
podejmowat takie zadania — ze wzgledu na
fascynacje kinem, ale takze z powoddw
zarobkowych). Miedzy oboma szybko
nawigzata sie ni¢ porozumienia, mimo
roznicy wieku i doswiadczenia. Pierre
Schaeffer zaprosit mtodszego kolege na
rozmowe, ktora byfa w istocie przestucha-
niem kandydata do pracy. Henry byt pod
kazdym wzgledem idealny — byt na tyle
miody, Ze jego stosunek do tworczosci nie
byt skazony rutyna. Miat przy tym otwarty
umysti chetnie podejmowat eksperymenty.
Niebagatelne znaczenie miafo wyksztatce-
nie, dajace solidne podstawy, ale tez nie
zamykajace w $wiecie klasycznych przy-
zwyczajen. | wreszcie umiejetnosé gry na
instrumentach. Zapewne kluczowy okazat
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sie takze charakter. Obaj panowie doskona-
le sie uzupetniali, a jak sie wkrotce okazato
— potrafili bez najmniejszych probleméw
wspbtpracowac. Pierre Henry zostat z migj-
sca zatrudniony przez RTF (Radiodiffusion-
Télévision Frangaise). Pozniej wspominat:
~Jako dziecko miatem glowe przepetniong
nowymi dzwiekami, dzwiekami nie daja-
cymi sie zinterpretowac. | to jest podstawa
muzyki konkretnej. Spoczywa
na fakcie, ze nie pochodzi z
interpretacji, czy wykonania.
Wyobraznia jest osig muzyki
konkretnej. Generalnie chcie-
liSmy stworzy¢ nowg muzyke.
Nie miata nic wspélnego z
jakimkolwiek rodzajem innej
muzyki. Oznaczata rewolucje w
potaczeniu z tym, co oznaczato
bycie muzykiem, a takze funkcjg
muzyka i stuchaniem. Bylismy
inni niz pozostali muzycy, ale
nie w opozycji do innej muzyki”
(wypowiedz pochodzi z filmu
Modulations, 1997, realizacja:
lara Lee).

Pierwszym ukoriczonym (5
stycznia 1950 r.), wspdlnym
dokonaniem Schaeffera i Hen-
ry’ego byta miniatura Bidule
en ut, ktérej premiera odbyta
sie na paryskiej Sorbonie (w
Amfiteatrze Richelieu) 16 marca
1950 r. W tamtym okresie nie
dysponowali jeszcze magnetofonami i
do realizacji swoich utworéw wykorzysty-
wali specjalny gramofon, nagrywajacy na
miekkich ptytach. Materiatem wyjsciowym
byly dzwieki preparowanego fortepianu, na
ktorym zagrat Henry.

Jeszcze zanim rozpoczefa sie wiasciwa
wspOtpraca obu tworcow, Schaeffer myslat
juz o realizacji obszemnego utworu, majace-
go stac sie manifestem nowego gatunku.
By dokonanie to mogto ujrze¢ $wiatto dzien-
ne, niezbedny byt udziat kogos, kto bytby
,prawdziwym” muzykiem (a za takiego
Schaeffer sam siebie nie uwazat) i pomaogt
w uzyskaniu dzwiekowego surowca. Ide-
alnym kandydatem byt wiec Pierre Henry.
Szybko zresztg obaj podzielili migdzy siebie
role — Henry preparowat fortepian, grat na
nim i nagrywat inne dzwieki (wokalne, aku-
styczne efektyitp.), za$ Schaeffer pracowat
z zarejestrowanym materiatem, budujac
kolejne sekwencje. Tak powstato pierwsze
prawdziwe dzieto muzyki konkretnej, Sym-
phonie pour un Homme Seul.

Pierwotna wersja utworu skiadata sie

z 22 czesci, a jej premiera odbyta sie dwa
dni po Bidule en ut, 18 marca 1950 r. w
Ecole Normale de Musique. Jednak dzi$
jest praktycznie nieznana (nie wiadomo do
korica czy w ogole zachowata sie gdzies w
archiwach). W 1951 r. Henry istotnie skrocit
utwdr, do 12 czesci (trwajacych niespetna
22 minuty), a takze ponownie go zmiksowat
i w tej postaci jest dzi$ znany z ptyt (w 2009

|

r. Pierre Henry zremasterowat oryginalne
tasmy i Symphonie w tej postaci ukazata
sie w zbiorze dziet Schaeffera; w trzeciej
edycji INA-GRM).

Nasz bohater nie ograniczyt sie jednak
do roli wspétpracownika Schaeffera. Od
poczatku byto jasne, ze interesuje go
samodzielne tworzenie dziet elektroaku-
stycznych. Starszy kolega nie miat zresztg
nic przeciwko temu, uwazajac sie bardziej
za naukowca, badacza i odkrywce - reali-
zujaceqo sie raczej w formie prac teoretycz-
nych. Pierwszym samodzielnym utworem
konkretnym Pierre’a Henry’ego bytfa suita
Concerto des Ambiguités, nagrana miedzy
7 maja a 9 czerwca 1950 r., nastepnym
zas podobny w formie Musique Sans Titre
(lipiec — sierpien tegoz roku). W miedzy-
czasie doszio tez do kilku koncertow — we
Florencji (pod egidq UNESCO) oraz w
Paryzu. W sierpniu kompozytor przedsta-
wit, jeszcze niekompletna, pierwsza wersje
swojego cyklu Microphone Bien Tempéré
(tytut wyraznie nawigzujacy do Bacha). W
tamtym czasie dysponowat jedynie kilkoma
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miniaturami, zalazkiem cato$ci (zapewne
wiec Batterie Fugace i serig miniatur Tam
Tam, oznaczonych kolejnymi numerami).
Ostatecznie cykl ten, obejmujgcy kompo-
zycje z drugiej potowy 1950 1. i praktycznie
wszystkie z 1951 ., zostat zaprezentowany
publicznie 23 maja 1952 r.w Conservatoire
National de Musique de Paris, zatem w
miejscu edukacji autora.

W listopadzie 1950 r. miato migjsce istot-
ne wydarzenie, ot6z w Club d’Essai pojawit
sie pierwszy magnetofon, ktory szybko
wypart stosowane wczesniej gramofony.
Poprawita sie jako$¢ dzwieku, ale takze
pojawity nowe mozliwosci (jednak utwory
przez jakis czas nadal realizowano mo-
nofonicznie). Chronologicznie pierwszym
utworem na tasme stata sie, trwajaca bez
mata 3 minuty, Antiphonie Pierre’a Hen-
ry’ego. W tym czasie twérca ogtosit swoj
oryginalny manifest artystyczny. Pisze w
nim, ze muzyka dawna musi ulec destrukcji,
a po reinkarnacji przeniesc sie ze strefy
sztuki w inne rejony (uzywa tu okreslenia
,Sakralizowany niepokdj”). Wowczas miat
wrazenie, ze dziata w catkowitej prozni:
,ByliSmy izolowani [...] Byt John Cage,
ktdrego nie znatem. | Stockhausen byt duzo
miodszy (raptem o pare miesiecy — przyp.
autora). To wszystko zaczelo sie oddziel-
nie i potem odkryliSmy podobienstwa. Mdj
Sposdb preparowania fortepianu roznit sie
od Johna Cage’a” (wypowiedz pochodzi z
filmu Modulations).®
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Przeskoczy¢ Giewont...

ariusz Klimek - wokalista, kom-
Mpozytor, autor tekstow, laureat

wielu nagréd muzycznych i fo-
nograficznych. To wszystko mozemy
przeczyta¢ w twojej biografii na stronie
www.mpklimek.pl lub w innych publika-
cjach i encyklopedii. Jednym stowem
rzec mozna cztowiek orkiestra, ale ja
chciatbym zapytac co z toba dzialo si¢
przez ostatnie dwa lata.

Nie wiem od czego zacza¢. Mam wra-
Zenie, ze od ostatniej piyty, ktora ukazata
sie w 2010 1. minaf dopiero miesiac. Jestem
osobg bardzo pouktadana, ale dziatajaca
bardzo spontanicznie. Mnostwo pomystow i
ich realizacja nie dajg mi odetchna¢ a czas
WCigzZ ucieka ...

No, tak... zaczynasz jak politycy, dy-
plomatycznie i bez szczegotow.

Czasami zastanawiam sie dlaczego nie
urodzitem sie w Hollywood. Tam wystarczy
wyjs¢ na ulice lub poznac jakiegos produ-
centa i jest sie gwiazdg w jeden miesiac.
Tutrzeba mie¢ niezte plecy, zeby cokolwiek
zdziata¢, bo uczciwosc i talent stawia sie na
drugim miejscu. Gratuluje sobie wytrwato-
sci w tym co robie.

Przejdzmy do konkretow.

Poczekaj. Nie wszystko od razu...
powoli ha... ha... Wiasnie ukazata sie
(w grudniu 2012) moja pierwsza w zyciu
muzyczna ksigzka, w ktdrej jest trzynascie
utworéw w zapisie nutowym.

No prosze. Wydaje mi sie, ze nie
musisz si¢ denerwowac. Z tego co sie
orientuje na polskim rynku takiego typu
ksiazki to rzadkos¢.

To prawda. Jednak musiatem, jak to
w Polsce, zrezygnowac z wielu rzeczy i
zmodyfikowac ten projekt.

Co byto tego przyczyna?

Jak zwykle fundusze. Chciatem wydac
album, w ktérym znajdzie sie wigkszo$¢
moich kompozycji, ale zostaty okrojone
do niezbednego minimum. To naprawde

z Mariuszem Klimkiem rozmawia Krzysztof Tomczak

smutne, ale prawdziwe i do tego akurat
przyzwyczaic sie nie moge. Czesto mysle o
tym, Zeby choc raz tak sie zdarzyto w moim
zyciu artystycznym, zeby uwarunkowania
finansowe nie mialy miejsca, ale czy to jest
w ogdle mozliwe?!

To przykre, ze nie mozesz znalez¢
sponsoréw. Czyzby w Polsce brakowato
osob, ktore interesuja sie kultura.

Nie, nie... 0s6b jest bardzo duzo, ale
wszyscy chcg za darmo albo matym na-
kladem finansowym, a ja chyba Zyje na
innej planecie i wcigz uwazam, ze jezeli
cos$ robimy, to dobrze albo weale. Jednak
kultura jest na korcu; wazniejsze sg sport i
niekoriczace sie dziury w asfalcie...

Jednak udato sig?

Tak, otrzymatem stypendium artystycz-
ne w sierpniu 2012 r. od Prezydenta Miasta
Bydgoszczy na ten projekt.

Miasto powinno docenia¢ artystow i
pomagac im realizowac¢ szczytne cele...

Oczywiscie, ze tak. Oni sg takze za tym.
Jednak w koricowej rozmowie okazuije sie,
Zze duzo fatwiej jest przeskoczy¢ Giewont
na jednej nodze, niz zdoby¢ fundusze... a
jak juz sg to niewystarczajace... i niestety
polska biurokracja...

To jeden projekt, ale styszatem twoja
nowga piosenke w radiu. Czyzby nowa
ptyta? )

Zakazany Swiat to nowy singiel, ktdry
ukaze sie juz w styczniu 2013 r. w limi-
towanej serii w sprzedazy wysytkowej
internetowej. To takze nowos¢, poniewaz
wychodzi spod moich skrzydet. Piyta tez
bedzie, ale dwa lata pozniej.

Dwa lata. Dlaczego tak dtugo kazesz
czekac na te plyte. To bedzie 4 lata od
ostatniej?

To skomplikowany materiat. Aranzacje
na orkiestre symfoniczng. Mnéstwo za-
proszonych gosci, a takze niespodzianka,
poniewaz sam zagram na fortepianie dwa

utwory. Taki inny Swiat Klimka. Juz nie-
ktorzy mowia, ze to zupetnie inny Klimek.

Musze powiedzie¢, ze to stychaé od
pierwszych dzwigkow. Mam na mysli
twoj glos. Na moje nie muzyczne ucho
brzmisz inaczej.

Tez tak mysle i bardzo sie ciesze.
Czlowiek sie starzeje i nabiera charakteru,
tak jak mdj gtos. Sam nie wiem dlaczego.
Mysle, Ze to lata pracy i szukanie w sobie
doskonatosci.

Akurat patrzac na Ciebie nie widze
bys sie starzal... przeciwnie
Dzieki, to mite, ale wiem swoje. ..

Styszatlem od twojego wydawcy,
pana Jana A. Jarnickiego, ze przyszy-
kowat dla ciebie kolejna niespodzianke
fonograficzna.

Tak, to prawda. Ufundowat Ztoty Mikro-
fon Artysty wydawnictwa Acte Prealable.
Uwielbiam nagrody. Wtedy czuje, ze moja
dziatalno$¢ artystyczna jest doceniana.
Jestem wdzieczny wydawnictwu za doce-
nienie mojego wysitku.

To tak nawiasem. Zejdzmy na Ziemie
i powiedz czytelnikom co dalej np. w
uczelniach, w ktérych uczysz spiewu.

Pracata od kilku lat bardzo mnie absor-
buje. Poznaje nowe talenty i charaktery z
ktorymi czesto musze sie zmagac, ale jest
to fascynujace i ciesze sie, jezeli efekty tej
pracy sa styszalne.

To chyba nie jest proste nakierowaé
mioda osobe na wlasciwy tor - szlifujac
jej umiejetnosci wokalne.

Tak, to czasami trudne ale jezeli kto$
bardzo chce i stucha moich wskazdwek,
otwiera sie na piekno i znajduje w tym co$
dla siebie.

Przyznam, ze wczesniej troszke przy-
gotowatem sie i patrzac na nazwiska
wyktadowcoéw Akademii Muzycznej w
Gdanisku i na Uniwersytecie w Lublinie
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jestes wlasciwie jedyng osoba w dzie-
dzinie wokalistyki ze stopniem doktora
sztuki wokalnej.

To prawda. Nie jest to tatwe do osia-
gniecia...

Nie badz taki skromny. Wiem, ze
jestes jedna z czterech oséb w Polsce
ze stopniem doktora w tej dziedzinie i
styszatem, ze prébujesz dojs¢ wyzej.

Jestem zaskoczony taka wiedza. Chyba
odrobite$ lekcje na plqth Jak W|dac nie
da sie nic ukry¢. To Swie- =
zy temat. Tak naprawde
czekam mnie duzo pracy,
ale podotam, mam nadzie- |
je, wyzwaniu. Jestem na |
poczatku drogi. Nie chce
zapeszat.

Wiec nie zapeszajmy.
Moze chciatbys zasko-
czy¢ czyms czytelni-
kow?

Dla wielu fanéw moze
to by¢ zaskoczeniem. Juz
w pierwszym kwartale
2013 r. ukaze sie¢ moja
ksiazka Ocean Mysli z
poezjg. Ta historia jest
ciekawa, poniewaz tak na-
prawde przez wiele lat pi-
satem wiersze i chowatem
je do szuflady nie myslaco
ich publikacji. To znajomi,
rodzina namawiali mnie
do ich wydania. Cho¢ sam
w to nie wierzytem, opinia
krytykw mnie zaskoczyfa
bardzo pozytywnieitospo-
wodowato, ze podpisatem {5
umowe z renomowang &
firma wydawnicza specja- |
lizujaca sie w tej dziedzinie.
Sto moich wierszy znajdzie
sie W pierwszym tomie tej
ksigzki.

Co ja slysze? W pierwszym tomie?
Wiec bedzie ich wigcej?

To nie moja zastuga tylko wydawcy.
Tu pewnie tez zaskocze niejedng osobe
bo jak okazato sie przy przepisywaniu
wierszy, na dzien dzisiejszy mam ich 400
i chciatem wydac je w jednym tomie. Jed-
nak materiat okazat sie na tyle dobry, ze
wydawca, z ktérym podpisatem umowe
zaproponowat roziozenie ich na trzy tomy.
Wydaje mi sie, Ze to jaka$ bajka, ale tak

naprawde czekatem na to 18 lat. Widac¢
czas na mnie. ldac tym $ladem dodam, ze
pisze tez ksigzke z opowiadaniami. Mam
nadzieje, ze w przeciagu trzech, czterech
lat ujrzy Swiatto dzienne.

Masz jakies marzenia?

Oczywiscie, kazdy je ma. Ja codziennie
mam nowe, ale tak naprawde marzy mi
sie koncert, ktory mdgtoym od poczatku
do korica zrobic takim, jak chciatbym. Taki
koncert, ktory ma sie raz w zyciu, a o ktorym

mowi sie przez diugie lata. Na pewno moi
fani czekajg na te chwile. Jednak zdobycie
kilku milionéw ztotych na takie przedsie-
wziecie graniczy z cudem. To takie wielkie
marzenia, a te mniejsze od czasu do czasu
spetniajg sie.

Stuchajac ciebie mam wrazenie, ze
masz wiele do powiedzenia i do pokaza-
nia. Dlaczego nie sprébujesz na arenie
migdzynarodowej albo w innym miescie
np. Warszawa?

CZLOWIEK

To nie jest takie proste. Widzisz, wydaje
mi sie, Ze na rozpoczynanie kariery na
$wiecie jest juz pozno. Kiedy rozpoczy-
natem jako chtopak, bytem szczesliwy, ze
mam jedng ptyte. To byto cos. Teraz mam
wiele, ale mam tez niedosyt. W innych mia-
stach pisza, ze promujg swoich artystow.
Krag jest zamkniety, sa mtodsi ode mnie,
ktorzy stawiajg na jedng karte, a ja mam
wiele do stracenia. Mam jaka$ pozycje w
spoieczehstwie Nie jestem osobq anoni-
mowa, wiec powm|enem sie cieszy¢. Ja

bF. Kﬂzysztof Tomczak

tylko nie rozumiem zasad jakimi kieruja sie
ci, ktdrzy dysponujg $rodkami dla kultury.
Szukam rozwigzan, ale sit czasami brakuje
na... Nie moge tez powiedzie€, Ze nie otrzy-
muje propozycji, ale mnie mate kwoty nie
przekonuja. Jak zrobi¢ koncert za pie¢ lub
dziesie¢ tysiecy ztotych? To nie te czasy,
dlatego czesto rezygnuie.

Tak sobie mysle, ze dusisz sig¢ tu.
Czasami tak, a czasami mysle, ze
juz dawno temu, kiedy rozpoczynatem

www.muzyka2l.com
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takie Zycie zgodzitem sie na te niewygody.
Kazdy mysli, ze wzia¢ mikrofon do reki to
nie sztuka. To jest zawdd, ktdry wymaga
wielu wyrzeczen. Czasami ponad zdrowie.
Mam wielu znajomych artystow i wszyscy
powtarzajq to somo, Ze jest coraz gorzej.

A tak bardziej optymistycznie?

Zycze sobie koncertéw na skale
miedzynarodowg w petnym wymiarze.
Piyty, ktdre powstaja, zeby byty platyno-
we. Ksigzki, zeby zdobyty uznanie wsréd
czytelnikow. | tego, zeby wcigz odkrywac
nowe poktady artystyczne i zeby na
mojej drodze staneto jeszcze wielu fanta-
stycznych muzykéw. Poznatem ostatnio
wspaniatg wokalistke Renate Danel. Juz
od pierwszych stdéw stwierdzilismy, ze
mamy ze sobg wiele wspdinego i myslimy
podobnie.

No dobrze. Teraz chciatbym zapytaé
cie o cos bardziej osobistego.
Pytaj, moze ci sie uda.

Chodazi tu o twoje zycie osobiste. Czy
znalazte$ juz swoja druga potowe ?

Nie odpowiem na to pytanie. To moje
zycie i media nie majg do niego wstepu.

Zaskoczyles mnie. Jednak umiesz
powiedzie¢ ,,Nie”!

Nie pierwszy i nie ostatni raz. Czy to
takie wazne czy mam kogo$? Kazdy ma
prawo do odrobiny prywatnosci. To, ze
jestem osobg publiczng nie oznacza, ze
kazdy moze zaglada¢ mi w okna.

Jaki jeste$ w zyciu prywatnym?
WraZliwy marzyciel, serdeczny opty-
mista . Twardo stapajacy po ziemi. Uparty

w swoich dziataniach. Twdrczy. Majacy
stabosci jak kazdy cztowiek.

Rozmowa z toba to wielkie przezycie.
Tym bardziej, ze twoja muzyka nie jest
mi obca. Musze powiedzie¢, ze jestes
tworczym cztowiekiem i prawdziwym
artysta z duzym bagazem doswiadczen.
Ciesze sig, ze mogtem cig poznac. Zycze
wytrwania w tym co robisz. Czekamy
zatem na twoje dokonania artystyczne,
ktore na pewno wniosa cos$ nowego. Jak
widac zycie artysty nie zawsze ustane
jest rézami i whrew pozorom nie jestim
wszystko podawane na tacy. Musza wal-
czy¢ o swoja pozycje jak kazdy. Mariusz
Klimek jest dobrym tego przyktadem.

Dziekuje za rozmowe.®

Rolando Villazon
Powrot tenora

Alan Misiewicz

kochany zaréwno przez widownie, jak i przez wigkszo$¢ krytykow.

Spiewak podziwiany jest nie tylko za wspaniaty glos i zadziwiaja-
cq ekspresje sceniczng, ale przede wszystkim za bezkompromisowe
dazenie do uwiarygodniania postaci, w ktére wciela sie na deskach
najwy$mienitszych Swiatowych oper.

Rolando Villazén urodzit si¢ w 1972 r. w Meksyku. Jego niezwykty
talent wokalny zostat odkryty, kiedy dorastat na przedmiesciach Mexico
City. Podobno tenor jako chtopiec miat w zwyczaju pod$piewywaé sobie
pod prysznicem. Pewnego dnia, podczas jednej z takich kapieli, do jego
drzwi zapukat odwiedzajacy kogo$ w okolicy pracownik Panstwowego
Konserwatorium Muzycznego Arturo Nieto. Zachwycony jego gtosem
zaproponowat mu, aby rozwijat swoj talent w jego szkole. W ten sposéb
miody Rolando miat szanse zakocha¢ sie w operze.

Villazén po raz pierwszy zaistniat jako wybitny Spiewak operowy w
1999 r., kiedy zdobyt dwie nagrody przyznane w migdzynarodowym
konkursie Operalia, w tym nagrode publicznosci. W tym samym roku
za$piewat po raz pierwszy we Wioszech w Teatro Carlo Felice w Genui.
Rok pdzniej weielit sie w postac Alfredo w wystawianej na deskach Opery
Paryskiej Traviacie. Wtedy tez pojawit sie po raz pierwszy w najstarszej
berlinskiej operze Staatsoper Unter den Linden jako Macduff w Mak-
becie. W ciggu kolejnych kilku lat wtasnie na deskach berlinskiej sceny
zachwycit publiczno$¢ prezentujac wiele swoich najlepszych kreacji.

Po roku 2000 jego kariera rozwineta sie btyskawicznie. Villazon szyb-
ko stat sie jednym z najbardziej rozchwytywanych artystéw operowych
swojego pokolenia. Tenor wielokrotnie wystepowat w Monachium, w
Wiedniu, w Los Angeles, w Londynie, Petersburgu i w Salzburgu. W
2004 r. ponownie odegrat role Alfreda, tym razem na deskach prestizo-

J eden z czotowych tenordéw naszych czaséw, Rolando Villazén, jest

[ ]
fot. archiwum EMI Classics
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wej Metropolitan Opera w Nowym Jorku.

W 2005 r. artysta zadebiutowat na
Festiwalu w Salzburgu jako Alfredo w no-
wej wersji Traviaty obok Anny Netrebko i
Thomasa Hampsona. W tym samym roku
wytwornia Deutsche Grammophon wyda-
ta cieszace sie ogromng popularnoscig
wsrod fandw opery nagrania CD oraz DVD
z tejze produkcji.

W przerwach pomiedzy wystepami
Rolando wspotpracuje z wytwdrniami
muzycznymi nagrywajac ptyty solowe oraz
duety z innymi uznanymi wykonawcami
muzyki operowej. Jego dyskografia obej-
muje juz kilkanascie ptyt z muzyka i kilka
wydan DVD. W 2006 r. jego ptyte ze Sciez-
ka dzwiekowa do Traviaty nominowano do
nagrody Grammy. W kolejnych latach jego
nagrania trzykrotnie otrzymywaty nagrode
Echo Klassik jako najlepiej sprzedajace
sie albumy w Niemczech. Do tej pory
wszystkie jego wydawnictwa okazywaty
sie bestsellerami, zdobywajac status ztotej
i platynowej ptyty w Niemczech i Austrii.
Jego ptyta Duets wkrdtce po wydaniu
ustanowita rekord za najlepszy debiut
wszech czasow dla klasycznego albumu,
i to zaréwno w Europie, jak i w Stanach
Zjednoczonych. W 2010 r. Villazén wy-
dat ptyte México, bardzo ciekawy album
zawierajacy nowe aranzacje klasycznych
meksykanskich piosenek.

W 2007 r. Villazdn zmuszony byt zrezy-
gnowac z wystepdw i nagran ze wzgledu
na ucigZliwe problemy ze strunami gtoso-
wymi. Po diugotrwatym leczeniu w maju
2009 r. tenor poddat sie operacji w celu
usuniecia wrodzonej torbieli na jednej ze
strun gtosowych. Po diugiej rehabilitacji
powrdcit w wielkim stylu na scene w marcu
2010r.

Po serii wystepow zadebiutowat w 2011

r. jako rezyser na deskach opery w Lyonie =

wystawiajac Werthera Masseneta. W 2012
r. wyrezyserowat opere Lelisir d’amore
Donizettiego, ktéra w najblizszym czasie

ma by¢ emitowana w telewizji. Artysta caty &

czas koncertuje z czotowymi orkiestrami i
dyrygentami na najbardziej uznanych sce-
nach catego $wiata. Regularnie pokazuje
sie rowniez w telewizji: wystepuje goscinnie
w roznych stacjach, prowadzi tez wiasny
cykl Stars von morgen na kanale Arte, ktory
emitowany jest we Francji i w Niemczech.
Jego kariera nadal btyskawicznie sig roz-
wija, a tenor nie ustaje w poszukiwaniu
nowych $rodkéw artystycznego wyrazu.
Wiasnie EMI Classics wznowito jego album
pos$wiecony tworczo$ci Verdiego.®

fot. archiwum EMI Classics
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DZIELO

Divine Levine — boski Jimmy (11)

Jubileuszowa kolekcja nagran Jamesa Levine'a (5)

Der Rosenkavalier

Strauss

DER
ROSENKAVALIER

Tatiana Troyanos

Kiri Te Kanawa

Kurt Moll

Judith Blegen

Derek Hammond-Stroud
Luciano Pavarotti

The Metropolitan Opera
Orchestra and Chorus

JAMES LEVINE

The Met
ropolitan
Opera

rozmowie z Mattem Dobkinem Maestro Levine wspo-
Wmina’f m.in. wspodtprace ze $piewakami biorgcymi
udziat w tym spektaklu. Kiri Te Kanawa, ktéra po raz
pierwszy wystapita pod jego batutg w MET w Otellu w 1974
r., Tatiane Troyanos, ktorg spotkat po raz pierwszy w 1963
r. podczas Festiwalu w Aspen, kiedy to oboje, jeszcze jako
studenci, byli zwyciezcami konkursu koncertowego, Kurta
Molla, ktéry zawsze godzit sie $piewac wszystkie role dopa-
sowane go jego gtosu pod batutg Levine’a i Judith Blegen,
wspaniatg artystke i $piewaczke, wtadajacq biegle kilkoma
jezykami, rdwniez skrzypaczke, zone dtugoletniego koncert-
mistrza orkiestry MET (ponad 40 lat) Raymonda Gniewka.
Poza wykonaniami Ericha i Carlosa Kleibera, trudno by
znalez¢ lepiej zagranego Der Rosenkavalier niz wtasnie

JAMES
LEVINE

CELEBRATING
40 Years at the Met

Basia Jakubowska

przez Levine’a. Wszystkie warstwy i aspekty
wspaniatej partytury Straussa zostaty genialnie
wrecz uchwycone i wyrazi§cie przekazane:
ptynno$¢ szerokich lirycznych fraz, detale w
bardziej intymnych scenach, smutna tezka
w oku i komediowe sceny, roztafnczenie wie-
deniskiego walca, niebianskie piekno muzyki
prezentacji rézy i koncowego tria. Dynamika i
barwy orkiestry, wspaniale stylowe w lekkoSci
brzmienia ,wiedenskie rubata”, ktore ptyng w
idealnej harmonii z pieknem gtoséw na scenie,
czynig z tego spektaklu jedno z najwiekszych
wykonan tej opery.

Trudno tez o lepszg obsade. Arystokratycz-
nie piekna, tak na scenie, jak i wokalnie Kiri
TeKnawa, ktorej wrazliwos¢ stylu aktorskiego
i zachwycajacy w blasku sopran uczynity jg
jedng z najwspanialszych wykonawczyn tej
roli, stodko ptynny i srebrzyScie liryczny gtos
Sophie, Judith Blegen, ktéra leciutko, bez
najmniejszego trudu prezentowata wysokie C
i Cis, czy wysmakowana aktorsko i wokalnie,
intensywna w kazdym momencie spektaklu
Tatiana Troyanos jako Oktawian. Wspaniata
harmonia owych trzech gtoséw w koncowym
triu nalezy do tych najznakomitszych jakie
kiedykolwiek styszano.

Kurt Moll obdarzony wspaniatym gtebokim
basem, ktéry w tym spektaklu za$piewat nam
tak rzadko styszang w tej operze opcje dolnego
C, jest natomiast kwintesencjg stylu. Ani przez
chwile nie popada w btazeriskg klownade czy
wulgarnos¢. Jak rzadko kto prébuje tez nie-
kiedy postugiwaé sie austriackim dialektem,
a komizm postaci wynika z naturalno$ci jego
gry i postury na scenie.

Z uczciwosci recenzenckiej nadmienie, ze byty ze dwa
zachwiania gtosu czy problematyczne w jakosSci wyzsze
dzwieki, ale nie miato to najmniejszego wptywu na doskonatg
catosciowg kreacje roli.

Jedynie Kiri Te Kanawa i Kurt Moll po raz pierwszy tego
sezonu prezentowali te role w MET. Troyanos zaspiewata
tu Oktawiana 30 razy - po raz pierwszy w 1976 r., a Judith
Blegen byta Sophie az 37 razy poczawszy od 1973 r.

Nalezy tez zwréci¢ uwage na znakomite wykonania
wszystkich wspomagajacych rél i wystep Luciana Pava-
rottiego w krociutkiej roli Wioskiego $piewaka w akcie 1.
Jednym stowem - jedno z najwigkszych wykonan Der Ro-
senkavalier.®
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MYSLI

Reforma szkolnictwa artystycznego.
Czy aby na pewno wiemy co robimy?!

Tadeusz Marcinkowski

isze te stowa jako polski muzyk,
Pktc')ry jednak rozpoczat swe zycie

zawodowe ,na zachodzie”. Poza
studiami podyplomowymi, ktdre tam odby-
tem, moim pierwszym miejscem pracy byta
prywatna, miedzynarodowa orkiestra, ma-
jaca swq siedzibe w Niemczech. Po kilku
latach z réznych powodow zdecydowatem
sie na powrdt do kraju, gdzie rozpoczatem
prace najpierw w orkiestrze, a po uptywie
jakiegos czasu réwniez i w szkole, a wia-
Sciwe rownoczesnie w dwdch muzycznych
szkotach — ogolnoksztatcacej i ,popotudnio-
wej". Wtasnie wrazeniami na temat polskie-
go systemu edukacji chciatbym sie z
Panstwem dzisiaj podzieli¢. Zaczne od
tego, Ze polski system edukacji artystycznej
jest jednym z niewielu pozytywow, ktore
zostawit po sobie w nienaruszonej zresztg
formie az do dzisiaj poprzedni system. Jest
to dobrodziejstwo kompletnie niedoceniane
przez wspotczesnych, przez obie najbar-
dziej zainteresowane strony, uczniow i
nauczycieli. Jednak jak to sie mowi ,ryba
psuje sie od gtowy” i wiele do zyczenia
pozostawia polityka prowadzona przez
dyrektorow poszczegdinych szkét wspiera-
naiksztaltowana przez organ nadzorujacy
ten specyficzny rodzaj szkolnictwa — tzw.
,Centrum Edukacji Artystycznej”. Trzeba
wyraznie podkreslic, ze tego typu ogdino-
dostepne, bezptatne szkoty muzyczne jakie
funkcjonuja w Polsce oraz w bytych krajach
obozu komunistycznego sg zbyt drogimi
placéwkami aby paristwo mogfo je utrzy-
mywa¢ w bogatych krajach Zachodnie
Europy! Dlatego zazdrosne oczy ludzi
kultury zachodu sg obecnie skierowane na
socjalistyczna, lecz bogatg jako paristwo
Wenezuele, w ktdrej od jakiego$ czasu z
powodzeniem funkcjonuje system muzycz-
nej edukacji ewidentnie wzorowany na tym
wschodnioeuropejskim. O ile ten zachwyt
,El Sistema” oraz jego wizytéwkami, czyli
miodziutkim lecz bardzo juz utytutowanym
dyrygentem Gustavem Dudamelem i jego
Orkiestrg Symfoniczng Simona Bolivara
jest dla mnie zrozumiaty (ttumacze go sobie
faktem, Ze na zachodzie wbrew temu co

mowig dziennikarze, rzadko styszy sie
pochwaty kierowane na wschod) o tyle
zachwytow nad ,El Sistema” styszanych w
Polsce nie jestem w stanie zrozumie¢. My
tez mozemy sie pochwali¢ Krystianem Zi-
mermanem, Rafatem Blechaczem, Bartto-
miejem Niziotem oraz catg rzesza nie mnie;
zdolnych lecz troche mniej znanych arty-
stow, z ktorych ogromna wiekszo$¢ zdecy-
dowata sie na zarobkowa emigracje i zasi-
la najlepsze zachodnioeuropejskie orkiestry
z Filharmoniami w Berlinie i Wiedniu na
czele! Oni sg dziefem polskiego systemu
edukacji artystycznej! To taki wiasnie ab-
surd, ze biedna Polska inwestuje w mfo-
dziez, ksztafci na swoj koszt ludzi, kiorzy z
braku perspektyw na godziwe zarobki w
kraju, wyjezdzaja, zeby zarabiaC i pfaci¢
podatki za granica. A co ma z tego rodzima
kulturaisztuka?! Nic. Ekonomiczny absurd.
Gdyby z budzetu wygospodarowano troche
wiecej pieniedzy, ale przede wszystkim
gdyby dyrektorzy instytucji kultury wzieli
przykfad ze starszych demokracji i dotarto
by do nich, ze ogromng cze$¢ budzetdw
ich instytucji muszg zapewni¢ sponsorzy,
wtedy wszystkim by sie to optacito, a po-
ziom naszych orkiestr, oper i baletow bytby
duzo wyzszy. Niestety, kolejne rzady nie
potrafig poradzi¢ sobie z istotnymi dla
0g6tu spofeczenstwa reformami, kto by tam
myslat o artystach. Niedawno w Srodowisku
zawrzato. Centrum Edukacji Artystycznej
chce zreformowac szkolnictwo artystyczne.
Mnie, wnikliwie obserwujgcego zatosng
polska rzeczywistosc, taki krok nie dziwi.
Jestem zdziwiony, Ze tak pdzno sie za to
zabrano. Pomyslicie, Drodzy Czytelnicy,
,czego ten czlowiek chce? Tutaj chwali
system, za moment krytykuje. O co temu
cztowiekowi chodzi?"”. Ano o to, ze w te]
formie, w ktorej przetrwat do naszych cza-
sOw system ten po prostu sie nie sprawdza.
Moze inaczej — w terazniejszosci system
ulegt wypaczeniu i nie spetnia juz prawidto-
wo swej roli. Natomiast przedziwna jest
propozycja sposobu jego zreformowania,
ale o tym za chwile. Przyjrzyjmy sie naj-
pierw jak on funkcjonuje. Na pierwszy ogien

muzyczne szkoty | i Il stopnia, inaczej
zwane w $rodowisku ,popotudniowkami”.
Jest ich w Polsce cata masa. Jak wspo-
mniatem, nauka w nich odbywa sie nieod-
ptatnie. Uczniowie moga ksztatci¢ sie w
dwojaki sposdb — zaczynajac swa edukacje
rownolegle do swej szkoly podstawowej lub
pozniej — streszczajac 6 lat szkoly | stopnia
w 4 lata idgc systemem ,mtodziezowym”.
Mozna zacza¢ swa muzyczng przygode
nawet jako 16-latek. W praktyce wyglada
to tak, Ze szkoly te nie sg niczym innym,
jak darmowymi ,ogniskami muzycznymi”,
gdzie najbardziej oblegane sa klasy gitary,
natomiast che¢ gry na innym instrumencie
deklaruje mniejsza ilo$¢ dzieci. Poziom
nauczania w tych szkotach bytby moze
Wyzszy, poniewaz nieustannie bez zadnej
kontroli produkowana przez polskie Akade-
mie Muzyczne kadra pedagogiczna repre-
zentuje jaki$ tam poziom, jednak problem
rozpoczyna sie w samym podejsciu
ucznidéw do swych szkolnych obowigzkdw.
Obecnie, w czasach, gdy kolejni Ministro-
wie Edukacii cierpig na przewlekig amnezje
nie pamietajgc czaséw swojego dziecin-
stwa oraz przejawiajg brak jakiegokolwiek
logicznego myslenia obarczajac ucznidw
szkét powszechnych coraz wigkszg liczbg
przedmiotdw, Smiatkom, ktdrzy chca pogo-
dzi¢ nauke w dwoch szkotach — podstawo-
wej, gimnazjum, liceum i muzycznej, po
prostu nie starcza na to czasu, sity i ochoty.
Duza czes$¢ z nich przychodzi do szkoty
muzycznej notorycznie nieprzygotowana
do swoich zaje¢. Bardziej traktujq swe
popotudniowe wizyty w ,muzycznej” jako
sposdb na relaks, spedzenie (niewielkiej
iloSci) swego wolnego czasu oraz demon-
stracje wyzszosci nad rowiesnikami, ktorzy
do szkoty muzycznej nie uczeszczajq i to
tyle. Ci, ktérzy powazniej traktujg swoje
obowigzki i udaje im sie jakos to wszystko
pogodzi¢ i tak w wigkszosci przypadkdw
przegrywajg wspdtzawodnictwo z uczniami.
Ogolnoksztatcacych Szkot Muzycznych,
ktorych wychowankowie reprezentujg duzo
wyzszy poziom i diametralnie rézne, zgota
odmienne podejscie do tematu. Trzeba
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uzmystowic sobie, Ze taka ,popotudniowka”
zatrudnia cata mase spragnionych godzin
lekcyjnych zwigzanych z wysokoscig ich
wyptat nauczycieli, ktorzy nie chcac straci¢
pieniedzy, gdy trafiim sie stabszy uczen do
konca beda utrzymywac, ze jest Swietny i
czyni wielkie postepy. Co w wielu przypad-
kach jest kompletng bzdura. Bardzo mato
uczniéw tego rodzaju szkét dochodzi w
ogdle do egzaminu dyplomowego, a ci
ktérzy dochodzg rzadko zdajg egzaminy
wstepne na wyzsze uczelnie muzyczne.
Wedtug mojej oceny zjawisko to jest dys-
kwalifikujgce dla tego modelu szkolnictwa.
Druga grupe stanowig wspomniane przeze
mnie Ogolnoksztatcace Szkoty Muzyczne
tzw. ,OSM-y". Sq to placéwki oswiatowe,
ktérych uczniowie przed potudniem biorg
udziat w zwyczajnych zajeciach ogdlno-
ksztatcacych (stad nazwa tych szkét) jak
jezyk polski czy matematyka, pomiedzy
nimi zgtebiajg teorie muzyki, popotudniami
sq zobligowani do gry w szkolnej orkiestrze
lub $piewania w chérze, najwigksza uwage
koncentrujgc na indywidualnych lekcjach
instrumentu. W odréznieniu od ,popotu-
dniéwek” tego typu szkot nie mamy w
Polsce zbyt wiele i praktycznie wszystkie z
nich stojg na bardzo wysokim poziomie.
Dzieci i miodziez do nich uczeszczajgca
reprezentujg czesto bardzo profesjonalne
podejscie do swej edukacji, poniewaz w
szkotach tego typu panuje Swiadomos¢
celu zwienczajacego edukacie, jakim jest
zdany egzamin wstepny na Akademie
Muzyczna. To najczesciej z tego typu szkot
muzycznych wywodzg sie najwieksze
osobowosci artystyczne. Kadre nauczyciel-
ska czesto wspierajg hauczyciele muzycz-
nych uczelni co powoduje automatyczny
wzrost poziomu nauczania. Jak juz wspo-
mniatem, rywalizacje konkursowg w znacz-
nej wiekszosci przypadkéw wygrywajg
uczniowie OSM-6w, co, zestawiajac oba
modele szkdt, nie jest rzecza zaskakujaca.
Znajac doktadnie przytoczong sytuacje na
miejscu Ministra Kultury lub Dyrektora CEA
nie miatbym Zadnych rozterek, w ktorg
strone powinna pdj$¢ nieuchronna reforma
systemu. Chyba, Ze nie znajg oni sytuacji
co thumaczytoby wiele absurdow planowa-
nej reformy. Do tego zagadnienia jeszcze
powrdce. Teraz chciatbym sie przyjrze¢
najwiekszym btedom dyrektoréw szkot.
Pamietajmy, ze szkoly muzyczne z uwagi
na specyficzny rodzaj ksztatcenia, polega-
jacy na lekcjach indywidualnych sg placow-
kami, ktére muszg zatrudnia¢ ogromng
rzesze nauczycieli. Sg wiec instytucjami,

méwiac delikatnie, nie nalezacymi do ta-
nich. Czes$¢ z nich podlega bezposrednio
pod MKIDN, nad pozostatymi opieke roz-
taczajg samorzady. W czasach, gdy Ojczy-
zna nasza nhie zdgzyta jeszcze dogoni¢
wysoko rozwinietej zachodniej czesci kon-
tynentu, a juz, jak cata reszta gospodarek
Swiatowych, popadta w okowy globalnego
kryzysu gospodarczego, jej wiodarze szu-
kaja oszczednosci wszedzie. Nie jestem
pewny czy zatrudnianie naprawde duzej
liczby nauczycieli, ktérzy przekroczyli juz
dawno wiek emerytalny, a sq pracownikami
drogimi, bo posiadajacymi najczesciej
stopien ,nauczyciela dyplomowanego” jest
w tych czasach zasadne. Brutalna prawda
jest taka, Ze nie ma ludzi niezastgpionych.
Zachod juz dawno zrozumiat, ze zatrudnia-
nie emerytéw nikomu sie nie optaca poza
samymi zainteresowanymi. Najwiekszy
problem dostrzegam w dwoch sprawach,
ktore sg konsekwencjami tego zjawiska.
Pierwsza — osoby te zabierajg miejsce na
rynku pracy miodym, ktérzy aby przezy¢
muszg zmieni¢ zawod lub wyjechac za
granice (nie pomaga tatwy dostep do ptat-
nych studidw, ktére znacznie powiekszajg
liste przysztych bezrobotnych muzykdow).
Drugq sprawg jest podejscie emerytéw do
swych uczniéw. Z checi utrzymania sie na
stanowisku oraz w zwigzku z nieuniknio-
nym, stopniowym obnizeniem sprawnosci
intelektualno-ruchowej staja sie oni o wiele
bardziej pobtazliwi oraz skorzy do ,przymy-
kania oczu” na niedociggniecia swych
wychowankow. Jest to tez pewnego rodza-
ju oszustwo wzgledem ucznidw i ich rodzi-
cow, ktérzy w dobrej wierze posytajg swe
pociechy do utytutowanych nauczycieli. Nie
sq $wiadomi, Ze czasy $wietnosci pedago-
gicznej maja juz za soba. Jednak dyrekto-
rom ci emeryci s potrzebnil W czasach,
gdy o zatrudnieniu dyrektora na kolejng
kadencje grono pedagogiczne ma coraz
wiecej do powiedzenia —zelazny elektorat’
jest im jak najbardziej ,na reke”. Emeryt
nigdy nie zagtosuje za kim innym, bo bedzie
sie obawiat 0 swe zatrudnienie pod nowymi
rzadami. Kolejnym dyrektorskim btedem
jest duza pobtazliwos¢ zaréwno wzgledem
swych pracownikow, jak i ucznidw. Z jedne;
strony w pewnym stopniu wymusza takg
postawe karta nauczyciela”, ktéraw zasa-
dzie nie pozwala na usuniecie nauczyciela
z pracy, nawet gdy okaze sie pedagogicz-
nym nieporozumieniem. Z drugiej za$
strony miody nauczyciel nie moze liczy¢ na
zbyt wielkg pomoc ze strony swojego sze-
fa. Czesto dyrektorzy na wiasna reke pro-

bujg wprowadza¢ w swej szkole rozmaite
nieprzemyslane zmiany, jak chocby sytu-
acja, z ktorg zetknatem sie osobiscie, a
mianowicie wprowadzenie mozliwosci
ksztatcenia dzieci siedmioletnich na instru-
mentach, ktdre wczesniej zarezerwowane
byty dla uczniow starszych - detych, harfie,
kontrabasie. Nasze szkoty poza matymi
instrumentami, ktdre ostatnio pojawity sie
na rynku sg kompletnie niedostosowane
do tego zadania. Od przygotowania na-
uczycieli poczawszy, poprzez kompletny
brak materiatow nutowych przeznaczonych
dla najmtodszych, po niedostosowanie
programu nauczania umuzykalnienia do
biezacych potrzeb uczniéw w programie
nauczania, ktérego klucz basowy pojawia
sie dopiero w pdzniejszych klasach. Sze-
fowie szkét z niewyttumaczalnych powo-
dow, prawdopodobnie z checi utrzymania
sie na stanowisku, przymykajg oczy na
wiele istotnych w swych szkotach spraw
—naspdznienia, a nawet niewytiumaczone
nieobecnosci nauczycieli! Sg miejsca, w
ktorych nadal po egzaminach, lub zinnych
towarzyskich powoddéw, pedagodzy pija
alkohol na terenie szkoty. Dyrektorzy stali
sie pobtazliwi jeszcze bardziej dla ucznidw
niz dla nauczycieli w efekcie czego za
wszelkie niedociggniecia ucznia wine po-
nosi zawsze nauczyciel. Bytoym moze w
stanie zrozumie¢ (lecz nie zaakceptowac)
takq sytuacje w szkole, w ktdrej uczen
ptaci czesne i ,by¢ albo nie by¢” szkoly
zalezy od zadowolenia uczniéw, co skad
inad jest sytuacjg gteboko patologiczng (z
czym mamy do czynienia w szkotach mu-
zycznych Europy Zachodniej). Jednak w
sytuacji, gdy nauczyciel jest urzednikiem
panstwowym, a rodzice stabego ucznia
moga mu w obecno$ci dyrektora czy wizy-
tatora naubliza¢ jest sytuacjg gteboko
niepokojaca. W tym miejscu przeniostbym
sie do Warszawy, do instytucji zwane;
Centrum Edukaciji Artystycznej bedace;
organem petnigcym piecze nad wszystkimi
szkotami artystycznymiw naszym kraju. To
instytucja w proste;j linii ponoszaca odpo-
wiedzialno$¢ za to, co dzieje sie w szkotach
muzycznych, nadajaca kierunek edukacii
oraz sprawujgca nad nig nadzdr programo-
wy. Nie moge zrozumie¢ dlaczego przy tak
wyspecjalizowanej instytucji wspétpracuja-
cej z kwiatem polskich pedagogow tych ze
szkot muzycznych, jak i wyzszych uczelni
pozwala ona sobie na razgce niedociggnie-
cia, jak chocby ustalenie przestuchan ma-
kroregionalnych zespotéw kameralnych na
potowe listopada. Niech kto$ mi wyttuma-
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czy jak mozna przygotowaé zespot do
rywalizacji na wysokim poziomie po
dwaoch i pot miesigcach pracy z od wrze-
$nia ustalonym sktadem instrumental-
nym? Jak mozna od lat uktadac dzieciom
grajacym na kontrabasie z klas IV i V
szkoty | stopnia tak trudne programy, ze
prawie nikt w catej Polsce nie jest w stanie
ich przygotowaé, a na pedagogdéw oce-
niajacych wyznacza sie profesorow
akademickich, ktdrzy nigdy nie uczyli
matych dzieci? A w klasach licealnych,
majac do dyspozycji nauczycieli ze
wszystkich uczelni w kraju, wyznacza sie
do jury przestuchan ogdlnopolskich dwoj-
ke pedagogdw z tej samej uczelni - na-
uczyciela i jego absolwentke, ktéra
obecnie jest wyktadowca? Czy natym ma
polegac sprawiedliwa i obiektywna ocena
uprzednio wytonionych laureatéw prze-
stuchan makroregionalnych, ktérzy zaszli
tak daleko? Takich potknie¢ mozna by
przytacza¢ wiele. Ostatnio owo CEA za-
brato si¢ za reforme systemu edukacii
muzycznej. Juz na pierwszy rzut oka wi-
da¢, ze w reformie chodzi wytgcznie o
oszczednosci finansowe, a nie o dobro
ucznidw. Otdz zamiast zabiega¢ poprzez
Ministerstwo Kultury u Ministra Edukacji
0 ponowne wprowadzenie edukacji mu-
zycznej do szkot powszechnych i probe
umuzykalnienia spoteczenstwa, prébuje
sie te role narzuci¢ szkotom muzycznym,
ktdre powstaty z myslg o ksztatceniu
profesjonalistow. Pét biedy, gdyby ta re-
forma miata dotyczy¢ wytgcznie ,popotu-
dniowek’, niestety dotyczy ona wszyst-
kich rodzajow szkdt, a wiec i niepotrzebu-
jacych zadnej reformy OSM-6w. Nie wiem
czy z checi utrzymania sie na stanowisku
czy z jakiego$ innego, nieznanego mi
powodu, dyrektorzy tych ostatnich za-
miast stanowczo zaprotestowac postano-
wili poméc swoim szefom z CEA oraz
Departamentu Szkolnictwa Artystycznego
Ministerstwa Kultury wprowadzajac w
kilku szkotach programy pilotazowe, po-
przedzajace reforme wiasciwg, ktéra w
duzym uproszczeniu ma polega¢ na tym,
Ze edukacja w szkotach | stopnia bez
znaczenia czy jest ona ,popotudnidwka’
czy OSM-em ma w klasach 4-6 rozdzieli¢
sie na dwa kierunki, a zarazem i dwa
rdzne cele edukacyjne. Pierwszy — na
wzdr dotychczasowego, ktéry ma doty-
czy¢ tych zdolniejszych oraz drugi, ktdry
uzywajac pieknych stow ukrywajacychich
wiasciwe znaczenie ma sprowadzi¢ sie
do roli umuzykalniajacej uczniow nie ro-

kujacych nadziei na muzyczng kariere. W
praktyce ma wygladac to tak, ze ograni-
czy sie dzieciom mniej zdolnym dostep
do kosztownych lekcji indywidualnych
zamieniajac je na tansze zajecia grupo-
we. Inaczej méwigc dzieci nie nadajace
sie do dalszej edukacji majg gra¢ w ze-
spotach kameralnych. W tym miejscu jako
muzyk-kameralista, a takze nauczyciel z
kilkuletnim stazem chciatbym stanowczo
zaprotestowac! Zamiast sprywatyzowania
cafej sieci ,popotudniowek” i wprowadze-
nia czesnego, ktore spowodowatoby, ze
trafiali by do nich, w naszych polskich
wcigz niewesotych warunkach finanso-
wych wiekszosci rodzin, tylko uczniowie
szanujacy swoje obowigzki, chcacy na-
prawde sie czego$ nauczy¢ oraz bez-
wzglednego pozostawienia OSM-6w jako
placéwek elitarnych, do ktorych mogliby
aspirowac bedacy w odpowiednim wieku
najlepsi uczniowie popotudnidwek, CEA
chce nam wprowadzi¢ rozwigzanie nic
nikomu nie dajace, a powodujace tylko
wieloletni chaos, ktory i tak zakonczy sie
inaczej niz jego autorzy by tego chcieli.
Dodam, Ze od kilku lat nie ma wymogu
przedstawienia dyplomu ukonczenia
szkoty muzycznej by méc zdawaé na
uczelnie muzyczng, jest tylko obowigzek
zdania matury ogdlnoksztatcacej, co do-
datkowo powoduje przypadki ,omijania”
egzaminu dyplomowego przez najzdol-
niejszych ucznidéw ,popotudnidwek™
Oczywiscie w pfatnych ,popotudniow-
kach” absolutnie nie zmieniatbym progra-
mu nauczania by nie odbiera¢ uczniom
pdZniej rozpoczynajgcym muzyczng
edukacje mozliwosci zdawania na mu-
zyczng uczelnie wyzszg! Chee zwrdcic
Panstwa uwage, ze na Zachodzie, gdzie
nie zlikwidowano przedmiotu ,muzyka” w
szkotach powszechnych, rodzice dzieci
wykazujgcych muzyczne uzdolnienia
posytaja je na lekcje prywatne, kiore z
powodzeniem wystarczajg by dostac sie
na studia. Patne prywatne szkoty mu-
zyczne petnig role dodatkowego umuzy-
kalnienia — nie ma w nich programéw
nauczania, egzaminow! A i tak zachodnie
orkiestry i zespoty operowe stojg na wyz-
szym poziomie niz wiekszo$¢ tego typu
instytucji w Polsce.

Wr6émy do Polski. Gdy w Srodowisku
podniosfa sie wrzawa i nauczyciele stusz-
nie zauwazyli, ze z wciaz jeszcze matymi
dzie¢mi, jakimi sg uczniowie ostatnich klas
szkoty podstawowej, lecz nawet z tymi
szczegolnie uzdolnionymi, praca w zespole
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kameralnym jest zadaniem trudnym, to z
tymi mniej zdolnymi po prostu kompletnie
mija sie z celem, dato sie ustysze¢ odpo-
wiedz iz reforma docelowo obja¢ ma szkoty
Il stopnia oraz Akademie Muzyczne, na
ktdrych powstang wydziaty kameralistyki.
Szanowni Panstwo, jezeli w ogole, to
beda je konczyli tacy ,muzycy Il kategorii”.
Znbw kto$ co$ ustyszat, ale nie wiedzac
doktadnie o co chodzi, przeni6st na nasz
grunt karykature tego, co z powodzeniem
funkcjonuje za granica. Tam w przypadku
muzykow grajacych na tzw. instrumentach
orkiestrowych” funkcjonujg rownolegle dwa
odrebne kierunki: ,muzyka orkiestrowa”,
kierunek bardzo profesjonalnie przygoto-
wujacy do pracy w orkiestrach, na ktérym
nacisk ktadzie si¢ na studia orkiestrowe
oraz ,klasa solistyczna” — kierunek elitarny
dla studentéw o szczegdlnych uzdolnie-
niach. To rozwigzanie zagadki wysokiego
poziomu zachodnich orkiestr. Co$ takiego,
jak ptatne studia zaoczne dla muzycznych
miernot, w ogole na zachodzie nie funkcjo-
nuje. Nie mam pojecia dlaczego autorzy
reformy nie zadali sobie trudu analizy
sprawdzonych zagranicznych rozwigzan
i prowadzg bezsensownq pionierska pra-
ce?! To przypomina proby wynalezienia
kofa, gdy w Panstwie obok jezdzg juz
samochodami. Chce w takim razie za
posrednictwem tej publikacji zadac kilka
pytan autorom ,reformy™

- jezeli docelowo w szkotach mu-
zycznych |l stopnia oraz na muzycznych
uczelniach ma powstac kierunek ,kamera-
listyka” w jaki sposob pracowac w zespole
kameralnym z uczniami mniej zdolnymi,
ktorzy maja kiedys konkurowac na rdwnych
zasadach ze swoimi zdolnigjszymi rowie-
$nikami, ktorym nikt przeciez nie zabroni
dziafalnosci artystycznej w kategorii ,mu-
zyka kameralna”, biorac pod uwage, ze ci
mniej zdolni nie beda mieli petnego dostepu
do wystarczajgcej ilosci lekcji indywidual-
nych, a zatem beda reprezentowac staby
poziom gry na instrumencie?

- czy zdajecie sobie Panstwo sprawe
z roli muzyki kameralnej w $wiadomosci
spotecznej oraz zapotrzebowania na ten
gatunek muzyczny w naszym kraju, jak
réwniez szans na jego uprawianie przez
osoby gorzej wyksztatcone pod wzgledem
instrumentalnym?

—w jakim celu ,produkowaé” duzg ilos¢
pseudomuzykow, ktorzy i tak nie bedg
mieli szans na znalezienie zatrudnienia na
koniec swej muzycznej edukacji?®@
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PALCEM PO PEYCIE

ODRYCIE ROKU 2012 - IGNACY WAGHALTER

IoNACY WAGHALTER
Koncert skrzypcowy, Rapsodia, Sonata skrzypcowa, Idylla,
Gestandnis
Irmina Trynkos, skrzypce; Giorgi Latsabidze, fortepian; Royal Phil-
harmonic Orchestra  Alexander Walker, dyrygent
Naxos 8.572809 « w. 2012, n. 2010/11 + 59'33"

Muzyka?! \
ptyta miesigca

Chyba trudno przeceni¢ zalety ptynace z brania przez wyko-
nawcow na warsztat zapomnianych, a wybitnych kompozycii.
Dla twércow — postawy takie stanowig oddanie im sprawiedli-
wosci, przywrdcenie im badz ich dzietom nalezytego w historii
muzyki miejsca. Dla wykonawcow — sg powodem do chwaty,
czynig z nich pionierow, muzycznych
odkrywcow. Dla odbiorcéw zas stano-
wig mitg niespodzianke, przetamanie
schematow. | jesli nawet okaze sie, ze
jako$¢ nowoodkrytej kompozycji nie
jest najwyzszych lotéw, tym bardziej,
w jej kontekscie, docenimy wielka kla-
syke, z ktéra mamy okazje obcowac na
codzien. Wysokiej wartosci artystycz-
nej nie mozemy jednakze odmowic¢
twérczos$ci skrzypcowej Ignacego
Waghaltera (1881-1949), polskiego
kompozytora i dyrygenta pochodzenia
zydowskiego. Poczatkowo ksztatcit sie
pod kierunkiem Philipa Scharwenki.
Dostrzezony przez Josepha Joachi-
ma, rozpoczat studia w Pruskiej Akademii Sztuki w Berlinie.
Pierwszych muzycznych sukceséw doswiadczyt Waghalter
jako dyrygent. Poczatkowo byt asystentem wielkiego Arthura
Nikischa, by dalsze muzyczne kroki stawiac juz samodzielnie
w Operze Niemieckiej w Charlottenburgu, w obrebie Berlina.
Przyjaznit sie wowczas m.in. z Franzem Schrekerem, Eugenem
d’Albertem, Paulem Hindemithem, a takze Albertem Einste-
inem. Miat takze Waghalter swoj wktad w niemieckie sukcesy
Giacoma Pucciniego, ktérego muzyki byt propagatorem. W tym
tez czasie Waghalter poswiecit sie gtéwnie tworczosci opero-
wej. Jego stawa siegata wowczas zenitu; byt podziwiany przez
najwieksze autorytety muzyczne epoki. Po dojsciu do wladzy
nazistow, wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie dziatat
m.in. na rzecz utworzenia Orkiestry Afrykansko-Amerykanskiej.
Zmart niespodziewanie w Nowym Jorku.

W catej twdrczosci kompozytorskiej Ignacego Waghaltera,
muzyka skrzypcowa zajmuje miejsce szczegdine. Jego pradzia-
dek, Laibisch, byt bowiem wybitnym skrzypkiem, podobnie jak
brat, Wradystaw, z myslg o ktérym pisat Ignacy swe kompozycje.
Wszystkie dzieta, jakie znalazty sie na omawianej ptycie, sta-
nowig komplet twérczosci skrzypcowej Waghaltera i zdradzajg

Ignatz

WAGHALTER

(1881-1949)

Violin Concerto
Rhapsodie

Violin Sonata

Idyll » Gestiindnis

Irmina Trynkos,
Violin

Giorgi Latsabidze,
Piano

Royal Philharmonic
Orchestra
Alexander Walker

wielki talent kompozytorski. lch znakomita forma jest niemalze
natychmiast wyczuwalna. A sg to stosunkowo wczesne utwory
w jego dorobku! Ptyte podzieli¢ mozna na dwie czesci. Pierwsza
zawiera kompozycije na skrzypce i orkiestre — sg to Swiatowe
premiery fonograficzne! Druga poswiecona jest utworom na
skrzypce z towarzyszeniem fortepianu. Cato$¢ otwiera Kon-
cert skrzypcowy A-dur op. 15, kompozycja niezwykle dojrzata
i barwna, utrzymana, jak wszystkie zaprezentowane na ptycie
utwory, w nurcie neoromantycznym. Bogactwo tematyczne,
znakomicie skonstruowana, wirtuozowska partia solowa, ba-
jeczna instrumentacja — to wszystko nie pozwala nam mysle¢ o
Koncercie skrzypcowym \Waghaltera inaczej niz w kategoriach
prawdziwego arcydzieia | dochodzi do tego jeszcze, wspo-
mniane juz przeze mn|e genialne wyczucie formy Rapsodla
e op. 9 jest utworem nieco mniejszego
| formatu, lecz przeciez takze znako-
mitym! Utrzymana jest w pieknym,
bajkowym nastroju, silnie oddziatu-
jacym na wyobraznie odbiorcy. Pod
wzgledem artystycznej klasy, moze si¢
| réwnac z wczesnymi kompozycjami
Szymanowskiego. Sonata skrzypcowa
f-moll op. 5, to dzieto bardzo klasycz-
5 ne w formie, a przy tym ztozone pod
| wzgledem emocji, chwilami o nieco
8 ekspresjonistycznym zabarwieniu. Nie
dziwi zatem fakt, Ze przyniosto ono
miodemu kompozytorowi zaszczytng
| Nagrode Mendelssohnowska. Plyte
wienczg dwie przeurocze miniatury na
skrzypce i fortepian: Idylla op.19b oraz Gestédnanis (Spowiedz).
Bohaterkg omawianego nagrania jest polsko-grecka skrzy-
paczka, Irmina Trynkos, ktéra w \Waghalterowski Projekt wlozyta
calg swa energie, prawdziwg pasje i szczere serce. Stychac to
w jej wykonaniu, ktdre jest ponad wszelkie pochwaty! Wszyscy
artysci: Irmina Trynkos, Royal Philharmonic Orchestra pod
dyrekcjg Alexandra Walkera oraz pianista Giorgi Latsabidze,
grajg niczym natchnieni, w sposob wielce inspirowany. Pod
wzgledem technicznym sg oni absolutnymi mistrzami (a par-
tytury Waghaltera wcale nie nalezg do tatwych wykonawczo!).
Ale sfowa najwyzszego uznania nalezg si¢ Irminie Trynkos,
bez ktdrej do omawianego nagrania w ogéle by nie doszto.
W dotgczonym do ptyty komentarzu, Ignacy Waghalter
okreslany jest jako ,jeden z najbardziej niestusznie zapomnia-
nych kompozytoréw dwudziestolecia miedzywojennego”. Po
wystuchaniu jego muzyki, nie sposéb nie zgodzi¢ sie z tym
stwierdzeniem: niezwykle trafnym, ale chyba duzo lepiej
brzmigcym w formie czasu przesztego...

tukasz Kaczmarek

L.

Muzyka2l — 1 (150) — styczen 2013

www.muzyka2l.com




Huzyka?l

plyta miesigca

Kolekcja melomana — oceny

PLYTOTEKA

s R K&K — Wybitne &k &% — wartosciowe * k%% — poprawne * %% — stabe * % « bubel

J. S. Bach
SONAT/‘}G\‘\ ‘8}” P/‘\ RTITAS
ISABELLE FAUST

JAN SEBASTIAN BACH
Sonaty i Partity
Isabelle Faust, skrzypce
Harmonia Mundi HMC 902124 « w. 2012
602"
FR KKK

Isabelle Faust w pierwszej
kolejnosci nagrata trzy ostatnie
pozycje ze zbioru bachowskich
Sonat i Partit na skrzypce solo,
a dopiero po nich przystapita do
rejestracji trzech pierwszych,
ktore znalazty sie na omawia-
nym wydawnictwie.

Pierwsze wrazenie jakie
nasuwa si¢ przy stuchaniu
tych nagran to prostota, czy
wrecz prostolinijno$¢. Faust nie
stara sie bowiem mami¢ stu-
chacza powabem bachowskie]
kantyleny, lub budowa¢ iluzje
intrygujacych wspdtbrzmien. Jej
celem zdaje sie by¢ ukazywanie
szerokiego wachlarza uczuc
lub nastroju, na tle ktérego
budza sie namietnosci. | trzeba
przyznaé, ze cel ten udato jej
sie osiggnaC. Co ciekawe, SWO)
zamiar zrealizowata $Srodka-
mi powszechnie uznawanymi
jako przeciwienstwo wysokiej
kultury wiolinistycznej. Jed-
nakze w tym przypadku cel
uswiecit srodki, czyli surowg
barwe instrumentu i zaniecha-
nie cieniowania dynamicznego.
Nawet zaniechanie budowania
struktur polifonicznych lub brak
plastycznego ksztattowania
frazy powoduje skupienie sie
na walorach emocjonalnych tej
muzyki. Ewidentnym przykfa-
dem btedu” w stuzbie ekspres;ji
jest diugi dzwiek zamykajacy
Grave (BWV 1003), ktdry Faust

wykonuje jakby nie potrafita
utrzymac wiasciwej artykulacji.
Tymczasem osigga efekt doj-
mujacego szlochu lub tkania.

Bez watpienia nie jest to kul-
tura muzyczna z pod znaku sa-
lonowej elegancji, lub btyskotli-
wej kreacji jaka zachwycita nas
przed laty Hilary Hahn. Dlatego
pewnie nabywcy tej ptyty nie
beda po nig siegac zbyt czesto,
a niektdrzy mitosnicy tych kom-
pozycji nigdy tej propozycji nie
zaakceptuja. Przy okazji tych
intymnych kompozycji, Faust
proponuje bowiem stuchaczom
spojrzenie we wiasne wnetrze,
pobudzajac trudny do zdefinio-
wania pierwiastek refleksyjny.
Pierwiastek, ktéry podczas
ostatniego koncertu artystki na
Wratslavii Cantans spowodo-
wat, e jednego z fragmentow
bachowskich cykli tysieczna
publicznos¢ wystuchata w na-
boznym skupieniu.

Piotr Wolanin

BACH -y
Orchestral transcriptions by
Respighi and Elgar

Seattle Symphony e Gerard Schwarz

JAN SEBASTIAN BACH
Transkrypcje na orkiestre
autorstwa O. Respighiego |
E. Elgara
Seattle Symphony « Gerard
Schwarz, dyrygent
Naxos 8.572741 » w. 2012, n. 1989/90/91
+5219”

KR K

Liczne transkrypcje orkie-
strowe utworéw Bacha przezna-
czonych na instrumenty solowe,
dowodzg ich kompozycyjnego
bogactwa. Ponadto, dla doko-
nujgcych nowego opracowania
tych dziet, materiat wyjSciowy

zwykle okazuje sie wyjatkowo
wdzieczny. Aranzacje autorstwa
Ottorina Respighiego cechuje
prostota i intuicyjno$¢ podej-
mowanych wyboréw. Wszel-
kie figuracje Wtoch powierzyt
smyczkom lub instrumentom de-
tym drewnianym, a fanfary i do-
stojne melodie choratowe detym
blaszanym. Wedtug tej reguty
opracowane zostaty zawarte na
ptycie: trzy preludia choratowe
(BWV 659, 648 i 645), Sonata
e-moll (BWV 1023), Preludium
i Fuga D-dur (BWV 532) oraz
Passacaglia c-moll (BWV 582).
Znacznie wigkszej ingerencji
instrumentacyjnej Edward Elgar
poddat Fantazje i Fuge c-moll
(BWV 537). W jego ujeciu utwdr
ten nabrat romantycznego roz-
machu, przywolujac skojarzenia
z orkiestrowymi konstrukcjami
Brahmsa, a pod wzgledem kolo-
rytu brzmieniowego przypomina,
ze jeste$my juz po rewolucji
instrumentacyjnej Berlioza.

Seattle Symphony to zespét
o0 niemalym potencijale. Mito dla
ucha brzmi jego kwintet smycz-
kowy, a i z niematg przyjemno-
§cig stucha sie partii oboju, klar-
netu i trabki. Watpliwosci co do
intonacji wyzwalajg zas$ puzony
i rogi. Niemniej jednak orkiestra
z Seatlle z powodzeniem mo-
gltaby w petnym blasku nagra¢
ten wdzieczny repertuar, gdyby
prowadzacy jg Gerard Schwarz
zachowat wiecej dbatosci o
szczegoly artykulacyjne, into-
nacyjne, rytmiczne, agogiczne,
dynamiczne... Aw skrocie gdyby
wykazat wiecej zaangazowania
i profesjonalizmu. Bo o tym,
jak efektowna i poruszajaca
potrafi by¢ muzyka Bacha w
orkiestrowych opracowaniach,
mozna przekonat sie stuchajac
nagran Leonarda Slatkina lub
Esa-Pekki Salonena, ale nie
Gerarda Schwarza.

Piotr Wolanin

ZBIGNIEW BARGIELSKI

Kwartety smyczkowe
Kwartet Slaski

CD Accord ACD 173-2 + w. 2012, n. 2008
- 13136"

Hode e K K

Tworczo$¢ Zbigniewa Bar-
gielskiego, mimo iz doceniana
przez entuzjastdw muzyki no-
wej, nie miata jak dotad wiel-
kiego szczescia do fonografii.
Z tym wiekszg ciekawoscig
siegnatem po wydawnictwo CD
Accordu, na ktdre trafito szeS¢
kwartetow smyczkowych i kom-
pozycje na akordeon i kwartet
smyczkowy oraz na kwartet
smyczkowy i klarnet.

Na tym podwdjnym albumie
mozna przesledzi¢ droge twor-
czg kompozytora na gruncie
kameralistyki od 1976 r. do
2007 r. Pierwsze dwa kwartety
zbudowane zostaty jako struk-
tury centrowe. W pierwszym z
nich (Alpejski) przenikajg sie
tagodne, quasi polifoniczne od-
cinki z ekspresyjnymi gestami
porywczosci. Drugi natomiast
(Wiosenny) stanowi odniesienie
do stylu Witolda Lutostawskie-
go — tak pod wzgledem stoso-
wanych technik (aleatoryzm
kontrolowany) jak i uzywanych
zwrotoéw melodycznych. /Il
Kwartet (Martwa natura z krzy-
kiem) to utwor trzyczesciowy.
Srodkowa cze$¢ - Dziafa-
nie - to nastepstwo polifoni-
zujacych struktur, w ktérych
poszczegolne gtosy stanowié
mogaq nie tylko motywy melo-
rytmiczne, ale réwniez efekty
barwowe. Ujmujacq natomiast
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% in for flute & marimba - ¢
Kirzysztof Kaczka, flate » Nicholas Reed, marimba
L L e

FRYDERYK CHOPIN
Nostalgy: transkrypcje na
flet i marimbe
Krzysztof Kaczka, flet; Nicholas
Reed, marimba
Acte Préalable AP0256 » w. 2012, n. 2011
« 4517
HoHe e e

To interesujacy pomyst, aby
muzyke Fryderyka Chopina
zaprezentowaé w aranzacjach
na flet i marimbe/wibrafon.
Tego wiasnie zadania podjeto
sie dwoje utalentowanych
artystéw miodego pokolenia:
Krzysztof Kaczka oraz Nicho-
las Reed, ktdrzy sg autorami
nie tylko wszystkich wykonan,
ale takze opracowan. Bar-
wy piyty i jej tytut, Nostalgy,
nasuwajg jednoznaczne sko-
jarzenia z jesienia. Jaka jest
zatem jej muzyczna zawar-
to$¢? Wiekszo$¢ kompozyciji,
jaka sie tutaj znalazta to te

najbardziej znane Chopinow-

|| skie miniatury. Rolg znako-
|| mitego wprowadzenia petni
|| krociutkie Preludium A-dur
il op.28nr7, ktdre w opracowa-

niu, nie stracito nic ze swego
petnego prostoty charakteru.
Dalej styszymy Walc a-moll op.
posth., kompozycje miodego
Chopina, doskonale znang
zwiaszcza... mfodym adeptom
sztuki pianistycznej. To ona
mogtaby stanowi¢ wizytowke
catej plyty, owego charakteru
Nostalgy. Jest to tez jedna
z najlepszych aranzacji! To
samo mozna powiedzie¢ o
Nokturnie b-moll op. 9 nr 1,
sposrod opracowan ktdrego
najciekawsza wydaje mi sie
jednak wersja Tori Amos z ptyty

Walc Des-dur ,Minutowy” op.
64 nr 1 w wykonaniu Kaczki
i Reeda moze wydawac sie
nieco ospaty, chociaz dobrze
wpisuje sie on w charakter ca-
tej ptyty. A Walc a-moll op. 34
nr 2 to jedna z najpiekniej wy-
konanych kompozycii! ArtySci
znakomicie réznicujg kolejne
jej odcinki, starajac sie, aby
barwa ich instrumentow byta
najszlachetniejsza. Preludium
Des-dur ,Deszczowe”op. 28 nr
15 przykuwa uwage Swietnie
wyakcentowang partig ma-
rimby. Ciekawie wypada tez
Preludium c-moll op. 28 nr 20.
Nokturn Es-durop. 9 nr 2 zwra-
ca uwage przede wszystkim
pieknym, petnym Spiewnosci
wykonaniem. Utworem cie-

$niej. Od czasu swojej ptyty z
utworami Bacha, Giulianiego,
Piazzollii Borne’a (Acte Préa-
lable AP0141) artysta poczy-
nit znaczne postepy. Przede
wszystkim jego dzwiek jest
piekniejszy i szlachetniejszy.
Nicholas Reed jest Swietnym
muzycznym partnerem! Je-
$li za$ chodzi o dokonane
przez artystow opracowania,
stanowig one ,dobrg robote”,
chociaz chwilami chciatoby sie
wiecej oryginalnosci i Swiezo-
§ci. Wszystkie one opierajg sie
bowiem na wyraznym schema-
cie melodia-akompaniament;
brakuje tutaj pewnego dialo-
gowania, ktore stanowi chyba
podstawe muzyki kameralne...
Sesja nagraniowa trwata tylko

Night of Hunters. Walc h-moll szacym sie znacznie mniejszg jeden dzien, co, biorgc pod
op. 69 nr 2 zostat opracowany popularnoscia, sg pochodzace uwage wysoki poziom efektow,
w do$¢ watpliwy sposob: jakby z lat 1820. (doktadna data nie $wiadczy o wielkim profesjona-
zubozony, ograniczajgc role jestznana: jedne zrodta poda- lizmie i gruntownym przygoto-

marimby do suchego akom-
paniamentu. Z kolei akordy

jarok 1824, inne: 1826-1830),
Wariacje na flet i fortepian na

waniu artystow.
W sumie jest to bardzo

wibrafonu otwierajace Nokturn temat ,Non pitt mesta”z opery przyjemna w stuchaniu ptyta,

cis-moll op. posth. przywodzi¢
mogg na my$| poczatkowe
dzwieki piosenki Dziwny jest
ten $wiat Czestawa Niemena.
Przyjemnie stucha sie Mazur-
ka B-durop. 7 nr 1. Preludium
e-moll op. 28 nr 4 moze wzru-
szy¢ (piekny finat), natomiast

,Kopciuszek” Rossiniego. To
znakomity pomyst repertuaro-
wy! Ptyte wienczy Preludium
A-dur op. 28 nr 7, niczym
klamra, a wiasciwie ,klamerka”
spinajaca catosé.

O Krzysztofie Kaczce sty-
szatem juz kilka lat wcze-

ciekawa pod wzgledem czysto
brzmieniowym, stanowigca
mita odmiane, a w niektorych
momentach mogaca wzru-
szycC.

tukasz Kaczmarek

jest idylliczna czes¢ trzecia z
hipnotycznymi trylami. Kolejne
z kwartetow (/V - Ptyngcy czas
i V = Czas, ktéry minaf) chyba
najsugestywniej odnoszq sie
do pozamuzycznych tytutow.
Pierwszy z nich otwiera bowiem
miarowe odliczanie czasu na
wiolonczeli, a w drugim spoty-
kamy sie z postmodernistyczng
zabawa stylami muzyki modne;
w przesztosci (od barokowych
tafcow po bluesa). VI Kwartet
(Dramatyczny) budzi skojarze-
nia ze $ciezkg dzwiekowg do
filmu. Noc poZegnari na akorde-
on i kwartet i Po drugiej stronie
lustra na kwartet smyczkowy
i klarnet to poetycko-moderni-
styczne obrazy Scierania sie
dwach zywiotow. Tak w telegra-
ficznym skrocie opisatbym te

tworczosc¢, do ktdrej oméwienia
potrzeba diugiej jesiennej nocy,
doborowego towarzystwa i kilku
butelek tresciwego trunku.
Kwartet Slaski wykonuje
wszystkie kompozycje z niestab-
nacq fascynacjq i determinacja,
charakteryzujaca poszukiwaczy
nowych brzmien, nastrojow lub
wyrazowosci. Muzycy w kazdej
kompozycji wiedza, co grajg
i jak to wykonac, by stworzy¢
okreslong kreacje artystyczna.
Wirtuozeria muzykdow kwartetu,
ze wzgledu na charakter twor-
czosci, zaznacza si¢ gtownie w
absolutnej trafnosci kazdej frazy
(przez kompozytora tak czesto
selekcjonowanej i wyodrebnia-
nej). Natomiast zgranie zespotu
to juz absolutny Everest kame-
ralistyki. Dlatego tez, nietatwej

twérczosci Bargielskiego, na
tych dwoch albumach stucha
sie z niestabngcq uwagaq i cie-
kawoscia.

Na uznanie zastuguje takze
warstwa edytorska albumu.
Catos¢ zostata bowiem opa-
trzona wyczerpujacym komen-
tarzem Andrzeja Chtopeckiego
w dwaoch jezykach (polski i an-
gielski) i estetycznym opraco-
waniem graficznym z udanymi
zdjeciami kompozytora.

Wspaniate wydawnictwo.
Cieszy to tym bardziej, ze
widnieje na nim napis ,Made
in Poland”.

Piotr Wolanin

Henrvk Mikoras GORECKI
Utwory chéralne: Lobgesang
op. 76, Miserere op. 44, Pie-
$ni maryjne op. 54
Los Angeles Master Chorale ¢
Gershon Grant, dyrygent
Decca 478 3537 + w. 2012, n. 2012 + 68'06”

Nuzyka?1

ptyta miesigca

Rezydujacy przy Filharmo-
nii w Los Angeles w Disney
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Hall chor Los Angeles Master || IS

Chorale nagrat bardzo intere-
sujgc ptyte z trzema pieknymi
dzietami Henryka Mikotaja
Goreckiego. Szef zespotu Grant
Gershon wybrat dla swojego
chéru krétkie Lobgesang, mo-
numentalne Miserere i cykl
Pigciu pies$ni maryjnych. Jak
podaje wydawca pyty: ,album,
stat sie odpowiedzig na powsta-
te po $mierci kompozytora (12
X12010 r.) wielkie zapotrzebo-
wanie na nagrania z muzyka
chéralng Goreckiego”. Piyta
stanowi zapis na zywo kilku
koncertéw z tym repertuarem,
ktore miaty miejsce w Filharmo-
nii w Los Angeles.

Po udanym debiucie chéru
dla wytworni Decca Classics z
muzyka Nika Muhly’ego obec-
na ptyta prezentuje nagranie
utworéw Goreckiego dokonane
przez 110 gtoséw a cappella.
Jest to tez pierwsze nagranie
dla duzej wytwdrni zaréwno
Pigciu piesni maryjnych, jak i
Lobgesang. Amerykanska pra-
sa m.in. The New York Times
nazwat ten album natchnionym,
a The New York Observer pod-
sumowat chor jako ,wySmienity
zespot wokalny”.

Plyte otwiera utwdr na chor
mieszany a cappella Lobge-
sang. Powstat ona na odbywa-
jace sie w Moguncji uroczystosci
Gutenbergowskie. Tekst napisat
do niej sam kompozytor i stano-
wi on piekng modlitwe i bardzo
osobiste wyznanie wiary.

Najwazniejszym utworem
na ptycie jest monumentalne
Miserere na duzy chér miesza-
ny a cappella, ktdry byt reakcjq
Goreckiego na wydarzenie
z dnia 19 [Il 1981 r., majace
miejsce w Bydgoszczy. W tym
dniu doszto do starcia przedsta-
wicieli Solidarnosci z okoto 200
milicjantami, w wyniku ktérego
wielu zwigzkowcow zostato ran-
nych, a kilka miesiecy pozniej
zostat ogtoszony w Polsce stan
wojenny. ,Miserere jest wia-
$nie muzycznym manifestem
Goreckiego (jedynym jawnym,
na ktory pozwolit sobie kompo-

PLYTOTEKA

Hans Huber

Works for violin and piano

Agnieszka Marucha, violin « Tomasz Pawlowski, piano

Hans Huger
Sonata B-dur na skrzypce i
fortepian nr 2 op. 42; Sonata
G-dur na skrzypce i fortepian
nr 7 ,,Graziosa” op. 119; wy-
bor z 20 utworéw poetyckich
na skrzypce i fortepian op. 99
Agnieszka Marucha, skrzypce;
Tomasz Pawtowski, fortepian
Acte Préalable AP0266 « w. 2012, n.
2010/11 + 68'23"
FR KKK

Przed kilkoma laty skrzy-
paczka Agnieszka Marucha za-
debiutowata na rynku ptytowym
znakomitg ptytg ze Swiatowq
premierg Koncertu skrzypcowe-
go Zygmunta Stojowskiego. Te-
raz otrzymujemy ptyte z muzykq
mato znanego, szwajcarskiego
kompozytora Hansa Hubera.
Album ukazuje sie dzieki me-
cenatowi Jana A. Jarnickiego i
Acte Préalable oraz Ambasady
Szwajcarskiej w Polsce.

Na pierwszej polskiej ptycie
po$wieconej tworczosci skrzyp-
cowej Hansa Hubera znajdujg
sie dwie sonaty skrzypcowe
oraz wybor 8 miniatur z cyklu
20 Utwordw poetyckich op. 99.
Omawiana ptyta jest Swiatowq
premierg fonograficzng tych
utworow.

Solistkq i inicjatorkg nagra-
nia jest Agnieszka Marucha
— laureatka miedzynarodowych
konkurséw skrzypcowych, so-
listka, kameralistka, pedagog.
Artystka od wielu lat propaguje
zapomniang muzyke europejska
w kraju i za granica. To frzecia
ptyta w dorobku artystki dla firmy
Acte Préalable, po utworach
kameralnych na dwoje skrzypiec
i fortepian (AP0159) oraz wspo-
mnianym Koncercie Zygmunta
Stojowskiego (AP0221).

Hans Huber (1852-1921) to
przedstawiciel stylu romantycz-
nego w Szwajcarii. Wzorowat
sie poczatkowo na muzyce R.
Schumanna, a pozniej F. Lisz-
ta, J. Brahmsa i R. Straussa.
Jednak do$¢ szybko wyksztatcit
swoj indywidualny styl, oparty

|| na charakterystycznej harmonii,

frazowaniu czy tez rytmizacji.
Typowe dla Hubera jest tacze-
nie elementéw szwajcarskiej
muzyki ludowej z gtebokim,
neoromantycznym brzmieniem.
Czerpat on ze skarbnicy historii,
czesto nawigzywat do tradyciji
kompozytorskiej dawnych mi-
strzéw, lub tez poddawat swe
utwory Swiadome;j stylizacji.
Miat ogromng fatwos¢ pisania,
popartg znakomitym warsz-
tatem, byt mistrzem zaréwno
duzych, monumentalnych form
orkiestrowych, jak i miniatur o
prostej fakturze, a takze piesni.
Poniewaz od najmtodszych lat
byt cztonkiem chéru koscielne-
go, ktory w latach pdzniejszych
prowadzit, wokalistyka nie miata
dla niego tajemnic. Na przetomie
XIX'i XX w. jego zroznicowana
gatunkowo tworczosc byta cze-
sto wykonywana, publikowana
przez najlepsze wydawnictwa
europejskie i wysoko ceniona. W
chwili obecnej muzyka Hubera
jest prawie zapomniana, a w
Polsce zupetnie nieznana.

Obie sonaty skrzypcowe to
rozbudowane, wielowymiarowe
kompozycje, niezwykle warto-
Sciowe. Zawierajg wiele frag-
mentow wirtuozowskich, obfitujg
w cytaty muzyczne i elementy
taneczne. Jest w tych utworach
szwajcarski folklor, rosyjska
zaduma i lekkoS¢ wiedenskie-
go walca. Z kolei cykl Utwory
poetyckie op. 99 to muzyczne
peretki, urokliwe, finezyjne i do-
pracowane. Jest to kameralistyka
najwyzszej proby!

Wykonanie Agnieszki Maru-
chy i grajgcego na fortepianie
Tomasza Pawtowskiego jest do-
bra kameralistyka, cho¢ zawsze
mozna wiecej i lepiej. Skrzy-
paczka gra z wyjatkowa biegto-
Scig techniczng. To artystka o

duzej wrazliwo$ci muzycznej.
Instrumenty prowadza subtelny
w wyrazie i intensywny w kolo-
rycie dialog, tworzg symbioze,
splatajac dzwieki w jednosc.
Prowadzg sie wzajemnie. Gra
Agnieszki Maruchy jest pewna,
stylowa. Dobrze oddany jest
emocjonalny fadunek kazdej So-
naty, klimat subtelnosci, zarliwo-
$ciizamyslenia. Cate bogactwo
muzycznej narracji i ukrytych
w nutach niepospolitych emo-
cji. Dzwieki perlg sie podczas
skupionej gry. Partia skrzypiec
jest na bardzo wysokim pozio-
mie. Dawno nie stuchatem tak
bogatego brzmienia skrzypiec.
Stuchanie tej ptyty sprawia
przyjemno$¢ i daje satysfakcie.

Jedynym mankamentem jest
wyjecie tylko 9 utworéw z cyklu
20 Utworow poetyckich op. 99.
Zycie w takich sytuacjach jest
niestety brutalne, pominiete
dzieta przy premierowej rejestra-
cji zapomnianych tworcow nie-
stety rzadko trafiajg z powrotem
na ptyty. Nagranie catego opusu
jest wynikiem dbatosci o pro-
gram piyty i szacunku dla dziefa
kompozytora, ktdry stworzyt
cykl jako catos¢. Na koncertach
wybdr kilku utworéw z opusu jest
zasadny, a na plycie taki stan
rzeczy jest nie do korica zrozu-
miaty. Mimo wszystko jednak
ptyta jest niezwykle warto$ciowa
zarwno dla koneserow, jak i
poczatkujacych melomandw.
Stowa osobnego uznania nale-
73 sie edycji albumu, ktéry ma
piekna, dopracowang i bardzo
ekskluzywna, jak zawsze, szate
graficzna, co tylko poteguje che¢
posiadania albumu.

Acte Préalable juz od 15 lat
specjalizuje sie i stynie w pro-
mowaniu zapomnianej muzyki
w wykonaniu wybitnych polskich
artystow. Oferuje melomanom i
artystom nie tylko interesujacy
repertuar w bardzo dobrym
wydaniu, ale i przepiekng opra-
we graficzng oraz starannie
przygotowane ksigzeczki. Warto

siggnac po te piyte.
Arkadiusz Jedrasik
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7~ Marcin Kopczynski

One man, a few shadows
Piano Sonatas Nos. 2 & 4 * Violin Sonata No. 2
Sacred vocal works * Guitar Concerto

MarciN KopczyNski

One man, a few shadows:
Recordare Virgo Mater op.
44, Dolorosa op. 38a, Zwia-
stowanie op. 27 a, Uwielbiam
Panie, Twe przebite rece op.
30, Felices sensus op. 40,
Lacrimosa op. 1 no. 1, Regi-
na mundi op. 48, Concerto
da camera per chitarra ,,Tre
immagini” op. 41, Sonata
fortepianowa nr 2 op. 19,
Sonata fortepianowa nr op.
49, Sonata skrzypcowa nr
20p. 17

Piekno prostoty — tak naj-
krocej mozna okresli¢ charak-
ter religijnych piesni autorstwa
Marcina Kopczyriskiego, mojej
ulubionej cze$ci ptyty One
man, a few shadows. Kom-
pozytor nawigzuje w nich do

N muzyki dawniejszych epok,

uzywa harmoniki modalnej i
tonalnej, cho¢ nie brak tam
i mniej tradycyjnych rozwia-
zan harmonicznych. Pies$ni
Kopczynskiego maja w sobie
co$ z romantycznej piesni z
towarzyszeniem fortepianu,
ale takze z dawnej piesni ko-
Scielnej, czy ludowej piosenki
— innymi stowy majg w sobie
co$ przedwiecznego, co do-
skonale wspotgra z religijnym
tekstem (facinskim, zaczerp-
nietym z mszatu oraz polskim,
autorstwa Leopolda Staffa).
Kryje sie w nich pokora, a za-
razem wzniosto$¢ oraz nastroj

Ingrid Gapova, sopran; Krzysztof prawdziwie modlitewny. Ingrida

Meisinger, gitara; Karolina Wré-
bel-Krzysztoforska, skrzypce;
Marcin Kopczynski, fortepian;
Barttomiej Wezner, fortepian; Ra-
dosfaw Sobczak, fortepian; Marta
Osowska-Utrysko, fortepian

Acte Préalable AP0216 + w. 2011, n. 2010
< TH1T

Fok kKK

Gapova, mioda Stowacka so-
pranistka, doskonale oddata
szczegblny charakter owych
utwordw, w powsciggliwym i
petnym prostoty Spiewie zawie-
rajac gtebie religijnego uczucia.
Oczarowata mnie takze barwa
gtosu wokalistki — wyjatkowo
czysta i klarowna, jakby stwo-
rzona wiasnie do wykonywania

poboznych pieéni. Solistce
towarzyszyt gra na fortepianie
sam kompozytor.

W koncercie na gitare Tre
immagini op. 41, tu wykona-
nym z towarzyszeniem forte-
pianu (Krzysztof Meisinger,
Barttomiej Wezner), rowniez
pojawiajg sie nawigzania do
muzyki poprzednich epok —
romantyzmu, impresjonizmu,
styszymy w nim tez echa mu-
zyki ludowej, tym razem nie
tylko polskiej, lecz takze hisz-
panskiej. Charakter tego, skfa-
dajacego sie z trzech krotkich
impresji, utworu jest jednak
silniej zréznicowany, nieraz po-
rywisty i dynamiczny, czesciej
tez odchodzi on od harmoniki
tonalnej i modalne;.

W II'i IV Sonacie fortepia-
nowej, a takze w Il Sonacie
skrzypcowej spotkamy sie z
charakterem odpowiadajacym
Scisle temu, co wiekszos¢ z

sem nawet - chaosu, lecz jest
to chaos scisle kontrolowany. |
tu odnajdziemy jednak odwota-
nia do tradycji, szczegolnie w
warstwie formalnej — niektore
czesci utworéw nawigzujg do
zmodyfikowanych form allegra
sonatowego, czy ronda. Piani-
Sci Radostaw Sobczak, Marta
Osowska-Utrysko oraz sam
Marcin Kopczynski wydobyli
z kompozycji petnie drama-
tyzmu, oraz bogactwo barw i
emocji, za$ skrzypaczka Ka-
rolina Wrébel-Krzysztoforska
ujeta mnie cieptym, miekkim
brzmieniem swojego instru-
mentu, tworzacym przyjemny
kontrast z ostra, dysonujacq
harmonika utworu.

Ptyta One man, a few
shadows mtodego polskiego
kompozytora, Marcina Kop-
czynskiego, zawiera bardzo
réznorodne zestawienie utwo-
réw, odzwierciedlajace pewng

nas zwykta kojarzy¢ z ,muzykq dwubiegunowos¢ jego stylu —

wspétczesng”. To utwory silnie
dysonansowe, dramatyczne,
petne ostrych brzmien. Marcin
Kopczynski siegnat w nich
po XX-wieczne skale — m.in.
skale catotonowg oraz skale
caty ton — pétton, oraz harmo-
nike trytonowa. Stad wrazenie
szorstkoSci, surowosci, cza-

od inspiracji muzyka dawnych
epok, do fascynaciji technikami
i skalami XX w. Tak wiec znajda
tu cos$ dla siebie zwolennicy i
muzyki wspotczesnej i bardzie]
tradycyjnych brzmien. Goraco
polecam!

Maria Napieraj

zytor w zyciu), wymierzonym
przeciwko rezimowi komuni-
stycznego rzadu polskiego lat
80. Zrozumiate jest zatem, ze
utwér doczekat sie publicznej
prezentacji dopiero sze$¢ lat po
powstaniu. Zupetnie wyjatkowe
jest tutaj potraktowanie chéru,
ktorego kazdy z oSmiu gosow
dysponuje wiasng linig melo-
dyczng, znacznie urozmaicang
w toku przebiegu kompozycji.
Ciekawe jest rowniez, ze caty
utwdr pozostaje w jednym polu
harmonicznym, ktérego szkielet
stanowi ciag tercji diatonicz-
nych. Warstwa stowna ogra-
nicza si¢ zaledwie do pieciu,
ale bardzo wymownych stow:
,Domine Deus noster, Miserere
Nobis” (Panie, Boze nasz, zmi-
tuj sie nad nami). Paradoksalnie

jednak ta oszczednos¢ stowna
pofaczona z ewolucjg formalng i
brzmieniowa dziefa, wymaga mi-
strzowskiego wykonania, gdyz
Miserere to utwor o poteznym
tadunku emocjonalnym. Zda-
niem Ivana Moody’ego, autora
artykutu o tej wiadnie kompozycii
opublikowanego w Musical Ti-
mes (1992), muzyka Miserere
obdarzona jest zdumiewaja-
cym w najwyzszym stopniu
napieciem, rozbudowywana
az do niemal niemozliwych do
zniesienia granic intensywnosci,
po czym wyzwolona z napiecia
(-..) w atmosferze medytacyjne-
go spokoju” tak o utworze pisat
Adrian Thomas.

Ptyte zamyka cykl pieciu
piesni maryjnych Zdrowa$ badz
Maryja op. 54 zachowujacy pro-

stote stow i melodii oryginalnych
piesni koscielnych, ktdre uzy-
skaty pod piérem kompozytora
rysy jego stylu i nawigzaty do
atmosfery maryjnych piesni,
$piewanych podczas nabo-
zefstw majowych. Sg to pie-
$ni: Matko niebieskiego Pana,
Matko Najswietsza!, Zdrowa$
badz, Maryja, Ach, jak smutne
rozstanie, Ciebie na wieki wy-
chwalac bedziemy. Wzmozony
efekt powtarzalnosci przenidst
te piesni ze sfery $piewu w sfere
kontemplacji i zatopienia sie w
modlitwie.

Amerykanski chor to zna-
komici wykonawcy dziet Go-
reckiego. Wprowadzajg nas w
atmosfere autentycznej, gte-
bokiej religijnosci, majacej swe
Zrodta w poboznosci ludowej,

podniesionej jednak do wymia-
ru uniwersalnego i do najgteb-
szego przezycia sacrum. Proste
stowa, ktore opracowat muzycz-
nie Gorecki doskonale wpisujg
sie W muzyke przejmujaca do
gtebi, a budowang oszczedny-
mi $rodkami. Wszystko jest na
miejscu i podane z niebywatym
wyczuciem. Spiew chorzystow
jest peten energii, dobrej dy-
namiki, eleganckiej artykulacji.
Uderza rewelacyjna wymowa i
artykulacja w jezyku polskim.

To jedno z najlepszych, by
nie powiedzie¢, najlepsze wy-
konanie tych utworéw Henryka
Mikotaja Géreckiego, jakie sg
dostepne na ptytach.

Polecam goraco ten album!

Arkadiusz Jedrasik
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Macies MAtECKI
Sen Fryderyka; Trzy kwartety
smyczkowe
Opium String Quartet: Agnieszka
Marucha (I skrzypce), Anna Sza-
linska (Il skrzypce), Magdalena
Mafecka (altowka); Olga tosakie-
wicz-Marcyniak (wiolonczela)
Acte Préalable AP0268 * w. 2012, n. 2012
+ 5153

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Jesien ubiegtego roku obfito-
wata w znakomite ptyty wydane
przez zastuzong w promocji
polskiej muzyki firme Acte Préa-
lable. Jedng z ciekawszych piyt
okazato sie debiutanckie nagra-
nie dla tej firmy dokonane przez
Opium String Quartet. Tworzace
ten zespot warszawskie artystki
wybraty na swojg najnowsza ply-
te dzieta polskiego kompozytora
Macieja Mateckiego. Rekomen-
dowany album ptytowy zawiera
cztery utwory. Plyte otwiera Sen
Fryderyka, dalej mamy nagrane
trzy kwartety smyczkowe.

W ksiazeczce dofgczonej do
ptyty Maciej Matecki (ur. 1940)
tak mowi o sobie: ,Jestem neo-
klasykiem, bo tez takie wyksztat-
cenie otrzymatem w klasie Kazi-
mierza Sikorskiego ... —dualizm:
z jednej strony tonika-dominan-
ta, z drugiej — dur-moll, ktore
zaowocowaty po pierwsze fuga,
jako najdoskonalsza forma baro-
kowa, polifoniczna, a po drugie
allegrem sonatowym z dwoma
tematami, przetworzeniem itd.
Stanowig one tak doskonatg
zasade konstrukcji jak katedry
gotyckie, czy piramidy egipskie.
To jestwcigz niewyczerpane i po
prostu fantastyczne! | ja z tego
ciggle na swdj sposob — mysle,
ze tworczo — korzystam”.

Najznakomitszym przykta-

ptyte Sen Fryderyka — jak czy-
tamy w komentarzu do utwordw.
To jeden z ostatnich utwordw
Mateckiego, a przy tym jeden z
najwyzej przez niego cenionych.
Juz sam tytut dzieta wskazuje na
Zrédto inspiracji, ktdre stanowi
muzyka Fryderyka Chopina.

Kompozytor w niezwykty sposéb
nawigzuije tutaj do czterech kom-
pozycji genialnego romantyka:
Etiudy a-moll op. 25 nr 11, Pre-
ludium A-dur op.28 nr 7, Walca
Des-dur op. 64 nr 1, Minutowe-
go” oraz piesni Zyczenie op. 74
nr 1. Nawigzuje, lecz nigdy nie
cytuje w sposéb dostowny.

Sen Fryderyka zapewne
nigdy by nie powstat, gdyby
nie przypadajgca na rok 2010,
200. rocznica urodzin Fryderyka
Chopina. Idea uczczenia roku
chopinowskiego narodzita sie
w gtowie Magdaleny Mateckiej,
corki kompozytora, znakomitej
altowiolistki, zatozycielki Opium
String Quartet. Nigdy nie do-

syczne” srodki kompozytorskie.
Autor wykorzystuje tu takze
¢wierctony, a nawet technike
aleatoryczna.

Il Kwartet smyczkowy pocho-

jako przejrzysty Swiat dzwiekow
0 jasnych barwach i ciekawej
muzycznej narracji, ktorej nie
obce sg delikatnosé, a nawet
czasami ekstatycznos¢ i swobo-

dzi z 1997 r. Mojq inspiracjg sq da w muzycznej wypowiedzi ze

zawsze pierwsze 3-4 nuty, ktére
napisze — mowi Maciej Matecki
—w zaleznosci od tego czy idg w
gore, czy w dot skali, juz w jakis
sposob implikujg to, co bedzie
potem. Ja nawet stworzytem
takq teorie na wiasny uzytek,
ze w tych pierwszych 3-4-5.
nutach jest zawarta cata energia
kompozycji, wszystko jest tam
skupione, troche jak przed wiel-
kim wybuchem inicjujgcym po-
wstanie wszechswiata”. Stowa

$ladowg obecnoscia melodii, co
jest w sumie ciekawe dla ucha.

Artystki tworzace Opium
String Quartet to zespot wy-
jatkowo dobrze oddajacy cate
bogactwo dziet kameralnych
Macieja Mateckiego. Majg jed-
nolite i intensywne brzmienie.
Starajg sie zachowa¢ réwno-
wage, stonowang artykulacje,
co w sumie daje w odbiorze
dziet duza klarowno$¢ i gietkos¢
pulsu. W samej muzyce sporo

sztaby jednak do skutku, gdyby te widealny sposdb odnoszasie jest zycia i mndstwo kolorow.

nie mito$¢ i szacunek, jakimi

do Il Kwartetu smyczkowego.

Brzmienie jest, gdy trzeba de-

darzy muzyke i posta¢
romantycznego geniu-
sza fortepianu Maciej
Matecki, majacy za
sobg takze przesztos¢
pianistyczng. Efekt w
postaci powstatej kom-
pozycji nalezy rozpatry-
wac nie tylko jako hotd
Chopinowi, ale wyraz
najbardziej tworczej i
oryginalnej inspiracji
muzyka. Dalej na pty-
cie mamy napisany w
roku 1994 | Kwartet

Acte Préalable

AP0268

world premiere
recording

' N

Opium String Quartet

Maciej Matecki

The Dream of Frédéric, Quartets Nos. 1-3

likatne i ciepte, a w in-
nych momentach ostre,
nasycone energia. Ory-
ginalna koncepcja wy-
konawcow i realizatora
dzwieku jest ciekawa i
stuszna. Dzieki ideal-
nemu zgraniu artystek
kapitalnie brzmig akor-
dy grane unisono. We
wszystkich kwartetach
zwraca uwage row-
nowaga dynamiczna
i barwowa wszystkich
instrumentéw. Waznym

smyczkowy. Sposrdd
trzech dziet tego gatunku, ktore
napisat Matecki, to wtasnie /
Kwartet doczekat sie najwiek-
szej liczby wykonan: zaréwno
przez zespoty polskie, jak i
zagraniczne. Powstawat w cza-
sie, gdy reprezentowany przez
Mateckiego postmodernizm,
dopiero ugruntowywat sobie
nalezyte miejsce na polskiej i
Swiatowej scenie muzyczne;.
Dla kompozytora zas, zawsze

W roku 2012 powstat /Il
Kwartet smyczkowy nosza-
cy podtytut ,Jesienne pejza-
ze”. Kompozytor stworzyt go w
roku 2012 z myslg o Kwartecie
Opium. W zatozeniu, /Il Kwartet
miat by¢ kompozycjg odmienng
od dwu poprzednich. Liryczny,
peten melancholii i nostalgii
charakter dziefa okresla sam
tytut — Jesienne pejzaze. Styl
kompozytorski Mateckiego i tutaj

stanowit najbardziej naturalny jest wyraznie styszalny. Podob-
dem tych stéw jest otwierajacy jezyk jego artystycznej wypowie-

dzi. ,... ja zawsze staratem sie
by¢ sobg i dlatego nie ulegatem
awangardzie...". Rzeczywiscie,
cho¢ nowoczesny brzmieniowo
(glissanda, flazolety i polirytmia,
co daje znakomite efekty kolory-

nie, jak w przypadku Il Kwartetu,
w Il Kwartecie takze mozemy
mowi¢ o wyrazistym motywie,
owych kompozytorskich ,3-4- 5.
nutach, w ktdrych jest zawarta
cata energia kompozycji”.
Muzyka kameralna Macie-

styczne), | Kwartet smyczkowy ja Mateckiego nagrana przez

na ogot nie wykracza poza ,kla-

Opium String Quartet jawi sie

elementem tego nagra-
nia jest réznorodno$¢ barwy i
jej inteligentne zastosowanie.
Mozna delektowac sie prawie
kazdym motywem, kazdg drob-
ng melodia.

Dla wielbicieli muzyki nowej
to pozycja obowigzkowa; na-
granie Opium String Quartet
jest na wysokim poziomie. To
wartosciowa plyta z interesujaca
polska muzyka kameralna.

Na uznanie zastuguje do-
pracowana forma wydawnicza
piyty, czyli ksigzeczka dotaczona
do albumu. Oktadke albumu
zdobi zdjecie kompozytora, a w
srodku i na innych elementach
znajdujemy zdjecia ze specjalne;
sesji fotograficznej artystek two-
rzacych Opium String Quartet.

Arkadiusz Jedrasik

www.muzyka2l.com
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G,
Andrzej Panufnik

---------

ANDRZEJ PANUFNIK

Votiva: dzieta symfoniczne
wolumin 5: Metasinfonia,
Sinfonia votiva, Concerto
festivo

Konzerthausorchester Berlin

CPO 777 684-2 + w. 2012, n. 2010 + 67'13"
b6 6-

Classic Produktion Osna-
brick znana melomanom i
kolekcjonerom ptyt ze skrotu
CPO kontynuuje wydawanie
wraz z rodzing Andrzeja Panuf-
nika nagranych przez Polskg
Orkiestre Radiowg i Konzer-
thausorchester z Berlina dziet
orkiestrowych tego polskiego
kompozytora.

Piata ptyta z serii Panufnik
Edition Symphonic Works
zawiera trzy kompozycje: VIl
Symfonie ,Metasinfonia”na or-
gany, kotty i smyczki (premiera
fonograficzna), VIII Symfonie
,Sinfonia Votiva”oraz Concerto
festivo.

Nagrane kolejne dzieta An-
drzeja Panufnika stanowig nie-
ztg i intrygujacq interpretacie.
Mamy tu mozliwos¢ postucha-
nia muzykowania na bardzo
wysokim poziomie, mimo iz
same utwory do zbyt cieka-
wych w odbiorze nie naleza,
szczegdlnie Metasinfonia. Ten
utwér zdaje sie by¢ dzietem
dwdch wykonan: pierwszego i
ostatniego. Moze stad wtasnie
pochodzi jego niepopularnosé
fonograficzna i koncertowa.
Materia muzyczna tego dzie-
ta wymaga od odbiorcy nie
lada cierpliwo$ci, by dzieta
wystuchac do korica. Jest ono
mdte i nudne, mato atrakcyjne
muzycznie. Pozostate utwory
lepiej sie bronig, cho¢ do prze-
bojow trudno je zaliczy¢.

Metasinfonia zostata skom-
ponowanaw 1978 . na Miedzy-
narodowy Festiwal Organowy
odbywajacy sie w Mancheste-
rze. To utwér skomponowany
na duet organy i kotty z orkie-
strg smyczkowa. Mozna by go

| okresli¢ jako rodzaj koncertu

organowego, jednak kompo-
zytor wybrat inny tytut. Materia
muzyczna tego dzieta to ro-
dzaj muzycznej metamorfozy.
Ma bardzo zdyscyplinowang
strukture, cho jej narracja jest
daleka od klasycznej marki
symfonicznej i jej klasycznego
modelu. Muzyka jest zbudowa-
na na zasadzie spirali symfo-
nicznej w kierunku jej $rodka,
muzyka jest symetrycznie uto-
zona. Kotty odbywajg swojg
podroz w gore i w dot skali, nie
brakuje tu glissand. Kompo-
zytor nieustannie rozwija swoj
jezyk symfoniczny i rozcigga
swoje pomysty muzyczne. To
kolejne dzieto, gdzie polski
twérca inspirowany jest geo-
metrycznymi rozwazaniami w
muzyce. Metasinfonia odzwier-
ciedla te taicuchy medytacyjne
oraz mysli i wyrazenia tworcze.
Mdwiac trywialnie, utwdr potrafi
przewietrzy¢ uszy!

,Sinfonia Votiva Andrzeja
Panufnika dedykowana jest
Bostonskiej Orkiestrze Symfo-
nicznej, jednak na jej powstanie
miaty wptyw wydarzenia w
Polsce z poczatku lat osiem-
dziesigtych, czyli powstanie
Solidarnosci. Kompozytor, gte-
boko przejety dramatycznymi
wiesciami z ojczystego kraju,
postanowit, ze utwor bedzie
rodzajem jego dziekczynnej (vel
wotywnej —stad tytut kompozy-
cji) ofiary dla Czarnej Madonny
zklasztoru na Jasnej Gérze. Na
rok 1982 zaplanowano bowiem
uroczyste obchody 600 lat
pobytu cudownego obrazu w
polskim klasztorze. Pierwsza z
dwach czesci Sinfonii przybrata
ostatecznie ksztatt modlitwy
z cytatami z Bogurodzicy i
nawigzaniami do brzmienia
choratu gregorianskiego. Dru-
ga, zdecydowanie odmienna

w charakterze od poprzedniej—
gwaltowna, dynamiczna, petna
dysonanséw, wyraza protest
Panufnika przeciwko wyda-
rzeniom, majacym miejsce w
Polsce. Caty utwor zaswiadcza
gteboki zwigzek emocjonalny
kompozytora, na state prze-
bywajacego w Anglii, ze swojg
0puszczong ojczyzng’.

,Concerto Festivo powstato
w efekcie bliskich kontaktow
Andrzeja Panufnika ze zna-
komitym zespotem London
Symphony Orchestra. Zosta-
to skomponowane z okaz;ji
75-lecia istnienia londynskie;
orkiestry i przeznaczone jest
do wykonania bez dyrygenta,
co ma dawa¢ wykonawcom
nieograniczone mozliwosci
zaprezentowania swoich umie-
jetnosci. Trzy czesci kompozycii
eksponujg najpierw brzmienie
instrumentow detych blasza-
nych (Pomposo), potem smycz-
kowych i detych drewnianych
(Lirico) i wreszcie — catej orkie-
stry (Giocoso)'”.

Oczywiscie ptyta i muzyka
polskiego kompozytora $wiet-
nie opisuje wyborne mozliwosci
interpretatorskie niemieckiej
orkiestry i ich muzyczng wraz-
liwos¢. Ich sztuka wykonawcza
to techniczna precyzja, dbato$¢
0 szCzegot oraz troska o wy-
raziste a jednoczesnie petne
brzmienie kazdego utworu.
Uznanie dla solistow Metasinfo-
nii: organisty Jorga Strodthoffa
i perkusisty Michaela Obera-
ignera, ze znalezli sie w tym
wymagajacym dziele.

Plyta ma jeden maty man-
kament. Wydawca pokusit sie
0 polski komentarz do muzyki,
inny niz w pozostatych jezy-
kach. Szkoda tylko, Ze litery
przy jego wydrukowaniu sg
tak mate, ze zapoznanie sie ze
stowem pisanym jest bardzo
trudne i ktopotliwe!

Mimo tego minusa, album
wart jest poznania, bowiem
stanowi zapis muzyki polskiego
kompozytora. Polecam.

Stefan Banasiak

E PENDERECKI

Canticum Canti
Hymne an den b

KRzyszToF PENDERECKI
Hymn do sw. Wojciecha,
Ize Cheruwimy, Canticum
Canticorum Salomonis, Ko-
smogonia, Strofy
Olga Pasiecznik, sopran; Jerzy
Artysz, narrator; Rafat Bartminiski,
tenor; Tomasz Konieczny, bas *
Chor i Orkiestra Filharmonii War-
szawskiej + Antoni Wit, dyrygent
Naxos 8.572481 « w. 2012, n. 2008-2010
+57'18"

KHK KK

Kolejny album z utworami
Krzysztofa Pendereckiego wy-
konanymi przez Filharmonikéw
Warszawskich pod dyrekcja
Antoniego Wita. Nagrano 5
utworéw, ktére powstaty na
przestrzeni ostatnich 40 lat.
Dzieta pochodzace z okresu
od konca lat 50. Do poczat-
ku lat 70. (Strofy, Canaticum
Canticorum, Kosmogonia) byty
w swoim czasie niewatpliwie
zjawiskami na miare Swiatowa,
Zaskakiwaty, nawet szokowaty,
a na pewno ukazywaty nowe
horyzonty podazania muzyki
wspotczesnej. Z dzisiejszej
perspektywy okazato sie, ze ta
nowa muzyczna droga byta, na
szczescie dla stuchaczy, Slepg
uliczka.

Album otwiera pigkny krotki
hymn religijny napisany dla mia-
sta Gdaniska na Swigtowanie
1000-lecia $mierci $w. Wojcie-
cha, czyli Hymn do $wietego
Wojciecha. To kilkuminutowy,
czysto okoliczno$ciowy utwor,
w ktorym kompozytor zawart
,froche od$wietnych chéralno-
orkiestrowych brzmien”.

Dalej mamy napisang w
1986 r. prawostawng piesn
Ize Cheruwimy (zwana tez
cherubikonem, czy Pie$nig
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PLYTOTEKA

LUDOMIR ROZYCKI

Chamber works with piano

Piano Quintet Op. 35 « Piano Trio Op. 33
< 0

Jerzy Godziszewski * Wilanow String Quartet

LubomR Rozycki
Kwintet fortepianowy c-moll
op. 35; Rapsodia na skrzyp-
ce, wiolonczele i fortepian
op. 33; Sonata wiolonczelo-
wa a-moll op. 10
Jerzy Godziszewski, fortepian *
Kwartet Wilanow
Acte Préalable AP0253  w. 2012, n. 2007-
2010 + 7243
10066 ¢

LUDOMIR ROZYCKI

orks
o 0p. 15

.....

Utwory fortepianowe: Balla-
dyna op. 25; Stowik op. 55;
Gra fal op. 4; 4 Impromptus
op. 6; 4 Intermezzi op. 42; 3
Morceaux op. 15; 5 Fantasie-
stlicke op. 46

Valentina Seferinova, fortepian
Acte Préalable AP0263 + w. 2012, n. 2012
 7150°

10066 ¢

Ten rok jest szczegolnie
wazny w kontekscie osoby Lu-
domira Rdzyckiego, albowiem
przypada w nim jego 130. rocz-
nica urodzin oraz 60. rocznica
$mierci (1883-1953). Znajac
realia mozna przypuszczac, iz
w naszym kraju, ktory zapewne
bedzie zajety organizowaniem
imprez poswieconych wybitnym
kompozytorom zagranicznym,
takim jak Verdi, Wagner czy
Milhaud (NOSPR), nikt z de-
cydentéw nie dostrzeze owego
waznego faktu, honor Polakow
jak zawsze uratuje jedynie wy-

twérnia Acte Préalable. Przed-
stawiam dwa wydane przez nig
albumy z twérczoscig kameral-

_.| ng i fortepianowa, wydane co

prawda pdzng jesienig 2012
r., lecz majace w zamierzeniu

}| upamietni¢ przypadajaca teraz

podwdjng rocznice i przywracac

| do Zycia zapomniany, ale nie-

zwykle wartosciowy, interesu-
jacy dorobek autora Stariczyka.

Przy okazji podobnych
fonograficznych projektow,
bedacych chlubg zastuzonej
warszawskiej firmy ptytowej,
zadaje sobie wcigz na nowo,
by¢ moze naiwne, pytania:
jak to mozliwe, Ze te utwory
przelezaty dziesieciolecia w
zapomnieniu i dopiero teraz
zostaty zarejestrowane na
ptytach? Jak to jest, ze dziefa
naprawde wybitnego autora
przez diugi czas nie sg wyko-
nywane, jakim prawem usuwa

sig je z zycia koncertowego? |
Dlaczego kompozytor $wie- |

cacy triumfy za zycia, ktérego
tworczos¢ spokojnie mozna
jakosciowo poréwnywac z
najlepszymi osiggnieciami
muzyki europejskiej, stopniowo
zanika w mrokach niepamieci,
lekcewazeniu i ignorancji na-
stepnych pokolen? Czy jest
to wylgcznie polska specyfika
oraz niewdzieczno$¢ zakrawa-
jaca na skandal?

Po wystuchaniu obu al-
bumoéw statem sie obronca i
mitoSnikiem muzyki Ludomira
Rozyckiego. Kto ma jakie-
kolwiek watpliwosci co do jej
wartosci lub kto chce jg po
prostu ustyszeé¢ po raz pierw-
szy, powinien bez wahania po
nie siegna¢. Na pierwszym z
nich mamy do czynienia z wy-
branymi pozycjami twérczoSci
kameralnej, wérdd ktdrej na
pewno wybija sie szeroko za-

strukcyjnych, harmonicznych,
wyrazowych, czysto muzycz-
nych, czynigcych z nich tytuty
bardzo atrakcyjne dla artystow
i odbiorcow. Odznaczajg sie
wielka sita emocjonalna, orygi-
nalnoscia, co uwypukla kreacja
doborowego grona: pianisty
Jerzego Godziszewskiego
oraz Kwartetu Wilanow. Nasy-
cony, petny dzwiek smyczkow,
dobrze brzmiacy fortepian,
szerokie, melodyjne frazy,
dramatyzm i liryzm, $Swietnie

potaczeniem impresjonistycz-
nego malarstwa dzwiekowego i
romantycznej emocjonalnosci.
Pianistka pewnie prowadzi nar-
racje, wie, co chce przekazac,
dobrze sie czuje w wykonywa-
nych dzietach; stycha¢ wyraz-
nie, iz gra kompozycji naszego
rodaka sprawia jej satysfakcje.
Satysfakcje odbiorcy za$ spra-
wia wybitna kreacja wykonaw-
cza i prezentacja nieznanego,
znakomitego repertuaru. Va-
lentina Seferinova wykonuje

poprowadzona narracja, sq go na swych recitalach, co

zaletami nie tylko wykonania,
ale i samych kompozycji. Jako
wielki mitosnik muzyki kame-

|

fot. Gio

ralnej goraco rekomenduje
niniejsza ptyte!

Podobnie warto sie zain-
teresowac drugim albumem,
gratka dla wielbicieli pianistyki.
Znakomita artystka butgarska,
Valentina Seferinova, entu-
zjastka nieznanego repertu-
aru, po wspaniatym krazku z
utworami Zygmunta Noskow-
skiego, odnosi kolejny sukces,
wykonujac wybrane pozycje
z bardzo bogatego dorob-

dobrze wrézy nadziejom na
powr6t muzyki Rézyckiego do
obecnego zycia koncertowe-

/|

go i fonograficznego, lecz na
Polakow w tej dziedzinie nie
ma raczej co liczy¢. Ci wolg
np. nagrywac sonaty rosyjskie
i chwali¢ sie tym, jak gdyby ktos
po fundamentalnych kreacjach
Horowica, Richtera, Aszkena-
zego czy Kissina ich w ogole
potrzebowat...

Dwa bardzo cenne albu-
my, zastugujgce na uzna-
nie pod kazdym wzgledem:
technicznym, wykonawczym

krojony, fantastyczny Kwintet ku Rdozyckiego na fortepian. i edytorskim, powinny trafi¢
Jego kompozycje zachwycajg do stuchaczy kochajacych

fortepianowy c-moll. Pozycja
warta zainteresowania wyko-
nawcow, stuchaczy, zastugu-
jaca na promocje Swiatowa!
Pozostatym dzietom: Rapsodii
oraz Sonacie wiolonczelowej
takze nie brak waloréw kon-

dzwiekowymi i duchowymi
walorami: piekng melodyka,
nastrojem, wspaniatym wyczu-
ciem mozliwosci fortepianu i
ich wykorzystaniem, oryginal-
ng ekspresja, specyficznym

muzyke polska, mito$nikow od-
kry¢ i wybitnych artystycznych
dokonan.

Pawet Chmiglowski
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PLYTOTEKA

Cherubinow) na chor mieszany
a cappella do tekstu staro-
cerkiewnostowianskiego. Ten
hymn to stata cze$C Boskiej
Liturgii (najwazniejszej liturgii
w Kosciotach wschodnich) wg
tekstéw $w. Jana Chryzosto-
ma i $w. Bazylego Wielkiego.
Spiewany jest przed anafora.
Ize Cheruwimy byto prezentem
dla wieloletniego przyjaciela
Krzysztofa Pendereckiego -
Mscistawa Rostropowicza.
Utwor po raz pierwszy zostat
wykonany 27 marca 1987 r. w
Waszyngtonie na uroczystym
koncercie z okazji 60. urodzin
tego wybitnego wirtuoza wio-
lonczeli.

W Srodku ptyty umieszczono
najdtuzszy utwoér: Canticum
Canticorum Salomonisz 1973r.
Piesni nad piesniami Salomona
jest dzietem ,ciekawym” (i tylko
tyle dobrego mozna o nim na-
pisac), w ktorym mamy instru-
menty, niecodzienne brzmienia,
Smiate pomysty. Jako$ dziwnie
nie wspdtgrajg tu ze sobg mu-
zyka i stowo. Tres¢ piesni mi-

wszech$wiata i opartej na cy-
tatach z Kopernika, Mikotfaja
z Kuzy, Lukrecjusza i ksiegi
Genesis oraz druga czeS¢ Ape-
iron (bezkres, nieskonczonosc)
opiewajaca geniusz czlowieka i
opanowywanie przezen kosmo-
su, opartej na cytatach z Sofo-
klesa, Owidiusza, Lukrecjusza,
Leonarda da Vinci, Giordana
Bruna, Gagarinai Glenna. ,Jest
to utwor o wielkim tadunku
dramatycznym i patosie, wyra-
zonym z gruntu nowoczesnymi
$rodkami, i potgczonym z petng
przepychu wirtuozerig dzwigko-
wa. Orkiestra wykorzystuje bo-
gaty wachlarz srodkow brzmie-
niowych, ukazujacy w petni
nowatorstwo Pendereckiego
w tym zakresie. Nabrzmiaty
ekspresjg Spiew postuguje sie
w wiekszosci tradycyjng skalg
dzwiekow o Scistej wysokosci,
ale prezentuje zarazem nowy
rysunek, nowa linie dzwiekowa,
nie mieszczaca sie w tradycyj-
nym pojeciu melodii. Przebieg
utworu jest bogaty i zmienny
pod wzgledem dynamicznym,

tosnych, wigzanych z mitoscig kolorystycznym i wyrazowym,

m.in. do Boga, pary kochankéw
oddawana jest przez muzyke
w sposob nie do konca zro-
zumiaty. Rzadzi tym utworem
wszelka muzyczna nowos¢
tamtych czaséw: np. szepty i
gwizdy chdru. Kompozytor w
Canticum Canticorum Salomo-
nis odkrywa przed nami nowe
efekty sonorystyczne chéru i
orkiestry kameralnej.

Swojg premiere po wielu,
wielu latach na ptytach kom-
paktowych ma umieszczona
jako czwarta na ptycie Kosmo-
gonia na sopran, tenor, bas
i chor (Spiewajacy w jezyku
tacinskim, wtoskim, rosyjskim
i angielskim) oraz orkiestre.
Zostata skomponowana na
zaméwienie ONZ z okazji jej
25-lecia i wykonana w wielkie]
sali posiedzen w Nowym Jorku
na jubileuszowym koncercie 22
X1 1970 r. Kosmogonia sktada
sie z dwoch czescei, nie oddzie-
lonych pauza: Arche (poczatek,
geneza), opiewajacej strukture

0 szerokiej amplitudzie napie¢,
od gtebokich, tajemniczych
brzmiehn szmerowych do po-
teznych, budzacych dreszcz
kulminacji”.

Ptyte zamykajg Strofy na
sopran, gtos recytujacy baryton
i dziesieC instrumentow (flet,
skrzypce, altdwka, kontrabas,
fortepian i instrumenty perku-
syjne: ksylorimba, maty talerz,
duzy talerz, gong i tam-tam).
Ten utwor zdobyt | nagrode na
2. Konkursie Mtodych Kom-
pozytoréw Zwigzku Kompo-
zytorow Polskich w 1959 r.
Ogromnym zaskoczeniem dla
juroréw byt fakt, Ze utwory, ktére
w konkursie otrzymaty ex aequo
drugie miejsca, okazaly sie (po
odszyfrowaniu godet) réwniez
autorstwa 25-letniego wowczas
kompozytora, ktdry dopiero co
—w czerweu 1958 r. — skofczyt
studia. To wtasnie zdobyciem
trzech najwyzszych nagrod na
konkursie ZKP (drugie miejsce
zdobyty Emanacje i Psalmy

Dawida, oba utwory napisane
w 1958 r.) rozpoczat Penderecki
swojg kariere kompozytorska.
Strofy mialy swoje prawyko-
nanie na 3. Festiwalu ,War-
szawska Jesien” w 1959 r. pod
batuta Andrzeja Markowskiego,
ktéremu sg zadedykowane.

Ta ptyta to kolejny przyktad
wspaniatego wykonawstwa
Chéru i Orkiestry Filharmonii
Warszawskiej oraz dobrych
solistow. Warto siegna¢ po ten
album, chocby ze wzgledu na
premierowe nagranie Kosmo-
gonii.

Arkadlusz Jedrasik
< ‘ (()

BEDRICH SMETANA
Sprzedana narzeczona
Dana Buresova, sopran; Tomas
Juhas, tenor; Jozef Benci, bas;
Ales Vioracek, tenor; Gustav Bela-
cek, bas; Lucie Hilscherova, mez-
zosopran; Svatopluk Sem, baryton;
Stanislava Jirku, mezzosopran *
BBC Singers; BBC Symphony Or-
chestra « Jifi Belohlavek, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902119.20 « w.
2012, n. 2011 + 136'20"
KRKIK

Na Swiatowym rynku ptyto-
wym pojawito sie kolejne na-
granie czeskiej opery narodowe;
Sprzedana narzeczona Sme-
tany wydane przez Harmonie
Mundi. Jest to produkcja czesko-
angielska, z Czech pochodzg
solisci, a chor i orkiestra nalezg
do brytyjskiego BBC, catoscig
dyryguje znakomity czeski dy-
rygent Jifi Belohlavek.

Bedfich Smetana (1824-
1884) to czeski kompozytor
okresu romantyzmu. Od mtodo-
§ci uczyt sie gry na fortepianie i
skrzypcach, grywat rowniez w
amatorskim kwartecie smycz-
kowym, do ktérego nalezeli

czlonkowie jego rodziny. Mimo
poczatkowych oporéw ze stro-
ny ojca, w latach 1840-1843
studiowat muzyke w Pradze.
Pracowat tam jako nauczyciel
muzyki, a w 1848 r. otrzymat
pomoc finansowa od Ferenca
Liszta na zatozenie wtasnej
szkoty.

W 1856 r. Smetana wyjechat
do Szwecji gdzie uczyt, prowa-
dzit orkiestre i dawat koncerty
kameralne. W 1863 r., po po-
wrocie do Pragi, otworzyt po raz
drugi szkote muzyczna, gdzie
miafa by¢ propagowana gtéwnie
muzyka czeska. W 1874 r. z
powodu zapalenla kosci stracit

stuch, ale nie przestat kompo-
nowac. W tym okresie skom-
ponowat wiekszos¢ poematéw
symfonicznych z cyklu Moja Oj-

| czyzna (M4 viast, 1872-1879),

takze Kwartet smyczkowy ,Z
mojego zycia” (1876). Oprocz
tego napisat Trio fortepianowe i
wiele utwordw na fortepian solo,
w tym polki i taice czeskie. Do
najbardziej znanych jego oper
nalezgq Sprzedana narzeczona
(Prodana nevésta) z 1866 r.,
Dalibor i Dwie wdowy (Dvé
vdovy) z 1874 ., Libusza (Li-
buse) z 1881 r., Czarcia Sciana
(Certova sténa). Autorkq librett
do szeregu jego oper byfa Eliska
Krasnohorska.

W 1883 . jego choroba psy-
chiczna na tyle sie nasilita, ze
zostat umieszczony w szpitalu
w Pradze, gdzie zmartw nastep-
nym roku. Jego grob znajduje
sie na cmentarzu wyszehradz-
kim w Pradze.

Smetana jest uwazany za
pierwszego kompozytora, ktdry
komponowat muzyke specyficz-
nie czeska w charakterze, jed-
nocze$nie wynoszac jg ponad
przecietno$¢. Jego twdrczosé
wywarta ogromny wplyw na
Antonina Dvofaka.

Sprzedana narzeczona to
opera komiczna w trzech ak-
tach. Skomponowana przez
Smetane w latach 1863-1866,
opowiada histori¢ prawdziwej
mitosci triumfujgcej nad za-
kusami chciwych rodzicow i
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zawodowego swata. Osadzona
w realiach czeskiej wsi w XIX
w., stata sie jednym z waznych
elementéw odrodzenia poczucia

narodowego wsrod Czechow. |

Jej premiera okazata sie klapa.
Jednak po kilku przerébkach
odniosfa swoj sukces. Dzi$ jest
jedng z najbardziej znanych
czeskich oper.

Trudno w tym nagraniu wy-
rozni¢ ktdregos z solistow, bo-
wiem kazdy z nich jest w Swiet-
nej formie wokalnej. Ich gtosy
maja piekng barwe i nasycone
brzmienie. Jest tu zarejestrowa-
ny pefen szlachetnego blasku
Spiew, ktory brzmi wyjatkowo
$wiezo ujmujac naturalno$cig
frazowania. Rola Marzenki $pie-
wana przez Dang Buresovg
kreslona jest subtelna, petng we-
wnetrznego zaru, linig wokalng,
i duzym talentem solistki. Pozo-
stali solisci w petni dostosowali
sie do poziomu pary gtéwnych
bohaterdw, co czyni to nagranie
wyjatkowo atrakcyjnym.

Interpretacja muzyczna, kto-
rg proponuje Jifi Belohlavek
jest petna werwy, wewnetrznej

dynamiki i narastajacego w §

PLYTOTEKA

Aleksander Tansman

Piano in Progress ¢ Easy pieces
Children at play * Recréations

Elzbieta Tyszecka, piano

ALEKSANDER TANSMAN
Piano in Progress, Children
at play
Elzbieta Tyszecka, fortepian
Acte Préalable AP0270 « w. 2012, n. 2012
< 7229'

1000 6 ¢

Oto czwarta juz ptyta wy-
tworni Acte Préalable z utwora-
mi fortepianowymi Aleksandra
Tansmana przeznaczonymi
dla dzieci. Nagran dokonata
Elzbieta Tyszecka, niestrudzo-
na propagatorka twérczosci
kompozytora. Co wiecej, jest
to ,World Premiere Recording’!
Pierwszej rejestracji w historii fo-
nografii doczekaly sie wreszcie
Children at play, Recréations,

Piano in progress oraz Easy
pieces.

Children at play z roku 1946,
skiada sie z 13. utworéw o od-
miennym charakterze. Stopien
ich trudnosci jest nieskompliko-
wany, cho¢ w zasadzie kazdy
z nich podejmuije inny problem

.| pedagogiczny. Dwie miniatury

(Two Voices, Invention) stano-
Wig juz swego rodzaju wprowa-
dzenie do polifonicznej faktury
kompozycji Bacha.

Cykl Recréations (1955)
skonstruowany zostat z
uwzglednieniem wzrastajacego
stopnia trudnosci. Szes¢ kolej-
nych utwordw rézni sie od siebie
pod wzgledem charakteru oraz
podejmowanych probleméw
technicznych. Ostatni, In modo
Bachico, stanowi znakomite i
wyrafinowane zwienczenie.

Pochodzacy z 1958 r., Pia-
no in progress, to obszerniej-
szy cykl, sktadajacy sie z 19.
utworéw zawartych w dwoch
zeszytach. Zasady budowy sg
podobne, jak w dwu poprzed-
nich cyklach, jednak bogactwo

wyrazowe i r6znorodno$¢ sg
tutaj jeszcze wieksze. Roman-
ce, Meditation, Tango, Blues,
Barcarolle, czy Fox-trot, o tylko
niektore przyktady kompozycji z
tego zbioru.

Z 1958 . pochodzi takze cyk
10. miniatur Easy Pieces. Zna-
komite stylizacje (m.in. piekna
Siciliana), $wietne wprowadze-
nie do polifonii (Fughetta), czy
tez doskonaty trening operowa-
nia dynamikg i barwg (Echo),
to podstawowe zalety tego
uroczego cyklu.

Omawiana ptyta powinna
stanowi¢ przede wszystkim
ilustracje do zbioréw nut z utwo-
rami Aleksandra Tansmana. Ich
walory pedagogiczne sa nieoce-
nione, a bogactwo melodyczne
i atrakcyjnos¢ brzmieniowa
— bardzo duze. Wypada zatem
powaznie zastanowi¢ sie nad
wigczeniem miniatur Tansmana
dla dzieci do realizowanego w
szkotach muzycznych programu
nauki gry na fortepianie.

tukasz Kaczmarek

muzyce dramatyzmu. Dyrygent §4

znakomicie panuje nad kazda [

sceng i prowadzi calos¢ pewna, S

reka eksponujac cate muzyczne
piekno tej opery. Udato mu sie
odpowiednio wywazy¢ proporcje
brzmienia miedzy poszcze-
g6lnymi solistami, chérem i
orkiestra. Gra orkiestry ujmuje
dynamiczng subtelnoscig i kla-
rownoscig brzmienia.

Na osobne uznanie i wy-
mienienie zastuguje sposéb
$piewania po czesku. Jest to
kreacja niezwykle czytelna, wy-
razna, a przez o piekna. Mozna
trzymajac w reku libretto uczy¢
sie wymowy czeskiej. Wielkie
gratulacje!

Jest to bardzo dobre wspék-
czesne nagranie Sprzedanej
narzeczonej Smetany, ktore
goraco polecam.

Arkadiusz Jedrasik

Dusza ARMENI
Muzyka ormiariska
Muzycy z Armenii: Georgi Minas-
syan, Haig Sarikouyoumdjian,
Gaguik Mouradian, Armen Badaly-
an * Hesperion XXI « Jordi Savall,
kierownictwo artystyczne

Alia Vox AVSA9892 + w. 2012, n. 2012 +
765"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Najnowszego albumu Dusza
Armenii stucha sie w zupetnie
inny sposob niz wszystkich
poprzednich ptyt Jordiego Sa-
valla. Ta ptyta jest przepetniona
blizej nieokreslong sitg i wywo-
luje silne emocje. Dzieje sie

v/ tak zapewne za sprawg dwach

dedykacji, ktérymi Jordi Savall
opatrzytte plyte, stad ta jej poza
muzyczna sita oddziatywania

§ przy stuchaniu.

Ten album to hotd ztozony
Armenii i ormianskim muzykom,

§ ktorzy towarzyszyli Jordiemu

Savallowi oraz jego zmartej
niedawno Zonie — Montserrat
Figueras — w réznych wspolnie
realizowanych przez ostatnie
|ata projektach. Byly to dla nich,
jak pisze we wstepie do piyty
wybitny kataloriski gambista,
,hiezapomniane koncerty oraz
znakomite ptyty”. To pierwsza
dedykacja tego albumu. Dru-
ga jest bardziej osobista, jak
pisze w komentarzu do albumu
Jordi Savall. Plyta jest jego
muzycznym hotdem i uczcze-
niem pamieci zmartej jesienig
ubiegtego roku zony. To hotd
dla jego muzy, niezapomnianej
artystki i mitosniczki muzyki
ormianskiej! Muzycy ormianscy
(szczegdlnie dwa dudki i ka-

mancza) odegrali bardzo duzg
role przy ceremonii ostatniego
pozegnania w czasie pogrzebu
tej wybitnej artystki.

Klimat tej ptyty jest bardzo
kontemplacyjny, nostalgiczny,
zatopiony w rozmy$laniu o prze-
sztoci i stanowi muzyczne uko-
jenie dla tesknoty i smutku. Jest
to wyjatkowo ,duchowa pfyta™
Zawiera same instrumentalne
utwory, utozone wedtug klucza
nastepujacych po sobie: utwor
wolny, utwor bardziej radosny
(szybszy).

Absolutnego smaczku pty-
cie i nagranej muzyce doda-
je zaangazowanie muzykow
ormianskich, ktérzy grajg na
tradycyjnych ormianskich instru-
mentach. Muzyka dostata przez
to wiecej kontemplacyjnego cha-
rakteru, czesto wynikajacego z
cierpien i strat, jakich Ormianie
do$wiadczyli przez wieki. A
szczegolnie tego ostatniego,
tureckiego ludobdjstwa na Or-
mianach z poczatku XX w.

www.muzyka2l.com
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fot. David Ignaszewski

Jordi Savall oswietla te
muzyke swoim kunsztem,
artystycznym smakiem i mu-

to znajduje swoje uzasadnienie
w bardzo kompetentnej ksia-
zeczce, z mnéstwem ilustracii,

8 fantastycznych komentarzy bo-

ment dety z pojedynczym lub
podwdjnym stroikiem, zrobiony
jest z drzewa morelowego, ma

barwe dzwieku. Pozostali mu-
zycy graja tez na tradycyjnych
ormianiskich instrumentach stru-
nowych, takich jak kamani lub

gato ilustrowanych ormianskg kamancza.

ikonografig.

Dzieki drobiazgowej pracy
badacza i znakomitego muzyka
Savall i jego grupa Hesperion
XX dajg nam przeszio godzine
tradycyjnej ormiariskiej muzyki.
Jest ona bogata w przepiek-

? ne niekonczace si¢ melodie

wzmacniane przez tradycyjne
ormianiskie instrumenty oraz
intensywnie oplatana przez hip-
notycznie brzmigce instrumenty
perkusyjne. Cato$¢ jest bardzo
melancholijna. Wsrod tradycyj-
nych instrumentow wybija sie
ormianski ob¢j duduk: instru-

Caly program ptyty opiera
sie na szerokiej skali od eksta-
tycznej radosci do kontemplaciji,
zadumy, zamyslenia. Kapitalnie
to wydobywa na $wiatto dzien-
ne unikalnos¢ i potege muzyki
ormianskiej oraz co za tym idzie
odstania przed nami piekng
wewnetrznie i emocjonalnie
ormianska dusze.

Katalonski gambista i dyry-
gent w opracowaniu tego albu-
mu korzystat z roznych Zzrodet,
szczegoblnie z opracowania
Skarbiec ormianskich melodii
wydanego w Erewaniu w 1982

r. przez ormianskiego muzykolo-
ga. Kazdy z utwordw jest grany
bardzo kameralnie: przewaznie

{ ® zyczng dyscypling. Wszystko ciepta, miekka, troche nosowg dwa duduki na przemian z

czterema, piecioma muzykami z
Hesperion XXl i sam Jordi Savall
na violi da gamba i instrumencie
rebec.

Atmosfera tej piyty jest ni-
czym ocean pieknej muzyki,
gdzie gtebia i tagodnos¢ jest
mieszaniem gtosow dudukéw,
ktore trafiajg prosto do serca.
Jest to muzyka petna zakle¢
i Swiata nie pochodzacego z
ziemi, zatem jest najbardzie
odpowiednim hotdem dla Mont-
serrat Figueras i tajemnicze;
Armeni.

Zachecam do poznania tego
niecodziennego albumu i nagra-
nej nan muzyki!

Arkadiusz Jedrasik

Krzyzéwka nr 32/styczen 2013

autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyz6wki nr 30 z listopada 2012 r.
Emanuel Kania

plyty otrzymuja;
Matgorzata Karpiel, Zakopane; Zygmunt Schon-
beck, Szwecja; Aleksander Wéjcik, Lublin

Chris ..., amerykanski muzyk pop.

Poziomo: 1-A) Andrzej..., pol. pianista,
kompozytor, dyrygent (1932-2007); 2-J)
ang. kompozytor (1862-1934); 3-A) osoba z
opery Walkiria; 4-) wybitny artysta muzyczny;
5-A) balet Carpentera (dwa wyrazy); 6-H)
imie piosenkarki Pugaczowej; 7-D) Bella ...,
$piewaczka pochodzenia polskiego; 7-L)
francuska pianistka (1874-1966), profesor;
9-A) ... Amos, amer. piosenkarka i pianistka
rockowa; 9-H) nazwa, tytut, 10-E) oddzwieki;
11-H) tworca opery Krol Gér, 12-A) opera V.
Novaka; 13-H) opera Dembinskiego; 14-A)
opera A. Thomasa; 15-F) byt nim J. Field.

Pionowo: A-1) ukraifski taniec; B-5) balet
Prokofiewa; C-1) gra na nim waltornista;
D-3) fr. kompozytor pochodzenia wioskiego
(1857-1944); D-11) poemat symfoniczny Fi-
bicha; F-7)Arturo ..., stynny wioski dyrygent;
G-1) kantata Moniuszki; H-5) Aleksander ...
pol. kompozytori pianista o $wiatowe] stawie;
[-11) imie Zubel lub Szymczewskiej; J-1)
imie wykonawczyni przeboju Nie ma drogi
dalekiej, L-1) hiszpanski $piewak, tenor
(1893-1938); L-7) opera Beethovena; £-13)
as; M-1) opera Cikkera (dwa wyrazy); N-11)

Litery z pdl o wspdtrzednych: 1-A, 1-C, 1-D, 2-N, 7-F, 15-M, 14-F, 5-G, 5-M, 3-H, 4-G, 3-M,

6-B, 4-N. utworza rozwigzanie.
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ich dystrybutorzy w Polsce

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

ArRe Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis
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Wytwdrnie plytowe i
BNL

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos
Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cybele

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts

Flora

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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Hat Art

Hortus
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu

Ligia

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo
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P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall
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® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa-

lable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 - 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: actepre@wp.pl

www.muzyka2l.com

@ CMD Classical Music Distribution
ul. Swiatowida 5-7

45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63
www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl

® Universal Music Polska Sp.

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl
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® Music Island

ul. Napoleoniska 17

61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0— 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe i okZolic Chatki
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5t0pad 1912002 (74) 13,90 e ym ey
————208 B30ty

Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

ek, 012003 761 asgdm
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Rozstrzygniecie konkursu — listopad 2012 r.
UNIVERSAL - TORIAMOS

Mateusz Adamiec, Kielce; Jozef Debowski, Olsztyn; Janusz Firley, Warszawa;
Matgorzata Hajduk, Poznan; Marek Jankowski, Warszawa; Zenon Rybarczyk, Nowy
Tomy$l; Renata Szczepanowska, Wroctaw; Aneta Taczanowska, Gdansk; Leon
Tokarczuk, Piaseczno; Wojciech Wiodarczyk, Zamosé

Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatoréw

szc2egoly: www.eis.com.pl

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.
Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy Acte Préalable
Ludomir Rozycki (1883 - 1953) - w 60. rocznice Smierci, w 130. rocznice urodzin

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw Acte Préalable poswieconych muzyce Ludomira Rézyckie. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 3 miesiecy od daty numeru.

Ile oper napisat Ludomir Rozcki?

AP0217+DDD* 42'11”
©1984/1990 © 2011
Ludomir Rézycki (1883-1953)
Ballade for piano and orchestra op. 18; Piano
concerto No. 1in G minor op. 43

' LUDOMIR ROZYCKI

Ballade for piano and orchestra op. 18

no concerta no. 1 or op. 43
e

LUDOMIR ROZYCKI

Piano Works

World premiere recording

AP0219 DDD » 49'31”
®2001/10+© 2011

Ludomir Rézycki (1883-1953)
Violin concerto Op. 70; Deux Mélodies pour violon
et piano Op. 5; Deux Noctumes pour violon et piano
Op. 30; Transcriptions for violin and piano form ballet
Pan Twardowski Op. 45

LUDOMIR ROZYCKI
violin concerto op. 70
works for violin and piano

Evelna Nowicko, v

AP0263 DDD * 71'50”
©20012° 02012

Ludomir Rozycki (1883-1953)
Piano Works 1
Balladyna (Poemat) op. 25; Le Rossignol (The
nightingale) op. 55; Gra fal (Im Spiel der Wellen) op.
4;4Impromptus op. 6; 4 Intermezzi op. 42; 3 Morceaux
op. 15; 5 Fantasiestiicke op. 46

World premiere recording

AP0253 ¢ DDD * 72'4;
®2007/8/10+© 2012
Ludomir Rézycki (1883-1953)
Piano Quintet in C minor op. 35, Rhapsody for
violin, cello and piano op. 33, Cello Sonata in
A minor op. 10

LUDOMIR ROZYCKI

Chamber works with piano

World premiere recording

World premiere recording

Ludomir Rozycki

Kupon konkursowy do wysfania wraz z odpowiedziami
na adres redakcji do miesigca wydania numeru

54 Ludomir Rézyc

Acte Préalable




Nowosci w dystrybucji CMD

fot. David Ignaszewski
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Sacrae Cantiones Liber secuiduss =~

VOCALCONSORT BERLIN| JAMES WOOD
g,
Harmonia Mundi HMC 902123

harmonia,.
‘mundi

/My Beethoven

Symphony no.9

La Chapelle Royale, Collegium Vocale Gent
Orchestre des Champs-Elysées
Philippe Herreweghe

MUSIQUED'ABORD Y

Harmonia Mundi HMA 1951687

Fuga Libera FUG 599

l Johann Sebastian Bach - "Sei Solo™

Sonatas & Partitas for Violin
Christine Busch

Phi LPH 008

harmonia,.
‘mundi

Richafort

Requiem
[in memoriam Josquin Desprez]

Huelgas-Ensemble
Paul Van Nevel

MUSIQUED'ABORD 69

Harmonia Mund HMA 1951730

Johann Sebastian Bach
Msza h-moll BWV 232 §

DVD nagrane podczas koncertu w opactwie |

¢ Plyta zawiera czytane fragmenty dzieta
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Fontfroide (Francja) w lipcu 2011
+ 2 SACD nagranie audio koncertu

- |

. ScheemyY. Arias, P. Bertin, M. Sakurada, S. Macleod 4
CAPELLA REIAL DE CATALUNYA
" LE CONCERT DES NATIONS

Erazm z Rotterdamu
Pochwata gfupoty |

oraz muzyke z czaséw Erazma

Cristofaro Caresana / Nicohri# /Domenico Scarlatti/ Gaetano Veneziano

1l Teso ennaro
SACRED MUY ENTURY NAPLES

I Turchini / Antonio Florio
&

Guossh

Glossa GCD 922605

Bottesini
belcanto

arias, romances & fantasias
for double bass

PROKOFIEV

Piano Sonatas 2-4-7

Alberto Lo Gatto

double bass

€manuela Gali Luca Antoniotti
P

Pan Classics PC 10271 Pan Classics PC 10281

harmonia,.
mundi

El canto
de Auroros

Rosus]ni

Duo - Serenata
Sonate a quattro

Alia Mvsica

Ensemble Explorations Miguel Sanchez

Roel Dieltiens

MUSIQUED’ABORD &Y

Harmonia Mundi HMA 1951847

MUSIQUED’ABORD &Y

Harmonia Mundi HMA 1987018

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl

Music Distribution

sklep internetowy

www.cmd.pl



"1~ Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Po.znakomityminagraniu muzyki
Zygmunta Noskowskiego
wielka'mitosniczka i propagator
muzyki polskiej, Valentina Seferinoya¥

oddaje hotd Ludomirowi Rozyckiemu

g
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LUDOMIR ROZYCKI

Piano Works

Gra fal op. 4 « 4 Impromptus op. 6 « 3 Morceaux op. 15
5 Fantasiestiicke op. 46 ¢ Rossignol op. 55
Balladyna op. 25 e 4 Intermezzi op. 42

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl - tel. 22 648 88 38 Nowosci 2013

Albumy do kupienia w salonach EMPIK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl « www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Norwegia,Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wiochy, USA.




