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lipcowym numerze Muzyka?l
Wskrytykowalis’my NOSPR za

brak promocji muzyki polskiej.
MieliSmy nadzieje, ze w tej skostnia-
tej instytucji co$ sie zmieni. Niestety.
Ignorowanie muzyki polskiej jest tam
norma. Nadchodzacy sezon rowniez nie
przyniesie nic dobrego naszej muzyce.
Uwazne przestudiowanie programu
utwierdza nas w przekonaniu, ze, nie-
stety, mieliSmy racje.

Oto propozycja tej utrzymywanej z
naszych podatkéw instytucji na sezon
2012/13. W sumie przewidziano 21 kon-
certow, z czego 6 w tym roku. Pierwszy z
nich, 12 pazdziernika, po$wiecony rocz-
nicy urodzin Karola Szymanowskiego,
sktada sie z dwach utwordw: | Koncertu
Skrzypcowego Szymanowskiego i /ll
Symfonii Pendereckiego. Kolejny, 18
pazdziernika w ramach Slaskich Dni
Muzyki Wspdtczesnej prezentuje row-
niez tylko muzyke polska. No i ostatni
tegoroczny koncert (28 pazdziernika),
w ktorym zaplanowano muzyke polskg
- Rapsodie Stojowskiego poprzedzong
Suitg Dworzaka i Suitg z MitoSci do
trzech pomaranczy Prokofiewa na za-
konczenie.

Na kolejng porcje muzyki polskie;
trzeba czeka¢ do 25 stycznia 2013
r. — wykonane zostang trzy utwory Wi-
tolda Lutostawskiego z okazji rocznicy
jego urodzin. Jeszcze dwa utwory tego
kompozytora zostang wykonane 3 mar-
ca. Swojg drogg dziwne, Ze rocznice
Szymanowskiego opedzono jednym
utworem, a Lutostawskiego az piecioma
w dwoch koncertach. Jedli nie liczyé
Festiwalu Prawykonan ,Polska Muzyka
Najnowsza’, na tym koriczy sie przygo-
da z muzykg polskqg w NOSPR - tylko
z nazwy narodowej i polskiej instytucii.

Trudno zrozumie¢ dlaczego ta sza-
cowna instytucja kierowana kiedys przez
wielkiego promotora muzyki polskiej,
Grzegorza Fitelberga, pozytkuje nasze
podatki na obchodzenie rocznic Wagne-
ra czy Milhauda, a nie zadaje sobie tru-
du, by przywraca¢ do zycia nasz wtasny
repertuar? Ostatnie sensacyjne odkrycie
muzyki polskiej — tworczo$¢ Ignacego
Waghaltera — zostato dokonane dzieki
Irminie Trynkos, polskiej skrzypaczce
mieszkajacej w Anglii, ktora zaprosita do
wspdtpracy Royal Symphony Orchestra
i wydata ptyte w Naxosie, natomiast zad-
na polska instytucja nie byta zaintereso-
wana zaproszeniem jej z Waghalterem

do siebie. Czy naprawde Koncert na
rog Gliera jest wazniejszy dla wtadz
NOSPR-u niz twoczo$¢ Waghaltera?
Albo czy trzeba nagrywaé archiwalnie
Koncert skrzypcowy Miaskowskiego
majac tak znakomite i nieznane dzieto
polskiego kompozytora?

Warto przypomnieé, ze przez wie-
le lat NOSPR, a wcze$niej WOSPR,
wspétpracowat $cidle z firma Naxos. Gdy
nastat w tej instytucji Gabriel Chmura,
nastapita catkowita zmiana orientacji
i zamiast z Naxosem, NOSPR zaczat
wydawac ptyty (z muzyka Weinberga)
w Chandosie. Niestety, wspotpraca ta
zostata przerwana wraz z jego odej-
Sciem, a Chandos kontynuowat serie
weinbergowskq z orkiestrg szwedzka.
Teraz nawet trudno powiedzie¢ z kim
NOSPR wspotpracuje, natomiast wspa-
niate nagrania archiwalne tej instytucji
trafiajg do archiwum Polskiego Radia, by
nastepnie, od przypadku do przypadku,
trafi¢ na antene o pierwszej w nocy. Ja-
kas totalna niemoc ogarneta od kilku lat
dyrekcje NOSPR-u — znakomity zespot
nie jest w stanie ani o wiasnych sitach,
ani z pomocg jakiego$ wydawcy, kon-
sekwentnie utrwala¢ na ptytach swego
dorobku. Skad ta niechec?

Berliner Philharmoniker od 100 lat
wspdtpracuje z Deutsche Grammophon
bez wzgledu na to, kto jest dyrektorem
naczelnym czy tez artystycznym tej
orkiestry. U nas, jak widaé, dziata sie
zupetnie inaczej. Kazda zmiana wtadz
powoduje zmiang polityki wydawniczej,
jesli w ogdle o takowej mozna mowi¢ w
przypadku tej, i innych, instytucji pol-
skich. Przystowiowe ,skakanie z kwiatka
na kwiatek”.

Dziwnym jest réwniez dobér repertu-
aru do nagran archiwalnych. Niejedno-
krotnie NOSPR nagrywa dla Polskiego
Radia to, co wczes$niej nagrata juz
Polska Orkiestra Radiowa i ukazato
sie na ptytach. Repertuar czekajacy na
przywrdcenie do zycia jest naprawde
ogromny. Jaki jest wiec sens powtarza-
nia go, i to w ramach tej samej instytucji?
Moze warto poczyta¢ rézne encyklo-
pedie i leksykony, a takze porozumiec¢
sie w ramach tej samej instytucji, by
nie dublowaé swoich nagran? Taka
wiedza pozwolitaby wiadzom NOSPR-u
zorientowac sie, ze mozna obchodzi¢
rocznice nie tylko Dariusa Milhauda czy
Ryszarda Wagnera, ale takze naszych
znakomitych tworcow.

Od tego roku na stanowisko dyrektora
artystycznego i pierwszego dyrygenta
NOSPR-u zatrudniono Niemca, Ale-
xandra Liebreicha. Prawdopodobnie to
posuniecie wzmocni obecno$¢ muzyki
obcej w repertuarze tej instytucji, ale
raczej umniejszy role muzyki polskiej,
CO juz wida¢ w programie nowego Sse-
zonu. Niestety, nowy dyrektor ma tak
wiele obowigzkow gdzie indziej, ze nie
miat czasu, by wystapi¢ na konferencii
prasowej prezentujacej jego pierwszy
w Katowicach sezon. Na szczescie nie
zawiodto Ministerstwo Cyfryzacji i pan
dyrektor mdgt uczestniczy¢é w konfe-
rencji prasowej bedac na krancu $wiata
dzieki taczom cyfrowym. Czy praca z
zespotem tez bedzie odbywata sie na
odlegto$¢? W nadchodzacym sezonie
nowy dyrektor bedzie dyrygowat 5 kon-
certami, w tym tylko jednym z utworami
polskimi (koncert poswigcony w catosci
W. Lutostawskiemu). lle dokona nagran
archiwalnych, i jakiego repertuaru, nie
wiadomo.

O tym, ze NOSPR nie promuje pod-
czas swoich zagranicznych tournée
muzyki polskiej pisaliSmy wielokrotnie.
Nie przypominamy sobie, by grali gdzie-
kolwiek za granicg, a takze w Polsce, Fi-
telberga, Lipinskiego, Melcera, Noskow-
skiego, Zarzyckiego, Zelenskiego....

iestety, brak polskiej muzyki w
N repertuarach polskich artystow

i zespotéw to norma. Orkiestra
Filharmonii Warszawskiej podczas
ostatniego tournée, tym razem po USA,
z muzyki polskiej zaprezentowata po raz
kolejny ten sam do znudzenia repertuar:
Il Koncert fortepianowy Chopina i Matq
suite Lutostawskiego. A w Warszawie,
gdy nie ma miejscowej orkiestry, graja
orkiestry z innych polskich filharmonii.
O ile Orkiestra Filharmonii Poznan-
skiej promowata swoj region grajac 1V
Koncert fortepianowy Szarwenki, o tyle
Orkiestra Filharmonii Warminsko-Ma-
zurskiej zagrata Il Koncert fortepianowy
Rachmaninowa, cho¢ jej patron, Feliks
Nowowiejski, napisat zardwno koncert
fortepianowy jak i wiolonczelowy, nie
mowigc o kilku symfoniach... Ale kto o
tym wie?®
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Reflektorem po scenach i estradach

opery  filnarmonie ¢ festiwale
g Krakowskie lato muzyczne
(XXXVII Festiwal ,Muzyka w
\ starym Krakowie™: Krakéw 15 —
M 31 sierpnia 2012 r.). Jak ,Praskie
wiosny” zwyczajowo otwiera wy-
é konanie Mojej ojczyzny Bedficha
Smetany, tak ,Muzyke w starym
M Krakowie”, tradycyjnie wypetniaja-
cq drugg potowe sierpnia, inaugu-
ruje zazwyczaj koncert utworow Mikotaja
Zielenskiego pod dyrekcjq Stanistawa
Gatonskiego, zatozyciela i dyrektora festi-
walu, z wiernymi mu: Emma Kirkby i Jo-
elem Frederiksenem, ktorych przekonat
do piekna i wartosci muzyki staropolskiej.
Jest to poklosie zakonczonego wiasnie
przez tych artystow nagrywania wszyst-
kich, wydanych dziet tego kompozytora.
Ze staropolskiego skarbca

tanistaw Gatonski wydaje sie dzi$
Sjedynym, w petni kompetentnym

interpretatorem tych kompozycji.
Jednakze daleko idaca powsciggliwos$é
w zakresie doboru temp, przydaje tym
wykonaniom pewne znamiona akademi-
zmu. Nie bez wptywu na tego rodzaju
wrazenie pozostaje réwniez zmniejszo-
na obsada. Co prawda czytelniejsze
stajg sie wtedy poszczegdine glosy i
ich prowadzenie, ale catosci zbywa na
brzmieniowym blasku. Spiew Emmy
Kirkby odznacza sie znaczna biegtoscig
techniczng, zwtaszcza przy odtwarzaniu
ozdobnikéw, ale pod wzgledem barwy
pozostawia nieco do zyczenia. Najwiece;
satysfakcji dostarczat mocny, bez trudu
wypetniajacy gotyckie nawy kosciota sw.
Katarzyny bas Joela Frederiksena, ktdry
na koniec, w Magnificat dotaczyt do gto-
sow trzeciego choru, ustawionego przy
organach. Polichdralne echa to ulubiona
figura dwczesnej muzyki, ale sprzyja im
bardziej rozbudowana obsada. Pamie-

tam porywajace wykonanie tego utworu
z filharmonicznymi chorami pod tymze
Gatonskim sprzed bez mata czterdziestu
laty. Tym razem, w kameralnym sktadzie,
pomimo dodania instrumentéw, brzmiat
dos¢ watto i trudno byto uwierzy¢, ze to
jedno z arcydziet dawnej muzyki polskiej.

Stad, by¢ moze, po kolejnym koncer-
cie, majacym miejsce w kosciele Michata
Archaniofa na Skatce, pojawito si¢ odczu-
cie, ze najwybitniejszym kompozytorem
staropolskim bytjednak Barttomiej Pekiel.
Jego sprawnos¢ w operowaniu technikg
kontrapunktu jest imponujaca i bynaj-
mniej nie zamyka si¢ w skali osiggnie¢
lokalnych, lecz moze $miato konkurowac
z dwczesnymi dokonaniami zagranica.
Wszelako nie wiem, kto wpadt na po-
myst, aby przedziela¢ ogniwa jego Missy
pulcherrimae poszczegdlnymi czeSciami
organowej Mszy Girolama Frescobaldie-
go, wskutek czego zatarta sie organiczna
spoisto$¢ dzieta, a takze o wykonaniu
trudniej wyrokowac, kiedy nie mozna go
byto przesledzi¢ sukcesywnie. A przeciez
tak dobrze sie zapowiadato, kiedy pro-
gram tego utozonego z wielkim smakiem
koncertu otworzyt chorat gregorianski,
urzekajgcy barwg brzmienia meskich
glosdéw, tworzacych zespét Rorantystow
Krélewskich, nazwa i kultywowanym
repertuarem nawigzujacych do swych
poprzednikdw sprzed wiekdw.

Niektdrzy artysci na duzej wigza sie z
festiwalem jako jego przyjaciele. Kiedys
byto tak z Jordi Savallem, teraz podob-
nie stato sie z Joelem Frederiksenem.
Nazajutrz, po koncercie inauguracyjnym,
dat recital piesni renesansowej: staroan-
gielskiej, starofrancuskiej i starowtoskiej,
sam wtorujac sobie na lutni. Szczegdlnie
interesujacag okazata sie kompozycja
Johna Dowlanda, z charakterystycznym
nastepstwem opadajacych melizmatdw,
jako zywo przypominajacych sparodio-

wane przez Wagnera w Spiewakach
norymberskich wyczyny Sextusa Beck-
messera, straznika skostniatych tabula-
tur. Mogtoby to Swiadczy¢, ze przy pisaniu
swego dzieta, nie mniej pedantyczny od
wykpiwanego bohatera, doktadnie prze-
studiowat muzyke z epoki, w ktorej sie
ono rozgrywato.

Biegun wspoétczesnosci

ziesie¢ preludiéw duriskiego kom-
Dpozytora Hansa Abrahamsena

(ur. 1952), sprawia wrazenie mu-
zyki surkonwencjonalnej, w ktorej, spod
powierzchni studiéw brzmieniowych,
wytaniajg sie w charakterze substratu
réznego rodzaju archaizacje, w tym tech-
nika neoklasyczna, a takze odniesienia
folklorystyczne w ogniwie finatowym.
Daje tez zna¢ o sobie swoisty humor
muzyczny, kiedy grany przez wiolonczele
lejtmotyw, swoisty cantus firmus, na tle
ktérego pozostate instrumenty wykonujg
swoje partie, pod koniec przejety zostaje
nieoczekiwanie przez altowke.

Podobne rozwigzania powracajg tez
w [Il Kwartecie smyczkowym.

W Gabinecie osobliwo$ci dzwieko-
wych Norweg Rolf Wallin (ur. 1957),
znany juz z festiwalu ,Sacrum Profanum”
sprzed dwach lat, kiedy dat sie poznaé
jako znakomicie budujacy forme, tym ra-
zem stworzyt muzyke typowo narracyjna,
z ogniwem wystukiwanym na pudfach
rezonansowych, zakorczonym nieocze-
kiwang puenta.

Z kolei Kwartet smyczkowy Witolda
Lutostawskiego w znacznej mierze uzna¢
mozna za studium przygotowawcze do
jego pozniejszego Koncertu wiolonczelo-
wego, zardwno pod wzgledem materiatu
dzwiekowego, jak i samego przebiegu
muzycznego. Rozpoczyna sie dtuzszym
solo skrzypcowym, z obsesyjnie powta-
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rzanymi dzwigkami. Pdzniej powracajg
charakterystyczne unisonowe ostinata.
W drugiej czesci pojawiajg sie ustepy
o charakterze aleatorycznym, a wiec w
pewnym zakresie ich ostateczny ksztatt
zalezy kazdorazowo od konkretnych
wykonawcdéw. Czyzby po dochodzacych
z audytorium hatasach, mozna byto
sqdzi¢, ze do tej gry wiaczyta sie takze
publicznos¢, choc raczej nieswiadomie?

Akustyka sali w klasztorze franciszka-
now w naturalny sposob amplifikowata
brzmienie zespotu, a wiec precyzja jego
gry i kultura dzwiekowa wystawione byty
na nietatwa probe, z ktérej mtodzi muzy-
cy z dunskiego Kwartetu Cikada wyszli
Lobronnym smyczkiem”.

Do tego nurtu zaliczat sie tez koncert
Sinfonietty Cracovii w synagodze refor-
mowanej ,Tempel”. Musze przyznaé, ze
do tej pory nie zywitem wiekszego prze-
konania do programowych archaizacji
Henryka Mikotaja Goreckiego (w Muzyce
Staropolskiej czy Trzech utworach w
dawnym stylu), w przeciwienstwie do
tych integralnie wtopionych w catos$¢ i
skontrastowanych z drapieznym sono-
ryzmem, jak na przyktad w Il Symfonii
,Kopernikowskiej”. Jednakze w ujeciu
prowadzacego orkiestre Roberta Kabary
te drugie ujawnity nieznane dotad oblicze,
z wyrazicie zarysowang dramaturgig
muzycznego przebiegu. Efektownie
zabrzmiat tez btyskotliwie napisany w
stylu neoklasycznym Koncert na orkie-
stre smyczkowg Grazyny Bacewicz. Z
kolei w kompozycjach Wojciecha Kilara
mozna byto przesledzi¢ twdrczy dialog
z przeszio$cig (Preludium choratowe)
oraz folklorem (Orawa), nie tyle dostar-
czajagcym pomystow melodycznych, co
inspirujgcym sposobami wydobywania
dzwieku, niekiedy paralelnymi wobec
technik sonorystycznych, czy na poty
improwizowanym ksztattowaniem prze-
biegu muzycznego, prowadzacego do
charakterystycznej kulminacji. Na tym
tle ostentacyjnym brakiem pomystowosci
i nieporadnoscig charakteryzowaly sie
solowe preparacje fletu oraz puzonu,
autorstwa dwdch mtodych kompozyto-
rek. To prawda, Ze ten pierwszy posiada
ograniczone mozliwosci poddawania go
rozszerzonej artykulacji (puste przedecia,
perkusyjne wykorzystanie klapek), ale nie
usprawiedliwia to zredukowania formy
do gromadzenia wytgcznie samego ma-
teriatu dzwigkowego, nie poddawanego
zadnemu rozwinieciu!

Mistrzowie w starym Krakowie

e czes¢ festiwalu zainaugurowat
Iwan Monighetti. Swoisty wstep do

zasadniczego punktu programu
stanowity dwie Suity wiolonczelowe: G-dur
BWV 1007 i d-moll BWV 1008 Johanna
Sebastiana Bacha. Zagrane pieknym
dzwiekiem, z wyczuciem rytmicznym ta-
necznych pierwowzordw kolejnych ogniw,
pozostawity wszakze pewien niedosyt, nie
przekraczajgc zabojczej dla sztuki grani-
cy poprawnosci. Dla nadania im na poty
metafizycznego wymiaru, przerastajacego
mechaniczne zestawienie, wasciwe dla tej
formy, konieczne jest chyba posiadanie
swoistej charyzmy, jaka zapamietatem
z wykonan ich przed laty przez Daniela
Szafrana. Alisci, gtowny ciezar gatunkowy
spoczywat tym razem na dziele Tan Duna.
Jego Elegia to wtasciwie koncert wiolon-
czelowy, ztozony z dwdch kontrastowych
cze$ci: kantylenowej oraz wirtuozow-
skiej, w ktdrych solowemu instrumentowi
akompaniuje wytgcznie rozbudowana
perkusja, wzbogacona o przedmioty,
wczesniej raczej niewiele majace wspol-
nego z muzyka. Podtytut Snieg w czerwcu
wskazywatby na odniesienia poetyckie, na
przyktad do zainspirowanych buddyzmem
zen mini poematow haikai, ale faktycznie
przywotuje konkretny, by nie rzec brutalny
kontekst historyczno-polityczny, albowiem
dotyczy sttumienia 4 czerwca 1989 r.
protestow chinskich studentéw na Placu
Niebianskiego Spokoju w Pekinie. Majac
tego Swiadomos¢, mozna dostuchac sie
w przejmujgcym ,$piewie” wiolonczeli
reminiscencji szczytnych ideatow, okrut-
nie podeptanych, oraz rozbudzonych, a
nastepnie srodze zawiedzionych nadziei,
oraz towarzyszacych im na przemian
uczug: tesknoty, zalu, rozpaczy, bezsil-
no$ci, a w partii akompaniujacej perkusj,
miedzy innymi echa bezwzglednej inter-
wencji, a co za tym idzie budzacej groze
przemocy (rytmiczne, przenikliwe gwizdy).
Pomimo to, w zadnym wypadku nie mamy
tu do czynienia z jakakolwiek dostowng
ilustracyjnoscig. Do pewnego stopnia z
przestaniem tego utworu korespondowata
miniatura Per Slava Krzysztofa Penderec-
kiego, w ostatniej chwili dodana na samym
poczatku, a dedykowana Mscistawowi Ro-
stropowiczowi, Swiadkowi swoich czaséw,
réwniez doswiadczajagcemu totalitarnej
opresji.
Grigorij Sokotow to juz chyba ostat-
ni Mohikanin starej, rosyjskiej szkoty

pianistycznej, ktdrg wywies¢ mozna od
Harry’ego Neuhausa. Charakterystyczny
byt dla niej monumentalizm, przejawia-
jacy sie juz w samym touché, gteboko
osadzonym w instrumencie, a takze bty-
skawiczne przechodzenie od rozsadza-
jacego fortissima do zwiewnego, ledwo
muskajacego klawisze pianissima, zna-
nego z niegdysiejszych wystepdw Swia-
tostawa Richtera, a sprawdzajacego sie
zwitaszcza w kompozycjach Beethovena,
ktorych niezrownanym interpretatorem
pozostaje takze Sokotow. Tym razem,
wszelako, wybrat catkiem inny repertuar.

Jean-Philippe Rameau w wers;ji for-
tepianowej lepiej oddaje cechy architek-
toniczne utworu: rysunek melodyczny i
fakture harmoniczng, w przeciwienstwie
do odznaczajacego sie walorami ko-
lorystycznymi klawesynu, acz Voltaire
uwazat, ze nowy instrument bardziej
nadaje sie dla garkottukéw, poniewaz
przypomina hatasy dochodzace z kuchni
a nie brzmienie godne komnat. Swoiste
pendant do Suity D-dur tworzyty zamy-
kajace program recitalu Brahmsowskie
Wariacje na temat Héndla op. 24. W
pochodach oktawowych, czy ornamenty-
ce, kilkakrotnie ,omskneta” sie pianiscie
reka, tak ze mogliSmy uwierzy¢, ze mamy
jednak do czynienia z cztowiekiem i zy-
wym wykonaniem, parafrazujac z lekka
wypowiedZ George’a Bernarda Shawa,
kiedy zajmowat si¢ jeszcze muzycznym
recenzowaniem, a skierowang do Jashy
Heifetza.

Sonata a-moll KV 310 Wolfganga
Amadeusa Mozarta zagrana zostata cat-
kiem niezgodnie z orientacjg muzycznej
poprawno$ci historycznej, zwtaszcza
cze$¢ Srodkowa — Andante cantabile
con espressione - zabrzmiata szcze-
gblnie manierycznie, ale tez wyjatkowo
uwodzicielsko, jakby ujeta przez pryzmat
doswiadczen tego, co zdarzyto sie w
muzyce pdzniej, a wiec romantyzmu, a
moze nawet i impresjonizmu?

Pod gotym niebem

rzy sprzyjajacej w tym roku pogo-

P dzie koncerty plenerowe wypetnity
najlepiej nadajace sie na te okazje
wystepy zespotow instrumentow detych.
Program tego na Dziedzincu Colle-
gium Maius (dawnej Biblioteki Jagiel-
lonskiej) byt bardziej ambitny i zawierat
kompozycje mistrzéw, lecz te Izejszego
autoramentu. Serenada op. 7 Richarda
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Straussa jest zwarta i bardziej jednorodna
tematycznie i brzmieniowo, w przeciwien-
stwie do nieco rozwlektej, jak na przed-
stawiciela klasycyzmu, Serenady KV 361
Mozarta, z roztanczonymi drugimi triami
w Menuetach.

Drugi, na Dziedzifcu Kolegium No-
wodworskiego (Akademii Medycznej) byt
bardziej rozrywkowy. Hiszpanscy muzycy
wypetnili go mniej lub bardzie swobodny-
mi, by nie powiedzie¢ dowolnymi, aran-
zacjami Johanna Sebastiana Bacha oraz
kompozytordéw hiszpanskich i wioskich.

Ostatnie akordy

alezaty tym razem do krakowskich

filharmonikéw pod dyrekcjg do-

tychczasowego ich szefa — Pawta
Przytockiego. Czy w przeciwstawieniu
kompozycji Karola Szymanowskiego
(Kantata ,Demeter”, Litania do Marii
Panny) oraz Igora Strawifiskiego (Sym-
fonia psalméw), bardziej zainspirowanych
muzyka religijna niz jg wspottworzacych,
tkwita jaka$ strategia programowa? Do
pewnego stopnia unicestwiata jg trudna
akustyka barokowej Swiatyni Piotra i
Pawfa. Nauczony ztymi do$wiadczeniami,
zajatem miejsca przy samych muzykach,
gdzie nie jest sie narazonym na deforma-
cje akustyczna, spowodowang wydtuza-
niem pogtosu przez kopute. Najpieknie
zabrzmiat pierwszy wspomniany utwor,
odznaczajacy sie impresjonistyczng
fakturg i grg barw, ktére odnalez¢é moz-
na byto nie tylko w grze orkiestry, ale i
$piewie choru zenskiego oraz Katarzyny
Hotysz, wystepujacej tym razem w do-
tad nietypowym dla siebie rejestrze, a
mianowicie altowym. Litania, paralelna
pod wzgledem ascetycznosci Srodkow
i uzyskanej w ten sposob niebywatej
ekspresji ze Stabat Mater, nie znalazta
godnej wykonawczyni, nie potrafigcej
przezwyciezy¢ podstawowych proble-
mow natury emisyjnej, tak ze trudno
byto méwic o jakiejkolwiek interpretacii,
na miare niegdysiejszej Stefanii Woyto-
wicz juz nie wspominajac. W przypadku
Strawinskiego najlepiej wypadty ustepy
psalmodyczne oraz koncertujgce na
poczatku drugiej czesci, natomiast w
fugatach zabrakfo nieodzownego pulsu,
co wynikato by¢ moze z narzuconego
wspomnianymi warunkami akustycznymi
spowolnienia przez dyrygenta temp?

Lestaw Czapliiski

L] wa Podle$ na Slasku. 14
U Ewrzeénia Filharmonia Sla-
—d ska im. Henryka Mikotaja
Géreckiego w Katowicach kon-
certem z udziatem Ewy Podle$
zainaugurowata swoj 68 sezon
— artystyczny. Wystep solistki oraz
Choru i Orkiestry Symfonicznej
é Filharmonii Slaskiej poprowadzit
Mirostaw Jacek Btaszczyk.

Udziat w wieczorze inaugura-
cyjnym, rzadko wystepujacej w Polsce
Ewy Podles, planowany byt zapewne
jako prezent dla publicznosci, ktéry miat
uswietnia¢ powrot muzykow do ich statej
siedziby. Jednak — wbrew wczesniejszym,
optymistycznym terminarzom rozbudowy
budynku katowickiej filharmonii — otwarcie
podwojow gmachu dla audytorium zostato
odsuniete na czerwiec 2013 r. Jak okazato
sie jaki$ czas temu, zabytkowy budynek
z drugiej potowy XIX w. skrywat przed
czujnym okiem rzeczoznawcoéw kilka
konstrukcyjnych tajemnic (szczegolnie z
okresu powojennego). W zwigzku z ko-
nieczno$cig wykonania dodatkowych prac
budowlanych, spowodowaty one wpraw-
dzie opdznienie w udostepnieniu obiektu
publicznosci, ale zdaja sie nie wptywac na
ostabienie znaczenia tego ambitnego — a
zarazem rozlegtego — projektu, w ktory
(niezaleznie od szefostwa zainteresowa-
nej instytucji) angazujq sie takze wiadze
wojewodztwa, 0 czym ze sceny zapewniali
jej przedstawiciele (a z obietnic goraca,
$laska publicznosé z pewnoscig nie zapo-
mni rozliczy¢ samorzadowcéw). Ewa Pod-
les, ktora przed dwoma laty (wieczorem
poswieconym Rossiniemu) inaugurowata
pierwszy sezon $laskich muzykdw poza
murami ich stafej siedziby, stajac sie w ten
sposab niejako twarza tego fascynujacego
projektu, powrdcita zatem ponownie do
sali koncertowej Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego, gdzie i tym
razem odbyfa sie katowicka inauguracja
nowego sezonul.

Na pierwszg czeS¢ wieczoru ztozyty
sie Uwertura koncertowa E-dur z opusu
12 Karola Szymanowskiego oraz kantata
Josepha Haydna — Ariadna na Naksos.
Czes$¢ drugq koncertu wypetnit repertuar
operowy: fragmenty z dziet Gioacchina
Rossiniego — uwertura z Cyrulika sewil-
Skiego oraz stynna aria Di tanti palpiti z
poprzedzajacym ja recytatywem z | aktu
Tankreda, po ktorych wykonane zostaty
obszerne sceny zbiorowe z dwoch oper
Giuseppego Verdiego — chor cyganow

LYCIE

Vedi! le fosche notturne spoglie — Chi del
gitano z dramatyczng arig Azuceny Stride
la vampa z |l aktu Trubadura oraz chor
Gloria allEgitto i marsz triumfalny z Il aktu
Aidy. Toastem Orsiniego Il segreto per es-
ser felici z opery Lukrecja Borgia Gaetano
Donizettiego zamykano program wieczoru.

Slascy Filharmonicy rozpoczeli zatem
biezacy sezon nadzwyczaj mocnym ak-
centem, wyprzedzajac tym samym o kilka
dtugosci wiekszos¢ instytucji muzycznych
regionu (@ moze i kraju). Jednak utrzy-
manie publiczno$ci przez reszte sezonu
w elekiryzujgcym napieciu, ktore towa-
rzyszyto wystepowi kultowej $piewaczki,
jest zadaniem, z ktérym katowicki zespét
bedzie musiat poradzi¢ sobie juz sam, co
moze okazac sie trudniejsze. Przestanek
do takich prognoz dostarczyli swym wy-
stepem sami muzycy. Po wykonaniach
utworow Haydna i Rossiniego — petnych
uwagi dla detalu, precyzji w prowadze-
niu frazy i subtelno$ci w odczytywaniu
instrumentacyjnej faktury (w czym wielka
zastuga maestro Btaszczyka) — orkiestra
w sposdb niespodziewanie neutralny
zagrata — osadzone przez Verdiego w
zdecydowane;j i jakze odmiennej kolory-
styce instrumentacyjnej — sceny zbiorowe
z Trubadura i Aidy. Byt to zatem wieczor
zaskakujaco nierdwny jesli chodzi o po-
ziom wykonania instrumentalnego, ale -
niestety — rowniez chor (przygotowywany
przez Jarostawa Wolanina) nie stanat na
wysokosci zadania, ograniczajac sie do
$piewu bezbarwnego, a niekiedy takze
nieestetycznego (gdy Spiewacy pozwalali
sobie na intonacyjne niescistosci i nierow-
noSci brzmieniowe).

Niedostatki te jednak szybko ulatywaty
z pamieci stuchacza za sprawg gtéwnej
bohaterki wieczoru, gdyz slaski koncert —
co w Katowicach oczywiscie przewidzia-
no — okazat sie catkowitym tryumfem Ewy
Podles. Jako Ze we wrze$niu $piewaczka
obchodzita okragte urodziny, juz w pierw-
szej czesci wieczoru inauguracyjnego
obdarowana zostata nareczem kwiatow,
wspolnym Sto Jat! muzykéw i wielbicieli,
a na zakonczenie koncertu — odzwier-
ciedlajacq petnie oddania publiczno$ci —
,standing ovation” — po ktdrej zmuszona
byta (dostownie, bo Ewa Podles juz tak
ma) bisowac toast Orsiniego. Slaski wy-
step artystki, ktéra nieodmiennie wprawia
audytorium w specjalny rodzaj radosnego
zachwytu, nie miat w sobie jednak nicze-
go z koncertu okolicznosciowego i juz
pierwsze pojawienie sie $piewaczki na
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scenie publicznos¢ trafnie odczytata jako
zaproszenie na uczte bogow.

Gtos Ewy Podle$, wobec ktdrego
stowa tak czesto okazujg sie bezsilne,
nadal — pomimo Ze na réwni z innymi
gtosami podlega prawom transformacji
pod wptywem lat spedzonych na scenie
— jest instrumentem o mozliwosciach
wirtuozowskich. Nadal takze to wola $pie-
waczki sprawia, ze ulega on tak fascynu-
jacym wokalnym przeobrazeniom. Jasno,
niemal chtodno realizowane frazy z
pierwszej arii Ariadny, w miare pojawiania
sie okrutnej wiedzy bohaterki ciemniaty,
nabierajac wrecz mrocznych odcieni roz-
paczy. Kulminacja tych akcentow zdawaty
sie by¢ niskie dzwieki dreczonej wizjami
ptongcego stosu Azuceny, zaspiewane w
jedynym bodaj, tak autentycznie brzmia-
cym rejestrze piersiowym. Rowniez recy-
tatywy, w tym — przepetniony radoscig z
kresu tesknoty —monolog Tankreda, Ewa
Podle$ wykonata w tak naturalny sposab,
jak gdyby to Spiew, a nie mowa ludzka
byta pierwszym, naturalnym odruchem
cztowieka. Aksamitna miekkos¢ gtosu
we fragmentach deklamacyjnych i wcigz
nadzwyczajna ruchliwos¢ jej kontraltu w
gorze skali — szczegdlnie zywa w ozdob-

W sposdb niedoscigty — jak by¢ moze
Zaden ze $piewajacych obecnie artystow
— Ewa Podles potrafi odda¢ réwniez caty
charakter bohatera operowego w mgnie-
niu jednej arii, co szczegolnie przekony-
wajace jest w kreacjach meskich postaci, z
Tankredem - jej koronng partig — na czele.
Plastyczny gtos $piewaczki jest zdolny
wyspiewac wszystkie uczucia mezczyzny
w krotkiej arii na wejscie, trafnie odmalo-
wujac zaréwno ambicje jak i — pulsujaca
ostroznie pod smutkiem — rado$¢ zycia.
Od pierwszych stéw recytatywu — wy-
powiadanych z przepetnionym zadumg
spokojem — nim jeszcze stuchacz zdazy
sie zorientowac, znika takze wszelki
dystans i poczucie, ze oto mamy przed
sobg bohatera wyrwanego z kontekstu
eposu rycerskiego sprzed wiekow. To
tak, jak gdyby Ewa Podle$ przy pomo-
cy swego niestychanego instrumentu
przetapiata jego anachroniczng zbroje w
maske nowoczesnego samochodu, gdyz
przy catej — wielokrotnie przestudiowanej
przez krytykow — wirtuozerii, artystka
wytrwale apeluje nie do rozumu, lecz
do serca, potwierdzajac w ten sposéb —
wbrew pesymizmowi z jakim i jej samej
zdarza sie mowic o przysztosci krélowej
sztuk —iz opera wcigz pozostaje jezykiem
zrozumiatym dla publicznosci XXI w. nie-
mal pod kazda szeroko$cig geograficzna.

Jednak to wykonania dtuzszych form
koncertowych — a do takich nalezg ulu-
bione kantaty Spiewaczki: Ariadna na
Naksos Josepha Haydna, czy Joanna
d’Arc Rossiniego (ktorg zaspiewata w Ka-
towicach przed dwoma laty) - sprawiaja,
Ze stuchaczowi tak trudno rozstrzygnac,
czy to artystka w sposob absolutny daje
sie pochtong¢ Spiewanej przez siebie
postaci, czy tez przeciwnie, w swoj nie-
stychany gtos zaklina bohaterke. Ewa
Podles$ tak silnie stapia sie ze $piewang
postacig w jedno, Ze nie ma pewnosci,
czy jest niczym pszczota zatopiona w
kroplach zywicy, czy przeciwnie: wiezi w
bezmiarze swego bursztynowego kontr-
altu bohaterke. | to wtasnie aktorstwo
wokalne Ewy Podle$, bedace drugg -
obok gtosu — sitg artystki, jest nosnikiem
najsilniejszych wrazen, niezapomnianych
dla kazdego melomana, ktéry cho¢ raz
miat dane ustyszec te genialng Spiewacz-
ke. Jako $piewajgca aktorka, ktdrej blisko
do legendarnych tragiczek z historii opery,
Ewa Podle$ zaciera granice pomiedzy
dwiema nietzscheariskimi sitami — Dioni-
zosem i Apollinem; pomiedzy sztukg mu-
zyki a sztukg obrazowania. W ten sposob,
na naszych oczach, wcigz stwarza siebie
jako artyste absolutnego.

Damian Sowa

nych ariach Tankreda i Orsiniego — dowio-
diy niezbicie wcigz bajecznie rozlegtych
g ztuka, to wyczerpujacy
Sobowiqzek... zwlaszcza w
O eleganckim towarzystwie
M (X Festiwal ,Sacrum-Profanum”:
é Krakow 9 — 17 wrzesnia 2012 r.).
raczej udaja, e postepuja zgodnie
M ztym, co do nich nalezy i czego sie
od nich oczekuije, Scisle przestrze-
gajac przy tym swoistego rytuatu. Artysci
silniejsze przezycia i wstrzasy estetycz-
ne, stuchacze, niezaleznie od stopnia
znudzenia, nagradzajg ich zdawkowymi
i letnimi brawami...
zualna i Cezarego Duchnowskiego, akcja
muzyczna z pogranicza performensu i
teatru instrumentalnego. Poczatek przy-
wodzi nieco ,na stuch” wstep do Symfonii
tronicznej warstwy dzwigkowej schodzg
sie muzycy musikFabrik, zasiadajg przy
pulpitach, niektérzy podejmujg swoje
partie. Niekiedy wstajq i przemieszczajg

zasobow wokalnych artystki.
Wszyscy zachowujg sie, a moze
starajg sie nie wystawia publicznosci na
Taka wtasnie byta instalacja audiowi-
rytuatow Witolda Szalonka. Na tle elek-
sie W przestrzeni, zmieniajgc swoje usy-

tuowanie (np. flecistka). Mozna sie zasta-
nawia¢, do jakiego stopnia decydujacg
w tym wszystkim role odgrywa czynnik
improwizacji? Czy wtaczajacy sie w pew-
nym momencie dyrygent, przewracajacy
kartki partytury, rzeczywiscie wykonuje
swg czynnos¢, majaca wptyw na wyko-
nawcow, czy tez tylko jg markuje? Akcjom
tym towarzysza niefiguralne projekcje
Swietlne, postugujace sie motywami
geometrycznymi. Nasuwa to podejrzenie,
Ze i cata kompozycja posiada czysto
dekoracyjny charakter. Mozna wyrdzni¢
w niej kilka faz, niekiedy przyjmujacych
postaé repryzowa, kiedy powracajg pew-
ne wczesniej pojawiajace sie motywy.
Cato$¢ koricza nieartykutowane wokalizy
jednego z instrumentalistow.

Gtownym wydarzeniem tegorocznego,
dziesigtego z kolei festiwalu ,Sacrum-
Profanum”, miato by¢ prawykonanie
najnowszej kompozycji duzego formatu,
jaka stanowi Krol Lear Pawta Mykiety-
na. Sam kompozytor definiuje go jako
musical, dystansujac sie w ten sposéb
od opery (co prawda, na Broadwayu, ze

wzgledu na niezbyt przystepny charakter
utworu, chyba by go zlinczowano?), ja
za$ opowiadatbym sie za ,operalem’,
idac w $lady Wojciecha Mtynarskiego,
ktory, w zwiazku z przepisaniem przez
siebie sztuki Wojciecha Bogustawskiego
Henryk VI na towach do istniejacej muzyki
Zamku Lucypera Karola Kurpinskiego,
proponowat takie wtasnie okreslenie
(sic!), albo zgota mianem instalacji dzwie-
kowej ,tout court™?

W znacznej mierze zawinit tu chyba
Piotr Gruszczynski, autor opracowania
literackiego pierwowzoru — dramatu
Rodriga Garcii. Przede wszystkim wyeks-
ponowat sadystyczny watek, zwigzany
ze znecaniem sie nad psem, bynajmniej
nie dominujacy w oryginale, w ktorym tez
nagromadzenie i eskalacja wulgaryzmow
sprawiaja, ze przechodzg one w swe
przeciwienstwo, a wiec siegajg nieomal
rejestru lirycznego, podczas gdy w wers;ji
muzycznej pozostawiajg raczej wrazenie
niesmaku.

Mozna tez byto oczekiwac, ze kolazo-
woS¢ warstwy tekstowej: potaczenie dra-
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matu Garcii ze $piewanymi wstawkami,
stanowigcymi przytoczenie fragmentow
szekspirowskiego Krola Leara, znajdzie
odzwierciedlenie w taczeniu dwdch
réznych idiomoéw muzycznych. Alisci,
rzecz polega raczej na przeciwstawie-
niu sobie zywiotu recytacyjnego oraz
$piewu. Poczatkowo zresztg ta logorea
w ogole toczy sie bez akompaniamentu
instrumentalnego, na dodatek odtworca
gtéwnej partii — Juan Noval-Moro (pier-
wotnie wystapi¢ miat Mateo di Monti,
znany z warszawskiego Wozzecka Ber-
ga) — nie posiada gtosu odznaczajacego
sie indywidualnym brzmieniem i barwg
(by przywota¢ z przesztosci niepowta-
rzalny tembr Leszka Herdegena czy
Andrzeja tapickiego), a wiec nie jest
w stanie nada¢ wypowiadanym przez
siebie zdaniom wigkszej ekspres;ji, chy-
ba ze wtasnie ten beznamietny ton jego
zabarwionych sadyzmem kwestii byt
Swiadomie zamierzony?

Kompozytor na konferencji prasowej
zapewniat, ze deklamowane partie $cisle
opracowat pod wzgledem wysokosci i
rytmu, ale w interpretacji wspomnianego
Novala w ogdle sie tego nie odczuwato,
za to odnosito si¢ wrazenie, ze bedac
rodowitym Hiszpanem nie radzi sobie
z prozodig i ze dobry lektor radiowy
lepiej wywigzatby sie z tego zadania.
Poza tym, w pewnym momencie Zafo-
watem, ze nie zdecydowano sie tego
bilingwizmu (tekst Garcii wypowiadany
po hiszpansku, a Shakespeare’a $pie-
wany po angielsku) zastapi¢ sztucznym
jezykiem czysto brzmieniowej natury,
niczym stworzony przez Teda Hughesa
na uzytek widowiska Petera Brooka
Orghast w Persepolis, zamiast obcigzac¢
stuchaczy werbalng grandilokwencja,
skoro w utworze muzycznym wszystko
przemawia jednak za formutg: ,prima la
musica, poi le parole” (pierwszenstwa
muzyki przed stowem)?

Sama muzyke cechuje polistylistycz-
no$¢, a wiec obok siebie sasiadujg ustepy
o fakturze punktualistycznej oraz sonory-
stycznej, a takze przebiegi o charakterze
tokkatowym, z ktérymi korespondujg
archaizowane wokalizy i melizmaty w
kontratenorowej partii Btazna (Jonathan
Peter Kenny), ponadto parajazzowe
asocjacje oboju, dzwieki generowane
elektronicznie, wreszcie brzmienie przy-
wodzace teremin lub fale Martenota, ale
prawdopodobnie rowniez uzyskiwany za
pomoca syntezatora?

Smiem ponadto twierdzi¢, ze prowa-
dzacy Kréla Leara Marek Mo$ uzyskatby
o0 wiele lepsze rezultaty z wiasng Orkie-
strq Kameralng miasta Tychy ,Aukso” niz
ze specjalnie sprowadzonym na te okazje
Ensemble Modern.

Jest to, jak na razie, przedsiewziecie
jednorazowe. Jesli utwdr Mykietyna
potraktowac jako ,dzieto w statym roz-
woju”, to moze lepiej, zamiast nadawaé
mu forme sceniczng, zaopatrzy¢ go w
wideoinstalacje, poza tym, dla uzyskania
efektu wiekszej spoistosci, przystuzytoby
sie jego skrocenie i wykonywanie bez
przerwy. Z drugiej jednak strony, przypa-
dek jego Pasji wg $w. Marka dowodzi, iz
wieksze formy jego autorstwa wymagajg
stopniowego oswojenia i dostrzezenia
tkwigcych w nich nowosci, cho¢ dla mnie
pozostaje on mistrzem wypowiedzi bar-
dziej aforystycznej natury.

W przeciwienstwie do poprzednich, w
tym roku ,Sacrum-Profanum” w catosci
poswiecone byto muzyce polskiej. Spo-
$rod monograficznych koncertéw kom-
pozytorskich wyrdznitbym szczegdlnie
dwa, poswiecone tworczosci Stawomira
Kupczaka oraz Aleksandra Nowaka.

W przypadku tego pierwszego mie-
liSmy do czynienia z intrygujaca Res
facta, w ktorej partia tekstowa zostata
wygenerowana mechanicznie. Z kolei
Anafora VI stanowi swego rodzaju agon,
czyli wspotzawodnictwo pomiedzy in-
strumentalistami a elektronika. Analogia
| sktada sie dwoch czesci. W pierwsze;
wytania sie orientalnie zabarwiona me-
lodia, w drugiej za$ nastepuje apoteoza
Z wysuwajgcym sie na pierwszy plan
tereminem i jego nierzeczywistym dzwie-
kiem. Program dopetniat rozbudowany
Raport, przez samego autora okre$lany
jako stuchowisko, a wykorzystujacy w
charakterze materiatu dzwigkowo-fa-
bularnego gtosy nagranych wczesniej
aktorow, snujacych opowies¢ o nie do
konca uchwytnym sensie.

W Nocnej podrozy Aleksander Nowak
nawigzuje cze$ciowo do dzwigkona-
$ladowczych reportazy symfonicznych:
Pacific 231 Arthura Honeggera i Odlewni
stali Aleksandra Mosotowa, zwtaszcza w
zakresie rytmicznego odgtosu stukotu kot.
Hit Il polega na przeplataniu dwach, prze-
ciwstawnych ogniw: kontemplacyjnego i
wyrazicie zrytmizowanego.

Towarzyszace w ramach tego koncer-
tu transkrypcje utworéw elektronicznych
Aphexa Twina na zespét instrumentow
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akustycznych, dokonane przez muzy-
kow z wystepujacej formacji Alarm Wil
Sound nie byt znw takg nowoscia, jesli
zwazy sie, ze sonoryzm i preparacje
tradycyjnych instrumentow wynikaty wia-
$nie z transponowania na nie dzwigkow
pierwotnie generowanych elektronicznie
(np. prowadzenie gtosu na wzor elektro-
nicznych modulacji w pierwszej arii sopra-
nowej z Pasji wg $w. tukasza Krzysztofa
Pendereckiego).

Nie od dzi$ Agata Zubel inspiruje sie
w swojej tworczosci kompozytorskiej
utworami Samuela Becketta (na przyktad
jego wierszem Cascando). W przypadku
adaptacji monodramu Nie ja mozna mé-
wi¢ o rodzaju instalacji operowej, badz
operowego performens, jesli zwazy sie
osobisty udziat samej kompozytorki w
gtéwnej roli. Wokalnemu monologowi to-
warzyszy projekcja trzech powigkszonych
ust, zaznaczonych zielong szminkg na
brazowym tle, a warstwa muzyczna cisle
podaza za tekstem, ktdrego natrectwom
odpowiadajg powracajace motywy i ich
przetworzenia. Program uzupetnity mie-
dzy innymi Odcienie lodu na wiolonczele,
klarnet i elektronike, stanowigce studium
mozliwosci kolorystycznych tychze instru-
mentdw i mediéw, a takze kompozycja
Ulicami ludzkiego miasta, teatralizujaca
zachowania muzykow, ciezkimi krokami
schodzacych sie na estrade, w czym
mozna sie byto dostucha¢ i dopatrze¢
pewnych podobienstw z wcze$niej oma-
wianym i Cezarego Duchnowskiego, tak
jak Zubel wroctawianina, a ktorych taczy
ponadto czesta wspétpraca w ramach
duetu ElettroVoce.

Od przysztego roku formuta ,Sa-
crum-Profanum” poddana ma zostaé¢
daleko idacym modyfikacjom, polega-
jacym na otwarciu sie w jeszcze wiek-
szym stopniu na muzyke popularng. A
mnie zal, Zze porzucono dokonywanie
przegladu wspotczesnej tworczosci
wedtug klucza narodowego, zwtaszcza
ze nie po$wiecono zadnego festiwalu
muzyce Srodkowo- i wschodnioeuro-
pejskiej, na przyktad krajow battyckich,
kaukaskich, czy ,last but not least”
rosyjskiej, podczas gdy az dwa razy
prezentowano amerykanskg (sic!), nie
majacq skadinad tak wielkich osiagnieé,
a przy tym ograniczano si¢ gtéwnie do
minimalistéw, catkowicie pomijajac na
przyktad dorobek George’a Crumba.

Lestaw Czaplifiski
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4 4 6 Festiwal Pianistyki
Polskiej w Stupsku
(8- 14 wrzednia 2012
D ) byt kolejnq coroczng manifesta-
cja kulturalnych potrzeb mieszkan-
= cow Stupska, jakie zogniskowaty
sie w dziedzinie muzyki, szczegdl-
nie za$ w dziedzinie wykonawstwa
fortepianowego (w poczatkowym okresie
imprezy takze klawesynowego) - jak
glosi nazwa Festiwalu. Kazdy kolejny
rok jego dtugiej historii przynosit zmiany
poszerzajace program, zwiekszajace
liczbe wykonawcow i liczbe koncertow.
Ale, co ciekawe: na 1. Festiwalu w 1967
r. wystapito jedenascioro pianistéw z
petnymi recitalami fortepianowymi, za$
na omawianym, 46. Festiwalu w 2012 r.
— wystapit juz tylko jeden wybitny solista,
w klasycznej formie recitalu; drugi solowy
recital trudno by nazwac klasycznym,
normalnym... Od kilku lat obserwujemy
zatem wyrazny regres w owej ,flagowej’,
czysto pianistycznej dziedzinie Festiwa-
|u... Czy zatem, po 45 latach, nadal mamy
do czynienia z Festiwalem ,Pianistyki
Polskiej” w Stupsku? Czy ta historyczna
nazwa nadal jest koherentna z artystycz-
nymi programami ostatnich lat? Na pew-
no nie, w imprezie zaszty zmiany bardzo
duze. Zwtaszcza po powstaniu w Stupsku
Filharmonii (1977) i powotaniu nowego
dyrektora artystycznego Festiwalu (2000)
programy Festiwalu wzbogacity sie niepo-
miernie. Ale, niewatpliwie, odwotywanie
sie do inicjatywnych poczatkow ma jed-
nak swdj sens, jak chocby nieoceniong,
oczyszczajgca role powrotu do zrodet.
Terazniejszos¢ za$ zapowiadata sie
ciekawie: na afiszu wieczoru inaugu-
racyjnego (8 IX) Koncert fortepianowy
Tadeusza Bairda (1949); dzieta pisa-
nego na fali faworyzowanego wowczas
folkloryzmu, prawykonanego w 1949
r, poza tym dotad nie wykonywanego.
Stusznie. Solista, Barttomiej Kominek,
z powodzeniem zademonstrowat tech-
niczng sprawnosg, zas Orkiestra Polskie
Filharmonii ,Sinfonia Baltica” w Stupsku,
pod batutg Bohdana Jarmotowicza, swq
zawodowa rzetelno$é. I tyle. Po przerwie
zostali wynagrodzeni przyjemnoscig
akompaniowania w I Koncercie c-moll
Rachmaninowa — $wietnie granym przez
Huberta Salwarowskiego. Inauguracji
stato sie zados¢.
Kolejny wieczor w Sali Filharmonii (9
IX) zaémit niejako wszelkie niedostatki
pianistyki na Festiwalu Pianistyki. Krzysz-

tof Jabtonski dat rewelacyjny recital:
Bacha Choraf, Mozarta Sonata C-dur,
Beethovena Sonata c-moll ,Patetyczna’,
Chopina Ballada f-moll, Sonata h-moll;
wielka pianistyka, wielkie, unikalne prze-
zycie artystyczne, entuzjazm na sali.

10 IX sale Filharmonii wypetnili mito-
$nicy jazzu: wieczér Adama Makowicza
.Jazz Pianoforte” byt gratkg nie lada. |
byt to Jazz wysmakowany, zadziwiajaco
perfekcyjny, wirtuozowski, zmuszajacy
do zachwytu; jednak gdzie$ od potowy
wieczoru — przy tym wszystkim — juz
monotonny wyrazowo. Ale nie dla entu-
zjastow, czyli catej wypetnionej sali.

Wieczor 11 IX nalezat do Stanista-
wa Drzewieckiego z zong Jekatiering
Drzewiecka. Stanistaw grat kilkana$cie
utworéw Chopina, w tym Scherzo cis-
moll i Scherzo b-moll; grat doskonale,
jasno, bez przerysowan; interpretacje
Swietne, petne kultury i chopinowskiej
poezji. Po przerwie oboje dali urzekajacy
cykl utworéw na 4 rece: Rachmaninowa
(6 Morceaux op. 11), Brahmsa (Tarice
wegierskie), Paderewskiego (fragmenty
z Albumu Tatrzanskiego), Walerego
Gawrilina (Walc i Tarantella). | catg wia-
zanke entuzjastycznie przyjetych bisow.
Rewelacyjny wystep.

Program zatytutowany ,Solo i w kwin-
tecie” (12 1X) dostarczyt stuchaczom
kameralistyki na najwyzszym poziomie.
Poprzedzit jg pianista Piotr Satajczyk
dobrym wykonaniem Sonaty B-dur Fran-
ciszka Schuberta; wykonanie kompetent-
ne, a zarazem zapoznajace nas z mato
znang, powazng literaturg fortepianowg
Schuberta. A potem owa kameralistyka w
wykonaniu kwartetu smyczkowego Lason
Ensamble (Krzysztof Lason, Agnieszka
Lason, Elzbieta Mrozek-Loska, Stanistaw
Lason), ktory wraz z Piotrem Satajczy-
kiem zaprezentowat Kwintet fortepianowy
Aleksandra Lasonia oraz Kwintet forte-
pianowy Juliusza Zarebskiego - jedno
z bardziej znanych polskich dziet kame-
ralnych XIX w. (chwalone przez Liszta).
Kameralistyka na wysokim poziomie.

13 IX pod modnym teraz hastem: ,kto$
tam takito a taki... i jego Europa’, wystapit
znany juz z estrady Festiwalu pianista
Maciej Grzybowski. Grat m.in. Szyma-
nowskiego (Metopy), Lutostawskiego
12 melodii ludowych, i — nawet: Glena
Goulda Two Pieces, ale takze utwory
Pawfa Szymariskiego, Ravela, Brahmsa,
J. S. Bacha —a wiec co$ w rodzaju oswa-
jania klasyki — oraz Pawta Mykietyna;

dzietu tego ostatniego przypisat pewng
szczegdlng role w pionierskim badaniu
wytrzymatosci stuchu, a wiec szczy-
tu mozliwosci percepcyjnych ludzkiej
jednostki. Sam za$ Maciej Grzybowski
zaprezentowat swoj specyficzny styl pia-
nistyki: uderza¢ we wiasciwym momencie
w klawisze, najlepiej mozliwie szybko
(tu wielki sukces). Wszelkie tradycyjne
niuanse mogq muzyce tylko szkodzic.
Publicznos¢ zdawata sie przyjmowac to
Ze zrozumieniem.

Estrada Mtodych (rodzaj konkursu) go-
Scita w salce Muzeum szescioro mtodych
pianistow — jak zawsze w ostatnich latach.
Przeglad rozpoczeta od razu z wysokiego
putapu Elzbieta Bilicka, wykonujac Cho-
pina Ballade f-moll — moze nadto reflek-
syjnie, z narzucajaca sie epizodycznoscig
przebiegu, ale wszystko ozdabiat bardzo
tadny ton; Images Debussy’ego (1 zeszyt)
urokliwe, wrazliwy ciag obrazéw, Preludia
Szymanowskiego — naturalne, bardzo
muzykalne ,preludiowanie”. Tomasz
Ritter: bardzo udane sonaty Scarlattiego
oraz Wariacje c-moll Beethovena, na
deser Rachmaninowa Elegia i Preludium
g-moll (moze kantylena zbyt stonowana)
oraz udane Wariacie b-moll Szymanow-
skiego. Anna Szatucka: zbyt celebrowane
i afektowane 4 mazurki Szymanowskie-
go, Suite bergamasque Debussy’ego
nieco bez wdzigku, za to dobre Alborada
del graciosoi Poranna serenada Trefnisia
z Miroirs Ravela. Marcin Mogita ze $wiet-
ng technikg palcowg w Sonacie e-moll
nr 53 Haydna, Szymanowskiego Bfazen
Tantris z Masek — bardzo dobry, za$ Artu-
ra Schulz-Elver: Arabeski na temat ,Nad
pieknym, modrym Dunajem” — znakomite.
Kinga Mikotajczyk — Chopin: Andante
spianato i Wielki Polonez Es-dur—ogolnie
tadnie, cho¢ spianato nie byto spianato,
przy tym dominowata lewa reka (ale to za-
pewne mankament instrumentu i fatalnej
akustyki matej salki na Zamku); poprawne
2 Mazurki Szymanowskiego, a nastepnie
Swietnie zagrana Il Rapsodia wegierska
Liszta. Maciej Wota: Szymanowskiego
Serenada Don Juana z cyklu Maski
grana z przesadnym impetem, Chopina
Fantazja f-moll, Polonez As-dur op. 53
nadto burzliwe, Prokofiewa I/l Sonata
przeszarzowana; wielki temperament,
pianistyczny nerw.

Dodajmy: wszystkie te produkcje wy-
konano w warunkach akustycznie bardzo
trudnych: mocno wyeksploatowany wielki
koncertowy Steinway w malerkiej salce...
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Jurorzy Estrady Mtodych uznali, ze
poziom jej tegorocznych uczestnikdw byt
tak wysoki i wyréwnany, iz wszyscy za-
stuzyli na réwnorzedne nagrody. Wszyscy
wystapili takze przed samym koncertem
finatowym Festiwalu, wykonujac z suk-
cesem wybrane utwory z ich repertuaru.

Koncert finatowy 46. Festiwalu Piani-
styki Polskiej odbyt sie 14 IX w sali Fil-
harmonii i Teatru, program zawierat dwa
arcydzieta rosyjskiej muzyki: /Il Koncert
fortepianowy d-moll Sergiusza Rachma-
ninowa oraz orkiestrowg suite z baletu
Pietruszka |gora Strawinskiego. Solista w
Il Koncercie fortepianowym byt Mateusz
Borowiak, orkiestrg Polskiej Filharmonii
,Sinfonia Baltica” dyrygowat jej szef,
Bohdan Jarmotowicz. Obydwa dzieta bar-
dzo trudne tak dla solisty, jak i orkiestry
— i oczywiScie dla dyrygenta; i obydwa
wykonywane w sali o bardzo trudnych
warunkach akustycznych. Muzycy or-
kiestry, a zwlaszcza dyrygent, znajq te
warunki, potrafig sie do nich dostosowaé
i uzyskac optymalny rezultat artystyczny.
Ale wymaga to wielkiego wysitku, poswie-
cenia niemal — zwlaszcza w przypadku
repertuaru tego wieczora. Rezultat byt
znakomity, jedynie Koncert fortepianowy

jawit sie w ksztatcie mocno odbiegajacym
od artystycznego zamystu, na wskros
romantycznego zamystu Rachmaninowa,
z wszelkimi jego cechami - jak Spiew-
nos$¢, rosyjska nuta, fantazja frazowania,
uczuciowo$¢, wielkie kontrasty... Tego
niestety zabrakto. Solista preferowat
popis, epatowanie skrajnie intensywng
dynamika, w czym, niestety, musiat mu
sekundowac dyrygent. Znajacy dobrze to
dzieto ze Swietnych wykonan, z trudem je
rozpoznawali. Oczywiscie 6w dzwiekowy
zywiot na estradzie robit wrazenie, ale nie
jestem pewien czy sam Rachmaninow
rozpoznatby cate potacie swego utworu
ogotoconego z poezji — i owej rosyjskiej
nuty. Mateusz Borowiak jest znakomitym
pianista, nie ma problemdw technicznych,
ma wielki temperament, razem z orkie-
strg i dyrygentem stworzyli na estradzie
dzwigkowy zywiot porywajacy, upajajacy,
ale daleki od rosyjskiego szlachetnego
sentymentalizmu, jaki tak urzekajaco
nie pozwala zapomnie¢ o uczuciach i
wrazliwosci w najbardziej szalenczej
zabawie. Tego niestety w /Il Koncercie
zabrakto. Pozostat popis oraz kaskady
dzwiekdw, po jakich wesota, wysmako-
wana, zabarwiona rosyjskim folklorem
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zabawa w Pietruszce Strawinskiego, wy-
data sie blada, mézgowa, szara... Zresztg
Swietnie przez Bohdana Jarmotowicza i
orkiestre przygotowana oraz odtworzona.
To wielki sukces zespotu i efektowny finat
46. Festiwalu Pianistyki Polskiej.
Festiwalu bogatego, bardzo rozma-
itego i w ogdle wyjatkowo udanego. Jest
on dojrzatym juz dzieckiem Stupskiego
Towarzystwa Spoteczno-Kulturalnego,
pielegnowanym przez Towarzystwo od
jego pierwszej edycji w 1967 r. Przez
wiele juz lat przedmiot szczegdlnej troski
Pan z Towarzystwa — Haliny Chmieleckiej
i Barbary Pery, dziatajacych pod troskli-
wq opiekg Przewodniczacego STSK,
Stanistawa Turczyka. Za$ organizacja
kazdego kolejnego Festiwalu trwa przez
caty rok... Tu tkwi tajemnica owych 45. lat
trwania i rozwoju. Zas nasz 46. Festiwal
goscit nie tylko znakomitych muzykow,
ale takze Swietnych komentatoréw, wpro-
wadzajacych do muzyki swym Swiattym,
fachowym stowem. Byli to: Pani Teresa
Przeradzka, oraz Panowie: Konrad Miel-
nik, Bartosz Wisniewski, Andrzej Zborow-
ski, oraz Dyrektor Artystyczny Festiwalu.

Kazimierz Rozbicki

Aote Socatatte | Jan A. Jarnicki
oglaszajg 1 X 2012 1.
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X Konkurs na Projekt Nagraniowy

Zapomniana muzyka polska

Konkurs adresowany jest do wszystkich wykonawcéw, solistow i zespotdw, bez wzgledu na narodowo$¢, posiadane wyksztatcenie, wiek i miejsce
zamieszkania, ktérzy jeszcze nie majg w swoim dorobku Zadnego opublikowanego, lub bedacego w przygotowaniu, nagrania. Aby uczestniczy¢ w
konkursie nalezy w terminie do 1 Il 2013 r. dostarczy¢ do Organizatora e-mailem:

1) zyciorys ze zdjeciem wszystkich uczestnikéw konkursu (artysci, zespot; w przypadku zespotdw wigkszych niz kwintet, informacja powinna dotyczy¢

tylko zespotu);

2) podpisane o$wiadczenie, iz nie ma sie w dorobku opublikowanego nagrania, ani ze nie przygotowuije sie zadnego (kazdy artysta w przypadku zespotu

nie wigkszego niz kwintet);

3) repertuar dotyczacy kompozytoréw polskich lub z Polskg zwigzanych, ktérych $mier¢ nastapita nie pdzniej nizw 1943 r.
4) kopie (skan) partytur wszystkich dziet proponowanych do nagrania;
5) prdbne nagranie zawierajace: a) 15 min. proponowanego repertuaru, b) 15 min. dowolnego repertuaru.

Organizator wytoni laureata konkursu w terminie do 11V 2013 r. i ogtosi wynik w majowym numerze Muzyka21. Organizator najpierw sfinansuje laureatowi
konkursu nagranie zwycieskiego projektu, a nastepnie sfinansuje jego wydanie na ptycie kompaktowej we wtasnym wydawnictwie. Organizator zastrzega
sobie mozliwo$¢ modyfikacji nagrodzonego projektu. Preferowane sg projekty monograficzne poswigcone jednemu, zapomnianemu kompozytorowi.
Uczestnicy w momencie przystepowania do konkursu muszg posiada¢ wszystkie materiaty nutowe niezbedne do nagrania, prawa do ich wykonania i
utrwalenia, a takze zgode wszystkich przewidzianych w nagraniu artystow. Laureat konkursu bedzie miat 4 miesigce na przygotowanie repertuaru. Po tym
terminie Organizator wyznaczy mu date i miejsce przestuchania (w Polsce), po ktérego zaliczeniu zostanie ustalony termin i miejsce nagrania (w Polsce).
W przypadku, gdy lauret nie stawi sig na wyznaczone przestuchania i nagrania, Organizator moze anulowa¢ nagrode.

W tym roku premiujemy projekty dotyczace Witolda Maliszewskiego i Jézefa Wieniawskiego.

Zgtoszenia i wszelkie zapytania prosimy kierowa¢ na adres: actepre_konkurs@interia.eu
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The Metropolitan Opera

N

UehemfifokiemiBasi-akubowskiej

>-4 twarcie sezonu 2012/13.
Z Nowy sezon w MET roz-
poczat sie 24 1X o 18% uro-

L) czysta galg z czerwonym dywanem
O dla znakomito$ci $wiata socjety
med Nowego Jorku. Przedstawienie
== zaplanowano na 19%, a tym razem

pakiet dla 10 os6b, z wigczeniem
uroczystej kolacji po spektaklu,
—=kosztowat 10 tys. dolaréw od
‘O osoby.
. Tradycyjnie juz jest to rowniez
< wydarzenie kulturalne dla catego
Nowego Jorku z darmowymi bi-
Z letami dla tych (3 tysigce miejsc
siedzacych), ktorzy zasiedli na
Lincoln Plaza przed ogromnym ekra-
nem zawieszonym na frontonie opery.
Bezptatne bilety rozdawano w niedziele
23 IX (limit 2 na osobg) od potudnia.
Podobnie jak w poprzednich sezonach
mozna tez bylo obejrze¢ otwarcie sezonu
na Times Square, gdzie transmitowano
jego przebieg na wielu gigantycznych
ekranach. 2 tys. miejsc siedzacych plus
wiele stojacych zajmowano na zasadzie

kto pierwszy ten lepszy. Elektronika za-
pewnita tez mozliwo$¢ uczestniczenia w
Gali tym, ktérzy wybrali opcje METRadio
SiriusXM, lub strone internetowg MET.
RozpoczegliSmy ten sezon nowg pro-
dukcja Napoju mitosnego (prapremiera
w mediolanskim Teatro alla Canobbiana
12V 1832r.), ktorej autorami byli: Bartlett
Sher, Michael Yeargan (scenografia),
Catherine Zuber (kostiumy) i Jennifer
Tipton ($wiatto). Bartlett Sher zaprezen-
towat juz w MET trzy produkcje: Cyrulik
sewilski (debiut 2006/7), OpowieSci
Hoffmanna (2009/10) i Le Comte Ory
(2010/11). Michael Yeargan debiutowat
w MET w Ariadne auf Naxos (1992/3) i
od tego czasu opracowat dekoracje do 8
innych oper: Otello (1993/94), Cosi fan
tutte (1995/96), Susannah (1998/99),
Don Giovanni (2003/4) i do wszystkich
poprzednich produkcji Shera. Cathe-
rine Zuber debiutowata w MET wraz z
Sherem, a potem wykreowata ubiory do
Doctora Atomica (2008/9) i do dwdch
kolejnych jego produkgii. Jennifer Tipton
po raz pierwszy zaprezentowata w MET

oprawe $wiatta w Zywocie rozpustnika
(1997/8). Jej kolejne projekty oswietlenia
w MET to Jas i Matgosia (2007/8) i Tru-
badur (2008/9).

Wioski dyrygent Maurizio Benini
debiutowat w MET wtasnie Napojem
mitosnym (19 |1 1998) i od tego czasu
styszelismy go w MET w 9 operach, naj-
czesciej w Cyruliku sewilskim (56 razy),
ktérego poprowadzit tu jak dotad po raz
ostatni w ubiegtym sezonie.

W obsadzie wokalnej nowej produkcji
wystapili: Anna Netrebko (Adina), Mat-
thew Polenzani (Nemorino), Mariusz
Kwiecien (Belcore) i Ambrogio Maestri
(Doctor Dulcamara).

Adina jest 14 rolg Netrebko w MET i po
raz kolejny przyznano jej honor uczest-
niczenia w gali otwierajacej sezon. W
ubiegtym sezonie, jak pamigtamy, byta to
Anna Bolena. Od dnia debiutu w MET (2
| 1999) polski baryton Mariusz Kwiecien
zaprezentowat w MET juz 14 rdl, a ame-
rykanski tenor Polenzani (debiut w MET
w 1997 r.) wystapit w 30 partiach, w tym
28 razy jako Don Octavio. Mtody wioski
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baryton Ambrogio Maestri debiutowat
w MET 15 XI 2004 r. jako Amonasro i
za$piewat tu jeszcze Alfia w Rycerskosci
wiesniaczeyj.

Poza Galg otwierajacg sezon Napdj
mitosny zaplanowano w jeszcze 5 spek-
taklach na jesieni (ostatni jako sobotnie
matinée i jednoczesnie transmisja do kin
13 X) i cztery przedstawienia w 2013 r.
— pierwsze 30 1 2013 r., a ostatnie w tym
sezonie 9 112013 r.

W ubiegtym sezonie zdawatam Pan-
stwu relacje z ostatnich spektakli po-
przedniej produkcji Napoju. Lubitam ja, bo
byta znakomicie teatralnie dopasowana
do muzyki komedii Donizettiego: malo-
wane kartonowe przesuwane po scenie
plansze, bajkowa umowno$¢ i przymruze-
nie oka w lekko potraktowanej, jak trzeba,
historii perypetii mitosnych. Z zatozenia
bowiem Donizetti komponowat to jako
uroczg muzyczng rozrywke, ktora nie
zawiera drugiego, trzeciego czy czwar-
tego dna interpretacyjno-intelektualnego.
Ot - po prostu ma cieszy¢ uszy i radowac
oczy widzow.

Donizetti skomponowat w swym
zyciu ponad 60 oper oraz wiele dziet
orkiestrowych, sakralnych, kameralnych,
fortepianowych i piesni. Nap6j mitosny
powstat w prawdziwie, nawet jak na
niego, rekordowym tempie. Wedle jego
biografow, Donizetti miat zaledwie 10, lub
moze i mniej, tygodni na jego skompo-
nowanie. A stato sie tak dlatego, ze inny
kompozytor nie wywigzat sie z kontraktu
i impresario Alessandro Lanari, ktory
wynajat mediolariski teatr Canobbiana na
wiosenny sezon 1832 r., zaapelowat do
Donizettiego o ratunek. Nie jestem wiec
pewna czy Donizetti majac tak krotki czas
na zakonczenie pracy, poSwiecat wiele
czasu rozwazaniom natury politycznej i
jak owe watki wples¢ w tre$¢ komedii, ktd-
rej libretto bylo adaptacjg istniejacych juz
pierwowzordw libretta Eugena Scribe’a
dla Daniela Frangoisa Aubera Le Philtre
(1831), a ktore z kolei byto zaadaptowane
z whoskiej sztuki /l Filtro Silvia Malaperta.

Bartlett Sher potraktowat te opere
chyba zbyt serio, jakby chciat nam udo-
wodni¢, ze w kazdej historii moze by¢
zawarta jej ciemniejsza dramatycznie
strona. | to moze by¢ dla wielu ciekawe
ujecie, tylko jest pytanie: po co?

W wywiadach publikowanych przed
prapremierg Sher wskazywat na fakt,
ze lata zycia i konkretna data powstania
Napoju mitosnego byty w historii Wtoch

poczatkiem Risorgimento, ktdre historycy
datujg na 1836 r. Umiescit wiec akcje swej
nowej produkcji wiasnie w tym roku. Ale o
ile wiadomo o wyraznym politycznym za-
angazowaniu Verdiego czy nawet mozna
by wskaza¢ na pewne fragmenty $wiad-
czace o takowych zainteresowaniach u
Rossiniego, Donizetti nie jest traktowany
przez jego biograféw czy historykow ope-
ry jako kompozytor przekazujacy widzom
na scenie i w muzyce wyrazne polityczne
stanowisko.

Napdj mitosny to stodka, urocza mu-
zycznie, lekko sentymentalna komedia,
ktéra mniej popada w efekty buffo niz
opery Rossinego czy nawet pozniejszy
Don Pasquale, a sam Donizetti opatrzyt
ja podtytutem ,melodrama giocoso”, a
wiec w wolnym tlumaczeniu: $miech z
westchnieniami romantycznymi.

Sher wyjasniajac swe rezyserskie po-
dejscie do tej produkcji mowit tez o tym,
ze zgromadzeni na sali operowej czasow
Donizettiego Whosi i Austriacy zupetnie
inaczej odbierali te opere i dostrzegali w
niej inne warstwy nawigzan do czasow
im wspdtczesnych. Jako przyktad Sher
wspominat o tym, Zze Belcore prébujac
uwies¢ Adine méwi o kapitulacji” kobiet
oczarowanych jego osobowoscig. Mysle
jednak, ze Belcore nie ma w tym mo-
mencie na mysli kapitulacji” w sensie
militarnym, jak chce to widzie¢ Sher,
tylko w sensie komediowym — Sierzant,
uzywajacy jezyka wojskowego, rowniez
w podbojach mitosnych.

Pozostawitabym wiec rozwazania o
politycznej zawartosci Napoju mifosnego
historykom opery i biografom Donizet-
tiego, a widzom uroczg komedie w tzw.
pierwszym nurcie, bez doszukiwania
sie trzeciego dna. Na upartego mozna
przeciez odnaleZz¢ podskérne znaczenia,
symbolike czy polityczne intencje i w hi-
storyjkach dla dzieci na dobranoc.

Polityczne podejscie interpretacyjne z
zatozenia zmienito tez perspektywe wo-
kalno-aktorska. Jesli wiec potraktujemy
Belcore jako reprezentanta Austriackiej
strony, nie bedzie dziwi¢ ordynarno$¢
jego zotierzy w stosunku do Nemorina
czy wymierzenie mu siarczystego policz-
ka. Nemorino jest bowiem w tym ujeciu
reprezentantem uciemigzonych Wtoch.
Dla mnie byto to zbyt wulgarne.

AAdina? Jej status spoteczny, stosun-
kowa zamozno$¢ i niezalezno$c¢ finanso-
wa czynig z niej prekursorke sufrazystek.
Znikneta ze sceny czarujgco rozflirtowa-

LYCIE w MET

na rezolutna mtoda panna mogaca co
prawda pozwoli¢ sobie na wybor meza w
zaleznosci od sktonno$¢ serca, a na jej
miejsce pojawita sie postaé troche zbyt
wyraziscie dominujacej chtopczycy. Pod-
kreslono to réwniez w kostiumie i noszo-
nym przez nig, zresztg bardzo atrakcyjnie
twarzowym scenicznie, mgskim czarnym
kapeluszu/cylindrze i gérze brazowego
fraka. Jedynie Duclamare pozostawiono
tam, gdzie jego komediowe miejsce w
akcji oryginatu.

Wokalnie takie spojrzenie na te kome-
diowg opowie$¢ zezwala na wigkszg libe-
ralno$¢ w potraktowaniu linii wokalnych
bel canta i przesuniecie ich w bardziej
swobodny sposob ekspresji — z uktonem
w strone weryzmu. Bardziej otwarte gtosy
i emocjonalna wyrazisto$¢, dos¢ gtosno
i niestety zbyt, jak na mdj gust, jedno-
znacznie. Zniknety filuterne smaczki,
czar i wdziek uroczej leciutkiej komedii
i niestety w wielu przypadkach wokalny
styl bel canto.

Scenografia nowej produkcji jest atrak-
cyjna wizualnie, tradycyjna, dopasowana
do epoki, artystycznie bezpieczna i stano-
witadne tto do opowiesci. Sher mowigé o
bazie scenograficznej wizji tej produkcji
wspomniat projekty Olivera Messera,
znakomitego twércy opraw operowych
z lat 50. i 60. Wiele czasu tez podobno
poswiecono na studiowanie oryginalnej
produkciji Napoju z czasow Donizettiego.

Pomijajac powyzsze krytyczne uwagi,
Gala byta ogromnym sukcesem w MET.
W petni zastuzone owacje dla $piewakdow
i dla autoréw produkcji przed kurtyna. Byt
to bowiem w istocie bardzo atrakcyjny
wokalnie spektakl, pod warunkiem, ze
nie oczekiwaliSmy $piewu bel canto.
Znakomicie dopasowane w mocy gtosy
Swietnie brzmiaty i solo, i w harmonii. Je-
dynie Maestri (Dulcamara) miat momenty
zbytniego wyciszenia i zaniku gtosu w
dole rejestru basa.

Anna Netrebko zaprezentowata sie
tego wieczoru bardzo atrakcyjnie. Jeden
Z jej najbardziej udanych wokalnie spek-
takliw MET. Nie byto to bel canto czy tra-
dycyjne ujecie postaci Adiny, ale brzmiata
imponujgco i czarowata piekng goéra.
Wielbiciele bel canto, do ktdrych i ja sie
zaliczam, z pewno$cig mogliby wskazaé
na brak doskonatosci we fragmentach
koloraturowych, zbyt juz ciemny w barwie
gtos jak na role tradycyjnie $piewang
przez soprany specjalizujace sie w rolach
subretek, momenty uzywania zbytnio
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popisowej mocy gtosu bardziej przy-
pominajgcego role z oper Pucciniego.
Wole uAdiny wieksza lekkos¢, jasniejsza
barwe, znacznie wiecej wokalnej finezji i
zdecydowanie mniej popisu mocy gtosu
nie harmonizujacego stylowo z muzyka
Donizettiego.

Doskonale wypadt tez Matthew Po-
lenzani (Nemorino), ktérego Una furtiva
lagrima nalezata do najznakomitszych
stylowo fragmentow tego wieczoru,
z przepieknym cieniowaniem barw,

G. Donizetti - Napdj mitosny
Anna Netrebko i Ambrogio Maestri

fot. Ken Howard/MET

wykonanie roli tego wieczoru to pomimo
niedostatkdw gtosu w dole rejestru, bytby
to Ambrogio Maestri. To byto bel canto
w kragtosci ptynnie melodyjnych fraz,
pozbawiona sitowo$ci lekko$¢ gtosu oraz
naturalny komizm aktorski w doskonatej
harmonii z charakterem postaci.

Chdr nieco mnie rozczarowat brakiem
odpowiedniej mocy, szczegdlnie na sa-
mym poczatku opery.

Na uznanie zastuzyt tez dyrygent,
Maurizio Benini. tadna dynamika i ptynna

miekkoscig linii wokalnej i cudownymi
piano. Polenzani nadal brzmi stodko i
lirycznie, ale gtos nabrat juz wiekszej
mocy i gtebi, i wzbogacit si¢ 0 szerszg
palete barw w przekazie emocji. Bardzo
stylowo zabrzmiat tez Mariusz Kwiecien
prezentujacy swoj pieknie aksamitny,
ale i gdzie trzeba pefen mocy baryton, w
dtugich i znakomicie wymodelowanych
liniach wokalnych. Gdybym jednak miata
wskazaé na najbardziej stylowe wokalnie

ciagto$¢ muzyki. Tym razem doprawdy
Swietnie zabrzmiata sekcja detych, a
catos¢ akcji posuwata sie w znakomitym
tempie. Jedynie ansamble zagrane byty
w zbyt pospiesznych tempach.

Drugi obejrzany przeze mnie spektakl
Napoju mitosnego w MET (10 X) byt
rozczarowujacy. Przede wszystkim w
pierwszej czesci spektaklu Benini grat
Donizettiego w bardzo szybkich tempach,
szczegdInie w ansamblach, scenach

zbiorowych i z udziatem choéru. W drugiej
czesci, po przerwie, nieco zwolnititroche
wiecej uwagi zwracat na solistow i nadat
muzyce nieco wiecej dynamicznych
zroznicowan.

Anna Netrebko tym razem nie miata
najlepszego wokalnie wieczoru. Zbyt
wiele chwiejnosci w utrzymywaniu linii
wokalnych, zero subtelnosci w detalu
czy niuansie roli, ogromna popisowo$¢
zbytniej mocy gtosu. Zdarzaty sie tez
momenty lekkiej sitowosci, a koloratu-
rowe pasaze pozostawiaty tym razem
zbyt wiele do zyczenia w precyzji into-
nacyjnej. Ogdlnie byt to zbyt ciemno-
ciezki gtos, bez lekkosci czy swobody
wykonawczej, z wyraznymi brakami w
gietkoSci, gtéwnie popisowo prezentu-
jacy moc w gorze rejestru.

Matthew Polenzani zaczat zupetnie
dobrze Quanto e bella, ale wida¢ i tempa
dyrygenta i og6ina popisowa moc gtosow
pozostatych bohateréw opery sktonity
go do nadmiernie jednolicie gtosnego
Spiewu. Jedynie w drugiej czesci Una
furtiva byta bardziej stylowo wycienio-
wana barwami i modulacjami gtosu
cho¢ tez wydawato mi sie, ze obliczona
byta na zbytnig popisowos$¢ mozliwosci
wokalnych.

Mariusz Kwiecien tez nie miat zbyt
wielkiej szansy na zaprezentowanie
swego atrakcyjnego gtosu. Ujecie rezy-
serskie i szybkie tempa orkiestry uczy-
nity z Belcora w wielu momentach akcji
wrecz odpychajaca postaé brutalnego
ordynusa i bufona, zamiast komicznie
bunczucznego, napuszonego i zadufa-
nego w sobie sierzanta.

Tego wieczoru zabrakto w Donizettim
czarujacego komizmu, niuansu i lekkosci
wykonawczej. Byto popisowo gromko, a
niekiedy i krzykliwie gtosno, za ciezko i
powaznie w zbyt jednostajnej dynamice
emocjonalnego ujecia rél wokalnych. A
wiec jednowymiarowo i nie stylowo.

Sytuacje ratowat jedynie Ambrogio
Maestri, ktéry pomimo niedostatkdw w
dole rejestru basa byt stylowo komicz-
nym Dulcamarg i tego wieczoru jako
jedyny $piewat bel canto Donizettiego.
Mysle jednak, ze w sobotnie matinée
(13 X), ktére bedzie transmitowane
do kin, wszyscy jako$ sie zmobilizujg
i zaprezentujg korzystnie pod kazdym
wzgledem - czego wszystkim widzom
tej transmisji zycze.®
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opowiada Avi Avital

o sktonito pana do nagra-
Cnia transkrypcji Bacha
dlaDG?

To nagranie jest marzeniem,
ktére stato sie rzeczywistoscia.
Zawsze miatem uczucie, ze moj
pierwszy wazny projekt powi-
nien by¢ poswiecony Bachowi,
poniewaz jego muzyka stanowi-
ta zawsze zasadniczy element
mojego zycia. Absolutna natura
muzyki Bacha sprawita, ze od-
wazytem sie na zaproponowanie
tych interpretacji na mandoline. Ta
muzyka wykracza duzo dalej poza
jakikolwiek instrument.

CZLOWIEK

Bach na mandolinie

vi Avital to miody artysta z wielkimi
Apomysiami, zdecydowany, by wpro-

wadzi¢ mandoling — piekny instru-
ment — na scene muzyczng. Opowiada w
publikowanej na naszych famach rozmowie,
0 swoim marzeniu, aby mandolina i repertu-
ar na ten instrument zostaly odkryte przez
szerszg publicznosé. Avi Avital jest, by¢
moze, pierwszg miedzynarodowa gwiazda
mandoliny méwiaca o tym z takim przeje-
ciem i oddaniem. Izraelski artysta jest przy
tym przepetniony urokiem i entuzjazmem.
Dla potrzeb swojego pierwszego nagrania
dla Deutsche Grammophon skupit si¢ na
muzyce Bacha. Muzyce, ktéra jest jedng z
jego najwiekszych pasiji...

nie blizsze klawesynowi. Moje
transkrypcje mieszczg sie gdzie$
miedzy wersjami na klawesyn i na
skrzypce. Badam gtebiny muzyki,
aby odkry¢ to, czego potrzebuije i
adaptacje, ktorych moge dokonac.
Orkiestra, z ktdrg pracowatem
przy tych koncertach, to cudowna
poczdamska Kammerakademie.
Orkiestra ta byta wielkim wspar-
ciem w podjeciu tego wyzwania.
Na przyktad, Koncert d-mol zawie-
ra dtugie sekcje napisane prawie
nieprzerwanie w szesnastkach. To
wiasnie one nadaja intensywnosci
temu tak niewiarygodnie drama-
tycznemu dzietu. Jednak jesl

Dlaczego wybrat pan wiasnie te dokonano rekonstrukcji na skrzypce i spojrzymy na nie z pewnej perspektywy,
szczegdlne utwory, w jaki sposoéb brzmig one dobrze na mandolinie —tym styszymy wyraznie strukture. Starali-
bardziej, ze sam instrument ma brzmie-  $my sig, aby te solidne, dtugie frazy

dokonat pan ich transkrypcji?

Naturalniejsze
jest granie na
mandolinie muzyki
skrzypcowej, po-
niewaz akord jest
taki sam. Trzeba
by¢ tworczym w
sposobie grania
dtugich nut, spra-
wic¢, zeby $pie-
waty, w zagraniu
ozdobnikéw itd.
Jednak chciatem
pojSC jeszcze da-
lej: chciatem pod-
kre$li¢ uniwersa-
lizm Bacha. Wsréd
dwoch koncertow
klawesynowych z
tego albumu, BWV
1052 byt prawdo-
podobnie napisa-
ny poczatkowo na
skrzypce, tymcza-
sem obecnie uwa-
za sie, ze zostat
skomponowany na
obdj. Te dwa orygi-

naty zaginety, ale | fot. @Uwe Arens/DG

P
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byty dobrze wy-
czuwalne. Koncert
Skrzypcowy a-mol
jest tak znany, ze
trudno$¢ polegata
na tym, aby uka-
zac go jako nowy.
Pracowali$my nad
nim wyobrazajac
sobie, ze odkrywa-
my muzyke po raz
pierwszy. Jedng
z moich ulubio-
nych $ciezek, jest
wolna cze$¢ Kon-
certu g-mol (BWV
1056). Melodia jest
boska - potezna,
nie bedac przy
tym sentymental-
na. Uwazam, ze
mandolina tworzy
tutaj specjalng in-
tymnos$c¢: czystosé
dZwieku sprawia,
iz odnosi sie wra-
Zenie, Ze W nasze;
duszy rozbrzmie-
wajg duzo starsze
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struny. Ciggle zachwycata mnie Sonata
fletowa e-mol. Kiedy miatem 18 lat,
zostatem zaproszony w ostatniej chwili,
aby ja zagra¢ podczas audycji radiowe;
prowadzonej na zywo, miatem zaledwie
tydzien na przygotowanie sie. Wydawa-
to mi sig, ze ten caly tydzien byt jednq | |
medytacjg. Zytem tak bardzo wewnatrz
muzyki, ze wniknefa do moich zyt. Przy
flecie, frazy pojawiaja sie przy dmuchnie-
ciu. Grajac utwor na mandolinie, trzeba
oddycha¢ niemalze w taki sam sposob
jak flecista. Dorastatem w Be’er Sheva
w Izraelu, miatem 8 lat, gdy po lekcjach
zaczatem chodzi¢ do szkoty muzyczne;.
Jeden z moich kolegdw uczyt sie graé
na mandolinie, zdecydowatem wiec, ze
bede gra¢ na tym samym instrumencie.
W miescie byta mtodziezowa orkiestra
mandolinowa, do ktérej dotgczytem.
Orkiestre te zatozyt Siecha Nathansohn
- bardzo charyzmatyczny profesor. Na
poczatku byt skrzypkiem, co okazato
sie wielkg korzyscia, poniewaz muzyka
byta wazniejsza od instrumentu. Na-
uczytem sie przekazywa¢ muzyke za
posrednictwem instrumentu, ktorym jest
mandolina. Kontynuujac nauke w Izraelu
i we Wioszech, staratem sie trzymac tej
idei. Zgtebitem tradycyjny repertuar na
mandoline eksperymentujac przy tym z
utworami napisanymi na inne instrumen-
ty i zamawiajgc nowe utwory.

Pana instrument rézni si¢ od man-
doliny tradycyjne;.

Ta wyjatkowa mandolina jest dzietem
bardzo utalentowanego lutnika Arika
Kermana. Jego wola, by nieustannie
przesuwac ograniczenia instrumentu,
odbita sie echem takze na moim instru-
mencie. Miatem szczes$cie, ze mogtem
aktywnie uczestniczy¢é w tym procesie,
poniewaz moje reakcje miaty wptyw na
sposob, w jaki postrzegat mojg mando-
line. Rezultatem tego jest instrument o
szerokiej palecie barw i niuansow.

Co jest szeczegblnego w muzyce
Bacha granej na mandolinie?

Muzyka Bacha jest petna tajemnic.
Nawet, jesli sie jg gra od dawna, za
kazdym razem jest co$ do odkrycia.
Fakt, ze uzywa sie innego instrumentu
pozwala ustysze¢ ponadczasowosc tej
muzyki w nowy sposob.®

rozmawiata: Jessica Duchen/©DG 2012
tlumaczenie: Matgorzata Kaczmarek fot. ©Victor de Mello
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Trzynasta plyta

CZLOWIEK

Tori Amos — Zfoty pyt
dwudziestu lat...

noczonych wydano moja pierwsza plyte

Dwadzieécia lat temu, gdy w Stanach Zjed-
Little Earthquakes, odbywatam tournée

mu opracowaniu przez niezawodne-
go Philly'ego (Shenale). Na plycie,
Tori Amos towarzyszy wspomniana

old Dust to juz 13. album
GTori Amos, azarazemdruga
jej piyta zarejestrowana dla
wytworni Deutsche Grammophon.
Pierwsza, ubiegtoroczna Night of
Hunters, okazata sie wielkim suk-
cesem. Album mozna tez traktowac
jako drugi (a liczac ,barokowg”
Boys for Pele — trzeci) juz powrot
artystki do korzeni - otrzymata ona
przeciez klasyczne wyksztalcenie
muzyczne. Swojg edukacje rozpo-
czeta w wieku 5 lat, jako uczennica
Peabody Institute w Baltimore.
Postrzegajac wczesny (lata 1970.)
Swiat muzyki powaznej jako zbyt
hermetyczny, juz majac 13 lat
zwrocita sie w strone rocka. Adzis —
powraca na klasyczny teren, czujac
sie wreszcie na tyle dojrzata, by i
tutaj przemowic swoim wiasnym jezykiem.
Opracowaniom klasycznych dziet poswieco-
na byta poprzednia ptyta; obecna - chociaz
zawiera piosenki nie nawigzujace do muzyki
klasycznej, przedstawia je w symfonicznych
opracowaniach. Znajdziemy tutaj, dobrane
z najwieksza starannoscia, te utwory, ktore
Tori Amos najbardziej sobie ceni, m.in.
stynne Precious Things, Silent All These
Years, czy Winter, jak rowniez mniej znane
peretki. Chociaz czesto sg one tak rézne od
siebie, kazda jest czescig autobiografii Tori
Amos, kazda stanowi jaka$ opowies¢ z jej
Zycia. Jackie’s Strength opowiada o relacjiz
matka, Winter - o ojcu i dziadku, za$ Snow
Cherries from France, jedna z ulubionych
piosenek Tori, 0 mitosci do meza. Pozostate
utwory, jakie znalazty sie na tej najnowsze;
plycie, to: Flavor, Yes, Anastasia, Cloud
on my Tongue, tytutowa Gold Dust, Star of
Wonder, Flying Dutchmann bedaca hotdem
dla Amsterdamu, gdzie miaty migjsca sesje
nagraniowe, Programmable Soda, Marian-
ne oraz Girl Disappeating.
Co jednak pozostaje szczegdlnie wazne,
a co zdecydowanie odréznia utwory z naj-
nowszej plyty od wersji pierwotnych jest fakt,

Spiewajac z akompaniamentem samego tylko
fortepianu. Fascynowata mnie wéwczas mysl
wykonania tamtych piosenek z towarzyszeniem
orkiestry. Zastanawiatam sie, czy wciaz bytoby
mozliwe takie poczucie intymnosci, kiedy na
scenie znalaztoby sie ponad 50. wykonawcoéw...
— wspomina dzi$ Tori Amos. Oto bowiem jej
marzenie zrealizowalo sie. Propozycja wspoélne-
go koncertu wyszta od Metropole Orchestra, a
okazat sie on tak wielkim sukcesem, ze artystka
niemal natychmiast zdecydowata sie na dokona-
nie nagrania. Dawne piosenki nie tylko nabraty
nowego ksztattu, ale staly sie dla Tori Amos
nosnikiem nowego przestania.

Czutam, jakby orkiestra odstaniata przede
mn3a subtelne znaczenia ukryte w moich wia-
snych piosenkach, ktérych dotad sama nie
odkrylam - powiedziata artystka.

iz kazda z piosenek Tori Amos wykonuje z
dzisiejszej perspektywy zycia, z obecnym
bagazem dos$wiadczen, w zaden sposob
nie starajgc sie powrdci¢ do czasu, gdy
$piewata je po raz pierwszy. Dla przyktadu,
wykonujac Winter, artystka ma przed oczy-
ma obraz swego meza i corki bawiacych sie
w $niegu. Stad, jak mowi Tori Amos, jest to
,Zupetnie nowa pyta”, nie bedaca sktadankg
jej najwiekszych hitow!

, 11udnos¢ polegata na tym, ze wszystkie
te piosenki egzystowaty w Swiecie, w kiorym
byty $piewane po raz pierwszy i w pewien
okreslony sposdb. Natomiast moja relacja
Z nimi zmieniata sie na przestrzeni lat, tak
jak one zmieniaty w tym czasie moje Zycie.
Chodzito o wybranie takich piosenek, ktore
opowiadaty jakas moja historie i wcigz miaty
wiele do opowiedzenia, kiedy nagrywatam
je obecnie”.

W dokonaniu wspéiczesnych opracowan
dawnych utwordw, Tori Amos pomdgt John
Philip Shenale, jej wieloletni wspdtpracownik
i producent. Tylko w przypadku trzech pio-
senek (Winter, Silent All These Years oraz
Flying Dutchman) wykorzystata artystka
aranzacje Nicka DeCaro, poddane dalsze-

juz Metropole Orchestra, zespot
holenderski, pod dyrekcjg Julesa
Buckleya. A gtdwna bohaterka: jak
zwykle, pojawia sie jako wokalistka
i pianistka.

20 lat inspirujacych rozméw

ri Amos méwi o swej naj-
| nowszej plycie, Gold Dust,
jako o $wietowaniu ponad
20 lat wszystkich rozmow z innymi
ludZmi, ktére okazaty sie inspirujace
dla powstania licznych piosenek.
,Wiele sposrod piosenek powstato
pod wptywem rozmoéw z roznymi
osobami na schodach przed sceng,
stojac gdzies z filizankg kawy, kiedy
kto$ spotyka ciebie i opowiada swojg
wiasng historie. Wiele razy byly to moje
jedyne w zyciu spotkania z tymi osobami, a
przeciez zmienity one mojg perspektywe w
ciagu zaledwie kilku minut”.

Ponad 20 lat trwa kariera Tori Amos.
W tym czasie artystka sprzedata przeszto
12 miliondw albumdw, wystapita w ponad
1000 programach oraz stata sie laureatkq
licznych, prestizowych nagrod. Ale uczynita
takze co$ wiecej! Oto bowiem stata sie
dla wielu oséb nauczycielka, mentorka,
przemieniajac ich zycie, uzdrawiajac, a
nawet ocalajgc. Nalezy w tym miejscu
przypomnie¢, ze Tori Amos prowadzi nie
tylko ozywiong kariere artystyczna, ale
jest tez filantropka, majacq swoj udziat w
Swiatowych akcjach humanitarnych. Jest
ona bowiem wspétzatozycielkg organizacii
RAINN (Rape, Abuse and Incest National
Network) majacej na celu walke z przemo-
ca na tle seksualnym.

Dlaczego zatem Gold Dust? Dla Tori
Amos owym , Ziotym Pytem” sg wszystkie te
rozmowy, jakich doswiadczyta z innymi oso-
bami, a ktére wptynely na jej Zycie i sztuke,
by oto zaowocowac dziefami, w nowy spo-
sob poruszajacymi kolejnych odbiorcow.®

www.muzyka2l.com

Muzyka2l — 11 (148) — listopad 2012

1



CZLOWIEK

tym roku obchodzi pan
25-lecie istnienia swojej
wspaniatej wytworni.

Z tej okazji Nicolas Soames
opublikowat ksiazke The Story
of Naxos: The Extraordinary
Story of the Independent Record
Label That Changed Classical
Recording for Ever. Niestety, HE
jak do tej pory, nie doczekalismy §f
sie jej polskiego ttumaczenia.
Prosze zatem pokrétce opowie-
dzie¢ nam o historii panskiej
wytwoérni. Czy to prawda, ze nie
jest pan muzykiem? Co sktonito
pana do stworzenia wytworni
plytowej? Jak to wszystko sie
zaczelo? Czy poczatki pana
muzycznej dziatalnosci nalezy
wigzac z 1982 r., kiedy to zatozyt
pan wytwdrnie Marco Polo?

To prawda, nie jestem muzy-
kiem. Nie potrafie nawet czyta¢
nut, ani gra¢ na zadnym muzycz-
nym instrumencie. Bedac jeszcze
studentem zaczatem interesowac
sie muzyka poprzez kolekcjono-
wanie nagran. To bylo juz ponad
50 lat temu. Gdy przeprowadzitem
sie w roku 1967 do Hong Kongu,

koncerty muzyki powaznej byly

rzadkim zjawiskiem, dlatego tez
zaczatem je sam organizowac.
Dostep do nagran takze byt trudny,
postanowitem wiec samodzielnie
importowac ptyty takich wytworni,
jak Supraphon, Hungaroton, Opus,
Melodia, czy Polskie Nagrania. Zatozytem
takze Orkiestre Filharmoniczng Hong
Kongu. | wiasnie za sprawa tej orkiestry
poznatem mojg przysztg zone. Z mysla o
niej rozpoczatem produkcije ptyt poswie-
conych muzyce chinskiej: poczatkowo w
wytworni HK, zatozonej w 1978 ., a na-
stepnie w Marco Polo (od 1982 r.). Kiedy
koszty produkcji ptyt zaczety spadac, w
roku 1987 otworzytem wytwornie Naxos.
Ceny moich ptyt odpowiadaty cenom
tradycyjnych LP.

Panska zona, Takako Nishizaki jest
stynna skrzypaczka. W jaki sposéb
pomaga ona panu w prowadzeniu
wytworni ptytowej?

Moja Zzona zawsze decyduje, wraz z
dyrektorem A&R, z jakim nowym artysta,
badZ orkiestrg podpisa¢ umowe, ja za$
ustalam, takze w porozumieniu z dyrek-
torem A&R, jaki repertuar nagrac.
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Pana muzyczna dziatalnos¢ nie ogra-
nicza sie tylko do produkc;ji plyt. Prosze
opowiedzie¢ o innych jej formach.

Nasz zespot wytworni stanowi dzi$
wazny wkfad w Swiatowy rynek muzyki
powaznej. Wykorzystujemy zaréwno
formy zwyktej, jak i cyfrowej dystrybucji
najbardziej niezaleznych wytworni na
catym $wiecie, w Pétnocnej Ameryce za$
— dystrybucji dwu wigkszych wytworni.
Stalismy sie takze cyfrowym dystrybu-
torem szesciu platform; Naxos Music Li-
brary, Naxos Spoken Word Library, Naxos
Video Library, naxos.com, Naxos Radio,
Classics Online. Publikujemy takze ksigz-
ki poSwiecone edukacji muzyczneji wcigz
rozwijamy nasz dziat muzycznej edukacji.

Jak wiele ptyt do tej pory pan wy-
dat? Czy mogtby pan wyszczeg6lnié
te, z ktorych jest pan w najwiekszym
stopniu dumny?

Obecnie posiadamy w katalogu
okoto 7000 albumoéw naszych wtasnych
wytworni, a wiec Marco Polo, Naxos
(z jej licznymi podzespotami), Grand
Piano, Amadis i innych. Jestem bar-
dzo zadowolony z Brucknerowskiego
cyklu Georga Tintnera, koncertow
skrzypcowych Mozarta mojej zony, VIII
Symfonii Mahlera pod Antonim Witem
oraz naszej laureatki licznych nagrod
Grammy, a wiec ptyty z piesniami Bol-
coma: Songs of Innocence oraz Songs
of Experience.

Nagrywa pan takze muzyke polska,
czego przyktadem nazwiska takich
tworcoéw, jak: Chopin, Szymanowski,
Lutostawski, Gorecki, Penderecki,
czy Kartowicz... Czy mysli pan o
rozszerzeniu tego repertuaru, np. o
kompozytoréw dotad nie nagrywanych
przez Naxos?
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To Antoniemu Witowi zawdzigczamy
obszerny katalog muzyki polskiej. Nie-
dawno nagrali$my kwartety Grazyny
Bacewicz, a w przysztosci planujemy wy-
dac takze dziefa Lipiniskiego. Nagrywamy
takze symfonie Mieczystawa Weinberga
nie zarejestrowane dotad przez Chandos.

Naxos to takze Naxos Historical.
Dla mnie jest to najwybitniejsza wy-
twornia prezentujaca tak wartosciowe
rejestracje historyczne! Jak narodzit
sie ten pomyst?

|dea ta wyszta od naszych dystrybuto-
réw. Pomysleli, ze warto$¢ historycznych
nagran w potgczeniu z ceng Naxosu
odniesie spory sukces. Koniec koncow,
okazato sie to jednak kosztownym hobby,
poniewaz nie mozemy sprzedawac ptyt
w Stanach Zjednoczonych, najwigkszym
rynku $wiata dla nagran historycznych, z
powodu praw autorskich.
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diuzszych wakacji. Z drugiej strony,
to co robie przynosi mi prawdziwg
rados¢. Mysle, ze kluczem do na-
szego sukcesu jest to, ze mogtem
sobie pozwoli¢ na zainwestowanie
duzej sumy pieniedzy w biznes,
ktory pozwolit mi wyprobowac wielu
rzeczy: niektorych bardzo uda-
nych (Naxos Music Library, DVD
distribution, Naxos Spoken Word),
innych mniej (Naxos Jazz, Naxos
World, SACD, DVD-A). Miatem tez
szczescie zarazi¢ mojq ideq i utrzy-
mac przy sobie wielu znakomitych
| kierownikow: niektorzy szefowie w
kazdym z krajoéw pracowali dia mnie
przez diugi czas, zdarzato sie, ze
nawet ponad 20 lat. Udato mi sie
takze pozosta¢ w dobrych relacjach
z naszymi czotowymi artystami i
orkiestrami.

Co poradzitby pan miodej
B osobie, pragnacej w dzisiej-
| szych czasach zatozy¢ swoja

| wilasna wytwornie plytowa?
Przede wszystkim idea musi
by¢ dobrze przemyslana i rozpla-
nowana, musi by¢ dobry repertuar
i godni uwagi artysci. Ponadto, nie-
== 7wykle przydatna moze sie okazac
znajomos¢ technologii informacyj-
nej i wykorzystanie wszelkich na-
rzedzi promocyjnych i marketingo-
wych oferowanych przez Internet.
Wspdtpraca z migdzynarodowymi
dystrybutorami takze jest wazna:

Z historii przeniesSmy si¢ zatem w obecnie nasza wytwornia pomaga w ten

obecne czasy. Zyje i dziata dzi$ sporo
interesujacych kompozytoréw. Czy ma
pan swoich ulubionych?

Jest to pytanie, na ktore ciezko mi od-
powiedzie¢, poniewaz nagrywamy Sporo
muzyki wspodtczesnej i nie chciatbym
sprawi¢ zadnemu z tworcow przykrosci.
Moge tylko powiedzie¢, ze najlepiej
sprzedajacy sie kompozytorzy, to: Part,
Glass, Adams, Corigliano, Tan Dun,
Penderecki i Rutter.

Czy w ogromie zaje¢ znajduje
pan jakis wolny czas? Mégtby pan
zdradzié, jaki jest klucz panskiego
sukcesu?

Alez oczywiscie, ze mam wolny czas!
Poswiecam go na drzemke, albo ptywanie,
czy nawet gre w golfa. Ale faktem jest,
ze odkad zamieszkatem w Hong Kongu,
w roku 1967, nie miatem normalnych,

sposdb wielu innym.

Prosze opowiedzie¢ nam jeszcze o
panskich planach na przysztosé. Nad
jakimi nagraniami pan pracuje? A co
bedzie sie dzia¢ na innych polach;
moze ma pan jeszcze jakies nowe
pomysty?

Weigz staramy sie zapetni¢ luki reper-
tuarowe, skupiajac sie na interesujacych
obszarachiokresach. Jeden z naszych no-
wych projektéw zaktada np. nagranie uwer-
tur do oper komicznych, muzyki baletowej i
symfonicznej Julesa Masseneta. Jest tez,
wspomniany juz projekt Weinbergowski.
Pracujemy takze nad interaktywng inter-
netowg encyklopedig muzyki powaznej,
podstawowym jej zbiorem i podstawowym
zbiorem klasycznych nagran.

Bardzo dzigkuje za rozmowe.®
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Legendy Polskiej Wokalistyki (19)

Krystyna Szczepanska

szych Spiewaczek w powojennych

dziejach naszej sceny operowe;.
Jej kariera rozwijata sie niezwykle spokoj-
nie bez sztucznych fajerwerkdw, ale za to
niezwykle konsekwentnie. Z nazwiskiem
Krystyny Szczepanskiej zwigzane sg
pierwsze lata dziatalnosci Opery Slaskie
w Bytomiu, ktéra byta jej pierwszym
teatrem. To na jej scenie za$piewata po
raz pierwszy wiekszo$¢ partii, z ktorymi
pozniej byta utozsamiana. Byta pierwszg
Ksiezng w polskiej premierze Rusatki
Dargomyzskiego oraz Eboli w po raz
pierwszy wystawionym po wojnie Don
Carlosie. Tutaj zaSpiewata swojg pierw-
szg Carmen i Amneris.

Nazywata sie Bulak i urodzita sig 25
stycznia 1917 r. w Nasielsku, skad po
ukoniczeniu szkoty podstawowej jej rodzi-
na przenosi sie do tomzy, gdzie w 1935
r. konczy Liceum Ogolnoksztatcace im.
Marii Konopnickiej. Rok pdzniej rozpo-
czyna studia w Panstwowym Konserwa-
torium Muzycznym w Warszawie, dyplom
IV Wydziatu (pedagogiczny) otrzymata
1939 r. | znowu wybuch wojny pokrzyzo-
wat plany kolejnej mtodej artystce. Lata
okupacji spedzita w Warszawie studiujac
Spiew w Miejskiej Szkole Muzycznej w
klasie Stefana Beliny-Skupiewskiego.
W tym okresie obyty sie jej pierwsze
wystepy publiczne na ,tajnych koncer-
tach mtodych talentéw” oraz koncertach
organizowanych przez RGO. Wybuch
Powstania Warszawskiego zastat jg w
podwarszawskim Jdézefowie, skad po
jego upadku wyjechata z rodzicami do Lu-
blina. W tym mie$cie w 1944 r. podejmuje
wystepy w prowadzonej przez Zygmunta
Szczepanskiego Filharmonii Lubelskiej,
ktéra jako pierwsza po wojnie podjeta
prace. W 1947 r. Belina-Skupiewski, ktdry
po $mierci Adama Didura objat dyrekcje
Opery Slaskiej w Bytomiu $ciagnat jg do
kierowanego przez siebie teatru, ktérego
od 1 wrze$nia 1947 r. zostata solistka. Na
scenie debiutuje jako Amneris w Aidzie 18
pazdziernika 1947 r. Pierwszg premierg

B yta bez watpienia jedng z najwiek-

Szczepanskiej byt Faust wystawiony 22
listopada 1947 r., w ktérym $piewata
partie Siebla w znakomitym towarzy-
stwie Andrzeja Hiolskiego (Walenty),
Bogdana Paprockiego (Faust) Antoniego
Majaka (Mefisto) i Jadwigi Lachertéwny
(Matgorzata). Etatowq solistka Opery
Slaskiej bedzie do 30 wrzesnia 1960 r.
Trzy ostatnie lata bedzie taczy¢ prace w
Bytomiu z pracg w Operze Warszawskie;.
Najwieksze uznanie przyniosa jej na Sla-
sku kreacje Olgi w Eugeniuszu Onieginie
(20 1V 1950), Magdaleny w Rigoletcie (13
V 1949), Jadwigi w Strasznym dworze
(18 1 1952), Azuceni w Trubadurze (18
X1l 1954), wspomnianej wyzej Eboli i
Carmen. Trzy ostanie partie okazq sie jej
zyciowymi sukcesami. W sumie repertuar
tej artystki obejmowat blisko 40 partii.
Poniewaz lata 50. byty okresem
czestych wystepow Opery Slaskiej w
innych miastach (Wroctaw, Warszawa,
Krakow, £odz) wiec stawa Krystyny
Szczepanskiej zataczata coraz szersze
kregi. Pierwszg swojg Carmen za$pie-
wata Szczepanska na takim wyjazdowym
przedstawieniu w £odzi (od 1 VIII 1949).
Warszawa poznaje jej kreacje Carmen
18 lipca 1957 r. W tym roku zostaje tez
solistkg Opery Warszawskiej, z ktérg
wigze sie do kofca kariery. W Warszawie
powtarza w zasadzie swoje bytomskie
partie. Zaczyna 26 czerwca 1958 r. od
Amneris. Po premierze Trubadura (31 |
1959) z udziatem Bogdana Paprockiego,
Andrzeja Hiolskiego i Jej napisano, ze to
nowa konstelacjg operowych gtosow...
trzy piekne gtosy i trzy talenty aktorskie.
O kreacji Szczepariskiej wspomniano,
Ze stworzyta ,.... wielka, gteboko ludzkg
kreacje msciwej, buntujacej sie przeciwko
nierdwnosci spotecznej Cyganki”. Jozef
Grubowski w wydawnictwie przygoto-
wanym z okazji 15-lecia wznowionej po
wojnie dziatalnoci Opery Warszawskiej
doliczyt sie w ciggu zaledwie czterech
lat czterdziestu jej wystepow w partii
Carmen i trzydziestu w partii Amneris.
Kolejny sukces przynosi premiera Don

Adam Czopek

Carlosa (6 XI1 1963), po ktérej napisano,
ze ,imponowata wyrazem dramatycznym
i Swietnym poczuciem stylu”. Rok wcze-
$niej odnosi gtosny sukces jako Jokasta
w polskiej premierze Kréla Edypa Igora
Strawinskiego (10 1 1962). Z czasem, jak
to sie dzieje w przypadku gtoséw mez-
zosopranowych, $piewata partie starej
Hrabiny w Damie pikowej oraz Niani w
Eugeniuszu Onieginie. W grudniu 1967
r. brata udziat w goscinnych wystepach
Teatru Wielkiego w Moskwie, gdzie
Spiewata Jokaste w Krolu Edypie oraz
Carmen, co zostato wysoko ocenione
przez moskiewskich krytykéw i gorgco
przyjete przez publicznosc.

Nadchodzi rok 1965 i planowane
na listopad otwarcie odbudowanego z
wojennych zniszczen gmachu Teatru
Wielkiego. Gtéwnym wydarzeniem pla-
nowanego cyklu premier inauguracyjnych
ma by¢ zapowiedziany na 19 listopada
Straszny dwor, w ktérym powierzono jej
partie Jadwigi. Scena odbudowanego
Teatru Wielkiego staje sie jakby przedtu-
zeniem jej dokonan z Romy. Nadal zbiera
uznanie za kreacje Carmen, Amneris,
Azuceny. Od 31 marca 1981 r. przecho-
dzi na emeryture, ale nadal pojawia sie
goscinnie na scenie Teatru Wielkiego.
Przez te wszystkie lata operowej kariery
ani na chwilg nie zapomniata, ze kiedy$
chciata sie poswieci¢ repertuarowi pie-
Sniarskiemu i oratoryjnemu. By to zre-
alizowac chetnie przyjmuje zaproszenia
nie tylko z kraju, ale rowniez zagraniczne
(Anglia, Wtochy, Belgia, Dania, Grecja)
na tego typu koncerty stajac sie wysoko
ceniong specjalistkq w tym wzgledzie.
Jest jeszcze trzeci nurt jej artystycznej
dziatalnosci, to pedagogika, ktorej zacze-
ta sie poswiecac juz od 1966 r. najpierw
w PWSM, pdzniej od 1979 r. w Akademii
Muzycznej w Warszawie. Do grona jej
uczniow nalezg miedzy innymi Joanna
Borowska przez catg niemal kariere
zwigzana z Wiener Staatsoper.

Zmarta po dtugiej i ciezkiej chorobie
30 sierpnia 1986 r. w Warszawie.®
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Sir Georg Solti (1912-1997)

Pawet Chmielowski

ijajacy rok jest szczeg6lnie wazny w kontek-
M Scie osoby i kariery sir Georga Soltiego. We

wrzesniu mineta pietnasta rocznica $mierci,
zas w pazdzierniku obchodzitby on setne urodziny.
Szescdziesiat piec lat temu powstato jego pierwsze
nagranie, ostatnie zas zostato dokonane na kilka
miesiecy przed odejsciem na zawsze. Macierzysta
wytwadrnia artysty, Decca, honorujac owe niezwykle
wazne daty, wypuscita z koficem sierpnia imponu-
jaca kolekcje plyt poswieconych wielkiemu dyry-
gentowi, bedacych jego wizytéwka repertuarowy i
wykonawcza. Pogrupowane tematycznie, ukazaly sie
wieloczesciowe albumy z utworami Bartoka i innych
kompozytoréw wegierskich (7 CD), oper Mozarta (15
CD), R. Straussa (15 CD), Verdiego (17 CD), oraz R.
Wagnera (36 CD).

Budapeszt i Szwajcaria

w Budapeszcie w zydowskiej rodzinie jako Gydrgy Stern,

lecz w latach 20. ubiegtego stulecia sytuacja polityczna
i fala oficjalnej hungaryzacji sprawita, ze bezpieczniej byto je
zmieni¢ na Solti, wywodzace si¢ od nazwy matego miasta w
Srodkowych Wegrzech, z ktérego Sternowie pochodzili. Przy-
szty Swiatowej stawy kapelmistrz uczac sie gry na fortepianie,
nie byt jako dziecko szczegolnie pilnym adeptem, zamiast niej
wolat np. gra¢ w pitke. Mimo to odnosit w niej wielkie sukcesy,
tak ze byt uznawany za cudownie dziecko. Pierwszy publiczny
recital jako pianista dat w wieku 12 lat. Wtedy tez ustyszat Ericha
Kleibera prowadzacego V Symfonie Beethovena, co wywarto
na niego ogromny wptyw: obudzito sie w mfodym cztowieku
pragnienie poswiecenia sie tej dziedzinie wykonawstwa. By
mac zarobi¢ na lekcje muzyki, ktdrych jego rodzina nie finan-
sowata, dawat korepetycje z gry na fortepianie. Formalna edu-
kacja Soltiego zwigzana jest przede wszystkim z renomowang
Akademig im. Liszta w Budapeszcie, w ktdrej pobierat nauki
w zakresie fortepianu, kameralistyki, dyrygentury i kompozycii.
Jego nauczycielami byty czotowe osobistosci wegierskiego
$wiata muzycznego: Béla Bartok, Leo Weiner, Emé Dohnanyi,
Zoltan Kodaly. Ukonczyt uczelnig w 1930 r. i zostat zaangazo-
wany do Budapesztanskiej Opery Panstwowej. Jako korepe-
tytor przeszedt wtedy najlepsza szkote dla kapelmistrza: uczyt
$piewakow rol, towarzyszyt im na instrumencie podczas prob,
co okazato si¢ nieocenionym doswiadczeniem w perspektywie
pracy w operze, teraz, jak i w pdzniejszych latach. Pracowat
tam do wybuchu Il wojny $wiatowej zyskujac do$wiadczenie w
innych miejscach: w 1932 r. zostat asystentem Josefa Kripsa w
Karlsruhe, gdzie niestety nie zagrzat dtugo miejsca, jako ze jego

B ohater mojego tekstu urodzit sie 21 pazdziernika 1912r.

Zycie z muzyka cz. 1

promotor wyczuwajac niebezpieczenstwo ze strony dochodza-
cej do wtadzy partii Adolfa Hitlera, odestat mtodego dyrygenta
do Budapesztu; zresztg w owym czasie wielu zydowskich mu-
zykow zaczeto opuszczac Niemcy. Przed Anschlussem czesto
goscit w Austrii, wspdtpracujac m.in. na Festiwalu Salzburskim
z wielkimi mistrzami batuty: Brunonem Walterem czy Arturem
Toscaninim, ktérego asystentem zostat w 1937 r. ,Toscanini
byt pierwszym wielkim muzycznym wrazeniem w moim zyciu.
Zanim go ustyszatem na Zywo po raz pierwszy, nie styszatem
zadnego wielkiego dyrygenta operowego, w Budapeszcie tez
nie, i poznanie go byto jak olSnienie. Jego Falstaff w 1936 r.
wywart na mnie ogromne wrazenie. Po raz pierwszy styszatem
zespot Spiewajacy absolutnie precyzyjnie. To byto fantastycz-
ne”. Whoski maestro zaszczepit w bohaterze niniejszego tekstu
przede wszystkim gteboki szacunek do tekstu nutowego, etyke
ciagtej pracy i nauki. Doswiadczenia zdobyte przy wspétpracy
z wielkim maestro oraz ciggta praca korepetytora sprawity,
ze wreszcie mogt zadebiutowac jako dyrygent operowy w
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rodzinnym mie$cie, prowadzac Wesele
Figara. Niestety, miato to miejsce 11
marca 1938 r., w momencie inwazji na
Austrie. Wspotpracujacy z Hitlerem rezim
Horthy'ego szybko przystapit do wpro-
wadzania restrykcji przeciwko Zydom.
Solti wkrotce zakonczyt prace w Operze
Budapesztanskiej, zmagajac sie z coraz
wiekszymi ograniczeniami, grozng sytu-
acjg polityczng i opuscit ojczyzne. Skie-
rowat sie do Londynu, wystepujac po raz
pierwszy w Covent Garden z tamtejszymi
Filharmonikami w koncercie muzyki bale-
towej. Wtedy tez zmienit forme swojego
imienia na Georg. Nastepnie udat sie do
Szwajcarii, gdzie ponownie miat okazje
zetkng¢ sie z Toscaninim w Lucernie.
Nie udato sie przy jego pomocy uzyskac
angazu w Stanach Zjednoczonych, a
wybuch [l wojny Swiatowej we wrzesniu
1939 r. oznaczat dla Soltiego faktyczne
uwiezienie i brak perspektyw na angaze
dyrygenckie. Jego aktywnos$¢ opierata
sie na pracy z tenorem Maxem Hirzelem
i grze na fortepianie, w ktorej nadal miat
sporo do powiedzenia. Swiadczy o tym
jego sukces, zdobycie | nagrody na Mie-
dzynarodowym Konkursie Pianistycznym
w Genewie w 1942 r. Po latach wyznat,
ze ma ,w Szwajcarii przyjaciot, ktorzy do
tej pory sadza, Ze jestem o wiele lepszym
pianista niz dyrygentem”. Tam tez poznat
swojg pierwszg zong, Hedwig Oeschli;
zostali matzenstwem w 1946 r.

W powojennych Niemczech: Mona-
chium i Frankfurt

o zakonczeniu wojny Solti skie-
Prowa% swojg uwage na Niemcy,

kuszace artystow wieloma stano-
wiskami do obsadzenia. Zadebiutowat
najpierw w Stuttgarcie, nastepnie za$
udat sie do Monachium, gdzie za spra-
wa amerykanskich wtadz okupacyjnych
prowadzacych procedury denazyfikacii
wielu niemieckich dyrygentdw, po trium-
falnym sukcesie Fidelia, dziefa, ktore
w catej karierze Soltiego byto bardzo
wazne, przyjat stanowisko dyrektora
Bawarskiej Opery Panstwowej. Wegier
od razu ,ztapat wiatr w zagle” i przystapit
do energicznej dziatalnosci dyrygenckiej,
wskutek czego instytucja owa powiek-
szata swoj repertuar i zdobywata coraz
wieksza renome. Wtedy tez datuje sie
bardzo wazne wydarzenie: nawigzanie
kontaktu z Mauricem Rosengartnerem
odpowiadajacym za muzyke powazng w

Decca Reccords i podpisanie kontraktu
na nagrywanie ptyt. Pierwsza z nich
powstata w 1947 r. i zapoczatkowata
bezprecedensowa, trwajaca az pot wieku
wspdiprace dyrygenta z tg wytwdrnia.
Dwa lata pdzniej Solti poznat Johna Cul-
shawa, producenta, z ktérym nagrat w
Londynie 103 Symfonie Es-durHaydna,
a przez nastepne dwie dekady mndstwo
innych dziet. Na rok 1951 datuje sie
jego debiut na Festiwalu Salzburskim
(ldomeneo Mozarta). W nastepnym
koriczy wspétprace z Monachium, gdzie
nasilajg sie gtosy wzywajace do angazu
niemieckiego dyrygenta na kierownicze
stanowisko w Bayerisches Staatsoper i
obejmuje funkcje Generalnego Dyrek-
tora Muzycznego Opery Frankfurckiej,
kierujac nie tylko spektaklami, ale i kon-
certami symfonicznymi. Z jego punktu
widzenia miejsce to byto moze mniej
prestizowe, ale i ono dato mu okazje do
wzbogacenia repertuaru i podniesienia
standardu placowki. Uskarzajac sie na
niedostatek wybitnych wokalistéw, an-
gazowat czesto Spiewakéw z zagranicy,
gtowne z USA. Przebywat w Monachium
w sumie dziewie¢ lat, a w miedzyczasie
przyjat na dwie dekady obywatelstwo
niemieckie i coraz cze$ciej goscit na
europejskich i amerykanskich scenach
i salach koncertowych, wystepujac w
prestizowych osrodkach muzycznych
Wiednia, Paryza, Rzymu, Edynburga,
Florenciji, Buenos Aires, San Francisco
czy Chicago. Swojg miedzynarodowg
renome wybitnego dyrygenta operowego
ugruntowywat dzieki spektakularnym
nagraniom, realizowanym w ostatnich
latach okresu frankfurckiego: Arabelli
Straussa, a przede wszystkim rozpocze-
temu w 1958 r. PierScieniowi Nibelunga
Wagnera. Ukonczony dopiero siedem lat
pozniej, okazat sie triumfem artystycz-
nym i sukcesem komercyjnym.

Covent Garden

oczatek lat 60. przyniost Soltiemu
Ppropozycje objecia kierownictwa

Filharmonikéw z Los Angeles,
lecz nie doszedt do skutku wskutek
protestu artysty przeciwko arbitralnej
decyzji o rbwnoczesnym angazu jego
zastepcy, Zubina Mehty. Ukonczywszy
prace we Frankfurcie (1961), maestro
przeniost sie do Londynu, gdzie objat
dyrekcje tamtejszej Covent Garden
Opera Company, jednej z najlepszych

europejskich instytucji tego rodzaju.
Poczatek pracy nie byt dla niego fatwy,
zmagat sie z krytyka, atakami klik, cza-
sami wrecz werbalng wrogoscia. Trudno
mu tez byto przestawi¢ sie na brytyjska
mentalno$¢ i inny styl zycia: ,Chciatem
precyzji, dyscypliny (...) Nie rozumiem
wspaniatej brytyjskiej tradycji tolerancji
i nie rozumiem stowa »nie«. Nazywali
mnie Prusakiem, mnie, wegierskiego
Zyda". Konsekwencja, wprowadzone
stopniowo zmiany w systemie dziafal-
nosci Opery, poszerzenie liczby $pie-
wakow i instrumentalistow, wspdipraca
z wybitnymi rezyserami, poszerzanie
repertuaru, przyniosty spodziewany
efekt: Covent Garden blyszczata na tle
innych teatrow. Byt to peten sukcesow,
ale i nerwowy okres dla Soltiego. Apo-
dyktyczny, nieprzyjemny na probach,
czesto krzyczat na muzykéw, stawiat
wysokie wymagania, co nie wszyscy
chcieli zaakceptowac. Birgit Nilsson
tak po latach wspominata swojg z nim
wspdtprace, w szczegdlnosci w trakcie
nad nagraniem Wagnerowskiego Ringu
w Wiedniu: ,Najwazniejszy jednak w
mojej karierze byt Georg Solti. Zawsze
ciezko pracowat, wiele oczekiwat od
Spiewakow, ale jeszcze wiecej zadat od
siebie. Nie wszyscy lubili z nim praco-
wac, dla niektorych byt zbyt wymagajacy.
Ja bardzo sobie cenitam te kontakty, bo
wiele mogtam sie od niego nauczy¢. To
wspaniaty cztowiek, takze prywatnie.
Zapraszat nas do domu na kolacje — to
jedyny obok Karla B6hma dyrygent, kto-
ry to robit. W pierwszych latach naszej
wspotpracy byt bardzo spiety. Wtedy nie
najlepiej uktadata sie jego wspdtpraca
z Filharmonikami Wiederiskimi. On byt
bardzo dumny, a oni nie potrafili tego
zaakceptowac, chcieli by¢ niezalezni. W
koncu przekonali sig do siebie i wspot-
praca potoczyta sie bardzo dobrze”.
Doszty do tego komplikacje zycia oso-
bistego: separacja i rozwod, a nastepnie
ponowne matzenstwo z dziennikarkg
Valerie Pitts (1967). Powstawaty wtedy
wazne nagrania, m.in. oper Wagnera,
Verdiego i Straussa oraz Symfonii Mah-
lera, realizowane z London Symphony
Orchestra. W Covent Garden pozostat
na stanowisku kierowniczym do 1971
r., @ uhonorowaniem jego dziatalnosci
byto nadanie mu przez Elzbiete Il tytutu
szlacheckiego (1972).@

Ciag dalszy w nastepnym numerze
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Inspirowac i by¢
Inspirowang

ze skrzypaczka Isabelle Faust
rozmawia t.ukasz Kaczmarek

kregu jej zainteresowan lezy zarébwno muzyka romantycz-

na, jak i Sonaty i Partity na skrzypce solo Jana Sebastiana
Bacha, czy tez dzieta tworcéw XX-wiecznych. Juz od pierw-
szej plyty zarejestrowanej dla wytwérni Harmonia Mundi,
z sonatami Béli Bartoka, za ktérg otrzymata prestizowa
nagrode Gramophone Award, jej interpretacje spotykaja
sie z uznaniem migdzynarodowej krytyki. W pierwszym
nagraniu, w jednej z Bartokowskich sonat Isabelle
Faust partnerowata polska pianistka Ewa Kupiec.
Cho¢ mineto 15 lat, zwiazki skrzypaczki z Polska
zdajq sie nadal trwaé: w sierpniu biezacego
roku gosciliSmy ja w Warszawie. Nie byla to jej
pierwsza wizyta w Polsce: Isabelle Faust ma tu
swoich fanéw, a jej kolejne nagrania spotykaja
sie z duzym zainteresowaniem. Nie tak dawno,
na tamach Muzyka2l wysoko nagrodzili§my
plyte skrzypaczki z koncertami skrzypcowy-
mi Albana Berga i Ludwiga van Beethovena.
Warto jeszcze przypomnie¢, ze artystka gra
na znakomitym instrumencie: skrzypcach
Stradivariusa ,,Spigca krélewna” z1704 .
O swoich refleksjach, dotychczasowych
dokonaniach i planach opowiedziata
nam w krotkiej rozmowie.

I sabelle Faust jest skrzypaczka bardzo wszechstronng. W

ednym z pani ostatnich nagran jest

wysoko oceniona przez krytyke ptyta z

koncertami skrzypcowymi Beethovena
i Berga. To niezwykte pofaczenie. Co zade-
cydowato o wyborze takiego repertuaru?

Za tym wyborem stat Claudio Abbado: sg

to dwa sposrdd jego ulubionych koncertow
skrzypcowych. Juz kilka lat temu, zaraz na
poczatku naszej wspotpracy poprosit mnie o
ich zagranie z nim i jego Orkiestrg Mozartow-
ska. Mysle, ze koncerty Berga i Beethovena
dobrze brzmig razem: oba cechuje czesciowo
transcendentny charakter, oba prébujg dotkngé
innego Swiata, w obu nie kfadzie sie nacisku na
demonstrowanie czysto wirtuozowskich aspektow,
oba koncentruja sie na muzyce, nie probujac epato-
wac odbiorcow techniczno-wiolinistycznymi kwestiami.

Pani interpretacja Koncertu Albana Berga jest
bardzo emocjonalna. Jak si¢ pani czuje po wykona-
niu tego dzieta? Czy jest to dla pani emocjonalnie
wyczerpujace? W jaki sposéb wptywa to na pani
nastroj, stan umystu?

fot. Felix Broede
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C6z, to prawda, jest to wrecz nieprawdopodobnie emo-
cjonalny i gteboki utwor. Gdy go gram, czuje jakbym przeszta
przez wszystkie mozliwe stany umystu. Zwtaszcza druga czesé
jest tak dramatyczna i rzewna, ze gdy w koncu dotrzemy do
wyczekiwanego choratu, kazdy czuje sie naprawde wyczerpany
catym tym bdlem i rozpacza, ale takze czuje ten niesamowity,
niebianski spokdj i wolnosé, jaka przynosi Bachowski chorat.

To jest wiasnie dzieto, ktdrego nie da sie wykonywac czy
stuchac, catkowicie nie angazujac sie emocjonalnie; nie da si¢
sta¢ z boku i po prostu kontemplowacé.

pani tylko niektdre z nich. Dlaczego? Czy zamierza pani
dokonczy¢ nagranie cyklu?

Tak, wtasnie nagratam drugg potowe cyklu. Plyta ukaze
sie juz tej jesieni. A zatem, w koficu bedziemy mieli komplet.

Jaki jest pani Bach? Czy mogtaby pani poréwnaé swoja
interpretacje do jakichs innych?

Nie sadze, abym byta odpowiednig 0soba, by opisywaé moje
Bachowskie interpretacje, nie chciatabym takze poréwnywaé
ich do wykonan kolegow. Mysle, Zze kazda Bachowska inter-

/ fot. Felix Broede

Prosze nam opowiedzie¢ o pani wspoétpracy z Claudiem
Abbadem.

Praca z Claudiem Abbadem daje olbrzymie poczucie spet-
nienia. On potrafi z najwigkszym mistrzostwem sprawic, ze
muzyka staje sie na scenie czym$ najbardziej magicznym,
kazdy muzyk zawsze zostaje porwany do zupetnie innego,
bajkowego $wiata: jest to sztuka w swoim najbardziej poetyc-
kim znaczeniu. Praca podczas préb zawsze dawata nam wiele
radosci, kazdy czut sie bardzo wyr6zniony, majac swoj udziat w
tak niezwyktym muzycznym przezyciu. Dyskutowanie kwestii
muzycznych z Abbadem jest wymiang obustronng; on zawsze
dazy do wspdlnego znalezienia najlepszego rozwigzania inter-
pretacyjnego dla kazdego dzieta.

Kilka lat temu zarejestrowata pani Sonaty i Partity na
skrzypce solo Jana Sebastiana Bacha. Jednakze wybrata

pretacja jest czym$ gteboko indywidualnym, w ten
sposob réznigc sie zasadniczo od innych. Stad, nie
da sie poréwnywac ich miedzy soba: sg zbyt intymne,
a rownoczesnie zbyt uniwersalne.

Starajac sie spojrze¢ obiektywnie na moje po-
dejscie do Bacha, moge jedynie powiedzie¢, ze od
poczatku bytam bardzo zainteresowana praktykg
wykonawstwa historycznie poinformowanego i
probowatam znalez¢ tyle informaciji z tego zakresu,
aby mdc przygotowaé te dwa woluminy i potaczy¢ te
aspekty z moim wtasnym doswiadczeniem z muzyka
Bacha. Jest to jednak dtuga droga, muzyka Bacha
moze by¢ za$ wykonywana na rézne sposoby: tyle
nam daje w tej mierze nasz osobisty stan umystu i
moment rozwojowy, ze wykonanie moze zmienia¢
sie z dnia na dzien. | to jest najbardziej fascynujace,
a jednoczesnie najtrudniejsze...

Czesto wykonuje pani muzyke kameralna.
Prosze opowiedzie¢, jak sie pani czuje w roli
artystycznego partnera?

Muzyka kameralna stanowi esencje mojej sztuki
wykonawczej. Dorastatam grajac w kwartecie smycz-
kowym i od tego czasu zawsze najwiecej radosci
sprawiato mi muzyczne dialogowanie: czy z kilkoma
kolegami na scenie, czy z catg orkiestrg: nigdy nie
stanowito to dla mnie réznicy. | nawet z Bachowskiej
polifonii na skrzypce solo prébuje wydoby¢ rézne
osobowosci. Najpiekniejszg rzeczg jest, gdy jeden
gtos odpowiada na muzyczny komentarz drugiego,
inspirowanie i bycie inspirowanym przez cudownych
artystow, uczestniczenie w ciggtej wymianie, ktora
caty czas nas rozwija, kwestionuje stare i uczy no-
wych rzeczy o znanych dzietach.

Chciatbym na koniec pozna¢ pani artystyczne plany.

Wiasnie zarejestrowatam dwa koncerty skrzypcowe Bartdka
ze Szwedzkg Orkiestra Radiowa i Danielem Hardingiem. Procz
Bacha, szykujg sie takze dwie ptyty z muzyka kameralng We-
bera i Beethovena: wkrotce pojawig sie na rynku.

| oczywiscie sporo cudownych koncertéw: jestem bardzo
szczesliwa, ze mogtam znowu gosci¢ w Warszawie w sierp-
niu i wykonac¢ sonaty skrzypcowe Schumanna z Andreasem
Staierem oraz koncert skrzypcowy Beethovena z Fransem
Briiggenem!

Dziekuje za rozmowe i zycze wielu sukcesow artystycz-
nych i osobistych.®
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Kocham spiewac w Polsce

z Jamesem Edwardsem rozmawia t.ukasz Kaczmarek

rzede wszystkim pragne
PCie spyta¢ o Twoje wra-

zenia z pobytu w Polsce.
Czy lubisz wspoétpracowaé z
polskimi artystami?

Kocham $piewac w Polsce, a
to za sprawg duzej klasy i pasji
polskich muzykdw. Co prawda,
mamy w Wielkiej Brytanii wiele
znakomitych orkiestr i wielu wy-
specjalizowanych, Swietnych muzykow.
Chociaz nie chce dyskredytowaé brytyj-
skich orkiestr i muzykow, czesto dostrze-
gam brak szczerego zaangazowania W
akt tworczy. W gruncie rzeczy, nalezy
identyfikowac sie z wtasng narodowo-
Scig i jej bolaczkami. W Wielkiej Brytanii
wszystko ma sie zbyt tatwo i tak napraw-
de ciezko jest sie czyms pasjonowac,
chociaz w obliczu $wiatowego kryzysu
ekonomicznego to sie zmienia. Brytyjscy

J

ames Edwards nalezy do najwybitniej-
szych brytyjskich tenoréw miodego
pokolenia. Ten znakomity artysta stynie
takze jako wybitny interpretator muzyki Karo-
la Szymanowskiego. Przy okazji jego pobytu
w Polsce w zwigzku z wystepem podczas
finalowego koncertu Gdanskiego Festiwalu
»Mozartiana”, przeprowadzitem z Jamesem
Edwardsem kroétka rozmowe.

muzycy muszg przewarto$ciowaé kwestie
zaangazowania w sztuke, zwtaszcza w
zwigzku z ograniczeniem funduszy na
jej rzecz.

Nie jestes w Polsce po raz
pierwszy, nie pierwszy raz spie-
wasz z polskimi muzykami...

To prawda! Moim pierwszym do$wiad-
czeniem wspotpracy z polska orkiestrg
byto wykonanie Mozartowskiego Requ-

1. Strawinski - The Rakes progress
Edwards James jako TomeRakewell
Gothenburg, 2010

fot. Mats Backer

iem podczas Festiwalu Chopi-
nowskiego w roku 2010. W sumie
Spiewatem w tym dziele ponad
20 razy, ale podczas tamtego
wieczoru utwor nabrat nowego
znaczenia. Nigdy nie bytoby to
mozliwe, gdyby ograniczy¢ sie
tylko do odpowiedniej techniki.
To byta prawdziwa pasja, a ca-
to$¢ zabrzmiata jak gdyby byta
grana i $piewana po raz pierwszy! Od
najwczesniejszych lat zwigzany bytem
z choérem: jako dziecko $piewatem w
londynskiej St Paul's Cathedral, i bytem
wprost oczarowany brzmieniem Polskie-
go Chéru Kameralnego. Jedyny sposob,
w jaki moge go opisac, jest taki, ze byt
on catkowicie petny i perfekcyjny, jak
gdyby stanowit jeden gtos. Nie czuto sie
nawet, ze co$ brzmiato wysoko badz
nisko, bo brzmiato idealnie! Zwtaszcza
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soprany wypadaty znakomicie, bez jakiegokolwiek wysitku,
w wysokich rejestrach.

A jak sie czujesz w polskim repertuarze? Czy trudno
jest Ci Spiewac w jezyku polskim?

W roku 2009 bratem udziat w zywym wykonaniu Piesni
mifosnych Hafiza Karola Szymanowskiego wraz z Orkiestrg
Symfoniczng BBC. Spiewanie w jezyku polskim byto dla mnie
wielkim przezyciem: cudownie ekspresyjne spotgtoski i ciemne
samogtoski, ktore znakomicie pasujg do muzykii mojego gtosul
Obecnie nie mam w planach $piewania innych dziet z polskie-
go repertuaru; jestem przekonany, ze jest wielu wspaniatych
polskich artystow, ktérzy moga poszczyci¢ sie lepszym niz ja
rozumieniem jezyka. Musze jednak przyznac, ze bytoby mi
niezmiernie mito zaspiewac jeszcze co$ w jezyku polskim...

Posiadasz bardzo szeroki repertuar: tak operowy,
oratoryjno-kantatowy, jak i piesniarski. W jakiej muzyce
czujesz sie najlepiej? Jakie dzieta sg Ci najblizsze, czy
masz jakies ulubione?

Kiedy pyta sie mnie o m¢j ulubiony repertuar, zawsze
odpowiadam, Ze jest nim wfasnie to, nad czym w dane;
chwili pracuje, co w danym czasie Spiewam. Musze by¢
catym soba, w stu procentach w tym, co robie w obecnym
momencie. Rynek operowy bardzo fatwo zaszufladkuje ko-
gos jako wykonujacego tylko bardzo ograniczony repertuar.
Dzieje sie tak z dwu powoddw: po pierwsze podejmujacym
decyzje kierownikom tatwiej jest stawac za czyms, z czym
nie musza wigza¢ sie dalsze wybory, po drugie za$ - ludzie
czesto identyfikujg artystow nie dla ich indywidualnosci, lecz
dla repertuaru. Spytatem kiedy$ pewnego bardzo stynnego
barytona, w jaki sposdb dobiera sobie nowe role i poszerza re-
pertuar. Odpowiedziat: ,Patrze na najwyzszg i najnizsza nute
mojej partii. Jesli potrafie zaspiewac obie, biore to”. Reszta,
jesli chodzi o decyzje dotyczace doboru rdl jest kwestig gustu,
nie jest natomiast mojg rolg wyrokowanie, do czego mdj gtos
jest odpowiedni, a do czego nie. Koncentruje sie po prostu na
$piewaniu i to jest jedyna rzecz, za jakg odpowiadam w petni.

A czy masz jakichs swoich ,idoli”? Od kogo najwiecej
sie uczysz?

Bogiem wszystkich $piewajacych musi by¢ Pavarotti. Sporo
ucze sie od indywidualnych trenerdw, nauczycieli, ale tez od
innych $piewakdw, z ktorymi pracuje. Jednakze pod koniec dnia
staram sie zapomnie¢ o wszystkich $piewakach (tacznie z Pa-
varottim), jakich kiedykolwiek styszatem, po to, aby zaspiewa¢
moim wtasnym gtosem w moj wiasny sposob. Wielcy $piewacy
przesztosci zawsze brzmieli tylko w sobie wiasciwy sposadb,
poniewaz nie mogli naladowac $piewu poprzednich pokolen.
Kt6z ma prawo wyrokowaé, co jest Spiewem wiasciwym, albo
zdumiewajacym? W sztuce nie ma regut.

Czego moge Ci zyczy¢?
Zdrowia, bogactwa, szczescia i szybkiego samochodul!

Zatem tego Ci zycze i dzigkuje za bardzo mita rozmowe!
Czy spotkamy sie jeszcze w Polsce?

Nie wiem, w kazdym razie zapraszam do siebie na herbate,
gdy bedziesz przypadkiem w Londynie!®

W jaki sposob powstat tytut plyty?

Moim pierwszym pomystem byt tytut Love & Despair, jednak
pomysleliSmy sobie, ze w niektorych krajach ludzie mieliby trudno-
§ci ze zrozumieniem tego tytutu, potrzebowali$my czego$ bardziej
miedzynarodowego. Tytut Romantique wydat nam sie lepszy.

Co byto punktem wyjscia dla tego projektu?
Chciatam zaja¢ sie nieco powazniejszym repertuarem. Minely
lata, potrzebowatam czego$ nowego i m¢j glos sie zmienit.

Czy moze to pani doktadniej wyjasni¢?

Mdj gtos stat sie okraglejszy, bogatszy, prosi sie tylko o bel
canto, o $piew legato. Moje rejestry Sredni i niski wzmocnity sie,
jednak rejestry wysokie nie zniknely, tak jak sie to czasami zdarza
$piewakom, ktdrzy ewoluujg w tym kierunku.

Czy te zmiany maja co$ wspdlnego z faktem, ze niedawno
zostata pani matka?
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Tak sadze, nawet jesli ciaza nie prze-
ksztatcita mojego gtosu w sposob tak
znaczny jak to sie dzieje u niektorych so-
pranistek. Nieco mniej zmian obserwuje
sie u mezzosopranistek. Cokolwiek by to
byto, podczas cigzy wszystkie miesnie sq
napiete i cztowiek czuje sie jak balon bez
powietrza w Srodku. Nie Spiewatam przez
6 miesiecy i moj gtos catkowicie odpocza.
Potem trzeba byto znowu ruszyé, to tak,
jakby ponownie nauczy¢ sie $piewac
- od tego czasu jestem bardziej wytrzy-
mata. Niedawno jadtam obiad z Christg
Ludwig, mogtysmy dtugo dyskutowac o
réznych mozliwosciach. Rezultatem tych
rozwazan jest fakt, ze zamierzam teraz
zaspiewac Fidelio, Cavalleria rusticana i
Lady Macbeth.

ej nowej ptycie

s

e

Wiekszos¢ postaci, w ktore sie pani
wciela natej plycie, to kobiety dojrzate...

Absolutnie, i sg one ofiarg inten-
sywnych mysli i uczu¢, nie majg czasu
oddawac sie wokalnym akrobacjom.
Potrafie opanowac te wokalizy, podnie$¢
wyzwanie techniczne, ale to nie na to jest
wrazliwa moja dusza. Role takie jak Kop-
ciuszek Rossiniego sq w moim zasiegu,
ale to nie jestem ja. Bardziej odpowiadajg
mi role liryczne.

Aria z Faworyty Donizettiego Oh,
mon Fernand czes$ciej Spiewana jest
po wiosku. Dlaczego powrécita pani
do francuskiego oryginatu?

Poniewaz nie byt czesto nagrywany
po francusku.

Co pani odczuwa Spiewajac te arie?

Smutek, frustracje... Jednak nie
wysilam sie Swiadomie, by myslec o
emocjach wyrazonych w tekscie. Jedyng
rzecza, ktorej jestem Swiadoma jest to,
ze mam surowy materiat emocjonalny
w swoim wnetrzu; wystarczy, ze sie
tam skieruje, by zaczerpna¢ czegos dla
kazdej arii, to troche tak, jakby wzig¢
lyzeczke, zeby wydoby¢ mieso z kraba.
Fraza muzyczna tej arii jest tym, co
Niemcy okreslajg jako ,popisowy ka-
watek” — utwor pozwalajacy zabtysnac,
utwor, w ktorym czlowiek daje z siebie
wszystko to, co posiada.

Co urzekajacego znalazta pani w
arii Dalily?
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Ta aria zostata stusznie uznana jako
aria mezzo najbardziej zmystowa i ero-
tyczna, jaka kiedykolwiek napisano.

Powszechnie uwodzicielska?

Nie wszyscy sg na nig wrazliwi. Kazdy
reaguje inaczej, ulega takiej a nie innej
sile uwodzenia. Ta aria wyraza deter-
minacje Dalily wobec Samsona, az ten
ztozy bron.

fot. © Harald Hoffmf/DG

&
¥

A aria Czajkowskiego? Nie zajmo-
wata sie pani wielkimi klasykami...

Dziewica Orleaniska nie jest naj-
wdzieczniejsza opera dla mezzosopranu,
ale aria, ktérg wybratam jest wspaniata w
catej swej rozciggto$ci. Zaspiewanie jej

po rosyjsku stato sie wielkim wyzwaniem
zwiaszcza teraz, gdy tak wielu znako-
mitych rosyjskich Spiewakéw wystepuje
w Europie Zachodniej — $piewacy ci
wzrastali w tej muzyce, oddychali nig
od dziecinstwa. Dorastatam na totwie
w czasie, gdy republika stanowita czes¢
Zwigzku Radzieckiego, miatam jezyk
rosyjski w szkole, w moim otoczeniu byto
duzo Rosjan. Tak wiec czuje sie pewna w

tym jezyku, czuje sie swobodnie w kazdej
sylabie. Dla mnie nie jest to jezyk obcy.

Co panig urzekto w arii Safony?
To po prostu jedna z najpiekniejszych
arii w repertuarze mezzo. Czesto mam

w glowie jakis krajobraz w ariach, ktére
Spiewam. W tej arii widze siebie na klifie,
wieje silny wiatr, na dole czeka na mnie
wzburzone morze, ktére niczym ogromna
paszcza gotowe jest mnie pochtongé.
Mowi sie, ze gdy mamy wypadek samo-
chodowy, w jednej chwili przed oczami
przesuwa nam si¢ cate zycie; to wiasnie
takie wrazenie odczuwam w tej muzyce.
Safona jest wiezniarkg absolutnej roz-
paczy: prosi morze, by si¢ otworzyto i
skacze. Niezaleznie od mojej interpretacji
— jestem zbyt krytyczna w stosunku do
tego, co robig, by obsypywaé mnie kwia-
tami — kiedy stysze mroczne przeczucie,
ktére wyraza ta muzyka, wtosy mi sie
jeza na glowie.

Aria z Fausta nie mogtaby by¢ bar-
dziej odmienna...

Chcieli$my czego$ radosnego, by
zrownowazy¢ rozpacz, chciatam takze
w jakim$ miejscu na ptycie umiescic
posta¢ chtopca, jako pamigtke ze swej
przesziosci.

Jako wspomnienie rél, w ktérych
interpretowata pani role chlopiece i
ktore przyniosty pani stawe?

To wiasnie jest to, Oktawian w Ka-
walerze z rézq ma siedemnascie lat,
Cherubin, w postac ktorego sie wcielitam
ma trzynascie, czternascie lat. Siebel ma
czternascie lub pietnascie lat. Zawsze
czutam sie swobodnie w rolach chtopca,
bytam raczej chtopczyca, jezdzitam kon-
no, bawitam sie w wojne, a lalki nigdy
mnie nie interesowaty. Ta aria wychodzi
mi do$¢ dobrze, tak mi sie wydaje, ponie-
waz jesli nawet moj gtos dojrzat, uwazam,
ze jeszcze nadal moze iskrzy¢.

Potem wraca pani jednak do kobie-
cego tragizmu...

Tak, Matgorzata z Berlioza jest zroz-
paczona, tak jak Solveig w Peer Gyncie;
chce, zeby jej kochanek wracit, jednak
nadzieja jest daremna. Aariaz Krélaz Ys
miesza zazdro$¢ z rozpaczg w mitosnym
trojkacie przypominajacym historie Aidy.
Ogolnie méwigc, cata ptyta opowiada o
mitoSci — mitoSci skrytej, bedacej poza
zasiegiem, czy tez zakazanej. Konczy sie
to badz przemoca, badz w impasie zycia
do konca nieszczesliwego.®

rozmawiat: Michael Church/© DG 2012
ttumaczenie: Mafgorzata Kaczmarek
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Preludia Debussy ego wg Pierre-Laurenpta Aimarda

AlinalBanasiak

asja. To wiasnie to okreslenie de-
Pfiniuje najlepiej z catg pewnoscig
stosunek, jaki ma Pierre-Laurent
Aimard do Preludiow Debussy’ego.
Oczywista przyjemno$¢ wypisana jest
na jego twarzy, wyraza si¢ w jego sto-
wach, gdy wyjasnia, ze sg to utwory
wykonane idealnie, utwory, ktérych nie
mozna zdefiniowaé, bowiem sg poza
wszelkimi regutami, wszelkimi normami.
,99 jednoczesnie bardzo wymagajace,
bardzo bogate. Sg to cudowne labirynty
muzyczne”. Pomyst ich nagrania pojawit
sie stopniowo. Nie odczut absolutnej ko-
nieczno$ci ich nagrania. Jednak ochota
by to zrobi€, narzucata sie powoli.
Preludia wg Pierre-Laurenta Aimar-
da: ,sq to najpierw wspaniate chwile z
pianistami z przesztosci, ktdrzy grali je
w cudowny sposob”. To takze, w jego
oczach, muzyka nieskoriczenie barwna,
nieskonczenie orkiestrowa, co zobowia-

zuje wykonawce do tego, by sprawic,
zeby wszystkie instrumenty orkiestry byty
obecne. Pierre-Laurent Aimard wychwala
site wyobrazni brzmieniowej Debussy’ego.
,Wyobraznia stymulujaca naszg wyobraz-
nie. Nasze palce sq tu po to, by odtworzy¢
te cudowne przestworza’.

Preludia odwotuja sie takze bardzo do
intuicji, ocenia artysta. Twierdzi niemalze
z pokorg, ze utwory te nie wymagaja
wielkiej wirtuozerii. ,Technika jest ko-
nieczna, aby uzyskac réznego typu barwy
brzmieniowe”, twierdzi, ktadac nacisk na
kontekst kulturowy Preludiéw. ,Debussy
byt cztowiekiem tak bardzo obeznanym
w sztukach. Byt nieustannie spragniony
sztuki. Uwazam, ze mozna da¢ duzo
wiecej kazdemu utworowi, jesli spro-
bujemy nieco uchwycic, w jakiej kapieli
artystycznej zyt kompozytor”.

Poniewaz dla Pierre-Laurenta Aimarda
Preludia to chwile postrzegania, czytania,

doznan. A takze reakcji na teksty poetyc-

kie, czy tez jeszcze sposobu zabawy z
postaciami, czy spektaklem, ktéry Debus-
sy zobaczyt. ,jest to sposdb na przedesty-
lowanie momentow zyciowych, poprzez
rozne filtry”. To wiasnie tam tkwi jedna z
trudnosci tej muzyki. ,Czasami wiadomo,
gdzie sq zrédta. Jest to nawet oczywiste.
Ale czasami nie jest to zupetnie jasne.
Nie wiemy dokfadnie, dokad nas prowa-
dzi, i bylo to bez watpienia zamierzone.
Przeksztatca to, co go zainspirowato. To
byt bardzo skryty cztowiek, zamkniety
w sobie”, wyjasnia francuski pianista,
podkreslajgc jak bardzo wymagajaca
jest muzyka Debussy’ego. Niekoniecznie
zresztg dla tego, kto jej stucha. Uwaza,
e dla stuchacza jest to przede wszystkim
muzyka przyjemnosci. Przyjemno$ci nie-
zwykle subtelnych, niezwykle gtebokich.

Muzyka ta natomiast narzuca wyma-
ganie wykonawcy. ,Jego muzyka jest tak

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 11 (148) - listopad 2012

4

fot. © Mar@M



CZLOWIEK

cudownie uksztattowana, zrealizowana,
wywazona”, twierdzi Pierre-Laurent
Aimard, zanim z uszczypliwo$cig podej-
mie temat: ,Mimo wszystko ta muzyka,
to przyjemno$¢, poniewaz czasami naj-
trudniejsze przyjemno$ci sg najlepsze”.

Pierre-Laurenta Aimarda urzeka
fantastyczna réznorodno$¢ Preludiow,

fot. © Marco Broggreve

a jednoczesnie przynalezno$¢ kazdego
utworu do catosci, od jednostki do ca-
tosci. jednostki, ktérej nalezy szukaé
zwlaszcza w zastosowaniu niektorych
interwatow, czy tez niektorych komdrek
melodycznych, ktére generujg melodie
w catosci, a czasami harmonie”. Dla nie-

go zagranie 24 Preludiéw to wspaniate
doswiadczenie, takze budujace. Uwaza,
ze nalezy pozwoli¢ muzyce przyj$¢ do
siebie. Wprawic¢ sie w taki stan ducha,
ktory jest odpowiedni dla tego, czy tez
dla innego utworu, przesigkng¢ nim i
pozwoli¢ przenikna¢ mu przez siebie, aby
go nastepnie uksztattowaé.

Pierre-Laurent Aimard, wielki wyko-
nawca wspdtczesnego repertuaru, twier-
dzi takze, ze muzyka Debussy’ego jest
zdecydowanie skierowana ku przysztosci.
Wrecz jest to muzyka nowoczesna, ktéra
wywarta wptyw na kompozytoréw nastep-
nych pokolen.

Cytuje na przyktad Preludium ,Wrdz-
ki sq wybornymi tancerkami”, ktérego
bezposrednig inspiracjg byt rysunek bry-
tyjskiego ilustratora Arthura Rackhama.
,Dzieki Messiaenowi odkrytem odwotanie
do Oberona Webera. Pochylajac sie
nad partyturg zobaczytem pewnq ilo$¢
zapozyczen z tego dzieta, przedesty-
lowanych, ukrytych z catkowicie
szalong elegancjg pokazujacych,
ze Debussy przywlaszczyt jq sobie
a nastepnie bawit si¢, manipulujac
nig. Pozwala sie oczarowac jakie-
mus przedmiotowi, ktéry zagarmnat
i nie moze powstrzymac sie przed
tym, aby powoli przerobi¢ go na
SWOj sposab, poniewaz byt jednak
bardzo dziecinny”.

| by¢ moze jest to kolejna,
znaczaca cecha muzyki Debus-
sy’ego, ktdra tak bardzo podoba
sie artyscie: jej dwuznacznos¢.
Kompozytor méwi prawde jedy-
nie potstowkami. Chowa sie, gra
dwuznacznosciami. Te dwuznacz-
no$ci wyrozniajg sie oczywiscie w
tytutach Preludiéw. Pierre-Laurent
Aimard podkre$la, ze tytuty te
mogaq by¢ interpretowane w rdzny
sposob, wskazujac, ze muzyka
zawiera wiele prawd. Tak dzieje
sie w przypadku Mgfy. Aby le-
piej zilustrowaé swa wypowiedz,
Pierre-Laurent Aimard siada przy
fortepianie. ,W tym Preludium reka
bawi sie doskonatymi akordami,
s tu reminiscencje z Pietruszki,
baletu Strawinskiego. Podczas
gdy druga reka gra zupetnie co$
innego, ukrywa zbyt oczywistg
pierwszg muzyke. Sprawia to, ze
to odwotanie jest bardzo zatarte.
Wyczuwamy je troche czasami, ale
potem odczucie to znowu znika.
Czy jest to muzyczna transkrypcja
widzianego krajobrazu? A moze
muzyczna zabawa w chowane-
go? Pierre-Laurent Aimard zadaje
pytania, ktére pozostajg w za-
wieszeniu. Opisuje Debussy’ego
jako kompozytora bawigcego sie
wiasnym komponowaniem. Muzyk
ukrywajacy swe odniesienie, zanim je
nagle ukaze. ,Jest to jeden z elementéw
jego magii. Uwielbiam to”, dodaje Pierre-
Laurent Aimard.@

Na podstawie materiatow prasowych DG
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Stawomir Marciniak

an Ladislav Dusik
J(Dussek)1 przyszedt

na $wiat 12 lutego
1760 r. w Czastawiu w
Czechach jako pierwo-
rodny syn miejscowego
organisty kosScielnego i
nauczyciela Jana Josefa
Dusika. Jan Josef, wspol-
nie z innym nauczycie-
lem, Martinem Kruhem,
prowadzit tam szkote,
animujac kulturalne zycie
catego miasteczka. Warto
dodaé, ze na przestrzeni
XVIII i w poczatkach XIX
w. takie niewielkie lokalne
centra kultury (przede
wszystkim muzyki) byty
dla ziem czeskich bardzo
charakterystyczne. Za-
stuzenie tez Bohemia zy-
skata w tamtych czasach
miano ,konserwatorium
Europy”.

Juz od chwili swych
narodzin maty Jan La-
dislav otoczony byt ze-
wszad muzyka. Ojciec
bardzo wcze$nie rozpoczat muzyczng
edukacje utalentowanego chtopca?.
Matka, Veronika (z d. Stévetova), byta
wyksztatcong harfistka, takze $piewata.
Dwoje mtodszego rodzenstwa prze-
jawiato takze uzdolnienia muzyczne:
FrantiSek Josef zostat pdzniej organistg
i pianista, petnit funkcje koncertmistrza
w kilku teatrach we Wioszech. Z kolei
siostra, Katerina Veronika, juz w swych
mtodych latach data sie poznac jako
biegta harfistka i pianistka.

Kilkunastoletni Jan Ladislav kontynu-
owat nauke poczatkowo w szkole jezuic-
kiej w Jihlavie, gdzie jego nauczycielem
byt m.in. Ladislav Spinar, a pézniej w Kut-
nej Horze zrywajac na diugie lata kontakty
zrodzinnym domem. W roku 1777 Dusik
wstapit na Uniwersytet w Pradze. Przez
jaki$ czas nosit sie tez z zamiarem udania

CZLOWIEK

Elégie harmonique
200. rocznica sSmierci Jana Ladislava Dusika

sie do klasztoru. Jednak zywy tempera-
ment i uwielbienie dla muzyki przesadzity,
ze miody Jan Ladislav rozpoczat wkrétce
kariere instrumentalisty-wirtuoza.

Dostawszy sie w roku 1779 na stuzbe
do hrabiego Mannera, Jan Ladislav ruszyt
wkrétce ze swym patronem w podr6z az
do Niderlandéw. Wyjazd ten oznaczat dia
Dusika nie tylko rozstanie z rodzinnymi
Czechami. Stat sie przede wszystkim po-
czatkiem wieloletniej europejskiej kariery,
petnej artystycznych sukcesow, choc los
nie szczedzit Dusikowi burzliwych prze-
zy¢ i osobistych rozczarowan.

W ciggu pierwszych lat pobytu w
Niderlandach Dusik pracowat jako
nauczyciel muzyki i przebywat kolejno
w kilku miastach, w tym w Mechelen,
Amsterdamie i Hadze, gdzie wkrétce tez
powstaty jego pierwsze kompozycje.

Nadciagajace chmu-
ry konfliktu wojennego
z Anglig sktonity Dusika
do opuszczenia Holandii
i udania si¢ w roku 1783
do Niemiec. Pojawienie
sie tam Jana Ladislava
byto poczatkiem serii
znakomitych koncertow,
ktore pianista dat m.in. w
Kassel, Berlinie i Mogun-
cji. Swymi produkcjami
wzbudzit entuzjazm sze-
rokiej publicznoscii zyskat
wielkie uznanie arystokra-
Cji. Jeszcze tego samego
roku Dusik odwiedzit Carla
Philippa Emanuela Bacha
i zostat jego uczniem, zy-
skujac sposobnos¢ zapo-
znania sie z pionierskimi
rozwigzaniami na gruncie
form muzycznych. Dzigki
temu kontaktowi Jan La-
dislav skorzystat z cen-
nych rad starego mistrza
w zakresie stylu kompo-
zycji, ale tez nie wahat sie
podzieli¢ zBachem swoim
niematym do$wiadczeniem.

W roku 1783 Dusik znoéw ruszyt w
podréz, tym razem do Rosji. W Sankt
Petersburgu artysta koncertowat przed
samg carycg Katarzyna |, ktora stata sie
wierng admiratorka jego gry. Jan Ladislav
byt przy tym zafascynowany wielkoscia,
wspaniatg architekturg i kolorytem mia-
sta. Komponowat duzo i na rézne okazje,
a dzieki swej rosnacej popularnosci fatwo
nawigzywat stosunki z przedstawicielami
najmozniejszych rodéw. Byt hotubiony
przez arystokratow, chetnie przyjmowany
przez wysokich urzednikdw i wojsko-
wych. Jako przyktad tworczo$ci Dusika
z tamtego okresu warto wymieni¢ Marsz
(Craw 10)® dedykowany znanemu gene-
ratowi, ksieciu Aleksandrowi Suworowo-
wi. Za interesujacy nalezy uznaé fakt, ze
Dusik zawdzieczat swe liczne sukcesy
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nie tylko btyskotliwej i nieskazitelnej pia-
nistyce. Ogromna popularnos$¢ zyskat tez
jako wirtuoz gry na harmonice szklanej*.

W tamtych, wydawatoby sie tak po-
mysinych dla kompozytora chwilach,
zycie przyniosto catkiem nieoczekiwany
zwrot. Przez przypadek, zapewne tez
w wyniku czyich§ pomowien, Dusik byt
aresztowany i przestuchiwany w zwigzku
zpodejrzeniem o udziat w spisku przeciw
carycy. Szczesliwie zdarzyto sie, ze po-
mocng dton wyciagnat wéwczas do Du-
sika goracy wielbiciel jego talentu ksigze
Karol Radziwitt, ktdry zorganizowat Smia-
ta i bardzo ryzykowng ucieczke artysty
z Ros;ji i skryt go nastepnie w swych
dobrach w Nieswiezu na Litwie. Swojg
droga Jan Ladislav bardzo osobliwie
,Lodwdzieczyt sie” ksieciu za te przystuge,
gdyz uwiodt jego bratowa, ksiezne Zofig
i zbiegt z nig do Tylzy.

Niedtugo potem kompozytor ruszyt
w kolejng swaq podréz, tym razem do
Paryza. Takze i tu publiczno$¢ byta
oczarowana wystepami wirtuoza, ktérego
stawa dotarta do stolicy Francji juz duzo
wczesniej. Swag wysmakowang i olSnie-
wajacq technicznie gra Dusik wywart
ogromne wrazenie na samej krélowej
Marii Antoninie®. Zyskujac jej poparcie i
odpowiednie $rodki, Dusik wyjechat na
krotko do Mediolanu, ale podréz ta nie
nalezata do zbyt udanych (przynajmniej
pod wzgledem artystycznym).

Wkrétce Jan Ladislav musiat znow
stawi¢ czota niespodziewanym i nie-
korzystnym okoliczno$ciom, gdyz po
wybuchu rewolucji we Francji, kompo-
zytor stat sie obiektem wielu atakow,
bowiem byt postrzegany jako ulubieniec
znienawidzonego dworu Ludwika XVI.
W poczatkach 1789 r. Dusik podjat ko-
lejng w swym Zyciu zuchwatg ucieczke,
dzieki ktorej udato mu sie szczesliwie
dotrze¢ do Anglii. Osiadt w Londynie,
gdzie od pierwszego dnia mogt cieszyé
sie nadzwyczajng popularnoscia, gdyz
fama o niezwyktym wirtuozie fortepianu
dotarfa tu z odpowiednim wyprzedze-
niem. Osobistosci z wyzszych sfer uwa-
Zzaly za prawdziwy honor mdc gosci¢ w
swych domach Jana Ladislava dajacego
wieczorne recitale. Na indywidualny styl
i oryginalnos¢ jego kompozycji zwracit
uwage takze stawny Jozef Haydn, ktdry
podczas swego pobytu w Anglii poznat
i szczerze zaprzyjaznit sie z Dusikiem.

Kontynuujac swa prace kompozytor-
ska Dusik pisat przede wszystkim utwory

fortepianowe, badZ z fortepianem w
gtownej roli. Przyktady innych gatunkow
na przestrzeni catego okresu jego twor-
czo$ci sg bardzo nieliczne, a nalezg do
nich utwory wokalne: opera zatytutowana
Uwieziona w Spielbergu (Craw 155),
Msza uroczysta G-dur (Craw 256) i Kan-
tata wielkanocna C-dur (Craw 26) oraz
cykl trzech kwartetéw smyczkowych, op.
60 (Craw 208, 209 i 210)°.

Podczas dziesiecioletniego pobytu
w Londynie (1789-1799) Dusik wyste-
powat i komponowat uzywajac prze-
waznie (ale tez z coraz wigkszym za-
dowoleniem) koncertowych fortepianéw
zwarsztatu Johna Broadwooda. Utrzymy-
wat bliski kontakt z tym znakomitym bu-
downiczym instrumentow, dzieki czemu
zyskat szanse bezposredniego wptywu
na modyfikacje i ewolucje fortepianéw
z mechanikg angielska’. Jednoczesnie
zwiekszajace sie mozliwosci tych instru-
mentéw miaty bez watpienia znaczacy
wptyw na charakter fortepianowych
kompozycji Dusika. Jego utwory, ktdrych
stylistyka jest okreslana jako przyktad
tzw. szkoty angielskiej, pod wieloma
wzgledami byty zapowiedzig nadchodza-
cego Romantyzmu. Warto wspomnie¢, ze
w tamtych latach $miate eksperymenty
w zakresie harmonii oraz sonorystyczne
podejmowali takze inni dziatajacy wow-
czas w Londynie kompozytorzy, m.in.
Muzio Clementii Johann Baptist Cramer.
W dorobku twérczym Dusika znajdujemy
liczne przyktady dziet bedacych wezesng
zapowiedzig Schuberta, Webera i Men-
delssohna. Niektorzy badacze uwazaja,
ze to wlasnie w stylistyce koncertow
Dusika nalezy sie doszukiwaC wzoréw,
ktére w swych kompozycjach na fortepian
i orkiestre wykorzystat Fryderyk Chopin®.

Pierwsze lata pobytu Dusika w Anglii
mozna okresli¢ jako okres wielkich suk-
cesow koncertowych. Mistrz znajdowat
sie wowczas w apogeum stawy, otoczony
szczerym podziwem publiczno$ci i — co
wazne — nadzwyczajng hojnoscig boga-
tych. Kompozytor dawat nie tylko liczne
recitale, ale tez wielokrotnie dyrygowat or-
kiestrg krélewskiego teatru na Drury Lane.

W roku 1792 Jan Ladislav ozenit sie
z Sophig Giusting Corri, 15 lat od siebie
miodsza, znang juz wowczas harfistka,
pianistka, uzdolniong kompozytorka i $pie-
waczka. Urodzona w Edynburgu Sophia
byta z pochodzenia Wioszka, corkg mu-
zycznego wydawcy i impresaria Domenica
Corriego. Ze zwigzku Jana Ladislava i So-

phii przyszta na $wiat cérka, Olivia. Wspo-
mniec trzeba, Zze dziewczyna odziedziczyta
po rodzicach duzy talent muzyczny, bedac
w p6zniejszych latach ceniong Spiewaczky
i instrumentalistka. Oboje matzonkowie
mieli ponadto drugie dziecko, syna, Johna
Louisa.

Przypisy

1 Wiasciwie: Véclav Jan Dusik. Dziatajac w wielu
krajach dwczesnej Europy (m.in. w Anglii, Niemczech
i we Francji), kompozytor uzywat innej formy swojego
nazwiska, wystepujac najczesciej jako Johann Ladislaus
(badz Ludwig) Dussek.

2 Dysponujemy niezwyklym $wiadectwem z okresu
dziecinstwa kompozytora w postaci stow stawnego XVIIl-
wiecznego muzykologa i podréznika, Charlesa Burneya:
,Udatem sie w celu zobaczenia jak pracuja w szkole.
Klasa byta petnia uczniéw w wieku od 6 do 11 lat, zaréwno
chtopcow jak i dziewczat. Dzieci uczyly sie czytac i pisac,
graly tez na instrumentach: skrzypcach, obojach, fletach i
fagotach. Szkolny organista miat w swym domu cztery kla-
wikordy, na ktérych z zapatem grali chtopcy. Maty chtopak,
chyba 10-letni, wydat mi si¢ catkiem dobrym muzykiem”.
Te ostatnie stowa odnosza sie nie do kogo innego, jak do
Jana Ladislava Dusika.

3 Numer pozycji w tematycznym katalogu dziet J.L.
Dusika (Craw, Howard Allen A biography and thematic
catalogue of the works of Jan Ladislav Dussek (1760 —
1812), University of Southern California, 1964).

4 Harmonika szklana —rodzaj idiofonu w formie podtuz-
nej drewnianej skrzyni, wewnafrz ktdrej jest umocowanych
wspatosiowo kilkadziesiat krysztatowych talerzy (zwanych
tez kloszami) réznigcych sie wielkoscia, strojonych
chromatycznie, ktdre petnig role wibratoréw. Za pomoca
mechanizmu napedzanego pedatem sg one wprawiane
w ruch obrotowy. Dotkniecie wirujacego klosza zwilzonym
opuszkiem palca wywotuje drganie klosza o czestotliwosci
zaleznej od jego wielkosci. Na przetomie XVIII i XIX w.
harmonika szklana byta do$¢ popularna szczegdlnie w
Niemczech i Austrii, utwory na ten instrument pisat m.in.
Mozart. Na harmonice szklanej koncertowat takze polski
pianista i kompozytor Franciszek Lessel (1780-1838).

5 Kilka lat pdzniej Dusik uwiecznit ostatnie, jakze
tragiczne w swym wyrazie, chwile francuskiej krolowej
(Scietej w 1793 .) w charakterystycznej kompozycji na
fortepian i gtos (deklamacja) zatytutowanej Tableau ,Marie
Antoinette” (op. 23, Craw 98).

6  Cho¢ kwartety smyczkowe z roku 1806 to jedyny
przyktad utworéw kameralnych Dusika, w ktérych nie
wystepuije fortepian, dla kompozytora nie mialy one bynaj-
mniej znaczenia marginalnego. Przesytajac je do swojego
wydawcy Breitkopfa i Hartla napisat: ,Moje kwartety nie sg
w stylu Haydna ani w stylu Mozarta - to kompozycje nowa-
torskie, w moim indywidualnym stylu i jako takie uczynig
zapewne duze zamieszanie w muzycznym $wiecie...”.

7 W owym czasie funkcjonowaly dwa zasadnicze
centra budowy fortepiandw: Wieden i Londyn. Instru-
menty wiedenskie cechowaly si¢ bardzo delikatng akcjg
i czystq artykulacja, podczas gdy konstrukcje angielskie
byly potezniejsze, o wiekszym i bardziej dynamicznym
brzmieniu i skali, ktéra wkrotce siegnefa nawet 6%z oktawy.
Najstynniejszym londynskim budowniczym fortepianéw byt
John Broadwood. Z warsztatu Broadwooda (prowadzone-
go juz wowczas przez jego syna) pochodzit instrument,
ktory w roku 1818 podarowano Beethovenowi - co warto
zaznaczy¢ — ku wielkiemu zadowoleniu kompozytora.

8  Taka teze formutuje m.in. V. J. Sykora w swych roz-
wazaniach zawartych w artykule J. L. Dussek, der &lteste
Vorgénger Chopins (za Encyklopedia Muzyczng PWM,
cze$¢ biograficzna, tom CD, PWM, Krakéw 1984)
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Maria Wilczek-Krupa

Z mitosci do Tatr

uropejska awangarda okazata sie
E niewielka fascynacjg w muzycznym

zyciu Wojciecha Kilara. ,Przez
pewien czas datem si¢ uwies¢ rzeczom
nie swoim. (...) Potem Pan Bog znéw
spojrzat na mnie taskawie i oblat mnie
zimng woda. Zrozumiatem, ze awangar-
de muzyczng spotka taki sam los, jaki
spotyka kazdg awangarde. Takie ruchy
odnowy sg konieczne, ale nie mozna by¢
ich niewolnikiem. (...) Po awangardzie
zostaje cmentarzysko partytur, ktore
uzyzniajg glebe” — méwi kompozytor.
Jego odejScie od stylistyki muzycznej
zwigzanej z Darmstadt, a dalej od pragdéw
sonorystycznych uwydatnia sie juz w
drugiej potowie lat 60. Kilar coraz silniej
dryfuje w strone ,postmodernizmu zaan-
gazowanego’, jak okre$la estetyke kom-
pozytora—poczawszy od lat 70. — Leszek
Polony . Prawdziwy przetom datuje sie
jednak dopiero na rok 1974, kiedy Kilar
pisze Krzesanego jako ,protest przeciw
ktamstwu w muzyce”™. Utwdr ten rozpo-
czyna w jego twdrczosci ere poematéw
symfonicznych inspirowanych mito$cig
do Tatr (cho¢ w tym czasie kompozytor
nie znat jeszcze emocji zwigzanych z
wyprawami w gory), poza nim do tego
nurtu zaliczymy pozniej Koscielec 1909,
Siwg Mgfe i Orawe. Krzesany, jak przy-
znaje Kilar, ,pisat sie sam, tak samo jak
inne z kilkudziesieciu moich utwordw,
ktére uwazam za udane™. Zauwazamy
w nim powrét do tradycji wielkiej obsady
orkiestrowej — znowu brzmi poczwérna
,blacha”, ,drzewo” i rozbudowana sekcja
perkusyjna. Goralskiego ,ducha kompo-
zycji" — styszalnego juz w pierwszych
akordach poematu — oddajg jednak
najsilniej smyczki, réznorodnie zakom-
ponowane w partyturze i wszechstronnie
wykorzystywane w toku narracji muzycz-
nej. | jeszcze walory ekspresyjne — Kilar
siega do folkloru, géralszczyzny, podha-
lanskich tancow, sg to jednak inspiracje
siegajace samych zrédet: pierwotnych

DZIELO

Muzyczny portret Wojciecha Kilara (8)

W mojej gtowie gra orkiestra
O symfonice Wojciecha Kilara (2)

za$piewow, brutalnej rytmiki i surowych
wspotbrzmien. W efekcie powstaje dzieto
nowatorskie, $wieze, ale szokujace dzikq
wrecz energia, ostra rytmika, nieokietzna-
ng tanecznoscia, agresywnoscig brzmie-
nia i mnogoscig kulminacji i kontrastow.
Trudno dzisiaj sttumi¢ usmiech, wspo-
minajac reakcje owczesnej krytyki mu-
zycznej na prawykonanie Krzesanego.
Pojawiajace sie w prasie entuzjastyczne
opinie (,apologia géralszczyzny”, ,utwor
wazny, autentyczny”, ,niezty dowcip
sptatany Srodowisku festiwalowemu”)
przeplataty si¢ ze Swietym oburzeniem
Srodowiska muzycznego (,kompletny
niewypat’, ,utwor razi gruboscig i prymi-
tywizmem”, ,muzyka naiwna”). Sam kom-
pozytor doskonale pamieta burze, jakg
spowodowat swoim przetomowym po-
ematem. ,Napisanie takiego utworu byto
wielkim ryzykiem w czasach, w ktorych
krélowata awangarda, totez lament kry-
tykdw mnie nie zaskoczyt. Pojawiaty sie
stowa ,kicz", ,nieudolnos¢”’, ,naiwnosc’,
,Wtornos¢”, ,prymitywizm”... Nie szkodzi.
Krzesany - jak wida¢ — przetrwat jednak
probe czasu™ — méwi Wojciech Kilar.
Tuz po ukonczeniu Krzesanego kom-
pozytor po raz pierwszy poszedt w gory.
,14 lipca 1974 r., w rocznice zburzenia
Bastylii skonczytem partyture, ktéra
zburzyta mojg awangardowg Bastylie.
Skoriczytem i pojechatem do Zakopanego
(...) Syn naszych przyjaciot zapropo-
nowat mi wyjscie w gory. PoszliSmy na
Koscielec. Bardzo mi sie to spodobato,
w zwigzku z czym na drugi dzien wy-
bratem sie na Czerwone Wierchy. To
spodobato mi si¢ juz troche mniej. Potem
zawedrowalismy do Morskiego Oka, na
Szpiglasowg Przetecz, do Pieciu Sta-
wow po fancuchach (...) Od tego czasu
,zachorowatem” na Tatry i jezdzitem tam
stale” — wspomina Kilar w rozmowie z
Klaudia Podobiriska i Leszkiem Polonym.
Ta fascynacja turystykq gorskq — trwaja-
ca do dzis, cho¢ kompozytor nie moze
juz chodzi¢ po gdrach ze wzgledu na
stan zdrowia — zaowocowata kolejnym

poematem symfonicznym, napisanym w
1976 r. na obchody 75-lecia Filharmonii
Narodowej. Koscielec 1909, bo o nim
mowa, powstat jako potaczenie fascy-
nacji muzyka Mieczystawa Kartowicza
(w 1976 r. przypadata setna rocznica
urodzin kompozytora), mitosci do gor oraz
checi upamietnienia pierwszej wycieczki
w Tatry. Leszek Polony widzi w tym
utworze muzyczng opowie$¢ o Smierci
Kartowicza, jego samotnej wycieczce w
ukochane gory, zwienczonej tragicznym
finatem. Kilar postanowit odtworzy¢ w
swej muzycznej wyobrazni 6w zimowy
poranek 8 lutego 1909 r. w samym sercu
Tatr — prawdopodobnie peten ztych prze-
czué, ktére przesladowaty samotnego
amatora narciarstwa juz w poprzednich
dniach, ale ktdre ustapity na widok ta-
trzanskiej panoramy, wytaniajacej sie z
porannych chmur i mgiet’”” - pisze Polony
w monografii kompozytora. Istotnie - te-
maty gor, opisane dzwiekowo w poema-
cie Kilara znajdujg swoj finat w budzace;
groze lawinie, przedstawionej za pomocg
szumigcych, klasterowych kaskad w
partii fletdw piccolo, obojéw, klarnetéw i
smyczkéw. Catos¢ wienczy wzruszajaca
piesn Zatobna oraz dramatyczny w swej
wymowie, perkusyjny motyw tragicznego
przeznaczenia.

Po trzech latach od prawykonania Ko-
Scielca Kilar znowu siegnat po tatrzanskie
inspiracje, tym razem w poemacie na
baryton i orkiestre, zatytutowanym Siwa
mgfa. Utwor dedykowat przyjacielowi,
znakomitemu $piewakowi i narciarzowi
Andrzejowi Bachledzie, zmartemu w |u-
tym 2009 r. (dzien po $mierci mfodszego
syna Jana, narciarza-olimpijczyka). Po-
etyckim pierwowzorem Siwej mgfy byta
goralska przysSpiewka, pochodzaca ze
$piewnika Gorole, gérole, gorolska muzy-
ka. ,TreSC tej przySpiewki jest, szczerze
mdwigc, mocno erotyczna. Opowiada o
tym, jak to siwa mgta siadta na Giewoncie
i zagrodzita juhasowi droge do dziewczy-
ny. Juhas wota »nie bdj sie, dziewcyno,
nie sponiewierom cie«, ksiezyc o$wietla
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mu droge i wtedy nastepuje fragment
czysto muzyczny, bez tekstu. Stuchacz
oczywiscie orientuje sie, ze juhas te
dziewczyne witasnie »sponiewierak...
Andrzej Bachleda wykonywat to wszystko
wspaniale, z niesamowitym wyczuciem,
wrecz poetycko. Od jego $mierci nie ma
kto Spiewa¢ mojej Siwej mgty™ — mowi
Wojciech Kilar. Widzimy zatem, ze po
ciezkim, filozoficzno-egzystencjalnym
studium, jakim byt Koscielec, kompo-
zytor siega po lzejszg, wrecz frywolng
tematyke, wciaz jednak nierozerwalnie
zwigzang z Tatrami. Od strony czysto
muzycznej w Siwej mgle obserwujemy
powr6t do redukcji Srodkdw i obsady.
Podstawe brzmieniowg stanowi tutaj
kwintet smyczkowy (z dodatkiem harfy
i fortepianu), ,blacha” wykorzystywana
jest oszczednie, podobnie perkusja, a z
grupy instrumentéw detych drewnianych
Kilar w ogdle rezygnuje. Podobnie, jak w
Koscielcu, tak i tutaj kompozytor stosuje
gesta, dysonansowg harmonike trytonow
oraz zestawy ostro brzmigcych klasterow.
Prowadzg one jednak nie do dramatycz-
nego finatu, ale do symfonicznego ,hap-
py-endu”, muzycznej symbiozy stabosci
cztowieka z potega natury.

Swoje wielkie marzenie o skompo-
nowaniu utworu inspirowanego kapelg
goralska Kilar zrealizowat w petni dopiero
w 1986 r., piszac Orawe na orkiestre
kameralng. ,Jest to wiasciwie utwdr na
zwielokrotniong kapele i zarazem jeden
z rzadkich przyktadow, kiedy bytem ze
swojej pracy zadowolony — opowiada
kompozytor. — »Zadowolony« oznacza
oczywiscie Swiadomos$c¢, ze zrobito sie
co$ najlepiej, jak tylko cztowieka na to
staC, ze nie widze niczego, co mozna
by w utworze zmieni¢ czy poprawi¢. W
innych przypadkach, chociazby po napi-
saniu Krzesanego, absolutnie nie bytem
w stanie oceni¢ warto$ci swego dzieta™.
Orawa stanowi zwienczenie ,goralskiego”
okresu twérczosci Wojciecha Kilara. Jej
kosciec zardwno formalny, jak i ekspresyj-
ny stanowig ostinatowy rytm i motoryka,
a takze specyficzny kolaz wspotorzmien
i uktadéw harmonicznych. Narracja mu-
zyczna budowana jest zatem w sposob,
jaki znamy juz z wczesniejszych dziet
Wojciecha Kilara. Po latach kompozytor
wraca do brutalnej, uporczywej rytmiki,
sonorystycznego operowania barwami
orkiestrowymi oraz witalizmu charakte-
rystycznego dla utwordw Strawinskiego
czy Bartoka.

W kregu ,,symfoniki religijnej”

1988 ., a wiec dwa lata po skom-
Wponowaniu Orawy, Wojciech

Kilar znowu siega po orkiestre
kameralng, piszac Choralvorspiel — cykl
trzech preludiéw potgczonych attaca. Ta
niezwykle liryczna kompozycja (zdaniem
muzykologéw jedna z najpiekniejszych
w dorobku Kilara) taczy w sobie kontem-
placyjny nastroj utworéw sakralnych z
poetyka charakterystycznego dla niego
,postminimalizmu” oraz delikatng nutg
ukochanej goralszczyzny. W jej nastep-
stwie powstang kolejne utwory religijne
oraz | Koncert fortepianowy; do czystej
symfoniki kompozytor wréci dopiero w
2001 r., zainspirowany tragicznymi wy-
darzeniami w Nowym Jorku.

11 wrze$nia 2001 r. Wojciech Kilar
przebywat wraz z zong w Paryzu. Po-
potudniowe spotkanie u Romana Polan-
skiego zakonczone zostato wstrzasajaca
informacjg 0 zamachu na WTC. Pomyst
uczczenia tych wydarzen kompozycjg
symfoniczng dojrzewat jednak bardzo
dtugo — September Symphony ujrzata
Swiatto dzienne dopiero w 2003 r. Na
wzor m.in. V Symfonii Beethovena, Kilar
zastosowat w tym utworze motyw prze-
wodni, zaczerpniety z piesni America
Samuela A. Warda. Dzigki tej mysli mu-
zycznej, nawigzujacej nieco do stylistyki
amerykanskiego bluesa, utwdr stat sie
takze epickq opowiescig o nadziei, nie
za$ wylacznie symbolem tragedii narodu.
Motyw przewodni scala cztery czesci
cyklu, najsilniej eksponowany jest jednak
w inicjalnym Largo, ujetym w forme Zzatob-
no-rapsodycznego choratu. Cze$¢ druga
to Allegro o charakterystycznym dla Ki-
lara, toccatowym charakterze, ,upiornym
i demonicznym, przywodzacym na mysl
skrzydlate istoty niosace $mier¢™?, jak
pisze Leszek Polony. W czesci trzeciej
wraca Largo, tym razem jako piesn z
elegijng kantyleng wiolonczeli. | wreszcie
marszowy finat — Moderato — na moty-
wach piesni Warda, intonowanej poczat-
kowo w tonie funeralnym, by na koniec
przeistoczy¢ sie w symbol zwyciestwa.

W roku 2005 Wojciech Kilar jeszcze
raz sigga po gatunek wielkiej symfonii
programowej. W Swiatowym Roku Fizyki
powstaje Sinfonia de motu, dedykowana
,Fizykom polskim”. Jest to olbrzymich
rozmiardw, monumentalny utwdr wokal-
no-instrumentalny, w ktérym Kilar po raz
kolejny siega po wzmocniong obsade

wykonawcza: orkiestrze poszerzonej o
poczworng ,blache” i ,drzewo” (z fletami
piccolo i kontrafagotami), rozbudowang
perkusje, fortepian, harfe i czeleste
towarzyszy chor mieszany oraz gtosy
solowe (sopran i baryton). Sam tytut
symfonii odnosi sie do ruchu jako jednego
z podstawowych termindw fizycznych,
kompozytor nie poprzestaje jednak na
tym — juz poczatek utworu zdradza nam
bowiem jedng z naczelnych idei utworu:
zaszyfrowanie gtéwnych poje¢ fizycznych
(statej grawitacji — G, fadunku elektronu
- E, predkosci $wiatta — C, statej Planc-
ka — H, atomu —A) w pieciodZzwiekowym
motywie (GECHA), stuzacym jako mate-
riat muzyczny wszystkich czesci Sinfonii
de motu. Wstepne Largo (zatytutowane
Selva, czylilas) to jedyna cze$¢ symfonii
pozbawiona partii choru i gloséw solo-
wych; w czesci drugiej (Allegro moderato
o tytule Cammino - droga), skonstru-
owanej na wzdr demonicznego scherza,
rozlega sie szeroka kantylena barytonu,
srodkowe Adagio (Luce, czyli Swiatto) to
liryczna piesh z udziatem obydwu gtosow
solowych, zas$ wielki finat (Amor — mito$¢)
to monumentalna kantata z wykorzy-
staniem wszystkich elementéw obsady.
Wiadnie w ostatniej cze$ci najwyrazniej
do gtosu dochodzi inna idea kompozycii
- religijna, filozoficzna, o mistycznym
zabarwieniu. Kilar wykorzystuje w Sinfonii
de motu tekst Boskiej Komedii Dante-
go — kantatowe opracowanie | i XXXIII
Piesni Raju stanowi ostateczny dowdd
religijnego przestania dzieta, muzyczny
symbol dantejskiej ,mitosci, co stonice i
gwiazdy obraca”. ,Jesli Dante czy Mann
postanowili spuentowaé swoje dzieta —
jedne z nielicznych, ktdre rzeczywiscie
zmienity $wiat i cztowieka — stowem ,mi-
t0$¢”, to wierze, ze jedyng odpowiedzig
na pytanie o wartos¢ sztuki jest wtasnie
ona”"" — wyjasnia kompozytor.
Poczawszy od Sinfonii de motu
twdrczos¢ orkiestrowa Wojciecha Kilara
przybiera ksztatt wielowymiarowy. Ko-
lejne utwory majg wymowe wieloraka;
filozoficzng lub okoliczno$ciowa, a za
kazdym razem — takze religijng. Skom-
ponowana w 2007 r. Symfonia Adwento-
wa na chor i orkiestre symfoniczng jest
kontemplacyjnym aktem wiary, wyrazem
poczucia wspdlnoty religijnej. W skraj-
nych czeSciach Kilar umiejscawia chor,
petnigcy niejako role ttumu wiernych.
W czesci pierwszej dominuje stylistyka
choratu gregorianskiego, uznawanego
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przez kompozytora za najwyzszg forme
muzyki europejskiej. ,Monodia zostata
nam dana w sposob naturalny. Klasztory,
tamten czas, tamci ludzie, wszystko to
sprawiato, ze cztowiek dotykat Boga (...)
W kazaniu powiedziatbym, ze to sam
Pan $piewa...”'? — ttumaczy Wojciech
Kilar. Nawigzanie do ,boskiego $piewu”
pojawia sie takze w $rodkowych, czysto
instrumentalnych czesciach Symfonii —
w czesci drugiej styszymy opracowanie
starej $laskiej piesni Jezu, Jezu do mnie
przyjdz, w trzeciej za$ kompozytor wy-
korzystuje fragmenty niemieckiej melodii
adwentowej Herr send herab uns deinen
Sohn.

Ostatnim utworem symfonicznym Woj-
ciecha Kilara jest Uwertura Uroczysta,
napisana w 2010 r. (na kilka miesiecy
przed Il Koncertem fortepianowym) i

sprezentowana prezydentowi Katowic
Piotrowi Uszokowi (wraz z podziekowa-
niami za wszelkie dobro, ktérego kom-
pozytor doswiadczyt na ziemi $laskiej) w
145, rocznice nadania miastu praw. Cho¢
nie ma w niej bezposredniego nawigzania
do tematyki sakralnej, jednak sposob
rozdysponowania materiatu muzycznego
oraz budowania napie¢ przywotuje wspo-
mnienie utwordw religijnych, napisanych
przez Kilara w czasach PRL-u. Nara-
stajgca dramaturgia utworu, gradacja
wyrazowa, jak réwniez stopniowe posze-
rzanie obsady sg niejako stylistycznym
dopetnieniem idei zapoczatkowanej przez
kompozytora w takich arcydzietach, jak
Exodus czy Angelus. Uwertura Uroczy-
Sta, podobnie jak wczes$niej Symfonia
Adwentowa, stanowig zatem symboliczne
podsumowanie postawy tworczej Wojcie-

DZIELO

cha Kilara: symfonika umystem, mistyka
- sercem i dusza.®

Przypisy

1 Janowska K., Mucharski P., Rozmowy na koniec
wieku 3, Wydawnictwo Znak, Krakow 1999, s. 223-
224

Polony L., op. cit., s. 106

Janowska K., Mucharski P., op. cit., s. 225
Janowska K., Mucharski P., op. cit., s. 225

z rozmowy z autorkg

Podobinska K., Polony L., op. cit., s. 34-35

Polony L., op. cit., s. 114

z rozmowy z autorkg

9 Podobinska K., Polony L., op. cit., s. 35

10 Polony L., op. cit., s. 165

11 Janowska K., Mucharski P., op. cit., s. 229

12 Janowska K., Mucharski P., op. cit., 5.229
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Divine Levine — boski Jimmy (9)

Jubileuszowa kolekcja nagran Jamesa Levine'a (3)

Basia Jakubowska

e wczesnych latach 80. Ja-
Wmes Levine dyrygowat serig

niedzielnych koncertow w
MET, w ktérych wystepowali najznako-
mitsi $piewacy tych lat. Trzy z owych
koncertéw pokazano w telewizji ame-
rykanskiej, a ich nagrane fragmenty
po raz pierwszy zostajg udostepnione
na rynku w formie DVD. Rejestracji
dzwiekowej dokonano niemal na 10
lat przed rozpoczeciem corocznych
koncertow orkiestry MET pod batutg
Jamesa Levine’a w Carnegie Hall.

W rozmowie z Mattem Dobkinem
Maestro wspomina jak doszto do
ich zorganizowania. Otéz w 1980 r.
dysputy kontraktowe ze zwigzkami
zawodowymi przedtuzyty sie i opdznity
rozpoczecie sezonu 1980/81. MET
postanowita wiec jako$ to wynagrodzi¢
publicznosci proponujac serie niedziel-
nych koncertéw z udziatem wielkich
$piewakdéw. Trwato to okoto trzech
sezon6w i w tym czasie James Levine
wzigt udziat w recitalach z Christg
Ludwig, Nicolaiem Gedda, Federikg
von Stade, Renatg Scotto oraz poza

wspomnianymi powyzej,
Marttim Talvelg. Byto to
drogie przedsiewziecie, ale
umozliwito $piewanie recitali
wielkim artystom MET. Poza
recitalami, James Levine
zagrat tez kilka koncetdéw or-
kiestrowych w 19821983 r.
Byta to tez niezwykta okazja,
by zaprezentowaé muzykow
orkiestry MET na scenie.

Wedle wspomnien Levi-
ne’a nie byt to jeszcze w pet-
ni uformowany muzycznie
zespot orkiestry symfonicz-
nej, co osiggnieto dopiero
po kolejnych 10 latach pracy.
Serie koncertow w Carnegie
Hall rozpoczeto bowiem w
1991 r.

Decyzja o udostepnieniu
fragmentow tych koncertow
oraz innych wyboréw pet-
nych juz nagrah oper za-
wartych w jubileuszowej kolekcji DVD
i CD zostata podjeta, jak méwi Levine,
z dwdch powodéw. Po pierwsze, aby

IN CONCERT
AT THE MET

Koncerty w MET

JAMES
LEVINE

CELEBRATING
40 Years at the Met

JAMES LEVINE

TATIANA TROYANOS &
PLACIDO DOMINGO

LEONTYNE PRICE &
MARILYN HORNE

PLACIDO DOMINGO &
SHERRILL MILNES

The Met
ropolitan
Opera

CONCERT HIGHLIGHTS

pokaza¢ wykonania oper, ktorymi Le-
vine dyrygowat w MET, a kt6re nie byty
dostepne komercyjnie, po drugie, aby
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przedstawi¢ mniej znany, ale wspaniaty
repertuar i tym samym umozliwi¢ jego
wydanie.

Sa to niezwykle cenne nagrania
prezentujace kunszt wokalny, ktory nie-
stety od owych czasdw staje sie coraz
rzadszy. Starszej generacji wielbicieli
opery nie trzeba zapewne zachecaé
do obejrzenia tych koncertéw, ale
mtodsi powinni koniecznie si¢ z nimi

zapoznac. Moze pozwoli to im bardziej
krytycznie spogladac¢ na okrzyczane
w mediach wspotczesne gwiazdy. Dla
mnie, poza oczywistym pieknem wokal-
nym owych nagran, fascynujace byto
obserwowanie reakcji Jamesa Levine’a
na podium dyrygenckim, jego catko-
witego ,zanurzenia si¢” w moment
wykonawczy, totalnej symbiozy ze
$piewakami, wrazliwo$ci i wspotpracy

w kazdej sekundzie recitalu. Kamery
wyraznie tez uchwycity jego bezgtosnie
poruszajece sie wargi ,$piewajace”
poszczegdine stowa duetow czy arii
razem z solistami.

Doskonate programy recitali, wspa-
niata wokalistyka, fantastyczne prze-
zycie artstyczne. Do tych programéw
mozna powracac latami! @

Odwieczna karuzela stanowisk

aruzela kreci sie nie tylko w wierszu
KM itosza, przy murze ptongcego get-
ta. W jednym z kabaretowych ske-
czy (chyba Jana Pietrzaka?) w dawno mi-
nionym juz okresie dwoch aparatczykow,
zastanawiajac si¢ nad obsadg urzedow,
wymieniato: teraz Wypych z lasow przej-
dzie do oswiaty, Wyzarto z tejze do gornic-
twa, Dymata z tegoz do kultury, a Rzucidio
z nigj do rolnictwa, Cwikte z obronnosci
damy do sgdownictwa i mamy nowy rzad!
Amoze nierzad? Okazuije sig, Ze niewiele
sie zmienito w tym wzgledzie i przytoczony
mechanizm obsadzania publicznych sta-
nowisk wcigz ma sie dobrze (w prywatnych
spotkach intratne posady w zarzadzie
tez obsadza sie rodzing i znajomymi bez
umiejetnosci, bo zysk i tak kto inny za
nich i dla nich wypracuje). Swego czasu
W resorcie spraw zagranicznych tybetolog
zajmowat sie sprawami amerykanskimi, a
iberoamerykanista Dalekim Wschodem,
bo widocznie mianowani zostali za réznych
protektorow, gdy nie byto odpowiednich
wakatow, zgodnych z ich wyksztatceniem.
Pewnie na tej zasadzie powstato stynne
.przejezyczenie” prezydenta Obamy o
polskich obozach zagtady, podobnie jak
kilka dekad wcze$niej, podczas wizyty
prezydenta Jimmyego Cartera w Polsce,
jego tlumacz mowit o polskich tubylcach,
za co pozniej oficjalnie przepraszano, ale
wiadomo, Ze wraz z uptywem czasu trwa
inflacja obyczajow w mysl| tacinskiego
powiedzenia: O tempora, 0 mores!
A wszystko to pisze w zwigzku z
pomystem obsadzenia dyrekcji jedne;
z wazniejszych w Polsce Filharmonii

przez poloniste i rezysera teatralnego
(sic!). Zapewne swoj oszczednosciowy
program naprawczy zacznie od likwidacji
w orkiestrze drugich skrzypiec, skoro
istniejg pierwsze, to powinny przeciez
wystarczy¢! Skadingd jeden z niegdysiej-
szych administratoréw Polskiej Filharmonii
Kameralnej nie dat sobie wyttumaczy¢, ze
orkiestra symfoniczna sktada sie z kwintetu
smyczkowego, albowiem nie potrafit sie
jego w niej doliczy¢, skoro przy pulpitach
zasiadajq i grajq tylko skrzypce, altowki,
wiolonczele i kontrabasy, a wiec jest to
najwyrazniej kwartet.

Alisci, jak powiedziatby Jerzy Waldorff,
mozna tez zaktadac, ze wspomniany dy-
rektor, jesli minister kultury wyrazi zgode na
odstgpienie od procedury konkursu, 0 co
zabiega wojewddzki samorzad, jako czto-
wiek z zewnaftrz, moze wreszcie uporzad-
kuje te stajnie Augiasza i wpusci troche
Swiezego powietrza, rozbijajac przy okazji
nie tyle okna, co spetryfikowane od daw-
na uklady? Cho¢ zarazem trudno sobie
wyobrazi¢ wspotprace z muzycznym dy-
rektorem artystycznym, skoro naczelny w
Polsce wcigz dzierzy faktyczng wiadze (to
on decyduje kogo zatrudni¢, a kogo zwol-
ni¢, moze oczywiscie wystuchac doradcow,
ktorzy sa po to, jak zycie uczy, by ich rady
lekcewazyc), a nie jest tylko zarzadca
od zapewnienia wytacznie odpowiednich
$rodkéw finansowych do artystycznego
funkcjonowania. Nowy dyrektor juz na-
pomyka o festiwalu ,Szymanowski i jego
Europa”, w mys| odwiecznej rywalizacji
pomiedzy obydwoma grodami. W Polsce
sprawdzit sie, jak dotad, wytacznie model

Piotr Marek Stanski

unii personalnej dyrekcji artystycznej z
naczelna. Do pewnego stopnia podobnie
jestw Niemczech, gdzie istniejg generalni
dyrektorzy muzyczni, w catosci odpowie-
dzialni za dziatalno$¢ wszystkich instytucji
w miescie, stuzacych tej sztuce, a inten-
denci odpowiadajg wytacznie za sprawng
administracje. A przy tym wszystkim wcigz
pozostaje bez dyrektorskiego przydziatu
taki Swietny kapelmistrz jak Gabriel Chmu-
ra, ktory niegdy$ Swietnie sie sprawdzit,
kierujac artystycznie NOSPRem.

Dziwne, ze w krakowskim Starym
Teatrze dyrektorem zostat rezyser Jan
Klata, a nie dyrygent, cho¢ w przypadku
tej wiasnie placowki istniat precedens w
postaci dyrekcji kompozytora — Stanistawa
Radwana.

Moze zatem dyrekcje Filharmonii Na-
rodowej, w ktdrej kadencja dyrektora Wita
dobiega konca wraz z kalendarzowym
rokiem (to tez curiosum w instytucii, ktorej
rytm wyznaczajg sezony, podobnie jak
szkot i uczelni), obja¢ powinien niedoszty
zarzadca warszawskiego Stadionu, tez
Narodowego, a tenze wzia¢ pod swoj
nadzor jaki$ poeta, wszak, skoro sg oni w
naszej tradycji duchowymi przewodnikami
narodu, to moga stac¢ sie réwnie dobrze
trenerami ciat, w my$| odwréconej mak-
symy starozytnej Juvenalisa: ,w zdrowym
duchu, zdrowe ciato (,corpus sano in
mente sana’)?

Z kolei pewien prezes regionalnej roz-
gtosni za swoich w niej rzaddw zlikwidowat
audycje operowe i stato sie to najlepszg
rekomendacjg do zostania przezen dyrek-
torem.... Opery. | tak to sie krecil®
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Aleksander Tansman

Piano in Progress ¢ Easy pleces
Ch1ldren at pla Recréations

Aleksander Tansman

/
Aleksander Tansman - kolejne utwory dla dzieci

w znakomitym wykonaniu. nlestrudzone| propagatorkl
jego twérczosci, Erb’elx Tyszeckiej

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl Nowosci — pazdziernik 2012

Albumy do kupienia w salonach EMPIK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl « www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




PLYTOTEKA

PALCEM PO PEYCIE

DIETER KLOCKER IN MEMORIAM

SERENADE FUR DIETER KLOCKER
utwory: Rossiniego, Hummla,
Pleyela, Czernego, Haydna,
Mozarta
Consortium Classicum
MDG 301 17752 * w. 2012 » 7CD

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Dzien 21 maja 2011 r. wigze
sie z duza stratg dla Swiata mu-
zycznego. Wtedy to bowiem na
zawsze odszedt Dieter Klocker,
wybitny klarnecista, niezwy-
kle zastuzony odkrywca zapo-
mnianego repertuaru. Ta pasja
Kléckera wigze sie zapewne
z jego mitodzienczymi zainte-
resowaniami, kiedy to pragnat
zostaé archeologiem, a jedynie
za namowg swoich profesoréw
klarnetu obrat muzyczna droge.
Jeslimowa o nauczycielach Die-
tera Klockera, wspomnie¢ nale-
zy Karla Krolla, ktory utraciwszy
podczas Il wojny Swiatowej
syna, przyjat mtodego Dietera
do swego domu otaczajac go
ojcowska opieka. To po nim
odziedziczyt Klocker muzyczne

Jest to debiutanckie nagranie
zespotu Consortium Classicum
w barwach wytwérni MDG, a
zarazem pierwsza rejestracja
matych rossiniowskich arcydziet
w ogole! Wyszty ono spod pidra
zaledwie 12-letniego kompozy-
tora. Wersja jakg styszymy na
pycie jest opracowaniem Frie-

zbiory: klarnety oraz rzadkq dricha Berra. Sposrod 6 kwarte-

kolekcje kompozycji na klarnet,
ktéra w ciggu swego zycia jesz-
cze poszerzyti uzupetnit. W roku
1962 wraz z przyjaciotmi zatozyt
zespot, z ktorym mogt wykony-
wacé nowoodkryte kompozycie.
Rhenish Wind Sextet w trzy lata
pozniej przemianowany zostat
w Consortium Classicum, funk-
cjonujac juz pod tg nazwa az po
dzi$ dzien. To Dieter Kldcker i
Consortium Classicum wiasnie
sg bohaterami niniejszego albu-
mu. Albumu, stanowigcego hotd
zarowno dla sztuki wykonawcze;
Klockera, jak i jego dziafalnosci
jako ,muzycznego archeologa’”.

Pierwsza z plyt zawiera 6
kwartetéw na flet, klarnet, rég
i fagot Gioacchina Rossiniego.

tow, jedynie VI jest dzi§ znany,
jako Andante z wariacjami. Ale
wszystkie s petne uroku!
Druga ptyta poswiecona jest
muzyce na instrumenty dete Jo-
hanna Nepomuka Hummla. To
réwniez znakomite kompozycje
utrzymane w lekkim tonie, sta-
nowigce odzwierciedlenie wyra-
finowanych rozrywek pierwszej
potowy XIX w. Echa Mozarta (u
ktoérego Hummel pobierat lekcje)
sq tutaj wyraznie styszalne...
To samo mozna powiedzie¢
o trzeciej ptycie, z utworami na
instrumenty dete Ignaza Jo-
sepha Pleyela, stynnej postaci
muzycznego Paryza przetomu
XVIII'i XIX w.: ucznia Haydna,
kompozytora, muzyka, budowni-

czego fortepiandw. Jego dziefa,

Es-dur KV 297b jest dzietem
powszechnie znanym, znako-
micie zresztg wykonanym przez
Dietera Klockera z przyjaciotmi,
ktorym towarzyszy Orkiestra
Kameralna Praskiej Filharmonii.
Na ptycie mamy jednak dwie
niezwykte ciekawostki: Waria-
cje B-dur na klamet i orkiestre
(na podstawie Ronda na forte-
pian i orkiestre KV 382) oraz...
I (chronologicznie pierwszy)
Koncert klarnetowy Es-dur! Jest
on klarnetowym opracowaniem
Koncertu skrzypcowego Mo-
zarta - jednego z dwaoch, co do
ktorych autorstwo kompozytora
nie jest pewne. Nalezy w tym
miejscu przypomnie¢, ze to

] Wiasnie tworczos¢ Mozarta zaj-

mowata w repertuarze i dysko-
grafii Dietera Klockera miejsce

podobnie jak Hummla, $wiadczg szczegdine —ten wybitny artysta

0 doskonatym warsztacie kom-
pozytorskim, a przy tym petne
sq lekkosci i czaru.

Nieco inny charakter ma
czwarta ptyta z dwoma utwo-
rami Carla Czemego, stynnego
ucznia Beethovena, o wielkich
zastugach w nauczaniu gry na
fortepianie. W jego kompozy-
cjach na instrumenty dete nie
mogto oczywiscie zabrakna¢
fortepianu, ktéremu autor powie-

ma na swoim koncie kilka ptyt
z muzyka ,Mozarta spod zna-
ku zapytania®, poswigconych
kompozycjom o domniemanym
Mozarta autorstwie, jemu tez
mogq zawdzigcza¢ klarnecisci
na catym $wiecie poszerzenie
repertuaru o wiele dziet genial-
nego salzburczyka.

Siédma ptyta w tym kom-
plecie jest urocza sktadanka
— portret zespotu Consortium

rzyttutaj wirtuiozowska partie. Sq  Classicum, a wiec ,hajlepsze

to ambitne, znakomite dzieta,
ktorych stucha sie z przyjem-
noscia. W nagraniu, do zespotu
Consortium Classicum dotgcza
pianista Claudius Tanski.

Z kolei piata ptyta przynosi
trzy kwartety Jozefa Haydna nie-
zwykle interesujgco opracowane
na klarnet i trio smyczkowe
przez wioskiego kompozytora
i wydawce, Vincenta Gambaro.

Nie lada rarytasem jest sz6-
sta ptyta z trzema kompozy-
cjami Wolfganga Amdeusza
Mozarta. Symfonia koncertujgca

momenty” z ich najlepszych
nagran. Jakze pieknie brzmi w
wykonaniu Dietera Klockera i
Consortium Classicum Larghet-
to z Kwintetu klarnetowego KV
581 Mozarta! A jakze interesu-
jace sq opracowania na sktad
dety uwertur z oper Rossiniego
czy Weberal

Omawiany album opatrzony
jest woluminem 1. Czyzby wiec
szykowata sie kolejna réwnie
atrakcyjna edycja?

tukasz Kaczmarek
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JAN SeBasTIAN BAcH
Suity na wiolonczele solo
Richard Tunnicliffe, wiolonczela
Linn Records CKD 396 « w. 2012, n.
2010111+ 137'52"

1.0 0 ¢

Szes¢ Suit na wiolonczele
solo BWV 1007-1012 Jana
Sebastiana Bacha stanowi
kamien milowy w historii mu-
zyki i jedng z najwazniejszych,
jesli nie najwazniejsza, pozycje
wiolonczelowej literatury mu-
zycznej. Od pierwszego na-
grania kompletu, dokonanego
przez Pabla Casalsa w latach
19361939, mineto sporo czasu
i sporo kolejnych rejestracji. Po
cykl ten siegat kazdy szanujacy
sie wiolonczelista; wigkszos¢ z
nich dokonata takze ptytowych
nagran. Mimo to kazda kolejna
wersja wzbudza jaki$ dresz-
czyk ekscytacji: co nowego
udato sie artyscie odczyta¢ w
Bachowskim arcydziele, w tym
niewyczerpanym zrodle?

Najnowszego nagrania cy-
klu dokonat w roku ubiegtym
dla wytwérni Linn, grajacy na
instrumentach z epoki (instru-
mentach, bowiem V/ Suita wy-
maga uzycia wiolonczeli 5-stru-
nowej), brytyjski wiolonczelista
i gambista, Richard Tunnicliffe.
Nagranie zyskuje raczej po-
zytywne, cho¢ zréznicowane
oceny krytyki. Osobiscie, mam
co do tej rejestracji mieszane
uczucia. Po pierwsze, drazni
mnie dzwiek Tunnicliffe’a: jakby
charczacy, niezdrowy, krotki,
pozbawiony gtebi. Brakuje mi
U niego legata, brakuje Spiew-
nosci. Ciekawie podkresla on
taneczny charakter utworéw,
a mimo to, w wykonaniu sty-
cha¢ pewng kanciasto$¢. To
bardzo ,chtopska” wersja. O
ilez szlachetniejszy jest Pieter
Wispelwey (jedna z moich
ulubionych wersji)! Brakuje mi
tez tutaj wiekszego zréznicowa-
nia dynamicznego. Barokowy

puls jest dobrze uchwycony,
ale dlaczego Tunnicliffe tak
radykalnie zubaza frazowanie,
dlaczego muzyka spod jego
smyczka nie ptynie, nie faluje?
Kiedy witaczytem poczatek |
Suity w wykonaniu Tunnicliffe’a
zaprzyjaznionej wiolonczelist-
ce, jej pierwszg reakcjg byto
zdziwienie: ,Dlaczego on nie
gra na pustych strunach, tylko
uzywa pozycji?” Zatem do
stylowosci omawianego nagra-
nia takze mozna mie¢ pewne
zastrzezenia. | jeszcze jedna
kwestia: tempo. U Tunniclifie’a
sq to najczesciej tempa wol-
ne, tudziez umiarkowane, nie
dos¢ zrdznicowane w obrebie
poszczegblnych suit. Co jest
zatem najmocniejszg stro-
ng tego nagrania? Na pewno
sprawnos¢ techniczna wiolon-
czelisty, ciekawe podkreslanie
polifonii, pewna naturalnos¢ i
niewatpliwie, jego kompetencja
w dziedzinie wykonawczej. To
rzetelne, choC niezbyt zachwy-
cajace nagranie, mogace z
pewnoscig stanowi¢ cenne
uzupetnienie kolekcji, cho¢ na
pewno nie te jedyna, najlepszg
wersje!

tukasz Kaczmarek

BeLA BARTOK
Kwartety smyczkowe nr1i2
Carmina Quartet
Solo Musica SM 168 * w. 2012, n. 2009
TR KA K

Szes¢ kwartetow smycz-
kowych Béli Bartoka to chyba
najwybitniejsze dziefa tego ga-
tunku powstate w XX w. W cate
literaturze muzycznej utwory te
nalezy uznac za godne kwarte-
tow Haydna, Beethovena czy
Schuberta. Powstawaty one
na przestrzeni ponad 30. lat i
doskonale obrazujg ewolucje
jezyka muzycznego Barto-
ka. | Kwartet smyczkowy op.
7 utrzymany jest jeszcze w

nurcie pdznoromantycznym,
nawigzujac do pdznych kwar-
tetow Beethovena, do stylistyki
Wagnerowskiej, Mahlerowskiej,
Debussy’owskiej... Pisany byt
jeszcze pod wptywem przezy¢
zwigzanych z niespetniong
mitoscig do skrzypaczki Stefi
Geyer. Jego rozwijajacy sie
charakter i z kazda kolejng cze-
§cig wzrastajace tempo, obra-
zujg jakby zmieniajacy sie stan
emocjonalny kompozytora: od
depresji do peti sit tworczych.

Il Kwartet smyczkowy op.
17 powstawat w czasie | Wojny
Swiatowej. Jego jezyk muzycz-
ny jest duzo bardziej nowocze-
sny anizeli w | Kwartecie. Jest
to utwor mroczny i zatopiony
w smutku, ale tez z wyraznie
zaznaczonymi elementami
witalistycznymi, nawigzaniami
do wegierskiej muzyki ludowej
i naciskiem na warstwe rytmicz-
ng (2 cze$¢: Allegro molto ca-
priccioso). Chociaz oba utwory
dzieli nie wiecej niz 9 lat, ich
charakter jest zupetnie rézny!

Wykonanie zespotu Carmina
Quartett jest bardzo dobre. Ich
tempa sg na ogdt spokojne i
petne oddechu, wolniejsze niz w
wiekszo$ci znanych mi nagran.
Pomaga to muzykom gtebiej
zanurzy¢ sie w Bartokowskim
$wiecie emocji i osiggna¢ na-
stroj magii, czego przyktadem
pierwsze czesci obu kwartetow.
Duza precyzja techniczna, rygor
rytmiczny i przejrzysto$¢ wyko-
nania daje najlepsze efekty w
,dzikiej” drugiej czesci Il Kwar-
tetu: tutaj takze olbrzymig role
odgrywa fantazja artystow. W
trzeciej czesci tegoz dzieta jawig
sie oni jako znakomici malarze,
roztaczajacy przed odbiorcg
szlachetny, cho¢ peten smutku
i goryczy, pejzaz. Pigkne jest
brzmienie zespotu, w ktorym
kazdy instrument zostat idealnie
wydzielony.

Nagranie powstato w roku
2009, ale wydano je dopiero

teraz. Estetyczna biata oktadka
plyty z papryczka chilimoze by¢
mylgca: w istocie wykonanie
Carmina Quartett nie nalezy do
tych najbardziej ,ostrych”, jest
raczej liryczne i narracyjne. Za
to trzy wyraziste barwy oktadki:
biata, czerwona i zielona, zna-
komicie oddajg zréznicowanie
kolorystyczne tej muzyki.

To niezwykle cenna pozycja
w Bartokowskiej dyskografii.
Jestem bardzo ciekawy kolej-
nych Bartokowskich produkcii
Carmina Quartett, jesli takowe
powstang...

tukasz Kaczmarek

¢
LUDWIG VAN BEETHOVEN

FRANCOIS - FREDERIC GUY

LubwiG VAN BEETHOVEN
Sonaty fortepianowe wol. 2
Frangois-Frédeéric Guy, fortepian
Zig Zag Territoires ZZT304 « w. 2012, n.
2009/10/11
168004

Francois-Frédéric Guy nie
po raz pierwszy siega po so-
naty fortepianowe Ludwiga
van Beethovena. Kilkanascie
at temu nagrat Hammerklavier
op. 106 dla Harmonii Mundi,
ponownie jg zarejestrowat w
roku 2005 w barwach wytworni
Naive, co miatem przyjemnos¢
uhonorowa¢ najwyzszg notg
na tych tamach. W miedzy-
czasie ukazaly sie jego wersje
koncertow oraz sonat wiolon-
czelowych, udowadniajacych
fascynacje artysty tworczoscig
genialnego klasyka. W roku
2008 przyszta niezwykfa pro-
pozycja wykonania wszyst-
kich sonat w ciggu zaledwie
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tygodnia na Festiwalu Wiosna
Sztuk w Monaco, ewenement
powtdrzony zresztg pozniej w
paryskim Cité de la Musique.
Do owych nadzwyczajnych
koncertéw odwotuje sie album
wytworni Zig Zag Territoires
stanowigcy drugg czes$¢ kolekcji
fonograficznej dokumentujace;
nowy cykl koncertowy z tym
repertuarem, rozpoczety trzy
lata temu. Znalazty sie na nim
kompozycje pogrupowane w
opusach 28-101, ale z wy-
jatkiem op. 90, z mato znang
Sonatg e-moll. Zarejestrowane
zostaty na zywo w Wielkiej
Sali Arsenatu w Metz w latach
2010-2011.

Jaki obraz muzyki Beethove-
na i sztuki pianistycznej Fran-
cuza rysuje sie po poznaniu
owego trzyptytowego zestawu?
Frangois-Frédéric Guy jest
niewatpliwie jednym z najcie-
kawszych wspdtczesnych mi-
strzéw klawiatury, a jego zzycie
ztworczo$cig autora Fidelia nie
ulega najmniejszej watpliwosci.
Skutkuje to kreacjami wybitny-
mi, oryginalnymi, utrzymanymi
na najwyzszym poziomie tech-
nicznym i interpretacyjnym.
Musze od razu poinformowac,
iz artysta wydaje sie preferowaé
klasyczny styl, tad i umiarkowa-
nie, a nade wszystko liryzm —
nie ustyszymy tu zadnych prze-
rysowan, dzwiekowych “burzy i
naporu”, fortepianu rozsadza-
nego gwattownymi emocjami
i poteznym dzwiekiem, nawet
w Apassionacie. Stylistycznie
interpretacje pianisty sg bez
zarzutu, zwtaszcza w odnie-
sieniu do tzw. matych sonat z
opp. 49, 78, 79, brzmigcych
doprawdy przeuroczo i lekko,
lecz niepozbawionych, tak jak
pozostate dzieta, gtebszych i
bogatszych w wyrazie partii.
Guy nawet w tych pozornie
tatwych kompozycjach gra z
zaangazowaniem, a przy tym z
szacunkiem do intencji autora.
Techniczna kontrola nad mate-
riatem, zwlaszcza pod wzgle-
dem precyzji tonu, czytelnosci
narracji, zréznicowania dynami-

ki, przede wszystkim w zakresie
piano i pianissimo, rytmicznej
wyrazistosci, sa godne podzi-
wu. To, co najbardziej zapada w
pamie¢, jest jednak wspomnia-
ny powyzej klasyczny, liryczny
obraz muzyki Beethovena. Owa
Spiewnos$¢ i lekko$¢ jednak
nie oznaczajg zubozenia czy
tez sprowadzenia do jedne-
go wymiaru emocjonalnego i
muzycznego bogactwa Sonat
- s wykonane nieco inaczej,
lecz za to z wielkg kulturg i nie
mniejszg pasja. Dowodzi tego
chociazby znakomita wersja
Waldsteinowskiej, nagrodzona
burzliwg owacjg publicznosci.
Omawiany album zastuguje
na uwage mito$nikow wiel-
kiej pianistyki, albowiem taki
poziom reprezentujg nagra-
nia francuskiego pianisty. By¢
moze nie kazdemu odbiorcy czy
pianofilowi przypadna do gustu,
lecz ja je oceniam wysoko.

Pawet Chmielowski

Lubwic vaN BEETHOVEN

Symfonia nr 9

Shige Yano, sopran; Marga Hof-
fgen, alt; Fritz Wunderlich, tenor;
Theo Adam, bas ¢ Chor des
Hessischen Rundfunks; Chor des
Stiddeutschen Rundfunks; Sin-
fonie-Orchester des Hessischen
Rundfunks « Dean Dixon, dyrygent
Audite 85.620 + w. 2012, n. 1962 « 64'58”
1000 ¢ ¢

Chociaz na okfadce omawia-
nej ptyty znalazto sie portretowe
zdjecie Fritza Wunderlicha, nie
jest on jedynym powodem, dla
ktorego warto po nig siegnac.
Niemiecka wytwornia Audite
tym razem przypomina nam na-
granie IX Symfonii Beethovena,
dokonane we Frankfurcie nad
Menem 13 kwietnia 1962 r. pod-
czas koncertu. Dyrygowat Dean
Dixon (1915-1976), znakomity
czarnoskory kapelmistrz, dzi$
juz postaC nieco zapomniana.
Ten wybitny muzyk pozosta-
wit po sobie bardzo niewiele
rejestracji, tym bardziej cenny
wydaje sie zatem omawiany

album. Pod jego batutg za-
brzmiafa Orkiestra Symfoniczna
Rozgtosni Haskiej oraz chory:
Rozgtosni Haskiej i Rozgto-
$ni Potudniowoniemieckiej. A
wraz z nimi, kwartet solistow:
miodziutka japonka, uczennica
Lotte Lehmann, Shige Yano,
niezapomniana w repertuarze
oratoryjno-kantatowym, zastu-
zona Marga Hoffgen, legendar-
ny, wspomniany juz Wunderlich
oraz stynny zwitaszcza z partii
wagnerowskich, Theo Adam.
Zespdt znakomity; dla wyko-
nania X Symfonii Beethovena,
wrecz wymarzony. Oczywiscie,
mimo wysokiego cato$ciowego
poziomu, btyszczy w nim Fritz
Wunderlich, mogacy poszczy-
ci¢ sie przepiekng tenorowg
barwg, odpowiednio duzym
wolumenem i niewiarygodna fa-
twoscig Spiewania. A ilez rado-
§ci jest w jego gtosie! Mitosnicy
wielkiego, tragicznie zmartego
artysty, nie bedg wiec mieli
watpliwosci co do zakupu oma-
wianej ptyty. Ale, na dobrg spra-
we, kazdemu powinna sprawi¢
ona satysfakcje. Otrzymujemy
bowiem, pod kazdym wzgle-
dem znakomite wykonanie IX
Symfonii Beethovena. Jest
to interpretacja bogata, silnie
udramatyzowana, utrzymana
w szybkich, zywych tempach.
Dyrygent wyostrza wewnetrzne
kontrasty, a jego interpreta-
cja ma znamiona wielkoSci i
szlachetnosci. Dixona cechuje
duzy rygor muzyczny i idealne
poczucie rytmu, co wyraznie
stycha¢ na omawianej ptycie.
Chociaz chory i orkiestra nie sg
najbardziej renomowanymi ze-
spotami Swiata, ich gra i Spiew
takze nalezy oceni¢ wysoko.
W orkiestrze na pierwszy plan
wybija sie znakomita sekcja
perkusji. W catosci, omawiane
wykonanie jest porywajace i
moze by¢ zestawiane tylko z
tymi najlepszymi!

Dzwiek tego nagrania jest
znakomity! Wielka interpretacja,
wielki dokument, wielka ptytal

tukasz Kaczmarek

"BOC CHERINI

STRING TRIOS OP. 14

@ F1LIEDER TRIO

Luict BoccHERINI
Tria smyczkowe op. 14
Flieder Trio
MDG 308 0378-2 + w. 2012, n. 1990 *
7745
L6806

Muzyki Luigiego Boccheri-
niego zawsze mito si¢ stucha.
Przyjemny, rokokowy klimat,
lekki charakter i wielkie bo-
gactwo melodyczne sprawiaja,
ze utwory tego kompozytora
stanowi¢ moga mite tto dla
codziennych zajec. Nie znaczy
to jednak wcale, Ze brakuje im
gtebi. llez uduchowienia jest
bowiem w wolnych czesciach
prezentowanych na omawianej
ptycie kompozycji! Nie na dar-
mo wspotczesny Boccherinie-
mu francuski skrzypek Baillot
poréwnat je do gtosu z nieba...

Luigi Boccherini jest twor-
cq dwoch cykli szesciu triow
smyczkowych. Ten wczesniej-
szy, op. 14, pochodzi z roku
1772. Byt to szczesliwy dlan,
madrycki czas. Tria op. 14 to
rozbudowane, 3-, badz 4-cze-
Sciowe kompozycje, zblizone
formg do przedklasycznych
symfonii. Paryski wydawca
nazwat zas je triami koncer-
tujacymi. Kompozytor pietrzy
bowiem przed wykonawcami
trudnosci techniczne. Szcze-
g6lnie skomplikowana jest
partia wiolonczeli; wszak sam
Boccherini byt znakomitym wio-
lonczelista i, by¢ moze, stworzyt
swe kompozycje z myslg o
sobie jako wykonawcy. Niemal
od pierwszego wydania, w roku
1773, tria cieszyly sie wielkg
popularno$cia, a dzi§ mogq
zosta¢ uznane za prawdziwe
arcydzieta gatunku. W catej
twdrczosci Boccheriniego, kt6-
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l‘lARDY RITTNER
CONRAD GRAF PIANO

FRYDERYK CHOPIN
Etiudy
Hardy Rittner, fortepiano
MDG 904 1747-6 + w. 2012, n. 2012 +
SACD, 61'30"

Muzyka?l

ptyta miesigca

To najnowsze nagranie kom-
pletu etiud Fryderyka Chopina
zostato zarejestrowane na ory-
ginalnym instrumencie Conrada
Grafa, pochodzacym z okoto
1835r. Co prawda, sam Chopin
preferowat fortepiany Pleyela,
jednak i instrumenty Grafa
cenit niezwykle wysoko, za$
w przypadku wykonania etiud,
te ostatnie wydajg sie wta-
Sciwsze, co ttumaczy w swym
komentarzu Hardy Rittner. Ich
dynamiczna ranga pozwala
bowiem na wydobycie wia-
§ciwego brzmienia i ukazania
pierwiastka wirtuozowskiego,
za$ nowoczesna pedalizacja

(w sumie cztery pedaty, nie
zas$ tylko tradycyjne una corda
i forte) — podkreslenie bogac-
twa niuanséw chopinowskiej
muzyki. Hardy Rittner, ktory
jest bohaterem omawianego
nagrania, mimo mtodego wieku
(to 31-letni pianista) posiada
juz bogate dos$wiadczenie z
instrumentami- historycznymi,
na ktorych znakomicie zareje-
strowat muzyke Brahmsa. Ale to
takze wspaniaty muzyk, uczen
m.in. Siegberta Rampego,
znanego z wykonawstwa histo-
rycznie poinformowanego, jak
réwniez Paula Badury-Skody,
Dominique’a Merleta, Chri-
stiana Zachariasa oraz Andrija
Gawritowa, podczas kurséw
mistrzowskich, podopieczny
Marii Jodo Pires, Sylvaina
Cambrelinga, Krystiana Zi-
mermana oraz Iva Pogoreli¢a.
Nazwiska méwig same za
siebie! Wykonanie Hardy'ego
Rittnera takze. Przede wszyst-
kim, pianista jest znakomitym
wirtuozem, wspaniale radzac
sobie pod wzgledem tech-
nicznym z kazda z nietatwych
chopinowskich etiud. Co wiecej,
zadanie przed jakim stanaf, jest
o tyle trudniejsze, ze dawny
fortepian wymaga odmiennego
dotyku, dzwiek nie charakte-
ryzuje sie ptynnoscig rowng

wspétczesnym instrumentom,
za$ kazde niedoktadnosci sg
wyraznie styszalne i znacznie
trudniejsze do zatuszowania.
Efekt, jaki osigga mtody pianista
jest godny podziwu! W swym
wykonaniu, artysta przywia-
zuje duzg wage do wszelkich
oznaczen zawartych przez
Chopina w partyturze, do wszel-
kich akcentow, wskazowek co
do uzycia pedatu (na pewne
kwestie wskazuje Rittner w
swym komentarzu). A przy tym
jego wykonanie jest niezwykle
przejrzyste i klarowne: muzyka
Chopina i szacunek artysty do
niej jest tutaj na pierwszym
miejscu. Na bazie tego Hardy
Rittner tworzy interpretacje:
petng pasji i ognia w najbardziej
wirtuozowskich etiudach, o
szybkich przebiegach i drama-
tycznym charakterze, liryczng
i rozSpiewang — w bardziej
refleksyjnych utworach. Nie-
zwykta jest Etiuda nr 3op. 10, w
ktorej artysta genialnie uchwycit
kontrast pomiedzy powolnym,
kantylenowym tematem gtow-
nym a rozogniong czescig
$rodkowa, z ustepami zazna-
czonymi przez Chopina jako
con forza i con bravura. Nalezy
jednak wyraznie zaznaczy¢, ze
interpretacja Rittnera, cho¢ nie
pozbawiona silnych emocji, jest

bardziej chopinowsko klasycz-
na niz wybujale romantyczna,
a artysta raczej nie szafuje
nadmiernie rubatem: wykorzy-
stuje je w do$¢ oszczedny, cho¢
bardzo madry, i ze wszech miar
wiasciwy sposdb. Artykulacja
pianisty w kazdej z etiud jest
wprost wzorcowa, a rozlegta
dynamiczna ranga - robi duze
wrazenie. | wreszcie tempa—sg
zreguly szybkie, a zarazem pel-
ne naturalnosci. To prawdziwie
,autentyczne” wykonanie!

Hardy Rittner wykonuje na
ptycie wszystkie etiudy Cho-
pina: a wigc op. 10, op. 25, a
takze Trois nouvelles Etudes.
Zachowany w bardzo dobrym
stanie, dawny fortepian Con-
rada Grafa w kazdym utworze
brzmi bajecznie! Ciepto ni-
skiego rejestru, czy blask gory
moga jeszcze dodac chopinow-
skiej muzyce wtasciwego czaru.

Jako$¢ dzwieku tej ptyty
(zarejestrowanej w formacie
SACD) jest znakomita! To jeden
z najwybitniejszych albuméw
chopinowskich, wykorzystuja-
cych dawny fortepian i jedna
z najcenniejszych pozycji w
chopinowskiej dyskografii ostat-
niego czasu!

tukasz Kaczmarek

rego mozemy nazwac przede
wszystkim mistrzem klasycznej
kameralistyki, utwory te zajmujg
jedna z czotowych pozycji.

Na omawianej plycie sty-
szymy je w wykonaniu zespo-
tu Flieder Trio. Skrzypaczka
Klara Flieder studiowata pod
kierunkiem Christiana Ferrasa
i Arthura Grumiaux, uczestni-
czyta w kursach mistrzowskich
prowadzonych przez Henryka
Szerynga, Nathana Milsteina i
Augustina Dumaya; nazwiska
mdwig same za siebie! Rzetel-
ng edukacjg poszczycic sie tak-
ze moze altowiolista Johannes
Flieder i wiolonczelista Raphael
Flieder. Ten ostatni, uczen
m.in. Pierre’a Fourniera, jest
laureatem licznych prestizo-

wych konkursow. Mamy zatem
zespot wspaniatych, dobrze
rozumiejacych sie muzykow,
ktorzy przedstawiajg muzyke
Boccheriniego w nader atrak-
cyjny sposob. Ich wykonanie
jest barwne i zywiotowe, petne
wirtuozowskiego zaciecia i od-
powiedniej lekkosci.

Cho¢ nagranie ma juz prze-
szto 20 lat, weale sie nie zesta-
rzato. Plyta jest nie tylko mita
dla ucha, ale ze wszech miar
znakomita!

tukasz Kaczmarek

FRYDERYK CHOPIN
4 Ballady, 2 Nokturny op. 48,
Scherzo b-moll op. 31
Wojciech Switata, fortepian

NIFC CD211 & CD026 + 122°02”
KRARK

Dwie omawiane ptyty wy-
dane przez Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina, stanowig
doskonatg okazje do poréwnan.
Oto bowiem ten sam pianista
zarejestrowat ten sam repertu-
ar: jeden raz na koncertowym
Steinwayu, drugi—na historycz-
nym Pleyelu z 1848 r. Wojciech
Switata na program swoich
albumoéw wybrat 7 utworéw
Fryderyka Chopina: komplet
czterech ballad, 2 nokturny z
op. 48 oraz Scherzo b-moll op.
31. Obie te piyty potwierdzajg
wielki kunszt artysty i utrwalajg
jego pozycje wsréd najwybit-
niejszych polskich chopinistow.

A co wiecej — ukazujg jego
niezwyktg madros¢ i elastycz-
nos¢. Kazde wykonanie, kazda
kreacja artystyczna musi by¢
uzalezniona od warunkow jg
tworzacych. W prezentowane;
sytuacji tymi warunkami sg
przede wszystkim odmienne, i
to jak bardzo, instrumenty. Od-
mienna jest wigc takze wizja in-
terpretacyjna Switaty. W ,wers;i
steinwayowskiej” jest liryczny,
pefen delikatnosci, podkreslajac
wszelkie muzyczne niuanse. W
,wersji pleyelowskiej” — duzo
bardziej dramatyczny, czasem
wrecz heroiczny, nie bojacy sie
mocnego uderzenia i ukazania
potegi brzmienia. Moze to moje
osobiste odczucie, ale mam
wrazenie, Ze grajac na wspot-
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czesnym instrumencie, Switata
zdaje sie snu¢ swa opowiesc,
co zresztg czyni w niezwykle
piekny sposdb, jednak na hi-
storycznym Pleyelu — on nig
2yje, wszystko dzieje sie jakby
na oczach (uszach) stuchaczy.
A stary Pleyel wcale nie brzmi
jak mtockarnia: jego dzwiek jest
zadziwiajaco ciepty i miekki. Nie
dziwi wiec, ze to wiasnie ten
instrument preferowat Chopin.
O zaletach Steinwaya pisac¢
raczej nie musze...

Ciezko rozstrzygng¢ ten
,pojedynek”, nasuwa mi sie
jednak jeden podstawowy wnio-
sek — w przypadku utworéw
lirycznych, kantylenowych, z
diugimi frazami i dominujacym
legato, wybratoym Steinwaya,
synonim wspofczesnego forte-
pianu; w przypadku burzliwych
i dramatycznych, wymagaja-
cych ukazania zréznicowanej
dynamiki, czesto w krancowych
rejestrach, wybratbym Pleyela,
instrument dawny. lluz to pia-
nistow, ktorzy porywali swymi
interpretacjami, zostato okreslo-
nych mianem histerycznych?
Jestem przekonany, ze gdyby
swoje wizje zrealizowali na
instrumencie historycznym, re-
zultat bytby idealny, zas opinie
krytyki — duzo przychylniejsze.

Kazdy wiec moze teraz
zdecydowac¢ sam: czy kom-
pletowa¢ swego Chopina na
wspofczesnych koncertowych
fortepianach, czy na instru-
mentach z epoki? Osobiscie,
nie potrafitoym zrezygnowac z
zadnego...

Znakomity pomyst NIFCu i
wazne pozycje w chopinowskiej
dyskografil

tukasz Kaczmarek

CARLO GESUALDO DA VENOSA
Madrigals Book 4
Delitiae Musicae » Marco Longhi-
ni, dyrygent
Naxos 8.572137 +w. 2012, n. 2009 + 68'59"
FHH KK

Oto kolejna, IV Ksiega ma-
drygatéw Carla Gesualda, Ksie-

Carlo

b GESUALDO

da Venosa

Madrigals Book 4

Delitize Musicze « Marco Longhini

cia Venosy, w nagraniu zespotu
Delitice Musicee pod dyrekcjg
Marca Longhiniego. Zbior po
raz pierwszy wydany zostat w
roku 1596 w Ferrarze. | po raz
kolejny zwrdcit sie Gesualdo w
strone muzyki, jako tej, ktora
przynie$¢ miata ukojenie w jego
bélu: dreczacych go do konca
zycia wyrzutow sumienia po
morderstwie wiarotomnej zony
i jej kochanka. Te wszystkie we-
wnetrzne zmagania i rozdarcie
stycha¢ w utworach, ktdre skia-
daja sie na IV Ksiege madryga-
fow: niespokojnych, o zmien-
nym tempie i rytmie, z wieloma
dysonansami, przygotowanymi
i rozwigzanymi w iScie niekon-
wencjonalny sposob. To tez
$wiadczy o nowatorstwie tej
muzyki, jakze odmiennej od
analogicznych dziet Palestriny!
W prezentowanym zbiorze po-
jawia sie jednak nowy element:
przebaczenie. Mowi o tym ma-
drygatLuzzasca Luzzaschiego,
ktory wplétt Gesualdo do swej
IV Ksiegi. Gesualdo zamowit u
Luzzaschiego caty zbiér ma-
drygatéw; ten ktory zas wybrat
jako centralne ogniwo wiasne-
go, Swieckiego przeciez cyklu,
posiada sakralny charakter, co
wydaje sie wyjatkowo wymow-
ne: ,... nie badz obojetny na
me modlitwy; ach nie, Dobry
Boze; przemawiaj do mnie
po ojcowsku; jako uczynite$
dobremu fotrowi na krzyzu”. A

i winie. Podczas gdy /Il Ksiega
stanowita jeszcze gtos honoru,
ta IV jest gtosem sumienia. /Il
byla skierowana ku zewnatrz,
IV jest bardziej introwertyczna,
cho¢ nie mniej burzliwa.

Zespdt Delitiee Musicee kie-
rowany przez Marca Longhi-
niego po raz kolejny potwierdzit
swa wysoka klase. Wykonanie
petne jest emocji, a przy tym
niezwykle retoryczne, sku-
piajace sie na tresci. Zespot
osigga bardzo tadne brzmie-
nie. Dobrane tempa raczej
sg umiarkowane, co pozwala
wgtebic sie w istote tej muzyki i
jej znaczenia, a takze ukazaé,
w wigkszym stopniu, intrower-
tyczny aspekt. Pod wzgledem
technicznym wszyscy artysci,
zardwno szescioro Spiewakow,
jak i klawesynistka/organistka,
spisujq sie bez zarzutu. Zna-
komity kolejny wolumin tego
zacnego cyklu!

tukasz Kaczmarek

Jozer HavDN
Sonaty fortepianowe wol. 3
Marc-André Hamelin, fortepiano
Hyperion CDAG67882  w. 2012 + 157'39"

Nuzyka?1
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Sg albumy od poczatku ska-
zane na sukces; wystarczy tylko
spojrze¢ na nazwe wydawcy i
osobe wykonawcy, gwarantuja-
cq najwyzszy mozliwy poziomi
niezwykte muzyczne doznania.
Nagranie, ktére mam wiel-
ka przyjemno$¢ przedstawic,
natychmiast potwierdza owe
zalozenia, ale czyz moze by¢
inaczej w przypadku takiego
artysty, jak Marc-André Ha-
melin? Dodatkowa, by¢ moze

Madrygaty Gesualda? Méwig najwiekszg atrakcja, jest sam

0 pragnieniu spokoju, 0 smut-
ku, bélu, tzach, cierpieniu... W

repertuar: sonaty fortepianowe
Jozefa Haydna, sktadajace sie

stosunku do /Il Ksiegi stanowig tym samym na trzeci wolumin

one wyrazny postep: nie ma tu
juz tej brutalnoci, ztosci, zwia-
zanych ze zdrada; sq emocje
targajace dusza Ksiecia, sku-
piajace sie na wiasnej zbrodni

serii powstajgcej stopniowo
od kilku lat, frmowanej przez
kanadyjskiego mistrza klawia-
tury. Wykonuje kompozycje
datowane w wigkszosci na lata

70. XVIII w., z wielkg Sonatg
c-moll na czele, ale takze naj-
wczesniejsze przyktady tego
gatunku, powstate dla celow
dydaktycznych, jak réwniez So-
nate D-dur napisang w 1794 r.
podczas drugiego londyriskiego
pobytu mistrza; tacznie jest ich
11, w katalogu porzadkowym
dziet kompozytora, w rozdziale
XVI, nosza oznaczenia nume-
rowe 1, 2, 6, 20, 22, 25, 29, 36,
44,51,

Znajac wczesniejsze 0sig-
gniecia Hamelina w mniej lub
bardziej znanym wirtuozowskim
repertuarze epok pdzniejszych,
by przypomnie¢ chociazby
jego rejestracje Liszta, Alkana,
Chopina czy Brahmsa, moze
poczatkowo dziwi¢ wybdr kla-
sycznych Haydnowskich sonat,
lecz po ustyszeniu pierwszych
dzwiekdw nagrania i po za-
poznaniu sie z catym dwu-
ptytowym albumem decyzja
artysty staje sie catkiem jasna.
Kanadyjski pianista, obdarzo-
ny chyba nieograniczonymi
mozliwosciami technicznymi
i fascynujacg muzyczng wy-
obraznig, jest idealnym wy-
konawcg owych opuséw. Za-
przecza stereotypom jakoby
kompozytor objawiat w swych
dzietach wytgcznie swoistg
dobrotliwo$¢, brak gtebszych
inspiracji, jeden, nieskompliko-
wany wyrazowo, technicznie i
konstrukcyjnie, a przeto niezbyt
ciekawy dla wymagajacego
odbiorcy, obraz twérczosci.
Pod palcami Hamelina utwory
te fascynujg mnostwem szcze-
gotow, Swietnych pomystow,
obecnoscig wielu rozmaitych
emocji: humoru, optymizmu,
elegancii, prostoty, delikatno-
Sci, ale réwniez uduchowienia
i powagi, zwtaszcza w wolnych
czesciach. Wzruszaja, bawia,
intryguja, $miesza, skfaniajg
do refleksji — nie ma tu w ogole
miejsca na nude, nijakosc,
brak indywidualizmu. Warsztat
wykonawcy jest absolutnie
zadziwiajacy: wspaniaty, lekki
dzwiek, przejrzysta artykulacja,
idealnie ksztattowana fraza,

L.
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HINDEMITH

String Quartets ¢ 1
String Quartets Nos. 2 and 3
Amar Quartet

PauL HiNDEMITH
Kwartety nr2i 3
Amar Quartet
Naxos 8.572163 * w. 2011, n. 2009/10
+ 439"

Muzyka?l
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Kwartety Paula Hindemitha
(1895-1963) sg dzisiaj racze;
zapomnianymi dzietami. Pi-
sane byty na réznych etapach
zycia kompozytora obrazujac
zmiany i rozwoj jakie byty na
przestrzeni lat jego udziatem.
Na ksztatt kwartetéw smyczko-
wych Hindemitha niewatpliwie
znaczacy wptyw wywart fakt, iz
w miodosci byt on skrzypkiem
oraz altowiolista.

Istniejacy od niespetna
20. lat Amar Quartet, ktore-

go nazwa pochodzi od na-
zwiska pierwszego skrzypka
podobnego zespotu stworzo-
nego w 1922 r. przez Hinde-
mitha, rozpoczat rejestrowanie
wszystkich siedmiu kwartetow
smyczkowych kompozytora dla
wytworni Naxos. Otrzymujemy
wiasnie znakomity, pierwszy
wolumin tej serii z wczesnymi
kwartetami. Il Kwartet smycz-
kowy f-moll op. 10 powstawat
na poczatku 1918 r., posrdd
okrucienstw wojny, w ktorej
Hindemith jako Zotnierz brat
czynny udziat. Muzyka nie sta-
nowita jednak dla Hindemitha
odzwierciedlenia zycia, prze-
zy¢ wojennych, lecz ucieczke
od nich. W swym /I Kwartecie
dokonuje on ponadto swego
rodzaju artystycznego bilan-
su: pierwszej proby syntezy
dotychczasowej tworczosci.
To prawda, ze zyt wéwczas
w wielkiej niepewnosci i prze-
$wiadczeniu o krucho$ci zy-
cia. Il Kwartet jest dzietem
klasycznym, inspirowanym
zaréwno twérczoscig Brahmsa
i Regera, jak i kompozytorow
stowianiskich. Cze$¢ pierwsza
utworu posiada budowe formy

sonatowej, druga to cykl sze-
$ciu wariacji na wiasny temat,
trzecia za$ charakteryzuje
sie uwydatnionym aspektem
wirtuozowskim: jest to bardzo
wymagajacy pod wzgledem
wykonawczym fragment. /Il
Kwartet smyczkowy C-dur
op. 16 jest ledwie dwa lata
pozniejszy od Il Kwartetu, a
operuje juz odmiennym, duzo
bardziej nowoczesnym jezy-
kiem brzmieniowym. To nie-
zwykle dojrzate dzieto, a przy
tym wciaz petne mtodziencze;
energii, traktujace tonalnos$¢ w
duzo bardziej dowolny sposob,
z bogatg chromatyka, wielce
wyszukane i wysoce intelek-
tualne w swym charakterze. A
co wiecej — bardzo skompliko-
wane pod wzgledem technicz-
nym. Znakomite dzieto praw-
dziwego mistrza! Znakomite
jest takze wykonanie zespotu
Amar Quartet. Muzycy dys-
ponujg pieknym, szlachetnym
i wyrdwnanym brzmieniem o
cieptej barwie, a ich interpre-
tacja celuje w ideat. Z jednej
strony jest niezwykle intelektu-
alnai przemyslana, podkresla-
jaca wszelkie formalne aspekty

muzyki, z drugiej — ukazuje
jej zywiotowos$¢ i naturalne
piekno. Nie jest to wykonanie
suche, pozbawione emocji,
co tak czesto si¢ zdarza w
przypadku dziet Hindemitha;
wrecz przeciwnie! Artysci tylko
czekaja, by wydoby¢ z muzyki
Hindemitha jej ukryte piekno i
romantyczno$¢, a nawet roz-
lewnos¢ uczuciowg (kapitalny
finat Ill Kwartetu!). Tempa sa
raczej szybkie, a wszelkie niu-
anse — odpowiednio uwydat-
nione. Wykonanie jest zarazem
niezwykle klarowne, mogace
stanowic idealne wrecz odczy-
tanie tej muzyki! To ze wszech
miar wspaniata ptyta, prezen-
tuje bowiem rzadko wykony-
wany, a znakomity repertuar
w prawdziwie mistrzowskim
wykonaniu! Jesli projekt z nie
mniejszym sukcesem, uda sie
doprowadzi¢ do konca, bedzie
on stanowit wydawnictwo na
miare stulecia, poréwnywalne z
rejestracjg kompletu kwartetow
Beethovena przez Alban Berg
Quartet, nota bene mentorow
Amar Quartet.

tukasz Kaczmarek

prowadzenie partii obu rak
wrecz z rentgenowskg czytel-
no$cig i konsekwencja, wybor-
nie oddana rytmika, wtasciwe
tempa, stylistyka — wzorowa.
Stowa to za mato, by doktadnie
opisa¢ mistrzowska kreacje pia-
nisty w jej catym technicznym i
muzycznym bogactwie.

Po poznaniu jego wysmieni-
tych kreacji w tym repertuarze
zachwycony stuchacz moze
by¢ pewien, ze nie tylko sta-
nie si¢ oddanym wielbicielem
pianistycznej maestrii Kana-
dyjczyka, ale réwniez pokocha
twdrczosc¢ fortepianowa Jozefa
Haydna. | jest to jeden z wielu
powoddw, by album ten nagro-
dzi¢ najwyzszg mozliwg nota.

Pawet Chmielowski

DaviD KELLNER
Utwory lutniowe
José Miguel Moreno, lutnia
Glossa GCD 920112 + w. 2012 + 60'51”

HHARK

W okresie baroku lutnia nie
cieszyta sie juz takg popularno-
§cig, jak w renesansie. Ale kom-
pozycje na ten instrument wcigz
powstawaty, czego znakomitym
przyktadem sg utwory Sylviusa
Leopolda Weissa, czy Davida
Kellnera (ok.1670-1748), bo-
hatera omawianej ptyty. Faktem

jest, ze chociaz cechowaty sie

mistrzostwem, pod wzgledem
estetyki muzycznej kompo-
zycje Kellnera nawigzywaty
raczej do poprzednich epok.
Nie wiadomo doktadnie, czy byt
on lutnista. Pochodzit z mate
miejscowos$ci pod Lipskiem,
Liebertwolkwitz, jego zycie
byto za$ naznaczone wojnami.
Przez pewien czas Kellner stu-
zyt nawet w szwedzkiej armii
(doszedt do tytutu kapitana),
przebywat tez w rosyjskiej nie-
woli. Ostatnie, 35 spokojnych
lat Zycia, spedzitw Sztokholmie.
Pracowat jako adwokat i praw-
nik, pisywat tez utwory poetyc-
kie i muzyczne dla stawnych
osobistosci szwedzkich. Kellner
jest autorem traktatu Treulicher
Unterricht im General-Bass,
poswieconego basowi cyfro-
wanemu, a opublikowanego
po raz pierwszy w roku 1732.
Natomiast jego kompozycje

lutniowe doczekaly sie wyda-
nia w Hamburgu w roku 1747
w postaci XVI Auserlesene
Lauten-Stiicke. Z tego zbioru
pochodza utwory zgromadzone
na omawianej ptycie. Pojedyn-
cze miniatury rozproszone zas$
sg po archiwach monachijskich,
warszawskich, wroctawskich i
krakowskich. Czasem bywajg
mylnie przypisywane Weisso-
wi... Wiele z nich doczekato sie
swoich opracowan gitarowych
i w takiej postaci egzystujg
w zyciu muzycznym. Utwory
zgromadzone na omawiane;
plycie przeznaczone sg na
lutnie 11-strunowa. Sa to petne
prostoty i kunsztu miniatury,
niezwykle refleksyjne w swym
charakterze. Obok Fantazji,
mamy tutaj formy taneczne:
Gavotte, Courante, ale i Arie,
Chaconne, a takze inne for-
my o rodowodzie suitowym.
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Kellner daje w nich dowod
swojej rozlegtej wiedzy o stylu
(elementy niemieckie, wioskie
czy francuskie sg tutaj sty-
szalne), ale i o zastosowaniu
retoryki muzycznej. W swoich
utworach Kellner wykorzystuje
takze wiedze teoretyczna, bawi
sie tonacjami ze sprawnos$cig
prawdziwego mistrza.

Te urocze, niezwykte i mi-
strzowskie utwory, na omawia-
nej ptycie wykonuje José Miguel
Moreno. On tez, na potrzeby
niniejszego nagrania, skon-
struowat 11-strunowg lutnie,
nawiazujacg do instrumentow
zepoki. Wykonanie jest bardzo
klarowne, petne jasnych barw,
a dzwiek instrumentu — ciepty i
miekki. To piekna ptyta, skfania-
jaca do refleksji i przynoszaca
ukojenie.

tukasz Kaczmarek

rucifix
Die Seligkeiten
Nun danket alle Gott

DIRRL(LN
Hobaw- Cionus
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Franciszek Liszt
Via Crucis
Debrecen Kodaly Chorus * Zoltan
Pad, dyrygent
Hungaroton HCD 32685 « w. 2011
KR A K

Via Crucis Franciszka Lisz-
ta na 4 gtosy solowe, chér
mieszany i organy lub forte-
pian, nalezy do mniej znanych
utworéw kompozytora. Cho¢
zamyst skomponowania drogi
krzyzowej powstat w 1875 r.,
zostata ukonczona cztery lata
poznigj. Liszt umart siedem lat
pozniej, jednak za zycia nie
doczekat sie ani wykonania, ani
publikacji tego utworu, mimo iz
proponowat to znanemu wy-
dawcy dziet muzyki koscielne
i ksiag liturgicznych, Friedri-
chowi Pustetowi. Dzieto po raz

pierwszy zostato wykonane
w Budapeszcie dopiero 50 lat
po jego ukonczeniu, w Wielki
Piatek 1929 r., a opublikowane
jeszcze pozniej, bo w 1936 r.
(Breitkopf & Hartel).

Impulsem do skomponowa-
nia Via Crucis nie byto konkret-
ne zamowienie, lecz wewnetrz-
ne przezycia kompozytora
— cztowieka gteboko religijnego.
W nabozenstwie tym — dosko-
nale mu znanym — chciat wypo-
wiedzie¢ ,mtodzieficze uczucia,
ktory przetrwaly bez uszczerb-
ku wszystkie proby czasu”.
Skoncentrowat sie gtdwnie na
warstwie instrumentalnej, tekst
ograniczajac do ewangelicz-
nych wersow i odniesien do
wybranych $piewdw gregorian-
skich (Vexilla Regis, Ave Crux,
spes unica, Stabat Mater), czy
choratow Bacha (O Haupt von
Blut und Wunden). Gtosy solo-
we reprezentujg Chrystusa, Pi-
tata i ptaczace niewiasty. Mimo
istotnej roli instrumentu partia
organdéw (lub fortepianu) nie
stuzy wirtuozowskim popisom
— jest skromna, introwertyczna,
za to o niebywatej sile ekspre-
sji. Wszystkie te elementy, jak
réwniez stosunkowo krétki czas
trwania poszczegdlnych stacji
pozwalajg przypuszczac, ze
dzieto pomyslane zostato jako
utwor uzytkowy, funkcjonujacy
w trakcie nabozenstwa. Wraze-
nie to potwierdza prezentowane
nagranie, ktére brzmi wiasnie
jak muzyka towarzyszaca na-
bozenstwu — czyli skromnie,
bez wybujatych uniesien, czy
technicznych popiséw, jakby
zapraszajac do wigczenia sie
w $piew, w modlitwe. Dobra in-
tonacja i wyrownane brzmienie
chéru, nienaganne wejscia soli-
stdw, madre prowadzenie partii
organowej (Dezsé Karasszon)
sktadajg sie na poprawne, przy-
jemne w odbiorze wykonanie.

Oprocz Via Crucis na ply-
cie zostaty zaprezentowane
motety Liszta, ktdre nieczesto
goszcza w repertuarach choral-
nych: otwierajace album Crux!
(Hymne des marins), a takze

Die Seligkeiten, Pro Papa, O
Roma nobilis, Nun danket alle
Gott oraz Der Herr bewahret
die Seelen seiner Heiligen. Dla
mito$nikéw muzyki religijnej, a
szczegolnie tworczosci Liszta—
pozycja warta uwagi.

Emilia Dudkiewicz

WoLrcane AmADEUS MozART
Apollo et Hyacinthus
Andrew Kennedy, tenor; Klara Ek,
sopran; Sophie Bevan, sopran;
Lawrence Zazzo, kontratenor;
Christopher Anslie, kontratenor
* The Orchestra of the Classical
Opera * lan Page, dyrygent
Linn Records CKD 398 « w. 2012, n. 2011
+ SACD, 76'38”

1866 ¢

13 maja 1767 r. w wielkiej
auli Uniwersytetu w Salzburgu
miata miejsce Swiatowa pre-
miera pierwszej opery Mozarta,
skomponowanej w wieku 11 lat
(), Apollo i Hiacynt. To dzieto
mtodziutkiego kompozytora
okreslane jest jako tacinska
szkolna komedia” (Einstein) lub
»intermezzo facinskie” (Kamin-
ski). W katalogu oper Mozarta,
dzieto wymieniono na drugiej
pozycji (po o dwa miesigce
starszym singspielu Powinnos¢
pierwszego przykazania) pod
numerem katalogowym KV 38.
Mozart pozostawat wowczas
pod wptywem Jana Ernesta
Eberlina (1702-1762, austriac-
ki organista i kompozytor) i,
wedtug opinii Alberta Einste-
ina, ,sptacit danine lokalnej,
barokowej tradycji Salzburga”.
Libretto tego trzyaktowego
dzieta wyszio spod pidra ksie-
dza Rufinusa Widla i oparte
jest na epizodzie z Przemian
Owidiusza. Tytut nie pochodzi
od librecisty, dzietko ,ochrzcita”
bowiem siostra kompozytora,
Nannerl (Marianna) w 1799 .
Tres¢ opery, w duzym skrécie,
jest nastepujaca: Apollo pojawia
sie na dworze krola Lacede-
monu, Oebalusa i wzbudza
zachwyt jego corki Melii i syna
Hyacinthusa oraz zazdro$¢

Zephyrusa, przyjaciela krolew-
skiego syna. Podczas igrzysk
Zephyrus $miertelnie rani Hy-
acinthusa oskarzajac o to Apol-
la. Za kare Apollo zamienia go
w wiatr, wskrzesza Hyacinthusa
i przyjmuje reke Melii.

Muzyka tego utworu (cho¢
trzy akty, czas trwania catosci
to tylko 77 minut!) jest petna
subtelnej, Mozartowskiej liryki.
Daje tez zna¢ o sobie jego
dzieciecy temperament oraz
juz znakomita instrumentacja.
Szczegdlnie pieknie brzmig tu
altéwki divisi (pogrupowane
tematycznie, pogtebiajg swym
miekkim, tagodnym, barwnym
brzmieniem wyraz muzyczny
utworu). Efekt altowki divisi jest
wyraznym przyktadem wptywu
Eberlina na miodego Mozarta.
Wszystkie wiasciwie postacie
opery wyposazone zostaty w
efektowne arie i duety (cato$¢
$piewana jest po facinie). Bo-
gata jest partia Melii, procz wir-
tuozowskiej arii (nr 4) z radosng
koloraturg $piewa jeszcze dwa
duety (nr 6 i nr 8) oraz tercet
(nr 9). Wszystkie pozostate
postacie majg réwniez swoje
popisowe arie. Nieco przydtu-
gawe sg natomiast recytatywy,
ale pamietajmy, ze ich tworca
miat zaledwie 11 lat!

Wykonawcami omawianego
nagrania jest zespdl orkiestry i
solistow Classical Opera pod
dyrekcjg lana Page, twércy
zatozonego w 1997 r. zespotu
wiadnie dla odkrywania i popu-
laryzacji dziet Mozarta i jemu
wspdtczesnych kompozytorow.
W takim repertuarze zespét
koncertuje regularnie na sce-
nie Covent Garden Opera w
Londynie, starannie dobierajac
Spiewakow zapewniajacych
stylowe i 0 wysokim poziomie
muzycznym wykonanie. W re-
cenzowanym nagraniu $piewa-
ja: Andrew Kennedy (Oebalus,
tenor), Klara Ek (Melia, sopran),
Sophie Bevan ( Hyacinthus, so-
pran), Lawrence Zazzo (Apollo,
kontratenor), Christopher Ain-
slie (Zephyrus, kontratenor).
Nagranie to, dokonane dla
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soscruss RICHARD

GALLI
NINO

TA

BORISWOZIOV  CLARENCE PENN

JBHN SURMAN  DAVE DOUGLAS

NiNo Rota
Richard Galliano
Deutsche Grammophon 476 4615 + w. 2011

Nuzyka?l
ptyta miesigca

W grudniu 2011 r. przypadata
setna rocznica urodzin Nina
Roty - legendarnego twércy
muzyki do filmow mistrzow wio-
skiego kina: Federica Felliniego,
Luchina Viscontiego, Franca
Zeffirellego i Francisa Forda
Copolli. Z tej okazji szczegodl-

ny, bo w cato$ci poswiecony
tworczosci kompozytora projekt
zaproponowat wybitny francuski
akordeonista, Richard Galliano.
Do wspotpracy zaprosit czworke
rownie znakomitych muzykéw
jazzowych, jak Dave Douglas
(trgbka), John Surrnan (sak-
sofon i klarnet), Boris Kozlov
(kontrabas) i Clarence Penn
(perkusja). Zestawienie tak
wielu znaczacych nazwisk za-
owocowato zachwycajacym pod
kazdym wzgledem albumem.
Wybrany materiat rozpo-
Sciera przed stuchaczem peiny
obraz jakze wyrafinowanej mu-
zyki Roty, z najdrobniejszymi jej
odcieniami. Plyte rozpoczyna
stynny Waltz z Ojca chrzestne-
go, grany przez Galliana solo na
puzonie. Zresztq i pozostate nu-
mery inspirowane sg nie mniej
znanymi tematami m.in. z La
dolce vita, La strada, czy Amar-

cord; im bardziej rozpoznawalny
motyw — tym wieksza swoboda
melodycznego potraktowania
materiatu. Jest tu i rados¢, i
nostalgia, groteska i powaga.
Cyrkowe, taneczne (takze z
latynoskimi rymami), niekiedy
wrecz przesycone szalenstwem
fragmenty z brawurowg sekcjg
rytmiczna (co jest duzg zastugq
Kozlova i Penna), funkcjonujg
razem z nastrojowymi, rzew-
nymi, romantycznymi, a innym
razem smutnymi frazami, w
ktérych poszczegdlni muzycy
dajq wyraz swego kunsztu i mu-
zykalnosci. Cho¢ prym wiedzie
Galliano, pozostali instrumenta-
lisci rdwniez pokazuijg caty wa-
chlarz swoich umiejetnosci (np.
Douglas w gtéwnym temacie z
La strady popisuje sie zuchwatg
wrecz sprawnoscia, by nieco
pozniej w La processione snuc¢
zatosny lament; Surman za$

czaruje zaréwno za pomocag
klarnetu, jak i saksofonu); do-
skonale rozumiejac sie, tworzg
nieprawdopodobny nastrgj.

Interpretacja kwintetu dale-
ka jest jednak od prostej pre-
zentacji tworczosci wioskiego
kompozytora; nietuzinkowe
improwizacje sprawiajg, ze
filmowe tematy zamieniajg sie
w jazzowe standardy. Wartko$¢
akcji oraz subtelne pofaczenia
kolejnych utwordw tworzg jed-
nolita, fascynujacq opowiesc.
Album zamyka kompozycja
Richarda Galliana Nino, ema-
nujgca pozytywnym podejsciem
do zycia — co stanowi najlepsze
podsumowanie muzyki Nina
Roty. Polecam serdecznie - nie
tylko wielbicielom muzyki Roty i
talentu Galliana.

Emilia Dudkiewicz

matej szkockiej firmy, jest 7
w dyskografii tej opery. Warto
dodaé, iz pierwsze powstato
w 1980 r. (dla firmy Voce) z
udziatem Bach Kollegium pod
dyrekcjg Mathieu Lance'a i z
Teresq Zylis-Gara w partii Melii.

Jacek Chodorowski

Maurice OHANA
Dzieta fortepianowe wol. 2
Prodromos Symeonides, fortepian
Frieedemann Werzlau, perkusja
Telos Music CD TLS 091 « w. 2011, n.
2011+ 7156
1600 ¢

Maurice Ohana (1913-
1992), cho¢ nie zapisat sie
wsrdd najstynniejszych kom-
pozytorow muzyki XX w., byt
postacig niezwykfa. Urodzony
w Casablance, w Maroku, za
ojca miat sefardyjskiego Zyda,
Brytyjczyka mieszkajacego w
Gibraltarze, z korzeniami anda-
luzyjskimi, jego matka za$ po-
siadata korzenie andaluzyjskie
i kastylijskie. Mtody Maurice
wzrastat wsrdd réznych grup
etnicznych i wyznaniowych,
uzywat zas trzech jezykow:

francuskiego, hiszpanskiego
i angielskiego. Te wszystkie
mieszanki etniczne znalazty od-
bicie w jego muzyce. Widoczne
sg W niej takze wptywy jazzu.
Poczatkowo, Maurice Ohana
my$lat o zawodzie pianisty. | w
tym tez kierunku rozwijata sie
jego muzyczna kariera az do
lat 1950., kiedy to zdecydowat
w wiekszej mierze poswiecic sie
kompozycji. Na tym polu podjat
nawet 3-letnie studia w pary-
skiej Schola Cantorum, zgte-
biajac tajniki Sredniowiecznego
i renesansowego kontrapunktu
i $piewu. Zwtaszcza chorat
gregorianski stat sie powaznym
zrodtem inspiracji w jego kom-
pozycjach. Przetom lat 1940.
i 50., przyniést Ohanie sporo

kompozytorska ,Le Zodiaque”.
W swojej twdrczo$ci Ohane
inspirowata dawna modalnos¢,
wielkie wzorce Sredniowieczne
i antyczne, ale tez muzyka
ludow pierwotnych z roznych
zakatkéw $wiata. Pragnat on
uwolni¢ muzyke od systemow,
form i konwencji stanowigcych
naleciatosci czasu, dotrze¢ do
pierwotnej, wiasciwej muzyce
energii. Nie bez znaczenia dla
jego ideowych zapatrywarn byta
teoria archetypéw Junga. Twor-
czos¢ i bogate zastugi Ohany
zostaty docenione, a kom-
pozytora, w ostatnich dwdch
dekadach zycia spotkat szereg
zaszczytnych odznaczen.
Omawiana ptyta, stanowigca
drugi wolumin serii prezentu-

klopotéw w walce 0 muzyczng jacej komplet muzyki fortepia-

pozycje. Wobec panujacego
wowczas serializmu, Ohana
postrzegany byt za kompo-
zytora niemodnego. Na jego
wielkim talencie poznaty sie
jednak liczace sie we Francji
osobistosci, a wsrod nich Henri
Dutilleux. To m.in. dzieki jego
wsparciu mogt Ohana dalej
kroczy¢ kompozytorskg droga.
Wkrotce stworzyt nawet grupe

nowej Ohany, zawiera cykl 12
Etiud. Sa to podzielone na dwie
ksiegi utwory pochodzace z
lat 1981-1985 przeznaczone
na fortepian (dwie ostatnie - z
dodatkiem perkusji). Bardzo
wymagajace z pianistycznego
punktu widzenia, opieraja sie na
paralelnym ruchu kilku goséw,
zdwojeniach interwatow, czy tez
powtarzalnosci linii melodycz-

nej. Kompozytor czesto stosuje
rownolegte kwarty i kwinty (nie
do pomy$lenia zar6wno w
muzyce renesansowej, jak i w
regutach klasycznej harmonii),
za$ melodia zostaje wpisana w
mase dzwiekowa, co sprawia
wrazenie klasterow. Uzywa
takze czego$, co nazywa ta-
czonym kontrapunktem, a co
polega na wspétwystepowaniu
kilku kontrastujgcych struktur
linearnych bez Scistych regut
harmonicznych. W ten spo-
sob czesto otrzymuje dzieta
0 niewiarygodnej wrecz sile
ekspresji. Wszystkim technicz-
nym wyzwaniom kompozycji,
wychodzi naprzeciw wykonanie
greckiego pianisty, Prodromosa
Symeonidisa, ktory nie tylko
zgtebit te muzyke (czemu dat
wyraz juz samym chociazby ko-
mentarzem do ksigzeczki), ale
potrafi przedstawi¢ jq w nader
sugestywny sposob (w 11.112.
Etiudzie znakomicie partneruje
mu perkusista Friedemann
Werzlau).

Etiudy Ohany nie sg za-
pewne dla wspobtczesnego
melomana tak atrakcyjne, jak
utwory zgromadzone na pierw-
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szej ptycie w serii Telosu, lecz
przeciez stanowig pozycje
wartosciowe i arcyciekawe.
Obcowanie z muzykg Ohany,
to przede wszystkim do$wiad-
czenie o charakterze intelek-
tualnym, filozoficznym. Jej
gatunkowy ciezar jest jednak
szybko odczuwalny...

czesnym dyrektorem. Program
plyty zamyka za$ 6 Fug op. 161.
Cykl ten dedykowany zostat
Isidorowi Philippowi, znakomi-
temu pianiscie i pedagogowi,
uczniowi Saint-Saénsa. Chociaz
Saint-Saéns postuguje sie tutaj
wszystkimi technikami charakte-
rystycznymi dla klasycznej fugi,
jak inwersja, rak, augmentacja,

spetnienie... Z tym ze Pelleas B8

nawigzuje do romantyzmu, pe-
ten jest brzmieniowego piekna,

wzniostosci; Erwartung zas sta- |

nowi esencje ekspresjonizmu,
silnych negatywnych emociji, o
chorobliwym wrecz charakterze.

Wszystko to zostato uwydat-
nione w interpretacji Jukki-Pekki
Sarastego, prowadzacego Ra-

tukasz Kaczmarek dyminucia, stretto, itp., czestosg diowg Orkiestre Symfoniczng

’
)
SAINT-SAENS

COMPLETE PIANO WORKS » 2

GEOFFREY BURLESON

CAMILLE SAINT-SAENS
Dzieta fortepianowe wol. 2
Geoffrey Burleson, fortepian
Grand Piano GP605 » w. 2012 + 5338"
FR KR

Camille Saint-Saéns, procz
tego, ze byt kompozytorem,
Swiecit takze triumfy jako zna-
komity pianista. To potaczenie
zaowocowato licznymi utworami
fortepianowymi, ktére wyszty
spod jego pidra. Na omawiane
ptycie, drugg juz ich czesc,
przedstawia brytyjski piani-
sta Geoffrey Burleson. Catos¢
otwiera opracowane na forte-
pian solo Allegro z Il Koncertu
fortepianowego Es-dur op. 29.
Po nim nastepuje Suita na for-
tepian op. 90, co jest ukfonem
kompozytora w strone baroku,
bowiem poszczegolne jej czesci
to: Preludium i Fuga, Menuet,
Gawot oraz Gigue. Allegro ap-
passionato op. 70 takze stanowi
autorskie opracowanie Saint-
Saénsa utworu na fortepian
i orkiestre. Po nim nastepuje
Théme varié op. 97, utwor
niezwykle wirtuozowski, dedyko-
wany Ambroise’owi Thomasowi,
napisany zas jako element pro-
gramu konkursowego studen-
tow Konserwatorium Paryskiego
(podobnie jak Allegro z Koncertu
op. 29), ktérego Thomas byt ow-

to fugi o bardzo romantycznym
charakterze, awrecz nieco Lisz-
towskie (nr 1).

Wykonanie jest bardzo po-
rzadne. Geoffrey Burleson stara
sie przedstawic kazdy utwor w
klasyczny sposob, wydobywa-
jac tam gdzie jest to wskaza-
ne, aspekt wirtuozowski (op.
29, op. 70, op. 91), tam gdzie
trzeba - polifonie i elementy
konstrukcyjne (op. 90, op. 161).
Dzwiek jest jasny, a gra czysta
i klarowna. Pianista bardzo nie-
wiele uzywa pedatu forte, dzieki
czemu stuchacz moze jeszcze
lepiej wychwyci¢ niuanse. Jest
jednak w tym wykonaniu jakas
kostycznos¢, maszynkowosc,
chtéd. Bardziej stanowi ono
odczytanie partytury, niz gre
inspirowana. Razi¢ tez cza-
sem mogq przenikliwe wysokie
dzwieki, co bardziej wydaje sie
jednak stanowi¢ niedopatrzenie
rezysera nagrania.

Ze wzgledu na interesujacy, a
mato znany repertuar, piyta jest
godna uwagi.

tukasz Kaczmarek

ARNOLD SCHOENBERG
Pelleas und Melizande op. 5;
Erwartung op. 17
Jeanne-Michéle Charbonnet, so-
pran+ WDR Sinfonieorchester Kéin
* Jukka-Pekka Saraste, dyrygent
Profil PH12021 » w. 2012 + 64'36"

k&

Mimo, Ze utrzymane w od-
miennej estetyce brzmieniowej,
Pelleasa i Melizande op. 5 oraz
Erwartung op. 17 Schoenberga
taczy niezwykty, nokturnowy,
oniryczny klimat, silne emocje,
tragiczne spotkanie, jakie$ nie-

WDR z KéIn. Jest to wykonanie
skupiajace sie na afektach,
utrzymane w ciemnej, mrocz-
nej kolorystyce brzmieniowej,
tchngce beznadzieja, rozpacza.
Saraste z pewnoscig dogtebnie
zrozumiat obie partytury, prze-
niknat bogaty Swiat emocjonalny
tej muzyki. Jego interpretacja
jest niezwykle wyrazista i nie-
zwykle sugestywna, daleka
od przecigtno$ci. Momentami
wydaje sie jednak (zwtaszcza w
Erwartung), ze dyrygent poszeat
nieco za daleko, ze wykonanie
staje sie przerysowane, wrecz
chorobliwe. Uwazam tez, ze
wielka pomytka byto obsadzenie
Jeanne-Michéle Charbonnet w
solowej partii Erwartung. Spiewa
ona bowiem gtosem skrajnie
rozwibrowanym, o mato atrak-
cyjnej barwie. Najlepiej wypada
w dolnych rejestrach; jej gory
nie nadajg si¢ do stuchania.
Wykonanie sprawia wrecz wra-
Zenie przykrego. Przyczynia sie
do tego takze sama koncepcja
artystki, prébujacej nader reali-
stycznie przedstawic catg game
negatywnych emocji zawartych
w Erwartung, a wiec wpasowu-
jaca sie w estetyke wykonania
Jukki-Pekki Sarastego. Mato
atrakcyjne to zestawienie...

Zastrzezenia mam takze co
do wydania omawianej ptyty:
dlaczego pominieto daty nagran,
dlaczego nie zamieszczono
tekstu Erwartung?

Plyte moge poleci¢ jedynie
tym, ktdrzy poszukujg w muzyce
mrocznych emociji i beznadziei,
a ktorzy sa w stanie zaakcep-
towa¢ powazne niedostatki
wokalne.

SCHUMANN
tano Quintet op.44

ALEXANDER MELNIKOV.
JERUSALEM QUARTET

>

ROBERT SCHUMANN
Kwartet i Kwintet fortepia-
nowy
Alexander Melnikov, fortepian;
Jerusalem Quartet
Harmonia Mundi HMC 902122 + w. 2012
+ 54'56"

KR KK

Gdy artysci nagrywajg do-
brze znane i bogato reprezen-
towane w dyskografii dzieto,
spodziewamy sie czego$ no-
wego, odkrywczego, czego$
co przyciggnie do tej nowej
wersji. To najnowsze nagranie
nie stanowi jednak interpreta-
cyjnej rewoluciji, nie przynosi
tez zaskakujacych pomystow. A
mimo to, stucha sie go znako-
micie. Interpretacja Alexandra
Melnikova i Kwartetu Jerozolim-
skiego jest bardzo dobra, petna
liryzmu, wywazona i raczej
klasyczna. ArtySci starajg sie
przedstawi¢ oba dzieta (arcy-
dziefa Swiatowej kameralistyki!)
w sposdb niezwykle klarowny,
dobierajac najodpowiedniejsze
tempa i $cisle stosujgc sie do
dynamicznych i artykulacyjnych
oznaczen Schumannowskich w
partyturze. Szczegdlnie pieknie
brzmi w ich wykonaniu Andante
cantabile z Kwartetu op. 47:
pastelowo, niezwykle $piewnie,
wrecz sielankowo. Na pochwate
zastuguje tutaj Melnikov obda-
rzony niezwyktg wrazliwoscia,
ale tez kazdy cztonek Kwartetu
Jerozolimskiego. W tym kontek-
Scie, nastepujace potem Finale.
Vivace wydaje sie dramatycz-
ne, wrecz nieco drapiezne. Cate
dzieto w omawianym wykona-
niu (dotyczy to takze Kwintetu)
wydaje sie niezwykle spojne,
a najdrobniejsze szczegoty

tukasz Kaczmarek — idealnie wycyzelowane. Z
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pewnoscig przygotowanie tego
nagrania kosztowato artystow
wiele godzin pracy i wysitku,
ktore w petni sie optacity.

Ale kiedy recenzuje ptyte
zawierajgcq nagranie dobrze
znanego dziefa, czesto siegam
dla poréwnania po inne wersje,
jakie spoczywajg na potkach
mojej kolekcji. W przypadku
Kwartetu, punkt odniesienia
stanowity dla mnie nagrania
tria Beaux Arts (Philips) oraz
Marthy Argerich, Lindy Chen
i braci Capugonéw z Festiwa-
lu w Lugano (EMI). Kazde z
trzech wykonan cechowato
sie wysokim poziomem ar-
tystycznym, cho¢ kazde pod
wzgledem stylistycznym byto
odmienne. To omawiane mie-
§cito sie gdzie$ w potowie drogi
pomiedzy klasyczng wersjg
Beaux Arts a szalong, poryw-
czg, skontrastowana, niemal
dzikg interpretacjq Argerich i
przyjaciot. Osobiscie — wybrat-
bym Argerich. W przypadku
Kwintetu, spektrum poréw-
nawcze byto duzo szersze.
Co ciekawe, mimo ze wsrdd
,fywali” Melnikova i Kwartetu
Jerozolimskiego znalazly sie
zaréwno wersje tria Beaux Arts
z przyjaciotmi, jak i Argerich w
towarzystwie mtodych muzy-
kow, réznice interpretacyjne
wydaty mi sie tutaj znacznie
mniejsze, niz w przypadku
Kwartetu. Co jednak wydaje
sie interesujace — najnowsze
nagranie znoéw pod wzgle-
dem stylistycznym plasowato
sie gdzies posrodku... Wsréd
pozostatych nagran znalazta
sie takze wczesniejsza wersja
Kwartetu Jerozolimskiego (z Jo-
nathanem Bissem; BBC Music
2004). Poréwnanie wypadtfo na
korzy$¢ najnowszego nagrania,
i bardzo dobrze, $wiadczy to
bowiem o postepach jakie po-
czynili muzycy przez te 7 lat. A
moze tez Melnikov jest lepszym
kameralistg?

Omawiana ptyta przynosi
znakomite, utrzymane na bar-
dzo wysokim poziomie arty-
stycznym wersje obu arcydziet

Roberta Schumanna. Dla wielu
moze stanowic, i stusznie,
rejestracje non plus ultra. Jest
liryczna, wewnetrznie wyréow-
nana, znakomicie wywazona,
wrecz idealna. Jesli jednak po-
siadajg juz Panstwo w swoich
kolekcjach kilka innych renomo-
wanych nagran, to omawiane
raczej nie bedzie stanowi¢
zaskoczenia.

nowe Solera, wykonywane na
harfie brzmig znakomicie. Za-
chowany jest bowiem caly ich
lekki, peten radosci i prostoty
charakter, a przy tym nabierajg
lekkosci i zwiewnosci, stajac sie
muzyka na poty dziecieca, na
poty niebianska. Sonaty Solera
takze sg proste pod wzgledem
formalnym. Kompozytor wyko-
rzystuje w nich jeden tylko wzo-
rzec metrorytmiczny, ogranicza-

tukasz Kaczmarek jac sie tez do jednego tematu.

FSOIER 14

ANTONIO SOLER
Wybrane sonaty
Godelieve Schrama, harfa
MDG 903 1627-2 + w. 2010, n. 2010 *
SACD, 66'50"
FRK KK

Kataloriczyk Padre Antonio
Soler (1729-1783) byt postacig
niezwyklta. Zakonnik, intrower-
tyk i melancholik, ktory spedzit
wiekszos¢ zycia w klasztornych
murach, prowadzit niezwykle
ascetyczny i pracowity tryb
zycia, $pigc zaledwie cztery
godziny na dobe. Przy tym
byt organistg i kompozytorem,
w swej tworczosci bogato na-
wigzujacym do hiszpanskiego
folkloru, a takze do wioskiej
muzyki instrumentainej, tworza-
cym utwory petne radosci i stor-
ca, utrzymane w tanecznym
charakterze (Soler wigczat do
swych utworow nawet elementy
flamenco). Najwiekszg czes¢
spuscizny kompozytorskiej
Solera stanowig sonaty klawe-
synowe, z ktorych 12 styszymy
na omawianej ptycie. Doda¢
nalezy, ze sg to wersje utwo-
row przeznaczone na harfe.
W przeciwienstwie do muzyki
Bacha, czy nawet Domenica
Scarlattiego, sonaty klawesy-

Praca tematyczna polega za$
na tworzeniu z krociutkich dwu-
taktowych motywdw, barwnych
mozaik dzwigkowych.
Wykonawczynig sonat jest

M holenderska harfistka, Go-
Y delieve Schrama, ukazujaca

bogactwo barw zawarte w mu-
zyce Solera. Sg to wykonania
zywiotowe, petne radosci, a
przy tym znakomite od strony
technicznej. Gra Schramy jest
niezwykle subtelna, a jej pasja
do muzyki Solera zdaje sie by¢
tatwo wyczuwalna.

W catosci jest to urocza pty-
ta, przypominajgca zapomnia-
na, petng lekkosci i prostoty, a
zarazem wartosciowg muzyke
Padre Antonia Solera.

tukasz Kaczmarek

RyszarRD STRAUSS
Elektra
Jeanne-Michele Charbonnet
(Elektra), Angela Denoke (Chryzo-
temis), Felicity Palmer (Klitemne-
stra), Matthias Goerne (Orestes)
London Symphony Chorus and
Orchestra « Walery Giergiew,
dyrygent
LSO Live LSO0701 « w. 2012, n. 2010 «
SACD, 108'22"
*k

Trudno mi bedzie co$ pozy-
tywnego napisa¢ o tym nagra-
niu arcydzieta spotki Richard
Strauss/Hugo Hofmannstahl z
London Symphony Orchestra
pod batutg Walerego Giergiewa.
Wydano je po z géra dwdch la-
tach, a powstato na bazie trzech
wykonan na zywo w londyrskim
Barbican: 11, 12114 12010r.

PLYTOTEKA

W rolach gtownych wystapili:
amerykanski sopran Jeanne-
Michéle Charbonnet, niemiecki
sopran Angela Denoke, brytyj-
ski mezzosopran Dame Felicity
Palmer, niemiecki bas Matthias
Goerne, brytyjski tenor lan
Storey. Wspomagajace partie
stuzacych wykonaty rosyjskie
$piewaczki.

Elekira to jedna z najtrud-
niejszych, jesli nie najtrud-
niejsza, partia dla sopranu w
literaturze operowej i jak zwykle
w przypadku oper Richarda
Straussa potrzebny jest gtos o
pieknym tonie, wielkim zasiegu
rejestru i sile, ale wymaga réw-
niez ogromnych umiejetnosci
tzw. aktorstwa wokalnego.
Charbonnet nie moze si¢ nie-
stety poszczyci¢ owymi zale-
tami. Braki wystepujg w obu
krancach rejestru, a ogolne
ujecie interpretacyjne partii
pozostawia wiele do zyczenia z
powodu zbyt matego zaangazo-
wania w ekspresje emocjonalng
postaci scenicznej. Barwa jest
kwestig preferencji osobistych.
Gtos bywa ostry, ale rowniez i
lekko sptaszczony w dZwiecz-
nosci w niektorych gornych
fragmentach roli. Dwie wielkie
i kontrastujace ze sobg w cha-
rakterze sceny z jej udziatem
to poczatkowy monolog Alein!
oraz Orest! po rozpoznaniu
brata. Zadna z nich nie wypadta
przekonywujaco w ekspresji
emocji, a i wokalnie nie obyto
sie bez uchybien w swobodzie
wykonawczej.

Kontrastujgca z nig wigkszg
,jasnoscig” barwy sopranu
Denoke zabrzmiata na jej tle
bardzo korzystnie. Atrakcyjny
pod kazdym wzgledem gfos i
dobrze wykonana rola. Zadnej
z pan jednak nie udato sie
przekazac prawdziwie gtebokiej
intensywnosci dramatu.

Dame Felicity Palmer w roli
Klitemestry wykazata sie ogrom-
ng kulturg muzyczng w ujeciu
partii. Elegancka wokalnie ale
i wystarczajaco ztowroga w
maniakalnym opetaniu ekspresji
dramatycznej warstwy roli.

www.muzyka2l.com
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Znakomitym Orestesem jest
w tym nagraniu Matthias Goer-
ne, dobre wrazenie wywart tez
lan Storey (Aegist) oraz fadny
w harmonii i barwie gtoséw
zespot rosyjskich Spiewaczek
w niewielkich wspomagajacych
rolach. Ale wszystko to zbyt
mato, by przewazy¢ ogdlne
niedostatki tego nagrania.

Na najbardziej negatywng
ocene zastuzyt Walery Gier-
giew, ktory nie poradzit sobie
z partyturg Straussa. Zabrakio
catosciowej koncepcii, ktéra fa-
czytaby w spojna, wewnetrznie
logiczng muzycznie ciggtosc te
jednoaktowg opere. Kolejnym
minusem jest brak rownowagi
w kontrastach dynamicznych.
Zbyt duzo bombastycznej wy-
buchowosci w forte. Liryczne
fragmenty wypadaly najlepie;.
Ale nic sie tu ze sobg ,nie klei”
i trudno méwi¢ o budowaniu
punktow kulminacyjnych. Brzmi
to jak nieco przypadkowy i nie-
zorganizowany zbidr fragmen-
tow muzycznych, a uwaga dy-
rygenta zdaje sie koncentrowaé

na uwypuklaniu dysharmonii i {5
dysonansow. Nie dostuchatam '
sie tez przejrzystosci i klarow- [521
nosci faktur, a cudowne barwy [H 5

poszczegolnych sekcji orkiestry
zniknety w ogdinym zunifikowa-
nym jej dzwieku. Mamy wiec w
tym nagraniu ogolne ,poszatko-
wanie” muzyki Straussa na nie
taczace sie ze sobg ,jednostki”
muzyczne przy braku subtel-
nego piekna barw, wyrazistego
wydobycia planéw muzycz-
nych, réwnowagi w ekspresji
energii i witalnosci z jej ptynng
liryka na korzys¢ eksplozji
forte. Elekira Straussa w swej
mistrzowsko skomponowanej
partyturze powinna trzymac w
cigglym napieciu, rowniez w
czuto-lirycznych jej momentach,
poczawszy od pierwszej nuty
po intensywnos$¢ dramatycznej
ekstazy tanca Elektry w finale.
Ujecie Giergiewa niestety nie
absorbuje. Co réwniez budzi
moje zastrzezenia to ,0sob-
nos¢” brzmienia orkiestry w
stosunku do gtoséw. To jakby

dwa odrebne plany, a nie jed-
nolita catosc.

Do zestawu tych dwach piyt
dotaczono ksiazeczke zawiera-
jaca informacje o wykonawcach
i petne libretto po niemiecku i
angielsku.

Poza wieloma nagraniami z
mojej kolekcji miatam szczescie
stuchaé prawdziwie wielkich
wspotczesnych wykonan tej
opery na zywo w MET. Trudno
mi wiec z czystym sumieniem
poleci¢ komukolwiek akurat to
nagranie Elektry. Zbyt wiele do-
skonatych gloséw w tej operze
juz zarejestrowano na ptytach.
Sq réwniez dostepne prawdzi-
we mistrzowskie wykonania
tej partytury Straussa. Z tych
najbardziej nam wspotczesnych
- Hildegard Behrens, ktdrej
towarzysza Deborah Voigt i
Brigitte Fassbaender pod batu-
tq Jamesa Levine’a z orkiestrg
MET (22 | 1994 DVD).

Basia Jakubowska

ANTONIO VIVALDI
Arie z oper
Roberta Invernizz, sopran * La Ri-
sonanza ¢ Fabio Biondi, dyrygent
Glossa GCD 922201 + w. 2012, n. 2011
7211
16606 ¢

Oto nowa ptyta z piekng
muzyka, w znakomitym wyko-
naniu, mogaca przynies¢ wiele
radosci i wzruszen. Roberta In-
vernizzi w towarzystwie zespotu
La Risonanza pod dyrekcjg
Fabia Bonizzoniego wykonuje
arie z oper Antonia Vivaldiego.
Co ciekawe, jest to pierwsza
recitalowa ptyta $piewaczki.
Do tej pory uczestniczyta ona
w nagraniach kompletnych
dziet, najczesciej u boku innych
$piewakow. Tym wiekszq gratke

stanowi najnowszy album dla
mitosnikow jej sztukil
Dysponujgca sopranem 0
jasnej barwie i przepieknym
brzmieniu, Roberta Invernizzi,
znakomicie oddaje bogaty w
emocje i afekty klimat kazdej
z zarejestrowanych tutaj 14.
arii Vivaldiego. Jej gtos moze
by¢ cudownie liryczny (Se mai
senti spirarti sul volto z Catone
in Utica), jak i dramatyczny
(Dopo un’orrida procella z Gri-
seldy), cechujac sie doskonatg
technikg i ruchliwo$cia. Artystka
w rozsadny sposéb uzywa
vibrata, zawsze niezwykle sty-
lowego i nie wychodzacego
poza praktyke wykonawczg
muzyki baroku. Pod wzgledem
wolumenu, nie dysponuje moze
zbyt ,duzym” gtosem, jednak
wykonanie zadnej z arii nie po-
zostawia niedosytu, Invernizzi
zawsze potrafi bowiem zrobi¢
odpowiedni uzytek z wtasciwe-
go jej nerwu dramatycznego. W
jej Spiewie nie ma moze takiego
ognia, jaki spotykamy u Bartoli,
nigdy jednak nie ociera si¢ o
anemiczno$¢ (co bardzo mi
przeszkadza u KoZeny). Naj-

| piekniej w wykonaniu Invernizzi

wypadajg arie z oper: Oftone
in villa (Leggi almeno, tiranna
infedele), gdzie jest petna liry-
zmu, Ercole sul Termodonte
(Da due venti un mar turbato),
efektowneji wymagajacej zrdz-
nicowanej techniki, Griselda
(Ombre vane, ingiusti orrori), w
ktorej cudownie moduluje gtos,
stosuje crescenda i wzmaga
wewnetrzne napiecie, czy, po-
nownie Oftone in villa (Gelosia)
ze znakomitymi koloraturami
stuzacymi uwydatnieniu drama-
tycznego efektu. Tak naprawde
jednak, zadna z przedstawio-
nych tutaj arii nie pozostawia
niedosytu, nie stanowi stabsze-
go punktu.

Znakomity jest takze towa-
rzyszacy Robercie Invernizzi
zespot La Risonanza pod dy-
rekcjg Fabia Bonizzoniego.
Artysci dajg prawdziwy popis
zwtaszcza w arii Fra le procelle
del mar turbato z opery Tito

Manlio, za$piewanej i zagrane
Z pasja, energig i odpowiednia,
ostrg artykulacja. Zdajg sie by¢
oni idealnymi muzycznymi part-
nerami dla Invernizzi. Wszak
zarejestrowali juz wspolnie
m.in., wysoko ocenione przez
miedzynarodowa krytyke, ptyty
z cyklem kantat wioskich Haen-
dla. Omawiana ptyta, bardzie]
réznorodna wyrazowo, gdzie In-
vernizzi jest prawdziwg gwiaz-
da, z pewnoscig takze zostanie
dostrzezona i nagrodzona!

tukasz Kaczmarek

CarL MariA voN WEBER
Der Freischiitz
Karl Paul; Werner Faulhaber;
Elfride Trétschel; Irma Beilke; Kurt
Bohme; Bernd Aldenhoff; Hannes
Haegele « Chor der Staatsoper
Dresden; Staatskapelle Dresden
* Rudolf Kempe, dyrygent
Profil PH10032 « w. 2012, n. 1951

Nuzyka?!
ptyta miesigca

Wytwornia Profil wydobywa
kolejne legendarne nagranie
operowe: Wolnego Strzelca
Carla Marii von Webera, za-
rejestrowanego w maju roku
1951 w Dreznie. Byta to ra-
diowa rejestracja dokonana w
niedoskonatej jeszcze tech-
nice stereofonicznej. Ale pod
wzgledem technicznym, biorac
pod uwage date powstania,
jako$¢ nagrania nalezy uznac
za bardzo dobra. Tym wigksza
rado$¢, mamy bowiem do czy-
nienia z kreacjg ze wszech miar
znakomita. Wszyscy $piewacy
wykonuja swoje partie z wielkim
zaangazowaniem dajac z siebie
wszystko. A petne dynamizmu i
ognia prowadzenie Staatskapel-
le Dresden przez Rudolfa Kem-
pego jest wprost porywajace! A
jakaz wielkos¢ i autorytet bijg z
tej kreacji! Nie ma tu jarmarcz-
nosci, ani rubasznosci, co tak
czesto jest spotykane w innych
nagraniach, a co moze sie tez
podobaé; u Rudolfa Kempego
odnajdziemy raczej elegancjg i
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Aleksander Tansman

Pour les enfants
Piano Miniatures

ecka, piano

ALEKSANDER TANSMAN
Pour les enfants— Piano Miniatures
Acte Préalable AP0255 « w. 2012, n. 2011
<6132
F AR A

Oto kolejna ptyta z utworami
dla dzieci skomponowanymi
przez Aleksandra Tansmana.
Tym razem otrzymujemy cykl
Pour les enfants z roku 1933
oraz Piano Miniatures z 1945
r. Pour les enfants, czyli po
prostu Dla dzieci, sktada sie
z czterech czesci 0 wzrasta-
jacym stopniu trudnosci. Trzy

pierwsze zawierajg po 12 utwo-
row, IV — 10. Czes$¢ pierwsza,
0znaczona przez kompozytora
jako ,bardzo tatwe”, skfadajaca

| sie z najprostszych technicznie

utwordw, przeznaczona jest dla
najmtodszych pianistow, o czym
Swiadcza tytuty poszczegdinych
czesci: Maty pluszowy mis, Walc
marionetek, Koniec wakacji, czy
Slizgawka. Sq to proste utworki,
ale tez o bardzo wyrazistych na-
strojach, co u mtodych pianistow
ksztattuje muzyczng wrazliwosc,
sktaniajgc do poszukiwania prob
wiasnych interpretacji. Wiele
utwordw z cyklu posiada tanecz-
ny charakter, a rytm jest silnie
zaznaczony, co nie tylko stanowi
znakomite cwiczenie rytmiczne,
ale i uczy odpowiedniego rygo-
ru. Podobny charakter, cho¢ o
wyzszym stopniu trudnosci tech-
nicznej, posiada cyk! Il, fatwych”
utworéw. Miniatury wchodzace
W jego skfad sg juz bardziej

wyrafinowane pod wzgledem
nastroju, by wspomnie¢ chocby
Matego Murzynka w rytmie
rag-time’u (znakomity wstep do
muzyki Scotta Joplinal). Sg tez
utwory nawigzujgce do nauki
szkolnej (Lekcja arytmetyki).
Trzeci tom zawiera miniatu-
ry ,dos¢ tatwe”. W poréwna-
niu z poprzednim, réznica w
technicznym skomplikowaniu
utwordw jest stosunkowo duza.
Hulajnoga, czy Trudny problem
mozna potraktowac jako etiudy,
za$ Ping-pong jako éwicze-
nie artykulacyjne. Poczatkowe
Przebudzenie przywotuje z kolei
na mys| ostawionego Menueta
Paderewskiego. Wiekszo$¢
utwordw stawia przed mtodymi
wykonawcami juz powazniejsze
problemy interpretacyjne, co
jeszcze bardziej zostato pogte-
bione w tomie 1V, ,Srednio-trud-
nym”. Szczegolnie wyrdzniajg
sie tutaj Stara opowiesc, Wazna

chwila, Wenecja, czy Kofysanka.

Interesujacy jest takze cykl
Pieciu Miniatur fortepianowych,
ze znakomitymi stylizacjami me-
nueta i bourée, ale i niezwyktym
Kaprysem, stanowigcym zna-
komity wstep do trudnej sztuki
wykonawczej muzyki XX w.

Aleksander Tansman po raz
kolejny potwierdzit swéj znako-
mity zmyst pedagogiczny; walo-
ry edukacyjne zgromadzonych
na ptycie kompozycji sg bowiem
nie do przecenienial

Mtodzi adepci otrzymujg
tutaj takze znakomity wzorzec
w postaci interpretacji Elzbiety
Tyszeckiej, stanowigcej idealne
Zrodto konsultacii. Ale, paradok-
salnie, bogactwo prosciutkich
miniatur Tansmana skfania do
poszukiwan wiasnych Sciezek
wykonawczych!

tukasz Kaczmarek

odpowiednie proporcje estetycz-
ne. Jego solisci sq fantastyczni!
Elfride Trétschel (1913-1958)
jest idealng Agata. Dysponuje
pieknym, lirycznym sopranem,
0 jasnej, petnej stodyczy, a
zarazem szlachetnej, barwie.
Bardzo dobra jest takze Irma
Beilke (1904-1989) w roli Anusi
o dzwigcznym, petnym uroku
gtosie. Bernd Aldenhoff (1908
1959) w roli Maksa wypada
znakomicie: $wietny gtosowo,
o wielkiej kulturze wokalnej,
prezentuje raczej klasyczng
interpretacje, znakomicie wpisu-
jaca sie w koncepcje dyrygenta.
Artysta jest bardzo przekonujacy
w swojej roli, chwilami moze
nieco naiwny, lecz urzekajacy.
Znakomicie koresponduje z nim
Kurt Bohme (1908-1989) jako
Kacper. Spiewa on w niezwykle
ekspresyjny sposob i z wielkg
swoboda, a przy swym odpo-
wiednio ,duzym” gtosie, chwila-
mi robi wstrzasajace wrazenie.
To chyba jego najlepsza rola
utrwalona na ptytach! Wszyscy
wykonawcy pozostatych partii
spisujq sie znakomicie. Moze
tylko Hans Krémer o chwilami

nieco rozwibrowanym i niepew-
nym gtosie w roli Pustelnika, w
minimalnym stopniu zawodzi.
Nie jest to $piewak tej klasy
co Otto Edelmann, czy Got-
tiob Frick, ktorzy takze utrwalil
te niewielkg rolke na ptytach.
Wszystkim artystom, ktorzy
wzieli udziat w omawianym na-
graniu, znakomicie towarzyszy
Staatskapelle Dresden i chér
Drezdenskiej Staatsoper. Jest
to kompletna wersja Wolne-
go Strzelca z uwzglednieniem
wszystkich dialogéw. Nagranie
nalezy uzna¢ za klasyk fono-
grafii. Ale tez sama opera ma
wyjatkowe szczescie w swojej
ptytowej egzystencji. Wiele jest
bowiem znakomitych rejestracii
Wolnego Strzelca: Furtwéngler,
Ackermann, Keilberth, Kleiber,
Kubelik, Harnoncourt... W zasa-
dzie chyba nie ma takiej, ktorg
nalezatoby zdyskwalifikowac.
A przy tym omawiana wersja
wcigz zdaje sie blyszczet... to
wspaniale, Ze zostata ona przy-
wrocona do zycial Wytwdrnia
Profil daje nam do tego jeszcze
swego rodzaju prezentw postaci
wywiadu ze scenarzysta Karlem

von Appenem oraz czterech
fragmentow z innego nagrania
Wolnego Strzelca: z roku 1944
pod batutg Karla Elmendorffa,
dyrygenta znanego przede
wszystkim ze wspaniatych Wa-
gnerowskich kreacji. Prowadzi
on Staatskapelle Dresden, jego
solistkami sg za$ Elfride Trot-
schel (tym razem, nie mniej
znakomita, w roli Anusi) oraz
Margarete Teschemacher (Aga-
ta). Obie artystki wypadaja
Swietnie! Catos¢ zostata pieknie
wydana i moze stanowic ozdobe
kazdej operowej kolekcji.

tukasz Kaczmarek

Fary Sones
Piesni kompozytoréw bry-
tyjskich
Charlotte de Rothshild, sopran;
Daniele Pierrett, harfa; Marianne
Olyver, skrzypce
Nimbus Alliance NI 6193 « w. 2012, n.
2012 + 65'50”
FR KK

Charlotte de Rothschild,
angielska $piewaczka, sta-
rannie wyksztatcona wokalnie

w Salzburgu (Mozarteum) i
Londynie (Royal College of
Music), dysponuje rozlegtym
repertuarem piesniarskim, od
baroku po wspdtczesnos¢. Nie
stroni takze od wykonywania
oratoriow czy kantat. Spie-
wata m.in. Bacha, Mozarta
(Requiem), Rossiniego (Mafa
msza uroczysta). Najczesciej
jednak wykonuje piesni. Jej
dziatalno$¢ koncertowa obej-
muje kraje Europy, strefe
anglojezyczng $Swiata oraz,
szczegolnie, Japonie. Po-
wigzania rodzinne z klanem
Rothschildéw zaowocowaty
serig koncertow nazywanych
czesto Rothschild Soirée. Do
historii wokalistyki weszty juz
takze inne cykle przez nig
proponowane: A Japanese
Journay (Japoniska podroz),
A magical Evening (Magiczny
wieczér), An Orienta Fest
(Orientalna uczta). Obrazowo
rzecz traktujac stanowig one
,intrygujaca historie utkang z
utwordéw muzycznych”. Bardzo
dobrze przyjmowane sg przez
publiczno$¢ i wysoko ocenia-
ne przez krytykow.

www.muzyka2l.com
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Omawiany album, zatytu-
towany Fairy Songs (Piesni
wrdzki), to zapis kolejnego cy-
klu, na ktory sktada sie 21 pie-
$ni kompozytorow angielskich
przetomu XIX i XX w. oraz
wieku XX. Cykl ten opowiada
o elfach, wrdzkach, duszkach,
rycerzach, krasnoludkach i
tym podobnych magicznych i
bajkowych postaciach. Sq to
utwory melancholijne, zabawne
i przejmujace w wyrazie. Piesni
te zostaty nagrane wspdlnie
z harfistkg Danielle Perrett.
Wspdtpraca obu pan datuje sie
od 1993 r. Harfistka znana jest z
estrad koncertowych Swiata jako
wybitna kameralistka i koncer-
tujgca solo artystka. W dwaoch
utworach omawianej ptyty Spie-
waczce i harfistce towarzyszy
skrzypaczka Marianne Olyver,
takze artystka angielska.

Charlotte de Rothschild dys-
ponuje tadnym, doskonale
wyszkolonym sopranem lirycz-
nym. Spiewa poprawnie emi-
syjnie, tonem wyrafinowanym,
subtelnie i wrazliwie. Swoj za-
dziwiajacy repertuar piesniarski
interpretuje w sposéb zréznico-
wany wyczuwajgc znakomicie
nastroj $piewanych stow. W jej
glosie tkwi ,ukryta sita”. Oma-
wiana plyta prezentuje uroczy,
pieknie zestrojony duet, a wy-
konywany program petny jest
zauroczenia i zachwytu.

Jacek Chodorowski

L. van Beethoven - Koncert
fortepianowy nr 4 G-dur op.
58 ¢ J. Haydn - Symfonia
nr 93 « J. S. Bach - Koncert
skrzypcowy a-moll BWV 1041
Robert Casadesus, fortepian;
Roland Greutter, skrzypce * Kél-
ner Rundfunk-Sinfonie-Orchester;
NDR Sinfonieorchester * Giinter
Wand, dyrygent

Profil PHOB006 *w. 2008, n. 1967/1970/1992
«68'40"

100 4

Dwa pierwsze, zamiesz-
czone na plycie nagrania, po-
chodzg z kolonskiego okresu

dziatalno$ci Gilintera Wanda
(1902-2002) i zrealizowane zo-
staty z orkiestra Radia Zachod-
nioniemieckiego na przefomie
lat sze$¢dziesiatych i siedem-
dziesigtych ubiegtego wieku..
IV Koncert fortepianowy G-dur
op. 58 Ludwiga van Beethovena
cechuje romantyczna juz para-
doksalnos¢, a wiec potaczenie
sprzeczno$ci. Pierwsza czes¢,
mimo swego nowatorstwa
(akordy solowego fortepianu
otwierajg dzieto, po ktérych
nastepuje dopiero zwyczajowa
introdukcja orkiestrowa), odzna-
cza sie elegancja, lekkoscig i
przejrzystoscig faktury, a wiec
tymi cechami, ktore zwykto
sie przypisywa¢ Mozartowi,
stad cafe dzieto zyskato miano
,Skowronkowego’, od gtéwnego
tematu pierwszej czesci, wpro-
wadzanego przez orkiestre.
Dramatyczne Andante con
moto, w sensie dialogu jaki pro-
wadzi fortepian ze smyczkami,
skionito Roberta Schumanna do
poszukiwan programowych sko-
jarzen i dopatrzenia sie w nim
odniesien do sceny pomiedzy
Orfeuszem a z furiami z opery
Glucka. Z kolei wirtuozowskie,
popisowe rondo, utrzymane w
tempie Vivace, swym wdzigkiem
znow przywotuje momentami
nieomal rokokowe reminiscen-
cje. Mozartowskos¢, a przynaj-
mniej wiasciwe dla okreslonych
czasOw jej pojmowanie, zna-
mionuje interpretacje Roberta
Cassadesusa (1899-1971) i
Glintera Wanda. Gra Cassade-

w obiegowej opinii przypisywa-
nego Mozartowi. XCIll Symfonia
G-dur ,Oksfordzka”, ktora swe
miano zawdzigcza przyznaniu
Josephowi Haydnowi w 1791
r. honorowego doktoratu tej
wszechnicy, w zwigzku z czym
miat jg poprowadzi¢ podczas
tej uroczystosci, powinna racze;
nosi¢ okre$lenie liryczna®, a
to przez wzglad na nietypowy
dla tego kompozytora $piew-
ny temat zamiast miarowego
w drugiej czesci, oznaczone;
wiasnie jako Andante cantabile
(tamten dochodzi do gtosu do-
piero w jej Srodkowym ogniwie),
powracajacy rowniez w triu
nastepujacego potem Menueta,
wskutek czego méwi¢ mozna o
daleko posunietej i niezwykte]
na tamte czasy jednorodnosci
motywicznej dziefa. Jej wykona-
nie pod batutg Glintera Wanda
jest idealnie przezroczyste,
pozbawione indywidualnego
pietna, ograniczajace sie do
wyrazistego zarysowania for-
my. Jednoczesnie, z uwagi na
zwielokniong obsade, w przeci-
wienstwie do skameralizowane;
w wykonaniach historycznych,
unika brzmieniowej dosadnosci
tamtych. Podobnie rzecz sie ma
z 0 dwadziescia lat pozniejszym
nagraniem Koncertu skrzypco-
wego a-moll BWV 1041 Johan-
na Sebastiana Bacha z czasow
wspdipracy Wanda z Orkiestra
Radia Pdtnocnoniemieckiego w
Hamburgu i Rolandem Greut-
terem, jej koncertmistrzem w
roli solisty. Wyeksponowanie

koncertow w hamburskiej Musi-
khalle w 1992 r.

Lestaw Czaplifiski

Joy IN THE MoRNING
Ex Cathedra « Jeffrey Skidmore,
dyrygent
Orchid Classics ORC100008 « w. 2009,
n. 2009 « 7533’

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Joy in the Morning, to bozo-
narodzeniowa propozycja ze-
spotu Ex Cathedra, zatozonego
i prowadzonego przez Jeffreya
Skidmore’a i ptyta jubileuszowa,
poniewaz wydana zostata w
2009 r., kiedy to zespdt ob-
chodzit czterdziesta rocznice
powstania (stad XL w tytule
na odwrocie krgzka). Jest to
projekt, ktory mozna okreslic
jednoczes$nie jako wyjatkowy
i przewidywalny; aczkolwiek
przewidywalny w jak najbar-
dziej pozytywnym tego stowa
znaczeniu... Ex Cathedra jest
to bowiem zespdt, ktory stynie
Z zamitowania do poszukiwan
tego, co najlepsze, nieznane i
niespodziewane w repertuarze
choéralnym — fakt ten kazdora-
zowo gwarantuje spotkanie z
niepowtarzalnym, unikatowym
repertuarem. Jednoczesnie
poszukiwania te poparte sg
dogtebnymi badaniami i — co
rownie istotne — fenomenalnym
warsztatem wykonawczym.
Wszystkie te elementy sprawia-

susa odznacza sie delikatno$cig partii skrzypiec, a ograniczenie ja, ze kolejne produkcje zespotu

uderzen, jakby muskanych za-
ledwie klawiszy. Operuje dZwie-
kiem perlistym, zaokraglonym.
Unika wigkszych kontrastow
dynamicznych. Nawet we wspo-
mnianym ogniwie powolnym,
poza krotkg kadencjg pod jej
koniec, nie wychodzi poza ka-
nony klasycystycznego umiaru
i dobrego smaku, przeciwsta-
wiajac migkkos¢ swego touché
twardemu, nieubtaganemu
brzmieniu smyczkow. Rowniez
w akompaniamencie orkiestry
dominuje zwiewno$¢ brzmienia,

orkiestrowej do roli nieomal
akompaniamentu, sprawia,
ze dzieto to nieoczekiwanie
nabiera znamion wirtuozerii,
a symfoniczny sktad przydaje
mu rozmachu, wykraczajacego
znacznie poza typowe wspok
zawodnictwo, wtasciwe dla
barokowych concerti grossi,
stanowigcych pierwowzér tego
muzycznego gatunku. Wersja,
z jakg mamy do czynienia na
ptycie, zostata zmontowana
w oparciu o zapis dzwigkowy
trzech, nastepujacych po sobie

dajq okazje do spotkania z wy-
jatkowa muzyka w najlepszym
wydaniu. Muzycy przyzwyczaili
juz do tego, ze kolejne piyty
s przewidywalnie znakomite i
warto wzbogaca¢ nimi wiasng
kolekcje.

Tak tez jest z prezentowang
ptyta. Artystom udato sie unik-
na¢ banalnosci, jaka cechuje
wiekszos¢ bozonarodzeniowych
propozycji. Niejednoznacznosg,
dzieki ktdrej proponowane utwo-
ry za kazdym kolejnym przestu-
chaniem smakuje sie z rowng

50

Nuzyka2l — 11 (148) — listopad 2012

www.muzyka2l.com



PLYTOTEKA

Tomas Luis pE VICTORIA
Officium Defunctorum, Motety
Collegium Vocale Gent « Philippe
Herreweghe, dyrygent
Phi LPH 005 * w. 2012, n. 2011 » 59'40"

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Rzadko kiedy stuchanie pty-
ty i uhonorowanie jej najwyzszg

stynng kreacje Paula McCre- kreacje. Philippe Herreweghe
esha i Gabrieli Consort (Archiv) i jego formacja okazujg sie by¢

sprzed kilkunastu lat.

Tomés Luis de Victoria byt
cztowiekiem gtebokiej wiary,
tworzyt wytacznie utwory re-

specjalistami, czy moze lepiej
powiedziawszy, znawcami re-
nesansowe;j polifonii. Wybornie
rozumiejq jej specyfike i sty-

ligijne, gtoszac w nich boskq listyke, pozwalajac kolejnym
prawde i chwate. Owg duchowg taktom poszczegdlnych dziet

zawartosS¢ jego muzyki stycha¢
idealnie w omawianym na-
graniu. Spiew gandawskiego
zespotu fascynuje i zachwyca
oryginalnym, miekkim , wyrow-
nanym brzmieniem oraz wyjat-
kowym kolorytem, wprost ide-
alnie pasujacym do sakralnych
kompozycji Hiszpana. Piekne
prowadzenie frazy, ptynnosé
legato, doskonate proporcje
miedzy gtosami, nadzwyczajna

wrecz ptynggc, rozwijac sie
logicznie, naturalnie, z gtebo-
kim sensem. Oprdcz czysto
estetycznych muzycznych wa-
loréw ich produkciji, stuchacza
zachwyca niewatpliwy wymiar
duchowy wykonania. Odbiorcy
oczekujacy w tym repertuarze
réwnowagi, spokoju, kontem-
placji, stonowanych emocji,
nie beda recenzowang kreacjg
rozczarowani.

czyli Officium Defunctorum, do
ktorego powstania i opubliko-
wania przyczynita sie Smier¢
cesarzowej wdowy, Marii oraz
uroczystosci zatobne z wiosny
1603 r., jak réwniez wybrane
motety: O Domine Jesu Christe,
Domine, nom sum dlignus, Sa-
Ive regina, Vadam et circumibo
civitatem wydane w Rzymie
i Wenecji na przestrzeni lat
1572-1586. Nadzwyczajna
kreacja flamandzkiego maestra
i gandawskiego Collegium
Vocale z pewnoscig zachwyci
wszystkich mito$nikow religijnej
twdrczosci doby renesansu, w
jej najpiekniejszym, uduchowio-
nym i poruszajacym wydaniu.

notg jest dla recenzenta takg kultura interpretacji zdecydo-

Na krazku znalazto sie wiel- Pawet Chmielowski

przyjemnoscig i wrecz oczy-
wisto$cia, jak w przypadku
najnowszego albumu wytworni
Phi, zawierajacego sakralne
arcydziefa jednego z najwiek-
szych tworcow Renesansu
- Tomasa Luisa de Victorii.
Philippe Herreweghe i jego Col-
legium Vocale z Gandawy, po
sukcesach niedawno wydanych
krazkéw z muzyka J. S. Bacha
i J. Brahmsa, tym razem zwro-
cili sie do odlegtej przesztosci,
przetomu XVIi XVII stulecia, by
wykonac wybrane Motety oraz
Officium Defunctorum (1605)
hiszpanskiego kompozytora.
Efekt koncowy zapiera dech
w piersiach. Juz dawno nie
styszatem tak pieknego i udu-
chowionego nagrania, ktére ma
wszelkie szanse zdetronizowac

wanie wyrozniajg te wybitng kie dzieto epoki renesansu,

......

fot. Michel Garﬁ;é%

przyjemnoscig stanowi chyba
najwiekszy atut tego krazka.
Owa niejednoznacznos¢ osia-
gnieta zostata na wielu pfasz-
czyznach. Muzycy zaréwno pod
wzgledem doboru repertuaru,
jak i przez postugiwanie sie
niezliczong iloscig odcieni wy-
konawczych osiagajg z jedne;
strony niezwykte napiecie, z
drugiej za$ ogromny pokdj,
poteguja tajemnice — nie taka,
ktora wprowadza poczucie leku,
lecz kierujaca ku zdumieniu,
zaskoczeniu, medytaciji.

Program balansuje miedzy
ekstrawertyczng jubilacjg aintro-
wertyczng kontemplacja, stajac
sie jednolitg opowiescig historii
Wcielenia. Sg i tradycyjne, po-
chodzace z réznych stron $wiata
melodie (m.in. energetyzujace
Ole loloila, Tomorrow shall be
my dancing day Gardnera, czy

log: Child of son Rotha, czy O
magnum misterium G. Gabriel-
lego) i romantyczny rozmach (3
fragmenty dziet Mendelssohna)
i cata gama innych, pojedyn-
czych ,peretek’. Aranzacje sg
odpowiednio wywazone —w od-
powiednim miejscu odzywaja sie
solisci, instrumenty, ansamble,

gawedziarska Wexford Carol czy petnia mozliwosci zespotu

z subtelnym towarzyszeniem
harfy) i medytacyjne utwory
reprezentujace rézny czas, styl
i jezyk muzyczny (np.: In the
bleak mid-winter Brittena, Epi-

(paradoksalnie objawiajaca
sie ze szczegding mocg w po-
zornie prostych, jedno - czy
dwugtosowych fragmentach,
ale zadpiewanych ekstremalnie

jednolicie, piekng, ujmujaca
barwg). Diugo mozna mnozy¢
pochwaty. Gorgco zachecam do
osobistego podjecia tej niezwy-
ktej, muzycznej podrozy.

Emilia Dudkiewicz

EspaNal
Misza Majski, wiolonczela; Lily
Majski, fortepian
Deutsche Grammophon 477 8100 ew.
2011, n. 2011 « 64°00”
Fk & &K
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Najnowsza plyta Miszy Maj-
skiego po raz pierwszy prezen-
tuje wielkiego wiolonczeliste
w hiszpanskim repertuarze.
Na program ztozyty sie opra-
cowania utworéw m.in. de
Falli, Granadosa i Albéniza.
W oryginale kompozycje te
pisane byty badz to na gtos
ludzki, badz na skrzypce, czy
fortepian, badz tez na orkiestre.
Wiekszosci opracowan dokonat
sam Majski, ale mamy tu takze
wiolonczelowe wersje innych
legendarnych mistrzéw takich,
jak: Gaspar Cassado, Grzegorz
Piatigorski, czy Pablo Casals.
W wywiadzie zamieszczonym
w ksiazeczce, Majski wyznaje,
Ze gtéwng zasada przy sporza-
dzaniu przez niego opracowan
byto pozostanie jak najwier-
niejszym oryginatowi. | cel ten
osiggnat, ptyty stucha sie bo-
wiem znakomicie, a wszystkie

zamieszczone tu kompozycje
brzmig tak, jakby byly w orygi-
nale pisane na wiolonczele. Mi-
sza Majski graz pasjg i ogniem,
w idealny sposob przedstawia-
jac emocjonalnos¢ kazdego z
utworéw. Dobrane tempa sg
szybkie, wykonania cechuje
jednak techniczna perfekcja.
Kazda interpretacja brzmi tutaj
bardzo $wiezo i interesujgco.
Uczuciowos¢ i romantycznosé
gry Majskiego pocigga jednak
za sobg stosunkowo bogate
uzycie vibrata, ktére na szcze-
§cie nie jest przesadne. Utwory
utrzymane w wolnych tempach
sg pieknie rozkotysane (Asturia-
nai Nana ze Suity hiszpariskiej
de Falli, Tango ze suity Esparia
Albéniza), podczas gdy szybkie
brzmig btyskotliwie, zdajg sie
by¢ roziskrzone i petne Zaru.
Szczegdlnie porywajgco
brzmig utwory Manuela de

Falli: 1. Taniec hiszpaniski z
Krotkiego zycia, czy Taniec ry-
tualny z Czarodziejskiej mitoSci.
Natomiast wykonanie Andaluzy
Granadosa ma w sobie wiele
melancholii i sentymentu. Po-
nadto, na ptycie znalazly sie:
Intermezzo z opery Goyescas
i Oriental Granadosa, Playera
Pabla de Sarasate, Requiebros
Gaspara Cassadd, Piéce en
forme de habanera Ravela,
CordobaAlbéniza, a takze dwa
bisy: kataloriska piesii ludowa
El cant dels ocells oraz W stylu
Albéniza Rodiona Szczedrina.

Jest to pierwszy petny album
Majskiego zarejestrowany wraz
z corka, Swietng pianistka Lily.

Znakomicie towarzyszy ona &

swemu ojcu, cho¢ moze zbyt
czesto usuwa sie w cien. Stad
wiecej stychaC w jej grze akom-
paniowania niz partnerowania.
Niemniej, ich artystyczne kon-

cepcje s spojne, a barwa obu
instrumentow — wyréwnana.

Rejestracji dokonano pod-
czas publicznych koncertéw,
Co nie pozostato bez wptywu na
szczegolny, emocjonalny cha-
rakter wykonan. Otrzymujemy
zatem kolejng znakomitg ptyte
jednego z najwybitniejszych
wiolonczelistow i jednego z
najbardziej frapujacych wspot-
czesnych artystow!

tukasz Kaczmarek

Mischa Maisky
Lily Maisky

Krzyzéwka nr 30/listopad 2012

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) Izaak Osipowicz ..., ros.
kompozytor i dyrygent; 2-J) rodzinne miasto
D. Scarlattiego; 3-A) Adrian ..., kompozytor
z XV-XVI w., dziatat we Wioszech; 4-1) opera
Godarda; 5-A) norw. kompozytor, ktérego
tworczo$¢ wywarta znaczny wptyw na E.
Griega; 6-H) Krdl ... w tytule uwertury Gros-
smana; 7-D) opera Flotowa; 7-L) przenikliwy
dzwiek; 9-A) imie Bartoka; 9-H) osoba z opery
Paria, cérka Akebara; 10-E) Spiewane w ope-
rze; 11-H) angielski piosenkarz i perkusista
(imie  nazwisko); 12-A) balet Strawirskiego;
13-H) opera Spontiniego; 14-A) np.: Appas-
sionata Beethovena; 15-F) $piewaczka.
Pionowo: A-1) kantata J. Sikorskiego; B-5)
szafa grajaca ze strunami, bebenkami i
dzwonkami; C-1) rzeka kojarzaca sie z operg
Aida; D-3) Rusfan i ... w tytule opery Glinki;
D-11) tworca operetki Cygariska mito$c; F-7)
osoba z opery Zamek na Czorsztynie Kur-
pinskiego; G-1) krawedz otworu w piszczatce,
cze$¢ ust; H-5) muz. instrument dety; 1-11)
Halka na scenie; J-1)rozpoczecie frazy mu-
zycznej; L-1) np: Jezioro fabedzie; L-7)instru-
ment muzyczny; £-13) oratorium S. Kazury;
M-1) kantata F. Rybickiego(dwa wyrazy); N-11) rozpietos¢ gtosu ludzkiego.

>
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Rozwigzanie krzyz6wki nr 29 z pazdziernika 2012 r.
Adelina Czapska
- Litery z p6l o wspdtrzednych: 1-F, 11-J, 7-H, 14-C, 12-E, 3-F, 9-M, 15-M, 5-P, 9-H, 13-B, 13-N
ptyty otrzymuja;: utworza rozwigzanie.
Janusz Czekaj, Olsztyn; Szymon Sitarz, Za-
mos¢; Anna Zaborowska, Zduiska Wola
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ich dystrybutorzy w Polsce

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

ArRe Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis
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Wytwdrnie plytowe i
BNL

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos
Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cybele

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts

Flora

Fuga Libera
Genuin

Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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Hat Art

Hortus
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu

Ligia

Long Distance
LSO Live
Mandala

Marc Aurel
Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music
Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo
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P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall
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® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa-

lable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 - 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: actepre@wp.pl

www.muzyka2l.com

@ CMD Classical Music Distribution
ul. Swiatowida 5-7

45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63
www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl

® Universal Music Polska Sp.

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl
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® Music Island

ul. Napoleoniska 17

61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0— 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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Rozstrzygniecie konkursu — wrzesien 2012 .
UNIVERSAL - JOSEPH CALLEJA

- A B Tadeusz Adamczak, Olsztyn; Matylda Czekata, Gdansk; Magdalena Dabrowska,
Nallepsze pOISKle plsmo Szczecin; Kazimierz Lewandowski, Warszawa; Karoll Maciejewski, +6dz; Maria

TR H 4 Nowicka, Krakow; Ni nski, Poznan; Olga Pawetek, Wroctaw; j
dla muzvkow i reallzatorow owicka, Krakdw; Janusz Nieznanski, Poznan; Olga Pawetek, Wroctaw; Jedrzej

Wypych, Warszawa; Stanistawa Zaborowska, Rzeszow

szczegoly: www.eis.com.pl Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie.
-V Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy Universal Music Polska
Tori Amos

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw dotyczacych konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcéw konkursu w przeciagu 3 miesigcy od daty numeru.

Jakie jest prawdziwe nazwisko Tori Amos?
JioT. ©Victor de Mello

Tori Amos Kupon konkursowy do wystania odpowiedziami
Universal Music Polska na adres redakcji do korica miesi




Nowosci w dystrybucji CMD

Muzyka z Neapolu — od Renesansu do XX wieku

Guido Morini, Andrea Falconieri, Adriano Willaert, Gaetano Latilla, Vincenzo Valente, Gaetano Lama, Giuseppe Cioffi, Pino Daniele, ...

Marco Beasley
Guido Morini

MARCO BEASLEY

E n Se m b | e ACCO rd O n e GUIDO MORINI - ACCORDONE

Alpha 532

eArcangelo CORELLI
Sonate a 3. Opera Quarta. Roma, 1694

1 of Hungary by Pierre de Cambrai

Glossa GCD P32107

I Ludwigvan Beethoven - Missa solemnis

Marlis Petersen — Gerhild Romberger — Benjamin Hulett ~ David Wilson-Johnson

Collegium Vocale Gent ~ Orchestre des Champs-lysées

Philippe Herreweghe

] -
| ROMANESQUE

DOMINOS L ( < \ PHILIPPE
B SR S Z % > MALFEYT
RENCE MALGOIRE _;,“ ) )
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Phi LPH 007 Ramée RAM 1202 Ricercar RIC 330 Ricercar RIC 331

JoranN SeBAsTIAN BacH
Missa 1733

DEBUSSY

SCHUBERT
L M

ANIMA ETERNA BRUGGE z ~
E 3 ANIMA ETERNA BRUGGE

BELCEA QUARTET
BEETHOVEN

PyGcmaLiON

e N ===
Zig Zag Territoires ZZT 308 Zig Zag Territoires ZZT 313 Zig Zag Territoires ZZT 315 Alpha 188

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 tel. (601) 44 62 2
Classical el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 WWW.Cmd.p|

. T . -mail: cmd@cmd.pl ¢ .cmd.pl
Music Distribution SR CRERS TR e s



Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Maciej Matecki  OpPiUmM String Quartet

The Dream of Frédéric, Quartets Nos. 1-3
premierowa ptyta
o NN w nowym skfadzie

P, £
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Agnieszka Marucha A*\r-\ma {Szalir’yskfa . Magdafgg;aimé%edka

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl ~ Nowosci — Listopad 2012

Albumy do kupienia w salonach EMPIK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl  www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




