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OD REDAKCJI

polskiej na arenie miedzynarodowej.

Wielki sukces odnidst Piotr Beczata
w MET wiosna tego roku w Manon i powto-
rzytgo w sierpniu w austriackiej, wakacyjne
stolicy kultury w Salzburgu, znakomicie
wykonujac swojg partie w Cyganerii u
boku Anny Netrebko. Jest on w tej chwili
jednym z najwybitniejszych tenoréw na
Swiecie! Gratulujemy i liczymy na kolejne
sukcesy! W koricu Polska doczekata sie
kolejnego wielkiego tenora $wiatowego
formatu — Piotr Beczata jest czwartym
polskim tenorem, ktéry podbit Swiatowg
stolice opery - MET.

N ieprzerwanie od lat odnosi sukcesy

Dobre czasy nadchodza dla muzyki

nasza wielka dama opery, Ewa

Podles. Tym razem relacjonujemy
jej wielki sukces w roli Cyrusa na Festiwa-
lu Caramoor w USA. Tam, jak opowiadata
w jednym z wywiadow, zjechato wielu
dziennikarzy, ktorzy opisuja jej znakomite
artystyczne kreacje, my tez mielismy tam
swojego przedstawiciela. O tej roli Ewa
Podle$ méwita: ,Cyrus Wielki podczas
podboju Babilonu byt cztowiekiem dojrza-
tym, ktory podobnie jak ja, miat juz ponad
pot wieku przezytych lat za soba. Dlatego
bez opordw podjetam si¢ przygotowania
tej roli, bo przeciez jest czym$ natural-
nym, e dojrzata $piewaczka pokazuje sie
w roli dojrzatego bohatera niz np. 50-letni
sopran w roli 16-letniej Cio Cio San. Ciro,
to nie bohater wyimaginowanego libretta,
lecz posta¢ historyczna, ktéra zostawita
wyrazny $lad swojego pobytu na $wie-
cie. Byt skutecznym wodzem, Swietnym,
petnym inicjatywy strategiem, madrym i
przewidujacym wiadca, wreszcie, czio-
wiekiem o rozlegtych horyzontach. To
on madrze zostawiat podbitym ludom ich
wiare i tradycje (...) to on uwazany jest
za pierwszego w historii autora czego$ w
rodzaju kodeksu praw cztowieka”. Polska
artystka zbudowata posta¢ Cyrusa jako
niezwykle dynamiczny charakter, peten
ekspres;ji i kluczowy dla catego przed-
stawienia.

ardzo waznym tekstem numeru
B pazdziernikowego jest niezwykle

interesujgca rozmowa z pocho-
dzaca z Polski znakomita, mtoda skrzy-
paczkg Irming Trynkos. Dokonata ona
sensacyjnego odkrycia i nagrata wiasny
projekt — wszystkie utwory skrzypcowe
Ignacego Waghaltera - ktérym zaintere-
sowata Naxos. | tak oto Naxos moze po-

szczycié sie kolejng wazng i wartosciowq
ptyta z polskg muzyka w swoim katalogu.
Smaczku temu wydarzeniu dodaje fakt,
ze partyturami tych utworéw znany polski
producent muzyczny i odkrywca wielu
muzycznych skarbow, Jan A. Jarnicki,
wiasciciel Acte Préalable, od wielu lat
probowat zainteresowaé, bezskutecznie,
wielu polskich artystow. Chwata Irminie
Trynkos, Ze poszta wiasng drogq i z pa-
sjg odkrywa dla catego $wiata kolejnego
wielkiego, niestusznie zapomnianego,
polskiego kompozytora. Zachecamy do
przeczytania tej ciekawej rozmowy, by
jak najwiecej dowiedzie¢ sie o odkryciu,
osobie i muzyce Ignacego Waghaltera, o
ptycie i jej realizacji oraz planach promo-
cyjnych zwigzanych z nia.

JesteSmy dumni z faktu, ze to wia-
$nie do nas zwrdcita sie Irmina Trynkos
i jej agencja PR z Londynu o0 pomoc w
promocji muzyki Ignacego Waghaltera.
Jako pierwsi informujemy w Polsce o tej
niezwyklej i ambitnej ptycie, do nagrania
ktorej skrzypaczka zaprosita znakomitych
Swiatowych artystow. Ptyta ta bedzie
prezentowana w wielu krajach, a utwory
Waghaltera zabrzmig w licznych filharmo-
niach, w tym w Berliner Philharmoniker.
Niestety, nie wiadomo nam by jakakol-
wiek instytucja w Polsce zainteresowata
sie tym odkryciem.

prowadzonym od prawie roku
chklu poswieconym Aleksandro-

wi Tansmanowi piszemy 0 jego
mazurkach. Osoba tego twdrcy oraz jego
muzyka sg wcigz mato znane. Autorkg
jest niestrudzona propagatorka muzyki
naszego rodaka, pianistka Elzbieta Ty-
szecka.

Od kilku miesiecy przyblizamy doko-
nania Wojciecha Kilara, ktére sg naszym
skromnym wktadem w obchody jego
okragtej rocznicy. Tym razem piszemy o
jego muzyce symfonicznej.

ieszymy sie innymi polskimi sukce-
Csami. Prezentujemy druga recen-

zje znakomitej ptyty wybitnego pol-
skiego kontrabasisty mtodego pokolenia,
Szymona Marciniaka. Polecamy takze
album zamykajacy serie dziet Juliana
Fontany na fortepian zarejestrowanych
dla Acte Préalable przez francuskiego
pianiste Philippe’a Devaux. Jest to juz
siodmy tytut w autorskiej serii polskiej
firmy ptytowej Uczniowie Chopina. O
wyjatkowosci trzeciego albumu z dzietami

Fontany moze $wiadczy¢ dodatkowa pty-
ta z odkrytym niedawno jego Nokturnem.

tematow Swiatowych rekomenduije-
Zmy nowy album wielkiej Cecilii Barto-

li— Misja. Tym razem wioska artysta
przybliza nam osobe i dzieto znakomitego
wioskiego kompozytora Agostina Steffa-
niego, znaczacego kompozytora, ktory byt
takze ksiedzem, dyplomata i szpiegiem,
cztowiekiem wielu twarzy i wielu talentow!

tym samym czasie, gdy jedni roz-
Wsiawiali nasza twdrczo$¢ w Swie-

cie, inni nie potrafili przetamac
wszechobecnej rutyny. | tak w dniach 9-12
wrze$nia 2012 r. Orkiestra Symfoniczna
Filharmonii Warszawskiej wystapita we
Wioszech i Szwajcarii. Zespdt pod batutg)
Michata Dworzynskiego wykonat Il Koncert
fortepianowy d-moll op. 30 Sergiusza Rach-
maninowa oraz I Symfonie D-dur op. 73
Johannesa Brahmsa. Solistkg byta rosyjska
pianistka, Olga Kern. Dla malkontentow
wcigz narzekajacych na brak muzyki
polskiej w repertuarze naszych zespotéw
przypominamy, ze zardwno Brahms przez
cate swoje zycie, jak i Rachmaninow przez
pierwsze 45 lat swego zywota, byli naszymi
rodakami. Nie bojmy sie wiec inwestowac
naszych pieniedzy w tak genialne promo-
wanie naszej kultury.

Réwniez i Felix Mendelssohn byt
naszym rodakiem przez cate swoje
krotkie zycie. Dlatego tez informacje o
powstaniu nowego albumu ptytowego
finansowanego przez miasto Wroctaw
Z jego oratorium Eliasz prezentowane-
go przez festiwal Wratislavia Cantans
nastepujacym komentarzem: ,Jest to ze
wzgledu na promocije kultury polskiej na
Swiecie niezmiernie wazne wydarzenie!”
przyjmujemy z ogromna satysfakcja.

Nie od dzi$ wiadomo, ze do tak trudnej
roli jak solista w Koncercie Rachmani-
nowa, czy w Eliaszu nikt tego godzien
jeszcze sie nie urodzit na polskiej ziemi.
Dlatego cieszymy sie, ze cudzoziemcy
wraz z naszymi zespotami rozstawiajg
kulture polska w Swiecie.

pazdzierniku, jak w kazdym mie-
Wsiqcu Muzyka?1, czyli najdtuzej
i nieprzerwanie ukazujacy sie
polski miesiecznik 0 muzyce powaznej,
poleca ciekawe tematy i promuje sukce-
sy wielu znakomitych polskich artystow.

Zapraszamy do lektury.@

www.muzyka2l.com
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G. Puccini - La Bohéme
Piotr Beczata (Rodolfo) i Anna Netrebko (Mimi)
fot. © Silvia Lelli/2012
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U iegasnacy czar cyganerii
O_/" N (Festiwal w Salzburgu, Gro-
Res Festspielhaus, sierpien
2012; G. Puccini - Cyganeria;
£ Wiener Philharmoniker i Konzertv-
INJ ereinigung Wiener Staatsopern-
] chor pod dyrekcjg Daniela Gat-
< tiego, rezyseria — Damiano Michie-
) letto, scenografia — Paolo Fantin,
kostiumy — Carla Teti). Byto to
réwno 15 lat temu, gdy Piotr Beczata po
raz pierwszy wystapit na Festiwalu w Sal-
zburgu. Jest odtad jego statym goSciem,
a prezentujac sie Swietnie na oktadce
tegorocznego festiwalowego pisma, stat
sie takze ikong tego wyjatkowego Swieta
muzyki. Artysta sam w wywiadach przy-
znaje, ze bardzo lubi Spiewac w miescie
Mozarta, a co najwazniejsze — jego wy-
stepy uwielbia tutejsza, jak zresztg kazda
inna na $wiecie, publiczno$é.

W tym roku mozna byto w Salzburgu
podziwiac Piotra Beczate jako Rudolfa
w Cyganerii, w Swietnym duecie z Anng
Netrebko w roli Mimi. Jesli jednak kto$

www.muzyka2l.com

spodziewat sie, ze zobaczy na scenie
XIX-wieczny pokoj z mieszkajacymi w
nim barwnymi postaciami paryskiej bo-
hemy, to czekato go duze zaskoczenie.
A to dlatego, Ze akcja opery Pucciniego
zostata przeniesiona w czasy obecne.
W czterech $cianach gtéwnego miejsca
akcji pojawili sie mtodzi artysci, ktorych
ubior, przedmioty codziennego uzytku i
styl zycia nie roznit sie niczym od tego,
jakie sg whasciwe wspotczesnym studen-
tom, zwtaszcza tym o bujnej wyobrazni i
niezasobnej kieszeni.

Brzmi to wszystko do$¢ niefrasobliwie,
ale wiadomo, ze opera ma powazny
temat i sygnaty pozniejszych dramatycz-
nych wydarzen zostaty w tej inscenizacji
zaznaczone juz w pierwszej scenie. | to
nie jako delikatne sugestie, ale jako jeden
wyrazisty symbol melancholii — okno, za
ktorym nie ma nic — widac tylko szary mur,
za$ po szybach sptywaja strugi deszczu.
Takie jest ogdlne plastyczne tto wydarzen
Cyganerii, wystawianej na tegorocznym
Festiwalu w Salzburgu: okno bez widoku
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i tak wielkie, ze wypetnia caty tyt sceny,
a zycie ubogich mieszkancow pokoju —
matych w tej skali jak lalki — rozgrywa
sie jakby na jego parapecie. Ale, jak
kaze akcja opery, te niewesotg z gruntu
codzienno$¢ rozjasniajg chwile radosci i
beztroski. Bywa, ze budzace Zal laleczki,
zyjace niemal na Smietnisku, stajg sie
olbrzymami i siadajg — jak do wspania-
tej uczty — na dachach mienigcego sie
wszystkimi barwami Paryza. To momen-
ty nieczeste w zyciu bohemy, ale gdy
przychodza, mtodzi i wyzwoleni artySci
wiedza, jak cieszy¢ sie zyciem.

To zaskakujace operowanie optycz-
ng skala, przechodzenie od matego,
duszacego $wiata biedy i spotecznych
uwiktan do makro$wiata nieskrepowa-
nej wyobrazni, doskonale oddaje stan
psychiczny postaci, a przede wszystkim
wtasciwe artystom poczucie nieza-
lezno$ci i — wbrew dokuczliwej nedzy
— przynajmniej chwilowej wielkosci. Bo
tak najprawdopodobniej musza czuc sie
ci mtodzi tworcy, ubodzy ale duchem




LYCIE

bogaci — raz jak nic nie znaczace mikro istoty, a czasem jak
wiadcy $wiata. | tak, wedtug niejasnych zasad kota fortuny,
toczy sie powoli ich mate-wielkie zycie; moze z wyboru, a
Mmoze z przymusu.

W operze Pucciniego jest akurat czas zblizania sie Swiat
Bozego Narodzenia. Do codziennej biedy dochodzi prze-
szywajacy chtod i poczucie beznadziei. Jeden dzieh trudno
przetrwaé, ale kolejny przynosi niespodzianke — ktdremus z
czworga przyjaciot udaje sie sprzedac produkt swej tworczosci.
Malarz, poeta, muzyk i filozof majg powdd do Swietowania i
czym predzej $pieszg na miasto, by w imie dewizy ,carpe

diem” przetrwoni¢ caly zarobek. Tylko poecie Rudolfowi co$
kaze pozosta¢ w domu chwile dtuzej. Momentem, w ktdrym
przyptywa tworcze natchnienie nie wolno pogardzié¢. Moze on
zrodzi¢ dzieto, ktdre — trzeba mie¢ nadzieje — nie postuzy za
opat. Czymkolwiek jest to, co zatrzymuje Rudolfa, okaze sie
brzemienne w skutkach. Pozwoli mu bowiem spotkac sie z
Mimi, ktéra zapuka do jego pokoju, a on otwierajac jej drzwi,
symboliczne otworzy nowy i wbrew rodzacym sie nadziejom,
dramatyczny rozdziat w swoim zyciu.

Koncepcja rezyserska bardzo pomaga wydoby¢ kontrasty

dzieta Pucciniego. Nieskrepowany duch bohemy, przybierajacy
tutaj przebogata palete barw, zostaje zderzony z rzeczywi-
stoscig, ktéra daje o sobie dotkliwie znac nie tylko poprzez
codzienng walke o przetrwanie, ale takze w brutalnej konfron-
tacji z chorobg i $miercig. Fakt, Ze akcja zostaje osadzona we
wspofczesnosci daje silne poczucie identyfikacji z bohaterami
opery. Ale tak czy inaczej, Cyganeria ma wszystko zapisane w
muzyce i uczucia w niej zawarte musza by¢ przede wszystkim
wyspiewane, czego nie zastapi chocby najbardziej nowatorska
i wspaniata oprawa plastyczno-rezyserska.
‘ Wspaniale sie stato, ze w salzburskiej inscenizacji
| tamowa uczué, w swej najpiekniejszej i najbardziej
| poruszajacej postaci, wyszta na plan pierwszy i ze
| jednym z gtownych autoréw tego sukcesu jest wybit-
ny polski, a zarazem Swiatowy, tenor Piotr Beczata.
Wecielajac sie w Rudolfa - tutaj nie tyle pisarza, co
raczej scenarzyste (bo zwigzanym z tg postacig
rekwizytem jest kamera filmowa) — pokazat przede
| wszystkim najwyzsza klase wokalna, przejmujaco
liryczng interpretacje w Spiewie, a w grze aktorskiej
- wewnetrzng walke, jakg toczy Rudolf prébujac
4 zrozumie¢ i swoje uczucia do Mimi, i to, jakg droge
| powinien obrac. Byt w tym zdecydowanie powiew
| czego$ $wiezego — préba wydobycia niejednoznacz-
nosci z tej postaci tak, ze odbiorca zastanawia sie,
na ile Rudolf jest rzeczywiscie uczuciowo zaanga-
zowany. A jesli nawet bardzo, to co tak naprawde
kaze mu to uczucie tumic? Czy to, iz nie jest w
stanie zapewnic¢ dostatku schorowanej Mimi, czy to,
ze moze ten oderwany od rzeczywisto$ci lekkoduch
nie potrafi przyja¢ na siebie odpowiedzialnosci za
druga osobe? Ponad tymi wahaniami, w interpretacii
Piotra Beczaty, wyraznie styszymy wielkg mitoSc,
jaka Rudolf darzy Mimi. Ona za$ - grana tu réwnie
wspaniale przez Anne Netrebko — tak samo silnie i
| wzruszajaco jg odwzajemnia. Rosyjska sopranistka
stworzyta posta¢ urocza, skromng (cho¢ wygladata
awangardowo), ale wokalnie wielkg)

Oboje tworzg zachwycajacy duet wokalny i piek-
ng ,love-pair”. Za uczucia cudownie wySpiewane,
| wygrane, za gtebokie przezycia, ktdrych tak wielu
|z nas pozada, a doznac¢ ich moze jedynie w tak
wykonywanej sztuce, widownia nagrodzita $piewa-
kow dtugg owacja. Tej Cyganerii z Salzburga nie
da sie zapomniec. Protagonisci mogli cieszy¢ sie
wspaniatym przyjeciem, ale publicznos¢ wyraznie
pokochata tez druga pare tej dramatycznej historii,
czyli Musette i Marcella, w ktorych wcielili sie inni
wybitni $piewacy — Nino Machaidze i Massimo
Cavalletti. Swietna gruzinska sopranistka byta uwodzicielska i
petna charakteru — zarowno wokalnie, jak i aktorsko, zas wioski
baryton, o wyjatkowo pieknej barwie gtosu, stworzyt bardzo
wyrazistg posta¢, w czym wypadt przekonujaco jako partner
dla silnej osobowosciowo Musetty. Czar i cienie zycia tej ope-
rowej bohemy najwyrazniej znalazly bardzo silny rezonans w
sercach publicznosci.

Agnieszka Okonska
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M Uz po raz siédmy, z inicjatywy
w Jana tukaszewskiego i za-
‘Z tozonego przezen Polskiego

Chéru Kameralnego, w Gdarisku
< Oliwie odbyt sie¢ Miedzynarodowy
D Festiwal Mozartowski Mozartiana.
U Na ten czas, tj. 22 — 25 sierpnia

2012 r., Park Oliwski zyskat jakby
nowe oblicze. Przez cate dnie z

porozstawianych wszedzie glosnikéw do- g%

chodzity dzwieki boskiej mozartowskie
muzyki, wieczory za$ wypetity znakomi-

te zywe koncerty, jak i inne atrakcje. Co |

wiecej, wstep na wiekszos$¢ imprez byt
wolny. Publiczno$¢ zmierzajaca na kon-

certy stawata sie czynnymi obserwatora- |

mi niezwyklych ,scenek ulicznych”, ktére
dla Wolfganga Amadeusza stanowity
wszak codzienne zjawisko. Sciezkami
spacerowaty, badz poruszaty sie karo-
cami pary, przechodni zaczepialy prze-
kupki, cyganki czy zebracy. A wszyscy
aktorzy, oczywiscie w strojach z Il potowy
XVIII w. Zaszczyt dokonania inauguracji
Festiwalu przypadt w udziale Markowi
Mosiowi, ktéry wraz z zatozong przez
siebie Orkiestra Kameralng Miasta Tychy
AUKSO rozpoczat wieczér wykonaniem
Serenady ,Eine Kleine Nachtmusik” KV
525 Mozarta. Nastepnie do zespotu
dotgczyta Maria Wioszczowska, znana
przede wszystkim z ostatniego Konkursu
im. H. Wieniawskiego w Poznaniu, aby
wykona¢ 1V Koncert skrzypcowy D-dur
KV 218. Ten w catosci wypetniony mu-
zykg Mozarta koncert zamkneta XXIX
Symfonia A-dur KV 218. Gre artystow
cechowata duza precyzja, ale mam wra-
zenie, ze dobrane tempa byty zbyt wolne,
awykonaniom brakowato energii. Fanta-
stycznie zabrzmiata za to petna wigoru
IV czes$¢ Eine Kleine Nachtmusik. Uwage
zwrdcita takze interesujaca ornamentyka
w Koncercie skrzypcowym. Aby uatrak-
cyjni¢ publicznosci czas oczekiwania na
kolejny koncert, organizatorzy przygo-
towali niezwykty pokaz tafnczacych” w
rytm muzyki Mozarta fontann. Miat on
kazdego wieczoru stanowi¢ mite i barwne
intermedium. Pierwszy dzien Festiwalu
zamknat koncert Voyage en Sardaigne,
czyli Podroz do Sardynii: interesujacy
crossoverowy projekt wioskich muzykéw
pod kierunkiem saksofonisty Enza Fa-
vaty. Kwartet solistéw-instrumentalistow
pojawit si¢ w sktadzie: Enzo Favata
(saksofon), Marcello Peghin (gitara), U.
T. Gandhi (perkusja) oraz Yuri Goloubev
(kontrabas). Wraz z nimi wystapito czwo-

Polski Chor Kaitneralny

fot, Pawe}\l\‘igtus;e\g‘ski p
AL -

ro wioskich folk-tenoréw oraz 12-osobo-
wa orkiestra symfoniczna.

Drugi dziehn Festiwalu zdominowaty
dwa koncerty. Najpierw zabrzmiata opera
Wesele Figara Mozarta w skroconej wer-
sji. Orkiestre Polskiej Filharmonii Battyc-
kiej znakomicie poprowadzit mfody wioski
dyrygent Massimiliano Caldi. Sposrod
$piewakdw, przewaznie mtodych solistow
Opery Ratyzborskiej, najlepiej zaprezen-
towali sie: peten fantazji i czaru Seymur
Karimov (Figaro), Theresa Grabner jako
petna uroku Zuzanna oraz Ruth Miller,
ktdra swym jasnym i wdziecznym gtosem
zachwycita w roli Marceliny. Natomiast
ostatnim koncertem tego wieczoru byt
wystep mongolskiej grupy Sedaa pod
kierunkiem Omida Bahadori, Mongolia
meets Mozart. To takze interesujacy
projekt, o nieco ,transowym” charakterze.

Trzeci dzien Festiwalu to przede
wszystkim trzy znakomite wydarzenia.
Najpierw, Zartobliwy dramat — wystep
Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia pod dyrekcjg Michata
Klauzy, w cato$ci wypetniony muzyka
Mozarta. Zabrzmiata wéwczas uwertura
do Don Giovanniego, Koncert obojowy
C-durKV 314 (z Arkadiuszem Krupag jako
solistg) oraz XXXV Symfonia D-dur Haff-
nerowska KV 385. Z powodu deszczowej
pogody z dzieta stanowigcego ostatni
punkt programu wykonano jedynie dwie
ostatnie cze$ci. Aszkoda, gra NOSPR-u
pod dyrekcjg Michata Klauzy byta bo-
wiem znakomita! Niedtugo potem odbyt
sie jednak kolejny wspaniaty koncert.

Tym razem publiczno$¢ przeniosta sie do
Katedry Oliwskiej, aby wystucha¢ muzyki
w wykonaniu organisty Andrzeja Choro-
sinskiego i Reprezentacyjnego Zespotu
Artystycznego Wojska Polskiego pod
dyrekcjg Grzegorza Mielimaki. Koncert
odbywat sie w ramach 55. Migdzynaro-
dowego Festiwalu Muzyki Organowe;.
Jako pierwszy utwor zabrzmiata znako-
mita, petna niezwyktych barw i odcieni,
Symfonia d-moll op. 42 Alexandre’a
Guilmanta, w opracowaniu na organy i
orkiestre autorstwa Grzegorza Mielima-
ki. Po niej Andrzej Chorosifski wykonat
Fantazje -moll KV 608 Mozarta. Zwien-
czenie koncertu stanowito za$ kolejne
opracowanie Grzegorza Mielimaki — tym
razem Obrazkéw z wystawy Modesta
Musorgskiego: interesujace, cho¢ miej-
scami nieco kiczowate... Caty koncert
utrzymany byt jednak na wysokim pozio-
mie, nie mogto zatem oby¢ sie bez bisow!
Trzeci dzien Festiwalu zamknat jazzowy
projekt MozARTjazz. Wystapili wéwczas
Trio Leszka Kutakowskiego oraz Kwartet
smyczkowy Q4Q.

Ostatni, czwarty dziei Festiwalu przy-
niost juz tylko jeden koncert, lecz za to
moc wrazen byta przeogromna! Odbyt
sie on w Katedrze Oliwskiej, natomiast
w programie znalazly sie dwa dzieta:
znakomita i bardzo pieknie brzmigca I/
Msza G-dur op. 34 Jézefa Elsnera oraz
Litaniae de Veenerabili Altaris Sacramento
Es-dur KV 243 Wolfganga Amadeusza
Mozarta. Polski Chor Kameralny oraz le-
gendarng Academy of Ancient Music po-

www.muzyka2l.com
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prowadzit Jan Lukaszewski, jako solisci
wystapili za$: Maria Cristina Kiehr, Ewa
Marciniec, James Edwards oraz Stephen
Gadd. Wszyscy okazali sie znakomici, a
wykonanie byto petne precyzji i blasku,
dopracowane do ostatniego szczegétu.
Chyba kazdy czut wowczas, ze byta to

Ewa Podles w Ciro in Babilonia Gioachina Rossiniego
Caramoor, 7 lipca 2012
fot. Gabe Palacio/ Caramoor

< enomenalny sukces Ewy
W Podles w roli Cyrusa na Fe-
stiwalu Caramoor w USA.

D Amerykanski festiwal muzyki, zwa-
ny popularnie Caramoor Festival,
dziata aktywnie od 1946 r. Jego miejscem
jest teren prywatnej rezydencji wybudo-
wanej na poczatku XX w. przez milio-
nerow Waltera i Lucie Rosen. Potozony
jest w poblizu miejscowosci Katonah, w
odlegtosci godzinnej jazdy samochodem
z Nowego Jorku. Rezydencje otacza
ogromny, pieknie utrzymany park z ogro-
dem rézanym oraz ze stynnymi rzezbami
ananasow w brazie. Latem, podczas
przerw w koncercie, mozna tam urzadzi¢
piknik na otwartym powietrzu. Poczatko-
wo koncerty organizowano w rezydencji
panstwa Rosen w Music Room. Pdzniej
impreza rozrosta si¢ do tego stopnia, ze

ostatnia, dtugo wyczekiwana atrakcja
catego Festiwalu.

Publiczno$¢ znakomicie dopisata
kazdego wieczoru, wypetniajac szczel-
nie nie tylko wszystkie miejsca, ale tez
(w przypadku koncertdw ,otwartych”
odbywajacych sie na estradzie przed

przedstawienia przeniesiono na Dziedzi-
niec Hiszpanski, otoczony zabudowa-
niami, stanowiacymi obecnie muzeum.
W 1957 r. wybudowano specjalny teatr
nazwany Venetian Theater. Posiada on
1700 miejsc i ostoniety jest dachem, co
pozwala funkcjonowaé réwniez w razie
niepogody. Dziedziniec Hiszpanski, Mu-
sic Room i teatr majg doskonatg akustyke
i sq wymarzonym miejscem na letnie
koncerty. Caramoor, potozony z dala od
zgietku Nowego Jorku, pozwala zaréwno
artystom, jak i publiczno$ci skoncentro-
wac sie tylko na przezyciach wytgcznie
natury artystycznej.

Od 1998 r. w ramach tej muzyczne;
imprezy dziata Festiwal Bel Canto.
Jego duszg jest Will Crutchfield, znany
muzykolog, wieloletni krytyk muzyczny
dziennika New York Times, a obecnie

wziety dyrygent. Polscy wielbiciele

Patacem Opatéw) trawniki i skwery. VI
Miedzynarodowy Festiwal Mozartowski
Mozartiana byt prawdziwym Swietem nie
tylko dla Gdanszczan! Wszyscy czekamy
juz na kolejng edycje!

tukasz Kaczmarek

muzyki operowej mieli mozliwo$¢ podzi-
wiania jego mistrzostwa batuty podczas
przedstawien Tankreda i Cyrulika sewil-
skiego w Teatrze Wielkim w Warszawie.
Festiwal Bel Canto jest pomyslany jako
doskonata szkota dla poczatkujacych
artystow. Crutchfield jezdzac czesto po
USAi za granicq szuka nowych talentéw,
ktorych angazuije do szkoty operowej oraz
na wystepy podczas Festiwalu. Co roku
10-15 miodych $piewakéw ksztafci sie
tutaj w letniej szkole bel canto. Wielu jego
absolwentéw odnosi obecnie sukcesy na
scenach operowych $wiata. Wystarczy
wymieni¢ nazwiska takich artystow, jak
Vivica Genaux, Georgia Jarman, czy
Kate Aldrich.

Tegoroczny Festiwal Bel Canto,
oprocz licznych koncertéw instrumental-
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nych, oferowat widzom dwie opery: malo
znane dzieto Gioacchina Rossiniego Ciro
in Babilonia (Cyrus w Babilonii) oraz
opere Vincenza Belliniego | Capuletti e i
Montecchi. Rossini miat zaledwie 20 lat
i w dorobku cztery opery, gdy otrzymat
kontrakt na skomponowanie nowego
utworu typu opera seria dla Teatro Com-
munale w Ferrarze. Libretto opery oparte
na dramatycznym przekazie ze Starego
Testamentu zostato napisane przez nie-
zbyt utalentowanego poete — amatora,
hrabiego Francesca Aventiego. Ttem
historycznym opery jest upadek Babilonii
i jego wiadcy Baltazara w 539 p.n.e. Cy-
rus Il Wielki oblega twierdze babilorskg
rzadzong przez tyrana Baltazara. Wiadca
perski nie moze zaatakowac miasta, gdyz
jego zona Amira i syn zostali uwiezieni
wewnatrz muréw. Cyrus wiec podstepem
w przebraniu ambasadora oferujgcego
rozejm dostaje sie do patacu. W Il akcie
podczas przebogatej uczty Baltazara na
§cianie pojawia si¢ tajemniczy napis:
Mane, Tekel, Fares (w polskiej tradycji
jezykowej fraze te ttumaczy sie jako:
policzono, zwazono, rozdzielono). Odczy-
tania i wyjasnienia ztowieszczego napisu
dokonuije prorok Daniel, przepowiadajac
upadek Babilonu i $mier¢ Baltazara.
Tyran zostaje razony $miertelnie przez
nadprzyrodzone sity, za$ Cyrus Wielki
zostaje prawowitym wiadca Persji.
Premiera tej opery sklasyfikowanej
przez kompozytora jako ,dramma con
cori in musica” odbyta sie w okresie
Wielkiego Postu w marcu 1812 r. w Fer-
rarze. Tytutowg partie Rossini napisat
dla znanego wéwczas kontraltu Marii
Marcolini. W amerykanskiej premierze
na Festiwalu w Caramoor role Cyrusa
zaspiewata fenomenalnie polska artystka
Ewa Podles. Wcze$niej debiutowata na
tym Festiwalu w partii Tankreda w 2006
r., a rok pozniej zadpiewata role Azuceny
w wersji koncertowej Trubadura Verdiego.
Wszyscy krytycy zgodnie narzekali, ze
tak wielka artystka ostatnio rzadko gosci
na scenach operowych i koncertowych
Nowego Jorku. Spiewaczka od wielu lat
ma w Nowym Jorku statych wielbicieli.
Nic wiec dziwnego, Ze juz samo poja-
wienie sie artystki na scenie wywotato
entuzjastyczne okrzyki i oklaski. Podle$
uzywa swojego daru w sposéb absolutnie
mistrzowski i z doskonatg $wiadomoscig
etapu kariery. Aksamitny gtos artystki
gorowat z tatwoscig nad chorem i orkie-
stra, wykonujac skomplikowane rulady i

pasaze. Przejmujace, gtebokie dzwieki
piersiowe, uzyte tutaj wielokrotnie, do-
daty dramatyzmu postaci Cyrusa. Wizje
aktorska i wokalng gtéwnego bohatera
artystka przekazata w swojej wypowiedzi
wydrukowanej w programie koncertu,
ktorg warto zacytowaé. ,Ciro, czyli Cyrus
Wielki, podczas podboju Babilonu, byt
cztowiekiem dojrzatym, ktory podobnie
jak ja, juz ponad pot wieku przezytych
lat miat za soba. Dlatego bez oporow
podjefam sie przygotowania tej roli, bo
przeciez jest czyms bardziej naturalnym,
ze dojrzata Spiewaczka pokazuje sie w
roli dojrzatego bohatera niz np. 50-letni
sopran w roli 16-letniej Cio Cio San. Ciro,
to nie bohater wyimaginowanego libretta,
lecz posta¢ historyczna, ktéra zostawita
wyrazny $lad swojego pobytu na $wie-
cie. Byt skutecznym wodzem, Swietnym,
petnym inicjatywy strategiem, madrym i
przewidujacym wiadca, wreszcie, czio-
wiekiem o rozlegtych horyzontach. To
on madrze zostawiat podbitym ludom
ich wiare i tradycje, to on uwolnit Zydow
z babilorskiej niewoli, to on uwazany jest
za pierwszego w historii autora czego$ w
rodzaju kodeksu praw cztowieka. Jestem
w petni $wiadom tej historycznej spusci-
zny o bohaterze. Nie bardzo wyobrazam
sobie, zeby byt kim$ rozmarzonym i
lirycznym. Sadzac po jego czynach, byt
silny, energiczny, zdecydowany, lecz
réwniez uczuciowy i gteboko myslacy. |
takim bede starata sie go przedstawic”.
Polska artystka zbudowata postac Cyrusa
jako niezwykle dynamiczny charakter,
peten ekspres;ji i kluczowy dla catego
przedstawienia.

W partii Baltazara amerykanski tenor
Michael Spyres wzbudzit podziw technikg
wokalna, z tatwoscig wykonujac skom-
plikowane rulady. W jego wykonaniu
scena obtedu wywotata entuzjastyczng
reakcje publicznosci. Sopran Jessica
Pratt bezbtednie za$piewata partie
Amiry. Jest to Spiewaczka niezwykle
wrazliwa na prowadzenie frazy i mo-
menty emocjonalne. W pamieci utkwit
mi zwlaszcza duet pomiedzy Cyrusem
i jego zong Amirg. Gteboki, aksamitny
gtos Podle$ i liryczny sopran Pratt zlewaty
sie w jedng harmonie, podnoszac sie
unisono w gore i w dol. Byty muzyczng
zapowiedzig przysztosciowego duetu z
opery Semiramide. Role proroka Daniela
powierzono debiutujacemu butgarskiemu
barytonowi Krassenowi Karagiozowowi.
W tej partii dat on popis perfekcji wokalnej
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i umiejetno$ci operowania dramatycznym
barytonem. Jego aria De semici le spade
wzbudzita duzy aplauz widowni.

Inscenizacja Ciro w Caramoor jest
kooperacjq z wtoskim Festiwalem Ros-
siniego w Pesaro, miejscu urodzenia
kompozytora. Niewielka scena w Teatrze
Weneckim w Caramoor nie pozwolita na
petng inscenizacje opery. Aby unikng¢
ciezkich dekoracji, wioski rezyser David
Livermore zastosowat tutaj koncepcje
kina niemego, wykorzystujac projekcje
autorstwa Paola Cucca. Na poczatku
przedstawienia chdrzy$ci ubrani w wie-
czorowe stroje byli biernymi widzami akcji
na ekranie, na ktorym uzbrojeni wojow-
nicy w hollywoodzkim stylu szturmowali
waty starozytnego miasta, brali udziat
w triumfalnym pochodzie lub przygoto-
wywali wojska do wymarszu na pustyni.
Zamiast regularnych napiséw nad sceng
z thumaczeniem libretta, na ekranie uka-
zywaly sie przerywniki z opisem akcji.
Podczas uczty Baltazara w Il akcie, na
$cianie pojawit sie tajemniczy napis w
formie czerwonego graffiti: Mane, Tekel,
Fares.

Duze brawa nalezg sie zespotowi
muzycznemu Orchestra St. Luke i dyry-
gentowi Willowi Crutchfieldowi. Maestro
prowadzit orkiestre w sposob btyskotliwy,
wrecz z bajeczng wirtuozerig i precyzja,
akompaniujac jednoczesnie $piewakom
na klawesynie. Oryginalny manuskrypt
partytury Ciro zaginat przed laty. Zacho-
waly sie tylko pisane recznie, czasami
zmodyfikowane, kopie partytury oraz
dwa wyciagi fortepianowe. Znani muzy-
kolodzy, Daniele Carnini i llaria Nerici z
Fondazione Rossini pieczotowicie praco-
walinad odtworzeniem wersji zblizonej do
oryginatu, ktdra zostata przedstawiona
w catosci na Festiwalu w Caramoor.
By¢ moze muzycznie utwdr jest nierdw-
ny, lecz wiele fragmentéw sygnalizuje
przyszty geniusz muzyczny Rossiniego.
Ewa Podles$ i pozostali soliSci zostali
zaproszeni do ponownego wykonania
tej rzadko wystawianej opery na Festi-
walu Rossiniego w Pesaro w sierpniu br.
Wielbiciele talentu polskiego kontraltu
majg mozliwos¢ obejrzenia utrwalonej
transmisji z przedstawienia z Festiwalu
w Pesaro na internetowym youtube.com
(hasto: Ciro in Babilonia1 dla aktu | —1
godz i 45 minut — oraz Ciro in Babilonia2
dla aktu Il - 1 godz i 38 minut).

Kazik Jedrzejczak
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The Metropolitan Opera

Z eter Gelb obiecat Annie
Netrebko, Sciggajac ja kilka

O lat temu do Nowego Jorku,
dwie nowe produkqe W sezonie w
gtéwnych rolach i poki co, stowa
dotrzymuje. Na poczatku biezacego
sezonu by’ra Anna Bolena, a teraz

nowa sceniczna oprawa i kostiumy

do Manon wykreowane przez Laurenta
Pelly'ego, ktéry debiutowat w MET wraz
z wiekszoscig ekipy Corka putku w 2008
r. Dekoracje byly dzietem Chantal Tho-
mas, $wiatto Joela Adama, a wspotpraca
rezyserska Christiana Ratha. Jedynie
autor choreografii, Francuz Lionel Hoche,
debiutowat spektaklem Manon w MET.
Studiowat w paryskiej szkole baletu, a poz-
niej dotaczyt do teatru tanca w Holandii w
1983 r. W latach 1989-1991 byt cztonkiem
zespotu Larrieu, a od 1990 r. rozpoczat
prace jako choreograf m.in. w Paryzu,
Holandii, 1zraelu, Monte Carlo, Zurichu,
Finlandii, Madrycie, Lyonie i Genewie.
Zatozyt tez swoj wlasny zespét tanca Cie

10

Lionel Hoche z bazg w Paryzu, a w 2002
r. Francja obdarzyta go tytutem Chevalier
de I'Ordre des Arts et des Lettres.

MET zaprezentowata nowg produkcije
Manon w 9 spektaklach tego sezonu, z
ktorych widzialam 3 (26 Il uroczysta gala
i prapremiera produkcji, 3 i 11 IV), oraz
styszatam transmisje radiowa ( 7 IV —prze-
kaz do kin). Wszystkimi przedstawieniami
dyrygowat Fabio Luisi, a w obsadzie wy-
stapili: Anna Netrebko (Manon), Piotr Be-
czata (Chevalier des Grieux), Paolo Szot
(Lescaut , kuzyn Manon), David Pittsinger
(Hrabia des Grieux), Christophe Mortagne
(debiut w MET w roli Guillot de Morfonta-
ine), Bradley Garvin (De Bretigny), Anne-
Carolyn Byrd (Pousette), Jennifer Black
(Javotte), Ginger Costa-Jackson (Roset-
te), Philip Cokorinos (Wiasciciel karczmy),
Alexander Lewis (debiut) i David Crawford
(w rolach Straznikow) oraz Kathryn Day
jako Stuzaca.

Dwdch gtownych bohaterdw nie trzeba
chyba blizej przedstawiac, ale warto wspo-

Uchemgisokie @asi Jakubowskiej

mnie¢ o $piewakach drugoplanowych i
wspomagajacych rol.

Bradley Garvin (Bretigny), amerykanski
bas baryton z lllinois zaspiewat juz w MET
w 17 wspomagajacych rolach w ponad
150 spektaklach. Debiutowat w partii Dru-
giego Wieznia w Fideliu w 1993 r.

Debiutujgcy tymi spektaklami w MET
francuski tenor Christopher Mortagne
ma w biezacym sezonie zaplanowany
debiut w La Scali (réwniez jako Guillot)
oraz role Prospera w Zyciu paryskim
Offenbacha w Nantes. Partie Guillota
$piewatjuz w Covent Garden, Tokio, Hong
Kongu i Nicei. Mortagne jest aktorem-
$piewakiem, cztonkiem zespotu paryskiej
Comedie Frangaise, gdzie wspotpracowat
z wieloma znakomitymi rezyserami oraz
dyrygentami.

Amerykanski bas-baryton, David
Pittsinger, debiutowat w MET w 1997
r. jako Trulove w Zywocie rozpustnika
i jak dotad wykonat tu 5 wspomagaja-
cych rol.
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Brata Manon, Lescaut, zaprezentowat
brazylijski baryton Paulo Szot (debiut
w MET jako Kowaliow w Nosie, 2010).
UstyszeliSmy go tu rdwniez jako Escamilla.

Spektakl 26 |1l byt uroczystg gala spon-
sorowang przez Yvesa Saint-Laurenta.
Nowg produkcje natomiast sfinansowat
The Sybil B. Harrington Endowment Fund.
Jest to ko-produkcja z londynskim Royal
Opera House, Covent Garden (prapre-
miera produkcji 2010 r. réwniez z Anng
Netrebko), La Scalg i Theatre du Capitole
z Tuluzy. Na potrzeby MET wykreowano
dodatkowe kostiumy dla zwiekszonego w
obsadzie choru (70) i tancerzy (16). Tego
wieczoru poza znakomito$ciami $wiata fi-
nansowego obecne tez byty m.in. gwiazdy
filmowe, teatralne i telewizyjne. Jednym
stowem — wielce prestizowy wieczor.
Szkoda wiec, ze Anna Netrebko nie byta
akurat w tym spektaklu ,przy glosie”.

Sir Lawrence Olivier powiedziat kie-
dy$ Richardowi Burtonowi, Ze mozna
by¢ gwiazda lub aktorem. Te stowa fatwo
przektadajg sie na to co obecnie obser-
wujemy w Swiecie opery. Sg $piewacy i s
gwiazdy. Nie czesto zdarza si¢ szczesliwe
potaczenie jednego i drugiego. Jedng z
najbardziej fetowanych Spiewaczek jest od
kilku lat Anna Netrebko, z ktérej Peter Gelb
uczynit gwiazde MET. Sprzedaje bilety i
jest magnesem przyciagajacym widownie.
Wokalnie — no cdz, nie pokrywa si¢ to z
oczekiwaniami, ale nie wptywa to jak dotad
na powierzanie jej rol, ktdrych nie powinna
$piewac. Ciekawe ile jeszcze trzeba be-
dzie czekac, by blask jej prezencji scenicz-
nej i piekna barwy glosu zbladly na tyle,
by zastgpiono jej wystepy $piewaczkami,
ktére potrafig wokalnie sprosta¢ rolom.
MieliSmy juz okazje doswiadczy¢ tego
ostatnio wiasnie w Annie Bolenie, kiedy
to tytutowq bohaterke zaspiewata Angela
Meade. Teraz przyszta kolej na Manon.

Barwa gtosu Netrebko jest piekna i
nikt temu nie zaprzecza, ale poza barwg
i mozliwo$ciami prezentacji kilku pieknie
wytrzymanych wysokich tonéw, niewiele
ma obecnie do zaoferowania. Zresztg
wiaénie te dary wokalne bez wigkszych
réznic w stylu, powiela we wszystkich
ostatnio wykonywanych partiach. Brzmi
wiec tak samo w Bolenie i Manon. Tyle
tylko, Ze jej Manon nie jest zaspiewana
chocby poprawnie intonacyjnie. Netrebko
nigdy nie miafa silnego dotu, ale obecnie
stychag juz problemy w $rodkowym reje-
strze, ktory ulegt wyraznemu pogorszeniu
w jakosci barwy i stabilno$ci. Najwiek-

szym jej problemem jest jednak obecnie
intonacja. Brak precyzji byt styszalny od
samego poczatku, ale podczas $piewania
Je marche sur tous les chemins w scenie
w Cours-la-Reine bylo to napierw jeden
ton nizej, a potem %2, a w akcie ostatnim
nietrafione tony byty wszechobecne. Roz-
biezno$¢ w tym wzgledzie pomiedzy nig
a orkiestrg byta az nadto wyrazna. Kto$
zyczliwy mogtby powiedziec, ze w tej sce-
nie umiera, ale czy to powdd by usmiercac
linie wokalng Masseneta?

Niestety, bez silnego poparcia w so-
lidnej technice wokalnej gtos, choéby nie
wiem jak piekny, nie bedzie poddawat sie
kontroli. Pisatam nie raz o owych manka-
mentach oraz o braku piano, pianissimo
czy tryli. Ciggle styszymy w jej wykonaniu
w najlepszym przypadku verismo.

W pozostatych widzianych i styszanych
przeze mnie spektaklach byto réznie.
Najwieksza dyscypling kontroli glosu sty-
szeliSmy podczas transmisji do kin, ktéra
byta jednocze$nie transmisjg radiowa.
Najatrakcyjniej zaprezentowata arie Adieu,
notre petite table. Bywaty oczywiscie krot-
kie fragmenty roli, ktére samym blaskiem
piekna gtosu mogty robi¢ dobre wrazenie
jak np. w scenie w matym mieszkanku w
Paryzu czy w St. Sulpice, ale ogdlnie nie
byta to Manon jakiej oczekujemy wokalnie
w MET i niestety Anne Netrebko po raz
kolejny obsadzono w roli, ktdrej nie jest w
stanie sprostac. Zndw wiec postawiono na
jej prezencje sceniczna, bo Netreko nadal
uwazana jest za jeden z najbardziej ,sexy”
i atrakcyjnych wspotczesnych soprandw. A
z tg oceng trudno doprawdy dyskutowac.
Wizualnie bowiem pasuije do roli pieknej
uwodzicielki, ktéra zawojowata Paryz. Ma
piekne nogi i nawet po lekkim przytyciu
po urodzeniu dziecka, dla wielu jej wielbi-
cieli jest niezwykle pocigagajaca kobieta.
Wokalnie — zdecydowanie wolatabym
znacznie mniej atrakcyjng Spiewaczke,
ktora zaspiewataby mi na scenie Manon
majac role w gtosie, a nie w wygladzie, i
ktéra nie stawiataby na popisowos$¢ roli,
ale na jej styl wykonawczy.

Zdaniem Lauerenta Pelly’ego Manon to
tzw. wolny duch. Naiwna i manipulujgca,
impulsywna, spontaniczna i niekonse-
kwentna w poczynaniach. Co$ pomiedzy
femme fatale i ofiarg czaséw, ich moralno-
§ci i wielce ograniczonych mozliwo$ci wy-
boréw dla kobiet. Jak zwykle dynamiczna
w prezentacji aktorskiej postaci operowej
Netrebko doskonale wpasowata sie w jego
,wizje” Manon. Ale nie jest to Manon jakg

LYCIE w MET

styszymy w muzyce Massenta. Zbyt gruba
kreska w prezentacji roli, tak wokalnie jak
i aktorsko, pozbawiona elegancji czy sub-
telnego wyrafinowania uwodzicielskiego.
Zbyt gtosna, krzykliwa, ,plebejska” Manon,
ktéra nie miataby zapewne bez owych
bardziej finezyjnych atrybutéw szansy na
sukcesy jakie bylty udziatem jej pierwo-
wzoru w powiesci Prevosta, a potem w
muzyce Masseneta.

Wykonanie tytutowej roli podczas wie-
czoru premierowej gali sezonu niezwykle
kontrastowato z doskonatym Piotrem
Beczatg w partii Kawalera des Grieux. | to
on byt prawdziwym i niekwestionowanym
bohaterem wokalno-aktorskim tego wie-
czoru, co zresztg odzwierciedlaty brawa
po zakonczonych spektaklach — burzliwa
owacja i okrzyki ,Bravo!” dla Piotra Be-
czaly i najczesciej niemal grzecznosciowy
aplauz dla Netrebko.

Piotr Beczata okazat sie pod kazdym
wzgledem des Grieux doskonatym i to
wiasnie on zaprezentowat nam to, co
najlepsze i najatrakcyjniejsze w stylu
opery francuskiej i muzyce Masseneta.
Subtelnos¢, finezje, elegancje, wyczucie
stylu, Swietng ekspresje emocji w pigknych
modulacjach gtosu i doskonatg prezenta-
cje rozwoju dramatycznego charakteru
postaci, po rozdzierajacy serca widowni
koricowy okrzyk rozpaczy. Oczywiscie
burzliwa owacja przerwata spektakl po
wspaniatym Le réve, z cudownymi piano
i pianissimo z przepieknie wytrzymang
na jednym, dtugim oddechu samq kon-
cowka arii. Miekko, ciepto, delikatnie, z
dopieszczeniem detali kazdej frazy w
ulotnej wizji wymarzonego szczescia.
Zachwycit tez w bardziej dramatycznej,
ale jakze przeciez melancholijnej emo-
cjonalnie Ah! fuyez douce image w St.
Sulpice. Na mnie jednak chyba najwieksze
wrazenie wywarta cato$¢ ujecia wokalno-
aktorskiego roli. Beczata nie koncentrowat
sig, jak wielu innych $piewakdéw, na tzw.
popisowych ,kawatkach” tej opery, na
ktore czeka widownia, ale zaprezentowat
nam przemyslang i szalenie wiarygodng
psychologicznie postaC wspaniatego ide-
alistycznego, romantycznego kochanka,
wiernego po gréb swej mitosci, ktérego
tragiczne losy przezywat na scenie. A prze-
ciez byt to jego debiut w tej roli. Tak wiec
jego des Grieux bedzie stawat sie coraz
doskonalszy. Zresztg tak tez byto w MET.
Juz pierwszy spektakl byt znakomity, ale
kolejne widziane i styszane przeze mnie
byly jeszcze lepsze. Malowat nam gto-
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sem przepiekny wokalny portret przezy¢
emocjonalnych des Grieux, ktdry stawat
sie coraz to bogatszy w odcieniach palety
barw. Popart to oczywiscie doskonatym ru-
chem scenicznym i $wietng prezencjq i tu
nie narzekam, poniewaz wysoki, szczupty

J. Massenet - Manon
Anna Netrebko (Manon) i Piotr Beczata (des Grieux)
fot. Ken Howard/MET

i przystojny Piotr Beczata ma poza bardzo
atrakcyjnym wygladem, to co dla mnie jest
zawsze najwazniejsze — partie des Grieux
w gtosie. Nie moge sie wrecz doczekaé
na jego Fausta, a w przysztosci zapewne

Werthera. | to moim zdaniem wfasnie
francuski repertuar najlepiej lezy w glosie”
Piotra Beczaly i najlepiej prezentuje jego
wspanialy gtos. Bravissimo!

Pozostate, wspomagajace, role wy-
padty na zupetnie dobrym poziomie. | tak

atrakcyjnie wokalnie wypadt David Pittsin-
ger w partii ojca Kawalera. Duze brawa
zebrat tez kuzyn Manon (Paulo Szot), ale
najwiekszg owacjq obdarzono debiutu-
jacego w MET Christophe’a Mortagne’a

~

(Guillot). Znakomita aktorska i niezwykle
stylowa wokalna prezentacja roli - jedyny
Francuz w obsadzie.

Autorzy produkcji otrzymali od pu-
blicznosci mieszang ocene. Troche braw
i troche ,bu...”. Oszczedna, a momentami
Lania” i bez specjalnego
,polotu artystycznego”
nie wywarta na mnie
pozytywnego wrazenia.
Niektore jej fragmenty
dato sie zaakceptowaé w
Swietle ogdlnej koncepcii,
ale cze$¢ byta niestety
nie do przyjecia.

Piecioaktowa Manon
to opera w stylu ,grand”,
z baletem, luksusem ko-
stiumow i dekoracji. Pelly
przeniost akcje Manon z
XVIII w. do korica wieku
XIX w. w czasy wikto-
rianskie, czyli do epoki
komponowania jej przez
Masseneta. Odzwiercie-
dlajg to kostiumy, ale nie
dekoracje. Najpiekniejsze
kreacje tak w barwach jak
| W przepychu zarezerwo-
wano, i stusznie zreszta,
dlaAnny Netrebko. Pano-
wie, gtéwnie w surowych
czarno-biatych strojach
w cylindrach. Panie w
jasno-pastelowych, prze-
waznie biatych lub kre-
mowych kreacjach, z wy-
jatkiem sceny w kasynie
Hotel de Transylvanie.

Scena pierwsza jest
umowng perspektywicz-
nie prezentacjg pano-
ramy znajdujacego sie
na pétnoc od Paryza
miasteczka Amiens, w
ktorym zatrzymuje sie
podrézujgca do klasztoru
Manon. Szare, czarno-
biate i nieciekawe wizu-
alnie.

Najbardziej intere-
sujace, cho¢ znow bez
szczegOlnie atrakcyjnych
walordw wizualnych, byto
chyba ujecie matego mieszkanka Manonii
des Grieux na rue Vivienne w Paryzu. Ich
pokoik, zdominowany oczywiscie 16zkiem,
znajduje sie na szczycie kilku poziomoéw
wiodacych do niego schoddw. Cato$¢ owej

&
-
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centralnie umieszczonej konstrukcji jest prosta i dobrze
pasuje do warunkow ich biednego, ale szczesliwego zycia.

Cours-la-Reine ukazano nam jako zestaw pochytych
ramp z lewej do prawej strony sceny i odwrotnie, po ktérych
przechadzali sie wszyscy w Swietle elektrycznych lamp i
zawieszonych lampiondw, jakby byto to nabrzeze plazy.
Ow uktad ramp mogt tez niektorym przypominac podjazdy
do szpitali. Baleriny, jakby Zywcem przeniesione z obrazéw
Degasa, wcisnieto w dos¢ waskq przestrzen pomiedzy
jedng z pochytych ramp i poczatek sceny. Do$¢ nudna i
bez polotu choreografia nie przysporzyta uroku tej scenie.
Efekt gtowny tej sceny zarezerwowano dla Netrebko w
przepieknej blado-rozowej z biatymi elementami kreacji i
ogromnym kapeluszem z piérami.

Koniec sceny w St. Sulpice mogt spowodowac lekkie
uniesienie brwi. Poza widocznym wnetrzem kosciofa z
tawkami, po lewej stronie, za filarem, ukazany jest malenki
pokoik Kawalera des Grieux, ktory niemal w catosci wypetnia
metalowe t6zko. | to wtaénie tu nastepuje dos¢ jednoznacz-
nie ukazana scena ponownego uwiedzenia go przez Manon.
Gdy juz udato sie jej zwabic des Grieux na tézko, co miedzy
innymi czyni poprzez wysokie uniesienie biatej, prostej sukni
do potowy ud, Netrebko ,rozrywa” jego kostium/sutanne
ukazujac widowni wielce atrakcyjna klatke piersiowg Piotra
Beczaly padajacego w objecia Manon w symulowanym
akcie seksualnym na tzku na tytach kosciota. Chyba nieco
niepotrzebnie zbyt dostownie. Wole wiecej niedopowiedzen
i wiekszg subtelno$¢ w tym momencie na scenie, bo tak
przynajmniej brzmi tu w moich uszach muzyka Masseneta.

Dekoracje w scenie gry w kasynie w Hotel de Transylva-
nie sq bardzo uproszczone. Geometrycznie, tanio i oszczed-
nie zneonowym oswietleniem (w czasach wiktorianskich?).
Zamiast zielonych stolikdw do gry mamy zielone Sciany i
wnoszone i wynoszone stoty do gry. Poza tym pusto i znow
kilka pochytych ramp.

Ostania scena opery to zwezajgca sie droga przy nabrze-
zuw Le Havre . Po prawej stronie, w tyle sceny, ustawiono
miniaturke domu. Po lewej — szereg latarni. Reszta sceny
jest pusta i tu wiasnie rozgrywa sie ostateczny dramat
Manon i des Grieux.

Nie przeszkadzato by mi przeniesienie akcji na koniec
XIX w., gdyby dopasowano do kostiuméw dekoracje w
charakterze epoki. Atak byto to pomieszanie z poplataniem
i nic ze sobg nie harmonizowato na scenie podobnie zresztg
jak i z muzykg Masseneta. Trudno, prosze mnie nazwaé
konserwatystka, ale ja wole przepych dekoracji XVIII w. i
piekne krynoliny dla Manon. Tak wiec zatowatam, ze wy-
mieniono tg nowa oprawg sceniczng znakomitg produkcje
Jean-Pierre’a Ponelle’az 1987 r.

Fabio Luisi nie popisat sie wnikliwoscig czy pigknem
wykonania. Po raz pierwszy zresztg dyrygowat Manon w
MET. Byto najczesciej poprawnie muzycznie, ale tylko tyle.
Rozgrywat sie podczas kolejnych spektaklii muzyka brzmia-
ta nieco mniej w tle. Solidnie, ale nie porywajaco i bez polotu.

Bohaterem wszystkich spektakli Manon byt wiec niekwe-
stionowanie Piotr Beczata i to dla niego, jego pieknego gtosu
i znakomitego wykonania partii wielu moich znajomych z
galerii przychodzito na kolejne spektakle. Bravo!®

LYCIE w MET

<< biezacym sezonie wznowiono koszmarng produkcje
— WTrawiaty Williego Deckera, ktorg po raz piewszy po-
< kazano w MET w sylwestrowy wieczdr 2010 r. Tym
Dessay, a towarzyszyc jej mieli Matthew Polenzani (Alfredo)
i Dmitri Hvorostovsky (Germont). Za pulpitem dyrygenckim

é stanat Fabio Luisi.
Natalie Dessay przeszta juz dwie operacje usuwania na-
chora i w probie generalnej oraz podczas premiery (6 1V) za-
stapita jg na scenie znakomita Hei Kyung-Hong. Dessay widziatam
i styszatam w MET 10 IV oraz podczas transmisji radiowej 14 1V. 21
IV wycofata sie po zaspiewaniu pierwszego aktu. Przedstawienie 2

Nowy Jork uwielbia Natalie Dessay tak wiec bilety na wszystkie
spektakle byty wyprzedane. Wielu jednak wielbicieli tak tej opery jak
i Dessay zdecydowato sie nie przyj$¢ w ramach ,protestu”. Mowili
mi, ze zaprzysiegli sobie, ze nie zaptacg MET ani jednego dolara
ktora byfa tez przekazem do kin.

Maestro Luisi nie rozczarowat wielbicieli Verdiego. Wspaniale za-
grana Trawiata. Doskonaty, wolny melancholijny wstep, znakomicie
wydobyte wszelkie warstwy muzyczne. Swietnie skontrastowat to

Gtos Dessay na samym poczatku aktu | byt bardzo staby, lekko
chwiejny i stycha¢ byto, ze nie do kofica pozbyta sie nekajacych
ja probleméw. Ostroznie i jakby z lekkim wysitkiem zaspiewata w
Libiamo, co kontrastowato z mocg tadnie wymodelowanych linii wo-
gtos, czasem ,suchy” i bez lekkosci czy eleganciji wykonawcze;.
Skracata diuzsze frazy i narzucita wtasne tempa, za ktérymi podazat
Luisi wspomagajac jej wokalne mozliwosci. Popisowe zakorczenie
tego aktu zawierajace przebiegi koloraturowe byto efektowne, ale

Polenzani zupetnie dobrze rozpoczat akt Il i ogdlnie byt atrak-
cyjnym wokalnie cho¢ nieco monochromatycznym w ekspresji
emocjonalnej Alfredem. Wokalng gwiazda tych spektakli byt Dmitri
Hvorostovsky. Zaprezentowat tez doskonate aktorskie ujecie roli.
letta, ,zmiekt” i okazat jej sporo ciepta przy pozegnaniu. Bajecznie
wykonat z ptynnymi legato Pura si come angelo, a Di Provenza
wywotata oczywiscie burzliwe oklaski. Wspaniaty Germont! No i
tym razem Maestro Luisi i Hvorostovsky przywrdcili najczescie;

Dessay niestety bywata stabo styszalna w akcie Il. W akcie
ostatnim, znakomicie wypadta oczywiscie scena czytania listu, a
Addio del passato zaspiewata w petnej wersji, czyli dwie zwrotki.

Trawiata Dessay wywarta znakomite wrazenie aktorsko-drama-
interpretacja postaci, ale byta to teatralna Trawiata z muzykg
Verdiego, a nie wokalne wykonanie Trawiaty. Warto jednak byto
doswiadczy¢ brawurowego ujecia roli Violetty przez Dessay. No i
moglismy tez postucha¢ pieknie zagranej przez orkiestre MET pod
dramatycznego wystepu Natalie Dessay. Méwita zresztg o tym w
wywiadach, kiedy to podkre$lata jak wazny jest dla niej na scenie
operowej jezyk ciata i fizyczna prezentacja partii. Gtos Natalie
Dessay nie sprostat w tej serii spektakli wymogom Verdiego wiec

—— razem w 8 spektaklach tytutowg role miata $piewa¢ Natalie
rosli na strunach gtosowych. Tym razem ogtoszono, ze jest

V rowniez przejeta od niej Hong.

za te produkcje Trawiaty. Pozostata im wiec transmisja radiowa,

tez ze sprezystym wirem muzyki balu aktu .

kalnych jejAlfreda. Pierwszy akt wypadt ponizej oczekiwan. Drzacy

nie piekne wokalnie. Bez gracji i lekko sitowo.

Lekko pogardliwy i paternalistyczny na poczatku spotkania z Viol-

wycinany fragment partii Germonta z korica tego aktu.

tyczne. Doskonata kreacja sceniczna, psychologicznie wiarygodna

batutg Luisiego partytury Verdiego, ktdra stanowita niestety tto dla

wokalnie byto rozczarowujgco.@
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CZLOWIEK

Cecilia Bartoli
fot. Decca/Uli Weber

znakomitg kompozycjg. Od niedawna

mozna méwi¢ nawet o warstwie ideowe;
stanowigcej podstawe powstania kolejnych
ptyt. Tak byto z Operg Proibitg, z Marig, czy z
Sacrificium (o ostatnim albumie, Sospiri, nie
wspominam, gdyz nalezy go potraktowac racze;
jako przeglad sztuki tej wielkiej artystki anizeli
kolejne liczace sie dokonanie w jej dorobku).
Jej najnowszej plycie ideowosc przyswieca w
jeszcze wigkszym stopniu. Swiadczy o tym juz
sam tytut — Mission (Misja).

Skqd taki pomyst? Jesli przyjrzymy sie bo-

Kazdy album Cecilii Bartoli cechuje sie

haterowi albumu, wszystko staje sie jasne.

Mamy bowiem do czynienia z ,czlowiekiem
wielu misji”... Abum po$wiecony jest postaci nie-
zwyktej — Agostinowi Steffaniemu (1654-1728),
wioskiemu kompozytorowi, dyplomacie, poli-
tykowi, duchownemu, lingwiscie i koneserowi
sztuki. Jego awanturnicze zycie zdominowaty
dyplomatyczne intrygi, ktdrym sprzyjaty bliskie
relacje z pruska ksiezniczka, dworem Medicich,
cesarzem austriackim, czy samym papiezem.
Steffaniego podejrzewa sie takze 0 morderstwo...
Muzyczng karierg rozpoczynat jako chtopiec,
$piewajac w chdrze. Nie wiadomo doktadnie, czy
byt kastratem, czy tez nie...

wielu

Znakomity kompozytor

ako kompozytor, Agostino Steffani jest
J dzi$ nieco zapomniany. A przeciez mozna
go zaliczy¢ do najznakomitszych twdrcow
whoskiej opery barokowej, do grona wspaniatych przedstawicieli
,Ztotej ery bel canto”! Jednym z najwybitniejszych dziet Steffanie-
go jest pochodzaca z 1688 ., opera Niobe: dzisiaj doszczetnie
zapomniana. Wsp6tcze$ni mu, tacznie z hamburskim krytykiem
Johannem Matthesonem médwia, ze do kompozycji, a zwtaszcza
pracy nad opera, podchodzit bardzo profesjonalnie, z wielka sta-
ranno$cig studiujac libretto i tworzac w swym umysle muzyczne
szkice. Wiekszos¢ jego dziet tego gatunku podejmuje kwestie
polityczne, tak bliskie przeciez innym polom jego dziatalnosci.
Przy tym w wielu swoich utworach Steffani daje Swiadectwo
mistrzowskiego opanowania sztuki kontrapunktu. Wprowadzone
przez niego solowe instrumenty obbligato stanowigce akompa-
niament w ariach przywotujg na mysl te z Bachowskich kantat.
Wielki zmyst melodyczny, znakomite rzemiosto kompozytorskie
i olbrzymia artystyczna warto$¢ jego muzyki byta wzorem dla
wspotczesnych mu tworcodw, m.in. Reinharda Keisera i Jerzego
Fryderyka Haendla.

Muzyka, ktdra znalazta sie na ptycie Mission to w wiekszosci
Swiatowe premiery fonograficzne. Co ciekawe, Agostino Steffani
takze jako kompozytor, jest postacig trudng do uchwycenia:
Whoch, zapomniany przez Wiochdéw, bo dziatat w Niemczech,
zapomniany przez Niemcow, gdyz przeciez byt Wiochem! A gdy
do tego dodamy jeszcze studia w Paryzu — otrzymamy barwna,
ztozong mozaike. To podczas studiéw w duzym stopniu nabyt
Steffani francuski styl, co obrazujg jego kompozycje. Za$ jego

Cecilia Bartoli i Agostino Steffani
Artystka z misjg | cztowiek

misj

whoska dusza zaowocowata rozwinietym zmystem melodycznym
i charakterystyczng mu naturalnoscig. Natomiast pobyt w Niem-
czech przetozyt sie na formalne mistrzostwo dziet Steffaniego,
znakomite opanowanie przezen sztuki kontrapunktu, a wreszcie,
chyba najsilniej uksztattowato jego muzyczny jezyk.

Przebieg muzycznej kariery

tez jako mtody chtopiec $piewat w Chérze Bazyliki w

Padwie. W wieku 11 lat byt juz solistg na scenie operowej
Wenecji. Dostrzezony rok pézniej przez pewnego bawarskiego
szlachcica, wyruszyt do Niemiec, ktére miaty odtad stac sie jego
druga ojczyzna. Poczatkowo byto to Monachium (1667-1688),
a nastepnie Hanower, w ktérym miat pozosta¢ od roku 1688 az
do Smierci w 1728 r., na krétko tylko osiadajac w Dusseldorfie
(1703-1709). Swoje muzyczne studia Agostino Steffani ode-
brat w Monachium (kompozycja i organy u Johanna Kaspara
Kerlla) oraz w Rzymie (gdzie przebywat w latach 1672-1674
pobierajac lekcje u Ercola Bernabeia). Wtedy tez, w Rzymie w
1674 r. wydano pierwszy powazny zbior Steffaniego: Psalmodia
vespertina. Zaraz po powrocie do Monachium zostat mianowany
nadwornym organista, a niedtugo potem udat sie do Paryza,
by tam (lata 1678-1679) podjaC dalsze studia. Aczkolwiek styl
francuski zgtebiat takze w Turynie, zanim jeszcze powrdcit do

Q gostino Steffani przyszedt na Swiat we Wioszech, tam
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Y ukasz Kaczmarek

Monachium. W Monachium na mfodego kompozytora czekata
za$ posada kierownika muzyki kameralnej. W tym miejscu nalezy
zaznaczyc¢, ze to wiadnie kameralna muzyka wokalna zajmo-
wata w tworczo$ci Agostina Steffaniego miejsce szczegdine:
w skomponowanych przezen duetach kameralnych okazat sie
prawdziwym mistrzem. Wkrétce tez, w Monachium w 1685 r.
ukazat sie drukiem jego zbior motetow Sacer lanus quadrifons.
Steffani komponowat jednakze liczne kantaty i opery. To wiasnie
opery przyniosty mu za zycia najwiekszg stawe. Jego pozycja
w pdtnocnych Niemczech mogta sie réwnac z pozycjg Lully’ego
we Francji, czy Purcella w Anglii. Jednak mniej wiecej od potowy
lat 1690. Agostino Steffani znacznie ograniczyt dziatalno$¢ kom-
pozytorska. Spowodowane byto to otrzymaniem nowej, waznej
posady — hanowerskiego nadzwyczajnego wystannika na rzecz
dworu bawarskiego w Brukseli.

W stuzbie niecodziennym misjom

tycznego dyplomaty. PoSwiecenie sie nowym obowigzkom
potozyto jednak niemal kres jego kompozytorskiej karierze,
zktérej samowolnie wrecz zrezygnowat. Do jego zadan nalezato
teraz, m.in. doprowadzenie do $lubu Maxa Emanuela, bawarskie-
go ksiecia-elektora i jego osobistego przyjaciela z ksiezniczkg
Sophie Charlotte, reprezentowanie Hanoweru podczas wieden-

Steffani znakomicie sprawdzat sie w swej nowej roli — poli-

skich negocjacji, czy udziat w dyplomatycznych
manewrach poprzedzajacych walke o tron
pomiedzy hiszpaniskimi nastepcami. Jednakze
nie wszystkie misje zakonczyly sie sukcesem.
Zawod przynidst Steffaniemu Max Emanuel,
ktory stanat, wbrew jego interesom, po stronie
Ludwika XIV w jego konflikcie z cesarstwem
austro-wegierskim. Zdecydowat sie wowczas,
w roku 1702, powrdci¢ do Hanoweru i szukaé
pocieszenia w muzyce. Wtedy to Steffani podjat
sie rewizji swoich wczesniejszych kompozycii,
gtéwnie duetéw kameralnych. Przyjacittkg oka-
zata mu sie wowczas Sophie Charlotte, krélowa
pruska, ktdrg niegdys probowat bezskutecznie
uczyni¢ zong Maxa Emanuela... Swojg dziatal-
no$¢ dyplomatyczng za$ zwrécit teraz Steffani
gtéwnie w strone Kosciofa, co podyktowane byto
takze jego statusem osoby duchownej posia-
danym od roku 1680. Za sukces w mediacjach
pomiedzy papiezem a cesarzem w roku 1709
mianowany zostat wikariuszem apostolskim. W
roli dyplomaty Steffaniemu pomogta duza inteli-
gencjaiwrodzony spryt, ale réwniez gruntowna
edukacja, na ktorg sktadaty sie, m.in. znajomo$¢
regut logiki oraz retoryki. Nie bez znaczenia
okazata sie tez oczywiscie jego wysoka pozycja
spoteczna. Nie odszedt jednak zupetnie od mu-
zyki. Wkrétce miat bowiem otrzymaé zaszczyt
kierownictwa nowo powotang londyriskg Aca-
demy of Vocal Music. W tych pdznych latach
swej kariery skomponowat takze Stabat Mater,
uznajac je za swoje najwybitniejsze dzieto.

Misja Cecilii Bartoli

nie tylko Cecilie Bartoli, ale takze Donne Leon, stynng

amerykanska pisarke, ktéra poswiecita Steffaniemu swa
najnowszg powies¢ The Jewels of Paradise. To wspaniate, ze
wielkie wydarzenie muzyczne bedzie zbiega¢ sie z wielkim
wydarzeniem literackim!

W przypadku Cecilii Bartoli jest to pierwsze dokonane przez
nig nagranie muzyki wczesnobarokowej. Przygotowujac swoj naj-
nowszy projekt, zaprosita do wspdtpracy kontratenora Philippe’a
Jaroussky'ego oraz dyrygenta Diega Fasolisa, ktéry prowadzi
Chor Radia i Telewizji Szwajcarskiej oraz orkiestre | Barocchisti.
Najnowszg ptyte wypetnig fragmenty oper Agostina Steffaniego:
arie, sceny z chorem oraz duety. Misjg Cecilli Bartoli jest nie tylko
przypomnienie $wiatu muzyki wspaniatego, a zapomnianego
kompozytora, ale takze przywrécenie mu nalezytego miejsca
w historii muzyki. Artystka méwi o Steffanim jako o brakujacym
ogniwie pomiedzy Monteverdim, Carissimim, czy Cavallim a
wielkimi tworcami barokowymi, jak Vivaldi, Haendel, czy Bach.
Bo rzeczywiscie: jako wioski twdrca opery barokowej, Agostino
Steffani moze zajaé miejsce wsrdd tych najwybitniejszych!

Czy najnowszy album przyniesie Cecilii Bartoli kolejna, szostg
juz nagrode Grammy? Zobaczymy. Z catg pewnoscig, bedzie
jednak wielkim muzycznym wydarzeniem!@

N iezwykta posta¢ Agostina Steffaniego zainspirowata
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" lgnacy Waghalter — sensa

towan do wydania pani plyty z

muzyka Ignacego Waghaltera
nagranej dla wytworni Naxos. Jak pani
trafita na tego nieznanego polskiego
kompozytora i skad pomyst na nagra-
nie jego muzyki?

To do$¢ niezwykia historia — nadal
pamietam ten wieczor, a wiasciwie Srodek
nocy siedzac w moim mieszkaniu w Lon-
dynie i poszukujac inspiracji na wybranie
repertuaru na moj album debiutancki. Nie
byt to pierwszy taki wieczor i nie wiem ile
spedzitam godzin tym razem nad werto-
waniem przeroznych list kompozytorow,
ich biografii i kompozycji. To prawda,
jest mnostwo muzyki skrzypcowej,
ktorg znamy i kochamy, nagran tez nie
brakuje. | chociaz muzyka romantyczna
Czajkowskiego czy Mendelssohna Bar-
tholdiego jest niezmiernie bliska mojemu
sercu, moj instynkt popychat mnie w
innym kierunku. Tej nocy przypadkowo
natrafitam na matg wzmianke o Ignacym
Waghalterze i zaciekawito mnie, ze cho-
ciaz miat on polskie korzenie, nigdy nie
otartam sie o to nazwisko. Po pewnym

S potykamy sie w trakcie przygo-

i

; s

ze skrzypaczkg T@m[k{ Hikadilsz Jdr_sik

czasie udato mi sie znalez¢ pobiezne
informacje o jego kompozycjach i natrafi¢
na adres e-mailowy, na ktory z resztg
od razu wystatam wiadomos$¢. Po 20
minutach odpisat do mnie jego wnuk —
ta wymiana e-mailowa trwata jakie$ 2
godziny. Wiedziatam juz z biografii, ze
rodzina Waghaltera mieszka w Stanach
Zjednoczonych i adres e-mail, rowniez
srodek nocy wskazywat na to samo —
wielkie byto moje zdziwienie, gdy wnuk
kompozytora oznajmit, ze jest wiasnie
przelotem w Londynie i zatrzymuje sie w
hotelu, trzy ulice ode mnie. To byto okoto
piatej rano i jednogtosnie stwierdzilismy,
Ze bedziemy kontynuowac te dyskusje
rano przy mocnej kawie. | tak wtasnie
sie wszystko zaczeto - otrzymatam nuty
Koncertu skrzypcowego A-dur i reszty
utworoéw zaraz przed Nowym Rokiem
2010, a majac kilka dni oddechu w domu
moich rodzicow w Polsce, wzigtam sie za
rozczytywanie nut. Nie zajeto mi wiele
czasu podjecie decyzji. Moj instynkt znow
przemowit, Ze to wiadnie jest ,to” i chociaz
wiedziatam, Ze nie bedzie to najszybsza
i najprostsza droga do sukcesu wiedzia-

Irmina Trynkos

fot. z.archiwum artystki

ckry e "\

t

tam, ze tym wiasnie chce zaistnie¢ na
rynku fonograficznym — projektem innym
niz wszystkie.

Co moze powiedzie¢ pani naszym
czytelnikom o tym kompozytorze?

Ignacy Waghalter byt jednym z najbar-
dziej utalentowanych muzykow swoich
czaséw Jego zycie i kariera, podobniejak
zdruzgotane katastrofg II wojny $wiatowej.

Stopien jego pdzniejszego zapomnie-
nia, gdy poréwnac ze skala jego miedzy-
narodowego uznania przed rokiem 1933,
jest wrecz uderzajacy.

Ignacy Waghalter urodzit sie w 1881
r. w zubozatej rodzinie zydowskiej w
Warszawie, z gtebokimi korzeniami
muzycznymi. Jego pradziadek Laibisch
Waghalter byt szanowanym skrzypkiem,
czesto zwanym ,Paganinim Wschodu”.
Jego najstarszy brat Henryk byt jednym
z najbardziej znanych polskich wioloncze-
listow i profesorem Akademii Muzycznej
w Warszawie.

Waghalter wykazywat wyjatkowy talent
muzyczny. Jego wystepy fortepianowe
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szybko daty mu statut cudownego dziecka. Nastoletni Waghal-
ter pragnat jednak dalej rozwija¢ swoj talent i w wieku 17 lat
postanowit opusci¢ ukochany dom w Polsce przekraczajac nie-
legalnie granice niemieckg w drodze ku nieznanej przysztosci.

Wytrzymato$¢ Waghaltera opfacita sie, kiedy przez czysty
przypadek zainteresowat sie nim Jozef Joachim, Swiatowej
stawy skrzypek i przyjaciel Brahmsa, ktory zapewnit mu wstep
do Akademii Muzycznej w Berlinie. Wkrotce kompozytorski
talent Waghaltera, zwtaszcza jego wyjatkowa wyobraznia melo-
dyczna, wywarty niesamowite wrazenie. Jego kompozycje byty
wszedzie wychwalane: Sonata na skrzypce i fortepian f-moll
otrzymata prestizowg Nagrode Mendelssohna, gdy Waghalter
miat tylko 21 lat!

Koncert skrzypcowy A-dur oraz Rapsodia na skrzypce i or-
kiestre rowniez zostaty skomponowane we wczesnym okresie
kompozytowrskim.

Reputacja Waghaltera szybko rosta i wkrétce objat on
stanowisko gtéwnego dyrygenta i dyrektora artystycznego w
Deutsche Opernhaus w Berlinie. To ugruntowato jego pozycje
wybitnego dyrygenta i znaczacej osobistosci publicznej w
Niemczech.

Waghalter przez cate zycie byt rozmitowany w liryzmie ro-
mantycznym i chetnie pomagat zaistnie¢ nieznanym jeszcze
kompozytorom w Niemczech, chocby Pucciniemu. To dzigki
uporowi i gtebokiej wierze Waghaltera w genialnego kompo-
zytora operowego, Tosca i wiele innych dzisiaj uwielbianych
oper pojawity sie na niemieckiej scenie muzycznej. Sam
Waghalter byt uznanym kompozytorem muzyki operowej i
filmowej. W sercu Waghaltera gteboko odznaczyly sie Polska
i Niemcy — dwie ojczyzny, ktdre na zawsze zostaty inspiracjg
kompozytorska. To opery takie jak Jugend, dzieto oparte na
realistycznym dramacie Maxa Halbe i Sataniel inspirowany
przez polskg opowies¢ fantastyczna, sprawity, ze Waghalter byt
uznawany za jednego z najbardziej lirycznych kompozytorow
operowych w Niemczech przed 1933 r. Muzyka Waghaltera
byta opisywana jako ,sensacja”.

Waghalter opuécit Deutsche Opernhaus i w 1924 r. przejat
prowadzenie Nowojorskiej Filharmonii (wtedy zwanej New York
State Symphony) zastepujac dyrektora artystycznego Josepha
Stranskiego. Gteboko przywigzany do zycia kulturalnego w
Berlinie, Waghalter odrzucit jednak oferte pozostania w Nowym
Jorku i powrdcit do Niemiec.

CZLOWIEK

Waghalter nie uwazat siebie za religijnego, ale czujac sie
wolnym cztowiekiem, kategorycznie odmowit zmiany wiary. W
pozniejszym efekcie to rowniez zadecydowato o dyskryminacii
w muzycznych kregach. Wkrotce po dojsciu do wiadzy nazi-
stéw, kompozytor zostat zmuszony do emigracii i ucieczki do
Nowego Jorku.

Po przyjezdzie do USA, Waghalter rozpoczat kampanie
na rzecz ustanowienia pierwszej Afrykansko-Amerykanskiej
orkiestry. Coz za fenomen w tych czasach!

Cho¢ Waghalter wystepowat od czasu do czasu jako dy-
rygent goscinny, jego mozliwosci byly bardzo ograniczone w
ciggu ostatnich lat. Waghalter zmart w Nowym Jorku w 1949r.

Ktére dziela z jego dorobku nagrata pani na plyte?

Pomyst na nagranie tej ptyty opiera si¢ na komplecie kom-
pozycji skrzypcowych Waghaltera, zaréwno tych z orkiestrg jak
i towarzyszeniem fortepianu. Wedtug autobiografii Waghaltera,
oprocz tych zamieszczonych na plycie, zostat skomponowany
jeszcze jeden utwor Stara Bash na skrzypce solo i matg orkie-
stre, jednak do tej pory nuty te nie zostaty odnalezione.

Na ptycie znajduja sie wszystkie pozostate i dostepne utwo-
ry skrzypcowe: Koncert na skrzypce i orkiestre A-dur op. 15,
Rapsodia na skrzypce i orkiestre op. 9, Sonata na skrzypce i
fortepian f-moll op. 5 oraz dwa utwory na skrzypce i fortepian:
ldylli Gestéandnis.

Prosze nam opowiedzie¢, jaki jest jego Koncert skrzyp-
cowy op. 15?

Zawsze mi sie wydaje, ze sfowa nie sg w stanie opisa¢
muzyki choéby w potowicznym stopniu. Muzyka jest jezykiem
tak bogatym, prostym cho¢ jednocze$nie skomplikowanym, ze
ten wywiad mogtby ciagnac sie w nieskonczonosc. Pierwsze co
mi przychodzi na my$l to ,uczuciowe i tematyczne fajerwerki”.
Koncert skrzypcowy Waghaltera jest trzyczesciowg kompozy-
cja, gdzie kazda z nich jest poprowadzona ,attacca” czyli bez
zadnej przerwy. Waghalter ma niezliczone idee muzyczne i
wyraznie zarzuca pomystami. Po wrecz basniowym wstepie
orkiestry partia skrzypcowa od samego poczatku nacechowana
jest technicznym popisem umiejetnosciowym. Szybkie pasaze
i pochody dwojdzwiekowe przechodzg ptynnie w drugi temat,
ktory wrecz zatrzymuije na chwile czas. Przeplatane popisy parti
solowej i orkiestry prowadzg poprzez kadencje do kody, ktéra

Ignatz

WAGHALTER

(1881-1949)

Violin Concerto
Rhapsodie

Violin Sonata

Idyll * Gestiindnis

Irmina Trynkos,
Violin

Giorgi Latsabidze,
Piano

Royal Philharmonic
Orchestra
Alexander Walker

Konkurs ptytowy
Irmina Trynkos
Ignacy Waghalter

Kazdy, kto w terminie do kofica
biezacego miesiaca nadesle na adres
redakeji wyciety kupon znajdujacy
si¢ na samym dole strony 54 oraz
poprawna odpowiedZ na ponizsze
pytanie, wezmie udziat w losowaniu
10 albuméw dotyczacych konkursu.

Plyty zostana rozestane do
o zwyciezcOw konkursu w przeciagu
™ 3 miesiecy od daty numeru.

Jak si¢ nazywa ostatnie dzielo
| skomponowane przez Ignacego
Waghaltera?

Ignacy Waghalter w latach 40.
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jest jakby gonitwg pomiedzy orkiestrg i
skrzypcami solowymi. Druga czes$¢ kon-
certu jest niesamowicie emocjonalnym
romansem petnym melancholii i skrytych
osobistych przezy¢ i obrazdw wyobrazni.
To witasnie tutaj, znajduje sie jeden z
moich ulubionych pobocznych tematéw.
W trzeciej czesci kroluje taniec — polskie
korzenie Waghaltera i zamitowanie do ryt-
mow ojczystych wychodza tu na $wiatto
dzienne. Koda koriczy koncert w wielkim
stylu Romantykdw.

Na plycie jest rowniez inne dzieto
Waghaltera na skrzypce i orkiestre
- Rapsodia op. 9. Jaka to muzyka...

Dla mnie to romantyczna opowie$¢
z nutg melancholii, prawdopodobnie za
zmieniajgcymi sie czasami. Rapsodia
jest oparta na przeplatanych cze$ciach
wolnych i tanecznych. Te ostatnie to
kolejna przejrzysta deklaracja przyna-
leznosci do Polski.

A jakie muzyczne wartosci skrywa-
ja w sobie Sonata skrzypcowa op. 5 i
dwie miniatury ...

Wspominam nasze pierwsze wrazenie
PO przegraniu tej sonaty wraz z Giorgim
Latsabidze i wydaje mi sig, ze nadal moje
odczucia sq takie same. Przedziwne —ta
muzyka juz trwa zanim muzycy zaczng
ja grac. Lek i niepewnos¢, jakby kto$
starat sie znalez¢ odpowiedzi na nur-
tujace pytania, otwiera pierwszg czesc.
Drugi temat, spokojny o romantycznym
i szczerym charakterze, zmienia atmos-
fere jak czar. Muzyka moduluje i narzuca
nowe mysli bez oddechu. Druga czes$¢
to subtelna rozmowa pomiedzy partig
skrzypiec i fortepianu przektadana ru-
stykalnym taficem. Trzecia cze$¢ jest
najbardziej burzliwa. Charakteryzuje
sie bardzo popisowym podej$ciem do
partii zaréwno skrzypiec jak i fortepianu
kohczac sonate wybuchem wirtuozerii.
ldyll i Gesténdnis to dwie miniatury o
niesamowicie czarujacym charakterze.
Jestem pewna, Ze trafig one do mojego,
i nie tylko, repertuaru na bisy.

Jak znajdowata pani klucz do zro-
zumienia muzyki Ignaca Waghaltera,
do jej tak pieknej i bogatej emocjonal-
nie interpretacji?

Jak juz wspomniatam wczes$niej muzy-
ka jest niesamowicie barwnym i bogatym
jezykiem, wiasciwie nie znajacym granic
w ekspresji. Najlepszym sposobem na

znalezienie interpretacji jest po prostu
dac sie jej znalez¢. Cho¢ brzmi to dziwnie,
to zawsze byta moja recepta na sukces
i dziata na wszelaki rodzaj muzyki, czy
to repertuar czesto grywany czy nie.
Ja nie mam zwyczaju stucha¢ nagran
innych muzykdw, zeby sie zapozna¢ z
utworem. Nie kopiuje opalcowania czy
osmyczkowania innych. Jestem wrecz

przekonana, ze nie tylko jest to zbytecz-
ne, ale tez w pewnym sensie szkodliwe.
W odkrywaniu muzyki samemu jest co$
niesamowicie pieknego i szczerego. To
tak jakby sie byto na pustyni i wybierato
szlak, zeby sie dosta¢ do oazy — odpo-
wiedzialno$¢ spoczywa tylko na Tobie i

na Twoich przemysleniach, ale tez wy-
nagrodzenie smakuje stodziej. Muzyka
skrzypcowa Waghaltera nie zostata nigdy
nagrana chcociaz sam artysta byt wrecz
pionierem w nagraniach przed Il wojng
Swiatowa. Jedynym sposobem na znale-
Zienie jezyka Waghaltera byto granie jego
utworéw bez przerwy az znalazly swojg
droge w moim sercu. Szczerze mowiac,

moj instynkt nie mdogt mnie pokierowac
lepiej — ta muzyka to proprostu ja, aja to
ta muzyka. Waghalter byt pasjonatem,
niesamowicie emocjonujgacg osobistoscig
i zawsze robit wszystko tak jak czut w da-
nym momencie, czesto famigc wszystkie
reguly i dziatajac na przekdr logicznemu
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mysleniu innych — zabawne jak bardzo mi
to przypomina moje podejscie, a jesteSmy
przeciez o stulecie do przodu!

Jakie wyzwania stawia przed skrzy-
paczka ta nieznana muzyka skrzyp-
cowa, ktéra znajdzie si¢ na ptycie?
Co daje pani jako skrzypaczce jej
wykonywanie i nagrywanie?
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Przede wszystkim niesamowitg przy-
jemno$¢ i mnéstwo zabawy podczas wy-
stepdw! Muzyka Waghaltera jest nacecho-
wana intensywng wyobraznig melodycz-
na, co jest charakterystyczng cecha jego
kompozycji. Emocjonalna autentyczno$¢
i sita jego liryki, w potaczeniu z najwyzszg

e \

jakoscig techniczng jego kompozyciji i
instrumentacji sq unikatowym wyrazem
kultury muzycznej sprzed Il wojny $wia-
towej. Muzyka ta, cho¢ skomplikowana
technicznie dla wykonawcy, wynagradza
swoim pieknem i mozliwosciami interpre-
tacyjnymi. Osobiscie czuje sie zaszczy-
cona, ze, jesli mozna tak stwierdzic, jak
gdyby ta muzyka wybrata mnie na swojego

Irmina Trynkos
fot. z archiwum artystki

pioniera w czasach powojennych. Sto lat
to dtugi okres oczekiwan.

Jak wspomina pani sam proces
nagrywania, sesje nagraniowe?

Sesje nagraniowe byty niesamo-
witym przezyciem! Juz sie nie moge

CZLOWIEK

doczeka¢ kolejnych nagran, ktore sg
teraz planowane. Wprawdzie trzeba
przyznac, ze byt to do$¢ wyczerpujacy
plan pracy - pierwszego dnia z orkiestrg
nagrywalismy 6 godzin z krotkg przerwg
w $rodku, kofnczac okoto 10 wieczorem
i zaczynajac nastepnego dnia o 9%
rano. Partia kameralna poszta jednym
8-godzinnym ciggiem tylko z przerwg
na kawe - byto jednak warto. Andrew
Walton, nasz producent, byt niesamo-
wicie pomocny i stwarzat niesamowitg
atmosfere do pracy. Mam nadzieje, ze
bede miata okazje z nim niedtugo znow
wspotpracowac.

Do nagrania zaprosita pani Royal
Philharmonic Orchestra, dyrygenta
Alexandra Walkera i pianiste Giorgie-
go Latsabidze. Dlaczego akurat tych
artystow?

Royal Philharmonic Orchestra to jed-
na z gtéwnych orkiestr na $wiecie i jest
to niesamowity zaszczyt debiutowac na
rynku z takimi muzykami u boku. RPO
byta bardzo entuzjastycznie nastawio-
na do projektu od samego poczatku i
bardzo pomocna w jego aranzowaniu.
Historia Waghaltera, jego barwne zycie
jak réwniez fenomen jego znikniecia
z historii jest bardzo pociagajacy. Nie
sgdze, ze jest wielu takich muzykéw,
ktorzy przepadli bez $ladu po tak obfitej
karierze, a ich arcydzieta siedziaty jak
mysz pod miottg w skrzyni na strychu
przez dziesiatki lat, niegrane praktycznie
przez cate stulecie!

Z Alexandrem Walkerem znam sie juz
dobrych kilka lat i przez ten czas mieli-
Smy przyjemno$¢ wystepowac razem
z przerdznymi koncertami. Alexander

| jest bardzo utalentowanym modym dy-

rygentem brytyjskim, bylym studentem
stawnego llii Musina w Konserwatorium
w St. Petersburgu. Alexander posiada
tacji. Jest niesamowicie swobodny na
scenie, co pozwala mu wyczu¢ kazdg
zmiane w mojej interpretacii, ktéra ni-
gdy nie jest taka sama. Pamietam nasz
pierwszy wspdlny wystep z koncertem
Czajkowskiego, na ktérym zagratam w
zastepstwie poprzedniego solisty tylko z
kilkudniowym uprzedzeniem. Alexander
od razu zrozumiat jakim typem solisty
jestem i wszystkim oznajmit, Zeby nic nie
zapisywali, bo po pierwsze to zbyteczne
a po drugie to bedzie przezycie jedyne
W swoim rodzaju — inne na probie i inne

www.muzyka2l.com
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na koncercie. Po pierwszej czesci otrzy-
mali$my owacje na stojaco z okrzykami
i pogwizdywaniem. Doszlo do tego, ze
mezczyzna z kwiatami wyszedt na scene,
bo byt przekonany, ze skonczylismy ja-
kim$ sposobem duzo szybciej i probowat
mi pogratulowac przez dobre 2 minuty
zanim datam mu rade wyttumaczy¢ sytu-
acje, przekrzykujac publiczno$¢. To byto
bardzo zabawne przezycie dla nas oboj-
ga, catej orkiestry i rdwniez publicznosci
i poczatek Swietnej wspdtpracy.

Z Giorgim Latsabidze poznatam sie w
Salzburgu, gdzie razem studiowali$my.
W p6zniejszym okresie spotkaliSmy sie
ponownie w Los Angeles na kolejnych
studiach w USC Thornton School of Mu-
sic, gdzie Giorgi ukonczyt swoj doktorat
i ugruntowat swojg miedzynarodowg
kariere solistyczna. Giorgi, z pochodzenia
Gruzin, jest fantastycznym wirtuozem i
artysta. Mozna powiedzie¢, ze spod jego
palcow caty czas wybuchajq ,fajerwerki”
— zupetnie jak w muzyce Waghaltera.
Niespodziankg jest, ze rowniez jak Wa-
ghalter, ma on korzenie polskie i jest
niesamowicie rozkochany w tym kraju,
jego dziedzictwie i jezyku.

Nagranie symfoniczne, czyli kon-
certirapsodia to spory wydatek finan-
sowy. Kto pomagat pani finansowo w
realizacji tego projektu?

Takie projekty zawsze wymagajq
duzych naktadéw finansowych, aw obec-
nym klimacie ekonomicznym jeszcze
trudniej zapig¢ wszystko na ostatni guzik.
Niesamowite, jak wielu ludzi wokdt mnie
przyszto mi z pomocna reka i pomystami,
bo ten projekt ich tak samo zauroczyt jak
i mnie. Mielismy duze poparcie instytucji
kulturalnych, Zydowskiego Instytutu w
Londynie, Steinway & Sons, jak rdwniez
fundacji i prywatnych sponsoréw, ktrzy
stali sie Przyjaci6tmi Projektu Waghalter
odbywajac te podroz krok po kroku z
nami.

Jaki byt wktad firmy Naxos w zaist-
nienie tej ptyty?

Wytwérnia Naxos i jej dyrektor i
zatozyciel Klaus Heymann byli bardzo
zaintrygowani projektem. Dyrektor wy-
tworni po krotkiej rozmowie postanowit
przyspieszy¢ czas wydania piyty ze
wzgledu na jej unikatowg warto$¢. Do
projektu zapalit sie rowniez producent
Andrew Walton, ktory wspotpracuje z
Naxos od wielu lat. Ptyty wyprodukowa-

ne przez jego druzyne sg nagradzane
na catym $wiecie statuetkami magazynu
Gramophone i innych.

Kiedy zaczeta sie¢ pani przygoda z
muzyka, kiedy postanowita pani zo-
staé skrzypaczka?

Odkad moge siegnaé pamiecia za-
wsze chciatam gra¢ na skrzypcach. Juz
jako mate trzyletnie dziecko przesiadywa-
tam cafe dnie ogladajac koncerty muzyki
powaznej w telewizji i za zadne skarby
nie dawatam nikomu zmieni¢ kanatu.
Cztonkowie mojej rodziny czesto zarto-
wali, ze nie dato sie mnie od tego nawet
sitg odciagna¢, a to dos¢ dziwne, bo
nikogo nie znatam kto bytby muzykiem,
a tym bardziej wirtuozem skrzypiec. Moja
babcia, ktdra czesto sie mng opiekowata,
podczas gdy moi rodzice byli w pracy
opowiadata, ze zawsze pokazywatam na
soliste podczas koncertu i stwierdzatam
wszem i w obec, Ze ja tak tez bede grata.
Nikt oczywiscie nie brat tego na serio, bo
to poprostu miata by¢ dziwna zachcianka
dziecka. Jednak moj wrodzony uparty
charakter zmusit mojg mame do zabrania
mnie jako 3-latka do miejscowego piani-
sty, ktory stwierdzit, ze jestem zupetnie za
mata i nikt mnie nie bedzie chciat uczy¢.
Nic nie pozostato jak czekac. Ostatecznie
dostatam skrzypce w swoje rece w pigtym
roku zycia i od tego czasu sie z nimi nie
rozstatam. Nie byta to jednak normalna
droga jaka wiekszo$¢ muzykdw pokonuje
cho¢ musze przyznac, ze koniec koncow
miatam niesamowite szcze$cie natrafi¢
na prof. Nine Minko, ktéra uwierzyta we
mnie i zainwestowata niezliczony czas,
aby mi przekaza¢ swoje tajniki gry. Od
zawsze chodzitam swoimi $ciezkami i
podejmowatam decyzje, ktére nie do
korica byty rozumiane. Moze wtasnie
dlatego tak dobrze rozumiem Waghaltera
i jego muzyke. To tak, jakbym opowiadata
wiasna historie przez jego melodie. Przez
ten caly czas poszukiwan, datam rade
snu¢ sie po catym Swiecie i studiowac
miedzy innymi w stawnym Mozarteum
w Salzburgu (Austria), w USC Thornton
School of Music w Los Angeles i w Royal
Academy of Music, az ostatecznie urzekt
mnie Londyn, gdzie teraz mieszkam.

Kto jest dla pani najwiekszym au-
torytetem w dziedzinie gry na skrzyp-
cach?

Hmm, wydaje mi si¢, Zze nie bede w
stanie do konca na to pytanie odpowie-

dzie¢. Problem lub wta$ciwie szczescie w
tym, Ze ja wtasciwie nie mam autorytetu.
Oczywiscie uwielbiam stucha¢ nagran
Heifetza, Ojstracha, Kogana czy tez Fer-
rasa, a z tych nadal zyjacych nalezy tu
wspomnie¢ o Perlmanie czy tez wybitnej
Lidi Mordkowicz, studentki i protegée
Dawida Ojstracha, u ktérej miatam za-
szczyt studiowac. To sg wspaniali muzycy,
jedyni w swoim rodzaju. Jednak nigdy nie
pragnetam grac jak ktdrekolwiek z nich.
Mata anegdota: Lidia Mordkowicz zro-
zumiata to na naszym drugim spotkaniu
podczas lekcji w Royal Academy of Music
w Londynie. Po otrzymaniu opalcowania
i osmyczkowania od Lidii na pierwszej
lekcji, na przekdr wszystkiemu wrocitam
na drugq lekcje nadal z moim wiasnym
opracowaniem nut za wyjatkiem jednego
miejsca, do ktdrego sie przekonatam od
pierwszego przegrania. Po zagraniu utwo-
ru, prof. Mordkowicz spojrzata na mnie
swoimi przeszywajacymi oczyma i wolno
zapytata czy gram jej opracowanie. Tutaj
wypadatoby wyttumaczy¢, ze oczywiscie
wszyscy mowig sobie po imieniu w Londy-
nie, a prof. Mordkowicz jest niesamowicie
cieptg osoba. Jednak w takich sytuacjach
zmienia sie w nadchodzaca zime syberyj-
skq i nie polecam wtedy by¢ w poblizu!
Moja odpowiedZ byta negatywna, na co
ustyszatam: ,moge zapyta¢ dlaczego?”.
W tym momencie stwierdzitam, ze lepiej
to mie¢ za sobg skoro mam widzie¢ tg
osobe przez nastepne dwa lata. Moja
odpowiedZ byta nastepujaca: ,Jestem
niesamowicie wielkim fanem twoich
nagran i to jest prawdziwy zaszczyt moc
studiowac pod kierunkiem takiej osobi-
stosci, ale ja nie jestem taka jak ty, nigdy
tez nie chciatam nikogo kopiowac, bo to
nie byloby szczere w stusunku do samej
siebie. Nikt mnie nigdy nie zmuszat do gry
na skrzypcach, sama podjefam te decyzje
naprzekor warunkom otoczenia i jedyne
czego chciatam to by¢ sobg. Jesli jestem
w btedzie co do mojego opracowania to
bardzo chciatabym dosta¢ wyttumacze-
nie, aby zrozumie¢ bfad na przysztosé.
Jesli jest ono jednak dobre, tylko »inne«
to wolatabym by¢ szczerg i grac tak jak mi
nakazuje serce i instynkt”. Bytam pewna,
ze to koniec naszej wspotpracy. Prof.
Mordkowicz jednak patrzyta na mnie dale;
i po kilku sekundach, ktére trwaty chyba
wieczno$¢ powoli sie usmiechneta i po-
wiedziata bardzo wolno: ,dobrze... przyjdz
do mnie sama jesli bedziesz miata jakie$
pytania, inaczej nie bedziemy sie zajmo-
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2.5 YEARS

T
NAXOS
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[gnacy Waghalter:

polsko-niemiecki kompozytor odnaleziony!

Debiutancka ptyta wschodzgcej gwazdy Swiata skrzypcowego, Irminy Trynkos, nagrana dla NAXOS wraz

z Royal Philharmonic Orchestra, brytyjskim dyrygentem Alexandrem Walkerem i gruzinsko-amerykariskim

pianista Giorgim Latsabidze, przynosi na swiatto dzienne jednego z najbardziej niesprawiedliwie

zapomnianych muzykéw miedzywojennej Europy - polsko-niemieckiego kompozytora, Ignacego Waghaltera.

Ustysz muzyke Waghaltera w

Filharmonii Berlinskiej - 5.10. 2012

Zarezerwuj bilety tutaj:
www.berlinerphilharmoniker.de

j Krok milowy dla Projektu Waghalter
¥

Ptyta dostepna od 1 pazdziernika
2012 w catej Polsce.

WWW.Naxos.com
www.waghalterproject.com

wac tak przyziemnymi sprawami, a tylko
muzykq”. Od tej pory nasza relacja sie
bardzo zmienita, jako jedyna nie miatam
mdwione co robi¢ i ktérym palcem graé,
réwniez jako jedyna miatam 8-godzinne
lekcje w jej domu, kilka razy w tygodniu,
petne gry, dyskusji i jej niesamowitego
akompaniamentu na fortepianie do moich
utwordw — prof. Mordkowicz jest réwniez
bardzo dobrg pianistka.

Jakie sa pani dalsze plany?

Planéw jest mndstwo, kolejny projekt
nagraniowo-koncertowy zwany DeaD Go-
0Se Project wraz z polskim pianistg Toma-
szem Lisem juz sie rozpoczat i miejmy na-
dzieje, e piyta ta sie ukaze pdzng wioshg

www.muzyka2l.com

www.irminatrynkos.com

przysztego roku. Poza tym wspdtpracuje
wiasnie z kilkoma kompozytorami, miedzy
innymi wschodzacg gwiazda, Nimrodem
Borensteinem, ktory pisze dla mnie Sonate
Skrzypcowg. Ta jesien jednak zapowia-
da sie niesamowicie interesujaco. Moja
debiutancka ptyta z muzykg Waghaltera
wychodzi 1 X w Wielkiej Brytanii (i w wigk-
szoSci krajow). Tego samego dnia odbywa
sie koncert wraz z Giorgim Latsabidze w
jednejz sal londynskich, ktdry otwiera serie
wystepdw promujacych te ptyte i muzyke.
Niesamowitym wydarzeniem tej jesieni
bedzie koncert w sali Filharmonikéw Ber-
linskich, ktérzy byli bardzo zaintrygowani
projektem i w rezultacie zaprosili mnie do
zaprezentowania muzyki Waghaltera na

Huzykall — 10 (147) — pazdziernik 2012

www.alexanderwalker.org
www.latsabidze.com

ich scenie. Cz za powrdt Waghaltera do
Berlina — miasta, w ktérym spedzit diugi
okres swojego zycia, bedac kochanym i
szanowanym artysta! Kolejnym wydarze-
niem bedzie koncert z English Chamber
Orchestra w londynskim Cadogan Hall,
gdzie zaprezentuje pod dyrekcja Alexandra
Walkera Koncert skrzypcowy i Rapsodie.
Mam nadzieje, ze bede miata réwniez
okazje w niedalekiej przysztosci wystapi¢ z
muzykq Waghaltera w Polsce —kraju, ktéry
na zawsze pozostat dla niego domem.®

Interesujace linki:
www.youtube.com/watch?v=GAFRrBGoGZY)
www.facebook.com/IrminaTrynkosViolinist
www.facebook.com/waghalterproject
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Festiwal Mozartiana

tym roku mamy juz VIl edycje
WMiedzynarodowego Festiwalu
Mozartowskiego Mozartiana.

Skad narodzit si¢ taki pomyst?
Pierwsze proby stworzenia festiwalu
muzyki Wolfganga Amadeusza Mozar-
ta podjatem przed zblizajacq sie 200.
rocznicg Smierci kompozytora, a wiec
przed 1991 r. Bytem jednak wtedy catko-
wicie osamotniony w tych dziataniach.
Przemiany polityczne w Polsce i trudna
sytuacja ekonomiczna zmusity mnie do
rezygnacji z tego ambitnego planu. Lecz
kiedy zblizata sie 250. rocznica urodzin
Mozarta i caty $wiat przygotowywat sie do
Swietowania tej rocznicy, z catg determi-
nacjg przystapitem do realizacji swoich
dtugo skrywanych marzen. Miatem juz
wtedy znakomity zesp6t wspdtpracowni-
kéw pionu organizacyjnego. Wtadze Mia-
sta Gdanska zyczliwie przyjety pomyst,

z Janem Lukaszewskim, wybitnym dyrygentem, chdrmistrzem
I organizatorem zycia muzycznego rozmawia tukasz Kaczmarek

wiec wprawdzie ze skromnym budzetem,
ale petni entuzjazmu przystapilismy do
realizacji tego pomystu. Poczatkowo
miata to by¢ jednorazowa kilkudniowa
impreza, odbywajaca sie w zabytko-
wych wnetrzach Patacu Opatow, Parku
Oliwskiego i Katedry Oliwskiej, jednak
ogromne zainteresowanie publiczno$ci
sktonito nas do kontynuowania festiwalu
w kolejnych latach i tak doszlismy juz do
VIl edycii.

Czy obecna edycja rozni sie w jakis
sposob od poprzednich?

Program festiwalu pomyslatem tak,
zeby nie tylko przedstawi¢ roznorodng
muzyke Mozarta: a wiec symfoniczng,
koncerty na instrumenty solowe, mu-
zyke operowg, kameralng i formy wo-
kalno-instrumentalne (msze, nieszpory,
litanie, itp.), ale takze dostosowac ten

program do réznego odbiorcy, czyli za-
rowno znawcow muzyki, jak i tych, ktorzy
rzadziej chodzg na koncerty, lub moze
nigdy. Dla dorostych, dla mtodziezy i
dla dzieci.

Majac to na uwadze skonstruowali-
$my program tak, zeby zachowa¢ pe-
wien rytm, ktory pozostaje w zasadzie
niezmienny we wszystkich edycjach
festiwalu. Tak wiec od godziny 16.30
Mozart dla dzieci, ok. godz. 19 na gtow-
nej estradzie koncerty klasyczne lub
operowe, po zmierzchu o 21.15 pokaz
tanczacej fontanny, a o 22 koncerty
jazzowe lub inne, z muzyka etniczng
lub folkowa.

W ostatnim dniu festiwalu, podczas
koncertu finatowego w Katedrze Oliw-
skiej, zawsze wystepujg organizatorzy,
czyli Polski Chor Kameralny w towarzy-
stwie wybitnych orkiestr, grajacych na

Legendy Polskiej Wokalistyki (18)

Bernard tadysz

najwiekszych artystow w powojen-
nych dziejach teatru operowego.
Tworzone przez niego kreacje wokalno-
aktorskie przeszty do historii nie tylko
polskiej opery. Jego Borys Godunow,
Krol Filip 11, Don Basilio, Mefisto zawsze
i wszedzie budzili wielkie emocje. Szybko
zyskat miano ,Zywej legendy polskiej
wokalistyki”.
Urodzit sie 24 lipca 1922 r. w Wilnie,
w muzykalnej rodzinie, ktdrej wiekszos¢
Spiewata w wileriskim chorze Hasto. Row-
niez w tym mieScie w latach 1940-1941
rozpoczat muzyczng edukacje. Niestety,
wybuch wojny niemiecko-rosyjskiej
zmusit go do jej przerwania. Wstapit do

B ytbez watpienia jednym z naszych

partyzantki, przyjat pseudonim Janosik i
dotaczyt do IIl Wilenskiej Brygady Armii
Krajowej. Brat udziat w wyzwalaniu Wilna
w 1944 r. Po wyzwoleniu miasta zostat
wziety do radzieckiej niewoli i wywieziony
do obozu pracy w Katudze. Wiasnie w
tym obozie spotkat mtodego dyrygenta
Henryka Czyza, ktdry urzeczony wspa-
niatym gtosem zaprosit tadysza do
prowadzonego przez siebie zespotu, z
ktérym rozpoczat pierwsze wystepy. Na
poczatku 1946 r. Bernard tadysz wrécit
do kraju i zatrzymat si¢ w Warszawie.
Po kilku podejsciach zostat cztonkiem
choru Opery Warszawskiej i jednocze-
$nie rozpoczat studia w Wyzszej Szkole
Muzycznejim. F. Chopina w Warszawie w

Adam Czopek

klasie prof. Wactawa Filipowicza. Byt tez
w tym czasie solistg Centralnego Zespotu
Artystycznego Wojska Polskiego.
Kariere solisty operowego rozpoczat
w 1950 r. na scenie Opery Warszawskiej
od nagtego zastepstwa w Eugeniuszu
Onieginie, gdzie Spiewat niewielka, ale
niezmiernie wazna, partie ksiecia Gre-
mina, co byto jego scenicznym debiutem,
przygotowanym w jedno przedpotudnie.
Druga partia, Zbigniewa w Strasznym
dworze, w jakiej pojawit sie na warszaw-
skiej scenie, to rowniez nagte zastepstwo,
ktére na dodatek odbyto sie bez jednej
proby scenicznej. Obie kreacje szybko
zaskarbity mu uznanie krytykii publiczno-
sci. | juz wtedy zaczeto sie w Warszawie
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instrumentach z epoki oraz znakomitych
solistéw, specjalizujacych sie w wyko-
nawstwie muzyki czaséw Mozarta.

W tym roku byto oczywiscie podobnie,
cho¢ zardwno wykonawcy, jak i program,
zawsze sie zmieniajg. Novum, ktdre
wprowadziliSmy w tym roku, byt udziat
aktorow Teatru Muzycznego w Gdyni,
ktérzy przed koncertami, przebrani w
kostiumy z XVl w., odgrywali na alejkach
Parku rézne zabawne scenki, angazujac
przechodnidw.

Czy dobér programu i artystow jest
catkowicie panska decyzja? Co stano-
wi w tym wypadku klucz?

Dobor artystow jest catkowicie mojg
decyzja, natomiast program niekiedy
proponujg wykonawcy, cho¢ najczescie;
uzgadniamy go wspolnie z wystepujacymi
artystami. Tu dodam, Ze wiele utworéw
wykonywanych na koncertach nocnych,
to kompozycje stworzone dla tego wia-
$nie festiwalu, ale zawsze muszg one
posiadac taczno$¢ z muzykag Mozarta,
zawieraC cytaty, badz by¢ inspirowane
jego muzyka.

Bardzo zalezy mi na tym, aby pro-
gram byt réznorodny oraz prezentowat
mozliwie rdzne gatunki muzyki W. A.
Mozarta. Dlatego przedstawialiSmy

Jan tukaszewski
fot. Pawet Matuszewski
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chodzi¢ do Opery na tadysza. Jego
nazwisko na afiszu gwarantowato petng
satysfakcje z jego kreacji wokalnej i ak-
torskiej. Byt w prostej linii kontynuatorem
tradycji wielkich polskich baséw: Edwarda
Reszke, Zygmunta Zaleskiego i Adama
Didura. Natura obdarzyta go nie tylko
pieknym gtosem o niespotykane; sile i
wyjatkowym bogactwie brzmienia, ale
rowniez wybitnym talentem aktorskimi,
temperamentem i nerwem scenicznym
co pozwalato mu na wiarygodne kre$lenie
sylwetek swoich scenicznych bohaterow.
Po dwoch juz wspomnianych partiach,
kolejnym warszawskim sukcesem okazat
sie Mefisto w Faus$cie Ch. Gounoda oraz
Krol w Jolancie P. Czajkowskiego. Pu-
blicznos$¢ polskich teatréw operowych do
dzisiaj pozostaje mu wdzieczna za wspa-
niata kreacje partii Skotuby w Strasznym
dworze. Arie Ten zegar stary w jego
wykonaniu znat kazdy, kto cho¢ troche
interesowat sie operg. Opera Warszaw-
ska, a pozniej Teatr Wielki byty jego arty-
stycznym domem do 1980 r. Spiewat na
tej scenie, z wielkim powodzeniem, obie
partie basowe: Kréla Filipa Il i Wielkiego

Inkwizytora w Don Carlosie Verdiego. Do
legendy przeszedt warszawski spektakl
Don Carlosa, w ktérym goscinnie jako
Filip Il wystapit Nikolai Ghaiurow, Bernard
tadysz $piewat w tym przedstawieniu
partie Wielkiego Inkwizytora, ich duet
w Il akcie to byt prawdziwy pojedynek
na glosy.

Pierwszy okres kariery podpiera
tadysz gtéwnymi nagrodami na kilku
miedzynarodowych konkursach wokal-
nych. Juz w 1947 r. zdobyt | nagrode na
Ogolnopolskim Konkursie Spiewaczym w
Warszawie. Drugi raz stanat do konkur-
sowych przestuchan w 1949 r., jeszcze
jako solista Reprezentacyjnego Zespotu
Wojska Polskiego, od ktorego zaczynat
artystyczng droge, zdobyt Ill nagrode w
Budapeszcie. Kolejny konkurs odbywa
sie w 1951 r. w Berlinie, gdzie zdobywa
Il nagrode. Przetomowym momentem
stat sie Miedzynarodowy Konkurs Wo-
kalny we wtoskim Vercelli, gdzie otrzymat
gtéwna nagrode i tytut Il primo premio
assoluto”, co otworzyto mu drzwi wielu
renomowanych scen z mediolanskg La
Scalg na czele. Niestety, dziwnym zrza-

dzeniem losu (odméwiono mu paszportu)
nigdy na tej scenie nie wystapit. Wziat
jedynie udziat w tournée zespotu firmo-
wanego przez mediolanskg La Scale po
NRF. Po kilku latach sytuacja powtorzyta
sie i to w momencie, kiedy rysowata sie
przed nim mozliwo$¢ wystepéw w no-
wojorskiej MET. Rowniez nie pozwolono
$piewakowi na udziat w przestuchaniach
w Wiedniu, na ktére zaprosit go Rudolf
Bing, dyrektor MET. Zagraniczne wy-
stepy rozpoczat od Teatro Massino w
Palermo, gdzie podziwiano go w trzech
premierach: Nieszpory Sycylijskie i Don
Carlos Verdiego oraz Cyruliku sewilskim
Rossiniego. Wystepowat wtedy obok tak
wielkich staw jak: Victoria de los Angeles,
Antonietta Stella, Anita Cerquetti, Franco
Corelliu, Giuseppe Tadei. W 1961 r. wy-
stapitw Teatro Regio w Parmie bedac tym
razem partnerem innego wspaniatego
basa, Cesara Sepiego w roli Kréla Filipa.

W 1959 r. legendarny dyrygent Tulio
Serafin zaprosit go do Londynu do udziatu
W nagraniu ptytowym t.ucji z Lammermo-
or Donizettiego, obok naszego Spiewaka
udziat brali: primadonna assoluta Maria
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utwory kameralne, tacznie z wystepami
na rzadko spotykanych instrumentach,
jak np. glasharmonika, utwory z udziatem
m.in. pianistow, skrzypkéw, oboistow,
waltornistdw oraz orkiestr kameralnych
i symfonicznych, a takze opery w wer-
sjach sceniczno-koncertowych, ale z
inscenizacja, kostiumami, dekoracjami,
rekwizytami itp.

Warto dodac, ze kazdego roku druku-
jemy specjalny program, ktory stanowi
rodzaj przewodnika po $wiecie muzyki i
epoki Mozarta.

Jest pan znany jako wybitny wy-
konawca wspétczesnej muzyki ché-
ralnej. Prosze powiedzie¢, jaka jest
réznica w pana podejsciu do dzieta
wspotczesnego tworey (np. dokonu-
jac swiatowego prawykonania dziefa)
od podejscia do dziet klasykéow? Co
sprawia panu wieksza satysfakcje?

Muzyka réznych epok posiada oczy-
wiscie wiele cech wspdlnych, takich jak
rytm, intonacja, a takze ekspresja. Wy-
maga ona (muzyka) zawsze rzetelnosci
i zaangazowania wykonawcy, aby wyko-
nanie przedstawiato prawde o utworze.
Ale oczywiscie sg tez i znaczace réznice,
tak jak w architekturze, malarstwie, litera-
turze. W XVIII w. ludzie nie tylko ubierali

sie inaczej, ale takze inaczej formowali
mysli, uzywali innego stownictwa oraz
innej gestykulacji. Tak wiec wykonujac
stylowo muzyke osiemnastowieczng nie
wystarczy zmieni¢ instrument, trzeba tez
zmieni¢ artykulacje, czyli jakoby sposéb
wyrazania tresci i emocji. Wiemy, ze in-
strumenty zmienialy sie, zmieniaty sie ich
ksztalty, materiat z ktdrego byty zrobione,
smyczek, struny, itp. Gtos ludzki jako in-
strument nie podlegat takim zmianom, ale
niewatpliwie sposob artykulacji dzwieku,
prowadzenie frazy ulegaty zasadniczym
zmianom na przestrzeni wiekow. Oczywi-
Scie istotng role petni tu takze wysoko$¢
stroju muzycznego. Muzyke wspdtczesng
a cappella $piewamy w stroju 440 Hz (dla
dzwieku a1). Gdy wystepujemy z orkiestrg,
instrumentéw wspotczesnych to jest to
przewaznie 442 Hz. W muzyce Mozarta
jestto str6j 430 Hz, a w baroku jeszcze niz-
szy — 415 Hz. Najtrudniej poruszac si¢ w
stroju klasycznym, czyli 430 Hz, gdyz, jak
powiadajg muzycy wyksztatceni w stroju
440, jest to jakby ,miedzy klawiszami”. Ale
brzmienie jest wspaniate, migkkie, ciepte i
0 swoistej elegancii.

Muzyka wspotczesna natomiast nie-
koniecznie chce by¢ elegancka i mita dla
ucha. Chce by¢ petna ekspres;ji, stosujac
nierzadko niespotykane dotad efekty

dzwiekowe. To jest wielkie wyzwanie dla
wykonawcy, mnie osobiscie daje ogrom-
na satysfakcje.

Lubie jednak obraca¢ sie w muzyce
roznych epok i réznych kompozytorow.
| zawsze najbardziej podoba mi sie ten
utwor, ktéry aktualnie lezy na pulpicie i
nie ma znaczenia, czy jest to Mozart, czy
Penderecki.

Czy wspotpracuje pan zkompozyto-
rami podczas pracy nad ich dzietami,
pomaga im pan w jakis$ sposéb?

Oczywiscie chetnie wspdtpracuje z
kompozytorami podczas pracy nad ich
dzietami, mysle jednak, ze bardziej to oni
pomagajg mi zrozumie¢ swoje intencje.
Pracujac i przyjazniac sie z wieloma
kompozytorami poznaje ich charaktery,
temperament, sposob myslenia. Ta wie-
dza bardzo pomaga mi w zrozumieniu
wykonywanego utworu oraz jego wykona-
niu zgodnym z intencjg kompozytora. Ale
dodam, ze zdarza sie takze przekonac
kompozytora do innej interpretacii utworu,
przede wszystkim ze wzgledu na mozli-
wosci i walory techniczne wykonawcow.

Jakie sg pana plany na przysztos¢?
W przyszto$ci chciatbym przede
wszystkim kontynuowa¢ to wszystko,

i Callas oraz Ferruccio Taglavini. Ladysz jest jedynym
polskim $piewakiem, ktory wystapit u boku tej wielkiej
artystki. Pozostajac jeszcze przez chwile przy zagranicz-
nych wojazach artysty nalezy wspomnie¢ o wystepach
w: Neapolu, Parmie, Monachium, Moskwie, Wiedniu,
Budapeszcie, Nowym Jorku, Filadelfii, Tel Awiwie.

31 stycznia 1960 r. odbyta sie na scenie Opery
Warszawskiej, przygotowana muzycznie przez Jerzego
Semkowa, premiera Borysa Godunowa Musorgskiego
z Bernardem tadyszem w roli tytutowego cara Borysa.
Kreacja wtedy stworzona okazata sie bodaj najwiek-
szym sukcesem w catej jego karierze i do dzisiaj trak-
towana jest jak niedoScigty wzor tej partii. Powtorzyt
ten sukces rowniez w ,jaskini lwa”, czyli moskiewskim
teatrze Bolszoj. Kolejny raz kreowat partie cara pod-
czas premiery Borysa Godunowa juz w warszawskim
Teatrze Wielkim w grudniu 1972 r. ,tadysz, najwiek-
szy powojenny polski bas, artysta, ktérego aktorstwo
jest samg natura, nie byt w tym przedstawieniu ani
Spiewakiem, ani aktorem. Byt Borysem Godunowem
— rosyjskim carem, wtadcg duzego formatu, a jedno-
cze$nie nieszczesliwym czlowiekiem, mocujacym sie
z losem, ambicjami i problemami nie do rozwigzania.
| kiedy w scenie Smierci wali sie ze schodow — po
widowni wieje prawdziwg groza: zaciera sie granica
pomiedzy teatralng fikcjg i rzeczywistoscig. Ogladamy
wielki, autentyczny teatr i wielkiego artyste, ktory zagrat

Bernard tadysz
fot. archiwum autora
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co robie do tej pory, a wiec organizowac
dobre koncerty i nagrania, bra¢ udziat w
festiwalach, no i oczywiscie troszczyc sie
o state podnoszenie poziomu wykonaw-
czego mojego zespotu. Pragne takze, jak
dotad, zachecac i inspirowaé kompozyto-
réw do tworzenia nowych dziet. Kocham
publicznos¢, ktéra przychodzi na moje
koncerty, pragne, aby to sympatyczne
grono melomandw stale si¢ poszerzato.
Posiadam wspaniatych wspétpracowni-
kdw, zaréwno spiewakow w chorze, jak i
pracownikéw biura — to oni sg autentycz-
nymi autorami naszych sukcesow, mysle,
ze takze tych przysztych.

Czego moge panu zyczyc?

Zyczytbym sobie, aby wszyscy moi
wspdtpracownicy, o ktérych wspomnia-
tem, mogli stale cieszy¢ sie satysfakcjg
podobng do mojej. Aby ich status mate-
rialny stale wzrastat, by mogli cieszy¢
sie szacunkiem i uznaniem dla swojej
ciezkiej pracy. Najwiekszg naszg bo-
laczkag jest brak wtasnej sali do prob i
koncertow, i posiadania takiego wiasnie
miejsca mozna nam zyczyc.

Tego i wszystkiego najlepszego
panu i panstwu zycze! | do zobaczenia
zarok! Bardzo dzigkuje za rozmowe!®

CZLOWIEK

zyciowa role” — napisat w swojej pracy
dyplomowej Zbigniew Ladysz.

Repertuar artysty obejmowat wielkie
basowe partie w dzietach Moniuszki,
Verdiego, Czajkowskiego, Musorgskie-
go, w sumie 40 partii. Réwnie chetnie
siega po dzieta bardziej wspdtczesne:
Szymanowski, Strawinski, Paciorkie-
wicz, Penderecki. Zresztg tworczosé
tego ostatniego kompozytora darzyt
szczegolnymi wzgledami. Brat udziat w
prawykonaniu jego Jutrzni, Kosmogoni,
Pasji wedtug $w. tukasza oraz Te Deum
dedykowanego Janowi Pawtowi II. Byt
tez pierwszym ojcem Barre’em w Swia-
towej premierze Diabtéw z Loudun w
Hamburgu. Réwnolegle z dziatalno$cig
sceniczng prowadzit bogatg dziatalno$é
koncertowa. Miat w repertuarze kilka-
dziesiat piesni Moniuszki, Niewiadom-
skiego, Noskowskiego, Musorgskiego,
Schuberta.

Warto jeszcze przypomnieé, ze
tadysz byt pierwszym Tewiem w pol-
skiej premierze musicalu Skrzypek na
dachu, w Teatrze Muzycznym w todzi
w 1983 r. Zresztg ten znakomity artysta

obdarzony niezwykle pieknym gtosem
o niespotykanej sile, miekkosci brzmie-
nia i rozlegtej skali, z rowng lekko$cig
$piewat repertuar operowy i popularne
piesni oraz fragmenty popularnych mu-
sicali, co zapewniato mu przez wiele lat
wielkg popularnos¢ u publicznosci, ktéra
kochata jego sceniczny i estradowy tem-
perament. ,...Bernard tadysz, wiadomo,
ma wyjatkowo piekny gtos i jest wybitnie
muzykalny. Ponadto jednak obdarowany
jest wrodzonym talentem scenicznym,
zmystem dowcipu, instynktem aktorskim,
ktory podsuwa mu zawsze trafne Srodki
zaréwno dla stworzenia postaci Ksiecia
Gremina, jak Krdla Filipa, czy wiasnie
zabawnego i zadufanego Maestra, co
ptaci i wymaga. Jego wejscie na sceng,
konflikty z orkiestra, trudnosci z dyry-
gowaniem, kazdy ruch podkreslony
Swietnym kostiumem i najdrobniejszy
grymas twarzy wywotujg szczerg rados¢
widziow...” —napisatw 1971 r. w Kulturze
Ludwig Erhardt w recenzji po premierze
Il maesrto di capella Cimarosy w teatrze
Wielkim. W 1968 r. $piewat tg sama role
w Il maesrto di capella wystawionym

przez Warszawskg Opere Kameralng,
po premierze ktorej Jozef Kanski napisat
w Trybunie Ludu: ,W jedynej $piewanej
roli wystapit tu Bernard tadysz, dajac
niepowtarzalng zgota kreacje, nie tylko
wokalna, ale i aktorskq”.

9 kwietnia 2008 r. Senat Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w
Warszawie nadat Bernardowi tadyszowi
tytut doktora honoris causa tej uczelni.
Uroczysto$¢ wreczenia odbyta sie 6
maja 2008 r. Laudacje wygtosit promotor
prof. Ryszard Ciesla. ,Bernard tadysz
zawsze podazat swojg droga —iw zyciu,
i w sztuce. Nie ktaniat si¢ nikomu i nie
zabiegat o przychylno$¢. Nie musiat. Byt
w $piewie nieprzecietny. Bernard tadysz
zawsze byt sobg, zawsze jednoznaczny-
goracy albo zimny, ale nigdy letni. Nigdy
nie byt nijaki. Starat sie przezwycieza¢
siebie, a nie swdj los. A los darowat mu
wiele przeciwstawnych propozycji. Przy
catym zaufaniu do swojego wielkiego ta-
lentu, zaznat tez wtasnej kruchosci” — na-
pisat z tej okazji prof. Stanistaw Moryto,
rektor stotecznej Akademii Muzycznej.®
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Pepe Romero — Hiszpanskie noce

Moja nowa ptyta

racujac nad tym nagra-
Pniem zaczatem marzy¢ o
Hiszpanii z czasdw mojej
mifodosci, gdy nie byto jeszcze
taksowek tylko dorozki, gdy
zapach kwiatéw mieszat sie w
powietrzu ze $piewem we-
drownych sprzedawcdw,
gdzie marzenia o wolnosci
i pokoju wyrazaty sie po-
przez sztuke, nawet jesli
byty ttumione. Obraz
Hiszpanii, ktérg opu-
Scitem w 1957 r., wyryt
sie na zawsze w mo-
jej pamieci. Wsrod
moich krewnych
byli wielcy muzy-
cy, poeci, malarze
i kompozytorzy. W
weekendy odwie-
dzat nas regular-
nie jeden z uczniow
Francisca Tarregi. W ,
czasach Republiki m¢j .
ojciec sympatyzowat z lewico-
wymi intelektualistami, byt przy-
jacielem Federica Garcii Lorki.
W tym okresie Hiszpania po-
szukiwata w sztuce takze istoty
piekna. W muzyce, wykonawcy
i aficionado byli bardzo przywia-
zani do frazowania, do brzmie-
niowej ekspresywnos$ci dzieta.
Kiedy zamieszkalismy w Stanach
Zjednoczonych, zaprzyjazniliémy sie z
hiszpanskimi artystami, ktdrzy opuscili
Hiszpanig w czasie wojny domowej, pod
rzadami Franco. ZyliSmy wiec dalej w
wyidealizowanej Hiszpanii. W Stanach
zwrocilismy sie do Joaquina Rodriga i
do Federica Moreny Torroby, aby pisali
utwory dla nas, dla rodziny Romero i
tych dwoch kompozytoréw nawigzato
owocng wspotprace i bliskg przyjazn z
nasza rodzina.
W tym nagraniu stworzytem Hisz-
panie taka, jakg poznatem w czasach
swego dziecinstwa dzieki kompozy-

torom, ktorych wybratem, ktorzy po
mistrzowsku odmalowujg te Hiszpanie.

Zanim wolno mi byto zagra¢ Sona-
tine Federica Moreny Torroby (miatem
wtedy pie¢, sze$¢ lat), mdj brat Celin
wpisat ten utwor do swego repertuaru,
wiec dla mnie dzieto to byto ,zakazane”.
Aby unikna¢ rywalizacji w rodzinie, moj
ojciec okre$lit muzyczne tereny, ktére
szanowali$my wszyscy. Celin udzielit
mi niedawno swego btogostawien-
stwa, zebym jg grat i nagrat. Ogromne
przywigzanie Torroby do Madrytu, do
,manolas” spacerujacych wzdtuz Gran

Via, do ,verbenas” (uroczysto-
$ci odbywajace sie na Swiezym
powietrzu), pasja do Madrytu na-
malowana przez Goje — wszystko
to ozywa w dwdch krafcowych
cze$ciach. Andante, tak samo
gtebokie jak i delikatne, to
dla mnie podréz do du-
szy Torroby. Pewnego
dnia, podczas wizyty
u kompozytora w jego
madryckim mieszka-
niu, zobaczytem fo-
tografie Richarda
Straussa - w de-
dykaciji byty gratu-
lacje dla Torroby
za te wspaniatg
partyture, ktorg
Strauss ustyszat
niedawno w wy-
konaniu Andre-
sa Segovii w
: Paryzu.

# Fandango dla cztowieka z
ludu jest tym, czym byt menuet
dla arystokracji. Rodrigo mawiat:
,Grajcie go z pompa, z umiar-
kowaniem i elegancjg!”. W tym
Fandangu pochodzacym z jego
Tres piezas espafiolas, Rodrigo
zaczyna od dysonansowej har-
monii i w humorystyczny sposéb
przemierza przez cigg modulacji
w poszukiwaniu doskonatego
akordu A-dur, ktéry odnajdujemy na
samym koncu utworu. Nastepujaca po
nim Passacaglia to dla mnie jeden z
najwiekszych zabytkéw muzyki hisz-
panskiej jak i samej Hiszpanii. Wraz
z elementami z Las folias de Espafia
Rodrigo zabiera nas w podréz przez
historie Hiszpanii. Zapateado - ozna-
czajgce dostownie $lad zarysowany
przez obcasy tancerzy flamenco - ma
swoje miejsce w wielu kompozycjach
Rodriga. To Zapateado jest w stylu
neobarokowym, z bogatymi harmoniami
i ornamentacjg przypominajacq partity
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skrzypcowe i suity na wiolonczele
Bacha. Tworzg odpowiednik stynnego
Preludium na gitare Manuela Ponce’a,
przyjaciela Rodriga z czaséw jego stu-
didw w Paryzu.

Tuz po wojnie w Hiszpanii, moj ojciec
Celedonio Romero, wyleczywszy sie z
tyfusu pojechat do Sewilli z koncertem.
Kiedy aficionado zapytali go o gitare
na ktorej grat, byli zszokowani, gdy
dowiedzieli sie, ze jest to wypozyczony
instrument. Ztozyli sie wiec, by zamowic¢
gitare u stynnego Santosa Hernandeza.
Jak tylko instrument zostat wykonany,
moj ojciec pojechat po niego do Ma-
drytu. Byfa to bardzo radosna okazja i
podczas tej wizyty wraz z moim bratem
Celinem zwiedzili najbardziej zachwy-
cajace miejsca tego duzego miasta.
Suite madrilefia nr 1 przywotuje ten
moment i maluje portret Celina. Jeden
z utworéw, El Chotis de la Bombilla
przedstawia Celina jako uwodziciel-
skiego i dobrodusznego przystojnego

Pepe Romero E
fot. Harald Hoffmann/DG (str. 26127)

mtodego mezczyzne. W tej suicie do-
strzegamy takze mito$¢ i pasje mojego
ojca do dwdch romantycznych kompo-
zytoréw fortepianowych — Schumanna
i Brahmsa.

Miatem szczesScie ustysze¢ od same-
go Torroby, skad wzieta sie inspiracja
Nocturno, utworu tak bardzo osobiste-
go. Pewnej cieptej nocy w Madrycie
kompozytor obudzit sie od dzwieku ze-
gara, ktory wybijat drugg godzine. Lekki
wiatr, ktory wpadt przez otwarte okno
oczarowuje go, zupetnie tak jak tagod-
nos¢ i delikatnos¢ jego wtasnego serca,
gdy patrzy na swa ukochana. Przezywa
w myslach jeszcze raz to, co wydarzyto
sie tego wieczoru, gdy poruszyta go do
gtebi jego mitos¢ do niej. Styszy znowu
zegar, teraz jest pigta godzina. | jeszcze
raz uderza go nocne pigkno Madrytu i
pograza sie w btogim $nie.

Mdj ojciec opowiadat duzo o Joaqu-
inie Turinie, poniewaz znali si¢ bardzo
dobrze. Aszczegdlnie o jego wielkiej pa-

-

-
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sji do Sewilli, swego rodzinnego miasta,
i do muzyki flamenco - pasje te dzielito
wielu hiszpaniskich kompozytorow. W
tym utworze jego duch flamenco i jego
Dundee ozywaja. Ubdulia, cérka Turiny,
data mi kopie jego oryginalnych manu-
skryptow na gitare. Miatem przyjemnos¢
zobaczy¢, ze jego wstep do Sevillany
wymaga ,rasgueados” w najbardziej
autentycznym stylu flamenco, tworzac
jeszcze wiecej kontrastow w tej rapso-
dycznej fantazji na cze$¢ Sewilli. Po
ognistym poczatku Turina rozwodzi sie
nad nocng atmosferg starego miasta,
z jego waskimi uliczkami skapanymi w
zapachu jadminu. Ta atmosfera zostaje
przerwana przez arpeggia gitarowe w
rytmie ,soleares” i zamiast ,coplas’,
kompozytor wraca do tego eterycznego,
mistycznego miejsca.@

Na podstawie wypowiedzi artysty zamieszczonych w
plycie Spanish Nights, © DG 2012
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Hilary Hahn | Hauschka
SILFRA - niezwykty album

ie trzeba wcale dtugo rozmawiaé
N z cudownie utalentowang skrzy-
paczka amerykanska Hilary Hahn,
czy tez z niemieckim mistrzem fortepianu
preparowanego Volkerem Bertelma-
nem, znanego mitosnikom muzyki pod
pseudonimem Hauschka, by dostrzec
prawdziwg pasje i entuzjazm, jakie wy-
wotuje poruszenie tematu ich pierwszego,
wspolnego albumu. ,\W zyciu, wyjasnia
Hahn, zmierzam az do kresu Sciezek,
ktére mnie intryguja. Ten projekt jest
jedna z takich Sciezek, ktdra ukazata sie
przede mng. Bytabym szalona, gdybym
nig nie podazyta”. Hauschka jest jeszcze
bardziej ozywiony i ekspresywny. ,taczy
nas taka sama ochota na odkrywanie,
uzupetnia. W czasach Krzysztofa Kolum-
ba spotkatbym, by¢ moze, Hilary gdzie$
na $rodku Atlantyku: ona bytaby w drodze
ku poznawaniu Ameryki Potudniowej; ja
poszukiwatbym lodowcéw. Nasze statki
spotkatyby sie, a my napiliby$Smy sie
razem herbaty, wymienilibySmy sie do-
Swiadczeniami”. Pomyst ten rozémiesza
go lekko. ,Chce powiedzie¢, ze interesuje
nas odkrywanie nowych rzeczy, a takze
prawdziwa przygoda do przezycia”.
Te wiasnie dobre cechy charakteryzuja
z kofica w koniec SILFRE, pierwsza ply-
te, ktérg wspolnie nagrali. Geneza tego
albumu ambitnego, swobodnego i czesto
nowatorskiego siega ponad dwoch lat.
Pierwszym, ktory rzucit ten pomyst byt
Tom Brosseau. Ten muzyk folkowy na-
grywa w Fat Cat Record, w wytworni tej
ukazato sie wiele solowych ptyt Hauschki.
Hahn z kolei grata z nim na koncertach,
jak réwniez na nagraniu albumu Grand
Forks, ktory ukazat sie w 2007 r. ,Tom
wielokrotnie opowiadat mi o Volkerze,
jak o kim$, ktérego sugestie powinnam
pozna¢” wspomina Hilary. W tym samym
czasie Brosseau zachecat Hauschke,
z ktérym wyjechat na tournée, aby ten
skorzystat z okazji, ze Hahn wystepuje
w jego miescie, w Dusseldorfie, i odkryt
jej prace. W taki sposdb wiasnie poznali
sie na zakonczenie koncertu.

Chociaz to pierwsze spotkanie byto
krotkie, wystarczyto, by zapoczatkowac
serie wydarzen, ktéra doprowadzita do
powstania SILFRY. ,Po okoto dwdch
tygodniach wystepowatem z
koncertem z Tomem w San
Francisco, kontynuuje Hau-
schka, i Tom zaprosit Hilary
do wykonania dwdch utworéw
razem z nami. Gratem wtedy z
Magik*Magik Orchestra i Hilary
dofaczyta do nas w ostatnie;
improwizacji’. Tak jak mowi Hi-
lary, ,od tego momentu projekt
ewoluowat zupetnie naturalnie,
w taki sam sposob, w jaki sie
rozpoczat: jeden etap na raz,
kazda rzecz w swoim czasie.
Biorgc pod uwage sposéb, w
jaki sprawy przyjety swoj ksztatt,
odnosi sie wrazenie, ze wszyst-
ko to byto w pewnym sensie
niejako okreslone z gory, a my
tylko podazalismy za tym”.

Hahn uznawana jest za jed-
ng z najlepszych skrzypaczek
Swiata, artystka ,liczy sie wsrdd |
tych nielicznych artystow, ktorzy
osiggaja jednoczesnie fenome-
nalng technike i wnikliwy zmyst
interpretacji’, cytujac Allmusic.
com. Nauke rozpoczeta, gdy
miata 3 lata, w wieku lat 11
wystgpita po raz pierwszy z
orkiestrg symfoniczng, majac
16 lat podpisata kontrakt z Sony
Classical, a zanim skonczyta
lat 21, zostata wybrana przez
Time Magazine ,Najlepszym
Mtodym Muzykiem Klasycz-
nym”. Chociaz bardzo wcze-
$nie wyrobita sobie nazwisko
jako wykonawczyni niektorych
najbardziej znanych utwordw
repertuaru klasycznego — Bach
pozostaje nadal dla niej jed-
nym z najbardziej liczacych
sie_kompozytorow — nigdy nie
obawiata si¢ zgtebia¢ mniej

Stefan Banasiak

konwencjonalnych dziedzin, czy chodzi
o0 dzieta Schoenberga, kinowe tasmy
dzwigkowe — uczestniczyta w nagraniu
tasmy do filmu The Village M. Nighta
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Shyamalana - czy tez do$wiadczen z
teksanska grupq art-rokowg And You Will
Know Us By The Trail Of Dead. Zapytana,
jakaq muzyke lubi, moze wymienia¢ bez
korica: ,Moge stuchaé po kolei Heifeza i
Postal Service, Ette Jamesa i Hauschke,
Jeremy'ego Denka w Ivesie i Lera Auer-
bacha wykonujacych swe wiasne utwory,
Josha Rittera i So Percussion, The Little
Match Girl Passion Davida Langa i Ted-
dy’ego Thompsona, Woodiego Guthriego
i Adele, Isana i Colletee, Alexiego Mur-
docha i Caleba Stine’a zanim powrdce
do Symfonii z organami Saint-Saénsa”.

Hilary Hahn i Hauschka
fot. Mareike Foecking/DG

Ze swojej strony, Hauschka stat sie
znanym dzigki swoim siedmiu albumom
nagrywanym od 2004 r., poswigconym w
wiekszosci fortepianowi preparowanemu.
Ten ptodny muzyk czerpie inspiracje od
tych, ktorzy stosowali fortepian preparo-
wany, poczawszy od Erica Satiego do
Johna Cage’a i wspotczesnych wyko-
nawcow takich jak Max Richter i Yann
Tiersen. Jego twdrczo$¢ nie przestata
sie rozwija¢, poczawszy od pierwszych
solowych improwizacji az do wigczenia
elementow elektronicznych (w swoim naj-
nowszym albumie Salon Des Amateurs,
pianista oddaje swg mito$¢ do
muzyki tanecznej, ktorg odkryt
w Dusseldorfie, w klubie o te]
samej nazwie). Podobnie jak w
przypadku Hahn, nie jest to jego
pierwszy projekt realizowany z
= innymi muzykami: grat w takich

| sktadach jak Music A.M., gdzie
dotgczyt do swego rodaka Ste-
fana Schneidera i do Luke'a
Sutherlanda, powiesciopisarza
i dawnego lidera zespotu Long
Fin Killie. Muzyk dokonuje takze
. nagran z cztonkami znanych
| zespotow, takich jak Calexico
i mum, ktorzy uczestniczyli w
Salon des Amateurs.

Odnosnie wspélnej pracy
Hahn i Hauschki wyznajg po-
dobna filozofie. ,Wspdiny projekt
musi posiada¢ sens na wszyst-
" kich ptaszczyznach, podkresla
Hahn, w tym takze na ptaszczyz-
nie instynktowej. Eksploracja
relacji pracy powinna wzbudzaé
prawdziwe zainteresowanie i
ciekawos¢ u kazdej z osob za-
| angazowanych w taki wspdiny
| projekt. Jesli tak sie nie dzieje,

zainteresowanie szybko mija i
jest takie na site. DoSwiadczenie
to jest cudowne, jesli jego ewo-
lucja jest organiczna”. Hauschka
widzi to w nastepujacy sposob:
,1rzeba wyjs¢ ze swojej kuli,
jest to bardzo wazne; pracujac
z kim$, otwieramy wiele drzwi
do swojej wiasnej kreatywno$ci.
Jednak nie jestem fanem wspol-
nych projektow realizowanych z
czystej przyjemnosci wspoinej
pracy czy tez z powodéw komer-
cyjnych. Kiedy z kim$ pracuije,
to zawsze dlatego, e ta osoba
interesuje mnie i fascynuje”.

CZLOWIEK

To prawdopodobnie taka wtasnie
wspdlna wizja zachecita Hahn do zagra-
nia z Hauschka po raz pierwszy w Girls,
jednej ze Sciezek Salon Des Amateurs.
Jedli chodzi o SILFRE, podstawg ich
projektu byta improwizacja, nie wazne,
czy wymieniali pliki przez internet, czy
tez pomysty w studio, czy tez, gdy spo-
tykali sie regularnie przez dwa lata, ,aby
dojs¢ do swego rodzaju instynktowego
zrozumienia sposobu grania, wyjasnia
Hauschka, by pozwoli¢ muzyce oddychac
i czu¢ sie swobodnie z tym, co gra druga
osoba”. Nie mieli zupetnie okreslonego
celu, ani z pewnoscig zadnej z gory zato-
zonej estetyki, decydujac sie rozmy$inie
na przyjscie do studia nagraniowego nie
przynoszac niczego napisanego. Praco-
wali w nim z Valgeirem Sigurdssonem,
producentem, kompozytorem i muzykiem
islandzkim, ktérego wytwdrnia Bedroom
Community przyczynita sie do tego, ze
caty Swiat poznat takich artystow jak Ben
Frost czy Nico Muhly. Sigurdsson, to tak-
ze inzynier dzwigku i programista wielu
nagran Bjorka w latach 2000-2005. Jego
jasne i przestronne studio Greenhouse,
pofozone niedaleko Rejkiawiku, okazato
sie doskonatym: ,Miejsca, a zwtaszcza to
studio, naprawde nam pomogty wydoby¢
znaszej glowy i z naszej osobistej historii
dokfadnie to, co pozwolito nam stworzyé
te kreatywng przestrzen. ByliSmy w niej
na tyle wolni, ze utworzylismy wzajemng
wiez i podazalismy za tymi fragmentami
pomystu, ktore rodzity sie w trakcie sesji
— zauwaza Hahn — Mysle, ze w tym nie-
zaleznym i skupionym otoczeniu mielismy
wiecej nowych idei niz podczas prob”.

Przez dziesie¢ dni artysci pracowali
z Sigurdssonem w roli wspdtproducenta
i inzyniera dzwieku; zrodtem inspiracji
byt rozwdj, tak naturalny, tak zajmujacy,
ze nie wychodzili juz poza album, gdy
nie grali, byli tak bardzo na nim sku-
pieni, wyjasnia Hahn. Oboje posiadajg
wspdlne walory — Hauschka na przyktad,
posiada takze wyksztatcenie klasyczne
— oboje spedzili wiele czasu w bardzo
odmiennych $wiatach muzycznych, i to
doswiadczenie umozliwito im zgtebie-
nie nieznanego jeszcze muzycznego
terytorium. Wedtug Hahn to, co z tego
wynika, to bardziej fakt, ze posiadajg
rozne doswiadczenia niz to, ze pocho-
dzg z roznych dyscyplin. ,Chodzito o
to, aby dokona¢ fuzji miedzy tym, co juz
zrobitam oprdcz muzyki klasycznej, a
co byto moim jedynym do$wiadczeniem
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w improwizacji a takze tym wszystkim,
czego nauczytam sie i co zdotatam
zgromadzi¢ na przestrzeni lat, wyjania
artystka nawigzujac do tej wedrowki.
| trzeba byto znalez¢ sposob, abysmy
spotkali sie oboje jednoczesnie posrodku
naszych tworczych tendencji muzycznych
i w pewnym sensie, bardzo daleko od

Hilary Hahn
fot. Mareike Foecking/DG

nich”. To podejscie, pozornie sprzeczne,
zrodzito wspaniate rezultaty, ktére prze-
ciwstawiajg sie jakiejkolwiek klasyfikacii
i prezentujg doskonatg forme brzmienio-
wa, wyraz ich wspolnych wptywow i me-
todologii. Chociaz fortepian preparowany
i skrzypce moga okazac sie tak doskonale
dostosowane jedne do drugich, to jed-

nak przeptyw muzyczny migdzy nimi na
ptaszczyznie brzmieniowej powstat dzieki
ich pracy przygotowawczej i oprawie.
Hauschka ttumaczy to réwniez poprzez
zmiane perspektywy a takze przez fakt,
ze ,nie byto sie zbyt zepchnietym w za-
utek, w ktdrym nie bytoby zadnej szansy
na ewolucje. Podczas procesu tworzenia

razem z Hilary mam uczucie, ze jestem
popychany naprzdd, dostrzegtem takze
wiele nowych aspektéw muzyki, odczu-
wajac przy tym bardzo intymny proces
osobisty. ZnaleZliSmy sposdb, by staé sie
w pewnym sensie jednym i tym samym
instrumentem”. Hahn mdwi to samo na
SWoj sposob: ,Mysle, ze posiadamy oboje

naprawde podobng etyke pracy, jak i
etyke osobistg i chociaz nasze zycia sg
rozne, mieliSmy uczucie, ze dotarliSmy do
miejsca, ktore jest znane nam obojgu”.

Przyjemno$ci, jakie proponuje SIL-
FRA sg liczne, a takze bardzo znacza-
ce. Pierwszy utwor stusznie nosi tytut
Stillness — wiekszos¢ $Sciezek z tego
albumu ma tytuty bedace mniej
lub bardziej synonimami tego,
co ustyszymy — przed eksplozjg
niekontrolowanej energii Bounce
Bounce, gdzie fortepian Hauschki
rzuca sie gtodno za wirtuozowska
grg Hahn (,uwielbiam to, co Volker
robi swoim fortepianom”, méwi
usmiechajac sie szeroko). Halo Of
Honey jest takie spokojne jak to, co
Brian Eno stworzytby, gdyby kom-
ponowat muzyke kameralng z in-
strumentami smyczkowymi zamiast
muzyki klimatycznej z instrumentami
elektronicznymi. Ashes przypomina
atmosfere niektorych kompozycji
Arvo Pérta z konca lat 1970, i Draw
A Map ukazuje ich aspekt ludycz-
ny. Clock Winder jest miniaturg
przepetniong atmosferg ozdobiong
urokiem pozytywki, tymczasem
Krakow charakteryzuje sie gteboko
wzruszajgcg romantyczng prostota.
To jednak Godot, utwor trwajacy 12
minut, jest ulubionym utworem tych
dwojga muzykow: wedtug Hanschki,
odnajdujemy tam co$ z ducha is-
landzkiego, ktdrego poczuli podczas
nagrania, tymczasem Hahn szcze-
gdblnie ceni sobie przestrzen, ktorg
sobie wzajemnie uzyczyli w tym
utworze, ,bedac jednak gotowym
chwyci¢ w lot jakakolwiek zmiane,
gdyby$my tylko mieli na to ochote”.

SILFRA jest jednak autonomicz-
ng cato$cia, wiekszg od tworzacych
ja czesci. Jak sugeruje Hahn: ,w
kazdej sekundzie tego albumu usty-
szycie doktadnie to, co rozwineto sie
poczawszy od momentu, gdy pojawit
sie pomyst. To zdarza si¢ bardzo
rzadko. Realizacja tej ptyty byta tak
wdzieczna, Ze stuchanie jej wprawia
mnie w matg nostalgie”. Nie bedzie to
tylko jej odczucie. Tak zaskakujace jak
tylko sie to moze wydawac, SILFRA moze
okazac sie jednym z najoryginalniejszych
i najbardziej innowacyjnych albuméw
tego roku.@

Na podstawie materiatow prasowych DG
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Divine Levine — boski Jimmy (8)

Jubileuszowa kolekcja nagran Jamesa Levine'a (2)

Basia Jakubowska

wej kolekcji DVD wybrat James Levine jest Don
Carlo. To produkcja Dextera, ktorg po raz pierwszy
pokazano w MET 5 11 1979 r. W rozmowie zawartej w
ksigzeczce dotgczonej do DVD, Levine méwi o tym
dziele, jako o najprawdopodobniej najwiekszym i
najbardziej ambitnym osiggnieciem Verdiego: dziele o
,ekstraordynaryjnych wymiarach”, ogromnie ztozonym
i poréwnuje je do wielkiego ptotna malarskiego. Wersja,
ktorg dyrygowat w MET Levine, i co, jak przyznat, byto
dla niego powodem do dumy, byta najobszemiejsza,
najbardziej petna, $piewang po wiosku partyturg 5-akto-
wego Don Carlo. Udostepniono na rynku juz wczesnie
DVD Don Carlo réwniez dyrygowane przez Levine'a
z 1984 r. z Domingiem, Freni, Bumbry, i Giaurowem.
Spektakl nagrany i pokazany w telewizji amerykanskiej
w 1980 r. po raz pierwszy pojawia sie na pétkach. Zda-
niem Levine’a ogladanie obu tych przedstawien z tak
znakomitymi obsadami, nagranych w odstepie kilku lat,
jest doswiadczeniem, ktore dostarcza wielu satysfak-
cjonujacych doznan artystycznych.
| w istocie jest to spektakl, ktory trzyma nas w na-
pieciu od pierwszej do ostatniej minuty. To oczywiscie
gtdwnie zastuga rewelacyjnie zagranej przez Jamesa
Levine’a partytury Verdiego, z ktérej odczytaniem rzad-
ko ktore nagranie tej opery moze konkurowaé. Levine
dopiescit to wykonanie w kazdym detalu, a jednoczesnie
nadat mu wspaniatg ptynno$¢ w spéjnosci koncepcii:
prawdziwe brzmienie grand opery, monumentalno ma-
jestatyczne, z rozmachem szerokich fraz, 0 wspaniate;
dynamice i dramaturgii posuwania akcji, zagrane w
$wietnych tempach, petne energii, ale i fagodnie lirycz-
nych fragmentéw czy tych wdziecznych w lekkosci jak
np. w scenie w ogrodzie Elzbiety. Jako$¢ gry orkiestry pod
jego batutg to potega i moc na miare wielkosci Hiszpanii tych
czasow i tragicznych losdéw bohaterdw opery. Jego wspdtpraca
ze $piewakami jest modelowo doskonata, naturalna — jak sym-
bioza, a Levine catkowicie panuje nad wszystkim i wszystkimi.
Obsada wokalna, poza tytutowym bohaterem, jest paradq
obecnie juz legendarnych $piewakow. A wiec po pierwsze
Renata Scotto, jedna z najznakomitszych odtworczyn roli
Elzbiety w ogdle. Spiewata w MET te partie 15 razy. Rozpo-
czeta i zakonczyta swa kariere w MET jako Cio Cio San, ktdrg
za$piewata tu po raz pierwszy debiutujac 13 X 1965 r., oraz
podczas ostatniego wystepu w MET 17 | 1987 r. Dzieki technice
zblizen obrazu mozemy doktadnie obserwowac jej wspaniatg
aktorsko-wokalng kreacje Elzbiety. Takiego kunsztu niestety
nie dane nam jest obecnie do$wiadczaé.

J edyng operg Verdiego, ktorg do swej jubileuszo-

Don Carlo

JAMES
LEVINE

CELEBRATING
40 Years at the Met

Vasile Moldo
Renata Scotto
Tatiana Troya
Sherrill Milnes'
Paul Plishka
Jerome Hines

The Metropolitan Operz
Orchestra and Chorus

JAMES LEVINE

Jest to zresztg prawda w przypadku niemal catej obsady.
Przede wszystkim niebywata swoboda i lekko$¢ wykonawcza,
ktorg Spiewacy ci zawdzieczali doskonatej technice wokalnej
pozwalajgcej im na totalng koncentracje na interpretacyjnej
stronie wykonywanej roli.

Awiec wspanialy Sherrill Milnes w dramatycznie fascynuja-
cym portrecie Rodriga, ktérego scena $mierci nalezy do tych
najwspanialszych w ogéle nagranych w tej operze. Jedno z
najlepszych wykonan partii Eboli przez nieodzatowang do
dzi$ Tatiane Troyanos, ktdrej nie straszne byly tryle, piersiowe
tony i wielka tragiczna dramaturgia w O don fatale, podczas
$piewania ktorego zrywa sobie z oka przepaske.

Doceni¢ tez nalezy Paula Plishke, wykonujacego partie
Kréla Filipa. Nadat mu ogromng ilo$¢ czysto ludzkich emocjj,
ktorych wywazenie z dostojenstwem majestatu i dumy krélew-
skiej w catosci opery jest fascynujace. Bywa porywczy, petny
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gniewu, ale i niepewnie pokorny podczas
decydowania o losach syna w rozmowie
z Wielkim Inkwizytorem. W wielkiej arii
stycha¢ byto czlowieka, meza i Krdla,
ale bez ptaczliwosci i uzalania sie. To
byt refleksyjno-smutny Krol, swiadom
ograniczen swej potegi i wtadzy w kon-
frontacji z ludzkimi emocjami. Awszystko
to bez kompromisu wymiaru godnosci
krolewskie;.

Najwspanialszy w catej operze jest
wiasnie chyba 6w akt IV, zawierajacy
doskonatg scene konfrontacji z Wielkim
Inkwizytorem, ktérego $piewa peten
piekna, gtebi i charyzmatycznej mocy
bas, Jerome Hines. To jedna z legend
MET. Jerome Hines urodzit sie w 1921 .,
azmartw 2003 r. W MET debiutowat jako
Oficer w Borysie Godunowie 21 XI 1946
r. Spiewat tu az do 24 1 1987 r., kiedy to
po raz ostatni wystapit na tej scenie jako
Sparafucile w Rigoletcie 24 | 1987 r.

Doskonale zabrzmieli tez w mniej-
szych partiach obdarzony pieknie gte-
bokim basem John Cheek (Mnich) i
Betsy Norden (Tebaldo) o wdzigcznym,
mtodzienczo-dzwiecznym sopranie.

Najstabszym ogniwem byt rumunski
tenor Vasile Moldoveanu (Don Carlo),
ktory jakby nie nalezat do tej samej klasy
wokalistow. Od$piewat role czasem lepiej
czasem gorzej, a troche sie momentami
,gardtowo dusit’. Byt monochromatyczny,
sztywny, bez niuansu czy dobrych, du-
gich po wiosku ptynnych fraz. Ogdinie
niestabilny technicznie. Zabrakto wiec
swobody wykonawczej i wgladu interpre-
tacyjnego poniewaz caty czas sprawiat
wrazenie koncentracji na wy$piewaniu
wszystkich nut. Zabrakto tez prezencji
scenicznej, a drewniane aktorstwo nie
poprawiato wrazenia. Moldoveanu de-
biutowatw MET jako Rodolfo w Cyganerii
19V 1977 r. i zapiewat tu 10 rol. Po raz
ostatni pojawit si¢ na tej scenie jako Pin-
kerton 25 X 1986 r. Don Carlo wykonat
w MET w 11 spektaklach.

Brak wielkiej artystycznej osobowosci
wokalnej i aktorskiej w tytutowej roli nie
umniejsza jednak ogdlnej warto$ci tego
znakomitego spektaklu. Pozostali jego
wykonawcy sg bowiem tak wySmienici,
ze jakos nie brakowato mi Don Carla.

Mozna tez na koncu przyjrzec sig zy-
wiotowej reakcji wiwatujacej publicznosci,
obsypujacej improwizowanymi konfetti
Plishke i Scotto. Doskonaty muzycznie
spektakl z wieloma niezapomnianymi
kreacjami wokalnymi.@

bogatej, wszechstronnej i bar-
Wdzo zroznicowanej tworczosci
Aleksandra Tansmana muzyka
fortepianowa zajeta miejsce szczegol-
ne. Kompozytor byt nie tylko dobrze
wyksztatconym, lecz takze utalentowa-
nym i koncertujgcym pianista, z czasem
réwniez dyrygentem swoich utworéw. W
poczatkowym okresie pobytu w Paryzu
recitale fortepianowe byty nie tylko moz-
liwoscig prezentacji wtasnych utwordw,
lecz takze Zzrédtem utrzymania i odby-
wania licznych podrézy, ktdre Aleksander
Tansman traktowat jako jedng ze swoich
pasji zyciowych, a przede wszystkim oka-
zje do poznawania roznych kultur. Echa
wielkiego tournée dookota Swiata, ktore
kompozytor odbyt w latach 1932-1933
pozostang w jego tworczosci przez
wiele lat. Dotyczy to przede wszystkim
zainteresowania muzykq jawajska, ktdrej
motywy pojawiajg sie miedzy innymi w
miniaturach fortepianowych i w utworach
dla dzieci. Juz jako dojrzaty i uznany kom-
pozytor Aleksander Tansman koncertowat
zz0ng - pianistkg Colette Cras-Tansman,
z ktorg wykonywat utwory na cztery rece
i na dwa fortepiany. Aleksander Tan-
sman byt tez znakomitym kameralista,
chetnie akompaniujgcym wokalistkom
wykonujacym cykle jego piesni. Pozostat
kompozytorem, ktory przez cate zycie
szukat wiasnej drogi, byt niezalezny od
przejsciowych pradéw i eksperymentéw
w muzyce. Jako zdecydowany przeciwnik
muzyki ,mézgowe]” (cérébrale) nie cha-
rakteryzowat wtasnej tworczosci, ocene
pozostawiajac muzykologom. Skutecznie
unikat mozliwosci zaszufladkowania.
Aleksander Tansman byt kontynuato-
rem tradycji chopinowskiej, odnowicielem
gatunku mazurkéw. W jego tworczosci
wystapity silnie podkreslone zwiazki ze
stylem romantycznym, nastapit powrét do
stworzonych we wczesniejszych epokach
gatunkow i form muzycznych, takich jak:
preludia, noveletty, arabeski, intermez-
za, kotysanki, walce i mazurki. Jednak
pozostat kompozytorem stronigcym od

romantycznego przerostu subiektywizmu,
a takze taczenia z muzyka impresjoni-
stycznego malarstwa dzwigkowego lub
watkow literackich i filozoficznych. W
twdrczosci Tansmana taczyly sie rézne
kultury — poczatkowo polska i francuska,
w pdzniejszym okresie dziatalno$ci row-
niez zydowska. \We wczesnych utworach,
miedzy innymi w mazurkach, kompozytor
chetnie wykorzystywat folklor, traktujac
go bardzo tworczo, przetwarzajac na
zasadzie imaginacyjnej i nie stosujac
dostownych cytatdw. Szczegdlnie istotna
byta melodia, traktowana jako Srodek
wyrazu o czesto bardzo urozmaiconym
ksztatcie i chwiejnosci tonalnej. W
pdzniejszym okresie tworczosci, gdy
Aleksander Tansman zostat uznany za
jednego z najwybitniejszych reprezentan-
tow neoklasycyzmu, kompozytor pozostat
wierny swoim zasadom. W dalszym ciggu
szczegolnie preferowat muzyke instru-
mentalng. Chetnie wykorzystywat formy
i gatunki muzyki klasycznej i barokowe;.
Czesto stosowat techniki polifoniczne i
ostinatowe. W fugach neoklasycznych
nastgpito znaczne uproszczenie srodkéw
polifonicznych. Najbardziej istotny okazat
sie motyw czotowy, nastgpita dominacja
tematow w postaci zasadniczej. W za-
kresie harmoniki kompozytor przeszedt
od politonalnosci do nowej tonalnosci,
wprowadzat kompleksy poliharmoniczne,
nawarstwiat roznego rodzaju trojdzwieki
i czterodzwieki septymowe, do ktérych
dodawat interwaty barwigce. Te skompli-
kowane konstrukcje harmoniczne byty tak
charakterystyczne, ze do historii muzyki
przeszty jako ,akordy tansmanowskie”.
Swoje rozwazania celowo ograniczam
do wybranych cykléw utworéw stwo-
rzonych przez Aleksandra Tansmana.
Muzyka fortepianowa tego kompozytora
jest tak bogata, ze nie mozna jej scha-
rakteryzowac w jednym krotkim szkicu.
Postanowitam wiec skoncentrowac
uwage na miniaturach fortepianowych, a
przede wszystkim na mazurkach. Jedng
zbardzo charakterystycznych cech twor-
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DZIELO

Tansmania (10)

Muzyka fortepianowa Aleksandra Tansmana

Elzbieta Tyszecka

czo$ci Tansmana byto taczenie utworéw
w cykle, stanowigce dopiero niezalezng,
zamknietg catosc.

Pierwszy cykl mazurkéw powstat w
dziesiecioleciu 1918-1928. Skfada sie
z dziesieciu utworéw dedykowanych
Albertowi Rousselowi.

Zeszyt |

1. Oberek — utrzymany w tempie vivo
ma wyraznie trzycze$ciowg budowe.
Czesci skrajne sg oparte na motorycznym
temacie. Pojawiajg sie akordy tansma-
nowskie i charakterystyczne dla kom-
pozytora silnie zaznaczone akcenty. W
czesci Srodkowej zostaje wprowadzona
grana grazioso liryczna melodia. Dynami-
ka narasta do punktu kulminacyjnego i w
finale osigga fortissimo. W tym utworze
jednym z problemdw interpretacyjnych
jest utrzymanie napiecia emocjonalne-
go, zachowanie tempa podkre$lajacego
barbarzynski w pewnych momentach
charakter oberka.

2. Moderato — utrzymany w umiarko-
wanym tempie mazurek rozpoczyna cha-
rakterystyczna, powracajaca kilkakrotnie
melodia, w ktorej pojawia sie wyrazna
kwarta. Towarzyszy jej akompaniament
oparty na kwincie. W $rodkowej czesci
utworu faktura komplikuje sie, pojawiaja
sie akordy tansmanowskie. Mazurek
konczy poczatkowa melodia, ktorej tym
razem towarzyszg tercje. W koncowym
fragmencie melodia zostaje wzbogacona
ozdobnikami, w ostatnich taktach poja-
wia sie w basie i zmierza do wielkiego
wyciszenia.

3. Oberek (Molto vivo) — zywiotowy
oberek rozpoczynajg pojawiajace sie w
basie kwinty, ktore stanowig ostinatowy
akompaniament towarzyszacy opartej na
trojdzwieku melodii. W nastepnej frazie
zostaje wprowadzony motyw sekundo-
wy, ktory powroci w ostatnim fragmencie
utworu. Temu motywowi towarzysza
silnie akcentowane kwinty. Jest to utwor
wymagajacy precyzyjnej artykulacji, o

dynamice przechodzacej od
forte do fortissimo.

4. Andante espressivo —
jest to mazurek wymagajacy
szczegOlnej ekspresji. Melodia, (i
oparta na powtarzanej prymie -t
przechodzacej w sekunde,
kwarte i sekunde jest podbu-
dowana akordowym akompa-
niamentem, notowanym az
na trzech systemach. Melodia
swobodnie przechodzi do gto-
su $rodkowego, by w finale |
zndw pojawic si¢ w sopranie. !
W interpretacji tego utworu |*
fascynujace jest prowadzenie *
melodii, $ledzenie jej wedrowki
przy jednoczesnym zachowaniu dos¢
nostalgicznego nastroju.

5. Modéré — mazurek ma wyrazng
trzyczesciowg budowe. W czesci pierw-
szej wystepuje charakterystyczny motyw
rytmiczny oparty na 6semce z kropka i
szesnastce. Cze$¢ $rodkowa - to silnie
akcentowane akordy decymowe. W
czesci koncowej pojawiajg sie motywy z
czesci pierwszej, prowadzace do catko-
witego wyciszenia. W czesciach skraj-
nych istotna staje sie barwa. Adresatem
dedykacji byt Jan Smeterlin (1892-1967)
—wybitny pianista, przyjaciel Karola Szy-
manowskiego, propagator i wykonawca
jego dziet.

6. Modéré — ten mazurek to oparta na
sekundach melodia, snuta na tle ostina-
towego kwintowego akompaniamentu.
Motyw rozwija sie stopniowo, zostaje
wzbogacony ozdobnikami i akordami, by
zakonczy¢ utwdr spokojnym powrotem
melodii, utrzymanym w pianissimo i zwol-
nionym tempie. To utwor wymagajacy
interpretacji petnej spokoju i liryzmu.

7. Moderato — mazurek oparty w cze-
§ciach skrajnych na fakturze akordéw de-
cymowych. Motyw okreslony jako grazioso
jest pewnym zaskoczeniem, pojawiajacq
sie nagle liryczng kantylena, grang piano i
prowadzacq do wyciszenia powracajgcych
w koncowym fragmencie akordéw.

Mazurki

8. Moderato — utwdr opiera sie na
jednym, stopniowo przeksztatcanym
motywie melodycznym, ktdry pojawia sie
w basie. W srodkowej czesci melodia wy-
stepuje w wersji wzbogaconej o akordy.

9. Oberek — (Molto vivace) — skrajne
czesci utworu to czterotaktowa, zywioto-
wa melodia, oparta na kwintowym akom-
paniamencie. Powraca ona wielokrotnie.
Czes¢ $rodkowa, stanowigca zupetny
kontrast, jest uparcie powracajacym
lirycznym motywem wzbogaconym o
decymowe akordy.

10. Berceuse (Lento) — konczaca
cykl Kofysanka jest jednym z wielu
uktondw Aleksandra Tansmana w strone
epoki romantycznej. Kompozytor miat
w swoim dorobku wiele kotysanek, po-
jawiajacych sie nie tylko w zbiorach dla
dzieci i mtodziezy, lecz takze w cyklach
miniatur fortepianowych przeznaczonych
dla dorostych pianistow. Ten utwor jest
spokojnie snujacy sie kantyleng opartg
na ostinatowym, akordowym akompania-
mencie. Wymaga spokoju i zachowania
lirycznego nastroju.

Zeszyt ll.
Okazjg do powstania drugiego cyklu

mazurkow byt odbywajacy sie na Majorce
|l Festiwal Chopinowski. Prawykonanie
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utworéw zaprezentowat kompozytor.
Aleksander Tansman zadedykowat
mazurki poznanym w czasie Festiwalu
przyjaciotom.

1. Vif a Eugéne Cools — mazurek
utrzymany w bardzo zywym tempie,
oparty na charakterystycznym motywie.
Dominuje faktura akordowa, a w czesci
Srodkowej pojawiajq sie rozlegte akordy
tansmanowskie. Dynamika wzrasta od
forte do fortissimo.

2. Modéré & Ada Meinardi — melan-
cholijng czes¢ pierwsza rozpoczyna
powtarzajacy sie dwutaktowy motyw
poprzedzony ozdobnikiem. Towarzyszy
mu akompaniament oparty na skoku
septymowym. W nastepnej frazie pojawia
sie fragment samodzielnej melodii. Cze$¢
Srodkowa jest grana giocoso i w szyb-
szym tempie. W czesci trzeciej powraca
pierwotne tempo, a poczatkowy motyw
zostaje przeniesiony o kwarte w gore i
caly czas towarzyszy mu akompaniament
septymowy. Melancholijny nastroj utworu
podkre$la dynamika — w skrajnych cze-
sciach piano, w czesci srodkowej mezzo
forte, w repetycji piano.

3. Animé & Juan M. Thomas - charak-
terystyczny dla tego utworu jest pochod
akordow sekstowych potaczonych w
sopranie wielkimi sekundami. Towarzyszy
im melodia opadajaca.

4. Lent & Daniel et Maria Bovy - cze$¢
| w tempie lento, oparta na akordach
sekstowych, grana tranquillo i legato ma
czterotaktowy fragment o zwiekszone;
ekspresji, a konczy sie czterema taktami
okreslanymi jako dolente. Cze$¢ Srod-
kowa, utrzymana w tempie vivo stanowi
wyrazne nawigzanie do tworczosci Cho-
pina. Ten fragment zostat przez Tansma-
na okreslony jako grazioso, chopiniano.
Czes¢ trzecia jest repetycjg fragmentu
poczatkowego. W catym utworze domi-
nuje dolente.

5. Animé a Louis et Carmena Pardo
— w tym mazurku melodii majacej cha-
rakterystyczne ozdobniki towarzyszy
akompaniament z wyrazng kwinta. Mo-
tywy pojawiaja sie w réznych rejestrach.
Zakonczenie sprawia wrazenie zawiesze-
nia i dgzenia do wyciszenia.

6. Animé a Miriam et Tom Campbell -
powracajacy motyw jest przenoszony w
rozne rejestry. Kantylena rozwija sie na tie
éwierénutowych akorddw — sekstowych,
septymowych i decymowych. Charak-
terystyczna jest zmienna, kontrastowa
dynamika i bardzo istotna rola barwy.

7. Lent & Gerardo Thomas — utwor
wyjatkowo zwiezty, peten melancholii.
Dynamika utrzymana w piano i pianissi-
mo. Poczatkowa fraza wraca jak echo w
koncowej czesci utworu.

8. Vif a Louis Derqui - szybkie tempo
podkresla zartobliwy charakter utworu.
Akompaniament to Cwierénutowe akordy
wykonywane staccato. Motyw jest prze-
noszony w rozne rejestry i podkreslany
wyraznymi akcentami

9. Modéré & Mrs Rose Morley — ma-
zurek 0 wyjatkowo intymnym nastroju
swoim charakterem nawigzuje do utwo-
row Chopina.

Zeszyt Il

1. Allegro commodo — utwor opiera
sie na jednym motywie, przeksztatca-
nym i wzbogacanym, przechodzacym z
sopranu przez gtos srodkowy do basu. W
akompaniamencie pojawiajg sie charak-
terystyczne kwinty. W dynamice dominuje
piano, w krotkim fragmencie srodkowym
pojawia sie forte. W finale nastepuje wy-
ciszenie, pojawia sie uczucie oddalenia.

2. Vivo—mazurek bardzo zywy o nara-
stajacej dynamice. W cze$ci srodkowej w
basie pojawiajg sie ozdobniki przenoszone
w rdzne rejestry. Fragment grany giocoso
rozpoczynajg akordy nonowe z towarzy-
szacymi im w basie kwintami. Wystepuje
on réwniez jako ostatnia fraza mazurka,
dazaca do wyciszenia i zwolnienia.

3. Moderato — w czesci pierwszej po-
jawia sie subtelna melodia o koronkowej
fakturze, wspierana cwierénutowymi
akordami w basie. Ten fragment utworu
koficzy kaskada opadajgcych ozdobni-
kow. Cze$¢ druga — to dwie powtarzane
frazy o charakterystycznym rytmie.
Druga fraza grana pianissimo staje sie
echem pierwszej. Mazurek konczy sie
przypomnieniem poczatkowego tematu,
ktoremu towarzyszy akompaniament
oparty na kwincie, jednak zmieniajg sie
nastepujace po niej akordy. Utwdr dazy
do maksymalnego wyciszenia.

4. Andante cantabile —w catym utwo-
rze wystepuje wyrazne ostinato w basie.
Na tym statym tle pojawia sie dwutaktowy
motyw, grany tranquillo i legato. Ze spo-
kojnym nastrojem znakomicie harmonizu-
je dynamika oparta na piano i pianissimo.

5. Andante cantabile — pierwsza cze$¢
mazurka jest zlozona z trzech fragmen-
tow. Odcinek pierwszy, grany semplice
i piano, sktada sie z o$miu taktow. Na-

stepujg po nim cztery takty o charakte-
rystycznym rytmie grane grazioso, a po
nich cztery takty okreslane jako giocoso.
Zmienia si¢ w nich akompaniament i
narasta tempo. Nastepne cztery takty
s przygotowaniem do czesci drugiej —
znacznie szybszej, burzliwej, o duzym
napieciu emocjonalnym (szczegodlnie
fragment okreslony jako rustico ). W cze-
§ci trzeciej powraca poczatkowy motyw,
nastepuje wyciszenie i zwolnienie.

6. Molto vivo — mazurek ,wirujacy”,
z akcentami na koncowej czesci taktu,
majacy bardzo pogodny, zartobliwy
charakter. W basie pojawia si¢ charak-
terystyczny akompaniament oparty na
akordach nonowych. We fragmencie
wykonywanym giocoso dynamika narasta
do fortissimo. W kohncowej czesci, gdy
powraca poczatkowy motyw, dynamika
przechodzi od forte do mezzo forte.

7. Moderato — charakterystyczna dla
tego mazurka jest snujgca sie melodia
petna ozdobnikéw. W czesci pierwszej na
poczatku kazdego taktu w basie pojawia
sie kwinta. W czesci Srodkowej nastepuje
wyrazne ozywienie i przyspieszenie tem-
pa, a w akompaniamencie kwinty zostaja
zastgpione septymami.

8. Vivace — charakterystyczny rytm
nadaje zartobliwy charakter catemu
utworowi. Znamienne dla tego mazurka
sg liczne repetycje, zmienna dynamika.
W czesci $rodkowej pojawia sie nowy
motyw melodyczny. W czesci koricowej
wystepuje fraza grana unisono.

Zeszyt IV

Mazurki zawarte w tym zeszycie cha-
rakteryzuje znacznie prostsza faktura i
harmonia, bardziej istotne staja sie rytm,
melodia i barwa.

1. Allegretto commodo - trzycze-
sciowy mazurek opiera sie na jednym,
wielokrotnie powtarzanym motywie o
charakterystycznym rytmie (6semka z
kropka, szesnastka, dwie ¢wiercnuty)
Niewielkie roznice dynamiczne, okre-
$lenia dotyczace interpretacii (tranquillo,
semplice, grazioso, dolce) stwarzajg
nastrdj pogody i spokoju.

2. Vivo - granej giocoso prostej me-
lodii w catym utworze towarzyszy akom-
paniament kwintowy. W cze$ci Srodkowe;
zmienia sie artykulacja - legato przecho-
dzi a staccato.

3. Vivo — charakterystyczna dla tego
utworu jest melodia oparta na powta-
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rzajagcym sie motywie — petna ozdobnikdw i grana w réznych
rejestrach.

4. Allegretto grazioso — utwor fakturalnie i nastrojowo wy-
raznie kojarzy sie z pierwszym mazurkiem z opusu 50 Karola
Szymanowskiego.

5. Allegro giocoso — zréznicowana artykulacja podkresla zar-
tobliwy charakter utworu. W czesci Srodkowej okreslonej rustico
w basie pojawia sie wielokrotnie powtarzany motyw wspierajacy
melodie.

6. Andante cantabile — wsrod wskazéwek dotyczacych inter-
pretacji pojawia sie okre$lenie Quasiimprovisazione oraz rubato
e sempre legato. Mazurek o kapry$nym rytmie, wzbogacone;
ozdobnikami linii melodycznej i zroznicowanej barwie.

7. Allegro giocoso - bardzo pogodny utwor, ktdremu Zartobliwy
charakter nadaje wyrazny motyw rytmiczny.

8. Molto vivo — utwér ztozony z powtarzanych o$miotakto-
wych fragmentéw, w ktérych melodia jest wspierana kwintowym
akompaniamentem. W czesci koncowej pojawia sie nowy motyw,
grany un poco rubato. W tym fragmencie charakterystyczne jest
zroznicowane tempo: powracanie do tempa, rallentando, zawie-
szenie na akordzie i znéw powrét do tempa.

9. Lento (Postlude) — utwor koriczacy cykl ma charakter koty-
sanki. Spokojnie snujgca sie melodia, grana tranquillo, sempre
legato, urozmaicona ozdobnikami, podbudowana akompania-
mentem z kwintg na poczatku kazdego taktu, przechodzi w krotki
fragment o wiekszej ekspresji i mocniejszej dynamice. W czesci
koficowej wraca poczatkowa cze$¢ w wersji przeniesionej o okta-
we wyzej, grana pianissimo i dgzaca do catkowitego wyciszenia.

Aleksander Tansman tworzyt mazurki w roznych okresach
SWojego zycia. Pierwsze mazurki powstaty w roku 1918, ostatni
zostat skomponowany w roku 1973. Na uwage zastugujg dwa
utwory, ktdre znalazly sie poza cyklami. Jednym z nich jest Mazurka
a Andres Segovia — dedykowany genialnemu gitarzy$cie hisz-
panskiemu, pochodzacy z roku 1925. Utwdr ten istnieje rowniez
w wersji fortepianowej, w transkrypcji dokonanej przez samego
kompozytora. Hommage & Arthur Rubinstein tworzg dwa utwory:
liryczny, wyciszony Tempo di Mazurka i zywiotowa Toccata.®

DZIELO

Aleksander Tansman

SN

ote Poeatantts 1 Jan A. Jarnicki

oglaszajg 1 X 2012 .
X Konkurs na Projekt Nagraniowy

Zapomniana muzyka polska

onkurs adresowany jest do wszystkich wykonawcow, solistow i zespotow, bez wzgledu na narodowosé, posiadane wyksztatcenie, wiek i miejsce zamieszkania, ktdrzy jeszcze
nie majgq w swoim dorobku zadnego opublikowanego, lub bedacego w przygotowaniu, nagrania. Aby uczestniczy¢ w konkursie nalezy w terminie do 1 1l 2013 r. dostarczy¢ do

Organizatora e-mailem:

zyciorys ze zdjeciem wszystkich uczestnikow konkursu (artysci, zespot; w przypadku zespotéw wiekszych niz kwintet, informacja powinna dotyczyc tylko zespotu);
podpisane o$wiadczenie, iz si¢ nie ma w dorobku opublikowanego nagrania (kazdy artysta w przypadku zespotu nie wiekszego niz kwintet);
repertuaru dotyczacy kompozytoréw polskich lub z Polskg zwigzanych, ktdrych $mier¢ nastapita nie pézniej nizw 1943 r.

kopie (skan) partytur wszystkich dziet proponowanych do nagrania;

probne nagranie zawierajace: a) 15 min. proponowanego repertuaru, b) 15 min. dowolnego repertuaru.

Organizator wytoni laureata konkursu w terminie do 1 1V 2013 1. i ogtosi wynik w majowym numerze Muzyka21. Organizator sfinansuje laureatowi konkursu nagranie zwycieskiego
projektu, a nastepnie wydania go na ptycie kompaktowej przez Organizatora. Organizator zastrzega sobie mozliwo$¢ modyfikacji nagrodzonego projektu. Preferowane sa projekty
monograficzne po$wigcone jednemu, zapomnianemu kompozytorowi. Uczestnicy w momencie przystepowania do konkursu musza posiada¢ wszystkie materiaty nutowe niezbedne
do nagrania, prawa do ich wykonania i utrwalenia, a takze zgode wszystkich przewidzianych w nagraniu artystow. Laureat konkursu bedzie miat 4 miesiace na przygotowanie
repertuaru. Po tym terminie Organizator wyznaczy mu date i miejsce przestuchania, po ktérego zaliczeniu zostanie ustalony termin i miejsce nagrania.

adres organizatora konkursu: Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable * skr. pocztowa 71 - 02-800 Warszawa 93
tel.: 22 648 88 38 « actepre_konkurs@interia.eu « www.acteprealable.com



DZIELO

Muzyczny portret Wojciecha Kilara (7)

W mojej gtowie gra orkiestra
O symfonice Wojciecha Kilara (1)

tody Kilar byt pianista, Wy-
M ksztatconym, rokujacym,

nagradzanym, jednak nie
czujgcym estradowego powotania.
Po dwoch latach studiow stato
sie to jasne nie tylko dla niego,
takze dla nauczyciela — Bolesta-
wa Woytowicza. Fortepian zszedt
na drugi plan, zas gtéwna role w
zyciu mtodego muzyka zaczeta
pemi¢ kompozycja i... orkiestra.
,Ja nie mysle pianistycznie, jak
wielu moich kolegéw kompozyto-
row — przyznaje Kilar w rozmowie
zautorka niniejszego tekstu. — Tak,
jak wtedy, podczas studiow, tak i
teraz w mojej gtowie ciagle gra orkiestra™.

Poczatek symfonicznej drogi

edac uczniem Woytowicza i miesz-
Bkajqc w jego domu Wojciech Kilar

miat swobodny dostep do partytur z
biblioteki profesora. W czasach, w ktorych
nie tylko nagrania, ale takze nuty wspok
czesnych utwordw byly trudno osiggalne,
sytuacja taka byta wiecej niz szczesliwa. W
kazdej chwili dnia czy nocy mody muzyk
miat do dyspozycji partytury Strawiriskiego
czy Szostakowicza, zawsze mogt takze
zasiegna¢ rady Bolestawa Woytowi-
cza. Wspomniana Symfonia na smyczki
powstata dzieki fascynacji V Symfonig
Szostakowicza, ktorej zapis Kilar odkryt
wiasnie w gabinecie profesora. W ostat-
nich miesigcach kompozytorskich studiéw
rodzi sig kolejne dzieto, juz dojrzalsze i
staranniej napisane — Mafa uwertura. O
tej wiasnie kompozycji zwykto mowic sie,
Ze jest debiutem Wojciecha Kilara. Uhono-
rowana Il nagrodg w Konkursie Utworéw
Symfonicznych na V Festiwalu Mtodziezy
w Warszawie (1955), prawykonana w tym
samym roku przez WOSPR pod batutg
Jana Krenza w Katowicach, zostata wyda-
na przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne
w 1958 . jako jego pierwszy utwdr, ,najlep-
szy wzor klasyki XX w., dar sugestywnego
i zrozumiatego konstruowania muzyki”, jak

N

ie wiadomo — poniewaz nie ma tego w
partyturze — czy kompozytor przewiduje
wykorzystanie kontrabaséw pigcio-
strunnych, czy tez — piszac w partii kontrabasu
dzwiek C - jest na bakier ze skalg tego instru-
mentu’ - w ten nieco ztosliwy sposéb Grazyna
Bacewicz zrecenzowata Scherzo z | Symfonii
na smyczki Wojciecha Kilara, prawykonane w
1955 r., na koncercie dyplomowym zamykaja-
cym okres studiow kompozytora w Wyzszej
Szkole Muzycznej w Katowicach. Recenzja -
ktora Kilar pamigta do dzis — nie zniechecita
jednak miodego cztowieka do pisania na orkie-
stre, wrecz przeciwnie — zmotywowata go do
jeszcze glebszych studiéw nad instrumentacja.

okreslit Mafg uwerture Leon Markiewicz na
tamach Ruchu Muzycznego w 1963 r.%.
Ten kompozytorski debiut niesie juz
ze sobg pierwsze symptomy charaktery-
stycznego stylu orkiestrowego Wojciecha
Kilara, rozwijanego przez kolejne lata w
Krzesanym, KoScielcu czy Orawie. Mamy
tutaj zatem nacisk na logike formy, harmo-
niczng konsekwencje i gradacje napiec,
pulsujaca rytmike i witalistyczny typ eks-
presji. Budowana w ten sposdb narracja
muzyczna obfituje w liczne kulminacje,
spadki napiec i kolejne wybuchy energii.
,Oto konstruktywna podstawa tego, co w
odbiorze muzyki Kilara bywa okreslane
jako kapitalne gospodarowanie czasem
i wyczucie dramaturgii formy™ — pisze
Leszek Polony w monografii kompozytora.
Zamkniecie pierwszego etapu twor-
czosci Wojciecha Kilara stanowi Oda Béla
Bart6k in memoriam, napisana w 1957 r.
Utwdr ten zdradza zafascynowanie kom-
pozytora nowymi nurtami muzyki XX w.,
chociaz centrum europejskiej awangardy
- Darmstadt — odwiedzi on dopiero latem,
tuz po napisaniu Ody. Jest to zarazem
pierwsza kompozycja, ktérej napisaniem
Kilar reaguje na biezace wydarzenia poli-
tyczne (przetom pazdziernikowy, wydarze-
nia zwigzane z powstaniem wegierskim).
Te dwie inspiracje — fascynacja nowg
estetykg muzyczng i aktualna sytuacja
polityczna — ztozyly sie na hotdujacg wol-

Maria Wilczek-Krupa

nosci, nowatorskg wymowe dziefa.
Obok elementéw dodekafonicz-
nych zestawionych z prawdziwie
bartokowska zywiotowoscig rytmu
i melancholijng liryka, w Odzie
zaskakuje takze nietypowa, no-
watorska obsada i instrumentacja.
Kompozytor dzieli bowiem zespot
orkiestrowy na trzy ,sktady: instru-
menty dete blaszane (po cztery
rogi, trabki i puzony oraz tube),
niezwykle rozbudowang grupe
instrumentow perkusyjnych oraz
zestaw dwdch harf, fortepianu i
skrzypiec solo. Nacisk na perku-
sje oraz ,blache” nawigzuje tutaj
do najbardziej nowatorskich dzwiekowo
kompozycji Bartoka, jakimi sg m.in. kon-
certy fortepianowe, w ktorych instrument
solowy prowadzi rozbudowany dialog
wiasnie z perkusja i instrumentami detymi
blaszanymi. A cho¢ fascynacja dodeka-
fonig i muzyczng awangardg minie kom-
pozytorowi bardzo szybko, sktonnos¢ do
eksponowania ,blachy” oraz zywiotowo$¢
i dynamizm rytmu pozostana, jako jedne
z gtéwnych cech jego muzycznej estetyki.

Od sonoryzmu do minimalizmu

odzacy sie w poczatkach lat 60.
Rpolski sonoryzm, obok Trenu ofia-

rom Hiroszimy i Kanonu Krzysztofa
Pendereckiego czy Genesis Henryka
Mikofaja Goreckiego moze sig pochwali¢
takze kompozycjami Wojciecha Kilara.
Pierwsza z nich jest Riff 62. Tytut nawigzuje
do muzyki jazzowej, z ktdra Kilar nigdy sie
jednak nie zwigzat. Warto przypomnie¢,
ze Riff 62 powstat w czasach, w ktorych
zarowno Wojciech Kilar, jak i znakomity
muzyk jazzowy Krzysztof ,Komeda”
Trzcinski rozpoczynali swojg przygode z
filmem. Obydwaj panowie spotykali sie
zresztg w zakopiafiskim Domu Pracy
Twdrczej Halama”, wymieniajac doswiad-
czenia i dyskutujac na tematy zwigzane z
muzyka. ,Pamietam Komede —wspomina
przedwczesnie zmartego jazzmana Kilar
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— PrzesiedzieliSmy razem cate godziny w
barze, w chwilach zmeczenia przysypiajac
nawet na restauracyjnych sofach. To byt
cztowiek o niespotykanej wrazliwosci mu-
zycznej i podobnych do moich pogladach
na muzyke filmowa, jednak w centrum
jego zainteresowan pozostawat jazz, za$
w centrum moich — symfonika™.

Riff 62 jest wiasciwie jedynym odnie-
sieniem do muzyki jazzowej w twdrczo-
$ci Wojciecha Kilara, nie jest to jednak
odniesienie bezposrednie, ale aluzyjne
i swobodne, przejawiajace sie raczej w
rodzaju brzmienia i obsadzie (saksofony,
puzony con sordino, bebny), niz w typowo
Jrffowych”, powtarzajacych sie motywach
czy odcinkowej budowie. Leszek Polony,
analizujac ten jazzowo-symfoniczny utwor,
zwraca szczegdlng uwage na znamienny
dobdr instrument6w, zestawionych ze sobg
na zasadzie kontrastow dynamicznych i
brzmieniowych. Styszymy zatem rozbu-
dowang sekcje perkusyjng (z ksylorimba,
wibrafonem, talerzami i bebnami), grupe
instrumentéw detych (z poczworng obsa-
da trabek i puzonéw, dwoma klarnetami i
trzema saksofonami) oraz skrajne rejestry
smyczkow (32 skrzypiec i 12 kontraba-
sow). Osobna warstwe brzmieniowa stano-
wi fortepian, ktory w zespole orkiestrowym
Kilara pojawi sie jeszcze wielokrotnie. W
partyturze Riffu kompozytor pozostawia
dyspozycje odnosnie ustawienia instru-
mentow na estradzie: najgtebiej perkusja,
po lewej i prawej stronie kolejne grupy
instrumentdw, fortepian posrodku — pomie-
dzy smyczkami. ,Instrumentarium Riffu 62
jest zatem dobrane w sposob przemysla-
ny”® — uwaza Polony.

Prawykonanie Riffu podczas Warszaw-
skiej Jesieni w 1962 r. obito sie po kraju
szerokim echem i spowodowato przetom
w estetyce kompozytorskiej Wojciecha
Kilara. Wptyw awangardowych pradéw
muzyki drugiej potowy XX w. skierowat
jego myslenie w strone zaskakujacych
pod katem brzmienia i ekspresji $rodkdw
kompozytorskich, stosowanych m.in.
przez Pierre’a Bouleza czy Karlheinza
Stockhausena. W 1963 r. powstat kolejny
wielki utwor symfoniczny, w ktérym Kilar
zastosowat nowatorskie w charakterze
efekty dzwiekowe: Générique. Zestaw nie-
konwencjonalnych brzmieni obejmuije tutaj
przede wszystkim odgtosy kojarzace sie z
zyciem miasta (syreny, klaksony, klastery
réznych zestawdw instrumentow), ktdre w
toku narracji ulegaja jednak akustycznym
przeobrazeniom. Stuzy temu — charakte-

rystyczny juz dla Kilara - rozbudowany
zespot orkiestrowy, z poczworng obsada
fletow, fletéw piccolo, obojéw i klarnetow,
dwoma saksofonami (bez fagotow!) i
rozbudowang ,blachg” (m.in. z szeScioma
waltorniami), wielkg baterig perkusyjna (w
ktorego skiad kompozytor wciagnat kani-
ster na benzyne), dwudziestoma czterema
skrzypcami, szescioma altowkami i wio-
lonczelami oraz o$Smioma kontrabasami.
Sonorystyczna gra niekonwencjonalnych
barw trwa tutaj przez mniej wiecej 5 minut
i rozwija si¢ w pieciu etapach, z ktorych
kazdy oznaczony zostat w partyturze
arabskimi literami (od ,A” do ,E”). Odcinek
,A” rozpoczyna si¢ serig klaksonowych
wspotbrzmien instrumentéw detych,
zwiastujacych idée fixe utworu, cato$¢ zas
wienczy krotki epilog z charakterystyczng
dla Kilara gradacjg dynamicznych napiec,
od pppp do ffff.

W potowie lat 60. sonoryzm Wojciecha
Kilara ulega przeksztatceniom. Kompozy-
tor poszukuje kolejnych efektow barwo-
wych i — przede wszystkim — oryginalnych
Srodkow ekspresji muzycznej. Rok po
Générique powstaje Diphthongos — utwdr
oparty przede wszystkim na szmerowym
materiale dzwiekowym. Kilar ekspery-
mentuje w nim takze w zakresie obsady
— zespot wykonawczy okrojony zostaje 0
grupe instrumentéw detych, a rozbudowa-
niu ulega sekcja perkusyjna (12 dzwondw,
4 talerze, 2 gongi, wibrafon, 12 bongoséw,
4 congas, 2 kotty, wielki beben, marakasy,
guiro, wood-block, sandblock), pojawia
sie takze chor mieszany o wzmocnionej
obsadzie kazdego gtosu. Nadrzednym
czynnikiem Diphthongos jest dynamika, w
partyturze naniesiona w postaci osobnego
wykresu, umiejscowionego na osi czasu
odmierzanego jednostkami o roznej diu-
gosci (od sekundy do catej minuty).

W kolejnym, 1965 r. Wojciech Kilar
zamknie formalno-brzmieniowe poszuki-
wania nowatorskiego jezyka muzycznego
utworem Springfield Sonnet, zawierajgcym
(podobnie, jak kilka lat wezesniej Oda Béla
Bartok in memoriam) elementy techniki
dodekafonicznej, nie zakonczy jednak
sonorystycznego okresu swojej tworczo-
$ci. Nowy etap poszukiwan oryginalnego
brzmienia rozpoczyna Solenne — kom-
pozycja z 1967 r., w ktorej Kilar odchodzi
od szumu i efektéw szmerowych, ktadac
nacisk na specyficzng harmonike prze-
biegow klasterowych. W zakresie obsady
kompozytor nadal eksperymentuje: w So-
lenne styszymy poczwérng ,blache” (bez

DZIELO

tuby), brakuje za to instrumentéw detych
drewnianych. Perkusja - jak zawsze —jest
rozbudowana, towarzyszy jej fortepian (z
dwoma pianistami), a sekcja smyczkowa
podzielona jest na szes$¢ sfer (po osiem
instrumentéw w kazdej). | jeszcze abso-
lutna nowos$¢ w aparacie wykonawczym u
Kilara — sopranowe solo z wykorzystaniem
mikrofonu.

Poczawszy od Solenne, w mysleniu
kompozytora pojawia si¢ sktonno$¢ do
redukcji Srodkdw muzycznych, a dalej—do
stylistyki amerykanskiego minimalizmu. ,Ta
estetyka jest mi bardzo bliska takze dzi$ —
przyznaje Wojciech Kilar. - Uwazam, ze
najwiekszym sukcesem artysty jest wyra-
Zenie olbrzymiego poktadu ekspresji przy
uzyciu minimum $rodkéw wyrazu. Przy tym
wazne jest, aby powtarzalnoci motywow
czy sekwencji muzycznych towarzyszyta
odpowiednia gradacja napie¢, stad blizszy
jest mi minimalizm Steve’a Reicha niz
na przyktad Philipa Glassa™. | tak juz w
1971 r. powstaje Upstairs-Downstairs na
dwa chory (dziewczece lub chiopiece) i
orkiestre — utwdr balansujacy na granicy
sonoryzmu i minimalizmu. W partiach cho-
ralnych styszymy tu jedynie wokalize, into-
nowang na dwadch lub trzech dzwigkach.
Podobng redukcje $rodkéw kompozytor
stosuje w obsadzie zespotu orkiestrowe-
go, rezygnujgc niemal catkowicie z grupy
instrumentéw detych drewnianych (za wy-
jatkiem fletéw), uszczuplajac ,blache” (brak
tuby) oraz nizsze instrumenty w kwintecie
smyczkowym. Tendencja do oszczednego
doboru brzmienia rozwinie sie w petni rok
pozniej, w Przygrywce i koledzie na 4 oboje
i orkiestre smyczkowa, zamykajacej w
tworczosci Kilara etap zwigzany z sonory-
zmem. Kompozytor siegnie w tym utworze
po odmienny rodzaj narracji muzycznej niz
ten, do ktérego nas przyzwyczait. Drama-
turgia Przygrywki jest bardzo powolna, a
cechami determinujacymi charakter utworu
jest statyczno$¢, liryzm, kontemplacja.®

1 Podobinska K., Polony L., Ciesze sie darem zycia,
PWM, Krakéw 2007, s. 23

2 Cytat pochodzi z rozmowy autorki z Wojciechem Kila-
rem, przeprowadzonej 18 XII 2011 r. w Katowicach

3 Markiewicz L., Riff 62Wojciecha Kilara, Ruch

Muzyczny 1963 nr 2, s. 10, za: Polony L., Kilar, PWM,

Krakéw 2005, s. 74-75

Polony L., Kilar, PWM, Krakéw 2005, s. 74

z rozmowy z autorkg

Polony L., op. cit., s. 86

z rozmowy z autorkg

~N o o &

www.muzyka2l.com

Muzyka?l — 10 (147) — pazdziernik 2012

3



PLYTOTEKA

PALCEM PO PEYCIE

BEETHOVEN FOR ALL — KONCERTY FORTEPIANOWE

Lubwig VAN BEETHOVEN
Koncerty fortepianowe
Daniel Barenboim, fortepian i
dyrygent « Staatskapelle Berlin
Decca 478 3515 « n. 2007, w. 2012 -
18317”

Muzyka?l
ptyta miesigca

,Dzieta te petne sg tajem-
niczosci i ztozono$ci. Ludzie
nazywajg Beethovena hero-
icznym, tytanem, ale mnie
fascynuje takze odmienna
strona: ta tagodniejsza, bar-
dziej pastoralna cze$¢ jego
dzikiego, skomplikowanego
charakteru” - tak méwi o mu-
zyce Ludwiga van Beethovena
Daniel Barenboim. Co$ w tym
chyba jest, bowiem wolne cze-
$ci kazdego z pieciu koncertéw
w wykonaniu artysty i zespotu
Staatskapelle Berlin, wich naj-
nowszym nagraniu dla wytwor-
ni Decca, brzmig przepieknie.
Sq delikatne, retoryczne, petne
zamyslenia... Barenboim jest
tutaj prawdziwym czarodzie-
jem, gra barwg i nastrojem,
réznicujac najdrobniejsze deta-
le dynamiczne i artykulacyjne.
Wspaniale operuje pulsem, ryt-
mem i tempem, czesto stosuje
rubato. Efekty sa znakomite!
Dzwiek fortepianu jest piekny,
jasny i perlisty. Co ciekawe,
dotyk Barenboima nawet w
najbardziej dramatycznych
momentach ma w sobie wiele

lekkosci i sprezystosci. A sktonnosé artysty do artykulacji non
legato nasuwa na mysl brzmienie dawnych pianoforte, z myslg o
ktorych pisat przeciez Beethoven swoje kompozycje. Niektérzy
twierdzg jednak, ze gdyby tylko Beethoven znat wspdtczesne
fortepiany, to wtasnie ich dzwiek i mechanizm stawiatby ponad
pianoforte swoich czasdw. By¢ moze to prawda, ale, jak méwi
Bart van Oort, wielki autorytet w tym wzgledzie, wowczas tez
pisatby Beethoven zupetnie inng muzyke! Ale odtézmy dywa-
gacje na bok, a powr6¢my do omawiania tych znakomitych
interpretacii.

Podejscie Daniela Barenboima do poszczegdlnych kon-
certow jest odmienne. Dzieki temu /I Koncert B-dur (najwcze-
$niejszy!) brzmi bardzo mozartowsko, za$ V Cesarski — ro-
mantycznie i wizjonersko. OlSniewajacy jest zwtaszcza jego
finat. Wszystkie szybkie czesci koncertéw brzmig zresztg w
wykonaniu Barenboima i Orkiestry Staatskapelle Berlin iscie
porywajaco. Omawiane nagranie to wielki sukces Daniela Ba-
renboima, ale takze i orkiestry. To ona przede wszystkim tworzy
niezwykta, odmienng w przypadku kazdego z dziet, barwe.
Zespot gra niezwykle rytmicznie i z wielkg moca. Znakomite
sq zwiaszcza kotly, kazdym swym pojawieniem sie budzac w
odbiorcy silne emocije. Jakze wspaniale brzmig w finale Il czesci
I Koncertu C-dur (bezposrednio przed kadencjg fortepianu),
finale | czesci Ill Koncertu c-moll, czy w | czesci V Koncertu
Cesarskiego (a sa to tylko wybrane przyktady)! Znakomita jest
wspotpraca solisty (i dyrygenta) z Orkiestra,
niezwykle czutg na kazdy gest Barenboima.

Interpretacja Daniela Barenboima jest bar-
dzo madra, taczac w sobie nie tylko cate wie-
loletnie doswiadczenie tego dojrzatego artysty,
ale tez zdobycze historii wykonawstwa muzyki
Beethovena. Jedno jest pewne: bez wielkich
klasykow, ani tez bez nurtu wykonawstwa
historycznie poinformowanego, nie mogtaby
ona powstac. | oczywiscie bez geniuszu Da-
niela Barenboima! Omawiany album to czes$¢
(znakomita!) omawianego juz na famach
Muzyka?1 projektu Beethoven for all. Gteboko
humanitarne przestanie Beethovenowskiej
muzyki stycha¢ w interpretacji Barenboima:
petnej stonca, optymizmu i wewnetrznej sity, a
przy tym Swiezej i prawdziwie odkrywczej. Na-
lezy w tym miejscu podkresli¢, ze omawiane
wykonania sg catkowicie odmienne od wcze-
$niejszych rejestraciji Barenboima tych dziet:
jeszcze z poczatku jego kariery, dokonanych
pod batutg Otto Klemperera, a ich artystyczna
wielko$¢ jest nieporéwnanie wieksza! Dzieli je
40 lat: omawiane nagrania pochodzg z Berlina
z maja 2007 r., a zostaty dokonane podczas
zywych koncertow.

Daniel Barenboim
fot. Decca/Felix Broede

Istnieje bardzo wiele nagran
kompletu Beethovenowskich
koncertow fortepianowych. W
ostatnich latach wyrdzniajg
sie trzy wybitne rejestracje:
Michaita Pletniewa (DG), Pau-
la Lewisa (HM) oraz Arthura
Schoonderwoerda (Alpha).
Najnowsze wydawnictwo Dek-
ki z nagraniami Barenboima
moze $miato by¢ ustawione w
jednym rzedzie obok tamtych.
Jest to po prostu mistrzostwo
i warto dotgczy¢ je do swych
zbiorow. Ale nawet jesli kto$
zdecydowatby sie na najnow-
szego Barenboima jako jedy-
nego przewodnika po $wiecie
Beethovenowskich koncertow
fortepianowych, bytby to tez
catkiem dobry wybor! Jestem
dumny, ze to znakomite nagra-
nie trafito na mojg potke!

tukasz Kaczmarek
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Kolekcja melomana — oceny
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s R K&K — Wybitne &k &% — wartosciowe * k%% — poprawne * %% — stabe * % « bubel

B Tommy ANDERSSON

The Garden of Delight; Wa- jownicy to, znacznie dtuzszy

riors

Orchestra of Norrlands Operan ¢
B. Tommy Andersson, dyrygent
Sterling CDM 3001-2 + w. 2012, n. 2010/11
<5417

FRK kK

B. Tommy Andersson to
szwedzki kompozytor $red-
niego pokolenia. Omawiana
ptyta przynosi dwa jego dzieta
orkiestrowe: Ogréd Rozko-
szy oraz Wojownikow. Sg to
efektowne kompozycje, petne

niz Ogréd Rozkoszy, trwajacy |

niemal 40 minut, poemat cho-
reograficzny. Utwér pochodzi

z 2010 roku i inspirowany jest |

legendg o Swietym Bractwie

Teb. Byta to armia 300-tu zako- |
chanych wojownikéw. Wedtug |
owczesnych przekonan (byt |

to IV w. przed Chrystusem)
zakochani potrafili okaza¢ w
walce o wiele wigcej dzikosci
anizeli zwykli $miertelnicy.
Dzikos¢ emanuje tez z muzyki
Anderssona, przejawiajac sie

energii i przesigkniete radoscig juz w poczatkowych akordach

tworcza. Uwage zwraca w nich
przede wszystkim znakomita,
niezwykle barwna orkiestracja.
Sam kompozytor osigga do-
skonate efekty brzmieniowe, w
zakresie formy i tonalnosci nie
wykraczajac w zasadzie poza
zdobycze muzyki | potowy XX
w. Gdybym miat poréwnac
jego dzieta do muzyki innego,
znanego twarcy, bytby to chyba
Darius Milhaud. W swej dziko-
§ci bliska jest tez Bartokowi i
Strawinskiemu... Ale nie zna-
czy to wcale, ze B. Tommy An-
dersson nie posiada wtasnego,

otwierajacych dzieto. W sze-
$ciu scenach, kompozytor w
niezwykle sugestywny sposdb
odmalowuje obrazy wojny i
mitosci. Dzieki licznym kontra-
stom, Anderssonowi udaje sie
utrzyma¢ uwage stuchacza
przez caly czas trwania dzie-
ta. W utworze stycha¢ takze
inspiracje muzyka Gustava
Mahlera, z ktdrego V Symfonii
poczatkowy temat trabki An-
dersson przeniost na wtasny
grunt.

Wykonawcami obu dziet jest
Orkiestra Norrlands Operan

indywidualnego stylu! Ogréd pod batutg samego kompo-

Rozkoszy to swego rodzaju
koncert na orkiestre. Kompo-
zycja powstata w roku 2009,
a inspiracje do jej napisania
stanowit tryptyk Hieronimusa
Boscha o tym samym tytule.
Nalezy jednak podkreslic, ze
swojg muzykg Andersson nie
miat na celu przedstawienia
odbiorcy obrazu, lecz raczej
witasne emocje i stany, jakie
obraz ten w nim wywotat. Co
bedzie takze wyraznie do-
strzegalne w kolejnym dziele,
Andersson duzg wage przy-
ktada do wstepu, ktory w obu
przypadkach jest bardzo wyra-
zisty oraz do zamknietej formy,
wigzac koniec utworu z jego
poczatkiem. Kompozytor dys-
ponuje przy tym znakomitym

zytora. Jest to bardzo dobre
wykonanie, a Andersson oka-
zuje sie réwnie Swietnym dyry-
gentem co kompozytorem. To
niezwykle interesujaca i bardzo
mita dla ucha muzyka warta
poznania i mogaca przynies¢
wiele radosci! Ptyta zacheca
takze do siegniecia po inne
dzieta Anderssona.

tukasz Kaczmarek

JAN SEBASTIAN BacH
Koncerty klawesynowe
BWV: 1052R, 1056R, 1041,
Sonata f-moll 1034
Avi Avital, mandolina; Shalev
Ad-El, klawesyn; Ophira Zakai,
teorbam; Ira Givol, wiolonczela ¢
Kammerakademie Potsdam

Deutsche Grammophon 479 0637 « w.
2012 + 56'52"
KR KK

Niezwykle oryginalny po-

proporcje pomiedzy instrumen-
tem solowym a orkiestrg (zna-
komita gra Kammerakademie
Potsdam!) nie sq odpowiednie:
chwilami zdaje si¢ on po prostu
nikng¢ w zespole. W zasadzie
tylko jedna kompozycja brzmi
w takim opracowaniu satysfak-
cjonujgco: zamykajaca ptyte
Sonata e-moll (w oryginale na
fletib.c.)BWV 1034. Ale prze-
ciez jest w tym wszystkim wiele
czysto muzycznego piekna, a
przedstawione wersje brzmig
dla muzyki Bacha od$wieza-

myst by koncerty i sonate jaco (acz nie nobilitujgco!).

Bacha znane z wersji skrzyp-
cowych, obojowych, fortepia-
nowych (klawesynowych) i
fletowych przedstawi¢ na man-
dolinie. Opracowarn wszystkich
czterech dziet dokonat Avi
Avital, bohater omawiane;j
ptyty, wschodzaca gwiazda
(czy nie jedyna?) mandoliny.
Dlaczego Bach? Odpowiedzi
udziela nam sam artysta, ktory
w zatgczonym do ptyty wywia-
dzie tak oto mowi: ,Ta muzyka
przekracza daleko jakikolwiek
instrument. (...) Uzycie réznych
instrumentéw pozwala na nowy
sposdb wstuchac sie w jej bez-
czas”. Ajak rzeczywiscie brzmi
zaprezentowany efekt? Przede
wszystkim nalezy zaznaczyc,
ze Avi Avital jest znakomitym
wirtuozem, a jego gra petna
jest delikatnosci. | takie sq tez
w brzmieniu zamieszczone na
ptycie arcydzieta Bachowskie.
Petne delikatnosci, uroku, cza-
ru, lekkie i zwiewne: bardziej
moze wioskie, niz niemiec-
kie. Ale nie moge oprze¢ sie
wrazeniu, ze cato$¢ brzmi po
prostu chudo, jakby brakowato
jej czego$ esencjonalnego.
Brakuje bowiem mocy, brakuje
zroznicowania dynamicznego,
brakuje ptynnosci legata w
wolnych czesciach i trwaja-
cego brzmienia. Dzwiek jest
najzwyczajniej staby, szybko
gasnacy, wrecz bezsilny. Takze

Wszyscy artysci znakomicie
wywigzali sie tez ze swego
zadania: sg muzykalni, wraz-
liwi i doskonali pod wzgledem
technicznym. Catosciowy efekt
nie wydaje sie jednak w petni
zadowalajacy, poniewaz wziete
na warsztat utwory najzwyczaj-
niej ,nie brzmig” na mandolinie.

tukasz Kaczmarek

JAN SeBASTIAN BacH
Pasja wg $w. Mateusza
Ex Cathedra « Jeffrey Skidmore,
dyrygent
Orchid Classics ORC100007 « w. 2009, n.
2009 + 15743’

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Nagranie to korzystnie
wyrdznia sie na tle obecne;
tendencji do standaryzaciji
wykonan, a co za tym idzie,
niczym przemystowa produk-
cja, wzajemnie sie do siebie
upodabniajacych. Szczesliwie
unika wszechwtadnie dzi$ obo-
wigzujacego dyktatu historycz-
nej poprawnosci muzyczne;.
Dokonano je na instrumentach
z epoki, w stosunkowo skame-
ralizowanej obsadzie, ale, jak
to ujat sam Jeffrey Skidmore,
bez ambicji pietystycznego
podejécia do okolicznosci to-
warzyszacych lipskiemu pra-

www.muzyka2l.com
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wykonaniu tego dziefa. Raczej
z myslg o wspdtczesnym od-
biorcy, stad najbardziej spekta-
kularne posuniecie, a mianowi-
cie wykorzystanie angielskiego
ttumaczenia libretta Picandra
(wtasc. Christiana Friedricha
Henriciego). Pamietam, jak
na poczatku lat siedemdzie-
sigtych, w ramach majacych
swe przystanki w Krakowie
miedzynarodowych festiwali
przeznaczonych dla konese-
row muzyki, jak to ujmowano w
ich nazwie, wykonano wfasnie
przez zespoty filharmoniczne
pod dyrekcjg Jerzego Katle-
wicza Pasje wg Sw. Mateusza
w koSciele Mariackim i jeden
z niemieckich stuchaczy nie
mogt sie nadziwic, ze w Pol-
sce, po tym co spotkato jq w
czasie wojny ze strony Niem-
cow, wykonuje sie to dzieto w
oryginalnej wersji jezykowe;.
Ale nie takie byty powody tego
zabiegu w omawianym przy-
padku. Przede wszystkim jego
twdrcom zalezato, aby mozna
byto dotrze¢ do dzisiejszego
stuchacza nie tylko z muzycz-
nym przestaniem tego dzieta,
ale i stownym. Przez dtugi
czas korzystano z przektadu
dokonanego w 1911 r. przez
Edwarda Elgara. W tym przy-
padku zdecydowano sie jednak
siegng¢ po specjalnie na te
okazje sporzadzone przez
Nicholasa Fischera i Johna
Russella. Posuniecie to czyni
dzi$ niniejsze nagranie wrecz
unikatowym, cho¢ kiedy$ byta
to do$¢ powszechna praktyka,
jesli wspomni sie archiwalne
juz rejestracje Siergieja Kuse-
wickiego, Leonarda Bernsteina
i Davida Willcocksa. Jak wspo-
mniatem, Jeffreya Skidmore’a
i zatozony przezen w 1969 r.
w Birmingham zespdl muzyki
dawnej Ex cathedra cechuje
nieortodoksyjne podejscie do
tzw. wykonawstwa historycz-
nego. Oprocz instrumentow,
nawigzaniem do praktyki z
czasow bachowskich jest tez
maksymalne obsadzenie przez
mezczyzn partii wokalnych

(gtosow altowych solistow i
chéru). Prawdziwg ozdobg
tego nagrania sg dwaj kontra-
tenorzy w partiach altowych:
Matthew Vennera w nizszej
tessyturze i Mark Chambers
w wyzszej (w tym w stynnej
arii nr 39 Have mercy( niem.
Erbarme dich). Brawurowo
wrecz brzmi w jego ujeciu aria
z choérem nr 60 See it; see the
Saviour’s outstretched arm
(niem. Sched, Jesus hat die
Hand). Réwniez gtos Jere-
miego Budda, odtworcy partii
Ewangelisty, nawiazuje do sty-
lu wykonawczego niemieckich
$piewakow w tej partii, a wiec
czeste uciekanie sie w celach
wyrazowych do falsetu (skad-
inad $piew dyszkantowy ma w
Anglii dtugie, rodzime tradycje).
Doskonale sprawdza sie w
recytacyjnych ustepach narra-
cyjnych (szczegolnie przejmu-
jaco brzmi w jego interpretacji
relacja o zaparciu sie Jezusa
przez Piotra), w mniejszym
stopniu w partii solistycznej,
np. w dotyczacej modlitwy w

zbyt szczupty subwencje od
miejskiej rady. Poza tym jego
twdrczo$¢ w znacznej mierze
stanowita uzytkowg muzyke
liturgiczna, ktdrej materiat te-
matyczny wykorzystywat na-
stepnie w kolejnych utworach.
Dotyczy to kantat, a nawet
Wielkiej Mszy h-moll. Czy
pasje wyrozniat, traktujac je
bardziej jako okolicznosciowy,
muzyczny teatr liturgiczny
i myslat o ich ponadczaso-
wej obecnosci w repertuarze,
czy tez tworzyt wytacznie dla
chwaty Boga, a nie swoje;
stawy, nie przewidujac, ze
moga by¢ kiedys wykonywane
w bardziej optymalnej formie
(np. zwigkszonej obsadzie) niz
przy wykorzystaniu tych ogra-
niczonych srodkdow, ktorymi
niekoniecznie z wtasnej woli
dysponowat w nie tak monu-
mentalnym wymiarze, jakby
sobie tego zyczyt?

Lestaw Czaplinski

Ogrodzie Getsemani arii nr [

20 | would beside my Lord be
watching (niem. Ich will bei
meinen Jesu wachen), w ktore;
melizmaty w jego wykonaniu
nie sq w pemi nieskazitelne.
Wiele do zyczenia pozosta-
wia bas Grega Skidmore’a w
partii Pitata, zwtaszcza w arii
nr 57 Come, healing Cross!
(niem. Komm, siiBes Kreuz!).
Prawykonanie Bachowskiego
arcydzieta miato miejsce w
Wielki Pigtek 11 kwietnia 1727
r. (w niektorych zrodtach po-
daje sie 15 kwietnia 1729 r.) w
lipskim koSciele $w. Tomasza,
nagranie za$ pochodzi takze z
Wielkiego Pigtku 10 kwietnia
2009 r., z koncertu w monu-
mentalnej sali koncertowej
w Birmingham. Trudno dzi$
jednoznacznie dociec, na ile
realia prawykonania odpowia-
daty wyobrazeniom Bacha o
idealnym ksztatcie jego dziefa,
a na ile podyktowane zostaty
przez zewnetrzne warunki, a
wiec otrzymywang na ten cel

Tomy Banks
Six pieces for orchestra
Charlie Siem, skrzypce, Martin

na symfoniczng orkiestre. Co
prawda sam nie potrafi orkie-
strowac, ale zleca to zadanie
innym i w ten sposob kilka lat
temu powstata suita Siedem,
za$ w roku 2012 na rynku
ukazat sie krazek zawierajacy
Szesc¢ utworow na orkiestre.
Na Wyspach Brytyjskich
ptyta niniejsza cieszy sie juz
duzg popularnoscia, osiagajac
sukcesy na listach sprzedazy,
ale nie jest to wedtug mnie
spowodowane bynajmniej
szczegdlnie wysoka wartoscig
utworéw Tony’ego Banksa,
lecz faktem promowania, gdzie
tylko sie da swoich rodakow, w
czym celujg tamtejsze Srodki
masowego przekazu. Szesc
utworow na orkiestre to mu-
zyka niewatpliwie atrakcyjna
w swej warstwie zewnetrznej,
atrakcyjna gtownie dla mniej
zaawansowanego stuchacza.
Jest przystepna, przyjemna w
odbiorze, efektownie brzmigca,
budzi od razu skojarzenia ze
Sciezkami dzwiekowymi do
filmow. Przypuszczenie powyz-
sze jest tym prawdopodobniej-
sze, iz dzieta owe zorkiestrowat
Paul Englishby, angielski aran-
zer i kompozytor, wspdtpracu-
jacy intensywnie z telewizjq i
kinem, co wyraznie stychac. Na
recenzowanym krazku wystapit
tez w dodatkowej roli dyrygen-
ta prowadzac Filharmonikéw
Miasta Pragi, wbrew szumnej
nazwie orkiestre zajmujaca
sie przede wszystkim nagry-

Robertson, saksofon « The City of waniem muzyki do filmdw,

Prague Philharmonic Orchestra
Paul Englishby, dyrygent

Naxos 8.572986 + w. 2012, n. 2011 + 5148’
*k

W przypadku autora tej
piyty wydawce zdecydowanie
poniosta fantazja, kazaca zali-
czy¢ wytworni Naxos Tony’ego
Banksa do ,Klasykow XXI w.”.
Jeden z muzykéw rockowe;
grupy Genesis, tak jak niekto-
rzy jego stawni koledzy (Paul
McCartney), jaki$ czas temu
poczut potrzebe tworzenia mu-
zyki na wigksze sktady, w tym

gier i seriali (to czeski zespot
brzmi np. w Labiryncie Fauna
del Toro, Dziewigtych wrotach
Polanskiego, Zagubionej au-
tostradzie Lyncha). Niebyt
duza przestrzen dzwieku i
jego brzmienie réwniez jako
Zywo przypominajg muzyczne
ilustracje ze szklanego ekranu.

Zastanawiam sie zatem, w
jakim celu wydano te ptyte? Jej
autor, z catym szacunkiem, do
miana kompozytora powazne-
go, ze o byciu klasykiem nie
wspomne, raczej nie zastuguje.
Szes¢ utwordw na orkiestre

40
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charakteryzuje sie efektowna,
acz nieszczegolnie tworczg
czy oryginalna, szatg instru-
mentalng, dobrze zrozumia-
tym jezykiem, niewatpliwymi
skojarzeniami z filmem, czer-
paniem szerokimi gar§ciami

ze $rodkoéw technicznych i |E

wyrazowych dobrze znanych
gtéwnie z hollywoodzkich,
symfonicznych partytur, probg
tworzenia jakiegos, cho¢ nie-
jasnego, programu. Wykonane
przy wspotudziale znaczacych
solistow: saksofonisty Martina
Robertsona oraz skrzypka
Charlie'go Sima, $wiadczg o
talencie i zrecznosci duetu
Banks - Englishby i spodoba-
ja sie zapewne stuchaczom
cenigcym muzyke atrakcyjna,
tatwg i przyjemna, lecz nie
wroze owym kompozycjom
dtugiego fonograficznego i
koncertowego zywota; sadze,
ze miejscem ich wykonywania
nie beda filharmoniczne sale.

Pawet Chmielowski
BARTOK
Concerto for Orchestra

Music for Strings,
Percussion and Celesta

Baltimur‘ ,_y[nphony Urchéétra'- Marih Alsop

BELA BARTOK
Koncert na orkiestre, Mu-
zyka na smyczki, perkusje
| czeleste
Baltimore Symphony Orchestra ¢
Marin Alsop, dyrygent
Naxos 8.572486 « w. 2012, n. 2009/10
6727
b8 0700 ¢

Omawiana ptyta przynosi
kolejne interpretacje Marin
Alsop muzyki Béli Bartoka.
Tym razem, artystka wzieta na
warsztat dwa orkiestrowe ar-
cydzieta: Koncert na orkiestre
oraz Muzyke na smyczki, per-

PLYTOTEKA

LE BANQUET CELESTE 3
DAMIEN GUILLON

JAN SEBASTIAN BACH
Kantaty BWV 170 & 35
Le Banquet Céleste « Damien
Guillon, dyrygent
Zig Zag Territoires ZZT305 * w. 2012, n. 2011

Muzyka?l
ptyta miesigca

Kantaty oraz muzyka orga-
nowa — z takimi pojeciami chyba
najbardziej wigze si¢ nazwisko
Jana Sebastiana Bacha w $wia-
domosci przecietnego meloma-
na. Z entuzjazmem przedsta-
wiam Panstwu album wydany
przez wytwornie Zig Zag Terri-
toires idealnie wpisujacy sie w
owe skojarzenia, zawierajacy
wybrane przyktady wokalne;
i instrumentalnej tworczosci
mistrza. Na uwage zastuguje
w nim nie tylko sam wspaniaty
repertuar, ale i wySmienite wy-
konanie kontratenora Damiena
Guillona prowadzacego zespot
Le Banquet Céleste oraz orga-
nistki Maude Gratton.

Na krazku znalazty sie dwie
kantaty altowe: Vergniigte Ruh’,
beliebte Seelenlust BWV 170 i
Geist und Selle wird verwirret
BWV 35. Dawno juz nie sty-
szatem tak pieknego, natchnio-
nego Spiewu w tych utworach,
jaki zaprezentowat francuski
Spiewak. Gtos ma niezwykle
szlachetny, wyrownany w gorze,
dole i $rednicy, o cieptej, przy-
jemnej barwie, idealnie wrecz
nadajacy sie do wykonywania
religijnej muzyki baroku. Dzieta
Bacha w jego ujeciu cechujg
sie wyczuciem, delikatno$cia,
gtebig i uduchowieniem, acz-
kolwiek w bardziej dramatycz-
nych i zywych recytatywach nie
brak innych emocji oddanych
wiasciwymi srodkami wyrazu.
Stucha sie go z prawdziwg
przyjemno$cia, a otwierajgca
kantate BWV 170 aria wrecz
wbija w fotel odbiorce. Guillon
odpowiada takze za gre formacii
Le Banquet Céleste, bardzo
interesujacej zreszta i tworzacej
odpowiednie tto dzwiekowe dla
solisty, zwtaszcza w dialogach
fletu, oboju, a przede wszystkim
organéw. Obie kantaty sq pod
tym wzgledem wyjatkowe, a
udziat krola instrumentow” nad-
zwyczaj znaczacy. W kantacie
BWV 35 mamy w jej pierwszej
czesci prawdziwy koncert! W

tle Spiewaka i orkiestry Swietnie
sie odnajduje Maude Gratton,
ktorej udziatu nie sposdb nie
docenic. Postuguje sie wspa-
niatym instrumentem z Kosciota
Reformowanego Bouclier ze
Strassburga, na ktérym dodat-
kowo prezentuje kompozycje
solowe: Sonate triowg d-moll
BWV 527, jak rowniez Fantazje
i Fuge g-moll BWV 542. Godna
podziwu technika, czytelne
prowadzenie gosow, logiczna
i weiggajaca narracja dowodzg
nie tylko imponujacego wyko-
nawczego kunsztu francuskiej
artystki, ale i wielkiej pedago-
gicznej oraz artystycznej warto-
Sci owych dziet. Tak zagranymi
utworami na owym medium z
pewnoscig nie bytby rozczaro-
wany sam kompozytor...

Oszatamiajace piekno mu-
zyki Jana Sebastiana Bacha
nagranej na tym krazku jest
niepodwazalne. Polecam zatem
omawiany album wszystkim
mitosnikom twdrczosci lipskiego
kantora, liczac, iz podzielg mdj
zachwyt nad doborem repertu-
aru i jakoscig jego wykonania.
Niniejsza ptyta jest wielkim
sukcesem uczestniczacych w
nagraniu artystow!

Pawet Chmielowski

| (oba powstaty na zamowienie

dwdch wielkich muzykow i

impresariow XX w.: Koncert

- Sergiusza Kusewickiego,
Muzyka - Paula Sachera) oraz
koncertowy charakter.

Lubie interpretacje Marin
Alsop — zwtaszcza muzyki XX
w. Ta wybitna kapelmistrzyni
potrafi wtasciwie podkre$li¢
barwnos$¢ instrumentacji, a
przy tym w kazde wykonanie
tchnie co$ wiasnego, co czyni

je interesujgcym i nietuzinko-

wym. W przypadku omawianej
ptyty zawierajacej utwory o
charakterze koncertowym,
Alsop moze zatem ukazac
cate swoje mistrzostwo. Pod

najlepsze Bartokowska plyta!)
mieni si¢ barwami. Marin Alsop
uchwycita doskonate proporcje
pomiedzy szczegdtem, wszel-
kimi niuansami w partyturze
a cafg strong emocjonalng te;
muzyki. Jest bardzo doktad-
na, przywigzuje wielkg wage
do detali, lecz zarazem, jej
interpretacja petna jest emocji
i brzmi porywajaco, iscie wita-
listycznie! To zadziwiajace, jak
artystce udato sie¢ ukazac tak
wiele szczegdtow, dobierajac
tak szybkie tempa. Nie ma
tu jednak nic z zagonienia,
wszystko brzmi bardzo natural-
nie i stanowi efekt dogtebnych

sie nawet nazwac interpretacije
Alsop klasycznymi, stanowia-
cymi raczej synteze naszego
rozumienia muzyki Bartoka,
na podstawie historii wykonaw-
stwa jego muzyki, anizeli probe
odkrywania nowych, wtasnych
Sciezek. Syntetycznymi, ale
Znowu w sensie potraktowa-
nia partytury — analitycznymi.
Dzwiek Orkiestry Symfonicz-
nej w Baltimore pod batutg
Marin Alsop jest pefen ciepta.
Z tym moze si¢ wigza¢ wada
omawianej ptyty. Otdz Marin
Alsop jest ekstrawertyczka,
ukazuje wszystko to, co Bartok
zapisat w partyturze (od strony

kusje i czeleste. Te dwa utwory jej batutg muzyka Bartoka (w
taczg dwa fakty: rodowdd moim przekonaniu, jest to jej

studiow Alsop nad muzyka formalnej), nadajac muzyce
Bartdka. Jest to wykonanie o zywiotowy, witalistyczny cha-
wielkiej madrosci. OSmielitbym rakter, dazacy ku radosci.

www.muzyka2l.com
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Jednoczes$nie, artystka racze;
nie stara si¢ wchodzi¢ gteboko
w ciemng strone tej muzyki,
ktdra przeciez takze jest w
niej reprezentowana. Stara
sie ona raczej rozwigzywac
konflikty, niz je wyostrzac. Dla
mnie taka wizja jest przeko-
nujaca, z pewnoscig znajdg
sie jednak melomani, ktdrzy
pod tym wzgledem odczuwaé
beda niedosyt. Ale mistrzostwo
wykonawcze nie pozwala mi
przyznac tej ptycie mniej niz
pie¢ gwiazdek!

tukasz Kaczmarek

BEETHOVEN

ANDREAS STAIER
fortepiano afer Conrad Graf

Lubwic vaN BEETHOVEN
Wariacje na temat Diabellego
Andreas Staier, fortepian
Harmonia Mundi HMC 902091 + w. 2012,
n. 2011 + 67°30"

L0060

Jest to jedno z trzech naj-
nowszych nagran Wariacji na
temat Walca Diabellego Lu-
dwiga van Beethovena. Dzieta,
ktore, w swym bogactwie, do
dzis przysparza muzykologom
wiele trudnosci. Dzieta, ktore
stanowi takze wielki triumf
ludzkiego geniuszu. Juz samg
liczba 33 wariacji sktadajacych
sie na cykl, Beethoven symbo-
licznie dokonat kroku naprzod,
w stosunku do Wariacji Gold-
bergowskich Bacha, jak i wfa-
snych 32 Wariacji c-moll. Ale
omawiana ptyta nie ogranicza
sie jedynie do Beethovenow-
skiego arcydzieta. Wszak, w
roku 1819 Anton Diabelli postat
Swoj walc wraz zaproszeniem
do napisania wariacji, do 51
muzykéw wiedenskich. Efek-
tem tego byt wydany w roku
1824, zbior Vaterldndischer
Kiinstlerverein oraz, oczywi-
scie, opublikowany rok wcze-

$niej, Beethovenowski cykl
33 Wariacji na temat Walca
Diabellego op. 120. | wtasnie,
fragmenty z tego pierwszego
zbioru poprzedzajg Beethove-
nowski cykl na najnowsze;j pty-
cie Andreasa Staiera. Catos¢
rozpoczyna, a jakze!, oryginal-
ny Walc Antona Diabellego. Po
nim nastepuje zas$ 10 wariacji
kompozytoréw wiedenskich.
Na poczatek otrzymujemy
salonowy w swym charakterze
utwér Carla Czernego, potem
znakomitg pianistycznie wa-
riacje Johanna Nepomuka
Hummla, po ktérej nastepuje
efektowna kompozycja Frie-
dricha Kalkbrennera. Intrower-
tycznym utworem, utrzymanym
w dynamice piano jest wariacja
zapomnianego dzi$ kompozy-
tora, Josepha Kerzkowsky'e-
go. Swietny kontrast stanowi
dla niej nastepujacy potem,
efektowny utwér Conradina
Kreutzera, zblizony wyrazo-
wo do wariacji Kalkbrennera.
Niezwykty dramat odnajduje-
my w wariacji mtodziutkiego
Franciszka Liszta, a interesu-
jace zastosowanie chroma-
tyki — w nastepujacej potem
wariacji Ilgnaza Moschelesa.
Taneczny charakter cechuje
utwér Johanna Petera Pixisa,
za$ wariacje Franza Xavera
Mozarta — bogata figuracyj-
nos¢. Ten przeglad zamyka
mata peretka, pochodzaca z
twérczosci Franciszka Schu-
berta — piekna kompozycja o
kantylenowym charakterze.
Zanim jednak rozpocznie sie
wielki Beethovenowski cykl,
Andreas Staier proponuje nam

Staier, chcac zblizy¢ sie do
artystycznej prawdy, siegnat
do oryginalnego manuskryptu
Beethovena, ktdry znajduje sie
od 2009 r. w Domu Beethove-
nowskim w Bonn. Zblizenie
sie do prawdy stanowi takze
wykorzystanie znakomitej kopii
pianoforte Conrada Grafa. Ba-
jeczne barwy, jakie artysta wy-
czarowuje z tego instrumentu
stanowig jedng z najwiekszych
zalet omawianej ptyty. Swoiste
kuriozum stanowi Wariacja
XXIIl, w ktorej Beethoven w
swym dostownie perkusyjnym
potraktowaniu instrumentu
(co kapitalnie ukazuje Staier
na pianoforte Conrada Grafa)
jest chyba najblizszy Stra-
winskiemu. A ilez ognia jest
w wykonaniu Wariacji XXI!
Ale Andreas Staier jest takze
pianistg o wielkiej subtelnoSci
i wrazliwosci. Postuchajmy
jego cudownego frazowania
i delikatnosci dotyku, a przy
tym znakomitego oddania
najdrobniejszych niuanséw
dynamicznych i wyrazowych,
chociazby w Wariacjach nr I,
VI, XX, XXIV, XXX, czy XXXI,
albo pieknej kantylenowosci
wydobytej z Wariacji XXIX!

To znakomita, niezwykle
odkrywcza ptyta i jedna z
nielicznych wersji Beethove-
nowskiego op. 120 na dawnym
pianoforte.

tukasz Kaczmarek

dodatkowy rarytas: impro- -

wizowany wstep na kanwie

Beethovenowskich szkicow §
Introdukcji z roku 1819. Na- &

stepujaca potem, ,wiasciwa”
czeS¢ piyty, to juz 33 Wariacje
na temat Walca Diabellego op.
120 Ludwiga van Beethovena.
Wykonanie Andreasa Staiera
jest znakomite. Artysta gra w
sposéb klasyczny, tempa sg
zawsze wtasciwie dobrane,
a interpretacja przemyslana.

Soria GUBAIDULINA
The Lyre of Orpheus, The
Canticle ot the Sun

Gidon Kremer, skrzypce; Riga
Chamber Choir; Kremerata Balti-
ca * Maris Sirmais, dyrygent

ECM New Series ECM 2256 « w. 2012
1800 ¢

Ta ptyta przynosi dwa wybit-
ne dzieta z tworczosci czotowej
wspotczesnej kompozytorki,
Sofii Gubaiduliny (ur. 1931),
poswiecone dwojgu wielkim
muzykom. Pochodzaca z 2006
r. Lira Orfeusza, zostata dedy-
kowana Gidonowi Kremerowi,
8 lat starsza Piesn Sforica —
MScistawowi Rostropowiczowi.
| wtasnie ta kompozycja zaj-
muje gtéwng cze$¢ omawiane;
ptyty. Trwajaca 45 minut, prze-
znaczona jest na wiolonczele,
perkusje, czeleste oraz chor
kameralny. W swym charak-
terze ma odzwierciedla¢ pro-
mienng osobowos¢ wielkiego
wiolonczelisty. W sktad Pie$ni
Storica wchodza cztery czesci:
Pochwata Stworcy i Jego Dziet
- Stofica i Ksiezyca; Pochwata
Stworcy, Tworcy Czterech
Lywiotow: Powietrza, Wody,
Ognia i Ziemi, Pochwata Zycia
oraz Pochwata Smierci. Teksty
zostaty zaczerpniete z twor-
czosci $w. Franciszka z Asyzu,
CO oczywiscie przyczynia sie
do radosnej wymowy dzieta.
Kompozytorka pragneta takze
ukaza¢ w swym dziele skrom-
no$¢ chrzescijanina stajacego
przed Boskim obliczem. Sym-
bolicznie zostato to przedsta-
wione poprzez dyskretny chor,
odpowiadajgcy wiolonczeli-
§cie. Z kolei partie wiolonczeli,
obfitujacg w niezwykte efekty
brzmieniowe i wymagajacq
od wykonawcy zrdznicowanej
techniki, oraz perkusji cechuje
duza ekspresyjnos¢. Znako-
mity utwor!

Lira Orfeusza stanowi pierw-
szg czes¢ tryptyku Nadeyka
poswieconego zmartej corce
kompozytorki. Przeznaczona

jest na skrzypce, perkusje i or-

kiestra kameralng. Utwor opar-
ty jest na dwdch opadajacych
interwatach: sekundy matej
oraz kwinty czystej, stanowigc
fascynujace poszukiwania
idealnych proporcji. Stad tytut,
Lira Orfeusza, nawigzujacy do
domniemanego stroju instru-
mentu mitycznego bohatera.
Stuchajac kompozycji, dobrze

L.
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CHOPIN'S DISCIPLES (VII)
Julian Fontana
onis

APO262

wwwwww

Philippe Devaux, piano

JULIAN FONTANA

Dzieta fortepianowe wol.
3: Souvenir de Weber -
Pot-pourri sur les motifs
d’Oberon de Weber op. 5,
L'Inquiétude op. 1 no. 2 z
Deux Caprices, Rhapsodie
a la Polka op. 19, Douze
Morceaux caractéristiques
en forme d’Etudes op. 9 Li-
vre 1, Lolita — Grande Valse
Brillante op. 11, Deuxiéme
Fantaisie Brillante sur des
motifs de Somnambule de
Bellini op. 16
Philippe Devaux, fortepian
Acte Préalable AP0262 « w. 2012, n.
2010/11 + 4322"
(dodatkowo gratis ptyta Acte Préalable
AP0262-appendix zawierajaca trwajacy
5'01” Nokturn F-dur op. 20 Juliana Fontany
w wykonaniu Joanna tawrynowicz oraz
katalog na rok 2012 i fragmenty réznych
nagran z katalogu)

HRARK

To juz trzeci, i prawdopo-
dobnie ostatni, wolumin z
muzyka fortepianowg Juliana

Fontany. Prawdopodobnie, bo-
wiem dwa utwory wcigz nie zo-
staly jeszcze nagrane. Dziefa
te uznawane sg za zaginione.
Ale przeciez podobnie byto w
przypadku Nokturnu F-dur op.
20, a oto... otrzymujemy go w
niniejszym albumie. Do zasad-
niczej ptyty zostat tutaj bowiem
dotaczony swoisty appendix w
postaci dodatkowego krazka,
na ktorym znalazt sie 6w do-
piero co odkryty utwor w wy-
konaniu Joanny tawrynowicz
oraz katalog wytworni Acte
Préalable wraz z samplerami
prezentujgcymi pojedyncze
Sciezki dzwiekowe z najwy-
bitniejszych pozycji katalogu.
| bardzo dobrze sie¢ stato,
bowiem Nokturn F-dur op. 20
Fontany jest dzietem wielkiego
uroku. Jest to utwor przywotu-
jacy na mysl dwa arcydzieta
chopinowskie: Nokturn Des-
dur op. 27, na co zwraca uwa-
ge w swym komentarzu sama
pianistka, ale réwniez, chyba
W nie mniejszym stopniu, An-
dante spianato Es-dur op. 22.
Fontana, podobnie jak Chopin,
wykorzystatw swoim Nokturnie
techniki wariacyjne, podda-
jac temat przeksztatceniom i
ukazujac go raz w lirycznym,
innym razem — w bardziej dra-
matycznym ksztafcie. Piekna
kompozycja! Jesli za$ chodzi
0 zasadniczg cze$é albumu

— recital Fontanowski Philip-
pe’a Devaux, omawiana ptyta
jest jakby siostra-blizniaczkg
woluminu drugiego. Tamten
wienczyta Fantazja na moty-
wach z Wolnego Strzelca op.
6, ten otwiera pochodzacy z
podobnego okresu, Souvenir
de Weber — Pot-pourri sur les
motifs d’Oberon de Weber
op. 5. Na tamtej znalazly sie
Etiudy op. 9 z Il tomu (numery
7-12), natej— Etiudy z | tomu
(numery 1 - 6). | co takze jest
istotne, nagrania zawarte na
obu ptytach pochodzg z tych
samych sesji: z lipca 2010 i
kwietnia 2011 r.

Otwierajacy ptyte, wspo-
mniany juz Souvenir de We-
ber, to utwor wirtuozowski
o efektownych figuracjach.
Nastepujacy po nim L'Inquiétu-
de, drugi z Dwoch Kapryséw
op. 1, zwraca uwage wyrazi-
stym ostinatem. Rhapsodie
a la Polka op. 19 fascynuje
warstwg rytmiczng i tematem
przeksztatcanym z niezwyktg
fantazjg. Z kolei | tom Douze
Morceaux caracteéristiques
en forme d’Etudes op. 9, wy-
daje mi sie duzo ciekawszy,
anizeli 1. Mamy tutaj piekna,
bardziej moze ,preludiowg’,
niz ,etiudowq” I Etiude, Il -
fascynujaca iberyjska rytmika,
Il -idylliczng tak w tytule, jak i
w charakterze. [V - utrzymana

jest w rytmie mazurka, w V
kompozytor ciekawie rozwija
warstwe melodyczna, VI zas,
chyba najbardziej ,etiudowa”
w swym charakterze, stanowi
znakomite zwieficzenie tego
| tomu. Po op. 9, nastepuje
Lolita— Grande Valse Brillante
op. 11, utwér o salonowym
charakterze. Jego poczatek
przywotuje mi na my$l pdzniej-
szy, ostawiony Menuet G-dur
Paderewskiego... A calg ptyte
wienczy efektowna Deuxieme
Fantaisie Brillante sur des
motifs de Somnambule de
Bellini op. 15. Co ciekawe, tymi
dwoma motywami sg fragmen-
ty z finatu | aktu Lunatyczki:
scena D’un pensiero oraz Non
e questa...

O wykonaniu Philippe’a
Devaux moge powiedzie¢ to
samo, co powiedziatem przy
okazji recenzowania drugiego
woluminu. Jest to Swietny,
peten wrazliwosci pianista, wia-
dajacy nieskazitelng technikg i
znakomicie sprawdzajacy sie
w romantycznym repertuarze,
do jakiego zaliczaja sie utwory
fortepianowe Juliana Fontany.

Znakomity to album, zache-
cajacy, dzieki dotgczonemu
samplerowi, takze do siegnie-
cia po inne piyty z katalogu
wytworni Acte Préalable.

tukasz Kaczmarek

jest wczedniej zapoznac sie
z komentarzem samej Sofii
Gubaiduliny zamieszczonym
w ksigzeczce, ktory jest, po
prostu znakomity!

Znakomite jest tez wyko-
nanie Liry Orfeusza. Gidon
Kremer, ktdremu dzieto zostato
dedykowane, jest najwybit-
niejszym na $wiecie odtworca
dziet sposrdd bogate; literatu-
ry skrzypcowej Gubaiduliny.
ArtyScie Swietnie towarzyszy
jego whasny zespot, Kremera-
ta Baltica. Wykonanie Piesni
Stonca jest dobre i rzetelne,
cho¢ nie tak porywajace, jak
premierowa rejestracja (EMI).
Wiolonczelista Nicolas Altsta-
edt moze nie ma tej klasy co

wielki Rostropowicz, ale i tak
znakomicie radzi sobie z nie-
tatwym dzietem Gubaiduliny.

Na wyroznienie zastuguje cata [
sekcja perkusii, ktorej czton-

kowie to Andrei Pushkarev,
Rihards Zalupe oraz grajacy
na czelescie Rostislav Krimer.

Znakomity jest takze Chor 3

kameralny z Rygi Kamér..., o
nienagannej intonacji, i pro-
wadzacy cato$¢ Maris Sirmais.

tukasz Kaczmarek

JULES MASSENET
Werther
Rolando Villazén; Alain Vernhes;
Sophie Koch; Eri Nakamura;

ROLANDO VILLAZON - SOPHIE KOCH?
AUDUN IVERSEN - ERI NAKAMURA 38

ORCHESTRA OF
THE ROYAL OPERA HOUSE

"" ANTONIO PAPPANO

Darren Jeffery; Zhengzhong Zhou;
Anna Devin « The Royal Opera
Antonio Pappano, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9340 « w.
2021+ 132'16”

Kk kke

Pojawienie sie nowego na-
grania renomowanej opery

do pordwnan. Fonograficzny
skarbiec operowy jest tak fa-
scynujacy, ze powracanie do
tych najwiekszych dokonan
za kazdym razem stanowi nie

| lada przyjemno$¢. Bardzo lubie

Masseneta, i chociaz pierwsze
miejsce przyznaje Manon, tak-
ze Werther jest jedng z moich
ulubionych oper. Dodatkowo
stanowi ona o tyle wdzieczny
materiat do poréwnan, ze w
partii Charlotty rownie czesto
mozemy ustyszeé soprany
co mezzosoprany. Nawiasem
mowigc, partia Werthera takze
istnieje w wersji barytonowej,
jednak znacznie mniej popu-
larnej, anizeli ta tenorowa.

Audun Iversen; Stuart Patterson; jest zawsze dla mnie okazjg W omawianym nagraniu, to

www.muzyka2l.com
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wiasnie tenor, Rolando Villazén
jest niekwestionowang gwiaz-
da. Sposréd wszystkich zna-
nych mi Wertherow, Villazon
jest najbardziej zaangazowany
i barwny emocjonalnie. Przy
tym posiada przepiekng barwe
glosu, jego wolumen jest odpo-
wiednio duzy, a pod wzgledem
intonacji — nie ma wiekszych
wpadek (nagranie zostato zre-
alizowane na zywo!). Jego gtos
zachwyca nie mniej niz przed
piecioma laty, a interpretacja
jest wprost porywajaca. Co do
pozostatych Spiewakow: kazdy
z nich rzetelnie wywigzuje sie
ze swego zadania, cho¢ za-
den nie wnosi nic nowego do
swej roli, ani tez nie prowadzi
w fonograficznym rankingu.
Sophie Koch, Charlotte, dyspo-
nuje tadnym mezzosopranem.
Jednak momentami jej gtos jest
niepotrzebnie rozwibrowany, a
artystce zdarzajg sie potkniecia
intonacyjne. Koch nie ma tez
tego zaru, co genialna Tatiana
Troyanos. Wielka aria Werther!
Werther! Qui m’aurait dit la pla-
ce... Des cris joyeux d’enfants
brzmi porywajaco gtownie za
sprawg fenomenalnego kie-
rownictwa Antonia Pappana.
Nalezy jeszcze dodac, ze
omawiane nagranie nie jest
pierwszg rejestracjg Sophie
Koch w partii Charlotty. Dobrze
stucha sie Auduna Iversena,
ktory jest nieco brutalnym Al-
bertem. Eri Nakamura, Sophie,
pod wzgledem barwy gtosu,
momentami przypomina nieco
Angele Gheorghiu, ktorej kre-
acja, nota bene Charlotty, jest
jedna z najpiekniejszych w fo-
nografiil Nakamura $piewa po-
prawnie, podobnie jak wszyscy
wykonawcy pomniejszych rol.
Gtlosy dzieci, cho¢ nie maja tyle
uroku, co w nagraniu Plassona,
brzmig niezwykle naturalnie,
rustykalnie wrecz. Znakomita
jest orkiestra Royal Opera Ho-
use pod dyrekcja niezrownane-
go Antonia Pappana. Swietnie
sprawdza sie on prowadzac
zar6wno najbardziej drama-
tyczne muzyczne momenty, jak

i te petne intymnosci. Pappano
jest chyba najwybitniejszym
dyrygentem operowym swego
pokolenia! | w jego przypadku,
nalezy zaznaczyc¢, ze oma-
wiane nagranie nie jest jego
pierwszym zapisem Werthera.
Jak juz wspomniatem, zostato
dokonane na zywo podczas
przedstawien w londynskiej
Covent Garden, w maju 2011
r. Ze wzgledu na genialna,
petnokrwisty kreacje Villazo-
na i znakomite kierownictwo
muzyczne Pappana, stanowi
niezwykle warto$ciowg pozycje
w fonografii.

tukasz Kaczmarek

ARNE MELLNAS
Passages, Labyrinthos,
Symfonia nr 1 ,,lkaros”
Swedish Radio Symphony Or-
chestra;, Gothenburg Sympho-
ny Orchestra; Latvian National
Symphony Orchestra » Esa-Peka
Salonen, Marcello Viotti, Imants
Resnis, dyrygenci
Phono Suecia PSCD 175 «w. 2010+ 62'15”
KhHH

Omawiang plyte wypetniajg
trzy kompozycje Ame’go Mel-
Indsa (1933-2002), szwedz-
kiego artysty, ktéry nalezy do
tej samej generacji co wielu
znakomitych twdrcow (jak
choéby Krzysztof Penderecki),
ksztattujacych obraz muzyki
wspdtczesnej. Jego utwory sg
wiec takze pewnym $wiadec-
twem przemian jakie zachodzi-
ty w sztuce dzwieku XX w. —od
fascynacji poszukiwaniami
sonorystycznymi, po inspiracje
dawnymi mistrzami. By¢ moze
nieco trudniej to dostrzec na
przyktadzie repertuaru tego
dysku, bowiem zawiera on
dziefa napisane na przestrzeni
13 lat, w pdzniejszym okresie
aktywnosci autora. Wspdlnym
mianownikiem jest tu orkiestra
i zastosowanie form klasycz-
nych, jak symfonia, czy koncert
na instrument solowy.

Passages per orchestra
(1989) tytutem nawigzuje do

stow Waltera Benjamina, a w
warstwie muzycznej zdaje sie
przypomina¢ o fascynacjach
kompozytora, wychowanego
na twdrczosci Varese, Lige-
tiego, czy autoréw polskich,
ktorzy zaistnieli w Swiadomosci
odbiorcdw po 1956 r. Po dyna-
micznym, wrecz perkusyjnym
preludium, akcja utworu rozwija
sie nastepujacymi po sobie fa-
lami — narastajacg dramaturgie

nieczesto zestawianego z
orkiestrg, co w omawianym
wypadku tworzy specyficzny
zestaw barw. Sam kompozytor
uznat, ze Labyrinthos chwilami
wydaje sie swobodng wariacjg
wokot formy ronda. W finale —
Vivace — muzyka staje sie bar-
dziej zywiotowa, a na pierwszy
plan wysuwaja sie instrumenty
perkusyjne.

Symfonia nr1,lkaros”(1986)

(budowang m.in. za pomocg jestw tym zestawieniu utworem

rozlegtych crescend) w chwi-
lach kulminacji przecinajg spo-
kojniejsze, stonowane pasaze.
Mellnés stosuje srodki charak-
terystyczne dla muzyki drugiej
pofowy XX w., unikajac jednak
zabiegdw ocierajacych sie o
eksperymenty sonorystyczne.
Passages moga si¢ jednak po-
dobac tym, ktdrzy lubia estetyke
nowej muzyki, ale z czytelnymi
nawigzaniami do klasyki. W
okresie pisania omawianego
utworu jego autor coraz wyraz-
niej bowiem siegat do dorobku
kompozytoréw dawnych, sto-
sujac specyficzng melodyke i
rozwigzania formalne.
Labyrinthos (1999) powstat
u schytku zycia Are Mellnésa,
jako jego jedyny koncert na
instrument solowy — w tym
wypadku saksofon altowy — i
orkiestre. Utwor jest takze
wynikiem sugestii Jorgena
Petterssona, ktory namowit
autora do napisania dzieta,
siebie widzac w roli wykonawcy
partii solowej. Opublikowane
na ptycie nagranie powstato
zresztg z udziatem tego ce-
nionego muzyka. Kompozycja
jest Swiadectwem zmian jakie
zachodzity w stylistyce i jezy-
ku muzycznym szwedzkiego
artysty — zwtaszcza w okresie
ostatniej dekady zycia. Nie-
wiele jest tu z muzyki lat 60.,
modernizmu, czy wptywu arty-
stow wymienionych przy okazji
Passages. Wiele fragmentow
ma wyraznie liryczny charakter
—stychac to chocby doskonale
w drugiej czesci — Lento (at-
tacca). Interesujacy jest takze
wybor instrumentu solowego,

najstarszym, w najwiekszym
stopniu nalezgcym do wcze-
Sniejszej stylistyki uprawianej
przez Mellnasa (nb. jej pierw-
sza cze$¢ nawigzuje tytutem
— Labyrinten — do poprzednie]
pozycji). Preludium powoli wy-
tania sie z ciszy, zbudowane na
rozmytych partiach instrumen-
tow smyczkowych. Mamy tu w
istocie do czynienia z kilkoma
nastepujacymi po sobie cre-
scendami, w ktorych dochodzi
nie tylko do narastania dyna-
miki, ale takze zageszczania
faktury — poprzez dodawanie
kolejnych, coraz bardziej ztozo-
nych partii. Utwor zostat zresztg
zbudowany na dos¢ prostej i
chetnie stosowanej zasadzie,
przeplatania fragmentéw o
réznym tempie — wolnych i
szybkich. Do drugiej kategorii
nalezy kolejna czes¢ (cho¢ trud-
no uznac jej tempo za zawrot-
ne) — Bort — eksponujgca ostre
barwy sekcji detej, specyficznie
skonstruowane pizzicato i typo-
wa dla autora dramaturgie. W
czescitrzeciej Melnés (jak sam
uznatw autorskim komentarzu)
poszukuje nowych zestawien
barw, probujac nasladowac
dzwieki natury. Podobne zabie-
Qi sq zresztg zauwazalne w obu
pozostatych fragmentach, cho¢
dla stuchacza nie musi to by¢
wskazowka, jak odbiera¢ utwor.
Mamy do czynienia z interesu-
jacym przyktadem skandynaw-
skiej symfoniki, stylistycznie
plasujacej sie w koncowce XX
w., ale z wyraznymi wptywami
nieco wczesniejszej estetyki.

Dariusz Mazurowski
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AboLr MiSEk
Sonaty i miniatury na kontra-
bas i fortepian wol. 2: Sonata
nr 3 F dur op. 7, Fantazja na
tematy z oper Bedficha Sme-
tany, Legenda op. 3
Szymon Marciniak, kontrabas;
Joanna tawrynowicz, fortepian
Acte Préalable AP0258 « w. 2012, n. 2011
+5342"
1000 6 ¢

dojrzatym, pochodzacym z
ostatnich lat zycia kompozyto-
ra, wydanym juz po jego Smier-
ci. Zastanawiajacy jest jeden
fakt: skoro utwor ten kryje sie
pod opusem 7, jakze niewiel-
ka musi by¢ cata spuscizna
kompozytorska Mika! Czes¢
pierwsza, Allegro ma non
froppo, opiera sie na dwoch
tematach o niezwyktym uroku:
pierwszym lirycznym i kantyle-
nowym, drugim — tanecznym,
lecz takze petnym $piewnosci.
Cze$¢ druga, Dumka, posiada
wiele prostoty i piekna. Lekki
i zartobliwy nastroj przynosi
krotka czes¢ trzecia, Sche-
rzino. | wreszcie finat — naj-
dtuzsza i najciekawsza czes¢
catej Sonaty, 0znaczona przez
kompozytora jako Quasi una

Oto 2 wolumin z muzykq fantasia. To niezwykle ztozony

na kontrabas i fortepian Adol-
fa MiSka (1875-1955). Tym
razem na ptycie znalazta sie,
dopetniajaca cykl, /Il Sonata
kontrabasowa F-dur op. 7,
Legenda op. 3 oraz Fantazja
na tematach z oper Bedficha
Smetany. Ten ostatni utwor
— W nagraniu premierowym.
Ill Sonata F-dur jest dzietem

utwar, liryczny i peten zadumy,
w ktérym kompozytor, procz
nowych pomystow, przypomi-
na takze materiat z poprzed-
nich czesci Sonaty, a nawet
cytuje Wagnerowskiego Tri-
stana. Bogactwo zwrotéw me-
lodycznych i harmonicznych
jest tutaj ogromne, a fantazja
tworcza MiSka — nieprzebra-

na! W poréwnaniu z dwoma
poprzednimi Sonatami, w tej
mniej jest naiwnosci, a wiecej
dojrzatosci; w catosci jest ona
najpetniejsza pod wzgledem
artystycznym sposrod trzech
utworow.

Fantazja na tematach z
oper Bedficha Smetany jest
utworem odkrytym catkiem
niedawno, a pochodzacym z
roku 1937, a wiec z dojrzatego
okresu twoérczosci kompo-
zytora. MiSek wykorzystuje
tutaj tematy z oper Libusza,
Sprzedana Narzeczona oraz
Dalibor, co czyni w niezwykle
pomystowy i czesto dowcipny
sposdb. Utwdr brzmi efektow-
nie, ale nieco kiczowato.

| wreszcie, wienczaca plyte
Legenda op. 3 stanowi zgofa
odmienng kompozycje. Juz
sam fakt, ze powstata ona w
roku 1903, sytuuje j na zu-
petnie innej pozycji. Sposrdd
wszystkich zarejestrowanych
na omawianej ptycie utwo-
row, Legenda cechuje sie
najwiekszg monolitycznoscia.
Jej nastroj jest liryczny i kanty-
lenowy: od poczatku do korica.
MiSek po raz kolejny zachwyca

prostotg oraz niezwyktym zmy-
stem melodycznym.

Chociaz omawiane kompo-
zycje z pewnoscig nie nalezg|
do awangardowych (naleza-
toby je okresli¢ raczej jako
zachowawcze), sg to jedne
z najpiekniejszych arcydziet
muzyki kameralnej w catej
romantycznej literaturze.

Wykonanie Szymona Mar-
ciniaka i Joanny Lawrynowicz
jest znakomite. Artysci ideal-
nie oddajq liryczny charakter
kompozycji, cho¢, w bardziej
zywiotowych ustepach, potrafig|
prawdziwie porwac stuchacza.
Pod wzgledem technicznym
- sg bezbtedni. Jesli kto$ z
Panstwa styszat juz pierw-
szy wolumin Acte Préalable z
muzyka Miska i ulegt czarowi
tej muzyki, nie zawiedzie sie
takze tym razem. A tych, dla
ktorych nazwisko MiSka wcigz
jest obce, goraco zachecam
do siegniecia po oba woluminy.
Muzyka jest bowiem na miare
Brahmsa, a dzwiek kontra-
basu wcale nie musi brzmie¢
strasznie!

tukasz Kaczmarek

CLAUDIO MONTEVERDI

IL RITORNO
D'ULISSE IN PATRIA

S
2

CLaubio MoNTEVERDI
Il ritorno d’Ulisse in patria
Anizio Zorzi Giustiniani; José Ma-
ria Lo Monaco, Roberta Mameli;
Makoto Sakurada; Giorgia Milane-
si; Salvio Vitale « La Venexiana ¢
Claudio Cavina, dyrygent
Glossa GCD 920920 « w. 2012, n. 2011
17203
1000 ¢ ¢

Powrét Ulissesa do ojczy-
zny Claudia Monteverdiego
dopetnia jego znakomitego
operowego tryptyku. Aczkol-
wiek nie zyskat on sobie takiej

stawy i powodzenia, jak Or-
feusz, czy Koronacja Poppei.
By¢ moze opera ta ustepuje
nieco dwdm ostawionym arcy-
dzietom, lecz i tutaj znajdzie sie
sporo pieknych fragmentow,
jak chociazby 2 scena | aktu
(duet Melanty i Eurimaca), sce-
na 9 z tegoz aktu, z petng uroku
sinfonig, scena z Telemachemi
Minerwg otwierajgca Il akt, pet-
na wigoru Su, su dunque, czy
cafa finatowa scena Penelopy
i Ulissesa.

Jesli zatem kto$ z Panstwa
nie zna jeszcze tej opery, oto
dobry powdd do siegniecia
po omawiany album. Ale nie
tylko! Otrzymujemy bowiem
bardzo dobrg realizacje Mon-
teverdiowskiej opery. Claudio
Cavina i zespot La Venexiana,
to znani i cenieni na catym
Swiecie specjalisci od muzyki
Monteverdiego. | tym razem

nie zawiedli! Ich wykonanie
petne jest zycia, barw, emocji,
aprzy tym niezwykle naturaine
i odpowiednio klarowne. To
piekny wczesnobarokowy te-
atr. Artystom udato sie uzyskac
doskonate wywazenie pomie-
dzy muzyka a stowem, ktére w
operach tego okresu odgrywa
kluczowg role. Sposrod soli-
stéw, szczegdlnie znakomita
jest José Maria Lo Monaco
w roli Penelopy, chyba naj-
bardziej znana z catej plejady
Spiewakow. Jakze sugestywnie
brzmi onaw Ecco I'arco d’Ulis-
se z |l aktu! Zachwyca takze
Ulisses (Anizio Zorzi Giusti-
niari) o pieknym, soczystym,
gietkim gtosie. Monteverdi
przeznaczyt te partie na gtos
tenorowy; jest to zresztg jedna
z siedmiu partii tenorowych
w tej operze! Na stowa naj-
Wyzszego uznania zastuguje

takze Francesca Lombardi w
roli Melanty, potrafigca zmiek-
czy€ serca swq szczeroscig
i naturalno$cig (osobiscie, to
chyba moja gwiazda tego na-
grania!). To sa, bez watpienia,
najlepiej obsadzone partie w
omawianym nagraniu. Pozo-
stali solisci dobrze, cho¢ bez
wiekszych rewelacji, wypadajg
w swych rolach. Sg to prze-
waznie mtodzi Spiewacy, pemi
energii i wigoru. Ciekawostkg
jest partia Ludzkiej Stabosci, w
ktorg wcielit sie... sam Claudio
Cavina.

W zasadzie, nagranie nie
ma wielu konkurentéw na
ptytowym rynku. Pierwszym
nasuwajacym sie rywalem jest
Jacobs, ktory dokonat zna-
komitego nagrania tej opery
(jak i dwu pozostatych arcy-
dziet Monteverdiego). Mozna
jeszcze wspomnie¢ wielkiego
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klasyka, czyli nagranie Har-
noncourta, sprzed ponad 40.
lat... W poréwnaniu z tymi
starszymi, wersja Caviny jest
jakby |zejsza, klarowniejsza,
nasycona jasniejszymi barwa-
mi. Niemniej kazde z tych na-
gran utrzymuje bardzo wysoki
poziom, wybdr moze wiec by¢
tylko kwestig gustu.

tukasz Kaczmarek

Svjatoslav Richter

Kurt Sanderling

Rachmaninov Piano Concertos Nos.1 & 2
Preludes (4)

SERGIUSZ RACHMANINOW
Koncerty fortepianowe nr 21
3; Preludia
Swiatostaw Richter, fortepian
Leningradzka Orkiestra Sym-
foniczna; Orkiestra Radia | TV
ZSRR * Kurt Sanderling, dyrygent
Praga Digitals PRD/DSD350 056 + w. 2012
+ SACD, 75'40”

1000 ¢ ¢

Nagranie /I Koncertu forte-
pianowego c-moll Sergiusza
Rachmaninowa dokonane
przez Swiatostawa Richtera
podczas koncertu, 2 lutego
1959 r. w Leningradzie z or-
kiestrg tamtejszej Filharmonii
pod dyrekcjg Kurta Sanderlin-
ga, nie jest tak powszechnie
znane jak to warszawskie,
ze Stanistawem Wistockim,
datowane na koniec kwietnia
tegoz roku. Ale tez, po wystu-
chaniu obu, nalezy stwierdzic,
ze koncepcja Richtera niewiele
sie zmienita przez dzielgce
te nagrania niespetna trzy
miesigce. Takze wowczas, 2
lutego 1959 r., otrzymali$my
bowiem interpretacje na miare
historii: doskonale przemysla-
na, krélewska wrecz. Pianista
i tutaj zachwyca znakomitym,
bogatym dzwigkiem: gtebokim,
poteznym i niezachwianym.
Chociaz nie szczedzi emocji,

nie ma w jego grze sentymen-
talizmu. Jest to interpretacja
bazujgca na doskonatej zna-
jomoSci dzieta. A przy tym,
jakze rozni sie od tej Rach-
maninowowskiej: jest moze
mniej romantyczna, bardziej
nowoczesna, ale tez klasyczna
i pomnikowa. Richter, mimo
sytuacji zywego koncertu, nie
pozwala sobie na momenty
niepewno$ci, na zadne tech-
niczne niescistosci. Wersja ta
zdaje sie zatem w niczym nie
ustepowac tej ostawionej, stu-
dyjnej. Moze nawet w Il czeSci
Koncertu leningradzki” Richter
wydaje sie bardziej brawurowy
i spontaniczny niz ,warszaw-
ski”... Wielka role odegrat tu
takze prowadzacy Orkiestre, z
pasjg ogniem, Kurt Sanderling.

Ale omawiana ptyta nie
ogranicza sie tylko do Rachma-

ninowskiego Il Koncertu c-moll. |y
Pod batutg Kurta Sanderlinga, i
Swiatostaw Richter wykonuje |2

takze | Koncert fortepianowy fi-
s-moll op. 1kompozytora. Tym
razem przenosimy sie do Mo-
skwy 18 lutego 1955 r. Wyko-
nanie Richtera jest wywazone
i klarowne. Pianista jest nieco
tagodniejszy niz Zimerman, czy
Byron Janis, a z drugiej strony
jego interpretacja wydaje sie
bardziej zrdznicowana anizeli
kompozytorska. Najbardziej
interesujaco wypada czes¢ Il
gdzie znakomita jest wspdt-
praca miedzy pianistg a dyry-
gentem, a na uwage zastuguje
znakomita strona rytmiczna w
wykonaniu Richtera. To takze
jest znakomite wykonanie i, z
pewnoscig, jedna z najwybit-
niejszych realizacji | Koncertu
fortepianowego fis-moll op.
1 Sergiusza Rachmaninowa.
Jest to tez jedyna znana mire-
jestracja tego dzieta dokonana
przez Richtera.

Plyte uzupetniajg 4 wybrane
Preludia Rachmaninowa (z op.
23 i op. 32) zarejestrowane w
Nowym Jorku, 28 pazdzier-
nika 1960 r. Wykonanie jest
petne magii i czaru, a przy tym
znakomite pod wzgledem pia-

nistycznym. Pianista gra moc-
nym dzwiekiem, wydobywajac
esencje z tej muzyki.

Nagrania zostaty znakomi-
cie odrestaurowane i, biorac
pod uwage czas ich powstania
oraz warunki zywego koncertu,
pod wzgledem technicznym
sq naprawde bardzo dobre.
Moze jedynie jakos¢ nagrania
I Koncertu nie doréwnuje po-
zostatym.

Piyta to nie tylko bezcenny
dokument, ale takze Swiadec-
two jednych z najwybitniej-
szych w historii interpretacji
muzyki Sergiusza Rachma-
ninowa.

tukasz Kaczmarek

Barockes Welttheater
ot SCHMELZE
ey

MELZER

konaniu, muzyka Schmelzera
tchnie zyciem. Tytut piyty, Teatr
Swiata Barokowego, daje wia-
$ciwe pojecie 0 jej zawartosci.
Mamy bowiem do czynienia
z petng przepychu muzyka,
utrzymang w najlepszym stylu
dworskim. Jest to muzyka
niezwykle barwna i obrazowa,
wprost porywajaca! Otwiera-
jaca piyte Serenata con altre
arie z perkusyjnym wstepem
utrzymana jest w tanecznym
i petnym rados$ci charakterze,
ktory co jaki$ czas zmienia sie
w kierunku nostalgii... Utwor
zamyka lament... na ,nie-
szczesliwg Smier¢ Swietego
Karnawatu”. Polnische Sackp-
feiffen to po prostu Polskie
dudy. Kompozytor osiaga w
tym utworze znakomite efekty
brzmieniowe. Tutaj tez najwy-
razniej nawigzuje do folkloru (w
utworze wykorzystana zostata
modna woéwczas piesn ulicz-
na). Sonata amabilis to pokaz

# znakomitego skrzypcowego

| wirtuozostwa. A Balletto di

JoHANN HEINRICH SCHMELZER
Barockes Welttheater
Freiburger BarockConsort
Harmonia Mundi HMC 902087  w. 2012,
n. 2010+ 62'32"
L0666

Muzyka austriackiego kom-
pozytora barokowego, Johan-
na Heinricha Schmelzera (ok.
1620-1680), dziatajacego na
dworze dynastii Habsburgow,
znalazta sie na najnowszej pty-
cie zespotu Freiburger Barock-
Consort. Jego nazwa nasuwa
skojarzenia ze stynng orkiestrg
Freiburger Barockorchester.
Istotnie, Freiburger Barock-
Consort tworzg cztonkowie
tejze Orkiestry, ze skrzypacz-
ka Petrg Millejans na czele.
Mamy zatem gwarancje zna-
komitego wykonania. W skfad
zespotu wchodzi dziesiecioro
muzykow: dwoje skrzypkow,
dwoje altowiolistow, troje gam-
bistéw, lutnista, klawesynista
(organista) oraz perkusista. W
ich, petnym ognia i impetu, wy-

Pastori e Ninfe, Balletto pri-
mo di Spoglia di Papagi oraz
Balletto di Zeffiri, to wspaniaty
barokowy teatr, Swietne wizy-
towki catej ptyty! W tym drugim,
pojawiajg sie nawet efekty
w postaci gwizdéw. Sonata
a due to z kolei kunsztowne
dzieto z charakterystycznym
basem ostinato. /V Sonata to
takze wielce wysmakowana
kompozycja zawierajgca w
sobie, tym razem, elementy
fugi. W uroczych Wariacjach
na temat piesni La bella pa-
stora najbardziej chyba znanej
z cudownego opracowania
Claudio Monteverdiego w po-
staci Si dolce ¢ il tormento,
grajaca dotychczas na altowce
Beatrix Hllsemann odktada
swoj instrument, by siegna¢
po skrzypce. Jest to chyba naj-
wspanialsza kompozycja, jaka
znalazta si¢ na catej tej ptycie!
Sonata a due Violini scordati
stanowi znakomity przyktad
zastosowania modnego w
okresie baroku, przestrajania
strun skrzypiec. Zamykajaca
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ptyte Sonata Battaglia stanowi
cudownie obrazowa, a przy
tym bogatg muzycznie oraz
wyrazowo kompozycije. O nie-
zwyktym, momentami wrecz
dzikim wykonaniu Freiburger
BarockConsort, pisatem juz na
poczatku. Naprawde, nalezato-
by pochwali¢ kazdego artyste
po kolei, jacy wzigli udziat
w powstaniu tego nagrania!
Jesli ktos twierdzi, ze muzyka
barokowa jest nudna, powinien
siegng¢ po omawiang plyte!

tukasz Kaczmarek
H‘“\ “Wzi
L\ \ 2

SCHUMANN

PIANO SONATA
NO.1 OP.11
FANTASIA
OP.17

e

e

'JIN‘IU PIANO
e XA

ROBERT SCHUMANN
Sonata nr 1 op. 11, Fantazja
op. 17
Jin Ju, fortepian
MDG 947 1681-6 + . 2011 + SACD, 68'23"
TR KK

Album fiir die Jugend
Alessandra Ammara, fortepian
Arts 47756-8 + w. 2010, n. 2010 » SACD,
7352

1000 ¢ ¢

Kreisleriana, Fantasie, Ara-
beske, Blumenstiick
Susanne Griitzmann, fortepian
Profil PH11000 « w. 2011, n. 2006 * 76'48"
b0 0 ¢

Muzyka fortepianowa Ro-
berta Schumanna wcigz cie-
szy sie duzg popularnoscia
wsrod pianistow, bez przerwy
umieszczajacych ja na ptytach
kolejnych wytworni. Mozna sie
zastanawiac, czy juz nastapit
przesyt tym repertuarem, czy
mozna wcigz jeszcze mie¢ cos
do powiedzenia w utworach
romantyka po wybitnych kre-
acjach mistrzéw klawiatury z
przesziosci (Horowic, Richter,

Rubinstein, Kempff, Arrau) i te-
razniejszosci (Aszkenazy, Bren-
del, Argerich, Kissin, Wotodos,
Pollini, Andsnes, Le Sage)?
Lista to niepetna ale i tak impo-
nujaca, jako ze widniejg na niej
prawdziwe legendy. Mimo to
nie brak Smiatkdw prébujacych
zaistnie¢ na fonograficznym
rynku w jego nadzwyczaj czesto
eksploatowanym segmencie.

Rezultat moze by¢ rdzny, o
czym $wiadczy chociazby plyta
wytworni Profil. Schumanna
nagrywa tam pianistka nie-
miecka, Susanne Griitzmann, a
krytyka przyjmuije jej produkcije
co prawda dos¢ zyczliwie, ale
bez wigkszego entuzjazmu, bo
i powoddw do niego brak. Na
uznanie zastuguije co prawda jej
wrazliwos¢ i kultura muzyczna,
kazaca unika¢ eksperymentow
i przerysowan, lecz oparta na
interpretacji do$¢ jednorodnej
pod wzgledem technicznym, ar-
tykulacyjnym i wyrazowym. Do-
wodzi tego np. Arabeska C-dur
op. 18, zagrana w warstwie
agogicznej bardzo jednostajnie,
podobnie jak Blumensttick Des-
dur op. 19, w ktorych Erich Le
Sage (Alpha) pokazat, czym
jest prawdziwa, natchniona
interpretacja. Wieksze formy,
takie jak Fantazja C-dur op.
17 oraz szeroko rozbudowany
cykl miniatur Kreisleriana op.
16 tez mnie zbytnio nie prze-
konaty. Rezultat poréwnania
nagrania Niemki z kreacjg
Wiadimira Horowica (DG) byt
dla mniej po prostu druzgocacy
—legendarny wirtuoz zdeklaso-
wat artystke, udowadniajac, iz
muzyka Schumanna do fatwej
interpretacyjnie nie nalezy. Sg
tu wprawdzie momenty do$¢
udane, lecz jako cato$¢ jej
produkcja wydaje by¢ sie dos¢
nieréwna. Nie zycze Zle Susan-
ne Griitzmann, lecz obawiam
sie, ze mato kto zwréci uwage
na jej propozycje w zalewie bar-
dziej przekonujacych, cenowo
dostepniejszych i pod kazdym
wzgledem lepszych nagran.

Z owymi wielkimi formami
(ponownie Fantazja C-dur oraz

| Sonata fis-moll op. 11) na krgz-
ku wytworni MDG zmierzyta sie
Chinka, Jin Ju. Jej wykonanie
sprawito mi 0 wiele wigkszg
satysfakcje. Zywe w emocje,
bogatsze wyrazowo, bardziej
interesujace pod wzgledem
pianistycznym, od razu zwrocito
mojg uwage. Stychaé tu pasje
wykonawczyni, jej emocjonalny
stosunek do prezentowanych
utwordw, brzmigcych bez za-
rzutu w warstwie formalnej, co
nie jest tatwe zwazywszy na
ich do$¢ skomplikowang forme
i pokazne rozmiary (po 34 minu-
ty). Realizacja techniczna tego
nagrania takze mi przypadta
do gustu, pozwalajac sie syci¢
wyraznym, petnym dzwiekiem
fortepianu we wszystkich reje-
strach i wariantach dynamiki.
Jin Ju poradzita sobie z wy-
konawczymi problemami obu
kompozycji, tworzac kreacje
wartosciowa, ciekawa i przeko-
nujgca, przemawiajaca do mnie
w 0 wiele wigkszym stopniu niz
jej kolezanka z Niemiec.
Alessandra Ammara z kolei
siegnefa po cykl pedagogiczny,
ale o nadzwyczajnym powabie
i wielkiej artystycznej warto-
§ci; sktadajace sie na jego
catos¢ miniatury, skierowane
do mitodych adeptéw gry na
fortepianie, wykonujg doro$li,
nawet ci najwybitniejsi, pianisci.
Btedem bytoby lekcewazenie
czy stosowanie taryfy ulgowe;
wobec Albumu dla mtodziezy
op. 68. Tak tez, z szacunkiem,
oraz swego rodzaju mitoscia,
potraktowata go artystka rodem
z Wioch. Album wytworni Arts

Swiadczy, iz dobrze czuje siew |

muzyce romantycznej, petnej
liryzmu, rozmarzenia, delikat-
nosci, o bogatej, Spiewnej me-
lodyce. To wszystko pokazata
W swojej grze, nasaczajac ja
W znacznym stopniu cieptem
i tagodnoscia, co z pewnoscig
moze sie spodobac co bar-
dziej wrazliwym i refleksyjnie
usposobionym odbiorcom, nie
zapominajac wszakze o zroz-
nicowaniu rytmicznym i wyra-
zowym poszczegolnych czesci

PLYTOTEKA

cyklu, gdy tego wymaga autor.
Do$¢ stonowana pod wzgledem
tempa i dynamiki interpretacja,
poznawana w catosci, nie nuzy,
intryguje swoistym spokojem i
uczuciowoscia. Bardzo dobrze
brzmi fortepian, jako$¢ tech-
niczna nagrania jest bez zarzu-
tu. Warto$ciowe, przekonujace
wykonanie, ktdre stawiam nie-
malze na réwni z piekna, ele-
gancka wizjg Michaela Endersa
(Arte Nova, reedycja Oehms
Classics).

Rezultat owego kobiecego
grania dziet Roberta Schu-
manna jest w znacznej mierze
korzystny, pozostaje tylko py-
tanie, czy na wspotczesnym
rynku fonograficznym, bardzo
przeciez bogatym jako$ciowo
i ilo$ciowo w interpretacje tego
repertuaru, bedzie w ogdle za-
uwazony i doceniony. Poznajac
owe kreacje, porownywatem je
z innymi, co jest przywilejem i
obowigzkiem recenzenta, nie-
kiedy do$¢ przykrym. Pozostaje
jednak przy moich ulubionych
wykonaniach pieknej, forte-
pianowej tworczosci wielkiego
romantyka autorstwa Wiadi-
mira Horowica, Swiatostawa
Richtera, Jiewgienija Kissina
czy Ericha Le Sage. W ich
przypadku nie ma miejsca na
zadne watpliwosci i wahania.

Pawet Chmiglowski

DymiTrR SzosTakowicz
Symfonie nr2 & 15
Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra + Vasily Petrenko,

dyrygent
Naxos 8.572708 « w. 2012, n. 2010/11

*+67°03"
HHEH

Cykl Symfonii Dymitra Szo-
stakowicza realizowany dla
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wytworni Naxos powoli do-
biega konca, w chwili obecnej
(koniec lipca 2012) na wydanie
czekajg juz tylko cztery dzieta.
Na siodmym woluminie serii
znalazty sie tymczasem pozycje
maksymalnie ze sobg skontra-
stowane pod wzgledem daty
powstania, rozmiaréw, obsady,
jezyka muzycznego, ekspresji,
ogolnego przekazu. Il Symfo-
nia H-dur, wykonana po raz
pierwszy w 1927 r., to zaledwie
kilkunastominutowy utwdr wo-
kalno-instrumentalny, z szere-
giem interesujgcych pomystow
w partii orkiestry; niewatpliwe
Swiadectwo bujnie rozkwita-
jacego talentu mtodziutkiego
kompozytora (21-latka), pozo-
stajacego w owym czasie pod
wptywem zachodniej awangar-
dy. Jej ideologiczna zawartos¢
wyrazajaca sie w finatowej partii
chdralnej, stawigcej komunizmii
Lenina, obecnie dyskwalifikuje
Ow opus 14 autora Leningradz-
kiej, spychajac go w cieni do-
skonalszych i mniej politycznie
obcigzonych tytutéw. Na ptycie
Naxosu Druga nie wywarta na
mnie zadnego wrazenia, w
przeciwienstwie do intryguja-
cej kreacji Marissa Jansonsa,
Chéru i Orkiestry Symfoniczne;
Radia Bawarskiego (EMI), ktéra
Z pewnoscig jest w stanie za-
interesowac odbiorce. Wydaje
sie, ze Wasyl Petrenko i jego
Krélewscy Filharmonicy z Liver-
poolu, dotychczas odnoszacy
wielkie sukcesy w tej serii, nie
mieli skutecznego pomystu &
na kreacje dzieta, w czym nie
pomogta réwniez realizacja
dzwiekowa nagrania (pierw-
szej czesci prawie w ogole nie
stychac).

Zupetnie inaczej sie rzecz

ma z Pietnastg, w ktorej dojrza- |

ty, schorowany mistrz na 3 lata
przed $miercig podsumowuje
swa droge tworczg i zyciowe
doswiadczenia. Przejmujace,
powazne, wrecz tragiczne w
wyrazie dzieto, ktorego nie
zmienia pozorna btazenada i
cytaty z Rossiniego w pierw-
szym ogniwie kompozycji, od

zawsze nalezata do moich
ulubionych utworédw Szosta-
kowicza. Petrenko prowadzi jg
konsekwentnie wedtug swojego
zamystu, rozwija Symfonie
powoli, eksponujac ciemny
koloryt, specyficzng instrumen-
tacje oraz zatobny, poruszajacy
nastroj. Tempa niespieszne,
wydtuzajace opus 141 do po-
nad 48 minut, stanowigc ostry
kontrast do rozpedzonych,
przesadzonych agogicznie
wersji Barszaja czy Kondra-
szyna, niewatpliwie przystuzyty
sie uwypukleniu refleksyjne-
go, pozegnalnego charakteru
arcydzieta. Kreacja niniejsza
wzbudzita moje uznanie, cho¢
cze$¢ odbiorcow pewnie uzna
ja za statyczng i jednorodna,
lecz trudno by byto inaczej w
przypadku tytutu o tak wielkiej
randze i wadze emocjonalnej,
traktujgcego o sprawach naj-
wazniejszych.

Podsumowujac moje wra-
Zenia zwigzane ze stuchaniem
ptyty wytworni Naxos, moge
stwierdzi¢, ze tym razem do cak-
kowitego zachwytu mi daleko.
Zupetnie nie rozumiem Drugiej,
za to spodobata mi sie wizja XV
Symfonii — i za to, zupetnie su-
biektywnie, nagradzam krazek
czterema gwiazdkami, majac
$wiadomo$¢, iz nie wszyscy
krytycy czy odbiorcy podzielg
moje zdanie.

Pawet Chmielowski

LD PREMIERE RE(ORDIIG OF THE COMPLETE SCORE * 2 CDs

DymiTr SzosTtakowicz
Nowy Babilon
Basel Sinfonietta * Mark Fritz-
Gerald, dyrygent
Naxos 8.572824-25 + w. 2011, n. 2011
<91723"
b0 ¢ ¢

Kuglarska — to okreslenie
zdaje sie chyba najlepiej paso-
wac do muzyki filmowej Dymitra
Szostakowicza, jaka znalazta
sie na omawianej ptycie. Nie
tylko poprzez jej lekki, jarmarcz-
ny charakter, ale tez wyjatkowo
zreczny sposob, w jaki kompo-
zytor postuzyt sie muzykq in-
nych tworcow, przeksztatcajac

ja na potrzeby dziesiatej muzy. P

przy tym staranne i dopraco-
wane. ArtySci zwracajg uwage
na bajeczng instrumentacie,
uwydatniajac walory brzmienio-
we swoich instrumentéw. Dla
fandw muzyki Szostakowicza —
niezwykle wartosciowa pozycjal

tukasz Kaczmarek

Obok Marsylianki, mamy tutaj

kankana Offenbacha, marsze
i galopy ptynnie przechodzg w

siebie; od bogactwa az sie roi!

Muzyka ta petni jednak, a wia-

sciwie pefnita, typowo uzytkowg [

funkcje. Jako samodzielny twor, E

na ptycie kompaktowej, nie
stanowi raczej interesujacego
przedmiotu uwagi. Powstata w
nader krétkim czasie, zaledwie
dwdch miesiecy, z poczatkiem
roku 1929, gdy Szostakowicz,
mimo mtodego wieku 23 lat,
byt juz doSwiadczonym w sym-
fonicznej materii tworca, czego
przyktadem dwie symfonie oraz
opera Nos. Mimo znakomite;
instrumentacji, jak réwniez
interesujacych, czesto innowa-
cyjnych rozwigzan harmonicz-
nych, muzyka do niemego filmu
Nowy Babilon, nie przyniosta
Szostakowiczowi sukcesu, a
po trzech pierwszych seansach
zostata zastgpiona tradycyjng
owczesng muzykg filmowa.
Podobny los spotkat zresztg
sam film, ktory takze nie zdo-
byt sobie powodzenia: przede
wszystkim wsrod radzieckiej
krytyki. Bedacy dzietem nie-
wiele starszych od Szostako-
wicza Grigorija Kozintseva i
Leonida Trauberga, opowiada
on o ciezkich czasach Komuny
Paryskiej, za$ na politycznym

ANTONIO VIVALDI
La Cetra
Channel Classics CCS SA 33412 «w. 2012
+ SACD, 120'24"
KR KK

Siegnatem po ten wiasnie
podwajny album z premedyta-
cja... Od lat jestem mitosnikiem
whoskich zespotéw barokowych
i nie ukrywam tego faktu. Wy-
ttumacze jednak dlaczego...
Otéz, gdy przed laty budzita
sie we mnie fascynacja mu-
zykq barokowg wykonywang
na jelitowych strunach, trafita
mi w rece ptyta belgijskiego
skrzypka Sigiswalda Kuijkena
z zespotem La Petite Bande z
Koncertami brandenburskimi
Bacha. W tym samym czasie
od kolegi pozyczytem plyte z
Czterema porami roku Vival-
diego w wykonaniu Il Giardino
Armonico ze skrzypkiem En-
ricciem Onofrim pod dyrekcjg
Giovanniego Antoniniego. Oba
zespoly grajg muzyke baroko-
wa w tak zwanej ,tradycji hi-
storycznej” przy uzyciu strun

tle maluje si¢ historia trudnej jelitowych. Jednak zderzenie

4 mitosci dwojga mtodych osob

stojacych po przeciwnych stro-
nach barykady. Jest to pierwsza
kompletna rejestracja muzyki
Szostakowicza. Zawarto tutaj
nawet pierwotng, odrzucong
wersje finatu. Wykonanie ze-
spotu Basel Sinfonietta pod
dyrekcjg Marka Fritz-Geralda
jest znakomite! Petne zycia, a

$rodziemnomorskiego wigoru
z belgijskq nudg (inaczej nie
da sie tego wykonania okresli¢)
byto uderzajace. Bez zmruzenia
oka dokonatem z kolega nieko-
rzystnej z materialnego punktu
widzenia wymiany i za ptytke
z Vivaldim oddatem podwaojny
album z Bachem. To byt punkt
zwrotny w moim postrzeganiu
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Aleksander Tansman

Happy Time, on s'amuse au piano

Ten Diversions for The Young Pianist

aaaaaa

ALEKSANDER TANSMAN
Happy Time, on s’amuse au
piano — Ten Diversions for
Young Pianist
Elzbieta Tyszecka, fortepian
Acte Préalable AP0246 + w. 2011, n. 2011
+ 58'42"

1000 6 ¢

Najwiekszq zaletq tej ptyty
jest fakt, ze by¢ moze dzigki
niej zwroci sie uwage na utwo-
ry fortepianowe Aleksandra
Tansmana (1897-1986) pisane
dla dzieci i na ich olbrzymie

walory pedagogiczne. Dla
miodego adepta pianistyki sta-
nowig one znakomity pomost
pomiedzy gamami i prostymi
utworkami Feliksa Rybickiego
a wielkg klasyka z utworami
Bacha i sonatami Scarlattiego
na czele, jaki byt tez w zamysle

_ | cel Tansmana.

Pochodzacy z roku 1960
cykl Happy Time podzielony
jest na trzy zeszyty o wzrasta-
jacym stopniu trudnosci. Pierw-
szy zawiera tance (znakomita
lekcja rytmiki!), ale i styliza-
cje (ksztattowanie muzycznej
wrazliwosci) oraz utwory o cha-
rakterze kantylenowym (Melo-
dy, Lullaby, Dreams) uczace
wiasciwego frazowania. Minia-
tury z drugiego zeszytu nawia-
zujg juz do form polifonicznych
(Prelude, Four Voices, Choral,
Choral and Variation), nato-

stylizacje (A la Schumann,
Arioso, alla J. S. Bach, In Me-
mory of George Gershwin). Z
kolei, pochodzacy z roku 1946
cykl Ten Diversions zawiera
10 miniatur o zréznicowanych,
przedstawionych w niezwykle
wyrazisty sposob, nastrojach.

Oczywiscie, dla rasowego
melomana, ptyta ta nie bedzie
stanowi¢ integralnej pozycji w
ptytotece, lecz fonograficzng
ciekawostke. Jeszcze raz jed-
nak podkreslam, ze jej gtowny
cel jest pedagogiczny. Utwory
tutaj zawarte to kompozycje
bardzo dobrze napisane, w od-
powiedni sposéb ksztattujace
wrazliwo$¢ mtodego pianisty
i we wtasciwy sposdb po-
szerzajace jego umiejetnosci
techniczne. Johann Sebastian
Bach zapytany kiedys, jak
rozwijat si¢ muzyczny talent

miast z trzeciego — stanowig jego niezwykle uzdolnionych

synow, miat odpowiedzie¢ ,0d
poczatku stuchali tylko dobrej
muzyki”. Dla mtodziutkiego
pianisty, posiadajacego w re-
pertuarze utworki Rybickie-
go, Janiny Garsci, czy tatwe
utwory Bacha, owe miniatury
Tansmana z pewnoscig takze
beda ,dobrg muzykq”.

Wykonanie Elzbiety Ty-
szeckiej jest bardzo dobre,
mogace stanowi¢ wzér dla
mtodych pianistdw majgcych
utwory Tansmana w swoim
repertuarze.

Omawiana ptyta powin-
na znalez¢ si¢ w zbiorach
wszystkich szkét muzycznych
| stopnia, ale przede wszystkim
zacheci¢ do siegniecia po nuty
i wigczenia ich do edukacyjne-
go programu.

tukasz Kaczmarek

muzyki barokowej oraz catej
zwigzanej z tym estetyki wyko-
nawczej. Przez lata szerokim
tukiem omijatem wszystko co
zwigzane z muzyka barokowa,
a pochodzace z ktérego$ z kra-
jow tzw. Beneluksu. W koncu
postanowitem sprawdzi¢ czy
co$ sie zmienito. Coz... ,Co$”
na pewno tak... ale jednak
wcigz to za mato, by mnie
przekonac... Podwojny album
z cyklem dwunastu koncertow
skrzypcowych Vivaldiego La
Cetra w wykonaniu brytyjskiej
stawy skrzypiec barokowych
Rachel Podger oraz go$cinnie
kierowanej przez nig Holland
Baroque Society jest w moim
odczuciu... za mato barokowe!
Od strony technicznej nie moz-
na solistce niczego zarzucic,
jednak sposob gry, frazowanie,
wibracja w wolnych cze$ciach
oraz oszczedna improwizacja
przy gtosnym i ciezkim akom-
paniamencie orkiestry jest dla
mnie nie do zaakceptowania.
Diugo zastanawiatem sie czy
wykonawcy na pewno graja
na strunach jelitowych, bo
barwa ich instrumentéw nie
przypomina tego charaktery-

stycznego dla ,wykonawstwa z
epoki” brzmienia... W sposobie
frazowania rowniez nie ustyszy-
my zbyt wielu tak charaktery-
stycznych dla tego stylu ,brzu-
chéw”... Dziwne, bo na stronie
internetowej Holland Baroque
Society przeczytamy, ze zespot
,wychowat sie na praktyce wy-
konawstwa historycznego”...
Czyzby nadal tradycja wyko-
nawcza w réznych czesciach
Zjednoczonej Europy byta az
tak rozna?! Jedno na pewno sie
poprawito, bo interpretacyjnie
ta produkcja nie jest nudna i
nuzaca, jak to miato miejsce
w przypadku wspomnianego
wcze$niej nagrania Sigiswalda
Kuijkena. Sg miejsca szybsze
i wolniejsze, cichsze i gto-
$niejsze, ciekawe i ciekawsze.
Cho¢ generalnie poza kilkoma
wyjatkami nie ustyszymy tu
specjalnie brawurowych temp.
Dynamika réwniez mogtaby
by¢ bardziej skontrastowana.
Na pewno same kompozycje
Antonia Vivaldiego nie poma-
gaja Holendrom zmierzy¢ sie z

La Cetra pochodzacy z p6z-
niejszego okresu twdrczosci
kompozytora niz przebojowe
L'estro Armonico. Stychac, ze
miody kompozytor dorést i stat
sie dojrzatym muzykiem. Nie

pomaga tez jego ukion w strone [

,Szkoty wiedenskiej” i nawigza-
nia do badz co badZ obcego
kompozytorowi stylu, wykorzy-
stujacego nawet scordature w
partii solowych skrzypiec (w
Koncertach nr 6 oraz 12). Na
wyr6znienie zastuguje Koncert
nr 9, jedyny przeznaczony
dla dwojga solistéw. W moim
odczuciu jest to najciekawsza
i najbardziej stylowo zagrana
pozycja na obu ptytach. Al-
bum jest produkcjg pozytyw-
na, jednak nie polecatbym go
mito$nikom wioskiego baroku
przyzwyczajonym do jego wio-
skiej interpretacii... Przypomina
mi sie styszane kiedys przeze
mnie wykonanie uwertury do
Halki Stanistawa Moniuszki w
interpretacji Wernera Andreasa
Alberta i Bawarskiej Orkiestry
Mtodziezowej... Podsumowu-

trudnym zadaniem, jakie przed jac — mozna, tylko po co...?!

nimi stawia cykl koncertow
skrzypcowych zatytutowany

Krzysztof Korzen

WEINBERG
Symphony No. 6

Rhapsody on Moldavian Themes

Glinka Choral College Boys’ Choir
St Petersburg State Symphony Orchestra
Vladimir Lande

Mieczystaw WEINBERG
Symfonia nr 6, Rapsodia na
tematach motdawskich op.
47 nr1
Glinka Choral College Boys’Choir;
St. Petersburg State Symphony
Orchestra * Vladimir Lande, dy-
rygent
Naxos 8.572779 +w. 2012,n. 2010+ 6102’
KRKHAK

Wytwdrnia Naxos zdaje
sobie dobrze sprawe z istnie-
jacej od kilku lat na Swiecie
tendencji do odkrywania zna-
komitej muzyki Mieczystawa
Weinberga, idzie w $lady swej
konkurencji, przede wszystkich
firmy Chandos, wypuszcza-
jac na rynek nagrania jego
tworczosci orkiestrowej, i nie
tylko. Najnowszym tytutem
jest krazek zawierajacy jedynie

www.muzyka2l.com
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dwa dzieta, aczkolwiek znane
juz z piyt innych wydawcow.
Sg to charakterystyczne dla
dorobku naszego rodaka przy-
ktady dzwiekowych judaikow
— zarGwno W wymiarze popu-
larnym, tanecznym, folklory-
stycznym (Rapsodia na tematy
motdawskie), jak i egzysten-
cjalnym, dramatycznym, re-
fleksyjnym, wspomnieniowym
(VI Symfonia).

Kreacja Panstwowej Or-
kiestry Symfonicznej z Sankt
Petersburga pod dyrekcjg
Wiadimira Landego zastuguje
na duze uznanie, zwlaszcza
w przypadku ostatniego z wy-
mienionych utwordw, ktdry tak
zachwycit wielkiego przyjaciela
Weinberga, Dymitra Szostako-
wicza. Wykonawcy doskonale
rozumiejq emocjonalny fadu-
nek utworu, a ich odczytanie
partytury opiera sie na do$¢ po-
wolnych tempach, uwypukleniu
stonowanych, ciemnych barw
instrumentéw oraz nastroju
powagi, refleksji nad tragicz-
nymi wydarzeniami przywota-
nymi w tekstach Lwa Kwitki,
Samuela Gatkina, Michaita
Lukonina (czesci 2, 4, 5). Prze-
pieknie je $piewa tamtejszy
Chor Chtopiecy Panstwowej
Szkoty Choralnejim. M. Glinki,
przedstawiajac ostry kontrast
miedzy Swiezocig, czystoscig
i tagodnoscig gtoséw mitodych
Spiewakow a trescig wierszy
upamietniajacych zagtade
Zydow podczas Il wojny $wia-
towej. Przejmujaco brzmi cata
Symfonia, a szczegdlnie jej
ostatnie ogniwo, spokojne,
pogodne, wyrazajace nadzieje
nalepsze czasy (typowa cecha
muzyki Weinberga, 6w ,blysk
Swiatta w ciemnosci”).

Swietnie skomponowana
Rapsodia na tematy motdaw-
Skie wywiera rowniez dobre
wrazenie, choC jej wstep za-
grany jest nieco zbyt wolno,
wskutek czego opada napiecie
i ptynno$¢ przebiegu. Nastepu-
jaca po nim czes¢ gtéwna w
bardzo szybkim tempie porywa
juz odbiorce wirtuozerig muzy-

kow z orkiestry, fantastyczng
rytmika i melodyka w efektow-
nej oprawie instrumentalnej.
Szkoda, ze w Polsce, ojczyznie
kompozytora, nikt z dyrygen-
tow ani decydentéw, moze z
wyjatkiem Gabriela Chmury,
ani nie interesuje sie bogatg
i cenng tworczoscig wielkiego
symfonika, ani nie siega po ten
kapitalny, bardzo przystepny i
atrakcyjny utwor, ktory z pew-
noscig moze wywotac owacje i
entuzjazm publicznosci.

Ciesze sie, ze rowniez wy-
twornia Naxos zaczyna wy-
dawaé piyty z twoérczo$cig
Mieczystawa Weinberga. Przy-
padt mi do gusty recenzowany
album, z niecierpliwo$cig cze-
kam na kolejne.

Pawet Chmielowski

Spanish
lipht§
Tﬂ;

PePe RoMERO
Spanish Night
Deutsche Grammophon 479 0073 « w.
2012« 58'46”
b8 0700 ¢

Najnowsza ptyta Pepe Ro-
mero to pierwszy solowy al-
bum tego wybitnego gitarzysty
zarejestrowany dla Deutsche
Grammophon. Dreams of Spa-
in (Hiszparskie marzenia) jest
sentymentalng podrézg do
miodzienczych lat spedzonych
W ojczyznie, ktora przezywata
wowczas trudng sytuacje poli-
tyczng, a marzeniem kazdego
artysty byta szeroko pojeta
wolnos¢. Ale tez kazdy z kom-
pozytoréw, ktérego muzyka
znalazta sie na omawianej pty-
cie byt w jaki$ sposdb zwigzany
z0sobg Pepe Romero. Joaquin
Rodrigo i Federico Moreno
Torroba to twércy osobiscie za-
przyjaznieni z rodzing Romero,

ktérzy wikasnie dla nich pisali
swe kompozycje. Za$ Joaquin
Turina byt zaprzyjazniony z oj-

cem Pepe, Celedonio Romero, | -

ktérego dzieto takze znalazto
sie na omawianej ptycie. Jest

to premierowe nagranie / Suity
madryckiej. Plyte otwiera So- |

natina Torroby, utwor ktérym
zachwycat si¢ sam Ryszard
Strauss. Zwtaszcza jej $rod-
kowa czes¢, Andante, moze
prawdziwie wzruszyc... Kolejng
kompozycjg sq Trzy utwory
hiszpariskie Joaquina Rodrigo.
Pierwszy, Fandango, to tra-
dycyjny hiszpanski taniec. W
ujeciu Rodriga zwraca uwage
rozbudowang warstwg harmo-
niczng i nowoczesnym brzmie-
niem. Przepiekna Passacaglia
opiera si¢ na hiszpanskiej folii,
natomiast Zapateado to swego
rodzaju hotd Bachowi. Wspo-
mniana juz Suite madrilefia nr 1
Celedonio Romero, ojca Pepe,
odzwierciedla szczesliwy czas
W jego zyciu. To bardzo stylowy
utwar, nawigzujacy do roman-
tycznej muzyki fortepianowe;
Schumanna i Brahmsa, ale
tez w Zartobliwy sposdb por-
tretujacy Celina Romero, syna
Celedonio, brata Pepe. Plyte
wiericza dwie mniejsze kompo-
zycje. Nokturn Torroby jest nie-
zwykle intymnym utworem, na-
pisanym pod wptywem mito$ci
do ukochanej i... bezsenno$ci.
Natomiast Sevilliana op.29 Tu-
riny, nawigzujaca do flamenco,
utrzymana jest w najbardziej
rdzennym, hiszpanskim stylu.
Taka jest tez gra Pepe Romero,
doskonale odnajdujacego sie
w wykonywanej muzyce, ale
tez znakomitego wirtuoza. Pod
palcami gitarzysty Fandango
Rodriga uzyskuje idealny, pefen
stylowos$ci ksztaft! Ale dzieki
jego ogromnej muzykalnosci,
réwniez te najbardziej intymne
i delikatne frazy brzmig znako-
micie! To jedna z najwybitniej-
szych piyt z muzykq gitarowg
ostatnich lat i wielki sukces
wspaniatego artysty!

tukasz Kaczmarek

SILFRA :
HILARY HAHN & HAUSCHKA

SILFRA
Hilary Hahn & Hanuschka
Deutsche Grammophon 479 0303 * w.
2012, n.2012 « 52'52"
KR KK

Wielka sztuka Hilary Hahn
w potgczeniu ze znakomitg
zdolnoscig improwizacji zaowo-
cowata dzietem niezwyktym.
Omawiana ptyta stanowi pierw-
sze takie dokonanie w dorobku
skrzypaczki. Silfra — to efekt
dwuletniej wspotpracy Hilary
Hahn i pianisty Volkera Bertel-
manna znanego jako Hauschka.
Tytut ptyty odwotuje sie do miej-
sca pekniecia plyt tektonicznych
pomiedzy Ameryka Péinocng a
Eurazjg: cudownym miejscem
podziatu, ale nie tylko! W swym
komentarzu artysci zdajg sie
raczej dostrzega¢ w nim ,blizne
wigzaca dwa byty”. | tak tez moz-
na chyba interpretowac istote
omawianego nagrania. Owymi
bytami staja sie wowczas Hilary
Hahn i Hauschka. Nagrania nie
mogty powstac nigdzie indziej,
niz na Islandii, ktdra dla artystow
dodatkowo stanowi miejsce
szczegolne: pomiedzy Ameryka,
ojczyzng Hahn, a Europg —miej-
scem pochodzenia Hauschki. A
jej niezwykly krajobraz i klimat
staty sie Zrodtem niekonczacej
sie inspiracji. Na ptycie znalazio
sie 12 utworéw bedacych czy-
stymi improwizacjami, niezwykle
zroznicowanymi pod wzgledem
charakteru. Rozpoczyna jg Stil-
Iness (Cisza, Bezruch). Artysci
wyczarowujg tutaj niezwykty,
kontemplacyjny nastrdj, aby
za chwile zaskoczy¢ stuchacza
ostrym brzmieniem, motorykg i
wewnetrznym pulsem Bounce
Bounce (Bec bec). Clock winder
(Nakrecanie zegara) zwraca
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;" EVENING
/>  SONGS

Delius and Ireland

- songs arranged for

loyd Webber
Jiaxin Cheng
John Lenehan

Evening Sonegs

staje sie wewnetrznie puste. Ale
piesni Deliusa i Irelanda w aran-
zacjach wiolonczelowych nic nie
stracity! Opracowan dokonat
Julian Lloyd Webber (zazwyczaj
samodzielnie, z wyjatkiem jed-
nej piesni Deliusa opracowane;
wespdt z kolegami), cho€ zna-
lazta sie tu takze piesn Irelanda
w kompozytorskim opracowaniu
i piesni Deliusa, opracowana za

zgromadzonych tutaj utworow.
Piesni Deliusa sg dzietami
wczesnymi, powstaly jeszcze w
XIX w., utwory Irelanda — nieco
pozniej; wszak byt on o 17 lat
miodszy od swego kolegi, ktd-
rego darzyt zreszta wielkim po-
dziwem. Swiatowg popularnosé
zdobyta, pochodzaca z 1913 .
Sea Fever, ktora $piewana byta
nawet dla Zotnierzy podczas

Piesni Deliusa i Irelanda w jego zycia i za jego aprobata | Wojny Swiatowej, a ktéra w

aranzacji

Julian Lloyd Webber, wiolonczela;
Jiaxin Cheng, wiolonczela; John
Lenehan, fortepian

Naxos 8.572902 + w. 2012, n. 2011 + 6328"

Nuzyka?1

ptyta miesigca

Z reguty ostroznie podcho-
dze do wszelkich aranzacji.
Czesto bowiem dzieje sie tak,
ze oryginalne dzieto, w opra-
cowaniu najzwyczajniej traci.
Czasem charakter, czasem
harmonie, a czasem, gdy np.
tworzona jest aranzacja or-
kiestrowa utworu solowego,

przez Erica Fenby'ego, opie-
kuna kompozytora w ostatnich
latach. Bo to Frederick Delius i
John Ireland, dwaj brytyjscy mi-
strzowie przetomu XIX i XX w.,
s bohaterami omawianego al-
bumu. Okazjg do jego wydania
byta przypadajgca w tym roku
150. rocznica urodzin Deliusa
i 50. rocznica Smierci Irelanda.
Plyta jest niezwykle nastrojowa,
petna melancholii, mogaca
przynie$¢ ukojenie i prawdziwie
wzruszy¢. Jej tytut pochodzi od
tytutu jednej z piesni Irelanda.
Bo tak naprawde, nokturnowy
charakter przenika kazdy ze

roku 1920 zostata wybrana w
plebiscycie BBC, jako najpopu-
larniejsza piesn. W catosci jest
to przepiekna muzyka, o cha-
rakterystycznej, nostalgicznej,
brytyjskiej melodyce. A takie
piesni, jak: Sunset, Birds in the
High Hall Garden (to Swiatowa
premiera fonograficznal), In
the Seraglio Garden, Through
Long, Long Years Deliusa,
Spring Sorrow, The Holy Boy,
czy Ladslove Irelanda, to istne
mate arcydzieta!
Wykonawcami sg wiolon-
czelista Julian Lloyd Webber
oraz pianista John Lenehan.

Artysci wspdtpracujg ze sobg!
juz od kilkudziesieciu lat i sg
doskonatymi partnerami, co
stycha¢ na omawianej ptycie. W
dwdch piesniach Irelanda, po-
myslanych jako duety, dotgcza
do nich Jiaxin Cheng, chinska
wiolonczelistka, prywatnie Zzona
Webbera. A sam Webber jest
W niniejszym nagraniu abso-
lutnym mistrzem: dysponuje
pieknym, cieptym dzwigkiem,
jest wrazliwy, doskonale frazuje
i w genialny sposdb odczuwajg
klimat emocjonalny kazdej
piesni. Krétko mowiac, tworzy
prawdziwe arcydzieto. Plyta
jest znakomita i petna uroku:
zar6wno przynosi spokdj, jak i
dostarcza prawdziwych wzru-
szen. Wypada mi zyczyc¢: sobie
i wszystkim kolejnego albumu
tych artystéw z opracowaniami
piesni: moze tym razem Fin-
zZiego?

tukasz Kaczmarek

uwage niezwyktymi efektami
dzwiekowymi odzwierciedlaja-
cymi brzmienie mechanizméw
zegara. Ostinatowo$c¢ jest cechg
kolejnej improwizacji, Adash,
ktdrej tytut odwotuje sie do imie-
nia chtopca Ztobigcego rowki
w plycie i osiggajacego w ten
sposob bajeczne efekty, ale i po-
czucie bezczasu, bowiem mu-
zyka wcigz nie milknie... Godot
(czyzby aluzje do Becketta?) to
najdtuzsza improwizacja, trwaja-
ca przeszio 12 minut. Jej hipno-
tyczny charakter przywodzi na
my$| nieustajace oczekiwanie,
moze jaka$ pustke... Z kolei
Krakow posiada wiele uroku
i melancholii. A w Potnocnym
Atlantyku arty$ci odmalowujg
szum oceanu, szelest wiatru,
spokéj i bezkres. Narysowaé
mape to improwizacja odwotu-
jaca sie do folkloru — niezwykta
pocztdwka z Islandii. W Ashes
(Proch) zobrazowana zostata
za$ obezwtadniajaca i zadzi-
wiajgca moc natury. Inspiracjq
byta tutaj wizja wybuchu wul-

kanu. Artysci skupili sie jednak
przede wszystkim na samym
obrazie, na tym, co wywotat
on w ludziach i zwierzetach.
Sink (Zapadnia) znéw petne
jest energii, motoryki, efektow
brzmieniowych. Za$ Halo of
Honey (Aureola stodyczy) sta-
nowi rodzaj hotdu dla Toma
Brosseau, dzieki ktremu Hilary
Hahn i Hauschce udato sie po
raz pierwszy spotkac. Wiele tutaj
nostalgii i piekna! A zamykajace
ptyte Rift (Szczelina) to odwota-
nie do Silfry: tajemniczo$¢, bez-
ruch, wedrowka w przesziosé...
Takijest tez charakter catej piyty:
zupetnie niepowtarzalnej, petne
niewiarygodnych wrecz efektow

sonorystycznych i wywotujacej
niezwykte wizje. Oczywistg [y
kwestig jest, ze Hilary Hahn §
wykorzystuje tutaj rézne techniki |

gry, czesto uciekajac sie do tych
catkowicie ,hieklasycznych”. Po-

dobnie Houschka, ktdry korzysta |
z preparowanego fortepianu po- |

traktowanego przez niego iScie
eksperymentalnie, przywodzac

Hilary Hahn i Hauschka
fot. Mareike Foecking/DG
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na mys$l kompozycje Zygmunta
Krauze. Inspirujaca, czesto
fascynujaca to muzyka!

tukasz Kaczmarek

Dario Castello - Sonatas °
Giovanni Battista Fontana -
Sonatas

Johm Holloway, skrzypce; Lars
Ulrik Mortensen, klawesyn; Jane
Gower, dulcian

ECM New Series ECM 2106 « w. 2012
10000

Chociaz Daria Castelle
(1590-1658) dzieli od Giovan-
niego Battisty Fontany (1571-
1630) niemal cate pokolenie, ich
muzyka zblizona jest do siebie
pod wzgledem stylistycznym.
Obaj tworzyli znakomitg muzyke
instrumentalng o niezwyklej sile
ekspresji, bogatg w ornamenty-
ke i wymagajacq od wykonaw-

eeeeeeee

cow nie lada wirtuozerii. Sg to
utwory kaprysne, ich nastroj
czesto ulega zmianie, a charak-
ter nalezy okresli¢ jako quasi-
improwizatorski. To, co Mon-
teverdi wypracowat na gruncie
muzyki wokalnej, oni przeniesli
na pole instrumentalnej muzyki
solowej. Co ciekawe, Dario Ca-
stello okreslajac obsade swoich
sonat, stosowat adnotacje ,so-
prano”. Faktura tych kompozycii
wyraznie wskazuje jednak na
uzycie skrzypiec. Nalezy jeszcze
dodac, ze na okres tworczosci
Fontany i Castelli przypada po-

czatek ery basso continuo, co,
rzecz jasna, znajduje odzwier-
ciedlenie w ich kompozycjach.
Ale s to takze dziefa wizjoner-

znajomos¢ dziet. John Holloway
wykonuje te muzyke od wielu lat.
Artysta gra na kopii instrumentu
Amatiego z 1649 r. Dysponuje

skie. Wyrazisty poczatek Sonaty pieknym, jasnym, klarownym

Ottavy Il a due Daria Castell
antycypuje juz muzyke J. S.
Bacha. 6 sonat Daria Castelll
oraz siedem sonat Giovanniego
Battisty Fontany, ktore zostaty
utrwalone na omawianej ptycie,
skomponowane sg na jeden
badz dwa instrumenty solowe
oraz basso continuo. Te partie
solowe przeznaczone sg dla
skrzypiec badz fagotu (i obojga
tych instrumentéw). W omawia-
nym nagraniu basso continuo
realizowane jest na klawesy-
nie. W realizacji wzieto udziat
troje znakomitych artystow. Ich
wykonanie jest spontaniczne i
zywiotowe, przesigkniete rado-
§cig wspolnego muzykowania.
Towarzyszy mu takze gteboka

dzwiekiem, olbrzymig fantazjg
i duzg wirtuozerig. Kto wie, czy
jednak najwieksze brawa nie na-
leza sie fagocistce Jane Gower,
najmtodszej artystce jaka wzigta
udziat w nagraniu. Jej partia
jest bowiem niemal w kazdej z
siedmiu sonat niezwykle wyma-
gajaca. To wspaniate stuchac,
z jakq lekko$cig i tatwoscig
pokonuje ona wszelkie trudnosci
techniczne! Nie zawodzi takze
Lars Ulrik Mortensen, artysta
niezwykle czujny i subtelny.
Piekne wykonanie, znakomita
muzyka, wspaniata plytal

tukasz Kaczmarek

Krzyzéwka nr 29/pazdziernik 2012

autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyzéwki nr 28 z wrzeénia 2012 r.
Joanna Lawrynowicz

plyty otrzymuja;

Kazimierz Dabrowski, Wroctaw; Stanistaw For-
nalik , Watcz; Maria Kowal, Leszno

Poziomo: 1-A) Ella ..., ameryk. wokalistka
jazzowa; 2-J) ksiaze z opery Wolny strzelec
Webera; 3-A) Franco ..., wioski kompozytor
awangardowy; 4-1) imie Ochmana; 5-A) Le-
roy ..., ameryk. mistrz muzyki rozrywkowej;
6-H) imie kompozytora opery Cichy Don;
7-D) opera P. Rytla; 7-L) ... i smok w tytule
baletu tworcy opery Lilla Weneda; 9-A) imie
zhitu Nie pfacz... Perfectu; 9-H) rd wioskich
lutnikéw; 10) Straszny ... Moniuszki; 11-H)
poemat muzyczny W. Gawronskiego; 12-A)
Leo ..., tworca opery Lakme; 13-H) Bogna
..., polski sopran koloraturowy; 14-A) W.
Zelenski w stosunku do T. Boya-Zelifskiego;
15-F) tworca KsigZniczki czardasza (imig i
nazwisko).

Pionowo: A-1) opera Pizzettiego; B-5) ope-
retka J. Straussa-syna (trzy wyrazy); C-1)
d2wiek; D-3) opera tworcy baletu Ulysses;
D-11)imie $piewaczki Skowron (1923-2002);
F-7) ... Hoffmanna, opera Offenbacha; G-1)
instrumentalna forma muzyczna; H-5) fil-
mowy wodospad; |-11)balet J. Luciuka; J-1)
najdtuzej utrzymujacy sie d2wiek, na ktorym
jest recytowany tekst; L-1) lwona ..., sopran

(ur. 1973); L-7) niem. kompozytor (1649-1725), kierowat operg na dworze w Weissenfels;
£-13)... Brown (ur.1964), brytyjska piosenkarka i autorka tekstow; M-1)Arno ..., (1921-1983),
ormianski kompozytor i pianista; N-11) ... Clark, holenderski muzyk i producent.

Litery z pol o wspdtrzednych: 2-M, 3-A, 1-F, 12-C, 9-M, 11-B, 9-H, 14-C, 1-D, 13-N, 8-F, 13-H,
15-J, 11-H utworzq rozwigzanie.
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Aeolus
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow
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pismotradyc Gadkl

muzyka Swiata

folkowe i okol|ochatk1

Jedyne w Polsce pismo o wspétczesnych Adres redakcji:
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa: Gadki z Chatki
muzyka, muzycy, ACK UMCS ,Chatka Zaka”
wydarzenia, poglady, 20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
wywiady, recenzje, tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
zapowiedzi... e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
Dostgpne w EMPiK-ach www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu — sierpien 2012 .
UNIVERSAL - DANIEL BARENBOIM

Ewelina Bykowska, Poznan; Janusz Dabrowa, Katowice; Kazimierz Elert, Kielce;
Zenon Gawron, Piaseczno; Maciej Kusy, Wroctaw; Leopold Lipowiecki, ltawa;
Wiadystaw Nowicki, Ptock; Stefan Ostrowski, Poznan; Janusz Przybylski, Warszawa;
Irena Wojcik, Rzeszow

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.
Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy Universal Music Polska

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw dotyczacych konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcéw konkursu w przeciagu 3 miesigcy od daty numeru.

Proszg podac, kiedy Cecilia Bartoli koncertowata w Polsce?

Cecilia Bartoli

fot. Decca/Uli Weber

MISSTION

CECILIA BARTOLI

1 BAROCCHISTI + DIEGO FASOLIS

Cecilia Bartoli Ignacy Waghalter Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami
Universal Music Polska Naxos na adres redakcji do korica miesigca wydania numeru
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MOZART La finta giardiniera

Sophie Karthauser, Jeremy Ovenden,
Alex Penda, Marie-Claude Chappuis,
Nicolas Rivenq, Sunhae Im, Michael Nagy
Freiburger Barockorchester, René Jacobs

Yetzabel Arias Fernindez/ Martin Oro / Sergio Foresti

La Rrsonanz4a
Fabio Bonizzoni

Beethoven
The Symphonies
VIVALDI

Live from Rotterdam, 2011
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Aleksander Tansman

Piano in Progress ¢ Easy pleces
Ch1ldren at pla Recréations

Aleksander Tansman

/
Aleksander Tansman - kolejne utwory dla dzieci
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