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Opium String Quartet  od lewej: Agnieszka
Marucha - T skrzypce, Anna Szalifska - II
skrzypce, Magdalena Matecka - altdwka, Olga
tosakiewicz-Marcyniak - wiolonczela

Bbery « filharmonie + festiwale

— Laﬁcucki maj muzyczny pod

znakiem kobiet. Od czterech lat
D taficuckim festiwalem (LI Festiwal
(L) Muzyczny w tarcucie: 19 ~ 26 maja

2012) i organizujaca go Filharmonig
Rzeszowskq kieruje Marta Wierzbie-
niec, profesor miejscowej Wszechnicy.
Po artystycznych fajerwerkach (m.in.
recitale Miszy Majskiego czy Shlomo
Mintza) towarzyszacych poprzedniemu,
jubileuszowemu, tegoroczny, wchodzacy w
drugie pdlwiecze, moze nie obfitowat w tak
spektakularne wydarzenia, ale kontynuowat
odkrywanie nieznanych dotad w naszym kraju
wirtuozow.

Z
N

Pod znakiem muzycznych osobowosci

ubiegtym roku byt to fenomenalny
Wharﬁsta francuski Xavier de Maistre,
w tym ekscentryczny Amerykanin
Cameron Carpenter, pod wzgledem wizerunku
zewnetrznego i sposobu bycia do pewnego
stopnia przypominajgcy Nigela Kennedy'ego,
jesliby tamten zamienit skrzypce na organy.
Szkoda Ze nie zaczat swego wystepu od udo-
wodnienia kwalifikacji odtworczych na przy-
kfadzie oryginalnego Preludium i fugi a-moll
Johanna Sebastiana Bacha i bez wigczonego
telebimu, transmitujgcego obraz muzyka za-
siadajacego przy instrumencie, a raczej prze-
siadajgcego sie pomiedzy dwoma, albowiem
rzecz odbywata sie w bazylice bernardynow w
LeZajsku. W ten sposdb powrécono do zarzu-
conej tradycji organizowania towarzyszacych
recitali organowych w tej $wigtyni. Zarazem,
jak przystato na wirtuoza w dawnym stylu
(nasuwajg sie pewne skojarzenia z Jeanem
Guillou), zaczat jednak od wiasnej syntezy
tematéw bachowskich, a widok muzyka o
tlenionych wiosach i polakierowanych paznok-
ciach magt nieco dezorientowac i wywotywac
opaczne odczucia, a nade wszystko odwracaé
uwage od samej gry. Program, zgodnie z
przyjeta gdzieniegdzie praktyka, obejmowat
oprocz dziet klasycznych (Preludium i fuga
C-dur Bacha), réwniez wtasne kompozycije
(m.in. muzyke filmowa), improwizacje, w ktére
wplott melodie Mazurka Dabrowskiego, oraz
opracowania muzyki popularnej (piosenki
Leonarda Cohena i tang).
W znacznym stopniu rozczarowat mnie
wystep Wadima Brodskiego z towarzyszeniem

Lwowskich Filharmonikow w Starej Ujezdzalni.
Przede wszystkim dyskwalifikujgcym byto
nieuzasadnione warunkami akustycznymi za-
stosowanie sztucznego nagtosnienia. Przypi-
nanie przez soliste mikroportu do instrumentu
Guarneriego sprawiato, ze na dobrg sprawe
magt byé on zastapiony kazdym innym, skoro
nie danym byto cieszy¢ ucha jego naturalnym
dzwiekiem. Nie przekonuje mnie, e tak poste-
puje renomowany Kronos Quartet, skadinad
specjalizujacy sie w muzyce nowoczesnej,
podczas gdy tym razem stuchali$my gtéwnie
repertuaru romantycznego. Gtéwnym punktem
byt IV Koncert skrzypcowy d-moll Nicolo Paga-
niniego, z zestawem wirtuozowskich efektow
jak tryle, wydobywanie pizzicata lewa reka czy
gra na jednej strunie w skrajnych cze$ciach,
a liryczng kantyleng w $rodkowej. Na margi-
nesie warto zauwazyc¢, ze w znacznej mierze
korzystat on w tym zakresie z osiggnie¢ swych
poprzednikdw: Pietra Locatellego, Jakoba
Schellera i polskiego wirtuoza Augusta Dura-
nowskiego. Ponadto wystuchalismy Poloneza
Henryka Wieniawskiego, Introdukcji i Ronda
capriccioso Camille’a Saint-Saénsa oraz Fan-
tazji na tematy z ,Carmen” Pabla Sarasatego.
Program uzupemity dwa utwory ukrain-
skie autorstwa tworcéw wywodzacych sie z
Iwowskiego $rodowiska muzycznego. Otwo-
rzyta koncert Uwertura do opery ,Zagrawa”,
bedacej drugq redakcjg wczesniejszego Na
spotkanie storicu Anatolija Kos-Anatolskiego
(1909-1983). Skrajne ogniwa utrzymane
sgq W heroicznym nastroju, na co wskazuje
przewijajacy sie fanfarowy motyw blachy,
$rodkowe za$ posiada wybitnie folklorystyczny
charakter. Ten ostatni rys dominowat takze
w Ukrairiskiej suicie tanecznej O. tyczenki.
Szkoda zatem, Ze na te okazje nie wybrano
bardziej reprezentatywnych kompozycji wybit-
nych tworcow: Semena Hufak-Artemowskiego,
Mykoty Lysenki, Borysa Latoszynskiego czy
Walentyna Sylwestrowa, lub Mykoty Kotessy,
jesli zalezato na autorze galicyjskim.
Wskutek wspomnianych okoliczno$ci znik-
nat zupetnie taki $rodek wyrazu, jak gradacje
dynamiczne, a poza tym obnazone zostaly
wszelkie niedoskonatosci w grze orkiestry,
a zwlaszcza twarde, zeby nie powiedzie¢
pancerne, brzmienie blachy (w introdukcji
do koncertu Paganiniego mozna to byto
ttumaczy¢ niedoskonatos$ciami instrumenta-
cyjnymi kompozytora), jakby niegdysiejsze

tanki przetopiono na puzony, rogi i trabki,
zastepujac mosiadz stala, z czym nie po raz
pierwszy spotykam sie w odniesieniu do tego
zespotu. Niestety, w przypadku tego koncertu
w sposob nazbyt dojmujacy odczuwato sie
prawa cigzenia, mimo ze przewodnim hastem
tegorocznego festiwalu pozostawato ,Na
skrzydtach muzyki”.

Nie wiem, na ile hasto to sprawdza sie w
zyciu, ale na pewno Gabriel Chmura uskrzy-
dlit Rzeszowskich Filharmonikéw i poderwat
do takiego poziomu, jakiego jeszcze u tego
zespotu nie styszatem.

Symfonia fantastyczna op. 14 Hectora
Berlioza to z uwagi na jej programowos$¢
okazja do dzwiekowego malarstwa, wyko-
rzystujacego instrumentacyjng maestrie tego
twércy, cho¢ zarazem kryje sie w tym niebez-
pieczenstwo popadnigcia w przesade i zbyt
dostowng ilustracyjnos$¢. Szczesliwie uniknat
tego kapelmistrz, tonujac nadmierng jaskra-
wos$¢ niektorych efektow, skupiajac sie za to
na walorach czysto brzmieniowych. Szczegol-
nie wyeksponowana zostata przez dyrygenta
eteryczno$¢ wstepu, z ktorego wytania sie
walc w Scenie na balu, wskazujac tym samym
na ciggtos¢ w muzyce francuskiej, jej wraz-
liwos¢ kolorystyczng, czego $wiadectwem
po dziesiecioleciach stanie sie impresjonizm
i Ravelowski poemat choreograficzny. Z
kolei wyeksponowane ztowieszcze tremola
smyczkéw w Scenie nad strumieniem jakby
zapowiadajg pandemonium z nastepnego
ogniwa — Drogi na migjsce stracenia. Za
to sttumione brzmienie rogéw w finatowym
Sabacie czarownic $wiadczyto o pewnej po-
wsciggliwosci kapelmistrza, pamietajacego,
Ze to nie sg jeszcze czasy Rimskiego-Kor-
sakowa, kolejnego mistrza instrumentacji,
zastepujacego oryginalng orkiestracje Nocy
na tysej Gérze Musorgskiego.

Jeszcze bardziej zaimponowat moze
akompaniament w Koncercie skrzypcowym
d-moll op. 47 Jeana Sibeliusa. Trzeba nie
lada mistrzostwa, by z pokorg wycofa¢ sie
na drugi plan i przede wszystkim podgzac
za tokiem gry solisty oraz przyjetg przezen
interpretacja, dostosowujac tempa i brzmie-
nie orkiestry.

Alisci tegoroczny festiwal przede wszystkim
stat pod znakiem muzycznych indywidualno$ci
muzykéw-kobiet.

www.muzyka2l.com
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Zwyciezczynie konkursow im. Frydery-
ka Chopina i Henryka Wieniawskiego

ojawity sie zwyciezczynie obydwu
Postatnich polskich konkurséw wyko-

nawczych: Wieniawskiego i Chopinow-
skiego. To wiasnie koreanskiej skrzypaczce
Sonyong Yun towarzyszyt Gabriel Chmura
podczas przywotanego koncertu symfo-
nicznego. Wbrew obiegowym opiniom o
muzykach z Dalekiego Wschodu, ze sg za-
programowanymi automatami do technicznie
perfekcyjnej gry, mioda artystka wykazata
sie ogromng wrazliwoscig i wyczuciem stylu.
Dysponujac no$nym dzwiekiem, ujmowata
zarazem subtelnym frazowaniem w tym zde-
cydowanie lirycznym utworze, cho¢ w skraj-
nych czesciach dochodzi do gtosu réwniez
pierwiastek taneczny, zwtaszcza w Rondzie,
wymagajacym nie lada wirtuozerii, z fragmen-
tem granym na jednej strunie, ale nie tyle dla
popisu, co ze wzgledow ekspresyjnych. | ta
niezwykta koda, za sprawg modulacji zysku-
jaca znamiona moto perpetuo.

Z kolei Julijana Awdiejewa, laureatka
pierwszej nagrody Konkursu Chopinowskie-
go, pozostawita mieszane uczucia. Pierwsza
czes¢ recitalu stanowifa cigg niespetnionych
obietnic. Wystukata Uwerture w stylu francu-
skim BWV 831 jak w nutach stoi, ale nic poza
tym. Zrazu wydawato si¢, ze pod wzgledem
brzmieniowym stara sie wydoby¢ z fortepianu
dzwiek organowej natury, pamietajac, ze byt
to gtéwny instrument kompozytora, ale w dal-
szym ciagu jakby sie z tego zamiaru wycofata.
Pierwsze takty Chopinowskiej Barkaroli Fis-dur
op. 60 zapowiadaty nicomal impresjonistyczne
odczytanie tego utworu, ale z czasem i ten
trop zostat zarzucony. Z kolei w przypadku
Scherza b-moll op. 31 mogto sie wydawac, ze
tym razem punkt ciezko$ci potozony zostanie
na jego aspekcie wirtuozowskim, lecz w triu
artystka odeszta od tego rodzaju ujecia. Pazur
rasowej ,lwicy” fortepianu odstonita dopiero w
drugiej czesci wieczoru, udowadniajac, Ze jej
wiasciwg domeng jest muzyka nowoczesna:
dwudziestowieczna i wspdtczesna. A wiec
z jednej strony nie pozbawiona wdzieku in-
terpretacja Ravelowskiej Sonatiny, z drugiej
zywiotowos$¢ i motoryka Il Sonaty d-moll op. 14
Siergieja Prokofiewa. Siegniecie po Tombeau,
piaty z cyklu Klavierstiicken Wolfganga Rihma
udowodnito, Ze jej naturze nieobca jest gesta
faktura harmoniczna, predestynujaca w przy-
sztosci do siegniecia po utwory Messiaena, na
przyktad z cyklu Spojrzeri na Dziecigtko Jezus,
po ktdre kobiety, chyba, do tej pory nie siegaty?
W zaleznosci od charakteru wykonywanych
utwordw artystka rdznicowata swoje touché:
od ciezkiego, monumentalnego i zwalistego w
kompozycji Rihma, poprzez zwiewne, ledwie
muskajace klawisze u Ravela, po drapiezne,
ale i niepozbawione subtelnosci w utworze
Prokofiewa.

Nade wszystko wyrazone powyzej spo-
strzezenie dotyczyto gtéwnie kameralistek z
dwdch kwartetow: Akademos oraz Opium.

Jest w zenskich kwartetach smyczko-
wych jakas sita...

Na przetomie XIX i XX w. wraz z zefskimi
orkiestrami, jako swego rodzaju ciekawostki o
podtekscie erotycznym, cieszyly sie znaczng
popularmoscia. Pdzniej zespoty symfoniczne,
zwlaszcza te o statusie socjetariuszy, de-
cydujacych o swym sktadzie oraz doborze
dyrektoréw muzycznych, dtugo bronity dostepu
kobietom-muzykom, majacym jakoby wprowa-
dzaé rozdzwieki. Teraz z kolei panie tworzg
formacje instrumentalne bez udziatu panow,
prawdopodobnie po to, aby nie obnizali im
dyscypliny, zaréwno gry, jak i pracy.

Program kwartetu Akademos ukazat jego
wszechstronno$¢. Do interpretacji Kwartetu
»omier¢ i dziewczyna” D 810 w petni odnies¢
mozna stowa z wiersza Osipa Mandelsztama o
skrzypku Hercowiczu, Ze potrafit on z Schuber-
ta,zrobi¢, no brylant, no istny cud”. Za sprawg,
odpowiedniej artykulacji, zastosowania rozle-
gtej skali dynamicznej oraz zroznicowanej ago-
giki (allentanda jeszcze bardziej podkreslajace
przyspieszenia, kulminacje oparte na efekcie
crescenda) zyskat on bogatg i wielobarwng
dramaturgie. Natomiast VIl Kwartet fis-moll
op. 108 Dmitrija Szostakowicza odznaczat
sie rygoryzmem budowania skondensowanej
formy i czytelnym przeprowadzeniem mysli
kompozytora (imitacyjne dialogi, fuga). Na ko-
niec w Pigciu utworach na kwartet smyczkowy
Pawta Szymanskiego umiejetnie wydobyto ich
zréznicowang i ztozong fakture: glissandowe
generowanie dzwigku na wzor elektronicznego
w pierwszym, wyszukane efekty brzmieniowe
w drugim i pigtym, repetytywny charakter
czwartego.

W przypadku drugiego kwartetu — Opium —
mogto sie wydawag, Ze stanowi on wytgcznie
tto dla wystepu Anny Seniuk z monodramem
wediug poematu Stanistawa Balinskiego Wie-
cz6rw Teatrze Wielkim, skoro przedzielany on
byt poprzez kolejne ogniwa Kwartetu Es-dur
,Zart” Josepha Haydna, ktory swdj przydo-
mek zawdziecza pauzom, raz po raz rwgcym
nieprzerwany tok muzyczny finatu, pozba-
wionego na dodatek wienczacej kody, czego
nie przewidywaty kanony klasycystycznego
gustu. Zagrany zostat z rokokowg elegancjg
i wdzigkiem, przy czym Menuet posiadat
bardziej Mozartowskie rysy niz rubasznie
Haydnowskie, by¢ moze przez wzglad na
uzyskanie spojnosci z wykonanym na koniec
opracowaniem Macieja Mateckiego Chopinow-
skiego Grande Valse brillante, w tej wersji tez
utrzymanym w stylu galante.

Musze przyznac, ze najwieksze oczeki-
wania wigzatem z wystepem Ewy Godlew-
skiej-Matas, ktdra zapamietatem, gdy $wiezo
po studiach wystapita w ,TeleEchu” Ireny
Dziedzic, brawurowo wykonujac drugg arie
Krolowej Nocy, ,arie zemsty”, i objawiajac
sie jako najlepsza 6wczesna wykonawczyni
tej partii, mimo Ze tytut ten nie w pemni za-
stuzenie przyznawano wtedy innej polskiej
$piewaczce. Niebawem rozpoczeta Swiatowa
kariere, wigzac sie z ,Krélewska mennicg”, jak

zwyczajowo okresla sie brukselska Opere (la
Monnaie), oraz podktadajac gtos, zmiksowany
zamerykanskim kontratenorem Derekiem Lee
Raginem, do filmu o Farinellim, cho¢ dziatat
wtedy inny polski $piewak na miare stawnego
Wiocha, a mianowicie fenomenalny sopranista
Dariusz Paradowski.

Na omawianym koncercie wykonata arie z
oper Antonia Vivaldiego i Jerzego Fryderyka
Haendla, w ktorych osiemnastowieczny wir-
tuoz nigdy nie wystepowat, ale tytut obwiesz-
czat przeciez Ja Farinell”, czyli Ze mamy do
czynienia z jego odpowiedniczkg w zefiskim
wydaniu. O ile wysokie dzwieki artykutowane
staccato brzmialy nadal pewnie, to operowanie
w tym rejestrze legatem pozostawiato wiele
do Zyczenia pod wzgledem jakosci dZzwieku,
brzmiacego zbyt forsownie. W sukurs przy-
chodzita wszakze technika i do$wiadczenie
nie tylko muzyczne, ale i sceniczne, a takze
stylowos¢ wykonania, zwlaszcza w odniesie-
niu do barokowej retoryki, co szczegolnie dato
znac o sobie w zaspiewanych na koniec ariach
tytutowej bohaterki z Alcyny, a zwtaszcza w arii
gniewu Ombre pallide.

Warto wiec odwiedzi¢ w maju Lancut, by za
przywotang przez dyrektor Wierzbieniec strofg
Galczynskiego ,btadzi¢ przez pokoje (mozna
zmieni¢ na komnaty) z Panig muzyka (a jednak
rodzaju zenskiego) we dwoje” (,Wielkanoc
Jana Sebastiana Bacha”).

Lestaw Czaplinski

wie. 6 czerwca odbyt sie drugi w

tym roku koncert z cyklu Opera
Rara. Tym razem miatem szczes$cie
M trafi¢ na najpopularniejsza, a takze
moja ulubiong, opere Haendla. Rado$¢

é byta tym wieksza, ze w tytutowej roli
wystapita Sonia Prina, ktdrej wystep
zawsze gwarantuje ogromne emocje

i najwyzszy poziom wykonawczy.
Juliusz Cezar w Egipcie, bo taki jest petny
tytut opery, to dramma per musica w 3 aktach
oparty na libretcie Nicola Hayma, wedtug
wcezedniejszego weneckiego libretta Giaco-
ma Francesci Bussaniego pod tym samym
tytutem. Prapremiera opery miata miejsce 20
lutego 1724 r. w londyrskim Haymarket The-
atre, a pierwsze jej wykonanie w XX w. odbyto
sie w 1922 r. i od tamtej pory znajduje sie w
repertuarze wszystkich liczacych sie teatréw
operowych. Dzieki bogactwu charakterystyki
muzycznej i partytury obejmujacej miedzy
innymi cztery rogi, flety proste, poprzeczne
i partie fagotdw, Juliusz Cezar to prawdziwe
arcydziefo. Dlatego tez oprocz przepigknych
arii, duetéw, cavatiny i chéréw, ogromne wra-
Zenie robig cudowne partie solowe skrzypiec,
oboju i rogu. Bardzo ciekawym pomystem
Haendla jest muzyka odtwarzana ze sceny,
w ktdrej delikatne dzwieki sttumionych smycz-
kdw, harfy, teorbanu i violi da gamba wtapiajg
sie w orkiestre. Niestety, wersja koncertowa
tej mozliwosci nie daje. Wszystko wskazuje
na to, ze krakowska produkcja przejdzie jed-

Juliusz Cezar Haendla w Krako-
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nak do historii, gdyz po raz pierwszy doszto
do wspoinego koncertu Capelli Cracoviensis,
jednego z najciekawszych polskich zespotéw
wykonujacych muzyke dawna, z solistami
Swiatowej stawy, niejednokrotnie wystepu-
jacymi na festiwalach Misteria Paschalia i w
cyklu Opera Rara. Szefem zespotu jest Jan
Tomasz Adamus, ktdry przeksztatcit bedaca
do tej pory orkiestrg kameralna, Capelle, w
zespot muzyki dawnej grajacy na instrumen-
tach z epoki, co wywotato ostry sprzeciw
czes$ci muzykéw. Jako solisci wystapili: wspo-
mniana juz Sonia Prina, kontralt, w roli tytu-
towej, znana publicznosci krakowskiej Maria
Grazia Schiavo, sopran, jako Cleopatra, Tuva
Semmingsen, mezzosopran z Norwegii, jako
Sesto, grecka mezzosopranistka Irini Karaia-
ni, ktdra zastapita niedysponowang Maring de
Liso, jako Cornelia, w partii Tolomea pojawit
sie Maarten Engelties, holenderski kontrate-
nor, a jako Achilles pojawit sie pochodzacy z
Sycylii bas, Ugo Guagliardo. W niewielkich
rolach Curia i Nireng zobaczyli$my i ustysze-
lismy polskich $piewakow, Sebastiana Szum-
skiego i Helene Poczykowska. Juliusz Cezar
to prawdziwy maraton muzyczny, stawiajacy
przed Spiewakami i muzykami ogromne wy-
zwania. Poprzez poszerzenie sktadu orkiestry
muzycy mogli wydoby¢ z partytury petnie
barw instrumentalnych, a partie solowe to
prawdziwe ,akrobacje” wokalne, petne brawu-
ry, koloratur, ale réwniez nastrojow lirycznych.
Na pierwszy plan zdecydowanie wysuwajg
sie odtworczynie gtéwnych rél, Sonia Prina
i Maria Grazia Schiavo. Byty zachwycajace
wokalnie i aktorsko, a prawie kazda ich aria
wywotywata aplauz publicznosci. Punktem
kulminacyjnym okazat sie fantastycznie
za$piewany koncowy duet Kleopatry i Ceza-
ra, Caro! Piu amabile belta. Sonia Prina to
wedtug mnie numer jeden wérdd kontraltow
wykonujacych muzyke barokowa. Patrzac
na jej fantastyczng dyspozycje az trudno
uwierzy¢, ze od pierwszego do czwartego
czerwca wystapita w czterech koncertach, w
San Sebastian, Dortmundzie, Halle i Bazylei,
dzien przerwy i koncert w Krakowie. Partia

J. F. Haendel - Juliusz Cezar
fot. Bogdan Krezel

Cezara petna jest koloratur i zmian tonacji,
dlatego wymaga od $piewaczki prawdziwe-
go kunsztu wokalnego, ale réwniez duzej
skali gtosu i dobrej kondycji. Gdybym chciat
wyrdzni¢ ktore$ z arii Cezara, musiatbym
wymieni¢ wszystkie, ale moze w subiektywne;
ocenie pozwole sobie wybrac kilka. Przede
wszystkim brawurowa, koloraturowa Qual
torrente, che cade dal Monte, réwniez pigkna,
liryczna aria Aure, deh per pieta, Va tacito e
nascosto, z towarzyszeniem rogéw, Se in
fiorito ameno prato oraz Col lampo dell’armi.
Posta¢ Kleopatry odtwarzana przez Mari¢
Grazie Schiavo przechodzita prawdziwg
przemiang, od dos¢ frywolnej dziewczyny
do zdeterminowanej, gotowej nawet umrze¢
z mitosci kobiety. Mnie najbardziej podobaty
sie: koloraturowa aria Da tempeste, il legno
infranto, liryczna Se pieta di me non senti oraz
aria z dynamiczna koloraturg, ale réwniez
elementami lirycznymi Piangero, la sorte
Mia. Irini Karaiani, odtworczyni partii Korneli,
wybrneta z niespodziewanego zastepstwa
bardzo dobrze. Jej troche przyttumiony
mezzosopran znakomicie pasowat do te;
tragicznej roli. Wyréznitbym arie Non ha piu
che tenere oraz Cesa omai di sospirare, a
takze $wietnie zaspiewany duet z Kleopatra,
Son Nata a lagrimar. Tuvaa Semmingsen

jako Sekstus pokazata bardzo ciepty w barwie
gtos, okreslany jako mezzo-koloratura. Odnio-
stem jednak wrazenie, ze do arii Svegliatevi
Nel core zabrakto jej troche mocy. Ale juz
na przyktad liryczna aria Cara spece, questo
core wykonana byta bez zarzutu, podobnie
jak koloraturowa La giustizia ha gia sull'arco
i L'angue offeso mai  riposa. Bardzo dobrze
zaprezentowali sie réwniez dwaj solisci. Od-
twarzajacy partie Ptolemeusza, kontratenor
Maarten Engelties, dysponujacy wyrazistym,
miejscami dos¢ ostrym w barwie gltosem,
zdecydowanie lepiej wypadt w akcie drugim i
trzecim. Znakomicie zaspiewat arie Si, spieta-
ta, il tuo rigore i Domero la tua firezza. Drugi z
pandéw, Ugo Gagliardo, z wielka pasjg odtwo-
rzytrole Achilla. Miat stosunkowo niewiele arii,
dlatego tez wyréznitem tylko jedna — Tu il cor
di quest core. Réwniez bardzo przekonujaco
zabrzmiat w recytatywach. Na koniec kilka
stéw o dyrygencie i orkiestrze. Wydaje sie, ze
po konflikcie w Capelli Cracoviensis nie ma
juz $ladu. Muzycy sprawnie prowadzeni przez
Jana Tomasza Adamusa znakomicie akom-
paniowali solistom i mysle, ze doczekaliSmy
sie w Krakowie zespotu, ktéry moze trwale
zaistnie¢ na europejskiej scenie muzycznej.

Mariusz Trojanowski

rakowscy kompozytorzy i ich
Kgoécie (XXIV Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki Wspdtczesnej
— Dni Muzyki Kompozytoréw Krakow-
M skich: 27 Maja — 3 czerwca 2012). Od
czasu, gdy dyrekcje ,Dni Kompozytorow
é Krakowskich” przejat Jerzy Stankiewicz,
nadajac im range miedzynarodowego
festiwalu muzyki wspdtczesnej, utwory
miejscowych tworcéw konfrontowane
sq z dzietami z innych krajéw, na ogét sasied-
nich, ale zdarza sie, iz pojecie to rozszerzone
zostaje nieomal na antypody. W tym roku byta
to muzyka stowacka, ale i Ahn Hyun Jung,
kompozytorka z Korei, ktéra wszelako odbyta
studia uzupetniajace w tutejszej uczelni.

Na koncercie prawykonan miejscowe $ro-
dowisko reprezentowali gtownie mtodzi twrcy,
niespetna trzydziestoletni (wedtug kryteriéw
radiowej, Miedzynarodowej Trybuny Kompo-

‘O

zytoréw, do tej kategorii wiekowej zalicza sie
artystdw, ktorzy nie ukonczyli trzydziestego
piatego roku zycia).

11,2 Grzegorza Majki to rodzaj sonory-
stycznego kaprysu na skrzypce, w ktérym gra
odbywa sie po obydwu stronach podstawka,
ponadto siega sie po szmerowe pocieranie
strun smyczkiem oraz inne niekonwencjonalne
efekty artykulacyjne. Tajemniczy tytut zaczerp-
niety zostat z dziedziny fizyki, gdzie oznacza
predko$¢, pozwalajacq na oderwanie sie od
ziemskiej orbity, a co w przeno$nym znaczeniu
odnosic sie ma do wyzwolenia adepta z wpty-
wow swoich mistrzow.

Z kolei Mafa ksiega piesni Michata Jakuba
Papary to dziesie¢ miniatur wokalnych do stowA.
Zagajewskiego z akompaniamentem od czasu
do czasu dyskretnie preparowanego fortepianu.

Program tego koncertu uzupetnito W $wietle
ksiezyca Jauhenija Paptauskiego, biatoruskie-

go kompozytora $redniego pokolenia, od lat
zwigzanego z Polska oraz jej kulturg muzycz-
na, obejmujaca rowniez dziedzictwo Pierwszej
Rzeczypospolitej. Zrazu wiolonczela i fortepian
prowadzg naprzemienne jakby monologi na
stronie (a parte), jak to okre$la sie w teatrze,
przeplatajac swoje sola, zanim wejda w dialog,
podczas ktérego fortepian wykorzystywany
jest totalnie wraz z wydobywaniem dzwieku
bezposrednio ze strun, a w partii wiolonczeli
pojawiajq sie glissanda, by na koniec zndw sie
rozej$¢, albowiem przebieg muzyczny korczy
solowa kadencja wiolonczeli.

Do pewnego stopnia przywotane wyzej
utwory przegladaty sie w zwierciadle poszuki-
po raz pierwszy w Polsce stuchali$my miedzy
innymi trzech Obrazéw LuboSa Bernatha, zain-
spirowanych kompozycjami Wasylego Kandin-
skyego, z niespokojnym ostinatem w pierwszym
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ogniwie. Znaczng wyobraznig brzmieniowg
odznaczata sie kompozycja W kamiennej ciszy
powiat fagodny wietrzyk LukéSa Borzika, ktdry
ze swej strony skomponowat jg pod wptywem
fascynacji czamobiatymi fotogramami Stanista-
wa Wosia, skupiajac sie na ich podobienstwie w
operowaniu subtelnymi kontrastami.

Obydwaj sa wychowankami osiadtego na
Stowacji rosyjskiego kompozytora Jewgienija
IrSaja, ktdrego utwory: majaca swe prawykona-
nie fortepianowa kompozycja Tasaufi (pojecie
to oznacza w sufizmie duchowg puryfikacje),
poswiecona katastrofie smolenskiej, oraz
wiolonczelowa Sonata corta, odznaczaly sie
umiarkowanym radykalizmem dzwigkowym.

Atoli, zasadniczym kontekstem dla ich
dokonan byt dorobek tworcéw stowackiej
awangardy muzycznej z lat szesédziesiatych,
ktorej skrajnym przedstawicielem byt Ladislav
Kupkovi€, stosujgcy miedzy innymi oryginalng
notacje graficzng (Osemhran - kolista piecio-
linia z o$mioma od niej odchodzacymi), a po
emigracji do Niemiec jego tworczos¢ przybrata
wybitnie konserwatywne, by nie powiedzie¢
epigonskie znamiona, co by¢ moze wymusita
konieczno$¢ przystosowania sie do komer-
cjalnej rzeczywistosci? Podobnie byto zresztg
z klasykiem muzyki stowackiej — Alexandrem
Moyzesem - przed wojng eksperymentuja-
cym z dodekafonia, a po niej bedacym ostojg
tendencji zachowawczych. Czyzby podobng
ewolucje przeszedt Pavol Simai, réwniez
przebywajacy na wychodzZstwie, tyle ze w
Szwecji? Wskazywatby na to wykonany na
koncercie jego utwdr, opatrzony intrygujacym
tytutem — TACK — i przeznaczony na kwartet
wiolonczel, a odznaczajacy sie nieomal serena-
dowym zabarwieniem. Na tym tle kompozycja
jednego z pionieréw muzyki tego kraju — Jana
Cikkera (1911-1989) — a mianowicie Wariacje
fortepianowe na temat stowackiej piesni ludo-
wej zabrzmiaty o wiele bardziej nowoczesnie,
zwhaszcza pod wzgledem fakturalnym.

Po raz kolejny na odbidr wymienionych
kompozycji niekorzystnie wptywata jako$¢
instrumentu w Instytucie Muzykologii UJ, za-
bytkowego Steinwaya, jednego z pierwszych,
wyprodukowanego w potowie XIX w., ale
wymagajacego gruntownego remontu, jak i
hatasliwe kladzenie smyczka przez Jana Kali-
nowskiego w utworze IrSaja, mimo ze partytura
nie przewidywata raczej efektu con legno.

Ahn Hyun Jung, studiowata u niezyjacego
juz Marka Stachowskiego. Jej utwory narézne
zestawy instrumentéw: zaréwno tradycyjne
koreanskie, jak i wspotczesne europejskie, a
takze mieszane oraz z elementami przetwo-
rzen elektronicznych, zlozyly sie na koncert
dopetniajacy festiwal w tydzien po jego zakon-
czeniu. Dzieki temu mogliSmy poznaé strunowy
instrument geomungo, a z detych drewnianych:
daegum, odpowiednik fletu basowego, oraz
stroikowe daepiri i hyangpiri, odpowiedniki
oboju. Dotaczyty do nich wiolonczela i perkusja.

Tym samym kontynuacje znalazt staty
nurt festiwalowy, a mianowicie prezentacji
rzadkich instrumentéw: nieznanych badz
zapomnianych. W tym roku dotyczyto to tak-

Ze powrotu do koncertowych cymbatéw, co
zbiegto sie zarazem z innym festiwalowym
watkiem, polegajacym na odwiedzaniu miejsc
szczegdlnie naznaczonych przez sztuke i po-
szukiwaniu w nich tzw. genius loci, albowiem
rzecz miata miejsce w bronowickiej Rydléwce,
upamigtnionej przez Wyspianskiego w Weselu.
Nie przypadkiem zatem Michal Palko, mtody
adept gry na wspomnianym instrumencie, wy-
stapit w kippie i czarnym, aksamitnym stroju,
nawigzujac nie tylko do jednego z tutejszych
gosci weselnych sprzed stu lat, ale innego
karczmarza, a mianowicie Mickiewiczowskiego
Jankiela z Pana Tadeusza, grajacego przeciez
na cymbatach, do czego nawigzat zresztg w
bisie. Weczedniej ustyszeliSmy przeznaczone
na ten chordofon Ballade cymbafowgq Wegra
Miklésa Kocsara oraz serie Nokturnéw Stowa-
ka Antona Steineckera z dyskretng preparacja,
a wiec wydobywaniem dzwieku nie tylko za
pomocg pateczek, ale i dionia, bezposrednio
ze strun. A takze kompozycje samego wy-
konawcy: Shachzor, do ktdrego wprowadzit
ponadto talerze, tam-tam oraz zawieszone na
ramie strojone butelki (wykorzystatje wcze$niej
Kazimierz Serocki w jednym ze swych Freskow
symfonicznych), oraz popisowa, solowg Ro-
manium hora czardasiensin. Na mnie jednak
najwieksze wrazenie wywarta kompozycja
Skad? mtodej, studiujacej w Krakowie Lotyszki
- Renate Stivriny.

Tradycjq sq tez towarzyszace festiwalowi
odczyty. Tym razem o nurcie awangardowym
w muzyce stowackiej lat sze$cdziesiatych
ubiegtego stulecia méwit Lubomir Chalupka,
profesor muzykologii z Uniwersytetu Jana
Komensky'ego w Bratystawie, a o rodzie Sot-
tyséw: Mieczystawie i Adamie, kompozytorach
i organizatorach zycia muzycznego we Lwowie
od czasdéw galicyjskich po radzieckie, ich
wnuczka i corka — Maria Ewa Sottys.

Lestaw Czapliriski

statnie akordy sezonu. Zakon-

czony 12 czerwca krakowski

sezon filharmoniczny stat pod

. O znakigm pomys’quoéci w uktadaniu pro-
gramow koncertéw symfonicznych, od-
chodzacych od rutynowego zestawiania
uwertury z koncertem instrumentalnym
é oraz symfonig, Nie inaczej bylo podczas
ostatniego koncertu, rozpoczetego
wyborem Piesni kurpiowskich Karola
Szymanowskiego, przeplatajacym te
opusowane, a wiec solowe z akompaniamen-
tem zorkiestrowanym przez G. Fitelberga,
z tymi przeznaczonymi wylacznie na chér a
cappella. Taki poczatek wskazaé miat na zrodto
inspiracji i czyniony z niego przez kompozytora
uzytek. Pawet Przytocki skupit sie gtéwnie na
wydobyciu kontrastu pomiedzy surowoscig z
lekka przetworzonego oryginalnego materiatu w
opracowaniach chéralnych z jego do pewnego
stopnia stylizacjq w transpozycji na gtos z instru-
mentalnym akompaniamentem. W charakterze
solistow wystapili $piewacy chdralni, ktdrych
umiejetnosci zostaty w ten sposéb docenione.

Po tym pouczajacym wstepie nastapita IV
Symfonia koncertujgca op. 60, a to wszystko ze
wzgledu na piecdziesigciolecie przyznania tej
placéwce imienia tego tworcy, a zarazem 130
rocznice jego urodzin i siedemdziesieciopiecio-
lecie Smierci i zwigzania z Krakowem poprzez
pochdéwek na Skatce.

Z pozoru dzieto to sprawia wrazenie wirtu-
ozowskiego, mimo ze faktycznie nie nastrecza
wigkszych trudnosci technicznych, albowiem
kompozytor pisat je z my$lg o sobie, a nie
nalezat do mistrzéw klawiatury. Jednocze$nie
odznacza sie, jak przystato na symfonie z
fortepianem, kunsztownymi przeprowadze-
niami tematycznymi pomiedzy instrumentem
solowym i orkiestra, zwlaszcza w pierwsze;
czesci, a zamyka je zadzierzysty krakowiak z
koda oparta na efekcie crescenda.

W omawianym wykonaniu zabrakto mi
jednak Scislejszej wspdtpracy solisty z dyrygen-
tem, a szerzej prowadzong przezen orkiestra,
grajaca gtosno i bez wiekszego wdawania sie
w wydobycie brzmieniowych czy konstrukcyj-
nych subtelno$ci. Piotr Paleczny od dawna
ma to dzieto w swoim repertuarze i stworzyt
niejako kanoniczng jego interpretacje. Cechuje
ja btyskotliwos¢ techniczna potaczona z uwy-
datnieniem pierwiastka architektonicznego. Z
czasem jednak coraz bardziej wkrada sig do
niej rutyna. Pianista bowiem nie oglada sie na
towarzyszaca mu kazdorazowo inng orkiestre,
aby dostosowac do niej swa gre, lecz przede
wszystkim zajety jest wtasnym wystepem i
wrazeniem, jakie po nim pozostawi.

Drugg cze$¢ wypetnita muzyka baletowa
Igora Strawinskiego do Petruszki w wersji
zrewidowanej w 1947 r. Stanowi ona $rodkowe
ogniwo baletowej trylogii, ktdrej ramy wyzna-
czajg Ognisty ptak, feeria orkiestrowych barw,
oraz przetomowe Swigto wiosny, brutalna
apoteoza prymitywnej sity czystego rytmu.
Petruszka, rozgrywajaca sie posrod marionetek
z jarmarcznego teatrzyku, dajacego przedsta-
wienia w ramach zapustnego festynu (tzw.
maslennicy), stanowi swoisty kolaz muzyczny,
w ktorym Strawinski, wyprzedzajac Marcela
Duchampa, wprowadza w charakterze objet
trouvé cytat pospolitej melodii katarynkowego
walczyka, ktérym okazata sie bynajmniej nie
anonimowa piosenka Elle avait une jambe en
bois (Ona miafa drewniang noge), lecz majaca
swego autora — Emile’a Spencera — z ktérym
przyszio mu potem dzieli¢ sie tantiemami z
wykonan.

Pawet Przytocki w swym odczytaniu tej
partytury pozostawat nieco rozdarty i nie potrafit
sie do konca zdecydowaé, czy eksponowac
orkiestrowg_ kolorystyke (w ustepach odma-
lowujgcych rodzajowos$¢), migdzy innymi za
sprawg solistycznie potraktowanych instru-
mentow detych drewnianych, czy tez skupi¢
sie na znajdujacym odzwierciedlenie w muzyce
swoistym automatyzmie kukietkowego teatru,
badz tez podazy¢ za pierwotnym Zywiotem
rytmicznym (w scenach z Maurem). Nie po-
mogta mu w tym orkiestra, u ktrej razita mnie
zbytnia hatasliwos$¢, zwlaszcza w ustepach
tutti, pozbawionych wiekszego zrdznicowania
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dynamicznego. Ostatecznie dyrygenta pocig-
gnat pierwiastek taneczny, tak ze postanowit
nawet zabisowa¢ popisowy Taniec rosyjski,
zamykajacy pierwsza scene.

Lesfaw Czaplinski

< iedzynarodowy Festiwal
M Mozartowski MOZAR-
TIANA, ktérego organiza-
»—4 torem Jest Polski Chor Kameralny,
— odbywa sie w tym roku juz po raz
siédmy. W niezwykly sposdb taczy
on osobe Mozarta z jedng z piek-
niejszych dzielnic Gdanska — Oli-
M wa, ktérej okres najwspanialszego
) rozkwitu przypada na wiek XVIII,
‘Z a wiec na lata zycia genialnego
kompozytora Wolfganga Amade-
usza Mozarta.

D Zatozone w Xl w. opactwo cy-
sterskie, dzisiejsza Bazylika Archi-
katedralna, podziwiany od pokolen
wystréj wnetrza zawdziecza w
duzej mierze czasom ostatniego
opata — Jacka Rybinskiego — wybitnego
teologa, doskonale wyksztatconego w
Pradze i Rzymie, a zarazem mecenasa
sztuk pieknych i wrazliwego estety. To
on rozbudowat patac (ktory swoj obec-
ny ksztalt architektoniczny uzyskat w
1756 r., a wiec gdy opat sie do niego
wprowadzat, w Salzburgu przyszedt na
Swiat Amadeusz), otoczyt go ogrodami
zaprojektowanymi na wzor parkéw Lu-
dwika XIV w Wersalu, po-
tezny kosciot klasztorny
wyposazyt w mate i duze
organy, piekng ambone z
drzewa lipowego i w wiele
innych dziet podziwianych
do dzisiaj. Warto dodac,
ze slynne organy oliwskie, &
ktérych budowa trwata g
wiele lat, ukonczono w §

roku $mierci Mozarta.

Jako ze opat Rybinski
byt mitosnikiem muzyki,
ufundowat tez chor i ze-
spot muzyczny dajacy
wiele koncertéw, wysta-
wiat opery. Poddajac sie
fantazji mozemy sobie
wyobrazi¢, ze Wolfgang
Amadeusz miatby w 0so-
bie opata wspaniatego
protektora.

Festiwal MOZAR-
TIANA adresowany jest
do kazdego, w kazdym
wieku, bez wzgledu na
wczesniejsze doswiad-
czenia muzyczne. Prze-
wodnikiem dla stuchaczy
jest ksigzka programowa,
ktéra nie tylko szcze-
gotowo wprowadza w
cudowny Swiat dzwiekow

Mozartowskich oraz muzyki nimi inspi-
rowanej, ale takze edukuje, przyblizajac
i wyjasniajac terminy i formy muzyczne,
cytujac fragmenty listéw czy wspomnien.
W ramach festiwalu prezentowany
jest program i dla najmtodszych, ktérzy
w zabawie z muzykg Mozarta rozwijajg
swg wrazliwos¢ na piekno (Mozart dla
dzieci), i dla tych melomanow, ktorzy
wysoko cenig sobie muzyke powazng
w dobrych wykonaniach (zagra m.in.
Aukso — Orkiestra Kameralna Miasta
Tychy pod dyrekcjg Marka Mosia i
Narodowa Orkiestra Symfoniczna Pol-
skiego Radia w Katowicach pod dyrekcjg
Michata Klauzy). Co$ dla siebie znajdg
mitosnicy opery (obszerne fragmenty
Wesela Figara zaprezentujg znakomici
solisci, na co dzien zwigzani z niemieckg
sceng operowg, oraz Orkiestra Symfo-
niczna Polskiej Filharmonii Battyckiej
pod dyrekcjg Massimiliano Caldiego),
jazzu (program MozARTjazz przedstawi
Leszek Kutakowski Trio z kwartetem
smyczkowym Q4Q), folku (przyjedzie
Enzo Favata — jeden z najbardziej zna-
nych i aktywnych muzykdéw sardynskich,
wraz z zespotem i kwartetem Tenores di
Bitti ,Remunnu’e Locu” — unikatowym na
skale Swiatowg wykonawca tradycyjnych
$piewdw sardynskich sprzed 3000 lat)
oraz egzotyki muzycznej (koncert Mozart
meets Mongolia wykona grupa Sedaa).
Muzyka Amadeusza towarzyszy¢ bedzie
takze pokazowi taficzacej fontanny.

Polski Chor Kameralny
fot. Michal Mazurkiewicz

LYCIE

Pertg festiwalu bedzie niewatpliwie
Koncert Finatowy, ktéry tradycyjnie od-
bedzie sie w Oliwskiej Katedrze. W tym
roku ustyszymy Litaniae de venerabili
altaris Sacramento KV 243 W. A. Mo-
zarta oraz Il Msze G-dur op. 34 Jézefa
Elsnera — pedagoga (nauczyciela m.in.
Fryderyka Chopina), organizatora zy-
cia muzycznego i kompozytora mocno
spowinowaconego stylowo z Mistrzem
z Salzburga. Dzieto odkryte po latach
(odnaleziono je w zbiorach po kapel
gostynskiej, zostato zadedykowane ze-
spotowi kongregacii filipinskiej), po raz
pierwszy po okoto 170 latach wykonano
w Sanktuarium Maryjnym Swietogorskiej
Rézy Duchownej w Gostyniu w 2011 r.

Odpowiedzialne zadanie zwiencze-
nia festiwalu wysmakowang muzykg
powierzono znakomitym wykonawcom.
Wystgpig: Maria Cristina Kiehr (zna-
komita interpretatorka muzyki dawnej,
wychowanka René Jacobsa), Ewa Mar-
ciniec, James Edwards, Stephen Gadd,
stynna orkiestra muzyki dawnej Acade-
my of Ancient Music oraz Polski Chor
Kameralny — jeden z najznamienitszych
profesjonalnych chéréw w Europie, pod
dyrekcjg Jana tukaszewskiego — pomy-
stodawcy tego wyjatkowego festiwalu.

Wstep wolny na wszystkie koncerty,
oprdcz Finatowego. Wigecej informacji na
stronie www.mozartiana.pl.

(red)
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bilety na spektakle dostepne byfy bez
ewentualnie tumaczy¢ kryzysem), ale i nogami
i Zmierzchu bogow (Zfoto Renu grane jest, jak
gu nie bedg dostepne, poniewaz jak zwykle
Udostepniono wigc bilety na pojedyncze
jest niebagatelna). Ale i to niezbyt pomogto po-
biletéw po obnizonej cenie. Ow zabieg nie
niezadowolonych gtoséw, ostro krytykujgcych

U ingw produkcji Roberta Lepage a
nie sprzedaje sie —dostownie iw
problemoéw, a w przeno$ni poniewaz
widownia wyrazata swg opinie nie

— podczas widzianych przeze mnie spektakli

obserwowatam powolny exodus juz podczas

wiadomo, bez przerwy).

Najpierw podano do wiadomosci, ze bilety
sprzedawano ,pakiet’ na caty cykl. Okazato
sie jednak, ze wbrew optymistycznym za-
przedstawienia. Najdrozsze miejsca na jeden
spektakl kosztowaty 875 dolaréw, a najtarisze
niewaz nadal pozostato wiele pustych miejsc.
Aby nieco bardziej wypeni¢ sale zezwolono
przysporzyt dyrekcji MET wielbicieli wérod
tych, ktdrzy zaptacili petng cene.
produkcije Lepage’a i obiecujgcych napisanie
do Petera Gelba z zadaniem przywrécenia

produkcji Otto Schenka. Kolejnym problemem

byt brak za pulpitem dyrygenckim Jamesa
Levine'a. Jego Ring zawsze byt wyprzedany
na wiele miesiecy naprzéd.

Peter Gelb prébuje na rézne sposoby bro-
nié tego tworu, a pracownicy MET przy kazdej
okazji chwalg go jak moga. Pojawiajg sie tez
dosc¢ regularnie w programach spektakli wypo-
wiedzi Gelba usitujace przekonaé wszystkich,
Ze jest to warto$ciowe i nowoczesne ujecie idei
Wagnera. Byty tez spotkania dyskusyjne na
temat Ringu z udziatem Gelba i Lepage’a. Jak
dowiedziatam sie od jednego z ich uczestni-
kdw, ogdine wrazenie byto takie: jesli widzowie
nie doceniaja tego Ringu - to ich problem, gdyz
Gelb i Lepage majq racie.

By wzmocni¢ zainteresowanie i rozrekla-
mowac cykle Ringu biezacego i przysztego
sezonu zaplanowano tez w Nowym Jorku na
poczatek maja, podczas Tribeca Film Festival,
pokaz Wagner’s Dream, filmu dokumentalnego
0 procesie kreowania Ringu przez Lepage’a.
Jego rezyserem jest Susan Froemke, ktdra we
wspdtpracy z MET nakrecita juz dwa inne doku-
menty, w tym portret Jamesa Levine’a. Film trwa
115 minuti jest zakulisowa rejestracjq wydarzen
zwigzanych z powstawaniem i instalowaniem
,machiny” oraz $ledzi cze$¢ prob ze $piewa-
kami. Jeden z recenzentow filmu zdumiony
byt nieco entuzjastyczng reklamg Wagner's
Dream przez dyrekcje MET, poniewaz jego
zdaniem dokument zawiera wiele ambarasu-
jacych momentow. Oprocz Roberta Lepage’a
wzieli w nim udziat: Peter Gelb, Deborah Voigt

Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

(Brunhilda)i Jay Hunter Morris (Siegfried). Jest
to wedle wielu krytykdw filmowych dramatyczny
w wymowie film, ktéry ukazuje tez tzw. ludzki
element w wyzwaniach produkcii.

Reklama i film nie poprawity chyba jednak
frekwencji, co odzwierciedlita rzeczywisto$¢
niesprzedanych biletéw. No i doszta do tego
ignorancja i arogancja wypowiedzi Lepage’a
w wywiadzie dla New York Timesa opubliko-
wanym 22 |V zatytutowanym Ring w MET po
naoliwieniu. Lepage przyznat, Ze jego Ring
nie jest bezbtedny, i ze wprowadzit zmiany.
Sprowadzaja sie one jednak niestety do detali,
a nie do ogdlnej koncepciji. Coz wiec takiego
poprawiono? Ano obeszio sie bez poslizgéw
bogdw w Zfocie Renu, ktérzy nie zjezdzajg juz
po pochylni machiny tylko normalnie wchodzg
na sceng. Zygmunt i Zyglinda w Walkirii,
podobnie zresztg jak wiekszos¢ bohateréw
Ringu, przewaznie teraz $piewa na waskie]
ktadce blisko krawedzi sceny majac w tle
ogrom machiny i projekcje video. Monolog
Wotana w akcie Il Walkirii okrasza jak po-
przednio ,wszechwidzace oko” tyle, ze tym
razem w jego wnetrzu pojawiajq sie projekcje
omawianych przez niego wydarzen. Gtowy
postumentdw bogdéw w Zmierzchu bogéw
juz nie eksploduja, bo wybuchy zastapiono
czesciowym rozsypywaniem sie ich rozkru-
szonych ciat. Nadal jednak siedziba Gunthera
i Gutruny wyglada jak przemystowa stodota
— czyli kolorowe video stojow drewna na
ogromie aluminiowych plansz machiny. Sko-
rygowano tez cze$¢ projekcji, ktore poprzednio

przeno$ni. Dostownie, poniewaz

2
tylko nie kupujac biletéw (co mozna by
pierwszej przerwy spektakli Walkirii, Siegfrieda
na poszczegdine spektakle trzech cykli Rin-
tozeniom, Ring Lepage’a sie nie sprzedaje.
95 (gdy pomnozymy to przez cztery — suma
na sprzedaz w dniu kazdego przedstawienia
Podczas przerw stychaé tez byto wiele

10
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widac byto na tle ciat $piewakow, a zdaniem
Lepage’a personel techniczny lepiej sobie
teraz radzi z operowaniem maching, wiec
zredukowano (cho¢ nie wyeliminowano) ilo$¢
zgrzytdw i chrobotow. , To byto co$ na ksztait
UFO, ktdre wyladowato w bardzo tradycyjnym
domu operowym” méwit Lepage. Czyli co? Za
zgrzyty i chroboty machiny winimy personel
techniczny MET, ktory sie w koricu nauczyt
obstugiwa¢ molocha?

Nie obylo sie jednak bez ,atrakcji”. Podczas
pierwszego cyklu, jak mi doniesiono, konfron-
tacja Wotana i Brunhildy w Walkirii (13 1V)
pozbawiona byta na kilka minut projekciji video,
ktére po prostu zniknely z plansz, by po kilku
minutach co$ zamigotato, co$ zablysto i obraz
przywrécono. Byt tez jeden nieco grozniejszy
moment. W akcie Il podczas dysputy pomiedzy
Wotanem i Frickg widcznia, ktéra wysuneta
sie z rak Wotana, stoczyta sie ze wrastajacym
rozpedem po stromej pochyto$ci plansz grozac
nadzianiem na jej szpic jednego z muzykow w
kanale orkiestry. Na szcze$cie zatrzymata sie
na milimetry od krawedzi sceny.

Krytyka produkcji Lepage’a dotyczy row-
niez ztej skali i ztych proporcji w stosunku do
$piewakdw, ktdrych totalnie przyttacza swym
ogromem, rozprasza i odcigga uwage od mu-
zyki. Lepage nazwat te glosy fatszywa debatg
motywujac to tym, ze podobne konstrukcje
zdaly juz egzamin w przypadku innych przed-
stawien (Jakich? Cirque du Soleil?). W MET,
jak powiedziat, ,z czasem ta koncepcja sie
przyjmie” (Oj, nie daj Boze!).

,Ludzie sg bardzo zachowawczy” ko-
mentowat reakcje widowni MET. Bronit tez
rozmiaréw produkciji. ,JesteSmy w miejscu,
gdzie rzeczy musza by¢ ogromne i [funkcjo-
nowac] jak echo tego co $piewacy probujg
przekazac” (7). Negatywne opinie o wielkoSci
dekoraciji czesto pochodzg jego zdaniem od
ludzi ,skoncentrowanych na muzyce” (a na
czym si¢ majg koncentrowaé w operze?) i
dodat, Ze on prébuje zadowoli¢ tych, ktérzy
kochajg spektakle operowe, ktdrzy kochajg
powigkszenie idei, ktorych nie mozna zoba-
czy¢ w oczach $piewaka”. Po co w tym celu
patrzy¢ $piewakowi w oczy? Moze trzeba go
stuchaé? Trudno jest tez chyba w MET patrzy¢
$piewakowi w oczy z miejsc umieszczonych
z dala od sceny.

LAle jest grupa purystéw, ktdrzy méwig
»Nie chcemy takich ludzi (producentéw —B.J.),
poniewaz nie wiedzg czym jest opera«. Nie
odrzucam tego, co mowig specjalisci, ale ja
tez mam zaoferowac rozrywke dla 4 tysiecy
ludzi”. Obracajaca sie ze zgrzytem machina
24 aluminiowych plansz i rzucane na jej
powierzchnie projekcje video to zadaniem
Lepage’a ,rozrywka” odpowiednia w teatrze
operowym. Lepage mowit tez o narzekajacych
wielbicielach opery, ktorzy siedzg ,z partyturg
na kolanach, nie patrza na scene, stysza
zgrzyty i wszystko juz wiedza...”, po czym do-
konficzyt zdanie ze skwaszong ming; ,ci ludzie
ida by obejrze¢ koncertowa wersje Ringu”. A
jak oceni¢ wtloczenie Spiewakéw na waskq
ktadke przed krawedzig sceny z ogromem

obracajacej sie z chrobotami machiny w tle i
stuzacej za ekran dla projekcji video? Amoze i
Lepage’owi przydatoby sie tez zajrze¢ do par-
tytur Wagnera? Przyznat co prawda, ze ,Ring
ma usterki ale jest w nim duzo dobrych rzeczy”.

Jego gtowny cel, jak powiedziat w wywia-
dzie, to ,pozbawienie [Ringu] wspdtczesnych
interpretacji”. ,Ludzie w Europie mieli nadzieje
na wyrownanie rachunkow z \Wagnerem: »Po-
wiedziat tyle ztych rzeczy o Zydach w swym
czasie. Jednym z jego najwigkszych fandw

R. Wagner - Siegfried
Jay Hunter Morris (Siegfried)
fot. Ken Howard/MET

byt Hitler«. Europa prébuje wyréwnac z nim
rachunek. A ja méwie: To wasza sprawa. Po-
zbadzmy sie wszystkiego tego z XX w. i wrdc-
my do XIX". Robert Lepage wraca niestety do
MET w nastepnym sezonie w produkcji Burzy
Thomasa Adesa oraz w pozniejszym terminie z
oprawg sceniczng do Sw. Franciszka z Asyzu
Messaiaen’a. Na koniec wywiadu dodat pono¢
dobrodusznie: ,Jestescie na mnie zdani, czy
wam sie to podoba czy tez nie”. No ¢6z... tylko

LYCIE w MET

pozazdro$ci¢ aroganckiej pewnosci siebie.

Po publikacji owego wywiadu zawrzato nie
tylko wsrdd wagnerzystdw. Komentowano z
oburzeniem arogancje Lepage’a. Na stronie
internetowej New York Timesa, Daniel J. Wakin
6 IV zainicjowat dyskusje ,Porozmawiajmy o
Ringu’. Oceny byly rozmaite, ale po opubliko-
waniu wywiadu z Lepagem wiele e-maili ostro
krytykowato jego zarozumialstwo i sprzeciwiato
sie m.in. sposobowi zarzadzania MET przez
Petera Gelba, jego marnotrawstwu pieniedzy

nie tylko na Ring, ale i na inne, chybione
artystycznie produkcje. Byty tez glosy, czesto
zamoznych sponsordéw, ktdrzy publicznie
o$wiadczali, ze po tym Ringu wycofujq swe
diugoletnie wsparcie dla MET. Mozna tez byto
przeczyta¢ protesty z Europy z oburzeniem
komentujace wypowiedzi Lepage’a 0 ,wyréw-
nywaniu rachunkéw z Wagnerem”.

Oceny krytykow w wiekszosci tez byty
niepochlebne. Alex Ross z The New Yorker
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napisat: ,Funt po funcie, tona po tonie, jest to
najbardziej pozbawiona inwencji i marnotraw-
cza produkcja w historii wspéiczesnej opery”, a
Anthony Tomasinni zNew York Timesa, Ze jest
to ,najbardziej frustrujaca produkcja operowa
z jaka przyszio mu sie zmagaé’ oraz, ze ,0sig-
gniete efekty nie sg warte rozpraszania uwagi
jakie kreujg’. Jego tez zdaniem pozegnanie
Wotana z Brunhildg w Walkirii byto ,zimne i
bezosobowe”.

Nie mogta tez, moim zdaniem, w zaden
sposob zachwyci¢ rezyseria spotki Robert Le-
page/Neilson Vignola. Spiewacy poruszali sie
podczas spektakli jak kukietki na sznurkach na
tle ogromu machiny i projekcji video i bardziej
przypominali manipulowane marionetki niz
postacie Ringu.

Trzeba byto wiec jakos ratowaé sytuacie,
szczegdlnie, ze zmiany dyrygenta i obsady w
dwdch ostatnich spektaklach trzeciego cyklu
Ringu, nie spotkaly sie z uznaniem stono
ptacacych za przywilej ogladania zgrzytaja-
cej machiny Lepage’a. 5,912V jako Mime
wystapit Robert Brubaker, a Richard Paul Fink
w roli Albericha. Spektaklem Siegfrieda 9 V
dyrygowat Derrick Inouye, a 12 V za pulpitem
dyrygenckim w Zmierzchu bogdw pojawit sig
John Keenam. W nastepnym sezonie MET
zndw planuje trzy cykle Ringu, dyrekcji zalezy
wiec na subskrypcjach. | tak 13 V pojawit sie
tez w New York Timesie artykut krytyka Ro-
berty Smith zatytutowany Video Shifting ,Ring”
Roles (Przesunigcie rél w ,Ringu” za pomocq
video). Roberta Smith na poczatku przyzna-
ta, ze nie jest wagnerzystka, ale lubi opere,
szczegolnie Glucka, Mozarta, Beethovena i
wszystkie wioskie opery. Poprzednio widziata
co prawda dwa cykle Ringu w produkcji Otto
Schenka, ale dopiero teraz w petni udato sie jej
uchwycic¢ Ring zaréwno w sferze muzycznej
jak i jego ,tragicznej, niemal szekspirowskiej
wielkosci”. Jej diugi artykut omawia bardzo
szczego6towo, niemal scena po scenie, jej
zdaniem niezaprzeczalne artystyczne walory
projekcji video Ringu Lepage’a. Okresla to
jako ,orgie video”, ktéra ,jest centralna dla jego
produkcji”. Byta to nieco desperacka préba
obrony czego$, co w ogdle nie powinno byto
sie pojawi¢ w MET, czy w jakiejkolwiek innej
szanujacej sie operze.

A jak to bylo na zywo w cyklach Ringu?
Zaplanowano trzy cykle. Cykl I: 7, 13, 21, 24
IV, cykl 11: 26, 28, 30 IVi 3V, cykl I11: 5,7,9, 12
V. Widziatam z tego i styszatam: Zfoto Renu 4
IV (premiera sezonu poza cyklami), Walkiria:
7 Vitransmisja radiowa 28 IV, Siegfried: 30 IV
i transmisja radiowa 21 |V, Zmierzch bogow:
24 V. Bez trudu mogtam ustysze¢ i obejrze¢
wiecej, ale zrezygnowatam.

By¢ moze jestem zbyt rozpieszczona Rin-
giem Jamesa Levine’a, ale to co ustyszatamw
biezacym sezonie nie byto na poziomie MET.

Z wyjatkiem Siegfrieda i Zmierzchu bogéw
w trzecim cyklu, wszystkimi spektaklami dyry-
gowat Fabio Luisi, ktérego stusznie okreslono
jako ,maratoficzyka MET". Jako gtowny dyry-
gent MET (funkcje te objat we wrzes$niu 2011
r.) poprowadzit orkiestre MET w 13 r6znych

operach poczawszy od dnia swego debiutu w
2005 r. Latem ubiegtego roku pojechat tez z
serig wystepow MET do Japonii. W kwietniu
biezacego roku pobit jednak wszelkie rekordy
czestotliwosci wystepéw w MET. Dyrygowat
Manon, Ringiemi Trawiatg. W sumie 20 spek-
takli, w co weszly rowniez podwajne wystepy
w ciggu jednego dnia. Odbito sie to niestety
na jako$ci. W widzianych i styszanych przeze
mnie spektaklach Ringu czesto nie panowat
nad orkiestra. Byt po prostu zbyt przemeczo-
ny. Nie mozna jednak traktowac tego jako
usprawiedliwienia. To nie ten
poziom oczekiwan i nie ta klasa
Swiatowa.

4 IV w Ztocie Renu co$
szwankowato w harmoniach
brzmienia sekcji orkiestry. Row-
niez dynamika pozostawiata
wiele do Zyczenia. Nie stychaé
byto nasycenia intensywno$cig
muzyki, byto zbyt lekko, za
cicho, za mdfo, sekcja blasza-
nych detych miata zbyt wiele
nieczystosci, wrecz falszow w
brzmieniu, a cato$¢ zagrana
byta bez inspiracii.

Walkiria 28 1V, ktdrg stysza-
tam przez radio tez nie byta
dobra. Zabrakio spdjnej, ptynnej
ciggtosci, jednej linii epickiej
opowie$ci muzycznej Wagnera.
Znow dete w kilku momentach
zabrzmialy fatszywie jak np. tuz
przed walkg Zygmunta i Hundin-
ga. Rajd Walkirii byt zbyt ciezki
i nieco fupany w tempie i bez
sprezystej radosci galopujacych
wojowniczych Cor Wotana. Na
sam koniec, muzyka ognia
okalajacego gore z uspiong
Brunhildg byta za szybka, ze
znacznie skréconymi frazami, co
niestety pozbawito ten moment
magii i nalezytego patosu.

Pierwszy akt Walkirii 7 V
byt jednym z najgorszych pod
wzgledem muzycznym jakie w
ogéle styszatam. Po pierwsze
nudno i rozwlekle, a muzyka
Wagnera w tle. Dete blasza-
ne brzmialy wrecz szokujgco
Zle. Ciagly brak precyzji, wiele
wyraznych fatszéw, spdznione
lub zbyt szybkie wejscia. Wagner pod batutg
Luisiego tym razem nie byt ani partnerem ani
nawet jednym z gloséw dramatu na scenie.
Akt 11 [l tego wieczoru byt nieco lepszy w
tempie i dynamice, ale zdarzaty sie momenty
przykrywania wolumenem gtosu Terfela (np.
podczas jego wielkiego monologu) czy zbyt
gtosno ingerujaca blacha podczas dialogu
pomiedzy Brunhildg i Zygmuntem. Rajd
Walkirii tym razem zabrzmiat cienko, niestety
ponownie ze zbyt wieloma fatszami detych i
zndw w lekko tupanych tempach.

Siegfired 21 IV okazat sig chyba jednym
z najlepszych muzycznie spektakli Ringu.

Maestro Luisi nie powtdrzyt jednak owego
sukcesu 30 V. Przykrywat niekiedy gtosy,
tempa byly ogoinie nazbyt pospieszne, w
wielu momentach brakowato koordynacji, a
sekcja detych blaszanych nadal zmagata sie
Z poprawnoscig intonacji. Rozczarowywat tez,
poza tempem, brakiem dramatycznej mocy w
marszu zatobnym Siegfrieda.

Problemy w sekcji detej niestety nadal byty
wyrazne w Zmierzchu bogéw 24 1V, a ogdine
brzmienie nie miato gtebi intensywnosci barw
czy klarownosci faktur. Znow zdarzato sie przy-

R. Wagner - Gotterddmmerung
Jay Hunter Morris (Siegfried) i Wendy Bryn Harmer (Gutrune)
fot. Ken Howard/MET

krywanie wolumenem gltosow. Bywato, Zze sek-
cje orkiestry rozwarstwialy sie, rozjezdzaly sie
niemal w dysharmonii brzmier bez dyscypliny
zgrania. Wydawato sie, Ze Luisi nie panowat
nad orkiestra, ktorej nie potrafit zmobilizowac
do grania w wewnetrznej spéjnosci.

Rozczarowywat teZ nigjednokrotnie dobor
Spiewakow.

Bohaterkg wokalng Zfota Renu i Walkirii
byta Stephanie Blythe, znakomita Fricka. Moc
i dramatyczny przekaz emocji, pewnos¢ into-
nacyjna, doskonata barwa i modulacje gtosu,
$wietne ujecie interpretacyjne zranionego
serca zony Wotana, zazdrosnej bogini, ktéra
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jednoczesnie jest glosem sumienia, straznicz-
ka przestrzegania praw, przyrzeczen i paktow
obowigzujgcych bogow. Ustyszelismy wiec bdl,
petne godnosci oburzenie, szlachetng god-
no$¢, rozpacz i nawet bezradnos¢ zdradzane;
zony Wotana.

Bardzo dobre wrazenie wywart Stefan Mar-
gita (Loge), stowacki tenor, ktdry debiutowatw
MET jako Filka Morozov w Z domu umarlych
w 2009 r. Dobra dzwiecznos$¢ i moc jasnego
w barwie i czystego intonacyjnie gtosu, prze-
konujacy portret wokalny.

{
!
|
{
|
‘{

Pozostali bogowie Zfota Renu, a wigc Freia
(Wendy Bryn Harmer), Donner (Dwayne Croft)
i Froh (Adam Diegel) tez mogli zaliczy¢ ten
wieczor w MET (4 1V) do udanych. Z podziwu
godna mocg zabrzmiat tez Franz-Joseph Selig
jako Fasolt. Jedynie Particia Bardon jako Erda
we wszystkich cyklach Ringu miata zbyt lekki
i wysoki gfos.

Ani Deborah Voigt, ani Katarina Dalyman
nie poradzily sobie z rolg Brunhildy. Najgo-
rzej wypadata wysoko utozona Brunhilda
z Siegfrieda, a wiele fragmentéw z Walkirii
mozna bylo zaakceptowac. Zmierzch bogow
tez niestety okazat sie poza mozliwo$ciami

wokalnymi obu pan, szczegolnie oczywiscie
sam wielki monolog ofiary Brunhildy.

W nizej utozonych fragmentach roli (jak
np. wtasnie spora cze$¢ w Walkirii — poza
oczywiscie Hojotoho!, ktére ostro wykrzyczata
z wysitkiem), Dalayman jako byly mezzoso-
pran mogta zadowoli¢. Zupetnie dobrze wiec
wypadto np. jej spotkanie z Zygmuntem w
akcie Il. Nie zachwycit jednak jej zbyt sitowy
glos w akcie Ill. Nieszczegolnie udana tez
byta jej Brunhilda w Siegfriedzie 30 IV. Ostry,
sitowo-krzykliwy gtos, sporo fatszéw. Niedo-
brze zabrzmiata tez w Zmierchu
bogéw 24 |V.

7V Deborah Voigt zaprezen-
towata nam szczekliwe, sitowo-
matowe Hojotoho! Miewata
atrakcyjne wokalnie fragmenty
(np. spotkanie z Zygmuntem w
akcie 1), ale w akcie Il niestety
gtéwnie sitowata sie z rolg w
praktycznie pozbawionej juz
blasku gérze. Byta jednak zde-
cydowanie lepsza od Dalayman
w dramatycznej interpretacii.

Nazbyt $ciemniony w barwie
gtos Voigt bywat nieco chropo-
waty w fakturze, czesto napiety
w gornym rejestrze i niestety
o0g6lnie za chwiejny. Nie brzmiat
wiec ani lekko, ani swobodnie.
Walczyta z tessiturg i technicz-
nymi wymogami roli Brunhildy
w Siegfriedzie, wyraznie ujaw-
niajac niedostatki stabilnosci w
$rodkowym rejestrze.

Bryn Terfel stracit ostatnio
okoto 15 kilogramow. Prezentuje
sie wiec na scenie jako mtody i
smukly Wotan. Zzywa sie tez z
rola, a jej prezentacja w catosci
Ringu, czyli interpretacja jego
rozwoju dramatycznego bez
watpienia wptyneta korzystnie
na wokalne jej ujecie. Wiele
lirycznych fragmentéw mogto
wzbudzi¢ uznanie. Nadal jednak
stysze bardzo piekny, ale zbyt
wysoki do roli, glos, a w wielu
momentach frustracji, Wotan/
Terfel zbyt szczekliwie objawiat
swe emocije. 4 IV w Zfocie Renu
bardzo oszczedzat gtos na
poczatku i dopiero na koniec
zabrzmiat z oczekiwang moca. W Walkirii 29
IV podziwiatam $wietng dynamike w narasta-
niu intensywno$ci argumentu pomiedzy nim i
Fricka. Refleksyjno-liryczny monolog z aktu Il
wypadt bardzo dobrze w modulacjach barw.
Slyszalna byfa gorycz, bezsilno$¢ i psychicz-
ne zmeczenie ciezarem odpowiedzialnosci.
Purysci zapewne bedg mieli mu za zte zbyt
wyrazng wybuchowo$¢ ekspresji emocji w
zbyt otwartym glosie we fragmentach, gdzie
oczekujemy wiekszej $piewnosci linii wokal-
nej, jak np. dramatyczne zakonczenie aktu |l
ktore brzmiato wrecz deklamacyjnie. W akcie
Il ustyszatam wiecej liryki, ale bywato zbyt

LYCIE w MET

bohatersko gromko. Tak tez zabrzmiat w akcie
[l Walkirii 7'V podczas spotkania z Brunhilda,
ale w akcie Ill mozna juz byto delektowac
sie znakomitg wokalng furig w spotkaniu z
Walkiriami. Zupetnie dobry byt natomiast jako
Wedrowiec w Siegfriedzie.

Podziwu godne byly wszystkie wystepy
Gerharda Siegela (Mime), jednego z najwspa-
nialszych odtwdrcéw wokalno-aktorskich tej
roli. Ogromne brawa zaskarbit sobie réwniez
doskonaty bas Erica Ownesa (Alberich), ale
chyba ulubiercem tych serii Ringu byt Hans-
Peter Konig, ktory Spiewat Fafnera i Hundinga.
Fantastyczna barwa i moc. Doskonate wyczu-
cie stylu partii i $wietna interpretacja.

Z Zygmuntem bylo troche klopotéw. Kauf-
mann wycofat sie z powodu choroby i zastapit
go najpierw 13 IV Stuart Skelton (australijski
heldentenor, debiut w MET jako Taburmajor w
Wozzecku 6 IV 2011 r.), a potem holenderski
tenor, maz Zyglindy, Frank van Aken (28 V).
Kaufman powiadomit MET o niemozliwosci
udziatu w spektaklu drugiego cyklu Walkirii
na 48 godzin przed wystepem, ktory byt
jednoczesnie transmisjg radiowg i do kin.
Maz planowanej w tym spektaklu Zyglindy
— Evy-Marii Wetsbroek — byt akurat po raz
pierwszy w USAiNowym Jorku. Przyjechat by
zobaczy¢ wystep zony w MET. MET zwrdcita
sie do niego z proshg o zastepstwo. Aken
Spiewat juz w swej karierze w Tannhéuzerze,
Parsifalu i Zygfrydzie w La Scali, Bayreuth i
we Frankfurcie. Ostatni raz jednak wykonat
Zygrfyda 16 miesiecy temu. Jego pierwsza
reakcja byta wiec negatywna. Dat sie jednak
przekona¢ i wystapit. W pigtek byta krétka, nie
sceniczna proba z Fabiem Luisim, a na kilka
godzin przed wystepem Maestro ponownie
przeéwiczyt z nim kilka fragmentéw roli. Jego
zonalZyglinda, jak przyznata w wywiadzie,
radzita mu by dobrze oddychat. O zmianie
w obsadzie poinformowat widownie przed
kurtyng Peter Gelb, ktéry jednocze$nie zarto-
bliwie wyrazit nadzieje, ze machina bedzie dla
nowego Zygmunta taskawa. Machina byta, ale
rola niestety nie. Lekko zachrypniety, niezbyt
stabilny z suchymi obszarami gtos. Najlepiej
zabrzmiat podczas duetu z Zyglindg w akcie
|. Wintersturm zaspiewat w szybszym niz
tradycyjnie oczekiwanym tempie skracajac
frazy, by sobie nieco utatwi¢ zadanie. Po tym
wysitku gos stawat sie coraz stabszy, coraz
bardziej zachrypniety i z trudem do$piewat
akt do konca. W akcie Il po kilku zatamaniach
sie gtosu coraz trudniej przychodzito mu jego
kontrolowanie i utrzymanie stabilno$ci. Wyraz-
nie juz zmeczony gtos chwiat sie w diuzszych
liniach wokalnych. Stycha¢ tez byto jakby
pokastywania. Nie poradzit sobie z rolg, ale
nalezato mu sie uznanie za wysitek, odwage i
uratowanie spektaklu.

W Walkirii trzeciego cyklu (7 V) znéw
jako Zygmunt pojawit sie Stuart Skelton. Z
duzg przyjemnoscig przystuchiwatam sie
jego wokalnemu ujeciu roli. tadna barwa,
dzwieczno$¢, glebia i liryczna ptynnosé, do-
brze wytrzymane dtugie linie wokalne, robigce
bardzo korzystne wrazenie wotanie do Ojca
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,Walse”. Tym razem Wintersturm bylo dobre
w tempach z fadng $piewnoscig ptynnych fraz
i dobre w mocy. Dét rejestru moze nie jest
najsilniejszy czy najstabilniejszy, ale byt to
atrakcyjny Zygmunt, zaspiewany z wyczuciem
i ze sporg kulturg muzyczna,

Zyglinda Evy Marii Westbroek miata dobry
Srodkowy rejestr i niezty dét. Ogélnie pod-
czas swych wystepow zaprezentowalta silny
i kragto-gteboki gtos, w ktorym géra jednak
nie brzmiafa zbyt lekko. Drugi akt Walkirii 28
IV byt najlepszy w wokalnej prezentacji tej
postaci Ringu. Wyraziscie uchwycita strach,
przeczucie tragedii losow tak jej, jak i Zygmun-
ta. Dobre barwy ustyszeliSmy tez w przekazie

R. Wagner - Gétterddmmerung

a potem w MET 30 IV. Nie jest to prawdziwy
heldentenor, brakuje mu bowiem silnego dotu
i 0golnej lekkosci wykonawczej roli. Nie jest to
tez szczegdlnie skoncentrowany glos. Miewa
wycidniete, zbyt ptaskie momenty bez prze-
strzennosci i oczekiwanego w tej roli w mocy
i gtebi heroicznego brzmienia. Jego barwa jest
oczywiscie kwestig gustu.

24 IV w Zmierzchu bogow w roli Siegfrie-
da ustyszatam Stephena Goulda. Nie byto
zbyt dobrze, ale nie bylo tez najgorzej. Tego
wieczoru zaprezentowat ogélnie niezta moc,
dos¢ atrakcyjng barwe i dzwieczno$¢ gtosu,
cho¢ brakowato niejednokrotnie wyczucia w
modulacjach przekazu emocii.

Tamara Mumford (Flosshilde), Jennifer Johnson Cano (Wellgunde) i Erin Morley (Woglinde)

fot. Ken Howard/MET

poczucia winy i udreczenia duszy. Jednak
w akcie Ill, gdzie Wagner obdarzyt Zyglinde
jedna z najpiekniejszych melodii linii wokalnej
Ringu, ostry ton glosu w pozbawionej ptynnego
piekna lirycznego wycisnietej i nieco krzykliwej
gorze, rozczarowat. Ostry i zbyt krzykliwy glos
pojawiat sie tez niestety zbyt czesto podczas
spektaklu 7 V, cho¢ tym razem w akcie IlI
zabrzmiata wzruszajaco pieknie.

Nie mielismy tez zbyt wiele szczescia do
Siegfrieda. Jay Hunter Morris radzi sobie z
rolg, czasami nawet zadowalajaco, ale w
miare uptywu czasu wyraznie brzmi w coraz
to bardziej zmeczony sposdb. Styszatam go
najpierw podczas transmisji radiowej 21 IV,
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Gutruna Zmierzchu bogéw 24 IV, Wendy
Bryn Harmer okazata sie rozczarowujaca
— zbyt ostro i krzykliwie zmagata sie z rola.
Docenitam jednak wystep jej brata Guntera,
ktérego $piewat lan Paterson.

W roli Waltrauty ze Zmierchu bogéw (24
IV) debiutowat w MET szkocki mezzosopran,
Karen Cargill. Miata tez zaplanowane w tym
sezonie wystepy w tej roli w Deutsche Oper w
Berlinie. Cargill regularnie koncertuje z wiek-
szoscig brytyjskich orkiestr. Styszano jg tez w
Szwegji, Rotterdamie, Bostonie i Seulu, oraz
podczas festiwali w Tangelwood i Edynburgu.
Spiewata tez w English National Opera Rosine
w Cyruliku sewilskim, 1sabelle we Wioszce w

Muzyka2l — 8 (145) — sierpier 2012

Algierze oraz Suzuki w Madama Butterfly.
Bardzo dobry debiut. Duza kultura muzyczna,
atrakcyjny w barwie gtos o solidnej technice i
znakomita prezentacja roli. Jeden z lepszych
gloséw cykli Ringu w tym sezonie w MET.

Erin Morley, Le$ny Ptaszek spektakli Zyg-
frieda, wywarta bardzo dobre wrazenie lekko-
$ciq i srebrzysta dzwiecznoscig i wdziecznego
brzmienia.

Swietnie dobrano tez glosy chéru Wal-
kirii. Znakomita harmonia wspdtbrzmienia.
Wielkie brawa dla wszystkich pan: Kelly Cae
Hogan (Gerhilde), Molly Fillmore (Helmwige),
Marjorie Eilnor Dix (Waltraute), Mary Phillips
(Schwertleite), Wendy Bryn-Hermer (Ortlinde),

Eve Gigliotti (Siegurne), Mary Ann McCormick
(Grimgerde) i Lindsay Ammann (Rossweisse).

Oklaskiwali$my réwniez Panny Renu
trzech cykli Ringu: Erin Morley (Woglinde),
Jennifer Johnson Cano (Wellgunde) i Tamare
Mumford (Flosshilde), a w Zmierchu bogéw
Trzy Norny: Marie Radner, Elisabeth Bishop
i Heidi Melton.

Ring tego sezonu rozczarowat mnie w
zasadzie niemal pod kazdym wzgledem, ale
moze szczegolnie od strony muzycznej. W
przysztym sezonie znw planowany jest jako
dyrygent we wszystkich jego trzech cyklach
Fabio Luisi. Moze bedzie lepigj...®
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Lugasz Kaczmarek

nych dyskusji Barenboima ze swym
przyjacielem, pisarzem i filozofem
Edwardem Saidem (1935-2003). Muzycy
Orkiestry sg bardzo mtodzi, ich wiek miesci
sie w przedziale 14-25 lat, jednak pod okiem
takich wybitnych muzykéw, jak Ba-
renboim, czy Yo Yo Ma, osiggajq oni
znakomite rezultaty. Wiekszo$¢ z nich
nigdy wczesniej nie grata w duzym ze-
spole, a niektorzy nie mieli nawet okazji
ustyszenia symfonicznego koncertu.
| moze idea zatozenia Orkiestry nie
bytaby az tak doniosta, gdyby nie fakt,
ze wszyscy jej cztonkowie pochodzg z
krajow doswiadczonych wojnami, a bedacych
ze sobg we wzajemnym konflikcie, takich
jak Izrael, Palestyna, Egipt, Syria, Libia, czy
Jordania. Celem projektu byto, w zamiarze
Barenboima i Saida, poznanie i zblizenie
mtodych ludzi z tych krajow poprzez bycie
razem i wspolne uprawianie muzyki.
Oddajmy w tym miejscu gtos Maestro
Barenboimowi: ,WWsp6Ine uprawianie muzyki
oznacza przede wszystkim stuchanie siebie
nawzajem. Kiedy dwoje ludzi razem muzy-
kuje, muszg stuchaé¢ sie wzajemnie, po to,

Pomysi ten zrodzit si¢ podczas ozywio-

D

enkeji |

aby gra¢ réwno, by¢ na tym samym poziomie
gtosnosci, podobnie frazowac, i tak dalej—to
jest staty zwigzek. Kiedy prowadzimy dialog,
jedna osoba méwi, druga stucha i vice versa,
lecz w muzyce dzieje sie to rownoczesnie. Je-
$li wiec myslimy powaznie o naturze muzyki,

zdajemy sobie sprawe, jak wielce wazne jest,
aby stuchac, a takze wiedziec, czyj gtos w
danej chwili jest najwazniejszy — innymi stowy,
znaé hierarchie: nie jako czynnik umniejsza-
jacy kogokolwiek, lecz co$, co pomaga nam
komunikowac sie. Muzyka uczy nas wiece;j,
niz cokolwiek innego”.

Wypowiedz ta wskazuje na wielkg role,
jaka Daniel Barenboim przypisuje muzyce.
Artysta jeszcze dobitniej wyrazit to w rozmo-
wie z Michaelem Quinnem dla czasopisma
Gramophone (9/2005): ,Jesli oderwiemy

aniel Barenboim znany jest ze swo-
jej dziatalnosci na rzecz pokoju na
swiecie. Ten znakomity artysta potrafi
wykorzysta¢ moc muzyki dla najbardziej
humanitarnych dziatan. Jednym z najdobit-
niejszych tego przyktadow byto zatozenie w
1999 r. West-Eastern Divan Orchestra.

fot. Felix Broede/DG

Beethoven for all

muzyke od pozostatych dziedzin zycia,
pozbawimy jg bardzo waznej roli”. Wielki
artysta po raz kolejny dowiddt tego wtasng
postawa. Postawa, ktora przetozyta sie na
kolejny wielki projekt — Beethoven for all
(Beethoven dla wszystkich). Trudno zna-
lez¢ drugiego kompozytora, ktérego
muzyka przekazywataby tak wznioste
idee, w tak wielkim stopniu potrafitaby
jednoczy¢ ludzkos¢. Pierwszym nasu-
wajacym sie przyktadem jest Hymn Unii
Europejskiej. Ale niewiele wczesniej
ten sam utwdr stat sie symbolem wol-
noéci dla innych ludzi - berlinczykéw
rozdzielonych haniebnym murem. |
prowadzac wowczas Beethovenowska IX
Symfonie, Leonard Bernstein, by jeszcze
bardziej podnie$¢ szczegdlng range wydarze-
nia, zaproponowat drobng zmiane tekstowa,
w efekcie ktérej dzieto wienczyta Oda do
wolno$ci. Dzi$ — dla wielkiego, szlachetnego
celu - po Beethovena siegnat Daniel Baren-
boim. Przy tym, artysta nie ograniczyt sie
tylko do IX Symfonii, lecz swym projektem
objat wszystkie dziewiec! Wybdr Beethovena
podyktowany byt jeszcze jedna istotng misja.
Barenboim szukat bowiem takich arcydziet,

www.muzyka2l.com
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ktére okazg sie ksztatcace dla muzykéw
Orkiestry, przektadajac sie na podniesienie
poziomu zespotu. A symfonie Ludwiga van
Beethovena, prdcz ich nieocenionej warto$ci
artystycznej, odznaczaja sie takze niezwykle
wysokimi walorami pedagogicznymi.
Barenboim rozpoczat swe dzieto w sierp-
niu 2010, startujac z Teatro Colén w Buenos

R /

Aires. Wraz z West-Eastern Divan Orchestra
rozpoczat wéwczas prezentowanie dziewieciu
Beethovenowskich arcydziet na czterech
kontynentach $wiata. Nalezy w tym miejscu
wspomniec o kolejnej idei Daniela Barenbo-
ima — idei muzyki uniwersalnej, nie elitarnej.

,Muzyka nalezy do wszystkich, do kaz-
dego, kto tylko zechce otworzy¢ na nig swoj

umyst i serce”. Synonimem muzyki, dla
Barenboima, jest za$ Beethoven, o ktorym
styszat chyba kazdy cztowiek na $wiecie.
,Muzyka Beethovena jest uniwersalna - mé-
wit Barenboim - niewazne w jakim zakatku
$wiata; ona przemawia do wszystkich ludzi!”.
Zwienczenie projektu planowane jest na
obecny, 2012 r. (chociaz artysci noszq sie

publicznosci. Natomiast cykl tegorocznych
koncertdw rozpoczat sie 10 lipca w Mona-
chium, gdzie zabrzmiaty VI i VIl Symfonia.
Wielka kulminacja byt natomiast cykl koncer-
téw londynskich podczas Festiwalu Proms,
miedzy 20 a 27 lipca. Wszystko zostato tak
pomyslane, ze wykonanie IX Symfonii zbiegto
sie zrozpoczeciem Igrzysk Olimpijskich! Wiel-

s

Wi S
el O
A

z zamiarem powtdrzenia kilku koncertéw w
roku 2013).

Na czerwiec przypada premiera najnow-
szego albumu wytworni Decca: kompletu
dziewieciu Beethovenowskich symfonii wia-
$nie, zarejestrowanego przez Barenboima i
West-Eastern Divan Orchestra w Filharmonii
Kolonskiej, podczas koncertéw z udziatem

ki, wspanialy projekt Daniela Barenboima i
jego West-Eastern Divan Orchestral Wszyscy
ludzie bedg braémi!

Opracz symfonii w serii Beethoven for all,
Barenboim wyda takze komplet koncertow
fortepianowych i sonat fortepianowych autora
Fidelia.®
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,Elektroniczny” kompozytor

z Dariuszem Mazurowskim rozmawia Arkadiusz Jedrasik

znany jako autor bardzo obszernej

Prehistorii muzyki elektronicznej.
To pasjonujaca historia, z ktérej mozna sie
wiele dowiedzie¢. Skad u pana zaintereso-
wanie tym rodzajem muzyki?

Nie sadze, by dzi§ mozna bylo w ogdle
méwi¢ 0 muzyce elektronicznej jako jedno-
rodnej catosci, specyficznym i wydzielonym
rodzaju sztuki dzwieku. Termin ten definiuje
przeciez tylko technologie wykorzystywang
do jej tworzenia, niczego nam nie méwigc o
estetyce, emocjach. Wystarczy wigczy¢ radio
lub telewizor, by przekona¢ sie jak znaczna
cze$¢ muzyki, zwlaszcza popularnej, jest
obecnie efektem zastosowania $rodkéw
elektronicznych. Moze to zabrzmi dziwnie —
zwlaszcza w moim wypadku — ale nie powiem,
ze jestem tym zachwycony... Wracajac do
pytania — tak naprawde, nie wiem dlaczego
pokochatem wiasnie muzyke elektroniczng,
a byta to niewatpliwie mitos¢ od pierwszego
wejrzenia. Juz jako mate dziecko zdradzatem
duze zainteresowanie tg dziedzing sztuki,
chetnie korzystajac z gramofonu i zbioru piyt
moich rodzicéw — a oboje sg wytrawnymi me-
lomanami. W ktérym$ momencie — niestety,
nie pamigtam juz kiedy sie to stato — dotarto
do mnie, Ze stysze niezwykte dzwieki, ktdrych
z pewnoscig nie dato sie zagra¢ na zadnym
,normalnym” instrumencie. Co wiecej, one w
ogodle nie kojarzyly sie z tym, co powszech-
nie uchodzi za gre na czymkolwiek. Wtedy
tego nie wiedziatem, ale to wiasnie jedna z
cech charakterystycznych klasycznej muzyki
elektroakustycznej — zerwanie relacji tacza-
cych technike gry i jej dZzwiekowy rezultat.
Gdy styszymy nagranie utworu na skrzypce
solo, potrafimy sobie wyobrazi¢ muzyka, jego
ruchy — nawet jesli o warsztacie instrumen-
talnym nie mamy pojecia. W przypadku dziet
elektronicznych nasza wyobraznia jest czesto
bezradna, ale — paradoksalnie — to w jakim$
stopniu utatwia nam odbiér absolutny, wolny
od jakichkolwiek skojarzen. Delektujemy sie
samym dzwiekiem, nie interesujac sie tym,
jak powstat. Cho¢ akurat ja bardzo chciatem
wiedzie¢ jak to sig robi... Aw domu byt magne-
tofon, nawet dwa — kasetowy i szpulowy, ktéry
pozwalat na nagranie jednej $ciezki stereo,
albo dwdch mono. Zaczatem wiec realizowaé
wiasne ,stuchowiska”, bawigc sie prostymi
efektami, jak zmiana szybkosci odtwarzania.
Odkrytem tez kilka, z pozoru zwyczajnych
przedmiotow, ktdre wytwarzaty dzwieki — jak
choéby kalkulator mojego taty. | tak, chyba
gdzie$ pod koniec szkoty podstawowej, gdy

N aszym czytelnikom Muzyka?l jest pan

zrozumiatem, Ze raczej nie bede astronauta,
pojawita sie po raz pierwszy mysl — a moze
zostaé kompozytorem? Towarzyszyta jej
ogromna fascynacja wszystkim, co wigzato
sie z muzyka, zatem jej historig, aspektami
technicznymi, instrumentami.

Teraz mamy mozliwos$¢ poznania pana
tworczosci muzycznej, bowiem ukazata sie
pana autorska plyta...

Moja pierwsza pozycja fonograficzna uka-
zata si¢ juz do$¢ dawno temu, tak sie jednak
Zlozyto, ze dotychczasowe wydawnictwa funk-
cjonowaly raczej gdzie$ za granica. Ciesze sie,
ze pojawita si¢ taka mozliwo$¢ i chciatbym, by
plyta zostata zauwazona takze w Polsce. Nie
wiem czy to Czytelnikdw zmartwi, czy ucieszy,
ale zamierzam nagrywac kolejne...

Jakie sa na niej utwory? Wedtug jakiego
klucza pan je wybieral?

Jak to sie zwykto mowi¢, poszediem po
najmniejszej linii oporu, wybierajac utwory
najnowsze, ktérych wczeéniej nigdzie nie
prezentowatem. Divertimento to druga, po-
prawiona wersja tej kompozycji, podczas gdy
Pseudaria w istocie powstaty wtasnie z myslq
o tej plycie. Pierwotnie miat sie tu znalez¢

inny utwor, liczacy sobie ponad 10 lat, ale
poniewaz byt juz prezentowany, a ptytka z
jego oryginalng wersjg doczekata sie réznych
wzmianek i recenzji, temat wydawat mi sie
nieco wyeksploatowany. Powstafa co prawda
nowa, od$wiezona wersja, ale przy tej okazji
nagratem rzecz zupetnie nowa. A ze catkiem
niedawno celebrowaliSmy okragte rocznice
réznych wydarzen zwigzanych z muzyka
elektroniczna, taki utwdr, nawigzujacy do jej
poczatkow, wydat mi sie ciekawszy.

Muzyka elektroniczna to bardzo cieka-
wa, a zarazem specyficzna forma wypowie-
dzi artystycznej. Jak pan tworzy te muzyke?

Specyfika muzyki elektronicznej sprawia,
Ze procesy komponowania i realizacji dzieta
przebiegaja zwykle réwnoczesnie, stanowiac
nierozerwalng catos¢. Twdrca jest wiec jed-
nocze$nie wykonawca, co zresztg bardzo mi
odpowiada. Ten sposob pracy wymaga statej
obecnosci w studiu, przy wtaczonej aparatu-
rze. Mam taki zwyczaj, ze praktycznie kazdy
dzwiek, jaki uda mi sie wygenerowac, od razu
nagrywam — nawet jesli w danej chwili nie
znajduje dla niego zastosowania. Tak zresztg
powstato moje Divertimento, w znacznej czesci
sktadajace sie z gromadzonych przez lata
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zbioréw. Do konkretnego efektu dochodze roz-
nymi drogami. Czasem zaczynam od ogélnego
szkicu utworu, bardzo uproszczonej partytury,
anastepnie szukam d2wigkow, ktére ja ozywia,
Albo wrecz odwrotnie — wszystko zaczyna sie
wiasnie w sferze audialnej, od pojedynczej
barwy, zbioru. Opowiem panu pewng aneg-
dote. Realizujac Pseudaria chciatem, by jedna
z etiud powstata wytacznie z przetworzonych
nagran instrumentu strunowego, a konkretnie
cytry. Improwizowatem w studiu, przygotowujac
surowiec, a nastepnie poszukujac odpowied-
nich zestawien. Wymyslitem taki poczatek, ze
pojedyncze, ucigte szarpniecie przeradza sie w
nieskoriczony akord elektroniczny, powracajac
jeszcze w formie odlegtego echa. Utwor byt
juz gotowy, a ja akurat zbieratem materiaty
graficzne z mysla o swojej stronie internetowej i
trafitem na szkic pomystu, nawet nie wiem ile lat
temu nakreslonego, kt6ry niemal doktadnie od-
powiadat tej etiudzie. Chyba caty czas nositem
go gdzies w pod$wiadomosci... Gdyby chciat
pan zapytac o role inspiracji w mojej pracy, od
razu deklaruje, ze mam do niej podobny sto-
sunek, jak Strawinski — czyli raczej negatywny.
Co nie zmienia faktu, ze wyobrazni trzeba
czasem pomac, w jaki$ sposéb jg pobudzic. Z
racji swoich pozamuzycznych pasji spedzam
sporo czasu na tonie przyrody. Powiem teraz
co$, co moze zabrzmieC nieco dziwnie, ale
kazdemu kompozytorowi, czy muzykowi radze,
by przynajmniej jedng noc spedzit samotnie w
lesie, na skraju faki, polany. Wiosna, latem,
jesienig — dla odwaznych — nawet zima. Nie
znam doskonalszego, czystszego dzwieku,
to niepowtarzalny, wspaniaty spektakl. Prze-
strzen, emocje - kazdy powinien cho¢ raz
sprébowac. Dla mnie samego zaskakujace
jest to, ze niektdre fragmenty moich utworéw,
cho¢ wygenerowane elektronicznie, w jaki$
sposdb kojarzg sie z tym, co ustyszatem w
lesie. Co wcale nie wynika z celowych za-
biegow. Szczegdlnie wyraznie stychaé to na
przyktadzie Divertimenta, zwlaszcza $rodkowe;
czesci utworu.

Jak pan dzi$ ocenia atmosfere wokot
muzyki wspdltczesnej, elektronicznej.
Czy tatwo by¢ w naszych czasach tworca
muzyki?

Chyba w zadnych czasach bycie tworca
nie nalezato do najtatwiejszych, ale z drugie
strony jest —w kazdym razie ja tak uwazam -
bardzo przyjemne... Przynajmniej dzisiaj. W
przesztosci mecenasami bywali mozni wiadcy
i gdy dzieto nie przypadto im do gustu —a nie
wszyscy byli przeciez koneserami — artyscie
bardzo przydawata sie umiejetnos¢ szybkiego
wycofywania ,naz gory upatrzone pozycje”. A
jak sie spodobato za bardzo, tez réznie bywato,
bo pan i wtadca nie chcac, by tworca powtdrzyt
Swoj wyczyn, pozbawiat go istotnych czesci
ciata. Dzi$ traktujemy te opowiesci jako aneg-
doty historyczne, ale warto doceni¢ epoke, w
ktorej zyjemy, choé tak czesto wzdychamy do
starych, dobrych czasow. Ale darujmy sobie
te dygresje. Przypadek muzyki elektronicznej
jest szczegolny, bowiem na naszych oczach

dokonat sie wrecz niebywaty postep techno-
logiczny. Jeszcze dwie dekady temu byta ona
w pewnym sensie elitarna. By tworzy¢ takie
utwory, nalezato mie¢ dostep do profesjonal-
nego, doskonale wyposazonego studia — jak
nietrudno zgadnaé, bardzo drogiego. Naj-
warto$ciowsze dzieta powstawaty w duzych,
renomowanych osrodkach i zwykle poprzedzat
je okres starannych przygotowan. Kompozytor
tez musiat racjonalnie gospodarowac czasem,
bo kazda godzina pracy aparatury kosztowata
majatek, a w kolejce czekali juz nastepni.
Prywatne studia tego typu byly jeszcze stosun-
kowo nieliczne, bo ich budowa byta naprawde
powazng inwestycja. Tymczasem w latach
90. nastapita prawdziwa eksplozja zjawiska
zwanego z angielska ,homerecordingiem”.
Pojawiat sie coraz lepszy, a zarazem coraz
tanszy sprzet, a domowy komputer stat sie
w petni profesjonalnym $rodowiskiem pracy.
Poniewaz od wielu lat zajmuje sie takze te-
stowaniem i opisywaniem nowych rozwigzan
— syntezatordw, techniki studyjnej — obserwuje
to zjawisko niejako z obowigzku, aitak czasem
trudno mi uwierzy¢, jak daleko zaszlismy. Dzi$
wiasciwie kazdy moze by¢ tworcg muzyki
elektronicznej, bo do tego wystarczy komputer
i stosowne oprogramowanie. Zdobycie takiego
,Zestawu startowego” nie stanowi jakiego$
szalonego wydatku. To oczywiscie bardzo
dobrze, bo dostep do $rodkéw technicznych
uzyskujg osoby, ktére wczesniej nie miaty na
to szansy, a moga zaprezentowac ciekawa wy-
powiedz artystyczna. Z drugiej strony jednak
mamy do czynienia z czyms, co nazwatbym
pewng inflacjg estetyczna. Zalew nowej mu-
zyki jest wrecz przyttaczajacy — ja w kazdym
razie dawno si¢ poddatem i przestatem $ledzi¢
wszystkie nowosci. Stuchacz, powiedzmy —
normalny, niekoniecznie bedacy ekspertem
—ma z tym spory problem. Jak wylowi¢ rzecz
naprawde wartosciowa, odroznic jg od nattoku
szarzyzny? A pamigtajmy, ze wspétczesne
media, zwtaszcza tak dynamiczne, jak Internet,
niemal kazdemu daja dzi$ szanse zaprezento-
wania swojego dorobku. | co z tego wynika ?
Czy nowa muzyka elektroniczna wykreowata
swoje gwiazdy, o takiej randze i szacunku
melomandw, jak chocby Stockhausen, Parme-
giani, Henry, czy nasz Eugeniusz Rudnik? Nie
odpowiem na to pytanie, cho¢ sposdb w jaki
je zadatem wiele sugeruje. W tym kontekscie
zywot ,elektronicznego” kompozytora nie jest
dzi$ ustany rézami, a jesli, to majg one ostre
kolce... Trudno jest by¢ oryginalnym, jeszcze
trudniej zwrdci¢ na siebie uwage odbiorcéw —
na tyle, by zaszczycili nas swoim uznaniem. |
jest jeszcze co$ — tu postuze sie dos¢ leciwg
anegdota. Z okazji jubileuszu pewnego, zresz-
ta znanego, poety kto$ wykrzyknat : ,niech zyje
I”— co sam jubilat skwitowat : ,ale z czego?".

Co zaliczytby pan do swoich najwiek-
szych sukcesow artystycznych? Ktére z
pana utwordw sg dla pana najwazniejsze,
najbardziej istotne?

Mysle, ze prawdziwe sukcesy — mam takq
nadzieje — sq dopiero przede mng. Z réznych

wzgleddw, po czesci dajacych sie podsumo-
waé terminem ,proza zycia’, moja aktywnos¢
tworcza nie zawsze byta taka, jak sobie tego
zyczytem. Na szczescie to sie zmienito, wiec
postaram sie mocniej akcentowac swojg obec-
no$¢. Bardzo trudno jest mi ocenia¢ wiasng
tworczos¢, wskazywaé na bardziej, czy mniej
istotne punkty. Zawsze miatem z tym problem,
amoj stosunek do poszczegolnych kompozycji
zwykle przechodzit kilka faz — od fascynacji
samym procesem tworzenia, poprzez zado-
wolenie z faktu ukohczenia pracy, a w koAcu
po mnostwo watpliwosci. Czy rzecz w ogole
ma warto$¢, zastuguje na publikacje itd. Tro-
che zazdroszcze twércom obdarzonym przez
nature wiekszg pewnoscia siebie.

Czy jaki$ kompozytor jest panu szcze-
golnie bliski?

Oczywiscie, mogtbym bardzo diugo wy-
mieniaé. A i tak czytajac pdzniej ten wywiad
stwierdzitbym, ze o ktéryms zapomniatem. Moje
muzyczne fascynacje sq dos¢ rozlegte i czesto
nie majg zbyt wiele wspdlnego z tym, co sam
komponuje. Na pewno wymienitbym Strawin-
skiego, swoje migjsce majg Satie, Debussy i
Musorgski. Za kluczowych kompozytoréw
uwazam Webernaii Varése'a, bez nich muzyka
wspdtczesna miataby zapewne inne oblicze.
Jedli chodzi o nurt stricte elektroniczny, musze
przyznaé, ze wychowatem sie na tworcach fran-
cuskich. Po cze$ci takze dlatego, e ich muzyka
jest powszechnie dostepna na plytach, a przy
tym bardzo umiejetnie promowana. | — oczywi-
Scie — znakomita. A wiec Parmegiani, Henry,
Bayle, Reibel, Ferrari i wielu innych. Nie moge
pomingC milczeniem bardzo mi bliskiego Nono,
Stockhausena, Berio, Bouleza. Poniewaz
zapyta pan pewnie o kompozytoréw polskich,
powinienem wymieni¢ zwtaszcza Schaeffera,
Kotoniskiego, Pendereckiego i Rudnika. Tak
naprawde jeszcze wielu innych, ale przeciez nie
chodzi o cytowanie indeksu haset encyklopedii.

Nad czym pan obecnie pracuje? Jakie
sg pana dalsze plany artystyczne?

Batem sie tego pytania. Ja w ogole nie
jestem przesadny, ale zeby nie zapeszyé,
staram sie nie grzeszy¢ nadmiernym gawe-
dziarstwem w tej kwestii. Powoli zabieram sie
za utwor, ktéry ma w pewnym sensie otworzy¢
nowy rozdziat mojej twdrczosci. Pod kazdym
wzgledem bedzie to moje najambitniejsze
wyzwanie —tak od strony formalnej, jak i tech-
nicznej, czy tez - jak kto woli—technologicznej.
Wiecej pan ze mnie nie wydobedzie... Chciak
bym takze zaprezentowac swoje kompozycje
na zywo, w wersjach wielokanatowych i — by¢
moze —z dodatkowymi atrakcjami multimedial-
nymi. Licze tez na okazje szerszej wspdtpracy
z rznymi $rodowiskami tworczymi, na przy-
kad filmowym. Muzyka elektroniczna dobrze
sprawdza sie takze w roli elementu wigkszej
catosci. By¢ moze uda sie réwniez zorganizo-
wac multimedialng ekspozycje, taczaca grafiki,
fotografie, projekcje wideo i muzyke.

Dzigkuje za rozmowe.®
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Co wplywa na to, jak wykonuje pan
utwory Brahmsa?

Wiele réznych czynnikdw. Po pierwsze mi-
to$¢ do tej muzyki, potem nagrania utwordw,
ktdre kiedy$ ustyszatem, wreszcie przeczy-
tane przeze mnie ksigzki i ludzie, z ktorymi
rozmawiatem i rozmawiam o Brahmsie.

Dla pianistow, ktérzy zamierzaja wy-
konywa¢ Brahmsa na ,,autentycznym”
fortepianie, wazna kwestig wydaje sie by¢
wybor pomiedzy mechanika wiedenska a
instrumentem systemu amerykanskiego.
Jaka jest miedzy nimi réznica?

Dla tego dzwieku mozna umrzec

z pianistg Aleksandrem Mielnikowem rozmawia Dorota Staszkiewicz

byty wykonywane na ultranowoczesnych
Steinwayach czy Bechsteinach. Jakkolwiek
kiedy przywotamy w pamieci wczesne utwory
Brahmsa, wybor powinien nastepowac raczej
miedzy mechanikg wiedenska i ewentualnie
instrumentem Erarda. Ja osobiscie preferuje
do wykonywania tej muzyki starszg estety-
ke. Z drugiej strony zdaje sobie sprawe, ze
funkcjonowanie instrumentéw wiedenskich
z czasem stawato sie coraz bardziej proble-
matyczne dla wykonawcéw. Miatem wyrazny
problem z tymi, z ktérymi sie zetkngtem — po
prostu trudniej byto na nich grac. Ale dla tego
dzwieku mozna umrzec...

Aleksander Mielnikow rozpoczat kariere pianistyczng od nauki w

J eden z najbardziej utalentowanych artystéw swojego pokolenia,

moskiewskiej Gtéwnej Szkole Muzycznej. Po ukonczeniu studiow

w klasie Lwa Naumowa w Konserwatorium im. Czajkowskiego, dosko-
nalit swoje umiejetnosci u Elissa Wirssaladzego, Andreasa Staiera i
Karla-Ulricha Schnabla. Zwyciezca wielu miegdzynarodowych konkur-
sow, wystepuje na caltym swiecie jako solista i kameralista — m.in. ze
skrzypaczka Isabelle Faust (zarejestrowane przez nich sonaty L. van
Beethovena zostaty nagrodzone przez Le Monde de la Musique na-
groda ,,Choc”). Od 2004 r. Mielnikow nagrywa dla wytworni Harmonia
Mundi dzieta Skriabina, Rachmaninowa, Szostakowicza i Brahmsa,
ktory podobnie jak u Swiatostawa Richtera zajmuje szczegolne miej-
sce w sercu pianisty.

Co prawda nie uwazam tego za najwaz- Co pan sadzi o weczesnych utworach

niejszy problem, ale rzeczywiscie wybor
instrumentu jest interesujaca kwestia. Jak
to bywa w wielu przypadkach, tak i w tym
Brahms zostawit nam w spadku cokolwiek
kontrowersyjng opinie dotyczacy tej spra-
wy. Wiemy z pewnos$cig, ze miat w domu
instrument z mechanikg wiedenska (co

wiecej instrument Conrada Grafa, jak Schu-
mann). Wynajmowat go na letnie miesigce
z fabryki Ignaza Bosendorfera i twierdzit, ze
wiedenskie fortepiany sg bardziej wytworne.
Z drugiej strony chciat, zeby jego koncerty

www.muzyka2l.com

fortepianowych Brahmsa?

Od zawsze jestem zafascynowany tg
muzyka. Jak Brahms mogt by¢ tak kompe-
tentny i dojrzaly w tak mtodym wieku, a jego
muzyka tak wywazona - to naprawde cud.
Z drugiej strony jego muzyka jest bardzo
zmienna. Kombinacja ,umystowosci” i czysto
emocjonalnego efektu jest jedng z najbardziej
unikalnych cech muzyki Brahmsa.

Jak pan przygotowywat repertuar do
nagrania?
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Probowatem éwiczy€ i uczyc¢ sie utwordw,
a jednoczesnie konsultowa¢ moje przygoto-
wania w tak wielu zrédtach, w ilu tylko mo-
gtem - szukajac wezesnych wydan, czytajac
ksigzki, stuchajac nagran itd.

Pana poprzednia, wielokrotnie na-
gradzana ptyta to album z nagraniami
utworéw Szostakowicza. Czy ten wybor
to kwestia tzw. ,rosyjskiej duszy”? Czy
przychodzac na swiat w Moskwie, odczu-
wa pan specjalng wiez z muzyka rosyjska?

To bardzo trudna kwestia. Jestem bardzo
przeciwny samej mysli o ,szkofach narodo-

fot. Marco Borgreve

wych” w naszych czasach —w dzisiejszej erze
masowych podrézy i komunikacji to okreslenie
nie wydaje sie juz wtasciwe. Co wiecej, wole
mysle¢, ze pomimo bycia Rosjaninem moge
gra¢ dobrze Chopina, Beethovena, Schuberta
czy Debussy’ego. Z drugiej strony oczywiscie
— mieszkajac jako dziecko w Ros;ji stuchasz
wiecej Szostakowicza, aw Niemczech - Scho-
enberga. Chce w ten sposdb powiedzie¢, ze
dorastatem w otoczeniu muzyki rosyjskiej i z
pewnoscig to mi pomaga, ale sposob grania
nie jest zastugg cech narodowych — po prostu
znamy niektére idiomy lepiej niz inni. Powinni-
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$my to nawet zmienia¢ — uczyc sie i poznawac
inne muzyczne $wiaty. Na szczescie, mam w
sobie wystarczajgco duzo ciekawosci... Jesli
chodzi o tzw. ,rosyjska dusze”, prawdopodob-
nie jej nie posiadam. Moze moja dusza pocho-
dzi z Zambezi? Czasem wiasnie tak sig czuje.

fot. Marco Borgreve

Ujawnit pan talent muzyczny w dziecin-
stwie, by juz w wieku lat dwunastu zagraé¢
| Koncert Rachmaninowa. Kiedy zdecydo-
wat sie pan zosta¢ pianistg?

Coz, whasciwie nie byto takiego momentu,
ktéry mogtbym uzna¢ za rozstrzygajacy. Z

jednej strony do dzi$ wcigz probuije pojac mo-
tywy, dla ktdrych robie to, co robie. Ostatecz-
nie dopiero catkiem niedawno zrozumiatem,
Ze naprawde lubie moj zawdd — a whasciwie
ten proces caly czas trwa. Z drugiej strony,
od wczesnej mtodosci bytem otoczony przez

fachowcow (mam na mysli szkote), ktorzy
uwazali, ze wszyscy ich uczniowie chcg
zosta¢ profesjonalnymi muzykami.

Prosze opowiedzie¢ wiec o swoich
pedagogach i o kontakcie z S. Richterem.

W Moskwie uczytem sie u Lwa Naumowa
i Jelizawiety Ginzburg. Pdzniej moim nauczy-
cielem byt Elisso Wirssaladze, a podczas
kurséw mistrzowskich w Akademii spotkatem
wielu réznych profesoréw, sposrod ktérych
najmocniej wptyneli na mnie Andreas Staier
i Karl-Ulrich Schnabel. Duze znaczenie miat
réwniez wptyw dwdch rosyjskich pianistow —
Michaita Pletniewa i Aleksandra Lubimowa.
Zawsze bede im wdzigczny! Nie trzeba
oczywiscie dodawac, ze takze spotkania z
Richterem nalezg do bardzo pamietnych...

Od 2002 r. sam uczyt pan fortepianu
w Royal Northern College of Music w
Manchesterze. Co pan ceni najbardziej
w tej pracy?

Nauczyta mnie ona wiele 0 moich wia-
snych btedach. Jakkolwiek juz nie wyktadam
z powodu braku czasu, wierze ze nauczanie
wymaga najwiekszej odpowiedzialnosci i
pomystowosci.

Bardzo waznym watkiem w pana dzia-
talnosci jest zaangazowanie w historyczna
zgodnos¢ praktyki wykonawczej, m.in. po-
przez wspotprace z Andreasem Staierem.
Planuje pan ja kontynuowaé?

Wtasnie wracam z koncertu, ktéry z nim
zagratem. Tak, mam nadzieje, ze tak...

Lepiej czuje sie pan w duetach, czy
jako solista?

Staram sie nie postrzega¢ w ten sposob
tych rzeczy. Oczywiscie wystepuje czesto
jako solista, ale takze jako kameralista.
Wszystko zalezy od utwordw, jakie sie gra.
Jedno jest pewne - jestem niewiarygodnym
szczesciarzem, ze w moim zyciu spotykam i
moge wystepowac z wieloma fantastycznymi
muzykami, np. z Isabelle Faust, z ktérg wspét-
praca jest dla mnie bardzo wazna.

Macie wspélne plany na nowg ptyte?

Jest kilka utwordw, ktore nagralismy, ale nie
zostaly jeszcze zrealizowane. Mam na mysli
sze$¢ sonat na fortepian i skrzypce C. M. von
Webera na historycznych instrumentach, a
takze tria L. van Beethovena, wykonywane
przeze mnie, Isabelle i Jean-Guihena Quverasa
(réwniez na instrumentach z epoki). To bardzo
ekscytujace projekty na najblizsza przysziose,
ale nie chciatbym jeszcze o nich duzo mowic...

Panska druga pasja, zaraz po muzyce,
to latanie - skad sie wzieta? To prawda, ze
ma pan licencje pilota?

Zakochatem sie w samolotach w 1977 r.
(miatem wowczas cztery lata), gdy leciatem
z rodzicami Tupolewem nad Morze Czarne.
Catkowicie zahipnotyzowany lataniem, posta-
nowitem wtedy twardo, Ze jednak zostane pilo-
tem (przed 1977 r. bytem przekonany, ze chce
by¢ maszynista). Ciesze sig, ze w koncu wiele
lat péZniej mogtem zrealizowa¢ to marzenie!
W 2000 r. w Hiszpanii zrobitem licencje pilota.

Dziekuje za rozmowe.®
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uzyka krélewskich fowow to kolej-
M na pana plyta wydana przez Acte

Préalable. Wedtug jakiego klucza
wybierat pan utwory na ptyte?

Tworzac te ptyte po raz kolejny zapra-
gnatem $wiat kultury mysliwskiej zapoznac¢ z
dawng muzyka grang na najznakomitszych
dworach europejskich. Oznacza to réwniez,
Zze po uroczystych polowaniach delektowano
sie 6wczesng muzykq taneczng, takg jak
menuet i gawot, wykonywang przez rozne
formacje smyczkowe z towarzyszenie daw-
nych instrumentdéw detych drewnianych,
jak i blaszanych, a wiec rogéw naturalnych
(bezwentylowych) do jakich zalicza sie krol
rogow naturalnych — trompe de chasse. Jesli
chodzi o dobor utwordw to czesciowo bytem
zainspirowany wydawnictwami francuskimi,
gdzie uzyto duzej orkiestry symfonicznej
z towarzyszeniem trompe de chasse. Ja
natomiast postanowitem wykorzysta¢ skrom-
niejszy sktad jakim jest kwartet smyczkowy,
réwniez dokonatem udanej préby transkrypcii
zorganéw dwach utwordw z poprzedniej plyty
tj. dwa fragmenty z Muzyki na wodzie.

W roli gtéwnej wystepuje tu rég my-
sliwski, ktoremu towarzyszy tylko kwartet
smyczkowy, a w jednym przypadku orga-
ny. To instrument do$¢ rzadki i specyficz-
ny. Prosze o nim opowiedzie¢?

Juz w szkole muzycznej méj profesor za-
wsze wyraznie sugerowat, ze rog — waltornia
— to najtrudniejszy, najbardziej wymagajacy
instrument dety blaszany. Zgadzam sie z
nim i nie jestem odosobniony w tym osadzie.

Musze jednak powiedzie¢, z perspektywy

czasu, ze wspotczesne waltornie ze swoim
komfortowo wyprofilowanym ustnikiem, oraz
zklasyczna technika staccato, portato, legato
jestigraszka w poréwnaniu do ustnika trompe
de chasse i technik stosowanych w przypadku
rogu francuskiego. To wiasnie uzycie tych
technik jak i wyjatkowo cienka blacha uzyta
do budowy tego instrumentu powodujg to
specyficzne, jakze niespotykane brzmienie
u innych instrumentdéw detych.

Kiedy zrodzita sie u pana mysl, by
swoje zycie zwiaza¢ z gra na rogu my-
$liwskim?

Cho...cho...cho... na pewno to byto juz
dawno temu, ale namietno$¢ jest ciagle Swieza.

Rég mysliwski to trudny, specyficzny
instrument, ktory wymaga sporo wysit-
ku i zaangazowania od artysty. Czego
potrzeba, by sta¢ sie wirtuozem tego
instrumentu?

AZeby probowac stac sie wirtuozem niniej-
szego instrumentu trzeba na pewno wielkiej
pokory, determinaciji w rezimie treningowym,
setek godzin spedzonych na pasazach, ga-
mach i dtugich dzwiekach, a na pewno trzeba
by¢ szalencem.

Pana wszystkie pasje: muzyka, gra na
rogu, sokolnictwo, hodowla sokotéw i
psow mysliwskich oscyluje w kregu my-
slistwa. Prosze nam o tym opowiedzie¢...

Samo uprawianie fowiectwa bez otoczki
kulturowej, jaka jest od zarania dziejow

i T itk s

malarstwo, muzyka, rzeZzba, a wiec sztuka,

bytoby dla mnie bardzo ubogie, to dzigki nim
towiectwo staje sie myslistwem. Obecnie
trudno jest mi powiedziec, ktéra z pasji byta
pierwsza, a ktora ostatnia i nie chciatbym ich
tak segregowac.

Byt pan inicjatorem powstania oraz
kierownikiem zespotu muzyki ,,Par Force”
przy Muzeum towiectwa i Jezdziectwa w
Warszawie...

Tak, to bardzo ciekawy rozdziat w moim
zyciu artystycznym, wiele sie wtedy nauczy-
tem, takze i tego, ze czasem warto rozpoczaé
kariere solowa. W korcu jest to znana prak-
tyka wérdd znanych ludzi estrady np. Sting/
The Police, Robert Gawlinski/Wilki. W 2009
r. zdecydowatem sie zrezygnowac z lidero-
wania zespotowi i rozpoczaé kariere solowa.
Dzieckiem tej decyzji mozna $miato nazwaé
powstanie kwartetu smyczkowego Quartetto
da caccia.

W swoim biogramie dofagczonym do
albumu Muzyka krélewskich fowow zapo-
wiada pan, chyba przekornie, ze ta plyta
koniczy pan przygode z twdrczos$cig mu-
zyczna... Jezeli nie muzyka, to co dalej ...

Muzyka na zawsze przy mnie pozostanie,
wybrzmiewa w mojej duszy podczas spaceru
nad wiosennymi rozlewiskami Narwi, kiedy
obserwuije tokujace bekasy i na tajemniczym
bagnie, gdzie jeszcze tokujg cietrzewie,
zabiore jg na zawsze nawet w wieczng
ciemno$¢.@

www.muzyka2l.com
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CZLOWIEK

Divine Levine — boski Jimmy (6)

Swiat poza MET, nagrania i co$ znaczacego

Poza MET

zaczgfa sie w Hamburgu debiutem w

Otellu w 1975 r. Potem — podwéjny
debiut - jego i Dominga — w Wiedniu. A na-
stepnie Salzburg (przez 17 sezondw) i Parsifal
w Bayreuth w 1982 r.

Krytycy muzyczni entuzjastycznie ocenili
jego prowadzenie orkiestry w pierwszym
styszanym przez nich w Europie spektaklu
operowym. Levine uwaza jednak, ze jego
przedstawienia Otellaw MET byly jakoSciowo
lepsze pod kazdym wzgledem. Po nagraniu
na plyty i wydaniu jej w 1978 r., wielu migdzy-
narodowych krytykéw wtasnie temu nagraniu
Otella przyznato prymat.

W latach 1971-1993 piastowat dwie funk-
cie: MET i Chicago Symphony Orchestra jako
muzyczny dyrektor Ravinia Festival w Chicago
(3-4 tygodnie w roku latem).

Kariera Jamesa Levine'a w Ravinia miata
dos¢ interesujacy przebieg. Seiji Ozawa od-
szedt w 1960 r. i zastapit go Wegier, Istvan
Kertesz. W 1970 r. Eugene Ormandy miat
otworzy¢ festiwal prowadzac Mahlera, ale
odwotat, obiecujac wrdcic w 1971 r. W 1971 r.
zmuszony byt réwniez swéj wystep odwotaé
poniewaz wywigzat sie bardzo powazny pro-
blem z biodrem, ktére w korcu operowano, a
cze$¢ zastgpiono proteza.

Dyrektor Ravinia, Edward Gordon chciat
koniecznie da¢ na rozpoczecie festiwalu /I
Symfonie Mahlera. Poniewaz Kertesz zacho-
rowat w Europie, a lekarze nie dali mu zgody
na lot do Stanéw, na tydzien przed otwarciem
festiwalu nie miat dyrygenta. Styszat Levine’a
podczas préb (Levine miat wtedy 28 lat) i ko-
niecznie chciat go $ciagnag, jako muzycznego
dyrektora festiwalu. Nie wiedziat jednak, czy
Levine poradzi sobie z tq trudng partytura.
Zapytany przez niego wprost James Levine
odpowiedziat: ,Studiowatem te muzyke 16 lat i
jesli Pan chee, poprowadze préby i koncert bez
partytury”. Byta to prawda. Wigkszo$ci muzyki
Mahlera Levine nauczyt sie juz jako nastolatek.

To chyba wiasnie w Ravinia ujawnita sig
po raz pierwszy niezwykta muzykalno$¢ i
wszechstronnos¢ talentu Jamesa Levine'a.

Tam przeciez grat Missa solemnis Beetho-
vena, 8 Symfonie Mahlera, Schoenberga
Gurrelieder, koncertowg wersje La forza del
destino z Leontyng Price, Trojan Berlioza.
Wszystkie te projekty byly mozliwe, poniewaz
Gordon byt przede wszystkim muzykiem, a
dopiero potem menadzerem. Sam zresztg byt

Europejska kariera Jamesa Levine’a

solista i grat na fortepianie z Chicago Sympho-
ny Orchestra (zmart na raka w 1995 r. w wieku
lat 65). 25 lat wspétpracowat z Jamesem Levi-
nem, a byt jednym z tych menadzerow, ktdrzy
po dzwieku dobierali odpowiedni fortepian dla
solisty zaproszonego na festiwal.

A Levine przyciagat najlepszych jak np.:
Alfred Brendel, ktory uczestniczyt w takich
,eksperymentach”, jak koncert fortepianowy
Schoenberga (1974) i wszystkie koncerty
Beethovena grane podczas dwdch wieczo-
réw. Wedtug wspomnien Brendla, wspétpraca
z Levinem byta zawsze znakomita, bo byt to
dyrygent o ,otwartym umysle i uchu”, zawsze
chetny i gotowy pracowa¢ nad solidnym
przygotowaniem koncertu, a nie zdawac sie
na improwizacje. Nawet jesli ilo$¢ prob byta
ograniczona, osiggat bardzo dobre rezultaty.
Wspominajac owe lata Brendel mowit: ,Pa-
mietam wykonanie Schoenberga op. 42 i tylko
dwie godziny préb w ciggu dwdch dni, a ktdre
to dzieto dzieki znajomosci partytury przez
Jimmy’ego i jego koncentracji okazato sie
byé niezwyklym sukcesem. Pamietam tez trzy
koncerty Beethovena grane jednego wieczoru
w klimacie o temperaturze 100° Fahrenheita
i przy 95% wilgotnosci. Gratem je wtedy w
koszuli z krétkimi rekawami”.

Gdy Levine podjat sie dyrygowania Ringu
w Bayreuth (1994/95) ogtosit swe odejscie z
Ravinia. Wystapit tam ostatniraz w 1993 r. na
koncercie pozegnalnym.

Jego batute znajg wszystkie najwieksze
orkiestry Europy. Od 1975 r. regularnie wy-
stepowat podczas festiwalu w Salzburgu. W
latach 1999-2004 byt tez gtéwnym dyrygen-
tem monachijskich filharmonikéw.

Nagrania

tosunek Jamesa Levine’a do nagrywania
w studiu nie jest jednoznaczny. Niby

ma na swym koncie bardzo wielkg ich
liczbe, ale nigdy nie byt to cel sam w sobie. Dla
niego najwazniejsze sq spektakle i oczywiscie
koncerty wykonywane przed widownig. Nie
jest az takim wrogiem wykonywania muzyki w
atmosferze pozbawionej publicznosci, jak np.
Mitropoulos, ktéry nazywat nagrania w studiu
Lartystyczng masturbacjq”. Wziat raczej przy-
ktad ze swego mentora Szella, ktéry znakomi-
cie funkcjonowat w studiu, a zapytany kiedy$
po proébie nagrania Symfonii g-moll Mozarta
jak mozna bylo zrobi¢ takie wykonanie przy
pustej widowni powiedziat: ,Mozart stuchat!!”.
W 1978 r. James Levine uwazal, Ze nie ma

Basia Jakubowska

sensu nagrywac¢ nowego kompletu symfonii
Beethovena, bo jesli sie styszato Toscaniniego
i zna wykonania Reinera czy Szella, trzeba
rzeczywiscie mie¢ co$ tworczego do przekaza-
nia, aby sie takiego projektu podejmowac. Nie
sgdzit, ze bedzie bardziej od nich precyzyjny,
czy ,odkrywczy”, a jesli pewnego dnia zdarzy
mu sie taka grupa muzykow, z ktérg bedzie
uwazat, ze mozna co$ witalnego przekazac,
to wtedy nagra kilka z nich. Pastoralng nagrat
w 1976 1., ale dopiero w 1993 r. nagrat dalsze
trzy z orkiestrg MET. Projekt nagrania catosci
nie zostat jednak zrealizowany, jak dotad, do
konca.

Nigdy wiec nie byt zainteresowany w ilo-
$ciowym nagrywaniu dla samego tylko nagry-
wania. Sa utwory, ktdrych sie nie podejmowat.
Twierdzit, ze miat za mato czasu na préby, by
,wycisna¢” wtasng wizje, bo muzycy grali te
utwory tak, jak nauczyt ich Karajan czy Solti.

James Levine nagrywat i nadal nagrywa
dla wielu firm fonograficznych (np.: RCA, CBS,
EMI, DG, Sony) i z wieloma orkiestrami: Phi-
ladelphia Orchestra, New York Philharmonic,
Boston Symphony Orchestra, Berliner Phil-
harmoniker, Wiener Philharmoniker, London
Symphony Orchestra, by wymieni¢ tylko te
najbardziej znane na $wiecie.

Ma trzy repertuary: jako pianista—koncerty
muzyki klasykow i nagrania piesni, w ktérych
akompaniuje $piewakom na fortepianie (ma
reputacje najlepszego akompaniatora od cza-
séw Geralda Moore’a!). Akompaniowat w swej
karierze takim stawom, jak Jennie Tourel, Hans
Hotter i Eleanor Steber, zeby nie wspomnie¢ o
wspdtczesnych wokalistach, np. Cecilia Bartoli.

Jako solista preferuje koncerty Bacha i
Mozarta. Wielkie koncerty na fortepian i or-
kiestre na razie zostawia. Brak mu tez czasu
na rozszerzenie tego repertuaru.

Repertuar symfoniczny i operowy jest
niebywale imponujacy. Niekiedy dyrygowat tez
muzyka baletowa, np.: Swigtem wiosny. Jako
dyrygent symfoniczny grat gtéwnie Mahlera i
Druga Szkote Wiedenska, ktore to dziefa sg
mu najblizsze duchowo. Duzo tez znajdziemy
chéralnych utworéw poczawszy od Haydna.

llo$¢ nagran operowych jest doprawdy
spektakularna, a repertuar jest bardzo ko-
smopolityczny: Niemcy, Austria, Wegry, Rosja,
Czechy, Francja, Wiochy, Anglia i USA. Glow-
nie jednak jest to opera ,austro-niemiecka”.

Praktycznie wszystkie opery, ktorymi
dyrygowat w MET, albo juz sg na CD, Video
lub DVD, albo czekajg jeszcze na wydanie. W
ramach obchodéw jego 40-lecia pracy MET
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wydata dwa monumentalne zestawy jego
nagran na CD i DVD.

Dyskografia Jamesa Levine’a obejmuje
grubo ponad 450 tytutdw; tylko za okres
1970-1980 zajeta 15 stron.

Levine — popularyzator, aktywista edu-
kacyjny, osoba publiczna

rie telewizyjng dla PBS, w 1980 r. ufundo-

wat Young Artist Development Program,
przywrécit do repertuaru MET caly cykl Ringu
Wagnera (po raz pierwszy wystawiony dzieki
niemu od 50 lat!), wznowit koncerty i recitale
z udziatem artystow z MET.

Od 1991 r. wyjezdza tez na tournée z
orkiestrag MET i od tego tez roku wystepowali
na catym $wiecie facznie z Expo w 1992 . w
Sevilli. Byli w Japonii, jezdzili po catych Sta-
nach i Europie, a raz w roku Levine prowadzi
4-5 koncertow w Carnegie Hall.

W atach 1973-1993 byt muzycznym dyrek-
torem Ravinia Festival, letniego domu Chicago
Symphony Orchestra, gdzie dyrygowat utwora-
mi symfonicznymi, operami, dzietami na chori
orkiestre, grat jako solista na fortepianie oraz
muzyke kameralng. Nagrat muzyke do filmu
Fantazja 2000, ktéra miata by¢ kontynuacjq
Fantazji Disneya z 1949 r. ze Stokowskim.

W Europie stale wspdtpracowat z Salzbur-
giem (1975-1993), Bayreuth (1982-1998)
oraz z orkiestrami Berlina i Wiednia. Dyrygowat
chyba kazda wieksza, czy bardziej znaczacy
orkiestra na $wiecie, a w latach 1999-2004 byt
gtéwnym dyrygentem monachijskich filharmo-
nikow. Odbyttez liczne tournée po Europie, re-
gularnie bywat podczas Verbier Festiwal Youth
Orchestra, ktorej jest muzycznym dyrektorem,
od jej zatozZenia czyli od 2000 r.

Po raz pierwszy dyrygowat Boston Sym-
phony Orchestra w kwietniu 1972 r. W paz-
dzierniku 2001 r. mianowano go muzycznym
jej dyrektorem, a faktycznie ,0dziedziczyt” jq
w sezonie 2004/5 po Seijim Ozawie. Od 2005
r. jest tez muzycznym dyrektorem Tanglewood
Music Center.

Otrzymat wiele nagréd i odznaczen. W
1980 r. otrzymat corocznie przyznawang
nagrode Manhattan Cultural Award, a w 1986
r. medal Smetany od czeskiego rzadu, po
tym, jak dyrygowat Mojq ojczyzng w Wiedniu.
Trafit na oktadke Time'a (1983), kiedy Musical
America ogtosita go muzykiem roku, nakreco-
no o nim film dokumentalny w serii American
Masters pokazany pozniej w telewizji amery-
kanskiej (stacja PBS), ma honorowe doktoraty
z wielu uniwersytetow z wigczeniem Julliard,
wyktadat w Harvardzie, Yale, oraz oczywiscie
w nowojorskiej Julliard. W 1996 r. dostat Gold
Medal for Service to Humanity nadany mu
przez National Institute of Social Science, aw
1997 r. otrzymat Lotus Award za inspiracje dla
miodych muzykéw z Young Concert Artist. Byt
pierwszym, ktry otrzymat Anton Seidl Award z
Wagnerain Society of New York w maju 1996r.,
dostat tez National Medal of Arts, ktdry wreczyt
mu Prezydent Clinton w Biatym Domu. W 2002

J ames Levine zainaugurowatw 1977 . se-

r.rzad Austrii przyznat mu w imieniu Salzburga
i Wiednia Gold Cross of Honor. Jest tez jednym
z pieciu uhonorowanych 8 XII 2002 r. przez
Kennedy Center Honors w Waszyngtonie. W
2005 r. przyznano mu nagrode Distinguished
Service to the Art z American Academy of Arts
and Letters, w 2006 r. byt laureatem nagrody
Opera News, a w 2008 — Opera Award z the
National Endowment for the Arts.

Rekomendacja

to polecam na DVD (lub video) gale na

25-lecie pracy Levine’a w MET. Ciepto
i rado$¢ emanujg z tego uroczystego kon-
certu-molocha. Swietnie tez wida¢ technike
dyrygowania, jego wspotprace z muzykami
orkiestry i $piewakami. A sam program pro-
ponuje ogromng réznorodno$¢ repertuaru i
stylow muzycznych. Ustyszymy i zobaczymy
fragmenty oper: Wagnera, Rossiniego, Mozar-
ta, Verdiego, Charpentiera, Cilei, Corligliana,
Dworzaka, Mascagniego, Lehara, Bizeta,
Gounoda, Masseneta, Berlioza, J. Straussa,
Giordana, Offenbacha, Pucciniego, Czajkow-

Jeéli ma to by¢ jedno, jedyne nagranie —

CZLOWIEK

skiego, Saint-Saénsa, Gershwina i Richarda
Straussa.

Tym, kt6rzy chcieliby mie¢ w swej kolekgji
wiecej jego nagran, polecam oczywiscie jego
jubileuszowe, wybrane przez niego samego
dwa zestawy oper wydane przez METw 2010
r. Ale kazde pojedyncze nagranie dowolne;
opery pod jego batutg przyniesie wielbicielom
opery wiele wspaniatych muzycznych wrazen.

James Levine

Kazdy, kto nie miat okazji chocby raz, by¢
w nowojorskiej MET, po obejrzeniu tego ma-
teriatu zrozumie, o co ,ten hatas”, i dlaczego
jest to obecnie najwspanialsza $wigtynia opery
na $wiecie — a jest nia, bo takg wykreowat jg
przez ponad 40 lat James Levine.®

Tekst opracowany na podstawie:

- Dialogues & Discoveries, James Levine His Life & His
Music — Robert C. Marsh, Scribner copright 1998
Conductors: A New Generation — Philip Hart — Scribner
1983

- Molto Agitato, Johanna Fiedler — Doubleday 2001

oraz wiele wywiadow i innych publikacji prasowych.
Wszystkie tlumaczenia cytatéw na polski — Basia Ja-
kubowska

www.muzyka2l.com
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CZLOWIEK

Andreas Scholl:

ben, chérem dzieciecym mego rodzinne-

go miasta, zaspiewatem Pasje wedfug
$w. Jana Bacha. Nigdy nie zapomne entuzja-
zmu tych wszystkich chtopcéw i natezenia na-
szego $piewu w ostatnich wersetach finatowego
chéru, Herr Jesu Christ, erhére mich/lch Wil
dich Preisem ewiglich! (Panie Jezu, wysfuchaj
mnie, bede wychwalat Cie wiecznie). W pewien
sposaob, wydawato sie, ze wszyscy utworzyli-
$my jaka$ wiez z tym arcydzietem Bacha. Czy
mozliwe jest, aby dziecko uchwycito w catosci
wszystkie aspekty tych kompozycji? Mozna
w to watpic, zdajac sobie sprawe z wyzwan,
jakie stawiajq arie Bacha takze dla dorostych
doswiadczonych $piewakéw. W jezyku nie-
mieckim rozrézniamy ,verstehen” (rozumiec)
od ,begreifen” (uchwycic). Wedtug mnie, nawet
jesli dziecko nie jest zdolne do analizy kompo-
zycji, czy tez, aby dotrze¢ do tej kompozycji za
pomoca swego intelektu i zrozumienia, potrafi
jednak ,uchwycic” intencje catosci kompozycii,
raczej poprzez doswiadczenie niz analize. To
jest to, co okreslam jako ,gnostyczne” strome
zbocze $piewu. Dla gnostycyzmu, bardzo
osobiste doswiadczenia jednostki, inaczej
mdwiac ,wiedza’, jest o wiele waznigjsza niz
,wiara" nabytych lekcji. Ideatem bytoby, gdyby
$piewak, poprzez swoje przygotowanie i pra-
ce, bytby zdolny do tego, aby wyczarowaé to
do$wiadczenie dla stuchacza.

szyscy wiemy, ze wiernos¢ muzyce
WBacha nie moze ograniczy¢ sie do

instrumentacji, do nastroju i do uzy-
tych instrumentéw, poniewaz wychodzi poza
te narzedzia i stara si¢ przeméwi¢ do duszy
stuchacza. Ta komunikacja jest sita napedowa
kompozycji Bacha. Kontekst religijny odwo-
tuje sie nieustannie do duszy ludzkiej, duszy
poszukujacej odkupienia. Wedtug mnie, to
wiasnie tu znajduje sie punkt wyjscia wszelkich
rozwazan dotyczacych sposobu $piewania
jakiejkolwiek arii Bacha; uwazam, ze kazda in-
terpretacja prawdziwie ,autentyczna” nie musi
odwracac si¢ od podstawowego uzasadnienia
istnienia tej muzyki.

Czy trzeba by¢ wierzacym, zeby Spiewaé

K iedy miatem 9 lat, z Kiedricher Chorbu-

muzyke Bacha w sposéb naprawde

przekonywujacy? To pytanie stawiane
jest czesto. Muzyka Bacha zakotwiczona
jest w idei ,Gotteslob”, faktu wielbienia Boga
poprzez muzyke i edukowania dusz wspél-
noty chrzescijanskiej, zebranej w kosciele.
Jako $piewak musze by¢ Swiadomy roli, jakg
biore na siebie $piewajac taki recytatyw czy

Spiewam Bacha

taka arie. Tekst sam w sobie, przestanie arii
i jej kontekst powinny stanowiC baze kazdej
interpretacji. Kim jestem, gdy $piewam ten
recytatyw, czy takq arig, komu to $piewam?
Znajomos$¢ kontekstu religijnego i wiary
moze by¢ bardziej podporg niz przeszkoda.
Styszatem kolege, ktory do gtebi wzruszyt
publiczno$¢ swoim sposobem $piewania ari, i
bytem przekonany, ze jego interpretacja taczy-
ta sie z prawdziwym przekonaniem religijnym.
Kiedy go o to potem zapytatem, wyjasnit mi, ze
nie bedac wierzacym, akceptuje prawdziwos$c¢
muzyki w czasie, gdy ja Spiewa.

dczuwajgc niewiarygodng moc i
Oprzekonanie muzyki Bacha, czasami

mozna by poczué sie niegodnym, by ja
zaspiewac. Poznatem swojg czes$¢ problemow
zwigzanych z Herr Bachem przygotowujgc i
nagrywajac solowe kantaty na altw 1997 r. W
pewnym momencie omal sig nie rozptakatem,
bytem gotowy, by rzuci¢ to wszystko, poniewaz
pomyslatem sobie: ,Nie jestem do$¢ dobry dla
tego Bacha”. Na szczescie, nasz dyrygent
Philippe Herreweghe i jego matzonka, wio-
lonczelistka Ageet Zwijstra wyczuli, ze mam
problemy i ich wsparcie, a takze sposob, w
jaki podchodzili do muzyki, pomogty mi sobie
z tym poradzic.

ydaje mi sie, ze aby studiowac Bacha,
Wnalezy mie¢ duzo czasu. Zawsze

ostrozniej jest zna¢ te muzyke prawie
na pamie¢, odwiedzaé jq bez przerwy przez
dany okres. Zdatem sobie sprawe, zwtaszcza
w recytatywach, ze nieustannie odkrywam
nowe szczegdty i ze zdobywam nowe per-
spektywy i niestychane idee przygotowujac
dang interpretacje. Aby dotrze¢ do miejsca,
gdzie czuje, ze moj sposéb przekazania arii
stuchaczom jest przekonywujacy, potrzebuje
spedzi¢ pewien czas z utworem.

ypowg reakcjg Spiewaka jest otwarcie
Tpartytury i zabranie sie od razu do jej

$piewania. Uwazam, Ze postepujac
w ten sposob tracimy okazje, by zrozumie¢
sens utworu. Kiedy tylko ustyszymy swoj
wlasny glos w poszczegolnej arii, odciskamy
wspomnienie tego, a potem, gdy zgromadzimy
nowe idee, trudno bedzie odstapi¢ od tego
$ladu. Zwlaszcza recytatywy zyskujg duzo,
gdy s wielokrotnie czytane na gtos. Istnieje
tyle réznych i osobistych sposobéw nadania
dramatycznego sensu danemu recytatywowi,
ze potrzebuje odkry¢, na jakim sposobie sie
skoncentrowac. Jak juz wczes$niej wspo-

mniatem, bardzo wazne sg dla mnie tekst i
kontekst. Co wydarzyto sie wczesniej w tym
dziele? Co teraz méwie? To wiasnie sprawia,
ze interpretacja arii Bacha poza kontekstem
jest tak trudna.

y $piewacy wysytamy nieustannie
Menergie, fale dzwiekowe na najprost-

szym poziomie jak réwniez ,sens” stow
na poziomie mentalnym, majac nadzieje, ze
stuchacz odbierze przekaz. Jesli poréwnamy
interpretacie arii do kinowego ekranu, przeciet-
ne przygotowanie potaczone z ,pieknym $pie-
wem” zostawia publicznosci duzo przestrzeni,
aby wyswietli¢ tam to, co publiczno$¢ chce
ustysze¢. Wykonanie dobrze przygotowane
i dobrze wykonane pozostawia stuchaczowi
duzo mniej okazji doczepienia swych wiasnych
idei. Jako $piewak, zajmuje stanowisko w
stosunku do sposobu, w jaki, wediug mnie,
kompozytor chciatby, aby ta aria, czy ten
recytatyw zostat przyjety. Stuchacze mogq
zdecydowaé, czy przyja¢ moje zdanie, czy
tez je odrzucié. Jednak wiekszo$¢ stuchaczy
bedzie miata mozno$¢ doswiadczy¢ tego, co
mozna by nazwac ,przekonaniem”.

d lat prébuje znalez¢ okreslenie, ktdre

mogtoby opisa¢ stan ducha $piewaka,

gdy udaje mu sie ,przeméwi¢” do
publiczno$ci. Nazywam to ,by¢ potaczonym”.
Metoda do$¢ oschta i analityczna pozwalajaca
pamigtac o tych wszystkich roznych niezbed-
nych elementach, by zaspiewac ari¢, potrzebuje
kulminacji w jednym takim ,pofaczeniu” tych
wszystkich elementéw. Nie moge za kazdym
razem pamieta¢ o kazdym odrebnym elemen-
cie swego przygotowania, gdy $piewam, jednak
to przygotowanie i fakt, ze powtarza sie utwor
wielokrotnie, taczy te elementy, aby dotrze¢ do
etapu, ktory nie moze by¢ analizowany. Podob-
nie jak dziecko, stuchacz moze ,uchwyci¢’, o
co chodzi bez ,wiedzy’, ktéra wynikataby z od-
bioru i zrozumienia wszystkich tych elementéw
wzietych oddzielnie. Ideatem jest, gdy stuchacz
staje sie takze ,potaczony”. Nie istnieje nic, co
gwarantowatoby, Ze dobrze przygotowana in-
terpretacja bedzie wzruszaé, jednak szanse na
udana komunikacje wzrastajg proporcjonalnie
z kazda dodatkowa minutg zainwestowang w
refleksje nad tym, co stanowi moja prace: w jaki
sposob najlepiej stuzy¢ muzyce.®

© 2011 Andreas Scholl/Decca

sq to fragmenty tekstu, ktéry ukazat sie na tamach
Goldberg Magazine

tlumaczenie: Matgorzata Kaczmarek
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Artur Rubinstein (5)

Dojrzaty mistrz

Ku zyciowym zmianom

blizajac sie do 40. roku zycia, Artur Ru-
Zbinstein wcigz posiadat w sobie dusze

dziecka. Z niestabnacym entuzjazmem
oddawat sie tak muzyce, jak wszelkim innym
rozrywkom intelektualnym, zyciu towarzyskie-
mu, a wreszcie mitosnym podbojom. Swoj
owczesny styl zycia okreslat mianem hulasz-
czego. Oczywiscie, przy tym nie zaprzestat
zycia koncertowego, ktére, na szczescie,
takze stanowito dlan zrodio wielkiej radosci.
Posrod wielu koncertéw i recitali, Rubinstein ze
szczeg6lnym sentymentem i humorem wspo-
mina jeden z nich, ktéry zakonczyt sie w iScie
komediowy sposdb. Po wieczorze spedzonym
z ksigciem Walii i dwoma angielskimi arystokrat-
kami, z natury niemuzykalny monarcha poprosit
Artura o zagranie jakiego$ utworu. Rubinstein
wybrat ,swego” ostawionego Poloneza As-dur
Chopina. | cho¢ pianista nie szczedzit entuzja-
zmu, antyczny fortepian nie wyszedt jednak
zwyciesko ze swego zadania... ,Usiadtem na
osobliwej antycznej faweczce, nogami spro-
bowatem odnalez¢ pedaly i zaczafem grac.
Poczatek brzmiat terkotliwie, ale kiedy zagratem
pierwszy wielki akord fortissimo, stato sie co$
strasznego: prawa noga instrumentu odpadta,
wieko zatrzasnelo sie ze straszliwym hatasem,
aklawisze zaciely sie na dzwigkach, ktre ude-
rzytem. Ten wystep spowodowat wiecej Smie-
chu niz jakakolwiek z opowiedzianych przeze
mnie anegdot™. Sposrdd bardziej powaznych”
koncertéw danych przez Rubinsteina w tam-

2

tym czasie, przypomnie¢ nalezy wykonanie /I
Koncertu fortepianowego B-dur Brahmsa pod
dyrekcjg Reynalda Hahna, w Cannes, a takze
Il Koncert fortepianowy ¢-moll Beethovena po
dyrekcja Bernardina Molinariego, w Augusteo,
gdzie wielkiego pianiste oklaskiwat wielki kom-
pozytor wioski, Ottorino Respighi. Przyjazn z
innym wielkim kompozytorem, Sergiuszem
Prokofiewem, zaowocowata wspdlnemu
przystuchiwaniu sie Swiatowej premierze jego
Il Koncertu skrzypcowego g-moll, oczywiscie
w kompozytorskiej lozy. Byt tez Rubinstein
jurorem jednego z konkurséw pianistycznych,
w ktérym | nagrode jednogtosnie przyznano
Claudio Arrauowi.

Wielkiego artyste ogarnety wszak takze
niepokojace refleksje. Analizujac swoj, pokazny
zreszta, repertuar koncertowy, Rubinstein do-
szedtdo wniosku, iz zaden z utworéw wchodza-
cych w jego skiad nie jest przezeh opanowany
do perfekcji. Przy tym jednak, w kazda swa
interpretacje, pianista zawsze potrafit przela¢
swojg ogromng mito$¢ do muzyki, ktéra udzie-
|ata sie tez stuchaczom.

,Kazdy utwdr gratem zawsze z uczuciem
gtebokiego wzruszenia i gtebokiej do niego mi-
tosci, a kiedy (i to jest wielki dar niebios) ogamia
mnie natchnienie, owa emocja i mito$¢ udzielajg
sie publicznosci. Znacznie czesciej zdarza sie,
Ze perfekcja az do najdrobniejszego szczegbtu,
uzyskana w ciggu wielu godzin ciezkiej pracy,
pozostawia publiczno$¢ zimna, poniewaz gubi
sie sama istota i sens muzyki™.
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Y ukasz Kaczmarek
Na nowej drodze zycia

na wspolne koncerty w Warszawie i w

todzi. Po koncercie warszawskim, kiedy
to Rubinstein wykonat |V Koncert fortepianowy
G-dur Beethovena, jego garderobe odwiedzity
trzy piekne damy. Jego szczegdlng uwage
zwrécita Nela, cérka Emila Miynarskiego. Byta
spetnieniem ideatéw Artura. Rubinstein, mo-
wigcy dotychczas, ze nie zamierza sie zenic,
nagle, w jednej chwili poczut takg potrzebe.
Zresztg oboje miodzi zakochali sie w sobie
niemal od pierwszego wejrzenia. Zanim Rubin-
stein udat sie do Budapesztu, wymienit z Nelg
pierwsze deklaracje mitosci. Tymczasem Zycie
muzyczne jakie prowadzit, szio swoim torem. W
Budapeszcie koncertowat pod batutg Erna von
Dohnanyiego. Tam tez poznat Bele Bartoka i
Zoltana Kodalya. Bedac w Paryzu, spotkat za$
Heitora Villa-Lobosa, ktory to dedykowat mu
Rudepoéma, swojg najnowszg kompozycje.
A niedtugo potem Rubinstein dowiedziat sie,
ze inny wielki przyjaciel dedykowat mu swoje
dzieto — Karol Szymanowski, w postaci IV
Symfonii koncertujacej. W Paryzu, zaprzyjaznit
sie tez z sensacyjnie debiutujgcym wowczas
Vladimirem Horowitzem. W Bukareszcie zas
spotkat mtodziutkiego Dinu Lipattiego, ktdry
gratulowat mu po skoriczonym recitalu. Rubin-
stein dopiero po $mierci rumunskiego pianisty,
dowiedziat sig, z kim wowczas rozmawiat. Kolej-
ne wazne wydarzenia przyniost pobyt w Anglii.
To tutaj odbyt sie wspaniaty koncert z Johnem

E mil Miynarski w roku 1927 zaprositArtura

www.muzyka2l.com




Barbirollim, tutaj tez Fred Gaisberg przekonat
Rubinsteina, by ten zarejestrowat swoje pierw-
sze nagranie akustyczne. Byta to Barkarola
Fryderyka Chopina. Wkrétce Rubinstein doko-
nat tez wspdlnych nagran z Barbirollim. Byly to
koncerty fortepianowe Czajkowskiego (b-moll)
i Chopina (f-moll). Artura dobiegta jednak
smutna dlar wiadomos¢: oto Nela wyszta za
maz za polskiego pianiste Mieczystawa Minza.
Rubinstein o staraniach swojego mtodszego
kolegi wiedziat juz wczesniej, wiedziat takze,
Ze sam potrzebuje czasu, zanim podejmie
ostateczng decyzje co do matzefistwa. Mimo to,
odczut te informacie jako osobistg tragedie. Na
szczescie intensywne tournée koncertowe po
trzech kontynentach i rytm Zycia, jaki wéwczas
wiodt, pozwalaly mu zapomnie¢ o smutku i
straconych nadziejach. Wielkim zaskoczeniem
byto wszak dla niego, gdy bedac w Filharmo-
nii Warszawskiej w roku 1931, na koncercie
Gregora Piatigorskiego, natknat sie wiasnie
na Nele. Koncertu wystuchali wspdlnie. Artur
od samego poczatku wiedziat, ze matzenstwo
Neli z Miinzem nie byto podyktowane mitocia.
Wiedziat tez o ich nasilajacym sie konflikcie, a
wreszcie, 0 jej od niego odejsciu. Po niedtugiej
rozmowie, okazato sie, ze wzajemna mito$¢ w
sercach Nelii Artura wcale nie wygasta. Wtedy
to wymienili miedzy sobg pierwsze pocatunki i
wkrétce podjeli decyzje o wspdinej przyszio-
§ci. Narzeczeni spedzili Noc Sylwestrowg w
Zakopanem. Nela towarzyszyta tez Arturowi
w jego tournée po Whoszech, wspdlnie z nim
odwiedzita Hiszpanie oraz, oczywiscie, jego
paryskie mieszkanie. Uzyskawszy, bez wigk-
szych problemdw, rozwod z Mieczystawem
Miinzem, mogta wreszcie po$lubic¢ Artura. Ce-
remonia odbyta sie w Londynie, 27 lipca 1932
r. Swoj miesigc miodowy nowozericy spedzili w
Weneciji. A doktadnie w rok pézniej urodzita im
sie corka. | oto spetnito sie marzenie Zyciowe
Artura. Dziewczynce nadano imie Ewa, co
bylo nieprzypadkowe. Imie to nosita bowiem
bohaterka ulubionej jego opery, Spiewakow
norymberskich \Wagnera. Narodzonemu za$
w kolejnym roku synowi, rodzice nadali imie
Pawet — na cze$¢ przedwczesnie zmartego,
najlepszego przyjaciela Artura, Pawta Ko-
chanskiego. W momencie kiedy rodzit sie syn,
Rubinstein nagrywat Poloneza fis-moll op. 44
Chopina. Nagranie wypadto znakomicie, jednak
wielkiemu pianiscie przytrafity sie dwie fatszywe
nuty. Przez wzglad na te szczegding chwile,
zdecydowat jednak zaakceptowaé owo nagra-
nie. 17 stycznia 1945r. na $wiat przyszto trzecie
juz dziecko Artura i Neli: coreczka Aniela, a 8
grudnia 1946 r. — czwarte i ostatnie: syn John.

Zastuzone sukcesy

krotce po swoim $lubie Rubinstein
Wodby’f tournée po Rosiji. Oprocz serii

znakomitych koncertow, zaowocowato
ono takze szczegdinym odkryciem. Oto bowiem
Rubinsteinowi przedstawiono miodziutkiego
Emila Gilelsa. Rok 1935 zaowocowat natomiast
tournée po Japonii. Tutaj takze Arturowi towa-
rzyszyta Nela. Rado$¢ japonskich sukcesow

zakfdcita jednak smutna wiadomos¢ z Polski:
zmart Emil Miynarski, te§¢ Rubinsteina. W
dwa lata pozniej doszta takze kolejna tragiczna
wiesc, tym razem o $mierci Karola Szymanow-
skiego. Tymczasem Rubinsteinowi przyszto
po raz pierwszy koncertowa¢ w Australii. A w
sezonie 1937/38 czekato go kolejne tournée po
Stanach Zjednoczonych. Jego impresariem byt
Sol Hurok, ktory miat stac sie gwarantem sukce-
sow finansowych Rubinsteina na kolejne dtugie
lata. Artyscie szczegdlnie zapadta w pamie¢
jedna z préb przed koncertem w San Francisco.
Poniewaz agencja nie dostarczyta fortepianu na
czas, calg solowa partie IV Koncertu fortepia-
nowego G-dur Beethovena Rubinstein musiat
przespiewac przy akompaniamencie orkiestry
pod batutg Pierra Monteux. Tymczasem wybu-
chta Il wojna $wiatowa. Rubinstein zamieszkat
w Stanach Zjednoczonych. Chetnie nagrywat
pyty, do ktérych byt juz w petni przekonany.
Wspdlnie z Jaschg Heifetzem i Emanuelem
Feuermannem stworzyt trio. Niestety, Feuer-
mann zmart przedwczesnie w roku 1942. Jego
miejsce zastapit wowczas Gregor Piatigorski.
Zespot okreslany byt w Ameryce jako ,Million
Dollar Trio”. Natomiast w roku 1944, Artur
Rubinstein po raz pierwszy wystapit z wielkim
Arturem Toscaninim. Ich wspélny koncert odbyt
sie 29 pazdziernika tegoz 1944 r., a wykona-
no wéwczas /Il Koncert fortepianowy c-moll
Beethovena, co zostato utrwalone na plytach.
Interesujacy jest fakt, ze tego samego dnia,
trzy godziny p6zniej Rubinstein dat caly recital
chopinowski w Camnegie Hall.

Czlowiek humanitarny

rtur Rubinstein przez cate swoje zycie
A‘pozosta% wielkim patriota, wspierajac jak

ylko mégt, zaréwno Polske, jak i 1zrael.
Pod koniec lat 1950. dat dziesie¢ koncertow
w Stanach Zjednoczonych, z ktérych dochdd
przeznaczony bytwytacznie na cele dobroczyn-
ne — tym razem amerykanskie instytucje. Gest
ten potraktowac mozna takze jako niezwykte po-
dziekowanie dla USA za wieloletnie mieszkanie.
W podobnym bowiem czasie Rubinstein wraz z
rodzing (pomniejszong juz o dwoje dorostych,
samodzielnych dzieci) przenidst sie do swego
dawnego mieszkania paryskiego. Wielki pianista
odwiedzit takze Polske: najpierw w roku 1958, a
potem w 1960, kiedy to zostat zaproszony jako
honorowy przewodniczacy jury VI Konkursu
chopinowskiego. Wtedy to wyrdznit niedoce-
nionego Michela Blocka Nagroda Artura Rubin-
steina. Rubinstein zawsze raczej z szacunkiem
wypowiadat sie o swoich kolegach; z wieloma
pianistami faczyta go serdeczna znajomosé. W
swych Pamigtnikach, artysta wspomina, do¢
zabawnie zakoriczone, spotkanie ze Swiato-
stawem Richterem, w latach 1960., kiedy obaj
muzycy do pdznej nocy siedzieli pograzeni w
dyskusji. Rozmowie towarzyszyly takze przeka-
skii alkohol. Nazajutrz, z powodu wypitychilosci,
Rubinstein czut sie tak Zle, ze wezwat doktora.
Wychodzac, lekarz powiedziat: ,,,Co za ciekawy
zbieg okolicznosci. Dzi$ rano wzywano mnie juz
takze do innego pianisty, nazywa si¢ Richter™ .

CZLOWIEK

Przyjazn z Picassem zaowocowata spo-
rzadzeniem przez malarza 24 portretéw
Rubinsteina. Ale wielki pianista spotykat si¢
takze z innymi dowodami uznania: oto kilka
prestizowych uczelni przyznato mu tytut dok-
tora honoris causa, za$ w roku 1971 otrzymat
wiele zaszczytnych odznaczen, ze stopniem
Wielkiego Oficera Legii Honorowej Republiki
Francuskiej wiacznie. Czyms iScie niezwyklym
byto wszak nadanie nowo wyhodowanej w
Holandii odmianie tulipana, nazwiska i imienia
wielkiego pianisty. O Rubinsteinie nakrecono
takze dokumentalny film z jego wtasnym udzia-
tem. Rezyserem byt Francois Reichenbach, a
pianista otrzymat za swéj udziat, w roku 1970
Oscara. | oczywiscie wielkim sukcesem cieszyty
sie cytowane juz kilkakrotnie na tamach na-
szych tekstow w Muzyka21, pamietniki Rubin-
steina: najpierw Moje mtode lata, a potem Moje
diugie zycie. Kariera wielkiego artysty powoli
dobiegata konca. Do decyzji o jej zakohczeniu
zmusity go powazne problemy ze wzrokiem,
nie za$ utrata sprawnosci technicznej. Nalezy
wtym migjscu dodac, ze przez caly czas swojej
dtugiej kariery, Rubinstein nigdy nie odwotat
koncertu z wiasnej winy, nawet bedac chorym,
decydowat sie wystepowac. A o chorobie
zawsze zapominat na ten czas. Ostatni polski
koncertArtura Rubinsteina odbyt sie w rodzinne;
todzi, 30 maja 1975r. Dyrygowat Henryk Czyz,
a wykonano wowczas V Koncert fortepianowy
Es-dur ,Cesarski” Beethovena oraz Il Kon-
cert f-moll Chopina. Za$ ostatnim wystepem
Rubinsteina w ogole, byt recital w londynskiej
Wigmore Hall, z ktérego dochdd przeznaczony
byt na ratowanie tej sali od grozacej jej rozbiorki.

,Dlamnie samego jednak wystep w Wigmo-
re Hall byt takze gestem symbolicznym: w tej
wiasnie sali datem swoj pierwszy recital w Lon-
dynie i fakt, ze gratem w nigj tez po raz ostatni w
zyciu, kazat mi my$lec o catej mojej karierze jak
0 sonacie: pierwsza cze$¢ prezentowata boje
mojej mtodosci, nastepujace po niej andante —
poczatek powazniejszych przejawéw talentu,
scherzo dobrze reprezentowato nieoczekiwane,
wielkie sukcesy, a finale okazafo sie cudownym,
wzruszajacym zakofnczeniem™ .

Artur Rubinstein wcigz pozostat jednak
czlowiekiem aktywnym. Brat udziat w filmach
0 muzyce, jezdzit po $wiecie, pracowat nad
kolejng czescig pamietnikow: Moje dtugie Zycie.

Ale tez z rozkosza oddawat sig stuchaniu
muzyki z ptyt w zaciszu swego domu. Ostatnia,
jakiej wystuchat, byto nagranie Koncertu po-
dwdjnego a-moll jego ukochanego Johannesa
Brahmsa. Artur Rubinstein zmart 20 grudnia
1981 r. w Genewie, przezywszy blisko 96 lat.®

Przypisy:

1 Artur Rubinstein, Moje dfugie zycie, tom 1., PWM, Krakow
1988, str. 246

2 Artur Rubinstein, Moje dlugie zycie, tom 1., PWM, Krakéw
1988, str. 243-244

3 Artur Rubinstein, Moje dtugie zycie, tom 2., PWM, Krakéw
1988, str. 607

4 Artur Rubinstein, Moje diugie zycie, tom 2., PWM, Krakéw
1988, str. 656
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Tansmania (9)

Opera Sabataj Cwi, fatszywy Mesjasz
Aleksandra Tansmana (2)

jest jedng z bardziej kontrowersyjnych
postaci. Do historii przeszedt jako
samozwanczy mesjasz, ktory dzieki swojej
charyzmie zdotat pociagna¢ za sobg rzesze
zwolennikéw. Swoimi wystapieniami udato
mu sie zwie$¢ nawet niektorych znanych
rabinéw. Poprzez swoje dziatania wprowadzit
olbrzymizamet w spotecznosciach zydowskich
na terenie catej Europy i nie tylko. Obecnie
podejrzewa sie, ze Sabataj mdgt cierpie¢ na
jakie$ schorzenie o podtozu psychicznym.
Nawet jesli rzeczywicie tak byto, to nie da sie
zaprzeczy¢, ze byta to postac barwna, ktorej
biografia w dalszym ciggu stanowi temat pracy
badaczy. Nie nalezy si¢ tez dziwi¢, ze mogta
sie ona stac inspiracja dla dziet artystycznych.
Jesli przesledzi¢ zycie Sabataja, to okaze
sie, ze mozna w nim wyrdznié kilka kluczowych
wydarzen, ktére wptynety na zycie jego sa-
mego, jak i na ksztattowanie sie jego ideologii
oraz catego ruchu. Wsrdd takich cezur nalezy
wspomnie¢ przede wszystkim moment, kiedy
Sabataj ogtasza swoje mesjanskie postannic-
two, spotkanie z Natanem z Gazy, pobyt w

S abataj Cwi w dziejach Zydéw i judaizmu

Dagmara Budzioch, Matgorzata Gamrat

Kairze i matzenstwo z Sara, przyjecie islamu
i Smier¢ na wygnaniu. Jako miejsca kluczowe
dla Sabataja i ruchu sabataistycznego nalezy
wymieni¢ Smyme, Saloniki, Konstantynopol,
Kair, Gaze i Jerozolime. Te autentyczne
wydarzenia, postacie, jak i miejsca, staly sie
osnowa dla opery A. Tansmana Sabataj Zevi,
fatszywy Mesjasz.

Piszac ninijszy tekst nie miatam niestety
dostepu do libretta opery, ale jedynie do jego
krétkiego opisu. Na tej podstawie uznatam, ze
w duzej mierze jest ono zgodne z faktami histo-
rycznymi lub ustaleniami badaczy. Z oczywi-
stych wzgleddw, ten artykut nie bedzie zawierat
ani szczegotowego opisu zycia Sabataja, ani
historii czy ideologii stworzonego przez niego
ruchu. Zostaty tu nakreslone przede wszystkim
te fakty, ktore sq ujete w operze, a oméwienie
ktérych moze by¢ pomocne przy jej odbiorze.

Sabataj Cwi, syn Mordechaja, urodzit sie 9
aw (23 lipca lub 1 sierpnia 1626) w Smymie,
zmart w dzien Jom Kipur (30 wrze$nia 1676)
w Dulcigno (Ulcinj), miasteczku na terenie
Czarnogdry. W mtodosci uczeszczat do jeszi-
wy — szkoty talmudycznej, jednak jego rzeczy-
wiste zainteresowania skoncentrowaly sie na
mistycyzmie i kabale lurianskiej. Wiadomo,
ze miat skfonnosci ascetyczne i ekstatyczne.
Dzieki takim praktykom chciat osiggna¢ facz-
no$¢ z Bogiem i aniotami, méc przewidywac
przyszios$¢ oraz czynic cuda.

Piszac o Sabataju i narodzinach ruchu, na-
lezy stale mie¢ w pamieci kontekst historyczny
tamtego okresu. W 1 pot. XVII w. pojawiaty
sie nurty, ktére méwily o rychtym nadejsciu
Mesjasza; dotyczyto to zaréwno $rodowisk
zydowskich, jak i chrzescijanskich. Wedtug
bardzo popularnego wérod Zyddw wyliczenia
dokonanego na podstawie fragmentu z Zoharu
(Zohar 11 139a-b ), Mesjasz miat nadejs¢ w
1648 r. Jednoczes$nie byt to rok, ktéry w historii
zapisat si¢ jako czas rzezi dokonanych przez
hordy Bohdana Chmielnickiego, ktdre przez
wspdtczesnych byty interpretowane jako ,bdle
porodowe mesjasza’. To te niepewne czasy
Sabataj Cwi wybrat jako poczatek swojej dzia-
talnosci. Wiasnie wtedy, majac zaledwie 22
lata, ogtosit sie¢ w Smyrnie jako wyczekiwany
mesjasz, czemu towarzyszyly tez zaslubiny z
ukryta w Torze Szeching (w21 jest to hebrajski
termin oznaczajacy Bozg Obecnosc). Ogto-
szenie mesjanskiego mandatu byto rzekomo
wypetnieniem nakazu, ktry ustyszat podczas
iluminacji: ,Ty jeste$ zbawcg lzraela, mesja-
szem, synem Dawidowym, pomazancem
Boga Jakubowego, ty zbawisz Izrael’.

Z czasem, gdy jego mesjanskie pretensje

staly sie zbyt $miate, zostata natozona na
niego klagtwa (1651 r. lub wedtug innych opinii
w 1654 r.) i razem ze swoimi zwolennikami
zostatwygnany ze Smyrny. Nastepnie udat sie
do Konstantynopola (w 1653 r. lub najpdzniej
w 1658 .), gdzie znalazt nowych zwolennikéw,
np. Abrahama ha-Jakini (posta¢ ta przewija
sie rowniez w operze A. Tansmana; tutaj
wystepuje jako Abraham Hayskhini). Pozniej
zdecydowat sie osias¢ w Salonikach, ktore w
tym okresie byly miastem kabalistow. Jednak
z obu miast, podobnie jak ze Smymy, zostat
wygnany. Ostatecznie po wieloletnich we-
dréwkach osiadt w Kairze, gdzie spedzit okoto
dwdch lat (1660-1662). Nastepnie udat sie do
Jerozolimy, jednak potem raz jeszcze udat sie
do Kairu, gdzie miat miejsce jego $lub z Sarg,
dziewczyng ocalatg z rzezi Chmielnickiego,
ktéra twierdzita, ze bedzie panng mtodg ma-
jacego wkrotce nadej$¢ mesjasza (kolejna z
postaci wystepujacych w operze).

W drodze do Jerozolimy, w miescie Gaza,
Sabataj spotkat cztowieka, ktory miat staé sie
kluczowg postacig dla catego ruchu. Byt to
kabalista Abraham Natan ben Elisza Chajim
Aszkenazi (lub Natan Benjamin Lewi), znany
po prostu jako Natan z Gazy (jedna z gtéwnych
postaci pojawiajacych sie w operze). 31 maja
1665 r. Natan ogtosit, ze era mesjanska roz-
pocznie sie w nastepnym roku — 1666. Teraz
nastapit podziat rol: Sabataj byt mesjaszem, a
Natan jego prorokiem (niedtugo pdzniej dota-
czytdo nich jeszcze Samuel Primo, kt6ry petnit
role sekretarza Sabataja; on takze wystepuje
w libretcie). Sabataj nauczat w waskim gronie
swoich zwolennikdw, natomiast zadaniem
Natana byto propagowanie nowego ruchu. W
Nowy Rok (Rosz ha-Szana) 1665 r. publicznie
ogtosit sie jako oczekiwany mesjasz.

Popularos¢ Sabataja stawata sig coraz
wieksza, zardwno wsrod Zydow, jak i wsréd
chrze$cijan. Bardzo szybko wiesci o poja-
wieniu sie ,mesjasza” rozniosty sie po caftej
Europie, a wérdd jego zwolennikéw byto takze
kilku znanych rabindw. Bez wzgledu na to, jak
interpretowa¢ dziatania Sabataja i Natana,
pewne jest, ze nowy ruch wywotat porusze-
nie wéréd spotecznosci zydowskich, np. w
niektérych gminach Zzydowskich rozpoczeto
przygotowania do exodusu, w synagogach
zaczeto odmawiac specjalng modlitwe za
,Swietego i prawego Sabataja Cwi, mesjasza
Boga Jakubowego’, a jego portret drukowano
w modlitewnikach. Jednak oprécz entuzjazmu,
wywotywat on tez ostre reakcje ze strony ra-
bindw, gdyz jednym z gtéwnych jego zatozen
byto dazenie do odstapienia od tradycji zy-
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dowskiej (w czasach mesjanskich wiekszo$¢
przykazan ma przesta¢ obowigzywac).

Na poczatku 1666 r. Sabataj ponownie udat
sie do Konstantynopola. MoZliwe, Ze chciat,
aby dzieki temu wypetnity sie stowa Natana,
ktory w programie mesjanskim z 1665 r. prze-
widywat, ze ,Za rok i kilka miesiecy odbierze
on [Sabataj] suttanowi panowanie bez walki.
(...) Wszyscy krélowie ptaci¢ mu beda daniny,
ale tylko suttan bedzie jego stugg”. Jednak gdy
dotart do Konstantynopola, wydarzenia poto-
czyly sie zupetnie inaczej — zostat aresztowany
i 0sadzony w wigzieniu w twierdzy Gallipoli nad
Bosforem (luty 1666 r.), ktorg sabatajczycy
nazwali Migdal Oz, czyli Wieza Sity.

Uwiezienie Sabataja nie zdofato jednak
zniecheci¢ ani jego samego, ktdry nadal pod-
trzymywat zasadno$¢ swojego mesjanskiego
mandatu, ani jego zwolennikow, ktérzy w
dalszym ciggu przybywali, aby ztozy¢ mu hotd.
Wsrod osob odwiedzajacych Sabataja, znalazt
sie tez Nehemia ha-Kohen, czyli Nehemia ze
Lwowa (jedna z postaci w operze; u Tansmana
jako Nehemiasz Cohen) — wystannik Zydéw
polskich, ktdry po rozmowach z Sabatajem
odrzucit jego mesjanskie postannictwo. 15
wrze$nia 1666 r. Sabataj zostat przewieziony
do Adrianopola, a nastepnego dnia miato
miejsce jedno z najwazniejszych wydarzen w

dziejach ruchu - apostazja ,mesjasza” (caly
ten watek zostat réwniez przedstawiony w
operze).

Nie znany jest doktadny przebieg wyda-
rzen, ktdre rozegraty sie w sultariskim patacu,
jednak wazne jest, ze Sabataj zgodzit sie na
przyjecie islamu (gdyby nie przyjat nowej wiary
miat zostac $ciety), otrzymat nowe imie Aziz
Mehmed Effendi oraz tytut straznika bram
patacowych wraz z wysoka pensja. Islam przy-
jefa takZe jego zona oraz cze$¢ wyznawcow
(w$réd zwolennikéw nastapit wtedy roztam,
czy powinni podazy¢ za Sabatajem i przyja¢
islam, czy powinni pozosta¢ w dawnej religii).

Nawet bedac juz po konwersji, Sabataj
nie zamierzat rezygnowac z mesjanskiej misji
i nadal utrzymywat kontakty ze swoimi wy-
znawcami. Teraz grat podwaojna role. Z jednej
strony byt poboznym muzutmaninem, uczniem
Wani Effendiego, ktdry przyprowadzat swoich
zwolennikdw, aby w patacu suttanskim ztozyli
wyznanie wiary i przyjeli islam. Z drugiej zas,
nadal odprawiat zydowskie nabozenstwa w
synagodze (jednoczesnie ostentacyjnie famat
tez przykazania judaizmu, np. jezdzac konnow
Szabat). ,Zrédla zaswiadczajg przytaczenie sie
niektdrych muzutmandw i chrzescijan do ruchu
mesjanskiego”. Wradze tureckie wiedziaty o
tym, jednak nie przywiazywaty do tego wagi,
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do czasu, gdy 12 wrzesnia 1672 r. doniesiono
na Sabataja, ze w jednej z synagog Konstan-
tynopola odprawit zydowskie nabozenstwo, w
ktorym uczestniczyli tez muzutmanie. Sabataj
po raz drugi zostat aresztowany. Kilka miesiecy
po6zniej zestano go do miasteczka na wybrzezu
Adriatyku — Dulcingo (Ulcinj), gdzie zmart 17
wrzesnia 1676 r. Warto jednak podkreslic, ze
wraz ze $miercig Sabataja, sam ruch nie wy-
gast, jak mozna by sie tego spodziewac, tylko
przeobrazit sie. W dalszym ciggu na terenie
Turcji funkcjonuje nieliczna sekta donmeh (lub
donme), ktorej wyznawcy wierza w mesjanskie
postannictwo Sabataja.

Cho¢ niniejszy tekst stanowi jedynie zarys
biografii fatszywego mesjasza, to mam nadzie-
je, Ze stanie sie on zachetg do szczegbtowej
analizy opery Aleksandra Tansmana. Uwazam,
ze interesujace byto by zestawienie libretta
opery z zyciem Sabataja, aby stwierdzi¢, na ile
jest ono zbiezne z przekazem historycznym. @

Tekst zostat przygotowany na podstawie:

- Jan Doktér, Sladami mesjasza-apostaty. Zydowskie
ruchy religiine w XVII i XVIIl wieku a problem konwersj,
Wroctaw 1998.

- Gershom Scholem, Shabettai Zevi [w:] Encyclopedia
Judaica, t. 18, s. 340-359.

Maria Wilczek-Krupa

,D0 muzyki o charakterze religijnym Kilar
dojrzewat dtugo i —mozna by rzec —z oporami.
Nie miat w sobie odwagi czy zgota zuchwatosci
Pendereckiego (nic nie ujmujac dokonaniom
twércy Polimorfii i Polskiego Requiem), by
rozpoczyna¢ w mtodym wieku od Pasji. To
bardzo znamienny rys osobowosci tworczej i
drogi kompozytorskiej Kilara' — pisze Leszek
Polony w monografii kompozytora. Istotnie
— po utwory o tematyce badz inspiracjach
sakralnych Wojciech Kilar siegnat dopiero w
potowie lat siedemdziesiatych, a wiec prze-
szto dwadziescia lat po rozpoczeciu kariery
tworczej.

Zaczat od Bogurodzicy, skonstruowanej z
niezwykig dbatoscig o logike i forme, z narracjg
ujeta w ramy prologu i epilogu oraz charak-
terze nie tylko religijnym, takze narodowym.
,Wydaje mi sie, Ze utwory majace zwigzek
z religia komponowatem z bardzo osobiste;
potrzeby, zwigzanej zreszta z okolicznosciami.
Sprawy religijne splataly sie w jaki§ sposob
ze sprawami narodowymi, a takze z pewnymi
przemianami mojego warsztatu” — powie po
latach kompozytor. W przypadku Bogurodzicy
okoliczno$cig powstania dzieta byt jubileusz

Muzyczny portret Wojciecha Kilara (5)

Jestem jak Angelus...
Narodowo-religijna odstona tworczosci (1)

75-lecia Filharmonii Warszawskiej, ale takze
30. rocznica Powstania Warszawskiego,
$wietowana rok wczesniej. | tak pierwszy
utwdr narodowo-sakralny Kilara nosi podtytut:
,Filharmonii Warszawy w jej 75-lecie”, zas w
partyturze, pod tekstem piesni, widnieje adno-
tacja: ,Wedtug Historii literatury niepodlegfej
Polski Ignacego Chrzanowskiego”.
Bogurodzica to dzieto olbrzymich rozmia-
row — w obsadzie kompozytor przewidziat
poczwérne ,drzewo” i ,blache”, 2 harfy, forte-
pian, 12 pierwszych skrzypieci 12 drugich, po
10 altowek, wiolonczel i kontrabasow, bardzo
rozbudowang perkusje oraz chdr mieszany.
Rytmiczny, marszowy poczatek — mistrzow-
ska, werblowa sekwencja — sugeruje militarny
charakter utworu, wraz z wejsciem chéru staje
sie jednak jasne, ze mamy do czynienia ze
wstrzasajaca, esencjonalng brzmieniowo i
petng skupienia modlitwa, recytowang przez
glosy chdralne na jednej, uporczywej nucie.
Kilar siega po dwie pierwsze, najstarsze zwrot-
ki hymnu, sama melodia choratu pojawia sie
natomiast dopiero w epilogu, zacytowana na
stowach ,Kyrie eleison”. Cytat ten—w pofacze-
niu z perkusyjnym, marszowym charakterem
utworu — mozna rozumie¢ jako bezposrednie

odwotanie do historii Polski, od czaséw bitwy
pod Grunwaldem po wydarzenia przefomu lat
70. i 80., ktére miaty dopiero nadej$¢. Bogu-
rodzica antycypuje zatem nastroje i rozterki
kolejnej dekady PRL-u, a cho¢ po latach funk-
cjonuje w recepcji polskiego spoteczenstwa
jako dzieto wywrotowe, niemal prorocze, sam
kompozytor nie rozpatruje swojego pierwsze-
go sakralno-narodowego dzieta w takim kon-
tekScie. ,Niechetnie wracam do tego utworu w
0g0le, dzi$ pewnie nadatbym mu zupetnie inny
ksztaft™ — mowi Wojciech Kilar.

,Proroctwo” Exodus

Wiecej sentymentu kompozytor zachowat
dla kolejnej narodowo-religijnej kompozycj,
napisanej w 1981 r., a zatem juz po wyborze
Polaka-papieza, wybuchu strajkow na Wybrze-
zu i kilkunastu trudnych miesigcach dziatania
Solidarnosci. Exodus — zdaniem samego
Kilara jeden z najbardziej udanych utworéw w
catej jego karierze — swoim tytutem nawigzuje
do biblijnej Ksiegi Wyjscia, do ucieczki ludu
Izraela z niewoli egipskiej i przejscia przez Mo-
rze Czerwone. Motto utworu stanowi triumfalna
piesh narodu zydowskiego, podazajacego
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za Mojzeszem: ,Spiewajmy piesh chwaly na
czes$¢ Jahwe, bo swa potege okazat, gdy konie
i jezdzcow ich pograzyt w morzu”. Od strony
instrumentacyjnej inspiracjg dla kompozytora
byt zjazd orkiestr detych, odbywajacy sie w
tamtym czasie w Katowicach. ,Ten trzask
prawie dwach tysiecy trabek i puzondéw, do-
chodzacy do mnie z kilkusekundowym op6z-
nieniem, to byto co$ fascynujacego, dlatego
postanowitem tak mocno rozszerzy¢ obsade
blachy w Exodus” — wspomina kompozytor.
| zaraz dodaje - ,Dzi§ wiem, Ze to byt bfad.
Te kilka puzondw i zwielokrotniona obsada
trabek, takze instrumentéw drewnianych, to
tylko ktopot dla dyrygentéw, ktérzy musza
doangazowywaé wykonawcow; tymczasem
efekt wcale mnie nie zadowala. Gdybym dat 20
puzonow i tyle samo trabek — wtedy zblizytoym
sie do wymarzonego ideatu!™.

Formalnie Exodus nawiazuje do Bolera
Ravela; jest to efekt zamierzony przez Kilara,
jednak budowanie narracji na powtarzalnosci
jednego tematu ma w tych utworach odmienny
kontekst. U Kilara forma gtéwnego motywu
podlega znacznym modyfikacjom (co nie dzie-
je sie w utworze Ravela), a narracja rozwija sie
za posrednictwem gradacji napig¢. Taki rodzaj
postminimalizmu, postprymitywizmu wrecz,
znamy juz z najwczes$niejszych dzietkompozy-
tora, chocby z 3 Preludiow na fortepian. Sama
melodia tematu Exodus to cytat ze zbioru
nagran kantora zydowskiego; zapis zawiera
tradycyjne, Spiewane odczyty Ksiegi Estery.
,Kiedy w 1979 r. pisatem muzyke do Davida
Petera Lilienthala, studiowatem hebrajskie
kantyki i psalmy. W nagraniu, ktére dostatem
od rezysera, znalaztem miedzy innymi te
zachwycajacg — moim zdaniem — melodie i
postanowitem jg wykorzystaé takze dla swoich
potrzeb™ —wspomina kompozytor w rozmowie
z autorkg tekstu. Temat (o budowie okresowe;)
rozwijany jest zatem i modyfikowany przez
Kilara na wiele sposobdw; przeksztatceniom,
ewolucjom i progresjom poddawany jest
zwlaszcza jego motyw czotowy oraz kodalny.
W toku narracji cata melodie styszymy o$mio-
krotnie: w partii klarnetu inicjujacej utwor, dalej
w trabce z dwoma klarnetami i rozkiem angiel-
skim, w fortepianie z czelesta, fletem altowym
i wiolonczelami, w kwintecie smyczkowym, w
sze$ciu puzonach, w skrzypcach z altéwkami,
winstrumentach detych blaszanych i wreszcie
na koniec w monumentainej partii chdru na
stowach ,Hosanna homini, Hosanna ei qui
venit hodie in nomine Domini”. Exodus kofczy
sie, a nawet urywa krétkim krzykiem chéru na
stowach ,Hosanna!”. Po 30 latach od prawy-
konania utworu Kilar krytycznie skomentuje
taka formute finatu: ,Z biegiem lat dojrzatem
do tego, zeby przyzna¢ racje romantykom.
Kompozycja powinna konczy¢ si¢ jaskrawo,
wyraznie, trzeba pozwoli¢ wybrzmie¢ akordom
koncowym, wtedy finat jest petny, kompletny
i satysfakcjonujacy. Tymczasem ja wybratem
zakonczenie nijakie, urwane, niezdecydowa-
ne, czym wprawitem publiczno$¢ w dezorien-
tacje i niepewnos¢, czy to juz koniec, czy moze
jednak dalej co$ jeszcze sie zdarzy...”™.

Narodziny Exodus — monumentalnego,
poteznie brzmigcego arcydzieta taczacego ele-
menty wiary chrzescijanskiej i tradycji Starego
Testamentu — trwaty dwa lata. Jak przyznaje
sam kompozytor, w 1979 r., a wiec w chwili
rozpoczynania prac nad utworem, w polskim
spoteczenstwie panowat juz nieokreslony
niepokdj, zwiastujacy (jak sie pézniej okazato)
nadejscie wydarzen politycznych z poczatku
lat 80. W 1981 ., po prawykonaniu Exodus na
Warszawskiej Jesieni, utwor Kilara zyskat za-
tem kolejne, narodowo-wyzwolencze oblicze.
,Nie planowatem tego — wspomina kompo-
zytor. — Dzisiaj jednak mysle, ze arty$ci majg
czasami szczegolne przeczucie, jak zwierzeta.
Szczury potrafig przewidzie¢ nadejscie zarazy
albo szczurotapa, a my — jak wida¢ — potrafimy
przewidzie¢ narodowe zagrozenie...”.

»Venimus, vidimus, Deus vicit!”

Z nastrojami panujacymiw komunistycznej
Polsce zwigzana jest takze kolejna sakraina
kompozycja Wojciecha Kilara — Victoria. Jed-
nym z wydarzen, ktore zainspirowaty kompo-
zytora, bylo wprowadzenie stanu wojennego
w grudniu 1981 ., Wiedziatem, ze to oznacza,
ze komunizm sie skonczyt. Wiedziatem, Ze
predzej czy p6zniej musi nastapi¢ koniec
wiadzy, ktdra posuwa sie do takich represji
(...) To oczywiscie przygnebiajace, straszne,
ale przejsciowe™ — mowi Wojciech Kilar. Za
dzwiekami Victorii stoi zatem optymizm tworcy,
jego wiara w zwyciestwo, ale takze nadzieja
wigzana ze zblizajaca sie kolejng wizyta Jana
Pawia Il w Polsce. Nastréj zwiastujacy rado$¢
i zwyciestwo Kilar wyraza przypominajac stu-
chaczom stynne stowa Jana Ill Sobieskiego,
wypowiedziane do papieza Innocentego XI
po bitwie pod Wiedniem: ,Venimus, vidimus,
Deus vicit” (,Przybylismy, zobaczylismy, Bdg
zwyciezyt"). Zdaniem Leszka Polonego, ,zro-
dzona z takiego optymizmu i niezachwiane;
wiary Victoria jest niewatpliwie (...) rodzajem
hymnu pochwalnego na powitanie dostojnego
goscia (...) Jest wiasciwie dopetnieniem Bo-
gurodzicy, swoistym triumfalnym postscriptum
do opowiedzianej w nigj historii”®. Owo dopet-
nienie, o ktérym pisze Polony, dokonuije sie za
posrednictwem cytatu inwokacji tej najstarszej
polskiej piesni rycerskiej, ktorym Victoria sie
rozpoczyna, a Bogurodzica — konczy.

Tuz po ukoniczeniu Victorii, przeor Klaszto-
ru Jasnogarskiego (w ktorym Kilar przebywat
podczas stanu wojennego) zwrdcit sie do kom-
pozytora z prosba o napisanie utworu, ktory
madgtby zosta¢ wykonany podczas ponownego
otwarcia Oftarza Jasnogorskiego (oddanego
do uzytku po konserwacji). Tak powstato jedno
z najwiekszych arcydziet polskiej muzyki sa-
kralnej XX w., o ktérym Wojciech Kilar powie
pozniej: ,To moj prawdziwy portret. Jestem jak
Angelus...”. Inspiracja, takze motywacjg byta
dla kompozytora modlitwa, odmawianie ro-
Zzafca, uczestnictwo we wspdinocie religijnej.
Angelus - skomponowany w 1984 r. z przezna-
czeniem na sopran, chor mieszany i orkiestre
- to zatem dzieto z jednej strony tradycyjne,

oparte na tekscie modlitwy ,Zdrowa$ Mario”,
zainicjowanej przez chér z charakterystyczng
dlaKilara dramaturgig i gradacjg dynamiczna,
narastajacg od modlitewnej recytacji az po
krzyk, z drugiej za$ utwor prawdziwie awan-
gardowy, nowatorski, jako pierwszy w historii
muzyki rozpoczynajacy sie¢ odmawianiem
rézafnca. ,Nie boje sie przyznawac (...) do
swojej dewocji — méwi kompozytor. - Moze
dlatego, ze cho¢ zawsze bytem cztowiekiem
wierzacym, to i do mnie stosujg sie stowa $w.
Augustyna: »Tak pdzno Cie poznatem«, cho¢
nie w tym silnym, Augustynowym sensie™"'.

Formalnie Angelus ma ksztatt symetryczny,
zamkniety, ujety w schemat tukowy. Sama
modlitwa podlega jednak licznym modyfika-
cjom: muzycznym i stownym. Pojawia sie
najpierw w recytatywnej partii chéru, odma-
wiana wielokrotnie, na wzor rézanca. W toku
narracji recytacja przeobraza sie w $piew,
dalej w btaganie, wreszcie — w dramatyczne
wezwanie Marii. Tekst tego muzycznego
rézanca przytaczany jest zarowno w catosci,
jak i w postaci poszczeg6lnych werséw (np.
powtarzanego uporczywie incipitu ,Zdrowa$
Mario, taski petna”), by ostatecznie — w epilo-
gu utworu — stopniowo ucichnag¢, oddalic sie,
zaniknag. | jeszcze partia solowa — arcytrudna
pod wzgledem dramaturgii, ale takze techniki
i emisji gtosu. Przez kilka taktow sopranistka
$piewa bez wytchnienia najwyzsze dzwigki, w
tym wysokie ¢. Kompozytor chciat w ten spo-
sob osiggna¢ wyraz najwyzszego uniesienia,
wrecz modlitewnej ekstazy, rozpaczliwego
btagania o pomoc. ,lluminacja wprawita mnie
W uniesienie - przyznaje Kilar. — Pismo mowi:
uniesienie prorocze — w moim przypadku byto
to uniesienie maryjne. Momentami zapomina-
tem o dzwiekach. Pisatem muzyke moze nie na
kolanach — jak Styka — ale w pdtprzykleku™*.

Angelus kofczy pierwszy etap narodowo-
sakralnej twdrczosci Wojciecha Kilara. Minie
15 lat, zanim kompozytor siggnie po raz kolejny
po wielka, religijng forme wokalno-instrumen-
talna. Poprzedzi jg skomponowanie okazjonal-
nej piesni Kroluj nam Chryste (1995) na glos i
fortepian, do stéw samego Kilara oraz skromne
i 0szczedne brzmieniowo Agnus Dei (1997) na
chdr a cappella. Wielkie dzieto zycia — Missa
pro pace — ujrzy $wiatto dzienne dopiero na
przetomie 1999 i 2000 r.®

Przypisy

1 Polony L., Kilar, PWM, Krakéw 2005, s. 127

2 Podobinska K., Polony L., Ciesze sig darem zycia,
PWM, Krakéw 2007, s. 37

3 Cytowana wypowiedz pochodzi z nieopublikowanej
rozmowy autorki z kompozytorem, przeprowadzonej
16.12.2011 r. w Katowicach

4,5,6, 7,10z rozmowy z autorkg

8 Wojciech Kilar na Jasnej Gérze. Odnalaztem wolnq
Polske i... siebie, Czestochowa 2003, s. 15, za:
Polony L., op. cit., s. 136

9 Polony L., op. cit.,, s. 136

11 Janowska K., Mucharski P., Rozmowy na koniec
wieku 3, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1999, s. 228

12 Janowska K., Mucharski P., op. cit., s. 224
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DZIELO

Pamietne wieczory z monachijskimi
filnarmonikami i Sergiu Celibidachem (2)

Y ukasz Kaczmarek

inigjszy tekst poswiecony jest omdwie-
N niu kolejnych rejestraciji wieczoréw, gdy

Sergiu Celibidache stanat za pulpitem
dyrygenckim prowadzac Orkiestre Filharmo-
nikéw Monachijskich. Wszystkie te nagrania
zostaty wydane przez wytwdrnie EMI w postaci
10-ptytowego boksu. Sg wsrdd nich symfonie
Ludwiga van Beethovena (nr 2-4, 6-9), komplet
symfonii Johannesa Brahmsa, jak réwniez
jego Niemieckie Requiem i Wariacje na te-
mat Haydna oraz Il Symfonia C-dur Roberta
Schumanna.

szystkie symfonie Johannesa
WBrahmsa. Sergiu Celibidache byt

wybitnym wykonawca dziet Brahmsa.
Dzi$ dysponujemy przynajmniej dwoma reje-
stracjami wszystkich Brahmsowskich symfonii
pod batutg Celibidache’a. Pierwsza, z Orkie-
stra SWF, wydana zostata przez DG. Druga,
z Monachijskimi Filharmonikami — znalazta
sie na omawianym albumie. Sa to rejestracje
koncertow z lat 1979-1991.

| Symfonia c-moll op. 68 wykonana zostata
21 stycznia 1987 r. Jest to interpretacja na
miare Wilhelma Furtwénglera, prawdziwie
wielka i petna mocy. Gdyby wykonanie to
miato otrzymac jaki$ przydomek, bytoby nim
zapewne , Triumfaine”.

Rejestracja Il Symfonii D-dur op. 73 po-
chodzi z 8 czerwca 1991 r. To juz jest inna
muzyczna wizja. Spokj i ulga — to stany jakie
wywoluje ta rejestracja. Instrumenty znako-
micie $piewaja, przez co Celibidache zbliza
sie tym razem w swojej wizji do Brunona Wal-
tera. Piekna, kantylenowa jest czes¢ druga.
Czwarta za$, mimo spokojnego tempa, petna
niezwyktej mocy.

20 czerwca 1979 r. Sergiu Celibidache
poprowadzit I/l Symfonig F-dur op. 90 Brahm-
sa. Takze do tej interpretacji wniost wiele
spokoju, ukazujac raczej klasyczny wymiar
dzieta. Najlepiej w takiej koncepcji sprawdza
sig pastelowa 3 czes$¢. Dzigki znakomitemu
operowaniu przez Celibidache’a dynamikg
brzmienia, interpretacja nie wydaje sie nuzaca.

| wreszcie zarejestrowana 16 marca 1985
r., IV Symfonia e-moll op. 98: chyba najdosko-
nalsza kreacja Celibidache sposrod wszystkich
Brahmsowskich symfonii. Bylo to tez chyba
jedno z ulubionych dziet samego dyrygenta. W
swej koncepcji ponownie zbliza sig on do wizji
idei Waltera, ktdry przywigzywat szczegdlnie
duza wage do $piewnosci brzmienia. Jakze
wspaniale Celibidache kaze swoim muzykom
frazowac, ilez w tej interpretacji prawdziwe;
szlachetno$ci! Dyrygent maluje nam portret

Brahmsa—melancholika i cztowieka niezwykle
wrazliwego. Pod batutg Celibidache’a szcze-
gdlnie pieknie prezentujg sie dwie pierwsze
czesci dziefa. | oczywiscie znakomity finat.

iemieckie Requiem Brahmsa. 2 lipca
1981 r.w monachijskim ko$ciele $w. L.u-

kasza, Sergiu Celibidache poprowadzit
Niemieckie Requiem. Osobiscie, to wiasnie
interpretacje dziet sakralnych Celibidache’a
zachwycajg mnie w najwyzszym stopniu. Tak
tez jest w przypadku omawianej rejestracii.
Celibidache rozciagnat tempa do maksimum:
Niemieckie Requiem pod jego batutg trwa
przeszio 87 minut! Ale dyrygentowi udato
sie osiggnaC niezwykly nastr6j medytacji i
skupienia. Jest to iScie kontemplacyjne wyko-
nanie. Ale nie brak tu i prawdziwego patosu
(olSniewajaca czes$¢ druga). Powolne tempa
pomagajg takze Celibidache’owi w skupieniu

fot. EMI

sie na detalach, uwydatnieniu tego, co czesto
bywa zaniedbywane. Interpretacja posiada
takze zatem wielki walor odkrywczo$ci. A jakze
wspaniate jest frazowanie orkiestry! | jeszcze
jedna kwestia: solisci. Podczas, gdy Franz Ge-
rihsen jest akceptowalnym barytonem, Arleen
Augér Spiewa przepieknie. Jej glos jest peten
delikatnosci i uroku. W catosci, jest to zatem
jedna z najciekawszych zarejestrowanych
kreacji Brahmsowskiego arcydzieta!

r., Sergiu Celibidache poprowadzit /I

Symfonie C-dur op. 61 Roberta Schu-
manna wywotujac swg interpretacjg (choc¢
sam nie przepadat za tym stowem) niezatarte
wrazenie. Przede wszystkim jest to gteboko
przemyslana wizja, w ktdrej nie ma miejsca
na przypadkowosé. Wykonanie jest na wskro$
romantyczne, przesycone emocjonaing gtebia.

Schumann i Brahms. 29 listopada 1994
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Tempa sg znakomicie zbalansowane, chociaz
mieszczg sie w kategoriach temp wolnych
(znakomite przejscie w pierwszej czesci z
Sostenuto assai do Allegro, ma non troppo).
Poza tym Maestro wydobywa z partytury
wiele detali, ktore sg ledwo styszalne w in-
nych nagraniach. Cze$¢ druga, Scherzo, jest
odpowiednio energiczne, a nawet porywajace.
Najpiekniejsze jest jednak niezwykle gtebokie
i przejmujace Adagio espressivo. Afinat peten
jest szlachetnosci i przejecia (znakomite partie
instrumentéw detych w kodzie).

Na plycie znalazty sie takze Wariacje na
temat Haydna op. 56a Johannesa Brahmsa
zarejestrowane podczas koncertu 16 pazdzier-
nika 1980 r. W tej kreacji czujemy wiecej mto-
dzienczoscii swobody, muzyka jest jasniejsza,
bardziej radosna, wigkszy nacisk potozony jest
na warstwe rytmiczna, a z catego wykonania
emanuje cudowny spok;.

ymfonie Ludwiga van Beethovena.
Beethovenowskie kreacje Sergiu Celi-

bidache'a sq w duzo wigkszym stopniu
problematyczne, anizeli te Brucknera, Brahm-
sa, ¢zy innych romantykéw. A jednak w pro-
gramie jego ostatniego publicznego koncertu
z Monachijskimi Filharmonikami, znalazta sie
Il Symfonia D-dur op. 36 Ludwiga van Beetho-
vena. Byto to 4 czerwca 1996 r. 14 sierpnia
Mistrz umart. Wykonanie Il Symfonii petne jest
spokoju i przestrzeni. Muzyka wydaje sie by¢
niezwykle przejrzysta, a wszelkie obecne tutaj
wewnetrzne konflikty — zazegnane. Jednak
obcowanie z takg interpretacja wymaga od
stuchacza duzego skupienia. W przeciwnym
razie - muzyka staje sie nuzaca.

Podczas koncertow, 12 i 13 kwietnia 1987
r., Sergiu Celibidache poprowadzit Beetho-
venowska /Il Symfonie Es-dur ,Eroike” op.
55. Jego interpretacja jest bardzo klasyczna
i elegancka, dzieki czemu utwor brzmi nie-
zwykle klarownie, ale z drugiej strony, brakuje
mu mocy (zwtaszcza w pierwszej czesci),
jakiego$ mroku, tajemnicy. Znakomicie brzmi
za to Marsz zatobny, w ktérym Celibidache
kapitalnie stopniuje dynamike tworzac petng
napiecia atmosfere.

Koncepcja Celibidache’a IV Symfonii B-dur
op. 60 jest zblizona do koncepciji Eroiki, choc w
przypadku tego dzieta, wydaje sie ona bardziej
wiasciwa. Co wiecej, rejestracja pochodzi
takze z koncertéw 12 i 13 kwietnia 1987 r.
Dzieto pod batutg starego Mistrza tchnie spo-
kojem, elegancja i wewnetrzng harmonig. W
poréwnaniu z interpretacjg dang w roku 1995,
a zarejestrowang na ptytach w innym boksie
EMI, ta wydaje sie Izejsza i bardziej klarowna.

Dla wielu, to wiadnie kreacja VI Symfonii
F-dur ,Pastoralnej” op. 68 z 25 stycznia 1993
r. stanowi, spos$rod wszystkich Beethovenow-
skich symfonii, najdoskonalsze uosobienie
muzycznych wizji Sergiu Celibidache’a. llez
tu kontemplacji, spokoju, prawdziwego, gtebo-
kiego zachwytu pieknem przyrody! Wykonanie
jest znakomite pod wzgledem muzycznym:
pieknie rozépiewane, znakomicie frazowane,
mienigce sie réznymi barwami orkiestrowymi,

niezwykle pastelowe. Ale przy tym statyczno$¢
nie jest tutaj wada. Cze$¢ druga jest pieknie
rozkotysana, w czwartej za$ stychac prawdzi-
wa burze. Znakomita kreacjal

Z kolei Beethovenowska VII Symfonia
A-dur op. 92, poprowadzona przez Sergiu
Celibidache’a 20 stycznia 1989 r. jest chyba
najbardziej powolng rejestracja tego dziefa.
Utwdr ten pod batutg Celibidache’a nie stanowi
apoteozy tanca. Mamy tu raczej spokdj, jakas
nostalgie, chwilami idyllicznos¢. Jest to niezwy-
kle liryczna interpretacja, chociaz w swym cha-
rakterze bardziej chyba uzasadniona wobec
Symfonii ,Pastoralnej”... Maestro przekonuje
jednak stuchaczy do prawomocnosci takiego
odczytania partytury. Po nieco dziwacznej,
powolnej czesci pierwszej, kolejne brzmig
zupetnie naturalnie. Co ciekawe, wykonana
podczas tego samego koncertu uwertura Le-
onora lll op. 72a jest zupetnie inna: miejscami
rozogniona, petna pasji i mocy, absolutnie
fascynujaca.

VIll Symfonia F-dur op. 93 Ludwiga van
Beethovena zarejestrowana podczas kon-
certu, 4 stycznia 1995 r. jest mojg ulubiong
kreacjg Beethovenowska Celibidache’a. To
interpretacja petna autorytetu i dostojenstwa.
Tempa, cho¢ pelne spokoju, sg tutaj stosun-
kowo szybkie i znakomicie skontrastowane.
Z wykonania emanuje wielkos¢ i sita. Celibi-
dache znakomicie uwydatnia w cze$ci pierw-
szej aspekt rytmiczny, $wietnie wydobywa z
orkiestry kotty, jak réwniez pozostate sekcje
instrumentalne. A jakze ciekawe efekty kolo-
rystyczne uzyskuje w czesci trzeciej! Mamy
tutaj takze wyraZnie zaznaczony pierwiastek
klasyczny. W catosci, taka interpretacja moze
wydawac sie wrecz idealna!

17 marca 1989r. Sergiu Celibidache popro-
wadzit Beethovenowska IX Symfonie d-moll
op. 125. Byfa to kreacja niezwykle osobista,
swoje muzyczne idee wytozyt za$ Celibidache
nie tylko w interpretacii, lecz takze w tekscie
zamieszczonym w ksigzeczce plytowej.
Pierwsza cze$¢ petna jest wielkosci i sity, na
miare Klemperera. Orkiestra jest znakomita
(cdz za wspaniate kotty!). W czedci drugiej
Celibidache znakomicie buduje napiecie i
intensywnos¢. A jakze wspaniale naturalnie
i plynnie przechodzi z czesci Molto vivace do
Presto! llez tu zadziwiajacej lekkoci, a przy
tym Zelaznej logiki! Trzecia cze$¢ Symfonii
jest piekna i moze prawdziwie wzruszyc¢. Tylko
czwarta wydaje sie nieco problematyczna, w
pewien sposob niespdjna z catg dotychcza-
sowg wizja. Tak jakby nie stanowita ona tej
upragnionej kulminacji. Rdwniez solisci, cho¢
renomowani, nie okazali sie supergwiazdami.
Peter Lika $piewa Sci$nietym gtosem i ma
problemy z intonacja, Siegfried Jerusalem
situje sie ze swoim gltosem, a jego wysokie
dzwieki na stowie ,Siegen” nie nalezg ani do
najbardziej precyzyjnych, ani najpiekniejszych.
Doris Soffel takZe nie zachwyca pieknym kontr-
altem, Helen Donath za$ naduzywa vibrata.
Ale, mimo tego finatu, kreacje Celibidache’a,
tak interesujaca i niezwykla, po prostu trzeba
poznac!®

nna Bolena — opera seria (tragedia
A lirica) w dwach aktach. Autor: Gaetano

Donizetti, libretto: Felice Romani. Czas
akcji: 1536 r., miejsce akcji: Windsor i Londyn.
Gtéwni bohaterowie: Anna Bolena — sopran,
Giovanna Seymour — mezzosopran, Smeton
- mezzosopran, Lord Riccardo Percy — tenor,

Enrico VIII - bas, Lord Rochefort — bas, sir
Hervey - tenor.

Prapremiera: Teatro Carcano (Mediolan 26
XII 1830 r.), obsada: Giuditta Pasta (Anna),
Elsia Orlandi (Giovanna), Enrichetta Laroche
(Smeton), Giovanni Battista Rubini (Percy),
Filippo Galli (Enrico).

Anna Bolena powstata na zamoéwienie
mediolaniskiego Teatro Carcano wspdtzawod-
niczaczego w owych czasach w popularoéci
z La Scala. Kontrakt na sume 650 scudi (czyli
okoto 1 000 dolaréw) plus koszty podrézy
i mieszkania podpisano z Donizettim 1 VIII
1830 ., ale Felice Romani dostarczyt libretto
dopiero 10 XI.

Na zaproszenie Giuditty Pasty, ktéra miafa
wykreowaé tytutowg role w nowej operze,
Donizetti zamieszkat w jej willi w Blevi nad
jeziorem Como. Mozna wiec przypuszczaé, ze
wiele fragmentdw opery zostato skomponowa-
nych wedle zyczen prima donny. Proby w Me-
diolanie rozpoczety sie 10 XII, czyli doktadnie
W miesigc po otrzymaniu przez Donizettiego
libretta, a prapremiera (26 XIl) byta sukcesem.
Donizetti nie byt zachwycony pierwszym
spektaklem. W liscie do jednego z przyjaciét z
311831 r. napisat: ,Nie pisatem do Ciebie po
premierze, poniewaz nie mozna bylo wykona¢
mojej biednej opery gorzej—cho¢ pomimo tego
wywarta ona niejaki efekt, a widownia wywoty-
wata mnie na scene. Tak mnie to rozztoscito,
Ze nie chciatem sig na niej pojawi¢”. Do zony
jednak napisat 0 ogromnej owagiji: ,...) sukces,
triumf, delirium — wydawato sie, ze publiczno$¢
oszalata. Wszyscy mowili, ze nie pamietaja by
kiedykolwiek byli $wiadkami takiego triumfu
(...)". Niezadowolony z koricowego efektu
Donizetti wprowadzit w styczniu 1831 r. zmiany
do aktu |, ktdre zostaty wtgczone do kolejnych
wykonan. Przepracowat m.in. trio z aktu Il dla
Anny, Percy'ego i Enrica oraz finat. Wpro-
wadzat tez zmiany juz w trakcie wystawiania
opery tak we Wioszech, jak poza granicami.
Przerobit duet Anny i Percy'ego z aktu | (scena
1), ktéry nawet zalecat pomija¢ w niektérych
spektaklach. Skomponowat tez specjalnie dla
Giuseppiny Meroli (kontralt) arie Smetona.

Po sukcesach w teatrach operowych we
Wioszech, pierwszy spektakl Anny Boleny
poza granicami ltalii miat miejsce w Her
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Basia Jakubowska

Majesty’s Theatre w londyiskim Haymarket

8 VIl 1831 r. We wrze$niu tego roku Anna | -

Bolena byta pierwsza opera Donizettego, ktdrg
ustyszat Paryz, a w listopadzie 1839 r. dotarta

do USA, gdzie wykonano jg po francusku w §

Nowym Orleanie. Po francusku zaspiewano
ja tezw Nowym Jorku w 1843 r. W Europie w
latach 1831-1850 wystawiano Anne Bolene
W €0 najmniej 25 miastach. Jeszcze w 1881
r. utrzymywata sie w repertuarze i dopiero
nadejscie weryzmu przy¢mito jej popularnosc.

W drugiej potowie XX w., po wielu latach
zaniedbania, Anna Bolena pojawita sig w Bar-
celonie w 1947 r. (Sara Scudi-Anna, Giulietta
Simionato-Giovannna, Cesare Siepi-Enrico ) w
Grand Teatre del Liceu jako cze$¢ obchodéw
100-lecia istnienia tej opery, ktdrego otwarcie
fetowano wiasnie tq opera. Pokazano jg tez
w Bergamo w 1956 r., jednak prawdziwe od-
nowienie zainteresowania nastapito w 1957 r.
po produkji Viscontiego z La Scali, w ktdrej
wystapili pod batutg Gianandrei Gavazzenie-
go: Maria Callas (Anna), Giulietta Simionatto
(Giovanna), Gianni Raimondi (Percy) i Nicola
Rossi Lemeni (Enrico).

Po rewelacyjnych wystepach Marii Callas,
kolejne divy operowe podejmowaty sie roli ty-
tutowej heroiny: Leyla Gencer (Mediolan 1957,
Festiwal w Glyndebourne 1965), Beverly Sills
(New York City Opera 1973), Renata Scotto
(Dallas i Filadelfia 1975) i Joan Sutherland
(Toronto i San Francisco 1984, Chicago 1985,
Houston 1986 i Covent Garden 1988).

Felice Romani opart tres¢ libretta o dwie
sztuki teatralne. Pierwszg z nich byt Enrico
Vil Ippolita Pindemonta, po raz pierwszy wy-
stawiona w Turynie w 1816 1. (z francuskiego
przettumaczyt jq Marie-Joseph de Chenier;
prapremiera w Paryzu w 1791 r.). Druga byta
Anna Bolena Alessandra Pepoliego (Wenecja
1788).

Anna Bolena byta 29. operg Donizettiego
i pierwsza, ktora przyniosta mu miedzynaro-
dowg stawe. Dopiero tez po ustyszeniu Anny
Boleny, Giovanni Simone Mayr, nauczyciel,
mentor i przyjaciel Donizettiego, przyznat mu
tytut Maestro.

Strukturalnie jest to typowa dla owych
czasOw opera bel canto. Sg wiec arie, duety,
tria, ensemble, chdr meski, zenskii mieszany,
krétka modlitwa i oczywiscie popisowe frag-
menty dla tytutowej bohaterki z rozbudowang
sceng szalenstwa, ktéra stanowi catg druga
cze$¢ sceny |1l aktu .

Uwertura (czesto skracana podczas
spektakli) jest interesujaca muzycznie, ale
nie ma wiele wspdlnego z nastrojem akcji.

DZIELO

Anna Bolena na ptytach

Anna-Netrebko.jako.Anna.Bolena
fot. Marty Sohl/MET
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W akcie | do ciekawych fragmentéw naleza;
wzruszajaca romanza Smetona Deh! Non
voler costrigere, ktdrg przerywa cavatina
Anny Come innocente giovane. Zaraz potem
ustyszymy jej cabalette Non v'ha squardo cui
sia dato i duet Enrica i Giovanny Tutta in voi
la luce mia. Kwintet lo seniti sulla mio mano,
ktéry rozpoczyna Anna, zostat pozyczony i
lekko przepracowany przez Donizettiego z
wczesniejszej jego opery Otto mesiin due ore.
Znakomite wrazenie wywiera tez kolejny duet,
tym razem dla Anny i Percy’ego, S'ei t'aborre,
io tamo ancora, i finat aktu | z dramatycznym
okrzykiem Anny Giudici! Ad Annal!, po ktérym
nastepuje bardzo efektowna stretta.

W akcie Il mamy natomiast elegijne w
brzmieniu chory, jak np. ten rozpoczynajacy
akt Il O! Dove mai ne andarono, i w finale
opery. Jest tez Swietny duet Dio, che mi vedi
in core (Anna i Giovanna), trio, ktére zaczyna
Percy (Fin dall’ eta piu tenera), znakomita
btagalna aria Giovanny skierowana do kréla
(Per questa fiamma indomita) i aria Percy'ego
(Vivi tu) z brawurowg cabaletta (Nel veder la
tua costanza).

Co ciekawe, Enrico nie ma wielkiej solowej
arii, ale intensywnos¢ dramatyczna postaci Do-
nizetti przekazat w rozbudowanych recytaty-
wach, duetach i ansamblach. Wykorzystat tez
w catosci opery poprzednio juz uzyte motywy
melodyczne, jak np. duet Giovanny i Enrica,
czy przywotanie wczedniej juz wyrazonych
emocji w scenie w Tower (Percy i Rochefort).

Scena szalenstwa korczaca opere to niemal
20-minutowe solo dla tytutowej bohaterkii skta-
da sie z trzech czesci. Rozpoczynaja jg smutne
w brzmieniu drewniane dete, ktdre znakomicie
obrazujg muzycznie nastrdj. Popisowe Al dolce
guidami castel natio poprzedza arioso, a catos¢
kohczy dramatycznie emocjonalna cabaletta
Coppia iniqua. Struktura tej sceny szalefstwa
byta tez swoistg nowoscia. Tradycyjnie, po
pierwszej czesci nastepowata taczaca jq z
cabaletta materia di mezzo, czyli innymi stowy
recytatyw. Zamiast tego Donizetti obdarzytAnne
kolejng arig (Cielo, a miei lunghi spasimi), do
kompozyciji ktdrej wykorzystat motywy muzycz-
ne z popularnej piosenki Henry'ego Bishopa
Home Sweet Home. Anna Bolena jest tez w
sferze muzycznej zapowiedzig pozniejszej
tucji z Lammermoor(1835), a wspanialy duet
Anny i Giovanny znalazt swe echo rok pdZniej
w duecie Normy i Adalgisy Belliniego.

Glos potrzebny do wykonania partii Anny
okreslany jest fachowo jako soprano sfogato,
czyli tzw. sopran bez limitdw o ogromnej giet-
kosci i bardzo szerokim zasiegu — od tondw
piersiowych siegajacych rejestru kontraltu, po
najwyzsze mozliwosci rejestru sopranu.

Odkurzenie tej opery Donizettiego, spoczy-
wajacej na potkach bibliotek muzycznych od
konca XIX w., nalezy przypisa¢ Marii Callas,
ktora podjeta sie tej roli jako 6smej partii bel
canto w swym repertuarze. Gdy zapropono-
wata wystawienie Anny Boleny w MET, Rudolf
Bing odrzucit projekt motywujac to tym, Ze jest
to ,stara nuda operowa’. La Scala zdecydo-
wata sie na podjecie ryzyka.

Callas, jak sama wspominata, chcac lepie;
i dogtebniej wnikng¢ w charakter Boleny za-
mierzata przeczytaé kilka pozyciji historycznych
na jej temat. Powstrzymaly jg jednak przed
dogtebnymi studiami jej niezwykla inteligen-
cja i instynkt artystyczny. Doszta bowiem do
stusznego wniosku, ze ,historyczna postaé
ma niewiele wspdlnego z bohaterkg opery...
muzyka wystarczy, by wszystko wyjasni¢”. Pre-
mieraw La Scaliw 1957 r. okazata sie wielkim
sukcesem (7 spektakli w sezonie premiery i5w
kolejnym). Dostepne jest na szczescie dla nas
nagranie (EMI)z 1957 r. pod batutg Gianandrei
Gavazzeniego ze znakomitg towarzyszaca
Callas obsada; Giulietta Simionato (Giovanna),
Nicola Rossi Lemeni (Enrico), Gianni Raimondi
(Percy), Gabrierla Carturan (Smeton), Luigi
Rumbo (Hervey), Plinio Clabassi (Rochefort).

Jest w nim sporo cie¢: skrdcenie uwertury,
opuszczenie drugiej czesciromanzy Smetonai
catej sceny w Tower (Percy i Rochefort), zawie-
rajacej piekna arie dla tenora Vivi tu. Skrécono
tez lub pominieto wiele recytatywéw, co za-
owocowato wiekszg zwartoscig dramatyczng
scen. Towarzyszaca Callas obsada prezentuje
sie na bardzo dobrym poziomie. Rewelacyjna
Simionato, $wietne basy (Nicola Rossi Lemeni
i Plinio Clabassi), ptynny i $piewny tenor Ra-
imondiego, ktory pozostawia jednak nieco do
zyczenia w gietkosci i ornamentacji. Tempa
obrane przez Gavazzeniego sg sprezyste, a
catos¢ jest dobrze wywazona w budowaniu
intensywnosci emocjonalnej dramatu akcji.

Callas zebrata owacyjne recenzje, w
ktérych pisano, ze wspieta sie na szczyty
swych mozliwo$ci zaréwno jako $piewaczka
operowa, jak i tragiczna aktorka. Precyzja i
ekspresja, ktdra nadaje kazdemu $piewanemu
stowu, barwy, niuanse i odcienie przy zacho-
waniu ciggtosci linii melodycznej oraz legato,
nie maja sobie do dzi$ dnia réwnych.

Kolejne nagranie Anny Boleny na zywo
pochodzi z 1958 r. ma za swa bohaterke
Leyle Gencer. Spektakl zarejestrowano w
Mediolanie, a symfoniczna orkiestre i chor RAI
poprowadzit,dyrygent Marii Callas” z La Scali,
Giandandrea Gavazzeni. W obsadzie $piewali
wowczas: Giulietta Simionato (Giovanna),
Plinio Clabassi, ktory ,awansowat” z partii
Rocheforta z nagrania z Marig Callas do roli
Enrica, Aldo Bertocci (Percy), Silvio Majonica
(Rochefort), Anna Maria Rota (Smeton) i Mario
Carlin (Hervey). Wszyscy wielbiciele Gencer
zapewne juz majg w swych kolekcjach to
nagranie. Znakomite techniczne opanowanie
doskonale gietkiego gtosu, porywajaca wo-
kalna i interpretacyjna prezentacja tytutowe;
bohaterki. W tym nagraniu na uwage zastugujq
przede wszystkim: oczywiscie Simionato, iScie
krélewski bas Enrica i $wietna Anna Maria
Rota. Ciecia w partyturze i tempa sg porow-
nywalne do tych z nagrania z Marig Callas, a
dzwiek jest na bardzo dobrym poziomie.

Koneserom opery moge poleci¢ nagranie
na zywo dokonane w Filadelfii 16 XII 1975 r.
Jego jako$¢ techniczna nie zadowoli purystow
dzwiekowych. Ale jest co podziwiac. Po pierw-
sze doskonaty dyrygent Julius Rudel, ktory

obrat sprezyste tempa, bardzo dynamicznie
posuwajace akcje. Skoncentrowat sie tez
przede wszystkim na wydobyciu dramatycznej
warstwy opery. Podobnie jak w poprzednich
nagraniach na zywo, jest sporo cie¢ w party-
turze, a do najwazniejszych nalezy skrocenie
partytury, romanzy Smeatona i wyciecie
pierwszej czesci sceny Il aktu Il. Nie psuje
to jednak efektu catosci i wzmacnia inten-
sywno$¢ interakcji pomiedzy wykonawcami
gtéwnych rél. Porywajacy spektakl z ,pazurem”
dramatycznym.

Bohaterami nagrania jest Renata Scotto
(Anna) i Samuel Ramey (Enrico). Scotto jest
technicznie i wokalnie bez zarzutu, a jej dra-
matyczny temperament artystyczny daje sie
odczu¢ w kazdym momencie spektaklu. No i
tez trzeba postucha¢ mtodego, wspaniatego w
gtebi i dzwigcznosci glosu wschodzacej gwiaz-
dy $wiata opery, Samuela Rameya. Na dwa
lata przed tym nagraniem Ramey debiutowat
w New York City Opera (1973) w niewielkiej roli
Zuninga w Carmen. Warto tez zwréci¢ uwage
na Katherine Ciesinski (Smeaton), amery-
kanski mezzosopran u progu kariery. Reszta
obsady — Susane Marsee (Giovanna), Stanley
Kolk (Percy), C. Evans Clough (Rochefort),
Frank Munafro (Hervey) — zastuguje na uzna-
nie cho¢ nie pozostawia wiekszych wrazen.
Kolk nie obdarzyt swego scenicznego bohatera
zbyt wieloma niuansami czy zrdznicowaniami
dynamicznych. Sg tez momenty, w ktérych za
bardzo ponosi go entuzjazm wykonawczy, co
manifestuje sie nieco zbyt krzykliwg ,energig”
interpretacyjna.

Nagranie, ktore moim zdaniem absolut-
nie obowigzkowo powinno znalez¢ sie na
potkach wielbicieli opery pochodzi z 1972 r.
Zarejestrowano je pod batutg Juliusa Rudela
w londyniskim studiu EMI. To absolutny cymes
wykonawczo-muzyczny z fantastyczng obsa-
da: Beverly Sills (Anna), Shirley Verrett (Gio-
vanna), Stuart Burrows (Percy), Paul Plishka
(Enrico), Patricia Kern (Smeton), Robert Lloyd
(Rocheford) i Robert Tear (Hervey).

Wykonanie Sills to niespotykana juz
dzi$ perfekcja techniczna. To prawdziwe w
brzmieniu bel canto z ozdobnikami, trylami i
opcjami najwyzszych tonéw. Gietki, srebrzy-
sto-dzwieczny gtos Sills jest pod catkowitg
kontrola, cho¢ moze nie przekazuje az tak
wielkiej dozy dramatu w interpretacji niuanséw
dynamicznych czy modulacji barw, jak mozna
to ustysze¢ w wykonaniu Callas czy Scotto.

Jest to tez inne w budowaniu dramaturgii
muzycznej nagranie niz to na zywo z La Scali
i Filadelfii. Wolniejsze, znaczniej bardziej
wysmakowane tempa, przywiazywanie wagi
do detali. Mniej jest w nim dynamiki drama-
tycznej, jest bardziej ,wypolerowane” i ptynne,
ale nie zwiera tez cie¢, tak wiec i Smeton i
Percy moga pochwali¢ sie kunsztem wyko-
nawczym. Stuart Burrows, tenore di grazzia,
ma piekny w barwie, melodyjno-liryczny gtos,
ktory nie uchyla sie od wykonan wielu (cho¢
nie wszystkich) ornamentacji partii i gérnych
opcji. No i Giovanna (Verrett), ktéra nalezy do
tych najlepszych istniejacych w nagraniach.
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Poza Giulietta Simionato, ustepuje moze
jedynie niezwykle porywajacej Marilyn Horne
(DeccalLondyn 1968/69), bowiem te studyjng
Wersje opery mozna zapewne przemianowac
na ,Giovanna Seymour”. Suliotis jako Anna
pozostawia mieszane wrazenia. Nie ma w jej
glosie wystarczajacej gietkoscii sa momenty
kiedy brzmi zbyt ostro z wyraznymi napie-
ciami. John Alexander (Percy) wychodzi z
préby wokalnej na rzetelnym poziomie. Nie
stycha¢ probleméw z tessiturg partii, ale nie
stycha¢ tez ozdobni-
kéw. Jedynie moze
lekkie barytonowe za-
barwienie gtosu nada-
je Percy’emu wigkszej
dramatycznej wagi w
konfrontacji z Enri-
ciem, ktérego w tym
nagraniu rewelacyjnie
wrecz $piewa Nicolai
Ghiaurov. Na zupet-
nie dobrym poziomie
wypadty tez role Janet
Coster (Smeton), Staf-
ford Dean (Rochefort)
i Piero di Palma (He-
rvey). Silvo Varviso
dyrygujacy Wiener
Staatsoper wydobywa
luksusowe brzmienie
harmonii w dobrych
tempach.

Nagranie Joan
Sutherland zareje-
strowane na zywo
w Canadian Opera
Company w 1984 r.
pod batutg Richarda
Bonynge (DVD, VAl
157 minut, kolor, z
opcja ttumaczen an-
gielskich) brzmi dra-
stycznie réznie od tego
nagranego w studio
w Londynie w 1987 r.
Sutherland miata 58
lat, gdy po raz pierw-
szy zaspiewata Anne
w Toronto. Ze sceny
operowej wycofata sie
w 1990 r., wiec pod-
czas nagrywania roli w
Londynie przekroczyta
60. Chyba zbyt dtugo
zwlekata z wykona-
niem tej roli. Dtugie
linie wokalne i gorne
tony podobnie jak i cantilena (1997) ujaw-
niajq spore vibrato w jej gtosie. Stychaé juz
tez napiecia w goérnym rejestrze. Ale jest to
znakomicie przemyslana dramatyczna inter-
pretacja partii z przywigzywaniem ogromnej
wagi do Spiewanych stow.

W nagraniu studyjnym warto zwrécic¢
uwage na towarzyszaca Sutherland obsade.
Samuel Ramey (Enrico), peten ztowrogie;
agresji, z doskonatymi w mocy, triumfalnymi

wrecz goérnymi tonami roli. Jerry Headley
(Percy) — znakomity w wywazonej elegancii
gietkiego gtosu i dramatycznym wgladzie
interpretacyjnym. Noi Susan Mentzer (Giovan-
na), brzmiaca bardziej jako pieknie dzwigczny
,drugi sopran”. Jej gos, zakochanej, ale peinej
wyrzutéw sumienia miodej kobiety, Swietnie
kontrastuje z gtebokim basem krola. Dobrze
wypada tez Bernadette Manca di Nissa,
Smeton o cieptym glosie i Giorgio Surian —
przekonywujacy Rochefort. Richard Bonynge z

a Netrebko jako Anna Bolena
fot. Marty Sohl/MET

duzym wyczuciem wspotpracuje ze wszystkimi
$piewakamiioddaje sprawiedliwo$¢ partyturze
Donizettiego.

Wersja z 1984 r. (DVD) réwniez moze
poszczyci¢ sie dobrg obsada: James Morris
(Enrico), Judith Forst (Giovanna), Michael
Myers (Percy), Janet Stubis (Smeton), Gidon
Saks (Rocheroft) i ciekawostka —28-letni Ben
Heppner w niewielkiej roli Herveya. Produk-
cja (i rezyseria Lotfiego Mansouriego) jest

DZIELO

tradycyjnie stylowa ze $wietnymi kostiumami
i dwoma korimi: biatym i czarnym.

W tej wers;ji jest réwniez sporo cie¢, w tym
fragment romanzy Smetona, scena w Tower
(Percy i Rochefort) i skréty w niektorych du-
etach i recytatywach.

Meyers jako Percy bywa zbyt krzykliwo-
entuzjastyczny i okazjonalnie nie precyzyjny
w gornym rejestrze. Na spore uznanie
zastuguje natomiast wzruszajaco-tragiczny
portret Giovanny, a James Morris jako Enrico
jest przekonywujacy
pod kazdym wzgledem,
cho¢ purysci moga zgta-
szaé zastrzezenia.

W 1984 r. Joan Su-
therland w petni tez po-
twierdzita swoj status
jako La Stupenda. Szla-
chetna godnos$¢, krélew-
ska duma, panowanie
nad glosem w gérnym
rejestrze, zadziwiajaca
do dzi$ technika i pre-
cyzja. Scena szalenstwa
jest natomiast lekcjg
elegancji wykonawczej
w potgczeniu w drama-
tyczng efektywnos$cig
oszczednych gestow
ruchu scenicznego.

Omawiane powyzej
przeze mnie skrotowo
nagrania Anny Boleny
réznig sie miedzy sobg
w czasie trwania cato-
§ci. Trzy studyjne trzy
ptytowe wersje trwajq
odpowiednio: Elena Su-
liotis (1968/69): 62'28;
53'50" i 70°20"; Bever-
ly Sills (1972): 64'50;
5810” i 71°26", a Joan
Sutherland (1987):
62'35"; 56'53" i 73'32".
Zawierajg tez libretta:
po wiosku, angielsku,
francusku i niemiecku
(Joan Sutherland) i po
wiosku i angielsku tyl-
ko — Suliotis i Sills. A
poniewaz wykonywa-
ne sg bez wiekszych
czy znaczacych ciet,
réznice w catosciowym
czasie trwania sg wyni-
kiem réznic w obranych
tempach.

Nagrania na zywo sg dwuptytowe i z
wyjatkiem tego z La Scali z Marig Callas (po
wiosku i angielsku) nie oferuja librett. Catkowity
czas trwania tez sie rézni jak np.: Maria Callas
(1957): 68'03"i 72'25” i Renata Scotto (1975):
7519717004,

Nie wyczerpuje to oczywiscie dostepnych
na rynku nagran. Mozna bowiem tez znalez¢
nagrania w wykonaniu np. Montserrat Caballe,
Edity Gruberowej, czy Teresy Zylis-Gary.®
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Wanderer

LubwiG VAN BEETHOVEN
Tria fortepianowe
Trio Wanderer
Harmonia Mundi HMC 902100.03 + w. 2012,
n. 2010/11 + 245'30”

Muzyka?l
ptyta miesigca

Dziatalno$¢ nagrywajacego dla
Harmonii Mundi Tria Wanderer
fascynuje mnie od dawna. Co
nagranie, to lepsze, niezaleznie
od tego, co graja: czy Haydna,
Brahmsa, Szostakowicza lub
Messiaena. Kazdy z jego albu-
moéw nosi znamie niepowtarzal-
nosci, dobrego smaku, wybitnosci,
sytuujac francuski tercet w gronie
najlepszych kameralnych grup
wspodtczesnego muzycznego
Swiata.

Czy mozna sobie zatem wy-
obrazi¢ lepszego przewodnika po
wspaniatym $wiecie utworéw na
fortepian, skrzypce i wiolonczele
Ludwiga van Beethovena? Mnie
przychodzi to z trudem, cho¢ mam
oczywiscie w pamieci liczne kre-
acje tego repertuaru, dokonane

przez wybitnych solistéw i reno- |

mowane zespoty, by wspomnie¢
choéby o nagraniu Philipsa z
Triem Beaux Arts. Czas jednak
nie stoi w miejscu i poczatek XXI
stulecia bezsprzecznie nalezy do
,Wedrowcow”, o czym $wiadczg
nie tylko wczesniejsze albumy
Francuzéw, ale ich najnowsza
propozycja wydana ekskluzywnie
przez Harmonie Mundi.

Na czterech ptytach kompak-
towych znajdujemy opusowane
i nieopusowane utwory wieden-
skiego klasyka, stanowigce fa-
scynujacy przeglad jego dorobku
na 6w popularny gatunek, po-

czynajac od kompozycji z Bonn,
autorstwa 20-latka (Trio Es-dur
WoO 38), a na wspaniatym Triu
B-dur op. 97 i jednocze$ciowym,
niedtugim Triu Es-dur Wo0 39 z
roku 1812 koficzac. To naprawde
interesujaca lekcja muzyki, kla-
sycznej kameralistyki w jej rozkwi-
cie i najwspanialszym wydaniu,
to takze przyktad wykonawcze;
maestrii artystéow. Ich kreacja

fascynuje $wiezoscia, brakiem
rutyny, swoistg elegancja, rado-
$cig wspolnego muzykowania,
btyskotliwoscig gry. Imponuje
wzorowa réwnowaga pomiedzy
poszczegdlnymi instrumentami
oraz perfekcyjne uchwycenie
stylistyki prezentowanych dziet i
ich bogactwa. Brzmig po prostu
wybornie, cieszace wielbicieli ge-
nialnej Beethovenowskiej sztuki.

Kolejne wybitne osiggnie-
cie Tria Wanderer z pewnoscig|
zdobedzie uznanie mito$nikow
muzyki kameralnej. Ja osobiscie
uznaje omawiany album za jed-
nego z czotowych kandydatéw do
prestizowych nagréd fonograficz-
nych za rok 2012. Ciekaw jestem,
czy méj entuzjazm podzielg inni...

Pawet Chmielowski
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plyta miesigca

J.S.BACH

BLANDINE RANNOU

JAN SeBASTIAN BAcH
Wariacje goldbergowskie
Blandine Rannou, klawesyn
Zig Zag Territoires ZZT 111001 « w. 2011,
n. 2010
Tk kA K

Jan Sebastian Bach zatytuto-
wat swoje dzieto Aria z roznorod-
nymi wariacjami na klawesyn z
dwoma manuatami, ale okoliczno-
§ci powstania dzieta spowodowaty,
ze potomni znajg je pod tytutem
Wariacje goldbergowskie. Tak
czy inaczej po ciepto przyjetych
nagraniach ze suitami francuskimii
angielskimi oraz sonatami na viole
da gamba i klawesyn (Rannou
nagrata je wspdlnie z Guidem
Balestraccim), dla klawesynistki
przyszedt czas na magnum opus
kantora z Lipska. Francuzka podej-
mujac sie tego odwaznego kroku,
postanowita potaczy¢ ze sobg dwa
zywioly: $piewno$¢ i zmiennosé. |
mozna powiedzie¢, ze zatozony cel
nie tylko udato jej sie zrealizowac,
ale okazat sie on bardzo trafny.

Juz w otwierajacej cykl Arii
stycha¢ poszanowanie pieknego
dzwieku instrumentu oraz maksy-
malne skupienie przy prowadzeniu
bachowskiej kantyleny w bardzo
wolnym tempie. Takiej interpretacji
sprzyja réwniez realizacja nagra-
nia, nadajagca wykonaniu niemal
sakralny charakter. Potem w kolej-
nych wariacjach Rannou ukazuje
swa biegtos¢ techniczna, nie liczac
kilku przypadkow, zawsze bedacq
na ustugach kreacji kalejdoskopo-
WO zmieniajacych sie nastrojow,
scen lub pejzazy. Niezaprzeczalng
zaletg klawesynistki jest rzadko
spotykana u jej kolegdw, ptynnos$¢
przechodzenia z jednej frazy do
drugiej, co wzbudza skojarzenie
z perpetuum mobile. Pod tym
wzgledem Rannou zbliza sig do
wzorcowego wykonania Wariacji...
przez Glenna Goulda. Francuzka,
podobnie jak i kanadyjski geniusz,
szczegdtowo przemyslata kazde z
ogniw cyklu. Czego efektem jest

Kolekcja melomana — oceny

atrakcyjna kreacja zachwycajaca

- | $piewnoscig i réznorodnoscia.

Piotr Wolanin

JoHANN SEBASTIAN BacH
Easter Oratorio, BWv 249

» 4
'u‘ﬁ.ﬁ

JAN SEBASTIAN BAcH
Oratorium na Wielkanoc BWV
249
Capella Amsterdam; Orchestra of the
Eighteen Century « Frans Briiggen,
dyrygent
Glossa GCD 921115 +w. 2012, n. 2011 + 58'53"
10-0'0 ¢

s R K&K — Wybitne &k &% — wartosciowe * k%% — poprawne * %% — stabe * % « bubel

tom, jak choéby otwierajacej dzieto,
wspomnianej juz Sinfonii, chérowi
Kommt, eilet und laufet, czy fina-
towemu chérowi Preis und Danke
bleibe, Herr. Najbardziej jednak
wzruszajg te fragmenty najwiek-

szejintymnosci, jak chodby cudow- |/

na aria sopranowa Seele, deine
Spezerein z fletem obbligato. Prze-
pieknie brzmi w tym nagraniu za-
réwno cata orkiestra o stonowane;j,

| pastelowej barwie, jak i poszcze-

gdlne instrumenty koncertujace.
Réwniez chor Capella Amsterdam
spisuje sie bez zarzutu. Co do
solistéw, w wiekszosci zwyciesko
wychodzg ze swego zadania. llse
Eerens, sopran, zachwyca pigkng
barwa gtosu, nienaganng intonacjg
i dojrzatoscig interpretacii. Nieco
rozczarowuje kontratenor Michael
Chance. W jego gtosie nie ma
odpowiedniej lekkosci, stychac
pewne zmeczenie, w barwie braku-

Oratorium Wielkanocne BWV je juz dawnego blasku, a wysokie

249 Jana Sebastiana Bacha nie
nalezy do jego najczesciej grywa-
nych dziet. Bedace w cieniu dwach
jego genialnych pasji, odznacza
sie na ich tle swoim intymnym cha-
rakterem i skromnymi rozmiarami.
Niemniej, juz od pierwszych dzwie-
kéw podniostej Sinfonii, chyba nikt
nie ma watpliwosci, ze muzyka ta
wyszta spod pidra wielkiego Jana
Sebastiana...

Przed rokiem chwalitem na-
granie Bachowskiej Pasji wedfug
$w. Jana dokonane przez Fransa
Briiggena dla wytworni Glossa.
Omawiana plyta nie tylko wydana
zostata w podobny sposéb, ale
tez zblizona jest pod wzgledem
koncepcji artystycznej do tamte-
go nagrania. Dyrygent, bedacy
jednym z najwybitniejszych dzi$
Bachowskich autorytetow, widzi
w Oratorium BWV 249 przede
wszystkim niezwykle liryczng
opowies¢ o Zmartwychwstaniu
Pana. Briiggen podkresla intymny
charakter dzieta. Pod jego batuta,
brzmi ono raczej skromnie, ale
przy tym ma w sobie co$ z tajem-
nicy, a idac gtebiej, przesycone
jest mistycyzmem. Przyréwnujac
zatem Brliggena do jego wielkich
kolegow: Herreweghe'a i Gardi-
nera, jest on znacznie blizszy w
swej koncepcji temu pierwszemu.
Chociaz dobrane przezen tempa
sg raczej spokojne, dyrygent
oddaje sprawiedliwo$¢ takze tym
najbardziej uroczystym momen-

dzwieki $piewane s z trudnoscia.
Ale, pomimo czysto fizycznych
niedoskonatosci, jest to znakomity
artysta. Interesujaco brzmi Markus
Schafer, tenor o bogatej barwie
glosu, nieco przywotujgcy na mysl
Christophe’a Prégardiena, choé,
na szczescie, wolny od maniery-
zmoéw swego starszego kolegi. |
wreszcie David Wilson-Johnson,
bas, partii ktérego Bach nie po-
wierzyt co prawda zadnej arii, lecz
dobrze sprawdzajacy sie w swej
niewielkiej rolce, dopetnia tego
kwartetu solistow.

| jeszcze jedna istotna kwestia:
omawiana plyta nie ogranicza sie
tylko do Oratorium Wielkanocnego.
Rozpoczyna jg bowiem Koncert
organowy, ktérego Bach nigdy nie
napisat... Instrumentalne wyjatki z
dwach kantat: BWV 35 oraz BWV
156, utrzymane w ,koncertowych”
tempach: Allegro, Adagio i Presto,
znakomicie gra Pieter-Jan Belder,
oczywiscie z towarzyszeniem
Orkiestry XVIII Stulecia pod dy-
rekcja Fransa Brliggena. Do ptyty
dotgczona jest ksigzeczka ze
znakomitym, muzykologicznym
komentarzem autorstwa Anselma
Hartingera. W cato$ci, jest to
piekny album przedstawiajacy
stonowang i petng intymnosci
interpretacje mniej znanego Ba-
chowskiego arcydziefa.

tukasz Kaczmarek

PLYTOTEKA

f]
BRAHMS

Choral Music §
Alto Rhapsody
ia * Niinie

Gesang der Parzen

Ewa Wolak, Contralto

Warsaw Philharmonic
Choir and Orchestra

Antoni Wit

JOHANNES BRAHMS
Dziefa choralne
Ewa Wolak, kontralt+ Chor i Orkiestra
Filharmonii Warszawskiej + Antoni
Wit, dyrygent
Naxos 8.572694 « w. 2012, n. 2010 « 69'54”
8604

Utwory na chor i orkiestre

Ann Hallenberg, alt » Collegium Vo-
cale Gent; Orchestre des Champs
-Elysées « Philippe Herreweghe,
dyrygent

Phi LPH003 « w. 2011, n. 2011 + 56'48”

Fk k&

Poczatek roku 2012 dostarczyt
mito$nikom muzyki Johannesa
Brahmsa duzo wrazen za sprawg
wydanych w tym samym czasie
piyt, zawierajacych podobny, acz-
kolwiek dos¢ rzadko nagrywany i
wykonywany repertuar. Mowa tu
o0 krazkach wytwérni Naxos oraz
Phi z wokalno-instrumentalnymi
dzietami tego kompozytora, uste-
pujacymi popularno$cig wspa-
niatemu Ein deutsches Requiem.
Brahms byt niewatpliwie mistrzem
w operowaniu ludzkim gtosem, o
czym $wiadcza nie tylko jego piesni
z towarzyszeniem fortepianu, zali-
czajace sie przeciez do szczyto-
wych osiggnie¢ gatunku, ale takze
liczne utwory na rézne obsady: od
kilkuosobowych ansambli, przez
chdr a cappella, az po duzy sktad
wykonawczy solistow, choru i
orkiestry symfonicznej we wspo-
mnianym Niemieckim Requiem.

Oba albumy zwracaja uwage
bardzo podobnym repertuarem,
dajacym okazje do poréwnan;

www.muzyka2l.com
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odrebnymi pozycjami sq Ave Ma-
ria op. 12 i Nénie op. 82 (Naxos)
oraz motet Warum ist das Licht
gegeben op. 74 nr 1 (Phi). Nie
sposob réwniez nie przeoczy¢
taczacego je silnego watku pol-
skiego. Pierwszy z tytutdw zostat
zrealizowany wyfacznie naszymi
sitami, a to za sprawg Spiewajace)
kontraltem Ewy Wolak, Chéru i
Orkiestry Symfonicznej Filharmo-
nii Warszawskiej pod kierunkiem
Antoniego Wita. Materiat z drugiej
plyty zarejestrowano w Studiu Kon-
certowym Polskiego Radia im. W.
Lutostawskiego w lipcu ubiegtego
roku; zabrzmiat tez na koncercie
w ramach Festiwalu ,Chopini jego
Europa”, na ktérym formacie kiero-
wane przez Philippe’a Herreweghe
pojawiajg sie coraz czesciej.

Oba tytuly zdecydowanie za-
stugujg na uwage mitosnikow
muzyki Johannesa Brahmsa.
Utrzymane na bardzo wysokim
poziomie artystycznym, aczkolwiek
wyrastajace z odmiennych stylistyk
wykonawczych; tradycyjnej, czy
tez wspdtczesnej, reprezentowa-
nej przez Antoniego Wita i jego
zespoly oraz historycznej, z udzia-
tem wyraznie mniejszej obsady i
uzywajacej instrumentéw z epoki,
co jest zresztg od dawna znakiem
rozpoznawczym Philippe’a Herre-
weghe. Staranne odczytanie zapi-
sOw partytury, duza wrazliwo$¢ na
barwe i dynamiczne niuanse oraz
warstwe wyrazowa, tak wazng
w przypadku tego kompozytora,
wydaja sie by¢ wspdlne dla obu
interpretacji. Brahms jawi sie jako
mistrz w operowaniu sktadem
wokalno — instrumentalnym, wy-
borny znawca literatury, obdarzony
Swietnym gustem (teksty autorstwa
m.in. Schillera, Goethego czy
Holderina), kreujacy niezwykig
atmosfere muzyczna: peing po-
wagi, spokoju, kontemplacji, acz-
kolwiek niepozbawiong zywszych
i dramatycznych fragmentow (np.
srodkowa czes$¢ Piesni przezna-
czenia). Jego utwory poruszajq
emocjami, melodyka, wyrafinowa-
ng harmonig, cieptym, fagodnym
brzmieniem. Wielkim atutem obu
produkcii jest udziat znakomitych
solistek wykonujgcych Rapsodie
op. 53: kontraltu Ewy Wolak oraz
mezzosopranistki Ann Hallenberg;
ich przepiekne gtosy w tej nasy-
conej przejmujacym wyrazem
kompozyciji na tle meskiego chéru
walnie przyczyniaja sie do sukcesu
kreacji artystycznej utrzymanej na
najwyzszym poziomie. Zaréwno
ptyta Naxosu, jak i Phi, moga

by¢ prawdziwg rewelacjq dla
tych stuchaczy, ktérym nazwisko
Brahmsa kojarzy si¢ wytacznie
ze znakomitymi symfoniami, kon-
certami czy kameralistyka. Warto
ich uwaznie wystuchaé, by odkry¢
nieznane oblicze wielkiego kom-
pozytora w nowej, fascynujacej
muzyce, nastrojowej, tajemniczej,
romantycznej. Obie piyty bardzo
mi przypadty do gustu, dlatego nie
potrafie i nie chce przyznac kto-
rej$ z nich palmy pierwszenstwa.
Moga zrobi¢ to sami Czytelnicy,
poznajac krazki obu wytwdmi, do
czego goraco zachecam. Pigkna
muzyka Johannesa Brahmsa jest
tego warta.

Pawet Chmielowski

IeNACY FELIKS DoBRZYNSKI
Monbar czyli Flibustierowie
op. 30
Rafat Bartminski, tenor (Monbar);
Pavlo Tolstoy, tenor (Don Zuan);
Ewa Biegas, sopran (Donna Maria);
Wojtek Gierlach, bas (Don Alonzo);
Agnieszka Makdéwka, mezzosopran
(Rozalia); Eliza Kruszczyrska, so-
pran (Blanka); Dariusz Machej, bas
(Perez); Krzysztof Szmyt, tenor (Van
Best, Alvarez); Daniel Borowski, bas
(Koryfeusz, Triszar); Grzegorz Pazik,
baryton (Diego) * Chér Polskiego Ra-
dia; Polska Orkiestra Radiowa
Polskie Radio PRCD 1474-76 + w. 2012, n.
2010+ 149'45”

#%% (nagranie)
* (wydanie)

Na poczatku biezacego roku
Polskie Radio wydato premierowe
nagranie zapomnianej polskiej
opery Monbar Dobrzynskiego.
Album stanowi zapis koncertowe-
go wystawienia dzieta z 2010 r. w
Studiu Koncertowym PR im. Luto-
stawskiego. Po raz ostatni opere
wystawiono w teatrze w 1863 .

Monbar czyli Flibustierowie op.
30 - pierwsza i jedyna ukonczona
3-aktowa opera Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego pierwotnie nosita
tytut Korsarz. Powstawata w latach
1836-1838. Libretto osnute na no-
weli Der Flibustier K. F. van der Vel-
dego napisat przyjaciel kompozyto-
ra Ludwik Paprocki. Juz w 1837 r.
podczas koncertu wykonano uwer-
ture i duet gtdwnych bohateréw, aw
nastepnym roku finat opery. Przez
wiele lat kompozytor bezskutecz-
nie zabiegat o wystawienie dzieta
najpierw w Warszawie, a potem w
Prusach. Na koncertach w Pozna-
niu (1845), Berlinie (1845-1846) i
Dreznie (1847) byty wykonywane

fragmenty opery, m.in. w Berlinie
zaprezentowano fragmenty Monba-
ra, z bardzo atrakcyjnym wystepem
chéru meskiego w kostiumach
korsarskich, na zakohczenie za$
odtanczone zostato bolero, jedno
z intermediow operowych. Jednak
pomimo pochlebnych recenzji
catosci nikt nie chciat wystawic.
W 1860 r., po ponad dwudziestu
latach, za sprawg staran kompo-
zytora, popartych gtosami krytyki,
wreszcie rozpoczeto przygotowania
do premiery. Miata ona miejsce w
Operze Warszawskiej 10 stycznia
1863 r., 25 lat po napisaniu par-
tytury. Historia wystawien opery
nieuchronnie zakonczyta si¢ po
kilku spektaklach. Zaledwie 12 dni
po premierze wybuchto powstanie
styczniowe i opera spadia z afisza,
by juz nigdy na deski teatru nie
POWrGCié.

Ignacy Feliks Dobrzynski w
swojej operze wykorzystat wszyst-
ko, co bylo modne w dwczesnej
Europie i czym opera przyciggata
tlumy oraz zyskiwata uwielbienie
jako przednia rozrywka. Jej akcja
jest zaplanowana jako wielkie wi-
dowisko z egzotycznym miejscem
akeiji. Historia walki piratéw z Ka-
raibdw z Hiszpaniami jest pieknie
i barwnie oprawiona w $wietng
muzyke. Na jej tle toczy sie wiec
Zlozona akcja i burzliwa historia mi-
tosna. Jest ona bardzo prawdziwa,
wzruszajgca i emocjonujaca. Jest
w niej wszystko, by zaciekawic i
wzruszy¢: gtebokie uczucie, zdra-
da, intryga i zemsta. Dzieje sie w
tej operze wiele!

Mozna przy tej okazji napisac,
ze dzi$ efektowna inscenizacja
tej opery mogtaby zrobi¢ furore w
teatrach, a wszystko za sprawg
popularnosci disnejowskiego
filmu Piraci z Karaibéw. Oczami
wyobrazni mozna sobie wszystko
wyobrazié: Karaiby, piekny okret,
siedzibe piratéw, btekit morza
i biel piasku na plazy, oczywi-
§cie pod warunkiem, ze rezyser
wizjoner nie zalatby artystow i
publicznosci hektolitrami wody.
Smutny i tragiczny jest los tego
przepieknego dzieta. Do dzi$
mozna sie zastanawia¢, dlaczego
w 40-milionowym kraju, gdzie
jest tyle oper, instytucji nosza-
cych miano ,Narodowaly” wcigz
nie ma pieniedzy i ambicji na
petne wystawienie Monbara. W
repertuarach wida¢ obrzydzenie
do wszystkiego, co polskie. Dla-
czego polskich oper nie wystawia
sie? Oto jest pytanie. Ale wréémy
do nagrania Monbara.

Zaprezentowane na trzech
ptytach wykonanie stoi na przy-
zwoitym poziomie. Wszystko
rozbrzmiewa ptynnie, bardzo
$piewnie, orkiestra nie zagtusza
$piewakow i choru. Kazdy motyw,
melodia jest pieknie wyekspo-
nowana. Dzwiek orkiestry jest
nasycony, dobrze i efektownie
wypadajg wszelkie soldwki. W su-
mie jest to dobre nagranie o duzym
potencjale. Pewnego rodzaju za-
strzezenia pojawiaja sie przy $pie-
wie chéru, ktory jest niezbyt udany,
wszystko zlewa sie w jedno, dykcja
i artykulacja w polskich stowach
pozostawia wiele do zyczenia.
Poziom artystyczny solistéw jest
bardzo zréznicowany. Na pierwszy
plan wysuwajg sie glosy meskie.
Rafat Bartminski w tytutowej roli
jest gwiazda nagrania. Podobne
stowa uznania nalezg si¢ pozosta-
lym meskim bohaterom. Natomiast
catkowity niedostatek pozostawiajg
gosy zenskie, by nie napisac, ze
ktadg na fopatki nagranie. Spie-
waczki wydajq sie by¢ w ogdle
nietrafione w role oraz technicznie
i muzycznie pozostawiajg wiele
do zyczenia. Gtéwna rola zenska
dla Ewy Biegas okazata sie zbyt
wymagajaca. Jej gtos w gornych
dzwiekach jest ostry, nieprzyjemny
w barwie, szklisty, a nawet piskliwy.
Aogdlny zarzut dotyczacy wszyst-
kich Spiewakow jest jeden, trudno
ustyszec, by spiewali po polsku. To
jest niestety do$¢ powszechna pie-
tg achillesowa polskich artystéw. O
tyle jest to dziwne, Ze w przypadku
np. Marii Statkowskiego, nie bylo z
tym zupetnie problemdw, a catos¢
wypadfa znakomicie.

Wydanie trzyptytowego albumu
pozostawia wiele do zyczenia, co
jest normg w Polskim Radiu. Ca-
to$¢ zapakowana jest w kartonowe
pudetko, piyty sq w tekturowych
kopertach, do catosci dotozono
ksigzeczke. | wiadnie ta ksigzeczka
budzi wiele zastrzezen. Absolutnie
nie do przyjecia jest, ze w kilku-
dziesieciostronicowej ksigzeczce
pominieto catkowicie informacije
dotyczace kompozytora opery,
Ignacego Feliksa Dobrzynskiego!
Kim byt, czego dokonat i jakie jest
jego znaczenie dla polskiej muzyki,
tego z niniejszego wydawnictwa
sie nie dowiemy! Nie ma tez omo-
wienia samej opery, w to miejsce
jest tylko lakoniczna ,historia o
jej pechu” i sporo stow o wielkiej
wspotczesnej pracy nad przywro-
ceniem opery do wykonania. W to
miejsce podaje sie, kto pozwolit
dotkna¢ rekopisu opery znajduja-

cd. str. 40 =
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BeNsAmIN BRITTEN
War Requiem
Sabina Cvilak, sopran; lan Bostridge, tenor; Simon
Keenlyside, baryton « Choir of Etham College; Lon-
don Symphony Chorus & Orchestra ¢ Gianandrea
Noseda, dyrygent
LSO Live LSO0719 * w. 2012, n. 2011 « SACD, 83'48"

London Symphony Orchestra kontynuuje
wspaniatg prace wydawniczg wydajac kolejne
nagranie live swoich koncertow. Tym razem
jest to znakomite, znane dzieto Brittena — War
Requiem. Dzieto zostato napisane z okazji odbu-
dowania katedry w Coventry zniszczonej w cza-
sie wojny. Swietni solisci, dwa znakomite chory
i orkiestra znana z wielkich dokonan i uwazny
dyrygent znany miedzy innymi z wystepow w
MET, stworzyli bardzo przekonujacq kreacje.
Dodatkowym atutem jest dzwiek przestrzenny,
ktory w tego typu dzietach bardzo poteguje
efekt. Polecam.

PETER MaxweLL Davies
Symfonia nr 2, St Thomas
Wake
BBC Philharmonia * Maxwel
Davies, dyrygent
Naxos 8572349 « w. 2012, n. 1991/4
+ 76'40"

Peter
MAXWELL DAVIES
s,

Naxos czesto siega do katalogow wydaw-
nictw, ktore odeszty w niepamieg, i przypomina
znakomite nagrania z przesztosci. Tak jest w
przypadku tego albumu, na ktdry skiadajg sie
dwa utwory wydane prez Collins Classics w
latach 1991 i 1994. To warto$ciowa inicjatywa.
Przypomniane utwory napisat Brytyjczyk uro-
dzony w 1934 r., Peter Maxwell Davies. Jego
Il Symfonia powstata w 1980 r. dla uczczenia
100. rocznicy powstania Boston Symphony
Orchestra. Drugi utwor na plycie, St Thomas
Wake ma podtytut Foxtrot for orchestra on a
pavan by John Bull. W powazng narracje utworu
symfonicznego autor wplétt kilka wariacji na
temat foxtrota. Dziefo to zamowit Dortmund i
zostato tam wykonane przez kompozytora w
1969 r. Bardzo udany album.

Epuarp FRanck
Kwintety smyczkowe: e-moll op. 15 i C-dur
op. 51
Christine Edinger, Tassilo Kaiser, skrzypce; Rainer
Kimstedt, Uwe Martin Haiberg, altowka; Katharina
Maechler, wiolonczela
Audite 92.578 + w. 2011, n. 2010 + SACD, 70'46”

Firma Audite nie wydaje juz tylu ciekawych,
nowych nagran, co jeszcze kilka lat temu, ale
wcigz zaskakuje nas odkryciami. Tym razem
sq to kwintety smyczkowe Eduarda Francka
(1817-1893), ucznia Mendelssohna. Utwory
te sg doskonatym przyktadem muzyki kame-
ralnej wykonywanej w niemieckich domach
mieszczanskich w potowie XIX w. Swietnie
wykonane przez wytrawnych, niemieckich
kameralistéw, powinny zainteresowac kazde-
go melomana.

PLYTOTEKA

- CHRrisToPH WiLLIBALD GLUCK

=, & Il trionfo di Clelia - opera

w 3 aktach

Heélene Le Corre, sopran; Mary-

.‘.ﬂkw Ellen Nesi, mezzosopran; Irini
; Karaianni, mezzosopran; Burgu

Uyar, sopran; Vassilis Kayayas, tenor; Florin Cezar

Ouatu, kontra tenor * Armonia Atenea * Giuseppe

Sigismondi di Risio, dyrygent

MDG 609 1733-2 » w. 2012, n. 2011 + 181'28”

Wydawnictwo MDG uraczylo nas nowym
odkryciem — $wiatowa premierg fonograficzng
opery Glucka skomponowanejw 1762 . Dzieto
to powstato do libretta Pietra Metastasia. Warto
wspomnie¢, ze do tego libretta napisali opere
takze Josef Myslivecek w 1767 . oraz Johann
Adolf Hasse. Akcja rozgrywa sie w czasach, gdy
Etruskowie oblegali Rzym.

Bardzo dobrze dobrani solisci, grajaca na
instrumentach z epoki orkiestra oraz wybitny
dyrygent stworzyli interpretacje niezwykta.
Wszystko jest tu stylowe, dopracowane, nie
ma stabych punktéw. Pozycja obowigzkowa w
kolekcji kazdego mitosnika opery.

i ALEKSANDER GrAzuNOw

wartety smyczkowe wol.
5: Kwartet nr 1 D-dur op. 1,
Kwartet nr 7 C-dur op. 107
Utrecht String Quartet
MDG 603 1736-2 + w. 2012, n. 2011

T STRING QUARTET

+52'16”

Znakomity Utrecht String Quartet nagrat juz
piaty i chyba ostatni wolumin wszystkich dziet
na kwartet smyczkowy Aleksandra Gtazunowa.
Kompozytor ten, w dwudziestym wieku raczej
lekcewazony i znany gtownie dzieki Koncertowi
skrzypcowemu, powoli wraca dotask. Swiadczy
chocby o tym niedawno zakoriczone znakomite
nagranie jego symfonii przez Joségo Serebriera,
a takze wszystkich jego dziet koncertowych.
Dzigki wydawnictwu MDG mozemy sie delek-
towac pierwszym i ostatnim kwartetem smycz-
kowym tego twércy. Mysle, ze kazdy, kto siegnie
po ten album, natychmiast bedzie poszukiwat
czterech poprzednich.

Wybitne dokonanie!

GORECKI

HEeNrYK Mikotas GORECKI
Mate requiem dla pewnej
polki op. 66, Concerto-
Cantata op. 65, Koncert
klawesynowy op. 40, Trzy
tafice op. 34
Anna Goérecka, fortepian; Carol Wincenc, flet * Orkie-
stra Filharmonii Warszawskiej + Antoni WIt, dyrygent
Naxos 8572872 + . 2012, n. 2011 + 69'33"

Oto prawdziwa gratka dla mitosnikéw muzyki
Henryka Mikotaja Géreckiego, tym bardziej, ze
zawiera dwie premiery Swiatowe. Sg to Con-
certo-Cantata i Koncert klawesynowy w wersji
na fortepian. Nalezy pogratulowa¢ pianistce,
Annie Gdreckiej, interpretacji. Wraz z drugq
solistka, flecistkq Caroll Wincenc, sa naprawde
znakomite. Symfonicy warszawscy pod batutg

Antoniego Wita $wietnie wypetniajg swojq role
i nie mozna im w zasadzie niczego zarzucic.
Zdarzajace sie z rzadka drobne nieczystosci
nie wptywaja na ogdlne, pozytywne wrazenie.
Jedynie sama rezyseria dzwieku nie jest na
najwyzszym poziomie. Niektore detale sg|
niemalze niestyszalne, w szczegdlnosci tam,
gdzie muzycy grajg piano. Warto mie€ te plyte
w swojej kolekgji, chociazby ze wzgledu na te
premierowe nagrania.

EpvarD GRIEG
Dzieta orkiestrowe wol. 2
WDR Sinfonieorchester Kéin « Eivind Aadland,

dyrygent
Audite 92.579 + w. 2011, n. 2011 + SACD, 5226"

Drugi wolumin dziet orkiestrowych Griega
prezentuje sie réwnie dobrze jak pierwszy.
Wszystkie zawarte na ptycie utwory to piesni lub
tance norweskie w aranzacji na smyczki. Sg to
utwory wyrazajace tesknote za niepodlegtoscia|
Norwegii. Bardzo dobre wykonanie i nagranie
w systemie przestrzennym dodaje wdzieku tej
tworczosci, ktora spodoba sie kazdemu.

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Esther - oratorium HWV 50a
Robin Blaze; Matthew Brook; James Gilchrist: Susan
Hamilton; Thomas Hobbs; Electra Lochhead; Nicho-
las Mulroy « Dunedin Consort * John Butt, dyrygent
Linn Records CKD 397 » w. 2012, n. 2011 + SACD, 99'42"

Oratorium Esther uchodzi za pierwsze,
jakie Haendel napisat po przybyciu do Anglii.
Zachowalo sie kilka jego wersji, a na plytach
zostata utrwalona pierwsza, zrekonstruowana
wspdtczesnie. Wybitni $piewacy znani z wielu
nagran muzyki barokowej stworzyli piekna,
przekonujaca, bezbtedng interpretacje tego
oratorium. Zespot Dunedin Consort grajacy
na instrumentach z epoki pod wodzg Johna
Butta znakomicie im towarzyszy. Dodatkowym
atutem jest bardzo dobre nagranie w systemie
wielokanatowym. Polecam.

Joser MaTTHIAS HAUER
Etiudy op. 22
Steffen Schleiermacher, for-
tepian
MDG 613 1640-2 * w. 2012, n. 2011
*60'42"

Josef Mattias Hauer (1883-1959) - au-
striacki kompozytor znany gtéwnie z tego, ze
stworzyt system dwunastotonowy na kilka
lat przed Schoenbergiem. Poza tym muzyka
jego jest prawie catkowicie zapomniana. Poja-
wiajace sie od czasu do czasu nagrania jego
utwordw niewiele zmieniaja w tej materii. Stowo
,dodekafonia” zawsze bedzie sie kojarzyto z
Schoenbergiem. Prezentowany album plytowy
zawiera 9 etiud Hauera w wykonaniu znanego
interpretatora muzyki XX-wiecznej, Steffena
Schleiermachera. Interpretacja tego pianisty jest
wyjatkowa i potrafi przekona¢ do dodekafonii
nawet najbardziej zagorzatego jej przeciwnika.
Bardzo wartosciowy album.
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cego sie w WTM, i kto zrobit jego
zdjecia potrzebne do opracowania
partytury. Jest streszczenie libretta
i samo libretto. Niestety, petny tekst
libretta jest tylko w jezyku polskim.

Takie wydanie zapomnianej
opery Monbar Dobrzyrskiego ma
posmak skandalu! Tym bardziej
jest to oburzajace, ze wydania
dzieta podjeto sie Polskie Radio, a
pomagali mu Narodowy InstytutAu-
diowizualny oraz Instytut Muzyki i
Tanca. Dlaczego sie tak oburzamy?
Ano dlatego, ze ptyty Polskiego Ra-
dia: Lodoiska, Krdl gor, Euryanthe
czy Maria Padilla wydane zostaty
porzadnie, z pieknymi komenta-
rzami o kompozytorach i nagranej
operze, zjej librettem tumaczonym
na kilka jezykdw. Nie wspominam
tu o Marii Statkowskiego, ktdra
miata podobne mankamenty, co
Monbar, i jeszcze wyjatkowo brzyd-
ka oktadke, ale samo omdwienie
dzieta byto znakomite!

Pozostaje mie¢ tylko smutng
refleksje na koniec, Dobrzyfski
miat zte fatum za Zycia, bowiem
Monbar nie zajat naleznego mu
miejsca i nie zdobyt stosownej
popularnosci, a wspotczesne
pierwsze jej nagranie jest fatalnie
wydane. Absolutnie nie pomaga
ono Dobrzynskiemu i jego piekne;
operze zaistnie¢ w mentalnoci
melomandw, nie méwiac juz o jej
karierze w $wiecie.

Stefan Banasiak

P

€ C '
N Chamber M

Ottet i
Clarinet Quintet

e

Divertissement

< = Charis Ensemble VIlJ4
s? [ ] aris Ensemble %

JEAN FRANGAIX
Oktet, Kwintet, Divertissement
Charis-Ensemble
MDG 308 0300-2 » w. 2012, n. 1987 + 5601”
Tk kK

Jean Frangaix (1912-1997)
nalezy do najwybitniejszych fran-
cuskich tworcow muzyki XX w.
Jego kompozycje taczace w sobie
delikatno$¢ i subtelnosc z groteska
i ironig, odznaczajace sie prostotq
charakteru, nawigzujg czesto do
dziet Poulenca, czy Milhauda. Jed-
noczes$nie, Frangaix nie wychodzit
w swych dzietach poza system to-
nalny dur-moll. To wszystko odnosi

sie zwtaszcza do muzyki kame-
ralnej kompozytora. Trzy sposréd
jego dziet tego gatunku otrzymuje-
my na omawianej ptycie, zawiera-
jacej reedycje nagrar z roku 1987.
Oktet na klarnet, rdg, fagot, kwartet
smyczkowy i kontrabas, nawigzuje
do analogicznego dzieta Schuberta
i kimatu dawnego Wiednia: tego
z poczatku XIX w., ale i tego lat
1930... Utwdr wieficzy uroczy
walc. Jest to muzyka petna uroku,
0 tanecznym charakterze. Kwintet
na klarnet i kwartet smyczkowy
w swym charakterze nie odbiega
daleko od Oktetu. Tym razem in-
spiracjq byto analogiczne dziefo...
Mozarta. Na szczegolng uwage
zastuguje przepiekne Grave. Z
kolei, trwajace zaledwie 9 minut
Divertissement na fagot i kwintet
smyczkowy, to flirt z muzykag XIX
w. Kazda z czterech czesci dzieta
utrzymana jest w innej tonacji. Po-
dobnie, jak pozostate dwa utwory,
tak i ten cechuje lekkosé, a zara-
zem wirtuozowskie potraktowanie
partii wszystkich instrumentdw.
Wszystkie trzy utwory pochodzg
z podobnego czasu w tworczosci
kompozytora: powstaty pomiedzy
rokiem 1968 a 1977. Na omawia-
nej ptycie zyskuja doskonaty ksztalt
w wykonaniu zespotu Charis-
Ensemble. Sam kompozytor, za-
chwycony interpretacjg muzykéw,
pisat entuzjastycznie w roku 1987:
,Mowi sie, ze idealy nie istnigja,
lecz Charis-Ensemble zdaje sie
zadawacé ktam temu powiedzeniu”.
Rzeczywiscie, wykonanie brzmi
wprost bajecznie. Gra muzykdéw
jest czysta i klarowna, a w swej,

| petnej radosci i mtodzienczosci,

interpretacji przywiazujg oni duzg

| wage do kolorystyki brzmienia.

Na stowa szczegdlnego uznania
zastuguje klarnecista Diethelm
Adorf, znakomicie wykonujacy swq
partie solowg w Kwintecie. W cato-
§ci, jest to zatem znakomita ptyta
przynoszaca stuchaczowi wiele
radosci. Szkoda tylko, ze zawiera
ona zaledwie 56 minut muzyki...

tukasz Kaczmarek

JesPER NORDIN
Pendants
Phono Suecia PSCD 192 « w. 2012 « 73'46”
k&

Omawiana ptyta przedstawia
muzyke szwedzkiego kompozy-
tora Jespera Nordina (*1971).
Wykorzystujac instrumenty elektro-
niczne tworzy on raczej statyczne
obrazy. Dobre rzemiosto pozwala

mu na uzyskiwanie czasem inte-
resujacych efektow sonorystycz-
nych. Na tym chyba jednak sie
konczy. Jest to bowiem muzyka
wiejaca chtodem, czasem prze-
intelektualizowana, a w efekcie
mdwigca o niczym. Brak dynamiki
staje sie za$ szybko nuzacy dla
stuchacza, wskutek czego trudno
doprawdy rozrézni¢ poszczegdine
utwory miedzy soba. A mamy tutaj
tacznie 7 kompozycji: Undercur-
rents, Surfaces Scintillantes, Cri
du Berger, The Aisle oraz tryptyk
Pendants. Najlepsza czes¢ oma-
wianego albumu stanowi znako-
mity komentarz pidra szwedzkiego
muzykologa Erika Wallrupa. Samej
plyty stucha sie znacznie gorzej.

tukasz Kaczmarek

KAMRAN INCE
Symphony No. 2
‘Fall of Constantinople’
Concerto for Orchestra * Piano Concerto

Bilkent Symphony Orchestra * Ince « Metin

KamRAN INCE
Concerto for orchestra, Sym-
fonia nr 2 Upadek Konstanty-
nopola, Koncert fortepianowy,
Infrared Orly
Kamran Ince, fortepian, dyrygent *Bil-
kent Youth Chorus; Bilkent Symphony
Orchestra « Isun Mein, dyrygent
Naxos 8.572554 + w. 2011, n. 2009 « 74'24”
FH K

Kamran Ince (*1960) jest ame-
rykansko-tureckim kompozytorem
$redniego pokolenia. Kazda z
jego kompozycji w wigkszym lub
mniejszym stopniu nawigzuje do
rodzimego, tureckiego folkloru.
Na omawianej ptycie wytwdrni
Naxos, po raz kolejny prezentujacej
muzyke Kamrana Ince, znalazty
sie dzieta, w ktorych tureckos¢
zaznacza sie W sposob szczegalny.
Koncert na orkiestre, instrumenty
tureckie i glosy pochodzacy z roku
2002 (uzupetniony w 2009), wy-
korzystuje narodowe instrumenty
tego kraju. Sa nimi zurna (pierwsza
i druga), ney oraz kemence. Zurna
jest instrumentem detym, o stroiku
zblizonym do obojowego oraz wy-
gladzie przypominajacym klarnet.
Jej brzmienie jest gtosne i przeraz-
liwe, nie na darmo wiec uzywano
tego instrumentu podczas bitew
dla przestraszenia wroga. Ney to

z kolei rodzaj fletu podtuznego.
Interesujaca jest technika gry na
tym instrumencie. Nie posiada on
ustnika, a grajacy, trzymajac ney
bokiem, gwizdze bezposrednio w
jego krawedz. Charakterystyczne
jest brzmienie tego instrumentu, z
duzym poswistem. Z kolei kemence
to instrument strunowy, rodzaj liry,
przypominajacy fidel. Jest zawie-
szony na szyi grajacego, badz
tez spoczywa na jego kolanach.
Kemence posiada dwie warstwy
strun: gorng z trzema strunami, na
ktorych gra sie smyczkiem oraz
dolng z wigkszg iloscig strun, do
gry pizzicato. W swym brzmie-
niu kemence przypomina nieco
instrumenty dete... Ale turecko$¢
w muzyce Kamrana Ince zazna-
cza si¢ nie tylko poprzez dobdr
instrumentéw. To co obecne jest
w kazdym z prezentowanych na
ptycie dziet to wykorzystanie turec-
kich skal, duzy nacisk na warstwe
rytmiczng, swoista dzikos¢ tej
muzyki oraz uwydatnianie efektow
brzmieniowych. Oprécz wspomnia-
nego Koncertu, na plycie znalazta
sie takze Il Symfonia ,Upadek
Konstantynopola” z roku 1994,
dzieto niezwykle obrazowe, $cisle
programowe, momentami filmowe
wrecz, atakze dwa utwory powstate
w potowie lat 1980.: Koncert forte-
pianowy (czy stysza tu Panstwo in-
spiracje Koncertem fortepianowym
D-dur na lewg reke Ravela?) oraz
krétkie dziefo symfoniczne, Infrared
Only. Znakomitym wykonawcg
wszystkich zawartych na ptycie
utwordw jest sam kompozytor. W
trzech z nich pojawia sig on w roli
dyrygenta, prowadzac Bilkent Sym-
phony Orchestra, za$ w Koncercie
fortepianowym — jako pianista.

W catosci jest to interesujgca
ptyta. Kompozytor po mistrzow-
sku potaczyt elementy tureckiego
folkloru z klasyczna forma. Jednak
poza naciskiem na warstwe ryt-
miczna i kolorystyke brzmieniowa,
muzyka ta zawiera niewiele tresci,
a przez swojq surowos¢ i dzikosé,
nie jest chyba czyms, do czego
czesto by sie chciato powracac.

tukasz Kaczmarek

WitoLp LuTostawski
Wariacje symfoniczne; Koncert
fortepianowy, Wariacje na temat
Paganiniego, Symfonia nr 4
Louis Lortie, fortepian » BBC Symphonic
Orchestra * Edvard Gardner, dyrygent
Chandos CHSA 5098 « w. 2012, n. 2011 +
SACD, 6725"

L420°¢" ¢ ¢
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JoHANN KasPAR KERLL
Die Osmanen vor Wien 1683
Johann Rosenmiiller Ensemble
Christophorus CHR 77358 « w. 2012, n. 2001 « 75'42"

Zyjacy w latach 1627-1693 niemiecki kom-
pozytor Johann Kaspar Kerll byt $wiadkiem
oblezenia Wiednia przez Turkéw w 1683 . | te
wydarzenia sktonity go do napisania Mszy ,In
fletu solarium obsidionis Viennensis”, najwaz-
niejszego utworu prezentowanego albumu.
Poza tym nagrane zostaty jeszcze utwory
sakralne oraz instrumentalne. Wykonanie jest
bardzo dobre, a muzyka bardzo nowatorska
jak na tamte czasy. Stuchajac Mszy odczuwa
sie przygnebiajaca atmosfere czasu oblezenia.
Dobrze sie stato, ze wydawca przywrécit do
zycia te znakomite dziefa.

; MR. De Machy
Pieces de viole

Paolo Pandolfo, viola da gamba

Glossa GCD 920413 « w. 2012, n.

2011+ 7014

Paolo Pandolfo przywrécit do zycia muzyke
wiasciwie nieznanego kompozytora francu-
skiego, Pana de Machy. Jego suity napisane w
Paryzu w 1685 r. to prawdziwe arcydzieta, kto-
rych nieobecnos¢ w repertuarze koncertowym
specjalistow od muzyki dawnej dziwi. Warto
siegna¢ po ten album z muzykg znakomicie
wykonang przez wioskiego wirtuoza.

: Domenico MazzoccHi
A3 LaCatenad’Adone, Favola
boschereccia

Scherzi Musicali * Nicolas Ach-
ten, dyrygent

Alpha 184 +w. 2011, n. 2010+ 132'09”

La Catena d’Adone byla pierwsza operg
wykonang w Rzymie — byto tow 1626 1.

Skfadajace sie z prologu i pieciu aktow
dzieto jest kronika burzliwej mitosci przezywanej
przez Adonisa, Apolla, Venus i Falsirene. Solisci
wykonujg dzieto w stylu ,recitarcantando”, a
towarzyszy im znakomity zespét instrumenta-
listow pod dyrekcjg Nicholasa Achtena. Album
wyhbitny, powinien znalez¢ sie w kolekcji kazdego
melomana. Za kazdym razem stuchanie jego
dostarcza ogromnej przyjemnosci.

o Sivon Mavr
Concerto bergamasco,
Koncert klawesynowy
C-dur, Trio concertante
Natalie Schwaabe, fieti piccolo;
Andrea Steinberg, klarnet i
rozek basetowy; Antonio Spiller,
Yi Lim, David van Dijk, skrzyce * Bavaria Classics *
Fmaz Hauk, dyrygent i klawesyn

Naxos 8.570927 « w. 2011, n. 2007 « 5356

Do niedawna zapomniany kompozytor
Simon Mayr (1763-1845), znany jako ,ojciec
opery wioskiej’, przezywa renesans. Wiele
jego dziet scenicznych zostato juz utrwalonych

na ptytach CD i DVD, teraz przyszia kolej na
jego utwory instrumentalne. Firma Naxos po
raz co najmniej piaty siegnefa po tego kompo-
zytora i przywrdcita do zycia trzy jego bardzo
interesujace utwory, w tym bardzo oryginalny
Concerto bergamasco, w ktérym sg az cztery
instrumenty solowe: flet, piccolo, klarnet i rozek
basetowy (co pozwala wykona¢ go dwém in-
strumentalistom). Autor nie ustrzegt sie w tym
dziele wptywdw Beethovena, korzystat rowniez
zfolkloru. Koncert klawesynowy napisany zostat
w duchu Haydna, natomiast Trio zawiera wiele
zapozyczen z wiasnych oper kompozytora.

Wykonanie na najwyzszym poziomie zache-
ci na pewno melomanow do czestego siegania
po ten album.

Oro NicoLal
Psalmy
Kammerchor Stuttgart * Frieder Bernius, dyrygent
Carus 83.299 « w. 2012, n. 2009/10/11 + 50'35”

Otto Nicolai, réwiesnik Chopina, autor o$miu
oper, znany jest gtéwnie za sprawg swej ostat-
niej opery — Wesotych kumoszek z Windsoru.
Od czasu do czasu jego nie operowa twdrczosce
pojawia si¢ na ptytach. Po wydawnictwach
MDG i Koch pojawita sie ptyta z jego dzietami
choralnymi w wydawnictwie Carus. Ta w duchu
Mendelssohnowska tworczosé jest bardzo ory-
ginalna, a dzieki znakomitemu chdrowi ze Stut-
tgartu pod dyrekcjg Friedera Bemiusa spotka
sie z uznaniem kazdego mito$nika chéralistyki.
Warto jg mie¢ w swojej kolekciji.

HoraTIo PARKER
4 uwory op. 66, 5 Utworow
op. 68, Sonata op. 65
Rudolf Innig, organy
|| MDG 317 1741-2 + w. 2012, n. 2011
" 6507

Horatio Parker byt jednym z najwybit-
niejszych kompozytoréw amerykanskich
przetomu XIX i XX w. Studiowat w Niemczech
u Josefa Gabriela Rhenibergera, w USA
wyksztafcit ogromne rzesze kompozytorow.
Jego znakomitg twdrczo$¢ organowa przybliza
nam Rudolf Innig, znany choéby z wczesniej-
szych nagran dziet Feliksa Nowowigjskiego.
Artysta grat na organach Kuhna w katedrze w
Osnabriick. Akustyka miejsca zostata znako-
micie uchwycona przez realizatora dzwieku.

IeNAZ PLEYEL
Symfonie B-dur i G-dur,
Koncert fletowy C-dur
Patrick Gallois, flet i dyrygent
Sinfonia Finlandia Jyvéskylé
Naxos 8572550 + w. 2012, n. 2010

+ 7915

Patrick Gallois, wybitny flecista francuski,
wspdtpracuje jako dyrygent z fiiskg orkiestrg
Sinfonia Finlandia Jyvaskyla. Rezultatem tej
wspotpracy jest kilka nagran dla Naxosu, w tym
to z utworami Pleyela. Flecista wystepuije tutaj
w podwajnej roli: dyryguje wszystkim utworami,

a jako flecista wystepuje réwniez w koncercie.

Ignacy Pleyel, réwiesnik Mozarta, byt bardzo
ptodnym kompozytorem, wydawcg i produ-
centem fortepianéw. Jego tworczosé, choé nie
doréwnujaca Mozartowi, byta w jego czasach
bardzo popularna w Europie. Jej renesans na-
stapitwraz z pojawieniem sie ptyty kompaktowe;.
AZe muzyka ta jest wartosciowa i stusznie byta
tak popularna moze zaswiadczy¢ prezentowany

album ptytowy.

JoHN Ramsay
Kwartety smyczkowe nr 1-4
The Fitzwilliam String Quartet
Métier msv 28528 «w. 2012, n. 2010111 + 9701"

Johna Ramsay urodzit sie w Londynie w
1931 r. Uczyt sie gry na wiolonczeli. Byt pro-
fesorem uniwersytetow w Leeds i Zurychu. W
jego dorobku jest wiele utworéw kameralnych
i orkiestrowych. Jego styl jest raczej tonalny,
cho¢ czasem uzywa techniki serialnej. Pre-
zentowane kwartety smyczkowe sg bardzo
dobrym wstepem do twérczosci Ramsaya. Autor
nawigzuje w nich do tworczosci czy to Bartoka,
czy to Mozarta, nie stroni réwniez od folkloru,
pozostaje jednak caty czas oryginalny. Dodat-
kowym atutem nagrania sg wykonawcy, bardzo
doswiadczony zespétobyty od lat z twérczoscig
Ramsaya. Bardzo ciekawy album.

SARASATE

PABLO DE SARASATE
Muzyka na skrzypce i forte-
pian-wol. 3
Tianwa Yang, skrzypce; Markus
Hadlulla, fortepian
Naxos 8.570893 * w. 2012, n. 2007/10

+ 7855

Oto juz trzeci wolumin dziet na skrzypce
i fortepian Pabla de Sarasate. Wykonuje je
niezwykle uzdolniona, mtoda artystka z Chin,
Tianwa Yang. Urodzony w Hiszpanii w 1844 .
Sarasate byt nie tylko znakomitym skrzypkiem-
wirtuozem, ale i uzdolnionym kompozytorem.
Wiele z jego utworéw gosci wcigz w salach
koncertowych i do dzisiaj sg prawdziwymi
przebojami muzyki powaznej. Zarowno artysci
z upodobaniem siegaja po nie, jak i stuchacze
delektujg sie nimi podczas koncertow.

Mysle, ze kazdy meloman bedzie sie za-
chwycat tym nagraniem mtodej Chinki, ktdrej
przy fortepianie towarzyszy nie mniej utalen-
towany niemiecki pianista, Markus Hadulla.
Utwory takie, jak Serenada andaluzyjska, Intro-
dukcja i fandango, czy tez wariacje na tematy
ze znanych oper zachwyca kazdego.

JOHANN CHRISTIAN SCHIEFERDECKER
Geistliche Konzerte
Klaus Mertens, bas; Jan Kobow, tenor «Hamburger
Ratsmusik « Simone Eckert, dyrygent
Carus 83.398 « w. 2012, n. 2012 + 62'18”

Twdrczosé zyjacego w latach 1679-1732
niemieckiego kompozytora Johanna Christia-
na Schieferdeckera rzadko gosci na ptytach.
Prezentowany album jest chyba drugim. Cho¢
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Jeszcze nie zaczat sie rok
2013 z przypadajaca wtedy setng
rocznicg urodzin Witolda Luto-
stawskiego, a juz przy wsparciu fi-
nansowym instytucji panstwowych
zaczynajg sie pojawia¢ kolejne
piyty z jego dzietami, zaréwno w
wydawnictwach polskich, jak i za-
granicznych. Co prawda jakis czas
temu wytwornia Naxos nagrata
przy wsparciu Ministerstwa Kultury
cykl ptyt z muzyka tego kompozy-
tora, ale fakt éw nie przeszkadza
decydentom rozdawac publiczne
pienigdze na ten sam cel od nowa.
Ostatnio wiec zasila np. angielskg
firme Chandos, ktéra z poczatkiem
2012 r. wypuscita drugi wolumin z
serii podwieconej tworczosci orkie-
strowej autora Mafej suity.

Jego bohaterem jest stosunko-
wo miody (rocznik 1974) dyrygent
Edward Gardner i renomowana
BBC Symphony Orchestra oraz
znany z wielu ciekawych plyt pia-
nista Louis Lortie. Wspomniani ar-
tysci wykonali, méwigc potocznie,
kawat dobrej roboty, nagrywajac
zaréwno ten album, jak i poprzed-
nie (omawiana ptyta stanowi facz-
nie czwartg pozycje realizowanego
obecnie projektu nagran dziet
tego kompozytora w barwach
angielskiej wytwdrni), bedace naj-
nowszym spojrzeniem wykonaw-
czym na muzyke Lutostawskiego
w XXI w. Fakt, Ze ma to miejsce
na Wyspach Brytyjskich, nie jest
dzietem przypadku, jako ze od
dawna tworczo$¢ naszego rodaka
cieszy sie tam sporym uznaniem.
Na recenzowanym krazku znalazt
sie ciekawy repertuar, stanowiacy
poniekad przeglad doswiadczen
kompozytora — autora kompozycji
orkiestrowych: od stworzonych
jeszcze przed Il wojng $wiatowg
na zakonczenie studiéw w Konser-
watorium Warszawskim Wariacji
symfonicznych, po Wariacje na
temat Paganiniego w wersji na
fortepian i orkiestre i Koncert for-
tepianowy, po ostatnia, ukonczong
pod koniec zycia, IV Symfonie,
jedng z najwybitniejszych pozycji
catego dorobku autora.

O wysokiej warto$ci omawiane-
go albumu $wiadczy w pierwszym
rzedzie wysoki poziom wykonania.
Artysci graja z zaangazowaniem,
ich kreacja zaciekawia i wcigga,
dajac niewatpliwy dowdd znakomi-
tego przygotowania muzykdw, jak
i atrakcyjno$ci muzyki orkiestrowe;
Witolda Lutostawskiego. | to zastu-
guje na szczegdlng uwage, ponie-
waz w tak wartosciowej i przeko-
nujacej kreacji ma ona szanse za-

interesowac i przyciagna¢ nowych
stuchaczy, nawet tych, ktdrzy do
tej pory trzymali sie w bezpieczne;
odlegtosci od dziet naszego tworcy.
Na ich korzy$¢ w tej interpretacii
przemawia przystepny jezyk, w
jakim zostaly napisane (oba cykle
wariacji), stosunkowo niedtugi czas
trwania, logiczna forma, zrozumiata
narracja. Wybitnymi walorami
pianistycznymi odznacza sie skom-
ponowany dla Kristiana Zimermana
Koncert fortepianowy. Cho¢ z jego
nowszych nagran bardziej mi sie
podoba wersja wytworni EMI z
Leifem Ove Andsnesem i Orkiestrg
Symfoniczng Radia Bawarskiego
pod batutg Franza Welsera-Mosta,
to Louisowi Lortie oraz BBC Sym-
phony Orchestra z Gardinerem
nie sposob nic zarzuci¢. Wywiera
bardzo dobre wrazenie, jest Zywa,
a wspdtpraca miedzy solistg a
zespotem bezbtedna.

Wysoko oceniam album wy-
tworni Chandos, ktdrego zaletami
sq: dobrze dobrany repertuar,
wykonanie utrzymane na wysokim
poziomie, satysfakcjonujaca reali-
zacja techniczna. Jest niewatpliwie
atrakcyjng pozycjg nie tylko dla
mitosnikow twérczosci Witolda Lu-
tostawskiego, ale i wielbicieli muzy-
ki symfonicznej w ogdle. Bardziej
konserwatywnych i stronigcych od
dziet dwudziestowiecznych melo-
mandéw pragne poinformowag, iz
nie taki diabet straszny...

Pawet Chmielowski

FeLIx MENDELSSOHN-BARTHOLDY
Eliah
Peter Lika, bas; Heidi Elisabeth Meier,
sopran; Jolanta Michalska-Taliaferro,
alt; Hans Peter Blochwitz, tenor ¢
Kantorei Maulbronn; SWR-Sinfonie-
orchester Baden Baden und Freiburg
« Jirgen Budday, dyrygent
K&K 78 « w. 2003, n. 2003 * 136°00"
KRK

Felix Mendelssohn-Bartholdy
byt na gruncie dziewietnasto-
wiecznej muzyki prekursorem
antykwaryzmu, czyli siegania
do dziedzictwa przesztosci. Na
gruncie teatru podobng tendencje
reprezentowat Ludwig Chronegk i
kierowany przezen teatr dworski
w Meiningen, co polegato w tym
przypadku na odtwarzaniu auten-
tycznych realiéw historycznych
wystawianych dramatéw. Byt chy-
ba pierwszym twérca, majacym
gruntowng znajomos¢ styléw
historycznych, i to zaréwno jako
odtworca (dyrygent przywracajacy

zyciu koncertowemu dzieta Bacha
oraz Haendla, cho¢ barokowe
,barbarzynstwo” Mesjasza tego
ostatniego ,temperowat’ juz do
klasycystycznych gustéw Wol-
fgang Amadeus Mozart), jak i ory-
ginalny autor (kompozytor miedzy
innymi Eliasza op. 70, drugiego
oratorium po Pawle). Swiadczy
o tym chociazby w arii Eliasza
Ist nich des Herr Wort wie ein
Feler wprowadzenie dyskretnych
melizmatéw. W napisanym dla
Birmingham Eliaszu Mendelssohn
nawigzuje do tradycji oratoriow
Haendla, w przeciwienstwie do
kontynentu, wcigz zywej w Anglii.
Przede wszystkim jednak odwotuje
sie w nim do stylu oratoryjno-kan-
tatowego Johanna Sebastiana
Bacha: aria Eliasza (Est ist genug.
So nimmt nun, Herr meine Stele!),
krétkie interwencje chéralne (np. w
scenie z krolowa Jezebel w drugie
czesci), zwlaszcza w kulminacyjnej
dla pierwszej czesci rozprawie z
czcicielami Baala, najwyrazniej
uksztattowane na podobienstwo
turby z pasji, a wiec ttuszczy
powodujacej sie chwilowymi od-
ruchami i zawsze podazajacej
za silniejszymi, w tym przypadku
Eliaszem i jego socjotechnicznymi
sztuczkami z rozpaleniem ofiar-
nych oftarzy, wreszcie afirmujace
wymowe zdarzen choraty (np. Wer
bis an das Ende beharrt). To takze
uksztattowanie tenorowej partii
Obadiasza, réwniez pod wzgledem
jej tessitury, na wzdr Bachowskich
Ewangelistow pasyjnych, co w
omawianym nagraniu ptytowym
dodatkowo podkre$la charaktery-
styczny tembr gtosu Hansa Petera
Blochwitza. Poza tym wystepujg
dwa zespoly solistow: odtworcow
postaci, bioracych udziat w akjj,
oraz wytgcznie komentujacych
jej przebieg i sens w ariach (np.
sopranowa Hoére, Israel, héredes
Herrn stimme, otwierajaca drugg
cz¢s$¢) i ansamblach. W ustepach
lirycznej natury mozna sie ponadto
dostucha¢ pewnych reminiscencii
z Mozarta. Co prawda dzieto to
przyttacza nieco swymi rozmiarami
czasowymi i zwtaszcza w drugie]
czesci, w przeciwienstwie do dra-
matyzmu pierwszej, wypetnione;
konfliktem tytutowego bohatera
z uciele$nionymi przez chor wy-
znawcami Baala, dla ktérego
nie stanowi wystarczajacej prze-
ciwwagi konfrontacja z krélowg
Izebel. Nuzacym tez okazuje sie
przewazajacy w niej styl narra-
cyjno-recytacyjny. W stosunku do
biblijnego pierwowzoru stonowany

zostat fanatyzm i okrucienstwo
Eliasza, bez zmruzenia oka, ktdre
zawieratoby cho¢ cien watpliwosci,
usmiercajacego swych pokona-
nych adwersarzy, a to za sprawg
przydania mu refleksyjnych ryséw
Bachowskich, miedzy innymi we
wspomnianej arii Est ist genug.
Nagranie wiele zawdziecza udzia-
towi w tytutowej partii Petera Liki,
artysty dysponujacego gtosem o
rozlegtym wolumenie i gtebokim
brzmieniu, a takze szlachetnym,
ciemnym, a wiec cieptym zabar-
wieniu, przez Francuzéw okre-
$lanym mianem ,basse noble”.
Wtada nim ze swobodg i znaczng
ekspresjg (we wspomnianej arii
Est ist genug siega w tym celu po
falset), odznaczajac sie ponadto
rzadko dzi$ spotykang umiejetno-
$cig Spiewania legato. Cato$¢ ze
znaczng kompetencjg w zakresie
historycznego stylu przygotowat i
poprowadzit Jirgen Budday.

Lesfaw Czaplinski
Krzysztof
MEYER
String Quartets Nos. 9, 11 and 12

Wieniawski String Quartet

Krzyszror MEYER
Kwartety nr9,11i12
Wieniawski String Quartet
Naxos 8.572656 + w. 2011, n. 2010 « 76'24"
KR KK

Krzysztof Meyer (*1943) nale-
zy do najwybitniejszych polskich
kompozytoréw XX w. W jego
twdrczosci, dwoma dominujgcymi
formami muzycznymi sg symfonie
i kwartety smyczkowe. W ten
sposdb Meyer zbliza sie do Szosta-
kowicza, ktérego biografia stanowi
niezwykle wazne dokonanie w sze-
roko pojetej tworczosci polskiego
kompozytora. Nie ma chyba jednak
sensu zestawianie muzyki Meyera
Z innymi twércami. Takie wplywy
bowiem zawsze bedg miaty miej-
sce. ,Jedynie bardzo gtupi kom-
pozytorzy wierza, ze ich muzyka
pochodzi z nikad’, powiedziat mi
kiedy$ w rozmowie Tommie Ha-
glund, znakomity szwedzki kom-
pozytor. Skupmy sie wiec racze;
na opowiedzeniu, jaka ta muzyka
jest. Przede wszystkim, aby by¢
uczciwym musze zwrocié uwage

cd. str. 44 =

L.

Muzyka2l — 8 (145) — sierpier 2012

www.muzyka2l.com



e str. 41

PLYTOTEKA

kompozytor wspétpracowat z takimi postacia-
mi, jak Kaiser, Mattheson i Haendel, niewiele
wiemy na temat jego tworczosci. Zachowane
trzy kantaty na bas i smyczki zostaty utrwalone
na tym krazku wraz z jednqg kantatg na tenor
oraz dwoma koncertami na dwoje skrzypiec,
wiolonczele i basso continuo. Bardzo dobre
wykonanie basa, Klausa Mertensai tenora, Jana
Kobowa, ktérym towarzyszy bardzo sprawny
zespdt z Hamburga gwarantujg powodzenie
temu albumowi ptytowemu.

Rupi STEPHAN
Piesni
Sophie Harmsen, mezzoso-
pran; Alexander Vassiliev, bas;
@l Miri Yampolsky, fortepian; Ry-
"8 oko Morooka, fisharmonia
MDG 603 1748-2 * w. 2012, n. 2011 + 56'56”

Urodzony w 1887 r. Rudi Stephan uwazany
byt za jednego z najwybitniejszych tworcow
swego pokolenia. Niestety, jego krétkie zycie zo-
stato niespodziewanie przerwane na polu bitwy
pod Tarnopolem 29 wrzesnia 1915 r. Pomimo
miodego wieku skomponowat wiele utwordw, w
tym 50 piesni. Niestety, czes¢ z jego spuscizny
zostafa zniszczona w pozarze podczas Il wojny
Swiatowej i do naszych czaséw zachowalo sie
tylko 20, ktdre utrwalono na prezentowanej
ptycie wraz z kilkoma utworami na fisharmonie
solo. Bardzo dobrzy solisci: Sophie Harmsen i
Alexander Vassiliev potrafil stworzy¢ prawdziwe
arcydziela i zaprezentowali nam Stephana jako
prawdziwego mistrza gatunku. Szkoda, ze histo-
ria tak Zle obeszta sie z jego spuscizng. Plyta
dla wszystkich mito$nikéw piesni.

ALESSANDRO STRIGGIO
Mass for 40 and 60 voices
Le Concert Spirituel * Hervé
Niquet, dyrygent
Glossa GCDSA 921623 * w. 2012, n.
2011 + SACD, 64'20”

W przeciggu jednego roku po raz drugi
zarejestrowano msze 40-glosowa Alessandra
Striggia (i 60-gtosowg w Agnus Dei). Wcze-
$niejszego nagrania dokonat angielski zespot
| Fagiolini, obecne jest autorstwa zespotu Le
Concert Spirituel, ktéry wykonat je najpierw
podczas festiwalu La Chaise-Dieu 2011, a
kilka dni pdzniej, zarejestrowat.

To wyjatkowe dzieto jest znakomitym
uswietnieniem 25 rocznicy istnienia zespotu.
Nalezy wspomnie¢, ze z myslg o tym dziele
dokonano specjalnego naboru zaréwno do
orkiestry, jak i choru, a podczas wykonania
kazdy Spiewak w chdrze byt odpowiedzialny za
jeden gtos. Rezultat jest niesamowicie pigkny,
glosy Spiewakow sa Swietnie wspierane przez
instrumentalistow. Atutem albumu jest bardzo
kompetentny komentarz autorstwa muzyko-
loga, Philippe’a Canguilhema. Ze wzgledu na
specyfike utworu, nagrania nalezy stuchac, o
ile to mozliwe, przy pomocy sprzetu wieloka-
natowego.

ALEKSANDER TANSMAN
Concertino, Stéle, Piéce
concertante, Elegie
Christian Seibert, fortepian *
Brandenburgisches Staatsor-
chester Frankfurt + Howard

Griffiths, dyrygent
CPO 777 4492 + . 2012, n. 2009 + 53:22"

Wydawaé by sie mogto, ze spuscizna po
twarcy, ktdry zmart 26 lat temu nie powinna kry¢
tajemnic. A jednak. Oto bardzo dobry album
ptytowy firmy CPO zawierajacy drobne utwory
orkiestrowe, w tym dwa z fortepianem, Aleksan-
dra Tansmana, a wsrdd nich po raz pierwszy
nagrana Piece concertante na fortepian na lewg,
reke i orkiestre. Utwor ten, jak wiele innych tego
rodzaju, zostat napisany dla Paula Wittgenste-
ina. Tylko dla tego, znakomicie wykonanego
utworu, warto siegna¢ po ten album. A przeciez
pozostate utwory sg réwnie dobre.

Polecam.

Sivius LEopoLp WEIss
Suity lutniowe wol. 11
Robert Barto, lutnia
Naxos 8. 572680 * w. 2012, n. 2010
*65'54"

Wydawnictwo Naxos kontynuuje swojg ,ody-
seje” poprzez spuscizne wielkiego kompozytora
epoki Baroku, réwiesnika Jana Sebastiana
Bacha, Silviusa Leopolda Weissa. Tym razem
wybitny lutnista Roberto Barto nagrat jedena-
sty wolumin suit lutniowych tego twércy. Jego
interpretacia jest wyjatkowo zywa, petna polotu,
bardzo elegancka. To jak najbardziej stylowe
wykonanie powinno zainteresowaé kazdego
mito$nika muzyki dawnej.

Ludvig Norman - Concert piece op. 54  Ture
Rangstrom - Ballade ¢ Adolf Wiklund - Con-
cert piece op. 1

Maria Verbaite, fortepian * NorrlandsOperan Sym-
phony Orchestra * B. Tommy Andersson, dyrygent
Sterling CDS 1095-2 + w. 2011, n. 2011 + 55'40”

Sterling, szwedzki wydawca uznany przez
Polskie Radio za firme godng wydawania
nagranej przez nie tworczosci symfonicznej
Zygmunta Noskowskiego (przez 3 lata udato
sie wydac raptem 2 z 3 symfonii!) musi chyba
,cienko przasc¢” skoro przysyta do recenzji
albumy nagrywane na ptytach CD-ROM, a
nie, jak to jest przyjete, realizowane w toczni.
W zasadzie nie zajmujemy sie takimi ptytami,
warto jednak o niej wspomnie¢, gdyz zawiera
bardzo ciekawy repertuar. Sg to utwory na
fortepian z orkiestrg trzech zapomnianych
kompozytorow.

O ile twdrczos¢ jest na nieztym poziomie,
o tyle wykonanie, w szczegdlnosci solistki,
mogtoby by¢ lepsze. Stuchajac litewskiej
pianistki ma sie wrazenie, ze niezbyt staran-
nie przygotowata sie do nagrania, podczas
ktorego odkrywata dopiero wszelkie zawitosci
partytur. Moze wydawca oszczedza nie tylko
na ptytach?

PisENDEL
Koncerty skrzypcowe: J.F.
Fascha, J. F. Haendla, J. D.
Heinichena, J. P. Teleman-
na, J. G. Pisendela
Johannes Pramsohler, skrzypce
* International Baroque Players
Raum Klang RK 3105 + w. 2012, n. 2011 + 5808”

PISENDEL

Johann Georg Pisendel (1687-1755) byt
niemieckim skrzypkiem i kompozytorem, przez
wiele lat bedacym szefem orkiestry dworskiej w
Dreznie, jednej z najdoskonalszych orkiestr ow-
czesnej Europy. Prezentowany krazek zawiera
kilka koncertow barokowych, jakie w czasach
swej Swietnosci wykonywat ten zespdt. Ich
znakomitym wykonawcg jest wybitny skrzypek
mtodego pokolenia, Johannes Pramsohler.
Towarzyszy mu zespdt, z ktorym wspotpracuje
juz od kilku lat. Rezultat jest bardzo dobry, wy-
konanie bezbtedne, stylowe i petne Zycia. Plyta,
do ktdrej bedzie sie wielokrotnie powracato.

Lute Music oF THE NETHER-
LANDS
Anthony Bailes, lutnia
Carpe Diem CD-16289 « w. 2012, n.
9 20116016"

Dziefa nagrane na prezentowanej ptycie
pochodzg z pierwszej potowy XVII w., kiedy to
republika ,Siedmiu Prowingji” rozwijata sie w
szalonym tempie. Bytto ,zoty wiek” wszelakich
sztuk, w tym muzyki. W tamtych czasach lutnia
byta jednym z najpopularniejszych instrumen-
tow; tworzono dla niej multum kompozycji,
ktorych antologie prezentuje ten album.

Interpretacja wybitnego lutnisty brytyjskiego,
Anthony’ego Bailesa, jest bardzo wywazona,
znakomicie oddajaca ducha epoki. Dla wszyst-
kich mito$nikow muzyki lutniowej.

Nikos Skalkottas — Concertino na obdj i or-
kiestre kameralng * Kalevi Aho - 7 Inwencii
i postludium na ohgj i wiolonczele * Richard
Strauss — Koncert na oh6j i mata orkiestre

Yeon-Hee Kwak, obdj; David Pia, wiolonczela ¢
Miinchner Rundfunkorchester ¢ Johannes Goritzki,

dyrygent
MDG 903 1598-6 « w. 2012, n. 2008/11 * SACD, 52'17"

Mito$nicy oboju i wybitnych interpretacii
zostang ukontentowani prezentowana ptyta.
Utalentowana koreanska oboistka prezen-
tuje sie nam w trzech utworach: dwéch z
orkiestra i jednym duecie z wiolonczela.
By¢ moze to przedzielenie dwdch utworéw
orkiestrowych duetem wyda sie stuchaczom
dosy¢ dziwnym: czyzby brakowato utworéw
koncertowych na ob6j? Réwniez duet sty-
listycznie bardzo odbiega od pozostatych
utworéw. Catosé jednak zostata tak pieknie
zagrana i zarejestrowana w systemie SACD,
ze warto sie tym albumem zainteresowac.
Tym bardziej, ze niewielu muzykéw poswie-
ca sie z takim oddaniem temu instrumentowi,
jak czyni to Yeon-Hee Kwak.
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na mdj osobisty problem z muzykq
Krzysztofa Meyera. Chociaz nigdy
nie styszalem granej jej na zywo,
odnosze wrazenie, ze nie miatoby
to absolutnie zadnego sensu. Mo-
wie w tym miejscu o wykonaniach
dziet, ktérych nie znatbym uprzed-
nio z nagran. Muzyke Meyera za
kazdym razem odbieram bowiem
inaczej. Gdy pierwszy raz wystu-
chatem omawianej piyty, dzieta te
wydaly mi sie dobrze skompono-
wane, ale jakies$ niedostepne. Gdy
stucham jej teraz, odkrywam jak
znakomite sg to kompozycje. W
jak cudowny sposéb operujg one
muzycznym czasem, jak $wietnie
sq tutaj roztozone napiecia i punkty
kulminacyjne! Jest tylko jeden
warunek: dac¢ sie poprowadzi¢
kompozytorowi, nie pospieszac go,
nie ,nastawiac sig” w oczekiwaniu
na to, co wyobrazamy sobie, ze
powinno zaraz nastapi¢. Précz
tego, ze muzyka ta jest znakomicie
skonstruowana, czesto okazuje
si¢ bowiem niezwykle zaskaku-
jaca dla stuchacza. W pewnym
stopniu nalezatoby takze nazwaé
ja eklektyczna. Kompozytor siega
tutaj po rozne techniki, odwotuje
sie do réznych muzycznych stylow
i kierunkdw. A przy tym, jest to
muzyka wspdtczesna, niezwykle
nowoczesna w swoim wyrazie,
raczej nietatwa w odbiorze, wy-
magajaca od stuchacza pewnego
wysitku intelektualnego. Kazdy z
trzech kwartetdw, jakie zostalty za-
mieszczone na omawianej plycie,
jest nieco inny. Piecioczesciowy, [X
Kwartet smyczkowy op. 74 z roku
1990, to istne dzieto kontrastow.
Z kolei, mieszczacy sie w jedne
czesci, XI Kwartet smyczkowy
op. 95 z roku 2001 jest utworem
niezwykle zwartym, co tez sprawia,
ze zawarte i tutaj kontrasty stajg
sie jeszcze bardziej wyraziste.
Natomiast pochodzacy z roku
2005 XII Kwartet smyczkowy op.
103 jest moim ulubionym dziefem
na omawianej ptycie. Zawiera sie
waz 9. cze$ciach, z ktérych kazda
wnosi co$ nowego. Jest to utwér
charakteryzujacy si¢ ztozonym
bogactwem muzycznym i emo-
cjonalnym. Swoistg kulminacje
stanowi tutaj Furioso, centralna
czes$¢, bedaca zarazem znakomitg
szkotg sonoryzmu.
Wykonawcami wszystkich
trzech kwartetow jest Kwartet
im. Wieniawskiego, wystepujacy
w skiadzie: Jarostaw Zotnierczyk
(I skrzypce), Mirostaw Bocek (Il
skrzypce), Lech Bataban (altéw-
ka) oraz Maciej Mazurek (wio-

lonczela). Artysci sprawdzajg sie
znakomicie w tej trudnej muzyce.
Musze jednak zwréci¢ uwage na
dwie kwestie dotyczace samego
wydania. Razi nieco btagd Naxosu
w pisowni polskich nazwisk na
tylnej stronie oktadki. Co ciekawe,
w notce poswieconej zespotowi,
nazwiska te zostaty wydruko-
wane bezbtednie. Nie w petni
satysfakcjonujacy wydaje mi sie
tez komentarz, ktéry jest nieco
zbyt bezosobowy i raczej mato
zachecajacy.

Omawiana ptyta Naxosu jest z
kolei druga juz pozycja w katalogu
tej wytworni prezentujaca kwartety
smyczkowe Krzysztofa Meyera.
Brawo, i czekamy na kolejne!

tukasz Kaczmarek

EUGENIUSZ MORAWSKI

EuceNiusz Morawski
Poematy symfoniczne: Don
Quichotte, Ulalume, Nevermore
Sinfonia Varsovia * Monika Wolinska,
dyrygent
CD Accord ACD176-2 + w. 2012, n. 2011
+57'56”

# %% (Wykonanie)
% (wydanie)

Najnowsza ptyte wydana przez
CD Accord przyjatem z miesza-
nymi uczuciami. Byt zachwyt nad
odkrywanym repertuarem po-
ematéw Morawskiego oraz wielki
zawod po doktadnym przyjrzeniu
sie sposobowi wydania tej piekne;
lecz zapomnianej muzyki.

Najpierw 0 samym wykonaniu
wszystkich zachowanych poema-
tow symfonicznych Eugeniusza
Morawskiego. Jest ono bardzo
dobre. Idealnie pasujg tu stowa
Baudelaire’a uzyte do promocji
ptyty: ,Niejeden klejnot $pi pogrze-
bany w ciemnos$ciach i zapomnie-
niu, z dala od oskardow i $widrow,
niejeden kwiat z Zalem roztacza
swoj zapach fagodny, jak sekret w
gtebokich ciemnosciach”.

Orkiestra Sinfonia Varsovia
prowadzona przez Monike WoliA-
ska gra z duzym emocjonalnym
zaangazowaniem. Elegancko i z
wielka muzyczna klasg muzycy or-
kiestry pokonujg wszystkie trudno-

§ci tych wspaniatych partytur. Wy-
bornie wypada pojedynek miedzy
gesta i mocna fakturg orkiestrowe;
instrumentacji a solowymi dialoga-
mi poszczegdlnych instrumentéw.
Uczucie natchnionego przezyciaw
obcowaniu narasta i w cudowny
sposdb splata sie w lirycznych dia-
logach soléwek. Sinfonia Varsovia
gra mocnym, nasyconym dzwie-
kiem pokazujac precyzyjnie caty
rozmach symfoniczny muzyki Mo-
rawskiego i jej gtgboko skrywane
emocje. Swietne wykonanie, petne
mtodzienczego polotu i werwy.
Wyjatkowo dobrze prezentujg sie
wszystkie geste linie melodyczne,
ktore w poszczegdinych sekcjach
sg czytelne. Brzmienie blachy
jest zywe, a drzewo przepetnione
stodycza. W sumie dostalismy
barwny kalejdoskop dzwiekowy
efektownej muzyki Eugeniusza
Morawskiego na europejskim
poziomie.

W kontekscie muzyki Eugeniu-
sza Morawskiego i jej poéznoro-
mantycznego charakteru, muzyka
choéby np. ,najwybitniejszego
Zyjacego polskiego kompozytora”
nie jawi nam sie juz jako niespoty-
kana, taka samorodna na ,polskiej
pustyni”, gdzie podobno nie byto
wielkiej symfoniki na $wiatowym
poziomie. Stowa, ze tylko ten je-
dyny zyjacy kompozytor obecnie
w Polsce potrafi pigknie pisac¢
muzyke wyrostg z dziedzictwa
Wagnera, Brucknera, Mahlera,
Ryszarda Straussa przyprawiajg
o usmiech, a nawet zazenowanie.
Okazuie sie bowiem, ze byto wielu
kompozytoréw w Polsce, ktérzy
potrafili w przesztosci pisa¢ wybit-
ne dzieta symfoniczne! Wystarczy
cze$ciej siega¢ po nasz zapo-
mniany repertuar i wtedy wiele
pogladow, nawet tych wypowia-
danych przez wielkich i uznanych
tego $wiata, bedzie musiato ulec
dos¢ daleko idacej weryfikacji i
znacznemu przewartosciowaniu.
Wszystkim zainteresowanym mu-
zyka Morawskiego polecam wy-
borny komentarz do ptyty Marcina
Gmysa, ktéry jest napisany bardzo
merytorycznie, i co najwazniejsze,
przystepnym jezykiem. To sg
powody do zachwytéw nad plyta.

Ateraz stow kilka o amatorsz-
czyznie w wydaniu tej muzyki.
Ptyta ma wyjatkowo nietrafiong
oktadke, by nie napisa¢ brzydka.
Inteligenciji grafikowi starczyto
raptem, by w imieniu ,Eugeniusz”
wyakcentowaé stowo ,geniusz”.
Bowiem na oktadce brak pod-
stawowych informacji, co ptyta

zawiera, kto jg nagrat i kto wydat.
Takie informacje sq zasadnicze
i niezbedne, by ptyte nazwac
profesjonalnie wydang! Czes$¢
tych informacji odnajdujemy, gdy
odwracamy digipack. Na jego
tyle, od géry podano wykonawcow
(cho¢ kim jest Monika Woliska
nie wiemy, bo o jej roli w tym na-
graniu nie ma stowa), pod nimi na
$rodku jest spis utwordw i czasy
ich trwania, ale juz bez podania
catkowitego czasu trwania. Nie ma
tez informacii, ktére w tym miejscu
by¢ powinny: imie i nazwisko
kompozytora oraz lata jego Zycia.

W srodku ksigzeczki znalazto
sie miejsce na rozne dedykacie i
podzigkowania, zaréwno z przodu,
jak i z tytu oktadki ksigzeczki. Ale
brak jest osobnej strony zawie-
rajacej podstawowe informacje
wymagane w kazdej porzadnie
i fachowo wydanej ptycie, czyli
spisu utwordw i wykonawcow.

Wydania ptyty nie ratuje nawet,
dodany na kohcu na osobne;j stro-
nie, kolofon. Bardziej stosowne by-
lyby informacie, o ktdrych pisatem
powyzej, a ktore sg niezbedne,
by uzna¢ plyte za profesjonalnie
wydana. A przeciez na wszystko
jest miejsce, bowiem ksigzeczka
jest wydana na fadnym papierze,
klejona i wsuwana do szybko
psujacego sie digipacka.

Nie moge sie nadziwi¢, ze
renomowany CD Accord, ktéry w
czasach swojej Swietnosci nada-
wat ton i wyznaczat standardy wy-
dawanym w Polsce ptytom, teraz
puscit takiego edytorskiego bubla!

A szkoda, bo na przyktad wy-
dana w tym samym czasie plyta
na jubileusz Orkiestry Kameralne;
Filharmonii Warszawskiej jest
wydana wedle najlepszych prawi-
det sztuki edytorskiej i wymagan
wydawniczych stawianym reno-
mowanym firmom. Czego brakto
Morawskiemu, ze jego muzyke
wydano byle jak? Muzyka Mo-
rawskiego albo miata pecha, albo
wzieli sie za jej wydanie ludzie nie
majacy o tym bladego pojecia.
Podobnego kancera edytorskiego
wydat jakis czas temu Paul McCre-
esh w swojej firmie (Requiem
Berlioza).

Szkoda, ze pieknej muzyce
Morawskiego przytrafito sie takie
wydanie ptytowe... No ¢dz, nie
wszystko mozna mie¢ w formie
doskonatej, ale z drugiej strony,
to co podstawowe jest namiastkg
doskonatosci...

Stefan Banasiak
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7 ;

WoLrcanG Amapeusz MozarT
Grande sestetto concertante KV
364 (320d), Quartetto wedtug
KV 581
Mannheimer Streichquartett; Thomas
Duis, fortepiano
MDG 336 1599-2 + w. 2010, n. 2009 + 59'19”
L6 60 ¢-¢

MOZART

Divertimento in E flat major

Henning Kraggerud, Violin * Lars Anders Tomter, Viola
Christoph Richter, Cello

Divertimento Es-dur KV 563;
Trio smyczkowe KV anh 66
Henning Kraggerud, skrzypce; Lars
Anders Tomter, altéwka; Christoph
Richter, wiolonczela

Naxos 8.572258 « w. 2011, n. 2008 « 51'03"
KRR IR

Mozart znany i nieznany — takie
okreslenia nasuwa sie samo pod-
czas stuchania muzyki genialnego
Salzburczyka na dwu krazkach
wydanych przez renomowane
wytwornie zawierajace znaczace
pozycje w dziedzinie kameralistyki.
Zawierajg arcydzieta goszczace
czesto na ptytach i w programach
koncertdw, zaréwno w postaci
oryginalnej, jak i opracowan do-
konanych przez innych autoréw.

Taki jest aloum MDG prezen-
tujacy transkrypcje niewatpliwych
arcydziet: Symfonii koncertujgcej
Es-dur KV 364, tutaj rozpisane;
na dwoje skrzypiec, dwie altowki,
wiolonczele i kontrabas pod nazwag,
Grande sestetto concertante, jak
tez Kwintetu klarnetowego A-dur
KV 581 w obsadzie na fortepian
i smyczkowe trio. Co ciekawe,
nie wiemy, kto byt autorem owych
przerdbek, lecz mozna przypusz-
czac, iz dokonat ich naprawde
doswiadczony i biegly w sztuce
muzyk. Same transkrypcje sq
tego najlepszym dowodem - do-

skonale pomy$lane, opierajace
sie 0 brzmieniowe i strukturalne
wiasciwosci oryginatéw oraz wier-
nos¢ tekstowi, dowodzace atenci
dla genialnych utworéw Mozarta.
Znalazty wdzigeczne pole do po-
pisu u wykonawcow, Kwartetu
Mannheimskiego i zaproszonych
dodatkowych solistéw. Wspdipra-
ca miedzy nimi uktada sie bez
zarzutow, stychaé rados¢ grania
i wzajemne zrozumienie, forma,
narracja, stylistyka kompozycji sg
uchwycone wiasciwie i przekonuija-
co. Stuchacz w efekcie koncowym
docenia te kreacje i delektuje sie
wspaniatg kameralng tworczoscig
autora Wesela Figara w nowym,
ciekawym wydaniu.

Na plycie firmy Naxos znalazly
sie tylko dwa dziefa. Divertimento
Es-dur KV 563 zajmuje wyjatkowo
wysokg pozycje w Mozartowskim
dorobku, nie tylko z powodu duzych
rozmiaréw i rozbudowanej formy,
ale przede wszystkim ze wzgledu na
swa wybitng warto$¢ artystyczna,
Innego utworu na podobny sktad
kompozytor nie napisat, czy tez
lepiej powiedziawszy, nie ukon-
czyt, jako ze zachowat si¢ jedynie
kilkuminutowy fragment Tria G-dur
KV 562e, zamieszczony réwniez
na krazku. Wydaje sie, iz gatunek
ten nie cieszy sie zbyt wielkg popu-
lamoscig zaréwno u twércow, jak
i wykonawcow; i jednym, i drugim
sprawia niewatpliwe problemy. Te
pokonali w $wietnym stylu narecen-
zowanej ptycie doskonale przygoto-
wani i dysponowani wirtuozi swych
instrumentéw, prowadzacy aktywng
dziatalno$¢ na polu koncertowym
i nagraniowym. Swietny norweski
skrzypek, Hennig Kraggerud, ma-
jacy na koncie ptyty z muzykg m.in.
Griega, Sindinga czy Ysay€'a, jego
rodak, altowiolista Lars Andrers
Tomter i niemiecki wiolonczelista
Christoph Richter, obaj z bogatym
do$wiadczeniem jako soliscii kame-
ralisci nagrali jedng z najlepszych
ptyt z Mozartowskg kameralistykg
ostatnich kilku lat. Ich kreacja wcia-
ga i zachwyca stuchacza mimo
sporych rozmiaréw Divertimenta i
niewielkiej obsady. Jasny, klarowny
dzwiek, wyraziste tempa, znakomita
koordynacja przebiegu, $wietne
zgranie muzykow sg jedynie kil-
koma z wielu atutéw wybitnego
wykonania.

Oba albumy zastugujg zde-
cydowanie na uwage mitosnikéw
muzyki kameralnej w jej najpiek-
niejszym, klasycznym wydaniu.

Pawet Chmielowski

Nico MuHLY
Seeing is believieng
Thomas Gould, gitara elektryczna *
Aurora Orchestra * Nicholas Collon,
dyrygent
Decca 478 2731 +w. 2011, n. 2011 + 7323
L0660

Ostatnia ptyta Nico Muhly'ego -
Seeing is believing - oprocz utworu
tytutowego zawiera réwniez trzy
inne utwory kompozytora: Motion,
By All Means i Step Team, oraz
transkrypcje motetéw Byrda (Mi-
serere mei, Deus | Bow thine ear,
O Lord) i Gibbonsa (This is the
Record of John). Autorskie kom-
pozycje Muhly’ego przeznaczone
sq na orkiestre kameralng, motety
za$ rozpisane zostaty na zespoty
kameralne. Twdrczo$¢ Amerykani-
na sprawia wrazenie poszukiwania
indywidualnego jezyka wypowiedzi
muzycznej na gruncie wielu zna-
nych juz stylistyk.

Kompozycja tytutowa, inspi-
rowana starozytnymi technikami
obserwacji nieba, jest rodzajem
fantazji na orkiestre i skrzypce
elektryczne z elementami charak-
terystycznymi dla tworczosci Steva
Reicha lub JohnaAdamsa. Naczel-
ng zasadg przy$wiecajaca przy
tworzeniu By All Means byto pota-
czenie serializmu i instrumentacji
webernowskiej z gestg harmonikg
w stylu Ryszarda Wagnera. Motion
natomiast przypomina postmoder-
nistyczne kompozycje Pawta My-
kietyna — tutaj takze Amerykanin
stosuje technike cytatu (fragment
hymnu Gibbonsa), ujmujac go i
przetwarzajac z wykorzystaniem
techniki punktualistycznej. Kompo-
zycjg 0 najwiekszej intensywnosci
motorycznej w tym zbiorze jest
na pewno Step Team, oparte na
powtarzanym zwrocie & la ostinato
ktéremu przeciwstawione zostaty
kantyleny powierzone detym bla-
szanym. Wszystkie kompozycje
Muhly’ego charakteryzujq sie wiel-
kg intensywnoscig wystepowania
zdarzen muzycznych i specyficz-
nym nerwem dramatycznym. Stad
oddzielenie od siebie jego kompo-

PLYTOTEKA

zycji transkrypcjami renesanso-
wych twércow spetnia podwdjng
role: daje mozliwo$¢ odpoczynku,
wyciszenia si¢ przed kolejng erup-
cja muzycznej intensywnosci, a
ponadto daje mozliwo$¢ odbioru tej
twérczosci odseparowanej od jej
sakralnej proweniencji. Przy reali-
zacji owych transkrypcji nie mozna
Muhly’emu odméwié wyczucia

§ stylu tych kompozycji i inwencji w

zakresie instrumentacii.

Nicholas Collon poprowadzit
wykonaniem wszystkich kompo-
zycji nadajac im wartki przebieg i
eksponujac koloryt instrumentacyj-
ny. Przy czym warto wskazaé takze
na umiejetnosci poszczegolnych
cztonkéw Aurora Orchestra, ktorzy
w tym repertuarze nicomylnie i bez
przerwy wystepujg w roli solistow.
Najbardziej eksponowana rola
powierzona zostata Thomasowi
Gouldowi, ktry jako lider orkiestry
wykonat takze partie solisty na sze-
$ciostrunowych skrzypcach elek-
trycznych w Seeing is believing.

Nico Muhly to nazwisko, ktdre
nalezy zapamietac.

Piotr Wolanin

CARL NIELSEN
Symfonie nr1 & 6
London Symphony Orchestra « Colin
Davies, dyrygent
LSO Lice LSO0715+w. 2012, n. 2011 +68'11”
KR KK

Stuchajac symfonii Carla Nie-
Isena odnosze wrazenie, ze stu-
cham kazdego, tylko nie dunskiego
kompozytora. Czasem przychodzi
na mysl Sybelius, innym razem
Brahms, a niekiedy nawet Strawin-
ski. A co takiego wyréznia Nielse-
na? Trudno wskaza¢ cechy charak-
terystyczne stylu indywidualnego
tego tworcy. Tak w jego pierwszej
Symfonii jak i ostatniej opatrzonej
numerem 6 i tytutem Symfonia
semplice. Dziwi to tym bardziej,
ze w czasie jaki uptynat pomiedzy
powstaniem obu kompozycji (pierw-
sza powstata w 1891-1892, a sz6-
sta w latach 1924-1925) dokonata
sie rewolucja estetyczna. Czego
jedynym znamieniem w obu sym-
foniach Nielsena jest Humereska
na instrumenty dete i perkusyjne
w Symfonii nr 6. Reszta muzyki
zawartej w obu dzietach to tylez
solidny warsztatowo, ile wtorny
estetycznie i mato interesujacy sym-
fonizm z pogranicza romantyzmu i
neoklasycyzmu.

Tym wigksze uznanie dla Colina
Davisa i prowadzonej przez niego
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London Symphony Orchestra, ze z
taka pieczotowitoscig i rzetelnoscig
nagraly ten repertuar. Wszystko
bowiem czym powinna si¢ cha-
rakteryzowa¢ wzorowa kreacja
symfoniczna zawiera to nagranie:
przestrzenne brzmienie tutti, se-
lektywno$¢ poszczegdlnych sekcji
instrumentéw i $wietne soléwki.
Jest takze symfoniczny rozmach
i subtelne fragmenty orkiestrowe.
Brakuje jedynie interesujacej muzy-
ki, ktora oferowataby co$ wiecej niz
sensualng przyjemnos¢ dla ucha.

Piotr Wolanin

Ildebrando
PIZZETTI

Piano Trio ¢ Violin Sonata ¢ Tre Canti
Leila Rdsonyi, Violin * Liszl6 Feny6, Cello
Alpaslan Ertiingealp, Piano

ILDEBRANDO PizzETTI
Trio fortepianowe, Sonata
skrzypcowa, Tre Canti
Leila Rasonyi, skrzypce; Laszl6
Frnyé, wiolonczela; Alpaslan Ertiin-
gealp, fortepian
Naxos 8.570875 « w. 2010, n. 1994 + 72'52"
b o0 ¢

lldebrando Pizzetti (1880-1968)
odegrat znaczaca role w historii
muzyki wioskiej 1. potowy XX w.
Jego muzyczny jezyk, wywodzacy
sie z péznego romantyzmu, dotykat
juz stylu ekspresjonistow. Szczy-
towy okres tworczo$ci Pizzettiego
przypadat na lata 1910-1925. Z
tego okresu pochodzg tez za-
mieszczone na omawianej plycie
kompozycje, stanowigce najlepszg
czes$¢ jego muzyki kameralnej. Trio
fortepianowe A-dur to kompozycja
powstata w pierwszych miesigcach
1925 . Dedykowana zostata nowo
po$lubionej Zonie Pizzettiego.
Utwdr przesiagkniety jest radosnym
nastrojem obrazujagcym uczucia
tworcy, ktdry, po tragedii zwigzane;
ze $miercig pierwszej zony, zdawat
sie odzyskiwac nadzieje na rodzin-
ne szczescie. Niezwykle piekne jest
$rodkowe Largo, jednak najbardziej
poruszajacq czescig dzieta jest
finatowa Rapsodia wrzesniowa.
To z wrzesnia 1924 r. pochodzi list
Pizzettiego do swej przysztej zony,
w ktérym donosi jej o btogostawien-
stwie dla jego nowego matzenstwa,
danego pos$miertnie przez zmartg
zong... Inspiracjg dla powstania So-

naty skrzypcowej a-mollbyly z kolei
przezycia wojenne kompozytora.
Dzieto to powstawato bezposrednio
po zakonczeniu | Wojny Swiatowe;,
a zawarte w nim emocje i mu-
zyczne obrazy sg niezwykle silne
i sugestywnie przemawiajace do
odbiorcy. Najbardziej emocjonalnie
rozedrgana jest pierwsza cze$c,
Tempestoso. Druga, Modlitwa za
niewinnych, przynosi pewna ulge,
trzecia za$ — nadzieje na lepszy
czas. Pochodzace z roku 1924
Tre canti Pizzetti pierwotnie prze-
znaczyt na wiolonczele i fortepian,
jednak niemal natychmiast po
ukonczeniu dziefa, sporzadzit jego
wersje na skrzypce z fortepianem,
ktora to znalazta sie na omawianej
plycie. Jest to zbidr trzech uroczych
miniatur, dedykowanych cérce
kompozytora; dziefo mniej skom-
plikowane wyrazowo od dwdch
poprzednich.

Wszystkie trzy zawarte na
omawianej ptycie kompozycje sq
znakomite i kazda z nich ma co$
niezwykle interesujacego i warto-
Sciowego do zaoferowania. Przy
tym, jest to prawdziwie wzruszaja-
ca, przepetniona emocjami, petna
liryzmu muzyka. Na omawiane;
ptycie Naxosu, ktéra, nota bene,
stanowi reedycje wydania Marco
Polo, wykonawcami sa: turecki
pianista Alpaslan Ertlingealp, we-
gierska skrzypaczka Leila Rasonyi
oraz wegierski wiolonczelista
L&szl6 Fenyd. Sq oni dobrymi ka-
meralistami, cho¢ nieco gorszymi
muzykami. Skrzypce nie zawsze
wypadajg czysto, momentami
dzwiek jest przesadnie rozwibro-
wany (Sonata), a wysokie rejestry
nie zawsze brzmig odpowiednio
szlachetnie. Z kolei pianista zbyt
czesto usuwa sie w cien, przybie-
rajac role akompaniatora, ktdra tak
naprawde w zadnym z trzech dziet
nie wydaje si¢ uzasadniona. Nie
mniej, wykonanie jest sprawne i
rzetelne, a prezentowana tu muzy-
ka w petni zastuguje na poznanie!

tukasz Kaczmarek

SERGIUSZ RACHMANINOW
Symfonia nr 3, Rapsodia na
temat Paganiniego
Yevgeny Sudbin, fortepian * Singapo-
re Symphony Orchestra « Lan Shui,
dyrygent
Bis SACD-1988 + w. 2012, n. 2011 « SACD,
68'32"

L4207 07¢7 ¢

Muzyka Sergiusza Rachma-
ninowa nic a nic nie traci na swej

atrakcyjnosci i popularosci — ko-
lejne pokolenia wykonawcow Igng
do niej niczym muchy do miodu,
wiedzac, ze oczekuje tego rozmi-
towana w jego tworczosci miedzy-
narodowa publiczno$¢, spragniona
owej specyficznej melancholii,
liryzmu, instrumentalnego blasku,
wspaniatych melodii i stowian-
skiego charakteru. Wszystkie te
przymioty cechuja ostatnie wieksze
dzieta orkiestrowe genialnego
Rosjanina - powstatg w 1934 r.
Rapsodie na temat Paganiniego op.
43, bedacej de facto pigtym koncer-
tem fortepianowym oraz wykonang,
po raz pierwszy dwa lata pézniej
Il Symfonie a-moll op. 44 (potem
powstaly jedynie Tarice symfonicz-
ne op. 45). Warto wspomnie¢, iz
premier wszystkich z nich dokonata
stynna Orkiestra Filadelfijska pod
dyrekcja Leopolda Stokowskiego i z
kompozytorem w partii solowej op.
43 atakze Eugena Ormandy’egow
przypadku Tarcow.

Istnieje przekonanie, iz Rosja-
nie graja najlepiej swojg muzyke,
Czajkowskiego i Rachmaninowa w
szczegolnosci. Co$ w tym na pew-
no jest, choC nie sposob odméwic
ponadczasowej czesto wartosci
spojrzeniom artystéw zagranicz-
nych naten repertuar. W przypadku
Rapsodii teza owa sprawdza sig,
gdy przywotuje w pamieci szcze-
gdlnie przeze mnie cenione reje-
stracje, dokonane zaréwno przez
rodakow kompozytora (Vladimir
Ashkenazy, Decca czy Michait
Rudy, EMI), jak i zafascynowanych
nimi cudzoziemcow, zwtaszcza
legendamych mistrzow klawiatury
z przesztosci (Artur Rubinstein,
William Kapell, RCA, Naxos). Mtody
pianista Jewgienij Sudbin, zwigzany
od lat z wytwdmig Bis, z pewnoscig
$wiadom jest powagi konkurencji i
liczby innych nagrar tego dzieta, ale
nie stycha¢ w jego kreacji zadnego
strachu przed poréwnaniami czy
wykonawczej niepewnosci. Do
glosu za to dochodzi niewatpliwa
osobowos¢ artysty, zrecznie po-
ruszajgcego sie w technicznych i
wyrazowych meandrach utworu,
duza kultura gry, Zywe tempa, utrzy-
manie swej interpretacji we wia-
ciwej Rapsodii stylistyce. Jedyne
zastrzezenie, ktére mam, dotyczy
realizacji dzwiekowej nagrania, z
dos¢ dalekiego planu gtosnosci,
co skutkuje koniecznoscig podkre-
cania wolumenu w odtwarzaczu o
pare tadnych poziomdw, by méc
ustysze¢ dzieto na nalezytym po-
ziomie. Instrument solowy zdaje
sie mimo tego by¢ ustawiony nieco

dalej od mikrofondw, za$ sekcja
deta drewniana za blisko; idealnej
proporcji brzmieniowej niestety
nie udato sie w moim przekonaniu
0siggnaé.

Dobrze towarzyszy Subdinowi
Orkiestra Symfoniczna z Singapu-
ru pod dyrekcjg chinskiego dyry-
genta, Lana Shui. Ujawnia cechy
zespotow wschodnioazjatyckich:
wielka precyzje wykonawczg, dys-
cypling gry, bezbtedng wspdtprace
z kapelmistrzem. W tym ujeciu /Il
Symfonia jawi sie jako arcydzieto,
kompozycja wybitnie rosyjska
w charakterze i tredci, utrzyma-
na w charakterystycznym dla
Rachmaninowa idiomie. Jestem
pewien, ze po zapoznaniu si¢ z
omawiang interpretacjg wzro$nie
liczba jej wielbicieli, czego sam
jestem najlepszym przyktadem i
ze trafi do gustu nawet tym stu-
chaczom, ktorzy jej nie znali lub
od niej stronili. Niestusznie stoi w
cieniu genialnej Drugiej! Dyrygent
bardzo trafnie kreuje forme utworu,
skupiajac sie na logice przebiegu,
dobieraniu wywazonych, doskona-
le brzmigcych temp, uwypuklajac
zawarto$¢ melodyczng i wyrazowq,
trzyczesciowej partytury. Bardzo
podoba mi sie to wykonanie. Do
realizacji technicznej tym razem
nie mam uwag.

Z pewnymi matymi zastrzeze-
niami, lecz wysoko oceniam ptyte
z arcydzietami poznej tworczosci
Sergiusza Rachmaninowa, cie-
szac sie, ze dos¢ bogata dysko-
grafia jego dziet symfonicznych
poszerzyta sie o kolejng wartoscio-
wa pozycje.

Pawet Chmielowski
Miklés
— ROZSA
Three Hungarian Sketches
Cello Rhapsody * Hungarian Nocturne
Mark Kosower, Cello

Budapest Symphony Orchestra MAV
Mariusz Smolij

MikLos Rozsa
3 Hungarian sketches, Cello
Rhapsody, Hungarian nocturne
Mark Kosower, wiolonczela * Buda-
pest Symphony Orchestra MAV «
Mariusz Smolij, dyrygent
Naxos 8.572285 + w. 2011, n. 2007/9 + 57'06”
KR KK

Wegierski kompozytor Mikl6s
Rézsa (1907-1995) znany jest
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przede wszystkim jako twdrca
muzyki filmowej. Wytwdrmia Naxos
po raz kolejny przypomina nam
natomiast muzyke symfoniczng
Rézsy. Plyte otwiera Uwertura na
koncert symfoniczny op. 26a, utwor
pochodzacy z 1957 r. Chociaz nie
zawiera on zadnego konkretnego
programu, kompozytor przyznat,
Ze na jego ksztatcie zawazyta
owczesna sytuacja polityczna na
Wegrzech, powstania wolnoscio-
we ludnosci. Dzieto, ktdre otwiera
fanfara trabek, doskonale oddaje
panujacy wowczas w ojczyznie
tworcy, nastréj niepokoju, ale i
wzniostych ideatéw. Rapsodia na
wiolonczele i orkiestre op. 3 jest z
kolei mtodzienczym dzietem Rdzsy.
Kompozytor poszukuije tutaj swoje-
go stylu, bogato czerpiac z wegier-
skiej muzyki ludowej. W kompozyciji
stycha¢ takze fascynacje muzyka
Maxa Regera, co przejawia sie w
jej Ztozonej warstwie harmonicznej
(politonalnosé, skala catotonowa)
oraz, co wydaje sie oczywiste, Béli
Bartoka, w jej Jukowej” budowie
formalnej. Oczywistym nawigza-
niem do wegierskich korzeni Rézsy
sq Trzy Szkice Wegierskie op. 14
oraz Notturno ungherese op. 28.
Ten pierwszy utwor, sktadajacy sie
z trzech czesci o kontrastujgcym
charakterze: Capriccia, Pastorale i
Danzy, powstatw roku 1938. W Ca-
pricciui Danzy czujemy prawdziwg,
dziko$¢ wegierskiej muzyki. Pasto-
rale stanowi kojace interludium. Z
kolei Notturno ungherese op. 28, to
dzieto napisane w roku 1963. Nie-
zwykle bogate pod wzgledem mu-
zycznych tresci, charakteryzuje sie
bajeczng instrumentacja. Stanowi
0no swoistg muzyczna podrdz roz-
poczynajac sie jako petne spokoju,
by wfinale znéw wyczarowac pefen
btogosci nastrdj. Wszystkie cztery
utwory jakie znalazly sie na oma-
wianej ptycie to dobrze napisana i
znakomicie, niezwykle barwnie zor-
kiestrowana muzyka, przynoszaca
stuchaczowi wiele prawdziwej
przyjemnos$ci. Wykonanie, jakie
otrzymujemy warte jest poznania
przynajmniej dla dwdch powodow:
Budapest Symphony Orchestra
znakomicie rozumie te muzy-
ke, wszelkie nawigzania ludowe,
ktérych tu nie brakuje. A Mariusz
Smolij, nasz znakomity rodak, jest
dlazespotu niezwykle inspirujgcym
dyrygentem. Chwilami, mimo cafej
stylowosci wykonania, brakuje mi
jednak pewnego ognia, wtaénie
tego wegierskiego czaru, dzikosci,
rytmicznego nieokietznania. W
pewnych momentach omawiana

wersja prezentuje sie nieco blado
pod wzgledem emocjonalnym, np.
w poréwnaniu z nagraniem doko-
nanym pod batutg kompozytora.
Moze wykonawcy za bardzo starali
sie odmalowaé w tej muzyce portret
kompozytora, tworcy muzyki filmo-
wej... Ponadto, nalezy dodaé, ze
Mark Kosower znakomicie wykonu-
je swa solowa partie w Rapsodii op.
3 (jest to pierwsze nagranie tego
dzieta!). Jesli nie znajg Panstwo
tych utwordw, goraco zachecam
do siegniecia po omawiang pyte!

tukasz Kaczmarek

Feperico Ruiz
Piano music
Clara Rodriguez, fortepiano
Nimbus Alliance NI6179 « w. 2012 « 6406
KRk K

Omawiana ptyta przedstawia
muzyke fortepianowg jednego z
najwybitniejszych twércéw potu-
dniowoamerykanskich, Wenezu-
elczyka Federico Ruiza (*1948).
Zawiera dwa samodzielne utwory
(Merengue, Nocturno) oraz cztery
cykle (Piezas para nifios meno-
res de cien afios, Tres valses
venezolanos, Micro-Suite, Trip-
tico Tropical). Sq to kompozycje

zatopione w potudniowoamery- | o
kanskim folklorze, wykorzystujace [

tradycyjne tance (merengue), |
ale tez nawigzujace do jazzu czy |

klasycznego Joplinowskiego ragti-
me’u (Charlot z Piezas para nifios

menores de cien afios). Ten ostatni B

cykl, ktdrego polski tytut powinien
brzmie¢ Utwory dla dzieci ponizej
100. roku zycia, to uroczy zbiér 14
kréciutkich utworéw stanowiacych
pocztowki dzwigkowe z réznych
miejsc. Mamy tu wenezuelskie
joropos, cha-che kubanska, ko-
lumbijskie vallenato, czy walca w
stylu peruwianskim. Ale sg i trzy,
stanowigce kolejny cykl, walce
wenezuelskie. Z kolei Micro-Suite,
dzieto 23-letniego Ruiza, to zbidr
pieciu krociutkich utworéw dodeka-
fonicznych. Procz brzmieniowych
waloréw kolorystycznych, cykl ten
stanowi jednak raczej ¢wiczenie
kompozytorskie. Eksperymentator-
ski charakter ma takze Tryptyk Tro-
pikalny, chociaz Ruiz osigga tutaj
znacznie ciekawsze efekty. Utwory
sktadajace sie na ten cykl stanowig
niezwykte potaczenie rytmow i
melodyki latynoskiej z elementa-
mi klasycznej formy sonatowej.
Srodkowe ogniwo, Andante, cho¢
tchnace sentymentalizmem, moze
dostarczy¢ wzruszen. Najbardzie]

ztozonym strukturalnie utworem
jest Nokturn, samodzielna kompo-
zycja, trwajaca przeszio 8 minut.
Mamy tu do czynienia ze ztozong
chromatyka, pod wzgledem ryt-
micznym za$, utwdr nawigzuje
do joropo i walca. W sumie, sg to
dobrze napisane kompozycie, fa-
scynujace w warstwie rytmicznej, a
takze, poprzez zanurzenie w potu-
dniowoamerykanskim folklorze, ich
swoistg egzotyka. Wykonawczynig
wszystkich utwordw jest pianistka
Clara Rodriguez, niezréwnana w
promowaniu muzyki potudniowo-
amerykanskiej, uczennica m.in.
naszej znakomitej Reginy Smen-
dzianki. Jej znajomos¢ artystycz-
na z Ruizem sigga roku 1993.
Doskonale rozumie ona kazdy
z wykonywanych tutaj utwordw,
przedstawiajac je stuchaczowi nie
tylko mozliwie najwierniej, ale i naj-
ciekawiej. Ptyta, cho¢ nie przynosi
arcydziet literatury fortepianowej,
ze wzgledéw poznawczych, moze
by¢ atrakcyjnym nabytkiem.

tukasz Kaczmarek

Giuserpe VERDI

Muzyka baletowa z oper
Bournemouth Symphony Orchestra *
José Serebrier, dyrygent

Naxos 8.572818-19 « w. 2012, n. 2011 «
1524

L40°0°¢"¢ ¢

Niniejszy dwuptytowy album
jest prawdziwg rewelacjg repertu-
arowa i wykonawcza. Zawiera za-
zwyczaj pomijane sceny baletowe
z oper Giuseppe Verdiego, ale nie
bytoby w tym nic niezwyktego, gdy-
by nie fakt, ze po raz pierwszy za-
mieszczono je na krazkach razem,
co jest bez watpienia wydarzeniem
fonograficznym na skale $wiatowa.
Nie dziwi on, gdy spojrzymy na
wykonawcdw — renomowang Bo-
urnemouth Symphony Orchestra
i znakomitego dyrygenta, o pol-
skich korzeniach zreszta, Joségo
Serebriera. Z zapatem odkrywa
on nieco mniej znany lub zapo-
mniany repertuar, nie zapominajac
wszak o utworach nalezacych do

PLYTOTEKA

orkiestrowego kanonu, by wspo-
mnie¢ $wietny cykl Glazunowa dla
Warner Classics czy rozpoczety
niedawno dla tej samej wytwdmi
komplet symfoniki Dworzaka.
Bracia Czesi dzigki temu bedg
mie¢ kolejng wieloptytowa edycje
swojej tworczosci w barwach $wia-
towej firmy w najlepszej mozliwej
interpretacii...

Na dwu plytach znalazly sie
kompozycje zupetnie nieznane
lub tez pomijane w catosci czy
we fragmentach, jak tez takie,
ktore przetrwaty w dzisiejsze;
praktyce wykonawczej. Pochodzg
z nastepujacych oper Verdiego:
Jerozolima, Macbeth, Trubardur,
Nieszpory sycylijskie, Don Carlo,
Aida, Otello. Podczas ich stuchania
mozna sie zdziwi¢, dlaczego tak
$wietnie napisane utwory padaty
przez dziesieciolecia ofiarami cie¢
i innych dziwnych decyzji realiza-
toréw. Niczego im nie brakuje, sg
godne swego autora, porywajg
ognista rytmika, btyskotliwg instru-
mentacjg, oryginalng melodyka.
Nie sg czym$§ w rodzaju btahej
,Zapchajdziury”, usprawiedliwiaja-

§ cej pozbywaniem sie ich z przed-

stawien i nagran. Poznanie tego
nieznanego rozdziatu wybitnego
dorobku genialnego mistrza jest
doprawdy interesujace i sprawia

% wiele satysfakcji za sprawg do-

skonatej kreacji wykonawcze;.
Maestro Serebrier wraz z Orkiestrg

y z Bournemouth osiagajg szczyty
| swego artystycznego kunsztu.

Zachwyca réwnowaga miedzy
poszczegolnymi sekcjami, Swiet-
nie dobrane tempa, staranne
zréznicowanie nastepujacych po
sobie epizoddw. Zespot brzmi wy-
$mienicie, jego gra, petna blasku i
pasji, porywa. Kierujacy nim kapel-
mistrz udowadnia po raz kolejny,
Ze zalicza sie do $cistej czotowki
wspotczesnych mistrzow batuty.

Dodatkowg atrakcjg albumu
jest jego dobra realizacja dzwie-
kowa, czynigca zeh niezwykle
atrakcyjng pozycje nie tylko dla
wielbicieli geniuszu Giuseppe
Verdiego, ale i dla wszystkich
mito$nikdw wybitnych kreacji dy-
rygenckich.

Pawet Chmielowski

Heitor Villa-Lobos
Complete Works for Guitar
Frank Bungarten, gitara
MDG 905 1629-6 * w. 2010, n. 2010 * SACD,
7449
Kk K
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Emblematycznym instrumen-
tem muzyki szeroko rozumianej
kultury tacinskiej jest gitara —
nieodtgczny towarzysz sjesty,
talizman rozmarzenia, btogosci
lub gorgcego temperamentu i
nieokietznanej ekspres;ji. Nie dziwi
wiec fakt, iz drugim, po wiolonczeli,
instrumentem Heitora Villa-Lobosa
byta wiasnie gitara. Brazylijczyk,
jako propagator muzyki z kregu
tacinskiego, w domowym zaciszu
lub podczas ulicznych wystepéw
najchetniej siegat wtasnie po
,Szesciostrunowq przyjaciotke”.
Owocem tej zazytej znajomosci
kompozytora z instrumentem sg
utwory zebrane na omawiane;j
ptycie (wszystkie jakie Villa-Lobos
napisat na gitare solo).

Kompozycje te odzwierciedlaja
estetyke muzyki brazylijskiej z
przetomu wiekdw XIX i XX, opartg
na adopcji wptywdw europejskich
(rytméw mazurka czy walca) na
grunt rodzimych form muzycznych
(jak samba). Tego rodzaju mariaze
okreslano mianem Chdro. Forma
ta dominuje otwierajacy ptyte zbior
tancdw ujetych przez kompozytora
w zbior Suite populaire brésilienne.
Znalez¢ tu mozna ujmujace swa
melodyka i prostota, mieszanki sty-
listyczne pochodzenia amerykan-
sko-europejskiego. Wirtuozowskie
traktowanie instrumentu ukazane
zostato przez Villa-Lobosa w 12
etiudach, a gtebokie przywigzanie
do kultury ludowej Brazylii w pigciu
preludiach, w ktérych pobrzmie-
waja melodie znane z Capoeira i
blizej nieokreslonych kultur Indian
z dorzecza Amazonki (jedno z
nich skomponowane w stylu J. S.
Bacha). Calo$¢ zamyka miniatu-
ra Chéro no 1 (Quasi andante)
niezaprzeczalnie kojarzaca sie z
folklorem brazylijskim.

Frank Bungarten wykonat kom-
pozycje Brazylijczyka perfekcyjnie
pod wzgledem technicznym i
stylistycznym. Z godng podziwu
naturalnoscig prowadzi charakte-
rystyczne melodie tworzac nastrj
leniwej siesty, a z niezachwiang
pewnoscig faczy techniki gry na

ANTONIO VIVALDI
Utwory sakralne na sopran i
continuo
Elin Manahan Thomson, sopran; Asj-
ley Solomon, flet; Bojan Cicic, skrzyp-
ce; Jennifer Morsches, wiolonczela
Channel Classics CCS SA 32311 = w. 2011,
n. 2011 « SACD, 59'01”

Muzyka?! \
ptyta miesigca

Zakochatem sie w tej ptycie.
Gtownie za sprawa sopranu Elin
Manahan Thomas. Wykonywa-
ne przez nig kompozycje, dwa
motety Vivaldiego: Laudate Pueri
RV 601 oraz Nulla in mundo RV
630 w zadnym innym wykonaniu
nie brzmiaty dla mnie piekniej. To
prawda, w gtosie artystki stycha¢
inspiracje wielkag Emma Kirkby,
do czego, w materiale promuja-
cym plyte, przyznaje sie tez sama
Elin. A jednak jej interpretacja jest

chyba bardziej liryczna, petna
Swiezosci i trafiajgca do serca.
Elin Manahan Thomas dysponuje

. gtosem o przepieknej, mtodzien-

czej barwie. Dzieki lekkoSci i
nieskazitelnej technice, wszelkie
trudnosci techniczne zdajq sie dla
niej zupetnie nie istnieé. Stuchajac
ptyty, czujemy wrecz, ze artystka
unosi sie nad wykonywang muzy-
ka. W jej Spiewie nie dostrzezemy
tez zadnych manieryzméw, cienia
skazy. W A solis ortu z Laudate
Pueri mozemy rozkoszowaé sie
jej czystymi, nierozwibrowanymi
diugimi dzwiekami. A jakze uroczo,
awrecz zalotnie brzmi Aria otwiera-
jaca Nulla in mundo! Elin Manahan
Thomas $piewa niczym zestany na
ziemie aniot.

Omawiana ptyta godna jest
jednak uwagi nie tylko ze wzgle-
du na Elin Manahan Thomas.
Oto bowiem artystce towarzyszy
znakomity zespot Florilegium,
ktorego liderem jest flecista Ashley
Solomon. Jego fenomenalny duet
z Elin mozemy ustysze¢ w Gloria
Patri z Laudate Pueri. Sam zespot
za$, pojawia sie na omawiane;
ptycie w 10-osobowym sktadzie.
Ciekawostka jest udziat Polki, Mat-
gorzaty Ziemkiewicz, altowiolistki
grajacej na kopii instrumentu Ama-
tiego. Florilegium moze poszczyci¢
sie piekng wyréwnana, pastelowg
barwa i niezwykle stylowa gra, przy

zachowaniu zdrowego umiaru i
doborze szybkich, lecz nie prze-
sadnie spiesznych temp. Wszystko
jest tutaj na wlasciwym miejscu.
A nalezy doda¢, ze omawiana
ptyta nie ogranicza si¢ jedynie do
dwdch wspomnianych motetow.
Mamy tu bowiem takze trzy kon-
certy instrumentalne, znakomicie
wkomponowujace sie w cato$¢
programu. Instrumentalne Con-
certo Madrigalesco RV 129 jest
dzietem niezwyktym. Stanowi pa-
rodie fragmentéw religijnych dziet
wokalnych Vivaldiego piéra sa-
mego kompozytora. Zamykajace
ptyte Concerto B-durRV 547 to za$
koncert podwdjny z solowg partig
skrzypiec i wiolonczeli. Znakomi-
tymi solistami sg w tym nagraniu
Bojan Cicic i Jennifer Morsches,
ktorych duet w $rodkowej czesci
Andante brzmi cudownie. Z kolei
Koncert fletowy Il Gran Mogul RV
431ato dzieto odkryte catkiem nie-
dawno, przez muzykologa Andrew
Woolleya. Ashley Solomon znako-
micie wykonuje tutaj swojq partie
solowa, grajac pieknym, czystym
dzwiekiem, wydobywajac sie jakby
sposrod zespotu. Jest to zatem
wspaniata i przepiekna piyta, a
dla mnie, dodatkowo, prawdziwe
wokalne odkrycie w postaci Elin
Manahan Thomas!

tukasz Kaczmarek

instrumencie ($wietne opanowanie
tremolo i arpeggio). Jedynie czego
moze brakowa¢ stuchajac tej ptyty
to odrobiny szalenstwa lub zapo-
mnienia, tak charakterystycznego
dla muzyki latynoskiej, jak brzmie-
nie samej gitary.

Piotr Wolanin

Rozne
Aram Chaczaturian — Koncert
skrzypcowy ¢ Samuel Barber
- Koncert skrzypcowy, Adagio
op. 1
Mikhail Simonyan, skrzypce * London
Symphony Orchestra + Krisjan Jérvi,
dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9827 « w. 2011,
n. 2011+ 70’33’

FHRAKK

Plyta zostata zatytutowana
Two Souls, co miatoby sie odno-
si¢ do podwojnego obywatelstwa
solisty — mtodego Armenczyka i
Amerykanina w jednej osobie —
Michaita Simonjana. Dualizmowi
przynaleznosci narodowej skrzyp-

-

Mikh
Simonyan

{

kristjan jarvi

ka odpowiada rowniez zestawienie
utworéw zawartych na ptycie, czyli
koncerty Ormianina — Chacza-
turiana i Amerykanina — Barbera
(program uzupetnia stynne Adagio
na smyczki Barbera).
Ewidentnie nacechowany
elementami armenskiej muzyki
ludowej koncert Chaczaturiana
wykonany zostat przez Simon-
jana i LSO pod batutg Kristjana
Jarvi'ego nie roniac lokalnego
kolorytu utworu, ani jego efektow-
nosci. Skrzypek z niestabnacg
wirtuozerig w licznych partiach
presto staccato i wrazliwoscig w
lirycznych fragmentach udowadnia
przynalezno$¢ do najwazniejszych

muzykéw wiolinistycznego grona.
Szczegdlnie moze podobac sie ka-
dencja autorstwa Artura Avaneso-
wa (po raz pierwszy uwieczniona
na nagraniu), mocno stylizowana
na muzyke z Wyzyny Armenskie]
(charakterystyczne potaczenie
muzyki arabskiej z elementami
stowinskimi). Niemniejsza przyjem-
no$¢ daje takze stuchanie koncertu
Barbera, w szczegdlnoci lirycz-
nego Andante. Jarvi energicznie
prowadzi orkiestre, ale nie unika
grzechu zaniechania wspotpracy
zsolista. Oba media grajg bowiem
jakby znaty swoje miejsce w szyku
i nie chciaty sobie nawzajem prze-
szkadzaé wykorzystujac wiasciwe
fragmenty do autoprezentacii. Po-
nadto mozna odnies¢ wrazenie ze
Estoficzyk nie posiadt umiejetnosci
wyciggniecia maksimum z LSO,
tak jak to czyni np. Sir Colin Davis,
co stycha¢ nawet w Adagiu Barbe-
ra (brak jednorodnosci brzmienia w
poszczegolnych sekcjach).

Bez watpienia Simonjan moze
uznaé¢ swoj debiut w barwach
DG za sukces. Przy nastepnych
prébach zmierzenia sie z wielkg
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literaturg koncertowa, pozostaje
mu zyczy¢ tylko bardziej zaanga-
zowanego dyrygenta.

Piotr Wolanin

Ludwig van Beethoven - Kwar-
tet smyczkowy Es-dur op. 74
* Arne Nordheim - Kwartet
smyczkowy * Bela Bartok -
Kwartet smyczkowy nr 3 Sz. 85
Engegardkvartet

2L071 +w. 2010 » SACD

Kk

Na sw¢j drugi album dla nor-
weskiej wytworni 2L Engegérd-
kvartetten wybrali kwartety:
Beethovena, Nordheima i Bartd-
ka. Zatem powtdérzono schemat z
poprzedniego albumu, na ktérym
znalazly sie kwartety: Haydna (re-
prezentata klasycyzmu), Solberga
(wspdtczesna muzyka norweska) i
Griega (jako kompozytora z okre-
su fin de siécle).

Engegérdkvartetten brzmi twar-
do, matowo, a nawet metaliczne.
Ataka barwa zdecydowanie lepiej
sprawdza sie w modernistycz-
nych estetykach, niz klasycznym
dziele Beethovena lub folklory-
zujacym kwartecie Bartoka. W
tych bowiem brakuje przestrzeni,
lekkosci oraz wyrafinowanej ar-
tykulacji. Norwedzy ciezka barwg
mecza, co szczegolnie daje sie
we znaki w dtuzszych odcinkach.
Engegardkvartetten gra ekspresyj-
nie, Zywiotowo i ostro, co niestety
czesto graniczy z niekorzystnym
wrazeniem mechanicznosci. Stad
jako pozytywny punkt repertuaru
ptyty mozna wskazac jedynie na
kwartet Nordheima. Szczegdlnie
dobrze wypadto Intermezzo z mi-
gotliwymi figuracjami w roli akom-
paniamentu do soléwki wiolonczeli.

W takich okoliczno$ciach wy-
pada chyba poczekac, az zespét
zmieni swoj profil repertuarowy na
muzyke wspdtczesna, lub popracu-
je nad brzmieniem. Co jest bardzie]
prawdopodobne? Biorac pod uwa-
ge schematyczno$¢ nagrywanych
przez nich pyt, raczej to drugie.

Piotr Wolanin

Fryderyk Chopin — Koncert
fortepianowy nr 2 ¢ Franciszek
Schubert - Symfonia nr 9
Julian von Kérolyi, fortepian *RIAS-
Symphonie-Orchester » Leo Blech,
dyrygent

Audite 95.640 + w. 2011, n. 1950 + 78'11”
KKK K

Wytwérnia Audite przypomina
nam koncert, ktory odbyt sie 4
czerwca 1950 . w Berlinie, w Tita-
nia-Palast. Za pulpitem dyrygenc-
kim stanat Leo Blech (1871-1958),
niemiecki dyrygent, ktorego sztuka
mogta sie rownac jedynie ze sztukg
tych najwigkszych: Furtwanglera,
Knappertsbuscha, Klemperera...
Emigracja, do ktérej byt zmu-
szony z powodu prze$ladowan
faszystowskich, tak jak p6Zniej,
w przypadku Rudolfa Barszaja,
w znaczagcy sposéb utrudnita Ble-
chowi dalszg kariere. Po Il wojnie
Swiatowej nie odméwit jednak wy-
stepéw w Niemczech, czego dowo-
dem prezentowany na omawianej
ptycie berlinski koncert. Solistg
podczas owego pamigtnego wie-
czoru byt wegierski pianista Julian
von Karolyi (1914-1993), dzis,
podobnie jak Blech, artysta wielki,
acz zapomniany. 4 czerwca 1950r.
wykonat on Il Koncert fortepianowy
f-moll op. 21 Fryderyka Chopina.
Poniewaz jednak to do dyrygenta
i orkiestry nalezy pierwszenstwo w
tym utworze, od nich tez rozpoczne
moje krotkie oméwienie. Leo Blech
prowadzi Orkiestre Symfoniczng
RIAS z wielkg swoboda. Zaréwno
Koncert Chopina, jak i wykonang
w drugiej czesci wieczoru, IX Sym-
fonig C-dur ,Wielkq” Schuberta,
rozpoczyna w stosunkowo wolnym
tempie. Poczatek Koncertu Chopi-
na pod batutg Blecha nabiera mar-
szowego charakteru. Tymczasem |
cze$¢ Symfonii Schuberta wypada
arcyinteresujaco poprzez silne
skontrastowanie przez dyrygenta
ustepu Andante z dalsza czescia -
Allegro ma non troppo. Wykonanie
tchnie prawdziwg pasja! Druga
cze$¢ odznacza sie przepieknym
frazowaniem i swoistym falowa-
niem muzyki. Cze$¢ trzecia jest
petna wiedenskiej elegancii, za to
czwarta brzmi absolutnie porywa-
jaco! Leo Blech jest znakomity w
dynamicznych ekstremach: jego
pianissima nigdy nie s na granicy
styszalnosci, fortissima — zawsze
eleganckie i szlachetne. A silnie
kontrastujac tempo w obrebie
kazdej czesci utworu (kapitalne
acceleranda), zawsze pozostaje
peten naturalnosci. Prawdziwie
krolewska, niezwykle interesu-
jaca, petna swobody i fantazji
interpretacja Schubertowskiego
arcydzieta! Blech osigga takze
wspaniate efekty we wspétpracy z
Julianem von Kérolyi. Znakomicie
towarzyszy soliscie, prowadzac
Orkiestre w niezwykle poetycki
sposob. A Kéarolyi? Cho¢ jest

on pianistg XX-wiecznym, jego
sztuka moze przywodzi¢ na mysl
wytworno$¢ salonéw XIX w. Jest
elegancki, a réwnocze$nie peten
pasji. Ta elegancja przejawia sie
w pieknym dzwigku i wielkiej kul-
turze muzycznej. Pianiste cechuje
tez niezwykle oszczedne uzycie
prawego pedatu. Niestety, koncer-
towe emocje spowodowaty kilka
powazniejszych potknie¢ technicz-
nych, ktére sg wyraznie styszalne,
zwlaszcza w finale. Pomimo to,
jest to znakomita interpretacja!
Catosci dopetnia mistrzowskie
przeniesienie dzwieku z orygi-
nalnych tasm na kompakt. Jest
to spotkanie z wielkg historig i
wielkimi muzycznymi emocjamil

tukasz Kaczmarek

DaNngAs BRASILEIRAS
utwory: A. Nepomuceno, A.
Levy, H. Villa-Lobos, F. Migno-
ne, O. L. Fernandez, C. Guar-
nieri, E. Krieger, A. C. Jobim,
C. Pereira
Sao Paulo Symphony Orchestra ¢
Roberto Minczuk, dyrygent
Bis SACD-1430 « w. 2011, n. 2011 + SACD,
59'21"

TRk K

Muzyka brazylijska jest u nas
do$¢ mato znana za wyjatkiem
moze jej najstynniejszego przed-
stawiciela, kojarzonego zresztq w
zasadzie z niewieloma utworami,
Heitora Villa-Lobosa. Okazuje sie
jednak, iz 6w wielki kraj z prze-
bogatymi tradycjami moze sie
poszczyci¢ znakomitymi osia-
gnieciami swych kompozytorow,
wartych pokazania reszcie Swiata.
Wydany w ubiegtym roku krazek
wytworni Bis ma taki populary-
zatorski charakter, zawiera tarice
kilku znaczacych brazylijskich
twércow, ktérych nazwiska raczej
niewiele mowig wiekszo$ci melo-
manow, ale zdecydowanie warto
je poznat..

Dziwi nieco fakt, ze zgromadzo-
ny na krazku materiat nagrano w
roku 2003 i musiat czekac az osiem
lat na wydanie, ale byto warto. Or-
kiestra Symfoniczna z Sao Paulo
pod kierunkiem Roberta Minczuka
wykonata bowiem kawat dobrej ro-
boty, prezentujac tworczo$¢ swych
rodakéw w bardzo atrakcyjnym,
tanecznym wydaniu. Stycha¢ wy-
raznie goraca krew wykonawcow,
wirtuozowskie niekiedy zaciecie
i wielkg swobode gry w petnych
blasku, ognistych ,kawatkach”.
Ich efektowna instrumentacja,

PLYTOTEKA

fantastyczna rytmika i pociagaja-
ca melodyka dowodzg inspiracji
ludowymi i popularnymi zrodtami
brazylijskiej kultury muzycznej, co
przynosi $wietny efekt koncowy.
Omawiana kreacja dostarcza duzo
pozytywnych wrazen, nie do prze-
cenienia jest warto$¢ poznawcza
ptyty wytworni Bis, pokazujacej
porywajacy, interesujacy dla stu-
chaczy orkiestrowy repertuar, dos¢
zréznicowany pod wzgledem wyra-
zowym i brzmieniowym. Obejmuje
on bowiem dzieta kompozytoréw
wspdtczesnych, ale takze tych
Zyjacychitworzacych w XIXi XX w.
Polecam niniejszy album mito-
$nikom fonograficznych nowosci i
odkrywania dzwiekowego dorobku
innych niz Europa kontynentow,
jak réwniez stuchaczom zafascy-
nowanym Amerykg Potudniowg ,
cenigcym tamtejsze gorace rytmy.
Satysfakcja gwarantowana.

Pawet Chmielowski

Claude Debussy - Prélude a
I'aprés midi d’'un Faune * Gu-
stav Mahler - Lieder lines fah-
renden Gesellen ¢ A. Albrecht
- Piesni ¢ Francis Poulenc -
Rahapsodie Négre op. 1

Petra Noskaiova, mezzosopran * Qu-
asars Ensemble « lvan Buffa, dyrygent
Hevhetia HV 0057-3-231 « w. 2011, n. 2011
R K

Omawiang ptyte otwiera na-
granie Popotudnia Fauna. To
najstynniejsza i najczesciej wyko-
nywana kompozycja Debussy'ego,
napisana pod wrazeniem wiersza
francuskiego poety, Mallarmé. ,Ta
muzyka dziata samym dzwiekiem,
odkrywa $wiat, ktérym rzadzi wraz-
liwo$¢” — napisat jeden z krytykow.
| tak teZ jest ona zinterpretowana
przez wykonawcdw tego nagrania;
muzyczne $wiatta i cienie utworu
zostaty znakomicie wydobyte.

Ale cata plyta jest wiadciwie
popisem wokalnym popularnej
stowackiej mezzosopranistki, Petry
Noskaiovej. Ta wyksztatcona w
Bratystawie $piewaczka, dosko-
nalgca swoj warsztat na réznych
kursach wokalnych i muzycznych,
preferuje w swej sztuce wyko-
nawczej piesni, oratoria i kantaty,
a szczegolnie bliska jej zaintere-
sowaniom jest muzyka Bacha i
Vivaldiego. Nie stroni réwniez od
opery. W omawianym nagraniu
skoncentrowata sig na interpretacji
pieciu piesni Alexandra Albrechta
(1885-1958), tragicznie zmar-
tego kompozytora, dyrygenta i

www.muzyka2l.com
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pedagoga stowackiego, a ktérego
wktad w rozwdj muzyki stowackiej
jest bezcenny. Uwaza sie go za
wybitnego przedstawiciela mu-
zyki wspotczesnej na Stowacji.
Ksztalcac sie muzycznie w Buda-
peszcie, studiowat réwnoczesnie
dzieta Debussy’ego, Mahlera i
Strawinskiego. Ich wplyw w jego
utworach (gtéwnie orkiestralnych i
kameralnych) jest styszalny. Piesni
komponowat przez cate tworcze
zycie, pozostawit ich okoto 40. Od
strony muzycznej peine nastroju,
ekspresiji, bliskie sg wczesnym
cyklom Mahlera, Zemlinsky’ego,
a takze Berga i Schoenberga.
Spiewaczka wybrata pig¢ piesni do
tekstow autoréw niemieckich: Zal,
W noc zimowg, Moje serce, Cmen-
tarna trawa, Wiosna. Aranzacji tych
piesni na orkiestre dokonat wspot-
czesny stowacki kompozytor i dyry-
gent, szef Quasars Ensemble, Ivan
Buffa. Petra Noskaiova zaspiewata
je natomiast emocjonalnie, cieptym
i fadnym w barwie gtosem.

Cykl Mahlera Lieder eines
fahrenden Gesselen (Piesni we-
drujgcego czeladnika) sktada sie
z czterech piesni: Kiedy moja
luba wyprawia wesele, Rankiem
szedftem dzi$ przez pole, Mam roz-
Zarzony n6z w mojej piersi, Dwoje
bfekitnych oczu. Teksty piesni
napisat sam kompozytor. Piesni
te s efektowne muzycznie; wyra-
ziScie ekspresyjne, kontrastowe o
wyraznym pochodzeniu ludowym,
pefne rytmu i tempa. Wykonawczy-
ni wnosi w ich interpretacje wiele
osobistego uczucia réznicujac
wyrazowe efekty barwy muzyki.

Nagranie zamyka Rapsodie
Negre Poulenca, utwér kontro-
wersyjny od swojej publiczne;
premiery w 1917 r. Krétki, pie-
ciocze$ciowy, zawiera wiasciwie
tylko jedng czes$¢ wokalng (cz. IlI
Honoloulou) wymagajacq bardzo
instrumentalnego $piewania. Ale
stucha sie tego rzadko wykony-
wanego utworu, z ciekawoscig i
przyjemnoscia.

Jacek Chodorowski

Edvard Grieg — Kwartety smycz-
kowe ¢ Arne Nordheim - Ren-
dez-vous

Oslo Camerata * Stephan Barratt-
Due, dyrygent

Naxos 8.572441 + w. 2012, n. 2009  76'45”
1800

Omawiana ptyta przynosi muzy-
ke dwdch najwybitniejszych kom-
pozytoréw norweskich wszech-

GRIEG
String Quartets
Arranged for String Orchestra
NORDHEIM
Rendezvous
Oslo Camerata »

phan Barratt-Due

czasow: Edvarda Griega i Arne
Nordheima. Napisany w latach
1877-1878, Kwartet smyczkowy
g-moll op. 27 stanowi jedyny ukon-
czony kwartet Griega. Powstat on
pod wptywem mito$ci kompozytora
do swojej zony. Jest to dzieto sto-
sunkowo duzych rozmiaréw, petne
emociji, napie¢ i kontrastow. Utwor
wykorzystuje stale przewijajacy sie
motyw zaczerpniety z Koncertu for-
tepianowego. Natomiast napisany
w roku 1891, Kwartet smyczkowy
F-dur pozostat przez kompozytora
ukonczony jedynie w postaci dwu
czesci. Po tych zachowanych,
mozemy jedynie Zzatowa¢, ze
Grieg nie zdecydowat sie dopisac
kolejnych. llez bowiem uroku kryje
sie w tanecznym temacie czesci
pierwszej! A jak zgrabnie brzmi
cze$¢ druga, Allegro scherzando!
Oba utwory styszymy nie w ich
oryginalnej wersji, lecz dokonanym
przez Alfa Ardala, opracowaniu na
orkiestre kameralna. Ten norweski
dyrygent przyjat za wzor Mahle-
rowskie opracowanie Kwartetu
op. 95 Beethovena. Osobiscie,
nie jestem zwolennikiem tworzenia
opracowan dziet kameralnych na
wiekszy skiad, jednak w przypadku
Kwartetu g-moll Griega, taki zabieg
wydaje sie uzasadniony. Jest to
bowiem utwor charakteryzujacy
sie nader gestq faktura, Tak wiec
aranzacja dokonana na orkiestre
kameralng, nadaje mu przestrzeni
i pomaga w wydobyciu kryjacej sie
w tej muzyce mocy. Nieco mniej
entuzjazmu mam natomiast dla
opracowania Kwartetu F-dur, a
zwlaszcza czesci Allegro sche-
rzando. W wersji oryginalnej,
muzyka ta posiada bowiem wiecej
lekkosci, zwiewnosci i czaru, co
jest whasciwsze dla jej charakteru.

Uzupetnieniem piyty jest po-
chodzace z 1956 r. Rendez-vous
wspotczesnego norweskiego twor-
cy, Arne Nordheima (1931-2010):
utwor pierwotnie opublikowany w
formie kwartetu smyczkowego, a
nastepnie, w roku 1986, zorkiestro-
wany przez samego kompozytora.
Czerpigce bogato z muzyki Béli

Bartoka, nie jest to dzieto nader
trudne w odbiorze. Cze$¢ pierw-
sza, Praeambulum, petna jest
tragizmu. By¢ moze niektorzy z
Panstwa ustyszg tu inspiracje
muzykg Witolda Lutostawskiego.
Chociaz utrzymana w podobnym
nastroju, czes¢ druga, Intermezzo,
wnosi ozywienie. Czes$¢ trzecia
za$, zblizona w charakterze do
pierwszej, mowi wrecz o bezna-
dziei. Nie na darmo, jej tytut brzmi
Nachruf... Ale ilez tu pieknal

Wykonawcami wszystkich
utworéw jest zespét Oslo Came-
rata pod dyrekcjg pierwszego
skrzypka, Stephana Barratta-Due.
Jest to bardzo dobre wykonanie,
doskonate pod wzgledem technicz-
nym, petne blasku, uwydatniajace
wszystkie tak bogato zawarte w
muzyce Griega i Nordheima,
emocje. Na pewno wiec nie mozna
okresli¢ go zimnym. Jest to niezwy-
kle warto$ciowa ptyta, najwiecej
radosci przyniesie ona jednak tym,
ktorzy Kwartety Griega znajg juz w
ich wersji oryginalnej.

tukasz Kaczmarek

0110 KLEMPERER
RIAS Recordings, Berlin, 1950-
1958
Audite 21.408 + w. 2012
HRIK

Nigdy nie zapomne mojego
zdumienia po wystuchaniu wcze-
snych nagran Otto Klemperera,
z lat 1920., 1930. i 1940. Ta sita,
energia, witalnos¢ i szybkie tempa
wyraznie kontrastowaty z Klempe-
rerem zlat 1960. znanym z nagran
EMI: wcigZ petnym sity, ale maje-
statycznym, powolnym, ociezatym.
Wytwdrnia Audite przypomina nam
zas$ rejestracje z lat 1950-1958:
co$ jakby pomiedzy tymi dwoma
Swiatami... ,Moc i spok¢j” sg tym,
co emanuje z tych kreacji. Zgroma-
dzone w tym 5-ptytowym albumie
nagrania, taczy orkiestra. Wigk-
sz0$¢ z nich to sq takze rejestracje
live. Nie wszystkie kreacje za-
chwycity mnie w réwnym stopniu.
Najbardziej porywajace wydaty mi
sie interpretacje zawarte na drugiej
plycie: rejestracje pochodzace 229
marca 1958 r.. Beethovenowska
Uwertura Egmont oraz lll Symfonia
Eroica. Ta pierwsza przesigknieta
jest tragicznym patosem az do
petnego pas;ji finatu. Z kolei Eroice
uwazam za najlepszg znang mi
rejestracje tego dzieta pod batutg
Otto Klemperera! Jest nasycona,
petna emocji i zaru, a zarazem

autorytetu i majestatu. Dobrane
tempa sg wprost idealne. Chociaz
w zamysle interpretacyjnym nie
odbiega znacznie od studyjnego
nagrania EMI z 1955 r., Klempe-
rer w tej koncertowej rejestracji
chyba najpetniej wyrazit swoje
muzyczne idee, a jego wspdtpraca
z orkiestrg okazata sie fantastycz-
nal Wszystkie Beethovenowskie
kreacje Klemperera zawarte na
tym albumie uwazam za znako-
mite. Tak idealnie wywazong I/
Symfonie (takze z 29 marca 1958
r.), jak i VI Symfonie Pastoralna,
czy Ill Koncert fortepianowy (obie
rejestracje pochodza z 15 lutego
1954 .). W tym ostatnim solistg jest
Hans-Erich Riebensahm. To uczen
Arthura Schnabla, przedstawiciel
solidnej niemieckiej szkoty piani-
stycznej. Chociaz jego wykonanie
nie jest wolne od technicznych po-
tknie¢, ta iScie ,cesarska”, dostojna
interpretacja wydaje sie by¢ prze-
konujaca. Przy petnym zachwycie
dla Beethovenowskich kreacji
Klemperera, nieco ambiwalentne
odczucia pozostawiajg z kolei we
mnie Mozartowskie (wszystkie
studyjne) interpretacje Mistrza. O
ile w rozognionym Allegro con brio
otwierajacym 25 Symfonie g-moll
KV 183 potrafi wykrzesac¢ on z
siebie energie, o tyle 29 Symfonia
A-dur KV 201, a zwlaszcza jej
finat, brzmi nudnawo. Pozostate
zgromadzone w albumie nagrania
Mozartowskie to 38 Symfonia
D-dur ,Praska”, Serenata Nottur-
na D-dur KV 239 oraz uwertura
do Don Giovanniego. Jedynie ta
ostatnia, majaca w sobie znamiona
prawdziwej wielkosci, w petni mnie
przekonuje. Pigta ptyta omawiane-
go albumu nie prezentuje ani dziet
Mozarta, ani Beethovena, lecz
muzyke dwoch kompozytordw,
ktérych Otto Klemperer znat osobi-
Scie: Gustava Mahlera oraz Paula
Hindemitha. IV Symfonia Mahlera,
to utwor odmienny stylistycznie tak
od Il Symfonii ,Zmartwychwstanie”,
jak i Piesni o Ziemi. IV Mahlera
nie byta chyba jednak ulubiong
symfonig Klemperera. Cho¢ jego
interpretacja jest pieknie roman-
tyczna, dominuje tutaj pewna,
niepotrzebna chyba w tym dziele,
ociezato$¢. Elfride Trétschel, ktorg
Klemperer wybrat jako solistke w
czwartej czesci utworu, $piewa
tadnym, cieptym dzwiekiem, ale
znow bez odpowiedniej lekkosci,
jakiej$ beztroski. W catosci jed-
nak, interpretacja ta jest spojna i
dla niektérych melomanéw moze
wydag sie przekonujgca. | wreszcie
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Paul Hindemith, do ktérego muzyki
Klemperer miat wysoce ambiwa-
lentny stosunek. Jego znakomitg
suite baletowg Nobilissima Visione,
Klemperer interpretuje jako dzieto
klasyczne, utwér prawdziwie wiel-
kiego formatu. To jakby kolejny
krok po Beethovenie...

W cato$ci zatem, omawiany
album stanowi atrakcyjng pozycje
fonograficzng o olbrzymiej wartosci
dokumentalnej. Nalezy jeszcze
dodac, ze jako$¢ d2wieku tych reje-
stracji jest po prostu fantastyczna!

tukasz Kaczmarek

Erich Wolfgang Korngold -
Koncert skrzypcowy D-dur op.
35 ¢ Piotr Czajkowski - Koncert
skrzypcowy D-dur op. 35
Laurent Korcia, skrzypce * Orchestre
Philharmonique Royal de Liége *
Jean-Jacques Kantorow, dyrygent
Naive V 5280 * w. 2011, n. 2011 + 57°00”
Kk kk &

Wiele muzyki, wielkie emocje —
tak mozna by podsumowac godzin-
ne przestuchanie tej ptyty. Koncert
skrzypcowy Czajkowskiego to
charakterystyczny dla tego kom-
pozytora utwdr mocno osadzony
w stylu narodowym, a Korngold w
swym dziele daje wyrazny dowdd
fascynacji twérczoscig Ryszarda
Straussa. Oba utwory dzieli zatem
stylistyczna przepas¢. Mimo to
wspdlnym mianownikiem faczacym
te dzieta jest zespolenie wirtuozerii
z ekstrawertyzmem emocjonalnym.
Mieszanka tylez obiecujgca dla
stuchacza, co trudna do uzyskania
dla wykonawcdw (np. chtéd Janine
Jansen i Daniela Hardinga mimo
technicznej doskonato$ci pozosta-
wiat obojetnym na piekno koncertu
Czajkowskiego). Tym wieksze
uznanie budzi wspdtpraca Laurenta
Korcia z Jeanem-Jacquesem Kan-
torowem, ktérzy poddajac sie emo-
cjonalnej stronie tego repertuaru nie
uchybili sztuce wykonawczej.

Gra Korcii miesci sie w okresle-
niu ekstremizmu emocjonalnego.
Skrzypek swym eterycznym i cze-
sto rozwibrowanym dzwiekiem,
gra tak, jakby chciat nam ukaza¢

wszystkie wzloty ducha ludzkosci.
Bez wzgledu na to, czy wykonuje
$piewna kantylene czy karkofomne
pasaze. Wtéruje mu przy tym dyry-
gent, nieustannie podnoszac tem-
perature catosci. Orkiestra z Liege
sprawnie realizuje ,szat kontrolo-
wany” swego szefa (tym wigksza
szkoda, Ze realizatorzy nagrania
nadmiernie schowali jg za solistg).
Najwazniejsze jest jednak, iz sty-
chag, ze to ich wspdlna kreacja, w
ktrej solista i orkiestra opowiadajg
te samgq historie. Zwolennikom
wykonawczego obiektywizmu ta
interpretacja moze nie przypasé
do gustu, ale Zadni muzyczne;
przygody ,wrazliwcy” przezyja przy
tym nagraniu wspaniatg przygode.

Spoérdd orkiestrowych dziet
Ericha Wolfganga Korngolda, do
grona dziet tzw. zelaznego repertu-
aru trafit tylko koncert skrzypcowy.
Cieszy to tym bardziej, ze tworca
Umartego miasta, jako ewidentny
epigon romantyzmu w stylu Ryszar-
da Straussa, wypetnit tym dzietem
luke pozostawiong przez swego
wiedenskiego kolege (Koncert
skrzypcowy d-moll op. 8 Straussa
nie jest dzi§ wykonywany).

Piotr Wolanin

Moriz ROSENTHAL
The Complete Recordings
APR 7503 . 2011, n. 1928-1942
800 ¢

Maurycy Rosenthal (1862-
1946) nalezy do grona najwybit-
nigjszych pianistéw wszechczasow.
Uczen Mikulego (ucznia Chopina),
Rafaela Joseffy'ego (ucznia Liszta
i Tausiga), Josepha Dachsa (ucznia
Czernego), a wreszcie samego
Liszta, jest w linii prostej spadko-
biercg wielkich romantycznych
tradycji pianistycznych, siegajacych
Beethovena. Byt przyjacielem
Antoniego Rubinsteina, Johanna
Straussa Il, Brahmsa, Czajkow-
skiego, Saint-Saénsa... Catos¢ jego
znanego dzi$ dorobku fonograficz-
nego, trwajaca przeszio 6 godzin,
wydata na 5 ptytach wytwdrnia
APR. Otrzymujemy tutaj oprocz
rejestracji oficjalnych, takze wersje
alternatywne, do tej pory nieopu-
blikowane, a nawet niekompletne
(Largo z Il Sonaty h-moll Chopina
zarejestrowane w Londynie 24 mar-
ca 1935 r.). Swojego pierwszego
nagrania Maurycy Rosenthal do-
konat w roku 1928, a wiec w wieku
66 lat. Mozna by sie zastanawiac, w
jakim stopniu jego technika réznita
sie wowczas od tej w szczytowym

dlait okresie. Faktem jednak jest,
ze absolutnie kazda z zawartych
w niniejszym albumie kreacji jest
spotkaniem z prawdziwie wielkg
pianistyka. Nawet w przypadku
wykonan niedoskonatych, moze
nawet nieco bladych, mamy do
czynienia z gigantem fortepianu,
nigdy nie ocierajgcym sie o prze-
cietnos¢. Jaka jest zatem pianistyka
Maurycego Rosenthala? Przede
wszystkim technika, ta co do ktdrej
mozemy mie¢ watpliwosci, jak dale-
ce odbiegata od tej prezentowanej
przezen w modosci, jest po prostu
nieskazitelna. Artyste charaktery-
zowata niezwykta wprost ptynno$¢
ruchdw. Stad, najtrudniejsze pasa-
ze brzmig pod jego palcami niczym
dziecinne igraszki. W tej technice
przejawia sie jednak wiasciwy Ro-
senthalowi temperament, jest ona
czym$ wynikajacym z wewnetrznej
potrzeby autoekspresji, nie za$
efektem pragnienia poklasku.
Ponadto Rosenthal bedac cztowie-
kiem wielce wyksztatconym (odbyt
studia w Wiedniu w zakresie filozofii
i estetyki), byt artysta gleboko my-
$lacym i czujacym. Jego dzwiek
jest niezwykle piekny i bogaty w
przerdzne barwy. Rosenthal za-
chwyca dynamika; jego fortissimo
nigdy nie ociera sie 0 wulgarnosc,
zawsze jest naturalne i petne
szlachetnosci. Ta elegancja, dys-
tynkcja jest szczegdlnie styszalna
w nagraniach wtasnych opracowan
walcéw Johanna Straussa. Moze-
my domyslac sie, Ze takiej wtasnie
interpretacji pozadat sam Strauss,
bedacy przeciez z Rosenthalem
w przyjacielskich relacjach i nie-
zwykle cenigcy jego sztuke. A czy
Chopin réwniez bytby zadowolony
z interpretacji Rosenthalowskich?
Na pewno interpretacje te siegaja
Chopinowskich zrodet. Rosenthal
byt wszak uczniem Mikulego,
znakomitego pedagoga, a przy
tym muzyka traktujacego Chopi-
nowskie uwagi z niemal nabozng
czcig. To od Mikulego Rosenthal
nauczyt sie najbardziej stylowego
legato. Styszalne jest ono w kaz-
dym zamieszczonym w albumie
nagraniu Chopinowskim. Moze
jedynie poczatek /I Sonaty h-moll
nie jest dobrym tego przyktadem...
Rejestracja ta pochodzi z 1939
r. i nie stanowi chyba szczytu
formy pianistycznej Rosenthala. A
jednak jakze wzrusza przepiekne
Largo! Jak wielkg szkoda jest, ze
jeszcze doskonalsza rejestracja
tejze czesci Chopinowskiej Sonaty,
z roku 1935, nie zostata utrwalona
w cafosci... Kolejnym niezwykle
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istotnym aspektem Chopinow-
skich interpretacji Rosenthala jest
rubato. llez w nim naturalno$ci!
Zarejestrowany 29 maja 1929 .,
Walc cis-moll op. 64 bedzie tego
idealnym przyktadem. Jesli jednak
miatbym wskaza¢ najciekawszg
Chopinowska kreacje Rosenthala,
bytby to zarejestrowany podczas
trzech sesji w roku 1930 i 1931,
Koncert e-moll. Jest to interpretacja
niezwykle osobista, a przy tym bar-
dzo romantyczna, czesto dowolna,
ale jakze odkrywcza! Z innych
Chopinowskich nagran nie moge
nie wspomnie¢ o niezwykle ele-
ganckich, petnych uroku walcach
i bardzo stylowych mazurkach. W
kazdym z tych drobnych arcydziet,
Rosenthal zachwyca pigknym,
pefnym subtelno$ci frazowaniem.
A etiudy sq idealnym wrecz pota-
czeniem oszatamiajacej techniki i
poezji. Przy tym, Rosenthal, w prze-
ciwienstwie do tak wielu pianistow,
nie naduzywa prawego pedatu.
Jakie to szczescie, ze whasnie in-
terpretacje Chopinowskie stano-
wig najwieksza czes¢ dyskografii
Rosenthala! W utworach Liszta,
artysta demonstruje swa znakomitg
technike, a jego interpretacje sa w
petni uprawomocnione. Kapitalne
jest nagranie Il Rapsodii wegierskiej
z wlasng kadencjg Rosenthala. A
jakze interesujaco brzmig Rosen-
thalowskie opracowania piesni
Chopina w opracowaniach Liszta!
Ponadto na ptytach znalazly sie
pojedyncze utwory Schuberta,
Liadowa, Debussy’ego, Albéniza
i Haendla. Wiekszo$¢ nagran
jest bardzo dobra pod wzgledem
jakosci dzwieku, pozwalajac w
petni cieszy¢ sie wielkg sztukg
Maurycego Rosenthala. Czasem,
jak w przypadku sesji Edisona z
marca i kwietnia 1929 r., dzwiek
pozostawia wiele do zyczenia,
jednak wartos¢ artystyczna tych
nagran jest nieoceniona!

Omawiany album to spotkanie
z pianistyka najwyzszego formatu.
Ale to takze spotkanie z duchem
czasow Chopinai Liszta. Znakomity
komplet!

tukasz Kaczmarek

VIVALDI = HAENDEL
Baroque Spirit

Cecilia Bartoli, Andresa Sholl, Mag-
dalena Kozena ¢ Les Musiciens du
Louvre; Europa Galante; Concerto
Italiano; Ensemble Matheus; Venice
Baroque Orchestra
Universal 480 6170 « w. 2012
1000 ¢ ¢
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Niezwykle urokliwa to ptyta!
Zawiera wybdr arii z dziet opero-
wych i sakralnych Vivaldiego oraz
Haendla w wykonaniu artystow,
ktérzy goscili w Polsce podczas
Festiwalu Misteria Paschalia, badz
tez majq zamiar gosci¢. Plyta dzieli
sie na dwie czesci: pierwsza, jak
mozna sie domysli¢, zawiera arie
Vivaldiego, druga—Haendla. Album
otwiera poczatek Stabat Mater Vival-
diego w zjawiskowym wykonaniu
Sary Mingardo i zespotu Concer-
to Italiano pod dyrekcjg Rinaldo
Alessandriniego. Artystka wzrusza
gfebig swego gtosu. Znakomity

poczatek! Nastepujace potem Gloria
Patri z Domine ad adjuvandum me
festina, to popis wokalny artystki,
ktérg dobrze znamy z krakowskiego
Festiwalu — Roberty Inverizzi. To
takze bardzo piekne wykonanie.
Spiewaczce réwniez towarzyszy
zespdt Alessandriniego. Nastepnie
styszymy Philippe’a Jaroussky'ego,
ktdry wraz z Ensemble Matheus pod
dyrekcjg Jean-Christophe’a Spino-
siego wykonuje Cum Dederit z Nisi
Dominus. Przyznam sie Panstwu,
ze mam do$¢ ambiwalentne odczu-
cia co do tego $piewaka, w wielu
nagraniach przeszkadzajg mi jego
manieryzmy. Tutaj jednak $piewa
glosem krystalicznie czystym, iscie
po anielsku! Wspaniata Veronica
Cangemi wzrusza cieptem swego
glosu w przepieknie zaspiewane;
arii Ombre vane z opery Griselda.
Znakomita jest takze Julia Lezniewa
w pelnym emociji i Zaru wykonaniu
arii Gelosia z Ottone in villa. Artystce
znakomicie towarzyszg muzycy
I Giardino Armonico pod wodzg
Giovanniego Antoniniego. Sukces

nastepujacej potem arii Alma op-
pressa z La fida nimfa, przypadt w
udziale nieco ospatej z poczatku
Vivice Genaux, ale wspomaganej
zjawiskowg, grg zespotu Europa
Galante Fabia Biondiego. Sonia Pri-
na jest wielkg artystka, co mozemy
ustysze¢ w arii Porta il sol del tuo
sembiante z Orlando furioso, mnie
jednak nieco odstrasza lodowata
barwa jej glosu. Ten Vivaldiowski
przekr6j zamyka Romina Basso w
peinej emocii arii Nel profondo cieco
mondo a Atenaide. Czas zatem na
Haendla. Wykonanie przestawnego
Largaz opery Serse, ktdrego autora-
mi sg Magdalena KoZena oraz We-
necka Orkiestra Barokowa Andrei
Marcona, peine jest szlachetnosci
i dostojenstwa. Nastepujaca potem
aria Bel contento z opery Flavio,
ukazuje caty blask boskiego gtosu
Andreasa Scholla. Sandrine Piau
wzrusza w arii Se pieta z Juliusza
Cezara. Tutaj jednak (dotyczy to
zarowno $piewaczki, jak i zespotu
Les Talens Lyriques Christophe’a
Rousseta) brakuje mi nieco tego

autorytetu KoZeny... Patricia Petibon
0 lekkim i petnym uroku gfosie, do-
skonale radzi sobie z trudnosciami
arii Tornami a vagheggiar z Alciny. A
Ann Hallenberg wzrusza swa inter-
pretacja arii Lascia la spinaz Triumfu
czasu i prawdy (odpowiednik Lascia
chio piangaz Rinalda). Ptyte zamyka
genialna kreacja Cecilii Bartolii Mar-
caMinkowskiego w arii Disserratevi,
0 porte d’Averno z oratorium Zmar-
twychwstanie. Coz za emocie, jaki
doskonaty gtos, bagatelna tatwos$¢
pokonywania problemdw technicz-
nych, wspaniata uduchowiona gra
zespotu Les Musiciens du Louvre!

By¢ moze znajg juz Panstwo
przedstawione w omawianym al-
bumie nagrania: pojawiaty sie one
w ostatnich dziesieciu latach na
ptytach wytwdrni Naive, Archiv,
Virgin, czy Decca. Omawiana plyta
moze wowczas stanowi¢ znakomite
przypomnienie. W kazdym jednak
przypadku, przyniesie stuchaczowi
wiele radoscil

tukasz Kaczmarek

Krzyzéwka nr 27/sierpien 2012

autor: Antoni Rojewski

Poziomo:

Rozwigzanie krzyzowki nr 26 z lipca 2012 .

Jan Krenz

piyty otrzymuja:

Maria Dobrowolska, Legnica; Czestaw Kot , Wroctaw;

Tytus Obrebski, Dartowo

1-A) komedioopera J. Krogulskiego(dwa wyrazy);
2-J) kantata K. Witkomirskiego; 3-A) w orga-
nach: dzwiek wydawany przez kilka piszczatek
uruchomianych jednym klawiszem; 4-1) zespot
pieciu wykonawcow; 5-A) imie studenta z opery
Offenbacha Opowiesci Hoffmanna; 6-H) Alfred
..., austr. muzykolog (1889-1967); 7-D) czes¢
struktury dzieta muzycznego; 7-L) ... i Psyche
w tytule opery L. Rozyckiego; 9-A) Conrad ...,
szwajc. kompozytor (1901-1989); 9-H) Rosa
..., pol. $piewaczka operowa (1893-1963); 10-
E) wioski kompozytor i $piewak, twdrca opery
Dafne; 11-H) wodz egipski z opery Juliusz Cezar
Haendla; 12-A) wokalista; 13-H) ... z Neptunem,
przedstawienie, do ktérego muzyke skompono-
wat T. Kierski; 14-A) Claudio ..., w. kompozytor
i organmistrz (1533-1604); 15-F) polski dyrygent
pochodzenia boliwijskiego (imie i nazwisko).
Pionowo:

A-1) osoba z opery Uprowadzenie z seraju Mo-
zarta; B-5) fr. kompozytor i dyrygent zm. 1925r.;
C-1) Magdalena ..., wspétczesna pol. pianistka;
D-3) balet Chaczaturiana; D-11) opera Schoecka;
F-7) urzadzenie do przyciszania dzwieku w
pianinie; G-1) ... i Ulisses w tytule opery J. Alber-
tiniego; H-5) operetka Moniuszki; I-11) Giovanni
..., Wk kompozytor i $piewak (XVI-XVIl w.); J-1)

... Hoffmanna, opera Offenbacha; L-1) imie $piewaczki Sokorskiej; L-7) opera A. Scarlattiego; £-13)
rzeka kojarzaca sie z operg Aida; M-1) Alina ..., polska $piewaczka operowa, profesor (1924-2002);
N-11) zakres dzwigku glosu ludzkiego.

Litery z pél o wspéirzednych: 1-F, 5-H, 1-C, 15-H, 4-K, 9-B, 13-K, 15-N, 1-H, 8-D, 2-J, 8-F, 13-B, 9-K,
12-G, 5-B utworza rozwigzanie.
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Wytwérnie pltytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
BNL Hat Art

Hortus
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu

Ligia

Long Distance
LSO Live

Mandala

Marc Aurel

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music

Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

ArRe Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos

Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics

Eloquentia
EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Flora

Fuga Libera
Genuin
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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Rozstrzygniecie konkursu — czerwiec 2012 r.
UNIVERSAL - GUSTAVO DUDAMEL

Agata Bak, Poznan; Stefan Czeriniak, Swinoujicie; Mateusz Dzieciot, Lublin; Maria

Nallepsze pOISKIe plsmo Fitkowska, Poznan; Hubert Gamrat, Krakéw; Anna Mysinska, Krakéw; Nikodem
A H H 4 iedzielski, Ptock; Kazimi leksiak, W ; Jan Topolnicki, Wroctaw;
dla muzvkow i reallzatorow Niedzielski, Ptock; Kazimierz Oleksiak, Warszawa; Jan Topolnicki, Wroctaw; Janusz

Zakrzewski, Legnica

Nagrody wy$lemy pocztg do korica biezacego miesigca.

-I : Www.eis.com.p Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie.

Konkurs plytowy Universal Music Polska
Daniel Barenboim

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw dotyczacych konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcéw konkursu w przeciagu 3 miesigcy od daty numeru.

W ktorym roku zostata zalozona orkiestra West East Divan?
for. Decca/Ben Ealovega

Daniel Barenboim

BEETHOVEN FOR ALL

54 Daniel Barenboim Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami

Universal Music Polska na adres redakcji do korica miesiaca wydania numeru.




GORECKI

Ramée RAM 1109

Channel Classics CCS SA 33412

e

Sklep internetowy www. cd
muzyka klasyczna, world music, ja'ZZ

Harmonia Mundi HMC 90 UC 317 Alpha 185 Phi LPH 005

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 tel. (601) 44 62 2
Clo e Ie} s (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 WWW.CMd.p|

e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl

Zig Zag Territoires ZZT 307

Music Distribution
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MIEDZYNARODOWY FESTIWAL MOZARTOWSKI

CRNET Dok Oiciosh: Rt Olisha

Patronat Ionorowy:
Prezydent Miasta Gdanska Pawel Adamowicz,
- Marszalek Wojewodztwa Pomorskiego Mieczystaw Struk
Areybiskup Metropolita Gdanski Stawoy Leszek Glodz
Glowny Organizator: Polski Chor Kameralny

Dyrekior festiwalu: Jan Lukaszewski Vece walu: www.mozartiana.pl

Mecenat Miasta



