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OD REDAKCJI

akonczenie tegorocznego sezo-
Znu w NOSPR byto réwnie mato

ambitne, jak caty sezon, i jak
wszystkie poprzednie. Nic polskiego,
nic odkrywczego. Nasi artysci dokonujg
odkry¢ z zagranicznymi orkiestrami, w
zagranicznych salach koncertowych, w
zagranicznych firmach ptytowych, a u
nas jak zwykle proza zycia, nuda — bo
przeciez trudno nazwac inaczej program
ostatniego przed wakacjami koncertu tej
narodowej instytucji. IX Symfonia Dwo-
rzaka i Il Koncert Rachmaninowa — czy
tylko na tyle sta¢ wiodarzy tej instytucii,
z ktdrg rozstawiat muzyke polskg Grze-
gorz Fitelberg? | nawet polska premiera
utworu Silhouette Arvo Parta niewiele tu
zmienia. Czy zespdt majacy w nazwie
odwotanie do ,Narodu” i do ,Polski”, by
nie byto watpliwosci o jaki naréd chodzi,
nie moze wiecej uwagi poswiecic nasze;
kulturze? Czy po to jest budowana za
prawie 300 min zt nowa siedziba, by gra¢
w niej od czasu do czasu banalny reper-
tuar? Oczywiscie, jesli wiadze NOSPR
robig to na wtasny rachunek to nic nam
do tego. Ale jak na razie robig to na nasz,
podatnikdw, rachunek i nic nie wskazuje
na to, by sie to zmienito. Wielokrotnie o
tym pisaliSmy i pisa¢ bedziemy.

o ciekawe, druga orkiestra radio-
Cwa, warszawska, ma inne pomy-
sty na repertuar. Na zakonczenie
sezonu postanowita nas ukontentowac
nie tylko polskim, ale i mato grywanym,
repertuarem. Po pierwsze premierg
Elemen T - dzieta tegorocznego kom-
pozytora-rezydenta Polskiej Orkiestry
Radiowej — Macieja Zielinskiego.
Nastepnie Koncertem fortepiano-
wym Jozefa Wieniawskiego, dzietem
mato znanym, cho¢ pojawiajacym sie
czasem na estradach. Mozna je pozna¢
chocéby dzieki nagraniu francuskiego
pianisty — Setraka - zrealizowanemu
przez nieistniejgca juz firme Wifon w
1987 r. Ostatnio koncert ten byt w Polsce
wykonywany przez mtodego pianiste,
Tomasza Kamieniaka, i to podwojnie:
w Koszalinie w listopadzie 2009 r., w
ramach Festiwalu Zapomnianej Muzyki
Polskiej, i w Kielcach w kwietniu br. Poza
tym nagranie tego koncertu przez brytyj-
skiego pianiste Hamisha Milne’a wydat
Hyperion w roku 2010. Co najmniej
jeszcze dwa wykonania tego koncertu
zaplanowane sg w tym roku, w tym w
sierpniu w ramach festiwalu Chopin i

jego Europa. Za kazdym razem bedzie
grat inny artysta. Jak na utwor tak za-
pomnianego kompozytora to naprawde
niezte osiagniecie.

Na zakonczenie POR zagratg | Sym-
fonie Witolda Maliszewskiego, kompozy-
tora tylez wybitnego, co zapomnianego.
Tak wiec repertuar, ktdrego nie zycza
sobie wtadze NOSPR w Katowicach,
jak najbardziej jest pozadany w war-
szawskiej POR.Jak to dobrze, ze choé¢
Warszawa ma powdd do dumy. Miejmy
nadzieje, ze odkrywczy, ambitny reper-
tuar zagoscit na state w Stolicy.

d 13 lat, od pierwszego numeru
O Muzyka?l, wcigz nawotujemy, a na-

wet domagamy sie, czestszego
siegania po polski repertuar zapomniany
tylko z powodu naszego niedbalstwa, a
ktdry jest wybitny, w niczym nie odbiega
od $wiatowego i ujmy nam nie przynosi,
wrecz przeciwnie. Co i raz przy wydaniu
premierowego nagrania z naszg muzyka
spotykamy sie z zachwytem zagranicz-
nych recenzentéw i ze zdumieniem
jednoczesnie, ze ten repertuar przelezat
tyle dziesiecioleci w archiwach.

Cos$ sie jednak ostatnio zmienito.
To co jeszcze 10 lat temu uwazane
byto za nic nie warty $mie¢, ktory nigdy
nie powinien ujrze¢ $wiatta dziennego,
dzisiaj wraca do task. Ci, ktérzy wtedy z
pogarda wypowiadali sie o tych dzietach,
teraz z pietyzmem przywracajg je do
zycia i sq z tego dumni. Chwata im za te
transformacje, oby juz na state.

A wracajac do NOSPR-u i POR na-
lezy zauwazyc, ze jedyne, co je rdzni,
to wiek os6b nimi zarzadzajacych. Jak
to dobrze, ze Warszawa stawia na
miodos$¢! Réwniez w przypadku nagran
ptytowych rzadko kiedy nasi utytutowa-
ni, acz wiekowi, artysSci siegaja po co$
$wiezego, odkrywczego. Moze warto
wystapi¢ do premiera Donalda Tuska z
whioskiem, aby akurat w branzy muzycz-
nej obnizy¢ wiek emerytalny?

hmury gromadza sie nad War-
Cszawskq Opera Kameralna.

Urzad Marszatkowski obcina
dotacje, zarzuca tej instytucji przerost
zatrudnienia i nieprawidtowe wydawanie
pieniedzy. Opera zarzuca Urzedowi nie-
znajomos¢ specyfiki teatru operowego i
niekompetencje. Niestety, tego typu sy-
tuacja zawsze bedzie miata miejsce, gdy
instytucje takie, jak WOK beda zaktada-

ly, ze im sie nalezg dotacje pokrywajace
w 100% koszty ich dziatania, bez wzgle-
du jakie one sg. Wezmy przyktad chocby
z Metropolitan Opera. Instytucja ta na
ten rok miata budzet okoto 1 miliarda
ztotych, wszystko zgromadzone dzieki
wiasnej, wytezonej pracy polegajacej
zaréwno na pozyskiwaniu funduszy u
prywatnych sponsoréw, jak i sprzedazy
biletéw, transmisji, nagran. System ten
nastawiony jest na pozyskiwanie wspar-
cia kazdego rodzaju u wszystkich. Ich
dziat PR dba zaréwno o media lokalne,
jak i Swiatowe. Zdajemy sobie sprawe
z tego, ze Muzyka2l ma raczej znikomy
wptyw na dziatanie MET i jej promocje,
a jednak instytucja ta uwaza, ze warto
Z nami wspotpracowac, i to od 12 lat.
Instytucja taka, jak WOK ma dziat PR
chyba tylko po to, by wyptacaé pen-
sje zatrudnionym w nim osobom. Nie
przypominamy sobie, kiedy ostatni raz
dostalismy jakie$ informacje dotyczace
tej instytucji i wydarzen przez nig organi-
zowanych. Widaé fatwiej tego typu infor-
macje przestac na drugi brzeg Atlantyku
niz na drugi koniec Warszawy. Zresztg
tego typu brak dziatania jest typowy dla
wszystkich dziatow PR polskich insty-
tucji kulturalnych. Kurczowo przyssane
do publicznych dotacji zdajg sie nie
zauwazaé, tak jak ,specjalisci” w WOK,
ze kryzys moze nadejs¢, ze nadszedt,
ze nie odpuszcza. A wtedy pierwsze
koszty, ktére ,Swiatly” rzad bedzie ciaf,
to te, przeznaczone na kulture. Moze
sie nam to nie podobac, ale taka jest
rzeczywisto$¢. Kultura wiasciwie nikogo
nie obchodzi, protest 300 pracownikow
WOK-u w zaden sposéb nie moze byé
poréwnany z protestem lekarzy, a wiec
wiadomo, gdzie trzeba oszczedzaé. |
dopoki ,specjalisci” od PR nie nauczg,
sie zawodu od spegcjalistow z MET, czy
tez innych podobnych zagranicznych
instytucii, za kazdg oznaka kryzysu bedg
drzeli o swoje posady i posady kolegéw
z pracy.@
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Reflektorem po scenach i estradach

opery « filnarmonie ¢ festiwale

< Koncert Christophera Hogwo-

oda w Filharmonii Warszaw-

skiej. 27 i 28 kwietnia miat

miejsce koncert Christophera Hogwo-

N oda, ktéry poprowadzit orkiestre i chér

Filharmonii Warszawskiej. Podczas

koncertu mozna byto ustysze¢ Sym-

fonig Es-dur KV 543 W. A. Mozarta i

< Msze Nelsoriskg J. Haydna oraz soli-

stow — Olge Piasiecznik (sopran), Ewe

2 Marciniec (alt), Rafata Bartminskiego

(tenor) oraz Rafata Siwka (bas). Kon-

cert ten bytwazny nie tylko ze wzgledu

na samego dyrygenta i wykonywane utwory,

ale ukazat takze mozliwosci polskich muzykéw

i ich umiejetnos$¢ stylowego wykonywania
muzyki klasycystyczne;.

Christopher Hogwood jest jednym z
najwazniejszych wykonawcow muzyki na
dawnych instrumentach. Jego wktad w roz-
woj wykonan historycznych jest wyjatkowy.
Takze bardzo liczna i szeroka dyskografia
angielskiego dyrygenta prezentuje najwyzszy
poziom wykonawczy. W 1973 r. zatozyt on or-
kiestre Academy of Ancient Music grajaca na
instrumentach z epoki. Wraz z tym zespotem
nagrat kilkaset ptyt, z ktorych wiele zdobyto
prestizowe nagrody, stanowigc cenne zrddto
inspiracji dla kolejnych pokoler muzykdw. Wy-
dat on komplet symfonii Beethovena, Haydna
i Mozarta, instrumentalne dzieta Haendla,
Bacha, Vivaldiego jak i innych, nierzadko
mniej znanych kompozytordw. Réwniez jego
wykonania dziet chéralnych zdobyty wielkie
uznanie — jak nagranie Mesjasza Haendla,
Requiem Mozarta czy The Creation Haydna.
Pomimo szczegdinego zamitowania do mu-
zyki barokowej i klasycystycznej Christopher
Hogwood wykonuije tez muzyke wspotczesng
jak np. dzieta Strawinskiego czy Martind.
Ponadto Christopher Hogwood napisat kilka
istotnych ksigzek — niedawno wydat prace o
Muzyce na wodzie i Muzyce dla krolewskich
ogni sztucznych Haendla. Najwieksza popu-
larnoscig cieszy sie jego biografia Haendla,
ktérego Christopher Hogwood wyjatkowo ceni.
Ksigzka zostata przettumaczona na kilka jezy-
kow, w tym na polski i jest bardzo waznym zr6-
dtem dla wszystkich 0sob zainteresowanych
tym wielkim kompozytorem. Podobnie jak
Trevor Pinnock, wspotpracowat on z Simonem
Prestonem, czego efektem s znane interpre-
tacje Utrecht Te Deum i Mesjasza Haendla
oraz sakralnych dziet Haydna, Vivaldiego i
Bacha. Takze jedna z najwigkszych brytyjskich
$piewaczek — Emma Kirkby — czesto brafa
udziat w jego wykonaniach.

Z powyzszego opisu wynika, ze omawiany
koncert byt istotny ze wzgledu na obecno$é¢
Christophera Hogwooda. Jednak nie tylko
dlatego warto byto przyj$¢ na warszawski
koncert. Symfonia Es-dur Mozarta i Msza
Nelsoriska Haydna to jedne z najlepszych
utworéw epoki klasycystycznej, ktdre zna-
komicie ukazujg cechy tej muzyki. Z jedne;
strony zaprezentowano jedng z najlepszych
klasycystycznych symfonii, z drugiej za$
wielkie dzieto muzyki sakralnej. Haydn i
Mozart to najwieksi kompozytorzy klasycy-
zmu, a ich muzyke, mimo wielu roznic taczq
pewne fundamentalne cechy. Kompozytorzy
ci w swoich utworach wykazujg sie duzg
kreatywnoscig i ,symfonicznoscia”. Wyraz
dramatyczny ich utwordw jest silniejszy niz
ten barokowy. W utworach tych tworcow
zestawione sg fragmenty petne tryumfu jak
i opanowania, rado$ci i powagi, masywnych
brzmien orkiestry itagodnej gry klarmnetéw czy
skrzypiec. Symfonia Es-dur Mozarta powstata
w 1788 ., na kilka lat przed jego $miercia. Nie
wiadomo, czy Mozart miat okazje ustyszeé to
dzieto. Niemniej z racji okresu jego powstania,
prezentuje ono wszystkie najlepsze, najbar-
dziej dojrzate cechy muzyki Mozarta. Melodia
tej symfonii petna jest rado$ci i tryumfu, co
uwydatniajg trabki, rogi i kotly. Nie brakuje w
niej jednak momentéw bardziej spokojnych
a nawet powaznych, czego przyktadem jest
cze$¢ Andante. Zaréwno pefen wielkoSci
wstep z kottami jak i melodyjna cze$¢ finatowa
wyrazaja wielka rados¢ i podniostos¢. Kolejna
kompozycja, czyli Msza Nelsoriska napisana
zostata przez Haydna p6zniej, bo w 1798 .
Byta to jedna z wielu jego mszy, jakie pisat
na zamowienie swego pracodawcy — ksie-
cia Mikotaja Il. Skomponowana zostata dla
uczczenia imienin zony tego wiadey, jednak
przeszta do historii muzyki pod nazwg Mszy
Nelsonskiej. To wielkie dzieto klasycystycznej
muzyki sakralnej, cho¢ nawigzuje do tradycii
barokowych, a zwtaszcza do podniostych
dziet Haendla, to jednak wyraza nowy styl.
Msza Nelsoriska z jednej strony zawiera wiele
podniostych chéralnych ustepdw, niemniej
podobnie jak dzieto Mozarta niepozbawiona
jest wielkiej pomystowo$ci, dramatyzmu i
,symfonicznosci”’. Melodyczne i podnioste
ustepy wraz z trgbkami i kottami sasiadujq
z petnymi powagi i spokoju zaskakujacymi
fragmentami. Msza Nelsoriska odznacza sig
glebig i wspaniatoscia, zaliczajac sie do naj-
wazniejszych dziet muzyki choralnej.

Warszawski koncert rozpoczeta pierwsza
cze$¢ Symfonii Es-dur Mozarta — Adagio.

Otwierajace te symfonie kotly juz na wstepie
ukazaly specyfike muzyki klasycystycznej. Ko-
lejne czesci roznity sie co do tempa i melodii,
jednak najbardziej zauwazalny byt radosny i
podniosty charakter tego dzieta. Christopher
Hogwood w swojej interpretacji starat sie
wyakcentowac kotly i trabki, a wiec momenty
podnioste. Bardzo wazne dla niego byly takze
fragmenty charakteryzujace sie delikatno$cig
i spokojem. Dyrygent starat sie, aby muzyka
ta byta wykonywana wyraznie i stylowo. Dbat
takze o to, aby trabki i kotty nie zagtuszaly
melodyjnosci i pomystowosci tej kompozycii,
lecz by raczej je uwydatniaty. Po przerwie
rozbrzmiata Msza Nelsoriska. Poczatkowe
Kyrie, skomponowane w powaznej tonacji
minorowej wyrazito powage jak i pewien dra-
matyzm. Jednak kolejny, bardzo melodyczny i
zywy ustep — Gloria — wpierw $piewany przez
sopran a potem przez chor, wprowadzit w pod-
niosty charakter Mszy. Nastepne fragmenty
takze petne byty podniosto$ci, nie brakowato
jednak ustepdw bardziej opanowanych, wrecz
dramatycznych. Msze Nelsoriskg zakonczyt
radosny chér Dona nobis. Christopher Ho-
gwood starat sie wykonywac dzieto Haydna
podnio$le i z wielka ekspresja, nie pomijajac
—podobnie jak w przypadku symfonii Mozarta
—momentéw bardziej spokojnych i nieoczeki-
wanych. Zaréwno rado$¢ jak i powaga, triumf
i opanowanie zostaty wspaniale wyrazone w
tej interpretacji. Po podniostym zakoriczeniu
rozbrzmiaty wielkie brawa dla Christophera
Hogwooda oraz wykonawcéw. Publiczno$¢
przyjefa interpretacje angielskiego muzyka z
duzym entuzjazmem.

Christopher Hogwood wykonat kompozycje
Mozarta i Haydna z orkiestrg uzywajaca nowo-
czesnych instrumentéw. Przez wiele lat jednak
interpretowat muzyke klasycystyczng z wiasng
orkiestra, grajacag na instrumentach histo-
rycznych. Koncert ten ukazat, ze Christopher
Hogwood potrafi bardzo dobrze oraz stylowo
wykonywac utwory klasycystyczne z orkiestrg,
nie uzywajacq instrumentéw z epoki. Stowa
uznania naleza sie tez polskim muzykom, kt6-
rzy dzieki stylowej grze dobrze zaprezentowali
swoje umiejetnosci. Chor Spiewat efektywnie i
podniosle, nie mozna réwniez pominaé bardzo
udanego wystepu solistow. Koncert ten trzeba
wiec uznaé za bardzo udany i wazny. Mysle,
Zze polska publiczno$¢ chciataby ponownie
wystucha¢ koncertu Christophera Hogwooda,
ktory jest znakomitym wykonawcq takze mu-
zyki barokowej.

tukasz Rozen
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wazana za jedna z najlepszych
U partytur Verdiego z tzw. pierw-

szego okresu twdrczosci, opera
ta pojawita sie w MET do$¢ pdzno, bo
dopiero w 1959 r., kiedy zaczeto tu
prezentowac te mniej znane opery Ver-
diego. W tytutowej roli wystapit wtedy
pod batutg Ericha Leinsdorfa Leonard
Warren, a w partii Lady Makbet debiu-
towat rewelacyjny austriacki sopran
Leonie Rysanek, ktdéra notabene zastapita
planowang wczesniej w tej roli Marie Callas.
Dotaczyli do nich nie mniej spektakularni
wokalnie Jerome Hines i Carlo Bergonzi. We
wznowieniu z 1973 r. ustyszano tu natomiast
wymiennie Marting Arroyo i Grace Bumbry
oraz Sherrilla Milnesa, ktory wykonat te role
w MET az 38 razy do 1984 r. W 1982 r. nowa
produkcja Petera Halla dyrygowana przez
Jamesa Levine’a miata w obsadzie Sherrilla
Milnesa, Renate Scotto, Ruggera Raimondie-
go i Giuseppego Giacominiego. Najnowsza
pokazywana obecnie w MET oprawa scenicz-
na Makbeta autorstwa Adriana Nobilego miata
swa premiere 22 X 2007 r. Wystapili wtedy
rowniez pod batutg Levine’a Zelijko Lucic jako
Makbet i Maria Guleghina w roli Lady Makbet.

b

S

O tej wyjatkowo nieudanej produkcji pisatam
w relacji z jej premiery w MET (Muzyka?l,
kwiecien 2008).

Wszystkimi siedmioma zaplanowanymi
w biezacym sezonie spektaklami Makbeta
dyrygowat Gianandrea Noseda, a w obsadzie
gtéwnych rél wystapili: Makbet — Thomas
Hampson (15, 20, 24 11l, 2, 5, 9 IV) i Geo-
rge Gagnidze 29 Ill, Lady Makbet — Nadja
Micheal, Macduff — Dimitri Pittas i Banko —
Gunther Groissbock. Byta to wersja z 1865
r. przygotowana przez Verdiego dla Paryza,
po poprawkach oryginalnej partytury z 1847
r. (Florencja). W MET opuszczono z tej wersji
jedynie muzyke baletu. Widziatam i styszatam
dwa spektakle w MET: premiere sezonu 15 ll1
i2 IV oraz styszatam transmisje radiowa 24 Il.

Urodzony w Mediolanie Gianandrea No-
seda debiutowatw MET w 2002 r. prowadzac
orkiestre w Wojnie i pokoju. Ustyszelismy go
tu réwniez w Trawiacie, Trubadurze, Mocy
przeznaczenia i Balu maskowym, a wiec
gtéwnie w operach Verdiego. Noseda jest
muzycznym dyrektorem turynskiego Teatro
Regio, gtownym dyrygentem BBC Philhar-
monic i Orquesta de Cadaques. Piastowat
tez poprzednio funkcje gtéwnego goscinnie
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wystepujacego dyrygenta w Teatrze Maryj-
skim w Petersburgu, gdzie poza operami
Verdiego (Rigoletto, Toska, Trawiata, Don
Carlo) dyrygowat spektaklami Wesela Fi-
gara, Don Giovanniego, Lunatyczki, tucji z
Lammermoor, Opowiesciami Hoffmanna i
Cyganerig. Zaprezentowat tez Dame pikowg
w Los Angeles Opera. W biezacym sezonie
poza wystepem w MET jego plany objety
Fidelia i Toske w Turynie i operze paryskiej i
Luize Miller w La Scali.

Amerykanski baryton, Thomas Hampson
debiutowat w MET w 1986 r. w roli Hrabiego
Almavivy w Weselu Figara i od tego czasu
wykonat tu wiele rol, do ktérych nalezaly:
Doktor Faustus, Werther, Eugeniusz Onie-
gin, Billy Budd, Athanael (Thais), Guglielmo
(Cosi fan tutte), Riccardo (Purytanie), Valen-
tin (Faust), Wolfram (Tannh&user), Marcello
(Cyganeria), Amfortas (Parsifal) i Figaro
(Cyrulik sewilski). W biezacym sezonie Gildia
MET przyznata Thomasowi Hampsonowi
honorowy tytut Mastersinger MET majacy
uczci¢ jego 25-lecie wystepow w MET.
Odbyto sie to po spektaklu Makbeta z 24 1|
(transmisja radiowa), ktdrg to role Hampson
$piewat tu po raz pierwszy.

www.muzyka2l.com
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Urodzony w Nowym Jorku tenor Dimitri
Pittas debiutowat w MET jako Herald w Don
Carlo w 2005 r. i od tego czasu wystapit tu
m.in. jako Tamino, Nemorino, Arturo (tucja z
Lammermoor), Tybalt (Romeo i Julia).

Austriacki bas Glinther Groisshock po
raz pierwszy wystapit w MET jako Colline
w Cyganerii w 2010 r. Banko to jego druga
rola w tym teatrze.

Bardzo trudne zadanie wokalne ma w te;
operze Lady Makbet, ktéra poczawszy od
Vieni, t'affretta, poprzez La luce langue, az
po tzw. scene jej lunatyczej arii, ktorg konczy
,Des” majace brzmie¢ wedle wskazan Ver-
diego, jak ,cienka niteczka gtosu”.

| tu niestety w biezacym sezonie wybér
$piewaczki okazat sie zupetnie nietrafiony.
Role te bowiem powierzono niemieckiemu
sopranowi Nadji Michael. Byt to jej debiut
w MET. Do jej dotychczasowych miedzyna-
rodowych osiagnie¢ naleza: Salome w La
Scali i w Covent Garden, Toska wykonana
podczas festiwalu w Bregenz, Wenus i Eli-
sabeth w Tanhhéuserze w Deutsche Oper w
Berlinie, Lady Makbet i Medea w bawarskiej
operze oraz Lady Makbet w Lyric Opera of
Chicago. W biezacym sezonie poza debiu-
tem w MET, jej plany objely tytutowq role
w Medei Cherubiniego w Brukseli, Marie w
Wozzecku w Berlinie, Eboli (Don Carlo) w
Hamburgu, Poppee w Madrycie, tytutowg
role w Medea in Corinto Mayra w Mona-

G. Verdi - Makbet
Dimitri Pittas (Macduff)
fot. Marty Sohl/MET

chium oraz Medee w paryskim Théatre des
Champs Elysées.

Michael urodzita sie w 1969 r. w Wurzen,
nalezacym wtedy do NRD. Najpierw treno-
wata ptywanie, ale pono¢ od najmtodszych
lat marzyta o $piewaniu. Uczyta sie tez gry
na fortepianie. W wieku lat 19 uciekta do
Stuttgartu, gdzie rozpoczeta nauke Spiewu
i zdobyfa stypendium na Uniwersytecie w
Bloomington (Indiana, USA). Do 2005 r.
$piewata jako mezzosopran, po czym zde-
cydowata sie na repertuar sopranu.

Jako Lady Makbet w dwdch widzianych
przeze mnie spektaklach w MET nie spro-
stata roli. Silny, ale nie poddajacy sie kontroli
gtos, miat ogromne problemy z intonacja.
Ostra, krzykliwa, nieprzyjemna barwa, szat-
kowanie wymagajacych ptynnosci fraz, brak
elegancji wykonawczej i wyczucia stylu Ver-
diego. Zbyt czesto tez, niestety, nie trafiata w
poprawne tony w gornym rejestrze. Trudno
mi byto dostrzec wokalno-artystyczne po-
wody powierzenia jej tej roli w MET, chyba
ze po raz kolejny decyzja zostata podjeta ze
wzgledu na jej prezencje sceniczng. Michael
jest wysoka, bardzo szczuptg kobietg o syl-
wetce modelki z dtugimi, pieknymi nogami.

Thomas Hampson zabrzmiat rozczaro-
wujaco podczas premiery sezonu. Jedni
uwazaja, ze nie jest typowym verdiowskim
barytonem, cho¢ $piewat juz w MET w czte-
rech jego operach (Germont w Trawiata, Ro-
drigo w Don Carlo,
Simon Boccane-
gra i Don Caro w
Ernani), a w na-
stepnym sezonie
ma zaplanowang
role Jagaw Otellu.
Inni sktadali to na
karb braku chemii
pomiedzy nim a
jego partnerka.
Ale $piewali juz
razem w Makbe-
cie w Lyric Opera
w Chicago. Praw-
da lezy zapewne
gdzies po srodku.
Pierwsze dwa akty
byty nijakie. Po
przerwie w akcie
[ll'i IV Hampson
zaprezentowat
wiecej barw cha-
rakteru Makbeta,
ale najatrakcyjniej
wypadt dopiero w
koncowym Mal pe
me.

W drugim wi-
dzianym przeze
mnie spektaklu i
podczas transmi-
sji radiowej byto
lepiej w lirycznych
czy refleksyjnych
fragmentach. Te

LYCIE w MET

dramatycznie intensywne, wypetnione emo-
cjonalng strong targanej sprzeczno$ciami
postaci byly zbyt deklamacyjne, a czasem
nawet zbyt gromkie, co niestety odbywato sie
kosztem ptynnosci linii wokalnych Verdiego.
Za duzo Szekspira, za mato Verdiego.

Poza dwodjka gtéwnych bohateréw po-
zostali solisci wypadli do$¢ korzystnie.
Ginther Groissbock byt zadawalajacym
wokalnie Bankiem, a Dimitri Pittas (Makduff)
zastuzenie zebrat od widowni wiele braw
po popisowej arii. Tu jednak miatam nieco
zastrzezen do kilku nosowych tondw i lekkiej
sitowosci w niektorych gérnych tonach arii.

Bohaterami wieczoréw Makbeta w tym
sezonie w MET byt dyrygent i chor. Swietnie
poprowadzona orkiestra. Noseda wydobyt
catq oryginalnos¢ i piekno muzyczne Makbe-
ta, jej liryczng ptynno$¢ i tragiczno-mroczne
brzmienia. Chér oczarowat, a szczegolnie
w rewelacyjnym Partia oppressa. Nic wiec
dziwnego, ze przed kurtyng okrzyki ,Bravi!”
dla chéru i ,Bravo Maestro!” nagrodzity ich
wystepy.®

o . B o kto rzadziw MET wiemy — Peter

H Gelb. Bez wzgledu jednak na

przekazany mu zakres wiadzy,
mniej lub bardziej absolutnej, kto$
podpisat z nim kontrakt, jest wiec jej
pracownikiem w funkcji generalnego
menadzera, a nie wszechwiadnym wia-
$cicielem. Ma wiec placowce przez sie-
bie zarzadzanej stuzyc¢, a nie szkodzié.
Czesto sie jednak niestety zdarza, ze
osoby zatrudnione na tak prestizowych
stanowiskach myla te pojecia, a ich za-
chowania, szczegolnie jesli uwierzg w
swa wszechpotege, nie pokrywaja sie z
interesami placowki, ktéra je zatrudnita.
O Jak stuzy¢ MET? Nie trzeba zapew-

ne skonczy¢ Harvardu ze stopniem

akademickim w zarzadzaniu i biznesie,

by odpowiedzie¢ na to pytanie. Po

pierwsze MET pod zarzadem jego

generalnego menadzera ma utrzymac
i kontynuowac legendarny juz obecnie status
jednego z najbardziej, jedli nie najbardziej,
prestizowego domu operowego $wiata. Bez
wzgledu tez na to, co dzieje sie na innych
scenach operowych powinna funkcjonowac
w sposdb kompatybilny ze swa historig wedle
od lat sprawdzonego i potwierdzonego ogél-
nego kierunku dziatan artystycznych, ktére
doprowadzity jg na sam szczyt. MET byta,
i chyba jeszcze poki co jest, operg koncen-
trujgca sie na najznakomitszych $piewakach
operowych i najlepszych w danym momencie
dyrygentach — czyli na najwyzszym stopniu do-
skonatosci strony wokalno-muzycznej. Zasoby
finansowe oddane do dyspozycji menadzera
powinny wiec odzwierciedla¢ owe priorytety
bez pomijania waznej, ale nie najwazniejszej,
oprawy scenicznej. Wszelkie préby stawiania
wozu przed koniem, czyli najpierw produkcja,
a potem reszta, nie moga zakonczy¢ sie powo-
dzeniem. Zdadza by¢ moze egzamin w innych
instytucjach serwujacych rozrywke, ale nie w

N
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MET. Z przestawienia priorytetéw wynikajg
tez niestety dobory $piewakéw — im bardziej
atrakcyjny wizualnie — tym ma wigksze szan-
se na $piewanie, bez wzgledu na faktyczne
mozliwosci.

Opera jest sztukq tradycyjng i takg na za-
wsze pozostanie. Mam tu na mysli mozliwie jak
najlepsza stuzbe kompozytorowi bez wzgledu
na epoke, od Baroku po wspotczesnos¢. Tak
wiec np. nalezy ,tradycyjnie” $piewac bel
canto, a nie wykonywac oper Haendla czy
Belliniego wedle preferencii interpretacyjno-
ekspresyjnych weryzmu. Tradycji operowej
nie nalezy tez myli¢ ze skostnieniem gatunku.
Wszystko z czasem ulega ewolucji. Ale wiasnie
ewoluciji, a nie rewolucji. Tylko dlatego, Ze
obecny rozwdj techniki zezwala na globalny
dostep do informacji i ich przekazéw nie
0znacza to rezygnacji z doskonatosci wykonan
wokalnych czy muzycznych. Dzieki owemu
rozwojowi powinni$my mie¢ mozliwos¢ doste-
pu do wspaniatych pod tym wiasnie wzgledem
spektakli. Okazuje sie jednak, ze zachtystujac
sie cyfrowa technologig zaczeto stawia¢ wéz
przed koniem.

Co $wiadczy o sukcesie i prestizu placowki
takiej jak MET? Przede wszystkim lokalny
sukces, czyli wyprzedane bilety na wszystkie
spektakle sezonu. To widownia decyduje o tym,
co chee, aczego nie chce w MET. Przekiada sie
to nie tylko na dochody w kasie, ale réwniez na
dotacje —od tych najskromniejszych po te milio-
nowe. Bez pieniedzy nie da sie funkcjonowac.
Nalezy wiec zadba¢, by mozna byto ,produkt”
sprzeda¢ widowni i sponsorom.

Peter Gelb po objeciu funkcji generalne-
go menadzera w MET zainicjowat globalng
reklame ,produktéw MET". Nie zaczat jednak
promowania MET od wytworzonych przez jego
administracje produktéw tylko bazowat na juz
legendarnym statusie MET wykreowanym
przez jego poprzednikéw. Transmisje do kin,
szybka produkcja DVD ze spektakli niedawno
w MET prezentowanych, dostep do archiwal-
nych nagran i przedstawien obywajacych sie
na biezaco poprzez komputer etc. — musialy
w rezultacie przynies¢ zyski. Sprzedawata sig
wieloletnia tradycja MET i trzeba byto jg usza-
nowac. Nikogo chyba nie trzeba przekonywac,
ze chetniej od lat kupowane sg tradycyjne pro-
dukcje z Pavarottim i Scotto, niz wiele nowych
powstatych za jego kadencji.

Jak juz wspomniatam, ewolucja w $wiecie
opery to nie rewolucja. Nalezy wiec wyko-
rzystywa¢ wszystkie mozliwe i dostepne
najnowsze osiggniecia, wynalazki techniczne
i elektroniczne, ale nie wolno ich traktowac
jako cel sam w sobie. Majg one stuzy¢, a nie
zastepowaé czy przejmowaé prymat. Inteli-
gentne wykorzystanie techniki jest oczywiscie
mozliwe, poniewaz bylismy tego $wiadkami
w MET w wielu produkcjach jak np. Nos, Z
domu umartych, Satyagraha czy Zaczarowana
wyspa. W tych bowiem przypadkach stuzyty
operze, a nie odwrotnie i opera nie stanowita
wokalno-muzycznej ilustracji do centralnych w
oprawie scenicznej projekcji video, ruchomych
machin efc.

Powodem, dla ktérego zdecydowatam sie
na napisanie tego artykutu, stat si¢ ostatni
skandal w MET z Peterem Gelbem w roli
gtéwnej.

21V New York Times podat do wiadomosci
publicznej, ze w wyniku interwencji Petera
Gelba poczawszy od numeru czerwcowego
miesiecznik Opera News zaprzestaje publi-
kowania recenzji z MET (tytut artykutu — Naj-
nowsza aria MET: Zfa (relacja) Opera News to
brak relacji). Powodem owej interwencji byty
negatywne oceny spektakli w MET. Problem
pojawit sig, wedle doniesien, w marcu kiedy to
Opera News zamiescita niepochlebng recen-
Zje z ostatniej czesci Ringu Roberta Lepage’a.
W kwietniowym numerze natomiast jeden
z gtéwnych redaktoréw Opera News ostro
skrytykowat ogdiny kierunek poczynan MET
pod zarzadem Gelba.

W wywiadzie dla New York Timesaz 20 V,
Peter Gelb powiedziat, ze decyzje podjeto ,we
wspotpracy z Gildig MET” i dodat, ze nigdy nie
podobata mu sie idea, ze publikacja organizacii
majacej na celu wspomaganie MET wydaje
opinie na temat jej produkciji. A co gorsze,
jak dodat, jest to publikacja, ktéra ,w sposéb
ciagty »szarpie« instytucje, ktorej Gildia ma z
zatozenia pomagac”. F. Paul Driscoll, gtéwny
redaktor Opera News w krétkim o$wiadczeniu
telefonicznym dla New York Timesa powie-
dziat jedynie, ze zaden inny teatr dotychczas
recenzowany przez Opera News nie zostanie
zdjety z jej szpalt.

Nie byta to pierwsza ingerencja Petera
Gelba w krytykujace MET publikacje. W
ubiegtym miesigcu Gelb napisat protest do
stacji radiowej WQXR w zwigzku z jej blogiem
internetowym, ktory poddawat w watpliwos¢
jego kierownictwo MET. W odpowiedzi blog
natychmiast wycofano.

W zesztym roku Gelb zwrdcit sie do autora
strony internetowej ,MET Futures” Brada Wil-
bura z zadaniem zaprzestania publikowania
informacji o planach na przyszte sezony w
MET zanim nie zostang oficjalnie podane do
publicznej wiadomosci. Autor blogu podpo-
rzadkowat sie.

Po publikacji informacji o cenzurze w Opera
News wybuchta jednak bomba internetowa.
W ciggu jednego dnia pojawita sie ogromna
ilo$¢ komentarzy oburzonych wielbicieli opery.
Przeczytatam okoto 250 wypowiedzi, a ogdlny
ich ton byt: Peter Gelb musi odej$¢ z MET.

,If you can't stand the heat, get out of the
kitchen” (,Jesli nie potrafisz znie$¢ goracych
temperatur, wyjdZ z kuchni”) wielokrotnie po-
wtarzato sie w e-mailach do New York Timesa.
Inne opinie méwily o zelaznej piesci dyktatora,
wzywano do natychmiastowe] rezygnacji,
kwestionowano kwalifikacje, przytaczano nie-
powodzenia z kariery poprzedzajacej kontrakt
w MET, pisano o destrukcyjnej osobowosci,
nazwano go krétkowzrocznym despota,
autokratg, tyranem, ktéry wedle jednego z
autoréw ,zawstydza sowieckich aparatczy-
kéw zduszaniem krytyki”. Przytaczano tez
zmodyfikowane stowa Ludwika XIV ,MET,
c'est moi!”. Oskarzano go o zdominowanie

Gildii, korupcje, manipulacje, matostkowos¢,
kolosalng gtupote, arogancije i ignorancje,
okreslono jako ,control freak” (mniej wiecej w
przektadzie: osoba majgca totalnego bzika na
punkcie kontroli). Jeden z autoréw postulowat
nawet dos¢ drastyczne potraktowanie mena-
dzeraw MET: ,Peter Gelb powinien by¢ wylany
Z pracy, wpisany na czarng liste, wytarzany w
smole i pidrach za niszczenie spuscizny, ktdrg
kiedys$ byta MET!". Wedle bowiem wiekszosci
opinii autorow komentarzy, MET coraz bardziej
stacza sie w poziomie artystycznym. Zatrudnia
coraz wigcej ztych $piewakdéw, co zdaniem
kilku autoréw jest wynikiem opanowania jej
przez ,mafie operowq” niedopuszczajacq
tych utalentowanych na korzy$¢ tych przez
siebie promowanych. Pisano tez o wulgar-
nych, pretensjonalnych, marnotrawczych i
nieprzemyslanych artystycznie produkcjach,
ktore Gelb wprowadzit do MET. Postulowano
,wykadzenie MET" i pozbycie sie ,ztych ludzi®
w nigj zatrudnionych.

Protesty te zawieraly jednak i inne watki.
Jednym z najwazniejszych byta cenzura wol-
nego stowa w prasie i to w kraju tak sobie je
cenigcym jak USA, ktdrego Konstytucja zawie-
ra jego gwarancje. Cytowany przez New York
Times David J. Levin, profesor uniwersytetu
w Chicago i redaktor akademickiego kwartal-
nika Opera Quarterly, wyrazit swe zdumienie
ingerencjq Petera Gelba w wolno$¢ stowa
autoréw artykutow w Opera News. , To dla mnie
nie do pomyslenia, by MET nie przyjmowata
wypetnionej niuansami cho¢ negatywnej czy
petnej wyzwan krytyki”.

Cynik mogtby powiedzie¢, ze to wszystko
burza w szklance wody, bo karawana i tak be-
dzie szta naprzdd. | pewnie by tak byto, gdyby
nie inny watek bezposrednio bijacy w interesy
MET - a wiec pienigdze. Znakomita wiekszo$¢
autoréw e-maili po zamieszczeniu wyrazéw
swego oburzenia podawata do wiadomosci, ze
nie odnowi cztonkostwa w Gildii MET, nie be-
dzie subskrybowa¢ Opera News, oraz rozwazy
nawet decyzje o przychodzeniu na spektakle
do MET. Atego juz nie mozna byto zignorowaé.
Pojawita sie wigc koniecznos$¢ podjecia decyzji
przez dyrekcje MET i Gildii: Co wybieramy w
tej sytuacji? Petera Gelba czy MET? Peter
Gelb przegrat, poniewaz juz 22 V na stronie
internetowej MET mozna byto przeczyta¢
powiadomienie o wycofaniu decyzji cenzury
Opera News, czyli o tym, Ze recenzje z MET
nadal beda w tym miesigczniku publikowane.

23 V réwniez w New York Timesie pojawit
sie artykut informujacy o wycofaniu decyzji.
Zacytowano tez stowa Petera Gelba: ,Mysle,
ze popetnitem biad”. Po czym dodat, ze ,MET
istnieje tylko dzieki dobrej woli jej publiczno$ci.
Oczywistym jest, ze publiczno$ci brakowatoby
recenzjiz MET [w Opera News] wiec odpowia-
damy na ten ogrom rozczarowania”.

| pewnie wszystko to $miechu by byto
warte, gdyby w gtebszej warstwie nie byto to
tragiczne czy wrecz grozne dla MET, a nie
dla Petera Gelba, ktérego reputacja ulegta
juz chyba catkowitemu unicestwieniu. Pisano
o0 tym zreszta w komentarzach artykutu o
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odwotaniu decyzji: Peter Gelb ukazat $wiatu
swa prawdziwg 0sobowosé.

Mozna tez sobie zada¢ pytanie dlaczego
Peter Gelb zareagowat z az takg moca. Trudno
tu méwic o reakcji w chwili emocji, poniewaz
konflikt narastat co najmniej od marca i jak
wida¢, decyzja o cenzurze w Opera News
przeforsowana byta przez niego podczas kilku
tygodni dyskusji czy negocjacii. Byto wiec spo-
ro czasu na ochtoniecie, refleksje i zastanowie-
nie si¢ nad ewentualnymi konsekwencjami.
Moim zdaniem poszto o Ring Lepage’a. Jak
juz kiedys Panstwu pisatam, kazdy generalny
menadzer MET stawia sobie za punkt honoru
wystawienie nowej jego produkcii. | tu Gelb
sie niestety nie popisat. Efekt koncowy jest,
zdaniem wielu, groteskowo tragiczny. Wydano
ogromng ilo$¢ pieniedzy na produkt, ktdrego
nie daje sie sprzeda¢, oprotestowany przez
ogromng cze$¢ mitosnikow opery, statych
bywalcow MET, ktrzy czesto tez odwiadczali,
ze po owym eksperymencie wycofujg swe
finansowe wsparcie dla MET. Awiec finansowe
fiasko produkcii, ktéra w przesztosci przynosita
ogromne dochody. Spekulujac dalej, mozna by
zatozy¢, ze Gelb majgc na uwadze kolejny se-
zon, w ktérym planowane sg trzy cykle Ringu,
zdotat przekona¢ zarzad MET i Gildii, ze lezy
to w finansowym interesie MET, by uciszy¢ w
miare mozliwosci wszystkie krytyczne glosy
na jego temat. Zapewne wzigto tez pod uwage
krytyke dotyczaca innych jego chybionych
produkcji. Przy koficu sezonu pojawity sie w
kuluarach pogtoski, ze statystycznie rzecz
ujmujac, MET w biezacym sezonie wypefniona
byta jedynie w okoto 60% i funkcjonowata z
zasobdw dotacji, by pokry¢ biezace koszty.
A'to juz katastrofa. Zamiast jednak przetknaé
urazong dume i wyciszy¢ ego, udato sie wida¢
Gelbowi przekona¢ zarzady dyrektorow MET
i Gildii, ze to nie on, ale krytycy ponosza wine
za finansowe niepowodzenia sezonu.

Warto si¢ teraz moze zastanowi¢ nad tym,
czy Peter Gelb w ogdle miat prawo ingerowac
w publikowane przez Opera News negatywne
recenzje, czyli zajac sie odpowiedzig na pyta-
nie: kto rzadzi MET?

MET zarzadzana jest, jak mozna to prze-
czyta¢ na jej stronie internetowej, przez tzw.
Board of Directors, czyli Zarzad Dyrektorow, w
ktorego sktad wehodzi 12 0s6b. To ciato rzadzi
i podpisuje kontrakty z generalnymi menadze-
rami od poczatku istnienia MET, instytucji o
statusie non-profit.

W 1935 r. z inicjatywy Eleanor Robson
Belmont utworzono instytucje wspomagajacq
MET i przy niej afiliowang czyli Gildie MET,
ktora rowniez ma swoj zarzad dyrektorow. Jej
celem jest przede wszystkim zbieranie pie-
niedzy dla MET oraz prowadzenie rozmaitych
dziatan, m.in. edukacyjnych, majacych na celu
promowanie i wspomaganie MET.

W 1936 r. Gildia powotata do istnienia pu-
blikacje Opera News, ktéra poczatkowo byta
kilkokartkowg informacjg przeznaczona gtéwnie
dla stuchaczy przekazéw radiowych z MET.
Publikacja rozwineta sie w dwutygodnik, ktéry
wydawano od 1940 r. W 1957 r. poza sezonem

przekazow radiowych Opera News wydawano
co miesiac, a od 1998 r. statjuz sie na state mie-
siecznikiem. Jest to obecnie jeden z czotowych
i najpopularniejszych miesiecznikéw operowych
w USA o nakfadzie 100 000 egz. Zawartos¢ i
forma Opera News ulegaly przeréznym prze-
mianom. W potowie lat 70. zaczeto publikowaé
staty dziat recenzjiz MET i zinnych oper. Najile
Opera News jest w istocie niezalezng od MET
publikacja, a nie tubg promujaca jej dziatania,
mozna bylo sie przekona¢ podczas obecnie za-
istniatego konfliktu interesow. Zreszta w kazdym
jej numerze pod stopka redakcyjna i informacja
o tym, ze jest publikacjg Gildii MET mozna byto
przeczyta¢, ze poglady prezentowane na jej
tamach niekoniecznie odzwierciedlaja te Gildii
czy MET.

Ale nawet gdyby przyjaé, ze Opera News
powinna wystepowac jako reprezentant inte-
resow MET, to nie ma powodu by nie mogta
krytykowaC poczynan jej pracownika, czyli
Petera Gelba, jesli ich zdaniem jego osoba
nie stuzy nalezycie interesom tej placowki.
Generalny menadzer moze odej$¢, ale MET
musi pozostac.

Pojawia sie tez pytanie, kto zaaprobowat
Zadanie Gelba o cenzurze Opera News i do-
puscit do zaistnienia tej sytuacji. Wyglada na
to, ze Gelb podporzadkowat sobie dyrektorow
MET i Gildii, i to on decyduije, a nie zarzady.

Co wiec teraz nalezatoby uczynic? Chyba
trzeba pomyslec o ratowaniu wizerunku MET.
Scenariuszy jest oczywiscie wiele, jednym z
nich jest wzorem strusia, schowanie glowy w
piasek, przeczekanie burzy, nadal pozwalajac
Gelbowi na samowtfadztwo.

Mozna zapewne probowac reperowac nad-
wyrezone zaufanie do Petera Gelba i przyznaé
publicznie, ze jak to mawiali starozytni Rzy-
mianie: ,Vox populi, vox dei” i poprosi¢ Petera
Gelba, by publicznie przyznat sie do btedéw
w swym zarzadzaniu. A co wiecej, by zamiast
ttumaczy¢ widowni i sponsorom na wzdr
Ferdydurke za co kochajg Juliusza Stowac-
kiego i dlaczego to on ma racje, a nie krytycy
i publiczno$¢, da¢ widowni to, czego chce, na
co przyjdzie do MET i co zechce finansowac.
Ttumaczenie, ze nowoczesne produkcje majg
na celu przyciagniecie mtodej widowni okazato
sie nieprawda. Przeprowadzono bowiem
szereg wywiaddw z grupami studentow szkot
$rednich, ktdrzy po raz pierwszy wybrali sie
do MET. Obejrzeli w ubiegtych sezonach dwa
spektakle — nowg Toske Bondy'ego i staro-
modnego Der Rosenkavalier. Ich opinia byta
taka: Toska im podobata sie ze wzgledu na
muzyke, ale jako cato$¢ zdecydowanie wygrat
Der Rosenkavalier. Jesli wiec ani mtodzi, ani
starzy bywalcy MET nie chcg ekstrawagancii
nowych produkcji Gelba, to po co je na site
wpycha¢ niezadowolonej widowni? Peter Gelb
powinien wiec po przyznaniu sie do niepopu-
larych decyzji zado$cuczyni¢ woli tych, ktorzy
ptaca. Dobrym posunieciem bytoby na pocza-
tek wprowadzenie rotacji starych i nowych
produkcji Toski, Trawiaty i Ringu. Oczywiscie
pojawig sie problemy logistyczne, poniewaz
gdzies nalezatoby to magazynowac na terenie

LYCIE w MET

samej MET, ale i na to jest rada. MET czesto
dzieli spektakle jednej opery podczas sezonu
na te pokazywane na jesieni i te wiosenne —
tak wiec sprawa mogtaby by¢ chocby w ten
sposob rozwigzana. S tez trzy cykle Ringu,
ktore tez mozna podzielic pomiedzy starg i
nowa produkcje. Amoze tez warto zmniejszy¢
rozbuchane zapedy i wystawia¢ co sezon 23-
24 czy nawet mniej oper zamiast 26 czy 277?
Wiecej czasu na proby i zmniejszenie presii
na ekipe techniczna.

Inny, bardziej odwazny scenariusz powi-
nien by wybra¢ MET, a nie Petera Gelba i
albo poczeka¢ do wygasniecia kontraktu nie
odnawiajac go, lub juz teraz, na fali biezacych
wydarzen podzigkowaC mu za wspdtprace
jeszcze przed rozpoczeciem nowego sezonu
i mianowa¢ nowego dyrektora generalnego.
Nie jest to jednak sprawa prosta, by znalez¢
odpowiednig osobe w trybie natychmiasto-
wym, chyba, ze tak zarzad MET, jak i Gildii
juz te ewentualno$¢ rozwazat i majg na oku
jakich$ kandydatéw. No i dochodzg tez do
tego kwestie prawne, czyli klauzule podpi-
sanego z Gelbem kontraktu. Moze tanie;
by bylo zatrudni¢ dyrektora artystycznego z
prawdziwego zdarzenia i w jego rece oddac¢
nadzér nad nowymi produkcjami, a Petera
Gelba pozostawi¢ na stanowisku zarzadzania
administracyjnego?

W zaistniatej sytuaciji jedynie jednak praw-
dziwie wielkie nazwisko $wiata opery, a nie
kolejny mniej lub bardziej znany biznesman,
mogtoby faktycznie odbudowac nadzieje i
zaufanie widowni MET.

Mozna by tez powrdcic do idei triumwiratu
w MET, czyli dyrektor muzyczny, dyrektor
artystyczny i menadzer. Dyrektor muzyczny
we wspotpracy z dyrektorem artystycznym
kreowaliby produkt i przekazywali go w rece
menadzera, ktdrego zadaniem bytoby sprze-
danie go sponsorom. Wazne w tym jednak
to, by menadzer nie ingerowat w dziatania
szefa od muzykiitego od artystycznej oprawy
scenicznej. Zaktadamy przy tym oczywiscie,
ze mamy tu do czynienia ze specjalistami od
muzykii teatru najwyzszej, Swiatowej klasy. Ale
jesli chee sie utrzymac najwyzszy Swiatowy
poziom —to trzeba za to zaptacic. Obecnie jak
wiadomo pensja Petera Gelba wynosi mniej
wiecej 1 min dolaréw, a wiec moze sie takie
rozwigzanie optaca, jesli biezacy budzet MET
wynosi 300 milionéw dolaréw?

Ostatni skandal w MET unaocznit tez w
bardzo wyrazny sposéb emocje i zaangazo-
wanie widowni MET, to nie tylko w samym
Nowym Jorku. Ogromne utozsamienie sie
z jej funkcjonowaniem, traktowanie tego te-
atru jako ,ich MET”, a poczynan Gelba jako
wrecz zamachu na ,ich dobro” trudno by byto
przeceni¢. To niezwykle budujace i dobrze
rzadzi MET, a nie w MET, zechce tych gtoséw
postuchaé i przediozy¢ dobro instytucji nad
dobro jednostki chwilowo nig zarzadzajace;.
Jesli tak sie stanie — nie trzeba sie pewnie
bedzie obawia¢ o finansowa przysztos¢ MET
i jej Swiatowy prestiz.®

www.muzyka2l.com
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Wojciech Kilar: Co to jest, to rézowe?

Dyktafon, nagram na nim nasza roz-
mowe.

Taki maty? Wie pani, ja sie zupetnie na
elektronice nie znam... Wszystko mi sie psuje,
poza samochodami. Ale tu chyba musze uwa-
zat, bo kazde stowo bedzie zarejestrowane.

Oczywiscie. | dlatego zaczne od we-
ryfikacji pana biografii. W wielu zrédtach
figuruje pan jako ,aspirant” prof. Bolesta-
wa Woytowicza w Akademii Muzycznej w
Krakowie. Tymczasem sam wielokrotnie
podkreslat pan, ze od 1949 r. jest zwigzany
wylacznie z Katowicami...

10

W moich papierach figuruje trzyletnia aspi-
rantura, ktéra formalnie podlegata pod Krakow,
w zwigzku ze stypendium, ktdre mi przyznano.
W praktyce jednak nigdy nie bytem niczyim
asystentem. Informacje o mojej pracy na
uczelni to fikcja, podobnie jak przypisywanie
mi roli dyrygenta czy pianisty.

W tym pianiscie troche prawdy jednak
jest...? Przygotowywat sie pan przeciez do
Konkursu Chopinowskiego.

MoZliwe, Ze wykazywatem jakie$ zdolnosci
w tym wzgledzie, jednak nie takie, zeby wy-
trzymac estrade. Nie nadawatem si¢ do tego,
¢wiczenie okropnie mnie meczyto.
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A czy o porzuceniu kariery pianisty za-
decydowata tez nieche¢ do koncertowych
strojow? Podobno nie lubi pan smokingow.

Nie lubitem. Ale kiedys ogladatem w telewi-
zji ceremonie wreczenia Oscarow. Billy Cristal
miat piekny smoking — zgrabny, krociutki, wa-
$ciwie ni to smoking, ni to marynarke. Znala-
ztem podobny w Katowicach, i to przeceniony
040 procent. | ten lubie.

Czyli jest to pana nowe oblicze ,estra-
dowe”. A muzyczne? Wskaze pan swoj
autoportret?

Kiedy$ uwazatem, ze to Angelus, potem,
ze | Koncert fortepianowy. Dzi§ mysle, ze
odnajduje siebie w jednym i drugim.

www.muzyka2l.com




Ciezko postawi¢ znak réwnosci pomie-
dzy dzietem sakralnym i fortepianowym.

Tak, ale moj Koncert tez jest po czesci
sakralny. Drugg cze$¢ opartem przeciez na
kantyku Zachariasza, on zainspirowat mnie
zresztg do napisania tego utworu. Ktéregos
dnia obejrzatem w telewizji nabozenstwo
z Katedry Wawelskiej. Tam wiadnie $pie-
wano kantyk Zachariasza: Bfogostawiony
Pan Bdg Izraela, ktéry lud swoj nawiedzit
i wyzwolit. Zafascynowat mnie ten $piew,
wyjatkowo - jak na Polakéw — czysty.
Wychodzi zatem na to, ze juz dwie rzeczy
zawdzieczam telewizji: smoking i | Koncert
fortepianowy.
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Film uczy: dyscypliny

z \Wojciechem Kilarem rozmawia Maria Wilczek-Krupa

Telewizja nadaje takze filmy. Lubi pan
kino?
Akto nie lubi? Najchetniej ogladam thrillery.

Najwieksza fascynacja kinowa to Fran-
cis Ford Coppola?

Tak. Obejrzatem Ojca Chrzestnego i zro-
zumiatem, Zze film moze zachwyci¢ na réwni
z dobrg muzyka czy $wietnym malarstwem.
Jeden z naszych znakomitych rezyseréw,
Lech Majewski, powiedziat pdzniej, ze dobre
kino jest jak sztuka Szekspira — jego historie
teZ sg przygodowe, kryminalne, a jednak sg
to wielkie dzieta. Zgadzam sie z tg opinia.
Geniusz Coppoli, podobnie jak wczesniej
geniusz Szekspira, uczynit z tych krwawych

fot. Biuro Prasowe Jasnej Gory/Marek Kepinski

historii uniwersalne arcydzieta, w ktérych znaj-
dujemy odpowiedzi na wiele pytan, nurtujgcych
ludzko$¢ od wiekéw.

Jednym stowem zaakceptowat pan film
jako dzieto sztuki.

AZ tak bym nie ryzykowat. Zawsze bede
stawiat Bacha czy Dantego przed mistrzami
kina. Ekranowe arcydzieta zdarzajg si¢ mimo
wszystko stosunkowo rzadko.

Ma pan $wiadomos¢, ze muzyke filmowa
do rangi dzieta sztuki podnosi wiasnie pan?
Pani mnie prowokuije, zebym byt nieskrom-
ny. Zawsze, piszac na potrzeby kina, staram
sie pisa¢ przyzwoite utworki, ktére maja jakie$

I
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samodzielne zycie. Cho¢ — powiem szczerze
- nigdy nie zastanawiatem sie nad rola, jakg
muzyka moze petni¢ na ekranie. Do dzi$ nie
rozumiem, dlaczego tak wielu rezyserow
chciato wobec tego wspdtpracowac wiasnie ze
mna. Ja pisatem, co chciatem, oni musieli to
wyciszaé, cia¢, skracac... Duzo zamieszania.

Wiasnie filmowi zawdzigecza pan jedno
ze swoich najwiekszych, klasycznych ar-
cydziet - Exodus z 1981 r. To byto przy oka-
zji pracy nad Davidem Petera Lilienthala?

Tak. W podarowanym przez rezysera
zbiorze kantykéw wyszukatem zachwyca-
jaca melodie, ktérg postanowitem uczyni¢
tematem Exodusu. Ostatecznie utwor ten
stat sie symbolem dramatycznej walki
Solidarnosci z komunistycznym rezimem,
chociaz pierwotnie wcale o nim w ten sposob
nie myslatem. Kto wie, moze arty$ci sg jak
zwierzatka, ktére potrafig przeczu¢ niebez-
pieczenstwo? Byt moment, ze chciatem, aby
w kulminacyjnym momencie Exodusu masa
brzmienia byta tak miazdzaca, zeby wality sie
mury filharmonii...

Przy takiej ilosci blachy to wydaje sie
catkiem mozliwe... Tawzmocniona obsada
ma, o ile pamigtam, swoja historie?

To prawda. Kiedy$ u nas w Katowicach
odbywat sie zjazd orkiestr detych. Pamigtam
ten trzask kilku tysiecy trabek i puzondw,
dochodzacy z jednego korca placu na drugi
z kilkusekundowym opéznieniem. Zafascy-
nowata mnie wtedy ta dzwiekowa masa
blachy, dlatego dodatem do obsady Exodus
po dwie trabki, dwie waltornie, dwa puzony.
Dzi$ uwazam, ze popetnitem bigd — dodatem
ich za mato. Gdybym dat dwadzie$cia trabek,
mozna bytoby liczy¢ na podobny trzask... Po
latach musze przyzna¢ — dla spokoju sumienia
skorygowatbym w tym utworze kilka detali.

Na przykiad zakoficzenie? Exodus
konczy sie nagle, niemal urwanym okrzy-
kiem choéru.

Tak, to pewnego rodzaju warsztatowy btad.
Lepiej jest — zgodnie z tradycjg — potrzymac
przez chwile ten akord koficowy. Mozliwe
jednak, ze to nagte zakonczenie tez miato
intuicyjny zwigzek z wyzwolenczym przesta-
niem dzieta — nagle zerwat sie sznur na szyi
komunistycznego ustroju... To musiato sie
przeciez stac.

A czy w innych swoich utworach tez
dostrzega pan niedociagniecia warszta-
towe? W Krzesanym albo w Orawie? W
Koncercie fortepianowym?

W Krzesanym naprawitbym to czy owo,
ale Orawe, Preludium choratowe i | Koncert
fortepianowy uwazam za swoje ,nhajczystsze”
kompozycje. Chociaz w Koncercie mogtbym
obmysli¢ mniej karkotomny technicznie finat.
Niestety — w przypadku Il Koncertu zrobitem
to samo. Ostatnia cze$¢ wymaga atletycznej
wrecz kondycii.

Po Il Koncercie fortepianowym siegnat
pan m.in. po Sonety Petrarki. Ukonczyt je
pan pare miesiecy temu, ale ta literatura
»chodzita” za panem od kilku lat...

Rzeczywiscie — piszac w 2007 r. Sinfonig
de motu i poruszajac sie w przestrzeni Boskiej
Komedii Dantego natrafitem takze na Sonety
do Laury. Szczerze mowigc, Petrarka dat mi
olbrzymie wsparcie w zyciu. Uzmystowit mi,
kim byta dla mnie moja zona...

Barbare Pomianowska poznat pan jesz-
cze w Liceum Muzycznym w Katowicach,
dokad przeniost sie pan z krakowskiego
,Nowodworka”?

To byto jedno z pierwszych Licedw Muzycz-
nychw Polsce, powstato jeszcze przed wojna.
Jak tylko zobaczytem tych ludzi oszalatych na
punkcie muzyki, musiatem do nich dofaczy¢.
Poznatem tam Basie; byta skromng i abso-
lutnie cudowng osobg. Przezylimy razem
ponad czterdziesci lat. Od jej $mierci w 2007
r. nienawidze siodemki...

Petrarka pomogt przetrwac?

Wiasnie. Otworzytem Sonety i nagle zorien-
towatem sie, ze kto$, kto zytkilkaset lat przede
mna, wiedziat 0 mnie wszystko. Zobaczytem
moja historie — to bardzo pomogto.

Pani Barbara, podobnie jak pan, nie-
zwykle wysoko cenita talent i osobe Ro-
mana Polanskiego...

Dziwi to panig, ze sie zaprzyjaznilismy?
Rzeczywiscie ja i Roman jestesmy ludzmi
z dwoch biegunéw, rdznie tez migdzy nami
bywato. Kiedy$ w Paryzu poktdcili$my sie po-
twornie, ja sie wsciektem, rzecz zakonczyta sie
trzaskaniem drzwiami. Poszedtem do hotelu z
zamiarem spakowania si¢ i natychmiastowego
wyjechania do domu. Nastepnego dnia, kiedy
emocje troche opadty, postanowitem jednak
zadzwoni¢ do Polanskiego. Powiedziatem:
,wiesz, wczoraj tak troche gtupio wyszto...” A
on na to: ,Wczoraj? Ale co bylo wczoraj?”. Za
to go lubie. | za mistrzostwo filmowe, rzecz
jasna. No, moze jeszcze za jego zaskakujacy
sentyment do Lwowa i wspdlne $piewanie
nieprzyzwoitych, lwowskich piosenek, ktore nie
mam pojecia, skad on — urodzony w Paryzu a
wychowany w Krakowie - zna.

Spiewanie podczas paryskich kolacy-
jek w domu mistrza?

Niekoniecznie. Spiewalismy tez podczas
nagrywania muzyki do Pianisty, budzac tym
0golne zgorszenie.

A ktora z whasnych Sciezek dzwieko-
wych do filméw Polafskiego jest panu
najblizsza? Wtasnie ta z Pianisty?

Nie, tam jest na szczescie wigcej Chopina,
ja mam tam tylko 17 minut. Najwyzej cenie
muzyke z Dziewigtych wrét. | nie chodzi na-
wet o0 wokalize, ktorg napisatem pod napisy
koncowe, ale o motyw gtéwnego bohatera,
ktory bardzo lubie. W ogéle fascynuja mnie
Dziewigte wrota, bo sg petne mistrzowskich

szczegOlikdw, z ktdrych stynie Polanski. Na-
gle ni stad, ni zowad w kadrze pojawia sie na
przyktad pies, taki niepozory dalmatyfczyk,
przypatruje sie catej akcji i niesamowicie doda-
je kolorytu catej filmowej kompozycii.

Z takich szczegolikow stynie takze An-
drzej Wajda. Chocby w Ziemi Obiecaney.

O tak, to absolutnie genialny film. Z muzyki
najbardziej lubie ten industrialny, miejski mo-
tyw, pojawiajacy sie jakby w kontrze do sielanki
ilustrowanej walcem.

Ten motyw charakterem przypomina
muzyczne tematy z horroréw. Gdyby
nie on, obraz méwitby nam zupetnie co
innego...

To prawda — Wajda postuzyt sie muzyka,
zeby wzbudzi¢ w nas, widzach, niepokd;.
Nawiasem mdwigc przeklgtem ten motyw
pewnego wieczoru, podczas kolacji u Francisa
Forda Coppoli, kiedy w calym domu szta w
kétko wtasnie moja muzyka z Ziemi Obieca-
nej. Jakie$ tajne gtosniki chyba zainstalowat
we wszystkich pomieszczeniach, bo grato to
absolutnie wszedzie.

Pod koniec stulecia dotart pan zatem
ze swoja muzyka za ocean. Zdarza sie, ze
miodzi tworcy wypytujq pana, co trzeba
zrobi¢, zeby zaistnie¢ w Hollywood?

Owszem. A ja odpowiadam zawsze tak
samo: trzeba mie¢ telefon i siedzie¢ przy nim.
O trzeciej w nocy zadzwonit do mnie pewien
czlowiek z pytaniem, czy Coppola moze sie ze
mng skontaktowaé. Zgodzitem sie, Coppola
zadzwoniti w ten sposob zostatem cztonkiem
jego ekipy. Pojechatem do Stanéw i pisatem
muzyke przez trzy dni zupetnie sam, zamkniety
z portierem w wytworni Columbia. Spacerowa-
tem po filmowym miasteczku, zwiedzatem ulice
Marylin Monroe... To byto wielkie przezycie.
Potem wrécitem do Polski.

Nie uczestniczyt pan w montazu?

Nigdy tego nie robie. Muzyka przestaje by¢
mojq wiasnoscig zaraz po nagraniu, podktada-
niem pod konkretne sceny zajmuje sie rezyser.
Szczegolny talent w tym wzgledzie ma Andrzej
Wajda —w kazdym naszym projekcie dokonat,
moim zdaniem, idealnego wyboru. W Ziemi
Obiecanej, w Smudze cienia, Korczaku, Panu
Tadeuszu, Zem$cie — wszedzie.

I w kazdym z tych przypadkéw Sciezka
dzwigkowa zyje do dzi$ wlasnym, poza-
ekranowym zyciem.

Rzeczywiscie, teraz mi pani to uswiado-
mita. Moze dlatego, ze to gtéwnie marsze,
polonezy, walce? tatwo wpadajg w ucho.

Lubi pan tance w muzyce filmowej.
Pewnie dlatego, ze sam nie tancze.

Ado autorskiego taricaw Salcie Tadeusza
Konwickiego skad pan czerpat pomysty?

Pojecia nie mam. Ale zgadzam si¢, ze to
jeden z lepszych moich tematéw filmowych.
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W sumie jednak — nawet, jesli pozbieramy
wszystkie autonomiczne dzi$ Sciezki dzwigko-
we mojego autorstwa — nie uzbiera sie wiecej,
niz godzina dobrej, samodzielnej muzyki.

Pan jest bardzo skromny.

Wecale nie. Staram sie po prostu by¢ wo-
bec siebie krytyczny. Nie uwazam, Zeby moja
muzyka filmowa byta sztuka z najwyzszej
potki. Wielokrotnie jednak wspominatem, ze
chciatbym by¢ wspotczesnym Moniuszka.
Dlatego ciesze si¢, ze moje tematy filmowe
sg popularne, bo dzieki nim takze muzyka
symfoniczna, blizsza mojemu sercu, staje sie
znana i dociera do ludzi. Muzyke filmowa pisze
natomiast takze dlatego, zeby z czego$ zyé.

Sa chyba jednak inne profity, ktore
niesie ze sobg praca dla

zadne zasady formalne czy ograniczenia,
poza czasowymi. A przeciez w kompozycji
najtrudniejsza jest wiasnie konstrukcja utworu.

Ale u Krzysztofa Zanussiego zdecydo-
wat sie pan na filozoficzny wrecz komen-
tarz dzwiekowy. To chyba trudniejsze?

Rzeczywiscie, moja muzyka do obrazéw
Zanussiego ma szczegolny wydzwiek. Ko-
mentuje akcje, ale robi tez co$ wiecej — utoz-
samia widza z konkretng ideg, scala narracje.
Najbardziej zadowolony jestem ze Sciezki
dzwiekowej do lluminacji, zwtaszcza z tego
bachowskiego motywu, ktory towarzyszy m.in.
gdrom, a potem takze jednej z ostatnich scen,
kiedy bohater stoi samotnie w rzece. Wyszla
z tego taka barokowa aria o refleksyjnej, eg-
zystencjalnej wrecz wymowie.

CZLOWIEK

A w kryminatach Christie co pana tak
zafascynowato? Hercules Poirot? Panna
Marple?

Weale nie. Jesli juz méwimy o postaciach,
to najbardziej lubie pisarke, troche postrzelong
i uwielbiajac jabtka Ariadne Oliver. W krymi-
nafach Christie przede wszystkim ujeta mnie
jednak urocza atmosfera angielskiej prowincji
z pierwszej potowy XX w. Dlatego tak chetnie
wracam do jej ksigzek i na szczescie bardzo
rzadko pamigtam, kto zabit. Musze przyznact,
Zze z wiekiem mniej jednak ceni sie fabute, a
bardziej — pamietniki, listy czy biografie. W
ostatnich latach najwigkszym wydarzeniem
literackim byty dla mnie Dzienniki lwaszkie-
wicza, napisane z niewiarygodna, porazajacq
wrecz szczeroscia. To sg obecnie ksigzkowi
przyjaciele takiego dojrzatego cziowieka, jak ja.

filmu? i 5o TEEER End Credifs ) o i Pan przyjazni si¢ takze
Kino daje przede wszyst- | Sorvato ‘EEZEQ;W Er—toerrrh -t tirtel |z kotami.
kim mozliwo$¢ zwiedza- 3%: = — Koty wzbudzajg we mnie
nia $wiata i nawigzywania 12"*2"“”"’ feiale (i me T S _ | stany emocjonalnie skrajne
p_rzyjaikr;i. To _ostaglniekjest ¥ Il_\ s ; xE= -od z{’foécikdo mjlqégi. Jak
niezwykle wazne dla kom- = = '| Zzaczatem karmi¢ jednego
pozytora, ktory z zatozenia lﬂE;%‘[ przybtede, to teraz prowa-
siedzi zamknigty w swojej ——— | | dzejuzcalgjadiodajnie, tak
potr)ze idma sgorg_lszanse, e sie namnozyty. Ale r;ecgy-
zeby zdzicze¢. Film uczy 3 wiscie, ma pani racje. Do
takze dyscypliny. Kiedy VN ; kotdw i ksigzek mam wielkg
komponujemy symfonie 3 stabos¢.
czy kvya(tet_ nie zwiazany = ' _
z zamdwieniem, nie mamy - | do szybkich samo-
nad g%owq pr;ys%owiowego 0 Il chod(?w. .
bata i w efekcie praca moze 0 e Juz coraz mniej. Po-
dn et @ Zoliawiers sabie Jodng
o mniejsze auto. Niestety
Jaka ilos¢ czasu daja e = z automatyczng skrzynig
zwykle producenci na . biegéw, wobec czego na
skomponowanie pet- Fis oo - = = poczatku nie potrafitem nim
nometrazowej $ciezki e = = jezdzi¢, ciagle spotykaty sie
dzwiekowej? Hy ze sobg obydwie nogi. Kto$
W Ameryce — sze$¢ do i mi poradzit, zeby lewa przy-
o$miu tygodni. Na szcze$cie | wigzac... Tak czy inaczej,
komponovs{anie_na potrzeby ‘ czas moich fasqyr)acji nad-
filmu jest niezmiernie tatwe i ; mierng predko$cig minaf.
spokojnie mozna sig wtych | v }@é Juz nie jezdze 255 km na
widetkach zmiescic. s godzine. Wole cisze, dom,
vl spokoj i ksigzki.
tatwe? Ja slyszatam | ==
odmienne opinie. K il Jest pan melancho-
Naprawde? Przeciez Dz,(ef”,qé wrota - fragment par likiem?

kompozytor ma juz gotowy
punkt zaczepienia, inspiracje, tres¢! Piszac
kwartet smyczkowy lub symfonie startujemy
od zera, stoimy przed $ciang, a raczej przed
klawiatura, gdzie — jak napisat kiedy$ Zygmunt
Mycielski — ,dwanascie biernych péttondw
rzuca nam obelge w twarz”. Niedawno zwré-
cono sie do mnie z prosha o napisanie utworu
symfonicznego dla orkiestry z Indianapolis.
Kompozycja ma trwa¢ okoto 20 minut i to
s absolutnie wszystkie dane na temat tego
zamowienia, jakie posiadam. Sam musze
wymysli¢, co chce tym utworem powiedzieg.
W filmie natomiast mam wszystko podane na
tacy, do tego jeszcze nie obowigzujg mnie

Mowimy o muzyce i filmie, a pan kocha
przeciez takze literature. | to nie tylko te
klasyczna czy filozoficzna, ale rowniez te
przyziemna - kryminaly i literature grozy...

Istotnie, obok dziet Pascala czy $w. Augu-
styna mam na péice prawie wszystkie powiesci
Agathy Christie, jestem takze mitosnikiem
prozy Stephena Kinga. Jego Christine jest
absolutnie rewelacyjna, uwielbiam do niej
wracac. Swietna jest tez Misery, ale odkad
obejrzatem film i zobaczytem scene z fama-
niem bohaterowi ndg tomem, boje sie nie tylko
ekranizacji, ale takze ksigzkowego oryginatu.

Kiedys, w jakim$ tescie
osobowo$ciowym napisatem, ze moje nad-
rzedne cechy to kontemplacyjnos$¢, medytacyj-
nos¢, refleksyjnosc, czyli po prostu... lenistwo.

Zycze wobec tego wielu spokojnych
chwil w tym jubileuszowym roku. Oba-
wiam sie jednak, ze spozytkuje je pan na
prace, nie leniuchowanie, bo przeciez ma
pan sporo zamowien.

Rzeczywiscie, caty czas komponuje. Ale ja
to lubie i raczej mnie to nie meczy, wiec pani
zyczenia sg jak najbardziej na miejscu.

Dzigkuje za rozmowe.®
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Milos Karadaglic — Latino
Latynoska dusza gitarzysty z Czarnogory

,1ak wiele najpiekniejszego repertuaru
gitarowego pochodzi z Ameryki taciniskiej’
- mowi Karadagli¢ — ,ze zadna inna decyzja
nie byta dla mnie tak fatwa, jak wybor tematu
mojej nowej ptyty. Niektdre utwory z tego
albumu sprawity, Ze wyszedtem nieco poza
strefe, w ktdrej czuje sie komfortowo — ale
chciatem pokazaé rdzne aspekty tej kultury”.
Ameryka tacirnska ma wiele skojarzen — po-
czawszy od kubanskich cygar i rumu, przez
tortille i Che Guevare, az po pitke nozna, a
bogactwo jej muzycznej kultury zachwyca
melomandw na catym Swiecie. Ukazanie
réznorodnosci muzycznej tego niezwyktego
kontynentu na jednej ptycie nie byto fatwym
zadaniem, ale komu mogto sie to udag, jesli
nie MiloSowi?

Milo$ Karadagli¢ urodzit sie w Czarno-
gérze w 1983 r., a osiem lat pdzniej jego
ojciec wzigt go za reke i zaprowadzit do
szkoty muzycznej. Czy mogtw naj$mielszych
marzeniach wyobrazac¢ sobie, ze niediugo
jego syn ukoriczy prestizowa Royal Academy
w Londynie i bedzie koncertowat na catym
Swiecie? Przeciez w ich rodzinie nie byto
wczesniej muzykéw... W drugiej rece maty
Milo$ trzymat wowczas starg gitare, w ktorej
podobno brakowato kilku strun. Obecnie gra
na instrumencie autorstwa stynnego Austra-
lijczyka Grega Smallmana, podarowanym
gitarzy$cie przez anonimowego mitosnika
jego talentu. ,To publiczno$¢ sprawia, ze
ozywam na scenie” mowi Karadagli¢, cho-
ciaz jego plany dotyczyty na poczatku kariery
muzyka raczej rockowego niz klasycznego.
W wywiadach wspomina, Zze zmiana doko-
nata sie dopiero pod wptywem zastyszanego
pewnego razu Asturias Albeniza w wyko-
naniu Andrésa Segovii (nic dziwnego, ze
utwoér ten znalazt sie na honorowym miejscu
pierwszej ptyty Milosa).

Markizowi de Salobrefa, bo takim tytutem
zostat uhonorowany Segovia w uznaniu jego
zastug w krzewieniu kultury hiszpanskiej na
$wiecie, zadedykowato swoje utwory wielu
kompozytoréw — w tym Heitor Villa-Lobos
(1887-1959) i Manuel Ponce (1882-1948),
ktéry skomponowat Swietnie interpretowane
przez Karadaglica wytworne, eleganckie
Scherzino mexicano i Chanson z Ill Sonaty.
Milo§ wspomina: ,Kiedy po raz pierwszy
obejrzatem kasete wideo, na ktorej wielki Se-
govia grat Chanson, porwaty mnie emocje.
Musiatem miec to na ptycie, poniewaz to jest
jeden z najgtebszych utworéw muzycznych,

jaki kiedykolwiek zagratem”. Podobnym
uczuciem gitarzysta darzy muzyke Villa-Lo-
bosa: ,Villa-Lobos byt kim$ niezbednym dla
rozwoju tego instrumentu. We wspétpracy
z Segovig stworzyt dziefa, ktdre naprawde
rzucity wyzwanie skromnej naturze gitary —
jej technicznym i muzycznym mozliwosciom,
palecie koloréw i czystej mocy”.

Brazylijski kompozytor odegrat bardzo
wazng role w zyciu muzycznym nie tylko
swojej ojczyzny, ktdrej réznorodne tradycje
chtonat podczas swoich podrézy po kraju,
ale catego $wiata. Album Latino zawiera
pierwsze z pieciu preludiow, ktére skompo-
nowat w 1940 r. i miniature ze Suite popular
brasileira (1912), zadedykowang Segovii po
ich pierwszym spotkaniu w Paryzu w latach
20. XX w. ,Villa-Lobos traktuje tu gitare jak
wiolonczele - mowi Karadagli¢ o Preludium
e-moll — z bogata melodig legato w basie.
Brzmi tak, jakby$ potrzebowat tuku, Zeby to
zagrad! To jeden z moich ukochanych utwo-
réw z repertuaru na gitare i taki, ktory wyko-
nywatem przez wiele lat”. Samego Segovie
mtody muzyk poréwnuje do Marii Callas
(»jest on dla gitarzystéw tym, kim Callas dla
Spiewakow. Stworzyt nowy Swiat dzwiekowy,
pomégt gitarze zdoby¢ nowych wielbicieli i
zdoby¢ szacunek jako instrumentu réwnego
kazdemu innemu na miedzynarodowej are-
nie koncertowej”).

Wydaje sie, ze nic nie moze by¢ blizsze
cztowiekowi zyjacemu w $wiecie kultury
iberyjskiej i iberoamerykanskiej niz muzyka,
ktéra ja definiuje — tango. A jesli tango, to
oczywiscie Por una cabeza Carlosa Gardela
(1890-1935), napisane w roku tragicznej
$mierci ,stowika z Buenos Aires’, a takze
stynne La cumparsitaz 1917 r. Gerarda Ma-
tosa Rodrigueza (1897-1948, znanego takze
jako ,Becha”), ktére Rodriguez skomponowat
jako miody student i do ktérego sprzedat
prawa autorskie (by nastepnie przez wiele
lat stara¢ sie je odzyskac). | — naturalnie
— utwory kréla tego tanca, Astora Piazzoli
(1921-1992). ,Czy na tym Swiecie jest ktos,
kto nie lubi tanga?” — pyta retorycznie Milo3
i dodaje: ,to najpiekniejszy, najbardziej zmy-
stowy, erotyczny taniec na tej planecie i jako
taki stanowi niezbedny sktadnik tej ptyty”.
Dwa utwory Piazzoli, Oblivion i Libertango,
sq klasykami jego oryginalnego stylu tango
nuevo. Karadagli¢ wspomina, ze w czasach
studiow w Royal Academy ,kazdy szalat za
Piazzolg - by¢ moze dlatego, ze muzyka

Dorota Staszkiewicz

tego kompozytora dawata poczucie ucieczki
od rygoru klasycznych éwiczen”. Album Lati-
no zawiera takze Milonga z 24 Piezas suda-
mericanas Jorga Cardosa (ur. 1949) - bo czy
mozna skomponowaé dobre tango nie bedac
Argentyfczykiem? W odpowiedzi Karadaglic
prezentuje utwdr francusko-tunezyjskiego
gitarzysty i kompozytora Rolanda Dyensa
(ur. 1955). Jego Tango en skai wedtug MiloSa
jest ,uosobieniem rado$ci”, dlatego wiele
razy pojawiato sie w recitalach gitarzysty,
najczesciej grywane na bis.

,Latynoamerykanska muzyka na gitare
jest moze jeszcze bardziej nieskrepowana
niz hiszpanska” — méwi Karadagli¢, a jego
stowa potwierdza Batucada z Cenas brasi-
leiras, autorstwa urodzonego w Urugwaju
brazylijskiego kompozytora Isaiasa Savia
(1900-1977), dzieki ktéremu popularna
samba Favelas zamienia si¢ w niezwykty,
pulsujacy utwér gitarowy. Album Latino za-
wiera takZe energiczna, porywajacq Danza
brasilera Jorgego Moreli z Argentyny (ur.
1931) oraz Un suerio en la floresta i Una
limosna por el amor de Dios nazywanego
,Chopinem gitary” Agustina Barriosa Mango-
ré (1885-1944), ktory wedtug MiloSa ,prze-
nidst technike tremolo na najwyzszy stopief
zaawansowania’. Kolejne propozycije to Un
dia de noviembre (Listopadowy dzier) Leo
Brouwera z Urugwaju (ur. 1939), w ktérego
utworze najwazniejszq rzecza wedtug Kara-
dagli¢a jest ,uchwycenie gtebokosci i sensu
muzyki, z prostymi ksztattami i formami
— kazda nuta moze siegna¢ w gtab psychiki
stuchacza, a gitara staje sie gtosem”, a takze
przebdj autorstwa kubarskiego kompozy-
tora Osvalda Farrésa (1902-1985) Quizas,
quizas, quizas.

.Zawsze chciatem wejs¢ do Swiata
wolnosci — bez zadnych ram ani granic, w
ktérym mozna pozwoli¢ sobie na potaczenie
z najskrytszymi uczuciami i muzycznymi
pragnieniami, komunikujac je na najwyzszym
poziomie. Aby ta ptyta mogta by¢ napraw-
de »latynoskac, trzeba byto zagraé utwory
bliskie ludziom” — twierdzi Karadagli¢.
Soliscie towarzyszy zespdt Studioorchester
der Européaischen FilmPhilharmonie pod
dyrekcjg Christopha Israela — autora or-
kiestrowych aranzacji niektorych utwordw
na Latino, a nagrania powstaty w studiu w
Berlinie i w kosciele pod wezwaniem $w.

Marii w angielskiej miejscowosci Chilhamge

w hrabstwie Kent.® é
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paly sie laury — pierwsza ptyta Milosa Karadagli¢a (Mediterraneo,

2011) otrzymata nagrody miesiecznika Gramophone w katego-
riach ,Young Artist of the Year” i ,,Specialist Classical Chart Award”.
Dzieki niej miody gitarzysta z Czarnogory blyskawicznie zdobyt po-
pularnos¢ i zostat okrzykniety ,,nowym bohaterem gitary” (The Daily
Telegraph). Ale kamieniem milowym w drodze na szczyt Karadagli¢a
ma by¢ jego nowy album - Latino.

Zadebiutowai w wytworni Deutsche Grammophon i od razu posy-
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zymon Marciniak swoim talentem i umiejetnosciami gry na kontrabasie impo-
nuje i zdumiewa od wielu lat. Pochodzi z Kujaw, a konkretnie z historycznej
stolicy Kujaw, czyli z Wioctawka. Cho¢, jak sam przyznaje, jego rodzice nie

z"muzykq zacqu od fortepianu w wieku 6 lat, to jednak w wieku lat 11 odkry% Ze jest uro-
dzonym kontrabasista.

Dzis - jak przyznaje w specjalnej rozmowie dla czytelnikow Muzyka21 — stara sie odczarowac
mit, ze dobry kontrabas musi mie¢ 4 na 4, a sama gra na instrumencie to prawdziwy kalejdoskop
barw i dzwiekéw. Dumny jest, ze w swoim zyciu spotkat profesora, ktéry pokazat mu prawdziwa
pasje i mitos¢ do kontrabasu i muzyki. Cieszy sie bardzo, ze profesor Wenancjusz Kurzawa wska-
zal mu droge, ktora zaprowadzita go na sale koncertowe Europy. Cho¢ mieszka na state w Holandlii,
koncertuje na calym swiecie.

Na swaj debiut plytowy wybrat bardzo znane i popularne wsréd kontrabasistéw Sonaty Adolfa MiSka,
co moze samo w sobie wydawaé sie malo oryginalne. Ale spotkanie z Janem A. Jarnickim, wybithym
producentem muzycznym i witascicielem prestizowej firmy Acte Préalable spowodowato, ze zamiast
jednej plyty ze znanym repertuarem, otrzymali§my dwie ambitne plyty, na ktérych Szymon Marciniak z
towarzyszeniem znakomitej pianistki Joanny Lawrynowicz nagrat wszystkie dzieta czeskiego kompozy-
tora napisane na kontrabas i fortepian. A smaczku i wartosci obu ambitnym albumom dodaje swiatowa
premiera fonograficzna niedawno odkrytej Fantazji na tematy z oper Smetany Adolfa Miska.

Warto pozna¢ osobe Szymona Marciniaka i jego sztuke muzyczng, bowiem ma on szanse dotaczy¢ na
state do grona najwybitniejszych artystow europejskich, z ktorych tak wielu pochodzi z Polski.



Kiedy zaczat pan interesowa¢ si¢ mu-
zyka?

Muzyka zawsze byta obecna w domu
moich rodzicow. Cho¢ nie sg zawodowymi mu-
zykami, od zawsze byli pasjonatami muzyki,
i to zaréwno biernie, jak i czynnie. To réwniez
rodzicom zawdzieczam fakt, ze w wieku 6 lat
rozpoczatem edukacje muzyczna. Poczatkowo
gratem na fortepianie, ale najwyrazniej nie by-
tem ,urodzonym” pianista. Dos$¢ szybko stato
sie jasne, ze powinienem zmieni¢ instrument.

| konsekwencja tych zainteresowan byt
wybor kontrabasu, jako instrumentu z kt6-
rym zwiaze sie pan na cale zycie...

Na kontrabasie zaczatem gra¢ w wieku 11
lat. Stuchatem wowczas starszych kolegow
kontrabasistdw wykonujacych dos¢ trudne
technicznie utwory i od razu zafascynowato
mnie to, ze na kontrabasie mozna graé nie
tylko te niskie, ale réwniez te wysokie dzwieki.

To dos¢ szczegdlny wybor, bowiem kon-
trabas jest instrumentem specyficznym.
Rzadko gosci jako instrument solowy...

| to sie bardzo zmienia. W ciggu ostatnich
40-50 lat poziom techniczny gry na kontra-
basie podnidst sie niesamowicie szybko.
Jest mndstwo znakomitych szkét, sg kon-
trabasy robione specjalnie do gry solowej,
coraz rzadziej, na szczescie, pokutuje wsrdd
kontrabasistéw mit, ze kontrabas musi by¢
rozmiaru 4/4, zeby dobrze brzmiat. Rowniez
przez rozwdj srodkéw masowego przekazu i
Internetu kazdy sam moze si¢ przekonaé, ze
dzisiaj kontrabasistow grajacych najbardziej
wymagajace utwory sa setki. Teraz chodzijuz
nie o to, czy sie gra na kontrabasie solowo,
ale jak sie gra?

Swoja edukacje, studia odbyt pan za
granica. Dlaczego?

Dla mnie byt to szczesliwy splot réznych
okoliczno$ci. W wieku lat 13 zaczatem sie
uczy¢ u prof. Wenancjusza Kurzawy z Byd-
goszczy, ktdry pozostat moim nauczycielem i
mentorem przez niemal 10 lat. Gdy profesoro-
wi zaproponowano prace w uczelni muzycznej
w Diisseldorfie, zdatem mature w przy$pie-
szonym trybie i wyjechatem do Niemiec. Z
perspektywy czasu moge stwierdzi¢, ze nie
mogto stac sie lepiej.

Jaka jest réznica miedzy studiami w
Polsce, a w Niemczech i Holandii?

Nigdy nie odbywatem studiéw w Polsce, ale
nie musze chyba ttumaczy¢ wcigz widocznych
réznic poziomu zycia muzykdw w Polsce a w
krajach zachodnich. Uwazam, ze miatem duzo
szczescia wyjezdzajac z Polski tak wezesnie.
W wieku 25 albo wiecej lat cztowiek nie jest
w stanie sie juz tak tatwo przystosowac do
innych warunkow.

Jest pan solista, czlonkiem orkiestry,
zespotu kameralnego oraz tworzy duet
2BASE z pianista. Ktora forma muzykowa-
nia jest panu najblizsza?

Czuje sie przede wszystkim muzykiem.
Staram sie nie dzieli¢ mojej pracy na kategorie,
a tym bardziej ich ze sobg poréwnywac. We
wszystko co robie jako muzyk wktadam catq
site i energie, i Zzadna z wyzej wymienionych
form muzykowania nie jest dla mnie wazniej-
sza niz pozostate. Oczywiscie bycie solista,
granie w duecie z fortepianem, zespole kame-
ralnym, czy prowadzenie grupy kontrabaséw
w orkiestrze symfonicznej to rézne funkcje i
kazda wymaga innego rodzaju odpowiedzial-
no$ci. Ale wiasnie ta réznorodno$¢ zadan jakie
stawia przede mnag moj instrument przysparza
mi najwiecej satysfakcji!

Do szczegdlnych pana doswiadczen
artystycznych nalezy udziat w premierze
opery kameralnej Der Roman mit dem
Kontrabass (Romans z kontrabasem) w
2005 r., napisanej przez renomowanego
niemieckiego kompozytora Jiirga Baura
(1918-2010), na podstawie opowiadania
Antona Czechowa. Prosze nam o tym
opowiedzie¢...

Niestety juz niezyjacego Jurga Baura
poznatem w 2003 r. w trakcie moich studiow
w Dusseldorfie. 85-letni wéwczas kompozytor
wyznat mi, Ze z zamiarem napisania opery
na podstawie noweli Czechowa z udziatem
solowego kontrabasu nosit sie juz od wcze-
snej mtodosci. Historia przedstawiona przez
Czechowa to krétko méwigc opowies¢ o
nieszczesliwym zauroczeniu, czy tez mitosci
prostego muzyka, nadwornego kontrabasisty
Smyczkowa do mtodej ksiezniczki Anastazii.
Oczywiscie mitos¢ nie moze by¢ odwzajem-
niona ze wzgledu na réznice klasowe dzielace
tych dwoje ludzi. Cata opera trwa godzine.
Oprécz Spiewakow oraz orkiestry wystepuje
solowy kontrabas, wykonujacy liryczne i wir-
tuozowskie sola. W punkcie kulminacyjnym
historii pojawia sie tez kilkuminutowe, wirtu-
ozowskie Concertino na kontrabas i orkiestre,
ktore jakby zatrzymuje akcje opery. Bardzo
mile wspominam wspétprace z Baurem jak
réwniez sama premiere oraz przedstawienia.
Mam nadzieje, ze jeszcze bedzie okazja w
przysztosci aby to dzieto wykonac.

Zyje pan obecnie i pracuje w Holandii.
Jak tam odbierana jest muzyka? Na jaka
muzyke jest najwigksze zapotrzebowanie
wsrod melomanéw?

Publicznos¢ holenderska jest bardzo
spontaniczna i zywiotowo reaguje na muzyke.
Tym bardziej szkoda, Ze na kulturze i sztuce
w Holandii zawsze nadmiernie oszczedzano.
Mysle, ze ma to podioze czesciowo religijne
i historyczne, to cze$¢ mentalnosci Holen-
dréw. Jednak to, co dzieje sie w Holandii od
roku 2011 - mam na mysli ciecia budzetu
kulturalnego na miliony euro, co skutkuje
redukowaniem, a nawet rozwigzywaniem sie
orkiestr — jest tragiczne i nigdzie nie powinno
mie¢ miejsca. To absolutne barbarzynstwo,
do tego przesigkniete ignorancja, niewiedzq i
brakiem szacunku dla pracy muzykdow.
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Na swoj debiut fonograficzny w prestizo-
wej polskiej firmie Acte Préalable wybrat pan
utwory Adolfa MiSka. To mato znany czeski
kompozytor, o ktérym wiedza tylko specja-
lisci, natomiast melomanom jest on obcy...

To dla mnie bardzo szczegélny projekt
nagraniowy. Dtugo wyczekiwany dlatego,
iz z zamiarem zarejestrowania dziet Miska
nositem sie juz od roku 2006! Cze$¢ dziet
Miska mam w swoim repertuarze od ponad 10
lat. MiSek urodzit sie w Czechach, ale swojg
kariere zaczynat w Wiedniu jako kontrabasista
orkiestry operowej, jak rowniez Wiedenskich
Filharmonikdw. Dopiero po utworzeniu si¢ nie-
podlegtej Czechostowacii po | wojnie $wiatowej
MiSek osiedlit sie w Pradze, gdzie pozostat
do konca zycia. W jego p6znoromantycznej
muzyce stycha¢ poza wptywami czeskimi,
réwniez echa Brahmsa, Schuberta, Mahlera,
Brucknera i Wagnera, wszakze jako kontraba-
sista wiedenskich i praskich teatrow byt z tym
repertuarem zwigzany cate zycie. Te muzyczne
,wspomnienia” stychac szczegdlnie wyraznie w
jego pézniejszych dzietach, takich jak Sonata
F-durop 7 czy Fantazja. Mnie zdumiewa muzy-
kalnos¢ i inwencja kompozytorska Miska. Jego
muzyke przepetnia melodyjnos¢ i liryczno$¢.
Brak u niego jakichkolwiek popiséw wirtuozerii,
kontrabas Miska nigdy nie przestaje Spiewac.
Nie brak tez roztaficzonych fragmentéw, w
ktorych tyle samo jest ducha czeskiego, jak i
wiedeniskiej elegancii. O ile najbardziej znane
sq Sonaty A-dur i e-moll 0 tyle znacznie mnie;]
grywane sg jego miniatury oraz Sonata F-dur.
Niedawno odkryta Fantazja na tematy z oper
Smetany zostata tutaj nagrana po raz pierwszy.
Mam nadzieje, ze nagranie to pozwoli ukaza¢
sylwetke Miska w nowym $wietle, nawet tym,
ktorzy juz o nim styszelil

Jakie trudnosci sa dla wykonawcy w
muzyce Miska?

Sonaty, jak i miniatury Miska to $wietnie
skomponowane dzieta muzyki kameralnej.
Niewatpliwie sg wymagajace technicznie dla
obojga wykonawcow, ale dopiero stworzenie
duetu, gdzie dwdjka ludzi muzykuje na tym
samym poziomie moze nada¢ dzietom Miska
blask i sens.

W debiucie partneruje panu znakomita
polska pianistka Joanna Lawrynowicz. Jak
doszio do waszej wspotpracy?

Joanne Lawrynowicz styszatem wiele lat
temu na kursach muzycznych w tancucie,
ktorych wéwczas bytem uczestnikiem. Nigdy
wczesniej nie wspétpracowalismy. Oczywiscie
styszatem o jej dokonaniach fonograficznych
pod egida Acte Préalable — niewatpliwie $wiad-
czacych o jej otwartosci na nieznany repertuar
— stad pomyst zaproszenia jej do wspétpracy.
O ile podejmowanie sie projektu nagraniowego
z osoba, z ktdra nigdy wczesniej sie nie wspot-
pracowato jest zawsze swoistym ryzykiem, o
tyle dzisiaj, majac ptyte w reku moge $miato
powiedzie¢, ze nie mogtem dokonaé lepszego
wyboru. Joanna tawrynowicz jest nie tylko
$wietng pianistka i doswiadczong kameralist-

www.muzyka2l.com
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ka, ale przede wszystkim wrazliwym i otwartym

11 maja wystapit pan jako solista ze

romantyzmu, jak i intensywnos¢ muzyki rosyj-

muzykiem. Cieszytoym sie gdybySmy mieli swojq orkiestra w Koncercie Edwarda skich mistrzow XX w., takich jak Szostakowicz

mozliwos¢ wspotpracowac w przysztosci.

Tubina. Skad ten pomyst?

fot. Merlijn Doo :

Gdzie pan bedzie promowat swoja de-
biutancka — podwdjng ptyte?

Na pewno bede promowat wydawnictwo
,MiSkowskie” przy okazji kazdego koncertu,
czy tez recitalu, jak i za posrednictwem me-
diéw. Nie wykluczam réwniez specjalnych
recitali promocyjnych z muzyka Miska.

Koncert Tubina wykonuje od roku 2006.
Jest on prawdziwym skarbem w repertuarze
koncertéw kontrabasowych. Ekspresji, ktorg
kompozytor wydobyt z instrumentu nie mégt-
bym poréwnac¢ z zadnym innym koncertem
skomponowanym na mdj instrument. To
utwor taczacy w sobie echa skandynawskiego

czy tez Prokofiew. Gdy zaczynatem prace
nad tym utworem nie wiedziatem,
ze stane sie cztonkiem orkie-
stry po dyrekcjg Maestro Neeme
Jérviego, ktdry znat Eduarda Tu-
bina osobiscie i nagrat wszystkie
jego dzieta. Zaprogramowanie
Koncertu Tubina pod dyrekcjg
Jarviego zaproponowatem dy-
rekcji Reisdentie Orkest kilka lat
temu. Pierwotnie zaplanowany
koncert na sezon 2010/11 musiat
zostac przesuniety o pottora roku.
Ostatecznie koncert, na ktérym
gratem Tubina okazat sie jednym z
pozegnalnych koncertow Jarviego
jako szefa haskiej orkiestry. Byt to
niezapomniany wieczdr, wspot-
praca z Jarvim byta prawdziwg
przyjemnoscia.

Jak publicznos¢ ocenita
pana wystep?

Chyba trzeba zapyta¢ publicz-
nos$¢! Zebratem wiele gratulacji nie
tylko od publicznosci, ale réwniez
od kolegow z orkiestry, ktorzy ob-
darzyli mnie duzym wsparciem. To
bardzo mite z ich strony.

Czy ma pan w repertuarze
jakies utwory kompozytoréw
polskich i plany z ich wykony-
waniem lub nagraniem?

Kilka lat temu miatem okazje
wykonywa¢ Sonate na kontrabas
solo Mieczystawa Weinberga,
ktérego muzyka jest ostatnio na
nowo odkrywana. Poza tym w
repertuarze polskim na kontrabas
sg oczywiScie dzieta Stefana
Bolestawa Poradowskiego, w tym
1 jego Koncert kontrabasowy. Zatem
pomystéw na ciekawe projekty na-
graniowe na pewno nie zabraknie.

Jakie s pana najblizsze
plany?

Latem wystepuje na festiwa-
lach kameralnych w Holandii i
Niemczech. Szczegélny projekt,
ktory mam w planach to wyko-
nanie Wariacji goldbergowskich
Bacha w opracowaniu na trio
smyczkowe (skrzypce, altéwka,
wiolonczela). Tym razem jednak
w sktadzie tria bedzie kontrabas
zamiast wiolonczeli. Ponadto zo-
stalem zaproszony do udziatu w
miedzynarodowej konwencji kontrabasistow
odbywajacej sie w tym roku w Kopenhadze.
Zaprezentuje tam recital oraz poprowadze
kurs mistrzowski. W programach recitalu na
pewno pojawi sie MiSek!

Dziekuje za rozmowe.®
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Fantasia Yu|i Wéng
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wafa w paryskiej Sali Pleyel. ,Sadzitam, ze bi-

sowatam cztery razy — opowiada — ale wszyscy
mnie zapewniaja, ze biséw bylo wiecej. To dziwne”.
W Carnegie Hall, byly cztery bisy: w Pleyel trudno jej
byto rozstac sie z fortepianem. ,To jest tak samo jak
z ludzmi, spotyka sie ich jeden raz, potem jade do
innego miasta. Nigdy wiecej nie zagram juz na tym
fortepianie, a byt taki piekny i tak bardzo podobata mi

sie ta atmosfera”.

D $nie tak petnym prawdy: , Jest to czasowy stan
ducha, ktéry udziela sie takze publicznosci.

Gram te utwory od tak dawna, stanowig cze$¢ mnie

samej. Jest to czym$ w rodzaju Swiadectwa tego, co

odczuwam w danej chwili”.
Pmation zawierajacej utwory Strawinskiego,
Scarlattiego, Brahmsa i Ravela, jak rowniez po
albumie Rachmaninowa, ktéry zostat przyjety bardzo
entuzjastycznie, Yuja i jej firma ptytowa zdecydowali
sie na antologie miniatur — projekt zupetnie odmienny.
,Lubie kazdy utwdr z tej ptyty — wyjasnia Yuja - Mam
nadzieje, ze wraz z tymi miniaturami moge uchwyci¢
klimat, zapach — nieco atmosfery. Jest to jedynarzecz,
ktéra mozna zrobi¢ z matym utworem: stworzy¢ znak
ze wspomnienia czy tez z nadziei. To tak jak haiku”.

Yuja cieszy sie bardzo, ze tytut ptyty Fantasia

Yuja Wang nie przypomina sobie, ile razy biso-

la Yuji bis jest czym$ efemerycznym a jednocze-

0 znaczacej ptycie zatytutowanej Transfor-

przypomina jednoczesnie Ucznia czarnoksiez-

nika Paula Dukasa i film Walta Disneya. To
wiasnie na tym filmie, jak réwniez ogladajac Jezioro
fabedzie bedac matg dziewczynka, Yuja odkryta mu-
zyke powazna i delektuje sie ciggle tym dreszczykiem,
ktory przebiega przez publicznosé, kiedy wytania sie
znana melodia.

charakterystyczny sposéb, z najwiekszg
Wiatwoéciq na $wiecie, Yuja przechodzi od

Myszki Miki do Johanna Wolfganga von
Goethego. Gdy dzieto Dukasa byto zainspirowane
balladg Goethego Der Zauberlehrling, piesnig Gret-
chen am Spinnrade Schuberta, grang w transkrypcji
Liszta, swojg substancje czerpie z Fausta. Dramat
ten przeczytata caty i ,bardzo mi sie podoba. Zawiera
w sobie tyle humanitaryzmu. Schubert napisat swojg
piesn dwiescie lat temu, jednak odnosze wrazenie, ze
przemawia do mnie jak i do innych ludzi takze dzisiaj,
poniewaz wszyscy przezywamy takie same ludzkie
emocje, przezywamy co$ wiekszego niz my sami. To
jest piekny utwdr, gteboki i peten mozliwosci. Jest tam
dramat, ale nie jest to rzeczywiste - to jest fantazja,
ktéra ma miejsce jedynie w mojej wyobraznil”.

A

Stefan Banasiak

odobne konkluzje wycigga wobec niektdrych
Pstanéw duszy wyrazonych przez Skriabina,
kompozytora, ktdry wyjatkowo jg urzeka. Do-
dajac Walc cis-moll Chopina, zestawia dwoch kom-
pozytordw, ktdrych rozmysinie potaczyta na swojej
pierwszej ptycie nagranej dla Deutsche Grammophon
Sonata & Etudes. ,Pierwsze utwory Skriabina sg
bardzo chopinowskie. Nastepnie, staje sie bardziej
niespokojny i kiedy dochodzi do swego $rodkowego
okresu, opus 32, styszymy, ze duzymi krokami zmierza
ku szalenstwu. Jest to ciggle zawite, oniryczne, ale jest
w tym musniecie szaleristwa. Chodzi o doswiadczenie
odmienne od egzystencii. Podobnie jak Messiaen, ktdry
postrzegat dzwieki jako barwy przez synestezje. Te
utwory przemawiaja do mnie — jest w nich tyle fantaz;ji.
Uwazam, ze z tymi utworami dysponuije niewiarygod-
ng swobodg”. Inng, wspding cecha czesci programu
wybranego przez Yuje jest transkrypcja, poczawszy
od aranzacji fragmentu Orfeusza i Eurydyki Glucka,
dokonanej przez Giovanniego Sgambatiego, az do jej
wiasnej wersji Ucznia Czarnoksieznika Dukasa, ktéra
zainspirowana jest zwtaszcza transkrypcja tego same-
go utworu dokonang przez Victora Stauba.
D Stauba jest praktycznie nie do zagrania dla pia-
nisty, ktérego rece nie obejmujg dwoch oktaw
kazda”, $miejac sie, wyjasnia Yuja. , Moja wersja jest

dostosowana do moich rak”.
Dtutaj stanowig hotd ztozony jednoczesnie pia-
niscie i kompozytorowi. ,Gra Rachmaninowa
jest anielska i szlachetna, i bardzo organiczna. Jest
bardzo przejrzysta, na ptaszczyznie brzmienia jak i
konstrukcji; wszystko wydaje sie tu by¢ logiczne. To
tak jak obraz Rafaela. Horowitz przypomina bardziej
Dalego”. Jesli Yuja podziwia pianistow tak réznych
jak Samuel Weinberg i Art Tatum — pierwszego za
subtelnos¢, drugiego za swobode improwizacji — Vla-
dimir Horowitz, ktdry figuruje na tej ptycie jako autor
transkrypcji Tarica $Smierci Saint-Saénsa i Carmen
Bizeta, zajmuje wyjatkowe miejsce w jej osobistym
panteonie. ,Prawie sie skusitam, by zatytutowac
plyte Moi bohaterowie, wyznaje artystka. Horowitz
jest najwiekszym pianista. Moze dowies$¢ swej zadzi-
wiajgcej wirtuozerii i eksplodowag, ale potrafi takze
opowiedzie¢ historie. Jego muzyka jest magnetyczna.
Ujmuje. Kiedy stuchamy jak gra, to tak, jak bySmy byli
sami na Swiecie i jakby on zwracat sie tylko do nas.
Odnosi sie wrazenie, ze skupia na nas catg swojg
uwage. To jest bardzo intymna sytuacja, i wedtug mnie
jest to wtasnie to, czym powinien by¢ bis. Myslimy cze-
sto, ze bis powinien by¢ spektakularny, ale dla mnie,
jest to mata chwila czutosci pochodzaca z serca”.®

laczego nie zagra¢ wersji Stauba? ,Wersja

zieta Rachmaninowa, ktére Yuja zachowata

Tekst powstat w oparciu o materiaty prasowe DG.
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Logos et Sentiments
Nowe oblicze Jarostawa Adamusa

$wiatowym rynku muzycznym ukazat
sie w ostatnim czasie monograficzny
album poswigcony muzyce Jarostawa Ada-
musa (1960), wybitnego polskiego skrzypka
i kompozytora. W mojej rozmowie z artysta
przeprowadzonej dla czasopisma Muzyka?l,
opowiada on o swoich muzycznych fascyna-
cjach, snuje refleksje o zyciu, filozofii, religii...
Pochodze ze Slaska, uczytem sie w Kato-
wicach. Utwory Géreckiego gratem juz w wieku
16. lat. To oczywiste, ze nasigktem tym stylem.
Fascynowato mnie to swoiste ,fedrowanie”, ,miot-
kowanie”, uporczywe ,dokopywanie sig czegos”.
Potem zajgfem sie muzyka dawna. Bedac zwigza-
ny z opactwem tynieckim, Spiewatem takze chorat
gregorianski. Jako skrzypek studiowatem muzyke
barokowa, kiérg czesto gram. Stad zapewne
pochodzi to pokrewienstwo z muzyka Arvo Parta
i owe tworcze powigzanie z muzyczna tradycja,
Lubie tez Johna Tavenera, Giacinta Scelsiego
i minimalistéw amerykanskich: Steve’'a Reicha
oraz Mortona Feldmana.

Nakladem wytworni Acte Préalable na

Chociaz Adamus nie powiedziat jed-
noznacznie, w jaki sposob okreslitby swoj
wiasny muzyczny styl, wskazat na dwie fazy
jego ewolucji.

Moim zdaniem, twdrczo$¢ artystyczna roz-
ktada sie na dwie fazy: ,wychodzenia: z siebie”,
i ,wchodzenia: w innych”. Najpierw musi z czio-
wieka cos ,wyjs¢”: to czego sie nauczyt, co polubit,
cow nim przez lata osiadto. Potem dopiero moze
owo ¢o$ — lecz juz w formie bardziej osobiste,
wlasnej i przepracowanej — zacza¢ ,wchodzi¢’
w stuchacza. Nie wiem na jakim etapie jestem.
Bede skromny, podejrzewam, Ze jestem dopiero
na etapie ,wychodzenia z siebie.

Proces kompozytorski u Adamusa prze-
biega gtéwnie w jego umysle. Dopiero mys|
ojasnym ksztalcie zostaje przelana na papier.

Przywigzuje wage do owego ,chodzenia” z
utworem. Po papier nutowy siegam dopiero pod
koniec procesu ,chodzenia”. Samo pisanie nie
trwa zbyt dlugo. Korzystam wtedy z fortepianu
lub organow.

Mowiac o swoich dotychczasowych dzie-
fach, kompozytor szczegdlng wage przywia-
zuje do jednego z nich. Ono tez otwiera jego
najnowsza monograficzna plyte.

Utwor Au commencement était la parole
op.6 byt chyba najczesciej grywany. Idea ,po-
czatku” interesuje mnie tu szczegdlnie, chodzi
réwniez o szczegolny dystans, ktéry mam w
stosunku do tego utworu. Jest on napisany na

cztery wiolonczele. Jako skrzypek nie mogtem
go zatem wykonywa¢ sam. MoZe wiec z racji na
to, za nim sig opowiem.

Utwor ten odwoluje sie do Aktu Stwor-
czego, oczywiste wiec sa w nim fascynacje
religijne. Religia i wiara, tak w muzyce, jak
i w zyciu Jarostawa Adamusa odgrywaja
niezwykle istotna role.

Fascynacje zwigzane z religig chrzesci-
janska sg raczej oczywiste. Dodam jednak, iz
mieszkajac w Marsylii od 10. lat, nasigknatem
tez owg kosmopolityczng kultura. Marsylia to
mieszanka wyznan, wspdlnot i kultur. Wszystko
sie tu miesza i raczej nalezy do tego pozy-
tywnie podchodzi¢: obcokrajowiec nie ma tu
zbyt wielu probleméw z przystosowaniem sie.

Z kolei Eau.Pain.Amitié.Philosophie
(Woda.Chleb.Przyjazn.Filozofia) op.13 to
znakomity przyklad przenikania si¢ w muzyce
religii i filozofii. To takze filozofia wywarla na
zycie i tworczos¢ Adamusa olbrzymi wptyw.

Zajmuje sie raczej filozofig nowozytna,
postkartezjanska, Moja struktura myslowa jest
raczej dialektyczna. Lubie widzie¢ owe przeciw-
stawne aspekty oraz ich wzajemne relacje. Hegel,
oczywiscie, jest tego najlepszym przyktadem.
Czesto w procesie tworczym spotykatem sie z
ta ,przeciwstawnoscig’, jak to jest na przyklad
w utworze Clair-obscur (Swiatfocier) op. 3.

Ta mnogos¢, réznorodnos¢ i wielowy-
miarowos¢ fascynacji Adamusa, wiele razy
doprowadzita do koniecznosci dokonania
wyboru.

Czesto napotykatem na trudnosci wyboru.
Trzeba wybra¢ swojg dyscypling, szkote, prace,
filozofie, $rodowisko, styl zycia. Jak tego doko-
nac? Oczywiscie, ze z pomoca innych i z duzg
dozg realizmu, pod warunkiem, Zze owa pomoc
i 6w realizm beda osiggalne. W przeciwnym
razie bedziemy skazani na radzenie sobie ,mimo
wszystko”. Dzi$ jest to o wiele trudniejsze, niz 30
lat temu, gdyz moZliwosci wyboru sg wieksze,
a tez i wigksza jest mozliwo$¢ zagubienia sie
W nacierajgcej masie informacii. Czy jesteSmy
przygotowani do tych wybordw? Mysle, ze
nie. Rada, pomoc w wyborze, ukierunkowanie
Zycia, uczenie owego realizmu w szkole i na
pierwszym etapie Zycia dojrzatego, dokonywato
sie i dokonuije dalej raczej po amatorsku. Nalezy
sie spodziewac, ze trudno$ci w tej dziedzinie
jeszcze sig nasilaja, gdyz te struktury, do ktérych
bylisSmy przyzwyczajeni czesto dzis upadaja,
pozostawiajac nas w obliczu zagubienia. Do
tych spraw trzeba bedzie inaczej podejsc.

Y ukasz Kaczmarek

Méwiac o pomocy innych, Adamus nie wska-
zuje na zadne konkretne nazwisko w swoim
zyciu. Jak stusznie zaznacza, decydujacy
jest jednak wktad wiasnej pracy zmierzajacy
do elaboracji, jak najbardziej korzystnego
zinternalizowania przez jednostke wplywow
z zewnatrz.

Uwazam, ze zawsze pojawia sie pytanie i
zachodzi trudno$¢ przepracowania nauki owych
mentoréw i przewodnikéw w kategoriach wia-
snego, osobistego Zycia. Nie chodzi przeciez o
biere nasladowanie i bezczynne wehtanianie.
Aby tego uniknag, jestem sktonny podkresla¢
wage tej osobistej pracy.

Pamietajac znakomite kreacje artystyczne
Jarosfawa Adamusa, skrzypka, nie omieszka-
tem zapytac i o ten aspekt jego sztuki.

Od wielu lat gram czesto muzyke barokowa,
Lubie gra¢ Corellego. Uwazam jednak, ze w
pewnych proporcjach zbyt duzo jest dzi§ mu-
zyki barokowej na koncertach i w nagraniach,
ze szkodg dla innych kierunkdw. Wzorcem i
ideatem nadal pozostaje dla mnie takie skrzyp-
cowe przygotowanie, kidre umozliwia wykonanie
utwordw, nalezacych do réznych epok, szkotipra-
dow. Skrzypek, w miare mozliwosci i w zakresie
wlasnego zycia zawodowego, powinien od czasu
do czasu wystapic¢ jako solista, ale tez czesto gra¢
w zespole. W rzeczywistosci jednak sprawa ma
sie nieco inaczej. Bycie solistg nie jest w istocie
kwestig wyboru, kontaktéw i sytuacji na rynku
pracy. Prawdziwy solista musi posiada¢ odpo-
wiednie predyspozycie, rozeznane i odpowiednio
ukierunkowane w miodosci. To nie zdarza sie zbyt
czesto. Raz jeszcze podkresle wage realizmu w
tej dziedzinie. Osobiscie, uwazam, Ze nie mam
tych predyspozycji, o ktérych méwie. Wazne jest
jednak, aby zycie artystyczne muzyka byto jak
najbardziej bogate, urozmaicone, satysfakcjonuja-
ce. Tak tez staram sie ukierunkowac moja prace.

Gdy nasza rozmowa zmierzata juz ku
koncowi, Adamus zdazytwspomnie¢ jeszcze
o swoich najblizszych planach kompozytor-
skich.

Rozwazam napisanie utworu na wigkszy
sktad, z solowa partig skrzypiec.

Zapytawszy go zas, czego moge mu w
imieniu Czytelnikéw i Redakcji Muzyka?l, oraz
wiasnym, zyczy¢, wypowiedziat stowa, ktére
moga by¢ przestaniem dla nas wszystkich,
tu zyjacych i zmierzajacych ku ciagtemu
doskonaleniu, a wreszcie ostatecznemu
wypeknieniu.

Abym nie ustat w drodze.®
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"1~ Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Jarostaw Adamus,
wybitny skrzypek, |
specjalista od muzyki dawne;j,
prezentuje wlasne kompozycje 10G3

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl

Albumy do kupienia w salonach EMPIK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl « www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Norwegia, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy.
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Divine Levine 7*boski Jimmy

James Levine i Boston Symphony Orchestra w 2007 r.
fot. Michael Lutch

ames Levine miat 33 lata, gdy mianowa-
J no go w 1976 r. muzycznym dyrektorem
MET. Nie byt pierwszym, ktéremu tytut
ten przyznano, ale byt pierwszym w historii
tej opery, ktérego faktycznie uczyniono odpo-
wiedzialnym i przyznano autorytet zwigzany z
funkcja. Nawet Toscanini w latach 1908-1915
nie osiagnat takich wyzyn wtadzy. Nie byfa to
jednak jednoosobowa ,dyktatura”, ale cze$¢
tzw. , Triumwiratu” rzadzacego w owym czasie
w MET. Pozostali dwaj to: Anthony A. Bliss,
prawnik z Wall Street, generalny menadzer,
oraz John Dexter, brytyjski producent teatral-
ny, mianowany dyrektorem produkcji MET.
W owych latach MET stata na granicy ban-
kructwa. Zadanie postawione wiec przed owg
,110jcq” polegato na odbudowaniu artystycz-
nego prestizu oraz finansowej stabilnosci.
Moloch jakim jest MET zatrudniat wtedy okoto
750 pracownikow z czego okoto potowa miata
state roczne kontrakty, a reprezentowana byta
przez 14 réznych zwigzkéw zawodowych.
Deficyt na otwarcie sezonu obliczono wtedy
na 12 miliondw dolaréw. Zdawato sie, ze MET
jest dogorywajacym dinozaurem minionej
epoki, i ze dni jej sg policzone.

I

5)

Whbrew logice i przewidywaniom MET
przetrwata, szybko podniosta si¢ z zagroze-
nia, odzyskata miedzynarodowy status arty-
styczny, a wiekszo$¢ uwaza, ze kluczowa role
w owym procesie odegrat James Levine. An-
thony Bliss mogt bowiem dzigki osiagnieciom
Levine’a ,sprzedawaé” bogatym ofiarodaw-
com ,doskonaty produkt” dostarczony przez
dyrektora muzycznego. Z duma wiec zbierat
pienigdze od fundacji, korporacji, prywatnych
ofiarodawcdw, rzadowych agencji, a oni chet-
nie, wrecz z entuzjazmem i respektem, nie
za$ z obowigzku czy niechetnie, finansowo
wspierali MET.

To, ze Levine jest doskonatym muzykiem
o0 niezwyktym talencie wiedziano od poczatku
czyli od dnia jego debiutu w MET. Miat on
miejsce w sobotnie popotudnie, 5 czerwca
1971 r. podczas czerwcowego festiwalu
MET. Bez préby generalnej z orkiestra, bo
nie byto czasu, Levine poprowadzit wtedy
spektakl Toski z Grace Bumbry, Franco Co-
rellim, Peterem Glossopem i Paulem Plishka.
Do Nowego Jorku zaprosit Levine’a jeden
z asystentéow Rudolfa Binga (generalnego
menadzera MET), po tym jak ustyszat jego

wykonanie tej samej opery w San Francisco.
Po zakonczeniu spektaklu podszedt do Le-
vine’a koncertmistrz, Raymond Gniewek, i
powiedziat: ,To byto najbardziej ekscytujace
wykonanie, jakie gratem od czasu, gdy dy-
rygowat nami Karajan®. Brak proby nie byt
minusem. Levine znat opere na wylot.

Dzien po spektaklu, Goren Gentele
(6wczesny dyrektor MET) skontaktowat sie
z impresariem Levine’a i spytat czy Levine
przyjmie funkcje gtéwnego dyrygenta, pro-
ponujac mu te funkcje tylko i wytacznie po
ustyszeniu tego jednego, jedynego spektaklu.
Prasa tez byta mu bardzo przychylna. Allen
Hughes z New York Timesa pisat: ,Nie mozna
wyrokowaé na podstawie jednego przedsta-
wienia o umiejetnosciach dyrygenta, ale moz-
na przypuszczac, ze 28-letni James Levine
moze by¢ jednym z najlepszych nabytkéw
MET. Dyrygowat przedstawieniem, ktdre byto
witalne, precyzyjne i znakomite pod wzgle-
dem temp. Réwnowaga pomiedzy gtosami
i orkiestrg byta doskonata, a rownowaga w
obrebie samej orkiestry dostosowana w taki
sposdb, by osiagna¢ wzajemne wspétgranie
faktur muzycznych i koloréw”.
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Sezon, ktdry nastapit po debiucie Levine’a
byt ostatnim sezonem Rudolfa Binga. Levine
dyrygowat wtedy w MET Toskq i Luizg Miller,
kt6ra przejat po zmartym Fausto Clevie. Pod-
czas zas$ kolejnego czerwcowego festiwalu, w
ostatniej chwili uratowat przedstawienie Fal-
staffa, ktére przez wielu muzykdéw uwazane
jest za jedng z najtrudniejszych do zagrania
partytur. Tym razem w New York Timesie
oceniat go Donald Henehan: ,Mr. Levine
(-..) grat jak weteran i poprowadzit cudowne,
zywe przedstawienie, (...) petne energii, a
orkiestra brzmiata w harmonii z nim, i ze sobg
sama podczas cato$ci grania partytury, ktdra
prezentuje najwieksze »putapki« i problemy.
Tempo byto szybkie, ale nigdy »pozbawione
tchu (...) wiele scen byto poprowadzonych
z tym rodzajem dobrze wywazonego tempa,
ze wydobyto westchnienia zachwytu u pu-
blicznosci”.

Kilka tygodni wczesniej James Levine
prowadzit orkiestre MET w The Star Spangled
Banner otwierajacym pozegnalng gale dla
Rudolfa Binga. Wtedy juz przyjat propozycje
Gentilego i zostat gtownym dyrygentem MET.
Miat podlega¢ muzycznemu dyrektorowi,
ktorym w owym czasie byt Rafael Kubelik.
Jednak Kubelik gtdwnie przebywat w Europie,
co spowodowato wzrost obowigzkdw mtode-
go Maestro. W lutym 1974 r. Kubelik ztozyt
rezygnacije ze swego stanowiska. Zapropono-
wano wtedy te pozycje Jamesowi Levine’owi,
a wynikata ona logicznie z jego funkcii.

Nie nastgpito to jednak natychmiast. Na
poczatku poszukiwano nastepcy Kubelika w
Europie. Wkrétce jednak zorientowano sie, ze
Levine jest najlepszym z mozliwych wybordw.
Chodzito wigc tylko o zakres jego wtadzy. Po
5 miesigcach negocjacji podpisano kontrakt.
Wedtug jego ustalen sktadano w rece Levi-
ne’a wiadze nie majaca precedensu w MET.

Oficjalnie mianowanie Jamesa Levine’a
muzycznym dyrektorem MET ogtoszono
wiosng 1975 r. i w bardzo krétkim czasie
SIriumwirat” osiggnat niebywale rezultaty i
niekwestionowany sukces. ,Staneto przed
nami wyzwanie” — wspomina w jednym z
wczesnych wywiadéw Levine. ,\W kazdym
pokoleniu jest kilku ludzi, ktdrzy mogq wyko-
nac¢ podobng prace. Dane nam byto widzie¢
na wiasne oczy niezwykte artystyczne zmiany
i to znacznie szybciej niz sadzilismy, ze to
mozliwe. W pewnych sferach oczekiwatem
poprawy w ciggu 3 lat. Faktycznie trwato to
rok lub dwa. Jakos¢ orkiestry, $piew chéru,
konsekwencja w obsadzie rél, rozszerzanie
repertuaruy, (...) state i konsekwentne polep-
szanie standardu, ktory okazat sie bardziej
fascynujacy niz gdziekolwiek indziej”.

Wiasciwa obsada rél stanowita kolejny
problem. Nie chciano dopusci¢, by MET
zostata zepchnieta do roli ,prowincjonalnego
teatru operowego zatrudniajacego jedynie
amerykanskich Spiewakdw”. | nie chciano za-
trudniac tylko renomowanych Spiewakéw, czy
gwiazdy z Europy. Szybko ustabilizowat sie
system 50/50 i zdato to egzamin znakomicie,
a Levine osiggnat swoj cel poprzez stworze-

nie ,Miedzynarodowego Amerykanskiego
Domu Operowego”.

Zapraszano bowiem ponownie gwiazdy,
umozliwiano debiuty wielu pézniejszym sta-
wom, jak np.: lleana Cotrubas, Rene Kollo,
Elena Obraztzova, Kurt Moll, Julia Varady,
by wymieni¢ tylko kilka nazwisk. Ale Levine
$ciqgat tez do MET gwiazdy, ktorych blask juz
przemingt. Chciat bowiem, by swym do$wiad-
czeniem pomagali przy kreowaniu nowych
produkciji i szkolili nowe pokolenie mtodych
$piewakow w MET. A wiec zatrudnit takie
stawy jak Fedora Barbieri, Renato Capecchi,
Italo Tajo czy Tito Gobi, szczegdlnie pomocny
przy nowej produkcji Toski.

John Dexter zmart w 1990 r. Z MET wy-
cofat sie w 1982 r. Na 100-lecie MET (1983)
Levine doprowadzit orkiestre do sukcesu i
standardu najwyzszego od czaséw Tosca-
niniego. To najbardziej zwigzany z MET
dyrygent i jak oceniajg historycy MET — nie
byto w jego spektaklach rutyny tylko zawsze
entuzjazm i witalno$¢.

100. rocznice powstania MET obcho-
dzono hucznie. Na oktadce Time'a byto
zdjecie Levine’a. Miat wptyw na stabilno$c¢,
a nie przypadkowo$¢ obsady $piewakow,
wszystko planowat, a pomagata mu Joan
Ingpen - chodzaca encyklopedia wiedzy o
$piewakach i o ich mozliwosciach kontrakto-
wych, i czasowych.

Gdy Levine dyrygowat okoto 100 przedsta-
wieniami rocznie podczas sezonu MET stata
sie konkurencjg dla Europy. Gaze w latach 80.
byly tu nizsze niz w Europie, ale MET umiata
Luszczesliwiac” Spiewakdw. ,Mogtem jechag,
gdzie ptacg 4 czy 6 razy wiecej niz to dosta-
watem w MET”, méwit Placido Domingo, ,ale
w innych miejscach nie oferowano mozliwosci
pracy z Jimmym”.

Pierwszy raz pracowali razem w MET 4
listopada 1971 r. kiedy Placido zastapit Ri-
charda Tuckera w Luizie Milleritak zaczat sie
ich profesjonalny zwigzek trwajacy do dzis. W
1973 r. natomiast po raz pierwszy dyrygowat
Rigolettem z udziatem Luciana Pavarottiego,
ktory byt zachwycony mtodym maestro.

W 1983 r. wiedziano juz doskonale, ze
MET polega na jednym cztowieku bardziej niz
kiedykolwiek od czaséw Toscaniniego. Jego
wizja jednosci muzyczno-dramatycznej byta
jasno sprecyzowana, jako cel, do ktérego da-
zyt. Bytto rok, w ktérym James Levine zostat
mianowany dyrektorem artystycznym MET.

Bliss prowadzit MET przez 11 kluczowych
lat w jej historii. W sezonie 1984/85 (6 lat
przed $miercig) przeszedt na emeryture w
wieku lat 72, a jego nastepcq zostat Bruce
Crawford. Petnit te funkcje tylko 4 lata. W
listopadzie 1989 . na krétko zastapit go Hugh
Southern, ktory przekazat rzady 1 sierpnia
1990 r. Josephowi Volpe. Po 12 latach
funkcjonowania jako ,assistant manager”
uzyskat tytut generalnego menadzera, ktory
przyznano mu w sezonie 1992/93.

| tak po wielu latach dzigki uporowi i konse-
kwencji Levine’a nastapito niemozliwe. Finan-
sowy raport z 1995/96 wykazat réwnowage

CZLOWIEK

budzetowa. Wypracowano liste 200 tysiecy
lojalnych przyjaciot wspierajgcych MET plus
subskrypcije, granty etc. Udato sie przywrdcic
bardzo wysoki standard muzyczny, korygo-
wano ,tradycyjne” ciecia, przywracano stop-
niowo petne brzmienia partytur i tak: Forza
del destino w MET jest o okoto 1 godzine
dtuzsza niz za czasow Binga, Don Carlos ma
zndw przywrocony pierwszy akt. Gdy Levine
dyrygowat Tristanem i Izoldg w sezonach
1980/81 i 1983/84 prawdopodobnie wtedy
wiasnie po raz pierwszy w MET ustyszano
catos¢ tej opery bez cieé.

Jednak za czaséw Volpego, oficjalny tytut
funkcji Levine’a w MET ulegt zmianie na Dy-
rektora Muzycznego MET. | tak juz pozostato
po przejeciu rzadow przez Petera Gelba.

Podczas swej 40-letniej wspdtpracy z MET
status i rola Jamesa Levine’a nie moze by¢
przeceniona. Byt pierwszym dyrygentem w
historii MET, ktéry poprowadzit spektakle
Mozarta Idomeneo i La Clemenza di Tito,
Gershiwna Porgy and Bess, Strawinskiego
Oedipus Rex, Verdiego | Vespri siciliani, |
Lombardii Stifelio, Weilla Rise and Fall of the
City of Mahagony, Schoenberga Erwartung
i Mojzesza i Arona, Brega Lulu i Rossiniego
Kopciuszka oraz takie premiery, jak Corigi-
liana Duchy Wersalu i John Harbison Wielki
Gatsby.

Miat wptyw na wszystko i decydowat o spo-
sobach realizacji projektow. W czasach, gdy
prawie wszystkie teatry operowe umieszczaty
nad scena tablice wyswietlajace tlumaczenia
librett, ostro sie temu przeciwstawit méwiac,
Ze stanie sie tak w MET po jego trupie. To,
co zainstalowano w MET (w fotelach) nikomu
nie przeszkadza.

W produkcjach chciat zachowa¢ réw-
nowage miedzy konserwatyzmem a ,nowg
szkotg”. Starat sie nie dopuszczaé tzw.:
Jrewizjonistow”, o ktorych moéwit: ,Uwazaja,
ze oryginalne wskazowki sceniczne moga
spokojnie by¢ zignorowane. Dzieto, ktére
ma ponad 100 lat musi by¢ kompletnie na
nowo zinterpretowane, poniewaz oryginalny
przekaz sie zmienit. Oczywiscie w przypadku
prawdziwie wielkich dziet oryginalny przekaz
jest taki sam, jak byt kiedy styszano je po
raz pierwszy, a moze nawet jeszcze bardziej
aktualny”.

Razem - dyrygowat okoto 2,5 tysigcem
przedstawien w 85 réznych operach. Wysta-
witw MET 7 oper Mozarta, uwielbia Richarda
Straussa, Verdiego, Wagnera i wielu tworcow
z XX w. Najczesciej wykonywang przez niego
operg w MET byt Otello (82 razy), a miedzy-
narodowo poza MET - Parsifal (ponad 100
razy, z tego 53 w MET).

Kolejne ,rekordy” to: 143 koncerty w MET,
67 Walkirii, 67 Wesel Figara, 62 Tannéhuse-
row, 61 Don Giovannich i 60 Don Carlosow.

Dyrygowat tez az 24 galowymi przedsta-
wieniami w MET, wigczajac w to Gale 125
rocznicy MET i40-lecia pracy w MET Placida
Dominga, ktéra miata miejsce 15 111 2009 r.®

Kolejny odcinek w nastepnym numerze.
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,Odszedt bog, ktory miat wszystko

DFD in memoriam

18 maja 2012 r. na dziesie¢ dni przed swoimi osiemdziesiaty-

mi siédmymi urodzinami, byt jedna z najwigkszych muzycz-
nych postaci ostatniego wieku, a cato$¢ jego nagran — piesni, opery i
oratoria — stanowi kamien wegielny katalogu Deutsche Grammophon
od ponad sze$¢dziesieciu lat. Fischer-Dieskau to jeden z najstynniej-
szych w powojennej Europie wykonawcow utworéw na gtos solo i
fortepian, znany z przywigzywania ogromnej uwagi do tekstu, odnosit
wielkie sukcesy rowniez na scenie operowej, a takze jako pedagog i
pisarz. We Francji byt nazywany ,cudownym’, a jedna z najwiekszych
$piewaczek operowych XX w., sopran Elisabeth Schwarzkopf, mowita,
Zze byt ,bogiem, ktdry miat to wszystko”. Podziwiany za talent inter-
pretacyjny i wyjatkowe panowanie nad wiasnym gtosem. Dokonane
przez niego nagranie cyklu Podréz zimowa Franza Schuberta, stato
sie punktem odniesienia w ocenie innych interpretacji. On sam méwit,
ze chce tylko wydobyc istote wykonywanej piesni, bez ustepstw wobec
popularnych gustéw i whasnych ograniczen gtosowych.

Wielki baryton niemiecki Dietrich Fischer-Dieskau, ktory zmart

interpretatora niemieckiej pie$ni romantycznej. ,Nigdy nie

ustyszatem $piewajacego Fischera-Dieskau, zebym nie mdgt
dowiedzie¢ sie czego$ nowego 0 jego Spiewie”, pisat brytyjski krytyk
J. B. Steane. ,U niego intelekt i emocja stanowig jedno; jest to cecha
charakterystyczna kultury europejskiej, ktorg tak znakomicie przed-
stawiat w ciggu catej swojej kariery”. Ta uwaga tumaczy, dlaczego ten
niemiecki $piewak, cytujac Hilary Finch, inne wnikliwe pidro brytyjskie,
,pozostawit $lad duzo wiekszy w historii $piewu w XX w. niz jakikolwiek
inny wykonawca” i dlaczego, jak zauwazyt to niemiecko-wegierski
intelektualista lvan Nagle, wielu z nas ,spedzito potowe swego zycia
z tym $piewakiem”, wiedzielibySmy o nim mniej, mieliby$my mnie
doswiadczen, czy w koncu przezyli duzo mniej bez niego.

N a pierwszym miejscu zapamigtamy go jako najwybitniejszego

$ciach w Zehlendorfie 28 maja 1925 r. Juz w szkole podsta-

wowej recytuje wiersz za wierszem. W wieku 9 lat zaczyna
lekcje gry na fortepianie, w wieku 16 lat zaczyna lekcje Spiewu (po-
myst matki) u Georga A. Waltera, znakomitego wykonawce Bacha.
W 1942 r. kontynuuje swg muzyczng edukacje w klasie Hermanna
Weissenborna, w Berlinskim Konserwatorium i po raz pierwszy wy-
stepuje z recitalem na scenie w Zehlendorfie: w programie Podréz
zimowa Schuberta, przerwana przez alarm przeciwlotniczy. Konser-
watorium konczy w nastepnym roku, potem zostaje powotany do
wojska. Schwytany przez Amerykanow w maju 1945 r., spedza dwa
lata w obozie jenieckim na pdtnocy Whoch. Po uwolnieniu w 1947 .
kontynuuje swe lekcje z Weissenbornem i zaczyna dawaé koncerty.
Tak wiec styszymy go w pierwszym recitalu retransmitowanym w radiu
przez berlinskie RIAS, wykonuje dzieto, do ktérego bedzie powracat
najczesciej w ciagu catej swej kariery: Podrdz zimowg. W 1948 r.
zostaje zatrudniony w berlinskiej Stadtische Oper, gdzie debiutuje
jako Markiz Posa w Don Carlosie Verdiego pod dyrekcjg Ferenca
Fricsaya, ktdry bedzie nim dyrygowat w wielu przedstawieniach
operowych i nagraniach ptytowych.

W1949 r. zaczyna nagrywac dla Deutsche Grammophon. Po-

Dietrich Fischer-Dieskau urodzit sie na berlifiskich przedmie-

$rod jego pierwszych ptyt znajduija sie Vier ernste Gesédnge
op. 121 Brahmsa, recital Hugo Wolfa, gdzie towarzyszy
mu Hertha Klust, szefowa $piewu Stadtische Oper. Oprocz piesni

Bach stanowi dla niego inny punkt zaczepienia dla jego pierwszych
nagran dla DG i Archiv Production. W 1951 r. artysta nagrywa
solowo dwie kantaty pod dyrekcjg niemieckiego dyrygenta Karla
Ristenparta, wielkiego specjalisty od muzyki barokowej. W tym
samym roku prezentuje swoj pierwszy recital w Wiedniu, w miescie,
w ktérym — zauwaza w swoim pamietniku — publiczno$¢, rézni sie
tym od publiczno$ci niemieckiej, ze uwaza recital za ,cze$¢ swego
chleba powszedniego”.

kroki na swej artystycznej drodze, ktdra nie tylko okresli jego

kariere, ale pozostawi takze trwaty $lad na jego kolegach $pie-
wakach, a ponadto na recitalu $piewu, takim, jakim go znamy. Takze w
1951 r. wykonat kolejny krok naprzdd: nagrywa swa pierwsza plyte z
piesniami z akompaniatorem Geraldem Moorem, co stanowito poczatek
wyjatkowo owocnego partnerstwa muzycznego trwajacego dwadziescia
lat. Duzo p6zniej Moore zawiesi swa emeryture, by nagra¢ z Fischerem-
Dieskau wszystkie piesni Schuberta na glos meski, najwigkszy projekt
solowy w catej karierze barytona.

Wtaki to wiasnie sposdb Fischer-Dieskau stawia swe pierwsze

jednym ze znakow firmowych Fischera-Dieskau. Innym takim

znakiem byta jego wszechstronno$¢, ktorg skomentowat w taki
oto sposéb w 1958 r.: ,W ubiegtym roku, na festiwalu w Salzburgu,
miatem wystapi¢ w operze, recitalu piesniarskim i oratorium. Dziwiono
sie i zastanawiano: »Czy to jest naprawde mozliwe, aby uzy¢ swego
glosu z taka samg skutecznoscia kiedy przechodzi sie tak szybko od
jednego gatunku do drugiego?«... Aby to osiagnac, potrzebny jest bez
watpienia pewien bagaz techniczny, ktéry w danym przypadku pozwoli
w krétkim czasie zmieni¢ kostium, ale co wiecej, trzeba by¢ zdolnym
dostosowac swoj stan ducha’.

Opracowaé repertuar w sposdb kompletny i systematyczny byto

procz Moore’a, Fischer-Dieskau miat jeszcze dwdch ulubionych,

wyjatkowych akompaniatoréw. Austriackiego pianiste Jorga De-

musa, z ktérym zrobit kilka ze swoich najpiekniejszych ptyt DG
w latach 1960. — zwtaszcza stynng Podrdz zimowa, Mitos¢ poety Schu-
manna o niepowtarzalnej ekspresyjnosci (1965) i recital Beethovena, nie
majacy sobie réwnego az do dzisiaj (1969) oraz Daniela Barenboima,
ktry byt jego gtéwnym partnerem na recitalach w latach 1970. i 1980.,
z ktrym stworzyt mistrzowskie antologie piesni Schumanna, Brahmsa,
Wolfa i Liszta.

sie nigw 1953 r., w berlinskiej Stadtische Oper, nagrywa ja w

1958 . z Ferencem Friscayem w Berlinie i po raz drugi dziewie¢
lat pdzniej z Karlem B6hmem w Pradze. Inne role mozartowskie to
Hrabia w Weselu Figara i Papageno w Zaczarowanym flecie, nagra-
ny takze z Fricasayem w Berlinie, a p6zniej z Bohmem. Na scenie
nigdy nie wystapit jako Papageno, uwazat, ze jest zbyt wysoki (miat
1,93 wzrostu), by w przekonujacy sposob wcieli¢ sie w te postac.
Na scenie $piewa wiekszos$¢ nagrywanych oper, na przyktad opery
Wagnera. Jego dwie najstynniejsze role to Wolfram w Tannhéuserze w
rezyserii Wieganda \Wagnera —jego debiut w Bejrucie - i duzo pdoznie;
Hans Sachs w Spiewakach norymberskich nagranych z Eugenem
Jochumem w Berlinie. W Verdim najszybciej kojarzymy go z postacig
Markiza Posy, ale w 1964 r., pod dyrekcja Rafaela Kubelika nagrywa
znaczace Rigoletto w La Scali, a w 1966 r. w Wiedniu, pod batutg

D on Juan Mozarta, to jedna z jego najstynniejszych rél. Zajat
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Leonarda Bernsteina nagrywa antologie Falstaffa. Styszymy go takze
w wybitnych interpretacjach Makbeta i laga.

1965 r. artysta debiutuje w Covent Garden jako Mandryka w
Arabelli Straussa — jest to jedna z rdl, ktdra odniesie najwiecej

sukcesu. Dwa lata wezesniej weielit sie w te role w Monachium
pod batutg Josepha Keilbertha (opera nagrna na zywo), ujmujac, wedtug
stow krytyka Richarda Wigmore'a ,cafg zarliwo$¢, impulsywnosc i na-
iwny idealizm Mandryki”. Spiewak dat sig takze zauwazy¢ jako Barak w
Kobiecie bez cienia Straussa, Wozzeck u Berga (nagranie z Bohmem),
w roli Sinobrodego Bartdka (nagranie po niemiecku z Fricsayem i z
Kertészem po wegiersku), a takze w roli Fausta Busoniego (nagranie
z Ferdynandem Leitnerem) i jako Mathis u Hindemitha (nagranie z Ku-
belikiem). Aw 1978 r. wykonuje tytutowa role Leara Ariberta Reimanna.

nnym kompozytorem, do ktérego Fischer-Dieskau miat stabo$¢ i z
ktorym chetnie go sie kojarzy byt Gustav Mahler. Baryton wykonat
wiekszos¢ jego muzyki wokalnej z Brunonem Walterem, Wilhelmem
Furtwanglerem, Leonardem Bernsteinem (zwtaszcza wyjatkowa Piesri
0 ziemi), Karlem Bshmem i Danielem Barenboimem. Spiewak byt takze
jednym z ulubionych wykonawcdw Benjamina Brittena i brat udziat w

fot. Harald HoffiiianiV{blE]
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jednym z najwazniejszych wydarzef muzycznych XX w., w wystawie-
niu War Requiem Brittena, ktére miato miejsce w odrestaurowanej
katedrze w Coventry.

1993 . ten jeden z najbardziej wptywowych i najczesciej na-
Wgrywanych artystow, zakofczyt swa kariere $piewaka. Credo,

ktére prowadzito go przez catg droge, znajduje sie by¢ moze
w tym fragmencie jego dzieta Kiedy muzyka wzbogaca mitos¢: Ktos,
kto Spiewa tylko gtosem, nie zajdzie daleko. Natomiast, jezeli w kim$
ptonie ogien poezji, dia kogo kazdy wiersz zdaje sie by¢ wypowiedziany
spontanicznie przez kogos$ tworzacego wyobraznie... to wiasnie ten
uzyje swej techniki, by wyrazi¢ idee, charakter, przestanie dzieta lub
danej roli”. W jeden ze swoich ostatnich rozmdw, ponownie zapewnit
0 swej pasji do poezji: ,Jestem ciggle przywigzany do stowa: sprawic,
by tekst byt zywszy, bardziej zrozumiaty, blizszy publicznosci niz jest w
partyturze. To wiasnie temu hotduje”. Na szczescie pozostata jego bogata
dyskografia $wiadczaca o kunszcie, za pomoca ktdrego ten znakomity
baryton zrealizowat ten szlachetny ideat.®

(red)
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Artur Rubinstein (4)

Powrot w chwale

fot. Sony

Podbéj Ameryki Lacinskiej

ierwszy argentynski koncert Artura
Rubinsteina odbyt sie 2 lipca 1917 r.

w Teatro Odeon w Buenos Aires. W
programie znalazly sie, m.in. ktéra$ Toccata
Bacha, jedna z Sonat Beethovena, kilka
utworéw Chopina, Navarra Albeniza, Ondine
z Gaspard de la nuit Ravela i XIl Rapsodia
wegierska Liszta. Recital zakonczyt sie
sukcesem i czterema bisami. Do wielkiego
sukcesu prasowego tego wieczoru w czotowej
argentynskiej gazecie La Nacion, przyczynito

sie wszak jeszcze jedno wydarzenie. Oto
bowiem Rubinstein bawigc w Hiszpanii w
towarzystwie Manuela de Falli, poznat stynng
tancerke Pastore Imperio, ta za$ bedac pod
czarem uroku Artura, wreczyta mu list pole-
cajacy do wiasciciela La Nacién. Hiszpanski
epizod zaowocowat takze zaproszeniami od
najbardziej wptywowych Argentynczykow.
Dzieki temu Rubinsteinowi udato sie zjednac¢
pozostatg czes¢ argentynskiej prasy, ktéra
poczatkowo okazata sie obojetna. Tak wiec
kolejne koncerty, mimo trudnego programu,
z muzyka m.in. Karola Szymanowskiego i

Y ukasz Kaczmarek

Sergiusza Prokofiewa, zakonczyty sie juz
petnym sukcesem. Po Buenos Aires przy-
szedt czas na Urugwaj i Montevideo. | tutaj
sukces okazat sie tak wielki, ze Rubinstein
zdecydowat sie przedtuzy¢ swoj pobyt w Ame-
ryce Potudniowej. Wkrotce na swoje tournée
przybyly takze Balety Rosyjskie Sergiusza
Diagilewa, z ktérymi Rubinstein byt juz od
dawna zaprzyjazniony. A pewnego wieczoru
odbyt sie wspdlny wystep pianisty i Wactawa
Nizynskiego, ktéry miat si¢ okaza¢ ostatnim
przedstawieniem genialnego tancerza. Zanim
Artur powrdcit do Hiszpanii, podpisat kontrakt
na kolejne potudniowoamerykanskie tournée.

Pianista i Spiewaczka

edac na krotko w Hiszpanii, Rubin-
Bstein miat okazje ustysze¢ Gabrielle

Besanzoni, stynny wéwczas kontralt,
w Carmen Bizeta. Natychmiast ulegt czaro-
wi jej gtosu, ona za$ - jego urokowi. Dwoje
wielkich artystow spotkato sie takze w Nowym
Swiecie, okazato sie bowiem, Ze ich tournée
zbiegly sie. Temu niezwyktemu zwigzkowi
uczuciowemu towarzyszyt takze zwigzek
artystyczny, kiedy tych dwoje wielkich arty-
stéw dato w Panamie wspdiny koncert dla
zotnierzy. Podczas jednej z potudniowoame-
rykanskich podrézy, Rubinstein poznat tez
Anng Pawlowa. W Brazylii za$ zaprzyjaznit
sie z Dariusem Milhaudem i Paulem Clau-
delem. Podczas jednego z recitali Artura na
Kubie, wsrdd publicznosci obecna byta Maria
Barrientos, wielki sopran. Spotkawszy sie z
Rubinsteinem nastepnego dnia, powiedziata
mu o jego planowanych koncertach w Sta-
nach Zjednoczonych. Zapowiedziane byty
poczawszy od kolejnego tygodnia. Nieswia-
dom niczego, Artur, udat sig czym predzej na
ziemige Nowego Swiata. Byt rok 1919. Tuz po
przybyciu do Nowego Jorku, Rubinstein po-
znat Sergiusza Prokofiewa, z ktérym zawart
serdeczng przyjazi. Prokofiew obecny byt
podczas debiutu Rubinsteina w Carnegie
Hall. Sala, w ktérej znalezli sie takze m.in.
Jozef Hofman, Joseph Lhévinne i Jacques
Thibaud, byta catkowicie wyprzedana. Mimo
ze Artur nie byt woéwczas w najlepszej formie,
koncert zakonczyt sie sukcesem. W Amery-
ce dat takze dwa koncerty ze swym starym
przyjacielem, wielkim Eugene’em Ysayem:
dyrygentem i skrzypkiem. Cate amerykanskie
tournée udato sie tak wielce, ze Rubinsteina
natychmiast zaangazowano na kolejny se-
zon. W roku 1919 dokonat on takze swych
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pierwszych rejestracji pianolowych. Bedac
ponownie w Meksyku, zaprzyjaznit sie z
kompozytorem Manuelem Poncem, ktory
dedykowat mu kilka swych utwordw fortepia-
nowych. Wkrétce jednak trzeba byto znowu
wracac do Europy...

Mtodym Pianistom...

in skierowat do Londynu. Nastepnie
przyszedt czas na Hiszpanie, gdzie
Rubinstein dat kilka koncertéw, a potem
znoéw Londyn. Istotnym wydarzeniem byty
wowczas jego koncerty wespotz Jacquesem
Thibaudem i Emma Calvé, wielkg francuska
Carmen. W Londynie Rubinstein poznat
takze mtodego Williama Waltona, ktdrego
muzyka wywarta na nim spore wrazenie.
Nim opuscit Anglie, Artur dat jeszcze kilka
koncertow, m.in. z Elisabeth Schumann i Sir
Henrym Woodem. Tymczasem w Stanach
Zjednoczonych Rubinsteina znéw czekaly
wystepy z Ysayem, ale takze z Willemem
Mengelbergiem i Leopoldem Stokowskim.
Igor Strawinski zadedykowat za$ wielkiemu
pianiscie swoj pierwszy powazny utwor for-
tepianowy: Piano Rag Music, ktéry jednak nie
przypadt Rubinsteinowi do gustu. Nieco pdz-
niej wielki rosyjski mistrz opracowat dla niego
trzy tafce z Pietruszki... Podczas tego pobytu
w Nowym Swiecie, Arturowi udato sie znalez¢
czas, by nacieszy¢ sie takze rolg stuchacza.
W swych Pamietnikach wspomina on recitale
Hofmana, Rachmaninowa, Gabritowicza,
Moiseiwitscha, Levitzkiego, a takze mtodziut-
kiego wowczas Jaschy Heifetza, grajacego w
Carnegie Hall. Jednak to stuchanie pianistow,
sktonito go do iscie pedagogicznych refleks;i.
,Wielu mtodych utalentowanych pianistow
uleglo »metodzie Leszetyckiego« czy »me-
todzie Breithaupta« albo tez jakiej$ jeszcze
innej. Mniej utalentowani uczniowie owych
mistrzow bezwstydnie zalecali te metody
i z nich zyli. Zawsze bytem zdania, Ze na-
uczyciel — podobnie jak lekarz — powinien
traktowa¢ kazdy przypadek indywidualnie
i prébowaé odkry¢ szczegdlne muzyczne
uzdolnienia i braki. Nauczyciele powinni
zwraca¢ baczng uwage na fizyczne réznice
miedzy swymi uczniami. Pianista niskiego
wzrostu ma inne podejscie do instrumentu
niz kto$ wysoki. Sq mate rece i rece zbyt
duze, palce bywajg zbyt krétkie, a ponadto
istnieje kwestia rozciggliwosci dtoni. (...)
Wszystkim obiecujgcym talentom chciatbym
tu udzieli¢ najpowazniejszej, ptynacej z serca
i mego diugiego doswiadczenia rady: gdy
tylko opanujg w peti klawiature i rozwing
nalezycie technike, niech przerwg studia u
swych profesordw i sami ucza sie odtwarzac¢
muzyke. Wiekszos¢ mtodych pianistéw w
wieku siedemnastu czy osiemnastu lat jest
juz doskonale przygotowana do kariery i
witasnie wtedy powinni rozpoczynac¢ swoj
wiasny dialog z kompozytorami. (...) Jeszcze
jedna uwaga: strzezcie sie grania przed
publiczno$cig utworu, ktérego nie lubicie lub

P ierwsze swe kroki w Europie Rubinste-

nie rozumiecie, lecz ktéry wydaje sie wam
uzyteczny w repertuarze. Nie przystuzycie
sie tym ani kompozytorowi ani samym sobie”
(Artur Rubinstein, Moje dfugie zycie, tom 1.,
PWM, Krakéw 1988, str. 100-101).!

Dowody uznania

edac kolejny raz w Ameryce Potudnio-
wej, w roku 1920, Rubinstein poznat

Heitora Villa-Lobosa. Chociaz kompo-
zytor nie wywart na nim najlepszego wrazenia
jako cztowiek, jego kompozycje natychmiast
zafascynowaly Artura. W programie swego
ostatniego koncertu tego sezonu, w Rio de
Janeiro, umiescit nawet pierwsza suite O
Prole do Bebe, jednak reakcja publiczno$ci
byta negatywna. Z kolei stuchacze w Mon-
tevideo goraco oklaskiwali utwér. Wkrétce,
dzieki pomocy Rubinsteina, w Paryzu odbyt
sie koncert muzyki Heitora Villa-Lobosa,
zakonczony sukcesem. Na sali znajdowali
sie m.in. Ravel, Prokofiew i Florent Schmitt.
Tymczasem Artur ujawniti inne swoje talenty.
Wykazawszy sie znakomitymi zdolno$ciami
kulinarnymi, otrzymat w darze od pewnego
zachwyconego szefa kuchni 12 skrzynek
szampana, ktore czekaty na niego w kabinie
statku ptynacego do Londynu, ktorego byt
pasazerem. Spotkawszy za$ na poktadzie
Ignacego Friedmana, to w jego towarzystwie
spedzit wiele czasu. W Londynie za$ czekali
na Artura starzy przyjaciele: Pawet i Zofia
Kochanscy. Artur i Pawet oczywiscie dali
wspolny recital sonat sktadajacy sie z Sonaty
c-moll op. 30 Beethovena, /Il d-moll op. 108
Brahmsa oraz A-dur Francka. W Londynie
poznat takze Aleksandra Silotiego, ucznia
Liszta, znaczacego wéwczas pianiste. Na-
stepnie Rubinstein udat si¢ do Paryza, gdzie
spotkat dawnych przyjaciét, m.in. Strawii-
skiego, Szymanowskiego i Diagilewa, poznat
Erika Satiego, a Darius Milhaud zaznajomit go
z catg Grupa Szesciu; Francis Poulenc dedy-
kowat nawet Arturowi Les Promenades. Aw
Madrycie, spotkawszy Manuela de Fallg, Ru-
binstein otrzymat dedykowang mu partyture
Fantasia Bética. Bytjuz stawny: poznat sie na
nim caty niemal muzyczny $wiat! Po powrocie
do Londynu, wraz z Pawtem Kochanskim
namowili Szymanowskiego, by towarzyszyt
im w Ameryce. Udato si¢! Wkrotce wszyscy
przyjaciele przedostali sie do Nowego Swiata.

Od todzi do todzi...

o powrocie do Paryza, Artura zastata
Pwieéc’: o $mierci jego rodzicow. Pospiesz-

nie udat sie wiec do rodzinnej todzi.
Wkrétce musiat jednak wyjechac do Hiszpanii,
gdzie czekaty go kolejne koncerty. Tu tez stat
sie przewodnikiem po Sewilli dia Aimy Gluck,
gwiazdy MET tamtych czaséw. A potem:
znowu Paryz i kolejne sensacyjne koncerty.
Udajac sie nastepnie do Londynu, Rubinstein
poznat kilkoro najznamienitszych brytyjskich
kompozytoréw tamtych czaséw: Arthura Blis-
sa, Amolda Baxa, Fredericka Deliusa i Johna
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Irelanda. Wiaczyt nawet do swego repertuaru
Koncert fortepianowy tego ostatniego. | znowu
przyszedt czas na Stany Zjednoczone. Tam,
wraz z Pawtem Kochanskim, Rubinstein dat
prawykonanie Sonaty skrzypcowej Emesta
Blocha. Obaj muzycy stali sie wspéttworcami
partytury, stuzac kompozytorowi swoimi su-
gestiami. Podczas prawykonania obecny byt
oczywiscie Bloch. To on przewracat Arturowi
kartki... Wkrétce do Ameryki przybyt takze
Fiodor Szalapin. Wielki bas zapoznat Rubin-
steina z Solem Hurokiem, ktéry miat stac sie
jego wieloletnim impresariem. Pierwszym
koncertem z jego inicjatywy byt wieczor w
Hipodromie, podczas ktdrego zapowiedziano
dwoje artystow: Titte Ruffo oraz Artura Ru-
binsteina. Stynny baryton nie byt wowczas w
najlepszej formie, jednak dla Artura koncert
zakonczyt sie wielkim sukcesem. W Buenos
Aires, Rubinstein dat wspolny koncert na dwa
fortepiany z francuskim pianista Edouardem
Rislerem (1873-1929), specjalista od Beetho-
vena. Zakonczyt sie on wielkim sukcesem.
Na widowni siedzieli wowczas m.in. Ignacy
Friedman i Felix von Weingartner. W Londynie
za$, Artur pozyskat sobie znamienita wielbi-
cielke w osobie pianistki llony Eibenschiitz,
uczennicy Brahmsa. Skandalem zakorficzyt
sie natomiast jeden z recitali Rubinsteina w
Madrycie. Publiczno$¢ nie akceptowata faktu
umieszczenia w programie Walcow szlachet-
nych i sentymentalnych Ravela, wygwizdujac
utwor. Wielkim entuzjazmem reagowata nato-
miast na ostatni punkt programu: X/l Rapsodie
wegierskg Liszta, po ktdrej usilnie domagata
sie bisu. Nie chcac ryzykowac zyciem, wielki
pianista zmuszony byt da¢ bis, wybrat jednak
nan powtorzenie owych nieszczesnych Wal-
cow szlachetnych i sentymentalnych. Wsrod
publicznosci rozgorzata béjka, a obecna na
koncercie krolowa Wiktoria Eugenia osten-
tacyjnie opuscita sale. Prasa wrzata po tym
wydarzeniu. Po Hiszpanii, Rubinstein wybrat
sie w egzotyczne dlan tereny: do Turcji,
Greciji i Egiptu, by tam da¢ kolejne recitale.
Po drodze odwiedzit tez ziemie Palestynska,
by po raz pierwszy w zyciu wystapi¢ przed
publiczno$cia Tel Awiwu. Powrdciwszy do Pa-
ryza, szybko wszedtw rytm tamtejszego zycia
kulturalnego. Przyjaciotka Artura byta wowczas
Carla, ksigzna Palladini. Piszac o niej w swych
Pamietnikach, artysta poréwnuje te relacje
do historii Liszta i ksieznej Marii d'Agoult... To
w towarzystwie Carli Rubinstein odbyt swoje
kolejne tournée po Ameryce Potudniowe.
Tymczasem w roku 1924, Rubinstein, od nie-
pamigtnych juz czaséw, zawitat do Warszawy,
gdzie dat trzy koncerty: dwa recitale i jeden z
towarzyszeniem orkiestry pod dyrekcjg Grze-
gorza Fitelberga. Grat wéwczas koncerty for-
tepianowe Chopina (e-moll) i Czajkowskiego
(b-moll). Nie pominat takze rodzinnej todzi z
dwoma recitalami solowymi. W wolnej juz teraz
Ojczyznie, Artur spotkat rodzing i dawnych
przyjaciét. Szymanowski zapoznat go takze
z calg grupg Skamandrytow. Po raz pierwszy
powrdcit do kraju jako cztowiek zamozny i
cieszacy sie powszechnym uznaniem.®
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Legendy Polskiej Wokalistyki (16)

Lidia Skowron

szych sopranéw lirycznych w powojen-

nych dziejach naszego teatru operowe-
go. Kariere Spiewaczki zaczeta w Bydgoszczy,
kontynuowata w todzi. W zasadzie te dwa
miasta byly Swiadkami jej najwiekszych osia-
gnie¢ wokalnych. Dzieki jej aktorskiemu talen-
towi, wysokiej kulturze muzycznej, kreowane
przez nig bohaterki nabieraly niepowtarzalnych
ryséw. Byta artystka w petni $wiadoma swoich
mozliwosci tworczych wiec z zasady nie podej-
mowata sie partii przekraczajacych jej aktualne
mozliwosci. Pozwalato jej to budowac kariere
w sposob spokojny i konsekwentny. Spiewu
uczyta sie w Lodzi u prof. Grzegorza Ortowa
i Stanistawa Donat-Statowskiego, a takze w
Bydgoszczy u prof. Felicji Krysiewiczowej. Jej
pedagogiem byt tez przez jaki$ czas stynny
polski baryton Wactaw Brzezinski.

Urodzita sig 31 V 1919 r. w Batumi, porto-
wym miescie na Kaukazie w Gruzji, byta cdrkg
Jana i Julianny z domu Ebert. Na poczatku lat
20. rodzina Skowronéw postanowita wréci¢ do
Polski, co okazato si¢ trudnym przedsiewzie-
ciem. Podr6z z Batumi do Polski, trwata prawie
trzy miesigce, w okropnych warunkach sanitar-
nych. Skowronowie zamieszkali poczatkowo w
Topoli koto Stopnicy, a nastepnie w Krakowie.
Wreszcie w 1923 r. osiadajg w Busku-Zdroju,
gdzie ojciec otrzymat prace elektryka w sana-
torium Garka. W tym mie$cie rozpoczeta nauke
w Szkole Powszechnej, réwniez tutaj uczesz-
czata do Gimnazjum i Liceum w Busku-Zdroju.
W 1939 . rodzina przenosi sig do Ostrowca
Swietokrzyskiego. Tutaj Lidia Skowron skontak-
towata sie z organistg kosciota $w. Michata aby
wigczy¢ sie w dziatalno$¢ Towarzystwa Muzycz-
nego. Zostata czionkiem choru koscielnego. W
kosciele w Ostrowcu Swigtokrzyskim poznata
Franciszka Wesotowskiego nauczyciela muzyki
(pzniej jej meza, ktdry nastepnie zostat profe-
sorem Akademii Muzycznej wtodzi). To wiadnie
on pierwszy zwrécit uwage na piekno jej glosu
i szlachetno$¢ jego brzmienia i zaproponowat
jej bezptatne lekcje $piewu.

Po wojnie spedzonej w Ostrowcu, od 1 VI
19451 rozpoczeta nauke w Panstwowej Szkole
Muzycznej w Bydgoszczy. Spiewu uczyta jg
Felicja Krysiewiczowa. Juz po pierwszych lek-
cjach $piewu Felicja Krysiewiczowa z Amoldem
Rezlerem ustalili, ze na otwarcie Rozgtosni
Polskiego Radia w Bydgoszczy Lidia Skowron
zaspiewa z orkiestra Suite Pie$ni ,Nad polskim
morzem” S. Kwasnika. Stato sie to 1 VII 1945
r.izostato niezwykle serdecznie przyjete przez
radiostuchaczy. Od tego momentu przecigtnie
dwa razy w miesigcu miata radiowe wystepy,

N atura obdarzyta jq jednym z najpiekniej-

jak powszechnie méwiono — ,z Orkiestrg Re-
Zlera”. 28 V1 1946 r. wystepem na specjalnym
koncercie szkolnym w petni potwierdza swoj
$piewaczy talent. Do 1952 r. wspéipracuje z
Pomorska Orkiestra Symfoniczng. 24 1X1952
r. Artystka ukonczyla jako ekstern Srednig
Szkote Muzyczng w Lodzi. Nadal jednak jest
zwigzana w bydgoskim $rodowiskiem muzycz-
nym. Wystepuje tez w Filharmonii Krakowskie;
kierowanej wowczas przez Bohdana Wodiczke.

Jedng z jej pierwszych kreacji operowych
jest Pamina w montazu Czarodziejskiego fletu
Mozarta wystawionym 23 | 1953 r. w Bydgosz-
czy i powtdrzony 25 | w Toruniu. W lutym 1956 .
zostata solistkg Studia Operowego w Bydgosz-
czy, ktdre szybko stanie sie Operg Bydgoska.
Na tej scenie zadebiutowata 21 [X 1956 1. jako
Zuzia w Verbum nobile Moniuszki. Przed-
stawienie zagrano ponad 50 razy. 2 1 1958 r.
drugi niezwykle wazny dzien w jej artystycznym
zyciu, premiera Strasznego dworu z nig w partii
Hanny; mogta po niej przeczyta¢: ,Na czele
wykonawcow staneta Lidia Skowron (Hanna),
jak zawsze Swietna glosowo, pozostawiajac
reszte zespotu daleko za sobg” (Jerzy Stefan).
Ta premiera okazata sie poniekad przetomem
w jej karierze, wiedziata juz, Ze scena operowa
jestjej powotaniem, zreszta utwierdzaty jg w tym
przekonaniu kolejne udane premiery, po ktdrych
zbierata wyrazy uznania od krytykow i wielka
brawa od zachwyconej jej gtosem publicznosci.
Temperature jej scenicznych wystepdw wyzna-
czaja Antonia w Opowiesciach Hoffmanna (3 1ll
1959), tytulowa Hrabina w operze Moniuszki
(7 111960), po ktérej napisano, ze byta ,praw-
dziwg 0zdobg premierowego przedstawienia’.
Hrabina okazata si¢ ostatnig premierg Studia
Operowego w Bydgoszczy, ktdre z dniem 22
I1 1960 r. przemianowano na teatr Muzyczny
Opery i Operetki w Bydgoszczy. W bydgoskim
teatrze operowym pracowata do sierpnia
1962 r. Pierwsza premierg nowo powolanego
teatru bylo Zycie paryskie, w ktorym zagrata
role Metelli. Zanim pozegna si¢ z bydgoskim
teatrem zdazy jeszcze odnie$¢ sukces jako
Matgorzata w Fauscie i wystapi¢ w Ciekawskich
niewiastach Wolfa-Ferrariego (Rozalia). Wréci
do Bydgoszczy w 1966 1., by z okazji jubileuszu
dziesieciolecia wystapi¢ w partii Hrabiny.

W 1962 . Lidia Skowron zostafa solistkg
Opery todzkiej, pdzniej Teatru Wielkiego,
gdzie pracowata do 1978 r. Wystepy w Operze
tddzkiej rozpoczeta 26 VIII 1962 r. Cyganerig
Pucciniego, w ktorej z duzym sukcesem za-
Spiewata partie Mimi. Rok pozniej sukcesem
koriczy si¢ jej kreacja najpierw Donny Anny
w premierze Don Juana Mozarta (9 IV 1963),

Adam Czopek

pdzniej Amelii w Balu maskowym (30 sierpnia).
Réwnie gtosna okazata sie premiera Manon
Masseneta z jej kreacja tytutowej roli ( (30 XII
1964). ,Ta popisowa, lecz niefatwa, partia zna-
lazta znakomitg odtwérczynie w Lidii Skowron.
Jej przekonywujace, petine umiaru aktorstwo,
niezwykla wzruszajaca zarliwosé, potaczone
z nieskazitelnym, doskonatym kunsztem wo-
kalnym stworzyly w sumie kreacje, na ktorg
trzeba czekaC niekiedy cate lata” — napisano
po tej premierze w Stowie Powszechnym z
dnia9111965r.

Wreszcie nadchodzi dtugo oczekiwany
dzien otwarcia nowego gmachu Teatru Wielkie-
gowLodzi. Pierwszg premierg jest wystawiona
1711967 r. Halka z Lidia Skowron w partii Halki
i Tadeuszem Kopackim w roli Jontka. ,Obda-
rzona raczej lekkim, lirycznym gtosem, potrafi
za to wiadaé tym glosem z wybitng maestria,
a przy tym jest artystkg o wysokiej kulturze
i muzykalnosci — to tez czysto$¢ intonaciji,
szlachetno$¢ frazowania, gietko$¢ gtosu we
wszystkich, bynajmniej nie tak rzadko w partii
Halki rozsianych ozdobnikach i pasazach, spra-
wiata prawdziwg satysfakcje” — napisat Jozef
Kanski w Ruchu Muzycznymnr 5z 1967 r., za$
Stowo Powszechne z 25 | 1967 r. roku odno-
towato: ,Po wojnie nie styszato sie takiej Halki,
jak Lidia Skowron”. Nowy teatr, nowa scena,
nowe mozliwosci, wszystko to wykorzystata w
dalszej swojej artystycznej dziatalnosci. Nedda
w Pajacach, Bronka w Janku Zelerskiego, Ja-
rostawna w Kniaziu Igorze Borodina, Zuzanna
w Tajemnicy Zuzanny Wolfa-Ferrariego, Bogna
w Legendzie Battyku Nowowiejskiego. Jedng
z jej ostatnich premier byty Wesofe kumoszki
z Windsoru (9 VI 1973), po ktdrej napisano:
,Na wielkie uznanie zastuzyta kreacja Lidii
Skowron, ktéra trudng partie Pani Fluth wyko-
nafa z imponujaca precyzja, wyraziscie, bez
przeslizgiwania sig po dzwigkach, zas role ujeta
znakomicie, grajac z duzg kultura, wdzigkiem
i umiarem” (Anna |zykowska z Gtosu Robotni-
czegoz 15 VI 1973 r.).

W 1985 r., bedac juz na emeryturze, Lidia
Skowron wystapita goscinnie w Spiewniku do-
mowym Moniuszki w rezyserii Adama Hanusz-
kiewicza w Teatrze Powszechnym. Wspdlnie z
Wiadystawem Malczewskim wsparta wowczas
swym mistrzostwem mitodych wykonawcow,
wystepujacych wtym interesujacym spektaklu.

W roku akademickim 1976/7 Lidia Skowron
podjeta prace pedagogiczng na Wydziale Wo-
kalno-Aktorskim w Panstwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej w Lodzi. Jej uczennicg jest m.in.
Jolanta Bibel, solistka Teatru Wielkiego z t-odzi.

Zmarta 21 VI1 2002 . @
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Pamietne wieczory z monachijskimi
filnarmonikami i Sergiu Celibidachem (1)

tukasz Kaczmarek

iniejszy tekst poswiecony jest krotkie-
N mu omowieniu niektorych rejestraci

koncertowych Sergiu Celibidache do-
konanych juz pod koniec zycia Maestro wraz
z Orkiestrg Filharmonikéw Monachijskich, a
oficjalnie wydanych przez wytwornie EMI.
Starajg sie one przywotywac cafg atmosfere
tamtych wieczoréw, stad w nagraniach nie
dokonano zadnych cie¢: niemal kazdy koncert
rozpoczyna si¢ od oklaskéw publiczno$ci
witajacej wstepujacego na podium Maestro,
konczy zas$ takze owacjami. Pozwala to nie
tylko pozna¢ sztuke wykonawczg Celibi-
dache’a, ale i niejako, w po$redni sposob,
uczestniczy¢ w tamtych wielkich muzycznych
wydarzeniach. Wigkszo$¢ omawianych przez
mnie ptyt podwiecona jest muzyce Antona
Brucknera. Pozostate: takze prawdziwie
wielkiej symfonice!

'mfonia Romantyczna Brucknera.
W repertuarze Sergiu Celibidache’a
muzyka Antona Brucknera zajmowata
miejsce szczegdlne. | to wiasnie interpreta-
cje dziet wielkiego austriackiego mistrza, w
catej spusciznie Celibidache’a, nalezy uzna¢
za najdoskonalsze. 16 pazdziernika 1988 r.
rumunski dyrygent poprowadzit /V Symfonie
Es-dur ,Romantyczng”. Pod jego batuta, utwor
brzmi w sposob niezwykle bohaterski i szla-
chetny. Mamy tu przestrzen, spokdj i szeroki
gest. A jak wspaniale gra orkiestra wraz z jej
pierwszym waltornistg na czele! | to chyba
wiaénie w muzyce Brucknera w najpetniejszy
sposob zrealizowata sie idea Celibidache,
ktory ,muzykalno$¢” definiowat jako ,zdol-
no$¢ do wspodizaleznosci”. Mimo wolnego
tempa, Symfonia Romantyczna Brucknera w
wykonaniu Monachijskich Filharmonikéw pod
batutg Sergiu Celibidache’a jest frapujaca od
pierwszego tremolo smyczkéw i wejscia rogu
do znakomitej finatowej kody. A przy tym,
jakze interesujacego ksztattu nabrata w tej
interpretacji druga czes¢, brzmigca niczym
marsz Zatobny...

ielka Msza f-moll Brucknera. W
Wmarcu 1990 r. miato miejsce wyda-
rzenie niezwykte: solisci, Chor i Orkie-

stra Monachijskich Filharmonikéw pod wodzg
Sergiu Celibidache’a wykonaty w Opactwie
$w. Floriana w poblizu Linzu, w miejscu gdzie
Anton Bruckner byt wieloletnim organist i gdzie
spoczywa pochowany, jego Wielkg Ill Msze
f-moll. Dla Celibidache’a byt to ,najwiekszy
zaszczyt’, jaki tylko mogt go spotkaé. Powstata
wielka kreacja, petna mistycyzmu, niezwykle

monumentalna, a przy tym intymna. Sposrod
solistw na stowa najwyZzszego uznania zastu-
guje anielski sopran Margaret Price.

Symfonia Czajkowskiego. 29 maja
1991 . Sergiu Celibidache poprowadzit

V Symfonie e-moll op. 64 Piotra Czaj-
kowskiego. Byta to prawdziwie wielka kreacja!
Dzieto rozpoczyna sie niezwykle dostojnie,
ale i z wielkim spokojem. W czesci drugiej
Celibidache namalowat piekng epickg opo-
wies¢, momentami niezwykle dramatyczna.
Jak wspaniale Mistrz buduje tutaj napiecie,
jak w kulminacyjnych momentach zawiesza
muzyke, aby wydzieli¢ kolejny temat, pozwa-
lajac w peti wybrzmie¢ poprzedniemu. Walc
brzmi nieco nostalgicznie... Finaf za$ jest
po prostu znakomity: uroczysty i podniosty,
idealnie wienczac te doskonalg kreacje. Za-
rejestrowana podczas tamtego pamietnego
koncertu, V Symfonia Czajkowskiego pod
batutg Celibidache’a jest niewatpliwie jednym
znajgenialniejszych i najciekawszych nagran
tego dzieta!

Symfonia Brucknera. Dzieto za-
V I brzmiato pod batutg Celibidache’a
29 listopada 1991 r. Byfa to inter-
pretacja bardzo klasyczna, cho¢ nie mniej
$wietna niz pozostate kreacje Brucknerowskie
Celibidache’a. Cze$¢ druga mogta prawdziwie
wzruszy¢, trzecia i czwarta za$ — porwac.
Maestro poprowadzit je w stosunkowo szyb-
kim tempie, z wielkg energig i prawdziwym
ogniem. Poprzez takq interpretacje, przedsta-
wit sig stuchaczom jako entuzjasta VI Symfonii
Brucknera i wielu stuchaczy z pewnoscig
przekonat!

Celibidache’a 28 i 31 maja 1992 r.

znalazta sie V Symfonia c-moll op. 67
Ludwiga van Beethovena. Trzy lata pozniej,
19 marca 1995 r. — IV Symfonia. Beethoven
Celibidache’a jest powazny i dostojny, peten
majestatu. Przy tym dyrygentowi udaje sie
wydoby¢ z partytur i uwydatnié¢ te niuanse,
ktore nie sg tak wyraznie styszalne w innych
interpretacjach. Niektérym moga nie przy-
pas¢ do gustu powolne tempa, stosunkowa
statycznos$¢ muzyki, mata kontrastowos¢,
czy ograniczenie powtorzen. Jednak w swej
koncepcji Celibidache pozostaje niezwykle
konsekwentny i moze rzeczywiscie przekonac¢
odbiorcow do wiasnej wizji tej muzyki. A przy
tym ilez w tym wykonaniu pas;ji (w czesci trze-
ciej V Symfonii stychac glos samego Maestro!).

Beethoven. W programach koncertéw

‘ego zawsze byta mu bardzo bliska.

Morze uwazat za ,najpiekniejszy utwor
francuskiego repertuaru”. Wykonujac to
dzieto, 13 wrzesnia 1992 r., bez trudu potrafit
przekona¢ stuchaczy, ze tak jest w rzeczywi-
stosci. Mimo, ze interpretacja Celibidache’a
jest niezwykle barwna, petna znakomicie pod-
kreslonych detali, stanowi integralng catos¢.
Koniec logicznie wynika z poczatku, do czego
zawsze dazyt rumunski dyrygent. Tempa sg
skrajnie rozciggniete (catos¢ trwa przeszto 33
minuty), jednak taka interpretacja znajduje
swoje uzasadnienie. ,Im bogatsza muzyka,
tym wolniejsze tempo”, radzit Celibidache.
Przy tym, wykonaniu nie brak prawdziwe;
sity (genialna kulminacja czesci pierwszej!).
To samo mozna powiedzie¢ o wykonanej
dziewie¢ dni pozniej Iberii (roztanczona czes$¢
trzecia). Tym razem jednak interpretacja jest
jeszcze bardziej ekspresyjna (wyrazista, petna
kontrastdw cze$¢ pierwsza). Interpretacja?
Raczej ,dochodzenie do muzycznej prawdy”,
by uzyé stéw samego Mistrza. Mimo wielu
kontrowersji, z jakimi spotkaty sie rejestracje
zawarte na omawianej ptycie, jest w tym
prawdziwa artystyczna wielko$¢!

Patetyczna Czajkowskiego. Podczas

Debussy. Muzyka Claude’a Debussy-

swych listopadowych koncertow, 14 i

16 listopada, 1992 r. z Monachijskimi
Filharmonikami, Sergiu Celibidache po-
prowadzit VI Symfonie h-moll ,Patetyczng”
Piotra Czajkowskiego. W czesci pierwszej
w genialny sposdb udato mu sie odmalowaé
skrajnie depresyjny nastroj beznadziejnosci.
Allegro con grazia pod batutg Celibidache’a
stato sie melancholijnym walcem. Najwiekszg
niespodzianke stanowito jednak wykonanie
czesci trzeciej, Allegro molto vivace. Nie za-
pomne mojej rozmowy z jednym z przyjacié,
ktory opowiadat mi swoje wrazZenia z koncertu,
podczas ktorego Symfonia Patetyczna Czaj-
kowskiego zabrzmiata pod batutg Antoniego
Wita. Najbardziej zachwycito go wykonane
w porywajacy sposob Allegro molto vivace.
Powiedziatem wowczas, ze do wykonania
tej czesci potrzeba energii i temperamentu.
,Potrzeba przede wszystkim pomystu” - zri-
postowat méj przyjaciel. Miat racje, co znako-
micie wida¢ na przyktadzie interpretacji Sergiu
Celibidache’a. Pomimo, ze dyrygent dobrat
raczej powolne tempo, wykonanie ma cechy
wielkosci. Pod batutg Celibidache’a, trzecia
cze$¢ Symfonii Patetycznej Czajkowskiego
staje sie¢ marszem o nieco groteskowym
charakterze. Stad juz tylko jeden krok do
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Szostakowicza. Cze$¢ czwarta natomiast
procz dojmujacego smutku, ma w sobie jakas
szlachetnos¢ i site. To upadek bohatera w
prawdziwie wielkim stylu!

agner. W programach koncertéw 3
Wi 4 lutego 1993 r., Celibidache za-

miescit muzyke Ryszarda Wagnera.
Byly to wyjatki orkiestrowe z jego dramatow
muzycznych: uwertury do Spiewakéw No-
rymberskich i Tannhéusera, Marsz zatobny z
Zyqgfryda, a takze ldylla Zygfryda. Poza tymi
symfonicznymi fragmentami, Celibidache
nie miat w swoim repertuarze zadnej z oper.
Twierdzit, iz wykonywanie opery wymaga
swoistego kompromisu, stuchacz bowiem nie
jest w stanie w réwnym stopniu percypowac
wszystkich elementdw wykonania dzieta.
Ale pod batutg Celibidache’a symfoniczne
fragmenty z oper przestajg by¢ wyjatkami, a
staja sig samodzielnymi, petnoprawnymi dzie-
tami. Uwertura do Spiewakow Norymberskich
zachwyca genialnie uchwyconymi niuansami
artykulacyjnymi. W ldylli Zygfryda czas zdaje
sig zamierac. Celibidache w kapitalny sposéb
zawart w swej interpretacji Wagnerowska
zasade ,prostoty w ztozono$ci i zlozonosci
w prostocie”. To samo tyczy si¢ wykonania
uwertury do Tannh&usera. Z kolei interpreta-
cja Marsza zatobnego z Zygfryda jest nader
dramatyczna i petna ekspresji. Znakomity,
jednak mimo wszystko, muzyczny teatr! Je-
den z najgenialniejszych dokumentow sztuki
Sergiu Celibidache’a!

Symfonia Brucknera. Nigdy
nie zapomne koncertu w Fil-
harmonii Narodowej, kiedy

po raz pierwszy ustyszatem na zywo Vi
Symfonig Antona Brucknera, pod batutg Je-
rzego Semkowa. Monumentalizm i genialna
architektonika to elementy, ktére w gtéwnej
mierze zadecydowaty o mistrzostwie tego
dzieta. Sergiu Celibidache twierdzit, ze VIl
Symfonia stanowi szczytowe osiggniecie
muzyki symfoniczne;. Interpretacja dana 12
i 13 wrzesnia 1993 r. moze potwierdzac takg
opinie. Byto to wykonanie raczej statyczne,
opierajace sie na ukazaniu struktury formal-
nej dzieta, jego kontemplacji. Dyrygentowi
towarzyszyta zelazna konsekwencja w
realizacji takiej wizji. Rezultat okazat sie
rzucajacy na kolana, ale tez nieco monoton-
ny. Piekny obraz jaki roztoczyt Celibidache
w czesci trzeciej, stuchacze kontemplowali
przez 35 minut; wizje Sadu Ostatecznego
w czesci czwartej — 32 minuty. Jesli jednak
pewna statycznos¢ interpretacji komus
nie przeszkadza, nagroda bedzie bardzo
pieknal

ozart i Haydn. Celibidache bardzo
M chetnie siegat po dzieta symfoniczne

Mozarta. Tak tez byto podczas kon-
certu, 15 marca 1994 r., kiedy to wykonat 40.
Symfonie g-mollKV 550. Mozart Celibidache’a
jest raczej stonowany, ale przy tym lekki i nie
nuzacy. Jest to muzyka niezwykle elegancka

i szlachetna. A orkiestra pod batutg Maestro
jakze pieknie frazuje!

W programie koncertu 28 lutego 1993 .,
Celibidache zamiescit natomiast 92. Symfonie
G-dur,,Oxfordzkg”Haydna. Jego interpretacja
jest dos¢ statyczna, a tempa rozciggniete.
Celibidache charakteryzuje si¢ niezwykle ana-
litycznym podejsciem do tej muzyki, uwielbia
zagtebiac sie w detale, efektem jest jednak
bardzo piekne pod wzgledem brzmieniowym
wykonanie. Plyta zawierajaca obie te interpre-
tacje, amatorom ,stylowych” wykonan raczej
nie przypadnie do gustu, jest jednak sama w
sobie niezwykle interesujaca i jak mato ktora,
rozwija nasze horyzonty myslenia 0 muzyce
Haydna i Mozarta.

Symfonia i Te Deum Brucknera.
VI I 10 wrzesnia 1994 r. Sergiu Celibi-

dache poprowadzit VIl Symfonie
Antona Brucknera. Jest to chyba najwolniej-
sza sposrdd wszystkich zarejestrowanych
przez niego kreacji tego dzieta. Interpretacja
jest bardzo piekna, petna spokoju, raczej
wyciszona. W czesci drugiej (edycja Roberta
Haasa) nie rezygnuje jednak z instrumentéw
perkusyjnych. Bedac do korica wierny swej
koncepcji, takze czeSci trzecig i czwartg
prowadzi Celibidache w wolnych tempach,
co jest juz kwestig do$¢ kontrowersyjna.
Na ptytach EMI zawierajacych omawiang
kreacje VII Symfonii, zamieszczono takze
Brucknerowskie Te Deum wykonane 1 lipca
1982 r. To interpretacja petna prawdziwej
pokory i oddania, modlitewnego skupienia
ale tez, kiedy trzeba, podniostego nastroju.
Znakomita kreacja!

usorgski i Ravel. 24 i 25 wrzesnia
M 1994 r. w programie koncertéw Celi-

bidache’a i Monachijskich Filharmoni-
kéw znalazly sie Obrazki z wystawy Modesta
Musorgskiego w opracowaniu orkiestrowym
Maurice’a Ravela. Tempa dobrane przez
Celibidache’a sq tutaj znaczaco wolniejsze od
temp obieranych przez wigkszos$¢ dyrygentow.
Wykonanie jest niezwykle epickie. Maestro
bogato korzysta ze swego zmystu analitycz-
nego, odkrywajac przed stuchaczami istotne
detale, jakie kryja sie w partyturze. Niezwykle
waznym elementem jest tez ciszal Cho¢ nie
brak i momentéw niezwykle efektownych
(Wielka Brama Kijowska), w catosci jest to
piekna i petna spokoju wedréwka przez arcy-
dzieto Modesta Musorgskiego.

Bolero Maurice’a Ravela byto jednym z naj-
chetniej wykonywanych przez Celibidache’a
utwordw. Znalazto sie ono takze w programie
koncertu z 18 czerwca 1994 r. Wykonanie
pelne jest blasku i sity. Maestro osiagnat taki
efekt dzieki niezwykle konsekwentnej wizji
interpretacyjnej. Orkiestra jest tutaj dla niego
zespotem, nie za$ zbieraning solistow. Kazdy
akcent, dzwiek, akord, stuzy¢ ma cato$ciowej
logice. Bolero pod batutg Celibidache brzmi
za$ jako jeden kompletny utwér. Orkiestra
znakomicie pod wzgledem technicznym,
wywigzuje sie ze swego zadania.®

Inspiracja obrazem

'echnike muzycznych motywow przewod-
Tnich Kilar stosuje w wigkszosci filméw
Zanussiego, by wspomnie¢ choéby
Bilans kwartalny (1974) z epickim tematem
szarej codziennosci i mozolnej drogi zycio-
wej czy — przede wszystkim — Cwat (1995),
z balladowym motywem opisujacym posta¢
gtéwnego bohatera, ilustracyjnymi tematami
obrazujacymi bieg konia czy impresjonistycz-
nym w charakterze, przechodzacym liczne
przeobrazenia stylistyczne motywem kre-
$lacym ztozong osobowos¢ ciotki-hrabiny.
Réwnoczesnie jednak z rozwijajaca sie w
zawrotnym tempie pracg na planie Zanussiego
kompozytor rozpoczyna wspdtprace z kolej-
nym tuzem polskiego kina —Andrzejem Wajda.
Poczatek jest imponujacy — dwa lata po
przetomowej lluminacji Zanussiego powstaje
Ziemia obiecana Wajdy (1974), z charaktery-
stycznym, jakby niekonczacym sie, urzeka-
jacym walcem Wojciecha Kilara. ,Nigdy nie
miatem problemow z filmami Andrzeja Wajdy
— moéwi kompozytor. — Wizja opracowania
muzycznego narzuca si¢ natychmiast, gdyz
obraz u Wajdy jest po prostu porywajacy.
Po obejrzeniu Ziemi obiecanej czy Kroniki
wypadkéw mitosnych, nie miatem Zzadnych
problemoéw przy komponowaniu™.

W 1976 r. Wajda kreci Smuge cienia -
dramat psychologiczny na motywach powiesci
Josepha Conrada, ze znakomitym Markiem
Kondratem w roli gtownej i refleksyjna, tchnacq,
nieco szostakowiczowska aura, muzyka Kila-
ra. Wspomniana przez kompozytora Kronika
wypadkow mitosnych powstaje w roku 1985 i
wreszcie rok 1990 przynosi pierwsze ze wspdl-
nych arcydziet Kilara i Wajdy, zdaniem Leszka
Polonego ,kino najwyzszej artystycznej proby,
i to zaréwno dzieki obrazowi, jak i muzyce™
— wstrzasajacy dramat wojenno-biograficzny
Korczak. Kilar tworzy tu swoiste requiem
pamieci ofiar holocaustu — rytualny marsz zy-
dowskich dzieci w ostatnich sekwencjach filmu
sam kompozytor okre$la mianem ,Exodus II”,
jako ,exodus w przeciwnym kierunku, rytualny
marsz ku $mierci”.

Na przetomie wiekdw powstajg dwa
najwieksze dzieta duetu Wajda-Kilar, Pan
Tadeusz (1999) i Zemsta (2002). Obydwa
obrazy s znakomitym przyktadem mistrzow-
skiego wykorzystania techniki motywéw
przewodnich, opisujacych tym razem nie
wydarzenia obserwowane w kadrze, ale
przede wszystkim postacie gtéwnych boha-
teréw. Warto przypomniec, ze tematy z Pana
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Muzyczny portret Wojciecha Kilara (4)

Filmowy rozdziat zamkniety
Szkic o0 wspofpracy z wybitnymi rezyserami (2)

Maria Wilczek-Krupa

Tadeusza wykonywane sg dzi$ w salach koncertowych, w formie
suity filmowej, ktorej czesci otrzymaty tytuly literackie: Inwokacja,
Swigtynia dumania, Mrowki, Tadeusz i Zosia, Tadeusz i Telime-

na, Polowanie, Zascianek, Bitwa, Rok 1812. Tak autonomicznie

pomyslana oprawa muzyczna petni w tym obrazie dwojaka role

- po pierwsze dopowiada widzowi istotne fragmenty, elementy

poematu Mickiewicza pominiete przez Wajde z powodéw wymu-

szonych niejako forma filmowej adaptacji (podobnie dzieje sie w

przypadku opery, z librettem zaczerpnietym z literatury), po drugie

za$ opisuje i uwypukla wybrane cechy charakteru bohateréw,

niekoniecznie dostrzegane przez nas w kadrze. | tak na przyktad

Telimena — przez Mickiewicza (a za nim przez Wajde) ukazana

jako kobieta frywolna, zalotna, ptocha — opisana jest dzwiekowo z

jednej strony leciutkim, petnym humoru gawotem, podkreslajacym

jej kokieterie (temat Mréwki), z drugiej za$ liryczna, petng melan-

cholii kantyleng smyczkow, oddajaca jej ukryta, tkliwa, prawdziwie

kobieca nature (temat Swigtynia dumania). Catg serie funkcji

|

zaréwno dramaturgicznych, jak i strukturalnych petni z kolei styn-

NNVALLI/A®) o

ny Polonez (takze funkcjonujacy jako odrebne dzieto muzyczne,

wykonywane na estradach koncertowych sal). Fragmenty tego

tafica nieSmiato pojawiajg sie w pierwszych sekwencjach filmu,
by - po prezentacji poszczegdlnych jego motywdw w toku nar-
racji filmowej — ujawnic sie w petnej krasie w jednej z finatowych

scen. Nie uchodzi watpliwosci, ze Polonez — poza swojg funkcjg | —

budujaca portrety poszczegéinych bohateréw i odzwierciedlajaca
ich konkretne cechy — petni w filmie Wajdy role jednego z najwaz-
niejszych srodkow wyrazu, scalajacego i ujednolicajacego filmowg
narracje. Z dramaturgicznego punktu widzenia najistotniejsze jest
jednak to, co dzieje sie z tym tematem ,wewnatrz” fabuly, a zatem
pomiedzy pierwszymi pokazami fragmentow tafica a jego peing,

Y A—
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szumng odstong w finale. Styszymy tam dwa ,modele” Poloneza
— jeden oparty na statym, charakterystycznym schemacie rytmicznym,
niemal zupetnie pozbawiony melodii, symbolizujacy wady polskiego
temperamentu i ukazujacy polska porywczos¢ i fanfaronade, drugi
utrzymany w tonacji mollowej, w zwolnionym tempie i 0 zabarwieniu
lirycznym (teskna melodia oboju), opisujacy dzwiekowo nieszczeslivg
i niejednoznaczng postac Jacka Soplicy.

Podobna gra motywéw ma miejsce w Zemscie. Szorstki w brzmie-
niu, ,szlachecko-wiejski” Mazur scala i integruje poszczegdlne sceny
i sekwencje filmu, jednoczesnie za$ podkresla, wrecz pietnuje sar-
mackie cechy naszego narodowego usposobienia. Motywy tego tafica
towarzysza przede wszystkim Czesnikowi (w tej roli znakomity Janusz
Gajos), jako postaci najsilniej uosabiajacej sarmatyzm polskiego cha-
rakteru. Mazur ujednolica zatem filmowa narracje, a zarazem buduje
dramaturgie i kieruje uwage widza na wybrane cechy osobowosci
jednego z gtéwnych bohateréw. Podobnie rzecz sie ma w przypadku
kolejnych kluczowych postaci Zemsty: Klary i Wactawa, przypisany im
motyw muzyczny ma jednak zupetnie odmienny charakter. Zamiast
ostrego, ,przasnego” Mazura pojawia si¢ temat delikatny, subtelny,
w stylu rokokowym, z urocza melodig prowadzong raz przez flet (z
naciskiem na figlarnos¢), innym razem przez skrzypce (nastrdj lirycz-
ny). Tak skonstruowany motyw przewodni symbolizuje niewinno$¢ i
prawdziwo$¢ uczucia bohateréw, ale takze ich otwartosé na $wiat,
postepowo$¢, nowoczesnosé. Kontrastowosé tematow muzycznych
Kilara idzie zatem w parze z réznorodnoscig charakterdw ukazanych
w komedii Fredry, a tym samym w adaptacji Wajdy.

Whbrew regutom Hollywood

=T=wdrczo$¢ tych trzech topowych, polskich rezyseréw — Kutza, Za-
nussiego i Wajdy — stanowi niewatpliwie serce filmowego dorobku
Wojciecha Kilara. ,Mam poczucie, ze to sq ludzie, ktorzy mowig
0 moich sprawach™ — moéwi kompozytor.
A co z kinem amerykanskim? ,Piszac do filméw hollywoodzkich

- wyznaje Kilar — przestrzegam zasady, zeby pracowa¢ wytacznie
z wielkimi (...) Bo jesli pytaja: z kim robisz film?, a ja odpowiadam: z
Coppola, albo z Romanem Polahskim, to nie narazam si¢ juz na ko-
lejne pytania: a co oni zrobili?™%. Te dwa nazwiska, wspomniane przez
samego kompozytora, majg szczegolne znaczenie w jego filmowej
twdrczosci. Wspdtpraca z Polanskim, dla ktérego Kilar zilustrowat
trzy obrazy, wyglada niemal zawsze tak samo. ,Kiedy mam juz jaka$
propozycje, on przyjezdza do mnie do Katowic i razem co$ dtubiemy™
— opowiada kompozytor.

~ Pierwszy wspalny film tych tworcow to dramat psychologiczny
Smierc i dziewczyna (1994), z tytutem zaczerpnietym z Kwartetu d-moll
Franciszka Schuberta. W 1999 r. powstaje horror Dziewigte wrota, z
przepiekng Wokalizg otwierajaca i zamykajaca film (w wykonaniu zna-
komitej Sumi Jo), ktéra przyniosta Kilarowi nagrode Cezara. Muzyka
do Dziewigtych wrét zdaje sie potwierdzaé to, co o komponowaniu
na potrzeby filmu moéwit swego czasu Krzysztof Komeda (autor wielu
$ciezek dzwiekowych do obrazéw Polanskiego), a za nim wiasnie
Kilar — ze dzwigki powinny pojawiac sie w filmie wytacznie tam, gdzie
jest to absolutnie konieczne.
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Narracja u Polanskiego przetykana jest
zatem jedynie krociutkimi motywami muzycz-
nymi, z ktdrych zwtaszcza jeden - opisujacy
dzwiekowo posta¢ gtéwnego bohatera,
Deana Corso - zastuguje na wspomnienie.
Ten niepozorny, nieco ironiczny temat o
marszowym charakterze i mrocznym, nie-
pokojacym zabarwieniu (jeden z ulubionych
tematow filmowych samego Kilara) symboli-
zuje podréz bohatera do bram piekiet, jego
uparte, mozolne poszukiwania kolejnych
wersji tajemniczej ksiegi, a zarazem droge
do tytutowych, dziewiagtych wrét.

| wreszcie rok 2002 przynosi najwieksze i
najistotniejsze dla samego kompozytora dzie-
to Romana Polanskiego - filmowg biografie
Wiadystawa Szpilmana — Pianiste. Propozycja
napisania muzyki do filmu Polanskiego zbie-
gfa sie ze zleceniem skomponowania $ciezki
dzwiekowej do Femme fatale Briana de Palmy.
| cho¢ Kilar wielokrotnie wspominat o checi
podjecia wspdtpracy z de Palma, a gaza za
opracowanie muzyczne jego filmu byta wyzsza,
wybér padt na Polariskiego.

Pianista wziat gore nad Femme fatale,
jednak nie tyle ze wzgledu na przyjazi kompo-
zytora z rezyserem, co z uwagi na temat, jaki
poruszat. Kilar miat okazje pozna¢ Szpilmana
— W jego pamieci pozostat on cztowiekiem
niezwyktym, ktdry przeszedt gehenne wojny z
podniesionym czotem i zyt nadal bez zgorzk-
nienia, rozpamietywania, nienawisci (taki tez
jest gtéwny motyw muzyczny filmu — dumny i
dostojny, 0 miarowym, marszowym charakterze
symbolizujagcym wedréwke bohatera przez
Zycie naznaczone wojna).

Skomponowanie $ciezki dzwiekowej do
filmu opowiadajacego o tak nietuzinkowej
postaci okazato sie sporym wyzwaniem — mu-
zyka napisana ,dla obrazu” musiafa bowiem
doréwna¢ muzyce klasycznej, tej w kadrze,
autorstwa samego Chopina, a jednoczesnie
nie mogta jej przeciez przyttoczy¢, zepchnaé
na margines, sprowadzi¢ do roli tfa. Po latach
Kilar powie: ,Jestem z tej muzyki zadowolony,
poniewaz jest ona skromna, taka, jak rezyseria
Polanskiego. Nie ma niczego trudniejszego, niz
usunag sie w cien™.

Na koniec — najwiekszy sukces filmowy
Wojciecha Kilara, uhonorowany nagroda Sto-
warzyszenia Kompozytoréw Amerykanskich:
Bram Stoker’s Dracula w rezyserii Francisa
Forda Coppoli (1992). O poczatkach wspétpra-
cy ze swoim ulubionym rezyserem kompozytor
opowiada tak: ,Pewnego dnia, 0 godzinie 3 nad
ranem, zadzwonit do mnie z propozycja napisa-
nia muzyki do Draculi. Oczywiscie, zgodzitem
sie, a to zdwdch powoddw. Po pierwsze — kino
kojarzyto mi si¢ zawsze wiasnie z Coppolg, bo
lubie i cenie wasnie ,kino”, ktdre to pojecie
oznacza w jezyku ludzifilmu ,obraz, ruch, akcje,
wielkie namietnosci” efc., etc. Jesli potrzebuje
metafizyki, to nie ide do kina, tylko wystarczy mi
siegnaC do mojej potki z ksigzkami, po Pascala,
$w. Tomasza z Akwinu, albo po prostu Pismo
Swiete. A po drugie, nie da sie ukry¢, ze — cy-
tujac Ojca chrzestnego - byta to propozycja nie
do odrzucenia™.

Nocny telefon od rezysera Draculi zaowo-
cowat zatem znakomitg suitg filmowa o wielkiej
wartosci czysto muzycznej, funkcjonujacy z
powodzeniem z dala od ekranu. Mozna zary-
zykowac stwierdzenie, ze muzyka Kilara wrecz
podnosi walory artystyczne obrazu Coppoli,
uczestniczac w budowaniu narracji filmowej i
ukazujac jej drugie, gtebsze dno. Dzieki czte-
rem wytrawnym tematom muzycznym fabuta
nabiera szlachetniejszych ryséw, a jej tendencja
do hollywoodzkiej melodramatycznosci nie
razi, a nawet dodaje koloru. Motywy te opisuja
kolejno: cierpienia i mitosne rozterki hrabiego
Draculi, jego demoniczng nature i groze po-
staci (marsze Vampire Hunters i The Storm),
niewinno$¢ i kobiece pragnienia Miny i Lucy
i wreszcie — mitosne uniesienia towarzyszace
przeobrazeniu sig Miny w Elisabeth.

Leszek Polony, analizujac przytoczone
tematy muzyczne Draculi, pisze: ,Istotg mu-
zycznego opracowania filmu jest to, iz muzyka
wytamuije sie tu z hollywoodzkiej zasady nie-
wolniczej, ilustracyjnej zaleznosci od obrazu,
scala caty ciag sekwenciji, utkanych z przeplata-
jacych sie watkow™. Istotnie muzyczne motywy
przewodnie przewijajg sie tu przez kolejne
sceny, faczq pozomie niezalezne wydarzenia,
uruchamiajg w nas okreslone rodzaje wzruszen
i emocji, od strachu i przygnebienia, poprzez
zaskoczenie az do rozczulenia, uniesienia,
ekscytacji. Coppola pozostawia kompozytorowi
absolutng wolno$¢ tworcza, méwiac mu: ,To Ty
w konicu jeste$ muzykiem™™°. Kilar skwapliwie z
tej wolnosci korzysta —w efekcie powstaje auto-
nomiczna, niezalezna od obrazu suita filmowa,
petnoprawny $rodek wyrazu, kluczowy element
kompozyciji filmowego arcydzieta.

Powyzsze przyktady tematéw filmowych
Wojciecha Kilara stanowig bezsprzeczny do-
wod narodzin nowego, samodzielnego nurtu
w historii muzyki, a takze w historii kina — nurtu
muzyki filmowej. To wiasnie dzieki Kilarowi,
a wezesniej takze dzieki Komedzie, polska
muzyka skomponowana na potrzeby ekranu
wyszta poza kino, trafiajac nie tylko do wytwomni
ptytowych, ale takze na estrady koncertowych
sal. Tym bardziej smuci kategoryczna za-
powiedz kompozytora, zgodnie z ktérg jego
muzyczna przygoda z filmem dobiegta korica.
,W filmie powiedziatem juz chyba wszystko.
Mam nadzieje, ze ten rozdziat w moim Zyciu
jest zamkniety..."".®

Przypisy:

1 K. Podobinska, L. Polony, op. cit., s. 48

2 L. Polony, Kilar, PWM, Krakéw 2005, s. 188

3 K. Podobinska, L. Polony, op. cit., s. 48

4 K. Janowska, P. Mucharski, Rozmowy na koniec
wieku 3, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1999, s. 227
K. Janowska, P. Mucharski, op. cit., s. 227-228
G. Wojtowicz, Rozmowa z Wojciechem Kilarem,
http://kilar.soundtracks.pl/wywiad.php
G. Wojtowicz, op. cit.
K. Podobiriska, L. Polony, op. cit., s. 49
L. Polony, op. cit., s. 190

0 K. Podobinska, L. Polony, op. cit., s. 49

1 wypowiedz pochodzi z nieopublikowanej rozmowy z
autorka, przeprowadzonej w Katowicach, 18 XIl 2011.
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katalogu kompozytorskim Aleksandra
W Tansmana widnieje siedem oper, z kt6-
rych fresk liryczny” z 1958 r. Sabataj
Cwi, fatszywy Mesjasz (Sabbatai Zevi, le faux
Messie) nalezy do najwazniejszych dzietkompo-
zytora. Pierwsze zetkniecie z postacig Sabataja
Cwi miato miejsce w Stanach Zjednoczonych
przed Il wojng $wiatowa, kiedy to Tansman
widziat dramat Natana Bistrizky'ego. Dzieto to
wywarto ogromne wrazenie na kompozytorze.
Przez wiele lat nosit sie z zamiarem napisania
opery opartej na dziejach Sabataja. Jak sam
wspominat, dojrzat do tego dopiero po wojnie.
Libretto do opery napisat Natan Bistrizky, na
jezyk francuski zostato przettumaczone przez
Ezrachiego Krischevsky'ego. O Scistej wspotpra-
cy librecisty i kompozytora $wiadczy obszerna
korespondencja Bistrizky'ego z Tansmanem.
Premiera opery miata miejsce 3 marca
1961 r. w stynnym teatrze Champs Elysées
pod dyrekcjg Charlesa Burcka. Niezwykle
rozbudowanie dzieto kompozytor strescit w
rozmowie z Claudem Chamfray'em 24 lutego
1961 r. w nastepujacy sposéb:

,Claude Chamfray: Z pewnoscig nie warto
nalegaé, aby artysta wybrat ulubione dzieto z
wiasnego katalogu. Jednak mozna zapytaé, o
miejsce, jakie przyznaje nowemu utworowi w
kontekscie swojej dotychczasowej twdrczosci.
Tak, wiec, dla Aleksandra Tansmana Sabataj
Cwi, fatszywy Mesjasz, napisany w latach
1957-1958 do libretta Natana Bistrizky'ego,
jest najwazniejsza kompozycja w catej dziatal-
nosci tworczej. Premiera bedzie miata migjsce
3 marca. Tytut tego dziefa wymaga pewnych
wyjasnien. Kim byt Sabataj Cwi? Istniat na-
prawde czy jest postacia fikcyjng? O to wiasnie
postanowitem zapyta¢ kompozytora.

Aleksander Tansman: Sabataj Cwi byt
postacig rzeczywista. Zytw XVIl w., w czasie,
kiedy umysty fatwo zapalaly sie. Sabataj miat
niekwestionowany wptyw na ttum, co zawdzie-
czat swojej niezwyktej charyzmie. Sabataj stat
sie centrum ruchu mesjanistycznego, ktory
dotart az do Europy.

CC: W libretcie jest wiele postaci. Czy
zechciatby pan przyblizy¢ ich role?

AT: Obok Sabataja (baryton) w operze wy-
stepuja: Mosze (tenor), stuga i uczen Sabataja,
jego sekretarz Samuel Primo (tenor), bankier
Rafael Bachi (tenor), ktéry finansuje sprawe
Sabataja w Europie, nastoletni uczen (Nasto-
latek, sopran), Natan (tenor), najwierniejszy
czciciel fatszywego Mesjasza, Abraham Ro-
ubia (bas-baryton), szef wyznawcow Sabataja,
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DZIELO

Tansmania (8)

Opera Sabataj Cwi, fatszywy Mesjasz
Aleksandra Tansmana (1)

Dagmara Budzioch, Matgorzata Gamrat

Abraham Hayskhini (bas-baryton), notariusz,
ktory falszuje pewien tekst, aby uczyni¢ z niego
fatszywe proroctwo, Sara (sopran), mistyczna
narzeczona, pozniej mistyczna zona i kochan-
ka Sabataja. W$rdd przeciwnikow Sabataja
znajdujg sie: Nehemiasz Cohen (baryton),
gtéwny przeciwnik Sabataja, delegat Synodu
z Polski, Suttan (tenor) i Wezyr (tenor).

CC.: Teraz, zajmijmy sie trescig opery. Czy
na poczatku jest jakas uwertura?

AT: Tak, krétka uwertura, po ktdrej nastepuje
Prolog, jego akcja toczy sie w sali modlitewne;
Synagogi (w Smyrnie w 1653 r. — przy. thum.).
Prezentuje tu trzy postacie: Sabataja, Moszego
i Nastolatka, ale bez stosowania leitmotywow,
ktorych staram sie nie uzywac. Po prologu
rozpoczyna sie pierwszy akt, ktéry rozgrywa
sie osiemnascie lat pdzniej w Kairze u Rafaela
Bachiego. Styszymy ttum, przyprowadzony
przez bojownika Abrahama Roubia, domagaja-
cy sie Sabataja nazywajac go ,Naszym Krélem,
Naszym Mesjaszem, Naszym Wybawca, Bo-
haterem Izraela”. Pojawia sie Sabataj i Primo,
ktéry informuje go, Ze rabini zebrali sie u jego
przeciwnika Halma Pinyaha, aby przygotowac
ekskomunike. W tym samym akcie dowiaduje-
my sie, ze pewien tekst zostanie sfalsyfikowany,
aby stuzy¢ za proroctwo oraz, ze zostata zna-
leziona mistyczna narzeczona dla falszywego
Mesjasza. Rabini przybywajq i rzucajg na
Sabataja anateme. Drugi akt dzieje sie w Sy-
nagodze w Kairze. Oficjant recytuje wersety z
Lamentacji Jeremiasza, co nastepnie kontynu-
uje chor kongregacii. W tym miejscu stosuje, dla
Oficjanta, wokalizy w stylu piesni Srodkowego
Wschodu. Wkrétce na zewnatrz stychac krzyki
tlumu oklaskujacego Sabataja. Dwa chdry, re-
ligijny i Swiecki zostaja przeciwstawione sobie.
Pdzniej wehodzi odziany po krolewsku Sabataj
i otwiera Szafe Ottarzowa, za nim podaza
procesja. Zdumienie rabinéw. Notariusz czyta
falszywe proroctwo. Nastepnie wchodzi Sara
wyciggajac palec w strone pierscienia, ktory
Sabataj zdjat ze swojej reki. Wraz z trzecim
aktem, widz zostaje przeniesiony do fortecy
(koto Stambutu —przyp. thum.), gdzie uwieziono
Sabataja. Jest on tam z Primem, kt6ry czyta
mu listy od wyznawcdw, wystane nie tylko ze
Wschodu, ale réwniez z Europy: zAmsterdamu
i z Paryza. Przyniesiono Sabatajowi perfumy,
jak dlakrdla. Studzy wchodza niosac dwanascie
sztandaréw plemion lzraela. P&znigj przyby-
waja Sara i delegat z Polski, Nehemiasz, ktory
oskarza Sabataja: » Teraz rozumiem, przez jakie
klamstwo probujesz przynies¢ wyzwolenie. ..«
Nehemiasz odchodzi poinformowaé Suttana.

Akt koiczy sie wraz z
mitosng piesnig Sary,
ktdrej tekst opiera sie na
zmystowych i poetyc-
kich strofach Piesni nad
piesniami. Dla tych tek-
stow wybratem muzyke
ascetyczng i jakby od-
dalona. Ostatni akt ta-
czy sie bezpo$rednio z
poprzednim, poniewaz
rozgrywa sie u Suttana
(w Stambule — przyp.
thum.), ktory rozmawia
z Wielkim Wezyrem na
temat Sabataja. Przyby-
wa Nehemiasz. Sabataj
zostaje wprowadzo-
ny razem z Primem i
Sara. Wezyrzada cudu.
Jaki cud? Ma nim by¢
ocalenie Sabataja od
strzat Wezyra. Jednak
Sabataj wypowiada
nieoczekiwane stowa:
»Strzelaj, bedziesz miat
tylko ciato bez duszy,
martwe ciato. Szema
Israel, Mesjasz Izraela
nie zyje«. Sabataj wota
do Wezyra, aby nie
strzelat. Biegnie do nie-

go ze stowami: »nie ma

innego boga niz Allach i Mahomet jego prorok.
I o jest to zdumiewajace nawrécenie Sabataja,
ktdre nie zostato nigdy catkowicie wyjasnione.
Wyznawcy opuszczajg fatszywego Mesjasza.
Zostaja tylko Sara i Nehemiasz, dookofa ktérych
zbierajq sie Zydzi, aby od$piewac Szema Israel.
Dla tej najstarszej modlitwy lzraela chciatem
zachowact jezyk hebrajski, podczas gdy pozo-
state fragmenty liturgiczne partytury $piewane
sq po francusku.

CC: Nazwat pan swoje dzieto nie »drama-
tem lirycznym, ale »freskiem lirycznyme. Czy
rozumie pan przez o, ze partytura zamiast by¢
skoncentrowana na postaci dzieje sie przed
widzem bez powrotow tematycznych?

AT: Wybratem tg nazwe, poniewaz akcja
i muzyka dziejq sie na wielu planach. To bar-
dzo szeroki wachlarz, zmienno$¢ wynika z
tematu, poniewaz Sabataj jest jednocze$nie:
dramatem mistycznym — wieczne oczekiwanie
Mesjasza Wyzwoliciela, dramatem ludzkim —
przekonanie Sabataja 0 jego przeznaczeniu,
dramatem ludowym, w ktérym Sciera sie lud

i fanatyczni rabini, w sensie dostownym, i w
koncu, dramatem sentymentalnym zawieraja-
cym sie w mitosci Sary, ktdra Sabataj niszczy
W momencie zwatpienia.

CC: W kwestiach muzycznych, musiaty
pojawi¢ sie jakie$ szczegolne problemy.
Czy uzywat pan tematéw autentycznych w
partyturze?

AT: Nie, ale staratem sie sugerowac,
przywotywac, odtworzy¢ atmosfere tekstu
stosujgc do kazdego problemu indywidualne
rozwigzanie. Nic nie wybieratem w spos6b
systematyczny. Nie wstydzitem sie uzyé C-dur,
jesli uznatem to za wiasciwe”.®

(wstep i tum. Matgorzata Gamrat)

Claude Chamfray: Rozmowa z Aleksandrem Tansmanem
przeprowadzona 24 lutego 1961, opublikowana w Le
Guide de koncert, t. XLII nr 303, s. 742-743. Tlumaczenie
wedtug wydania: Alexandre Tansman, Une voie lyrique
dans un siécle bouleversé, red. Mireille Tansman-Zanuttini,
Harmattan, Paryz, 2005, s. 315-317.
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PLYTOTEKA

PALCEM PO PLYCIE

JORDI SAVALL I JEGO INTERPRETACJA BACHA

J.S.BACH

LES QUATRE OUVERTURES
Suites pour orchestre, BWV 1066-1069

LE CONCERT DES NATIONS
Jordi Savall

JAN SEBASTIAN BACH
Uwertury
Le Concert des Nation * Jordi Savall,
dyrygent
Alia Vox ABSA 9890 A+B + w. 2012, n. 1990
114347

Muzyka?l
ptyta miesigca

Z wielkg przyjemno$cig moge
zarekomendowac kolejne rewe-
lacyjne wykonanie muzyki Jana
Sebastiana Bacha przez Le Con-
cert des Nations i Jordiego Savalla
- wydany wiosng dwuptytowy
album ze Suitami orkiestrowymi
jest reedycjg klasycznego nagra-
nia dokonanego dwadziescia lat
temu dla wytworni Astrée. Dzi$, w
ekskluzywnej oprawie edytorskie]
i poprawionym dzwiekiem, dosto-
sowanym do wymagan systemu
SACD, ukazuje sie w barwach
Alii Vox, dowodzac $wiezosci
i nieprzemijajacej wartosci ich
interpretacji tworczosci lipskiego
kantora.

2 lata temu bodajze w tej samej
obsadzie wznowiono Koncerty
brandenburskie, ktore wzbudzity
moj natychmiastowy zachwyt,
kaZzac mi umieszczac Bachowskie
nagrania Savalla i jego zespotu
na samym szczycie ulubionych
rejestracji barokowej twérczosci
instrumentalnej. Nie inaczej jest
z wySmienicie zagranymi i na-
granymi Suitami (Uwerturami)
BWV 1066-1069. Mimo ogromne;j
konkurencji na rynku, wtasnie
omawiane wykonanie uznaje za
absolutnie jedno z najlepszych,
wyrézniajac sie swoistym cieptem,
liryzmem, imponujaca kultura gry,
brakiem jakichkolwiek szalefistw
czy kontrowersji interpretacyj-
nych, wreszcie za$ perfekcyjnym

odczytaniem zapisow partytur.

Nie dziwi to w ogdle, poniewaz
| Savall w orkiestrze miat naprawde

doborowe grono muzykéw, by
wspomnieé chociazby skrzypka
Fabia Biondiego czy braci Hantai

W (Klawesyn, flet). W ich ujgciu czte-

ry kompozycje ujmujg Swietnym
wyczuciem temp, nie ma sie tu
wrazenia ani nadmiernego po-
$piechu, ani ocigzatosci: Zywszym
czesciom tanecznym nie brak
radoSci i energii, za$ otwieraja-
cym cykle powolnym uwerturom
dostojnosci oraz elegancji. Zwra-
ca uwage skrupulatna realizacja
zamierzen autora, przejawiajgca

sie m.in. w respektowaniu zna-
kow repetycji, co wydtuza czas

@
Reprodater
(]
Gengaresr

Choc¢ do tej pory bardzo ceni-
tem przede wszystkim kreacje The

trwania wszystkich Suit, zajmujg English Concerti Trevora Pinnoc-

tacznie dwa krazki, podczas gdy

ka, po poznaniu Suit i Koncertéw

niektdre inne nagrania mieszczg brandenburskich wydanych przez

je na jednym. Absolutnie precy-
zyjna gra i techniczna maestria
cztonkéw niezwykle sprawnej,
bogatej brzmieniowo orkiestry, po-

szerzonej np. w Trzecieji Czwartej

0 grupe obojéw, trabek i kottéw,
nie stoi w sprzecznosci z gtebokim
artyzmem czy wrecz uduchowie-
niem cechujacym moim zdaniem
obraz cato$ci. Le Concerto de
Nations i Jordi Savall wspinaja sie
tu na wyzyny sztuki wykonawczej.

wytwdrnie Alia Vox, musze zmie-
ni¢ swojego fonograficznego
bohatera w tym repertuarze.
Nie wszystkie interpretacje kata-
lonskiego gambisty i dyrygenta
przypadajg mi do gustu, ale jego
kreacje muzyki orkiestrowej Jana
Sebastiana Bacha zastugujg
na najwyzsze uznanie. Goraco
polecam.

Pawet Chmielowski
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Kolekcja melomana — oceny

PLYTOTEKA
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JAROstAW ADAMUS

Logos et Sentiment: Au com-
mencement était la parole op.
6, Clair-obscur op. 3, Musique
provisoire op. 14 nr 1, Sixieme
vanité pour violon in scordatura
op. 1 nr 6, Omne trinum perfec-
tum op. 2, Eau. Pain. Amitié.
Philosophie op. 13, Esquisses
d’'une musique définitive op.
14 nr 2, Joyful Song op. 5 nr 2
Jarosfaw Adamus, skrzypce; Delphine
Barbieri, $piew; Hanna Holeksa, forte-
pian + Ensemble Cello Fan; Ensemble
Chromatica; Zespétim. G. P. Telemanna
Acte Préalable AP0247 « n. 2011, w. 2011
* 5842’

KR AR K

Jarostaw Adamus (1960) zapi-
sat sie w opinii melomandéw jako
znakomity skrzypek zwigzany
przede wszystkim z muzyka daw-

na. Dla wytworni Acte Préalable
nagrat juz ptyty z utworami Johan-
na Sebastiana Bacha, Johanna
Schoberta, Jean-Baptiste’a Se-
nalli¢’go, Michele’a Mascittiego,
a teraz — takze swojg wtasna. To,
ze jest doskonatym wykonawca,
juz wiemy. Jakim jest zatem kom-
pozytorem? Przede wszystkim
Adamus jest tworcg zanurzonym
w tradycji. Zrodtem jego inspiracji
jest zaréwno muzyka Goreckiego
i Arvo Pérta, jak i baroku. Jest w
jego kompozycjach jakies$ roz-
darcie, co$ niejednorodnego.
Charakter ten doskonale oddaje
juz sam tytut ptyty - Logos et
Sentiment (Rozum i Uczucie).
Kazda z kompozycji, jakie tutaj
si¢ znalazly, przeznaczona jest
na kameralny sktad instrumentéw,
od jednego do 11 instrumentdw.
Wszystkie te utwory powstaty w
ostatnich dziesieciu latach. Nara-
stanie, wolno wydobywajaca sie,
powstajgca stopniowo materia
dzwiekowa, to wszystko stanowi
0 przestaniu pierwszej z kom-
pozycji na omawianej ptycie, Au
commencement était la parole (Na
poczatku byto stowo) op. 6, prze-
znaczonej na wiolonczele solo i
zespot wiolonczel. Clair-obscur
(Swiattocieni) op.3, to lament,
w ktérym kompozytor zwrécit

si¢ w strong sonoryzmu, ale i
minimalizmu. Spiewaczka, ktdrej
towarzyszy kwartet smyczkowy,
w catym utworze koncentruje sie
na samogtosce ,0". Musique pro-
visoire (Muzyka prowizoryczna)
op.14 nr 1 na skrzypce i fortepian
stanowi przekroj réznych stylow
w muzyce. Odnajdujemy tutaj
zaréwno dawne techniki, jak po-
lirytmia czy kanon, jak réwniez
improwizacje, az do aleatoryzmu.
Niezwykle interesujacy utwor!
To samo mozna powiedzie¢ o
Sixieme vanité pour violon in
scordatura (Szésta préznosé na
przestrojone skrzypce) op. 1 nr 6,
gdzie obok barokowej skordatury
pojawiajg sie zdobycze muzyki XX
w. Omne trinum perfectum (We
wszechtréjcy doskonatosc) op.
2 to kompozycja przeznaczona
na troje skrzypiec. W taki symbo-

korzenie nawigzujac do Epikura.
To utwor brzmieniowo, mimo
cytatu z Gesualda, niezwykle
nowoczesny, wykorzystujacy
mozliwosci brzmieniowe instru-
mentéw oraz mikrotony. Esqu-
isses d’une musique définitive
(Szkice do muzyki definitywnej)
op. 14 nr 2 na skrzypce solo znéw
zawieszone sg gdzies pomiedzy
muzykg wykutg w kamieniu a
czysta improwizacja... Natomiast
w wienczacej omawiang plyte
Joyful Song (Pie$n o Radosci) op.
5 nr 2 na glos i skrzypce, Adamus
wykorzystuje cytaty zmuzyki ludo-
wej. Choc i tutaj nie brak nawigzan
do choratu gregorianskiego i,
oczywiscie, dialogowania. Tym
razem nie tylko ludzkiego gtosu
ze skrzypcami, lecz takze ato-
nalnosci z tonalnoscia. Pigkna
muzyczna przygoda! Wykonanie,

liczny sposéb Adamus zbliza sie jakie otrzymujemy, w przypadku

tutaj do najwyzszych prawd wiary.
Wypada w tym miejscu dodag, ze
kompozytor jest takze teologiem i
filozofem... O ile w Omne trinum
perfectum mamy do czynienia
przede wszystkim z teologig, o
tyle w nastepujacej po niej, Eau.
Pain. Amitié. Philosophie (Woda.
Chleb. Przyjazn. Filozofia) op. 13
na kwartet smyczkowy, Adamus
ujawnia takze swe filozoficzne

kazdego z utwordw, jest chyba
najlepsze z mozliwych, po prostu
idealnie oddajace catg ztozonosé
i brzmieniowe piekno tej muzyki.
A do tego wspaniate wydanie ze
znakomitym komentarzem piéra
samego kompozytora. To jedna z
najwarto$ciowszych plyt z polskg
muzyka wspétczesna!

Karol Majewski

HecTor BERLIOZ
Harold w Italii, Marche hongro-
ise, Ballet des Sylphies, Menuet
de follets, Chasse royale et
orage
SWR Sinfonieorchester Baden-Baden
und Freiburg « Fabrice Bollon, Sylvain
Camberling, dyrygenci
Hanssler Classics CD 93.241 « w. 2009 « n.
2002/7 + 66'06”
KRK

O ile nawigzujaca do Symfonii
PastoralnejBeethovena Symfonia
fantastyczna Berlioza zapoczat-
kowata romantyczng symfonike
programowa, to Harold w Italii opart
ja na Scistych zwigzkach z kon-
kretnym, literackim pierwowzorem
(w tym przypadku Wedrowkami
panicza Harolda Byrona), do czego
nawiaze po latach Piotr Czajkowski
swoim Manfredem (tez opartym na
poemacie Byrona), a wczednie
rozwija¢ bedzie ten nurt swoimi
symfoniami Ferenc Liszt (Symfonia
Dantejska oraz Faustowska). Jest
to wiadciwie symfonia z koncer-

tujacy altowka (powstata bowiem
na zamoéwienie Paganiniego,
ktory byt jednoczesnie wybitnym
altowiolistg, cho¢ ostatecznie
nie znalazt partii solowej jako
zadowalajacej na potrzeby popisu
wirtuozowskiego i nigdy jej nie
wykonat), przy czym w ujeciu Sy-
Ivaina Camberlinga i Jean-Erica
Soucy’ego gtéwny nacisk potozono
na ten drugi czton tego okreslenia.
Solowy instrument reprezentuje ty-
tutowego bohatera, eksponujac po
rozbudowanym wstepie orkiestro-
wym zwigzany z nim temat, stylizo-
wany na sarabande. W nastepnej
czeSci jego pasaze, wykonywane
nad podstawkiem, oddajq osa-
motnienie bohatera, w znacznej
mierze bedacego ,porte parole”
samego kompozytora, przebywa-
jacego we Whoszech w zwigzku z
otrzymang Nagrodg Rzymska. W
swojej czteroczesciowej budowie
utwdr ten w petni zwigzany jest z
klasycznym wzorcem absolutnej
symfonii, zwtaszcza marszowym
drugim ogniwem nawigzujac za-

réwno do Josepha Haydna, jak i
symfonii Beethovena (Trzeciej i
Siédmej). Trzecig czes$¢ stanowi
Scherzo z serenada zakochanego
gorala z Abruzéw w partii altowki
w friu. Przybierajaca posta¢ ronda
czwarta cze$¢ — Orgia zbojcow—to
zaiste orkiestrowa orgia dzwieko-
wa, w ktdrej zywiot symfoniczny
bierze gére i zapanowuje nad
wszystkim, sprowadzajac partie
altéwki do zaledwie epizodycznego
sola w tle. W refrenie tego ogniwa
pojawia sie charakterystyczny
motyw, wykorzystany pdzniej przez
Cesare’a Francka oraz Zygmunta
Stojowskiego w ich Symfoniach
d-moll. Jako mistrz instrumentacii,
Berlioz nie stroni od pomystowych
rozwigzan i efektow w tym zakre-
sie, na przyktad za pomoca odpo-
wiedniego zestawienia dzwigkdw
rogéw, harfy, fletu i oboju oddaje
stiumiony odgtos odlegtych dzwo-
néw klasztoru, do ktérego zmie-
rzajg przed nocg pielgrzymi. W
przeciwienstwie do kanadyjskiego
wiolisty, przywigzujacego znaczng,

wage do wydobycia odcieni bar-
wowych solowego instrumentu,
interpretacje Sylvaina Camberlin-
ga, lepiej znanego jako odtwdrca
muzyki wspétczesnej, znamionuje
klasycystyczna powsciagliwosc,
skupiajaca sie bardziej na uwydat-
nieniu pierwiastka konstrukcyjnego
niz romantycznej programowosci i
ilustracyjnosci. Te ostatnie docho-
dza do gtosu w dopetniajacych
plyte ustepach instrumentalnych z
oper Berlioza: Marszu wegierskim
oraz Tancach: sylfow i btednych
ognikéw z legendy dramatycznej
Potepienie Fausta, a takze Polo-
waniu krolewskim i burzy z Trojan
w Kartaginie, drugiej czesci sce-
nicznej dylogii, aczkolwiek mimo
swego numerowego charakteru,
moze poza popularnym Marszem
Rakoczego, nie wydajg sie na tyle
samoistnymi ustepami, aby wies¢
odrebny zywot poza swym natu-
ralnym kontekstem muzycznym i
scenicznym, co potwierdza kohe-
rentno$¢ Berliozowskich dramatow
muzycznych, mimo Ze tak przez
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BREMOLEN
THE SYMPHONIES

RICCARDO CHAILLY
GEWANDHAUSORCHESTER

LubwiG VAN BEETHOVEN
9 Symfonii, Uwertury
Gewandhausorchester Leipzig * Ric-
cardo Chailly, dyrygent
Decca 478 3492 w. 2011 n. 2007-2009

Muzyka?!
ptyta miesigca

Na rynku muzycznym ukazaty
sie wiasnie trzy komplety symfonii

Ludwiga van Beethovena: Riccar-
da Chailly'ego, Philippe’a Herre-
weghe i Christiana Thielemanna.
Nagran kompletu Beethovenow-
skich symfonii jest bardzo duzo i
sporo z nich ma cos$ interesujace-
go do zaoferowania. Weingartner,
Furtwéngler, Toscanini, Walter,
Klemperer, Jochum, Karajan,
Bernstein, Szell, Gardiner, Nor-
rington, Harnoncourt, Zinman,
Vénska, Rattle, Mackerras —to tyl-
ko niektore nazwiska tych, ktdrych
edycje najbardziej zapadty w pa-
mie¢ i najwyzej zapisaly sie w oce-
nach krytykéw. Mimo catego tego
ogromu rejestracji, kazde nowe
nagranie budzi zainteresowanie i
staje sie przedmiotem uwagi kryty-
ki. Od samego poczatku mozemy
tez wyréznic¢ kilka odmiennych
nurtéw interpretacyjnych. Felix
von Weingartner, ktéry dokonat

pierwszej kompletnej rejestracii
dziewieciu symfonii Beethovena,
widzi w Beethovenie raczej kla-
syka. Podobnie czynig Toscanini
i Szell. Ich interpretacje wyrastaja
z wielkich Mendelssohnowskich
zrodet. Odmiennym podejsciem
charakteryzujg sie Furtwéngler i
Klemperer —ich interpretacje sg z
kolei petne potegi, patosu i dosto-
jenstwa; iscie krélewskie wizje. To
tradycja Schumannowska. Mamy
wreszcie, w ostatnich czasach,
caty nurt wykonan historycznie
poinformowanych, z uzyciem
dawnych instrumentéw i Srodkéw
wykonawczych. Odkad ,baro-
kowcy” weszli na $wiatowy rynek
muzyczny, nawet ci dyrygenci
zwigzani z tradycyjnym, postro-
mantycznym nurtem, nie mogq
pozosta¢ wobec nich obojetni,
ich interpretacje za$ nie mogq

pozostac ,nieskazone” wizjami
wiernymi historycznie. Tak byto w
przypadku Davida Zinmana, ktory
poprowadzit Orkiestre Tonhalle w
Zurichu, w nagraniu ptytowym zre-
alizowanym przez wytwornie Arte
Nova, tak jakby miat przed sobg
jeden z zespotéw muzyki dawne;.
Innym interesujacym przyktadem
jest druga rejestracja kompletu
dokonana przez wielkiego ,ba-
rokowca” Rogera Norringtona,
ktory stanat na czele Orkiestry
Symfonicznej ze Stuttgartu (ptyty
Hansslera). Efekty sg czesto
porywajace!

A jakie jest to najnowsze na-
granie dokonane przez Riccarda
Chailly’ego? Przede wszyst-
kim nalezy wskaza¢ na zrédto:
prowadzac Orkiestre Lipskiego
Gewandhausu, Chailly sktania
sie ku wielkim tradycjom klasycz-

niego samego nie okreslanych. W
tych ich fragmentach szczegolnie
dochodzi do gtosu pierwiastek
dzwiekowego malarstwa, ktory
znajduje w petni odzwierciedlenie
w grze Orkiestry Radia Potudniowo-
zachodnioniemieckiego w Baden-
Baden i Fryburgu (kierowanej w
przesztosci m.in. przez Kazimierza
Korda), z ktdrg dokonane zostaty
zarejestrowane na plycie nagrania.

Lestaw Czaplinski

GILLES BINGHOLS
LUARGUMENT DE

GiLLES BincHols
L’argumentum de beauté
Discantus ¢ Brigitte Lesne, dyrygent
Aeon AECD1096 + w. 2010, n. 2010 + 61°25”
Lo oo e

Spor o piekno - to tytut oma-
wianej plyty zawierajacej utwory
Gillesa Binchoisa (c. 1400-1460),
mistrza szkoty burgundzkiej,
oraz anonimowe kompozycje
XV-wieczne. Chociaz wiekszo$¢
zachowanej spuscizny kompo-
zytorskiej Binchoisa to piesni
Swieckie, pozostawit on po sobie
takze nieliczne opracowania po-
jedynczych czesci ordinarium
missae. Omawiana ptyta przybliza
wiadnie twdrczos¢ religijng Bin-
choisa. Znajdujg sie tutaj gtéwnie

trzygtosowe utwory utrzymane we
wczesnorenesansowej stylistyce.
Précz wspomnianych opracowan
czgs$ci mszy, na omawianej plycie
otrzymujemy kilka koled, hymnéw
i plainchant.

Wykonanie zespotu Discantus
pod kierunkiem Brigitte Lesne pel-
ne jest subtelno$ci i intymnosci. Do
jasnych gtosow kobiecych dotacza-
ja tu niekiedy dzwoneczki. Ogol-
ne wrazenie jest chwilami zgota
niebianskie. Przy tym wykonawcy
nigdy nie popadajq w ckliwos¢: w
swej interpretacji nie zwracajg sie
ku ziemi i doczesnosci, lecz ku
niebu. Moze minimalne uzycia vi-
brata nie jest zasadne w przypadku
tych XV-wiecznych dziet, jednak
wykonaniu nie sposéb odmowié
stylowos$ci. Na stowa uznania
zastuguje takze uktad plyty: czesci
mszy nie nastepujg bezposrednio
po sobie, mamy tu momenty kulmi-
nacji, ale i roztadowan. Dzieki temu
wykonanie tchnie spokojem, lecz
nie monotonig. Catosci dopetnia
znakomita ksigzeczka z niezwykle
fachowym komentarzem. Bardzo
piekna ptyta i na pewno $wietna
inspiracja dla chorow!

tukasz Kaczmarek

ANTON BRUCKNER
Symfonia nr 4
London Symphony Orchestra * Ber-
nard Haitink, dyrygent
LSO Live LS00716 « w. 2011, n. 2011 «
SACD, 6908’
KK A

Cisza... W partyturze ozna-
czenie: ,Bewegt, nicht zu schnell”

i trzy bemole przy kluczu. Dopiero
po chwili orientujemy sie, ze do
naszych uszu od jakiego$ czasu
dociera delikatny szum. To tremolo
kwintetu smyczkowego w niskim
rejestrze. Mija jeszcze kilka chwil
i na tle tego ledwie zauwazalnego
pomruku rozbrzmiewa wyrazi-
§cie, acz niezbyt glosno dzwiek
rogu. Muzyka rozwija sie z wolna,
niespiesznie... Lekkie ozywienie
zawdzieczamy wiolonczelom i kon-
trabasom oraz grupie instrumentéw
detych drewnianych. W chordo-
fonach pojawia si¢ przetamany
chromatyka postep gamowy w dét,
a aerofony rozjasniajg brzmienie
za sprawg uzycia dzwiekéw z
oktawy dwukresinej. Kolejne takty,
kolejne minuty przywodza na mys|
wyobrazenie Sredniowiecznego
miasta budzacego sie ze snu, wy-
ruszajacych w droge szlachetnych
rycerzy (cze$¢ | Symfonii), polowa-
niaz przerwa na biesiade (cze$¢ Il
i budzacej groze burzy (czesé IV).
Niemym $wiadkiem tych wydarzen
jest las. Las, ktdry w wyobrazeniu
romantykoéw byt jednoczesnie
zywicielem-przyjacielem i onie-
$mielajaca, skrywajacq mroczne
tajemnice sita... Tak w kilku zda-
niach mozna scharakteryzowa¢ po-
czatek IV Symfonii Es-dur zwanej
Romantyczng Antona Brucknera
i naszkicowac ideowq koncepcje,
jaka przyswiecata kompozytorowi
w pracy nad tym dzietem.

Utwor powstat w potowie lat
70. XIX w. i pod wptywem opinii
publicznej zostat kilkakrotnie pod-
dany rewizji. Na plycie zrealizo-
wanej przez London Symphony
Orchestra pod batutg Bernarda

Haitinka zarejestrowana zostata
druga wersja tej kompozycji, zgod-
nie z tekstem muzycznym wedtug
L. Nowaka (publikacja z 1953 r.).

Ci, ktdrzy decyduija sie mierzy¢
ze spuscizng Antona Brucknera
podejmuija sie nietatwego zadania.
Jego muzyka pozbawiona jest
bowiem blichtru i bezposredniosci
przekazu. Cechuje jg natomiast
monumentalizm, ktéry ociera sie
czasem 0 monotonie, i rozmach,
ktéry stwarza wrazenie braku,
tak typowego dla muzyki symfo-
nicznej, zdyscyplinowania. Wy-
konawcy ponadto zobowigzani sg
ze szczegblng starannocig pro-
wadzi¢ linie melodyczne, gdyz to
im, a nie kolorystyce dzwigkowej,
autor przyznawat prymat. Z kolei
na sposdb potraktowania zespotu
orkiestrowego przez Brucknera
wptyw mialy jego do$wiadczenia
chéralne oraz z zakresu gry na
organach. Swiadczy o tym opero-
wanie grupami, a nie pojedynczymi
instrumentami. Muzycy ,skazani
sq” wiec na szczegdlnego rodzaju
wspotprace.

Konfrontacja kompozycji Anto-
na Brucknera z muzyczng wrazli-
woscia, wyobraZnig dzwigkowq i
biegto$cig techniczng ,londynczy-
kéw" prowadzonych przez Bernar-
da Haitinka daje satysfakcjonujacy
efekt. IV Symfonia Es-dur ,Ro-
mantyczna” w ich wykonaniu jest
dzietem ,wielowatkowym”, tak w
zakresie kontrastujacych ze sobg
tematéw, wywotywanych przez te
tematy pozamuzycznych skoja-
rzen, jak réwniez w skali mikro,
a wiec na poziomie sukcesywnie
i symultanicznie wystepujacych
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nym wywodzacym sie jeszcze
od Mendelssohna. Jego komplet
symfonii Beethovena jest nie-
zwykle zywy i udramatyzowany.
Dominujg tutaj szybkie tempa,
co odzwierciedla oparcie sie
Chailly na, nieraz karkotomnych,
oznaczeniach metronomicznych
zapisanych przez kompozytora.
Kolejny wazny aspekt tej inter-
pretacji to dynamika. Chailly nie
boi sie wykorzystywaé petnych
mozliwosci brzmieniowych Or-
kiestry. Nie zapominajmy, ze u
Beethovena rozpietos¢ ta jest
ogromna: od pianissimo do forte
fortissimo! Przy tym dzwiek jest
zawsze, nawet przy najwiekszym
wolumenie, niezwykle szlachetny,
nie ocierajac sie o hatas. Dzigki
temu, Beethoven Chailly jest
petnokrwisty i nasycony. Kolejna
ciekawostka: sam kompozytor

niezwyktg estymag darzyt swoje
symfonie /Vi VIII. Chailly, z naboz-
nym wrecz oddaniem, realizujacy
wszelkie sugestie interpretacyjne
pozostawione przez Beethovena,
wiasnie te dwa dzieta wykonu-
je w sposob chyba najbardziej
zachwycajacy. Co do 1V, jest to
utwdr dos¢ czesto pojawiajacy
sie w programach koncertowych
Chailly’ego; jego interpretacje
cechuje dojrzato$¢. VIl Symfonia
za$ pod batutg tego dyrygenta
staje sie niezwykle zywa i petna
ognia, po prostu porywajaca!
Prawde powiedziawszy, wszystkie
jednak sg znakomite. /i Il zachwy-
cajgq mtodzienczoscig i niezwykle
energicznymi tempami, podobnie
jak V. Vil jest lekka i roztanczona
(przeciez tego zyczyt sobie kom-
pozytor!), VI Pastoralna petna ra-
dosci i prostoty, IX niecodziennie

wartka i ptynna (solisci rzadko
wychodza w finatowej odzie poza
poprawnos¢; najstabszy jest bas).
Moze jedynie /Il Eroica nie do kon-
ca mnie przekonuje (nie jestem w
tym odosobniony). Brak mi tutaj
tej charyzmy, wewnetrznego dra-
matu, jakie obecne sq w nagraniu
Klemperera (EMI), czy w ostatniej
rejestracji Stokowskiego (RCA).
Z drugiej strony nie ma tu tez
tego ognia i intensywnosci, jaka
emanuje z nagrania Toscaniniego
(RCA). Wszystko jest jednak, jak
zwykle u Chailly’ego, na najwyz-
Szym poziomie.

Ale, jesliby sie przyjrze¢ po-
szczegblnym symfoniom i ich
czesciom, odnajdziemy swoiste
smaczki interpretacyjne, $wiad-
czace 0 unikatowosci tej kreacji.
Dla przyktadu, postuchajmy ka-
pitalnego wrecz podbicia kottow

W Finale | Symfonii, czy nie mniej
znakomitego Finafu V, w ktérym
to Chailly w niezwykle interesuja-
cy sposéb wydobywa z gestego
brzmienia orkiestry flet piccolo.

Kompletu symfonii dopetnia
osiem uwertur Beethovena: inter-
pretacje sa nie mniej znakomite!
Szczegdlnie porywajaco brzmi
Uwertura Egmont, gdzie Chailly
genialnie wydobywa z orkiestry
poszczegdine instrumenty.

Prezentowany album to jedna
z najciekawszych i najwartosciow-
szych Beethovenowskich kreacji
ostatnich czaséw, a przy tym
znakomity przyktad potaczenia
dawnej praktyki wykonawczej
z mozliwosciami wspoétczesnej
orkiestry symfonicznej!

tukasz Kaczmarek

motywdw. Poszczegolne gtosy
orkiestrowe rozwijane sg tak, by
w sposéb mozliwie petny zapre-
zentowaé bogactwo pomystow
melodycznych. Dyrygent prowa-
dzi muzyczng narracje szerokim
gestem, dbajac o wiasciwe przy-
gotowanie kulminacji i umiejetnie
roztadowujac napiecia, co sku-
tecznie przeciwdziata monotonii
powtorzen.

Symfonia ,Romantyczna’, dzie-
to bedace apoteozg przyrody, w
osobach holenderskiego mistrza
batuty oraz instrumentalistow two-
rzacych London Symphony Orche-
stra znalazio godnych wykonaw-
cow. W ich interpretacji Czwarta
Brucknera urzeka sugestywnoscia,
absorbuje uwage, onie$miela i
wzrusza. ArtySci swa grq z tatwo-
$cig kreuja fantastyczny, zaczaro-
wany lesny krajobraz i przywotujg
postacie $redniowiecznych rycerzy
i mysliwych. Stuchacze za sprawg
muzyki austriackiego kompozy-
tora i dzieki staraniom muzykow
moga odby¢ niesamowitg podréz
w przeszto$¢. Mogg réwniez na
wiasne uszy przekonac sie jak
bliska sercu i inspirujgca byta dla
Brucknera natura.

Romana Zaitz

ANTONIO CASIMIR CARTELLIERI

Gioas, Re di Giuda

Katharina Kammerloher, mezzoso-
pran; Gesa Hoppe, sopran; Ingeborg
Herzog, sopran; Thomas Quasthoff,
baryton; Hugo Mallet, tenor; Jérg
Hempel, baryton « Bachchor Giiter-
sloh; Detmolder Kammerorchester ¢
Gernot SchmalfuB, dyrygent

®
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MDG 338 0748-2 * w. 2012, n. 1996 + 95'15”
KRk K

Antonio Casimir Cartellieri
(1772-1807) nalezy dzi$ do za-
pomnianych tworcdw. Niemniej
jego biblijne oratorium Gioas,
Re di Giuda (1795) jest dzietem
znakomitym i petnym uroku. Co
ciekawe, kompozytor nie okreslit
go jako oratorium, lecz ,azione
sacra”. Utrzymane w stylistyce
poznoklasycznej, jest bardzo
zrecznie skomponowane, a przy
tym zawiera sporo pigknej muzyki.
Kompozytor zawart swe dzieto w
dwu czesciach, co daje tacznie
niewiele ponad 1,5 godziny muzy-
ki. W zasadzie kazdy z fragmentéw
(tacznie, a moze przede wszystkim
z kapitalnymi, bogatymi muzycznie
recytatywami) ma w sobie co$
interesujacego i zastuguje na uwa-
ge, ja jednak chciatbym wskaza¢
na jeden interesujacy moment:
orkiestrowy motyw otwierajacy
recytatyw Sebii i Gioasa (CD 1,
$ciezka 13). Czy nie brzmi on Pan-
stwu niczym poczatek Koncertu
skrzypcowego Beethovena? Swo-
ja droga, ciekawe jak potoczytaby
sie kariera kompozytorska Cartel-

lieriego, gdyby przyszto mu zy¢
diuzej... Czy mogtby konkurowac
ze starszym dwa lata od siebie
geniuszem z Bonn?

Wykonanie oratorium Car-
tellieriego, jakie otrzymujemy w
postaci omawianego albumu,
jest bardzo dobre. Zostato zare-
jestrowane w grudniu 1996 r., a
obecnie wznowione przez wy-
twérnie MDG. Sposrdd artystéw,
na stowa najwyzszego uznania
zastuguje tenor, kreujacy partie
Ismaela, Hugo Mallet, o pieknym,
dzwigcznym i petnym blasku gtosie
oraz znakomitej ekspresji i nerwie
dramatycznym. Thomas Quasthoff
(Giojada) jak zwykle, zachwyca.
Zapewne wiedzg juz Panstwo,
ze nigdy wiecej nie ustyszymy go
na estradzie, bowiem ten wybitny
baryton zdecydowat sie zakoriczy¢
kariere. W omawianym nagraniu
mozemy podziwia¢ pigkno mio-
dzienczego glosu Quasthoffa (byt
to wszak rok 1996). Z kolei baryton
Jorg Hempel (Matan) dysponuje
dos¢ bladym gtosem. Spiewa do-
brze, jednak ma pewne problemy
z wysokimi dzwiekami. Mezzoso-
pran Katharina Kammerloher w
tytutowej partii Gioasa jest artystka
niezwykle wrazliwg, $piewajaca
z wielkim wyczuciem i $wietnie
prezentujaca sie w swojej roli.
Znakomity jest jej gorny rejestr, w
ktorym jej gtos nabiera migsistosci
i sity. Sopran Gesy Hoppe (Sebia)
znakomicie brzmi w momentach
dramatycznych. Artystka ma jed-
nak drobne problemy z intonacja,
ajej gtos nie posiada odpowiedniej
ruchliwosci (CD 1, $ciezka 7). Za
to jej kolezance, sopranistce Inge-

borg Herzog (Atalia) nie mam nic
do zarzucenia: $piewa pieknym,
nasyconym gtosem, z wielkq
wrazliwoscig i znakomitg technikg
wokalna. Choér Bachchor Giitersloh
oraz Detmolder Kammerorchester
sq bardzo sprawnymi zespotami.
Moze jedynie dyrygentowi, Gerno-
towi Schmalfussowi brakuje nieco
fantazji...

W catodci, jest to jednak bardzo
warto$ciowe wykonanie, a muzyka
z pewno$cig zastuguje na przypo-
mnienie. Polecam, nie tylko jako
ciekawostke!

tukasz Kaczmarek

ND ORCHESTRA

Olejniczak
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FRYDERYK CHOPIN

Utwory na fortepian i orkiestre
Nelson Goerner, Kevin Kenner, Ja-
nusz Olejniczak, fortepian « Orchestra
of the Eighteenth Century * Frans
Briiggen, dyrygent

Glossa GVD111 +w. 2011, n. 2010 « DVD-V
KR KK

Z okazji 200. rocznicy urodzin
Fryderyka Chopina, 26 lutego 2010
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r. w Filharmonii Narodowej odbyt
sie uroczysty koncert z udziatem
trojga znakomitych pianistéw: Nel-
sona Goernera, Kevina Kennera
i Janusza Olejniczaka, a takze
Orkiestry XVIII Wieku pod dyrek-
cjq Fransa Briiggena. Zabrzmiat
komplet dziet Chopina na fortepian
i orkiestre, a takze zagrane na
bis dwa Mazurki i Nokturn. Kon-
cert ten zostat w catosci wydany
przez wytwornie Glossa w postaci
dwaoch ptyt DVD, a uzupetniony
wywiadami z artystami. Estetyka
brzmieniowa zaprezentowanych
wykonan pozwala nam przeniesé
sig w czasy Chopina. Wszyscy
pianisci graja na fortepianie Erarda
z 1849 r. O charakterze Orkiestry
XVIII Wieku nie trzeba wspo-
minaé. Jest to zatem niezwykle
interesujaca podréz brzmieniowa.
Cho¢ nagrai muzyki Chopina na
instrumentach z epoki pojawia sig
coraz wiecej, ten omawiany album
stanowi jeden z najwybitniejszych
tego przyktadéw. Znakomicie
brzmi tutaj Orkiestra XVIII Wieku,
niezwykle przejrzyscie i klarownie,
w ktorej wszystkie detale sg do-
skonale styszalne. Sama jej barwa
jest tez niezwykle interesujgca
w odniesieniu do Chopinowskiej
muzyki. Szczegolnie zachwycajq
instrumenty dete! Swietnie brzmi
fortepian Erarda. Jego barwa jest
niezwykle naturalna, a pewne
,chropowatosci” w niskim rejestrze
i odgtos mioteczkéw w wysokim
tylko dodajg smaczku. Zatem, w
samej warstwie brzmieniowej: zna-
komity album! Réwniez jesli chodzi
0 warstwe czysto interpretacyjna,
posiada on wiele zalet. Przede
wszystkim wszyscy pianisci sg
wybitnymi artystami. Sposrdd
nich najbardziej zachwyca mnie
Nelson Goerner. Omawiajac jakis
czas temu jego znakomity Cho-
pinowski recital w Londynskiej
Wigmore Hall, zwrécitem uwage
na wielkg subtelno$¢ artysty. To
samo moge powiedzie¢ o inter-
pretacjach zaprezentowanych w
Filharmonii Narodowej, 26 lutego
2010 r. Goerner wzrusza juz od
pierwszych fraz Fantazji na tema-
ty polskie op. 13, az po ostatnie
dzwieki przepieknie wykonanego
na bis Nokturnu c-moll op. 48. Jego
niezwykle poetycka gra, wielka
wrazliwo$¢ muzyczna i doskonate
frazowanie dajg znakomite rezul-
taty w muzyce Fryderyka Chopina.
To Chopin liryczny i peten delikat-
nosci. Goerner dysponuje takze
odpowiednig biegtoscia palcowa,
co da sie stysze¢ zwlaszcza w

najbardziej wirtuozowskich pasa-
zach Ronda a la Krakowiak op. 14.
Owszem, zdarzajg mu si¢ pomytki
tekstowe, jak zresztg kazdemu z
trojga pianistéw, nie sa one jednak
czeste, nie deprecjonuijg tez tych
znakomitych kreacjil Goernerowi
przypadto w udziale wykonanie
najobszerniejszej czesci progra-
mu. Précz wspomnianej Fantazji,
Ronda i Nokturnu, gra on takze
Andante spianato i Wielkiego Po-
loneza Es-durop. 22 oraz Wariacje
B-dur ,La ci darem la mano” op. 2.
Kevin Kenner i Janusz Olejniczak
reprezentujg dwa odmienne biegu-
ny. Ten pierwszy jest mtodzienczy
i peten energii, drugi — dojrzaty.
Stosunek Olejniczaka do Koncertu
f-moll jest niezwykle osobisty. Jest
to przy tym interpretacja bedaca
wynikiem wieloletniego dos$wiad-
czenia, madra i wywazona, lecz
takze petna zachwytu wobec Cho-
pinowskiego arcydzieta. Znakomity
jest zagrany przez niego na bis Ma-
zurek cis-moll op. 30. Nieco mniej
zachwycit mnie Mazurek a-moll
op. 7w wykonaniu Kennera: moze
nieco zbyt mechaniczny. Artysta
ten tworzy jednak $wietng kreacje
w Koncercie e-moll, piekng i petng
rozmachu zarazem, co znakomicie
brzmi na historycznym Erardzie.
Szkoda tylko, ze Frans Briiggen
wydaje sie by¢ nieco ospaly...

W cato$ci, jest to bardzo do-
bry album. Wydany zostat we
wspo6tpracy m.in. z Narodowym
Instytutem Fryderyka Chopina.
Szkoda tylko, ze w ksigzeczce
brakuje polskiego ttumaczenia, a
w wywiadach — polskich napiséw,
przy obecno$ci np. hiszpanskich,
czy japonskich (film).

tukasz Kaczmarek

AnTONI DWORZAK
Symfonia nr 9, Uwertura Kar-
nawat
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des
SWR + Roger Norrington, dyrygent
Hanssler Classic CD 93.251 « w. 2009, n.
2008 + 52'56”

KRKK

Dziewigta ,Z nowego $wiata”
nalezy do arcydziet symfoniki. Jej
Scherzo spowinowacone tema-
tycznie ze Scherzem z innej Dzie-
wigtej, a mianowicie Beethovena,
wraz z Piatg tegoz oraz Czwartg
Czajkowskiego sktadajac sie za-
razem na symfonie ,losu”, z upo-
rczywie powracajacym motywem
Lfatum”. Z tym ostatnim spokrewnia
ja ponadto doprowadzone do pa-

roksyzmu narastanie kulminacji,
zakonczonych gwattownym za-
tamaniem linii melodycznych. To
poniekad apogeum romantyzmu.
W tym kontekscie interpretacja
Rogera Norringtona z radiowymi
symfonikami ze Stuttgartu wyzbyta
jest wszelkiego romantycznego
gestu i rozwichrzenia. Zamiast
tego odznacza sie nieomal kla-
sycystyczng powsciagliwoscig i
dyscypling, na co nie bez wptywu
pozostaje by¢ moze przeszto$¢ dy-
rygenta w zakresie wykonawstwa
historycznego. Przede wszystkim
wydobywa on Brahmsowskie, a
wiec klasycyzujace oblicze Dwo-
rzaka, a co za tym idzie skupia sie
na uprzywilejowaniu porzadku ar-
chitektonicznego, czemu odpowia-
da emocjonalny umiar. Wyraziscie
zarysowuje kompleksy tematyczne
oraz ich przetworzenia, buduje
dramaturgie dzieta poprzez do-
ktadnie obliczong gradacje napie¢
i konsekwentne przeprowadzanie
kulminacji, rozktada wyraziste
kontrasty dynamiczne i agogiczne,
nie zaniedbujac przy tym wymiaru/
oddechu epickiego zaciecia, roz-
wijajac tez obecny w tym utworze,
acz nie sformutowany ,explicite”
programowy pierwiastek narracyj-
ny (np. poczatek Larga cechuje
refleksyjne skupienie i wrecz ele-
gijna zaduma). Uderza niezwykta
precyzja artykulacyjna i rytmiczna,
natomiast mniejsza wage zdaje sie
kapelmistrz przywiazywa¢ do jako-
§ci brzmieniowych, cho¢ to ostatnie
moze by¢ do pewnego stopnia
pochodna niezbyt wysokiej jakosci
nagrania na zywo z publicznego
koncertu: ptytka przestrzennos¢ i
mata plastyczno$¢ nieco gtuche-
go dzwieku. Odstania ponadto
swoistg archeologie, eksponujac
zazwyczaj umykajace reminiscen-
cje i powinowactwa motywiczne z
innymi autorami — np. rozwigza-
nie kadencyjne w drugiej czesci
przywodzace to ze wstepu do Il
aktu Traviaty, a w triu Scherza do-
stucha¢ sie mozna echo ,motywu
losu” z Carmen.

Na wigkszy rozmach i swobode
pozwala sobie w Karnawale, tym
istnym fajerwerku orkiestrowym.
Przeciwstawia zywiotowos¢, a
nawet zgietkliwo$¢ otwierajacego
utwor dynamicznego furianta roz-
lewnosci nastepujacego epizodu,
w ktérym dochodzg do gtosu sto-
wianski liryzm i nostalgia (znana
chociazby z Taricéw stowiariskich
czy Tria ,Dumki” tegoz autora).
Skadinad dzieto to jest apoteozg
zycia, ktérego przejawom zostato

po$wiecone i pierwotnie nosi¢
miato taki wiasnie tytut, stanowiac
$rodkowe ogniwo trylogii, ktrej
ramy wspottworzy¢ mialy symfo-
niczne wizje przyrody oraz mitosci,
odpowiednio opatrzone potem
tytutami Na fonie natury i Otella.

Lestaw Czaplinski

FeLIX MENDELSSOHN
Symfonia nr 2 B-dur op. 52
Lobgesang
Eleonore Marguerr, sopran; Ulrika
Strémstedt, mezzosopran; Markus
Schafer, tenor ¢« Deutsche Kam-
merchor; Heidelberger Sinfoniker ¢
Thomas Frey, dyrygent
Hanssler Classics CD 98.577 « w. 2009 « n.
2009 + 62'49”

KR K

Z jednej strony Felix Mendels-
sohn-Bartholdy w swojej Il Symfo-
nii B-dur ,Hymn chwaty” nawigzat
do wzoru Beethovenowskiej IX
Symfonii d-moll, z drugiej wszakze
zapoczatkowat praktyke arbitral-
nego przywtaszczania okre$len
gatunkowych i opatrywania nimi
utworéw, nie wyczerpujacych tych-
ze znamion. O ile u Beethovena
zachowane zostaty jeszcze rygory
formalne, a czwarta, kantatowa
cze$¢ powigzana jest tematycznie
z poprzednimi, to u Mendelssohna
trzy pierwsze ogniwa instrumen-
talne stanowig zaledwie wstep
do wiasciwie oratoryjnego zrebu.
By¢ moze pewien wplyw na taki
jej ksztalt wywart fakt, ze jest do
pewnego stopnia dzietem oko-
licznosciowym, powstatym dla
uczczenia czterechsetlecia wyna-
lezienia przez Gutenberga druku.
Zrazu nic nie zapowiada dalszego,
nietypowego przebiegu. Otwiera
utwdr fanfarowy motyw, by po eks-
pozycji drugiego, Zywego tematu,
sples¢ sie z nim w kunsztownym
kontrapunkcie, co $wiadczy o
znakomitym opanowaniu przez
kompozytora techniki wielogtoso-
wej (byt on wielbicielem i propa-
gatorem muzyki barokowej, pod-
czas prawykonania tejze Symfonii
poprowadzit ponadto Dettinger Te
Deum Haendla), co daje poczatek
przetworzeniom, wiasciwym dla
allegra sonatowego. Nastepuja po
nim: Scherzo, utrzymane w formie
melancholijnego walca, w ktdrego
triu pojawia si¢ reminiscencja mo-
tywu fanfarowego, ale taneczny
motyw nie daje sie wyprze¢, oraz
wolny ustep Andante religioso, z
zaznaczajacym sie przejsciowo
motywem w marszowym rytmie.
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voix BAROQUE

handel arias & duos

'SANDRINE PIAU SARA MINGARDO
'CONCERTO MALIANO RINALDO ALESSANDRINI

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Arie i duety
Sandrine Piau, sopran; Sara Mi-
gnardo, kontralt « Concerto ltaliano
Rinaldo Alessandrini, dyrygent
Naive OP 30483 * w. 2011, n. 2008 * 59'12”

Nuzyka?!
ptyta miesigca

STREAMS OF PLEASURE
Karina Gauvin, sopran; Marie-Nicole
Lemieux, kontralt « Il Complesso Ba-
rocco * Alan Curtis, dyrygent
Naive V 5261 « w. 2011, n. 2011 « 75'00"
KKK

Wytwérnia Naive wydata wia-
$nie dwa albumy z ariami i duetami
Haendla. Pierwszy z nich to reedy-
cja sprzed kilku lat, drugi nagrany
zostat w roku ubiegtym. W obu
mamy do czynienia ze znakomity-
mi artystami. Wszystkie Spiewaczki
moga poszczycié sie fantastycz-
nymi gtosami i wokalnym mistrzo-
stwem. Rozpoczne od omoéwienia
pierwszego albumu, tego catko-

wicie wiloskiego. Powstawat on
w atmosferze prawdziwej radosci
wspolnego muzykowania. Whosi
znakomicie potrafig sie bawic!

"o Zaréwno Piau jak i Mingardo mogg

poszczycic sie niezwykle wyrazi-
stymi gtosami: Piau jest delikatny i
peten stodyczy, Mingardo —mocny
i gteboki, prawdziwie zjawiskowy.
Chociaz ich gtosy sg tak silnie
skontrastowane, a moze wiasnie
dzieki temu, obie $piewaczki tak
dobrze brzmig w duetach! Ale
nie tylko dlatego! Artystkom przy-
Swiecaja wspdlne idee. Obie dazg
do maksymalnie najbardziej reali-
stycznego przedstawienia postaci
i ich emocji, ktérych w muzyce
Haendla jest bardzo wiele! Tak
silna koncentracja na scenicznej
akcji doprowadzita do tego, ze w
przypadku zadnego duetu badz
arii, nie pomijajg one poprzedza-
jacego recytatywu. Na szczegolng
uwage zastuguije kilka pozycji tego
przepieknego albumu: wspaniaty,
wykonany z niezwykta ekspresjg
duet z opery Orlando, aria z opery
Flavio, w ktérej Sandrine Piau
zachwyca nieskazitelnym brzmie-
niem swego gtosu i cudownym
frazowaniem. Diugie, wytrzymane
dzwieki w jej wykonaniu, to praw-
dziwe mistrzostwo! Dalej, aria z
Amadigi di Gaula, w ktorej, peten
smutku gtos Sary Mingardo brzmi
wrecz rozdzierajaco i oczywiscie
wspanialy finat ptyty (duet z opery
Ottone) bedacy eskalacja radosci.

Prowadzacy zespot Concerto Ita-
liano Rinaldo Alessandrini jest zna-
komity: peten energii i niezwykle
plastyczny, a przy tym znakomicie
realizujgcy na klawesynie partie
continuo (szczegolnie wyraznie
stychaé to w recytatywach). Takze
on ma swoje solowe popisy w
dwaoch uwerturach: do oper Poro i
Alessandro. | jeszcze jedna zaleta
tej znakomitej piyty: jak juz zapew-
ne zdazyli Pafstwo zauwazy¢ z
wyszczegolnionych przeze mnie
tytutéw, zawiera ona fragmenty z
raczej mniej znanych oper. Prze-
piekny i mistrzowski album!
Druga omawiana w tej recenzji
Haendlowska ptyta taczy z kolei
fragmenty z oratoriéw. Bohater-
kami sg dwie znakomite $pie-
waczki kanadyjskie, prowadzone
doswiadczona reka specjalisty od
Haendla, Alana Curtisa. Jest to
ptyta z utworami o bardziej dra-
matycznym charakterze. Gauvin i
Lemieux pozwalajg sobie na wielce
ekspresyjne interpretacie. Ich gto-
sy s w duzo wigkszym stopniu
zblizone do siebie, anizeli te Piau
i Mingardo. Karina Gauvin dyspo-
nuje silnym sopranem, bez trudu
radzac sobie z partiami drama-
tycznymi. | wiaénie te najbardziej
dramatyczne fragmenty, zaréwno
w wykonaniu Gauvin, jak i Lemieux
wypadaja najlepiej! Otwierajaca
ptyte, wykonana z wielkg ekspre-
sjq przez Marie-Nicole Lemieux,
Destructive war z Belshazzara

to prawdziwy majstersztyk! Po
nim nastepuje przeuroczy duet
z Theodory, dalej za$ aria z Ale-
xandra Balusa, znéw w niezwykle
ekspresyjnym wykonaniu Lemieux.
Potem pieknie zaspiewana przez
Karing Gauvin aria z Susanny i
znakomity duet z Judy Machabe-
usza: kolejna porcja mistrzowskiej
ekspresji $piewaczek. Pozniej jed-
nak emocije zdajq sie sukcesywnie
opada¢ az do zamykajacego ptyte
nieco wymeczonego duetu, takze
z Belshazzara. Wadg jest zatem
konstrukcja omawianego albumu.
Inng rzecza, ktéra z kolei moze nie
do konca odpowiada¢ stylowosci
Haendlowskich oratoriow, jest
operowa maniera obu Spiewaczek.
Sq to jednak znakomite artystki
i pod wodzg do$wiadczonego
specjalisty osiagajg piekne i inte-
resujace rezultaty. Plyta jest godna
polecenia, ale zdecydowanie jako
ta druga, po albumie wioskich
artystow.

tukasz Kaczmarek

Wiasnie on wraz z fanfarowym mo-
tywem przewodnim otwiera cze$¢
wokalno-instrumentalng, a ten
ostatni powréci jeszcze w zamy-
kajacej catos$¢ kodzie. Za sprawg
odpowiednich modulacji kolejne
ogniwa przechodzg bezposrednio
jedno w drugie attaca. Tekst zostat
skompilowany z cytatéw biblijnych:
gtéwnie starotestamentowych
(Ksigg: Psalméw oraz Izajasza),
ale takze nowotestamentowych
Listow $w. Pawfa. Wyraznie daje
sie stysze¢ zafascynowanie Men-
delssohna bachowskg polifonig
(skomponowat wszak te Symfonie
w jedenascie lat po poprowadzeniu
przez siebie wznowienia Pasji wg
$w. Mateusza, a prawykonanie
odbyto sie 25 czerwca 1840 r. w
lipskim kosciele $w. Tomasza, w
ktorym kantorem byt jej autor), o
czym $wiadczg dwie rozbudowa-
ne fugi choralne: Die Nacht ist
vergangen oraz finatowa Bringen
Her dem Herrn Ehre und Macht!, a
takze unisonowy chorat Nun ranket
Alle Gott, wprowadzony po pierw-

szej fudze. Na zwigzki z Bachem
wskazuje ponadto w tym nagraniu
dobdr tenora o tembrze i ustawie-
niu gtosu, charakterystycznym
dla niemieckiej szkoty odtworcéw
partii Ewangelistow w Pasjach, a
wigc altowo zabarwionego w gorze
skali. Szczegolnie przejmujaco
w wykonaniu Markusa Schéfera
brzmirecytatyw, konczacy sie frazq
na tle dysonansowego tremola or-
kiestry: ,Strozu, czy nadejdzie wnet
nocy kres?” (Iz 21, 11). Réwniez
krystalicznie czysto i przejrzyscie
brzmiacy sopran Ulriki Stromstedt
przydaje $piewanym przez nig
ustepom mistycznego zabarwie-
nia. Prawdopodobnie wpltyw na to
miata muzyczna przeszto$¢ prowa-
dzacego to dzieto Thomasa Feya,
ktory pierwsze kroki dyrygenckie
stawiat na polu wykonawstwa
historycznego (w tym celu powotat
Orkiestre Kameralng w Schlier-
bach), ktére zgtebiat u Nikolausa
Harnoncourta. Zetknat sie wsze-
lako rowniez z Leonardem Bern-
steinem, a wiec nieobce mu jest

bardziej swobodne podejscie do
dziedzictwa muzycznego, charak-
teryzujace wielkie indywidualnosci
dwudziestowiecznej sztuki kapel-
mistrzowskiej. Z uczestniczacymi
w nagraniu: Niemieckim Chérem
Kameralnym oraz liczaca zaledwie
dziewietnascie lat Heidelberska
Orkiestra Filharmoniczna (wyro-
stq ze wspomnianego zespotu
kameralnego) udato mu sie nada¢
kompozycji Mendelssohna nie-
oczekiwang zwartos¢ i spojnosé,
tak Ze w jego ujeciu wspomniane
na wstepie zastrzezenia stracity
na swej ostrosci i w odbiorze tego
konkretnego wykonania schodzg
na dalszy plan.

Lestaw Czaplinski

WoLrcanG Amapeus MozarT
Kwartety smyczkowe KV 589
i KV 590
Klenke Quartett
Profil PH04031 « w. 2010, n. 2007 « 50'39"
L8664

Naktadem wydawnictwa Profil
ukazata sie jakis czas temu kolejna
ptyta Klenke Quartett, ztozonego z
absolwentek WyZzszej Szkoty Mu-
zycznej w Weimarze, poswiecona
utworom Wolfganga Amadeusza
Mozarta. Utworom nie byle jakim,
bo tzw. Kwartetom pruskim, napi-
sanym w latach 1789-1790 dla
kréla Prus, Fryderyka Wilhelma
I, grajacego na wiolonczeli, co
kompozytor umiejetnie i tworczo
wykorzystat. Na krazku mamy dwa
z trzech dziet nalezacych do owej
grupy: Kwartet B-dur KV 589 oraz
Kwartet F-durKV 590. Sa fabgdzim
$piewem Mozarta w tym gatunku,
jego szczytowym osiggnieciem w
pisaniu na ten sktad, dowodem naj-
wyzszego mistrzostwa twérczego.

Klenke Quartett juz od dawna
poswieca sie studiowaniu i nagry-
waniu smyczkowych dziet autora
Wesela Figara, na ogét z dobrym
skutkiem, co zauwaza niemiecka
i miedzynarodowa krytyka, hono-
rujgc kameralistki i ich osiggniecia
rozmaitymi nagrodami (np. Clas-
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sical Award na MIDEM w roku
2007). Stuchajac omawianej ptyty
mozemy zauwazyc, iz pochwaty
te sg zastuzone, albowiem nie
sposdb nie doceni¢ profesjonali-
zmu formacji wyrazajacego sie w
sprawdzonym, niemieckim stylu
wykonawczym na odpowiednim
poziomie. Od razu zwraca uwage
bardzo staranne opanowanie
materiatu. Zapewne intensywna
praca nad brzmieniem i dynamika,
réwniez przyniosta odpowiednie
efekty w postaci dzwiekowej row-
nowagi miedzy poszczegdlnymi
instrumentami, cho¢ daje sie za
sprawg kompozytora zauwazy¢
istotny udziat wiolonczeli, majacej
tu spore pole do popisu. Tempa
dobrane trafnie, sg ,bezpieczne”,
do$¢ umiarkowane, przystuzyty
sie zaprezentowanym arcydzie-
tom. Moze jedynie w menuetach
przydatoby sie troche wiecej zy-
wiotowosci, ,pazura”, wiekszego
wyrafinowania rytmicznego czy
agogicznego. Odniostem bowiem
0golne wrazenie, Ze panie graja ra-
czej zachowawczo, jakby bojac sie
,Wwychyli¢” lub czym$ zaskoczyc¢.
Zatozenie samo w sobie dobre, ale
wykonanie nie wykracza przez to
poza ramy niewatpliwej profesjo-
nalnej rzetelno$ci i sprawnosci. Do
tego, by kreacja tak wymagajacych
kompozycji naprawde zachwycita
i porwata odbiorce, troche w tym
przypadku daleko.

Jest zatem album Profilu po-
zycja wartosciowg, interesuja-
cym $wiadectwem fonograficzne;
dziatalnosci stosunkowo mtode;
kameralnej formacji. Mam nadzieje
ustysze¢ w przyszto$ci jej bardzie]
przekonujace osiggniecia ptytowe.

Pawet Chmielowski
o agy -

CaRL REINECKE
Sonaty wiolonczelowe
Manuel Fischer-Dieskau, wiolonczela;
Connie Shih, fortepian
MDG 603 1661-2 « w. 2011, n. 2011 » 6244
$.8 08¢

Carl Reinecke (1824-1910) jest
jedng z najwazniejszych postaci

muzyki XIX w. Byt kompozytorem,
dyrygentem i pianista, zwigzanym
przez cate swoje zycie z Lipskiem.
Jego rejestracje pianolowe sg
obecnie dostepne na ptytach.
Przyjaznit sie z Schumannem,
Mendelssohnem i Brahmsem.
Przyjazn ta, potaczona z fascyna-
cja, zawazyta tez na ksztatcie kom-
pozycji Reineckego. S to utwory
utrzymane w romantycznym stylu,
dobrze skomponowane i zawie-
rajace sporo pieknej muzyki. Za-
mieszczone na omawianej plycie
trzy Sonaty wiolonczelowe dzieli
przeszto 40 lat. Najwczesniejsza z
nich, | Sonata a-moll op. 42 zostata
wydana w roku 1855, jednak wiele
wskazuje na to, ze utwor ten mogt
powstac juz w latach 1840. Skom-
ponowana prawdopodobnie dla
wiolonczelisty Johanna Andreasa
Grabaua, stylistycznie zblizona jest
do kameralistyki Schumanna. Za-
fascynowany starszym mistrzem,
Reinecke uzyt nawet podobnych
oznaczen dynamicznych, jakie
zwykt wykorzystywa¢ Schumann.
Kompozytor wykorzystuje w tym
dziele klasyczny model formy so-
natowej, pozwalajac sobie wszak

na ukazanie wtasnego jezyka p
brzmieniowego (znakomity, peten &

emocji, Finaf). Il Sonata wiolon-
czelowa D-dur op. 89 to dzieto
pochodzace z 1866 r. | tutaj echa
muzyki Mendelssohna i Brahmsa
sq styszalne. Po niezwykle wyra-
zistej czeSci pierwszej, nastepuje
Andante, gdzie, po krétkiej intro-
dukciji, gtéwny temat wprowadzany
jest przez fortepian na tle pizzicata
wiolonczeli. Zaréwno tutaj, jak i w
pozostatych cze$ciach kazdej z
sonat wiolonczelowych Reinec-
kego, wyraznie styszalny jest jego
stosunek do muzyki kameralnej,
w ktérym partie obu instrumentéw
sg réwnouprawnione, a pojecia
,Solista” i ,akompaniator” zdajg

! sie by¢ zupetnie bezzasadne. /Il

Sonata wiolonczelowa G-dur op.
238 pochodzi z roku 1897 i dedyko-
wana zostata pamigci Johannesa
Brahmsa. Jest to wzruszajaca, pet-
na melancholii i zalu kompozycja,
zakonczona efektownym finatem.

Wykonawcami sonat wiolon-
czelowych Reineckego na oma-
wianej ptycie sg wiolonczelista
Manuel Fischer-Dieskau i pianistka
Connie Shih. Rodzice Manuela
Fischer-Dieskaua to muzycy: wielki
baryton Dietrich Fischer-Dieskau i
utalentowana wiolonczelistka Irm-
gard Poppen, ktéra zmarta wkrétce
po urodzeniu Manuela. Mitos¢ Ma-
nuela Fischer-Dieskau’a do muzyki

kameralnej jest wyraznie styszalna
w omawianym nagraniu. Wiolon-
czelista gra Sonaty wiolonczelowe
Reineckego w taki sposdb, jakby
byly to arcydzieta najwyzszego
formatu. Jego interpretacje petne
sq pasji (Finaty Sonat i lll) i wzru-
szen. Znakomicie brzmi w duecie
z kanadyjska pianistkg Connie
Shih, artystkq niezwykle wrazliwa.
Dla obojga muzykdw jest rzeczg
absolutnie naturalng przekazywac
prowadzenie drugiemu z pary,
kiedy tylko wymaga tego utwor.
Znakomicie stychac to w srodkowe;
czesci Il Sonaty, kiedy to pianistka
wprowadza temat na tle wspiera-
jacego pizzicata wiolonczelisty,
a chwile pézniej wiolonczelista
podejmuije prowadzenie wspierany
podstawg akordowg fortepianu.
Technika obojga muzykdéw nie-
watpliwie pomaga im w osiggnie-
ciu tak znakomitych rezultatow i
przystuzeniu sie tym wybitnym a
zapomnianym dziefom, jakimi sg
Sonaty wiolonczelowe Carla Re-
inecke. Ta plyta to kawat Swietnej
kameralistyki!

tukasz Kaczmarek

scarlatti
magnificat, dixit dominus
(CONCERTO TALIANO RINALDO ALESSANDRINI

ALESSANDRO SCARLATTI
Dixit Dominus, Motety, Magni-
ficat
Concerto ltaliano * Rinaldo Alessan-
drini, dyrygent
Naive OP 30050 * w. 2011, n. 2006 * 58'35”
KR KA

Dixit Dominus i Magnificat Ales-
sandro Scarlattiego to znakomite
przyktady stile osservato konca
XVII w. Stylistycznie bardzo im
bliskie sg tez, cho¢ stanowiace
muzyke $wiecka, zamieszczone
na omawianej ptycie Madrygaty.
Traktujg one o mitosci, $mierci,
cierpieniu, pasji, nalezac raczej
do ciezszych przyktadéw dziet
tego gatunku. We wszystkich tych
utworach, Scarlatti sktada hotd
Monteverdiemu i nawet jeszcze
starszemu pokoleniu mistrzéw
XV-wiecznych. Kontrapunkt, poli-
fonia, zestawienie konsonanséw
i dysonanséw — to wszystko, cho¢
charakterystyczne dla renesan-

sowego motetu, znajduje swoje
urzeczywistnienie we wspomnia-
nych dzietach. Alessandro Scar-
latti zwraca sie jednak w strone
wczesniejszej epoki w sposdb
niezwykle $wiadomy i madry, czy-
nigc to z wielkim mistrzostwem.
Zamieszczone na plycie utwory
nie stanowig tych najbardziej zna-
nych w dorobku kompozytorskim
mistrza z Neapolu, tym wieksza
rado$¢ z mozliwosci zapoznania
sie z nimi w znakomitym wyko-
naniu. Zespét Concerto Italiano,
sktadajacy sie z pieciorga solistow,
uzupetniony brzmieniem basso
continuowych organéw/perkusji
i lutni, poprowadzit Rinaldo Ales-
sandrini, mistrz wtoskiego baroku.
Zastosowat on pojedyncza obsade
wokalna. Podkreslajac korzenie
muzyki Scarlattiego, Alessandrini
kfadzie duzy nacisk na warstwe
stowng. Kazde stowo jest tutaj
wyartykutowane w taki sposob, by
jak najsilniej uwydatni¢ jego urode
brzmieniowg. Podobnie rzecz
sie ma z dysonansami. Funkcjg
dysonansu jest w interpretacji Ales-
sandriniego, niczym w zatozeniu
tworcow renesansowych motetow,
uwydatnienie pigkna konsonansu.
Spiewacy sa po prostu znakomici!
Bezbtedni pod wzgledem tech-
nicznym, zaangazowani, a przy

{ tym dysponujacy niebagatelng

fantazja. Nie ma tu cienia przesa-

1 dy, s Swietne proporcje i wielki

artystyczny smak, co w przypadku
muzycznego manieryzmu, jest
rzecza nader trudng! A przy tym

" czué tutaj prawdziwy wioski ogien

i pasje. Ta ptyta to potezna dawka
znakomitego muzykowania. W
kolekcji mito$nikow baroku i re-
nesansu — pozycja obowigzkowal!

tukasz Kaczmarek
m Erwin
SCHULHOFF

String Quartets Nos. 1 and 2
Five Pieces for String Quartet

Aviv Quartet

ERWIN ScHULHOFF
Kwartety smyczkowe
Aviv Quartet
Naxos 8.570965 * w. 2010, n. 2008 + 51'02"
Lo e e e

Kompozytor czeski Erwin
Schulhoff (1894-1942), protego-

L.
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wany samego Antonina Dvoféka,
uczen m.in. Maxa Regera, w
swoim czasie nalezat do $wiatowe;
czotdwki muzycznej awangardy.
Wywodzac sie z ekspresjonizmu,
eksperymentowat z dadaizmem,
technikg ¢wierctonowa, a nawet
jazzem. Jego najwybitniejszym
dzietem jest opera Plomienie.
Kwartety smyczkowe Schulhoffa,
przypomniane obecnie przez wy-
twornie Naxos, takze nalezg do
jego najwarto$ciowszych kompo-
zycji. W | Kwartecie smyczkowym
zroku 1924, stycha¢ echa muzyki
Schoenberga, ale takze Bartdka
(warstwa rytmiczna, kolorystka
brzmieniowa), Strawinskiego (z
jego witalistycznego i neoklasycz-
nego okresu), a nawet Hindemitha
(jego korzenie takze tkwity w eks-
presjonizmie). Zastosowanie przez
kompozytora drobnych interwatéw
stanowi zalazek jego rodzacej sie
fascynaciji technika ¢wierctonowa.
Obecny jest tez tutaj element
folkloru (Allegro giocosa alla slo-
vacca), ktory najsilniej uwidacznia
sie w kolejnym dziele, nie mnigj
znakomitym /I Kwartecie smycz-
kowym (1925), a zwlaszcza jego
1l czescei, Allegro gajo. A Il cze$¢,
to znakomity cykl wariacji. Ptyty
dopetnia Pie¢ Utwordw na kwartet
smyczkowy pochodzacych z 1923
r. Kompozytor daje w tym dziele
upust dwém swoim fascynacjom:
tancem oraz stylizacjami (kazda
z cze$ci posiada w tytule alla...).
Mamy tutaj walc wiedenski, sere-
nade, czeski taniec ludowy, tango
oraz tarantele. Jednak potrakto-
wanie tych form przez Schulhoffa
czesto bywa bardzo dowolne. W
catosci, jest to fascynujaca mu-
zyka, niezwykle barwna i petna
zycia oraz, mimo zastosowania
awangardowe;j techniki, niezbyt
skomplikowana w odbiorze.
Wykonanie zespotu Aviv Quar-
tet jest znakomite. Muzycy potrafig
porwa¢ stuchacza w prawdziwie
dzikich momentach, nie bojg sie
Lbrudnych” dzwiekdw, zwtaszcza
w tych najbardziej ,ludowych”
fragmentach, $wietnie rozumiejg
ducha tej muzyki. Mimo, Ze jest to
nagranie studyjne, spontaniczno$¢
i entuzjazm wykonawcdw nasuwa-
jaraczej emocie jakich doswiadcza
sie jedynie podczas zywego kon-
certu. Artystow cechuje $wietne
poczucie rytmu tej muzyki. Przy
tym, tworzg oni znakomity zespot.
Omawiana plyta przynosi praw-
dziwe perty muzyki kameralnej
okresu miedzywojennego, ktérych
warto$¢ weale nie ustepuje ana-

logicznym dzietom Bartoka czy
Janacka.

tukasz Kaczmarek

O
%'SCHUMANN pa!

= | VIOLIN SONATAS
~[NO. 1-3

-,

CUAMBER

=

MU

ROBERT SCHUMANN
Sonaty skrzypcowe
Ensemble Villa Musica
MDG 304 1647-2 + w. 2010, n. 2009/10
76'09"
KRA KK

VIOLONCELLO
AND PIANO

| 94
-

i
]
>
<

A MUSICA

MARTIN OSTERTAG ' IOLONCELLO
KALLE RANDALU + PIANOG

Chamber music vol. 2: utwory
na wiolonczelg i fortepian
Ensemble Villa Musica

MDG 304 1648-2 + w. 2011, n. 2011 + 70'30"
TR KK

Robert Schumann - Phantasie-
stiick op. 73, Drei Romanzen
op. 94, Marchenbilder op. 113,
Adagio Und Allegro op. 70 * Je-
ajon Ryu - Sonata na skrzypce
i fortepian

Eungsoo Kim, skrzypce; Moon-Young
Chae, fortepian

Telos TLS 127 « w. 2010 + 69'20"

L0 0 0 ¢

Dyskografia muzyki Roberta
Schumanna caly czas powigksza
sie 0 kolejne, interesujgce pozycie;
zadnego kryzysu w tej dziedzinie
odnotowac nie mozna. Tym razem
mam okazje przedstawic trzy albu-
my poswiecone jego tworczosci
kameralnej.

Pierwszy z nich, wydany przez
mato znang wytwérnie Telos,
zawiera skrzypcowe wersje kom-
pozycji napisanych pierwotnie na
inne instrumenty: rog, altowke,
klarnet, obdj. Wykonawcy po-
dazajq zatem za mozliwos$cig
wyrazong przez samego autora,
dopuszczajgcego gre na innym

niz poczatkowo planowat medium.
Uwazne przestuchanie zgroma-
dzonego na omawianym krazku
materiatu dowiodto stusznosci
takiego rozwigzania, jako ze mu-
zyka Schumanna na skrzypce i
fortepian brzmi niezwykle prze-
konujgco, nastrojowo i po prostu
pieknie. Jest to zastuga kreacji
koreanskiego duetu: Eungsoo
Kima oraz pianistki Moon-Young
Chae. Czytelny, klarowny dzwiek,
$piewny ton, natchnione prowa-
dzenie frazy i narracji sprawiaja, iz
nie sposob sie oderwaé od tej nad
wyraz romantycznej, wzruszajacej
i czesto zmystowej wrecz muzyki.
Szkoda jedynie, iz ptyte zamyka
Sonata wspéiczesnego kompozy-
tora Jeajona Ryu, wykazujacego
zresztg zwigzki z Polskg (studia i
doktorat na krakowskiej Akademii
pod kierunkiem Krzysztofa Pende-
reckiego). Stylistycznie zupetnie
nie pasuje do poprzedzajacych jg
kompozycji Schumanna, niewiele
tez z niej wynika.

Dwie kolejne pozycje sg wyni-
kiem wspétpracy wytworni MDG z
formacjg Ensemble Villa Musica,
ktéra w zmieniajacej sie obsadzie
wykonuje muzyke kameralng
réznych epok. Pierwsza ptyta
planowanego cyklu twérczosci
kameralnej Roberta Schumanna
(zaktadam, ze na dwu krazkach
sie nie skonczy) zawiera wylacz-

nie Sonaty skrzypcowe, nie tylko

bardziej znane dwie pierwsze, ale
réwniez mniej popularng Trzecig,
a-moll, napisang w 1853 r. Owe
arcydzieta romantycznej literatury
wiolinistycznej podane sg tu przez
Nicholasa Chumachenco i Kalle
Randalu wy$mienicie. Ich gra
odznacza si¢ $wietnym doborem
temp, niewatpliwym zaangazowa-
niem niezbednym w przypadku tak
nasyconych emocjami kompozycj,
idealng wspétpracg miedzy oboma
artystami.

Druga czes$¢ planowanego
zdaje sie cyklu w barwach MDG
poswiecona jest muzyce na wio-
lonczele i fortepian. Pod wzgledem
repertuarowym przypomina oma-
wiany wczesniej krazek firmy Te-
los, jako ze i tu znalazly sie dzieta
nie zawsze napisane poczatkowo
na 6w instrument, dlatego poréw-
nywanie obydwu wersji byto dla
mnie ciekawym do$wiadczeniem.
Z dziet oryginalnych znalazto sie
tam jedynie 5 Utworow w stylu
ludowym op. 102 oraz autorskie
opracowanie /Il Suity C-dur BWV
1009 Jana Sebastiana Bacha. W
przypadku tej ostatniej mamy do

PLYTOTEKA

czynienia ze swoistg ciekawostka,
bedaca nie tylko znakiem praktyki
majacej miejsce w XIX stuleciu,
ale tez Swiadectwem podjecia
sie przez Schumanna nietatwego
zadania opracowan z fortepianem
oryginalnych skrzypcowych i wio-
lonczelowych kompozycji tworcy
Koncertow brandenburskich. Cho¢
poczatkowo dos¢ trudno byto mi
sie przekona¢ do tej kombinacji
instrumentalnej, z biegiem czasu
i w wyniku czestego stuchania
omawianego albumu docenitem
dzwigkowe i muzyczne walory po-
taczenia obu mediéw. Romantycz-
ne wlasciwosci wyrazowe opusow
autora Scen dzieciecych wydajg
sie wrecz wymarzone do gry na
wiolonczeli i fortepianie. Grajacy
na nich Martin Ostertag oraz Kalle
Randalu pokazali zaréwno emo-
cjonalng warstwe kompozycii, ich
logike przebiegu i detale zapisu
partytury, jak rowniez ciepty, na-
sycony, petny dzwiek.

Wszystkie omawiane tytuty
cechuje zatem satysfakcjonujacy
poziom wykonania i jakos¢ tech-
niczna nagrania oraz odpowiedni
poziomem edycji. Mitodnicy twor-
czosci wielkiego niemieckiego
romantyka, jak i kameralistyki w
ogole, powinni by¢ z nich zado-
woleni.

Pawet Chmielowski

J. P SWEELINCK

JAN SWEELINCK
Muzyka klawesynowa
Alina Rotaru, klawesyn
Carpe Diem CD-16281 «w. 2010
Lo e e e

Fortune my foe (Fortuno,
nieprzyjacielu méj), tak zatytuto-
wana jest omawiana ptyta. Cytat
zaczerpniety zostat z Szekspira,
a postuzyt Williamowi Byrdowi
jako tekst jednego z utwordw
znajdujacego sie w zbiorze Fit-
zwilliam Virginal Book. Jednak
omawiana ptyta koncentruje sie
przede wszystkim na muzyce
Jana Pieterszoona Sweelincka
(1562-1621), kompozytora nider-
landzkiego. Jego utwory cieszg
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sie duzg popularnoscig wérdd F
organistow; nieco mniejsza wérod |

klawesynistow. Najnowsza plyta
miodej rumunskiej klawesynistki
Aliny Rotaru moze jednak stano-
wi¢ dla tego faktu antyteze. Roz-
poczyna sie od mtodzieficzego,
ale przy tym jednego z najwaz-
niejszych dziet Sweelincka, Fan-
tasia Chromatica, stanowigcego
najbardziej ztozong i ewoluujacq
sposrod wszystkich zawartych
tu kompozycji. Stad juz tylko
jeden krok do muzyki Johanna
Sebastiana Bacha... Znakomite
i jakze piekne sg takze waria-
cyjna Pavana Hispanica oraz
Paduana Lachrymae, stanowigca
transkrypcje dzieta Dowlanda,

czy tez tytutowe Fortune my foe, P
tym razem juz nie Byrdowskie. §

Ale nie mozna réwniez przej$¢
obojetnie obok tych rados$niej-
szych utwor6w, jak Puer nobis
nascitur, Onder een linde groen,
czy Balleth del granduca (kom-
pozycji przypisywanej czesto
Samuelowi Scheidtowi, uczniowi
Sweelincka), albo opracowania
choratu protestanckiego Ach
Gott vom Himmel sieh darein, czy
angielskiej piosnki Malle Sijmen.
A jakimz kunsztem wykazat sie
Sweelinck w swej transkrypcji
niemieckiej piesni Mein junges
Leben hat ein End! Plyte dopetnia
Toccata in d domniemanego au-
torstwa Claudia Merulo, wienczy
za$ kompozycja Johna Bulla,
Fantazia op de Fuga (1621), dzie-
to o charakterze lamentacyjnym
poswiecone pamieci Sweelincka.
Jak zaznaczono w ksigzeczce,
ptyta ma stanowi¢ wedréwke
poprzez zycie Sweelincka, stad
w petni uzasadnione staje sie
wplecenie dziet jemu wspotcze-
snych. Jest to niezwykle piekna
wedréwka w towarzystwie kom-
petentnego przewodnika. Graja-
ca na znakomitym wspotczesnym
klawesynie bedacym kopig instru-
mentu Ruckersa, Aline Rotaru
cechuje gtebokie zrozumienie
wykonywanej muzyki. Dyspo-
nuje $wietng technika, a takze
swoistym wdziekiem, w uroczy
sposdéb ozdabiajac zapisane w
partyturze utwory. Jest przy tym
niezwykle zdyscyplinowana,
stad wykonanie jest znakomite
pod wzgledem rytmicznym. To z
pewno$cig jeden z najlepszych
albuméw z muzykq Jana Pieter-
szoona Sweelincka!

tukasz Kaczmarek

vivaldi arie d'

'SANDRINE PIAU PAUL AGNEW

/ANN HALLENBERG GUILLEMETTE LAURENS
MODO ANTIQUO FEDERICO MARIA SARDELLI

ANTONIO VIVALDI

Arie d’opera

Sandrine Piau, sopran; Ann Hallen-
berg, mezzosopran; Paul Agnew,
tenor; Guillemette Laurens, mezzo-
sopran « Mondo Antiquo + Federico
Maria Sardelli, dyrygent

Naive OP 30411 + w. 2011, n. 2005 « 64'44”
KRR IR

vivaldi arie per basso
AZZO

N0 RINALDO ALESSANDRINI

Arie per basso

Lorenzo Regazzo, bas * Concerto Ia-
liano  Rinaldo Alessandrini, dyrygent
Naive OP 30415« w. 2011, n. 2005 * 62'07"
FR KKK

Oto dwie znakomite plyty z aria-
mi Antonio Vivaldiego, zarejestro-
wane w roku 2005 we Wioszech:
we Florencji i w Rzymie. Piyty
te stanowig dwa woluminy cafte]
serii obejmujacej nagrania muzyki
weneckiego mistrza zapisanej w
postaci manuskryptéw spoczy-
wajacych w Narodowej Bibliotece
Uniwersyteckiej w Turynie. Sg to
znakomite, przepiekne utwory, nie
ustepujace w niczym analogicz-
nym dzietom Haendla. Pierwszy z
albuméw zawiera arie i duety (oraz
kwartet) Spiewane przez czworo
znakomitych solistow, ktérym
towarzyszy zesp6t Modo Antiqua
prowadzony przez fleciste, Fede-
rica Marie Sardellego. Otwierajaca
ptyte aria Certo timor ch’ho in petto
z opery La Candace to wspaniaty
popis glosowy Sandrine Piau. Dys-
ponuje ona sopranem o pieknej,
jasnej, a zarazem niezwykle nasy-
conej barwie. Taki wstep to rdwniez
solidna porcja energii. Chociaz,
jak méwi w swoim komentarzu
Federico Maria Sardelli, celem jego
interpretacji nie jest epatowanie
stuchaczy tanimi efektami. Wedtug
niego muzyka Vivaldiego jest tak
bogata w emocie, e tylko jak naj-

wierniejsze jej odczytanie jest tym
najbardziej pozadanym. Istotnie,
w wykonaniu Sardellego, mozemy
chyba w petni doswiadczy¢ catego
tego bogactwa emocji. Ann Hallen-
berg, mezzosopran, prawdziwie
wzrusza w przepojonej smutkiem
arii E barbaro quel cor z opery La
Silvia. To samo mozna powiedzie¢
0 znakomicie wykonanym duecie

reka wychodzi z nich solista oma-
wianej ptyty, znakomity wioski bas,
Lorenzo Regazzo. Dysponuje on
tadng barwa glosu, a takze pewng
rzadko spotykang u basa cecha.
Jego gtos jest mianowicie niezwy-
kle ruchliwy, dzigki czemu artysta
znakomicie realizuje wszelkie
barokowe koloratury. Nie posiada
on szczegolnie duzego wolumenu,

Dar la morte a te mia vita z opery jednak jak na warunki realizacji stu-

Tito Manlio. Partnerka $piewaczki
jest tutaj kontralt, Guillemette Lau-
rens, niezapomniana Dydona w
pierwszym nagraniu Purcellowskie]
opery Williama Christie. Laurens
pojawia si¢ jeszcze na omawianej
ptycie w innym duecie z Tito Man-
lio, a takze w kwartecie z opery

7| La Candace. Hallenberg i Piau

styszymy za$ takze w kilku innych
ariach, oraz znakomitym duecie
obu tych $piewaczek Zeffiretti

| che sussurrate. Czysto$¢ gtosu

i nieskazitelne koloratury Piau, a
takze znakomite echo Hallenberg
moga tutaj dostarczy¢ wielu wzru-
szen. Prosze zwrécié takze uwage
na $rodkowg czes¢ tej niezwyklej
arii-duetu, Vieni, vieni o mio diletto,
gdzie gtos Piau staje sie kontrastu-
jaco ciemniejszy. | wreszcie wspo-
mnie¢ nalezy czwartego $piewaka
bioracego udziat w omawianym
nagraniu: Paula Agnew. Cho¢ jest
to wybitny artysta, znajduje dlan
mniej stéw uznania, anizeli dla jego
kolezanek. Czasem jego $piew
wydaje mi si¢ nieco niedbaty, a w
gwaltowny sposéb atakowane, wy-
sokie dzwieki, nie sg jego gtéwng
domena. Stychac to juz w samym
poczatku arii Mi fé reo I'amor d’un
figlio z opery La verita in cimento.
Podsumowujac, jest to jednak w
cato$ci znakomita ptyta z cudowna,
poruszajacq muzyka wioskiego
mistrza barokul

To samo powiedzie¢ moge o
kolejnym omawianym w tej recenzji
albumie. Zawiera on juz tylko arie
Vivaldiego (potaczone wszak z
Koncertem na smyczki RV 162
i kilkoma fragmentami orkiestro-
wymi), a do tego przeznaczone
jedynie na bas. W przeciwienstwie
do swoich kolegdw, Vivaldi czesto
czynit gtéwne partie w swych
operach, partiami barytonowymi
czy tez basowymi. Nie nalezy mu
sie dziwi¢. Dysponujac bowiem
tak znakomitymi $piewakami, jak
Antonio Francesco Carli, Angelo
Zannoni czy Giovanni Battista
Calvi, by wskazac tylko trzech,
pisane dla nich arie kompozytor
przyoblekat w rzadko spotykane
wyzwania techniczne. Zwycieska

dyjnej, jest on w petni satysfakcjo-
nujacy. A przy tym $piewak potrafi
w znakomity sposéb modulowac
glos, osiagajac znakomite efekty
ekspresyjne. Stychaé to zwlaszcza
w scenie szalenstwa Ah sleale,
ah spergiura... lo ti getto elmo, ed
usbergo z opery Orlando furioso.
C6z za wokalne aktorstwo! | jesz-
cze jedna istotna zaleta tego zna-
komitego Spiewaka: temperament,
ktory w idealny sposéb pozwala
mu przedstawi¢ stuchaczom caty
bogaty Swiat emocji kryjacy sie
w muzyce Vivaldiego. Aria Con
la face di Megera z opery Semi-
ramida brzmi wrecz porywajaco!
Towarzyszacy Lorenzo Regazzo,
zespdt Concerto Italiano Rinaldo
Alessandriniego jest znakomity!
Grajg oni ,swojg” muzyke, ktorg
rozumiejq i ktérg po prostu zyja!

Catosci, w obu przypadkach,
dopetnia estetyczne wydanie
utrzymane w niezwykle pieknych
barwach. Goraco polecam obie te
ptyty! Prezentujac przepiekng mu-
zyke w pefnych pasji wykonaniach,
sq one prawdziwg zachetg do
zapoznania sie z przedstawianymi
tutaj dzietami w catosci.

tukasz Kaczmarek

HeNnrRYK WIENIAWSKI
Polonez A-dur op. 21; Polonez
D-dur op. 4, Fantazja na tematy
z Fausta op. 20, Dudziarz op. 19
nr 2, Kujawiak a-moll, Obertas
op. 19 nr 1, Legenda g-moll op.
17, Scherzo-Tarantelle g-moll
op. 16
Bronistaw Gimpel, skrzypce ¢ Orkie-
stra Filharmonii Warszawskiej * Arnold
Rezler, dyrygent
Polskie Nagrania PNCD 1404 « w. 2011 +
n. 1962/3
KR I K

Bronistaw Gimpel (1911-1979)
nalezy do najwybitniejszych pol-
skich skrzypkdéw wszechczasow.
Uczen Carla Flescha, poréwny-
wany z genialnym Bronistawem
Hubermanem, w mtodosci zwany
byt Bronistawem Il. Przez cate
swoje zycie pozostat niezwykle ak-
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harheniy
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piano concertos
sonata forvioind& piano o134
alexander melnikov
sabellfaust

ren benvaerts

b malechamber ochesta

| teodorcumentzis

- Shostakovich

DymitR SzosTakowicz
Koncerty fortepianowe, Sonata
skrzypcowa op. 134
Alexander Melnikov, fortepian; Isabel-
le Faust, skrzypce « Mahler Chamber
Orchestra « Teodor Currentzis, dy-
rygent
Harmonia Mundi HMC 902104 « w. 2011, n.
2010+ 74117

Muzyka?l
ptyta miesigca

Po znakomitym, nagrodzo-
nym nagraniu Preludiéw i fug
Szostakowicza, dla Alexandra
Melnikova przyszedt czas na
Koncerty fortepianowe tego kom-
pozytora. Melnikov zestawia je z
Sonatg skrzypcowg F-durop. 134,
mrocznym i ciezkim dzietem, silnie
kontrastujgcym z pozornie lekkimi
i utrzymanymi w konwencji Zartu
Koncertami. Swoj wybor artysta
uzasadnia w komentarzu do piyty.
Istotnie, kto zna realia zycia w
tamtych czasach, kto dopatrzy

sie w Koncertach ,drugiego dna”,
dla tego zaproponowane przez
Melnikova zestawienie nie bedzie
wydawacé sie dziwnym. Co wiecej,
Sonata wpleciona pomigdzy oba
Koncerty bedzie wcigz dzietem
kontrastujacym, ale przeciez nie
dysonansem. Takiemu podejsciu
sprzyja niezwykle spojna wizja
interpretacyjna artystéw, w przy-
padku kazdego z dziet. Gtéwnym
bohaterem plyty jest wspomniany,
39-letni pianista rosyjski, Ale-
xander Melnikov. Wraz z nim
pojawia sie skrzypaczka Isabelle
Faust (Sonata), a takze Mahler
Chamber Orchestra pod batutg
mtodego greckiego dyrygenta,
Teodora Currentzisa. Plyte otwiera
Il Koncert fortepianowy F-dur op.
102. Jego pierwsza cze$¢ brzmi
niezwykle lekko, a pianista moze
poszczycic sie olbrzymig paletg
odcieni dynamicznych. Tempo nie
jest zagonione. Dyrygent Teodor
Currentzis, w znakomity sposdb
prowadzi Orkiestre, tworzac z po-
czatku nastrdj uroczej naiwnosci,
prowadzacy wszak do niepoko-
jacej, wywotujacej silne emocje,
kulminaciji tejze pierwszej czesci,
by w jej finale znéw pozwolic nieco
opas¢ wewnetrznemu napieciu.
Wolna czes¢ Il Koncertu brzmi
przeslicznie. Chyba zaden pianista
nie wykonat jej z wieksza subtelno-
$cig i uczuciem niz Melnikov. Céz

za frazowanie! A do tego urze-
kajace rubato... Chwilami mozna
sie zastanawia¢, czy to muzyka
Szostakowicza, czy Chopina... Dla
kontrastu proponuje postuchac na-
grania kompozytora (EMI, 1958),
suchego i rzeczowego. A trzecia
czes$¢ Koncertu to znakomity popis
pianisty. Pod jego palcami kazdy
dzwiek brzmi inaczej!
Interpretacje Sonaty skrzyp-
cowej F-dur op. 134 dang przez
Isabelle Faust i Alexandra Melni-
kova nazwatbym humanitarng i
szlachetna. W ich wykonaniu, mu-
zyka ta przepojona jest gtebokim
smutkiem, ale nigdy bezosobowym
uczuciem! Takie wrazenia wzmac-
nia poréwnanie z innymi rejestra-
cjami tego dzieta, m.in. znakomitg
wersjg Daniela Hope'a i Simona
Mulligana, ktéra w poréwnaniu z
Faust i Melnikovem, jest sucha,
gorzka i odhumanizowana. W
nagraniu Sonaty zarejestrowanym
na omawianej ptycie, jej trzecia,
najobszerniejsza cze$¢ brzmi
wprost genialnie! Postuchajmy, w
jak cudowny sposob w wykonaniu
Faust i Melnikova, powolne i pel-
ne intymnosci Largo przechodzi
w istne szalenstwo! Tych dwoje
czarodziei, rozpaliwszy emocje
stuchaczy do czerwonosci, zndw,
w finale dzieta, wykreowuje przez
chwile nastréj intymnosci, by w kil-
ku ostatnich taktach zasia¢ ziarno

niepokoju... Fascynujaca i jakze
piekna interpretacjal

Plyte wienczy | Koncert forte-
pianowy c-moll op. 35 (z trabka).
Poniewaz nalezy on do wczesnych
dziet Szostakowicza, wykonawcy
nie prébuja na site wydobywaé zen
tragedii, czy ironii. Petne smutku
Lento, porusza do gtebi (genialna
partia Berwaertsal), ale nie ociera
sie 0 beznadziejno$c¢, jak w wielu
innych nagraniach. A finatowe
Allegro con brio brzmi porywajaco!
W zarejestrowanym na omawianej
plycie wykonaniu, w catosci jest to
utwor radosny, peten energii i mto-
dzierczej naiwnosci, napisany pod
wptywem dobrego humoru przez
tworce muzyki filmowej, jakim byt
wowczas Szostakowicz. Wspania-
ta jest tutaj wirtuozeria Melnikova,
ol$niewajace sola trebacza Jero-
ena Berwaertsa, znakomita gra i
brzmienie Orkiestry, porywajace
prowadzenie Currentzisa.

W catosci, album ten jest moja|
ulubiong ptyta z muzyka Szostako-
wicza. Artystom, kt6rzy sg wielkimi
mistrzami, udato sie wydoby¢ z niej
stofice i rado$¢, a w najbardziej
tragicznych momentach — ukazac¢
prawdziwie ludzkie oblicze kom-
pozytora. Doprawdy, niewiele jest
takich nagran jego muzykil

tukasz Kaczmarek

tywny, dzielac swj czas pomiedzy
Polske i Stany Zjednoczone. Kon-
certowat czesto z Wiadystawem
Szpilmanem, byt takze pierwszym
skrzypkiem stynnego Kwintetu
Warszawskiego. Z okazji 100-lecia
urodzin artysty rejestracje Bronista-
wa Gimpla przypominajg Polskie
Nagrania. Na ptycie znalazlo sig¢ 8
utwordw Henryka Wieniawskiego,
ktére Gimpel wykonuje wraz z
Orkiestrg Symfoniczna Filharmonii
Warszawskiej pod dyrekcjg Arnol-
da Rezlera. Rejestracje pochodzg
z poczatku lat 1960. Skrzypek gra
jasnym dzwiekiem, szczegolnie
dobrze czujac sie¢ w wysokich
rejestrach. Ale jakze piekne sg
tez jego doty (aria Mefistofelesa z
Fantazji na tematy z opery Faust
Gounoda)! Jest wielkim wirtuozem
o0 znakomitej technice, a przy tym
artysta wielce subtelnym! Cechuje
go genialne wrecz wyczucie idiomu
ludowego w takich utworach jak
Dudziarz czy Obertas! Osobiscie
jednak wole nagranie dokonane
przez Gimpla w podobnym czasie
z Wiadystawem Szpilmanem.
Moze ta wersja fortepianowa

przekonuje mnie bardziej, a moze
teZ ta zadziomno$¢ jakg udato sie
skrzypkowi osiggnaé z kolega-
pianista. W stynnej Legendzie
Gimpel maluje piekng i wzrusza-
jaca opowiesé! Coz za frazowanie!
Wspomniana Fantazja na tematy
z opery Faust Gounoda zwraca
uwage znakomitg logikg konstruk-
cyjng i wywazeniem. Azamykajace
plyte Scherzo-Tarantella g-moll to
wyostrzajacy apetyt stuchaczy,
popis znakomitej wirtuozerii! Utwor
w wykonaniu Gimpla brzmi wrecz
porywajaco!

Niestety, rozczarowuje dzwigk
nagran: pfaski, z obcietym dotem
(stad moje cztery gwiazdki, jako
catosciowa ocena plyty, nie za$
pie¢). Szkoda tez, ze w ksigzeczce
zabrakfo informacji na temat szcze-
gotowych dat rejestracji. Niemniej
jednak, jest to dokument wielkiej
sztuki wielkiego Polaka!

tukasz Kaczmarek

Rozne
Robert Schumann - Koncert
fortepianowy a-moll ¢ Ludwig
van Beethoven - Koncert for-
tepianowy nr 2
Franz Vorraber, fortepian * Leipziger
Kammerorchester « Morten Schuldt-
Jensen, dyrygent

Thorofon CTH 2583 « w. 2011 « 55'44”
Kk ke

Rzadko kiedy sg na krazkach
zestawiane Il Koncert fortepianowy
B-dur Ludwiga van Beethovena
oraz Koncert a-moll Roberta Schu-
manna, wigc ciekawos¢ skfonita
mnie do siegniecia po album blizej
mi nieznanej wytworni Thorofon,
gdzie oba dzieta sie znalazly. Sg
to rejestracje wystepow na zywo
pianisty Franza Vorraberai Lipskiej
Orkiestry Kameralnej pod dyrekcjg
Mortena Schuldta-Jensena, ktdre
miaty miejsce w 2004 r. (Lipsk) i
2009 r. (Dortmund).

Samo zestawienie reprezenta-
tywnych pozyciji niemieckiej litera-
tury koncertowej w swym klasycz-

nym i romantycznym rozkwicie
jest wystarczajacym powodem, by
zyczliwie przyjrze¢ sie omawiane-
mu tytutowi, lecz zapoznanie sie z
jego zawartoscig nie pozwala mi
na wigkszy zachwyt. Szczegdlnie
odnosi sie to do Drugiego Beetho-
vena. Wykonany jest, podobnie
jak Koncert a-moll Schumanna, na
sposob quasi-historyczny. Pianista
oraz orkiestra realizujg poronione
pomysty kapelmistrza w zakresie
przesadnie szybkich temp, orygi-
nalnej artykulacji dzwieku (brzyd-
kie smyczki), wyraznych dyna-
micznych kontrastow. Dobrze, ze
zasiadajacy przy fortepianie Franz
Vorraber gra na instrumencie
wspotczesnym, podobnie zresztg
jak Leipziger Kammerorchester,
gdyz ,klekoczace]” ciekawostki z
epoki w potaczeniu z podobny-
mi wykonawczymi rewelacjami
watpliwej jakosci bym nie znidst.
Doprawdy kuriozalnie i wrecz w
wynaturzony sposéb brzmi po-
wolne ogniwo, przepiekne Adagio,
zredukowane w czasie do zaledwie
6 minut, po ktérym na prézno
oczekiwac odpoczynku, wzruszef,

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 7 (144) — lipiec 2012

)




PLYTOTEKA

CaLLAS ALLA ScaLA
Volume | - Bel Canto
Norma, Cyrulik sewilski, tucja z
Lammermoor, Anna Bolena, Tu-
rek w Htali, Purytanie, Lunatyczka

Skira Classica * w. 2011 « 79'58”

Muzyka?l
ptyta miesigca

Callas alla Scala, czyli Callas w
La Scali to, album pos$wigcony tej
genialnej $piewaczce. Album w pet-
nym znaczeniu tego stowa, bowiem
ptyta stanowi jedynie dodatek do
przepieknie wydanej, zawierajacej
mndstwo rzadkich fotografii, ksigzki.
Sadzac po tytule mozemy sie spo-
dziewa¢ serii takich albuméw uka-
zujacych sztuke Callas w réznych
obliczach. Ten omawiany zawiera
reedycje dobrze znanych nagran,
pojawiaja sie tez jednak prawdziwe
rarytasy. Do takich zaliczy¢ nalezy
dwa fragmenty z Normy Belliniego.

jenstwa. Nastepujacy po arii duet
Mira, o Norma, to znakomity popis
sztuki wokalnej Callas i Giulietty

J§ Simionato, jej czestej partnerki, a

przy tym oddanej przyjaciétki. Obie

¥ artystki roznit temperament: przy
| niezwykle ekspresyjnej Greczynce,

Simionato prezentowata sie zawsze

# jako wielka, petna dostojenstwa

dama. Zestawienie tych dwach

_ | wspaniatych gtoséw jest czym$

Pochodzg one z przedstaW|en|a z
roku 1955 poprowadzonego rekg
Antonina Votto. Nazwisko Callas
zrosto sie z partig Normy. Do dzi$
nie byto chyba lepszej odtwdrczyni
tej roli. W przestawnej arii Casta
diva glos Callas jest Swiezy, piekny,
bogaty i peten sity. Jej interpretacja
ma w sobie wiele charyzmy i dosto-

niezwykle fascynujacym! Po Normie,
nastepuja dwa fragmenty z Cyrulika
sewilskiego Rossiniego | znéw, po-
mystodawcy albumu nie siegneli po
studyjne nagranie pod batuta Alcea
Galliery, lecz nieco wczesniejsze,
zywe przedstawienie z 1956 r. po-
prowadzone przez wielkiego Carla
Marig Giuliniego. W poréwnaniu ze
$wietna rejestracja studyjna, to zywe
nagranie jestjeszcze lepsze! Przede
wszystkim Callas znakomicie bawi
sie swojg rola, dysponujac niewiary-

godna wrecz fantazja, Glos jest pe-
ten lekkosci, a koloratury w Cavatinie
sq mistrzowskie! A jak znakomicie
brzmi gtos Callas w niskich reje-
strach: ciemny i niezwykle intryguja-
cy! Nastepujacy potem duet Dunque
fo son... Tunon m’inganni? to z kolei
Swietny przyktad wspéipracy dwojga
genialnych, wzajemnie inspirujacych
sie artystow: Marii Callas i Tita Gob-
biego, takze bedacego w szczytowej
formie. A c6z za wokalne aktorstwo!
Zamieszczone na plycie fragmenty
Cyrulika sewilskiego z przedstawie-
nia w roku 1956, to chyba najlepszy
przykiad komicznej kreacji Callas!
Po Cyruliku, mamy dwa fragmenty
z tucji z Lammermoor Donizettie-
go. To réwniez niezwykle wazna
rola w repertuarze Callas, niczym
Norma i Tosca. Wydawcy wybrali
Zywe nagranie z 1955 r. pod batutg
Herberta von Karajana. W moim
przekonaniu jest to najgenialniejsza

szerokiego oddechu, diugich, na-
tchnionych fraz. Zamiast nich stysze
w moim ulubionym koncercie moje-
go ulubionego kompozytora silenie
sie na rzekoma odkrywczosé i nie-
potrzebny ped nie wiadomo po co i
dokad. C6z z tego, Ze gra pianisty
moze sprawic niematq satysfakce,
ujmujac klarownoscia, pewnoscia w
opanowaniu materiatu, wyraznym,
petnym dZwiekiem oraz niewatpli-
wym temperamentem, skoro obraz
cafosci jest niestety zaburzony?
Nieco lepsze wrazenie zrobita na
mnie kreacja Koncertu a-moll Schu-
manna, utrzymanego podobnie
W nieco szybszych niz zazwyczaj
tempach, ktdre jednak niezbyt mu
zaszkodzity, za to niewatpliwie
dodaty dodatkowe] witalnosSci i
atrakcyjno$ci, od$wiezajac w ten
sposob utarte wykonawcze kanony.
Zaréwno gra pianisty, jak i or-
kiestry, utrzymana jest na wysokim
poziomie, do realizacji technicznej
nagrania tez nie za bardzo moge
sie przyczepic, cho¢ miatem niekie-
dy subiektywne wrazenie réznicy
gtosnosci poszczegdinych Sciezek.
Doceniam wprawdzie omawiany
album, lecz estetycznie daleko
mu do moich wyobrazen i przy-
zwyczajen. W przebogatej dysko-
grafii Koncertéw fortepianowych
Beethovena i Schumanna raczej
nie dokona przetomu, za to moze
by¢ potraktowany jako interesujacy
dokument, $wiadczacy o niezwykle
intensywnym zyciu koncertowym i
wydawniczym Niemiec.

Pawet Chmielowski

Alban Berg  Ludwig van Beetho-
ven - Koncerty skrzypcowe
Isabelle Faust, skrzypce ¢ Orchestra
Mozart « Claudio Abbado, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902105 « w. 2012, n.
2010 + 6858

KKK

Zaréwno Koncert skrzypcowy
D-durop. 61 Ludwiga van Beetho-
vena, jak i Koncert skrzypcowy
,Pamieci Aniofa” Albana Berga, to
dziefa przetomowe. Ten pierwszy
stanowit przetamanie klasyczne;
formy koncertu solowego: orkiestra
stanowi tutaj réwnoprawnego part-
nera dla solisty, skrzypka. Z kolei
dzieto Albana Berga to muzyka z
pogranicza: z jednej strony lirycz-
na, wyrazajaca najgtebsze uczucia
tworcey po stracie Manon Gropius,
ukochanej kompozytora, corki
Almy Mahler i Waltera Gropiusa,
a takze cytujgca melodie ludowg
z Karyntii, czy Bachowski chorat;
z drugiej — przejaw serializmu.
Juz samo zrozumienie tego dzieta
stanowi dla wykonawcy trudne
zadanie. Isabelle Faust w genialny
sposdb udato sie przeniknac caty
skomplikowany $wiat emocji utwo-
ru Berga. Jej dzwiek jest ciepty i
nasycony, bardzo piekny w $cisle

zmystowym znaczeniu. Artystka w
znakomity sposdb realizuje wszel-
kie, licznie wystepujace, oznacze-
nia i uwagi kompozytora zawarte
w partyturze. Zaréwno Isabelle
Faust, jak i Claudio Abbado, sg
niezwykle precyzyjni, przywigzujac
duzg wage do detali. Ich interpreta-
Cja Koncertu Berga przesigknieta
jest gtebokim smutkiem, choé¢
zdarzajg si¢ podkreslone przez
artystdbw momenty przetamania
tego nastroju, jak chocby ,walco-
wy” fragment drugiej czesci. Zna-
komicie, niezwykle przejrzyscie i
klarownie brzmi Mozart Orchestra,
w ktorej partie wszystkich instru-
mentéw sg doskonale styszalne
(kapitalny poczatek czeSci dru-
giej). Wszystko w tym wykonaniu
wydaje sie bardzo naturalne, a
artysci przekonujg stuchacza do
stusznosci swej interpretacji. Ra-
dosc¢, spokojiwrazliwos¢ to z kolei
gtéwne cechy ich wykonania Kon-
certu skrzypcowego Beethovena.
Stanowi on $wietlisty kontrast dla
mrocznego dzieta Albana Berga.
Ciekawostka jest wykorzystanie
przez Isabelle Faust kadencji
wiasnego autorstwa, znakomicie
skomponowanej na podstawie
kadenciji do fortepianowej wersji
Koncertu. Z catego tego znakomi-
tego wykonania, do mnie najsilniej
przemawia cze$¢ wolna —zagrana
przez solistke niezwykle lirycznie,
takim pieknym dzwigkiem, z takg
starannoscia... | z tak znakomicie
towarzyszaca jej Mozart Orchestra
pod batutg wrazliwego na wszelkie
niuanse, dodwiadczonego Claudio
Abbado.

Ta ptyta to bardzo znaczaca
pozycja w dyskografii Koncer-
tu skrzypcowego Ludwiga van
Beethovena, ale przede wszystkim
jest to jedno z najlepszych istnie-
jacych nagran Koncertu Albana
Bergal

tukasz Kaczmarek

Johannes Brahms - Trio op.
101 « Franz Liszt - Tristia °
Arnold Schoenberg - Verklarte
Nacht op. 4

Boulanger Trio

Profil PH11042 + w. 2011, n. 2011 » 59'12"
L6 00 a4

Oto plyta, na ktdrg uwage po-
winni zwroci¢ wszyscy mito$nicy
muzyki kameralnej! Zatozone w
roku 2006 Boulanger Trio, z samy-
mi paniami w obsadzie, na krazku
wytworni Profil sprawia wielkg
satysfakcje, zaréwno doborem
samego repertuaru, jak i jego wy-
$mienitym wykonaniem. Album 6w
otwiera /Il Trio fortepianowe c-moll
op. 101 Johannesa Brahmsa,
brzmigce w tej zaangazowanej i
przemyslanej kreacji tak jak nale-
2y: bardzo emocjonalnie, z pasja,
zwarcie i tresciwie, we wiasciwym
dla tego autora stylu, taczacego
we wspanialy sposéb dramat z
liryzmem, zwtaszcza w postaci
drugiego tematu pierwszej czesci
dziefa. Soczyste, wyrazne brzmie-
nie instrumentéw oraz nosny,
dobrej jakosci dzwiek sprawiaja,
iz owego porywajacego utworu,
zresztg waznej pozycji w Brahm-
sowskiej kameralistyce, stucha si¢
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kreacja Callas w tucji. W petnej
smutku i rezygnacji arii Regnava
nel silenzio, Maria Callas w genial-
ny sposdb przedstawia tragiczng
postac gtéwnej bohaterki, by w Egli
e luce a'giomi miei... Quando rapito
in estasi zobrazowaé prawdziwg
mitosng ekstaze! tucja Marii Callas
jest zywa i petna emocji, niezwykle
wyrazista. Jej kreacja zrywa zupel-
nie z wczesng manierg sztampo-
wosci i catkowitej koncentracji na
zmystowym pieknie gtosu. Z tucji
Z Lammermoor mozemy jeszcze
ustysze¢ znakomity, wiericzacy | akt
duet, w ktérym partnerem Callas jest
Giuseppe di Stefano. To byt takze
jego wielki dzien! Ale aby o tym si¢
catkowicie przekonac, zachecam
Panstwa do siegniecia po komplet-
ne nagranie tego nieSmiertelnego
przedstawienia! Po fragmentach
tucji nastepujq dwie arie z Anny
Boleny, takze opery Gaetano Doni-

zettiego, zarejestrowanej podczas
przedstawienia z 1957 r., pod batutg
Gianandrei Gavazzeniego. Rowniez
w tej roli Maria Callas nie ma sobie
réwnych! Anna Bolena zostata w
pewien sposdb odkryta przez Callas,
bowiem to z my$lg o niej, La Scala
zdecydowata sie wznowi¢ te opere.
W arii Al dolce guidami, Callas w ge-
nialny sposob odmalowuje smutek
bohaterki. Emocje w petni udzielity
sie tutaj publiczno$ci, ktéra nagrodzi-
ta artystke prawdziwym aplauzem.
Z kolei finatowa aria Coppia iniqua,
l'estrema vendetta, w wykonaniu
Callas brzmi wrecz porywajgco!
Céz za heroizm! Zaluje tylko, ze
wydawcy albumu nie zamiescili
brawurowo wrecz zaspiewanej
przez Callas sceny In separato
carcere tutti costor sian tratti... Ah!
segnata e la mia sorte wienczacej |
akt. Przedstawienie, w catosci, byto
zreszta wielkim jej triumfem!

Kolejne fragmenty omawiane-
go albumu to nagrania studyjne.
Aria Non si da follia maggiore z
Turka we Whoszech Rossiniego to
zndw znakomita kreacja komiczna
Callas (z 1954 r., takze pod batutg
Gavazzeniego). Artystka Swietnie
przedstawia portret przebiegte;
bohaterki, zachwycajac lekkoscig
glosu w koloraturach. Dalej naste-
pujg dwa fragmenty z dokonanego
w roku 1953 nagrania Purytanéw
Belliniego pod batutg Tullio Serafina.
Zaréwno w scenie O rendetemi la
speme... Quila voce sua soave, jak
i nastepujacej po niej popisowe; arii
Vieni, diletto, e in ciel la luna, Callas
znakomicie radzi sobie z niezwykle
trudng partig Elwiry. Album zamykajg
dwa fragmenty z legendarnego
przedstawienia Lunatyczki pod
batuta Leonarda Bernsteina z 1955
r. Spiewaczka niezwykle cenita
sobie wspdtprace z tym wielkim dy-

rygentem. Jej owoce sg znakomite.
Amina Callas jest stodka i petna
uroku. Lekki gtos Callas i przepojona
smutkiem interpretacja arii Ah! non
credea mirarti, nie pozwala nam
watpi¢ w niewinno$¢ i szczero$¢
gtéwnej bohaterki. Aprzy tymkolora-
tury sg istnym majstersztykiem tego
wykonania. Stychac to zwtaszcza w
radosnej, ale jakze karkotomnej Ah!
non giunge uman pensiero. \Wtasnie
ta aria stanowi piekne i niezwykle
efektowne zwienczenie pyty.

Omawiany album zaréwno w
swej oprawie graficznej, jak i war-
stwie muzycznej jest po prostu ge-
nialny! Zawiera przekroj najwazniej-
szych rél belcantowych Marii Callas
W jej najlepszych zachowanych re-
jestracjach. Dzwiek zawsze, nawet
w przypadku zywych rejestracii, jest
w petni akceptowalny. Ideat!

tukasz Kaczmarek

naprawde z duzg przyjemnoscia.

Podobnie jest tez w przypadku dwu |
pozostatych kompozycji zamiesz- |
czonych na krazku, bedacych |
transkrypcjami na skrzypce, wio- |

lonczele i fortepian. Tristia, znana

w oryginale jako La Valée d’Ober- |
mann, czyli fragment szwajcarskiej |
czesci cyklu Lata pielgrzymstwa, |

tutaj zaprezentowana w autor-

skiej aranzacji Franciszka Liszta, |

bardzo udanej zreszta. Wspaniale
brzmi takze Rozjasniona noc Ar-
nolda Schonberga w opracowaniu
Eduarda Steuermanna; moze
nawet lepiej niz w swej pierwotnej
postaci przeznaczonej na smycz-
kowy sekstet. Bogactwo ekspres;ji,
melodyki i niezwykta aura wiasciwa
dla tego wiasnie utworu wywierajg
imponujace wrazenie na stucha-
czy, $wiadczac o naprawde prze-
konujacej i niesztampowej kreacii
Boulanger Trio.

Mozna zatem pokusi¢ sie 0
twierdzenie, iz tworzace owa for-
macje trzy panie naleza do kolejnej
interesujacej europejskiej grupy
wykonujacej zelazny repertuar
kameralngj literatury klasycznej,
romantycznej i dwudziestowiecz-
nej. A Zze czynig to z odpowiednim
rezultatem, pokazuje omawiana
ptyta wytwdmi Profil, przygotowa-
na i zrealizowana starannie pod
kazdym wzgledem: wykonaw-
czym, technicznym i edytorskim.
Polecam.

Pawet Chmielowski

TT

DAVID GARR

Davip GARRETT
Legacy

Ludwig van Beethoven - Kon-
cert skrzypcowy ¢ Fritz Kreisler
- Miniatury
London Philharmonic Orchestra « lon
Marin, dyrygent
Decca 279 8316 + w. 2012, n. 2011 » 7414’
KKK

Kolejna ptyta popularnego
skrzypka Davida Garretta i nastep-
ne muzyczne wrazenie najwyzszej
proby, tym razem w wydaniu
bardzo klasycznym, aczkolwiek
niepozbawionym stylistycznego
zréznicowania, tak przeciez typo-
wego dla koncertowej i fonograficz-
nej dziatalnos$ci mfodego wirtuoza.

Z wtasciwg sobie odwaga,
kierowany wtasnym doswiadcze-
niem estradowym i niewatpliwym
szacunkiem, siegnat po arcydzieto
literatury wiolinistycznej wszech
czasow: Koncert D-dur op. 61 Lu-
dwiga van Beethovena. Z nietatwe-
go zadania zmierzenia sig z owg
kompozycjg wyszedt zwyciesko,
dowodzac niewatpliwej wysokiej
klasy i imponujacych mozliwosci
wykonawczych réwniez w ,po-

waznej” twérczosci. Udato sie

| Garrettowi zachowa¢ szlachetny
| liryzm, $piewno$¢ i ogrom mu-
| zycznych mysli w ramach spdjnej
| i satysfakcjonujacej kreacji. Pozy-
| tywne wrazenie wywarty na mnie
/| dobrze dobrane tempa, ptynna

wspdipraca z dyrygentem lonem
Marinem oraz Krélewska Orkiestra

/| Filharmoniczng z Londynu. Ta,

cho¢ gra rzetelnie i pokazuje godng
podziwu Kkulture, tworzy w sumie
niezbyt porywajaca i niezapadaja-
cq szczegolnie gleboko w pamie¢
interpretacje. Niniejsze nagranie
Beethovenowskiego arcydzieta
uznaje za udane i przekonujace,
lecz nie mozna go uznac za jedy-
ne i najlepsze sposréd dziesiatek
innych dostepnych na rynku.
Repertuarowg ciekawostkq
wpisujaca sie w bardziej popularmy
nurt dziatalno$ci Davida Garretta,
sq zamieszczone na krazku utwory
Fritza Kreislera, dodatkowo opra-
cowane przez samego skrzypka i
jego wspotpracownika, F. van der
Heijdena. Nie wzbudzity mojego
entuzjazmu, cho¢ nie sposéb im
odmowi¢ swoistej atrakcyjnosci
i uroku, co z pewnoscig docenig
mniej zaawansowani stuchacze.
Napisane na skrzypce i orkiestre,
s $wiadectwem zrecznosci aran-
zeréw, ale jak dla mnie sg zbyt
sentymentalne, filmowo-hollywo-
odzkie, przesadzone, zwlaszczaw
przypadku dziet stworzonych przez
legendarnego wirtuoza na wzor
wioskiego baroku i klasycyzmu
(Preludium i Allegro w stylu Pugna-
niego, Wariacje na temat Corellego
w stylu Tartiniego). Wolatbym ich

postucha¢ w oryginalnej postaci,
bez niepotrzebnych upigkszen.
Przyznaje jednak, ze mogg one
sprawi¢ wiele satysfakcji, a i sam
David Garrett pokazuje sie w nich
z najlepszej strony pod wzgle-
dem technicznym i wyrazowym.
To idealny repertuar dla niego,
by przyciagnaé nowych, niezo-
rientowanych w $wiecie muzyki
klasycznej, odbiorcow! Efektowne,
melodyjne, przyjemne w percepcj,
moga sie naprawde spodobaé.

Polecam wigc jego najnowsza,
wydang przez wytwdrnie Decca
ptyte, mitosnikom wiolinistyki w
bardzo dobrym wydaniu.

Pawet Chmielowski

ELEGIE
utwory: E. Paltasza, F. Liszta, F.
Chopina, G. Fauré, G. Mahlera,
H. M. Géreckiego, J. Masseneta,
P. Czajkowskiego, R. Hahna, R.
Straussa
Magdalena Blum, fortepian;, Magda-
lena Kulig, mezzosopran; Stanistaw
Firlej, wiolonczela
Polskie Nagrania PNCD1427 « w. 2012,
n. 2011
*R

Siegajac po nowa ptyte wydang
wiosna tego roku przez Polskie Na-
grania meloman jest pod wielkim
wrazeniem programu nagrania i
nie tylko.

Wroctawska $piewaczka Mag-
dalena Kulig siegneta po znakomi-
te dzieta wybitnych kompozytorow.
Utozyta je w album o bardzo
ambitnym programie i postawita
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PLYTOTEKA

sobie bardzo wysoko artystyczng
poprzeczke. Niestety, jestesmy
Swiadkami jak ja straca. Ptyta jest
przyktadem artystycznej katastrofy
pod kazdym wzgledem. W ogdle
nie powinna sie byla ukaza¢. Na-
grane na plycie utwory znamy w
wiekszo$ci ze znakomitych kreacji
wokalnych polskich i zagranicz-
nych artystdw. Natomiast ta ptyta
absolutnie nie satysfakcjonuje.
Spiewaczka nie proponuje nam
niczego nowego, hiczym nie za-
skakuje, niczym nie wzrusza, co
najwyzej jej interpretacja wywotuje
zazenowanie. Szkoda, ze reno-
mowana polska firma - jakg sg
wcigz Polskie Nagrania - firmuje
te artystyczna klape.

Magdalena Kulig ma gtos fadny,
gietki, podatny na ksztattowanie.
Coz z tego, ze dzwieki w gorze
sq dzwieczne, w dole do zaak-
ceptowania, skoro $piewaczka
nie do konca wie, jak tym glosem
sie postugiwac. Absolutnie nie
wiadomo, co artystka Spiewa i w
jakim jezyku. Kazdy z utworéw
jest zaspiewany niemal tak samo,
bez emocji, nudno, wrgcz non-
szalancko. Spiewaczka pilnuje
technicznej poprawnosci wydo-
bywania dZwiekdw, a zapomina
o0 tym, ze $piewa utwory majace
swojq tres¢ i dramaturgie, ktore
zawierajg konkretne przestanie.
Bo teksty w tych piesniach sg
absolutnie pierwszoplanowe, a
tu styszymy, ze $piewaczka ma
problem, i to powazny, z wiasciwg
artykulacja, dykcja. Gdzie podziato
sie poprawne wymawianie zgto-
sek, sylab, czytelne podawanie
catych fraz tekstu...? Wiecejo tym
wykonaniu nie pisze, by czytelnik
nie miat wrazenia, ze recenzent
pastwi sie nad artystka. Magdalena
Kulig zmarnowata swojg szanse na
warto$ciowe nagranie.

Wiele do zyczenia pozostawia
tez spos6b wydania ptyty. Mimo
ze pokuszono sie nawet 0 wy-
chodzacy juz z mody digipack.
Tytut piyty Elegie znajdujacy sie w
centrum okfadki nasuwa powazne
watpliwosci. Jezeli tytut jest polski,
to dlaczego pozostate informacje
nt. glosu artystki i instrumentéw
sg w innym jezyku? A jezeli tytut
jest francuskim stowem ,Elégie”,
to jego pisownia ma dwa btedy or-
tograficzne. Szkoda, ze wydawca
nie dotaczyt do plyty lupy: rozmiar i
ksztaft czcionki bez niej uniemozli-
wia niemalze przeczytanie.

W ksigzeczce nie ma komenta-
rza wyjasniajgcego program plyty
i prowadzacego nas po nagrane

muzycznej opowiesci. Umieszcze-
nie bez zadnego porzadku biografii
artystow i zdje¢ pozostawia wiele
do zyczenia. Jest tu klasyczne
pomieszanie z poplataniem. Sg
zdjecia artystyczne i tzw. robocze
z sesji nagraniowych. Te drugie
wrecz onies$mielajg i wywotu-
ja zazenowanie (szczegolnie w
czasach, gdy kazdy detal wy-
dawniczy jest tak dopieszczany).
Obecnie niemal wszystkie artystki
powszechnie muszg na zdjeciach
,<dowyglada¢” w tym, czego nie
potrafig artystycznie dospiewac.
A centralne zdjecie ksigzeczki
epatuje niezbyt eleganckimii mato
wyszukanymi wygnieceniami na
koszuli $piewaczki...

Szkoda, ze nie pomyslano o
tym, Ze nie kazdy biegle wtada
niemieckim, francuskim, angiel-
skim, rosyjskim i nie zadbano o
polskie ttumaczenia nagranych
obcojezycznych piesni.

Wiele do zyczenia pozostawia
tez rezyseria dzwieku, tym bardziej,
ze Polskie Nagrania tak kiedy$
piescity nasze uszy nagraniami le-
gendarnego rezysera dzwieku An-
toniego Karuzasa (np. ostatnio wy-
dana ptyta z piesniami Kartowicza
w wykonaniu Andrzeja Hiolskiego).
Na tej ptycie powazne zastrzezenie
budzi dzwigk. Jak zrozumie€ popis
akustyczny inzyniera dzwieku, ktdry
tworzy pogtos odpowiedni do wyko-
nan partii solowych, ale w wielkich
salach czy katedrach, gdzie sie
podziata kameralna intymno$¢
lirycznych, romantycznych piesni
wykonywanych dla niewielkiego
grona stuchaczy w salonie? Ta
nietrafiona rezyseria dzwieku
wptywa niewatpliwie na sposéb
brzmienia fortepianu, ktérego
rola jest tu bardzo istotna, gdyz
wraz z glosem ma wspdttworzy¢
atmosfere i calg interpretacije. Nie
rozstrzygajac sporu kto jest winien:
rezyser dzwigku, pianistka czy
$piewaczka, ujme to krotko: forte-
pian gtéwnie przeszkadza i dudni.
Jest zbyt gtosny, zbyt napastliwy, a
glos Spiewaczki jest zbytnio z tytu,
brzmi w wielu miejscach niczym z
drugiego konca sali.

Ptyta ma tez tzw. ,artistic direc-
tor” w osobie Jana Popisa, ktdry
cieszyt sie uznaniem w $rodowi-
sku, a firmujac ten album wyjatko-
WO sie nie popisat kompetencjami
i zmystem artystycznym.

To piyta, po ktérg nie warto
siegac, bo szkoda czasu na btahe
i byle jakie nagrania.

Stefan Banasiak

ANGELA GHEORGIU
Homage to Maria Callas
EMI Classics 8 84377 2+ w. 2011, n. 2010/11
+60'44"
1070 04

Angela Gheorghiu gwiazda sta-
ta sie wiasciwie z dnia na dzien, od
stawnej kreacji w Traviacie w Co-
vent Garden pod dyrekcjg Georga
Soltiego w 1994 r. Jej gtos uznany
zostat za najpiekniejszy sopran
jaki sie w ostatnich latach objawit,
pordwnywalny z gtosem samej
Marii Callas. | ta opinia gwiazdy,
podparta zresztg niecodzienng
uroda rumunskiej artystki i jej spo-
sobem bycia, utrzymuije sie nadal.
Awysokie oceny jej sztuki wokalnej
przez krytykdw sg w petni zastu-
zone. Gheorghiu obdarzona jest
pieknym w brzmieniu, ciemnym
sopranem o niepowtarzalnej bar-
wie. Dodatkowym atutem jej sztuki
wokalnej jest zywiotowa, petna
wyrazu, wzruszajgca interpretacja.
Jeden zkrytykow napisat kiedys, iz
$piewaczka ta czaruje publiczno$¢
delikatna, czystq intonacjq i petnym
wyrazu ,niebiansko prowadzonym
glosem”.

Omawiana ptyta jest bodaj dzie-
sigtg recitalowg piyt tej artystki.
Nagrywana byta, z przerwami,
w Londynie i w Nowym Jorku, w
okresie od maja 2010 do lutego
2011 r. | jest to pierwsza ptyta stu-
dyjnie nagrana przez $piewaczke
od szesciu z gora lat (poprzedzita
ja Puccini Opera Arias z 2005 r.).
Ptyta obejmuje 13 arii operowych,
ktore Spiewata na recitalach i w
studiach Maria Callas. Znajdziemy
wiec na tym krazku arie roman-
tykow wioskich (Puccini, Bellini,
Leoncavallo, Catalani, Giordano,
Cherubini, Cilea, Verdi) oraz fran-
cuskich (Gounod, Saint-Saéns,
Bizet, Massenet). Wiekszo$¢ z
tych arii zostata juz wcze$niej za-
rejestrowana na ptytach, ale znajo-
mo$¢ interpretacii tych wczeéniej-
szych zupetnie nie przeszkadza.
W swym najnowszym nagraniu
artystka ukazuje bowiem catg
urode swego niezwyktego gtosu.
Te interpretacje, wokalnie bez
zarzutu, zdajq sie by¢ pogtebione,
moze bardziej przemy$lane, przez
to mocniej wnikajace w gtebie mu-
zyki, na pewno satysfakcjonujace
stuchacza.

Ostatecznie ponad 20 lat in-
tensywnej pracy artystycznej,
podejmowanie nowych zadan,
powiekszanie repertuaru i ciggte
doskonalenie juz opanowanego,
wspdtpraca z wieloma wybitnymi

partnerami, dyrygentami i rezyse-
rami musza procentowac.

Trudno w zwieztej recenzji
szczegotowo omawiaé kazdg z
tych 13 arii. Podkresli¢ trzeba
jednak, iz szczegolnie w ariach
werystow wioskich, $piewajac bez
zarzutu, artystka jest wyrazista,
emocjonalna i przekonywujaca
aktorsko. Znakomicie zaspiewana
jest, na przyktad, stynna aria z ca-
balettg z Traviaty. Artystka dosko-
nale frazuie, jej gory sa swobodne
i piekne. Kazdy ton btyszczy,
kazda nuta jest pewna. W ariach
z oper francuskich, lirycznych,
sentymentalnych, dramatycznych
(takze uwodzicielskich: Carmen,
Dalila) ukazuje catg palete barw
umozliwiajacych oddanie wszyst-
kich, jakze bogatych nastrojow i
emocji swych bohaterek. Prezen-
towane na plycie arie stwarzajg
wielkie pole do popisu wokalnego
iinterpretacyjnego. Mozna sie wiec
zgodzié z oceng, ze $piewaczka
wszedzie tam, gdzie jest petna
indywidualnej fantazji i wyobrazni
tworzy postacie na miare wielkich
artystek. Ale tylko wtedy gdy jest
szczera i naturalna.

Angeli Gheorghiu w omawia-
nym recitalu towarzyszy Royal
Philharmonic Orchestra pod dyrek-
cjg Marca Armiliata, a jako Alfred w
Traviacie pojawia sig tenor, James
Valenti.

Jacek Chodorowski

Karol Szymanowski — Nokturn
i Tarantela op. 28 » Maurice
Ravel - Kwartet smyczkowy
F-dur » Szymon Laks - Kwartet
smyczkowy nr 3

Szymanowski Quartet

CAvie-music 8553158 « w. 2009, n. 2009
+5903"

KR

Podobnie jak Karol Szyma-
nowski miejscem urodzenia oraz
domem dziecinstwa i mtodoSci
spinat pomostem Polske i Ukraing,
tak i kwartet jego imienia sktada sie
po potowie z Ukraincow (skrzypek
Andrij Bieliw i altowiolista Woto-
dymyr Mykytka) oraz Polakéw
(drugi skrzypek Grzegorz Kotow i
wiolonczelista Marcin Sieniawski).
Ich plyte otwiera muzyka patrona
— Nokturn i Tarantela op. 28, w
oryginale utwér przeznaczony na
skrzypce i fortepian, ktérego partia
przetransponowana zostata na
pozostate trzy gtosy kwartetu przez
Myrostawa Skorka, ukrainskiego
kompozytora starszego pokole-
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nia, autora muzyki do pamietnych
Cieni zapomnianych przodkow,
huculskiego filmu Siergieja Para-
dzanowa (wtasc. Sarkisa Para-
dzaniana). Nokturn i Tarantella to
jeszcze opus Szymanowskiego,
pozostajacego pod znacznymi
wptywami impresjonizmu, a autor
opracowania pod koniec wprowa-
dzit na dodatek dyskretne efekty
sonorystyczne. Dostuchaé sie go
takze mozna w Kwartecie smycz-
kowym F-dur Maurice’a Ravela,
odznaczajacym sie ponadto daleko
idaca jednorodnoscia tematyczng
(gtéwny motyw pierwszej czesci,
Za pierwszym razem grany uniso-
no przez gtosy melodyczne, po-
wraca w triu Scherza, a nastepnie
w dwaoch pozostatych ogniwach) i
polega na przeciwstawieniu sobie
motywdw, w ktérych przewaza
pierwiastek motoryczno-rytmicz-
ny, tym bardziej kantylenowy. Ta
forma muzyczna to wtasciwie
odpowiednik symfonii na gruncie
kameralistyki, rownie wymagajaca
wobec twércy, jak i odtworcéw
oraz stuchaczy. Muzycy z Kwar-
tetu Szymanowskiego wykazujg
sie w nim wrazliwo$cig na walory
brzmieniowe, zaréwno zwigzane
z artykulacja, jak i barwa dzwieku,
wsparte na dodatek bogatg skalg
odcieni dynamicznych. Twérczos¢
Szymona Laksa jest zywym za-
przeczeniem prawdziwosci twier-
dzenia Theodora Wiesssegrunda
Adorna, ze po Auschwitz nie moze
juz powstawac zadna muzyka,
albowiem jego neoklasycyzujacy
Il Kwartet smyczkowy na polskie
tematy ludowe, ostatecznie ukon-
czony po wojnie, dojrzewat w sa-
mym $rodku ,obozowego piekia”,
gdzie jego autor kierowat ztozong
z wieznidw obozowg orkiestra. Z
tej muzyki, przeniknietej folklory-
zmem, mniej (oberkowe rytmy w
pierwszej czesci, oparty na goral-
skim materiale muzycznym finat)
lub bardziej (mazurka pizzicato w
roli Scherza) przetworzonym, trud-
no byloby domysli¢ sie tragicznej
przesztosci autorai jego okrutnych
do$wiadczen, albowiem odznacza
sie ona nie tylko elegancja (wspo-
mniany mazurek), ale nawet i
humorem (koriczace wolng czes$¢
glissando). Jest zatem przejawem
eskapistycznych tendencji w sztu-
ce, polegajacych na ucieczce od
brutalnej rzeczywistosci, w ktorej
przyszio jej powstawac.

Lestaw Czaplinski

Frangois Couperin - Le Tic-
Toc-Choc ou le Maillotins; Les
barricades mistérieuses ¢ Clau-
de Debussy - Premier livre de
préludes ¢ Albert Roussel - 3
Piéces op. 49

Yvonne Lefébure, fortepian

Solstice SOCD 239 + . 2009, n. 1969/1970
+ADD, 5225'

KRAAHK

L. van Beethoven - Sonata nr
32 op. 111; Sonata nr 29 op.
106 Hammerklavier * C. M. von
Weber - L'invitation a la valse
op. 65

Yvonne Lefébure, fortepian

Solstice SOCD 238 « w. 2007, n.
1961/1971/1973 « ADD, 61'18"

KRIK

Yvonne Lefébure byta znako-
mitg francuskg pianistka, dzisiaj
bedacq chyba nieco w cieniu tak
zar6wno swojego mistrza — Alfre-
da Cortot — jak i uczniéw, posréd
ktrych byli m.in. Samson Francois
oraz Dinu Lipatti. Tym bardziej
warto wiec przyjrze¢ sie jej sztuce
pianistycznej, co tez mozemy
uczyni¢ dzieki prezentowanym
dwom albumom.

Pierwszy z nich po$wiecony
jest w gtéwnej czesci impresjo-
nizmowi francuskiemu — zawiera
bowiem pierwszy tom Preludiow
Claude’a Debussy’ego oraz Trois
piéces op. 49 Alberta Roussela.
Album ten otwiera Le Tic-Toc-Choc
Frangoisa Couperina, ktére pod
palcami pianistki powoduje lekkg
konsternacje. Yvonne Lefébure fe-
nomenalnie dzieli w nim plany, gra
bardzo poetycko, pieknie ksztattu-
jac melodie jednocze$nie majac
do perfekcji opanowane wszystkie
smaczki artykulacyjne, lecz piekiel-
nie szybkie tempo zabija caty urok
tej miniatury. Zgota inaczej ma sie
natomiast sprawa z Preludiami
Debussy’ego, z ktérych kazde jest
odrebng opowiescia, niezwykle
przemyslana, ale i na swoj sposdb
emocjonalng. Emanujace niezwy-
ktym wrecz spokojem La fille aux
cheveux de lin pokazuje wybitne
zdolno$ci Yvonne Lefébure w
zakresie operowania dynamikg i
brzmieniem fortepianu. Podobnie
jak Les collines d’Ancapari, gdzie
ujmuje niezwyktg wrazliwoscig na
linie melodyczna, fenomenalnie
ksztattujac ja posrdd crescend i
diminuend, grajac bardzo ener-
gicznie, a jednoczesnie odkrywa-
jac cate piekno napisanych przez
Debussy’ego nut. Charakterystyke
gry francuskiej pianistki cechuje

duza prostota. Nie sili sie ona na
przesadne zmiany dynamiczne,
rubata czy skrajng artykulacje.
Brzmienie jej fortepianu posiada
tadny okragty dzwiek, artystka do$¢
gesto uzywa prawego pedatu, do
tego grajac bardzo Scistym lega-
tem. Preludia te sg zagrane wiec
w klasycznym stylu, bez zbednego
romantyzmu i rozwichrzonego sty-
lu. Ptynie z nich za to doskonatos$¢
artystyczna i wielkie zrozumienie
tej muzyki. Nie nalezy tez mysle¢
Ze sg one 0azq spokoju, bowiem
pianistka uwalnia w nich sporg
energie.

Drugi album poswiecony jest
w wiekszosci dwom sonatom
Ludwiga van Beethovena. Fran-

cuska pianistka gra Beethovena F

w dos¢ klasyczny, lecz zarazem

specyficzny sposéb. Momentami |
niepotrzebnie sie tak spieszy —jak |

choéby w drugiej czesci Sonaty
op. 111, przez co - podobnie jak

w utworze Couperina — znika

cafe piekno tego utworu, chociaz
bardzo dobrze przemyslanego
wykonawczo. Natomiast o wiele
spokojniej jest grana druga z so-
nat. Stynna Hammerklavier raczy
nas dbato$cig o klimat i barwe, co
szczegOlnie stycha¢ w Il czesci -
Adagio sostenuto. Podobnie jak
w muzyce Debussy’ego, i tutaj
$piewnos¢ gry Yvonne Lefébure
mogtaby by¢ wzorcem dla niejed-
nego pokolenia adeptow sztuki pia-
nistycznej. Zawsze co$ si¢ dzieje,
fortepian zawsze wyraza melodie
w sposdb poetycki. | nie ma tu
znaczenia, ze pianistka jest tez
momentami bardzo energiczna.
Silne akcenty, wszelkie zréznico-
wania w wewnetrznym charakterze
utworu tylko dopetniajg doskonate
wyczucie frazy. Album natomiast
koriczy delikatnie rozkotysane Invi-
tation a la valse op. 65 Carla Marii
von Webera. Nie przesadzone, nie
nazbyt uproszczone, a po prostu,
Zwyczajnie — WzOrcowo zagrany
walczyk.

Interpretacje Yvonne Lefébure,
ktore z catg pewnoscig pod wie-
loma wzgledami sg wybitne, tak
momentami budzg ambiwalentne
uczucia. Z jeden strony genial-
nie opracowane, gdzie zaden
najmniejszy akcent czy tuk nie
ujdzie uwadze pianistki, z drugiej
momentami zbyt przegonione, by¢
moze nawet za bardzo grane z me-
tronomem, gdyz pianistka bardzo
rzadko uzywa rubat. Na pewno po-
zycja warta poznania ze wzgledu
na Preludia Debussy’ego, reszta
natomiast raczej dla koneseréw
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poszczegdlnych kompozytordw.
Czasem tak juz niestety bywa, iz
pomimo catej wybitnosci opraco-
wania, to jednak w cafo$ciowym
podejsciu jest co$, co sprawia ze
przyjemno$¢ ze stuchania nie jest
az tak wielka, jak oczekiwaliby$my
po nazwisku i repertuarze. Swoj
maly udziat ma tu takze sposéb ob-
robienia $ciezki dzwiekowej, ktéra
jest dos¢ jaskrawa i bez gtebi, lecz
nie nalezy zapomina¢ iz nagrania
te powstaty w latach 1961-1973.
Reasumujac —w wiekszosci wybit-
ne interpretacje z doza zatracenia
w szybkich tempach — niekoniecz-
nie w pozytywnym aspekcie.

Jacek Krzak
=™ y:

NYMPHIDIA
The Court of France
Pantagruel
Carpe Diem CD-16282 + w. 2011, n. 2010
KR KA K

Nymphidia - tak zatytutowany
jest trzeci krazek migdzynarodowej
formacji Pantagruel, robigcej w
Europie furore swymi wystepami i
koncertami po$wieconymi gtownie
muzyce renesansowej, cho¢ nie
tylko. W tym przypadku mamy do
czynienia z wokalno-instrumental-
nym repertuarem z czaséw elz-
bietarskiej i jakobiriskiej Anglii, w
postaci ballad, piesni oraz taficow.
Trescig literackg zaprezentowa-
nych kompozyciji sg fantastyczne
opowiesci 0 wrézkach, nimfach
i innych bankowych postaciach,
bedacych zarazem mniej lub
bardziej zawoalowanymi odnie-
sieniami 0 osoby krélowej Elzbiety
. Wszystko to przyprawione nutg
ciemnej, zachwycajacej angielskiej
melancholii w wersji tamtejszych
poetéw, metafizykéw i alchemi-
kéw, tworzacej niezwykle zywy,
przekonujacy i interesujacy obraz
fascynujacej epoki.

Jest on zastuga doprawdy
nieograniczonej wyobrazni i twor-
czego potencjatu drzemigcego
w artystach tworzacych forma-
cje Pantagruel, koncertujacej w
kostiumach sprzed kilkuset lat

www.muzyka2l.com
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na instrumentach z owych cza-
sow, w formie quasi-scenicznych
wystepow, budzacych zachwyt
publiczno&ci. Ich kreacje z jednej
strony spontaniczne i Zywiotowe, z
drugiej zas przemyslane i starannie
przygotowane, oparte sg na grun-
townych badaniach historycznych
i muzykologicznych.

| na tej ptycie angielsko-nie-
miecko-dunski zespot zachwyca.
Swietny dobdr repertuaru, bardzo
skontrastowany pod wzgledem
obsady, formy i wyrazu, daje
szerokie pole do popisu zaréwno
w kompozycjach tanecznych czy
humorystycznych, jak i lirycznych,
uduchowionych, przepojonych
gteboka melancholia, by przywotaé
chociazby przepiekny utwér Johna
Dowlanda, | saw my Lady weep.
Jasny, nieskazitelny w intonacji i
barwie sopran Anny-Marie Wie-
rod znajduje idealng podbudowe
we Spiewie i grze na réznych
instrumentach (przede wszystkim
flety oraz lutnie) Marka Wheelera
i Dominika Schneidera. Cato$¢
jest tym bardziej fascynujaca, ze
wywotuje wrazenie absolutnej
autentycznosci. Stuchacz wpada
W wir zupetnie nieznanego dzwie-
kowego i jezykowego $wiata;
wydaje mu sie, ze odbywa podréz
do epoki wyjatkowej, nastrojowej,
petnej emocji oraz muzycznego
wyrafinowania.

Wyjatkowe wykonanie oryginal-
nego repertuaru wsparte dosko-
nalg jako$cig techniczng nagrania
sprawia, ze album wytworni Carpe
Diem zastuguje na wysoka oceng i
rekomendacje mitosnikom muzyki
dawnej oraz pasjonatom jezyka i
kultury angielskie;.

Pawet Chmielowski

Romanze
songs and arias for soprano,

clarinet and orchestra
utwory: W. A. Mozarta, Spohra,
Lachnera, Schuberta
Chen Reiss; Andy Miles + WDR Or-
chestra ¢ Pietro Rizzo, dyrygent
Telos Music TLS 1007 + w. 2009, n. 2009
6123
KR AR

Krazek tej mato znanej firmy
przynosi interesujacy zestaw pie-
$ni na sopran, klarnet i orkiestre
kompozytoréw reprezentujgcych
klasycyzm (Mozart) i romantyzm
(Spohr, Lachner, Schubert). Na
10 utworéw nagranych, trzy to
utwory orkiestrowe (uwertura do
opery Duch gér Spohra, uwertura

do opery Krél Edyp Lachnera i
fragment nieukoficzonej Symfonii
D 615 Schuberta). Interesujace
jest to nagranie nie tylko jednak
z uwagi na rzadziej wykonywane
melodie (m.in. piesh Mozarta Juz
u$miecha sie dumna wiosna, Duet
i Kofysanka Spohra czy Pastuszek
u skaty Schuberta) ale takze dzieki
wykonawcom: izraelskiej $pie-
waczce Chen Reiss, niemieckiemu
klarneciscie Andy'emu Milesowi i
Orkiestrze Radiowej z Kolonii pod
dyrekcjq Pietra Rizza.
Sopranistka, przez krytykow
okreslana jako ,wstrzasajaca Gil-
da” i artystka o ,nadzwyczajnym
talencie”, ma juz za sobg debiuty i
wystepy na wielkich scenach $wia-
towych (m.in. La Scala, Staatsoper
w Wiedniu i Monachium, Opera
w Filadeffii i Festiwal w Salzbur-
gu). Mimo szerokiego repertuaru
operowego, chetnie $piewa pie-
$ni. Dysponuje istotnie pigknym
gtosem, o krystalicznej wrecz
czystosci brzmienia, doskonale
prowadzonym. Swa interpretacjg
potrafi wzruszy¢ stuchacza. Andy
Miles ksztatcit gre na klarnecie w
Bremie i Hannoverze. Od 1991
r. jest liderem grupy klarnetow w
Filharmonii w Hamburgu, a od
1992 r. ma takg sama pozycje w
Orkiestrze Radiowej w Kolonii.
Oba te zespoly nalezg do Scistej
czotdwki orkiestr niemieckich.
Rozpoczynajaca nagranie
pies$n Mozarta, petna radosci,
pomyslana byta jako dodatek do
niemieckiego opracowania opery
Paisiella Cyrulik sewilski (dodatek
zresztq niezrealizowany). Ludwig
Spohr wszedt do historii muzyki
jako kompozytor, skrzypek, pe-
dagog i dyrygent. Piesni kompo-
nowat praktycznie przez cate swe
zycie tworcze. | réwniez doceniat
piekne, ciepte brzmienie klarnetu
(przeznaczajac mu 4 koncerty).
Wspaniate, zestrojone brzmienie
klarnetu i sopranu mozemy po-
dziwiac, précz juz wymienionych
jego utworéw, takze w rzadko
wykonywanej arii Kunegundy z
opery Faust. Moze najmniej zna-
nym spoéréd prezentowanych na
omawianej plycie kompozytoréw,
jest Franz Lachner. Jest on, obok
Schumanna i Loewego, autorem
cyklu piesni Frauenliebe und - le-
ben do stow poety Adelberta von
Chamisso. Trudno oczywiscie oce-
nia¢ caly cykl na podstawie jedne;
z dziewieciu jego czesci, mozna
sie jednak domysle¢ powodu tak
wielkiej popularnosci tego cyklu
autorstwa Roberta Schumanna.

Schubert przypomniany zostat
na plycie wymieniong juz piesnig
(nalezaca do ostatnich jego kom-
pozycji), a dedykowang soprani-
stce Annie Mildner-Hauptmann.
Drugim utworem wokalnym tego
kompozytora jest romans z prawie
zupetnie nieznanej jego opery Die
Verschworenen (Sprzysiezone).

W sumie omawiana ptyta przy-
nosi stuchaczowi wiele artystycz-
nej satysfakii.

Jacek Chodorowski

GUNTER WaND
dzieta: Beethovena, Strawin-
skiego, Czajkowskiego, Mo-
zarta, Brucknera, Haydna, Mu-
sorgskiego
Deutsches Symphonie-Orchester
Berlin
Profil PH10046 + w. 2011 + 8CD
b0 0 o't

W odpowiedni sposob $wietuje
setng rocznice urodzin wybitnego
dyrygenta, Glintera Wanda, wy-
twornia Profil. Poszerza mianowi-
cie dziesigtki ptyt z nagraniamitego
artysty w swoim katalogu o nowe,
ciekawe rejestracje koncertow i
realizacji studyjnych maestra z
zespotami Kolonii, Monachium czy
stolicy Niemiec. Najnowszym, nie-
zwykle efektownym osiggnieciem
wydawcy jest 8-ptytowy album,
kolejny juz tytut dokumentujacy
wspotprace Wanda z Niemieckg,
Orkiestra Symfoniczng z Berlina,
znana tez pod wczesniejsza nazwa
tamtejszej Radiowej Orkiestry
Symfoniczne;j.

Znalazly si¢ na nim nagrania
z lat 1987-1995, prezentujace
wybrane pozycje ulubionego reper-
tuaru niemieckiego kapelmistrza,
nalezace zarazem do symfonicz-
nego kanonu doby klasycyzmu i
romantyzmu. Nie mogto oczywi-
$cie zabrakna¢ kompozytordw,
ktérych wykonania pod dyrekcjg
Wanda mialy zawsze charakter
referencyjny: Antona Bruckne-
ra i Ludwiga van Beethovena.
W pierwszym przypadku mamy
wspaniate koncertowe kreacje
VI'i VIl Symfonii. Zadziwiajace,
jak bogata jest Brucknerowska
dyskografia tego artysty a pomimo
to przy poznawaniu kolejnej wers;ji
danego dziefa pod batutg wybitne-
go dyrygenta, fascynujg one swym
mistrzostwem i Swiezo$cia, za kaz-
dym razem pokazujac co$ nowego
i zachwycajacego. Podobnie jest
z arcydzietami Beethovena: Vi VI
Symfonig. Tu mamy rewelacyjng

trzyptytowg kolekcje zawierajaca
dwie rézne kreacje kazdej z nich,
uzupetnione o zapis prob. Dla stu-
chaczy i mtodych adeptow sztuki
kapelmistrzowskiej dobrze postu-
gujacych sie jezykiem niemieckim,
beda wspaniatg i pouczajaca
lekcjg. Mozna sie przekonac, jak
wielka precyzja, starannoscig i sza-
cunkiem dla partytury cechowata
sie praca nad utworami Giintera
Wanda. A co dopiero moéwic o efek-
cie koncowym, stawiajgcym ma-
estra w gronie najznakomitszych
kapelmistrzow XX w. Stuchajac
tych kreacji z lat 1992-1994 oraz
rewelacyjnego kompletu symfonii
Beethovena, powstatego w drugiej
potowie lat 80. dla wytwdrni RCA,
z politowaniem i uczuciem zaze-
nowania mozna oceni¢ decyzje
pewnych ,trybunatéw” radiowych,
promujgcych miernoty dyrygenckie
z wybujatymi ambicjami, ktérych
ofiarg juz niestety od kilku dziesie-
cioleci padajg genialne kompozy-
cje wielkiego klasyka.

Mniej satysfakcji sprawit mi nurt
rosyjski, zaprezentowany w owym
albumie suitg z Ognistego ptaka
w wersji z 1945 r. Igora Strawin-
skiego oraz Vi VI Symfonig Piotra
Czajkowskiego. Akurat do wizji
pierwszego z wymienionych dziet
nie ma zastrzezen — fascynuje
swym klimatem, zywiotowoscig
czy wrecz dzikoscia, potwierdza-
jac wszechstronno$¢ repertuaru
Wanda i jego renome znakomitego
wykonawey muzyki XX w. W przy-
padku arcydziet autora Jeziora
fabedziego mam jednak pewne
watpliwosci. | w tym przypadku sty-
cha¢ mistrzowskie przygotowanie
wykonawcow, staranne odczytanie
zapisow partytury, wielki szacu-
nek dla zamystéw kompozytora,
réwnowage miedzy elementem
intelektualnym a wyrazowym, ale
tego ostatniego troche mi zabraklo,
jak gdyby dyrygent chciat unik-
na¢ emocjonalnych ,ekscesow”.
Oprocz tego zwrdcitem jeszcze
uwage na bardzo szybkie tempa.
Wykonania, cho¢ nadzwyczaj
rzetelne i na wysokim poziomie,
nie wzbudzity wiec mego entu-
Zjazmu z powoddw estetycznych;
w symfonice rosyjskiej wole wol-
niejszy puls, szerokie frazy, pasje,
uczucia. ldentycznie rzecz sie ma
z Obrazkami z wystawy Modesta
Musorgskiego, zagranymi efek-
townie, acz po$piesznie. Szkoda
tylko, Ze przygotowujacy nagranie
dzwiekowcy popsuli owo dzieto,
wstawiajac kréciutkie pauzy mie-
dzy fragmentami taczacymi sie ze
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MONTSERRAT FIGUERAS

LA VOIX DE L’EMOTION
The voice of emotion

A
Y
9/
=
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MOoNTSERRAT FIGUERAS
La voix de I'émotion
La Capella Reial de Catalunya;
Hespériion XX-XXI « Jordi Savall,

dyrygent

Alia Vox ASV 9889 A+B + w. 2012, n. 1978-
2009 + 153'43”

FR KA K

Omawiany album stanowi hotd
ztozony zmartej niedawno wielkie]
$piewaczce katalonskiej Mont-
serrat Figueras (1942-2011),
przypominajac jej najwazniejsze
dokonania fonograficzne z lat
1978-2009. Przyzwyczailismy sie
juz, ze wytwornia Alia Vox wzna-
wia rejestracje Jordiego Savalla i
Montserrat Figueras dokonane dla
innych wytworni, z ktérymi artysci
byli zwigzani przed rokiem 1997.
| te nagrania zajmujg pokazng
czes$¢ omawianego albumu. Sa tu
tez jednak rejestracje pozniejsze.
Jednak to nie kolejno$¢ chronolo-
giczna nagran, ani nawet kompo-
zycji, stanowi o uktadzie zawartych
w albumie piesni i fragmentdw.
Wszystkie wybrane tutaj utwory
zostaly bowiem zaprezentowane
w takim porzadku, aby muzyka
mogta swobodnie ptynaé, by po
momentach kulminacyjnych na-
stepowalo wyciszenie, by kolejne
utwory frapowaty stuchacza, kon-
trastujgc z poprzednimi. Co my tu
zatem otrzymujemy?

Pierwsza piesn to pochodzace
z XII w., anonimowe muzyczne
opracowanie tragedii Medei. Da-
lej nastepuje arabska Kofysanka
utrzymana w lekkim, pogodnym
nastroju. Potem niezwykle sku-
piona piesn sefardyjska, po ktorej
otrzymujemy XVI-wieczny romans
Luysa Milana. W nastepujacej
dalej villancico przypisywane;
Francisco Guerrero, do gtosu

Montserrat Figueras dotaczajg
Maite Arruabarrema oraz Carlos
Mena. Lzejszy charakter posiada
proste villancico XVI-wiecznego
tworcy, Alonsa Mudarry. Po niej
za$, styszymy kunsztowng piesn
Cipriana de Rore. Z kolei romans
Lope de Vegi to juz przyktad weze-
snobarokowej monodii akompa-
niowanej. W nastroju niezwyktego
skupienia utrzymana jest antyfona
Tomasa Luisa de Victorii. Po nigj
nastepuje przepiekny Lament Nim-
fy Monteverdiego, w ktdrym gtos
Montserrat Figueras rozbrzmiewa
na tle wokalno-instrumentalne-
go akompaniamentu. Ozywienie
wnosi canzona Giulia Cacciniego,
gdzie bogactwo instrumentalne
jest juz wieksze. Dalej styszymy
uduchowiong kotysanke Tarquinia
Meruli. Gtos Montserrat Figueras
jest tutaj znacznie ciemniejszy
i bardziej gteboki, anizeli w po-
przedniej piesni. Urocze i petne
radosci jest Tono humano Juana
Hidalga, kontrastujgc wten
sposoéb z rozpoczynajaca
sie w nastroju skupienia
piesnig Sebastiana Duro-
na, bedacej przyktadem
zarzueli. Prostotg i niezwy-
ktym pieknem odznacza
sie Kofysanka Johanna
Friedricha Reichardta, po-
chodzaca z korica XVIII w.
Zrdznicowane pod wzgle-
dem charakteru, lecz przy
tym petne hiszpanskosci
sq dwa utwory Fernanda
Sora. Pierwszg plyte za-
mykajg dwie kotysanki:
Modesta Musorgskiego i
Arvo Pérta. Druga ptyta
albumu rozpoczyna sie pie-
$nig sefardyjska, po ktdrej
nastepuje jedna z Pie$ni
Sybilli, wielkie dokonanie
Montserrat Figueras! Nie-
zbyt odlegte w charakterze,
pochodzace z podobnego
czasu, sg kolejne dwie
piesni: Xll-wieczny utwor
hrabiny Beatritz de Dia
oraz muzyka nieszporna.
Dalej styszymy trzy villan-
cico: pierwsze i drugie, 0
tanecznym charakterze,

sobg attaca, jak np. przed ostatnim
ogniwem, triumfaing Wielkg Bra-
ma Kijowskg, czy Katakumbamil
Catos¢ zgromadzonego materiatu
uzupetniajg arcydzieta klasykéw
wiedenskich: Serenata nottur-
na oraz stynna Symfonia g-moll
Wolfganga Amadeusza Mozarta
oraz 76 Symfonia Es-dur Jozefa

Haydna, podane w poprawnej,
przekonujacej formie.

Omawiany album ma niewat-
pliwg wielkg warto$¢ muzyczna,
dokumentujacg owocng wspoét-
prace Niemieckiej Orkiestry Sym-
fonicznej z Berlina z Giinterem
Wandem, wielkim autorytetem
dyrygenckimi znawca klasycznego

stanowigce klamre zamykajaca w
sobie srodkowe villiancico bedace
piesnia mitosna. Po nich nastepuje
uduchowiony motet Victorii oraz
peten melancholii madrygat Luz-
zasca Luzzaschiego. Spiewane
przez Montserrat Figueras Si
dolce ¢ il tormento Monteverdiego
to istny balsam dla duszy. Po nim
nastepuje retoryczne Alme Luci
Beate Giulia Cacciniego, potem
za$ taneczna i petna radosci piesn
Tarquinia Meruli. Montserrat towa-
rzysza tutaj wszyscy trzej pozostali
cztonkowie rodziny Savalléw oraz
Pedro Estevan. Arianna Savall
dotacza do matki w Canarios Jo-
ségo Mariny. Niezwykle rytmiczny
utwér Juana Hidalga wprowadza
nastroj beztroski. EI Fill del rei
jest poruszajaca w swym pieknie
i prostocie. Innych, niezwykle
wzniostych emocji dostarcza frag-
ment Mszy Joana Cererolsa. Caty
album wienczy za$ Kotysanka
Manuela de Falli.

Azatem mamy tutaj do$¢ swo-
bodna podrdz przez kolejne epoki,
od Sredniowiecza, az do roku
2002, i zupetnie rézne muzyczne
style. Jesli chodzi o wykonanie,
kunszt Montserrat Figueras chyba
wszyscy z Panstwa dobrze znaja.
Wielkg zaletg omawianego albu-
mu, jest jego réznorodno$¢, co
sprawia, ze mozemy tutaj podzi-
wia¢ rézne oblicza sztuki wielkie]
katalorskiej artystki. Od najbar-
dziej uduchowionych Piesni Syabilli
przez niezwykle nastrojowe koty-
sankii piesni, retoryczne barokowe
lamenty, az do roztaficzonych
utwordw zatopionych w hiszpan-
skim folklorze. Szkoda tylko, ze w
prezentowanym wydaniu brakuje
dat nagran oraz tytutdw piyt, z
ktérych zamieszczone fragmenty
pochodza. Poza tym, jest to jednak
wspanialy portret wielkiej artystki!

tukasz Kaczmarek

i romantycznego symfonicznego
repertuaru, ktérego nagrania dla
wytworni RCA w ostatnim dwu-
dziestoleciu XX w. przyniosty mu
Swiatowa stawe. Mitosnicy wielkich
kapelmistrzowskich kreacji powin-
ni zwrdci¢ uwage na ten cenny
album, ktéry z pewnoscig trudno
bedzie dosta¢ w Polsce. Cho¢ nie

jest absolutnie perfekcyjny i pory-
wajacy pod wzgledem artystycz-
nym oraz technicznym, uznaje
go za warto$ciowq i potrzebng
pozycje na wspdtczesnym rynku
fonograficznym.

Pawet Chmielowski
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Richard Wagner - Tristan i
Izolda - preludium do | aktu ¢
Arnold Schoenberg - Pelleas
un Melisande op. 5

Gustav Mahler Jugendorchester ¢
Pierre Boulez, dyrygent

Deutsche Grammophon 477 9347 « w. 2012
5213

FR KKK

Omawiana ptyta przypomina
koncert, ktdry odbyt sie w tokijskim
Suntory Hall w kwietniu 2003 r.

Pierre Boulez stajac na czele
Gustav Mahler Jugendorchester

_| poprowadzit uwerture do Tristana
| i Izoldy Wagnera oraz poemat
& symfoniczny Peleas i Melizan-

da op. 5 Arnolda Schoenberga.

| Chociaz zestawianie ze sobg
| Wagnera i Schoenberga nie jest

rzecza powszechna, te dwa dzieta
brzmig jedno po drugim nader
interesujaco. Przede wszystkim
oba utwory, niezwykle bogato
rozwijajac chromatyke, stanowig
swoisty flirt z tonalno$cia. Po-
nadto muzyka Schoenberga jest
zanurzona na wskro$ w roman-
tyzmie, stycha¢ tutaj wyrazne
inspiracje Mahlerem. Nie dziwi to,
zwazywszy ze utwor powstawat
na samym poczatku XX w., kiedy
Mahler pracowat nad swa V, VI
oraz VIl Symfonig. Bezposrednich
nawigzan do Mahlera w partyturze
Peleasa i Melizandy tez nie brak,
by wspomnie¢ chocby poczatek

Langsam, czy tez sam finat dzie-
ta... Jesli za$ chodzi o Wagnera,
Boulez nie wykonuje tradycyjnej
wersji uwertury do Tristana, lecz
konczy utwor finatem Smierci
Izoldy.

Pierre Boulez przyzwyczait
melomanéw do raczej asce-
tycznych, wnikliwych, analitycz-
nych i chtodnych wykonan. To
nagranie takie nie jest. Przede
wszystkim dyrygent nie odziera
wykonywanych utworéw z ich
romantycznosci. W jakze ciepty
sposob brzmi pod jego batutg
motyw Smierci Izoldy! Jakze
sugestywnie odmalowana jest
nieszczesliwa mitos¢ gtéwnych
bohateréw Peleasa i Melizandy!
Przy tym, interpretacje cechuje
wielka madro$¢. Wszystko jest
tutaj na wlasciwym miejscu, po-
zostajac, co jest normg u tego
dyrygenta, niezwykle klarowne.
Zaréwno muzyka Wagnera, jak i

Schoenberga, pod batuta Bouleza
przepetniona jest pasjq i kolorami.
Dyrygent odstania przed stucha-
czami cate jej bogactwo, a nie tyl-
ko odkrywa detale partytury, jak to
czesto miato miejsce z niektdrymi
z dawniejszych nagran Bouleza.
Znakomicie sprawdza sie tez
Gustav Mahler Jugendorchester,
ztozona z bardzo mtodych jeszcze
muzykéw. Pod batutg Pierre’a
Bouleza, wydajg sie oni rzeczy-
wiscie zainspirowani. Nagrania
pochodzg z zywych koncertow, a
mimo to brzmig, jakby byly dzie-
tem studyjnym. Jedyne do czego
mozna mie¢ zastrzezenia, to do
faktu, ze ptyta jest nagrana do$¢
cicho. Niemniej, jest znakomita!
Pierre Boulez jest wielkim artystg
i, miejmy nadzieje, jeszcze nie raz
nas zaskoczy.

tukasz Kaczmarek

Krzyzéwka nr 26/lipiec 2012

autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyzowki nr 25 z czerwca 2012 r.

Rafat Blechacz

piyty otrzymuja:

Joanna Czechowicz, Legnica; Janusz Klimek, Kato-

wice; Zygmunt Schénbeck, Szwecja

Poziomo:

1-A) najstynnigjszy polski tenor (imie
i nazwisko); 2-J) miasto rodzinne D.
Scarlattiego; 3-A) Albert ..., amer.
klarnecista jazzowy; 4-1) operetka Mo-
niuszki; 5-A) nasz taniec ludowy; 6-H)
pora roku w utworze Vivaldiego; 7-D)
opera P. Rytla; 7-L) odmiana bebna na
Nowej Gwinei; 9-A) wierzchnia ciana
pudta w instrumencie strunowym; 9-H)
balet J. tuciuka; 10-E) amer. pianista i
piosenkarz, pseud. ,King”; 11-H) opera
Verdiego; 12-A) imig Noskowskiego;
13-H) technika kompozytorska stoso-
wana w utworach polifonicznych; 14-A)
Kazimierz ..., pol. pianista, kompozytor
z XIX w.; 15-F) wspdiczesna polska
sopranistka (imig i nazwisko).
Pionowo:

A-1) opera W. Zelerskiego; B-5) uczel-
nia im. Fryderyka Chopina w Warsza-
wie; C-1) ... letnia, opera E. Miynar-
skiego; D-3) opera Moniuszki; D-11)
osoba z opery Lunatyczka Belliniego;
F-T)znaki umieszczane nad nutami;
figury ornamentalne w melodii; G-1)
stolica europejska — miejsce $mierci B.
Smetany; H-5) drewniany dety instru-
ment muzyczny; I-11) ... Statkowski,
pol. kompozytor i pedagog; J-1) tempo

nieco zywsze od andante; L-1) opera Periego lub Caldary; L-7) rapsodia E. Blocha; £-13) nazwa
obnizonego o pétton dzwieku C; M-1) dziat teorii muzyki; N-11) opera G. Becauda.

Litery z pl o wspétrzednych: 5-C, 15-J, 4-L, 14-F, 5-M, 9-B, 9-H, 8-F utworza rozwigzanie.
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Rozstrzygniecie konkursu — maj 2012 .
UNIVERSAL - JAN LISIECKI

Maria Adamczyk, Zielona Gora; Stanistaw Czapowski, Szczecin; Mariola Dybat, ltawa;

Nallepsze pOISKIB plsmo Joanna Grabowska, Warszawa; Stefania Hajto, Wroctaw; Maria Kuczynska, Jelenia
SR H £ ora; Natalia Niziotek, Krakow; T I ki, Wieliczka; B Tyczynska,
dla muzvkow i reallzatorow Gora; Natalia Niziotek, Krakdw; Tadeusz Olszowski, Wieliczka; Beata Tyczynska

Katowice; Zbigniew Zabtocki, Warszawa

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.
Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

Konkurs ptytowy Universal Music Polska
Milo$ Karadagli¢

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawng odpowiedz na
ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw dotyczacych konkursu. Plyty zostana rozestane do zwyciézcéw konkursu w przeciggu 3 miesiecy od daty numeru.

lle ptyt nagrat dotychczas Milo$ Karadaglic¢?
. fot. Margaret Malandruccolo/DG

Milo$ Karadaglié Kupon konkursowy do wysfania wraz z odpowiedziami
Universal Music Polska na adres redakcji do korica miesiaca wydania numeru.
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow
Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki

dla tych, ktérzy kochajg muzyke
S ZYMO NTNIARIGHINIAK

15 LAT ACTE PREALABLE

juz w sprzedazy

Acte Préalable

wOPDOLF IV I9geNs

doubldiPzisisisonatas & miniatures 4

SzymongVEireiniak + Joanna LAWEyNowicZNES 1
Y T

juz w sprzedazy
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Na ﬁ/ybl\tmejszy kontrabaS|sta

miodego p‘(}‘kolenla | jegé
nakomita interpretacja dziet
wszystkich Adolfa Miska na
" kontrabas | forteplan

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl wakacy|ne nowosci

Albumy do kupienia w salonach EMPIK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl « www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze ptyty sg dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia,
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Norwegia, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy.




