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Ulubione nagrania
Gustavo Dudamela!

Najlepsze z najlepszych -
od Beethovena po Bernsteina!




OD REDAKCJI

azeta Polska Codziennie (Numer 212,

21.05.2012) podata, ze Polskie Radio

przeznacza miliony ztotych na optacanie
ukrainskiego radia ERA-FM, nalezacego do
Andrija Derkacza, jednego z najwaznigjszych
propagandystow ekipy Janukowycza. Kontrakt
z ERA-FM zostat podpisany w grudniu 2010 .,
gtownie za sprawg dziatan dwczesnego czionka
Zarzadu Polskiego Radia Wiadystawa Bogda-
nowskiego oraz dyrektora Polskiego Radia dla
Zagranicy Marka Cajznerai jego zastepcy Rafa-
ta Kiepuszewskiego. Przed wprowadzeniem do
Polskiego Radia firmy Derkacza Bogdanowski
i Cajzner usitowali zastraszy¢ prokuraturg nie-
pokornych dziennikarzy, ktdrzy nie chcieli, aby
pienigdze polskiego podatnika ptynety do firmy
propagandysty. Wedtug dziennikarzy tej gazety,
na dokumentach potwierdzajacych przelewy dla
ludzi wspdtpracujacych z radiem Derkacza nie
ma podpisu Marka Cajznera, kt6ry nie pracuje
juz w Polskim Radiu. Mimo odwotania Cajzner
nadal pobiera dyrektorska pensje. Ten przyktad
na pewno przekona wszystkich wahajacych sie,
czy warto ptaci¢ abonament.

dyby jednak kto$ miat jeszcze watpliwo-

$ci, co do zasadnosci ptacenia na media

publiczne (tylko z nazwy), internetowe
wydanie Faktu z 19 maja br. przekona go
ostatecznie. Oto ich ustalenia: ,Wedtug prezesa
NIK, Jacka Jezierskiego, na odszkodowania i
odprawy, gtownie dla zwalnianych dyrektoréw,
poszly az 44 min zt. A na niektorych kierowni-
czych stanowiskach zatrudniano po kilka oséb.
NIK bije na alarm i zawiadamia prokurature.
Raport, ktéry przygotowat NIK, jest miazdzacy.
Kontrolerzy wykryli, Ze telewizja masowo zama-
wiata opinie prawne w prywatnych kancelariach.
Wydata na nie niemal 10 min zt, cho¢ zatrudnia
wiasnych prawnikow na etatach. Spdtka za-
wierata te umowy z naruszeniem prawa. Cho¢
od 2009 r. telewizja zwalniata pracownikdw, by
o0szczedzi¢ na pensjach, wydata 9 miliondéw
zt na odszkodowania i ponad 35 min zt na
odprawy. Umowy niektérych zwalnianych byty
zmieniane na ich korzys$¢. Gdy kto$ z wyzszej
kadry miat straci¢ prace, w umowie zapisywano
mu wyzsze odszkodowanie; takie dziatanie na
niekorzysc firmy jest przestepstwem. Ustalono
réwniez, ze w kilku przypadkach na stano-
wiskach dyrektorskich w tym samym czasie
zatrudniano... po kilka osdb!

Dobrze powodzito sie cztonkom zarzadu
TVP. Pieciu zawieszonych czionkéw w latach
2009-2011 korzystato ze stuzbowych limuzyn z
kierowcami (catkowity koszt to niemal 170 tys.
zt.); bylo to dziatanie nielegalne. TVP »kolory-
zowato« sprawozdania finansowe zanizajac
straty i zawyzajac dochody. W dokumentach
dotyczacych 2009 r. TVP podata, ze ma ponad
178 min zt straty. (...) zarzad telewizji wydat
oswiadczenie, w ktorym... obiecuje poprawe.
Ale wydanych niepotrzebnie pieniedzy raczej
nie odzyska’.

wa miesiace temu pisalismy jak to IMIT
trwoni pienigdze podatnika na dofinan-

sowywanie kompozytoréw poprzez

finansowanie funkcji ,composer in residence”.
Wida¢ za mato pieniedzy udato sie tg drogg
wyprowadzi¢ z budzetu naszej ,zielonej
wyspy”, 18 maja br. MKiDN ogtosito kolejne
rozdawnictwo w skali duzo wiekszej — tym
razem w wysokosci dwoch milionéw ztotych.
Jak podaje inicjator, ,Celem priorytetu Zamé-
wienia kompozytorskie jest tworzenie nowych
dziet muzycznych oraz pierwsze wykonania
tych dziet, ich popularyzacja i udostepnianie
w przestrzeni publicznej, a takze ich wyko-
rzystanie jako narzedzia edukacji kulturalnej i
artystycznej. Przedmiotem wnioskow sg dzieta
autorstwa kompozytoréw z Polski lub zagrani-
cy, ktorych premiera bedzie miata miejsce w
Polsce lub za granica.

Priorytet Zaméwienia kompozytorskie jest
pierwszym systemowym przedsiewzigciem
na rzecz stymulacji tworczosci muzycznej i
obecnosci powstatych w wyniku realizacji pro-
jektu dziet w przestrzeni publicznej. Powstate
w ramach priorytetu dzieta poprzez szerokie
udostepnianie w przestrzeni publicznej postu-
73 jako cenne narzedzia edukacii kulturalnej i
artystycznej, przyczyniajac sie do zwiekszenia
spotecznej obecnosci muzyki i budowania jej
zwigzkow z réznymi kregami odbiorcow, w tym
z dziecmi i mtodzieza.

Whioski do priorytetu Zamdwienia kompozy-
torskie moga sktada¢ panstwowe i samorzado-
we instytucje kultury, organizacje pozarzadowe,
koscioty i zwigzki wyznaniowe oraz podmioty
prowadzace dziatalno$¢ gospodarcza.

Instytucjq zarzadzajaca priorytetem jest
Instytut Muzyki i Tanca”.

Dawniej tego typu programy byly bez-
posrednio finansowane przez MKiDN. Nie
styszelismy, by nastapita jakakolwiek redukcja
etatéow w tym ministerstwie, a jednak, to co
kiedys robita ta instytucja, robi teraz sztuczny
twor jakim jest IMIT. Na pewno nie bedzie taniej,
a bedzie pewnie $mieszniej. W szczegolnosci,
Ze instytucje nie mogace ubiegaé sie o dotacje
publiczne, bez ktopotu moga sie stara¢ o dofi-
nansowanie z IMIT-u.

Polska, niewatpliwa potega finansowa, ktdra
juz dawno rozwigzata przyziemne problemy
swych obywateli, moze popiera¢ artystow z
catego $wiata. Dotychczas byli to wykonawcy i
wydawcy z krajow takich, jak Austria, Niemcy,
Rosja, Wielka Brytania, USA. Teraz zaczniemy
wpiera¢ finansowo réwniez i zagranicznych
kompozytoréw. A moze jednak warto bardziej
sie skoncentrowaé na rozwoju tego co polskie,
i w Polsce?®
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Reflektorem po scenach i estradach

opery « filnarmonie ¢ festiwale

heatrum sacrum. W tym roku
dziewiaty z kolei, wielkotygodnio-

wy festiwal muzyk| barokowej

— Misteria Paschalia (2 — 10 kwietnia

M 2012) - zdomlnowany zostat przez
oratoria, w tym dwa wielkiego formatu:

Pasje Mateuszowa Johanna Sebastiana

Bacha oraz Judyte triumfujgcq Antonia

M Vivaldiego. Poza tym, jak co roku, wy-
stapit Jordi Savall ze swoimi formacjami

w monograficznym programie, tym razem
po$wieconym rodowi Borgiow, oraz odbyty
sie dwa $wiateczne recitale arii operowych:
Haendlowski oraz Vivaldiowski.

Dewocja a la Pergolesi

Szkote neapolitanskg reprezentowato
miodziencze oratorium Giovanniego Battisty
Pergolesiego, zmartego w wieku bynajmniej
nie zaawansowanym.

Feniks na stosie albo Smieré¢ $wietego
Jozefa (La Fenice sul rogo ovvero la morte di
San Giuseppe, 1731), przy czym stos ma tu
znaczenie symboliczno-mistyczne, a starozytna
figura feniksa odnosi sie do duszy, odrodzone;
wskutek oczyszczajacych cierpien.

Zapewne nie$wiadomie posiadajace wy-
mowe kacersko-katarska, rozkoszne — jak sto
lat pdzniej Brahms wyrazi sie o Legendach
Dvoraka — libretto Antonia Paolucciego, to do
pewnego stopnia dewocyjna pornografia z
wyraznymi znamionami delektowania sie sa-
domasochistycznymi aspektami meczenstwa
$w. Jozefa, ktéremu rany zadaje Bog, bedacy
mito$cia, 0 czym zapewnia alegoryczna posta¢
Boskiej mito$ci — Amor divino — a zaswiadcza
wyswietlany na ekranie tekst, a z kolei Archaniot
Michat teskni za doczesng, ziemsko-cielesng
mozliwoscig doznawania cierpien. Wszystko
to przywodzi na mysl podobne egzaltacje Anny
Katarzyny Emmerich, wykorzystane w filmowej
Pasji Mela Gibsona. W tym alegorycznym
decorum pojawiajg sie ponadto NajSwietsza
Panienka i sam jej oblubieniec — $wiety Jozef,
aczkolwiek cata pasja jego agonii, mogacej
uchodzi¢ za prefiguracje meczenstwa Jezusa,
stanowi wytacznie owoc poetyckiej fantazji.

Przede wszystkim uderza charakterystycz-
na dla szkoty neapolitanskiej, a utrzymujaca sie
do czasdw Vincenta Belliniego, przewaga pier-
wiastka melodycznego: na przyktad w duecie
Il Signor vuol, ch’a ye solo z pierwszej czesci,
$rodkowego ogniwa tercetu Intanto chiudi i
lumi z drugiej czesci oraz ostatniej arii Jozefa
L'ardor, che cresce in seno, w ktorych zanika
charakterystyczna dla baroku ornamentyka.

Prowadzona od skrzypiec przez Fabiona
Biondiego Europa Galante jest z wioskich
formacji barokowych najbardziej wyczulona
na kulture brzmieniowa, zrdznicowanie kolo-
rystyczne dzwieku, co dochodzito do gtosu
w poprzedzajacej oratorium Sinfonii oraz
znacznie usamodzielnionym akompaniamencie
instrumentalnym arii drugiej Jézefa Non puo
chi tutto puo z koncertujgcymi skrzypcami,
wiolonczelg i teorbanem, czy arpeggiowany w
pierwszej arii Marii Pastorello in mezzo ai fiori
w drugiej czesci.

Spiewacy bardzo powoli sie rozépiewywali.
Poczatkowo jako$¢ brzmieniowa oraz frazowa-
nie, zwtaszcza gtoséw kobiecych, pozostawiaty
wiele do zyczenia: niekiedy brzmiaty one zbyt
ostro, frazy pozostawaly niewykorczone, tak
Ze zastanawiatem sie, czy nie bytoby lepiej
przetransponowaé ich partie na gtosy instru-
mentalne i niczym sto lat pézniej w Romeo i
Julii Berlioza powierzy¢ je orkiestrze?

Im blizej konca, tym wiekszej satysfakcii
dostarczali solisci: Martina de Liso w drugiej arii
Marii Vanne va’, verra quel di w drugiej czesci,
Pamela Lucciarini w ostatniej arii Archaniota Mi-
chata Vola interno al primo raggio czy Ferdinand
von Bothmer w ostatniej arii Jozefa L'ardor, che
cresce in seno, choC juz w drugiej arii Non puo
chi tutto pud z pierwszej czesci dat sie pozna¢
z fatwoéci intonowania wysokich dzwiekow, a
wiec wydaje sie bardziej predestynowany do
wykonywania partii bel cantowych Donizettiego
i wezesnego Verdiego, gdzie bardziej istotne
jest legato oraz pewna gora, niz barokowych
melizmatow.

A tak w ogole chciatoby sie postuchac
Europa Galante w czysto instrumentalnym
repertuarze — moze na nastepny festiwal
- zgodnie z jego pasyjng tematyka — przy-
gotowaliby Siedem ostatnich stow Jezusa na
krzyzu Josepha Haydna w oryginalnej, czysto
instrumentalnej wersji?

Juditha triumphans!...

...ale bynajmniej nie ta, ktéra zwyciestwo
ma zapisane w tytule, czyli Antonia Vivaldiego,
lecz 0 dwadziescia dwa lata starsze oratorium
Judyta (La Giuditta) Alessandra Scarlattiego i
jego odtwércy. Czesto sie zdarza, iz wykonanie,
po ktdrym wiele sig sobie nie obiecuje, okazuje
sie wydarzeniem, a to, z czym wigzafo sie wiel-
kie nadzieje, ostatecznie rozczarowuje.

Przede wszystkim neapolitanski kompozytor
ijego librecista — kardynat Pietro Ottoboni — oka-
zali sig $wietnymi dramaturgami, posiadajacymi
nadto wyczucie czasu, a co za tym idzie nie

naduzywajacy cierpliwosci stuchaczy i nie
wystawiajacy ich na zbyt ciezkg probe. Poza
tym recytatyw, i to nawet secco, nie stuzy tylko
progresiji akcji, ale posiada samodzielne walory
wyrazowe. Dodatkowo, jeszcze przed Bellinim,
od ktérego Wagner wywodzit swa niekoficzacq
sie melodie, Scarlatti ptynnie przechodzi od
recytatywu do krétkich ogniw melodycznych,
wykraczajacych poza zwykle accompagnato,
swoistych ariosi ante litteram, wytaniajacych
sie z nich i z powrotem powracajacych. Warto
zauwazyc¢, ze punkt ciezkosci nie spoczywa
wytacznie na pierwiastku wokalnym, kiedy w
recytatywie akompaniowanym, towarzyszacym
dialogowi Judyty i Holofernesa Gran donna,
niepokdj bohaterki znajduje odzwierciedlenie
w ostinatowym rytmie towarzyszacego zespotu
instrumentalnego. Pojawiajg sie wyodreb-
nione ogniwa ilustracyjne — Sinfonia bellica
(Intermezzo wojenne) — z trabkg obbligato.
Soliéci oraz zespdt La Venexiana pod czujnym
i wrazliwym kierunkiem od klawesynu sprawo-
wanym przez Claudia Caving, nie tylko skupili
sig na technicznej poprawnosci wykonania,
ale przede wszystkim na wydobyciu tego, co
znajduje sig migdzy, czy wrgcz ponad nutami.
Spiewacy wraz z muzykami-instrumentalistami
okazali si¢ zgranym ansamblem, gdzie wszyscy
wspottworzg dramaturgie utworu oraz jego
wyraz. Przede wszystkim zachwycity mnie
odtworczynie partii tytutowej oraz Ozjasza. O
ile w Spiewie posagowej Roberty Mameli, ob-
darzonej dramatycznym sopranem, wydawac
sie mogto, iz zrazu gore bierze pewna poza,
czy nawet maniera, a glos w pierwszej arii
brzmiat nieco ostro, z lepszej strony ukazujac
sie w recytatywach, ktore odgrywajq tak wielkg
i wazng role u tego kompozytora, to z czasem
okazalo sie, ze potrafi nim operowac nie tylko
z ogromng dozq ekspresji, ale i réznicowac
dynamicznie. Francesca Lombardi, operuja-
ca lekkim sopranem lirycznym o wyjatkowo
szlachetnym brzmieniu, szczegélny podziw
budzita techniczng fatwoscig w pokonywaniu
melizmatycznych oramentacii. Z kolei mocny
glos tenorowy o metalicznej barwie Anicia Zo-
rziego Giustinianiego w roli Kapitana wydawat
sie blizszy estetyce dziewigtnastowiecznej niz
barokowej, ale jednoczesnie dostarczyt wiele
satysfakcji czysto wokalnej natury.

Cavina potrafit wydobyé bogactwo kon-
trastow dynamicznych i agogicznych, poda-
Zzajacych za zmiennym tokiem wydarzen i
wywotywanych przez nie afektéw u postaci
(aria Ozjasza Se la gioia z koncertujgcymi w
tle skrzypcami i wiolonczelg), bo nie nalezy
zapomina¢, ze mimo wszystkich indywidual-
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nych rozwigzan oraz innowacji Scarlattiego
(nietypowo zbudowana aria da capo Judyty
La tua destra, w kidrej wolne ogniwa skrajne
okalajg szybkie Srodkowe), mamy do czynienia
ze Swiatem barokowe;j retoryki

Judyta wenecka

Mozna zrozumiec, ze Wiosi ,italianizujg”
tytut oratorium Vivaldiego do tacinskiego tekstu
Giacoma Cassettiego, cho¢ i w jezyku wioskim
. Wymawia sie jako j, a tacina nie znata gtoski
,dZ2", ale trudno zrozumie¢, dlaczego zagaja-
jacy koncert Robert Piaskowski tez przyjat te
maniere?

Juditha triumphans RV 644 stanowi jedno
ze szczytowych osiggnie¢ weneckiej szkoty
kompozytorskiej na gruncie oratorium. Wsze-
lako jej krakowskie wykonanie w znaczne;
mierze nosito akademickie pietno, jak przystato
na zespot, majacy w swej nazwie Accademia
Bizantina, zwlaszcza w pierwszej czesci. A
wiec wszystko zagrane zostato jak w nutach
stoi, ale bez wiekszej Swiadomosci jakiemu
wyzszemu celowi miatoby to stuzy¢, a takze
wyzbyte zostato z gwattowniejszych emocii,
jak to bywato w przypadku dawnych, monu-
mentalnych i petno obsadowych wykonan
filharmonicznych (praktykowanych niegdys i
w Polsce, i w éwczesnych nagraniach). Byta
to interpretacja w znacznej mierze wycofana i
Wwyciszona, co sprawdzito sie przede wszystkim
w ustepach lirycznej i kontemplacyjnej natury
z udziatem koncertujacych instrumentéw, np.
ostatnia aria Judyty (José Maria Lo Monaco)
z akompaniamentem m.in. pikuliny Veni, me
sequere Fida w pierwszej cze$ci, a zwtaszcza
wypetniajacych znaczng partie drugiej czesci,
rozgrywajacej sie w nocy i poprzedzajacej
zgtadzenie Holofernesa (Delphine Galou):
pierwsza aria tegoz Nox oscura tenebrosa, aria
Judyty Transit aetas z pizzicatem, nasladujacym
brzmienie mandolinowe, aria Holofernesa z
pozytywem Noli o cara te adorantis.

Zawiodio natomiast w ustepach heroicz-
nych pierwszej czesci czy dramatycznych w
drugiej: na przyktad recytatyw i aria Judyty In
somno profundo, poprzedzajace zabdjstwo
Holofernesa.

Ottavio Dantone ze swojej strony nie potrafit
zarysowa¢ odpowiedniej dramaturgii dzieta
poprzez zastosowanie $mielszych kontrastow
dynamicznych.

Wiekszego zréznicowania zabrakto tez w
ostatniej arii Abry (Maria Hinojosa Montenegro),
stuzacej Judyty, Si fulgida per te, gdzie gtos
wokalny rywalizuje z instrumentami orkiestry,
ktorej partia nie stanowi zwyktego akompania-
mentu. Z kolei w arii gniewu Vagausa (Vivica
Gennaux) Armatae face, et anguibus siggnigto
po przesadna ekspresje, a moze tylko wydawa-
ta sie takowa w zestawieniu z dotychczasowg
powsciggliwo$cig i wyrazowym umiarem?

Minkowskiego Pasja: sztuka choratu

O ile bardziej ascetycznej Pasji Janowej
Marc Minkowski przed dwu laty nadat wybitnie

steatralizowany charakter, o tyle w barwniejsze]
i zakrojonej na bardziej monumentaing skale
Pasji Mateuszowej BWV 244 zdecydowat sie
na bardziej skupione ujecie, na tle ktérego
szczegodlnie rozkwitaty kontemplacyjne cho-
raly, mogace uchodzi¢ za koncesje na rzecz
protestanckiej liturgii, a ktére zazwyczaj przy
innych wykonaniach przeczekuje sie, koncen-
trujgc catg uwage raczej na prowadzacych
akcje dramatycznych recytatywach i chérach,
w ktdrych dochodzg do glosu rozstrzygajace
zdarzenia i zbiorowe emocje, a takze afirmuja-
cych ewangeliczng wymowe w ariach. Wskutek
powyzszego ekspresyjny styl realizowania
partii Ewangelisty przez Markusa Brutschera
tym razem wyraznie odstawat od reszty, cho¢
wraz z partig Chrystusa w osobie Christiana
Immlera najbardziej trzymat w napieciu i
stanowit najmocniejszq strone wykonania (re-
cytatyw z chérem O Schmerz! Hier zittert das
gequélte Herz). Rozczarowujace okazaly sie
chéry (poza Sind Blitze, sind dinner in Wolken
verschwunden?) oraz arie, zaréwno od strony
wokalnej, jak i instrumentalnego akompania-
mentu, wyjatkowo odbarwionego, a przeciez
u Bacha sg to bardzo czesto rownoprawne,
koncertujace gtosy, a postugiwanie sie brzmie-
niowa kolorystyka byto dobrze znane i szeroko
praktykowane w barokowej retoryce. Amoze po
prostu muzyka Bacha lepiej brzmi na wspét-
czesnych instrumentach, przy czym pamieta¢
nalezy, ze kompozytor ten poniekad tworzyt na
wirtualne sktady, je$li uwzgledni sie jego pozne
kompozycje: Kunst der fuge oraz Musikalische
Opfer, nie przeznaczone na zadne konkretne
instrumenty. A wiec, szczegdlnie w jego przy-
padku, niewolnicze trzymanie sie historycznego
instrumentarium nie ma takiego uzasadnienia,
zwlaszcza, jesli jednoczesnie powierza sie arie
altowa kontratenorowi, a przeciez w Niemczech
i uBacha nie wystepowali ani kastraci na modte
wioska, ani falsecisci na modte z kolei angielskq
(najwyzej glosy chtopiece), cho¢ wiasnie w in-
terpretacji Owena Willetsa aria Kénnen, Trénen
meiner Wangen zabrzmiata wyjatkowo pieknie
i gteboko i mozna zatowac, iz temu $piewakowi
nie powierzono Erbarme diich, matego arcydzie-
ta wramach wigkszego, ktéra w ujeciu Nathalie
Stutzmann wypadia wyjatkowo bezbarwnie,
cho¢ w pozniejszej Sehet, Jesus hat die Hand
wywarfa juz lepsze wrazenie. Takze aria sopra-
nowa (Marita Solberg) z fletem i obojem Aus
Liege will mein Heiland sterben oraz tenorowa
(Magnus Staveland) Geduld, Geduld!z viola da
gamba whniosty piekno zespotowego muzyko-
wania. W niewielkim epizodzie z udziatem zony
Pitata wystapita Jolanta Kowalska.

Czy strategig Minkowskiego, to z kolei w
zwigzku z ubiegtorocznym wykonaniem Wiel-
kiej Mszy h-moll, jest znuzenie stuchacza, by
tym bardziej ol$nity go ustepy, ktérym nadaje
wiekszego blasku?

Concerto curioso
Mozna sie zastanawiac, ile wspdinego z

wielkotygodniowymi misteriami majg Borgiowie,
do ktérych przylgneta czara legenda, to praw-

da, iz w znacznej mierze bedaca tworem prze-
ciwnikow (nieprzychylne im dtonie wypisywaty
na murach obelzywe ,orgia’, odnoszace sie do
sposobu zycia, pozostajacego w sprzecznosci
z duchownymi godno$ciami niektorych jego
przedstawicieli). Moze papieskie urzedy Ka-
liksta oraz Aleksandra VI, a takze kardynalska
purpura jego syna — Cesare — wreszcie kano-
nizacja ostatniego — Franciszka? Chyba ze za
dominujgcy motyw przewodni uzna sie silne
kobiety: biblijng Judyte, ktdrej poswiecone byly
dwa omdwione oratoria, oraz Lukrecje Borgie?
Ale jej osobie poswiecono zaledwie marginalny
utwér — wykonang na harfie pawane Joana
Ambrosio Dalzy.

Tegoroczna koncertowa narracja Jordiego
Savalla o tym pochodzacym z Walencji rodzie, o
czym mato kto dzi$ pamieta, albowiem odcisneli
swe pietno gtéwnie na papieskim Rzymie oraz
Ferrarze, w przeciwienstwie do poprzednich
wielkosrodowych wystepéw katalonskiego
artysty i jego zespotow: Capella Reial de la
Catalunia i Hespérion XXI, nie byfa spektaklem
muzycznym, lecz raczej montazem, niekie-
dy do$¢ mechanicznym, kiedy na zasadzie
koincydencji czasowych zestawione zostaty
m.in. utwory Josquina de Pres i anonimowych
tworcow wioskich i hiszpanskich z choratem
protestanckim, a to w zwigzku ze zbieznoscig
w czasie wystapienia Lutra, nie mowiac juz o
muzyce sefardyjskiej, czy tez muzutmanskiej,
gtéwnie tureckiej, bedacej skadingd najmoc-
niejszym akcentem tego koncertu. Szczegdlnie
zapadt w pamie¢ utwdr ksiecia Cemy, brata
Bajazeta (znanego chociazby z oper Haendla
i Vivaldiego) i watykanskiego zaktadnika, zaini-
cjowany suficka improwizacjg na flecie, szkoda
Ze nie na oryginalnym ney, lecz prostym, do kté-
rej z niezwyklym wyczuciem dofgczyli muzycy
Capelli Reial de Catalunia, w petni poczuwszy
bluesa, a raczej taksim, jak okresla sie te forme
muzykowania.

Jak zawsze odpowiednio przystosowane
zostato wnetrze kosciofa $w. Katarzyny: chor
zostat przystoniety czarnym ptétnem, podobnie
jak z tytu oftarz, tyle ze przezroczystym mu-
$linem, co w réwnej mierze pochtania¢ miato
dzwiek, jak i Swiatto.

Przede wszystkim jednak dat sie odczuc¢
brak Montserrat Figueras, ktdrej osobowos¢
wypetniata poprzednie wystepy festiwalowe,
cho¢juz w ubiegtym roku choroba uniemozliwita
jej przyjazd do Krakowa, a montaz poswiecony
rodowi Borgiéw stanowit ostatnie wspdine
przedsigwziecie mafzonkow Savall, tak Ze Jordi
poswiecit krakowski koncert jej nieodZatowanej
pamieci.

Inne osobliwosci i osobowosci festiwalu

Do nich nalezy niewatpliwie Simone Ker-
mes, ktéra wzbudza silne i zarazem sprzeczne
uczucia: albo zachwyca, albo denerwuje, nie-
kiedy jednoczes$nie — gdy na przestrzeni jedneji
tej samej arii jedne dzwieki intonuje krystalicznie
czysto, a zaraz potem inne brzmig w sposéb
wysilony, na pograniczu krzyku, czy tez glos
przyjmuje niezbyt szlachetne zabarwienie. Ale
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potrafi takze uja¢ walorami interpretacyjnymi,
jak w arii Piangero la sorte Mia z Juliusza Ce-
zara, kiedy w ogniwie da capo, bedacym powto-
rzeniem pierwszego, wolnego, stosuje catkiem
odmienng artykulacje i barwe brzmieniowa, a
ponadto zmienia tempo. Kiedy indziej w dialogu
z wiolonczelg takze daje popis umiejetnosci
interpretacyjnych i autentycznej muzykalnosci.

Niezwyktymi walorami brzmieniowymi
odznaczata si¢ gra towarzyszacej jej Venice
Baroque Orchestra, ktére mozna byto doceni¢
w kompozycjach instrumentalnych George’a
Fredericka Haendla — Koncercie A-dur HWV
296a (zwtaszcza smyczkowanie w otwieraja-
cym Largo e staccato) oraz Sinfonii Antonia
Vivaldiego, w ktdrej imponowata szeroka gama
dynamiczna.

Julija Lezniewa, ktdrej wykonanie jedne;j arii,
przewidzianej przez jej partie, starczyto za cate
koncertowe wykonanie Wyroczni messeriskiej
Antonia Vivaldiego w ramach grudniowego
wydania cyklu ,Opera rara”, tym razem, na
zakonczenie catego festiwalu, data recital, zto-
zony z arii tego kompozytora. Wystep ten nie
wznidst sie jednak ponad techniczng popraw-
no$¢ i raczej nie porywat. By¢ moze wplyw na
to miato zmeczenie, zaréwno $wigteczne, jak i
trwajacym barokowym maratonem.

Uderzato natomiast wyjatkowo bezbarwne
brzmienie kierowanej przez Jean Christophe’a
Spinosiego orkiestry — Ensemble Matheus
— jedynie utrzymanemu w ulubionych przez
Georga Philippa Thelemanna polskich rytmach
finatowi Koncertu e-moll TWV 52:¢1 nadano
nieomal folkowe zabarwienie, przytupujac i
wydajac okrzyki.

Reasumujac: chciatoby sie zamiast szacow-
nych muzealnikdw czesciej stysze¢ artystow
oraz indywidualnosci pokroju i formatu np.
René Jacobsa, dla ktérych waznigjszym od z
pietyzmem wskrzeszanych dawnych praktyk i
uwarunkowan wykonawczych jest ostateczny
efekt interpretacyjny hic et nunc, czyli tu i teraz.

Lestaw Czaplinski

Paschalia. Podczas kolejnych
wieczorow 8 i 9 kwietnia 2012 r.
za$piewaly dwie sopranistki. W Wielkg
M Niedziele festiwalowej publicznosci
zaprezentowata si¢ Simone Kermes
é w towarzystwie Venice Baroque Or-
chestra. W Poniedziatek Wielkanocny
wystapita za$ Julia Lezniewa z formacjg
Ensemble Matheus kierowang przez
Jean-Christophe’a Spinosiego i w towarzy-
stwie solistow-instrumentalistéw: Laurence’a
Paugama (skrzypce), Alexisa Kossenki (flet
traverso, flet dziébkowy) oraz Jean-Marca
Goujona (traverso).

Simone Kermes zaprezentowata obszemy
wybdr 9 arii Jerzego Fryderyka Haendla, ktére
skomponowat z myslg o primadonnie londyn-
skiej Royal Academy of Music — legendarne;
Francesce Cuzzoni. Wystep $piewaczki wzbo-
gacony zostat koncertami Haendla, Vivaldiego
oraz Francesca Geminianiego. Program wyste-

Zakoﬁczenie IX Festiwalu Misteria

‘O

pu Julii Lezniewej i zespotu Jean-Christophe’a
Spinosiego, ktory zamykat festiwal, poswigcony
zostat niemal w catosci twdrczosci wokalnej
i instrumentalnej Vivaldiego, a poszerzony o
znaczacy kontekst koncertu Telemanna.

Jakkolwiek byly to wieczory absolutnie nie-
poréwnywalne — niestety takze pod wzgledem
poziomu wykonawstwa gtéwnych bohaterek
recitali wokalnych - to wychodzac z obu
koncertéw stuchaczom mogto towarzyszy¢
paradoksalne odczucie rownoczesnej przesady
i niedosytu.

Koloraturowy sopran Simone Kermes jest
nie mniej znany, niz sktonnos¢ $piewaczki
do teatralizacji muzyki barokowej. Dalekie od
powsciggliwosci interpretacje wokalne i ak-
torskie Spiewaczki moga by traktowane jako
préba ozywienia dzieta, ktdra czesto balansuje
wprawdzie na granicy nieobliczalnosci, ale - po-
mimo zastrzezen, ktére musi wzbudzac —moze
bardzo podobac sie publiczno$ci, czego bylismy
Swiadkami réwniez w Krakowie. | z tego wiasnie
powodu bardzo niedobrze si¢ stato, ze festiwa-
lowej publiczno$ci kazano podziwiaé przede
wszystkim to drugie oblicze wykonawstwa
niemieckiej Spiewaczki. 8 kwietnia zabrakio bo-
wiem tego najwazniejszego i niezastapionego
w operze elementu, jakim jest strona wokalna
wystepu i nie ma wiekszego znaczenia, czy
brak dw w przypadku rzadko prezentujacej sie
polskiej publicznosci artystki nazwiemy trwatym
spadkiem technicznej sprawnosci gosu, czy
chwilowa niedyspozycja wokalna. Jesli progra-
mem koncertu Simone Kermes potwierdzita, ze
nie boi sie muzycznych wyzwan, to tym razem
wyraznie przecenita swoje aktualne mozliwo-
§ci, gdyz wokalnie nie podotata wyzwaniu. Jej
instrument o przezroczystej barwie produkowat
bowiem gigantyczne konstrukcje nietrafionych
dzwiekow, girlandy intonacyjnych btedéw w
nadmiarze iScie barokowym i mnogo$¢ absur-
dalnych konstelacii fatszywie brzmigcych zdo-
bien. Spiewaczce nie udawato sie nawet to, co
dla muzyka barokowego musi by¢ synonimem
najwiekszej swobody: przetamanie przewidy-
walnosci arii da capo w powtdrzeniach czesci
pierwszej. W zwigzku z powyzszym takze kilka
interpretacyjnie interesujacych fragmentéw —
jak aria Kleopatry Se pieta di me non senti w
czesci B konstrukcji da capo, czy aria Antygony
lo ti bacio, oh bella imago z opery Admet —
odeszlo szybko w zapomnienie. Spiewaczce
nie tylko nie udato sie pozosta¢ w zgodzie z
partytura, nie zdotata réwniez wyspiewaé uczué¢
swych bohaterek. Nie mieliSmy do czynienia
z Armida, Kleopatrg ani Rodelinda, gdyz z
portretu kazdej z nich wytaniata sie jedynie Zle
$piewajaca teatralna osobowos¢ Simone Ker-
mes. Tak wiec z heroin legendarnej Francesci
Cuzzoni, ujetych w program jednego wieczoru
przez wspdiczesng Gwiazde, pozostata jedynie
gars¢ smetnie tlacych sie popiotéw werbalnej
ekspresji. Co gorsza, wobec braku wokalne;
sprawnosci, artystka wyraznie naduzywata
$rodkow wyrazu, wokét ktérych od pewnego
momentu starata sie budowac¢ catos$¢ kreaciji.

W tej sytuaciji Swietnym muzykom z Venice
Baroque Orchestra tylko do pewnego stopnia

LYCIE

udawato sie rekompensowac stuchaczom 6w
brak wokalnej kreacjiijednoczesny nadmiar ar-
tystowskiej osobowosci w utworach wokalnych.
W koncertach Haendla, Vivaldiego i Geminia-
niego muzycy zaprezentowali natomiast petnie
instrumentalnej precyzj.

Program koncertu z 9 kwietnia z udziatem
Julii Lezniewej, ktéra zaspiewata ,jedynie” 5
utwordw, nie przewidywat wprawdzie tak ob-
szernego popisu sopranistki, ale sprawiat wra-
Zzenie dokfadniej przemyslanego. Pomimo, ze
potraktowany przez $piewaczke z pewng doza,
widocznej w wykonaniu ostroznosci, zrealizo-
wany zostat w sposdb niemal doskonaty. To co
zwracalo uwage w wystepie miodej, 22-letniej
$piewaczki, to przede wszystkim zadziwiajaca
barwa jej glosu, ktéra przydaje barokowemu
repertuarowi szczegdlnego odcienia. Jakkol-
wiek Julia Lezniewa dysponuije instrumentem
o rozlegtej skali, to wtasnie w jego charaktery-
stycznej, jak gdyby ciemniejacej barwie (co jest
procesem dokonujacym sie niemal na oczach
stuchaczy) nalezy dopatrywac sie przyczyny
magnetyzujacego oddzialywania sopranu so-
listki. W repertuarze Vivaldiego glos rosyjskie]
$piewaczki brzmi odmiennie od sopranéw
specjalizujgcych sie dotad w wokalnej sztuce
baroku. Ich typologiczna niejako przezroczy-
sto$¢ pokazuje te wirtuozowska muzyke przez
krysztatowe szkto bezposredniego zblizenia
zapisu nutowego. Natomiast barwa gtosu
Julii Lezniewej — niezaleznie od imponujacej
technicznej sprawno$ci — indywidualizuje ko-
lorystycznie warto$¢ kazdego niemal dzwigku,
co w potaczeniu z subtelnie realizowanym
,vocal acting” owocuje interpretacjg artystyczng
daleko dojrzalszg od najdoskonalszych nawet
realizacji zapisu partytury, tak czesto przeciez
dzi$ spotykanych w wykonawstwie baroku. Julia
Lezniewa konsekwentnie pozostaje ponadto
pierwszym instrumentem orkiestry, co w znako-
mity sposob odzwierciedlat umiar, jakiego lekcje
dataw utworze Zeffiretti, che sussurrate oraz w
arii Ruggiera Sol da te, mio dolce amore z opery
Roland szalony, gdy wchodzita w najblizsze bo-
daj interakcje z muzykami-instrumentalistami. O
wykonawstwie mtodej artystki wiele mowi réw-
niez i to, ze wyraznie nie zamierza wychodzié
przed postacie, ktdrych zréznicowane ,afett”
wyraza. Zaréwno w oratoryjnej arii zemsty Va-
gausa Armatae face (Judiitha triumphans) jak iw
klasycznej arii da capo, ktdra Vivaldi przewidziat
dla Caia, bohatera Ottone in villa, $piewaczke
bardziej niz skala oddziatywania teatralnej
gestykulacji pochodzacej od wykonawcy zdaje
sie interesowaé jedynie poszukiwanie gestu za-
pisanego przez kompozytora w muzyce grane
postaci. Innymi stowy mowigc: umiar, prostota i
bezposredniosc¢ to cechy wschodzacej Gwiaz-
dy. Finatowy koncert krakowskiego festiwalu
Misteria Paschalia potwierdzit wiec ponad
wszelkg watpliwos¢, ze w przypadku tej znako-
mitej Spiewaczki zbedne sq wszelkie odwotania
dolegend opery z przesztosci. Doprawdy lepiej
bedzie dla publicznoci, jesli zamiast druga,
Callas — jak chce tego czesto przywotywany
krytyk francuskiego Le Figaro — $piewaczka
pozostanie Julig Lezniewa Pierwsza)
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Niezaleznie od wielkiego wsparcia w postaci
towarzystwa znakomitej formacji Ensemble
Matheus i porywajacych w partiach solowych
instrumentalistow, sopranistka zyskata konku-
rencje w osobie lidera zespotu, ktérego tempe-
rament mogt niekiedy odwracac uwage publicz-
nosci od wykonania. Najbardziej znamienne
w tym wzgledzie byty zapowiedzi skrzypka i
wybrane bisy, ktére ograniczaty ekspozycie 0so-
by $piewaczki. Jeden z nich — utwor Mai Nazipo
— Spinosi poprowadzit wrecz w formie radosne;,
niekonczacej sie improwizacji z elementami
maskarady i w nawigzaniu do konwencji buffa.
Nie zmienia to jednak faktu, ze wykonawstwo
catego koncertu byto na najwyzszym poziomie,
a wigczenie do programu Koncertu e-moll Te-
lemanna okazato si¢ eleganckim uktonem w
strone polskiej publiczno$ci, ktdra w utworze
mogfa dostrzec reminiscencje krétkiego, acz
owocnego pobytu kompozytora na Slasku.

Damian Sowa

i Kazimierza Korda. Koncert Fil-
. O harmonii Krakowskiej 20 kwietnia
dedykowany byt obecnemu na Sali, a ob-
M chodzacemu osiemdziesieciopieciolecie
urodzin Jerzemu Katlewiczowi, ktéry 18
é pazdziemika 1954 ., jako drugi dyrygent
Filharmonii, poprowadzit przedstawienie
Rigoletta, inaugurujace dziatalno$¢
Opery Krakowskiej jako stafej instytucii
0 ciggtej tradycji. Przede wszystkim jednak
byt on legendarnym dyrektorem Filharmonii
Krakowskiej w latach siedemdziesiatych, wraz
z ktdra niestrudzenie propagowat dzieta Krzysz-
tofa Pendereckiego: Pasje oraz Jutrznig, ktdrej
polskie prawykonania dwdch kolejnych czesci
prowadzit w obecno$ci kardynata Wojtylty, a z
ktorymi objezdzit potem pét Swiata. Pamigtany
jest gtéwnie jako niezréwnany interpretator
dziet oratoryjnych, w tym Requiem Giuseppe
Verdiego, Wielkiej Mszy h-moll oraz Pasji Ma-
teuszowej Bacha, w ktdrych liczyta sie nie tyle
stylowo$¢, albowiem byty to jeszcze wykonania
wielkoobsadowe, co ekspresja i dramaturgia,
sprawiajace, ze miato sie do czynienia z praw-
dziwym teatrem, wyrazonym wytacznie Srodka-
mi muzycznymi, przy ktérym bledna erudycyjne
wykonania historyczne.

Tym razem jednak nie wzigt batuty do reki,
ktorg przejat w dostownym i przenosnym zna-
czeniu Pawet Przytocki, jego uczen i obecny
dyrektor Filharmonii Krakowskiej.

Przez ostatnie dwa lata Filharmonia Kra-
kowska zapewniata mecenat Agacie Zubel jako
kompozytorce z nig zwigzanej, czego poklosie
stanowito prawykonanie jej najnowszego utworu
Percussion store (Skfad perkusyjny), na ktdre,
rzecz znamienna, nie uwazata za stosowane
osobiscie sie pofatygowac. Poczatek byt wiel-
ce obiecujacy, albowiem zapowiadat ujecie
sonorystycznej wyobrazni w dyscypling formy
quasi-sonatowej. Alisci, zarysowane tematy
brzmieniowe: quasi-perkusyjna artykulacja kwin-
tetu smyczkowego, quasi-unisonowe klastery,
puste dzwieki (m.in. przedecia), nie wykroczyly

Pod znakiem Jerzego Katlewicza

wiasciwie poza sama ekspozycje. Zabraklo ich
dalszego rozwiniecia i przetworzenia. Rozwdj
muzyczny, jak sie okazato, prowadzit ostatecz-
nie do kulminacji w postaci orkiestrowego tutti,
po ktérym nastapito roztladowanie napiecia i
wygasniecie muzycznej akcji.

Podzielona na cztery grupy bateria instru-
mentdw perkusyjnych, sktadajacych sie niekiedy
z przeniesionych na grunt orkiestry Ducham-
powskich ,ready mades’, a wiec przedmiotéw
codziennego uzytku, wykorzystanych do celow
muzycznych, jak miedzy innymi migte i darte
gazety, uderzane pateczka wiszace stronice
papieru nutowego, koraliki przetaczane po od-
wréconych membranach kottéw, a nawet Sruby,
felgi, bebny hamulcowe, resory, szyny, klucze,
muszelki i patyczki do lodéw.... O wiele bardziej
interesujaco zabrzmiaty niektdre z tych nietypo-
wych instrumentéw (np. egzotyczne dzwonki
buddyjskie, marokanskie kastaniety) podczas
prezentacji przez dyrygentai instrumentalistow,
po prawykonaniu, kiedy przemeblowywano
estrade do nastepnego utworu, albowiem w
kompozycji Zubel zupelnie nikly, przyttumione
w orkiestrowym tutti.

W Il Koncercie skrzypcowym g-moll op. 63
Prokofiewa, zwlaszcza w pierwszej czesci —
Allegro moderato — w para minimalistycznych,
uporczywie powracajacych krétkich motywach
ostinatowych, dostuchac sie mozna zapowiedzi
muzyki repetytywnej, co moze wynikato z para-
lelnych uwarunkowan zewnetrznych, zmusza-
jacych do uproszczenia jezyka muzycznego, w
ZSRR z powoddw ideologicznych, aw Stanach
Zjednoczonych oczekiwan wiekszej przystepno-
$ci ze strony publicznosci. Z kolei stylizowana
czes¢ wolna — Andante assai — przywodzi na
mysI motyw Montecchich i Capuletich z Romea i
Julii; nad ktérym to baletem kompozytor wiasnie
pracowat.

Interpretacja francuskiego skrzypka Oliviera
Charliera polegafa na czytelnym zarysowaniu
praw formy: od ekspozycji po prace tematyczna,
ano$ny d2wiek zapewniat dominacje nad orkie-
stra, zgodnie z wolg kompozytora, sprowadzong
do istotnego, ale mimo wszystko tfa.

Druga cze$¢ juz niepodzielnie nalezata
do zespotu filharmonicznego, albowiem wy-
petito jg wykonanie IV Symfonii e-moll op.
98, opatrywanej mianem ,elegijnej” w dobie
romantyzmu, kiedy doszukiwano sig skojarzen
programowych, nawet u tworcy preferujacego
absolutny charakter muzyki, jakim w przewa-
Zajacej mierze byt Johannes Brahms. Mimo ze
u tego kompozytora walory brzmieniowe nie
naleza do najwazniejszych, w przeciwienstwie
do wyrazicie zarysowanej konstrukcji tema-
tycznej, ktérg zamazywaty wszakze uchybienia
intonacyjne, to zaniedbanie ich (tepe brzmienie
waltorni) w potaczeniu z forsowaniem dynamiki
na pograniczu hatasliwosci i nieodpowiednim
wywazeniem proporcji pomigdzy poszczegdl-
nymi sekcjami instrumentéw (naduzywanie
kottdw) nie przystuzyto sie percepcji tego utwo-
ru. Najlepiej zabrzmialo Scherzo, precyzyjne
rytmicznie, z wyraziscie oddanymi figuracjami
drzewa, a szczegdlnie solo fletowe w finale (Al
legro energio e passionato), przydajace dzietu

wspomnianych nut elegijnych, co poprawito
wrazenia z catosci, ale Smiem domniemywacé,
ze po krakowskiej prezentacji tego dzieta Edu-
ard Hanslik nie napisatby swej fundamentaine;
rozprawy O pigknie w muzyce, zainspirowanej
wiasnie tworczoscig Brahmsa.

Czwartg Brahmsa poprowadzit z nieistnie-
jaca juz Orkiestra Polskiego Radia w Krakowie
— do ktdrej niebytu dotaczy w tym roku rozwia-
zywany wiasnie Chor - na swym pozegnalnym
koncercie 17 listopada 1970 r. Kazimierz Kord,
legendarny dyrektor Opery Krakowskiej, wow-
czas noszacej miano Teatru Muzycznego, z
ktdrego zmuszony zostat do odejscia.

Tymrazem, 27 kwietnia, poprowadzit koncert
Filharmonii. Jedng z ostatnich premier sceny
operowej za jego dyrekcji byt Orfeusz i Eurydyka
Christopha Willibalda Glucka, aczkolwiek nie
przez niego osobiscie przygotowany. A zatem
miat okazje po raz pierwszy zadyrygowac tym
dzietem w Krakowie, tyle Ze w formie estrado-
wej. Zatowac nalezy, iz w Polsce do tej pory nie
siegnieto do jego wersji francuskiej, z tytutowa
partig przeznaczong dla tenora, ktdrej jedynie
transpozycje Hectora Berlioza na mezzosopran
dla Pauline Viardot wykonywata, ale po wiosku
Ewa Podles. Mielismy zatem do czynienia z wio-
ska wersjq wiedenska, przetransponowana jed-
nak na baryton, cho¢ na poczatku drugiego aktu
dodano muzyke baletowg z redakcji paryskiej.

Kazimierz Kord nie uskrzydlit jednak orkie-
stry, jak to zdarzato sie niegdy$ innym wielkim
kapelmistrzom: Witoldowi Rowickiemu czy
Stanistawowi Skrowaczewskiemu. Bylo to raczej
wykonanie do$¢ poprawne, lecz nie porywajace,
jak w przypadku sprzed lat pod Katlewiczem,
z niezapomniang Krystyng Szczepanska,
albowiem partie Orfeusza, pierwotnie przezna-
czong dla kastrata, przejety z czasem kobiety,
czy warszawskiego tegoz Korda z Andrzejem
Hiolskim. Prawdziwym, cho¢ nieobecnym
bohaterem okazat sie Mariusz Trelinski, albo-
wiem dzielo Glucka zagrano wedtug pomystu
z jego niedawnej inscenizacji, z otwierajacym
lamentem Orfeusza na tle chéru jako zakon-
czeniem, zamiast sztucznego wskrzeszenia
Eurydykiitercetu Trionfo d’Amore, w podwdjnym
znaczeniu: mitodci i jej personifikacji — Amora,
pojawiajacego sie jako jedna z postaci.

Jeslijuz, to bytaraczej Eurydykai Orfeusz’,
zwazywszy wykonawczynig tej pierwszej, czyli
Marte Boberska, cho¢ Gluck przewidziat dla nigj
zaledwie jedna arig, duet oraz kilka recytatywow
akompaniowanych. Co prawda artystka ujeta te
partie bardziej w duchu Mozartowskim, uprzy-
wilejowujac $piew wzgledem stowa, ale szla-
chetno$¢ brzmienia i wyréwnane prowadzenie
frazy dostarczy¢ mogty stuchaczom najwiecej
satysfakcji z catej obsady.

Glos Iwony Sochy byt nieco za ciezki jak
na partie Amora, tradycyjnie wykonywang
przez lekkie soprany koloraturowe, na dodatek
okrojona, gdyz wykreslono wspomniany finat z
jego udziatem.

Na tym tle Adam Szerszen zaprezentowat
sie dos¢ bezbarwnie. Sredni glos meski, w
przeciwienstwie do zenskiego, nie ma tej sity
wyrazu, jaka zapewnia wysokim dzwigkom
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ciemna, kontraltowa $rednica oraz rejestr pier-
siowy. Na dtuzej zapadty w pamieci jedynie dwie
przejmujace arie z | aktu: Mille pene, ombre mo-
leste, skierowana do bronigeych przejscia furii, z
pizzicatowym akompaniamentem na$ladujacym
dzwieki liry, oraz Che puro ciell Che chiaro sol!
z obojem i fletem w roli concertanti.

Orkiestra i chor wystapity w zwiekszonym
sktadzie, ale otwierajacy drugi akt $piew
furii nie wywotat dreszczu grozy, nawet, jesli
uwzgledni sie, ze stanowi on wczesnoklasy-
cystyczne decorum, a wiec unika przesady i
nie przekracza granic naonczas pojmowanego
dobrego smaku. Stylowego charakteru wieczoru
dopetniat kapelmistrz, ktry wystapit w diugim,
czarnym surducie zamiast tradycyjnego fraka,
a wiec utrwala sie tendencja do odchodzenia
od standardowych uniforméw i przywdziewania
oryginalnigjszych strojow, réwniez przez pandw.

S
%

Lestaw Czaplinski

juditta Alessandra Scarlat-

tiego na festiwalu Misteria

Paschalia. Kiedy rozpoczeta sie
sprzedaz biletéw na dziewiata edycje
festiwalu Misteria Paschalia, jak co roku
pojawity sie dylematy, kt6ry z koncertéw
wybraé. Do tej pory wybieratem utwory

mniej znane i artystéw, ktorych nie
M miatem wcze$niej okazji podziwia¢ na

zywo. Tak bylo i tym razem, chociaz w
tym przypadku zdecydowato réwniez nazwisko
kompozytora, ktéry fascynuje mnie juz od mojej
pierwszej wizyty na festiwalu, kiedy ustyszatem
jego oratorium La Vergine dei Dolori. Dostepne
Zzrdta niewiele mowia na temat historii Giuditty,
ale na szczescie mogtem poprosi¢ 0 pomoc
mojego znakomitego kolege, wybitnego znawce
tworczosci Scarlattiego — Romana Vettoriego,
ktory odkryt, przepisat i zorganizowat pierwsze
publiczne wykonanie Responsoriow na Wielki
Tydzien tegoz kompozytora. Pierwsza wersja
Giuditty zostata zinstrumentowana i wykonana
przez A. Scarlattiego w 1693 r. do libretta jego
wielkiego protektora i mecenasa sztuki, Pietra
Ottoboniego (1667-1740). Zwana jest neapo-
litarska w odréznieniu od drugiej wersji dzieta
—Judytyz Cambridge (1700). Partytura Giudlitty

neapolitanskiej (byta tez wykonana w Rzymie, w
Wiedniu i we Florencji) obecnie znajduje sie w
bibliotece Conservatorio S. Pietro w Majella di
Napoli, natomiast drugi manuskrypt tego dziefa
przechowywany jest w St. Elisabeth College
Morristown (New Jersey, USA). Biblijny temat
poswigcony Judycie byt bardzo popularny wéréd
tworcow baroku — nie tylko kompozytoréw ale
réwniez malarzy. Sam Scarlatti w Cantata per
il S. Natale z 1705 r. zamiescit tekst (takze
autorstwa P. Ottoboniego) poswiecony ma-
larzowi neapolitanskiemu Luce Giordaniemu
(1634-1705) - znanemu dzieki swoim ostatnim
freskom, w ktdrych to pojawit sie wtasnie temat
triumfu Judyty (Neapol, 1704). W czasach
Scarlattiego proby reformy gatunkéw wokalno-
instrumentalnych zapoczatkowane przez elity
intelektualne wydajq sie znajdowac najwieksze
odzwierciedlenie w formie oratorium, miedzy in-
nymi ze wzgledu na doniosto$¢ tematu, wiekszy
dramatyzm akciji, dydaktyczny wydzwiek tekstu
oraz nieodzowny pouczajacy morat w finale.
Na przetomie XVII i XVIIl w. dzieto Scarlattiego
ma znaczacy charakter. Giuditta napisana w
1693 r. odznacza sie wigkszg ekspresyjnoscig
i swobodniejsza budowa dziefa (np. w przecho-
dzeniu z recytatywu do arii i ariosa, arie bez
da capo czesto tylko z towarzyszeniem basso
continuo) w stosunku do oratoriéw napisanych
miedzy 1710 i 1720 (Giudlitta z Cambridge ma
mniejszy skiad i nieco okrojong zawartosc).
Scarlatti ma okazje poszerzy¢ brzmienie dzieta
ze wzgledu na potrzeby dramaturgiczne i
dlatego uzywa wigkszego aparatu instrumen-
talnego. Opr6cz smyczkow i basso continuo
mamy tu dwa flety, trabke i puzony. Poza tym
opracowanie muzyczne jest coraz bardziej
dojrzate i oddaje coraz lepiej rys dramatur-
giczny poszczegolnych bohaterow. Giuditta
reprezentuje punkt kulminacyjny pomiedzy sce-
nami walk, a intymnymi scenami uwodzenia.
Partytura oddaje wiec wazny moment poezji
artystycznej, literackiej i muzycznej epoki podob-
nie jak wczesniejsze Davidis pugna et victoria
(1700) czy Il Sedecia re di Gerusalemme (1705).

W Wielki Czwartek, w Filharmonii Krakow-
skiej bylismy $wiadkami wersji neapolitanskiej,
ktorg przygotowat Claudio Cavina ze swoim
znakomitym zespotem madrygalistéw, La Ve-
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nexiana. Maestro Cavina, wybitny kontratenor i
dyrygent jest uznanym specjalista w dziedzinie
wokalistyki renesansowej, a jego interpretacje
madrygatéw Monteverdiego sa bliskie ideatu.
Do festiwalowego koncertu zaprosit bardzo in-
teresujacych, blisko zwigzanych z nim, solistéw.
Roberte Mameli, odtwarzajacq partie tytutowg,
czesto okresla sie wychowanka Caviny i chociaz
niektdrzy krytycy zarzucajq jej przejecie pew-
nych manier wokalnych swojego protektora, to
dla mnie, jak i zapewne dla catej publicznosci,
jej gtos w potaczeniu ze zjawiskowg uroda, byt
absolutnym objawieniem. Arie Giuditty, ktére
zrobity najlepsze wrazenie to z pewnoscig La
tua Destra, w ktorej jej gtos idealnie wspdigrat
z brzmieniem towarzyszacej trabki oraz kolora-
turowa aria Combattuta navicella. Francesca
Lombardi kreujgca role Ozii, dysponujaca
przepiekng sopranowa barwa, zachwycita pu-
blicznos¢ juz w pierwszej lirycznej arii Se d’Amor
fosse. Prawdziwe mistrzostwo zaprezentowata
jednak w arii Se la gioia. Trzeba przyznaé,
ze wzorce miata najlepsze z mozliwych. Byta
uczennicg Pavarottiego, a obecnie ksztatci sig
wAkademii Spiewu pod kierunkiem Mirelli Freni.
Marta Fumagalli, $piewaczka o bardzo glebokim
alcie, wykonujaca role Oloferne najlepiej zapre-
zentowata sie w arii No, non dirai che vincero.
W rolach meskich pojawili sie uznani wioscy
solisci, Salvo Vitale — bas — w roli Sacerdota i
Anicio Zorzi Giustiniani — tenor —w roli Capitana.
Pierwszy z nich wyr6znit sie w recytatywach i w
pieknie zaspiewanym duecie Ozia, Sacerdote,
Son Lieto. Giustiniani z kolei bardzo dobrze
poradzit sobie z arig Del tiranno. Publicznos¢
festiwalowa zachwycona interpretacjg Claudia
Caviny, muzykéw La Venexiana oraz solistow,
nagrodzita artystéw diugq i jak najbardziej
zastuzong owacja. Koncert swoja obecnoscig
zaszezycili przedstawiciele korpusu dyploma-
tycznego z Wioch, a takze Krzysztof Penderecki,
ktérego obecnos$¢ wydaije sie potwierdzaé, ze
maj wybdr koncertu byt jak najbardziej stuszny.
Na koniec przytocze stowa mojej znajomej z
Rumuni, ktéra napisata mi, Ze poprosi o azyl
kulturalny w Krakowie. Jezeli takowy istnieje,
to ja réwniez poprosze.

Mariusz Trojanowski

Z Podobnie jak w roku ubiegtym,

tak i w tym, do Polski zawitata
— nasza znakomita skrzypaczka,
— od wielu lat mieszkajaca w Baden,
A2 Joanna Madroszkiewicz. Tym razem
na program swojego koncertu wybrata
Koncert skrzypcowy D-dur op. 61 Lu-
dwiga van Beethovena. Takze migjsce
ulegto zmianie, na rzecz Lublina (11 V).
Warto dodaé, ze byta to pierwsza, od 35. lat,
wizyta Joanny Madroszkiewicz w tym miescie.
Wtedy, w roku 1977, Ludwik Gawronski pisat
na tamach Sztandaru Ludu: ,Dzi$ juz mozna
powiedzie¢, ze Joasia jest artystka, jedna z nie-
wielu prawdziwych, Ze obdarzona jest ogromng
wrazliwoscia, wyobraznia muzyczng i rzadko
spotykang fatwoscig techniczna. Jej gra byta
pokazem nie tylko $wietnego wirtuozostwa, ale

—

réwniez wysokiej kultury i najlepszego smaku”.

Stowa te i dzisiaj sq aktualne, czego do-
wiodta artystka swa znakomita, wielce indywi-
dualng interpretacjg Koncertu skrzypcowego
Beethovena. Chociaz w monumentalnej czesci
pierwszej zdarzyly si¢ momenty niepewnosci i
chwilami drobne potkniecia intonacyjne, byto
to znakomite wykonanie. Joanna Madrosz-
kiewicz wzruszyta stuchaczy swa niezwykig
subtelnoscia, oczarowata cudownymi trylami i
przepieknym legato. Jasny dzwiek jej znakomi-
tego instrumentu najpiekniej i najpetniej brzmiat
w $rodkowym i niskim rejestrze. Srodkowe
Larghetto byto doskonate. Artystka w idealny
sposob uchwycita skomplikowang emocjo-
nalno$¢ muzyki Beethovena, jej gra nabrata
juz pewnosci, a te elementy jej wykonania,
ktore tak zachwycaty w czesci pierwszej, tutaj

okazaly sie jeszcze bardziej czarujace. A w
Rondo allegro, rozpoczetym z niezwyktym
impetem, Joanna Madroszkiewicz potrafita
porwa¢ stuchaczy. Przy tym jej interpretacia,
wolna od technicznych niedoskonatosci, nieco
rustykalna w charakterze, znakomicie kore-
spondowata z Larghettem, stanowigc $Swietny
kontrast. Znakomita byta wspdtpraca Joanny
Madroszkiewicz z prowadzacym Orkiestre
Symfoniczng Filharmonii Lubelskiej Wojcie-
chem Rodkiem. Artysci z catg swa pasjg oddali
sie wspdlnemu muzykowaniu, ,zarazajac sie’
nawzajem pomystami. Pod batutg Wojciecha
Rodka Koncert skrzypcowy Beethovena za-
brzmiat niezwykle szlachetnie. Miodego, lecz
wielce utalentowanego dyrygenta melomani
mieli takZe okazje podziwiaC w otwierajacej caly
koncert uwerturze do opery Dwie chatki Karola
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I MET rozpocze%a koIeJna
serie 8 spektakli Don Giovan-
niego w biezacym sezonie
(ostatni 17 Ill). Wszystkimi dyrygowat Sir
Andrew Davis. Continuo na klawesynie
grat Howard Watkins, a solo na mando-
linie Joyce Rasmussen Balint.

W roli Donny Anny powrdcita znako-
mita Marina Rebeka, sopran z totwy,
w partii Donny Elviry ustyszeli$my Elie
Dehn, a jako Zerling mezzosopran
Isabel Leonard. Partie Don Octavia tym
razem zaprezentowat Matthew Polen-
zani, Leporellem byli na zmiane Kyle
Ketelsen i Bryn Terfel, w role Masetta
weielit sie Shenyang, a Kommendato-
rem byt James Morris. Tytutowq partie
we wszystkich spektaklach zaspiewat
Gerald Finley.

Sir Andrew Davis od 2000 r. jest muzycz-
nym dyrektorem i gtdwnym dyrygentem Lyric
Opera of Chicago oraz dyrygentem laureatem
Toronto Symphony i BBC Symphony Orchestra.
Piastowat tez funkcje muzycznego dyrektora
festiwalu w Glynderbourne, a jego batute znajg
tez wszystkie najbardziej prominentne orkiestry
na $wiecie, wigczajac w to oczywiscie festiwal
w Bayreuth, La Scale, berlinskich filharmonikéw
czy Royal Concertgebouw.
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ctropolitan Opera

Ellie Denh, Donna Elwira tych przedstawien
jest amerykanskim sopranem urodzonym w
stanie Minnesota. Po raz pierwszy z zespo-
tem MET wystgpita podczas serii koncertow
zorganizowanych w parkach Nowego Jorku
latem 2007 r. kiedy to zaspiewata Matgorzate z
Fausta. W MET debiutowata jako Mrs. Naidoo
w Saytyagraha (2008), a pozniej ustyszelismy
jej Musette.

Nowojorski mezzosopran Isabel Leonard,
po debiucie w roli Stephana (Romeo i Julia)
w 2007 r., zaspiewata tu m.in. Dorabelle i
Cherubina.

Urodzony w Clinton, stan lowa, bas-baryton
Kyle Ketelsen po raz pierwszy wystapit w MET
w niewielkiej roli Angelottiego (Tosca) w 2006
r. Jego dotychczasowy repertuar prezentowany
poza MET obejmuje role m.in.: Escamilla, Alido-
ra (Kopciuszek), Mefistofeles, Nicka Shadowa
(Zywot rozpustnika) czy Figara (Wesele Figara).
Spiewat, poza operami w USA, w Barcelonie,
Tokio, Monachium, w Kanadzie, Covent Garden
i podczas festiwalu w Aix-en-Provence. W Don
Giovannim byt juz poza tytutowym bohateremi
Leporellem, i Masettem.

Matthew Polenzani, amerykanski tenor,
ktérego gtos chyba najblizszy wspétczesnie
jest okresleniu tenore di Grazia”, wystapit juz w
MET w ponad 250 spektaklach w 29 rolach, do
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ktorych m.in. nalezq Emesto (Don Pasqual e),
Tamino, Romeo, Belmonte, Hrabia Aimaviva
(Cyrulik sewilski), lopas (Trojanie), Chevalier
de la Force (Dialogi karmelitanek) i Lindoro
(Wtoszka w Algierze). Debiutowat tu w 1997 r.
jako Bojar Chruszczow w Borysie Godunowie.
(24 razy) i Tamina (22). Wystapit juz w wielu
teatrach operowych $wiata, m.in. w Covent
Garden, w operach paryskich, w Monachium,
Turynie, Wiedniu, Salzburgu i Florencji. W 2008
r. przyznano mu wielce prestizowg nagrode
Beverly Sills. W biezacym sezonie jego plany
objety de Grieux w La Scali, Don Octavia w
Covent Garden i Hoffmanna w Lyric Opera of
Chicago.

Chinski bas-baryon Shenyang debiutowat
w MET wiasnie partia Masetta i od tego czasu
ustyszelismy go tu jako Colline’a w Cyganerii,
a w biezacym sezonie jako Garibalda w Ro-
delindzie.

Urodzony w Montrealu baryton, Gerald
Finley zachwycit nas po raz pierwszy w MET
jako Papageno w 1998 r. Potem wykonat tu
tak roznorodne partie jak Golauda (Pelleas
et Melisande), dr J. Roberta Oppenheimera
(Doktor Atomic) i Marcella w Cyganerii.
Byt juz tez 9 razy Don Giovannim w MET
w 2005 .

Kurpinskiego. Utwor ten stanowit znakomite
rozpoczecie programu ale takze idealne wrecz
wprowadzenie do Beethovenowskiego Koncer-
tu skrzypcowego. Wojciech Rodek, ktéremu
nie brak temperamentu i artystycznej fantazji,
przedstawit dzieto w sposob wrecz porywajacy.
Cato$¢ byta niezwykle skontrastowana pod
wzgledem dynamicznym, a wejscia poszcze-
gblnych instrumentéw — znakomicie podkre-
$lone. Zawiodta natomiast Orkiestra Filharmonii
Lubelskiej, ktéra zdawata si¢ by¢ jakby ospata,
grajac chwilami nieréwno, gubiac sie intonacyj-

nie. Mimo, ze wystep Orkiestry w tym utworze
nalezy uznac za niezbyt udany, chyba kazdy z
stuchaczy mégtdostrzec znaczacy postep w po-
réwnaniu z poziomem z latach ubiegtych. Sg to
muzycy stale rozwijajacy sie i to stanowi chyba
najwieksza ich zalete. ArtySci dobrze sprawdzil
sie za to w sktadajacej sie na drugq czesé kon-
certu Pietruszce Igora Strawinskiego, ktdra byta
juz znacznie lepiej dopracowana pod wzgledem
technicznym. Wojciech Rodek i tutaj wykazat
wielki entuzjazm dla wykonywanej muzyki. Jego
zywiotowa interpretacja, w ktorej w znakomity

sposdb podkreslit catg warstwe brzmieniowq
muzyki Strawinskiego, jej niezwyktg barwnos¢,
w sposob jednoznaczny okreslata dwczesny
styl kompozytora — witalizm. | tutaj, niezwykle
wrazliwy na wszelkie niuanse w partyturze,
dyrygent, wydobyt na gtéwny plan kontrast
(olbrzymia paleta dynamiczna i agogiczna).
Kontrast zresztg stanowit tez chyba zasade
kierujaca doborem programu tego koncertu.

tukasz Kaczmarek
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Z tej serii przedstawien Don Giovanniego
widziatam trzy: 21129 Il oraz 14 lll. Styszatam
tez transmisje radiowa 10 Il1.

Sir Andrew Davis jest bardzo dobrym
muzykiem wiec jego prezentacja partytury Mo-
zarta zastuzyta na uznanie cho¢ pierwsze dwa
spektakle nie byly porywajace. W uwerturze,
podobnie zresztg jak i catej operze, zabrakto
mi wyrazniejszych zréznicowan dynamicznych
pomiedzy lirycznymi fragmentami i tymi zdecy-
dowanie bardziej dramatycznymi. Byto ptynnie,
spojnie i raczej poprawnie niz zachwycajaco.
Dobrze wspomagat solistéw i nie odbywato sie
to kosztem Mozarta. No i wiasnie w uwerturze
nie specjalnie mnie urzekly zbyt pospieszne
tempa w szybszej jej czeSci. 10 Il podczas
transmisji radiowej byto juz dobrze, po ,mo-
zartowsku”. Zdecydowanie lepsza réwnowaga
temp i dynamiki. 14 1ll niestety znéw wiele
fragmentow bylo zbyt szybkich w tempach, a
miedzy innymi cudowne trio z aktu 1.

Ogromne brawa zebrata i tym razem
Marina Rebeka (Donna Anna), ktéra jeszcze
bardziej rozspiewata sie w roli i wykonata jq
z lekkoscia, pewnoscig wokalng i znakomicie
interpretacyjnie.

Matthew Polenzani jest jednym z najwspa-
nialszych wspétczes$nie wykonawcdw partii
Don Octavia. Jego ciepto ptynny, liryczny ze
znakomitym legato gtos jest wspaniale wy-
szkolony technicznie. Urzeka wiec nie tylko
stylem i wokalnym wykonaniem partii, ale i
wgladem interpretacyjnym nadajac postaci
tréjwymiarowos¢ i czyniac Don Octavia bardziej
wiarygodnym psychologicznie. To prawdziwie
zakochany, lojalny, wspdtczujacy, oddany,
wrazliwy, delikatnie czuly oraz troskliwy miody
cztowiek, dla ktdrego nie ma wyzszej wartosci
niz honor i dobro jego ukochanej. A poniewaz
Marina Rebeka réwniez pokreslita w swej
interpretacji prawdziwo$¢ uczu¢ do niego, nie
byta manipulujaca, a wiasnie bardziej ofiarg
uwodzicielskich zakuséw Don Giovanniego,
sceniczna chemia pomiedzy nimi uczynita
z nich bardzo sympatyczng i wzbudzajacg
wspotczucie pare, bardziej zainteresowang
sprawiedliwoscig niz zemsta.

Shenyang byt znakomitym stylowo i wokal-
nie, melodyjno-ptynnym Masettem. Wystar-
czajgco komicznym kiedy trzeba i inteligentnie
roztropnym o cieptym sercu mezem rozflir-
towanej Zerliny, Isabeli Leonard. Jej migkki i
wysoki mezzosopran bez trudu zaprezentowat
te partie. 21 Il wysztam z niedosytem kokieterii,
czarujacego rozflitowania, ktérego oczekuje w
tej roli. Ciemniejsza barwa gtosu w bardzo sty-
lowo zadpiewanych dwdch popisowych ariach
jest oczywiscie kwestig gustu, ale jednego nie
mozna pozbawi¢ Zerliny — radosnej, urzekaja-
cej filuternej lekkosci wokalno-interpretacyjne;.
Leonard 21 Il byta nieco zbyt sztywno powazna,
za bardzo ,ha serio’, co oczywiscie sktadam
na karb napie¢ nerwowych zwigzanych z jej
debiutem w MET w tej roli. W kolejnych spek-
taklach bylo znacznie |Zej” i w glosie i w ruchu
scenicznym.

Ellie Dehn (Donna Elwira) zupetnie dobrze
zabrzmiata 21 1l. Nie byto probleméw technicz-

no-wykonawczych w gorze, dobry styl, tadna
jasna barwa i dobre proporcje w prezentacji
emocji sfrustrowanej obsesji, wspdtczucia i
uczucia do Don Giovanniego. Bardzo trudna
Mi tradi quellalma ingrata z aktu Il prawdziwie
zastuzyta na brawa tego wieczoru. 29 Il nie
byto juz tak pewnie intonacyjnie i lekko w gérze
rejestru, a 10 Ill, tez w Mi fradl, nie obylo sie
bez potknie¢. Oddechy nie zawsze w tych miej-
scach co trzeba, a sama gora brzmiata jakby
byta na granicy jej mozliwosci wokalnych. 14
1l natomiast to pierwsza aria z aktu | sprawita
jej wiecej kiopotéw. Dobry choé niezbyt rowny
wokalnie wystep.

James Morris bytbardzo przekonywajacym
Kommendatore tak sylwetka, jak i mocg gtosu
wzmocnionego mikrofonami, jak poprzednio,
w scenie na cmentarzu. W scenie koncowej,
czyli w konfrontacji z Don Giovannim, byt
natomiast doskonaty. Wymarzona moc, barwa
i gtebia gtosu.

We wszystkich 8 spektaklach zaplanowany
bytw partii Leporella John Releya, ale zachoro-
wat i role przejeli od niego najpierw Kyle Ketel-
sen, a pozniej Bryn Terfel, ktdry przygotowuje
sie w MET do cykli Ringu.

Kyle Ketelsen wywart na mnie znakomite
wrazenie 211 29 Il. Zapewne juz niedtugo
wystapi tu jako Don Giovanni poniewaz glos w
mocy, barwie i stylu prawdziwie predysponuje
go réwniez do tytutowej roli. Poki co delektowa-
tam sie jego wspaniatym wokalnym i interpre-
tacyjnym wykonaniem stugi Dona. Swietny, z
wypunktowanym staccato, ale i bardzo ptynny
poczatek opery w Notte e giormo oraz znakomita
Madamina. Swobodny ruch sceniczny i bardzo
dobre recitativy. Wielkie brawa przed kurtyna.

Rolata jednak w biezacym sezonie zdecy-
dowanie nalezata do Bryna Terfela. Najpierw
styszatam go podczas transmisji radiowej
10 Ill, a na zywo w MET 14 IIl. Po pierwsze
znakomita harmonia gtosu z Geraldem Fin-
leyem, Don Giovannim. Leporello Terfela jest
szalenie wyrazistg postacig wokalnie i inter-
pretacyjnie. Dykcja — modelowa, no i $wietna
prezentacja wokalna i aktorska roli. Podczas
przerwy w transmisji w krotkim wywiadzie
Bryn Terfel wyznat, ze zdecydowanie prefe-
ruje partie Leporella niz Don Giovanniego,
ktorego Spiewat, ale jego zdaniem, bardzo Zle
i dlatego tez dos¢ szybko przestat jg wyko-
nywaé. No ¢z, sqdzac z jego 8 wystepdw w
MET w tytutowej roli w roku 2000 (wystep za-
rejestrowany na DVD), niekoniecznie musimy
zgodzi¢ sie z jego opinig. Terfel woli jednak
zdecydowanie Leporella, ktéry bardziej odpo-
wiada mu temperamentem i wokalnie; $piewat
go zreszta w MET w 5 przedstawieniach w
1995 r. Jego Leporello ma inng ,chemig” z
Don Giovannim. Jest bardziej wyraziscie jego
wspdlnikiem we wszelakich poczynaniach.
Terfel i Finley ,dopasowali” tez nieco inne,
bardziej dynamiczne aktorstwo sceniczne w
interakcjach. Obaj $wietnie tez ,nasladowali”
brzmienie gloséw prezentowanych przez
siebie postaci operowych. Najpierw Terfel
omamiat Elwire ,gtosem Don Giovanniego”,
a potem Don Giovanni oszukiwat ,gtosem

LYCIE w MET

Leporella” $cigajaca Don Giovanniego grupe
na czele z Masettem.

No i mielismy w MET prawdziwie dosko-
natego Don Giovanniego. Finley jest jednym
z najbardziej wszechstronnych i inteligentnych
wspdiczesnych $piewakow. Technika i styl—bez
zarzutu. Prawdziwie mozartowski Don o pieknej
barwie gtosu i z doskonatg réwnowaga pomie-
dzy wieloma elementami charakteru postaci.
Urzekat w La Ci darem la mano, w ktdrym nie
przesadzat w fizycznym kontakcie z Zerling, a
wiadnie ptynnej, uwodzacej gracji gtosu powie-
rzyt swoj sukces w jej zdobyciu. Nienagannie
elegancki jako arystokrata, wystarczajaco swo-
bodny w prywatnych interakcjach z Leporello,
zdeterminowanie zdobywczy, ale bez wulgarno
ostrej agresywnosci w scenie otwierajacej opere
z Donng Anng, miodowo-pluszowy i delikatny w
arii z mandoling, Zywiotowo i z pigknym frazo-
waniem za$piewat tez, ale wiasnie zaspiewat
bez wykrzykiwania, arie z szampanem. Co dla
mnie byto bezcenne w jego wystepach to gte-
bokie zrozumienie stylu muzyki Mozarta i jego
muzycznego portretu Don Giovaniego. Finley
z ogromnym szacunkiem zaspiewat wszystkie
nuty roli, nie popadat w parlando, deklamacije
czy przerysowania. Uwielbiat kobiety dla nich
samych, ale tez i manipulowat ludZmi i sytu-
acjami. Nie byttez cyniczny. Raczej inteligentnie
wyrachowany w reakcjach na okolicznosci.
A wigc czarujacy, elegancki w wyrafinowaniu
Jobuz”, ktéremu doprawdy trudno sie oprzec.
Jego poczynania byly przede wszystkim zabawa
zyciem, co umozliwiata mu oczywiscie jego po-
zycja spoteczna, a jednoczesnie nie byt jedynie
plytkim hedonista. Wiedziat kiedy, na co i z kim
moze sobie pozwoli¢, a jego dziatania nie byly
nacechowane pogardg w stosunku do innych
Czy wyraznym poczuciem wiasnej wyzszosci.
Korzystat po prostu z okazji lub je kreowat. Bez
wyzywajacej aroganciji, dumny w spokojnej
akceptacii kolei losu, jako logicznego rezultatu
swych poczynan, wierny sobie samemu do
kofca, sprawiat wrazenie osoby $wiadome;
faktu, ze kara czy wyzsza sprawiedliwosé musi
kiedy$ osadzi¢ jego czyny. Bardzo wyraznie byto
to widoczne w scenie ,ostatniej kolacji” kiedy to
Finley z nienasycong tapczywoscia, folgujac
swym wszelakim apetytom konsumowat roz-
maite uciechy zmystowe, jakby przeczuwajac,
Zze zaproszony przez niego Kamienny Go$¢
juz niedtugo go ich pozbawi. Nie byt wiec ani
zaskoczony ani zdziwiony jego przybyciem,
moze jedynie odchodzit z lekkim westchnieniem
zalu, ze nastapito to tak wczesnie. Awiec rewe-
lacyjny pod kazdym wzgledem Don Giovanni.
Doprawdy Zatowatam, Ze nie widziatam wiecej
niz tylko trzy spektakle. Wedle mojej oceny w
biezacym sezonie to wtasnie Finley okazat sie
kwintesencjg uwodzicielstwa w tej roli i udato
mu sie przekaza¢ wokalnie i scenicznie bardzo
szeroki wachlarz wszelakich aspektéw jego
charakteru w doskonalych proporcjach i bez
wyraznie jednoznacznego wskazania w zadng
ze stron. A wiec Don Giovanni jako posta¢
wiarygodnie prawdziwa psychologicznie i am-
biwalentna — czyli wiasnie ta, ktdra fascynuje
nas od wiekéw.®
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LYCIE w MET
< Wmoich relacjach z Nowe-
go Jorku pisatam Panstwu o
Z Chowariszczyznie jedynie z
N okazji Festiwalu Kirowa w MET w 2003
r. (Muzyka21 10/39, pazdziernik 2003).
m Nie ma tez ta opera w MET zbyt dtu-
giej historii wykonan. Po raz pierwszy
wystawiono jg w 1950 r. po angielsku,
N z gtéwnie angielskojezyczna, ale re-
welacyjng obsada: Lawrence Tibbett
(Chowanski), Brian Sullivan (Andriej),
1 Rise Stevens (Marfa), Jerome Hines
(Dosifiej). Wersjg Rimskiego-Korsako-
wa dyrygowat wtedy Emil Cooper. Po
Z czterech zaledwie przedstawieniach
Chowariszczyzna wypadta z repertuaru
MET do 1985r. kiedy to po raz pierwszy
obejrzano wznowiong w biezacym se-
I zonie produkcje Augusta Everdinga, z
U dekoracjami Ming Cho Lee i kostiumami
wersja Szostakowicza dyrygowat wtedy
Neeme Jarvi, a wystapili m.in.: Aage Haugland
(Chowanski), Wiestaw Ochman (Golicyn,
rola ktorg wykonat tu 18 razy), Martti Talvela

Johna Conklina. Spiewana po rosyjsku

M. Musorgski - Chowariszczyzna
Olga Borodina i Ildar Abdrazakov
fot. Ken Howard/MET

(Dosifiej) i debiutujaca tym spektaklem w MET
Helga Demesch. W kolejnych wznowieniach
ustyszeliSmy m.in. Paula Plishke (Dosifiej,
1988) i Stefanie Toczyska, ktora debiutowata
w MET jako Marfa w 1988, i ktorg zaprezento-
wata tu 5 razy, aw 1999 . pod batutg Walerija
Gergiewa — Paata Burchuladze (Chowanski) i
Dolore Zajick (Marfa).

Premiera Chowariszczyzny miata miejsce w
Petersburgu w 1886 r. w audytorium Konowa,
a pierwszy jej profesjonalny spektakl odbyt sie
w Teatrze Maryjskim w 1911 .

Chowariszczyzna nie zostata podzielona
na akty, ale na sceny, ktérych jest 6. Dwie z

nich (druga i finat) nie zostaty ukofczone przez
Musorgskiego. Nie byto tez petnej orkiestracji,
jedynie szkice ze wskazaniami jego intencji.
Cenzorzy zakazali tez ukazywania na scenie
cztonkdw rodziny Romanowych, tak wiec nie-
obecni sg jako postacie operowe Sofia i Piotr.
Postacie, ktérych losy przedstawit Musorgski
sq mieszankg charakteréw historycznych, na
wpot historycznych i tych zupetnie fikcyjnych.
Najbardziej ztozong psychologicznie postacig
jest Marfa, ktdra taczy w sp6jng dramatycznie
cato$¢ akcji scenicznej wszystkie przedstawio-
ne tu $wieckie i religijne Swiaty.

Poniewaz Musorgski nie ukoficzyt Cho-
wanszczyzny (komponowat jg w latach
1872-1880, a zmart w 1881), istnieje kilka jej
wersji: Rimskiego-Korsakowa, Strawinskiego
i Szostakowicza.

Wersja Rimskiego-Korsakowa (orkiestracja
z 1881-1882 po raz pierwszy wystawiona w
1886 r.), zawierata ukonczony przez niego
finat, ale réwniez skracata inne sceny opery i
zrezygnowata z czesci postaci.

Dla Paryza (1913) Siergiej Diagilew za-
angazowat Igora Strawinskiego. Diagilew

chciat by ta nowa wersja przywrécita sceny i
fragmenty usuniete przez Rimskiego-Korsa-
kowa oraz by Strawiniski poddat krytycznemu
opracowaniu inne fragmenty opery ze szcze-
gélnym uwzglednieniem finatowej sceny sa-
mospalenia Starowiercow. Zajety kompozycjg
Swigta wiosny Strawinski poprosit 0 pomoc
Maurice'a Ravela. Wprowadzono wiele zmian,
a najwazniejsza byt finat, mniej bombastyczny
niz w wersji Rimskiego-Korsakowa, bez pro-
minentnie wyeksponowanych detych, ktére
zastapiono nostalgicznym, refleksyjnym, po-
woli zanikajacym chorafowym ,za$piewem”,
ktdry Strawinski odnalazt wérdd manuskryptéw

innych skomponowanych przez Musorgskiego
utwordw. Zaplanowany w roli Dosifieja Fiodor
Szaliapin odméwit jednak Spiewania jakiejkol-
wiek innej wersji niz Rimskiego-Korsakowa,
a wiec Diagilew zaprezentowat ,mieszanke”
wersji, ktora nie okazata sie by¢ sukcesem. | tak
wersja Strawinskiego poszta w zapomnienie,
poza finatem, ktdry jest wykonywany do dzi$.

Szostakowicz najpierw opracowat w
pdéznych latach 50. wersje muzyki Cho-
wariszczyzny do filmu, i jak sie powszechnie
uwaza, w najbardziej zblizony do zamystéw
Musorgskiego sposob uchwycit nieogtadzony”,
autentyczny gtosu narodu. Wzmocnit tez w
dramatycznej intensywno$ci sam finat. Swa
wersje orkiestracji komponowat w oparciu o
partyture wokalng w latach 1958-1959, a po
raz pierwszy zaprezentowano jg w teatrze
Kirowa 25 X1 1960 r.

Chowanszczyzna to muzyczny portret
Rosj, jej kontrastujacych ze soba grup spotecz-
nych, postacii charakteréw. Najwspanialsze sg
oczywiscie sceny z udziatem chéru. To ogrom-
ne spektrum emocjonalnych i dramatycznych
zréznicowan i atmosfery. Ustyszymy wiec m.in.
pijackie, wojskowe piesni, melodie za-
czerpniete z piesni ludowych, kosciel-
ne czy religijine zadpiewy, refleksyjny
smutek w pozegnaniu z Chowariskim,
dramat i bol, szlachetng wzniostos¢
ducha i bunczuczno$¢ zotdakow.

Do najbardziej interesujgcych wy-
konywanych solo fragmentéw nalezy
wypetniona ogromnym fadunkiem
emocjonalnym modlitwa Dosifieja
(scena koncowa), petna tragedii
przepowiednia Szaktowitego (scena 3)
i oczywiscie wszystkie sceny z udzia-
tem Marfy. Musorgski obdarzyt Marfe
najpetniejszym wachlarzem emocjo-
nalnej ztozonosci psychologicznej.
Sq wiec sceny wypetnione religijnym
ferworem, jest wspaniaty monolog/
wrdzba dotyczaca przysztosci Golicy-
na, czy wypetnione mitoscia wyznanie/
refleksja o utraconej mitosci Andrieja.
Marfa to postaé, ktorg najwyrazniej
mozna utozsami¢ z cierpieniami
catego narodu, a jej gtos to przede
wszystkim lament, Zal i smutek.

Chowanszczyzne rozpoczyna
malarsko poetycki, pastelowy w
brzmieniu, muzyczny portret $witu
z wiaczeniem brzmienia dzwonow
porannych cerkwi. Jest tez muzyka baletu
perskich niewolnic (scena 3), wspaniata scena
pozegnania strzelcéw z lIwanem Chowarnskim
czy wzniosta, uduchowiona muzyka towarzy-
szaca idacym na samospalenie Starowiercom.

Libretto Chowanszczyzny, ktdrego autorem
jest Musorgski, to epicki narodowy dramat
operowy, ktory miat by¢ tez komentarzem
wspoiczesnych wydarzen w Rosji. Historyczne
tho to rebelia strzelcdw, imperialnej milicji z poz-
nych lat XVII w. Niektorzy historycy wskazujg
nawet na konkretne lata: 1682 i 1689. Pierwsza
i czwarta scena rozgrywa sie w Moskwie na
Placu Czerwonym przed bazylikg $w. Bazyle-
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go. To czasy niestabilnosci politycznej lat 1680.
w Rosji, kiedy to rozmaite ugrupowania i frak-
cje walczyty pomiedzy sobg o wiadze zanim,
pézniej nazwany Wielkim, car Piotr pochwycit
jaw swe mocne rece. Jednym z giéwnych i hi-
storycznie udokumentowanych konspiratoréw
byt lwan Chowariski, poczatkowo zwigzany z
regentka, siostra cara Sofia, a pdzniej przez nig
zabity. Wazna role zajmuje tez walka pomiedzy
tradycyjnym ortodoksyjnym kosciotem w Rosji i
tzw. Starowiercami, radykalnym odtamem, kt6-
ry protestowat przeciwko nowo wprowadzonym
reformom. Sg wiec w tej operze sportretowane
trzy strony konfliktu; wtadzy panstwowej,
wojskowej i koScielnej. Reprezentujg je trzy
postacie: Golicyn, inteligencja bedaca po
stronie wprowadzania reform na modte Euro-
py Zachodniej, Chowanski i jego syn, liderzy
strzelcow, grupa o wielkich zastugach dla kraju,
ale ktorych pozniejsze poczynania popadty w
bezprawie i degradacje moralna, i Dosiefigj,
przywodca religijnej mniejszosci Starowiercow,
reakcyjnego odtamu kosciota. Bohaterem gtow-
nym jest oczywiscie Rosja, ktdra reprezentuje
tu chériw duzej mierze najbardziej intrygujaca,
ztozona psychologicznie i enigmatycz-
na posta¢ — Marfa.

W biezgcym sezonie zaprezento-
wano w MET po raz pierwszy sposréd
jak dotad wykonanych 32 spektakli
Chowariszczyzny muzycznie miesza-
ng wersje. Awiec w orkiestracji Szosta-
kowicza, ale z finatem Strawinskiego.
Ten wybor subtelnego i delikatnego w
fakturach i barwach poczatku i konca
ukazany byt w scenicznej produkgji
jako swoista klamra spinajaca catos¢:
$wit, kiedy to promienie storica powoli
nabierajg mocy i blasku i koniec, ktdry
rozgrywa sie w gasnacych promie-
niach zachodu i przechodzi w catkowitg,
ciemnos¢ i cisze.

Do wznowionej produkcji Everdinga
dodano w tym sezonie nowa oprawe
choreograficzng baletu perskich nie-
wolnic autorstwa debiutujgcegow MET
Benjamina Millipieda, bytego gtéwnego
solisty New York City Ballet. Ostatnio
mozna byto obejrze¢ jego choreografie
w koprodukcji pomiedzy MET i Julliard
w Sprzedanej narzeczonej Smetany
pokazanej w ubieglym sezonie. Milli-
pied jest choreografem zwigzanym i
wspdtpracujgcym m.in. zNew York City
Ballet, American Ballet Theatre, The School
of American Ballet, The Paris Opera Ballet,
Ballet de Geneve i jego wiasnej grupy bale-
towej Danses Concertantes. Przyznano mu
tez wiele nagréd za wykreowanie choreografii
do filmu Darrena Arnofskiego Czamy tabedz,
psychologicznego dramatu osadzonego w
Swiecie baletu.

Dekoracje i kostiumy wielokrotnie tez zbie-
raty od widzéw zastuzone brawa. Pierwsza
scena rozgrywa sie na Placu Czerwonym
na tle zarysdw koput Kremla. Scena druga,
wnetrze patacu Ksiecia Golicyna jest po-
mniejszeniem wielkiej przestrzeni sceny MET

i prezentuje kameralnie ujeta komnate jego
patacu utrzymang w barwach intensywnej,
gtebokiej zieleni z kremowymi akcentami i
zachodnioeuropejskimi, podobnie jak i jego
ubidr, meblami. Scena trzecia to kwatery
strzelcdw. Wysokie drewniane ptoty, a po
lewej konstrukcja fragmentu drewnianej wiezy
obserwacyjnej i wejscia do siedziby Iwana
Chowanskiego. Wnetrze siedziby Chowan-
skiego (scena 4) jest podobnie jak wnetrze
komnaty Golicyna kameralnie pomniejszone.
To utrzymana w gtebokiej czerwieni, rosyjska
w stylu komnata. Scena 5 znéw przenosi nas
na Plac Czerwony, gdzie ma sie odby¢ egze-
kucja strzelcow, a ktorym w ostatniej chwili
wybacza Car. Tym razem zarys koput Kremla
jest bardziej przyciemniony, poniewaz akcja
ma miejsce 0 zmierzchu, a nie o $wicie jak w
scenie 1. W finale mamy natomiast najpierw
po lewej stronie boczny fragment konstrukcii
wysokiego, pietrowego, wybudowanego w lesie
drewnianego Zboru Starowiercéw z prowadza-
cq do niego i wijaca sie wokét niego drewniang
rampa, po ktérej do jego wnetrza wchodzi
procesja zdecydowanych na samospalenie

Starowiercéw z Dosifiejem, a pdzniej Marfa
i Andriej Chowarnski. Obrotowa kolista scena
przesuwa si¢ ukazujac nam wnetrze Zboru ze
zgromadzonymi na wszystkich jej poziomach
Starowiercami trzymajacymi w rekach zapalo-
ne $wiece oraz ze stosem ogniska posrodku
pierwszego poziomu. Po jego podpaleniu Zbor
spowijaja powoli dymy, a jasne $wiatfo ptongce-
go i pochtaniajacego ich ognia towarzyszy im
do korica przechodzac w ciemno$¢ i cisze. A
wiec stylowo, tradycyjnie, elegancko i w pieknej
harmonii z muzyka.

Za pulpitem dyrygenckim powitali$my
powracajgcego do MET po debiucie w 2003 .

LYCIE w MET

w Wesofej wddwcee Kiryta Petrenke. Wystapit
tu pdzniej w spektaklach Ariadne auf Naxos
(2005/6 i 2009/10), oraz w Czarodzigjskim
flecie (2007/8). Urodzony w Omsku rosyjski
dyrygent jest bylym muzycznym dyrektorem
Komische Oper w Berlinie (2002-2007), a
od wrzesnia 2013 r. zostanie muzycznym
dyrektorem bawarskiej opery w Monachium.
Wystepowat juz w Lyonie z cyklami oper opar-
tych o dzieta Puszkina (Eugeniusz Oniegin,
Mazepa i Dama pikowa), w Dreznie (Lady
Makbet z mceriskiego powiatu i Walkiria), we
Florencjii Barcelonie (Dama pikowa), w Covent
Garden (Madama Butterfly, Erwartung i Za-
mek sinobrodego), w paryskiej Opéra Bastille
(Don Giovanni), w Moanchium (Jenufa), we
Frankfrucie (Chowariszczyzna i Palestrina),
a Czarodzigjski flet, Rigoletto i Ariadne auf
Naxos w Wiedniu. W biezacym sezonie jego
plany obejmujg wystepy podczas Ruhrtrienna
Festival (Tristan i Izolda) oraz koncerty z orkie-
strami Paryza, Chicago i Berlina.

Obsade wokalng podam Panstwu w
kolejno$ci pojawiania si¢ na scenie: Mark
Schowalter (Strzelec Kozka, wartownik), Paul

M. Musorgski - Chowariszczyzna
Vladimir Galouzine i Anatoli Kotscherga

fot. Ken Howard/MET

Corona (Pierwszy Strzelec), Jeffrey Wells
(Drugi Strzelec), John Easterlin (Pisarz pu-
bliczny), George Gagnidze (Bojar Szaktowity),
Anatoli Kostscherga (Ksigze lwan Chowanski,
przywodca Strelcow i Starowierca; debiut w
MET), Wendy Bryn Harmer (Emma, mtoda
dziewczyna z dzielnicy niemieckiej), Misha
Didyk (Ksiaze Andriej Chowanski, syn lwana
Chowaniskiego; debiut w MET), Olga Borodina
(Marfa, narzeczona Andrieja, Starowierczyni),
Ildar Abdrazakov (Dosifiej, duchowy przywddca
Starowiercow), Vladimir Galouzine (Ksigze
Wasyli Golicyn), David Crawford (Warsonofiew,
postaniec ksiecia Golicyna), Maria Gavrilova

www.muzyka2l.com
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(Susanna), Jeffrey Mosher (Stuzacy Ksiecia
Golicyna), Michael Todd Simpson (Stesznew,
Herold carskiej gwardii).

Poza debiutami w rolach z Chowariszczy-
zny, faktyczne debiuty w MET miato dwoch
rosyjskich $piewakdw: Misha Didyk, tenor,
ktory Spiewat juz w Filadelfii m.in. Wertera,
Ksiecia w Rigoletcie i Tebalda w Kapuletich
i Montekich. Byt tez Rodolfem w Cyganerii i
Ksigeciemw Rigoletcie w New York City Opera,
a poza tym: Pinkertonem i Rodolfem w Pacific
Opera, Hermannem w Damie pikowej, Karolem
VIl w Dziewicy orleariskiej, de Grieux w Manon
Lescaux, Ruggierem w La Rondine w San
Francisco, a poza tym $piewat m.in. Hermanna
w La Scali i Lyonie, de Grieux w Berlinie, Alek-
sieja z Gracza w La Scali i Berlinie, Grigorija
w Borysie Godunowie w Madrycie, Siergieja z
Lady Makbet z mceriskiego powiatuw Wiedniu,
Alfreda z Trawiaty w Petersburgu i Percy’ego
z Anny Boleny w finskiej operze narodowej.

Urodzony na Ukrainie bas Anatoli Kotscher-
ga po raz pierwszy zaspiewat poza granicami
Rosji wiasnie role Chowanskiego w Wiedniu
w 1989 r. Od tego czasu wykonat w teatrach
operowych Europy m.in.: Borysa Godunowa
podczas festiwalu w Salzburgu i w Wiedniu,
Falstaffa i Banka z Makbeta w Monachium,
Wielkiego Inkwizytora i Falstaffa podczas Festi-
waluw Salzburgu, Ksiecia Gremina w Berlinie,
Marszatka Kutuzowa w Paryzu, Koczubeja
z Mazepy w La Scali, Borysa Godunowa w
Wiedniu, Kommendatora z Don Giovanniego
w Barcelonie i podczas festiwalu Ruhrtiennale,
oraz lwana Chowanskiego w Paryzu, Wiedniu
i w Brukseli.

Z szesciu spektakli Chowariszczyzny bieza-
cego sezonu widziatam trzy (premiere sezonu
27 Il oraz 1113 Ill) oraz styszatam transmisje
radiowa 17 IIl.

Ogromnymi brawami i owacjg na stoja-
co obdarzono przede wszystkim Anatolija
Kotscherge za brawurowo wykonang role
Iwana Chowanskiego. Imponujacy wokalnie
ze znakomitg prezencjg sceniczno-aktorska,
najwieksze wrazenie wywart w pozegnaniu
ze strzelcami i w scenie poprzedzajacej jego
zabgjstwo. Prawdziwie wielkie, stylistycznie ro-
syjskie ujecie intensywnosci dramatycznej roli.

Owacja i gwizdy uznania powitaty tez przed
kurtyng doskonatg Olge Borodine. Miekko$¢
i moc jej wspaniatego w barwie i rejestrze
glosu, petnego pasji emocjonalnej i ferworu
religiinego czy uduchowionych uniesien we
wspomnieniach o utraconej mitosci, byta w
kazdej scenie z jej udziatem na najwyzszym po-
ziomie interpretacyjno wokalnym. Szczegolnie
oczywiscie popisata sie w scenie przepowiada-
nia przysztosci w patacu Golicyna. Borodina
debiutowataw MET 19 XII 1997 r. kiedy to pod
batutg Giergiewa zaspiewata w szesciu spek-
taklach Marine w Borysie Godunowie, ktérego
wykonywat wtedy Samuel Ramey. Wérdd jej
jak dotad zaprezentowanych tu 11 rél drugg
$piewana po rosyjsku byta Paulina/Daphne w
Damie pikowej (8 spektakli w 1999 r.).

Jej maz lidar Abdrazakov po raz pierwszy
od dnia swego debiutuw MET (11112004 r. jako

Masetto w Don Giovannim, réwniez jak do tej
pory wykonat w MET 11 partii) zaspiewat tu
rosyjskq role operowa i tez wywart znakomite
wrazenie. Choé tu zapewne woleliby$my nieco
glebszy i silniejszy w mocy gtos duchowego
przywodcy Starowiercow, ale liryczna strona
charakteru postaci i wspaniate frazy ptynnego
legato zachwycaty.

Doceniono tez Johna Easterlina za zna-
komicie wykreowang trudng role Pisarza
publicznego i George'a Gagnidzego za $wiet-
nie zaspiewang partie Bojara Szaktowitego.
Zresztg jedynie z dwoma wyjatkami, wszyscy
wystepujacy w tych spektaklach okazali sie
znakomici, a na koniec witafa ich przed kurtyng
burzliwa stojaca owacja.

Rozczarowat niestety Misha Didyk jako An-
driej, syn Chowanskiego. To oczywiscie bardzo
nieprzyjemna posta¢, a wiec niewdzigczna
rola. Nieszczegdlnie atrakcyjna barwa gtosu
przechodzaca momentami w krzykliwg ostro$¢
i lekko duszacy sie w gérze gtos nie wywotat
najlepszego wrazenia. Nie popisat sie tez
wokalnie Vladimir Galouzine w roli Ksiecia
Golicyna. Niestabilny glos miat tez niestety
tendencje do niepotrzebnego, zbyt glosnego
patosu w momentami zbyt suchym lub gteboko
gardtowym glosie.

No i dawno nie styszatam tak burzliwej i w
petni zastuzonej owacji dla dyrygenta. Dopiesz-
czone w kazdym calu muzyczne wykonanie
oczarowato nie tylko widownie, ale i muzykow
orkiestry, ktérzy bili po zakofczeniu spektakli
brawa dla Maestro. Petrenko majac do dyspo-
zycji rosyjskojezyczng obsade gtéwnych rdl,
wiele uwagi poswiecit brzmieniu chéru MET, z
ktérym odbyt dwie osobne préby przekazujac
swe uwagi i poprawki wykonawcze. Podczas
spektakli zabrzmieli bajecznie w kazdej z tak
bardzo przeciez réznorodnych stylistycznie
scen. Ale ogdlnie w catosci Chowariszczyzna
pod batutg Petrenki byta wrecz doskonata.
Tempa, ptynna spdjnos¢, intensywnos¢ dra-
matyczna i dynamika, detal, delikatny Spiewny
liryzm, pieknie szerokie frazowanie, niuans,
uwypuklenie kazdego poktadu muzycznego
i wykreowana przez niego ogdlna atmosfera.
Prawdziwie porywajaca epicka opowies¢
muzyczna. Widoczna i styszalna byta tez
Swietna réwnowaga pomiedzy scenq i orkie-
stra. Konsekwentny w budowaniu momentow
kulminacyjnych i ,grandeur” nigdy nie zagtuszat
$piewakow i Swietnie przekazat piekno barw i
harmonii oraz wspaniatg liryczng delikatnos¢
muzyki Musorgskiego. Te spektakle na dtugo
zapadng w pamiec tych, ktérzy mieli okazje je
obejrze¢ w MET.

Melomanom z przyjemnoscia tez dono-
sze, ze mozna postucha¢ w co najmniej 6
nagraniach audio Chowanszczyzny w wersji
Rimskiego-Korsakowa (m.in. pierwsze z Ki-
rowa z 1946 r., a pierwsze z Bolszoj z 1951
r.), a w wersji Szostakowicza w co najmnie;
4 nagraniach, w tym nagranie z Wiednia pod
batutg Claudia Abbado z finatem Strawiniskiego
z 1989 r. Jest tez kilka nagran na video czy
DVD, a wsrod nich to z Bolszoj z 1984 r. z
Nesterenka i Archipowa.®

>-1 efna gracji muzycznej komedia

Z PDonizettiego po raz pierwszy

) waliw niej wtedy Marcella Sembrich-Ko-

chariska (12 wystepow w MET w tej roli

w latach 1904-1909) i Enrico Caruso,

ktérego Nemorino (zaprezentowany tu

darmym wykonaniem. Kolejnym wielkim

tenorem w Napoju mitosnymw MET byt

p=== Beniamino Gigli (11 razy,1930-1932).

\O Potem przyszta kolej na wspaniate-

[P 1948-1962), Nicolaia Gedde (11 razy,

1961-1968,) Alfreda Krausa (7 razy,

1969 i 1991), Luciana Pavarottiego (49

razy, 1973-1998). Nemorina $piewat

1966 r., w lutym 1972 r. oraz we wrzes$niu i
pazdzierniku 1987 r.

Wznowiong w tym sezonie produkcje z
1991 r. Johna Copleya (dekoracje i kostiu-
ustyszeliSmy tu z udziatem Pavarottiego i
Kathleen Battle (40 razy jako Adina w latach
1988-1993). Inne wspaniate odtworczynie tej
roliw MET to: Frieda Hempel (11 razy, 1916-
Bidu Sayao (18 razy, 1941-1950), Roberta
Peters (16 razy, 1961-1973), Mirella Freni
(5 razy w 1965 r.), Renata Scotto ( 8 razy,
1965-1972) i Ruth Ann Swenson (25 razy,

Do wielkich wykonawcéw partii dr Dulca-
mary zaliczy¢ nalezy oczywiscie Adama Didura
(18 razy, 1916-1920), Ezia Pinze (14 razy,
1930-1933), Fernanda Corene (53 razy, 1960-

W partii Sierzanta Belcora styszano tu tak
legendamny gtos jak Antoniego Scottiego (29
razy, 1904-1920).

Polak Ryszard Ordynski byt rezyserem 3
1917-1919. W dwdéch pierwszych $piewali
Hempel, Caruso, Didur i Scotti, a w trzecim,
ktdry miat miejsce podczas tounée objazdowe-
go MET w Pensylwanii, poza Carusem w partii
jako Belcore - Giuseppe De Luca.

James Levine dyrygowat tg operg tylko 6
razy, a wszystkie te spektakle odbyly sie w
1991 r. Jeden z nich zaprezentowano w ame-
dzi$ podziwia¢ mozemy utrwalone na tasmie
wystepy Luciana Pavarottiego i Kathleen Battle.

Poprzeczka wokalna jest wigc w MET usta-
wiona niezwykle wysoko i moze lekko krepowac

W biezacym sezonie MET po raz ostatni
wznawia w 8 spektaklach te produkcje. Na-
stepny sezon otworzy nowa oprawa sceniczna
Bartletta Shera (dekoracje Michaela Yeargana,
Tipton), a w rolach gtéwnych 10 zaplanowa-
nych spektakli pod batutg Maurizia Beniniego
wystapic¢ maja; Anna Netrebko, Matthew Polen-

zani, Mariusz Kwiecien i wymiennie Ambrogio

zawitata do MET w 1904 r. Spie-
== 32 razy) do dzi$ dnia pozostat legen-
go Ferruccia Tagliaviniego (15 razy,
Z tu tez Carlo Bergonzi 10 razy: w marcu
my Beniego Montresora) po raz pierwszy
1920), Maria Barientos (10 razy, 1917-1920),
1988-2006).
1978) i Paula Plishke (47 razy, 1989-1999).
spektakli Napoju mifosnego w MET w latach
Nemorina wystapit kolejny legendarny Spiewak
rykanskiej telewizji i zrejestrowano, tak wiec do
wspdtczesnych wykonawcow.
kostiumy Catheriny Zuber, $wiatlo Jennifer
Maestri i John Del Carlo.
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Widziatam dwa przedstawienia — premiere
sezonu 5 lIl'i 12 Ill - oraz styszatam transmisje
radiowg 31 Il.

Bohaterem owych wieczoréw byt oczy-
wiscie Juan Diego Flérez, ktérego wokalna
i aktorska prezentacja Nemorina przejdzie
zapewne do annatow historii MET. Od czasdw
tych najwiekszych z wielkich wykonan tej roli,
nie styszano tu tak doskonatego wykonania
Una furtiva lagrima, z tak perfekcyjnym legato,
zliryzmem w pieknie wymodelowanych diugich
liniach wokalnych i wspaniatym diminuendo
na koncu. Diuga, burzliwa, szalencza owacja
przerywata widziane i styszane przeze mnie
spektakle za kazdym razem. Flérez jest natu-
ralnym komikiem scenicznym, o czym zresztg
nas juz nie raz przekonat w MET, ale jako

G. Donizetti - Napdj mifosny
Diana Damrau i Juan Diego Florez
fot. Cory Weawer/MET

Nemorino przeszedt chyba oczekiwania jego
najgoretszych wielbicieli. Baletowo-wodewilo-
we pas wykonywane z lekko$cig i gracja profe-
sjonalnego tancerza podczas sceny spotkania
z Ading, kiedy to podchmielony Nemorino
prezentuje na scenie skutki dziatania eliksiru,
byty rozbrajajaco urocze. Nemorino Fléreza
wzbudzat ogromng sympatie widzéw czarem
wokalnym i doskonatg interpretacjg roli, w
ktorej nie przesadzat w slapstickowym komi-
zmie, i w ktdrej nie ukazat go jako prostaka o
Ztotym sercu, ale bardziej jako naiwng posta¢
wiejskiego mtodzierca. Flérez wprowadzit tez
kilka dodatkowych komicznych elementow w
akcie Il. Zajada banana na scenie, a pdzniej
obiera jabtko, ktdre réwniez pogryza w matych,

odkrojonych nozem kawatkach. Rewelacyjny
wystep.

Jego ukochang Ading $piewata Dina Dam-
rau, ktorg niedawno styszelismy tu jako Rosine.
Jak zwykle Damrau obdarzyta swa operowa po-
sta¢ ogromna iloscig energii ruchu scenicznego.
Tym razem jednak byto to bardziej elegancko
stonowane i w zupetnie dobrej harmonii z do-
skonalg choreografig ruchu Fldreza. Filuterna,
kokietujaca, sprytna i bardzo sympatyczna
scenicznie mtoda panienka. Swietnie komicznie
wypadta w serenadzie Gondolierki i Senatora.
Wokalnie tez byto dobrze. Nie bylo wiekszych
probleméw z gérnymi tonami, cho¢ zdarzaty
sie tu i Gwdzie ocierajace sie 0 0stro$¢ nuty, ale
mozna byto z przyjemnoscig ogladac i stuchaé
jej wystepdw. Dla mnie jednak poza wszystkimi
pochwatami wydata sie niestety
zbyt mato idiomatyczna w tej
roli Donizettiego. | to jest moje
najwieksze zastrzezenie do jej
wystepdw.

Partie Belcora w tym sezonie
powierzono Mariuszowi Kwiet-
niowi. Po premierowym spek-
taklu miatam troche zastrzezen.
Dotyczyly one nie tyle stylu czy
wykonania wokalnego, ktére
byty doskonate i w zasadzie bez
zarzutu, ale ogélnego ujecia roli.
Belcore byt zbyt sympatycznie
| czarujgcy, aza mafo satyrycznie
komiczny. A poniewaz Mariusz
Kwiecien ma znakomitg syl-
wetke i $wietnie prezentuje sie
na scenie w mundurze sierzan-
ta, nie bardzo byto wiadomo,
dlaczego wiasciwie Adina nie
wybiera go jako przysztego
meza i w koncu jednak preferuje
Nemorina. W drugim widzianym
przez mnie spektaklu byto juz i
pod tym wzgledem znakomicie.
Wiecej buiczucznej pewno-
§ci siebie, wiecej komicznego
napuszenia, lepszy komizm
sceniczny postaci.

Dulcamare w tych spekta-
klach $piewat wioski baryton,
Alessandro Corbelli (debiut w
MET jako Dandini w Kopciuszku
w 1997 r.), ktdry pojawit sie juz
w MET w takich rolach jak: Gianni Schicci,
Sulpice w Cérce putku czy Taddeo we Whoszce
w Algierze. Podczas premiery sezonu popadat
moze zbytnio w deklamacyjny styl $piewu, ale
w pdzniejszych spektaklach czarowat doskona-
tym komizmem interpretacyjnym tak wokalnie
jak i aktorsko. Zreszta cata czwdrka gtéwnych
bohateréw Napoju mitosnego znakomicie byta
zgrana pod kazdym wzgledem.

Wszystkie jednak niepowodzenia czy usterki
na scenie podczas pierwszego spektakiu w tym
sezonie przypisuje dyrygentowi, ktory niemal
zepsut cato$¢ ztym prowadzeniem orkiestry.
Urodzony we Wioszech Donato Renzetti jak
dotad tylko raz wystapit w MET dyrygujac
Cyganerig w 1989 r. Do 1995 r. byt gtéwnym

dyrygentem w Arena di Verona. Dyrygowat w
wielu wioskich teatrach operowych z La Scalg
wiacznie. A poza Wiochami styszano go w
Egipcie, podczas festiwalu w Glyndebourne, w
Lyonie i Dallas. Miat te okazje prowadzi¢ Lon-
don Philharmonic i English Chamber Orchestra.

Premiera sezonu (5 Ill) byta bardzo roz-
czarowujgca. Bez wyczucia stylu, za szybko,
krotkie, urywane frazy, brak synchronizacji ze
sceng, ktdra najczesciej wyprzedzatw tempach
i ogdlny chaos. Ucierpiati chdriwszyscy solisci.
Wszystko sie sypato od strony muzycznej, a
$piewacy starali sie ratowac sytuacje. Nic wiec
dziwnego, ze po spektaklu daly sie stysze¢
pojedyncze ,Bu...” dla dyrygenta. Kolejny
widziany przeze mnie spektakl 12 Il byt nieco
bardziej wyréwnany, ale zaledwie dajacy sie
zaakceptowac od strony muzyczne;j.

Produkcja Johna Copleya jest pastelowo te-
atralnie umowna. Widzimy gtéwnie pomalowa-
ne kartony, opuszczane z gory lub wytaniajace
sie zbokow i stuzace za tho. Jest wigc np. piekny
powdz Dulcamary, zwieficzony obracajaca sie
postacig amorka z fukiem i ciggniety przez
dwa kartonowe koniki z piérami na glowach,
ktére na podobienstwo zabawek dla dzieci
poruszaja mechanicznie nogami, czy malowane
na kartonach po obu bokach sceny fragmenty
budynkow miasteczka, z rozwieszong suszaca
sie bielizng. Srodek sceny pozostaje niezabu-
dowany umozliwiajac kolejne sprawne zmiany
miejsc akcji. Umieszczone po obu bokach
sceny schody prowadzace do spinajacej je
ktadki przej$cia umieszczonego o jedno pietro
wyzej, wykorzystujg wielkg przestrzen sceny
MET ukazujgc m.in. maszerujacy oddziat
Sierzanta Belcora czy przechadzajacych sie
mieszkancéw miasteczka. | to wiasnie owa
umownos$¢i bajkowa barwno$¢ Swietnie zreszta
korespondujgca barwami kostiuméw, nadata
tym spektaklom swoistego wdzieku i lekkoSci
komicznej. Wielu krytykéw w Nowym Jorku
utyskiwato m.in. na jej staromodno$¢. Mnie
wydafa sie w znakomitej harmonii z muzyka i
treScig tej opery Donizettiego.

Ostatni spektakl sezonu (matinée 31 1ll) byt
jednoczesnie transmisjg radiowa i pod kazdym
wzgledem okazat sig najlepszy. Nie jestem tylko
pewna czy bardzo dobrg strone muzyczng
zawdzieczalismy dyrygentowi czy muzykom
orkiestry. Dobre tempa, zgranie ze scena, lekko
i z wdziekiem.

Wokalnie —wszyscy wypadli wrecz wspania-
le. Mariusz Kwiecien byt znakomity, Diana Dam-
rau tym razem zaprezentowata sie od najlepszej
strony podobnie jak Alessandro Corbelli. Ale
po raz kolejny bohaterem przedstawienia byt
Juan Diego Flérez. Po rewelacyjnej Una furtiva
lagrima owacja byfa tak szalencza, ze artysta
zdecydowat sie na bis. | bylo jeszcze wspania-
lej! Wprowadzit lekkie, szalenie eleganckie i sty-
lowe modyfikacje w linii melodycznej, ozdobniki,
ormamentacje i modulacje i tak —interpolacie tuz
przed korncowym piano i diminuendo! Mieciutko,
lekko, porywajaco emocjonalnie i wzruszajaco z
pieknym legato w cudownie wymodelowanych
diugich i ptynnych frazach. Czego$ takiego nie
styszano w MET od wielu lat!®
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W poszukiwaniu korzeni i inspiracji

Elzbieta Zapolska opowiada t.ukaszowi Kaczmarkowi o piesniach Marii Szymanowskiej i nie tylko

notce biograficznej dotaczonej do
Wpiyty z piesniami Marii Szymanow-

skiej widnieje informacja o pani
polsko-rosyjskich korzeniach, o zwiazkach z
Francja. To ciekawa mieszkanka kulturowa.
Prosze opowiedzie¢ o tym co$ wiecej. Jaki
miato to wplyw na pani sztuke, muzyczne
wyksztatcenie?

Mysle, Ze przez diugi okres naszego zycia
przyjmujemy niektdre jego elementy jako co$
naturalnego, wrecz logicznego i nie zasta-
nawiamy sie, dlaczego dokonalismy takich
a nie innych wyboréw. ,Korzenie” zaczynajq
odgrywac pewna role, gdy nagle uwiadamiamy
sobie, ze niektore typy wypowiedzi artystycznej
sprawiajg nam mniej trudnosci, jakby byty dla
nas stworzone... Czyli pewien rodzaj intuicji
okazuie sig nieprzypadkowy... Co do mnie, che¢
$piewania po rosyjsku i pewna ,oczywisto$¢’
jezyka sztuki tej strefy kulturowej zwigzane sq
niewatpliwie z faktem, Zze moi przodkowie yli i
dziafali gtéwnie na Ukrainie i Biaforusi oraz to,
ze bylimuzykalni. Skad jednak wziela sie u mnie
pasja do jezyka francuskiego, nie potrafie sobie
na razie wyttumaczyé, moze to réwniez nalezy
do historii rodow, z ktérych wysztam... Takze w
carskiej Rosji francuski byt jezykiem kultury...

Umiejetno$¢ postugiwania sie kilkoma
jezykami daje nam z pewnoscig pewng forme
wrazliwosci intelektualnej, bo szybko uswia-
damimy sobie, ze kazdy z nich stanowi troche
inny sposob widzenia i wyrazania $wiata: tego,
ktdry jest w nas i tego, ktdry nas otacza. Czas,
przestrzen, chleb, przyjazn, obietnica oznaczajg
co innego dla Francuza, a co innego dla Fina...
Do tego dochodzi emisja gtosu: w kazdym je-
zyku samogtoski i spéigtoski sg artykutowane
troche inaczej, ich liczba réwniez jest inna...
Komunikujemy ciatem takze w rozmaity spo-
sob: gestykulujac wiecej lub mniej, patrzac
rozméwcey w oczy lub unikajac jego spojrzenia...
Swiadomosc¢ tych réznic pogtebia z pewnoscig
naszg wyobraznig, ktora jest bazg naszego
potencjatu tworczego... No i ta che¢ komuni-
kowania emocji poprzez forme artystyczna,
ktora wydaje sie nam bliska, naturalna... jak
na przyktad Spiew, poezja czy malowanie...

Czesto, ksztatcenie tych pragnien -
ktore juz same w sobie moga sugerowac
potencjat tworczy —wymaga konfiguracji,
do ktorych nie mamy niestety doste-
pu... Co do mnie, $piew — mimo ze od
dziecinstwa tak ,oczywisty” i upragniony
— przez diugi, zbyt dtugi okres czasu, byt
zrédtem sukcesdw scenicznych, ale nie
w takiej formie, do jakiej aspirowatam...
Zaczefam poznawac¢ technike bel canta i

teorie muzyki dopiero, gdy bytam juz studentkg
Uniwersytetu... Fakt, ze wyjechatam z Polski
zaczynajac kariere Spiewaczki zawodowej,
utrudnit mi ten start a rownocze$nie pozwolit
dostrzec wyraznie te wszystkie roznice, o
ktorych mowitam.

Spiew artystyczny to bardzo ztozony proces,
zwigzany z rozwojem naszej 0Sobowosci i
naszego ciata.

Co odegrato w pani zyciu artystycznym
najwieksza role?

Nigdy nie wiemy do korica, co w naszym zy-
Ciu jest rzeczywiscie najwazniejsze, co powodu-
je, ze ewoluujemy w dobrym kierunku... Mysle,

\
SO

ze w moim przypadku szczere sfowa uznania
ze strony wielkich artystéw, ktérzy wcale nie
musieli mowi¢ mi komplementéw, sprawit, ze
uwierzytam w gteboki sens pozostania sobg w
sensie artystycznym. Oczywiscie, kazda sztuka
wymaga opanowania jej jezyka wyrazu. W
wypadku $piewu klasycznego, jest to technika,
ktora kazdy zdobywa w indywidualny sposob:
jeden opanuje ja szybciej a drugi — wolniej, albo
nigdy ,do konca”... Jednak sama tylko technika,
nawet doskonata, z pewnoscig nie wystarczy,
by stworzy¢ interpretacje o wysokich walorach

artystycznych.
Utrwalone na ptytach nagrania dawnych
mistrzéw $piewu daty mi bardzo wiele do my-
$lenia: jak to jest, ze mimo uptywu czasu i
zlych jakosciowo nagran, niektdre wyko-

! nania niezmiennie ,chwytaja” nas ,za

fot. E. Rudolf

gardto” i trudno nam opanowaé
() wzruszenie... Mysle, ze to jest

RO N - rezultat mistrzowskiego
o

operowania energia. ..

Prosze opowie-
dzie¢ o swojej przy-
godzie z muzyka Marii
Szymanowskiej. Jak
ona sie rozpocze-
ta, jakie byly pani

<.~ pierwsze wrazenia po
% zetknieciu sie z jej twor-

czoscia? Ktora z piesni,

¥ ktéry z utworéw tej kom-

W pozytorki jest pani ulubio-

nym (jako stuchaczki i jako
wykonawczyni)?

Zaproszono mnie — po raz ko-

lejny — do Donaueschingen, gdzie

sezon koncertowy 2008/9 byt poswiecony

kobietom-autorom. Miatam wiec okre$lony

temat recitalu i zapragnetam, oczywiscie, za-

: $piewac cos polskiego... Przypomniatam sobie

o0 Marii Szymanowskiej, ktérej Switezianke i
Wilije znatam i $piewatam od dawna. Poniewaz
wymyslitam sobie program z tekstami kobiet i
na ich temat, musiatam ,przekopa¢” mase do-
kumentow, nut, ksiazek... [ nagle uswiadomitam
sobie, ze Maria Szymanowska jest postacig
fantastyczng — pod kazdym wzgledem! Jej
muzyka jest piekna i inspirujaca, jej historia jest
niezwykta: kobieta z poczatku XIX w. zyjaca
jak my dzisiaj, tzn. dokonujgca sama istotnych
dla niej wyboréw, w dodatku wspierana przez
rodzing i przyjaciot! Kobieta niezwykle twércza
i przedsigbiorcza, a rownoczesnie — niezwykle
madra i szczodrobliwa. W Europie, na scenie
publicznej ani w szkofach wyzszych nie ma
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fot. E. Rudolf

miejsca dla kobiet. Nie ma
dla nich miejsca w ksiegach
historii, chyba ze sg krélo-
wymi lub carycami... Mez-
czyznie za$ wolno wszystko:
by¢ mistrzem na piedestale,
mie¢ kilka kochanek naraz,
podrézowaé przez $wiat,
wybiera¢ szkoty i zawody,
miejsce zycia... Oczywiscie
méwimy tu o ludziach ma-
jetnych, bo biedni nigdzie nie
majq wolnego wyboru.

Wsrod piesni Szyma-
nowskiej jest wiele takich,
ktore chciatabym $piewac i
stysze¢ wykonywane w naj-
rozmaitszy sposob! Prosze
mi wierzy¢, one sie do tego
nadajg! Moze wiaénie dlate-
go, Ze czesto robig wrazenie
jedynie ,naszkicowanych”?
Jak wiadomo, w dziedzi-
nie kompozycji, Maria byta
samoukiem. Ograniczyta
sie wiec do tego, co znala i
kochata: fortepianu $piewu,
poezji...

Na czym polega trud-
nosé przy wykonywaniu
jej piesni?

Na ich pozornej tatwoscil
Podobnie, jak w przypadku
utwordw wytacznie fortepia-
nowych. Nuty wydajg sie

czasem ,dziecinnie” proste,
chciato by sie powiedzie¢ -
jak u Mozarta... Nikt nie podwaza opinii, ze
piesni Wolfganga Amadeusza wymagajg nie
lada rzemiosta, aby zabrzmialy z nalezng im
klasg! Chciatabym, aby muzycy i melomani
réwniez w ten sposob traktowali utwory Marii
Szymanowskie;.

Do jakiej innej muzyki przyréwnataby
pani piesni Marii Szymanowskiej?

To tak, jak z jej muzyka fortepianowa,.. Stu-
chajac jej myslimy o Chopinie, 0 Schumanie,
0 romansach rosyjskich i piesniach bez stow
Mendelssohna czy poematach Liszta... A prze-
ciez ona, razem z Fieldem i Oginskim, wyszta z
pokolenia, ktdre to wszystko poprzedzito!

Glinka ,odkrywat” muzyke wielu kompozy-
torow europejskich i stawiat pierwsze kroki jako
kompozytor w salonie Marii w Petersburgu...
Chopin i Schumann uwaznie $ledzili jej roz-
woj artystyczny... Sg napisane na ten temat
rozprawy...

Jej romanse przypominajg oczywiscie
tworczo$¢ innych kompozytorek tego okresu,
jak chocby Sophie Gail. Jednak o$miele sie
zauwazy¢, ze Maria Szymanowska przywig-
zywata duzo wieksza wage do tekstéw; moim
zdaniem nie tyle dla piekna samej poezji, ile
—dlajej ,teatralnosci”, a nawet — dramatyzmu,
ktorych pragnefa dla swojej muzyki.

Czyja muzyke lubi pani $piewaé naj-
bardziej?

Och, jej jest tak duzo, e trudno wymienic!
Ogélnie rzecz biorac, lubie muzyke, ktéra daje
mi mozliwo$¢ wypowiedzenia sie artystycznego
z pewng doza moich wiasnych pomystéw i inter-
pretacji, a wigc bedzie to czesciej muzyka mniej
znana, zaréwno dawna, jak i wspdtczesna, z
tekstami, ktore mnie inspiruja, oraz wymagajaca
gry koloréw wokalnych, wszelkich niuanséw, na
ktore sama — jako czlowiek i odbiorca sztuki —
jestem wrazliwa.

Prosze opowiedzie¢ o pani wspétpracy
z Bartem van Oortem.

Jest on wspaniatym muzykiem i pianista,
niezwykle profesjonalnym i bardzo zapracowa-
nym. On réwniez, jak niektdrzy wielcy artysci
spotkani na mojej drodze, nie musiat anga-
zowac sie w ten projekt... Jednak cieszy mnie
szczegolnie to, ze zdotatam nie tylko przekonaé
go do waloréw artystycznych utwordw Marii
Szymanowskiej wybranych do projektu, ale
réwniez pozwoli¢ mu rozwinaé skrzydfa” jego
kunsztu tam, gdzie — w innej konfiguracji - za-
chowatby z pewnoscig wigcej powsciagliwosci.

Przygotowanie i nagranie tej piyty byto wiec
dla mnie do$wiadczeniem niezwykle przyjem-
nym i pozytywnie stymulujacym, bo ptynacym
z tworzonej wspdlnie artystycznej harmonii i
dopetnienia.

Co oznacza dla pani
partnerstwo w muzyce?

Wiasnie to, o czym mo-
witam, ale ktére w praktyce
spotyka sie raczej rzadko.
Zwykle muzycy, z ktérymi
koncertujemy, sg wybrani
przez organizatorow i trzeba
by¢ na tyle profesjonalnym,
aby jak najlepiej wykona¢ po-
wierzong partie, bez wzgledu
na to, czy pozostali wyko-
nawcy operuja tym samym
rodzajem jezyka artystycz-
nego i wrazliwosci...

Czy ma pani, na obec-
nym etapie Zycia, jakichs
mentoréw, przewodni-
kow?

Mojego meza...

Jakich $piewakow, ar-
tystéw, najbardziej sobie
pani ceni?

Tych, ktdrzy majq cieka-
wa i bogata osobowos¢ arty-
styczna, a przy tym sg przy-
zwoitymi i prawymi ludzmi.

Cojest dla pani w zyciu
wazne?

Korzystac z jego piekna i
dzieli¢ sie nim z innymi.

Jakie jest pani zyciowe
motto?

Nie traci¢ energii w bez-
sensowny sposob. Szukac jej tam, gdzie z
pewnoscig jest.

Czy sa obok $piewu jakie$ inne dziedziny
sztuki, formy ekspresji, w ktorych realizuje
sie pani najpetniej?

Lubie wszystko, co jest zwigzane z gtosem
i ruchem scenicznym: teatr, taniec, improwi-
zacie...

Jakie s pani plany, marzenia?

Chciatabym, aby méj projekt wokét postaci
Marii Szymanowskiej nabrat jak najszerszego
rozmiaru i wyzwolitw wielu ludziach, zwlaszcza
kobietach, ich kreatywno$¢, ktéra wedtug mnie
jest jednym z najbardziej skutecznych spo-
sob6w regeneracji zasobow enregii zyciowej
kazdego z nas.

Chciatabym réwniez bardzo przyczyni¢
sie do zmiany spojrzenia na pewne elementy
naszej historii i uaktywnic kolosalny potencjat,
ktdry $pi przywalony ciezarem zawisci, steryl-
nych sporéw i bezsensownych kompleksow
Nizszosci.

Czego mogtbym pani zyczyc?

Dobrego kregu ludzi wspomagajacych mnie
w madry sposdb w realizacji tego projektu.
No i powodzenia jego wielojezycznej strony
internetowej: www.maria-szymanowska.eu.®
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Kazdy cztowiek ma prawo do muzyki.
Gustavo Dudamel Discoveries

Dorota Staszkiewicz

ramach El Sistema, czyli funkcjo- cach uczyt sie u Joségo Luisa Jiméneza w El Sistema i jednoczesnie zatozyciela Mio-
Wnujqcego od 1975 r. w Wenezueli Konserwatorium im. Jacinta Lary, a potem dziezowej Orkiestry im. Siména Bolivara w
programu edukacyjnego, dziata u Joségo Francisca del Castilla w Akademii  Caracas, ktorej kierownictwo muzyczne objat
obecnie kilkaset szkdt muzycznych i orkiestr Ameryki tacinskiej. Jako czternastolatek nastepnie mtody Gustavo. W 2002 r. Dudamel
mtodziezowych. ,El Sistema jest najwaz- prowadzit orkiestre kameralng Amadeus, w  zostat finalista miedzynarodowego konkursu

niejszym projektem
kulturalnym w moim
ojczystym kraju”
- mowi dyrygent
Gustavo Dudamel
- ,ale symbolicz-
nie to takze jeden
z najwazniejszych
projektéw kultural-
nych wspdtczesne-
go $wiata. Propagu-
jac zwigzek sztuki
ze spoteczenstwem
zmienia postrze-
ganie przez ludzi
muzyki klasycznej.
Bycie cztonkiem or-
kiestry daje dzieciom
szanse¢ na budowa-
nie marzen o graniu
w Orkiestrze im. Si-
mona Bolivara czy
Filharmonikach Wie-
denskich. Krok po
kroku, fantazje stajg
sie rzeczywistoscia,
Kazdy czlowiek ma
prawo do muzyki -
to jest wiasnie idea
El Sistema”.
Podczas gdy
Dudamel chwali El
Sistema, $wiat co-
raz gtosniej chwali
Dudamela. Ten nie-
co ponad trzydzie-
stoletni pierwszy
dyrygent Orkiestry
Symfonicznej z
Goéteborga, dyrektor
muzyczny Los An-
geles Philharmonic
i Mtodziezowej Or-
kiestry Symfonicznej
im. Siména Bolivara
jest uwazany za jed-
nego z najbardziej
interesujacych arty-

fof, tuis Cobelo/DG ~

dyrygenckiego The
Maazel/Vilar Conduc-
tors’ Competition, aw
maju 2004 r. zwycie-
zytw Konkursie Dyry-
genckimim. Gustawa
Mahlera, zorganizo-
wanym przez Bam-
berger Symphoniker.
Jednoczes$nie zostat
zauwazony przez
wytwérnie Deut-
sche Grammophon,
z ktérg rok pdzniej
podpisat kontrakt na
wytacznosé. Jego de-
biutancki album na-
grany z orkiestrg im.
Bolivara, zawierajacy
symfonie Beethove-
na, zdobyt w Niem-
czech nagrode Echo
Award za ,Debiut
roku 2007” i gorace
uznanie Sir Simona
Rattle’a, ktory okre-
§lit go ,najwazniej-
szym wydarzeniem
w $Swiecie muzyki
klasycznej’. Drugie
nagranie z tq samq
orkiestrg (tym razem
symfonii Mahlera, w
2007 r.) znalazlo sie
na liscie ,Next Big
Thing” iTunes jako
jedyna pozycja z
repertuaru muzyki
powaznej. Nastepne
albumy z dorobku
mtodego dyrygen-
ta to Fiesta (2008)
czyli przeglad utwo-
réw z kregu Ameryki
tacinskiej, ptyty z
utworami H. Berlio-
za (2008), P. Czaj-
kowskiego (2009), .

stow naszych czaséw. Kariere muzyczngroz- 1996 r. wystartowat z naukg dyrygentury u  Strawinskiego (2010), J. Brahmsa (2011), J.
poczat jako czteroletni skrzypek w rodzinnym  Rodolfa Saglimbeniego. Sibeliusa i A. Brucknera (2011). Na uwage
Barquisimieto —w tej samej orkiestrze, w ktd- Studia dyrygenckie Dudamel kontynuowat  zastuguijg takze Koncert urodzinowy dla pa-
rej na puzonie gratjego ojciec. Gry na skrzyp- u Joségo Antonia Abreu, tworcy programu  pieza Benedykta XVI (2007) i DVD z filmem
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dokumentalnym o muzykach z zespotu im.
Bolivara (The Promise of Music, 2008).

Oprécz orkiestry z Caracas, Dudamel
wystepowat i wystepuje na catym $wiecie
Z najstawniejszymi zespotami $wiata, m.in.
ze wspomnianymi orkiestrami z Géteborga
i Los Angeles (kierownictwo artystyczne
filharmonii z Los Angeles objat w 2009 r.),
a takze Staatskapelle Berlin, Chicago Sym-
phony Orchestra, New York Philharmonic,
Philharmonia Orchestra, orkiestrg mediolan-
skiej La Scali, Filharmonikami Berlinskimi i
berlinska Staatsoper. Jest laureatem wielu
nagrdd, m.in. w 2007 r. otrzymat Premio de
la Latindad przyznawang przez Unie Lacinska
i Nagrode dla Mtodego Artysty Krélewskiego
Royal Philharmonic

utwordw, czyli fragmenty symfonii L. van
Beethovena, G. Mahlera i P. Czajkowskiego,
Swigta wiosny |. Strawinskiego, a takze
uwerture D. Szostakowicza, taneczne mi-
niatury orkiestrowe A. Marqueza, La noche
de los Mayas S. Revueltasa i Mambo z West
Side Story L. Bernsteina, wykonuje orkiestra
im. Bolivara; z wyjatkiem zarejestrowanych
studyjnie dziet Mahlera, Szostakowicza i
Beethovena sg to nagrania ,na zywo”.
Meksykanski kompozytor Silvestre Revu-
eltas powiedzial, ze ,wszystko jest rytmem”,
a ten poglad doskonale odzwierciedlajg
interpretacje Dudamela. Suita symfoniczna
La noche de los Mayas Revueltasa (dla ktdrej
inspiracjq stat sie konflikt kultury indianskiego

czy Swieto wiosny Strawinskiego sq pefne
mtodzienczej energii — wedtug wenezuelskie-
go dyrygenta dzieje sie tak, poniewaz ,wiosna
odzwierciedla nowy poczatek, cos waznego
dla mtodych ludzi”. Pamigtamy niezwykle
zywiotowy wystep Dudamela i orkiestry im.
Bolivara w Teatrze Wielkim — Operze Narodo-
wej w Warszawie, podczas ktérego obok dziet
kompozytoréw potudniowoamerykanskich
wykonano takze utwor Strawinskiego. Du-
damel méwi: ,Znam Swieto od czasu mojego
pierwszego koncertu z orkiestra z rodzinnego
miasta, z ktdrg wystepowatem jako trzynasto-
letni skrzypek. Teraz to znaczacy utwor dla
orkiestry im. Bolivara. Po raz pierwszy za-
grali$my go w 2009 r. w Londynie, Madrycie,

Lizbonie i oczywiscie

Society w Londynie, [fet. Luis Cobelo/DG -
aw2008r.wrazzJo- |* -
sém Antoniem Abreu
zostat uhonorowany
nagroda “Q Prize”,
przyznawang przez
Uniwersytet Harvar-
da.

Najnowszy al-
bum Dudamela czyli
Gustavo Dudamel
Discoveries to prze-
glad fragmentow
najpopularniejszych
dziet orkiestrowych
$wiata - od Beetho-
vena po Bernsteina,
W potgczeniu z utwo-
rami nieco mniej u
nas popularnych
kompozytoréw mek-
sykanskich: Artura
Marqueza (ur. 1950)
i Silvestre’a Revuel-
tasa (1899-1940).
Niektére kompozy-
cje, ktére zawiera
Gustavo Dudamel
Discoveries, znamy
zwczesniejszych piyt
dyrygenta nagranych
dla Deutsche Gram-
mophon; inne zna-
lazty sie na CD po
raz pierwszy — jak
fragmenty zareje-
strowanej rok temu | f
przez Filharmonikow ’
Wiedenskich w Mu- ‘
sikverein symfonii
Szkockiej F. Men- ‘
delssohna (to wy-
konanie pod batutg
Dudamela wiederiski ,
Kurier nazwat ,abso-
lutnie bezbtednym”) i

kilka razy w Wene-
zueli. To dlatego, ze
ta orkiestra rytm ma
po prostu we krwi!”.

Pomimo niezwy-
ktego oddania orkie-
strze im. Bolivara,
rozpoczynajac w tym
roku prace nad cy-
klem utworéw Mah-
lera Dudamel musi
dzieli¢ swoj czas
pomiedzy Caracas
i Los Angeles - a
takze Europe, gdzie
dyryguje Orkiestrg
Symfoniczng z Gote-
borga, Filharmoni-
kami Berlinskimi i
orkiestra francuskie-
go radia. Wiosna dy-
rygent poprowadzit
przedstawienia Don
Giovanniego i $wia-
towa premiere orato-
rium J. Adamsa The
Gospel According
to the Other Mary
w Los Angeles, a
letnie plany Gustava
obejmuja koncerty
w ogrodach Patacu
Schénbrunn z Fil-
harmonikami Wie-
denskimi, koncerty
w Szwecji z orkiestrg
z Goteborga oraz or-

London Festival Hall

\ kiestraim. Bolivaraw

Bachanalia z opery
Samson i Dalila C. Saint-Saénsa w interpre-
tacji Filharmonikéw Berlinskich. W Scherzu
z IX Symfonii Brucknera ustyszymy orkiestre
z Goteborga, jednak znakomitg wiekszo$¢

plemienia i reszty wspdtczesnego $wiata) jest
poruszajgca i sugestywna; zwtaszcza zakon-
czenie utworu z tarcem na jedenascie instru-
mentow perkusyjnych. La noche de los Mayas

, czasem wielbiciele
talentu Dudamela,
ktérzy nie moga
pliwoscig czekaja na

kolejne ptyty tego trzeciego po ropie naftowe;

i kakao (jak zartobliwie nazywaja go niektdrzy

J i Concergebouw w
\ Amsterdamie. Tym-
wybra¢ sie na jego

wystepy, z niecier-

dziennikarze) ,towaru eksportowego Wene-
zuel”. @
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fot. Eric Manas

opowiada Andreas Staier

Wariacje na temat walca Antona
33 Diabellego C-dur op. 120 tworza

zupetnie odrebny $wiat. Biorac
pod uwage wielka réznorodnos¢ utworéw,
czy sa one potaczone nieco przypadkowo?
Beethoven popisuje sie swoimi kompeten-
cjami, czy tez moze pan ujawni¢ podstawo-
wa idee, ktéra rzadzi ukladem i realizacje
tego cyklu?

Cyklten ujawnia dume Beethovena. Jednak
nie dopatruje sie w tym Zadnego przypadku, nie
widze tu niczego dowolnego czy przypadkowe-
go, wprost przeciwnie. Liczba 33 wariacji nie
jest niewinna. Beethoven, znajacy doskonale
symbolike liczb, przekracza w ten sposob 30
Wariacji Goldbergowskich Bacha i swoje wia-
sne 32 Wariacje c-moll. Trudno jest sobie wy-
obrazi¢, Zze Largo molto z 31 wariacji nie otarto
sie 0 25 wariacje Goldberga. Kompozytor wniést
tu oczywiscie swoje rozwigzanie. Budowa cyklu
byta starannie przemyslana. Przy drugiej probie,
w 1823 r., Beethoven umie$cit dwie wariacje
przed trzecig, ktdra poczatkowo miata otwiera¢
ten cykl. Podczas gdy bardziej tradycyjne cykle
wariacji proponuja najpierw wariacje pozostaja-
ce dos¢ blisko tematu, Beethoven wprowadza
natychmiast ironiczny dystans do walca. Tem-
po, rytm wyzwolity sie od tematu. Tak samo,
uktad nastepnych wariacji byt takze gteboko
przemyslany. Porzadek Bacha polegajacy na
symetrycznych potaczeniach zniknat. Zostat
zastapiony dynamicznymi falami. Nie mozna
ani zagra¢, ani zrozumie¢ Wariacji Diabellego,
jezeli wzigé je odrebnie.

Jak to sie dzieje, ze dziefo to jest tak mato
znane. Czy dzielo to jest niewdzieczne?

Z catg pewnoscig pdzny Beethoven, iro-
niczny, nie jest od razu tak dostepny jak moze
by¢ heroiczny Beethoven z V Symfonii, czy tez
z Sonaty ,Appassionaty”. Wariacje Diabellego
doprowadzajg do ostateczno$ci te ironiczna,
czy tez sarkastyczng cze$¢ osobowosci kom-
pozytora. Ta muzyka skierowana jest bardzie]
do znawcdw niz do amatoréw, tak wistocie, jest

O 33 Wariacjach

na temat

walca Diabellego

to muzyka dla muzykéw. Nalezy zaakceptowac
ten wymiar, ktéry nie ma w sobie niczego z ,bie-
dermeierowskiego” czy tez umownego, nalezy
przyja¢ jego gre z wykonawcg i stuchaczem.
Zaakceptowaé zaréwno ironie, jak i powage.
Tam, gdzie Haydn dowodzit swej tak mile wi-
dzianej $wiezosci, Beethoven proponuie jedynie
niezmiemnie rozstrajajacy sarkazm.

Dzielo to jest wykonywane bardzo rzad-
ko. Specjalisci od fortepianu historycznego
zdaja sie jego unikaé. Istnieje zaledwie jedno
nagranie wykonane naHammerfliigel. Uznaje
sie pana za pianiste obdarzonego bardzo
szczegolnym zmystem brzmienia. Jak odkryt
pan to dzielo, w jaki sposéb je pan przyswoit
ztego punktu widzenia? Sam Beethoven daje
niewiele wskazowek w tym zakresie...

Cykl wariacji, w ktérym ukazuja sie wszystkie
oblicza zdolnosci kompozytorskich Beethovena,
wykorzystuje mozliwosci, jakie daje historyczny
fortepian w dziedzinie zréznicowania dzwiekdw.
Pedaty ,egzotyczne” byly wtedy bardzo cenione
przez amatoréw. Wytwdrcy instrumentéw mu-
zycznych, jak réwniez kompozytorzy odnosili
sie do nich z pewna podejrzliwoscia. Jednak te
pedaly przedstawiaty takze ciekawy potencjat
do zastosowania zupetnie powaznego. Tak
wiec, moment z trzeciej wariacji, gdy muzyka
zatrzymuje sie, by zostawi¢ miejsce niewidomej
plamie, moze by¢ podkreslona w przekonywu-
jacy sposab przez uzycie pedatu nazywanego
Jmoderator”ita sama kwestia posuwa si¢ jesz-
cze bardzie w przypadku kody. Wariacja nr 20,
bardzo mistyczna, zyskuje wiele, gdy grana jest
w niuansie nieco oddalonego fortepianu, efekt
ten mozna uzyskac taczac pedaty ,una corda” i
L,moderato”. Pedat fagotowy umozliwia jeszcze
bardziej zaakcentowanie ,szyderczej” strony
wariacji Don Giovanni jak rowniez Wariacja nr
23, wystepujaca po niej, karykatura etiud Czer-
nego, jest wzmocniona w swoim charakterze
poprzez zastosowanie odpowiedniego pedatu,
majacego funkcje sygnatu. Jesli stosuje go tutaj,
to duzo wiecej niz zwykta zabawa.

Co przyniosto panu studiowanie manu-
skryptu, ktory tak dtugo byt niedostepny?

Ten manuskrypt, absolutnie fascynujacy,
pozwala rozpoznac to, co w Beethovenie mo-
glo by¢ niecierpliwego i pobudliwego, ale nie
jego strone ironiczna. Adnotacje pozwalajg na
ujawnienie si¢ trosk, ktdre byly jego troskami
i trudnosci, z ktorymi spotkat sie podczas tak
meczacego procesu kompozycyjnego. To, co
zaczyna sie jako dostowna kopia, do$¢ szybko
przeksztatca sie w manuskrypt. Kompozytor
poprzez czesci kompozycji, naniesienie licz-
nych poprawek i zmian, dostarcza nam wielu
idei odno$nie swoich zamierzen. To prawdziwa
kopalnia dla wykonawcy.

Panski pomyst dokonczenia Introdutio-
ne, ktora kompozytor pozostawit nieukon-
czony, jest niezwyklym przedsigwzieciem.
Jaki byt pana zamiar?

Za pomocg wstepu, zamierzam stworzy¢
przestrzen brzmieniowa, ktéra wyraznie od-
dziela 12 Preludiow od Czernego do Schuberta,
od wielkiego cyklu Beethovena. Jest to rodzaj
oddechu w muzyce, ktérej kompozycja jest
niezwykle doktadna. Wydaje mi sig, Zze wymiar
improwizacji znajduje tu doskonale swe miej-
sce. Przy drugim stuchaniu, pozwala miedzy
innymi ponownie nada¢ $wiezosci walcowi
Diabellego. Ja ograniczam sie jedynie do istoty,
ktéra mozna rozpoznaé w szkicu zarysowanym
przez Beethovenaw 1819r.itrzymam sie blisko
tematu. Tak wiec motyw w trzech tonacjach,
bardzo niezwykly, zawierajacy interwattaczacy
pétton i tercje wzrastajgca sktania do zblizenia
z finatem Sonaty fortepianowej 0p.10 nr 3. Nie
rozwingfem natomiast kwarty opadajacej ze
szkicu, na tyle, na ile Beethoven zrobit z tego
prezentacje niezwykle wyrazna, poczawszy od
pierwszej wariacji.

© Harmonia Mundi 2011
ttumaczenie: Matgorzata Kaczmarek
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Simon Preston

Organista i dyrygent

Poczatki

imon Preston urodzit sie 4 sierpnia
1938 r. w angielskim mie$cie Bour-

nemouth potozonym nad morzem. W

Organista

w wieku 24 lat jednym z organistéw

Po krotkim czasie w 1962 r. zostat on
Opactwa Westminsterskiego, ktére

tym wczesnym okresie zycia byt chorzysta  jest najwazniejszym koSciotem Anglii oraz

w stynnym chdrze King’s College
w Cambridge, ktdry jest uwazany
od wielu lat za jeden z najlep-
szych choréw koScielnych w
Anglii. Warto wspomnie¢, ze réw-
niez inni wielcy angielscy muzycy
$piewali w dziecinstwie w chérach
koscielnych, jak na przyktad Da-
vid Willcocks, Trevor Pinnock czy
Robert King. Bedac juz mtodym
mezczyzng rozpoczat on studia
w jednym z najlepszych muzycz-
nych osrodkéw edukacyjnych w
Anglii — Krolewskiej Akademii
Muzycznej, gdzie specjalizowat
sie w grze na organach. W tym
czasie otrzymat takze mozliwo$¢
wyjazdu do King’s College, gdzie
wczesniej Spiewat jako chtopiec w chorze.
Petnit tam funkcje organisty. Wéwczas dy-
rektorem tego chéru byt David Willcocks,
jeden z najwiekszych chdérmistrzéw angiel-
skich, ktéry wydat miedzy innymi stynne
wykonania hymnéw Haendla. Dzigki niemu
Simon Preston mdgt pogtebié praktyke gry
organowe;.

wspotczesnych organistow i chormistrzow.

Jego liczne wykonania dziel muzyki sa-
kralnej jak rowniez organowej ukazujg zaréwno
wielkos¢ muzycznych tradycji angielskich oraz
niezwykty talent samego wykonawcy. Szczegdl-
nie takie ptyty Simona Prestona jak Coronation
Anthems Haendla badz komplet wszystkich
utworow organowych Bacha wpisaly sie na state
do muzyki dawnej, stanowigc cenng inspiracje
dla kolejnych wykonawcow. Uwazam, ze warto
zapoznac sie z zyciem oraz dokonaniami tego
angielskiego muzyka, poniewaz jego wykonania
s3 naprawde warte polecenia jak rowniez w silny
sposob wplynety na kolejne interpretacje dziet
muzyki powaznej.

S imon Preston to jeden z najwybitniejszych

tradycyjnym miejscem koronacji brytyjskich
monarchow. Te zaszczytng funkcje petnit do
1967 r. Przez kolejne trzy lata koncertowat
on na organach w krajach europejskich jak
réwniez w Ameryce Pétnocnej. W 1970 r.
otrzymat posade organisty i nauczyciela mu-
zyki w katedrze Christ Church w Oksfordzie.
Byt to niespotykanie istotny okres w btysko-
tliwej karierze Simona Prestona, poniewaz

tukasz Rozen

maogt wowczas ukaza¢ swoje zdolnosci nie
tylko w wykonaniach organowych ale takze
chéralnych. W czasie jedenastoletniej wspot-
pracy z chérem oksfordzkiej katedry, Simon
Preston wydat znaczng liczbe interpretacii
dziet choralnych, zwlaszcza muzyki baroko-
wej i klasycystycznej, jednak wyko-
nywat takze muzyke renesansowg
(Lassus) jak réwniez romantyczng
i wspofczesng (Dworzak, Poulenc,
Strawinski). W tym czasie Simon
Preston nawigzat wspotprace ze
znanymi wykonawcami muzyki
dawnej na instrumentach epoko-
wych — Christopherem Hogwoodem
oraz Trevorem Pinnockiem. Z pierw-
szym dyrygentem, zatozycielem
Academy of Ancient Music, wydat
istotne dzieta muzyczne - piec
mszy Haydna, sakralne kompozy-
cje Vivaldiego, Magnificat Bacha,
i kilka dziet Haendla — Utrecht Te
Deum/Utrecht Jubilate, Foundling
Hospital Anthem, Ode na Urodziny
Krélowej Anny. Jednak Simon Preston wy-
konywat takze dzieta Haendla bez udziatu
tych muzykdw (oratorium Israel in Egypt,
suity Water Music i Fireworks Music). Wedtug
mnie jedng z najlepszych piyt, jakq wéwczas
nagrat, byto wykonanie haendlowskiego
Utrecht Te Deum. Jest to interpretacja petna
dynamizmu i ekspresji i ukazuje zarazem
wspaniate osiggniecia angielskiej choralistyki.

Divine Levine — boski Jimmy (4)

Czlowiek

oja praca jest najwazniejsza — mowi
MJames Levine. Nie znosi jak mu co$

przerywa prace i odrywa od niej.
Wspomina jeszcze z czaséw dziecinstwa jak
nie cierpiat przerywac ¢wiczenia na fortepianie
czy studiowania partytury, by zasig$¢ z rodzing
do obiadu przy stole, gdzie méwito sie o mato
waznych wedtug niego sprawach, podczas
gdy jego umyst chciat sie skoncentrowac na
tych ,wazniejszych” kwestiach. ,Jedna z naj-
wiekszych »walk« w moim zyciu polegata na

uswiadomieniu ludziom, by zrozumieli, ze nie
mam czasu na wiele rzeczy, na ktdre oni majg
czas. Moi rodzice nigdy nie rozumieli dlaczego
nie moge wysiedzie¢ 2 godzin podczas obiadu.
Trudno im przyszio poja¢, ze przerywali mi
studiowanie problemu, ktéry mnie absorbowat
caty czas podczas jego trwania”. Nic wiec
dziwnego, ze jego frustracje muzyczne” od-
dziatywajg bezposrednio na zwiazki z ludzmi,
z tymi najblizszymi. A jak praca idzie dobrze
— sg wspaniate!

Basia Jakubowska

W atach 70. krytykowano Levine'a, ze wzia
na siebie zbyt duzo obowigzkéw. ,Wing” za to
ponosi jego pogodnai ciepta natura, bo czasem
trudno mu przychodzi powiedzie¢ twardo: NIE.
Ale juz przy koncu lat 70., méwit w jednym z wy-
wiadow, ze chciatby, by jego kariera potoczyta
sie nastepujaco: ,Jak osiagne 50., chce okoto 8
miesiecy pracy w roku z gwarancjg 4 miesiecy
na planowanie, co oznacza czas na odpoczy-
nek, czas na podrdze, czas na czytanie, czas
na my$lenie, czas na éwiczenie na fortepianie,

2

Nuzyka?l — 6 (143) — czerwiec 2012

www.muzyka2l.com



Uwazam, ze chory chtopiece
oddajg sakralng muzyke Haen-
dla w wyjatkowo udany sposab,
zwlaszcza pod kierownictwem
takiego dyrygenta jak Simon
Preston. Pod koniec swojej
pracy w Oksfordzie, nawigzat
on takze wspétprace z Trevo-
rem Pinnockiem, ktéry zatozyt
zespot The English Concert.
Wydat wraz z tym dyrygentem
sakralng muzyke Purcella. Plyta
ta otrzymata nagrode ,German
Record Prize” w 1982 r. Dzieki
swojej pracy w Christ Church
i licznym wykonaniom, Simon
Preston stat sie jednym z naj-
wazniejszych i najpopularniej-
szych chérmistrzéw w Wielkie]
Brytanii.

Choérmistrz

1981 r. Simon Preston
otrzymat propozycje
objecia funkcji organi-

sty oraz chdrmistrza w dobrze
znanym mu z lat mtodziericzych
Opactwie Westminsterskim. W
kilka miesiecy po rozpoczeciu
pracy w opactwie, wydat wraz
z Trevorem Pinnockiem Hymny
Koronacyjne Haendla, w tym
najstynniejszy hymn Zadok the
Priest, ktory od swej premiery
az do dzisiaj pojawia sie na
kazdej uroczystosci korona-
cyjnej brytyjskiego monarchy.
Piyta ta zalicza sie do jednych
z najwazniejszych w catej dys-
kografii angielskiego muzyka.
W 1983 r. bowiem otrzymat
za nig prestizowg nagrode
,Grand Prix du Disque”. Moim

il 1
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czas na akceptowanie projektow, ktorym nie
moge sie oprze¢. W ciagu tych 8 miesiecy chce
gtéwnie pracowaé w operze, wspotpracowaé z
mediami, telewizjg, dokonywaé nagran’.

Czas pokazat, ze niestety nie udato sie zre-
alizowa¢ owych marzen. Maestro Levine zajety
jest bowiem stale i ma szczelnie wypetniony
kalendarz wystepow.

MET dla Levine’a jest rajem, bo on sam jest
przeciez ,pracoholikiem”. Gdyby dano mu do
wyboru: wolny dzie czy praca nad muzykg —
wybratby oczywiscie prace.

Jest elastyczny, ale zorganizowany. Lubi
tez mie¢ opcje poza ,strukturg”. Bo Zycie Le-
vine'a — to muzyka. Inni majg dtugie wakacje,
a on rzadko kiedy ponad 2 tygodnie. Suzanne
Thompson uwielbia tenis, a James — stoneczne
baseny. Lubi rdwniez siadywac na tarasach,
by studiowa¢ nieznane mu partytury. Lubi
relaksowaé sie czasem dobrym positkiem.
Jego wybdr kulinamy - to kuchnia francuska
lub z pdinocy Italii. Mata restauracyjka koto
Bayreuth Festspiele tez zna go dobrze. Jest

statym klientem i ma tam swoje konto. A osig-
gniecia kulinarne Suzanne sg pono¢ na tak
doskonatym, mistrzowskim poziomie jak jej gra
na oboju. Jego ulubione restauracje w Nowym
Jorku to San Domenico i Aquavit (szwedzka).

Levine jest bardzo prywatng osobg i uwaza,
ze jego zycie prywatne nie powinno innych ob-
chodzi¢. ,Zyjemy w spoteczenistwie, w ktorym
kazdy w takim czy innym stopniu uwaza, ze
to jego sprawa by méwi¢ innym jak maja zy¢.
Dlaczego to ma by¢ w jakiejkolwiek formie mojg,
sprawa co inni robig z zyciem?”

Nienawidzi konfrontacji, a gdy jego zycie
poza profesjonalne z koniecznosci stato sie
centrum uwagi publicznej prébuje zachowaé i
broni¢ maksymalnie swej prywatnosci. Mieszka
w niepretensjonalnym, ale duzym mieszkaniu
w jednym z starych budynkdw na Upper West
Side na Manhattanie, niedaleko od Lincoln
Center. Pozwala sobie na luksus przestrzeni
mieszkalnej i ma wysokie sufity. Przypadkiem
niektdre jego okna wychodza na mieszkanie,
ktére przez wiele lat zajmowat Leonard Bern-

stein. Machali wigc do siebie z okien, a Levine
czesto jadat obiady u Bernsteina, szczegdlnie
podczas obchodzonych przez nich $wiat Zy-
dowskich. James Levine uwielbia stare filmy,
jak moze, chodzi do teatru, a dom to miejsce
do czytania powaznych ksigzek, publikacj,
studiowania partytur, gry na fortepianie dla
przyjemnosci i stuchania nagran w innych
wykonaniach. Prowadzi nocny tryb zycia.
Woli pdzno is¢ spac i pézno wstawaé. (Proby
w MET zaczynajg sie o 11:00). Jak kofczy
spektakl to pierwsze co robi to przebiera sie
w co$ suchego (wszystko na nim jest przeciez
mokre od potu) i zabiera mu to tez sporo czasu,
by troche ochtonag.

Nie bywat przedmiotem skandalicznych
doniesien w brukowcach. Sg oczywiscie plotki
na jego temat, ktdrych nie da si¢ uniknag, ale
jest to doskonata ilustracja tego, co Toscanini
mowit o pogtoskach na swoj temat: ,Prymityw-
na dzungla, ktéra nazywamy $wiatem muzyki’.
Plotki i pogtoski o ,niekonwencjonalnych pre-
ferencjach zwigzkéw” — nigdy nie zostaty po-

www.muzyka2l.com

Nuzyka?l — 6 (143) — czerwiec 2012

4



CZLOWIEK

zdaniem jest to jedno z najlepszych wykonan
hymndw koronacyjnych Haendla jak réwniez
najlepsza ptyta Simona Prestona. Zwtaszcza
interpretacja Zadok the Priest okazata sie
istotna dla kolejnych wykonawcéw Haendla.
Wykonanie tego hymnu jest szybsze i bardziej
dynamiczne niz wczesniejsze interpretace,
réwniez chor i orkiestra przedstawiajg naj-
wyzszy poziom artystyczny. Podczas pracy z
chdrem Opactwa Westminsterskiego wykonat
on takze inne dzieta Haendla — Dettingen Te
Deum/Dettingen Anthem oraz Dixit Dominus
z kilkoma innymi kompozycjami wtoskimi
Haendla. Simon Preston wydat takze plyte
Coronation Music for King James I, gdzie
znajduja sie hymny koronacyjne angielskich
kompozytoréw barokowych (Child, Lawes,
Blow, Purcell). Wykonywat on jeszcze od-
mienne kompozycje — polifoniczng muzyke
religijng wioskich kompozytoréw, zwlaszcza
Palestriny i Allegriego, oraz angielskie koledy.

Koniec z opactwem Westminsterskim

1986 r. odbyt sie w Opactwie West-
Wminsterskim $lub Ksiecia Andrzeja

i Sary Ferguson, podczas ktdrego
Simon Preston petnit funkcje dyrektora
muzycznego. Rok pdzniej zrezygnowat
on z pracy w Opactwie Westminsterskim,
i poswiecit sie muzyce organowej. Od
tego czasu tylko okazjonalnie wykony-
wat dzieta muzyki chéralnej, jak np. ode
Haendla Alexander’s Feast. Uwazam, ze
dziatalno$¢ Simona Prestona w Opactwie
Westminsterskim byta réwniez bardzo
udana i zaowocowata $wietnymi wykona-
niami. Mozna zauwazy¢, ze kompozyto-
rem, ktdrego Simon Preston wykonywat
najczesciej jest Haendel. Osobiscie cenie
wszystkie ptyty angielskiego dyrygenta,
ale uwazam ze najlepiej wykonuje dzieta
Haendla. Potrafi on w swych wykonaniach
doskonale ukaza¢ zaréwno piekno gtoséw

chéralnych w kompozycjach Haendla jak
réwniez ,koncertowo$¢” tej muzyki, czyli
wktad zespotu instrumentalnego. Jego
wykonania dziet chéralnych, i to nie tylko
Haendla, charakteryzujg sie doktadnoscig
i precyzjg oraz stanowig najwyzsze osia-
gniecie wielowiekowej tradycji choralistyki
angielskie;.

Nagrania

o tej pory omawiatem przede wszyst-
kim chéralny dorobek Simona Presto-

na, jednak najwieksza popularno$¢
zdobyt on jako organista. Tak naprawde
jako chérmistrz zastynat dopiero podczas
pracy w Christ Church, natomiast muzyka
organowg zajmowat sie juz o wiele wcze-
$niej, poczawszy od wczesnych praktyk
muzycznych w Cambridge. Podobnie jak w
przypadku wykonan chéralnych, jego reper-
tuar organowy jest takze szerokii obejmuje
zardwno wczesng muzyke angielskg (Bull,
Byrd, Gibbons) jak réwniez pdzniejszych
kompozytoréw, az do Messiaena. Simon
Preston wykonywat miedzy innymi organo-
we dzieta Liszta, Saint-Saénsa, Poulenca,
Widora. W jego organowej dyskografii istot-
ne znaczenie zajmuje muzyka barokowa.
Bowiem angielski organista nagrat dwukrot-
nie koncerty organowe Haendla - wpierw z
Yehudim Menuhinem, a pdzniej z Trevorem
Pinnockiem. Ponadto wydat on wszystkie
organowe kompozycje Bacha. Byto to bar-
dzo duze przedsiewziecie muzyczne, po-
niewaz sg one stosunkowo liczne. Komplet
organowych utworéw Bacha zostat wydany
przez Deutsche Grammophon w 2000 ., i
zawiera jego sonaty, toccaty, fugi, choraty.
Z pewnoscig wktad Simona Prestona do
muzyki organowej Bacha jest wielki i godny
podziwu.

Szczyt stawy

ilka lat temu angielski organista wydat
plyte Royal Albert Hall Organ Restored,

gdzie mozna ustysze¢ kompozycje
miedzy innymi Mendelssohna, Schumanna,
Gershwina. Takze w Royal Albert Hall Simon
Preston wystepowat jako organista, zazwy-
czaj z orkiestrg. Jeden z najstynniejszych
koncertéw w tym miejscu z udziatem Simona
Prestona odbyt sie w 2004 r., kiedy grat on
wraz z BBC Symphony Orchestra pod kierun-
kiem Leonarda Slatkina. To wiasnie tam miat
miejsce debiut Simona Prestona w 1962 r.,
kiedy grat na organach w czasie wykonania
Mszy gfagolickiej Janaczka. Simon Preston
wydawat kompozycje organowe we wspétpra-
cy z innymi, znanymi muzykami, np. nagrat
ptyte z utworami na organy i trabke wraz z
Haakanem Hardenbergerem. Jako organista
wspotpracowat ze znanymi $wiatowymi orkie-
strami, miedzy innymi z Filharmonig Berlinskq
i Saint Louis Symphony Orchestra. Simon
Preston jest takze kompozytorem utworéw
organowych, a jego najbardziej znanym
dzietem jest Alleluyas. Ponadto angielski
muzyk dat si¢ poznac jako klawesynista,
miedzy innymi w interpretacji Koncertéw
brandenburskich Bacha pod dyrekcjg Pete-
ra Schreiera. Wspaniatym uhonorowaniem
dorobku Simona Prestona byt przyznany mu
przez Krolowa Elzbiete Il w 2009 r. order Im-
perium Brytyjskiego (CBE). Podsumowujac,
nalezy podkresli¢ ze Simon Preston to jeden
z najwazniejszych wspotczesnych muzykow
angielskich. Jego interpretacje zaréwno mu-
zyki chéralnej jak i organowej sg wyjatkowo
cenne i stanowig wzor dla kolejnych wyko-
nawcow. Nie mozna nie uwzglednic¢ w historii
wspdtczesnej muzyki wielkiego dorobku, jaki
wniést do niej Simon Preston. @

twierdzone. Przyjaciele, ale przede wszystkim
wrogowie dokopywali sig detali i szczegdtow
tacznie ze studiowaniem raportow policyjnych.
Nic nie znaleziono, bo nic takiego nie miato
miejsca. Byly to tylko fabrykacje mediéw. ,Nie
mam najmniejszego pojecia skad sie wziely
owe pogtoski i czemu stuzyly”, méwi James
Levine, ,(...) Nie jestem lekarzem, zonatym
i z trojkq dzieci i nie mieszkam w domku na
przedmiesciu. Wiec moze stad...?”.

Z czasem wiele rzeczy przestato sie dla
Levine liczy¢. Nie interesuje go glamour i blichtr
,wielkiego $wiata”, podobnie jak pielegnowanie
,wiasciwych” kontaktow. ,Dla mnie bywanie w
towarzystwie duzych grup ludzi jest hatasliwe
i meczace. A gdybym sie przejmowat hatasem
jaki sie dookota mnie tworzy — nic bym nie byt
w stanie zrobi¢”. Podobnie jest z ubraniami. To
jego mtodszy brat, Tom, pilnowat by miat to co
trzeba na odpowiednie okazje. Tom studiowat
ksiegowo$¢ i administracje businessu, ale
w sumie zostat malarzem. Bardzo pomagat
Jamesowi w jego do$¢ skomplikowanych

kwestiach zarzadzania zyciem profesjonalnym.
Twierdzit, ze nie poswiecit swej kariery dla
brata. Zrobit to co chciat. Laczyt zarzadzanie
sprawami Jamesa z malowaniem. Czesto miat
tez organizowane pokazy swych prac w USA
i w Europie. Jimmy ptacit mu oczywiscie za
pilnowanie finanséw i koordynacje planéw. Tom
umawiat go na spotkania, a jak Levine byt chory
i nie mogt polecie¢ do Hiszpanii, Tom wsiadt
w samolot, by w jego imieniu wytlumaczy¢
sytuacje osobiscie 3 tenorom —bo kazdy z nich
ma przeciez EGO ,jak ston” - czyli delikatne.
Druga osoba, ktéra zajmowata sie ,sprawa-
mi doczesnymi” Levine — to Ken Hunt. Porzucit
studia w Harvard College by z nim pracowac.
Miat biuro na 2 pietrze MET, a zajmowat sie pla-
nowaniem podrézy, samolotami, samochodami
i kierowcami. Najpierw byt to ogromny Cadillac.
Po drugim pobycie w Austrii i w Niemczech —
Levine zamienit go na mercedesa. Kilka lat
temu, na petnym ruchu rogu ulic Broadway i
72, kilka przecznic od Lincoln Center, pod-
szedt do samochodu Levina jaki$ cziowiek,

wyciagnat pistolet, zmusit do opuszczenia go
i sobie spokojnie dalej nim odjechat. Levine
najbardziej sie martwiti ptakat’ za partyturami,
ktore miat w bagazniku.

Zycie Jamesa Levine opiera sie na pojeciu
mitosci: mitosci do rodzicow, nauczycieli i
tych bliskich, z ktérymi wspétpracuje. To go
trzymato i dawato energie. Nowy $piewak
wchodzi na sceng, patrzy na Maestro i... wita
go przyjazny usmiech, a nie marsowe oblicze.
Levine to cztowiek, ktory nie budzi zawisci,
bo to co otrzymuje od innych zwraca $wiatu
dziesieciokrotnie, z nawigzka.

Lubi ,gada¢’ zmuzykami orkiestry o wszyst-
kim: filozofia, natura, psychologia, literatura
wspotczesna, kultura — czy tez jej brak. Ma
wiadze i moze stworzy¢ $piewakom mozliwosci
kariery. A nie tylko dlatego tak ciagng do MET.

Na Swieta Bozego Narodzenia miat tez w
zwyczaju rozdawa¢ w MET prezenty ludziom,
z ktorymi pracuje. Probowano wymysli¢ i
ustali¢ kogo najbardziej lubi, i ktdry prezent
jest najbardziej prestizowy. Czy to butelka
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Sergiu Celibidache
Samotny geniusz

tukasz Kaczmarek

umunski dyrygent Sergiu Celibidache (1912-1996) jest jedng z najciekawszych i naj-
Rgenialniejszych zarazem osobowo$ci artystycznych XX w. Wielki samotnik, ekscentryk,

filozof, a przede wszystkim dyrygent, w réwnym niemal stopniu zachwyca, co zadziwia.
Byt przeciwnikiem wszelkich nagran ptytowych, twierdzac iz wykonanie dziefa jest przezyciem
wpisanym w chwile (ze wszystkimi jej sktadowymi, podlegajacymi takim samym jak chwila prawom:
przemijalnosci), stad nie moze zostac od niej oddzielone. Mija czas, odchodzii muzyka. Ponadto,
w rejestracji czy to koncertowej czy studyjnej, styszymy jedynie tony podstawowe, bez alikwotdw,
a zatem muzyczna tres¢ jest w znaczacy sposdb zubozona. Co wiecej, nie tylko zubozona, ale
i znieksztatcona: wszak mikrofony wytwarzajg wiasne wibracje! Celibidache twierdzit, iz celem
muzyki jest wyzwalanie spontaniczno$ci. Muzyka z ptyty za$, jest w stanie jedynie odtwarzac te
sama tres¢, znacznie zubozong wobec rzeczywistosci, a co za tym idzie, nie moze wywotywac
tworczej spontanicznosci, lecz najwyzej milczenie w odretwieniu. Sprzeciwiat sie takze wyko-
nywaniu oper. Jakze bowiem — twierdzit Celibidache — muzyka i stowo moze by¢ na réwnym
poziomie przedmiotem uwagi stuchacza! W swoim repertuarze wykonywanych dziet scenicznych,
posiadat jedynie Uwertury oraz wyjatki orkiestrowe.

Celibidache przez cate zycie uwazat za swojg misje wspieranie i opiekowanie sie mtodymi,
uzdolnionymi muzykami. Jego wielkie dziefo jest obecnie kontynuowane przez dwie fundacie:
Celibidache Foundation oraz S. C. Help. O ile zadaniem tej pierwszej jest przede wszystkim
wspieranie i ksztatcenie mtodych muzykow, o tyle charakter drugiej jest nie muzyczny, lecz $cisle
humanitarny. Dochdd ze sprzedazy ,oficjalnych” nagran Celibidache wspiera obie te fundacje.

W lutym 1986 r. odwiedzit Polske, by da¢ koncert w Filharmonii Warszawskiej. A 28 czerwca
minie 100 lat od narodzin Artysty...

Berlinie. To tutaj odebrat wyksztafcenie, tutaj tez zwigzat sie z orkiestra. | to nie byle jaka,

bowiem samg Berlinska Filharmonia, mianowany na jej szefa w lutym 1946 r. W roku
1952 ustapit wprawdzie Wilhelmowi Furtwanglerowi, ktory powrdcit na stanowisko po okresie
denazyfikacji, jednak w dalszym ciagu pozostawat w jaki$ sposdb zwigzany z zespotem, asy-
stujgc wielkiemu szefowi. | kiedy w listopadzie roku 1954, Furtwéngler zmart, Celibidache miat
nadzieje, Ze to jemu przypadnie zaszczyt bycia jego nastepca. Jakiez zatem byto rozczarowanie
rumunskiego dyrygenta, kiedy na kolejnego szefa Berlinczykéw wybrano Herberta von Karajanal
Mineto wiele lat zanim Celibidache znéw zawitat do Berlina... W tym czasie zdazyt juz podbic¢

Chociaz urodzit sie w Rumunii, Zycie artystyczne Sergiu Celibidache’a rozpoczeto sie w

serca, miedzy innymi, publiczno$ci woskiej, brytyjskiej i szwedzkiej.

szampana, zestaw CD z jego nagraniami? Ale
w koncu konkurs” wygraty pudetka ciasteczek,
bo Levine uwielbia ciasteczka — to wigc uznano
za najbardziej prestizowe prezenty. W koncu
owe ,zgadywanki” ustaty, bo Levine zaczat
robi¢ prezenty w formie finansowych dotacii
dla kazdego.

Zartuja tez, choC z respektem, z jego kom-
plementow i mowia, ze nalezy sie wystrzega¢
jego trzech F”: ,Jestes fantastyczny, jeste$
bajeczny, jeste$ zwolniony” ( ,You are fantastic,
you are fabulous, you are fired”).

Zdrowie w zasadzie mu dopisywato przez
diugie lata cho¢ wywigzato sie drzenie mieéni
w lewym ramieniu i nodze. Brat lekarstwa oraz
poddawat sie fizykoteriapii. Dolegliwo$¢ owa
pochodzita, jak wielu spekuluje, ale nikt tak
na prawde nie wie, z naruszonego miesnia
po cigglym noszeniu recznika na lewym ra-
mieniu. Miat tez problemy z kregostupem, ale
to ,choroba dyrygentow”, ktérzy muszg duzo
i diugo sta¢. 1 marca 2006 r. upadt na scenie
podczas odbierania stojacej owacji w Bostonie

i musiat poddac sie operaciji barku. Powrécit
na podium 7 lipca w Tangelwood. Latem 2008
roku wycofat sie z wiekszosci wystepéw Tan-
glewood poniewaz operowano go, by usunaé
rakowg cyste na nerce. Ale juz 24 IX 2008
zndw pojawit sie na podium w Bostonie. 29 IX
2009 r. poddano go operacji dysku, ale ciagte
béle zmusity go do ponownego korekcyjnego
zabiegu chirurgicznego kregostupa. | tak od
kwietnia do wrze$nia 2010 r. Maestro Levine
zmuszony byt przerwa¢ prace. Triumfalnie
powrécit na podium 27 1X w spektaklu nowe;
produkcji Zfota Renu otwierajacym sezon
2010/2011 w MET. W ciagu tego sezonu po-
nownie jednak pojawily sie ktopoty z dyskiem,
ktéry poddano kolejnej korekcie. Zapadt tez
na infekcje wirusowa. Zdecydowat wiec, ze
powinien zrezygnowac z funkcji muzycznego
dyrektora orkiestry w Bostonie. Odwolat tez
spektakle w Carnegie Hall i cze$¢ zaplano-
wanych wystepéw w MET.

Prase Levine postrzega zbiorowo jako
stado sepdw. A o nim méwi sig, ze jest tak

nieprzenikniona forteca, jak Watykan. Czasem
udziela wywiadu, jesli tematem jest muzyka,
a nie jego osoba. ,Przypusémy,” méwi, ,ze
kto§ mi powie: opowiedz mi 0 swoim zyciu;
wszystko to co nie jest o muzyce. Nienawidze
takiej implikacji, ze jest ostry podziat pomigdzy
czes$ciami zycia”.

O krytykach muzycznych ma za$ do$¢
jasna i niepochlebng opinie. ,Tak wiele
krytyki, ktdrg sie czyta jest po prostu nudna
ilub bezuzyteczna. Mato lub nic nie mowi
o muzyce. Nie odzwierciedla poprzednich
doswiadczen z dzietem i matg, badz zadna,
percepcje realnosci koncertu. Nie jest bowiem
w zadnym kontakcie z tematem. Relacja na
stronie sportowej z gry w baseball méwi wie-
cej o tym, co sie wydarzyto podczas meczu.
Recenzja koncertu moze nigdy nie przekazac¢
rzeczywistej relacji tego, co sie podczas niego
wydarzyto”.®

Kolejny odcinek w nastepnym numerze
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r.w Paryzu. Powszechnie znany bytjego
stosunek do rejestracji ptytowych. Pozo-
stawit po sobie jedynie dwa nagrania dokonane
w studio. Byto jednak jasne, iz nie upublicznio-
ne rejestracje koncertowe, stang sie fatwym
tupem dla piratéw i w nielegalny sposob trafig
na ptytowy rynek. W rok po $mierci Mistrza,
wytwornia EMI oficjalnie ogfosita planowane wy-
danie 10 plyt z nagraniami Sergiu Celibidache.
Stafo sie to, oczywiscie, za zgoda rodziny. Syn
Mistrza, Serge, tak oto komentuje te decyzje:
,Wszystko, co pozostato mi po ojcu, stanowi
cudowne wspomnienie. Dzi$ spogladam na
jego fotografie, na ktdrej szczerze sie usmie-
cha. Zdjecie mojego ojca nie jest moim ojcem,
ale przynosi wiele obrazéw z nim zwigzanych,
ktorymi moge sie napawac. Podobnie rzecz
sie ma w przypadku nagran jego koncertéw.
Zarejestrowany koncert nie jest muzyka, ale
moze przynies¢ wspomnienia chwil, ktére mogly
kiedy$ by¢ muzyka. Tak jak fotografia zbliza
mnie do mojego ojca, tak nagranie zblizy nas
do jego muzyki. To jest bezcenna pamigtka...”.
W iaki oto sposéb powstat 10-ptytowy album
wytwomi EMI zawierajacy koncertowe nagrania
Sergiu Celibidache’a i Orkiestry Filharmonikéw
Monachijskich, z lat 1986-1994. Jego gtéwng,
cze$¢ stanowity nagrania symfonii oraz dziet
sakralnych Antona Brucknera, kompozytora,
ktory dla Celibidache byt postacig szczegdina.
Jednak niewiele trzeba byto czekaé, a oto
wytwornia EMI wypuscita na rynek kolejng
seri¢ nagran rumunskiego dyrygenta. Wsrdd
nich znalazly si¢ takie perty, jak Msza h-moll
Bacha, Messa da Requiem Verdiego, Niemiec-
kie Requiem Brahmsa, czy Requiem Mozarta.
Oczywiscie nie zabrakto wielkiej symfoniki,
jednak to wyszczegdlnienie przeze mnie dziet
religijnych jest nieprzypadkowe. Sg to bowiem
niezwykle gtebokie, Zarliwe i uduchowione
interpretacje. Moze czasem skrajnie wolne
tempa nie sprzyjajq wewnetrznej dramaturgii,
zato jednak otrzymujemy atmosfere zupeinego
modlitewnego skupienia. Apoza tym, jak czesto
mowit Celibidache, nie istnieje jedynie stuszne,
wyznaczone metronomem, tempo! Jego dobor
za kazdym razem uzalezniony jest od jednej
stafej i kilku zmiennych. Tq statg jest oczywiscie
partytura i jej bogactwo (im wigcej dzwiekdw, a
co za tym idzie wigcej alikwotdw, im bogatsza
muzyka, tym wolniejsze tempo, umozliwiajace
wybrzmienie tak dzwiekow podstawowych jak
i alikwotdw, jak radzit Celibidache), zmiennymi
za$ — warunki wykonania, a przede wszystkim
akustyka sali, w ktdrej odbywa sie koncert. A
poniewaz owe warunki z kazdym wykonaniem
sg hieco inne, tempo, ktdre styszymy w danym
nagraniu przestaje by¢ stuszne. Stad tez, Celi-
bidache tak bardzo przeciwny byt rejestracjom
koncertéw. To, co w chwili wykonania byto
bowiem stuszne, w kolejnej chwili przestanie
juz takim by¢! To, co styszymy podczas zywego
wykonania (muzyke stworzong z dzwigkdw
podstawowych i ich alikwotéw), na ptycie brzmi
inaczej (nie ma tondw skiadowych, czegos bra-
kuje, obrane tempo w naturalny sposéb wydaje
sie wiec zbyt wolne). Jedli zatem narzekamy

Sergiu Celibidache zmart 14 sierpnia 1996

czasem na zbyt wolne tempa, czy u Celibida-
che, czy Klemperera, czy tez jakiego$ innego
dyrygenta, przypomnijmy sobie stowa starego
rumunskiego Mistrzal

Obecnie, nie tylko wytwornia EMI oficjalnie
wydaje spuscizne koncertowg Celibidache.
W katalogu Deutsche Grammophon znajduje
sie catkiem sporo ptyt z nagraniami z okresu
wspotpracy Celibidache z Radiowa Orkiestrg
ze Stuttgartu.

ho¢ powotana do zycia w roku 1946,
Radiowa Orkiestra Symfoniczna (SWR)

ze Stuttgartu, na $wiatowych scenach
zaistniata dopiero po 1971 r., kiedy to stano-
wisko jej gtéwnego dyrygenta objat Sergiu
Celibidache. Nowa ere w dziejach Orkiestry
wyznaczyta symboliczna data, 8 czerwca 1971
r., kiedy to odbyt sie jej jubileuszowy koncert z
okazji 25-lecia istnienia. Za pulpitem dyrygenc-
kim stanat Celibidache. Nie byt to jego pierwszy
kontakt z t Orkiestra; prowadzit jg juz w roku
1958. Podczas jubileuszowego koncertu wy-
konano natomiast Symfonie Mathis der Maler
Paula Hindemitha oraz VII Symfonie Antona
Brucknera — ze szczegdlng dedykacja, ku pa-
mieci Carla Schurichta, wielkiego poprzednika
Celibidache’a. Koncert zakoriczyt sie wielkim
sukcesem, rozpoczynajac okres sze$cioletniej
wspdtpracy rumunskiego dyrygenta z niemiec-
kg orkiestra. A Celibidache udowodnit wreszcie
catemu muzycznemu $wiatu, Ze wsrdd specja-
listbw od muzyki Antona Brucknera, zajmuje
on jedno z czotowych miejsc. Na taka pozycje
pracowat wszak wiele lat. Juz w roku 1946, za
czasow kierownictwa Berlinskimi Filharmonika-
mi, prowadzit VIl Symfonie. Utwar ten figurowat
réwniez w programie Berlinskiego koncertu
Celibidache’a z 1992 r. Oddajmy w tym miejscu
gtos samemu Maestro komentujacemu wiasng
prace z Orkiestra nad VIl Symfonig Antona
Brucknera: ,Prace rozpoczynamy od analizy
przyjemnych doznan plynacych z warstwy
brzmieniowej dzieta i wszelkich powiazan po-
miedzy naszym zmystem styszenia a emocjami.
Lecz muzyka nie jest piekna: pigkno jest tylko
zewnetrznym pozorem. Muzyka jest prawdziwa.
Muzyka nie jest czym$ uroczym, ale niepowta-
rzalng szansg dosiegniecia nieprzemijalnosci
w czyms, co jest krotkotrwate. W muzyce nie
ma niczego materialnego. Koniec jest bezpo-
$rednia, réwnoczesna konsekwencjg poczatku’.

Celibidache, prowadzac proby z orkiestra,
wielokrotnie uzywat stowa ,Postuchaj!”. Wiaze
sie to z catg jego filozofig muzyki.

,tuchajcie siebie nawzajem — chodzi tutaj
przede wszystkim o to, w jaki sposob wyrazacie
siebie, lecz w muzycznym znaczeniu, chodzi
tu 0 wszystko! Nigdy nie traécie kontaktu z tym
co robig inni. Symfoniczny nie oznacza wirtu-
ozowski. Jest rzeczg stuszng by sprobowaé
w sposob najdoskonalszy zrobi¢ to, do czego
jestesmy zdolni — ale moze sie to zdarzy¢
jedynie w odniesieniu do tego, co robig inni.
Stanowi to esencje znaczenia zespotowosci, nie
ograniczajacej sie tylko do spojnosci rytmicznej.
Jedynie wéwczas koniec bedzie nieodzowng
konsekwencjg poczatku, wyrazong za kazdym

razem, jakby bytto pierwszy raz, chociaz gracie
utwdr po raz 300. Jegli tak sie nie dzieje, akt
tworczy nie jest autentyczny, nie jest szczery'.

postacig Sergiu Celibidache blizej zapo-
Zzna’fem sie dzieki emitowanym w Radio-

wej Dwojce audycjom Grazyny Teodoro-
wicz. Autorka wielokrotnie siegata po muzyczne
ilustracje, przypominajac zaréwno rejestracje
koncertéw i przedkoncertowych prob dojrzatego
Mistrza, jak i te, nieco wczesniejsze nagrania.
Perta wsrdd nich byta interpretacja Koncertu
skrzypcowego D-dur Johannesa Brahmsa z
Londyniska Orkiestrg Symfoniczng i znakomitg
polska skrzypaczka Idg Haendel. Zostata ona
utrwalona 6 marca 1953 r. i stanowi pierwsza
z dwoch studyjnych rejestracji Celibidache.
Druga jest natomiast zapis wtasnej kompozycj,
bajkowego, pisanego z mysla o dzieciach i in-
spirowanego dziecmi, Taschengarten, z 1978r.

Moja kolekcja nagran Celibidache’a byla
wowczas, przed okoto dziesiecioma laty,
wyjatkowo skromna, ograniczajac sie do kilku
symfonicznych fragmentéw zgromadzonych
na samplerach. Jednak, ktérego$ razu prze-
gladajac w jednym ze sklepdw ptyty z muzykq
klasyczna, natrafitem na catg serie Classical
Gold z ,klasycznymi hitami”. Plyty byly bardzo
tanie; wykonawcy, najczesciej badz zupetnie
nieznani, badz rzeczywiscie nieistniejacy. Nie
miatem zamiaru dokonywa¢ zatem zadnego
zakupu. Ale oto wsrdd tej plejady pojawit sie
krazek z IV Symfonig Johannesa Brahmsa.
Grata Orkiestra Telewizji Wioskiej, dyrygowat
Sergiu Celibidache. Przetartem oczy ze zdu-
mienia. Oczywiscie, nie wahatem sie kupi¢
plyty. Sposrdd innych, tzw. budzetowych wydan,
wskaza¢ musze na znakomitg ptyte wydawnic-
twa Ermitage z zapisem koncertu z 14 czerwca
1963 r. w Lugano. Celibidache prowadzit tutaj
Radiowa Orkiestre Szwajcarii Wtoskiej, wyko-
nujac VIl Symfonie Niedokoriczong Franciszka
Schuberta oraz suite z baletu Dziadek do orze-
chéw Piotra Czajkowskiego. Jednak gtéwny
trzon spuscizny Mistrza stanowig rejestracje
koncertowe wydane przez wspomniane juz
wytwomie EMI oraz Deutsche Grammophon.
W kazdej z nich, Celibidache daje sie pozna¢
jako znakomity architekt, zaabsorbowany cafg
muzyczng strukturg kompozycji.

Istniejg rowniez rejestracje audiowizualne
Sergiu Celibidache’a. Fragmenty niektdrych z
nich mozemy zobaczy¢ korzystajac z portalu
internetowego youtube. W szczegdlny sposob
warta uwagi jest interpretacja | Rapsodii rumun-
Skiej Georgesa Enescu. Celibidache wykonuje
tutaj ,swojg” rodzima muzyke, chwilami taficzy
w niezwykle dystyngowany sposob, chwilami
opuszcza batute podczas solowych partii instru-
mentalnych, by pozwoli¢ muzykom na jeszcze
wiekszy ich osobisty wktad w interpretacje. Bo
byt magiem, potrafigcym, jak nikt inny, ,prze-
ksztafci¢ dzwieki w muzyke'.

,Wykonywanie muzyki dla innych jestiluzja,
ale stanowi droge prowadzaca innych do wej-
$cia w kontakt z prawda. Ostateczne przezycie
jest duzo blizsze niz myslicie’.®
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

L KRZYSZTOF

KACZKA
NOSTALGIA

czwarty album
najwybitniejszego
polskiego flecisty
miodego pokolenia

Krzysztof Kaczka i Nicolas Reed

w autorskim opracowaniu

nagrali muzyke Chopina na flecie

z towarzyszeniem marimby i wibrafonu.
Znakomicie odkrywajq bardzo ciekawe
oblicze muzyki polskiego kompozytora.

i i 15 LAT ACTE PREALABLE

’ Acte Fr_éélable 77 o
Al
/i o

AP0256

Krzyszror KaczkA il

In 80 minutes around the world
3 i W e e S

/*e«" \ NOS AL Y; =
“Chopm for flute & marlmba‘ S
Krzysztof Kaczka, flate ¢ N1cholas Rejéd’ nfritnb

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl Nowos¢ — wiosna 2012

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl  www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze ptyty sg dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia,

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Norwegia, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy.




DZIELO

ytwornia Acte Préalable ska). Stad, nie jest przypadkiem, ze podczas muzycznego
wydata niedawno ptyte A- eksperymentowania nie jest trudno nam zrozumie¢ zasady
most in the Air. Jej boha- ) ) pozwalajace na stworzenie spojnego i zréwnowazonego
terami jest para mtodych, niezwykle i e dialogu pomigdzy instrumentami. Wspélne muzykowa-
utalentowanych wioskich artystow: ; 1 r‘_—"-"n % nie pomaga nam takze zmagac sie ze stresem
harfistka Myriam Farina oraz gam- i Sy obecnym podczas publicznych koncertéw.

Dazac wspdlnie do jednego celu, a takze
dzieki jednoczacej mocy muzyki, nigdy nie
czujemy sie przez siebie opuszczeni. Obec-
nie nie posiadamy innych muzycznych
partnerdw, jednak nie jest wykluczone,
ze w kolejnych projektach poszerzymy
nasz zespot.

bista Guido Ponzini. W znakomity ;‘ [ o
sposob zestawiajg oni wspétcze- )
sne utwory muzyki klasycznej B

oraz tej Izejszej, tworzac dla nich
nowe, fascynujgce opracowania.
Z okazji premiery najnowszej plyty i :
muzykdéw dziatajacych juz jako i -‘ /

duet MG_INC, przeprowadzitem ! .
z artystami rozmowe. Podzielona N .

na watki treSciowe, stanowi ona | / : -
przedmiot niniejszego tekstu. ' :

MG_INC o sobie [

iedy stworzyliSmy nasz
KMG_INC duet, wystarto-

walismy z serig koncer-
téw, podczas ktdrych wykony-
walismy bardzo zréznicowany
repertuar. Program ten stanowit
efekt eksperymentéw z no-
wym jezykiem muzycznym, jaki
magtby by¢ zrozumiaty zaréwno
przez bardziej jak i mniej wy-
robionych stuchaczy. Koncerty
okazaly sie sukcesem i z tego
tez powodu zdecydowali$my sie
zarejestrowac nasza pierwszq
plyte. Wybor dziet jaki znalazt
sie w tym albumie wynika takze
z naszej idei potaczenia dwdch
niezwyklych instrumentéw. Od
samego poczatku zdecydowa-
lismy aby stworzy¢ aranzacje
muzyki wspdtczesnej, muzyki
bliskiej naszej publicznosci,
ale takze dajacej mozliwosé
eksperymentowania z efek-
tami dzwigkowymi mozliwymi
do uzyskania przez nasze
instrumenty. Zobrazowaniem
tej naszej muzycznej podrézy,
ale tez wytozeniem naszych
eksperymentatorskich zasad
moze by¢ fotografia przestrzeni
kosmicznej wykonana starym
aparatem: potaczenie czego$
dawnego z czyms$ no-
woczesnym i nie-
dostepnym; jed-
noznaczny obraz
dajacy mozliwosé
ucieczki od czasu.

Partnerzy w zy-
ciu i w muzyce

edng z mocnych
Jstron naszego zespotu

jest to, ze oboje $wietnie sie rozumiemy,
zaréwno z muzycznego, jak i osobistego

punktu widzenia (jesteSmy parg narzeczen-
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DZIELO

Myriam i Guido, czyli duet MG_INC,
mOWwig 0 Swojej najnowszej ptycie

tukasz Kaczmarek

Wspdlne muzykowanie

'spdlne wykonywanie muzyki (w duecie,
erspole kameralnym, czy tez orkie-
strze) zawsze wymaga od kazdego z
artystow wielkiej dojrzato$ci i pokory, nie tylko z

fot. Federico Ferramola, Massimo Spadotto, MG_INC

muzycznego punktu widzenia. W przeciwienstwie do wolnosci, jaka sie ma bedac solista, grajac
w zespole powinno sie poszukiwa¢ wspoélnej harmonii i spjnosci brzmienia. Nalezy zrozumie€,
kiedy istnieje pomiedzy instrumentami jaka$ hierarchia, a kiedy kazdy ma takie samo znaczenie,
kiedy instrumenty dialoguja ze soba, a kiedy ,$piewajg’ razem. Szczegolnie wazny jest oddech.
Wspdlne muzykowanie oznacza stworzenie z wielu instrumentéw jednosci: chociaz stworzonej
z bogactwa rdznorodnosci, dazacej do wspdélnego celu. Z czysto ,ludzkiego” punktu widzenia,
znajomos$¢ ludzi, z ktérymi sie gra jest szczegolnie wazna po to, aby byé bardziej $wiadomym
tworzonej wspdlnie muzyki. Szczegdlnie cenne jest wspdine studiowanie utworu. Stanowi to
kluczowy element w przypadku matych zespotow kameralnych, stajac sie jeszcze bardzie]
ztozone w przypadku zespotéw wiekszych, czy tez orkiestry, gdzie, z tego wiasnie po-
wodu, potrzebny jest dyrygent, potrzebne jest zrozumienie wiasnej roli w zespole, a

wreszcie stuchanie siebie nawzajem.

Filozofia zycia

realizacja siebie; nie tylko poprzez sztuke. Kazdy powinien spojrze¢ we

wiasne wnetrze, aby odnalez¢ pragnienie i mozliwo$¢ zrealizowania
swego talentu w taki sposob, aby by¢ dumnym z tego co sie robi i kim sie jest.
Najczesciej spetnia sie to w zawodzie, ale samorealizacja jest tez mozliwa
na gruncie zainteresowan, wyobrazni, okolicznosci zupetnie nie zwigzanych
Z praca,

Oboje wierzymy, ze najwazniejsza rzecza w zyciu kazdego cziowieka jest

Pomocni mentorzy

do przedstawien teatralnych oraz audiobookéw. Oboje takze
aranzujemy muzyke dla naszego duetu. Stad, poczatkowo stwo-
rzylismy duet MG_INC jedynie wlasnymi sitami, polegajac tylko na
wzajemnej opinii i reakcji publicznosci. Wkrétce jednak uswiado-
milismy sobie, ze niezwykle pomocne bytyby dla nas takze rady
ekspertéw. Podporzadkowalismy wiec w pewien sposdb prace,
naszym profesorom: Roberto Giniemu i Emanueli degli Esposti,
ktorzy wcigz pomagajg nam poprzez swoje rady i wskazowki,
a takze profesorowi kameralistyki Konserwatorium im. Arrigo
Boito w Parmie: Pierpaolo Mauriziemu, ktdry obecnie pomaga
nam w przygotowaniu nowych projektéw muzycznych. Nad
najnowszymi projektami wspétpracujemy takze z uznanym
wioskim kompozytorem, Emilio Ghezzim, ktéry tworzy dla nas
transkrypcje kolejnych utworéw. My przedstawiamy mu suge-
stie techniczne zwigzane z naszymi instrumentami, ale takze
efektami brzmieniowymi i technikami eksperymentalnymi, a on
daje nam tak wiele $wiezych i nowych pomystéw pomagajacych
wydoby¢ z naszego duetu niezwykte brzmienie!

Oboje jesteSmy kompozytorami. Tworzymy wspdlnie muzyke

Przysztos¢

nie tak odlegfej przysztosci, nad czym juz pracujemy,

W chcielibySmy poszerzy¢ nasze poszukiwania o nurt
klasycznej muzyki wspotczesnej, nie tylko majac

na wzgledzie naszg zasade tworzenia jezyka muzycznego
zrozumiatego dla zréznicowanej publicznosci sktadajacego
sie tak z ekspertow, jak i laikow, lecz takze reinterpretujac
tradycje klasyczna. Mamy nadzieje, ze projekt ten zaowocuje
A ST AN nagraniem nowego albumu. Mito nam takze zaanonsowac,
\ 9 - zenasz duet MG_INC wykonat cze$¢ tego projektu podczas
Terem Crossover Competition 2012 w Sankt Petersburgu.@

www.muzyka2l.com
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fot. Jerzy Krzywda

IMuzykarMariana Sawy

jest mibliska

z organistg Bartoszem Rzymanem rozmawia Arkadiusz Jedrasik

ie tak dawno zadebiutowat pan
N na rynku ptytowym ambitnym al-
bumem z muzyka Mariana Sawy.
Zazwyczaj mlodzi organisci wybierajg na
pierwsza plyte utwory bardzo znane, pan
na swoja ptyte miat inny pomyst...
Muzyka Mariana Sawy jest mi szczegdl-
nie bliska. Urzeka mnie klimatem, czesto
petnym tajemniczosci i zadumy, refleksja.
Fascynuje mnie harmonia, osobliwym je-
zykiem kompozytorskim, w ktérym Marian
Sawa stosuje z upodobaniem kwinty i kwarty
czyste, trytony, akordy kwartsekstowe, czy
wspotbrzmienia bitonalne. Zawsze chciatem
wydaé ptyte z muzyka tego kompozytora. W
sezonie koncertowym w roku 2011 gratem
okoto 50 utworéw mistrza, od matych form,
preludiéw, do duzych i wirtuozowskich form,
jak na przyktad Toccata i Fuga, czy sekwen-
cja Dies Irae. Pomyslatem, ze warto by byto
swoj trud wiozony w przygotowanie tak
duzego repertuaru, tak pieknej i doskonate;
muzyki, uwieczni¢ na ptycie. | pewnego dnia
otrzymatem zaproszenie od pana Jana A.
Jarnickiego do nagrania piyty z kompozy-
cjami Mariana Sawy w wydawnictwie Acte
Préalable. Wybratem kompozycje jeszcze
nienagrywane.

W katalogu prestizowej firmy plytowej
Acte Préalable panska plyta jest juz 5
woluminem dziet organowych Mariana

Sawy. Co powoduje, ze muzyka tego
kompozytora jest taka popularna?

Jest to muzyka, ktdrg bardzo wygodnie
sie gra, nawet jesli jest to skomplikowany
technicznie utwor, ona jest po prostu zaraz
,pod palcami”. Z wielka przyjemnoscia sie jej
takze stucha. Kazdy, kto ma odrobine serca
i wrazliwosci od razu pokocha te muzyke.
Wiele utworéw opartych jest na polskich ka-
tolickich piesniach, co dla ludzi jest ciekawe,
gdyz w danym utworze moga ustysze¢ echa
piesni zastyszanych i $piewanych podczas
nabozenstw w koSciele. W muzyce Mariana
Sawy jest szeroka paleta barw i nastrojéw.
Od pogodnych, czasami nawet dowcipnych
do nastrojowych, tajemniczych, mistycznych,
dramatycznych, czesto smutnych i bardzo
osobistych — takim utworem jest przepiekna
Modlitwa fomzynska. Jest to jeden z ostat-
nich utworéw kompozytora. Mysle, ze to
wszystko wptywa na popularnosé tej muzyki.
Jest ona po prostu prawdziwa, szczera, nie
ktamie, nie udaje... po prostu jest czysta i
piekna.

| dlatego postanowit pan zarejestro-
wac swoje nagranie na organach Bazyliki
w Strzegomiu...

Organy w Bazylice Strzegomskiej to
bardzo ciekawy, 52-gtosowy, zabytkowy
instrument. Wybudowany zostat w 1927
r. przez stynng wéwczas niemieckq firme

g

Sauer z Frankfurtu nad Odra. Sa to organy
o estetyce romantycznej, ale jej uniwersalna
dyspozycja zezwala wykonywaé na nich
takze muzyke baroku i muzyke wspdtcze-
sna. Sam koscidt, wybudowany w pierwszej
potowie XIIl w. w stylu gotyku joanickiego,
najwiekszy na Dolnym Slasku, ma wspaniatg,
akustyke i niesamowity mistyczny klimat,
idealnie pasujacy do klimatu muzyki Mariana
Sawy. Samo nagranie przebiegto bardzo
sprawnie. W przeciggu jednego wieczoru
nagraliSmy catq ptyte. Nagranie odbywato
sie w nocy, co dodawato wrazen i pomagato
odda¢ istote tej muzyki. Trzy osoby w tak
wielkim kosciele - rezyser dzwieku Grzegorz
Stec, ja i Katarzyna Szydtowska, ktéra czu-
wata nad strojem organdw i pomagata przy
registrowaniu, i oczywiscie Pan Bog oraz ta
piekna, mistyczna muzyka...

Jest pan nie tylko koncertujacym or-
ganista, ale tez $piewakiem ...

Od najmtodszych lat bytem zakochany w
muzyce organowej i oczywiscie w samych
organach — w ich mozliwosciach wyrazo-
wych, technicznych. Jest to najwiekszy
instrument, wiec robito to na mnie wielkie
wrazenie. Swa edukacje muzyczng zacza-
tem od fortepianu, potem byty organy, od
Sredniej szkoty muzycznej i oczywiscie ciag
dalszy organowej edukacji na Akademii
Muzycznej we Wroctawiu, ktéra ukofczytem

30

Nuzyka?l — 6 (143) — czerwiec 2012

www.muzyka2l.com



w 2007 r. Chce tu przy okazji nadmienic,
ze na swoim recitalu dyplomowym tez
gratem utwor Mariana Sawy, byt to stynny
Sekwens. Nastepnie odbywatem liczne
kursy mistrzowskie u znanych i cenionych
pedagogéw w Polsce i w Niemczech. A
jesli chodzi o $piew to dopiero po mutacji
podjatem nauke ksztatcenia mego gtosu u
profesoréw Akademii Muzycznej z Gdanska.
Jak sie okazato, miatem duzg skale gtosu i
mogtem wykonywa¢ nawet niektore partie
sopranowe, gdyz moja odmiana gtosu to
kontratenor. Jednak ostatnimi laty skupiam
sie gtéwnie na grze organowej. Wystepuje
z recitalami na licznych migdzynarodowych
festiwalach muzyki organowej w Polsce i
za granicg, wykonujac gtéwnie muzyke XX
i XXI'w., a takze wieku XVII i XVIlI-tego.
Ze szczegblnym uwzglednieniem i upodo-
baniem do muzyki Mariana Sawy. Gratem
wiele recitali monograficznych po$wieco-
nych temu tworcy, m.in. na festiwalu Caper
Lubliniensis na zaproszenie Filharmonii w
Lublinie, Katedry Polowej w Warszawie,
kosciota polsko-niemieckiego w Kilonii i
Essen. Zaszczytem jest dla mnie, gdy jaki$
kompozytor dedykuje mi swdj utwér, ktdry
bede wykonywat jako pierwszy. Tak byto z
Fantazjg ,Ogien i Popiot” Konstancji Kocha-
niec, ktdrej premiera odbyta sie 3 maja 2011
r. na koncercie z okazji 220-lecia Konstytucii
3 Maja w Katedrze Polowej w Warszawie. A
w maju br. 2012 wykonatem po raz pierwszy
Litanie na organy solo Konstancji Kochaniec
wiadnie w Bazylice Strzegomskiej, z okazji
700-lecia miasta.

A jakie s panskie poza muzyczne
pasje i zainteresowania?

Lubie sztuke i kulture w szerokim stéw
tych znaczeniu. Renesansowe i barokowe
malarstwo, poezje. Przyznam sig, ze w 2009
r. we Wroctawiu wydano méj zbior poezji
Esquisse. Uwielbiam tez podréze, takie w
ktérych choc na chwile moge przenie$¢ sie
do mojego ulubionego XVIII w., a jest to
mozliwe, kiedy zwiedzam patace, zamki z
tego okresu. Kolekcjonuje takze ptyty. Moja
prywatna kolekcja — plytoteka liczy okoto
1000 ptyt. Jestem takze wielbicielem i mito-
$nikiem talentu, gtosu i osobowosci takich
piosenkarek jak Dalida, Violetta Villas, Kalina
Jedrusik, czy Irena Santor i Zdzistawa So-
$nicka. Uwielbiam takze kuchnie francuskg
i $rédziemnomorska oraz wytrawne wino.

Jakie sa pana najblizsze plany koncer-
towe i nagraniowe?

Najblizsze plany koncertowe zwigzane sq
z promocjg mojej ptyty. Z tego, co pamietam,
bede wystepowac na Festiwalach w Tarno-
brzegu, Gizycku, Koszalinie, Gdansku. A
takze beda to recitale promujace nagranie,
m.in. w Strzegomiu na uroczystosciach
700-lecia miasta, we Wroctawiu, Gdansku,
Opolu, Szczecinie, tez i w matych miastach,
w ktérych w szczegdlnosci lubie wystepo-
waé, gdyz publiczno$¢ tam szczegdlnie

fot. Jerzy Krzywda

docenia artyste, jest szczera i otwarta. Bedg
to koncerty m.in. w Otawie, Mieroszowie i
innych miastach, miasteczkach. A z koncer-
téw zagranicznych planowane sg koncerty w
Moskwie, Lipsku —w kosciele $w. Tomasza,
Goerlitz i Neapolu. A z planow ptytowych to
z Urszulg Swierczyfiska mamy pomyst, aby

CZLOWIEK

nagra¢ muzyke kameralng, fortepianowa i
organowg jako kolejny wolumin z dzietami
Mariana Sawy w Acte Préalable. Tyle na
razie moge zdradzi¢.

Dzigkuje za rozmowe.®@

Acte Préalable

Marian Sawa

Organ Works =V

AP0250

mu ”,”

Entrada festiva - 3 Elegies - Polish preludes

Preludes on Polish church's songs

Sonata Hafis - Toccata & Fugue

Bartosz Patryk Rzyman

www.muzyka2l.com
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CZLOWIEK

Artur Rubinstein (3)

Deus ex machina

Posrednicy w sukcesie

rtur Rubinstein przez cate swoje zycie
Aby’f wielkim mito$nikiem muzyki Ry-

szarda Wagnera. Niezapomnianym
przezyciem byty dla niego pierwsze odwie-
dziny Wagnerowskiej $wiatyni, Bayreuth, w
roku 1908, by wystuchac Parsifala, Tristana
i Pierdcienia pod batutg legendarnego Karla
Mucka. Najbardziej intensywny etap fascyna-
cji muzyka niemieckiego kompozytora zwat
nawet Zartobliwie ,wagneritis”. Po wyjezdzie
z Niemiec, swe pierwsze kroki Artur skierowat
do Warszawy. Tam czekato go kilka koncertow
pod batutg Grzegorza Fitelberga z Orkiestrg
Ksiecia Wiadystawa Lubomirskiego. W pro-
gramie znalazt sie Il Koncert fortepianowy
g-moll Saint-Saénsa. Dzieki mecenatowi
Ksiecia, Rubinstein wystapit takze, rok
pozniej, w Berlinie z tamtejszymi Filharmoni-
kami, grajac pod batutg Fitelberga I/l Koncert
Brahmsa i /V Beethovena. W tym tez jednak
czasie miata miejsce gtosna afera obyczajo-
wa, ktdrej stat sie bohaterem. Oto bowiem
do opinii publicznej przedostat sie fakt jego
romansu z Polg, siostrg Juliusza Wertheima,
kobietg zamezna, wychowujaca trojke dzieci.
A jednak boska sztuka Rubinsteina wcigz w
nie mniejszym stopniu wprawiata w zachwyt
stuchaczy jego koncertdw. Koncertow, ktdre
odbywaly si¢ dzieki hojnemu wsparciu Ksig-
cia Lubomirskiego. Wérdd nich wspomnie¢
nalezy przede wszystkim koncert lwowski
dany wraz z Ignacym Friedmanem oraz wie-
denski. Podczas tego ostatniego Rubinstein
wykonat trzy wielkie Koncerty. IV Beethovena,
Il Brahmsa i /I Saint-Saénsa. Wzruszenia,
jakich doznat odwiedzajac cmentarz i groby
Haydna, Beethovena, Schuberta, Brahmsa,
Wolfa i Johanna Straussa, niewatpliwie przy-
czynity sie do szczegdlnego natchnienia, jakie
sptynefo nan podczas tego wystepu. Artura
grajacego wowczas na fortepianie Bésendor-
fera stuchat rowniez sam Bdsendorfer, ktory
natychmiast zaproponowat mu dodatkowy
koncert w Bdsendorfer-Saal. Podczas tego
wystepu, wsrdd publicznosci znalazta sie
cata muzyczna elita Wiednia tamtych czaséw:
Teodor Leszetycki, Maurycy Rosenthal, Emil
von Sauer, Amold Rosé, Franz Schalk...

Po Wiedniu przyszedt dla Artura czas
na Rzym. Mimo, Ze byt tam artystq jeszcze
zupetnie nieznanym, dzieki pomocy hrabiego
Skrzynskiego udato sie zorganizowaé kilka
recitali prywatnych oraz potezny koncert, nota
bene, zakoriczony sukcesem. Woéwczas tez

Rubinstein poznat Giovanniego Sgambatiego
i Modesta Czajkowskiego, brata Piotra. Z
Wioch, przez Berlin i Lwdw, powrécit Rubin-
stein do Warszawy. Tu zapoznat sig z bracmi
Moszkowskimi, tutaj takze powziat decyzje
wziecia udziatu w Konkursie Pianistycznym
im. Antoniego Rubinsteina w Petersburgu. W
ten sposob Artur miat zaprotestowac przeciw-
ko prawu zakazujacemu Zydom przebywania
w stolicy rosyjskiej diuzej niz dwadziescia
cztery godziny. W jury Konkursu zasiadali
m.in. Anna Yesipowa-Leszetycka i przewod-
niczacy, Aleksander Gtazunow. Nagrode
gtdwna przyznano Alfredowi Hoehnowi, pro-
tegowanemu ksiecia heskiego i carycy Alek-
sandry. Jednak nie sposéb byto nie wyrdzni¢
Rubinsteina, ktory to podczas konkursowych
przestuchan dat z siebie wszystko. Zdobyt
wiec pierwszg nagrode honorowa. Ponadto,
druga nagrodg honorowa, nagrodzono Alek-
sandra Borowskiego. W Konkursie brat takze
udziat Edwin Fischer, jednak bez wigkszego
sukcesu. Dowiedziawszy sie o sukcesie Kon-
kursowym Rubinsteina, Sergiusz Kusewicki
wystosowat don zaproszenie na wspolne
koncerty w Moskwie. Jako wtasciciel Agencii,
zaangazowat on takze Rubinsteina na serig
recitali w mniejszym miastach Rosji. Miesigc
wakacji spedzit Artur w Tymoszéwce w to-
warzystwie Karola Szymanowskiego. Potem
nastapito kilka koncertéw, ktérych spokdj
zaktocany byt wszak problemami Artura
wynikajacymi z obowigzku odbycia stuzby
wojskowej. Mimo wszystko, nie tracit jednak
nadziei i optymizmu.

,Nigdy nie cieszytem sie zyciem tak
mocno, jak owej wiosny. Bytem cztowiekiem
szczesliwym! O$mielam sie jednak twierdzic,
ze nadal jestem najszczes$liwszym cztowie-
kiem, jakiego kiedykolwiek w Zyciu spotkatem.
(-..) Moim zdaniem wiekszo$¢ ludzi podchodzi
do szczescia w sposob nierealistyczny, nie-
odmiennie postugujac sie fatalnym spéjnikiem
»gdyby«. Czesto styszy sie — jaki bytbym
szczesliwy, gdybym byt bogaty albo gdyby
mnie ta dziewczyna kochata, albo gdybym
miat talent. No i najczestsze »gdyby« — gdy-
bym byt zdréw. Czesto osiagaja swoj cel, ale
wtedy szybko odkrywajg zndw jakie$ nowe
»gdyby«. (...) Daleki jestem od twierdzenia,
jakobym odznaczat sie jaka$ wyjatkowa
konstytucjg lub hartem ducha czy tez potrafit
»émiac sie w obliczu przeciwnosci«. Wrecz
odwrotnie — jak kazdy podatny jestem na
depresje lub wybuchy gniewu i zniecierpli-
wienia; jedyna réznica polega na tym, ze w

Y ukasz Kaczmarek

pod$wiadomosci akceptuje to wszystko jako
nieuchronne przeciwienstwo stanu euforii.
Zycie moze pozbawi¢ nas wolnosci, zdrowia,
majatku, przyjaciét, rodziny, sukcesu, ale nie
moze nam odebra¢ naszych mysli ani na-
szej wyobrazni, a zawsze jeszcze pozostaje
mito$¢, muzyka, sztuka, kwiaty i ksigzki. A
takze namietne zainteresowanie wszystkim!”
(Rubinstein, Moje mfode lata, PWWM 1986,
str. 421-422).

W drodze do Londynu

ina niezwykle cennymi znajomosciami,

jakie nawigzat chadzajac wraz z Karo-
lem Szymanowskim, Pawlem Kochanskim i
Grzegorzem Fitelbergiem na koncerty wyste-
pujacych wiasnie w Warszawie Raoula Pugno
i Eugéne’a Ysaye’a. Wraz z Kochanskim,
Rubinstein zagrat dla obu wielkich muzykdéw
Sonate Kreutzerowska Beethovena, z wiel-
kim sukcesem! Do Warszawy zawitat takze
dawny przyjaciel Artura, Fiodor Szalapin. W
kolejnym roku wraz z Fitelbergiem Rubinstein
znéw wybrat sie do Berlina, by wzigé udziat
koncercie poswigconym muzyce Karola
Szymanowskiego. Fitelberg poprowadzit
Berlinskich Filharmonikéw w /I Symfonii, Ru-
binstein za$ zagrat w drugiej czesci Il Sonate
fortepianowg. Wsrod publiczno$ci obecny byt
m.in. Ferruccio Busoni, a koncert zakonczyt
sie sukcesem. Wtedy to jednak miato miejsce
dramatyczne wydarzenie zaktdcajace spokoj
pokoncertowej uczty. Oto bowiem Harry Neu-
haus, kuzyn Szymanowskiego, a jak sie miato
okazac pézniej, takze wybitny pianista i wielki
pedagog, obecny na koncercie, w konfrontaci
z wizjonerskg muzyka Szymanowskiego i na-
tchniona gra Rubinsteina, w akcie desperacj,
wyjechat do Florencji, aby tam dokona¢ proby
samobojczej. Szczesliwie, Neuhausa odrato-
wano, a w $lad za nim natychmiast udali sig
Rubinstein i Szymanowski, by wspiera¢ go
w jego rekonwalescenciji. Niedtugo potem
koncert berlinski zostat powtérzony w Lipsku
i w Wiedniu. Tam do polskich muzykéw do-
taczyt kolejny wielki Polak, Leopold Godow-
ski, uzyczajac im gosciny. W Wiedniu tez
Rubinstein poznat Pablo Casalsa, z ktérym
miat wkrétce da¢ w Londynie recital sonat.
Poniewaz zakoriczyt sie on oszatamiajacym
sukcesem, Arturowi zaproponowano wieczor
sonat z Jacquesem Thibaudem i oczywiscie
recitale solowe. Po Londynie znowu przy-
szedt czas na Europe $rodkowa i $rodkowo-

Rok 1911 zaowocowat w zyciu Rubinste-
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wschodnig, tym razem jednak organizacjg
koncertéw zajmowat sie pierwszy w zyciu
Rubinsteina osobisty sekretarz i impresario.
Dzieki zawartym przyjazniom, w roku 1913
Rubinstein po raz kolejny zawitat do Londy-
nu. Muzyczng rozrywka byty dlan spotkania
w domu Muriel i Paula Drapperéw, gdzie
wraz z Paulem, tenorem i mniej lub bardziej
wybitnymi artystami, oddawali si¢ wspdinemu
muzykowaniu. A byli wérod nich Jacqu-
es Thibaud, Albert Sammons, Eugene
Goossens, Lionel Tertis, Pablo Casals,
a wkrétce takze Pawet Kocharski, ktory
wraz z zona, Zosia, postanowit odwiedzi¢
swego przyjaciela... Na ten rok datuje
sie tez zakonczony wielkim sukcesem
koncert Rubinsteina wraz z Orkiestrg Sir
Henry Wooda. Wtedy tez Rubinstein miat
okazje zobaczy¢ i ustysze¢ wystepujacy
w Londynie zespét Baletéw Rosyjskich
Sergiusza Diagilewa. Po zakonczeniu
sezonu i krotkim odpoczynku we Wio-
szech, powrdcit na jaki$ czas do Polski,
by z poczatkiem 1914 r. znéw wyruszy¢
w Swiatowe tournée... i znéw zawita¢
do Londynu. W tym tez czasie, zafascy-
nowany Ognistym ptakiem, Pietruszkg
i Swietem wiosny, nawigzat dozgonng
przyjazn z Igorem Strawinskim.

| Wojna Swiatowa

ybuch wojny zastat Rubinsteina w
WLondynie. Na wies¢ o formowaniu

sie polskiego legionu we Franciji,
wyruszyt predko do Paryza. Wiadomo$¢
okazata sie jednak przedwczesna. W
zwigzku z tym, Rubinstein wyrazit goto-
wos¢ odbycia stuzby w Legii Cudzoziem-
skiej. Od urzeczywistnienia tego zamiaru
odwiodt go zaprzyjazniony putkownik
Osnobiszyn. Wkrétce jednak trafita sie
wiasciwa dla artysty szansa: z pomocg
Gabriela Astruca, swego pierwszego
impresaria, zostat on zatrudniony jako
tlumacz (ttumaczono listy i dokumenty
znalezione przy jencach wojennych). W
tym tez czasie poznat dwoje polskich
malarzy: Olge Boznanskg oraz Romana
Kramsztyka, ktorzy zaszczycili Rubin-
steina portretami, a takze kompozytora
Eugeniusza Morawskiego. W roku 1915,
na wies¢ (wydrukowany afisz w gazecie)
0 swoim wystepie w Londynie z IV Kon-
certem G-dur Beethovena, Rubinstein
opuscit Paryz. Zaczat zndw odwiedzac
Muriel Drapper (Paul przebywat w Ame-
ryce opiekujac sie chorg matka), chadzaé
na muzyczne wieczory i koncertowac z
Eugéne’em Ysayem na cele dobroczynne. Dat
teZ kilka, zakonczonych wielkim sukcesem,
koncertow w Hiszpanii, wystepujac z | Kon-
certem d-moll Brahmsa, a takze niezliczonymi
solowymi recitalami. Tutaj poznati zaprzyjaznit
sie z Pablo Picassem i Manuelem de Falla,
tutaj tez narodzita sie mito$¢ Rubinsteina do
muzyki hiszpanskiej. Taniec ognia de Falli
we wiasnej transkrypcji Rubinsteina stat sie

jednym z jego popisowych numerdw. A swoimi
interpretacjami Iberii Albeniza wywotat wielki
zachwyt corki i wdowy po kompozytorze.
Ale nie zaprzestat takze koncertow w innych
krajach. Z Orkiestra Szkocka pod batutg
Emila Mtynarskiego wykonat w Glasgow i
Edynburgu, takze z sukcesem, Koncerty
b-moll Czajkowskiego i c-moll Rachmanino-
wa. Najwieksza rado$¢ i najwieksze nadzieje

przyniosta jednak Rubinsteinowi propozycja
argentynskiego tournée, ktére odbyt w roku
1917. Zaangazowany uprzednio zespét od-
mowit przyjazdu, w zwigzku z czym Rubinstein
stanowit dla dyrektora Teatru Odeon ostatnig
deske ratunku i wielkg nadzieje. Bedacy juz na
statku do Argentyny, Artur nie posiadat sie ze
szczeScia, nazywajac to swoim najwiekszym
,deus ex machina”.

CZLOWIEK

.Jestem szczesciarzem, ale mam w te
sprawie pewng matg teorie. Z moich wia-
snych do$wiadczen i obserwacji wynika, ze
Opatrznos$¢, Przyroda, Bog — czy jak inacze;
nazwaliby$my Site Twérczg — darzy szcze-
Sciem te istoty ludzkie, ktore zycie akceptuja i
kochaja, nie stawiajac mu zadnych warunkow.
A ja z pewnoécig jestem jednym z nich, i to
catym sercem. W rezultacie przekonatem sie

fot. Sony

— dzieki wydarzeniom, ktére mozna by okre-
§li¢ jedynie mianem cuddw — Ze ilekro¢ moje
ja podéwiadomie bardzo czego$ pragnie,
zycie tak czy inaczej pragnienie to spetni”
(Rubinstein, Moje mtode lata, PWM 1986,
str. 557-558).@

Ciag dalszy w nastepnym numerze
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CZLOWIEK

Muzyczny portret Wojciecha Kilara (3)

Filmowy rozdziat zamkniety
Szkic 0 wspofpracy z wybitnymi rezyserami (1)

szystko zaczeto siew 1958 ., Sciezkg
Wdiwiekowa_do filmu Narciarze - krét-

kometrazowego dokumentu Natalii
Brzozowskiej. 26-letni wodwczas Wojciech
Kilar, $wiezo wyrdzniony absolwent PWSM
w Katowicach, miat w swoich najblizszych
planach stypendium w Paryzu pod kierunkiem
Nadii Boulanger, w nieco dalszych — kariere
kompozytora europejskiej awangardy, chtona-
cego z zapatem wszelkie prady naptywajace
z Darmstadt, z dodekafonia, serializmem i
elementami punktualizmu na czele. Muzyka
filmowa w tych planach nie istniata — miata
by¢ jedynie epizodem, watkiem pobocznym,
doraznym zastrzykiem finansowym.

Los zarzadzit jednak inaczej i — wbrew
owczesnej woli kompozytora — niepozorne
zZlecenie napisania muzyki do dokumentu
Brzozowskiej pociagneto za sobg lawine
kolejnych $ciezek dzwigkowych, za$ darm-
stadzkie doSwiadczenia z serializmem
zaznaczyly sie zaledwie w kilku utworach,
niechetnie wspominanych przez samego
Kilara nawet dzis.

Jedno pozostato niezmienne - podejscie
kompozytora do swojej tworczosci. Bo cho¢
od muzyki filmowej nie uwolnit sie przez
kolejne czterdzie$ci lat, wcigz traktuje jg
wytacznie w kategoriach zarobkowych, pod-
czas gdy ,klasyka” — od sonorystycznego
Riff 62, ktérym wzbudzit tak wielkg sensacje
podczas Warszawskiej Jesieni w 1962 r., po
najnowsze utwory narodowo-religijne - ma w
hierarchii jego dokonan muzycznych zawsze
numer jeden.

Filmowa kolekcja Kilara obejmuje niemal
sto piecdziesiat tytutdw i ponad dwadzie$cia
prestizowych nagrod za wybitne Sciezki dzwie-
kowe. Sam kompozytor, zapytany o kryteria
wyboru ekranowych zlecen podkresla, ze
interesujg go wylacznie trzy aspekty: nazwisko
rezysera, wysoko$¢ honorarium oraz jako$¢
filmowego scenariusza. Kolejnos¢ tych trzech
punktéw nie jest przypadkowa — postaé rezy-
sera petni w procesie powstawania muzyki
ekranowej Kilara role strategiczna, a scharak-
teryzowanie i usystematyzowanie jej wedtug
takiego wiadnie klucza rzuca pewne $wiatto
na tajniki filmowego warsztatu kompozytora i
pozwala lepiej zrozumie¢ nowg jakos¢ este-
tyczna, ktdrej narodzin jestesmy Swiadkami.

Lista rezyserdw, z ktorymi Kilar wspotpra-
cowat od 1958 r., liczy ponad czterdziesci
nazwisk. Sg wsrod nich filmowcy, z ktorymi
kompozytor zwigzat sie jedynie epizodycznie,
niemal przypadkowo, jak wtasnie Natalia

Brzozowska (Narciarze, 1958), Jozef Wy-
szomirski (Rodzina Milcarkéw, 1962), Jan
Weychert (Obok prawdy, 1964), Zbigniew
Chmielewski (Tabliczka marzenia, 1968) czy
Witold Lesiewicz (Bolestaw Smiaty, 1971), ale
sq tez tacy, ktorych nazwiska pojawiajq sie w
filmowym kalejdoskopie wielokrotnie (m.in.
Kazimierz Kutz, Krzysztof Zanussi, Andrzej
Wajda, Roman Polaniski, Stanistaw Rézewicz,
Sylwester Checinski, Pawet Komorowski, Jan
Rybkowski, Aleksander Scibor-Rylski czy
Janusz Majewski). Jest i trzecia kategoria —
rezyseréw napotkanych na planie filmowym
zaledwie raz czy dwa, lecz odgrywajacych
nieposlednig lub zgota kluczowa role w roz-
woju tworczosci filmowej Wojciecha Kilara.
Nalezg do nich przede wszystkim Francis
Ford Coppola (Bram Stoker’s Dracula, 1992),
Jane Campion (Portret damy, 1996), Tadeusz
Konwicki (Salto, 1965), Jerzy Hoffman (Trzy
kroki po ziemi, 1965; Tredowata, 1976),
Wojciech Has (Lalka, 1968), Marek Piwowski
(Rejs, 1970) i Krzysztof Kieslowski (Przypa-
dek, 1981).

Z tych kilkudziesieciu nazwisk pie¢ zastu-
guje na szczegolne zainteresowanie, raz z
uwagi na filmowe arcydzieta, jakie powstaty
w efekcie wspdtpracy z Wojciechem Kilarem,
dwa - z powodu podziwu i entuzjazmu, z
jakim o tej wspdtpracy méwi sam kompozy-
tor. Wérdd rezyseréw tworzacych w Polsce,
muzyczng oprawe Kilara najcze$ciej spotyka
sie w filmach trzech twdrcoéw: Kazimierza
Kutza, Krzysztofa Zanussiego i Andrzeja
Wajdy. Z kazdym z nich kompozytor zwigzat
sie zawodowo z innych powoddw, jednak we
wszystkich trzech przypadkach jego muzyka
nie stanowi jedynie ilustracji czy prostego
komentarza wydarzen rozgrywajacych sie
w kadrze, ale staje sie réwnowaznym, a
niejednokrotnie nawet kluczowym $rodkiem
filmowego wyrazu.

Muzyczna charakterystyka dzieta fil-
mowego

acznijmy od Kutza, z ktérym potaczy-
Z%a kompozytora przede wszystkim

sympatia dla Slaska. ,Mitos¢ do mojej
matej ojczyzny, mojego Heimatu, do Lwowa,
przeksztafcita si¢ w mitos¢ do Slaska. Dziele
ja z Kazimierzem. Piszac muzyke do filméw
o0 powstaniach $laskich, miatem wrazenie,
jakbym pracowat nad filmem o Orletach Lwow-
skich”" —wyznat Wojciech Kilar w rozmowie z
Klaudig Podobinska i Leszkiem Polonym. Dla

Maria Wilczek-Krupa

Kutza zilustrowat Kilar jedenascie obrazéw
filmowych.

Wspotpraca rozpoczeta sie w 1960 r.
eksperymentalng, skomplikowang formalnie
i daleka od wszelkich skojarzen z fabutg
$ciezkq dzwiekowg do Nikt nie wota — filmu
nakreconego na podstawie niewydanej w Pol-
sce powiesci Jozefa Hena. Byta to trzecia pro-
dukcja w filmowym dorobku Wojciecha Kilara
(po wspomnianym dokumencie Brzozowskiej
oraz Lunatykach w rezyserii Bohdana Poreby)
i drugi film w rozpoczynajacej sie karierze
Kazimierza Kutza (po Krzyzu Walecznych z
1959r., takze na podstawie prozy Hena). Rok
pozniej powstaty Tarpany, aw 1963 r. Milcze-
nie (w oparciu o autobiograficzng powie$¢
niewidomego pisarza Jerzego Szczygta) -
zdaniem rezysera ,film ciggle niedoceniony,
choc jest sporo widzéw, ktdrzy go odkrywajg
i g zdumieni, iz w polskiej produkcji, miedzy
filmami o historii i patriotyzmie, nagle znalazt
sie obraz egzystencjalny, ,na pograniczu
skandalu”, w ktérym roztrzasa sie sprawy
moralne™. W Milczeniu Kilar zrezygnowat z
eksperymentatorstwa uprawianego w Nikt nie
wofa na rzecz prostych, niewyszukanych sko-
jarzen motywow muzycznych z wydarzeniami
rozgrywajacymi sie na ekranie. Byta to pew-
nego rodzaju ilustracyjno$¢, oddajaca celnie
poetyke i wymowe filmu, jednoczes$nie jednak
daleka od prostej imitacji czy kopiowania wra-
Zzeh wywotywanych obrazem. Jednym stowem
— Kilar sformutowat w produkcji Kutza rodzaj
narracji muzycznej, kumulujacej i taczacej to,
co w ekranowej opowiesci najwazniejsze z
tym, co najistotniejsze w sferze uczuc¢iemacji.

Z jedenastu wspdinych tytutéw duetu
Kutz-Kilar na szczegdlng uwage zastuguje z
pewnoscig S6l ziemi czarnej (1969) — entuzja-
stycznie przyjeta, pierwsza produkcja z cyklu
Slaskich opowiesci filmowych, nakreconych
na podstawie wtasnego scenariusza Kutza.
W historii polskiej muzyki filmowej obraz ten
stanowi prawdziwy krok milowy — Kilar kon-
stytuuje tutaj technike muzycznych motywdéw
przewodnich, odzwierciedlajacych kluczowe
idee filmu, opisujacych osobowosci boha-
teréw, scalajacych narracje. Taki schemat
dziatania bedzie odtad cechowat wiekszos¢
jego ekranowych kompozycji. W Soli ziemi
czarnej styszymy zatem m.in. motyw Slaska,
wspomnianej ,matej ojczyzny”, w postaci dwu-
glosowego murmuranda o nieco religijnym za-
barwieniu, wykonywanego przez chér zenski.
Mamy tutaj takze — tak chetnie i zawsze po
mistrzowsku opracowywany przez Kilara -
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motyw zauroczenia, fascynacji, motyw mitosci.
Uczucie bohatera do niemieckiej pielegniarki
kompozytor ilustruje uroczystym Grave o
dostojnej, petnej przepychu, barokowej nucie.
Dalej motyw wyidealizowanej, wymarzonej,
wysnionej przez bohatera Polski — szeroka,
teskna melodia skrzypiec o elegijnym za-
barwieniu, umiejscowiona w harmonicznej
przestrzeni akordowego akompaniamentu
kwintetu smyczkowego. Rozbrzmiewa m.in.
w jednej z ulubionych scen Kilara, kiedy Ga-
briel oglada Polske przez lunete z niemieckie
wiezy strazniczej. | wreszcie tzw. ,muzyka
immanentna’, jak okresla muzyke w kadrze
Jerzy Plazewski, w postaci licznych tancow
i piesni Slaskich, z przejmujaca piesnig Nie
damy Slgska do melodii Roty wiacznie.

Symbolika dzwigkow

latach 60., gtdwnie w filmach Kutza,
Wale takze w Salcie Tadeusza Konwic-

kiego (1965) czy Lalce Wojciecha J.
Hasa (1968) Kilar kresli zatem swojg filmowg
estetyke i stylistyke kompozytorska (trzeba
przypomnie¢, ze réwnolegle, takze techni-
ka ,motywdw przewodnich”, jednak $cisle]
podporzadkowanych obrazowi, w mniejszym
zas$ stopniu budujacych filmowa dramaturgie,
tworzy muzyke ekranowa Krzysztof Kome-
da), ktorg rozwija w latach 70. i 80., przede
wszystkim w filmach Krzysztofa Zanussiego,
a do mistrzostwa doprowadza na
przetomie wiekéw, w $ciezkach
dzwiekowych do obrazéw Andrze-
ja Wajdy, Romana Polanskiego i
Francisa Forda Coppoli. ,Kilar wy-
cigga z filmu ekstrakt emocjonalny
i znaczeniowy, i tym ekstraktem
nasyca w jaki$ sposob catg mu-
zyke filmu. Nie ilustruje. Sceny
sie zmieniaja, zmienia sie tez jak
gdyby muzyka — sg inne motywy,
inne tempa, inna energia. Ale za-
wsze zaprawione jest to tym jedno-
rodnym wspdlnym mianownikiem,
jak wsp6ing przyprawa, nadajacq,
calej muzyce jednos¢ i spajaja-
cq caty film” - méwi Wojciech
Michniewski w rozmowie z Marig
Malatyriskg i Agnieszka Malatyn-
ska-Stankiewicz. Role ,jednosci
narracyjnej, scalajacej caly film”,
jak rowniez role ksztattowania
dramaturgii filmowej i swoistego
manipulowania percepcja widza

Acte Préalable

KONCERT PROMOCYIJNY
XX Spotkania Muzyki
,Chanterelle Festival” 2012

Kameralistyka w Zamku
Ksigzat Czartoryskich
w Gotuchowie

Niedziela, 10 czerwca
godz. 18.00 - PREMIERY
Kwartety W. Zeleriskiego
Four Strings Quartet

uczestnictwa w budowaniu filmowej narracji.
,On zdaje sobie sprawe, ze moja muzyka to
co$ wiecej niz standardowa, stereotypowa
produkcja filmowa, Ze rozlegna sie dzwieki, w
ktorych zawarta jest intencja pewnej szlachet-
nos$ci, przedstawienia chocby $ladéw wartosci
czysto muzycznych™ — méwi Wojciech Kilar.
Wspdlny dorobek filmowy Zanussiego i Kilara
liczy 42 tytuty. Wspdtpraca rozpoczeta sie w
1969 . (a wiec w tym samym czasie, w ktorym
na ekrany kin weszta Sél ziemi czarnej Kazi-
mierza Kutza), $ciezkg dzwigkowg do filmu
Struktura krysztatu. To 50. z kolei filmowa
oprawa muzyczna Kilara — obok wspomnia-
nych wyzej obrazéw kompozytor ma juz za
sobg muzyke do tak réznych w charakterze
produkcji, jak Giuseppe w Warszawie Sta-
nistawa Lenartowicza (1964), Sami swoi
Sylwestra Checinskiego (1967), Samotnos¢
we dwoje Stanistawa Rézewicza (1969) czy
Przygody Pana Michata Pawta Komorow-
skiego (1969).

Rok 1970 przynosi kolejne osiem obrazéw
z jego udziatem, w tym kultowy Rejs Marka
Piwowskiego oraz dwie produkcje Krzysz-
tofa Zanussiego — Gory o zmierzchu i Zycie
rodzinne. Dopiero dwa lata péZniej — w roku
1972 - powstaje jedno z kluczowych arcydziet
Zanussiego i Kilara, filozoficzna opowie$¢
0 dojrzewaniu i poszukiwaniu sensu zycia:
lluminacja. Z muzycznego punktu widzenia
jest to prawdziwa kwintesencja nowej este-

CZLOWIEK

0zdobnym tematem o barokowym charakterze
(z typowo bachowskim, ciezko schodzacym
w dét basem, symbolizujacym kroki losu),
podnoszacym range wydarzen obserwowa-
nych na ekranie, za$ sceny fabularne, mnigj
istotne dla wymowy filmu, rozgrywajg sie
na tle lapidarnego fragmentu muzycznego,
ostabiajacego ich wage i znaczenie. ,\W ten
sposdb na przyktad romans bohatera, w ob-
razie wygladajacy bardzo mocno — z muzykq
sie trywializuje™ — przyznaje sam rezyser.
lluminacja — obok ukazania nowej jako$ci
muzyki filmowej — prezentuje takze cate nie-
mal spektrum mozliwo$ci wykorzystania
dzwieku na potrzeby dramaturgii. Mamy tu
zatem przede wszystkim szeroko rozwinietg
technike muzycznych motywéw przewodnich,
z gtéwnym motywem przeznaczenia na czele,
ale takze z motywem refleksji nad zyciem
bohatera, tematem mitosnym, motywem zy-
cia rodzinnego, motywem krucho$ci zycia”
a takze rozmaitymi motywami ilustrujgcymi
réznego rodzaju dyskursy naukowe pojawia-
jace sie w filmie.

Muzyka petni w obrazie Zanussiego takze
role metaforyczna, symbolizujgcg droge na
drugg strone zycia (chdry towarzyszace wi-
zycie bohatera w klasztorze i uroczystosciom
pogrzebowym zakonnika). | jeszcze trzecia
funkcja —muzyka w kadrze, w postaci popular-
nych piosenek (np. Gdy mi ciebie zabraknie)
czy mazura ze Strasznego dworu Moniuszki.®

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

15 LAT ACTE PREALABLE

ALBUMY KWARTETU
FOUR STRINGS

Acte Préalable

D

Acte Préalable

Wiadystaw Zelenski

Piano Quartet Op. 61 in C minor
AP0237 h

Work Premiere Recording

Wladyséaw Zelenski
tr

Joanna kawrynowicz - Four Strings Quartet

petni z pewno$cig muzyka Kilaraw

filmach Krzysztofa Zanussiego. ,W Wojtku jest
ogromna wrazliwo$¢ na forme narracyjng™ -
zauwaza sam rezyser.

Dla Kilara $ciezki dzwiekowe do obrazéw
Zanussiego to swoisty rodzaj intelektualnego
komentarza, symboliki tego, czego nie da
sie wypowiedzie¢ stowem lub obrazem, bo
zabrzmiatoby banalnie, nieszlachetnie, po-
wierzchownie. W tej wspdtpracy kompozytor
ceni przede wszystkim wolno$¢ twdrcza, jaka
daje mu rezyser oraz mozliwo$¢ i Swiadomosé

tyki muzyki filmowej, majacej swe zrodio w
kompozycjach ekranowych Kilara i Komedy
i charakteryzujacej sie $wiadomym uzyciem
muzyki jako nadrzednego $rodka wyrazu,
kierujgcego odczucia i emocje widza w okre-
$long strone.

W lluminacji wydarzenia pokazane w
kadrze wartosciowane sg wiasnie za po-
Srednictwem dzwieku. | tak sceny, ktére w
wizji Zanussiego mialy mie¢ egzystencjalny
i filozoficzny sens, ilustrowane sg bogatym i

Ciag dalszy w nastepnym numerze

Przypisy:

1 K. Podobiriska, L. Polony, Ciesze sie darem zycia, PWM,
Krakow 2007, s. 49

2 M. Malatynska, A. Malatynska-Stankiewicz, Scherzo dla
Wojciecha Kilara, PWM, Krakéw 2002, s. 40

3 M. Malatyriska, A. Malatyriska-Stankiewicz, op.cit., s. 39-40
4 M. Malatynska, A. Malatyrska-Stankiewicz, op. cit., s. 27

5 K. Podobiriska, L. Polony, op. cit., s. 47

6 M. Malatyriska, A. Malatyrska-Stankiewicz, op. cit., s. 39
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Chamber Music

Variations on an original theme Op. 21 in G minor




DZIELO

Tansmania (7)

Lekcja muzyki Pour les Enfants

ne zycie uptyneto w centrum europejskich

wydarzen artystycznych, odczuwat gte-
boki zal, ze w Polsce nikt nie $ledzi jego drogi
tworczej. Jesli z przyczyn zupetnie od siebie
niezaleznych, kompozytor nie mogt wplyna¢
na rozwoj Zycia muzycznego w przedwojennej
i powojennej Polsce, to z pewnoscia jego postac
i twérczos¢ zaczyna odgrywac coraz bardziej
znaczaca role w kulturze muzycznej kraju.

Pierwsze proby kompozytorskie — drobne
utwory fortepianowe wzorowane na Chopinie
i Griegu — zaginely. Wiele skomponowanych
pdzniej utworéw spotkat podobny los, inne
zachowaly sie w rekopisie. Wsréd utwordw
na fortepian solo dominujg miniatury ujete w
cykl, badz samodzielne. Sa to etiudy, bagatele,
burleski, kotysanki, arabeski, impromptu, pre-
ludia, tarice: mazurki, polonezy, walce. Wazne
miejsce zajmujg sonaty fortepianowe, concer-
tino i koncerty fortepianowe z towarzyszeniem
orkiestry, a takze muzyka na dwa fortepiany.
Imponujaco przedstawia sie muzyka kameral-
na, w ktdrej fortepian wystepuje w towarzystwie
skrzypiec, wiolonczeli, fletu czy altowki tworzac
rézne uktady zespotowe (tria, kwartety, lub inne
mniej typowe).

Fortepian jest obecny niemalze zawsze,
traktowany fundamentalnie. Poprzez ten instru-
ment Tansman réwniez zwraca sie do modych
adeptow sztuki. O to, jaki cel chciat osiagnac
oddajac swoje utwory dzieciom kompozytor
sam informuje we wstepie do cyklu Mfodzi przy
fortepianie. Przyznaje, ze jest to cel doktadnie
sprecyzowany i dos¢ trudny do osiagniecia,
postawiony po to, by: ,wypetni¢, przynajmnie;
czesciowo, wielkg przepas¢ jakq przedstawia
dla mlodego pianisty nagte przejscie od ¢wi-
czen szkolnych do prawdziwego muzycznego
repertuaru mistrzéw, zaznajomi¢ mtodego
muzyka z jezykiem muzycznym, sposobem
pisania na fortepian i koncepcjg artystyczng
takich dziet, do ktdrych miatby przystapi¢, a do
ktorych byt mato przygotowany, wprowadzi¢
go stopniowo w harmonie, formy, koncepcje
autoréw klasycznych, romantycznych i wspét-
czesnych, aby stworzy¢ wlasciwg postawe
wobec muzyki umieszczajac kazdy utwor pod
charakterystycznym tytutem lecz unikajac
wszelkiego pierwiastka anegdotycznego badz
nasladowczego. Krétko mowiac, by ustanowic
most pomiedzy gamami i éwiczeniami z jednej
strony, a literaturg pianistyczng idaca od Bacha
i Haendla do wyrazu wspétczesnego z drugie;”.

Na przestrzeni listopada i grudnia 1933 r.
powstato 46 miniatur fortepianowych. Tansman

Q leksander Tansman, ktdrego diugie, barw-

podjat sie tej pracy tym chetniej, Ze pisanie dla
dzieci wydato mu sie ,aktem przezornosci ze
strony kompozytora, bo jego nazwisko zapisze
sie w $wiadomodci tych matych ludzi na cate
zycie”. Powstawaniu tych utwor6w przy$wiecato
zaloZenie, zeby stanowity rodzaj przewodnika, z
ktérym dziecko stopniowo pokonywatoby tajniki
gry na fortepianie.

Swoje miniatury utozytw czterech zeszytach
pod wspdlnym tytutem Pour les enfants. Kazdy
z zeszytdw opatrzony zostat podtytutem okre-
$lajacym stopien trudnosci. Tak wiec pierwszy
zeszyt zawiera kompozycje okreslone jako Trés
facile — bardzo fatwe, drugi Facile —tatwe, trzeci
Assez facile — do$¢ tatwe, czwarty Moyenne
difficulté — $rednio trudne. Kazda z miniatur
posiada tytut. Generalnie kompozytor daleki
byt od nadawania utworom pozamuzycznego
sensu i wskazywania skojarzen, jednak w tym
wypadku, tytuty, ktére nadaje miniaturom, majg
pobudzi¢ wyobraznie dziecka. Sg elementem
wspomagajacym caty proces poznawania
utworu i pracy nad jego interpretacja.

Dwanascie utworéw z | zeszytu Pour les en-
fantes przedstawia Tansmana jako wytrawnego
dydaktyka. Tworczo$¢ adresowang do dzieci
uktada on jak rodzaj elementarza muzycznego,
dbajac o to, by stata sie dziedzing uczaca.

Warsztat kompozytorski dostosowuje do
percepcji matego wykonawcy. Tansman zwraca
sie do dziecka, ktére ma przygotowany aparat
ruchowy, potrafi wydobywac dzwieki artykulacjg
portato, legato, staccato, a takze wigzac je w
wyrazowg catosé, konczyé frazy swobodnym
ruchem, umie grac pieciopalcowki i gamy, zna
réwniez notacje muzyczna i opanowato gre z
nut. Wychodzac od takiego przygotowania do
gry na fortepianie, Tansman zacheca je do nie-
ustannego zwigkszania umiejetnosci.

Utwory zebrane w | zeszycie kompozytor
okresla jako bardzo fatwe (w swojej ocenie),
akazda miniature zaopatruje w tytutodnoszacy
sie do rzeczywistosci pozamuzycznej. Tytuty
majq sta¢ sie przyneta dia dzieci, kusic je odnie-
sieniami do tego, co dla nich interesujace. Stad
proste odwotania do lalki, pluszowego misia,
strazakdw, lub do tarica (rosyjskiego, réwniez
walca czy menueta; ten ostatni ukryty jest pod
tytutem Figurynki z sewrskiej porcelany). Ten
aspekt z pewnoscig stuzy nauce. Tytuly poru-
szajg wyobraznie dziecka, moga by¢ pomocne
w skupianiu uwagi na sposobie tworzenia
(ozywiania) dzwieku i stuzg wypracowywaniu
potrzeby dazenia do sugestywnej interpretacii.

Tansman czesto stawiajac przed dzieckiem
nawet frudne wyrazowo zadanie, pozwala mu

Agnieszka Koztowska-Dabek

w petni skupi¢ na nim uwage, nie rozpraszajac
go rozmaitoscia dodatkowych zagadnien wyko-
nawczych. Wigkszo$¢ utwordw utrzymana jest
w tonacjach durowych, w kolejnosci zgodnej z
kotem kwintowym. Kompozytor nie wykracza
poza tonacje z czterema krzyzykami, zatem
proponuie tylko takie, z ktorymi dziecko spotyka
sie juz w pierwszej klasie, grajac np. odpowied-
nie gamy. Poczatkowo sg to tonacje utoZzone
paralelnie C-dur, a-moll, G-dur, e-moll, nastep-
nie wytgcznie durowe D-dur, A-dur, E-dur. Od
miniatury dsmej wykorzystuje wczesniejsze
tonacje i tylko raz powraca do e-moll w Finale.
Zaledwie jeden raz wystepuje tonacja E-dur w
Figurynkach z sewrskiej porcelany.

Wiekszo$¢ miniatur zbudowanych jest
dwuczesciowo, z zastosowaniem techniki wa-
riacyjnej. Taki sposdb ksztattowania jest bardzo
przyjazny dla dziecka. Zapoznanie z tekstem
nastepuje szybko, dziecko widzac znane juz
motywy rozpoznaje je, z tatwoscig spostrzega
wprowadzone modyfikacje i chetnie zapamie-
tuje. Uczy sie spostrzegawczosci, Swiadomego
czytania tekstu, zachowujac ciekawo$¢ dal-
szych zmian lub powt6rzen. Rozmiar miniatur
sprzyja szybkiemu opanowaniu utworéw pod
wzgledem pamieciowym i daje mozliwo$¢
petnej koncentracji uwagi podczas wykonania.

Miniatury te cechuje duza rozbiezno$¢
miedzy progiem stawianych wymagan pia-
nistyczno-warsztatowych a dtugoscig tekstu,
ktdry nalezy opanowaé. W zwigzku z tym trudno
przyporzadkowaé je do konkretnego wieku
wykonawcow: dla starszych sg zbyt krotkie, dla
miodszych - zbyt skomplikowane.

Formalne uksztattowanie miniatur pozwala
mtodemu wykonawcy na zaznajomienie sie
z podstawowymi sposobami budowania formy
dziet muzycznych (okresowos$¢, szeregowanie,
rozwijanie i wreszcie ewolucjonizm).

Wazny jest tez rodzaj faktury, z jakim zmie-
rzy¢ sie musi wykonawca utwordw. Tansman
pozwala w petni wykorzysta¢ mozliwosci faktury
fortepianowej, ale stawia to przed dzieckiem
wiele wymagan. Konieczne jest posiadanie
podstawowych umiejetnosci technicznych
(prowadzenia wielogtosu, gry akordowej, pa-
sazowej i innych), ktére tu mozna sprawdzic i
rozwina¢. Homofonia dominujaca w miniaturach
sprawia, ze konieczne jest réznicowanie przy-
najmniej dwdch plandw dzwigkowych: melodii
i akompaniamentu. W wiekszosci miniatur
(Lalka, Pitka, Pluszowy mi$, Taniec rosyjski,
Figurynki z sewrskiej porcelany, Koniec wakacji,
Slizganie sig na fyzwach, Sen) melodia gtéwna
umieszczona jest w rejestrze gémym. Wymaga
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to prowadzenia w prawej rece narracji muzycz-
nej pelnym, brzmigcym dzwiekiem i dostosowa-
nia do niej lewej. Akompaniament wystepuje
zwykle w jednym glosie, jest prowadzony krét-
kimi motywami, ktére uzupetniajg brzmienie
harmoniczne oraz ruch rytmiczny prawej reki.
Jest to zadanie trudne, ale nie przekraczajace
mozliwosci matego dziecka, jesli tylko podczas
gry, atakze na etapie éwiczen bedzie ksztatcito
umiejetnos¢ kontrolowania natezenia dzwieku i
umiejetnie tworzyto jego barwe.

Zgofa inne proporcje brzmieniowe potrzeb-
ne sg w utworach, w ktérych melodie prowadzi
lewa reka (Strazacy, cze$¢ srodkowa Finafu).
Sam niski rejestr, typowym dla niego, petnym
brzmieniem pomaga wydoby¢ melodie na plan
pierwszy, jednak dziecko powinno jg $wiadomie
zaprezentowa¢ kontrolujac jednoczesnie to, w
jaki sposob prawa reka wywiazuije sie z rzadkiej
roli akompaniatora.

Sa w | zeszycie i takie utwory, ktdre przez
zastosowanie faktury polifonizujacej wymagajg
umiejetnosci $wiadomego styszenia wielu gto-
sOw przy jednoczesnym wyodrebnianiu melodii
gtéwnej. Z tego tez powodu wydaje sie, Ze naj-
trudniejsze pod tym wzgledem sa Finaf— czes$¢
$rodkowa i Walc marionetek — czeS¢ koricowa.

Kolejng trudnoscig w sugestywnym ksztat-
towaniu linii melodycznej jest umiejetno$é
prowadzenia dwugtosu granego jedng reka,
czyli eksponowania tej linii melodycznej, ktdrg
w danym momencie uznajemy za wazniejsza,
Sytuacja ta wymaga i utrwala zarazem kontrole
niezaleznosci palcow.

Niektore z miniatur majg zdecydowanie
charakter etiud ksztatcacych technike palcowg
(Pitka, Pluszowy mis, Slizganie sie na fyzwach).
Inne rozwijajg technike gry dwudzwiekow
(Koniec wakaciji, Strazacy —w partii akompania-
mentu prawej reki). Jednak zawsze sq to etiudy
wplywajace na rozwoj techniczny tylko prawej
reki, jakby éwiczenie obu rak nie stanowito
dla Tansmana waznego zadania. Tymczasem
wspdtczesna pedagogika fortepianowa zdecy-
dowanie zaleca rownolegty rozwéj umiejetnosci
tak prawej, jak i lewej reki, co umotywowane jest
potrzebami literatury fortepianowej poczawszy
od epoki baroku do dnia dzisiejszego. Ta jed-
nostronno$¢ miniatur Tansmana powinna by¢
zatem rekompensowana odpowiednio dobra-
nym programem, nad ktérym uczen pracowaé
bedzie rownolegle.

Bezsprzeczng wartoscig dziet Tansmana
jest jezyk harmoniczny, typowy dla kompozy-
tora w jego tworczosci dla dorostych, z ktdrego
— mimo, Ze utwory adresowane sg dla dzieci
- nie rezygnuje. Uczniowie szkét muzycznych
| stopnia juz od poczatku swojej nauki zapo-
znajg sie z pojeciem triady harmonicznej. Skoro
potrafig Spiewac trojdzwieki podczas ¢wiczen
ksztatcenia stuchu, moga tez opanowac sztuke
ich rozpoznawania w literaturze muzyczne;j.
Miniatury zomawianego zeszytu zachecajg do
podejmowania takich préb (chocby Pitka, Figu-
rynki z sewrskiej porcelany, Strazacy) nie tylko
w podstawowym zakresie. Analiza harmoniczna
jest waznym elementem w procesie poznaw-
czym. Uzmystawia wspétdziatanie elementow

dzieta, pozwala zrozumie¢ ksztattowanie formy,
rozbudza myslenie analityczne Z pewnoscig
utatwia opanowywanie tekstu muzycznego pod
wzgledem pamigciowym. Jesli umiejetnie, w
przystepny sposob nauczyciel zacheci ucznia
do rozpoznawania tresci harmonicznej opra-
cowywanego utworu, wplynie to wydatnie na
jakos¢ gry dziecka, Swiadomosé interpretacii
i utrwali sie jako zwyczajna praktyka w pracy
nad dalszym programem.

Pod wzgledem agogicznym Tansman
stosuje cztery rodzaje oznaczen tempa: lent
— powoli, modéré — umiarkowanie, assez vif
— do$¢ zywo i vif — zywo. Te wzgledne okre-
$lenia agogiczne pozwalajg na gre w tempie
wskazanym nie tylko dla utrzymania najwia-
$ciwszej narracji i akcji muzycznej, ale tez
dostosowanym do mozliwosci ucznia. Prawi-
dtowo dobrane tempo warunkuje osiagniecie
mozliwie najlepszego, zgodnego z intencjami
kompozytora wyrazu artystycznego. Miniatury
- byé moze z powodu swej zwieztosci — nie
wprowadzajg zmian agogicznych, jedynie
we frazach zakonczeniowych kompozytor
sugeruje rallentando.

We wszystkich miniaturach pochodzacych
z | zeszytu Pour les enfantes poszczegdlne
elementy dzieta muzycznego wspétdziatajg
ze sobg. Dotad nie omawiana dynamika,
dyskretnie tylko sugerowana przez kompozy-
tora, ksztattuje sie zgodnie z kierunkiem linii
melodycznej i rozwojem harmoniki, wspdinie
Z nig budujac i uspokajajac napiecia. Oba te
elementy wyraznie wspotpracujg ze wzmo-
zonym ruchem rytmicznym, co pozwala na
efektowne zakonczenie najkrotszej miniatury
(Slizganie sie na tyzwach) niemal wirtuozow-
ska koda.

Zagadnienia, z jakimi dziecko musi si¢
zmierzy¢, sa nie tylko natury pianistycznej.
Problemy dotyczace warsztatu gry, bardzo
istotne w prawidtowym rozwoju pianistycz-
nym dziecka, nie moga sta¢ sie wylacznym
celem jego pracy. StanowiC powinny raczej
zespdt Srodkdw warunkujacych poprawne
wykonanie pod wzgledem technicznym, ale
i wyzwalajace emocje. Te emocje, wpisane w
pozamuzyczng tre$¢ dzieta, musza rozbudzi¢
sie w mitodziutkim wykonawcy cho¢by pod
wplywem tytutéw i wyobrazen dotyczacych
sugerowanych przez nie zjawisk czy obra-
z6w. Nastepnie, umiejetnie przetworzone,
wydatnie wplywajg na wyrazowo$¢ gry,
a w koncowym efekcie na proponowang
interpretacje utworu.

Tansman nie pozostawit zadnych wska-
z6wek dotyczacych sposobu traktowania
zeszytu. Nie jest to cykl zaplanowany do
wykonania jako ,organiczna” cato$¢ (po kolei
od nr 1 do nr 12), mozna wigc opracowywac
wybrang miniature, bez wigzania jej z inna.
Celowe zdaje sie wybranie co najmniej dwoch
(kontrastujacych ze soba nie tylko tempem,
ale i charakterem) utworéw. Opracowujac
kazda z tych miniatur, dziecko samo odkryje
rézniace je elementy i dazy¢ bedzie do od-
rebnosci wyrazowej.

CZLOWIEK

Czy jednak wylacznie ,,dla dzieci”?

-I-V\u’ry utwordw, budzace w dzieciach mite
skojarzenia, ozywiajace ich wyobraznie z
pewnoscig czynig prace przy instrumencie
ciekawsza i przyjemniejsza. W taki sam —obra-
zowy — sposdb w dalszych zeszytach Pour les
enfantesiinnych zbiorach, Tansman zapoznaje
dziecko z réznorodnoscig form muzycznych
(toccata, chorat, inwencja, wariacje, kanon...),
odkrywa przed nim tafice dworskie (menuet, ga-
wot) lub ludowe (mazurki), oswaja z obecnoscig
jazzu i jego jambicznych rytmow, przedstawia
,muzyczng wielojezycznos¢” piszac w stylu
wielkich mistrzéw (Bacha, Haendla, Schumana,
de Falli, Albéniza, Ravela, Debussego).

Cho¢ w tytutach adresowane do dzieci,
uwazam, Ze nie sq wytacznie do nich kierowane.
Dla dorostych moga stanowic mite wspomnienie
przezy¢, zabaw z dziecinstwa. Ponadto zyciowe
doswiadczenie pozwoli im z wigkszg swobodg
obja¢ catosé tekstu nutowego. Podczas gdy dla
malego dziecka jest ona ,gaszczem” symboli i
znakdw, ktdre musi rozczytac, zrozumie€ i przy-
swoic. Zardwno dla dzieci, jak i dla dorostych
wazna jest przyjemno$¢ wynikajaca nie tylko z
samej gry, ale i radosci stuchania jej we wiasnym
wykonaniu.

Pianistyczne kompozycje Tansmana Pour
les enfantes powinny, zgodnie ze swym tytutem,
by¢ wigczone do programu dydaktycznego szkot
muzycznych | stopnia. Wzbogacg repertuar,
moga wptyna¢ na rozwdj techniki pianistyczne
ucznidw, zwrécq ich uwage na ksztattowanie
jakosci wydobywanego dzwigku, na potrzebe
tworzenia odpowiedniej barwy i przyczynia sie
do rozwoju muzycznej wyobrazni. Wazne jest
jednak, by w procesie ksztatcenia program
zawierajacy te miniatury uzupetniany byt takze
i inng muzyka — zgodnie z wymaganiami pro-
gramdw nauczania, zalecajacymi jednoczesng
prace nad wieloma zréznicowanymi stylistycz-
nie, pochodzacymi z réznych epok utworami.

Pour les enfantes okazuje sie rdwniez
zbiorem atrakceyjnych propozycji dia uczniéw
fortepianu dodatkowego, ktdrzy swa nauke
rozpoczynaja w piatej klasie szkoty muzyczne;
| stopnia. Ci sa juz wiec dobrze zaznajomieni z
notacjg muzyczna, majg wieksze rece, co po-
zwala na tatwiejsze pokonywanie skokow inter-
watowych, trudnych w realizacji dia mfodszego
dziecka. Przejrzysta faktura i niewielkie rozmiary
miniatur moga stanowi¢ dodatkowg zachete
do opanowania chocby jednej z nich w stopniu
satysfakcjonujacym miodego instrumentaliste
posiadajacego juz pewne wiasne doswiadcze-
nia w grze na swoim gtéwnym instrumencie.

Pozostaje jeszcze znaczna grupa mitosni-
kéw gry na fortepianie rozpoczynajacych swa
nauke juz w wieku dojrzatym, bez zaplecza
szerokiej, ogéinomuzycznej wiedzy jakg daje
nauka w systemie szkolnym. Sadze, ze wiasnie
w tym przypadku utwory Tansmana, bedace
przedmiotem moich rozwazan, okazg sie
szczegolnie cenne. Pozwolg na najpetniejszg
realizacje celu, jaki wyznaczyt, piszac te minia-
tury, sam kompozytor.®

www.muzyka2l.com
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PALCEM PO PLYCIE

HERREWEGHE I

MSZA H-MOLL

KOLEJNE PODEJSCIE...

JAN SEBASTIAN BAcH
Msza h-moll
Collegium Vocale Gent ¢ Philippe
Herreweghe, dyrygent
Phi LPH004 * w. 2011, n. 2011 + 101'18”

Muzyka?l
ptyta miesigca

To juz trzecie odczytanie Ba-
chowskiego arcydzieta przez
Philippe’a Herreweghe. Od po-
przednich rejestracji mingto, odpo-
wiednio, 24 (Virgin) i 16 lat (HM).
Nie stanowi ono rewolu-
cyjnej zmiany w stosunku
do tamtych pamietnych
kreacji. Jest za to jeszcze
bardziej konsekwentng i
wyrazistg realizacjq Wiel-
kiej Mszy h-moll. Herre-
weghe przenika tutaj na
wskro$ Bachowskie arcy-
dzieto. Jego interpretacja
jest niezwykle analityczna.
Dyrygent widzi w Bachu
genialnego retoryka. Cata
symbolika tej muzyki jest
tutaj widoczna jak na dto-
ni. W Crucifixus niemalze
widzimy i czujemy krzyz.
Wszystkie muzyczne mo-
tywy nabierajg w tym wyko-
naniu niezwyktej jedrnosci,
muzyczna interpunkcja jest
tutaj bardzo wyrazna. Przy
tym zaréwno Philippe Her-
reweghe, jak i jego solici
duzg wage przywiazujg do
artykulacji. Ich interpreta-
cja jest niezwykle baroko-
wa. Bachowskie arcydzieto
nabiera w nigj sity i maje-
statu, staje sie prawdzi-
wym monumentum sztuki
ludzkiej. Dyrygentowi nie
brak energii, jego tempa sg
generalnie szybsze, anizeli

w dwu poprzednich rejestracjach.
W jednym z wywiaddw Herre-
weghe wspomniat, ze tempo arii
zawsze dobiera takie, jak zyczy
sobie tego solista. Z drugiej jednak

8 strony, jakby ustanawiajac anty-

teze, wykonanie zrywa w pewien

;73 sposob z barokowoscig. Dyrygent

nie doszukuje sie w Bachowskim
arcydziele dramatu, teatralnosci.
To zupetnie odmienna wizja od
tej, Marca Minkowskiego, plasu-
jacej sie na przeciwnym biegunie.
Herreweghe widzi przede wszyst-
kim Bachowska Msze h-moll i jej
wymiar uniwersalny, wolny od
czasu. A przy tym wykonanie nie
wionie ponuractwem. Rado$¢
zawsze jest radoscig (Gloria in
excelsis Deo, Cum Sancto Spi-
ritu, Et resurrexit, Osanna etc.).
Bo Herreweghe nigdy nie doko-
nuje reinterpretacji Bachowskiej
partytury! Taka jest wtasnie ta
kreacja, tak rozumie Bachowskie

arcydzieto Philippe Herreweghe. A
jacy s jego solisci? Z wyjatkiem
basu, sg to mtodzi, utalentowani
$piewacy. Dorothee Mields (so-
pran |) to gtos liryczny o migkkiej,
delikatnej, przyjemnej barwie.
Hanna BlaZikové (sopran Il) dys-
ponuje gtosem dzwigcznym, lecz
ciemniejszym, o wiekszej mocy,
zblizajgcym sie w kierunku mez-
zosopranu. Kontratenor Damien
Guillon to nie jest artysta tej klasy,
coAndreas Scholl, czy Gérard Le-
sne, ale $piewa bardzo porzadnie.
Thomas Hobbs (tenor) to Spiewak
o wielkiej kulturze muzycznej,
dysponujacy delikatnym gtosem
0 nieduzym wolumenie. Z kolei
bas, Peter Kooij (czy tez Kooy), to
weteran, artysta ktory pojawiat sie
w wielu wezesniejszych produk-
cjach, jak chociazby poprzednich
nagraniach Bachowskiej Mszy
h-moll pod dyrekcjg Philippe’a
Herreweghe. Tym razem jego

gtos jest nieco zmeczony (co
szczegolnie stycha¢ w ozdobni-
kach), ale i tak wypada bardzo
dobrze. | oczywiscie, jak zwykle,
cafosci dopetnia znakomity zespot
Collegium Vocale z Gandawy,
w genialny sposob realizujgcy
wizje dyrygenta. Nagranie zostato
wydane przez miodg, prywatng
wytwornie Philippe’a Herreweghe,
PHI. W ksigzeczce do albumu
otrzymujemy znakomity komen-
tarz piora profesora Christopha
Wolffa, chyba najwybitniejszego
dzi$ autorytetu w muzyce Johanna
Sebastiana Bacha.

W swym najnowszym nagra-
niu, idealnie wywazonym, o ideal-
nych proporcjach brzmieniowych,
Philippe Herreweghe chyba juz
maksymalnie zblizyt sie do ideatu!

tukasz Kaczmarek

Philippe Herreweghe
fot. Michel Garnier
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s R K&K — Wybitne &k &% — wartosciowe * k%% — poprawne * %% — stabe * % « bubel

JAN SeBasTIAN BAcH
Trauer Musik
Tawener Consort & Players * Andrew
Parrot, dyrygent
Avie AV2241 « w. 2011 » 78'40"
FKRK KK

Omawiana ptyta przynosi re-
konstrukcje Bachowskiej Muzyki
Zatobnej dla Ksiecia Leopolda
BWV 244a, poswigconej pamieci
zmartego w roku 1728, w swoim
34 roku zycia, protektora. Zadania
tego podjat sie Andrew Parrott,
artysta niezwykle zastuzony takze
na gruncie muzykologicznym.
Warto przed wystuchaniem ptyty
zapozna¢ sie z komentarzem
jego autorstwa zamieszczonym
w ksigzeczce. Cho¢ Bachowskie
dzieto nie przetrwato do dzisiej-
szych czasow, zachowat sie tekst
autorstwa Picandera, zdajacy sie
doskonale pasowa¢ do poszcze-
goInych fragmentow Pasji wedfug
$w. Mateuszai Ody Zatobnej BWV
198... Nie mamy tu jednak do czy-
nienia z rekonstrukcjg w rodzaju
Koopmanowskiej Pasji wedfug
$w. Marka. Bach obmyslit bowiem
swa Muzyke zatobna jako pasticcio
dwdch gotowych juz dziet: Pasji i
Ody. Fakt ten znany byt juz ba-
daczom z poczatku XIX w. | tak
mozemy ustysze¢ w najnowsze;
rekonstrukcji Bachowskiej Muzyki
Zatobneyj, arie Buss und Reu, Blute
nur, Erbarme dich, Aus Liebe,
Komm stisses Kreuz, Gerne will
ich mich bequemen, Ich will bei
meinem Jesu wachen, Mache
dich mein Herze rein, Ich will dir
mein Herze schenken, chér Wir
setzen uns mit Trdnen nieder z
Pasji, czy trzy chéry z Ody BWV
198. Recytatywy sg za$ w catosci
dzietem Andrew Parrotta. W sumie
taki uktad brzmi w sposob bardzo
przekonujacy i muzykologicznie
uzasadniony. Wykonanie takze jest
znakomite: Swietny chor Taverner
Consort ztoZzony ze znakomitych
solistow, wsrdd ktérych na stowa
najwyzszego uznania zastuguja:
Emily van Evera z przepigknym
gtosem brzmigcym chwilami jak
sopran chtopiecy, Clare Wilkin-
son, bardziej mezzosopran niz
alt, i Charles Daniels (ktérego pod
wzgledem barwy gtosu umiejsco-
wi¢ mozemy gdzie$ pomiedzy
Prégardienem a Bostridgem),
dobrzy pozostali solisci, jak i ze-
spét Taverner Players pod wodzg

Andrew Parrotta. Interpretacja
otrzymuije tutaj piekny, niezwykle
intymny charakter, znany juz nam
z wezesniejszych produkcji Ba-
chowskich Parrotta, m.in. Wielkiej
Mszy h-moll i Pasji wedtug $w.
Jana. Wykonanie jest przejrzyste
i wnikliwe, co udato sie osiagnac
zaréwno dzieki niewielkiej obsa-
dzie, jak i analitycznemu podejsciu
dyrygenta. Plyta przynosi zatem
co$ wiecej niz tylko eksperyment.
Nalezy ja uzna¢ za wiarygodng i
muzykologicznie pemnowartoscio-
wa rekonstrukcje zaginionego
Bachowskiego dzieta.

tukasz Kaczmarek

FRANYZ BI \DA
VIOLIN iy ™
SONATAS iy

Franz BENDA
Sonaty skrzypcowe
Leila Schayegh, skrzypce; Vaclav
Luks, klawesyn i fortepian; Felix
Knecht, wiolonczela
Glossa GCD 922507 * w. 2012, n. 2011
< 6715”
1806 ¢ ¢

O skali zainteresowania za-
granicznych wydawcow i wyko-
nawcow muzyka czeska Swiadczy
fakt, iz wytwdmnie zaczynaja siega¢
do coraz dawniejszych czasoéw w
poszukiwaniu atrakcyjnego i nie-
znanego repertuaru. Przyktadem
jest najnowsza plyta hiszpanskiej
Glossy przygotowana we wspot-
pracy z renomowang uczelnia,
bazylejska Scholg Cantorum, po-
$wiecona jednemu ze znaczacych
w XVIIl w. kompozytoréw, obecnie
mato znanego. Okazuije sie, ze iw
dobie baroku czy klasycyzmu twor-
cz0$¢ naszych sasiadow miata sie
nadzwyczaj dobrze, a ich muzycy
dziatali w zasadzie we wszyst-
kich najwazniejszych osrodkach
muzycznych éwczesnej Europy.
Warto tu przypomnie¢ Heinricha
lgnaza Franza von Bibera w Sal-
zburgu, klany Stamicow i Richte-
row w Mannheimie, cieszacego sie
we Wioszech wielkim uznaniem
Josefa Myslivecka, osiadtego w

Paryzu Antonina Rejche czy w
Wiedniu Jana Kititela Varhala,
Leopolda KoZeluha oraz braci
Vranickich. Z Berlinem natomiast
byt zwigzany przez ponad pot
wieku bohater niniejszej recenzji,
FrantiSek Benda, zyjacy w latach
1708-1786. Jeden z najwybitniej-
szych skrzypkéw swojej epoki,
podziwiany przez wspotczesnych i
potomnych za nadzwyczajne osia-
gniecia koncertowe, pedagogiczne
oraz kompozytorskie.

Maty wycinek jego bogate;
tworczosci skrzypcowej prezentuje
omawiany krazek, zawierajacy w
sumie cztery z okoto 150 sonat
oraz Adagio — fragment jednej

z nich. Jak przystato na projekt |

hiszpanskiej wytwdrni i bazylej-
skiej uczelni, cato$¢ opiera sie na
gruncie wykonawstwa historycz-
nie poinformowanego. Materiat
nutowy wykorzystany w nagraniu
znaleziono w berlinskiej Staatsbi-

bliothek i okazat sie prawdziwym E

rarytasem, m.in. ze wzgledu na
arcyciekawy system notacji. Do
stylu epoki, w jakiej powstaty, na-
wigzuje rzecz jasna odpowiednie
instrumentarium — skrzypce oraz
realizujgce partie basso continuo
wiolonczela, klawesyn i fortepiano,
oryginalne badz kopie. A grajg na
nich artysci doskonale obeznani z
prawidtami 6wczesnego wykonaw-
stwa. Gtéwna bohaterkg nagrania
jest oczywiscie skrzypaczka Leila
Schayegh, pokonujgca techniczne
i artykulacyjne (bogata ornamenta-
cja) zawitosci swej partii z podziwu
godng biegtoscia, ale nie mozna
poming¢ udziatu wiolonczelisty
Felixa Knechta czy klawesynisty
Véclava Luksa, ktéry ze swym
zespotem Collegium 1704 zastynat
w ostatnich latach wspaniatymi
nagraniami genialnej muzyki Jana
Dismasa Zelenki. Urzekajg w
tym niewatpliwie kompetentnym
wykonaniu pigkne, natchnione
czesci wolne, bedace znakiem
rozpoznawczym twarczosci Ben-
dy, petne dtugich, melodyjnych
fraz. Odcinkom skrajnym za to
nie sposéb odmoéwié zywosci i
przekonujacej ekspres;ji, choé juz
zupetnie innego rodzaju. Cato$¢
cechuje sie bardzo dobrze skon-
trastowanymi tempami, wyrazistg
artykulacja, idealnymi proporcjami
brzmieniowymi miedzy poszcze-

brze sie rozumieja, ze czujg sie
w tym repertuarze wys$mienicie, a
wspdina udana kreacja dostarcza
im duzo radosci. To wielki atut ptyty.

Ciekawy repertuar, wybitne
wykonanie, bardzo dobra jako$¢
techniczna, staranna edycja i
duzo pozytecznych informacji w
ksigZzeczce albumu - oto pozycja
obowigzkowa nie tylko dla mito-
$nikéw wiolinistyki i adeptéw gry
na skrzypcach.

Pawet Chmielowski

ANTON BRUCKNER
SYMPHONIES NO.4 &5

ANTON BRUCKNER
Symfonie nr4 & 5
Staatskapelle Dresden « Karl Bohm,
dyrygent
Profil PH 09025 « w. 2011, n. 1936/7
L6000

W okresie, gdy coraz popular-
nigjsze staje sie kupowanie plikow
muzycznych za posrednictwem
Internetu, kazdy kolejny bogato
wydany album staje sie swoistym
rarytasem. Jako kolekcjoner piyt,
ktéremu zdarza si¢ jednak czasem
wykorzystac sie¢ do pobrania mu-
zyki, zdecydowanie bardziej cenie
sobie te piyty, ktérych wydawcy
przyktadaja duza wage do warstwy
edytorskiej. Przed kilkoma laty z
pasja kolekcjonowatem opery (i nie
tylko!) wydawane przez EMI w serii
Great Recordings of the Century.
Piekne wydawnictwa, z wartoscio-
wymi tekstami opisujacymi takze
sesje nagraniowe, fotografie doku-
mentujace owe sesje, to wszystko
sprawiato, ze stuchacz mogt nie
tylko stucha¢ plyt, ale takze je
,0gladac¢”, uczestniczac wrecz
w sesji nagraniowej. Niestety,
Great Recordings of the Century
zastgpito ostatnimi czasy wydanie
zredukowane: The Greatest Opera
Recordings, gdzie o zdjeciach
mozemy tylko pomarzyc... Jeszcze
bardziej dotkliwym przyktadem

gblnymi instrumentami. Stycha¢ jest chyba seria Sony-RCA The

wyraznie, ze muzycy bardzo do-

Sony Opera House, ktorej wy-
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danie jest wyjatkowo marne, nie
wigzac sie wszak z nizszg ceng
albumu! Wysoki poziom zdaje
sie trzymac pod tym wzgledem
chyba tylko wytwornia Naxos
Historical, ktérej wydawnictwa nie
sq wszak ilustrowane fotografiami,
jednak teksty opisujace historie
przedstawianych nagran zdajg
sie w petni zaspokaja¢ potrzeby
zadnych wiedzy kolekcjonerow.
Nie tak dawno na rynku ptytowym
pojawita sie wytwornia Profil,
specjalizujgca sie w nagraniach hi-
storycznych, wydawanych z wielkg
klasg i przepychem. Jednym z jej
ostatnich wydawnictw sg nagrania
dwdch Symfonii Antona Bruckne-
ra: IV Es-dur Romantycznej oraz
V B-dur Chorafowej, dokonane
przez Staatskapelle Dresden pod
dyrekcja Karla Bohma. Rejestracje
pochodza, odpowiednio, z lat 1936
11937, stanowigc pierwsze w histo-
rii kompletne nagrania obu dziet.
Sqtointerpretacie, ktdre i dzi$ zaj-
muja jedne z najwyzszych miejsc w
catej Brucknerowskiej dyskografii.
Bruckner pod batutg Béhma, to
Bruckner klasyczny i wywazony.
Nie mamy tu nadmiaru emocji,
ekspresji, momentami czu¢ wrecz
pewng powsciagliwosc. Interpreta-
cje s mocno przemyslane: Bohm
jest typem intelektualisty, ktory do-
skonale rozumie formalng budowe
Symfonii. Jest tutaj sporo elegancijj,
a orkiestra gra wzorcowo. Chyba
takiego wykonania zyczytby tez so-
bie sam kompozytor, bedacy prze-
ciez cztowiekiem skromnym ale
i niezwykle pracowitym. Dzwiek,
zwazywszy na daty nagran, jest
bardzo dobry, a wydanie z piekna,
ilustrowang ksigzeczka, jest typo-
wo kolekcjonerskie. Oby wiecej
takich albuméw!

tukasz Kaczmarek

FRYDERYK CHOPIN
Etiudy
Wilhelm Backhaus, fortepian
Profil PH10070 « w. 2010 + 53'16”
L8066 ¢

Wytwérnia Profil znana z nie-
zwykle gustownych wydan nagran
historycznych, przypomina nam
pierwszg kompletng rejestracje
24 Etiud op. 10 i op. 25 Frydery-
ka Chopina. Tego karkotomnego
zadania podjat sie w roku 1928
Wilhelm Backhaus (1884-1969).
Nazwisko tego wielkiego pianisty
kojarzy nam sie dzi$ przede
wszystkim z muzyka Beethovenai
Brahmsa. Artysta miat nawet spo-

sobnos¢ poznac tego ostatniego...
Ale jaki jest jego Chopin? Jakie
jest to pierwsze nagranie Etiud?

Etiuda nr 1 op.10 zaczyna
sie bardzo romantycznie. Piani-
sta wyraznie podkresla akordy
basowe tworzace podstawe har-
moniczng. Ciekawie réznicuje
pod wzgledem dynamicznym po-
szczegdlne fragmenty (rdwniez w
miejscach nie oznaczonych przez
kompozytora), co sprawia efekt
falowania dzwieku. Przedostatni
takt jest wyraznie spowolniony
(chociaz Chopin nie zapisat ral-
lentanda).

Etiuda nr 2 to takze inter-
pretacja bardzo romantyczna, o
czym $wiadczy¢ moze chociazby
ostatni akord, do ktdrego pianista
dodat arpeggio.

W Etiudzie nr 3 uwage przyku-
wa bogato zastosowane rubato i
bardzo wyrazne zréznicowanie
charakteru poszczegolnych cze-
§ci utworu. | do tego znakomita
technika akordowa w burzliwe;
cze$ci Srodkowej!

Etiuda nr 4 jest istng eksplozjg
fajerwerkow. Dziwi mnie jednak,
ze Backhaus uzyt crescendo (od
48 taktu) jedynie w minimalnym
stopniu...

W Etiudzie nr 5 pianista cie-
kawie wyciaga na pierwszy plan
partie lewej reki. Swietne oktawy!

W Etiudzie nr 6 Backhaus
lubuje sie w arpeggiach stosujac
je tam, gdzie w partyturze nie ma
zadnego ich $ladu. Tym razem
rubato stosowane przez artyste
zdaje sie nie sprawdzaé: powodu-
je bowiem pewne powstrzymanie
motoryki lewej reki.

W interpretacji Etiudy nr 7
uwage zwraca przede wszystkim
ciekawe prowadzenie linii ba-
sowej (kapitalne ¢ w takcie 34 i
38) i $wietna technika akordowa
prawe;j reki.

Etiuda nr 8 wypada znakomi-
cie pod wzgledem technicznym.
Pianista dysponuje tadnym, per-
listym dzwiekiem.

W Etiudzie nr 9 ciekawie
brzmig pod palcami Backhau-
sa mordenty. Interpretacja jest
niezwykle dramatyczna, petna
Zrywow, emocii.

Etiuda nr 10 wykonanie jest
bardzo romantyczne, zwiewne, z
pieknymi srebrzystymi wysokimi
dzwigkami i dodanym arpeggiem
wieficzacym utwor.

Etiuda nr 11 pod palcami
Backhausa brzmi nieco szkolnie,
nierdwno, z kilkoma nieczystymi
dzwigkami.

W ostatniej Etiudzie — Rewo-
lucyjnej — Backhaus jawi nam sie
jako wielki wirtuoz przedstawiajac
nasycong dramatyzmem inter-
pretacje.

Etiuda nr 1 rozpoczynajaca
opus 25 wykonana jest niezwykle
delikatne i bardzo chopinowsko.
Uwage zwraca ciepty, migkki ton
Backhausa.

W Etiudzie nr 2 artysta ol$niewa
znakomitg technikg prawej reki.
Interpretacja petna jest zwiewnosci
i eleganciji.

Wykonanie Etiudy nr 3 jest
znakomite ze wzgledu na intensyfi-
kacje dynamikii tempa! Wierczace
utwdr arpeggio jest juz statym ele-
mentem interpretacji Backhausa.

W Etiudzie nr 4 artysta zwraca
uwage pieknym rubatem.

Wykonanie Etiudy nr 5 jest
bardzo spéjne i przemyslane, bez
dysproporcji pomiedzy czesciami
skrajnymi a $rodkowg utworu.

Kolejny raz moge zwrocié uwa-
ge na znakomitg technike prawej
reki w Etiudzie nr 6 i podkreslic
dramatyczny charakter interpre-
tacji, przynoszacy ulge w kolejnej
Etiudzie.

Etiuda nr 7 zdaje sie potwier-
dzaé, ze Wilhelm Backhaus trak-
tuje oba chopinowskie cykle jako
cafo$¢. 7. ma w sobie duzo spo-
koju, az do kulminacji w takcie 27,
a artysta zwraca uwage bogatym
uzyciem rubata.

Etiuda nr 8 zaczyna sie niezbyt
zrozumiatym wstepem dodanym
przez artyste. Sporo w tym wy-
konaniu chaosu, ale i wirtuozerii.

Etiuda nr 9 w interpretacji Bac-
khausa jest bardzo ciekawa pod
wzgledem rytmicznym.

Etiuda nr 10 zachwyca hero-
izmem cze$ci skrajnych i znako-
mitym wyczuciem chopinowskie;
frazy czesci Srodkowej.

Etiude nr 11 cechuje drama-
tyzm, ale tez elegancja i umiar.
Swietnie brzmig nuty basowe!

Ostatnia Etiuda w wykonaniu
Backhausa to kawat porzadnej
pianistyki! Artysta po raz kolejny
zachwyca $wietng technika.

Chopin Backhausa to Chopin
przesigkniety na wskro$ duchem
romantyzmu, ale tez raczej Chopin
nieskrepowany: artysta bowiem
prezentuje tworcze podejscie do
tekstu. To na pewno wielka inter-
pretacjal | wielka historia!

tukasz Kaczmarek

CLEMENTI
Early Piano Sonatas
Vol. 3

Susan Alexander-Max, Fortepiano

Muzio CLEMENTI
Wczesne sonaty fortepianowe
wol. 3
Susan Alexander-Max, fortepian
Naxos 8.570475 . 2010, n. 2007 + 7746
KRIHK

Utwory Muzia Clementiego
znane s3 chyba kazdemu adeptowi
pianistyki. Posiadajac nieoce-
nione wartosci pedagogiczne, w
swoim czasie przyczynity sie do
znacznego rozwoju techniki gry na
fortepianie. Sam Clementi, nieco
starszy od Mozarta, cieszyt si¢
jako kompozytor i pianista wielkim
uznaniem tego ostatniego, a nie-
o pozniej réwniez Ludwiga van
Beethovena. Dzi$ warto$¢ dziet
Clementiego nie sprowadza sie
jedynie do waloréw pedagogicz-
nych. Sg to piekne, petne blasku
i ognia kompozycje, napisane z
duzg fantazja. A pod palcami mi-
strza zamieniajg sie w prawdziwe
peretki. Takiego wtasnie ksztaltu
nabierajg w interpretacjach Wiadi-
mira Horowitza, Josa van Immer-
seela, czy mlodego Pietra Spady. A
wytwdrnia Naxos w swym szeroko
zakrojonym projekcie stara sie
zarejestrowaé wszystkie sonaty
fortepianowe Clementiego. Obec-
nie otrzymujemy trzeci wolumin
poswiecony wczesnym dzietom
tego gatunku. Znalazly sie tutaj:
Sonata C-durop. 20, Sonata F-dur
WoO 3, Sonata Es-dur op. 6 nr
2, Sonata B-dur op. 9 nr 1 oraz
Sonata F-dur op. 13 nr 5. Wyko-
nawczynig jest, po raz kolejny,
Susan Alexander-Max, pianistka
amerykanska, specjalizujaca sie
przede wszystkim w wykonaw-
stwie na dawnych fortepianach. W
omawianym nagraniu artystka ma
do dyspozycji wspdtczesng kopie
pianoforte Michaela Rosenbergera
z okoto 1798 r. Jest to znakomity
instrument o duzej mocy brzmienia
i olbrzymiej palecie barw. Wyko-
nanie Susan Alexander-Max jest
znakomite od strony technicznej, a
przy tym niezwykle stylowe i barw-
ne. Artystka w swej interpretacii
dazy do uwydatnienia kontrastéw
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zawartych w muzyce Clementie-
go, Co czyni jg jeszcze bardziej
porywajacq (wspaniate Allegro
assai otwierajace Sonate op. 9 nr
1). Chociaz stosuje raczej szybkie
tempa, nie sg one zagonione. Mo-
mentami jednak, wskutek nagtych
przyspieszen, puls zdaje sie by¢
nieco zachwiany. Jest to zapewne
cena, jakq artystka zdecydowata
sig zapfaci¢ za efekty wyrazowe.
Pianistka gteboko ,wchodzi w
klawisze”, dysponujac prawdziwie
,meskim” dotykiem. Nie ma w je]
grze czutostkowosci, wystepuje
za to, w catkiem duzych, acz,
na szczescie, nie $miertelnych
dawkach, element brawury. W jej
interpretacjach Clementi jawi sie
jako Liszt drugiej potowy XVIII w.
(bo z tego tez czasu pochodza
zawarte na ptycie sonaty). W
cafosci: wykonanie bardzo prze-
konujace. Ta piyta to znakomita
szkota dla mtodych pianistow, ale
i mity klejnocik w kolekcji kazdego
melomana!

tukasz Kaczmarek

BoRrys Czaskowski
Koncert skrzypcowy, Sonata
skrzypcowa
Borys Czajkowski, fortepian; Wiktor
Pikaizen, skrzypce « Moscow Philhar-
monic Orchestra ¢ Kiryt Kondraszyn,
dyrygent
Profil PH11047 « w. 2011, n. 1962/1972 «
56'48"

KRKK

Borys Czajkowski (1925-
1996), uczen Miaskowskiego,
Szebalina i Szostakowicza, nalezy
do tych kompozytoréw rosyjskich,
ktorych twdrczos¢ wyrasta jesz-
cze z tradycji romantycznych,
a przesigknieta jest duchem
narodowym. W jego kompozy-
cjach stychaé takze wyrazne
fascynacje muzyka Leo3a Ja-
nacka, zwtaszcza w warstwie
rytmicznej. Koncert skrzypcowy
(1969), majacy wiele wspdlnego
z witalizmem, gdzie szczeg6iny
nacisk zostat potozony wiasnie
narytm, zdradza wptywy Janacka
w bardzo duzym stopniu. Jest
on zarazem ulubionym dzietem
samego twércy, hotdem ztozo-
nym przedwcze$nie zmartemu
ojcu. Jak na te forme przystato,
opiera sie przede wszystkim na
dialogowaniu: skrzypiec z orkie-
stra, co jest oczywiste, ale takze
poszczegolnych sekcji instrumen-
talnych z perkusja. Z tym, Ze jest
to dialogowanie momentami jakby

zbyt natarczywe, oczywiste. To
efekt wptywow Janacka, potrakto-
wanych wszak przez kompozytora
chyba zbyt dostownie. Ciekawe,
Ze partia skrzypiec prowadzona
jest tutaj w iscie romantyczny
sposdb! Trwajace przeszto pot go-
dziny dzieto, a przy tym niezwykle
zwiezte w swej jednoczesciowe;
formie, brzmi jednak interesujaco,
nie nuzac stuchacza. Egzystujaca
na plycie wraz z Koncertem, dwu-
czesciowa Sonata skrzypcowa
(1959) zaczyna sie lirycznie i
bardzo pieknie. W czesci drugiej,
petnej zndw eksperymentdw
rytmicznych, przeszkadza mi
nieco perkusyjne potraktowanie
partii fortepianu. Oba utwory sg
niezwykle wirtuozowskie, sta-
nowigc zarazem swoistg probe
wytrzymato$ciowa dla skrzypka, w
partii ktérego kompozytor zapisat
bardzo niewiele pauz...

Na ksztatcie kompozycji
skrzypcowych Borysa Czajkow-
skiego odcisneta sie w gtéwnej
mierze przyjazi ze skrzypkiem,
Wiktorem Pikaizenem. To jemu
tez Czajkowski zadedykowat
obia zamieszczone na omawiane;
ptycie dzieta. Wiktor Pikaizen jest
jednym z najwybitniejszych rosyj-
skich skrzypkow, uczniem Dawida
Ojstracha. Pochodzi z rodziny o
muzycznych tradycjach: jego mat-
ka, pianistka, ksztatcita sie u sa-
mego Simone’a Barera. Pikaizen
jest zwyciezcg tak prestizowych
konkurséw, jak Konkurs im. Jana
Kubelika, Konkurs im. Krélowej
Elzbiety Belgijskiej, Konkurs Mar-
guerite Long-Jacquesa Thibaud,
Konkurs Czajkowskiego w Mo-
skwie, czy Konkurs Paganiniego
w Genui. Pikaizen zawsze chetnie
siegat po muzyke wspotczesna.
Chaczaturian dedykowat mu
swoja Sonate-Monolog. Obok Pi-
kaizena jako solisty, na ptycie po-
jawiaja sie takze Kiryt Kondraszyn
dyrygujacy Orkiestrg Filharmonii
Moskiewskiej i sam kompozytor,
akompaniujacy skrzypkowi w So-
nacie skrzypcowej. Wykonania sg
bogate i znakomite. Przyznam sig,
Ze nie znam innych nagran tych
dziet; wszak te omawiane sg dla
mnie w petni satysfakcjonujace.
Moze jedynie dzwiek mogtby by¢
lepszy... Plyte polecam wszystkim
mito$nikom literatury skrzypcowej
i muzyki XX w.!

tukasz Kaczmarek

Claude

DEBUSSY

CraupEe DeBussy
Orchestral Works 7
Jean-Yves Thibaudet, fortepian *
Orchestre National de Lyon « Jun
Mérkl, dyrygent
Naxos 8.572675 +w. 2011, n.2010/11 + 51°27"
KKK

Pieknie sie rozrost cykl nagran
utwordw orkiestrowych Claude’a
Debussy’ego rozpoczety kilka lat
temu w barwach wytwérni Naxos
przez Juna Markla i Orchestre
National de Lyon. Przed nami juz
siddma pozycja z serii, zawierajaca
tym razem mniej znane dzieta kon-
certujgce. Ustepuja one popularno-
$cig Morzu czy Nokturnom, lecz
stanowig istotng pozycje nie tylko
we francuskiej literaturze przezna-
czonej na dany instrument. Sa to:
fortepianowa Fantazja, klarnetowa
i saksofonowa Rapsodia, wreszcie
za$ 2 Tarice na harfe i smyczki.

Warto$¢ poznawcza owego
albumu jest niewatpliwa, pod
wzgledem technicznym i arty-
stycznym nalezy go uznac za
rzetelny i poprawny; niestety brak
w nim tego czegos, co sprawia, ze
muzyka i jej wykonanie porywajg
odbiorce. Tutaj mamy do czynienia
jedynie z zainteresowaniem stu-
chacza i sprawieniem mu pewnej
satysfakcji podczas poznawania
zgromadzonych na krazku kom-
pozycji. Sposrod nich rozmiarami
wyrdznia sie niewatpliwie Fantazja
na fortepian i orkiestre, w kompe-
tentnym ujeciu stynnego pianisty
Jeana-Yvesa Thibaudeta, znane-
go od lat z interpretacji i nagran
dziet impresjonistow. Szczegdlnie
do gustu przypadty mi Tarice na
harfe i smyczki, brzmiace wyjat-
kowo przekonujgco: nastrojowo i
idiomatycznie; stycha¢ wyraznie,
iz wyszty spod pi6ra Francuza.
Bardzo udanie zaprezentowat
sie w nich mtody harfista Emma-
nuel Ceysson i ubolewam, Ze na
plycie nie znalazto sie dla niego
wiekszego pola do popisu, bo
stuchanie tego artysty i jego in-
strumentu sprawito mi naprawde
wiele satysfakcji(czyzby wyrastata

PLYTOTEKA

grozna konkurencja dla Xaviera
de Maistre?). Chciatbym uslysze¢
wigcej ptyt tego obiecujgcego wir-
tuoza! Nie sposob przeoczyé faktu,
ze Debussy w kazdym z owych
utworéw doktadnie wykorzystuje
techniczne i wyrazowe mozliwosci
poszczegdlnych sekcji, zwtaszcza
detych, stawiajac im do$¢ znaczne
wymagania w zakresie artykulacji
i precyzji wydobywania dzwieku
we wszystkich rejestrach. Musze
jednak przyznac, ze saksofonowa
Rapsodia bardziej do mnie prze-
mdwita na albumie wytworni Arts
(Mario Marzi, Orchestra Sinfonica
di Milano Giuseppe Verdi, Han-
sjorg Schellenberger), zaréwno
pod wzgledem ptynnosci i czy-
telnosci wykonania, jak i przede
wszystkim wysokiej jakosci dzwie-
ku. Doceniam wystep artystow
na plycie Naxosu, lecz trudno mi
uzna¢ ow tytut za wybijajacy sie
sposréd innych dostepnych na
rynku. Zresztg caty omawiany cykl
za sprawg dyrygenta ma swoje lep-
sze i gorsze strony; podobnie jest
Z jego siddma, omawiang przeze
mnie czescia.

Gwiazdki przyznaje wigc tym
razem przede wszystkim za inte-
resujacy i wartosciowy repertuar,
dzieki czemu orkiestrowy dorobek
Debussy’ego zyskuje pelnigjszy i
ciekawszy obraz.

Pawet Chmielowski

Antonin Dvo

ANTONI DWoRzAK
Koncert skrzypcowy, Romans,
4 Utwory romantyczne
Hrachya Avanesyan, skrzypce; Ma-
rianna Shirinyan, fortepian * Sinfonia
Varsovia * Augustin Dumay, dyrygent
Fuga Libera FUG 588 « w. 2011, n. 2011
*62'15”

L0004

Whbrew pogardliwej opinii jed-
nego polskiego skrzypka, twier-
dzacego, iz w Koncercie a-moll
op. 53 Antoniego Dworzaka ,nie
ma wiele do grania” i wyraza-
jacego zdziwienie wobec faktu
umieszczenia tegoz jako jednej z
pozyciji finatu ktéregos z ubiegtych
Konkurséw im. H. Wieniawskiego,
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zagraniczni wiolini$ci nad wyraz
chetnie siegajg po 6w utwor, a ich
lista mogtaby zawstydzi¢ nasze-
go ,znawce”. Swa popularnosé
zawdzigcza wymieniony utwor
bezprzyktadnemu wrecz bogac-
twu inwencji i pigknej melodyce,
$wietnej rownowadze miedzy
instrumentem solowym a orkie-
stra, romantyczno-stowianskiemu
idiomowi, pozadanego zwtaszcza
przez stuchaczy na Zachodzie i
za oceanem. Gdybym miat poda¢
przyktad innego dzieta tego gatun-
ku, mogacego zaja¢ miejsce obok
rzeczonej kompozycji Dworzaka,
bytby nim jedynie Koncert D-dur
Piotra Czajkowskiego.

Ten do$¢ dtugi wpis zostat
zainspirowany pojawieniem sie
nowego, interesujgcego nagra-
nia, tym razem wydanego przez
wytwérnie Fuga Libera. W roli
gtéwnej mtody ormianski skrzypek
Hrachya Avanesyan oraz Sinfo-
nia Varsovia prowadzona przez
Augustina Dumaya, ktéry oprocz
Koncertu a-moll nagrali takze
nastrojowy Romans f-moll op.
11. Szkoda, e zabrakto Mazurka
e-moll op. 21 — mieliby$my w ten
sposdb komplet dziet na skrzypce
i orkiestre czeskiego mistrza. W
Czterech utworach romantycznych
op. 75 Avanesyanowi towarzyszy
pianistka Marianna Shirinyan.

Podane owe miniatury sg piek-
nie, ze wzruszajacq prostotq i
naturalnocia, idealnie trafiajac
w sedno ich wyrazowych przy-
miotéw — stowo ,romantyczny”
jest jak najbardziej odpowiednie
w tym przypadku, podobnie jak w
melancholijnym, uroczym Roman-
sie, jak i porywajacym stowian-
skos$cia i ludycznoscig Koncercie.
Jego wykonanie jest petne pasji i
$wiezosci, za co odpowiedzialny
jest chyba mtody wiek skrzypka.
Bardzo dobrze wspdtpracuje on
z Sinfonig Varsovig i Dumayem
za pulpitem dyrygenta. Ten, sam
czynny koncertujacy wiolinista i
kameralista, swym bogatym do-
$wiadczeniem pomaga miodsze-
mu koledze, wykazujgc przy tym
kapelmistrzowskie predyspozycije
wysokiej klasy. Orkiestra pod jego
dyrekcjg brzmi wrecz znakomicie,
pozostajac w idealnej réwnowadze
ze skrzypkiem, nie zagtusza go
mimo bardzo soczystego, pel-
nego, wyraznego dzwieku. Dos¢
umiarkowane, acz wyraziste tempa
nie naruszajg specyfiki kazdej z
czesci dzieta, ujawniajg za$ jego
ogromne bogactwo muzyczne i
wyrazowe. Ta interpretacja, petna

emocji i zaangazowania, naprawde
zachwyca i porywa.

Bardzo dobra jako$¢ tech-
niczna nagrania podnosi wysokg
wartosé tego cennego i interesu-
jacego albumu, dowodzacego, ze
w osobie mtodego ormianskiego
skrzypka tkwi wielki talent i poten-
cjat. Hrachya Avanesyan - warto
zapamieta¢ to trudne do wymo-
wienia imig i nazwisko.

Pawet Chmielowski

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Il caro Sassone
Lucy Crowe, sopran « The English
Concert * Harry Bicket, dyrygent
Harmonia Mundi HMU 907559 « w. 2011

+ 7433
FR KK

W warstwie brzmieniowej jest to
piekna ptyta. Zawiera dwie kantaty
Swieckie i Salve Regina Haendla,
poprzeplatane kilkoma ariami
i wyjatkami instrumentalnymi.
Wszystkie dzieta wyszly spod pidra
niewiele ponad dwudziestoletniego
kompozytora, pochodzac z wio-
skiego okresu twdrczosci Haendla.
Otwierajaca ptyte kantata Armida
abbandonata to muzyczny portret
targanej emocjami, porzucone;
przez ukochanego kobiety, cza-
rodziejki Armidy. Kantata Alpestre
monte opowiada z kolei histori¢
nieszczesliwie zakochanego w
nimfie Nice miodzienica, ktdry prze-
mierza samotnie szlaki gorskie.
Ostatecznie, decyduje sie popetic¢
samobojstwo wierzac, iz jego grob
odwiedzi ukochana. Kantata Clori,
Tirsi e Fileno jest historig kaprysnej
kobiety, ktéra nie potrafi wybra¢
pomiedzy dwoma kochankami.
Natomiast kantata Aminta e Fillide
réwniez opowiada o mitosci czlo-
wieka do nimfy. Tym razem jednak,
ulega ona mitosnym wyznaniom
mitodzienca. Otrzymujemy zatem
calg game emocii i afektow. Jak
sobie radzi z nimi Lucy Crowe?
Bardzo pigknie. Postuchajmy
w jaki spos6b wypowiada ona
kilkakrotnie stowa Ah! Crudele...
(Armida abbandonata). Nie ma
tu ztosci, nienawisci, wyrzutow

wobec wiarotomnego kochanka.
Jest jaka$ litos¢, smutek, spo-
kéj. Znakomicie wykonana aria!
Gdy jednak bohaterkg targajg
silne afekty, opanowanie artystki
i pewna statycznos¢ interpretacii,
znacznie mniej przekonuje. Sie-
gnijmy dla poréwnania po dawne
nagranie wielkiej Janet Baker, w
ktorym od emociji az sie przelewa!
To samo mozna powiedzie¢ o
fragmentach nacechowanych sil-
nymi pozytywnymi emocjami. Po-
stuchajmy zatem dla poréwnania
arii Disserratevi, o porte d’Averno
w wykonaniu Lucy Crowe i Cecilii
Bartoli. W tym poréwnaniu Lucy
Crowe wypada wyjatkowo blado:
$piewa bez tego ognia i przejecia,
ktére ma Wtoszka, w sposdb
monotonny, nie dysponujac tak
znakomitg jak jej kolezanka tech-
nika koloraturowa. Rowniez zespét
The English Concert pod wodzg
Harry'ego Bicketa nie moze sie
rownac z Muzykamiz Luwru Marca
Minkowskiego. Bardzo pieknie w
wykonaniu Lucy Crowe wypada
natomiast aria Lascia la spina z
oratorium Triumf czasu i prawdy.
Jasny, prawdziwie piekny gtos, do-
bra intonacja, $wietne frazowanie,
urocza ornamentyka: prawdziwa
przyjemnos¢ stuchania! Nalezy
zaznaczy¢, ze fragmenty liryczne,
peine zadumy, wypadajg w wyko-
naniu artystki znakomicie, podczas
gdy te bardziej dramatyczne: nieco
blado. Szkoda tez, ze zespét The
English Concert prowadzony przez
Harry’ego Bicketa ogranicza si¢
jedynie do akompaniamentu.
Podsumowujac, ptyty stucha sie
bardzo dobrze, jednak obcujac z
innymi Haendlowskimi nagrania-
mi, chciatoby sie czego$ wiecej,
szczegblnie w tych najbardziej
przejmujacych fragmentach!

tukasz Kaczmarek

Gian Francesco

MALIPIERO

Symphonies Nos. 5, 6, 8 & 11

Moscow Symphony Orchestra
Antonio de Almeida

GiaN FRaNCESCO MALIPIERO
Symfonie nr 5, 6, 8, 11
Moscow Symphony Orchestra ¢ Anto-
nio de Almeida, dyrygent
Naxos 8.570880 + w. 2011, n. 1994 « 73'51”
b6 0 o't

Gian Francesco Malipiero
(1883-1973) jest dzi$ tworcq
nieco zapomnianym. Swietng
inicjatywa wytwdrni Naxos byto
zatem wznowienie dawnej serii
Marco Polo prezentujacej symfonie
wioskiego mistrza w wykonaniu nie
byle jakim, bowiem Moskiewskie;
Orkiestry Symfonicznej, prowadzo-
nej przez niezyjacego juz Antonia
de Almeidy. Sposréd 17 symfonii
(w tym sze$¢ nie numerowanych)
Malipiero, na omawianej ptycie
znalazly sie cztery: pochodzace z
dojrzatego, a zarazem najbardziej
ptodnego okresu tworczosci V
i VI (1947), a takze pozne VIl
(1964)i X1(1969), bedaca ostatnig
symfonig Malipiera. Kazda z nich
opatrzona zostata przez kompo-
zytora odpowiednim podtytutem:
V - concertante in eco, VI - degli
archi, VIIl - symphonia brevis (co
odnosi sie do trzyczesciowosci, nie
jest to bowiem najkrétsza czasowo
sposrod Symfonii Malipiero), X/
— delle cornamuse. S to dzieta
raczej kameralne, pene niezwy-
ktych waloréw kolorystycznych, a
przy tym utrzymane (Symfonie Vi
VI) w neobarokowe; stylistyce. Nie
zapominajmy, ze sam Malipiero
byt muzykologiem, pod redakcjg
ktorego ukazaly sie wydania dziet
Monteverdiego i Vivaldiego. VI
Symfonia przeznaczona na smycz-
ki jest najpopulamiejszym dzietem
tego gatunku Malipiera. Ona tez
jest najbardziej neobarokowa
w wyrazie. To sam kompozytor
wskazat na podobienistwa struktu-
ralne do concerto grosso. Z kolei
neobarokowo$¢ V zaznacza sie
przede wszystkim w instrumen-
tacji: tu réwniez mozna dostrzec
nawigzania do concerto grosso,
a to poprzez wprowadzenie do
orkiestry dwoch fortepiandéw. Fa-
scynacje barokiem zastgpita w
Symfoniach VIII i X fascynacja
dodekafonig. Ale wcigz mamy
do czynienia z mysleniem raczej
,kameralnym” niz ,symfonicznym’.
Sprawito to, ze dzieta te cechuje
duza przejrzystos¢, a muzyka
wydaje sie prostsza w odbiorze.
| tez caly czas stychaé, ze wyszly
one spod pidra wioskiego tworcy!
Wykonanie jakie otrzymujemy jest
bardzo dobre, potwierdzajac swoja
artystyczng jakoscia, range dyry-
genta. Almeida znakomicie rozpla-
nowuije catg muzyczna przestrzen.
Jego celem jest raczej tworzenie
barw i wywotywanie nastrojow, niz
chodna i precyzyjna analiza. Or-
kiestra jest sprawna, cho¢ zdarzajg
sie drobne potkniecia intonacyjne.

L.
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Rdwniez proporcje brzmieniowe
pomiedzy poszczegolnymi sek-
cjami instrumentéw sa momentami
zachwiane, co moze by¢ jednak
wadg nagrania, nie interpretacii.
Nie ma to wszak wiekszego wpty-
wu na rados$¢ ptynaca z obcowania
ztg znakomita, a stosunkowo mato
znang muzyka.

tukasz Kaczmarek

Igor
m MARKEVITCH
Complete Orchestral Works ¢ 3
Cantigue d’Amour » L’Envol d’Icare » Concerto Grosso

Arnhem Philharmonic Orchestra ¢ Lyndon-Gee

lcor MARKEVITCH
Dzieta orkiestrowe wol. 3: Can-
tique d’amour, L'envol d’lcare,
Concerto grosso
Arnhem Philharmonic Orchestra
«Christopher Lyndon-Gee, dyrygent
Naxos 8.572153 « w. 2009, n. 1995 « 54'51”
KR IR K

B MARKEVITCH

Complete Orchestral Works ¢ 5

Lorenzo il Magnifico » Psaume

Lucy Shelton, Soprano
Arnhem Philharmonic Orchestra » Lyndon-Gee

Dzieta orkiestrowe wol. 5: Lo-
renzo il Magnifico, Psaume
Lucy Shelton, sopran * Arhnem Phil-
harmonic Orchestra « Christopher
Lyndon-Gee, dyrygent

Naxos 8.572155 + w. 2010, n. 1996 + 52/08”
FHR K

Igor Markevitch jako kompozy-
tor, jest postacig niezwykle intry-
gujaca. Po serii mtodzienczych,
niezwykle udanych i obiecujacych
dziet, nagle w wieku 29 lat, prze-
szedtszy tajemniczg chorobe,
zarzucit zupetnie komponowanie,
by catkowicie poswieci¢ sie dyry-
genturze. Zapytany w roku 1958
0 powody swojej decyzji, odpo-
wiedziat w taki oto sposob: ,Moge
szczerze powiedzied, iz jestem na
tyle obiektywny, by stwierdzi¢, ze
istnieje sporo muzyki, ktéra powin-
na by¢ przypomniana przed moimi
dzietami, a wobec ktdrej potrzeba
przypomnienia jest pilniejsza. Poza

tym, jesli moje dzieta sg wystarcza-
jaco dobre, moga zaczekac; jesli
za$ nie mogtyby zaczekac, nie ma
sensu ich wykonywac’.

Dzieta Markevitcha wpisujg
sie w nurt dwczesnej (lata 1930.)
awangardy. Stylistycznie, zblizone
53 do muzyki kompozytorow szkoty
Nadii Boulanger i Igora Strawin-
skiego. Wszak i Markevitch cieszyt
sie protekcja Sergiusza Diagilewa.
Wielkg zaletg utworédw Markevit-
cha jest znakomita orkiestracja.
Dzi$ wytwornia Naxos przypomina
nam calg orkiestrowg spuscizne
kompozytorska Igora Markevitcha:
sq to reedycje nagran dokonanych
w latach 1990. dla Marco Polo.
Wolumin trzeci przynosi trzy dzieta.
Plyte rozpoczyna krotki Cantique
d’Amour (Hymn do Mito$ci) z roku
1936, klasyczny i skriabinowski
zarazem, peten energii ale i chtodu.
Potem nastepuje jedno z najam-
bitniejszych dziet Markevitcha,
L’Envol d’lcare (Lot Ikara) z roku
1932. Jest to zarazem jedyny utwor
zarejestrowany na plytach przez
kompozytora, przypisujacego
mu wyjatkowe w swej tworczosci
znaczenie. Markevitch twierdzit, iz
odkryt tutaj nowy jezyk muzyczny,
faktem jednak jest, iz jezyk ten w
duzym stopniu zblizony jest do
jezyka Strawinskiego, ale réwniez
do jezyka Ravela. Kompozytor za-
stosowat tu technike ¢wierétonowg
i polirytmie. Orkiestracja jest fanta-
styczna! Z kolei, wienczace plyte,
wczesne Concerto grosso (1930),
jest najbardziej klasyczne w formie.
Utwér i dzi§ moze fascynowac,
zwlaszcza w warstwie rytmiczne;
czesci skrajnych.

Piaty wolumin serii Naxosu
przedstawia dwa utwory wokalno-
instrumentalne: symfonie-kantate
Lorenzo il Magnifico z roku 1940,
jedno z ostatnich dziet Marke-
vitcha, oraz Psalm z roku 1933.
Lorenzo il Magnifico jest utworem
bardzo wioskim w wyrazie. Stowa
pochodzg z poezji Lorenza de Me-
dici. Jest to muzyka niezwykle ob-
razowa, prostsza w formie, z mniej
gestg orkiestracja. Najpiekniejsza
jest wytacznie instrumentalna
cze$¢ trzecia: Kontemplacja piek-
na. Z kolei Psalm zwraca uwage
przede wszystkim swa warstwg
rytmiczng. Wplywy Strawinskiego
sq tu styszalne, cho¢ utwdr jest
wielce oryginalny.

Dziefa Igora Markevitcha otrzy-
mujemy na omawianych plytach
w wykonaniu Orkiestry Filharmo-
nicznej z Arnhem (w utworach
wokalno-instrumentalnych dotacza

zespdt Cappella Carolina i sopran
Lucy Shelton) pod dyrekcjg Chri-
stophera Lyndona-Gee, do$wiad-
czonego i niezwykle kompetent-
nego propagatora muzyki XX w.,
a przy tym kompozytora. Jest to
solidna, klasyczna interpretacja,
w pefni zastugujaca na uznanie.
Pigty wolumin oceniam nizej ze
wzgledu na strone wokalng wyko-
nania. Lucy Shelton $piewa mocno
rozwibrowanym gtosem o brzydkiej
barwie, nad ktérym w bardzo nie-
wielkim stopniu panuje. Alternatyw
jednak brak.

tukasz Kaczmarek

OLivier MESSIAEN
Kwartet na koniec czasu
The Fibonacci Sequence
Deux-Elles DXL 1133 « w. 2009, n. 2008
«47°00"
KR KA

Czas Apokalipsy to koniec cza-
su. Jego wypetnienie, skamienie-
nie, zagtada. | byt to wiasnie czas
Zagtady, czas Il wojny Swiatowej,
kiedy przebywajacy w stalagu w
Zgorzelcu Olivier Messiaen skom-
ponowat swe opus magnum —
Kwartet na koniec czasu - ktorego
nietypowy sktad: skrzypce, klarnet,
wiolonczela i fortepian podyktowa-
ny zostat przez okoliczno$ci, gdyz
grajacy na tych instrumentach
znaleZli sig posréd przetrzymywa-
nych w obozie. Tam tez odbyto sie
15 stycznia 1941 r. prawykonanie
utworu, ktére po latach wspomi-
nali rowniez polscy jency, miedzy
innymi rezyser radiowy Zdzistaw
Nardelli oraz krakowscy malarze:
Jan Swiderski i Tadeusz £.anowski.
Przed laty dane mi byto przezy¢
objawienie transcendencji w bocz-
nej kaplicy paryskiej katedry Notre
Dame, gdzie dyskretnie odprawia-
no nabozenstwo, aby nie ,zaktocic”
turystom zwiedzania katedry. |
wiasnie w osobach, wewnetrznie
skupionych, autentycznie przezy-
wajacych liturgie, a nie na pokaz,
dane mi byto zobaczy¢ uobecnio-
nego w nich na czas trwania ob-
rzedu Boga (por. Feriduddin Attar
Rozmowa ptakow w poszukiwaniu
Simurgha, ktérym okazuja sie one
same don zmierzajace — dziwne,
ale sufickie rozumienie Absolutu
zdaje sie zbiega¢ w tym przypadku
z mistycznym do$wiadczeniem
z innego kregu kulturowego, a w
tym wszystkim wazna role odgrywa
symbolika ornitologiczna). Drugi
raz dane mi byto doswiadczy¢
dotkniecia transcendenciji w refek-

PLYTOTEKA

tarzu u krakowskich Dominikandw,
gdzie po raz pierwszy wystuchatem
Messiaenowskiego Kwartetu na
koniec czasu). Moze wiasnie po-
trzebna jest laicka perspektywa dla
zaistnienia autentycznych przezy¢
metafizycznych? Olivier Messiaen,
Francuz, a wiec pochodzacy z
jednego z najbardziej zlaicyzowa-
nych krajéw, byt jednoczesnie w
ubiegtym wieku chrzescijanskim
kompozytorem w najpetniejszym
tego stowa rozumieniu, mimo ze
nie pisat muzyki koscielnej w for-
malnym sensie (byt za to organistg
w paryskim koSciele $w. Trojcy).
W przeciwienstwie do Mozarta,
dla ktérego wiasnie ona stanowic¢
miata jedyny dowdd na istnienie
Boga (Karol Stromenger). Mes-
siaen szukat znakéw Absolutu w
synestezji, a wiec zwiazkach po-
migdzy kolorami a barwami dzwig-
ku (odznaczat sig tzw. Barwnym
slyszeniem), w Spiewie ptakow
(nie przypadkiem jego inne opus
magnum to opera Swiety Franci-
szek). Kwartet na koniec czasu,
to arcydzieto dwudziestowiecz-
nej muzyki kameralnej, taczace
typowo Messiaenowska gesta
harmonike z ustepami o wrecz ko-
ronkowej fakturze (w Wokalizie dla
Aniofa 0znajmujacego kres czasu,
skrzypcowe glissanda, nasladu-
jace gtos stowika w otwierajacej
Liturgii krysztatu). We wstepie do
Interludium w formie Scherza oraz
w Taricu gniewu na siedem trab w
ulubiony przez siebie sposdb kom-
pozytor prowadzi gtosy unisonowo,
aw Migotliwo$ci tecz Aniofa oznaj-
mujgcego koniec czasu w partiach
instrumentéw smyczkowych odwo-
tuje sie do quasi-sonorystycznych
$rodkow rozszerzonej artykulacii.
W Pochwale odwieczno$ci Jezusa
pobrzmiewa w partii wiolonczeli he-
brajska melodia, prawdopodobnie
nie przypadkiem umieszczona,
jesli w tym kontek$cie zwazy sie
zydowskie pochodzenie klarneci-
sty Henri Akoki. Paralele dla tego
ustepu stanowi zamykajaca dzieto
Pochwata nie$miertelnosci Jezusa,
tym razem z kantyleng skrzyp-
cowg. Dodatkowo cykl zostaje
wewnetrznie zréznicowany pod
wzgledem obsady, albowiem obok
epizoddw z udziatem tutti, pojawia
sie przeznaczona na klarnet solo
Otchtan ptakdw, umieszczone
w punkcie odwréconego ztotego
podziatu Interludium, w ktérym
nie wystepuje fortepian, akompa-
niujacy z kolei solowej wiolonczeli
oraz skrzypcom we wspomnia-
nych Pochwafach. Skrzypek Jack
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Liebeck, wiolonczelista Benjamin
Hughes, klarecista Julian Farrell
i pianistka Kathron Sturrock, muzy-
kom z zatoZzonego przez te ostatnig
angielskiego zespotu kameralnego
Fibonacci Sequence, udato sie
znakomicie wywazy¢ proporcje
pomigdzy ustepami medytacyjnej
natury a tymi bardziej motorycz-
nymi, stanowigcymi dramatyczng
wizje kresu czasu i odmalowujacy-
mijego groze. Poza tym rozporza-
dzajg rozlegty paleta mienigcych
sie barw brzmieniowych, a takze
zréznicowang skalg dynamicz-
ng, od grzmigcego fortissima po
eteryczne pianissimo, w ktérym
ostatecznie zamiera ta muzyka.

Lestaw Czaplinski

Mozart 2

Piano ‘oncertos
‘

el 2 3
Christian Zacharias

WoLrcane Amapeus MozarT
Koncerty fortepianowe KV 415,
238, 451
Christian Zacharias, fortepian, dy-
rygent « Orchestre de Chambre de
Lausanne
MDG 940 1667-6 « w. 2011, n. 2011 + SACD,
6707
KR KA K

Christian Zacharias i jego Or-
kiestra Kameralna z Lozanny nadal
w wys$mienitej formie. Realizowany
przez nich dla wytworni MDG cykl
nagran ze wszystkimi Koncertami
fortepianowymi Wolfganga Ama-
deusza Mozarta przyniéstim zastu-
zone uznanie melomandw i kryty-
kow na catym $wiecie; rowniezina
tychtamach Czytelnicy mieli okazje
pozna¢ kilka czesci owej serii
obsypywanej pochwatami z lewa i
prawa. Nie inaczej jest z siddmym
woluminem projektu, zawierajacym
jak zwykle trzy utwory utoZzone nie
w kolejnosci chronologicznej: Kon-
cert C-dur nr 13 KV 415, Koncert
B-dur nr 6 KV 238 oraz Koncert
D-durnr 16 KV 451.

Zacharias i jego zespot przy-
zwyczaili juz nas do niezwykle
przekonujacych Mozartowskich
kreacji, przekonujacych pod kaz-
dym wzgledem: stylistycznym,
formalnym, wyrazowym. Lekko$¢
dzwieku i staranne jego wydobycie

oraz uksztattowanie w pofaczeniu
ze znakomitg réwnowaga miedzy
pianistg a orkiestra, jest jednym z
tego przejawodw. Za kazdym razem
imponuje mi szczegélna umiejet-
no$¢ Niemca w zakresie realizacji
swych pomystow za pomocg dwu
muzycznych medidw, ktdre wyko-
rzystuje i kontroluje w bezbtedny i
przemyslany sposob. Skutkuje to
odswiezeniem brzmienia partii so-
loweji orkiestry. Kapelmistrzowskie
predyspozycje pianisty oceniam
réwnie wysoko. Bardzo naturaine
tempa, ptynnie brzmigce czesci
wolne z wiaciwym sobie uducho-
wieniem i muzycznym pulsem,
splendor ogniw skrajnych z udzia-
tem kottow i trabek, sytuujg trzy
Koncerty w ramach stylistycznych
i konstrukeyjnych bliskich ideatu.
Dobra jakos¢ techniczna nagrania
poteguje wrecz to wrazenie.
Sadze, iz nie trzeba dtugo za-
checac do siegniecia po albumy
Christiana Zachariasa i Orkiestry
Kameralnej z Lozanny, cieszacych
sie od dawna zastuzong renomag
czotowych interpretatoréw genial-
nej muzyki Mozarta. Pozwalam
sobie w tym miejscu jednak po
raz kolejny zarekomendowaé ich
wspolng ptyte w barwach wy-
tworni MDG, uznajac jg za cze$¢
jednego z najlepszych wspétcze-
snych projektéw wydawniczych
pos$wieconych tworczosci autora
Czarodzigjskiego fletu.

Pawet Chmielowski
PART

Piano Music

Zwei Sonatinen fiir Klavier, Op. 1 + Partita, Op. 2 * Lamentate

Ralph van Raat, Piano
Netherlands Radio Chamber Philharmonic * JoAnn Falletta

4
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ARVO PART
Piano Music

Ralph van Raat, fortepian * Nether-
lands Radio Chamber Philharmonic
* JoAnn Falletta, dyrygent

Naxos 8.572525 «w. 2011, n. 2010 » 65'53"
FR KKK

Omawiany album przynosi
muzyke fortepianowg Arvo Par-
ta (1935) powstatg pomiedzy
rokiem 1958 a 2006, a wiec w
poczatkowym etapie tworczosci i
w catkiem niedawnych czasach.
Otwierajace ptyte Dwie Sonatiny
op. 1, pochodza, odpowiednio,

z roku 1958 i 1959. Stycha¢ w
nich wyrazne wptywy Prokofie-
wa i Szostakowicza, kompozy-
toréw-pianistéw, tworzacych w
podobnych mtodemu Péartowi
czasach i przestrzeni. Czesci
szybkie obrazujg fascynacje Pérta
motoryka (skojarzenia z Bartokiem
nasuwajg sie same) oraz technikg
12-tonowa. Chromatyka jest tutaj
bogato przez kompozytora roz-
wijana. Podobne cechy posiada
pochodzaca z roku 1959, Partita
op. 2, utwor w niektorych cze-
$ciach archaizujacy (neobarokowa
Fughetta). Z kolei, wolne czesci
Sonatin, cho¢ réwniez zdradzajg
wplywy wspomnianych rosyjskich
twdrcow, sg juz znacznie blizsze
dojrzatemu stylowi Parta. Kompo-
zytor w charakterystyczny sobie,
niezwykle oszczedny sposob,
traktuje tutaj materiat muzyczny, w
duzej mierze koncentrujac sie przy
tym na melodyce. Jednak dopiero
wraz z 10. $ciezka, rozpoczynaja-
cq na omawianej ptycie Wariacje
na uzdrowienie Arinuschki, ten
wiasciwy, dojrzaty styl Arvo Pérta,
jest styszalny. Wariacje to krétki,
6-czesciowy cykl pochodzacy z
roku 1977, a reprezentujacy sobg
caly program ideowy estonskiego
kompozytora. Prostota jest esencjgq
Prawdy—mawia Part, a najbardzie]
intymne tresci, tak w mowie, jak i
w muzyce, przekazywane sg po-
przez cisze. W muzyce - cisza jest
wszystkim tym, co istnieje pomig-
dzy dzwiekami. Na wielkie znacze-
nie ciszy zwracata uwage swym
studentom sama Nadia Boulanger,
tak przeciez odmienna ideowo od
Parta. Po Wariacjach nastepuja
dwa krétkie utwory dedykowane
dwdm mitodym dziewczetom: Fiir
Alina pochodzacy z roku 1976
oraz Fiir Anna Maria z roku 2006,
ostatnia kompozycja fortepianowa
Parta. Sgq one (zwtaszcza ten
ostatni) afirmacja zycia i mtodosci.
Natomiast wienczace ptyte, ponad
pot-godzinne dzielo na fortepian i
orkiestre, Lamentate, stanowi kon-
templacje zycia i Smierci. Pochodzi
ono sprzed réwno dziesieciu laty,
a powstato na zaméwienie londyn-
skiej Tate Modern Gallery. Kom-
pozytor podwiecit je brytyjskiemu
rzezbiarzowi Anishowi Kapoorowi
i jego posagowi Marsjasza.
Wykonawca wszystkich zawar-
tych na ptycie utworéw jest Ralph
van Raat, holenderski pianista i
muzykolog, uczen m.in. Claude’a
Helffera i Pierre-Laurenta Aimarda.
Jest on, mimo mtodego wieku, ar-
tysta o wielkiej kulturze muzycznej

i niezwykle wnikliwym interpreta-
torem dziet wspdtczesnych. Jego
wykonania brzmig skromnie ale
sq gteboko przemyslane. Raatowi
towarzyszy w ostatnim zarejestro-
wanym na plycie dziele Orkie-
stra Netherlands Radio Chamber
Philharmonic prowadzona przez
JoAnn Fallette. Wprawdzie wktad
zespotu jest stosunkowo niewielki,
jednak gra: sprawna. To bardzo
dobra plyta z muzyka chyba naj-
genialniejszego wspotczesnie
zyjacego kompozytora! A przy
tym: naprawde wielkie duchowe
przezycie!

tukasz Kaczmarek

SERGIUSZ PROKOFIEW
Sonaty skrzypcowe
Benjamin Beilman, skrzypce; Yekwon
Sunwoo, fortepian
Analekta AN 2 8763 « w. 2011
Lo ¢

Sergiusz Prokofiew jest twdrcg
trzech sonat skrzypcowych: dwéch
na skrzypce z towarzyszeniem
fortepianu; jednej — na skrzypce
solo. O | Sonacie skrzypcowej
f-moll op. 80, Dawid Ojstrach
wypowiadat sie w taki sposéb:
,Nigdy nie pracowatem z takg
pasja nad zadnym innym dzietem.
AZ do dnia jego prawykonania, nie
potrafitem gra¢ niczego innego ani
0 niczym innym mysle¢”. A Nikolai
Miaskowski nazwat Prokofiewow-
ska Sonate dzietem geniusza.
Jest to utwor niezwykle mroczny,
w ktorym Prokofiew nawigzuje do
mordu dokonanego w roku 1938
przez wtadze sowieckie na niemal
pot milionie ludnosci. Otwierajaca
ptyte Il Sonata skrzypcowa D-dur
op. 94 b, dla odmiany, jest dzietem
radosnym i posiadajacym wiele
uroku. Pierwotnie przeznaczona
na flet, na prosbe i z pomoca Dawi-
da Ojstracha, zostata opracowana
na skrzypce. Plyte wierczy Sonata
D-dur op. 115 na skrzypce solo.
Ona takze stanowi radosny akcent
albumu. Nie jest to dzieto przyspa-
rzajace wykonawcy szczegdlnych
trudno$ci, moze jednak stanowi¢
prawdziwg peretke w repertuarze
kazdego skrzypka.

Najnowsza ptyta wytwdrni Ana-
lekta przedstawia nam komplet
Sonat skrzypcowych Sergiusza
Prokofiewa w interpretacji mto-
dziutkiego amerykanskiego artysty,
Benjamina Beilmana, laureata |
nagrody w sekcji skrzypiec Miedzy-
narodowego Konkursu Muzycz-
nego w Montrealu w roku 2010.
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Istotnie, muzyk moze poszczycié sprawa Orkiestry Symfonicznej z A
sie pieknym dzwigkiem, $wietng Seattle i Gerarda Schwarza, maja- 5

intonacjq (zwtaszcza w Sonacie
na skrzypce solo) i znakomitg
sprawnoscig techniczna. Jednak
jego styl, bardzo klasyczny, granie
petnym dzwiekiem na jednej ptasz-
czyznie brzmieniowej, znacznie
blizsze sg estetyce Mozarta, niz
Prokofiewa. Wydaje sie to by¢
akceptowalne zaréwno w I/ Sona-
cie skrzypcoweyj, jak i Sonacie na
skrzypce solo. Sa to interpretacje
petne gracji, elegancji, ale tez,
kiedy trzeba, mtodzienczej werwy
(Scherzoz Sonaty op. 94b), a przy
tym spéjne i bardzo piekne pod
wzgledem czysto dzwigkowym.
Ale owa spdjnos¢ obrata nieco
negatywny ksztaft, ograniczajac
kontrasty, ktdre przeciez w muzyce
Prokofiewa sg nader czeste. Do
wad interpretaciji zaliczy¢ nalezy
réwniez, cho¢ piekny i bogaty,
raczej jednoptaszczyznowy dzwiek
Beilmana. A przeciez muzyka Pro-
kofiewa petna jest nie tylko piekne-
go $piewu, ale i szeptdw, a czasem
tez krzyku. Najwigkszy niedosyt
czuc¢ jednak, stuchajac wykonania
| Sonaty. Nie odnajdujemy tu nic
z dramatu ani klimatu grozy. Jest
tylko piekna muzyka. To troche za
mato. Akompaniament Yekwona
Sunwoo, kolejnego miodziutkiego
muzyka, jest co najwyzej zado-
walajacy.

Piyta stanowi mimo wszystko
udany debiut. Benjamin Beilman
dysponuje znakomitymi zadatka-
mi na wybitnego skrzypka. A do
bycia artysta ma czas, aby jeszcze
dojrzeé.

tukasz Kaczmarek

RIMSKY-
KORSAKOV
The Snow Maiden * Sadko
Mlada * Le Coq d’or
(Orchestral Suites)
Seattle Symphony ¢ Gerard Schwarz

o -

lap

MikotAs Rimski-Korsakow
Suity z oper
Seattle Symphony « Gerard Schwarz,
dyrygent
Naxos 8.572787 «w. 2011, n. 2011 « 70°04”
KKK K

Promocja muzyki rosyjskiej w
$wiatowych wytwdrmiach fonogra-
ficznych ma sie $wietnie. Przy-
czynia sig do tego np. Naxos, za

cej na koncie krazek z Symfoniami
Aleksandra Borodina oraz bedacy
w trakcie realizacji cykl nagran
tworczosci Mikotaja Rimskiego-

—

T \7/ TFML\"“
NELAM MR

~ PIANOCO NOS.TAND2

Korsakowa; wczesniejsze wolumi-

ny zawierajace m.in. Szeherezade,
wzbudzity powszechny entuzjazm

krytyki. Nie inaczej bedzie zapew- [EUE
ne z najnowszym albumem, na [

ktérym znalazly sie tegoz autora
suity z dziet scenicznych: Ztoty ko-
gucik, Mlada, Sniezka, jak réwniez
poemat symfoniczny, nazwany
formalnie obrazem muzycznym,
Sadko (legenda, na ktorej jest
oparty, stata sie tez kanwg napi-
sanej potem kolejnej opery o tym
samym tytule).

Mamy do czynienia z kolejng
$wietng plyta, wymarzong pozycje
dla wielbicieli dobrego orkiestro-
wego grania i wybitnych kreacji
dyrygenckich w muzyce rosyjskiej.
Seattle Symphony pod Gerardem
Schwarzem osigga bardzo wysoki
poziom interpretacji, w czym zresz-
taq pomagajq same kompozycje,
doskonale zinstrumentowane
przez prawdziwego wirtuoza w
tej dziedzinie, znawce tajnikow
pisania na duzy symfoniczny skfad.
Muzyka Rimskiego-Korsakowa
przybiera niezwykle efektowng
postac, nie sposéb nie dostrzec
przepychu barw i brzmien w bly-
skotliwym wykonaniu. Ale uwaga,
poszukujacy wytacznie powierz-
chownych dzwigkowych atrakcji
mogaq sie zawies¢. Warstwa wy-
razowa i muzyczna tych utworéw
jest o wiele bogatsza. Wspaniata,
oryginalna melodyka i typowo
stowianski idiom uwypuklone, o
dziwo, bardzo trafnie przez amery-
kanskich artystéw, zdobedq uzna-
nie stuchaczy cenigcych réwniez
stonowane emocje, liryzm, odcinki
zachwycajgce spokojemi delikatng
instrumentacja, chwile wyciszenia
przed porywajacymi rytmami, tem-
pami i kolorami wszechobecnymiw
twdrczosci tego autora.

Co prawda zawarte na oma-
wianej ptycie suity nie mogq sie
réwnac popularnoscia z Kaprysem
hiszpanskim czy Szeherezada,
lecz sq warte popularyzaciji, do
€zego z pewnoscig przyczyni sie
ptyta Naxosu z bardzo dobrym wy-
konaniem Symfonikow z Seattle i
Gerarda Schwarza. Czekam naich
kolejne albumy z muzyka rosyjska.

Pawet Chmielowski

WILHELM STENHAMMAR
Koncerty fortepianowe nr1i 2
Niklas Sivel6v, fortepian *« Malmé
Symphony Orchestra + Mario Venza-
go, dyrygent
Naxos 8.572259 « w. 2011, n. 2009 « 67'57”
L0200 04

Wilhelm Stenhammar (1871-
1927) jest wazng postacig dla
muzyki szwedzkiej. Procz kompo-
zycji, studiowat takze dyrygenture i
pianistyke. Te ostatnig u Heinricha
Bartha, pdzniejszego profesora
Artura Rubinsteina. Procz rodzimej
wytworni BIS, twdrczos¢ Stenham-
mara przybliza nam dzisiaj Naxos
wydajac jego czwarta monograficz-
na plyte. Tym razem otrzymujemy
oba Koncerty fortepianowe kompo-
zytora. Co ciekawe, w tym samym
czasie utwory te nagrat réwniez
brytyjski Hyperion.

Wykonany po raz pierwszy w
roku 1894, | Koncert fortepianowy
b-moll op. 1, cho¢ zdradza wply-
wy Brahmsa (stycha¢ tez troche
wspotczesnego Stenhammarowi

PLYTOTEKA

petne, z troskg o wszelkie detale,
odpowiednio wirtuozowskie, kiedy
trzeba dramatyczne, w innych
momentach liryczne. Interpretacja
jest pod tym wzgledem doskonale
wywazona. Znakomita jest réw-
niez gra Orkiestry Symfoniczne;
z Malmé prowadzonej przez Ma-
rio Venzage. Artystom udaje sie

& przekonac sfuchaczy, ze oto mamy
% do czynienia z wielkimi dzietami

w literaturze muzycznej. Goraco
polecam te plyte!

tukasz Kaczmarek

AbvenTus Domini
Schola Gregoriana Pragensis
Supraphon SU4071-2 « w. 2011, n. 2011
+59'16”
180" 0 .04

DIALOGUES

JIRTBARTA | SCHOLA GREGORIANA PRAGENSIS

Elgara), daje juz pewne pojecie [

na temat przysztego stylu kom-

pozytorskiego Stenhammara. -

Jest to piekne, czteroczeSciowe, #%

potezne, epickie dzieto, wymaga-
jace od solisty doskonatej techniki.
Czynnik melodyczny jest tutaj na
pierwszym planie. Piszac utwor,
kompozytor przywigzywat rowniez
duzg wage do orkiestracji, ktéra
jest bogata i gesta. Pdzniejszy o
14 lat, Il Koncert d-moll op. 23,
jest dzietem dojrzalszym, bardziej
zwieztym, bez wyraznego podziatu
na czesci. Wpisuje sie w wielkie
tradycje Lisztowsko-Rachmanino-
wowskie i stanowi chyba najwy-
bitniejszy przyktad szwedzkiego
koncertu fortepianowego. Obu
utwordw stucha sie znakomicie!
Pianista szwedzki, Niklas Si-
veldv, muzyke Stenhammara ma
w repertuarze juz od wielu lat.
W roku 1996 nagrat, takze dla
wytwdrni Naxos, album z muzyka
fortepianowg kompozytora. Jego
wykonanie Koncertow Stenham-
mara jest znakomite: bogate i

DiaLoGUES

Jifi Bérta, Jitka Vlasankowa, wio-
lonczela; David Rehof, wibrafon;
Katefina Englichové, harfa « Schola
Gregoriana Pragensis; David Eben,
kierownictwo artystyczne

Supraphon SU4009-2 « w. 2009, n. 2010
+63'55”

Lo e e e

Z duzg przyjemnoscig przedsta-
wiam Czytelnikom Muzyka21 kolej-
ny doskonaty czeski zespdt spe-
cjalizujacy sie w muzyce dawnej,
lecz tym razem wytgcznie wokalne;.
Schola Gregoriana Pragensis dzia-
ta od 25 lat i cieszy sie na calym
Swiecie zastuzong renomg jednej
z czotowych grup prezentujgcych
religijng twdrczos¢ Sredniowiecza.
Wspdtpracuje od dawna z czotowg
tamtejszq wytwdrnia, Supraphon
i ma na swym koncie liczne, nie-

www.muzyka2l.com
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zwykle interesujace pod wzgledem
repertuarowym i wykonawczym
nagrania, dowodzace za kazdym
razem wy$mienitej formy $piewa-
kéw i ich wielkiej klasy w obranym
segmencie wykonawstwa. Oto
krotkie omowienie najnowszych
fonograficznych propozycji zespotu,
ktére ukazaly sie na przestrzeni
ostatnich dwach lat.

Arcyciekawa jest plyta zaty-
tutowana Dialog, zresztg bardzo
trafnie, jako ze jej sednem jest
nieustanna muzyczna rozmowa
odbywajaca sie na réznorodnych
ptaszczyznach czasowych, sty-
listycznych, obsadowych; jest to
rozmowa miedzy elementem wo-
kalnym a instrumentalnym, miedzy
starannie realizowanym nutowym
zapisem a swobodng improwiza-
cja, miedzy starym i nowym. Re-
zultat jest doprawdy fascynujacy,
nie tylko za sprawg chdrzystow,
ale i pozostatych biorgcych udziat
w projekcie muzykdéw, z wysmieni-
tym wiolonczelistg Jirzim Bartg na
czele. Plyte otwiera i przedziela
w $rodku gregorianski chorat w
postaci antyfon, tropow, graduatdw,
litanii, ktéremu towarzyszy dzwiek
instrumentu Barty w petnych wyra-
zu pasazach, trafnie wtapiajac sie
w medytacyjng wokalng catos¢.
Wirtuozowskie zaciecie i ,lwi pazur’
artysta pokazuje w dwudziesto-
wiecznych utworach na wioloncze-
le solo; dwu czesciach Suity Petera
Grahama oraz kompozycji Martina
Smolki Soutéska (cz. ,wawdz’,
L,przesmyk”, tu — wspomnienie z
potudniowej Krety), wykorzystuja-
cych bogate mozliwosci wyrazowe
i techniczne owego medium. Mitym
polskim akcentem jest porusza-
jace wykonanie Miserere Pawta
Szymanskiego, przeznaczonego
na glosy meskie, harfe, wibrafon
i cztery wiolonczele, zrecznie
wykorzystujacego wspdtczesny
jezyk muzyczny ze Sredniowieczng
tradycja. Odznacza sie wybitnymi
walorami brzmieniowymi i wyra-
zowymi, podobnie jak nalezace
juz do klasyki XX w. Fratres Arvo
Pérta, tutaj w pieknej aranzacji na
kwartet wokalny i dwie wiolonczele.
Program na krazku, mimo swych
licznych odrebnosci, od poczatku
do konca wydaje sie stanowi¢
jedng przekonujaca, przejmujaca
catos¢, ktérazmusza stuchacza do
wyciszenia, zastanowienia i wczu-
cia sig w owe niezwykte dzwiekowe
Swiaty wykreowane przez czeskich
artystow. Warto spedzi¢ godzine w
ich towarzystwie — nie zabraknie
tu ani wzruszen, ani poczucia

obcowania z pieknem, ani chwil re-
fleksiji czy ciekawych doswiadczen
poznawczych.

Drugi z albuméw, jaki mam
przyjemno$¢ zaprezentowac, jest
zdecydowanie bardziej jednorodny

w warstwie repertuarowej i styli- £

stycznej, ale réwnie interesujacy |
warto$ciowy, jak jego poprzednik.
Poswiecony jest roratom — mszy
odbywajacej sie w godzinach po-
rannych w okresie adwentu, czyli
w ciggu 4 tygodni przed Bozym
Narodzeniem. Co szczegdinie
zastuguje na uwage, jest proba
rekonstrukcji czeskiej odmiany
tego gatunku, wzbogacanej na
przestrzeni kilku stuleci przez
piesni, zarbwno w jezyku rodzi-
mym, jak i facinskim, poszerzone;
rozmiarami w stosunku do swych
dawnych pierwowzoréw i cieszace)
sie znaczng populamoscia. Mate-
riat pochodzacy z réznych okreséw
wykorzystany w nagraniu pokazuje,
jak od wczesnego $redniowiecza
do drugiej potowy XVI w., poranna
msza adwentowa ewoluowata i
nabywata odrebnosci. O szczego-
tach dotyczacych muzyki religijne;
w Czechach, omawianego gatunku
i zrddet nutowych mozna sie do-
wiedzie¢ z ksigzeczki, skarbnicy
wiedzy pod tym wzgledem, nie
podejmuje sie ze wzgledu na
objetos¢ recenzji zamieszczania
wyczerpujacych informacji na ten
temat. Zachecam jednak do zapo-
znania sig z nimi i oczywiscie do
postuchania tego cennego albumu.
Jego warstwa wykonawcza jest
absolutnie ujmujaca i fascynujaca;
piekna, uduchowiona wokalna
twdrczo$¢ dawnych wiekéw od-
Zywa na nowo w dwudziestym
pierwszym stuleciu we wspaniatej
kreacji Schola Gregoriana Pra-
gensis. Natchniony, perfekcyjnie
intonowany i wspdtbrzmigcy $piew
artystow trafia gteboko do serca
stuchacza i zapada w pamigc.
Dowodzi, Ze kilkusetletnia muzy-
ka o nadzwyczajnych walorach
brzmieniowych i estetycznych jest
caly czas aktualna i potrzebna od-
biorcy w erze Internetu i wirtualne;
rzeczywistosci. Niewatpliwy wielki
sukces zespotu i wydawcy, kolejna
promocja czeskich wykonawcow i
repertuaru w najlepszym wydaniu.
Wielbicielom muzyki dawne;
goraco polecam fonograficzne
dokonania praskiej formacji i z
niecierpliwo$cig czekam na kolejne
fascynujace piyty z jej udziatem.

Pawet Chmielowski

drOBrICH - Kremer - malsky
GHE COMPLEE DU MECOrDINOS

MaRTHA ARGERICH * GIDON KREMER
¢ MiscHA Maisky
The complete duo recordings
CD 1: Beethoven - Sonaty
skrzypcowe op. 12; CD 2: Bach
- Sonaty BWV 1027-1029; CD 3:
Schumann - Sonaty skrzypco-
we op. 105 & 121; CD 4: Beetho-
ven - Sonaty skrzypcowe nr4 i
5; CD 5: Bartok Sonata skrzyp-
cowa nr 1, Janaczek - Sonata
skrzypcowa, Messiaen - Temat i
wariacje; CD 6: Beethoven - So-
naty wiolonczelowe op. 5, Wa-
riacje; CD 7: Prokofiew - Sonaty
skrzypcowe nr 1 i 2, 5 Melodii
op. 35 bis; CD 8: Beethoven -
Sonaty wiolonczelowe op. 69
& 102, Wariacje; CD 9: Beetho-
ven — Sonaty skrzypcowe op.
30; CD 10: Beethoven - Sonaty
skrzypcowe op. 47 i 96; CD 11:
Schumann - utwory na wio-
lonczelg; CD 12: Live in Japan
- Chopin, Franck, Debussy;
CD 13: In Concert - Strawinski,
Prokofiew, Szostakowicz
Martha Argerich, fortepian; Gidon Kre-
mer, skrzypce, Misza Majski, wiolon-
czela * Orpheus Chamber Orchestra
Deutsche Grammophon 477 9524 « w. 2012,
. 1985-2005 + 805'25"
L0706 0'¢'4

To bardzo wartosciowe 13-ply-
towe pudetko dokumentujace
30-letnig przyjazn artystyczna,
ktdéra faczyta genialng pianistke
Marthe Argerich oraz fenome-
nalnego wiolonczeliste Misze
Majskiego i $wietnego skrzypka
Gidona Kremera.

Album sktada sie z piyt, ktre
gdy sie pojawity po raz pierwszy
na rynku byly bardzo pozadane i
popularne ze wzgledu na zjawi-
skowg interpretacje nagranych
tam utwordw. Do dzi$ stanowig one
wyznacznik artystycznej kreacji i
punkt odniesienia. Sg duma arty-
stéw i prestizem firmy Deutsche
Grammophon, ktéra ma te nagra-
nia w swoim katalogu.

Ninigjszy zbidr zawiera wszyst-
kie nagrania zrealizowane dla
Deutsche Grammophon w duetach

przez Argerich/Kremer oraz Ar-
gerich/Majski. Plyty umieszczono
w pudetku w porzadku chronolo-
gicznym. Wydawca postarat sie,
by kazda ptyta byta w tekturowej
kopercie ozdobionej replikg orygi-
nalnej oktadki.

Sztuka Marthy Argerich Zywi

| sie jej spontanicznoscig i upodo-

baniem do improwizacji, ktére sg
juz w jej nagraniach legendarne.
Wedtug niej, catkowite oddanie sie
inspiracji chwili jest niezbednym
warunkiem, aby realizacja tekstu
muzycznego przeksztatcita sie
w wydarzenie artystyczne. Stad
takg warto$¢ majg dwa ostanie
albumy zarejestrowane podczas
koncertow.

Marta Argerich i jej partnerzy
siegneli po arcydzieta muzyki
kameralnej. W sumie mamy tu
wspaniate utwory o gtebokich emo-
cjach, niebywatym pieknie wyrazu.
To prawdziwy popis w budowaniu
dramaturgii muzyki kameralnej.
Jest tu zatem szereg uroczych
tematow, ktére tworzg wspaniaty
klimat kazdego z utwordw. Z nie-
codzienng moca i po mistrzowsku
artysci demonstrujg melodyczne
bogactwo kompozycji, znakomicie
wnikajg w strukture dziet unikajac
emfazy. Kazda fraza, kazdy akord,
dialog, czarujg pieknym, selektyw-
nym dzwiekiem. Delikatnos¢ tonu,
bogactwo barw, lekkos¢ i finezja
artykulacji to atuty tego albumu.

W sumie sg to nagrania dosko-
nate. Takie zestawy kilkuptytowe
kupuje sie w ciemno. Tym bardziej,
gdy sa w dobrej, przyjaznej cenie.

Arkadiusz Jedrasik

Modest Musorgski — Obrazki z
wystawy ¢ Sergiusz Rachma-
ninow - Koncert fortepianowy
nr3

Wiadimir Horowitz, fortepian * Los
Angeles Philharmonic Orchestra *
Sergej Kussevitzky, dyrygent

Urania URN 22.191 « w. 2001, n. 1950/51 «
ADD, 5943’

L0 0" 0 04

Pod palcami Wtadimira Ho-
rowitza Obrazki z wystawy po-
$miertnej przedwczesnie zmartego
Wiktora Gartmana, ten swoisty
reportaz dzwiekowy w formie
impresji fortepianowych Modesta
Musorgskiego, wcale nie wydaje
sie dopominac¢ dopetnienia in-
strumentacyjnego, dokonanego
skadinad przez kompozytora z
impresjonizmu sie wywodzacego.
Faktura fortepianowa okazuje sie
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Andrzej Koszewski
Tadeusz Szeligowski
Andrzej Panufnik

Piano Trios

Pouist Piano Trios
Andrzej Koszewski * Tadeusz
Szeligowski * Andrzej Panufnik
Poznariskie Trio Fortepianowe (Laura
Sobolewska, fortepian; Anna Ziétkow-
ska, skrzypce; Dagny Czarnecka ,

wiolonczela)

Acte Préalable AP0243 + n. 2009, w. 2011
+68'35”

FRK K

Poznanskie Trio Fortepiano-
wego tworzg absolwentki Uniwer-
sytetu Muzycznego w Poznaniu:
Debiutancka ptyta wielkopolskie-

go zespotu zawiera premierowe
nagrania triow fortepianowych
Andrzeja Panufnika, Andrzeja
Koszewskiego i Tadeusza Sze-

| ligowskiego. Utwory powstaty

na przestrzeni dwudziestu lat
(najstarsze trio Panufnika po-
wstato w 1936 r. a najmtodsze
Szeligowskiego dwadziescia lat

4 pozniej) i odzwierciedlajg najbar-

dziej wptywowe style pierwszej
pofowy XX w. — od neoklasycyzmu
czy neoromantyzmu, poprzez
impresjonizm az do elementéw
muzyki dodekafonicznej. W swym
$wietnym komentarzu do ptyty
Danuta Gwizdalanka stawia nieco
prowokujace pytania o mozli-
wos¢ odgadniecia doswiadczenia
tworcéw (Koszewski i Panufnik
napisali swe tria jako studenci,
Szeligowski jako mistrz) i stopien
trudnosci odbioru poszczegdlnych
dziet. Oczywicie mozna by sie
pokusi¢ o probe arbitralnych
wskazan, ale osobiscie wydaje mi
sie, ze wszystkie te kompozycje

taczy Swiezo$¢ pasji ich tworcow,
pracujgcych w my$| zasady ,mu-
zyka jest dla ludzi”.
Pomystowo$¢, otwarto$¢ na
wiele stylow i przystepnosé dla od-
biorcow to walory wszystkich triéw
nagranych na ptycie. Trio Koszew-
skiego przywotuje skojarzenia z
kameralistyka Brahmsa (niewolne
od dramatyzmu pierwsza i ostania
cze$c), jak i daje wyraz fascynacii
tworcy dokonaniami francuskich
impresjonistéw — zwiewne, ulot-
ne Andantino z pobrzmiewajaca
pentatonika. Wptywy harmoniki
serialnej dochodzg za$ do glosu
w utworze Szeligowskiego. To
tutaj mozna cieszy¢ sie witalnymi
pochodami ,kanciastych akor-
dow” (Allegro molto) lub $ledzi¢
ciekawie opracowane fragmenty
polifoniczne (Allegro vivace),
czy do$wiadczy¢ odrealnionej
intymnosci rodem z dziet Rolfa
Libermanna (Andante patetico).
Wplywy Ravela styszalne sq takze
w triu Panufnika, ktore mieni sie

wieloscia lekkich nastrojow (Poco
adagio, Allegro) lub kotysze,
niczym do snu, btogg kantylena.

Poznanskie Trio Fortepianowe
wnikliwie odczytato dzieta polskich
twdrcow, oddajac ich dramaturgie
i nastr6j. Pogratulowac takze
nalezy adekwatnosci stylistycz-
nej zespotu w tym réznorodnym
repertuarze. Jako niedostatki
wykonawcze daty sie stysze¢
urwane dzwieki skrzypiec (np.
inicjujgca partia Tria Koszewskie-
go), jak i matowa barwa akordéw
fortepianu (zwtaszcza w Il czesci
Tria Koszewskiego). Niemniej
poznanskie trio moze nagrang
ptyte uzna¢ za sukces, nie tylko
pod wzgledem unikalnosci re-
pertuaru, ale takze w odniesieniu
do wysokiego poziomu zgrania
zespotu. Po tak solidnym debiucie
pozostaje czekaé na kolejng plyte
z zapomnianymi dzietami rodzime;
kameralistyki.

Piotr Wolanin

w petni wystarczajaca, cho¢ mozna
sie tez zastanawiac, na ile jednak
pianista miat w uszach efekty or-
kiestracyjne Ravela i uwzgledniat
je w swojej interpretacii? Mieni sie
ona barwami Targu w Limoges,
odznacza zwiewno$cig Tanca
kurczgt w skorupkach, odwotuje
do surowego nastepstwa akordéw
w Katakumbach, a nawet nie cofa
przed dysonansowa zgietkliwoscig
w stanowigcej rodzaj scherza
Chatce Baby Jagi, w ktorej triu po-
jawiaja sie zgota impresjonistyczne
efekty brzmieniowe. W celu odda-
nia tej ztozono$ci artysta postuguje
sie najdrobniejszymi odcieniami
dynamicznymi w Cum mortuis in
lingua mortua, $piewnym legatem
w Starym zamku, kiedy indziej
jego gra przybiera forme istnych
fajerwerkow dzwigkowych, rozsa-
dzajacych fortepian, ale nie jest to
nigdy dzwiek przebity, lecz zawsze
gteboko osadzony w instrumencie.
W Gnomie oraz Samuelu Gold-
bergu i Szmulu, pianista siega po
$miate rubata. Niewyobrazalng
wrecz technike, ktéra wszelako ni-
gdy nie stuzy wytacznie wirtuozow-
skiemu popisowi (btyskawiczne
przeskoki z grzmigcego fortissimo
do zwiewnego pianissima, znane
mi na zywo jedynie z wystepow
Swiatostawa Richtera), faczy z
pogtebiong interpretacja, ktéra w
petni zastuguje na miano kreacji.
W jego ujeciu nawet Promena-
dy nie sa li tylko wypetnieniem
pomiedzy kolejnymi ogniwami,

lecz posiadajg wtasng wymowe,
indywidualng tre$¢ i zabarwienie. O
ile otwierajgca zachowuije jeszcze
pozory beznamigtno$ci, nieomal
palcowki, to w trzeciej pobrzmie-
wajg echa ociezale kroczacych
wotdw, zaprzezonych do wozu, z
poprzedzajacego jg Bydta. Catos¢
zamyka rozbudowana w formie
repryzy Wielka Brama Kijowska,
rozwijajaca sie z motywu wspo-
mnianych promenad. W zwigzku
z tym cyklem warto odnotowac
dwa polonica. W spisie tytutow, w
odniesieniu do siddmego ogniwa
zachowano w oryginale polskie
okreslenie Bydfo, a Samuel Gold-
berg i Szmul nawigzywali z kolei do
dwdch obrazéw Gartmana, przed-
stawiajacych charakterystyczne
typy sandomierskich Zydéw: bo-
gacza i biedaka, z ktérymi malarz
zetknat sie, przebywajac w tamtych
okolicach. Nagranie to pochodzi z
koncertu w nowojorskiej Carnegie
Hall 23.04.1950 .

W przypadku /Il Koncertu forte-
pianowego d-moll op. 30 Rachma-
ninowa, zagranego rok wczeséniej,
30.08 w Los Angeles i zarejestrowa-
nego przez radio, mozliwosc¢ oceny
interpretacji do pewnego stopnia
utrudnia niska jako$¢ techniczna
nagrania: szumy, trzaski, brak
wyréwnanych proporcji pomiedzy
planami akustycznymi solisty i po-
szczegllnych sekcji instrumental-
nych akompaniujacej pod dyrekcjg
Siergieja Kusewickiego migjscowe;
orkiestry filharmoniczne;.

Prawdopodobnie uzyskano je z
ttoczonych ptyt, a nie oryginalnych
materiatdw wyjsciowych, a co
za tym idzie posiada w znacznej
mierze warto$¢ gtéwnie natury
dokumentacyjnej, dajac niekiedy
wypaczone wyobrazenie 0 samym
wykonaniu? Trudno na przyktad
cokolwiek powiedzie¢ o jego wa-
lorach brzmieniowych. Pomimo
tych zastrzezen wcigga jednak,
pozwalajac niekiedy zapomnie¢
o wszelkich technicznych manka-
mentach. Przede wszystkim podzi-
wia¢ mozna biegtos¢ techniczna,
zwlaszcza w licznych ustepach
o charakterze toccatowym. W
pierwszej czesci — Allegro ma
non troppo - pianista narzuca
niekiedy zawrotne tempa, a w
finalowym rondzie (Alla breve) daje
popis zréznicowanego touché: od
poteznego w monumentalnych

pochodach akordowych po niekie- &

dy ledwo muskajace klawisze. W
pasazach srodkowego Intermezza
(Adagio) urzeka za to perlisty

dzwiek. Zgodnie z romantyczng

naturg tej muzyki artysta operuje
gwattownymi kontrastami dyna-
micznymi i agogicznymi, oddajac

wykonawczej Horowitza poréwnac
mozna chyba jedynie z Arturem
Rubinsteinem, nalezacym juz
wszakze catkowicie do XX w.. Oby-
dwaj po$lubili corki wybitnych dy-
rygentéw: Horowitz Wande Tosca-
nini, Rubinstein Aniele Miynarska,
O ile ten ostatni byt hedonista, to
pierwszy przezywat liczne zatama-
nia nerwowe, pofaczone z depresja.
i kilkuletnimi przerwami w dziatal-
nosci koncertowej, wypetnionymi
jedynie studyjnymi nagraniami.
Zarejestrowane na ptycie kreacje
poprzedzaty o dwa lata kolejne
zamilkniecie, trwajace az do roku
1965. Trawestujac Krasinskiego
mozna stwierdzi¢, ze wielki muzyk
dostarcza stuchaczom szczescia,
sam szczesliwym nie bedac.

Lestaw Czaplinski

% MOUSSORGSKI TCHATKOVSKI “RACHNANINOV: *
- PROKOFIEV CHGSTAKOVITCH LAMERUSSE

w ten sposob gradacie burzliwych

uniesien.

Wiadimir Horowitz (1903-1989)
wraz z Rachmaninowem wydajg
sie zagubionymi w nastepnym
stuleciu ludzmi i artystami dzie-
wietnastowiecznymi, w istocie w
pemi bedacymi jeszcze z ducha
romantykami! Doskonato$¢ sztuki

L’AME RUSSE
Utwory: Czajkowskiego, Mu-
sorgskiego, Rachmaninowa,
Skriabina, Prokofiewa, Szosta-
kowicza
Grigory Sokolov, fortepian; Sergey
Khachatyryan, skrzypce; Sonia Wie-
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PLYTOTEKA

der-Atherton, wiolonczela; Laurent
Cabasso, fortepian * Orchestre Natio-
nal du Capitol de Toulouse; Orchestre
National de France * Tugan Sokhiev,
Kurt Mazur, dyrygenci

Naive V 5271 « w. 2011 « 273'00"

KR K H

Firma Naive proponuje zbio6r
czterech ptyt wydanych przez
siebie w przesztosci w boksie
pod tytutem L'éme russe. Znaj-
duja sie na nich utwory rosyjskich
kompozytoréw, uporzadkowane
wedtug gatunkdw: symfoniczne,
koncerty solowe, utwory solowe i
kameralne.

Pierwsza z nich to nagranie
Orchestre National du Capitol
de Toulouse pod batutg Tugana
Sokhieviewa. W repertuarze plyty
znalazly sie Obrazki z wysta-
wy Modesta Musorgskiego i 1V
Symfonia Piotra Czajkowskiego.
Dziefa tylez samo popularne co
i efektowne, wiec ptyta powinna
by¢ ucztg dla zmystéw, a jest... co
najwyzej bladym przypomnieniem
tych kompozycji. Dyrygent ograni-
czyt swa role do taktowania, bo w
wykonaniu obu kompozyciji nie sty-
chaé ani korespondencji pomiedzy
instrumentami lub ich grupami, ani
cieniowania dynamicznego (brak
nawet crescenda w zakonczeniu
Chatki na kurzej stopie bedacej
wstepem do ostatniej Promenady),
ani symfonicznego rozmachu. Stad
obie kompozycje brzmig ptasko i sg
zupetnie pozbawione malarstwa
dzwiekowego (Obrazki...) i narracji
(Symfonia). Az Orkiestra z Tuluzy
mozna o0siggna¢ o wiele lepsze
rezultaty, bo dysponuje ona spraw-
ng sekcjg instrumentéw detych
(bezbtednie wykonane figuracje
w Obrazkach... i majestatyczne
fanfary otwierajace symfonig Czaj-
kowskiego) oraz mocnym, cho¢
nieco przyciezkawym, kwintetem
smyczkowym. Plyta stanowi pod-
recznikowy przyktad akademizmu
dyrygenckiego.

Koncerty solowe w zbiorze
reprezentujg oba koncerty skrzyp-
cowe Szostakowicza wykonane
przez Sergeya Khachatyryana i
towarzyszacej mu Orchestre Natio-
nal de France pod kierownictwem
Kurta Mazura. Rosjanin osiggnat
wysoka biegtos¢ techniczng, co
w szczegdlnosci cieszy w szyb-
kich fragmentach obu koncertéw,
a takze w kadencji drugiego z
nich. Jego gre okreslitbym jako
siarczysta lub ognistg ze wzgledu
na suchg barwe i silny, ,iskrzacy”
sposdb wykonania staccato. Stab-

szg strong sztuki wiolinistycznej
Khachatyryana jest mate zrézni-
cowanie barwy, ktére ogranicza si¢
do twardej, dominujgce; i lekkiej w
nielicznych fragmentach kantyle-
nowych. Natomiast brzmienie or-
kiestry satysfakcjonuie i cato$¢ mo-
gtaby stanowi¢ ciekawa propozycje
interpretacyjna, gdyby nie mate
zaangazowanie dyrygenta. Mazur
bowiem prowadzi rzetelnie, ale
zupetnie nie interesuje go wspot-
granie orkiestry z solista, przez co
| Koncert a-moll op. 77 ptynie jakby
dwoma odrebnymi drogami, aw //
Koncercie cis-moll op. 129 , choé
jest juz nieco lepiej, takze gubi
kilka $wietnych dialogdw solisty z
,drewnem”. Ogdlnie wigc na ptycie
zarejestrowano zdolnego skrzypka
z dyrygentem odcinajacym kupony
od swej stawy.

Plyta recitalowa w boksie L'ame
russe jest zarejestrowany w 1988 .
w Petersburgu wystep solowy Gri-
gory’ego Sokotowa, w repertuarze
ktorego znalazly sie: Sonaty nr 3
fis-moll op. 23 i nr 9 Czarna msza
op. 68 Skriabina, Sonata nr 8 B-dur
op. 84 Prokofiewa i Preludium nr 4
D-durop. 23 Rachmaninowa. Inter-
pretacje wszystkich kompozycji sg
przemyslane, wciggajg stuchacza
w tok narracji budowanej przez
pianiste. W Sonacie nr 3 Skriabina
zademonstrowat umiejetnosc pro-
wadzenia dtugich fraz a la Chopin.
Przy czym najbardziej podobaé
moga sie Sonata nr 9 Skriabina i
Sonata Prokofiewa, w ktérych So-
kotow wytworzyt osobliwy nastrgj,
niczym z psychotycznego seansul.
Szkoda tylko, ze tak inteligentna
gra nie poparta zostata bardzie]
atrakcyjng barwg — Rosjanin gra
matowym dzwigkiem pozbawio-
nym przestrzeni i blasku.

Kameralistyke reprezentuje w
tym zbiorze ptyta Sonii Wieder-
Artheton (wiolonczela) i Laurenta
Cabbaso (fortepian) wypetniona
Sonatg d-moll op. 40 Szostakowi-
cza oraz kompozycjami Prokofie-
wa: Adagiem op. 97 (z Kopciusz-
ka), Sonatg C-durop. 119i Balladg
op. 15. Duet w tym nagraniu
sprawia wrazenie bardzo zainspi-
rowanego bogactwem kompozycji
Szostakowicza i Prokofiewa. Natu-
ralnie wydobywa z niego szerokg
palete jako$ci wyrazowych. Na
uwage zastuguje réwniez szcze-
gblna umiejetnos¢ zachowania
umiaru emocjonalnego, dzieki cze-
mu muzycy nie popadajg w patos.
Oboje muzykéw dysponuje tadnym
dzwiekiem, a ich wspofgranie jest
zbalansowane dynamicznie. Tym

samym jest to najlepsza kreacja
artystyczna w boksie.

Czy zbidr owych czterech piyt
wywota mito$¢ do muzyki rosyj-
skiej? Stato by sie tak na pewno
gdyby nie zawiedli dyrygenci, bo
solistéw i kameralistow zdecydo-
wanie nalezy postawi¢ po stronie
pozytywow. Tak czy inaczej, trudno
pozbyC sie wrazenia, ze Naive
chcac sprzedaé mato chodliwe
pozycje ,ozenita” popularne dzieta
w przecietnym wykonaniu z kone-
serskimi tytutami.

Piotr Wolanin

Jean Sibelius - Symfonia nr 5,
Corka Pojohli » Witold Lutostaw-
ski - Koncert na orkiestre
London Philharmonic Orchestra *
Jukka-Pekka Saraste, dyrygent
London Philharmonic Orchestra LPO 0057
w. 2011, n. 2011 +70°27"

ot dkok

Ciekawe, ze kolejna dotacja
z Instytutu Adama Mickiewicza w
ramach programu PolskaMusic,
trafifa do Londynskiej Orkiestry
Filharmonicznej, wykonujacej w
roku 2008 na jednym ze swych
koncertow Koncert na orkiestre
Witolda Lutostawskiego. Decy-
dentom z owej instytucji pragne
przypomnie¢, ze to dzieto juz
od kilkudziesieciu lat nalezy do
repertuaru najlepszych orkiestr
z calego $wiata, a tym bardziej
angielskich — na Wyspach Bry-
tyjskich tworczo$¢ naszego kom-
pozytora cieszy sie od dawna
sporym uznaniem. Zastanawiam
sie zatem, kiedy nastapi kolejna
kompromitacja urzednikéw z
Ministerstwa Kultury i formacji
jemu podlegtych; czy wykonania i
nagrania kompozycji Chopina tez
beda dotowaé z publicznych pie-
niedzy? Muzyka Lutostawskiego
sponsoringu raczej nie potrzebuije,
albowiem jest wielu artystow sie-
gajacych po nig bez finansowe;j
Linspiracji”. Szkoda, ze pracujacy
za nasze podatki i wydajacy je
wediug wiasnego widzimisie de-
cydenci maja kiepskie rozeznanie
w sytuacji na rynku muzycznym,
skoro decyduija sie po raz kolejny
wspomagac zagraniczne pod-
mioty w prezentacji i rejestracji
jednego z najpopularniejszych
utwordw klasyka XX w., partytury
znanej z dziesigtkéw wykonan i
nagran wykonawcéw polskich i
obcokrajowcow.

Musze jednak uczciwie przy-
znaé, ze Jukka-Pekka Saraste,

stynny finski kapelmistrz, z Kon-
certem na orkiestre Lutostaw-
skiego poradzit sobie znakomicie.
Koncertowe wykonanie z lutego
2008 r. imponuje $wietnymi tem-
pami, zywiotowoscia, zwlaszcza
w ostatniej czesci, zgraniem or-
kiestry operujacej wielkg obsada,
wreszcie bogactwem ekspresiji.
W tym niezwykle przekonujacym
ujeciu stychac wyraznie klasyczny
wrecz charakter utworu, prze-
jawiajacy sie w mistrzowsko
skonstruowanej formie i poprowa-
dzonej narracji. Nic dziwnego, ze
ow wystep wywotat owacje zgro-
madzonej w Southbank Centre’s
Royal Festival Hall publicznosci.

Moje uznanie wzbudzity réw-
niez pozostate kompozycje za-
mieszczone na krazku, czyli
poemat Cérka Pohjoli oraz V
Symfonia Es-dur Jana Sibeliusa
(ciekawe, czy finskie Ministerstwo
Kultury dotuje wykonania i nagra-
nia tego kompozytora na wzor Po-
lakéw? Smiem watpi¢ - Finlandia,
kraj bogaty i rozumny, nie szasta
pieniedzmi). Jukka-Pekka Saraste
jest dyrygentem z bogatym do-
$wiadczeniem w tym repertuarze,
co wyraznie stychaé. Koncertowe
kreacje obu arcydziet sg bardzo
przekonujgce pod wzgledem
jakosci interpretacji i uchwycenia
ich stylu oraz narodowego cha-
rakteru. Moj najwiekszy zachwyt
wywotata V Symfonia. Utrzymana
w ptynnych, do$¢ szybkich tem-
pach, z niezwykle spojng i wcia-
gajaca narracja, fascynuje melo-
dyczng inwencjg, romantycznym
wyrazem, porywajaca oprawg
instrumentalng. Londynscy Filhar-
monicy pokazujg sie z najlepszej
strony, zwlaszcza w przeslicznie
grajacej sekcji detej drewnianej.
Brzmienie pozostatych sekciji, ich
zgranie, precyzyjnie zrealizowana
dynamika, konsekwentna realiza-
cja wizji kapelmistrza, $wiadcza o
najwyzszym poziomie wykonania.
Tak gra zespot $wiatowego forma-
tu! Niniejsza kreacja z pewnoscig
moze przekona¢ sceptykow, ze
Pigta to najpiekniejsza symfonia
Jana Sibeliusal

Ptyta LPO to kolejny warto-
$ciowy tytut dokumentujacy dzia-
talno$¢ Londynskiej Orkiestry Fil-
harmonicznej i wspdfpracujacych
Z nig mistrzéw batuty. Pozycja
obowigzkowa w kolekcjach mito-
$nikow wielkiej symfoniki.

Pawet Chmielowski
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PAUL MEISEN

PauL Meisen
Portrait

Dzieta: J. S. Bacha, C. P. E. Ba-
cha, S. Prokofiewa, M. Regera,
C. Reineckego, E. Denissowa,
J. Haydna, L. van Beethovena
Paul Meisen, flet; Erné Sebestén,
skrzypce; Wilfried Strehle, altowka;
Martin Ostertag, wiolonczela; Gabriel
Rosenberg, fortepian
MDG 302 1467-2 + w. 2008, n. 1980-1990
* 24043
KK F

Na pieciu ptytach CD zareje-
strowane zostaty perty kamerali-
styki i arcydziefa solowej muzyki
fletowej. Sg to kolejno: CD1: J. S.
Bach — Sonata h-moll BWV 1030,
Max Reger — Sonata fis-moll op.
84, CD 2: Sergiusz Prokofiew— So-
nata D-dur op. 94, Carl Reinecke
— Sonata e-moll Undine op. 167,
CD 3: J. S. Bach — Sonata a-moll
BWV 1013 na flet solo, C. P. E.
Bach - Sonata a-moll Wq 132 na
flet solo, Edison Denissow — So-
nata, CD 4: Joseph Haydn — Six
Divertimenti (Hob. IV: 6-11) na
flet, skrzypce i wiolonczele, CD
5: L. van Beethoven - Serenada
D-dur op. 8 na skrzypce, altowke
i wiolonczele, Serenada D-dur op.
25 na flet, skrzypce i altdwke.

Kim jest Paul Meisen? To cenio-
ny flecista szwajcarski starszego
pokolenia (ur. 1933), znany peda-
gog i wytrawny artysta. Niestety
sadze, ze w Polsce jego nazwisko
moze pojawic sie po raz pierwszy.
Jego aktywno$¢ artystyczna obej-
mowata trzy gatezie: solowa, orkie-
strowg i pedagogiczna. W kazde;
z nich osiggnat bardzo wiele: jako
solista — m.in. wygrat renomo-
wany Miedzynarodowy Konkurs
ARD w Monachium (1960), jako
muzyk orkiestrowy — przez wiele
lat piastowat pozycje solisty w
orkiestrze Filharmonii w Ham-
burgu, jako pedagog — wyktadat
m.in. w Hochschule fiir Musik w
Lubece, Detmold oraz w Tokio
National Uniwersity of Fine Arts.
Wydaje sie, ze droge artystyczng
Meisena od poczatku cechowata

indywidualno$¢ i przekora, ktéra
najpierw doprowadzita do podjecia
decyzji 0 przerwaniu studiow w
Detmold, pdzniej — do powrotu do
nauki i nauczycieli w Karlsruhe i

wreszcie, pod wptywem André Ja- | =5
neta, wybitnego flecisty i pedagoga |
| francuskiego, do zdecydowania ||

sie na samodzielng nauke i bycia

|| nauczycielem dla samego siebie. |§

Decyzje te Meisen podjat okoto
roku 1955, jako flecista zaledwie
22-letni. W roku 1956 byt finalistg
konkursu ARD w Monachium, a w
roku 1960 zostat laureatem pierw-
szejnagrody. Oto co w ksigzeczce
programowej artysta powiedziat
na ten temat: ,ta wygrana byta
dla mnie cenna tylko dlatego, ze
musiatem i chciatem sam przygo-
towa¢ nute po nucie bez pomocy
nauczyciela”.

Swojq dalszq artystyczna droge
Paul Meisen opisuje w ksigzeczce
albumu jako ,crescendo — jesli
chodzi o pedagogike i decrescen-
do - biorac pod uwage kariere
solowq”. Mottem Zzyciowym Me-
isena staty sie stowa: ,wszystko
staje sie mozliwe, kiedy sie w to
wierzy”. | wydaje sie, ze to wlasnie
owa sentencja przy$wiecata temu
fleciscie, kiedy podiat sie realizacji
zupetnie wyjatkowego pomystu
wydania piecioptytowego albumu
portretujacego swoje artystyczne
Zycie i zainteresowania.

Pierwsza z plyt zawiera dwie
kompozycje na flet i fortepian z réz-
nych epok — baroku i romantyzmu.
Otwierajaca album Sonate h-moll
J. S. Bacha, w ktérej Meisenowi
partneruje na fortepianie Gabriel
Rosenberg, cechuje elegancja,
piekne i logiczne prowadzenie
frazy, umiejetne dozowanie emocji
i ich bogactwo — uzyskane dzieki
bardzo dobremu warsztatowi obu
muzykéw. Z pewnoscig jest to
wykonanie bardzo dobre, logiczne,
przemyslane i stylowe.

Podobne zrozumienie frazy —
ale juz romantycznej, styszymy
w drugim z utworéw na tej pycie,
a mianowicie Sonacie na flet i
fortepian Maxa Regera. Kazda
z jej czterech czesci (Allegro
moderato, Allegretto, Andante,
Fuge) wykonana jest z duzg sta-
ranno$cig o wszystkie aspekty
dzieta muzycznego. Na uwage
zastuguje bardzo dobre i czytelne
zaplanowanie oraz realizacja sfery
emocjonalnej utworu. Zamiany
dynamiczne sg bardzo konkretne
i obejmujg bardzo szeroki ambitus:
od pastelowego pp do dynamicz-
nego i petnego napiecia ff.

PLYTOTEKA
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Ivan Krizhanovsky
Nikolai Potolovsky

Sonatas for cello and piano

AP0220

YR

Jarostaw zat, cello + Lubow Nawrocka, piano

KRizanowski ® PoTorowski
Sonaty wiolonczelowe
Jarostaw Domzat, wiolonczela; Lubow
Nawrocka, fortepian
Acte Préalable AP0220 + w. 2011, n. 2009
+6002"
L0086

Kolejne znakomite repertu-
arowe odkrycie w katalogu Acte
Préalable — tym razem wyjatkowo
poswiecone muzyce rosyjskiej,
a nie polskiej, mimo iz swojsko
brzmigce nazwiska obu kompo-
zytoréw mogtyby wskazywac na
jakie$ zwigzki z naszym krajem.
Z przyjemnos$cig przedstawiam
Panstwu utwory na wiolonczele i
fortepian Iwana Krizanowskiego
(1867-1924): Sonate g-moll op.
2 oraz Mikotaja Pototowskiego
(1878-1927): Sonate d-moll op.
2 i Deux pieces op. 3. W roli
gtéwnej doborowi, doswiadczeni
wykonawcy, znani m.in. z innych
$wietnych nagran dla warszawskiej
wytworni, majacy na koncie zna-
czace osiagniecia w przywracaniu
do zycia muzyki zapomnianej, by
wspomnie¢ chociazby o doskona-

tym albumie rosyjskiej pianistki,
poswieconym tworczosci Henryka
Pachulskiego.

Do grona bardzo cennych

' fonogramoéw z pewnoscig dota-

czy niniejsza plyta, ktérg goraco
polecam przede wszystkim mi-
todnikom kameralistyki p6Znego
romantyzmu. Same kompozycije
urzekajg swa wyjatkowg emocjo-
nalnoscia, atrakcyjnym w odbio-
rze stowianskim, melancholijnym
charakterem, piekng melodyka. To
prawdziwa rewelacja i znaczace
odkrycie w wiolonczelowym reper-
tuarze konca XIX i poczatku XX w.!
AZ dziw bierze, Ze tak znakomite
dzieta dopiero teraz doczekaly sie
fonograficznej premiery. Co do
wykonania, zastuguje réwniez na
najwyzsze uznanie. Polsko-rosyj-
ski duet Swietnie sie sprawdza w
tej niezwykle emocjonalnej mu-
zyce, gdzie zaréwno wiolonczela,
jak i fortepian majg ogromne pole
do popisu. Szerokie frazy petne
pieknych melodii, petne wyrazu
dialogi miedzy instrumentami, ich
nasycone brzmienie sg tworzy-
wem wyjatkowej aury i sprawiaja,
ze prezentowane kompozycje
porywajg odbiorce. Bardzo dobra
jest tez realizacja techniczna
nagrania, z czystym, wyraznym,
petnym dzwiekiem we wasciwych
proporcjach.

Uznaje te plyte za produkcje
wybitng, zaréwno pod wzgledem
doboru repertuaru, jak i wysokiego
poziomu jego wykonania.

Pawet Chmielowski

Druga plyte wypetniajg dwie
wielkie sonaty, ktdre zajmujg czoto-
we miejsce w kanonie kameraingj
literatury fletowej. Na wstepie
nalezy podkresli¢ bardzo dobrg
wspotprace w obu tych utworach
flecisty i pianisty, Rosenberga,
a takze ich petne zrozumienie
treSci muzycznej oraz wirtuozow-
ski warsztat, ktéry umozliwia im
ukazanie tego zrozumienia. W
Sonacie Sergiusza Prokofiewa
Meisen w sposob wyrazisty i
wirtuozowski wydobywa z tresci
muzycznej typowe dla kompozyto-
ra skontrastowanie nastrojéw — od
lirycznych do groteskowych. W
wydobyciu tych afektéw pomaga
fleciscie bardzo bogata i czytel-
na artykulacja, a takze pigkny i
elastyczny dzwiek. Kazda kolejna
cze$¢ dziefa jest potwierdzeniem
tej opinii. Romantyczna i nieco
bardziej patetyczna w charakte-
rze druga z Sonat — dzieto Carla

Reineckego, szczegdlnie pokazuje
natomiast piekny, aksamitny tembr
dzwieku fletowego artysty oraz
jego elastyczno$é. Na podkre-
$lenie zastuguje takze bogactwo
$rodkéw wyrazowych, precyzyjne
iréznorodne staccato oraz klarow-
no$¢ pomystow interpretacyjnych.

Na plycie trzeciej nagrano trzy
kompozycje solowe, dwie z okresu
baroku i jedng z XX w. Dwie fleto-
we sonaty solowe Bachdéw — ojca
i syna, wykonane sg w sposob
przemyslany, stylowy i elegancki.
Tempa i charaktery tych dwdch
wielkich sonat barokowych sg
wzorcowe. Pierwszy z utworéw
- Sonata BWQV 1013 Jana Se-
bastiana Bacha od pierwszej do
ostatniej nuty zagrane sg z wielkg
dbato$cig o dzwiek, artykulacje i
fraze, nie pozostawiajgc miejsca
na przypadkowos¢. Powtorzenia
poszczegdlnych fragmentéw zo-
stawiajg nieco wiecej swobody w
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traktowaniu frazy i rytmu. Fraze
Paula Meisena w tym utworze ce-
chuje uporzadkowanie i matema-
tycznosé, ktdra staje sie idealnym
punktem wyjsciowym do ukazania
bogatych i stylowych pomystéw.

W Sonacie za$ Carla Philippa
Emanuela Bacha od pierwszych
nut uderza odmienna stylistyka,
ktorg obrat flecista w tym dziele —
sktaniajaca si¢ ku romantyczne;j.
Takze tu artysta pozostaje tej
stylistyce wierny w catym utwo-
rze. Czes$¢ pierwsza utworu —
Poco Adagio, w tym wykonaniu,
przywodzi na my$l bardzo silny
zwigzek z muzyka wokalng, Po-
szczegolne frazy wykonywane sg
bez pospiechu, a wrecz z pewnym
ocigganiem agogicznym. Flecista
ukazuje tutaj niewatpliwie catg
palete mozliwosci sonorystycznych
fletu. W czesci drugiej, Allegro oraz
trzeciej - takze Allegro, Meisen
nadal utrzymuje pewng ,zacho-
wawczo$¢”. Tyczy sie to zaréwno
ambitus dynamicznego, tempa, jak
i ornamentacji.

Mimo, iz oba dotad opisane
dzieta na tej ptycie potwierdzajg
niewatpliwie bardzo wysoki po-
ziom gry Paula Meisena, z dwdch
ukazanych przez niego obrazéw
solowych fletowych sonat ba-
rokowych — Jana Sebastiana i
Carla Phlippa Emanuela Bacha,
zdecydowanie mi blizsza jest in-
terpretacja pierwsza.

Kontrastujace z obiema baro-
kowymi sonatami trzycze$ciowe
(Tranquillo, Allegro, Lento) dzieto
Edisona Denissowa, Sonata for
Flute (1982), wykonane jest w spo-
s6b bardzo emocjonalny, elegancki
i wywazony. W dwaoch skrajnych,
wolnych czesciach, po raz kolejny
trzeba wyr6zni¢ pigkny, czysty,
cieply i aksamitny dzwiek Paula
Mesinena, a takze petne przeko-
nanie frazy i doskonatg organizacje
formalng utworu.

Czwarta plyta prezentuje sze$¢
z jedenastu Divertimenti na flet,
skrzypce i wiolonczele, klasyka
Josepha Haydna. O ile utwory
zarejestrowane przez Paula Me-
isena na uprzednio opisanych
ptytach sg znane i stosunkowo
czesto obecne w praktyce koncer-
towej, o tyle juz utwory kameralne
Haydna nie sg tak popularne. A
to wielka szkoda, bo z pewnoscig
na to zastuguja. Miedzy innymi
ze wzgledu na bogactwo tresci
muzycznej, pozwalajace — przy
odpowiednio wysokim poziomie
wykonawczym wszystkich kame-
ralistéw, na jego petne ukazanie.

Frazy wymyslone przez Haydna
sq bardzo eleganckie i przyjemne
w odbiorze, a materiat muzyczny
pozostaje wcigz zaskakujacy dla
stuchacza, co sprawia, ze ich per-
cepcja musi sprawiaC prawdziwg
przyjemno$¢. Gre artystdw w tych
pieciu dzietach cechuje przede
wszystkim zrozumienie idealnej
réwnowagi i krystalicznej czystosci
typowej dla postawy artystyczne;
Haydna. Brzmienie muzykéw
jest wyréwnane, na podkre$lenie
zastuguje godna podziwu biegtos¢
techniczna wszystkich instrumen-
talistow, wiadciwa umiejetnosé
analizy formy i faktury, bogata i
zréznicowana dynamika oraz bar-
dzo dobre zgranie. Od pierwszej do
ostatniej nuty we wszystkich pieciu
Divertimenti styszalna jest takze
ogromna rados¢ ze wspdlnego
muzykowania. To z pewnoscig bar-
dzo dobre wykonanie, wzorcowe i
godne polecenia. Ze szczegolng
przyjemnoscig stuchatam zwlasz-
cza Divertimento Il G-dur.

Plyta pigta jest muzycznym
hotdem zioZzonym klasykowi Ludwi-
kowi van Beethovenowi. Znajdujg
sie na niej dwie Serenady - op. 8
na skrzypce, altdwke i wioloncze-
le oraz op. 25 na flet, skrzypce i
altdwke. W mojej recenzji zajmuje
sie drugq z nich, w ktdrej wystepuje
flet— Serenadg op. 25. Takze tutaj
gre muzykdw cechuje zrozumienie
formy i istoty gry zespotowej, bar-
dzo dobra intonacja i czytelna dy-
namika, podkreslajaca zmieniajace
sie jak w kalejdoskopie kierunki
w muzyce. Szescioczesciowe
dzieto Beethovena wykonane jest
zfatwoscig wspolnego muzykowa-
nia, finezjg brzmienia i wirtuozerig
techniczna. W czesci pierwszej, In-
trata. Allegro, rozpoczynajacej sie
charakterystycznym, zywiotowym
w charakterze temacie, wykony-
wanym przez flet solo, zachowana
jest klasyczna réwnowaga gtoséw
i proporcji. Artykulacja fletu jest
bardzo klarowna i wyrazista. Czes$¢
druga utworu, Tempo ordynario
d’'un Minuetto, ukazuje $piewng
melodyke tematu i bogactwo
dynamiczne. W czesci trzeciej,
Allegro moderato, naprzemiennie
wystepuje pokaz motywdw tema-
tycznych, przeplatany dialogami:
flet — instrumenty smyczkowe.
Gre muzykéw cechuje lekko$¢ i
Zzartobliwo$€. Liryczna i nastrojo-
wa czes$¢ czwarta, Andante con
Variazioni, peina jest finezji, piekna
i eleganciji. Temat — Andante, wy-
konany jest wzorcowo, a zbudo-
wane na jego tresci poszczegdine

wariacje urzekaja swa lekkoscig
i precyzja. Kolejna czesé, piata,
to zartobliwe Allegro scherzando
e vivace, gdzie dominuje wirtu-
ozeria i selektywnos¢. Brzmienie
jest bardzo dobrze wywazone
i ujednolicone. Finatowa cze$¢
szosta — Adagio — Allegro vivace
disinvolto, jest podsumowaniem
pomystow kompozytorskich i moz-
liwosci wykonawczych. Pefna jest
wdzieku, Zartu i precyzji — czylitych
cech, ktére w zasadzie okre$lajg
cafe dziefo.

Projekt, ktorego podjat sie Paul
Meisen jest zupetnie wyjatkowy.
Juz samo bowiem nagranie piecio-
ptytowego albumu pod wzgledem
logistycznym i organizacyjnym jest
z pewnoscig zadaniem karkotom-
nym. | za to nalezg sie Mu sfowa
uznania. Z pewnoscig przyczyni
sie tym samym do promowania
piekna i réznorodnosci muzyki
fletowej. Ale co istotniejsze — czyni
to na bardzo wysokim poziomie
technicznym, emocjonalnym i
koncepcyjnym. A osobne stowa
uznania naleza sie Paulowi Meise-
nowi za piekny, bardzo osobliwy,
dzwiek fletowy.

Z catym przekonaniem pole-
cam ten album.

Ewa Murawska

~ /" MSTISLAY
/ROSTROPOVICH

THE COMPLETE DECCA RECORDINGS

/

Mscistaw RosTrRoPowICZ
Te CowmpLETE DECCA RECORDINGS
Schubert-Sonata ,,arpeggione”
D 821 ¢ Schumann - 5 Stiicke im
Volkston op. 102 » Haydn — Kon-
cert wiolonczelowy Hob. Vilb:1 «
Britten — Suita wiolonczelowa nr
1 & 2, Symfonia na wiolonczelg i
orkiestre op. 68 * Bridge - Sonata
wiolonczelowa ¢ Debussy - So-
nata wiolonczelowa ¢ Beethoven
- Sonaty wiolonczelowe nr 1-5
Swiatostaw Richter, fortepian + En-
glish Chamber Orchestra * Benjamin
Britten, fortepian i dyrygent
Decca 478 3577 + w. 2012, n. 1962-1969
+31228"
L0700 ¢4

Wszystkie firmy ptytowe co
jaki$ czas wydajg w postaci zbior-

czej swoje najlepsze nagrania.
Sa one warte zainteresowania
z kilku powodéw, z ktorych naj-
wazniejsze to: dostepnos¢ tego,
co najlepsze w jednym pudetku
oraz przyjazna cena. M.in. te po-
wody skfaniajg do siegniecia po
komplet nagran, jakie nagrat dla
brytyjskiej firmy Decca rosyjski
legendarny wiolonczelista Msci-
staw Rostropowicz.

M$cistaw Rostropowicz uwa-
zany jest za jednego z najlep-
szych wiolonczelistéw wszech-
czasow. Z okazji 85. rocznicy jego
urodzin Decca zebrata wszystkie
nagrania, ktérych artysta dokonat
dla wytworni Decca i Philips w
jubileuszowym piecioptytowym
wydawnictwie.

Albumy zawierajg wszystkie
nagrania Rostropowicza z Ben-
jaminem Brittenem zawierajace
zaréwno dzieta Brittena, ktére
wszystkie dedykowane sg wy-
bitnemu wiolonczeliscie, jak i
wybrane przyktady z muzycznej
literatury Swiatowe;j.

Wydawnictwo obejmuje takze
nagranie z 1964 r. odkrytego
wowczas Koncertu wioloncze-
lowego C-dur J6zefa Haydna
pod dyrekcjq Brittena. Z Philipsa
pochodzi komplet wykonan sonat
wiolonczelowych Beethovena,
ktére nagrane zostaty przez
Rostropowicza ze swoim réwnie
wielkim i stawnym rodakiem, ge-
nialnym pianistg Swiatostawem
Richterem, a ktére prestizowy
brytyjski miesiecznik Gramopho-
ne okreslit mianem ,najlepszej
piyty lat 60.”.

M$cistaw Rostropowicz, zna-
ny ze swojej dziatalno$ci opozy-
cyjnej i walki o prawa cztowieka,
wiele czasu spedzit na emigra-
cji. Z wkasnego wyboru opuscit
Zwigzek Radziecki po tym, jak
otwarcie wstawit sie za Aleksan-
drem Sotzenicynem. Rosyjski
wiolonczelista szczycit sie tym,
Ze w jego zytach ptyneta tez
polska krew (przodkowie pocho-
dzili spod Sochaczewa). W jego
spektakularnej karierze swoje
utwory dedykowali mu najwybit-
niejsi kompozytorzy $wiata, w tym
Witold Lutostawski i Krzysztof
Penderecki.

Polecam to bardzo warto-
$ciowe pudetko z pieknymi i
waznymi nagraniami M$cistawa
Rostropowicza.

Arkadiusz Jedrasik
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FBRECHT MAYER | SONG & REEDS

SoNG oF THE REeDs
Albrecht Mayer, obéj; Tabea Zimmer-
mann, altéwka; Marie-Luise Neunec-
ker, rog; Markus Becker, fortepian
Decca 478 3564 « w. 2012, n. 2011 + 64'11”
800 ¢

Song of the Reeds (Pie$ni z
trzciny) to tytut cyklu ,piesni bez
stéw” na obgj, altdwke i fortepian
skomponowanego przez Augusta
Klughardta, a ostatnio nagranego
przez Albrechta Mayera i jego
przyjaciot. Poza tym utworem, na
ptyte trafity wygrzebane z lamusa: 3
Romanse na obdj i fortepian op. 94
Roberta Schumanna, Trio na obdj
rog i fortepian op. 61 Heinricha von
Herzogenberga, Mifosne zawofanie
Fauna na rozek angielski i forte-
pian Hansa Steinmetza, Wariacje
na obdj i fortepian op. 39 Juliusa
Weismanna oraz jako uzupetnienie
Preludium-Improwizacja Marcusa
Beckera. Wspoinym mianowni-
kiem wszystkich kompozycji jest
prawdziwie romantyczny duch.
Zgodnie z tytutlem pierwszego cyklu
Klughardta, kompozycje zawarte na
plycie odnosza sie do romantycznej
wrazliwosci na nature i ptynacego
z niej pragnienia mito$ci. Stad
kompozycje tu zamieszczone cha-
rakteryzuije idylliczny, cho¢ spowity
mgietkg melancholii, nastrdj. Mozna
wiec stwierdzi¢ bez skrepowania, iz
jest to muzyka do snucia marzen.

Oczywiscie w trakcie poszuki-
wan repertuaru kameralnego na
obd6j Mayer musiat zagtebi¢ sie

sca w calym numerze Muzyka2l.
Dlatego zwréce tylko uwage na do-
skonate wspdtgranie oboju z rogiem
w Triu Herzogenberga. Marie-Luise
Neunecker na, jak sie powszechnie
sadzi, mato precyzyjnym rogu
koncertuje z obojem z takq gracjg
i delikatno$cia, ze zawstydzi¢
mogtaby niejednego soliste tzw.
mainstreamowego instrumentu.

Piotr Wolanin

MarTHA M6DL
The Portrait of a Legend
R. Wagner, R. Strauss, W. Fort-
ner, A. Riemann, P. Czajkowski,
L. van Beethoven
Profil PH12006 « w. 2012 + 158'17"
660 ¢4

W biezacym roku przypada set-
na rocznica urodzin Marthy Médl
(1912-2001), wielkiego niemiec-
kiego sopranu dramatycznego.
Z tej okazji wytwornia Hanssler
Profil prezentuje w postaci dwu-
ptytowego albumu nigdy wczesniej
nie wydane nagrania tej wybitnej
$piewaczki. Rejestracje pochodzg
z lat 1950-1982, a wiec okresu
$wietnosci tej artystki. Martha Méd|
wystepowata bowiem niemal do
$mierci w wieku 89 lat... Wiekszo$¢
prezentowanych na ptycie kreacii
to muzyka Ryszarda Wagnera.
Otwierajaca pierwsza plyte scena z
wczesnej opery Rienzi, to tez jedna
z najwczesniejszych rejestracii
Marthy Médl, z 1951 r. Potem na-
stepuja fragmenty Tristana i Izoldy
w dwoch nagraniach. Izolda byta
wielka rolg Marthy Médl, ktdrej nota
bene, nigdy nie zarejestrowata w
studio. Dysponujemy jednak ge-
nialnym zywym nagraniem z 1952
r. z Bayreuth, poprowadzonym
przez Herberta von Karajana. W
omawianym albumie otrzymujemy
fragmenty réwnie wspaniatego
przedstawienia z roku 1958. Dy-
ryguje Joseph Keilberth, Tristanem

przede wszystkim w tworczo$¢ jest za$ Ludwig Suthaus. Obaj sg

zapomnianych dzi$ kompozyto-
réw. Niemniej jednak, nie znaczy
to, Ze jest to literatura muzyczna
nizszych lotéw. Mamy bowiem
tu do czynienia z prawdziwymi
pertami epoki wrazliwych serc i jej
epigondw (Steinmetz i Weismann
tworzyli w XX w.). Przy tej okazji
rodzi sie pragnienie, aby rodzimi
muzycy réwniez przystapili do
poszukiwan polskiego repertuaru,
ktéry z pewnoscig takze skrywa
wiele nieodkrytych skarbdw.

Na superlatywy pod adresem
wykonawcéw nie starczytoby miej-

znakomici, tak jak znakomita jest
Martha Médl: Izolda nasycona
emocjami, petna dramatyzmu,
wielowymiarowa, 0 wspaniatym,
bogatym gtosie. Médl podobnie
prezentuje sie we fragmentach
przedstawienia z 1955 r. Jej part-
nerem jest wielki, acz jeszcze
bardzo mtody jak na Tristana,
Wolfgang Windgassen. Dyryguje
Ferdinand Leitner, kompetentny
muzyk, cho¢ nie doréwnujacy pod
wzgledem artystycznego formatu
Keilberthowi... Plyty dopetnia cyk
Wesendonck-Lieder w wersji na

sopran i orkiestre. Piesni stanowity
zaledwie marginaing czesé reper-
tuaru Marthy Médl. Pod muzycz-
nym kierownictwem Josepha Ke-
ilbertha, jest jednak znakomitg ich
interpretatorka. Druga z ptyt tego
albumu przynosi nam dwie kolejne
role Wagnerowskie Madl: Zyglinde
w Walkirii (Keilberth, 1954) i Brun-
hilde w Zmierzchu bogéw (Seba-
stian, 1957). Zwiaszcza ta druga
stanowita wielki skarb w jej repertu-
arze. Fascynujace jest zestawienie
tej genialnej Spiewaczki w trzech
Wagnerowskich kreacjach: Izoldy,
Zyglindy i Brunhildy. To Wilhelm
Furtwéngler okreslat Madl jako
,magiczna skrzyni¢”, podkreslajac
jej niezwykig zdolno$¢ wyczarowy-
wania coraz to nowych charakte-
réw. A Brunhilda Marthy Madl pod
batutg Furtwanglera (1953, EMI) w
kompletnej rejestracji Pierscienia
jest jedng z najgenialniejszych
kreacji Wagnerowskich w catej
historii! Nie na darmo zachwycony
Wieland Wagner poréwnywat Médl
z Wilhelming Schroder-Devrient,
faworyta Ryszarda, wielka Beetho-
venowska Leonora. To muzyka
Beehovena zamyka omawiany
album. Zarejestrowany wraz z
Michaelem Raucheisenem w roku
1950, cykl piesni Sechs Lieder
von Gellert op.48, stanowi¢ moze
znakomity dowdd na wszech-
stronnos¢ talentu Marthy Madl. A
scenaz Elektry Ryszarda Straussa
(Suitner, 1967), w ktdrej Modl
weiela si¢ w posta¢ Klytdmnestry,
brzmi wrecz porywajaco! Martha
Médl stworzyta genialna, petng
heroizmu, niezwykle ekspresyjng
i udramatyzowang kreacje! Nalezy
zwrécic tutaj uwage na pewien
niezwykle interesujacy fakt. Martha
Madl rozpoczynata swojg kariere,
tuz po zakonczeniu Il wojny $wiato-
wej, jako mezzosopran. Mezzoso-
pranowg partig jest Klytdmnestra.
Mddl wykonywata jg oczywiscie w
pierwszych latach swojej kariery.
Istnieje jej znakomite nagranie
pod batutg Dimitri Mitropoulosa z
1950r. W p6zniejszych latach Madl
powrdcita do partii mezzosopra-
nowych, z wielkim sukcesem. Tak
byto w roku 1967, w przypadku
wspomnianego przedstawienia
Elektry, tak byto w roku 1982, gdy
wystapita jako Hrabina w Damie
pikowej Czajkowskiego w Operze
w Grazu (scena z Il aktu tego
przedstawienia stanowi jedng ze
$ciezek omawianego albumu),
tak tez bylo w kolejnych latach.
Swiadczy¢ to moze o wielkie;]
rozwadze artystki w planowaniu

PLYTOTEKA

swej kariery artystycznej. Moze
tez stanowi¢ znakomity przyktad
$piewaka ksztatconego jako niz-
szy gtos (mezzosopran), ktéry w
szczytowym okresie kariery Spiewa
gtosem wyzszym (sopran), by
nastepnie powroci¢ do nizszych
partii (mezzosopran) i cieszy¢ sie
kolejnymi latami $wietnosci w no-
wym, nie mniej atrakcyjny obliczu.
Tak jest tez przeciez w przypadku
Placido Domingo, kt6ry rozpoczy-
nat kariere od partii barytonowych,
by dzi$, przekroczywszy 70., znéw
Swieci¢ w nich w pefni zastuzone
triumfy. Jesli chodzi o Médl, w
pozniejszych latach swej kariery,
nawet wystepujac w niewielkich
rolach, tworzyta wielkie, niezapo-
mniane kreacje. Omawiany album
zawiera jeszcze dwa interesujace
nagrania, stanowigce przyktad
fascynacji Marthy Modl muzyka
wspoiczesnag, ale rownoczesnie
fascynacji wspotczesnych kom-
pozytoréw Marthg Madl. To aria
z opery Bluthochzeit Wolfganga
Fortnera i scena z opery Melusine
Ariberta Reimanna. To drugie
dzielo zostato zresztg dedykowane
Marcie Modl. Jej kreacja Pytii jest
wstrzasajaca! Oba te fragmenty
ukazujg kolejne oblicze wielkiej
niemieckiej Spiewaczki.

C6z wiecej mozna powiedzie¢
0 omawianym albumie? Na pew-
no powinni go pozna¢ wszyscy
zainteresowani muzyka wokalna.
Przedstawia nieznane wczesniej,
genialne kreacje legendarnego
sopranu dramatycznego XX w.

tukasz Kaczmarek

Gwyn Pritchard - Intermezzo * To-
shio Kawashima-Manic Psycho-
sis | * Ludwig Nussbichler—An die
Nacht * Ysang Yun — Sori * Klaus
Ager - Inkohéranz-Kohéranz °
Salvatore Sciarrino — Canzona di
ringrazimento

Irmgard Messin, flet

Hevhetia HV 0049-3-351  w. 2011, n. 2008/9
Fk

,Istnieje olbrzymia réznorod-
nos¢ w zakresie wspotczesnej
literatury fletowej” — tak, w wolnym
tlumaczeniu, Irmgard Messin roz-
poczyna tekst zamieszczony w
ksigZzeczce dofaczonej do nagranej
przez austriackg artystke ptyty.
Dalej czytamy: ,Na potrzeby tego
krazka zdecydowatam si¢ wybra¢
te przyktady z muzyki solowej, ktére
inspirowaly mnie, i ktore staly sie
czes$cig mojego zycia jako wspok
czesngj flecistki. Z jednej strony sq

www.muzyka2l.com
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to dzieta twércdw, z ktdrymi miatam
przyjemnosc¢ wspdtpracowac (Klaus
Ager, Ludwig Nussbichler, Gwyn
Pritchard). Z drugiej strony wybra-
tam kompozycje, ktére stanowity
dla mnie swego rodzaju wyzwanie
(autorstwa Isang Yun, Salvatore
Sciarrino i Toshio Kawashima)”.
Na repertuar zgromadzony na CD
Zlozyly sie wiec wytwory muzycznej
wyobrazni Anglika, Austriakow,
Wiocha i Koreanczyka. Wykonujac
utwory wyroste z réznych kultur
Irmgard Messin zadbata o to, by za-
prezentowac wspotczesng muzyke
fletowg w sposdb mozliwie petny
(uwzgledniajac ograniczenia piyty).

Inspiracjg dla Isang Yuna i jego
Sori byta wibrujaca i rozedrgana
koreariska muzyka tradycyjna.
Ludwig Nussbichler pozostajac
pod wptywem poezji Georga Trakla
w swoim An die Nacht przywotat
atmosfere peing melancholii. Toshio
Kawashima w Manic Psychosis |

stawia wykonawcy wysokie wyma-
gania tak w zakresie koncentracji
psychicznej, jak i kondycji fizyczne.
Oczekuje m.in. gry tak szybkiej jak
to tylko moZliwe, ale niekoniecznie
z zachowaniem jednorodnego
tempa, oddechdw ,normalnych” i
,grebokich”, uderzania jezykiem czy
wydobywania dzwiekdw, w sposéb
ktory eksponuje $wist powietrza.
Natomiast Salvatore Sciarrino za
pomoca tryli i tondw harmonicznych
usituje, do$¢ skutecznie zreszta,
stworzy¢ wrazenie wieloglosowosci.

Jak mozna domniemywac na
podstawie przedstawionych powyzej
krotkich charakterystyk utworéw
zebranych na ptycie Irmegard Mes-
sin realizujgc projekt nagraniowy
podjeta sie ambitnego zadania.
Tryle, alikwoty, frullato, przedecia,
Swisty, glosne oddechy, modyfikacje
w zakresie intonacji, crescenda i de-
crescenda, dzwiekowe ,rozsypanki”
po catej skali instrumentu, przebiegi

drobnych warto$ciw szybkim tempie
(itp., itd.) stanowig o technicznych
trudnosciach utworéw. Prawidtowe
wykonanie uwzglednia¢ musi po-
nadto wyrazowa strong kompozycji,
a ,repertuar emocji” zebranych na
krazku jest bogaty. Obejmuije on lek-
kos¢iswobode Infermezzo, smutekii
zadume w An die Nacht oraz szcze-
golnego rodzaju napiecie w Manic
Psychosis i Inkohdrenz-Kohédrenz
lll. By jednak mdwi¢ o sukcesie
interpretacyjnym pod uwage nalezy
wzigC réwniez muzyczna narracje.
W kazdym z wymienionych
trzech aspektéw austriacka flecistka
osigga co najmniej zadowalajacy
efekt. | tak: Irmegard Messin z
sukcesem stawia czolo wymogom
technicznym. Skupienie, ktdre cha-
rakteryzuje jej gre, przektada sie na
zachowanie ciggtosci w zakresie
budowania dramaturgii. Jesli za$
chodzi 0 emocjonalng strong mu-
zyki, to cechuje jg powsciagliwosc.

Trzymajac ,emocjonalny dystans”
artystka moze lepiej skoncentrowac
sie na dwoch poprzednich proble-
mach wykonawczych.

Irmgard Messin decydujac sie
na solowy projekt z muzyka wspot-
czesng rzuca wyzwanie stucha-
czom. Wszak czesto sama etykieta
,muzyka wspdtczesna” wystarczy,
by potencjalny odbiorca poczut sie
zniechecony. Na dodatek mamy tu
do czynienia z ,muzyka solowg.
Przez wielu uwazana jest ona, z
zatozenia, za ,ubozszg” i mniej
ciekawg od muzyki kameralnej,
czy orkiestrowej. No i jeszcze flet
— instrument niepolifoniczny. Mysle
jednak, ze odbiorca, ktéry pokona
wymienione powyzej ,uprzedzenia”
i siegnie po plyte Irmegard Messin
moze zosta¢ mile zaskoczony iz sa-
tysfakcja spedzi czas przy gtosniku.

Romana Zaitz

Krzyzéwka nr 25/czerwiec 2012
autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyzowki nr 24 z maja 2012 r.

Piotr Beczata

piyty otrzymuja:

Mariusz Kowalski, Warszawa; Anna Nowakowska,
Katowice; Ireneusz Trzaskowski, ltawa

Poziomo:

1-A) Konstancja ..., polska $piewacz-
ka, pierwsza mito$¢ F. Chopina; 2-J)
Stefan ..., polski dyrygent, skrzypek;
3-A) osoba z opery Manon Lescaut
(nowela Sienkiewicza); 4-l)opera Ma-
nena (1883-1971); 5-A) tréjdzwiek
reprezentujacy w systemie dur-moll
tryb rownolegty; 6-H) chinski instrument
muzyczny; 7-D) opera L. Rossiego; 7-L)
czesc¢ trasy koncertowej; 9-A) talerze
w orkiestrze; 9-H) imie wykonawczyni
przeboju Nie wroca te lata; 10-E) Ogni-
sty ..., balet |. Strawinskiego;

11-H) wodz egipski z opery Juliusz
Cezar Haendla; 12-A) balet Chaczatu-
riana; 13-H) balet K. Szymanowskiego;
14-A) Kazimierz ..., pol. pianista, kom-
pozytor XIX w.; 15-F) polska piosenkar-
ka (imie i nazwisko), ktéra $piewata arie
operowe D.Scarlattiego.

Pionowo:

A-1) szybki taniec; B-5) fr. kompozytor i
dyrygent 1879-1925 (imig i nazwisko);
C-1)gtos zenski; D-3) nazwa preludium
w XVIw.; D-11) opera Becauda — fran-
cuskiego kompozytora i piosenkarza;
F-7) osoba z opery Eros i Psyche
Rézyckiego (odzwierna); G-1) Kurt ...,
niem. kompozytor XX w.; H-5) zmiany

tempa w utworze; I-11) A mnie sie marzy kuma ... w znanej piosence; J-1) opera Haendla; L-1) ...
czamoksieznika w utworze P. Dukasa; L-7) opera A. Scarlattiego; £-13) ... Brown, brytyjska piosen-
karka, autorka tekstow, stynny singel Stop!; M-1) opera Czajkowskiego (dwa wyrazy); N-11) wybitny
niemiecki budowniczy organow i fortepiandw z XVIII w.

Litery z pdl o wspétrzednych: 3-E, 1-J, 7-F, 12-C, 1-B, 6-D, 11-L, 13-N, 2-L, 11-J, 10-G, 10-B, 3-L
utworza rozwigzanie.
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Wytwérnie pltytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
BNL Hat Art

Hortus
Hungaroton
Hyperion

Iris

K617

Label Bleu

Ligia

Long Distance
LSO Live

Mandala

Marc Aurel

Marco Polo
Mariinsky

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NM Classics
Northern Flowers
O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music

Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta

APR

Arcana

Archiv Produktion
Armide

ArRe Se
Arthaus

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Music
Avie Records
Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
Bis

P21

Paraty
Passacaille
Pentatone
Phaia Music
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
RCO Live
Relief
Ricercar
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
Syrius

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos

Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics

Eloquentia
EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Flora

Fuga Libera
Genuin
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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Rozstrzygniecie konkursu — kwiecien 2012 r.
UNIVERSAL - DAVID GARRETT

Stefan Bywalec, Warszawa; Sandra Czechowicz, Zielnoa Gdra; Maria Dymowska

Nallepsze pOISKIe plsmo Leszno; Zygmunt Grabiec, Krakéw; Aneta Hulewicz, Zgierz; Mateusz Matkowski,

4 H H -4 Opole; Matylda Nowak, Warszawa; Jedrzej Oleksiak, Olsztyn; Halina Ostrowska,
dla muzykow i realizatorow | ,7-° =t Lo o

Ww.eis.com.p Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.

& Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy Universal Music Polska
Gustavo Dudamel

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw dotyczacych konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcéw konkursu w przeciagu 3 miesigcy od daty numeru.

Jaka plyta zadebiutowat Gustavo Dudamel na rynku fonograficznym?
for. Anna Hult/DG

GUSTAVO DUDAMEL DISGOVERIES

Gustavo Dudamel Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami
Universal Music Polska na adres redakcji do korica miesigca wydania numeru.
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