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OD REDAKCJI

paragraf. Tak podobno twierdzit Andriej

Wyszynski, radziecki prawnik, prokura-
tor w najgtosniejszych procesach politycznych
stalinizmu. Dzisiaj, patrzac na dziatania MKiDN
mozna sparafrazowac: ,dajcie mi dotacje,
a ja znajde odpowiedni do niej temat”. Tak
musiato by¢ w przypadku 400 000 zt dotaciji
do obchoddw jubileuszu 70-lecia Wojciecha
Mtynarskiego, o czym pisaliSmy w poprzed-
nim numerze. Choé nic nie mamy przeciwko
panu Miynarskiemu, a jego twérczo$é cenimy,
uwazamy jednak, ze nawet jesli rolg paristwa
jest wspieranie niektoérych podmiotéw, to
na pewno nie tych, nalezacych do czotdwki
finansowej. Pikanterii catej sprawie dodaje
fakt, ze Wojciech Miynarski miat swoj jubileusz
w marcu 2011 r. Sadzimy wiec, ze kto$ miat
obiecane 400 000 zt tylko nie miat pomystu co
wpisa¢ do wniosku. Siedzac w ministerialnych
kuluarach dopisat na kolanie pierwsze co mu
do gtowy przyszio, a decydenci stojacy na
strazy naszych pieniedzy szybko przyklepali.
Kto chce, niech dalej wierzy w kompetentne
komisje rozpatrujace wnioski.

Jubileusze Chopina, Szymanowskiego,
Lutostawskiego, Pendereckiego, Kilara, Go-
reckiego przygotowuje sie z pewnym wyprze-
dzeniem, w muzyce rozrywkowej jak wida¢
nie ma to zadnego znaczenia. Oczywiscie nie
mamy nic przeciwko osobie, kidra taki wniosek
Ztozyta. Jej prawo. Chodzi o to, jacy ludzie stoja
na strazy naszych pieniedzy.

kcja wsparcia Chéru Polskiego Radia
Nic nie data i chér ma byc¢ zlikwidowany
a rok przed 65-rocznicg zatozenia. No
6z, jedni obchodza swoje jubileusze rok po
nich, inni rok przed nimi, kazdy na swoj sposob.
Chér nic nikomu nie zatatwit, to i $rodowisko
sie zrewanzowato niktym, a raczej zadnym, po-
parciem. Nawet gtos Krzysztofa Pendereckiego
nie pomdgt. Ale gdyby wspomniany tworca
zrzekt sie cho¢ czesci z 60 000 000 zt jakie ma
przyznane na budowe Europejskiego Centrum
Muzyki w Lustawicach na rzecz Chéru, to ten
by jeszcze kilka lat pociagnat, a z wdzigcznosci
zawsze i wszedzie z checig Spiewatby jego
utwory. Niestety, fatwiej domagac sie od wspét-
obywateli wsparcia finansowego, niz samemu
sypna¢ groszem. | tak nie mamy juz Chéru, nie
mamy jeszcze Centrum (ta inwestycja trwa juz
niemalze 10 lat; ¢z z tego, katedry gotyckie
budowano nawet kilkaset lat!).

Dajcie mi cztowieka, a ja znajde na niego

PWM i IMIT-em, obie te instytucje posta-
nowity nas ostatecznie przekonac do ich
catkowitej niezaleznosci. Od pewnego czasu
taczy ich juz nie tylko wspdiny szef, ale i sie-
dziba. No cdz, po co zdziera¢ zeldwki biegajac
miedzy stotkami? Jeszcze troche wody uptynie
w Wisle i okaze sig, ze IMIiT wchtonat PWM,
by jeszcze bardziej zaznaczy¢ niezalezno$¢
tych instytucji.
Jak juz wezesniej pisalismy, MKIiDN posta-
nowito sie pozby¢ czesci swoich kompetencii
i potworzyto instytucje, ktére staty sie niejako

Po burzliwej polemice naszego pisma z

buforem miedzy nim a niesfornymi petentami.
Na dodatek wptyw wyborcy na takie instytucje
jest zaden (na ministerstwa jest przynajmniej
teoretyczny). Tak oto w majestacie prawa
MKIiDN przekazato cze$¢ naszych podatkéw
we wiadanie IMIT-u. Instytucja ta, na wzér
na przyktad USA, postanowita sponsorowac
funkcje ,composer in residence” nie bardzo
rozumiejac o co w tym wszystkim chodzi. Nie
zafatwia kompozytorom etatéw przy filharmo-
niach (jak to ma miejsce w Ameryce), ale daje
filharmoniom pieniadze, by mogly zamoéwié
utwory u kompozytoréw zgtoszonych we wnio-
skach do IMIT-u. Awiec podwdjne sito: najpierw
trzeba umie¢ dotrze¢ do wiadz filharmonii, by
chcieli zamowic utwor, a pdzniej te wiadze mu-
szg umie¢ dotrze¢ do wiodarzy IMIT-u. Trudno
oceniac stuszno$¢ tych dotacji, zanim nie usty-
szymy ich rezultatu. Nas uderzyta natomiastich
rozpietosé: kompozycja na saksofon i orkiestre
ma kosztowac 27 500 zt, koncert na flet, harfe i
orkiestre 8 000 zt, symfonia na 3 solistéw, chor
mieszany, organy i orkiestre 30 000 zt, a utwor
na smyczki 21 000 zt. Niewatpliwie niezwykle
kompetentna komisja przyznajaca fundusze
sktadata sie z: Katarzyny Janczewskiej-So-
tomko, Krzysztofa Knittla i Brygidy Btaszczyk.

stniejacy za pienigdze podatnika Narodowy

Instytut Audiowizualny, majacy podobno za

zadanie krzewienie kultury polskiej, prowadzi
w Internecie dwutygodnik.com. W numerze 77
z 2012 r. znajduje sie artykut Tomasza Cyza
Nastuch: Latajacy tutacz. Dziwnie konczy sie
ten tekst: ,Jest rok 2012 i w Warszawie La-
tajgcym Holendrem Richarda Wagnera (rez.
Mariusz Trelinski, premiera 16 marca) dyryguje
urodzony w |zraelu Rani Calderon, a jednym z
partneréw Teatru Wielkiego-Opery Narodowe;
jest BMV. Chyba tylko muzyka Wagnera jest w
stanie pogodzi¢ takie sprzecznosci. Gesamt-
kunstwerk, k... ma¢”. W oryginale przedostat-
nie stowo nie jest wykropkowane. Jezyk polski
schodzi na psy, a raczej ,autorytety” piszq i
mowig byle jak. A zreszta, po jakosci jezyka
pozna¢ mozna, co warte sq te autorytety. Czy
naprawde strona internetowa sponsorowana
przez panstwo ma utwierdza¢ rodakéw w
przekonaniu, ze chamstwo poptaca? Czyzby
racje miat Robert Gérski z Kabaretu Moralnego
Niepokoju mdwiac w programie Kabaretowy
Klub Dwéjki, ze ,polszczyzna, to jezyk gnojow
i podludzi*?

Panstwowy Instytut Wydawniczy w stan
upadfosci, a minister kultury zagospo-
daruje jego dorobek. Podobno decyzje maja
zapas¢ do korica roku. Co to znaczy? Ano to,
ze szykuie sie kolejne miejsce, w ktérym bedq
zatrudniani przyjaciele wtadzy. Lukratywng
funkcije likwidatora PIW-u dostat byty dyrektor
tej instytucii, Rafat Skapski. W sumie nic w tym
dziwnego. Skoro wiedziat, jak doprowadzi¢
te firme do upadku, to i bedzie wiedziat, jak
rozprawi¢ sie z jej dorobkiem.
Sa podobno trzy opcje. Pierwsza to przeka-
zanie wszystkiego do Biblioteki Narodowej, w

Jak donosi PAP, Minister Skarbu postawit

ktorej wydzielono by zespét zajmujacy sie m.in.
publikowaniem, prowadzeniem serii, a takze
zlecaniem takich publikacji innym podmiotom.
Druga to podziat dorobku miedzy BN — zasoby
i prawa autorskie — i Instytut Ksigzki — zajmo-
watby sie dziatalnoscig wydawnicza. Trzecia to
powotanie odrebnej instytucji.

Kazda z opcji jest kuriozalna. Skoro PIW
nie byt w stanie wydawac ksiazek, to dlaczego
obcigza¢ tym balastem BN, ktéra jest powotana
do czego innego, albo Instytut Ksigzki, ktory
teZ raczej ma inne zadania. No i oczywiscie
najbardziej niezwykta, ale w polskich realiach
najbardziej prawdopodobna, to propozycja
trzecia. Juz sg chetni do stworzenia za nasze
podatki Polskiej Akademii Literatury. Zaden
biznesmen dziatajacy na wtasny rachunek
nie zamykatby firmy by jg pod innym szyldem
otworzyc, a jesli nawet, to robitby na wiasne ry-
zyko. Radosna dziatalno$¢ decydentow nie ma
nic wspolnego z logika. Najwazniejsze, by jak
najwiecej pieniedzy uszczknag¢ dla siebie, dla
znajomych. Arezultat - niech sig o to troszczg
kolejne ekipy. Bo przeciez w Polsce nikt nikogo
nie rozlicza za kradziez publicznych funduszy,
aw tym wypadku chodzi tylko o nieistotne ich
marnotrawienie. Dla przecietnego obywatela
resort kultury jest nic nie znaczacy, a sumy ja-
kimi sie w nim obraca, i jakie sie w nim mamuje,
sq tak $miesznie niskie, ze zaden dziennikarz
nie ma ochoty sie tym zaja¢. Tym bardziej, ze
za milczenie wladza czasem moze czasem
rzucic jakis ochtap...

Tak jak IMIT pozwolit MKIDN przekazaé¢
cze$¢ swoich uprawnien, tak samo stanie sie
w przypadku nowej instytucii, ktéra przejmie
schede po PIW-ie. A ile nowych stanowisk
przy okazji powstanie? Specjalisci od taniego
panstwa wiedza najlepiej...

iedawno pisalisSmy w tym miejscu, jak
N to Panstwa nie sta¢ na system przeciw-

pozarowy w Teatrze Stanistawowskim,
czym naraza nasze wspdlne dobro. Nic nie
wiadomo o tym, by sytuacja sie zmienita. Na-
tomiast juz stychaé, ze czarne chmury zbierajg
sie nad Warszawska Operg Kameralna, Zasad-
niczo zmniejszona dotacja ma spowodowac
zawieszenie znanego na catym $wiecie Fe-
stiwalu Mozartowskiego, z ktérego Warszawa
moze by¢ naprawde dumna. Podobno nie be-
dzie w najblizszym czasie zadnych premier, by¢
moze czes¢ pracownikdw zostanie zwolniona.
Urzad Marszatkowski uzasadnia swojg decyzje
kryzysem i wysokim ,janosikowym”, ktére musi
odprowadzaé do innych wojewddztw. Jako$
wysoko$¢ ,janosikowego” nie przeszkadzata,
gdy dotowano nikomu niepotrzebne imprezy
jednorazowe, o ktdrych pamieg nie przetrwata,
jak chociazby imprezy sylwestrowe, natomiast
zagrozenie bytu instytucii, ktéra od ponad 50 lat
rozstawia Warszawe i Polske w $wiecie nikomu
nie przeszkadza. Przerazajacym jest w Polsce
to, Ze biurokraci potrafig bez zastanowienia,
jednym pociggnieciem pi6ra, zaprzepasci¢
dorobek wielu pokolen. @
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Reflektorem po scenach i estradach

opery « filnarmonie ¢ festiwale
6zne zrodta minimalizmu: Part
; Ri Glass. Rozne sg zrodta techniki
. O i estetyki, okreslanych mianem
minimalizmu. Jednym z ich zalazkéw, na
M jaki zwrdcita mi uwage przy innej okazji
red. Anna WozZniakowska, jest chorat
é gregorianski. A muzyka sakralna zaj-
muje wazng pozycje w dorobku eston-
skiego kompozytora Arvo Pérta, ktérego
nazwisko — wbrew rozpowszechnionej
praktyce — nalezy wymawia¢ jako ,pjart’. Trzy
utwory z tego gatunku wypetnity pierwsza cze$¢
bardzo interesujaco i niekonwencjonalnie skom-
ponowanego programu abonamentowego kon-
certu symfonicznego Filharmonii Krakowskiej
24 lutego, w catosci poswieconego muzyce
nowoczesnej, uchodzacej za hermetyczna,
Alidci wytania sie z nich przede wszystkim
polistylistyczne oblicze Arvo Péarta (zresztg
zaznaczajace sie réwniez w tworczosci innych
kompozytoréw radzieckich, jak chociazby Alfre-
da Szmitkego), w przeciwienstwie do minima-
listycznego, znanego chociazby z Tabuli rasa
czy réznych wersiji instrumentalnych Fratres.
W przedstawionych utworach na chér a
cappellaz przefomu lat osiemdziesiatych i dzie-
wigcdziesiatych, a zwlaszcza w Dopo la vittoria,
Pért nawigzuje do rzymskiej polifonii, a prze-
bieg muzyczny wyznacza state oscylowanie
pomiedzy fakturalng przejrzystoscia, brzmie-
niami eufonicznymi i zrozumiatoscig tekstu a
politeksturalnoscia, czyli kontrapunktycznym
skomplikowaniem, prowadzacym do brzmien
dysonansowych i zacierania sie znaczeniowego
stéw, stajacych sie wytacznie materiatlem dzwie-
kowym. Wszakze najbardziej interesujgcym
byto stosunkowo wczesne, bo pochodzace z
lat szescdziesiatych Credo, przeznaczone na
rozbudowany aparat wykonawczy, obejmujacy
chdr, fortepian i orkiestre. To wiasnie w nim, w
partii wokalnej dochodza najbardziej do gtosu
pierwiastki minimalistyczne, przywodzace na
mysl skandujace ostinata Carla Orffa, a w partii
instrumentalnej dajg zna¢ o sobie pomystowe  «
efekty sonorystyczne, a takze pojawiajg sie
diuzsze ustepy ksztaltowane aleatorycznie.
Europejscy kompozytorzy, siegajacy w
swoich utworach po technike repetytywng
(Pért, Gérecki, Kilar), zaciekle odzegnuja sie
zazwyczaj od zwigzkow z minimalizmem. Drugg
cze$¢ omawianego koncertu wypetnit | Koncert
skrzypcowy Philipsa Glassa, otwarcie repre-
zentujacego ten kierunek zrodzony w Stanach
Zjednoczonych niewatpliwie pod wptywem ko-
mercyjnej konieczno$ci zachowania przystep-
nosci wobec stuchaczy oraz ich przyzwyczajen
i oczekiwan. Na marginesie interesujgcym

wydac si¢ moze fakt, iz wymag przystepnosci
dla szerokiej publicznosci stanowit jedno z zato-
zen estetyki socrealistycznej w ZSRR, a z kolei
znamiennym pozostaje, iz Siergiej Ejzensztejn
byt przyktadem artysty, doswiadczajacego w
réwnej mierze trudnosci natury politycznej w
ZSRR, co i niemniejszej presiji oraz ingerencii
ze strony kierujgcych sie wytacznie zyskiem
prywatnych inwestoréw zainteresowanych
przede wszystkim wynikami kasowymi, kiedy
usitowat tworzyé w USA, albowiem w obydwu
krajach, z réznych skadingd powoddw, twércza
niezalezno$¢ nie poptacata. Dowodza tego tez
losy wojennych imigrantéw artystycznych z
Europy (np. Kurta Weilla czy Maxa Reinhardta),
nie majacych szansy kontynuowac swej ambit-
nej twdrczosci i zmuszonych dla zarobku zajaé
sie wytacznie ilustracjami filmowymi, badz mato
ambitng muzyka sceniczna,

| Koncert skrzypcowy odznacza sie nie-
ortodoksyjnym zastosowaniem techniki repe-
tytywnej. Posiada znamiona klasycznej formy
gatunkowej. Trzyczesciowa budowa operuje
przeciwstawieniem szybkich ogniw skrajnych
kontrastujacemu z nimi powolnemu, w ktérym
dochodzi do gtosu kantylenowo$¢ i liryka.
Rdwniez w ustepach repetytywnych, wbrew
pozorom, wiele sie dzieje, kiedy w pierwszej
czesci dochodzi do licznych dialogdw solowego
instrumentu z fletem i jego wysokg odmiang
- pikuling, a w finale znaczna role odgrywa
perkusja.

Orkiestra instynktownie wyczuta i podchwy-
cita przenikajacy te muzyke wewnetrzny puls.
Natomiast w grze Piotra Ptawnera zabrakto
mi wiekszej nosnosci dzwigku, zwlaszcza w
skrajnych czesciach zbyt wtopionego w tto.
Dopiero zagrany na bis Gawot z Bachowskiej
Partity wynagrodzit odczuwany wczesniej
pewien niedosyt.

Lestaw Czaplinski

Z Schubert Minkowskiego. Pierw-

szym z nich byt niezwykle in-

teresujacy projekt Marca Min-
kowsk|ego ktory postanowit dokonaé

[—LJ nagran na CD i DVD wszystkich symfonii
Franciszka Schuberta w trakcie trzech
koncertéw w wiedenskim Konzerthaus.

Z Od Theresy Steininger, ktéra przepro-
wadzita z Minkowskim wywiad dowie-
dziatem sie, ze maestro uwielbia koncepcje
poznania kompozytora poprzez zagranie
wszystkich jego dziet danego gatunku. Nam
przypadio w udziale uczestniczy¢ w drugim
koncercie 3 marca, w czasie ktérego mielismy

okazje ustysze¢ Symfonie nr 2 i 5 w tonacji
B-dur oraz najstynniejsze dzieto symfoniczne
Schuberta, Symfonie h-mol ,Niedokorczong”.
Poczatkowo w programie na zakoriczenie miata
by¢ Symfonia nr 5 ale Minkowski stusznie uzna,
e Niedokoriczona bedzie doskonatym zwien-
czeniem koncertu. Dlatego tez nie ma chyba
wigkszego sensu rozwodzi¢ sie nadmiernie
nad pierwszg czescig koncertu, szczegdlnie
nad rzadko wykonywana i nagrywana Symfonig
nr2. Coinnego niezwykle popularna Symfonia
nr 5, dziefo urokliwe, petne niespodzianek i
oryginalnych fragmentéw, przeznaczone na
bardziej kameralny sktad orkiestrowy. Inter-
pretacja Minkowskiego wydobyta catq lekkos¢
i kolorystyke tej symfonii. Do tego doszio cha-
rakterystyczne dla Muzykow z Luwru idealne
brzmienie, precyzja i dynamika. O Symfonii
niedokonczonej napisano juz bardzo wiele,
wcigz jednak istniejg pewne rozbieznosci co
do genezy tego utworu. Wiasciwie nie ma jed-
noznacznej tezy dlaczego Symfonia ma tylko
2 czeSci. Hipotez jest, jak zwykle w tego typu
historiach duzo. Przypuszcza sig, ze Schubert
planowat napisanie petnej, czteroczesciowe;
symfonii, jednakze z sobie znanych powodéw
ukonczyt tylko Allegro moderato i Andante
con moto. By¢ moze uznat, ze obydwie czesci
uzupetniajg sie wrecz idealnie i nie ma sensu
tego psuc. Zrobit co prawda notatki do Scherza
ale na ostatnig cze$¢ zabraklo mu juz inwencji.
Inng ciekawa kwestig jest numeracja Symfonii
niedokoriczonej. W literaturze muzycznej i
na wiekszosci plyt jest ona podawana jako 8.
Czasami jednak, tak byto réwniez w programie
do wiedenskiego koncertu, oznaczona jest
numerem 7. Sg to jednak kwestie istotne dla
muzykologdw, dla nas najwazniejsza byta zna-
komita kreacja stworzona tego wieczora przez
Marca Minkowskiego i Le Musicens du Louvre.
Bardzo zaskakujacy byt poczatek i koniec, kiedy
przez okoto minute panowata absolutna cisza.
Jezeli chodzi 0 samg muzyke, to Minkowski z
pewnoscig oddat wszystkie charakterystyczne
dla tego dziefa, petne kontrastéw nastroje, od
spokojnej refleksji i zadumy, do dramatyzmu
a nawet grozy. Tempa byly do$¢ wolne ale
znakomicie pasowaty do tej interpretacii. Wspo-
mniane juz przeze mnie fantastyczne brzmienie
orkiestry w potaczeniu z refleksyjnym nastrojem
sprawito, ze cisza po ostatnich dzwigkach byta
idealnym zakoriczeniem tej emocjonalnej uczty
muzycznej.

Mariusz Trojanowski
Klub Wiedenski
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LYCIE

et statnie miesiace mijajacego roku
— oraz poczatek nowego sg mo-
= mentem podsumowar i wreczania
nagrod. Dzieje sie wtedy sporo w branzy
muzycznej, poszczegdlne opiniotwdrcze
U media oraz instytucje przyznajg swoje

wyrdznienia. Oto informacje o kilku zna-
czacych wydarzeniach, ktore z pewnoscig
moga zainteresowac Czytelnikw naszego
miesiecznika.
O GRAMOPHONE AWARD 2011
[
aureatami nagrody angielskiego mie-
g Lschznika Gramophone zarok 2011w
poszczegoinych kategoriach zostali:
V_* Nagranie roku: Dvofak — Kwartety (Pavel
Haas Quartet, Supraphon)
Artysta roku: Gustavo Dudamel
Nagroda za caloksztalt osiagniec: Jane Baker
Wydawca roku: Wigmore Hall Live
Miody artysta roku oraz Nagroda krytykéw:
Milos Karadagli¢ (DG)
Nagroda za specjalne osiagniecie: Sir John
Eliot Gardiner, Bach Cantata Pilgrimage
(Soli Deo Gloria)
Barokowa muzyka instrumentalna: CPE
Bach - Koncerty klawesynowe (Andreas
Staier, Freiburger Barockorchester, Petra
Miillejans, Harmonia Mundi)
Barokowa muzyka wokalna: Haendel — Kan-
taty wioskie wol. 7 (La Risonanza, Glossa)
Muzyka chéralna: Elgar — The Kingdom (Hallé &
Hallé Choir, Sir Mark Elder, Hallé)
Koncertinstrumentalny: Ravel, Debussy & Massenet
(Jean-Efflam Bavouzet, BBC Symphony Orche-
stra, Yan Pascal Tortelier, Chandos)
Muzyka wspotezesna: Birtwistle — Night's Black Bird
(The Hallé Orchestra, Ryan Wigglesworth, NMC)
DVD (Dokument): Carlos Kleiber — Traces to Nowhe-
re (Arthaus Musik)
DVD (Wykonanie): Veerdi — Don Carlo (Royal Opera
House Orchestra, Antonio Pappano, EMI)
Muzyka dawna: Striggio — Mass in 40 Parts (I Fagio-
lini, Robert Hollingworth, Decca)
Nagranie historyczne: Mahler — X' Symfonia (LSO,
Berthold Goldschmidt, Testament)
Muzyka instrumentalna: Brahms — Wariacje nt. Ha-
endla etc. (Murray Perahia, Sony)
Opera: Rossini — Ermione (LPO, David Parry,
Opera Rara)
Muzyka orkiestrowa: Szostakowicz — X Symfonia
(Royal Liverpool Philharmonic Orchestra, Vasily
Petrenko, Naxos)
Recital: Jonas Kaufmann - Verismo Arias (Decca)
Solowamuzyka wokalna: Britten — Songs & Proverbs
of William Blake (Gerald Finley, Julius Drake,
Hyperion)
Nagroda wydawcy: Rossini — Stabat Mater (EMI)

ECHO 2011
Niemczech nagroda ECHO przyznawa-
na przez Deutsche Phono-Akademie
nalezy do najbardziej prestizowych.

Wsrdd kilkudziesieciu kategorii w muzyce
powaznej statuetka — symbol wyrdznienia —

—
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przypadta tym razem nastepujacym artystom
i wydawcom:

Spiewaczka roku: Simone Kermes — Colori d’Amore
(Sony)

Spiewak roku: Thomas Hampson — Mahler — Des
Knaben Wunderhom (DG)

Instrumentalista roku (akordeon): Teodoro Anzellotti
- J. S. Bach - Wariacje Goldbergowskie (Win-
ter&Winter)

Instrumentalista roku (skrzypce): Lisa Batiashvili —
Echoes Of Time (DG)

Instrumentalista roku (gitara): — Frank Bungarten —
Villa-Lobos — Komplet utworéw gitarowych (MDG)
Instrumentalista roku (wiolonczela): Truls Mark — CPE
Bach — Koncerty wiolonczelowe (Virgin Classics)
Instrumentalista roku (fortepian): Murray Perahia —
Brahms (Sony)

Dyrygent roku: Andris Nelsons — Strawiriski — Ogni-
sty ptak (Orfeo)

Zespotroku (instr. wspotczesne): Hagen Quartett— 30
(Myrios Classics)

Zespotroku (instr. dawne): — Hespérion XX| - Dinastia
Borgia (Alia \ox)

Zespot roku (muzyka wokalna): Huelgas Ensemble:
PraeBACHitorius (Deutsche Harmonia Mundi)
Nagroda za catkosztatt osiagniec: Zubin Mehta
Debiutant roku ($piew): Vittorio Grigolo — The ltalian
Tenor (Sony)

Debiutant roku (skrzypce): Ray Chen - Virtuoso
(Sony)

Debiutantka roku (skrzypce): Vilde Frang — (EMI
Classics)

Debiutant roku (wiolonczela): Maximilian Homung —
Jump! (Sony)

Debiutant roku (klamnet): Sebastian Manz (Br Klassik)
Debiutant roku (obgj): Ramén Ortega Quero — Sha-
dows (Solo Musica)

Debiutantka roku (fortepian): A. Vinnitskaya (Naive)
Debiutantka roku (fortepian): Yuja Wang — Transfor-
mation (DG)

Debiutant roku (dyrygentura): Robin Ticciati (Linn
Records)

Muzyka symfoniczna (XIXw.): David Zinman/Tonhalle
Orchester Z(irich DR Rundfunkchor — Mahler -
VIl Symfonia (RCA)

Muzyka symfoniczna (XX/XX| w.): Pierre Boulez/ Wie-
ner Philharmoniker — Szymanowski — | Koncert
skrzypcowy, lll Symfonia (DG)

Koncert (XVIII w., fagot): Sergio Azzolini/Laura
Soave Cremona — Vivaldi — Koncerty na fagot
vol.1 (Naive)

Koncert (XIX w,, organy): Stefan Bleicher/ Douglas
Boyd/ Musikkollegium Winterthur — Rheinberger
— Koncerty organowe (MDG)

Koncert (XIX w., wiolonczela): Sol Gabetta — Elgar —
Koncert wiolonczelowy (RCA)

Koncert (XIX w., skrzypce): Susanna Yoko — Henkel
& Czajkowski — Koncerty skrzypcowe (ACO-
USENCE)

Koncert (XX/XXIw., skrzypce): Hilary Hahn —Higdon &
Czajkowski — Koncerty skrzypcowe (DG)

Opera (XVIXVIIl w.): Fabio Biondi — Vivaldi — Ercole
sul Termondonte (Virgin Classics)

Opera (XX/XXI w.): Eugen d’Albert — Der Golem
(MDG)

Opera - recital: Bejun Mehta (Harmonia Mundi),
René Pape (DG)

Muzyka chdralna (XVIXVIl w.): Monteverdi — Vespro
della Beate Virgine (Virgin Classics)

Muzyka chéralna (XVIIXIX w.): Mendelssohn — Eliasz
(MDG)

Muzyka choralna (XX/XXI w.): Villa-Lobos — Utwory
chéralne (Hanssler Classic)

Muzyka kameralna (XVIIXVIIl w.): Loves Alchymie
(Deutsche Harmonia Mundi)

Muzyka kameralna (XIX w.): Artemis Quartett— Beetho-
ven: Kwartety smyczkowe op. 130 i 133 (Virgin
Classics), Viktoria Mulloval Kristian Bezuidenhout
—Beethoven - Sonaty skrzypcowe nr 319 (Onyx)
Muzyka kameralna (XX/XXI w. - zespoly mieszane):
musikFabrik — Sprechgeséange: Harvey, Furrer,
Aperghis, Chin (Wergo)

Muzyka kameralna (XX/XXI w. - zespoly smyczkowe):
Quatuor Ebene - Fiction (Virgin Classics)

Muzyka kameralna (XX/XXIw. - zespoty dete): Quintette
Aquilon: Czeskie kwintety dete (Crystal Classics)
Muzyka solowa (XVIIXVIIl w): Alexandre Tharaud —
Scarlatti — Sonaty fortepianowe (Virgin Classics)
Muzyka solowa (XIX w.): Piotr Anderszewski — Schu-
mann — Utwory fortepianowe (Virgin Classics)
Muzyka solowa (XXI w.): Henrico Stewen — Reger —
Utwory organowe (Motette)

Piesni: Diana Damrau — Strauss — Poesie (Virgin
Classics)

Wydawnictwo roku: Ben van Oosten —Marcel Dupré
— Komplet utworéw organowych (MDG)

Nagranie premierowe: Manfred Honeck/ Swedish
Radio Symphony Orchestra—Braunfels — Jeanne
D'Arc (Decca)

Produkcja DVD (Opera): Cecilia Bartoli — Halévy —
Clari (Decca)

Produkcja DVD (Dokument): Peter Rosen — A Sur-
prise In Texas/The 13" van Clibumn Intemational
Piano Competition (Euro Arts), Eric Schulz/ Frank
Gerdes - Carlos Kleiber — Traces To Nowhere
(Arthaus Musik)

Bestseller roku: Lang Lang - Live In Vienna (Sony)

GRAMMY 2011

edycja Grammy Awards przyniosta
wyr6znienia ponizszym wykonawcom
oraz wytwomiom:

Muzyka orkiestrowa: Brahms — IV Symfonia Gustavo
Dudamel, Los Angeles Philharmonic

(DG)

Opera: Adams — Doctor Atomic — MET (Sony
Classical)

Muzyka choralna: Light & Gold — Eric Whitacre,
dyrygent,Christopher Glynn & Hila Plitmann; The
King's Singers, Laudibus, Pavao Quartet & The
Eric Whitacre Singers (Decca)

Muzyka na maty zespétwykonawczy: Mackey — Lonely
Motel-Music From Slide—Rinde Eckert & Steven
Mackey; Eighth Blackbird (Cedille Records)
Koncert instrumentalny: Schwantner — Koncert na
perkusje i orkiestre (Naxos)

Mozyka wokalna: Diva Divo — Joyce DiDonato,
Kazushi Ono (Virgin Classics)

Muzyka wspdtczesna: Elmer Gantry Robert Aldridge
& Herschel Garfein (Naxos)

opracowat Pawet Chmielowski

b
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The Metropolitan Opera

F tadnie tym dzietem Gounoda
w inaugurowano MET 22 X 1883
., @ najnowsza jego oprawa
D sceniczna, ktorej premiere obejrzelismy
w tym sezonie 29 XI, a w kinach 10 XII,
L jest juz 8 w historii MET.

Jest to koprodukcja z The English
National Opera. Na wiosne 2007 r. Peter Gelb
spotkat sie z Desem McAnuffem i zaproponowat
mu rezyserie tej opery w MET, a The English
National Opera wigczyta sie do projektu w
tym samym roku. Prapremiera nowej oprawy
scenicznej Fausta miata miejsce w The English
National Opera 18 1X 2010 r., a techniczne

proby w MET rozpoczeto 1 VIII 2011 .
Urodzony w Kanadzie Des McAnuff zdobyt
juz dwukrotnie Tony Award za Big Riveri Who's
Tommy oraz nagrode Oliviera i Dora. Obecny
sezon bedzie juz jego piatym w funkgji dyrektora
artystycznego prestizowego Canada Stratford
Shakespeare Festival. Przez blisko 25 lat byt tez
artystycznym dyrektorem California’s La Jolla
Playhouse, z ktérym nadal wspdtpracuije jako
dyrektor emeritus. Wiele wystawiat tez na Bro-
dwayu (m.in. Guys and Dolls). W $wiecie filmu
do jego osiagnie¢ zaliczy¢ nalezy m.in. Cousin
Bette, The Adventures of Rocky and Bullwinkle,
Iron Giant i Quills, ktdre albo rezyserowat albo
wyprodukowat. Wyrezyserowat tez Wozzecka
w San Diego Opera i nowg muzyczna wersje
Doktora Zywago, ktérej premiera odbyta sie w
Sydney w lutym 2011 r. W biezacym sezonie,
poza Faustem w MET, ma m.in. w planach
wznowienie Jesus Christ Superstar na Broad-

wayu oraz rezyserie Henryka V podczas Strat-
ford Shakespeare Festival w Kanadzie.

Amerykanin Robert Brill, autor dekoracji do
nowej produkcji Fausta wspdtpracowat z McA-
nufferm podczas jego niedawnych spektakli na
Broadwayu, w San Diego Opera, oraz w wielu
spektaklach w Stratford Shakespeare Festival
i w Kalifornii. W$rdd jego licznych projektéw na
Brodwayu znajduja si¢ m.in. A Streetcar Named
Desire i One Flew Over the Cuckoo’s Nest. Wy-
kreowat tez oprawe sceniczng do Moby Dickaw
Dallas Operai AnAmerican in Paris dla baletu w
Bostonie. Jest rowniez cztonkiem zatozycielem
Sledgehammer Theatre i zdobywcg z 2004 r.
nagrody Merritt Award for Exellence in Design
and Collaboration.

Kostiumami do Fausta zaja} sie pochodzacy
zNowego Jorku Paul Tazewell. Kostiumy przez
niego stworzone mozna byto obejrze¢ w wielu
operach na catym $wiecie (m.in.: Waszyng-
ton, Los Angeles, San Francisco, Nowy Jork,
Paryz) oraz w bardzo licznych spektaklach na
Broadwayu i na Off-Broadwayu. Przyznano mu
wiele nagrod, w tym 4 razy Helen Hayes Award,
Lucile Lortel Award, Princess Grace Award i
Irene Sharaff Award.

Choreografie do nowej produkcji Fausta
zaprojektowata urodzona w Nowym Jorku
Kelly Devine, ktéra ma na swym koncie wiele
projektow ruchu scenicznego dla przedstawien
na Broadwayu, Off-Broadwayu, filmu i telewizji.
Obecnie jej projekty mozna obejrze¢ m.in. w Au-
stralii, na londyriskim West Endzie i podczas to-
runée na terenie USA. Byla autorka choreografii
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do spektakli w La Jolia Playhouse, do obecnie
pokazywanego w Australii Doktora Zywago, dla
kanadyjskiego Stratford Shakespeare Festival i
do Wozzecka w San Diego Opera.

Projekcje video powierzono natomiast Ka-
nadyjczykowi Seanowi Nieuwennhuisowi, kt6ry
wykreowat juz ich projekty m.in. do Czarodziej-
skiego fletu i Nixona w Chinach w Vancouver
Operai San Francisco. Wspotpracowat tez przy
wystawianiu takich spektakli, jak Jesus Christ
Superstar, Evita, Peter Pan i Cabaret oraz w
Stratford Shakespeare Festival. Jego arty-
styczne studio Sensory Overload Productions.
Inc projektuje video i interaktywne instalacje
multimedialne dla rozmaitych klientéw - od
projektow przemystowych po opere i teatr.

Powyzsza ekipa debiutowata w MET tg
produkcjg Fausta i jedynie projektant Swiatta,
Brytyjczyk Peter Mumford powrécit do MET
po raz kolejny. Debiutowat tu o$wietleniem do
Madama Butterfly (2006), a pdzniej opracowat
os$wietlenie do Carmen, Petera Grimesa i do
gali 125. rocznicy istnienia MET.

W biezacym sezonie MET pokazata nowg
produkcje Fausta az 14 razy — premierowy
spektakl 29 XI 2011, a ostatni 19 | 2012. Za
pulpitem dyrygenckim pojawito sie 3 dyrygen-
tow: Yannick Nézet-Séguin, debiutujacy w MET
Pierre Vallet (17 XIl) i Alain Altinoglu (5, 9, 13,
16, 1912012).

W obsadzie wokalnej tez zaplanowano spo-
ra ilos¢ $piewakow. | tak Matgorzate w pierwszej
obsadzie $piewata Marina Poplavskaya, a 23 i
28 Xl zadebiutowata w tej roli Malin Bystrom.

www.muzyka2l.com
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LYCIE w MET

Rolg Siebela podzielity sie: Michele Losier i Kate
Lindsey (5,9, 13,16, 1912012). Tytutowa partie
mieli$my ustysze¢ w wykonaniu 3 tenorow:
Jonasa Kaufmanna, Roberta Alagni (2328 XII)
oraz Josepha Calleji (5, 9, 13, 16, 19 12012).
Valentina zaspiewali natomiast: Russell Braun,
Brian Mulligan (23 XII) i Georges Petean (5, 9,
13,16, 1912012). W roli Mefistofelesa krélowali
na scenie dwaj znakomici $piewacy: René Pape
i Ferruccio Furlanetto (5,9, 13, 16,1912012).W
roli Marty zaplanowano Wendy White, aw partii
Wagnera zadebiutowatw MET Jonathan Beyer.
No i jak zapewne wszyscy pamietaja, An-
gela Gheorghiu, pierwotnie planowana jako
Malgorzata w tej produkji, wycofata sig z nigj
w marcu podajac jako powdd jej preferencje do
$piewania tej opery ,en romantisme frangais”.
Czes¢ swej inspiracji do tej produkcji Fau-
sta McAnuff zawdziecza swej przyjazni z Ritg
Bronowski, patronka sztukii czionkinig zarzadu
La Jolla Playhouse, z ktérg wspotpracowat w
latach 1983-1994 oraz 2001-2007. Jej mgzem
byt naukowiec, fizyk Jacob Bronowski, Zyd
polskiego pochodzenia (1908-1974), ktdry
odwiedzit Japonie po wybuchach bomb atomo-
wych w Hiroszimie i Nagasaki. W 1983 r. BBC
pokazata jego film dokumentalny The Ascent of
Man. Jak McAnuff wspomina, ustyszat kiedy$
od Rity opowies¢ o tym, jak to po obejrzeniu ruin
Nagasaki, jej maz postanowit zmieni¢ naukowe
pole zainteresowania z fizyki na antropologie.
Po wizycie w Japonii nigdy wiecej do fizyki nie
powrdcit.
Miejsce i czas akcji Fausta McAnuff umiescit
w pierwszej potowie XX w. Faust jest fizykiem
nuklearnym dostrzegajacym destrukcyjne
efekty swej pracy i pragnie powréci¢ do prze-
szlosci z przed ery atomowej. Calo$¢ akcji opery
zaprezentowana jest wiec jakby w jego przed-
$miertnym wspomnieniu juz po wypiciu trucizny.
Chronologicznie akcja nowej produkcji Fau-
starozpoczyna sig przy koncu Il wojny Swiato-
wej od detonacji bomby atomowej i powraca do
lat mtodo$ci Fausta, czyli do poczatku | Wojny
Swiatowej. McAnuff przyznawat w wywiadach,
Ze na pierwszy rzut oka osadzenie akcji w XX
w. moze wydac sie ekstremalnym odejciem
od konwencji. Widzi jednak wyrazne zwigzki:
,Hiroszima i Nagasaki na zawsze zmienity
Swiat. | mysle, Zze pierwsza czes¢ Fausta
przepowiedziata to w swych odniesieniach
do wspdtczesnosci. Faust nauczyt sie wszyst-
kiego, zdobyt wiedze »ostateczng«, ktdrg
mozna by odnie$¢ do bomby atomowej i naszej
zdolnosci destrukcji nas samych. Jestem wiec
zainteresowany jego osobistym poczuciem
odpowiedzialnosci i mysle, ze taka jest wia-
$nie droga Fausta”. Owa droga jest podrozg
jednocze$nie w chwili poprzedzajacej Smier¢
i roztozona jest w czasie jako wspomnienia z
owego utamka sekundy po wypiciu przez nie-
go trucizny w laboratorium. ,Faust poszukuje
czasu [utraconej] niewinnosci sprzed wybuchu
bomby atomowej, poprzez Matgorzate i oczy-
wiscie bruka ja, a nawet w samej prébie jej
odzyskania, znieksztafca ja, zanieczyszcza i
niszczy. (...) Faust tak naprawde nie opuszcza
nigdy swego laboratorium, wiec osadzenie ak-

cji w jego wnetrzu zaktada jego transformacje
podczas roznych scen i aktow tej historii. (...)
Ta pojedyncza przestrzen stuzy jako portal do
wspomnien, kreujgc ramy dla zréznicowanych
elementdw opery. Dramatyczny ton i obraz
trzeciego aktu jest inny niz ten z poczatku,
ktéry z kolei rozni sig od zakofczenia. (... )
Wszystko odbywa sie w tym samym otoczeniu.
(...) Cato$¢ posiada jakos¢ wizji sennej, a czas
ptynie [w jej logice]". Kostiumy inspirowane sg
moda lat obu wojen $wiatowych z dodatkiem,
jak méwi McAnuff, wyobrazni Paula Tezewella
i odzwierciedlajg réwniez fantazje Fausta.
Mefisto jest w tej produkciji bardziej ludzki, niz
diabelski. Elegancki i w sposobie bycia, i w
ubiorze, przypomina wyrafinowang elegancije
mieszkancow Paryza owych czasow.

Dekoracje réwniez maja przekaza¢ widzom
jakos¢ rzeczywistosci snu z domieszka surre-
alizmu, ale takze innych kierunkéw w sztuce
owych dekad, jak np. konstruktywizm i futuryzm.

W tej produkcji przywrécono czesto wyci-
nane i omijane fragmenty partytury jak Noc
Walpurgii z poczatku aktu V. Ukazana jest na
scenie jako surrealistyczny bankiet, w ktdrym
gtownym daniem jest zawartos¢ wnetrza bomby
atomowe;.

Na czarnej kurtynie, ktérg widzimy przed
rozpoczeciem spektaklu, centralnie umieszczo-
ne jest ogromne biate zdjecie twarzy Fausta. Na
pierwszy rzut oka jest to nieruchomy portret.
Jednak po chwili okazuje sie, Ze obraz jego
twarzy podlega lekkim modyfikacjom. Oczy
zamykaja sie i otwieraja, gtowa nieco zmienia
kat nachylenia etc. Podobnie rzecz ma sie
ze zdjeciem twarzy Matgorzaty, ktérej portret
rozpoczyna spektakl po przerwie.

Podstawowe dekoracje tego Fausta nie
ulegajg zasadniczym zmianom, tworzg ramy
do kolejnych scen, caty czas sq obecne i nie
pozwalajg widzom zapomnieg, ze catos¢ owych
transformacji ma miejsce tylko w wyobrazni
umierajacego po wypiciu trucizny w laborato-
rium Fausta.

Trzy pietrowe metalowe konstrukcje spi- |

ralnych schodéw i kiadki/balkony stuzace jako
przejscia ponad poziomem sceny po prawej i
po lewej stronie stanowig owe state elementy
akcji dramatu i stuzg réwniez jako punkty ob-
serwacyjne dla Fausta i Mefisto. Tyt sceny jest
otwarty i ulega przeksztatceniom podobnie jak
utworzone w ten sposob wnetrze. Stuzy tez jako
cze$¢ ekranu do wyswietlania projekcii video,
ktdre rowniez pokazywane sg na czesci bokdw
sceny, ponad ktadkami/balkonami laboratorium.

Pierwsza scena ukazuje starego Fausta,
ktory przechadza sie w opuszczonym, i jak
sie wydaje zamknigtym, laboratorium, ktérego
aparatura, stoly i reszta sprzetu przykryta
jest zabezpieczajacymi je od kurzu ptachtami
materiatu. W tle sceny, wéréd dyméw, widaé
czarno-biaty obraz ruin po zniszczeniach
bomby atomowej. Pograzony w zadumie i
refleksji Faust ,widzi" przechodzacych przez
laboratorium (z lewej na prawa strone) ludzi, a
raczej w tym owietleniu, ich sylwetki. Sa to ci,
ktdrzy unikneli zagtady lub moze ci, z ktérymi
wspdtpracowat czy zyt.

Mefistofeles, ktéry przybywa na jego
wezwanie ubrany jest w jasno kremowy (lub
moze biaty — bo to zalezy od $wiatta) gamitur,
ma w reku laseczke i wyglada jak kwintesencja
elegancji lat miedzywojennych XX w.

Proces odmtodzenia Fausta odbywa sie w
tyle sceny posrod wijacych sie dymow, wsrdd
ktérych znika stary Faust, by po chwili pojawit
sie w swej mtodej wersii.

Joseph Calleja jako Faust i Ferruccio Furlanetto jako Mefistofeles
fot. Ken Howard/MET
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Scena w karczmie jest sprawnie zorgani-
zowana poprzez szybkie usuniecie sprzetu
laboratorium i wniesienie stotow, faw i krzeset.
Zotierze ubrani sg we francuskie, a nie nie-
mieckie mundury (to chyba ukton w strong kraju
urodzin Gounoda, a nie Goethego). Widzimy tez
na scenie ogromna kukte Zotnierza maszeruja-
cq w takt muzyki. To element propagandowych
programow majacych zacheci¢ do wstapienia

do armii (co kilku z obecnych na scenie cywili
czyni podpisujac liste) i jedyna pozostatos¢
jarmarcznego charakteru pozegnania zotnierzy
przed udaniem sie na wojne, ktérym fotograf
robi pamigtkowe zdjecia. Migjsce spotkania
Matgorzaty z Faustem jest utworzone z usta-
wionych w kregu krzeset, w $rodku ktérego
wida¢ taficzace pary.

Dom Matgorzaty jest zaznaczony tylko sym-
bolicznie. Dwie taweczki blizej krawedzi sceny,
aw glebi maszyna do szycia. W zaleznosci od
sceny w tle widzimy albo wyciemnione otwory
drzwi i okien, lub przez okna mozna dostrzec
obserwujacych, szydzacych i potepiajacych ja
mieszkancow miasteczka. Jest tez ogrod pefen
czerwonych r6z magicznie wykreowany przez
Mefistofelesa. To projekcje ich kwiatéw na tle
i po bokach sceny oraz opuszczone z gory na
diugich sznurach ich papierowe podobienstwa.

Akt IV ukazuje Matgorzate w zaawansowa-
nej cigzy. Po lewej stronie sceny widzimy proste
metalowe tzko, Matgorzata szyje na maszynie
ubranko dla dziecka i $piewa przywrécong w tej
produkcji arie Il ne revient pas. Powracajacy
z wojny zotnierze witani sg przez radosnych
mieszkancow miasteczka. Znéw pojawia sie
fotograf pstrykajacy pamiagtkowe zdjecia.

Whnetrze katedry tworzg ustawione w
dwdch rzedach diugie tawy, z tylu sceny widaé
o$wietlony neonami prostokat drzwi, a przy jej
krawedzi opuszczony z gory jasno o$wietlony
duzy krzyz.

Noc Walpurgii rozpoczyna sie przed czarng
kurtyna kiedy to chér ubranych w biate fartuchy
pracownikéw laboratorium obserwuje wyswie-
tlany na jej tle jasny zielono-rézowy grzyb wy-
buchu bomby atomowej. Podczas demonicznej
biesiady Nocy Walpurgii Faustowi ukazuje
sie wizja Malgorzaty. W poprzedniej scenie
utopita swe nowonarodzone dziecko w zlewie,
ktory w pierwszej czesci opery byt sprzetem
laboratoryjnym. Wiezieniem Matgorzaty jest
prostokatna, metalowa klatka. Po wystuchaniu
jej btagalnych présb o wybaczenie i po odrzuce-
niu Fausta, Matgorzata przechodzi na tyt sceny,
gdzie ukazuja sie te same schody laboratorium,
ktore widzieliSmy juz w scenie pierwszej. To jej
schody do nieba. Chdr ubrany w biate fartuchy
stuzy w scenie zbawienia Matgorzaty jako
anioly. Mefistofeles z Faustem zjezdza windg
w prostokatnej zapadni pod poziom sceny.
Pojawia sig juz jako starzec i umiera w tej samej
scenerii, ktérg widzieliSmy na poczatku opery.

Kostiumy Matgorzaty sq bardzo proste,
skromne i ukazujg jg najpierw z dtugimi blond
wlosami czeSciowo zwigzanymi z tytu kokarda.
Gdy ukazana jest w cigzy, wiosy splecione sg
w warkocz, a w scenie wiezienia, sg bardzo
krétko obciete.

Uptyw czasu wspomnien, wizji Fausta
reprezentujq symbolicznie projekcje biatych
chmur na niebie, ktére przeptywajg z prawej
na lewa strone.

Ogromng role w tej produkcji odgrywa
bajecznie kolorowe $wiatto, ktére dodatkowo
nadaje scenom charakteru nierealnej wizji czy
rzeczywisto$ci snu i jest wedtug mnie jednym z
bohateréw tej produkcji. Poza tradycyjnie biatym
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oswietleniem sa fiolety, turkusy, roze, zielenie i
biekity. Znakomita jest tez choreografia ruchu
chéru, sceny pojedynku Fausta z Valentinem
czy kregu tanecznego z korica aktu I1. Jedynie
ciagly wymdg wchodzenia i schodzenia po
kretych spiralnych schodach po bokach sceny
moze by¢ meczacy dla Fausta i Mefistofelesa.

17 XII, w sobotni wieczér, zdarzyt sie wypa-
dek, o ktérym doniosta pdzniej prasa. Mezzo-
sopran Wendy White (Martha) spadta z ktadki/
balkonu na podfoge sceny z wysokosci okoto
2,5 metra. Podczas aktu lll wchodzita z kretych
spiralnych schodéw na ktadke/balkon tuz za
René Pape (Mefistofelesem). Jak relacjonowali
naoczni $wiadkowie wypadku, dat sie stysze¢
glosny zgrzyt i Wendy White znikneta z pola
widzenia. Pape gtosno wykrzyknat ,Kurtyna!
Kurtyna!”, ktora zresztg bardzo szybko opusz-
czono. Jak podano pdzniej w o$wiadczeniu
prasowym, jeden z zawiasow w sklejce taczace
schody z platforma balkonu ztamat sie. Dyzuru-
jacy w MET lekarz natychmiast pospieszyt\Wen-
dy White z pomoca i wezwat pogotowie, ktére
przewiozio jg do St. Luke Roosewelt Hospital
Center. Wedle relacji White nigdy nie utracita
przytomnosci, nie odniosta powazniejszych ob-
razen, byta w stabilnym stanie, ale zatrzymano
ja w szpitalu na obserwacji. Aw MET po okoto
pét godzinnej przerwie wznowiono spektakl.
Role Marthy juz do konca prezentowanych
spektakli przejeta Theodora Hanslowe. Warto
wspomnie¢, ze Wendy White wystapitaw MET
w ponad 500 przedstawieniach od dnia debiutu
w 1989 . jako Flora w Trawiacie.

W pierwszej obsadzie, tytutowa role zaspie-
wat 42-letni Jonas Kaufmann. W dwach tylko
spektaklach ustyszelismy w partii Matgorzaty
debiutujgcy w MET szwedzki sopran Malin
Bystrom. W biezacym sezonie ma w planach
Fiordiligi i Matgorzate w Covent Garden oraz
Thais w Walencji. Poza wystepami w operach
Skandynawii ustyszano ja m.in. w Rzymie, Ge-
newie i podczas festiwalu w Salzburgu (debiut
w 2011 r. jako Donna Anna w Don Giovannim).

Dyrygent Yannick Nézet-Séguin po raz
pierwszy poprowadzit orkiestre MET w 2009
r. (Carmen, a potem Don Carlo). Niedtugo
rozpocznie tez prace jako dyrektor muzyczny
Philadelphia Orchestra w sezonie 2012/13.
Podczas prapremiery troche za ciezka, jakby
,germanska reka” poprowadzit orkiestre. Wstep
byt tadnie dramatyczny, a p6zniej najczescie]
dobrze uchwycit dramatyczng dynamike akciji.
Ale bywato czesto wiasnie nieco za ,cigzko”,
bez finezji opery francuskiej, momentami zbyt
szybko i chdr ledwo nadazat za narzuconymi
tempami. Doskonale i szalenie ptynnie za-
brzmiat natomiast walc. Nézet-Séguin rozgrze-
wat sie jednak i kolejne spektakle byly coraz
bardziej stylowe.

Drugim dyrygentem Fausta w biezacym
sezonie byt urodzony w Paryzu Alain Altinoglu.
W MET debiutowat w 2010 r. w Carmen. Nie
wywart na mnie korzystnego wrazenia. Or-
kiestra brzmiata nierowno. Zbyt wiele zrywéw
w dynamice i tempach, za mato ptynnosci.
Sporo ,ptycizn” i lekkiej pospiesznosci. Nie
miat wyczucia wielkosci muzyki Gounoda i

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 4 (141) — kwiecier 2012



LYCIE w MET

zbyt czesto brzmiat w tle. Natomiast w chorze
rozpoczynajacym akt IV zbyt wyraziscie wybijat
rytm, ktdry brzmiat jak ,um-pa, um-pa”.

W biezacym sezonie widziatam 5 spektakli
Fausta (29 XI, 28 XII, 5, 9 i 16 1) oraz wystu-
chatam transmisji radiowej 10 XII. Prapremiera
nie wypadta dobrze pod wzgledem wokalnym.
Marina Poptavskaya moze i z wyczuciem
wciela sie emocjonalnie w posta¢ Matgorzaty,
ale niestety nie wystarcza jej glosu na choéby
poprawne intonacyjnie zaspiewanie roli. Miata
lepsze i gorsze wieczory, ale ogdlnie wypadta
bardzo niekorzystnie. Zbyt wiele napiec, sitowo-
§ci i fatszywych tondw (Ah, ie ris de me voir si
belle), oraz we wznoszacej sie po skali w gore
koricowej arii Anges purs, anges radieux. Glos
bywat chwiejny, a zbyt moim zdaniem ciemna
i chyba jednak za ciezka barwa do tej roli, w
gbrze ocierata sie 0 nieprzyjemng ostros¢.
Najlepiej zaprezentowata sie w melancholijno-
lirycznej Il etait un roi du Thule i Il ne revient
pas. Ogodlnie, we wszystkich styszanych przeze
mnie spektaklach prawie potowa wysokich
ton6w byta niepoprawna intonacyjnie. Najlepiej
zabrzmiata 16 1.

Jonas Kaufmann jak zwykle zachwycat
swymi pieknie dzwiecznymi gérnymi tonami i
znakomitymi diminuendo i piano (koncowka
Salut, demeure chaste et pure), ale poza tym byt
zbyt ciezko, ciemno-germanski” w roli Fausta.
Nudno zabrzmiat duet z Matgorzatq Laisse-
moi. Jego francuski nie brzmiat najlepiej, nie
potrafit tez przekaza¢ wyrafinowania i elegancii
stylu partii. Byto oczywiscie sporo fragmentow
$wiadczacych o wrazliwoscii prébie nadawania

>_‘ ZmarJr Charles Anthony. 28

I 2010 r. po raz ostatni

7. Lemvicziciiémy i slyszelismy

O na scenie MET Charlesa An-

thony’ego. Wystapit wtedy po

raz 90. jako Cesarz w Turan-

dot. 16 11 2012 r. MET podata

F do wiadomosci publicznej, ze

dzien wczesniej 82-letni tenor

zmart na niewydolno$¢ nerek

w Tampa na Florydzie. Prze-

zyta go zona Eleanor, dwie

corki Anna Beth Burgmeiser i

L Barbara Liriano, syn Anthony

Caruso, siostra Roselyn Caru-

S0, siedmioro wnukow i dwojka
prawnukow.

Tak naprawde to nazywat
sie Calogero Antonio Caruso
i urodzit sie 15 VIl 1929 r. w
rodzinie wtoskich immigran-
tow w Nowym Orleanie, gdzie
studiowat muzyke na Uniwersytecie
Loyola. Zmienit tez wtedy swe imie
na jego bardziej angielska wersje:
Charles Anthony Caruso. W 1952 r.
za czas6w rzadow Rudolfa Binga w
MET, Charles Anthony Caruso dotart
do poftfinatéw przestuchan w MET
zorganizowanych dla mtodych obie-
cujgcych Spiewakow. Bing powiedziat
mu wtedy, ze w MET byt tylko jeden

T

frazom wigkszej finezji. Ale byto tez stycha¢
momenty zbyt sttumionego, ciemnego, gardto-
wego dzwigku. Moim zdaniem Kaufmann to
znakomicie rozwijajacy sie heldentenor, ktore-
go piekna barwa gtosu i pewnos¢ techniczna
wrdzy kariere w tego typu rolach, szczegdinie
w operach Wagnera.

Sensacjg w pierwszej obsadzie byt René
Pape, na ktdrego ,szatanskich barkach” spo-
czywat caty spektakl. Poza rewelacyjnie zaspie-
wana rolg czarowat Swietnym ruchem scenicz-
nym. Taneczne, wodewilowe kroki z laseczka,
wrazenie spontanicznosci w kazdej ze scen,
lekko$¢ i gracja sugerowaty, ze Swietnie sie w
tej roli bawi. Znakomicie oddat glosem ztowrogq
moc, lekko$¢ komicznego sarkazmu i szyder-
stwa. Le veau d’or byto jednym z najlepszych
jakie styszatam na zywo, tak w dynamice, jak iw
tempie. Szalenie wykwintny w serenadzie Vous
quifaites I'endormie, z doskonatq francuszczy-
znq i $wietng dykcja. Podczas wystepu zAlagng
i Bystrom zaoferowat nam komiczng wstawke
zwracajac sie do Marthy po angielsku: ,| was
your husband’s best friend” [Bytem najlepszym
przyjacielem Pani meza). Zreszta w tym spek-
taklu byt doprawdy rewelacyjny. Najwieksza
swoboda wokalna i ruch sceniczny. Jakby dat
sie ponies¢ fantazji i dat z siebie wszystko,
co miat najlepszego witasnie podczas tego
wieczoru, ktory byt jego ostatnim wystepem w
tej roli w biezacym sezonie. Owacja, okrzyki i
wiwaty przed kurtyng przeznaczone wiec byly
wiasnie dla niego.

Valentin (Russell Braun) byt niezty cho¢
troche jak na mdj gust zbyt gromko bohaterski
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i bez wystarczajacej ilosci subtelnego niuansu
w Avant de quitter ces lieux, ale zupetnie
dobrze wypadt w scenie $mierci i przeklinania
Matgorzaty.

Siebel (Michel Losier) miata stodki, ale nieco
momentami za cienki i za ostry gtos w gdrze.

Chor jak zwykle byt doskonaty.

Roberto Alagna, drugi styszany przeze
mnie Faust, uwaznie operowat glosem i wie-
lokrotnie pokrywat obecne juz w nim spore
niedostatki dramatycznym aktorstwem. Gtos
brzmiat momentami sitowo, sucho, o sptasz-
czonej dzwigcznosci. Styszalna tez byta lekka
chwiejnos¢, niestabilnos¢ wrecz i uchybienia
w precyzji gémych tonéw w Salut, demeure.
Tu za niego czesto Spiewaly skrzypce w orkie-
strze. Zaoferowat nam tez bardzo atrakcyjng
gwiazde na scenie po przemianie w mtodego
Fausta. Jednak pomimo sporych juz ograniczen
glosuw gérze, bytbardzo stylowym, prawdziwe
francuskim Faustem. Dobrze wypadta sama
koncéwka opery, ale poza brawami po spek-
taklu wyraznie styszalne byly glosne i liczne
,Bu...”. Niespeszony Alagna rekami dyrygowat
widownig i z humorem zachecat do dalszego
wyrazania opinii 0 swoim wystepie. ,Bu..” nadal
jednak wyraznie przebijaty sie przez oklaski.

Doskonate wrazenie wywarta na mnie
Malin Bystrom. Przepiekna skandynawska
barwa sopranu, ktéry ma w tle styszalne lekko
melancholijne, ciemne zabarwienie, a w gérze
brzmi jasno-srebrzyscie. Koloraturowa Ah, je
ris wypadta bezbtednie w precyzji, lekkoSci i
pewnos$ci wykonawczej. Ujawnita tu nie tylko
doskonatg kontrole gtosu i oddechu, ale réwniez

Caruso wiec jesli chce tu wystepowaé
musi zmieni¢ nazwisko. | tak zostat
Charlesem Anthony wprowadzajac w
furie swego dziadka z Sycylii.

Zadebiutowal w MET 6 IIl 1954 r.
jako Prostaczek w Borysie Goduno-
wie. Byt to niezapomniany wystep dla
tych, ktérzy byli jego Swiadkami. Trzy
wywotywania do solowych uktondw
przed kurtyng. W prasie pisano o
nim w najwyzszych superlatywach.
Ostrzegano jednak juz wtedy, Ze jesli
nadal bedzie tak doskonaty w rolach
charakterystycznych, ta etykietka
moze przylgna¢ do niego na zawsze.

Owa przepowiednia nie sprawdzita
sie jednak w 100%. cho¢ w istocie
Charles Anthony podczas 57 sezondw
w MET $piewat gtéwnie role wspoma-
gajace. Wsréd 111 rél w 69 operach
wykonat tez bardziej prominente
partie jak np: David w Spiewakach
norymberskich, Hrabia Almaviva w
Cyruliku sewilskim, Don Octaviow Don
Giovannim, Ernesto w Don Pasquale,
Ferrando w Cosi fan tutte czy Alfredo
w Trawiacie. Byt tez, cho¢ tylko raz,
Rodolfem w Cyganeriii Nemorinem w
Napoju mitosnym.

ciela gospody w Der Rosenkavalier
Richarda Straussa (159 razy) oraz
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piekno barwy, stabilnos¢ tonu, elegancki czar
i finezje w stylowosci wykonawczej. Byta Mat-
gorzaty znakomita. Miejmy nadzieje, ze MET
postara sie ja zaangazowac na kolejne wystepy.

Tego wieczoru w zupetnie dobrze zaspie-
wanej partii Valentina ustyszeliSmy Briana
Mulligana, ktéry zastapit Russella Brauna, a
Theodora Hanslowe przejefa partie Marty po
wypadku Wendy White.

512012 r. wybratam sie na kolejny spektak
Fausta, w ktérym miatam nadzieje ustysze¢
Josepha Calleje. Na koniec aktu Il gtos mu sie
jednak zatamatw gorze, a po wydtuzonej prze-
rwie poinformowano nas, ze Calleja jest chory,
nie czuje sie dobrze, zastapi go wiec w dalsze;
czesci opery David Pomeroy. Nie wiem ile miat
czasu narozgrzanie glosu, ale Salut, demeure,
ktorym wiasciwie rozpoczat wystep, nie nale-
Zzato do najlepszych. Obdarzylismy go jednak
brawami, poniewaz odwaznie wszedtna scene,
pewnie z marszu, i rozpoczat najtrudniejsza w
tej operze arig dla tenora. Glos sie rozgrzewat
w miare uptywu czasu i brzmiat coraz lepiej
i atrakcyjniej. Kanadyjski tenor debiutowat w
MET pod batutg Jamesa Levine’a jako Hoffman
w transmisji radiowej 30 XIl 2009 r. W 2007
r. zaSpiewat trzy razy partie Fausta podczas
letnich wystepdw MET w parkach Manhattanu
iw New Jersey.

51 Ferruccio Furlanetto nie czut sie najpew-
niej. Uptynelo sporo czasu, by sie w swej roli
rozgrzat i dopiero w IV iV akcie zabrzmiat tak,
jak go pamietamy z jego najlepszych wystepdw.
Urodzony 16 V 1949 r. wloski bas nalezy do
moich absolutnych pupili. Na obecnym etapie

Ruiza (141) w Trubadurze. W
Turandot natomiast zaspiewat
trzy wspomagajace role: Panga,
Ponga i Cesarza.

Dzielitscene MET ze wszyst-
kimi legendarnymi $piewakami
od dnia swego debiutu. Byt
Stuzacymw 1955r., gdy w MET
po raz pierwszy pojawita sie
czarnoskora spiewaczka Marian
Anderson jako Ulryka w Balu
maskowym. Spiewat niewielkg
partie Gastona w 1958 r., kiedy
to Trawiatg byta Maria Callas, a
w 1961 r. wykonujac role Ruiza
w Trubadurze byt $wiadkiem
innego, rewelacyjnego debiutu:
Leontyne Price jako Leonora.

Pomimo kariery, ktéra nie
ustawiata go jako gtéwna postaé
w Swiattach rampy, zaskarbit
sobie ogromny szacunek i uzna-
nie wszystkich. Chwalono jego
doskonaty styl wykonawczy, a
James Levine w wywiadzie z
2010 r. okreslit go jako ,praw-
dziwie inteligentnego $piewaka
bel canto”.

W sumie wystapit w MET
2928 razy i pobit wszystkie
rekordy. James Levine jak
dotad pojawit sie w MET 2442

kariery gtos sie pogtebiti Sciemniat. Byto troche
niedostatkéw w dzwiecznosci i stabilnosci
w gorze. To jednak szalenie doswiadczony i
znakomity $piewak, wiec Swietnie sobie radzit
pomimo styszalnych ograniczen. W wielu frag-
mentach zachwycat muzykalnoscia, lekko$cig
i niuansem. W Le veau d'or gdra byta nieco
sitowa. Okazato sie jednak (z doniesien kulu-
arowych), ze cho¢ tego nie ogloszono przed
kurtyna, Furlanetto miat powazne problemy z
gdrmymi drogami oddechowymi. Nie zawiddt
jednak MET i widowni i $piewat pomimo wy-
raznego dyskomfortu w glosie. Robit tez co
magt, by jak najszybciej sie wyleczy¢ i 16 | byt
juz znakomity w catym przedstawieniu. Jedynie
w Le veau d'or dafo sie jeszcze stysze¢ pozo-
statosci choroby. Wieksza pewnos¢ wokalna
zaowocowata tez znacznie lepszym ruchem
scenicznym. Byt swobodny jako Mefisto,
wyrafinowanie komiczny, lekko i z ogromng
elegancjg wykonywat taneczne kroki Szatana.
Wspaniale, ze ztowrogg moca, zabrzmiat w
scenie w Katedrze i do korca juz czarowat
znakomitym gtosem. Zebrat wielce zastuzone
brawa za ten wystep.

Kate Lindsay okazata sie lepszg wokalnie
jako Siebel, o fadnym, migkko-ciemnym, ale i
dzwiecznym mezzosopranie. Dobre wrazenie
wywart tez na mnie rumunski baryton George
Petean w roli Valentina. Do$¢ migkki w barwie,
ciemny gtos, dobry francuski, tadne, stylowe
frazowanie, melodyjnos¢, niuans i elegancja.

91 miatam nadzieje ustysze¢ Josepha Calle-
je, poniewaz nawet na swej stronie internetowej
zapewniat, ze dolegliwos¢ nie jest powazna i

Charles Anthony: jako Cesarz w Turandot
fot. Marty Sohl/MET

LYCIE w MET

wréci na scene wiasnie 9. Odwolat jednak ten
wystep dos¢ pdzno po popotudniu i zastapit go
Roberto Alagna, ktory 10 | miat w planach Ca-
varadossiego. Byto niedobrze, bo gtos wydawat
sie wymykac spod kontroli, a intonacja daleka
byta od precyzji. Wysztam wiec po pierwszych
dwach aktach.

W piatek 13 | Calleja powrdcit i ustyszatam
go nareszcie 16 |. Byt rewelacyjny! To jeden z
moich ulubionych tenoréw mtodej generacii.
Piekny w barwie gtos, ktdry jest jednoczesnie i
aksamitno-miekki, i wspaniate dzwieczny w go6-
rze, bez cienia ostrosci czy napie¢. Jest Swietnie
wyrownany, pod catkowitg kontrolg, a umiejet-
no$¢ prowadzenia diugich linii wokalnych na
jednym oddechu przywotuje na pamie¢ starg
szkote wokalna. Cudowne piana i pianissima,
liryczna $piewna ptynno$c¢, delikatnos¢ i niuans,
doskonate wyczucie stylu, wspaniate ksztal-
towanie fraz, a w koncowce Salut demeure
zachwycitfenomenalnie lekkim crescendem do
gdmego C, a potem w diminuendem! Stojaca
owacja i wiwatyil No i nareszcie w tym sezonie
ustyszatam prawdziwego Faustal

A jak oceniono producentéw po prapre-
mierze? OgoInie brawa, co prawda dos¢
umiarkowane, ale byto i kilka pojedynczych
,bu”. Na mnie produkcja wywarta bardzo dobre
wrazenie. Jej przeciwnicy podkreslali fakt, ze
niedawno mielismy juz w MET Doktora Atomica,
wiec nie potrzeba nam na scenie kolejnej bom-
by i wybuchéw jadrowych w Fauscie Gounoda.
Mysle, ze warto jg obejrze€. Tyle tylko, ze w
obsadzie najchetniej ustyszatabym: Josepha
Calleje, Malin Bystrom i René Pape. ®

razy, a George Cehanovsky,
baryton, réwniez wystepujacy
tu jako comprimario w latach
1926-1966 wziat udziat w 2394
spektaklach.

Fetowano go najpierw 17
[I 1992 r., gdy $piewat role
Borsy w Rigoletcie, gdyz w
tym spektaklu pobit rekord
Cehanovsky’ego, a potem 6 IlI
2004 r., kiedy obchodzit swe
50-lecie wystepoéw w MET. Tego
wieczoru $piewat Spoletta w
Tosce, ktéra to role wykonat tu
135 razy.

Poczawszy od sezonu
1990/91 widziatam i styszatam
Charlesa Anthony’ego w 31
rolach w operach 15 kompo-
zytorow. Najczesciej w Verdim
(10 rél) i Puccinim (5 rol). Jego
repertuar obejmowat jednak
nawet wtedy partie comprimaria
w operach poczawszy od Mo-
zarta, Belliniego i Donizettiego
po Wagnera i opere francuska.
Absolutna wszechstronno$¢
i catkowite oddanie sztuce -
to atrybuty — poza kunsztem
wokalnym, za ktdre wielbiciele
opery w Nowym Jorku na za-
wsze go zapamietaja.®

www.muzyka2l.com
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lutym MET wznowita w pieciu
Q Wspektaklach, rowniez pod

batutg Maurizia Beniniego,
__] Cyrulika sewilskiego w produkcji Bar-
i tlEtta Shery (2006/7) z nowa obsadg
gtéwnych rél: Rosina — Diana Damrau,
Hrabia Almaviva — Colin Lee, Figaro —
Rodion Pogossov, dr Bartolo — John
Del Carlo, Don Basilio — Ferruccio
Furlanetto, Berta — Claudia Waite,
Sierzant — Mark Schowalter, Fiorel-
lo — Edward Parks, Ambrogio — Rob
Besserer. Miatam zaplanowane dwa
przedstawienia: 8 i 15 Il. 8 Il zasko-
czyta mnie spora ilo$¢ pustych miejsc.
Przypuszczatam bowiem, ze Damrau
przyciggnie wiecej wielbicieli tej po-
pularnej opery Rossiniego. Niestety,
z tego spektaklu moja relacja bedzie
tylko cze$ciowa poniewaz wysziam z
MET po pierwszym akcie. Zapewne to nie
fair w stosunku do $piewakoéw, ale céz - to
nie byt poziom tego teatru. Postanowitam
da¢ wszystkim jeszcze jedng szanse pod-
czas transmisji radiowej 18 I, a bilet na 15
[l — oddatam.

Niemiecki sopran, Diana Damrau, zade-
biutowata w MET jako Zerbinetta w Ariadne
auf Naxos w 2006 r. Spiewata tu takze Adele
w Le Comte Ory, Gilde, Marie w Cérce putku,
Paming i Krolowa Nocy, Aithre w Egipskiej He-
lenie i Konstanze w Uprowadzeniu z seraju.

Colin Lee, tenor z Potudniowej Afryki, po
raz pierwszy wystapit w MET jako Arturo w
tucji z Lamermoor w 2009 r,

Rosyjski baryton Rodion Pogossov $piewat
juz tui partie Fiorella, i Figara w Cyruliku sewil-
skim, a poza tym Papagena, Marulla w Rigo-
letcie, Heralda (debiut) w Otellu podczas gali
verdiowskiej otwierajacej sezon 2001/2w MET.

Zaczeto sie Zle juz podczas uwertury. Nie
wiem, co takiego sie wydarzyto tego wieczoru,
bo przeciez Maestro Benini nie raz tu dyry-
gowat Cyrulikiem, ale bylo za szybko i bez
wigkszego stylu. Potem troche sie wyréwnato,
byto nieco klarowniej i w lepszych tempach.

Damrau przywrécita w tej produkgji pto-
naco rudg peruke, a wraz z nig dowolno$¢

W

—
-
>

w traktowaniu linii wokalnej Rosiny i ujecia
interpretacyjnego roli w proporcji do rozwi-
chrzonych wioséw. Jest to bardzo dobry glos
o $wietnej technice i gietkosci, 0 czym zreszty
moglismy sie przekona¢ w MET nie raz, tyle
tylko, ze czasami woli wiasne, nie zawsze
stylowe ornamentacje w liniach melodycz-
nych Rossiniego. No i ta ciggta, zresztg jej
pomystu cho¢ za zgoda rezysera, mobilno$¢
na scenie w stylizowanym tancu flamenco.
Sprawiata wrazenie szalonej nastolatki, a nie
arystokratycznej panny z Sewilli. Una voce
poco fa zaSpiewata w sporej rozbieznosci w
tempach z orkiestra, momentami zbyt ostrym,
krzykliwym gtosem, a cato$¢ nie mogta po-
szczycic sie elegancja.

Colin Lee ma do$¢ tadny w barwie liryczny
tenor, ktory tego wieczoru nie byt wystarcza-
jaco gietki do roli. Za wiele sitowosci w wyko-
nywaniu wigkszo$ci ozdobnikdw i w gérnych
tonach w Ecco, ridente. Roz$piewat sie nieco
podczas pierwszego aktu, ale precyzja nadal
byta chwigjna, a gtos czasem zanikat.

Pogossov nie wypadt dobrze w tak ocze-
kiwanej Largo al factotum. Brak klarownej
czystosci fraz, za wiele prob ,slapstickowych”
dodatkdéw wokalnych. Dalej byto lepiej, ale tez
nie miat najlepszego wieczoru.

John Del Carlo tym razem byt zbyt dekla-
macyjny i chwiejny w stabilnosci gtosu. Wiec
i on nie mdgt zaliczy¢ tego wystepu do swych
najatrakcyjniejszych wokalnie.

Rossiniego tego wieczoru w akcie |
zaspiewat jedynie Ferruccio Furlanetto. La
calunnia byta rewelacyjna. Styl, niuans, barwy
i dynamika. Oczarowat wszystkich i po jej za-
konczeniu owacja i okrzyki ,Bravo” przerwaty
przedstawienie. Byt to jedyny prawdziwie do-
skonaly i na poziomie MET moment tego aktu.

Transmisjg radiowg Cyrulika (18 Il) dy-
rygowat juz Marco Armiliato, ktory zresztg
tego tygodnia poprowadzit orkiestre MET w
6 przedstawieniach — tych wczesniej zapla-
nowanych i zastepujac Maurizia Beniniego
w Cyruliku. W poniedziatek byta to Aida, we
wtorek Ernani, w $rode Cyrulik, w czwartek
znow Aida, a w sobote dwa razy: matinée,
ktére byto transmisjg radiowq Cyrulika, a

wieczorem kolejny Ernani. Podczas przerwy
w transmisji podano tez do wiadomosci, ze
Maestro Armiliato dyrygowat juz w MET 300
razy. Maurizio Benini wycofat sig, jak podano
w biurze prasowym MET, z dwdch ostatnich
spektakli Cyrulika 15 i 18 Il z powoddw
osobistych.

Byta to zdecydowana réznica, gtow-
nie w brzmieniu orkiestry, w stosunku do
spektaklu, z ktérego wysztam z MET. Tym
razem ustyszatam bardzo dobrze zagranego
Rossiniego. Swietne, nie za szybkie tempa,
dobra dynamika i ptynno$¢ i bardzo tadnie
wymodelowane crescenda. Niestety Maestro
odziedziczyt tez wybory wykonawcze Diany
Damrau i dopasowywat sie do jej temp i rubat,
co wyraznie wybijato sie jako ingerencja w
spojnos¢ i ptynnosé catosci muzyki.

[ zndw po zakonczeniu najwieksze brawa
zebrat przed kurtyng Ferruccio Furlanetto,
ktory zresztg tego samego wieczoru za$pie-
wat w MET role de Silvy w Ernanim. Wspa-
niaty Spiewak, o bardzo rzadko spotykane;
dzi$ profesjonalnosci i szacunku dla muzyki
kompozytora.

Byt to ostatni spektakl Cyrulika w tym
sezonie w MET, a wiec wszyscy mogli
sobie pozwoli¢ na wigksze rozépiewanie i
nie oszczedzanie gtosu ,na potem”. | tak
zdecydowanie bardzo korzystnie tym razem
zabrzmiat Colin Lee jako Lindoro/Hrabia
Almaviva. Ecco, ridente wykonat w fadnym
wolnym tempie i z ptynnoscia. Gietko$¢ z
wykonywaniu ozdobnikdw byta jeszcze nie-
co sitowa, bez swobody w gtosie, ale w tym
spektaklu ogolnie zastuzyt na spore uznanie.

Cessa di piu resistere, wielka aria Hrabie-
go Almavivy z konca opery, ktdrej wykonania
od dnia debiutu w tej roli w MET w styczniu
2002 r. Juana Diego Fléreza juz obecnie
oczekuje w MET publicznosé, jest oczywi-
$cie koszmarem dla kazdego kolejnego jej
wykonawcy. Wielbiciele opery doskonale tez
pamietajg Floreza w tej roli, ktérg zaprezen-
towat tu do dnia dzisiejszego 26 razy. Lee
poradzit z nig sobie zupetnie poprawnie, cho¢
nie zachwycit blaskiem tonu czy lekko$cig
wykonania.

Z 2 4lutego MET podata do wiado-
mosci publicznej plany na se-
zon 2012/13. Siedem nowych
N produkcp w tym dwie prapremiery), 16
wznowien, 3 peine cykle R/ngm specjal-
na angielskojezyczna wersja Cyrulikana

$wieta w grudniu.
Zacznijmy od nowych produkcji.
§ Napdj mitosny, Bal maskowy, Rigoletto,
Parsifal i Juliusz Cezar. Dwie prapre-
miery w MET to Burza i Maria Stuarda.
Rigoletto ma by¢ przeniesione w lata 60.
do Las Vegas, a Burza do XVIll-wiecznej
La Scali.
Jest to tez sezon, w ktrym rozpoczng sie
obchody 200. rocznicy urodzin Verdiego i Wa-
gnera. Ustyszymy wiec 7 oper Verdiego: Aida,
Bal maskowy, Don Carlo, Otello, Rigoletto,

Traviata i Trubaduri obejrzymy dwie nowe pro-
dukcje: Bal maskowy i Rigoletto. Wagner, poza
Ringiem, otrzyma nowa produkcje Parfisala z
bardzo interesujaca obsada;: Jonas Kaufmann
(Parsifal), Peter Mattei (Amfortas), René Pape
(Gurnemanz) i Katarina Dalayman jako Kundry.

Wystapi tez w MET dwoch polskich $pie-
wakdw: Piotr Beczata w tytutowej partii Fausta
i jako Ksigze Mantui w Rigoletcie oraz Mariusz
Kwiecien w Napoju mitosnym jako Belcore
(dyr. Maurizio Benini, Anna Netrebko — Adina i
Matthew Pollenzani — Nemorino).

Wielbiciele Mozarta bedg natomiast mieli
okazje postuchaé trzech jego oper: La Clemen-
za di Tito, Don Giovanni i Le Nozze di Figaro.

Poza tym ustyszymy dwie opery Pucciniego
(Turandot i La Rondine), dwie Rossiniego (Le
Comte Ory i angielskojezyczng wersje Cyruli-
ka), Carmen, Juliusza Cezara, Trojan, Dialogi

karmelitanek, Marie Stuarde i Franceske da
Rimini.

Powréci tez do MET wielu $wiatowej stawy
$piewakow. W Aidzie Roberto Algana bedzie
Radamesem (na zmiane z Marco Bertim), a
Olga Borodina Amneris; w Balu maskowym
ustyszymy Karite Mattile, Dmitriego Hvorosto-
vsky'ego, Marcela Alvareza, Stephanie Blythe
i Dolore Zajick w roli Ulryki. W angielskojezycz-
nym Cyruliku wystapi Isabel Leonard i Rodion
Pogossov. Juan Diego Flérez powrdci w Le
Comte Ory, a Elina Garanaca (Sesto) zaspiewa
wraz z Barbarg Frittoli (Vitelia) i Giuseppem Fi-
lianottim w taskawosci Tytusa. W rewelacyjnej
produkcji Dialogow karmelitanek wiodace role
wykonaja; Patricia Racette, Felicity Palmer i
Isabel Leonard. Tytutowa role w Don Carlo za-
prezentuje Ramon Vargas, z ktérym zaspiewa-
ja: Sondra Radvanovsky, Dmitri Hvorostovsky

Nowe oprawy sceniczne otrzymaja;

Nuzyka2l — 4 (141) — kwiecier 2012

www.muzyka2l.com



Rodion Pogossov (Figaro) stonowat
troche komiczne dodatki w Largo al
factotum, ktére byto bardziej stylowe,
ale nie najpiekniejsze wokalnie, gtow-
nie z powodu za mato ptynnych fraz.
W pozostatej czesci spektaklu barwa,
stabilno$¢ i fadna gora jego gtosu byty
jednak na dobrym poziomie. W dobre;
tez harmonii zabrzmiatw duetach z Lee.

John Del Carlo podczas wykony-
wania swej popisowej arii dr Bartola
udzielit lekcji znakomitej klarowno$ci
i czysto$ci dykcji. Ale byt wyraznie w
nienajlepszej ogoinej kondycji wokalnej.
Walczyt 0 oddech, gtos praktycznie sie
zatamat i zanikngt pod koniec aktu I.
Po przerwie ogtoszono, ze Del Carlo
cierpi na silne przezigbienie, dospiewa
opere do konca, ale prosi widownie o
wyrozumiatosé.

Diana Damrau nadal $piewata Una
voce poco fa we whasnych tempach i
bardzo popisowo. Zndw styszalne byly
momenty, w ktérych gtos ocierat sie¢ o
ostra krzykliwos¢ w gorze. Przesadzita
W przesunieciu ciezaru charakteru roli
z komedii w strone burleskowej postaci
pozbawiajac arystokratyczng w manie-
rach Rosing stylu epoki czaséw Rossi-
niego i jej eleganckiej kokieterii. Zbyt
wiele popiséw mozliwosci gietkosci
glosu czy brania najwyzszych tonow,
dowolnosci w tempach, rubatach czy
ornamentacjach, ktdre zresztq mozna
by przyjac z zachwytem, gdyby okazaty
sie stylowe. Contro un cor z lekcji $pie-
wu w akcie |l tez wykonata w tempach
i frazowaniu wedle wtasnego uznania.

Znakomicie natomiast wypadty
wszystkie ensemble, bo tu wszyscy
musieli sie podporzadkowaé narzuco-
nej przez dyrygenta dyscyplinie.

| tak reasumujac - nie zatowatam
oddanego biletu na spektakl 15 1I, a
jedyne co z przyjemno$cig zachowam
w mej pamieci z tych spektakli, to do-
skonaty gtos Ferruccia Furlanetty i jego
wspaniatg La calunnia.®

LYCIE w MET

Diana Damrau jako Rosina i John Del Carlo jako dr Bartolo
fot. Ken Howard

(na zmiane z Ferrucciem Furlanettem). W Don
Giovannim ustyszymy tym razem lldara Abdra-
zakova (Don Giovanni)i Erwina Schrotta w partii
Leporella oraz Susanne Philips (Donna Anna),
Emme Bell (Donna Elvira)i Charlesa Castrono-
va (Don Octavio), natomiast w Fauscie powrdci
Marina Poplavskaya (Matgorzata) John Relyea
(Szatan). Wznowienie Franceski da Rimini
bedzie miato w obsadzie dwdch wiodacych rol
Eve-Marie Westbroen i Marcella Giordaniego.
W Juliuszu Cezarze ustyszmy m.in. Davida
Danielsa i Natalie Dessay. Tytutowg posta¢ w
Marii Stuardzie wykona Joyce DiDonato. lldar
Abdrakov poza Don Giovannim zaspiewa tez
Figara w Weselu Figara w towarzystwie Mojcy
Erdmann (Susanna), Christine Schafer (Che-
rubino), Maiji Kovalevskiej (Hrabina) i Geralda
Finleya (Hrabia). Otella zaspiewajg na zmiane
Johan Botha i José Cura. Reneé Fleming

zaspiewa w Otellu (na zmiane z Krasimirg
Stoyanova) swa jedyna role w MET w kolejnym
sezonie — Desdemone. Jako Jago wystapig
Feliks Struckmann i Thomas Hampson.

Placido Domingo poza dyrygowaniem cze-
$cig spektakli Otella (tych z Cura) zaprezentuje
w MET swa druga barytonowa role — Germonta
w Traviacie (z Diang Damrau w tytutowej partii
i Saimirem Pirqu jako Alfredo).

Diana Damrau bedzie tez Gildg w Rigoletcie
z udziatem Zelijka Lucica i Piotra Beczaly jako
Ksiecia (na zmiane z Grigolem).

W La Rondine gtéwne partie zaspiewajg
Kristine Opolais i Giuseppe Filianotti, a w pra-
premierze Burzy wystapi Simon Keenlyside i
Isabel Leonard.

Trubadur otrzyma czteroosobowg, wy-
mieniajacq si¢ obsade roli Leonory: Carmen
Giannattasio, Sondra Radvanovsky, Particia

Racette i Angela Meade i dwie zakomite Azu-
ceny: Stephanie Blythe i Dolore Zajick.

W Trojanach zaplanowani sg m.in.: Voigt,
Giordani, Graham i Croft, a w Turandot—Maria
Guleghina wymiennie z Irene Thoerin oraz
dwach Calafow: Berti i Giordani.

W Ringu powrcg znane juz z tego sezonu
glosy: Voigti Dalayman (Brunhildy), Jay Hunter
Morris (Siegfried), Stephanie Blythe (Fricka,)
Konig (Hagen) i Owens (Alberich)

Ustyszymy tez ,nowe” glosy: Lars Cleve-
man (Siegrfried w Gotterdammerung), Greer
Grimsley i Mark Delavan (Wotan i Wedrowiec).

Zabraknie nam obecno$ci za pulpitem
dyrygenckim Jamesa Levine’a. Maestro nadal
oczywiscie pozostaje muzycznym dyrektorem
MET, a gtéwny dyrygent MET Fabio Luisi po-
prowadzi w kolejnym sezonie poza Ringiem,
Aide, Bal maskowy i Trojan.®

www.muzyka2l.com
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Davida Garretta powrot do zrodet.
Nowy album Legacy

arejestrowany dla wytwor-
Zni Decca Records album
Legacy to oczywiscie nie
pierwsza pozycja z muzykq po-
wazng w dorobku 31-letniego
artysty. Jako nastolatek Garrett
nagrat koncerty skrzypcowe Mo-
zarta (KV 271 KV 218; za pulpi-
tem dyrygenckim stanat wowczas
Claudio Abbado), kaprysy Pagani-
niego, sonate skrzypcowa Wiosna Beethovena
i partite Bacha, a takze koncert skrzypcowy
Czajkowskiego pod batutg Michaita Pletniewa.
Na nowa ptyte wybrat Zelazne pozycje z reper-
tuaru mistrzéw wiolinistyki. Legacy zawiera
Koncert skrzypcowy Beethovena i utwory
Kreislera, w tym jego aranzacje Rapsodii
na temat Paganiniego Rachmaninowa oraz
kadencje do koncertu Beethovena.
Wszystkie kompozycje, ktdre znalazty
sie na Legacy, zostaty nagrane w legendar-
nym londynskim studiu przy Abbey Road, z
udziatem Royal Philharmonic Orchestra pod
batutg lona Marina — co powinno wystarczy¢
jako uczta dla ucha. Jednak ci, ktdrzy lubig
sobie nie tylko postucha¢ ale tez poogladac,

UniVersal Music Polska

spirowanych muzyka rockowa David Garrett

mowit, ze nagranie dobrego albumu crossover
to wieksze wyzwanie niz ptyta z muzyka powazna.
Teraz przyznaje: ,,Nagrywanie plyt crossoverowych
ma sens tylko wtedy, gdy posiadasz bezpieczny dom.
Dla mnie tym domem jest muzyka powazna” —irzuca
wyzwanie najznakomitszym skrzypkom, ktorzy przed
nim grali Beethovena i Kreislera. Ot, caty Garrett...

N ie tak dawno stynacy z eksperymentéw in-

moga wybra¢ Garretta z rosyjska orkiestra pod
dyrekcjg Wiadimira Spiwakowa i Lorenza Cola-
donata w wersji na DVD lub Blu-ray. Na ptycie
Legacy. Live in Baden Baden materiat zostat
podzielony na dwie czesci — pierwsza to zapis
koncertu z utworami Beethovena, Kreislera i
Paganiniego, druga stanowi godzinny materiat
Playing for my life — dokument o btyskawiczne;
drodze do stawy Davida Garretta i kulisach
powstawania albumu Legacy.

Mdwiac o grze Garretta, lon Marin podkre-
$la niesamowitg jednos¢ solisty z instrumen-
tem. Wedtug dyrygenta w przypadku Davida
skrzypce wydajg sie po prostu ,naturalnym
przedtuzeniem ciafa i umystu”. Owa jedno$¢
rozpoczeta sie w potowie lat osiemdziesia-

tych w Niemczech, kiedy
czteroletni David dostat na
urodziny swoje pierwsze
skrzypce. Juz rok pdzniej
zwyciezyt w lokalnym kon-
kursie muzycznym, a jako
siedmiolatek wystepowat
regularie na koncertach i
zgtebiat tajemnice wiolini-
styki w konserwatorium w
Lubece. Jego nauczycielka,
ajednoczesnie przyjaciotka
i mentorka — stawna Ida Ha-
endel, u ktdrej pobierat lek-
“#_ cjewLondynie, opowiadata:
,Gdy grat dla studentéw
koncert skrzypcowy Czaj-
kowskiego, jego podejscie
do muzyki i dzwiek byty tak
dojrzate, iz nikt nie mogt
uwierzy¢, ze to gra dziecko”.
Sam Garret wspomina te
lata z mieszanymi uczu-
ciami, nie zapominajac o
fizycznym cierpieniu i wielu
godzinach éwiczen. ,0d-
krytem wtedy samotno$¢ -
mowi —ale tez bytem troche
zadowolony, poniewaz bez
niej w mojej osobowosci
powstatby duzy brak”.

Dorota Staszkiewicz

W 1991 r. David wystapit na
swoim pierwszym duzym kon-
cercie z orkiestrg filharmonii w
Hamburgu, a niewiele pozniej
podpisat kontrakt z prestizowa wy-
twérnig Deutsche Grammophon.
Wszystko dziato sie tak szybko
— mowi artysta — czutem, Ze z
moim Zyciem nie wszystko jest w
porzadku”. Wiare w siebie pomagt
mu odbudowac wielki Isaac Stern, chociaz na
poczatku ich wspdtpracy krytykowat go podob-
no mocniej, niz swoich innych studentéw. Na
pytanie dlaczego to robi, miat odpowiedzie¢,
ze zalezy mu na Davidzie bardziej, niz na
innych. ,To byt najwiekszy komplement, jaki
kiedykolwiek ustyszatem” — wspomina Garrett.

W wieku siedemnastu lat David zdecydo-
wat sie rozpoczaé studia w Juilliard School w
Nowym Jorku, co pociggato za soba przepro-
wadzke i roziake z rodzicami, z ktdrymi nie
uzgodnit wcale swojej decyzji. Cheiat kontro-
lowac swoje zycie i wydawato mu sie, ze duze
miasto to dla niego szansa - ale najwazniejsza
byta mozliwo$¢ kontynuowania nauki u ltzhaka
Perlmana. Aby mdc studiowa¢ w Nowym Jor-
ku, dorabiat poczatkowo jako kelner i model,
jednak jego crossoverowe pomysty zaczely
szybko przynosi¢ naprawde niezte profity...

Wykonawca najwiekszych hitow legendar-
nych grup rockowych, takich jak Nirvana, Led
Zeppelin czy Aerosmith (zawartych na ubie-
glorocznej ptycie Rock Symphonies), Garrett
nie zaprzestat jednak grania muzyki powaznej,
czego naturalng konsekwencijg byta decyzja
0 zarejestrowaniu albumu Legacy. ,Najbar-
dziej poruszajacy i wieloaspektowy wydaje
mi sie koncert skrzypcowy Beethovena, jego
nagranie to osiagniecie mojego bardzo osobi-
stego celu” —mowi skrzypek, zachwycajac sie
zwiaszcza rytmicznym charakterem pierwszej
czesci utworu. Autorem wykonywanej na Lega-
cy kadenciji do tego koncertu jest Fritz Kreisler
— drugi bohater ptyty, o ktérym Garrett méwi:
,Zawsze podziwiatem jego wnikliwe zrozumie-
nie muzyki i absolutnie unikalne interpretacje,
a aranzacje i kompozycije Kreislera od dawna
byly dla mnie inspiracjg’”.

Miejmy nadzieje, Ze nowa ptyta Davida ,na
powaznie” powtdrzy sukcesy komercyjne jego
poprzednich albuméw —wspomnianego Rock
Symphonies oraz David Garrett (2009), Encore
(2008), Virtuoso (2007) i Pure Classics (2002)
- a dla fanéw crossoverowych wycieczek
artysty stanie sie okazjg do poznania $wiata
muzyki klasycznej, pierwszej ,powaznej” mi-
tosci Davida Garretta.®




O duetach fletowych

W. F. Bacha

z wybitng islandzka flecistkg Gudrun Birgisdottir rozmawia tukasz Kaczmarek

ra pani na réznych rodza-

jach fletow. Jakiego fletu

uzyla pani do nagrania So-
nat-Duetéw Wilhelma Friedemanna
Bacha?

To prawda. W naszym domu
mamy sporo réznych rodzajow fletéw.
Martial gra na wielu z nich: sporo
na flecie piccolo, a nawet, ostatnio, na fletni
pana. W czasach naszej mtodosci przez lata
zgtebialismy tajniki fletu barokowego. Cate
to doSwiadczenie pomogto nam odnalez¢
wiasciwe spojrzenie na muzyke Wilhelma Frie-
demanna Bacha. Do jej nagrania wybrali$my
wspdtczesne flety drewniane. Wspdtczesne,
poniewaz w nich sie specjalizujemy, natomiast
drewniane — ze wzgledu na ich cieptg barwe.
Drewno byto surowcem, z ktorego tworzyto sie
flety w czasach Wilhelma Friedemanna. Mamy
takie piekne, recznie wykonywane drewniane
flety i odkrywamy, ze muzyka ta wiasnie na
nich najlepiej brzmi; przynajmniej w naszym
wykonaniu.

Co stanowi najwieksza trudnos¢ przy
wykonywaniu tej muzyki?

Sa to niezwykle wirtuozowskie dzieta, palce
muszg poruszaé sie szybko. Mamy tu tylko
dwa glosy sopranowe, a zadnej linii basowej,
stad jest to muzyka bardzo delikatna. | tuta]
pojawiajg sie te wszystkie kwestie interpre-
tacyjne, jak tempo, nastrgj, barwa, retoryka.
Moge powiedzie¢, ze oboje z Martialem mamy
raczej silne osobowosci. Oboje posiadamy
wiasne wizje interpretacyjne, ktore czasem sg
odmienne. Wéwczas musimy znaleZ¢ wspéine
rozwigzanie. Jest to bardzo interesujaca praca.

W jaki sposdb poszczegéine Sonaty-Du-
ety Wilhelma Friedemanna Bacha, tworzace
cykl rdznia sie pomiedzy soba?

Pierwsze dwa Duety pochodzq z jego lat
miodzienczych. Czué tutaj mtodego ducha,
muzyka jest przejrzysta, niezbyt skompliko-

Birgisdoéttir wraz z jej partnerem, flecista

Martialem Nardeau, zarejestrowali dla
wytwoérni Acte Préalable cykl szesciu Sonat-
Duetéw Wilhelma Friedemanna Bacha. Z tej
okazji, przeprowadziliSmy z flecistka wywiad,
ktory publikujemy na famach magazynu.

J akis czas temu islandzka flecistka Gudrun

wana, cho¢ technika pozostaje wirtuozowska.
Czesci wolne to kanony. Kolejne dwa Duety
pochodza juz z pierwszych lat dorostosci twér-
cy. Czué w nich wptywy opery wioskiej i prze-
pych drezdenskiego dworu. Sg one bardzie]
ztozone, a dysonanse stajg sie ostre. V Duet
to duze dzieto z licznymi przeprowadzeniami
tematu, w ostatnim za$ niemal czuje sie, ze
wszystko zostato doprowadzone do korica. Nic
wigecej nie mozna juz powiedzie¢ ani zrobic.

Co oznacza dla pani muzyczne part-
nerstwo?

Oznacza wiele rzeczy. Mam tylko jednego
partnera tak bliskiego jak Martial. Rzadkoscig
jest, ze ludzie, ktdrzy znajg sie tak dtugo,
takze pracujg ze soba przez cate zycie. Kiedy
spotkaliSmy sie, przeszto 30 lat temu, wkroétce
stato sig oczywiste, ze pasujemy do siebie
pod muzycznym wzgledem. Mam tez innych
muzycznych partneréw, pianistow, harfistow,
gitarzystéw, organistow. Kiedy jest sie wolnym
strzelcem, pracuje si¢ z ludzmi, ktdrych sie,
z wzajemnoscia, lubi. Wéwczas wszystko
wydaje sie proste i petne radosci, generujace
kreatywnos¢ i jednoczace duchowo w znacz-
nie wigkszym stopniu niz wéwczas, gdy gra
sie jedynie z obowigzkéw zawodowych badz
wzgledow finansowych.

Cojest dla pani najwazniejsze we wspot-
pracy z Martialem?

Nie ma jednej najwazniejszej rzeczy, kiedy
pracuje sie wspdlnie, ale wspdlna praca jest
prawdopodobnie nowg drogg komunikowa-
nia sie.

fot. Kristin Bogadottir

Prosze nam opowiedzie¢ o
wspotpracy z innymi partnerami.

Moja wspdtpraca z innymi prze-
biega tylko przez okre$lony czas.
Przez dziesie¢ lat gratam sporo sonat
z towarzyszeniem fortepianu. Dwoje
dobrych przyjaciét i znakomitych
pianistow wspdtpracowato ze mng
przez diuzszy czas. Z jednym z nich gram
do dzi$. Nasz wspdlny repertuar byt dia mnie
wowczas bardzo interesujacy. Potem miatam
grupe przyjaciét grajacych na instrumentach
dawnych. Obecnie lubie gra¢ utwory na flet i
harfe, z Martialem organizujemy koncerty dla
dzieci, a za kilka tygodni bede grac z przyja-
cielem, gitarzysta. MozZliwosci pojawiajg sie
same. Ale cztowiek starzejac sie, ma prawo
nieco zwolni¢, czyz nie?

Ktory z kompozytoréw jest pani ulubio-
nym: jako artystki i jako stuchaczki?

To takze sie zmienia. Czesto jest to Bach,
czasem piesni Schuberta, gdy bytam mtodsza
—symfonie Mahlera, Requiem Mozarta, Berio,
Josquin des Prés. Ludzko$¢ ma tyle piekne;
muzyki, ze czasem wydawac sie moze, ze
mamy wiecej, niz zastugujemy by mie¢.

A czy jest jaki$ wspotczesny kompozy-
tor, z ktérym szczegolnie lubi Pani wspot-
pracowa¢ wykonujac jego muzyke?

Ciezko powiedzie¢. Wszyscy kompo-
zytorzy, ktdrzy pisali muzyke dla mnie i dla
naszego duetu z Martialem, sg wspaniatymi
ludZmi i artystami. Wszyscy oni nalezg do
tej czesci ludzkosci, ktéra probuje stworzy¢
co$ interesujacego i pieknego zyjac tutaj.
Nie mam pojecia, ile ich muzyka bedzie
znaczy¢ w przysztosci. Prébuje jedynie gra¢
ja tak dobrze, jak tylko potrafie. Jest to dla
mnie zawsze wielka przyjemno$¢ i honor,
maoc wspdtpracowac z nimi i wykonywacg ich
muzyke.

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 4 (141) — kwiecier 2012

15



CZLOWIEK

4

Acte Préalable

AP0251

0 muzyce z ludzmi, ktérym
ufam. Mam wielu takich
nauczycieli.

W jaki sposob radzi so-
bie pani ze stresem przed i
podczas wystepu?

Staram sie oderwac,
wzig¢ gteboki oddech i zo-
baczy¢, jak mate sg moje
problemy wobec wszech-
$wiata. To pomaga mi dobrze
przygotowaé sie do wystepu.

Co jest dla pani najwaz-
niejsza rzecza w zyciu?

Rozwijanie warto$ci, kt6-
re w moim przekonaniu sg
ponadczasowe. Jedno$¢ jest
takze czym$ waznym. Cza-

A czy ma pani teraz jakich$ inspiruja-
cych ,nauczycieli”?

Wiele ucze si¢ od moich studentow. Przy-
gladajac sie ich problemom, rozwigzuje takze
wiasne. Ucze sie od moich synéw i rozmawiam

fot. Mathias Bothor/DG

utworéw Arama Chaczaturiana i Samuela

Barbera, zatytutowany Two Souls (Dwie
dusze) jest skrojony na miare dla tego fascynu-
jacego wirtuoza: jedna dusza jest ormianska,
druga amerykariska. Michait Simonian urodzit
sie w Nowosybirsku, jego matka byta Rosjanka,
ojciec Ormianinem, wyksztatcenie zdobyt w
USA. Majac 13 lat odbyt swe pierwsze tournée
po Stanach Zjednoczonych wraz z Amerykan-

Ten muzyczny program skladajacy sie z

sem ludzie sq podstepni. Wie-
cej radosci, uczciwosci, wspdtczucia, spokoju,
sity bytoby wspaniatym darem dla ludzkosci.

Czy mogtaby nam pani opowiedzie¢ o
swoich planach na przysztos¢?

Ciesze sie, ze wcigz zyje i ze udato mi sie
doj¢ do zdrowia po ciezkiej chorobie. To jest
najwazniejsze. Nauczyto mnie to, ze chociaz
ludzie planuja, nie sg oni jedynymi, ktorzy
decydujq jak bedzie wygladato ich zycie. Mam
jednak kilka marzen i nadzieje, ze znajde czas,
aby je zrealizowa¢. Chciatabym na przyktad
wiecej gra¢ za granica. W Islandii zyje tylko
350 tysiecy ludzi! Wcigz jest przede mng
kilka nagran. Ale przede wszystkim nazywam
sie szcze$liwcem z powodu tych wszystkich
wspaniatych lekgji, jakie dostatam od zycia i
za te liczne szcze$liwe chwile w muzyce, w
nauczaniu i w rodzinie.

Czego mozemy pani zyczy¢?

Zdrowia, madro$ci i radosci. A wtedy
wszystko inne prawdopodobnie samo sie
utozy. Chciatabym tez mie¢ troszke wiece;
czasu dla siebie.

Zatem tego wszystkiego pani zycze w
imieniu Czytelnikow i Redakcji Muzyka?1,
a takze swoim wlasnym. Bardzo dzigkuje
za rozmowe!®

~ Michait Simonian:
(., ormianska | amerykanska dusza

Stefan Banasiak

dziby London Symphony Orchestra) piek-

M ichait Simonian przybyt do St. Luke’s (sie-

nego, wiosennego dnia 2011 r. Bylo to jego
pierwsze spotkanie z ta orkiestra, a takze punkt
wyjscia jego pierwszego nagrania koncertowego.
Ten miody solista, pod dyrekcja swego przyjaciela
Kristjana Jarviego, nawet wtedy, gdy pracowat
bardzo starannie, sprawiat wrazenie szczesliwego
i odprezonego. ,,.Debiutujac na plycie, w zachwyt
wprawia mnie sama mys| wspétpracy z LSO, z
takimi dobrymi przyjaciotmi”, opowiada solista.

ska Orkiestra Mtodych Artystow Rosyjskich;
niedtugo potem osiedlit sie w Stanach Zjedno-
czonych i wstapit do Curtis Institute w Filadelfii,
by studiowa¢ wraz z Wiktorem Danczenko,
uczniem Dawida Ojstracha.

L,Prokofiew, Szostakowicz, Chaczaturian
— Wiktor Danczenko znat ich wszystkich i stu-
diowat ich muzyke z Qjstrachem, ktdry zapre-
zentowat wiele ich dziet, a szczegdlnie Koncert
Chaczaturiana, opowiada Michait Simonian.

Uczy¢ sie od niego tradyciji interpretacyjnych
tej muzyki byto czym$ cudownym”.

,Mam gteboki szacunek dla tych tradycji
— wyznaje Michait Simonian — Moi nauczy-
ciele dali mi solidne podstawy, kidre mogtem
rozwija¢, by wigczy¢ w nie swe wiasne idee
muzyczne. Staram sie ukazac te koncerty
mniej skrzypcowe, staram sie wydoby¢ z nich
charakterystyczne cechy kultury i folkloru z
kraju, z ktdrego pochodzg’.
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Jego osobisty wizje wspiera Jarvi: ,Znam
Kristjana od dwunastu lat— byt na moim pierw-
szym koncercie w Lincoln Center — opowiada
Michait Simonian — i od tego czasu czgsto wy-
stepowali$my razem. Jezeli dzieli sie te same
idee muzyczne, interpretacja staje sie sprawqg
zupetnie inng. OtworzyliSmy partytury tych
koncertow i poczulismy sie catkowicie wolni”.

Jarvi jest tego samego zdania: ,Wnie$¢
do muzyki nowe idee, to oddac jej przystuge.
Nieustanne wprowadzanie nowych idei jest
sprawg zasadniczg”. Jego wieZ z Chaczatu-
rianem jest takze bardzo silna. Kompozytor
byt bliskim przyjacielem jego ojca, dyrygenta
Neeme Jarviego: ,Dla mnie Chaczaturian byt
po prostu »wujkiem Aramem« — spokojnym i
ujmujacym, wielki cztowiek o jeszcze wieksze]
osobowosci”.

Michait Simonian zamdwit nowg kadencje
do Koncertu Chaczaturiana u ormianskiego
kompozytora Artura Awanessowa. ,Chacza-
turian jest kompozytorem niewiarygodnie
ormianskim, jednak nie znalaztem czystej
muzyki ormiariskiej w jego kadencji, poniewaz
taka byta, wirtuozowska, Ojstracha. Chciatem
takiej kadencii, ktéra wydawataby sie bardziej

autentycznie ormianska. Ta nowa kadencja
ukazuje silny wptyw koscielnej muzyki ormian-
skiej. Armenia, pierwszy kraj chrzescijanski,
byta przedladowana ze wzgleddéw religijnych
W ciggu catej swej historii. To, co oznacza by¢
dzisiaj Ormianinem jest czesciowo wpisane
w naszg tradycje muzyki religijnej, gtebokiej,
dawnej i wyjatkowej. W kadenciji Awanessowa
ten element nadaje zupetnie nowej barwy temu
koncertowi”.

Gdy muzyka Chaczaturiana odzwierciedla
ormianska strone Simoniona, Koncert Samuela
Barbera pochodzi z kraju, w ktérym spedzit
swa mtodosé. Tu takze artysta znalazt osobisty
punkt widzenia, aby wydoby¢ amerykanski
charakter dziefa. Tak wiec ostatnia cze$¢, cze$¢
nieustannie napieta, jest czesto grana niesa-
mowicie szybko: ,Spowolnitem lekko tempo i
sprébowatem zastosowac styl gry niemalze
popularny”. Jesli chodzi o Adagio Barbera,
ktére uzupetnia program, solista zaznacza:
.Jest to po prostu jedno z najpiekniejszych
dziet na smyczki”.

Inny bliski przyjaciel jest takze w samym
sercu tego nagrania: lutnik Christophe Lan-
don. Michait Simonian wybrat jeden z jego
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instrumentéw, uzywa takze jego smyczka.
Skrzypek pamieta bardzo dobrze historie tego
instrumentu. ,Podczas kolacji w Nowym Jorku
Christophe powiedziat mi, ze wtasnie kofczy
robi¢ skrzypce i uwazat, Ze moge sie nimi za-
interesowac. Kilka dni pdzniej instrument byt
gotowy do proby. Zaczafem na nim gra¢ —i z
tego instrumentu wyszto to nieprawdopodobne
brzmienie! Cztery dni pézniej zagratem pierw-
szy koncert na tym instrumencie: bytto Koncert
Chaczaturiana, miato to miejsce w Erewaniu,
stolicy Armenii”.

Rezultat jest taki, ze Michait Simonian
czuje sie swobodnie w muzyce, ze swoim
instrumentem, swoimi kolegami i z samym
soba. ,Jestem szcze$liwy na scenie, nigdy nie
mam tremy. Nie wazne jest to, w jakim kraju
sie znajduje: wejs¢ na scene to tak, jakbym
wchodzit do swego salonu. Czesciowo jestem
Ormianinem, cze$ciowo Rosjaninem, miesz-
katem w USA, teraz mieszkam w Berlinie.
Moja prawdziwa ojczyzna? Mojg prawdziwg
ojczyzna jest scena”.®

Tekst powstat w oparciu o materiaty prasowe Deutsche
Grammophon

Lorin Maazel

Legendarny i niespozyty

Y ukasz Kaczmarek

juz legendarny status. Genialny dyrygent, Swietny kom-

N azwisko Lorina Maazela (ur. 1930) posiada dzi§ niemal

pozytor, utalentowany skrzypek, a takze, jak niedawno

® ¢

sie okazato, mecenas sztuki i mtodych talentow. W 2000 r.
powotany zostat przez Maazela konkurs dla mtodych dyrygen-
tow z finatowym wystepem w nowojorskiej Carnegie Hall. Od
niedawna zas pracujacy pod czujnym okiem Maazela i jego
znakomitych wspétpracownikéw, mtodzi artysci prezentujq
owoce swych niecodziennych studiéw podczas Festiwalu w
Castleton.

,Poczytuje to sobie za zaszczyt: méc przedstawia¢ sztuke
—cos$, czemu poswiecitem cate moje zycie — mtodym ludziom,
ktérzy nastepnie p6jda z pochodnia w przysztosc¢. Nie jest to
obowiazek, jest to honor, jakim obdarzyt mnie los. Tak dlugo
jak tylko bedziemy w stanie, zamierzam kontynuowac dzieto

Wszystko zaczeto sie w 2008 r. i rzeczywiscie, jak mowi"
Maestro, trwa nadal. Projekt jest nader ambitny: wystaw
nie oper Brittena czy Pucciniego nie nalezy do bagatelny

przedsiewziec.

Cudowne dziecko i wielki dyrygent

orin Maazel rozpoczynat kariere jako ty-
powe cudowne dziecko, co w przypadku

dyrygentow jest rzecza nad wyraz rzadka.
Nauke dyrygentury rozpoczat w wieku siedmiu
lat u Vladimira Bakaleinikoffa (1885-1953),
amerykansko-rosyjskiego pedagoga, dyrygen-
ta, kompozytorai altowiolisty. W tej ostatniej roli
mozemy ustysze¢ go na plytach w Reinerow-

skim nagraniu Don Quixote Richarda Straussa.
Ale i Maazel ma silne zwiazki z wiolinistyka;
od 5. roku zycia pobierat lekcje skrzypiec, a
po ten instrument siega po dzi§ dzien! Sta-
tus cudownego dziecka osiggnat jednak za
sprawg wczesnych sukceséw dyrygenckich.
Juz w wieku o$miu lat prowadzit orkiestre
uniwersytecka, a rok pdzniej debiutowat w
Nowym Jorku z Orkiestrg Interlochen oraz w
Hollywood Bowl prowadzac Filharmonikéw z

fot. Sony

Los Angeles. Swéj program dzielit wowczas z
samym Leopoldem Stokowskim. W roku 1941,
do poprowadzenia Orkiestry NBC, 11-letniego
Lorina zaprosit wielki Arturo Toscanini. Kariera
stata przed mtodym chtopcem otworem. W
tym czasie prowadzit juz wiekszo$¢ najbardziej
renomowanych amerykanskich orkiestr. Nie
zaniedbywat jednak skrzypiec, grajac w Orkie-
strze Symfonicznej z Pittsburgha, ktorej wiele
lat pdzniej byt dyrektorem artystycznym. Co jest

www.muzyka2l.com
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ciekawe, zgtebiat réwniez we Wioszech tajniki
muzyki barokowej, jako stypendysta Fulbrighta.
W roku 1953, takze we Whoszech, miat miejsce
europejski debiut Maazela. W roku 1960, jako
pierwszy Amerykanin, stanat za pulpitem dyry-
genckim w Bayreuth. W czasie swojej diugiej
i wcigz trwajacej kariery szefowat Orkiestrze
Symfonicznej Radia Berlinskiego (1965-1975)
i Operze Berlinskiej (1965-1971), Orkiestrze z
Cleveland (1972-1982), Wiedenskiej Operze
Panstwowej (1982—1984), wspomnianej Orkie-
strze Symfonicznej z Pittsburgha (1988-1996),
Orkiestrze Symfonicznej Radia Bawarskiego
w Monachium (1993-2002), Filharmonikom
Nowojorskim (2002—2009), a takze Filharmonii
Arturo Toscaniniego, Orquestra de La Comu-
nita Valenciana oraz, obecnie, Filharmonikom
Monachijskim.

Gdy Herbert von Karajan rezygnowat w roku
1989 ze stanowiska dyrektora artystycznego
Berlinskich Filharmonikéw, kandydatéw na
jego nastepce byto dwoch: Claudio Abbado i
Lorin Maazel. Zaszczyt ten przypadt jednak w
udziale Abbado. Od tamtej pory stosunki Ma-
azela z Berlinska Filharmonig ulegly pewnemu
oziebieniu. Nie sposdb jednak zaprzeczyé jego
szczegdinej roli w dziejach tej orkiestry, ktora
uhonorowata go srebrym medalem Hansa
von Bllowa. Podobne znaczenie ma dziatal-
no$¢ Maazela dla Orkiestry Filharmonikdw
Izraelskich, ktorej od roku 1985, dnia poprowa-
dzenia koncertu upamietniajacego 40. rocznice
istnienia zespotu, jest honorowym cztonkiem.
| oczywiscie Wieden i honorowe czionkostwo
Filharmonii. Przy tym, Lorin Maazel jest artystg,
wielce wyksztatconym. Na Uniwersytecie w
Pittsburghu studiowat filologie, matematyke i
filozofie. Jest ponadto laureatem wielu hono-
rowych nagrod i odznaczen.

Berlinska Traviata

ielkim sukcesem okazato si¢ 5 paz-
Wdziemika 1965 r.w Operze Niemieckiej
w Berlinie przedstawienie Traviaty
Giuseppe Verdiego. Pod dyrekcjg Maazela w
gtowne role wielili sie Pilar Lorengar, Giacomo
Aragall oraz Dietrich Fischer-Dieskau. Maazel
byt generalnym dyrektorem muzycznym Ber-
linskiej Opery od niespetna trzech miesiecy.
Juzw 1967 r. prowadzit tam caty Wagnerowski
Ring. Stanowi to wybitne osiggniecie, tym
bardziej, iz obejmujac stanowisko dyrektora
opery, doSwiadczenie Maazela z sama operowg
forma bylo jeszcze niewielkie. Nazywat siebie
wowczas ,najwyzej mitosnikiem opery”.
Wracajac do Traviaty, na bazie tamtego
przedstawienia, trzy lata pdzniej powstato
nagranie ptytowe. Obsada pozostata ta sama.
Dla mnie byto to pierwsze kompletne nagranie
Traviaty w mojej fonotece i do dzi§ pozostato
jednym z ulubionych. Maazel zadziwia tutaj
niebagatelng pomystowoscia. Jest peten we-
rwy i nerwu dramatycznego. Muzyka pod jego
batutg staje sie wartka i nasycona emocjami.
Owszem, niektére pomysty Maestra moga
szokowa¢, dla niektorych wydac sie moga
wrecz karykaturalne, ale o rutyne nie sposob

go posadzi¢! Réwniez solisci bioracy udziat w
nagraniu sg po prostu znakomici: w gtownej roli
Pilar Lorengar, artystka moim zdaniem wcigz
niedoceniona, a przeciez dysponujaca gtosem
niezwyklej urody: jasnym, czystym, delikatnym,
0 pieknej barwie. A jej interpretacja moze nie-
jednokrotnie wycisnaé tzy z oczu. Odnajduje
u artystki pewne cechy wspdlne z pdzniejsza
kreacjg Angeli Gheorghiu, réwniez znakomita!
Giacomo Aragall, ktéry wcielit sie w omawianym
nagraniu w postac Alfreda jest bardzo dobrym
tenorem i nie zawodzi. Z kolei Dietrich Fischer-
Dieskau przedstawia niezwykle szlachetna,
poetycka posta¢c Germonta. Jest znakomity
tak gtosowo, jak i aktorsko. Swietne nagranie
i piekna pamiatka z pierwszych operowych
czaséw Maazelal

Maestro kierowat Opera Berlinskg do roku
1971. Jego romans z operg wszak nie skonczyt
sie. 1 wrzesnia 1982 r. dyrygent objat bowiem
kierownictwo Wiedenskiej Staatsoper.

Wiedensko-Mediolanska Aida

kwietnia 1984 r. w Wiedenskiej
3 OStaatsoper miato miejsce przedsta-

wienie Aidy Verdiego. Dyrygowat
oczywiscie Lorin Maazel, a w gtdwnych rolach
wystapili Maria Chiara oraz Luciano Pavarotti.
Pottora roku pdzniej produkcja przeniosta sie
na sceny Mediolanskiej La Scali. Z kolei w
styczniu 1986 r. zostata zarejestrowana na
ptytach. Gtéwni wykonawcy: Chiara, Pava-
rotti i Ghena Dimitrova (Amneris) pozostali ci
sami, Juna Ponsa w roli Amonastra zastapit
natomiast Leo Nucci. Nagranie to wzbudzito
wiele kontrowersji, i to gtdwnie za sprawg dy-
rygentury Lorina Maazela. Moze sig wydawac,
ze wielki dyrygent czasem w swych pomystach
posunat sie nieco za daleko. Réwniez solisci
zyskali sobie zréznicowane opinie u Krytykéw.
Maria Chiara jest artystka nie do$¢ znang. Jed-
nak to wiasnie Aida stanowita jej zyciowa par-
tie. Omawiane nagranie jest za$ znakomitym
Swiadectwem jej sztuki. Luciano Pavarotti, jak
zwykle blyszczy w roli Radamesa. Sopran dra-
matyczny Gheny Dimitrove] brzmi interesujaco
w partii Amneris. Leo Nucci i pozostali solisci
réwniez nie zawodza. Nagranie mozna uznac¢
za kontrowersyjne, nikt jednak nie zaprzeczy,
ze mamy tu do czynienia z dyrygenturg i wo-
kalistyka z najwyzszej potki. Ja jednak, mimo
wszystko, wole zarejestrowane w grudniu
1985 . przedstawienie, ktdre samo w sobie
jest bogate i petne przepychu. Interpretacja
wprawdzie niewiele rozni sie od tej plytowej,
jednak zalety inscenizacji w duzym stopniu
rzutujg na catosciowg ocene produkcji. Jesli
natomiast kto$ poszukuje rejestracji przed-
stawienia, ktdre pod wszystkimi wzgledami
bedzie doskonate, powinien siegnaé po zapis
spektaklu Dziewczyny z Zachodu Pucciniego,
takze z mediolanskiej La Scali, z roku 1991.
Znakomite kierownictwo Lorina Maazela i
wspaniaty Spiew Mary Zampieri, Placida Do-
minga (najlepszy znany mi Dick Johnson!) oraz
Juana Ponsa dopetnia barwna, westernowa
wrecz inscenizacjal

Operaii film

dwigc 0 znakomitych inscenizacjach
Moper pod batutg Lorina Maazela,

nie sposéb nie wspomniec o trzech
arcydzietach, ktére doczekaly sie filmowych
wersiji. W roku 1978, artysta zarejestrowat Mo-
zartowskiego Don Giovanniego z gwiazdorskg
obsada. W tytutowa postac¢ wcielit sie Ruggero
Raimondi. Obok niego w nagraniu wzieli udziat
migdzy innymi José van Dam, Kiri Te Kanawa,
Edda Moser i Teresa Berganza. Juz w 1979
r. nagranie dostepne bylo w wersji filmowej,
odznaczajacej sie wielkim artystycznym sma-
kiem. Z roku 1984 pochodzi nagranie Carmen,
bodaj trzecia rejestracja tej opery dokonana
przez Lorina Maazela (po wersjach z parami
Moffo-Corelli i Ludwig-King). Udziat w niej wzieli,
m.in. Julia Migenes-Johnson, Placido Domingo,
Faith Esham oraz Ruggero Raimondi. Pod
wzgledem dyrygenckim jest to dynamiczna i
ciekawa interpretacja. Jesli chodzi o solistow,
roznie to bywa. Julia Migenes zastyneta wiasnie
rolg Carmen. Spiewa poprawnie, momentami
ciekawie, jednak jej kreacja jest mato wyra-
zista. Domingo jest znakomity: piekny gtos,
dramatyzm, doskonate wyczucie roli. Zaréwno
Esham, jak i Raimondi zastuguja natomiast na
miano poprawnych. Jednak omawiane nagra-
nie stato sie podstawa dla stworzenia filmu, co
do ktdrego mam bardzo ambiwalentne uczu-
cia. Juz sam poczatek jest odrazajgcy: scena
$mierci byka nie musiata sie tutaj pojawi¢. Wiele
dialogdw i rezyserskich ,wstawek” jest zbedna,
zaburzajac akcje dramatyczng. Ponadto sa tu
momenty wprawiajace zmyst estetyczny odbior-
cy w zakfopotanie. Jednak kilka scen zostato
przedstawionych znakomicie, jak chocby finat
dzieta z ol$niewajacym duetem Carmen i Don
Joségo. Jesli natomiast chodzi o kolejng ope-
rowo-filmowa produkcje dokonang pod batutg
Lorina Maazela, Otello Giuseppe Verdiego, nie
mam zadnych zastrzezen. Na bazie nagrania z
1985 r. powstat film w rezyserii nie byle kogo, bo
samego Franca Zeffirellego. Niezwykle drama-
tyczny, barwny, piekny, o wielkim artystycznym
formacie. I... $wietny pod wzgledem aktorskim
(Domingo jest nie tylko najlepszym Otellem na
ptytach w ostatnich czterech dekadach, ale i
znakomitym aktorem!). A wokalnie: genialny,
niezwykle sugestywny i peten gtebi Domingo,
bardzo dobra Ricciarelli (jedna z jej najlepszych
rol!), dobry, elegancki Diaz, $wietny Maazel.
Tak na ptytach, jak i na ekranie — prawdziwe
arcydzieto!

Koncerty Noworoczne

iedy w roku 1979 okazato sie jasne, ze 1
stycznia kolejnego roku Maestro Willi Bo-

skowski, z powodu probleméw zdrowot-
nych, nie poprowadzi Koncertu Noworocznego
w Wiedniu, wybér Filharmonikéw padtna Lorina
Maazela. | tak poczawszy od roku 1980, Maazel
rokrocznie prowadzit Koncerty az do 1986 r. A
potem powrdcit jeszcze cztery razy: w 1994,
1996, 1999 (Roku Straussowskim) oraz w 2005
r., Swietujac podwdjny jubileusz: 25. rocznice
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swojego pierwszego Koncertu Noworocznego z Filharmonikami Wie-
denskimi oraz 75-lecie urodzin. Przy tym, wierny tradycji Maazel, niczym
Johann Strauss ojciec i jego nastepcy, podczas kazdego z koncertéw
siegat po skrzypce, by od pierwszego pulpitu poprowadzi¢ orkiestre. Tym
ostatnim razem, przed siedmiu laty, Maestro wykonat partie solowg w
stynnej Pizzicato-Polka oraz Opowiesciach Lasku Wiederiskiego Johan-
na Straussa syna, co zostato nagrodzone wielkimi owacjami. Zastugq
Maazela jest takze poszerzenie repertuaru Koncertéw Noworocznych
0 kilka utwordw wczesniej niewykonywanych, jak chocby Marsz Indigo
oraz Polke Haute Volée Johanna Straussa I, czy Lustschwérmer i Po-
lke Winterlust Josefa Straussa, w roku 2005. Co ciekawe, przy wielkie]

CZLOWIEK

Tennstedta. Niezwykle udane sa jednak nagrania muzyki symfonicznej
Sergiusza Rachmaninowa pod batuta Maazela (Deutsche Grammophon,
Filharmonicy Berlinscy). Jego wersja /I Symfonii pozostaje jednym z
moich ulubionych nagran dziefa! Wytwérnia BR Klassik wydata komplet
symfonii Antona Brucknera zarejestrowany przez Maazela wraz z Orkie-
strq Radia Bawarskiego podczas serii koncertow w roku 1999. Mimo,
iz nie idealny (w kazdym z wielkich symfonicznych cykléw dowolnego
dyrygenta zdarzajg sie mocnigjsze i stabsze pozycje), pozostaje bardzo
wartosciowg pozycjg i niewatpliwie zastuguje na uwage! A niedawno
wytwornia Decca wznowita komplet symfonii Sibeliusa z Wiedenczykami
— niezwykle zywy, modzienczy acz dojrzaty, pod wszystkimi wzgledami

mitosci dyrygenta do muzyki Strausséw, z tego co mi wiadomo,
nie dokonat on zadne;j rejestracji Zemsty Nietoperza. Operetka
zajmuje marginalne wrecz miejsce w catej dyskografii Maazela. A
przeciez nie mozna powiedzie¢, ze ,|zejsza” muzyka jest mu zu-
pelnie obca. Nagrat przeciez z Andreg Bocellim ptyte Sentimento,
prowadzac akompaniujaca tenorowi Orkiestre London Symphony
oraz, oczywiscie, siegajac po skrzypce. Ale nie tylko! Dokonat
takze aranzacji zamieszczonych tam kompozycji. Maazel nie
tylko posiadt w mistrzowskim stopniu umiejetnos¢ orkiestracji.
Jest kompozytorem!

Kompozytor Lorin Maazel

zasadzie od roku 1993. Wéwczas to powstata pierwsza

znaczaca kompozycja Maestra: Monaco Fanfares op.
8. W tym teZ roku MScistaw Rostropowicz zaméwit u Maazela
utwdr na wiolonczele z orkiestra. W taki sposob, rok pdzniej
powstata pierwsza z serii Muzyk: Muzyka na wiolonczele i or-
kiestre op. 10. Druga, Muzyka na flet i orkiestre op. 11 to dzieto
dedykowane Jamesowi Galwayowi. Swojg premiere miafo w
roku 1995. Trzecia z kolei, Muzyka na skrzypce i orkiestre op.
12, zostata napisana przez Maazela w roku 1997 z myslg o
sobie jako soliscie. Wsrod pozostatych kompozycji wskazac
nalezy na lrish Vapours and Capers (1994) na flet i orkiestre,
orkiestrowe Farewells op. 14 (1999), The Giving Tree op. 15
(1998) na narratora, wiolonczele i orkiestre, oraz The Empty |
Pot op. 16 (1999) na narratora, sopran chtopiecy, chér chiopiecy
oraz orkiestre, w ktorej to wszystkie teksty sg autorstwa samego
Maazela. Ukoronowaniem dziatalnosci kompozytorskiej Maestra
jest natomiast znakomita opera 1984, ktdrej libretto powstato na
bazie stynnej powiesci Orwella. Muzyka to nieco eklektyczna,
bardzo ekspresjonistyczna, momentami cudownie romantyczna
(przepiekny duet mitosny), a przy tym intrygujaca. Jej premiera
miata miejsce 6 maja 2005 r. na deskach Royal Opera House.
Dyrygowat oczywiscie kompozytor, w giéwnych rolach wystapili
za$ Simon Keenlyside, Nancy Gustafson, Richard Margison oraz
Diana Damrau. Trzy lata pdzniej, 1984 wystawiano juz na scenie
mediolanskiej La Scali. Bodaj najstynniejszym dzielem Maazela
jest jednak Ring bez stow, czyli 1,5-godzinna orkiestrowa aranzacja
Wagnerowskiego PierScienia, ktdra doczekata sie w réwnym stopniu
wielkich admiratoréw, co zagorzatych przeciwnikéw.

OLorinie Maazelu jako kompozytorze nalezy méwic w

Wielkie symfonie

nie mogto zabrakna¢ wielkich symfonicznych cyklow. Na pierwszym

miejscu wymieni¢ nalezy $wietny cykl Beethovenowski zarejestro-
wany z Orkiestrg z Cleveland dla wytwrni Sony. Nastepnie cykl symfonii
Piotra Czajkowskiego, tym razem z Wiedenczykami, dla wytwérni Dec-
ca. Maazel jest artysta, w ktdrego interpretacjach duza role odgrywajg
emocje. Takie podejscie odniosto $wietne skutki w przypadku muzyki
Czajkowskiego, jest réwniez stuszne w przypadku symfonii Gustava
Mahlera, ktérych Maazel zarejestrowat komplet (Decca, Filharmonicy
Wiedenscy). Jednak, wtasnie tutaj tych emocji okazato sie zbyt mato...
Przy catej wirtuozerii orkiestrowej i dyrygenckim mistrzostwie, komplet
nie wytrzymuje jednak poréwnania z podobnymi cyklami Bernsteina czy

Lorin Maazel jest wielkim dyrygentem, dlatego tez w jego dyskografii

¥

znakomity! Istnieje tez pdzniejszy zapis dla wytwdmi Sony, tym razem
z Orkiestra z Pittsburgha, ktory jednak nie doréwnat sukcesem temu
pierwszemu... Poza tym, oczywiscie Szostakowicz, Prokofiew, Brahms,
Schubert, Berlioz, Franck, Ryszard Strauss i jego poematy symfoniczne,
Mozart, Haydn... W przypadku tego ostatniego, na uwage zastuguja
pojedyncze symfonie zarejestrowane przed wieloma laty jeszcze z
Orkiestra Radia Berlinskiego...

Polonicum

swojej wspaniaftej karierze Lorin Maazel poprowadzit tez prawy-
konanie dzieta Krzysztofa Pendereckiego — VIl Symfonii ,Sie-

dem bram Jerozolimy”. Dzieto powstato na zamowienie wladz
Jerozolimy, ku uczczeniu rocznicy 3000-lecia zaloZenia tego Swietego
Miasta. Koncert z prawykonaniem Symfonii miat miejsce 9 stycznia 1997
r., wéréd solistow byli: Mariana Nicolesco (sopran), Sylvia Greenberg
(sopran), Jadwiga Rappé (alt), Evgeny Shapovalov (tenor), Reinhardt
Hagen (bas) oraz Boris Carmeli jako narrator.®
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CZLOWIEK

Riccardo Chailly i tradycja Gewandhaus
Nowe nagranie symfonii Beethovena

Troche historii

1825 r. Felix Mendels-
sohn komponuje swdj
Oktet, Fryderyk Chopin

swe pierwsze mazurki, a Schu-
bert swa ,Wielkg” Symfonie
C-dur, ktéra Mendelssohn, za
namowg Schuberta, zapre-
zentowat w lipskim Gewandhaus w 1839
r. Beethoven pracuje nad swoimi ostatnimi
kwartetami, marzy o ewentualnej dziesiate;
symfonii — podczas gdy w Gewandhaus w
Lipsku, gdzie jego Koncert potrjny zostat
zaprezentowany w 1808 r., ma miejsce pre-
miera wszystkich jego symfonii. Dyryguje nimi
Johann Philipp Christian Schulz, ktdry urodzit
sie w 1773 r., ksztalcit sie w Thomasschule i
byt Gewandhauskapellmeister od 1810 r. do
Smierciw 1827 r.

Tradycja beethovenowska Orkiestry Ge-
wandhaus siega zatem czaséw, gdy mistrz z
Bonn jeszcze zyt. Oczywiscie, nastepcy Schul-
za wykonywali regularnie symfonie Beethove-
na: Felix Mendelssohn (dwa kompletne cykle
w latach 1839 i 1841, nalezy do tego doda¢
niezliczone pojedyncze wykonania), Julius
Rietz, Carl Reinecke, Arthur Nikisch (ktory
wprowadzit tradycje, obowigzujaca nadal, do
prezentowania Dziewigtej Symfonii w Sylwe-
stra), Wilhelm Furtwangler, Bruno Walter, Her-
mann Abendroth, Franz Konwitschny (takze
na plycie), Kurt Masur, Herbert Blomstedt, a
obecnie Riccardo Chailly.

kilku lat szefem orkiestry lipskiego Gewand-

hausu w zeszlym roku wydat komplet symfonii
Beethovena. To kolejny taki komplet ukazujacy sie na
rynku. Jest jednym z nielicznych nagranych w nowym
tysiacleciu. Ten album nawigzuje do wielkiej tradycji
rejestracji tych utworéw. Warto pozna¢ filozofie pracy
wioskiego dyrygenta, jaka kierowat sie przy nagraniu.

Maestro dyrektor

iccardo Chailly zostat Gewnadhau-
skapellmeister od 2005 . i od samego

poczatku kontynuowat chlubng tradycje
swej orkiestry, zajat sie sakralnymi dzietami
Bacha, dzietami Felixa Mendelssohna, zago-
rzatego mito$nika Beethovena, ktéry zainaugu-
rowat swéj mandat Gewandhauskapellmeister
prezentujac 3 grudnia 1835 r. jego IV Symfo-
nie. Chailly zajat sie takze dzietami przyjaciela
Mendelssohna, Roberta Schumana, a takze
Brahmsa i Brucknera, ktérzy w Lipsku od-
niesli swe pierwsze triumfy, nie zapominajac
oczywiscie o dzietach Beethovena. ,Petnienie
funkcji Gewandhauskapellmeister — wyjasnia
Riccardo Chailly — oznacza wpisanie sig w
te wielkg tradycje, ciagly powré6t do czworki
wielkich »B«, to znaczy do Bacha, Beethove-
na, Brahmsa i Brucknera, do kompozytoréw,
ktorzy odegrali zasadniczg role w historii te]
orkiestry”. Chailly uwaza takze, ze nadszedt

Wloski dyrygent Riccardo Chailly, ktéry jest od

dla niego czas, by nagra¢ po raz pierwszy
wszystkie symfonie Beethovena. To nagranie
jest tez ukoronowaniem trzydziestoletniej
wspoipracy wioskiego dyrygenta z zastuzonym
brytyjskim producentem z firmy Decca — An-
drew Cornallem.

Nagranie wszystkich symfonii nastapito
W przeciagu trzech lat, podczas koncertow
abonamentowych.

Koncerty i nowa muzyka

kazanie sie na ptycie CD wszystkich
symfonii w zaden sposob nie oznacza

koAca projektu Beethoven: w 2011 r.
Orkiestra zagrata te symfonie w Wiedniu,
Londynie i Paryzu, ,co, wedtug Chailly'ego
pozwolito pokaza¢ publicznosci tych muzycz-
nych metropolii, ze Orkiestra Gewandhaus
stanowi doskonate odniesienie do Beethove-
na’. Ponadto ten saksonski zespét zwrdcit sie
do pieciorga kompozytoréw, aby kazdy z nich
skomponowat utwér zwigzany z ktéras z sym-
fonii Beethovena, utwdr, ktéry odzwierciedla
nowoczesno$¢ bez ustepstw mistrza z Bonn
w zwierciadle naszych czaséw.

Ta radykalna nowoczesno$¢ dzieli umysty
od ponad dwdch wiekow. Wiekszo$¢ wspék
czesnych Beethovenowi uchwycita od razu
warto$¢ jego kompozycji. Parametry, ktore
okreslajg zrozumienie jego muzyki nigdy nie
przestaly ewoluowac. ,0d sezonu 1825/1826,
podczas ktorego Lipsk ustyszat jako pierwszy
caty cykl, publicznos¢ domaga sie ciagle tych
utwordw” dziwi sig Riccardo Chailly kontynu-
ujac ,Jesliludzie stad chca stuchac tych dziet,
to nie dlatego, Ze znajg je na pamie¢. Tutaj,
publicznos¢ jest ciagle spragniona nowosci”.

Beethoven w Lipsku

sie w artykutach nad tempami i podej-
$ciem Mendelssohna, ktdry traktowat
Beethovena raczej klasycznie, w zywych
tempach, faworyzujac budowe, logike i stru-
mien wypowiedzi. Schumann wolat podejscie
majace wiecej ciezaru. To zresztg wiasnie ta

Jui Schumann w swoich czasach uzalat

Stefan Banasiak

wizja zdominuje interpretacje do
drugiej potowy XX w., podejscie
nerwowe, napiete i poprawne
Artura Toscaniniego odgrywa
role wyjatku potwierdzajacego
regute.

Symfonie dramatyczne byty
w tych czasach wigczane naj-
czeSciej do programéw. Sym-
fonie 3, 5, 7i 9 raczyly ustapi¢ miejsca tylko
parzystej Symfonii ,Pastoralnej”. Mendelssohn
przez te wszystkie lata spedzone na czele Ge-
wandhaus z takq samaq uwaga traktowat takze
Symfonie nr 2 i 8. Wiasciwie tylko | Symfonie
zostawit nieco z boku, wykonana zostata w
Lipsku tylko dwa razy. IX Symfonig dyrygowat
tam zaledwie cztery razy nie ze wzgledu na
brak szacunku do niej, ale z powodu ogrom-
nego zaangazowania, jakie ten utwdr zaktada.

Mendelssohn kategorycznie odmawiat
dokonania jakiegokolwiek rozréznienia miedzy
symfoniami rzekomo egzystencjalnymi i sym-
foniami rzekomo drugorzednymi. Zdziwi nas
jednak fakt, ze szczegdlnie interesowata go
IV Symfonia, poniewaz uwazat, ze jest bardzo
,fomantyczna”. Z catq pewnoscig pojecie ro-
mantyzmu zmienito sie bardzo od tego czasu.
Riccardo Chailly ceni takze bardzo to dzieto:
IV Symfonia jest fundamentalna i z wszystkich
symfonii Beethovena to wtasnie jq dyrygowa-
tem najwiece]”. Fakt, ze Mendelssohn wybrat
ja na swdj koncert inaugurujacy objecie przez
niego stanowiska w Lipsku nie jest bez zna-
czenia. Gdyby chciat wywrze¢ wrazenie na
publicznosci, wskazane bytyby inne symfonie.
Poprowadzenie Symfonii 3, 5 czy 7 utatwitoby
mu bez watpienia zadanie i zapewnito pewny
triumf. Jednak ten Gewandhauskapellmeister
chciat wyraznie nada¢ mocny sygnat muzycz-
ny i estetyczny.

Filozofia nowego nagrania

becnie, wymagajaca wizja Beethovena

jest oczywistoscig. Zazytos¢, z jaka

publiczno$¢ pozostaje z tg muzykg
wptywa na jej oczekiwania. Tak wiec, pierwsze
koncerty Beethovenowskie, ktérymi dyrygowat
Riccardo Chailly w Gewandhaus zaskoczyty
czes$¢ publicznosci. Stato sie tak, chociaz
jego bezposredni poprzednik Herbert Blom-
stedt przygotowat juz teren do tego podejscia
opartego na skrupulatnym uszanowaniu tekstu
muzycznego. Jest to podejscie dalekie od pa-
tosu, charakterystyczne dla wielu niemieckich
dyrygentow, ktére narzucit Kurt Masur przez
¢wier¢ wieku, daleko poza Lipskiem. Plyta
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prezentuje wiele przyktaddw, zwtaszcza dotyczacych elementarne;
mocy jego poprzednika, Franza Konwitschny'ego.

Ten brak ustepstw faczy w pewnym sensie te dwa tak rézne $wia-
ty. Kiedy dane estetyczne ewoluujg w miare uptywu czasu, istnieje
element, ktory pozostaje fundamentem kazdej powaznej debaty: eks-
tremum. | rzeczywiscie Beethoven nie jest kompozytorem ,nie tylko...
lecz takze”. Kompozytor sonduje granice, testuje sytuacje ekstremalne.
Sam Ricardo Chailly rést wraz z tymi ekstremami.

Stuchajac innych... ptyt
koncertach jak i z ptyt: Toscanini, prawdziwy pionier nowoczesnej

interpretacji Beethovenowskiej, wywart na mnie wielki wptyw.
Podobnie jak Karajan, jego sposdb prezentowania

C hailly wspomina ,Nigdy nie przestatem stucha¢ Beethovena, na

CZLOWIEK

w muzyce. Odnosi si¢ to takze do wskazéwek odnosnie dynamiki,
dostarczonych przez Beethovena: zaden kompozytor przed nim i
takze praktycznie po nim, nie skojarzyt mi tak bez ogrodek fortissimo
i pianissimo”.

Cyklicznos¢ pomaga

koncepcji, ktorg Riccardo Chailly zastosowat do Beethovena,
element cykliczny zajmuje zasadnicze miejsce — wewnatrz

symfonii, od jednej czesci do drugiej, ale takze na poziomie
catosci jego dziewieciu symfonii. | nie tylko w przypadkach tak oczy-
wistych, jak marsz zatobny z Eroiki. Przypuszczalne przeciwienstwa
utrzymujg czasami bardzo subtelne powigzania: w taki wiec sposdb
VIl Symfonia, ktorej gtéwna tonacja to A-dur, ewoluuje czesto w strone

Beethovena miatem okazje styszeé i studiowaé w
latach 80., gdy bytem dyrektorem muzycznym ber-
linskiej Deutsche Symphonie-Orchester”. Mowi takze
o Gardinerze: ,Rezultaty osiagniete dzieki uzyciu
instrumentéw z epoki bardzo mnie zainteresowaty
i otworzyly mi oczy na wiele spraw”. Wedtug Chail-
ly'ego, Toscanini, Karajan i Gardiner przedstawiajg
,irzy drogi, kazda z nich na swoj sposdb prowadzi do
Beethovena. Teraz my proponujemy czwartg droge”.

Czwarta droga

by wyznaczy¢ te czwartg droge, Chailly uzywa
Awydania Petersa ,do ktérego wprowadzitem

pare poprawek. To wydanie, niezwykle »po-
prawne, stanowi doskonatg baze dla naszego mate-
riatu orkiestrowego. Ponadto doktadnie przestudiowa-
tem wydanie Igora Markevitcha, a takze, w latach 80.
w Cleveland, adnotacje, ktére George Szell umiescit |
na swych wiasnych partyturach. Wykorzystanie tych
réznych zrédet pomogto mi w uformowaniu swojej
wiasnej koncepcji”.

To nowe wydanie wszystkich symfonii Beethovena
jest tego rezultatem: ,Mam nadzieje, ze ten nowy
punkt widzenia pozwoli niektérym zainteresowac sie
moimi pomystami, podsumowaniem trzydziestu lat
refleksji nad Beethovenem i zakonczeniem dwdch
wiekdw beethovenowskiej tradycji Gewandhaus”. Tak
naprawde, wizje Riccarda Chailly’ego nie mogtyby
by¢ zastosowane bez ,intymnej znajomosci tej mu-
zyki przez te orkiestre, ktéra podchodzi do nowosci
z otwartym umystem, wszystko to dzieki gtebokiemu
zrozumieniu i wirtuozerii”.

Wskazowki metronomiczne dostarczone przez
Beethovena, ktore wskazujg na liczbe pulsacji na
minute i okreslaja tempo, w jakim kompozytor chciat,
aby jego symfonie byly grane, stanowity przedmiot
wielu kontrowersji i wzbudzaty mase pytan.

Ze wzgledu na swoj istotny ciezar, ze swojej strony,
nowoczesne orkiestry przyczynity sie bardzo do tego
zjawiska: wyjasniano w ten sposob, ze Beethoven chciat ,tak-tak”, a
nie tylko jedno ,tak”, inaczej méwiac chciat, aby tempo byto podzielone
przez dwa, ze wskazowki kompozytora nalezato traktowac jako utopie
pozbawione praktycznej realnosci i ze mimo wszystko byt gluchy. Taka
argumentacja jest przepetniona zarozumialstwem.

Jesli tapiemy Beethovena za stowo, najwigksza wirtuozeria, ktérg
Gewandhauskapellmeister podziwia w swojej orkiestrze, to warunek
absolutnie niezbedny. Zebysmy sie zrozumieli: ,tempo nie jest celem
samym w sobie — nie jest takze elementem zwigzanym z imperatywem
szybkosci. Tempo jest po prostu konsekwencja i nosnikiem formalnych
struktur opracowanych przez samego Beethovena. Azatem, cata trud-
no$¢ polega na tym, wbrew wszelkim przeciwnosciom, aby pozwoli¢
na pojawienie sie wrazenia natychmiast, gdy tylko jest ono obecne

fot. Mat Hennek/Decca

odlegtej tonacji F-dur, tymczasem VIl Symfonia, napisana w F-dur,
odwotuje sie do A-dur. Taka cykliczna percepcja odrzuca oczywiscie
rozpowszechniong ideg, wedtug ktdrej, z jednej strony miatyby by¢
,wielkie” symfonie, z drugiej symfonie mate.

Riccardo Chailly w kazdej z tych dziewieciu symfonii dostrzega
wyjatkowe arcydzieto, ktére juz od pierwszej nuty posiada swoj wia-
sny charakter, budujacy na podwalinach poprzedzajacej go symfonii
i przygotowujacy grunt dla nastepnej. O ile /I, IV, VI'i VIl wydajq sie
IZejsze, a nawet bardziej klasyczne niz lll, V, VII'i IX, w Zaden sposdb
ich to nie pomniejsza.®

Tekst powstat w oparciu 0 materiaty prasowe Decca

www.muzyka2l.com
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Divine Levine — boski Jimmy (2)

Szkoty | panteon bogow

Juilliard

1961 r. przenidst sie na state do Julliard
WSchooI of Music. Program uczelni

skonczyt w ciggu roku, ale zostat jako
student dyplomowy z Rosing Lhevine, ktéra w
sumie uczyta go 15 lat i uwazata, ze ,Jimmy
jest najbardziej utalentowanym miodym pianistg
jakiego kiedykolwiek miatam okazje uczy¢’.

W kazda sobote chodzit na spektakle do tzw.
,otarej MET” zlokalizowanej na rogu 39 ulicy i
Broadway'u. P6zniej, gdy studiowat w petnym
wymiarze dyrygenture w Julliard, chodzit na
proby i spektakle kilka razy w tygodniu. Znat
wiec wszystkich Spiewakdw i miat z nimi bezpo-
$redni kontakt, ktéry niejednokrotnie rozpoczat
sie w Aspen. Wiedziat tez wiele o organizacji i
funkcjonowaniu MET od swego nauczyciela,
Jeana Morela.

Jednym z przywilejow nauki w Julliard byto
granie w studenckich orkiestrach tworzonych
spontanicznie przez samych ucznidéw. Dalej
wiec studiowat muzyke kameralng i grat w
ansamblach z takimi talentami spo$réd swych
kolegow jak Perlman czy Zuckerman.

Dyrygenture studiowat zas$ pod kierunkiem
Jeana Morela, jednego z dyrygentéw w MET i
New York City Opera. Bytto znakomity nauczy-
ciel cho¢ moze nie najbardziej znany dyrygent.
,Byt doskonatym technikiem i wiedziat jak za-
stosowac teorig dyrygowania w praktycznych
sytuacjach” — wspomina Levine. Morel najlep-
szy byt we francuskim repertuarze od Berlioza,
po Debussy’ego, Ravela i wspotczesnych
francuskich kompozytoréw. Jego podejscie do
Carmen czy do Peleasa i Melizandy do dzi$
podziwia Levine.

Podczas 4. roku studiow w Julliard, Levine
wzigt udziat w warsztatach zorganizowanych
dla miodych dyrygentéw przez Ford Founda-
tion. Zaowocowato to uczestnictwem w The
American Conductor’s Project of The Baltimore
Symphony. Tam z kolei pracowat pod okiem
Alfreda Wallensteina, Fausta Clevy i Maxa Ru-
dolfa. Jednym z instruktoréw, a pézniej juroréw
byt George Szell, dyrektor The Cleveland Sym-
phony Orchestra, ktdry swego czasu, byt m.in.
asystentem Richarda Straussa. Po wystuchaniu
wystapien Jimmiego zaprosit go do Cleveland
oferujgc asystenture. ,Juz jestes$ bardzo dobrym
dyrygentem — powiedziat mu wtedy — i moze
zrobimy z ciebie prawdziwie wielkiego”.

Jesienig 1964 r. Levine opuscit Julliard bez
formalnego ukonczenia dyplomu i zaczat prace
z Szellem, jako najmtodszy w historii istnienia
tej orkiestry asystent dyrygenta. Miat 21 lat.

»Szkota” Georga Szella

evine pozostat w Cleveland do $mierci

Szellaw 1970 r. Réznili sie charakterami,
e mieli wspdlne podejscie do wielu
kwestii muzycznych: klarowno$¢ linii i faktury
czy uwaznie kontrolowana ekspresja gry
orkiestry. Obaj podziwiali Toscaniniego i jego
poczucie wiernosci kompozytorom. Szell byt
pod wrazeniem naturalnego talentu Levine’a
i jego znajomosci repertuaru, czego nie spo-
dziewat sie po tak mtodym cztowieku. Obaj
tez byli wyksztatconymi pianistami, bez trudu
mogacymi dawaé koncerty solowe, ale ktorzy
wybrali dyrygenture. Szell szkolit Levine’a dos¢
rygorystycznie; wymagat znajomosci partytur
do stopnia umiejetnosci ,cytowania” jej na
zawotanie. ,Jak brzmi partia oboju” - pytat, a
postuszny Levine $piewat ja. ,A teraz partia
drugiego klarnetu” — kontynuowat Szell. Byly
oczywiscie konflikty, ale to zawsze si¢ zdarza
miedzy dwoma silnymi indywidualno$ciami
muzycznymi. Jednym z nich byta VIl Symfonia
Beethovena, ktdrg Levine dyrygowat podczas
koncertu w Severance Hall, a Szell wpadt, by
postuchaé. Chodzito o ostatnig cze$¢. Po kon-
cercie Szell wykrzyczat, ze Levine ,pokancero-
wat’ Beethovena z ,jego” Cleveland Orchestra.

W operze nie byttagodniejszym mentorem.
Wymagat doskonatej pamieciowej znajomosci
partytury. Szell dyrygowatw czasach, gdy wielu
$piewakow nie byto muzykami i czesto nie
znato wrecz nut. Znali role z pamigciowego ich
opanowania na stuch. Wyrabiat wiec w swoich
uczniach absolutng znajomos¢ wszelkich detali
partytury, by mogli w razie potrzeby kompen-
sowac braki $piewakéw. Jak sam wspominat,
kiedys udato mu sie dzigki temu uratowac m.in.
jedno z przedstawien Rigoletta. Spiewak nie
znajacy nut zapomniat cze$¢ roli i przeskoczyt
37 taktow. Szell, znajacy partyture na pamie¢
od tylu do przodu i z powrotem, szybko zare-
agowat. Krzyknat orkiestrze odpowiedni numer
taktu, do ktérego mieli przeskoczy¢ i udato sie
uratowac spektakl.

,Oficjalny” debiut Jamesa Levine’a z Cleve-
land Orchestra nastapit wiosng 1967 r. Dyrygo-
wat Don Juanem Richarda Straussa. Wspot-
pracujacy z Georgem Szellem, jako dyrygent,
i prowadzacy chor Robert Shaw, zabrat wtedy
Jimmiego na muzyczny festiwal zorganizowany
w Meadowbrook, na przedmiesciach Detroit.
Razem przestuchiwali muzykéw do orkiestry,
ktéra miat dyrygowac Jimmy. Wsrod nich byta
Suzanne Thompson. ,Grata na oboju jak aniot.
Miata niezwykte wyczucie wszystkiego co wy-

Basia Jakubowska

konywata” — wspomina James Levine. ,Robert
Shaw przyjat ja do orkiestry natychmiast. A ja
jestem z nig razem od tego czasu. Jest zadzi-
wiajaca. Taka cudowna”.

,2Uwazam Suzanne za mojg synowg” —
méwita matka Jamesa Levine’a. ,James byt
mitodym cztowiekiem w latach 60. i to jest ten
typ relacji — z lat 60. Mowili mi, ze widzieli tyle
matzenstw, ktdre byly nieszczesliwe. Czes¢ich
szczescia moze pochodzi¢ z faktu, ze czujg
sie wolni”.

W 1966 ., gdy nadal byt asystentem Szella,
James Levine utworzyt University Circle Orche-
stra ztozong ze studentow Cleveland Institute
of Music, w ktérym zaczat nauczac. Miat wiec
,SWojq” orkiestre, ktéra dyrygowat podczas wie-
lu koncertowych wykonan oper dla Cleveland
Concert Association.

Pomyst wyszedt od Victora Babina z Cle-
veland Institute of Music. Levine miat stworzy¢
program dla orkiestry studentéw tego insty-
tutu, ktory obaj z Szellem uzgodnili. Byta to
niezwykfa okazja, by nabra¢ doswiadczenia
w repertuarze, ktérego nie mégt gra z or-
kiestrg Szella, a jednoczes$nie pozostac¢ jego
asystentem. Do 1970 r. doprowadzit orkiestre
do takiego poziomu, ze mdgt dawac publiczne
koncerty w repertuarze, tak ambitnym jak
Mahler, Strawinski, Ligeti, Berg i Schoenberg.
Dyrygowat tez kameralng orkiestra i orkiestrg
teatru operowego.

Gdy miat 26 lat zgromadzit wiec juz na swym
koncie niezwykiq ilos¢ doSwiadczenia we wsze-
lakich dziedzinach. Studia z Walterem Levinem
w Cincinnati, fortepian z Rosing Lhevinne, dy-
rygentura z Jeanem Morelem, Marlboro, Aspen
i Cleveland z Szellem, Cleveland Institute,
Meadowbrook i podréze po Europie.

Lata spedzone pod czujnym okiem Szella
nie byty tylko ostra, rygorystyczng nauka. By-
wato, jak to w Zyciu, i ciekawie i $miesznie, a
niektdre momenty przeszly do anegdot. Szell
wykazywat wrecz prywatne zainteresowanie
karierg mtodego podopiecznego. Pewnego
razu, po jednym z koncertow, Szell zaprosit do
siebie do domu soliste owego wieczoru, Serkina
i Jamesa Levine'a. Zona Szella wezesnie poze-
gnata gosci i udata sie na spoczynek pozosta-
wiajac muzykdéw samych sobie i ich dyskusjom.
Serkin i Levine w pewnym momencie zaczeli
gra¢ dla Szella na 4 rece na fortepianie, a jemu
tak to wykonanie sie spodobato, Ze pobiegt
obudzi¢ Zone, zeby zeszta na dét i koniecznie
postuchata tego ,impromptu” wykonania.

Byta to tez zlota epoka orkiestr amerykan-
skich, kiedy preferowano diugoletnie zwigzki
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miedzy dyrygentami, a poszczegdinymi grupa-
mi muzykéw. Levine nauczyt sie jak na co dzien
funkcjonuije orkiestra, nabyt encyklopedycznej
wiedzy i doswiadczenia w klasycznym repertu-
arze niemieckim i austriackim, po ,francuskie;”
szkole Morela. Rdznit sie jednak od Szella
sposobem podejscia do muzykéw orkiestry.
,Nie chce zmuszaé, poniewaz przekonatem sie,
Ze zmuszanie orkiestry powoduie jej zamkniecie
sie. Zamyka sie i staje sie zmiazdzona, sucha,
ziamista, twarda, a nie wokalna i byta to jedna
zmoich najwiekszych obiekcji do prowadzenia
orkiestry przez Szella - brak wokalnego legato,
wokalnej linii, oddechu (..) Zawsze chciatem
wigkszej linii, wigkszej wokalnoci, wiekszego
oddechu i wiekszej finezyjnej zmystowosci.
Mniej abstrakgji” — wspomina Levine.

Przejat jednak od Szella jego minimalistycz-
ng technike dyrygowania. Szell byt gteboko
przeswiadczony, ze efekciarstwo czy teatral-
no$¢ w gestach dyrygenta pomniejszajg wra-
zenie jakie powinno ptyna¢ z samej muzyki. W
2000r. w wywiadzie udzielonym dla Guardiana
Levine po raz kolejny powrdcit do wyznawanej
przez niego filozofii jego mentora z owych lat
méwiac: ,Mam duzy problem z dyrygentami,
ktérzy duzo gestykuluja. Nie ma bowiem relacijii
zwigzku zachodzacego pomiedzy jego gestami,
atym co orkiestra zagra’.

W miare uptywu czasu, Szell zapraszat ko-
legdw-muzykdw proszac o opinie 0 swym asy-
stencie. Z takiej wiasnie rekomendaciji zatrudnit
go Kurt Adler do San Francisco Opera. ,Je$li
cheesz dyrygenta, ktory bedzie znat partyture
doskonale na pamie¢ zanim nawet do ciebie
przyjedzie, i jesli chcesz kogos miodego i bty-
skotliwego muzyka —wez go” — rekomendowat
George Szell.

Kariera mtodego Maestra nabierata rozpe-
du. Na jesieni w San Francisco (1970/1971)
dyrygowat dwoma operami Pucciniego: Toscg
i Madama Butterfly. W 1971/1972 debiutowat w
Hollywood Bowl zastepujac niedysponowanego
Zubina Mehte. Na pierwszy wystep w Los Ange-
les Ztozyly sie spektakle Traviaty z Beverly Sills,
Placidem Domingiem i Sherrillem Milnesem
oraz Don Giovanni i Rigoletto. Byt tez program
Wagnerowski z Jessem Thomassem i Ingrid
Bjoemner, dzieta symfoniczne, oraz Beethovena
| Koncert fortepianowy z Martg Argerich jako
solistka. Pod jego batut debiutowata w operze
Jessye Norman jako Aida (Hollywoood Bowl).
Dyrygowat tez przedstawieniem Bernsteina
Trouble in Tahiti.

Gdy Szell zmartw 1970r., Levine miat 27 lat,
ajego reputacja siegata juz znacznie poza Cle-
veland. Prowadzit koncertowe wersje Rigoletta
w Meadowbrook i Philadelphii latem 1970 r. W
tym samym roku dyrygowat Aidg i Cyrulikiem
sewilskim z Welsh National Orchestra.

Panteon bogéw Jamesa Levine’a

uwielbia, i ktéremu oddaje czes¢ niemal
boska: Arturo Toscanini, Maria Callas i
Wieland Wagner. Nigdy nie styszat na zywo
Toscaniniego dyrygujacego orkiestra. Zna wiec

James Levine ma swdj ,Panteon”, ktdry

jego wykonania tylko z nagrar i ze wspomnien
0 nim muzykdw i $piewakéw. Dla Jamesa Levi-
ne’a Toscanini to epitomia tego, czym powinien
by¢ dyrygent. Dyrygent ma przedstawia¢ w
swym wykonaniu najbardziej jak to mozliwe pre-
cyzyjnie i witalnie intencje kompozytora. Jego
zdaniem Toscanini byt bardziej konsekwentny
niz ktokolwiek inny, poniewaz przedstawiat
dziefo kompozytora bez filtrowania go przez
ograniczonosé umystowa, matostkowos¢ wyko-
nawcy i bez subiektywnego narzucania wiasnej
,Wizji". Byt obiektywny i wierny partyturze. ,Bog
jeden wie” — méwi James Levine — ,Ze byty
doskonate wykonania takich dyrygentéw jak
Reiner, Szell, Monteux, Mitropoluos, Klemperer,
Knapperstbusch, Furtwéngler, Kleiberi Rodzin-
ski, ale Toscanini reprezentuje sam szczytisam
wierzchotek”.

Majac doskonatg $wiadomo$¢ autokra-
tycznej kontroli jakg sprawowat Toscanini nad
orkiestra, by osiagna¢ dobre rezultaty uwaza,
ze ,Mozna uzyskac dobre
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na pirackim nagraniu z Karajanem, jesli sie
postucha jej Forza... w nagraniu z Serafinem
czy Vespri... na pirackim nagraniu z Kleiberem
w Maggio Musicale, styszy sie, ze ona jest tymi
osobami”.

Produkcje Wielanda Wagnera w Bayreuth
wywarty na Levinie ogromne wrazenie. ,Otwo-
rzyt dla mnie to, czym moze by¢ teatralne
do$wiadczenie. Przez wiele lat byt we mnie kon-
flikt pomiedzy opera, ktdrg widzialem w mojej
glowie, a opera, ktdrg widziatem jak wehodzitem
do teatru. W mojej glowie widziatem niestycha-
ny dramat ludzkich konfliktow, ludzkich pasji i
ludzkich probleméw — psychologiczne poktady.
Ale kiedy wchodzitem do teatru widziatem
perukii sztuczne brody, i sztuczne miecze. (...)
Starano sie nasladowac¢ sztuke filmowa na
scenie. Od pierwszego razu, gdy zobaczylem
Wielanda, uswiadomitem sobie, ze robit teatrw
twej wyobrazni, dawat te odcienie, te bodzce,
ktore wchodzity w interakcje z muzyka w spo-

wyniki w oparciu 0 wza-
jemny respekt, empatie,
wspdtprace, komunikacie.
Szczerze mowiac, dla
mnie istnieje tylko ta dro-
ga, poniewaz nie umiem
funkcjonowa¢ inaczej.
Zamykam sie kompletnie
we wrogiej atmosferze.
Jesli w powietrzu wisi
nienawis¢, nie potrafie
pracowaé. Dlatego tez
uwazam, ze nie mozna
postawi¢ znaku réwnosci
pomiedzy brakiem strachu
i brakiem dyscypliny”.

O Callas mowit zas:
,byta kim$ na ksztatt tego,
co powiedziatem na temat
Toscaniniego. Mam bzika
na punkcie $piewakow.
Uwielbiam ludzki gtos;
uwielbiam $piewakdw.
Mysle, ze byta ogromna
ilos¢ wielkich piewakow,
i mogtbym zrobi¢ bardzo
diuga liste. Ale w naszych czasach Callas mia-
ta poziom ekspresji, poziom komunikowania
zasadniczych punktéw kompozytora. Callas
umiata okietzna¢ swa osobowosé, jej umiejet-
nosci, jej technike, jej ekstraordynaryjny peten
barw instrument, by wykonywac cos, co byto jak
ostateczna i jedyna wersja tego, co kompozytor
sobie wyobrazit i czego chciat. Funkcjonuje to
dla mnie jako model tego czym naprawde jest
ekspresywna substancja muzyki. (...) Nie miata
pieknego gtosu?? Dla mnie to byt piekny gtos —to
byt ludzki gtos o niezwyklej ekspresywnej mocy,
czylito, czym jest dla mnie piekno. Sg $piewacy,
ktérzy potrafig wykonywac abstrakcyjne dzwie-
ki, o ktérych ludzie mowia, ze s piekne, ale dia
mnie brzmig jak miedzyplanetarna, kosmiczna
komunikacja. Nie czuje emocji w dzwiekach.
Mdgtbym nazwac wielu $piewakdw, ktorzy
»obiektywnie« wydobywali piekniejsze dzwieki,
ale jesli postucha sie Callas Spiewajacej Lucia. ..

fot. Sony

sob w jaki muzyka wchodzi do systemu krwi,
jak alkohol. Jesli kto§ wypowiada stowa, jest
taki moment kiedy filtruje si¢ je przez mdzg, by
zrozumie¢ co znacza. Nie mozna interpretowac
stéw jak dzwigkow. Gdy gra sie muzyke, idzie
bezposrednio do systemu nerwowego bez
filtrowania poprzez system pytan co oznacza.
Wieland rozumiat ten efekt, ze scena powinna
funkcjonowac na réznych poziomach. Ten efekt
widziatem tylko niekiedy w wykonaniu Johna
Dextera, Franca Zeffirellego, Jean-Pierre’a Po-
nellego czy Giorgia Strehlera, ktdrych produkcje
s na tym poziomie. (...) Wieland pokazal, ze
moze wystawi¢ dramat na scenie, ktéry jak
ogien zapali wyobraznie, ktory wciagnie, bedzie
magnetyczny, uczyni widza bardziej percepcyj-
nego dramatycznie — w jednosci z muzyczng,
wizjg kompozytora i psychologicznie”. ®

Kolejny odcinek w nastepnym numerze

www.muzyka2l.com
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fot. Sony

rtur Rubinstein wywodzit sie¢ z
A:Jbogiej, wielodzietnej zydowskiej

odziny. Byt najmtodszym sposrod
siedmiorga rodzenstwa. To ze wzgledu
na dwie starsze siostry, Jadwige i Hele,
rodzice zdecydowali sig zakupi¢ pianino.
Artur byt typem czlowieka, ktdrego talent
przejawia sie juz od samego poczat-
ku. Asystujac w prywatnych lekcjach
fortepianu pobieranych przez siostry,
btyskawicznie opanowat nazwy klawi-
szy. Dysponujac stuchem absolutnym,
bez trudu odgadywat sktadniki kazdego
akordu. Wkrétce tez zdolny byt odtworzy¢
dowolng zastyszang melodie. Muzyczne
zamitowania matego Artura od poczat-
ku wigzaly sie jednak z fortepianem;
dostawszy kiedy$ w prezencie od ojca
mate skrzypce, zrobit z nich zupetnie
nie muzyczny uzytek. Wigza¢ to sie
moze zaréwno z wiasciwosciami mozgu
Rubinsteina (ztozone myslenie polifo-
niczne i harmoniczne), jak i z cechami
osobowosci (wszak, jak podkresla w

I

stycznia biezacego roku mi-

neto 125 lat od narodzin, nato-

miast 20 grudnia minie 30 lat
od daty smierci wielkiego artysty. Jego
nazwisko jest marka sama w sobie:
Artur Rubinstein. Pozostawit po sobie
stosunkowo sporo nagran, ale takze
wspomnienia. Te ostatnie wydane zo-
staly w postaci dwaéch publikacji: Moje
miode lata i Moje dfugie zycie.

Cho¢ niektérzy kwestionuja auten-
tycznos¢é przytoczonych tam przez
autora faktow (osobiscie, nie naleze do
tej grupy!), dzis stanowia one gtéwne
zrodto wiedzy na temat Rubinsteina.
Précz nich, istnieje takze wartosciowa
monografia piora Harveya Sachsa. Na
tamach Muzyka?1 przypominamy postaé
tego wielkiego Artysty i cztowieka,
ktory tak umitowat zycie. Jego zyciu
wiasnie, i tworczosci zachowanej dla
potomnych w postaci licznych nagran,
poswiecone zostanie kilka kolejnych
artykutow.

Nuzyka2l — 4 (141) — kwiecier 2012

Artur Rubinstein (1)

Narodziny geniuszu

Y ukasz Kaczmarek

swych pamietnikach Rubinstein, skrzypek
pozostaje stale uzalezniony od akompa-
niatora. Jest to za$ sprzeczne z naturalng
potrzebg wolnosci i niezaleznosci Artura, co
potwierdzita historia jego zycia).

Swiadomi nadzwyczajnych zdolnosci
czteroletniego wowczas chtopca, rodzice
postanowili zasiegna¢ rady eksperta. Dzieki
biegle wtadajacemu jezykiem niemieckim
wujowi, udato sie napisac list do dyrektora
Cesarsko-Krélewskiej Akademii Muzycznej
w Berlinie, wielkiego Jozefa Joachima. W
odpowiedzi, zaprosit on mtodego muzyka
na przestuchanie. Joachim nie kryt entuzja-
zmu. Z powazniejsza edukacja radzit jednak
wstrzymac sie do ukoficzenia przez Artura
6. roku zycia. Do tego czasu, Rubinstein
wspomina w swych pamietnikach udziat w
roli stuchacza w kilku niezwykle istotnych
dla jego wczesnego rozwoju muzycznego,
wydarzeniach.

Byly to, miedzy innymi, wesele siostry
Jadwigi, z udziatem niewielkiej zydowskiej
kapeli muzykéw, przedstawienie Aidy w

www.muzyka2l.com



Operze tddzkiej, ktdrego jednak, przerazony
potega brzmienia puzondw, Artur, nie wystuchat
do konca, recital pianisty Jozefa Sliwinskiego, i
wreszcie, recital cudownego dziecka, mtodziut-
kiego Bronistawa Hubermana. Migdzy Arturem
a cztery lata starszym skrzypkiem, zawigzata
sie wowczas dozgonna przyjazn.

Rubinstein za najwazniejsze muzyczne
wydarzenie tamtych czaséw uwaza jednak
koncert symfoniczny prowadzony przez Juliusa
Kwasta, podczas ktdrego wykonano m.in. /
Suite ,Peer Gynt”Edvarda Griega. Zaproszony
do domu Rubinsteindw Kwast, przestuchawszy
Artura, orzekt, iz nadszedt czas, by edukacjg
muzyczng dziecka zajat sie wykwalifikowany
pedagog. Tak tez sie stato, a maty Artur wkrotce
zyskat pierwszych nauczycieli fortepianu. Za-
czeto tez mysle¢ o powazniejszych studiach.
Ojciec Artura wigzat spore nadzieje z osobg
Antoniego Rubinsteina. Los jednak chciat, by
ten wybitny muzyk odszedt 20 listopada 1894 .
Niniejszy rok przyniostwszak takze i pozytywne
wydarzenie w karierze Artura.

Oto bowiem 14 grudnia, odbyt sie jego maty
debiut pianistyczny ztozony z utworéw Mozarta,
Schuberta i Mendelssohna. W swych pamigtni-
kach Rubinstein wspomina réwniez przypada-
jaca na tamte czasy niezwykla, trwajaca dwa
lata, przyjazn z réwiesniczka, kuzynka Noemi,
zakonczong w tragiczny sposéb: $miercig
chorej na szkarlatyne dziewczynki.

Z Warszawy przez £.odz do Berlina

ieku dziewieciu lat Artur wyjechat do
WVarszawy, by tam odbywa¢ studia
muzyczne. Przestuchujacy go, wielki
Aleksander Michatowski, dwczesny profesor
Konserwatorium Warszawskiego, polecit go
Aleksandrowi Rézyckiemu (ojcu Ludomira),
znakomitemu pianiscie | pedagogowi. To u niego
Rubinstein pobierat przez kilka miesiecy lekcje,
kidre zreszta, jak sam wspomina, okazaly sie
bezowocne. Szybko powrdcit zatem dorodzinne;
todzi. Skonczyt 10 lat i nalezalo podja¢ decyzje
co do artystycznej drogi.

Zdecydowano, by znéw zawita¢ do Berlina,
do Jézefa Joachima. Dzigki jego hojnemu
wsparciu, réwniez finansowemu, miody Artur
mdgt pozostaé w Berlinie i tam pobieraé lekcje
fortepianu u Heinricha Bartha, profesora Cesar-
sko-Krélewskiej Akademii Muzycznej. Wszech-
stronnym wyksztatceniem Rubinsteina zajaf sie
za$ Theodor Altmann, cztowiek inteligentny i
szlachetny, ktoremu artysta pozostat dozgonnie
wdzigczny. Dla Artura za$ nastat czas wielolet-
niego mieszkania na stancjach, z dala od rodziny.

Pod wzgledem muzyczno-kulturalnym,
zycie w Berlinie w tamtych czasach stanowito
nie lada atrakcje: Rubinstein mogt poznawaé
caty wielki repertuar symfoniczny pod batutg
niezréwnanego Arthura Nikischa, solowy
za$ uczestniczac w recitalach legendarnych
Ferruccia Busoniego, Eugena d'Alberta (ale
i Rubinstein grat prywatnie dla d’Alberta ku
wielkiej aprobacie starszego mistrza), Eugene-
'a Ysaye'a, czy miodego wéwczas Jacquesa
Thibaud, z ktérym zawart dozgonng przyjazn.

Stuchat réwniez samego Jozefa Joachima,
podczas prob z jego kwartetem. Zas muzycz-
nym idolem Artura byt wowczas Brahms.

W éwezesnym berlinskim Swiecie Zyto wiele
0s0b, ktére znaly kompozytora. Jedng z nich
byta Emmy Engelmann, dama w $rednim juz
wieku, ktdra nie tylko cieszyta sie przyjaznia
Brahmsa, ale byta takze ulubiong uczennicg
Klary Schumann. To dzigki Emmie Engelmann,
miody Rubinstein w tak duzym stopniu zblizyt
sie do muzyki Schumanna i Brahmsa. Ostatnie
lata XIX w. ujawnity takze dwie cechy osobowo-
§ci Rubinsteina, ktére mialy decydujace zna-
czenie w jego dorostym Zyciu: zamitowanie do
publicznych wystepow i zamitowanie do kobiet.

Wowczas, bedac 12-letnim chtopcem, aby
zdoby¢ zainteresowanie mtodej damy, zwykt
czesto grywac na fortepianie w salonie domu,
w ktérym mieszkat. To ona, Bertha Drew, stata
sie pierwsza, cho¢ nieco platoniczng jeszcze,
mitoscig Artura.

Ku szerszej publicznosci

ok 1900 przynidst trzy wazne wydarze-
nia w karierze mtodziutkiego pianisty:

najpierw debiut z Orkiestra z Poczdamu
w 23. Koncercie A-dur Mozarta, za$ miesiac
p6zniej, berlinski debiut w tym samym utworze
z Orkiestra pod dyrekcjg samego Joachima.
Jednak najwazniejszym z tych wystepéw byt
koncert grudniowy, w stynnej Beethoven-Saal.
Na program, précz dzieta Mozarta, sktadaty
sie takze Les Papillons Schumanna, ktorys z
Nokturnéw i Scherzo h-moll Chopina oraz Il
Koncert g-moll Saint-Saénsa. Ten ostatni, miat
sie okazac jednym z ,popisowych” utwordw
Rubinsteina przez caty, niemal 80-letni okres
jego kariery.

A te pierwsze koncerty, z 1900 r., okazaly
sie, kazdy sam w sobie, wielkim sukcesem!
Rubinstein otrzymat gratulacje od takich oso-
bowo$ci muzycznych tamtych czaséw, jak Max
Bruch i Leopold Godowski. Recenzje byty en-
tuzjastyczne. Wkrétce tez posypaty sie kolejne
propozycije i angaze. Z coraz bardziej licznych
koncertdw Rubinsteina, jakie w przeciagu
kolejnych kilku lat miaty miejsce, wspomnie¢
nalezy debiut w sali Filharmonii Warszawskiej,
podczas ktorego zagrat Il Koncert g-moll Saint-
Saénsa. Dyrygowat Emil Miynarski. Artur nie
spodziewat si¢ wowczas, ze dyrygent 6w stanie
sie W przysziosci jego tesciem...

Ale w Warszawie tez, dwa dni po owym
koncercie, Rubinstein miat sposobnos¢ pozna¢
osobiécie Griega i Mascagniego. W swych
pamigtnikach opisuje wzruszenie obu kompo-
zytordw arig z Halki.

Artur dat w Warszawie jeszcze jeden
koncert, po ktdrym odwiedzit go w garde-
robie, rozentuzjazmowany miody cztowiek
imieniem Juliusz. W taki sposdb rozpoczeta
sie wieloletnia przyjazn Rubinsteina z rodzing
Wertheiméw. Juliusz Wertheim (1880-1928),
byt wazng postacig muzyki polskiej, kompo-
zytorem, dyrygentem, pianista, ktory zmart
tragicznie i niespodziewanie z batutg w
dtoni, prowadzac uwerture do Spiewakéw

CZLOWIEK

Norymberskich Wagnera. Zwigzek taczacy
Artura z rodzing Wertheiméw byt dos¢ burzliwy
i niezwykle ztozony: Juliusza darzyt szczerg
przyjaznia, podczas gdy jego siostre, Pole,
mitoScig i pozadaniem. Wkrétce wywigzata
sie powazna afera obyczajowa. Nawet piszac
swe pamietniki, wiele lat pdzniej, Rubinstein
dokonat zmiany nazwiska i imion...

Paderewski

zlat 1901-1902. Okres dojrzewania, za-

uroczenia mitosne i wybuchowy tempe-
rament sprawity, ze nie byt to dlan najtatwiejszy
czas w zyciu. Rutynowe i monotonne éwiczenia
na fortepianie oraz dtuzsze odwiedziny nado-
piekunczej matki, takze nie wzbudzaty entu-
zjazmu dorastajacego miodzienica. Napietg
atmosfere udato sie roztadowac szlachetnemu
Joachimowi, ktéry majac wcigz Artura pod arty-
stycznag opieka, polecit go wielkiemu Ignacemu
Janowi Paderewskiemu.

Paderewski, w odpowiedzi, zaprosit Rubin-
steina do swej szwajcarskiej willi w Morges,
by tam spedzit w jego towarzystwie okragly
tydzien. Pozyskawszy sobie nie tylko uznanie,
aleiszczerg przyjazn tego wielkiego cztowieka,
Artur tak wspomina w swoich pamigtnikach
jego opowiesc: ,ArtySci musza przebyé trudng
droge, zanim odnajda swoje miejsce — powie-
dziat jakby troche do samego siebie — Kariera
lekarzy, prawnikow czy inzynierdw wytyczona
jestjasno i prosto, natomiast my, biedni artysci,
zyjemy wcigz petni watpliwosci. Wstat z krze-
sta, przez chwile spacerowat po pokoju, palac
papierosa, po czym usiadt znowu i zaczat mi
opowiadac rozdzierajaca serce historie swego
zycia. Poniewaz jest to dzi$ rzecz powszechnie
znana, nie bede sie nad tym rozwodzit, musze
tylko wspomnie¢ o jego synu jedynaku. Biedny
chiopiec urodzit sie ze straszng deformacjg
czaszki i catkowitym paralizem konczyn.
Matka zmarta przy porodzie, biedny sierota
pozostat wiec pod opiekg dziadka, a potem
przysztej macochy. Chiopiec byt niezwykle
inteligentny, o anielskim wrecz usposobieniu,
ojciec uwielbiat go.

— Zbyt rzadko go widywatem — powiedziat
Paderewski — Liczne podréze koncertowe
sprawity, ze spedzilismy razem w tym domu
zaledwie ostatnich kilka lat, a potem... — urwat
— Zmart pare miesigcy temu... — gtos mu sie
zatamat, byt bliski tez.

— Marcellin — podjat po chwili — wie pan,
mdj kamerdyner, pielegnowat go i troszczyt
sie 0 niego jak matka, traktujemy go teraz jak
cztonka rodziny. Jest moim stuzacym, sekre-
tarzem i przyjacielem.

Wyczerpany wzruszeniem, mistrz zyczyt mi
dobrej nocy, ale przed wyjsciem dodat:

- Niech pan sobie tych mtodzienczych
zmartwien nie bierze zbytnio do serca... Widzi
pan, w zyciu artysty bywajg sprawy o wiele
trudniejsze” (Rubinstein Moje mfode lata, PWM
1986, str. 95).®

Powréémyjednak do nastoletniego Artura

Kolejny tekst o Arturze Rubinsteinie w nastepnym numerze
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Legendy Polskiej Wokalistyki (15)

Wiktoria Calma

(urodzonej 29 listopada 1920 rw Trzcinicy koto
Jasta) nadany jej przez Adama Didura. Poznala
gow 1935 ., wkrétce po tym zostafa jego uczennica
we Lwowie, gdzie prowadzitklase Spiewu w lwowskim
Konserwatorium. To wiasnie Didur urzeczony jej piek-
nym glosem i niezwykla uroda postanowitjg ksztatcic,
a po latach uznat za najwigksze swoje odkrycie arty-
styczne. Krétko przed wybuchem Il wojny $wiatowej
wspdlnie z zaprzyjaznionymi Lestawem Finzem i
Jadwiga Lachetdwng mieli we wrzesniu rozpoczaé
warszawski etap swoich karier pod czujnym okiem
Adama Didura, ktéry od 1 wrzesnia 1939 . obejmowat
fotel dyrektora stolecznego Teatru Wielkiego. Niestety
wybuch wojny zniweczyt te plany. Kotulak-Calma
pozostaje jednak w okupowanej stolicy i nadal ksztaici
swdj glos pod opieka Didura wystepujac jednoczesnie
w kawiarniach. Zanim jednak pojawita sie w War-
szawie przezyta swoj sceniczny debiut, jeszcze jako
siedemnastoletnia Kotulakéwna, ktéry miat miejsce
1937 r. we Iwowskim Teatrze Migjskim. Jej pierwszg
partig byta tytutowa rola w operze Mignon Ambroise
Thomasa. Zanim wyjechata do Warszawy zdazyta
jeszcze zapiewaC we Lwowie kilka partii, w tym
Jadwigi w Strasznym dworze Moniuszki i Bronki w
Janku Wiadystawa Zelenskiego. ,Z paf wymieniam
z uznaniem, obdarzong talentem aktorskim i obiecu-
jacym sopranem p. W. Kotulak (Bronka)’ - napisata
Gazeta Lwowska.
Po upadku Powstania Warszawskiego i ucieczce
z obozu przejsciowego w Ursusie Wiktoria Calma z
Adamem Didurem docierajg do Krakowa. To w tym
miescie 25 grudnia 1944 1., na scenie Teatru Starego
Adam Didur we wspétpracy z Bolestawem Fotygo-
Folanskim wystawit moniuszkowska Halke z Wiktorig
Calma w partii tytutowej, jako Janusz towarzyszyt jej
Andrzej Hiolski. Wezesng wiosng Didur podejmuje
decyzje wyjazdu na Slaski podjgcie staran organizacii
Opery Slaskiej w Katowicach. Razem z nim jadg do
Katowic Calma i Bursztynowicz. 1 maja 1945 r. woje-
woda $laski generat Aleksander Zawadzki powierza
Didurowi zadanie organizacji Opery w Katowicach.
Wreszcie nadchodzi ten dzien, 14 czerwca 1945 1.,
dzien premiery Halki w Paistwowej Operze Slaskiej
w Katowicach, dziafajacej przejsciowo na scenie
teatru im. Stanistawa Wyspiariskiego. W premiero-
wym przedstawieniu gwiazda jest Wiktoria Calma,
odtwarczyni partii tytuowej bohaterki, towarzysza jej
tego wieczoru: Lestaw Finze - Jontek, Olga Szam-
borska — Zofia, Adam Kopciuszewski — Janusz,
Henryk Paciejewski— Stolnik. W roli Dziemby wystapit
nieoczekiwanie Adam Didur, byttojego ostatni wystep
sceniczny. Dyrygowat Zbigniew Dymek.
Tego wieczoru narodzita sie kariera jednej z naj-
wiekszych Spiewaczek w powojennej historii polskiego
teatru muzycznego. Ludomir R6Zycki napisat po tej

Calma to pseudonim artystyczny Wiktorii Kotulak

premierze: ,Rozporzadzata [Calma, przyp.A. Cz.] calg
potrzebng sitg ekspresji — sita niemal demoniczna,
uplastyczniajgc swym niezwykle pieknym glosem
fascynujaca gra kazde stowo libretta do najwyzszego
stopnia mozliwo$ci” - Trybuna Robotnicza nr 112, 17
czerwca. Rowniez Halkg inaugurowano 29 listopada
1945 (w dniu urodzin Calmy) scene bytomska Opery
Slaskiej, oczywiscie z udziatem Calmy. Kolejne pre-
miery z udziatem Calmy (Tosca— 15 wrzesnia 1945r.,
Rycerskos¢ wiesniacza—9 grudnia 1945 ., Madame
Butterfly—11 kwietnia 1946 ., Cyganeria—21 grudnia
1946 r., Halka — 25 stycznia 1947 r., wystawiona w
setna rocznice premiery wersji dwuaktowej) zapewnity
jej staty rozwdj artystyczny i status primadonny pierw-
szych sezondw. Jak wynika z powyzszego wyliczenia
byt to tez okres kiedy w jej repertuarze dominowaty
partie sopranowe, te nizsze mezzosopranowe dotozy
dorepertuaru juz we Whoszech. Mowiono o nieji pisa-
no, ze ,jest najwieksza nadzieja polskiej wokalistyki”.
Po premierze Madame Butterfly w kwietniu 1947 .
napisano, ze stworzyta prawdziwie wzruszajaca kre-
acje. Pozniej dojdzie do tego wykazu jeszcze tytutowa
Aida, po kidrej uznana zostafa za rewelacje tak pod
wzgledem aktorskim jak i wokalnym. ,Najlepsza Halka
jaka styszatem’ - napisat po drugiej premierze w 1947
r. Jerzy Waldorff. Lestaw Finze wielokrotny partner
Calmy w Halce powiedziat, ze: ,Calma stafa si¢ naj-
wspanialsza odtwérczynig Halki, wrecz stworzong do
roli wiejskiej dziewczyny znakomicie potrafiac oddac
$piewem i ruchem scenicznym mito$c, a nastepnie
rozpacz prowadzaca do samobojstwa” (cytat z Pof
wieku Opery Slgskiej pod red. Tadeusza Kijonki). Tak
wiec Halka byla najwazniejszg partiq w pierwszym
okresie jej kariery.

Zkorcem 1947 r., roku Wiktoria Calma wyjezdza
na stypendium do Whoch, otrzymata je od rzadu tego
kraju. Nigdy juz nie wrécita na polska scene, oficjalnie
przestata byé solistka opery Slaskiej 3 grudnia 1948,
Dalsza jej kariera przebiegta z dala od krajowych scen.
W Bytomiu pojawita sie dopiero 14 czerwca 1995 .,
po blisko pigcdziesieciu latach na jubileuszu 50-lecia
Opery Slaskiej, na scenie ktdrej tak naprawde rozpo-
czela swoja artystyczna kariere. Witano ja owacyjnie
iz wielkim szacunkiem, co byto nieomylnym znakiem,
Ze jej wielkie kreacje nie sg po latach tylko pustym
wspomnieniem. Przyznane jej stypendium umoZliwito
doskonalenie warsztatu wokalnego u Marii Berger i
Maria Cotoniego. Po niespetna dwdch latach nauki,
jezyka wioskiego réwniez, wystapita po raz pierwszy
we Wioszech. Debiut wioski przezyta w mediolariskim
Teatro Nuovo, gdzie zaspiewata partie Caramelii w
Mese Mariano Umberta Giordana. Pézniej podziwiano
janatejscenie jeszcze jako tytutowa Fedore w operze
Giordana i w La Madre Di Veroli.

W 1954 r.w mediolarskim Palazzo Sforza zaspie-
wata z duzym powodzeniem partie tytutowa w Tosce

Adam Czopek

Pucciniego. Lata 1950-1972 to okres wyjatkowo
bogaty w karierze tej artystki, ktdra zaczyna tez w tym
okresie siega¢ po partie mezzosopranowe, Amneris
w Aidlzie, Azucena w Trubadurze (w ktérym Spiewata
rowniez partie Leonory), Ulryka w Balu maskowym,
Adalgisaw Normie, Jadwiga w Wilhelmie Tellu, Laura
w Giocondzie, tytutowa Faworyta w operze Donizet-
tiego. W sumie repertuar Calmy obejmowat ponad 30
partii sopranowych i mezzosopranowych. Jak wynika
z dokonanego przez artystke zestawienia najchetniej
i najczesciej wystepowata w dzietach Giuseppe
Verdiego. W maju 1953 r. wziefa udziat we wioskie]
premierze Wojny i pokoju Prokofiewa zrealizowanej
w Teatro Comunale we Florencji, a dyrygowanej przez
polskiego dyrygenta Artura Rodzinskiego, $piewata
w tym przedstawieniu partie Soni. 10 grudnia 1955
r. debiutuje na scenie legendarnej mediolanskiej La
Scali, zaczyna jako jedna z trzech Damw Czarodziej-
skim flecie pod batuta Herberta von Karajana. Jest
pierwsza Polka w powojennej historii naszej opery,
ktéra staneta na tej obrostej legenda scenie. Pézniej
oklaskiwano tutaj jej kreacie w Ognistym aniele
Prokofiewa i Simone Boccanegra (1957), Wilhelmie
Tellu (1966) i operze Nos Prokofiewa (1971), partig
Matrony w tej operze konczy wspotprace z La Scala,
Wioscy krytycy niemal jednogtosnie podnosza urode
jej gtosu, wrazliwosé, mistrzowska technike wokalng,
sceniczny temperament i talent aktorski. ,Pomimo
tego, ze weielajac sie w postac Ulryki Wiktoria Calma
musiata sie poddac charakteryzacji czyniacej z niej
starg, brzydka Cyganke, artystka pokazata, jak wielkg
jestosobowoscia, Pieknym aksamitnym mezzosopra-
nem, kt6rego chcielibySmy postucha¢ w repertuarze
wagnerowskim, postugiwata sie po mistrzowsku
stwarzajac atmosfere niemal mistyczng” — napisano
w 1961 r. po wystepach Calmy w Algierze.

Jej wystepy nie ograniczaly sie tylko do wio-
skich scen, a tych bylo ponad 23. Byta podziwiana
w Portugalii, Algierii, Niemczech, RPA, Szwajcarii,
Belgii, Malty. W 1955 r. wystapita w Lizbonie, jako
Toska, po ktdrej recenzent Dario de Noticias napisat:
LArtystka o niezwyklym temperamencie, postugujac
sig dzwigcznym, jasnym glosem sprawita, ze w row-
nym stopniu moglismy podziwia¢ arie liryczne, jak i
dramatyczne. Vissi darte nagrodzono burzg braw,
domagaja sie bisu’.

Mimo, Ze przez blisko pieédziesiat lat byta nie-
obecna w Polsce to nie oznacza, Ze nie utrzymywata
kontaktow z rodzing i znajomymi. W jej archiwum
zachowaly sie listy od Ady Sari, Andrzeja Hiolskiego,
Haliny Mickiewiczowny i Jerzego Waldorffa. O wigziz
rodzinnym krajem $wiadcza tez fundusze przekazane
na odbudowe Zamku Krélewskiego w Warszawie i
pomoc jakg organizowata w okresie stanu wojennego.

Wiktoria Calma zmarta 28 stycznia 2007 r. w
Rzymie ®
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Tansmania (5)

Muzyka filmowa Aleksandra Tansmana

leksander Tansman w swojej diugiej ka-

Ageae kompozytorskiej muzyke filmowa

komponowat zaledwie do kilku filmow. W

1932 . napisat muzyke do filmu Poil de Carotte

Juliena Duviviera, a w latach czterdziestych XX

w. do trzech filméw hollywoodzkich: Flesh and
Fantasy, Paris Underground i Sister Kenny.

Pochlebne recenzje o muzyce Tansmana do
wspomnianych filméw pojawity sie nie tylko w
codziennej prasie, ale takze w pismach specja-
listycznych. Jednak zainteresowanie krytykéw
jego kompozycjami filmowymi miato krotki
zywot i dzisiaj mato kto pamieta o dokonaniach
Tansmana w dziedzinie muzyki filmowej. Sam
kompozytor nigdy nie czut sig do korica swo-
bodnie tworzac muzyke do filmow. Byta ona dla
niego raczej Srodkiem pozwalajacym utrzymac
siebie i rodzine niz spetnieniem artystycznym.

Tansman, w przeciwienstwie do wielu
kompozytoréw hollywoodzkich, nie lubit do-
stosowywac sie do wymagan stawianych mu
przez producentow filmowych ani tez poddawaé
sie wzorcom — szczeg6lnie tym, ktdére wedtug
niego byly pozbawione zalet artystycznych.
Owczesni krytycy filmowi, widzac nadmierng
komercjalizacje sztuki filmowej, starali sie uczu-
li¢ kompozytoréw na zmiane sposobu myslenia
o roli muzyki w filmie. Tansman nie przyczynit
sie do zmiany hollywoodzkich zwyczajow
muzycznych, ale, stojac na uboczu tego nurtu,
wykreowat na ich bazie swoja wizje, wskazujac
w ten sposdb nowe mozliwosci w dziedzinie
muzyki filmowej.

Tansman przybyt do Ameryki w ztotym wieku
Hollywoodu, kiedy wytwdmie filmowe przypomi-
naty masowg produkcje przemystowa, zatrud-
niajac setki producentdw, rezyseréw, scenarzy-
stow, aktoréw, kompozytorow itd. Na ekrany kin
wehodzity ogromne ilosci filméw. Uksztattowaty
sie wtym okresie typowe gatunki filmowe —film
noir, filmy wojenne, melodramaty, komedie
slapstickowe —rzadzace sie wtasnymi prawami
i stylem. Od czasu do czasu powstawaty wielkie
dzieta, jak Obywatel Kane czy Casablanca, ale
byly to wyjatki. O wiekszosci z tych filmow nikt
dzisiaj nie pamieta, poniewaz nie przekraczaty
granic konwencji i wehodzity w sktad masowe;
produkcji. Do takich nalezg migdzy innymi trzy
filmy do ktorych Tansman napisat muzyke. Za-
nim przejdziemy do analizy muzyki Tansmana,
zapoznajmy sie z tymi filmami.

Flesh and Fantasy (1943) jest filmem epizo-
dycznym, skfadajacym sie z trzech opowiadan
owrdzbach i przeznaczeniu. Pierwsza czes$¢ to
melodramat. Henrietta (Betty Field) jest prze-
konana, Ze nikt jej nie kocha, bo jest brzydka.

Nie zdaje sobie sprawy, Ze jej brzydota jest
podyktowana egoizmem. W noc karnawatowq
ukazuje sie widmo, ktére proponuije jej pdjscie
na bal w pigknej masce. Na balu Henrietta spo-
tyka Micheala (Robert Cummings), w ktérym
od dawna jest zakochana. Micheal, cynicznie
nastawiony do zycia student prawa, nigdy nie
zwrécit na nig uwagi. Henrietta podnosi go na
duchu, po czym - kiedy wybija ptnoc — ucieka,
by odda¢ maske. Teraz Micheal daje jej wiare
w siebie, méwiac jaka jest piekna bez maski.
Drugie opowiadanie jest w gatunku filmu noir. Tu
zacny mecenas Tylor (Edward Robinson) traci
wszystko gdy przepowiednia doprowadza go
do morderstwa. Przepowiednie w tych dwach
opowiadaniach spetniajg sie.

Ostatnie opowiadanie ma konstrukcje otwar-
ta. Jego bohaterem jest linoskoczek (Charles
Boyer), ktdremu $ni sig, ze stracit rownowage
podczas przedstawienia. Po przebudzeniu sig
nie moze przezwyciezy¢ tremy. W tym samym
$nie widzi kobiete (Barbare Stanwyck), ktérg
spotyka pdzniej w podrdzy statkiem do Nowego
Yorku. Kobieta $ni mu sie ponownie. Tym razem
ma ona zosta¢ aresztowana po dobiciu do por-
tu. Kiedy ten sen sie nie sprawdza, linoskoczek
pozbywa sie tremy i wraca do pracy w cyrku.
Dopiero po swoim wystepie dowiaduje sie, ze
kobieta zostata zatrzymana. Konkluzjg catego
filmu jest to, ze sny i przeczucia odgrywaja w
zyciu tylko taka role, jaka im nadamy.

Paris Underground z 1945 r. jest filmem o
francuskim ruchu oporu. Rozwddka Katie (Con-
stance Bennett) i jej przyjaciétka Emmy (Gracie
Fields) dowodzg operacjg przeprowadzania
rannych brytyjskich Zotnierzy przez granice.
Wojna jest pokazana w tle filmu. Symbolem jej
moze by¢ wtargniecie Gestapo do restauracji
czy spoliczkowanie Katie, kiedy bohatersko
zgtasza sig do Gestapo w celu uratowania za-
aresztowanej Emmy. Po krotkiej scenie niewoli
i wyzwolenia uwiezionych kobiet przez wojsko
amerykanskie, film koriczy sig hollywoodzkim
happy endem: przyjacittki odnajdujg sie, Katie
jedna sie z mezem, ktdry, jako generat, przy-
znaje im odznaczenia wojenne za bohaterstwo.

Wfilmie Sister Kenny z 1946 r. przedstawio-
ne s losy australijskiej pielegniarki Elisabeth
Kenny, ktéra poSwiecita swoje Zycie leczeniu
paralizu dzieciecego (poliomyelitis). Jej metody
leczenia, cho¢ zwalczane latami przez naukow-
cow, pomagajg dzieciom wréci¢ do zdrowia.
Siostra Kenny po$wieca na badania cate swoje
Zycie i szczescie osobiste, nie zakladajac ro-
dziny z ukochanym mezczyzna. Film kofczy
sie w dzien jej urodzin. Gtéwna bohaterka, w

Ewelina Boczkowska

zaawansowanym wieku, jest otoczona przez
swoich matych pacjentéw.

Muzyka w kinie klasycznego Hollywoodu
odgrywata role drugoplanowa. Z reguty nie
styszy sie jej Swiadomie, jest ona jedynie trem:
podpowiada nastroje, oddaje emocje filmu,
przenika psychike bohaterow. Muzyka gwa-
rantuje ciagtos¢ filmu i absorbuje uwage widza
oraz pomaga mu skupi¢ sie na tresci obrazu.
Muzyka ta sktada sie z wielu motywow uwy-
puklajgcych wazne elementy fabuty, np. temat
zgrozy, temat mito$ci itd. Generalizujgc, jest to
muzyka tonalna, przyjemna dla ucha.

Na pierwszy rzut oka muzyka filmowa
Tansmana jest konwencjonalna. Kompozytor
pisze partytury na orkiestre, nawigzujace do
tradycji post-romantycznej dominujacej wéw-
czas wsrod kompozytoréw filmowych. Mimo
iz ubolewa nad tym, ze podktady muzyczne
do wszelkich scen mitosnych, scen napie¢
czy scen pogoni byty tak schematyczne jakby
skomponowat je jeden i ten sam kompozytor,
to jednak sam uzywa podobnej instrumentacii
oraz tematéw muzycznych. Podktadem dla
scen mitosnych w jego muzyce sg liryczne te-
maty na skrzypce, za$ scenom napiecia czesto
towarzyszy tremolo ponticello na wiolonczele i
kontrabas. Nastawiony krytycznie do gotowych
rozwigzan muzycznych, podporzadkowuje
sie niemniej pewnym stereotypom. Tansman
uzywa tez sprawdzonych chwytéw, takich jak
motyw Marsylianki, kt6ry wskazuje miejsca akcji
oraz zagrzewa do walki z najezdZcg w Paris
Underground czy tez motyw Happy Birthday
na orkiestre, celebrujacy empatie i wyczyny
siostry Kenny.

Tansman podporzadkowuje sie tym re-
gutom muzycznym, ktdre stuzq fabule filmu i
modyfikuje je, kiedy widzi taka potrzebe. Film
Flesh and Fantasy jest bardzo ciekawy pod tym
wzgledem i zastuguje na szczegding uwage.
Tansman uzywa tu m.in. tematéw muzycznych,
ale ogranicza ich liczbe do dwach lub trzech.
Kompozytor postuguije sie tez barwg dzwieku,
by przekaza¢ rozterki bohaterki pierwszego
opowiadania. Motywem muzycznym Henrietty
jest melodia na fleti obdj. Tansman taczy zatem
mity, cieply dzwiek fletu z piskliwa, nosowg
barwg oboju, odzwierciedlajac wrazliwo$¢
schowang za egoizmem bohaterki z poczatku
opowiadania.

Kompozytor za pomocg muzyki komentuje
czesto akcje filmu. Robi to m.in. w drugim
epizodzie splatajac przeciwstawne style
muzyczne. Scena ostatecznego zabdjstwa
splata melodie tonalne, efekty modernistyczne
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i motywy chromatyczne w kakofonie dzwiekdw,
uwypuklajac rozdwojenie jazni bohatera. Caty
ten zgietk zmierza ironicznie do kadencj, ale
muzyka urywa sie, nim rozwigze sie w tonice,
akcentujac w ten sposob upadek mecenasa.

Wyjatkowe w muzyce Tansmana jest
réwniez to, ze zwraca ona na siebie uwage w
momentach, gdy nie powinno si¢ jej styszeg.
Dynamika i jako$¢ dzwieku oraz interpretacja
odgrywajg tu szczegdlnie wazna role jako ele-
menty ekspresji w momentach kulminacyjnych.
To muzyka a nie dialog oddaje wewnetrzng site
Henrietty w momencie, kiedy zdejmuje maske i
odstania twarz. W tle brzmi prawie niestyszalny
motyw fletu poprzedzajacy pauze nasycong
napieciem, po ktdrej nastepuje koricowy temat
mitosny w dynamice forte. Ten ostatni element
odgrywa wazna role w transformacji Henrietty
z brzydkiego kaczatka w pigkna ksiezniczke.

Tansman, uciekajac do USA na poczatku Il
Wojny Swiatowej, miat wizje realizacji swojego
potencjatu kompozytorskiego w Hollywood, nie
zdajac sobie sprawy z realiow panujacych w
wytworniach filmowych. W liscie do Dariusza
Milhauda z 18 wrzesnia 1941 r. kompozytor
pisat, ze chetnie podjatby sie zrealizowania za-
mdwienia na muzyke filmowg
po dotarciu w listopadzie do
Los Angeles. NieSwiadomy sy-
tuacji w przemysle filmowym,
prositznajomego o wstawienie
sie za nim w wytworni filméw
Paramount. Przez diugie mie-
sigce nie dostat jednak zadnej
propozycji. Szybko zrozumiat,
ze producenci filmow woleli
zatrudnia¢ znanych juz sobie
kompozytoréw, ttumaczac sie
brakiem odpowiedniego dla
jego stylu muzyki scenariusza.
Zalezato mu coraz bardziej na
otrzymaniu oferty pracy w kt6-
rej$ z wytwomi filmowej, gdyz
jego kompozycje i goscinne
wystepy w Stanach ledwie pozwalaly mu wig-
za¢ koniec z koncem. Szczescie usmiechneto
sie do niego dopiero pod koniec lata 1942 .,
kiedy to Universal zaoferowat mu lukratywny
kontrakt.

Pracujgc nad muzyka do pierwszego filmu,
Flesh and Fantasy, Tansman zaczyna pozna-
wac kulisy produkcji hollywoodzkiej. Producenci
Duvivier i Boyer, dajac kompozytorowi wolng
reke, wycinajg w finale produkgji epizod z mu-
zyka, z ktérej Tansman jest najbardziej dumny.
Takie zmiany sa czeste i zniechecajg Tansmana
do dalszej pracy. W pamigtnikach opisuie, jak
Constance Bennett zmienia koncepcije filmu
Paris Underground podczas wykonywania
zdje¢ i montazu, co powoduje rozbiezno$¢
migdzy skomponowang muzyka a trescia filmu’.
| ten film, i muzyka bardzo na tych zmianach
ucierpialy. Stad tez w muzyce do filmu Paris
Underground, jak i pdzniej, do Sister Kenny,
nie czuje sie werwy obecnej choby w Flesh
and Fantasy.

Pocieszeniem dla Tansmana byta recenzja
krytyka filmowego z Los Angeles Times, ktdry

docenit jego tworczos¢ w tym pierwszym filmie
i pisat, ze ,polski uchodzca osiagnat wyzyny w
muzyce do filmu Flesh and Fantasy’. Tansman
byt zadowolony z tego filmu i, jak sam podsu-
mowat, ,byt to pierwszy przypadek w historii
Hollywoodu, kiedy kompozytor muzyki symfo-
nicznej byt zdolny napisa¢ muzyke filmowa nie
na$ladujac wzorcéw a przy tym nie ujmujac
wartosci filmu”. Muzyka do epizodu wycietego
przez producentdw z filmu Flesh and Fantasy
znalazta si¢ na ptycie muzyki filmowej Werner
Janseen Symphony of Los Angeles nagranej
przez firme RCA Victor.

Tansman ubolewat nad tym, ze Hollywood
miat duzy wptyw na ksztattowanie si¢ gustu
melomandw. Lubit zabawia¢ znajomych opo-
wie$ciami o wpadkach producentéw, ktorzy
mato znali si¢ na muzyce. Takim przyktadem
moze by¢ zlecenie Contance Bennett na ,me-
lodie francuskie w stylu Czajkowskiego” do
filmu Paris Underground. Innym przykladem jest
Zlecenie producenta Davida Selznicka na skom-
ponowanie ,partytury bez bemoli” do filmu Since
you went away, sugerujac tym samym muzyke
dostepna dla ucha odbiorcy. Tansman twierdzi,
ze ,muzyka musiata by¢ na tyle komercyjna,

aby podobac sie producentom, ktdrzy wierzyli,
Ze odzwierciedla ona gust zbiorowy Ameryka-
now”. Selznick zasugerowat Tansmanowi temat
piosenki, ktéra byta tak ,potwornie nudna”, ze
ten odmawit jej uzycia w filmie, przegrywajac
w ten sam sposdb kontrakt filmowy na rzecz
Maxa Steinera, wielkiego kompozytora holly-
woodzkiego. Podtrzymujac pewien standard,
Tansman pragna}, by muzyka filmowa, ktéra
powoli stawata sie repertuarem muzycznym
sal koncertowych, byta na wysokim poziomie.

W koncepcji muzycznej Tansmana wazne
byto, aby kompozytor uchwycit w muzyce co$
osobistego, niezaleznie od aktualnych trenddw.
W wywiadzie dla New York Timesa z 1941 r.,
Tansman powiedziat: ,kompozycja, ktéra nie
osiagnie »momentu lirycznego« jest fatszywa
(-..), czysty intelektualizm, jezeli nie komuni-
kuje sie z odbiorca, jest warty tylko miejsca
w bibliotece”. Tansman sam odwotywat sie w
swoich utworach do nowych trendéw, ale nie w
imie innowaciji czy abstrakcji. Chciat, aby jego
muzyka przemawiata do stuchacza. Podobnie
i w muzyce filmowej odwotywat sie do utartych
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norm, ale tak, by jego muzyka sktadata sie na
sens konkretnego filmu, co niestety nie zawsze
zgadzato sie z opinig producentéw. Zrealizowac
sie jako twdrca muzyki filmowej w Stanach
Zjednoczonych udato mu sie tylko w filmie Flesh
and Fantasy.

Ostatecznie brak satysfakcjiz komponowa-
nia muzyki filmowej i fakt, e nigdy nie odnalazt
sie w Hollywood, wptynety na decyzje o powro-
cie do Paryza, tym bardziej ze Il Wojna Swiato-
wa zakonczyta sie. ,Komponowanie muzyki do
filmu jest najbardziej upokarzajacym zajeciem,
jakie mozna sobie wyobrazi¢, za ktdre ptaci sie
zdrowiem i nerwami” — pisat do kompozytora
Marcela Mihalovicia w 1945 r. Tansman czut sie
wyobcowany w Los Angeles, nawet gdy prze-
bywat w gronie Europejczykdéw: Schoenberga,
Milhauda, Manna, Ludwiga i Strawinskiego, z
ktorym sie przyjaznit. Elementem decydujacym
0jego powrocie do Francji byta choroba zony. W
kulminacyjnym momencie jej choroby, podczas
montazu filmu Paris Underground, Constancja
Bennett nie zgodzita sie, aby przetozyé nagranie
d2wieku na inny termin. Ta choroba i ogdlny
brak wyrozumiatosci w stosunkach miedzy
ludzmi sprawity, ze kompozytor opuscit USA.

Aleksander Tansman i Igor Strawinski

Muzyka filmowa stanowi margines w
dorobku kompozytorskim Tansmana. Praw-
dopodobnie gdyby nie wojna i wygnanie, nie
zainteresowatby sie tym rodzajem twérczosci.
Muzyka, ktdra napisat do filmu Poil de Carotte
we Francji byta dla niego punktem odniesienia
i czynnikiem decydujacym o osiedleniu sie w
Los Angeles. Kompozytor liczyt na prace w
Hollywood na podobnych warunkach, jak miato
to miejsce we Franciji. Film Flesh and Fantasy
byt réwniez filmem Juliena Duviviera, z ktorym
to rezyserem wspotpracowat wezesniej. Jakosé
muzyki napisanej przez Tansmana do tego
filmu spowodowata, ze Duvivier nie narzucat
mu zadnych wymogow, nie tak jak producenci
nastepnych filméw. W pracy nad Flesh and
Fantasy Tansman nie bat sie stosowa¢ wyrafi-
nowanych rozwigzan technicznych, instrumen-
tacji, dynamiki czy interpretacji fabuty. Jego
innowacije nie byly radykalne, ale wskazywaty
na zrozumienie integralnej roli muzyki w fabule
filmowej. Potencjat wspétdziatania muzyki i ob-
razu zostat zrealizowany duzo pdzniej, m.in. w
kinie autorskim z lat sze$¢dziesigtych.®
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Muzyczny portret Wojciecha Kilara (1)

O tworczosci fortepianowej

kilkuletniego Wojciecha Kilara byta

popularna piosenka Na perskim rynku
Alberta Katélbeya, zastyszana przypadkiem,
w rodzinnym Lwowie, jeszcze podczas beztro-
skich, chtopiecych zabaw podwdrkowych. Me-
lodie grywat sasiad Kilaréw, z zawodu krawiec,
z zamitowania pianista-amator. Zaintrygowani
tq niespodziewang ekscytacjg rodzice postali
chtopca na lekcje fortepianu do szkoty panien
Reiss. | cho¢ pierwsze zetknigcie z pianistykg,
okazalo sie kompletna klapa (nieche¢ do ¢wi-
czenia, problemy z czytaniem nut), fortepian
towarzyszyt miodemu Kilarowi nieprzerwanie
az do czasu studidw w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Katowicach (wowczas w
Stalinogrodzie) oraz przygotowan do Konkursu
Chopinowskiego.

Konkurs oczywiscie ,nie wypalit’. Przyczyn
byto kilka, ale najwazniejsza lezata w charakte-
rze niedosztego pianisty, ktory po dwdch latach
studiow fortepianowych w katowickiej PWSM
postanowit rzuci¢ udawanie i powiedzie¢ praw-
de, ktéra brzmiata: nie zamierzam gra¢, mam
ochote tworzy¢.

Te bolesng prawde odkryt jeszcze w
Rzeszowie nauczyciel Kilara, Kazimierz
Mirski — ten sam, ktdry zauwazyt i rozwinat
pianistyczny talent Adama Harasiewicza. To
pod jego czujnym okiem kilkunastoletni wow-
czas Wojtek zdobyt w 1947 r. drugg nagrode
na rzeszowskim Konkursie Mtodych Talentéw
(zwyciezcg zostat wiasnie Harasiewicz). W
programie konkursowym Kilara znalazta sie
m.in. Sonata Waldsteinowska Ludwiga van
Beethovena i jedna z pierwszych, nieSmiatych
kompozycji fortepianowych samego kandyda-
ta. Wsrdd rozmaitych komentarzy muzykow
zachecajgcych do kontynuowania twoérczych
préb, pianista ustyszat takze zachete samego
Mirskiego: ,Je$li masz talent kompozytorski, to
nie mecz sie graniem™,

Propozycja ta dodata chtopakowi twor-
czych skrzydet, skorzystat z niej jednak
tylko potowicznie, bowiem - jako sie rzekto
— fortepian towarzyszyt mu nieprzerwanie
az do lat studenckich. Repertuar Konkursu
Chopinowskiego — szlifowany w katowickie;
PWSM pod kuratelg znakomitego Bolestawa
Woytowicza — zostat przez Kilara opanowany
z jednym wyjatkiem: pianiscie zabraklo sit i
cierpliwo$ci dla Koncertu e-moll. Po latach
prowokacyjnie powie: ,Cztery godziny grania
to byto i jest dla mnie absolutnie nieznosne
(...) I jeszcze te koncerty, kiedy trzeba wlozy¢
frak, biatg koszule, czyli to wszystko, czego

N ajwczesniejszg fascynacjg muzyczng

nie znosze, bo wieczorem najchetniej leze na
kanapie i nudze sie. Wiec kiedy taskawy Pan
Bog zobaczyt, ze jestem urodzonym leniem,
podarowat mi zawdd dla leniow™. Dwa lata
studidw fortepianowych okazaly sie zatem
finiszem kariery pianistycznej Wojciecha Kilara;
odtad funkcjonuje on w naszej $wiadomosci
wytacznie jako kompozytor.

Jaka role petni jednak ten instrument w jego
twdrczosci? Z uwagi na znikoma obecnosé
na przestrzeni lat — wiasciwie marginaing. Z
powodu wagi niektorych kompozycii (takze w
odczuciu samego tworcy) — kluczowa,

Chtopiece proby tworcze

Kilara, pisane wasnie na fortepian, pozo-

stajg pod wyraznym wptywem utworéw
impresjonistycznych, a takze pod wptywem
mazurkéw Karola Szymanowskiego. Fascy-
nacje muzyka z poczatku XX w. kompozytor
zawdzigcza Kazimierzowi Mirskiemu, ktdry —w
stosownym momencie — podsunat te utwory
miodemu pianiscie. Byta wsrdd nich Arabeska
Clauda Debussy'ego i Taniec ognia Manuela
de Falli. Zachecony tymi przyktadami, Kilar
samodzielnie zaczat szukaé kolejnych kom-
pozycji z czasOw impresjonizmu, witalizmu,
Mtodej Polski. W przedwojennym roczniku
Muzyki Mateusza Glinskiego znalazt jeden z
pierwszych mazurkéw Karola Szymanowskie-
go, z op. 50. Te trzy kompozycje — Arabeska
Debussy'ego, Taniec ognia de Falli i pierwszy
Mazurek Szymanowskiego —zawazyty na jego
pdzniejszej estetyce kompozytorskiej, typie
wrazliwosci, na muzycznych preferencjach. ,W
polskosci, gdralszczyznie, ludowosci, narodo-
wosci i rytmicznosci Mazurka, gwattownosci,
dynamicznosci, efektowno$ci Tarca ognia
znalaztem swoj $wiat. Ten dobor utwordw
Szymanowskiego, de Falli i Debussego wy-
daje sie przedziwny, ale Debussy jest dzisiaj,
poza Mozartem i Ravelem, najwieksza mojq
mito$cig muzyczna, zatem ten kontakt zimpre-
sjonizmem — i to prostym, w postaci Arabeski
— okazat sie w moim przypadku czym$ bardzo
waznym. Wszystko, do czego daze takze
dzisiaj, zawiera sie w tych utworach™ — powie
po latach kompozytor. Cytowana wypowiedz
pochodzi sprzed pietnastu lat — dzi$ Wojciech
Kilar poszerza swoje fascynacje muzyczne
takze o wezesniejsze, XIX-w. dziefa. ,Z pokorg
pochylam gtowe przed muzykg romantyczna.
Wiaciwie dopiero teraz odkrywam twérczo$¢
Franciszka Schuberta, doceniam jej maestrie,

Pierwsze, miodziencze dzieta Wojciecha

Maria Wilczek-Krupa

czar i nieprawdopodobne, czyste piekno™ —
maéwi w rozmowie z autorka tekstu.

W Rzeszowie powstaje zatem pierwszy
Mazurek Kilara, napisany pod wrazeniem
utworéw Szymanowskiego, a takze Polonez
oraz dwie miniatury dzieciece: Bajka i Zabawa
dzieci. Wsréd tych pierwszych prob kompozy-
torskich znajduje sie takze 2-gtosowy utwor
dodekafoniczny na fortepian, napisany w stylu
Josepha Matthiasa Hauera. ,Nie znajac chyba
nazwiska Arnolda Schoenberga i nic nie wie-
dzac o dodekafonii (...) wymyslitem technike
tworzenia pasazy opartych na nastepstwie
zwigkszajacych sie interwatdw — najpierw se-
kunda mata, potem wielka, tercja mata, wielka,
kwarta, tryton itd.” — wspomina Kilar. Niestety
ten eksperymentalny utwor nie przetrwat préby
czasu. Stato sie tak zapewne takze z powodu
ogromnych trudno$ci wykonawczych, jakie ta
wczesna kompozycja przysparza pianiscie.

Pod skrzydtami Bolestawa Woytowicza

orkiestrowe proby tworcze, Kilar jednak

nie zarzuca kompozycji na fortepian. W
1951 r., a wiec zaraz na poczatku studiéw u
Bolestawa Woytowicza, powstajq Trzy prelu-
dia oraz Sonatina na flet i fortepian. Minie pot
wieku, zanim te utwory — wydane przez PWM
- zobaczg $wiatto dzienne.

Trzy preludia to lapidarne, pro$ciutkie,
neoklasyczne w charakterze miniatury o
ewidentnym przeznaczeniu pedagogicznym,
zwieztej formie i krétkim czasie trwania (kaz-
de preludium to mniej wiecej jedna minuta
muzyki). To wiasnie w tych utworach po raz
pierwszy pojawia sie Kilar, jakiego znamy z
Krzesanego czy Orawy — motoryczny, witalny,
Zywiotowy, dynamiczny. Uporczywa powtarzal-
nos¢ modutéw rytmicznych zapoczatkowana w
Preludiach bedzie odtad cechowata wigkszo$¢
jego kompozyciji, takze tych filmowych. ,Post-
minimalizm’, o jakim mozemy mowic opisujac
catg tworczos¢ Kilara, to jedna z nadrzednych
cech jego tworczosci; jego pierwsza odstone
obserwujemy wiasnie w cyklu Preludiéw. ,W
powtarzalno$ci jest co$ fascynujgcego, wrecz
hipnotyzujacego. Umiejetnie zastosowana,
jak dzieje sie to np. w Bolerze Ravela czy w
utworach Steve’'a Reicha, buduje muzyczng
dramaturgie jak zaden inny element warsztatu
kompozytorskiego. Najwiekszg chyba sztukg
jest uzyskanie maksimum ekspresji przy uzyciu
minimum $rodkéw wyrazu™ — uwaza kompozy-
tor. Zwiezlo¢ konstrukcji i jednostajnos¢ rytmiki

Lata studenckie (1951-1955) przynosza juz
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potaczona z technikg akordowych repetycji

cechuje zatem juz pierwsze Preludium cyklu;

w drugim styszymy pewien element kontrastu

w postaci fantazyjnej melodii czy refleksyjnego,

wrecz kontemplacyjnego typu ekspresii.
Leszek Polony, opisujac Prelu-

zastosowana przez Kilara w takim natezeniu
bodaj po raz pierwszy (nazmiane 3/8, 2/4i5/8).
Bardzo mozliwe, ze uzycie tego Srodka wyrazu
jest zwigzane z odkryciem partytury Swigta
wiosny |gora Strawinskiego, znajdujacej sie w

dia w swojej monografii Wojciecha
Kilara, jako najciekawsze i najbar-
dziej dynamiczne wskazuje jednak
Preludium finatowe. ,Jest ono mi-
niaturowym studium formy ewo-
lucyjnej, zbudowanej na zasadzie
ustawicznej gradacji napiecia az po
wytadowanie w koncowej kadencii
(crescendo dynamiczne od f do fff,
stopniowe poszerzanie faktury od
trojdzwiekow do oSmiodzwigkow)"
— pisze Polony.

Prokofiewowska, neoklasyczna
estetyka cechuje takze wspomniang
wczesdniej Sonatine na flet i forte-
pian. Rowiesnicze dzieto przynosi
jednak —w stosunku do Preludiow—
znacznie bogatsza strukture brzmie-
niowg i bardziej wytrawny jezyk
harmoniczny. Takze konstrukcyjna
dyscyplina — charakterystyczna dla
pézniejszego Kilara — ujawnia sig w
tej studenckiej kompozycji w petnej,
dojrzatej postaci. Wezmy chocby
Allegro otwierajace cykl — zwarte,
konkretne, logiczne, a jednak wy-
mykajace sie po trosze klasycz-
nym schematom. W ekspozycji
poznajemy dwa tematy (pierwszy
zywiotowy i figlarny, drugi — melo-
dyjny, choratowo-akordowy), jednak
przetworzenie operuje materiatem
zaczerpnietym wylacznie z tematu
inicjujgcego utwdr. Najciekawsza
jest repryza, rozpoczynajaca si¢
prezentacjg tematu drugiego (prze-
transponowanego o kwinte w gore)
i zaskakujaca ostroscig brzmienia,
mocnho dysonansowg harmonikg
i elementami bitonalnosci. Temat
pierwszy pojawia sie dopiero w
Scistym finale repryzy; jego ostatni
pokaz przeniesiony jest — wzorem
tematu drugiego — o kwinte wyzej
wzgledem pierwszej prezentacji w
ekspozycji.

W czesci drugiej, Andante con moto, moze-
my ustysze¢ Kilara - liryka, romantyka, moze
nawet mistyka. Trzyodcinkowa formuta tej cze-
§ci oparta jest na statym, kotysankowym rytmie
fortepianu, mistrzowsko potaczonym z melan-
cholijng kantylena fletu. Z pewnoscia fascyna-
cja postawa estetyczng Prokofiewa wyraza sie
w tym fragmencie Sonatiny najsilniej. Z kolei
finatowe Rondo — zdaniem Leszka Polonego
- ,Zdaje sie zrodzone z ducha bartdkowskiego
Allegro Barbaro, ktére przybiera tu wszakze
postac zywiotowego krakowiaka, z burdonowo-
ostinatowymi kwintami w basie oraz ostrymi,
synkopowymi uderzeniami akorddw o zgota
klasterowej strukturze™. Szczegdlnie ciekawi w
tej czesci zmiennos¢ schematdw metrycznych,

bibliotece Bolestawa Woytowicza i pozostajacej
do dyspozycji kompozytora przez caty okres
studiow w katowickiej PWSM.

Na rok przed dyplomem (1954) Kilar kom-
ponuije kolejne dzieto kameralne — Sonate na
rog i fortepian. Ma juz za soba wybitny utwor w
postaci Kwintetu na instrumenty dete, jego styl
dzwiekowy wydaje sie zatem dojrzaty, wyrafi-
nowany, nowoczesny. Tym bardziej archaicznie
brzmigca, neoklasyczna w stylu Sonata moze
zaskakiwac ubozszym nieco jezykiem dzwie-
kowym, a takze mnigj oryginalnym wykorzysta-
niem materii muzycznej. Neoklasycyzm tego
utworu rézni sie od neoklasycyzmu Sonatiny
—Kilar odchodzitu od stylistyki Prokofiewa, zbli-
Zajac sie znacznie do hindemithowskiego typu
brzmienia. Sporo tu takze odniesien do muzyki

DZIELO

barokowej — zwtaszcza Srodkowe Recitativo e
arioso przywodzi na mys| Adagia z niektorych
Koncertow Jana Sebastiana Bacha. | jeszcze
szczypta naszego Chopina — w mazurkowej
melodyce i rytmice finatowego Allegretta.®

fot. Maria Wilczek-Krupa

Ciag dalszy w nastepnym numerze

Przypisy:

1 Podobinska K., Polony L., Ciesze sie darem zycia,
PWM, Krakéw 2007, s. 14

2 Janowska K., Mucharski P., Rozmowy na koniec wieku
3, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1999, s. 220

3 Podobinska K., Polony L., op. cit., s. 13

4 cytowane fragmenty rozmowy autorki z Wojciechem
Kilarem pochodza z nieopublikowanego wywiadu,
przeprowadzonego 16 grudnia 2011 r. w Katowicach

5 Podobinska K., Polony L., op. cit. S. 14

6 zrozmowy z autorkg tekstu

7 Polony L., Kilar. Zywiot i modiitwa, PWM, Krakéw 2005,
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PLYTOTEKA

PALCEM PO PLYCIE

ARCYDZIELO JULIUSZA tUCIUKA

JuLiusz Luciuk

Gesang am Brunnen - oratorium
Bozena Harasimowicz-Haas, sopran;
Jacek Laszczkowski, tenor; Janusz
Borowski, baryton « Chér Polskiego
Radia w Krakowie; Orkiestra Kame-
ralna Polskiego Radia w Krakowie
José Maria Florencio,dyrygent

Acte Préalable AP0240 ¢ w. 2011, n. 1996
+ 54'51”

Muzyka?1
ptyta miesigca

Nie przesadze chyba, jesli
okre$le Gesang am Brunnen
(Spiew u Zrddfa) Juliusza t.uciuka
jako polskie arcydzieto oratoryjne.
Napisane na troje solistow (sopran,
tenor, baryton), chér mieszany i
orkiestre kameralng, jest utworem
klasycznym, wyrastajacym z tra-
dycji Mendelssohna i Schumanna.
Jednak owa antyawangardowo$¢
nie jest czynnikiem deprecjonuja-
cym warto$¢ dzietal By wiasciwie
estetycznie percypowac oratorium
Gesang am Brunnen, dobrze byto-
by poznac jego usytuowanie i zna-
czenie w ogolnej mojej twdrczo-
§ci” — méwi kompozytor. Istotnie,
tuciuk musiat przej$¢ dtuga droge,
poprzez serializm, sonoryzm; wy-
korzystanie fortepianu preparowa-
nego, liryke wokalng, aby zwrdci¢
sie w strone oratorium i stworzy¢
w roku 1996 omawiane dzieto. Co
ciekawe, w ocenie kompozytora,
kazdy z tych okresow, kazdy
utwér wyznaczat kolejny wazny
krok w jego artystycznym roz-
woju, stanowiac kolejny element
olbrzymiej bazy doswiadczenia.
Swym dzietem Gesang am Brun-
nen powraca tuciuk do wielkich
romantycznych tradycji niczym do
czystego, niezmaconego zrddta.
Utwér powstat na zamoéwienie
Kurta Dantzera, przewodnicza-
cego Kregu Medytacyjnego przy
Akademii Ewangelickiej w Loccum.
Kompozytor wykorzystat teksty
13 poetoéw (oraz zaczerpniete z
Ksiegi Rodzaju), wywodzacych sie
z réznych tradycji wyznaniowych:
katolickiej, luteranskiej, zydowskiej
i buddyjskiej, opowiadajacych o
odmiennych wizjach Jedynego
Boga, bedacego tytutowym Zré-

dtem. Mimo takiej réznorodnosci,
swoistej ekumenicznosci, sktada-
jace sie z 19 krotkich czesci, trwa-
jace niespetna 55 minut, Gesang
am Brunnen jest dziefem niezwykle
spojnym. Kompozytor duzy nacisk
potozyt w nim na warstwe me-
lodyczng. Z uwagi na obecnos¢
tekstow poetdw japonskich, L.uciuk
zwrdcit sie nawet w kierunku pen-
tatoniki. W niezwykle interesujacy
spos6b, wykorzystujac walory
kolorystyczne, kresli kompozytor
warstwe harmoniczng dzieta. Mimo

madrosci i umiejetnosci”. Dzieto
nie tylko stanowi $wiadectwo doj-
rzatej religijnej i humanistycznej
postawy tworcy, ale tez wyzwala
takie uczucia w stuchaczu!

Na omawianej ptycie wytwor-
ni Acte Préalable otrzymujemy
premierowe nagranie dziefa,
pochodzace z koncertu danego
17 sierpnia 1996 r. Solistow
(Bozene Harasimowicz-Haas,
Jacka Laszczkowskiego i Janu-
sza Borowicza), Chor Polskiego
Radia w Krakowie przygoto-

czy Mozarta. Nieco nizej oceniam
jednak wykonanie ze wzgledu
na problemy intonacyjne Jacka
Laszczkowskiego. Ten wybitny
artysta, znakomicie sprawdzajacy
sie w wiekszosci czesci Gesang
am Brunnen, rozpoczyna (Im
Winderbliiten) i konczy (od Die
Windenbliite) w niezbyt szczesliwy
sposdb, chwilami nieczysto, nie
trafiajac we wiasciwe dzwieki i nie
zachwycajac piekng barwa gtosu.
Jednak, jak wspomniatem, dotyczy
to jedynie nielicznych czesci, bo

i Acte Préalable

AP0240

World Premiere Recording

JuLwsz Euciuk — Gesang am Brunnen

Bozena Harasimowicz-Haas * Jacek Laszczkowski
Janusz Borowicz * José Maria Floréncio

kameralnej obsady, oratorium jest
niezwykle wznioste w swym cha-
rakterze. Stycha¢ to zwtaszcza w
genialnym, trafiajgcym wprost do
serca, finale, In Jesus Christus
liegen, nawigzujacym muzycznym
materiatem do poprzedzajacych
go czesci. ,W Jezusie Chrystusie
znajduja sie ukryte wszelkie skarby

wany przez Marka Kluze oraz
Orkiestre Kameralng Polskiego
Radia w Krakowie poprowadzit
José Maria Florencio. ArtySci
w znakomity spos6b odczytujg
partyture, ktéra staje sie zywa
muzyka. Wykonujg nowopow-
state dzieto tuciuka z réwnym
przekonaniem jak utwér Bacha

np. w Die Trichterwinde spisuje
sie znakomicie! Pozostali solisci w
cafosci bardzo dobrze wywigzujg
sie ze swych zadan. Omawiana
ptyta to obowigzkowa pozycja chy-
ba dla wszystkich, ktérzy kochajg
muzyke!

tukasz Kaczmarek
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plyta miesigca

Kolekcja melomana — oceny

PLYTOTEKA
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Johann Sebastian B aCh %
e 7 s
?

Organ WQrk% :

Ry nThron et | 7
Ihumr BWV 668 j

~Lri ot
Hubt_rt Mustu
Mathis Organs in Eichstite, Nifels and Ri

JAN SeBasTIAN BacH
Dzieta organowe
Huber Meister, organy
MDG 606 1708-2 * w. 2011, n. 1981-1985
< 13720°
*k

Piyta Bach - Organ Works jest
doskonatym argumentem dla tych,
ktorzy muzyke organowg uwazajq
za trudng, meczacq i hatadliwa.
Organista — Hubert Meister —
wykonuje bowiem mistrzowskie
dzieta Jana Sebastiana Bacha
w sposob, ktéry moze do tych
arcydziet jedynie zniecheci¢. Jak
muzyk zniewolony przez tekst,
ktory dopiero poznaje. Bynajmniej
nie fatszuje, tylko niewolniczo
odtwarza zapis nuta po nucie, co
przywotuje skojarzenie z auto-
matycznym lektorem czytajacym
wyrazy. A przeciez dzwigki w tych
dzietach uktadajg sie we frazy,
zdania i okresy, tak jak stowa w
dziele literackim tworzg zdania,
akapity itd. Poszczegdlne czastki
formalne wspotgrajg ze sobg
- przecinajg sie, uzupetniajg i
tacza tworzac kontrasty. Tutaj z
kolei dzieta przebiegaja wedtug
logiki lawiny, ktorej intensywno$¢
wyznacza faktura i usredniane
tempo. Tej profanacii nie ttumaczy
nawet instrument 0 masywnym
dzwieku, bo niby po co nagrywaé
dzieta lipskiego kantora na nie-
wiasciwym instrumencie. W ten
sposob, o zgrozo, okaleczone
zostaty nawet takie arcydzieta
jak stynna Pasacalia c-moll BWV
582 czy Preludium i Fuga Es-dur
BWV 552. Z tej marnej perspek-
tywy od razu teskni sig za Karlem
Richterem czy nawet Tonem Kop-
manem. Obawiam sie o los pana
Meistera, bo niewykluczone, ze
w $rodowisku organistow po tym
wydawnictwie bedzie przekornie
nazywany ,Herrn Schiiler”.

Dwie gwiazdki, bo dwie ptyty —
jedna dla kazdej. Zgodnie z logika

interpretacji utworéw zawartych
na tym albumie.

Piotr Wolan

JAN SeBAsTIAN BAcH
Sinfonie
Accademia Bizantina  Ottavio Danto-
ne, dyrygent
Decca 2718 + w. 2011, n. 2011 + 7324
86 ¢4

Nie jestem pewien do kogo
tak naprawde ,sktadanki” tego
typu sg adresowane...?! Chyba
jednak nie do melomanéw prze-
waznie zawodowo niezwigzanych
z muzyka, badZ zwiazanych lecz
z pewnoscig nie w profesji zwane;
,muzykologia”. W moim odczuciu
plyta ta bardziej zaadresowana jest
wiasnie do tych ostatnich. Zbidr in-
strumentalnych wstepdw do kantat
Johanna Sebastiana Bacha, ktdry
zawiera prawie wszystkie sposrod
nich, umieszczony na jednym
krazku, po 20 minutach stuchania
staje sie nuzacy. Bynajmniej nie
z winy genialnego kompozytora,
a z powodu kontekstu w jaki kom-
pozycje zostaly ujete jedna obok
drugiej. Z ksigzeczki mozemy za
to dowiedzieC si¢ troche o historii
powstania umieszczonych na ptycie
instrumentalnych fragmentach, jak
i 0 samych kantatach. Doktadnie o
kazdej, ktorej fragment zostat na-
grany, jednak nie za wiele. Przeczy-
tamy réwniez o instrumentarium, na
ktdre Bach przeznaczat swe kantaty
w réznych okresach twdrczosci.
Wreszcie odkrywamy, Ze to nie
znane wszystkim doskonale czesci
Koncertéw brandenburskich zostaty
przez przypadek umieszczone na
plycie, lecz to sam Bach czesto
dokonywat, jakby to nazwac dzi-
siejszym jezykiem, ,autoplagiatow”.
Nie poprzestajac na pierwszych
czesciach Koncertéw | oraz Il w
Sinfonii z Kantaty BWV 29 usly-
szymy Preludium z Ill Partity E-dur
na skrzypce solo, grane jednak nie

Acte Préalable

WiLHELM FRIEDEMANN BACH
6 Sonatas na dwa flety

pomysty interpretacyjne, natych-
miast podchwytujac je. Szcze-

Gudrin Birgisdottiri Martial Nardeau, flety  gélnie wyraznie stycha¢ to w ka-

Acte Préalable AP0251 « w. 2011, n. 2011
*68'48"
HHKHK

W spusciznie kompozytorskiej
Wilhelma Friedemanna Bacha
(1710-1784), najwazniejsze miej-
sce zajmujg utwory na instrumenty
klawiszowe oraz muzyka fletowa.
Nagran jego dziet jest wcigz sto-
sunkowo mato, z tym wieksza ra-
doscig zatem siegam po omawia-
na plyte. Rejestracii cyklu szesciu
Sonat-Duetéw na dwa flety podijeli
sie wspdtpracujacy ze sobg od
przeszio trzydziestu lat, Gudrin
Birgisdottir i Martial Nardeau. O
swojej najnowszej plycie, flecist-
ka opowiedziata nam podczas
wywiadu, jakiego udzielita Muzy-
ka21. W mojej recenzji zajme sie
zatem jedynie warstwg
interpretacyjna. Przede
wszystkim, artysci odnaj-
dujq w sobie doskonatych
muzycznych partnerow.
Ta plyta to kawat znako-
mitej kameralistyki! Nie
styszymy tutaj dwojga
flecistow (cho¢ znakomita
muzyka Wilhelma Friede-
manna sprawia chwilami
wrazenie, jakby byta wy-
konywana przez kilka, a
nawet dziesie¢ fletow!),
lecz jedng pare. Artysci
z wielkg wrazliwoscig
reagujg na wzajemne

nonach. Oboje moga poszczycié
sie piekna, cieptg i miekkg barwg
instrumentéw. Na stowa uznania
zastuguje réwniez ich sprawno$¢
techniczna. A pod tym wzgledem
muzyka Wilhelma Friedemanna
jest niezwykle wymagajaca wobec
wykonawcow. Dobrane tempa sg;
raczej spokojne i petne oddechu.
Jedynym, co wydaje mi sie nieco
przeszkadzac¢ jest momentami
nadmierna wibracja. Zdaje so-
bie jednak sprawe, ze pod tym
wzgledem moje ucho jest nazbyt
purystyczne. Ptyte nalezy gorgco
rekomendowac, znalazly sie bo-
wiem na niej raczej mato znane, a
znakomite utwory, w mistrzowskim
wykonaniul

tukasz Kaczmarek

www.muzyka2l.com
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na skrzypcach, a na organach z to-
warzyszeniem zespotu instrumen-
talnego. Podkresli¢ trzeba kunszt
organisty, na co dzien klawesynisty
— szefa zespotu, Ottavia Dantone.
,Numery’, w ktdrych kompozytor
przewidziat organy, a wiec te z jego
bezposrednim, styszalnym udzia-
tem sg o wiele ciekawsze z kilku
powodow — z uwagi na bogatszg
fakture oraz piekne brzmienie in-
strumentu. Przede wszystkim sam
organista gra naprawde wspaniale.
Bardzo muzykalnie i cokolwiek by to
oznaczato ,$wiezo”. W kompozycije
bez udziatu organisty, niestety
wkrada sie monotonia. By¢ moze
gdyby stanowity one rzeczywisty,
instrumentalny wstep do ,swoich”
kantat odczucie bytoby inne, cho¢
nie zostaty przeciez nagrane ,z
kantatami” lecz wtasnie osobno
z my$lg o tej plycie... Nie moz-
na tak naprawde sie do niczego
Lprzyczepi¢” — zespét gra spdjnie,
tadnym dzwigkiem na dawnych
instrumentach oczywiscie, a wiec
strunach jelitowych, barokowych
instrumentach detych, a wszystko
to z zastosowaniem stylowej es-
tetyki wykonawczej. Jednak dzieki
innym zespotom z ponocnej Italii
chciatoby sie ustysze¢ troche tej
tak charakterystycznej szalencze;
wirtuozerii, z ktdrej styng Il Giar-
dino Armonico, Europa Galante
czy Venice Baroque Orchestra.
Niestety Accademia Bizantina jak
gdyby z obawy przed krytyka, ze w
muzyce sakralnej nie ma miejsca
na ,radosng, beztroskg brawure”
(i nie tylko o tempa tu idzie), zdaje
sie traktowac swe zadanie jednak
nader sumiennie i powaznie.

Krzysztof Korzen
BORODIN

Symphonies Nos. 1-3

Seattle Symphony ¢ Gerard Schwarz

ALEKSANDER BORODIN
Symfonie nr 1-3
Seattle Symphony * Gerard Schwarz,
dyrygent
Naxos 8.572786 « w. 2011, n. 2009/10/11
- 7846’
L8200 04

Dorobek Aleksandra Borodina
w dziedzinie twdrczosci orkiestro-

wej jest dosy¢ skromny lecz pod
wzgledem jakosci zajmuje wysoka
pozycje w historii muzyki rosyjskiej,
zajmujgc tym samym wazne miej-
sce w rozdziale europejskiego ro-
mantyzmu o nazwie ,szkoty naro-
dowe”. Ostatnimi czasy nie mozna
byto niestety odnotowaé licznych
nagran tego repertuaru; czyzby
interpretacje wybitnych orkiestr
i kapelmistrzéw minionych dzie-
siecioleci ustality niepodwazalny
wykonawczy kanon, w ktérym nie
ma juz miejsca na nowe ,glosy w
dyskusji"? Amoze dla melomandéw
i producentéw plyt dzieta Borodina
stracily na atrakcyjno$ci?

Chyba jednak mozna udzieli¢
odpowiedzi przeczacej na owe
pytania, a dowodem tego jest
najnowszy album Naxosu, zawie-
rajacy wszystkie symfonie rosyj-
skiego kompozytora, z ktérych,
przypomnijmy, ostatnia, Trzecia,
jest dzietem niedokonczonym;
zawiera jedynie dwie czesci, zin-
strumentowane przez Aleksandra
Gtazunowa. W roli gtéwnej artySci
doskonale znani z innych, licznych
nagran dokonanych dla tej wytwor-
ni, zwlaszcza z utworami twdrcow
amerykanskich XX w.: Seattle
Symphony pod dyrekcjg Gerarda
Schwarza.

Wsrdd zapisanych wykonan
na tym bardzo dobrym albumie,
zdecydowanie najbardziej mi
przypadta do gustu /I Symfonia
h-moll, ktérej kreacja zachwyca.
Ostatnia, niedokorficzona, mnie za-
interesowata, natomiast zupetnie
Zadnego wrazenia nie zrobita na
mnie Pierwsza, ale to za sprawg
raczej jej autora, nie za$ orkiestry
i dyrygenta, wkfadajacych wiele
zaangazowania i wysitku w stwo-
rzenie interpretacji na naprawde
wysokim poziomie. Czym si¢ ona
odznacza? Na pewno energia,
wyraznym rytmicznym pulsem,
naturalnoscia, czy wrecz nawet
pewng dzikoscia, dobrze wpisuja-
cq sie w zywiotowy, nieposkromio-
ny stowianski charakter tej muzyki,
zwroceniem uwagi stuchacza na
intrygujaca, oryginaing melodyke,
zwarto$cig formy. Swietnie brzmig
poszczegolne sekcje instrumen-
talne, zwtaszcza majaca niejedno
pole do popisu blacha. Imponuje
precyzja gry oraz konsekwencja,
z jakg Gerard Schwarz realizuje
swojg wizje symfoniki Borodina.
Czuje sie, ze dyrygent naprawde
panuje nad zespotem i wykony-
wanymi utworami i ze znalazt
wiasny sposdb na ich odczytanie
W sposéb przemyslany i efektowny.

Rezultat siegniecia przez ame-
rykanskich artystow po wazne
pozycje rosyjskiej literatury sym-
fonicznej jest wedtug mnie bardzo
satysfakcjonujacy. Seattle Sym-
phony i Schwarz sg juz zresztg
od jakiego$ czasu chwaleni przez
miedzynarodowq krytyke za na-
grania stowianskiej tworczosci
orkiestrowej, czego dowodem sg
wydane ostatnio krazki z utworami
Mikotaja Rimskiego-Korsakowa.
Czekam zatem na kolejne inter-
pretacje tego repertuaru w ich
wykonaniu. Mozna si¢ spodziewac
wykonar wysokiej klasy, udowad-
niajgcych, ze ustalone dawno
temu kanony czy rankingi nalezy
zmienia¢, odswieza¢ i poszerzaé.

Pawef Chmielowski

BRAHMS

Maurizio Pollini 9%~ -

Staatskapelle Dresden
Christian Thielemann

JOHANNES BRAHMS
Koncert fortepianowy nr 1
Maurizio Pollini, fortepian + Staatska-
pelle Dresden « Christian Thielemann,
dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9882 « w. 2011,
n. 2011 + 4530
b 800 ¢ 4

Nie bez powodu Ryszard Wa-
gner nazwat Staatskapelle Dres-
den ,cudowng harfg”. Ostatnia
ptyta Saksonczykéw pod batutg
Christiana Thielemanna dowodzi
aktualno$ci tego poetyckiego
sgdu. Partia orkiestry | Koncertu
fortepianowego Brahmsa nagra-
nego wspdinie z Muriziem Pollinim
zachwyca brzmieniem, réwnowa-
gq dynamiczng i inteligencjg we
wspotpracy z solista. Thielemann
prowadzi bowiem zespdt, pamieta-
jac o idei koncertu rozumianej nie
tylko, jako wspétzawodnictwo, ale i
wspotgranie. Fragmenty, w ktdrych
poszczegdlne sekcje lub orkiestra
tutti antycypuje, kontrastuje lub
dopowiada partie solisty dajg
bowiem prawdziwg satysfakcje. Z
niemniejsza przyjemnoscig stucha
sie odcinkéw orkiestrowych, w
ktorych Thielemann pigkng barwg
maluje majestatyczne freski (Ma-
estoso), liryczne pejzaze (Adagio)
i humorystyczne sceny rodzajowe

(Rondo. Allegro non troppo). W
osiagnieciu efektu doskonatego
zrdwnowazenia dynamicznego
oprdécz dyrygenta mieli takze udziat
fachowi realizatorzy dzwieku (i
byé moze nienaganna akustyka
dreznienskiej Semperoper). Dzigki
ich wspdlnym staraniom dzwiek na
ptycie jest idealny.

Wiych doskonatych warunkach
Pollini wystepuje w charakterze
szarej eminencji, czestujac stu-
chaczy klasyczng wizjg utworu,
nie silac sie na wielce indywidualng
interpretacje. Co nie umniejsza
jej wartosci, ale wyzwala chy-
ba zasadne pretensji o wigksze
zréznicowanie dynamiczne partii
solisty, albo tez o wigkszg staran-
nos$¢ w faczeniu poszczegdinych
odcinkdéw (co z reguly czyni za
soliste orkiestra). Wszak mamy
do czynienia z bardzo czesto
nagrywanym dzietem. Mimo tych
watpliwosci ,Maurizio Wirtuozi”
daje wiele powodow do satysfak-
cji w obcowaniu ze swag sztukq i
udowadnia, ze jeszcze nie czas
na emeryture.

Po wystuchaniu tej ptyty cieszy¢
sie mozna réwniez faktem, ze
kierownictwo nad Staatskapelle
Dresden w tym roku przejmie
Thielemann. Mozliwe, Ze stanie
sie to przyczynkiem do powrotu
tego zespotu do panteonu orkiestr
Swiatowego formatu.

Piotr Wolanin

DANIIL

TRIFONOV

FREDERIC

CHOPIN

%

L

FRYDERYK CHOPIN
Rondo op. 5, Grande Valle op.
18, Etiuda op. 10 no. 8, Andante
spianato i polonez op. 22. Mazur-
ki: op. 56, Sonata op. 58
Danil Trifonov, fortepian
Decca 476 4347 » w. 2011, n. 2011
KHKIK

Sonata op. 58, Polonez-Fantazja
op. 61, Ballada op. 32, Andante
spianato i polonez op. 22

Ingolf Wunder, fortepian

Deutsche Grammophon 477 9634 « w. 2011,
n. 2011+ 68'09"
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INGOLF
WUNDER
CHOPIN

RECITAL

Wyglada na to, ze dym po
ogtoszeniu kontrowersyjnego
werdyktu ostatniego Konkursu
Chopinowskiego opadt. Laureat-
ka | nagrody zostata zaproszona
na festiwal Chopin i jego Europa
jako gwiazda, a kontrakty ptytowe
podpisali ci, ktérzy zdaniem wielu
byli faktycznymi bohaterami kon-
kursu. Owocami tych kontraktow
sa ptyty Ingolfa Wundera (laureat Il
nagrody) i Danila Trifonova (laureat
Il nagrody).

Dzietami, ktére tacza obie ptyty
sq Sonata h-moll op. 58 i Andante
Spianato et Grande Polonaise
Brillante Es dur op. 22. W obu
kompozycjach mtodzi piani$ci
zaprezentowali swoja wizje tych
kompozycji, a takze odstonili ka-
watek swej muzycznej wrazliwosci
i temperament. Wunder w tym
Swietle, podobnie jak podczas kon-
kursu, zademonstrowat pianistyke
petng elegancji, emocjonalnej
powsciagliwosci i technicznej do-
skonatosci. W kazdej jego inter-
pretacji daje o sobie znaé chtodna
analiza realizowana piekng barwg
dzwieku i wyczuciem stylu. Na jego
tle Trifonov prezentuje sie jako
mtodociany psotnik, ktéremu nie
obce sg szalenstwa i chimery, jak
i romantyczne uniesienia. Rosjanin
poszukuje w tych kompozycjach
nowych jakosci (kapitalne efekty
kolorystyczne), lub po prostu
miejsca dla popisu technicznego
(pasaze ,a la domino”).

Recital Wundera uzupetniajg
nagrodzony na konkursie Polonez-
Fantazja As-dur op. 61 i Ballada
f-moll op. 52 nr 4, w ktérych pianista
z zelazng konsekwencja realizuje
swoj ,przepis na Chopina”. Z jednej
strony daje to odbiorcom réwny i
wysoki poziom wykonawczy, z dru-
giej jednak pozbawieni zostajg ele-
mentu zaskoczenia, czy po prostu
rysu indywidualnego. Ponadto nie
wiem czy Wunder nie zanurzyt tych
kompozycji zanadto w sosie galant,
pozbawiajac ich wewnetrznego
zaru emocjonalnego i intymnosci
wypowiedzi (cho¢ moze to by¢
subiektywne odczucie).

Trifonov podczas zarejestro-
wanych koncertéw swoje wystepy
uzupetnit Rondem a la Mazur
F-durop. 5, Walcem Es-durop. 18,
Etiudg F-durop. 10 nr 8, oraz Ma-
zurkami op. 56. | tu takze stychac
proby indywidualnego odczytania
tych kompozycji. Zwlaszcza Walc
Es-dur zdumiewa kapitalnym
wykorzystaniem btyskotliwos$ci

| technicznej w stuzbie narracji

muzycznej. Natomiast mazurki
pod palcami Trifonova staty sie
impresjami daleko wybiegajacymi
poza stylistyke chopinowska (stad
juz tylko krok do Debussy’ego).

W efekcie tam, gdzie Wunder
idealnie powtarza pewne wzory
wykonawcze, Trifonov zaskakuje
indywidualizmem, gdzie Wunder
zachwyca elegancja i ogélnie rozu-
miang stylowoscia, Trifonov moze
irytowac frywolno$cia. Wreszcie
tam, gdzie Austriak szuka zlotego
$rodka, Rosjanin szuka wyraziste-
go $rodka ekspres;ji. Stad moze
nasuwa sie konstatacja, iz Wunder
zachwyca, a Trifonov frapuje.

Dla wielu obserwatoréw wer-
dykt XV Konkursu Chopinowskiego
byt skandaliczny. Niemniej jednak
w historii Konkursu Chopinow-
skiego utarto sie, ze Deutsche
Grammophon podpisuje kontrakt
ze zwyciezcg lub (jak to byto z
Pogorelicem) z wyrdzniajacym
sie uczestnikiem. Znaczacym wiec
wydaje sie fakt, iz tym razem piyty
dla niemieckiego koncernu na-
grywa laureat Il nagrody, a Decca
zdecydowata sie wspiera¢ laureata
Il nagrody.

Piotr Wolanin

FRYDERYK CHOPIN
Koncerty fortepianowe
Joanna Fialkowska, fortepian * Vanco-
uver Symphony Orchestra * Bramwell
Tovey, dyrygent
Atma Classique ACD2 2643 « w. 2010
FRK

Majac przekonanie, ze Joanna
Fialkowska, kanadyjska pianistka
polskiego pochodzenia, specjali-
zuje sie nie tylko w interpretacjach
Mozarta, Liszta i kompozytoréw
polskich XX w., ale takze w wy-
konawstwie utworéw Chopina,
nie bez zdziwienia wystucha-
tam ,zywego” nagrania obydwu
koncertéw tego kompozytora,
zarejestrowanych w Vancouver
podczas wystepu artystki z Van-
couver Symphony Orchestra pod
kierunkiem Bramwella Toveya.
Nagrania koncertowe maja, rzecz

jasna, swoje plusy i minusy: z
jednej strony zawierajg drobne
wpadki czy potknigcia, catkowicie
naturalne w przypadku rejestracii
wykonan ,na zywo”, z drugiej jed-
nak sg prawdziwe, spontaniczne,
przekazujg mozliwie najwierniejsza
interpretacje utworu, bez retuszy,
zbednych korekt czy przektaman.
Takie nagrania majg swojg $wie-
208¢, wiarygodnos¢, chwytajg za
serce. Z tym wigkszym zapatem
siegnetam po krazek Fialkowskie]
z Chopinem i z tym wigkszym roz-
czarowaniem odtozytam go pozniej
na potke, gdzie prawdopodobnie
przelezy kolejne miesigce pokry-
wajac sie kurzem.

Nie przeszkadzajg mi drob-
ne potkniecia solistki, wahania
rytmiczne czy delikatne fatsze w
orkiestrze. Majg swdj urok, pod-
kre$laja prawdziwo$¢ nagrania,
czynig muzyke zywa, bardziej
ludzka, nie za$ podobng do kom-
puterowej matrycy. Zaskoczeniem
jest dla mnie sama interpretacja
Fialkowskiej, jej koncepcja chopi-
nowskiego stylu, melodyki, sposéb
narracji muzycznej. Rubato w tej
interpretacji wiasciwie nie istnieje,
jesli nie liczy¢ wahan metroryt-
micznych czy doboru kilku réznych
temp (w wigkszosci zbyt szybkich)
na przestrzeni jednego tematu.
Dzwiek jest ostry, zaczepny, wrecz
agresywny, melodia—poszarpana,
niespojna, daleka od wokalnej
kantyleny, na ktérej wzorowat sig
kompozytor. Technika pianistyczna
miejscami zachwyca, cho¢ frag-
menty wirtuozowskie przypominajg
raczej etiudy Liszta i Czernego, niz
koncerty Chopina. Dalej napotyka-
my niezwykle selektywny i réwniut-
ki rodzaj brzmienia, stylistycznie
dryfujgcy w strone Bacha czy
Mozarta, a w finatowych fragmen-
tach skrajnych cze$ci takze spory
rozmach, charakterystyczny dla
Rachmaninowa. Jednym stowem
sq tu wszyscy, tylko brak Fryderyka
Chopina.

Kolejnos¢ utworéw na plycie
odpowiada chronologii ich po-
wstania — jako pierwszy brzmi
Koncert f-moll, skomponowany w
1829 r., ale sklasyfikowany jako
op. 21 i opatrzony numerem 2, po
nim za$ styszymy Koncert e-moll,
napisany w roku 1833, jednak
skatalogowany jako op. 11. | juz
w pierwszym, solowym pasazu,
inicjujacym tajemnicze i z natury
dramatyczne Maestoso z Koncertu
f-moll otrzymujemy prébke Cho-
pina w wydaniu Fialkowskiej. Za-
skakuje zawrotne tempo, ostros¢

PLYTOTEKA

brzmienia, ciezko$¢ artykulacji.
Dalej jest podobnie — agresywne
ozdobniki, poszarpana fraza, etiu-
dowy finat. W Larghettcie stycha¢
Haydna i Mozarta - selektywno$¢
brzmienia i prostota linii melo-
dycznej bliska jest klasycyzmowi,
ale razi u wielkiego romantyka.
Brakuje $piewnosci, intymno$ci
i alabastrowego dzwieku. Gdzie
ten Chopin, zakochany wéwczas
w Konstancji Gtadkowskiej i two-
rzacy Larghetto pod wptywem
uczucia? Gdzie$ sie zapodziata
ta szczegdlna czutos¢, ta subtel-
nos$¢, gdzie$ w btyskotliwej, ale
pustej plataninie ozdobnikéw,
figuracji, ornamentéw. A przeciez
juz Jarostaw Iwaszkiewicz pisat 0
pasazu wprowadzajacym gtéwny
temat solowy, Zze ,brzmi jak otwar-
cie bramy do przybytku mitosci i
spokoju...”. Tego wiasnie spokoju
brakuje w Larghettcie najsilniej.
Finatowy mazurek mogtby sie
obronic, gdyby solistka pozostata
przy koncepcji stylistycznej oraz
tempie obranym w pierwszych
taktach czesci. Niestety — w toku
narracji Allegro przyspiesza jak
pociag i gna tak karkotomnie az
do szaleficzego finatu (szybcie;
gra chyba tylko Ivo Pogorelich),
wykonanego w towarzystwie po-
zostawiajgcych wiele do zyczenia
instrumentow detych.

Koncert e-moll odebratam po-
dobnie, cho¢ znalazlo sie tu kilka
peretek robigcych wrazenie. Dla
odmiany zaczng wiasnie od nich:
od urzekajaco rozpoczetej Roman-
cy, od prostej, ale co$ przeciez
opowiadajacej melodii drugiego
tematu Allegra. Szkoda, Ze solist-
ka nie poszta tym tropem, e nie
powstrzymata swej sktonnosci do
zawrotnych temp, do agresywno-
$ci brzmienia, do artykulacyjnych
dziwactw w finale drugiej czesci.
Akordy i arpeggia inicjujace Allegro
masywem dzwigkowym przypomi-
najg nam Brahmsa, za$ krakowiak
w trzeciej czesci Koncertu wrecz
krzyczy, hatasuje, przechodzac z
filigranowego z natury stylu brillant
w prawdziwy huragan brzmie-
niowy.

Sktamatabym mowiac, ze
Fialkowska nie jest wirtuozem.
Warsztat pianistyczny Kanadyjki
prezentuje sie fenomenalnie,
bieglos¢ techniczna nie podlega
zadnym watpliwosciom. Tak jed-
nak, jak Stanistaw Bunin ol$niewa
Haydnem, a muzyka romantyczng
nieco rozczarowuje, tak, jak Kevin
Kenner zachwyca w Ravelu, a
mniej przekonuje Brahmsem, tak

www.muzyka2l.com
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i Janina Fialkowska z pewnoscig
specjalizuje sie w Mozarcie, Liszcie
czy Rachmaninowie. W koncertach
Chopina — niekoniecznie.

Maria Wilczek-Krupa

FRYDERYK CHOPIN
Preludia - Nokturny - Walce
Jean-Yves Thibaudet, fortepian
Dal Segno DSPRCD 060 « w. 2011 » 73'59”
b6 604

Po otrzymaniu tej ptyty z re-
dakcji bytem poczatkowo dos$é
nieufny: nieznane wydawnictwo,
skromna szata graficzna, chu-
dziutka ksigzeczka w jezyku an-
gielskim, brak informacji o miejscu
i dacie powstania nagrania...Tylko
widniejace na oktadce nazwisko
znakomitego pianisty dawato
gwarancje nalezytego poziomu
wykonania i pozwalato mie¢ na-
dzieje na niecodzienne przezycia,
jakie kazdorazowo wigzg sie ze
wspaniatg muzyka Fryderyka Cho-
pina. Poszukiwania prowadzone w
Internecie wykazaty, Ze nagrania te
powstaty 30 lat temu, po wygraniu
przez artyste Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego w Japo-
nii w roku 1980; poczatkowo nale-
Zaty do wytwdrni Denon, teraz za$
ukazaly sie na rynku w barwach
firmy Dal Segno, wydajacej pod
wiasnym szyldem nieznane badz
niedostepne dotychczas nagrania
innych producentéw.

Po dogtebnym zapoznaniu
sie z zawartoscig owego krgzka
stwierdzam, Ze decyzja o opubli-
kowaniu Chopinowskiego recitalu
miodziutkiego pianisty (w chwili
dokonania nagrania miat okoto 20
|at) jest strzatem w dziesiatke! Juz
dawno nie stuchatem kreacji tak
niezwykle nastrojowych i wzru-
szajacych, tak Swiezych i nasyco-
nych emocjami, udowadniajacymi
wielkg wrazliwo$¢ wykonawcy. W
przepieknie zagranych Nokturnach
b-moll i Es-dur z op. 9 Jean-Yves
Thibaudet zachwyca $piewnoscig
i tagodnoscig frazy, idealnie od-
czytujgc stylistyke owej ,muzyki
nocy”. Repertuarowym rarytasem
w jego dyskografii s3 z pewnoscig
Preludia op. 28. Zastanawia ich
bogactwo wyrazowe, umiarkowa-
ne tempa, nadzwyczaj staranna
realizacja nutowego zapisu, co
czyni z owej serii cykl muzycznie
spéjny i przekonujacy. Nie zabrakto
teZ elementow tanecznych w po-
staci Walcow op. 34. W pierwszym
i trzecim z nich do glosu dochodzi
temperament mtodego wirtuoza,

porywajacy rado$cia, energiq i
pulsujacym rytmem, w drugim
za$ stuchacz czuje si¢ wzruszony
melancholig, spokojem i liryzmem.
Tych cech moze nieco za duzo byto
w ostatniej pozycji krazka, wyda-
nym pos$miertnie Walcu a-moll.
W omawianej interpretacji odbiegt
dos¢ znacznie od swego pierwo-
wzoru, przypominajac bardziej...
kujawiaka.

Jean-Yves Thibaudet poka-
zuje tu bardzo romantyczng i
nastrojowa strone Chopinowskich
arcydziet; gra zarliwie, starannie,
wypetniajac swéj wystep niewatpli-
wym zachwytem nad prezentowa-
nymi kompozycjami, co skutecznie
udziela sie odbiorcy podczas
stuchania. Kultura wykonawcza
i brzmienie instrumentu réwniez
zastugujg na wielkie uznanie.

Mimo skromniutkiej edycji,
album wytwérni Dal Segno jest
pozycjg bardzo wartoSciowa,
wnoszaca wiele do Chopinowskiej
dyskografii i pokazujgacq mtodego
pianiste u progu $wiatowej kariery
w doskonatej formie.

Pawet Chmielowski

Geore CRuMB
Makrokosmos
Berlin PianoPercussion
Telos TLS 093 « w. 2011, n. 2011 »
125'43”
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Sposrod zyjacych amery-
kanskich kompozytorow George
Crumb jest dla mnie wyrdzniajaca
sie postacia. Jego jezyk muzyczny
cechuje potaczenie zdobyczy ame-
rykanskiej awangardy muzyczne;
z tradycjg i szeroko rozumianym
wptywem postmodernizmu, do-
datkowo okraszone bardzo bogatg
symbolika. Makrokosmos nie jest
tutaj wyjatkiem. Idea preparacji
pochodzaca od Johna Cage’a,
totalne traktowanie fortepianu od
Henry’ego Cowella, a takze bogac-
two barw perkusyjnych, ktdrego nie
powstydzitby sie Edgar Varese, sg
tutaj wykorzystane po mistrzow-
sku, frapuja i przyciagaja uwage.
Jednoczes$nie z tej na wskro$ no-
woczesnej faktury potrafi wyptyna¢
fragment Fantzji-impromptu Chopi-
na, nawigzanie do bachowskiego
idiomu czy harmonia oparta na
szeregu harmonicznym. Do tego
dochodzg odwotania do symboliki
astralnej, dziwne, zaskakujgce
nazwy utworéw, powigzanie ko-

lejnych miniatur z postaciami
znajomych kompozytora (zupetnie
niczym w Wariacjach Enigma
Edwarda Elgara). Przestrzenie, w
ktore zaprasza stuchacza Crumb
sa fascynujace, tym bardziej cieszy
wydanie znakomitego wykona-
nia Makrokosmosu przez Berlin
PianoPercussion na Berlinskim
MaerzMusik w 2009 r.

Nagranie stoi na bardzo wy-
sokim poziomie zaréwno pod
wzgledem wykonania jak i jego
rejestracji. Artysci z Berlin Pia-
noPercussion grajg delikatnie,
tworzac subtelny i wyrafinowany
krajobraz dzwigkowy. Znakomite
piano jeszcze bardziej przykuwa
uwage, a skala barw i odcieni
uzyskanych na fortepianie zadzi-
wia zwlaszcza w Makrokosmosie
I'i Il. AZ trudno uwierzyé, ze to
tylko jeden wykonawca i jeden
instrument. Ale wykonanie to tylko
potowa sukcesu. Dzigki znakomitej
realizacji mozemy te wszystkie
niuanse wychwycic — kazdy dzwiek
brzmi wyjatkowo realistycznie,
gteboko. Bardzo dobrze zostaty
wywazone proporcje brzmienia
w procesie amplifikacji, dzieki
czemu cato$¢ brzmi wyjatkowo
spdjnie. Zachwyca mnie tez prze-
strzennos$¢ tego nagrania przy
jednoczesnym poczuciu bliskosci
Zrddfa dzwigku. Zdawac sie moze,
Zze stuchacz siedzi w pierwszym
rzedzie podczas koncertu lub
nawet jest obecny bezposrednio
na scenie. To wspaniate do$wiad-
czenie, godne polecenia.

ANTONIN DVORAK
Requiem b-moll op.89
Simona Saturové, sopran; Jana Syko-
rova, mezzosporan; Toma$ Cerny,
tenor; Peter Mikulas, bas + Cesky Fil-
harmonicky Sbor Brno « Filharmonie
Brno « Petr Fiala, dyrygent
ArcoDiva UP 0130 — 2 132 « w. 2011, n.
2010+ 9419”
ek ke ke ke

Z wielkg przyjemnoscia moge
zarekomendowac Panstwu album
zawierajacy mojej ulubione dzieto
wokalno-instrumentalne: Requiem
b-moll op. 89 Antonina Dvoraka.
Ta wspaniata kompozycja niestety
nie cieszy sie tak wielkg popu-
larnoscia, na jakg z pewnoscig
zastuguje, pozostajac w cieniu
zaréwno Stabat Mater czeskiego
mistrza, jak i czesciej nagrywanych
i wykonywanych mszy Zatobnych
autorstwa chociazby Mozarta czy
Verdiego. W moim prywatnym
rankingu kompozycji tego gatunku,

utwor Dvofaka zajmuje czotowg
pozycje, wyprzedzajac wspomnia-
nych powyzej tworcow, zwtasz-
cza Verdiego bije na gtowe pod
wzgledem inwencji melodycznej,
muzycznej wyobrazni, bogactwa
harmonii i ekspresji, mistrzostwa
formy i nadzwyczajnej biegtosci
w operowaniu wielkim aparatem
wykonawczym. Az dziw bierze, ze
tak wspaniale i poruszajgce dzieto,
petne powagi, zadumy, dramaty-
zmu, prawdziwej glebi, pozostaje
w koncertowym i fonograficznym
ukryciu.

Na szcze$cie Czesi wiedza,
jakimi skarbami obdarzyt ich autor
Tancow stowianskich. Niezwykle
skutecznie i cierpliwie promujg
swojg rodzima twdrczos¢, z dumag
pokazujac ja Swiatu. Przedstawiam
najnowsze nagranie Requiem
Dvoraka, wydane przez niewielkg
czeska wytwornie ArcoDiva, zawie-
rajgce zapis koncertéw z listopada
2010 r. z Teatru im. Janacka w
Brnie. Ich bohaterem byt tamtejszy
Chor Filharmoniczny, zespét o
miedzynarodowej renomie, znany
z licznych nagran i wystepoéw w
Europie i nie tylko. Styszymy tu
wyraznie, ze ogromne uznanie,
jakim cieszy sie ta formacja, jest jak
najbardziej uzasadnione. Dobrze
spisali sie solisci; wszyscy wedtug
mnie zastugujg na pozytywng
ocene z powodu swej wokalnej
dyspozyciji i przekonujacej, satys-
fakcjonujacej artystycznie kreacii.
Anie jest to oczywiste, zwazywszy
na charakter i rozmiary monumen-
talnego dziefa trwajacego ponad
pottorej godziny, liczne interakcje
miedzy sobg i z chdrem, koniecz-
no$¢ Spiewania w dtugich, wolnych
frazach, czesto bez towarzyszenia
orkiestry. Dvoidk — do$wiadczony
tworca oper i wielkich utworéw
oratoryjnych, postawit przed kwar-
tetem $piewakow wysokie wy-
magania, szczegdlnie w zakresie
precyzji intonacji i prowadzenia
frazy, ktérym czescy wokalisci
sprostali, czynigc ze swych partii
niezwykle atrakcyjny dla stuchaczy
element wykonania. Cato$¢ wyste-
pu naprawde moze sie podobaé
réwniez za sprawa prowadzacego
Filharmonikéw z Brna Petra Fial,
zatozycielaiszefa Choru, z ktdrym
osigga tak znakomite rezultaty.
Dobre, ptynne tempa, naturalny tok
rozwoju muzyki, logiczna narracja,
pieczotowite odczytanie partytury,
mndstwo pracy wlozonej w po-
taczenie w jedng spdjng catos¢
ogromnego utworu i zintegrowanie
solistdw, chéru i orkiestry, przyczy-
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niajg sie niewatpliwie do wysokiej
oceny jego kapelmistrzowskich
kompetencii. Dzwiek jest dobry jak
na rejestracie live, stychac niekiedy
szczegoty pomijane w innych na-
graniach, jak chociazby wreszcie
uchwycone brzmienie dzwonéw
i organéw w triumfalnych, kon-
cowych odcinkach Tuba mirum;
moze jedynie proporcje miedzy
chdrem i $piewakami sg niekiedy
lekko naruszone na korzys¢ tych
ostatnich, lecz nie przeszkadza to
absolutnie w odbiorze.

Ciesze sie zatem, ze Requiem
Antonina Dvofaka zaczyna by¢
coraz czesciej przypominane poza
granicami Czech i coraz to nowi
artysci podejmuijg wielki trud jego
wykonania, by wspomnie¢ stosun-
kowo nowe rejestracje ptytowe np.
Neeme Jarviego i Londynskich
Filharmonikéw czy Marissa Jan-
sonsa z amsterdamskg Con-
certgebouw. Omawiany album,
satysfakcjonujacy zaréwno pod
wzgledem interpretacii, jak i jakosci
technicznej, prezentuje narodowe,
zakorzenione w czeskiej tradycii
podejscie do poteznej partytury.
Bardzo mi sie ono podoba; muzyka
dzieki temu Zyje, porywa, wzrusza
i porusza. Zachecam wszystkich
do poznania owego genialnego
dzieta, liczac, ze i Panstwu udzieli
sie moj zachwyt i entuzjazm, jaki
odczuwam odkad ustyszatem go
po raz pierwszy. Nic bowiem nie
przebije fantastycznej kreacji za-
pisanej na dyskach Supraphonu
z lat 80. ubiegtego stulecia, zre-
alizowanej przez Chér i Orkiestre
Czeskiej Filharmonii z doboro-
wym, miedzynarodowym gronem
solistdw pod znamienitg batutg
Wolfganga Sawallischa. Kreacji
bedacej niezbyt powszechnie zna-
nym, niestety, kamieniem milowym
w dyskografii rzeczonego utworu.

Pawet Chmielowski

Epwarp ELGAR
Wariacje Enigma, In the South,
Introdukcja i Allegro
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des
SWR + Roger Norrington, dyrygent
Hanssler Classic CD 93.171 « w. 2011, n.
2007/10+70'16"
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Brytyjczycy majgq wielkg zdol-
no$¢ promowania swoich kom-
pozytoréw na $wiecie. Dowodem
na to jest rowniez omawiana ptyta
Orkiestry Radiowej ze Stuttgartu,
ktora pod batutg Rogera Norring-
tona nagrafa kompozycje Edwarda

Elgara. W$rdd nich mniej znane
In the South (Alessio) op. 50 i
Introdukcja i Allegro op. 47 oraz
popularne Wariacje ,Enigma”
op. 36. Tym samym lubiany cykl
dziata jako przyneta i zacheta do
obcowania z zupetnie zapomnia-
nymi kompozycjami angielskiego
epigona romantyzmu.

Dla mitosnikéw tonalnej muzy-
ki, z wyraznie melodyczng predy-
lekcjg (nierzadko przywotujacymi
skojarzenia z tworczoscig Wagne-
ra) oraz starannie zrealizowang
instrumentacja In the South moze
okazac sig ciekawym i przyjem-
nym dla ucha poematem symfo-
nicznym. Natomiast Introdukcja i
Allegro, przeznaczone do wyko-
nania dla monochromatycznego
brzmigcego zestawu orkiestry i
kwartetu smyczkowego, ciesza
przejrzysty forma i sprawnie za-
komponowang fuga w finatowym
odcinku kompozycii.

Roger Norrington prowadzi
orkiestre wyraznie zainspirowany
tym repertuarem, wydobywajac
z kazdej kompozycji maksimum
dramaturgii utrzymanej w po-
godnym klimacie, tu i éwdzie
okraszonej strawng dawka patosu
lub liryzmu. Stuttgartczycy brzmig
réwniez nieprzecietnie, nierzadko
odstaniajac bezbtedne oblicze
instrumentdw detych blaszanych i
doskonatg selektywnosé¢ kwintetu
smyczkowego. Najwiekszg zaletg
jest jednak plastycznos¢ brzmienia
zespotu, ktéry catkowicie oddat
swe nienaganne rzemiosto do
dyspozycji dyrygenta. Z tak dobrze
przebiegajacej wspotpracy mogta
zrodzi¢ sie tylko tak udana propo-
zycja fonograficzna, jak omawiana
plyta, ktdrej stucha sie z niektama-
ng przyjemnoscia. Dlatego troche
szkoda, ze po dwunastu latach
Norrington rozstat sie z orkiestrg
ze Stuttgartu.

Piotr Wolanin

PETER EOTVOS
Muzyka kameralna
Ensemble Linea
Budapest Music Center BMC CD 175 + w.
2010, n. 2009 « 63'47"
KRKIK

Wytwérnia BMC w ostatnio
czesto publikuje dokonania Pétera
Edtvosa, czemu trudno sie dziwic,
zwazywszy pozycje artysty we
wspotczesnej muzyce wegierskie.
Omawiana plyta zawiera nowe
utwory, napisane w okresie zaled-
wie kilku lat (z jednym wyjatkiem)

i w wiekszosci sg to nagrania
premierowe.

Sonata per sei (2006) w zamy-
$le kompozytora stanowi rodzaj
hotdu ztozonego wielkiemu roda-
kowi i poprzednikowi — Beli Barté-
kowi — a takze jego konkretnemu
dzietu, Sonacie na dwa fortepiany
i perkusje. W pewnym sensie jest
to strukturalnie dzieto podob-
ne, cho¢ opowiedziane bardziej
wspotczesnymi Srodkami. EGtvos
napisat utwor sktadajacy sie z
pieciu czesci, we fragmentach
nawigzujacy zresztg do jazzu i
wykorzystujacy $rodki elektronicz-
ne (partie fortepianu uzupetnione
syntezatorem lub samplerem, opis
ptyty nie jest tu jednoznaczny). A
przy tym do$¢ intensywny, o geste;
fakturze i mocnych, zwykle ja-
snych barwach. Charakterystycz-
ne dla kompozytora jest takze
wykorzystanie przestrzeni. O ile
partie fortepianu sg stosunkowo
konwencjonalne, interesujaca
role gra perkusja, obstugiwana
przez trzech muzykéw. Skala
stosowanych przez nich zabiegéw
zaczyna si¢ od trudnych do identy-
fikacji szmerdw, na ekspresyjnych
solach koficzac. Méwigc o rodo-
wodzie utworu, warto zauwazy¢
czytelne dla kazdego nawigzanie
do Bartoka w cze$ci czwartej
- zatytutowanej zresztg Bartok
przekracza ocean.

Octet Plus (2008), kameralna
kompozycja na instrumenty dete
i sopran, wykorzystuje tekst Sa-
muela Becketta. Poczatek utworu
(aw zasadzie jego przewazajaca
cze$¢) to wzajemnie przenikajace
sie partie solowe poszczegdinych
muzykow, z interesujgcymi po-
mystami artykulacyjnymi — osoby
znajace starsze dokonania artysty
zapewne zauwazg pewne $rodki,
ktére towarzyszg kompozytorowi
od lat. Partia wokalna takze wymy-
ka sie klasycznym kanonom, chwi-
lami ocierajac sie 0 melorecytacie,
a nawet subtelne efekty dzwieko-
we — jak syk czy gwizd - (nb. takze
muzycy siegaja po $rodki spoza
ich standardowego warsztatu,
niekiedy wrecz wykrzykujac swoje
partie do ustnikéw). Dzigki temu
jednak, przynajmniej w sferze
kolorystycznej, doskonale wpisu-
je sie ona w catos¢, sprawiajac
chwilami wrazenie kolejnej partii
detej. W warstwie instrumentalne;
E6tvos umiejetnie wykorzystuje
specyfike kazdego instrumentu,
akcentujac subtelne partie fletu,
ciepte barwy trgbek, zgrzytliwe
puzonu itd. W sumie mamy do czy-

PLYTOTEKA

nienia z interesujacym przyktadem
wspotczesnej kameralistyki, ktora
jednak nie przyttacza nadmiarem
dzwiekéw, czy stosowaniem zbyt
agresywnych Srodkéw.

Natasha (2006) na sopran,
skrzypce, klarnet i fortepian to
kolejny przyktad kameralistyki
w rozumieniu Pétera E6tvdsa,
cho¢ zdecydowanie rézny od
poprzedniego. Jedno co tgczy
oba utwory, to ich literacki rodo-
wod — w tym wypadku chodzi o
Trzy siostry Antona Czechowa.
Natasha ma nieco humorystycz-
ny charakter, podkreslany nie
tylko doborem instrumentéw, ale
takze ich mocno przerysowanymi
partiami. Kompozytor wymaga od
wszystkich wykonawcéw, by sie-
gneli do granic swoich mozliwosci
(a takze mozliwosci konkretnych
instrumentéw). Mamy wiec ka-
skady tonéw o duzej rozpietosci i
niemal pastiszowa partie wokalng
wykonang w jezyku rosyjskim, co
bez watpienia stanowito spore
wyzwanie dla wykonawczyni, dla
ktorej jest to jezyk zdecydowanie
obcy. Trzeba jednak przyznaé, ze
wybrneta z tego znakomicie.

Pewne stonowanie nastroju
przynosi solowy utwor na fortepian,
Un taxi I'attend, mais Tchékhov
préfere aller a pied (Takséwka
czeka na Czechowa, ale on raczej
woli i§¢ pieszo), zbudowany ze
spokojnie, acz bardzo wyraziscie
akcentowanych dzwiekéw — nb.
przypominajacych rytm ludzkich
krokéw.

Erdenklavier — Himmelklavier
nr 2 (2003/2006) - takze na forte-
pian — jest hotdem ztozonym Lu-
ciano Berio (na co wskazuje tytut,
nawigzujacy do jego kompozycji z
1970 r., wiasnie na fortepian), na-
pisanym zreszta w dzien po $mierci
tego wybitnego tworcy (méwimy
tu o pierwszej wersji). Utwér ma
charakter podniosty, melancholij-
ny, chciatoby sie rzec — funeralny.
Nawigzanie do ceremonii pogrze-
bowej jest tu zreszta jak najbardziej
zamierzone.

Psy (1996) - utwor na cymbaty,
wiolonczele i flet zdecydowanie
eksponuje pierwszy instrument,
rzadko wykorzystywany w muzyce
wspotczesnej i kojarzony raczej z
tworczoscig ludowa, takze wegier-
ska. Nie jest to zresztg skojarzenie
przypadkowe i gdzie$ mozna
doszukac sie takich odniesien.
Kompozycja jest zresztg poniekad
konsekwencjg dzieta o wiekszym
wymiarze, Psychokosmosu (1994)
na cymbaty i orkiestre.

www.muzyka2l.com
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Plyte podsumowuje Cadenza
(2008) na flet solo, stanowigca
interesujacy katalog srodkow do-
stepnych muzykowi, ktdry wybrat
wtadnie ten instrument. Péter
E6tvos koncentruje uwage na
barwach, jakby tego nie ujac,
przyjemnych dla ucha - by co jaki$
czas zaskoczyC stuchacza nieco
bardziej drapieznym tonem.

Otrzymalismy kolejng pozycje
z dorobku wegierskiego tworcy, z
pewnoscig wartosciowg i na tyle
réznorodna, Ze nie sposdb sie przy
niej nudzi¢. Waloréw krazka nie
umniejsza fakt, ze nie wypetniajg
go dokonania przetomowe, czy
szczegoinie odkrywcze. Zaletg
jest wysoka jako$¢ nagrania i
znakomite wykonanie. Cho¢ na
odbidr muzyki nie ma to wptywu,
musze nieco skrytykowa¢ samg
obwolute piyty (niestety wariant
czesto stosowany przez BMC),
moze i oryginalng w swej formie,
ale nieco dla uzytkownika niewy-
godna (plyte trzeba sitg wyciagac
z okfadki).

Dariusz Mazurowski

GaBRIEL FAURE
Requiem op. 45; Cantique de
Jean Racine op. 11; Tu es Pe-
trus; Tantum ergo op. 65 nr 2
Schlezwig-Holstein Festival Chor
Libeck; Ensemble Orchestral de
Paris * Rolf Beck, dyrygent
Hénssler Classic CD 98.628 « w. 2011, n.
2011 + 4527
b8 00 ¢

Kotysankq $mierci kto$ kiedys
nazwat Requiem Gabriela Fauré,
tym samym idealnie okresla-
jac charakter tego przepieknego
utworu, réznigcego sie tak bardzo
od dramatycznych w wyrazie
i monumentalnych kompozycji
podobnego rodzaju autorstwa np.
H. Berlioza, G. Verdiego czy A.
Dvoréaka. Na prézno tu szukaé to-
néw strachu, gniewu, grozy i kary,
zamiast tego styszymy wspaniata,
wysmakowang fale skupionych,
subtelnych harmonii i dZzwiekéw ro-
dem wprost z ,krainy tagodnosci”,
niosacych wzruszajace proshy o
wieczny spokdj. Taki zresztg byt
zamyst samego kompozytora, pra-
gnacego zerwac z rutyng i chcace-
go zrobi¢ co$ zupetnie nowego w
gatunku mszy zatobnej. Owej checi
zawdzigczamy dzisiaj istnienie
jednego z najpiekniejszych dziet
wokalno-instrumentalnych pdzne-
go romantyzmu i muzyki sakrainej
w ogole.

Szczegoéinym zamitowaniem
darze kameralng wersje Requiem
op. 45, przeznaczong na duet
solistéw, chor i matg orkiestre,
wykonang po raz pierwszy w roku
1893. Znalazta sie wtasnie na
nowej ptycie wytworni Hanssler,
przynoszacej zapis wybranych
fragmentdéw koncertéw w ramach
Festiwalu Muzycznego Szlezwika-
Holsztynu z lata 2010 . Wykonanie
nie odbiega w zaden sposéb od
standardéw interpretacyjnych owe;
kompozycji: ujmuje melancholia,
liryzmem, spokojem, pocieszeniem
i nadzieja, do czego niewatpliwie
przyczynia sie pieknie $piewajacy
Chor Festiwalowy, zwtaszcza w
koncowym fragmencie, In para-
disum. Ensemble Orchestral de
Paris pod kierunkiem Rolfa Becka,
co prawda nie ma zbyt wielkiego
pola do popisu, lecz nie sposob nie
dostrzec udziatu orkiestry, jako ze
zaznacza swa obecno$¢ w co bar-
dziej charakterystycznych i ekspre-
syjnych momentach. Zaangazowa-
ni soli$ci wypadajg poprawnie. W
Offertorium rozczarowuje baryton
David Willson-Johnson, bojazliwy
i niepewny w intonacji; w Pie Jesu
zato dobrze sprawuje sie japoriska
sopranistka, Chijuki Ohamura,
obdarzona gtosem lekkim, mtodym
w brzmieniu, pasujgcym do tego
fragmentu dzieta, lecz niestety
niezbyt wyraznym w dykcj.

Plyte trwajaca jedynie 45 minut
dopetniaja krétsze utwory na chori
organy: Cantique de Jean Racine
op. 11, Tantum ergo op. 65 nr 2
oraz Tu es Petrus. W tym ostatnim
wyrdznia sie $wietny baryton To-
ma$ Selc. Szkoda, Ze wlasnie jemu
nie powierzono partii solowej w
Requiem — moja satysfakcja pod-
czas stuchania niniejszego albumu
bytaby zdecydowanie wigksza.

Pawet Chmielowski

CaRL GOLDMARK
Symfonia nr 1, Merlin Vorspiele
Philharmonia Festiva * Gerd Schaller,
dyrygent
Profil PH10048 « w. 2011, n. 2009 » 54'38"
6.0 0.

Catkiem niedawno po raz
pierwszy zetknatem si¢ z nagra-
niami Philharmonia Festiva pod
dyrekcjg Gerda Schallera i ich
Brucknerowskie nagrania bardzo
mi przypadty do gustu, dlatego z
ciekawoscig siegnatem po kolejng
ptyte wytwdrni Profil z udziatem
tych wykonawcéw. Na niej nie-
miecki dyrygent pokazuje inne,

aczkolwiek réwnie interesujace, [E&

oblicze — odkrywcy muzyki zapo-
mnianej, zarowno na polu opery,
jak i symfoniki, czego przyktadem
jest omawiany krazek. Niewatpli-
wym repertuarowym rarytasem jest

tworczos¢ Carla Goldmarka, kom-  § ¥

pozytora wegierskiego zyjacego w
latach 1830-1915. W kulturalnym
zyciu Europy zajmowat on wazng

pozycje, zastanawiajaco wysokg S

ze wzgledu na fakt bycia samo-
ukiem w dziedzinie kompozyciji.
Cdz, w odréznieniu od dzisiejszych
czasOw i warunkow polskich, nikt
wowczas nie patrzyt na papiery czy
przynaleznos¢ do uktadéw, uzna-
nie budzit za$ autentyczny talent i
ciezka praca. Cieszyt sie ten autor
szacunkiem takich znakomito$ci,
jak np.: J. Brahms, G. Mahler, E.
Hanslick, H. Richter czy J. Sibelius;
jego muzyka zdobyta popularnosé
réwniez za granica, a potwierdze-
niem renomy Wegra byly liczne
wyrdznienia przyznawane przez
powazane miedzynarodowe in-
stytucje.

O tym wszystkim mozna sie do-
wiedzie¢ z ksigzeczki dotgczonej
do albumu, przywracajacego do
zycia nieznane dzieta Carla Gold-
marka. Znalazta sie tutaj uwertura
do opery Merlin, przedstawiajgca
w skrdcie gtéwne watki catego
dzieta w do$¢ plastyczny, prze-
konujacy sposdb, odwotujacy sie
do basniowo-rycerskiej tematyki
dzieta. Jest juz zresztg na rynku
dostepne nagranie kompletnej
wersji tej kompozycji. Znacznie
ciekawsza jest | Symfonia Es-dur,
bedaca w zasadzie suita, na co
wskazuje jej swobodny ksztatt
formalny (pierwsza cze$¢ w formie
wariaciji!), pogodny nastrdj, liczne
elementy taneczne. Urocza me-
lodyka, oszczedna, acz trafna in-
strumentacja z wyeksponowaniem
sekcji detej, wyrazistos¢ tematow
podkreslaja popularny, ludowy
wrecz charakter utworu, noszace-
go podtytut Wigjskie wesele.

Mitosnicy muzyki nowo odkry-
wanej powinni doceni¢ omawiang
ptyte i kreacje niemieckich arty-
stéw, po raz kolejny pokazujacych
sie w dobrej artystycznej formie.
Przystepny, przyjemny w odbio-
rze nieznany repertuar, rzetelne
jego wykonanie, niezta jako$¢
techniczna nagrania — to wszystko
przemawia na korzys$¢ albumu
wytworni Profil.

Pawet Chmielowski

/| f nge
\J | v Qyvind Gimse, Cello
Trondheim Symphony Orchestra

[ Qyvind Gimse
Soria GUBAIDULINA

Fachwerk; Silenzio

Geir Draugsvoll, bayan; Anders Lo-

guin, perkusja; Geir Inge Lotsberg,

skrzypce; Oyvind Gimse, wiolonczela,

dyrygent; * Trondheim Symphony

Orchestra

Naxos 8.572772 « w. 2011, n. 2011 + 55'54”

Lo e e e

Glorious percussion; In tempu
praesens

Vadim Guzman, skrzypce * Glorious
Percussion; Lucerne Symphony
Orchestra « Jonathan Nott, dyrygent
Bis CD-1752 + w. 2011, n. 2011 « 71'29”
TRk kK

Ostatnimi laty tworczos¢ Sofii
Gubaiduliny przezywa prawdziwy
renesans popularnosci. Dowodza
tego rowniez omawiane piyty.
Troche to dziwi bo muzyka do
tatwych nie nalezy. Cho¢ przyzna¢
trzeba, Ze jest piekna brzmienio-
wo. Technika Gubaiduliny opie-
ra sie na naktadaniu na siebie
brzmien pochodzacych z dwéch
lub wiecej zrodet. Otrzymywane
stopy brzmieniowe kojarzy¢ sie
moga z kompozycjami Witolda
Lutostawskiego z pdznego okresu
(Partita), podobnie jak i harmonika
oraz solowa partia skrzypiec (w
In tempus praesens). Natomiast
forma Glorious percussion, jak i
koncertu skrzypcowego (In tempus
praesens) ksztattowana jest na
zasadzie powtarzalnosci schematu
— narastanie efektu brzmieniowe-
go, przeobrazenie go w sekwencje
tematyczng (nierzadko tonalng),
maksymalna intensyfikacja dyna-
miczno-motoryczna i zatrzymanie
lub stopniowe wybrzmiewanie. W
rezultacie daje to forme kojarzacq
sie z nastepujacymi po sobie sce-
nami filmowymi. Nieco bardzie
udramatyzowana jest tylko forma
Fachwerk, ktérego zamkniecie to
erupcja klasteréw (wykonywanych
przez solowo potraktowany bayan
oraz instrumenty perkusyjne i or-
kiestre smyczkowa) sprawiajacych
wrazenie fraz wykonywanych w
inwersji, czy moze bardziej cofane;
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tasmy nagraniowej. Kameralne
Silenzio (na bayan, skrzypce i
wiolonczele) w przejrzysty sposob
ukazuje cykl kontemplacji sto-
pdw brzmieniowych instrumentow
smyczkowych z dzwigkami ze
skrajnych rejestréw bayanu.

Niewatpliwym atutem obu wy-
dawnictw sg doskonate wykonania
zawartych na nich kompozycii. Sto-
wa uznania nalezg sie wszystkim
wykonawcom, choé szczeg6inie
chciatbym zwréci¢é uwage na
Vadima Gluzmana, ktdry w ,kon-
kurencji” pt. In tempus praesens
$miato moze konkurowa¢ z Anne
Sophie Mutter (ktérej ten koncert
byt dedykowany). Dzieki takim
prezentacjom muzyka wspétcze-
sna prezentuje sie w petnej krasie.

Mitognikom twdrczo$ci Guba-
iduliny zdecydowanie polecam
oba wydawnictwa, ale ze wzgledu
na bardziej atrakcyjny repertuar,
wyzej oceniam ptyte wydang
przez Bis.

Piotr Wolanin

Franciszek Liszr
Rapsodia wegierska S 244/2;
Libestraum S 541/3; Rémini-
scences de Don Juan S 418
Lang Lang, fortepian
Deutsche Grammophon 466 9829 « w. 2011
*29'42"

Tk F R K

Rozmach, wirtuozeria, zabawa
i szczypta liryzmu. Tak mozna by
w telegraficznym skrdcie opisa¢
ostatnie wydawnictwo Lang Langa
dla Deutsche Grammophon. Szyb-
ko, bo i plyta szybko sie korczy.
Niespetna trzydziesci minut mu-
zyki jaka poptynefa spod palcow
Chinczyka, pokazuje, iz pianista
w wirtuozowskim repertuarze
piéra Franciszka Liszta czuje sie
znakomicie. Nie nastrecza mu ona
tylu probleméw stylistyczno-wyra-
zowych (cho¢ wyrazne ,iberyzmy”
w Rapsodii wegierskiej chyba tez
sq pewnym naduzyciem), a przy
tym daje doskonate mozliwosci
do popisu w pokonywaniu karko-
tomnych przebiegéw. A te trzeba

przyzna¢ Lang Lang pokonuje z
zachwycajgcq swobodg i polotem
(Rapsodia wegierska), pokazujac
przy tym wielkg muzykalno$¢ (Re-
miniscencje) i wrazliwo$¢ (Libe-
straum). Szkoda tylko, ze tak mato.
Céz, wydawnictwo niemieckie;
wytwérni nalezy potraktowac jako
Laperitif’” do dania gtéwnego, czyli
pierwszej pyty Langa dla Sony z
muzyka Liszta wiaénie.

Piotr Wolanin

Franciszek Liszr
Ballada nr 2, fragmenty z An-
nées de Pélegrinage, Second
année
Alexander Krichel, fortepian
Telos Music TLS 129 « w. 2011 + 72103"

FH A

Parafraza Faust, 6 Conoco-
lations, Apres une lecture de
Dante etc.

Jean-Yves Thibaudet, fortepian

Dal Segno DSPRCD 061 + w. 2011 + 70'12”
FRI KA

Na brak nagran muzyki Fran-
ciszka Liszta w roku 2011 zdecy-
dowanie narzekac nie mozna, co
cieszy wszystkich wielbicieli kreacji
pianistycznych. Maja oni okazje
do licznych poréwnan i ocen, za-
réwno wznowien starszych edycj,
jak i ptytowych premier. Przede
mng tym razem ciekawy zestaw
krazkéw: wydane przez niewiel-
kie wytwornie, zawierajq recitale
dwu miodych, bo okoto 20-letnich
w chwili rejestracji, pianistow,
z czeSciowo pokrywajacym sie
repertuarem, sq wartosciowym i
interesujacym punktem fonogra-
ficznych obchodéw 200. urodzin
autora Rapsodii wegierskich.

Krazek firmy Dal Segno pre-
zentuje nagrania z poczatku lat
80. ubiegtego stulecia, a jego
bohaterem jest miody Jean-Yves
Thibaudet. Zachwycatem sie jego
albumem chopinowskim wydanym
przez te wytwdrnie, a powstatymw
tym samym czasie po zwyciestwie
Francuza na Konkursie w Japonii.
Jego kreacja dziet Liszta fascynuje
i porywa réwnie mocno. Styszymy
tu artyste w doskonatej formie,
ukazuje sie nam jako prawdziwy
lew fortepianu, grajacy z pasja,
entuzjazmem i wielkg naturalno-
§cig; przeszkody muzyczne czy
techniczne wydajg sie dla niego
nie istnie¢! Wyraznie daje zna¢ o
sobie temperament wykonawcy:
tempa sg zywe (Sonata ,Po lek-
turze Dantego” 0 3 minuty krétsza
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FraNciszek Liszr
Koncerty fortepianowe, Sonata
h-moll, Nuages gris, La notte, La
lugubre gondola Il, Funérailles
Krystian Zimerman, fortepian * Boston
Symphony Orchestra * Seiji Ozawa,
dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9697 « w. 2011,
n. 1988/1991 « 121’53”

Muzyka?1
ptyta miesigca

Analizujgc rézne nagrania So-
naty h-moll Liszta mozemy doj$¢
downiosku, ze niekwestionowanym
liderem jest wciaz interpretacja Kry-
stiana Zimermana. Spogladajac na
dyskografie dziefa, widzimy, ze na-
granie artysty zajmuje wcigz jedng z
czotowych pozycji. Obok niej znajdu-
ja sie genialne rejestracje Horowitza
i Richtera; nieco dalej, kilka innych,
niezwykle warto$ciowych wersji.
Mimo niebagatelnych trudnosci, tak
technicznych, jak i interpretacyjnych,
po dziefo wcigz chetnie siegajg ko-
lejni pianisci. Istotnie, wielu uwaza
Sonate h-moll za najgenialniejsze
dzieto Lisztai najwybitniejsza sonate
fortepianowa ery postbeethove-
nowskiej. Jest to gigantyczny, w
zasadzie jednoczesciowy utwor,
,Wwyrastajacy z pojedynczej komorki”
(stowa R. Straussa) i opierajacy
sie na pracy tematycznej. Zaczyna
sie swoistg eksplozja, by w finale
przynie$¢ ukojenie. Genialne dzieto!
Piyte z Sonatg h-moll, dopetniajg
cztery utwory fortepianowe, idealnie
wpisujace sie w stylistyke dziefa.
Doskonale skomponowana ptytal
Zimerman przykuwa uwage stucha-
cza pieknym, mocnym dzwiekiem
(nagranie znakomite pod wzgle-
dem jakosci technicznej). Poczatek
Sonaty h-moll ukazuje jego walory
w catej petni. Jest wielu pianistow-
wirtuozéw (np. Lang Lang), ktorzy
zachwycajg znakomitg technika.
Ich wykonania budza wielki podziw
i wywolujg entuzjastyczne owacje.
To wirtuozeria stanowi kluczowy
aspekt ich interpretacji. Krystiana
Zimermana nalezy zaliczy¢ do
pianistéw odrebnej klasy: on takze

jest wirtuozem, jednak mistrzowska
technika stanowi podstawe dla gte-
bokiej, przemyslanej interpretacii.
On jgj nie rozwija (stad nie mamy
tu do czynienia z technicznymi
fajerwerkami), on na niej buduje.
Stuchacz ma wrazenie, Ze artystaw
doskonaty sposdb opanowat dziefo:
pianista jawi mu sie, jako absolutnie
pewny stusznosci wiasnej interpre-
tacji, jako nieomylny autorytet. Nie
ma tu miejsca na jakakolwiek przy-
padkowos$c¢, po prostu non plus ultral
Interpretacje cechuje wewnetrzna
logika: Zimerman widzi dziefo jako
integralng cato$¢, w madry i konse-
kwentny sposéb budujac napiecie;
genialna dramaturgia wykonania!
W dzietach dopetniajacych ptyte,
pianista jawi nam sie jako genialny
poeta-filozof. Sposrod nich najlep-
sze jest chyba wykonanie La lugubre
gondola w drugiej wersji.

Jednak Krystian Zimerman maw
swej dyskografii dwie plyty zmuzyka,
Franciszka Liszta. Te drugq (chro-
nologicznie pierwsza) otrzymujemy
réwniez w omawianym albumie.
Zawiera ona trzy dzieta Franciszka
Liszta przeznaczone na fortepian z
orkiestra; oba koncerty oraz Toten-
tanz. Nagranie Koncertow fortepia-
nowych jest niezwykte! Powstato
w czasie, gdy Krystian Zimerman
musiat zmierzy¢ sie ze $miercig
matki, a niediugo potem gdy prze-
zywat narodziny corki. To zmaganie
sie zycia ze $miercig caty czas jest
obecne w interpretacji. Mamy tu do
czynienia z momentami wielkiego
rozgoraczkowania — szczeglnie w
przypadku Koncertu Es-dur — (coz
za wirtuozeria, jaki dramatyzm!) i ab-
solutnego spokoju (cudowny liryzm,
poetyka wykonania!). Totentanz
zostat dodany na wyrazng proshe
artysty, jako hotd ztozony zmarte]
matce. Jest to najlepsze, znane mi,
nagranie dzieta! Na jego podstawie
mozna by stworzy¢ prace poswie-
cong réznym sposobom dotyku
klawiszy fortepianu. We wszystkich
trzech utworach, arty$cie znakomi-
cie akompaniuje doskonata wow-
czas Orkiestra Symfoniczna z Bo-
stonu pod dyrekcjg Seijiego Ozawy,
tego samego, z ktérym kilkanascie
lat pozniej Zimerman zarejestruje
dwa koncerty Rachmaninowa. Mu-
zycy starajg sie raczej towarzyszy¢
soliscie, anizeli konkurowa¢ z nim.
W koncepcji Zimermana-Ozawy,
fortepian umiejscowiony jest przed
orkiestra, nie za$ w glebi.

Oto dwie genialne ptyty Krystiana
Zimermana po$wiecone muzyce
Liszta. Dla tych, kirzy jeszcze nie
znajg, pozycja obowigzkowa!

www.muzyka2l.com
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niz w konkurencyjnym nagraniu),
wyrazista rytmika i akcenty, in-
strument na przemian grzmi i
oszatamia potegq brzmienia, to
znow $piewa, wzrusza delikatno-
$cig i uimuje liryzmem. Ciekawie
skonstruowany program daje pia-
nicie okazje do wszechstronnego
popisu: $wietnie brzmig zaréwno
utwory przeznaczone bardziej na
uzytek koncertowego popisu, 0
wyraznym rysie wirtuozowskim
(Etiuda transcendentalna nr 8,
Parafrazy na tematy Rigoletta i
Fausta), jak tez kompozycje o
wiekszej sile wyrazu i znaczeniu,
dramatyczne w tonie i tresci (//
Ballada h-moll, wspomniana wy-
zej Sonata); zachwycajg pigknie
zagrane, ol$niewajace liryzmem,
nastrojem i melodyka Konsola-
cje oraz Marzenie mitosne nr 3.
Bardzo dobry dzwiek niewatpliwie
wychodzi na dobre tej zjawiskowej,
Swiezej i porywajacej pianistyczne
kreaciji.

Réwnie wartosciowa pod wzgle-
dem wykonawczym, cho€ inna,
jest wizja lisztowskich arcydziet
zaprezentowana na ptycie wy-
tworni Telos przez mtodego artyste
niemieckiego, Alexandra Krichela.
Jego zamystem byto pokazanie w
swoim recitalu gtebszych wartosci
tej muzyki i innego oblicza we-
gierskiego tworcy. Po uwaznym
zapoznaniu si¢ z omawianym al-
bumem sadze, ze mu sie to udato.
Wywazone tempa, zroznicowanie
dynamiki w szerokiej skali, logicz-
na narracja nie tylko $wiadczg o
dogtebnym zrozumieniu nutowego
zapisu przez pianiste, ale i 0 jego
niewatpliwym zaangazowanym
stosunku do twérczosci autora
Preludiéw, co natychmiast sie
udziela odbiorcy. Pieknie wypadty
w ujeciu Krichela wazne frag-
menty wloskiej czesci cyklu Lata
pielgrzymstwa: Wenecja i Neapol,
a przede wszystkim 3 Sonety Pe-
trarki. Pianista niemiecki ujgt mnie
emocjonalng aurg, romantycznym
wyrazem tych kompozycji oraz
ich gtebia, udowadniajac, iz za
wirtuozowskimi, porywajacymi
technicznie stronami partytur tego
autora skrywaja sie myslii uczucia
cztowieka obdarzonego wielkim
intelektem oraz wrazliwoscia. To
Liszt dramatyczny, nastrojowy,
refleksyjny, poruszajacy i inspiru-
jacy — daleki od pustych, btysko-
tliwych efektéw samych w sobie.
Szkoda jedynie, iz w przypadku
ptyty Telosu, jej jakos¢ dzwigkowa
nie satysfakcjonuje mnie juz tak
bardzo, jak odpowiedni dobor

repertuaru i wykonanie Alexandra
Krichela — artysty myslacego, czu-
jacego, wrazliwego, interesujaco
pokazujgcego nam prawdziwg
warto$¢ muzyki Franciszka Liszta.
Recenzowane albumy wysta-
wiajg obu mfodym pianistom jak
najlepsza ocene i uwazam, ze
zastugujg na uwage nie tylko w
jubileuszowym roku 2011.

Pawet Chmielowski

GusTAv MAHLER
Symfonia nr 6
SWR Sinfonieorchester Baden Baden
Und Freiburg * Kiryt Kondraszyn,
dyrygent
Hanssler Classic CD 94.217 « w. 2011, n.
1981+ 68'24”
koke

Wydawnictwa nagran histo-
rycznych z udziatem legendar-
nych muzykéw wyzwalajg wielkie
nadzieje. Melomani, pasjonaci
okres$lonego repertuaru przy takiej
okazji ciekawi sg tego, jaka inter-
pretacje przyniesie wielka indywi-
dualnosé. Musze przyznac, iz w
podobna putapke datem sie ztapac¢
wytwérni SWR przy okazji piyty z
VI Symfonig Mahlera zrealizowang
przez potaczone sity orkiestr z Ba-
dan-Baden i Fryburga pod batutg
Kiryta Kondraszyna.

Sie¢ oczekiwan w tym przypad-
ku utkana zostata solidnymi niémi:
legendg jednego z czotowych ra-
dzieckich dyrygent6w oraz faktem
popetnienia przez niego niemal
catego kompletu symfonii Mahlera
dla rosyjskiej Melodii (zabrakto
tylko II'i VIIl). Ponadto omawiana
rejestracja pochodzi z dojrzatego,
by nie napisaé schytkowego,
okresu dziatalnosci artystyczne;
Kondraszyna, to jest z 1980 r. (kil-
ka miesiecy po nagraniu dyrygent
zmart na zawat serca po koncercie
w Amsterdamie).

Nagranie jednak nie przynosi
oczekiwanej dawki indywidu-
alizmu. Kondraszyn prowadzi
zespoly pewna reka, energicznie i
precyzyjnie, jednak bez glebszego
spojrzenia w strone idei utworu.
Stad broni sie tylko pierwsze
(motoryczne) i trzecie (poetyckie)
ogniwo symfonii. Natomiast prézno
szukaé przewrotno$ci w Scherzu,
czy dramaturgii w Finnale, co wy-
wotuje znuzenie, podczas gdy w
kreacjach Bernsteina czy Szella
w tych czesciach wiaénie odczuwa
sie najwieksza intensywnos¢ prze-
kazu pozamuzycznego. Skupiony
na tekscie muzycznym dyrygent

prowadzi orkiestre jakby to byt kon-
certlub etiuda na orkiestre. Zaska-
kuje to tym bardziej, ze orkiestra
sama w sobie nie stanowi jakoSci
natyle atrakcyjnej, by prezentowaé
jej brzmieniowe powaby — wszak
czyste, wyréwnane dynamicznie
sekcje poszczegdlnych instrumen-
tow powinny by¢ norma.

Nadzieje na przygode z wielkq
dyrygenturg w kontakcie z tg ptytg
okazaly sie ptonne. Moze trzeba
zweryfikowa¢ pewne utarte juz
sady?

Piotr Wolanin

rGUSTAV

ySYMPHONY
NO. 9

R\
-\,
STATE SYMPHONY ORCHESTRA OF RUSSIA
MARK GORENSTEIN

Gystav Mahler
Symfonia nr 9
State Symphony Orchestra of Russia
* Mark Gorenstein, dyrygent
MDG 648 1719-2 « w. 2011, n. 2011 + 9501
KRk K

Mozliwe, Ze jest to najdiuzsza
rejestracja IX Symfoni Gustawa
Mahlera w historii fonografii. Nie
oznacza to jednak, ze nudna lub
nuzaca. Jak sie okazato za sprawg
tego nagrania, dbato$¢ o ptynnosé
wypowiedzi oraz skupienie w kon-
frontacji z monumentalng i bardzo
powazng tworczoscig Mahlera daje
ciekawe rezultaty.

Gigantyczny fresk, jakim jest
pierwsza czes¢ w interpretacji
Marka Gorensteina niewatpliwie
wcigga, umozliwiajac stuchaczowi
$ledzenie bardzo gestej tkanki
orkiestrowej. Dodatkowo dyrygent
jak ognia unika efekciarstwa, ktére
mogtoby nie tylko zburzy¢ mister-
nie budowang narracje (jak ma to
miejsce w interpretaciji Bernsteina),
ale takze niepotrzebnie uwypuklic
stabe strony Rosyjskiej Orkiestry
Symfonicznej (ktéra cho¢ solidna,
to najlepszg orkiestra na $wiecie
nie jest). Stad nietrudno o zastu-
chanie w pierwszych trzydziestu
minutach poetyckiego snucia o
wielkich rzeczach.

Kolejne dwie czesci przynosza
znaczne ozywienie nastepstwa
zdarzen muzycznych, ale i tu
dyrygent konsekwentnie prowa-
dzi logiczng wypowiedz, czynigc

atrakcyjnym ttem wszystko to,
co mogtoby jq zaburzy¢. Dzieki
temu zageszcza sie rowniez fak-
tura stanowigca ztozong strukture
polifoniczna. Kontemplacyjna
cze$¢ czwarta zdominowana przez
smyczki w ujeciu Gorensteina stata
sie (niemal dostownie) niekoricza-
cq sie kosmiczng wedréwka dusz.
Awienczace dzieto konsekwentne
wydtuzanie zwrotow kadencyjnych
w maksymalnych pianach, mozna
chyba okresli¢ mianem maniakal-
nego poszukiwania mistycyzmu.
Do czego jednak nie wszystkim
starczy cierpliwosci lub wewnetrz-
nego skupienia.

Ocierajac nieco zasepione

' oblicze po wystuchaniu catosci,

musze¢ przyznaé, iz jest to ciekawa

i weiagajaca interpretacja. Goren-
| stein udowodnit, Ze inteligentna

i wnikliwa analiza przy wielkich
dziefach Mahlera, jest duzo waz-
niejsza niz doskonato$¢ techniczna
i nieskazitelne brzmienie orkiestry.

Piotr Wolanin

FeLix MENDELSSOHN-BARTHOLDY
Elias op. 70
Maichael Volle, bas; Andrea Rost,
sopran; Marianna Lipovsek, alt;
Herbert Lippert, tenor; Letizia Scher-
rer, sopran; Thomas Cooley, tenor;
Barbara Fleckenstein, sopran « Chor
i Orkiestrs Bawarskiego Radia * Wol-
fgang Sawallisch, dyrygent
Profil PH07019 + w. 2011, n. 2001
FRF KA

Oratorium Eliasz Felixa Men-
delssohna-Bartholdy’ego jest
dzietem szczeg6lnie waznym w
dziewietnastowiecznym repertu-
arze oratoryjno-kantatowym. Za-
patrzone w bachowska tradycje z
jednej strony, z drugiej — wyznacza
standardy, ktérych echa stychac
potem u Brahmsa czy nawet Wa-
gnera. Dzieki wytworni Profil me-
lomani majg okazje pozna¢ nowg
interpretacje tego kanonicznego
dzieta dokonang przez Wolfganga
Sawallischa. Jest to drugie podej-
§cie tego uznanego dyrygenta do
dzieta, po wielokrotnie wznawianej
na ptytach realizacji z 1968 r. Cho¢
od nagrania do wydania uptyneto
w tym przypadku az dziesie¢ lat,
to z pewno$cig warto bylo czekac.

Sawallisch mimo zaawansowa-
nego wieku (w momencie nagrania
miat 78 lat) prowadzi potezne
dzieto z werwg i wybiera dyna-
miczne tempa, dzieki ktorym akcja
dramatyczna utwordéw trzyma w
napieciu. W sposob niezwykle
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czytelny przeprowadza wszystkie
fragmenty polifoniczne, ktérych w
utworze —takze ze wzgledu na ba-
chowskg inspiracje — nie brakuje.
Dobre prowadzenie w potaczeniu
ze znakomita jak zawsze bawarskqg
orkiestra radiowa daje wysmienite
efekty. Szczegdlnie zachwyca se-
lektywne brzmienie instrumentéw
detych w chérze prorokéw Baala z
pierwszej cze$ci oratorium. Dobrze
prezentuje si¢ tez chor, perfekcyjny
w polifonii, jednak w tutti brzmiacy
nieco niewyraznie, co moze by¢
jednak wing nagrania.

Troche stabiej wypadajg soliSci.
Glosy meskie, szczegdlnie tenor
wykonujacy partie Obidiasza o
czystej i jasnej barwie wypadajg
jeszcze niezle. Odtwdrca tytutowej
roli — Michael Volle prezentuje
sie znacznie lepiej w partiach
lirycznych jak w arii Herr Gott
Abrahams, ale juz nieco stabiej
wypada w momentach dramatycz-
nych. Gorzej jednak prezentuja sie
glosy zenskie brzmigce cokolwiek
histerycznie.

Ogodlnie jednak wykonanie
stoi na bardzo dobrym poziomie
artystycznym dlatego na skandal
zakrawa jako$¢ wydania. Nie
dos¢, Zze samo nagranie wykazuje
pewne niedostatki, jak zaburzone
proporcje brzmieniowe pomiedzy
solistami i orkiestra, to jeszcze
w ksigzeczce plytowej roi sie od
btedéw. Nie ma w niej tez poda-
nych konkretnych wykonawcow
poszczegoinych arii czy partii.
Naprawde, wydajac ten materiat
po dziesieciu latach mozna byto
sie bardziej postarac.

Krzysztof Stefariski

CLAUDIO MONTE

RDI

CrAupio MoNTEVERDI
Arie e Lamenti; Madrigali Guer-
rieri et Amorosi
La Capella Real de Catalunya * Jordi
Savall, dyrygent
Alia Vox AVSA 9884 « w. 2011, n. 1994 «
SACD, 119'02"
Kk hk

W trakcie mojej pracy nad
niniejszq recenzjg $wiat obiegta
smutna wiadomo$¢ o Smierci jej

gtéwnej bohaterki — Montserrat
Figueras. Znakomita katalon-
ska sopranistka, zona Jordiego
Savalla, wraz z nim na licznych
koncertach i nagraniach ksztatto-
wata nowe oblicze muzyki dawnej,
tworzac niezapomniane kreacje. |
takie tez sg wykonania wokalno-
instrumentalnych utworéw Claudia
Monteverdiego, nagrane w latach
1989 i 1994. Wydane najpierw
przez wytwornie Astrée, jesienig
ubiegtego roku ukazaty sie na-
ktadem wydawnictwa Alia Vox w
jak zwykle luksusowej warstwie
edytorskiej.

Pierwszy z dyskéw w kon-
tekscie wiadomosci o $mierci
Figueras, wydaje sie by¢ nigjako
hotdem ztozonym tej niezapomnia-
nej Spiewaczce, wspaniale wyko-
nujgcej wybrane arie, lamenty i ma-
drygaly (z VIIi IX Ksiegi). Jej lekki,
aczkolwiek ekspresyjny i piekny
w barwie gtos brzmi doprawdy
wybornie. Sztuka interpretacji i
rozumienia tekstu oraz oddanie
jego tresci odpowiednimi $rodkami
muzycznymi, budzg wielkie uzna-
nie. | cho¢ by¢ moze znajda sie
surowi purysci oczekujgcy absolut-
nej perfekcji i wskazujacy na jakie$
niedoskonatosci czy niescistosci,
to cata gama koloréw, emocji wy-
raznie obecnych w tej poruszajacej
kreaciji, kazg natychmiast o tym
zapomnie¢. Do czeg6z mozna
sie ,przyczepi¢’, gdy stucha sie
wzruszajacego wykonania takich
utwordw, jak np. Lamento d’Arian-
na, Pianto della Madonna sopra il
Lamento d’Arianna czy Si dolce e
iltormento? Nie mozna nie doceni¢
przepieknego $piewu Figuerras,
czystego, jasnego brzmienia jej
glosu, ktdre sprawiaja, ze muzyka

| Monteverdiego po prostu zachwy-

ca. Artystce towarzyszy wspaniate
grono artystow, tworzacych wraz z
nig $wiatowa elite dawnego czy tez

| historycznego wykonawstwa: Ton

Koopman, Andrew Lawrence-King,

v; Rolf Lislevand, Paolo Pandolfo,

Lorenz Duftschmid. Umiejetny
dobdr instrumentéw, wspaniata
jakos¢ dzwieku, nadzwyczajna
kultura gry, czynig z ich wspdlnego
wystepu kreacje w moim przekona-
niu ponadczasowa.

Podobne wrazenie mozna od-
nies¢ podczas stuchania drugiego
dysku zawierajacego wybrane
Madrygaty wojenne i mitosne.
Brzmig naprawde zachwycajaco,
a to za sprawg doskonatej obsady
i imponujacej rownowagi miedzy
pierwiastkiem wokalnym a instru-
mentalnym. Ten ostatni, w postaci

udziatu zespotu La capella Reial de
Cataluna pod kierunkiem Jordiego
Savalla zdecydowanie nabiera na
znaczeniu, nie tylko w poréwnaniu z
pierwszym krazkiem albumu, ale i w
kontekscie twdrczosci Monteverdie-
go i poprzednich Ksigg; poczawszy
od Pigtej kompozytor coraz bardziej
wzbogacat liczbe iznaczenie instru-
mentow towarzyszacych $piewa-
kom, tworzac wrecz nowa, koncer-
tujaca, odmiane gatunku. Opierajac
sie na gruntownej znajomosci stylu i
Zrédet historycznych, uczestniczacy
W nagraniu arty$ci zachwycajg swa
kreatywnoscia, Swiezoscig spojrze-
nia, zaangazowaniem, wreszcie
ekspresja. Swietnie dobrani solisci
z pigknie brzmigcymi gtosami, w
licznych dialogach deklamowa-
nych i §piewanych w petnej krasie
przekazujg urok dziefa genialnego
tworcy. W tym wykonaniu jawi
sie VIl Ksiega madrygatow, a w
zasadzie wyjatki z niej, jako jeden
Z najwspanialszych traktatéow o
mitosci w dziejach muzyki.
Obcowanie z owym pieknie
wydanym albumem i zachwycajac
sie jego dzwiekowq i edytorskg
zawarto$cig, mozna westchnaé
z zalem, jak wiele $wiat muzyki
dawnej zawdzigcza Montserrat
Figueras i Jordiemu Savallovi; jak
wybitne osiggniecia mieli w dzie-
dzinie wykonawstwa tworczosci
Claudia Monteverdiego; jak bardzo
wreszcie bedzie brakowaé osoby
znakomitej Spiewaczki wsrdd zy-
wych. Smutny jest fakt, iz ta cenna
i udana produkcja ptytowa stata sie
niejako pozegnaniem i hotdem dla
niezapomnianej sopranistki.

Pawet Chmielowski

SERGIUSZ RACHMANINOW
Wariacje na temat Corelliego
op. 42, Sonata nr 2, Preludia
Sergei Dukachev, fortepian
Divine Art dda25095 + w. 2011 + 79'04"
L0000

Westchna¢ mozna z zazdro$cig
z powodu nieustajacej promocji ro-
syjskiej tworczosci przez $wiatowe
wytwdrnie, spogladajac chociazby
na album wytwdrni Divine Art, zaty-
tutowany Russian Piano Music vol.
6. Mozna zadac sobie pytanie, czy
znajdzie sie kiedy$ zagraniczna
firma fonograficzna, gotowa na wy-
danie wieloczesciowego cyklu po-
$wieconemu polskiemu dorobkowi
w tej dziedzinie? Zgroza czlowieka
ogarnia, gdy wezmie pod uwage
nieobecno$¢ takiego projektu u
nas w kraju; u braci Czechdw na

PLYTOTEKA

przyktad Swietna seria Antologia
czeskiej muzyki fortepianowej, z
ktérej drugim woluminem poswie-
conym dzietom Bedficha Smetany
miatem przyjemno$¢ sie zapoznac,
zrealizowana wtasnymi sitami,
powstata juz kilkanascie lat temu...

Przed Panstwem $wietne kre-
acje utworéw Sergiusza Rachma-
ninowa — zaréwno wigkszych form,
takich jak bardzo przeze mnie lu-
biane Wariacje na temat Corellego
op. 43 i Il Sonata b-moll w wersji
z roku 1931, jak i popularnych
miniatur — wybranych Preludiow
z op. 23 i 32, Etiud-obrazéw z op.
33139, czy wreszcie Morceaux de
fantasie op. 3 nr 1-3.

Wspomniana seria wytworni
Divine Art cieszy sie wielkim uzna-
niem u krytykow i stuchaczy za
sprawg interesujacego repertuaru
oraz wybitnych dokonan piani-
stycznych. Tak jest i w tym przy-
padku. Mamy do czynienia z prze-
gladem tworczosci Rachmaninowa
z réznych okreséw jego zycia,
interesujaco i logicznie zestawio-
nej na krazku, a przy tym Swietnie
wykonanej. Sergiusz Dukaczew
jest wybitnym interpretatorem dziet
rodakéw, potwierdzajac prawde, ze
Rosjanie zawsze promujg i bedg
promowac swojq muzyke, i to w
najlepszy mozliwy sposob. Styszy-
my zatem udane, efektowne i po-
rywajace interpretacje, prawdziwg
pianistyke w dobrym stylu. Jest tu
i odpowiedni nastrdj, i bezbtednie
uchwycona stylistyka typowa
dla tego wtasnie kompozytora, i
imponujacy pianistyczny popis, i
wspaniale brzmigcy we wszystkich
rejestrach instrument, peten barw
i bogactwa dynamiki, wreszcie
dobry dzwiek. Nie dziwi wiec, ze
publicznos¢ brytyjska przyjmowata
owe kreacje rosyjskiego pianisty
z duzym uznaniem (na krazku
znalazly sie zapisy koncertow z lat
1999-2005).

Wielbiciele twdrczosci Rach-
maninowa oraz pianofile z pew-
no$cig docenig omawiany album.
Mam nadzieje, ze bedzie jeszcze
okazja postuchania interpretacji
Sergiusza Dukaczewa w tym
repertuarze!

Pawet Chmielowski

STEVE REICH
Muzyka na wibrafon i marimbe
Kuniko
Linn Records CKD 385 « w. 2011, n. 2011 «
SACD, 4106
L6609 ¢

www.muzyka2l.com
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Omawiana plyta stanowi do-
skonaty dowdd tego, ze muzyka
wspotczesna zyje i stanowi intere-
sujgcq i plastyczng materie, ktéra
podlega ciagtym transformacjom.
Steve Reich nalezy do najbardziej
rozpoznawalnych kompozytorow
naszych czaséw, a jego utwory sg
stosunkowo czesto wykonywane.
Przy tym nie nalezg do dziet trud-
nych, hermetycznych, ktére ciesza
ucho jedynie najbardziej wyro-
bionych melomandéw. Tworczo$¢
Reicha zostata doceniona takze
przez muzykéw z innych kregow
—Jjazzu, rocka, klubowej elektroniki
itp. Jej prostota wynika po czesci
z faktu, iz mniej wiecej od potowy
lat 60. artysta wykorzystuje wcigz
ten sam pomyst, nawarstwiania
podlegajacych zmianom repetycji.
Okazuie sie jednak, ze nawet po-
zornie nieskomplikowane tematy,
po nieznacznych przesunieciach
w fazie, czy zwielokrotnieniu przez
rézne instrumenty, tworza intrygu-
jacy i zywy rysunek — tak melo-
dyczny, jak i rytmiczny.

Japonska perkusistka — Kuni-
ko — wirtuoz marimby, wibrafonu i
wielu innych instrumentow, podjeta
sie nietatwego (i poniekad pionier-
skiego) zadania transkrypciji kilku
klasycznych kompozycji Reicha.
Zamiar artystki byt jasny — chodzito
o stworzenie dla siebie repertuaru
koncertowego, ktory bedzie mogta
wykonac na instrumencie solowym
(oczywiscie perkusyjnym) z towa-
rzyszeniem tasmy. Nie mamy tu
jednak — cho¢ tak mogtoby sie w
pierwszej chwili wydawaé — do czy-
nienia z muzykg elektroakustycz-
na. Natasmie (oile tow ogdle byta
tasma, a nie raczej dysk twardy)
zarejestrowano bowiem wytgcznie
partie instrumentalne, w zasadzie
nie poddane Zadnej obrdbce, a
wiec petnigce role niewidzialnego
akompaniamentu. Poniewaz ptyte
wydano w formacie SACD (Super
Audio CD) posiadacze stosow-
nych urzadzen majg mozliwos¢é
wystuchania utwordw w wersji
wielokanatowej — bliskiej temu, co
Kuniko prezentuje na koncertach.

Centralng pozycja plyty jest
nowa interpretacja Six Marimbas,
dodatkowo opatrzonych dopiskiem
Counterpoint (kontrapunkt), ktérym
Reich opatrzyt serie swoich utwo-
réw dla solisty z tasma. Wykonanie
tojest najblizsze oryginatowiz 1986
r., napisanemu przeciez na sze$¢
marimb. Oczywiscie w wersji dla
solisty wykorzystano technike
nagran wielosladowych — Kuniko
z dumg podkresla, ze wszystkie

partie (a ta uwaga odnosi sie do
catego materiatu omawianej ptyty)
wykonata na zywo, w czasie rze-
czywistym i bez uciekania sig do
zabiegbw montazowych, kwanty-
zacji $ladéw, czy stosowania petli.
Dzieki temu catos¢ brzmi jak grana
przez czlowieka, nie maszyne —
cho¢ tez nie nalezy przesadza¢ z
tego rodzaju wnioskami. Kuniko jest
muzykiem o ogromnej precyzji, do-
skonatym wyczuciu tempa i rytmu,
umiejetnie operuje takze barwa i
dynamika. Whrew pozorom zresztg
nie jest fatwo zrealizowac taki utwor,
pomyslany jako sekstet, metodg
dogrywania kolejnych $ladéw, gdy
ostateczny rezultat styszy sie do-
piero po dodaniu ostatniej warstwy.

Znacznie trudniejsze zadanie
stato przed artystkgq w przypadku
Electric Counterpoint (z 1987 r.),
oryginalnie napisanemu na gitare
i taSme, a bedacemu efektem
wspdtpracy ze znakomitym muzy-
kiem jazzowym, Patem Metheny.
Warstwa reprodukowana sktada
sie z o$miu $ladéw gitarowych i
dwoch basowych (wszystko na
instrumenty elekiryczne) - plus solo
wykonywane na zywo. Podczas
pracy nad utworem Reich miat
okazje blizej poznac instrument,
bowiem Metheny zapoznat kompo-
zytorazjego specyfika, dostepnymi
$rodkami wyrazu itd. Transkrypcja
na marimbe, wibrafon i blaszane
bebny (steel pans) oraz tasme
(zawierajacq takze partie tylko
tych instrumentéw) nie byta zatem
prosta i — co ciekawe — Kuniko sta-
rafa si¢ reprodukowac specyficzng
dla gitary artykulacje za pomocg
dostepnych jej Srodkéw. By¢ moze
wiec to kwestia autosugestii, ale
6w gitarowy rodowdd jest jednak
zauwazalny. Powstala intrygujaca
i niewatpliwie bardzo kunsztowna
interpretacja, pokazujaca ten klasyk
XX'w. w nieco innym $wietle. Cho¢
W ocenie piszacego te stowa, orygi-
natw wykonaniu Pata Metheny jest
jednak ciekawszy.

Vermont Counterpoint (1982)
powstat dla flecisty Ransoma Wil-
sona i podobnie jak inne dzieta z
serii Counterpoints przeznaczono
je nainstrument z taSma (zawiera-
jaca zwielokrotnione partie fletow).
Zastapienie fletu wibrafonem, w
kohncu majacym zupetnie inny
charakter, przyniosto zaskakujacy
efekt. Szczerze moéwiac nie wiem,
czy nowa wersja nie jest nawet
ciekawsza od oryginatu, gdzie
natozone na siebie partie ulegaty
chwilami pewnemu rozmyciu, nie
zawsze pozadanemu.

W przypadku tego rodzaju za-
biegdw, jakich Swiadectwem jest
omawiana piyta, czesto nasuwa
sie pytanie o intencje artysty — czy
chodzi mu o ukazanie utworéw
w nowym $wietle, czy raczej o
zaspokojenie wiasnych ambicji,
by nie rzecz - zachcianek. Tym
razem jednak nie mozna mie¢ zad-
nych watpliwosci, bowiem Kuniko
serwuje nam doznania najwyzszej
proby. Nie bez znaczenia jest tez
petna aprobata i wspotpraca Steve
Reicha, ktdry nie kryt zachwytu dla
nowych wersji. Jesli dodamy do
tego nienaganng realizacje i Swiet-
ng jako$¢ dzwieku, okaze sie, ze
warto zwrdci¢ uwage na ten album.

Dariusz Mazurowski

VIVALDI

NCERT!(

ANTONIO VIVALDI
Koncerty wiolonczelowe
Jean-Guihen Queyras, wiolonczela
* Akademie fiir Alte Musik « Georg
Kallweit, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902095 « w. 2011
+68'34”

KRR K

Tytut omawianej ptyty, Cello
Concertos, daje jedynie czescio-
we pojecie o0 jej zawartosci. Nie
zawiera ona wszystkich koncer-
tow wiolonczelowych Vivaldiego
(sposrod 27 koncertdw otrzymuje-
my tu zaledwie trzy solowe i jeden
podwaéjny), ale tez nie zawiera
tylko koncertéw wiolonczelowych,
ani tylko Vivaldiego. Album uzu-
petniajg bowiem Sinfonia do opery
Dorilla in tempe RV 709, a takze
trzy inne koncerty (dwa na dwoje
skrzypiec i wiolonczele, jeden na
smyczki) Vivaldiego oraz dwa
utwory Antonia Caldary: Sinfonia
do oratorium San Elena al Calva-
rio oraz Sinfonia do La Passione
di Gesu Signor nostro.

Gtéwnym bohaterem omawia-
nej plyty jest wiolonczelista Jean-
Guihen Queyras. Bardzo lubie tego
artyste, a jego album z Sonatg
Arpeggione Schuberta (z Alexan-
drem Tharaudem) jest jednym z
moich ulubionych! Queyrasowi
towarzyszy Orkiestra instrumentéw
dawnych Akademie fiir Alte Musik

z Berlina pod dyrekcja pierwszego
skrzypka, Georga Kallweita. Zapo-
wiada sie, zatem obiecujgco. A jak
jest w rzeczywistosci?

Znakomity poczatek! Sinfonia
do Dorilly in tempe brzmi w wy-
konaniu Akademie fiir Alte Musik
z Berlina elektryzujaco, po prostu
zapiera dech w piersiach! Jednak
taki poczatek okazat sie ztym po-
sunieciem taktycznym: muzyka,
ktéra juz potem nie wywoluje tak
silnych emociji, na dluzszg mete
zaczyna nuzy¢. Za to sam finat w
postaci trzeciej czesci Koncertu
RV 419 Vivaldiego to istna kaska-
da fajerwerkow! W $rodku pojawia
sie jednak znuzenie. A przeciez
ani Queyrasowi, ani pozostatym
muzykom nie brak temperamentu,
ani blasku! Czy zatem ukfad ptyty
stanowi jedyna jej wade? W obiek-
tywnym sensie, by¢ moze tak. W
moim subiektywnym, nie. Vivaldi
pisat swoje koncerty dla ubogich
sierot w Ospedale della Pieta. Nie
zawsze graly one czysto, pieknym
dzwiekiem. Ich dzwiek czasem byt
brudny, gdzieniegdzie trafiaty sie
problemy intonacyjne, a nawet
pomytki tekstowe. W przypadku
Queyrasa o zadnych pomytkach
nie ma mowy; jego intonacja jest
nieskazitelna za$ dzwiek pozosta-
je perfekeyjnie czysty. Ale wiasnie
tego brudu w jego grze chwilami
mi brakuje, takiej barokowej za-
dziornosci. Dzwiek Queyrasa jest
miekki, a jego wiolonczela brzmi
w sposadb bardzo kameralny: stara
sie tylko minimalnie by¢ ,przed”
zespotem. A przy tym wszyst-
kim, artysta ol$niewa znakomitg
technikg i idealng precyzjq przy,
czesto, szalonym tempie utworu.
Jest wielkim mistrzem; co do tego
nie ma zadnych watpliwosci. Ale
jest tez artystaq skromnym. Amoze
whasnie przydatoby sie w tej muzy-
ce wiecej odwagi i brawury?

Co do Akademii Muzyki Dawnej
z Berlina nie mam natomiast zad-
nych zastrzezen. Graja, jak zwykle,
znakomicie (to zespdt wirtuozow),
$wietnie artykuluja, zaskakujg
szybkimi tempami i ukazaniem za-
wartych w muzyce kontrastow, a
przez o potrafig prawdziwie porwac
stuchacza. Kierujacy zespotem
Georg Kallweit daje sie réwniez
pozna¢ jako znakomity solista w
Koncercie RV 565 ze zbioru LEstro
Armonico Vivaldiego.

| jeszcze jedna zaleta oma-
wianego albumu: $wietna jako$¢
techniczna nagrania, co pozwalaw
petni rozkoszowac sie wspaniatym
brzmieniem instrumentow.

L.
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MaRIA SzYMANOWSKA
Ballady i Romanse
Elisabeth Zapolska, mezzosopran;
Bart van Oort, fortepian
Acte Préalable AP0260 * w. 2012, n. 2011
< 7154
KR A K

W dorobku twérczym Marii
Szymanowskiej (1789-1831)
najwazniejsze miejsce zajmuje
muzyka fortepianowa oraz piesni.
Ta wybitna polska kompozytorka i
pianistka za swego zycia cieszaca
sie wielkg stawg i esty-

interesujacq partig fortepianu z Krdlowej Jadwigi. Potem styszy-
wyraznie zaznaczonym rytmem. my marszowe, lecz przepojone

Przepojony smutkiem Romance
a la nuit jest peten uroku. Wiele
piekna posiada takze kolejna
piesn, Le coinnais-tu. Z kolei za-
mykajace cykl Se spiegar potessi,

ze znakomicie uwydatniong partig

fortepianu, nawiazuje do Ballady.
Interesujacym przyktadem jest
Romance du Prince Galitzine,
sktadajacy sie wiasciwie z czeSci
na glos soloi czesci fortepianowej.
W tej ostatniej styszymy mistrzow-

jakas nostalgig wspomnienie

Jana Olbrachta, nastepnie za$
pefng niepokoju (partia fortepianu)
opowies$é o kniaziu Glinskim, i
wreszcie zamykajacy cykl, portret
Stefana Czarnieckiego. Pigkno
melodii partii wokalnej, Szyma-
nowska przyozdabia w pewnych
czesciach tej piesni deklamacja.
Pie¢ piesni do stéw Adama Mic-
kiewicza, jakie sktadajg sie na pro-
gram omawianej ptyty, rozpoczyna

zosopran, Elisabeth Zapolska,
artystka od diuzszego juz czasu
zamieszkata we Francji. Jej in-
terpretacje petne sg delikatnosci
i finezji. W kazdej z piesni we
wiasciwy sposéb odczytuje ona
klimat emocjonalny, realizujac
narzucone przez kompozytorke
wymogi wykonawcze. W gtosie
Zapolskiej przeszkadzajg mi jedy-
nie Scisnigte wysokie dzwieki, co
szczegolnie dotkliwie stychaé w
Le Départ. Towarzyszacy artystce
Bart van Oort jest znakomity. For-

ma, po $Smierci popadta
w zapomnienie. Jej
utwory fortepianowe
co jaki$ czas pojawiajg
sie na ptytach; piesni—
otrzymujemy dopiero
teraz, w postaci oma-
wianego albumu. Sg
to romanse i ballady,
wyrastajgce wprost z
klasycznych tradycji
Mozartowskich, a sie-
gajace juz romanty-
zmu. Pisane byly do
tekstow w oryginatach
oraz w przektadzie
francuskim i wtoskim
(Se spiegar potessi).
Otwierajaca ptyte Ro-
mance de la Reine Hor-
tense, jest niezwykle
uroczg piesnia, pro-
sta, lecz wskazujgca
na wielka inwencje
melodyczng autorki.
Nastepujace po niej
Le Départ stanowi juz
przyktad romantycznej
liryki wokalnej. Gesta
faktura fortepianu,
wywotujgca uczucie
niepokoju, znakomicie
oddaje emocje targa-
jace opuszczong ko-
bieta. Complainte d’un
aveugle qui demandait
'auméne au Jardin du
Roi a Paris to romans-

4a, mezzo-soprano
viano Broadwood 1825

Acte Préalable

AP0260

World Premiere Recording

lament. Romance &

Joséphine to zndw petna prostoty
piesn zwrotkowa. Uwage zwraca
tu iScie salonowa ornamentyka.
Jest ona jeszcze bardziej wyra-
zista w kolejnej bardziej ztozonej,
acz takze o budowie zwrotkowej,
piesni, Peine et Plaisir. Otwiera
ona cykl Szesciu Romansdw.
Znakomitym utworem sktada-
jacym sie na wspomniany cykl
jest druga z kolei piesn, petna
smutku Romance du Saule Szek-
spirowskiej Desdemony. Ballade
zwraca uwage przede wszystkim

skie opanowanie przez Szyma-
nowska faktury fortepianowej. W
kolejnej czesci ptyty nastepuje
10 piesni polskich: 5 tworzacych
cykl Spiewow historycznych do
stow Juliana Ursyna Niemcewicza
oraz 5 piesni Mickiewiczowskich.
Piesni sktadajace sig na cykl
Spiewdw historycznych to ujete w
zwrotki historie o wielkich polskich
bohaterach. Po utrzymanym w
marszowym rytmie, portrecie
Kazimierza Wielkiego, nastepuje
petne delikatno$ci przedstawienie

Wilija. Stanowi ona niezwykle
obrazowe przedstawienie tekstu.
O ile subtelna i petna delikatnosci
partia wokalna obrazowaé moze
urok i niewinno$¢ kwiatow, o tyle
niespokojna partia fortepianu —
nurt rzeki, Niemna. Potem naste-
puje przepojona smutkiem Piesn
Z wiezy, a zaraz po niej zlowroga
Ballada Alpuhara. Ptyte zamykaja
petne uroku Switezianka i Spiew-
ka na dwa gtosy.
Wykonawczynig wszystkich
piesni jest znakomity polski mez-

tepian Broadwooda z 1825 roku,
pod jego palcami, zamienia sie w
prawdziwy skarb. To wspaniale,
ze udato sie zaprosi¢ Oorta do
tego nagrania! Rezultaty jego
artystycznej wspotpracy z Elisa-
beth Zapolskg sg fantastyczne!
Omawiana plyta stanowi rzetelne
i odpowiedzialne nagranie zna-
komitych utworéw, stanowigcych
prawdziwe peretki polskiej liryki
wokalnej progu romantyzmu!

tukasz Kaczmarek
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Nuzyka2l — 4 (141) — kwiecier 2012

43




PLYTOTEKA

W sumie - bardzo dobra ptyta,
ktéra w innych uszach mogtaby
brzmie¢ idealnie! Ale nawet z
moimi zastrzezeniami, goraco
polecam!

tukasz Kaczmarek
Rozne
Wilhelm Furtwéngler — Sym-
fonia nr 2 e-moll * Ludwig van
Beethoven - Symfonia nr 1
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart ¢
Wilhelm Furtwéngler, dyrygent
Hanssler Classic CD 94.215 « w. 2011, n.

1954 + 114’55
HH K

Wilhelm Furthwangler zostat
zapamietany jako jeden z naj-
wazniejszych mistrzéw batuty
XX w. Natomiast mato kto wie o
kompozytorskich prébach wielkie-
go dyrygenta. Stad warto przypo-
mnie¢, ze spod piora Furtwanglera
wyszly migdzy innymi: Te Deum,
hymny religijne, trzy symfonie,
kwartet smyczkowy i dwie sona-
ty skrzypcowe. Wydana przez
SWR plyta zawiera wiasnie jego
Il Symfonie i | Symfonie Ludwika
van Beethovena w wykonaniu
Orkiestry Radiowej ze Stuttgartu
pod wodzg ,Wilhelma Wielkiego.
Symfonia Furtwanglera zdradza
wyrazne wpltywy tworczo$ci Ry-
szarda Wagnera. Wiasciwie dzieto
to moze stanowi¢ symfoniczne
uzupetnienie tworczosci autora
Parsifala. Monumentalizm i szeroki
gest panuje w kazdym z czterech
ogniw, w ktorych przeplatajg sie
frazy mniej lub bardziej kojarzace
sie z muzyka mistrza z Bayreuth.
Jednak w obiektywnej ocenie
dzieta przeszkadza, niestety, po-
zostawiajgca wiele do zyczenia ja-
kos¢ nagrania, ktdra ,gubi” walory
instrumentacyjne utworu.

Zarejestrowany na pot roku
przed $miercig Furtwanglera kon-
cert zamyka | Symfonia Beetho-
vena. Nagranie to, mimo tech-
nicznych niedostatkdw, ukazuje
wielko$¢ legendarnego dyrygenta.
Catos¢ dziefa ujmuje réwnowaga
pomigdzy miodziencza ekspresjg
i klasyczng forma. Cho¢ ze wzgle-
du na orkiestre, lepiej siegna¢ po
nagranie Furtwénglera z Filhar-
monikami Wiedenskimi (EMI).
Uzupetieniem plyty jest wywiad
przeprowadzony z dyrygentem na
temat dyrygentury i kompozyciji,
oczywiscie po niemiecku.

Piotr Wolanin

OTHER Love Sones
Piesni Johannesa Brahmsa i
Stephena Hougha
The Prince Consort
Linn Records CKD 382 * w. 2011, n. 2011 »
SACD, 62'55”
KR AR K

Ta plyta moze kazdemu przy-

nie§¢ wiele radosci! Liebeslieder |

Walzer op. 52 oraz Neue Liebe-
slieder op. 65 Brahmsa zostaty
tutaj zestawione z kompozycja
zupetnie nowa, powstatg w 2010
r. Jej tworca jest stynny pianista, i
jak sie okazuje, takze Swietny kom-
pozytor, Stephen Hough, a tytut
brzmi: Other Love Songs. Zdaje sie
on sugerowac, ze bedziemy mieli
tu do czynienia z innym obliczem
mito$ci, anizeli tym romantycznym,
miedzy kobietg a mezczyzna, ktore
to stato sie przedmiotem piesni
Brahmsa. W o$miu utworach
sktadajacych sie na cykl, Stephen
Hough wielokrotnie siega po teksty
opisujgce mitos¢ homoseksualna.
Jeden z najbardziej wyrazistych,
Kolor Jego Wioséw, przedstawia
te mitos¢ w niezwykle humory-
styczny, a przy tym nieco brutalny
sposdb (genialna partia fortepia-
now). Ostatnia piesn, przepiekna
Szymon, Syn Jana, jest z kolei mu-
zyczno-literackim obrazem mito$ci
Boga i cztowieka. Podobnie jak
dwa cykle Johannesa Brahmsa,
tak i cykl Stephena Hougha prze-
znaczony jest na zespot solistow
oraz dwa fortepiany (wtasciwie
na cztery rece). W rzeczywisto-
§ci, wiekszo$¢ utworéw Hougha
wymaga uzycia nie czterech, ale
trzech rak. Other Love Songs
Stephena Hougha w programie
omawianej ptyty zostaty wplecione
pomigdzy dwa cykle Johannesa
Brahmsa. Stanowig wiec swego
rodzaju pomost. Sg réwniez pomo-
stem w innym znaczeniu: w pewien
sposob nawigzujac do muzyki
Brahmsa, sg przeciez zanurzone
juz we wspdtczesnosci. Absolutnie
niezwykte to potaczenie!
Wykonanie mtodego zespotu
The Prince Consort jest po prostu
znakomite. Szczegdlnie dobrze
wypada tenor Andrew Staples,
ktdrego barwa gtosu przywodzi
na my$| troche lana Bostridge’a,
troche Marka Padmore’a, a troche
legendarnego Karla Erba. Przy
tym, jest to gtos niezwykle delikat-
ny i o wielkiej subtelnosci. Prosze
zwréci¢ uwage, z jaka gracjg wy-
konuje Staples piesn Maty uroczy
ptaszek z op. 52 Brahmsa! W
podobnym stopniu zachwyca takze

SIEUR DE
SAINTE-COLOMBE
CONCERTS A DEUX VIOLES ESGALES #°

-
Wieland KuiJkei @or

sylwetke barwnie przedstawiono
w filmie Wszystkie poranki $wiata
(Sciezke dzwiekowa do tego filmu
zrealizowat Savall).

Mimo uptywu trzech dekad

W) od czasu rejestracji tych nagran,

A 3
SIEUR DE SAINTE COLOMBE
Concerts a deux violes esgales
Wieland Kuijken i Jordi Savall
Alia Vox AVSA 9885 « w. 2011, n.
1976/1982 +114'34”

Muzyka?1
ptyta miesigca

Wydawnictwo to nalezy do
serii Heritage wytworni Alia Vox,
ktorej celem jest wznowienie do-
robku fonograficznego Jordiego
Savalla i zespotéw, z ktdrymi
nagrywat dla wytworni Astré. Tym
razem przyszedt czas na zreali-
zowane wspdlnie z Wielandem
Kuijkenem Concerts & deux violes
esgales — zbioru dziet na dwie
viole da gamba niejakiego Sieur
de Saint-Colombe, mistrza gry
na violi i mizantropa, ktérego

nie stracity one nic ze swego
autentyzmu. Sprawia to, ze od
pierwszych dzwiekdw przenosimy
sie w epoke $wietnosci gambi-
stow, gdy krélowat menuet, gigue
i sarabanda. Obie ptyty w kazdym
calu przesigkniete sq duchem
czasu najwiekszej popularnosci
viol. Kuijken z Savallem nadajg na
tych samych falach, prowadzac ze
sobg gtebokie dysputy, bawig sie
Izejszymi formami, albo tez tworzg
muzyczne pejzaze. W ich grze sty-
szalne jest prawdziwe zauroczenie
tym repertuarem.

Z pewnoscig nie jest to muzyka
dla szerokiego grona odbiorcw.
Chociaz kto wie? Savall niejed-
nokrotnie udowadniat, Ze muzyka
nie dzieli si¢ na trudng i tatwa,
dawng i nowa, ale na dobrg i zta.
Anagrania zawarte na tych dwdch
ptytach na pewno nalezg do tej
pierwszej grupy.

Piotr Wolanin

$piewajaca sopranemAnna Leese.

Pozostali solisci rowniez Swietnie f

sprawdzajq sie w swoich partiach
(znakomity aktorsko kontratenor
Tim Mead w piesniach Hougha).
Solistom towarzyszy na fortepianie
dopetniajacy zespotu The Prince
Consort, jego zatozyciel, Alisdair
Hogarth. Przy drugim fortepia-
nie, zasiadajq za$, zaproszeni
przez muzykdw, Philip Fowke (w
piesniach Brahmsa) oraz oczywi-
$cie Stephen Hough (w utworach
witasnego autorstwa). Wszyscy
muzycy genialnie bawig sie wy-
konywanymi piesniami. Kazdy z
nich, sam w sobie, jest wyrazistg
indywidualnoscig artystyczna, jako
zespét osiagajq za$ nowe wspa-
niate brzmienie, co bytoby duzo
trudniejsze, gdybySmy mieli do
czynienia z niezwigzanymi ze sobg
artystami. Rowniez oktadka i opis
ptyty wskazuje raczej na zespoto-
wy aspekt wykonania (nazwiska
muzykéw The Prince Consort wy-
szczegdlnione sg dopiero w gtebi
zataczonej ksigzeczki).

Dodatkowg zaletg ptyty jest
znakomity dzwiek zapisany w
technice SACD. Swietna ptyta,
mogaca przynies¢ stuchaczowi
wiele radoscil

tukasz Kaczmarek

ASM35
Anne-Sophie Mutter
the complete musician
Deutsche Grammophon 4779730 « w. 2011
+ 15303

Wykonanie: % % ¥ « Pomyst: %% %
Wydanie: % % %

Z okazji przypadajacego na rok
2011 jubileuszu 35-lecia wspétpra-
cy Anne-Sophie Mutter z wytwomia,
Deutsche Grammophon, wydany
zostat 40-ptytowy box zawierajacy
komplet dotychczasowych nagran
artystki zarejestrowanych dla tej
wytworni. Réwnolegle ukazata sie
jego wersja ,highlights”, zawiera-
jaca fragmenty nagran, ktére w
duzym pudetku otrzymaliby$my w
cafosci. Nie jestem zwolennikiem
tego typu skrétowych wydan. Zde-
cydowanie preferuje te w rodzaju
Artist’s Choice, w przypadku kt6-
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Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajg muzyke

. sz;ia Szymanowska
~ Ballady i Romanse

Elzbieta Zapolska

mezZzZosopran

Bart van Oort
fortepian Broadwood 1825

Acte Préalable

MARIA SZYMANOWSKA — Ba ROMANCES
Elisabeth Zapolska, mezzo-soprano

Bart van Oort, iano Broadwood 1825
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rych otrzymujemy (wyselekcjono-
wane przez samego artyste) kilka
jego najlepszych nagran w catosci
(kompletnych dziet). Pisatem juz
o0 tym przy okazji recenzowania
albumu The Art of Martha Argerich.
Jednak w przypadku ptyt Argerich,
kolejno$¢ nagran zdeterminowana
byta datg ich powstania, a album
wydany zostat w postaci grubej
ksigzeczki z omdwieniem catej
dyskografii. Tego nie spotykamy
niestety w przypadku omawianej
ptyty Mutter, wydanej raczej skrom-
nie. Cho¢ na poczatku starano sie
0 porzadek chronologiczny, juz przy
6. pozycji catg logiczng kolejno§¢
diabli wzieli. Zastanawia¢ tez moze
dobdr nagran: czy nie lepiej byto
zamiast Il czesci Koncertu podwdy-
nego op. 102 Brahmsa, zamiesci¢
czes¢ lalbo I1? Czy czes¢ Il  Kon-
certu skrzypcowego g-moll Maxa
Brucha jest bardziej reprezenta-
tywna niz II? Czy czesc Il Sonaty
skrzypcowej D-dur Prokofiewa w
wykonaniu tandemu Mutter-Orkis
wypada rzeczywiscie lepiej niz IV?
Fragmenty koncertéw skrzypco-
wych i fragmenty sonat — to, poza
kilkoma wyjatkami cata zawar-
to$¢ tego dwuptytowego albumu.
Utwordw stanowigcych integralng
catosé mozemy naliczy¢ jedynie
trzy. Sq to: piesn Beau soir Claude’a
Debussy’ego w transkrypcji Jaschy
Heifetza, stynne Melodie cygariskie
Pabla de Sarasate oraz Zima z
Czterech Por Roku Vivaldiego. |
w tym miejscu pojawia sie kolejna
watpliwos¢: czy dokonano wyboru
fragmentow rzeczywiscie tych naj-
lepszych nagran Mutter? Artystka
Swietnie radzi sobie z barokowg
estetyka wykonawczg koncertu
Vivaldiego, jednak towarzyszacy
jej zespdt wypada blado. To samo
moge powiedzie¢ o wykonaniu
zamieszczonej tu wolnej czesci
Koncertu BWV 1041 Bacha. Znako-
mitymi owocami muzycznej wspot-
pracy sq za to nagrania dokonane
z André Previnem: szczegdlnie |
czes$¢ Koncertu Sibeliusailll czes¢
Koncertu Czajkowskiego. Czy reje-
stracje Mutter koncertéw Brahmsa,
Beethovena i Mendelssohna, lepiej
wypadty pod batutg Kurta Masura
(fragmenty zamieszczone w ni-
nigjszym albumie), czy Karajana,
pozostawiam Panstwa ocenie.
Osobiscie, posiadajac w kolekcji
nagrania dokonane z Karajanem,
ciesze sie z mozliwosci poznania
tych dojrzalszych. W albumie nie
mogto oczywiscie zabrakna¢ krét-
kiego przypomnienia legendarnej
rejestracji Partity na skrzypce solo

Witolda Lutostawskiego, pod batutg,
kompozytora, a takze znakomitych
cykli sonat dokonanych przez Mut-
terz Lambertem Orkisem. | jeszcze
ciekawostka — rarytas, w postaci
Zamieszczonego na pierwszej ply-
cie zapisu 11-letniej Anne-Sophie,
grajacej | cze$¢ Sonaty op. 115 na
skrzypce solo Prokofiewa. Na ko-
niec, jeszcze jedno zastrzezenie do
wytworni Deutsche Grammophon:
czy naprawde w dobie dzisiejszej,
wysoko zaawansowanej techniki,
pudetka, w ktérych mieszczg sie
plyty musza by¢ tak toporne i
uniemozliwiajace bezpieczne wyj-
mowanie krgzka?

tukasz Kaczmarek

A;lmm
Netrebko

A
e

-

ANNA NETREBKO
Live at The Metropolitan Opera
Deutsche Grammophon 477 9903 « w. 2011,
n. 2011+ 66'01”
Tk IR K

MET jest réwnie wazna, co
konserwatywng sceng operowe-
go $wiata. Wazng ze wzgledu na
muzykdw i Spiewakow jacy tam
wystepuja, konserwatywna bo pod
wzgledem teatralnym tkwi gteboko
w estetyce XIX w. Pewnie dlatego
zdecydowanie lepiej stucha sie wy-
bornych transmisji radiowych niz
oglada kinowe projekcje spektakli,

bedacych zazwyczaj sprawnym |emmms =

przedstawieniem libretta.

Jako zagorzaty stuchacz trans- |
misji radiowych MET uwielbiam |
gwiazdorskie obsady, $wietng |
orkiestre, nierzadko réwnie zjawi- |
skowych dyrygentéw i ten kult per- |
fekcji wykonawczej. Anna Netrebko |
idealnie wpasowuje sie w estetyke |

tego teatru nie tylko ze wzgledu na

nieprzecietno$¢ sztuki wokalnej. |

Stad pomyst na ptyte z fragmenta-
mi jej wystepdw na deskach MET
wydaje sie wybornym. Nie tylko
ze wzgledu na kreacje gtéwne;
bohaterki, ale réwniez dlatego, ze
na tej ptycie udafo si¢ zachowac
ducha transmisji na zywo. Bowiem
oprécz $wietnej muzyki mozna
ustysze¢ podpowiedzi suflera lub
oklaski publicznosci, ktéra chwali

scenografie (ten zwyczaj panuje
chyba tylko w MET). Oczywiscie
mozna polemizowaé, czy wybra-
ne na plyte fragmenty wystepow
rosyjskiej divy nalezg do tych naj-
bardziej udanych. Tym bardziej, ze
wybor zdaje sie by¢ podyktowany
réznorodnoscig wykonawcow, tak
aby Netrebko zaprezentowa¢ w
szerokim gronie gwiazd nowojor-
skiej sceny. Stad obok fenomenal-
nych wystepow Netrebko w Don
Pasquale (wspdlnie z Mariuszem
Kwietniem i Juanem Diego Flore-
zem), w Rigoletcie (dramatycznie
prowadzonym przez Ashera Fisha)
czy w Cyganerii (wspdlnie z Pio-
trem Beczalg), na plycie znajduje
sie na przyklad przecietny duet z
Robertem Alagng (ewidentnie nie
w formie) dyrygowany przez akade-
mickiego Placida Dominga (Romeo
i Julia). Podobne watpliwosci wzbu-
dza aria Zerliny - bohaterki, ktorej
$piewaczka nigdy nie czuta (tutaj
takze pod batutg schematycznego
Sylvaina Camberlinga). Generalnie
jednak na tym bogato zdobionym
fotografiami wydawnictwie dominu-
je mistrzowski poziom zapewniany
przez Netrebko (np. arie z tugji z
Lammermoor i Purytan).

Plyta z pewnoscig okaze sie
Swigtecznym hitem, ale czy nie
warto bytoby popetié¢ podobne
albumy z innymi bohaterami tej
sceny? Oczywiscie mam na mysli
Kwietnia, Beczate, i caly zastep
$piewakow brylujacych réwniez
poza repertuarem stylu bel can-
to. Tym bardziej, ze olbrzymie
archiwa MET systematycznie sie
powiekszaja 0 wystepy Spiewakow,
ktérym nigdy nie bedzie dane za-
istnie¢ w sferze fonografii.

__Piotr Wolanin

HAYLEY WESTENRA  ENNIO MORRICONE

ParADISO
Hayley Westenra &
Ennio Morricone
Decca 2781829 + w. 2011, n. 2011
FRI KA

Czy znaja Panstwo film Cinema
Paradiso? W moim (i nie tylko)
przekonaniu jest to jedno z naj-

wybitniejszych i najpiekniejszych
arcydziet w historii kina, faktem za$
jest, ze to wiasnie Cinema Paradiso
za kazdym razem wzrusza mnie
najmocniej. Do tego filmu wiasnie
nawigzuje omawiana plyta. Jej tytut
brzmi: Paradiso, czyliraj. Mozna go
rozumie¢ w sposéb dwojaki. Odwo-
luje sie on bowiem do wspomniane-
go filmu Cinema Paradiso, ktéremu
poswiecone zostaty dwie piosenki,
znajdujace sie na omawianej ply-
cie. Album zawiera utwory bedace
kompozytorskg aranzacjg muzyki
filmowej Ennia Morricone. Jednak
okreslenie ,Paradiso” nawigzuje
takze do charakteru piyty. Stuchajac
niezwykle pieknej, a przy tym peine;j
tagodnosci, muzyki Morricone w
wykonaniu Hayley Westenra, skoja-
rzenia z rajem nasuwaja sie same...
Jasny, niezwykle zmystowy, anielski
glos Hayley Westenra i jej niena-
ganna intonacja moze prawdziwie
wzruszac! Jej $piew jest niezwykle
czysty, niemalze bez vibrata, bez
manieryzméw. Momentami brzmi
niczym glos dziecka (La Califfa,
urocza Per Natalie). Wigkszo$¢
piosenek wykonywana jest w jezyku
whoskim; pozostate —w angielskim,
francuskim, a nawet portugalskim
(petna ekspresji Amalia Por Amor).
Jest tez wokaliza (Once Upon a
Time In The West). Plyte zamyka
za$ piosenka z filmu Malena:
réwniez, jak Cinema Paradiso,
dzieta Giuseppego Tornatore. To
takze piekny punkt w historii kina.
Mnie jednak bardzo przeszkadzajg
ukazane w nim brutalne sceny.
Cienia brutalnosci nie ma jednak
w $piewie Hayley Westenra. Jest
za to przepiekna nostalgia... Warte
podkre$lenia, jest takze, Ze autorem
stéw w trzech piosenkach jest sama
solistka.

Hayley Westenra akompaniuje

> zespdt instrumentalny (czionkowie

Sinfonietta di Roma) prowadzony
przez samego Ennia Morricone.
Morricone, zreszta, lubi nagrywaé
swojg muzyke: byé moze pamie-
tajg Panstwo znakomitg ptyte
zarejestrowang przed kilkoma laty
z Yo Yo Ma. W przypadku tamtej,
ciezko jednak odnalez¢ cudowny
spokaj, ktory ptynie w obcowaniu z
tg omawiana... |, na zakonczenie,
pragne jeszcze zwrdci¢ uwage na
strone edytorska omawianej piyty:
w ksigzeczce (cho¢ przydalyby sie
stowa wykonywanych piosenek,
choéby z tej racji, ze sg one w
réznych jezykach) znajdujq sie
piekne, stylowe fotografie artystki,
a okladka ze zdjeciem Hayley w
uroczej, rézowej sukni, wyraznie
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odwotuje sie do klasycznego ideatu
kobiecosci, ktory jest dzis, niestety,
Zjawiskiem coraz rzadszym...
Mimo, Ze album po$wiecony jest
muzyce filmowej, moze on stanowi¢
ozdobe kazdej klasycznej kolekcji!

tukasz Kaczmarek

Sones To Mary
Motety maryjne Monteverdiego,
Grandiego, Carissimiego
Robert Crowe, sopran; Michael
Eberth, organy
Profil PH10054 + w. 2010, n. 2009 » 79'02"
180 ¢

Niewzruszony aniot - takie
okreslenie chyba najlepiej zdaje
sie oddawacé interpretacje Roberta
Crowe’a, kontratenora dyspo-
nujacego sopranem, gtéwnego
bohatera omawianej plyty. Jasny,
krystalicznie czysty, soczysty i
bardzo piekny gtos, doskonale pa-
nujgcego nad nim artysty, skupienie
na czysto zmystowym pieknie,
a przy tym $cisle kontrolowana
ekspresja, to gtéwne cechy tego
wykonania. Méwiac o nadmiernie
oszczednej ekspresji, mam tu na
mysli pewne porzucenie aktorstwa,
a co za tym idzie mniejsze skupie-
nie sie na stowie. W przypadku
muzyki XVIl-wiecznej z catg jej
barokowa retoryka, jest to, niestety,
powazny zarzut. Nie przywiazujac
wystarczajacej wagi do stowa,
Robert Crowe potrafi jednak wy-
czu¢ i przekazac odbiorcy ogdlny
emocjonalny klimat kompozycji:
w wykonaniu stynnej Exulta filia
Monteverdiego, stychaé prawdziwg
rados¢. Z kolei w zamykajacym pty-
te motecie Pianto della Madonna
Monteverdiego, bedacym aranza-
cja Lamentu Ariadny, brakuje mi
nieco dramatyzmu, mimo iz zaan-
gazowanie $piewaka jest wyraznie
styszalne. Gdyby nie bogactwo i
cafa paleta barw jego glosu, inter-
pretacje artysty mozna by okreslic
mianem ascetycznych. Jest w
nich jednak wiele wewnetrznego
ciepta, ciepta emanujacego z gtosu
Crowe’a. Przy tym, Robert Crowe
bogato stosuje ornamentyke, cza-
sem, niestety, naduzywajac vibrata.
By¢ moze w zatozeniu artysty miato
to rekompensowac niedostatki
aktorskie. Mimo pewnej monotonii,
artyscie udaje sie jednak utrzymac
uwage stuchacza podczas diuz-
szych motetéw — kantat: O quam
pulchra es oraz Salve, salve puel-
lule Giacoma Carissimiego. Cechg
wspdlng wszystkich interpretacji
jest wewnetrzny spokéj. Wptyw na

to miat zapewne dobor temp, ktdre
S zazwyczaj bardzo powolne.

W sumie, plyta zawiera osiem
motetdw maryjnych autorstwa Clau-
dia Monteverdiego, Alessandra
Grandiego oraz Giacoma Carissi-
miego. Partnerem Roberta Crowe’a
jest tutaj organista Michael Eberth,
muzyk dobry i rzetelny, aczkolwiek
bez wiekszego polotu. Ponadto
na plycie znalazly sie dwie toccaty
organowe: Girolamo Frescobaldiego
oraz Johanna Kaspara Kerlla oraz
otwierajace solowe Ave Maria. W ca-
losci, piyty stucha sig dobrze, w ode-
rwaniu jednak od catego kontekstu
muzyki: stylistyka wykonawcza jest
bowiem odlegta od XVIl-wiecznych
standardow! Jest to druga juz solo-
wa ptyta Roberta Crowe’a: pierwsza
poswigcona byta motetom Giacoma
Carissimiego. Nie sadze, by oka-
zata sig ona wiekszym sukcesem
fonograficznym anizeli pierwsza. Ze
wzgledu na niezwykly glos Roberta
Crowe’a, mimo wszystko warta jest
jednak poznania!

tukasz Kaczmarek

Kent Olofsson - Capriccio for
string septet and electronics ¢
Ake Parmerud — Kwintet smycz-
kowy  Hakan Larsson — Marken
na kwintet smyczkowy ¢ An-
ders Nilsson — Host na sekstet
smyczkowy

Uppsala Chamber Soloists

Phono Suecia PSCD 190 + w. 2011 « 6306"
HhKK

Omawiana plyta zawiera cztery
kameralne (napisane na sekstet
badz kwintet smyczkowy) utwory
czterech roznych kompozytoréw
szwedzkich, w sumie niewiele
réznigcych sie wiekiem, ale maja-
cych zdecydowanie inny rodowdd,
doswiadczenia i tworczy tempe-
rament. W efekcie otrzymujemy
ciekawe zestawienie — z jednej
strony do$¢ spojne brzmieniowo
(bo angazujace ten sam sktad),
ale tez prezentujace cztery rézne
podejscia do muzyki wspdtczesne).
Elementem fgczacym wszystkie
kompozycje jest oczywiscie ze-

PLYTOTEKA
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‘ IR A
THEe Liszr ProJeCT
Bartok, Berg, Messiaen, Ravel,

Scriabin, Stroppa, Wagner
Pierre-Laurent Aimard, fortepian
Deutsche Grammophon 477 9439 « w. 2011
+149°07"

Muzyka?1
ptyta miesigca

Krag twércéw spowinowaco-
nych z Franciszkiem Lisztem lub
bedacych pod jego wptywem, jest
zdaniem Pierre-Laurenta Aimarda
zaskakujaco szeroki. Zgodnie z
zapewnieniami pianisty Wagnera
i Berga z Wegrem faczy¢ miataby
dramatyczna, czy tez narracyjna
idea muzyki, a ze Skriabinem,
Bartokiem czy Marco Stroppa
dysonansowa harmonika i eks-
plorowanie ciemnych zakamarkow
duszy. Z pewnoscig trudniej wska-
za¢ paralele pomiedzy Lisztem a
Ravelem i Messiaenem, ale i tych
pianiscie udato sie potaczy¢ w krag
twoércow dbajacych o przejrzystosé
fakturalng i sugestywnos¢ wyrazo-
wa. Bez wzgledu na to, czy tropy
taczace znajdujacych sie na plycie
kompozycji sg naciggane czy nie,
na plycie Aimarda nie ma mowy o
eklektyzmie. W ujeciu Francuza
ten szeroki krag kompozytorow
zostat ujety w trudny do zdefinio-

wania, ale jednak wyczuwalny
wspolny mianownik.

Kompozycje reprezentujace
na plycie gtéwnego bohatera
wydawnictwa — Franciszka Liszta,
to Sonata h-moll i kompozycje
charakterystyczne lub programo-
we, takie jak La lugubre gondola,
Nuages gris czy Unstern! Sinistre
oraz fragmenty stynnych pielgrzy-
mek. Pomiedzy te kompozycje
wpleciony zostaty sonaty: As-dur
Wagnera, F-dur ,Czarna msza’
Skriabina i op. 1 Berga oraz minia-
tury Ravela (Jeux d’eau), Bartoka
(Nenie), Messiena (Le traquet sta-
pazin) i Stroppa (Tangata manu).
W ten sposéb powstat ciekawy
fresk muzyki fortepianowej obej-
mujacy style rozwijajace sie na
przestrzeni dwdch stuleci. Nie-
watpliwym atutem Aimarda jest
umiejetnos¢ wehtoniecia catej tej
réznorodnosci i prezentacii jej przy
zachowaniu stylu indywidualnego
pianisty i kompozytorow. Kazdy
z utworéw Francuz interpretuje
niczym kameleon, prezentujac ich
strukture, dramaturgie, narracje i
czesto charakterystyczny klimat.
Do osiagniecia znakomitych re-
zultatw interpretacyjnych pianista
zaprzagt catg game przymiotéw
swej sztuki od krysztatowej bar-
wy, poprzez szerokg amplitude
dynamiczng, az do wysmienitej
techniki. W takich warunkach
mogta powstac tylko optymalna
propozycja fonograficzna. Jezeli
trwajacy rok lisztowski ma obrodzié
wydawnictwami na tym poziomie,
to niech nie konczy sie z uptywem
roku kalendarzowego.

Piotr Wolanin

spdt — Uppsala Chamber Soloists
— istniejacy od 1978 r. i ciesza-
cy sie Swietng reputacja. Jego
cztonkowie sg aktywni takze jako
cztonkowie lokalnej (tj. rezydujace;
w Uppsali) orkiestry kameralne;.
Capriccio na sekstet smycz-
kowy i elektronike (2008) Kenta
Olofssona jest dobrym przyktadem
wspdtczesnego rozumienia kame-
ralistyki, takze w wymiarze sono-
rystycznym. Kompozytor zmusza
wykonawcéw do balansowania
miedzy skrajnosciami, wykorzy-
stujgc maksimum mozliwo$ci
kazdego z instrumentow. A gdy
osigga kres, z pomoca przychodzi
elektronika. Stuzy ona przede
wszystkim wiasnie do poszerzenia
mozliwosci tradycyjnego aparatu
wykonawczego, zwielokrotniajac
za pomocg efektu echa pojedyn-

cze szarpnigcia, dodajac nowe
skiadowe do podstawowych tondw,
czy zmieniajac oryginaing barwe.
W efekcie jej obecnos¢ jest po-
niekad zakamuflowana, cho¢ bez
watpienia zauwazalna (jednak za-
wsze drugoplanowa). Utwor skon-
struowany na zasadzie logicznego
zestawiania rdznych elementéw
- mamy wiec fragmenty wyraznie
,punktowe” (staccato, pizzicato) i
LJiniowe”, interesujace kontrasty,
narastanie napiecia i jego natural-
ne rozwigzanie. Gdy pod koniec
trzeciej czesci utworu wydaje sie,
Ze nastapito wygaszenie emocjj,
nastepuje prawdziwa kulminacja,
zakonczona ekspresyjnymi pizzi-
catami, dodatkowo skumulowany-
mi przez elektroniczne echo.
Kwintet smyczkowy (2009)
Ake Parmeruda rozpoczynajg
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gtuche tony kontrabasu, chwilami
przeradzajace sie¢ w niemal jaz-
zowg improwizacje. W pierwszej
czesci towarzyszy jej pizzicato
pozostatych instrumentdw, ale po
chwili zaséb $rodkéw znacznie sie
powieksza. Ciekawe moze by¢
zresztg skonfrontowanie struktury
kompozyciji i jej aury brzmieniowej
z warsztatem muzyki elektronicz-
nej — z ktdrg przede wszystkim
kojarzony jest Parmerud. Doszu-
kiwanie sie takich skojarzen moze
by¢ jednak dos¢ trudne, mamy
bowiem zdecydowanie do czynie-
niaz muzyka akustyczna, wykorzy-
stujgcq typowa dla instrumentéw
strunowych artykulacje. Ich zaséb
widac¢ doskonale zwtaszcza w trze-
ciej, raczej spokojnej czesci, ktorej
nieco senny nastrdj jest parokrot-
nie burzony gwattowniejszymi
interwencjami. Czwarta, ostatnia
cze$¢ utworu podsumowuje jego
akcje, jednoczes$nie subtelnie
ttumigc emocje w samym finale.

Mérken na kwintet smyczkowy
(2008) Hakana Larssona jawi sie
jako znacznie bardziej tradycyjne
(klasyczne - jesli ktos woli takie
okreslenie) dzieto kameralne.
Mozna to zauwazy¢ zaréwno w
warstwie brzmieniowej, jak i same;
konstrukciji utworu, jego melodyce
itp. W znacznym stopniu nawia-
zuje ono do ciggu XX-wiecznych
kwartetow smyczkowych (to nie
pomytka), wzbogaconych ory-
ginalng partig kontrabasu (co w
efekcie sktada sie na kwintet) - by¢
moze majacq swoj rodowod w
poczatkach kariery Larssona, ktdry
zaczynat jako muzyk jazzowy. Na
szczegolng uwage zwraca zwlasz-
cza intrygujaca partia solowa tego
instrumentu (stopniowo obudo-
wywana kolejnymi dzwigkami),
znajdujaca sie w drugiej potowie
utworu majacego - to takze trzeba
podkresli¢ — bardzo silny tfadunek
emocjonalny.

Napisany przez Andersa Nils-
sona Hdst na sekstet smyczkowy
rozpoczyna sie nostalgiczng i uro-
kliwg melodia, sugerujac bardzo
klasyczng forme i klimat dzieta.
Nawigzania do epoki romantyzmu,
zwtaszcza utworéw Johannesa
Brahmsa, sg zresztg oczywiste i
jak najbardziej zamierzone. Nils-
son stosuje jednak odwazniejszg
(bardziej wspdtczesna) kolorystyke
do wyrazenia podobnych emocji.
Hdst jest utworem bardzo eks-
presyjnym i nastrojowym, wcigz
jednak silnie zakorzenionym w
tradycji, czego nie zmienia oka-
zjonalne stosowanie repetycji w

sposaob bardziej charakterystyczny
dla muzyki Il potowy XX w. W
drugiej czesci autor nieco $miele;
siega po bardziej nowoczesne
$rodki — wowczas styszymy ra-
czej trio (ze stale zmieniajgcym
sie sktadem instrumentalnym) niz
petny sekstet. W finale powracajg
emocje z pierwszej czesci utworu,
prowadzac nieuchronnie do finatu.

Dariusz Mazurowski

MMMMM

MARTHA ARGERICH

7&EF!VIISCHA MAISKY

ON_SHCHEDRIN
FRANCK_
IN DVORAK
SHOSTAKOVICH

MaRTHA ARGERICH & MisHA Maisky
Antoni Dworzak — Scherzo ca-
priccioso Des-durop. 66 * Rodion
Szczedrin - Koncert podwéjny
na fortepian, wiolonczele i or-
kiestre ,,Romantyczna ofiara” ¢
César Franck — Sonata A-dur w
wersji na wiolonczele i fortepian
Dymitr Szostakowicz - Symfonia
nr 9 Es-dur op. 70

Martha Argerich, fortepian; Misza Maj-
ski, wiolonczela « Orkiestra Symfonicz-
na z Lucerny « Neeme Jérvi, dyrygent
Accentus MusicACC 20224 «w. 2011, n. 2011
+ DVD-V, 111'36"

KRK KK

9i10lutego 2011 r. w Lucernie
w Szwajcarii miaty miejsce dwa
koncerty nadzwyczajne, podczas
ktorych Martha Argerich i Misza
Majski prawykonali dedykowany
im koncert podwajny na fortepian,
wiolonczele i orkiestre Rodio-
na Szczedrina. Utwor ten - o
osobliwej nazwie Romantyczna
ofiara — powstat na zaméwienie
dyrekgji Orkiestry Symfonicznej z
Lucerny, ktérg tamtego wieczoru
poprowadzit Neeme Jarvi. Oprocz
koncertu, zabrzmiaty Scherzo
capriccioso Des-dur na orkiestre
Antoniego Dworzaka, IX Symfonia
Es-dur Dymitra Szostakowicza
oraz Sonata A-dur Césara Francka
w wersji na wiolonczele i fortepian.
Plyte uzupetnia bonus w postaci
szesnastominutowego filmu doku-
mentalnego prezentujacego kulisy

przygotowan do wystepu. Repor-
taz opatrzono napisami angielski-
mi, francuskimi i niemieckimi.

Interpretacje Marthy Argerich i
Miszy Majskiego sq tutaj najwaz-
niejsze. Oboje artysci wspotpracu-
ja od ponad trzydziestu lat i znajg
sie, mowigc kolokwialnie, na wylot.
Argerich stynie ze spontanicznosci
i nieprzewidywalnosci. Majski
natomiast kojarzony jest przede
wszystkim z interpretacjami deli-
katnymi i petnymi mtodzienczego
blasku oraz z fantazyjnymi, dla
niektérych wrecz ekstrawaganc-
kimi, ubiorami, w ktérych lubi
wystepowac. Sonate Francka
muzycy wykonywali wielokrotnie,
takze nagrywajac na ptyte —w roku
1981 dla wytwdrni EMI oraz w roku
2000 dla Deutsche Grammophon.
Na marginesie warto przypomnieg,
ze argentynska pianistka nagry-
wata utwor Francka az jedenascie
razy, liczac tylko ptyty wydane
oficjalnie. Jej muzycznymi part-
nerami byli skrzypkowie Ruggiero
Ricci, Salvatore Accardo, Ivry Gitlis
(trzykrotnie), Gidon Kremer, ltzhak
Perlman i Dora Schwarzberg oraz
wspomniany Majski i flecista Ja-
mes Galway.

Martha Argerich i Misza Majski
po raz kolejny tworzg duet wy-
jatkowy, godny uwagi i niedajacy
sie podrobic. Ich interpretacja nie
jest jednak bez skazy, bo - jak
to bywa w nagraniach na zywo —
artystom przytrafiajg sie drobne
wpadki. W przypadku Majskiego
s to problemy z intonacja. Jesli
chodzi o Argerich, sytuacja jest
analogiczna, bo zdarza jej sie nie
trafia¢ w odpowiednie klawisze.
Przed ewentualnym kupieniem
plyty trzeba jeszcze zdaé sobie
sprawe z tego, ze kameralistka
gra w sposob zmanierowany, co
polega na tym, Ze przyspiesza
tempo, nie baczac na ryzyko od-
stawania w pionach rytmicznych.
Owa postawa najprawdopodobniej
nie wynika z braku szacunku do
dziefa czy do estradowego part-
nera, ale ze specyficznej, goracej
emocjonalnosci, do ktdrej zdazyta
nas przyzwyczaié. Zreszta, wymie-
nione mankamenty prawie nic nie
znacza. Najistotniejsze jest to, ze
pianistka gra pigknym, gtebokim
dZwiekiem oraz ze z dziecinng
tatwoscig wydobywa drzemigce
w zapisie nutowym liczne i inten-
sywne emocje. Majski z kolei jest
poetg wiolonczeli. Kazda wygry-
wana fraze przezywa w skupieniu,
medytujac nad barwa dzwieku,
wyrazanymi emocjami i nad sen-

sem tresci dzieta. W konsekwencii
z artystycznej symbiozy wytania
sie kreacja niezwykle dojrzata i
nasycona dramaturgia.

W koncercie Rodiona Szcze-
drina nie odczujemy goracej emo-
cjonalnosci, ktdra jest cechg cha-
rakterystyczng kompozycji Césara
Francka. Zamiast niej, zwrécimy
uwage na wykorzystanie szero-
kich mozliwosci brzmieniowych i
barwowych orkiestry, imponujace;
w tym wykonaniu wysokimi mozli-
wosciami technicznymi. Dyrygent
Neeme Jarvi stara sie wydoby¢
z niej mozliwie najwiecej ciepta.
Odnajdziemy je zwtaszcza w
wirtuozowskim Scherzo capric-
cioso Dworzaka, ktére miejscami
rozgrzewa do czerwonosci. Tym-
czasemw symfonii Szostakowicza
trzeba by go szukaé ze $wiecq w
reku, tutaj bowiem na plan pierw-
Szy wysuwa si¢ ironia, nawet —
albo zwtaszcza — w Allegro. Ale w
interpretacji pod batutg Jarviego
tej ironii brakuje. Przynajmniej w
poréwnaniu z wielkimi, mrocznymi
kreacjami Kiryta Kondraszyna i
Jewgienija Mrawinskiego.

Wykonania zamieszczone na
niniejszym DVD sg dobre, chociaz
nie rewolucyjne. Duzg zaletg wy-
dawnictwa jest przyzwoita jako$¢
dzwigku i obrazu oraz ciekawy
montaz, w ktérym pofozono nacisk
na to, aby ujecia harmonizowaty
sie z warstwg muzyczna. Album
polecam zwiaszcza wielbicielom
Marthy Argerich i Miszy Majskie-
go. Mysle, ze i tym razem sie nie
zawioda.

Maciej Chizyriski
Alfred Cortot

THE LATE RECORDINGS

Volume 4

ALFReD CoRTOT
The Late Recordings vol. 4
Utwory Schuberta, Liszta, Schu-
manna, Chopina
AppianAPR 5574 +w. 2010, n. 1953/4 + 72'56"
b e e e

Alfred Cortot (1877-1962)
cieszyt sie mianem najwiekszego
francuskiego pianisty pierwszej
potowy XX w. Urodzit sie w Szwaj-
carii w rodzinie szwajcarsko-fran-
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cuskiej. Gdy miat dziewietnascie
lat, ukonczyt ze ztotym medalem
Konserwatorium Paryskie. Dwa
lata pézniej, w 1898 ., porzucit ka-
riere solisty, aby przez trzy kolejne
sezony pracowa¢ w Bayreuth na
potnocy Bawarii jako korepetytor
operowy. W dramatach muzycz-
nych Wagnera zakochat sie do
tego stopnia, ze gdy powrdcit do
Francji w 1902 r., doprowadzit
do francuskiego prawykonania
Zmierzchu bogow, ktérym dyry-
gowat. Prowadzenie orkiestry i
pianistyka solowa nie byly jednak
jedynymi obiektami jego fascyna-
cji, gdyz poswiecit sie rowniez mu-
zyce kameralnej oraz pedagogice.
W roku 1905 zatozyt, wraz z Jacqu-
esem Thibaud i Pablem Casalsem,
najstynniejsze przed drugg wojng
$wiatowq_ trio fortepianowe, a w
1919 r. z Augustem Mangeotem
powotat do zycia Ecole normale
de musique de Paris, noszaca po
dzis dzien jego imig. O wielkosci te]
szkoty $wiadcza nazwiska profeso-
row, ktdrzy w niej uczyli: Jacques
Thibaud, Pablo Casals, Olivier
Messiaen, Charles Minch, Wanda
Landowska, Nadia Boulanger, Igor
Strawinski, Georges Enescu, Ar-
thur Honneger, Paul Dukas i Henri
Dutilleux... i jej uczniéw, choéby
Dinu Lipatti oraz Samson Francois.

Niestawe przyniosta Alfredowi
Cortotowi naganna postawa w
czasach kolaboracji francuskiego
rzadu Vichy z hitlerowska Rzeszg
wobec kolegéw artystéw zydow-
skiego pochodzenia. Wybrane Zro-
dta informuja, ze Cortot zadenun-
cjowat nawet swa bytg uczennice
Clare Haskil. Ten podty czyn zmusit
ja do ukrycia sie, a w konsekwencji
do wyjazdu do Szwajcarii, do ktdre;
on sam powréci w 1945 r., aby
spedzi¢ w niej reszte Zycia.

Alfred Cortot nagrywat przez
wiekszo$¢ zycia dla brytyjskiej
wytwdrni His Master’s Voice.
Rejestracje te wznawiane sg dzi$
pod szyldem EMI Classics, nie-
mniej reedycje obejmujg gtownie
okres przedwojenny, ograniczajac
materiat utrwalony po 1945 r. do
kilku interpretacji. Wigze sie to z
chorobg Parkinsona, stopniowo
pozbawiajacg artyste sprawnosci
technicznej. Traf chciat, ze akurat
na przefomie lat 40. i 50. z uzycia
wyszly ptyty odtwarzajace sie z
predkoscig 78 obrotéw na minute
— mieszczace na jednej stronie
ledwie cztery i pot minuty muzyki
i stawiajace w studiu techniczne
ograniczenia — a zamiast nich
pojawity sie krazki o wiele bar-

dziej pojemne, odtwarzajace sie z
predkoscia 33 1/3 oraz 45 obrotow
na minute. Cortot byt zachwycony
tym postepem, w zwigzku z czym
zdecydowat si¢ na nagranie - w
niektdrych przypadkach po raz
wtéry — duzych form muzycznych,
zwlaszcza sonat fortepianowych.

Po wojnie Alfred Cortot od-
wiedzat stynne studio przy Abbey
Road w latach 1947-1951 oraz
1953-1955. Materiat utrwalony
na taSmach magnetycznych -
powstaty z mysla o ptytach diugo-
grajacych — pochodzi z drugiego
okresu. Muzyk zarejestrowat jed-
noczesnie — dla Pathé Marconi,
czyli francuskiej filii EMI - komplety
sonat fortepianowych Ludwika
van Beethovena oraz mazurkéw
Fryderyka Chopina, ktore nigdy
oficjalnie nie zostaty wydane,
poniewaz rodzina Cortota, beda-
ca wiascicielem praw autorskich,
Zada za nie zbyt duzych pieniedzy.

Luke w dyskografii Alfreda Cor-
tota postanowita wypetnic brytyjska
oficyna wydawnicza Appian Pu-
blications and Recordings (APR),
ktéra opublikowata — w ramach
serii The Late Recordings (Pézne
nagrania) — cztery albumy zawie-
rajace rejestracje z lat 1947-1954.
Na ptycie czwartej znajdziemy
dzieta Franciszka Schuberta, Fran-
ciszka Liszta, Roberta Schumanna
oraz Fryderyka Chopina, utrwa-
lone w roku 1951 oraz w latach
1953-1954. Jakkolwiek omawiane
interpretacje nie sg idealne pod
wzgledem techniki pianistycznej,
bije z nich prawda o sztuce i 0 zyciu
schorowanego, starego cztowieka.
Cztowieka, ktdry przezyt gehenne
fizycznego upo$ledzenia; dla niego
tym dotkliwsza, ze byt muzykiem
pianista, a rece stanowity dlan
aparat zarazem podstawowy i
konieczny.

Pomimo zmagania si¢ z cho-
roba, Alfred Cortot zaskakuje nas
w swych kreacjach pogoda ducha,
lekkoScia i tanecznoscia. Z kazdej,
nawet najkrotszej formy, potrafi
wysnu¢ opowies¢, odnajdujac w
nutach wieloplanowo$¢ oraz wzbo-
gacajac interpretacje o kontrasty
w zakresie artykulacji, agogiki i
dynamiki. Najlepszym na to do-
wodem jest Karnawaf op. 9 Schu-
manna, wyspiewany z elegancjg
i mtodziencza energia; jedynym
czynnikiem, ktéry czasem moze
przeszkadzaé, jest brak ptynnosci
frazowania. Kunszt opanowania
drobnej techniki i uwypuklenia
koronkowej faktury ustyszymy z
kolei w Rapsodii wegierskiej nr 11

Liszta. Jesli za$ chodzi o dzieta
Chopina, najbardziej urzekajg
mnie udramatyzowany Nokturn
Fis-dur op. 15 nr 2, frasobliwy
Marsz zatobny z Sonaty b-moll
op. 35, zadumane Largo z Sonaty
h-moll op. 58 (nowatorskie pod
wzgledem odczytania zapisu nu-
towego), ,pijany” od zmieniajacego
sie tempa Walc cis-moll op. 64 nr
2 oraz szalona - roztanczona i
rozspiewana — Tarantella As-dur
op. 43. Brzmienie fortepianu po
obrébce cyfrowej jest bardzo
przyzwoite, oczywiscie mierzac
miarg techniki nagrywania dzwieku
z pierwszej pofowy lat 50. Plyte
polecam wszystkim mitosnikom
nagran archiwalnych.

Maciej Chizynski
!
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CRrux
Parisian Easter music from the
13t & 14 century
Ensemble Peregrina
Glossa GCD 922505 +w. 2011, n. 2010+ 70'44”
FRHKK

Wielkanoc to najwazniejsze
chrzescijanskie Swieto upamiet-
niajace misterium meki, $mierci i
zmartwychwstania Jezusa Chry-
stusa. W Paryzu celebrowane
jest ono wyjatkowo uroczy$cie
z zachowaniem wielowiekowej
tradycji, wzbogacajacej katolickg
liturgie o quasi-teatraing oprawe.
Owg nadzwyczajng atmosfere
szczegolnie da sie odczu¢ w
starych koSciotach, ktdrych w
stolicy Francji nie brakuje. Wéréd
nich wyrdznia sie gotycka katedra
Notre Dame. Ulokowana w sercu
miasta, na Wyspie Cité, wzbija sie
ona wysoko ponad paryskie dachy.
Przycigga tumy wiernych niemal
od poczatku swego istnienia, czyli
od roku 1250, kiedy to ukorczono
prace budowlane nad konstrukcjg
obu wiez fasady zachodniej. | jesli
potezna bryta budynku zachwyca
rozmachem i majestatem u pro-
gu trzeciego tysigclecia, to jakie
wrazenie robita ona na wiernych
siedemset pieédziesiat lat temu?
Z pewnoscig olbrzymie. Udziat
w mszach i w nabozenstwach

PLYTOTEKA

odprawianych w gotyckiej katedrze
pozwalat lepiej zrozumie¢ naucza-
nie Kosciota o Tym, ktory stworzyt
niebo i ziemie, jej strzelistos¢ za$
wskazywata na miejsce, z ktorego
Bog spoglada na ludzi, dajac im
jednoczes$nie poczucie, iz sg blizej
Niego.

Swiatynie Notre Dame konse-
krowano jeszcze w 1182 r. — czyli
zaledwie dziewigtnascie lat po tym,
jak papiez Aleksander Il potozyt
kamient wegielny pod jej budowe
- rok p6zniej natomiast powotano
do zycia profesjonalny, przykate-
dralny chér. Wkrétce Paryz stat
sie najwazniejszym o$rodkiem
muzycznym éwczesnej Europy, a
jego wptyw na rozwdj polifonii miat
fundamentalne znaczenie.

Omawiany album nosi tytut
Krzyz i przedstawia kompozycje
powstate miedzy Xl XIV w. (nieco
wbrew temu, co sugeruje podtytut
plyty) badz to w Paryzu XII i XIIl
w. — w ramach tzw. szkoty Notre
Dame - badz we Fleury w wieku
XIll, badz jako rezonans szkoty w
hiszpahskim Burgos i w Pradze
doby wieku czternastego.

Tytutowy krzyz w starozytnosci
oznaczat narzedzie ponizajace;
tortury przynoszacej $mierc, nie-
mniej od czasu, kiedy Chrystus
umart na krzyzu, stat sie symbolem
mito$ci Boga do cztowieka. Przez
wszystkie wieki chrzescijanstwa
temat krzyza nie przestawat i nie
przestaje inspirowac artystow. W
epoce $redniowiecza, sztuka byta
wyrazem ich mito$ci do Boga,
dlatego tez czesto pozostawali oni
anonimowi, ale podpisywali swe
dzieta sentencjq ,Ad maiorem Dei
gloriam” (co 0znacza ,Ku wieksze;
chwale Boga”). Szkota Notre Dame
zapoczatkowata koniec czasow
anonimowosci twdrcow; nie nalezy
jednak utozsamiac jej wytacznie z
jej dwoma wielkimi przedstawicie-
lami — Leoninusem i Perotinusem,
ktérych dzieta notabene nie zna-
lazly sie na tej ptycie — pamietajac
réwniez o licznych autorach ano-
nimowych oraz o innych twdrcach
znanych z nazwiska, ktérych
utwory za ich zycia cieszyly sie
nieraz sporg popularnoscia. | tak,
oprécz anonimow, znajdziemy
tu kompozycje piéra Filipa le
Chancelier (ok. 1165-1236) oraz
Gotfryda z opactwa kanonikéw
regularnych Saint-Victor w Paryzu
(ok. 1125-1198). Wiekszos¢ pre-
zentowanych utwordw to kondukty,
czyli pierwsze w dziejach sztuki
dzwigku w petni samodzielne
kompozycje wielogtosowe.

www.muzyka2l.com
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Teksty niektorych konduktow
sg bardzo $miate, np. Clavus
pungens acumine (Gwozdz, ktory
rani ostrym szpicem — M. Ch.), w
ktorym Filip le Chancelier ostro
gani kler za to, iz ,stat sie zgrajg
wilkéw”. Uwage przykuwa tez
najdtuzszy na catej ptycie Planctus
ante nescia (Nie znajaca wczesniej
Zalu — M. Ch.) Gotfryda z Saint-
Victor, podmiotem lirycznym tego
lamentu jest bowiem Matka Boza
optakujaca $mier¢ swojego syna.
Z kolei w skomponowanym w Pra-
dze Surgit Christus cum tropheo
(Chrystus zmartwychwstat jest z
trofeum—M. Ch.) styszymy relacje
Marii Magdaleny ze szczytu Gol-
goty z chwili, kiedy Jezus umierat
na krzyzu.

Wykonawczynig wigkszosci
konduktéw jest polska $piewaczka
i muzykolog Agnieszka Budzin-
ska-Bennett, rowniez grajaca tu
na harfie i kierujgca zespotem
kameralnym Ensemble Peregrina,
ktory zatozyta w Bazylei w 1997
r. Towarzyszq jej Kelly Landerkin
(gtos), Lorenza Donadini (gtos)
oraz Baptiste Romain (fidel i rube-
ba). Nagran dokonano w kosciele
p.w. Swietego Krzyza w Binningen-
Bottmingen w Bazylei w czerwcu
2010 . Polecam!

Maciej Chizyriski

. JPA
b FISCHER
RO EN\E

CHAUSSON - RESPIGHI
SUK - VAUGHAN WILLIAMS

PoemEe
Utwory: O. Respighiego, J.
Suka, E. Chaussona, R. Vaugha-
na Williamsa
Julia Fisher, skrzypce * Orchestre Phil-
harmonique de Monte-Carlo + Yakov
Kreizberg, dyrygent
Decca 478 2684 « w. 2011, n. 2011 « 69'59”
Fokok A

15 marca 2011 r., po diugie;
chorobie zmart wielki amerykaniski
dyrygent rosyjskiego pochodzenia
Yakov Kreizberg. Miat piecdziesiat
jeden lat. Prezentowana tu piyta
jest jego ostatnim nagraniem w
ogdle. Byt ulubionym partnerem
Julii Fischer i nie tylko towarzyszyt
jej we wszystkich koncertach
skrzypcowych, ktore utrwalita

dla wydawnictwa Pentatone -
Brahmsa, Chaczaturiana, Czaj-
kowskiego, Gtazunowa, Mozarta
oraz Prokofiewa - ale réwniez
akompaniowat jej na fortepianie w
utworze Czajkowskiego pt. Wspo-
mnienie drogiego miejsca op. 42.

O tym, Ze Fischer jest wyjat-
kowg artystkq — niekoniecznie
odnoszacg sukcesy w dziedzinie
skrzypiec — mogli$my przekonaé
sie chociazby w Nowym Roku
2008, kiedy podczas jednego
wieczoru wykonata we frank-
furckiej Starej Operze /Il Koncert
skrzypcowy h-mollop. 61 Camille’a
Saint-Saénsa oraz... Koncert for-
tepianowy a-moll op. 16 Edwarda
Griega. Towarzyszyta jej wowczas
Niemiecka Mtodziezowa Orkiestra
Filharmoniczna pod batutg Mat-
thiasa Pintschera, a zapis DVD
tamtego wydarzenia upamigtnita
Decca, z ktorg solistka wspétpra-
cuje wtasnie od 2008 r.

W kwietniu 2011 r. ukazat sie
juz trzeci autorski album Fischer
wydany pod egidg wspomnianej
wytworni, zatytutowany Poemat.
Znalazly sie na nim utwory z
pogranicza neoromantyzmu i
impresjonizmu, skomponowane
na przetomie wiekdw XIX i XX:

Mieczystaw Weinberg — Kwintet
fortepianowy op. 18 ¢ Dymitr
Szostakowicz - Kwintet fortepia-
nowy op. 87

Matthias Kirschnereit, fortepian *
Szymanowski Quartet

Hanssler Classic CD 93.260 « w. 2011
be00 ¢

Dymitra Szostakowicza i Mie-
czystawa Weinberga taczyta przez
wiele lat gteboka przyjazn. Obaj
chetnie spotykali sie konsultujac
miedzy soba kolejne partytury. Ich
znajomo$¢ zaczeta sie po agres;i
Il Rzeszy na ZSRR, kiedy to We-
inberg — uciekinier z okupowanej
Polski — opuscit Minsk, aby osiedli¢
sie w dalekim Taszkiencie, w Azji
Srodkowej. Stamtad wystat do
Szostakowicza partyture | Symfonii
op. 10. W odpowiedzi Szostakowicz
zaprositgo do Moskwy i pomdgt mu
zdoby¢ odpowiednie dokumenty
pozwalajace na zamieszkanie w
stolicy, gdzie spedzit reszte zycia.
Pozostawit po sobie ogromng
spuscizne: az sto piecdziesiat trzy
opusy —w tym 23 symfonie i 7 oper
— oraz muzyke filmowa,

Stylistyka utworéw Weinberga
nie nosi w sobie znamion orygi-
nalnosci i jest bliska muzycznemu

Jesienny poemat na skrzypce i jezykowi Szostakowicza, w zwigzku

orkiestre Ottorina Respighiego,
Fantazja op. 24 Jozefa Suka, Po-
emat op. 25 Emesta Chaussona
oraz Wzlatujacy skowronek Ralpha
Vaughana Williamsa. Artystce
towarzyszy Orkiestra Filharmonii
Monte Carlo pod batutg Yakova
Kreizberga.

Interpretacje zachwycajg po-
lotem, epickim rozmachem, wy-
wazong agogikg oraz - przede
wszystkim — pieknym i subtelnym
brzmieniem instrumentu solowe-
go, z ktérym kontrastuje potega
brzmienia orkiestry (przy zacho-
waniu odpowiednich proporcji dy-
namiki). Gre Julii Fischer cechuje
$piewnos¢, nieskazitelna intonacja
i bogata paleta odcieni kolory-
stycznych. Niemniej, najwiekszym
atutem jej kreaciji jest emocjonalna
szczero$¢, prostota, wewnetrzna
energia oraz umiejetno$¢ budo-
wania napiecia dramaturgicznego.

Uwazam, ze plyta jest pozycja
obowigzkowg dla kazdego melo-
mana. | mam nadzieje, ze zapre-
zentowane na niej wykonania beda
waznym punktem odniesienia i
Zrodtem inspiracji dla przysztych
pokolen skrzypkdw.

Maciej Chizyriski

z czym autor Pasazerki nie cieszyt
sie popularno$cig poza granicami
ZSRR. Nadmiefimy, ze dopiero w
zesztym roku Weinberg doczekat
sie pierwszej monografii; ksigzke pt.
Mieczystaw Weinberg: in Search of
Freedom napisat brytyjski muzyko-
log David Fanning.

Do upowszechnienia Weinber-
gowskiego dziedzictwa z pewnoscig
przyczyni sie réwniez polsko-ukra-
inski Kwartet Szymanowskiego,
ktory zarejestrowat dla wytworni
Hanssler Classic — we wspdtpracy
z niemieckim pianistq Matthiasem
Kirschnereitem — mato znany Kwin-
tet fortepianowy op. 18 (1944). Po
nim na ptycie ustyszymy lubiany
Kwintet fortepianowy g-moll op. 57
Szostakowicza (1940).

Interpretacja obu dziet jest do-
bra, aczkolwiek nie porywa mnie
ze wzgledu na zbyt mate uwypu-
klenie typowego dla tej muzyki
wigoru, ekspresyjnosci (a nawet
drapieznosci) oraz napiecia drama-
turgicznego. Zamiast niej dominuje
zaduma, ktdra, zdaje sie, byta dia
tych wykonawcdw kluczowa. Mimo
wszystko cato$¢ oceniam na cztery
gwiazdki. Po pierwsze dlatego, ze
kameralisci graja z duzg dbatoscig 0
szCzegoty —zardwno w zakresie in-
tonacji, jak tez artykulacjii dynamiki.

Po drugie — podoba mi sie strona
techniczna omawianego nagrania.
Album polecam przede wszystkim
mitosnikom twérczosci Weinberga.

Maciej Chizyrski

XXIXXI
W. Lutostawski - Partita na
skrzypce i fortepian L. Janaczek
- Sonata na skrzypce i fortepian «
A. Mitropoulos - Ea1 na skrzyp-
ce solo ¢ B. Bartok — Sonata na
skrzypce i fortepian nr 1
Rafat Zambrzycki Payne-skrzypce ¢
Ensemble Modern
Ensemble Modern EMCD-015+w.2010+79'09"
KKK KK

Grupa Ensemble Modern od 5
lat wydaje serie ptytowa poswieco-
ng muzykom zespotu. Taka ptyta
jest swoistg wizytowkqg kazdego
z cztonkéw 18-osobowej grupy z
Frankfurtu. ArtySci moga zapre-
zentowac na nagraniu dowolnie
wybrany przez siebie repertuar w
dowolnym skfadzie. To duze wy-
zwanie dla muzykdw, ale réwniez
Szansa ha zaprezentowanie sie w
solowym, by¢ moze odmiennym
od zwyczajowej formuty zespotu,
repertuarze. Wielka szkoda, ze
polskie orkiestry nie prezentujg w
ten spos6b swoich artystéw, na
pewno odkrylibySmy wiele intere-
sujacych osobowosci artystycznych
przy tej okazji.

Jednym z koncertmistrzéw
zespotu jest polski skrzypek Rafat
Zambrzycki-Payne, ktdry juz od 7
lat wspdtpracuje z grupg z Frank-
furtu. Absolwent stynnej Szkoty
im. Menuhina, koncertmistrz wielu
zespotdw europejskich, ma bardzo
duze doswiadczenie w repertuarze
wspofczesnym (mieliSmy okazje
stucha¢ go podczas festiwalu War-
szawska Jesier 2009 w koncercie
solowym z orkiestrg NOSPR z
Katowic). Jest tez cztonkiem Di-
mension Trio, ktére dziata w Wiel-
kiej Brytanii. To jego trzecia ptyta z
repertuarem solowym.

Towarzyszy mu szwajcarski
pianista Ueli Widget, jeden z zato-
zycieli zespotu Ensemble Modern.
Absolwent klasy fortepianu Gyorgy
Kurtaga i Zoltana Kocsisa w Aka-
demii im. Liszta w Budapeszcie,
laureat wielu nagréd na konkursach
miedzynarodowych.

Na swojej ptycie Rafat Zam-
brzycki-Payne postanowit nagra¢
utwory kompozytoréw ubiegtego i
obecnego stulecia—stad tytut piyty.
Wybdr repertuaru jest uktonem w
strong kompozytoréw z Europy
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Brahms
Ein deutsehes Requiem
Gardiner .

)
Johannes Brahms - Ein deut-
sches Requiem op. 45 * Heinrich
Schiitz - Wie lieblich sind deine
Wohnungen SWV 29, Selig sind
die Toten SWV 391
Katharine Fuge, sopran; Matthew Bro-
ok, baryton « The Monteverdi Choir;
Orchestre Révolutionnaire et Roman-
tique * John Eliot Gardiner, dyrygent
Soli Deo Gloria SDG 706 « w. 2012, 2007/8
<7725

Muzyka?1
ptyta miesigca

Warto siegna¢ po album Nie-
mieckie requiem Brahmsa za-
mykajacy Brahms Series, czyli
ptytowe rejestracje koncertow chéru
i orkiestry Johna Elliota Gardinera,
jakie odbywaty sie w2007 i 2008 . w
wybranych europejskich miastach.
Na tym brahmsowskim tournée
symfonie i requiem byly prezen-
towane w zestawieniu z muzykg
chéralng Heinricha Schiitza. W
takim tez zestawieniu pojawity sie
na ptytach.

Niemieckie requiem Brahmsa
jest gteboko poruszajacym utworem
religijnym, kluczowym dla zrozumie-
nia osobowosci kompozytora i jego
zycia duchowego. Brahms sam
stworzytlibretto requiem, kompilujac
je z tekstow Biblii luteranskiej. Mu-
zycznie Brahms mocno zanurzyt sie
W muzyce przesziosci, szczegolnie
w dorobku niemieckich tworcow.

Prezentowane nagranie jest |§

znakomite. Urzeka naturalno$¢
prowadzonej frazy, muzyka pty-
nie bardzo swobodnie. Dyrygent
jest bardzo wrazliwy na sugestie
kompozytora w partyturze, co do
np. tempa. Kazda fraza zachwy-
ca pieknem muzyki i szlachetno-
$cig oddawanych uczué. Czystos¢
brzmienia Orkiestry Rewolucyjnej
i Romantycznej i szlachetno$¢
Chéru im. Monteverdiego prowa-
dzonych przez Gardinera ma rzadko
spotykang site oddziatywania. W
czeSciach wolnych orkiestra jest
rozmarzona, delikatna, dzwiek jest
perlisty, ciepty oraz intensywny w
brzmieniu. W czesciach szybkich
niczym jeden bystry i pefen energii
organizm orkiestra brzmi niemal

drapieznie. We fragmentach gra-
nych piano lekko$¢ i delikatnos¢
oraz wspdtpraca choru z orkiestra i
dyrygentem dajg piorunujacy efekt
umiejetnego operowania napieciem
w konstruowania dramaturgii catego
Niemieckiego requiem.

Jesttointerpretacja, ktéra zapa-
da na ditugo w pamie¢, dobrze wy-
pefniona zarliwoscia, emocjonaing
gtebia, ktdére poteguja modlitewne
skupienie od pierwszych do ostat-
nich taktéw w muzyce Brahmsa.
Imponujaca jest przy tym lekkosé
i dramaturgia catej narracji mu-
zycznej, wszystko jest absolutnie
na miejscu, nie czuje sie uptywu
czasu. Muzyka wciaga bez reszty.
Spiew solistow to intymna modiitwa
czy tez rozwazanie, a wszystko to
wydaje sie by¢ zgodne z intencjami
kompozytora. Partie chéralne wypa-
dty rewelacyjnie. Podawane teksty
biblijne sg modlitewnie skupione,
mistyczne — sacrum w najczystszej
postaci. Wszystko stapia sie ideal-
nie w tej interpretacii Gardinera, kto-
ra stanowi bardzo integralng catosc.

Orchestre Révolutionnaire et
Romantique pod batutg Johna ElI-
liota Gardinera dali niezwykle kom-
petentng i fascynujaca interpretacje
wszystkich symfonii i Niemieckiego
requiem Brahmsa.

Calo$¢ kazdego albumu wydana
jest w postaci ksiazki w twarde;
oprawie, co jest znakiem firmowym
wytwomi Gardinera. Oktadke zdobig
fragmenty ,przedziwnych” obrazéw
Howarda Hodgkina, ktre postuzyly
do ilustracji pieciu brahmsowskich
albumow ptytowych. Polecam!

Arkadiusz Jedrasik

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Il pastor fido HWV 8a
Lucy Crowe, sopran; Anna Dennis,
sopran; Katherine Manley, sopran;
Madeleine Shaw, mezzosopran; Clint
van der Linde, kontratenor; Lisandro
Abadie, bas-baryton * La Nuova Mu-
sica * David Bates, dyrygent
Harmonia Mundi HMU 907585.86 « w. 2012,
n. 2010« 14513"

Muzyka?1
ptyta miesigca

Na rynek ptytowy trafit mu-
zyczny rarytas. Trzyaktowa opera
Il pastor fido Jerzego Fryderyka
Haendla w pierwotnej wersji z roku
1712, ktdra jest Swiatowg premierg,
fonograficznag.

Opera Il pastor pido do ad-
optowanego libretta Giacoma
Rossiego, ktory opracowat stynny
i powszechnie znany poemat
pastoralny, tragikomedie dziejacq
sie w mitycznej krainie Arkadii
autorstwa Giovanniego Battisty
Guariniego. Il pastor fido to jeden
z najbardziej znanych dramatéw
XVII-wiecznych (ponad sto wydan
od premiery publikacji w Wenecji
w 1590r.). Pierwsze znane przed-
stawienia Pasterza odbyty sie w
Ferrarze (1595/96) oraz w Mantui
(1598). Tekst sztuki zainspirowat
muzycznie cate mndstwo kom-
pozytordw, takich jak: Giaches de
Werta, Claudio Monteverdiego,
Sigismondo d’India, Alessandro
Grandi, Tarquinio Merula, Heinrich
Schiitz, Philippe de Monte, Anto-
nio Vivaldi.

Ta opera Haendla zostata
skomponowana w 1712 r. i po
raz pierwszy wykonana w dniu
22 listopada tego samego roku w
Londynie w Teatrze Krélowej pod
dyrekcjg kompozytora. | tu Haen-
del ponidst spektakularng kleske,
opera po siedmiu wystawieniach
zeszta ze sceny, jako klapa i wiel-
kie rozczarowanie! Publicznosé jej
nie zaakceptowata. Przyczynity sie
do tego zapewne jej przyzwycza-
jenia i weze$niejszy wielki sukces
Rinalda. A skromna i krétka opera
Il pastor fido, mimo popularnego
i znanego tematu nie zachwycita
wymagajacej londynskiej publicz-
nosci cho¢ piekno muzyki jest
niezaprzeczalne! W jednym z
pamietnikow z tamtych lat mozna
przeczyta¢ o premierze Pasterza:
,Scena reprezentowata tylko kraj
Arkadii; zwyczaje [kostiumy] byty
stare — opera bardzo krétka”. Na-
wet role Mirtilla i Silvia $piewane
przez uwielbianych kastratdw
Valeriana Pellegriniego i Valentina
Urbaniego nie pomogty utworowi.
To byto za mato.

Po latach kompozytor powrdcit
do Pasterza, zmodyfikowat go i
odni6st sukces. Byto to na wio-
sne 1734 r., w ktérym Giovanni
Carestini wzigt role Mirtilla, sam
spektakl byt znacznie bardziej
udany, Haendel znaczaco zmie-
nit muzyke: z pierwotnej wersji
pozostawit tylko siedem orygi-
nalnych arii, a inne arie zostaty
zastgpione przez arie z kantat lub

wczesniejszych, bardziej udanych
i lubianych oper. Nowa produkcja
okazata sie sukcesem i cieszyta
sie popularnoscia. | ta poprawiona
wersja jest nam znana z nagran
ptytowych.

Prezentowane nagranie opery
I pastor fido z 1712 r. idzie tropem
poszukiwania czego$ nowego,
odkrycia nieznanego, jakim poda-
Zajg wspotczesnie ambitni artysci i
prestizowe firmy ptytowe. Bowiem
nie ma juz chyba najmniejszego
sensu, w zatozeniu wielu artystow
i producentéw ptytowych, wyda-
wac ogranych koncertowo i fatwo
dostepnych na plytach pozycji z
zelaznego repertuaru. Po prostu
trudno je sprzeda¢ na pograzo-
nym w kryzysie rynku ptytowym,
zainteresowaé nimi melomanow i
kolekcjonerow.

Zatozony w 2007 r. przez kon-
tratenora Davida Batesa, zesp6t
La Nuova Musica zdobyt uznanie
wsrdd melomandw i krytykow
muzycznych za $wiezo$¢ i zy-
wos¢ interpretacji. Obdarzono go
tytutem najbardziej ekscytujacego
ze wszystkich mtodych zespotéw
barokowych.

Przy nagraniu dzieta do uzna-
nego mtodego zespotu dofaczyli
stali wspotpracownicy: sopranist-
ki Anna Dennis, Lucy Crowe i
Katherine Manley, mezzosopran
Madeleine Shaw, baryton Lisandro
Abadie i kontratenor Clint van der
Linde. Catos¢ prowadzi David
Bates. To nagranie rozpoczyna
wydawanie w ramach ekskluzyw-
nego kontraktu nagran La Nuova
Music w Harmonia Mundi USA.
Kolejnymi nagraniami majg by¢:
m.in. Dominus Dixit Haendla,
Dixit Dominus i Furore lustissimae
Vivaldiego.

W opere Il pastor fido David
Bates ze swym zespotem tchneli
zycie, odkryli sens i nadali wta-
Sciwy ksztalt tej pieknej muzyce
skomponowanej przez Haendla.
Dla tej muzyki interpretacja Angli-
kéw jest, jak przystowiowy powiew
$wiezego powietrza. Jest ona
natchniona, przepetniona energia,
sita, ktorej bardzo dobrze sie przy-
stuzyt wigor i zapat tego matego
i mtodego zespotu. W sumie do-
staliSmy Swietnq i bardzo $wieza,
energetyczna, spontaniczng inter-
pretacje pierwotnej wersji opery.

Warto siegna¢ po ten bardzo
dobry i interesujacy album! Po-
lecam.

Arkadiusz Jedrasik

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 4 (141) — kwiecier 2012

]




PLYTOTEKA

Wschodniej, z ktérymi skrzypek,
jak sam pisze w przedmowie, czuje
sie silnie emocjonalnie zwigzany.
Te emocjonalno$¢ mozna wyczué
juz od pierwszych minut stuchania
—wszystkie utwory grane sa w spo-
sob bardzo zarliwy i osobisty. | cho¢
interpretacja jest przemyslana, wy-
wazona, petna wyczuciai dobrego
smaku’, to w kazdej kompozyciji
stycha¢ zaangazowanie i duza site
wyrazu. Rafat Zambrzycki, to skrzy-
pek, ktory do jakoci i barwy dZwie-
ku przyktada szczegdng wage, z
pewnoscig jest to artysta o bardzo
wysokiej kulturze gry. Z kolei piani-
sta Ueli Widget to doswiadczony
kameralista, dobrze wyczuwajacy
partnera, uwazny. Jednak dzwiek
fortepianu jest dla mnie czasem

zbyt dostowny, brakuje mi niekiedy
miekkosci i dtugiego legato w kan-
tylenach. Duzym plusem sg jednak
fragmenty motoryczne gdzie piani-
sta prezentuje imponujacy aspekt
techniczny gry.

W Particie Lutostawskiego
artySci pokazali zaréwno ,pazur’
jak i duza wrazliwo$¢. W Sonacie
Janaczka stowianska melancholia
przeplata sie z dramatem — tu row-
niez muzycy doskonale wydobyli
bogactwo nastrojow i barw tej zbyt
mato granej w Polsce, a niezwykle
pieknej sonaty. Z kolei Bartok w wy-
konaniu Zambrzyckiego i Wigeta
jest mroczny, ciemny, niepokojacy.
W obu sonatach artysci bardzo
$wiadomie zaakcentowali wszyst-
kie elementy stylistyki ludowej.

Utworem nie zwigzanym z
wschodnioeuropejskg stylistyka,
jest pozycja Ea1 na skrzypce solo
greckiego kompozytora Anastasia
Mitropoulosa. W tym 10-minu-
towym utworze, inspirowanym
forma passacaglii i chaconny,
obfitujacym rykoszety, pizzicata,
dwudzwieki i szybkie przebieg,
skrzypek zaprezentowat wirtuoze-
rie i znajomo$¢ wspdtczesnych
technik gry. Utwor napisany w
nowoczesnej stylistyce, wykonany
z polotem i lekkoscia.

Plyte spaja piekny, ciepty i bar-
dzo jedrny dzwiek skrzypka i towa-
rzyszace mu klarowne brzmienie
fortepianu. Bardzo podoba mi
sie w tym nagraniu wyczuwalna
przestrzen i wspaniaty naturalny

pogfos — zastuga studia koncer-
towego Hessische Rundfunk we
Frankfurcie. Niestety duzym minu-
sem nagrania jest niedobry balans
brzmieniowy: w niektérych frag-
mentach (szczegolnie w piano)
fortepian za bardzo dominuje nad
skrzypcami, ich dzwiek dochodzi
z oddalenia przygnieciony zbyt
masywnym brzmieniem pianisty.
Nie wiem, czy zawinito niefortunne
ustawienie mikrofonéw, czy dos¢
masywny dzwiek Ueli Wigeta.

Mysle jednak, ze pomimo tego
drobnego mankamentu, ptyta
jest bardzo warto$ciowa, godna
polecenia szczegdlnie osobom
zajmujacym sie kameralistyka.
To kolejne interesujace nagranie
do kolekgj.

Krzyzéwka nr 23/kwiecien 2012
autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyzéwki nr 22 z marca 2012 r.

Feliks Janiewicz

piyty otrzymuja;

Karol Marcinkowski, Warszawa; Maria Nowak, Kra-

Poziomo:

1-A) ..... chybione, wodewil W. Kratzera;
2-J) Michat ..., polski kompozytor
(1914-1965); 3-A) mechanizm w orga-
nach uruchomiany przycisnieciem kla-
wisza; 4-1) ... i Izolda, opera Wagnera;
5-A) opera D. Pereza; 6-H) gwiazda
opery, operetki; 7-D) opera G. Pucci-
niego; 7-L) opera zwigzana z otwar-
ciem Kanatu Sueskiego; 9-A) miara
w muzyce; 9-H) taniec jak wieczko do
sfoika; 10-E) Spiewane w operze; 11-H)
Bfekitna ... Gershwina; 12-A) stynny
dyrygent austriacki (1908-1989); 13-H)
balet Zimmermanna; 14-A) francuski
taniec epoki Ludwikow; 15-F) organi-
zuje koncerty.

Pionowo:

A-1) opera T. Chrennikowa; B-5) orato-
rium K. Szymanowskiego (dwa wyrazy);
C-1) Ostatnia ... w tytule piosenki A.
Chylinskiej; D-3) czterech muzykdw;
D-11) skoczny taniec polski; F-7)
Domenico ..., wioski kompozytor
(1685-1757); G-1) piosenka M. Gre-
chuty; H-5)potocznie gramofon; I-11)
austriacki muzykolog (1855-1941); J-1)
Adam ... polski $piewak (bas) o potez-
nym glosie; L-1) opera F. Mireckiego;
L-7)debiutancka opera Hassego; £-13)

dawna francuska piesn lub utwor muzyczny towarzyszacy do tanca; M-1) Mario ..., malarz z opery
Tosca; N-11) wspdiczesny belgijski piosenkarz i kompozytor.

Litery z pdl o wspdtrzednych: 1-A, 3-H, 6-D, 2-L, 14-D, 4-L, 2-C, 9-C, 6-J, 15-M, 10-H, 1-M, 14-, 2-G,
1-F utworza rozwigzanie.

kow; Karolina Szczygiet, Jelenia Gora
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Wytwérnie pltytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
Bis Harmonia Mundi
BNL Hat Art

Calliope Hortus

Carus Hungaroton
Challenge Classics Hyperion

Chandos Iris

Channel Classics K617
Christophorus Label Bleu
Classica D'Oro Ligia

Coro & The Sixteen Long Distance
Coviello Classics Mandala

Marc Aurel

Marco Polo

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NCA

NM Classics

O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music

Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se
Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Records
Avie

Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.

Passacaille
Pentatone
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
SIS

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

Eloquentia
EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Festival D’Auvers
Flora

Fuga Libera
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
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Jedyne w Polsce pismo o wspétczesnych Adres redakcji:
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa: Gadki z Chatki

A 200 13504 ey muzyka, muzycy, ACK UMCS ,Chatka Zaka”
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Rozstrzygniecie konkursu — luty 2012 .
UNIVERSAL - RAFAL BLECHACZ

Barbara Buczek, Warszawa; Krzysztof Czarnecki, Wroctaw; Leopold Dtugosz, Krakdw;

Nallepsze pOISKIe plsmo Maria Fandrych, Gliwice; Dorota Hulewicz, Poznan; Franciszek Kowalski, Zelazowa
4 H H A : Adam Lipinski in; Pospiech, W B T: ki,
dla muzvkow i reallzatorow Wola; Adam Lipinski, Sz.czecm,’Jan ospiech, Warszawa; Bernard Taczanowski

ltawa; Norbert Zakrzewski, Krakow

SZC. 12@@@3\; www.eis_com_p Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.

W Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy Universal Music Polska
David Garrett

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw dotyczacych konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcéw konkursu w przeciagu 3 miesigcy od daty numeru.

U kogo uczy! si¢ David Garrett?

fot. Christopher Dunlop/Decca Records/Universal Music Polska

DAVID GARRETT
Eacy BEETHOVEN VIO concerio’

David Garrett Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami
Universal Music Polska na adres redakcji do korica miesiaca wydania numeru.




Nowosci w dystrybucji

Beethoven — Wariacje na temat Diabellego

fot. Eric Manas

DEO GRATIAS ANGLIA

VIVALDI

Jeanne Lamon

Tafelmusik TMK 1007

Music Distribution

Andreas Staier

, by

BEETHOVEN
DIABELLI VARIATIONS

ANDREAS STAIER
fortepiano after Conrad Grof

Harmonia Mundi HMC 902091 fot. Marco Borggreve

-~ '3 - ‘
‘Bf‘r{'ockg: %lttbeit;er %Ae'e thoven

Complete Piano Trios
Trio Wanderer

Harmonia Mundi HMC 902087 Harmonia Mundi HMC 902100.03

Leonardo Leo / Nicola Fiorenza / Giuseppe de Majo / Giovanni Sollima

GREAT CZECH Neapolitan (Jello (oncertos

CONDUCTORS

RAFAEL KUBELIK

‘CZECH PHILHARMONIC ORCHESTRA / RUDOLF FIRKUSNY - PIANO.

Giovanni Sollima
I Turchini / Antonio Florio

Supraphon SU 4080-2 Glosa GCD 922604

DVORAK SYMPHONIC WORKS

SYMPHONIES / SYMPHONIC VARIATIONS

SYMPHONIC POEMS / CONCERT OVERTURES
- - - —

CZECH PHILHARMONIC ORCHESTRA
VACLAV NEUMANN

Supraphon SU 4090-2

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl

Alexander Melnikov i Jerusalem Quartet
Schumann - Kwintet fortepianowy op. 44

CMD

3 B

i Kwartet fortepianowy op. 47

SCHUMANN
Piano Q\gim’et op44
Plano Quartet 0p47
ALEXANDER MELNIKOV. sono
JERUSALEM QUARTET

Harmonia Mundi HMC 902122

J.S. BACH

Zig Zag Territoires ZZT 302

Leonardo Vind
1690-1730)

File

sklep internetowy

www.cmd.pl



Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

L\ KRZYSZTOF
KACZKA

NOSTALGIA

czwarty album
najwybitniejszego
polskiego flecisty
miodego pokolenia

Krzysztof Kaczka i Nicolas Reed

nagrali dzieta Chopina

w autorskim opracowaniu na flet

z towarzyszeniem marimby i wibrafonu.
Znakomicie odkrywajq bardzo ciekawe
oblicze muzyki polskiego kompozytora.

’ Acte Fr_éélable 77 o
Al
/i o

AP0256

48841

Krzyszror KaczkA il

In 80 minutes around the world
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“Chopm for flute & marlmba‘ S
Krzysztof Kaczka, flate ¢ N1cholas Rejéd’ nfritnb

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl Nowos¢ — wiosna 2012

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl  www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy.




