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OD REDAKCJI

tamach, ze zmiany wprowadzone
przez MKIiDN przy rozdzielaniu dotaci
doprowadza do catkowitego juz upadku, i
tak rachitycznego, polskiego przemystu fo-
nograficznego, a takze usung z przestrzeni
publicznej wszelkiego rodzaju mate inicjaty-
wy lokalne. Tak, jak ekonomisci i finansisci
zajmujacy eksponowane miejsca w polskim
rzadzie od 22 lat wolno$ci, wcigz uwazaja, ze
mate jest niepotrzebne i wprowadzaja, wbrew
wszelkim obietnicom ,przyjaznego panistwa”,
panstwo coraz bardziej wrogie maluczkim, tak
ludzie odpowiedzialni za kulture wyniszczajq
mate podmioty, na ktérych kultura sie opiera,
i bez ktorych nie bedzie istnie¢. Minimalna
suma dotacji, 0 jaka mozna si¢ byto ubiega¢
zostata podniesiona z i tak sporej sumy 25
000 zt, na 70 000 zt. Rozrzutno$¢ to iscie
bizantyjska, ale czy kraj tak bogaty, jak Pol-
ska musi oszczedzac? Czy watpliwy status
,Zielonej wyspy” doprawdy zawrdcit nam
w gtowach? Chyba tak. Skoro sta¢ nas na
zmarnowanie 2 mld zt na wcigz niesprawny
Stadion Narodowy, to kto by sie tak matymi
sumami przejmowat? Niestety, nasze przy-
puszczenia sprawdzity sie...
1 znanych dotacji w ramach programu
,Wydarzenia artystyczne — Muzyka”.
Jest to przyktad marnotrawienia srodkéw, a
jednoczesnie wycinania z rynku podmiotéw,
ktore najwiecej wnosza wktadu w rozwoj kul-
tury. Uwazna analiza przyznanych i odrzuco-
nych subwencji dobitnie o tym $wiadczy. Nie
miejsce tu, by sie rozpisywac¢ o wszystkich
patologiach, skupimy sie na dotacjach dla
przemystu fonograficznego.

Oto one:

—suma 91 000 zt Ministerstwo wspomogto
wydanie serii ptyt — nie wiadomo ilu — pod tytu-
tem ,Polish Radio Experimental Studio/Polish
Oldschool”. Suma zawrotna, o ile na serig nie
ztozy sie co najmniej 20 ptyt. Ale czy w ciggu
roku jest mozliwe tak wielkie przedsiewziecie?
Poczekamy, zobaczymy.

— 289 000 zt MKiDN przeznaczyto na
wsparcie trzech ptyt z I, VIl i VIII Symfonig
Krzysztofa Pendereckiego. We wspieraniu
Krzysztofa Pendereckiego Ministerstwo ma
juz nieztq wprawe. Oto lista niektdrych istnie-
jacych wciaz na rynku nagran tych utworow:

« Symfonia nr 1-istnieje nagranie z 1975
r. wydane przez EMI i co pewien czas
wznawiane, a takze dofinansowane przez
MKIiDN i wydane w 2000 r. przez Naxos;
« Symfonia nr 7 —na przestrzeni lat 1997
i 2008 wydano co najmniej 6 ptyt, z czego
co najmniej jedng sfinansowato MKIiDN;
« Symfonia nr 8—istnieje nagranie z 2008
r. wydane przez Naxos.

— 50 000 zt przeznaczono na wydanie
albumu 4-plytowego i fotograficznego beda-
cego monografig Andrzeja Hiolskiego. Pomyst
byé moze znakomity, ale wtasnie Polskie Na-
grania wydaly album z piesniami Mieczystawa
Kartowicza w wykonaniu Andrzeja Hiolskiego.

N iedawno sugerowali$my na naszych

lutego MKIiDN opublikowato liste przy-

Dlaczego wiec MKIiDN wsparto finansowo
co$, co zostato przynajmniej czesciowo wia-
$nie wydane, i to przez nalezace do pafstwa
Polskie Nagrania? Moze MKIiDN nie wie, ze
PN naleza do Ministra Skarbu?

— ostatnia juz dotacja na dziatalnos¢ fo-
nograficzng — wydanie twérczosci Stawomira
Kulpowicza na 5 ptytach CD. Jesli jest to
wznowienie istniejacych nagran, to suma co
najmniej 2 razy za wysoka, jesli to nagranie
od nowa, to gratulujemy niskich kosztéw.

Cztowiek logicznie myslacy zada sobie
pytanie: dlaczego dotuje sie reedycje? Albo
co$, co kiedy$ wydano przyniosto zysk i
wydawca ma $rodki na wznowienie, albo
tez bylo to przedsiewziecie deficytowe i
nie ma powodu, by po raz kolejny do niego
doptacac.

KiDN permanentnie dotuje wcigz tych
samych kompozytoréw, wcigz te same

podmioty. Czy twdrczos¢ Krzysztofa
Pendereckiego jest az tak stabo obecna w
Swiecie, ze musimy ja stale dofinansowywac?
Czy naprawde sztandarowi kompozytorzy,
wedtug MKIiDN — poza Krzysztofem Pende-
reckim, Fryderyk Chopin, Witold Lutostawski
i Karol Szymanowski - nie sq w stanie zaist-
nie¢ na $wiatowych rynkach fonograficznych
i w $wiatowych salach koncertowych bez
wsparcia polskiego podatnika? Czy naprawde
wsrod decydentow nie ma nikogo, kto znatby
jaki$ innych polskich tworcéw? Ciagte wspie-
ranie wcigz tych samych jest dla nich samych
chyba czym$ uwtaczajacym.

niedawno ogtoszonym przez mini-
Wsterstwo programie ,Mtoda Polska”

tylko dwa projekty nagraniowe zy-
skaty uznanie ministerstwa — jednoczes$nie
nie zatuje srodkéw na dofinansowywanie w
sposob niejawny zagranicznych podmiotéw
stanowigcych dla polskich wydawcéw i mu-
zykéw konkurencje. Pisali$my juz o Instytucie
Adama Mickiewicza dotujacym austriackie
wydawnictwo Neos, czy tez brytyjskie wy-
dawnictwo Chandos. Jakby tego byto mato,
IAM dotuje réwniez London Philharmonic
Orchestral Wiasne 26 filharmonii traktujemy
po macoszemu, jednoczesnie wspieramy
z naszych podatkéw Brytyjczykéw! Dodac
trzeba jeszcze od lat wspierany z naszych
podatkdw Naxos i, od czasu do czasu, wspie-
rane przez Polskie Radio niemieckie CPO i
EDA. Wspdtpraca tych instytucji z podmiota-
mi zagranicznymi jest tak nieudolna, jak to
tylko w Polsce moze by¢. Wielu z tych piyt
w 0gole nie mozna dostac w Polsce, wiele
przedsiewzie¢ trwa tak, jakby byty co najmniej
na miare budowy Stadionu Narodowego.
Ogtoszona z wielkim szumem przez Polskie
Radio wspoétpraca ze szwedzkim Sterling Re-
cords przy wydaniu symfonii Noskowskiego
z okazji 100. rocznicy $mierci (w roku 2009)
do dzisiaj nie zostata zakoriczona —juz ponad
dwa lata minety od obchodéw tej rocznicy, a
ukazaly sie dotychczas dopiero 2 symfonie,
a Noskowski napisat ich tylko 3!

Niestety, w skali kraju sumy, jakie w ten
sposob wyciekajg poza wszelkg kontrolg sg
znikome. MKIiDN ma szczescie, iz nikogo w
Polsce kultura nie obchodzii dlatego minister
Bogdan Zdrojewski moze cieszy¢ sie wy-
sokim uznaniem wyborcéw zajmujac swoje
stanowisko juz piaty rok. Poza tym czym sg
zmarnowane setki tysiecy czy nawet miliony
w stosunku do miliardéw marnowanych przez
Ministerstwo Sportu czy Infrastruktury?

akonczmy temat dotacji jedng z ku-
riozalnych: otéz na jubileusz 70-lecia

Wojciecha Mtynarskiego MKIDN dato
dotacje w wysokosci 400 000 zt.

tym, jak tatwo wydaje sie publiczne pie-

nigdze, moze $wiadczy¢ kolejna préba

reaktywowania nikomu niepotrzebne;
nagrody fonograficznej Fryderyk. Poniewaz w
Warszawie ceremonia rozdania tych nagrod
zeszla do podziemi juz dawno temu, i nic nie
wrézy jej powrotu na salony, pewien przed-
sigbiorczy biznesmen postanowit sprébowac
stworzy¢ gale rozdania tych nagrod w todzi.
Zazyczyt sobie od wiadz miasta 750 000 zt.
W sumie nie ma powoddéw do zdumienia.
Miasto przyzwyczaito sie do wydawania ba-
jonskich sum, wielokrotnie przewyzszajacych
rzeczywiste koszty, moze i tym razem uzna
za stosowne siegna¢ do kieszeni podatnika?
Polska to taki kraj, Ze nawet producent wédki
moze splajtowaé, wiec czy powinnismy sie
dziwi¢, ze przemyst fonograficzny ustanowit
swoja nagrode, a teraz szuka pomocy, by zor-
ganizowac gale jej rozdania? Jeszcze chwila,
anie tylko muzyka powazna, ale kazda bedzie
wymagata dotacji panstwowych.

mi sumami podmioty zagraniczne, by

zechciaty zagrac kilku naszych kompo-
zytoréw, a gdy sami jezdzimy po $wiecie, to
wcigz z tym samym repertuarem: Beethoven,
Brahms, Czajkowski, Dworzak. To sg ulubie-
ni kompozytorzy Filharmonii Wroctawskiej
podrézujacej wkasnie po USA, tak czyni
réwniez Filharmonia Warszawska w Japonii.
Jesli sami nie potrafimy sie przemoc i grac w
$wiecie naszej muzyki, to po co zmuszamy do
tego innych? Zagraniczne podmioty zaintere-
sowane sg naszg muzyka tylko tak dtugo, jak
dtugo ich finansujemy. Skoro nie trzeba ptaci¢
Filharmonikom Londynskim, by grali Czajkow-
skiego czy Rachmaninowa, to moze zamiast
niepotrzebnie marnowac miliony opracujmy
strategie promocji naszej tworczosci tak, by
cudzoziemcy po nig siegali bez wsparcia
naszych podatkow. Jesli tego nie potrafimy,
to caty nasz wysitek promocyjny jest funta
ktakéw wart, a marnowane w ten sposéb
pienigdze lepiej przeznaczy¢ na mieszkania
socjalne dla naszych rodakéw, ktérych wielu
mieszka w warunkach, w ktérych nie trzyma
sie juz nawet zwierzat hodowlanych (za Sta-
dion Narodowy mozna by wybudowaé 20 000
mieszkan socjalnych!)! @

Zjednej strony wspomagamy ogromny-
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16 Roberto Alagna - pasja $piewania - Basia Jakubowska

18 Muzyka godna Poznania - z artystkami tworzgcymi Poznariskie Trio Fortepianowe: Laurg
Sobolewska, Dagny Czarnecka i Anng Ziotkowska rozmawia Arkadiusz Jedrasik

21 Mozarti emocje — rozmowa z pianistkg Hélene Grimaud o jej pierwszym mozartowskim albumie
nagranym dla Deutsche Grammophon

22  Ernst Haefliger - 8 lipca 1919 — 17 marca 2007 - Jacek Chodorowski

24 Nicola Benedetti - Italia: spotkanie z wloskim barokiem — Stefan Banasiak

26  Sonaty skrzypcowe Charlesa Ivesa - Hilary Hahn opowiada o najnowszej ptycie

28 Wolnos¢ i gtebia Mozarta — rozmowa z chiriskq pianistkq Zhu Xiao-Mei

30 Barenboim i Boulez - Koncerty fortepianowe Liszta - Stanistaw Lubliriski

31 Divine Levine - boski Jimmy (1) — Korzenie i dziecinstwo — Basia Jakubowska
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33 Tansmania (4)
Miedzy ekspresja a czysta forma: O kwartetach smyczkowych Tansmana
Piotr Jan Wojciechowski
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opery * filnarmonie ¢ festiwale
atone in Utica Vivaldiego

Z na otwarcie sezonu Opera
. O Rara. Koncertowe wykonanie
opery Catone in Utica Vivaldiego za-
inaugurowato 19 stycznia w Teatrze
Stowackiego w Krakowie tegoroczny

é cykl Opera Rara. Koncert byt polska
prapremierg tego dzieta wystawiong
specjalnie dla tego cyklu jak réwniez

dla Theater an der Wien. Nalezy ono

do gatunku ,dramma per musica” a
libretto jest dzietem Pietra Metastasia i byto
wykorzystywane muzycznie miedzy innymi
przez Leonarda da Vinci, Leonarda Leo czy
Giovanniego Ferrandiniego. Opera miata
swojg prapremiere w Teatro Filarmonico w
Weronie w 1737 r. 2 lata pozniej Catone
in Utica wystawiono w Wenecji, a w 1740
r. w Grazu. W czasach wspdtczesnych do
tej opery powrdcono w 1984 r. za sprawg
whoskiego dyrygenta Claudia Scimone, a naj-
nowszg produkcje przygotowat Jean Claude
Malgoire w 1998 . Pojawita sie ona na plycie,
ktdrg nagrat w 2001 r. ze swoim zespotem
La Grande Ecurie et la Chambre du Roy z
udziatem znanych krakowskim melomanom
Veroniki Cangemi i Philippe’a Jaroussky’ego.
Rekonstrukcja dokonana przez Malgoire’a z
oryginalnej wersji zachowata jedynie Il i lll akt.
Krakowska prapremiere przygotowat Federi-
co Maria Sardeli z zespotem Modo Antiquo,
ktorzy przedstawili wiadnie te zachowane akty
opery. Wsrod solistow moglismy zobaczyc i
ustysze¢ tenora Magnusa Stavelanda w roli
Catona, w role Emilii wcielita sie Loriana
Castellano — mezzosopran, partie Cesara
kreowat $piewajacy meskim sopranem Paolo
Lopez. Nicki Kennedy — sopran — zmierzyta
sie z rolg Arbace, a Antonio Giovannini —

-~
[ 4

kontratenor z rolg Fulvia. Wreszcie jako
Marzia wystapita Sonia Prina, staty gos¢
festiwali Misteria Paschalia i Opera Rara
i jedna z ich najwiekszych gwiazd. Jezeli
chodzi 0 muzyczng strone Catone in Utica,
to odczuwatem pewien niedosyt z powodu
niewielu arii w poréwnaniu do stosunkowo
duzej ilosci recytatywnych dialogéw. Wiek-
sz0$¢ arii utrzymana jest w dos¢ szybkich
tempach, niektore wirtuozowskie z efektowng
koloraturg. Przyktadem byta aria z waltornia-
mi zaspiewana przez Sonie Pring (Marzia)
Il povero mio core. W jednym z wywiadow
Sonia podkreslata trudnos¢ tej arii $piewa-
nej koloraturg o bardzo szerokim zakresie
z wysokimi i niskimi tonami, przy ktérej cza-
sami brakuje tchu. Aria zostata nagrodzona
burzliwg owacjg i zaspiewana jeszcze raz po
zakonczeniu spektaklu na bis. Publiczno$ci
bardzo podobata sie réwniez brawurowa aria
z bardzo dynamiczng koloraturg Se In campo
armato zaspiewana z wielkg pasjq przez
Paola Lopeza (Cesare). Odniostem jednak
wrazenie, ze troche brakowato precyzji w
intonacji. Bohater tytutowy kreowany przez
norweskiego tenora Magnusa Stavelanda
miat tylko jedng arie Dovea svenarti allora
i poradzit sobie z nig bardzo dobrze. Jezeli
chodzi o arie pozostatych solistow to wybor ze
wzgledu na wspomniang juz przeze mnie nie-
wielkg ich ilo$¢ byt dos¢ ograniczony. Fulvio
praktycznie ma tylko jedng godna uwagi arie
Degli Elisi dal soggiorno. Jej trudnos¢ polega
na tym, Ze czesciowo Spiewana jest w bardzo
niskich rejestrach, co dla kontratenora moze
by¢ dodatkowym wyzwaniem. Wykonujacy
te partie Antonio Giovannini wybrnat z tej
préby bardzo przyzwoicie. Z dwdch arii za-
$piewanych przez Loriane Castellano (Emilia)

Solisci, dyrygent i Modo Antiquo
fot. Wojciech Wandzel

wigksze wrazenie zrobita Nella foresta Leone
invito wzbogacona o koncertujace rogi i inten-
sywng gre smyczkdw. Zatowatem troche, ze
zabrakto arii dla roli Arbace $piewanej przez
Nicky Kennedy, dysponujacej bardzo cieptym
w brzmieniu sopranem, bardzo zrecznie i ela-
stycznie operujacej swoim gtosem, ktdry mo-
gta zaprezentowac jedynie w recytatywach.
Na koniec kilka stéw o orkiestrze i dyrygencie.
Modo Antiquo to jeden z najciekawszych ze-
spotéw specjalizujacych sie w wykonawstwie
muzyki baroku na instrumentach z epoki,
zatozony przez Federica Marie Sardellego.
Jest to niestychanie barwna posta¢, taki
troche cztowiek renesansu, dyrygent ale tez
malarz, pisarz i satyryk. Specjalizuje sie w
interpretacjach muzyki Antonio Vivaldiego i
przygotowat wspdtczesne premiery kilku jego
oper takich jak: Montezuma, Tito Manlio czy
Orlando Furioso. W Krakowie muzycy za-
prezentowali znakomite brzmienie, precyzje
i dynamike dostosowujac sie do znakomitego
poziomu koncertu, ktéry krakowscy melomani
nagrodzili dtugg owacja. Na szczescie przed
nami kolejne koncerty w Krakowie. W okresie
Swigt Wielkanocnych Festiwal Misteria Pas-
chalia z najwigkszymi gwiazdami muzyki ba-
rokowej, a 6 czerwca Juliusz Cezar Haendla
z Sonig Prina. Dzieki dos¢ bliskiej znajomosci
z Sonig miatem niewatpliwg przyjemno$é¢
spotkac sie z nig i pozostatymi solistami na
kolacji po zakoriczeniu koncertu. W numerze
Muzyka?1 z lipca-sierpnia 2010 r. ukazata sie
moja rozmowa z Sonig Pring. Nie mogtem nie
wykorzysta¢ doskonatej okazji dokofczenia
tej rozmowy.

Mariusz Trojanowski
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LYCIE

Rozmowa z Sonig Pring

2 oniu, jak mito ponownie wi-
dzie¢ cie w Krakowie. Z tego

S co wiem, w tym roku bedziesz

H tu 3 razy.

Qﬁ Witam cie, mnie réwniez mito spo-
tka¢ sie z tobg i postuchaé nowych

' wiadomosci z Polski.

% Ostatni raz widzieliSmy sie w
maju 2010 r. po prébie generalnej
O Ottone in Villa. Co ciekawego wy-
M darzyto sie w twoim zyciu artystycz-
nym przez te 20 miesiecy.
Wydarzyto sie bardzo duzo. Wiele
D koncertow, spektakli operowych na ca-
tym Swiecie. Jeszcze raz zagratam w
Ottone na scenie w Innsbrucku, potem
§ byta do$¢ dtuga produkcja Orlando Ha-
endla (uwielbiam te opere!) w Paryzu,
(., LilleiDijon, aw miedzyczasie recitale
z kantatami Haendla. Nastepnie Me-
sjasz Haendla w Kopenhadze i w Mediolanie
oraz recitale dla radia we Frankfurcie. W 2011
r. rozpoczetam $Spiewanie w Anna Bolena
Donizettiego w Barcelonie z Edyta Gruberowg
i Eling Garanca (niesamowite przezycie!). Po-
tem wystepowatam w spektaklu Juliusz Cezar
Haendla w Operze Garnier w Paryzu oraz we
Wioszech w Ravennie i Ferrarze w wersjach
zarowno scenicznych jak i koncertowych.
Miatam tournée po Europie z Orlando Furioso
Vivaldiego z Jeanem Christophem Spino-
sim; $piewatam réwniez Liszta w Cremonie.
Wreszcie, miedzy 2 lipca i 22 sierpnia miat
miejsce moj bardzo dtugi debiut na festiwalu

Sonia Prina
fot. Wojciech Wandzel

w Glydenbourne (16 przedstawien Rinaldo
Haendla), potem jeszcze wyjazd za ocean i
Xerxes Haendla w San Francisco. Rok 2011
zakonczytam Mesjaszem i Catone in Utica,
ktére zaspiewam dzi$ w Krakowie.

Ktoéry z tych koncertéow wspominasz
najlepiej?

Bardzo dobrze $piewato mi sie Orlando
(to wtasciwie moja ulubiona rola) w Paryzu.
Uwielbiam rezyseri¢ Davida McVicara, byta
wspaniata i stawiata duze wyzwania przed
solistami. Potem oczywiscie San Francisco,
miasto, w ktorym chciatabym mieszkac, cu-
downa publiczno$¢, wspaniata zabawa. Spie-
wanie w kazdym miejscu na $wiecie zawsze
sprawia mi wielkg przyjemnos¢, szczegolnie
gdy jest fajna obsada.

Jak wytlumaczysz fakt, ze na Kra-
kowskie festiwale Opera Rara i Misteria
Paschalia tak chetnie przyjezdzaja najwy-
bitniejsi artysci wloskiego baroku?

Misteria Paschalia i Opera Rara groma-
dza niesamowitg grupe ludzi, ktérzy bardzo
kochajg muzyke, a najwazniejsze jest to, ze
pasja tych ludzi sprawia, ze artysci czujq sie
tam jak u siebie w domu.

W czerwcu bedziesz wystepowaé z
Capellg Cracoviensis i Janem Tomaszem
Adamusem w Juliuszu Cezarze Haendla.
Czy styszatas o konflikcie pomiedzy cze-
$cig zespotu a dyrektorem Adamusem?
Chce on przeksztatci¢ Capelle w zespét

muzyki dawnej grajacy na instrumentach
zepoki. Wtym celu rozpoczat przestucha-
nia majace na celu weryfikacje muzykow.
Powoduje to ostry sprzeciw niektérych
muzykoéw, ktorzy chca by Capella Cra-
coviensis w dalszym ciagu pozostawata
zespotem kameralnym. Co o tym sadzisz?

Nie styszatam o konflikcie. Spotkam sie z
panem Adamusem w Krakowie i bardzo sie
na to spotkanie ciesze. Mysle, Ze probuje on
znalez¢ whasciwa droge, ale wymaga to wiele
pracy, trzymania si¢ swoich zasad i pewnej
konsekwenciji w dziataniu.

zy po spotkaniu z Tomaszem

Adamusem wiesz co$ wiecej

na temat sytuacji zaistniatej
w Capelli Cracoviensis?

Nie wiem zbyt wiele na temat tej
burzliwej dyskusji, ale spotkatam sie z
nim w tych dniach w Krakowie i uwa-
Zam, Ze jest on wspaniatym, a zarazem
bardzo wytwornym muzykiem.

-
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S Jak ocenisz koncert Catone
in Utica w Krakowie? Czy jestes$

zadowolona ze swojego wystepu?
O Publicznos¢ a ja wraz z nig bylismy
o absolutnie zachwyceni.

Kocham te publicznos¢! Jest nie-
zwykle zainteresowana i na kazdym kroku
czuje sie, ze jest bardzo skoncentrowana na
samej muzyce i na interpretacji kazdego z
bohateréw. Jest znakomita okazja jednocze-
$nie wykonywac te muzyke, cieszy¢ sie nig
i Spiewac. Uwazam, ze koncert
byt wspanialy.

Jakie sa twoje plany nagra-
niowe i koncertowe?

Wkrotce bede w Chicago,
gdzie wystapie w Rinaldo Haen-
dla, nastepnie Alcina w Borde-
aux, a potem koncerty w Bazylei,
Halle i Florencii (caty czas Haen-
del - Poro i Izrael w Egipcie), w
czerwcu ponownie Krakdw.

Dziekuje ci bardzo za prze-
piekny koncert, i ze znalaztas
czas aby podzieli¢ si¢ swoimi
opiniami z czytelnikami Muzy-
ka21. Byto mi réwniez bardzo
mito zjes¢ kolacje z tobg i
pozostatymi solistami. Do
zobaczenia w czerwcu.

Mnie réwniez byto bardzo
mito i dzigki serdeczne za wspa-
niatg polska kolacje. Spedzitam z
tobg bardzo przyjemny wieczor.

rozmawiat: Mariusz Trojanowski
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ezar w Utyce. Czyzby Antonio
Z Vivaldi pozazdroscit Haendlowi
. O Juliusza Cezara (1724)i dlatego
wyeksponowat role i partie wokalng
M tej postaci, czyniac jg poniekad cen-
tralng w swej operze Katon w Utyce
é (1737). A co za tym idzie mozna by
napisa¢ dramat z gatunku ,fantastyki
biograficznej” o ,koncercie na cztery
rece”, czyli domniemanej rywalizacji
genialnego Saksonczyka i rudego ksiedza?
Faktycznie dziatali w bezpiecznej odlegtosci,
w czasach kiedy nie byto transmisji radiowych,
ani szybkich potaczen komunikacyjnych, choé
historia muzyki odnotowata, ze Bach, Johann
Sebastian, pieszo pielgrzymowat do Lubeki,
by wystuchac grajacego w kosciele Mariackim
Dietricha Buxtehudego. A rzecz wyjasnia fakt,
Ze Katon, jako obrorica moralnie stusznej, ale
przegranej sprawy, ustepuje niewatpliwie o
wiele barwniejszej postaci rzymskiego wodza
i kochanka w jednej osobie.

W ramach kolejnego koncertu z krakow-
skiego cyklu ,Opera rara” Modo Antiquo pod
dyrekcjg Federica Marii Sardellego przedsta-
wito Katona w Utyce (19.01.2012) w zacho-
wanej wersji, a wiec bez pierwszego aktu i
proby jego odtworzenia (z czym w przypadku
cafej opery mielismy do czynienia przy okazji
poprzedniej prezentacji Vivaldiego Wyroczni
messenskiej). Dzieki perfekeyjnej grze zespotu
instrumentalnego, wyraznie gorujacego jako-
§cig brzmienia nad solistami, jakby chciano
udowodni¢ instrumentalne powotanie tego
kompozytora, tak ze niekiedy wolatoby sie
stysze¢ rowniez instrumenty wystepujace w

partiach wokalnych. Zadatkiem tego byta juz
Sinfonia z urzekajacymi, niebiafisko brzmiacy-
mi skrzypcami w wolnym, srodkowym ogniwie.
A w dziele tym wystepuje bogactwo Srodkow
dzwiekowego wyrazu: od arpeggiowanego
akompaniamentu w pierwszej arii Cezara Se
mai senti spirarti, poprzez celowo brutalne,
zgrzytliwe wrecz brzmienie rogéw w arii Marcii,
po ich fanfarowg melodie w arii Emilii. Moze
faktycznie przyrodzonym $rodkiem ekspresiji
tego kompozytora byly instrumenty, ktérym
ufat bardziej niz ludzkiemu gtosowi i dlatego
im wiaénie powierzat najczesciej charaktery-
styke postaci?

Jak juz wspomniatem pierwszoplanowg
wydaje sie partia Juliusza Cezara. Jego od-
tworca — Sycyliiczyk Paolo Lopez — bardzie]
podobat mi sie w dramatycznych recytatywach,
ze zréznicowanym, w zaleznosci od sytuacii
frazowaniem, niz w ustepach solowych, nie-
kiedy wykonywanych w sposob przesadnie
afektowany, by nie powiedzie¢ karykaturalny.
Jako ze rzecz odbywata sie w Teatrze im.
Juliusza Stowackiego, wcigz miatem w uszach
nieskazitelnie intonowane wysokie dZwieki
przez innego sopraniste — Dariusza Para-
dowskiego jako Sextusa — przed dwudziestu
laty wystepujacego na tych deskach wiasnie
w spektaklu przywotanego na wstepie Haen-
dlowskiego Juliusza Cezara.

Norweski tenor Magnus Staveland mogt
dac $wiadectwo swojej muzykalnosci gtdwnie
w recytatywach, w tym akompaniowanych, na
ktorych zasadza sie partia tytutowego Katona,
dajacego upust swym uczuciom dopiero w po-
teznej arii di furore (gniewu ) Doveva svenarti
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allora, gdy okazuije sie, Ze nawet jego corka
Marcja (w tej roli Sonia Prina) niezdolna jest
oprze¢ si¢ sile oddzialywania jego najwigk-
szego wroga, Cezara, i potajemnie obdarzyta
go mito$cia.

Alisci najwieksze na mnie wrazenie wywart
kontratenor Antonio Giovannimi w roli Fulvia,
wystannika Cezara, zakochanego jednocze-
$nie w Emilii, Zonie Pompejusza, zgtadzonego
z rozkazu zwycieskiego wodza. Moze nie
w pefni nieskazitelnymi pozostawaly w jego
wykonaniu wszystkie melizmaty, ale wykazat
sie znakomitym wyczuciem i zrozumieniem
dramatycznej ekspresji oraz retoryki tej partii

Wielka, dramatyczna aria Emilii z akompa-
niamentem waltorni, przywodzaca nieco arie
Fiordiligi Come scoglio i pézniejsza Leonory
z Beethovenowskiego Fidelia, z odlegtymi
przeskokami interwatowymi, w ktérych zawiera
sie wzburzenie i nieprzejednana nienawis¢
bohaterki, a co dalo sie, niestety, stysze¢ w
glosie Loriany Castellano, stanowi punkt zwrot-
ny pomigdzy stylem barokowym a nie$miato
kietkujacym dopiero klasycyzmem, stanowigc
jego odlegta zapowiedz. Na te rysy muzyki
Vivaldiego zwrdcit mi uwage Marcin Kaczmar-
czyk, a co byé moze wynikato z jednej z me-
lodycznych predylekcji wenecjanina, a wiec
Wiocha z urodzenia, podporzadkowujacego
im harmoniczna fakture, a z drugiej Mozart,
dla celéw parodystycznych w Cosi fan tutte
$wiadomie odwotat sie w przytoczonym
ustepie do historycznego juz stylu barokowe;
opery seria i zwigzanej z nim retoryki?

Lestaw Czaplinski

go w Filharmonii Warszawskiej.

Sezon artystyczny 2011/2012 w
Filharmonii jest dla mito$nikéw muzyki
dawnej oraz 0s6b zainteresowanych
zagranicznymi zespotami i dyrygentami
bardzo ciekawy i istotny. Jedng z najwiek-
szych atrakcji byt fascynujacy koncert,
ktdry odbyt sie 25 stycznia. Niemiecka
orkiestra Kammerakademie Potsdam
wraz ze stynnym flecistq Emanuelem
Pahudem pod dyrekcjg znanego angiel-
skiego dyrygenta i klawesynisty Trevora
Pinnocka wykonata muzyke instrumentalng Jo-
sepha Haydna, Carla Philippa Emanuela Bacha

< Koncert Wokéf Fryderyka Wielkie-

N

<

=

oraz Johana Joachima Quantza.

Koncert ten nie tylko prezentowat muzyke
dawna, ale takze stanowit pewng prébe przybli-
zenia muzyki, jaka byta grana na dworze pru-
skiego krdla Fryderyka Il. Byt on wiec w sposéb
szczegolny koncertem historycznym. Krél ten
wpisat sie do historii nie tylko jako wtadca ale i
jako cztowiek kultury, bowiem jego wielkg pasja
byta muzyka, zwtaszcza kompozycje fletowe.
Sam wiadca doskonale grat na flecie, a nawet
skomponowat kilka koncertow na ten instrument.
Nauczycielem muzyki i naczelnym kompozyto-
rem pruskiego kréla byt niemiecki kompozytor
Quantz, jeden z najwigkszych flecistow w tym
okresie. Poczatkowo byt on cztonkiem polskie;

orkiestry krélewskiej, utrzymywanej przez elek-

Trevor Pinnock
fot. archiwum artysty/© Peer Lindgreen
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toréw saskich, a od 1741 r., po staraniach
Fryderyka Il, zostat jego najwazniejszym
kompozytorem i nauczycielem. Skompono-
wat ponad trzysta koncertéw fletowych w
stylu galant, ktére z pewnoscig wykonywat
sam krél. Réwniez C. Ph. E. Bach pracowat
na dworze Fryderyka Il jednak jego rola na
dworze krélewskim nie byla zbyt istotna i
jego kompozycje nie stanowity podstawowe-
go repertuaru na tym dworze. Joseph Haydn,
ktory pisat juz muzyke klasycystyczna, nie
pracowat na dworze pruskiego monarchy.
Dlatego tez koncert ten, cho¢ nie byt Scisle
zwigzany z postacia Fryderyka ll, to jednak w
duzej mierze oddawat muzyke tamtych cza-
sOw, zwlaszcza muzyke grang na dworach.

Koncert rozpoczeta uwertura do ostatnie;
i niedokonczonej opery Haydna L’'anima del
filosofo, ossia Orfo ed Euridice. Kompozycja
ta, bogata w brzmienia réznych instrumen-
téw, melodyczna i petna zycia, z dodajacymi
jej ekspresji i monumentalnosci trabkami,
rogami i kottami zrobita na zebranych stucha-
czach wielkie wrazenie - po jej wykonaniu
od razu rozlegly sie gtosne oklaski. Po niej
orkiestra wykonata dwa dzieta C. Ph. E.
Bacha - Symfonie D-dur Wq 183/1 oraz
Koncert fletowy A-dur Wq 168. Utwory te,
odmienne od otwierajacej koncert uwertury,
cechowaly sie wiekszym opanowaniem.
Jednak niepozbawione byly uczuciowosci i
innowacyjnoéci, tak charakterystycznych dla
twdrczosci tego kompozytora. Po przerwie
rozbrzmiat Koncert fletowy G-dur Quantza,
ktory najlepiej oddat atmosfere pruskiego
dworu i przyblizyt do koncertéw Fryderyka
[I. W poréwnaniu z koncertem fletowym
Bacha byt on mniej innowacyjny i uczuciowy,
ale za to bardzo elegancki i kunsztowny.
Zaréwno w koncercie fletowym syna J. S.
Bacha jak i Quantza mozna byto podzi-
wia¢ solowa gre Emanuela Pahuda, zywg
i precyzyjna. Koncert zakofczyta stynna
Symfonia G-dur Hob.l/92 Haydna, znana
tez jako Oksfordzka. Zostata wykonana, po-
dobnie jak w przypadku otwierajacej koncert
uwertury, z udziatem trabek, rogéw i kottéw
i rowniez byta bardzo zywa, zaskakujaca i
podniosta. Po jej zakoficzeniu rozbrzmiaty
dtugie oklaski, a Trevor Pinnock zauwazajgc
niezwykle entuzjastyczne przyjecie przez
polska publiczno$é, wygtosit kilka stéw do
obecnych na sali stuchaczy. Powtorzyt tez
Presto — najlepsza cze$¢ tej symfonii, po
czym cata sala wstata, oklaskujac zespot i
dyrygenta. Zaréwno dobrze dobrany reper-
tuar jak i znakomite wykonanie spowodowaty
tak entuzjastyczne przyjecie koncertu przez
stuchaczy.

Warszawskie wykonanie byto bez watpie-
nia ol$niewajace i bardzo atrakcyjne. Zespot
Kammerakademie Potsdam wykonywat
dzieta tych kompozytoréw z duzg ekspresjg
i wyczuciem stylu. Emanuel Pahud, bardzo
uzdolniony flecista, grat na tym instrumen-
cie z wielkg tatwoscig i gtebia. Najwieksze
uznanie nalezy sie jednak angielskiemu
dyrygentowi, ktéry podczas koncertu grat

takze na klawesynie. Potrafit on wydoby¢ z
kazdego utworu jego specyfike i niepowta-
rzalnos¢, starat sie takze, aby kazda sekcja
instrumentéw byta istotna i zauwazalna.
Jego sposob interpretaciji znakomicie oddaje
styl muzyczny éwczesnej epoki jak réwniez
melodyke tych utwordw. Musze stwierdzic,
Ze zaskoczyta mnie bardzo dobra forma i
mtodzieficzo$¢ Trevora Pinnocka, ktory ma
juz szescédziesiat piec lat. Zardwno jego gra
na klawesynie, petna zycia i dynamiki, jak
rdwniez prowadzenie orkiestry, nie mniej
ekspresywne, $wiadczg o znakomitej formie
Trevora Pinnocka. Zwtaszcza w utworach
Haydna angielski dyrygent starat sie wykony-
wacé utwory szybko, dynamicznie jak réwniez
podnioéle i kunsztownie. Dobry repertuar i
orkiestra, znakomity solista i przede wszyst-
kim dyrygent — dzigki temu wszystkiemu
warszawski koncert nalezy uzna¢ za bardzo
piekny i udany.

Trevor Pinnock jest jednym z najlepszych
na $wiecie wykonawcow muzyki barokowej
i klasycystycznej. Wraz z zatozong przez
siebie orkiestrg The English Concert, grajaca
na autentycznych instrumentach, dokonat
wielu istotnych nagran muzyki barokowej,
zwitaszcza instrumentalnych dziet Haendla,
Bacha, Vivaldiego. Nagrat takze ptyty z
muzykq klasycystyczng, przede wszystkim
utwory Haydna i komplet symfonii Mozarta.
Poza tym zastynat jako solista, wykonujac
kompozycje klawesynowe, miedzy innymi
Haendla i Bacha. Trevor Pinnock, cho¢
wykonuje przede wszystkim muzyke instru-
mentalng, to jednak wydat takze bardzo
istotne ptyty z muzyka chéralng, jak np.
wykonania oratoriéw Haendla, oper Purcella
czy Mszy Haydna. Trevor Pinnock uznawany
jest za jednego z najwiekszych angielskich
wykonawcow i pionierdw wykonan z uzyciem
instrumentoéw z epoki. Wedtug mnie jego
interpretacje, zwtaszcza muzyki barokowej,
sg bardzo udane i doskonale oddajg styl
epoki i kompozytora. Warto tez wspomnie¢,
ze Trevor Pinnock wspotpracowat ze zna-
nym angielskim chérmistrzem i organistg
Simonem Prestonem, wydajac z nim miedzy
innymi koncerty organowe oraz Coronation
Anthems Haendla.

Zaproszenie Trevora Pinnocka do Filhar-
monii byto bardzo dobrym pomystem. Warto
wspomnie¢, ze w tym sezonie artystycznym
wystapi tu kolejny znany angielski dyrygent,
specjalizujacy sie w muzyce dawnej — Chri-
stopher Hogwood. Ze swej strony chciatbym
podziekowa¢ kierownictwu instytucji za
zaproszenie tak znakomitych angielskich
muzykow, specjalizujacych sie w muzyce
dawnej. Trevor Pinnock, Christopher Hogwo-
od jak réwniez pozostali brytyjscy dyrygenci,
np. John Eliot Gardiner, Robert King, Simon
Preston zaliczajg sie do grona najlepszych
wspdtczesnych muzykow, ktdrych wykonania
muzyki dawnej uznawane sg za wspaniate
i wybitne.

tukasz Rozen

z Ite Oper - koncert muzyki
Awspélczesnej z serii Prisma
] Darmstadt (28.01.2012,). En-
Z semble Modern, to jeden z czotowych
europejskich zespotéw specjalizu-
L] jacych sie w wykonawstwie muzyki
wspofczesnej. Grupa, majgca siedzibe
we Frankfurcie nad Menem, liczy 18
0sdb, a w jej sktad wchodzg muzycy
z catego $wiata. Poza smyczkami,
ensemble dysponuje petnym sktadem
< instrumentéw detych oraz perkusja.
Warto zaznaczyc, ze jednym z koncert-
mistrzéw zespotu jest polski skrzypek
Rafat Zambrzycki-Payne, ktéry brawu-
rowo wykonat partie skrzypiec w utwo-
rze Griseya w drugiej czesci wieczoru.

Wsrdd frankfurckiej publicznosci
Ensemble Modern ma wielu statych
stuchaczy, raczej ludzi starszych,
dobrze wyksztatconych, pasjonatéw o
Z wyrobionym muzycznym smaku, ktorzy

nie opuszczajg zadnego koncertu i z
é prawdziwg pasjq $ledza rozwdj najnow-

szych trendéw w muzyce klasyczne;.
L Podczas tegorocznej serii koncertowej

Prisma Darmstadt wykonywane sg
zar6wno premierowe utwory jak i kompozycje
minionego sze$cdziesieciolecia, nawigzujace
do stynnych kurséw w Darmstadt (miasto to
potozone jest nieopodal Frankfurtu).

Regularne wystepy zespotu Ensemble
Modern na scenie Alte Oper we Frankfurcie,
zapoczatkowane w 1985 r., majq swoistq tra-
dycje — koncerty sq dtugie, a czas ich trwania
przekracza niekiedy 3 godziny. Taka ilo§¢
muzyki moze znuzy¢ nawet najwytrwalszych
wielbicieli zespotu i sztuki wspotczesnej w
ogole. Tym razem na szczescie program byt
krétszy, ciekawie zestawiony i dos¢ zrdznico-
wany. Koncert nosit tytut Sonor. Durchleuch-
tete Klénge, co mozna przettumaczy¢ jako
Swiecgce, przenikajace dzwigki. W programie
znalazly sie trzy kompozycije, z czego dwie byty
napisane specjalnie dla Ensemble Modern i
wykonane po raz pierwszy.

Poniewaz zespét nie ma statego szefa, do
wspdtpracy zapraszani s dyrygenci goscinni.
Tym razem grupe poprowadzit Anglik Stefan
Asbury, ktdry dos¢ czesto wspotpracuje z
frankfurckimi muzykami. Miatam okazje obser-
wowac go podczas innych projektéw, i musze
przyznaé, ze jest to dyrygent wysokiej klasy,
dysponujgcy dobrym warsztatem, skupiony na
muzyce. Posiada duze doswiadczenie w pracy
nad repertuarem wspofczesnym, regularnie
wspdtpracuje z zespotami Klangforum Wien,
musikFabrik, London Sinfonietta. Koncert
poprowadzit z duzg precyzja i smakiem, cho¢
miejscami zabrakto miw jego kreacji rozmachu
i odrobiny brawury.

Wieczér otworzyta kompozycja Such(t)
Maschine Manfreda Stahnke (1951), niemiec-
kiego kompozytora, skupionego gtéwnie na
muzyce mikrotonalnej, napisana na zaméwie-
nie zespotu. Utwdr ponad 25-minutowy, miej-
scami interesujacy, lecz jak dla mnie zbyt dugi
i szczegdlnie we fragmencie koncowym, do$¢
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nuzacy. Charakterystyczne gwizdy, przypomi-
najace odgtos odjezdzajacej lokomotywy, lub
tez gwizdka od czajnika, przewijaty si¢ przez
caty utwdr. Ciekawa byta cze$¢ Srodkowa kom-
pozycji, zrytmizowana, motoryczna, oparta
na synkopach, przywodzaca skojarzenia ze
Swigtem Wiosny Strawinskiego.

Kolejny premierowy utwér Cold Michaela
Gordona —minimalizm w najlepszym wydaniu
— okazat sie punktem kulminacyjnym wieczoru,
a dla mnie zdecydowanie najciekawszq czg-
§cig programu. Brawurowo wykonany, zostat
znakomicie przyjety przez publiczno$c¢, ktéra
nagrodzita muzykdw i kompozytora gromkimi
brawami, i kilkakrotnie wywotywata na scene.
Michael Gordon to twdrca amerykanski, uro-
dzony na Florydzie. Pierwsze do$wiadczenia
muzyczne zdobywat w Nowym Jorku wspét-
pracujac z offowymi grupami rockowymi, by w
kofcu na powaznie zajaé sie kompozycja, co
zaowocowato studiami na uniwersytecie Yale
u Martina Bresnicka. W swej tworczosci Gor-
don przetwarza elementy powstate w wyniku
bardzo zréznicowanych inspiracji muzycznych
wedtug postminimalistycznych zasad. taczy
wyrafinowane struktury rytmiczne jak réwniez
przerdzne warstwy brzmieniowe i barwowe w
energetyczne, pulsujace formy. Taki wtasnie
byt utwor Cold, falujacy, o niespokojnym,
wibrujacym pulsie i niestabnacej motoryce.
Interesujacy zaréwno pod wzgledem brzmie-
niowym jak i wzrokowym, poprzez nieustanny
drobny ruch, wizualnie zesp6t przypominat
doskonale dziatajacg maszynerie.

Kompozycja krétka, zwarta, ciekawa, o
doskonale przeprowadzonej formie. Pomyst
niby banalny, dzwieki pojawiaja sie z nicosci,
narastaja, by w finale eksplodowa¢ w bardzo
efektownej kulminacji. A jednak, cho¢ mate-
rialu muzycznego byto tu niewiele, zostat on
doskonale i w mistrzowski sposéb przetwo-
rzony. Utwér otwierato solo oboju i klamnetow.
Powoli dofaczaty smyczki, perkusja, pozostate
instrumenty dete oraz dwa syntezatory. Co
ciekawe, uzyskany efekt brzmieniowy powstat
przy wykorzystaniu tradycyjnych technik wyko-
nawczych (w smyczkach glissanda i pizzicata),
elektronicznie wzmocnionych i przetworzonych.
Utwdr wyraznie inspirowany muzyka wschodu,
uderzenia gongu stanowity swoisty podktad
muzyczny kompozycji i podkreslaty jej transowy
charakter. Szczegdlnie zafascynowato mnie
spektakularne zakofczenie utworu nawigzujace
swym brzmieniem do odgfoséw natury — rozbi-
jania sie poteznych morskich fal o skaly.

Ostatnim utworem byt Vortex Temporum |,
II, I na fortepian i pie¢ instrumentéw Gerarda
Griseya (1946-1998), jednego z pionieréw mu-
zyki spektralnej. Wykonali go solisci zespotu:
Hermann Kretzschmar — fortepian, Dietmar
Wiesner - flet, Udo Grimm — klamnet, Rafat
Zambrzycki-Payne — skrzypce, Megumi Ka-
sakawa - altwka i Eva Bocker — wiolonczela.

Vortex Temporum to utwdr znany, nie-
zmiernie trudny i nieczesto wykonywany,
wymagajacy od muzykéw doskonatego
warsztatu, precyzji, zgrania oraz znajomosci
wspoiczesnych technik wykonawczych. Kom-
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pozytor, wierny zatozeniom spektralizmu, do
maksimum wykorzystat mozliwosci brzmienio-
we i sonorystyczne kazdego z instrumentow
(od biatego szumu i szmeru fletu basowego
do poteznego, barbarzynskiego fortissimo
wydobytego z fortepianu).

Vortex Temporum to kompozycja ponad 40-
minutowa. Wediug mnie, najciekawsze byty
dwie pierwsze, kontrastowe czesci utworu.
Skomplikowane pochody rytmiczne w smycz-
kach, wyraznie inspirowane jazzem, potezne
solo preparowanego fortepianu (rozstrojonego
na ksztatt starego pianina — efekt dodajacy
,smaczku” catej kompozyciji) sktadaly sie na
cze$¢ pierwsza. W drugiej, lirycznej czesci
utworu, dedykowanej Salvatore Sciarrino,
a takze nawigzujacej do tworczosci Oliviera
Messiaena, opartej na wolnym, ostinatowym
akompaniamencie fortepianu, hipnotyzowat
nastrdj niepokoju i smutku. Fragment ten z po-
wodzeniem magtby zosta¢ wykorzystany jako
tto jednego z filmdw grozy. Ostatnia, szybka i
efektowna, cho¢ zbyt dluga czes¢, podkreslata
efekt rozstrojenia”. Muzycy wykonali utwor z
prawdziwg pasja, precyzjg oraz dbatoscig o
wydobycie wszystkich waloréw artystycznych
utworu.

Koncert oraz dobdr repertuaru zaliczam do
bardzo udanych. Miejmy nadzieje, ze zespdt
Ensemble Modern niedtugo zago$ci na pol-
skich estradach.

Agnieszka Marucha

Rozmowa z Michaelem Gordonem

todos¢ spedzit pan w Nowym
M Jorku, a swa muzyczna droge za-
czynat od wspotpracy z zespotami
rockowymi. Prosze opowiedzie¢ o prze-
biegu swojej artystycznej kariery. Jakie
zdarzenia byly dla pana najwazniejsze?
Az do dsmego roku zycia mieszkatem
w Nikaragui. Potem przenieslismy sie z
rodzicami do Miami Beach. W wieku 20 lat
postanowitem zamieszka¢ w Nowym Jorku.
Rodzina ojca wyemigrowata z Polski na
Kube okoto 1920 r. Dziadkowie nie mieli dos¢
pieniedzy, zeby kupi¢ bilety dla wszystkich,
wigc zostawili mojego tate (ktory miat tylko
12 lat!) w Polsce. Zeby sie utrzymac, ojciec
pomagat koledze ze szkoty w odrabianiu
lekcji. Zaptata byt positek! Po obiedzie ojciec
kolegi uczyt chtopcdw gry w szachy. Ja tez,
gdy bytem maty, czesto gratem z moim tatg
w szachy i inne gry logiczne. Traktowatem
je jako hobby, ale nie miatem do nich spor-
towego zaciecia, za to méj syn jest Swietnym
graczem. Jego trener szachowy mawia
zawsze: ,kazdy twdj ruch powinien by¢ tym
najlepszym”. Mysle, ze ta prawda odnosi sie
nie tylko do szachdéw ale i do muzyki. Gry
logiczne z catg pewnoscig wptynety na moj
sposob formutowania mysli. Lubie i w zyciu
i w muzyce szuka¢ wyjécia z trudnych, po-
zornie niemozliwych sytuacji, rozwigzywac

tamigtowki, ryzykowaé. Realizowac pomysty,
réwniez te brzmieniowe, ktére na poczatku
wydajg sie niemozliwe.

Zawsze interesowatem sie wszystkimi ro-
dzajami muzyki, jako mtody chtopak gratem
réwniez w zespotach rockowych. Jednak po
jakims czasie fascynacja rockiem minefa, a
zaczeta sie prawdziwa przygoda z muzyka
wspdtczesna, ktdra trwa do dzis. Dlatego
zdecydowatem sie na powazne studia
muzyczne na Uniwersytecie Yale. Ale co$ z
tego miodzienczego okresu zostato, bo cho¢
komponuje utwory w duzych skalach, na
przerdzne instrumenty, zawsze na poczatku
w wyobrazni stysze dzwiek gitary elektrycz-
nej, klawisza i wzmacniacza.

Gdy przeprowadzitem sie do Nowego
Jorku, znalaztem mieszkanie w starym,
pofabrycznym budynku. Okolica byta prawie
nie zamieszkana, wiec mogtem eksperymen-
towac z dzwiekiem, hatasowa¢, nikomu nie
przeszkadzajac. Teraz jest to trudniejsze,
gdyz naokoto petno jest sasiadow. W tym
wiasnie budynku znajdowata sie niegdy$
przetwérnia kawioru Romanoff Caviar.
Prawie nikt nie wie, ze w latach 20. XX w.
najwiecej Swiatowego kawioru pochodzito
z Ameryki. Ludzie chcieli oczywiscie kupo-
wac rosyjski kawior, wigc fabryka pakowata
kawior w rosyjskie puszki. Wysytano go

potem do Europy, a nastepnie z powrotem
importowano do Ameryki jako produkt z
Rosji. Bardzo lubig tworzy¢ w tym wtasnie
budynku, historia kawioru ciggle mnie
inspiruje. Uwazam, ze warto zna¢ pewne
tricki, chwyty, pomocne w spetnianiu czy-
ich$ oczekiwan - odnosi sie to réwniez do
komponowania. Kawior smakuije lepiej, jesli
myslimy, ze pochodzi z Rosji. Tak samo jest
podczas tworzenia — fatwiej jest osiagnaé
sukces, gdy zna sie oczekiwania stuchaczy
i umie sie wyjs¢ im naprzeciw.

Czym charakteryzuje si¢ pana jezyk
tworczy? Czy dtugo go pan szukat?

Dzisiaj muzyke wybiera sie bardziej
z powoddéw osobistych, niz kulturalnych.
Ludzie wybieraja to co lubig — w wiekszosci
jest to muzyka bardzo prosta, dostosowana
do masowego odbiorcy. Sytuacja jak w su-
permarkecie, kupuje sie to, co jest w dane;
chwili na pdtce. Przeciez bedac w sklepie nie
rozgladamy sie w poszukiwaniu nieistnieja-
cego jedzenia, ktdre jest wytworem naszej
wyobrazni. Kupujemy to, co w danej chwili
jest dostepne. Aja wiasnie od zawsze szuka-
tem takiego wymyslonego jedzenia - zawsze
czutem, ze chce czego$, co nie istnieje,
czego$ zupetnie nowego. | dlatego ciggle
szukam nowych inspiracji, unikatowego
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jezyka. To jest m6j spos6b na wyrazanie siebie — proba stworzenia
zupetnie nowego brzmienia i sytuacji w muzyce.

Jest pan zatozycielem nowojorskiego festiwalu Bang on a Can,
na ktérym wykonywane sa utwory najwazniejszych kompozytoréw
amerykanskich. Jak powstat festiwal i jaka jest jego idea?

Zaczatem tworzy¢ Bang on a Can Festival z dwoma kompozytora-
mi amerykanskimi, Davidem Langiem i Julig Wolfe. Zadebiutowali$my
w 1987 ., przygotowujac 12-godzinny ,koncert-maraton”, podczas
ktérego wykonano utwory ponad 30 kompozytoréw! Byto to wyda-
rzenie niespotykane i préba spojrzenia na muzyke wspétczesng od
zupetnie innej strony. Przez caly czas istnienia festiwalu staramy sie
robic rézne niekonwencjonalne rzeczy.

Michael Gordon
fot. archiwum artysty

| taka jest wiasnie idea Bang on a Can Festival: chcemy fama¢
stereotypy, staramy sie prezentowa¢ muzyke wspotczesng w inny
sposob niz robi sie to zazwyczaj: nieformalnie, bez eleganckich
strojow, bez drukowanych programéw i folderéw. Mamy za to nagto-
$nienie i oczywiscie bar!

Czym inspirowat sie pan piszac utwér Cold (Zimno), ktéry
zostat entuzjastycznie przyjety przez publicznos$¢ podczas nie-
dawnego koncertu w Alte Oper we Frankfurcie?

Miatem pewien pomyst, chciatem osiagnaé efekt: usunaé ciepto
ptynace z muzyki. Zrezygnowac z tradycyjnej melodii, wirtuozerii,

gestow, zmian harmonicznych — czyli wszystkich elementéw ktdre,
wedtug mnie, sg odpowiedzialne za przekazywanie emocji w muzyce.
W tym sensie Cold jest dos¢ brutalny. Wiekszo$¢ wykonawcdw gra
tylko jedng nute przez caty utwér. Wykonujg bardzo skoncentrowane
motywy rytmiczne, ktdre w potgczeniu z innymi $ciezkami dzwieko-
wymi formujg sie w dtuzsze petle-sample.

Muzyka nie opowiada tutaj zadnej historii, zamiast tego buduje
przestrzen, otoczenie, doznania. Tak jakby z klimatyzowanego lub
ogrzewanego pomieszczenia wyj$¢ na dwor i poczu¢ nagty upat lub
silny mroz. W tym konkretnym momencie ta nagta zmiana, nagte
doznanie staje sie silniejsze i wazniejsze niz cokolwiek innego.
Chciatem, zeby publiczno$¢ tak wtasnie sie poczuta.

Jak przebiega u pana proces twoérczy? Czy
komponujac ulega pan natchnieniu czy jest to
raczej ciezka, mozolna praca?

Najpierw widze jakie$ zagadnienie, problem,
ktorym chce sie zajaé, a nastepnie szukam $rod-
kéw jego praktycznego rozwigzania. W trwajace;
ponad godzing symfonii Decasia, ktéra powstata
we wspbtpracy z rezyserem Billem Morrisonem
oraz firmg The Rider, chciatem stworzy¢ specjalng
atmosfere, ktora udzielitaby si¢ publicznosci i silnie
wptywata na wyobraznie. Takq konkretng sytuacje,
bezposrednio oddziatujacg na stuchaczy. Morrison
znalazt stary, przeznaczony do wyrzucenia przez
archiwa filmowe czamo-bialy film, zniszczony przez
azotan. Podczas ogladania tego przepieknego, cho¢
poniszczonego filmu, zaczatem sie zastanawiac jaka
muzyka by do niego teraz pasowata, jak taki stary
film powinien brzmie¢. Nasunefo mi sie skojarzenie
ze zdezelowanym pianinem, stojacym w piwnicy, nie
strojonym ponad 20 lat. Grajac na nim ciggle jeszcze
mozna ustysze¢ harmonie, ale wszystko skrzypi, a
pianino jest bardzo rozstrojone. Postanowitem wiec
wykorzystaé ten pomyst i napisa¢ utwor, ktory bytby
préba odpowiedzi na pytanie: co by sie stato, gdyby
muzycy nie dotykali instrumentow przez 100 lat a
potem nagle sie spotkali i zaczeli razem grac? Jak
taki zespdt mogtby brzmie¢? Zeby uzyskaé taki efekt,
musiatem zupetnie rozstroi¢ orkiestre — uzy¢ ¢wieréto-
now i jeszcze mniejszych interwatow. W utworze graty
trzy flety: pierwszy byt nastrojony normalnie, drugi
- 1/8 tonu wyzej a trzeci — 1/8 tonu nizej. A jednak,
zeby uzyskaé interesujgce mnie brzmienie, muzycy,
pomimo rozstrojenia, musieli gra¢ bardzo precyzyjne
unisono. Byto to dla nich na pewno spore wyzwanie.

Ktoére z pana utworéw sa dla pana najwaz-
niejsze? Z ktorych jest pan najbardziej dumny?

Bardzo lubig stucha¢ zywych wykonan koncerto-
wych moich utwordw Trance (1995), Decasia (2001)
i Timber (2009).

Czy byt pan w Polsce?

Mozna powiedzie¢, ze ,prawie bytem”. Zostatem
zaproszony na festiwal Sacrum Profanum, lecz
niestety miatem juz w tym samym czasie zobowigzania w Chinach.
Mam nadzieje, ze niedtugo odwiedze Polske.

Jakie sa pana dalsze plany artystyczne?

Wiasnie korcze pisanie kompozycji na siedem fagotow. Utwor trwa
okoto godziny i stanowi kontynuacje mojej idei kreowania przestrzeni
bezposrednio oddziatujacej na stuchaczy. Chce, by czuli sie oni oto-
czeni przez muzyke, by byli w centrum wydarzen, dlatego utwdr ten
bedzie miat rytualny, transowy charakter.

rozmawiafa: Agnieszka Marucha
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The Metropolitan Opera

grudniu MET zazwyczaj pla-
Wnuje spektakle, ktérymi mogg
W cieszy¢ sie i dorodli, i dzieci. W
biezacym sezonie bytto Jas i Matfgosia
O Engelberta Humperdincka z librettem
U Adelheid Wette. Z oSmiu przedstawien
(pierwsze 16 XIl, a ostatnie, ktére
e jednoczes$nie byto transmisjg radiowa
712012), trzy pokazano jako matinée
(29, 30 XII'i 7 12012). Pierwszy spek-
takl, oraz przedstawienia 26 XIl i 7 |
2012 transmitowano na zywo poprzez
Metropolitan Opera Radio SIRIUS XM
<) hakanale 74.
< Byfo to wznowienie p[odukcji Ri-
charda Jonesa z 2007 r. (dekoracje i
“kostiumy — John Macfarlane, $wiatto —
Jennifer Tipton, choreografia — Linda Dobell,
rezyseria— Eric Einhorn) z librettem tlumaczo-
nym na angielski przez Davida Poutneya. Nie
byto wiec problemu ze zrozumieniem tekstu
przez dzieci, ktore jeszcze nie opanowaly sztu-
ki czytania i nie mogly $ledzi¢ tekstu pisanego
wysSwietlanego na ekranikach zamieszczonych
na tytach foteli.

Na podium dyrygenckim debiutowat Brytyj-
czyk Robin Ticciati, ktéry zostanie od stycznia
2014 r. muzycznym dyrektorem festiwalu w
Glyndebourne, gdzie pojawiat si¢ juz zresztg
wielokrotnie jako dyrygent. W biezacym se-
zonie ma réwniez zaplanowany debiut w La
Scali (Peter Grimes). Styszano go juz podczas
festiwalu w Salzburgu (debiut w 2006 r. w Il so-
gno di Scipione Mozarta). Dyrygowat tez wiele
w Europie (London Symphony Orchestra,
Halle Orchestra, filharmonig w Rotterdamie,
Orkiestrg Radia Szwedzkiego, Filharmonica
della Scala) oraz orkiestra w Los Angeles. W
planach ma koncerty z Orkiestrg Radia Ba-

warskiego, Royal Concertgebouw Orchestra,
Cleveland Orchestra i Philadelphia Orchestra.
28-letni Maestro jest jednym z najmtodszych
dyrygentow, ktorzy debiutowali w MET. Jak
dotad rekord nalezy do Thomasa Schippersa,
ktory po raz pierwszy wystapit tu w wieku 25
lat. Jamesowi Levine’owi natomiast podczas
debiutu brakowato zaledwie kilka tygodni do
ukonczenia 28 lat.

W biezacym sezonie Matgosie w 7 spekta-
klach $piewata Aleksandra Kurzak, a 29 XIl za-
debiutowata w MET tg rolg Amerykanka Heidi
Stober. Rolg Jasia podzielity sie Kate Lindsey
i Alice Coote (26, 30 Xll oraz 317 12012). W
partii Gertrudy (Matki) ustyszeli$my Michaele
Martens, Czarownicg byt Robert Brubacker,
role Ojca, Petera zaspiewat Dwayne Croft,
Wr6zke Rosy — Ashley Emerson, a Dziadka
Piaskowego — Jennifer Johnson Cano.

Aleksandra Kurzak zadebiutowata z
wielkim sukcesem w MET jako Olympia w
Opowiesciach Hoffmanna w 2004 r. Od tego
czasu za$piewata tu Gilde i Blondchen w
Uprowadzeniu z seraju. Jest to juz wiec jej
czwarta rola w MET.

Brytyjski mezzosopran Alice Coote po raz
pierwszy wystapita w MET w roli Cherubina w
2006 1., a pozniej ustyszelismy jg w partii Sesta
w Juliuszu Cesarze.

Pochodzaca ze stanu Virginia Kate Lindsey
debiutowata w MET w roli Javotta (Manon)
w 2005 r. Jak dotad jej najwiekszymi rolami
byly tu Nicklausse/Muza w Opowie$ciach
Hoffmanna i Cherubin.

Urodzony w Seattle, stan Waszyngton,
mezzosopran Michaela Martens po raz pierw-
szy zaSpiewataw MET w 2008 r. w Jenufie role
Ciotki. Pdzniej ustyszelidmy jg jako Hrabine w
Andrea ChenieriAlise w tucji zLammermoor.
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Robert Brubaker, tenor z Pennsylwanii,
debiutowat w MET w 1993 r. jako Zorn w
Spiewakach norymberskich. Zaspiewat tu tez
m.in.: Mao Tse Tunga w Nixonie w Chianch,
Mefistofelesa w Doktorze Faustusie Buso-
niego, Boba Bolesa (Peter Grimes), Alberta
Gregora (Sprawa Makropoulosa), Golicyna
(Chowanszczyzna), Tichona (Katia Kabano-
wa) i Scaramuccia (Ariadne auf Naxos).

Urodzony w stanie Nowy Jork baryton
Dwayne Croft wystapit w MET juz w ponad
400 spektaklach Spiewajac 33 role, a wérod
nich takie jak: Sharpless, Nick Caraway (Wielki
Gatsby), Silvio, Marcello (Cyganeria), Emesto
(Pirat), Figaro (Cyrulik sewilski), Hrabia Al-
maviva (Wesele Figara), Billy Budd, Pelleas,
Guglielmo (Cosi fan tutte). Debiutowat jako
Fiorellow 1990r.

Widziatam dwa spektakle Jasia i Matgosi
21126 XlI oraz styszatam transmisje radiowa,
712012 r. Poza brawami dla poszczegdinych
wykonawcdw rél, ogromng owacjg obdarzono
chér dzieci, ktory wypadt doskonale podczas
wszystkich styszanych i widzianych przeze
mnie przedstawien.

Ale byly to przede wszystkim znakomite
spektakle Aleksandry Kurzak. Po raz kolejny
podbita serca widowni nie tylko $wietnym
gtosem ale i doskonatym, niemal baletowym
ruchem scenicznym. Z ogromng swoboda,
bardzo wiarygodnie, wdziecznie, naturalnie
i ze swadg grata posta¢ matej dziewczynki.
Podziwiatam jg podczas catego spektaklu,
ale najwigksze wrazenie wywarta na mnie
W scenie sennego przyjecia, kiedy to ubrana
w piekna, odpowiednig na te okazje nowa
sukienke, zatozyta tez dopasowane do stroju
nowe buciki na niewielkich obcasikach. Wspa-
niale wykrecaly sie w nich jej nogi w kostkach,
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doskonale uchwycita probe utrzymania w nich
réwnowagi, tak jak to czynig przebierajace
sie dla zabawy w sukienki i buty na obcasach
matek mate dzieci.

21 XII byta tez wokalnie dominujaca posta-
cig w duecie z Jasiem, cho¢ obie panie zastu-
zyly na ogromne brawa i brzmialy w bardzo
tadnej harmonii. Byt to ogdlnie dobry spektakl,
w ktorym wszyscy zaprezentowali sie na wy-
sokim poziomie. Dobrze dobrane gtosy doréli
moze jedynie Czarownica (Robert Brubacker)
byta nieco zbyt krzykliwa i bez wigkszego
niuansu w prezentacji roli. Najwieksze oklaski
jednak nalezaly sie Aleksandrze Kurzak.

Debiutujacy w MET Robin Ticciati zdobyt
moje uznanie jako muzyk, ale miatam i troche
zastrzezen. Docenitam $wietng ptynnosé nie-
mal symfonicznie zagranej catosci spektaklu i
dobre wywazenie lirycznych, wrecz melancho-
lijnie brzmigcych fragmentow partytury z tymi
,wagnerowskimi”. Udato mu sie tez wydoby¢

bardziej wyrazista sceniczna prezentacja roli.
Tak wiec tym razem Matgosia nie dominowata
az tak wyrazicie, bo byt to prawdziwy duet
znakomitych gtoséw. Odnosito sie tez ogdine
wrazenie, ze pomimo trudnosci rél obie panie
Swietnie sie bawity, a szczegdlnie w kuchni
Czarownicy gdzie sypie sie prawdziwa maka,
rozlewajq sie soki, a Jas i Matgosia opychajg
sie sfodyczami.

26 XIl podczas przerwy spotkatam tez
przed budynkiem MET René Pape, ktory tym
razem bytw charakterze widza Jasia i Matgosi.
Nie chciatam mu zakt6caé wolnego wieczoru,
rozmowa byta wiec krotka i dotyczyta jego
wystepdw w MET. Pape iscie po krolewsku i
bez falszywej skromno$ci zgodzit sie z mojg
opinia, e jest obecnie mitosciwie nam panu-
jacym Mefisto w $wiecie opery. Nie zdradzit co
prawda sekretow kolejnych jego planowanych
wystepow w rolach wagnerowskich, ale mam
nadzieje, ze ustyszymy tu jego Wotana.
Ostatni styszany przeze mnie w

Kaleb Wong

z orkiestry ogromng ilo$¢ detali i uwypuklic
poszczegolne sekcje instrumentéw i okazjo-
nalnie solowe ich brzmienia. Tempa i dynamika
- bez wiekszych zastrzezen. tadnie wypadly
tez elementy grozy i radosny finat. Do czego
jednak mogtabym zglosic zastrzeZenia to, jak
mi sie wydawato, brak klarownie wyrazistego
sygnalizowania $piewakom momentow ich
wejs¢, co powodowato lekkie rozbieznosci w
synchronizacji orkiestry i gloséw na scenie.

26 Xl sporo sie juz dograto. Pigknie wydo-
byty z orkiestry dzwiek w uwerturze i ogélnie
Swietne kreowanie nastrojowosci atmosfery i
jej zréznicowanej, bogatej palety barw. Ticciati
Spiewat wrecz orkiestra. Momentami jednak
nieco si¢ zapamietywat i grat zbyt gtosno
przykrywajac gtosy zbyt wielkim wolumenem
brzmienia.

26 Xl role Jasia zaspiewata Alice Coote
i byta to moim zdaniem zmiana na korzys$¢.
Silniejszy, bardziej skoncentrowany gtos i

tym sezonie spektakl Jasia i Matgosi
byt transmisjg radiowa (7 | 2012).
Wszyscy powtorzyli sukcesy. Dyry-
gent coraz bardziej sie rozgrywat i
dogrywat z solistami, ale i tym razem
wyr6znitabym wystep Aleksandry
Kurzak. Brawo!

Moje oceny nie sg jednak w
tej relacji z MET wazne poniewaz
podczas przedstawienia 26 Xl
towarzyszyt mi w MET najmtodszy
krytyk Muzyka21 Kaleb Wong. Kaleb
ma juz 6 lat. Poza programem zaje¢
szkolnych rozpoczat gre na skrzyp-
cach i potrafi juz catkiem swobodnie
zagrac kilka prostych melodii skom-
ponowanych przez Mozarta. Trenuje
tez brazylijska forme jujitsu.

Kaleb byt szalenie elegancki tego
wieczoru, co docenili wszyscy - tak
w biurze prasowym jak i bileterzy.
W biurze prasowym wreczono mu
przygotowane dla krytykéw mate-
riaty i to nie tylko te zwigzane z tym
spektaklem, ale rowniez tzw. Ksigz-
ke Sezonu. Na pytanie, czy jego recenzja zo-
stanie opublikowana w przysztych programach
przedstawien Jasia i Matgosi, reprezentant
MET z ogromng powaga odpowiedziat, ze
nie moze mu tego obieca¢ na pewno, ale z
pewnoscig bardzo uwaznie przeczyta jego
relacje i nie wykluczyt mozliwosci druku w
materiatach MET.

Bileterzy natomiast z widoczng dumg
prowadzili Kaleba na przyznane mu prasowe
miejsce na poziomie orkiestry zyczac mitego
wieczoru i wyrazajac nadzieje, ze Spiewacy
i muzycy zastuzg sobie na jego przychylng
ocene.

MET potraktowata wiec Kaleba ze 100%
powagq i uznaniem. To bardzo przeciez
wazne, jak takie przedstawienia odbiera ta
czes$¢ widowni, z mysla o ktdrej sg planowane
i kreowane.

Kaleb jest jak na swoj wiek niezwykle mu-
zykalny i ma znakomicie wyczulone ucho na

brzmienie orkiestry, jej sekcjii poszczegélnych
instrumentéw. W rozmowie po spektaklu zwro-
cit mi uwage na wiele istotnych elementéw.

Od strony muzycznej spodobata mu sie ca-
to$¢ brzmienia orkiestry. Wyr6znit jednak kilka
fragmentdw, ktére wywarty na nim szczegdine
wrazenie. | tak np. w sekcji perkusji trojkat i
bebny, a poza perkusja - linie melodyczne
fletu. Jego ulubiony fragment byt wtasnie tym
z tréjkatem. Wywierat duze wrazenie lekko-
Scig i radosnym brzmieniem muzyki. Bebny
byly jego zdaniem bardzo dobre, poniewaz
brzmiaty groznie — co mogfo (i stusznie) troche
przestraszyc.

Wsrod Spiewakow najwieksze wrazenie
wywarta na Kalebie Alice Coote w roli Jasia.
Wiedziat, Ze jest to kobieta przebrana za
chtopca, ale uwazat, ze $wietnie sie wywigzata
z powierzonego jej zadania, cho¢ oczywiscie
dalo sie rozpoznac¢ gtos kobiety. Jest to, juz
moim zdaniem, ogromny komplement dla
Alice Coote, bo kto jak wiasnie nie Kaleb moze
by¢ lepszym recenzentem jej wystepu w roli
matego chtopca.

W ocenie catosci wystepdw wokalnych
Jas i Matgosia zebraty od Kaleba najbardziej
pozytywne opinie. Bardzo polubitich postacie.
Najlepiej wypadli jego zdaniem w scenie, kiedy
zagubieni w lesie zajadali zebrane jagody
i $piewali z towarzyszeniem gtosu kukutki.
Uwazat tez, ze Swietnie zagrali role dzieci,
cho¢ wida¢ byto, Ze to doroéli. Byli za duzi i
za wysocy w poréwnaniu z innymi dzie¢mi na
scenie, no i ich glosy byty gtosami dorostych.
Tak wiec bit przede wszystkim brawa dla Alek-
sandry Kurzak i Alice Coote.

Glos czarownicy, cho¢ wyraznie styszat,
ze to Spiewa mezczyzna, tez okazat sie jego
zdaniem dobry. Brzmiat groznie i mozna sie
byto bac. Nie lubit jej oczywiscie jako postaci
scenicznej poniewaz jest to zty charakter, ale
$piew i gre ocenit pozytywnie.

Spodobat sie tez Kalebowi w niemej partii
Gtéwny Kelner/Ryba. Bylo to jego zdaniem
zabawne, bo przeciez jak wiadomo, ryby nie
Zyja na ladzie tylko w wodzie, wiec ogladanie
ryby poza woda w tej roli byto $mieszne.

Zwrdcit tez uwage na malowane kurtyny
oddzielajace poszczegdlne akty opery. Byt to
talerz i sztuéce, ktdry w zaleznosci od przebie-
gu akgji, jest albo pusty, z resztkami jedzenia
lub pekniety. Uwazat, Ze dobrze pasujg do
spektaklu.

Na pytanie co by ewentualnie w tej pro-
dukcji zmienit, Kaleb po krétkim namysle
powiedziat, ze w roli Kelnera /Ryby wolatby
zobaczy¢ Wilka, a kucharzy, ktérzy jego zda-
niem majg twarze $winek, zastapitby wtasnie
postaciami ryb.

Przekazatam oczywiscie jego oceny catosci
tego przedstawienia do MET. Jest to przeciez
recenzja prawdziwego krytyka Muzyka?1 tego
spektaklu i to jego gtos, a nie opinie dorostych
Sg wazne.

Kaleb dorasta, a wiec zapewne juz w
niedalekiej przysziosci bedzie oceniat dla nas
rowniez i inne opery w MET.®
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D Wsp()k:zeénie pasticcio praktycz-
nie nie pojawia sie na scenach
operowych. Mozna jednak
pozostatosci tego stylu ,sktadanki”
obejrze¢ m.in. na Broadwayu. Crazzy
for You (1992) byto przerdbka Crazzy
) Girl Gershwina (1930), do ktérego wia-
jed  CZONO Wiele innych jego piosenek z in-
nych spektakli muzycznych, natomiast
Thoroughly Modern Millie (2002) byto
adaptacjq filmowego musicalu z 1967
r.i zawierato nowo skomponowane
piosenki oraz muzyke pozyczong od
Victora Herberta, Gilberta i Sullivana
oraz Czajkowskiego.

The Enchanted Island (Zaczarowa-
na wyspa), pasticcio barocco wykre-
owane specjalnie na potrzeby MET,
jest fantazjg operowa, $wigteczng
ekstrawagancja, uroczg bombonierkg
wspaniatej muzyki, znakomitych gto-
sow, rewelacyjnej produkcii, kostiumow
i choreografii, mogaca cieszy¢ widzéw
od tych najmtodszych po najstarszych
wiekiem. Zawarto w niej fragmenty
oper, oratoridw, pojawia sie bog ex-
machina i doskonaty balet masek
typowy dla oper XVIII w. A wszystko
to pod batutg Williama Christiego, specjalisty
od Baroku, a continuo grali: William Christie i
Bradley Brookshire (klawesyn) i David Hess
(wiolonczela).

Stuchali$my jej na tle rewelacyjnej produk-
cji Phelima McDermonta i Juliana Cruocha,
spotki tworcow, ktérych przedstawitam juz
Panstwu z okazji pisania o Satyagraha.
Tym razem wykorzystali styl tradycyjnych
barokowych produkcji — malowane poktady
kartonéw kreujacych ztudzenie perspektywy,
Jeprodukcje” mechanizméw poruszajacych
cze$¢ ich elementdw, jak np. fale oceanu. A
z bardziej wspdtczesnych osiggniec techniki
teatralnej oczy widzéw cieszyly projekcje video
autorstwa Leo Warnera i Marka Grimmera z
59 Production, tych samych, ktérzy wspétpra-
cowali z nimi przy Satyagraha i uroczystej gali
125-lecia MET. Projekcje te zawieraty m.in.
swoista fantastyczng menazerig zwierzat. Tu
postuzyta ich tworcom wyobraznia. tgczono
wiec dowolnie np. cze$¢ stonia z glowg we-
gorza i malowano go w bajecznych kolorach
i wzorach. Byly tez efekty magii i elementy
pézniejszych odkry¢ naukowych jak np. archa-
iczny kostium nurka, jaki zapewne moglibysmy
obejrze¢ na starym filmie o kapitanie Nemo,
a w ktérym Avriel odwiedza grote Neptuna.
Potaczono wiec ,tradycyjne” dekoracje XVIII-
wiecznego teatru z nowoczesng technika,
a efekt byt zachwycajacy. William Christie
okreslitto mianem efektu francuskich produkcji
oper barokowych ,le merveilleux”, w ktérych
np. nagle chmury tta sceny otwieraly sie, a
oczom zgromadzonej widowni ukazywali sie
zawieszeni na mechanizmach teatru bogowie
i boginie ,fruwajacy” nad scena.

W programie spektaklu zawarto tez note z
kondolencjami dla rodziny Petera Steinhousa,
dyrektora animacji z 59 Productions, ktdry byt
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autorem animacji rysunkéw Chagalla pokaza-
nych przez MET podczas gali obchodéw jej
125-lecia. Peter zmart majac zaledwie 30 lat
30 VII1 2011 r. podczas pracy nad projektami
do Zaczarowanej wyspy.

Autorem bajecznych kostiuméw do tej
produkcii byt Kevin Pollard, ktory debiutowat w
MET w Satyagraha (2008), $wiatto zaprojekto-
wat Brian MacDevitt (debiut w MET w Doctor
Atomic w 2008 r., a pdzniej Le Comte Ory i
Armida), a choreografie powierzono Gracielii
Daniele, ktéra wykreowata ruch sceniczny dla
MET po raz pierwszy w Armidzie (2010).

Zaczarowana wyspa byta tez kolejnym
spektaklem muzyki barokowej w MET, w
ktdrej od niedawna wystawia sie dzieta z
tego okresu. Po raz pierwszy pojawit sie tu w
1984 r. Haendel. Stato sie to dzigki staraniom
i wptywom Marylin Horne, ktéra zaspiewata
tytutowg partie w Rinaldzie. |
okazato sig, ze mozna z powo-
dzeniem wystawi¢ Haendla w
czterotysiecznejsali MET, a nie
tylko w kameralnych teatrach
operowych Europy. Potrzebne
sq do tego oczywiscie gtosy
i doskonata akustyka, ale
wspotczesnie Spiewakow za-
interesowanych repertuarem
barokowym nie brak.

Oto obsada owej ,$wigtecz-
nej bombonierki” w kolejnosci
pojawiania sie na scenie: Pro-
spero — David Daniels (ame-
rykanski kontratenor, debiut w
MET jako Sestoin Julio Cesare
w 1999 r.). Ariel — Danielle
de Niese (australijski sopran,
debiut w MET jako Barbarina
w Weselu Figara, 1998 r.),
Sycorax - Joyce DiDonato
(amerykanski mezzosopran,
debiut w MET jako Cherubino
w Weselu Figara w 2005 r.),
Caliban - Luca Pisaroni (bas-
baryton z Wenezueli, debiut w
MET jako Publiow La Clemen-
za di Tito, 2005 1.), Miranda -
Lisette Oropesa (amerykanski
sopran, debiut w MET jako Kobieta z Krety
w Idomeneo, 2006 r.), Helena — Layla Claire
(kanadyjski sopran, debiut w MET jako Tebal-
do w Don Carlo, 2010 r.), Hermia - Elisabeth
DeShong (amerykanski mezzosopran, debiut
w MET jako Suzy w La Rondine, 2008 r.),
Demetrius — Paul Appeleby (amerykanski
tenor, debiut w MET jako Brighella w Ariadne
auf Naxos, 2011 r.), Lysander — Elliot Madore
(kanadyjski baryton, debiut w MET w tej roli),
Neptune — Placido Domingo (debiutw MET w
1968 r. jako Maurizio w Adrianie Lecouvreur),
Kwartet — Ashley Emerson (amerykanski
sopran, debiut w MET jako Wie$niaczka w
Weselu Figara, 2007 r.), Monica Yunus (jej
rodzina pochodzi z Bangladeszu i Rosji, ame-
rykanski sopran, debiut w MET jako Barbarina
w Weselu Figara, 2003 r.), Philippe Castagner
(kanadyjsko-amerykanski tenor, debiutw MET
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jako Pierwszy Wigzien w Fideliu, 2002r.) i Tyler
Simpson (australijski bas, debiut w MET jako
Poset Flamandzki w Don Carlo, 2010r.), Ferdi-
nand — Anthony Roth Costanzo (amerykanski
kontratenor, jeden z laureatow przestuchan do
MET z2009 ., debiutowat w MET w biezacym
sezonie w spektaklu Rodelindy jako Unulfo).
Swiatowa prapremiera Zaczarowanej wy-
spy odbyta sie w wieczér sylwestrowy 2011 r.
Widziatam dwa jej przedstawienia w MET (4
i 121 2012) i styszatam transmisje radiows,
ktora byta jednoczesnie bezposrednim prze-
kazem do kin 21 1. W biezacym sezonie MET
pokazata 10 jej spektakli — ostatni 30 12012 .
4 | troche mnie rozczarowata pierwsza
czes$¢ spektaklu. Bardzo szybkie tempa w
uwerturze, moim zdaniem zbyt szybkie, a i w
reszcie spektaklu wokalisci mogliby zgtasza¢
zastrzezenia. Christie wyraznie preferowat

The Enchanted Island
Danielle de Niese jako Ariel

fot. Ken Howard/MET

0goIng spojnos¢ i sprezystos¢ posuwania
akciji. Nie cafa obsada jednak specjalizuje sie
w repertuarze barokowym wiec mieli niejakie
ktopoty z tak szybkim operowaniem w gietko-
§ci gtosem. David Daniel nie byt w najlepszej
formie tego wieczoru, co szczegdinie styszal-
ne byto w recytatywach, ale nawet w ariach
ujawniaty sie ogdine ktopoty z panowaniem
nad gtosem.

Daniele de Niese nie wywarta na mnie
dobrego wrazenia 4 . Jej tez wyraznie w wigk-
szosci przypadkow nie odpowiadaly obrane
przez Christie tempa, w ktdrych glos ledwo
sie wyrabiat, ale co gorsze nabierat w gdrze
nieprzyjemnie krzykliwej jakosci. Jedynie jej
ostania aria wypadta znakomicie. Jej opcja
klowna scenicznego w postaci Ariela tez nie
przypadfa mi do gustu. Za wiele wirowania i
podskokdw.

www.muzyka2l.com
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Caliban (Luca Pisaroni) we wiochatym kostiumie matpoluda
i z twarzg pomalowang na biato, miat trudne zadanie w samej
fizycznej prezentacji postaci. Najczesciej lekko przygarbiony
miat do wykonania ogromna ilo$¢ trudnych wokalnie fragmentow.
Wypadt bardzo dobrze cho¢ nie bez uchybien.

Zachwycita oczywiscie bezbtedna Joyce DiDonato w rewela-
cyjnej partii Sycorax. Placido Domingo pojawiajacy si€ jako bdg
mérz w swej podwodnej grocie zebrat owacje tuz po uniesieniu
kurtyny i jak zwykle nie zawiddt. Rola utozona jest wygodnie dla
niego, gtéwnie w srodkowym rejestrze gtosu, ktory nie zatracit
mocy, soczystej gtebi i piekna barwy. Jest jednak w niej kilka wy-
sokich tondw, ktére Domingo wykonat z fantastyczng precyzja,
wielkg mocq i dZzwiecznoscia i, jak zwykle, z brawura. Byt jedng
z najwiekszych atrakcji tego wieczoru i odnosito sie wrazenie,
Ze granie i $piewanie po raz pierwszy w jego karierze roli boga,
sprawia mu przyjemno$¢. Mysle, ze Swietnie sie bawit wraz z
publiczno$cig MET, ktdra obdarzyta go iScie huraganowg owacja.

Wspaniate wrazenie wywart tez mtodo brzmiacy i dzwieczny
kontratenor Anthony Rolf Costanzo w doskonale zaspiewanej partii
Ferdinanda. Wyraznie ro$nie nam nowa gwiazda tego repertuaru
w MET, a i zapewne na $wiecie.

Z ogromna przyjemnoscia stuchatam tez pieknego, srebrzyscie
lirycznego sopranu Lisetty Oropesy (Miranda). Jest to typ gtosu,
ktory bardzo chetnie ustyszatabym np. w partii Sophie w Der
Rosenkavalier. Doskonaly wystep.

Dobrze dobrano tez glosy do dwdch par, ktére przez pomytke
Ariela ladujg jako rozbitkowie na wyspie. Na szczegdlng uwage
zastugiwali bardzo obiecujacy kanadyjski baryton Elliot Madore
(Lysander) oraz amerykanski mezzosopran Elisabeth DeShong
(Hermia). W tadnej harmonii zabrzmiat tez kwartet gtoséw
rozpoczynajacy fantastyczng choreograficznie baletowg czesé
spektaklu.

12 | byto juz jednak ogdlnie doprawdy wspaniale. De Niese
znacznie stonowata nadmierng aktywnos$¢ na scenie, a jakosc jej
glosu tez ulegta poprawie i czarowata juz nie tylko w koficowe;
arii. William Christie lekko zwolnit tempa wiec wszyscy $piewali z
wiekszg lekkoScia, pewniejszymi glosami, a wszelkie ornamen-
tacje, fiorytury i ozdobniki wymagajace gietkosci glosu wypadty
tym razem niemal bez zastrzezen.

Cos jednak byto nie tak z glosem Davida Danielsa. W Longe
mala, umbrae, terrores Vivaldiego opuscit sporo ornamentaciii da
capo. Po przerwie przedstawiciel MET ogtosit, ze David Daniels
jest chory, nie chciat zawie$¢ publicznosci wiec zdecydowat sie
na wystep, ale niestety nie jest w stanie dalej kontynuowaé. Tak
wiec role Prospera w drugiej czesci przejmie Fernando czyli
Anthony Roth Costanzo, a jego partie wykona mtody amerykan-
ski kontratenor, Jeffrey Mandelbaum. Byt to jego debiut w MET
i stychac byto spory stres, ale ogdlnie wywart dobre wrazenie
barwa, ptynnym liryzmem fraz, szczegdlnie, ze choroba Danielsa
przeciagneta sie tez na spektakl z 14 1 te zamiane rol w kolejnym
spektaklu podano do wiadomosci prasy. Costanzo jako Prospero
zebrat owacje od widowni, a moje jedyne zastrzezenie odnosito
do tego, Ze jego gtos brzmiat nazbyt mtodo jak na starzejacego
sie Prospero. Poza tym — znakomity wystep.

Sobotnie matinée (21 1) i bezposrednia transmisja do kin byta
tez dniem urodzin Placida Dominga. | znéw powtérzyt znakomity
wokalnie wystep. Forma gtosu byta doskonata tak w dtugich
liniach recytatywdw, jak i w wysokich, silnych i stabilnych tonach.

Daniels wyleczyt sie z nekajacych go dolegliwosci i jak zwykle
zachwycat pieknem gtosu i stylem. W tym siédmym spektaklu
Zaczarowanej wyspy nadal krélowata na scenie Joyce DiDonato,
ale wszystko i wszyscy dograli sie i rozépiewali i byt to doprawdy
znakomity wokalnie spektakl. Christie nadal preferowat do$¢
szybkie i sprezyste tempa, ale tym razem nikt nie miat z tym
wigkszych trudnosci.

Mam nadzieje, ze w nastepnym sezonie MET wznowi ten spek-
takl w ramach obchoddw $wiat w grudniu. Bedzie on z pewnoscig
mile widziany i stuchany przez wszystkich —i dorostych i dzieci.®

< wznowiono w biezacym sezonie w MET poczawszy od 10 |
U 2012r. (premiera sezonu) do 28 | (matinée). Tytutowa role we
) wszystkich przedstawieniach $piewata Particia Racette. Mielismy
mie¢ dwoch Cavaradossich: Roberto Algana (10, 14 1) i Aleksandrs
Antonenko (18, 21, 24, 28 | ) oraz dwdch baronéw Scarpia: George
F Gagnidze (10, 14 1) i James Morris (18, 21, 24, 28 1). Wszystkie
spektakle prowadzit debiutujacy w MET firnski dyrygent Mikko Franck.

Amerykanski sopran Particia Racette zadebiutowata w MET jako Musetta
w 1995 1. i od tego czasu podieta sie tu wielu wiodacych rol: Leonora (Tru-
baur), Mimi (Cyganeria), Violetta ( Trawiata), Nedda (Pajace), Elisabeth (Don
Carlo), trzy wiodace partie w Tryptyku Pucciniego, Ellen Oxford (Peter Gri-
mes), Antonia (Opowiesci Hoffmanna), Blanche (Dialogi karmelitanek), Alice
Ford (Falstaff) i Roberta w $wiatowej prapremierze An American Tragedy.

Roberta Alagni nie trzeba chyba Panstwu przedstawia. Pisatam juz o
nim w tym sezonie, a fotewski tenor, Aleksandrs Antonenko debiutowat w
MET jako Ksigze w Rusafce (2009), a potem zaspiewat tu role Grigorija w
Borysie Godunowie i Luigiego w Pfaszczu.

Gruzinskiego basa George’a Gagnidze, najpierw ustyszelismy w MET
w tytutowej parti Rigoletta podczas debiutu (2009), a potem jako Scarpia.
James Morris natomiast debiutowat w MET w 7 1 1971 r. jako Krol w Aidzie
i zaspiewat tu 60 rol w ponad 900 spektaklach. Najczesciej (wiaczajac w
to wystepy w biezacym sezonie), bo 84 razy zaspiewat tu wiasnie partie
Scarpia (po raz pierwszy 30 111 1991 r.).

Urodzony w Helsinkach 1 1V 1979 . finski dyrygent Mikko Franck, poza
debiutem w MET ma w biezacym sezonie zaplanowane wystepy w nastepu-
jacych spektaklach: Tryptyk, Peleas i Melizanda i Juha (Aarme Merikanto) w
Firnskiej Operze Narodowej, kidrej, oraz muzycznego festiwalu Kangasniemi,
jest obecnie dyrektorem artystycznym. Poprzednio piastowat te funkcje w
Orchestre National de Belgique. Prowadzit juz wiele prestizowych orkiestr
w Europie, w tym w Berlinie, Monachium, Londynie oraz w Tokio i Izraelu,
aw USAw Los Angeles, Dallas, Chicago i San Francisco. Poza Finlandig
styszano go tez w Covent Garden i podczas Orange Festival we Francji.

Widziatam w MET w biezacym sezonie dwa spektakle Toski, premiere
sezonu 10 | oraz przedstawienie 18 |. Styszatam tez transmisje radiowg 28
I, ktdra byta ostatnim spektaklem Toski w tym sezonie w MET.

Cavaradossi premiery sezonu, Roberto Alagna, wypadt nadspodziewanie
dobrze, zwazywszy fakt, ze poprzedniego wieczoru zmagat si¢ z partig Fau-
sta. Ostroznie, ale poprawnie za$piewat Recondita armonia za co widownia
obdarzyta go brawami. Byto troche niepewnych intonacyjnie momentéw,
troche sitowosci i sptaszczonej, nieco jakby ,zmeczonej” jakosci | dzwiecz-
nosci glosu w duecie z Toska. Uwage koncentrowat gtéwnie na poprawosci
wokalnej; nie ustyszelimy wiec tym razem zbyt wielu modulacji gtosu czy
niuanséw. W akcie |l zademonstrowat moc gtosu w Victoria, a w popisowej
E lucevan le stelle w akcie Ill, gtos wydat sie nieco ,zaci$niety” w gérze. Ale
za$piewat jg w bardzo wolnym tempie, z tadnym frazowaniem i z cieptym
dzwiekiem w $rodkowym rejestrze. Ogdinie lepiej niz sig spodziewatam.

18 | w planach byt Antoneko, ale jak podato biuro prasowe, wycofat
sie z wystepdw w Tosce i tego wieczoru zastapit go Robert Dean Smith.
Zadebiutowat w MET, jak moze Panstwo pamigtaja, jako Tristan 22 111 2008
r. Potem w maju 2011 r. zadpiewat 3 razy Bachusa w Ariadne auf Naxos,
aw grudniu tego samego roku 7 razy Pinkertona. Nie byt to jego najlepszy
wystep. Wydawat sie lekko spiety, ostrozny i bez swobody wykonawczej. Moc
glosu jest dobra, ale barwa i dzwieczno$¢ nie naleza do najatrakcyjniejszych.
Lirycznie, ptynnie i z tadnie uksztattowanymi frazami zaspiewat E lucevan
le selle. Nie byt Cavaradossim naszych marzen, ale uratowat spektakl.

Gruzinski bas George Gagnidze (10 1) tym razem okazat si¢ znakomitym
wokalnie Scarpia. Jego poprzednie wystepy w MET nie wywarly na mnie zbyt
pozytywnego wrazenia, ale tego wieczoru zastuzyt na wielkie brawa. Dobra
moc i gtebia glosu, przekonywujacy w aktorskiej prezentaciji charakteru, i
cho¢ moze nie zabrzmiat z oczekiwang wyrazistg ,groza” w Va Tosca byt
Swietnym jej partnerem w akcie Il. Wiarygodny w ekspresji ziowrogiego
szyderstwa, intensywny interpretacyjnie i dramatycznie.

James Morris to klasa i choC gtos nie zawsze juz obecnie poddaje sie
kontroli, nadal znakomicie wciela sie wokalnie i aktorsko we wszechpotez-
nego Barona Scarpie, przed ktérym drzat caty Rzym. Byt doskonale, cho¢
bez przesady, cyniczny i wyrafinowiany w psychicznym torturowaniu Toski.
Morris potrafi tez doskonale zaprezentowac charyzme jego postaci, choc jak

Szeéé spektakli Toski w koszmarnej produkcji Luca Bondy'ego
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juz wpomniatam, gtos ma juz sporo ,suchych
obszarow” w dzwiecznosci, a gdzieniedzie
stycha¢ sitowos¢. Ale psychologiczne ujecie
postaci ze wszelkimi jej niuansami nadal wy-
wiera doskonate wrazenie.

Sopran Patricii Racette to glos, ktory jest
kwestig gustu. Mnie przeszkadza w nim zbyt
prominentne vibrato i zZbyt ostro-szklista gora.
Apoza tym, ma w zasadzie wszystkie atrybuty
bardzo dobrej Spiewaczki. Bardzo dobry dolny
rejestr gtosu, moc, muzykalnos$¢ i wyczucie
stylu. Kazda z wykonywanych rél wyposaza w
$wietng ilos¢ i jako$¢ emociji, jest przekonywu-
jaca aktorsko i wiarygodna intepretacyjnie. Jej
Toska byta bardzo intensywna dramatycznie,
ale niestety nie porywajaca wokalnie. Bytlo w jej
ujeciu tej partii co$ specificznie tragicznego, co
szczegOlnie w akcie Il przywotywato w pamieci
miotajaca sie w klatce czy putapce uwigziong
tygrysice. Zebrata brawa za dobre i efektyw-
ne dramatycznie Vissi d’arte, ale w akcie Il
wydata mi sie juz wokalnie ,zmeczona”. Nie
przekonata mnie wiec swojg radosnie naiwng,
wiarg w przyszto$¢ ze swym ukochanym.
Jedynie przed symulowanym skokiem z wiezy
zabrzmiata z wiasciwg nutg zdeterminowane;
tragicznie heroiny.

Bardzo dobre wrazenie wywart na mnie
gfos Richarda Bernsteina w roli Angelottiego,
no i ponownie mogtam podziwia¢ pigkny
sopran Neela Ramy Nagarajana w partii
Pastuszka.

Ostatni spektakal Toski w biezacym sezo-
nie (28 1) byt tez pozegnalnym wystepem w
MET Paula Plishki. Urodzony 28 VIl 1941 r.
Plishka Spiewat w MET przez 45 lat i wystapit
tuw ponad 1600 spektaklach. Od dnia debiutu
w partii Mnicha w Giocondzie 21 1X 1967 .,
wykonat tu ogromna ilo$¢ rol, od tych pierw-
szoplanowych po wspomagajace. Rekordowg
ilos¢ razy (122) wykonat podczas jednego
przedstawienia Cyganerii dwie niewielkie
partie — Benoit i Alcindoro, a Zakrystianina w
Tosce za$piewat ponad 90 razy. Po pierwszym
akcie, przed kurtyng powitat go Peter Gelb i
wreczyt mu jako memento jabtko cara Borysa.
Zebrani na sali MET zegnali go bardzo dtuga
stojaca owacja, gwizdami i tupaniem. Bedzie
go nam brakowa¢ w MET. Ale zostaty nagra-
nia, na ktérych mozna docenia¢ piekno i moc
basa, urodzonego w USA w rodzinie, ktdre;
przodkowie byli imigrantami z Ukrainy.

Podczas transmisji radiowej partie Cava-
radossiego za$piewat Marcello Alvarez. W
Recondita armonia gtos byt nieco chwiejny,
niepewny, z sitowo napietg géra. Alvarez ma
$wiadomos¢, ze liryczne fragmenty sg jego
forte tak wiec szczeg6ing wage przywigzywat
do modulacji gtosu i niuansow w tych fragmen-
tach roli. E lucevan le stelle byto by natomiast
znacznie lepsze, gdyby nie pokusit sie o do-
danie na jej koniec zbyt ptaczliwego patosu.

Debiutujacy w MET 32-letni finski Maestro
zebrat mieszane recenzje. Méwiono gtéwnie
o0 tym, Ze jest kontrowersyjny. Na mnie wywart
bardzo dobre wrazenie jako muzyk. Z jego
intepretacyjnym podejsciem mozna sie zgo-
dzi¢ lub nie, ale w jego odczytaniu partytury

Pucciniego data sie wyraznie ustysze¢ zelazna
konsekwencja w prezentowaniu jego koncepcji
Toski. Po pierwsze ,odchudzit’ utwér z wszel-
kich melodramatycznych eksceséw czesto w
nim podkreslanych przez innych dyrygentow i
uczynitgo bardzo teatralnym w brzmieniu. Mu-
zyka Pucciniego byta wigc nie tylko w duecie ze
$piewakami na scenie, ale szalenie waznym,
prominentnym, jakby dodatkowym wykonaw-
ca/glosem kreowanego dramatu. Frazy byty
krétsze, bardziej dynamicznie dramatycznie.
Linie czyste, cho¢ $piewne i z wlasciwym

(gdzie trzeba) melancholijnym smutkiem, ale
bez wylewnej ekspresji w rubatach. Nie bylo
,Zawodzenia” sekcji smyczkow, ale za to usty-
szeliSmy ogromna ilo$¢ detali na tle catoscio-
wego brzmienia instrumentow orkiestry. Prosto,
elegancko, z dramatyczno-teatralng mocg, ale
i $piewno-lirycznie gdzie trzeba. Tempa dobre,
podobnie jak i dynamika. Na koniec aktu |
znakomicie uwypuklit dysharmoni¢” pomiedzy
chdrem (rewelacyjnym jak zwykle w MET ) w
Te Deum i jakbym przyspieszonym biciem

LYCIE w MET

rytmu pulsu Scarpii $piewajacym $wietokrad-
cze sfowa w Va Tosca. Ow ,dysonas glosow”
rzadko wypada tak wyraziscie i z takq moca.
Orkiestra byta tez ,bezposrednim” uczestni-
kiem dramatu konfrontacji Toski i Scarpii w
dynamice i rytmie. Ci z Panstwa, ktdrzy wolg
bardziej sentymentalnie zagrang Toske pewnie
nie polubig go, bo wydac sie mogt zbyt ,suchy”
w przekazie emocji. Moim zdaniem byt ekono-
micznie elegancki w jej ekspresji, powsciagliwy
anie wylewny i podkreslat dramat, a nie wtoski
melodramat operowy.

G. Puccini - Tosca
George Gagnidze (Scarpia) i Roberto Alagna (Cavaradossi)

fot. Ken Howard/MET/5.1.2012

Tak wiec reasumujac nie byty to porywa-
jace wokalnie spektakle Toski; jedyne co z
nich zapamietam to wiasnie wystep fiiskiego
Maestro.

Po transmisji radiowej 28 | stacja radiowa
WQXR w ramach obchodéw Chiriskiego No-
wego Roku przedstawita stuchaczom znako-
mity wywiad z bas-barytonem Shenyangiem.
Ja rowniez zycze Panstwu z okazji Nowego
Roku Smoka wielu wspaniatych operowych
wrazen.®
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oberto Alagna
Arnaud Baumann/DG
ewnego dnia zostane porzucony, a
rozwdd bedzie dla mnie bardzo trudny
- powiedziat w jednym z wywiaddw
w sierpniu 2009 r. Roberto Alagna. Mylitby
sie jednak ten, kto przypisatby te stowa do
jego osobistej sytuacji zyciowej. To nie o
zonie, Angeli Gheorghiu, ale o swym, jak
go nazywa, ,najlepszym przyjacielu”, glosie,
mowit Alagna. Angela natomiast ,caty czas
jest obecna w moim mdzgu, caly czas w
mej duszy”.

Roberto Alagna
Pasja spiewania

Spotkali sie podczas spektakli Cyganerii
w Covent Garden w 1992 r. Byt to rok urodzin
jego cdreczki Ornelli. Alagna byt wtedy Zonaty
z Florence Lanciene, ktora zmarta na nowo-
twér mozgu w 1994 r. Slubu z Angela udzielit
mu, réwniez podczas spektaklu Cyganerii,
ale juz w nowojorskiej MET, burmistrz tego
miasta, Rudolf Giuliani.

Byli fetowang i reklamowang na catym
Swiecie parg operowa. Wiele nagrywali i
$piewali - czesto razem, a czasem osobno. W

Basia Jakubowska

pazdzierniku 2009 r. podczas wywiadu dla Le
Figaro, Alagna podat do wiadomosci publicz-
nej, e jest z Angelg w separaciji. Rozstanie
gwiazd pociggneto za sobg konsekwencje.
| tak np. Gheorghiu odméwita wspéinego
$piewania z bylym mezem w Carmenw MET
w grudniu 2009 r. Ale juz w marcu 2011 r.
wydali oSwiadczanie, ze zndw sg razem, aw
styczniu 2012 r., 46-letnia Angela Gheorghiu
powiedziata: ,To byto gtupie, ze si¢ rozstali-
$my”. Rumunski sopran o kruczo-czarnych
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wiosach i karnacji kosci stoniowej, zwana
jest pieszczotliwie ,Draculetta”, poniewaz,
jak méwita w wywiadach, nie dopuszcza by
promienie stoneczne bezposrednio padaty na
jej skdre. W biezacym sezonie majg juz wiec
zaplanowane wspdlne wystepy wiasnie w
Covent Garden, miejscu ich poznania i bedzie
to oczywiscie Cyganeria. Zanim jednak ich
drogi zyciowe sie zeszly, poczatki ich kariery
byty skromne i rézne.

Roberto Alagna urodzit sig 7 VI 1963 r.
w Clichy-sous-Bois (Seine-Saint-Denis), na
przedmiesciach Paryza. Jego rodowdd jest
lekko skomplikowany. Jedna babcia urodzita
sie w Beunos Aires, a przodkowie przyjechali
na Sycylie z Hiszpanii w latach 70. XIX w. Z
Sycylii wyemigrowali do Francji. Byta to mu-
zykalna rodzina, w ktdrej grano i $piewano po
amatorsku. Jako nastolatek Roberto $piewat
w paryskich kabaretach i kafejkach najcze-
§ciej za napiwki. Repertuar byt popularny: od
piosenek Jacquesa Brela po Hava Nagila. Na
decyzje o podjeciu profesjonalnego $piewu
w operze miat wptyw obejrzany przez niego
film z Marig Lanza oraz historyczne nagrania
tenoréw. Alagna jest gtéwnie samoukiem
choé, jak przyznaje, uczyt go troche Rafael
Ruiz, a pdzniej wiele skorzystat ze wspdtpracy
z dyrygentem Antoniem Pappanem, ktorego
nazywa swym ,muzycznym bratem”.

Wazng datg dla jego pdzniejszej kariery
byt rok 1988, kiedy to wygrat w Filadelfii
konkurs Luciana Pavarottiego. Na scenie za-
debiutowat w tym wiasnie roku jako Alfredo w
Trawiacie wystepujac podczas objazdowego
tournée Glyndebourne. Po czym przyjmowat
niewielkie angaze w mniejszych domach
operowych we Francji i Wioszech. Gtdwnie
jednak $piewat wtasnie Alfreda (w sumie
okoto 150 razy w swej karierze). Pdznie;
przyszty bardziej prestizowe debiuty: La
Scala w 1990 r., Covent Garden w 1992 r,,
MET w 1996 r. Na migdzynarodowej mapie
umiescita go jednak rola Romea w Romeo i
Julliz 1994 r. w Covent Garden. Dostrzezono
go wtedy i posypaly sie propozycje wystepdw
i nagran. Najpierw nagrywat gtownie dla EMI i
dopiero w 2004 r. podpisat wytaczny kontrakt
z Deutsche Grammophone.

Jego wielbiciele majg zapewne w swej
kolekcji wiele nagran oper, ktdre niekiedy
nagrywat wiecej niz jeden raz. | tak np.: Ro-
meo i Julia (3 razy), Boheme (2 razy), Nap¢j
mitosny (2), Tosca (2). Mozna tez ustysze¢ go
w nagraniach m.in.: Rigoletta, Don Carlosa,
Wertera, Tryptyku, Aidy, Opowie$ci Hoffman-
na, Carmen, Trubadura, Manon Massenetta
czy, rowniez Massenetta, Le jongleur de Notre
Dame. W$rdd wielu solowych albuméw znala-
zly sie tez trzy z muzyka sakralng. Podobnie
jak jego Zona Alagna wykazuje bardzo wielkie
zainteresowanie filmowanymi wersjami oper.
Nakrecono juz zresztg z ich udziatem Toske
i Romea i Julie.

Przyznano mu tez wiele nagréd i hono-
rowych tytutdw, m.in. Personnalite Musicale
de I'Année, ktdrym obdarzyta go francuska
prasaw 1994 r., nagrode Laurence Olivieraza

wybitne osiggniecia w operze (to za Romea i
Julie w Covent Garden w 1995.), w 1996 1.
francuskie Ministerstwo Kultury przyznato mu
tytut Chevalier de I'Ordre des Arts et Lettres, a
w 2004 r. ogtoszono go jako Artiste Lyrique de
I'Anne podczas przyznawania nagrod Victoire
de la Musique Classique.

Styszatam Roberta Alagne we wszystkich
rolach, jakie do tej pory zaspiewat w MET
od dnia debiutu jako Rodolfo w Boheme 10
IV 1996 r. (jak dotad 5 razy). Najczesciej
wykonat w MET Fausta (16 razy). Druga
najczesciej prezentowana tu partig jest Don
José w Carmen (14 razy), a trzecig: Romeo
w Romeo i Julii (10). Wszystkie trzy wigc we
francuskim repertuarze, czyli w tym, w ktérym
uwazam, ze wypada najlepiej. Wystepowat
tu jednak na poczatku wielokrotnie z Zona,
ktora, jak sie wydaje, preferuje wioska opere,
a wiec ustyszelismy tu jego Nemorina (Napdj
mitosny — 9), Pinkertona (5) i wraz z Angelg
w La Rondine 5 razy. Zaprezentowat tu tez
6 razy Wertera, 4 razy Don Carlosa, byt 3
razy Turridu i Caniem, dwa razy Ksieciem w
Rigoletcie, dwa razy wystapit tez w Tosce, a
jako Radamesa w Aidzie ustyszelismy go jak
dotad tylko raz. Wziat tez udziat w czterech
galach: w 1996 r. - fetujacej Jamesa Levi-
ne'a, w 2002 r. (wraz z Angela), dochody z
ktorej przeznaczono na fundusz emerytalny,
w 2006 r. — dla Josepha Volpego i w 2009
r. podczas Gali 125-lecia MET i 40-lecia wy-
stepéw w MET Placida Dominga. W 2008 r.
za$piewalt tez latem z Angela koncert w parku
na Brooklynie.

Roberto Alagna jest nieco mniej chime-
ryczny od zony, ktérej wybuchy temperamen-
tu i zrywania kontraktow sa réwnie stawne, jak
jej gtos. Wykazuje tez che¢ podejmowania
sie natychmiastowych zastepstw w tzw. na-
glych wypadkach. | tak np. w METw 2007 r.,
gdy $piewat tu Pinkertona, zastapit chorego
Rollanda Villazdna w Romeo i Julli, ktdra $pie-
wata Anna Netrebko. Byly to 2 spektakle we
wrze$niu i dwa w grudniu. Angela przebywata
wtedy w Chicago. Rzucita wiec wszystko, z
udziatem w prébach do Cyganerii wigcznie, i
przyleciata do Nowego Jorku by by¢ z mezem.
Kosztowato jg to wystepy w tym miescie, po-
niewaz Lyric Chicago po prostu jg wyrzucito.
15 XII jego Romea i Julie z Netrebko MET
transmitowata na zywo do 447 kin, a jego
wystep obejrzato wtedy okoto 97 tys. widzdw.

Jednym z najbardziej przykrych momen-
tow jego kariery byt chyba wystep w sezonie
2006/7 w La Scali. 7 XI1 2006 r. otworzyt tam
sezon jako Radames w Aidzie w produkcji
Zeffirelliego. Podczas drugiego spektaklu
10 XII zareagowat na gtosne gwizdy bardzo
emocjonalnie i zszedt ze sceny zrywajac
przedstawienie. Zastapit go wtedy w trybie
natychmiastowym Antonello Palombi, ktéry
dospiewat role w dzinsach i czarnej koszuli.
Tak dyrekcja La Scali, jak i Zeffirelli ocenili
jego zachowanie jako nieprofesjonalne i
$wiadczace o braku dojrzatosci. Gorycz owe-
go zaj$cia wynagrodzita mu zapewne stojaca
owacja w MET, kiedy to 17 X 2007 r. zastqpit

CZLOWIEK

niemal z marszu chorego Marca Bertiego
wiasnie w Aidzie. Kolejna kontrowersja z jego
udziatem miata miejsce we wrzesniu 2011 r.,
tym razem w paryskiej operze. Podczas prob
do Fausta, Alagna wdat sie w ostrg dyspute
z dyrygentem weteranem tej opery, Alainem
Lombardem. Sprawa staneta na ostrzu noza
i postawita dyrekcje przed ultimatum: albo -
albo. Wybrano Roberta Alagne, a Lombard
musiat odejsc.

Styszatam jego Fausta w MET w tym
sezonie 28 XII. Byto stylowo po francusku,
ale bardzo tak sobie wokalnie. Daty sie wiec
stysze¢ pojedyncze ,bu...” po zakonczeniu
przedstawienia. Tym razem Alagna zare-
agowat z humorem i jak dyrygent zachecat
rekami widownie do dalszego wyrazania
swej ,opinii”. Z kolejnego spektaklu Fausta 9
|, kiedy to zastapit chorego Josepha Calleje,
wysztam po pierwszych dwoch aktach, bo
byto doprawdy Zle.

W biezacym sezonie Alagna ma tez za-
planowang w MET partie Cavaradossiego
w dwoch przedstawieniach Toski (10 i 14 |
2012). 10 | bylo nadspodziewanie dobrze
i Roberto zebrat od widowni catkowicie
zastuzone wielkie brawa. Spiewat przeciez
wieczor po wieczorze dwie szalenie rézne i
bardzo trudne wokalnie partie. Wedle wiesci
kuluarowych Algana probuje negocjowaé z
MET ponowne przyjecie jego zony i te za-
stepstwa miaty pono¢ by¢ cenq jej powrotu.
Choc¢ tego nigdy oficjalnie nie ogtoszono,
Angela po ostatnich zerwaniach kontraktow
miata nikte, badz praktycznie zadne, szanse
na ponowne zaspiewanie na scenie MET. Ano
czas pokaze....

Poza wystepami w Paryzu, MET i Covent
Garden, Roberto ma réwniez w biezacym
sezonie zaplanowane wystepy w Monachium
(Pinkerton) oraz w Barcelonie (Maurizio w
Adrianie Lecouvreur).

Gtos Roberta Alagni ulegt juz niestety
uptywowi czasu. Trudno spekulowaé co jest
tego powodem. Moze $piewat za duzo i role,
ktore nie dopasowane byty do jego mozliwo-
§ci wokalnych, a moze to brak profesjonal-
nych studiow wokalnych i braki w solidnej
technice. Gdyby mi przyszto poleci¢ Parfistwu
jego jedna ptyte, méj wybor padtby na solowy
album French Opera Arias, ktory zapowiadat
go jako znakomitego kontynuatora tradycii
francuskich tenordw.

Pytany kiedys, co spakowatby wybierajac
sie na bezludng wyspe, Alagna odpowiedziat,
Ze nagrania operowe z Giorgiem Zancana-
rem, jego ulubionego $piewaka (ur. 9V 1939
r. w Weronie ,verdiowski baryton”), dzieta
Victora Hugo, a jako luksus - gitare.

Péki co nagrat kolejng ptyte, ale tym
razem z popularnymi piosenkami z Ameryki
Potudniowej. W tym repertuarze ma jednak
sporg konkurencie.

Gtos to chimeryczny instrument i trzeba o
niego dbaé. Moze sie wiec jeszcze okazat,
ze ,rozwdd” z nim, podobnie jak z Angela, nie
dojdzie tak naprawde do skutku — czego oczy-
widcie zycze wszystkim jego wielbicielom.®
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Muzyka godna Poznania

z artystkami tworzacymi Poznanskie Trio Fortepianowe: Laurg Sobolewskg (LS),
Dagny Czarnecka (DC) i Anng Ziotkowska (AZ) rozmawia Arkadiusz Jedrasik

kazafa sie pan debiu-
Utancka plyta z tria-

mi fortepianowymi
Szeligowskiego, Koszew-
skiego i Panufnika. Co
panie skionito do takiego
wyboru?

(LS): Otrzymujac od
wytworni Acte Préalable
zaproszenie do nagrania
plyty wiedziaty$my, ze mysla
przewodnig Wydawnictwa
i dazeniem pana Jana A.
Jarnickiego jest ukazywa-
nie i promowanie nagran
z polskimi utworami mato
— lub wrecz nieznanymi,
zapomnianymi niestusznie,
a jakze czesto ogromnie
cennymi w naszej polskie]
literaturze muzycznej. Po-
niewaz wywodzimy sie ze
$rodowiska poznanskiego
miaty$Smy juz w repertuarze
Trio fortepianowe Tadeusza
Szeligowskiego, dotad nie wydane jeszcze
na ptycie. Zachecone wczesniej do jego
wykonywania przez poznanskiego krytyka
muzycznego Tadeusza Szantruczka — be-
dacego goracym propagatorem tworczosci
Szeligowskiego — postanowity$my wigczy¢
trio do repertuaru i zaczety$Smy prace nad tym
niefatwym dzietem.

(DC): Dodatkowa motywacja byt fakt, ze
Tadeusz Szeligowski jest patronem Filharmo-
nii Poznanskiej, z ktorej orkiestra obie z Anig
zwigzane jesteSmy zawodowo. Przekonata
nas tez oczywiscie sama muzyka Szeligow-
skiego, niezwykta i oryginalna, nieczesto
spotykana w polskiej literaturze muzyczne;.

Czyli zaczeto sie wszystko od tria
Szeligowskiego... Jaka to zatem muzyka?

(LS): Kompozytor eksperymentalnie pisze
swoje trio w technice dodekafonicznej — acz-
kolwiek niekonwencjonalne dodekafoniczne
struktury stosuije tak, by zachowaé tradycyjng
narracje. W zwigzku z tym do$¢ trudny byt
pierwszy etap pracy nad dziefem - jednak
wraz z uzyskiwang swobodg wykonawczg
pojawita sie prawdziwa przyjemnos¢ gry wy-
nikajaca z istniejacego w dziele faczenia ele-
mentéw: muzyki ludowej, neoromantyczne;
kantyleny, fragmentow ekspresjonistycznych
i witalistycznych — funkcjonujacych ciagle w
oparciu 0 wspomniane dodekafoniczne struk-
tury. Ukazywata si¢ jednocze$nie warstwa

Poznarskie Trio Fortepianowe i Andrzej Koszewski

sonorystyczna utworu, w ktérej wszystkie
instrumenty w triu wspéttworzg ciekawe
efekty barwowe. Utwor emanuje energig i
witalnoscia, natomiast cze$¢ druga niesie
dodatkowo piekng, cho¢ do$¢ nietypowg
kantylene. Na uwage zastugujg rowniez
dzwiekonasladowcze efekty czelesty, ktdrg
imituje fortepian w | i lll cz. Nagrywanie tria,
zwhaszcza w znakomitej akustyce Studia S1,
gdzie wszystkie efekty funkcjonujg znakomi-
cie w akustycznej przestrzeni sprawito nam
ogromnag, przyjemnosc.

(AZ): Kolejnym dzietem, réwniez tworcy
zwigzanego z poznanskim srodowiskiem
muzycznym jest Trio na skrzypce, fortepian i
wiolonczele Andrzeja Koszewskiego.

Koszewski to przede wszystkim twérca
muzyki chéralnej, a skad sie panie dowie-
dzialy o triu, ktdre nie byto nigdy wydane...

(AZ): Oczywiscie, prof. Andrzej Koszewski
znany jest powszechnie ze swej przebogatej
twérczosci choralnej. Szczesliwym trafem
ztozyto si¢ jednak, ze w osobistej rozmowie
ze mng Pan Profesor wyjawit, iz w swoim
dorobku posiada trio fortepianowe napisane
w latach mtodosci, ktdre potraktowane zostato
wowczas przez niego jako utwér akademicki.
BylySmy w tym czasie na etapie poszukiwania
trzeciego dzieta na ptyte, wiec che¢ pokaza-
nia nam przez Profesora partytury Tria spo-
tkata sie z naszym ogromnym entuzjazmem.

Jak kompozytor zare-
agowat na wiesc, ze jego
Trio zostanie nagrane?

(AZ): Wielkim ukonten-
towaniem, ale i stoickim
spokojem — Pan Profesor
stynie z zyciowej madro-
§ci, a takze niestychanej
skromnosci, niecheci do
zabiegania o wzgledy wyko-
nawcow czy wydawcow...
Fakt, iz Trio przelezato w
kompozytorskiej szufladzie
nieomal sze$¢dziesiat lat do
Czasu nagrania go na ptycie
wprawia nas w tym wigkszg
zadumg, im bardziej dociera
do nas warto$¢ i piekno za-
wartej w nim muzyki.

(LS): Mozna zartobliwie
powiedzie¢, ze zetkniecie z
tym dzietem spowodowato
nasza mitos¢ ,od pierwsze-
go wejrzenia”. Juz pierwszy
temat tria Adagietto porusza
jakies niezwykte uczucie dotkniecia pieknem i
glebig tej muzyki. Trio z zatoZenia nawigzuje do
wspaniatej tradyciji tria romantycznego, mozna
zauwazy¢ pewne odniesienia w sposobie nar-
racji do Brahmsa, a momentami rowniez ele-
menty Chopinowskie. Jest to jednak muzyka
niepowtarzalna, petna swoistego czaru i uroku.
Podczas gdy cze$¢ | pozostaje w charakterze
Patetico i owej romantycznej ekspresji cze$¢
druga przynosi niezwykle stoneczne i petne
uroku intermezzo. Cze$¢ trzecia to Vivace
lekkie w charakterze, oparte na drobnych
wartosciach i motywach rozwijajacych sie w
tanecznych rytmach. Wszystkie trzy instru-
menty potraktowane sg réwnorzednie, partie
wymagajg ogromnej precyzji w realizacji i
relacji miedzy sobg wzajemnie. Ukazany jest
szeroki wachlarz mozliwo$ci kazdego z instru-
mentdw, a jednoczesnie wspétbrzmienia, ktore
instrumenty tworza w catosci sg niezwykle
spojne i interesujace. Ogromng satysfakcie,
rado$¢ i estetyczng przyjemnos¢ sprawita nam
praca nad tym utworem.

Na zdjeciu w ksigzeczce sa panie
razem z kompozytorem Andrzejem Ko-
szewskim. Plyta zatem powstawata pod
okiem Mistrza?

(DC): Oczywiscie spotkatysmy sie z prof.
Koszewskim kiedy utwér byt juz przygotowa-
ny, Profesor styszat réwniez trio wykonane na
paru koncertach. Drobne wskazéwki kompo-
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zytora byly dla nas niezwykle cenne, a jego
akceptacja naszych pomystéw i zadowolenie
znaszej interpretacji powodowaty autentycz-
ng radosé gry.

(AZ): Pomoc ze strony Pana Profesora
dotyczyta przede wszystkim doprecyzowa-
nia agogiki czy zréwnowazenia proporcji
poszczegdlnych partii, byty to jednak zawsze
bardzo drobne korekty. Trzeba przyznaé, ze
partytura, ktorg Profesor sporzadzit przed laty
jest nie tylko niezwykle przejrzysta i uporzad-
kowana, ale takze zawiera w sobie ,odpo-

wiedzi” na wszystkie watpliwosci, jakie mogq
urodzi¢ sie w gtowie muzyka-wykonawcy.

Czy prezentowaly panie te utwory na
koncertach? Jak byty przyjmowane?

(LS): Kazdorazowe wykonanie koncerto-
we Tridw spotykato sie z duzym entuzjazmem
publicznosci, zwtaszcza w przypadku dzieta
Andrzeja Koszewskiego wiele 0sdb méwito
nam o swoim zachwycie tg dotad niegrywana,
a tak piekna i ujmujaca kompozycja.

(AZ): Z kolei Trio Tadeusza Szeligow-
skiego wielokrotnie przyjmowane byto przez

stuchaczy z przyjemnym zaskoczeniem, kiedy
okazywato sie w odbiorze dzietem niezwyktej
urody — obfitujgcym w réznorodne rozwiaza-
nia barwowe, a przy tym, pomimo dodekafo-
nicznych zawitosci, bardzo komunikatywnym.

Ptyte zdobi akwarela autorstwa Andrze-
ja Koszewskiego...

(AZ): Akwarela znajdujaca sie na oktadce
ptyty pochodzi z roku 1935, czyli z lat mio-
dzienczych Profesora, kiedy jeszcze wahat
sie, jakq droge artystyczng obraé w swoim

zyciu. Jego talent w dziedzinie sztuk pieknych
objawiat sie wowczas rownie obiecujaco, jak
uzdolnienia muzyczne. Pan Profesor zapre-
zentowat nam kilka swoich prac z tego okresu
i tak powstat pomyst umieszczenia jednej z
nich na oktadce naszej piyty.

Jak powstato Poznanskie Trio Forte-
pianowe?

(DC): Zespdt nasz powstat jako wynik
wczesniejszej wspotpracy w rozmaitych ob-
sadach repertuarowych. Podczas studiéw na
przyktad graty$my razem z Anig w kwartecie i

CZLOWIEK

kwintecie smyczkowym odnoszac ha tym polu
sukcesy konkursowe.

(LS): Trwajaca od szeregu lat moja wspok
praca z Anig stanowi bardzo ciekawa historie
- rozpoczeta sie od wspolnego nagrania
Sonaty na skrzypce i fortepian ,The view
from blackberry mountains” amerykanskiego
kompozytora — nieodzatowanej pamieci, bo
zmartego w zesztym roku — Albee Barra.
Nasze nagranie spodobato sie w Nowym
Jorku na tyle, ze zostatySmy zaproszone
wkrétce potem na koncerty w Stanach Zjed-

Poznanskie Trio Fortepianowe

od lewej: Anna Zidtkowska, Dagny Czarnecka, Laura Sobolewska

noczonych, w tym do zagrania recitalu muzyki
kameralnej w stynnej nowojorskiej Carnegie
Hall. Koncert nasz spotkat sie z ogromnie
cieptym, wrecz entuzjastycznym przyjeciem
nowojorskiej publicznosci, a dla nas rzecz
jasna byt niezapomnianym przezyciem.
Oczywiscie zaowocowat rowniez szeregiem
kolejnych koncertow, pracowaty$my zatem
w dalszym ciggu razem wykonujac repertuar
kameralnej literatury skrzypcowej zaréwno w
Polsce jak i za granica.

(DC): Jednocze$nie studiujac w Aka-
demii Muzycznej w Poznaniu, zdarzato
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mi sie rowniez grywac z Laura, ktéra jako
pianistka-kameralistka zaangazowana byta
takze we wspdtprace z klasg wiolonczeli. |
to wtasnie m¢j Profesor — prof. Stanistaw
Pokorski, 6wczesny Rektor naszej uczelni,
obserwujac rozwdj i dziatalnosé¢ catej naszej
trojki zwrocit uwage na nasza podobng wraz-
liwo$¢ muzyczng i byt pierwszym goracym
oredownikiem naszej aktywnosci jako tria
fortepianowego.

A jak ukfadaja si¢ par solowe kariery?

(LS): Po ukonczeniu studiéw piani-
stycznych pod kierunkiem prof. Waldemara
Andrzejewskiego w Akademii Muzycznej im.
. J. Paderewskiego w Poznaniu zostatam
zatrudniona w uczelni. Po uzyskaniu stopnia
doktora sztuki, jestem adiunktem w poznan-
skiej Akademii Muzycznej. Moja dziatalno$¢
artystyczna i pedagogiczna koncentruje sie na
muzyce kameralnej, cho¢ koncertuje réwniez
solistycznie. Jestem laureatkg krajowych i
miedzynarodowych konkurséw muzycznych,
zaréwno pianistycznych, jak i na polu muzyki
kameralnej. Szczegélnym upodobaniem da-
rze natomiast kameralistyke zwigzang z litera-
tura wokalng i wspdtprace ze $piewakami. Juz
po studiach rozpoczetam prace zaréwno na
wydziale instrumentalnym, jak i na wydziale
wokalnym naszej uczelni, i tak obszar literatu-
ry wokalnej, a zwlaszcza wykonawstwo piesni
artystycznej staty sie szczegdlnie bliskie
memu sercu. Wtedy réwniez rozpoczetam
wspotprace, a takze dziatalno$é koncertowg
ze znakomitymi artystami-Spiewakami i pro-
fesorami wywodzacymi sie ze Srodowiska
poznanskiego: Grazyng Flicinska, Antoning
Kowtunow, Joanng Koztowska, Krystyng
Pakulska, Ewa Wdowicka, Majg Urbanek,
Wojciechem Maciejowskim, Markiem Gasz-
teckim, Andrzejem Ogorkiewiczem. Koncer-
towatam réwniez z nieodzatowanej pamieci
Wojtkiem Drabowiczem... Od paru lat mam
zaszczyt wspotpracowaé z Maestrg Teresg
Zylis-Gara przy okazji odbywajacych sie kilka
razy w roku mistrzowskich kursdw wokalnych
prowadzonych przez Panig Profesor. W
podobnym charakterze pracuje réwniez z
Profesorem Ryszardem Karczykowskim. W
ostatnim czasie miatam réwniez zaszczyt
wystapi¢ z Maestro Wiestawem Ochmanem
na uroczystosci przyznania mu tytutu doctora
honoris causa poznanskiej uczelni. Zdarza sig
takze, ze dwa nurty: kameralistyki wokalnej i
instrumentalnej taczq sie w mojej dziatalno-
§ci —takim przyktadem jest chocby niedawny
koncert w Radziejowicach, w ktérym Poznan-
skie Trio Fortepianowe wystapito wraz ze
Spiewakami w repertuarze muzyki rosyjskiej,
w koncercie przygotowanym pod kierunkiem
Maestry Zylis-Gary. Wynikiem takiego tacze-
nia jest réwniez ptyta wydana z okazji 200.
rocznicy urodzin F. Chopina i R. Schumanna
zawierajaca Frauenliebe — und Leben R.
Schumanna —nagrane z niemiecka $piewacz-
ka Silvig Weiss, a takze Trio fortepianowe
g-moll F. Chopina. Duzo satysfakcji daje mi
réwniez praca dydaktyczna w naszej uczelni,

zwiaszcza gdy studenci juz jako absolwenci
rozwijajgcy swoje czesto miedzynarodowe ka-
riery stajq sie moimi muzycznymi partnerami
i koncertujemy wspdlnie na wielu powaznych
estradach. Swoim doswiadczeniem dziele sie
réwniez ze studentami — pianistami prowa-
dzac w uczelni zajecia z kameralistyki. Czesto
s to moi ,mtodsi koledzy” np. z klasy mojego
Profesora — prof. Waldemara Andrzejewskie-
go. Pan Profesor natomiast nadal pozostaje
moim Mistrzem i ogromnie cenne jest dla
mnie to, Ze przy wszystkim co zawdzigczam
Profesorowi do tej pory ciagle jeszcze moge
korzysta¢ z jego artystycznej opieki, ogrom-
nego doswiadczenia i zyczliwosci.

(DC): Jestem absolwentkg Poznanskiej
Akademii Muzycznej w klasie wiolonczeli prof.
Stanistawa Pokorskiego. W okresie studidw
moja uwaga w naturalny sposob skupiona
byta na grze solowej. Bratam udziat w kon-
kursach wiolonczelowych w kraju i za granica.
Jestem laureatkg m.in. Miedzynarodowego
konkursu wiolonczelowego im. L. van Beetho-
vena w Hradec nad Morawa, w Czechach
(2001), a takze Ogdlnopolskich Konkurséw
wiolonczelowych w Szczecinie (1996) i El-
blagu (1997). Bytam réwniez stypendystka
Ministra Kultury i Sztuki. Swoje umiejetnosci
doskonalitam na kursach muzycznych u
profesoréw: Victorii Jagling, Zary Nelsowej,
Kazimierza Michalika, Cecylii Barczyk, Ro-
mana Jabtonskiego i Tomasza Strahla. Pod
wptywem wspdtpracy z wieloma wybitnymi
muzykami, profesorami oraz kolegami, ktérzy
czesto inspirowali mnie do nowych pomystéw
mocno zaangazowatam sie w wykonywanie
muzyki kameralnej. Jako kameralistka kon-
certowatam w Polsce, Niemczech, Francji,
Czechach i Holandii. W roku 1999 zostatam
laureatkg | nagrody na Ogdlnopolskim Fe-
stiwalu Kameralistyki Mtodych w Ktodzku.
W czasie studiow poznatam i rozpoczetam
wspdtprace z Anig i Laura, co zaowocowato
powstaniem pare lat pdzniej Poznanskiego
Tria Fortepianowego. Aktualnie pracuje w
Orkiestrze Filharmonii Poznanskiej im. Ta-
deusza Szeligowskiego, a zamitowanie do
muzyki kameralnej kontynuuje grajac w triu.

(AZ): Moja dziatalno$¢ artystyczna po
ukonczeniu studiéw w poznanskiej Akademii
Muzycznej im. |. J. Paderewskiego w klasie
prof. Jadwigi Kaliszewskiej koncentrowata sie
przede wszystkim na grze solowej (wzietam
udziat miedzy innymi w XIII Migdzynarodo-
wym Konkursie Skrzypcowym im. Henryka
Wieniawskiego w Poznaniu w roku 2006).
Rdéwnoczesnie niezwykle pasjonujaca stata
sie dla mnie aktywno$¢ zawodowa w sferze
muzyki orkiestrowej — bedac na stanowisku
koncertmistrza w Filharmonii Poznarskiej im.
Tadeusza Szeligowskiego mam mozliwo$¢
statego wszechstronnego rozwoju, a takze
cennej wspotpracy z wybitnymi postaciami
zycia muzycznego. Koncertuje réwniez od
pewnego czasu jako solistka nie tylko z wia-
snym filharmonicznym zespotem, ale takze
z innymi polskimi orkiestrami. Kameralistyka
—czyli graw Poznariskim Triu Fortepianowym

— daje mi z kolei mozliwo$¢ harmonijnego
taczenia umiejetnosci gry zespotowej wraz
z okazjg do nieskrepowanego wyrazania
wiasnej ekspres;ji i wizji interpretacyjnej — jest
swego rodzaju ,odskocznig” w $wiat niczym
nie ograniczonej fantazji artystycznej. Oczy-
wiscie, do tego wszystkiego jestem réwniez
pedagogiem — praca z mtodymi skrzypkami
zwraca mojg uwage w kierunku samodo-
skonalenia sie — niejednokrotnie zdarzato
mi sie, ze przy pracy nad rozwigzaniem u
ucznia pewnego problemu technicznego czy
aparatowego nieoczekiwanie wpadatam na
rozwigzania, ktdre alternatywnie wprowadza-
tam réwniez w swej grze. Za najwazniejsze
bowiem uwazam nie tylko state podnoszenie
swojego poziomu wykonawstwa, ale takze
nieustanne poszerzanie zakresu $wiadomo-
$ci artystycznej i czerpanie z wielu zrodet
inspiracji — pod tym wzgledem uwazam
swojg sytuacje — osoby zaangazowanej na
wielu ,frontach” muzycznej dziatalnosci — za
niezwykle uprzywilejowana. Ciesze sie, ze
moje osiagniecia sg dostrzegane w mym
rodzinnym mie$cie — Poznaniu —w roku 2006
otrzymatam stypendium Marszatka Woje-
wodztwa Wielkopolskiego przyznawane za
szczegdlne osiggniecia w dziedzinie kultury,
aw roku 2009 zostatam uhonorowana Meda-
lem Miodego Pozytywisty przez poznanskie
Towarzystwo im. Hipolita Cegielskiego.

Trio fortepianowe Szeligowskiego i
Koszewskiego to fonograficzne premiery
Swiatowe, Trio Panufnika byto juz wiele
razy nagrywane...

(LS): Zaréwno Trio Tadeusza Szeligow-
skiego, jak i znajdujace sie na plycie Trio
Andrzeja Koszewskiego to wykonawcze pre-
miery fonograficzne. Bytoby wspaniale gdyby
utwory te jako niezwykle cenne w literaturze
polskiej muzyki kameralnej wpisaty sie w
kanon tria polskiego XX w — do jakiego juz
nalezy trzeci utwor nagrany na ptycie — Trio
fortepianowe Andrzeja Panufnika. Praca nad
Triem Panufnika byta duzym wyzwaniem,
gdyz oczywiscie utwor posiada juz swojg
tradycje wykonawcza. Jednoczesnie jest to
niebywale sugestywna i znakomicie napisana
muzyka — praca nad tym dzietem pozwolita
nam udoskonala¢ spdjne brzmienie zespotu.
Fascynujgce dla nas jest to, jak w utworze tym
trzy instrumenty na zmiane badz funkcjonujg
solistycznie na kanwie dwoch pozostatych,
badz tez tworza miejscami jakby jeden instru-
ment zdolny kreowac wtasciwe sobie barwy
brzmieniowe i ekspresje.

Jakie majq panie dalsze plany arty-
styczne?

(AZ): Ideq naszg jest, by obecna piyta
byta pierwszg cze$cig antologii tego gatunku
w XX-wiecznej muzyce polskiej. Tak wiec po
koncercie promocyjnym w Poznaniu reklamu-
jacym obecny krazek zabieramy sie do pracy
nad kolejnym...

Dzigkuje za rozmowe.®
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iele os6b utrzymuje dzisiaj, ze
Wgranie Mozarta jest najtrudniejsza

rzecza. Czy to prawda, czy tez
raczej rodzaj mitu?

Nie podlega Zadnej watpliwosci, ze jest
to jeden z najtrudniejszych kompozytorow.
Trudno$¢ w graniu Mozarta polega na znale-
zieniu prostoty. Wszyscy gramy duzo Mozarta
juz w dziecinstwie, w mtodosci i wydaje sie,
ze muzyka ta ma taki naturalny, oczywisty
charakter. Potem jest duzo trudniej odnalez¢
te czystos¢ ekspresji. Wedtug mnie to, co
okre$la Mozarta, to ta lekko$¢, ten brak po-
wagi. Mamy gtebie, ale bez zadnego rodzaju
ciezaru. To naprawde jest to, co odréznia go
od wielu innych kompozytordw.

Co pani przez to rozumie?

To ten naturalny dar, ktdry tracimy jako
dorosli. Dar, ktdry posiadajg wszystkie dzieci i
wszystkie zwierzeta: zy¢ chwilg i nie nadawac
rzeczom dodatkowego znaczenia. Pozby¢
sie tego wszystkiego, co nie jest istotne i
prébowaé odnalez¢é najwazniejsze uczucia
razem z Mozartem - bez zadnego $ladu
sentymentalnosci w jego muzyce.

Zyé chwila - czy chce pani przez to
powiedzie¢, ze wtasnie tak nalezy grac¢
Mozarta, czy tez, ze to jest to, co wyraza
jego muzyka?

To sq te dwie rzeczy. Jego muzyka wyraza
tyle rzeczy, wachlarz ludzkich emocji jest
catkowicie nieograniczony u Mozarta. Kiedy
rozmawialiSmy w maju, przed koncertem,

istka HélenelGrimaud o jej pierwsz
albumie nagranym dlgﬁ)eutsehe Grammophon' % o
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pamietam jedng rzecz, ktérg wtedy pan
powiedziat o muzyce Mozarta i o maskach.
Druga czes$¢ Koncertu A-dur — bez watpie-
nia jest to najbardziej wzniosta czes¢ na
fortepian i orkiestre skomponowana przez
Mozarta — jest miejscem, w ktérym znajduje
sie prawdziwy Mozart. To pochodzi z serca.
Jesli nawet to Adagio bytoby wszystkim, co
mamy, wystarczytoby zupetnie. Z drugiej
strony, entuzjastyczna, szczesliwa ekspresja
w niektorych, zywych fragmentach to dla mnie
czasami raczej jedna z jego masek. Czesto
odnosze wrazenie, ze ta optymistyczna,
wzburzona ekspresja, przypuszczalnie rado-
sha, pozostaje na granicy histerii, ze jest w
tym cos$ niestatego. To wiasnie takie uczucie
odczuwam od dawna.

Koncertu A-dur nie grata pani przez
czternascie lat. Dlaczego teraz woli go pani
grac z orkiestra kameralng?

Przed kilkoma laty zagratam koncert z
Orkiestrg Symfoniczng Radia Bawarskiego.
Potem czesto wracatam tam z r6znym reper-
tuarem, nastepnie gratam muzyke kameralng
z cztonkami tej orkiestry i zaczetam pracowac
nad réznymi projektami z Orkiestrg Kameral-
ng Orkiestry Symfonicznej Radia Bawarskie-
go. Praca ta potwierdzita po raz kolejny to, co
juz w tym byto, kiedy razem grali$my, to zna-
czy to uczucie wzajemnej swobody. Cudowne
w tych muzykach jest to, Zze posiadajg oni
niewiarygodnie powazng postawe wzgledem
muzyki i sposobu ozywiania jej. Chodzi tu o
pierwszorzednych instrumentalistow i muzy-
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kow, posiadajg oni ponadto jeszcze cos$ bar-
dziej szczegolnego — cos, co ptonie w Srodku.
Przypomina mi to ciggle to, co Edwin Fischer
powiedziat kiedy$ podczas jednego ze swych
stynnych zaje¢: ,Wszyscy jestescie wielkimi
pianistami, posiadacie cudowng technike.
Jednak, aby$cie mogli sta¢ sie prawdziwymi
artystami, musicie odstoni¢ zastony waszych
serc. Musicie wibrowac¢ miedzy nutami”. Jest
to takie cudowne. Najpiekniejsze w tym catym
nagraniu jest to, Ze nie byto ono przewidziane.
Te koncerty odbyly sie i to przyczynito sie do
powstania tego koncertu. Tak jest duzo lepiej
i naturalniej, gdy odbywa sie to raczej w takie
kolejnosci niz na odwrot.

Czy bez dyrygenta gra pani inaczej?

Gramy bardziej w duchu muzyki kame-
ralnej. Fakt, Ze nikt nie stoi z pateczka przed
orkiestra, zmusza do intymnosci tej muzyki.
Tak wtasnie rozumiem te wzajemna swobode.
Trzeba razem znalez¢ swa droge, trzeba od-
dycha¢ wspdlnie. Nie jest to co$ stworzonego
sztucznie przy pateczce dyrygenta, ktdry nie
jest instrumentalistg. Jest to co$, co musi
odbywac sie na glebszej ptaszczyznie.

Czy jest to bardziej ryzykowne i czy
jest to jeden z powoddw, dla ktérych pani
wiasnie to lubi?

(Smiech) Tak, jest to bez watpienia bar-
dziej ryzykowne. Jednoczes$nie, kiedy mamy
taki rodzaj zaufania jeden do drugiego, jest
to takze piekna przygoda. Poniewaz jest to
doswiadczenie, ktore prowadzi do tego, co
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ludzie maja najlepszego sobie do zaofero-
wania: czyjas$ obecnosé sprawia, ze ktos inny
staje sie lepszy.

Na temat Koncertu K. 459 Alfred Ein-
stein napisal, ze pierwsza czes¢ bedzie
sidealnym marszem”. Czy rozumie pani,
co chciat przez to powiedzie¢?

Sadze, ze tak. Jedynag rzecza, ktéra nie
podobataby mi si¢ w marszu bytaby jego
wojskowa konotacja; ale tutaj jest to co$ tak
zywotnego, z takim rozmachem a takze z
duzg dozg humoru. Cos, co chwyta cie za
reke i nie puszcza, co$ co sprawia, ze stoisz
wyprostowany. Trudno jest to wyrazi¢ za
pomocq stow. Na przyktad, w pasazu eks-
pozyciji, gdzie orkiestra ma temat a fortepian
akompaniament: za kazdym razem odnosze
wrazenie, ze kto$ poprzez czubek gtowy
ciagnie mnie w gore. Druga czes¢ jest tak
rozbrajajaca w swojej prostocie. Jednak jest
tam kilka momentow bardzo przejmujacych;
na przyktad, kiedy przechodzi do tonacji mo-
lowej, jest to catkowicie zdumiewajace. Finat
jest wirtuozowski, tak zywy, jest tam to wrze-
nie. Jednak sg tez momenty szalonej energii,
bedace niemalze ucieczkg w trans: nie jest
to tylko rado$¢, nie jest to tylko szczescie.

Adagio z Koncertu A-dur K. 488, to je-
dyny fragment Mozarta napisany w f-moll.
Czy jest to takze wskazéwka dotyczaca
znaczenia tej czesci?

Jestto mozliwe. Zalezy to od tego, z czym
kojarzymy te tonacje, wychodzac z zatozenia,
Ze kazda tonacja posiada swa emocjonalng
tozsamo$¢. F-moll, to tonacja niecodzienna
na wszystkich ptaszczyznach, nie tylko u
Mozarta. Przywotuje mi to na my$l | Sonate
Schumana - takze rzadko$¢ samq w sobie.
Trudno jest znalez¢ stowa, Zeby okreslic te

tonacje, jednak ma ona co$ wspélnego z
nostalgia. Jest tam bdl, ale jest to bol, ktdry
jest jeszcze bardziej przejmujacy we wspo-
mnieniach, ktéry pozostawia niezatarte $lady.

Gra pani bardzo powoli te czes¢.
W koncu jest to adagio.

Jednak, mimo wszystko, gra je pani
duzo wolniej niz wiekszos¢ pianistow.

Oczywiscie, mozna by sie takze w tym
dopatrze¢ rytmu siciliany. Wezmy na przyktad
chaconng, powolny taniec w takcie na trzy:
nie ma ograniczen powolnosci. Co$ powol-
nego nie oznacza, ze ustaje pulsowanie.
Oczywiscie duzo trudniej jest utrzymac to
pulsowanie, kiedy jest to powolne. Zdarza
sie, ze tak byto podczas tego koncertu, w tej
akustyce. Powrdt dzwieku jest tym, co okre$la
moment zagrania nastepnej nuty; tempa sg
zawsze zwigzane z miejscem. Taka czesc¢ jak
ta nie zostata skomponowana przypadkowo.
Mdwigc filozoficznie, jesli nie pojdziemy do
kresu tej czesci, to kiedy to zrobimy?

Czy taki utwor skfania ludzi do tego, aby
moéwié o niebiafiskiej muzyce Mozarta?

Mozart byt nawiedzony. Ta idea méwigca,
Ze muzyka pochodzi z innego $wiata, z gory,
i ze jest to muzyka anielska, nie jest tak po
prostu stuszna. To tak naprawde muzyka
cztowieka. Jesli czytamy jego listy, nie musi-
my szukac daleko, zeby zrozumie¢ Mozarta.
Ten element pasji nadajacy sens naszej
egzystencji jest tam zawsze w nim.

W Koncercie A-dur gra pani nieco inng
kadencje.

To jest kadencja Ferruccia Busoniego.
Odkrytam ja w nagraniu Wtadimira Horowica,
Carla Marii Giuliniego i Orkiestry La Scali.

Hélene Grimaud
fot. Robert Schultze/Mat Hennek/DG

Ernst Haefliger

8 lipca 1919 — 17 marca 2007

Orski) przypominajac sylwetke artystycz-

ng szwajcarskiego Spiewaka, stwierdzit:
,Wydaje sie, Ze kariera tego tenora trwa tak
dtugo, poniewaz odznacza sie on rzadko w
tej grupie $piewakow spotykang madroscig i
rozwaga w planowaniu rozwoju artystycznego.
Repertuar, jaki sobie dobierat, zawsze lezat
w granicach jego mozliwosci”. Kreslac wiec
portret artystyczny $piewaka, przypomnijmy
najwazniejsze fakty z jego biografii. Urodzit
sie w szwajcarskim Davos 6 lipca 1919 r.
Nim rozpoczat studia muzyczne (Spiew i
gra na skrzypcach) w Konserwatorium w
Zurychu (1939-1942), ukoriczyt seminarium

Jeden z publicystdw muzycznych (Pawet

nauczycielskie. Swa sztuke wokalng dosko-
nalit poczatkowo na prywatnych lekcjach u
Leni Haefely. Ale prawdziwe wyksztatcenie
wokalne zyskat od znakomitego austriac-
kiego tenora, Juliusa Patzaka (1898-1974).
Ta nauka pogtebiona zostata tajnikami bel
canta, w Pradze i Genewie, u Fernanda
Carpiego (wybitny tenor wioski, 1876-1959),
pedagoga m. in. Suzanne Danco i Gerainta
Evansa. Jako $piewak koncertowy zadebiu-
towat Haefliger w 1942 r. w partii Ewangelisty
w Pasji wg $w. Jana Bacha. Rok pdzniej
zostat zaangazowany do Opery w Zurychu,
w ktdrej pozostat do roku 1952, by przez
nastepne 22 lat by¢ pierwszym lirycznym

Jacek Chodorowski

tenorem berlinskiej Deutsche Oper. W 1957 r.
uhonorowano go tam tytutem Kammersanger.
W teatrach Zurychu i Berlina artysta budowat
swoj repertuar operowy. W nim pokazat, iz
jest znakomitym, wrecz idealnym tenorem
mozartowskim. Jego najlepsze partie Mo-
zartowskie: Tamino, Belmonte i Don Ottavio
zostaly na szczeScie utrwalone w nagraniach
ptytowych (pod batutg Ferenca Fricsaya, ktéry
zresztg sprowadzit go z Zurychu do Berlina i
patronowat rozwojowi jego kariery). Pewien
krytyk muzyczny tak ocenitinterpretacje partii
Tamina przez Haefligera: ,utozsamit sie dla
mnie z tg postacia. Jest w jego $piewaniu —
lekkim, gietkim, przejrzystym, z niezachwiang
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Od tego czasu wiedziatam juz, ze kiedy bede grac ten
koncert, to wiasnie z tg kadencja.

Dlaczego?

Poniewaz uwazam, ze jest wspaniata, fascynujaca,
oryginalna i wzruszajgca. Opracowuje materiat z cudow-
ng wyobraznig — tym wtasnie powinna by¢ kadencja.

W jaki sposdb powstat pomyst potaczenia tych
dwaoch koncertow z ta bardzo specjalng arig K. 505?

Bardzo wczesnie zakochatam sie w tym utworze.
Kiedy chodzito o nagranie tych koncertéw, zamiast
nagrac, jak zwykle trzy koncerty Mozarta, chciatam,
zeby znalazta sie na nim ta aria. To klejnot, to cu-
downa kompozycja. Partia sopranu jest po prostu
fantastyczna, a zwigzek miedzy sopranem, orkiestrg
i fortepianem jest bardzo piekny. To jest ptynne ztoto,
interwencije fortepianu zmierzajg od czegos, co jest jak
jedwab do czegos takiego jak koronka. | znowu jest tu
ta cudowna lekkosS¢.

Stuchajac tej arii, mozna by sobie wyobrazi¢, ze
jest to rodzaj wyznania mitosnego.

Wyznanie mitosne bardziej dzwiekiem niz stowem.
Oczywiscie jest tekst, dajacy dos¢ jasny obraz tego,
co sie dzieje, ale dla mnie to ma zawsze znaczenie
drugorzedne. Muzyka musi objasnia¢ swg budowe i
swojg zawartos¢ emocjonalng. Jesli ograniczymy sie
tylko do tekstu i do scenariusza, bedzie to redukujace
dla muzyki. Mozemy sobie wyobrazi¢ rzeczy wszel-
kiego rodzaju: mozemy sobie wyobrazi¢, ze fortepian
jest mezczyzng, a glos kobietg — czy tez na odwrot.
W konicu to jednak mito$¢ triumfuje, nawet w Srodku
tej rezygnacji. | nawet w tej perspektywie ztamanego
serca mito$¢ jest jeszcze silniejsza - jest to wigc ponad

wszystko piekne przestanie.

rozmawiat: Oswald Beaujean/
©Deutsche Grammophon, 2011
tlum. z jez. franc.: Matgorzata Kaczmarek

emisjq W wyzszych rejestrach, gdzie na pewno
nie ma on blasku Wunderlicha - zarazem
inteligencja i wrazliwos$¢”. Wystepujac oczy-
wiscie najczesciej w macierzystych teatrach,
odbywat Haefliger liczne podréze po Europie i
Ameryce. Wystepowat wiec na wielu scenach
operowych (m.in. Szwajcaria, Austria, Wiochy,
Francja, Belgia, Holandia), a takze na festi-
walach: Salzburg 1949, Glyndebourne 1956,
Aix-en-Provence i Florencja 1956-1957.
Byly to naturalnie wystepy wielokrotne. Nie
przestajac wystepowac na scenach i estra-
dach, od 1971 r. podjat prace pedagogiczng
w Wyzszej Szkole Muzycznej w Monachium.
Kariere wokalng zakonczyt oficjalnie w 1996
r. $piewajac Pasterza w Wagnerowskim
Tristanie w Monachium. Rok wczesniej dat
recital piesniarski w nowojorskim Metropolitan
Museum (przy fortepianie towarzyszyt mu syn,
Andreas). Ernst Haefliger zmart w rodzinnym
Davos 17 marca 2007 .

Wracajac do operowego repertuaru tego
niezwyktego $piewaka, trzeba koniecznie
dodac, iz obok Mozarta $piewat on takze m.in.:
Rossiniego (Almaviva, Hrabia Ory), Lortzinga

(Chateauneuf), Strawinskiego (Krdl Edyp),
Pfitznera (Palestrina), Wagnera (Sternik).
Artysta wystapit w kilku prapremierach oper
szwajcarskiego kompozytora Franka Martina.
Spiewat wiecw La Vin herbé (Zurych 1942), In
terra pax (Genewa 1945) i Golgotha (Genewa
1949). Dwie ostatnie, to raczej wielkie formy
wokalne niz opery. A Ferenc Fricsay namdwit
go do zaspiewania tez partii Florestana w
Fideliu Beethovena. Byta to najciezsza partia
tenorowa, jaka w zyciu podjaf! Kurt Pahlen,
wybitny znawca problematyki wokalnej, na-
pisat m.in.: ,$wiatowej stawy Ernst Haefliger
udowodnit, iz jego pieknie brzmigcy tenor
sprawdza sie nie tylko na wielkich scenach
operowych, lecz jest takze poszukiwanym
wykonawca piesni i oratoriow”. Istotnie. Cyto-
wany juz na wstepie Pawet Orski zauwazyt: ,w
latach 50. i 60. Haefliger byt niezastapionym
$piewakiem specjalizujagcym sig gtdwnie w
kantatach, oratoriach i pasjach Bacha. Wtedy
tez rozpoczeta sie wieloletnia wspotpraca
Haefligera z dyrygentem Karlem Richterem,
z ktérym dokonat wielu nagrar”. Jako Ewan-
gelista w Pasjach Bacha objechat niemal caty

Swiat, nagrywat je wielokrotnie i uchodzit za ich
najlepszego odtwaérce od czasu Karla Erba.

Klasa dla siebie byt réwniez Haefliger jako
interpretator piesni, zwtaszcza Schuberta. Fa-
scynowat nie tylko ich interpretacja, ale przede
wszystkim muzykalno$cia. Jego dykcja byta
nieskazitelna, a koncentracjg muzyczng wrecz
imponowat. Rytmicznie byt perfekcyjny. | choé
glos jego nie byt ol$niewajacy, moze czasami
zbyt jasny, ostry, nigdy go nie forsowat i za-
wsze doskonale wiedziat jak nim operowac.

Haefligera ceniono tez jako pedagoga-
wokaliste. Obok dtugoletniej profesury w
monachijskim Konserwatorium, prowadzit
wiele kursow mistrzowskich, a takze napisat
ksiazke Die Singstimme, w ktorej przedstawit
rozwoj sztuki wokalnej i jej biologiczne uwa-
runkowania.

Dwaj synowie artysty sg rowniez muzy-
kami: Michael — skrzypek, zwiazany jest z
festiwalami muzycznymi w Lucernie, Andreas
natomiast prowadzi dziatalno$¢ pianistyczna.
A sam Ernst Haefliger nalezat do uroczych,
petnych humoru artystow.@
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rzez ponad dwiescie lat, od Salamona
PRossiego na poczatku XVII w., az po XIX

w. i Nicold Paganiniego we Wioszech
byto zatrzesienie znakomitych skrzypkéw, z
ktorych wielu byto kompozytorami, cho¢ nie
zawsze najwyzszych lotéw. Jednak liczba
skrzypkow przodujacych w dziedzinie twor-
czosci muzycznej w Italii jest znaczaca. Epoka
skrzypka-kompozytora we Wtoszech miata
sie najlepiej w XVIII w.; wiasnie z tego okresu
pochodza wszystkie utwory z najnowszej plyty
Nicoli Benedetti.

Kiedy przed kilkoma laty Nicola Benedeti
zaczeta zgtebia¢ wioski repertuar barokowy na
skrzypce, zdziwita sig nieco: nigdy, opowiada
skrzypaczka, nie spodziewatabym si¢, ze w
tym repertuarze bede czu¢ sie tak swobodnie.

Kiedy posuneta sie do tego, by zagrac kon-
certy Vivaldiego i Martiniego na koncercie ze
Scottish Chamber Orchestra i niedtugo pdzniej
w studiu, byta zachwycona, Zze ta muzyka pasuje
do nigj jak ulat. Wydawac to sie moze bardziej
zaskakujace dla jej wielbicieli niz dla samej Nicoli:
zreszta, muzyka wioska zdaje sie by¢ oczywi-
stym Swiatem dla artystki o takim rodowodzie -
jej rodzice urodzili sie we Wioszech, zamieszkali
w Szkocji, gdy Nicola byta dzieckiem.

Na swych poprzednich nagraniach Nicola
Benedetti skupita sie gtownie na wielkich kon-
certach z okresu romantyzmu. Aby zwrdci¢
sie w strone baroku, musiata przyja¢ zupetnie
nowy sposdb myslenia, nie tylko w tym, co
dotyczy muzyki, ale takze z punktu widzenia
odpowiedniej techniki skrzypcowej.

W ciggu trzydziestu lat, kwestia stylu
barokowego bardzo ewoluowata i dla Nicoli
Benedetti istotne byto znalezienie podejscia do
tego stylu odpowiadajacego jej wewnetrznym
przekonaniom, zachowujac przy tym aktualne
tendencje muzykologiczne.

,Gre barokowa zaczetam studiowac jakie$
trzy lata temu i to gidéwnie z Bachem, opowia-
da artystka, i zeby zmierzy¢ sie z tym stylem,
zagratam kilka sonat wioskich i francuskich,
jednak na poczatku czutam, Ze potrzebuje wie-
cej czasu. Muzyka dawna, to taki trudny teren
do zgtebienia — przez diugi okres uwazatam,
Ze ta muzyka jest bardzo oznakowana: »Ten
styl jest poprawny, tamten nie...«. Jednak tak
naprawde stato sie to jedna z najbardziej swo-
bodnych dziedzin interpretacyjnych. Muzyka ta
byta grana na tak wiele réznych sposobéw, ze

dotarliSmy niemalZe do punktu — przynajmniej
na Wyspach Brytyjskich, — w ktérym akcepto-
wanych jest wiele réznych podej$¢ do niej”.

Dla potrzeb tego nagrania Nicola Benedetti
uzywa barokowego smyczka, ktérego uzyczyta
jej skrzypaczka Rachel Podger, mentorka ar-
tystki w dziedzinie muzyki dawnej. Jesli chodzi
o skrzypce, jest to jej instrument, Stradivarius z
1714 ., udostepniony przez Jonathana Mould-
sa z Bank of America — a struny sg metalowe,
nie jelitowe.

,Uwielbiam brzmienie barokowego smyczka
na nowoczesnych skrzypcach, nawet jesli tak
samo lubie brzmienie barokowego smyczka na
barokowych skrzypcach z jelitowymi strunami,
o$wiadcza Nicola Benedetti. Jesli chodzi o
vibrato, nie stosuje go zbytnio, jednak prébuije,
kiedy jest to niezbedne, uczyni¢ z niego sposob
ekspresji”.

W dziedzinie vibrato, dwie arie Vivaldiego,
ktore skrzypaczka zdecydowata sie wigczy¢
do programu, stanowig niejako wyjatek. ,Na
poczatku nie bytam pewna, co chce z nimi
zrobi¢, poniewaz zazwyczaj $piewa sie je z
vibrato, zrobiliémy wiec dwa nagrania: jedno
w stylu barokowym, w drugim nagraniu stara-
lismy sie bardziej imitowac gtos. Wystuchatam
tych nagran i wybratam to drugie. Utwory te
zwigzane sg z emocjami, jakich dostarczajg
wibracje glosu’”.

Tak samo jak Largo Veraciniego, arie nadajg
blasku i dystansu obszerniejszym kompozycjom
z jej najnowszej piyty. Wybdr tego repertuaru nie
byt sprawa tatwa;: ,Mamy naprawde wielki ktopot
wyboru, méwi Nicola Benedetti Smiejac sie.
Chciatam wzig¢ wszystko, ale zdecydowatam
sie na koncerty, ktore wydawaty mi sie nie dos¢
docenione w przeszto$ci, jednak wyraznie
odcinaty sie od reszty i wzruszaly mnie. Swia-
domie probowatam znalez¢ analogie z jedynym
koncertem na tej plycie, ktry wszyscy znaja.
Chciatam stworzy¢ dos¢ spojng atmosfere, nie
rezygnujac przy tym z kontrastow”.

Ten bardzo znany koncert, to oczywiscie
Lato, pochodzace z Czterech por roku Vivaldie-
go. ,Spora czes$¢ pozostatych utworéw posiada
ten sam typ teatralnosci co Lato. Koncert a-moll
kojarzy mi sie z wielkg burza, ktéra gdzie$
tam huczy, ale tak naprawde nie rozwija sie,
pojawiajg sie przelotne promienie stoneczne.
Nagle, bez zadnego uprzedzenia atmosfera
zmienia sie i powraca ciggle do tych ukrytych

'cola Benedetti

ot. Decca/Simon Fowler

grzmotow. Vivaldijest jedynym kompozytorem,
ktory podsuwa obrazy i scenariusze mojej
wyobrazni; kiedy gram jego muzyke, wszystko
jest niesamowicie widoczne. Koncert D-dur
Kipi od optymizmu i wirtuozerii — to jest ten
rozgoraczkowany Vivaldi, nie ma tam niczego
przestarzatego”.

Koncert D-dur zatytutowany Grosso Mogul
ofiaruje skrzypkom cudowna okazje ,ekstre-
malnej” gry, zwlaszcza w dtugich kadencjach.
Koncert ten ma prawie taki sam tytutjak koncert
fletowy Vivaldiego (Il Gran Mogol), odkryty nie-
dawno w szkockich archiwach, ale utwory nie
majg ze sobg niczego wspdinego. W temacie
czesci wolnej, Nicola Benedetti stwierdza:
,Zadziwi panstwa ta cze$¢! Mozna by powie-
dzie¢, Ze jest to potaczenie klasycznej muzyki
hinduskiej i improwizacji cyganskich skrzypiec,
jednak caty czas w barokowym stylu wioskim.
Chodzi tu by¢ moze o najbardziej niezwykig ze
wszystkich czesci".

Gdy dzieta Vivaldiego sg gwattowne i
dramatyczne, muzyka Martiniego nadaje im
doskonaly kontrast. Sonata ,Diabelski tryl”,
najpopularniejszy utwor Tartiniego w pierwsze;
potowie XX w., zostat spopularyzowany przez
znakomitego skrzypka Fritza Kreislera, po kt6-
rego aranzacje chetnie siegaj artysci. Nicola
Benedetti siegneta do oryginatu Martiniego.
,Wedtug mnie, charakter oryginalnej wersji jest
posepniejszy, bardziej introwertyczny i kontrast
zwersja, ktora zwyklismy stuchaé jest zaskaku-
jacy. Poza tym, siciliana prezentuje harmonie,
ktére sq duzo bardziej niezwykte”.

Pod koniec zycia Tartini zostat ranny w reke,
co zmodyfikowato poniekad rodzaj jego muzyki.
Nicola Benedetti wyjasnia nam, ze Koncert
a-mollto ,utwor intymny, duzo spokojniejszy niz
utwory Vivaldiego. Liczne pasaze tego koncertu
przyprawiaja mnie o dreszcz. Utwor ten jest
niewiarygodnie tkliwy i tagodny. Nie powie-
dziatabym tego o Diabelskim trylu, ale nawet w
kompozycji o tak zarliwym jadrze, istniejg chwile
tak wzruszajace, ze wydaje mi sie, iz ta ocena
odnosi sie do wszystkich kompozycji Martinie-
go. Koncert zawiera wiele solowych pasazy
na trzy skrzypce. Diabelski tryl nagrany zostat
tylko z wiolonczelowym continuo, teorbanem i
klawesynem, ale chociaz grany byt z orkiestra,
koncert ten zbliza sie w strone tej intymno$ci”.®

tekst powstat na podstawie materiatdw prasowych Decca
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Aleksander Tansman

Pour les enfants
Piano Miniatures

. [
Aleksander Tansman - kolejne utwory dla dzieci
w znakomitym wykonaniu niestrudzonej propagatorki
ie\gé_‘i'\f\"(éi'czoéci, Elzbiety Tyszeckiej
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Hilary Hahn, Valentina Lisitsa
fot. Sam Jones/DG

Sonaty skrzypcowe Charlesa Ivesa

L X

Rilery Helhm eeonEk

nych dziet, jednak pierwszym dzietem,

ktore dotarto do moich uszu byt zbiér
jego lirycznych i ekspresywnych sonat na
skrzypce i fortepian. Zafascynowat mnie po
prostu sposdb zestawienia melodii — znanych
lub nieznanych — z nieoczekiwanymi harmo-
niami i tematami rytmicznymi. Poczatkowo
szczegblnie pociggata mnie /Il Sonata. To
wtasnie dlatego ta sonata pojawita sie w
sposob naturalny, kiedy przygotowywatem
program swojego nowego recitalu z pianistka
Valenting Lisitsa,. Kiedy trzymaty$my partytury
w rekach, staratySmy sie je przeczyta¢ do
konca. Te wysitki szybko okazaty sie da-
remne. Chociaz muzyka Ivesa zdaje sie by¢
czasami przejrzysta, jego zapis przybiera w
rzeczywistosci niewiarygodng ztozono$¢. Roi
sie w nim od obowiazkowych wskazéwek
dotyczacych akcentdw, artykulacji, dynamik,
rytmicznych subtelnosci i zmian tempa. W
kazdym momencie Ives wiedziat, czego
chce i zalezato mu na tym, aby wykonawcy
respektowali jego decyzje.

Psujac sobie wzrok nad partytura fortepia-
nowa, trudno nam byto zrozumiec¢, Valentinie
i mnie, jakie nuty pasowaty razem, odrézni¢
poczatek i koniec fraz, a takze odgadna¢, w
jaki spos6b uzyskac zamierzong przez Ivesa
ekspresje, grajac zapisane przez niego nuty.
To byto jak odszyfrowywanie muzycznego
kodu, do czego nie byty$my dobrze przygoto-
wane. Studiujac szczegdt po szczegdle, udato

C harles Yves napisat wiele niezapomnia-

nam sie jednak uzyskac obraz cato$ci kazdej
czesci. | w koncu, niejako z wielkg checia,
sonata ukazata sie nam w catosci.

Dzieto muzyczne musi by¢ zawsze grane
na scenie przed publicznodcig, aby jego
wykonawcy mogli odkry¢ gteboka prawde
tego dzieta. Przezyty$my ten moment w 2008
r., kiedy zabraty$my na $wiatowe tournée
Il Sonate Ivesa. Im wiecej gratySmy ja dla
réznej publiczno$ci, tym wiecej szczegGtow
zanotowanych przez Ivesa zakorzeniato sie
W naszej muzycznej $wiadomosci i tym wiece;
os$mielatySmy sie zgtebia¢ inne mozliwosci
ekspresywne dzieta.

Poniewaz do kazdego koncertu podcho-
dzitySmy w rozny sposdb, w naszym widzeniu,
dzieto stato sie polimorficzne, zmieniajace
sie bez przerwy, nieustannie intrygujace.
Podczas catego tournée publicznos¢, ktora
odkrywata po raz pierwszy te stuletnia sonate,
poinformowata nas, Ze chciataby ustysze¢
wiecej.

W nastepnym sezonie wyruszyty$Smy wiec
w tournée z programem rozszerzonym o So-
naty Ivesa (1i2). Zagranie trzech z czterech
sonat podczas jednego koncertu byto czyms
niezwyklym. Zanurzyty$Smy sie w ich podo-
biefstwach bawigc sie wydobywaniem ich
réznic. Dla wykonawcy, dzieta Ivesa posiadajg
w sobie to co$ niezwyktego, co$, co sprawia
zawsze wrazenie, ze zdarzyto, dzieje sie lub
sig zdarzy co$ namacalnego, cos ciekawego.

Moze sie to wydawa¢ bez znaczenia,

ale jesli chodzi o wykonawce, muzyka staje
sie wtedy prawdziwg przyjemnoscig grania
jej kolejno wieczér po wieczorze: ekspresja
moze w kazdej chwili przyja¢ nieokreslong
liczbe wyrazen.

Pod koniec drugiego tournée, razem z
Valenting, zrozumiawszy jak bardzo przy-
wigzaty$my sie do tych czterech sonat,
postanowitySmy je nagra¢. W czerwcu 2010
r. znalaztySmy sie na pdtnocy stanu Nowy
Jork, zeby przezy¢ cztery dni zanurzone w
muzycznym $wiecie Ivesa.

Kiedy tym utworom udziela si¢ maniakal-
nej koncentracji, seanse nagraniowe majg
zdolno$¢ wyczerpywania entuzjazmu wyko-
nawcow, nawet jesli sg to dzieta najbardzie]
poruszajace i wycwiczone. Jednak te sonaty
nigdy nas nie rozczarowaty ani nie zameczyty.
Ich wystudiowane i niepokojace piekno, ich
duch, ich niespodziewana nowoczesnos¢,
nieustannie zmieniajace sie epoki i miejsca,
ktére utwory te przywotuja, wszystko to spra-
wia, ze godziny mkng w zawrotnym tempie.

Wydajac ten album mamy z Valenting
nadzieje, ze udato nam sie wyrazi¢ przejrzy-
Scie i szczerze liczne walory sonat Ivesa, by
stuchacze tak samo jak my docenili te bogate
i oryginalne dziefa na skrzypce i fortepian.®

Hilary Hahn/© Deutsche Grammophon, 2011
tekst powstat w oparciu o materiaty prasowe DG
tlum. z jez. franc.: Matgorzata Kaczmarek
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
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CZLOWIEK

Wolnosc¢ i gtebia Mozarta

skomponowanej w Paryzu

w 1778 r. do Andante, swego
ostatniego dzieta na instrumenty
klawiszowe, pochodzacego z
4 maja 1791 r., czy Mozart tak
naprawde sie zmienit? Czy tez
raczej pozostaje ciagle taki sam,
idacy przez zycie bez przystanku,
prosty, z radosnym sercem, swo-
bodniejszy i gtebszy jak nigdy?

Poczqwszy od Sonaty C-dur,

Kim jest dla pani Mozart?

Mozart jest dla mnie kompozytorem zde-
cydowanie odrebnym. Wszyscy go znaja juz
od najmiodszych lat. Jego nazwisko stato sie
nazwiskiem powszechnym. Swietujemy jego
urodziny. Uwielbiajg go wszyscy, poczawszy
od dzieci do wielkich intelektualistow, jego
muzyka pasuje wszedzie. Jak tylko to powie-
dzieliSmy, stajemy wobec wielkiej tajemnicy:
dlaczego?

Jesli cheieliby$my zgtebié nieco te ta-
jemnice, co, wedtug pani, charakteryzuje
jego muzyke?

Sa to, by¢ moze, dwie rzeczy: wolnos¢ i
gtebia. Sadze, ze aby dobrze zagra¢ Mozarta
trzeba wiedzie¢, czym jest wolno$¢, szczescie
i rado$¢ Zycia, pogarda dla konwenanséw,
sita zycia. Mozart byt cztowiekiem kochaja-
cym zycie do szaleristwa. Uwielbiat sig bawic,
wydawat wszystkie pienigdze, ktére mogt
mie¢, a nawet wiecej. W jego towarzystwie
zapewne hie mozna byto sie nudzi¢, a by¢ w
gronie jego przyjaciot musiato by¢ niezwykle
zabawne. Miat jedng swq dziwaczng strone,
w ktdrej, tak w glebi doskonale sie odnajduije.

Te wolnos¢ stychaé w pani nagraniu!

Mam nadzieje. W kazdym razie, poszuki-
watam tej spontanicznosci, tej wolnosci. Jego
muzyka jest tak bardzo zywa! Uwazam, ze
nasz sposob interpretowania Mozarta zmienit
sie bardzo w ciggu ostatnich lat, zwtaszcza
pod wptywem muzykéw baroku, ktérzy bedac
bardziej wierni tekstowi, wprowadzili takze w
tej muzyce duzo swobody i fantazji, czy to
w wyborze temp, czy tez barw i dynamiki.
Szczegolnie, jesli chodzi o opery. Sadze, ze
mieli racje.

Globalnie, stosuje pani zwawe tempi,
tak jak na poczatku Wariacji na temat pio-
senki francuskiej ,,Ach! Powiem ci mamo”.

Uwazam, ze jesli ten temat gra sie zbyt
wolno, zaczynamy liczy¢ takty. Nie lubie

rozmowa z chinska pianistkg Zhu Xiao-Mei

tego i uwazam, Ze jest to ostatnia rzecz, jakg
nalezatoby zrobi¢ w tej muzyce. Wezmy inny
przyktad: poczatek Sonaty D-dur. W tej mu-
zyce jest nieopanowany rozmach: jesli gramy
zbytnio na taktach, wedtug mnie, mozna jg
osfabi¢. Co wcale nie oznacza pogardy dla
rytmu! Zlekcewazenie konwenanséw u Mo-
zarta, to takze zlekcewazenie kreski taktowe;.

A glebia tej muzyki?

Ach, jest ona wszedzie! Najpierw jest
w dialogach pomiedzy gtosami, ktdre sq
zarazem roznymi postaciami. Mozart jest,
by¢é moze, najwiekszym kompozytorem
operowym. Wezmy na przyktad Cosi fan
tutte i spojrzmy, w jaki sposob Mozart tworzy
dialog tych szesciu réznych postaci, w jaki
Spos6b sprawia, ze wyrazajg oni, czesto w
sposob réwnoczesny, tak przeciwstawne
emocje i uczucia o takiej szerokiej palecie.

Ten sposob, aby ustawi¢ na scenie rézne
osobowosci odnajdujemy w jego koncertach
i oczywiscie w jego muzyce fortepianowe.
Finat Sonaty C-dur jest dla mnie zapowie-
dzig finatu drugiego aktu z Wesela Figara i
jego nieprawdopodobnej kumulacji postaci.
Gtebia Mozarta znajduje sie takze w grze
jasny-ciemny jego muzyki, ktéra przechodzi
od cienia do $wiatta. Jest to szczegdinie
prawdziwe w czesciach wolnych Sonaty
C-duri Sonaty D-dur, ktére oscylujg miedzy
tonacjg majorowg a minorowg. Tak, jakby
Mozart nie chciat zakofczy¢ na nucie zbyt
mrocznej i mowit nam: poza tym, to nie jest
az tak powazne. Wszystko to tworzy nie-
okreslone uczucie, ani wesote, ani smutne,
gdzie$ w potowie drogi miedzy $miechem
a tzami, co jest oznaka jego geniuszu i jest
ni mniej ni wiecej jak tylko odbiciem tego,
czym jest zycie.

28

Nuzyka?l — 3 (140) — marzec 2012

www.muzyka2l.com



Jakie wyzwania stawia wykonawcom
muzyka Mozarta?

Mysle, ze Mozart jest do zagrania najtrud-
niejszym kompozytorem, jest tym, ktérego w
istocie wykonawcy bojq sie najbardziej. Aby
zagra¢ Mozarta, trzeba w pewien sposob
wréci¢ do dziecinstwa i pozwoli¢, by muzyka
przeméwita, zupetnie naturalnie. Trudno$¢
polega na tym, ze z czasem staramy sie
co$ dorzucic. Jakie$ zamiary, jakie$ efekty.
Stajemy sie dorosli, od tej pory jeste$my wiec
kim$ powaznym, zabiegamy o perfekcje,
chcemy sie wznie$¢ do poziomu Mozarta.
Chcemy pokazaé, ze rozumiemy te muzy-
ke. Ale jest to straszne; postepujac w taki
spos6b oddalamy sie od niej, sprawiamy, ze
znika. Pamietam Rudolfa Serkina, ktory nie
maogt zaczyna¢ koncertu od Mozarta. Mowit,
ze potrzebowat innego kompozytora, by sie
odprezy¢, by zapomnie¢ o samym sobie,
by osiggna¢ stan czystosci, ktéry pozwala
ptynaé muzyce. Dopiero wtedy mogt gra¢
Mozarta. To jest takze wiadnie to, co sprawia,
ze w niektérych wyjatkowych przypadkach,
dzieci mogq by¢ bardzo dobrymi wykonaw-
cami tej muzyki. Przypominam sobie wizyte
Isaaca Sterna w Chinach w latach 70. ubie-
gtego wieku. Okoto dziesiecioletnie dziecko
zagralo mu wspomniane Wariacje. Byt to
najmtodszy z wszystkich muzykoéw, z ktdrymi
Stern pracowat, taki maluszek. ,Wspaniale!

Nie mam nic do powiedzenia”, to byty jedyne
stowa Sterna.

Pani program skupia sie na ostatnich
latach zycia Mozarta. Najstarsze dzieto
pochodziz1778r. a ostatnie z 1791 r., roku
jego smierci.

Tak, najstarsze dzieto, Sonata C-dur
zostato skomponowane podczas pobytu
Mozarta w Paryzu, w miescie, ktdre tak bar-
dzo kocham i ktére stato sig moim miastem.
Matka Mozarta zmarta tam i zostata tam takze
pochowana. Mozart grat w wielu miejscach hi-
storycznego Paryza, usytuowanych niedaleko
miejsca, gdzie mieszkam. To takie pasjonu-
jace, podazac¢ jego $ladami, ulica Frangois
Miron, Plac des Vosges, ulica du Rentier,
czy tez wyobrazaé go sobie na Koncercie
Spirytualnym. Wszystko to sprawia, ze jego
geniusz staje sie bardziej znajomy, blizszy.
Wyobrazam go sobie spacerujacego po Pary-
zu, cudzoziemiec w miescie, ktére nie byto mu
przychylne. W wolnej czesci Sonaty C-dur, w
moim odczuciu jednej z najpiekniejszych jego
kompozycji, czujecie to przeszywajace zwat-
pienie. By¢ cudzoziemcem w jakims kraju, to
doswiadczenie, przez ktdre przesztam wiele
razy w moim zyciu. Nie jest to fatwe.

Jednak zaczyna pani od Wariacji na
temat piosenki francuskiej ,,Ach! Powiem
ci mamo”, wiadomo obecnie, ze
wariacje te zostaly prawdopo-
dobnie napisane w Wiedniu w
latach 1781-1782, a nie podczas
pobytu Mozarta w Paryzu.

To jest takie cudowne wejScie
w temat, takie proste, takie oczy-
wiste!

Pozostata czes¢ programu
jest chronologiczna?

Tak, Fantazja c-moll, napisana
poczatkowo na fortepian i skrzyp-
ce, byta rozpoczeta w Wiedniu
w 1782 r. Uwielbiam jej czes¢
orkiestrowg Adagio h-moll, ktére
jest dla mnie cze$cig wolng tego
programu i pochodzi z 1788 r.
Wariacje D-dur na temat Duporta
pochodzg z 1789 r. podobnie jak
Sonata D-dur. Andante fiir eine
walze in eine kleine Orgel nosi
date 4 maja 1791 r.

Co uderza panig w ewolu-
cji tworczosci fortepianowej
Mozarta na przestrzeni tych
wszystkich lat?

Jesli dobrze sie przyjrze¢, Mo-
zart pozostaje taki sam we wszyst-
kich utworach tego programu. Jutro
umrze. Czy sie przez to zmienia?
Nie. Przed kilkoma laty nagratam
ostatnie sonaty wielkich klasykéw
wiedenskich: Mozarta, Haydna,
Beethovena i Schuberta. Chciatam
zrozumie¢, co odczuwali ci wielcy

CZLOWIEK

geniusze w obliczu zblizajacej sie $mierci.
Beethoven — Opus 111, Schubert — Sonata D
960, to jest oszotamiajgce. Nie chciatam po-
zwoli¢, aby ukazato sie moje nagranie Sonaty
D-dur. Nie odczuwatam niczego specjalnego.
Wraz z dojrzato$cig nie dostrzegatam, by
Mozart stat sie madrzejszy, bardziej filozo-
ficzny. To byt ciggle ten sam cztowiek, tak
samo u$miechniety. Powoli zrozumiatam, ze
to, co uwazatam za stabos$¢, tak naprawde
jest sita. Mozart jest bez watpienia dzieckiem,
ale dzieckiem, ktére wszystko poznato. Jego
droga przywotuje mi na my$l zdanie Lao-tsy:
,Czlowiek, ktérego dusze wypenia cnota jest
podobny do nowonarodzonego dziecka’.

Czy mozemy zatrzymac sie nad An-
dante fiir eine walze in eine kleine Orgel,
utworze granym tak rzadko?

To dzieto, to taki klejnocik. | jest to ostatnie
dzieto na instrumenty klawiszowe Mozarta.
Do gtebi wzrusza mnie fakt, ze na kilka
miesiecy przed $miercig Mozart nadal na
Swiat patrzy oczyma dziecka. Pomy$imy o
Zaczarowanym flecie: to doktadnie w tym
momencie zaprzega sie do swej kompozycji.

Co sadzi pani o postawie Mozarta wo-
bec $mierci?

Mysle, ze Smieré go nie przeraza, ze
wrecz sobie z niej kpi. Mozart jest wiecznie
miody. Jest zupetnie wolny wobec $mierci. To
jest jego sita. Wszyscy widzg ostatni obraz
Mozarta poprzez jego Requiem...

...zamoOwienie na nie dostaje od tajem-
niczego postanca latem 1791 r., na kilka
miesiecy przed $miercia, nie bedzie mogt
dokonczyé kompozycii...

Wiasnie. Wszystko to sprawia wielkie
wrazenie. Jednak w ciggu tego samego roku
1791, Mozart kofczy Zaczarowany flet. |
postuchajmy muzyki na kofcu Il aktu, gdy
Tamino i Pamina przechodza, przy dZzwieku
fletu Tamino, probe ognia i wody...

...to znaczy $mierci...

...tak. Co $piewajq przy dzwieku fletu
Tamino, ktory gra po prostu najrado$niejszg
muzyke, jakg mozna sobie tylko wyobrazi¢:
Lldziemy z radosnym sercem w ciemnosci
$mierci”? Jest to jednoczesnie wzruszajaca
prostota i duchowos¢.

Czy Mozart jest kompozytorem, ktory
z radosnym sercem zmierza w ciemnosci
$mierci?

Bez watpienia. To wiasnie dlatego chce,
zeby przy mojej $mierci grano Mozarta...

...a co z Bachem, ktéremu pani stuzy
od tak dawna?

...zagrajq takze Bacha. Jednak Mozart
jest najlepszym kompozytorem, Zeby sie
pozegnat (Smiech).®

rozmawiat: Michel Mollard/©Mirare 2011
ttum. z franc.: Matgorzata Kaczmarek
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BarentfouIez
Koncerty rojgepianowe Liszta

jednej strony Pierre Boulez, kompozytor
i dyrygent, jego Le Marteau sans maitre

to bez watpienia jedno z wielkich dziet
XX w. Bardzo ceniony za nagrania dziet m.in..:
Bartoka, Wagnera i Mahlera. Porywajac sie
na Liszta, Boulez zapuszcza sie takze na
jeszcze niezbadane tereny. Z drugiej stro-
ny mamy Daniela Barenboima, dyrygenta
i niebiansko uzdolnionego pianiste, ktdry
wyrobit sobie nazwisko dzieki doskonatym
interpretacjom Beethovena i Mozarta. Po
recitalu prezentujacymi utwory Liszta,
ktory rozbudzit entuzjazm w maju 2007
r. w mediolanskiej La Scali, Barenboim
przedstawia nam teraz swoje pierwsze
nagranie dwdch koncertéw fortepianowych
Franza Liszta.

W ramach tournée, ktére zaprowadzito
ich do pieciu miast, muzycy rzucili si¢ w to
Smiate przedsiewziecie. Prawdziwy wyczyn,
poniewaz dziefa te naleza do najtrudniejszych
w repertuarze fortepianowym i od wykonawcy
wymagaja nie tylko niezwyktych kompetencii
technicznych, ale takze niezwyklej odpornosci
fizycznej. Daniel Barenboim porzucit swojq
berlinska Staatskapelle na rzecz fortepianu,
zostawiajac miejsce przy pulpicie 86-letniemu
Pierre’owi Boulezowi. Spotkanie tych dwdch
nazwisk byfo obietnica, z ktdrej ci wyjatkowi
arty$ci doskonale sie wywigzali.

Nagranie swoj szczegdlny urok zawdzie-
cza pofaczeniu miedzy Pierrem Boulezem,
awangardowym kompozytorem i dyrygentem,
znanym ze swojego myslenia analitycznego
i prostoty dyrygowania a Danielem Barenbo-
imem, pianistg ekspresywnym i poetyckim.
To s dwaj mezczyzni, ktérzy pozostajg bez
reszty w stuzbie muzyki.

Daniel Barenboim wysuwa dwa argumenty
majace uzasadni¢ zestawienie tych dwdch
utwordw: ,Chciatem zrobi¢ te dwa koncerty
jednoczes$nie, poniewaz sg catkowicie réz-

ne. Drugi koncert, chociaz jest grany duzo
rzadziej niz pierwszy, to takze arcydzieto. Po-
czatek utworu, swoimi barwami orkiestrowymi
przypomina mi bardzo Lohengrina Wagnera
i to nie tylko dlatego, ze te dwie kompozycje
zaczynajq sie w A-dur.

Daniel Barenboim, Pierre Boulez
fot. Uve Arens/DG

Stanistaw Lublinski

barw wydobywajace;j sie z gry fortepianowej.
Ta wirtuozeria jest cisle zwigzana z naturg
fortepianu, ktéry tak w zasadzie nie jest
instrumentem zbyt ciekawym jesli chodzi o
palete barw. Mozna uzyska¢ dzwiek ktadac na
klawisz popielniczke; dZzwiek ten nie bedzie
interesujacy, nie bedzie pigkny, ale bedzie

Franza Liszta. 22 X 2011 r. ten
kompozytor i pianista miatby 200

Rok 2011 nalezat catkowicie do

to jednak dzwiek. Kunszt fortepianu jest
wiec ztudzeniem. Oto, czym dla mnie jest

lat. Stad ten wyjatkowy prezent dwojki
artystow, artystow bardzo szczegol-
nych pod wieloma wzgledami. Nowa
ptyta Daniela Barenboima i Pierre’a
Bouleza Koncerty fortepianowe Liszta.

Liszt, podobnie jak Wagner, byt mistrzem
chromatyzmu. Otéz chromatyzm oznacza
dwuznaczno$é. U jednostki taka dwuznacz-
no$¢ nie jest zaletg zbyt ceniona, ale w $wie-
cie muzycznym stanowi to dodatkowe bogac-
two, ktdre otwiera catg mase mozliwosci”.

Koncerty fortepianowe Liszta, pierwszy
Es-dur, jeszcze bardziej niz drugi A-dur, uwo-
dzg swym upajajacym blaskiem i niezwykle
wirtuozowskq partig fortepianowg. Jednak
koncerty te sq czym$ wiecej niz zwyktymi
koncertami wirtuozowskimi. Nie sg dalekie
od tego, by skioni¢ wykonawce do wyznania
niemoznosci, bez wzgledu na to, czy pianista
posiada znakomitg technike i jest jednocze-
$nie poetq przepetionym wrazliwoscia. Tak
naprawde, egzaltowane idee i liryczne melo-
die nie przestajq przerywac fortepianowych
fajerwerkow.

Daniel Barenboim nie wykazuje Zadnego
zainteresowania czystq wirtuozerig, duzo
bardziej liczy sie dla niego ekspresja duszy:
,1rzeba raz na zawsze okreslic te koncepcje.
Wirtuozeria to nie tylko zreczno$é w rekach,
tak jak to dzisiaj styszymy. To zaledwie jeden
aspekt tej koncepcji. Wirtuozeria, to takze
zdolno$¢ do petnego oddania catej palety

prawdziwa wirtuozeria; nie chodzi tylko o
kontrole tempa i dynamiki, ale o miliony
barw, z ktérych mozna stworzy¢ iluzje
przy fortepianie”.

Wspomniane tournée byto ogromnym
sukcesem. Kiedy na przyktad, wystapili
na festiwalu fortepianowym w Filharmonii
w Essen, gdzie na zywo zrealizowano to
nagranie, burza oklaskdw niestrudzenie wzy-
wata wykonawcdw na scene. Krytycy przyjeli
takze bardzo entuzjastycznie tandem Boulez-
Barenboim. Tagesspiegel napisat a propos
ich berlinskich koncertéw: ,Przeciwstawiajac
sie wszelkim stereotypom, wykonawcy uka-
zali szczegolny charakter tych dziet i nadali
temu wieczorowi wspaniate napiecie. W
tych dwdch koncertach, zaréwno A-dur jak
i Es-dur, Barenboim potrafit wyrazi¢ bardzo
przekonywujaco liryczny charakter. Oddaje
sie dusza i ciatem $piewnej linii i w duchu
chopinowskim catg swa wirtuozerie oddaje te]
linii. Je$li chodzi o Bouleza, odzwierciedla ten
rapsodyczny gest przy pulpicie Staatskapelle
z doskonale zréwnowazong naprzemienno-
$cig chwil monumentalnych i poetyckich”.

To nagranie, to nie tylko uczczenie i triumf
kompozytora Franza Liszta, ale ukazanie
takze mistrzostwa Pierre’a Bouleza i Daniela
Barenboima — nie tylko jako dyrygenta i pia-
nisty, ale przede wszystkim jako muzykéw.@®

tekst powstat na podstawie materiatéw prasowych
Deutsche Grammophon
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Basia Jakubowska

Korzenie

daleko Cincinnati, miasta, ktdre moze

poszczycic sig znaczgcymi tradycjami
muzyczno-kulturalnymi siegajacymi potowy
XIX w. Wielu imigrantéw z Niemiec osiadto
tam jeszcze przed wojng secesyjna. Tam tez
stworzono jeden z pierwszych w Ameryce
zwigzkow zawodowych muzykow: Lokal Nr
1 of The American Federation of
Musicians.

Odwiedzane przez wiele zna-
komitosci, muzykdw i dyrygentow,
Cincinnati miato swdj wtasny
festiwal majowy, konserwatorium
o0 renomie jednego z najlepszych
w kraju, a Cincinnati Orchestra -
dtugoletnig tradycje.

Po zakonczeniu wojny sece-
syjnej, kolejna fala imigracyjna z
Europy przywiodta do Cincinnati
pradziadka Jamesa Levine'a z
Cesarstwa Austro-Wegierskiego. Urodzit sie
w 1840 r. w matym miasteczku potozonym
na potudnie od Budapesztu i byt kantorem.
Do Ameryki przybyt w 1869 r. i poslubit
urodzong juz w Ameryce cdrke imigrantéw
z Niemiec. Oprocz muzyki zajmowat sig tez
malarstwem. Dziadkowie Jamesa Levine’a
urodzeni juz byli w USA. Ojciec Jamesa,
Lary (Lawrence) Levine byt w latach 30.
skrzypkiem i dyrygentem orkiestry taneczne;.
Blizna na ptucu uniemozliwita mu stuzbe w
armii, wiec w 1941 r. wrdcit do Cincinnati i
przytaczyt sie do rodzinnego interesu. Bytjuz
wtedy Zonaty od dwdch lat z Helen Goldste-
in. Matka Jamesa urodzita sie w Chicago w
1915r. Jako aktorka, wystepowata pod pseu-
donimem Helen Golden. Kariere sceniczng
rozpoczeta w Nowym Jorku, gdzie uczyta sie
w studiu Marthy Graham. Po raz pierwszy
spotkata ojca Jamesa 4 V 1939 r. i byta to
wzajemna mito$¢ od pierwszego wejrzenia.
6 miesiecy pozniej byli juz matzenstwem.
Ich pierworodnym byt Jimmy (23 V11943 .).
Drugi ich syn, Tom, urodzit sie 2 lata poznie;j.
Zostat malarzem. Kolejnym dzieckiem byta
coreczka, Janet, ktéra przyszta na $wiat 5
lat po Jimmym. Obrata kariere psychologa.
Mieszka i pracuje w Massachussets. James
Levine postrzega siebie jako ,chtopca z
Ohio”, pochodzacego z rodziny, ktéra za-
merykanizowata si¢ w potowie XIX w., lecz
identyfikuje sie z tradycjg zydowska.

U rodzit sig 23 VI 1943 r. w Avondale nie-

Divine Levine -

CZLOWIEK

boski Jimmy (1)

Korzenie | dziecinstwo

Dziecinstwo

zwyczajne dziecinstwo. W domu byt

cocker spaniel, Jimmy jezdzit na ro-
werze, chodzit do publicznej szkoty i pedzit
zycie normalnego amerykanskiego chtopca.
Rzadko jednak — jak sam wspomina — bawit
sie zabawkami i to rodzenstwo najczesciej z
nich korzystato. Miat przeno$ny, nakrecany na

James Levine miat wtasciwie dos¢

jego wielbiciele. Wielu uwaza go za naj-
genialniejszego wspotczesnie zyjacego
dyrygenta na swiecie. James Levine, to jedyny
chyba w historii cztowiek, ktéry mogtby, parafra-
zujac stynne powiedzenie Ludwika XIV, z duma
oswiadczy¢: ,,MET —to ja!”. Ale to nie w jego stylu
i pewnie podobne stwierdzenie nigdy mu nawet
nie przyszio do gltowy.
Kim jest James Levine? Jakie byly koleje
jego zycia, ktére doprowadzity go na sam szczyt
Olimpu muzyki?

Boski Jimmy - tak nazywaja go w Ameryce

korbke fonograf i okoto 50 ptyt. Na diugo za-
nim nauczyt si¢ czytaé, radzit sobie $wietnie
ze zdobywaniem ptyt jakich chciat postuchaé
i grat je godzinami. ,Chyba nigdy w zyciu nie
trzymat w reku kija golfowego czy rakiety do
tenisa —wspominata matka — Rzadko tez grat
w pitke. Ale zawsze lubit ptywa¢”. Od 3 roku
zycia prébowat gra¢ motywy muzyczne na
fortepianie i stato sie oczywiste, ze muzyka
bedzie stanowi¢ centrum jego przysztego
zycia. Formalng nauke gry na fortepianie
rozpoczat w 1947 r., gdy miat 4 lata. Nigdy
nie interesowaly go skrzypce — instrument
ojca. Rodzice nie naciskali by grat, ale za-
checali i wspierali jego wysitki. Zatatwiono
mu wczesniejsze zwolnienia ze szkoty, by
maogt wiecej Cwiczy¢ na fortepianie. Pierwszy
recital fortepianowy zagrat w wieku 6 lat.
Zadziwit wszystkich swym talentem. Jego
nauczycielka, Gertrude Englader, zatatwita
mu przestuchanie u Thora Johnsona, dy-
rygenta Cincinnati Orchestra. Zaintrygowat
go ten niezwykty chtopiec wiec wzigt go pod
swa opieke. Wspominajac dziecifstwo Levine
mowit: ,Muzyka mnie wybrata, poniewaz nie
pamietam Zycia bez niej”.

Majac 10 lat zagrat podczas koncertu
mtodych talentéw Il Koncert fortepianowy
Mendelssohna z Cincinnati Orchestra. Sam
sobie zreszta ten wystep zafatwit z nauczycie-
lem bez wiedzy rodzicéw. Ustyszeli o tym po
raz pierwszy przypadkiem, gdy przez telefon
dyskutowat, czy w programie jego imie ma
by¢ podane jako ,James” czy jako ,Jimmy”.

W szkole nauki Sciste nudzity go, a stabe
oceny odzwierciedlaty brak zainteresowania.
Byt zresztg bardzo dumny z tego, ze tak
szybko potrafi sie uczyé partytur i kiedys$ z
entuzjazmem pochwalit sie matce, Ze nauczyt
sie dwdch scen z Verdiego podczas lekgji
matematyki. A pewnego razu, gdy matka
odbierata go ze szkoly zauwazyta, ze ma ze
sobg partyture Don Giovanniego i zapytata
jak mogt pracowac w szkole. Odpowiedziat:
,Mamo, bardzo wiele dzi$ zrobitem
w drugim akcie”.

Matka miata tez poczucie, ze
syn powinien nieco wiecej przeby-
wac na $wiezym powietrzu. Nakta-
niata go wiec pewnego popotudnia,
zeby wyszedt z domu. ,Na jak
dtugo” spytat rzeczowo Jimmy. ,Na
15 minut” — padta odpowiedz. Stat
wiec na podworku i patrzyt na ze-
garek, a po uptywie owych 15 minut
wrocit natychmiast do przerwanych
studiow ktorej$ z partytur.

Zainteresowania teatralne odziedziczyt
po matce. Spedzali razem sporo czasu
czytajac na glos sztuki teatralne. Sama idea
prezentowania czegos na scenie fascynowata
go. Chodzit tez do kina na filmy nie zawsze
przeznaczone dla jego grupy wiekowej, a po
powrocie zawziecie rozprawiat o nich w domu.

Po pierwszym koncercie publicznym
rodzina juz wiedziata, ze Jimmy jest cudow-
nym dzieckiem. Aby uczcic jego debiut piani-
styczny rodzice zabrali go do Nowego Jorku.
Program wizyty przewidywat wiele spektakli
w MET, recital Rudolfa Serkina w Carnegie
Hall i przedstawienia musicali na Broadwayu.

,Mimo, iz nigdy nie bytem w Nowym Jorku
poczutem sie tam jak w domu bardziej niz
gdziekolwiek indziej na $wiecie. To byto tak,
jakbym byt w tym miejscu kiedy$ wczesniej”.

Odwiedzit tez z rodzicami legendarny
sklep z zabawkami FAO Schwartz, gdzie
zobaczyt teatrzyk lalkowy. Wymogt zakup i
zaczat w nim wystawiaé ,swe opery”.

Rodzice zaaranzowali tez przestuchanie w
Julliard. Wtedy po raz pierwszy spotkat Ro-
sine Lhevinne, ktdra byta gtdwnym jurorem.
Po przestuchaniu wezwano rodzicow z matym
Jimmym do biura dziekana. Zakomunikowat
im co nastepuje: ,Zazwyczaj tego nie robie,
ale chce wam przekazac raport Rosiny, ktdéra
napisata: »Musze mie¢ tego chtopca. Jak
zabierzemy go od rodzicow?«” Oferowano
rézne formy stypendium, by przenidst sie na
state do Nowego Jorku i do internatu. Wtedy
zaprotestowata matka. Wiedziata, Ze chtopiec
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musi sie jeszcze nauczy¢ wielu innych rzeczy
oprocz gry na fortepianie. Postanowiono, ze
przeniesie sie do Nowego Jorku po ukoncze-
niu szkoty $redniej. Gdy przyszli do Rosiny
z decyzja, zaakceptowata jg i wyrazita wole
poczekania kilka lat na tego ,cudownego
chiopca”.

Rosina miata 77 lat, gdy Levine rozpoczat
u niej studia i byt chyba jedynym studentem,
ktory nie chciat zostac koncertowym pianista,
a ktérego mimo tego zgodzita sie uczyc.
Czasem wykrzykiwata: ,To taka szkoda, ze
nie spedzisz catego czasu z duzym repertu-
arem na fortepian solo. Twoja reka jest tak
perfekeyjna”.

Zaczat wiec dojezdza¢ do Nowego Jorku
na weekendowg nauke. Brat takséwke z lot-
niska do Astor Hotel,

rowym — wspomina Walter Levin — Podczas
naszego pierwszego spotkania zaspiewat i
wystawit dla mnie w swym teatrze lalkowym
kompletne sceny z Wesela Figara i Aidy. A
miat wtedy tylko 10 lat!”.

Pierwsze kontakty ze $wiatem opery miaty
miejsce znacznie wczesniej niz spektakle
widziane w nowojorskiej MET. Wtedy tez do-
wiedziat sie, ze przed spektaklami sg proby,
na ktére mozna chodzi¢. Latem byta to jego
baza. Przychodzit z batutg dyrygencka, ktorg
stanowit pozyczony od babci drut do robétek.
Widziat tez wystepy MET podczas tournée w
sasiednim Bloomington (Indiana). Od 1951 do
1953 r. ,zaliczyt” wiele spektakli, a od 1955
r. podczas juz regularnych wizyt w Nowym
Jorku byt statym bywalcem MET.

pliwie skorzystat i po tym doswiadczeniu
zdecydowat, Ze zostanie dyrygentem i chciat
porzucic¢ fortepian. Pociggata go bardziej
wspotpraca z innymi muzykami. Do kontynu-
owania lekcji fortepianu przekonat go ojciec,
ktory argumentowat, ze nawet jesli obecnie
ta umiejetnos¢ wydaje mu sie niepotrzebna,
moze nadej$¢ taki dzien w przysztosci, ze
zamiast narzeka¢ na jakos¢ prob, sam be-
dzie magt zasigs¢ do fortepianu i wspdinie
ze $piewakami pracowac nad rolg. Uczyt sie
wiec dalej, a w Marlboro jego mistrzem byt
Rudolf Serkin.

Bardzo wazng datg w jego mtodym Zyciu
byt rok 1957. Byt to pierwszy z 14-letnich
sezondw w Aspen Festival and School of
Music (Colorado). Formalnie byt tam jako
uczen Rosiny Lhevi-

gdzie menadzer, ktory
bytjednym z przyjaciot
ojca, pozwalat Jimmie-
mu ¢wiczy¢ na forte-
pianie w sali balowej
hotelu.

Mtody Jimmy po-
trzebowat jednak na-
uczycielaw Cincinnati,
ktéry nauczytby go
teorii, instrumentaciji
etc. Zarekomendo-
wano go Walterowi
Levinowi, pierwsze-
mu skrzypkowi La-
Salle String Quartet,
utworzonego z ab-
solwentéw Julliard, a
ktorzy przeniesli sie
do Cincinnati. Gdy
rodzina Jimmiego
skontaktowata sie z
nim powiedziat: ,Nie
urodzit sie jeszcze
taki 10-latek, ktérego
chciatbym uczy¢”. Ale
przekonano go, by
przyszedt na obiadi...
zaintrygowat go ten
mtody cztowiek. Przez
nastepnych 7 lat tak
on, jakijego zona Evi,
muzyk amator, uczyli
Jimmiego praktycz-
nie wszystkiego. Evi
Levine byta z zawodu
lingwistkg. Nauczyta

James Levine
fot. RCA

ne, ale coraz bardziej
stawat sie aktywny w
wykonywaniu muzyki
klasykow i dyrygowa-
niu. Przez pierwsze
3 lata byt studentem.
Od 1960 r. juz wy-
konawcg. Tam tez
miat okazje studiowac
wykonywanie piesni
z takimi stawami jak
Hans Hotter, Martial
Singher, Mack Harrell,
Jennie Tourel i Eleanor
Steber. W 1961 r. po
ukonczeniu Walnut
Hills High Scholl w
Cincinnati, 18-letni Ja-
mes Levine dyrygo-
wat pierwszg w zyciu
opera. Szanse dat mu
Wolfgang Volcano.
Byli to Pofawiacze
peret Bizeta, a miato
to miejsce wiasnie w
Aspen.

,W tamtych latach
- wspomina Levine
— Aspen byto czym$
fenomenalnym, czym$
na ksztatt fantazji i
utopii. Ogromna cze$¢
mojego muzyczne-
go wyksztatcenia za-
wdzigczam temu co
tam zachodzito i czego
tam doswiadczytem”.

—_—

Jimmiego francuskie-
go i niemieckiego. Wy-
kazat tez spory talent w studiowaniu historii
i literatury. Nauczono go tez dyscypliny. Gdy
raz przyszedt nieprzygotowany na lekcje —
wyrzucono go z domu na podworko i kazano
czekac, az matka go odbierze. Tak nawigzata
sie diugoletnia przyjazn pomiedzy nimi. Wal-
ter Levine otworzyt Jimmiemu drzwi muzyki
i sztuki. Nauczyt go teorii, harmonii, repertu-
aru, roznych styléw, inspirowat do wiasnych
poszukiwan i czytania. ,Wiedziat juz w tak
mtodym wieku, Ze chce by¢ dyrygentem ope-

Rok 1956 okazat sie zwrotny w jego karie-
rze i studiach. Miat wtedy 13 lati uczestniczyt
w Marlboro School of Music (Vermont). Idea
centralna tej szkoty obracata sie wokét muzyki
kameralnej, a szkote stworzyt Adolf Busch i
jego zieé, Rudolf Serkin. Dziat operowy byt
tam niewielki i dyrygent, Karl Bamberger
zwrdcit uwage na zawsze obecnego Jimmie-
go i zaproponowat mu dyrygowanie chdrem
za kulisami w przygotowywanej produkcji
Cosi fan tutte. Z propozycji tej Jimmy skwa-

Wtasnie w Aspen
dyrygowat pozniej
Cosi fan tutte, Ariadne auf Naxos R. Straussa,
Mawrg Stawinskiego, Albertem Herringiem
Brittena, gdy sam kompozytor byt na widowni.
Prowadzit tez orkiestre w dzietach symfonicz-
nych i zebrat bardzo dobre recenzje.

Po 9 latach spedzonych w Aspen, kolejne
4 lata spedzit podrézujac po Europie, odwie-
dzajac muzykow i stuchajac festiwali.®

Kolejny odcinek w nastepnym numerze
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DZIELO

Tansmania (4)

Miedzy ekspresjq a czystg forma;
O kwartetach smyczkowych Tansmana

Piotr Jan Wojciechowski

polskiej kulturze muzycznej | potowy
Wubieg’fego stulecia pojawit sie pewien

szczegolny przypadek. Kompozytor
okresu miedzywojennego, ktéry wyemigro-
wat nie w wyniku nacisku sit
zewnetrznych, ale z pobudek
czysto ekonomicznych, w wy-
niku braku zainteresowania
jego tworczoscig. Autor zna-
komitych dziet, ktére znacznie
wyzej ceniono wowczas za
granicg niz w ojczystym kraju.
To Aleksander Tansman. W
Paryzu zrobit jednak brawurowg
kariere, btyskawicznie zyskujac
prestiz wielkiego artysty. Do
modnej wtenczas stylistyki neo-
klasycyzmu oraz postulatéw
estetycznych Neue Sachlichkeit
nawigzywat Tansman w sposéb
bezpo$redni, odzegnujac sie
jednoczesnie od romantycznej
pompatycznosci spod znaku
Wagnera, czy Straussa.

Przygladajac sie dzietom
Aleksandra Tansmana mozna
jednak odnies¢ wrazenie nieco
odmienne od przytoczonej
opinii. Pomimo predylekcji do
budowania czystej formy, hot-
dowania zatozeniom neokla-
sycznym, muzyka jego ewokuje
silng ekspresje i emocjonal-
nos¢, wykorzystujac do tego
celu catg palete dostepnych
$rodkow oraz technik kompo-
zytorskich. Stawia to Tansmana
wsrdd kompozytoréw skfania-
jacych sie ku prébie wypraco-
wania silnie indywidualnego
stylu wyrazonego w wysoce
osobistej wypowiedzi artystycznej. Nie kwe-
stionujac epatowania doskonale zakrojong
forma siega tez po akcenty ludyczne, czego
emblematycznym przyktadem sg kwartety
smyczkowe, o ktorych wiasnie mowa.

Cho¢ ostatni z tych utwordw, VIl Kwartet
smyczkowy z 1956 r., w stosunku do pierw-
szego pozostaje w dystansie 39 lat, co w per-
spektywie proceséw zachodzacych w muzyce
stanowi bardzo diugi okres czasu, to jednak
odczuwa sie w nich pewng konsekwencje w
stosowanym jezyku oraz $rodkach techniki
kompozytorskiej. Paradoksalnym jest jedynie
fakt, ze dodekafonia, ktéra mimo iz nie miata
wtedy jeszcze wielu swoich adherentéw, a

juz ostro krytykowana przez konserwatywne
frakcje $rodowiska muzycznego, znalazta
sie w warsztacie kompozytorskim Tansmana
(w sposdb nieudwiadomiony!?) wtasnie w /

Aleksander-Tansman

i Il Kwartecie smyczkowym, niezaleznie od
osiggnie¢ Schoenberga w tej dziedzinie,
ktory skonstruowat podobng serie w drugim
ze swoich kwartetdw. To jeden z najbardziej
zadziwiajacych zbiegoéw okolicznosci w
dziejach muzyki | pot. XX w. ,Cho¢ Tansman
ani nie domyslat sie istnienia czego$ takiego
jak technika dodekafoniczna, ani tez pojecia
nie miat, ze na $wiecie zyje kompozytor
Schoenberg, w 1917 r., w todzi, rozpoczat
swoj Kwartet tematem niemal identycznym
i w swojej strukturze $cisle serialnym”. /I
Kwartet smyczkowy Tansmana to utwor, przy
ktorym warto zatrzymac sie na diuzej. Temat
wstepnego Modéré zaintonowany przez |

skrzypce oparty zostat na serii dzwiekdw w
postepie melodycznym nie powtarzajacych
sie przed ukazaniem petnego materiatu dwu-
nastotonowego. Ow temat gtéwny podlega co
prawda permutacjom, jednak
podyktowanym przeksztat-
ceniom typowym dla allegra
sonatowego. W toku rozwoju
formy towarzysza mu niewielkie
wariacyjne modyfikacje, jednak
by byt w ogdle dostrzegalny
kompozytor pieczotowicie dba
o to, aby jego motyw czotowy
oparty na skoku kwartowym
pozostat bez zadnych zmian.
Jego pojawieniom sie towarzy-
szy naprzemienno$¢ metrum
z parzystego na nieparzyste i
odwrotnie. W okresie powsta-
wania tego dzieta Tansman
zdotat zyskac juz rozgtos, a
wykonania jego utworéw cie-
szyty sie wielkg estyma. I/
Kwartet smyczkowy zostat
wykonany przez zespot Pro Arte
w Paryzu 1922 r. Dedykacja
utworu powstata natomiast pod
wptywem zachwytu nad talen-
tem scenicznym oraz urodg
przysztej matzonki Aleksandra,
z zawodu tancerki, imieniem
Anna Eleonora, z ktérg podro-
zowat zawodowo po Szwaijcarii
w 1922 . Niespetna rok poznie;
pobrali sie.

Metoda dwunastotonowa
nie utrzymata sie w twérczo-
§ci Tansmana, bowiem jego
muzyka z biegiem lat coraz
wyrazniej nacechowana jest
tendencjg ewolucji jezyka har-
monicznego, odchodzac od politonalnosci w
kierunku swobodnie traktowanej atonalnosci
oraz pewnych antecedencji sonoryzmu w
przypadku VIl i VIIl Kwartetu. Zdaniem Ewy
Kowalskiej-Zajac ,juz w ostatnich kwartetach
smyczkowych Aleksandra Tansmana do-
strzec mozemy pewne (drobne wprawdzie)
przejawy zmian w zakresie $rodkéw har-
monicznych, bedace zapowiedzig zjawisk,
ktorych intensywny rozwoj nastapi dopiero w
latach sze$édziesiatych”. Poza nowatorskimi
i Smiatymi pomystami harmonicznymi kompo-
zytor pochyla sie ku linearnemu ksztattowaniu
formy przy szerokim zastosowaniu techniki
imitacyjnej oraz stosowania fugowanego,
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kunsztownego kontrapunktu. Z drugiej strony
trudno metode wykorzystania catego mate-
riatu chromatycznego w temacie formy so-
natowej nazwa¢ dodekafoniczna, skoro sam
kompozytor nie miat zamiaru realizowac jej
w postaci transponowanej, inwersji czy raku
w pozostatych gtosach nadajac jej postac
serii kombinowanej czy interwatowej. Fuga
natomiast pojawia sie w petnej postaci w ||
czesci Il Kwartetu smyczkowego, | czesci 1V,
I czesci Tryptyku, IV czesei V, IV czesci VI, IV
czesci VIII. Kompozytor stosuje wyrafinowane
techniki przeplatania czesci polifonicznych,
skoncentrowanych na wiktaniu sie tematéw
w gaszcz kontrapunktycznych odniesien,
ogniwami i fragmentami cisle homofoniczny-
mi, o strukturze stupow akordowych, czesto
wykonywanych {utti o zwiekszonej dynamice,
stanowigcych swego rodzaju kulminacje (V
kwartet) lub momenty odprezenia (/ czgsc IV
Kwartetu). Scista polifonia lubi tez pojawia¢
sie w nastepstwie powolnych wstepdw lub
czesci. Tak jest w przypadku | czesci IV
Kwartetu oraz w finatowych ustepach dwéch
ostatnich, a w /Il oraz IV Kwartecie pojawia-
ja sie zaledwie kréciutkie fugata. Na $cistg
analize formalng brak tu miejsca, niemniej
jednak warto nadmienié, iz obocznosci te sq
przejawem indywidualizmu kompozytora w
sposobie podejscia do cyklu sonatowego.
Odstepstwem od dotychczasowej prak-
tyki w rzemiosle kompozytorskim jest takze
konstrukcja Scherza. Zgodnie z klasyczng
dyspozycjg ogniw formy sonatowej, scherza
zajmujg najczesciej miejsce trzecich z kolei
czesci kwartetow. Wyjatkami sa;: /Il Kwartet,
w ktorym Scherzo zajmuje druga pozycje, a
takze IV Kwartet, ktdry jako jedyny nie liczac
Tryptyku posiada skrocong, trzyczesciowg
postac i jest go pozbawiony. Tansmanowskie
scherza nie majg charakteru zartobliwego,
a raczej ewokujg nastrdj ludowego $wieta,
badz tez zakletych, tajemniczych, ,cho-
cholich” tancéw. Sg orgig ekstrawagancji
artykulacyjnych i wyrazowych, stanowigc
pole do popisu dla wyobrazni kompozytora,
odstfaniajac tym samym znacznie wigksze
mozliwo$ci kolorystyczne dla tego sktadu
instrumentalnego. Réwniez od strony for-
malnej stajg sie wewnetrznym ogniwem
niweczacym regularnosé catego cyklu, roz-
sadzajac proporcjonalng strukture zdan, fraz
czy catosci wyzszego rzedu. Zaskakujace,
kalejdoskopowe transformacje oparte na
popisie pizzicato dajg sie zauwazy¢ takze w
Il czescei Ill Kwartetu, a Allegro agitato z VI
wywotuje nastrj niepokoju za pomoca poury-
wanych szeregdw szesnastkowych o wybitnie
nieregularnie zorganizowanej prozodii jezyka
muzycznego, akcentacji, frazowaniu, petnej
nagtych eksplozji sforzata. Autor monografii
Aleksandra Tansmana, muzykolog Janusz
Cegietta wskazuje na przejecie od szkoty
paryskiej takze tendencji do politonalnoci
oraz kontrapunktycznej harmonii. Powodem
tego stanu rzeczy jest szybkie nawigzanie
kontaktéw z Paryzem, czemu z pewnoscig
pomogty tez wrodzone cechy osobowosci

Tansmana, jak sangwiniczne usposobienie
oraz poczucie humoru. Do samego konca
swojej drogi twdrczej nie pozostat jednak
obojetny na idiom muzyki polskiej, zwtaszcza
na inspiracje muzyka Fryderyka Chopina i
,2ywym” folklorem.

Echa, cho¢ bardziej odlegte niz np. u
Chopina, polskiej muzyki ludowej przejawiajg
sie w wykorzystaniu rytméw mazurkowych
w kwartetach: /Il i VI, a styszalne sg takze
w Tryptyku na kwartet smyczkowy z 1930
r. W $rodkowych ogniwach Ill czesci VI
Kwartetu smyczkowego pojawiajg sie wrecz
zapozyczenia z folkloru podhalafiskiego na
wzor Szymanowskiego. Efekt ten wzmac-
nia oparcie cytatéw o lidyzmy, autentyczne
goralskie skale oraz zastosowanie ostrych
punktowanych rytmow eksponowanych przez
| skrzypce na tle artykutowanej ,sul ponticello”
gry tremolo w partiach pozostatych wykonaw-
cow lub specyficznych, diugo przetrzymywa-
nych ,podhalanskich” kwint wiolonczeli. W
kwartetach Tansmana mozna dostucha¢ sie
zapozyczen ludowych w postaci szerokiego
wykorzystania rytmu oberka (np. w Finale z
Il Kwartetu lub jeszcze wyrazniej w Il czesci
Il Kwartetu, w ktérym kompozytor odnosi
sie do bezposredniego tytutu tempo di ma-
zurka). Pojawienie sie oberka w Il Kwartecie
znamionuje zmiana metrum z parzystego na
dos$¢ unikatowe 6/4.

Zelazna logika formy wciaz pozostaje
zachowana i skrzgtnie przez kompozytora
realizowana. Swiadectwem tego sg czesto
pojawiajace sie reminiscencje tematyczne w
czeSciach finatowych, badz Scherzach, tak
pomyslane, aby spina¢ niczym klamrg cato$¢
i podporzadkowywac jej pojawiajace sie nowe
tre$ci motywiczne. Tansman stosuje te tech-
nike juz od poczatku w tworzonych przezen
dziet Zbudowanych na cyklu sonatowym. W /I
i1V Kwartecie w finale wprowadzona zostaje
reminiscencja zawoalowanych fragmentéw
z | i Il czesci. Materiat ze Scherza pojawia
sie opracowany wariacyjnie (dotyczy to
akompaniamentu, czy instrumentacji). Inte-
resujgcym rozwigzaniem jest wprowadzenie
do formy sonatowej kwartetéw reminiscencji
motywow badz ich fragmentéw juz wewnatrz
wstepnego ogniwa. W przywotanym I/l Kwar-
tecie smyczkowym z 1925 r. pojawia sie
temat gtéwny oparty na charakterystyczne;
opadajacej figurze, z ktdrej zrodta wybija
liryczna kantylena catego tematu intonowa-
nego przez | skrzypce. W temacie drugim za$
wprowadzone sq echa i aluzje do polskich
tancow ludowych, w postaci punktowanych
rytmizacji miarowych kwint w rejestrach
basowych. Tak scharakteryzowany materiat
ekspozycji podlega przeksztatceniom, aby po
kulminacyjnych silnych akordach catego ze-
spotu powrdci¢ do przypomnienia czotowego
motywu pierwszego tematu, zawieszajac go
jakby w niedopowiedzeniu, niedokonczeniu
jako swego rodzaju muzyczne postscriptum.

Przechodzac do techniki organizacji ma-
teriatu dzwigkowego jezyk kwartetdw smycz-
kowych Aleksandra Tansmana prowadzi nie

tylko do dodekafonicznych, ale tez, co udato
sie powyzej dowies¢, do folklorystycznych
konotacji. Pojawiajg sie takze pewne wy-
znaczniki nowatorskiego warsztatu twérczego
autora omawianych dziet, na ktére zwraca
uwage ich korelacja z elementami organizacii
czasu i przestrzeni kompozycji oraz sposéb
narracji i przebiegu dramaturgii muzycznej w
kwartetach smyczkowych. Tansman nie stroni
w nich od szerokiej predylekciji do korzystania
z petnego zasobu efektow artykulacyjnych i
kolorystycznych. Jednym z rzucajacych sie
w uszy niemal od pierwszego zetkniecia
sie z tymi pertami dwudziestowiecznej ka-
meralistyki jest szczegdlne upodobanie do
ostinatowego dobarwiania akompaniamentu
towarzyszacego pozostatym partiom. Moze
ono przybiera¢ postaé szesnastkowych re-
petycji (np. Scherzo z V i VI Kwartetu), badz
subtelnego cieniowania kantyleny zazwyczaj
przeznaczonej do wykonania dla instrumen-
tow o wyzszych rejestrach (np. Romanza z
VIIl Kwartetu). Uderza tez pewna skfonno$c¢
do niezmienno$ci rytmicznej drobniejszych
jednostek motywicznych. Polega to na
prezentacji pewnego wzoru melodycznego
lub harmonicznego w réznorodnej szacie
rytmicznej poprzez dodawanie warto$ci
rytmicznych, odejmowanie ich, zmianie
miejsca warto$ci w danym miejscu przebie-
gu etc. Czestokro¢ Tansman ucieka sie tez
w tym kontek$cie do ,rozrzucania” krétkich
motywow po réznych oktawach, rejestrach i
partiach instrumentalnych. Trudno wskazac
na konkretne przyktady, poniewaz technika
ta zdominowata tansmanowska tworczos¢
kwartetowg niemal od samego poczatku, az
do ostatnich dziet z tego gatunku.

Kwartety smyczkowe Tansmana powsta-
waty $rednio co 4-5 lat. Gorzej byto z ich
wykonaniami. Niekiedy (jak w przypadku / czy
V) zmuszone byly oczekiwac tyle samo czasu
na swoje prawykonanie. Wielu z nich towa-
rzyszq za$ spektakularne sukcesy wykonaw-
cze, wérod ktorych nie brak tez zabawnych,
anegdotycznych sytuacji. Prace twdrcze nad
kwartetami, ich dtugos¢ i intensywnosé czesto
determinujg wydarzenia zyciowe (np. bolesna
$mier¢ matki wiosng 1935 ., ktora przerwata
na pewien czas komponowanie /V Kwartetu
smyczkowego), oraz pochtoniecie zobowigza-
niami koncertowymi, zaangazowanie w zycie
muzyczne Paryza, jak i innych osrodkéw na
kontynencie i poza nim.

Setki wykonan rocznie utworéw Tan-
smana, ale co wazniejsze kompozycji, ktdre
wnoszg powiew $wiezo$ci do dwczesnej,
nastawionej ,antyromantycznie” muzyki
europejskiej, kosmopolityczna postawa kom-
pozytora, nigdy nie zrywajacego pet swojej
tozsamo$ci narodowej to bez watpienia
uwarunkowania par excellance oryginalnego
sposobu wypowiedzi artystycznej Tansmana,
czego kwartety smyczkowe dajg najbardziej
emblematyczne $wiadectwo.®

Polecamy dalsze teksty o twdrczo$ci Aleksandra Tan-
smana w kolejnych numerach Muzyka?1
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ybierz okoto 100 wioskich arii wielu
Wkompozytoréw, dobrych lub ztych, to

nie ma znaczenia. Z nich wybierz 55
lub 56, ktdre ci sie podobajg i potacz je jak ci
wygodnie. Gdy to jest juz zrobione, zatrudnij
jakiego$ poete, by napisat angielski tekst, kto-
ry ma by¢ zaadaptowany do woskiej muzyki.
Po czym musisz uzgodni¢ z jakims kompozy-
torem by dostarczyt ci recytatywow. A gdy to
juz jest zrobione, musisz z kolei zaméwi¢ u
jakiego$ wioskiego poety ttumaczenie czesci
angielskiego tekstu na wioski do zaspiewania.
Potem oddaj to w rece kogos, kto lepiej zna sie
na muzyce niz ty, by spisat to jako partyture i
rozpisat na role. [spolszczenie B.J.]

Te satyryczng recepte na pasticcio, ktérg
napisat angielski krytyk w 1709 r., zacytowata
w jednym ze swych artykutéw, muzykolog z
Yale University, specjalistka od baroku, au-
torka wielu publikacji na ten temat, prof. Ellen
Rosand. | tak jej zdaniem, mamy tu recepte
na 4-gwiadkowe pasticcio, ktére MET chciata
wykreowacg, by uczcié, nie koniecznie na serio,
obchody Nowego Roku.

Wielki Stownik Muzyki i Muzykéw Grove'a
podaje nastepujacg definicje terminu pastic-
cio operowego, ktory najczesciej opisywat
specyficzny typ opery XVIIl w.: ,stworzona z
wielu fragmentow pochodzacych od réznych
kompozytoréw lub zrédet | zaadaptowana do
nowego lub juz istniejacego libretto” [spolsz-
czenie B.J.]. Najprawdopodobniej mianem
tym okreslit ten typ opery niemiecki teoretyk
J. J. Quantz w 1755 r., ale wtedy okre$lenie
to nabrato juz do$¢ pejoratywnego znaczenia.
Pasticcio byto w owych czasach znane od
okoto 100 lat i obejmowato nieco szerszy za-
kres kompozycji niz samo tylko przemieszanie

arii rozmaitych kompozytoréw. Prof. Ellen
Rosand w swych wypowiedziach na ten temat
pisze, ze pasticcio jako konstrukcja muzyczna
byta na porzadku dziennym i ceniona. | tak
np. koncepcje te dobrze mogg zilustrowaé
dwie opery wykonane w 1643 r. w Teatro SS.
Giovanni e Paolo w Wenecii. Pierwsza z nich,
Incoronazione di Poppea Monteverdiego,
byta ,pasticcio z konieczno$ci”. Zawierata
najprawdopodobniej muzyke jednego lub
nawet wiekszej ilosci kompozytoréw wiaczajac
w to koncowy duet. Monteverdi zmart bowiem
p6zniej w tym roku w wieku lat 74 i nie mogt
juz najprawdopodobniej z powodu choroby
lub ogdlinie ztego stanu zdrowia dokonac
przerobek czy poprawek koniecznych do jej
wystawienia na scenie. Drugg opera tego se-
zonu w Wenecji byta La Finta Savia, pasticcio
,Z zatozenia”. Wedle wydrukowanego przez
Giulia Strozziego libretta, zawierata muzyke 6
réznych kompozytoréw, do$¢ dobrze znanych
w kregach muzycznych owych czasow, a ich
nazwiska podano przy odpowiednich porcjach
libretta, do ktérego wykorzystano ich muzyke.

Wedle prof. Rosand, pasticcio faktycznie
byto koniecznocig niedtugo po 1650 r., gdy
zaczeto w innych miastach wznawia¢ opery
najpierw zaprezentowane w Wenecji. Na
potrzeby innych teatréw zmieniano czesto ory-
ginalng muzyke (a zapewne i tres¢), by lepiej
odpowiadaty nowym wykonawcom, produkcii i
oczekiwaniom widowni. Jesli kompozytor ory-
ginatu byt dostepny, on sam wprowadzat owe
modyfikacje, ale czesto powierzano to zadanie
lokalnemu muzykowi. | tak, gdy wznowiono
Poppe w Neapolu w 1651 ., usunieto z niej
cze$¢ rol, inne potaczono lub rozszerzono,
co wyraznie wynika z opublikowanego z tej

The Enchanted Island
Placido Domingo (Neptun)
fot. Ken Howard/MET

okazji w Neapolu libretta, a nowg muzyke
skomponowat do niej neapolitarnski kompo-
zytor, ktérego nazwiska nie podano.
Kolejnym przyktadem moze by¢ Giasone
Cavaliego, jedna z najpopularniejszych oper
XVII w. Wznawiano jg ponad 30 razy w réz-
nych miastach w latach 1649-1669, ale nigdy
w tej samej wersji. Dodawano, usuwano lub
zmieniano arie i dialogi w kazdej nowe;j jej
prezentacji. W 1671 r. pokazano jg w nowo
otwartym rzymskim teatrze Tordinona jako //
Novello Giasone. Tekst libretta przepracowato
dwdch autoréw, a nowy kompozytor, Antonio
Stradella miat opracowaé do niej muzyke.
Dopasowano tez charakter arii do mozliwosci
wokalnych lokalnych gwiazd operowych. Cze-
sto tez sami $piewacy usuwali lub dodawali
do oper swe ulubione popisowe fragmenty z
innych oper, ktore okreslano ,ariami z walizki”.
| to wiadnie zapewne owe ingerencije Spiewa-
kéw, zdaniem prof. Rosand, przyczynity sie w
koficu do ztej reputacii oper pasticcio.
Koncepcja ,pasticcio z koniecznosci” byta
natomiast jakby ,wpisana z zatozenia” do
wznowien oper na poczatku XVIII w. Wiele
tez oper kompozytorow tego okresu jak np.
Vivaldiego, Keisera i Haendla, nie zawierato
jedynie ich oryginalnej muzyki. Wiadomo
np., ze Haendel regularnie wykorzystywat
wczesniej skomponowang przez siebie i przez
innych twércow muzyke w swych nowych
operach. Jego pierwsza londyfiska opera
Rinaldo (1711) zawierata caly szereg arii ,po-
zyczonych” z jego wczesniejszych wioskich
oper i oratoriéw, a niektdre z nich nawet z
niezmienionym tekstem. W sumie okoto 17
owych ,pozyczek” nie zmienito jednak faktu,
Zze przed premierg w Londynie reklamowano
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Rinalda jako catkowicie nowg kompozycje
Haendla. Ukryte i otwarte pozyczki w pasticcio
byly w owych czasach niezbyt klarownie od-
dzielone. W swej poZniejszej karierze Haen-
del, chcac oszczedzié czasu i energii oraz by
zadowoli¢ potrzeby konkretnych $piewakéw
z poprzednio juz wykonywanych przez nich
rél, wykreowat caly szereg pasticci. Gtéwnie
byly to wedle badan prof. Rosand adaptacje
tekstéw Zena lub Metastasia, dwoch najbar-
dziej prominentnych twoércow librett tamtych
czasdw. Pasticci Haendla byty zbiorem arii z
najbardziej popularnych wtoskich oper owych
lat, ktére dopasowywat dla wystepujacych w
nich Spiewakdw i komponujac faczace je re-
cytatywy. Zabieg ten byt popularny poniewaz
na poczatku XVIII w. opera miata jakby sko-
dyfikowane typy arii zwigzane z wyrazaniem
konkretnych emociji jak np. aria lamentu, furii,
brawurowa, heroiczna czy mitosna. Owa ty-
pologia przekraczata granice indywidualnego
stylu poszczegoinych kompozytoréw i tak
jeden lament mgt by¢ zastgpiony innym bez
uszczerbku dla akciji. A jesli recytatyw wyma-
gat zmian powierzano je zazwyczaj muzykowi
danej opery, jej muzycznemu dyrektorowi czy
nawet menadzerowi, ktorzy bez trudu mogli je
dopasowac do potrzeb.

W potowie XVIII w. pasticcio byto wiec
jakby alternatywg do oryginalnie skompono-
wanych oper przez jednego tworce. Opera
jako gatunek podlegata jednak przemianom
i zaczeto cenic bardziej naturalne koncepcje
muzycznego dramatu, w ktdrym istniata
wieksza integralnos¢ i ciagtos¢ pomiedzy
dialogiem i emocjonalng ekspresja. Tak
wiec mieszanie arii z réznych dziet przestato
zdawac egzamin, cho¢ nadal przy wznowie-
niach oper czesto dopasowywano muzyke
do potrzeb wystepujacych w nich Spiewakow.
|deatem jednak zaczefa by¢ spdjnosé tekstu
i muzyki; i tak pod koniec XVIII w. pasticcio
wyszto z mody.

,Pasticcio z zatozenia” jakim jest Zacza-
rowana wyspa znakomicie wiec wpisuje sie
w tradycje barokowego pasticcio, a wszelkie
jego anachronizmy sg wiasnie czescia jej
uroku. Jej powstanie powielito tez droge
pasticcio z epoki Baroku — od koncepciji do
wykonania. Autorem pomystu byt Peter Gelb.
Zainspirowata go oczywiscie che¢ zados¢-
uczynienia oczekiwaniom widowni. Chciat
umozliwi¢ obejrzenie i postuchanie podczas
jednego spektaklu catej plejady znakomitych
Spiewakow oraz zaprezentowaé na scenie
MET wybdr mniej znanych peretek muzyki
XVIII w. Zamdwit wiec u Jeremy’ego Samsa
barokowe w stylu libretto.

Urodzony w 1957 r. w Londynie Jeremy
Sams, to znany brytyjski dramatopisarz, ttu-
macz, rezyser teatralny i muzyk. Tlumaczyt
w zasadzie wszystko — od Ringu Wagnera
dla English National Opera, przez Wesofg
wdowke Lehara dla Covent Garden do Skapca
Moliera (Royal National Theater) i Opery za
trzy grosze dla Donmar Warehouse. Jest tez
muzykiem i kompozytorem filmowym i teatral-
nym. Najbardziej znane jego osiggniecia to

zapewne rezyseria produkcji na West End The
Wizard of Oz, The Sound of Music czy Noises
Off, przeniesiona rdwniez na Broadway.

Poproszono go o angielski tekst, ktéry
zawieratby arie wielu XVIll-wiecznych kom-
pozytoréw poczawszy od Haendla, Vivaldiego
poprzez Rameau i Leclaira. Obsada miata
zawiera¢ zesp6t mniej wiecej tych samych roz-
miaréw co barokowe pasticcio, a wiec okoto
10 $piewakdw, w tym kilku kontratenordw, jak
David Daniels, oraz tak popularnych wokali-
stéw jak Joyce DiDonato i Placido Domingo.
Arie mialy by¢ wybrane z tych mniej znanych
szerszej publicznosci. Ich ,dystrybucja” miata
tez podlega¢ formutom hierarchii waznosci
operowych postaci lat Baroku, a wiec gtéwni
bohaterowie mieli dostac ich najwiecej, w
przypadku Zaczarowanej wyspy po cztery, a
wspomagajace role — dwie lub jedna.

Na potrzeby zaméwienia z MET Sams
przez okofo dwa lata stuchat wokalnej muzyki
Baroku, w tym ponad 40 oper Haendla, by
w koricu dokona¢ wyboru do swego libretta.
Jego libretto tez jest specyficznym pasticcio
dwdch sztuk Szekspira — Burzy i fragmentow
Snu nocy letniej. Prospero, Ariel, Miranda,
Caliban i Sycorax (wspomniana jedynie u
Szekspira) mieszkancy wyspy Prospera
spotykaja dwie pary kochankéw: Demteriusa
i Helene oraz Lysandera i Hermie. Po burzy,
ktora jest dzietem Ariela, ratuja sie z zatopio-
nego okretu, ladujg na wyspie i biorg udziat
w nieSwiadomie znieksztatconym przez Ariela
planie Prospera. Gdy sytuacja wymyka sie z
pod kontroli, na pomoc wezwany zostaje bog
maérz Neptun.

Ariel z Burzy Szekspira zawiera wiec
cechy Pucka ze Snu nocy letniej, a Placido
Domingo otrzymat od Samsa, oryginalnie wy-
kreowang dla niego i po raz pierwszy zresztg
wykonywang na scenie role boga, Neptuna,
ktory pojawia sie w podwodnej grocie patacu
na tronie muszli w otoczeniu plejady nimf i
innych fantastycznych stwordw wodnych.
Czes¢ z nich zawieszona jest nad jego tronem
i pieknie porusza ptetwami ogondw kreujac
atrakeyjne wirtualne babelki wody. Pod koniec
aktu | Neptun $piewa dwa fragmenty lamentu
nad kondycja rasy ludzkiej — jeden Haendla,
a drugi Rameau. Pojawia sie tez przy koncu
aktu Il ponownie doprowadzajac stan rzeczy
do whasciwego im porzadku.

Gdy pierwsze szkice opowiesci zostaty
ukonczone zwrdcono sie do prof. Rosand o
pomoc przy znalezieniu odpowiednich arii,
duetéw i ansambli, co jak przyznawata w
wywiadach byto jednym z najprzyjemniejszych
zadan w jej karierze. Pracowata z Jeremym
Samsem i po pierwsze wybrata duzg ilo$¢
najpiekniejszych jej zdaniem fragmentéw
z dziet wokalnych Baroku: oper, oratoriow,
kantat i motetéw. Poza Haendlem i Vivaldim
zaproponowata m.in. kompozycje Scarlattie-
go, Caldary, Telemana i Keisera. Jej wkiad
i pomoc w wykreowaniu catosci byt nieoce-
niony. Przy opracowywaniu wyboréw Sams
zadawat tez jej pytania, na ktére znajdowata
szybkie odpowiedzi. Jak np.: czy jest w reper-

tuarze barokowym do$¢ szybkie w tempach
trio dla barytona, tenora i sopranu, w ktérym
postaC kobieca jest nieczuta na uwodzenie
mezczyzn? | padata odpowiedz: tak w Susan-
nie Haendla. Czy jest kwartet mieszany, ktory
moze brzmie¢ jakby dwie pary budzity sie ze
snu? Tak — Vivaldiego La Verita in Cimento.
Czy znany jest jaki$ sekstet barokowy? Nie.
| tak musiat sam go stworzy¢ opierajac sie o
kwartet Haendla.

W sumie Sams i prof. Rosand, muzyczny
konsultant zaangazowany przez MET, wy-
kreowali liste okoto 100 fragmentow, gtéwnie
Haendla i Vivaldiego, ale réwniez Rameau
i innych, i podzielili na kategorie zgodnie z
,wytycznymi” teoretykoéw Baroku, a wiec la-
ment, furia, mito$¢, desperacja etc. Po czym
zaczeto je koordynowacé z tekstem libretta, by
sprawialy wrazenie naturalnie ,wytaniajacych
sie” z dialogdw i recytatywow. Pozyczki orygi-
nalnej muzyki do owych dialogéw nie zawsze
okazywaty sie mozliwe, wymagaty zmian, by
dopasowac jg do nowego angielskiego tekstu,
tak wiec Sams okazat sie tu kompozytorem i
modyfikowat oryginaty recytatywow Haendla
czy Vivaldiego na potrzeby Zaczarowanej
wyspy.

Jeremy Sams kreujac libretto miat tez na
mysli konkretne gtosy do poszczegdinych
partii. | tak po wykrystalizowaniu sie catosci
poprosit MET o: basa do roli Calibana, ko-
loraturowy sopran dla Ariela, kontratenora
dla Prospera, liryczny sopran dla Mirandy
i dramatyczny mezzosopran dla Sycorax.
Wszyscy dobrani pdzniej Spiewacy mogli tez
przekazywac swe sugestie dotyczace zmian,
a czes$¢ z nich uwzgledniono - jak przystato w
prawdziwie barokowym domu operowym. | tak
np. w przypadku Davida Danielsa (scenicz-
nego Prospera), dwie z jego sugerowanych
arii wigczono do spektaklu. Joyce DiDonato
dostata jedng z arii Medei z Tesea Haendla,
0 ktorg prosita, a reszte wybordw arii dla jej
glosu zawierzyta instynktowi, do$wiadczeniu
i wiedzy Williama Christiego.

Po wyborze arii, duetéw i ansambli opraco-
wano spojna partyture i rozpoczeto pierwsze
proby — najpierw z fortepianem, a potem z
udziatem miodych Spiewakow. Teksti muzyke
poddano kolejnym modyfikacjom, by utatwi¢
deklamacje, polepszy¢ tempo posuwania akciji
i zwiekszyC kontrasty muzyczne. Zmieniono
cze$¢ akcji, przesunieto dramatyczng réwno-
wage pomiedzy poszczegdlnymi postaciami,
usunieto cze$¢ arii na korzy$¢ innych. Tak
powstate pasticcio wedle prof. Rosand jest
znacznie krétsze niz to jakie mogliby ustysze¢
widzowie XVIll-wiecznego teatru. Zaczarowa-
nawyspama dwa, a nie trzy akty i nieco wiecej
niz 20 arii zamiast 30 oczekiwanych w XVIII
w., a jej prapremiera $wiatowa miata miejsce
w MET w wieczor sylwestrowy 31 XII 2011
r. (wszystkim zainteresowanym librettem w
wersji polskiej polecamy nasza strone www.
muzyka21.com, a w wersji oryginainej http:/
www.metoperafamily.org/metopera/news/
enchanted-island-music.aspx?icamp=Enchl-
slint&loc=prodpage).®
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PALCEM PO PLYCIE

NAJNOWSZA PLYTA RAFALA BLECHACZA

DEBUSSY 57

Claude Debussy - Pour le pia-
no, Estampes, L’Isle joyeuse
* Karol Szymanowski - Prelu-
dium i fuga cis-moll, | Sonata
fortepianowa c-moll op. 8

Rafat Blechacz, fortepian

Deutsche Grammophon 477 9548 w. 2012
n. 2011

Muzyka?1
ptyta miesigca

Najnowsza plyta Rafata Ble-
chacza taczy muzyke Claude’a
Debussy’ego i Karola Szymanow-
skiego. Impresjonizm z ekspresjo-
nizmem. Ten sam czas powstania
utwordw, a dwa zupetnie rézne
$wiaty. To wtadnie uwydatnie-
nie kontrastu stanowito jeden z
gtdwnych celdw artysty. Zawarte
na plycie kompozycje, Rafat Ble-
chacz ma w swym repertuarze juz
od wielu lat. Sg to raczej rzadziej
grywane dzieta obu twdrcow. O ile
Pour le piano, Estampes i L'lsle
joyeuse (Radosna wyspa) Debus-
sy’ego, doczekaly sie stosunkowo
sporej liczby rejestracji, by wspo-
mnie¢ chociazby Giesekinga, czy
Richtera, o tyle Preludium i Fuga
cis-moll oraz | Sonata fortepiano-
wa c-moll op. 8 Karola Szyma-
nowskiego, poza zrealizowanym
dla Polskiego Radia nagraniem
Jerzego Godziszewskiego, sg w
zasadzie niedostepne w $wiato-
wej fonografii. Tym wieksze brawa
dla Rafata Blechacza, bowiem to
wiasnie dzieki niemu te wczesne,
a znakomite dzieta Szymanow-
skiego trafig do szerokiej rzeszy
melomanéw. W tym miejscu
pragne wyrazi¢ sad, za ktéry
biore petng odpowiedzialno$¢: |
Sonata fortepianowa Karola Szy-
manowskiego jest arcydzietem!

Jej pierwsza czes¢, o klasycznej
wrecz budowie allegra sonato-
wego, stanowi¢ moze esencje
dwczesnego ekspresjonizmu: jest
niezwykle burzliwa, rozedrgana,
kumulujac w sobie niezliczone,

M czesto sprzeczne ze sobg, emo-
W cje. Ten karkotomny utwor nie daje

chwili wytchnienia ani dla wyko-
nawcy, ani dla stuchacza. Poprzez
wrazenie ciggtego ruchu (liczne
zmiany dynamiczne), wymaga
statej koncentracji uwagi. A ilez
dzikosci jest w grze Blechaczal
Czes¢ druga Sonaty ma budowe
ronda z niezwykle dramatycznym
ustepem srodkowym. Poprzez
piekne prowadzenie linii melo-
dycznej, Rafat Blechacz trafnie
ukazuje tutaj rodowod Chopi-
nowski. Czes¢ trzecia (Tempo di
Minuetto) z kolei posiada mnéstwo
nieodpartego uroku. Blechacz gra
ja w sposdb trafiajacy wprost do
serca. Wienczaca dzieto Fuga
stanowi w zasadzie finat ostatniej,
czwartej czesci Sonaty. Jest to
poteznych rozmiaréw fuga trzy-
glosowa, skiadajaca sie z dwdch
tematow. A jakiez mamy tutaj
mistrzostwo harmoniczne. Pragne
zwréci¢ szczegolng Paristwa uwa-
ge zwilaszcza na jeden moment:
akord w takcie 612., ktdry po serii
karkotomnych oktaw brzmi niczym
objawienie! Cata Fuga stanowi
niezwykle efektowny finat genial-
nej kompozycji mtodego Szyma-
nowskiego! Mistrzostwo dzieta
jeszcze bardziej uwypuklita zna-
komita interpretacja Rafata Ble-
chacza. W czwartej czesci artysta
wykazat sie nie lada wirtuozerig,
ale takze znakomitym mysleniem
przestrzennym, polifonicznym,
strukturalnym: wszystko jest tu-
taj idealnie wywazone. Drugim
utworem Szymanowskiego, jaki
znalazt sie na omawianej plycie,
jest, korespondujace z finatem
Sonaty, Preludium i fuga cis-moll.
W Preludium wyraznie juz stycha¢
twarce |V Symfonii koncertujgcey.
Jest to rowniez muzyka iscie
ekspresjonistyczna, rozedrgana,
silnie skontrastowana pod wzgle-
dem dynamicznym. Rozpoczyna
sie pianissimo, koriczy zas fortis-
simo. W Fudze, z kolei, Szyma-

nowski zawart temat o wielkim
uroku i delikatno$ci, dodajac
don réwnie znakomity kontra-
punkt. To takze muzyka bardzo
skontrastowana pod wzgledem
dynamicznym (od ppp do fff),
choé znacznie tagodniejsza w
wyrazie. Caly skomplikowany
emocjonalny charakter dzieta,
nie zatraciwszy dyscypliny for-
malnej, w znakomity sposdb
udato sie uchwyci¢ Rafatowi
Blechaczowi. Co wydaje sie
by¢ szczegdlnie interesujace,
artysta w peti realizuje to, co
kompozytor zawart w partytu-
rze, w zasadzie poza nig nie
wykraczajac. Coz wiec stanowi,
w przypadku Blechacza, o jej
genialnym odczytaniu? Przede
wszystkim Rafat Blechacz nie
analizuje, nie rozbiera utworu
na czynniki pierwsze, nie uczy
sie dzieta wraz ze stuchaczem,
ale je stuchaczowi opowiada,
objasnia. Jest to typ artysty,
ktéry ma wykonywane utwo-
ry doskonale opracowane i
przemyslane. Przejawia si¢ to
zaréwno w dziefach mniej zna-
nych stuchaczom, jak wczesne
utwory Szymanowskiego, jak i w
muzyce Claude’a Debussy'ego.
Tutaj brzmienie Blechacza jest
czyste jak tafla wody, a przy tym
dzwieki nie pochodzg z labora-
torium. Wykonanie jest niezwy-
kle pianistyczne, nie zrywajac z

Rafat Blechacz
fot. Felix Broede/DG

tradycja: ani z wielkimi tradycjami
wykonawczymi utworéw Debus-
sy’ego, ani tez z tradycjami w mu-
zyce Debussy'ego, ktéra przeciez
wyrasta z Chopina, z romantyzmu.
W Pour le piano dzwiek Blechacza
jest jasny, krystalicznie czysty, a
przy tym ciepty. Jego interpretacja
jest w pewien sposdb skromna,
powsciggliwa, a przy tym niezwy-
kle tagodna, charakteryzujac sie
wielkg wrazliwoscig. Rafat Ble-
chacz przystuchuje sie kazdemu
dzwigkowi ktéry wyptywa spod
jego palcéw... To samo mozna
powiedzie¢ o jego interpretacii
Radosnej wyspy. Z kolei wyko-
nanie cyklu Estampes dostarcza
kolejnych wrazen. W Pagodach
tempo jest idealnie wywazone:
5'00” (w poréwnaniu ze ,skonden-
sowanym” Giesekingiem: 4'10” i
analizujgcym Richterem: 610”). A
jakze cudowne i migkkie sg tutaj
tryle! W Wieczorze w Grenadzie
artysta w znakomity sposdb uwy-
datnia rytm Habanery, co momen-
tami brzmi do$¢ ostro (lewa reka,
od 7.taktu). Z kolei w Ogrodach w
deszczu, pod palcami Blechacza,
deszcz mocno zacina: szesnastki
grane sg krotko, a utwor brzmi
punktualistycznie i polifonicznie
zarazem. Niezwykle interesujaca
koncepcja i bardzo sugestywna
interpretacja! Non plus ultra!

tukasz Kaczmarek
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ALWYN
Concerti Grossi Nos. 2 and 3
Seven Irish Tunes * Dramatic Overture: The Moor of Venice
Royal Liverpool Philharmonic Orchestra
id Lloyd-Jones

)

JOHANN
LUDWIG

BACH

TRAUERMUSIK
FUNERAL MUSIC
MOTETS
CANTATAS
MISSA BREVIS

RHEINISCHE KANTOREY
AS KLEINE KONZERT

WiLLiam ALwyN
Concerti grossi nr 2 i 3, Uwer-
tura dramatyczna Kupiec we-
necki, Serenada, Suita na matg
orkiestre Sewen Irish tunes
Royal Liverpool Philharmonic Orche-
stra * David Lloyd- Jones, dyrygent
Naxos 8.570145 w. 2011, n. 2007/10 + 57°25"
L.0°0'0 ¢ 4

Oto kolejny, ostatni wolumin
dziet orkiestrowych Williama Alwy-
na. Mysle, ze wszyscy mitonicy
tego mato znanego kompozytora
brytyjskiego powinni po niego sie-
gna¢. Znajdujace sie na nim zna-
komite Concerti grossi: niezwykle
Zywy nr 2 i ciemny w ekspresji nr 3
znakomicie uzupetnig dotychczas
wydane utwory z tej serii.

Suita na matg orkiestre to
pieknie zharmonizowane tematy
piesni irlandzkich, tak teraz mod-
nych réwniez w muzyce pop.

Serenada to prawdziwe ar-
cydzieto, kwintesencja dobrego
smaku i elegancji, przyktad jak
wiele mozna powiedzie¢ postu-
gujac sie matg forma.

Uwertura dramatyczna przed-
stawia skomplikowany charakter
gtéwnej postaci dramatu Szekspira.

Znany i ceniony dyrygent Da-
vid Lloyd-Jones wraz z Krélew-
skimi Filharmonikami z Liverpoolu
stworzyli niezapomniang kreacje,
ktdra dobrze przystuzy sie muzyce
Alwina.

Stanistaw Lublinski

JoHANN Lubwic BacH
Trauermusik, Motety, Missa
Sopra Allein Gott in der Hoh sei
Her, Kantaty
Das Kleine Konzert; Rheinische Kan-
torei « Hermann Max, dyrygent
Capriccio C5080 *w. 2011, n. 1993/4 + 201'43"
KK F

Johann Ludwig Bach znany
jako ,Bach z Meiningen” byt ku-

zynem Jana Sebastiana, ktérego
syn, Carl Philip Emmanuel uwazat
za niesprawiedliwe, ze tworczosé
jego przodka nigdy nie spotkata
sie z uznaniem poza jego rodzinng
Turyngia.

Stuchajac prezentowanego
nagrania mozemy sie catkowicie
zgodzi¢ z C. P. E. Bachem. Jest
to tworczo$¢ wybitna dowodzaca
wielkiego talentu jej tworcy, potra-
figcego znakomicie orkiestrowac,
odpowiednio do potrzeb liturgii.
Cho¢ Johann Ludwig niewatpliwie
znat tworczos$¢ Pachelbela i Bux-
tehudego, jego dzieta sq juz bar-
dziej rozwiniete i wyrafinowane.

Na prezentowanych ptytach
znajdujg sie dzieta stylistycznie
bardzo zréznicowane, zalezne od
potrzeb liturgii.

Pierwsza plyta w catosci po-
$wiecona jest muzyce pogrzebo-
wej z okazji $mierci ksiecia Ernsta
Ludwiga.

Na drugiej mamy cykl motetow
jakby zapowiadajacych styl wiel-
kiego Jana Sebastiana.

Trzecia ptyta zaczyna sie mszg
do tekstu niemieckiego w stylu
kantatowym, a po niej nastepujg
whasnie trzy kantaty.

Nagranie pochodzace z przed
15 lat jest bardzo dobre, $wietnie
uchwycone sg proporcje, a aku-
styka miejsca nagrania podkresla
jeszcze piekno utwordw.

Wykonawcy dali z siebie
wszystko, by stuchacz mogt na-
cieszy¢ sie znakomitg muzyka
Johanna Ludwiga Bacha. Warto
byto czeka¢ tak ditugo, by méc
sie zachwyca¢ tym niestusznie
pomijanym tworcg nalezacym do
rodziny Bachdw.

Stanistaw Lublinski

Lupwic vAN BEETHOVEN
Fidelio
Heinrich Pflanzl; Josef Herrmann;
Bernd Aldenhoff; Christel Goltz;

Gottlob Frick; Elfride Trotschel » Chor
der Staatsoper Dresden; Sinfoniechor
Dresden; Staatskapelle Dresden ¢
Joseph Keilberth, dyrygent

Profil PH 10033 « w. 2011, n. 1948/9
Fodrdrkok

Nie jest to kompletne nagranie

| Beethovenowskiego Fidelia! Cho¢

nigdzie o tym nie wspomniano,
omawiany album zawiera ,jedy-
nie” obszerne fragmenty opery.
Na pierwszy rzut oka nic jednak
na to nie wskazuje. Otrzymuije-
my bowiem duzy boks z grubg
ksigzeczka. Juz w tym miejscu
nalezy zwrdci¢ uwage na prze-
piekne wydanie: komentarze sg
niezwykle rzetelne pod wzgledem
merytorycznym, a oprawa gra-
ficzna wraz z licznymi zdjeciami i
ilustracjami — znakomita. Mimo, ze
opera zostata tutaj przedstawiona
we fragmentach, piyty sq jednak
dwie: CD z Fideliem towarzyszy
DVD - dokument (bierze w nim
udziat miedzy nimi Lisa Otto,
znakomity sopran!). Wszystko
o Panstwowym Teatrze w Drez-
nie, dla ktdrego niniejszy album
stanowi istny hotd. Szkoda tylko,
ze jezykowi niemieckiemu nie
towarzysza angielskie napisy...
Jesli natomiast chodzi o CD, samo
przedstawienie jest niezwykle:
odbyto sie 22 wrzes$nia 1948 r. i
towarzyszyto uroczystemu otwar-
ciu Grossenhaus Drezdenskiego
Teatru, po trzyletnim czasie odbu-
dowy ze zbombardowanych gru-
z6w. Powiedzmy zatem wreszcie
kilka stow 0 samej muzyce. Juz od
pierwszych dzwiekow Uwertury do
Fidelia, mozemy sie przekonat,
Ze mamy do czynienia z wielkg
dyrygenturg! Joseph Keilberth
jest mistrzem: co za nerw drama-
tyczny, jakie pewne prowadzenie
zespotu, ilez prawdziwej pas;ji!
Znakomity dyrygent!

Jesli chodzi o $piewakdw, w
gtéwnej roli styszymy Christel
Goltz, artystke znang przede
wszystkim z oper Ryszarda
Straussa. Jej gtos dobrze pasuje
réwniez do roli Beethovenowskie;
Leonory: jest petny, kiedy trzeba
dramatyczny, a przy tym jasny i
niezbyt ciezki. Bernd Aldenhoff
jest akceptowalnym Florestanem,
cho¢ przeszkadzajg mi u niego
problemy intonacyjne i brzydkie,
rozchwiane doty. Gory, z kolei, sg
rozkrzyczane, $wiadczg raczej

o niskiej kulturze wokalnej tego
$piewaka (finat Sceny Gott! Welch
Dunkel hier). W roli Rocca styszy-
my niezastgpionego, miodego
jeszcze, Gottloba Fricka, ktérego
charakterystyczny gtos zrést sie
juz z tg postacig w uszach nie-
jednego melomana. Elfride Trét-
schel jest wdzieczng Marceling.
Znakomity jest Josef Herrmann
w roli Don Pizarra: niezwykle
sugestywny, ze $wietng ekspresja
i pieknym, acz momentami nieco
strasznym glosem. Pozostate role
réwniez zostaty dobrze obsadzo-
ne. Stowa najwyzszego uznania
nalezg sie réwniez zespotom:
legendarnej orkiestrze Staatska-
pelle Dresden oraz chérom. Burza
oklaskéw wienczaca finatowq
sceng dzieta jest dowodem na to,
ze i publicznos¢ zgromadzona
wowczas na sali byta pod wielkim
wrazeniem tego przedstawienia.

Dzwiek, biorac pod uwage
standardy zywych nagran opero-
wych w tamtych czasach, jest po
prostu znakomity! Nie przesadze
chyba, jesli powiem, iz pod wzgle-
dem jakosci dzwieku, omawiane
nagranie moze konkurowac z
rejestracjami dokonanymi nawet
15 lat pdzniej. Znakomity album!
Gdyby tak jeszcze kiedy$ udato
sie odnalez¢ brakujace w nagraniu
fragmenty opery...

tukasz Kaczmarek

LubwiG VAN BEETHOVEN
Sonaty fortepianowe nr 1-3,
15, 21, 31
Lars Sellergren, fortepian
Sterling CDA 1672/73-2 + w. 2011 + AAD/
DDD, 128'56"
b8-¢¢

Lars Sellergren (1927-2008),
w swej ojczystej Szwecji wielce
uznany pianista, w Polsce po-
zostaje artystg znanym jedynie
nielicznym. Uczen m.in. Bruno-
na Seidlhofera (pdzniejszego
profesora Nelsona Freire’a), byt
takze aktywnym dziataczem tak
organizacji muzycznych, jak i
politycznych oraz, co oczywi-
sta, pedagogiem. Szwedzka
wytwérnia Sterling przypomina
sztuke wykonawczg Sellergrena
w piatym juz woluminie wiekszej
serii. Album zawiera sze$¢ sonat
fortepianowych Ludwiga van
Beethovena. Na pierwszej ptycie
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znalazly sie najwczesniejsze so-
naty: I-lll, zarejestrowane podczas
dwach sesji w marcu roku 1982.
Ich wykonania sg bardzo dobre.

Pianista przywigzuje duzg wage |f

do detali, respektuje wszystkie
oznaczenia zawarte w partyturze.
W komentarzu zamieszczonym w
ksigzeczce, uzasadnia takg po-
stawe, twierdzac, iz jest to jedyna
droga, aby catosciowy efekt byt
godny uwagi. Gra lekkim dzwie-
kiem, traktujac Beethovena jako
nastepce w linii prostej Haydna
i Mozarta. Potrafi by¢ zaréwno
niezwykle poetycki (Menuetto z |
Sonaty), jak i btyskotliwy (Scherzo
z Il Sonaty). Druga plyta albumu
zachwyca mnie jednak w duzo
mniejszym stopniu. W XV Sona-
cie ,Pastoralnej” zarejestrowanej
przez 30-letniego artyste dobor
niektdrych temp wydawac sie
moze nieco dziwaczny: Andante
jest spieszne, Scherzo wolnigjsze
i bez humoru, ale za to z ciekawy-
mi, tadnie podkreslonymi ritardan-
dami. Z kolei najstynniejsze dzieto
zamieszczone w omawianym
albumie, zarejestrowana w roku
1977 XXI Sonata ,Waldsteinow-
ska’, jednak nieco rozczarowuje.
Artysta byt wowczas chyba w stab-
szej formie: chwilami zbyt wolne
tempo, kilka potknie¢ technicz-
nych, niedoktadne pasaze, gra
nieco sucha i mato porywajaca,
interpretacja szkolna. Podobne
zdanie mozna mie¢ o pézniejszym
0 10 lat, wykonaniu, zamykajace;
album XXX Sonaty As-dur. Cze$¢
pierwsza brzmi beznamietnie. A
przeciez Beethoven okreslitjg jako
Moderato cantabile molto espres-
sivol Nastepnie przeczytane, mato
porywajace, czy tez wewnetrznie
zréznicowane Allegro molto. |
wreszcie mato mistyczne, nieco
nudne Adagio ma non troppo,
zwienczone niepozorng Fuga.
Bilans zatem niezbyt korzystny.
Nie zapominajmy jednak, ze
mamy do czynienia z rejestracjami
radiowymi dokonanymi podczas
pojedynczych sesji radiowych,
nie za$ wielodniowych studyjnych
(dotyczy to wszystkich sonat!).
Gtowna wartos¢ tego albumu jest
jednak dokumentalna przypomi-
najac sztuke niezyjacego juz, a
zastuzonego artysty.

tukasz Kaczmarek

Luict BocCHERINI
Kwintet smyczkowy C-dur op.
30 nr 6 G. 324 La musica nottur-
na de la strade di Madrid, Kwin-

- i
YIGISIca nofTina delle strade di Madm‘ii

! Cugrteto Casals
3 with Eckart Runge violoncell
Carles Tre

tet smyczkowy E-dur Op. 11 nr
5 G. 275, Kwartet smyczkowy
g-moll op. 32 nr 5 G. 205, Kwin-
tet gitarowy nr 6 D-dur G. 448
Eckart Runge, wiolonczela; Carle
Trepat, gitara « Cuarteto Casals
Harmonia Mundi HMC 902092 « w. 2011, n.
2011+ 700"

KR KR K

Stynny Menuet Boccheriniego
rzadko kiedy nagrywany jest wraz
z calym dzietem, z ktérego pocho-
dzi - Kwintetem smyczkowym
E-durop. 11 nr5. Cuarteto Casals
i wiolonczelista Eckart Runge gra-
ja to dzieto wyjatkowo delikatnie,
Z ogromnym zaangazowaniem.
Wigkszos¢ melomanéw dzieki
temu nagraniu moze dowiedzie¢
sig, ze nie tylko Menuet, ale i cate
dzieto, to bardzo ambitna, znako-
micie skomponowana muzyka.
Réwnie pieknym i znakomicie
wykonanym dzietem jest inny
kwintet, C-dur op. 30 nr 6, znany
jako La musica notturna de la
strade di Madrid.

Znakomitym dodatkiem jest
mniej znany Kwartet smyczkowy
g-moll, w ktérym zespdt moze wy-
kazac sie $wietnym zgraniemi zro-
zumieniem muzyki Boccheriniego.

Album koriczy stynny Kwintet
gitarowy D-dur, w ktérym duza
role odgrywaja kastaniety. | cho¢
moim faworytem pozostaje Jordi
Savall, rdwniez i to nagranie warte
jest poznania.

Kolejne wybitne nagranie Cu-
arteto Casals.

Stanistaw Lublinski
Havergal
BRIAN
Symphonies Nos. 20 and 25

Fantastic Variations on an Old Rhyme

National Symphony Orchestra of Ukraine

Andrew Penny

HAVERGAL BRIAN
Symfonie nr 20 i 25, Fantastic
variations on an Old Rhyme

National Symphony Orchestra of
Ukraine * Andrew Penny, dyrygent
Naxos 8.572641 + w. 2011, n. 1994 « 62'44”
Kk &

Jeszcze do pofowy ubiegtego
stulecia twdrczo$¢ Havergala
Briana (1876-1972) nie byta
powszechnie znana, dopiero za-
interesowanie si¢ nig przez produ-
centéw muzycznych, dyrygentdw,
a potem wtodarzy kilku wytworni,
zmienito ten stan rzeczy, przywra-
cajac jq do zycia fonograficznego
i koncertowego, zwtaszcza w
ojczyznie kompozytora. Kilka
miesiecy temu ukazata sie na
rynku ptyta — reedycja nagrania
z potowy lat 90. Wtedy materiat
wydata wytwdrnia Marco Polo,
znana z odkrywania nieznanego
repertuaru, teraz zas niezastapio-
na firma Naxos.

Dla mito$nikéw dwudziesto-
wiecznej muzyki orkiestrowe;j
omawiany album bedzie mile
widziang pozycja, ale musze
stwierdzi¢, ze muzyka Briana
nie robi na mnie jakiego$ pioru-
nujgcego wrazenia. Doceniam
wprawdzie warsztatowg biegtos¢
autora, kunszt w instrumentacj,
przystepnos¢ jezyka, postugi-
wanie sie klasycznymi formami.
Sadze jednak, ze daleko jej do
wyrazowego i kompozytorskiego
mistrzostwa twércy z podobnym
iloSciowo dorobkiem w dziedzinie
symfoniki, naszego znamienitego
rodaka, Mieczystawa Weinberga,
zdecydowanie bardziej zastuguja-
cego na intensywna fonograficzng
promocje.

Na omawianym albumie zna-
lazty sie trzy kompozycje: Fanta-
styczne wariacje na temat starego
wierszyka (1907), XX Symfonia cis
-moll (1962) oraz XXV Symfonia
a-moll (1966). Wykonuje je bardzo
sprawnie i rzetelnie Narodowa
Orkiestra Symfoniczna Ukrainy,
zespot o duzym doswiadczeniu,
dos¢ dtugiej tradycji i wysokich
artystycznych kompetencjach.
Jej forma budzi moje uznanie,
do czego przyczynita sig rowniez
zadowalajaca jakos$¢ techniczna
nagrania. Promotor muzyki brytyj-
skiej, Andrew Penny, wiozyt wiele
pracy w przekonujacq interpre-
tacje trzech nieznanych partytur
Havergala Briana, odnoszac
zastuzony sukces.

Mimo iz w przypadku recenzo-
wanego albumu wytworni Naxos
daleko mi tym razem do entuzja-
zmu, uznaje go za interesujacq
i warto$ciowg pozycje wspot-

czesnej fonografii, wartg uwagi
mito$nikéw dwudziestowiecznej
symfoniki.

Pawet Chmielowski

ANTON BRUCKNER
Symfonie nr4,7,9
Philharmonie Festiva * Gerd Schaller,
dyrygent
Profil PH 11028 + w. 2011 + 214'16"
KRF KA

Mitosnicy muzyki Antona
Brucknera nie mogg co prawda
narzeka¢ na nadmiar wybitnych
nagran jego symfoniki, lecz mimo
wszystko od czasu do czasu
mozna znalez¢ na rynku nowe
i interesujace tytuty z tym re-
pertuarem. Do takich trzeba z
pewnoscig zaliczy¢ wydany latem
2011 r. przez wytwornie Profil
album, zawierajacy zapis letnich
koncertéw z opactwa Ebrach z
lat 2007-2010, podczas ktorych
zabrzmiaty: IV, VII'i IX Symfonia.
Wystepowata wtedy pod dyrekcjq
Gerda Schallera Philharmonie
Festiva, skupiajagca muzykéw z
czotowych monachijskich zespo-
tow; tamtejszych Filharmonikdw,
Orkiestry Radia Bawarskiego,
Opery Panstwowej, a przede
wszystkim Solistéw Bachowskich,
pragnacych w wiekszej obsadzie
wykonywaé utwory klasycyzmu i
romantyzmu.

Warto dodac, ze oprocz wyso-
kiej warto$ci artystycznej owych
kreacji, album niniejszy zastuguje
na uwage z powodu prezentacji
czteroczesciowej wersji IX Sym-
fonii d-moll, z finatem zrekonstru-
owanym przez Williama Carraga-
naw roku 2010. Czytelnicy wtada-
jacy dobrze jezykami: niemieckim
i angielskim, znajda w ksigzeczce
szczegdtowe informacje na temat
wieloletniej pracy autora nad
opracowaniem niedokonczonego
ogniwa utworu. Dzigki nagraniu
za$ beda mie¢ mozliwo$¢ oceny,
czy rezultat owej proby jest sa-
tysfakcjonujacy czy nie. Ja mimo
wszystko wole stuchac Dziewigtej
w dotychczasowej postaci, cho¢
doceniam wysitek Carragana i
trud wiozony w ogarniecie mné-
stwa szkicdw pozostawionych
przez Brucknera, wgtebienie sie
w stylistyke i instrumentacje jego
dziet, nadaniu brakujgcemu fina-
towi przekonujacego i logicznego
ksztattu.

Stuchajac interpretacji Gerda
Schallera i Philharmonie Festiva,
miatem skojarzenia z wybitnymi
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dokonaniami Giintera Wanda.
Podobny dobdr ptynnych, dosé
szybkich, cho¢ neutralnych temp,
bardzo staranne odczytanie za-
piséw partytur pod katem ar-
tykulacji, frazowania, proporgcji
dynamicznych, ciagtosci narraciji,
stychaé tu wielki szacunek dla
intencji kompozytora. Cato$¢
wydaje sie byé usytuowana w
ramach klasycznej, niemieckiej
tradycji wykonawczej, co nie
ukrywam, bardzo mi sie spodo-
bato. Zadziwita mnie réwniez
przejrzystosc i czysto$¢ brzmienia
orkiestry, jej nadzwyczajna kul-
tura gry, cechujgca germanskie
zespoly, a takze $wietna jakos¢
dzwieku — realizatorzy spisali si¢
wzorowo, brak tu jakichkolwiek
oznak rejestracji live.

Omawiany album sprawi z
pewnoscig wielkg satysfakcje
mito$nikom symfonii Antona
Brucknera i zachecam gorgco
do poszukiwania tego tytutu,
ubolewajac po raz kolejny nad
niedostgpnoscia ptyt wytwérni
Profil w naszym kraju.

Pawet Chmielowski
GESUALDO

da Venosa

Madrigals Book 3

Delitize Musicze * Marco Longhini

CarLo GESUALDO DA VENOSA
Madrygaly - ksiega 3
Delitiae Musica * Marcel Longhini,
dyrygent
Naxos 8.572136 + w. 2011, n. 2008 « 68'37"
L0004

Oto Il Ksiega madrygatow
Carla Gesualda, ksiecia Veno-
sy. W poréwnaniu z dwiema
poprzednimi, stanowi ona nowy
rozdziat w twérczosci Ksigcia.
Utwory sq tutaj petne kontrastow,
a uzycie dysonanséw stato sie
duzo bardziej niekonwencjonalne
i $miate. Przy tym uwydatniony
jest ich niezwykle ekspresyjny
styl. Charakterystyczne jest dla
Gesualda, iz do swych madryga-
téw nie wybiera on najwybitniej-
szych, czy tez najstynniejszych
lirykdw, lecz dzieta, ktdrych sto-
wa posiadajq inspirujgcq moc
pozwalajacg tworzy¢ ich tworcy
wyraziste obrazy dZwiekowe.

Takimi stowami sg ,$mier¢”, czy
,DOl". Ich dobdr w duzej mierze
podyktowany byt doswiadczeniem
Ksiecia: powszechnie znana jest
historia 0 zabgjstwie niewiernej
zony i jej kochanka, a nastepnie
psychicznej izolacji prowadzacej
do szalenstwa, a moze raczej
tak powszechnej wéwczas wsrod
artystéw melancholii. Szczegdl-
nie druga czes¢ lll Ksiegi petna
jest ztosci, a wrecz brutalnosci.
Indywidualny i wielce nowatorski
styl Gesualda nie rozwinatby sie
jednak, gdyby nie jego pozycja:
byt zapewne pierwszym kompozy-
torem mogacym tworzy¢ jedynie
dla samej sztuki. Obecnie jego
muzyka przezywa swoj renesans
czemu sprzyja mroczna legenda...

Marco Longhini wraz z ze-
spotem Delitiee Musicee nagrywa
komplet madrygatéw Ksiecia
uzupetniony utworami $wieckimi.
Kolekcja ma sktada¢ sie z sze-
$ciu plyt; obecnie otrzymujemy
trzeci wolumin. W sktad Delitize
Musicee wchodzi siedmioro mez-
czyzn (w pieciu madrygatach i
dwdch piesniach zespotu dopetnia
klawesynistka Carmen Leoni).
Recenzujac w ich wykonaniu VI
Ksiege madrygatéw Montever-
diego, skarzytem sig, ze niektore
utwory w zatozeniu powinny by¢
$piewane przez kobiety. W przy-
padku madrygatow Gesualda,
takie stwierdzenie nie moze by¢
stuszne, a brak gtosow kobiecych
nie stanowi zadnej wady. Tym
bardziej, jesli mamy do czynienia
z takg klasg artystow, jak muzy-
cy Delitiee Musicee! Wykonanie
jest bardzo piekne i staranne.
Mimo, Zze momentami niezwykle
rozemocjonowane (tego wymaga
muzykal), nie posiada niczego w
nadmiarze, odznaczajac sie za
to wielkg intymno$cia. Ekspresja
i vibrato sg tutaj pod kontrola, a
artysci nie starajg sie epatowac
stuchacza tanimi efektami. Lon-
ghini wyraznie podkre$la wszelkie
niuanse odkrywajac cate bogac-
two tej muzyki: istny mikrokosmos!
Jego muzycy za$ znakomicie
,bawig sie” kazdym stowem, co
w przypadku renesansowych
madrygatow jest bardzo istotne!
To muzyka wielce wysublimowana
i wykonanie wielkiej klasy! Jako
uzupetnienie piyty otrzymujemy
dwie urocze Pieéni $wieckie Ge-
sualda. Piekna ptyta!

tukasz Kaczmarek
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OPUS ARTE

R

TCHAIKOVSK

MISHA DIDYK
zzzzzzzzzz
LADO ATANELI
LUDOVIC TEZIER

Musical director MICHAEL BODER
Stage director GILBERT DEFLO

Liceu @ 8.

.
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2DVD SET

PioTrR CzaJkowsKI
Dama pikowa - opera
Misha Didyk, tenor; Ludovic Tézier,
baryton; Emily Magee, sopran; Ewa
Podles, alt « Chér i Orkiestra Opery w
Barcelonie » Michael Boder, dyrygent
Opus Arte OA 1050 D * w. 2011, n. 2010 «
DVD-V, 180°00"

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Oto bardzo interesujaca, trady-
cyjna produkcja operowa, ktora jest
Swietnie zaspiewana, zagrana, a

dla nas ma dodatkowy atut, jakim
jest wystep Ewy Podles.
Scenografia w spos6b bardzo
realistyczny odtwarza Petersburg
czasOw Katarzyny Wielkiej. Rezy-
ser Gilbert Deflo zadbat o wszystkie
szczegoty, zarowno pieknych, stylo-
wych wnetrz, jaki scen w plenerze.
Strona wizualna przedstawienia
jest znakomicie dopracowana w
najmniejszym szczegole, jednocze-
$nie nie kojarzy sie z jakim$ statycz-
nym wystrojem muzeum. Jest ona
znakomitym ttem dla $piewakdéw
bedacych u szczytu ich formy.
Misha Didyk jest znakomitym
Hermannem o czym przekonujemy
sie od samego poczatku i w prze-
konaniu tym trwamy az do korica
opery. Emily Magee jest porywajacq
Lisa, Spiewa pieknym, jasnym gto-
sem porywajgc widownie. Ludovic
Tézier to Jelecki naszych marzen.
Jego wielka aria z aktu drugiego
to majstersztyk. Ewa Podles jako
Hrabina jest znakomita jak zawsze.
Idealna produkcja Damy pi-
kowej Czajkowskiego $wietnie
laczaca fonie i wizje. Pozycja obo-
wigzkowa w kazdej kolekcji.

Stanistaw Lublifiski

JoHANN ApoLF Hasse
Requiem C-dur, Miserere ¢c-moll
Johanna Winkel, sopran; Marie Luise
Werneburg, sopran; Wiebke Lehm-
kuhl, alt; Marlen Herzog, alt; Colin
Balzer, tenor; Cornelius Uhle, bas
* Dresdner Kammerchor; Dresdner
Barockorchester « Hans-Christoph
Rademann, dyrygent
Carus 83.349 * w. 2011, n. 2010 + 70'15"

Lo 6004

W swoim czasie cieszacy sie
wielkg stawa, stawiany co najmniej
na réwni z Bachem i Haendlem,
Johann Adolf Hasse (1699-1783)
po $mierci popadt w catkowite
niemal zapomnienie. Czy jednak
stusznie? O tym mozemy przeko-
nac sie sami, bowiem niemiecka
wytwdrnia Carus przypomina nam
wiadnie dwa jego wielkie dzieta
religijne: Requiem C-dur oraz
Miserere c-moll. Requiem C-dur
powstato w roku 1763 i miato to-
warzyszy¢ uroczystosciom pogrze-
bowym kréla Fryderyka Augusta
II, ktérego Hasse byt nadwornym
kompozytorem. Zwigzki tworcy z
Polska sq wiec oczywiste. Dzieto
wykonywane byto dla upamietnie-
nia $mierci krola rok rocznie, az
do 1850 r. Swiadczy¢ to moze o
wielkiej popularno$ci Hassego w
tamtym czasie (jeszcze diugo po

$mierci). Juz od poczatku uwage
przykuwajg tonacje utworéw, a
zwiaszcza Requiem: C-dur nie jest
pomytka. Co ciekawe, w drugim i
zarazem ostatnim swoim requiem,
Hasse réwniez uzywa tonacji
majorowej. W przypadku zamiesz-
czonego na plycie Requiem C-dur,
tonacja przesadza o charakterze
catej kompozyciji, ktora jest uro-
czysta, lecz, w wigkszosci czesci,
z nastrojem Zatoby niewiele ma
wspdlnego. Oczywistymi wyjatka-
mi sg Dies irae, Lacrimosai Agnus
Dei, $wiadczace o rzeczywistym
przeznaczeniu dzieta. Zaréwno
Requiem jak i Miserere, to muzyka
wyrastajgca wprost z barokowej
tradycji, monumentalna w wyrazie
i niezwykle bogato zinstrumen-
towana, a przy tym zanurzona
juz w klasycyzmie. Kompozytor
nie ucieka jednak od barokowe;j,
Bachowskiej wrecz polifonii (zna-
komity chor Christe eleison z Re-
quiem). Dysponuje duzg inwencjg
melodyczng (uroczy tercet Mors
stupebit, piekna aria Quaerens
me, zlozone Sanctus z Requiem,
Libera me i Quoniam z Miserere).
Nie boi sie traktowaé gtosu w
sposob operowy (aria Benedictus
Z Requiem), chwilami za$ zdaje
sie antycypowac Mozarta (Hostias
et preces z Requiem). Jesli za$
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chodzi o Miserere c-moll, jest ono
dzietem o przeszio 30 lat wcze-
$niejszym anizeli Requiem. Zosta-
to skomponowane dla weneckiej
Ospedale degli Incurabili, majac
by¢ wykonane przez tamtejsze
dziewczeta (stad pierwotna wer-
sja przeznaczona byta jedynie na
glosy kobiece). Mimo, iz powstate
jeszcze w baroku, czesto traktuje
glos w iScie nowatorski sposéb
(Ecce enim). Zostato napisane,
podobnie jak Requiem, z duzg
pomystowoscia, nie pozostawiajac
stuchacza obojetnym. Szczegdinie
wyraziscie brzmig choralne czesci
Benigne fac oraz wienczace dzieto,
barokowe Sicut erat.

Wykonanie ktére otrzymujemy
jest niezwykle eleganckie i stylowe,
a przy tym znakomite: bogate, pet-
ne brzmieniowo, cho¢ sprawiajace
wrazenie pewnej kameralnosci,
Swietnie zaspiewane i dyrygowa-
ne. Hans-Christoph Rademann
prowadzi dzieto z duzg dbatoscig
0 szczegOly, starajac sie zachowac
przejrzysto$¢ w bogatej instru-
mentacji Hassego oraz dobierajac
najwtasciwsze tempo dla kazdej
z czesci, nigdy nie popadajac w
skrajnosci (wszak Hasse byt Niem-
cem, nie Wiochem!). Wspaniale
brzmi Dies irae z Requiem, gdzie
tak umiejetnie podkreslany przez
dyrygenta rytm doskonale oddaje
dramatyzm i niepok6j muzyki.
Drezdenski Chor Kameralny $pie-
wa w sposob niezwykle klarowny
i subtelny. Solisci rdwniez stajg na
wysoko$ci zadania, z dysponu-
jacymi gtosami altowymi Wiebke
Lehmkuhl (pamigtajg jq Panstwo
zapewne z nagrania Oratorium na
Boze Narodzenie Bacha pod dy-
rekcjg Riccarda Chailly'ego) oraz
Marlen Herzog na czele.

Wspaniata, nieznana muzyka,
po mistrzowsku wykonana: pole-
cam bez jakichkolwiek zastrzezen!

tukasz Kaczmarek

Jozer HavDN
Kwartety op. 76 nr2,3i4
Leipziger Streichquartett
MDG 307 1683-2 + w. 2011 « 6703’
FR KKK

Kolejny juz raz mam przyjem-
no$¢ zarekomendowaé Parnstwu
doskonate interpretacje Leipziger
Streichquartett, jednej z czotowych
wspoétczesnych formacji kame-
ralnych, cieszacej sie zastuzong
renoma z powodu swych wyjatko-
wych koncertéw oraz nagran. W
barwach wytwoérni MDG znalez¢
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mozna pokazng ilo$¢ nagradza-
nych na catym $wiecie plyt, a do
grona kolejnych cennych tytutéw
bogatej dyskografii zespotu trafia
witasnie nastepna pozycja, tym
razem frzecia w serii poswieconej
Kwartetom smyczkowym Haydna.

Podczas gdy Swiatowa fono-
grafiaw kameralistyce jakby straci-
taimpet, firma MDG nie przejmuje
sie tym negatywnym trendem i
konsekwentnie poszerza swoj
katalog o klasyczno-romantyczny
repertuar, w czym wielkg zastuge
ma wiasnie Leipziger Streichquar-
tett. Jego wykonania zachwycajg
wykonawczg, perfekcja, szlachet-
nym, wyréwnanym i jednorodnym
brzmieniem, ptynnoscig narracji,
wzorowg stylistyka. Jako cato$é
s spdjne i przekonujace, co jest
szczegolnie warte podkreslenia
w przypadku pozornie fatwych
i bezproblemowych Kwartetow
Haydna. Na recenzowanym kraz-
ku mamy trzy utwory z opusu 76,
a wiec kompozycje powstate juz
pod koniec XVIII w., w okresie,
kiedy autor Stworzenia $wiata w
wieku dojrzatym i z imponujacym,
kilkudziesigcioletnim doswiadcze-
niem w pisaniu na 6w sktad, mogt
w petni wykorzysta¢ mistrzostwo
i wiedze w operowaniu czterema
instrumentami smyczkowymi i
formag sonatowa. Nie bez po-
wodu dzieta ze wspomnianego
zbioru noszq miano arcydziet, co
wyraznie stycha¢ w znakomitej
interpretacji Lipszczan. Bardzo
dobre tempa, czytelna artykulacja,
przejrzysta faktura i logiczna forma
sprawiaja, ze album wytwormni MDG
uznaé¢ mozna za cenny materiat
dydaktyczny, zaréwno dla mtodych
i starszych adeptow kameralistyki,
jak i dla uczacych sie teorii — form
czy historii muzyki.

Polecam ten warto$ciowy
album z catym przekonaniem
wszystkim mito$nikom tworczosci
Jozefa Haydna oraz melomanom
Zywo zainteresowanym gatunkiem
kwartetu smyczkowego.

Pawet Chmielowski

Jozer Havon
Pory roku
Miah Persson, sopran; Jeremy Oven-
den, tenor; Andrew Foster-Williams,
bass + London Symphony Chorus
& Orchestra « Colin Davis, dyrygent
LSO LS00708 « w. 2011, n. 2010 « SACD,
128'35"
KRk K

Nagran Haydnowskiego ora-
torium Pory roku istnieje sporo,
jednak dwa zapisaly sie w fono-
grafii w sposdb szczegolny: kla-
syczna rejestracja Karla Béhma
oraz niezwykle odkrywcza wersja
René Jacobsa. Pierwsze stano-
wito i stanowi punkt odniesienia
dla wszystkich innych produkcii.
Drugie jest chyba najciekawszym
wsp6tczesnym odczytaniem par-
tytury. Obok nich istnieje wiele
znakomitych i dobrych nagran.
Do takiej grupy zalicza si¢ rowniez
to omawiane, zarejestrowane
podczas koncertu w londynskiej
Barbican Hall, w czerwcu 2010
r. Zostato wydane w serii doku-
mentujacej wystepy Londynskiej
Orkiestry Symfonicznej. Samo
wykonanie mozna scharakteryzo-
waé krétko: znakomity dyrygent,
przecietni solisci (cho¢ znajda sie
i tacy, dla ktérych i pod wzgledem

wokalnym, nagranie bedzie satys- ||

fakcjonujace). Przereklamowany

doskonale realizuje grajaca pod
jego batutg Orkiestra. Gra Lon-
dynskiej Orkiestry Symfonicznej
jest znakomita! Nawet jedli jeste-
$my przyzwyczajeni do stylowych
wykonan na instrumentach histo-
rycznych, szybko zapominamy, ze
mamy do czynienia z prawdziwie
symfonicznym zespotem. Osobi-
$cie, jestem entuzjastq przeno-
szenia zdobyczy wykonawstwa
historycznie poinformowanego
na grunt wykonawstwa ,tradycyj-
nego”. Doskonatym tego przykta-
dem s Bachowskie interpretacje
Riccarda Chailly: Haydnowskie
kreacje Davisa stanowig kolejne
tego $wiadectwo. W omawianym
nagraniu $wietny jest takze $piew
Chéru. Wiasnie czesci tutti s naj-
mocniejsza strong tej wersji. Finat
catego dzieta brzmi wrecz porywa-
jaco! W sumie nagranie mozna by
uzna¢ za znakomite, mnie jednak
bardzo przeszkadzaja niedostatki
wokalne. Jaka szkoda, ze Sir Co-
lin nie zaprosit do wspétpracy so-
listow z poprzedniej Haydnowskiej
produkcji — Stworzenia Swiata...

tukasz Kaczmarek

" | Louis-Ferdinand Hérold

Concertos pour piano n°2, 3 & 4

miody sopran z rozwibrowanym |

gtosem o niezbyt zachwycaja-
cej barwie, zbyt staby gtosowo
tenor 0 mocno ograniczonym
wolumenie, niezly bas-baryton,
lecz bez charyzmy... Nie jest to
zbyt zachecajace, by siegna¢ po
omawiane nagranie. Nie polecam
go zatem mito$nikom pieknego
$piewu. Ale mitosnikom wielkiej
dyrygentury — jak najbardziej! Sir
Colin Davis (i oczywiscie, Londyn-
ska Orkiestra Symfoniczna) jest
jedynym prawdziwym bohaterem
tego nagrania. Mimo, ze jego
nazwisko kojarzone jest przede
wszystkim z muzyka Hectora
Berlioza i romantyczng symfonika,
ma on znakomitg reke do Haydna,
doskonale wyczuwajac lekkosé te]
muzyki (nie zapominajmy, ze Sir
Colin nalezy do najwybitniejszych
XX-wiecznych interpretatorow
Mozarta!). Bohaterami dzieta sg
przeciez prosci ludzie, trakto-
wanie go bez odrobiny humoru
zakrawatoby wiec o farse. Davis
jest niespozyty, muzyka pod jego
batutg pulsuje energia: az trudno
uwierzy¢, ze przekroczyt on juz
80.! A przy tym dyrygent przy-
wigzuje duzg wage do detali, co

Jean-Frédéric Neuburger piuno
Sinfonia Varsovia 3
Hervé Niquet dirccion

Louis-FErRDINAND HEROLD
Koncerty fortepianowe nr 2, 3,4
Jean-Frédéric Neuberger, fortepian
+ Sinfonia Varsovia * Hervé Niquet,
dyrygent
Mirare MIR 127 « w. 2011, n. 2010 + 6100
Lo e e e

Sadze, ze nawet wsrdd mito-
$nikow opery niewielu zna nazwi-
sko Louisa Ferdinanda Hérolda
(1791-1833). O mitosnikach
muzyki instrumentalnej nawet nie
warto wspominaé, a przeciez byt
jednym z niewielu symfonikéw
francuskich swojej epoki. | oto,
dzigki francuskiemu wydawnic-
twu Mirare, mamy okazje poznaé
jego trzy koncerty fortepianowe.
Ich urok, wirtuozostwo, lekkos¢,
zgodno$¢ z estetykq epoki sg
znakomite. Koncerty te przywo-
tujg tworczos¢ zaréwno Mozarta,
jak i Beethovena i Schuberta,
ale sq dzietami catkowicie ory-
ginalnymi.

L.
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Ich przywrécenia do zycia
podjat sie prawdziwy czarodziej
klawiatury, peten energii, Swietnie
wyczuwajacy styl epoki, francuski
pianista Jean-Frédéric Neuburger.
W tej trudnej pracy towarzysza
mu Sinfonia Varsovia pod ener-
giczng dyrekcja Francuza, Hervé
Niqueta.

Znakomita ptyta warta polece-
nia wszystkich melomanom.

Stanistaw Lubliriski

DeNis PLANTE
Tango Boréal
Denis Plante, bandoneon; David Jac-
ques, gitara; lan Simpson, kontrabas
Atma Classique ACD2 2661 « w. 2010, n.
2010
ok ke

Tango Boréal to autorska ptyta
kanadyjskiego kompozytora i
bandoneonisty Denisa Plan-
te'a, wydana w 2010 r. przez
wytwérnie Atma Classique. Jej
bohater jest artystg niezwykle
wszechstronnym, wywodzi sie
z rodziny o bogatych tradycjach
muzycznych, wyksztatcony kla-
sycznie jako oboista i gitarzysta,
zywo sie tez interesowat jazzem,
az jego pasja skierowata sie w
strone argentynskiego tanga i jego
charakterystycznego instrumentu
- bandoneonu.

| wtasnie owe dwie inspira-
cje przyswiecajg omawianemu
albumowi, na ktérym Denis Plan-
te wystepuje w podwdjnej roli,
majac obok siebie dwu innych
miodych artystow: gitarzyste Da-
vida Jacquesa oraz kontrabasiste
lana Simspona. Zaprezentowane
utwory — kilkuminutowe miniatury
o charakterze tanecznym badz
refleksyjnym, sg starannie wy-
selekcjonowang grupq siedem-
nastu kompozycji powstatych na
przestrzeni 12 lat przy réznych
okazjach.

Poznanie owej plyty wigze
sie z duzq przyjemnoscia i po-
lecam jg uwadze mitosnikdw
bandoneonu, tutaj brzmigcego
$wietnie w potaczeniu z pozo-
statymi instrumentami. Utwory
Denisa Plante’a urzekajg swojg
emocjonalng, melancholijna, li-
ryczng aurg. Przeznaczone sg w
moim przekonaniu do stuchania
w spokoju, wyciszeniu, bez zad-
nego pospiechu nie tylko podczas
upalnych sierpniowych dni, kiedy
pisze te stowa; z pewnoscig umilg
tez samotne jesienne czy zimowe
wieczory. Album ten powinien

usatysfakcjonowac nie tylko wiel-
bicieli latynoskich brzmien i kli-
matdéw, interesujacych sie kulturg
muzyczng Ameryki Potudniowej,
Argentyny za$ w szczegdlnosci,
ale i mito$nikéw relaksu przy
wysmakowanych, stonowanych
dzwiekach.

Dobry dzwiek, atrakcyjny, przy-
stepny i fatwo wpadajacy w ucho
repertuar oraz autorskie wykona-
nie, sktaniajg mnie do wysokiej
oceny niniejszego krazka i zareko-
mendowania go poszukiwaczom
nowosci w eleganckim i bardzie]
popularnym wydaniu.

Pawet Chmielowski

Francis PouLENc
Pie$ni
Felicity Lott, sopran; Ann Murray, mez-
zosopran; Anthony Rolfe Johnson,
tenor; Graham Johnson, fortepian
Helios CDH55366 * w. 2011, n. 1984 « 65'44”
KRA KK

Catkiem znaczacy dorobek
piesniarski Francisa Poulenca jest
zadziwiajaco rzadko nagrywany
na plyty. Dziwi to tym bardziej,
ze wiekszo$¢ skomponowanych
przez niego piesni jest bardzo
atrakcyjna muzycznie i daje duze
pole do popisu dla wykonaw-
cy - zwtaszcza pod wzgledem
interpretacyjnym. Kompozytor
korzystat zawsze z twérczosci zna-
komitych poetéw, miedzy innymi
Guillaume’aApollinaire’a. W reper-
tuarze $piewakdw wykonujacych
liryke wokalng najpopularniejsze
sq jego piesni o Izejszym charak-
terze, wtasciwie — piosenki, spo-
§rod ktorych najstynniejsza jest
Les chemins de 'amour napisana
dla aktorki Yvonne Printemps.

By¢ moze w zwigzku z brakiem
zainteresowania tym repertuarem
wsérdd wspotczesnych wykonaw-
coéw, wytwornia Hyperion zde-
cydowata sie na reedycje piyty
nagranej w potowie lat 80. przez
troje brytyjskich $piewakdw — Fe-
licity Lott, Ann Murray i Anthony-
'ego Rolfe Johnsona. Sposrdd tej
tréjki wykonawcéw zdecydowanie
dominuje Felicity Lott, ktéra wy-
konuje wiekszos¢ piesni. Zamito-
wanie do francuskiego repertuaru
wynika poniekad z wyksztatcenia
tej Spiewaczki, ktéra jest takze ro-
manistka. Co wigcej, swojg wokal-
ng edukacje rozpoczeta podczas
pobytu we Francji i ksztatcona
byta przez francuskich nauczycieli
$piewu. Wraz z pianistg Graha-
mem Johnsonem zadedykowali

Pierre’owi Bernacowi, francu-
skiemu tenorowi, ktory stanowit
dla nich wzdr w interpretowaniu
piesni Poulenca. Felicity Lott
$piewa zachwycajaco, doskonale
buduije nastroj wykorzystujac swoj
$wietnie kontrolowany gtos. Gra
barwa i bawi sie humorem czesto
pojawiajacym sie w tych piesniach
(najzabawniejsza jest zdecydo-
wanie Nous voulons une petite
sceur z cyklu Quatre chansons
pour enfants).

Plyta nie zawiera, rzecz jasna,
wszystkich piesni Francisa Po-
ulenca. Nagranie zatytutowano
Voyage a Paris (tytut taki nosi
réwniez jedna z piesni pochodza-
cych z cyklu Banalités), wspdinym
elementem faczacym wszystkie
prezentowane utwory ma by¢ wia-
$nie powigzanie ze stolicg Francii.
Nie zaprezentowano na ptycie
zadnego cyklu piesni Poulenca
w catosci.

Prezentowane nagranie moz-
na zaliczy¢ do klasyki fonografii,
wzorowali sie na nim $piewacy
nagrywajacy recitale sktadajace
sie z francuskich mélodies, w
tym wykonawczyni jednego z
najbardziej udanych recitali tego
typu — Véronique Gens — bardzo
wyraznie styszalne jest podobien-
stwo pomiedzy wykonywaniem
pewnych wokalnych niuanséw
przez nig i przez Felicity Lott.

Hanna Winiszewska

DoMENICO SCARLATTI
18 Sonat
Alexandre Tharaud, fortepian
Virgin Classics 6420162 « w. 2011, n. 2011
<7045
b oo e e

,Czytelniku, czy jestes artysta,
czy amatorem, nie spodziewa;
sie jakiego$ gtebokiego celu tych
kompozycji: s to raczej pomysto-
we przekomarzania sig ze sztuka,
majgce zacheci¢ cie do grania na
klawesynie z wiekszg swoboda.
(-..) Nie oceniaj ich zbyt surowo:
twoja przyjemnos$¢ bedzie tym
wigksza” — w taki sposéb Do-
menico Scarlatti zwracat sie¢ do
przysztych interpretatorow swoich
sonat klawesynowych. Historia
dowiodta jednak, Ze te skromne
,muzyczne zarty’, okazaly sie
prawdziwymi matymi arcydzietami
i wielkg szkofg dla pianistéw i kla-
wesynistéw. Kompozytor wszak
Znajacy juz pierwsze prototypowe
odmiany fortepianu, zdecydowa-
nie skfaniat sie ku klawesynowi.

PLYTOTEKA

Mimo to, oraz na przekor catej
XX-wiecznej rewolucji wykonaw-
stwa muzyki dawnej, dzi$ po
sonaty Domenica Scarlattiego z
réownym upodobaniem siegajg
klawesynisci, co pianisci, i trud-
no, doprawdy, ktérym$ z nich
odda¢ palme pierwszenstwa.
Osobiscie rowniez ciezko bytoby
mi rozstrzygnag, czy ksztatt kla-
wesynowy, czy tez fortepianowy
sonat blizszy jest moim wtasnym
gustom, jednak w ostatnich latach,
to wiasnie interpretacja pianisty
zachwycita mnie najbardziej. Byta
to przepiekna, niezwykle wyrafi-
nowana plyta wioskiego pianisty
Fabia Grassa. Tharaud rowniez
jest z krwi i kosci pianista. Swoimi
interpretacjami muzyki Bacha, Co-
uperina i Rameau zdazyt juz nas
nie tylko przyzwyczaié, ale i prze-
kona¢ do stusznosci fortepianu
(co nie oznacza braku stusznosci
klawesynu!).

Alexandre Tharaud gra piek-
nym, jasnym dzwigkiem. Artysta
duzg wage przywigzuje do arty-
kulacji. Jego legato jest niezwykle
naturalne i staranne, przywotujac
na mysl gre Clary Haskil, pamieci
ktdrej omawiana ptyta zostata
dedykowana. Ale w rzeczywisto$ci
Alexandre Tharaud posiada i dru-
gie oblicze. W wirtuozowskich so-
natach, potrafi porwaé stuchacza,
wykorzystujac swojg olbrzymig
sprawno$¢ techniczna. Jego gra
pema jest swobody, o ktorej sam
kompozytor wspominat jako o
gtownym celu ¢wiczen. Swietnym
tego przyktadem jest jego wykona-
nie Sonaty K 72. Artysta w umiejet-
ny sposob korzysta z artystyczne;
ekspresiji: nigdy jej nie naduzywa, a
jednoczesnie zadna z sonat w jego
wykonaniu nie wionie nuda. Takie
wiasciwe wyczucie muzycznego
umiaru doskonale prezentuje inter-
pretacja marszowej K 420. Z kolei
w lirycznych utworach, zachwyca
wielkim spokojem i skupieniem.
Szczegolnie pieknie brzmig pod
palcami Tharaud Sonaty K 208, K
132 oraz K 32. Niezwykle popular-
na K9, dzieki uzyciu stosunkowo
wolnego tempa, zyskata nowy
interesujgcy wyraz. Podobnie
mozna powiedzie¢ o interpretacii
K 380, w ktdrej swoiste falowanie
tempa oraz akcenty daty niezwykle
ciekawe rezultaty. Bardzo piekna
ptyta i kolejna wazna pozycja
w dyskografii sonat Domenico
Scarlattiego.

tukasz Kaczmarek
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PLYTOTEKA

Alfred
SCHNITTKE
Complete Violin Sonatas
Carolyn Huebl, Violin

ALFRED SCHNITTKE
Sonaty skrzypcowe
Carolyn Huebl, skrzypce; Mark Wait,
wiolonczela
Naxos 8.570978 » w. 2011, n. 2009 « 69'20"
KR KA K

Ta plyta to obowigzkowa pozy-
cja dla wszystkich wielbicieli mu-
zyki, ktorg wcigz jeszcze mozemy
okredla¢ mianem wspotczesne;!
Znalazt sig na niej komplet sonat
skrzypcowych jednego z najbar-
dziej intrygujacych tworcéw drugiej
potowy XX w., Alfreda Schnittke,
okre$lanego mianem najmnie;
rosyjskiego sposrod rosyjskich
kompozytoréw. Kazdy z zawar-
tych na plycie utworéw stanowi
odrebny $wiat. Trudno sie dziwic:
najwczesniejszy z nich (wczesna,
niepublikowana Sonata) dzieli od
najpdzniejszego (/ll Sonata) niemal
40 lat! Obrazujg one poczatek i
schytek zycia kompozytorskiego
Alfreda Schnittke.

Ptyte rozpoczyna | Sonata
skrzypcowa pochodzaca z roku
1963, a stanowigca jedno z najbar-
dziej intrygujacych dziet miodego
tworcy. Uwage zwracajq tutaj bez-
po$rednie nawigzania do techniki
serialnej. A przy tym, motoryka,
ekspresywnosé i to wszystko co
toczy sie miedzy dwoma instru-
mentami: dialogowanie, $cieranie
sie, walka, sg juz tutaj obecne.
A utwér wciaz pozostaje chetnie
wykonywang kompozycja, czego
przykfadem Festiwal Marthy Arge-
rich w Lugano (2006). /I Sonata,
pie¢ lat pdzniejsza od pierwszej,
z ,Beethovenowskim” podtytutem
Quasi una Sonata, jest dzietem
najbardziej niepokojacym. Uwage
zwraca tutaj przede wszystkim
motoryka i powtarzalno$¢ akor-
déw, czesto sprawiajgca wrazenie
agresywnosci (partia fortepianu!).
| wreszcie /Il Sonata, dzieto bar-
dzo dojrzatego, schorowanego,
60-letniego tworcy, stanowi¢ moze
$cieranie sie zycia i $mierci: ele-
menty zywe przeplatajq sie tu z
refleksyjnymi, weiaz jednak obecna
jest charakterystyczna Schnittkemu

ekspresywno$c i niezwykta wyrazi-
stosé. Utworem zamykajacym plyte
jest niepublikowana Sonata skrzyp-
cowa pochodzacaz lat 1954-1955,
chronologicznie wiec pierwsza, be-
daca dziefem niespetna 21-letniego
tworcy. Po raz pierwszy zostata ona
wykonana dopiero po $mierci kom-
pozytoraiwcigz pozostaje utworem
raczej mato znanym. Jest tez ona
odrebna stylistycznie od wszystkich
pozostatych dziet tego gatunku: na
wskro$ zanurzona w tonalnosci,
niezwykle romantyczna, nawia-
zujaca raczej do Rachmaninowa,
tudziez tagodnego Prokofiewa czy
ultratagodnego Szostakowicza, niz
tego pozniejszego Schnittkego. W
dwdch jej czesciach, kompozytor
zawart caty materiat czyniac jg
dzietem kompletnym. Cze$¢ pierw-
sza opiera sie na jednym gtownym
muzycznym temacie; podobnie
druga, wariacyjna, z wyraznie
styszalnymi inspiracjami folklorem.
Piekne zwienczenie plyty!

Na tworczos¢ skrzypcowg Al-
freda Schnittke najwigkszy wptyw
wywarto dwoje artystow: Mark
Lubotsky oraz Gidon Kremer. To
whadnie pierwszy z nich dokonat
premiery trzech (1-3) sonat skrzyp-
cowych Schnittkego. Sadze jednak,
ze rowniez interpretacja Carolyn
Huebl przypadtaby kompozytorowi
do gustu. Artystka gra w sposob
czysty, jasny i klarowny. Zaréwno
ja, jak i towarzyszacego jej na
fortepianie, Marka Waita, cechuje
niezwykta wnikliwo$¢ i wrazliwos¢
na wszelkie niuanse, ktoérych w
muzyce Schnittkego jest tak wie-
le! Nie bojg sie oni eksplorowac
réwniez jej mroczniejszych zaka-

Piano Quartet No. 2
Piano Trio No. 1 » Legend * Jig » Hush Song
Gould Piano Trio * David Adams, Viola

Prezentowana plyta zawiera
dwa pokaznych rozmiaréw dziefa
wcigz jeszcze niezbyt czesto
nagrywanego kompozytora brytyj-
skiego, Charlesa Villiersa Stanfor-
da. Jego Trio fortepianowe Es-dur
nr 1 powstato w 1889 r. i dedyko-
wane byto Hansowi von Bilow.
Natomiast pochodzacy z 1913
r. Kwintet fortepianowy c-moll nr
2 bardzo diugo czekat na swojg
premiere. Oba prezentowane tu
dziefa w stylu nawigzujg do tra-
dycji brahmsowskiej cho¢ nieobce
im sg wptywy m.in. Debussy’ego.

Wybitny zespdt Gould Piano
Trio wraz z altowiolistg Davidem
Adamsem powaznie podeszli do
interpretacji tych dziet i stworzyli
prawdziwe arcydzieta. Ta ptyta
pozostanie na lata wyznacznikiem
dla innych wykonawcdw.

Dodatkowo na ptycie zamiesz-
czono trzy bardzo pigkne miniatu-
ry; szkoda tylko, Ze ze wzgledu na
czas trwania utworéw nie mozna
byto zmiesci¢ na ptycie wszystkich
szeSciu Irlandzkich fantazji.

Plyta powinna znalez¢ sie w
kazdej kolekgji.

Stanistaw Lublinski

markéw, tworzac czesto skrajnie [

introwertyczne inspiracje. Sg przy
tym wyrazisci artystycznie. By¢
moze skrzypaczka nie dysponuje
ta gfebia, co Lubotsky i Kremer (juz
sama barwa jej instrumentu jest
diametralnie odmienna), jednak i z
wiasnymi predyspozycjami potrafi
stworzy¢ fascynujace kreacje! Nie
pozostaje zatem nic innego jak
jeszcze raz powtdrzy¢ pierwsze
zdanie recenzji!

tukasz Kaczmarek

CHARLES VILLIERS STANFORD
Trio fortepianowe nr 1, Le-
genda, Irlandzkie fantazje op.
54, Kwartet fortepianowy nr 2
c-moll op. 133
Gould Piano Trio * David Adams,
altowka
Naxos 8.572452 + w. 2011, n. 2009 « 79'47"
Tk IR K

GEORG PHILIPP TELEMANN
Sonaty i sonatiny nafleti basso
continuo
Heike ter Schegget, flet; Mieneke van
der Velden, viola da gamba; Benny
Aghassi, fagot; Zvi Meniker, klawesyn
MDG 905 1693-6 « w. 2011, n. 2011 + SACD,
67317
140 ¢ ¢

Niech nie dadzg sie zwiesé
pozorom wszyscy Ci, ktorzy bez

gtebszej refleksji siegng po na-
granie Sonat i sonatin Georga Phi-
lippa Telemanna, ktérg wspélnym
staraniem przygotowali Heiko ter
Schegget, Mieneke van der Vel-
den, Benny Aghassii Zvi Meniker.
Whbrew pierwszym skojarzeniom,
ktére wywotuje drugi czton tytu-
lu: na flet i basso continuo, nie
oznacza on wcale, ze na krgzku
zamieszczono tylko i wytacznie
te utwory, ktére niemiecki kom-
pozytor barokowy przeznaczyt
na flet z towarzyszeniem instru-
mentéw fundamentalnych np.
klawesynu. Natomiast nalezy sie
spodziewa¢, ze niezaleznie od
oryginalnie planowanej obsady
role pierwszoplanowg odegra
flet, zastepujac tym samym inne,
popularne w XVIII w. instrumenty
ornamentalne (skrzypce, altowke,
viole da gamba, puzon).

Skoro juz o instrumentach
mowa warto przyjrze¢ sie blizej
egzemplarzom, na ktérych za-
brzmiaty kompozycje Telemanna.
Podczas nagrania wykorzystano
wiec: viole da gamba z warsztatu
lutniczego Antoine’a Despota
(Paryz, 1617); wspétczesng kopie
puzonu T. Prudenta (ok. 1770)
wykonang przez Petera de Ko-
ningha; klawesyn wzorowany na
instrumencie Christiana Vatera
(Hannover, 1738) zbudowany
w latach 80. minionego stulecia
przez Thomasa i Barbare Wolf
oraz trzy altowe flety proste.
Najstarszy z nich powstat w XVIII
w. w Berlinie w warsztacie Jo-
hanna Hertza. Pozostate dwa
zostaly zbudowane przez Heiko
ter Scheggeta na podstawie za-
chowanych okazéw barokowych
aerofonéw Johanna Hertza i Ja-
coba Dennera. Flety te wyraznie
réznia sie pod wzgledem techniki
gry i jakosci tonu. Brzmienie in-
strumentéw Hertza mozna opisac
przymiotnikami: ciepte, miekkie,
ciemne, gtebokie i nieco tajemni-
cze. Natomiast kopia instrumentu
Jacoba Dennera czaruje dzwie-
kiem petnym, jasnym i stabilnym
intonacyjnie.

Jednak nie tylko dobdr instru-
mentéw (zabytkdw i wspotcze-
snych kopii) ma znaczenie dla
nagrania, lecz réwniez sposéb
ich taczenia. Na ptycie mozna
wiec ustyszeé flet i puzon, flet
z akompaniamentem puzonu i
violi, flet w towarzystwie puzonu i
klawesynu, flet zestawiony z violg
i klawesynem, czy wreszcie flet z
klawesynem. Innymi stowy, utwory
Telemanna za sprawg wykorzy-
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stania niewielkiej, lecz czesto
zmieniajacej sie obsadzie zyskaty
atrakcyjng szate brzmieniowa.

Niestety, nie mozna tego sa-
mego powiedzie¢ o dynamice, ta
bowiem jest nuzaco jednorodna.
Ow brak zréznicowania piano —
forte poczytuje jako najwigkszy
minus omawianego nagrania.
Jest on tym bardziej dotkliwy,
Ze pozbawia on utwory swoiste
dramaturgii i w potaczeniu z po-
wtorzeniami tak w obrebie czesci,
jak réwniez licznymi repetycjami
pojedynczych motywdw moze
prowadzi¢ do muzycznej nudy.
Zauwazy¢ w tym miejscu nale-
zy, ze wykonawcy zdecydowali
sie jednak wykorzysta¢ inny niz
dynamika $rodek roznicujacy
powtdrki, mianowicie ozdobniki.
Przednutki, tryle, dzwieki przej-
Sciowe i toczki sprawiaja, ze repe-
tycje, tak typowe dla barokowego
modelu formy dwuczesciowej,
ktorg z upodobaniem stosowat w
sonatach i sonatinach Telemann,
zyskuja na atrakcyjnosci. Heiko ter
Schegget wprowadza ozdobniki
w partii fletu réwniez w wolnych
czeSciach sonat. Dzieki takiemu
zabiegowi zyskujg one na $piew-
nosci i lekkosci.

Utwory Georga Philippa Tele-
manna stanowig wdzieczy obiekt
zainteresowan dla wykonawcow i
odbiorcow. Jednak te stosunkowo
niewielkie, czteroczesciowe kom-
pozycije, ktorych czas trwania nie
przekracza dziesigciu minut, kryja
w sobie pewien paradoks. Otoz,
formuly obiegowe w nich zasto-
sowane z jednej strony decydujg
o ich przystepnosci, z drugiej, gdy
W czasie wykonania pozbawione
zostang efektdw rdznicujacych,
groza muzycznym banatem.

Romana Zaitz

GEORG PHILIPP TELEMANN
Tria
Dominique Tinguely, flet; Sarah Hum-
phrys, obéj; Sabine Stoffer, skrzypce;
Tore Eketorp, viola da gamba; Chri-
stian Kjos, klawesyn
Linn Records CKD 368 * w. 2011, n. 2011 +
SACD, 6100
FR KK

Ta plyta przyniesie wielu z
Panstwa sporo radosci. Muzyka
kameralna Telemanna, zawsze
mita dla ucha, moze by¢ idealnym
towarzyszem codziennych zaje¢.
Nie wymagajac od stuchacza ta-
kiego skupienia, jak dzieta Bacha,
czy zaangazowania, jak muzyka

Haendla, nie uchodzi przeciez
za mniej ambitng. Wyszta spod
reki mistrza i jest przy tym mi-
strzowska. | bardzo piekna. A Zze
W mniejszym stopniu wymagajaca
od stuchacza, to juz inna sprawa.
Na omawianej ptycie, 0 zache-
cajacym tytule: Smaki Europy,
odwotujacej sie do niemieckich,
whoskich, francuskich, i oczywiscie
polskich inspiracji Telemanna,
znalazly sie tria i kwartety, tzn.
stricte tria (na dwa instrumenty
solowe i basso continuo) oraz
koncerty przeznaczone na trzy
instrumenty solowe i basso conti-
nuo. Utworem wienczacym pyte
jest przypisywane przez lata Te-
lemannowi Trio autorstwa Pierre’a
Prowo (1697-1757), kompozytora
hamburskiego. W wigkszosci
zamieszczonych tutaj kompozycji
instrumentem solowym jest flet
prosty; pozostalymi — obdj, skrzyp-
ce i viola da gamba. Muzyka jest
niezwykle zywa i petna radosci w
czesciach szybkich, zadumana w
czeSciach wolnych, lekka i petna
ciepta. A przy tym jest bardzo bli-
ska idei zespotowosci. Takie jest
tez wykonanie mtodego zespotu
Ensemble Meridiana. ArtySci,
wszyscy specjalizujacy sie w mu-
zyce dawnej, spotkali sie podczas
studiow w Bazylejskiej Schola
Cantorum. W roku 2006 za$ za-
tozyli zespét, ktdrego sktad przed-
stawia sie nastepujaco: Domini-
que Tinguely (flet prosty, fagot),
Sarah Humphrys (obg¢j), Sabine
Stoffer (skrzypce), Tore Eketorp
(viola da gamba) oraz Christian
Kjos (klawesyn). Arty$ci majg juz
na swoim koncie | nagrody na IV
Miedzynarodowym Konkursie im.
Telemanna w Magdeburgu (2007),
Miedzynarodowym Konkursie
dla Mtodych Artystéw w York
(2009), a takze Konkursie Géttin-
ger Reihe Historischer Musik der
Handel-Gesselschaft w Getyndze.
Wystepujg na wielu prestizowych
festiwalach $wiatowych, by wy-
mieni¢ choéby Arols Baroque

odpowiednim tempie (zywym, ale
nigdy zbyt spiesznym) i stosujac
wiasciwg artykulacje. Fragmenty
wirtuozowskie brzmig wirtuozow-
sko, wolniejsze — z odpowiednim
spokojem i oddechem. Nie ma w
ich wykonaniu rutyny ani nudy
— jest za to entuzjazm i rados¢.
Bardzo mita dla ucha, a przy
tym warto$ciowa plyta — rzadkie
potaczenie!

tukasz Kaczmarek
IDIVOX ANTIQUA on period instruments e

ANTONIO VIVALDI

Giorno e Notte
Koncerty fletowe
Conrad Steinman, flet « Chiara Bian-
chini, Stefanie Pfister, skrzypce;
David Courvoisier, altdwka; Gaetano
Nasillo, wiolonczela; Michael Chanu,
kontrabas; Karl-Ernst Schroder, lutnia;
Jorg-Andreas Bétticher, klawesyn
Divox CDX-70804-6 + w. 2011 « SACD, 4818
o e e

Rzadko zdarza mi sie mie¢ w
rece plyte, ktéra miataby réwnie
przemyslang koncepcie jak krazek
Giorno e Notte — Concerti per
Flauto del Signor Vivaldi. Tytut
nagrania, zgromadzony na nim
repertuar, kolejno$¢ prezentacji
utwordw, dobdr obsady z uwzgled-
nieniem wielkosci i strojow fle-
tow sktadajg sie na interesujaca
catosc.

Pierwsze miejsce na ptycie
zajmuje Concerto in la minore
RV 108. Nim jednak zabrzmi jego
poczatek, daja sie styszeé tryle
smyczkow i pohukiwania fletu,
ktdre, niczym ptaki zapowiada-

Festival, Festiwal Telemanna w jace $wit, wprowadzajg radosng

Magdeburgu czy koncerty dane
w Domu Bachowskim w Eisenach
i Londynskim King's Place. Grajg
na instrumentach historycznych,
badZ ich wspétczesnych kopiach.

W wykonaniu, jakie styszymy
na omawianej ptycie, uwage
zwraca przede wszystkim duza
homogeniczno$¢ zespotu i tadne
brzmienie. ArtySci wierni ztotej
idei, ze ,umiar jest cnotg”, nie
probujg na site zrobi¢ z Teleman-
na Vivaldiego; graja te muzyke w

atmosfere. Wraz z pojawianiem
sie kolejnych kompozycji ,Sle-
dzimy pozorng wedréwke stoica
po niebie”. Jest to mozliwe za
sprawg doboru instrumentéw. Jak
cienie stajg sie krotsze w miare
budzacego si¢ dnia i wydtuzajg
sie wraz z jego schytkiem, tak
utwory Vivaldiego wykonywane
sg na fletach réznych strojow i
rozmiaréw. W samo potudnie,
gdy cien jest najkrotszy, mozemy
ustyszec niewielkie instrumenty

PLYTOTEKA

sopranowe, na ktorych prezento-
wane jest ogniwo $rodkowe pyty
— Concerto per flautino RV 443.
Krazek zamyka Concerto op. X nr
[l RV 439, znany réwniez jako La
Notte. Jego cze$¢ trzecia zostata
wzbogacona o0 swego rodzaju
.epilog”: zamierajace odgtosy
instrumentéw smyczkowych i
fletu kojarza sie z zapadajacym
mrokiem. Innymi stowy, wraz z
kohcem plyty Swiat pograzg sie
w ciemno$ci i ciszy.

Artysci, ktorzy wzieli udziat
w pracy nad Giorno e Notte to:
wielki oredownik fletu prostego i
specjalista od aulosa — Conrad
Steinmann, skrzypaczki Chiara
Banchini i Stefanie Pfister, grajacy
na altéwce David Courvoisier,
wiolonczelista Gaetano Nasillo,
prowadzacy kontrabas Michael
Chanu oraz Karl-Ernst Schroder
(lutnia) i Jorg-Andreas Botticher
(klawesyn). Bogate instrumen-
tarium zgromadzone podczas
nagrania pozwolito osiggna¢
wrazenie gestego brzmienia w
odcinkach forte i tutti oraz, za
sprawg zredukowania i zréznico-
wania obsady, nada¢ cze$ciom
wolnym koncertéw szczegdlny,
wyrdzniajacy je charakter. Komen-
tujac walory stuchowe niniejszego
wykonania warto réwniez zwrdci¢
uwage na wykorzystanie w nim
stosunkowo duzej liczby instru-
mentow o niskim rejestrze: wiolon-
czela, kontrabas, lutnia basowa
i klawesyn. Pytaniem otwartym
pozostaje, czy dzieki nim utwory
zyskaty intrygujaca gtebie czy
ich aktywno$¢ podczas nagra-
nia skutkuje jedynie meczacym
dudnieniem? Z catg pewnoscig
na plus nalezy poczytac artystom
ciekawe, ,ptasie” efekty i to nie
tylko w popularnym Il Cardellino,
lecz réwniez w trzeciej czesci
Concerto VI op. X nr 6 RV 437,
zagranej w imponujaco szybkim
tempie i zaskakujacej nagtymi
zatrzymaniami.

Utwory fletowe Antonia Vival-
diego zarejestrowane na plycie
przez Conrada Steinmanna i
wspotpracownikow sg ciekawa
propozycja fonograficzna. Artysci
znaleZli sposéb, by materiat do-
brze znany pokazac raz jeszcze:
w kontekscie Giorno e Notte.
Wykorzystanie az pieciu réznych
instrumentéw, by zaprezentowaé
pie¢ koncertow fletowych baroko-
wego mistrza sprzyja wydobyciu
ich cech charakterystycznych.

Romana Zaitz
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PLYTOTEKA

Rozne
Franciszek Schubert - Symfo-
nia Niedokornczona * Johannes
Brahms - Symfonia nr 3
Staatskapelle Dresden « Colin Davis,
dyrygent
Profil PH08043 « w. 2010, n. 1992 « 67'21”
KR KKK

Kilka ptyt wytworni Profil po-
Swieconej $wietnej Staatskapelle
Dresden prowadzonej przez Colina
Davisa byto juz omawianych na
tych famach nie bez zastrzezen
poszczegdlnych recenzentdw,
ale tym razem mam przyjemno$¢
przedstawi¢ krazek zastugujacy
na naprawde wysoka ocene, do
ktérego nie sposob sie ,przycze-
pi¢”’. Omawiany album przynosi
zapis koncertéw w Semperoper z
22 pazdziernika 1992 r., kiedy to
pod dyrekcjg renomowanego an-
gielskiego kapelmistrza zabrzmiaty
dwie pozycje zelaznego filharmo-
nicznego repertuaru: VIll Symfonia
h-moll ,Niedokoriczona” Franza
Schuberta oraz /Il Symfonia F-dur
Johannesa Brahmsa.

Przy takiej ilosci konkurencyj-
nych nagran dostepnych na rynku,
decyzja wydawcy o wypuszczeniu
plyty z tymi wtasnie dzietami, moze
sie wydac nieco ryzykowana pod
wzgledem komercyjnym, ale uwa-
zam, ze plyta Profilu ma szanse sie
obroni¢. Faktow uzasadniajacych
moje przekonanie jest co najmniej
kilka. Interpretacje obu symfonii
pokazuja, ze 19 lat temu zaréwno
orkiestra, jak i dyrygent znajdowali
sie w bardzo dobrej formie. Sir
Colin Davis oskarzany niekiedy w
swych kreacjach o flegmatyzm czy
wrecz nude, tutaj zaskakuje Swiet-
nym doborem temp, wyczuciem, z
jakim postuguie sie poszczegdlny-
mi grupami instrumentdw, wreszcie
znakomitym ogarnigciem formy
dziet, dzieki czemu ekspresja
wykonan obu arcydziet od razu
zwraca uwage stuchacza. Ta
muzyka porywa i zachwyca jak
rzadko kiedy. Moje uznanie wzbu-
dzito takze staranne odczytanie
zapisu partytur zwtaszcza pod
katem zréznicowania dynamiki,
cho¢ musze sie zastanowi¢, czy
w niektdrych miejscach nie zaszto
to zbyt daleko, jak np. w przypad-
ku gtéwnego, ponurego tematu
pierwszej czeSci Niedokonczonej
Schuberta intonowanego przez
wiolonczele i kontrabasy, ktérego
na samym poczatku utworu pra-
wie w ogole nie stycha¢! Réwniez

jako$¢ dzwieku jak na zapis live
jest zadowalajaca i tym razem nie
mam zadnego powodu do kry-
tycznych uwag w tym zakresie (IX
Symfonia autora Podrézy zimowej,
ktorej interpretacje tych samych
wykonawcow recenzowatem jakis
czas temu, niestety nie sprawita mi
poréwnywalnej satysfakcji).

Ptyte Profilu powinni docenié
mito$nicy wielkiej romantycz-
nej symfoniki i wybitnych kreacii
dyrygenckich. Szkoda tylko, ze
produkty niemieckiej wytwomni sg
raczej niedostepne w Polsce.

Pawet Chmielowski

Max Bruch - Koncerty skrzyp-
cowe nr 1i 2 ¢ Ludwig van
Beethoven - Romancenr1i2e
Louis Spohr - Koncert skrzyp-
cowy nr 8

Jasha Heifetz, skrzypce * London
Symphony Orchestra; RCA Victor
Symphony Orchestra « Malcolm
Sargent, Izler Solomon, William Stein-
berg, dyrygenci

Naxos 8.111371 + w. 2011, n. 1951/1954
+ 7831

KKK K

Nie jest fatwo ocenia¢ legende.
Ataki status ma postac Jaschy He-
ifetza, przez wielu uznawanego za
najgenialniejszego skrzypka XX w.
Kolejng porcje jego nagran otrzy-
mujemy za sprawg wytwomi Naxos
Historical, dzi§ zdecydowanego
lidera, jesli chodzi o wydawanie
nagran historycznych. Dodam, ze
to wiasnie Naxos Historical jest
jedng z moich ulubionych wytwomi
ptytowych. Odkrywanie bogactwa
interpretacji dawnych mistrzow,
czasem przypominanie sobie na
nowo legendarnych kreacji, a cza-
sem poznawanie zupetnie dotad
nieznanych nagran dokonanych
przed wielu laty, czesto moze
spowodowac ciarki na plecach.
Takie moga by¢ tez skutki stu-
chania omawianej plyty. Zawiera
ona nagrania niezwykle cenne,
acz niezbyt powszechnie znane.
Otwiera jg | Koncert skrzypcowy
g-moll Maxa Brucha, arcydzieto
wiolinistyki i jeden z najpiekniej-
szych koncertéw w catej muzyczne;
literaturze! Heifetzowi towarzyszy
Londynska Orkiestra Symfoniczna
pod batutg Sir Malcoma Sargenta,
a nagranie zostato utrwalone w
roku 1951. Ci sami arty$ci 11 lat
pozniej, juz w stereo, dokonali po-
wtdrnego nagrania Koncertu g-moll
Brucha i wiasnie ta rejestracja
stanowi kamien milowy w historii

fonografii. Wersja zamieszczona
na plycie, cho¢ znacznie mniej
znana, w zaden sposéb nie uste-
puje pod wzgledem artystycznym
tej pozniejszej. Wrecz przeciwnie:
posiadajac wszystkie zalety pdz-
nigjszej, jest przy tym duzo bardziej
spontaniczna i mniej wyrachowana
i sztampowa. Heifetz jak zwykle
zachwyca najwyzszej klasy tonem,
niebagatelng wirtuozerig, ktéra
nigdy nie staje sie celem samym
w sobie i doskonatym opanowa-
niem. Przepiekne Adagio, czes¢
$rodkowa, brzmi cudownie lirycz-
nie, a skrzypek wykazuje sie tu
znakomitym frazowaniem. Artyscie
doskonale akompaniuje Orkiestra
prowadzona przez do$wiadczone-
go Malcolma Sargenta. Omawiana
ptyta przynosi réwniez dwa wielkie
rarytasy: nagrania dziet ciesza-
cych sie mniejszg popularnoscia,
a zarazem bedace jedynymi ich
zapisami dokonanymi przez He-
ifetza. Sa to Il Koncert skrzypcowy
d-moll op. 44 Maxa Brucha, przez
niektdrych uznawany za przewyz-
szajacy stynny | g-moll, oraz VIII
Koncert skrzypcowy a-moll op. 47
Gesangsszene Louisa Spohra,
najstynniejszy sposrod koncertéw
skrzypcowych tego tworcy, iscie
Loperowy” w swym charakterze.
Rejestracje pochodza z roku 1954
i zostaly dokonane z wspottowa-
rzyszeniem Orkiestry RCA Victor
pod dyrekcjg Izlera Solomona.
Tutaj Heifetz jawi nam sie przede
wszystkim jako genialny wirtuoz.
Dobrane tempa sg niezwykle
szybkie. Jesli chodzi o Koncert
d-moll Brucha, polecitoym jednak
Panstwu zapoznanie si¢ takze z
interpretacjq ltzhaka Perlmana
(EMI), ktéra ma wiecej spokoju i
gtebokiego oddechu. A poza tym,
dzwiek nagran Heifetza nie jest
w tym przypadku najlepszy. Plyte
dopetniajg dwa Romanse Ludwiga
van Beethovena wplecione pomie-
dzy Il Koncert Brucha a utwér Lo-
uisa Spohra. Nagranie z roku 1951,
rowniez z Orkiestrg RCA Victor, tym
razem wszak pod batutg Williama
Steinberga. Pigkny jasny, klarow-
ny ton, niezwykle dystyngowana
interpretacja, nie majgca nic wspol-
nego z cukierkowatoscia. ,Cool is
beautiful” — wyrazit sie przed laty o
sztuce Heifetza, Janusz t.etowski. |
nawet jesli artyscie mozemy zarzu-
ci¢ pewien chtdd, po wystuchaniu
omawianej ptyty nikt zapewne nie
bedzie miat watpliwosci, dlaczego
uchodzi on za kréla skrzypkow!

tukasz Kaczmarek

C.P.STAMITZ

Viola Concertos

Victoria Chiang, Viola
Baltimore Chamber Orchestra
Markand Thakar

Carl Stamitz - Koncert altow-
kowy nr 1 D-dur * Franz Anton
Hoffmeister - Koncerty altéw-
kowe D-dur i B-dur

Victoria Chiang, altéwka * Baltimore
Chamber Orchestra « Markand Tha-
kar, dyrygent

Naxos 8.572162 + w. 2011, n. 2009 + 63'53"
KR K

Gtownym atutem tej piyty sg
rzadko komponowane, i jeszcze
rzadziej wykonywane koncer-
ty altdwkowe. W tym wypadku
pochodzg one z drugiej potowy
XVIII w. W pézniejszych czasach
powstato nawet sporo koncertéw
na ten instrument, ale nie cieszyty
sie one uznaniem publicznosci,
a co za tym idzie, organizatorow
koncertdw. | tak zyjemy w prze-
$wiadczeniu, ze altéwka to gorszy
instrument, ktdrym postugujq sie
Zli skrzypkowie.

Prezentowane koncerty to mu-
zyka lekka, elegancka, typowa dla
epoki mozartowskiej. Stuchajac
ich wyczuwa sie, ze kompozytorzy
musieli wysoko cenic ten instru-
ment i znali wszystkie jego tajniki.

W szczeg6lnosci koncerty
Hoffmeistera pozwalajg soliscie
na popisanie sie swoim kunsztem.

Orkiestra Kameralna z Bal-
timore, wbrew wspotczesnym
trendom, wykonata te utwory na
wspodtczesnych instrumentach i
wraz z solistkg, Victorig Chang
stworzyta bardzo dobre nagranie.

Wielu melomandéw zna juz
pewnie to nagranie, gdyz pojawito
sie w sieci wczesniej, niz na no-
$niku fizycznym. Cijednak, ktérzy
z tej mozliwosci nie skorzystali,
powinni siegna¢ po ten znakomity
album prezentujacy mozliwosci
altowki.

Stanistaw Lubliriski

Niemieckie piesni ludowe Sil-
chera, Regera i Kdssmeyera
Amarcord; Leipziger Streichquartett
MDG 307 1679-2 + w. 2011 » 54'23"
L0600
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ALMOST IN THE AIR

ANTICHI STRUMENTI, NUOVI SUONI
Rvucia Sakauoo * Praup Guss » Nosuo Usnuarsu » Yaw Tirsex

MG_INC : MYRIAM FARINA, HARP * GUIDO PONZINI, VIOLA DA GAMBA

ALMOST IN THE AR
ANTICHI STRUMENTI, NUOVI SUONI
MG_INC duo: Myriam Farina, harfa i
Guido Ponzini, viola da gamba
Acte Préalable AP0254 « w. 2011, n. 2011
+ 4949
KRK*

Guido Ponzini i Myriam Farina
fot. Federico Ferramola, Massimo Spadotto, MG_INC

Almost in the Air — Niemal w
Powietrzu — taki jest tytut tej no-
wej, niezwykle interesujacej piyty.
Dwoje mtodych wioskich artystow,
wystepujacy jako MG_INC duo,
harfistka Myriam Farina i gambi-
sta Guido Ponzini, grajg wiasne
opracowania dziet kompozytoréw
wspotczesnych. Juz samo zesta-
wienie instrumentow jest rzecza
wielce interesujaca. Harfa i viola

da gamba, w swej aurze brzmie-
niowej, promieniejace lekkoscia,
zainspirowaty zapewne do nada-
nia ptycie takiego a nie innego
tytutu. Kolejna frapujaca rzecza
jest, iz oba te instrumenty kojarzo-
ne sg raczej z muzyka dawna, nie
wspétczesna. Na omawianej ply-
cie znalazly sie za$ utwory Philipa
Glassa (1937), Joego Hisaishiego
(1950), Ryuichiego Sakamoto
(1952), Nobuo Uematsu (1959),
Giovanniego Sollimy (1962),
Yanna Tiersena (1970), Massima
Morettiego (1971) oraz samego
Guida Ponziniego (1985). Otwie-
rajace plyte Ronfaure Uematsu
jest sciezka dzwiekowa do gry
komputerowej. To muzyka nawia-

zujgca do renesansowych piesni
rycerskich, znakomicie brzmigca
w obsadzie harfowo-gambowe;.
Kolejne dwa utwory, Comptine
d’un autre été Tiersena oraz
Summer Hisaishiego, to piekne
przyktady muzyki filmowej. Zna-
komitym matym dzietkiem sg
nastepujace potem, inspirowane
gra komputerowa, Forbidden
Clouds Ponziniego, bohatera

omawianej ptyty. Jakze pieknie
brzmi tutaj viola da gamba na tle
tworzacej bas ostinatowy harfy!
Pozytywka Uematsu to z kolei
znakomity przyktad dialogowania
dwdch szarpanych instrumentdw.
Niezwykle wzruszajacym utworem
jest Sur le fil Tiersena ze stynnej
filmowej Amelii! Nastepujaca
potem Terra Aria Sollimy stanowi
znakomity przyktad aranzacji;
moim zdaniem dwa instrumenty
strunowe nie sg jednak w stanie
zastapic¢ 12 wiolonczel, jak zyczyt
sobie w oryginalnej wersji kompo-
zytor. Dwa kolejne utwory to znéw
muzyka z gier komputerowych. Po
urzekajacym i petnym smutku Do
Zanarkandu Uematsu nastepuje

takze piekna Ksiezniczka Mono-
noke Hisaishiego, utwdr niezwykle
rozedrgany w swej $rodkowe;
czesci. Filmowe Merry Christmas
Mr. Lawrence Sakamoto to w wy-
konaniu Fariny i Ponziniego, takze
znakomity przyktad perkusyjne-
go potraktowania instrumentéw
strunowych. A Opening z cyklu
Glassworks Glassa to istne ryt-
miczne eldorado! Filmowe Always

with me Hisaishiego urzeka swa
prostotg i bezpretensjonalnym
pieknem. Niezwykle rytmiczne
Madness tego samego tworcy to
z kolei Swietne ukazanie sonory-
styki i japonskiej modalnosci. A
dziewigte Flows Morettiego zdaje
sie plyna¢ niczym rzeka... Po nim
nastepuje filmowe Truman Sleeps
Glassa, ztozona i skontrastowana
muzyczna wizja; znakomite, bo-
gate wykonanie duetu MG_INC!
Plyte zamyka nieco banalne Gold
Saucer Uematsu, kolejny przyktad
muzyki w grach komputerowych.

W catosci, jest to bardzo dobry,
w niezwykle pomystowy sposob
skomponowany album, a przy
tym znakomite aranzacje! Wy-

konawcom, dysponujacym duzg,
sprawnoscig techniczng, udato sie
wykreowag niezwyktg aure brzmie-
niowg w kazdym utworze! Znako-
mity pomyst, $wietna realizacja!
Cho¢ utwory nalezy zaliczy¢ raczej
do Izejszego kalibru, ptyty stucha
sie z wielkim zainteresowaniem, a
nierzadko i wzruszeniem.

tukasz Kaczmarek
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XIX w. byt czasem wielkiego
rozkwitu mieszczanskiej kultury
muzycznej. Powszechnie muzy-
kowano po domach w sktadach
kameralnych, licznie powstawaty
amatorskie chory. Jednoczesnie
wiek XIX byt czasem wielkiej
fascynacji kulturg ludowg co
najmniej od dziatalnosci Johan-
na Gottfrieda Herdera oraz ro-
usseauwskiego mitu ,dobrego
dzikusa”. Na obie te tendencje
wyraznie reagowat muzyczny ry-
nek wydawniczy, ktdry dostarczat
amatorskim zespotom licznych
opracowan ludowych pieéni.
Album zespotu Amarcord oraz
Kwartetu Lipskiego prezentuje
stuchaczowi fragment tej minione;
juz kultury muzyczne;j.

Prezentowane na ptycie opra-
cowania siegajg od prostych
harmonizacji Friedricha Silchera
poprzez wyrafinowane harmonicz-
nie (jakze by inaczej!) opracowa-
nia Maxa Regera az po aranzacje
ludowych tematdw na kwartet
smyczkowy Moritza K&ssmeyera,
ktére zaskakujg potaczeniem
prostych, popularnych melodii i ar-
tystycznych form (fuga na temacie
O, du lieber Augustin). Utworéw
stucha sie z przyjemnoscia i nic
dziwnego, ze zyskaly w swoim
czasie popularnos$¢ wsrdd wyko-
nawcow.

Przyjemno$¢ stuchania jest
takze zastugg wykonawcow.
Amarcord, nalezacy do czotowych
niemieckich meskich zespotow
wokalnych, imponuje zgraniem i
stopliwo$cig brzmienia. Panowie
$piewaja ze Swiadomoscia tekstu,
cho¢ bez teatralnej przesady.
Mitosne w wiekszosci piesni wyko-
nuja z liryzmem doprawionym, gdy
trzeba, jak w korcowym Juchnei,
Dich muB ich haben, szczyptq
humoru. Réwniez Kwartet Lipski
zastuguje na stowa uznania, gra-
jac z wielkq lekkoscig i swoboda.
Brzmienie zespotu jest bardzo
przejrzyste i tagodne - istna lu-
dowa sielanka.

Sielankowy jest caty album i
nawet nie zmienig tego pojedyn-

cze piesni poruszajace tematyke
przemijania. Bardzo trafna jest ta
nostalgiczna nuta, bowiem kultu-
ra, ktdra artysci tu prezentujg juz
mineta. Jednakze obcowanie z
nig w tym wykonaniu wcigz moze
sprawic wielkg przyjemnos¢.

Krzysztof Stefariski

style fantastique

William Dongois

-

|

N

6 Sonatas op.3 (1660)
by G. Pandolfi-Mealli

AN

S1YLE FANTASTIQUE
Utwory Pandolfiego, Frobergera
William Dongois, kornet; Carsten
Lohff, klawesyn; Eric Bellocq, lutnia
Carpe Diem CD 16280  w. 2010
KRR IR

Stuchanie tej piyty jest niczym
balsam dla duszy. Tytut sugeruje
nam w jakiej stylistyce bedziemy
sie obracaé. ,Style fantastique”
oznacza styl fantastyczny, albo
raczej styl fantazyjny. Wywodzi
sie jeszcze ze ,stil moderno”, z
pierwszej potowy XVII w., jego
dzisiejszym odpowiednikiem jest
za$, zdaniem Jorge Louisa Bor-
gesa, erudycja. Ideg ,style fan-
tastique” jest ukazanie tego co
skryte, tak w kompozycji, jak i je]
wykonaniu. Idgc dalej, muzyka
zapisana w partyturze przeplata
sie tu z muzyka improwizowana.
Rzeczywiscie, i Froberger, i Pan-
dolfi-Mealli, ktérych kompozycje
zamieszczono na omawianej pty-
cie, pozostawili w swych dziefach
miejsce na czystg improwizacje.
A poza tym, w przypadku ,style
fantastique”, kompozytor, sam
wirtuoz, w swych utworach starat
sie przekazac takze swoj wiasny
niepowtarzalny styl gry. Tyczy to
sie tak Giovanniego Pandolfiego-
Mealli, skrzypka, jak i Johanna
Jakoba Frobergera, klawesynisty.
Na niniejszej ptycie skrzypce zo-
staly zastgpione barokowym kor-
netem, co samo w sobie byto do$¢
ryzykownym przedsiewzieciem,
rezultat wszak okazat sie znako-
mity! Zaréwno Pandolfi-Mealli, jak
i Froberger, to XVIlw., a wiec cata
barokowa retoryka: tym razem
instrumentalna. Kornet, klawesyn
badZ organy oraz lutnia, to petny
sktad instrumentalny omawianej

ptyty. W stanowigcych zelazny
punkt programu dzietach Pandol-
fiego (6 Sonat op. 3), gtéwnym
bohaterem jest kornecista, William
Dongois, w Lamentacjii Toccacie
Frobergera — klawesynista (takze
organista), Carsten Lohff. Wraz z
lutnistg Ericiem Bellocquem (ktd-
rego z kolei mozemy podziwia¢ w
Suicie d-moll Frobergera), tworzq
oni zespot Le Concert Brisé.

Kazda z sonat Pandolfiego
opatrzona zostata tytutem. La
Castella, La Cesta oraz La Sab-
batina, to tytuty niektérych z nich:
zauwazmy iz nawigzujg one do
nazwisk kompozytoréw: Daria
Castellego, Antonia Cestiego i
Pietra Paola Sabbatiniego.

Nagranie zostato zarejestro-
wane live, bo jakzeby inaczej!
Ryzyko jednak optacito sie. Wyko-
nania sg cudownie spontaniczne
i petne fantazji (,style fantasti-
que™), a obecnos¢ publicznosci
okazata sie inspirujgcal William
Dongois to nie tylko wielki wirtu-
0z, ale przede wszystkim Artysta!
Jest spontaniczny, btyskotliwy i
emocjonalny, a przy tym zawsze
zachowuje umiar. Jego improwi-
zacje sg niezwykle stylowe, nigdy
nie zaburzajac formy. Trudnosci
techniczne zdajg sie dlan nie
istnie¢, zwrd¢my uwage, w jak
doskonaly sposéb artysta panuje
nad oddechem! Najpiekniej w
wykonaniu Dongois brzmig jednak
czesciliryczne przesycone niewy-
powiedzianym smutkiem, a cza-
sem rozdzierajacym krzykiem (La
Melana). Artysta chwilami zdaje
sie $piewac na swym instrumencie
(poczatek La Cesta), by zaraz
potem ol$ni¢ stuchacza petng
mistrzostwa wirtuozerig (genialna
ornamentykal) i temperamentem!
Williamowi Dongois doskonale
sekundujg Carsten Lohff oraz
Eric Bellocqg. Ten pierwszy potrafi
wyczarowaé ze swojego znako-
mitego instrumentu (klawesyn
Johannesa Ruckersaz 1632/1745
roku) nieziemskie barwy, sam
prezentujac sie takze jako wybitny
wirtuoz w dzietach solowych. Bel-
locq z kolei, ktéremu umiejetnosci
technicznych réwniez nie brak,
okazuje si¢ przednim polifonisty
(jakze wyrazista Gigue ze Suity
Frobergera!).

Catosci dopetnia niezwykle es-
tetyczne wydanie ze znakomitym
komentarzem autorstwa Williama
Dongois. Bardzo piekna ptytal

tukasz Kaczmarek

Uniko
Kronos Quartet « Kimmo Pohjonen,
akordeon

Ondine ODE 1185-2 « w. 2011 + 51'40"
KRR

W ostatnich latach zawrotng
kariere robi stowo ,crossover”,
stosowane zresztg w wielu dzie-
dzinach, takze muzyce. Oczywi-
§cie, jak to zwykle bywa, trudno
o0 jednoznaczng definicje tego,
co sie za nim kryje. Jedno jest
jasne - chodzi o przekracza-
nie granic miedzy gatunkami,
wychodzenie poza utrwalone
schematy i taczenie elementéw
pochodzacych z réznych Zrodet.
Dobrym przyktadem muzycznego
crossoveru jest omawiana plyta.
Z jednej strony mamy Kronos
Quartet, znany ze swego zami-
towania do takich ekspedycji na
nowe terytoria, z drugiej dwoch
bardzo oryginalnych muzykéw z
Finlandii — wirtuoza akordeonu
Kimmo Pohjonena i Samuli Ko-
sminena, perkusiste i eksperta
w dziedzinie samplingu. Ci dwaj
panowie sformowali zresztg w
2001 r. projekt o nazwie Kluster
(nb. na poczatku lat 70. pod takg
nazwg zaczynata dziatalno$c¢
legenda niemieckiej elektroniki,
ktéra po dwach ptytach i ograni-
czeniu sktadu do duetu stata sie
znana jako Cluster), ktérego ideg
byto potaczenie zywych partii
akordeonu z atmosferycznymi
samplami — dodajmy, ze prébko-
wano wytgcznie partie akordeonu
i okazjonalnie takze gtos Pohjo-
nena. Finscy artySci zastugujg
zresztg na miano sztandarowych
przedstawicieli crossoveru — grali
niemal wszystko - od rocka, po-
przez jazz, klasyke, folk, na klu-
bowej elektronice koficzac. Nie
ograniczajg sie oczywiscie tylko
do roli wykonawcow, intensywnie
komponujac, czego $wiadectwem
jest takze ta piyta.

Stanowi ona w jakim$ stopniu
poszerzenie idei formacji Kluster
- polegajace na wzbogaceniu
Srodkéw o kwartet smyczkowy,
tak w warstwie instrumentalnej,
jak i jako materiatu do samplin-
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CRISTIAN CARRARA
Liber Mundi: Mater, Face in Face, Liber
Mundi, Tales from the Underground, A Pe-
ace Ouverture, East West Romance
Franco d’Orazio, skrzypce; Angela Nisi, sopran ¢
Filarmonica Arturo Toscanini * Matthieu Mantanus,

dyrygent
Arts 47759-8 + w. 2012, n. 2011 + SACD, 54'25”

Prezentowana plyta zawiera 6 utworéw
mtodego wioskiego kompozytora, ktory w
swojej tworczosci zdecydowanie odrzucit
wszelkie wynalazki rodem z Darmstadt i od-
wazyt sie wrdci¢ do jezyka zrozumiatego dla
przecigtnego odbiorcy. Znakomicie nagrana
w systemie przestrzennym ptyta na pewno
przekona kazdego stuchacza, ze réwniez w
dzisiejszych czasach mozna komponowaé
niekoniecznie uzywajac dzwieku SMS-6w czy
tez hatas6w ulicy.

Stuchajac catosci odnosi sie wrazenie
obcowania ze sutig muzyki filmowej. Warto
siegna¢ po ten album.

CHARLES Ives

Hilary Hahn, skrzypce; Va-
lentina Lisitsa, fortepian
Deutsche Grammophon 477 9435
*w. 2011, n. 2011 + 66'26”

.
o

Znana skrzypaczka Hilary Hahn siegneta
tym razem po repertuar mniej znany i swoim
wielbicielom zaprezentowata cztery sonat
Charlesa Ivesa. Znakomite posuniecie, wybit-
ne wykonanie, w ktérym pomaga jej utalen-
towana pianistka Valentina Lisitsa. Ptyta dla
poszukujacych nowych doznan.

Zal moze tylko, ze artystki nie zarejestro-

waly jeszcze trzech utworéw na skrzypce |

Ivesa: miodzieficzej sonaty napisanej przed
Sonatg nr 1idwoch miniatur. Ale to wymaga-

toby najpewniej zrealizowania podwojnego |

albumu.

Mieczystaw Kareowicz
Piesni
Andrzej Hiolski, baryton; Ewa Podles, alt; Jerzy
Marchwiriski, fortepian
Polskie Nagrania PNCD 1402 « w. 2011, n. 1972/1980

Polskie Nagranie sprawity ogromng ra-
dosc mitosnikom talentu Andrzeja Hiolskiego
i wydaly piesni Mieczystawa Kartowicza w
jego wykonaniu. Poniewaz artysta nagrat
tylko 21 z 22 piesni Kartowicza, wydawca
bardzo stusznie postapit uzupetniajac album
nagraniem piesni Na Sniegu w wykonaniu Ewy
Podles. W ten sposéb mamy komplet piesni
Kartowicza w znakomitej interpretacji. Swietne
nagranie, ale fatalnie wydany album. Jest to
reedycja wczesniej wydanej piyty, z tym ze
tym razem wydawca, co u niego jest norma,
popetnit wiele btedow. Na oktadce podane
sg nazwiska tylko Kartowicza i Hiolskiego. W
ksigzeczce zapomniano o zyciorysach Ewy
Podles i Jerzego Marchwinskiego jakby to

byli jacy$ poczatkujacy stazysci. Zapomnia-
no réwniez o jakimkolwiek zdjeciu Andrzeja
Hiolskiego. Co najdziwniejsze, w poprzednie;
edycji wszystkie te pominiete elementy byly
obecne w ksigzeczce. No c6z, po raz kolejny
,renomowany’, ,narodowy” wydawca wykazat
sie bylejakoscia.

JusTIN HEINRICH KNECHT

Le portrait musical de la nature ou Grande
Symphonie, trzy arie z opery Der Schulz
im Dorfe oder Der verliebte Herr Doctor,
Uwertura do opery Die Aeolsharfe oder Der
Triumph der Musik Und Liebe, Ouvertiire
zum Prolog auf die Verméhlungs-Feier der
koniglich-wiirttembergischen Prinzessin
Katharine mit ihrem franzosisch-kaiser-
lichten Prinzen Jérome, Bravour-Aria
zur Musikalischen Szene auf des Kdnigs
Geburts- (oder auch Namens-) fest gehérig
Sarah Wegener, sopran * Hofkapelle Stuttgart «
Frieder Bernius, dyrygent

Carus 83.228 » w. 2011, n. 1997/2008/2011 + 48'18"

Niedawno wydawnictwo Carus przywracito

do zycia zapomniang opere Knechta, tym
razem zarejestrowato symfonie tego kompo-
zytora, dwie uwertury i cztery arie z jego oper.
Przedsiewziecie jak najbardziej udane, wyko-
nawcy: $wietna sopranistka Sarah Wegener,
Hofkapelle Stuttgart i znany z wielu innych
nagran dla tej samej firmy Frieder Bernius
przekonujg nas swoimi interpretacjami, ze
warto zainteresowac sie muzyka Knechta.
Duzym zaskoczeniem dla stuchacza bedzie
najwazniejsze na plycie dzieto — Symfonia.
Jest ona bezposrednim prekursorem Symfonii
,Pastoralnej” Beethovena.
Polecam.

JULES MASSENET

pianowe

Stefan Irmer, fortepian

MDG 618 1729-2 « w. 2012, n.
20117943

Czy komukolwiek Jules Massenet kojarzy
sie z muzyka inng niz operowa? Pewnie nie.
Okazuje sie jednak, ze w jego spusciznie
znajduje sie sporo utworéw fortepianowych,
ktore pisat przez cate zycie. Nie dziwi to, gdyz
otrzymat pierwsza nagrode w klasie fortepianu
paryskiego konserwatorium.

Réwniez jako nauczyciel fortepianu poznat
polecong mu przez Liszta Louise-Constance
de Gressy, ktdra stata sie jego zona.

Muzyka fortepianowa Masseneta jest
bardzo interesujaca, Swietnie napisana i kto
wie, jak potoczylaby sie jego kariera, gdyby
zamiast operze poswiecit sie fortepianowi.
Znakomity, znany z wielu doskonatych nagran,
niemiecki pianista Stefan Irmer przywrécit do
zycia te zapomniang tworczo$¢ w wielkim
stylu. Nalezy siegna¢ po ten krazek, by lepiej
poznac¢ Julesa Masseneta.

Wszystkie utwory forte-

JuLES MASSENET
Don Quichote
Ferrucio Furlanetto (Don Quichote); Anna Kiknadze
(Dulcinée); Andrei Servo (Sancho Panga); Yulia
Matochkina (Garcias); Carlos d'Onofrio (Rodri-
guez); Dmitry Koleushko (Juan); Didier Jouany
(Ténébrun)s Chér i Orkiestra Teatru Mariinskiego
* Valery Gergiev, dyrygent
Mariinsky MAR0523 « w. 2012, n. 2011 « 111'34”

Prowadzacy od niedawna dziatalnos¢
fonograficzng Teatr Mariiski z Petersburga
ma juz w dorobku wiele cennych nagran.
Kolejnym jest wiasnie wydane zesztoroczne
nagranie opery Don Kiszot Julesa Masseneta.
Dzieto to miato swojg premiere w Paryzu w
1904 ., nie zdobyto ono jednak takiej stawy jak
Werter czy Thais. Tym niemniej warto sie za-
poznaé z tg opera, tym bardziej, ze wykonanie
jest na bardzo wysokim poziomie, a rejestracja
dzwieku przestrzennego jest bez zarzutu.

JoHANN HERMANN ScHEIN
Israels Briinnlein
Rheinische Kantorei * Her-
| mann Max, dyrygent
Capriccio C5069 « w. 2011, n.
1989 « 87'38:

Johann Hermann Schein zyt w latach
1586-1630. Jego twdrczosé pozostata do
dzi$ w cieniu Schitza. Dobrze wiec sie stato,
ze wydawnictwo Capriccio przypomniato po-
chodzace z 1989 r. nagranie Fontanny Izraela,
tym bardziej, ze jest to jedyna dostepna kom-
pletna wersja dzieta. Wykonanie jest moze
troche zbyt ascetyczne, ale czy na pewno
wiemy, jak w czasach Lutra wykonywano mu-
zyke? Warto mie¢ ten album w swojej kolekciji.

BEDRICH SMETANA
Tajemnica - opera w 3
aktach
Karel Kala$, bas; Pfemysl
Kodi, baryton; Stépanka
Stépanova, alt: Stefa Petro-
va, sopran ¢ Chér i Orkiestra
Opery Praskiej » Jaroslav Krombholc, dyrygent
Supraphon SU 4069-2 « w. 2011, n. 1953 « 105'16”

Kolejny przyktad na to, jak nalezy dbac¢ o
swojq kulture. Polskie narodowe instytucje
takie jak Polskie Nagrania czy Polskie Radio,
pozostajq w statym bezruchu, stworzony tylko
po to, by zapewni¢ posady pewnej grupie
urzednikéw Narodowy Instytut Audiowizualny
réwniez, a Czesi, jak to Czesi, od zawsze
dbajg o swoich. Prezentowane nagranie
archiwalne mato znanej opery Smetany w
wydawnictwie Supraphon jest tego kolejnym
dowodem (czy w Polsce nie ma nagran archi-
walnych, ktére warto przypomnie¢?). Pocho-
dzace z 1953 . nagranie zaskakuje wyjatkowo
dobrym dZwigkiem, ktéry zostat poprawiony w
zeszlym roku. Samo wykonanie jest na bar-
dzo dobrym poziomie, artysci s znakomicie
dobrani, chér i orkiestra wybitni. C6z wiecej
trzeba dla mito$nikow archiwalidw? Polecam.

www.muzyka2l.com
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LubwiG THUILE
Fortepianowe dzieta wszystkie
Ulrich Urban, fortepian
Telos Music CD TLS 132 « w. 2011, n. 2011 + 51'16”

Ludwig Thuile (1861-1907), uczen Jose-
pha Rheinbergera, nalezy do licznej rzeszy
postromantykéw niemieckich. Jego tworczosc,
za zycia autora dos¢ popularna, popadfa w
zapomnienie. Sadze, ze jednym z powodow
jest jej mata oryginalno$¢, przynajmniej jesli
chodzi o jego dzieta fortepianowe. Stucha sie
tej muzyki z przyjemnoscia, wykonanie Ulricha
Urbana jest bez zarzutu, ale po wystuchaniu
ptyty niewiele sie pamieta. Plyta raczej tylko
dla poszukiwaczy ciekawostek.

MicHAEL TiPPETT
Kwartety smyczkowe
nr3ib
The Tippett Quartet
Naxos 8.570497 « w. 2009, n.
2009 + 60'05”

TIPPETT
r 2

Oto drugi wolumin kwartetéw Tippetta,
wybitnego, niezyjacego juz od 1998 r. kom-
pozytora brytyjskiego Michaela Tippetta. Pisat
muzyke wszelkich gatunkéw. Bardzo dojrzate,
wyjatkowo przemyslane wykonanie przez The
Tippett Quartet na pewno sktoni kazdego
stuchacza do czestego siegania po te plyte.

JAN DismAs ZELENKA
Immisit Dominus Pe-
stilentiam ZWV 58, At-
tendite et Videte ZWV
59, Deux dux fortissimo

= ZWv 60
Collegium Marianum ¢ Jana
Semerédova, dyrygent
Supraphon SU 4068-2 + w. 2011, n. 2011 + 63'33”

Po raz kolejny mozemy sie uczy¢ od
Czechdw jak promowac wiasng muzyke. Pan-
stwowy wydawca Supraphon wydat kolejng
plyte z muzyka czeskiego réwiesnika Bacha,
Zelenki. Prezentowany album zawiera trzy
kantaty pochodzace z w miare wczesnego
okresu jego tworczosci — miat wtedy okoto 30
lat — wida¢ w nich juz jednak reke mistrza na
miare najwybitniejszych twdrcow swojej epoki.

Stucha sie ich z prawdziwa przyjemnoscia,
w szczegolnosci dzieki stojacemu na bardzo
wysokim poziomie wykonaniu czeskiego
zespotu Collegium Marianum. Dodatkowo
rezyseria dzwieku jest znakomita, jej autorzy
wychwycili wszystkie detale i poradzili sobie
z akustykq kosciota NMP w Pradze. Trzeba

siegna¢ po te piyte.

Wilhelm Futwangler - Sonata skrzypcowa |\

nr 1 d-moll  Ludwig van Beethoven - So-
nata skrzypcowa nr 1 D-dur Op. 12 nr 1
Sophie Moser, skrzypce; Katja Huhn, fortepian
Profil PH11048 * w. 2011, n. 2011 + 741"

Po drugiej sonacie Furtwanglera przyszia
kolej na pierwsza. Pogratulowa¢ pomystu i

wytrwatosci mtodym artystkom. Bardzo udana
ptyta, jesli chodzi o te sonate, natomiast wcigz
nie rozumiem, dlaczego artystki postanowity
zapetni¢ rdwniez i te ptyte sonatg Beetho-
vena. Tak jak i poprzednio, o ile wykonanie
Furtwanglera uzna¢ mozna za wzorcowe, 0
tyle Beethoven jest tylko taki sobie. A przeciez
nie brak zapomnianych sonat skrzypcowych z
przetomu XIXi XX w. w literaturze niemieckiej,
ktérymi moznaby dopetni¢ te dwie sonaty.
Beethoven wydaje sie pomystem banalnym.

Paul Taffanel — Kwintet « Samuel Barber
— Summer music op. 31 ¢ Carl Nielsen -
Kwintet op. 43

Quintett Chantily

Profil PH08063 « w. 2011, n. 2008 « 62'41”

Oto bardzo ciekawa ptyta dla mito$nikow
kwintetow detych. Poza znanym utworem Nie-
Isena mozemy dzieki temu nagraniu poznaé¢
podobny utwér catkowicie zapomnianego
kompozytora i flecisty francuskiego, Paula
Taffanela, a takze utwdr Samuela Barbera.

Wykonanie zespotu Quintett Chantily stoi
na najwyzszym poziomie.

Clara Schumann - Sonata g-moll  Robert
Schumann - Wariacje Abegg op. 1, Nove-
lettes op. 21

Wolfram Lorenzen, fortepiano

Troubadisc TRO-CD 01435 + w. 2010, n. 1992/2006 + 7152"

Bardzo interesujace potaczenie muzyki for-
tepianowej matzonkéw Schumann. Wolfram
Lorenzen, niemiecki pianista, z wyjatkowg
wirtuozerig_interpretuje te romantyczng mu-
zyke. Jego wykonanie jest bardzo atrakcyjne,
a Sonata Clary Schumann pod jego palcami
staje sie prawdziwym arcydzietem. Nie mozna
przej$c¢ obojetnie wobec tego nagrania.

Organ Landscape
Gdansk i Prusy Zachodnie: organy z Gdan-
ska, Oliwy, Torunia, Bydgoszczy, Pruszcza,
Chojnic, Pelplina
Jan Janca, organy
MDG 319 0274-2 + w. 2010, n. 1986 + 79'35"

Wytwérnia MDG znéw prezentujaca
organy z ziem nalezgcych kiedy$ do Nie-
miec — Gdanska i Prus Zachodnich. Swietna
robota, znakomite wykonanie i nagranie. By¢
moze ciekawszym bytby projekt poswigcajacy
kazdemu instrumentowi jedng plyte, ale przy
catkowitej biernosci polskich wykonawcéw
trzeba sie cieszy¢, ze cho¢ Niemcy dbajg o
to co juz nie jest ich.

& Johann Halvorsen - Se-
renade con variazioni,
Passacaglia g-moll, Con-
. Jcert caprice na tematy
& 4 norweskie * Antonio Bru-
.. & Ni * 6 Duetow na skrzypce
i altowke

Natali Lomeiko, skrzypce; Yuri Zhislin, skrzyce/altowka
Naxos 8572522 » w. 2011, n. 2009 » 75'04"

Johann Halvorsen (1864-1935) byt nor-
weskim wirtuozem skrzypiec i kompozyto-
rem. Uzyskat wielkie powodzenie juz jako
miody artysta. Pracowat w wielu orkiestrach
europejskich jako koncertmistrz, a od 1893 r.
osiadt na state w Norwegii, gdzie poswiecit
sie dyrygenturze.

Napisat ponad 30 oper, a takze wiele
utworéw symfonicznych. Rozwinat w swoich
utworach tradycje romantyczng zapoczatko-
wang w Norwegii przez Griega.

Antonio Bruni (1757-1821) byt wirtuozem
skrzypiec dziatajacym gtéwnie w Paryzu.
Skomponowane przez niego znakomite du-
ety niestety rzadko goszcza w repertuarze
znanych skrzypkéw. Prezentowana ptyta
uzupetnia te luke i cho¢ potaczenie Bruniego z
ponad 100 lat mfodszym Halvorsenem wydaje
sie dosyc kontrowersyjne, to dzieki znakomite
wsp6tpracy dwojki wirtuozéw otrzymujemy
ptyte bardzo ciekawa, do ktorej bedziemy
wraca¢ wielokrotnie. Zaréwno utwory, jak i
interpretacja najwyzszych lotow.

FAGOTISSIMA QUARTO
Virtuoso Rarities for
3-5 Bassoons

Glirzenich Fagottquintett
MDG 324 1565-2 + w. 2009, n.
2009  65'33"

Znakomite wykonanie, $wietna rejestra-
cja dzwieku. Niestety, ptyte te przestuchajg|
w catosci za jednym zamachem chyba
tylko bezwarunkowi mito$nicy fagotu. 16
kréciutkich utworéw od Rossiniego do
Schrodera to jednak za duzo. No c6z, fagot
nie ma takich mozliwosci, jak fortepian czy
skrzypce, by przyku¢ uwage stuchacza na
ponad godzine.

IRINA KuLIKovA
Guitar Recital
Naxos 8.572390 « w. 2009, n.

2009  74'06"

Laureatka konkursu
Alessandria Competition
w 2008 r. zadebiutowata w branzy fonograficz-
nej ptyta zawierajaca utwory Ponce’a, Brouwe-
ra, Joségo i naszego Aleksandra Tansmana.
Z jego tworczosci mtoda gitarzystka wybrata
jednak cos, co najbardziej wigze sie z jej
pochodzeniem — Wariacje na temat Skriabina.

Bardzo dobre wykonanie i rejestracja, jest
to jednak ptyta gtownie dla mito$nikéw sktada-
nek pragnacych odkry¢ by¢ moze wschodzacq
gwiazde gitary.
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MARE NOSTRUM

Montserrat Fi
HESP!

‘as, Lior Elmaleh
S ON XXI
Jordi Savall

Mare NostRum

Muzyka z basenu Morza Sréd-
ziemnego

Montserrat Figueras, Lior Elmaleh,
Y. Dalal, G. Dinger, D. El Maloumi,
P. Estevan, H. Glingdr, P. Hamon, P.
Memelsdorff, A. Lawrence-King, G.
Mouradian, N. Nedyalkov, D. Psonis,
H. Sarikouyoumdjian, F. Savall, M. S.
Tokag, Y. Tokcan, D. Tiirkan, F. Yarkin
* Hespeérion XXI « Jordi Savall, viola
da gamba i kierownictwo artystyczne
Alia Vox AVSA9888 + w. 2011, n. 2009/10/11
+ SACD, 158'03”

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Na poczatku biezacego roku
na polskim rynku pojawit sie kolej-
ny piekny album powstaty dzieki
staraniom i pod bacznym okiem
Jordiego Savalla. To kolejna mu-
zyczna ksiega, w ktdrych specja-
lizuje sie ten katalofiski gambista
i dyrygent. Tym razem los padt na
Morze Srédziemne, album zdobi
rzymska nazwa Mare Nostrum
(Nasze morze) okreslajaca potege
i legende Morza Srodziemnego.

Jak w przypadku poprzednich
sze$ciu muzycznych wydawnictw
ksigzkowych, tak i teraz otrzymali-
$my prawdziwa kopalnie wiedzy o
kulturach, ktére zrodzity sie wokot
Morza Srédziemnego. Album, jak
poprzednie, jest zjawiskowo wyda-
ny od strony edytorskiej, historycz-
nej i muzycznej. Jest tu miejsce na
fascynujace eseje opisujace two-
rzenie sie i przenikanie wzajemne
przebogatej kolebki kultur basenu
Morza Srédziemnego (od Odyse-
usza do czaséw wspoiczesnych).
W okazatej ksiedze zamieszczono
najrozmaitsze reprodukcje réznych
obrazéw, mozaik pokazujacych
fenomen Mare Nostrum, a takze
zdjecia artystéw. Ta przepiekna
ksigzka w twardej oprawie for-
matu zeszytowego zawiera dwie
piyty (kazda ca. 78 minut muzyki).

tekstow drukowanych w kolorze
na kredowym papierze. Catosé jest
w nastepujacych jezykach: fran-
cuskim, angielskim, kastylijskim,
niemieckim, kataloriskim, wioskim,

il tureckim, greckim, hebrajskim,

arabskim. Padt chyba rekord, w po-
staci dziesieciu wersji jezykowych!

W stowie przewodnim Jordi Sa-
vall tak pisze o tym wydawnictwie:
,Podstawowym zatozeniem wszyst-
kich naszych CD-ksigzek, a w
szczegolnoSci tej jednej poswieco-
nej cywilizacji $rédziemnomorskiej,

il jest odkrywanie elementow, ktdre

moga tworzy¢ zwigzki pomiedzy
muzyka i historig. Albo raczej, na
nowo przezy¢ i zrozumie¢ kluczowe
momenty w naszej pamieci histo-
rycznej, dzieki emocjom i pigknie
muzyki, oraz w $wietle refleksji
i komentarzy naszych

historykow, filozoféw, pi-
sarzy i poetow. Cywiliza-
cje i narody zyjace nad §
Mare Nostrum zostaty |
wykute z najazdow, mi-
gracji i rozwoju trzech
gtownych religii. Historia
Morza Srodziemnegojest b
przede wszystkim historig
wielu wedréwek, inwazji,
ekspans;ji i diaspor. Zo-
stata uksztattowana przez
pojawienie sie: Grekow,
Fenicjan, Rzymian, Zy-
dow, Chrzescijan, Ara-
bow, Turkéw. Ale Morze
Srédziemne jest rowniez
historig mitologii, filozofii,
wierzen starozytnych, my-
$li duchowej i konfliktow,
ktére sg Scisle zwigzane
z trzema najwigkszymi
monoteistycznymi religia-
mi: judaizmem, chrzesci- |-
janstwemiislamem”. Tyle

Iberyjskiego. Charakterystyczne

-~

muzyka basenu Morza Srédziem-
nego nie ma przed nim zadnych
tajemnic. Morze Srédziemne taczy-
to narody, dawato droge i ni¢ poro-

kataloniskiej piesniarki uderza z
wielkg sitg i artyzmem, jest ona
w albumie swoistym tacznikiem
miedzy kolejnymi kulturami. Tutaj

zumienia, konfrontacji, stwarzato jej gtos jest surowy, ale pieknie

mozliwos¢ do intelektualnego,
kulturalnego i politycznego dialogu
miedzy krajami pozornie od siebie
odlegtymi.

Mare Nostrum to przedsta-
wienie muzyki dawnej z Maroka,
Hiszpanii, Turcji, Grecji, Libanu
czy Zydow sefardyjskich w sposdb
ukazujacy logiczne zaleznosci,
powigzania i podobienstwa na
niektorych ptaszczyznach, ajedno-
cze$nie —autonomie kazdej z tych
kultur. Gdy np. ustyszymy katalon-
sk improwizacje Mireu el nostre-
mar, myslami idziemy do Pétwyspu

Montserrat Figueras

opleciony delikatnym akompania-
mentem lutni i fletu, przez co jego
brzmienie jest jeszcze bardzie
czyste i mocne.

Mare Nostrum jest z jednej
strony wyborowym $wiadectwem
przywrécenia do zycia muzyki
zapomnianej i dawnej, a z drugiej —
wyborem utworéw w najzwyklejszy
i najprostszy sposdb pieknych.

Oczywi$cie album wydawaé
sie moze bardzo specjalistycz-
nym od strony historycznego
opracowania i trudnym w odbio-
rze, bo przedstawia muzyke z
tak réznych kregéw kulturowych.

: Jednakze muzyka broni
sie znakomicie, moze
byé odbierana bez tego
catego zaplecza histo-
rycznego, spotecznego
i kulturowego. Umiesz-
czona w ksigzce wiedza
wzbogaca jej odbidr, ale
i pogtebia wiedze o niej.

Jordi Savall, Hespe-
rion XX| oraz zaproszeni
z réznych krajow solisci
instrumentalisci delektuja
sie muzyka, wySmienicie
oddaja jej tak rézny cha-
rakter i styl. A wszystko
| to istnieje we wspaniate

przestrzennej realizacji
dzwiekowej. To prawdzi-
1wy muzyczny spektakl z

dobrze skonstruowang
dramaturgia petng emocii
i pieknych dzwiekow.
: Kolejna muzyczna
| wyprawa Jordiego Sa-
«| vallaijego muzykdw pro-

cytat, polecam caty wstep
do albumu, jest on bardzo ciekawy
i pouczajacy.

Stawe przyniosty Jordiemu
Savallowi przede wszystkim monu-
mentalne projekty literacko-fono-
graficzne, w ktorych przyblizat stu-
chaczom mato znane wydarzenia
z odlegtej historii Europy i innych
zakatkéw Swiata. Ekumeniczne i
pacyfistyczne programy prowadzity
go do coraz odwazniejszego prze-
kraczania granic konwencjonalnie
pojmowanej zachodniej kultury
wysokiej. Kanon muzyki dawnej
zestawiat wiec z archaicznym
folklorem oraz klasyczng tradycjg
arabska, turecka i perska, a nawet
indyjska czy japonska.

Program albumu o fascynu-

rytmiczne bebny wskazujg na
batkanskie korzenie piesni z Grecji.
Skala pentatoniczna méwi, ze tym
razem jeste$my w Trypolisie, a kar-
kotomne, wirtuozerskie zaspiewy
Liora Elmaleha od razu przywodzg
na mys| zydowskich kantordw.
Kazda z zamieszczonych na ply-
tach kompozyciji taczy sie w jaki$
sposdb z poprzednig i nastepna.
Ma w sobie wspdlny, niefatwy do
zdefiniowania mianownik. Sta-
nowi rozlegly, solidny fundament
wszystkich piesni z basenu Morza
Srodziemnego.

Warto wspomnie¢ wielki talent
Montserrat Figueras, o ktérej na-
pisano wiele, a ktdrej juz nie usty-
szymy na zywo, bowiem odeszta

Ksiega liczy przeszto 456 stron jacym tytule Mare Nostrum, czyli do wiecznosci. Glos tej doskonatej

wadzi nas po meandrach
przebogatych kultur basenu Morza
Srodziemnego. Jestesmy przezen
oprowadzani ze znawstwem,
dobrym smakiem, muzycznym mi-
strzostwem i wybornym sposobem
na zagospodarowanie muzycz-
nych podr6zy z odkryciami w tle.

Mare Nostrum to kolejny zna-
komity album, ktory jawi sie jako
wydawnictwo bez stabych punktéw
(polecam szczegolnie ostatni,
wspotczesny utwdr z drugiej piyty,
napisany przez Ferrana Savalla
- to prawdziwy wspdtczesny hit
tego albumu). Warto siegna¢ po
ten niezwykty album z przepigkng
muzyka!

Arkadiusz Jedrasik

www.muzyka2l.com
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gu i dalszej obrdbki. Pohjonen i
Kosminen napisali cykl utworow,
czy wrecz suite (sktadajaca sie z
siedmiu czesci i trwajaca ponad
50 minut), ktéra zawiera w sobie
echa doswiadczen obu artystow.
Przypisanie tej muzyki do jednego
gatunku jest po prostu niemozliwe
i chyba takze na tym polega jej
urok. Mamy wiec tu fragmenty nie-
mal klasycyzujace, bliskie szeroko
pojetemu terminowi wspotczesne;
muzyki, niemal rockowa ekspresje
i porywajace riffy, fragmenty folko-
we, niekiedy quasi-orientalne. A
takze nostalgiczne i nieco smutne
melodie niczym z nastrojowego
filmu. Muzycy bawig sie skalami
i tonacjami, niekiedy zapraszajac
nas na terytoria lezgce catkowicie

poza nimi. Warstwa elektroaku-
styczna (probkowane i modyfi-
kowane dzwigki instrumentalne i
wokalne) jest przy tym nieroze-
rwalnie spojona z instrumentalng,
nie stanowi jej kontrapunktu, ale
uzupetnienie. Czesto dopiero po
chwili orientujemy sie, ze wsrdd
znanych nam juz dzwiekéw, kto-
rych pochodzenie jest oczywiste,
pojawiajg sie inne, doskonale z
nimi wspdtbrzmigce, ale przeciez
jakies... inne. Mamy wiec tu do
czynienia troche z pewng grg
pozoréw, zabawq z percepcjg —
ale trzeba przyznac¢, ze stucha
sie tego naprawde z zaintereso-
waniem.

Niewatpliwym atutem ptyty
jest fakt, iz kompozytorzy i wy-

konawcy nie daza na site do eks-
ponowania barw agresywnych,
dysonansow — stowem nie chcg
by¢ koniecznie awangardowi i
eksperymentalni. Nie rezygnujac
z pewnych ambicji, oferujg mu-
zyke dostepng dos¢ szerokiemu
gronu odbiorcéw. Plyta powinna
sie spodoba¢ melomanom otwar-
tym na rézne nowinki, taczenie
styléw, czy sieganie po inspiracje
muzyka ludowa. Ale takze sym-
patykom klubowej elektroniki, a
z pewnoscig licznym rzeszom
miodych stuchaczy. Mozna co
prawda nie przepadac za tak po-
danym crossoverem, ale trudno
odmowic autorom albumu smaku
i znakomitego warsztatu. Swojg
drogq ciekawe jak omawiany

repertuar sprawdzitby sie na kon-
cercie i jak w takich warunkach
przyjetaby go publiczno$¢.

Plyte nagrywano gtéwnie w
Nowym Jorku, ale cze$¢ partii
zarejestrowano takze w Rey-
kjaviku i Helsinkach — w tych
dwaoch lokalizacjach dokonano
takze finalnego miksu catosci.
Staram sie wyobrazi¢ sobie jak
specyficzna, surowa przyroda
islandzka i finska wptyneta na
nastrdj albumu, cho¢ to tylko
niezobowigzujaca rozrywka dla
wyobrazni. Jako$¢ dzwieku jest
bardzo dobra, a muzyka zacheca,
by po pierwszym przestuchaniu
jeszcze po nig siegna ponownie.

Dariusz Mazurowski

Krzyzéwka nr 22/marzec 2012
autor: Antoni Rojewski
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Rozwiazanie krzyzéwki nr 21 z lutego 2012 r.

Krystian Zimerman

piyty otrzymuja;

Janusz Baranski, Strzegom; Anna Pawetek, Efk;

Zenon Szymczyk, tancut

Poziomo:

1-A) imie Karlowicza; 2-J)opera We-
bera; 3-A) opera Verdiego; 4-1) opera
Smetany; 5-A) austriacki kompozytor,
pianista, rywal Liszta; 6-H) imie skrzyp-
ka i kompozytora Miynarskiego; 7-D)
opera Pucciniego; 7-L) wioski kompozy-
tor operowy (1771-1839), kapelmistrz;
9-A) durowa lub molowa; 9-H) moze
by¢ koncertowa; 10-E) John..., awan-
gardowy kompozytor amerykanski
(1912-1992); 11-H) ... litewska, Mie-
czystawa Kartowicza; 12-A) tempo
umiarkowane w muzyce; 13-H) balet
Szymanowskiego; 14-A) cze$¢ lunety,
mikroskopu; 15-F) autorka tekstow
piosenek, poetka, Zimowa mifos¢, A
rado$ci bedzie tyle (imie i nazwisko)

Pionowo:

A-1) jedna z najstarszych wielogtoso-
wych form wokalnych; B-5) siedmio-
stopniowa skala muzyczna; C-1) ...
Podles, Spiewaczka operowa; D-3)
kantata P. Dukasa; D-11) Manuel de
..., Wybitny kompozytor hiszparski;
F-7)Alberto ..., kompozytor argentyfiski
(1916-1983); G-1)opera P. Botkoveca
(grecki bozek ptodnosci); H-5) Ottmar
..., hiemiecki kompozytor i pedagog

(1897-1969); I-11) imie kompozytorki Zubel; J-1) piosenkarz, $piewak; L-1) awangardowy kompozytor
wioski (1925-2003); L-7) mechaniczny instrument muzyczny; £-13) ... wieszcza, operetka Moniuszki;
M-1) polski kompozytor, dyrygent, organista, tworca opery Legenda Baftyku; N-11) Hermann ...,
niemiecki muzykolog (1871-1927).

Litery z pél o wspétrzednych: 11-D, 1-C, 5-D, 8-F, 10-M, 11-F, 8-M, 15-B, 2-N, 4-L, 6-B, 3-M, 11-M,
10-E, 1-E utworza rozwigzanie.
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Wytwérnie pltytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
Bis Harmonia Mundi
BNL Hat Art

Calliope Hortus

Carus Hungaroton
Challenge Classics Hyperion

Chandos Iris

Channel Classics K617
Christophorus Label Bleu
Classica D'Oro Ligia

Coro & The Sixteen Long Distance
Coviello Classics Mandala

Marc Aurel

Marco Polo

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NCA

NM Classics

O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music

Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se
Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Records
Avie

Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.

Passacaille
Pentatone
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
SIS

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

Eloquentia
EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Festival D’Auvers
Flora

Fuga Libera
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
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@® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa- | @ CMD Classical Music Distribution @® Universal Music Polska Sp. | ® Music Island

lable Sp. z 0.0. ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17

Skr. Pocztowa 71 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

02-800 Warszawa 93 tel./fax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
www.acteprealable.com e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 - 61 828 80 63

e-mail: actepre@wp.pl tel. kom. 604 136 383
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Rozstrzygniecie konkursu — styczen 2012 .
UNIVERSAL - BENJAMIN GROSSVENOR

Stanistaw Bywalec, Poznan; Maria Czechowicz, Katowice; Mariusz Firlej, Warszawa;

N alle psze po ISKIe plsm 0 Nikodem Janicki, Warszawa; Maria Lubowiecka, Zabrze; Szymon Marczak, Leszno;

A H H A Jozef Paczesny, Gdansk; Tadeusz Rybicki, Warszawa; Barbara Taczanowska, Stupsk;
dia muzykow i realizatorow Konstanty Zaboklicki, Lublin

Iv.: www_eis_com_p Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.

Nagrody wy$lemy pocztg do korica biezacego miesigca.

Konkurs plytowy Universal Music Polska
Roberto Alagna

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw dotyczacych konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcéw konkursu w przeciagu 3 miesigcy od daty numeru.
W ktorym roku zadebiutowat Roberto Alagna?

Roberto Alagna
for, Arnadd Baumann

Roberto Alagna Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami
Universal Music Polska na adres redakcji do korica miesiaca wydania numeru.




Nowosci w dystrybucji

Arvo Part Creator Spiritus

utwory choralne i muzyka kameralna
Theatre of Voices

Ars Nova Copenhagen

Paul Hillier

Harmonia Mundi HMU 807553

Creator Spiritus

THEATRE OF VOICES
ARS NOVA COPENHAGEN

i Paul Hillier
with Christopher Bowers-Broadbent orgat
NYYD Quartet

o
JoHANN SEBASTIAN BacH
Sonate & Cembalo é Viola da Gamba
LuciLeE BOULANGER
ARNAUD DE PASQUALE
Alpha 161 Harmonia Mundi HMC 902129

<

e

AKADEMIE FUR
ALTE MUSIK
BERLIN

Glossa GCD 921115

| @0 0lany ¥3dns i®

Harmonia Mundi HMU 807567

VSN NoLoNaoke

Harmonia Mundi HMU 907585.86

Joseph Balthasar
Hochreither

2

e T

Ars Antiqua Austria
St. Florianer Séngerknaben
Gunar Letzbor

Tudor & Jacobean music for private devotion )
WORKSBY TOMKIN,CANPION, BYRD, TALLS, COWLAND, GIBBONS,

§ /i Time thy Musicke to thy Hart

propuSTION USA

stile antico . fretwork

Pan Classics PC 10264

Music Distribution

Harmonia Mundi HMU 807554

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE

e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl

iano concertos

‘sonata orvilin & piano 0p.134
nlﬁ(ander melnikov

shostakovich

" teodorcurentzis

Harmonia Mundi HMC 902104

tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26

fot. Benjamin Ealovega

y :@»

‘Brah
Eing%nes Requiem
Gardiner. i

Soli Deo Gloria SDG 706

Wolf

Mozart i

Plano,(;mcertos

Concerto No.24
KV 491 - C miy
Concerto No.25.

Christian Zacharias

Orchestre de Chambre de Lausanne

MDG 940 1737-6

MDG 609 1733-2

sklep internetowy

www.cmd.pl




Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajg muzyke

. sz;ia Szymanowska
~ Ballady i Romanse

Elzbieta Zapolska

mezZzZosopran

Bart van Oort
fortepian Broadwood 1825

Acte Préalable

MARIA SZYMANOWSKA — Ba ROMANCES
Elisabeth Zapolska, mezzo-soprano

Bart van Oort, iano Broadwood 1825

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl Nowo$é — marzec 2012

Albumy do kupienia w salonach EMPIK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl  www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy.



