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OD REDAKCJI

Srode 26 pazdziernika miato miejsce
Wpobiogosiawienie nowych organow

Miedzyuczelnianego Instytutu Muzyki
Koscielnej (prowadzonego przez Uniwersytet
Papieski Jana Pawta Il w Krakowie i Akademie
Muzyczng). Jak na Krakow przystato, ktdry wcigz
nie moze sie przyzwyczaic do niezrecznej sytuacii
znajdowania sig znéw w obrebie Rzeczypospolitej,
dla oprawy tego waznego wydarzenia wybrano
Msze koronacyjng Mozarta w wykonaniu migj-
scowych muzykéw. Czy mozna sobie wyobrazi¢
ambitniejszy program?

rocznica zatozenia Filharmonii
1 1 OWarszawskiej obchodzona byta
bardzo uroczyscie. Maestro Antoni
Wit zostat uznany za wielkiego promotora muzyki
polskiej, cho¢ w tym samym mniej wiecej czasie,
w ktérym dyrygowat Symfonig Stojowskiego w
gmachu Filharmonii, na rynku ukazafa sie jego
najnowsza ptyta z utworami Janaczka. A Stojow-
skiego nie dato rady nagrac? Z wywiadu udzielo-
nego przez Antoniego Wita Gazecie Wyborczej
mozna byto sie dowiedzie¢, ze jego ptyty rozeszty
sie w naktadzie ponad 5 min egzemplarzy. To zna-
komite. Mozna jednak sadzi¢, ze ci, kitdrzy takie
informacje serwuja, uwazaja zwyktego czytelnika
za bardzo nieinteligentnego. Jedli ta liczba jest
prawdziwa, to Maestro Witi podlegta mu w danym
momencie orkiestra nie tylko nie powinni by¢
dotowani z budzZetu panstwa, ale jako ,samograj’
do robienia pienigdzy, powinni w duzej mierze ten
budzet wspomagac.

'spomniany juz Maestro Wit wraz z Fil-
Wharmoniq Warszawska, dzieki wsparciu

MKIDN, czyli nas, podatnikéw, 13 listo-
pada wyruszyt na tournée po Wielkiej Brytanii.
Podczas 12 koncertow w repertuarze miat tylko 3
utwory polskie. Oto caty repertuar: Stanistaw Mo-
niuszko— Uwertura do opery Paria, Henryk Mikotaj
Gorecki— Trzy utwory w dawnym stylu, Johannes
Brahms — Tarice wegierskie nr 1 i 5, Andrzej
Panufnik — Sinfonia Rustica, Felix Mendelssohn—
Koncert skrzypcowy e-moll, Max Bruch - Koncert
skrzypcowy g-moll, Ludwig van Beethoven — V
Symfonia c-moll, Piotr Czajkowski — /I Symfonia
c-moll Maforosyjska. Jak na promotora muzyki pol-

skiej osiagniecie znakomite. W szczegdlnosci, ze
Andrzej Panufnik, jako Brytyjczyk, Brytyjczykom
znany jest od lat 50., @ Henryk Mikotaj Gdrecki od
co najmniej 20 lat. Czy Brytyjczycy rzeczywiscie
nie chcieli ustysze¢ Symfonii Stojowskiego, dopie-
ro Co opanowanej przez zespot?

Swiatem. Nie udaje sie jej to w wigkszosci

waznych dla obywatela dziedzinach, wiec
nadrabia tam, gdzie jest to mniej istotne. Juz
drugi rok z rzedu Filharmonia Warszawska ma u
siebie osobe nazwang ,Kompozytor sezonu” (na
wzor np. orkiestr amerykanskich). W tym roku
jest nim Pawet Lukaszewski, w zesztym roku byt
Pawet Mykietyn. Nie trzeba by¢ Einsteinem by
wymyslec, ze najlepsza promocja dla takiej osoby
jest wykonywanie jej utworéw podczas tournée
zagranicznych. A moze trzeba, skoro nikt nie
pomyslat by Anglikom tworczosé tych muzykéw
zaprezentowac.

N iedawno zakorczyt sie w Poznaniu XIV

Polska bardzo chce nadazac za tzw. wielkim

Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im.

Henryka Wieniawskiego. Jego patron w
grobie sie przewraca obserwujac z wiecznosci, w
jakim kierunku idzie ta majaca wieloletnig historie
impreza. Sposdb, w jaki byfa realizowana w tym
roku ma posmak skandalu. Pod przewodnictwem
wybitnego, wracajacego po urlopie zdrowotnym do
sal koncertowych, skrzypka Maksima Wengerowa
udato sie dzieki polskim pienigdzom wypromowac
rosyjskich pedagogdw i ich uczniéw. Tegoroczna
edycja nie ma nic wspdinego z promocjg polskiej
kultury, a tym bardziej muzyki patrona. Maksim
Wengerow tak majstrowat przy regulaminie, przy
wyborze kandydatéw do konkursu, ze jego wynik
wydawat sie by¢ ustalony juz od poczatku. Dziwi
tylko fakt, ze wciaz niezniszczalny i niezastapio-
ny w tym konkursie Andrzej Witucki, zgodzit sie
na tego typu rozwigzania. Moze Konkurs i jego
,dozorca” weszli juz w okres schytkowy, stad ich
mottem moga sie stac stowa ,tongcy brzytwy sie
chwyta”. Absolutnie nie do przyjecia sg rozwigza-
nia, ktére w tym roku wprowadzono w Konkursie
Wieniawskiego. Muzyka polska stafa sie kulg u
nogi dla profesoréw wysytajacych na konkurs
do Poznania swoich uczniow! Wieniawski, wir-

tuoz skrzypiec i kompozytor, w swoich czasach
uznany i uwielbiany, w konkursie swego imienia
w Poznaniu doczekat sie kilku utworow: w | etapie
ma Kaprys, w || etapie jeden wirtuozowski utwor
patrona i Szymanowski, w Il etapie tylko Mozart,
etap IV jeden z koncertow patrona, a drugi koncert
do wyboru! Trzeba wyjatkowej ignorancji, a moze
i Ztej woli, by za pienigdze Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz przy pomocy
innych srodkdw budzetowych promowac muzyke
niepolska! Henryk Wieniawski ma olbrzymi doro-
bek skrzypcowy, to samo dotyczy innych polskich
tworcow, nawet tych Zyjacych w czasach Mozarta,
nie wspominajac kilkudziesieciu dziet z czaséw
romantyzmu i pozniejszych. To byloby wydarzenie
i promocja polskiej kultury oraz Poznania, gdyby
grano dzieta stanowigce nasze dziedzictwo
narodowe. A tak walkowerem oddalismy nasze
pienigdze w cudze rece do rozdysponowania
miedzy swoich lub kolegéw uczniéw! Na 13 juro-
row, 6 Rosjan, 3 ze Wschodu i 3 z Polski! Brawo!

Na osobne stowa wyjatkowej dezaprobaty
zastuguje sposob ogtoszenia laureatki Konkursu.
Jury siedzace dostojnie na scenie, finalisci pocho-
wani gdzie$ wsrdd publicznosci i skradajacy sie
dyrektor Konkursu Andrzej Witucki z bukiecikiem
kwiatow do laureatki, dukajacy z kazdym krokiem
stowa o wygranej, czekajacy na ttumaczenie na
angielski, a gdy juz padty donioste stowa, z trudem
przebit sie przez tum dziennikarzy i klaszczacy
garstke publicznosci, by usciska¢ niedowierzaja-
cq swemu sukcesowi Koreanke Soyoung Yoon.
Sposob obwieszczenia zwyciezczyni ,urzekt’
ogladajacych go w TVP Kultura gracjg i pomysto-
woscia. Bardziej przypominato to wybor sottysa w
prowincjonalnej remizie strazackiej, niz ogtoszenie
zwyciezczyni w renomowanym Konkursie z wielo-
letnig tradycja! Cdz z tego, Ze rozdzieramy szaty
nad naszg narodowg gtupotg i lekcewazeniem
swojej kultury i dziedzictwa narodowego, skoro
nasze gtosy nie moga w zaden sposéb dotrze¢ do
wiodarzy, ministrow i innych odpowiedzialnych za
promocje wszystkiego co stanowi 0 naszej polskiej
kulturze. Kiedy Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego zareaguje na nasze i innych prosby
i nawotywania ,Ratujmy polska kulture”! Albo po
prostu: wydawajmy nasze podatki tak by najwiek-
sza korzys¢ z tego mieli rodacy!®

»

Wydawnictwo Muzyczne ote Prcutadts

1 Jan A. Jarnicki

D)

ogtaszajg 1 I[X 2011 r.
IX Konkurs na Projekt Nagraniowy

Zapomniana muzyka polska

onkurs adresowany jest do wszystkich wykonawcow, solistow i zespotow, bez wzgledu na narodowos¢, posiadane wyksztatcenie, wiek i miejsce zamieszkania, ktdrzy jeszcze nie maja w swoim dorobku zadnego opubli-
kowanego, lub bedacego w przygotowaniu, nagrania. Aby uczestniczy¢ w konkursie nalezy w terminie do 1111 2012 r. dostarczy¢ do Wydawnictwa poczta lub e-mailem:

1) zyciorys ze zdjgciem wszystkich uczestnikow konkursu (artysci, zespdt; w przypadku zespotow wigkszych niz kwintet, informacja powinna dotyczy¢ tylko zespotu);

2)  podpisane oswiadczenie, iz sie nie ma w dorobku opublikowanego nagrania (kazdy artysta w przypadku zespotu nie W|ekszego niz kwintet);

3)  repertuaru dotyczacy kompozytorow polskich lub z Polskg zwigzanych, ktdrych Smier¢ nastapita nie pézniej niz w 1942 r. Repertuar musi spetniac zatozenia programowe konkursu;
4)  kopig (papierowa, skan) partytur wszystkich dziet proponowanych do nagrania;

5)  probne nagranie zawierajace: a) 15 min proponoewanego repertuaru, b) 15 min dowolnego repertuaru (na CD-R lub przez e-mail).

Organizatorzy wytonig laureata konkursu w terminie do 1 IV 2012 . i ogfosza wyniki w majowym numerze Muzyka21. Laureat konkursu otrzyma od Wydawnictwa mozliwos¢ nagrania swojego projektu, a nastgpnie wydania
go na ptycie kompaktowej przez Wydawnictwo. Wydawnictwo zastrzega sobie mozliwosc modyfikacji nagrodzonego projektu. Preferowane sg projekty monograficzne poswigcone jednemu kompozytorowi. Uczestnicy w
momencie przystgpowania do konkursu muszg posiadac wszystkie materiaty nutowe niezbgdne do nagrania, prawa do ich wykonania i utrwalenia, a takZe zgodg wszystkich przewidzianych w nagraniu artystéw. Laureat
konkursu bedzie miat 4 miesiace na przygotowanie repertuaru. Po tym terminie Wydawca wyznaczy mu date przestuchania, po ktdrego zaliczeniu zostanie ustalony termin nagrania.
adres organizatora konkursu: Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable * skr. pocztowa 71 - 02-800 Warszawa 93
tel.: 22 648 88 38 * actepre_konkurs@interia.eu » www.acteprealable.com




W NUMERZE

2YCIE

5 Reflektorem po scenach: £6dz * Krakow  Bydgoszcz ¢ Warszawa ¢ Jerozolima
12 MET uchem i okiem Basi Jakubowskiej: Don Giovanni

CZLOWIEK

17 Wokét Liszta - Pierre-Laurent Aimard
18  Milo$ Karadagli¢ - Gitarzysta z Czarnogory - Stefan Banasiak
19  Inne oblicze Liszta i Ravela - z pianistq Pablem Miré rozmawia Arkadiusz Jedrasik
22  Nie mam swiadomosci istnienia kamer
z polskim barytonem Mariuszem Kwietniem rozmawia Wilfried Gorny
24 Gram na trabce happy jazz
wyznaje amerykanski trebacz Gary Guthman w rozmowie z Arkadiuszem Jedrasikiem
26 Legendy Polskiej Wokalistyki (14)
Wiadystaw Malczewski - Adam Czopek
27 Klucz do rosyjskiej duszy
ze znakomitym altowiolistg i dyrygentem Jurijem Baszmietem rozmawia Dorota Staszkiewicz
29 Tansmania (1)
Aleksander Tansman - swiatowa stawa, polski grzech zapomnienia (1) — Daniel Wierzejski
31 Omuzyce Jerzego Fryderyka Haendla -z dyrygentem Robertem Kingiem rozmawia t ukasz Rozen
32 Sir Simon Rattle i wielka symfonika - tukasz Kaczmarek

MYSLI

34  Kulturalne spojrzenia
IAMa dotacji... — Jan A. Jarnicki

PLYTOTEKA

36 Palcem po plycie - Znakomity debiut Mariusza Kwietnia — Arkadiusz Jedrasik
37 Recenzje
54 Krzyzoéwka nr 19 - Antoni Rojewski

KONKURSY

52  Trzy konkursy ptytowe:
Universal Music Polska — Milo§ Karadagli¢
Harmonia Mundi - Mariusz Kwiecien
Polskie Radio - Gary Guthman

Uwacal
KAZDY PRENUMERATOR OTRZYMA W STYCZNIU WRAZ Z Muztka21
PEENOWARTOSCIOWY ALBUM PEYTOWY

Roczna prenumerata Muzyka2l - 14 numerow w cenie 12

Kraj doreczenia: Polska— 108,00 zt, Europa — 194,00 zt, Ameryka Pdinocna—270,00 z}, reszta swiata— 384,00 zt

konto: Wydawnictwo Muzyczne Acte Prealable Sp. z 0.0. * ING Bank Slaski - O/W-wa —
Al. KEN 94 — 02-777 Warszawa * nr rachunku 61 1050 1025 1000 0022 7171 0861

Uwagal!

1) Do sumy przelewanej na nasze konto nalezy doliczy¢ ewentualne koszty banku pfatnika i beneficjenta. Prosimy
o czytelne podawanie na odcinku przelewu wszystkich danych. Prenumerate krajowg mozna zamowic rowniez
telefonicznie, poczta lub e-mailem z wysytka za pobraniem.

2) Nalezy podac¢ od ktérego numeru ma sie rozpocza¢ prenumerata.

3) Numery archiwalne w cenie 9 zt za numer mozna zaméwi¢ w redakcji telefonicznie, e-mailem lub listownie.
Koszt wysyiki za pobraniem dowolnej ilosci numeréw wynosi 15 zt.

Prenumerata ptatna kartg kredytowg — patrz www.muzyka21.com

Ptyty CD wydawnictwa Acte Préalable

zamowienia nalezy sktadac telefonicznie: (22) 648 88 38, e-mailem: acteprealable@wp.pl lub poczta;
Wydawnictwo Muzyczne Acte Prealable * skr. pocztowa 71 * 02-800 Warszawa 93

Ptyty wysytamy w Polsce za zaliczeniem pocztowym; cena CD wraz z kosztami przesytki: 40 zt.
Zamowienia zagraniczne: 10 Euro za CD + 10 Euro za wysytke (tylko przedptata na konto).

Pismo zatozone przez Jana A Jarnickiego w pazdzierniku 1999 r.

Nuzgkalf

adres do korespondencji
Muzyka21
skr. pocztowa 71
02-800 Warszawa 93

tel. 0 22 648 88 38
www.muzyka21.com
muzyka21@interia.eu

zesp6t redakcyjny
Stefan Banasiak, Wiestawa Boniecka, Ryszard Boniecki,
Basia Jakubowska, Arkadiusz Jedrasik (sekretarz redakcii),
Matgorzata Kaczmarek, Stanistaw Lublinski, Romuald Twar-
dowski, Magdalena Wolinska (redaktor naczelna)

wspoipracownicy
Maciej Chizynski, Pawet Chmielowski, Lestaw Czaplinski,
Adam Czopek, Rafat Grabiszewski, Kazik Jedrzejczak,
tukasz Kaczmarek, Agnieszka Marucha, Dariusz
Mazurowski, prof. Bogustaw Schaeffer, Dorota Staszkiewicz,
Ziemowit Wojtczak, Marcin Zglinski

oprac. graficzne
Malgorzata Jarnicka
Matgorzata Loza-Lipszyc
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ita ysta .z Czamogory

zdjecie na okfadce
Milo§ Karadagli¢
fot. Olaf Heine/DG
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web hosting
FineCMS.PL
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3
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Redakcja nie zwraca tekstéw oraz zastrzega sobie prawo ich skracania,
adiustacji oraz zmiany tytutdw bez uprzedniego powiadomienia autora.
Korespondencja i prace nie nadestane w formie elektronicznej moga,
nie by¢ przez Redakcje rozpatrywane. Za tre$¢ ogtoszen redakcja nie
ponosi odpowiedzialnosci.
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Jan A. Jarnicki i Magdalena Wolinska
Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable
Redakcja miesiecznika Muzyka21

dziekuja

Panu Robertowi Wasilewskiemu, dyrektorowi naczelnemu
Filharmonii Koszalinskiej im. Stanistawa Moniuszki

Panu Rubenowi Silvie, dyrektorowi artystycznemu
Filharmonii Koszalinskiej im. Stanistawa Moniuszki

Muzykom Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Koszalinskiej

oraz
solistkom i dyrygentom

za znakomity Il Festiwal Muzyki Polskiej ,Swego nie znacie”,

ktory odbyt sie

w dniach od 11 do 25 listopada 2011 r. w Koszalinie

Gratulujemy Swietnego przedsiewziecia o wysokich walorach
artystycznych, poznawczych i patriotycznych!

Reflektorem po scenach i estradach

opery « filnarmonie ¢ festiwale
. aria Stuard w Teatrze Wiel-
M kim w Lodzi. Po raz pierwszy
D w naszym kraju dokonano
\O tak szerokiej koprodukcji w realizacji
jednego przedstawienia. Trzy teatry
e operowe, w Poznaniu, t.odzi i Bytomiu
zrealizowaty w Scistej koprodukgji in-
scenizacje jeszcze na naszych scenach nie
wystawianej Marii Stuard Donizettiego. Naj-
pierw 29 stycznia 2011 r. odbyta sie premiera
w Teatrze Wielkim w Poznaniu, teraz pokazat
te opere Teatr Wielki w Lodzi — premiera 15
pazdziernika. Na grudzien zaplanowano
premiere w Bytomiu.

Opera powstata na zamowienie Teatro
San Carlo w Neapolu, jednak zanim doszlo
do jej prapremiery przysporzyta swojemu
tworcy niemato ktopotdw. Libretto Marii Stuard
wywiedzione zostato przez mato znanego
pisarza Giuseppego Bardariego ze znanej
tragedii Friedricha Schillera, co wywotato
zastrzezenia neapolitanskiej cenzury, ktéra
za nic nie chciata sig zgodzi¢ na skazanie i

egzekucje monarchini. Ostatecznie po wielu
targach, w ktorych zasadnicza role odegrata
wielka popularno$¢ Donizettiego w Neapolu,
zdecydowano, ze do skomponowanej juz
muzyki zmieniona zostanie tres¢, realia i
imiona bohateréw, a wtedy opera zostanie
wystawiona. Zamiany tresci dokonat Pietro
Salatino, ktory wykorzystat w tym celu Opo-
wiesci florenckie Machiavellego. Ostatecznie
do premiery doszto 18 pazdziernika 1834 r.
w Teatro San Carlo, a opere wystawiono pod
tytutem Buondelmonte z niewielkim zresztg
sukcesem. | pewnie na tym skonczytaby sie
historia tego dzieta, gdyby nie fakt, ze nieco
ponad rok pézniej krélewska cenzura zmienita
zdanie i opera mogta zosta¢ wystawiona 30
grudnia 1835 r. w mediolanskiej La Scali,
w swojej oryginalnej wersji, juz jako Maria
Stuard, z Marig Malibran w roli Marii Stuard i
Puzzi-Toso jako Elzbieta. Sukces mediolan-
skiej premiery sprawit, Ze przez pewien czas
dzieto utrzymato sie na afiszach, szczegdlnie
whoskich teatrow. Niestety, czas okazat sig

bezlitosny i po kilkunastu latach nikt juz nie
pamietat o Marii Stuard, pokryt jg kurz historii.

Jak niestuszny byt to wyrok mozna sie
obecnie przekona¢ stuchajac jej pieknej mu-
zyki wspaniatych arii i scen ansamblowych.
Co prawda chwilami odnosi sig wrazenie, ze
jedyna troskg Donizettiego byto pieszczenie
ucha pieknymi melodiami, ale jest to tylko
ztudzenie, ktére szybko ustepuje miejsca
zachwytowi nad mistrzowskim nakresleniem
muzycznym sylwetek obu krélowych, ktérych
partie zostaly napisane w taki sposdb, ze
odnosi sie wrazenie, iz obie prowadzg au-
tentyczng konfrontacje na gtosy. W oryginale
partie Marii i Elzbiety sq napisane na gtos so-
pranowy, z tym, Ze pierwsza musi sie wykazac
mistrzostwem $piewu koloraturowego, druga
dramatycznego. Wspoiczesnie czasami partie
Elzbiety powierza si¢ mezzosopranom, tak
tez stato sie w Lodzi.

Zaprezentowana w tddzkim Teatrze Wiel-
kim inscenizacja zbudowana jest prostymi,
by nie powiedzie¢ oszczednymi, $rodka-

www.muzyka2l.com
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LYCIE

mi. Skromna szkicowa scenografia Bruna
Schwengla, czarne kostiumy dworu Marii i
takiez same dworu Elzbiety byty doskonatym
kontrastem dla czerwonej i biatej sukni wtad-
czyniAnglii. Cate przedstawienie pozbawione
historycznego kontekstu wnetrz i kostiuméw,
rozgrywa sie w prostej scenografii i utrzymane
jest w konwenciji trzech koloréw. Szwajcarski
rezyser Dieter Kaegi podporzadkowujac sie
muzyce ograniczyt swojg prace do ekspono-
wania $wiattlem na scenie tych postaci, ktore w
danym momencie akcji sg najwazniejsze. Ja-
sno i wyraziscie poprowadzit konfrontacje obu
wiadczyn, dajac w ten sposdb pole do popisu
wykonawczyniom partii Elzbiety — Bernadetta
Grabias i Marii — Joanna Wo$. To wiasnie ich
wokalne i aktorskie dokonania wyznaczyly
wysoka temperature premierowego wieczoru.

G. Donizetti - Maria Stuard
Bernadetta Grabias jako Elzbieta

Co prawda Bernadetcie Grabias na poczatku
| aktu brakowato nieco zdecydowania w pro-
wadzeniu gtosu. Jednak juz po kilku chwilach
brzmienie gtosu wyréwnato sig, nabrato mocy,
zdecydowania i blasku oraz szlachetnego
brzmienia. Potrafita tez sugestywnie i z pasjq
zbudowac zlozong 0sobowos¢ swojej bohater-
ki, z jednej strony przejmujaco samotnej kobie-
ty, z drugiej dumnej zdecydowanej wiadczyni,
ktora nie cofnie sie przed niczym dla utrzyma-
nia wiadzy. O kreacji Joanny Wo$ mozna by
napisac krétko — dokonata, tak pod wzgledem

wokalnym jak i aktorskim. Wokalnie zachwy-
cala nienaganng emisjg, nosnymi pianami
i wspanialym legato. Wywazona ekspresja,
piekne wyréwnane brzmienie jej sopranu oraz
Swietnie realizowana koloratura i ogrom kultury
muzycznej pomogty jej w subtelnym kresleniu
dramatu jej bohaterki. Spotkanie obu wiadczyn
to byt prawdziwy wokalno-aktorski majstersz-
tyk. Dzielnie im sekundowat koreariski tenor
Sang-Jun Lee swobodnie pokonujacy, dobrze
brzmigcym glosem o tadnej barwie, trudnoci
partii Leicestera W tej sytuacji panowie Patryk
Rymanowski — Talbot, Przemystaw Rezner —
Cecil, stali sie dla obu pan ttem. Jednak tlem,
pod kazdym wzgledem udanym.

Dobrze wypadt chér, ktory przydawat
wyrazistej dramaturgii scenom, ujmujac
przy tym wokalng dyscypling i wyréwnanym

brzmieniem, co najpetniej styszato sie w styn-
nej scenie finatowej, od modlitwy poczynajac.

Ruben Silva przy dyrygenckim pulpicie
zadbat nie tylko o wtasciwe proporcje brzmie-
nia na linii orkiestra — solici zapewniajac im
mozliwo$¢ naturalnego prowadzenia gtosu.
Zadbal przy tym o przejrzyste brzmienie kaz-
dej arii i sceny, co w operach epoki belcanta
jest najistotniejsze.

Adam Czopek
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Iga Pasiecznik i Magdalena
Kozena: dwa oblicza wyko-
nawstwa muzyki dawne;j.
Dzieri po dniu dane byto w Filharmonii
Krakowskiej poréwna¢ dwie orientacje
w wykonawstwie muzyki dawnej: na
wspotczesnych instrumentach i w sym-
fonicznym sktadzie oraz na instrumen-
M tach historycznych i w odpowiednich do
epoki obsadach.

Marek Mo$, niegdysiejszy prymariusz
Kwartetu Slaskiego, a obecnie szef Orkiestry
Kameralnej miasta Tychy ,Aukso”, ubrany w
czarng tunike opadajacq na spodnie w tym sa-
mym kolorze i z fantazyjnie zawigzang czarng
chustka na glowie, poprowadzit 14 pazdzier-
nika monograficzny koncert Mozartowski. W
jego ramach siostry Pasiecznik: pianistka
Natalia i $piewaczka Olga, ubrane z kolei w
tego samego kroju toalety, rdznigce sie jedynie
odcieniem czerwieni: bardziej ceglastym u
pierwszej, aamarantowym u drugiej, wystapity
razem w Mozartowskim recytatywie Ch’io mi
scordi di te?... i arii Non temer, amato bene
KV 505 z fortepianem obbligato. Wczesniej,
osobno, Natalia zagrata Koncert fortepianowy
C-dur KV 467. W Allegro maestoso byto to
dosy¢ bezosobowe wykonanie, bo trudno
je nazwac interpretacja, na domiar pianistka
postugiwata sie bezbarwnym dzwigkiem, nie
wynikajacym wylacznie z jakoSci samego
instrumentu. Jej gra zyskata na blasku do-
piero w kadencji, a szlachetnosci nabrata w
Srodkowym, $piewnym Andante. Spiewajaca
Olga jawita sie przybyszem z innego, wielkie-
go $wiata wokalistyki, w ktorym umiejetnosci
techniczne: prawidtowo ustawiony gtos,
kultura artykulacji, wyrdwnana emisja, sq
czyms$ oczywistym, stanowigc punkt wyjscia
dla koncepcji interpretacyjnych. W recytatywie
Ah, lo previdi i arii Ah, tinvola agl'occhi miwi
KV 272 zarysowata ich dramatyczny wymiar,
natomiast w arii koncertowej Bella mia fiam-
ma, addio KV 528 skupita sie na jej lirycznym
aspekcie. W ostatniej, z fortepianem, w dys-
kretnych wokalizach, ozdabiajacych jej prze-
bieg, data zna¢ o sobie techniczna swoboda
w ich pokonywaniu.

W uwerturze do Uprowadzenia z seraju
KV 384 mozna byto podziwia¢ wyréwnane
proporcje pomiedzy poszczegolnymi grupami
instrumentow, przy czym najszlachetniejszym,
nasyconym brzmieniem odznaczat sie kwintet
smyczkowy, a jednoczesnie to, wydawatoby
sie tak ograne, dzieto zachowato znamiona
$wiezosci. Skameralizowana obsada para-
doksalnie uwydatnita dodatkowo zgietkliwos$¢
tej ,janczarskiej” muzyki, w symfonicznej
obsadzie zatracajgcej swa drapiezno$¢
brzmieniowa. W uwerturze do Idomenea KV
366 kapelmistrz wyeksponowat jej zacigcie
symfoniczne, a jednoczes$nie wydobyt tkwigce
w tej muzyce zalgzki romantycznego monu-
mentalizmu i patosu.

W repertuarze Mozartowskim (Idamantes,
Dorabella), a ostatnio i impresjonistycznym
(Debussy’owska Melizanda), specjalizuje sie
réwniez Magdalena KoZena. Jej wystep na-
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stepnego wieczoru zainaugurowat nowy cykl:
Muzyka komnatowa, muzyka koscielna, ktéry
skadinagd zastepuje organizowane wtasnie w
komnatach krélewskiego zamku od bez mata
potwiecza Wieczory Wawelskie.

Glos czeskiej Spiewaczki moze nie nalezy
do najpiekniejszych w swojej kategorii, do
pewnego stopnia przypominajac przypadek
Teresy Berganzy. Jest to raczej mezzosopran
liryczny, a wiec bez gtebokiego, niskiego za-
plecza rejestru piersiowego, ani dramatyczne;
gory sopranowej, cho¢ tym razem dato sie
stysze€ jego ciemniejsze zabarwienie. Pigk-
nie zabrzmiaty w jej ujeciu kantylenowe arie:
With Darkness Deep z oratorium Teodora
HWV 68 Haendla oraz Gelido in ogni vena z
opery Farnace RV 711 Vivaldiego, w ktorych
data zna¢ o sobie niezwykta muzykalno$¢
artystki. Natomiast w arii Ho il cor gia lacero
z opery Griselda tegoz ostatniego zabrakto
wystarczajacej wirtuozerii, cho¢ w Heendlow-
skiej arii Oh, had | Jubals’ lyre z oratorium
Joshua HWV 64 koloratury i melizmaty nie
byty pozbawione blasku i biegtosci. Popisowg
okazata sie interpretacja arii Where shall I fly z
Haendlowskiego oratorium Herkules HWV 60,
w ktorej kwestie techniczne zeszly na dalszy
plan, a ich miejsce zajefo wokalne aktorstwo,
w ktérym nieruchomo stojaca $piewaczka,
co najwyzej podkreslajaca niektdre zwroty
melodyczne za pomocg dyskretnych ruchéw
dtoni, wszystkie emocje wyrazata za pomocg
gtosu: zmiennej dynamiki i agogiki, dobierania
réznych barw brzmieniowych i ich odcieni,
gdzie kazde stowo nie jest tylko pretekstem
i oparciem dla $piewu, lecz posiada swoje
gtebokie uzasadnienie i wydaje sie nie do
zastapienia, a artystka w petni pojmuje jego
znaczenie oraz nieodzowno$¢ pojawienia sie
w tym wtasnie momencie, cho¢ byly to wyrwa-
ne z szerszego kontekstu numery muzyczne.
Zatowaé nalezy, iz nie zdecydowano si¢ na za-
prezentowanie ktorej$ z Haendlowskich kantat
rzymskich, w ktérych mozna by sie przekonag,
jak $piewaczka buduje dramaturgie wiekszej
formy. Potem nastapity bisy, ktére wykonuje
sie poniekad bezinteresownie, dla artysty i
publiczno$ci przyjemno$ci, bez stresu jak
zostanie to ocenione. Trzecim i ostatnim byto
wzruszajgce Lascia ch’io pianga z Rinalda.

Toalete $piewaczki, ozdobiong kwietnym
wzorem, zdobita uko$nie przypieta od ramion
z jednej strony i ponizej gorsu z drugiej ogrom-
na kokarda. Wystep Magdaleny Kozenej
uzupetnity wykonane przez akompaniujacy
jej czeski zespdt Collegium 1704, prowadzony
od klawesynu przez Andree Marcona, kom-
pozycje instrumentalne Antonia Vivaldiego:
Sinfonia C-dur RV 11a oraz Koncert na
smyczki d-moll RV 127 oraz dwa koncerty:
Fagotowy F-dur RV 488, dosy¢ bezbarwnie
wykonany przez Anne Fusek, oraz Fletowy
C-durRV 433, w brawurowym ujeciu Gyorgyi
Farkas, grajacej na dawnej, prostej odmianie
tego instrumentu.

Ktdra z metod prezentacji muzyki dawnej
jest szczegdlnie uprawniona i warta upo-
wszechnienia: rygorystycznie wskrzeszajaca

Owczesna praktyke wykonawcza, czy podcho-
dzaca do niej z dystansem i przedktadajaca in-
dywidualng wizjg nad antykwaryczng wiernos¢
kanonom minionej epoki, pozostaje wcigz
sprawg otwarta, uzalezniong za kazdym ra-
zem od osobowosci wystepujacych artystow.

Lesfaw Czaplinski
Icina Haendla w Krakowie. 7
Z Apazdmermka w Filharmonii Kra-
kowskiej odbylo sie przetozone
M z 2 grudnia ubiegtego roku przedsta-
Rara koncertowej wersiji Alciny Jerzego
é Fryderyka Haendla, ktdra przygotowat
od strony muzycznej Marc Minkowski
wraz ze swoim znakomitym zespo-
tlem Le Musiciens du Louvre. Postaé
zainteresowanym nie tylko dzietami muzyki
dawnej. Oprdocz wzorcowych interpretacii
oratoriéw i oper Haendla oraz utwordw baroku
francuskiego, Minkowski Swietnie odnajduje
sie w tworczosci klasykéw wiedenskich, jak
Wspétpracuje z wieloma czotowymi zespotami
orkiestrowymi $wiata, a od czerwca 2008 r.
jest dyrektorem muzycznym orkiestry Sinfo-
nia Varsovia. Obsada wokalna jak zawsze
u Minkowskiego zostata dobrana idealnie.
pochodzaca z totwy absolwentka Krélewskiej
Akademii Muzycznej w Londynie. W ubiegtym
roku debiutowata w tej roli w mediolanskiej La
Scali. W roli Morgany mieli$my przyjemno$¢
zobaczy¢ i ustysze¢ argentyfiski sopran, Ve-
pod batuta Minkowskiego w operze Armida
Glucka. Jako Ruggiero i Bradamante wystapity
$piewajace mezzosopranem Ann Hallenberg i
Romina Basso. Mioda polska sopranistka, lau-
reatka wielu nagrod na konkursach wokalnych
Calosc obsady dopetniaja tenor Emiliano Gon-
zalez Toro w roli Oronta i bass Luca Tittoto jako
Melisso. Premiera odbyta sie 16 kwietnia 1735
r.w Covent Garden, a opera byta wystawiana
jeszcze przez 3 lata na scenach Europy aby
Powrdcita w latach trzydziestych XX w. na
scene w Lipsku.
Alcina to trzecia cze$¢ trylogii po Orlandzie
i Ariodantem oparta na tekstach Ludovico
Ariosto. Anonimowy autor adaptowat libretto
ne wczes$niej dla Riccardo Broschiego (brata
Farinellego). Jego Zrodtem byly epizody z
Orlanda Szalonego Ariosta, wykorzystywane
niejednokrotnie przez kompozytordw, miedzy
innymi w operze Vivaldiego pod tym samym
ale wszystko ostatecznie kofczy sie dobrze.
Tytutowa bohaterka wabi mezczyzn na swojg
magiczng wyspe i zamienia ich w kamienie,
strumienie, drzewa i dzikie bestie. Jednak po
raz pierwszy jest zakochana i pod wptywem

wienie wystawionej w cyklu Opera
dyrygenta jest $wietnie znana melomanom
réwniez kompozytoréw epoki romantyzmu.
Partie tytutowg kreowata Inga Kalna, sopran,
ronike Cangemi, ktéra debiutowata wtasnie
Jolanta Kowalska zmierzyta sie z rolg Oberta.
znikna¢ z repertuaru operowego na 200 lat.
Antonia Fanzagliego Lisola diAlcina, napisa-
tytutem. Tre$¢ opery jest dos¢ zagmatwana,
namietnosci, zostaje pozbawiona swojej
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mocy i krélestwa, traci panowanie nad sobg
i staje sie bardziej ucztowieczona a tym
samym wzruszajaca. Posta¢ Alciny trafnie
scharakteryzowat w swojej ksigzce o Haendlu
Christopher Hogwood. ,Alcina — krélowa i
czarodziejka — jest postacig o niezwyktej in-
tensywnosci. Hipnotycznie zta, poruszajaca w
swej, skazanej na niepowodzenie, namietno-
§ci i budzaca lito$¢, gdy zostaje opuszczona
przez swe krélestwo i magie, podczas gdy
jej ofiary radujg sie”. Muzycznie Alcina to
prawdziwe arcydzieto z przepigknymi aria-
mi, ktorych prawdziwg peretkg jest liryczna
i nastrojowa Ah, Mio cor, $piewana przez
bohaterke tytutowg po zdradzeniu jej przez
Ruggiera. Wykonujaca partie Alciny Inga
Kalna stworzyta wspaniatg kreacje wokalng
a takze aktorska, cho¢ byta to tylko wersja
koncertowa. Wszystkie arie zaspiewane byty
znakomicie, ale pozwole sobie wyrdzni¢ te,
ktore wywotaty najwieksze owacje widowni.
Liryczna Si; son quella, non piu Bella, z prze-
pieknie wykonanymi dzwigkami piano Ombre
palli de, w ktorej Alcina rozpacza nad utratg
swojej mocy, Ma quando tornerai i na koniec
ponownie liryczna Mi re stano le lagrime, gdy
opuszczona i atakowana pragnie zosta¢ wy-
bawiona z cierpienia. Zaspiewana na koniec
pierwszej czesci koncertu wspomniana juz
Ah, Mio cor wywotata prawdziwe szalefistwo
wsrod licznie zgromadzonych melomandw.
Morgana, siostra Alciny uwodzi publiczno$¢
juz w pierwszej arii O s'apre al riso. Wykonu-
jaca te partie Veronica Cangemi dysponujgca
fantastycznie brzmigcym sopranem zachwy-
ca tez w ariach Tornami a vagheggiar, Ama
sospira oraz w lirycznej arii z towarzyszeniem
sola wiolonczelowego Crede al mio dolore.
Ze znakomitym przyjeciem publicznosci
spotkaty sie rdwniez Romina Basso - Bra-
damante oraz Ann Hallenberg — Ruggiero.
Pierwsze burzliwe owacje otrzymata Ann
Hallenberg za brawurowo za$piewang ari¢
Di te mi rido. Réwniez bardzo podobaty sie
liryczna Verdi Prati oraz charakteryzujaca sie
dynamiczna koloraturg Sta nell’ircana, typo-
wa aria wirtuozowska z gatunku di bravura.
Romina Basso, z kolei wyréznita sig w ariach
zazdrosci E gelosia, forza e d’amore i zemsty
Vorrei vendicarmi del perfido cor. W Alcinie
praktycznie wszystkie role sg réwnorzedne,
moze z wyjatkiem Melisa, Oronta i Oberta.
Szczegolnie dobre wrazenie zrobita Jolanta
Kowalska, ktdra $wietnie poradzita sobie z
dosé trudng arig koloraturowa Barbara! lo Ben
lo so. Emilianowi Gonzalesowi Toro zabrakto
w glosie troche lekko$ci, ale aria Un momento
di contento zaspiewana byta bardzo dobrze.
Luca Tittoto dysponowat przepieknym glosem
basowym ale z uwagi na niewielkg role nie
miat okazji w petni go zaprezentowaé. Marc
Minkowski fantastycznie poprowadzit swoich
,muzykéw z Luwru” i wraz solistami i chérem
Capella Cracoviensis Vocal Ensemble za-
pewnit melomanom w filharmonii krakowskie;
kolejng wspaniatg uczte muzyczna.

Mariusz Trojanowski
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N Manru. W sobote 15 pazdzierni-
ka 2011 r. w bydgoskiej operze
U wznowiono przedstawienie
N jedynej opery Ignacego Jana Pade-
) rewskiego z librettem Alfreda Nossiga
O opartym na znanej powiesci Jozefa
Kraszewskiego Chata za wsig. Akurat
w tym roku przypada 110 rocznica od
chwili jej wystawienia w Dreznie — 29
D maja 1901 r. — w jezyku niemieckim i
Lwowie —2 czerwca 1901 r. — premiera
an polska z tekstem w ttumaczeniu Sta-
nistawa Rossowskiego. Rok pdzniej
spektakl ten byt grany na scenie MET i
jestto po dzien dzisiejszy jedyna polska opera
tam wykonana. Obecne przedstawienie opery
w rezyserii Laca Adamika i scenografii Milana
Davida jest wznowieniem tego spektaklu z
2006 r. Wtedy wystawiono jg z okazji 50-lecia
istnienia sceny operowej w Bydgoszczy.

Tres¢ opery jest nieco zmieniona w sto-
sunku do powiesci, dodano tragiczne zakon-
czenie. Jej gtdwnym bohaterem jest Cygan,
kowal Manru, ktdry — jak to Cygan - po we-
wnetrznych rozterkach porzuca Zzong, ubogg
wiesniaczke Ulane i malefkiego synka i idzie
za taborem i piekng Azg. Ulana z rozpaczy
topi sie w jeziorze, a wiarotomnego Cygana
$cigga w przepasc¢ Urok, wielbiciel Ulany,
wioczega i cudak.

Opera skiada sie z trzech aktéw. Zaczyna
sie od razu, bez uwertury od sceny zbiorowej
z udziatem wielkiego chéru, w ktérej matka
Ulany obiecuje cdrce pomoc pod warunkiem,
ze ta porzuci Manru. Ulana sie na to nie zga-
dza, bo go kocha. Przeciwko Manru i Ulanie,
Zyjacym w chacie za wsig, jest cata wiejska
spoteczno$¢. Manru czuje sie odrzucony i
wykluczony i tak tez mozna z psychologicz-
nego punktu wyjasni¢ motyw jego odejscie
od ukochanej Ulany.

Muzyka opery jest napisana w stylu pdz-
niejszego Wagnera i zawiera duzo dysonan-
sow. Jest to raczej dramat muzyczny a nie
opera. Przekiada sie to na to, ze w partiach
wokalnych przewazajg mato melodyjne re-
cytatywy, czesto oparte — jak to zauwazajg
specjalidci — na kwarcie zwiekszonej. Nie
sq fatwe do za$piewania i zapamietania. Z
bardziej melodyjnych fragmentéw wpada w
ucho nastrojowa kotysanka Ulany z Il aktu
oraz zapowiadany jako najpiekniejszy frag-
ment — marsz Cyganéw z Il aktu. Muzyka
Paderewskiego w warstwie orkiestry jest
w wielu fragmentach skomponowana jak
symfonia. Bardzo spodobat mi sie muzyczny
wstep — chciatoby sie powiedzie¢ — intermez-
z0, do aktu lll'i grane na skrzypcach melodie
w stylu cyganskim, a takze przepigkny chor
z tego aktu, kiedy Manru jest wybierany
na kréla Cyganéw. Niestety, po wyjsciu ze
spektaklu trudno zanuci¢ jaka$ wpadajaca w
ucho melodie, no chyba, Ze bedzie to melodia
wspomnianego chéru. Notabene, ten chor sty-
chaé zawsze po otwarciu strony internetowej
bydgoskiej opery.

Wykonawcy gtéwnych rdl zostali trafnie
dobrani i swoje partie wykonali w bardzo do-

brym stylu. W partiach kobiecych ujeta mnie
lirycznie i dramatycznie $piewajaca Ulane
sopranistka Matgorzata Grela oraz Monika
Lendzion dysponujacg mocnym mezzoso-
pranem, jej rywalka, wcielajaca sie w role
cyganki Azy. Gtéwng role meskg — Manru
dobrze za$piewat Janusz Ratajczak (tenor),
chociaz nie bardzo podobat mi sie jego
kostium. Charakterystyczng role wioczegi i
wiejskiego dziwaka $wietnie zagrat i zaspie-
wat Leszek Skrla (baryton). Dobrze wypadt
tez duzy liczebnie chér operowy. Czasami, jak
w greckich tragediach, brat on udziat w akcji.

Mogta sie podobaé oszczedna scenografia
Milana Davida, szczegdlnie w trzecim akcie.
Natomiast nie mogtem zaakceptowac szarych
ubioréw cygandw, bo zawsze kojarzytem
ich z wielobarwnymi strojami widzianymi w
dziecinstwie. A juz scena z przemarszem,
gdzie oprécz ,niecyganskich”, moim zdaniem,
ubran nosza stare walizki jest jaka$ dziwacz-
na. To nie sg dziewigtnastowieczni Cyganie,
tylko jacy$ uchodzcy z innej epoki.

CatosScig spektaklu kierowat dyrektor
Opery Nova w Bydgoszczy Maciej Figas.
Dyrygent panowat nad zawito$ciami partytury
i odpowiednio, moze nawet troche za mocno
tonowat orkiestre w zakresie dynamiki, ale
nadat spektaklowi odpowiednie tempo.

Sumujac, warto byto pojecha¢ na Manru
do Bydgoszczy, chociaz po wystuchaniu tego
dzieta doszedtem do wniosku, iz bardziej wole
Paderewskiego jako kompozytora utworéw
na fortepian i symfonicznych, niz twérce
operowego.

Wactfaw Bielecki

agdalena Kozena w Kra-
Mkowie. 15 pazdziernika w
Filharmonii im. Karola Szyma-
nowskiego odbyto sie otwarcie nowego
M cyklu koncertow Musica da camera,
musica da chiesa. W koncercie in-
auguracyjnym wystapita Magdalena
Kozena — $piewaczka uchodzaca za
jedna z najwspanialszych wspdtcze-
snych gwiazd repertuaru barokowego.
Owego wieczoru partnerowat jej znakomity
praski zespét Collegium 1704, ktdremu szefu-
je kapelmistrz i klawesynista Andrea Marcon.
ArtySci w programie koncertu umiescili utwory
Antonia Vivaldiego oraz Jerzego Fryderyka
Haendla.

Z uwagi na wykonywany z niezaprzeczal-
nym sukcesem repertuar, gtos Magdaleny
KoZeny mozna postrzega¢ jako nieodlegta
ideatowi realizacje oczekiwan Marii Callas,
ktéra niemal doktadnie cztery dekady temu
w swych stynnych kursach mistrzowskich
z nowojorskiej Juilliard School of Music
przestrzegata przed specjalizacjg wokalng w
zakresie podziatu repertuaru na typy gtoséw
i z przekonaniem powtarzata: ,musimy mie¢
wszystko”. | jesli nie liczy¢ przydarzajacego
sie artystce przykrywania gtosu w dole skali
nawet przez kameralng orkiestre (co byto
dostrzegalne réwniez w trakcie krakowskie-
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go wystepu), Magdalena KoZena z czysto
wokalnego punktu widzenia rzeczywiscie
,ma wszystko”; jako nadzwyczaj sprawna
mezzosopranistka, dysponuje gtosem o
niemal idealnie wyréwnanych rejestrach, a
zarazem na tyle zwinnym w gorze skali, iz bez
wiekszego wysitku wykonuie nie tylko arie, ale
i cate partie sopranowe. Rodzaj wirtuozerii,
ktéry zapewnia artystce tak uksztattowany
instrument, wyraznie dominuje jednak nad
wtasciwosciami wyrazowymi gtosu. Samo
w sobie nie stanowi to jeszcze zarzutu, o
ile wybory repertuarowe idg w parze z kry-
tycznym wgladem we wiasne umiejetnosci
interpretacyjne. Niestety, po wystuchaniu
pazdziernikowego koncertu mam wrazenie,
przechodzace miejscami w pewnosg, ze ze
zgubnymi skutkami zlekcewazenia wskazanej
zaleznosci zostata skonfrontowana publicz-
no$¢ w Krakowie.

Nalezy tego Zatowaé przede wszystkim
dlatego, iz na bogaty program wystepu
czeskiej Spiewaczki ztozyly sie wokalne ar-
cydzieta obu Barokowych Tytanow. W czesci
pierwszej wieczoru Magdalena KoZena wyko-
nata lament With Darkness Deep z oratorium
Teodora Haendla oraz dwie arie operowe
Vivaldiego: Ho il cor gid lacero z Gryzeldy i
Gelido in ogni vena z Farnaczesa. Cze$¢ dru-
ga zawierata natomiast trzy stynne utwory Ha-
endla: radosne, sopranowe Oh, had | Jubal’s
lyre z oratorium Joshua, najpiekniejsza by¢
moze arie w historii opery — Scherza, infida
z Il aktu Ariodantego oraz Where Shall | Fly
Dejaniry z oratorium Herkules. Bisy - Si dolce
e il tormento Claudio Monteverdiego, Sono
quella guancia bella Vivaldiego oraz Lascia
ch’io pianga Haendla - dopetniaty tego prze-
gladu wybitnych arcydziet epoki. Cho¢ rze-
czywiscie — poza poczatkowym sitowaniem
sie artystki z instrumentem, a w nielicznych
miejscach brakiem stabilnosci w koloraturze
— nie mozna powiedzie¢ by wybrane utwory
z technicznego punktu widzenia stanowity dla
Magdaleny KozZeny szczegdlne wyzwanie, to
juz znacznie trudniej zrozumie¢ powod, dla
ktérego z tych wiasnie, a nie innych skompo-
nowata swoj wystep. Artystka zaprezentowata
bowiem czysty $piew, pozbawiony gtebsze;
refleksji nad naturg czy stanem postaci. Nie-
pokojace byto juz to, ze zréznicowane kontury
— zarowno refleksyjnych jak i ekspresyjnych
— afektow, ktorym na tych samych zasadach
podlegajq heroiny i bohaterowie Vivaldiego i
Haendla, oddane zostaty przez Magdalene
KoZeng analogicznie grubg kreska (rowniez
w warstwie interpretacji aktorskiej, gdzie ra-
dos¢ wyraza zawsze usmiech, a bezsilnosé
dtonie zacisniete w piesci). To zdecydo-
wanie za mato by przemieni¢ zapisane na
pozotklym papierze anachronizmu postacie
w uniwersalne postawy. Jednak — wedtug
mnie — prawdziwie wstrzasajacy okazat sie
dopiero pewien rodzaj braku czuto$ci artystki
dla tekstu arii barokowej, ktéry co prawda nie
zawsze jest wybitnym utworem literackim, ale
w dobrym wykonaniu niezmiennie rozkwita w
zroznicowanych (niekiedy silnie) wariantach
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wyrazowych powtérzen. Wszystko to kaze
podejrzewaé, iz wigkszos¢ z tych utwordw
potraktowano czysto instrumentalnie — jako
pretekst do wystepu, nie za$ jako nieusuwal-
ny artefakt lezacy w samym sercu artystycz-
nej ekspozycji.

Pomimo tych zastrzezen krakowski
koncert byt tryumfem muzyki Vivaldiego
i Haendla, co stuchacze zawdzigczali w
niematej mierze zespotowi doskonatych
muzykéw Collegium 1704. Podobnie jak w
ariach z oper i oratoriow, takze w czterech
utworach instrumentalnych Antonia Vival-
diego — z ktdrych, jako pierwszy zaprezen-
towano Sinfonie C-dur na smyczki i basso
continuo RV 111a, a Koncertem d-moll na
smyczki RV 127 inicjowano czes$¢ drugg
wieczoru — muzycy wprost czarowali nie tylko
,oczywistg” wirtuozerig, ale i nadzwyczajng
wrazliwo$cig na prostote brzmieniowego
piekna instrumentéw z epoki. Od samego
ich wejscia oczywiste byto takze i to, ze
znakomicie czujg sie w swoim towarzystwie,
a koncert jest najszczerszym zaproszeniem
do wspdlnego muzykowania... w komnacie i
w koSciele. Cho¢ w ramach zespotu artystow
spaja niekwestionowane zaangazowanie i
autentyczna pasja wspdlnego muzykowania,
nasuwa sie spostrzezenie, iz kazdy z nich
ma szanse pozosta¢ ogromng indywidu-
alnoscig. Udowodnity to dwie wytonione z
czeskiej formacji instrumentalistki: grajaca
na fagocie Gyorgyi Farkas oraz flecistka
(i skrzypaczka) Anna Fusek. Program wie-
czoru utozony zostat bowiem tak, aby - w
Koncercie fagotowym F-dur RV 488 oraz
w Koncercie C-dur RV 433 - w solowych
partiach wymienionych instrumentéw obie
damy mogty sie swobodnie zaprezentowac.
Pozbawiona niezdrowej brawury gra Gyérgyi
Farkas - szczegdlnie w intymnie zagranym
Largo — wydobyta szaropertowy liryzm
Koncertu fagotowego, Anna Fusek zas,
ktéra nadzwyczajnie ciepto i emocjonalnie
wykonata na flecie prostym solo z ostatniego
koncertu wieczoru, pokazata réwniez wirtu-
ozerig najczystszej proby, czym wzbudzita
entuzjazm publiczno$ci doréwnujacy temu,
ktory wyrazali wielbiciele stawnej $piewaczki.

Damian Sowa

< Aleksandra Kurzak jako tucja.

Znakomita polska sp|ewaczka

Aleksandra Kurzak, dzieki nie-
pospolltemu talentowi z powodzenlem
gosci na wielu scenach Europy i
Ameryki Pétnocnej. Na famach mie-
2 siecznika Muzyka?l pisaliSmy o niej
wtedy, kiedy w Hamburgu rozpoczy-
nata miedzynarodowa kariere. Teraz,

gdy osiagneta nalezng popularno$¢
Z operowej gwiazdy staramy sie do-

ktadniej omawia¢ repertuar nasze;
rodaczki, tym razem koncentrujac sie na
jednej, wybranej roli. Wprawdzie bohaterka
niniejszej publikacji dobrze $piewa twor-
€zo$¢ powstatg na przestrzeni wielu epok, to

N

w stylu belcanto fascynuje przeogromnie. Do
tego typu zjawisk nalezatoby zaliczy¢ partie
tytutowa w operze Lucia di Lammermoor,
ktdra debiutowata na scenie Seattle Opera.
Od razu zaréwno ws$rod publicznosci, jak i
u miejscowej krytyki odniosta ol$niewajacy
sukces.

TW-ON w Warszawie, po przerwie wy-
stawit opere tucja z Lammermoor, kiérej
premiera miata miejsce 30 marca 2008 r.
Zobaczytem spektak! (nr 11) 23 pazdziernika
2011 r. zujmujaca Aleksandra Kurzak w partii
tytutowej. Rezyserie i scenografie opraco-
wat Michat Znaniecki, wielce interesujacy
artysta, ktory akurat w biezacym sezonie
$wieci dwudziestolecie pracy artystycznej.
Przyznaé nalezy, ze gtdwnie dziata na
kontynentach Europy Zachodniej, Azji oraz
Ameryki Potudniowej, aczkolwiek nie unika
krajowych scen. W ojczyZnie jego talent
poznano w teatrach Warszawy, Szczecina,
Poznania, Wroctawia, Chorzowa i Krakowa.
W 1995 r. debiutujac w mediolanskim Teatro
alla Scala zostat uznany za najwiekszy ta-
lent rezyserski roku, czym utwierdzit swojg
pozycje w wielu teatrach operowych i dra-
matycznych trzech kontynentdw. Prowadzi
takze dziatalno$¢ pedagogiczng w szkotach
teatralnych we Wtoszech oraz pracuje jako
wyktadowca technik improwizacji w szkole
Teatro Piccolo di Milano, gdzie wcze$niej
réwniez byt studentem.

Talent Michata Znanieckiego znam od
produkciji opery Chopin (Warszawa, 1997).
Widziatem 23 prace tego wybitnego polskiego
rezysera oraz inscenizatora. W ogdinej defini-
cji mozna bytoby stwierdzi¢, iz wobec muzyki
jest uczciwy, chociaz w kwestiach stosowania
sie do warto$ci znaczeniowej libretta réznie
to bywato, niekiedy nawet kontrowersyjnie.
Momentami potrafi szokowa¢ zmiang czasu
i miejsca akcji. Moze to by¢ celowym zabie-
giem, ktéry widz zapamigta? Np. produkcja
opery tucja z Lammermoor ma intrygujaca
scene, gdy manekiny chodzg po pionowej
$cianie, co z prawami fizyki nie moze mie¢
nic wspdlnego, lecz dekoracja sceny sprawia
mite dla oka i miejsca akcji wrazenie. Nieza-
leznie od skomplikowanie pogmatwanej akcii
osobowos$¢ postaci posiada czytelnie przed-
stawiony zmyst charakterystyki dramatycznej
wystepujacych oséb osadzonych w szkockim,
historycznym kontekscie. Dodana przez
rezysera scena pojedynku Enrica i Edgarda
urozmaicata sceniczne wydarzenia.

Spektakl sprawnie dziatajacq batutg
prowadzita Keri-Lynn Wilson, ktéra w sposob
sugestywny, poczawszy od ponuro brzmia-
cego orkiestralnego wstepu wprowadzita
stuchaczy w atmosfere majacego dokonaé
sie psychicznego dramatu bohateréw. Dy-
rygentka zadbata, zeby orkiestra nie byta
wytacznie akompaniatorem ale i tez w miare
potrzeb wtapiata si¢ w partie wokalne, badz
tez w samodzielnych fragmentach sugero-
wata majace nastapic po nich dramatyczne
wydarzenia. W czesci pierwszej pierwsze-
go aktu we wiasciwych scenach orkiestra

LYCIE

zmieniata klimat chocby wtedy, gdy w scenie
drugiej E n’ho ben donde panuje zgota inna
atmosfera. Najbardziej przekonujaco orkie-
stra zagrafa piekne preludium wykonywane
przez harfe, po ktdrym nastapita istotna
Zmiana muzycznego nastroju zwigzana z
ukazaniem sie tytutowej tucji. Wstuchanie
sie w piekna i delikatng muzyke z poczatku
rozmowy Enrico z tucjg, do momentu jej
pierwszych stéw potegowato liryzm. Péznie;
Swietnie zilustrowano muzyczne niepokoje
i zatamania nastrojow, ktére uspokojg sie
dopiero w scenie szalenstwa.

Aleksandra Kurzak
fot. DG

Aleksandra Kurzak w petnym blasku, w
scenie z Alicjg srebrzystym dZwiekiem i z
naleznym uczuciem za$piewata recitativo
Quella fonte mai senza tremar non veggo i
cavating egnava nel silenzio alta la notte e
bruna... Nastepnie rozpoczynajacy sie od re-
cytatywu Lucia, perdona se ad ora inusitata
io vederti chiedea ustyszeliSmy przejmujacy
ekspresjg dramatyczna, ujety w strette, duet
mitosny genialnie $piewajacej tucji i wokal-
nie rozczarowujacego Edgarda. W drugiej
czesci pierwszego aktu od [ pallor funesto
orrendo rozpoczynata sig intryga brata Lucji,
w ktorej artystka odcieniami barwy gtosu do
gtebi wzruszata ukazujac psychologiczne
przemiany wynikajace z putapki z listem.
Blyskotliwa cavatina Per poco fra le tene-
bre spari la vostra stella i dialog z Enriciem
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ucieszyly uszy duza kulturg wokalng. Grata
wszystkim: gtosem, kunsztem aktorskiego
gestu i mimika.

Nasza reprezentacyjna sopranistka od
pierwszego do ostatniego dzwieku $cisle
zespolonego z ruchem scenicznym w me-
lodyjnych frazach, takt po takcie ukazywata
napiecia psychologiczne i prawdziwe ludzkie
emocje przez ktdre w kolejnych sytuacjach
przechodzi. Pieknymi dzwiekami pokazata
gtebie romantycznych i tragicznych przezy¢.
Czynita to za posrednictwem mnostwa inter-
pretacyjnych niuanséw. W nich przejmujacy
obraz wywarta koloraturowa aria obtgkane;
tucji I dolce suono mi colpi di sua voce!,
w ktérej kulminacyjnym momentem byty
precyzyjne fiorytury sopranu wykonywane
w towarzystwie kontrapunktujacego fletu
(Agnieszka Prosowska-lwecka). W scenie
jej obtedu w kunsztownie budowanych
delikatnych frazach dominowaty akcenty
pogtebionej liryki. Rewelacyjna artystka
jakby znalazta si¢ w schizofrenicznym
$nie, co wstuchang widownie wprowadzito
w hipnotyczny trans. Wywotywata szczery
aplauz i poczucie wzruszenia wyczuciem
dramatu kreowanej postaci. W pozostatych
partiach wystapili: Lord Enrico Ashton — Artur
Rucinski, Edgar Ravenswood - Francesco
Demuro, Sir Arthur Bucklaw — Pavlo Tolstoy,
Raimondo - Rafat Siwek, Normanno — Mate-
usz Zajdel, Alisa — Magdalena ldzik.

Wilfried Gorny
pojecha¢ do Izraela. | wreszcie
—— Udato sie. Niefatwa, ale tez przyno-
] szaca rado$¢ praca wolontariuszki w
mi spedzi¢ w Jerozolimie wiele tygodni.
Tam miatam mozliwo$¢ podziwiac jej
O niesamowitg egzotyke, wieloreligijng i
Dﬁ Wiele razy w ciagu doby z réznych stron
LL] rozlegajasig dzwigki—sSpiewy modlitew-
——"e. Do moich ulubionych nalezaty $pie-
w cafej Jerozolimie codziennie okofo czwartej
rano... Tak mi si¢ to podobato, ze zal mi bylo
spac, tylko lezatam w pétsnie i wstuchiwatam
kéw. Czasami nawet rezygnowatam ze snu,
otwieratam okno i nagrywatam jg na dyktafon.
Jednym z moich najciekawszych muzycznych
Zyddw podazajacych pod Sciane Placzu. Grali
na bebnach, klamecie i szofarach - charaktery-
stycznych dla Izraela, diugich, kretych rogach.
rado$ci i wychwalania Panal
Jako temat tego artykutu wybratam jednak dla
Panstwa koncert chrze$cijanskiej muzyki sakral-
Jerozolimskim — Centre of the Performing Arts, w
najbardziej reprezentatywnej, pieknej sali, Henry
Crown Hall. W programie byt Mesjasz Haendla.

Wieczor zapowiadat sig ekscytujgco. Po-
stucha¢ Mesjasza w Swietym Miescie, gdzie
na kazdym kroku czuje sie zarliwg religijnos¢,
to wyjatkowe przezycie. Libretto dzieta utozone
przez Charlesa Jennensa skfada sig wytacz-
nie z wybranych wersetow Pisma Swietego
Starego i Nowego Testamentu, a wiec: Ksiag
|zajasza, Zachariasza, Hioba, Jeremiasza,
Psalméw, Ewangelii $w. Mateusza, tukasza
i Jana, Listow Apostolskich oraz Apokalipsy.
| niejednokrotnie przywotywana w nim jest
Jerozolima.

Mesjasz jest najcenniejszym i najpopular-
niejszym dzietem Haendla — to dzieki niemu
kompozytor zyskat $wiatowa stawe. Oratorium
to uznane tez zostato za jeden z najwaz-
niejszych utworéw w historii muzyki. Jego
prawykonanie odbyto sie w 1742 r. w Dublinie.
Juz podczas préby generalnej krytycy pisali,
ze ,chodzi o najdoskonalszg kompozycje,
jaka kiedykolwiek stworzono”. A po petnym
entuzjazmu przyjeciu przez Irlandczykow w
prasie pojawita si¢ recenzja: ,Brak stow, aby
opisa¢ wzniostg rozkosz, jakq sprawito dzieto
ttumnie zebranym stuchaczom. Dostojno$c¢,
wspaniatos$¢ i subtelnos¢, wsparte najbardziej
budujacymi, majestatycznymiiwzruszajacymi
stowami tekstu, wspotdziataty, by porwaé i
oczarowac zachwycone serca i uszy”. Cieka-
wostkq jest fakt, ze to monumentalne dzieto
powstato zaledwie w dwa tygodnie.

Na koncercie wystapili doborowi artysci z
réznych czesci globu. Grata Israel Camerata -
najlepsza orkiestra kameralna w Izraelu i jedna
z najbardziej wybijajacych sie na Swiecie.
Zatozona przez Avnera Birona w 1985 . gra
ponad sto koncertéw rocznie, z ktérymi do-
ciera az na Daleki Wschod. Avner Biron petni
funkcje jej dyrektora muzycznego i dyrygenta
- to pod jego kierownictwem zespot zyskat
Swiatowe uznanie. W latach 1994-2003 byton
dyrektorem Jerozolimskiej Akademii Muzyki i
Tanca, w ktorej stworzyt m.in. unikalny Wydziat
Muzyki Arabskiej.

Pierwsza cze$¢ oratorium, opowiadajaca
0 zwiastowaniu i narodzinach Mesjasza,
zabrzmiata spokojnie i dostojnie. Muzyka
miata charakter narracyjny, a partie solowe
przeplataty sie z chéralnymi. W orkiestrze
dominowaty skrzypce. W drugiej czesci — o
zyciu, $mierci i zmartwychwstaniu Chrystusa
muzyka nabrata dramatyzmu. Pod batutg
dyrygenta Avrona Binera zespdt instrumenta-
listéw i chorzystow przejmujaco prezentowat
to partie melodyjne, powolne i teskne, to
znbw fragmenty petne niepokoju, o rytmach
niespokojnych, zrywanych. Glosy i instrumenty
brzmiaty harmonijnie. Chérzysci $piewali z
zaangazowaniem i przejeciem. Najbardziej
poruszajaco zabrzmiat finatowy, stynny chor
Hallelujah - poteznie, radosnie i dynamicznie.
Tutti zwienczyta pigknie brzmigca fermata.
Podczas jednego z pierwszych wykonan Me-
sjasza w Londynie krél Wielkiej Brytanii Jerzy
[ wstat z miejsca styszac ten fragment dzieta,
aznim cata publiczno$¢. Zwyczaj ten utrzymat
sie w Anglii do dzis.

W trzeciej cze$ci — poswieconej misji

zbawienia ludzkoci i roli Mesjasza w zyciu
cztowieka, najbardziej zachwycity mnie dwa
fragmenty. Pierwszy byt bardzo nastrojowy:
zbudowany na zasadzie kontrastu pomiedzy
piekng, mistyczna, wys$piewang pianissimo
a cappella partig choru a tutti forte. Owe
ciche takty partytury zostaly wykonane ze
skumulowanymi emocjami i zintensyfikowang
ekspresjq. Drugim szczegdlnie urokliwym
fragmentem byt wielogtosowy $piew stowa
,Amen” w finale dzieta. Wzmocniony orkiestra
wraz z kottami zabrzmiat poteznie, donosnie i
miat bardzo podniosty charakter.

Partie solistow powierzono artystom z
Wielkiej Brytanii i Niemiec. Wsrod nich najlepiej
zaprezentowat sie sopran — Ruby Hagens
(Anglia) i kontratenor — James Laing (Anglia).
Do najwiekszych osiagnie¢ Ruby Hagens
nalezy zdobycie gtdwnej nagrody i nagrody
publiczno$ci na Haendlowskim Konkursie
Wokalnym w 2009 r. Na koncercie Spiewata
dramatycznie, a niekiedy anielsko, tadnie
wykonywata melizmaty i dobrze brzmiata w
gorym rejestrze. Petne kunsztu operowanie
zmienna gtosnoscig dawato efekt cieniowania
brzmienia. Do najtadniejszych w jej wykonaniu
nalezaly te partie, kiedy $piewata wraz ze
skrzypcami — brzmienie sopranu i tego instru-
mentu, tak zblizonego do gtosu, byto homoge-
niczne i niezwykle harmonijne. James Laing,
absolwent Royal College of Music wystepowat
juzm.in. zLondon Sinfonia i Irish Chamber Or-
chestra. Spiewat w Niemczech, Izraelu i USA.
Swoje partie Mesjasza wykonywat z wielkim
zaangazowaniem, melodyjnie i z uczuciem.
Jego glos brzmiat gteboko i wyrdzniat sie
tadnym prowadzeniem frazy. Pozostali solisci:
tenor — James Oxley (Anglia) i bas — Marcus
Flaig (Niemey) specjalizujg sie w wykonywaniu
muzyki sakralnej i réwniez wystapili satysfak-
cjonujaco. James Oxley $piewa muzyke litur-
giczng i oratoria barokowe, a w 2009 r. polska
publiczno$¢ miata mozliwo$¢ ustyszec go, jak
wykonywat Mesjasza w Krakowie. Marcus
Flaig studiowat muzyke sakralng i czesto jg
$piewa, zwlaszcza Bacha, Haendla, Mozarta
i Haydna. Wystepowat w réznych miejscach na
Swiecie, miedzy innymi z Mesjaszem.

Jako mito$niczka romantycznej ekspresji
w muzyce chetnie ustyszatabym jeszcze
wiecej rozmachu w tym dziele. To jednak
jest oratorium barokowe i artysci tak je
wykonali — w barokowej stylistyce i z takim
umiarem. Szkoda, ze program koncertu wraz
z librettem zostat przygotowany wytacznie w
jezyku hebrajskim, to pozwolito tylko czesci
publicznosci $ledzié relacje pomiedzy stowem
a dzwiekiem. Publiczno$¢ wypetniajaca cat-
kowicie sale koncertowg Henry Crown Hall
zareagowata zywiotowo na Mesjasza. Po
koncercie artySci zostali nagrodzeni dtugg
owacjg na stojaco. Uroczysty charakter tego
oratorium, jego sakralno$¢, melodyjno$¢
i podniostos¢, liryczno$¢ i dramatyzm, jak
réwniez Swietne wykonanie, beda jednym z
najwazniejszych wspomnien z Jerozolimy.

Sylwia Prasniewska

rzemawiajcie do serca Jeru-

zalem... Od lat marzytam, zeby

O sierocificu na Gorze Oliwnej pozwolita
N

wielokulturowa. A jak to miasto brzmil

wy muezina, ktére stychac gtosno chyba

sie w kretg linie melodyczna, petng ozdobni-

doswiadczen tutaj byly tez Spiewy i tarice grup

lle w tym byto entuzjazmu, spontanicznoci,

nej, ktdry odbyt sie 25 pazdziernika br. w Teatrze
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Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

KOIel na P*)’fﬂ Acte Préalable

ekl Wladystaw Zelenski
Wiadystawa Zelenskiego Chainber Music

w znakomitej interpretacii:
Piano Quartet Op. 61 in C minor

- Joanny tawrynowicz
- Four Strings Quartet AP0237 Wariations on an original theme Op. 21

World Premiere Recording

"l“\ |
‘ ‘ 071
| 4 Aleksander Tansman : \“ = ]

Happy Time, on s’amuse au piano
Ten Diversions for The Young Pianist

AP0246

b , .
Z & 1
tworami dla dzieci Aleksandrallansmana
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The Mhetropolitan Opera

e wa wypadki, dwie operacje
Z Dkregosiupéw - zycie drama-
tyczniejsze od libretta ope-
rowego. MET wystawia w biezacym
sezonie nowg produkcje Don Giovan-
niego 17 razy — 9 na jesieni i 8 na wio-
> sne. Jej tworca jest debiutujgcy w MET
O Michael Grandage, ktory rezyserowatw
Londynie produkcije teatralne od Don
Carlosa Schillera, Otella Szekspira po
musical Guys and Dolls.

Mielismy tez okazje do dumy ponie-
waz James Levine miat poprowadzié
orkiestre MET podczas jesiennych
spektakli z zaplanowanym w tytuto-

wej roli Mariuszem Kwietniem. Jak
D wiadomo James Levine po upadku

podczas wakacji musiat poddac sie
natychmiastowej operacji kregostupa, odwotat
udziat w spektaklach MET do konca stycznia,
a przedstawienia przejat pierwszy dyrygent
MET Fabio Luisi. Poza ogromnym niepokojem
o0 zdrowie najwigkszego wspétczesnie zyja-
cego geniusza batuty, chwile grozy zapewne
przezyt tez polski baryton Mariusz Kwiecien,
ktéry miat zaprezentowa¢ w 9 spektaklach,
jak to nazywa, swa wokalng wizytdwke — Don
Giovanniego.

MET promowata polskiego barytona na
wiele réznych sposobdéw. Po pierwsze na
okladce pazdzierzowych programdw pojawito
sie jego zdjecie. Mowit tez o nim w wywiadzie
0 nowym sezonie Peter Gelb: ,(...) $piewa
i gra [role] z ptonacy intensywnoscig, wiec
mysle, ze bedzie to Don, ktdrego sie doprawdy
zapamieta”. Mozna tez bylo obejrze¢ zdjecie
$piewaka na oktadce wrze$niowego numeru
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Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

Opera News, przeczyta¢ wywiad z nim oraz z
Aleksandrg Kurzak o jej najnowszym albumie
ptytowym Gioia!i roli Fiordiligiw Cosi Fan Tutte
w Los Angeles Opera. Byt to wigc prawdziwie
polski numer tego miesiecznika.

10 X tuz przed kolejnym widzianym przeze
mnie spektaklem Anny Boleny, dowiedziatam
sie, ze wczesniej tego dnia, podczas proby
generalnej Mariusz Kwiecien ulegtwypadkowi
i zostat przewieziony do szpitala. Wypadek,
uraz kregostupa, wedle zastyszanych przeze
mnie relacji, miat miejsce podczas pojedynku
zKomendatore (a wedle innych — podczas wy-
chodzenia przez okno z pokoju Donny Anny).
Jego miejsce podczas proby zajat obecny w
MET Dwayne Croft. 11 X prasa podata, ze
Mariusz Kwiecien zostat tego dnia poddany
operacji dysku. Ogtoszono tez zmiany w
obsadzie. Na szczescie obecny byt w MET
Petter Mattei, ktdry Spiewa tu w tym sezonie
role Figara w Cyruliku sewilskim (premiera
sezonu w MET 1 X). Poproszono go wiec o
zastepstwo.

Po operacji, manager Mariusza Kwietnia,
William Guerni z Columbia Artists Manage-
ment poinformowat, 0 wspaniatych progno-
zach medycznych, a kilka dni pézniej (okoto
14 X) w konferencji telefonicznej pomiedzy
przedstawicielem MET Peterem Clarkiem, Ma-
riuszem Kwietniem, jego managerem i chiru-
giem ustalono, ze poniewaz rekonwalescencja
przebiega w niezwykle szybkim tempie, polski
baryton bedzie mégt powrécié do MET 25 X,
a ograniczenia ruchu scenicznego dotyczy¢
beda jedynie zmiany w scenie 1 aktu I. Ma-
riusz Kwiecien nie bedzie bowiem schodzit po
drabinie z okna sypialni Donny Anny.

Po owych dramatycznych doniesieniach
warto teraz bardziej szczegdtowo przyjrze¢
sie tworcom nowej produkcji Don Giovan-
niego w MET. Urodzony w Londynie 49-letni
Michael Grandage spedzit 9 lat w londyiskim
Donmar Warehouse mieszczacym 250
widzéw. Wezesniej w latach 1999-2005 byt
artystycznym dyrektorem Sheffield Theatre,
gdzie wystawit m.in. Don Carlosa, za ktérego
otrzymat nagrode Evening Standard za naj-
lepszq rezyserig. WSrod jego wielu spektakli
w Donmar Warehouse wyrézniono Calligule
(nagroda Oliviera za najlepszq rezyserie).
Jego produkcje ogladano tez na nowojorskim
Broadwayu po przeniesieniu ich z Wielkiej
Brytanii: Frost/Nixon, Mary Stuart, Hamlet (z
Judem Lawem), Krél Lir (z Derekiem Jacobim)
i Red, za ktérego Grandage zdobyt w 2010 r.
nagrode Tony. W czerwcu tego roku przyznano
mu tytut Commander of the British Empire,
ktory jest pierwszym stopniem do nadania mu
szlacheckiego tytutu Sir. Grandage postanowit,
po wygasnieciu kontraktu, odejs¢ z Donmar
Warehouse tej zimy i sprébowa¢ pracy na
wigkszg skale. W zesztym roku debiutowat w
$wiecie opery produkcjg Billy Budd podczas
festiwalu w Glyndebourne, a pdzniej wystawit
w Houston Madama Butterfly. W biezacym
sezonie, poza nowa produkcja dia MET, wzna-
wia Evite na Broadwayu i przygotuje Wesele
Figara dia Glyndebourne. W przeciwiefistwie
tez do wielu rezyserow teatralnych Grandage
potrafi czytaC partytury, a wiec przed rozpo-
czeciem pracy nad produkcjg zaznajamia sie
z dzietem operowym od tej najwazniejszej
strony — muzyki i gtoséw.

Grandage wraz ze swa artystyczng ekipa

12

Nuzyka2l — 12 (137) — grudzierh 2011

www.muzyka2l.com



wykreowat dla MET dziewiatg w jej historii
produkcje Don Giovanniego (jesli policzymy
odnowiong w 1953 r. produkcje z 1929 r.).
Pierwszg przygotowano w sezonie 1883/84
(prapremiera 28 XI 1883) w rezyserii Cora-
niego i Abbiatiego. Kolejne produkcje mialy
swe premiery w sezonach: 27 XII 1893 r.
(rez. Armand Castelmary), 27 | 1906 r. (rez.
Eugene Dufriche), 29 XI 1929 . (rez. Wilhelm
von Wymetal, po odnowieniu pokazano 10 XII
1953 1. - rez. Dino Yannopoulos), 31 X 1957 .
(rez. Herbert Graf), 22 11l 1990 r. (rez. Franco
Zeffirelli)i 1 1112004 . (rez. debiutujgcaw MET
Marthe Keller).

Historia tej nowej produkciji siega 2007 r.
kiedy to Peter Gelb zwrdcit sie do Michaela
Grandage'a z ofertg jej wykreowania. Pra-
ce nad modelami i wstepnymi projektami
kostiumdéw rozpoczeto w styczniu 2010 r.,
konstrukcje dekoracji w listopadzie 2010 r.
(zakonczono w czerwcu 2011 r.), a proby
techniczne rozpoczely sie 8 sierpnia 2011 r.

Autorem dekoracji i kostiumow jest rowniez
debiutujgcy w MET, urodzony w Londynie
Christopher Oram. Od lat wspdfpracuje z
Michaelem Grandagem w Donmar Wareho-
use. Przygotowywat tez dekoracje i kostiumy
do produkcji na londynskim West End, na
Broadwayu, w Los Angeles Mark Taper Forum,
Royal Shakespeare Company oraz do oper
Grandage’a w Glyndebourne i w Houston.
Za prace przy Power przyznano mu nagrode
Oliviera, a za Red — Tony.

Projektem o$wietlenia do Don Giovanniego
zajeta sie kolejna obywatelka Wielkiej Brytanii,
Paule Constable, ktora wykreowata juz dla
MET o$wietlenie do produkciji Satyagraha (de-
biut w MET 2008), oraz do otwierajacej sezon
2011/12 Anny Boleny. W biezacym sezonie
Constable ma w planach projekty $wiatta do
Cosi Fan Tutte dla Los Angeles Operai Wesela
Figara w Glyndebourne.

Debiutowat réwniez w MET w tej produkcii
urodzony w Brighton (Wielka Brytania) chore-
ograf Ben Wright. W 2008 r. utworzyt wiasny
zespdt tanca wspotczesnego. Pracowat tez
z wieloma teatrami operowymi na $wiecie,
m.in. w Tuluzie, Paryzu, Malmé i z Grandage
Donnmar Warehouse. Jako tancerz wykreowat
m.in. Ksiecia w Jeziorze fabedzim w 1995 r.,
ktérego mozna byto obejrze¢, poza londyrskim
West End i Broadwayem, na terenie catej
Wielkiej Brytanii.

Don Giovanni to najgenialniejsza opera
jaka kiedykolwiek skomponowano, zaplano-
watam wiec w tym sezonie 8 przedstawien —5
na jesieni (17, 25,31 X, 3i7 XI)i 3 na wiosne
ze zmieniong obsada.

Pierwszy spektakl obejrzatam i ustyszatam
17 X (drugie przedstawienie sezonu) — pro-
dukcja wywarta na mnie bardzo pozytywne
wrazenie. Jest bowiem przemyslana i inteli-
gentna. Dekoracje sg proste — rzedy rucho-
mych, tatwo przesuwanych serii pietrowych
frontonéw budynkéw z duzg iloscig drzwi i
okien, sprawnie umozliwiajg zmiane scen.
Otwierajq si¢ i zamykaja ukazujac bohateréw
na réznych ich poziomach, rozsuwajg sie

na boki by wykreowac przestrzen potrzebng
do scen zbiorowych, i co dla mnie wazne, w
przypadku arii solowych i ansambli zblizajg
$piewakow do krawedzi sceny zapewniajac im
wiekszy kontakt z publicznoscig i dyrygentem,
nie gubiac ich w ogromnej przestrzeni sceny
MET. Jest to tez reprezentacja ulic Sewilli,
terenu towéw Don Giovanniego, a ilo$¢ za-
mknietych drzwii okien, za ktdrych okiennicami
kryja sie kolejne damy - to jakby wyzwanie
dla jego uwodzicielskiej pasji. Doskonale sg
te dekoracje wykorzystane oczywiscie w sce-
nie 1 aktu I, kiedy to Don Giovanni wymyka
sie z sypialni Donny Anny po przystawione;
do okna drabinie, ale petnig rowniez wazne
funkcje w cato$ci spektaklu. | tak np. podczas
arii katalogowej Leporella, fronton rozsuwa
sie na boki tworzac pdtkole, a we wszystkich
bardzo licznych oknach ukazane sg kobiety,
ktore staly sie fupem uwodziciela. Podobna
przestrzen wykorzystana jest podczas sceny
wesela Zerliny i Masetta, w ktérej poza stotami
z jadtem i napitkiem, okna udekorowane sg
girlandami kwiatéw. Ten sam zabieg kreuje
rowniez wnetrze patacu Don Giovanniego z
symbolicznymi znamionami bogactwa. A wiec
poziacane krzesta, na ktdrych siedzi jedna z
obecnych na scenie trzech orkiestr, czerwone
pluszowe zastony w oknach, opuszczane
z gory krysztatowe zyrandole ze $wiecami
etc. W akcie Il natomiast formujg przestrzen
cmentarza z niszami, w ktérych wida¢ rzedy
zakapturzonych postaci i statuge Komendatora,
oraz kolejne wnetrze patacu Don Giovanniego
podczas spozywania przez niego ostatniej
kolaciji.

Dekoracje utrzymane sg w $roédziemno-
morskich, wyptowiatych od stonca barwach
ziemi. Nic razacego kolorystycznie, nic nie
wybija si¢ na plan pierwszy, a przyttumione
Swiatto tta, ktdre jednoczesnie eksponuje
wyraziscie $piewajgcych solistéw, nie odciaga
uwagi widzéw i pozwala koncentrowac sie na
tym, co wazne w Don Giovannim — muzyce
i glosach.

Schlebiajace $piewakom i utrzymane w
stylu epoki kostiumy tez nie razgq barwami,
poniewaz zaprojektowat je w pokrewnych
dekoracjom kolorach. Tym razem bardzo
dobrze opracowano choreografie podczas
wesela Zerliny i Masetto — stylizacja tancow
hiszpanskich wiesniakdw — oraz podczas balu
w patacu Don Giovanniego, gdzie eleganckie
i powolne ruchy menueta przeplatajg sie z
bardziej zywiotowymi plagsami zaproszonych
przez niego gosci wesela Zerliny i Masetta.
Dodano tez wstawke taneczna w scenie kolacji
Don Giovanniego, podczas ktdrej oprécz obec-
nej na scenie umilajgcej mu positek orkiestry
obecnych jest 9 dam, z ktdrych kilka tanczy w
rytm muzyki podobnej do flamenco.

Warto teraz zapewne zajac sie oceng rezy-
serii. Po pierwsze bardzo wyrazne wydato mi
sie eleganckie ujecie catosciowej prezentacii
Don Giovanniego. Michael Grandage sktania
sie bardziej do staromodnego stylu rezyserii i
najwazniejsza dla niego jest zawarto$¢, a nie
modna obecnie tzw. koncepcja, ktdra czesto

LYCIE w MET

ma szokowa¢ widza czy prezentowa¢ ,nowe
spojrzenie”. W wywiadach przed premierg
mowit tez, ze Don Giovanni jest ukarany za
zabicie cztowieka, a nie za uwodzenie kobiet,
poniewaz gdyby zastosowacé to kryterium, pie-
kio byto by bardzo, ale to bardzo przepetnione.

Wedle jego ujecia rezyserskiego w akcie
| Don Giovanni ukazany jest w nieco innym
Swietle niz w akcie Il kiedy jego wina wychodzi
najaw i Scigany jest przez zjednoczong grupe
domagajacych sie sprawiedliwosci i zemsty
Octawia i Anne¢ oraz wspomagajacych ich
wiesniakow z Masettem na czele. Co warto tez
zaznaczy¢ w scenie stracenia go do otchtani
piekielnych Don Giovanni ubrany jest identycz-
nie jak w scenie 1 aktu |, czyli koszula wytozo-
na na spodnie i luzno rozpuszczone, siegajace
ramion wiosy. Jedyna zmiana to brak maski.
Swietna klamra spinajaca poczatek z koricem.

Ogalny styl postaci ulegt modyfikacji, gdy
na scene powrdcit Mariusz Kwiecien, ale warto
oceni¢ sposob prezentacii tej roli przez Petera
Mattei, ktory nie miat czasu na dogtebne wnik-
niecie w koncepcje rezysera, kierowat sie wiec
pospiesznie udzielonymi mu wskazéwkami i
wiasnym instynktem.

Jego Don Giovanni aktu | jest 100% ary-
stokrata. Elegancki w ruchach, z doskonatymi
manierami, peten godnosci osobistej, pewno-
§ci siebie, swych umigjetnosci kontrolowania
i manipulowania ludzmi. Emanuje z niego
réwniez nie tyle rutyna, ale do$wiadczenie w
sztuce uwodzenia. Potrafi doskonale otumanic
nadal wielbigca go Donne Elwire, a scena uwo-
dzenia Zerliny i duettino La ci darem la mano
zastuguje na doktadniejszy opis. Jest rewela-
cyjnie rozwigzana — Don Giovanni jako jedyny
instrument uwodzenia ma gtos. To miejsce pu-
bliczne, a wiec wigksza otwarto$¢ w fizycznym
kontakcie moze by¢ problematyczna. W wielu
jednak produkcjach w tej scenie Don Giovanni
niemal posiada Zerling na miejscu. Czesto
widzimy do$¢ nachalne seksualnie obtapiania,
unoszenia spddnicy etc. W tym spektaklu za-
chwycita mnie wiec elegancja sceny i oddanie
glosu jakze skutecznie uwodzicielskiej muzyce
Mozarta. Gdy Zerlina i Don Giovanni zostajg
sami, Don Giovanni siada na taweczce w spo-
rej odlegtosci od stojacej i niepewnej kolejnych
wydarzen Zerliny i rozpoczyna uwodzenie
gtosem. Po chwili wstaje i zacheca wahajacq
sie Zerline wyciggnieciem do niej reki. Ale
jej nie dotyka, to Zerlina ma zdecydowac by
przyj$¢ do niego i dopiero gdy podaje mu reke,
czyli wyraza zgode, Don Giovanni rozpoczyna
bardziej fizyczng cze$¢ uwodzenia. Zarzuca
sobie na szyje jej welon weselny i unosi jg na
rekach w strone patacu. Spetnienie mitosnych
usciskéw zostaje oczywiscie przerwane przez
pojawienie sie Donny Elwiry, ale Don Giovanni
moze pdzniej stusznie zatozy¢, ze zgoda
Zerliny na romans jest nadal wazna, gdy
ponownie probuje z nig szczescia podczas
balu w swym patacu. Doskonale tez uspokaja
rozhisteryzowang Donne Elwire oskarzajaca
go przed Donng Anng i Donem Octawio. Nie
zrazony jej atakami skutecznie jg czaruje,
szarmancko catuje w reke i wyprowadza ze
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sceny, obiecujac zapewne spotkanie. Nato-
miast sam koniec aktu I, czyli wymkniecie sie
Don Giovanniego po publicznym oskarzeniu
go réwniez wydato mi si¢ szalenie wiarygodne.
W wielu produkcjach nie bardzo wiadomo,
dlaczego wiasciwie Don Octavio waha sig i
nie zadaje mu ciosu obnazong szpadg czy
sztyletem. Czy jest onieSmielony brawurg?
Rdznie to rozwigzywano na scenie. A to Don
Giovanni zarzuca na gtowy obecnych zerwang,
zastone i umyka, albo zastania si¢ jak tarcza
Leporellem unikajac ciosu. W tej produkgji
bezpardonowos$¢ Don Giovanniego ujawnia
sie najpierw poprzez przytozenie sztyletu do
szyi Leporella, a pozniej wziecie jako zakfad-
niczki Donny Anny, co oczywiscie zapobiega
ciosowi Don Octavia.

W akcie Il Don Giovanni jest peten pasj,
chwyta zycie na gorgco. Na terenie cmentarza
zachwyca sie pieknem nocy, delektuje sie opo-
wiescig o probie podszycia sie pod postac Le-
porella i jest wyzywajacy podczas zaproszenia
statui Komendatora na kolacje, podczas ktorej
bezpardonowo traktuje najpierw towarzyszace
mu damy, potem Donne Elwire i z pogardliwg,
dumg $piewa swe kredo wychwalajace wino
i kobiety. Wyzywajaca postawa i brak trwogi
towarzyszy mu réwniez podczas konfrontacji
z przybytym do patacu Komendatorem, a
prawdziwe, kontrolowane ognie piekielne wy-
dobywajace sie spod podiogi sceny dookota
stotu pochtaniajg go w arcyspektakularne;
scenie. Sam tez wybdr stotu jako miejsca kazni
wydat mi sie niezwykle trafiony. Jest to przeciez
symbol doznawania uciech zmystowych.

Leporello jest w tej produkcji doskonatym
partnerem swego chlebodawcy i zapewne gdy-
by urodzit sie w jego sferze bytby, podobnie jak
Don Giovanni, uwodzicielem. Jest przebiegle
chytry, ale nie brak mu inteligenciji i instynktu
samozachowawczego oportunisty.

Donna Anna jest prawdziwie arystokratycz-
na, podobnie jak i Donna Elwira, tyle, Ze ta
ostatnia wiarygodnie prezentuje swa obsesje
Don Giovannim, histeryczne wybuchy zazdro-
§ci i zadze zemsty, ktore w koncu ustepujg
jak sie wydaje jej prawdziwemu uczuciu do
uwodziciela.

Zerlina i Masetto sg dos¢ standardowo, i
stusznie, w zachowaniu cztonkami klasy wie-
$niakdw, a Don Octawio zyskuje nieco koloru
w naszych oczach, kiedy to rezyser ukazuje go
w pewnym momencie W oknie z Donng Anna,.
Tu ujawnia sie bowiem bardziej wyraziscie
jego prawdziwa troska o ukochana, Ich dwie
sylwetki zwrécone do siebie twarzami wyraznie
ukazuijg ciepto i czutos¢. A podczas arii Il mio
tesoro, wedle jego prosby by zajaé sie pod
jego nieobecnos¢ zrozpaczong Donng Anng,
Donna Elwira spieszy jej z pocieszeniem.

Spodobato mi sie réwniez to, ze przybywa-
jacy na kolacje u Don Giovanniego Komen-
datore ma posta¢ cztowieka w masce i nie
jest nierealng postacig z zaswiatéw. Dobrze
tez udato sie wywazy¢ gustownie ukazane na
scenie elementy komiczne i dramat.

Catos¢ spektaklu 17 X wypadtaby jednak
znacznie lepiej i nabrataby wiekszej intensyw-

nosci i energii gdyby nie dyrygent. Fabio Luisi,
ktérego tak podziwiatam w prezentacji muzyki
Verdiego bardzo mnie rozczarowat. Jak sam
przyznat, po raz pierwszy dyryguje Don Gio-
vannim cho¢ jako repetytor wielokrotnie wspdt-
pracowat ze Spiewakami w przygotowywaniu
tej opery. Jak juz Panstwu pisatam rozczarowat
mnie réwniez podczas Wesela Fiagra, ktorym

W. A. Mozart - Don Giovanni
Mariusz Kwiecien
fot. Marty Sohl/MET

dyrygowat w sezonie 2009/10. Mozna go byto
jednak docenia¢ za to, ze dyrygowat i grat re-
cytatywy do Don Giovanniego na klawesynie,
jak to wymagane bylo w czasach Mozarta.
Niewielu bowiem przed nim w MET podijeto sie
tego zadania. W 1892r. jako pierwszy wykonat
toAuguste Vianesi, aw 1908 r. Gustaw Mahler

grat akompaniament klawesynu do recytaty-
wow nazmodyfikowanym fortepianie. Poza tym
byto doprawdy niedobrze muzycznie. Poczatek
uwertury zapowiadat sie obiecujaco. Wolno,
dramatycznie i z wtadciwym ,gravitas”, ale jej
szybsza cze$¢ byta niemal ,kurc galopkiem”,
z zamazywaniem klarownosci muzyki i pozba-
wieniem jej eleganckiego wykonczenia fraz i

finezji. Dziwactwa w tempach, nieuzasadnione
zrywy w dynamice, a czgsto i w wolumenie
orkiestry niekorzystnie odbijaty sie na solistach
w ciggu catego spektaklu. Nie bylo tez wyraznej
muzycznej koncepciji zaprezentowania catosci
opery. Grana byta od kawatka do kawatka i
pozbawiona zostata logicznej ciggtosci. Wy-
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czuwato sie tez jakby podskérng nerwowosg.
Muzyka czesto mijata sie z solistami, cho¢
w drugiej czesci wyrazniej podazata za ich
tempami w solowych ariach. Luisi zepsut mi
tez tego wieczoru m.in. cudowne trio z aktu |
(Donna Anna, Octavio i Donna Elwira), ktdre
przeleciato przez uszy w zbyt szybkim tempie
nie pozwalajac delektowac sie cudownymi

liniami melodycznego piekna muzyki Mozarta.
Luisi nie nadawat wigc tonu, tempa, energii,
elegancji czy intensywnosci spektaklowi. Nie
wiem czy mu Mozart wybaczyt, ja nie mogtam.

13, 17122 X w tytutowej roli zastapit Mariu-
sza Kwietnia urodzony w 1965 r. szwedzki ba-
ryton Peter Mattei. Jest to jeden z moich abso-

lutnych wspotczesnych ulubiencow. Mattei ma
réwniez otworzy¢ w grudniu sezon w La Scali
w nowej produkcji Don Giovanniego. W MET
debiutowat 24 | 2002 r. jako Hrabia Almaviva
w Weselu Figara. Poza tym zaprezentowat tu
jeszcze pieé rdl: Figaro w Cyruliku sewilskim,
Marcello w Cyganerii, Sziszkow w Z domu
umartych, Ksigze Jelecki w Damie pikowej i

Don Giovanni, ktdrego $piewat tu jak dotad
najczesciej — ponad 20 razy. Po raz pierwszy
zaprezentowat te partie w MET 23 1 2003 r. w
produkciji Zeffirelliego z Sondrg Radvanovsky,
Ferrucciem Furlanettem i Kurtem Mollem, a
potem w produkgji Marthe Keller (15 1V 2004).
Jest to juz wiec trzecia produkcja arcydzieta

LYCIE w MET

Mozarta w MET, w ktdrej wykonuje tytutowg
role. 17 X byt, jak sie zresztg spodziewatam,
fantastyczny.

Piekna, miekka, ciepta, ale i gteboka
kiedy trzeba, brawa silnego gtosu, ogromna
elegancja i wyczucie stylu. Doskonate legato,
hipnotycznie piekne linie melodyczne w La ci
darem la mano, ptynno$¢ uwodzicielskiego
glosu w Deh vieni alla finestra, ktdre bylo po-
pisem perfekcyjnej lekkosci tonu i niebywatej
umiejetnosci ksztattowania melodii prostej
jakby sie zdawato canzonetty zaspiewanej
,sotto voce”. Mattei potrafit wiec zaprezento-
wac geniusz Mozarta tak na duzg jak i matg
skale. Uwodzit stodyczg i miekkoScig by po
chwili zanikata cata politura arystokratycznych
manier, a w jego gtosie ujawniata sie stalowa
determinacja i bezpardonowos¢.

Luisi niemal zrujnowat arie z szampanem
zbyt ostrymii szybkimi tempami, ale i tak Mattei

S zachwycitbrawurg i Spiewem, a nie jej wykrzy-

kiwaniem, co niestety tak czesto sie zdarza
akurat w tej arii. Don Giovanni Petera Mattei
byt imponujaco charyzmatyczny, wystarcza-
jaco intensywnie ztowrogi i melodyjnie ptynno
uwodzicielski. Mattei jest tez bardzo wyrazistq
postacig na scenie. Spokdj i opanowanie
emanujace z jego ponad 2-metrowej sylwetki
w akcie |, znakomicie kontrastowaty z drama-
tyczng energig korca opery. No c6z, nie miat
zbyt wiele czasu na przygotowanie aktorskiego
ujecia postaci w tej produkcji. Dwa dni, ktdre
pozostaty do premiery sezonu po$wiecono
na zorganizowane w trybie natychmiastowym
proby z resztg obsady na makietach produkcii.
Nie byto niestety proby na scenie z orkiestra.

Reszta obsady zaprezentowata sie na
dobrym, cho¢ nie zawsze zachwycajagcym
poziomie, a poniewaz widziatam i styszatam
wszystkich w 5 spektaklach, ocenie ich wy-
stepy catosciowo.

Najwigksze brawa zebral, i catkiem stusz-
nie, Ramon Vargas za Don Octavia. Byt to
jego debiut w tej roli w MET cho¢ $piewat jg
juzw Covent Garden w sezonie 2008/9. To juz
jego 17. wiodaca rola w MET, gdzie wystapit
w ponad 200 spektaklach od dnia swego de-
biutu (Edgardo w t.ucji zLammermoor, 1992).
Zachwycit wszystkich w dwoch popisowych
ariach tej postaci — w szalenie eleganckiej
Il mio tesoro, z dhugimi liniami doskonatego
legato z pieknie wymodelowanymi frazami i
delikatnymi piano, i w ktdrej wspaniata kontrola
gfosu zezwolita mu wytrzymanie petnych 8 jej
taktéw na jednym oddechu, i w eteryczno-
lirycznej, wypetnionej niuansami i stylowymi
ornamentacjami Dalla sua pace.

7 Xl role te zaspiewat urodzony w Ka-
lifornii tenor Bruce Sledge (debiut w MET
jako Hrabia Almaviva w Cyruliku sewilskim
w 2003 r., a pozniej Ferrando i Tamino). To
dobry gtos i nieZle zaspiewany Mozart, ale
co mnie powstrzymuje od zachwytéw, to
obecne w nim wyraznie slyszalne vibrato,
ktére nie pozwala mu na liryczng ptynnosé
linii wokalnych i mniej atrakcyjne wykonanie
fragmentéw wymagajacych ,sotto voce”,
piano i pianissimo.
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Bas-baryton z Wenezueli Luca Pisaroni
jako Leporello (debiut w MET jako Publio w
taskawosci Tytusa, 2005 r.) okazat sie wokal-
nie i aktorsko dynamiczny, a otwierajaca opere
Notte e giorno wykonat z wielka, ,perkusyjng’
wrecz w tempach, precyzja. Dobrze wypadta
tez popisowa Madamina. To godny podziwu,
silny i gietki glos 0 bogatej palecie barw od
tych prawdziwie ciemnych po atrakcyjne gérne
tony. Sprawiat wrazenie spontaniczno$ci na
scenie i gustownie wywazyt fragmenty kome-
diowe i dramatyczne. Byt tez przekonywujacy
w zamianie r6l z Don Giovannim, zwlaszcza,
ze obaj nosili diugie rozpuszczone do ramion
wiosy.

Barbara Frittoli (debiut w MET jako Mica-
elaw Carmen, 1995 r.) miata lepsze i gorsze
wieczory. Ogdlnie — solidnie. Pierwsza aria nie
specjalnie mnie urzekta z powodu obecnego
w glosie vibrato, ale w pozostatej czeSci opery
zastugiwata na uznanie za umiejetnie wytrzy-
mywane dtugie linie melodyczne i zupetnie
dobre ozdobniki w brawurowej Mi tradi, cho¢
tu nie obyto sie bez uchybien w precyzji. Zda-
rzaly sie tez jednak niestety wieczory kiedy
glos brzmiat za ostro w gornym rejestrze i wy-
mykat sie spod kontroli, czego nie mozna byto
ztozy¢ na karb interpretacyjnego podejscia
do roli. Aktorsko byfa wystarczajaco petna
godnosci arystokratki, ale wtasnie z owg
domieszka obsesyjnego ,szalefistwa serca’i
,neurotycznego czaru’. Frittoli $piewata juz
Donne Elvire w MET w sezonie 2008/9, ale
wykonywata tez w swej karierze partie Donny
Anny czy Fiordiligi.

Byly tez dwa debiuty. W roli Donny Anny wy-
stapitiotewski sopran Marina Rebeka. Wywarta
na mnie bardzo pozytywne wrazenie czystym,
klarownym i silnym glosem o fadnej barwie,
ktory bez trudu dominowat nad orkiestra.
Bezbtedna precyzja, wyrazista dykcja, tadne
formowanie fraz, pewny w jako$ci atak w gorze,
dobre piersiowe tony, tatwos¢ i lekkos¢ wyko-
nania oraz gietkos¢ gosu. Podziwitam tez jego
$wietng elastycznos¢ w recytatywach. Stylowy
Mozart i dobra w wywazeniu doza intensywno-
§ci charakteru postaci. Wiarygodna furia w Or,
sai chi l'onore i urzekajaco liryczna Non mi dlir.
To $piewaczka, ktdrej kariere warto $ledzic.

Rebeka $piewata juz Donne Anne pod
batutg Claudia Abbada w ubiegtym sezonie w
Deutsche Oper w Berlinie i wystepowata juz w
La Scali, Covent Garden, podczas festiwalu
w Salzburgu i festiwalu oper Rossiniegio w
Pesaro.

Drugim debiutem w MET byt niemiecki
sopran Mojca Erdmann (Zerlina). | tu niestety
przezytam rozczarowanie nie tylko wokalne,
ale réwniez w scenicznej prezentacji roli. To
stodki, cho¢ niezbyt silny glos, ktéry nadaje
sie do $piewania Mozata, ale nie ma Mozarta
w glosie. W gorze staje sie coraz cienszy az
do niemal kompletnego zaniknigcia, a préba
ornamentacji w dwdch popisowych ariach nie
kazdego wieczoru byta dobrze zintegrowana z
cato$cia linii melodycznych arii, wiec brzmiata
jak obca wstawka. Aktorsko — to sztywna po-
sta¢. Bez czarujacej, rozflirtowanej kokieterii,

czy rezolutnego i filuternego blysku w oku.
Najatrakcyjniej wypadta 7 XI. Erdmann $pie-
wata juz Zerling w 2011 r. podczas festiwalu w
Baden-Baden i zaplanowana jest jako Ptaszek
Lesny w Zygfrydzie w tym sezonie w MET.
Styszano jg juz w wielu teatrach operowych
Niemiec oraz podczas festiwali w Salzburgu
i w Aix-en-Provence.

Joshua Blooma (Masetto), australijski bas
(debiutw MET w tej wtasnie roli w 2008 r.) miat
niezty gtos o wystarczajacej mocy i byta to
postac z charakterem, a partie Komendatore,
wystannika pozaziemskiej sprawiedliwo$ci,
za$piewat stowacki bas Stefan Kocan (debiut
w MET - Krdl w Aidzie, 2009 r.). W scenie na
cmentarzu gtos wzmocniono mikrofonami,
ale w scenie konfrontacji z Don Giovannim, z
duma i mocg przekonat nas o istnieniu 0sgdu
nadrzednej sprawiedliwosci, ktorej kazdy
kiedy$ zostanie poddany.

251 31 X ustyszatam niebywatg zmiane w
orkiestrze. Fabio Luisi rozegrat sie i zaprezen-
towat zupetnie dobrego w tempach, dynamice,
stylu i ptynno$ci Mozarta i nie mozna sie byto
wiasciwie do niczego przyczepic od strony mu-
zycznej. Nie bylo genialnie, ale zdecydowanie
polepszyta sie koordynacja ze Spiewakami, a
muzyka nie brzmiata w tle, ale jako partner gto-
sow w kreowaniu dramatu scenicznego. By¢
moze byto to réwniez zwigzane z powrotem na
scene Mariusza Kwietnia, czyli planowanego
w tym sezonie gtéwnego bohatera.

Spektakl 25 X technicznie byt dla niego
préba generalng, ktdrej z powodu wypadku
nie dane mu byto odby¢. Wygladat doskonate
i byt przekonywujacym uwodzicielem. Ogélne
ujecie postaci byto zdecydowanie bardzie]
impulsywno zywiotowe i z wigksza dynamikg
ruchu scenicznego. Ogladajac jego wystep
tego wieczoru nikt pewnie by sie nie domyslit,
Ze dwa tygodnie temu przeszedt operacje.
Miodziencza fizyczna sprawnos¢ Don Gio-
vanniego Mariusza Kwietnia ujawniata sie
podczas catego spektaklu — poczawszy od
sceny pojedynku, poprzez przyklekiwanie
na kolano, po wymagajaca sporej zwinnosci
scene korcowa. Wokalnie byt to dobry wy-
step, ale styszatam go juz w lepszej formie.
Tu i 6wdzie zabrakto ptynnoci i $piewnego
legato czy stabilnosci w glosie, ale podbit
serca dobrg w tempie arig z szampanem. W
kolejnych spektaklach wiele si¢ wyréwnato
i nabrato kolordw w bardziej momentami
stonowanym ruchu scenicznym i wiekszej
pewnosci wokalnej. Mniej byto energicznego
,Lfarmoszenia” Donny Anny w poczatkowe;
scenie, bardziej elegancko wypadata scena
w duettino z Zerling La ci darem la mano, w
ktorej poza stodycza miekko cieptego, wyrafi-
nowanego w modulacjach barw i subtelnosci
gtosu, Kwiecief zaprezentowat bardziej
fizyczne seksualnie uwodzenie. Zresztg
jego Don Giovanni jest bardziej natadowany
seksem i pozadliwy w interakcjach z kobie-
tami niz Mattei. Nie odbywa sie to jednak
kosztem ogoInej arystokratycznej elegancii i
nie prezentuje na scenie nachalnie brutalnego
ordynusa czy cynika. To bardzo intensywna

i petna energii postac, ktdra szalenie wyra-
ziscie ukazuje dwa oblicza jego charakteru.
Dopieszczona w niuansach wydata mi sie tez
canzonetta z mandoling pod oknem stuzacej
Donny Elwiry. W scenie koncowej sprawiat
wrazenie czlowieka $wiadomego nadcho-
dzacego konica i w bezsilnym buncie, ale i z
desperacjg bunczucznej odwagi akceptowat
podana mu przez Komendatora reke. Mariusz
Kwiecien byt dramatycznie dynamiczny we
wszelakich interakcjach z postaciami opery,
a szczegdlnie moze z Leporello, stuzacego,
aleidruha, powiernika i wspotuczestnika jego
podbojéw. Tak wiec zaprezentowat nam w
MET konsekwentnie dobrego wokalnie Don
Giovanniego wykonanego silnym, pieknym
w barwie gtosem, ktory z tatwoscig przekazat
uosobienie sity i energii zycia tytutowego
bohatera.

Najlepszym wokalnie spektaklem tak dla
Mariusza Kwietnia jak i dla pozostatej obsa-
dy (z wyjatkiem Frittoli, ktéra miata bardzo
staby wystep) byto przedstawienie 7 XI. Tego
bowiem wieczoru udato mu sie znakomicie
wywazy¢ fizyczng i wokalng prezentacje
postaci. Intensywna dramatycznie fizyczna
interpretacja Don Giovanniego w petni poparta
byta intensywnoscig wokalng sity i ptynnosci
gtosu. Wielkie brawa przywitaty go przed
kurtyna, ktore tym razem (podobnie jak 31 X
i 3 XI) nie ustepowaty w mocy oklaskom dla
Vagasa (31 Xi 3 XI, Don Octavio), Pisaroniego
(Leporello), czy dla znakomitej Mariny Rebeki
(Donna Anna).

317 XIbylo jednak znacznie gorzej w sferze
muzycznej prezentacji partytury Mozarta w
MET poniewaz batute od Fabia Luisiego prze-
jatfrancuski dyrygent Louis Langrée (debiut w
MET w 2007 r. w Ifigenii w Taurydzie, a potem
Hamlet). Po pierwsze za szybko, po drugie
brak wyrazistej techniki dyrygenckiej nadajacej
jasno czytelny rytm powodowat czesty brak
koordynacji pomiedzy orkiestra i Spiewakami.
Uwerturze zabraklo dramatycznego napiecia
dynamicznego na poczatku, a w szybszym
jej fragmencie Langrée obrat zawrotne wrecz
tempa. Dodajmy do tego brak precyzji w
wykonczeniu fraz, ptytkg pospiesznos¢, brak
klarowno$ci, momenty ztego wywazenia pro-
porcji mocy brzmienia sekcji perkusji 0géing
powierzchowno$¢ w potraktowaniu partytury.
Jednym stowem — Zle zagrany Mozart.

31X, czyliw wieczor Halloween, widziatam
natomiast wsrdd przybytych do MET postacie
w maskach i kostiumach, ktdre albo wybieraty
sie po operze na przyjecia, albo juz z nich
powracaty.

Reasumujac: jak wiadomo konkurencja po-
migdzy Spiewakamiw MET jest duza, ale Don
Giovanni to bardzo pojemna interpretacyjnie
rola, mito mi wigc Paistwu donie$¢, ze mamy
obecnie (nie liczac wezesniej wykonujacego te
partie Bryna Terfela) trzech bardzo dobrych jej
odtwércow: Mariusza Kwietnia, Petera Matteia
i Geralda Finley'a, ktérego mam nadzieje
ponowie ustysze¢ i zobaczy¢ w tej roli (jak
dotad zaspiewat jg w MET 6 razy w 2005 r.) w
3 wiosennych spektaklach.®
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zyswiata, podrézujacego nieustannie

migdzy muzycznymi Swiatami. Nadaje
to jego tworczosci swego rodzaju niepokaj,
ktory sprawit, ze stawiano mu zarzut, ze ni-
gdy tak naprawde nie byt w stanie stworzy¢
wielkich kompozycii, catkowicie wykoriczo-
nych i dojrzatych. Co pan o tym sadzi?
_ Ten niepokdj to jednoczesnie zaleta i wada.
Zadza zycia Liszta, koniecznosé, by wszystkie
swe do$wiadczenia wiaczy¢ do swojej tworczo-
§ci czynig z niego artyste do gtebi ludzkiego.
Liszt ttumaczy, przenosi, przeksztatca wszystko
na muzyke, jednak mozna by mu zyczy¢, zeby
czedciej sie koncentrowat i byt wytrwalszy w
wysitkach, aby nadac pewniejszy ksztatt catej tej
obfitosci. W tym znaczeniu, jego Sonata h-moll
stanowi bezsporny sukces, ktdry zawdzigczamy
czesdciowo uporowi, z jakim ksiezniczka Sayn-
Wittgenstein zmusita go, aby wytrwat przy
swoim stanowisku pracy. Sonata ta ukazuje
zachwycajace zdolnosci Liszta w dziedzinie
kompozycji, kiedy to daje dowod skupienia i
cierpliwosci.

Liszt odgrywat i nadal odgrywa role obie-

Panska interpretacja Sonaty h-moll
wskazuje wyraznie na unikanie skrajnosci...

W tym dziele jesteSmy pod wrazeniem
poteznej formy taczacej bardzo zréznicowane
elementy. Trudno$¢ polega na tym, aby zacho-
wacé w réwnych czesciach percepcje jednosci
formalnej i réznorodnosci licznych sytuacii.
Przez Sonate przechodza wyrazne kontrasty,
ktére tworzq instrumentalny dramat. Jednak
forma tej Sonaty tylko w jednej czesci Swiadczy
takZe o woli Liszta, by stworzy¢ pewna ciagtosc,
potezny strumien — zatozenie bardzo roman-
tyczne. Liszt skonkretyzowat takze te zasade
w swoich poematach symfonicznych, podczas
gdy Wagner - prezentowany na tym nagraniu
przez Sonate As-dur — zajat sie dramatem
muzycznym. U Berga, immanentny dramat
urzeczywistnia sie poprzez forme bardziej

Wokot Liszta

mowi 0 swoim najnowszym albumie Liszt Project
francuski pianista Pierre-Laurent Aimard

zwartg niz u Liszta, sprawiajgc, ze wyczuwamy
ustrukturyzowany ekspresjonizm przysziego
kompozytora oper. Ponadto, w kazdej z tych
dwdch sonat odnajdujemy analogie w zesta-
wieniu harmonii (tonalnych i modalnych) obcych
jedna drugiej. Na poczatku swojej sonaty Liszt
sprawia, ze styszymy temat w gamie opadajacej
w tonacji frygijskiej, potem cyganskiej; w trakcie
trzeciego tematu stosuje harmoniczny zwigzek
trytonu, ktdry taczy dwie tonacje. Natomiast
Berg ze swojej strony, zestawiajac w swojej
sonacie akord z Tristana i natozenie kwart cytu-
jacych Kammersymphonie Schoenberga, faczy
$wiat miniony z rodzacym sie Swiatem. Co do
Skriabina, to destabilizuje on, Zeby nie powie-
dzie¢ psuje tradycyjng harmonie, umieszczajac
w niej tryton w sposob bardzo uporzadkowany.
Osiaga niemalze w ten sposdb synteze zapisu
i jego negacji. Te trzy sonaty jednoczesciowe
sq wprowadzone pdznymi utworami fortepia-
nowymi Liszta.

Sktonnosé Skriabina do wykazania
analogii miedzy muzyka i barwa, czy tez
ogolniej méwiac, miedzy muzyka i czterema
elementami znajduje sie wewnatrz pewnej
ewolucji historii muzyki. Czy starat si¢ pan
o tym przypomnie¢ zestawiajac w programie
Liszta, Skriabina i Messiaena?

Poczawszy od konca XIX w., kompozyto-
rzy poszerzajg coraz bardziej pole skojarzen
muzycznych i sensorycznych. Liszt nie ma
réwnego sobie w wymyslaniu ukladéw i barw
fortepianowych zainspirowanych wizjami, a w
szczegdInoSci krajobrazami. Skriabin i Messia-
en zgtebiajg na rézne sposoby relacje miedzy
barwnymi i brzmieniowymi zwigzkami.

Ravel i Bartok, ktorzy znajduja sie na
drugiej plycie CD, licza sie wsréd kom-
pozytoréw z przetomu wieku, ktorzy bez
watpienia zareagowali na Liszta z wieksza
intensywnoscia.

Wplyw Liszta jest widoczny doktadnie w
Nénies; jego wspaniate odkrycia harmoniczne
mogly jedynie przyciagna¢ Bartdka, zanim on
sam skierowat sie ku nowym lingwistycznym
Swiatom. W swoich Jeux d’eau Ravel bez wapie-
nia czerpie inspiracje od impresjonistéw i Liszta,
jednak nie zachowuije ich wymiaru duchowego
i kwalifikuje sie jako obrorica ,sztuki dla sztuki”.

Marco Stroppa skomponowat dla pana
cykl miniatur (Dziwne Miniatury, 1991-2010),
wybrat pan z nich jedna miniature Tangata
manu (Cztowiek ptak, 1995). W jaki sposéb
ta miniatura wiacza si¢ w program?

Drugi program zbudowany jest w sposob
bardzo uporzadkowany, polegajacy na pota-
czeniu utworéw parami, jednoczesnie opisuje
on ruch zmierzajacy od ciemno$ci w strone
jasnosci. Mroczne strony — treny Liszta na te-
mat cyprysow i zatobna piesi Bartdka - zdajg,
sobie sprawe z tego, ze przeciwstawiajg sobie
dwie Swietliste fontanny. Utwor Stroppy — ktéry
traktuje o micie o cztowieku-ptaku, o wiecznym
marzeniu o lataniu —i Kazanie do ptakéw Liszta
potagczone sg swym opracowaniem instru-
mentalnym: w tych dwéch utworach, struktury
powietrzne zainspirowane sg ruchem skrzydet i
lotami réznego rodzaju. Traquet stapazini Dolina
Obermana stanowig ostatnig pare utworow i
podejmujg temat natury i czasu w réznych per-
spektywach, wrecz sprzecznych: obiektywne
u Messiaena, ktory porzadkuje nature i medy-
tacyjne doswiadczenie czasu poprzez osobiste
do$wiadczenie dnia; subiektywneju Liszta, zma-
gajacego sie z egzystencjonalnymi rozterkami
romantycznego artysty posrodku nocy, symbol
doczesnego ludzkiego doswiadczenia. Koniec
utworu, ambiwalentna transfiguracja, opiewa
barwe E-dur, tonacje bardzo obecng w trzech
ostatnich utworach programu.®

rozmawiat: Wolfgang Rathert/© DG 2011
tlumaczenie z jez. franc.: Matgorzata Kaczmarek
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Milo$ Karadagli¢
fot. Olaf Heine/DG

asja MiloSa do gitary pojawita sie, gdy
Pmia* 8 lat. Wtedy to ojciec puscit mu
plyte, na ktérej Segovia w magiczny
sposob grat Asturias Albeniza. Wyposazony
w starg, zakurzong rodzinng gitare (z braku-
jacymi strunami), Milo zostat zapisany do
szkoty muzycznej. W ciggu szesciu miesiecy
uczyt sie tam tego wszystkiego, co mogq
przekaza¢ nauczyciele. Ten szybki postep
sktania szkote do umieszczenia go w innej
klasie, stosujacej surowg metode Fernanda
Sora.
Kiedy ma 9 lat, wystepuje publicznie po

opowiada artysta. ,Dalej juz tak naprawde nie
pamietam. Pamietam po prostu, ze czutem
sie bardzo dobrze, kipiac energig i emocjami.
Kazdego dnia probuje znalez¢é nowe barwy,
nowe brzmienia”. | to wtasnie jest mottem
jego debiutanckiego albumu wydanego przez
Deutsche Grammophon. Wiasnie barwy i
brzmienia na tym albumie zostaty podyktowa-
ne mu przez che¢ odzwierciedlenia bogate;
atmosfery muzycznej, w ktdrej sie urodzit, z
wplywami zaréwno zachodu, jak i wschodu
Morza Srédziemnego. ,Sama Czarnogora,
mowi artysta, jest skrzyzowaniem kultural-

Gitarzysta z Czarnogory

Milos Karadaglic

Stefan Banasiak

dzwiekow. Zagranie tego na jednej gitarze
jest upajajace’”.
Milo§ nie ma wielu osobistych zwigzkdéw
z Grecja, ,jednak kiedy ustyszatem Majowy
dzieri Mikisa Theodorakisa, zalatem sie fzami.
Opowiada o buncie politycznym i o utracie
ukochanej osoby. Przed kilkoma laty mdj
wujek stracit jedynego syna, chciatem wiec
zadedykowac jemu ten utwdr. Wykonywanie
tej kompozycji ciagle przepetnia mnie uczu-
ciem. Kompozycja ta odzwierciedla trudny
okres, i tak wiasnie odzwierciedla wiekszg
cze$¢ tego, kim jestem”.
Suita Koyunbaba (1985) wioskiego

uzyka na mojej debiutanckiej pty-
cie odzwierciedla méj charakter.
Ta muzyka méwi stuchaczowi,

bedzie brat udziat w swoim pierwszym
konkursie panstwowym (wygra go),
wygrywa w tym samym dniu konkurs

kompozytora-gitarzysty Carla Dome-
niconiego odzwierciedla najwiekszg
cze$¢ historii MiloSa: ,Ustyszatem jq

raz pierwszy, zanim dwa lata p6zniej

$piewu. Po tych sukcesach Milos zostaje
wykonawca-gwiazda w radiu i telewizji,
bierze udziat w gitarowych master-classe
w Belgradzie. W wieku 16 lat, realizuje
swoje marzenie z dziecinstwa i decyduje
sie na przestuchanie w celu zapisania sie
do Royal Academy of Music w Londynie.

Kiedy dzwonit do londynskiej Krélewskiej
Akademii Muzycznej, powiedziano mu, ze
lista kandydatéw na rok szkolny zostanie
niebawem zamknieta. ,Gdy moi rodzice byli
W pracy, nagratem sige w naszym salonie na
video w ciggu kolejnych pieciu dniu: zagra-
tem moje ulubione utwory, jeden po drugim”.
Zostaje przyjety jako stypendysta. ,Wszyscy
mnie zachecali i byli dumni z mego sukce-
su; kiedy w koncu przybytem do Londynu,
strasznie tesknitem za krajem. Jednak w tym
samym czasie bytem otoczony wspaniatymi
nauczycielami w bajecznej instytucji — bytem
w koncu wystawiony $wiatu. Bardzo szybko
odniostem wrazenie, ze dano mi skrzydta i
ze moge lata¢”.

Dla nastolatka MiloSa wzorem byt John
Williams, gdy przekroczyt 20 lat, odwotuje sie
gtdéwnie do Juliana Breama. ,Jego brzmienie
i technika réznity sie zasadniczo od moich,
jednak stuchanie jego nagran byto dla mnie
Zrédtem inspiracji na wszystkich poziomach.
To zadziwiajacy muzyk... Kiedy pozniej otrzy-
matem nagrode im. Juliana Breama z jego
rak, byt to dla mnie wielki zaszczyt”.

Kiedy gra, to dla niego prawie jak sen,

kim jestem —wyjasnia 28-letni charyzma-
tyczny gitarzysta Milo§ Karadaglic. Po-
chodzacy z malutkiego i niespokojnego
kraju, jakim jest Czarnogora, mtody arty-
sta rozpoczat swoja kariere od odwaznej
decyzji wyjazdu do Londynu.

nym, to wtasnie dlatego muzyka, z ktérg
wzrastatem jest tak ciekawa i tak roznorodna”.

| stad wtasnie Asturias Albeniza zastuguje
na swoje miejsce na pierwszym albumie
MiloSa w Deutsche Grammophon. Nie tylko
ze wzgledu na Segovie, ale takze dlatego,
,2€ ten utwér byt dla mnie wyzwaniem w
kazdym wieku — utwor ten pozwala mi nader
dobrze wyrazi¢ moj charakter. Sevilla jest
tak niewiarygodnie fascynujaca, ze zawsze
mam ochote tanczy¢. Natomiast kiedy gram
Granade, juz od pierwszej frazy mam uczucie,
ze sig zakocham. Przypomina mi to goraczke
i s6I Morza Srédziemnego”.

Wiele z utwordéw nagranych na jego ptycie,
byto pierwotnie skomponowanych na forte-
pian, jednak wydaja sie zupetnie naturalne
na gitare. Utwér Andaluzja Granadosa miat
juz swojg aranzacje na gitare, ale Milo$ ze
swoim mentorem Michaelem Lewinem z
londynskiej Royal Academy dokonali wtasne;
wersji aranzacji tej kompozycji, podobnie jak
utworu Oriental tego samego kompozytora.
,10 jest wyzwanie, wyjasnia Milo; podczas
gdy akompaniament to tagodne arpeggia,
melodia w tercjach dochodzi do gérnych

po raz pierwszy, gdy przyjechatem do
Londynu. Temat zapozyczony z piesni
ludowej, jej magiczny $wiat brzmieniowy,
wszystko to sprawito, ze suita ta przywo-
tata we mnie wspomnienia i wszystkie
te migjsca, ktore opuscitem. Suita ta, za
kazdym razem, gdy jg gram, jest inna,
jest jak morze, czasami spokojne, czasami
wzburzone burza...".

Nie do unikniecia byto to, aby na tym al-
bumie znalazty sie utwory Francisca Tarregi,
ojca wspotczesnej gitary hiszpanskiej. ,Te
utwory mowig nam tyle o tej zadziwiajace;
skrzynce z sze$cioma strunami”, mowi
gitarzysta usmiechajac sie, zanim doda, ze
,wszystkie utwory na albumie sg czyste i
magiczne. Przemawiajg jednoczesnie za-
rowno do wyksztalconego melomana, jak i
do cztowieka z ulicy. Rozpoznajemy w nich
piekno i prawdziwg istote gitary klasycznej”.

Album Mediterraneo pochodzacego z
Czarnogory MiloSa Karadaglicia jest cieka-
wym debiutem wyjatkowo utalentowanego i
zdolnego gitarzysty, o ktérym zapewne jesz-
cze wiele ustyszymy w przysztosci.

Z ostatniej chwili: Rewelacyjny muzyk z
Czarnogory otrzymat wtasnie dwie nagrody
angielskiego miesiecznika Gramophone
w kategorii: ,Young Artist of the Year” oraz
,Specialist Classical Chart Award”.®

Tekst powstat w oparciu o materiaty prasowe DG
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Inne oblicze Liszt

a dwdchsetlecie urodzin Franciszka
N Liszta postanowit pan wyda¢ swoja

pierwsza plyte w Acte Préalable.
Skad taki pomyst?

Nagratem na niej utwory, ktore sg wyjatko-
wo mi bliskie, chciatem na tej plycie przekazaé
stuchaczom moje spojrzenie na te utwory. To
efekt mojej 14-letniej pracy z tym repertuarem.
Oczywiscie mamy w tym roku rocznice 200-le-
cia urodzin Ferenca Liszta, jednak dla mnie
byto wazne, by przy okazji tej rocznicy pokazac¢
inne oblicze wegierskiego kompozytora. Nie to
znane powszechnie poprzez niektore etiudy
transcendentalne, pare parafraz i transkrypcji
oraz rapsodii wegierskich. Chciatem poka-
zat jego dziefa religijine. Poprzez cate zycie
wiara do$¢ mocno towarzyszyta Lisztowi.
Réwniez chciatem podja¢ prébe konfrontacii
twdrczosci Liszta z tworczoscig Ravela. Taka
jest ta ptyta, gdzie utwory tych kompozytoréw
majg w sobie z punktu widzenia np. faktury
duzo podobienstwa. Ravel nawet sie do tego
przyznat. Najbardziej to wida¢ w Jeux d’eau
w zestawieniu Les jeux d’eau a la Villa d’Este
Liszta. Dodatkowo chciatem pokaza¢ pewng
whasng wizje cyklu Miroirs Ravela. Ten cyk
byt dla mnie pierwszym kontaktem z muzyka
francuska, i ktérego nauczytem sie po swej
pierwszej zmianie pedagoga, tzn. jak zaczatem
studiowa¢ od grudnia 1997 r. u francuskiego
pianisty Dominique’a Merleta. Dominique Mer-
let pokazat mi wiele aspektdw tego dzieta, m.in.
pewnq tradycje wykonania repertuaru francu-
skiego, jak np. frazowanie oraz podkreslenie
waznych kulminacji. Mowit sporo o pedalizacji
i pewnych zyczeniach od Ravela, o ktdrych nie
zawsze kazdy pianista wie.

W swojej biografii podaje pan, ze jest

hiszpanskim pochodzeniu ze strony ojca
z domieszka narodowosci francusko-nie-
mieckiej ze strony matki”. Kiedy zadecy-
dowat pan, ze zostanie pianistg?

Juz od dziecka stuchatem w domu bardzo
duzo muzyki — moi rodzice sq pianistami.
Nadto urodzitem sie¢ w Niemczech, gdzie
nie brakuje okazji do stuchania muzyki
powaznej. Nie pamietam nazbyt doktadnie,
kiedy zbudzita sie naprawde we mnie cheé¢
grania. Kiedy miatem 7 lat rozpoczatem na-
uke gry na tym instrumencie akurat z moimi
rodzicami. Majgc 9 lat rozwijatem dalsze
aspekty artystyczne i techniczne i trwato
to 7 lat u pedagoga rosyjskiego, prof. Olgi
Rissin-Morenovej w Wyzszej Szkole Muzycz-
nej, tzw. Hochschule fir Musik w Karlsruhe.
Byta bardzo wymagajacym pedagogiem,
czasami byto naprawde ciezko, ale jestem
jej wdzieczny za to, co mi pokazata i chciata
mi przekaza¢. Kiedy miatem 14 lat, zrodzito
sie w koncu ostateczne pragnienie zostania
pianista, mimo ze rozwazatem nieraz dyry-
genture — co jest do tej pory aktualne i moze
kiedys to zrealizuje. Szybko jednak rodzice i
moja nauczycielka rosyjska uswiadomili mi,
iz trzeba przede wszystkim kocha¢ muzyke
i sktadac jej w ofierze duzo pracy. Jako
muzyk - to wcale nie znaczy jednak, Ze nie
mam kontaktu z ludZmi - trzeba by¢ gotowym
na odosobnienie, na pewng izolacje, jakby
na samotng, dtugotrwatg ,walke” z instru-
mentem i nie wolno sie poddac przerdznym
trudno$ciom. Kazdy z nas kiedy$ odczuwat,
ze musi pogodzi¢ dwa niby niepasujace do
siebie elementy. Muzycy spedzaja duzo cza-
su w samotnosci, bo starajg sie zjednoczy¢

PabloaMi
fot. Andrzej tjléllﬁ'ileyl’;ﬁ

swoje dwie dusze. Swiat muzyczny oraz $wiat
zwykly. Szukajq jakby pewnej wewnetrzne;
harmonii. Poniewaz talent kazdy cztowiek
dostaje przy narodzinach, sg one przerézne.
W istocie, jest wiele talentdw, wiecej niz caty
$wiat w ogdle da rade ogarngC. Ale talent
bez woli, bez sity przebicia, bez gotowosci do
poswiecen nic nie znaczy. Pracowitos¢ jest
prawdziwym kluczem do rozwoju wlasnego
talentu. Tego musiatem nauczy¢ sie bardzo
szybko i nie Zatuje ani chwili, Ze poznatem
$wiat muzyczny. Wiem, ze miatem w dodatku
niesamowite szczescie dostac tyle, a to jest
duza odpowiedzialnosé.

W 2004 r. pojawit sie¢ pan w Polsce.
Co sktonito pana do kontynuacji studiow
muzycznych w naszym kraju?

Musze powiedzie¢, ze to jest dosy¢
,pokrecona” historia. Prawdziwy kontakt
z Polska zaczat sie dzieki pewnemu dyry-
gentowi szwajcarskiemu w roku 1999, kiedy
ustyszat m¢j recital w Karlsruhe. Byt pod
takim wrazeniem, m.in. mej interpretacji
Chopina, ze od razu uznal, iz koniecznie
musze braé udziat w kursie mistrzowskim
u pani Haliny Czerny-Stefanskiej, wtedy
dajacej regularnie kursy fortepianowe w
Lugano. Przekonat mnie, ze mdj sposéb
muzykowania bedzie sie jej na pewno
podobac. Pojechatem na ten kurs i to byto
pierwsze spotkanie ze znang polskq pia-
nistka, ktora de facto byta znana w pewnym
gronie muzykéw na zachodzie, ale niestety
nie do tego stopnia, jak powinno to by¢ w
przypadku takiej artystki. Wspominam te
chwile spedzone z nig bardzo mito, $wiet-
nie si¢ z nig rozumiatem (je$li mi wolno tak
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CZLOWIEK

powiedziec) i ten kurs byt dla mnie wyjatkowym momentem. Rok
pdzniej spotkatem sie ponownie z panig Czerny-Stefanska na kursie,
tym razem w Paryzu i wtedy mnie zaprosita na kurs w Dusznikach.
Do Dusznik niestety nie pojechatem, gdyz wcze$niej umarta. Po raz
pierwszy przyjechatem do Polski w listopadzie 2003 r. — po paru
koncertach z czeska fletnistkq w Czechach - i ponownie latem roku
2004. Podczas tych wakaciji niespodziewanie otrzymatem mozliwo$¢
studiowania u prof. Stefana Wojtasa w Krakowie, poznanego dzieki
pani Elzbiecie Stefanskiej. Zalezato mi bardzo,

jaka intencje ma kompozytor i pilnuj linii melodycznej i transparencije w
akordach. Muzyka to jest opowies¢ bez stéw”.

Pana debiutancka plyta to potaczenie muzyki Liszta i Ravela.
Obecnie wielu artystow na swoj debiut ptytowy wybiera muzyke
kompozytoréw zapomnianych, ktérych odkrywa i przywraca do
zycia. To zapewne spowodowane jest duzym wyborem plyt z
nagraniami muzyki kompozytorow z tzw. zelaznego repertuaru.

PabloiMird
\ndrzej Heldwein

aby moj warsztat stat sie subtelniejszy, a takze

by pogtebia¢ swa wiedze u takiego artysty, ktdry
reprezentuje szlachetny, elegancki styl $piewne-

go grania i ma w dodatku symfoniczng technike

lisztowska wraz z prawdziwg duszg muzyka.

Wszystko to znalaztem u prof. Stefana Wojtasa.
Dlatego wylagdowatem w Krakowie i zakorczytem
swoje studia magisterskie na tamtejszej Akademii
Muzycznej. Oto moja droga do Polski.

Oprdcz muzyki zainteresowat sie pan polo-
nistyka (literaturoznawstwo i jezykoznawstwo)
oraz historig wschodnioeuropejska. Skad
akurat taki wybo6r?

Rozwazatem te opcje zakonczenia studiow
na wschodzie — ,en passant”. Kilka lat temu po-
myslatem, by ewentualnie studiowaé w Pradze,
zamiast w Polsce. Bo ta polska opcja byta wtedy
nie do pomyslenia. Bardzo chciatem pozna¢ te
kulture i te jezyki. Sadzitem, ze jesli juz mam tam
byé, to chce wiedzie¢ wigcej! Oprocz tego jestem
zdania, ze najlepszym sposobem poznania kul-
tury kraju, w ktérym zamierza sie przebywac, jest
poznanie jego jezyka. Na zachodzie, gtéwnie z
powoddw politycznych, niewiele sie wie o krajach |
Europy Wschodniej. Ale w niemieckojezycznych
krajach oraz w Anglii i Skandynawii ten kierunek
historii wschodnioeuropejskiej, jak i slawistyki,
jest obecny w paru uniwersytetach i cieszy sie
niematym zainteresowaniem. Zajmowatem sie
historig wschodnioeuropejska oraz bohemistyka,
pézniej dodatkowo polonistyka. Niestety, nie udato
mi sie skofczy¢ tych studidw. Warunki studiow w
Heidelbergu zmienity sie. Ten czas jednak mi duzo
dat i, co najwazniejsze, dat mi niesamowitg cheé
do kontynuacjii dalszego poznania tych kierunkow,
ale teraz raczej jako samouk. Ku mojemu zalowi,
majac obecnie kontakt wytacznie z polskim, czeski
poszedtw zapomnienie. Chciatbym kiedy$ wroci¢
do tego jezyka, poniewaz uwazam go wraz z pol-
skim za bardzo interesujacy.

Ma pan na swoim koncie artystycznym wiele
sukcesow w konkursach i udziat w kursach
mistrzowskich. Co panu one daty?

Miatem bardzo interesujace mozliwosci. Nie uczestniczytem w zbyt
wielu konkursach, gdyz miatem mozliwo$¢ koncertowania. Uczestni-
czytem w kilku kursach w réznych krajach. Pamietam do tej pory moje
pierwsze kursy mistrzowskie z pianistkg Elisabeth Leonskajg oraz z
Victorem Derevianko (pianista z |zraela) — oni podkreslali nieraz bardzo
podobne aspekty muzyczne, ktére juz styszatem, tylko przekazali to
innymi stowami. Miatem dwa razy duze szczeScie wzig¢ udziat w kursie
muzyki kameralnej i symfonicznej w Stanach Zjednoczonych, gdzie
miatem okazje nauczy¢ si¢ wiele od znakomitych muzykow. Niektdrzy
z nich grali (zapewne jeszcze tam graja) w orkiestrach takich, jak Los
Angeles Philharmonic lub Houston Symphony Orchestra. Poznatem
bardzo duzo repertuaru kameralnego i symfonicznego. Miatem réwniez
kilka lekcji u brazylijskiego pianisty Miguela Proengy. Wymagat on ode
mnie zawsze: ,Spiewaj, $piewaj calym sercem kiedy grasz, sprawdz

Jak juz przypominatem na poczatku naszego wywiadu, ta ptyta
jest mojg wizytéwka. Poza tym to zalezy, do kogo sie zwracam z tym
nagraniem. RéwnieZ nie chciatem od razu zaczyna¢ od mniej znanego
repertuaru. Mimo, iz moje nagranie Liszta pokazuje inng twarz, te mniej
znang bardzo znanego kompozytora. Trzeba dodac, ze na mato znany
repertuar ludzie do$¢ réznie reaguja, nie sq wszedzie od razu zachwy-
ceni. Ale nastepne nagrania zamierzam zrobi¢ z mato znang muzyka,
ktéra uwielbiam. Co bedzie doktadnie, czy ptyta solowa lub kameralna,
jest na etapie ustalania i nie chciatoym uprzedzac faktéw.

Czy przy opracowaniu repertuaru na swojg plyte, stuchat pan
ptyt innych pianistow?

Przestuchatem kilka nagran i troche mnie zainspirowaty. Przed
sesjg nagraniowq jednak juz wiele nie stuchatem; chciatem znalez¢
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sam w sobie idealng interpretacje i jako$ potaczy¢ te wszystkie
aspekty réznych wykonan. Musze dodac, ze stucham duzo muzyki
tych kompozytoréw i réwniez repertuaru innych twércoéw z tamte;
epoki. Poznanie muzyki tamtych czaséw pozwolito mi wiele zrozu-
mie¢. Dobrze jest wiedzie¢ w jakim $wiecie ci kompozytorzy zyli,
tzn. w jakim kontekscie muzyczno-historycznym, jakie byly reakcje
publicznosci lub krytykdw wobec ich utworéw, jakie komentarze byty
napisane itd. Czasem te reakcje byty zaskakujace. | 0 dziwo, obecnie

/

.;..

réwniez spotykamy sie z tymi samymi problemami czy pozytywnymi
reakcjami, jakich wowczas doswiadczali ci kompozytorzy.

Ma pan swojego ulubionego pianiste?

Musze przyznaé, ze jest to wyjatkowo trudne pytanie, bo mam
paru ulubionych. Od dziecka nastuchatem sie nagran Alfreda Cortot,
Walthera Gieseking, Claudia Arrau’a oraz Jorge'a Boleta. Byly dla
mnie niesamowitym wzorem. Ich $piewny styl grania, potaczony
ze Swietng technikg gteboko mnie zachwycat. Obecnie mam duzy
szacunek dla Grigorija Sokotowa: to fantastyczny artysta. Précz tego
uwielbiam paru dyrygentéw troche starszego pokolenia. Oni mnie tez
mocno zainspirowali. Zawsze pamietam, ze fortepian to najbardziej
orkiestrowy instrument ze wszystkich.

CZLOWIEK

Zaréwno w muzyce hiszpanskiej, jak i polskiej jest wielu
kompozytoréw zapomnianych, czy mysli pan o nagraniu takiej
muzyki?

Nawet dostatem juz pare propozycji w tej dziedzinie. Niestety spo-
tkatem sie z pewnym problemem, a sg nim nuty. Nierzadko duzym kfo-
potem jest znalezienie nut, szczegolnie kompozytoréw hiszpanskich.
Chciatbym tez przed nagraniem znalez¢ sposdb, by zagra¢ przed
publicznosciq takie dzieta. Bo jest to proces dojrzewania interpretacj,
a ta najlepiej sie rozwija w konfrontacji podczas
koncertéw przed ludzmi, aby pozniej nie zatowac
swego wiasnego nagrania. Kolejna trudnos¢, to
strach organizatoréw koncertéw przed nieznanym
repertuarem, ktérego publiczno$¢ moze nie kupic.
Ale to juz zalezy gdzie i w jakim kraju. Obecnie
zajmuije si¢ postromantyzmem austro-niemieckim
oraz angielskim. Zobaczymy co z tego wszystkiego
bedzie. Zapewne nagranie jest dobrym rozwigza-
niem, aby popularyzowa¢ takq muzyke. Trzeba
tez zdoby¢ zainteresowanie mediow, bo bez nich
cafa praca nie bedzie wystarczajaco doceniana i
przepadnie w jakim$ archiwum.

Wspoélpracuje pan takze ze spiewakami ...

Tak, uwielbiam z nimi wspdtpracowaé. Z nimi
nauczytem sie bardzo duzo, szczegdlnie jak
oddychac, frazowac. Juz pod koniec pierwszego
roku studidw w Krakowie zaczatem czesto z nimi
wspdtpracowaé. Pewne do$wiadczenia bazujg
réwniez na latach dziecinnych, bo moi rodzice
czesto pracowali ze $piewakami. Nieraz stu-
chatem tych wszystkich prob odbywajacych sie
w domu. Najwazniejszym wydaje sie umiejetne
potaczenie stowa z muzyka. Z reguty pracujemy
nad repertuarem piesni. A to wymaga akurat od
obojga wykonawcow o wiele wigkszej umiejetnosci
wczuwania sie, jak np. umie¢ wyrazaé uczucia.
Stad wazna jest interakcja miedzy pianista i wo-
kalistg, a $piewaka ze stowem i muzyka. Jest to
zupetnie inna sztuka. Mam nadzieje, ze bede miat
zawsze na to czas.

0d 2009 r. pracuje pan jako pedagog w
Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. Bronistawa
Rutkowskiego w Krakowie. Skad zamitowanie
pedagogiczne u pana?

Zaczatem uczy¢ 2 lata temu, poniewaz to lubie.
Poza tym u$wiadomitem sobie pewne sprawy.
Trzeba ttumaczy¢ uczniom — nieraz w przerdzne
sposoby — 0 co chodzi, rozréznia¢ aspekt muzycz-
ny od technicznego. Od tego roku ucze réwniez
w Panstwowej Szkole Muzycznej Il stopnia im.
Wiadystawa Zelefiskiego w Krakowie i pracuje
od 2010 r. jako akompaniator na wydziale wokal-
no-aktorskim Akademii Muzycznej. Lubie uczy¢ i
jako akompaniator mam mozliwo$¢ poznawania dodatkowo réznych
sposobow przekazania wiedzy. To sg doswiadczenia, ktére moga by¢
zawsze przydatne dla samego siebie i dla dalszej kariery pedagoga.

Jakie ma pan dalsze plany artystyczne?

Zamierzam bardziej sie skupi¢ na grze solo i rozwija¢ — o ile bede
miat chetnych partnerdw — repertuar piesni oraz skrzypcowy, czy
wiolonczelowy. Chciatbym, poza tzw. zelaznym repertuarem, dalej
zgtebia¢ postromantyzm austro-niemiecki i angielski takich tworcow,
jak: Max Reger, Erich Wolfgang Korngold oraz Amold Bax i Arthur
Bliss. Jesli znajde na to czas, chciatbym wiecej gra¢ Szymanow-
skiego, bo w Polsce oprécz Chopina, sa tez inni bardzo interesujacy
kompozytorzy i trzeba ich popularyzowac, rowniez za granica. Nadto
chee zrealizowa¢ dalsze nagrania.@

www.muzyka2l.com
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Nie mam swiadomosci istnienia kamer

z polskim barytonem Mariuszem Kwietniem rozmawia Wilfried Gérny

kariery scenicznej skutecznie realizowanej w znaczacych te-

atrach Europy i USA. O jego istnieniu wiedza wszyscy rodzimi
melomani, ktérych krag stale sie rozszerza. Zaraz po $wietnym de-
biucie w poznanskim Teatrze Wielkim rozpoczat zagraniczna kariere
na scenach uznawanych za prestizowe, do MET i tylko z rzadka
wraca na krajowe sceny. W latach 2002-2007 w Warszawie dat 13
przedstawien (Oniegin i Don Giovanni). W swym rodzinnym Krakowie
od 2005 r. mozna go byto podziwia¢ 15 razy w: tucji z Lammermoor,
Don Pasquale, Don Giovannim oraz Eugeniuszu Onieginie. Artysta
ma $wietng aparycje, wspanialy gtos, ktérym znakomicie wiada.
Doskonaty talent realizuje budujac rysy postaci
scenicznej. Krajowa i zagraniczna prasa zachwyca
sie nim, ale to wszystko, co polska publicznos¢ wie
0 wybitnym Polaku, bowiem na zywo widziato go
zaledwie kilkanascie tysiecy widzéw, a w MET juz
ponad p6t miliona.

Poczawszy od 1999 r. na nowojorskiej scenie
wystapit w 15 partiach i wszystkie z nich, a niektore
dwukrotnie, byly transmitowane na caty $wiat. Przy
obecnej technice istnieje mozliwo$¢ rejestracii
audycji. Rdwniez, np. telefonem, mozna zareje-
strowac¢ dzwiek w czasie spektaklu, chociaz to nie
jest dozwolone. Wobec tego nikt nie jest w stanie
podac, ilu stuchaczy posiada gtos Mariusza w swoich
prywatnych zbiorach.

Z nagraniami firm fonograficznych angazuja-
cych Mariusza Kwietnia jest znacznie gorzej niz
ze sceng. Bodajze pierwszym CD, ktdre ukazato
sie na rynku jest spektakl opery hamburskiej Kro/
Kandaules Alexandra von Zemlinsky’ego wydany
przez Capriccio (1997). Co prawda $piewa tam
epizodyczng partie Nicomedesa, ale przyznaje, ze
bytem dumny jak paw, gdy dw krazek sobie kupitem.
Naxos wydata CD w 2004 r., na ktdrym Kwiecien
urzeka interpretacja arii: Son io, mio Carlo. O Carlo,
ascolta, la madre t'aspetta, duetami: La ci darem la
mano oraz Au found du temple saint i kwartetem Un
di, se ben rammentomi.

W 2009 r. nagrat swq jedyng plyte z dziewie-
cioma piesniami F. Chopina. Ujawnit w niej wielkg
kreacje przynalezng kompozycji romantycznej
skupiajac uwage na syntezie miedzy muzykg i
literackimi tekstami (Witwicki, Mickiewicz, Zaleski).
Woprowadza stuchacza do wejscia w emocjonalny
$wiat muzycznego tworzenia dialogu gtosu z in-
strumentem. Subtelnie realizuje muzyczne motywy.
Czyni to za posrednictwem zréznicowanego koloru
poszczegolnych tonéw. Ujmujaco trafnie podaje
warto$¢ znaczeniowg tekstu interpretacyjnie wpi-
sujac go w dzwieki fortepianu. Wielkimi poktadami
artystycznego kunsztu, urodg gtosu oraz tagodng
melancholig pozwala na gtebokie przezycie jednego
zZ najintymniejszych gatunkow sztuki muzyczne; ja-
kim sg piesni z epoki romantyzmu. Bogactwem gtosu
i szerokg gama jego odcieni nadat pieSniom petnie

P olski baryton Mariusz Kwiecien w ojczyznie stynie z btyskotliwej

Mariusz Kwiecien
fot. M. Mikotajczyk

blasku wzbogaconego wokalnym wdzigkiem. Naszym czytelnikom
powiedziat kilka stéw o pracy na scenie i w studiu.

Podczas scenicznego debiutu w teatrze operowym ujawnites
nieomylne wyczucie sceny. Pokazates wysokiej proby talent
aktorski oraz spore umiejetnosci wokalne. Czy dla stworzenia
wzniostych kreacji potrzebujesz oddechu publicznosci?

Publicznos$¢ dodaje mi skrzydet, pomaga wyzwoli¢ te energie,
ktéra jest niezbedng do rozbudzenia w sobie cech przynaleznych
odgrywanej postaci. M6j zawod nie istniatby, gdyby nie publicznosé,
ktéra na przedstawienia przychodzi do teatru, badz kupuje nagrania.
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Moze jeszcze nie do konca ze studiem nagraniowym, ale z
nagraniem, po raz pierwszy zetknates sie bodajze w londynskiej
auli Walthamstow - doktadnie przed dziesigcioma laty, w sierpniu
2001 r. Czy mozesz przypomnie¢ sobie jakie emocje towarzyszyly
podczas tamtych sesji?

Wtedy bytem bardzo niedoswiadczony i nieprzygotowany do na-
grania. Sesja odbywata sie po moich dwumiesiecznych wakacjach
wypetnionych szalerstwami, a nie éwiczeniem glosu. Po tak diugim
okresie czasu bez Spiewania, trzeba przynajmniej przez tydzien
rozgrzewac gtos, aby mdc powrdci¢ do dobrego, z punktu widzenia
technicznego, $piewania. Pamigtam frustracje podczas powtarzanych
dziesieciokrotnie arii i duetéw, ale i mocne podekscytowanie zwigzane
z pierwszym moim zetknieciem sie z tym rodzajem nagran.

Na rynku fonograficznym krazy coraz wiecej DVD z zareje-

strowanymi na zywo spektaklami, a wsrdd nich Don Giovanni

w San Francisco, Eugeniusz Oniegin z moskiewskim Bolszoj,
paryski Krél Roger, nowojorskie tucja z Lammermoor i Don
Pasquale. Ciekawi nas, czy na rejestracje owych przedstawieni
podpisujesz oddzielne kontrakty oraz to, czy wtedy inaczej niz
zwykle grasz badz $piewasz.

W dzisiejszych czasach $piewak nie ma zbyt wiele do powiedzenia
w sprawach rejestrowania spektakli. Czesto w Internecie znaJdu1q3|Q

CZLOWIEK

fragmenty spektakli, ktdre nie byly oficjalnie rejestrowane. Czasami te-
atr w kontrakcie zawiera mozliwo$¢ wydania produkcji na DVD, lub tez
po udanej premierze dowiadujemy sie, e jest pomyst wykorzystania
nagrania ze spektaklu i wydania ptyty. Oczywiscie nie protestujemy,
bowiem kazda ptyta poszerza grono ludzi, ktérzy nas ustysza i by¢
moze przyjda do teatru, by zobaczyc¢ takie przedstawienie na zywo.
Co do $piewania podczas rejestrowanych spektakli, to nie gram
ani nie $piewam inaczej, niz na kazdym innym spektaklu. Nie mam
$wiadomosci istnienia kamer, a jezeli juz je widze, to i tak zawsze
odgrywam swojg posta¢ w stu procentach i nie moge zagrac lepiej,
czy pigkniej niz zwykle.

Zdaje sie, ze Niemieckie Requiem Brahmsa z Chérem i Orkie-
stra Symfoniczna w Atlancie wydane przez amerykanska firme
Telarc réwniez jest zapisem koncertow z listopada 2007 r.

Tak, Requiem Brahmsa byto rejestrowane podczas dwéch kon-
certdw i z nich wydano zaréwno DVD, jak i CD.

Ale piesni Chopina na ptycie wydane z Aleksandrg Kurzak
nagrywaliscie studyjnie. Jakie wam towarzyszyty emocje?

Piesni Chopina nie sa najcenniejszymi kompozycjami mistrza, dla-
tego wezesniej nie miatem ich w swoim repertuarze. Nagrywanie ich
byto okaZJqdo pracy ze Swietnym pianista Nelsonem Goernerem. Ola
Kurzak nagrywata je osobno, wigc nie spotkalismy
sie podczas sesji nagraniowej. Ja nie przepadam za
koncertami i nagraniami. Jestem artystg teatralnymi
tam sie czuje najlepiej. Wszystkie nagrania w studiu,
to pewnego rodzaju poswiecenie z mojej strony, to
jest co$, czego w innych warunkach marketingowych
bym nie robit.

W PRL polscy $piewacy czesciej pojawiali
sie¢ w solowym repertuarze jeszcze na winylo-
wych ptytach. Obecnie tego typu peretki naleza
do rzadkosci. Czy istnieje szansa ustyszenia
ciebie z orkiestra grajaca pod batuta maestro
Lukasza Borowicza? Na scenach i estradach
dawaliscie popis mistrzowskiego porozumienia
artystycznego.

tukasz Borowicz jest zdolnym, mtodym dyrygen-
tem i potaczyta nas nasza mtodo$¢, energia i mito$¢
do opery. Dlatego w niedalekiej przysztosci wydaje
solowa plyte, na ktdrej znajda sie arie kompozytorow
stowianskich, a dyryguje tukasz Borowicz.

Wspaniale, jaki repertuar sie na niej znajdzie?
Na ptycie znajdg sie arie z oper rosyjskich,
Oniegin, Aleko, Sadko, Jolanta, Mazepa, Kniaz
Igor. Z polskiego repertuaru nagralismy Miecznika
ze Strasznego dworu, Janusza z Halki, Stanistawa z
Verbum Nobile oraz ostatnia sceng z Krola Rogera.
M Oprocz tego znajdg sig takze dwie arie czeskie,
| Jedna z opery komicznej Dvoraka — Selma sedlak
(Chfop szelma) i druga z romantyczno-komicznej
opery Smetany — Certova sténa (Czarcia $ciana).

W katalogach prestizowych wytwérni pol-
skich nazwisk z solowymi plytami mamy jak na
lekarstwo. Kto i kiedy wyprodukuje nagranie, o
ktéorym méwisz?

Plyte wyda pod koniec 2011 r. brytyjski oddziat
francuskiej wytworni Harmonia Mundi.

Dzigkuje za rozmowe i zycze czestszych niz
dotychczas studyjnych nagran w renomowanych
q firmach fonograficznych.®
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wyznaje amerykanski trebacz

pana biografii artystycznej czyta-
me: »Gary Guthman zostat ogto-
szony przez krytykoéw i publicznos¢
jednym z najlepszych trebaczy swoich cza-
sow”. Jak pan odbiera takie wyréznienie?
W ciggu ostatnich 30 lat wspétpracowatem
z wieloma z najwiekszych artystow naszych
czasow. Te muzyczne spotkania inspirowaty
mnie codziennie do wiekszej pracy nad sobg
aby ,grac lepiej jutro niz gratem dzisiaj”. Owe
stowa stanowity moje zyciowe motto. Elemen-
tem réwnie waznym jak codzienne éwiczenie
strony technicznej gry na instrumencie byto
uwazne stuchanie innych wspaniatych mu-
zykdw podczas wspdlnej pracy. Jezeli ma sie
otwarte uszy i serce, a takze szacunek dla
mistrzéw oraz umiejetnos¢ uczenia sie od
lepszych od siebie i bardziej doswiadczonych,
to szanse na znalezienie swojego muzycznego
jezyka s duze. To im, moim mistrzom jestem
wdzieczny, ze wysitki ksztattowania mnie, jako
muzyka wydaty dobre owoce.

Witasnie ukazata sie pana plyta Solar
Eclipse. Prosze nam o niej opowiedzieg...

Zbieranie materiatu na ten album zajefo mi
sporo czasu. Jest to pierwsza ptyta z muzyka,
ktorg w catosci skomponowatem dla siebie. W
przesztosci sporo czasu zajmowato mi aranzo-
wanie utwordw znanych twércow lub pisanie
dla innych muzykéw. Tylko od czasu do czasu
o$mielatem sie dodawac wtasne kompozycje
do nagrywanych ptyt. Dziwng sprawa jest fakt,
Ze po prostu nie ,styszatem trabki”. Dopiero po
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jakim$ czasie znalaztem formute wyrazania
siebie poprzez mdj instrument i wtedy chciatem
dopracowac kazdy utwor do perfekcii. Kiedy
uznatem, ze muzyka jest gotowa zaprositem
trzech wspaniatych muzykow do studia i za-
czeliSmy nagrywac.

Aco wyraza lub kryje w sobie tytut plyty
Solar Eclipse, czyli zaémienie stofica?

Kompozycje niosg w sobie muzyczng
energie odkrywang podczas podrézy po
Swiecie. Behind Closed Doors jest opowiescig
0 zaproszeniu mnie i kilku wybrancéw na spe-
cjalny pokaz tanga w Buenos Aires podczas
zamknietego pokazu. A Sea Apart opowiada
0 autentycznej mitosci dwojga ludzi rozdzielo-
nych oceanem Medicine Man jest muzyczng
ilustracjg mojego spotkania z szamanem na
Dominikanie. Di Trevi — te muzyke ,ustysza-
tem” stojac po raz pierwszy przed fontanng Di
Trevi w Rzymie. The Liars Club to muzyczna
wersja przewrotnej gry (opartej na schemacie
prawda-falsz), w ktdrg zabawiajq sie bywalcy
amerykanskich nocnych klubdw. Gentleman’s
Playground opowiada o beztroskim czasie
spedzanym na plazach w okolicach Rio de
Janeiro w towarzystwie meskim... i nie tylko.
Sarah’s Waltz skomponowatem z myslg o
mojej corce Sarze, teraz juz pieknej i dorostej
kobiecie. Bajan Secret to wspomnienie pew-
nego interesujgcego popotudnia, ktére mineto
mi w towarzystwie mieszkanca Bahaméw.
David’s Dream powstat na zamdwienie mo-
jego autystycznego syna. Natomiast tytutowy
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Solar Eclipse opowiada o petnym zaémieniu
sforica, ktére mozna bylo obserwowaé tylko
w Turcji. Bytem na statku wycieczkowym u
wybrzezy Anatolii. Miatem okazje przezycia
tego wspaniatego zaémienia na petnym morzu.
Fale morskie zastygly w przejmujace;j ciszy, a
lekkie btekitne Swiatetka btyskaty w powietrzu.
Patrzytem przez okulary ochronne na stonce,
ktére wkrotce pojawito sie w catej okazatosci i
wtedy ,ustyszatem” te muzyke.

Wréémy jednak do poczatkow pana ka-
riery, przygody z muzyka. Wszystko zaczeto
sie w USA skad pan pochodzi. Potem byly
studia muzyczne wedle klasycznych mu-
zycznych wymagan. Czyli droga do jazzu
wiodta przez muzyke powazng...

Musze stwierdzi€, ze solidny, klasyczny tre-
ning na kazdym instrumencie daje techniczng
baze do lepszego wyrazania siebie. Na Za-
chodzie nie istniejg szkoty muzyczne w takiej
formie, jak w Polsce. Czgsto mtodzi ludzie uczg
sie jedynie gry na instrumencie bez znajomosci
teorii i dopiero potem, juz prawie uformowani,
nadrabiajg zalegtosci. Miatem duzo szczescia
trafiajgc na pedagogdw, ktdrzy rozumieli
zaleznosci pomigdzy gra na instrumencie a ro-
zumieniem formy, historii i literatury muzyczne;j.
Pozwalano mi réwniez rozwija¢ sie wczesnie,
jako mtodemu wykonawcy w wielu zespotach
muzycznych. Juz po pierwszym roku nauki, w
wieku ok. 10 lat, zaproszono mnie do zespotu
dixielandowego, gdzie przyjmowano dzieci w
wieku od 13-16. Potem jako nastolatek gratem

www.muzyka2l.com



w zespotach rockowych jako czes$é sekcji detej
m.in. spedzitem sze$¢ miesiecy w zespole o
nazwie Baldwin Brothers, gdzie na klarnecie
grat stynny potem Kenny G. Zaproszono mnie
takze na trase koncertowg z bedacym wow-
czas U szczytu stawy zespotem Bee Gees.
Réwnocze$nie gratem pierwsza trabke w sym-
fonicznej orkiestrze mtodziezowej w Portland,
a takze bytem pierwszym trebaczem solistq w
historii tejze orkiestry. Musze stwierdzic, ze te
wszystkie skumulowane doswiadczenia daty
mi odwage do moich pierwszych krokow w
$wiecie muzyki improwizowanej, jaka jest jazz.

Pdzniej byta emigracja do Kanady i
wielka tam kariera ...

Zaproponowano mi prace w Kanadzie, kiedy
miatem zaledwie 21 lati od razu miatem szalone
szczescie wystepujac na wspolnych koncertach
z jednymi z najlepszych muzykdw i artystéw na
Swiecie. Po prostu bytem w odpowiednim miej-
scu w odpowiednim czasie, a oni potrzebowali
lead-trebacza. Bylem bardzo miody, a wyste-
powatem w radiu i telewizji, miatem wiasny big
band. Potem stworzytem trzy rézne koncerty
symfoniczne dla siebie, ktdre prezentowatem
w najwigkszych salach koncertowych Kanady
i USA. Przez 20 lat bytem jednym z najbardziej
zajetych muzykéw w Kanadzie.

Wystepowat pan tez w programach
telewizyjnych jako lider big bandéw w
ponad stu wyemitowanych przez telewizje
programow ITV In Concert...

ITV (nazywany poczatkowo CITV - Ka-
nadyjska Niezalezna Telewizja) zostata zbu-
dowana w Edmonton w stanie Alberta przez
konsorcjum przedsiebiorcow i ludzi show-
biznesu, ktdrzy chcieli stworzy¢ Swiatowe;
klasy koncerty emitowane przez telewizje.
Zagrali$my ponad 100 koncertéw z 45-0so-
bowg orkiestra jazzowa i wspdtpracowalismy
z praktycznie kazdym stynnym wykonawca,
poczynajac od Tony’ego Bennetta, Arethe
Franklin, Mela Tormégo, Jonny'ego Mathisa,
Dionne Warwick do Toma Jonesa i Paula
Anki. Te koncerty byly wspaniatg okazjg, aby
uczy¢ sie od wielu mistrzow, obserwowac ich
wystepy z cenzusem najwyzszej jakosci w
branzy muzycznej. Wielu $wietnych muzykéw
zNowego Jorku czy Chicago pytato nas, jakim
cudem udato nam sig dostac do tego stynnego
na amerykanskim kontynencie programu.

Nie obca jest panu kariera aktorska.
Brat pan udziat z wielkim sukcesem w
amerykanskiej rewii Forewer Swing, ktora
przez 2 lata z wielkim sukcesem odbywata
tournée po USA.

Miatem szcze$cie wygra¢ casting na role
lidera zespotu, dyrektora muzycznego i gospo-
darza projektu muzyczno-teatralnego Forever
swing. Musze powiedzie¢, ze nie byto trudno
zostac liderem zespotu i dyrektorem muzycz-
nym tej produkcji po moich profesjonalnych
dos$wiadczeniach wielu lat. Bytlem zaszczyco-
ny i zaskoczony jednoczesnie kiedy przyznano
mi ,Jessie Award” w 2002 r. (w Swiecie teatru

muzycznego to odpowiednik filmowego Oska-
ra). Pokazywali$my nasza produkcje przez
dwa lata w ponad 30. najwigkszych miastach
i teatrach na kontynencie amerykariskim, m.in.
w: Los Angeles, Chicago, Baltimore, Detroit,
St. Louis, Montreal, Toronto, Washington i
Las Vegas w hotelu Aladdin and Casino (w
owym czasie byta to najwieksza sala teatralna
koncertowa w USA na 7500 migjsc, przez 6
tygodni przy kompletach widowni).

Od kilku lat mieszka pan w Polsce. Jak
pan odbiera nasz kraj, czy znajduje pan tu
inspiracje muzyczne?

Ciesze sig moim nowym rozdziatem zycia
w Polsce. Otacza mnie wspaniata tysiacletnia
kultura, tradycja i wyjatkowi ludzie. Niezwykta
dla mnie, cztowieka Zachodu, jest obserwacja
codziennych zmagan ze stosunkowo miodg
demokracjg w waszym kraju oraz sposob, w
jaki wyrazacie swdj patriotyzm. Pokochatem
takze muzyke Chopina za jej niezwyklg ele-
gancje i przepetienie szlachetnym duchem
polskosci. Jezyk polski jest wyzwaniem dla
cztowieka przybytego ze $wiata anglojezycz-
nego, ale mam nadzieje ktérego$ dnia udzielic
W nim petnego wywiadu.

Trzymamy zatem kciuki. Do swojej
najnowszej ptyty zaangazowat pan pol-
skich artystéw. Co pana sktonito do tego
wyboru?

Podczas wspétpracy z moimi nowymi
polskimi kolegami odkrytem nieprawdopo-
dobne poziomy muzykalnosci, innej i zupetnie
odmiennej niz ta, do ktdrej bytem przyzwycza-
jony w Ameryce. Filipa Wojciechowskiego,
fantastycznego pianiste poruszajacego sie
swobodnie w muzyce powaznej, tak samo,
jak i w jazzie poznatem najwczesniej. To on
zapraszat mnie na moje pierwsze koncerty
w Polsce. Dalismy razem z Pawlem Panta,
basista, Grzegorzem Grzybem, perkusista,
a pozniej Cezarym Konradem ponad 100
koncertéw w kwartecie. Praca z jednymi z
najlepszych muzykéw w tym kraju, data mi
wiele inspiracji. Komponowatem muzyke na
mdj nowy album myslac o ich wspaniatych
mozliwo$ciach.

Stuchajac pana plyt, szczegdlnie tych
nagranych juz w Polsce, od razu urzeka nas
wyjatkowe brzmienie pana instrumentu. To
ewenement w $wiecie jazzu, muzykiw ogole.
Jak wypracowat pan swdj oryginalny styl?

Intrygujace pytanie. Ten proces trwat wiele
lat. Jednym z moich nauczycieli gry na trabce
byt Fred Sautter, ktdry zajmowat przez 38 lat
pozycje pierwszego trebacza w orkiestrze
filharmonii w Portland i wychowat wielu wspa-
niatych solistéw (jednym z jego wychowankéw
jest Chris Botti). On byt tym, ktdry zainspirowat
mnie koncepcjq ,pieknego brzmienia” na
trabce. Pracowatem bardzo ciezko jako mtody
student, aby opanowac szeroki repertuar bazu-
jacy na muzyce powaznej, i ta baza pozwolita
mi pdzniej podczas grania muzyki improwizo-
wanej, nie mys$lec o technice, a tylko wybiera¢
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z niej to, co byto mi potrzebne do wyrazania
siebie. Piekne brzmienie jest dla mnie wazne
szczegolnie przy graniu ballad, ktdre wykonuje
technikg prowadzenia dzwieku uzywang przez
$piewakow operowych... czasami stosujac
oddech permanentny bez réznicy dla barwy i
natezenia dzwieku.

Jakich mistrzoéw trabki pan podziwia,
oprécz wymienionego mentora? Kto jesz-
cze miat wptyw na pana styl?

Mojg pierwszg inspiracjq byt uwielbiany
przez mojg matke stynny trebacz Harry James.
Potem odkrytem innych mistrzow jazzu takich,
jak Miles Davis, Brownie (Clifford Brown) i Terry
Clarke. Jak juz wspomniatem, studiowatem
klasycznie i fascynowat mnie wspaniaty dzwiek
i technika francuskiego trebacza Maurice’a
André. Idolem moich miodych lat, byt stynny
Doc Severinsen, utalentowany, ogladany
przez miliony w telewizji w Ameryce, ktérego
nieprzerwana kariera trwata 60 lat, a z ktérym
miatem zaszczyt wielokrotnie wspétpracowac.

A czy oprocz jazzu, wykonuje pan jesz-
cze np. muzyke powazng?

Muzyka powazna wymaga ogromnego sku-
pienia i wysitku, aby perfekcyjnie wykonywaé
napisane przez innego kompozytora utwory. W
ciggu ostatnich 20 lat skupitem si¢ na muzyce
improwizowanej, ktdra pozwala owo skupienie
rozwing¢. Komponowanie, przekazywanie
moich doswiadczen muzycznych w spos6b
kreujacy nowe brzmienia jest obecnie najwaz-
niejsze w kregu moich obecnych poszukiwan
tworczych. Wspdtpraca z innymi kompozytora-
mijazzowymi wptywa na mnie, takze niezwykle
inspirujaco. Zreszta nawet tzw. ,muzyka wspot-
czesna” zaczyna czerpac z jazzu pozwalajac
muzykom na wyimprowizowane fragmenty z
catkiem ciekawymi rezultatami.

Album Solar Eclipse zapewne okaze
sie sukcesem, jakie sa panskie dalsze
projekty?

Dziekuje za te sugestie. Chce, aby ludzie
czuli sig szczesliwi po wystuchaniu moich kom-
pozycji. Pieknie to okreslitjeden z recenzentéw
po moim koncercie piszac, ze gram ,happy
jazz". Obecnie pracuje nad komponowaniem
i aranzowaniem materiatu dla wspaniatej
mitodej wokalistki z Atlanty, w Georgia (USA).
Mam takze powazne zamdwienie nowego
koncertu na harfe i smyczki dia mojej zony,
ktora jest fantastyczng harfistka. W 2007 r.
napisatem dla niej dwie suity Red Sky Nightsii
inspirowang powiescig M. Buthakowa Master &
Margarita na harfe, sekcje rytmiczna i orkiestre
symfoniczna, ktdrg wielokrotnie wykonywata
w Polsce, a takze w USA. Mam takze juz
zaawansowany projekt jazz opery pisany na
zamowienie. Chciatbym takze w przysziym
roku nagra¢ nastepng plyte z moim wspa-
niatym kwartetem. Tym razem powinienem
ja nazwac Full Moon... oczywiscie Zartuje...
chociaz kto wie!

Dzigkuje za rozmowe.®

www.muzyka2l.com
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Legendy Polskiej Wokalistyki (14)

Wiadystaw Malczewski

Wiadystaw Malczewski jako Kniaz Igor
fot. Fr. Myszkowski

polskiej wokalistyki. Stworzone przez niego kreacje stawaty sie

wzorcem do nasladowania. Nalezat do grona rzadko spotykanych
$piewakdw, u ktorych sceniczna kreacja wokalna jest zarazem kreacjg
aktorska. ,Wiadystaw Malczewski — Jago ponad wszelkie pochwaty! Glos
wyréwnany, szlachetny w barwie, dykcja bez zarzutu, gra tak logiczna i
opracowana do drobnych szczegdtow, jakich$ pozomie nieznaczacych
ruch6w dtoni, ze nabierato si¢ przekonania, iz ten Jago mogt byt graé w
samym Szekspirze, bez Verdiego” - napisat Jerzy Waldorff, w tygodniku
Swiat po premierze Otella w stotecznym Teatrze Wielkim w roku 1969.
Najczesciej krytycy pisali o nim, ze jest ,przekonywujacy wokalnie i
aktorsko”, albo okreslali jako ,.znakomitego Spiewaka i aktora”.

Jego kariere wyznaczaly sukcesy odnoszone na scenach todzkiego
Teatru Wielkiego w catej jego historii (Kniaz Igor, Cztowiek z La Manczy,
Rigoletto, Jago, Amonastro, Miecznik, Telramund), a wcze$niej wspaniaty
Lindorf, Coppelius Dapertutto i dr Miracle w Opowiesciach Hoffmanna.
Debiutowat w Operze Lwowskiej 14 wrzesnia 1944 r. we Lwowie jako
Janusz w Halce. Byt Zzotnierzem AK, za co NKWD wsadzito go do
wiezienia i zesfato az na 12 lat cigzkich robot w Norylsku na Syberii.
,Wiadystaw Malczewski to nasz operowy czlowiek z zelaza. Wrécit do
kariery, swym wspaniatym wielkim gtosem, niezapomniang interpretacjg
i bogatym repertuarem zdazyt zabarwi¢ dzieje opery polskiej ostatniego
pétwiecza, jako ze Spiewat niemal do korca. Piekna postac, wzér artysty,
czlowieka, Polaka” — napisat Stawomir Pietras po jego $mierci.

W 1956 r. wraca do kraju i zostaje solista Opery Krakowskiej, gdzie
debiutuje w marcu jako Oniegin w operze Czajkowskiego. Podjat tez
przerwane przez wojne studia na PWSM w Krakowie u prof. Wiodzi-
mierza Kaczmara, u ktérego w 1939 r. rozpoczat studia we Lwowie.
Dyplom uzyskat w 1958 r. Krakowska scena byta Swiadkiem jego
sukceséw w Opowiesciach Hoffmanna, Cyganerii, Cyruliku sewilskim,
Halce i Rigoletcie. ,Wradystaw Malec-Malczewski jako Bartolo ... dosko-
naty Spiewak, Swietny aktor, dobry w partiach solowych i w zespofach,
dobry w recytatywach” — napisat w Ruchu Muzycznym w styczniu
1958 r. Bolestaw Rutkowski.
~ Krakowski okres to zarazem czas Scistej wspotpracy ze sceng Opery
Slaskiej w Bytomiu, na ktérej w latach 1958 i 1959 podziwiano go jako

To o tym $piewaku mozna bez wahania powiedzie¢, Ze byt chlubg

Adam Czopek

Escamillaw Carmen, Markiza Pose w Don Carlosie i Re-
nata w Balu maskowym. Kolejny etap kariery zwigzany
jest z Teatrem Wielkim w Poznaniu, gdzie debiutuje 22
stycznia 1961 r. partig Uroka w Manru Ignacego Jana
Paderewskiego. ,.... Wtadystaw Malczewski w roli Uroka
zarowno $wietnie $piewajacy i grajacy...” — napisat po
tej premierze Jozef Kanski w Ruchu Muzycznym. Kilka
tygodni wezesniej Malczewski wziat udziat jako Urok w
warszawskiej premierze Manru. ,Najlepsza charaktery-
styczng sylwetke pét-obtakanego i pot-filozofa wiejskiego
Uroka stworzyt Wiadystaw Malczewski” — napisata po te]
premierze Teresa Grabowska (Trybuna Ludu, 2 grudzien
1961r.). Partia Uroka stata sie dla niego okazja do zagra-
nicznych sukceséw, $piewat ja w Zagrzebiu i Belgradzie
podczas goscinnych wystepow Opery Poznanskie
w tych jugostowianskich miastach. Pozostajac przy
zagranicznych wystepach artysty nalezy wspomnie¢ o
scenach Pragi, Sofii, Budapesztu, Berlina oraz Finlandii.
W sumie zaspiewat za granica okoto 75 spektakli.

Drugq sztandarowg partia Malczewskiego byt Jago
w Ofellu Spiewany na scenie Opery Battyckiej w Gdansku (1967), Te-
atru Wielkiego w Warszawie (1969) i Teatru Wielkiego w £.odzi (1976).
Warszawska inscenizacja Ofella z udziatem Malczewskiego jako Jagona
odniosta wielki sukces w berlinskiej Staatsoper. Jozef Kariski w Ruchu
Muzycznym nr 11z 1969 r. napisat po warszawskiej premierze: ,Z dwdch
Jagondw wydaje sie, ze tylko Whadystaw Malczewski ma obecnie warunki
do wiasciwego odtwarzania tej postaci. Ale tez odtworzyt ja wspaniale,
dajac kapitalng kreacje wokalng jak i sceniczng i w nie jednym momencie
gérujac nad innymi protagonistami spektaklu”. W tej partii podziwiajg go
tez w Operze w Lubece, z ktdrg przez kilka lat wspdtpracuje. Jednak
najbardziej ukochat role Kniazia Igora w operze Aleksandra Borodina.
Spiewat jg 20 stycznia 1967 r. w spektaklu otwierajgcym nowy gmach
Teatru Wielkiego w todzi, w ktérym najpierw $piewat goscinnie. W 1967
r. zostat solistg tego teatru, z ktérym juz zwigzat sie do korica swojej
bogatej kariery, co nastapito w 1981 r. Kniazia Igora $piewat pierwszy
raz w Teatrze Wielkim w Poznaniu, pozniej rowniez w Teatrze Wielkim
w Warszawie, z ktorym w 1969 r. podjat statg wspétprace.

Podane wyzej partie w zaden sposob nie pokazujq bogatego i réz-
norodnego repertuaru tego $piewaka, ktory z rbwnym powodzeniem
$piewat Telramunda w Lohengrinie, Barona Scarpie w Tosce, Jana
Sorelaw Konsulu Menottiego, Markiza Pose w Don Carfosie, Amonastra
w Aidzie. W partii Amonastra znakomicie zaprezentowat sie Wiadystaw
Malczewski, ktory po ciezkim wypadku samochodowym powrécit juz
do zdrowia i do formy. Glos jego — prawdziwy dramatyczny baryton —
pysznie brzmiat zwtaszcza w niskim rejestrze” — napisano po premierze
tej ostatniej opery. W sumie uzbierato sie w jego repertuarze ponad 30
rol pierwszoplanowych. Jeden z najwazniejszych dni w swojej karierze
przezyt 8 kwietnia 1972 r. Zagrat tego wieczora gtdwna role w musicalu
Cztowiek z La Manchy Mitcha Leigha, co okazato sie jego wielkim
sukcesem. Stworzyt postaé peing filozoficznej zadumy i liryzmu. ,Ta
fascynacja Don Kichotem nie byta u mnie przypadkowa — powiedziat po
latach —bowiem gdy sieghatem do zyciorysu autora okazato sie, Zze taczy
nas podobienstwo osobistych przezyé, przez co staliSmy sie sobie bliscy”.

Juz pod koniec lat siedemdziesiatych rozpoczat dziatalno$¢ peda-
gogiczng w toédzkiej PWSM, gdzie dorobit sie stopnia docenta. Zmart 31
sierpnia 2010 r. w wieku 94 lat.®
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fot. Oleg Nachinkin

ze znakomitym altowiolistg i dyrygentem Jurijem Baszmietem roziawielborotakStaszkiewicz

oli pan by¢ dyrygentem czy alto-
Wwiolistq? A moze inaczej — kiedy

woli pan by¢ dyrygentem, a kiedy
altowiolista?

Muzyka jest zywym procesem, dlatego tez
cztowiek uczestniczacy w procesie tworzenia
musi by¢ otwarty, musi reagowac. MySle, ze
to nie jest istotne, kim jeste$ na dang chwile.
Dyrygentem, muzykiem jednym z wielu, czy
tez solista... Najwazniejsze jest to, zeby w
cztowieku byta szczera chec wyrazania uczuc.
Czesto zdarza sie tak, ze arty$ci najwyzszej
klasy, tacy muzyczni ,burzuje”, zniechecajg
mitode pokolenie do muzyki klasycznej tylko
dlatego, Ze sg ,jedynie” mistrzami i profesjo-
nalistami. Muzyka jest dzwiekiem, skfadajacym
sie z komorek. Te komarki zyjq i niemozliwo-
§cig jest zagrac je w ten sam sposob. Kiedy
gram na altéwce, wtedy jestem solista, kiedy
dyryguje, jestem tylko i wytacznie dyrygentem.
Obydwie profesje sg mi bliskie, dlatego udaje
mi sie to taczy¢.

Zapewnit pan altdwce wysoka pozycje
w $wiecie muzyki, nadajac jej znaczenie
instrumentu solowego. Jak udato sie to
panu osiagnaé?

Na pewno dzi$ tak mozna stwierdzi¢. Pa-
mietam, jak zagratem swoj pierwszy koncertw
Wielkiej Sali Konserwatoriom Moskiewskiego
— to byt przefom, poniewaz nigdy wczesnie]
altowiolista nie wystepowat solo w tak presti-
zowym miejscu. Pewnie na ten koncert przy-
byli rodzice z dzieémi, ktére byly Swiadkami
prawdziwego sukcesu. Owacje, kwiaty... By¢
moze nie rozumieli samej muzyki, ale bardzo
dobrze poczuli atmosfere koncertu. Minety
lata, a w $wiadomosci tych mtodych ludzi,
ktorzy przybyli licznie na koncert, nie ma juz

KlucAde rsyjskiej duszy

uczucia, ktdre jest na przyktad we mnie. Dzisia]
gra na altéwee nie zajmuja sie skrzypkowie,
ktorzy nie odnie$li sukcesu na swoim instru-
mencie, badz tacy, ktdrzy nie dajg koncertéw
solo. Cate zycie dgzytem do tego, zeby gra¢
na altéwce w pojedynke. | w tym rozumieniu
odniostem sukces.

Cieszy mnie to, ze z roku na rok wzrasta
poziom studentéw w Moskiewskim Konser-
watorium, gdzie od wielu lat jestem kierow-
nikiem katedry altowki. Serce rosnie, gdy
na Miedzynarodowy Konkurs Altéwkowy w
Moskwie, ktéremu mam zaszczyt przewodni-
czy¢, przyjezdzajg coraz to bardziej uzdolnieni
altowiolisci.

Jesli mowimy o dzisiejszych miodych mu-
zykach, to trzeba przyznaé, ze mimo wszystko
jestim trudniej przebi¢ sie w Moskwie, czy tez
zagra¢ w znanych salach koncertowych. Jesz-
cze przed pierwszymi koncertami solowymi w
Moskwie, przez jakie$ 2-3 lata byto mi znacznie
tatwiej wystepowac za granica.

Chociaz za granica tez nie jest tak kolo-
rowo. Mtodym i uzdolnionym altowiolistom
niechetnie udostepnia sie $wiatowej stawy
sale koncertowe, poniewaz zachodzi obawa,
Ze nie przyciagna stuchaczy.

Wydaje mi sig, Ze panskie liczne trans-
krypcje i opracowania na altdwke powstaja
dlatego, ze autentycznego repertuaru na
ten instrument jest naprawde niewiele. Czy
to prawda?

Prawda i nieprawda. Zgodze sie z tym,
ze repertuar altowkowy nie byt zbyt bogaty.
Chociaz w ciggu ostatnich 20-30 lat ilos¢ utwo-
réw skomponowanych na altéwke znacznie
sie powiekszyta, aczkolwiek da sie odczuc¢
pewne braki w repertuarze romantycznym i

S

klasycznym. Opracowuije lub aranzuje rézne
utwory na altéwke, w tym m.in. znakomity
Kwintet Brahmsa, Concertino Paganiniego, ale
tworze réwniez pewne warianty istniejacych
juz utwordw, zeby wyeksponowac altéwke i
moje osobiste rozumienie muzyki. To nie jest
tak, ze gram na altéwce koncert skrzypcowy
jakiego$ tam kompozytora. Jak juz sie do
czego$ zapale, to robie to z niezwykltg przy-
jemnoscia, skrupulatnie i przede wszystkim z
duzym oddaniem.

Co decyduje o tym, ze wybiera pan dany
utwor do adaptacji?

To przychodzi jako$ tak samo. Nie zaprze-
cze, ze polubitem opracowywac i przektada¢
na jezyk altdwki pewne kompozycje. Pierwszg
rzecza, jaka zrobitem dla altowki i orkiestry
smyczkowej byta Sonata Sznitkego. Caty swoj
urlop po$wiecitem na rozmyslania odno$nie
aranzacji i harmonii brzmienia. Po powrocie
przedstawitem swojg wersje samemu auto-
rowi. Spojrzat na to uwaznie, po czym powie-
dziat, Ze wyglada to catkiem interesujaco, po-
radzitw kilku aspektach, a potem przeszlismy
do omdwienia rdznych wariantéw. | tak mniej
wiecej to wygladato. Nie moge powiedziec,
Ze caly czas zajmuje sie aranzacjami. Wiecej
gram na altéwce. Podejmuije sie tego raczej
wtedy, kiedy naprawde co$ mnie zaciekawi.

W ktorym repertuarze czuje si¢ pan
najlepiej?

To pytanie zadajg mi do$¢ czesto. Napraw-
de ciezko mi wskazac jednego kompozytora.
Najcze$ciej stucham muzyki, ktéra wykonuje
w danym momencie na koncertach. Jak juz
stucham jakiego$ kompozytora, to robie to
zrywami. Kiedy$ byt tylko Brahms i Brahms
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— i w Zzaden sposob nie mogtem sie od niego
oderwac, tylko jego chciatem stuchaé. Z cza-
sem nabratem do niego dystansu. Stucham
réwniez Schuberta, ale chyba tylko Bach jest
moim numerem jeden. Zawsze i wszedzie,
niezaleznie od nastroju.

Mysle, ze znalaztem do siebie klucz i juz
dawno okreslitem pewng prawidtowo$¢. Je-
Zzeli sam nie zakocham si¢ w tym czy innym
utworze, to nie jestem w stanie rozkochac
stuchacza. | tu pojawiajg sie dwie trudnosci.
Ot6z program koncertow jest planowany zde-
cydowanie wcze$niej, np. w Carnegie Hall
dwa lata do przodu, tak wiec kiedy ustalamy
program na nastepny koncert, to musze ,za-
proponowac”, w czym rozkocham sie za dwa
lata. Na tym polega urok naszej pracy.

W kazdy razie dos¢ wazne jest to, zeby
lubi¢ akurat te muzyke, ktéra wykonujesz w
danej chwili. Inaczej publiczno$¢ od razu
wyczuje fatsz i to, ze nie bytem szczery tego
wieczoru.

Zainspirowat pan wielu kompozytoréw
do napisania poswieconych panu utworéw;
kontakty zawodowe i przyjazn faczyly pana
miedzy innymi z Alfredem Sznitkem. Jakie
jest pana najciekawsze wspomnienie zwia-
zane z jego osoba?

Jest utwdr niezwykle mi bliski, ktory wigze
sie z wyjatkowo silnymi wspomnieniami. To
jeden z najwazniejszych i najwigkszych pre-
zentdw, jaki kiedykolwiek dostatem od Zycia.
Mdwie tu o utworze mojego przyjaciela, Alfreda
Sznitkego, Koncercie na altowke i orkiestre. W
gtéwnym motywie tego utworu Alfred zaszy-
frowat litery mojego nazwiska (BAeS C HE)
z dedykacjg dla mnie. Statem sie pierwszym
wykonawca tej kompozycji.

Alfreda nie ma juz z nami. Ten utwor byt
jego ostatnim przed wylewem. Trzy doby
przebywat w $pigczce. W jednej z rozméw
Alfred przyznat mi sie, ze ciezko zachorowat
wlasnie przez ten koncert, poniewaz jak to ujaf:
,Bedac tutaj, zajrzatem tam, gdzie cztowiek
nie ma prawa zagladac”. Mysle, ze nie musze
ttumaczy¢, jakie uczucia mng targaja, kiedy
gram ten koncert...?

Jest pan znany takze jako entuzjasta
gitarowych brzmien Beatlesow i Jimiego
Hendrixa. Probowat Pan kiedys wykonywaé
na altéwce utwory tego typu?

Nigdy nie gratem. W miodosci, kiedy jesz-
cze mieszkatem we Lwowie, rzeczywiscie
gratem na gitarze, miatem nawet swoj zespot,
swojego czasu bardzo popularny. Teraz z
wielkg przyjemnoscia stucham podobnej mu-
zyki, ale poki co nie gratem takiej na altowce.
Pozyjemy, zobaczymy. Jest duzo aranzacji
Beatleséw na orkiestre symfoniczna. Moze
kiedys zrobie taki koncert, kto wie?

Co pan sadzi na temat nurtu crossover
i wykonawcow, ktorzy zajmujq sie taka
muzyka?

Wie pani, sadze, ze nie nalezy na site
szukaé cech dystynktywnych w kierunkach

w sztuce muzycznej. Przeciez muzyka jest
swojego rodzaju wyrazem ludzkiej duszy.
Im szczerzej muzycy wyrazajg uczucia, tym
wieksza szansa na to, Ze stuchacze otworzg
swoje serca na sztuke. Kazdy kompozytor, wy-
konawca wyraza swoje emocje po swojemu i
jesliich sztuka niesie ludziom $wiatto, to jestem
przekonany, Zze ona zawsze znajdzie swoje
odzwierciedlenie w duszy kazdego czlowieka.

Czasem grywam z jazzowymi muzykami.
Mamy nawet taki program z big bandem
Igora Butmana, ktéry nazwaliSmy Klasyka
Spotyka jazz.

Prosze opowiedzie¢ o panskiej wspot-
pracy z mezzosopranistka Angelika Kir-
schlager i pianista Jean-Yvesem Thibau-
detem.

Moge $miato nazwaé ich swoimi przyja-
cidtmi. Parokrotnie grali$my razem. Ostatni
niezapomniany koncert dali$my w Moskwie na
festiwalu ,Grudniowe Noce”. Wystepowanie i
przebywanie z tymi, jaki i z innymi muzykami,
z ktérymi pracuije i przyjaznie si¢, zawsze na-
pawa mnie rado$cia i daje poczucie obcowania
ze sztukg na najwyzszym poziomie.

W swojej pracy pedagogicznej nawiazu-
je pan do metod panskiego mistrza Wadima
Borisowskiego, czy raczej do Fiodora
Druzynina?

W szkole muzycznej nauczyciel dla
ucznia jest jak rodzic. Rodzice dajg zycie
matemu cztowiekowi, a pedagog uczy w tym
zyciu pracy. Dziecko chtonie wiedze i uczy sie
stopniowo od kazdego z rodzicdw, a bedac
uczniem, a potem studentem, poszerza te wie-
dze i zgtebia sekrety pracy swoich nauczycieli.
Reasumujac, mozna powiedzie¢, ze w zyciu
cztowieka wiedza zdobyta od rodzicéw i pewne
przyzwyczajenia wpojone przez nauczycieli
przeplatajg sie wzajemnie tworzgc nowy
poziom madro$ci. Tak si¢ stato zapewne i w
moim przypadku. Ciezko mi odpowiedzie¢ na
to pytanie, poniewaz moj spos6b nauczania
jest potaczeniem wiedzy zdobytej w mtodosci
od wspaniatych pedagogow i tez takiej, ktorg
zdobytem w dorostym Zyciu, wiedzy, ktéra
przychodzi wraz z do$wiadczeniem. W ten
oto sposdb powstato co$ nowego, swoistego
tylko dla mnie.

Zdaje sobie sprawe, ze muzyka i poli-
tyka sa ze sobg mocno powiagzane - ale
pan, dyrygent i altowiolista, w rosyjskiej
telewizji prowadzi program poruszajacy
tematy polityczne! Co moze zafascynowac
muzyka w polityce?

Nie moge powiedzie¢, zeby polityka mnie
pociggata, ale nie jest tez tajemnica, Zze od
wielu lat jestem cztonkiem Rady do spraw
kultury przy prezydencie Federacji Rosyjskiej,
tak wiec jest to moja praca. Bedac na tym
stanowisku robie wszystko, co do mnie nalezy.
Na przyktad podczas uchwalania powszechnej
reformy szkolnictwa stangtem w obronie szkot
muzycznych i artystycznych. Udato mi sig co$
zdziata¢. Uwazam, ze kazdy powinien dobrze

wypetnia¢ swoje obowigzki. Muzyk powinien
dobrze robi¢ muzyke, a polityk powinien
dobrze ,politykowac”, zyjemy jednak na tym
samym $wiecie i czasem nasze drogi si¢ krzy-
2uja. Dlatego tez czasem pozwalam sobie na
,bycie politykiem” wtedy, kiedy kwestia dotyczy
wykonywanego przeze mnie zawodu, czy tez
dziedziny zycia, w ktdrej mocno si¢ orientuje.

Wedtug pana chyba nie tylko polityka,
ale réwniez sporty powinny ,wspotgraé”
ze sztuka - czy nie z tego powodu powotat
pan do zycia festiwal w Soczi, gdzie w 2014
r. odbeda sie zimowe igrzyska olimpijskie?
Porozmawiajmy o tym festiwalu...

Kazdy festiwal rzadzi sie swoimi prawami.
Jedli chodzi o ten w Soczi, to mysle, ze cieszy
sie on duzym powodzeniem, ma w sobie pe-
wien potencjat. | warto podkreslic, ze pomyst
festiwalu narodzit sie wtedy, kiedy wiadze
Soczi dopiero ubiegaly sie 0 organizacje zimo-
wych igrzysk. | w tym czasie, kiedy odbywaty
sie juz pierwsze koncerty, to jeszcze nie byto
wiadomo, czy Soczi bedzie stolicg Igrzysk
Olimpijskich w 2014 . Dzisiaj festiwal z kazdym
rokiem nabiera rozpedu i sity, stat sie nie tylko
nieodtgcznym elementem programu kultural-
nego Soczi podczas Igrzysk Olimpijskich, jest
jego sercem. W tym roku festiwal przerodzit
sie ze zwyklego festiwalu muzycznego w fe-
stiwal sztuk, a w jego programie znajdujq sie
wiodace kierunki artystyczne zaprezentowane
na najwyzszym poziomie. Oprocz koncertow
muzyki klasycznej mozna postuchac jazzu,
obejrze¢ film, balet, teatr i video-art, a nawet
doswiadczy¢ sztuki animacji. Na nasz festiwal
Zjezdzajq sie widzowie z innych miast, tak na
przyktad w tym roku odwiedzili nas ludzie z
Krasnojarska, Rostowa nad Donem, a nawet z
Moskwy! Powie pani: ,Oczywiscie! Przeciez to
wasz festiwal — wiec musi by¢ gwozdziem pro-
gramu kulturalnego podczas olimpiady”, ale ja
wtedy zapytam pania;: ,Czy gdyby ten festiwal
byt staby i mato interesujacy, czy mogtby wie-
dy wej$¢ do programu kulturalnego podczas
olimpiady?” Jak pani widzi, to wszystko jest
ze sobg powigzane. Mysle, e po olimpiadzie
festiwalowe zycie moze nieco przygasnac.
MoZe tez by¢ zgota inaczej. Igrzyska dostarczg
festiwalowi niezbednej, dodatkowej energii,
ktéra w przysztosci nie straci na sile, a tylko
sie rozkreci.

Panskie najblizsze plany zawodowe?

Rok 2011 jest rokiem jubileuszowym dla
mojej orkiestry kameralnej. W zwigzku z tym, iz
,Solisci Moskwy” obchodza swoje 20-lecie ist-
nienia, zaplanowano wielkie Swiatowe tournée
w réznych krajach $wiata. Ten rok poprzedza
moj osobisty jubileusz, dlatego tez mam mné-
stwo plandw i pomystw, ale jest jeszcze za
wczesnie, zeby o tym méwic. Mam nadzieje,
ze uda mi sie zrealizowa¢ moje plany i tym
samym bedziemy mieli 0 czym porozmawia¢
w przyszto$ci.

Dzigkuje za rozmowe.®
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Daniel Wierzejski

eden z najczesciej grywanych na $wiecie
J polskich kompozytoréw (czesciej wykonuje

sie tylko muzyke Chopina) w Polsce wcigz
pozostaje stabo znany i bardzo rzadko wykony-
wany. To efekt wieloletniego grzechu niedoce-
niania, a nastepnie zapomnienia przez polski
$wiat muzyczny. To zaniedbanie doprowadzito
do zaniku znajomosci postaci Tansmana i zain-
teresowania jego wybitng tworczoScia. Zapewne
ma to zwigzek z niklg $wiadomoscia, iz Tansman
byt twdrca polskim nie tylko z pochodzenia, lecz
przed wszystkim z gtebokiego wewnetrznego
przekonania. Z okazji przypadajacej w listopa-
dzie 2011 r. dwudziestej piatej rocznicy $mierci
tego wyjatkowego tworcy warto przypomnie¢
jego sylwetke.

ierwsze kroki... Tansman urodzit sie
Pjeszcze u schytku XIX wieku w todzi, 11
czerwca 1897 r., w zamoznej rodzinie
zydowskich przemystowcéw o tradycjach

RICORDI
MUNCHEN

RICORDI
LONDON

Tansmania (1)

Aleksander Tansman
Swiatowa stawa, polski grzech zapomnienia (1)

intelektualnych. Od lat dzieciecych wiele
podrozowat i wzrastat wérdd dziet sztuki oraz
rodzinnej bogatej biblioteki.

,W todzi (...) chodzitem do gimnazjum
prywatnego, polskiego. Rodzina byta dos$¢
bogata, bo m¢j ojciec byt przedstawicielem
przemystu na Kaukazie. Ale bardzo mtodo
umart i matka prowadzita interesy. MieliSmy
dwie guwernantki — niemiecka i francuska.
Niemiecka byta bardzo stara, francuska byta
mioda. Stad tez mam frankofilskie uczucia”.

Szybko ujawnity sie jego talenty muzyczne
— wcze$nie zaczat grac na fortepianie, a juz
w wieku o$miu lat — komponowaé. Uczyt sie
w Konserwatorium w £odzi, lekcji fortepianu
udzielat mu Wojciech Gawronski (uczen
Moszkowskiego i Brahmsa) oraz Naum
Podkaminer (uczen Rimskiego-Korsakowa).
Nastepnie wybrat sie do Warszawy na stu-
dia prawnicze, pobierat tez nauke harmonii
i kontrapunktu u Piotra Rytla. Byt poliglotg

— swobodnie postugiwat si¢ siedmioma je-
zykami — umiejetno$c¢ ta niejednokrotnie po-
mogta mu w zyciu. Z poczatkowych lat nauki
wspomina: ,to byt rok 1915, 1916 podczas
wojny (...) zatozono Orkiestre Symfoniczng
w todzi. Dyrygentem byt Mazurkiewicz. Ja
gratem na fortepianie partie harfowe, bo w
todzi nie byto harfy, ani harfisty. No i wtasci-
wie moge powiedziec, ze tam sie nauczytem
orkiestracji, siedzac w orkiestrze, bo nigdy
lekgji orkiestracji nie miatem. | siedzac w
orkiestrze zdatem sobie sprawe, jak mozna
kombinowa¢ rozne instrumenty”.

Jako miody adept kompozycji Tansman
wzigt udziat w pierwszym, zorganizowanym
w niepodlegtej Polsce, konkursie kompo-
zytorskim, rozstrzygnietym w Warszawie 8
stycznia 1919 r. — zdobyt wowczas wszystkie
trzy pierwsze nagrody. Mozna sobie wyobra-
zi¢ ostupienie jury, gdy po otwarciu kopert
z nazwiskami zwyciezcow okazato sie, ze
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wszystkie trzy nagrody otrzyma jeden kompo-
zytor. Bylo to réwniez niebywate zaskoczenie
dla mlodego tworcy, ktory tak wspomina to
wydarzenie: ,Ja postatem trzy kompozycie,
trzy rézne hasta anonimowe. Wtedy jeszcze
bytem w mundurze wojskowym, bo stuzytem
w Legii Akademickiej. Siedze sobie w todzkim
Grand Hotelu na kawie i czytam gazete. Od
razu widze wyniki konkursu. Pierwsza nagro-
de otrzymat ten... hasto... po otwarciu koperty
okazafo sie, ze byt to Aleksander Tansman.
Druga i trzecia nagroda, hasta takie i takie.
Po otwarciu kopert — to samo nazwisko. | tak
wszystkie trzy nagrody otrzymatem. (...) Byto
duzo kompozyciji. Przystano tez z Krakowa, z
Poznania. No podobno byto jakie$ dwiescie
réznych kompozycji. Wiec dla mnie, te wy-
grane konkursy, byty wielkg niespodziankg”.

Trudno byto oczekiwac, aby to wydarzenie
przysporzyto poczatkujacemu tworcy wiele
sympatii wérod zazdrosnych kolegéw kom-
pozytorow. Jego debiut w dwudziestoleciu
miedzywojennym w salach koncertowych
spotkat sie tez z atakami konserwatywnej
warszawskiej krytyki, ktora z réwng zacie-
toscig uderzata w Tansmana, co i w Karola
Szymanowskiego. To wiasnie miedzy innymi
sprawito, ze Tansman zdecyduje sie na
wyjazd do Paryza. Profesor warszawskiego
Konserwatorium Muzycznego i zarazem
krytyk dziennika Rzeczpospolita — Stanistaw
Niewiadomski — tak pisat 18 marca 1922
r.. ,Poinformowany przez mego sasiada,
co sie dzi§ nazywa impresjonizmem w mu-
zyce, nigdy doktadnie zrozumie¢ tego nie
mogtem i zachwycony tym, iz impresjonizm
pozwala na spisywanie nutami wszystkiego,
co komus przyjdzie do gtowy rankiem, w
potudnie, czy wieczor, stuchatem z najlepsza
wolg poematu pana Tamsmana. Ale procz
najswobodniejszych kategorii, do ktérych
nareszcie przyzwyczaja sie ludzkie ucho -
pieski najlepiej wychowane nie zenujg sie do
dzi$ dnia a chociazby i w salonie wy¢ gtosno
przy szeregu nielogicznych dysonanséw —
trudno bylo zauwazyé co$ interesujacego.
Rytmika utworu jest tak uboga, tematyczna
robota a nawet kontrasty sg do tego stopnia
wykluczone, Ze stuchacz odczuwa w koncu
tylko jakie$ przesuwanie si¢ bezcielesnych
mar dzwiekowych, ktére précz znuzenia nie
pozostawiajg nic w umysle jego”.

Inna krytyka z Gazety Warszawskiej z
dnia 9 pazdziernika 1922 ., byta by¢ moze
jeszcze bardzie dotkliwa, gdyz wyszta spod
pidra profesora Piotra Rytla, ktdry tak komen-
towat wykonanie Czterech piesni japoriskich
Aleksandra Tansmana: ,Trudno o koncert
bardziej razacy, jak program dwach pierw-
szych koncertdw symfonicznych. Z epoki
czystej, wielkiej sztuki Beethovena przerzu-
cono sie w matnie modernizmu i futuryzmu
wobec czego Ryszard Strauss wydaje sie by¢
jagnieciem niewinnym. Ostatnio pomiedzy
dzietami tegoz Straussa, Debussiego i Ravela
wykonano cztery melodie japoriskie Aleksan-
dra Tansmana. Znajac pana Tansmana od
pierwszych jego krokdw stawianych na polu

tworczo$ci muzycznej, uwazam sie za upraw-
nionego do przyznawania autorowi melodii
japonskich gtebszych zdolnosci. Moze nawet
talentu. Z drugiej jednak strony wszakze,
musze wyrazi¢ ubolewanie z racji rezultatu
w dziatalno$ci paryskiej pana Tansmana oraz
oburzenie z powodu widocznego w owych
melodiach, jakie wytworzyt w orkiestrowym
sezonie ubiegtym, zaniku wszelkich aspiracji
wyzszych. | uczucie szczerego zdumienia,
iz kierunek, ktorego wyznawca stat sie pan
Tansman, jeszcze budzi zainteresowanie w
Paryzu. Mtody kompozytor zbliza sie ideowo
do grupy futurystéw francuskich, ktorych
przedstawiciele: panowie Darius Milhaud i
Francis Poulenc bawili w Warszawie. Pano-
wie ci ztozyli w gruncie rzeczy dowdd zupetnej
niemal degeneracji smaku i polotu charak-
teryzujacych geniusz narodu francuskiego.
Wiasciwie, na serio bra¢ takich rzeczy nie
mozna. Muzyka tego rodzaju, pozbawiona
wartosciowych pierwiastkow duchowych, juz
z chwilg wyjrzenia na $wiat skazana jest na
pogrzebanie. Jak dzieci martwo urodzone”.

Czy mozna bylo sie bardziej myli¢? Dzi$
az trudno uwierzyé, ze tego rodzaju sady
glosili ludzie $wiatlii z muzyka obeznani. Naj-
wyrazniej doktrynalne trzymanie sie jedyne;
stusznej ideologii i brak otwarto$ci na nowg
sztuke potrafi zaslepi¢ catkowicie. Zapewne
zdziwitby sie pan Rytel gdyby dzisiaj mogt
przekonac sie, jak historia zweryfikowata jego
poglady. Zaréwno twérczo$¢ Poulenca, Mih-
landa jak i Tansmana uznawana jest obecnie
za klasyke XX-wiecznej literatury muzyczne;
i wykonywana na catym $wiecie, natomiast
prézno bytoby szukac chetnych do wykonania
utworéw znakomitego pedagoga Piotra Rytla,
na ktorym cigzy bolesne miano epigona.

a dobrowolnej emigracji. Nieprzy-
N chylnos¢ krytyki, a zarazem pewna

stagnacja, zle pojety konserwatyzm
muzyczny, a takze pojawiajace sie w niektorych
kregach nastroje nacjonalistyczne sprawity, ze
Tansman postanowit pojecha¢ w 1919 r. do
Paryza na blizej nieokre$lony czas, w czym
pomdgt mu |. J. Paderewski. | tak zaczeta sie
trwajaca cate zycie dobrowolna emigracja, w
czasie ktorej objechat caty Swiat. ,Musze powie-
dzie¢, ze do Paryza po raz pierwszy mogtem
wyjechac dzieki Paderewskiemu. Jemu nawet
po$wiecitem dwadziescia matych utworéw na
fortepian, takich parafraz ludowych. On byt
wtedy (...) premierem. A pdzniej pojawit sie
na moim pierwszym wystepie w Ameryce. | to
byta cata historia. Nie znatem wtedy amery-
kanskich zwyczajow. Jaki$ dziennikarz dopadt
mnie i pyta: »Co pan mysli o Paderewskim?«.
Ja chciatem jakie$ takie »boom boom« zrobi¢
i powiedziatem, Ze to jest wyjatkowy geniusz,
nie tylko fortepianu, ale cokolwiek by robit, ro-
bitby genialnie. Do dzi$ widze mojq fotografie
w gazecie: Tansman méwi »Paderewski wielki
geniusz, ale zly pianistal«. On potem pojawit
sie na jednym z moich koncertéw. Pdzniej
przyszedt do garderoby i powiedziat, ze on zna
te amerykanskie obyczaje, te dziennikarskie

historie. Oni wszystko przekrecaja! | nawet mnie
pocatowat. Wszystko sie dobrze skonczyto...
dzieki Bogu!”.

Poczatki nie byly rézowe, jak wspominat
kompozytor: przyjechat do Paryza z 80 franka-
mi w kieszeni i zaczat od pracy w dzielnicy La
Villette jako pakarz. Dopiero po pewnym cza-
sie, dzieki znajomo$ci wielu jezykow obcych,
znalazt prace w banku i tak to trwato pot roku.
W koncu, dzieki znajomosci, jaka udato mu sie
zawrze¢ z Maurycym Ravelem, wszedt w $ro-
dowisko muzyczne i po kilku miesigcach nalezat
juz do awangardy owych czasow. Wszystko
zaczelo sie nareszcie uktada¢ i wydarzenia
nabraty tempa. Poczatkowo dawat lekcje gry
na fortepianie, w koricu zaczaf utrzymywacé sie
z whasnej muzyki, udato mu si¢ sprowadzit z
kraju siostre, a prawie po roku matke.

Jak wspominat Tansman, z Ravelem poznali
sie wlasciwie przypadkiem - ale to wiasnie
dzieki tej znajomosci udato mu sie zaistniec.
Najpierw przedstawit mu swe utwory, ktére
zyskaly jego aprobate. Ravel postanowit zaja¢
sie poczatkujacym przybyszem z Polski. Zapro-
wadzit Tansmana do pierwszych wykonawcéw,
wydawcow i juz po roku jego muzyka miata swe
orkiestrowe wykonanie. Odtad kariera migdzy-
narodowa Tansmana miafa bardzo dynamiczny
przebieg.

Podobno Arthur Honegger i Darius Milhaud
naklaniali go, by zostat siddmym” w ich Grupie
,Le Six”, jednak Tansman nie przyjat tej propo-
zycji. Po pewnym czasie zaczeto wymienia¢
jego nazwisko wsrdd kompozytoréw ,L'Ecole
de Paris” obok Bohuslava Martinu. Oczywiscie i
w Paryzu zdarzaly sie wzloty i upadki, czasami
krytykowano jego kompozycje, zdarzato sie,
ze po wykonaniu jedna strona sali bita brawo,
druga gwizdata z dezaprobata. Jednakze sta-
wat sie coraz bardziej stawny, a jego pozycja
byta coraz mocniejsza. Wielu zapewne bedzie
zdziwionych faktem, ze to wtasnie Tansman
wprowadzat w paryski Swiat muzyczny star-
szego od siebie Karola Szymanowskiego, ktory
czas | Wojny Swiatowej spedzit w rodzinne;
Tymoszéwce, a w Paryzu do lat dwudziestych
nikt 0 nim nie styszat. Tansman tak opowiadat
0 Szymanowskim: ,.... on przyjechat do Paryza
w 1922 r. Ja juz wtedy bytem znany w Paryzu.
Przyprowadzit Szymanowskiego do mnie Artur
Rubinstein. | ja napisatem pierwszy obszerny
artykut 0 Szymanowskim w La Revue Musi-
cale, ktore byto centrum Zycia muzycznego,
nie tylko paryskiego — miedzynarodowego. |
urzadzitem tez mu koncert pod patronatem La
Revue Musicale”.

Juz pod koniec lat dwudziestych Tansman
stat sie dla polskich odbiorcow czotowym, obok
Karola Szymanowskiego, przedstawicielem
,nowej szkoty kompozytorskiej”. Po powrocie
do Polski to Szymanowski zacznie namawia¢
miodych kompozytoréw na wyjazdy do Paryza,
aby mogli zaznajomic sie z najnowszymi tren-
dami panujacymi w sztuce. @

Dokonczenie artykutu w nastepnym numerze.
Polecamy dalsze teksty o twdrczo$ci Aleksandra Tan-
smana w kolejnych numerach Muzyka21.
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O muzyce Jerzego Fryderyka Haendla

z dyrygentem Robertem Kingiem rozmawia tukasz Rozen

est pan znakomitym i popularnym
derygentem brytyjskim. Wykonuje

pan przede wszystkim dzieta muzyki
barokowej, zwlaszcza utwory Purcella,
Haendla. Dlaczego?

Od lat mtodosci muzyka barokowa zawsze
mnie bardzo interesowata, cho¢ wykonuje
dzieta duzo szerszego obszaru muzycznego
niz tylko Barok. Zauwazmy, Ze epoka baro-
kowa obejmuje 150 lat muzyki — od 1600
(Monteverdi) do 1750 r. (koniec dziatalno$ci
Bacha i Haendla). Jest to taki sam okres
czasu jak lata 1800-1950 (réznice pomiedzy
Beethovenem i Stockhausenem!). W moim
repertuarze z pewnoscig nie brakuje muzyki
barokowej, ale nie ograniczam si¢ tylko do
tej epoki. Regularnie wykonuje bowiem Mo-
zarta, Haydna, Mendelssohna, Rossiniego, a
nawet Gershwina, jak rowniez wspétczesne
zamowienia.

Czy wedtug pana dyrygent powinien spe-
cjalizowa¢ sie i wykonywac dzieta przede
wszystkim jednej epoki? Co pan mysli o

dyrygentach, ktérzy wykonuja
dzieta catkowicie réznych epok?

Wiekszo$¢ czotowych muzy-
kow, niezaleznie od szeroko$ci
ich repertuaru, rozwija ten obszar,
w ktérym sg wybitni. Nikt nie moze
by¢ ekspertem we wszystkim; w
jezyku angielskim istnieje zwrot
Ljack-of-all-trades but master of
none”, ktdry opisuje osobe, ktora
zna sie na wszystkim, lecz w
niczym nie jest mistrzem. Jednak
muzycy ewoluuja: w wieku 30 lat
mozna by¢ specjalistg od muzyki
jednego kompozytora, ale 50 lat
pdzniej mozliwe jest poszerzenie
specjalizaciil

Dlaczego muzyka Haendla
zajmuje szczegolne miejsce w
pana dyskografii? Co pan sadzi
o tej muzyce?

Zawsze podobata mi si¢ muzy-
ka Haendla: jego melodie mozna
od razu zapamieta¢, muzyka ta
odznacza si¢ dobrym poczuciem
dramatyzmu. Haendel ponadto
barwnie komponowat muzyke na
orkiestre. Stuchaczom réwniez
podoba si¢ jego muzyka, zaréwno
za zycia Haendla jak i w kolejnych
stuleciach.

Brytanii, jest znanym angielskim dyrygen-

tem. Jako chlopiec $piewat w chorze St.
John’s College w Cambridge, nastgpnie rozpoczat
studia muzyczne na tym uniwersytecie. W wieku
20 lat zatozyt zespot The King’s Consort, ktéry
uzywa instrumentow z epoki, w pézniejszym cza-
sie utworzyl takze Choir of The King’s Consort. W
ciaggu ponad trzydziestoletniej kariery muzycznej
Robert King dokonat nagran ponad dziewiecdzie-
sieciu plyt, przewaznie dla angielskiej wytworni
Hyperion. W repertuarze zespotu znajduje sie
przede wszystkim muzyka barokowa, zwtaszcza
utwory Purcella, Haendla, Vivaldiego, jednak
Robert King wykonuje takze dzieta pézniejszych
kompozytorow, np. Haydna, Mozarta, Rossiniego.
Koncertowat ze swym zespotem w wiekszosci
panstw europejskich, w Ameryce Péinocnej i
Potudniowej oraz na Dalekim Wschodzie. Robert
King jest ceniony szczegélnie za liczne nagrania
dziel muzyki barokowej, przede wszystkim Purcel-
lai Haendla. Uznawany jest za jednego z najwiek-
szych znawcow muzyki Purcella, bowiem wydat
on znaczng ilos¢ jego dziel jak réwniez napisat
o nim ksigzke. The King’s Consort pod dyrekcja
Roberta Kinga dokonat takze istotnych nagran
dziet Haendla, zwtaszcza jego mato znanych ora-
toriéw. Poza tym wydat on bardzo oryginalna ptyte
The Coronation of King George I, ktéra stanowi
rekonstrukcje koronacji z 1727 r., podczas ktorej
Haendel wykonat swoje hymny koronacyjne.

Robert King urodzit sie w 1960 r. w Wielkiej

Czy mozna zauwazy¢ zwiazki
pomiedzy muzyka wczesniej-
szych angielskich kompozytoréw
(Blowem, Purcellem) a muzyka
Haendla?

Muzyka podlega rozwojowi.
Wptyw na kompozytoréw wywiera
to, co byto przed nimi: wykorzystu-
ja oni przewazajace style i formy
muzyczne, i z tych fundamentow
dobrzy kompozytorzy tworzg nowe
kierunki. Haendel z pewnoscig znat
muzyke Purcella i bardzo jg podzi-
wiat. Bach jest najlepszym kompo-
zytorem w historii, ale jesli chcemy
zrozumie¢ Bacha, musimy spojrze¢
na kompozytoréw, ktérzy pojawili
sie przed nim. Mozemy wtedy zoba-
czy¢ ich wptyw na niego. Wiedzac
o tym mozemy nastepnie jeszcze
lepiej poznac osiggniecia Bacha.
Wszystko musi zosta¢ umiejsco-
wione w kontekscie historycznym i
zawsze powinni$my patrze¢ na to,
co istniato przed kompozytorem,
aby mdc zauwazy¢ te wptywy.

Wykonat pan serie ,,zapo-
mnianych oratoriéow” Haendla,
na przyklad oratorium Alexander
Balus oraz jego mniej znang
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muzyke ceremonialna, np. anthem $lubny. A 3
Dlaczego? Slr S|m0n Rattle

The King's Consort posiada, w poréwnaniu z
innymi zespotami, jedna z najwiekszych dysko-
grafii oratoriéw Haendla, szczegdlnie tych mniej
znanych. Nasze wykonania oratoriow Jozue i
Juda Machabeusz byly pierwszymi nagraniami
z wykorzystaniem instrumentéw z epoki, wy-
konalismy takze Acis and Galatea, Alexander
Balus, Deborah, Joseph and his brethren, LAl-
legro, The Choice of Herculesi The Occasional
Oratorio - nie liczac juz ptyt z ariami, duetami,
operami oraz muzyka instrumentalna. Pokazna
listal Wspaniale bytoby nagrac wiecej ptyt Ha-
endla, ale sa to bardzo drogie projekty, a Swiat
ptyt kompaktowych ogromnie sie zmienit przez
ostatnig dekade, co oznacza, ze duze nagrania
mozliwe sg tylko dzieki wielkim dotacjom lub
pienigdzom od sponsoréw. Obecnie spedzam
duzo czasu na probach znalezienia pieniedzy
od sponsoréw na projekty nagraniowe.

Dwukrotnie wydat pan Hymny Korona-
cyjne Haendla. Co pan sadzi o nich?

Hymny Koronacyjne Haendla naleza do
jego najlepszych dziet ceremonialnych. Po
raz pierwszy nagralismy je w roku 1989, jako
zwykle nagranie ptyty kompaktowej. Jednak w
1999 r. umiejscowiliSmy je w ich oryginalnym
kontekscie — jako czes¢ mojej rekonstrukci
koronacji Jerzego Il. Mozna wiec je ustysze¢
tak, jak byty wykonywane w roku 1727, a nie
jak suchy koncert badz utwory nagraniowe;
dzieki temu ozywajg one, z catym przepy-
chem otaczajacym wzniostg koronacje w
Opactwie Westminsterskim.

Zadok the Priest jest najbardziej zna-
nym hymnem Haendla. Dlaczego jest
on taki stawny? Dlaczego jest jednym z
najlepszych utworéw Haendla?

Zadok the Priest streszcza wszystko to, co
najlepsze w ceremonialnej muzyce Haendla.
Pojawia sie w nim otwierajace go, sensacyjne
crescendo i potezne pierwsze wejscie choru,
ktére zawsze powoduje dreszcz, niezaleznie
od tego, ile razy sie je styszy. Potem naste-
puje dostojna seria ceremonialnych okrzykdw
God save the King i krotki finatowy chér.
Jest to wspaniate, zwiezte arcydzieto muzyki
ceremonialnej: wykonuje sie je na kazde;
koronacji od 1727 r., zatem elita wtadzy musi
myslec tak samo!

Pana wykonanie Zadok the Priest jest
bardzo ceremonialne. Dlaczego wybrat
pan wolniejsze tempo? Na przyktad Simon
Preston wydat w 1982 r. szybszg interpre-
tacje tego hymnu.

Kazdy dyrygent wybiera takie tempo, ktére
wydaje mu sie odpowiednie dla okre$lonej
okazji. Nie styszatem wykonania Simona, ale z
pewnoscia jest ekscytujace. Zastanawiam sie,
czy po blisko 30 latach wcigz wybratby on te
same tempo. Jestem przekonany, ze ja z de-
kady na dekade odmiennie wykonuje utwory.

Dziekuje bardzo za rozmowe.®

| wielka symfonika

tukasz Kaczmarek

azwisko Sir Simona Rattle’a znane jest
N chyba kazdemu z melomandw. Dawniej

kojarzony przede wszystkim jako szef
City of Birmingham Symphony Orchestra
(lata 1980-1998), dzi$ wspiat sie na same
szczyty Olimpu, sprawujac kierownictwo nad
Filharmonikami Berliriskimi. Jego pokonanym
rywalem byt sam Daniel Barenboim. Od kilku
lat macierzysta wytwornia Rattle’a, EMI wydaje
boksy tematyczne z rejestracjami dokonanymi
na przestrzeni trzech dekad. Zawsze niezwy-
kle charyzmatyczny, czasem kontrowersyjny,
szukajacy wtasnych Sciezek interpretacyjnych,
juz w tej chwili stworzyt, pod wszelkimi wzgle-
dami, wielkie dzieto. Sam za$ komentuje swoje
fonograficzne dokonania w taki sposéb: ,Praw-
dopodobnie nigdy nie usigde i nie wystucham
wszystkim moich nagran”.

Rattle preferuje zardwno wielki symfoniczny
repertuar, czego najlepszym przykladem sg
symfonie Beethovena i Mahlera, jak réwniez
dzieta mniej znane. Przyktadowo, na swoje
wielkie tournée po Japonii, wybrat wspétcze-
sng kompozycje Aura Magnusa Lindberga. W
programie swojego inauguracyjnego koncertu
z Berlinskimi Filharmonikami umiescit za$ obok
mahlerowskiej V Symfonii, Asyle Thomasa
Adésa, dajac tym samym jej Swiatowe prawyko-
nanie. Zreszta wkiad Rattle’a w popularyzacje
nowej muzyki jest rzeczywiscie istotny: Kaija
Saariaho, Mark-Anthony Turnage, Johannes
Maria Staud, Matthias Pintscher... — lista na-
zwisk jest znacznie diuzsza. Nazwany kiedys$
przez jednego z krytykéw ,eklektycznym”,
poczytat to za komplement. W rozmowie zAda-
mem Sweetingiem, redaktorem miesiecznika
Gramophone, wyznat przed laty: ,Przekonatem
sig, Zze im bardziej zréznicowang muzykg sie
zajmuje, tym bardziej poszczegdine utwory zda-
ja sie pomagac sobie nawzajem. Dla przyktadu,
linia taczaca Rameau i Duke’a Ellingtone’a wy-
daje sie czym$ kuriozalnym, ale jednak istnigje.
Jest droga rozwoju muzyki. »Notes inégales« u
Rameau sg niczym innym, jak swingiem Elling-
tona. Muzyka Rameau plynie jak jazz, swinguie.
Stanowi to niezwykle Smiaty krok’”.

Byt cudownym dzieckiem, ktérego kolejnym
muzycznym krokom z uwagq przygladat sie
Herbert von Karajan. Wspéipracowat z Carlo
Marig Giulinim w Los Angeles. Takie byly
poczatki Simone Rattle’a. 19 stycznia artysta
ukoniczy 57 lat...

ahler. Nie bedzie chyba wielkg prze-
sada stwierdzi¢, ze kariere Sir Simona
Rattle’a wyznaczajg symfonie Mahlera.

Prawdziwa przygoda dyrygencka Rattle’a roz-
poczefa sie whasnie od zetknigcia z muzyka
Gustava Mahlera. W wieku 17 lat, bedac jesz-
cze studentem londyniskiej Royal Academy of
Music, Simon poprowadzit od dyrygenckiego
pulpitu Il Symfonie ¢c-moll ,Zmartwychwstanie”.
Mdwiac dzi$ o tym dziele, Rattle, zaznacza ze
to wiasnie ta symfonia sprawifa, ze zdecydowat
sie by¢ dyrygentem. Po /I, nadszedt czas na VI,
a nastepnie /, ktérg to wybrat na swéj debiut
w South Bank z London Schools Symphony
Orchestra. W roku 1987, stajac po raz pierwszy
na czele Berlinskich Filharmonikow, Rattle wy-
brat rowniez symfonie Mahlera: tym razem V.
Poczgtkowo planowat wykonanie X, jednak nie
ofrzymawszy zgody zespotu, przystat na VI. W
(6] (] 2902 zas$, przejmujac po Claudio Abbado
kierowhictwo Berlinskich Filharmonikow, w
programie swego inauguracyjnego koncertu za-
miescitm.in. Mahlerowska V Symfonie. Do dziet
Gustava Mahlera, Sir Simon Rattle ma stosunek
szczegolny: ,Mahler (...) jest hiperrealista. W
jego muzyce nie tylko widzimy gére, ale kazdy
najdrobniejszy porost, najmniejszego motylka.
Dla niego wazne jest, aby widzie¢ wszystkie te
rzeczy rdwnoczesnie. (...) Dla Mahlera, podob-
nie jak dla Haydna, w symfonii wypowiada sie
najwazniejsze prawdy”.

Sir Simon Rattle zarejestrowat wszystkie
symfonie Gustava Mahlera; niektdre z nich dwu-
krotnie, jak chociazby I czy X. Nagrania dzielg,
rzecz jasna, lata, bo, jak méwi Rattle, ,czasem
odktadam jakies dzieto na kilka lat, kiedy czuje,
Ze wymaga ono lepszego traktowania”.

Pierwsze nagranie X Symfonii wyszto spod
batuty mtodziutkiego jeszcze, 25-letniego
Simone’a Rattle’a. Byto to zaledwie trzy lata
po jego gtosSnym debiucie podczas Festiwalu
w Glyndenbourne. Kazda Mahlerowska ptyta
Rattle’a doczekata sie czesto entuzjastycznego,
a zawsze niezwykle pozytywnego przyjecia
przez krytyke. O pierwszym nagraniu Il Symfonii
(z Arleen Auger oraz Janet Baker) pisano w
miesieczniku Gramophone: ,Bez wzgledu nato,
jakie nagranie tego wielkiego dzieta posiadasz
juz w swoich zbiorach, musisz mie¢ takze to.
Samo w sobie stanowi ono klase duchowg”.

eethoven. ,Dla mnie esencjg muzyki
Beethovena jest $piew i mowa, a nie

krzyk i tupanie” — mwi Sir Simon Rattle.
W dyskografii tak znakomitego dyrygenta nie
mogly nie znalez¢ sie symfonie Ludwiga van
Beethovena. Sam Rattle nie traktuje jednak
tego nagrania jako kamienia milowego wia-
snej dyskografii. W efekcie jest ono zapisem



publicznych koncertéw, jakie mialy miejsce na
przetomie kwietnia i maja 2002 r. w wiederiskiej
Musikverein. ,Wykonania nie byty pomyslane
jako nagrania. Muzyka ulatuje w przestrzen,
cho¢ moze takze zamieszkaC w czterech
$cianach. Doceniam te ptyty, ale nigdy nie
nazwatbym ich czyms wiecej niz aide memoire”.

Utrzymuijac przyjacielskie relacje z Sir Ro-
gerem Norringtonem, Nikolausem Haroncour-
tem, czy Johnem Eliotem Gardinerem, Rattle
bardzo wysoko ceni sobie wykonawstwo histo-
rycznie poinformowane. ,Cze-
muz by nie chcie¢ dowiedzie¢
sig czego$ nowego? Bierzmy to!
Jest to przeciez czes$¢ podtoza,
na ktérym stoimy”.

Taka postawa zaowocowata
niezwykle wnikliwym spojrze-
niem Rattle’a na muzyke Beetho-
vena. Ona tez zaowocowata
bardzo udanymi ptytami Hayd-
nowskimi. Pozostajac jednak
przy watku Beethovenowskim,
wspomnie€ nalezy o niecodzien-
nej artystycznej wspitpracy dyry-
gentai orkiestry. Mam oczywiscie
na mysli wiez taczaca Rattle’a z
Orkiestrg Filharmonikéw Wie-
denskich. Jej owocem jest nie tyl-
ko wspomniany Beethovenowski
komplet symfonii, ale i koncerty
fortepianowe zarejestrowane z
Alfredem Brendlem jako solista.
Oba komplety zostaty niezwy-
kle pozytywnie przyjete przez
migdzynarodowa krytyke. Trudno zreszta) sie
dziwic: do kazdego z dziet, Sir Simon Rattle ma
swoj wlasny, osobisty, bardzo gleboki stosunek.
Oto jak artysta wypowiada si¢/chaciazby o VI
Symfonii, ktérej interpretacja wzbudzita réwniez
niemato kontrowersji: ,Nie wiem czy Beethoven
kiedykolwiek napisat bardziej glebokie duchowo
i religijnie dzieto, niz Symfonia Pastoralna...”.

wlasciwa rzecza jest prezentowac dzieta,

ktére nie sq znane szerokim kregom, a
ktére powinny by¢ znane” - powiedziat Sir Si-
mon Rattle w jednymzwywiadéw, odnoszac sie
do muzyki Karola Szymanowskiego. ,Istnigje
kanon uznanych arcydziet, lecz obok niego ist-
nigje cata lista arcydzjet zapomnianych, z takich
czy innych powoddw. Czesto. takim powodem
byt po prostu jezyk —i chyba tak wiasnie byto w
przypadku Szymanowskiego. Polski jest piek-
nym jezykiem, ale posiada tylko dziesied liter
brzmiacych tak samo, jak w'naszym alfabecie
[angielskim]".

Istotnie, Swiatowe zainteresowanie dzietami
naszego mistrza, jakie rozpoczefo sie mniej
wiecej od drugiej potowy lat 1990., w duzej
mierze zostato sprowokowane przez Rattle’a i
jego znakomite nagrania najpierw Stabat Mater
i ll Symfonii ,Piesh o nocy” (nie lada wyczy-
nem byto dla brytyjskich solistow opanowanie
prawidtowej polskiej wymowy) w roku 1993,
Koncertow skrzypcowych (z Thomasem Zehet-
mairem) w roku 1995, Symfonii Koncertujacej

Szymanowski. ,ZaWwsze uwazatem, ze

(z Leifem Ove Andsnesem) oraz Krdla Rogera,
gdzie artysci polscy (Szmytka, Minkiewicz etc.)
stojg ramie w ramie ze Spiewakami brytyjskimi
(Hampson, Langridge efc.), a potem juz Har-
nasiow i Pie$ni.

,Dzieto w olbrzymiej mierze przemawia
poprzez jezyk. Jest on wcigz problemem pod-
czas wystawienia. Przez to wymaga olbrzymich
sit wykonawczych. Wymaga znakomitego
dziecigcego choru chetnego, aby $piewac w
jezyku polskim, wymaga od $piewakow wiel-

kiego mistrzostwa, sity, mocy i psychologiczne
gtebi. (:.:) Po czesci problem z Szymanowskim
lezy witym, iz jest to muzyka tak dzika, bogata,
soczysta i egzotyczna, ze mysle, ze ludzie byli
zdezorientowani tym, jak bardzo wyprzedzata
ona wszystko inne. Jest to dzieto catkowicie
ekstremalne, tak w poetyckim intelekcie wyda-
rzen i stéw, ktore mieszcza sie niemal zupetnie
poza granicami abstrakcji, jak i przesaczone
niezwyktym klimatem, w ktorym Szymanowski
tak naturalnie si¢ odnajdywat’ — méwit Rattle.
A oto, w jak wzruszajgcy sposdb wspomina
austriacka, premiere Krdla Rogera: ,Mielismy
najdiuzsza, 20-minutowa owacje na stojaco.
Chwycitem partyture i uniostem ja do gory.
Wzbudzito to najwigksze brawa. Wreszcie, nie-
mal pod koniec [XX] stulecia, Szymanowski stat
sie/akeeptowany w Swiecie tak, jak tego sobie
Zyczyt. To byto Swietng rzecza. Poczulismy, ze
robimy cos jedynie dla sztuki’.

rytyjczycy. Sir Simon Rattle duzg
Bwage przywigzuje do muzyki swojego

kraju. Niestrudzenie propaguje dzieta
wspdtczesnego kompozytora Thomasa Adésa
umieszczajac je w programach swoich naj-
wazniejszych koncertdw oraz nagrywajac na
piyty. Ale tez nie zapomina o wielkiej klasyce
repertuarowej, gtownie zresztg XX-wiecznej.
W jego dyskografii pokazne miejsce zajmuje
tworczo$¢ Benjamina Brittena. Wielkim sukce-
sem fonograficznym byta ptyta zarejestrowana
wspdlnie 'z lanem Bostridgem, a zawierajaca

Les llluminations op. 18, Nokturn op. 60 oraz
stynng Serenade na tenor, rég i orkiestre. Dzis,
caly 5-ptytowy boks z Brittenowskimi nagra-
niami Rattle’a dostepny jest w wydaniu EMI.
Innym znakomitym, i przepieknym zarazem
kompletem, jest 11 ptyt poswieconych muzyce
brytyjskiej. Znalazty sie tutaj dzieta Sir Edwarda
Elgara (znakomite nagrania oratorium Sen Ge-
roncjusza oraz Koncertu skrzypcowego z Ken-
nedym), Ralpha Vaughana Williamsa, Williama
Waltona, Percy Graingera, kilku wspéiczesnych
mistrzow oraz oczywiscie przestawne Planety
Gustava Holsta. Rattle zarejestrowat ten cykl
dwukrotnie. Drugie nagranie (z Berlinczykami)
zostalo uzupeinione poematem symfonicznym
Pluton autorstwa Colina Matthewsa. | wtasnie
oba te dzieta stanowig cze$¢ omawianego
albumu. Méwiac o muzyce brytyjskiej, wspo-
mnie¢ nalezy takze o znakomitym komplecie
symfonii fifskiego kompozytora Jeana Sibeliu-
sa—tak bliskiego przeciez w wyrazie angielskiej
melancholii. Wiele z Sibeliusowskich nagran
Rattle’a doczekato sie prestizowych nagréd
fonograficznych.

Simon Rattle zwykt czesto stucha¢ ptyty z po-

|inni... Bedac jeszcze matym dzieckiem,
ematami symfonicznymi Antonina Dvofaka.

. W powstatym wiele lat pézniej nagraniu, da sig
I wyczuc niezwykly nostalgiczny klimat... W ostat-
__ - nim czasie natomiast duzym sukcesem cieszyt

sie album z baletem Dziadek do orzechéw
Piotra Czajkowskiego. Najdalszym wszak (sty-
listycznie) rejonem w jaki zapuscit sie Sir Simon
Rattle, byty chyba ptyty z muzyka amerykariska;
znakomite, liczace juz sobie przeszio 20 lat,
nagranie opery Porgy & Bess George'a Ger-
shwina, musicalu Wonderful Town Leonarda
Bernsteina, czy muzyki Duke’a Ellingtone’a. Sg,
to klasyki w dyskografii Rattle’a. Klasykiem jest
réwniez, podobnie jak Porgy & Bess, wydana w
serii EMI prezentujacej jej najwigksze dokona-
nia XX w., ptyta z muzyka LeoSa Janacka: jego
Sinfoniettg oraz Mszg Glagolickg. Je$liza$ cho-
dzi o klasyke repertuarowa, wspomnie¢ nalezy
komplet symfonii (jakze celnie odnajduje Rattle
w Il Symfonii jeden i ten sam muzyczny temat)
a takze nagrodzone Niemieckie Requiem
Johannesa Brahmsa, Symfonie Wielkgq Schu-
berta, Romantyczng Brucknera, oraz niedawng
Fantastyczng Berlioza. | oczywiscie catg wielkg
muzyke rosyjska z Igorem Strawiriskim na cze-
le, a takze francuska — z Debussym i Ravelem,
a takze dalsza droge: dzieta Béli Bartoka, czy
Mistrzéw Drugiej Szkoty Wiedenskiej. A potem
juz tylko muzyczna wspdtczesnosc, ktérej Sir
Simon Rattle jest wielkim ambasadorem.®

W tekscie wykorzystano materiaty pochodzace z oficjal-
nej strony internetowej EMI Classics poswieconej postaci
Sir Simone’a Rattle’a, a takze teksty zamieszczone w
miesigcznikach Gramophone w numerach: 10/1999,
10/2002, 4/2003, 4/2005 i 3/2008.

fot. EMI
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Kulturalne spojrzenia

|IAMa dotaciji..

ielokrotnie pisali$my na fa-
Wmach Muzyka?l, ze Polska

jest zarzadzana przez wybra-
nych w demokratycznych wyborach
przedstawicieli narodu tak, jakby to byt
jakié Bantustan czy tez kolonia blizej
niezidentyfikowanego kraju, ale na
pewno nie Polski. Ostatnio coraz bar-
dziej sie w tym pogladzie utwierdzam.

W pazdzierniku znalaztem w Inter-
necie serie 5 ptyt z muzyka Mieczysta-
wa Weinberga. Jako entuzjasta takich
inicjatyw natychmiast przyjrzatem sie
blizej temu przedsiewzieciu. Ptyty
zostaty wydane przez austriacka firme
Neos, o ktdrej istnieniu wtasnie przy
okazji odkrycia tych ptyt dowiedziatem
sie po raz pierwszy. Przygladajac sie
im blizej zauwazytem, ze sponsorem
tego przedsigwziecia byt Instytut
Adama Mickiewicza (IAM) - insty-
tucja zatozona i finansowana przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz Ministerstwo Spraw
Zagranicznych — natomiast austriacka
firma Neos wybrana, by promowac
naszg kulture w $wiecie, nie ma
przedstawicielstwa u nas. Dlatego tez
napisatem do Instytutu Adama Mic-
kiewicza z proshg o nadestanie nam
egzemplarzy wspomnianych ptyt, co
tez nastapito bardzo szybko.

W pierwszym odruchu chciatem od
razu skomentowa¢ zauwazony stan
rzeczy. Poniewaz wcze$niej zostatem
skarcony przez pana prezesa PWM

numerze listopadowym Muzyka2l opu-

blikowano moj tekst O Powolnym

Wykanczaniu Muzyki i IMITacjach w
kulturze, stanowiacy odpowiedz na listy, jakie
naptynely do redakcji miesiecznika Muzyka21
od Polskiego Wydawnictwa Muzycznego i
Instytutu Muzyki i Tanca. Bardzo dziekuje
wszystkim, ktorzy po przeczytaniu mojego
tekstu dotyczacego promociji polskiej muzyki
i nieprawidtowos$ciach w tym wzgledzie, wy-
razili swoje poparcie dla zawartych w tekscie
twierdzen. Dziekuje za wszystkie listy, e-maile
i telefony. Tym bardziej cieszy fakt, ze stowa
poparcia ptynety od melomanéw, ktérzy mo-
gli poznac ciemne strony i anomalie w funk-
cjonowaniu wspomnianych instytucji. Nie bez
znaczenia byly tez wyrazy poparcia ptynace
od artystéw, ktorzy na co dzien spotykaja sie
z problemami przy promocji zaréwno polskiej
muzyki, jak i swojej wlasnej. Szczegoélnie waz-
ne byly opinie kompozytorow, rowniez tych
0 uznanej juz renomie i bogatym dorobku,
ktérzy napotykaja na ogromne trudnosci przy
szukaniu drég wsparcia i promoc;ji dla swojej
muzyki od instytucji, ktére zgodnie ze swoim
statutem powinny to czyni¢. Trzeba jedno-
czyc¢ sity i wspélnie dziata¢ na rzecz promociji
polskiej muzyki w Polsce i na Swiecie.

Moje tezy stanowity prébe pokazania frag-
mentu wiekszej catosci nieprawidtowosci
i braku przejrzystych zasad oraz réwnego
dostepu do wsparcia dla przedsiewzieé
zwigzanych z kultura. Stad obecny tekst
ukazujacy kolejne patologie przy promocji
naszej kultury.

Jan A. Jarnicki

Neos jest wtasciwym partnerem o
szerokiej, miedzynarodowej dystry-
bugji?

2. Jestem melomanem i kolekcjo-
nerem piyt od ponad 40 lat. Z tego
powodu, a takze dlatego, ze prowa-
dze dziatalno$¢ wydawniczg (14 lat),
wydawje pismo 0 muzyce powaznej
(12 lat), a takze bytem jurorem MI-
DEM Classical Award (3 lata), przez
moje rece przeszly dziesiatki tysiecy
piyt. Niestety, z firmg Neos spotkatem
sie dopiero kilka tygodni temu znajdu-
jac w Internecie nagranie PasaZerki
Weinberga. Czy rzeczywiscie mozna
mowic o tej firmie majacej w katalogu
dopiero okoto 150 ptyt i istniejacej
od 2 lat jako 0 renomowanej? Tym
bardziej, ze polski podatnik dofinan-
sowat te ptyty, a nie moze ich kupi¢ w
Polsce, bo firma Neos jest nieobecna
na polskim rynku.

3. Jakimi kryteriami kierowat sie
Instytut Adama Mickiewicza decydu-
jac, o promocji wtadnie Weinberga,
kompozytora zupetnie nie utozsa-
mianego z Polskg? Jestem ostatnig
osoba, ktérg mozna podejrzewac
o0 nieche¢ do polskiego repertuaru,
ale czy rzeczywiscie Weinberg wy-
maga promocji poza Polska? 90%
twérczo$ci Weinberga zostato w
przeciggu ostatnich 20 lat wydanych
na Zachodzie w formie nagran ptyto-
wych, do czego polski podatnik sie
nie przyczynit. Rowniez prawie cafa

za wydawanie opinii bez kontaktowania sie
Z samym zainteresowanym, postanowitem
tym razem da¢ szanse instytucji, ktérg za-
mierzatem skrytykowac, na przekonanie mnie
do swoich racj.

Najpierw wystatem tylko jedno zapytanie:
,dlaczego te ptyty nie ukazaty sie w ktorej$
z polskich wytwémi, czy to panstwowych,
czy tez prywatnych?”. W krétkim czasie
nadeszta odpowiedz od pani Magdaleny
Mich, rzeczniczki prasowej Instytutu Adama
Mickiewicza, o nastepujacej tresci: ,Instytut
Adama Mickiewicza ma za zadanie promo-
cje polskiej kultury za granica. Jednym z jej
waznych elementdw jest wprowadzanie pol-
skich kompozytoréw do miedzynarodowego
obiegu, a to zapewnia jedynie wspdtpraca
z wytwdrniami gwarantujgcymi szeroka,
miedzynarodowg dystrybucje. W przypadku
utworéw Weinberga na wyborze wytworni

zawazyt réwniez fakt, iz Neos Musik byt
partnerem Festiwalu Operowego w Bregenz
i podczas Festiwalu zarejestrowat wszystkie
wykonania dziet Mieczystawa Weinberga.
Jest jedyng wytwdrnig ptytowa bedacg w
posiadaniu zapisu fonograficznego z tego
wydarzenia, dodatkowo ceniony na rynku
wydawca muzyczny specjalizujacy sie w
promocji muzyki wspétczesnej. Przypominam
jednoczesnie, ze Instytut organizowat projekty
wspierajace promocje, rozwoj i nawigzywanie
kontaktéw zagranicznych polskich wydaw-
cow, jak Pawilon Polski na MIDEM 2009 i
2010. Podczas ewaluacji obie jego edycje
zostaty wysoko ocenione przez wydawcow”.

Poniewaz otrzymana odpowiedZ w zaden
sposob nie usatysfakcjonowata mnie, 17 X br.
zadatem kolejne pytania. Oto one:

,1. Jakimi kryteriami kierowat sie Instytut
Adama Mickiewicza by oceni¢, ze wytwornia

spuscizna po Weinbergu zostata wydana w
zachodnich wydawnictwach nutowych. Sg
setki polskich kompozytoréw wymagajacych
promocji i w Polsce, i na $wiecie. To raczej
W ojczyznie trzeba przyblizaé sylwetke tego
twércy!

4. W wigkszo$ci znanych mi krajow
panstwo przeznacza podatki na pomoc dla
rodzimych podmiotéw. W Polsce, jak widzimy
na przyktadzie Instytutu Adama Mickiewicza,
nasze podatki idg na wsparcie podmiotéw
i artystow zagranicznych (na nadestanych
5 ptytach nie ma zadnego artysty Polaka!).
Dlaczego polskie wydawnictwa ptytowe
takie jak: Dux — katalog wieluset ptyt, 18 lat
istnienia, ilo$¢ dystrybutoréw zagranicznych
nie mnigjsza niz Neos-u, CD Accord, 15 lat
istnienia, ponad 150 ptyt w katalogu, dostep-
no$¢ na catym $wiecie, panstwowe firmy
takie jak Polskie Radio czy Polskie Nagrania,
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a nawet moje wiasne wydawnictwo — Acte Préalable: 14 lat istnienia,
ponad 250 ptyt w katalogu, zasieg nie mniejszy niz Neos-u, specja-
lizujace sie w muzyce polskiej (ponad 80% katalogu, wiekszos¢ to
premiery Swiatowe) nie mogty zrealizowac tego przedsiewziecia? Jesli
nawet renoma tych wszystkich wydawnictw nie jest tak wysoka jak
Neosu, to jak ona ma wzrosnaé, skoro nasze podatki dofinansowujg
zagraniczna konkurencje funkcjonujacg na dodatek w duzo lepszych
warunkach niz polscy przedsiebiorcy?

5. Jako argument przemawiajacy za firmg Neos podaje
Pani to, ze byli wspdtorganizatorem Festiwalu, na ktdrym wy-
konano utwory Weinberga, oraz ze posiadali nagrania. Nasze
wydawnictwo jest w posiadaniu nagran studyjnych muzyki ka-

MYSLI

li serii poSwieconej symfoniom Weinberga rozpoczetej przez NOSPR
w tym wydawnictwie), a jednoczesnie dofinansowuije zagranicznych
artystéw z Bregenzer Festspiele — kolejne coraz mniej znaczace
firmy korzystajg z naszych podatkéw za posrednictwem Polskiego
Radia czy Wratislavii Cantans. Najwiekszym kuriozum jest nowa firma
upadajacej gwiazdy Paula McCreesha, otwarta dzieki funduszom wy-
asygnowanym przez miasto Wroctaw. | wszyscy si¢ ciesza, ze artysta
zacza} Berliozem, kontynuowac bedzie Mendelssohnem i kolejnymi
gwiazdami muzyki powaznej niemajacymi nic wspdélnego nie tylko z
Polska, Wroctawiem, ale nawet i z miastem Breslau. Jednoczesnie
MKIDN zaostrza kryteria przyznawania dotacji i coraz wigcej polskich
podmiotéw zostaje ,na lodzie”.

meralnej Wiadystawa Zelehskiego. Czy w zwigzku z trwa-
jacym wiasnie rokiem Zelenskiego — 90 rocznica $mierci
- mozemy liczy¢ na wsparcie Instytutu Adama Mickiewicza
przy ich wydaniu?

6. Prosze o podanie budzetu, jakim zostata dofinansowana
kazda z ptyt Neosu z muzyka Weinberga.

7. Jaka jest mozliwo$¢ zainteresowania Instytutu Adama
Mickiewicza projektami zwigzanymi z promocjg muzyki pol-
skiej? Trzykrotnie prébowatem swoich sit, ale nigdy nie dostatem
zadnej odpowiedzi, ze o rezultatach nie wspomne. Chodzito o
promocje muzyki Noskowskiego w 2009 r., kiedy obchodzono
100. rocznice jego $mierci, promocje muzyki Zelernskiego w
tym roku z okazji 90. rocznicy $mierci, oraz muzyki Joanny
Bruzdowicz w Anglii w 2008 r. Wystatem propozycje do Insty-
tutu Adama Mickiewicza i do wszystkich Instytutéw Polskich
mu podlegtych. W przypadku Noskowskiego tylko Instytut z
Nowego Jorku odpowiedziat, Ze sie postara, w przypadku Ze-
lenskiego ten sam instytut odpowiedziat, ze nie ma mozliwosci
organizowania koncertow, a berlinski, ze ma wtasne plany i nie
jest zainteresowany zadnymi sugestiami ani teraz, ani nigdy.

Pozostate kilkanascie instytutéw a takze centrala, Instytut [ S

Adama Mickiewicza, nigdy na moje listy nie odpowiedziaty”.

Cho¢ mingt miesiac, odpowiedzi od pani rzecznik Magdaleny
Mich nie otrzymatem (ale czy powinienem sie dziwic, skoro je]
szef nie uwaza za stosowne odpowiada¢ na listy?). Dlatego
tez postanowitem upubliczni¢ catg te sprawe. W ten sposéb
kazdy wyrobi sobie opinie na temat, czy naprawde MKIiDN
oraz podlegte mu jednostki prawidtowo zarzadzaja naszymi
podatkami i promocjg naszego kraju?

Od siebie dodam, ze na jedno z zadanych pytan znalaztem |
odpowiedz. Oto zalety Unii Europejskiej. Chocby nie wiem jak |
sie starali nasi wodarze, cze$¢ dyrektyw unijnych jest w naszym
,dzikim” kraju wdrazana - na przyktad dotyczaca jawnosci zycia |
publicznego — i cho¢ pani rzecznik starata sie jak mogta, by
zignorowaé moje pytania, udato mi sie dotrze¢ do odpowiedzi
na 6 pytanie dotyczace finanséw.

Wydanie 5 wspomnianych albumdw zostato dofinansowane
suma 20.000,00 Euro. Jest to suma co najmniej 2 razy za duza
w stosunku do realnych kosztow. Z tego wniosek, ze Instytut
Adama Mickiewicza po$rednio dofinansowat nie tylko wydanie
plyt, ale ich nagranie, a moze nawet i gaze artystow. Oczywiscie
istnieje druga opcja — ten nadmiar funduszy to tzw. rozkurz.

Ostatnia istotna sprawa: naktady wspomnianych ptyt wynosity
miedzy 2000 i 3000 egz. Warto wiedzie¢, ze minimalny naktad z
przyczyn technicznych wynosi 500 egz. Tyle tez mniej wiecej mozna
sprzedac ptyt w przeciagu 5 lat na catym $wiecie, w szczegoinosci z
tak trudnym repertuarem. Jesli jednak myle sie i ptyty idg jak Swieze
buteczki, to wydawca powinien chyba pienigdze zainkasowane z
pierwszych 500 ptyt zainwestowaC w produkcje kolejnego naktadu
(co zajmuje maksymalnie 7 dni).

| ostatnie juz pytanie, retoryczne, ktdrego wczesniej nie zadatem:
czy polski podatnik bedzie beneficjentem ewentualnych zyskow?

Sposdb dziatania Instytutu Adama Mickiewicza nie jest niczym
nowym w Polsce. Wyciekanie publicznych funduszy do zagranicznych
wydawnictw trwa od lat. Ostatnio sie jednak nasilito. Po Naxosie,
Chandosie (Instytut Adama Mickiewicza i inni decydenci nie dokoriczy-

Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

www.acteprealable.com -

MUSIQUE DE LA CHAS

OYALE

MUZYKA KROLEWSKICH towow. 5
Jacek Smoczyfiski
Quartetto da caccia

acteprealable@wp.pl

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ® www.gigant.pl
Nasze piyty sq dystrybuowane w nastepujgcych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wiochy, USA.

Po raz kolejny nalezy wyciggna¢ na $wiatto dzienne dziatania
wiadzy, ktéra potrzebuje nas, podatnikéw, tylko w dniu wyboréw, a
poza tym uwaza, ze naszymi pieniedzmi moze w dowolny spos6b
dysponowac i sie z tego nie rozliczaé, a nasze interpelacje zbywaé
milczeniem. Niestety, sytuacja taka trwac bedzie tak dtugo, jak my
wszyscy nie uswiadomimy sobie wreszcie, ze to z naszych pieniedzy
wszyscy whodarze, wcigz ci sami, organizujg ,igrzyska”.

Na zakoriczenie pozostawiam bez komentarza nastepujaca infor-
macje wierzac, ze kazdy czytelnik aluzje pojmie. Otz w ciggu najbliz-
szych 10 lat armia rosyjska zamierza wyda¢ ponad 600 mid dolaréw
na zbrojenia. W wiekszo$ci planuje zakup zagranicznego sprzetu.
Wiadomo nie od dzi$, ze Rosja ma ogromny przemyst zbrojeniowy i
wiele osiggnie¢ w tej materii. Zdziwionemu taka sytuacjg dziennika-
rzowi pewien generat odpowiedziat, nieoficjalnie: ,przy transakcjach
zagranicznych fatwiej ukry¢ wszelkie nieprawidtowosci...”.®

www.muzyka2l.com

Muzykadl — 12 (137) - grudzier 2011

5



PLYTOTEKA

PALCEM PO PLYCIE

ZNAKOMITY

DEBIUT

MARIUSZA KWIETNIA!

MaRriusz KwiECIEN
Slavic Heroes

Arie z oper kompozytoréw sto-
wianskich: Moniuszko — Halka,
Straszny Dwor, Verbum Nobile;
Szymanowski - Krél Roger;
Czajkowski Eugeniusz Oniegin,
Jolanta, Mazepa; Rachmaninow
- Aleko; Smetana - Certova
sténa; Dvorak — Selma sedlak;
Rimski-Korsakow - Sadko;
Borodin - Kniaz Igor
Mariusz Kwiecieni, baryton * Polska
Orkiestra Radiowa
Harmonia Mundi HMW 906101 « w. 2011; n.
2009/2011 + 55'18"

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Pod koniec listopada pojawita
sie dtugo wyczekiwana debiutanc-
ka ptyta Stowianscy bohaterowie
znakomitego Mariusza Kwietnia.
wydana przez brytyjski oddziat
Harmonii Mundi. Polski baryton
poszedt w swojej ptycie tropem
wyznaczonym kilka lat temu przez
tenora Piotra Beczate, ktory tez
nagrat stowiarska ptyte.

Album Slavic Heroes fascynuje
prostota i gtebig wykonawczg oraz

wa lekkoscig i spontanicznoscia,
bryluje we wszystkich rejestrach
rozlegtej skali gtosu.

Mariusz Kwiecien catkowicie
panuje nad repertuarem na ptasz-
czyznie tematycznej, muzyczne;
i wokalnej. Kazde stowo i kazda
nuta brzmi pewnie. R6znicuje mi-
strzowsko dynamike oraz barwe
gtosu, dostosowujac do tekstu.
Jego glos brzmi bogato, soczyscie
i pieknie, szczegdlnie w dtugich
liniach melodycznych i w gérnych
dzwiekach. Peretkami sg arie
Moniuszki i finatowa scena z Kré-
la Rogera. Jednak prawdziwym
klejnotem jest aria Kto z mych
dziewek serce ktorej. Zachwyca
od strony muzycznej i wokalnej
ekspresji, ma w sobie trudny do
zwerbalizowania fadunek emogcji
i muzycznego piekna.

Naszego artyste cechuje cie-
kawa umiejetnos¢ ksztattowania
barwy gtosu we wszystkich reje-
strach, stosowanie szerokiej gamy
odcieni dynamicznych. Gtos ujmu-

Radiowej nadajacej catosci
niezwyktych barw i zrecznie
operujacej zmianami muzycz-
nych klimatéw poszczegolnych
arii. Cho¢ trudno wybaczy¢
orkiestrze i dyrygentowi — t.u-
kaszowi Borowiczowi — fatalny
akompaniament w Szyma-
nowskim, gdzie wszystko, co
najpiekniejsze w tej muzyce,
musiato ustapi¢ tempu i prze-
szarzowaniu wolumenu w forte
orkiestry w finatowej scenie z
Krola Rogera. Najzwyczajnie
w $wiecie gtos zostat przykry-
ty masg dzwieku orkiestry. A
szkodal! To jedyny mankament
tej ptyty. Akompaniament w
calym recitalu brzmi dobrze, z
niezwykta finezjq i klarownoscia.
Migkkos$¢ brzmienia kwintetu
smyczkowego idzie w parze
z fantastycznym brzmieniem
blachy oraz ptynnoscig i lekko-
§cig frazy.

Polski baryton to jeden z
najlepszychina pewno fascynu-

je miekkoscig i cieptem oraz sitg jacych wspotczesnych gtosow.

emocjonalnego oddziatywania.
Oczywiscie Mariusz Kwiecien wie-
le zawdziecza Polskiej Orkiestrze

Glebokie, soczyste i dzwieczne
brzmienie w dolnym rejestrze
godne najwyzszego podziwu,

bezbtedny w intonacii, technicznie
- szalenie precyzyjny. Wzorcowe
jest jego odczytywanie tekstu,
wrazliwo$¢ na kazde stowo, co
doskonale ilustruje interpretacyjna
strona jego wykonan. Poza tym:
Swietna kontrola oddechu, ktdra
pozwala mu na wrecz idealne
prowadzenie dtugich fraz.

Mariusz Kwiecien w ariach
stowianskich bohateréw dat nam
przyktad fenomenalnej analizy
tekstu, charakteru prezentowa-
nych postaci i ponadprzecietnej
muzykalnosci! Kazda postaé to
mini studium wokalno-aktorskie,
dopracowane w najdrobniejszych
szczegOtach. Polak potrafi rézni-
cowac barwe i artykulacje z kazdag
fraza, jesli uwiarygodnia to portret
psychologiczny postaci.

Ta ptyta potwierdza wielkg
klase Mariusza Kwietnia. Spie-
wajac w trzech jezykach: polskim,
rosyjskim i czeskim styszymy jak
artysta szanuje stowo i melodie.
Nigdy nie brzmi matowo, czy
zdrewniale.

Ten gtos Swietnie dopasowuje
sie do klimatu muzyki, do roli. Gdy
trzeba jest lekki, prawdziwy, gdzie

znakomitym wyczuciem
stylu nagranych arii. Ta
ptyta powinna byc¢ hi-
tem! Spiew Mariusza
Kwietnia uwodzi nas
uczuciami siegajacymi
najgtebszych zakamar-
kéw serca. Spiewak ma
imponujace wyczucie
stylu i poczucie smaku.
Pieknie potrafi zgrac sie
z brzmieniem orkiestry.
Jego glos kapitalnie na-
wigzuje do polskich tra-
dycji wokalnych, ktére
znamy choéby z kreacji
Andrzeja Hiolskiego.
Spiewak jest wiec bez-
posrednim spadkobier-
cq i kontynuatorem tej
znakomitej wokalnej tra-
dycji. W spos6éb perfek-
cyjny przedstawia znane
i mniej znane polskie,
czeskie i rosyjskie arie.
Wykonuje je z wyjatko-

Hd

MM NOILONAO

MARIUSZ KWIECIE

¥ Slavic Heroes

POLISH RADIO
SYMPHONY ORCHESTRA
LUKASZ BOROW

indziej jest nieskazitelny
i aksamitny. Potrafi ide-
alnie powsciggac bogaty
aparat wykonawczy, ja-
kim obdarzyta go natu-
ra. To $piewak bardzo
subtelny, skupiony, ele-
gancki. Doskonale wczu-
wa sie W kazdy nastroj i
charakter postaci. Unika
monotonii interpretacji i
sentymentalizmu. Dawno
nie styszatem gfosu o tak
dobrze dobranej mocy i
pieknym, miekkim, miej-
scami tkliwym i czaruja-
cym brzmieniu. W catym
recitalu Mariusz Kwiecien
wznosi sie na wyzyny
wokalnego kunsztu.
Album doskonaty.

N

Arkadiusz Jedrasik
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Kolekcja melomana — oceny

PLYTOTEKA

% s R K&K — Wybitne &k &% — wartosciowe * k%% — poprawne * %% — stabe * % « bubel

JAN SEBASTIAN BAcH
Oratorium na Boze Narodzenie
BWV 248
Stuttgarter Hymnus-Chorknaben ¢
Gerhard Wilhelm, dyrygent
Hénssler Classic 98.622 « w. 2010, n. 1982/3
*156'51"

*k

Jan Sebastian Bach swoje
Oratorium na Boze Narodzenie
zaplanowat na okres Narodzenia
Panskiego w roku 1734-1735 (na
caty okres Bozego Narodzenia,
czyli od 25 grudnia do 6 stycznia).
Jestto potezne, szeScioczeSciowe
dzieto. Kazda z czesci stanowi
swoistg autonomiczng catos¢, co
zrodzito dyskusje na temat klasy-
fikacji gatunkowej dzieta — czy jest
to oratorium (jak wynika z notatki
samego Bacha), czy cykl kantat.
Nie ma natomiast watpliwosci co
dotego, ze niemal wszystkie partie
solowe, a takze duety i tercety s
parodiami — tzn. wczesniej juz ist-
niejgca muzyka (w gtdwnej mierze
pochodzaca ze skomponowanych
niewiele wcze$niej kantat) zostata
zaopatrzona w nowe teksty.

Bez wzgledu na to, czy dany
fragment bachowskiego bozonaro-
dzeniowego oratorium jest parodia,
Czy zupetnie nowym pomystem,
jest to dzieto stawiajace ogromne
wymagania wykonawcze, a co
za tym idzie - dla zespotéw po-
dejmujacych sie jego interpretacii
- nie lada wyzwanie, swoisty test
umiejetnosci zaréwno czysto tech-
nicznych, jak i wrazliwosci, wiedzy
i kultury muzycznej. Niestety,
Zadnej czesci tego testu jaki dzieto
niesie samo w sobie nie zaliczyli
prezentowani wykonawcy.

Nagranie wznowione przez
Hanssler Classic pochodzi z po-
czatku lat 80. ubiegtego stulecia.
Dla dzisiejszego stuchacza propo-
zycja Gerharda Wilhelma jest trud-
na do przyjecia. Przede wszystkim
wykonawcy i to niestety wszyscy
—orkiestra, chdr i solisci — borykaja.
sie z problemami czysto technicz-
nymi; od pierwszych dzwiekdw
czuje sie walke z materig. Jest to
niemal zawsze przegrana walka.
Orkiestra jest bardzo nieporad-
na — nawet w tak podstawowych
elementach jak po prostu réwny
puls, nie méwigc o koncertujacych
numerach, w ktorych ani wirtuoze-
rii, ani blasku (dopiero w 5 czesci
pojawiajq sie przebtyski fanfaro-

wego, btyskotliwego brzmienia
trabek). W instrumentalnej Sinfonii
rozpoczynajacej 3 czes¢, pomi-
jajac rozwlekte tempo, w ktérym
muzycy nie zawsze spotykali sie
razem, brakuje obojow da caccia,
kluczowych przeciez dla tego
fragmentu! Niczym dowcip brzmi
takze dramatyczny, emocjonalny
chér z 5 czesci Wo ist der neu-
geborne Kdnig — bo emocji w nim
zadnych nie stychac. Solici (co
trzeba przyznac, dysponujacy
bardzo ciekawymi gtosami) za-
réwno recytatywy, jak i arie inter-
pretujg bardziej jak wagnerowskie
opery niz bachowskg muzyke.
Chor - ktdrego brzmienie czesto
pozostawia wiele do zyczenia —w
ogole nie przejmuje sie stowem,
jego przestaniem i akcentami; brak
chocby odrobiny swobody.

Nie bardzo rozumiem sens
wznawiania tego rodzaju produkcji,
chyba Ze dla warto$ci dokumenta-
cyjnej, badz éwiczenia w cierpliwo-
§ci stuchacza, bowiem wytrwanie
do korca w stuchaniu tego wyko-
nania byto wielkim wyzwaniem.

Emilia Dudkiewicz

HecTor BERLIOZ
Grande Messe de Morts, 1837
Robert Murray, tenor « Ensemble
Wroctaw: Gabrieli Players, Wroctaw
Philharmonic Orchestra, Chetham’s
School Of Music Symphonic Brass
Ensemble, Gabrieli Consort, Wroclaw
Philharmonic Choir * Paul McCreesh,
dyrygent
Winged Lion/Signum SIGCD 280 « w. 2011,
n.2010 + 98°00”
*

Prezentowany na naszych ta-
mach album z najnowsza produk-
cja polsko-brytyjska sygnowang
przez znanego dyrygenta Paula
McCreesha oraz miasto Wro-
ctaw stanowi swoiste kuriozum
fonograficzne. Trafia do naszych
rak najnowsze nagranie monu-
mentalnego Requiem Berlioza,
ktérego edycja, jak na obecny

stan fonografii w kryzysie, jest
ekskluzywna. Ten album ma pie-
§ci¢ nasze oko i ucho. Zacznijmy
od nagrania, potem przejdzmy do
opisania edycji albumu.

Album zarejestrowano w pol-
skokatolickiej katedrze Marii Mag-
daleny we Wroctawiu. Artysci
bioracy w nim udziat to muzycy
zespotdw Paula McCreesha Ga-
brieli Consort & Players oraz Chér
i Orkiestra Filharmonii Wroctaw-
skiej potaczone w zespdt o dumne;
nazwie ,Wroctaw Ensemble’,
solistg jest brytyjski tenor Robert
Murray. Jak przystato na tak
monumentalne i okazate dziefo,
jego realizacja stoi na wysokim
poziomie. Wszystko brzmi piek-
nie, elegancko i stanowi przyktad
muzykowania na $wiatowym po-
ziomie. Szczegoly tego nagrania
omawiane sg w interesujacym
eseju o dziele i w rozmowie z dy-
rygentem. Realizacjia tej produkcji
stanowi poczatek wiekszej serii,
ktéra ma swoje logo WroctawMc-
Creesh. Paul McCreesh rozstat
sie z Archiv Produktion i posta-
nowit wzorem innych artystow
zatozy¢ swojg wytwdrnie ptytowq,
Winged Lion Records, ktérej ptyty
dystrybuowa¢ bedzie Signum.

Biorac do reki album wydany
w postaci dwuptytowej ksigzki
w twardej oprawie, uderza jego
kolorystyka. Oktadka jest po-
tyskujaca, odblaskowa w kolo-
rach rozowo-fioletowych, niczym
ksigzka zawierajaca informacje
o najnowszych modelach lalki
Barbie lub katalog wakacyjnych
szalenstw Paris Hilton. Wygla-
da niczym prowincjonalna jar-
marczna ksigzeczka. W $rodku
pokuszono sie 0 nowatorska edy-
cje, w zaleznosci z ktorej strony
otworzymy album, mamy polskg
lub angielska tre$¢. Sama edycja
pozostawia cate mndstwo uwag.
Litery sg bardzo mate, co sprawia
trudnos¢ przy czytaniu. Aloum nie
ma numeru katalogowego, nadat
mu takowy dystrybutor w swoim
wewnetrznym katalogu. Logo pro-
jektu WroctawMcCreesh jest tak
pisane, ze mozna nie wiedzie¢ o
co chodzi, bo raz nazwisko, a raz
miasto pisane jest do gory nogami
i od konca. Album nie posiada
tzw. tracklisty, czyli spisu Sciezek
poszczegdlnych piyt, ani czasu ich
trwania. Zatem trudno cokolwiek
na ptytach znalezé, gdyby$my

ponownie chcieli postuchaé jakas
cze$¢ Requiem.

Na osobne stowa zdziwienia
zastuguje sam pomyst wydawania
po raz kolejny nagranych juz wie-
lokrotnie dziet. W tym absurdalnym
dla mnie posunigciu potaczono
dwie smutne rzeczywistosci. Znany
i ceniony dyrygent ze strasznie
rozbudzong ambicjg traci kontrakt
z macierzystg wytwornig, ktéra
wydawata jego dotychczasowe
$wietne albumy, ktére jednak nie
miaty idacej w tysigce sprzedazy.
Zaczeto podliczaé i wyszto, ze nie
ma juz pieniedzy, by zaspokaja¢
bez korica rosnacy apetyt na nowe
nagrania wcigz tego samego re-
pertuaru oraz na niezaspokojone
ambicje muzyka. Pojawita sie
szansa przy okazji zatrudnienia
przy Festiwalu Wratislavia Cantans
Paula McCreesha, by migjscowe
wtadze z duzymi pieniedzmi, a
waskimi horyzontami mogty ogrza¢
sie przy blasku brytyjskiej gwiazdy.
Pozwolono zatem, by przy trafnym
powrocie do korzeni oratoryjnych
tego zacnego festiwalu, robi¢ wielkg,
promocje muzyki brytyjskiej, fran-
cuskiej i niemieckiej. | rozpoczeto
teraz ekskluzywne wydawanie
muzyki powielekro¢ nagranej i
powszechnie dostepnej na plytach
za mate pienigdze. Po co nowe
nagranie Requiem Berlioza? Czy
wiadze Wratislavii Cantans majac
u siebie na pensji brytyjskiego
dyrygenta nie powinny skorzysta¢
z wielkiej szansy, by na $wigtowa-
nie we Wroctawiu Europejskiego
Miasta Kultury, wydawaé w eks-
kluzywnej edycji polskie oratoria,
ktdrych przeciez nie brakuje!!! Czy
naprawde sta¢ nas, by spetnia¢
zachcianki Brytyjczyka, a nasz
dorobek lekcewazy€ i trzymaé w
zamknieciu oraz zapomnieniu?
Czy na tym polega promocja kul-
tury polskiej? Czy ambicjg nasza
jest fundowanie Paulowi McCre-
eshowi nowych nagran Requiem
Berlioza, Eliasza Mendelssohna,
War Requiem Brittena, Stworze-
nia Swiata Haydna, Niemieckiego
Requiem Brahmsa...

Wtadzom Wroctawia nalezy
ku opamietaniu przytoczy¢ stowa
poezji Stowackiego, jakze w tym
wypadku trafnie: ,O! Polsko! [tu o
wiodarze Wroctawia] poki ty dusze
anielska, bedziesz wiezita w cze-
repie rubasznym, Poty kat bedzie
rabat twoje cielsko, Poty nie bedzie
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twoj miecz zemsty strasznym, Poty
mie¢ bedziesz hyjene na sobie, |
grob — i oczy otworzone w grobie.
(-..) Polsko! lecz ciebie btyskotkami
tudza; Pawiem narodéw byta$ i
papuga; A teraz jeste$ stuzebnicg
cudza. — Cho¢ wiem, ze stowa te nie
zadrzg dtugo, W sercu — gdzie nie
trwa mys| nawet godziny: Méwie —
bom smutny...".

Kiedy bedziemy mieli ambicjg,
szczegolnie nasi wiodarze, dys-
ponenci naszych pieniedzy, by
wydawac z artystami przez nas
stono optacanymi polskie dzieta
w ekskluzywnej formie. Oto sg
marzenia na kolejne lata... Skoro
album zdobi i ma zdoby¢ dalsze
woluminy logo ,Narodowego Fo-
rum Muzyki®, to rodzi sie pytanie,
czy ,narodowe” odnosi sie do pol-
skiego narodu, czy moze tylko to
polskiego utrzymania decydentow,
a nie promowania naszej narodo-
wej kultury!

Czy naprawde nie sta¢ panéw
Andrzeja Kosendiaka, dyrektora
Wratislavii Cantans i Rafata Dut-
kiewicza, prezydenta Wroctawia na
wynalezienie lepszego sposobu na
promocije polskiej kultury i wydawa-
nie naszych podatkéw?

Stefan Banasiak
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LATE PTANO WORKS
PIECES OP. 116-119

PIAN

HARDY RITTNER

JOHANNES BRAHMS
Utwory fortepianowe op. 116,
117,118,119
Hardy Rittner, fortepian
MDG 904 1680-6 + w. 2011 » SACD, 74'32"
FH KKK

Trzecia odstona fortepianowe-
go Brahmsa na instrumentach z
epoki — w interpretacji Hardy'ego
Rittnera - to ostatnie dzieta kom-
pozytora, przez niego samego
okre$lane mianem ,kotysanek
swego bolu”. Te pdzne utwory
stanowig najprawdziwsza, ducho-
wa_ spuscizne wielkiego melan-
cholika i jednoczesnie cziowieka
o trudnej zyciowej drodze, jakim
byt Brahms. | cho¢ fakturalnie
trzymajg sie brahmsowskiego
kanonu (rozbudowana technika
akordowa, wieloptaszczyznowo$¢

fakturalna i kolorystyczna, kontra-
sty rejestréw), to jednak daleko im
do symfonicznego typu brzmienia,
jaki styszymy w kompozycjach z
wczesnego i $rodkowego okresu
tworczosci.

Brahms byt pianistg; utwory
fortepianowe pisat — z niewielkg
przerwg — przez caly okres ak-
tywnosci twdrczej. Sednem jego
pianistyki byta symfoniczno$¢
brzmienia, zaczerpnieta jeszcze
z sonat i koncertéw Beethovena,
istotg stylu kompozytorskiego —
swoisty typ ekspresji, melancho-
lijinej i lirycznej, ale takze burzliwe;
i pelnej dramatu. Ta specyficzna
atmosfera, ta aura, tak trudna
do wytworzenia pod palcami,
determinuje charakter ostatnich
miniatur Brahmsa z opuséw 116,
117, 118 i 119. By¢ moze wiasnie
dlatego wybor instrumentow z epo-
ki, rodzajem i ostrodcig brzmienia
odpowiadajacych brahmsowskie]
ekspresji, okazat sie w tym przy-
padku wyjatkowo trafny.

Tym razem Rittner wzigt na
warsztat dwa wiedenskie for-
tepiany z czaséw Johannesa
Brahmsa: Schweighofera i Stre-
ichera. Dobdr tych réwiesniczych
instrumentéw (lata 70. XIX w.)
pianista skorelowat z typem emociji,
rodzajem brzmienia i nastrojem
poszczeg6lnych utwordw. | tak
Schweighofer postuzyt mistrzow-
skiej interpretacii siedmiu miniatur
op. 116 i koficowej Rapsodii op.
119, za$ na Streicherze wykona-
ne zostaty wszystkie Intermezza
op. 117, Klavierstiicke op. 118
oraz trzy Intermezza z op. 119.
Efekty tych dziatan okazaty sie
plyte Capriccio z Fantasien op.
116 zaskakuje szorstkim, niemal
agresywnym brzmieniem, tak
odpowiednim dla tego utworu i
niespotykanym dla instrumentéw z
epoki. Wybrany przez Rittnera for-
tepian z przetomu 187611877 r.to
najwiekszy model skonstruowany
przez Schweighofera, wyjatkowo
no$ny i niezwykle precyzyjny, jak
na tamten czas. W zamykajacej
krazek Rapsodiiz op. 119 pianista
0sigga miejscami wigkszy rozmach
i bardziej zdecydowany charakter
brzmienia, niz bytoby to mozliwe
na wspotczesnym instrumencie.
Z pewnoscig nie bez znaczenia
jest tutaj nowatorska konstrukcja
Schweighofera, wykorzystujaca
rewolucyjne wowczas rozwigzania
techniczne, opatentowane chwile
wczesniej przez Steinway’a, m.in.
podwajny naciag i krzyzowy uktad

strun. Wykonanie strun basowych
z miedzi sprzyja z kolei wzmoc-
nieniu brzmienia niskich rejestréw
instrumentu, tak chetnie wyko-
rzystywanych przez Brahmsa w
p6znych utworach fortepianowych.
Pomimo tej szorstko$ci i no$nosci
brzmienia miniaturomz op. 116 nie
brak swoistej jedwabistosci, miek-
kosci i $piewnosci dzwieku, i to
jest juz wytaczng zastuga pianisty.
Intermezzo nr 2 z op. 116 przenosi
nas w melancholijny, peten intym-
nej zadumy $wiat brahmowskich
fantazji, podobnie akordowy temat
Intermezza nr 6 z tego samego
zbioru koi emocje, nadaje ton
pogodny, niemal optymistyczny,
niezwykle rzadki i tak trudno osig-
galny w tych kompozycjach.
Srodkowa cze$¢ plyty — op.
117,118 oraz Intermezza z op. 119
— przynosi wyciszenie, ttumi emo-
cje rozedrgane w Fantazjach. Dla

tych utwordw - tak osobistych dla

samego Brahmsa — Rittner wybrat
tradycyjnie wykonany instrument
Streichera. Konstrukcja wybranego
modelu nie odbiega od dwczesnej
technologii wiedenskich firm for-
tepianowych; struny (w prostym
uktadzie) zrobione sg z zelaza, w
rejestrach basowych —z mosigdzu.
Nieco przyttumiona barwa sprzyja
melancholijnej aurze ,muzycz-
nych pamietnikéw” Brahmsa;
do tego dochodzi poetycki typ
ekspresiji i niezwykta delikatnos¢
brzmienia. Tak zinterpretowane
pierwsze Intermezzo op. 117 czyni
z tego utworu absolutng perte,
niekwestionowany majstersztyk,
prawdziwy ideat brahmsowskie;
interpretacji. Podobnie kolejne
Intermezza z tego zbioru ptyng
swobodnie, migkko i subtelnie,
a gdy w toku narracji pojawia sie
wzburzenie, jest ono wywazone,
delikatne, nieinwazyjne. Z kolei
Klavierstticke op. 118 rozpoczy-
najg sie z prawdziwym ogniem,
wrecz dramatycznie, by po chwili
powréci¢ do sttumionej melan-
cholii, podkreslonej jedwabistym
brzmieniem instrumentu. W Bal-
ladzie pochodzacej z tego zbioru
udaje sie Rittnerowi wydoby¢ ze
Streichera brzmienie nie mniej
nosne, niz w przypadku Schwe-
ighofera, jednak z zachowaniem
owej poetyckiej nuty i matowego
brzmienia, charakterystycznego
dla tego instrumentu i adekwat-
nego do nastroju kompozycji
Brahmsa.

Tak przemyslana interpretacja
przekonuje, co wiecej— zachwyca.
Trzeba dodac, ze instrumenty

XIX-wieczne majg to do siebie,
Ze nie posiadajg standardowego
brzmienia; kazdy z nich prezen-
tuje odmienny rodzaj dzwieku,
inng no$nos¢, zmienng barwe.
Dobér historycznego fortepianu
do konkretnego utworu jest zatem
kwestig kluczowg i moze stanowi¢
0 sukcesie badz klesce przedsie-
wziecia. W przypadku Rittnera byla
to decyzja poprzedzona wnikliwg
analizg i starannym badaniem
specyfiki utworéw fortepianowych
Johannesa Brahmsa, cho¢ z pew-
noscig swojg role odegrata tutaj
takze muzyczna intuicja znakomi-
tego interpretatora.

Maria Wilczek-Krupa

GIANLUCA LUIS!
ENSEMBLE CONCERT/

FRYDERYK CHOPIN
Koncerty fortepianowe
Gianluca Luisi, fortepian « Ensemble
Concertant Frankfurt
MDG 903 1632-6 + w. 2011, n. 2010 + SACD,
7252’
HR I KK

Wiosko-niemieckie wykonanie
koncertow Chopina — w aranzaciji
na fortepian i kwintet smyczkowy
- budzi mieszane uczucia. Woski
pianista Gianluca Luisi, do tej pory
kojarzony przede wszystkim z
mistrzowskimi interpretacjami for-
tepianowego Bacha, teraz siegnat
po Chopina w wersji kameralnej,
z towarzyszeniem niemieckich
muzykéw z Ensemble Concertant
Frankfurt.

Luisi jako pianista nie zawodzi.
Jego dZwiek — jak zawsze delikat-
ny, filigranowy, migkki i subtelny
— przekonuije takze u Chopina. Nie-
miecki kwintet, ztozony z muzykow
Radiowej Orkiestry Symfonicznej z
Frankfurtu (ktéry za rok obchodzi¢
bedzie 25-lecie swojego istnienia),
towarzyszy umiejetnie i z wyczu-
ciem, podejmujac dialog z solistg
wyltgcznie tam, gdzie wymaga tego
partytura.

W czym zatem tkwi problem?
Moim zdaniem — w aranzacji. W
koncepcji (juz wezesniej przeciez
wykorzystywanej przez innych
twércow z podobnym, moim zda-
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Acte Préalable

AnDRzEJ DzIADEK
Koncert fortepianowy i utwory
fortepianowe
Andrzej Jungiewicz, Magdalena
Lisak, Zbigniew Raubo, Gabriela
Szendzielorz, fortepian * NOSPR ¢
Michal Klauza, dyrygent
Acte Préalable AP0215 « w. 2011, n.
2009/2010 + 66'28”
b0 00 ¢ ¢

W kompozytorskim dorobku
Andrzeja Dziadka (ur. 1957, Ja-
sienica koto Bielska-Biatej) utwory
fortepianowe zajmujg wazng po-

zycje. Nie moze by¢ inaczej, skoro
poczatkiem ,przygody z muzyka”
byly lekcje gry na fortepianie w
Panstwowej Szkole Muzycznej |
stopnia w Cieszynie, a pierwszymi
kompozycjami, jakie wyszty spod
reki tego tworcy, sq dziefa prze-
znaczone do wykonania przez
teninstrument — Aforyzmy (1979)i
Preludium i Toccata (1983).

Na plycie wydanej naktadem
Acte Préalable znalazly sie utwory
fortepianowe powstate po 1990
r.. Data ta ma znaczenie symbo-
liczne, bowiem na poczatku lat
dziewiecdziesigtych minionego
stulecia dat sie zauwazy¢ u Dziad-
ka przetom stylistyczny. Dokonat
sie on pod wptywem wyjazdu do
Wiednia i zainteresowania sie kon-
cepcja strukturalizmu, a skutkowat
zmianami w zakresie techniki
kompozytorskiej (Klanggestalt) i
wyrazu muzycznego (dystans i
skupienie). Na krazku znalazty
sie wiec Dwie bagatele (1991),

Nokturn (2001), Dzwony (2004),
Trzy utwory na fortepian na 4 rece
(2008/09), Wariacje na temat ,Pre-
ludium A-dur” Fryderyka Chopina
(2010) i druga wersja Koncertu na
fortepian i orkiestre (2010).
Gdyby na ich podstawie ty-
powac¢ o charakterze tworczosci
Andrzeja Dziadka to uwage zwraca
szacunek, jaki zywi artysta dla mu-
zycznej tradyciji, nastrojowos¢ oraz
przywigzanie do kategorii piekna
(eufonia). Tworca nie bombarduje
stuchacza gesta faktura, nasyco-
nymi wielodzwigkami, lecz czesto
postuguie sie pojedyncza linig melo-
dyczng wyraznie odznaczajaca sie
od tta subtelnie wybrzmiewajacych
struktur dzwiekowych. Wydaje sie,
7e wystepujace w jego muzyce
repetycie np. motywow stuzg pet-
niejszej ich prezentacji, tak jakby
kompozytor chciat da¢ szanse stu-
chaczowi, by nie przeoczyt niczego.
Od wykonawcéw swoich utwo-
row wymaga Dziadek wrazliwosci,

delikatno$ci, umiejetnosci réznico-
wania dzwieku w obrebie niewiel-
kich zmian dynamicznych i budo-
wania formy poprzez nastepstwa
napiec¢ i odprezen. Wydaje sie, ze
w osobach Andrzeja Jungiewicza,
Magdaleny Lisak, Zbigniewa
Raubo, Gabrieli Szendzielorz,
instrumentalistéw NOSPR pod
dyrekcjg Michata Klauzy znalazt
kompozytor godnych interpreta-
torow swej muzyki. Gre artystow
cechuje dbato$¢ o brzmienie i
wybrzmiewanie oraz spokoj i
umiar, a wiec to, co w utworach
Pana Andrzeja kluczowe.
Premiere nagraniowg muzyki
fortepianowej Dziadka nalezy
uznac za udang, tak od strony
wykonawczej, jak i zgromadzone-
go na niej materiatu. Ponadto nie
sposob nie doceni¢ pracy i odwa-
gi, jakiej wymaga popularyzacja
polskiej muzyki wspdtczesne;.

Romana Zaitz

niem, skutkiem) zaktadajacej
kameralne brzmienie koncertéw
Chopina, ktére jednak — cho¢
partia orkiestry z pewnoscig do
monumentalnych nie nalezy — swéj
rozmach majg. Nie wykluczam,
Zze istotng role w tej ocenie gra
przyzwyczajenie — pod$wiado-
mie ciggle czekam na muzyczng
dyskusje smyczkow z drzewem,
na cudowna, matowg melodie
fagotu kontrapunktujaca partie
solowg w ostatnich taktach drugie;
czesci Koncertu f-moll, na stynny
sygnat rogéw w finale tego utworu.
Wszystkie te charakterystyczne
motywy wykonuje kwintet i — cho¢
Chopin pisat muzyke salonowa,
a nie symfoniczng — mnie ten ka-
meralny kaliber koncertéw stabo
przekonuje.

Rozczarowanie przynosi juz
sam ,orkiestrowy” wstep do pierw-
szej czesci Koncertu e-moll op.
11. Nie chce powiedzie¢, ze brzmi
Jmprezowo” czy weselnie, by nie
obrazi¢ frankfurckich muzykéw,
zwhaszcza za$ Petera Agostona,
ktéremu zawdzigczamy przepiek-
ng kantylene skrzypiec w tej i w
wielu innych cze$ciach utworu.
Nie potrafie jednak pozby¢ sie wra-
Zenia swoistej groteski, pastiszu,
moze nawet karykatury Chopina.
W skrajnych czesciach Koncertu
bardzo brakuje no$nosci dzwieku,
brakuje rozmachu, szerokiego
wolumenu brzmienia. Ma to tak-
ze swoje plusy — kameralne tto
kwintetu powoduje, ze styszymy
linie melodyczne chowajace sie w

klasycznym sktadzie orkiestrowym.
To z pewnoscig nadaje kompozy-
cji nowy ksztatt, to zaciekawia i
frapuje. Podobnie rzecz sie ma w
przypadku Koncertu f-moll op. 21,
gdzie obsada samych smyczkéw
razi jakby mniej. Kameralna kon-
cepcja utworu wydaje sie tu spdjna
i przekonywujgca do momentu, w
ktérym w partyturze drugiej czesci
fagot dyskutuje z fortepianem.
Wyreczajaca go w tej roli wiolon-
czela oferuje piekna kantylene, ale
pozostawia wrazenie niedosytu,
przektamania, osiagajacego apo-
geum w finatowym solo rogéw,
ktérych smyczkami zastgpi¢ juz
nie sposab.

A cow partii fortepianu? Przede
wszystkim jedwabisty dzwiek,
subtelno$¢ brzmienia, delikatna,
azurowa ornamentyka. Prostota
melodii rodem z Bacha, perlistos¢
figuraciji oraz intymny typ ekspresji

jak na chopinowskie koncerty
przystato.

Czy zatem polecam te plyte?
W ostatecznym rozrachunku — tak.
Przede wszystkim ze wzgledu
na urzekajacy interpretacje partii
solowej i pomimo niezbyt udanej
— w mojej ocenie — konfrontacji z
kwintetem smyczkowym. Z pew-
no$cig nie jest to nagranie, ktére
utonie w morzu podobnych sobie
wykonan. Chocby z tego powodu
warto go postuchac.

Maria Wilczek-Krupa
FORQUERAY | | ;

Paolo Pandolfo

razem z kameralna, salonowg K&

interpretacjg tworzg jednolitg ca-
to$¢, pobudzajacy intelekt i mitg
dla ucha. Prawdziwg peretkq jest
Romanca z Koncertu e-moll -
pomyslana niemal polifonicznie,
petna spokoju, intymnosci, ciepta,
ale nie nudna, nie jednostajna, nie
powstrzymujaca narracji utworu.
Nieco stabsze jest Larghetto z
Koncertu f-moll, gdzie melodia traci
czasem spojnos¢, rubato wydaje
sie przesadzone a rytmika i me-
trum przestajg istniec. Jedno Luisi
pozostawia tu bez zmian — pigkny
dzwiek. Alabastrowy, tajemniczy,
tchnacy cieptem i miekko$cia,

ANTOINE & JEAN-BAPTISTE FORQUERAY
Piece de viole avec la basse
continué

Paolo Pandolfo, viola da gamba; Gu-
ido Balestracci, viola da gamba; Rolf
Lislevand, teorban i gitara barokowa;
Eduardo Egliez, teorban i gitara baro-
kowa; Guido Morini, klawesyn

Glossa GCD 920412 + w. 2011, n. 1994/5
* 146'36”

KR KA

Antoine Forqueray (1672-
1745) jest postacig niezwykle
barwng. Jego awanturniczy zy-

wot, problemy z zong i alkoholem
zyskaty mu ztg stawe. W swoim
czasie Forqueray w grze na violi
da gamba uchodzit za niedosci-
gnionego. Miat w zasadzie tylko
jednego rywala: 16 lat starszego
od siebie Marina Maraisa. Wspot-
czesny im Pierre Louis Daquin
tak oto wyrazit sie na temat obu
mistrzéw: ,Mozemy powiedziec,
ze nikt nie przescignat Maraisa;
jeden tylko cztowiek dordwnat
mu: stynny Forqueray”. Hubert Le
Blanc natomiast stwierdzit, ze o ile
gre Maraisa poréwna¢ mozna do

= gry aniota, o tyle Forqueraya - do

diabta. Nie bedzie chyba przesadg
nazwa¢ Forqueraya Paganinim
violi, tym bardziej ze jego za-
miarem byto wykorzystanie cate]

§ techniki skrzypcowej na rzecz violi

da gamba. Stad mozemy wnio-
skowac, ze styl gry Forqueraya
byt niezwykle wirtuozowski. Takie
sq tez jego kompozycje. Przy tym
Forqueray pozostaje bardzo bliski
muzyce wioskiej: w jego utworach
wyraznie stychaé wplyw szkoty
boloriskiej. Jest to muzyka niezwy-
kle emocjonalna i dramatyczna,
czasem nieco przerysowana, ale
zawsze petna fantazji i artystycz-
nej wielkosci (polecam zwiaszcza
uroczg /Il i bogata, petng gtebi V
Suite)! Sposrod trzydziestu i kilku
zachowanych do dzi§ utworéw
Forqueraya, 29 zostato zebranych
i opublikowanych w roku 1747 w
formie pieciu suit. Zadania tego
podjat sie syn Antoine’a, Jean-
Baptiste, opracowujac basso con-

www.muzyka2l.com
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PLYTOTEKA

LISZT
CRRISTUS

TTIKLOS FORRAL

Franciszek Liszt

Chrystus

Sandor Solyo-Nagy, baryton; Eva
Andor, sopran; Zsuzsa Nemeth,
mezzosopran; Jozsef Reti, tenor
Budapest Kodaly Zoltan Girls’ Choir;
Budapeszt Chorus; Hungarian State
Orchestra * Milos Forrai, dyrygent
Hungaroton HCD 32700-02 « w. 2011, n.
1970 «157'52"

Nuzyka?1
ptyta miesigca

W Roku Lisztowskim 2011
muzyka wegierskiego tworcy nie
tylko czesciej niz zwykle gosci w
filharmoniach, ale takze intensyw-
niej pojawia sie na ptytach; i s to
nagrania nowe oraz wznowienia
rejestracji archiwalnych. Warto
zwrdci¢ uwage na reedycje wy-

twérni Hungaroton z legendarnym
wykonaniem oratorium Chrystus,
ktére oryginalnie ukazato sie na
poczatku lat siedemdziesiatych
ubiegtego wieku. Wszystkie trzy
krazki majq odnowiony cyfrowo
dwukanatowy dzwiek, a do albumu
dotgczona zostata broszurka z
esejem o latach spedzonych przez
Lisztaw Rzymie (1861-1869) oraz
z petnym tekstem libretta oratorium
w jezyku tacinskim i tumaczeniach
na angielski i wegierski. Nagran
dokonano w gotyckim kosciele
$w. Macieja w Budapeszcie.

Monumentalne dzieto Chrystus
powstato w latach 1862-1866 i,
podobnie jak Mesjasz Haendla,
opowiada historie zycia Jezusa
z Nazaretu od narodzenia az do
Zmartwychwstania. Teksty $pie-
wane sg po tacinie. Liszt odwotuje
sie w nich do Biblii, do katolickiej
liturgii oraz do dawnych faciriskich
hymnéw. Jego oratorium podzie-
lone jest na trzy czesci: Oratorium
na Boze Narodzenie, Po Epifanii
oraz Pasja i Zmartwychwstanie.
Pierwsza i druga sktadajg sie z
pieciu odston, a trzecia z czte-
rech. Ich taczna liczba nie jest
przypadkowa, kaze nam bowiem
myslec o czternastu stacjach drogi
krzyzowe;j.

Waznym elementem Lisztow-
skiego opus magnum jest pojawia-
jacy sie dwukrotnie hymn Stabat
Mater. Najpierw w czesci Boze
Narodzenie jako Stabat Mater
speciosa (czyli Stafa Matka uro-
dziwa), potem za$ w Pasji i Zmar-

Z poczatku polifoniczna i petna
liryzmu narracja jest nieSmiata,
przyciszona, nieco przestodzona;
wkrétce jednak $piew chéru za-
czyna nabiera¢ ekspres;ji i drama-
turgii, aby osiagna¢ kulminacje w
sentencji | odpusc nam nasze winy,

twychwstaniu jako Stabat Mater jako i my odpuszczamy naszym

dolorosa (Stafa Matka bolejaca), z
czego wynika, ze Liszt wykorzystat
teksty $redniowieczne. Autorem
pierwszego jest franciszkanin Ja-
copone da Todi (ok. 1230-1306),
a co do drugiego nie ma pewnosci,
czy napisat go Todi czy papiez In-
nocenty IIl (1160 lub 1161-1216).
Nie ulega natomiast watpliwosci, iz
oba teksty s arcydzietami, ktore
przedstawiajg portrety psycholo-
giczne Matki Bozej w chwilach,
kiedy Jezus rodzit sie lub umierat
na krzyzu. W ujeciu wegierskiego
kompozytora, hymn o narodzinach
Pana przeznaczony jest na chér a
cappella, ahymn o Jego krzyzowej
$mierci — na chdr, solistow i orkie-
stre. Dodajmy jeszcze, ze Stabat
Mater dolorosa stanowi najdtuzsze
ogniwo catego oratorium, trwajac
na omawianej ptycie blisko dwa-
dzieScia dziewie¢ minut.

Na szczeg6lng uwage zastugu-
je tez przepiekne Pater noster na
chér i organy z czesci Po Epifanii.

winowajcom.

Jesli chodzi o warstwe interpre-
tacyjna, ciekawie zaprezentowali
sie wszyscy wykonawcy. Wsrdd
solistow wyréznia sie tenor Jozsef
Réti, operujacy gtosem gtebokim i
rezonujacym. Podoba mi sie réw-
niez baryton Sandor Sélyom-Nagy,
ktory ujmuje ciemng, aksamitng
barwg i wzglednie oszczednym
vibrato. Majestatyczny Chér Mia-
sta Budapeszt z kolei to potega
brzmienia petnego kontrastéw —
wyrazowych i w zakresie dynamiki
— ale i wyrafinowania, elegancj,
a nawet poezji. Chor dziewczecy
odznacza sie migkkoscig i sub-
telnoscia, a Wegierska Orkiestra
Narodowa pod batutg Miklosa
Forraia okazuje sie by¢ godnym
ich partnerem, uwypuklajac w Lisz-
towskiej partyturze liczne niuanse
brzmieniowe i dynamiczne. Plyte
polecam wszystkim melomanom.

Maciej Chizynski

tinuo, palcowanie i smyczkowanie,
a takze dodajac do Il Suity trzy
kompozycje wiasnego autorstwa.
Stad czasem dzieta Antoine’a Fo-
rqueraya mylnie przypisywane sq
Jean-Baptiste’'owi. Watek ten po-
jawia sie w drugim komentarzu w
zatgczonej do albumu ksigzeczce.

Powiedzmy jeszcze kilka stow
na temat wykonania. Gtéwnym
bohaterem jest tutaj znakomity
Paolo Pandoilfo, ktory bez trudu ra-
dzi sobie z wszelkimi trudnosciami
technicznymi, jakimi najezone sg
partytury Forqueraya. Jakze piek-
nie brzmi przy tym jego instrument!
Poza tym, Pandolfo jest genialnym
retorykiem (zjawiskowa interpre-
tacja V Suity). Interpretacja jest
bardzo emocjonalna i zywiotowa,
a przy tym logiczna i przemysla-
na. Przejawia sie to zwtaszcza w
doskonatej wspdtpracy Pandolfo
z pozostatymi znakomitymi muzy-
kami. Brzmienie poszczegdlnych
instrumentéw jest doskonale wy-
wazone, choc stychac wyraznie, ze
tworzg one dla koncertujgcej violi
,jedynie” basso continuo. Swietna,
porywajaca interpretacja!

Dzi$ muzyka Antoine’a Fo-
rqueraya jest nieco zapomniana.
Plyta ta, mimo Ze nie bedaca stricte

nowoscig fonograficzng (reedycja
nagran z potowy lat 1990.), stanowi
zatem niezwykle cenng pozycje.
Zainteresowanym muzyka Forqu-
eraya polecam réwniez nagrodzo-
ng niedawno przez miesiecznik
Diapason, ptyte wytwdmi Brilliant
Classics zawierajaca klawesyno-
we transkrypcje Suit Antoine’a,
dokonane przez Jean-Baptiste’a.

tukasz Kaczmarek

HAYDN
Piano Trios
Nos. 24, 25, 26 and 31

Kungsbacka Piano Trio

JoserH Haybn
Tria fortepianowe nr 24, 25, 26
Kungsbacka Piano Trio
Naxos 8.572040 » w. 2011, n. 2008 + 52'35"
Tk IR K

Mam niewatpliwa przyjemnosé
zaanonsowac na tych tamach
kolejny cykl nagrai w barwach

wytworni Naxos, tym razem po-
$wiecony Triom fortepianowym
Jozefa Haydna. Wsrod roznego
rodzaju formacji kameralnych cie-
szq sie¢ dos¢ znacznym powodze-
niem, co sprawia, Ze na rynku nie
brakuje wartosciowych rejestracii
tych dziet, zaréwno pojedynczo,
jak i w komplecie, by wspomnie¢
chociazby klasyczne interpretacje
Beax Arts Trio (Philips).
Rozpoczeta wiasnie seria Na-
X0su ma moim zdaniem szanse
trafi¢ do grona najlepszych z nich.
Przedstawiam kolejny zrealizo-
wany dla tej wytworni album Tria
Kungsbacka. Tworzg je miodzi
artysci rodem co prawda z Wiel-
kiej Brytanii, lecz debiutujacy w
jednym ze szwedzkich miast, kto-
rego nazwe przejeli na pamigtke
tamtego waznego wydarzenia.
Miedzynarodowa krytyka z duzym
uznaniem powitata juz ich do-
tychczasowe plytowe produkcje z
utworami W. A. Mozarta. Sadze,
Ze z najnowszym haydnowskim
projektem bedzie podobnie, albo-
wiem pierwsza cze$¢, jaka wiasnie
zostata wydana, zapowiada bardzo
satysfakcjonujaca catosc.
Stuchanie recenzowanego
krazka sprawito mi wiele radosci.

Znalazly sig na nim Tria nr 24-26
oraz 31, powstate w latach 1794—
1795, nalezace do bardzo war-
toSciowych i interesujacych dziet
Haydna w tym gatunku. Imponujg
inwencja, zgrabna forma, urocza
melodyka (przepigkna wolna cze$¢
Tria G-dur nr 251), obecnoscia ele-
mentow ludowych czy tanecznych
(»Cyganskie” rondo wieficzace te
samg kompozycje); ujmujq nie-
duzymi rozmiarami, wdziecznymi,
spéjnymi jako brzmieniowa catos¢
dialogami skrzypiec, wiolonczeli i
fortepianu, oryginalnymi rozwia-
zaniami kompozytorskimi. Haydn
z wlasciwg sobie swobodg siega
w nich po rzadko uzywane wow-
czas tonacje, takie jak es-moll czy
fis-moll, nie waha sie tez osadzac
ich w ramach dwu, a nie standar-
dowych trzech ogniw.

Nie bytoby owej radosci ze
stuchania czterech niedtugich
dziet, bedacych wspaniatymi przy-
ktadami dojrzatej, mistrzowskiej
twdrczosci Jozefa Haydna i kla-
sycznej kameralistyki w petnym
rozkwicie, bez $wietnej interpretacii
Tria Kungsbacka. Rzadko kiedy
styszy sie tak $wietne wyczucie
stylu i oddanie go odpowiednimi
$rodkami muzycznymi, tak lekki i
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czytelny dzwiek, przejrzystq fak-
ture, wyborne tempa, wywazone
proporcje miedzy poszczegdlnymi
instrumentami. Kreacja brytyjskich
artystéw budzi moje uznanie pod
kazdym wzgledem.

Jesli do tych imponujacych
repertuarowych i wykonawczych
waloréw piyty dodac jeszcze jej
wzorowg realizacje techniczng,
otrzymujemy bardzo wartosciowy
album, pozycje obowigzkowg w
kolekcjach wszystkich wielbicieli
muzyki kamerainej.

Pawet Chmielowski

Méndelggnh

Double C

Bezuidenho

FELiks MENDELSSOHN
Koncert na fortepian i smyczki
a-moll; Koncert podwdjny na
skrzypce i fortepian d-moll
Kristian Bezuidenhout, fortepian;
Gottfried von der Golz, skrzypce i
dyrygent * Freiburger Barockorchester
Harmonia Mundi HMC 902082 « w. 2011
o 7140"

KRk K

Omawiana ptyta stanowi dowdd
btyskotliwego geniuszu mtodziut-
kiego Mendelssohna. Znalazly sie
na niej dwa koncerty datowane na
lata 1822-1823, a wiec bedace
dzietem 13- i 14-letniego tworcy.
O ile Koncert podwojny d-moll na
fortepian i skrzypce jest utworem
stosunkowo czesto grywanym
(omawiane nagranie jest czwartg
jego interpretacjg w mojej kolekcji),
o tyle nagranie Koncertu a-moll na
fortepian i smyczki stanowi istng
rzadko$c. Powstat on z inicjatywy
Carla Friedricha Zeltera, profeso-
ra Mendelssohna i dedykowany
zostat siostrze Fanny, znakomite]
pianistce. Jest to utwdr zdradza-
jacy wptywy Hummla, Webera,
Mozarta i Jana Ladislava Dusska.
Mozna tez odnalez¢ pewne nawia-
zania do Koncertu ¢-moll Wq 31
Carla Philippa Emanuela Bacha,
cho¢ nie do konca wiadomo, czy
Mendelssohn znat wéwczas to
dziefo; podobieristwo moze okaza¢
sie zatem jedynie przypadkowe.
Niemniej jednak, Koncert a-moll
nalezy uzna¢ za utwér dojrzaly,
w ktérym warsztat harmoniczny

i tonalnos¢, wyraznie wskazuja,
ze mamy do czynienia z dzietem
romantycznym. Koncert podwdjny
d-moll, z kolei, nawigzuje do muzy-
ki Jana Sebastiana Bacha, swoistg
nowoscig jest zas, miedzy innymi,
jego orkiestracja, z instrumentami
detymi i perkusyjnymi. Dotyczy
to wszak jedynie poprawionej
wersji dzieta, jakg styszymy w
omawianym nagraniu. Freiburger
Barockorchester prowadzona
przez Gottfrieda von der Goltza
jak zwykle zachwyca pieknym
brzmieniem instrumentéw z epoki.
Zespot ten doskonale sprawdzit

% | sie wutworach Haydna i Mozarta,
| a catkiem niedawno — w recenzo-

wanych przeze mnie koncertach
klawesynowych C. Ph. E. Bacha.
W muzyce mtodego Mendels-
sohna Freiburgczycy odkrywajg
niecodzienny dramatyzm. Raz
krotkie, innym razem diuzsze |
niezwykle namietne pociggniecia
smyczkdw, gtebia i dramatyzm
instrumentéw detych, doskonaty
puls perkusji, to wszystko czyni z
Koncertu d-moll fascynujaca i pe-
ng napiecia opowies¢. Utwdr ten
chyba w zadnym innym wykonaniu
nie brzmiat bardziej mtodzierczo!
Przy tym solisci: skrzypek Gottfried
von der Goltz i pianista Kristian
Bezuidenhout zachwycajg deli-
katno$cig. Gtéwny temat wolnej
czes$ci Koncertu d-moll brzmi
niczym Mozart. Majstersztykiem
pod palcami Bezuidenhouta jest
poczatek trzeciej czesci dzieta: co
za rytm, jaki impet! Z nie mniejszg
fascynacjq stucha sie Koncertu
a-moll: niezwykle ekspresyjna
gra zespotu w otwierajacej utwor
orkiestrowe] ekspozycji przywodzi
na my$| najbardziej porywajace
takty Haydnowskiego Stworzenia
Swiata. Znakomity jest takze piani-
sta: porywajacy w czesSci pierwszej,
imponujacy madroscig w drugiej i
wirtuozerig w trzeciej. Pora zatem
na kolejne mtodzieficze koncerty
Mendelssohnal!

tukasz Kaczmarek

Pawee MYKIETYN
Pasja wg $w. Marka
Urszula Kryger, mezzosopran; Kata-
rzyna Mos, biaty glos; Maciej Stuhr,
recytator; Warszawski Chér Chiopiecy
UMFC; Cantores Minores Wratisla-
vienses; Aukso Orkiestra Kameralna;
Marek Mos, dyrygent
Narodowy Instytut Audiowizualny « bez nr kat.
*w. 2011, n. 2010 « 92'10”
*

Dzieki staraniom i duzym pie-
nigdzom z Narodowego Instytutu
Audiowizualnego, Festiwalu Wra-
tislavia Cantans i Polskiego Radia
wyszta na dwach plytach dtugo
wyczekiwana (oczywiscie przez
nielicznych!) Pasja wg $w. Marka
Pawta Mykietyna, namaszczonego
juz na najwybitniejszego z zyjacych
polskich twércow swego pokolenia.
Otrzymali$my album z dzietem,
ktre mozna $miato nazwac gnio-
tem roku 2008 wydanym dopiero
teraz, po trzech latach. Miato to
wydawnictwo swojq premiere i
promocje podczas Europejskiego
Kongresu Kultury, jaki odbywat sie
we Wroctawiu tegorocznej jesieni.
Ze smutkiem trzeba napisa¢, ze
jest to jedno z pustych/fatalnych/
miatkich/byle jakich/nudnych*
(*niepotrzebne skresli¢) wspdtcze-
snych utwordw ostatnich lat.

W ksigzeczce czytamy: ,reje-
stracja Pasji Mykietyna na nosniku
Super Audio CD pozwala w peni
doceni¢ walory utworu jednego z
najwybitniejszych polskich kom-
pozytoréw wspotczesnych”. | dalej:
,Pawet Mykietyn wcigz wprowadza
nas w zaktopotanie, wytraca z
nawykéw. Cierpigcy Chrystus i
Jego meka sq tylko pretekstem
do opowiesci o losie cztowieka,
nie Boga-Zbawcy, lecz cztowieka
na ziemi” - tyle Ewa Szczecif-
ska, znana propagatorka muzyki
wspdtczesnej. Rzeczywiscie jest to
muzyczna opowiesc, ktdrej temat
pokazuje, jak niewiele ciekawych
rzeczy ma nam do zaoferowania
jej kompozytor. | trudno tej pro-
motorce muzyki nie do stuchania,
ale do wysiedzenia — nie przyzna¢
racji, gdyz Mykietynowi udato sie
juz na premierze wprowadzic¢ wiek-
sz0$¢ odbiorcdw w zaktopotanie.
Wytracita nas ta Pasja z nawykéw
obcowania z muzyka piekna,
elegancka, ciekawa, intrygujaca,
pasjonujgaca, wciggajacq W swojg
akcje i treS¢. Az przykro stuchac
muzyki o niczym, gdzie jej autor
ginie w gestwinie nudnych i mdtych
pomystow.

Niewatpliwie autorytety, wy-
rocznie i panstwowi protektorzy
muzyki wspdtczesnej, promotorzy
Ltalentu” Mykietyna szykujg sie do
odwetu za te stowa dezaprobaty
dla ,znakomitego” i ,wiekopomne-
go dzieta”. Pojawi sie pytanie, kto
dat nam prawo do takich sadéw?
Staramy sie pisa¢ 0 muzyce to,
CO W nigj styszymy, tym bardziej,
gdy jest ona wydawana przez
Narodowy Instytut Audiowizualny
utrzymywany z naszych pieniedzy.

PLYTOTEKA

W ksigzeczce sa wielkie zachwyty
i peany o Pasji Mykietyna, niezro-
zumiate dla stuchacza. No céz,
kazdy swoje chwali. Promotorom
talentu Mykietyna trudno bedzie
zrozumie¢, ze ,w tej gonitwie po
zwyciestwo, postawili na ztego
konia”.

W tym miejscu przywotam
stowa wielkiego autorytetu muzyki
wspofczesnej, ubdstwianego Wi-
tolda Lutostawskiego, ktdry wiele
madrych i trafnych stéw o muzyce
wspotczesnej i jej twdrcach napi-
sat w swoich Zapiskach. ,Stabe
sq dzieta sztuki, ktérych gtéwng
zaletq jest ich nowos¢. Cecha ta
bowiem jest tq wtasnie, ktdra naj-
szybciej sie starzeje” (7 XII 1959),
a w innym miejscu czytamy: ,O
wiele fatwiej jest skomponowac
co$ zadziwiajacego, szokujacego,
przerazajacego, zaskakujacego
niz - co$ pieknego. Dlatego mato
kto tyka sie czego$ w tym rodzaju”
(22 VI 1965).

Teraz czas na mtodego gniew-
nego, Jana Topolskiego, ktdry swe-
go czasu odwaznie podsumowat
premiere Koncertu fortepianowego
Pendereckiego, dopuszczonego
do Warszawskiej Jesieni przez
komisje, ktorej jeden z czionkéw
po premierze na tamach Gazety
Wyborczej wylewat kubty pomyjna
Pendereckiego. Wspomniany Jan
Topolski zaczynajacy na tamach
Muzyka?1 kariere krytyka muzycz-
nego i muzykologa w tekscie Love
Me Pender! dostepnym w sieci
(http://magiel.com/lovemepe.html)
tez ostro rozprawit sie z dziefem i
samym Pendereckim. Warto od-
wota¢ sie do tekstu Topolskiego,
gdyz bardzo on pasuje do Pasji
Mykietyna. Wystarczy podmienic¢
nazwisko kompozytora, reszta pa-
suje jak ulat. Mykietyn tez czerpie
Z samego siebie, wzoruje sie¢ na
wspotczesnych kompozytorach i
dat sie porwac tworcom awangardy
Il potowy XX w., ktérych dziefa w
przewazajacej wigkszosci trafity
juz na $mietnik historii muzyki.
Jest to przykre, szkoda miodego,
ambitnego tworcy $wietnie czuja-
cego muzyke filmowa i teatralna,
bo w Pasji poniost fiasko. Podobnie
jak Topolski: ,Nie pisze tych stow
powodowany zazdroscia, zawiscig
czy nienawiscig i nie chce nikogo
osadza¢ ani pietnowac. Pisze je
jako mito$nik muzyki wspdtczesne
znajdujacy sie poza jakimikol-
wiek uktadami, ktérego szczerze
martwi fakt, iz jeden z niewat-
pliwie najzdolniejszych polskich
kompozytoréw, Pawet Mykietyn,

www.muzyka2l.com
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7 YOSHINAO th
NAKADA [

YosHiNa0 NAKADA

Piesni

Waleria Przelaskowska-Rokita, mezzo-
sopran; Witold Wotoszyriski, fortepian
Acte Préalable AP0214 « w. 2011, n. 2010
+ 62'06”

1000 '¢

Polski rynek ptytowy muzyki
powaznej jest bardzo ubogi w
nagrania muzyki orientalnej, w tym
japonskiej. Dobrze sie wiec stato,
iz prezna firma fonograficzna Acte
Préalable opublikowata krazek z
piesniami japonskiego kompozyto-
ra Yoshinao Nakady (1923-2000).
Nakada nalezy do znanych i uzna-
wanych przedstawicieli muzyki
swego kraju. Wszechstronnie
przygotowany muzycznie (pianista,
kompozytor, teoretyk i pedagog)
pozostawit ponad 1000 utworéw
(gtéwnie piesni, utworéw choral-
nych i fortepianowych). Wykonaw-
czyni utrwalonych na omawianym
krazku piesni, a zarazem autorka

staranie zredagowanej ksigzeczki
(takze wspotuczestniczka polskie-
go przektadu piesni) Spiewaczka
Waleria Przelaskowska-Rokita,
pisze: ,Yoshinao Nakada uwazat,
Ze najwazniejszym jest, aby mu-
zyka byfa piekna i sprawiata przy-
jemnos$¢ zaréwno stuchaczom jak
i wykonawcom. Jego kompozycje
w naturalny sposdb przekazuja
emocje zawarte w poezji, beda-
cej tekstem piesni. Przepetione
sq unikalnym, ale zrozumiatym
dla kazdego liryzmem. Zapewne
odzwierciedla sie w nich tagodne,
wrazliwe usposobienie kompo-
zytora”.

Na ptycie nagrano 7 luznych
piesni oraz trzy miniaturowe (po
okoto 13 minut kazdy!) cykle:
Piesni japonskich zabawek (to
jedyny zarejestrowany cykl do
wierszy tego samego autora — Eri-
ko Kishidy), Szesc¢ piesni dziecie-
cych i Osiem piesni dzieciecych.
Wszystkie cykle powstawaty w
latach 1947-1966. | wszystkie,
niewatpliwie zabarwione ,kolo-
rytem orientalnym”, naznaczone
sq Wyraznie wptywami niemiec-
kiego romantyzmu i francuskiego
impresjonizmu. Petne indywidu-
alnego uroku, emocjonalne, a te
adresowane do dzieci ilustracyjnie
oddajace przezycia dzieciecego
barwnego $wiata. Najbardziej
LJjaponski” wydaje sie w odbiorze
cykl ostatni.

Wykonawczynig wszystkich
piesni jest warszawska mez-
zosopranistka, Waleria Przela-
skowska-Rokita, absolwentka
Akademii Muzycznej w Warszawie
(fortepian i klasa $piewu solowe-
go Janiny Skalik). Swéj kunszt
wokalny doskonalita w Londy-
nie, a w Stanach Zjednoczonych
zostata laureatkg nagrody im.
Marceliny Sembrich-Kochanskie;.
Przez pewien czas byfa solistkg
Estrady Kameralnej Filharmonii
Narodowej. Aktualnie jest takze
pedagogiem wokalistg. Artystka
dysponuje bardzo cieptym, pet-
nym i wyréwnanym w brzmieniu
glosem. Spiewa niezwykle subtel-
nie i muzykalnie ulegajac jednak
emocjom zawartym w piesniach.
Doskonale potrafi wczué sie w ten
specyficzny klimat muzyki, szcze-
golnie tej towarzyszacej piesniom
dla dzieci. Spiewa oczywiscie w
jezyku oryginatu i doskonale zna
tre$¢ wykonywanych utwordw.
Przy fortepianie towarzyszy jej,
z wielkim powodzeniem, Witold
Wotoszynski — pianista wirtuoz,
kameralista i akompaniator.

Plyta godna polecenia nie tylko
jako poswiecona mato znanej, a
przeciez ciekawej i wartoSciowej
muzyce, ale takze jako by¢ moze
zwiastun podobnych odkry¢ arty-
stycznych.

Jacek Chodorowski

majacy uznanie i wielkie pienigdze
panstwowych instytucji, nachalng
promocje pisze dzieto, ktérym
chyba chce juz do kofca obrzydzi¢
muzyke wspbtczesna i od niej ode-
pchnaé. Czyzby miody kompozytor
byt juz wypalony, pusty... Czyzby
artystycznie bytjuz ...".

Mam mnéstwo plyt ze wspét-
czesng muzyka, zaréwno tg piekna,
efektowna, atrakcyjna, emocjonuja-
ca, pobudzajaca do myslenia, jakiz
ta paskudna, brzydka, ktéra nie daje
mozliwosci obcowania z wielkim
dzietem, a jedynie szokuje formg
muzycznych rozwigzan i pokazuje
pustke i miatko$¢ tworcy. Do takich
dziet dotaczam Pasje Mykietyna.

Ta Pasja jest przesigknieta
nuda, stanowi zbidr dzwiekow bez
Zzadnej glebszej dramaturgii i gleb-
szych emocji. Nawet uzyte stowa
Swietych tekstéw muzyce niczego
nie przydaja, no moze tylko trud-
nosci wykonawczych. Jest muzyka,
w ktorej krélujg wszechogarniajace
znudzenie, uprzykrzenie powodu-
jace przemeczenie odbiorcy! Nie
bardzo wiadomo, dlaczego kom-

pozytor powotuje sie na Ewangelie
$w. Marka, skoro jej jest akurat
najmniej w dziele. Sq teksty Swie-
tych: Mateusza, Jana, Lukasza i
proroka Ezechiela. Czyzby zabieg
czysto marketingowy, Pasje Jano-
wa i Mateuszowa genialnie wyszty
spod reki J. S. Bacha, Gubajduliny,
tukaszowa nad wyraz udata sie
Pendereckiemu, pozostata wiec
do wziecia Pasja Markowa. Ale i
ona ma $wietng muzyke napisang
przez Osvaldo Golijova.

Trudno w tej Pasji uzna¢ za
szczyt ekspresiji recytacje Macieja
Stuhra przypominajace sceny ze
Swiata wedtug Kiepskich, czy po-
krzykiwania stadionowe do kiboli
przez policyjng tube. Trudno tez
zrozumie¢ pojekiwania wybitniej
$piewaczki Urszuli Kryger. Przypo-
minajg one $ciezke dzwiekowg z
filmu porno. Czy taka artystka po-
winna marmnowa¢ swoj wielki talent
w tak prymitywnych wspdtczesnych
chwytach tworczych? To sa niektore
muzyczne ,smaczki’ Pasjil Cho¢
libretto jest do tekstow hebrajskich,
to blazeniskie popisy narratora sqw

czystej polszczyznie pojawiajace
sie na tle ostrej rockowej nawatnicy.
Prognozuje Pasji Mykietyna pocze-
sne migjsce w petnym juz katalogu
dziet pierwszego i ostatniego wyko-
nania/nagrania.

Jest to bulwersujace, gdyz
inwestuje sie ogromne parnstwowe
pienigdze w wybranych tylko twor-
cow, a nie ma zadnego programu
stwarzajacego rowny dostep wspdl-
czesnym kompozytorom do takiego
wsparcia. Wszystko odbywa sie
po znajomosci i dzieki uktadom.
Kto promuje Mykietyna, kto kreuje
go na najlepszego? Przeciez nie
osiggniecia tworcze...

Ta nachalna promocja powo-
duje uczucie zazenowania. Pasja
nie przyniosta nic warto$ciowego
polskiej muzyce wspdtczesnej, z
czym chciatoby sie na state obco-
waé, czy po raz kolejny jej stuchac.
To samo dotyczy klapy /Il Symfonii
powstatej na rozpoczecie polskiej
prezydencji w UE. Nie pomogta
jej nawet rapujaca (kiedy$ pieknie
$piewajgca) Jadwiga Rappé. Nie
pomogta krytyka Orkiestry Filhar-

monii Narodowej, Ze Zle grata, ze
nie zdotata sie dobrze przygotowac
do prapremiery... Opera Ignorant
i szaleniec wystawiana swego
czasu w Teatrze Wielkim-Operze
Narodowej okazata sie niewypa-
tem. Weszta dumnie na scene,
jako objawienie geniusza, a potem
czmychnefa z nigj przy pustawe;
widowni, jako dramaturgiczne i
muzyczne fiasko. Nie pomogly jej
nawet cytaty z genialnego Mozarta,
bo przy nim to dopiero wida¢ gra-
fomanstwo i ignorancie, szalenstwo
wspdtczesnego twdrcy. Jubileusz
powstania Solidarnosci tez nie miat
szczescia do pieknego dzieta. A
szkoda, bo tyle zachodu, tyle pro-
mocji, tyle pienigdzy parstwowych
na fundowanie tych artystycznych
pyrrusowych sukcesow!

Ostatnio mielismy $wietng za-
bawe przy ogladaniu Boskiej.
Krystyna Janda gra Amerykanke
Florence Foster Jenkins, uznang
za najgorszg Spiewaczke operowa
Swiata. Amerykanka byta osobg
pozbawiong talentu, czego nie
przyjmowata do wiadomosci, byta
bardzo uparta i na tyle bogata, by
nagrywac sobie plyty i organizowaé
recitale. | tu jest istota problemu.
Ona robita to za swoje pienigdze!

Warto na koniec napisaé kilka
stéw 0 sposobie wydania albumu.
Mimo nieatrakcyjnej muzyki, edy-
cja plyt powinna by¢ wzorcowa.
Narodowy Instytut Audiowizualny
ma przeogromny budzet na najlep-
szych fachowcdw, ma obowigzek
wyznacza¢ wzorce wydawnicze.
Ma pokazywac, jak wydawac ptyty
na $wiatowym poziomie. Niestety,
NIA pokazat, Ze nie ma elemen-
tarnego pojecia 0 wydaniu albumu
ptytowego. Takie wydanie Pasji
Mykietyna ma posmak skandalu,
o$miesza i kompromituje te insty-
tucje, a wszystko z okazji Europej-
skiego Kongresu Kultury.

Album epatuje bylejakoscig i
niedbatoscig o podstawowe infor-
macje i standardy. Oktadka — mimo
wzglednosci gustéw — zadziwia
brzydota szarosci. Co przedstawia?
Na $wiecie panuje od lat tendencja,
Ze im gorsza muzyka, tym tadniej-
sza, przyciagajaca kolorami oktad-
ka. Tu zrobiono odwrotnie, szkarad-
na oktadka ma informowaé: muzyka
jest jeszcze gorszal Liternictwo na
okladce jest mate, prawie niewi-
doczne, znikajace, mimo srebrnego
wyttoczenia. Album nie ma numeru
katalogowego co jest norma od
poczatkéw fonografii. Rejestracja
w systemie SACD powstata chyba
zmysla, by wigcej wydac¢ pieniedzy;

L.
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ten system odszedt juz do lamusa
historii. Wycofaly sie z niego prawie
wszystkie firmy. Na rynku brakuje
juz sprzetu do odstuchu takich piyt.
To tylko niektdre, te najbardziej
istotne braki wydawnicze...

Czy sta¢ nas, obywateli i podat- & -

nikow, by NIA tak mamowat nasze
pienigdze? Bo jak nazwac to, co
otrzymalismy, w tej zawstydzajace;
formie!

Rozmawiajacy z kompozytorem
Tomasz Cyz nadmienia o genial-
nych momentach w muzyce Pasji.
Cyz(z)by? Jako$ ich nie stychac!
Da sie takowe stysze¢ u Bacha,
Telemana, Pendereckiego, Myslive-
¢ka, Rihma, Gubajduliny, Golijova,

swojg droga Myslivecek napisat La
passione di Gesu Cristo do tekstow
Metastasia w odwroconej dramatur-
gii wydarzen, czyli od Ukrzyzowania
do Ogrojca.

,Czy — ta Pasja — to naprawde
postmodernizm, w ktérym pono¢
zyjemy, ktory oznacza, ze wy-
starczy zasig$¢ w bibliotece nad
partyturami i wycigC z awangardy
Il potowy XX w., to i owo wzmocni¢
swoimi mikrotonami? Jest to post-
modernizm Zenujgco lichy, tani oraz
bez polotu”.

Lutostawski i Gérecki juz nie
2yja, Kilar i Penderecki sg aktywni,
cho¢ juz leciwi. A namaszczeni na
nastepcow Szymanski i Mykietyn
jakos mato podni i muzycznie mato
efektywni i mistrzowscy. Nie po-
walajg sukcesami i osiggnieciami.
Nie pomagaja im zachwyty ,grupy
trzymajacej sie mocno na stotkach”,
wieszczow, autorytetéw etc. Nie
pomaga wsparcie najrozmaitszych
dotacji i panstwowych zaméwien,
radiowych emisji w dobrej porze.
Ta muzyka w zaden sposob nie
potrafi oddac tych wielkich wysitkow
i mocnych protekcji, rekomendacii i

ERNG DoHNANYI © KRzYszTOF
PENDERECKI
Sekstety
Ensemble Kheops
Parta, MacMillana, Nymana. A Fuga Libera FUG585 + w. 2011, n. 2010

+ 58'55"
FHIHK

Wczesng jesienig tego roku
pojawita sie Swietna plyta wydana
przez belgijska firme Fuga Libera,
zawierajgca dwa piekne dzieta
kameralne. Sekstet C-Dur op. 37
wegierskiego kompozytora Emé
Dohnanyia i Sekstet Krzysztofa
Pendereckiego. Nagrania obu
dziet podjat sie miedzynarodo-
wy zespdt kameralny o nazwie
Kheops Ensemble, rezydujacy
w Brukseli.

Ernd Dohnanyi, wegierski
pianista i kompozytor urodzony
w Bratystawie, zmarty w Nowym
Jorku, zajmuje szczegoine miej-
sce w kulturze muzycznej Wegier.
Wyrdst na jej giganta, mimo, ze
jego muzyka stanowi piekng kon-
tynuacje dokonan Brahmsa, a on
sam jest wspotczesny Bartokowi.
A zarazem jest jednym z naj-
wiekszych zapomnianych w swej
ojczyznie i mocno doswiadczony
przez zycie. Na plycie zarejestro-
wano jego piekny i efektowny
Sekstet C-Dur op. 37. Dziefo to

czego tam jeszcze potrzeba, by jg $wietnie oddaje jego kompozytor-

okresla¢ genialng (znamaszczenia,
polecenia i rekomendacii)!

skq wysokg jako$¢, kreatywnosé
i witalno$¢, ktére stanowig istote

Zapewniam, ze dlamnieidealng jego tworczosci.

wspdtczesng muzyka nie jestta dla
inzyniera Mamonia z Rejsu, ktory
mawiat. ,Ja jestem umyst Scisty i
lubie tylko takie piosenki, ktore juz
raz styszatem”. Bo dla mnie Pasja
Mykietyna to przyktad, jak kom-
pozytor wpadt w objecia banatu i
betkotu, z ktdrego nic nie wynikio... |
bardzo szkoda, ze Delfin podobnie,
jak Krdl i ich dwory sg nadzy... To
az nadto widac i stycha...

Sekstet na klarnet, rog, skrzyp-
ce, altéwke, wiolonczele i forte-
pian Pendereckiego prawykonano
6 czerwca 2000 r. w Wiedniu,
polska premiera miata miejsce
wiosng 2002 r. Sekstet polskie-
go kompozytora sktada sie z
dwoch skontrastowanych czesci:
Allegro moderato i Larghetto.
Jest — jak mowi sam kompo-
zytor - jego najistotniejszym
utworem kameralnym. Pierwsza

Stefan Banasiak cze$¢ rozpoczyna sie z lekka

dwuznacznie, partia fortepianu
jest motoryczna, za$ pozostate

instrumenty wprowadzajg kilka
motywdw zabarwionych ironia,
groteskg znang nam np. z dziet
Szostakowicza. Muzyka pierw-

| szej czesci Sekstetu jest petna

rytmicznego rozmachu (czeste

| stacatto), ktdry przerwany bywa

przez bardziej ekspresyjne moty-
wy wiolonczeli, rogu, a zwtaszcza
klarnetu. Finat tej czesci utworu
jest bardzo intensywny, a mu-
zyka zmierza do petnego mocy

) Larghetto. Rozpoczyna sie ono

dzwigcznym, elegijnym fragmen-
tem na skrzypce i towarzyszacym
mu fortepianem. Klarnet wchodzi z
rozwijajacy sie linig melodyczna,
amuzyka popada w nastréj zadu-
my i melancholii; klarnet i rdg sg
no$nikami sity melodycznego my-
$lenia kompozytora. Dramatyczne
natezenie podkreslaja typowe dla
Pendereckiego wznoszace chro-
matyczne ,kroki". Sama muzyka
staje sie bardziej ekspresyjna,
stopniowo ozywa i przez to staje
sie bardziej ironiczna. Catosci do-
petnia petna namietno$ci melodia
wiolonczeli, podjeta nastepnie
przez altowke i klarnet - to niemal
plynace z gtebi serca piekno. Od
tego momentu muzyka zmierza
jednak do posepnej, petnej mocy
konkluzji. Tak w wielkim skrdcie
mozna opisa¢ muzyke Sekstetu,
w ktorej zapewne kazdy odkryje
co$ dla siebie.

Wykonanie obu Sekstetow stoi
na wysokim, Swiatowym poziomie.
Kazdy z muzykéw jest solistg o
bogatym dorobku i duzym poten-
cjale artystycznym. Warto podkre-
$li¢ fakt, iz mimo roznych kultur i
krajow z jakich pochodzg muzycy,
kazdy z nich $wietnie czuje mu-
zyke wegierskiego i polskiego
kompozytora. Znajdujg w tych
utworach niewyczerpane ztoza
emocji splecione nicig niezwykte-
go piekna. Brzmienie zespotu jest
jednolite, zaden z instrumentow
nie dominuje (chyba, Ze taki jest
zamyst kompozytoréw), dzieki
czemu zachowany jest idealny
balans. Kazde z dziet utrzymane
jest w bardzo dobrych tempach
przez co muzyka jest bardzo zywa
i bogata w emocje. Elegancja w
prowadzeniu melodii, prostota i
intensywno$¢ prezentowanej mu-
zyki istota tego nagrania. Warto
po nie siegna¢, gdyz wydawcy
udafo sie zgrabnie potaczy¢ dwa
nietuzinkowe i rzadkie dzieta na
bardzo dobrej ptycie. Polecam.

Arkadiusz Jedrasik

PLYTOTEKA

AUSTRALIAN
GUITAR MUSIC
Sculthorpe * Edwards * Dean
Houghton * Koehne

Aleksandr Tsiboulski

AusTrALIAN GuITAR Music
Sculthorpe, Edwards, Dean,
Houghton, Koehne
Alexsandr Tsiboulski, gitara
Naxos 8.570949  w. 2010, n. 1008 « 65'11”
86 ¢

O ile w przypadku stynnej
Ayer's Rock nie ma watpliwosci,
ze jest jednym z symboli Australii,
o tyle odpowiedz na pytanie o
muzyczny identyfikator Wielkie]
Wyspy nie jest tatwa. Dziwi¢
moze fakt, ze zorientowani w
tamtejszym zyciu kulturalnym bez
wahania wskazaliby... gitare. Cie-
szy sie ona duzg popularnoscia,
a obecno$¢ wielu wirtuozéw tego
instrumentu, ze stynnym Johnem
Williamsem na czele, jest waznym
impulsem dla kompozytoréw
australijskich.

Moze wtasnie dlatego za-
mieszkat wtasnie tam Aleksander
Cybulski, rodem z Ukrainy, laureat
wielu znaczacych konkursdw, ktd-
ry na swoim debiutanckim albumie
dla wytwdrni Naxos przedstawia
wybdr z bogatej gitarowej twor-
czosci Australii. Znalazio sie na
nim kilkanascie kompozycji o cha-
rakterze tanecznym, nastrojowym
i programowym; wyrozniajg sie
przystepnos$cig i zrozumiatoscig
jezyka oraz harmonii (jedynie Trzy
kaprysy wg Goi Bretta Deana sg
bardziej urozmaicone pod tym
wzgledem), melodyka, intrygu-
jacym brzmieniem. Dla odbiorcy
stykajacego sie po raz pierwszy z
australijskq muzyka powazna stu-
chanie tej ptyty bedzie z pewno-
$cig ciekawym doswiadczeniem,
za$ mitodnicy gitary i adepci gry
na niej docenig nieznany repertuar
oraz wysoki poziom wykonania,
gwarantowany przez sztuke wy-
konawczg Cybulskiego. Stychaé
W jego wystepie przymioty, za
ktore jest chwalony przez kryty-
kéw, a mianowicie nadzwyczajng
technike i piekny, bogaty dzwiek.

Mysle, Ze kazdy z nabywcow
omawianej ptyty mgtby w niej zna-
lez¢ inne zalety, totez zachecam
do zapoznania si¢ z nig samemu.

www.muzyka2l.com
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Nikt nie powinien by¢ rozczarowa-
ny, zwtaszcza melomani cenigcy
stonowane, nastrojowe brzmienia

gitary.

Pawet Chmielowski

£
»

NIELSEN

GUSTAVO
DUDAMEL

Anton Bruckner - Symfonia nr9
*Jean Sibelius - Symfonianr2
Carl Nielsen - Symfonie nr4 & 5
Gothenburg Symphony Orchestra ¢
Gustavo Dudamel, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9449 « w. 2011
17924

KHARK

Ze sztukq Gustavo Dudame-
la zetknatem sie pierwszy raz
przed ponad piecioma laty, a to
za sprawg jego plyty z dwoma
symfoniami Ludwiga van Beetho-
vena. Co za temperament, pasja,
zar! Od tamtej pory z wielkim
zaciekawieniem przygladam sie
dalszym losom tego mtodego i, w
moim przekonaniu, genialnego,
dyrygenta. Po kilkuletnim okresie
wspotpracy z Orkiestrg Simdna
Bolivara, przejat on, w roku 2007,
kierownictwo Orkiestry Symfo-
nicznej z Gothenburga. Owocem
tej wspotpracy jest omawiany
trzyptytowy album zawierajacy
cztery wielkie symfonie konca XIX
i poczatku XX w.: IX Brucknera,
Il Sibeliusa oraz IV i V Nielsena.
Kazda z tych interpretacii jest bar-
dzo warto$ciowa i kazda posiada
swoje mocne strony. W Symfonii
Brucknera uwage zwraca dosko-
nate brzmienie Orkiestry (wspa-
niafa gtebia blachy!). Wykonanie
jest niezwykle skontrastowane.
Znakomicie wypada petne polotu
Scherzo, w ktérym udato sie za-
chowac spdjnos¢ poprzez dosko-
nate wywazenie poszczegdlnych
sekcji instrumentalnych: lekko$¢
pizzicata smyczkdw znakomicie
wspotgra z gtebig instrumentéw
detych. Adagio brzmi szlachetnie
mahlerowsko. W catosci jednak,
interpretacji brakuje nieco gtebi;
niezastapione pod tym wzgledem
jest nagranie Sergiu Celibidache.
Pod batutg Dudamela w gtebie ob-
fituje jednak wykonanie Il Symfonii

Sibeliusa, ktdre jest przy tym petne
blasku. Dyrygent zawsze dazy do
jasnego przekazu, kazda linia me-
lodyczna jest wyraznie zarysowa-
na, a interpretacja jest niezwykle
przejrzysta. Cechy te posiadajg
réwniez wykonania dwoch symfonii
Carla Nielsena, co do ktrych mam
wszak pewne zastrzezenia. V, naj-
stynniejsza sposrod szesciu dziet
tego gatunku jakie wyszty spod
piéra dunskiego kompozytora,
zostata zagrana z niezwykig ener-
gig i impetem (pierwsza czesc).
W czesci drugiej jednak dyrygent

{ jakby nieco zwolnit, wprawiajac

stuchacza, spodziewajacego sie
jeszcze wiekszych fajerwerkow,
w pewne zaktopotanie. Podobnie
rzecz si¢ ma w przypadku wyko-
nania IV Symfonii, Nieugaszonej,
w ktérym pierwsza cze$¢ wyraza
prawdziwy zywiot, a dalej napie-
cie zdaje sie opadaé. Ciekawa w
interpretacji Dudamela, IV cze$¢
dzieta nie brzmi tak ciekawie,
gdy zestawimy jg z nagraniem
Leonarda Bernsteina (Sony),
ktdry wykazat sie tutaj wiekszg
fantazjg niz mtody Wenezuelczyk.
W catodci jednak - bardzo dobre
wykonanie i warto$ciowy album
godny polecenia zaréwno wielbi-
cielom Gustavo Dudamela, jak i
mito$nikom symfoniki przetomu
XIX i XX w. A Dudamel to artysta
dzi$ dopiero 31-letni, co stanowi
bardzo miody, jak na dyrygenta,
wiek. Rejestracje pochodzg za$ z
lat 2008-2010. Przed muzykiem
zatem jeszcze dtuga, miejmy
nadzieje, droga. Ze jest przy tym
artysta stale rozwijajacym sie,
niech $wiadczy chociazby fakt, iz
niedawno zostat wybrany Artystg
Roku czasopisma muzycznego
Gramophone.

tukasz aczmarek

\F.

Songs from the courts
of Renaissance Italy

Frottole

N

Ulrike Hofoauer
The Modena Consort

FroTTOLE
Songs from the courts of Rena-
issance Italy
The Modena Consort
Pan Classics PC 10246 « w. 2011, n. 2011
+6552"
Kk rkk

Frottola — 6w wioski termin w
swobodnym tlumaczeniu ozna-
czat poczatkowo ,asortyment” lub
,bukiet’, ewentualnie ,konglomerat
swobodnych mysli” albo ,rzeczy
sprawiajacych rado$¢, przyjem-
no$¢”, lecz potem w przeno$nym
znaczeniu opisywano tym mianem
najrozniejsze muzyczne opraco-
wania $wieckich wierszy. W koncu
za$ taka nazwe nosita piesn z doby
renesansu, zwykle czterogtosowa
lub na gtos solo z akompaniamen-
tem, przewaznie lutni, oparta na
formach poetyckich, ktérej okres
najwigkszego rozkwitu przypadt
na lata 1450-1530, a szczegdlnym
powodzeniem cieszaca sie na
szlacheckich dworach pétnocne;
Italii. Frottola nie miata kunsz-
townej i skomplikowanej budowy,
WIEeCz przeciwnie, jej prosta forma
oparta byta na powtorzeniach fraz
czy catych odcinkdw, zblizajac sie
pod tym wzgledem do pieéni ludo-
wej. Nie oznacza to jednak, ze po
Ow gatunek nie siegali ,powazni” i
utalentowani kompozytorzy.

Z ich dorobkiem w tej dziedzi-
nie mamy do czynienia na nowo
wydanym albumie Pan Classics.
Oprécz piesni znalazly sie tam tak-
Ze drobne kompozycje instrumen-
talne, co sprawia, ze catos¢ jest
bardzo plastyczna i przekonujaca,
niezwykle autentycznie oddaje
klimat dworskiej muzyki wtoskiego
renesansu. Wielka w tym zastuga
formacji The Modena Consort, w
sktad ktérej wchodzg muzycy z
réznych krajow. Zgromadzone na
krazku frottole wykonuje sopra-
nistka Ulrike Hofbauer, obdarzona
gtosem subtelnym i przyjemnym w
odbiorze. Z duza swoboda, a przy
tym naturalno$cia, szczero$cig
i wlasciwg ekspresjq odnajduje
sie w tych uroczych wokalnych
miniaturach. Towarzyszy jej kwar-
tet historycznych fletéw, lutnia i
perkusja. Tworza one wdziecz-
ny dzwiekowy akompaniament i
sprawdzaja sie tez wybornie w licz-
nych kompozycjach instrumental-
nych, przedzielajace poszczegdine
piesni. Melancholijne, spokojne,
to zndw radosne, o charakterze
tanecznym, z wyrazistg rytmika,

| wpadajg tatwo w ucho i budujg

odpowiedni nastrdj.

Niniejszy album wytwérni
Pan Classics poza interesujgcym
repertuarem, doskonatym przygo-
towaniem merytorycznym grupy
The Modena Consort i jej warto-
$ciowa, przekonujaca artystyczng
kreacja, budzi uznanie réwniez pod
wzgledem dobrej jakosci dzwieku

i starannej edycji. Z pewnoscig
powinni sie nim zainteresowac
mito$nicy muzyki dawnej.

Pawet Chmielowski

ELisABETH GRUMMER
piesni i arie: Mozarta, Schuberta,
Brahmsa, Wolfa
Hénssler Classic CD 94.209 « w. 2009, n.
1956/8 « 67'58"

Muzyka?!
ptyta miesigca

HEeNRICH ScHUTZ
Utwory wokalne
Dietrich Fisher-Dieskau, baryton
Hanssler Classic CD 94.206 « w. 2009, n.
1953/7/9 + 65'55”

Muzyka?! \
ptyta miesigca

Nie po raz pierwszy na tamach
Muzyka?1 zauwazam, iz bardzo
dobrze sie dzieje, ze technologia
cyfrowa stuzy nie tylko rejestracji
nowych, petnych perfekcyjnie
wyidealizowanego dzwieku na-
gran, lecz takze pozwala na nowo
odkrywac zapomniane juz czesto,
lecz wcigz petne sentymentalnego
uroku zapisy fonograficzne sprzed
kilkudziesieciu lat. Chciatbym
Panstwu dzisiaj zaprezentowac
dwa takie wiasnie odrestaurowane
krazki sprzed niemal doktadnie pét
wieku. Obydwa albumy pojawity
sie w serii  historic” wytworni Hans-
sler, ktora to wytwdrnia od czasu
do czasu przypomina kolejne
nagrania dokonywane dla SWR
Media Services GmbH.

Na pierwszg z omawianych
pyt ztozyty sie piesni Wolfganga
Amadeusza Mozarta, Franciszka
Schuberta, Johannesa Brahmsa
i Hugo Wolfa, uzupetnione o dwie
arie Mozartowskie. Wszystko to
za$ w znakomitej interpretacji dzi$
juz troche zapomnianej $piewacz-
ki — Elisabeth Grimmer. Nagrania
pochodzg z koncertéw, jakie ta
wybitna $piewaczka dawata w
latach 1956 i 1958.

Juz pierwsze dwie arie kon-
certowe Wolfganga Amadeusza
Mozarta w wykonaniu Elisabeth
Grimmer, ktérej towarzyszy Stut-
tgarcka Orkiestra Kameralna pod
dyrekcja Karla Miinchingera po-
kazujg znakomite mozliwosci
gtosowe artystki, jak réwniez wiel-
ka kulture wokalng i doskonate
wrecz wyczucie stylu. Warto w tym
miejscu zauwazyc¢, ze Elisabeth
Grimmer prowadzi gtos niemal
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doskonatg wioska kantylena, przy
jednoczesnym zachowaniu cha-
rakterystycznej dla niemieckie;
szkoty wokalnej bardzo specyficz-
nej spéjnosci barwy gtosu i walo-
row dzwiekowych prezentowanego
tekstu, nawet jezeli ten tekst jest w
innym niz niemiecki jezyku.

Kolejne piesni tego kompozyto-
ra to wzorowy popis kameralistyki
przedromantycznej (a moze wia-
$nie juz niemal na wskro$ roman-
tycznej) w wykonaniu Elisabeth
Grlimmer i towarzyszacego jej przy
fortepianie Hugo Dieza. Ukorono-
waniem tej czesci piyty jest wyko-
nanie jednej z najbardziej znanych
piesni Mozarta— Das Veilchen, kt6-
ra w interpretacji wspomnianego
duetu wokalno-instrumentalnego,
staje sie prawdziwie porywajaca
miniaturg muzyczna.

Kolejne odstony koncertu po-
zwalajg artystom przechodzi¢
od mozartowskiej frywolnosci do
petni romantycznych uniesien w
tworczosci Brahmsa i Wolfa. Eli-
sabeth Grimmer ukazuje coraz to
wigkszy wachlarz $rodkéw wyrazo-
wych, ktérych swoistg kulminacje
mozemy odnalez¢ chociazby w
piesni Von waldbekrénntzter Hohe
Brahmsa czy w In dem Schatten
meiner Locken Wolfa (notabe-
ne warto zauwazy¢, ze dzieki
znakomitej wspdtpracy pianisty i
$piewaczki nie mamy odczucia,
ze mogtby te piesni wykonaé nieco
wigkszy gfos...).

Drugi krazek, ktéry chciatbym
Panstwu dzisiaj zarekomendowac,
zawiera natomiast kompozycje
wokalne mato obecnie znanego
kompozytora niemieckiego baroku
- Heinricha Schiitza w wykonaniu
Dietricha Fischer-Dieskau’a. O
wyjatkowym kunszcie artystycz-
nym tego $piewaka, szczegdlnie
na gruncie interpretacji niemieckiej
liryki wokalnej, nie trzeba chy-
ba nikogo przekonywaé. Wsrdd
dziesiatek, jezeli nie setek jego
albuméw cieszacych sie nie-
stabnacym powodzeniem, warto
jednakze zwrdci¢ uwage takze
i na ten wspomniany powyzej.
Powody za$, dla ktérych warto to
uczynié moge wskaza¢ co najmniej
dwa. Pierwszym jest bez watpienia
prezentowany repertuar.

Heinrich Schiitz to kompozytor
i organista, uwazany za najwy-
bitniejszego niemieckiego tworce
przed J. S. Bachem i jednego z
najwybitniejszych kompozytoréw
XVII w., poréwnywany czesto z
Claudio Monteverdim. Schiitz
tworzyt m.in. liczne arcydzieta

luteranskiej muzyki koscielnej. Na @
omawianej ptycie zamieszczono §

jego 9 kompozycji, w tym tez takie

ktdre oryginalnie przeznaczone

byly m.in. na gtos tenorowy, czy §

nawet sopranowy. Wsrod nich (SR

odnajdziemy takze swoiste mi-
ni-oratorium Die sieben Worte
Jesu Christ am Kreuz, bedace

prawdziwym arcydzietem epoki g

przedbachowskiej.

Drugim argumentem przema-
wiajacym do mnie bardzo mocno
za kupnem omawianej piyty jest
niewatpliwie okazja do postuchania
gtosu Fischer-Dieskau’a z okresu,
kiedy brzmiat on bardzo $wiezo,
miodzienczo, kiedy nie bytjeszcze
—odwaze sie uzy¢ takiego okresle-
nia — na swoj sposdb ,piesniarsko
zmanierowany”. Bardzo piekne
prowadzenie gtosu w cafej skali
moze zadowoli¢ nawet co bardziej
wybrednych mito$nikow belcanta.

O samym wykonaniu od stro-
ny artystycznej mozna najkrocej
powiedzie¢, ze nienaganna dykcja
(czasami tylko dla mnie moze zbyt
przerysowana kosztem legata i
,Wioskiego” wyréwnania gtosu jak
np. w utworze Eile, mich, Gott, zu
erretten, co nawet prowadzi do za-
chwiania intonacji) w potaczeniu ze
znakomitg forma wokalng (bardzo
petnie brzmigcy gtos w catej skali
chocby w Fili mi, Absalom!) wraz
z doskonatym wyczuciem stylu,
stanowig o niezaprzeczalnej war-
tosci tego nagrania. Nie mozna tez
mie¢ zastrzezen do gry muzykéw
towarzyszacych soliscie. Sktad
obsady instrumentalnej zmienia sie
w zaleznosci od potrzeb danego
utworu, w kazdym zestawieniu
gwarantujac bardzo wysoka jako$¢
wykonania.

Podsumowujac niniejszq re-
cenzje mozna tylko dodaé, ze cho¢
od strony technicznej nagrania,
pomimo starannego remasteringu
dokonanego z oryginalnych tasm,
pozostaja oczywiscie w estetyce
zapisu z lat pie¢dziesiatych ubie-
gtego stulecia, to o ich prawdzi-
wej warto$ci stanowi nie jakos¢
techniczna, lecz zaprezentowana
na niezwykle wysokim poziomie
kultura wokalna. Kultura, ktorej
tak czesto brakuje we wspotcze-
snych, ,doskonatych” dzwigkowo
i przesyconych marketingowymi
zabiegami rejestracjach.

Ziemowit Wojtczak

HispaNiA & JAPAN
Dialogues
La Capella Real de Catalunya; He-
sperion XXI « Jordi Savall, dyrygent
Alia Vox AVSA 9883 + w. 2011, n. 2006 * 60°00”
0200°¢" ¢

Czy znajg Panstwo japonski
film Lalki w rezyserii Takeshi
Kitano? To przepiekna i poetycka
opowies¢ o réznych obliczach
mitoSci, za kazdym jednak razem
— mito$ci niespetnionej. Stuchajac
omawianej ptyty skojarzenia ze
wspomnianym filmem nasuwajg
sie same. Ona réwniez opowiada o
mito$ci —mitosci Boga i czlowieka.
Najbardziej wyraziste skojarzenia
wywotuje jednak przede wszystkim
mistyczny $piew i gra Yukio Tana-
ki. Artysta dzierzy w swoich dfo-
niach biwe, rodzaj lutni chinskiej,
zwanej tez w Polsce p'i-b’g czy
p'i-p'a. Procz niego, bohaterami
nagrania jest troje innych muzykéw
japonskich i dwoje europejskich
grajgcych na tradycyjnych instru-
mentach, a takze artySci wchodza-
cy w skiad zespotow La Capella
Reial de Catalunya oraz Hesperion
XXI pod wodzg Jordiego Savalla i
oczywiscie boska Montserrat Fi-
gueras. Plyta wydana zostata jako
rodzaj hotdu ztozonego Japonii i
Japonczykom w zwigzku z tragedig
tsunami. Jej pomyst narodzit sie
wszak duzo wczesniej. W roku
1996 Jordi Savall wraz ze swoimi
zespotami i kilkoma japonskimi
muzykami zostat zaproszony na
Festiwal Saint Florent-le-Vieil by
dac koncert upamietniajacy wypra-
we misyjng Swietego Franciszka
Xaviera do Japonii. Z tym samym
programem muzycy wystapili
takze w japoniskich miastach. 10
lat pdzniej, z racji 500. rocznicy
urodzin Swietego Franciszka Xa-
viera, koncerty zostaty powt6rzone
i wowczas tez powstato omawiane
nagranie. Plyta pomyslana zostata
jako muzyczno-kulturowa wedrow-

PLYTOTEKA

ka, swoisty ,dialog pomiedzy Starg

i Europg a Kraing Wschodzacego

Storica”, jak pisze w swoim komen-
tarzu Jordi Savall. Swiety Franci-
szek Xavier pozostawit bowiem
po sobie w Japonii nie tylko owoce
duchowe, ale i kulturowe. Piesni
religijne jakie przywiozt z Europy,
wzbudzaty wérdd japoriskiej ludno-

@ Sci szczery zachwyt. Byto to pierw-
| sze zetkniecie Japonii z muzyka
| zachodnig. Kolejnym krokiem byto
| wydanie drukiem w Nagasaki 19

sposrod przywiezionych utworow.

iy 19 utwordw znalazto sie takze na

omawianej plycie. Sg to gtéwnie
improwizacje oparte na muzyce
tradycyjnej: japonskiej, ale i eu-
ropejskiej, a takze utwory w ory-
ginalnie zachowanej wersji. Istny
melanz kulturowy! Dla przykfadu,
stuchajgc anonimowej Rotundellus
(Sciezka 14), czy nie przychodzi
Panstwu na my$l staroangielska
The wraggle taggle gypsies, o!?
Warto jeszcze powiedzie¢ kilka
stéw o wykonaniu: jest po prostu
niewiarygodne! Mistyczne, bogate
i petne glebi; to co$ wiecej niz tylko
sztuka. Obydwa zespoly Savalla
sq znakomite, tak jak i zaproszeni
do nagrania arty$ci. A dojrzaty
gltos Montserrat Figueras urzeka
ciemng barwg, stajac sie zarazem
$rodkiem stworzenia interpretacii
petnej madro$ci i artystycznej
doskonatosci.

Ptyta zostata wydana w formie
ksigzeczki formatu A5, a dochody
ze sprzedazy przeznaczone zosta-
nag ha rzecz pomocy Japonczykom,
ktorych dotkneta niedawna trage-
dia. Jesli zatem sg wérdd Panstwa
tacy, ktérzy lubig sztuke Jordiego
Savalla, muzyke dawng czy tez
interesujq sie kulturg muzyczng
Wschodu, prosze nie wahac¢ sie
przed zakupem omawianej piyty!

tukasz Kaczmarek

S. Prokofiew — Sonata skrzyp-
cowa nr 1 op. 80 f-moll « F.
Schubert - Rondo na skrzypce
i fortepian h-moll D 895 « A.
Webern - 4 utwory na skrzypce
i fortepian op. 7 < L. van Beetho-
ven — Sonata skrzypcowa nr 10
G-dur op. 96 « F. Kreisler - Alle-
gro grazioso

Gidon Kremer, skrzypce; Oleg Ma-
isenberyg, fortepian

Hénssler Classic CD 93.702 « w. 2009, n.
1977 + ADD, 51'18"

FHR A

Zaczne od osobistego wspo-
mnienia. Przed czterdziestu laty

www.muzyka2l.com
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< z DG. Jak przystato na ,boginie

A= skrzypiec’ wydano z tych okazj

RIHM Lichtes Spiel

CURRIER Time Machines R
ANNE-SOPHIE MUTTER

New York Philharmonic
Alan Gilbert | Michael Francis

40-ptytowe pudio z jej wszystkimi
ptytami nagranymi dla DG i dodano
kilka bonuséw, a takze pojawita
sie plyta z czterema $wiatowymi
premierami nagraniowymi. Mowa

A4 tu o ptycie z dwoma dzietami

Rihma i po jednym Curriera i Pen-
dereckiego.
Anne-Sophie Mutter jest ar-

~ tystka, ktéra bodaj najwiecej w

Wolfgang Rihm - Lichtes Spiel
na skrzypce i orkiestre kameral-
na, Dyade na skrzypce i kontra-
bas ¢ Krzysztof Penderecki—Duo
concertante na skrzypce i kontra-
bas ¢ Sebastian Currier — Time
Machines na skrzypce i orkiestre
Anne-Sophie Mutter, skrzypce; Ro-
man Patkold, kontrabas * New York
Philharmonic « Michael Francis i Alan
Gilbert, dyrygenci

Deutsche Grammophon 477 9359 « w. 2011,
n. 2010/11 + 64'13”

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Tej jesieni Anne-Sophie Mutter
hucznie obchodzita swoj jubileusz
zycia koncertowego i wspétpracy

swojej dziedzinie uczynita dla
promocji muzyki naszych czasow.
Ten album faczy w sobie to co dla
niej najwazniejsze, czyli promocje
nowej muzyki, a takze promocje
miodych zdolnych artystow, ktd-
rych fundacja jej imienia ma pod
swojg opieka, a mowa tu o kon-
trabasi$cie Romanie Patkold. To
z my$la o duecie Mutter-Patkold
Rihm i Penderecki napisali swoje
utwory kameralne na skrzypce i
kontrabas. A oprdcz tych dziet na
ptycie znajdujq si¢ dwa dzieta pra-
wykonane w Nowym Jorku, gdzie
skrzypaczka byta artystka-rezy-
dentka New York Philharmonic.
Anne-Sophie Mutter uwielbia,
jak moéwi, prowadzi¢ dialog z
Zyjacymi kompozytorami. Bo jej

najwiekszym pragnieniem i sitg
poruszajacy jest odkrywaé na
nowo swoj instrument. To wiasnie
dlatego poszukuje kompozytoréw,
ktérzy wymagajg od skrzypiec
czegos$ nowego, ktorzy wyobrazajg
sobie inne jezyki brzmieniowe,
sprawiaja, ze instrument wyraza
nowa, niestychang wrazliwos$¢
zmystowa.

O muzyce ze swojej nowej phyty
tak mowi: ,Chetnie powracam do
kompozytoréw, ktérych juz znam.
W Zyciu solisty istnieje wigcej niz
jedna ptaszczyzna. Po koncercie
solowym, najczesciej mam ochote
na utwdr kameralny. Tak byto w
przypadku Metamorfoz Krzysztofa
Pendereckiego i bytoby tak za-
pewne z Witoldem Lutostawskim,
gdyby nie zmart”.

Jedli chodzi o Wolfganga Rih-
ma, po koncercie skrzypcowym
Gesungene Zeitz 1991 r. pojawito
sig inne dzieto — Lichtes Spiel
(Swietlna gra) — stworzone w
Nowym Jorku w 2010 r. Jednak
muzyka kameralna bardzo szybko
poszia krok w krok za nim, chodzi
tu 0 Dyade. Réznice migdzy tymi
dwoma dzietami sg zresztg oczy-
wiste. Dla utworu Lichtes Spiel

Anne-Sophie Mutter potrzebowata
orkiestry mozartowskiej. ,Od daw-
najuz dyryguje skrzypcami koncer-
tami Mozarta. Chciatam zestawi¢
przeciwwage z tymi cudownymi
dzietami, z takg sama orkiestracja,
ale jesli chodzi o skrzypce, z no-
wym sposobem ich prowadzenia”.
Wiasnie to znajduje sie w samym
sercu dzieta Rihma, ktérego pod-
tytut brzmi ,utwor letni”, Anne-
Sophie Mutter kojarzy te ,$wieting
gre” z letnig noca, ze snem o
letniej nocy. ,Migotliwe $wiatta
nieustannie rozéwietlaja niemalze
romantyczny stan niewazkosci.
Jest to by¢ moze fundament idei
Lichtes Spiel. W moim rozumieniu,
te akcenty oslepiajacego migotania
s typowe dla Rihma. W Lichtes
Spiel temat widoczny jest juz od
pierwszych taktéw i ma budowe
niemalze klasyczna z przetworze-
niem i ponowng ekspozycja, czy
tez regularnym powrotem tematu.
Natomiast Dyade jest utworem o
charakterze rapsodycznym, pod-
daje sie tempu, ktdre ciggnie sie
w nieskonczono$¢. Partytura nie
zna zadnej pauzy. W licie skie-
rowanym do Anne-Sophie Mutter,
Rihm opisuje Dyade jako ,zwigzek

byto mi danym uczestniczy¢ niejako
w pozegnalnym koncercie Gidona
Kremera i Tatiany Grindienko,
kiedy po raz ostatni wystepowat
jeszcze jako artysta radziecki.
Urodzony w Rydze, w rodzinie o
tradycjach muzycznych (skrzyp-
kami byli réwniez ojciec i dziadek),
uczen Dawida Ojstracha, przede
wszystkim jednak pozostat w moje;
pamieci jako niezrownany, ale i
beznamietny interpretator utwordw,
w ktérych gtéwng role odgrywa
pierwiastek architektoniczny, a wiec
gtéwnie Johanna Sebastiana Ba-
cha, Johannesa Brahmsa, Alfreda
Sznitkego czy Edisona Denisowa,
albowiem reprezentuje nie tyle
tradycje stowianskiego i roman-
tycznego rozwichrzenia, co szkote
klasycystycznego obiektywizmu.
Odpowiadat temu krystalicznie
czysty, ale zarazem zimny dzwiek
skrzypiec. Utrwalony na omawianej
plycie recital pochodzi z jeszcze
wczesniejszego okresu jego karie-
ry, a mianowicie odbyt si¢ 23 maja
1977 r. w Teatrze rokokowym na
Zamku w nadreniskim Schwetzin-
gen, w ramach organizowanego
tam od roku 1952 festiwalu muzycz-
nego. Kremer, wowczas juz trzy-
dziestoletni i w petni uksztattowany
artystycznie, w | Sonacie f-moll op.
80 Siergieja Prokofiewa wydobywa

pierwiastek motoryczny z szybkiej
czesci Allegro brusco, jak to u tego
kompozytora bywa, usytuowane;
nietypowo po otwierajacej, wolnej
Andante assai z wyszukanymi
efektami brzmieniowymi w formie
obiegnikéw. W trzeciej, Andante, w
partii fortepianu daje znac o sobie
zgofa impresjonistyczna faktura,
wskutek czego pianista Oleg Ma-
isenberg jest nie tyle akompaniato-
rem, co réwnoprawnym partnerem
skrzypka, a utrzymany w tempie
Allegrissimo finat wykorzystuje
quasi-gitarowq artykulacje. Wspo-
mniane obiegniki z pierwszej czesci
ulegajg przetworzeniu w trzeciej
w motyw swoistego perpetuum
mobile, powracajacy takze w za-
kofczeniu. Jest co$ w tych wielkich
Rosjanach z czaséw radzieckich,
iz mimo wymuszonej koniecznosci
wyrzeczenia Si¢ nowoczesnego
jezyka muzycznego i zwrotu ku
tradycji, ani przez moment nie po-
padali w epigonizm. Samo wykona-
nie nie posiada tej witalnosci, jaka
odznacza¢ sie bedzie pdzniejsze
nagranie tego samego dzieta przez
Gidona Kremera z MarthaArgerich.
Introdukcja i rondo brillant h-moll D
895 Franza Schuberta, s na tyle
rozbudowane, iz stanowig rodzaj
prawie fantazji. Zwigzte, minutowe
Cztery utwory op. 7 Antona We-

berna w petni wychodza naprzeciw
dyspozycjom tego artysty, ceniace-
go nade wszystko powsciggliwosé
wyrazu i przejrzystosc¢ formy. Naj-
bardziej dojrzata interpretacyjnie
w tym zestawie jest X Sonata
G-dur op. 96 Beethovena, ktdrej
wykonanie odznacza sie wyjatkowa
muzykalno$cia, przed ktdra schodzi
na dalszy plan strona techniczna.
Uzupetnia ptyte typowy drobiazg
z rodzaju ,encores”’, a wiec reper-
tuaru dostarczajacego bisow — mi-
niatura Allegro grazioso, autorstwa
koncertujacego skrzypka-wirtuoza
Fritza Kreislera.

Lestaw Czaplinski

HoHes LiEp
Jean-Yves Daniel-Lesur - Le
Cantique des Cantiques * Mau-
rice Ravel - Soupir ¢ Claude
Debussy - Des pas sur la neige,
Les Angelus ¢ Carl Friedrich
Christian Fasch — Missa a 16
voci * Rober Schumann - Vier
Gesange
Kammerchor Stuttgart « Frieder Ber-
nius, dyrygent
Carus 83.222 » w. 2009, n. 2004/7 + 65'34"
L0700 ¢4

Utwory wokalne, $piewane
na kilka czy kilkanascie gtosow

W pojedynczej obsadzie zawsze
robity na stuchaczach spore wra-
zenie. Podobnie jest w przypadku
prezentowanego krazka, na ktérym
Kammerchor Stuttgart kierowany
przez Friedera Bermniusa ma okazje
wykazac sie znakomitym warszta-
tem wokalnym w utworach na 5, 6,
10, 12i 16 gtosdw kompozytorow
XVIII, XIX i XX w. Kilka z nich
(Soupir Ravela, Des pas sur la
neige i Les Angelus Debussy'ego
oraz Vier Gesdnge Schumanna),
to legendarne aranzacje jednego
z wielkich chormistrzéw stuttgarc-
kich, Clytusa Gottwalda.

Dazenie do wiernosci kazde-
go stylu w wykonywaniu muzyki
europejskiej oraz troska o piekne
brzmienie zespotu, to dwie gtéwne
cechy wyrézniajace chéralng prace
Friedera Berniusa, a jednocze$nie
dwie cechy charakteryzujace pre-
zentowany krazek. Wirtuozeria
(szczegdlnie koronkowe przebiegi,
w partii sopranowej wielokrotnie
osiggajace c trzykresine), kontra-
stowo$¢, cata gama réznorakich
odcieni brzmienia i nastrojow — to
elementy, jakie styszymy w pézno-
barokowej, wyszukanej stylistycz-
nie Missa a 16 voci berlinskiego
kompozytora Carla Friedricha
Christiana Fascha. Tu Kammerchor
Stuttgart szczegdlnie zachwyca
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dwojga, ze wszystkim tym, co z
tego wynika”. Dzieto rezygnuje z
prawdziwego dialogu koncertuja-
cego na korzys¢ tego, co mozna
by nazwaé jednym gtosem zbudo-
wanym dialogowo. Muzyka ma co$
natychmiast namacalnego, btyska-
wicznie styszalnego. Dostojerstwo
i wdziek sa tu ze sobg pomieszane
w sposob nie do rozwiktania.
Catos¢ tworzy forme organiczna,
ruchoma, rozwijajaca sie, ktdra
zdaje sie by¢ zaimprowizowana
wiasnie w tej chwili.

W Duo concertante Krzysztofa
Pendereckiego mamy klasyczny
uktad, w ktérym przeplatajg sie
skrzypce i kontrabas, jeden in-
strument milknie, gdy drugi tworzy
muzyczng idee o wyraznie zaryso-
wanych konturach. ,Rzucamy do
siebie pitke czy tez zostawiamy
sobie wzajemnie wolne pole. W
tym samym czasie, utwor posiada
niewyczerpang site rytmiczna,
wykorzystuje niewiarygodne nie-
bezpieczenstwo ataku kontrabasu.
Bardzo sie ciesze z interakcii tych
dwoch instrumentéw strunowych
jako koncertowego. Zamowilismy
je z powodu Romana Patkold.
Jako instrument solowy, kontrabas

czeka ciggle na swoj renesans.
Osobowos$¢é Romana, jego niewy-
czerpana wirtuozeria dajg carte
blanche kazdemu kompozytorowi”.

Zwiazki Mutter i Curriera sie-
gaja ubiegtego wieku. To dla
niej powstato Clockwork, ktére
obraca sie wokét tematu czasu.
Skrzypaczka poznata Curriera za
posrednictwem pianisty Lamberta
Orkisa, jej wieloletniego partnera w
muzyce kameralnej. Dla nich kom-
pozytor napisat Aftersong, dzieto
na skrzypce i fortepian, zadedy-
kowane Anne-Sophie Mutter, ktore
skrzypaczka prezentowata wraz z
Orkisem w potowie lat 90. Jeszcze
przed Times Machines, Currier
skomponowat dla skrzypaczki
koncert skrzypcowy, ktérego wielki
sktad orkiestrowy sprawiat, ze byto
to prawie niewykonalne. ,Poprosi-
tam wiec Sebastiana, zeby je zmie-
nit. Tak wiec, po diugim procesie
tworzenia, Swiatto dzienne ujrzato
Times Machines, dzieto absolut-
nie pasjonujace na ptaszczyznie
rytmicznej, ale o konwencjonalne;
orkiestracji, co stanowi koncert
skrzypcowy w klasycznym stowa
tego znaczeniu. Currier tworzy
kalejdoskop naszego doswiadcze-

nia czasu, dzieli go na fragmenty,
rozréznia go, skraca, ogranicza,
wydtuza, pozwala mu ptyngé
naprzdd za pomocg wyprzedzen
tematycznych, cofa go za pomoca
retrospekcji. Razem, wszystkie te
czesci stanowig rodzaj wehikutu
czasu, ktéry nas katapultuje na-
przéd lub zatrzymuje nas, zebySmy
mogli spojrze¢ wstecz".

Wykonanie kazdego z czterech
utwordw, jak zawsze w przypadku
Anne-Sophie Mutter stoi na naj-
wyzszym poziomie. W utworach
kameralnych Mutter i Patkold
mistrzowsko demonstrujg ich
melodyczne i rytmiczne bogac-
two, unikajac emfazy. W grze
artystow zachwyca piekny, selek-
tywny dzwiek, delikatno$¢ tonu,
bogactwo barw, lekkos¢ i finezja
artykulacji.

Osobne sfowa uznania kieruje
dla orkiestry i dyrygentéw pro-
wadzacych prawykonania Gier
Swietlnych Rihma i Wehikutu czasu
Curriera, ktére wydano z rejestracii
koncertu prawykonania. Wielkie
uznanie dla orkiestry i dyrygenta,
ktérzy wspaniale wydobywajg
z partytury piekne melodie, a
wszystko zachwyca wspaniatg

finezjg techniczna, wyborng dawka,
emocji odkrywanych w tej nowej
muzyce. Dialogi instrumentéw
brzmig, jak natchnione rozmowy,
zmieniajg sie tematy, pojawiaja sie
nowe watki, a catos¢ dramaturgii
interpretacji niesamowicie wcigga.
D2wigk Nowojorczykdw jest bogaty
w kolory, ciepty, delikatny, ale i
zdecydowany, gdy trzeba mocny.
Wiele fraz granych jest dzwigkiem
no$nym, subtelnym, lekko z po-
lotem. Orkiestra i dyrygenci sg
elastyczni w kontakcie z solistka.
A nad wszystkim krélujg wspaniale
prowadzone cudownie pieknym
dzwiekiem skrzypce Anne-Sophie
Mutter. Mysle, ze oba dzieta warte
sq prezentacji w Polsce np. na
Warszawskiej Jesieni, czy Festi-
walu Beethovenowskim.

Polecam ten bardzo dobry
album ze wspdtczesng muzyka,
ktéry firmuje najlepsza skrzypacz-
ka naszych czaséw. Warto go
poznac i posiadac!

Arkadiusz Jedrasik

sprawnoscia, a wysokie soprano-
we dzwieki, nierzadko wplecione
w karkotomne wygibasy, uderzajg
swoboda i petnig brzmienia. Z kolei
zamiana fortepianowej faktury na
16-gtosowy zespdt w genialnych,
wyrafinowanych aranzacjach Got-
twalda, zdumiewa iloscig barw
oraz klarownoscia, dajac poczucie
swobody i spokoju. Otwierajacy
plyte, napisany w 1952 . cykl Piedni
nad Pie$niami Daniela-Lesura to
potaczenie quasi gregorianskich
motywow ze skomplikowanym, dy-
sonansowym jezykiem harmonicz-
nym, ktory dzieki nieskazitelnosci
technicznej i muzykalnej zespotu
ciekawi i urzeka. | wreszcie na
koniec Vier Gesédnge Schumanna,
to ciepta, poruszajaca muzyka,
zaspiewana z rozmachem i petnig
romantycznych nastrojéw i tesknot.

Nieco ponad godzinna prébka
mozliwo$ci zespotu pozwala na
$miate stwierdzenie, ze Kam-
merchor Sttutgart zastugujg na
miano mistrzow sztuki wokalne;.
Rzadko spotykana na tak wysokim
poziomie kultura wokalna, nieska-
zitelno$¢é technicznai emocjonalna
funduje stuchaczom niezwykta, du-
chowa uczte. Zachwycajaca piyta.

Emilia Dudkiewicz

ALCKSAPDRR
KURZAMS

./

ALEKSANDRA KURzAK
Gioia!
Aleksandra Kurzak, sopran; France-
sco Demuro, tenor * Orquestra de la
Comunitat Valenciana < Omer Meir
Wellber, dyrygent
Decca 277 9295 + w. 2011, n. 2011 « 60’51

Muzyka?l \
ptyta miesigca

20 pazdziernika 2011 r. w
Teatrze Wielkim — Operze Naro-
dowej w Warszawie odbyta sie
konferencja prasowa potaczona z
wreczeniem Aleksandrze Kurzak
,Ztotej Plyty” za album Gioia!.
Skoro tak wielu z panstwa zdecy-
dowato sie siegna¢ po to nagranie,
nie pozostaje mi nic innego jak
uporzadkowaé argumenty, ktdre
zapewne o tym przesadzity i by¢
moze ostatecznie zacheci¢ do po-

znania Gioia! niezdecydowanych.
Bezspornie najwigkszym atu-
tem ptyty jest sopran, ktérym

| dysponuje pani Aleksandra. Glos
$piewaczki jest mocny, petny lecz

nie pozbawiony ciepta, a interpre-
tacje — przemyslane i przekonuja-
ce. Zduzym wyczuciem wokalistce
towarzysza na nagraniu muzycy
Orquestra de la Comunitat Valen-
ciana. Instrumentalisci prowadzeni
od pulpitu dyrygenckiego przez
Omera Meir Wellbera sugestywnie
kreujg atmosfere kolejnych nume-
réw. Repertuar zebrany na ptycie
stanowig m.in. wybrane fragmenty
oper Rossiniego, Donizettiego,
Verdiego i Pucciniego. Materiat
zostat tak dobrany, by ukazac
peing skale mozliwosci technicz-
nych i wyrazowych sopranistki: od
urzekajacych, lirycznych kantylen
po karkotomne koloratury. Pol-
skim akcentem na nagraniu jest
aria Hanny ze Strasznego dworu
Moniuszki (Do grobu trwac w bez-
Zennym stanie) i oparta na rytmie
mazura aria Elwiry z Purytanéw
Belliniego (Son vergin vezzosa).
Na plycie Gioia! (z wt. rado$¢)
nie zabrakto réwniez miejsca dla
rozesmianej arii Mein Herr Marquis
z Zemsty nietoperza Straussa.
Wielu poznato sie juz na nie-
przecigtnych umiejetno$ciach i

mozliwosciach wokalnych Alek-
sandry Kurzak. Album Gioia! jest
doskonatg okazja, by dotaczy¢ do
tego grona i na wtasne uszy, w do-
mowym zaciszu doceni¢ to, czym
delektujg sie melomani niemal na
catym $wiecie.

Romana Zaitz

MaRrie-Josg Lorp
arie z oper: Gershwina, Pucci-
niego, Leoncavalla, Bizeta etc.
Orchestre Métropolitain « Giuseppe
Pietraroia, dyrygent
Atma Classique ACD2 2649 « w. 2010, n.
2010+ 57°20°
KR K

To bodaj pierwsza recitalowa
ptyta mtodej kanadyjskiej $Spie-
waczki, Marie-José Lord. Ta ciem-
noskéra artystka zadebiutowata
w 2003 r. $piewajac partie Liu w
Turandot Pucciniego na scenie
opery w Quebeku. Rok pozniej
oczarowata mito$nikéw muzyki w
Montrealu znakomicie interpretu-
jac role Mimi w Cyganerii tegoz
kompozytora. A we wrzesniu 2006
r. potwierdzita swoj talent aktorski
i gleboka muzykalno$¢ Spiewajac
partie siostry Angeliki z Tryptyku
Pucciniego. Ostatnio (Quebek, maj
2008 . i Montreal, marzec 2009r.)
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artystka wzieta udziat w $wiatowej
premierze operowej wersji gto-
$nego musicalu Starmania spotki
autorskiej Bergera i Plamondona.
Arie Marie-Jeanne z owej opery
nagrata na omawiang ptyte CD (w
poz. 2). W roku 2009, w operze
w Montrealu ol$niewajgco za-
$piewata tez Nedde w Pajacach
Leoncavalla.

Prezentowana plyta zawiera 14
utwordw (w tym dwa instrumental-
ne preludia z Adriany Lecouvreur
Cileii Carmen Bizeta). Spiewaczka
wykonuje na niej arie gtéwnie
werystow: Pucciniego, Cilei, Ca-
talaniego, Giordana, Leoncavalla,
Mascagniego, a takze Gounoda
(Faust), Bizeta (Carmen), Gershwi-
na (Porgy and Bess) i wspomnia-
nego juz Michela Bergera.

Lord dysponuje gtosem so-
pranowym lirico-spinto. Moze
wiec $piewac bardzo liryczng Liu
(pierwsza, btagalna i petna tkliwo-
§ci aria Signore, ascolta — Panie,
postuchaj), wzruszajaca i radosng
,arie z klejnotami” z Fausta, ha-
banere z Carmen i przejmujaca w
wyrazie La mamma morta m’hanno
(Matke mi zabili) z Andrea Chénier.
Glos artystki jest bogaty w barwy,
starannie dostosowywane do tresci
i nastroju arii, z kontrolowanym,
lekkim vibrato, nadajacym mu
owo niepowtarzalne, zmystowe
brzmienie. Szczegolnie stychac
to w obu ariach Gershwina (Clary
i Sereny) oraz w piesni Neddy o
ptakach Stridono lassu (Krzyczg
tam w gérze). Bardzo pieknie i
swobodnie brzmi ten glos na catej
szerokosci skali, a zwlaszcza w
nizszym rejestrze. W wiekszosci
oper, z ktorych Lord nagrata arie
na ptycie, zapewne nie zdazyta
ich wykona¢ na scenie. Sadzac
jednak po ich interpretacji, prze-
myslanej, zréznicowanej i trafnej,
podijecie catych tych rol przez te
utalentowang $piewaczke bedzie
uwienczone sukcesem. Krytyka juz
dzisiaj wysoko ocenia wykonania
artystki, podkreslajac jej kulture
muzyczng, emocjonalno$¢ i ciepto
glosu. A takze wyjatkowa aparycije
sceniczna. Postrzegana jest jako
czarujgca i charyzmatyczna 0so-
bowos¢ artystyczna. Warto $ledzi¢
rozwdj jej kariery.

Artystce w recitalu towarzyszy
Métropolitain Orchestre pod dyrek-
cja znanego i popularnego nie tylko
w Kanadzie dyrygenta Giuseppe
Pietraroia.

Jacek Chodorowski

PETER ANDERS SINGT
ARIEN UND LIEDER
Hanssler Classic CD 94.214 « w. 2011, n.
1946/49/51/52 + 143'25"
6.0 0.

Tragiczny wypadek samocho-
dowy przerwat zycie i kariere tego
znakomitego niemieckiego teno-
ra, ktérego nazwisko dziatato jak
przystowiowy magnes i $ciggato
ttumy melomandéw na wystepy
z jego udziatem. Peter Anders
(1908-1954) pozostawit, na szcze-
§cie, szereg nagran ptytowych, na
ktorych utrwalit swéj nieprzecietny
talent wokalny i interpretacyjny.
Doskonale wyksztatcony gtos,
piekny juz z natury, wypolerowata
Lula Mysz-Gmeiner (jej corka,
Suzanne, zostata zong artysty i
matka jego dwojga dzieci). Anders
zadebiutowat w Heidelbergu jako
Joaquino w operze Beethovena
Fidelio w 1932 r. Poczatkowo
wystepowat w operetkach, sukce-
sywnie przejmujac coraz wigksze i
wymagajace partie. Gdy w 1940 r.
zostatzaangazowany do berlinskie]
Staatsoper unter den Linden byt juz
znanym i cenionym $piewakiem. W
jego repertuarze dominowaty wcigz
partie liryczne. Nad rozwojem gtosu
pracowat jednak bardzo starannie
i ekonomicznie. Pozwolito mu to
na przestawienie gtosu i podjecie
mocniejszych partii dramatycznych.
Momentem zwrotnym dla artysty
stat sie wystep w partii beethove-
nowskiego Florestana w Teatro
San Carlo w Neapoluw 1951 r. Te
i inne arie z owego okresu wyste-
pow artysty (Lohengrin, Carmen,
Cyganeria, Otello, Wolny strzelec)
stuchamy na jednej z ptyt omawia-
nego albumu. Glos Petera Andersa
mozna okresli¢ jako ,jugendliche
Heldentenor” (czyli miodzieficzy
tenor bohaterski). Glos ten, zacho-
wujac liryzmi szlachetno$¢ brzmie-
nia, jest metaliczny, dzwigczny w
brzmieniu (zwlaszcza w $rednicy) i
dostatecznie mocny w gérze skali.
Jego barwa jest indywidualna. A
interpretacje postaci operowych
(zawsze zresztg dobierane tak,
by odpowiadaty jego naturalnemu
temperamentowi) majg blask i
czar, potrafig wciggna¢ i wzruszy¢
stuchacza.

Druga ptyta omawianego al-
bumu przynosi w sumie 25 piesni
Schuberta, Schumanna, Beethove-
na (cykl Do dalekiej ukochanej z op.
98) i Czajkowskiego. Wykonanie ich
jest tak rozne, jak zréznicowane sg
te piesni, a interpretacja przy tym
bardzo osobista. Nie ma w nich

L,przeoperyzowania”, teatralnosci.
A przeciez nie sg one wykonywane
powierzchownie. Mozna zaryzyko-
waé twierdzenie, iz ,stanowig wy-
bitny produkt kunsztu wokalnego”.
W dodatku podane z peing kultura,
subtelnie i emocjonalnie. Warto
dodac, iz piesniami, szczegolnie
niemieckimi Lieder zainteresowat
$piewaka wybitny wéwczas pianista
akompaniator, Michael Raucheisen
(ktdérego Zong byfa bardzo znana
i ceniona $piewaczka, Maria Ivo-
gun). W piesniach nagranych w
omawianym albumie akompaniujg
$piewakowi Heinz Mende (piesni
Schuberta) i Hubert Giesen (pozo-
statych kompozytoréw).

Jacek Chodorowski

THE ALBERT SCHWEITZER ORGAN
utwory: Widora, Mendelssohna,
Franka, J. S. Bacha
Bella Musica BM 31.2429 « w. 2010, n. 2010
+5506"

KR KKK

Nie zrobie chyba wielkiego
btedu, jesli nazwe Alberta Schwe-
itzera jednym z najznamienitszych
geniuszy w catej historii ludzkosci.
Stynny filozof, teolog oraz doktor
medycyny, laureat Pokojowej Na-
grody Nobla, na polu muzyki wstawit
sie jako genialny muzykolog (niedo-
$cigniona monografia Bachowska)
oraz znakomity organista, a takze
konserwator i budowniczy organow.
[ wiadnie w tej roli jest on bohaterem
omawianej piyty. Na organach
zaprojektowanych przez Alberta
Schweitzera dla Kosciota Swig-
tego Zbawiciela (Saint Sauveur)
w Strasburgu-Kronenberg, dziela

my okre$li¢ mianem duchowego
ucznia Césara Francka, ktorego
byt zresztq nastepca. Mamy tu
wiec przedstawicieli dwdch szkot
organowych: niemieckiej oraz
francuskiej (frankofonskiej). Przez
wigkszg cze$¢ swego zycia Schwe-
itzer dazyt bowiem do wzbogacenia
kazdej z nich 0 zdobycze tej drugiej,
a wreszcie syntezy koncepcji obu
szkét. Swe postulaty wprowadzit
w czyn poprzez Alzackg Reforme
Organowa. Instrument, ktory sty-
Szymy w omawianym nagraniu, jest
pierwszym jej owocem. Powstat w
roku 1907, spefniajac oczekiwania
Schweitzera. Sg to wspaniate
bachowskie, niemiecko-francuskie
organy z fabryki Dalstein-Haerp-
fer, o pieknym, dojrzatym, petnym
dzwieku. Zgodnie z preferencjami
Schweitzera, sg one raczej $red-
nich rozmiaréw: tréj-manuatowe,
z niespetna 50 rejestrami. Wyko-
nawca zamieszczonych na plycie
utwordéw, Winfried Enz, artysta
$redniego pokolenia, potrafi uka-
zat piekno i bogactwo brzmienia
instrumentu, do ktdrego zasiada.
Gra z rozmachem i energia. Przy
tym, jest muzykiem dos$wiadczo-
nym; w jego grze stycha¢ pewnosc
i opanowanie. Bardzo dobre wyko-
nanie, pozwalajace doceni¢ walory
niezwyktego instrumentu! Wielkim
atutem plyty jest takze, co w tym
przypadku niebagatelne, znakomita
jakos¢ nagrania. Catosci dopetnia
za$ niezwykle fachowa ksigzeczka.
Dla mito$nikdw muzyki organowej —
pozycja obowigzkowa, cho¢ zdoby¢
ja (wytwérnia Bella Musica) pewnie
nie bedzie tak fatwo...

tukasz Kaczmarek

czworga mistrzow tego instrumentu 772

wykonuje Winfried Enz. Sg to utwo-
ry czgsto goszczace w repertuarze
samego Schweitzera, ktory zywit do
Bacha niemal nabozny szacunek,
byt uczniem i przyjacielem Widora,

oraz niezwykle cenit muzyke orga- A

nowa Mendelssohna i Francka. O

ile nazwisko Widora zrosto sie nie-

mal z muzyka organowa, za$ Bach |

i Franck byli rasowymi organistami,
o tyle w dorobku kompozytorskim
Felixa Mendelssohna, organy
nie zajmowaly najprzedniejszego
miejsca. Postuchajmy jednak,
ilez uroku kryje sie chociazby w
Preludium G-dur op. 37, czy finale
Sonaty d-moll op. 65. A przy tym,
zna¢ tu dobrg Bachowska szkote
(Fuga z Sonaty c-moll op. 65). O
ile Mendelssohn czerpie w swych
utworach organowych z tworczo-
§ci Bacha, o tyle Widora moze-

THe CeLmic VioL Il
Jordi Savall; Andrew Lawrence-King;
Frank McGuire
Alia Vox AVSA 9878 « w. 2010, n. 2010 *
SACD, 7411”
1800 ¢

The Celtic Viol Il to $wietna
ptyta bedaca hotdem ztozonym
Ilandzkim i Szkockim tradycjom
muzycznym. Genialny Kataloriczyk
Jordi Savall postanowit kontynu-
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JTHMAN
SOLAR ECLIPSE

SoLAR EcLIPSE
Gary Gutman, trabka; Filip Wojcie-
chowski, fortepiano; Pawet Parita,
kontrabas; Cezary Konrad, perkusja
Polskie Radio LEMCDO010 * w. 2011, n.
2010/11 +61'12"

Nuzyka?!
ptyta miesigca

Rzadko sig zdarza, by $wiatowej
stawy artysta nagrywat w Polsce
swoje albumy. Jesli doda¢ do tego
fakt, iz od kilku lat mieszka u nas
na state i powigzany jest z naszym
krajem rodzinnie i zawodowo, jest
to powod do radosci. O kim mowa?

Gary Guthman, znakomity trebacz
jazzowy i kompozytor o miedzy-
narodowej renomie, wstawiony
$wietnymi koncertami na catym
Swiecie, ale ceniony zwlaszcza w
USA i Kanadzie, zaliczany do elity
w swojej dziedzinie. Pretekstem do
zapoznania Czytelnikéw Muzyka21
Z jego o0soba, jest wydana najnow-
sza piyta artysty, zatytutowana
Solar Eclipse.

Guthman do wspéipracy na nim
zaprosit polskich muzykow, projekt
za$ zostat nagrany réwniez u nas,
a ukazat sie przy wspétpracy Pol-
skiego Radia i Empiku. Na krazku
znalazlo sie w sumie 10 kompozyciji,
ktére zostaty zainspirowane wraze-
niami wyniesionymi podczas podré-
2y koncertowych po catym $wiecie.
Sam tytut plyty i ostatniego na niej
numeru, wigze sie z obserwacja cat-
kowitego zaémienia Storica, czego
muzyk doswiadczytw Turcji. Mysle,
Ze zarejestrowane utwory z pewno-
$cig usatysfakcjonujg nawet wyma-
gajacych mitosnikéw jazzu, a to za
sprawa hie tylko samego bohatera

mojej recenzji i jego kunsztu treba-
cza, kompozytora i improwizatora,
ale i pozostatych wykonawcow.
Wszyscy tworza $wietnie brzmigey
i dobrze rozumiejacy sie kwartet, a
jego stuchanie sprawia prawdziwg
przyjemnos¢. Dodam, ze Ameryka-
nin wspdtpracowat juz wezesniej z
polskimi artystami, by wspomnie¢
jego udziat na Sciezce dzwiekowej
filmu Rewers Wiodka Pawlika czy
w projektach nagraniowych Filipa
Wojciechowskiego.

0O samej muzyce tu zaprezen-
towanej na niniejszym albumie nie
bede sie rozwodzi¢ — zachecam
goraco do poznania jej samemu
i wyrobienia sobie wiasnej opinii.
Jestem przekonany, ze ta bedzie
wyfacznie pozytywna, a nawet
entuzjastyczna. Oddajmy gtos auto-
rowi: ,To, co gram teraz, nazywam
»happy jazz« — radosny jazz. To
kompilacja popularnych rytméw,
nazywamy je »Groovex, jazzowych
akordow, jazzowego podejscia do
melodii i improwizacji. Chcg, by
moje koncerty sprawiaty stucha-

czom przyjemno$¢, zachecaly do
tafca, kotysania sie i klaskania do
rytmu. Taki bedzie nasz wystep,
takg muzyke mozna znalez¢ na
moich ptytach”.

Wielbiciele jazzu i talentu
Gary'ego Guthmana beda owym
dzwigkowym zacmieniem Stonica
bardzo usatysfakcjonowani, ale
spodoba sie ono takze stuchaczom,
ktérzy dopiero zaczynajg swojg
przygode z tym gatunkiem muzyki.
Zyczytbym sobie wiecej podob-
nych i niezwykle warto$ciowych
projektow, albowiem sg Swietnym
sposobem na zainteresowanie i
zdobycie nowych rzesz odbiorcow.
Szkoda jedynie, ze w warstwie edy-
torskiej wydawca, Polskie Radio,
nie za bardzo sie popisat — brak
tu ksiazeczki czy jakichkolwiek
informacji na temat wykonawcow
i idei albumu, co w przypadku tak
udanej produkcji i uczestniczacych
w niej renomowanych artystow jest
duzym nieporozumieniem.

Pawet Chmielowski

owaé pomyst zrealizowany na
The Celtic Viol i wespét z harfistg
Andrew Lawrence-Kingiem, zaprosit
do nagrania ptyty — kontynuaci,
Franka McGuire’a grajacego na
bodhranie (irlandzkim bebnie obre-
czowym). Wykonywane na plycie
kompozycje zostaty pogrupowane
pod wzgledem tematycznym oraz
historycznym. Mamy wigc siedem
Zestawow” utwordw. Jesli chodzi
0 warsztat wykonawczy ptyta jest
perfekcyjna. Réwniez brzmienie nie
pozostawia ztudzen, juz od pierw-
szych taktdw mamy pewnosé, ze
stuchamy wyjatkowych muzykéw,
efekt poteguje system SACD, w
ktérym ptyta zostata nagrana. O
ile doskonale znany i sprawdzony
w przypadku wigkszych sktadow
wykonawczych to w przypadku
trzyosobowego zespoliku...?! Jed-
nak po przycisnieciu ,play” na
odtwarzaczu wszelkie moje obawy
okazaly sie zupetnie bezpodstawne!
Jedynymi istotnymi rzeczami, na
ktére mozna spojrze¢ krytycznie
sg interpretacja oraz brzmienie i to
nie linii melodycznych, a akompa-
niujacego bebna... Ot6z McGuire
gra wspaniale lecz rytmy przez
niego wybijane wyraznie kojarzg
mi sie zmuzyka. .. rockowa. Mozna
zarzucié, ze sie czepiam, jednak ja
po prostu nie wierze, ze w ten spo-
sob grato sie dziesigtki czy setki lat
temu. Linia perkusji brzmi dla mnie
nazbyt wspdtczesnie. Oczywiscie
wzig¢ trzeba pod uwage fakt, iz z

pewnoscig materiaty nutowe nie
zawierajq zapisanego akompania-
mentu perkusyjnego, jest po prostu
oczywistym, ze grywalo sie tg mu-
zyke przy akompaniamencie bebna
i fakt niezapisania partii perkusyjnej
daje ,pole do popisu” improwizator-
skiemu talentowi perkusisty oraz,
ze wspdtczesni muzycy, nawet
gdyby bardzo sie starali nie sg
muzykami ,z epoki”. Sg niestety
skazeni wspotczesnoscig i tym co
ona niesie réwniez w dziedzinie
muzyki rozrywkowej. Kazdy z nas
cho¢ nawet nie dobrowolnie i nie
$wiadomie to jednak jest ,narazony”
na oddziatywanie rozgtosni radio-
wych, telewizyjnych i tego co sie tam
,grywa”. | nawet gdybysmy nie wiem
jak sie starali to nie wyzbedziemy
sie tego ,0sadzenia” we wspdtcze-
snosci. Sprawa ma sie podobnie w
przypadku catego jakze modnego
obecnie wykonawstwa muzyki
barokowej — tzw. ,z epoki” czyli gry
na instrumentach pochodzacych z
dawnych czasow lub na ich kopiach
z jelitowymi strunami, ktérego nurtu
jednym z najwybitniejszych przed-
stawicieli jest wiasnie Jordi Savall.
Wiem, Ze ciludzie to bardzo czesto
wybitni eksperci w dziedzinie wy-
konawstwa muzyki dawnej. Wiem,
ze spedzili oni niejednokrotnie wiele
godzin na studiowaniu pochodza-
cych z epoki traktatéw o sposobach
wykonywania poszczegolnych
elementéw dzieta muzycznego.
Jednak ci najwybitniejsi, zbyt czesto

ulegaja pokusom naszych czasow,
cheac zrobié przeciez wiasnie na §
nas wspdtczesnych wrazenie, |

ey
(SPIRITL‘S DEI

graja w taki sposob i w takich
szybkich tempach, ze nie miesci
mi si¢ w gowie by trzysta lat temu
przemawiato to do stuchaczy i czy
technika instrumentalistéw byta na
tyle rozwinigta aby uzyskaé takie
efekty... Tylko cigzko ten sposdb
wykonywania muzyki dawnej na-
zywaé ,wiernie odpowiadajacym
stylowi epoki z ktdrej pochodzg!
Lecz nie wiem czy jest sie 0 co spie-
ra¢, bo ten swoisty ,mix” przemawia
do wspdtczesnych stuchaczy i o to
przeciez chodzi. Omawiana plyta
— cho¢ $wietnie zagrana i dobrze
nagrana — jest dla koneseréw, bo
z muzyka celtycky juz tak jest,
ze chocby i pochodzita z rdznych
epok, a czas, w ktdrym kompozycje
powstaty bytby oddalony od siebie
nawet i o dwiescie lat to niestety
jest ona tak charakterystyczna i ba-
zujgca na utrwalonych schematach
rytmiczno-melodycznych, Ze utwory
53 po prostu do siebie podobne. Wy-
stuchanie zagranych pod rzad i na
podobnym zestawie instrumentéw
28 melodii rodem z Irish Pubu jest
wyzwaniem dla wytrwatych... Chy-
ba, Ze jest sie w rzeczonym Pubie
Z grupg przyjaciot i ze szklaneczkg,
Guinessa w rece dyskutuje sie na
jakis ciekawy temat, a w tle poprzez
gwar stycha¢ muzyke...

Tadeusz Marcinkowski

LES PRETRES

Les PreTREs — SpiRiTus DEl
Universal Music Group/Magic Records
2767756 + w. 2011, n. 2010 « 62'00”

KR KKK

Pojawit sie na polskim rynku pty-
towym bardzo ciekawy, by nie po-
wiedzie¢, niezwykty aloum ptytowy.
We Francji jest on od wielu miesiecy
bardzo populamy, nie schodzi z réz-
nych list najlepiej sprzedajacych sie
albuméw. Jego naklad to juz prawie
milion egzemplarzy sprzedanych
plyt, co jest wynikiem imponujacym.
Mowa tu o ptycie Spiritus Dei, ktorg
nagrali biskup, dwdch ksiezy i kleryk
tworzacy zespot Les Prétres. Ich
pomyst zmaterializowat sie, bo ko-
chajg muzyke, uwielbiajg wspdinie
$piewac i swojg sztuke poswiecili na
szczytny cel. Jest nim wybudowa-
nie szkoty na Madagaskarze i zbu-
dowanie kosciota dla ich diecezji.

Zespot Les Prétres zaczynat
skromnie, cho¢ z wielkg pasja, od
koncertéw charytatywnych po réz-
nych koSciofach. Z biegiem czasu
pojawita sie my$l, by nagra¢ z tego
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piyte, z ktorej dochdd pdjdzie na
szczytny cel. Los padt na wsparcie
budowy szkoly katolickiej na Ma-
dagaskarze i wybudowanie bardzo
potrzebnego kosciota w ich diecezji.
Do pomystu bardzo dobrze podszedt
znany francuski biskup Jean-Michel
di Falco Léandri, ktory tez wzig}
udziat w tej realizacji ptytowej. Nikt
nie przypuszczat, ze to przedsie-
wziecie przerodzi sie w niecodzien-
ne zjawisko kulturowo-medialne i
porwie niemal catg Francje. Zaczeto
0 nich pisa¢ wszedzie, pojawiali sie
w radiu i w telewizji. Na poczatku
zdobyli dla swojej ptyty wsparcie
stacji telewizyjnej TF1, najczescie]
ogladanego francuskiego programu.
Miato to cho¢ troche pomdc w tym
przedsiewzieciu, ktéremu nikt nie
wrézyt sukcesu. Jednak to, co sie
stato po ukazaniu sie piyty do dzié
powoduje duze zdziwienie w laic-
kiej Francji. Z wydawalo sig mate]
sprawy zrobit sie mega sukces o
zasiegu wychodzacym juz poza
granice francuskie, czego dowodem
jest pojawienie sie plyty w Polsce.

Dobra muzyka potaczona ze
Swietnym wykonawstwem oraz
wsparcie popularnej stacji telewi-
zyjnej i dobra intencja dla wydania
plyty zapewnity albumowi Spiritus
Dei wielki sukces i powodzenie. A
wszystko zaczelo sie zwyczajna,
prostq akcjg charytatywna, ktéra
miata mie¢ zasieg lokalny, ktorej
nie wrézono wielkiego sukcesu.
Jednak stato sie inaczej: koncerty
Les Prétres i ich album Spiritus
Dei przerodzity sie w absolutny
fenomen ogarniajacy catg Francie,
a co za tym idzie, wielki sukces
artystyczny i finansowy!

Patroniinicjator albumu Spiritus
Dei'to biskup diecezjalny Jean-Mi-
chel di Falco Léandri diecezji Gap i
Embrun lezacej na potudniu Francji.
Byt biskupem pomocniczym Paryza
i bliskim wspdtpracownikiem kardy-
nata Jean-Marii Lustigera. Przez
wiele lat byt tez zastepca sekretarza
Episkopatu Francji i rzecznikiem
prasowym, a takze pracowatw Rzy-
mie, gdzie byt rektorem Seminarium
Francuskiego.

W marcu 2010 r. zespét Les
Prétres wydat prezentowany tu
swoj pierwszy album Spiritus Dei.
Znalazly sie na nim rézne piosenki
i piesni, zaréwno religijne, jak i
Swieckie. Mamy tu wigc zbidr reli-
gijnych utworéw oraz piesni, takich
jak Ave Maria, Ave Verum Corpus
itradycyjnych francuskich piosenek
bozonarodzeniowych, np. Il est né
le divin enfant. Oprdcz nich sg na
omawianym albumie takze nowe

wersje hitow, takich jak Quand on
n'a que l'amour, Amazing Grace i
Hallelujah Leonarda Cohena oraz
dolgczona jako jeden z bonuséw,
przepiekna ballada Heal the World
Michaela Jacksona.

Album Spiritus Dei w krétkim
czasie osiggnat we Francji status
platynowej piyty, zapewniajac
grupie Les Prétres stawe nie tylko
w kosciotach, bo tam przewaznie
koncertuja, ale tez w cafej Francji.

Les Prétres mdwig w wielu wy-
wiadach, Ze ich album to potacze-
nie ,ich talentéw z duchowoscig’.
Razem tworza niezwyklg muzyke,
ktora przepetniona jest poswiece-
niem i wiarg. Wykonujg muzyke
ktéra zachwycita widownie réznych
wyznar $wiata.

Album Spiritus Dei jest nie-
codzienny z kilku powoddw. Jest
odskocznig od muzyki lansowane;
obecnie w rozgtosniach radiowych
czy telewizjach muzycznych. Nie
ma w muzyce z tego albumu
ostrych, grzmiacych rytméw, ktdre
zagluszajg przecietny wokal. Po
prostu jest tu muzyka podana w
formie, ktéra moze spodobac sie
kazdemu, kto kocha dobrg muzy-
ke. Ta muzyka przy stuchaniu po
prostu uspokaja, zaciekawia, daje
przyjemnos¢ i odpoczynek. Stad
moze jej wielki sukces.

Les Prétres postarali sig, by
$piewane przez nich hity miaty
efektowne i bardzo bogate aranza-
cje, a wszystko oparte na pigknym
brzmieniu tadnych gtoséw, ktdre
Swietnie z sobg wspdigraja, a gdy
trzeba sg uzupetniane przez kwar-
tet smyczkowy i chor.

W jednej z prezentacji tego albu-
mu mozna wyczytac, ze Les Prétres
chociaz nie sg tak ekscentryczni,
jak Lady Gaga, ani tak popularni jak
najnowsze gwiazdy muzyki pop, ale
s na pewno zdolni do zdobycia w
Polsce réwnie duzej rzeszy fanow
jak we Franciji, ktdra po prostu pod-
bili swoim albumem Spiritus Dei.

Omawiang ptyte wydano w
tadnej plastycznie i eleganckie;
formie. Polski wydawca postarat
sie by plyta nie byta za droga, w
polskiej cenie mozna jg juz kupi¢
zaniecate 40 ztotych. Jest dostepna
w dobrych sklepach muzycznych i
internetowych.

Warto sie nig zainteresowac,
gdyz zawiera mnostwo pieknej i
ciekawej muzyki podanej w bardzo
atrakcyjnej formie, ktdra jest Swiet-
ng odskocznig od zgietku i kiopo-
tow codziennosci. A oprécz tego
dochdd z albumu idzie na szczytny
cel, jakim jest pomoc katolikom

na Madagaskarze i we Francji.
Polecam te wyjatkowa plyte, ktora
powstata z myslg o kazdym z nas.

Arkadiusz Jedrasik

LEoPOLD STOKOWSKI CONDUCT
Blacher, Prokofiew, Milhaud, Egk,
Wagner, Musorgski, Czajkowski
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des
SWR « Sinfonieorchester Baden-Ba-
den und Freiburg
Hénssler Classic CD 94.204 « w. 2009, n.
1954/5 « ADD, 70'52"
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Prezentowany album zawiera
nagrania Orkiestry Radia Potudnio-
wo-zachodnioniemieckiego oraz z
publicznego koncertu z Orkiestrg
Radiowa w Stuttgarcie 20 maja
1955 r. Wariacje na temat Paga-
niniego op. 26 zapomnianego dzi$
kompozytora niemieckiego Borisa
Blachera otwiera zaintonowany
przez skrzypce solo poczatek 24
Kaprysu a-moll op. 1, wykorzy-
stanego réwniez w parafrazach,
tworzonych przez Liszta, Brahmsa,
Rachmaninowa i Lutostawskiego.
Ulegajac rozlicznym przeobraze-
niom i przybierajac zréznicowang
szate instrumentalng, w finale ulega
rumunizacji, przybierajac rytmy
spopularyzowanej za sprawg Hory
staccato Grigorasa Dinicu melodii
ludowej Skowronek (Ciocérlia).
Kompozycja ta taczy orkiestrowg
btyskotliwo$¢ z przejrzystoscia in-
strumentacji, a wszystko to ujete w
neoklasycznag dyscypline. W przeci-
wienstwie do Nagrobka Couperina,
suity Ravela stanowigcej orkiestro-
we opracowanie klawesynowych
miniatur Frangois Couperina, Suita
francuska wedfug Rameau\Wemera
Egka jest bardziej cyklem parafraz
pieciu utworéw klawesynowych
Jean-Philippe’a Rameau. Szkoda
ze w tym kontekscie zabrakto
probki transkrypeyjnych talentow
samego Stokowskiego, autora
licznych orkiestracji organowych
dziet Bacha. Jedynie Intermezzo
z Chowariszczyzny Musorgskiego
zaprezentowane zostato w jego
instrumentacji. Koncert, a wiasci-
wie ze wzgledu na swoje rozmiary
Concertino na perkusje i orkiestre
Dariusa Milhauda, z rozbudowana,
wolng czescig srodkowa i szybkimi
ogniwami skrajnymi, stanowi przy-
kfad jego wyniesionych z pobytu
w Brazylii fascynacji rytmicznych
muzyka murzynska. Baterig instru-
mentéw perkusyjnych obstuguje
Walter Grabinger. W orkiestrowych
ustepach z Tristana i Izoldy Ri-

charda Wagnera, otwierajacym i
koncowym, zabrakto mi, zwlaszcza
we wstepie, ekstatycznych wzlotéw,
znanych z wzorcowej interpretacji
Furtwanglera. Nagranie V Symfonii
e-mollop. 64 Czajkowskiego pocho-
dzi z publicznego koncertu frank-
furckiej orkiestry radiowej. Podobnie
jak Pigtg Beethovena, kompozycje
te obdarza si¢ mianem ,symfonii
losu”, natomiast Czajkowski jako
motto wykorzystat aforyzm ,per
aspera ad astra” i od podstawowe;
tonacji e-moll dochodzi ostatecznie
do zwycieskiej E-dur. Dla mnie
wszakze utwor ten nosi znamiona
,Sowieckie” ante litteram, gdzie
zewnetrzna okazalo$¢ formy (rozbu-
dowane przetworzenie, szata instru-
mentacyjna) bierze gére nad we-
wnetrznym przekazem. Skadinad
tonacja e-molltaczy sie zazwyczaj z
dostojenstwem, patosem i emfaza.
Wzorem wielkich kapelmistrzéw
dziewigtnastowiecznych Stokowski
przedktadat wzgledy interpretacyjne
i wyrazowe nad wiernos$¢ zapisowi
nutowemu. W tym przypadku sto-
suje Smiate kontrasty agogiczne,
rzadziej dynamiczne. Pod koniec
introdukcji siega do ritardanda w
celu tym wiekszego spotegowania
wrazenia szybkiego tempa nastepu-
jacej po niej ekspozyciji, z tym ze do
efektu tego powréci takze w zakon-
czeniach pierwszej i drugiej czesci,
natomiast accelerando wykorzysta
w finale. Umiejetnie buduje takze
dramaturgie poszczegdlnych ogniw,
zwtaszcza dwéch pierwszych,
eksponujac w ich przebiegu efek-
towne, réwniez instrumentacyjnie,
kulminacje. Sposrdd trzech suit z
baletu Romeo i Julia Prokofiewa do
nagrania wybrat Stokowski Trzecig
op. 101, najbardziej wartosciowg
muzycznie, ale i najtrudniejsza,
bo zlozong wytacznie z powolnych
ogniw lirycznych i Zatobnych, a co
za tym idzie wymagajaca wyjat-
kowego wewnetrznego skupienia,
wynagradzajacego brak popiso-
wych fajerwerkow. Obcowanie ze
sztukg dyrygencka Stokowskiego,
zwlaszcza w repertuarze pdznoro-
mantycznym, pozwala uzmystowi¢
sobie znaczenie wielkich indywidu-
alnosci artystycznych minionych
czasdw, wyznaczajacych tradycje
wykonawczg, na dtugo zrastajaca
sie z odtwarzanymi przez nich
utworami, stajac sie ich kanonem
interpretacyjnym.

Lestaw Czaplinski
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Acte Préalable
AILMOST IN THE AIR
ANTICHI STRUMENTI, NUOVI SUONI

Rvuick SakamoTo * PHILIP GLass * Nouo UEMATSU * YANN TIERSEN
AP0254 Joe HisaisHi + Guipo PoNzini « Giovanni SoLLia * MassiMo MoRreTTi

MG_INC : MYRIAM FARINA, HARP * GUIDO PONZINI, VIOLA DA GAMBA
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AP0252
World Premiere Recording

IRENEUSZ £ UKASZEWUSKI —
PoLski CHOR KAMERA;N

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




PLYTOTEKA

Wilhelm Taubert — | Koncert
fortepianowy E-dur op. 18; II
Koncert fortepianowy A-dur op.
189 « Jacob Rosenhain - Koncert
fortepianowy d-moll op. 73
Howard Shelley, fortepian, dyrygent ¢
Tasmania Symphony Orchestra
Hyperion CDAB7765 +w. 2010,n. 2010+ 71'36"
Hoe e e e

Howard Shelley jest pianista,
ktory nieustannie zadziwia ilo$cig
nagran wypuszczanych na rynek,
a ilosci tej towarzyszy dobra, bar-
dzo dobra lub znakomita jakos¢,
a znaczna czes$¢ rejestrowanych
utwordw to premiery fonograficzne.
Produkcii tej nie jest najwyrazniej
w stanie ,strawi¢” jedna firma,
tak wiec artysta rozdziela swoj
,urobek” pomiedzy Hyperion i
Chandos. Od pewnego czasu w
utworach koncertowych w wigk-
szosci przypadkéw sam dyryguje
od fortepianu, coraz czesciej tez
daje sie poznac¢ jako dyrygent
w ,czystym” repertuarze symfo-
nicznym. Omawiany krazek to
piecdziesiata pierwsza czes¢ serii
romantycznych koncertéw forte-
pianowych, jednego z flagowych

produktéw Hyperionu i zarazem
dziesigta juz ptyta w tym cyklu
zarejestrowana przez Shelleya. Do
tego w 100 % premiera fonogra-
ficznai dla wigkszo$ci melomandéw
niespodzianka — nawet wytrawni
mitosnicy romantycznej pianistyki
nazwisk Tauberta (1811-1891) i
Rosenhaina (1813-1894) mogli
do tej pory nie zna¢. To jednak
potwierdza tylko, jak wiele jeszcze
pieknych i warto$ciowych utwordw
wcigz czeka na odkrycie. Wilhelm
Taubert przynalezat do kregu
Mendelssohna (obaj byli uczniami
Ludwiga Bergera) i pod wieloma
wzgledami pozostawat epigonem
starszego o dwa lata kolegi. Juz
Schumann, w pochlebnej skadinad
recenzji, zauwazyt, iz | Koncert for-
tepianowy Tauberta pod wieloma
wzgledami przypomina nieco tylko
wezesdniejszy Koncert g-moll Men-
delssohna. W istocie, oba utwory
maja niemal antologiczny plan for-
malny, zwlaszcza w motorycznych
finatach podobienstwa wydajg sie
niekiedy uderzajgce. Nie zmienia
to jednak faktu, ze ta blyskawiczna
recepcja nie pozbawita dzieta Tau-
bera $wiezosci, a pod wzgledem

szlachetno$ci materii muzycznej,
urody tematdw i jako$ci rzemiosta
nie odbiega ono zbytnio od pierwo-
wzoru. Inna sprawa, ze réwniez I/
Koncert fortepianowy Taubera,
powstaty po ponad czterdziestu
latach, niewiele od tej stylistyki
odbiega, tak, jakby w miedzyczasie
nie powstaty reprezentujace ten
gatunek dzieta Liszta, Brahmsa
czy Czajkowskiego. Ale z drugiej
strony sze$cdziesiecioletni wow-
czas kompozytor-konserwatysta
nie stracit nic z miodzienczego
wdzigku, w muzyce tej moze w
wiekszym stopniu nizw | Koncercie
manifestuje sie owa swoista $wie-
z0s¢ i szlachetna naiwno$¢, mozna
by rzec jest to w istocie typowy
produkt dziewietnastowiecznego
,Wieku niewinnosci”. Do tego utwdr
ma do$¢ nietypowa budowe, np.
pierwsza cze$¢ sktada sig z powol-
nej introdukcji w typie mendelssoh-
nowskiej piesni bez stéw, po czym
nastepuje rodzaj niezwykle efek-
townego, wirtuozowskiego ronda
w fis-moll. Zapada tez w pamie¢
optymistyczny i btyskotliwy finat.
Koncert fortepianowy d-moll
Jacoba Rosenheina stanowi bardzo

logiczne uzupetnienie ptyty. Powstat
ok. 1840r.iréwniez wyraznie miesci
sie w nurcie dos¢ konserwatywnego
romantyzmu, podobnie w znacznej
mierze czerpie z Mendelssohna,
cho¢—namoje ucho - sg tezw nim
czytelne wptywy Beethovena, Riesa
i Moschelesa. Oczywiscie nie jest to
Zadne arcydzieto, jednak 25 minut
solidnie skomponowanej, cho¢
nieco konwencjonalnej muzyki, z
kilkoma niebanalnymi tematami,
efektownie utozong partig solowg
i w kilku momentach oryginalnymi
pomystami instrumentacyjnymi.
Wykonanie Shelleya, ktéry od
klawiatury dyryguje orkiestrg z
tasmanskiego Hobart nie jest za-
skakujace — to juz w koncu kolejna
ptyta nagrana w tej konfiguracji,
zalety poprzednich wypunktowa-
tem juz w kilku recenzjach na tych
tamach. Nalezatoby sobie zyczy¢,
by inne zapomniane utwory docze-
kaly sie premier fonograficznych
na tak wysokim poziomie, nie tylko
zresztg pod wzgledem wykonania,
ale réwniez jakoSci nagrania oraz
opracowania not w ksigzeczce.

Marcin Zgliriski

GARY GUTHMAN

SOLAR ECLIPSE

TrRzY KONKURSY PLYTOWE

JAKA ROLA DEBIUTOWAL W MET

Mariusz Kwiecien?

ARIUSZ KWIECIEN

Slavic Heroes
POLISH RADIO
SYMPHONY ORCHESTRA
tUKASZ BOROWICZ

Solar Eclipse ¢ Mediterraneo ¢ Slavic Heroes

Kupon konkursowy do wysfania wraz z odpowiedziami
na adres redakcji do korica miesigca wydania numeru
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Wytwérnie pltytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
Bis Harmonia Mundi
BNL Hat Art

Calliope Hortus

Carus Hungaroton
Challenge Classics Hyperion

Chandos Iris

Channel Classics K617
Christophorus Label Bleu
Classica D'Oro Ligia

Coro & The Sixteen Long Distance
Coviello Classics Mandala

Marc Aurel

Marco Polo

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NCA

NM Classics

O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music

Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se
Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Records
Avie

Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.

Passacaille
Pentatone
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
SIS

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

Eloquentia
EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Festival D’Auvers
Flora

Fuga Libera
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
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Najlepsze polskie pismo
dla muzvkﬂw i realizatorow Rawski, Warszawa; Maria Tarkowska, Poznan; Jan Wypych, Rzeszow

21.
Mikotajki
Folkowe

Rozstrzygniecie konkursu — pazdziernik 2011 r.
UNIVERSAL - TORI AMOS

Andrzej Bykowski, Biatystok; Szymon Dobrowolski, Poznan; Anna
Fijatkowska, Warszawa; Zugmunt Grabowski, Katowice; Mateusz Nowaczyk,
Szczecin; Ryszard Paczesny, Lodz; Kazimierz Pawtowski, Lublin; Jozef

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.
Nagrody wyslemy pocztg do konica biezacego miesigca.

Krzyzéwka nr 19/grudzier’1 2011

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) Janusz..., wspdiczesny pianista polski;

2-J) miasto we Whoszech gdzie dziatat i zmart A. Scar-
latti; 3-A) opera Verdiego; 4-1) indonezyjska orkiestra
ludowa; 5-A) uwertura D. Christowa; 6-H) opera P.
Mascagniego; 7-D) opera Méhula; 7-L) wegierski
kompozytor i pianista (1897-1984), uczen B. Bartoka;
9-A) twdrca opery Wozzeck; 9-H) osoba z opery Konsul
Menottiego; 10-E) miasto, gdzie E. Grieg zatozyt Towa-
rzystwo Muzyczne; 11-H) Albert..., amerykariski klar-
necista jazzowy; 12-A) ... Bazylik, polski kompozytor
z XVIw.; 13-H) opera J. Iberta; 14-A) Henryk ..., polski
dyrygent, kompozytor; 15-F) twérca baletu Ognisty ptak.
Pionowo: A-1) zespdt o$miu muzykdw, B-5) imienia
F. Chopina w Warszawie; C-1) jedno z imion Podles,
$piewaczki operowej; D-3) Sebastian ..., niemiecki
kompozytor z XV-XVIw.; D-11) Anna ..., wspdlczesna
polska skrzypaczka; F-7) opera Lortzinga (dwa wy-
razy); G-1) strunowy instrument muzyczny; H-5) Bo
..., Szwedzki kompozytor awangardowy; |-11) opera
P. Rytla; J-1) opera Borodina (dwa wyrazy); L-1) Pan
TwardowskiL. Rozyckiego; L-7) utwor K. Kurpirskiego;
t-13) dzwiek ,g” obnizony o pétton; M-1) kierunek w
akademii muzycznej;

Rozwiazanie krzyzowki nr 18 z listopada 2011 r.

Bogna Sokorska

piyty otrzymuja;

Jan Domaradzki, Warszawa; Jozef Polakiewicz,

Lubin; Tadeusz Zareba, Krakéw

N-11) Cesare ..., whoski Spiewak operowy (wybitny bas).

Litery z pél o wspdirzednych: A-F, 13-D, 1-C, 15-M, 8-H, 5-E, 13-J, 14-A, 3-B, 4-M
(5-F, 13-M, 9-C, 13K, 2-L, 10-M) utworzg rozwigzanie.
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MARIUSZ KWIECIEN

PIERWSZA SOLOWA PLYTA ARTYSTY

Arie z oper kompozytordw stowianskich:
Moniuszko: Halka, Straszny Dwor, Verbum Nobile
Czajkowski: Eugeniusz Oniegin, Jolanta, Mazepa
Szymanowski: Krol Roger

Rimski-Korsakow: Sadko

Smetana: Certova sténa

Dvorak: Selma sedldk

Rachmaninow: Aleko

Borodin: Kniaz Igor

Polska Orkiestra Radiowa
tukasz Borowicz

fot. M. Mikotajczyk

armonia,.

Harmonia Mundi HMW 906101

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
g tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
Classical

. T . -mail: cmd@cmd.pl ¢ .cmd.pl
Music Distribution SR CRERS TR e s

sklep internetowy

www.cmd.pl



Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow
Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki

dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Jarostaw Adamus,
wybitny skrzypek,
specjalista od muzyki dawne;j,
prezentuje wlasne kompozycje

Acte Préalable
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Kolejny wolumin dzrganowych
Mariana Sawy, B—% = —

Gudrin Birgisdéftir

Martial Nardeau

dwoéijka znakomitych flecistéw
z Islandi w mato znanym
repertuarze najstarszego
syna Bacha

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl ~ Nowosci - grudzien 2011
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