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OD REDAKCJI

w tym roku drugg odstone. W zesztym

roku, jak podajq organizatorzy, odbyto
sie 120 koncertéw ze $rednig frekwencjg
okoto 230 stuchaczy na koncert. Wzigwszy
pod uwage, ze ci sami ludzie chodzili na
wiele koncertow - to niewiele. W szczegol-
nosci, ze za te koncerty kto$ — my, podat-
nicy — zaptacit. W tym roku ilo$¢ koncertow
zredukowano do 85.

Oto jak nasze panistwo dba o promocje
kultury. Zamiast stworzy¢ grupe odbiorcow
zainteresowanych sztukg wysoka tworzy sie
imprezy masowe jak wyzej wspomniana,
albo noc muzedw, wydaje sie na to ogromne
pienigdze wszystkich podatnikdw, by méc
,0siggac” takie wyniki przy popularyzacji
kultury. Zapomina si¢ przy tym, ze wiele kon-
certow i tak jest darmowych, a nie zawsze
cieszg sie frekwencja, a wiele muzeéw ma
dni, w ktérych wstep jest za darmo.

W starozytnym Rzymie wtadza potrafita
zapewni¢ ludowi i chleb, i igrzyska. Robili
to tak znakomicie, ze jednorazowo w Co-
losseum albo Circus Maximus byto wiecej
widzdw niz przez te kilka dni Les folles jour-
nés de Varsovie. To sie nazywa organizacja!

Gdyby zlikwidowaé wszystkie dotacje na
kulture w dzisiejszej formie, a jednoczesnie
wprowadzi¢ do szkét edukacje na odpowied-
nim poziomie, ktdra uwzglednia réwniez
sztuki wysokie, stworzyliby$my ogromng
warstwe spoteczng ludzi wyksztatconych,
ktdrzy bez niczyjej taski pojdg do muzeum
albo na koncert i zaptacg z wtasnych pie-
niedzy, bo takg bedg odczuwali potrzebe.

No c6z, marzy¢ mozna, cho¢ to rzadko
sie spefnia. Takie posuniecie zmusitoby do
zmiany zawodu ogromng grupe 0sob, kto-
rych sensem istnienia jest konsumowanie

Les folles journées de Varsovie miaty

panstwowych dotacji. Natomiast wyksztat-
cony stuchacz juz na pierwszym koncercie
filharmonicznym zauwazytby, czy serwo-
wany mu wystep ma co$ wspélnego z tym,
co twdrca w nutach zapisat, a na pierwszej
wystawie sztuki wspdtczesnej odwazytby sie
zakrzykna¢, gdy trzeba, ze ,Krol jest nagi”.

nakomicie promuje sie Filharmonia
Warszawska. W$rod posiadaczy abo-

namentéw na nadchodzacy sezon kon-
certowy rozlosowata 40 albumow ptytowych.
WSsrdd tych albuméw nie ma ani jednego,
ktdry by nagratal O czym to $wiadczy? Nie
pierwsza to panstwowa instytucja, ktéra nie
dba o swojg promocje.

ieche¢ do polskiego repertuaru u
naszych rodakéw pozostanie na

zawsze zagadka. O ile dotyczy to
0s6b prywatnych, to mozemy to skwitowac
tylko zdziwieniem. Gdy natomiast osoby
publiczne funkcjonujace za nasze podatki
takowg nieche¢ wykazuja, nie mozemy
przejs¢ nad tym do porzadku dziennego. 27
pazdziernika Filharmonia tddzka urzadzita
koncert poswiecony pamieci Jana Pawia Il.
Znakomita inicjatywa, tyle ze po raz kolejny
naszego wielkiego rodaka czcimy muzyka
niemiecka! Czy to tylko brak wyobrazni, czy
tez brak kompetencji organizatoréw? Dla
takiej rocznicy bardziej stosowne bytyby
polskie oratoria, ktére przy okazji pozwolityby
szerokiej publiczno$ci odkryé, ze Polacy nie
gesi... Niestety, dzieki Jozefowi Haydnowi
wcigz bedzie utrwalana w $wiadomosci
ogotu informacja o braku polskiego repertu-
aru. Szkoda, ze wsrdd decydentdw nie ma
0s6b odwaznych, dociekliwych, o szerokich
horyzontach, z odpowiednig wiedza.

pera Krakowska wystapita na we-

gierskim Armel Opera Competition

and Festival z operg czeskiego kom-
pozytor Victora Ullmanna Der Kaiser von
Atlantis. Gratulujemy oryginalnosci! Nie ma
to jak promowa¢ Czechoéw i ich muzyke na
Wegrzech. Wydaje sie, ze ten zespdt jest
krakowski” tylko z nazwy. Gdzie patriotyzm
lokalny, gdzie mito$¢ do wiasnego miasta,
do wiasnej historii. Widaé zabrakto wiedzy
pracownikom tej opery, by znalez¢ co$
bardziej odpowiedniego, polskiego, a moze
nawet krakowskiego.

tym, ze chcie¢ to méc moze $wiad-

czy¢ znakomite posuniecie Instytutu

Adama Mickiewicza. Choc¢ raz zain-
westowali nasze podatki tak, ze powinnismy
im by¢ wdzieczni. Srodowisko muzyczne stoi
wcigz na stanowisku, ze nasza kultura nie
ma co sie mierzy¢ z innymi krajami, a jednak
kto$ w tej instytucji madrze zadecydowat i
wspart finansowo wystawienie opery Maria
Statkowskiego na Festiwalu Wexford. Po
raz pierwszy ta znakomita opera zostata
wystawiona poza granicami Polski. Brawo!

apraszamy na strone 30, gdzie znajdu-
Zje sie odpowiedz na listy IMIT-u i PWM

-U otrzymane w nastepstwie naszego
artykutu ,Od redakeji” w pazdziernikowej
Muzyka?l. ®

D)

Wydawnictwo Muzyczne sz Foiutndts

1 Jan A. Jarnicki

D)

ogtaszajg 1 I[X 2011 r.
IX Konkurs na Projekt Nagraniowy

Zapomniana muzyka polska

onkurs adresowany jest do wszystkich wykonawcow, solistow i zespotow, bez wzgledu na narodowosc, posiadane wyksztalcenie, wiek i miejsce zamieszkania, ktorzy jeszcze nie maja
w swoim dorobku Zadnego opublikowanego, lub bedacego w przygotowaniu, nagrania. Aby uczestniczy¢ w konkursie nalezy w terminie do 1111 2012 r. dostarczyc do Wydawnictwa
poczta lub e-mailem:

1) Zyciorys ze zdjeciem wszystkich uczestnikow konkursu (artysci, zespot; w przypadku zespotow wigkszych niz kwintet, informacja powinna dotyczy¢ tylko zespotu);

2)  podpisane oswiadczenie, iz sie nie ma w dorobku opublikowanego nagrania (kazdy artysta w przypadku zespotu nie wigkszego niz kwintet);

3) repertuaru dotyczacy kompozytorow polskich lub z Polska zwiazanych, ktorych Smierc nastapita nie pozniej niz w 1942 r. Repertuar musi spetniac zatozenia programowe konkursu;
4)  kopie (papierowa, skan) partytur wszystkich dziet proponowanych do nagrania;

5)  probne nagranie zawierajace: a) 15 min proponoewanego repertuaru, b) 15 min dowolnego repertuaru (na CD-R lub przez e-mail).

Organizatorzy wytonia laureata konkursu w terminie do 1 IV 2012 1. i ogtosza wyniki w majowym numerze Muzyka?1. Laureat konkursu otrzyma od Wydawnictwa mozliwo$¢ nagrania
swojego projektu, a nastepnie wydania go na ptycie kompaktowej przez Wydawnictwo. Wydawnictwo zastrzega sobie mozliwos¢ modyfikacji nagrodzonego projektu. Preferowane s
projekty monograficzne poswiecone jednemu kompozytorowi. Uczestnicy w momencie przystepowania do konkursu musza posiada wszystkie materiaty nutowe niezbedne do nagrania,
prawa do ich wykonania i utrwalenia, a takze zgode wszystkich przewidzianych w nagraniu artystow. Laureat konkursu bedzie miat 4 miesiace na przygotowanie repertuaru. Po tym
terminie Wydawca wyznaczy mu date przestuchania, po ktorego zaliczeniu zostanie ustalony termin nagrania.
adres organizatora konkursu: Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable o skr. pocztowa 71 - 02-800 Warszawa 93
tel.: 22 648 88 38 « actepre_konkurs@interia.eu » www.acteprealable.com
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W NUMERZE

2YCIE

5 Reflektorem po scenach: Krakow « £.6dz ¢ Koszalin « Kielce « Paryz
11 Polsko-Norweska Akademia Muzyczna Mtodych
14 MET uchem i okiem Basi Jakubowskiej: Anna Bolena « Nabucco

CZLOWIEK

18  Anna Netrebko - dekada w Metropolitan Opera - Wilfried Gérny
20  Swiat spod maski - z Julig Kaleriska-Rodzaj, zatozycielkq KODY rozmawia Ewelina Pietryga
21 Ferdynand Hoesick, pisarz, wydawca, biograf F. Chopina - w 70. rocznice $mierci (2)
Beatrix Podolska
23 Trzy flecistki i promocja polskiej muzyki
z flecistkq Ewg Murawska rozmawia Arkadiusz Jedrasik
25 Krystian Zimerman - Lisztowi na urodziny
26 Legendy Polskiej Wokalistyki (13)
Stanistawa Gowarzewska-Marciniak - Adam Czopek
27  Alfred Brendel - pianista i artysta — tukasz Kaczmarek

DZIELO

29 Historia muzyki elektronicznej
Prapoczatki 1915-1945 (16) — Dariusz Mazurowski

MYSLI
30 O Powolnym Wykanczaniu Muzyki i IMITacjach w kulturze - Jan A. Jarnicki
PLYTOTEKA

36  Palcem po plycie - Jochann Christian Bach - arcydzieto przywrécone do zycia
Arkadiusz Jedrasik

37 Recenzje

52  Krzyzoéwka nr 18 - Antoni Rojewski

KONKURSY

54  Universal Music Polska — Anna Netrebko

Roczna prenumerata Muzyka2l - 14 numerow w cenie 12

Kraj doreczenia: Polska— 108,00 zt, Europa — 194,00 zt, Ameryka Pdinocna—270,00 z}, reszta swiata— 384,00 zt

konto: Wydawnictwo Muzyczne Acte Prealable Sp. z 0.0. * ING Bank Slaski - O/W-wa —
Al. KEN 94 — 02-777 Warszawa * nr rachunku 61 1050 1025 1000 0022 7171 0861

Uwagal!

1) Do sumy przelewanej na nasze konto nalezy doliczy¢ ewentualne koszty banku pfatnika i beneficjenta. Prosimy
o czytelne podawanie na odcinku przelewu wszystkich danych. Prenumerate krajowg mozna zamowic rowniez
telefonicznie, poczta lub e-mailem z wysytka za pobraniem.

2) Nalezy podac¢ od ktérego numeru ma sie rozpocza¢ prenumerata.

3) Numery archiwalne w cenie 9 zt za numer mozna zaméwi¢ w redakcji telefonicznie, e-mailem lub listownie.
Koszt wysyiki za pobraniem dowolnej ilosci numeréw wynosi 15 zt.

Prenumerata ptatna kartg kredytowg — patrz www.muzyka21.com

Ptyty CD wydawnictwa Acte Préalable

zamowienia nalezy sktadac telefonicznie: (22) 648 88 38, e-mailem: acteprealable@wp.pl lub poczta;
Wydawnictwo Muzyczne Acte Prealable * skr. pocztowa 71 * 02-800 Warszawa 93

Ptyty wysytamy w Polsce za zaliczeniem pocztowym; cena CD wraz z kosztami przesytki: 40 zt.
Zamowienia zagraniczne: 10 Euro za CD + 10 Euro za wysytke (tylko przedptata na konto).

Pismo zatozone przez Jana A Jarnickiego w pazdzierniku 1999 r.

Nuzgkalf

adres do korespondencji
Muzyka21
skr. pocztowa 71
02-800 Warszawa 93

tel. 0 22 648 88 38
www.muzyka21.com
muzyka21@interia.eu

zesp6t redakcyjny
Stefan Banasiak, Wiestawa Boniecka, Ryszard Boniecki,
Basia Jakubowska, Arkadiusz Jedrasik (sekretarz redakcii),
Matgorzata Kaczmarek, Stanistaw Lublinski, Romuald Twar-
dowski, Magdalena Wolinska (redaktor naczelna)

wspoipracownicy
Maciej Chizynski, Pawet Chmielowski, Lestaw Czaplinski,
Adam Czopek, Rafat Grabiszewski, Kazik Jedrzejczak,
tukasz Kaczmarek, Agnieszka Marucha, Dariusz
Mazurowski, prof. Bogustaw Schaeffer, Dorota Staszkiewicz,
Ziemowit Wojtczak, Marcin Zglinski

oprac. graficzne
Malgorzata Jarnicka
Matgorzata Loza-Lipszyc
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Reflektorem po scenach i estradach

opery  filharmonie  festiwale

uzyka korzeni i mtodzi orkie-

g M stranci w starym Krakowie

. O (XXXVI Festiwal ,Muzyka w

starym Krakowie”: 15 - 31 sierpnia

M 2011 r.). ,Muzyka w starym Krako-

wie”, to najstarszy, obok ,Dni muzyki

é organowej’, festiwal muzyczny w pod-

wawelskim grodzie. Powstatw 1976 1.

z inicjatywy Stanistawa Gatoriskiego,

kierujacego nim do dzisiaj, a zyczliwie

wsparty przez wczesne wiadze w osobie Je-

rzego Pekali, przewodniczacego Prezydium
Rady Narodowej Krakowa.

Programy tegorocznych koncertéw ukfa-
daly sie w dwa nurty: narracyjny, w ktoérym
utwory zestawiane byty pod katem wspdinej
im tematyki oraz konfrontacji mtodych, nie-
dawno utworzonych zespotéw symfonicz-
nych.

W ramach kilku koncertéw siegnieto do
Zrodet kultur muzycznych réznych narodow.
Joel Frederiksen z monachijskim Ensemble
Phoenix przedstawit montaz zatytutowany
Réza Szaronu, a zlozony z utwordw, ktore
ksztaltowaty oblicze muzyczne Stanéw Zjed-
noczonych, od czaséw kolonialnych poprzez
wojne o niepodlegto$¢ i secesyjng po zaranie
XXw. Jak zawsze podziwia¢ mozna byto szla-
chetng barwe i wzorowg emisje jego basowe-
go glosu (na inauguracji festiwalu wystapit
wraz Emma Kirkby pod dyrekcjg Stanistawa
Gaforskiego w Ofertoriach i Communiones
Mikotaja Zielenskiego), a takze inwencje
pozostatych muzykéw, wydobywajacych
subtelne odcienie z czesto czysto uzytkowej
tworczosci religijnej, czy wojskowe;.

Z kolei Chér Kameralny ,Kijow” pod kie-
runkiem Mykoty Hobdycza zaprezentowat
cerkiewng tradycje muzyczng swego kraju,
zestawiajac Liturgie $w. Jana Zfotoustego
z szesnastowiecznego irmologionu prze-
myskiego oraz w siedemnastowiecznym
opracowaniu Symeona Pekalyékiego (na
marginesie — szkoda, ze pominigto dokonania
w tej dziedzinie Kyryta Stecenki). Pierwszy
utwor, przeznaczony zgodnie z ortodoksyjng
tradycjg wytacznie na chor meski, stanowi
tchnienie archaicznej przeszto$ci, ascetycz-
ny w swej jednogtosowos$ci, do pewnego
stopnia kojarzacy sie z surowoscig choratu
gregorianskiego. W dziele Pekatyckiego w
ustepie Swigty Boze gtos solisty sekwencyjnie
wznosit sie na podobienstwo szybujacego
w gére sola tenorowego ze Ztozenia do
grobu Krzysztofa Pendereckiego, nawiazu-
jacego wiasnie do tradycji wschodniej liturgii

muzycznej. W tym miejscu, w zwigzku z
dawnym wykluczeniem kobiet z udziatu w
$piewie liturgicznym, nie moge sobie odmo-
wi¢ przytoczenia anegdoty. Bedac w fiiskim
Tampere odwiedzitem tamtejszg cerkiew.
Ze prawostawie finskie nie jest tozsame
ze stowianskim czy greckim, $wiadczyt juz
cerkiewny chor, zlozony wytacznie z kobiet
i prowadzony przez dyrygentke na zasadzie
prob i bledow. Gdy za pierwszym razem nie
udato sie prawidtowo zaintonowa¢ hymnu
na ukazanie naj$wietszego sakramentu,
biedny ksigdz musiat cofna¢ sie za ikonostas
i ponownie sie zza niego wytoni¢, liczac,
ze za drugim razem towarzyszaca oprawa
muzyczna bedzie juz rozbrzmiewac zgodnie
z ustalonym porzadkiem.

Ze swej strony amerykanski chér meski
Chanticleer zestawit swojg Opowies¢ o mi-
fosci z miniatur a cappella od renesansu po
wspbtczesnose.

Drugim watkiem przewodnim byty wystepy
polskich orkiestr mtodych muzykdw. Zaini-
cjowata je najstarsza — Orkiestra Akademii
Beethovenowskiej.

W Uwerturze koncertowej D-dur Maksy-
miliana Einerta, opracowanej przez Macieja
Negreya na podstawie rekopisu przecho-
wanego w Warszawskim Towarzystwie
Muzycznym przewija sie zwrot melodyczny,
ktdry ,przywodzi na ucho” motyw z duetu
Ireny i Adriana z Wagnerowskiego Rienzie-
go. Z kolei utrzymany w Mozartowskim stylu
fragment symfoniczny Franciszka Lessla, na
co wskazuje sama nazwa — Finale. Molto pre-
sto - stanowi jedyng zachowang pozostatosé
po jego szesciu symfoniach. Kompetentnym
interpretatorem tych muzycznych znalezisk
byt Tadeusz Strugata, ktdry potrafit wydobyé z
Orkiestry Akademii Beethovenowskiej subtel-
no$ci dynamicznej natury, ktérych zabrakto mi
Swego czasu w omawianym na tych tamach
wykonaniu Fidelia. Zagrali tez VII Symfonie
A-dur swego patrona.

,Ja, Orkiestra Kulturalna” to nieco dziwacz-
ne zawotanie w ttumaczeniu z angielskiego
zespotu symfonicznego, powotanego w tym
roku przez Instytut im. Adama Mickiewicza, a
wiec najmtodszego. Ale tego rodzaju inicjaty-
wa, wzorowana na latynoskiej Orkiestrze im.
Simona Bolivara czy Zachodnio-wschodniej
orkiestrze dywanowej, wymaga indywidualno-
§ci stale kierujgcego nig dyrygenta na miare
Gustava Duhamela czy Daniela Barenboima.
Byt to jej drugi wystep publiczny po gdanskim
debiucie trzy dni wczesniej pod batutg Nevil-

le’a Marrinerra. W Krakowie poprowadzit jg
Pawet Kotla.

W Suicie scytyjskiej zgietkliwe tutti catko-
wicie przykryto ,barbarzyfiska” motoryke, za
pomoca ktdrej Prokofiew chciat zdystansowac
swego rywala — Igora Strawirskiego - i jego
Swieto wiosny. Zestawienie kompozycji Pro-
kofiewa z Koncertem Szymanowskiego mogto
wydac sie nieco obrazoburcze, jesli zwazy
sie opinie tego pierwszego o tym wiasnie
utworze drugiego: ,Na koncertach muzyki
polskiej styszatem Koncert skrzypcowy Szy-
manowskiego. Skomplikowany, mieniacy sie,
ogromny (...) przypominat mi celne stowo
0 Szymanowskim: »To nie rzeczownik, to
przymiotnik«. Poza tym jeszcze sktonno$¢
Szymanowskiego, by meczy¢ sie na akordach
kwartsekstowych, zamiera¢ na surdynach i
flazoletach, ktadzie nan pewien odcien pro-
wincjonalizmu. To kulturalny dzentelmen z za-
padtego kata” (Jerzy Jaroszewicz Prokofiew,
PWM Krakéw 1983, s. 171). | Koncert op. 35
Szymanowskiego to dzieto mistyczno-impre-
sjonistyczne, opalizujgce — co wypomniat mu
Prokofiew — wieloscig subtelnych barw, ktére
do szczetu zatracity sie w nazbyt hatasliwym
brzmieniu orkiestry, stad gre solistki — Agaty
Szymczewskiej - najlepiej mozna byto ocenié
jedynie w kadencji. W przypadku Szosta-
kowicza i jego V Symfonii d-moll op. 47 nie
wystarczy wygrac tylko to, co jest w nutach,
konieczny jest gtebszy zamyst interpretacyjny,
odpowiednie roztoZenie kulminaciji, a tego
zabrakto mi podczas omawianego wykonania.

Szansy na obiektywng ocene nie miata
nieco starsza Sinfonia Juventus, wydana na
pastwe akustyki koSciota Swietych Piotra i
Pawta. Zastanawia mnie maniakalny wrecz
upor organizatorédw kolejnych festiwali, by
sytuowac koncerty, zwtaszcza symfoniczne,
w tej niesprzyjajacej przestrzeni akustycznej
0 przedtuzonym pogtosie za sprawg gorujacej
koputy, co sprawia, ze ma sie¢ do czynienia
z produkcjami muzykopodobnymi, badz
karykaturami wykonywanych utworéw. Zno-
$niej brzmi tu muzyka chéralna, zwtaszcza
unisonowa, a wiec mozna tu byto zlokalizo-
waé omawiany koncert muzyki cerkiewnej,
szczegolnie, ze w dobie ponapoleonskich
wojen, kiedy w Krakowie stacjonowaty ro-
syjskie wojska, Swigtynia ta stuzyta im jako
garnizonowa cerkiew.

Nie dziwi natomiast zestawienie ,czeskie-
go Brahmsa”, czyli Dvoraka, z tym wiasciwym,
skoro spokrewnia ich nie tylko symfoniczne
opracowywanie tancow, cho¢ $miem zaryzy-
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kowac twierdzenie, ze gdyby Eduard Hanslick
ustyszat | Symfonie c-moll op. 68 tegoz w tych
warunkach, to nie napisatby chyba O pigknie
w muzyce, w ktérym wykreowat go na mistrza
muzyki absolutnej. W przypadku Koncertu
wiolonczelowego h-moll op. 104, to wole
wystepujacego w nim w charakterze solisty
Tomasza Strahla w roli kameralisty (np. w triu
Konstantego Andrzeja Kulki). Brakowato miw
jego grze szlachetnosci brzmienia na miare
styszanych niegdy$ gigantéw wykonawstwa
tego arcydzieta wiolonczelowej literatury
koncertowej, a wiec Rostropowicza, Szafra-
na czy Yo Yo Ma, cho¢ moze padt on ofiarg
wspomnianej akustyki, majacej tendencje do
sptaszczania dzwieku, a wiec szczegolnie
zabojczej dla tego wiasnie instrumentu. Stuzy
ona natomiast no$nosci dzwieku pojedyn-
czych skrzypiec, co ujawnito sig w granych
przez koncertmistrza solowych ustepach w
Adagiu i jego zakoriczeniu w symfonii Brahm-
sa, a takze waltorni. Z przekazu manualnego
Jerzego Swobody mozna byto odczytaé, iz
posiadat interesujacy zamyst interpretacyjny,
ale cdz, skoro w tych okoliczno$ciach nie ma
mowy 0 przeprowadzeniu agogicznych czy
dynamicznych subtelno$ci, gradacjach na-
piecia, nie mowigc juz o czytelnosci ustepow
0 naturze polifonicznej. Co prawda w ostat-
nich taktach kody okazato sie, ze sposobem
na przezwyciezenie akustycznych oporéw
wydaje sie wtasnie forsowanie dynamiki,
zagtuszajacej nieznosny pogtos.

Program festiwalu uzupetniaty koncerty
kameralne i recitale. Czescy muzycy z Kwar-
tetu im. JanacCka zyskali mojg przychylno$c¢,
rozpoczynajac swoj wystep z punktualnoscig
co do minuty, co, niestety, w Krakowie stanowi
wcigz ewenement. Atoli, w dalszej czesci w
znacznej mierze mnie rozczarowali, zaréwno
dzwiekiem, jak przywigzywaniem zbyt matej
wagi do zespotowej gry. Obronnym spod ich
smyczkow wyszedt jedynie Kwartet G-dur op.
106 Antonina Dvofaka, natomiast | Kwartet
e-moll ,Z mojego Zycia” Bedficha Smetany
prawie catkowicie zatracit swe namigtno-
elegijne rysy.

Ingolf Wunder obwozi po Polsce jeden i
ten sam program recitalowy, ktéry miatem
okazje wystuchac w tancucie. Pozniej powto-
rzytgo w Dusznikach, cho¢ wyraznie nie byt z
niego zadowolony, skoro nie zezwolit na od-
tworzenie w radiu wiekszo$ci utwordw, a teraz
w Krakowie. Mozart (Sonata B-dur KV 333)
nie byt juz tak wydziwaczony, cho¢ odczytany
w duchu estetyki péznoromantycznej. Pigknie
zabrzmiat schubertowski walc w opracowaniu
Liszta. Zabrakto natomiast pierwiastka nar-
racyjnego w Balladzie f-moll op. 52, nadto
razit zbyt ptytki dzwiek. Za to szlachetnoscig
odznaczato si¢ ujecie Andante spianato. A
wiec artysta nosi w sobie zaréwno zadatki na
wirtuoza, jak i wrazliwego liryka, jesli tylko nie
daje sie ponie$¢ nadmiernemu temperamen-
towi i sktonno$ci do oryginalno$ci.

Elzbieta Stefanska-tukowicz wraz z
austriackim flecistg Michaelem Martinem
Koflerem zaprezentowata Sonaty Johanna

‘O

Sebastiana Bacha, a ponadto solowe utwory
klawesynowe. ,Ruch dzwigkéw”, co oznacza
francuski tytut ostatniej kompozycji Krystyny
Moszumanskiej-Nazar, to swoiste perpetuum
mobile z klasterami, dowodzace, Ze ten zabyt-
kowy instrument nie tylko nalezy do historii.
Z podobnym podej$ciem mamy do czynienia
w trzyczesciowym utworze Marka Sawy o
tajemniczym tytule RAF, utworzonym od
inicjatéw literowych oznaczen temp: Risoluto,
Amoroso i Furioso, a w ktérym dajg zna¢ o
sobie rowniez elementy preparacji.

Jak to nie raz bywa, najwartosciowszymi
okazaly sie nie te spektakularne koncerty,
z duzg obsadg muzykdw, lecz pozbawione
zewnetrznej btyskotliwosci, w ktdrych do
glosu dochodzi przede wszystkim sama mu-
zyka poprzez pokorne podporzadkowanie jej
techniki wykonawczej i Srodkéw wyrazowych,
bedacych nie celem dla siebie, lecz stuzacych
jedynie przekazowi gtebszego przestania
granych utworéw.

Lestaw Czaplinski
zar dawnych instrumentow/W
krélestwie wiol (Konserwato-
w Krakowie: Matiné w Muzeum Hi-
M storycznym m. Krakowa 21 sierpnia
é 2011 r.). W nattoku imprez renomowa-
festiwali oraz instytucji muzycznych,
bardzo czesto umykajg uwadze kon-
certy godne szerszego zainteresowa-
na margines wydarzenia okazat si¢ niedzielny
poranek w Sali Fontany krakowskiego Patacu
Krzysztoforow, gtdwnej siedziby miejscowego
na nim muzyke barokowg i wczesnoklasy-
cystyczna na historycznych instrumentach.
Wystapito grono artystéw, tworzacych
instrumentalisci, grajacy na ,mitosnych” od-
mianach wiol: Barbara i Hermann Vossowie
oraz Hélene Godefroy. Na okolicznosé¢ kra-
miejscowych muzykéw: oboista Mariusz
Pedziatek oraz klawesynistka Paulina Tka-
czyk. Hermann Voss, spiritus movens catego
stynnego Melos Quartet. Gdy zabrakto jego
prymariusza i zespot zaprzestat dziatalnosci,
Voss zajat sie wykonawstwem historycznym,
wirtuozem w suicie, skompilowanej z utworéw
anonimowych kompozytoréw francuskich.
Zwlaszcza w Menuecie za pomoca pizzicata
nie. Jak trudny jest to instrument ze wzgledu
na jego sktonno$¢ do szybkiego rozstrajania
sig, z uwagi na co Leopold Mozart nie roko-
mozna sie byto przekona¢ w nastepujacym
potem duecie — Sonacie D-dur ,Marlborough”
Carla Stamitza, wykonanej wraz z zong Bar-

rium im. W. Lutostawskiego

nych, cho¢ jakze czesto i rutynowych

nia. Przyktadem takiego nieco zepchnietego
Muzeum Historycznego. Zaprezentowano
Ensemble Quod Libet, ktérego trzon tworzg
kowskiego koncertu dotaczyto do nich dwoje
przedsiewziecia, przez lata wehodzit w sktad
zamieniajac altéwke na amorke. Okazat sie jej
wydobywajac z niej nieomal gitarowe brzmie-
wat mu przysztosci mimo pieknego dzwieku,
barg Kaczmarczyk-Wojciechowska, grajaca

na wspotczesnej altéwce. Ale w Triu F-dur
Johanna Joachima Quantza i ona zamienita
wspdtczesny instrument na amorke, nad ktérg
w petni udato sie jej zapanowac.

Muzycy wykorzystujg autentyczne in-
strumenty z epoki, stworzone przez Schorra
na zamowienie Heinricha Johanna Ignaza
Franza Bibera, ktorego Partita d-moll za-
brzmiata na zakonczenie koncertu. Z kolei
Hélene Godefroy gra na wykonanym w XIX
w. w belgijskim warsztacie lutniczym basso
d’amore, ktdrego gtebokim, ale zarazem i
gietkim dzwiekiem mozna sie byto delektowac
w Sonacie D-dur nr 8 Jean-Marie Leclaira
oraz Preludium d-moll na viole da gamba solo
Carla Friedricha Abla.

Lesiaw Czaplinski
acrum-profanum, czyli wspét-
Z czesny akademizm (IX Fe-
stiwal ,,Sacrum-Profanum”:
‘ Krakow 11 - 17 wrzes$nia 2011 r.).
M Wszystko jest tu sprawdzone i prze-
widywalne. Na dobrg sprawe, bez
wiekszego ryzyka mozna by napisa¢
relacje jeszcze przed rozpoczeciem
imprezy, bez wigkszych obaw o
rozminiecie sie z jej faktycznym
przebiegiem. Zapewniajg to uznani
kompozytorzy i ich gtosne niegdys utwory.
Oczywiscie, na uzytek wewnetrzny liczy sie
walor edukacyjny, czyli nadrabiania zalegto$ci
w zakresie znajomos$ci nowoczesnej muzyki.
Na tegorocznym krakowskim festiwalu za-
brzmiata na przyktad kompozycja W tonacji
C-durTerry'ego Rileya, uwazana za pierwszg,
manifestacje minimalizmu w 1964 r. | to po
raz pierwszy w wersji oryginalnej. Obsesyjnie
powracajace juz nawet nie motywy, czy frazy,
lecz wrecz pojedyncze dzwieki sprawiaja, ze
sitg rzeczy gtéwnym $rodkiem réznicowania
przebiegu muzycznego staje sie w nim dyna-
mika, wprowadzajaca rowniez efekt ztudzenia
przestrzennosci, co $wietnie wydobyli muzycy
z Klangforum Wien.

Przede wszystkim jednak w trakcie festi-
walu celebrowano siedemdziesieciopieciolecie
Steve’a Reicha, co méwi samo za siebie,
przydajac imprezie nieco muzealnego tchnie-
nia. W tym wieku na ogét nie odkrywa sie juz
nieznanych ladéw, ani nie tworzy nowych
technik, cho¢ oczywiscie bywajg wyjatki, na
przyktad stulatek Elliott Carter, ktérego mu-
zyka prezentowana byta na po$wieconym
amerykanskiej muzyce krakowskim festiwalu
sprzed czterech lat. Poza tym przewazajg
renomowani, ale zarazem i rutynowi wyko-
nawcy (Ensemble Modern, Asko i Schdnberg),
objezdzajacy tego rodzaju imprezy jak Europa
i Swiat dtugi i szeroki. A festiwal muzyki wspot-
czesnej jak dzdzu wymaga ryzyka. Wtedy
majq szanse zaistnie¢ zaréwno arcydzieta,
jak i da¢ o sobie zna¢ nieporozumienia i
skandale, na ktorych tle te pierwsze zyskujg
jeszcze wiekszy blask. Powinien wzbudzac
liczne kontrowersje i wywotywac zywe spory,
toczace sie po koncertach do biatego rana.

b
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A tak wszystko jest solenne i ugrzecznione.
Publiczno$¢ postusznie i zdawkowo oklaskuje
kolejne kompozycje, bez wigkszych emocj, a
wiec zaréwno bez entuzjazmu, jak i sprzeciwu.
Na ogdt nikt nie wychodzi w gescie protestu,
co najwyzej z powodu pdznej pory i mozliwych
ktopotéw komunikacyjnych z dotarciem do
domu. Co prawda w przypadku koncertow w
hali ocynowni dawnej Huty im. Lenina, niczym
w Sadycznym zamku Silling, okazato sie to nie-
mozliwe, gdyz dociera sig tam i z powrotem w
konwoju, a w trakcie imprezy wszystkie wyjscia
kontroluja straznicy, by nikt sie nie wymknat...
Oczywiscie z powodow bezpieczenstwa, gdyz
na terenie czynnego kombinatu o wypadek nie-
trudno. Ale nie wiem juz dlaczego publiczno$¢
z biletami nie mogta w czasie przerwy wyj$¢
poza obreb dawnej remizy tramwajowej, nie
narazajac si¢ na utrate prawa powrotu?

Nie bardzo tez rozumiem, po co zamo-
wiono utwory do wierszy Czestawa Mitosza
(czy tylko z powodu unii instytucjonalnej z
festiwalem tego ostatniego w ramach Kra-
kowskiego Biura Festiwalowego?), skoro
ani one nie wymagajg oprawy muzycznej,
ani muzyka ich tekstu, chyba ze zalezato
wiasnie na wzbogaceniu oferty repertuarowej
0 tworczo$¢ rzeczywiscie wspétczesng. Re-
nomowani kompozytorzy odrobili zadania, z
ktorych wszakze dla sztuki niewiele wynika.
Jedli juz, to wydaje mi sie, iz nalezato zwré-
ci¢ sie z tym do mtodych kompozytoréw, na
przyktad do lat dwudziestu pieciu, studentéw
i Swiezych adeptow muzycznych uczelni, do-
konac selekcji i w ten sposob utozy¢ program
tego nurtu festiwalu. Pawet Mykietyn w Dwéch
wierszach Mitosza (Biedny chrzescijanin pa-
trzy na gettoi Uczciwe opisanie samego siebie
nad szklankg whisky na lotnisku, dajmy na to
Minneapolis) rozpoczat ambitnie od batuty
elektronicznej Maxa Mathewsa i krgzacych
dzwiekdw elektronicznych oraz dekonstrukcji
Mitoszowskich tekstow, a takze efektownie
zakonczyt ich scaleniem jako pointg. Wsze-
lako ramy te wypetnita pewna bezsilno$¢ w
nieustannym powtarzaniu efektow, znanych
z ekspozycji, co by¢ moze uznac nalezy za
odpowiedni wstep do minimalistycznej muzyki
Steve’a Reicha? Niggunim, chasydzkie piesni
bez stéw, wprawiajace w stan ekstazy w celu
bezposredniego, zmystowego doswiadczenia
jednosci z Bogiem, byé moze stanowity jedno
ze Zrodet inspiracji dla amerykanskich mini-
malistow, zwazywszy zydowskie pochodzenie
Reicha i Philipa Glassa, cho¢ ten pierwszy
znacznie p6zniej zwrdcit sie¢ ku swoim korze-
niom judaistycznym w Tehillim. Mogtaby na to
wskazywac reakcja pewnej krytyk muzycznej,
rytmicznie kotyszacej sie w takt muzyki pod-
czas wykonania 2x5. Nieoczekiwanie dla mnie
najwiekszg osobowoscig okazat sie Jonny
Greenwood, gitarzysta Radiohead, podejmu-
jacy interakcje z komputerowo przetwarzany-
mi, dopiero co granymi frazami, co stanowi
podstawe techniki kompozytorskiej Reicha,
a wiec moze najbardziej rokujacym na przy-
sztos¢ pomystem dyrektora Filipa Berkowicza
jest wiadnie tego rodzaju konfrontacja awan-

gardowych utwordw i muzykow wywodzacych
sie ze sfery kultury popularnej? Rozczarowata
mnie natomiast wideoopera Trzy opowiesci.
Dotycza one eksplozji niemieckiego sterowca
Hindenburg podczas ladowania w Nowym
Jorku oraz nuklearnej na atolu Bikini, a takze
klonowania owcy Dolly, jako zagrozen ze
strony cywilizacji technicznej. Trudno wszakze
dociec powoddw doboru i zestawienia tych
akurat przyktadéw. Czyzby dwa pierwsze
wywota¢ mialy skojarzenie z wielkim wybu-
chem, ktéry dat wszystkiemu poczatek, moze
i samemu Bogu, a w kazdym razie jego idei,
wyzwaniem wobec ktdrych stata sie z kolei
inzynieria genetyczna, na co wskazuja cytaty z
ksiegi Genesis i komentarze rabindw? Zwigzki
wykonywanej na zywo muzyki z warstwa obra-
zowo-stowng w formie do$¢ prymitywnie zre-
alizowanego, amatorskiego filmu, nie wydajg
sie wynika¢ z bezwzglednej koniecznosci,
ani rzadzi¢ zasadami $cistej synchronizacji,
lub dialektycznego kontrapunktu. Wydaje mi
sie, ze bardziej odkrywcza akcjg multime-
dialng ,ante lit teram” byt przed czterdziestu
laty pomy$lany bardziej jako zart Szeptet
Wojciecha Michniewskiego. Jesli za$ idzie o
dopetnianie sig muzyki i obrazu to blizszy wy-
daje mi sie z tego kregu film Godfreya Reggio
Koyaanisqatsi z muzyka wspomnianego Phi-
lipa Glassa, drugiego z trojki amerykanskich
minimalistow, ktoérego twdrczos¢ w duzej
mierze wypetnita festiwal sprzed czterech lat.
Tym razem jednak sie nie pojawit z powodu
sktécenia z Reichem. Trzeciemu z nich —
Johnowi Adamsowi — po$wigcono koncert na
tegorocznym. Mozna go obdarzy¢ mianem
,Berga minimalizmu”, pamietajac, ze tamtego
z kolei nazywano ,Puccinim dodekafonii’, a
wynika to z przystepnosci ich muzyki. Adams
jest mniej ortodoksyjnym od pozostatych
uzytkownikiem techniki repetytywnej np. w
wykonanej Symfonii kameralnej, a wtasciwie
catkowicie przezwyciezonej i odrzuconej w
zagranym na koniec utworze pod tytutem
Potomek symfonii kameralnej. O ile pierwsza,
klasycznie trzyczesciowa, odwotuje sie do
efektu powtarzalnosci zaréwno w skrajnych
ogniwach, zwyczajowo motorycznych, jak i
$rodkowym, wybitnie kantylenowym, ociera-
jac sie w swej prostej melodyjnosci wrecz o
banalnos¢, to w drugim utworze, stanowigcym
jej swoistg replike, minimalizm polega gtow-
nie na daleko idacym uproszczeniu $rodkéw
harmonicznych i fakturalnych.

Tego rodzaju postepowanie narzucajg
prawa duzej formy, o czym mozna si¢ byto
przekona¢ réwniez w przypadku Steve'a
Reicha i jego Kwartetu potréjnego. Juz w
przypadku O$miu linii zaznacza si¢ wzbo-
gacenie techniki repetytywnej, stanowigce;
swoisty akompaniament dla zarysowujacych
sie juz do pewnego stopnia linii melodycznych.
Natomiast w trzycze$ciowym Kwartecie role
te spetnia nagrany wcze$niej i odtwarzany z
tasmy materiat dzwigkowy wobec melodycznej
gry muzykoéw na zywo, z wolnym ogniwem,
w ktérym pojawiaja sie reminiscencje muzyki
synagogalnejizw petni repetytywnym finatem.

LYCIE

Rozczarowalo Zycie miejskie, aloowiem na tle
minimalistycznie potraktowanej partii orkiestry
przywotywane odgtosy wielkiego miasta, po
ich zacytowaniu w czytelnej, a co za tym
idzie w petni rozpoznawalnej formie, nie ule-
gaja zadnemu dalszemu przetworzeniu, lecz
podlegajg repetytywnosci na podobienstwo
towarzyszacej im muzyki. W latach dwudzie-
stych wystepowat w filmie niemym gatunek
tzw. symfonii wielkiego miasta (berlinska Rut-
manna, moskiewska Wiertowa czy tokijska).
Wspominam o tym nie bez powodu, ponie-
waz niemy film pojawit sie podczas koncertu
utworéw Julii Wolfe, najbardziej europejskiej
sposrod prezentowanych kompozytorow, eks-
plorujacej przede wszystkim brzmieniowo$é w
swoich na ogét narracyjnych kompozycjach.
Operujaca zmasowanym brzmieniem w
utworze zatytutowanym Powiedz mi wszyst-
ko, podczas gdy Pokdj Vermeera odznaczat
sie wyraziScie zarysowang dramaturgig z
odpowiednio roztozonymi kulminacjami. Dwa
pozostate utwory skomponowane zostaty do
niemych filméw belgijskiego rezysera Charles
Dekeukeleire, a wigc méwi¢ mozna raczej o
muzycznych instalacjach. Pierwszy, zgodnie
z tytutem — Walka bokserska — stanowi ilu-
stracje do zakorczonego nokautem starcia
na ringu, w trakcie ktérego pojawia sie tez
dtuzszy ustep, w ktorym muzycy wyklaskujg
wytgcznie rytm, odpowiadajacy zadawanym
na ekranie ciosom, niczym w etiudzie Steve'a
Reicha Klaskana muzyka, brawurowo wyko-
nanej przez kompozytora i partnerujgcego mu
innego tworce — Davida Langa. W przypadku
Niecierpliwo$ci, kiedy opdzniato sie wyjscie
muzykéw, a na estrade z pustymi pulpitami
i krzestami skierowane zostato o$wietlenie,
sadzitem, ze zgodnie z tytutem, utwor stanowi¢
ma test na cierpliwo$¢ publicznosci, dopoki
oklaski ktérego$ ze zniecierpliwionych stu-
chaczy nie przerwg jego trwania, a wiasciwie
oczekiwania nan. Kiedy zdecydowatem sie
na to posunigcie wraz z okrzykiem ,Brawo”,
pojawili sie wiasnie muzycy. Sadzitem jeszcze,
ze jest to wyjscie do uktondw, ale strategia
okazata sie inna i rozpoczeta sie dos¢ dtuga
kompozycja. W tym przypadku wolatbym
albo oddzielne zaprezentowanie muzyki,
albo samego filmu, nalezacego najwyrazniej
do nurtu tzw. pierwszej awangardy filmowej,
polegajacej na tworzeniu muzyki wizualne;
(Germaine Dulac), a wiec kompozycji, w ktd-
rych rytm obrazéw, ruchu obiektéw w kadrze
oraz kamery, a takze montazu wyznaczat
rozw6j na podobieristwo muzycznego, tyle ze
w tworzywie pozadzwigkowym. Pojawiajace
sie ujecia przedmiotdw stanowity odpowiednik
tematdw i ich przetworzen, uktadajac sie w
swoistg melodyke.

Podsumowujac: wydaje mi sie, ze War-
szawska Jesien moze czuc si¢ niezagrozona,
jako bulaj z widokiem panoramicznym na
wzburzone odmety oceanu muzyki wspot- i
nowoczesne.

Lestaw Czaplinski

www.muzyka2l.com

Muzyka?l — 11 (136) — listopad 2011



onderful Town w todzi.

1 pazdziernika, po niemal

czterech latach remontu
zwigzanego jednoczesnie z rozbudo-
wa, ruszyt Teatr Muzyczny w todzi.
Pierwsza premierg na przebudowanej
scenie byta Zwariowana ulica Leonar-
da Bernsteina, ktéra miata swoja prapremiere
w Nowym Jorku w 1953 r. Ten musical byt
pierwszym teatralnym sukcesem Bernsteina,
ktory wszedt do historii tego gatunku przede
wszystkim jako twdrca West side story i
Kandyda. Na naszych scenach pokazano
ten musical w warszawskim Teatrze Kome-
dia w 1962 r. z pamietng kreacjg Barbary

‘N

A
‘Q
N

L. Bernstein - Wonderful Town
scena finatowa
fot. M. Kope¢/Teatr Muzyczny w todzi

Rylskiej w roli Ruth. 30 stycznia 2010 r. w
Duzej Auli Gmachu Gtéwnego Politechniki
Warszawskiej, wystawiono musical po raz
drugi. Rezyserowat Dariusz tapinski, ktory
jednoczes$nie przygotowat premiere pod
wzgledem muzycznym i nig dyrygowat. Role
Ruth kreowata Izabela Kfosinska, Eileen byta
Matgorzata Pariko.

Wonderful Town, ktérego akcja toczy sie
w latach trzydziestych, to historia sercowych
i zawodowych klopotéw Ruth i Eileen, dwdch
siostr, ktére z po wyjezdzie z Columbus w

Ohio trafity do Greenwich Village, artystyczne;
dzielnicy Nowego Jorku bedacej kolorowym
miejscem tolerancji i réznorodnosci. To tutaj
artysci, pisarze, malarze i poeci znajdowali
twdrczg atmosfere do pracy. Akcja musicalu
ma raczej watpliwg wartos¢ dramaturgiczng
i jest bardziej zlepkiem scenek rodzajowych
i aktorsko-tanecznych etiud. W catos$¢ taczg
je ktopoty i perypetie obu siéstr. Przyznaé
nalezy, ze w tddzkiej inscenizacji wyrezyse-
rowanej przez Zbigniewa Maciasa zrobiono
wszystko by to sprawnie scali¢ i ozywi¢ i
uatrakcyjni¢. Przyznac nalezy, ze w znacznej
mierze udato si¢ to osiggnaé, szczegdlnie w
I akcie, ktory tetni zyciem od pierwszej do

ostatniej sceny. Zrealizowane z rozmachem
przedstawienie ma wyrazisty rytm, szczypte
humoru, werwe i dynamike scen zbiorowych
opartg przede wszystkim na interesujgcych
uktadach choreograficznych autorstwa Artura
Zymetki. Przez scene maszerujq kolorowe
typy nowojorskiej artystycznej bohemy be-
dacej trem dla wszystkich scen z udziatem
siéstr. Kazda duza scena zbiorowa jest
okazja do zaprezentowania kolejnego uktadu
choreograficznego realizowanego z pasjq i
profesjonalizmem. Tafczg turysci zwiedza-

jacy Nowy Jork, pracownicy redakcii, kibice,
policjanci, sprzataczki, brazylijscy marynarze
(Swietny numer Conga!). Réwnie $wietny i
dynamiczny jest kolorowy i roztaficzony finat
musicalu.

Muzycznie Wonderful Town jest zapowie-
dzig tematdw i rytmow oraz zwrotdw rytmicz-
nych i harmonicznych jakie p6Zniej spotkamy
w West side story i Kandydzie. Utrzymana
w klimacie lat trzydziestych muzyka Zwa-
riowanej ulicy ujmuje delikatnym swingiem i
Swietng jazzowg atmosfera.

O wyeksponowanie tego wszystkiego za-
dbat od dyrygenckiego pulpitu Lestaw Satacki,
ktory prowadzit premierowe przedstawienie z

wiasciwym sobie temperamentem. | chociaz
cafa obsada solistow, tancerzy i chdru zastu-
zyta na stowa uznania, to jednak gwiazdami
wieczoru byty: Marta Siewiera (Ruth) i Emilia
Klimczak (Eileen), obie nie tylko dobrze $pie-
waty, ale réwnie dobrze tanczyty. Dzielnie im
dotrzymywali kroku obdarzony interesujgcym
barytonowym gtosem Tomasz Rak (Bob Ba-
ker) i Pawet Erdman (Wrak).

Adam Czopek
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Z . Festiwal Pianistyki Pol-
skiej w Stupsku (10-16 IX

=
— kolejnego numeru Festiwalu sktania
do osobistych retrospekcji, zwtaszcza
) Wspominam przeto pierwszy Festiwal
O Pianistyki Polskiej, ktory rozpoczat
przyjezdzie do Koszalina i podjeciu
tam pracy asystenta dyrygenta w
owczesnej Koszalinskiej Orkiestrze Symfo-
nicznej (ktéra festiwal wspottworzyta), i gdzie
wyjazd do nieodlegtego Stupska, urok tego
miasta, festiwalowe wystepy warszawskich
nek i kolegéw ze studiéw — ztagodzity szok
spowodowany radykalng zmiang $rodowiska i
Takze we wrze$niu odbyt sie w Koszalinie
pierwszy koncert muzyki organowej, dajac po-
wzbogacanemu symfonika, kameralistyka,
dzietami wokalnymi. Obydwa te festiwale,
obydwa réwnolegle towarzysza mi do dzi$,
w obydwu miatem swoj udziat jako dyrygent,

Festiwal stupski, zgodnie z ideq (i nazwa)
jego pomystodawcy, Andrzeja Cwojdzinskie-
pianistéw polskich i w swych 42 wydaniach
byt tej zasadzie wierny, odstgpiono jednak
grat Kevin Kenner, za$ na omawianym, 45.,
Brenno Ambrosini (Hiszpania). Byt jednak
i z Polska.

Wiasnie do Brenno Ambrosiniego (i orkie-
Koncert fortepianowy Es-dur Franciszka Liszta
(10 IX); byt to akcent przypominajacy obcho-
Wegra. W dalszym biegu festiwalu pojawity
sie jeszcze jego Sonata h-moll i 6 wielkich
bardzo to skromne gesty, jak na festiwal
pianistyczny: Liszt nie ,nalezat do”, Liszt by’
fortepianowej w historii muzyki. | twérca naj-
ptodniejszym, stworzyt w tej dziedzinie kilkaset

Brenno Ambrosini rozpoczat dzieto Liszta
z nalezytym animuszem, dyrygent stupskiej
czujnie prowadzit bardzo dobrze grang i
brzmigcq partie swej orkiestry, wspétpraca
gata we wzajemnym zrozumieniu, w dobre;
metrycznej koincydencji. Solista pochtoniety
pozostawiat romantyzujaca strone i Il czesci
dzieta, dopiero w Il cze$ci (Allegro marziale
brawurowo, a zarazem przejrzyscie i picknym
dzwiekiem, nic nie ronigc z wirtuozowskich

2011). ,Jubileuszowa’ liczba

<N: jesli siegaja tak odlegtej przesziosci.
M sie 7 IX 1967 r. — w tydzien po moim
znalaztem sie po warszawskich studiach. Ow
artystow, w wiekszo$ci pedagogéw, koleza-
rzeczywistoscig zycia muzycznego Koszalina.
czatek corocznemu festiwalowi organowemu
stupski i koszalinski, pieknie sie rozwinety,
kompozytor, krytyk.
go, ogranicza si¢ do eksponowania sztuki
od niej trzykrotnie: na festiwalach 41. i 44.
pewien pretekst: obaj zwigzali sie z Polkami
stry) nalezaty pierwsze dzwieki 45. Festiwalu:
dzone w tym roku 200-lecie urodzin wielkiego
etiud wg Paganiniego (na Estradzie Mtodych);
najwybitniejszym tworca i wykonawca literatury
dziet solowych oraz z orkiestra.
Polskiej Filharmonii, Bohdan Jarmotowicz,
obydwu artystycznych organizméw przebie-
technicznymi problemami, jakby na uboczu
animato) poczut si¢ catkowicie ,u siebie”, grat
waloréw tego pianistycznego ,szalenstwa”.

Po przerwie kolejna wielka forma, wielka
muzyka, wielka dawka romantyzmu - i wielka
dawka pianistyki: Koncert fortepianowy Grie-
ga, przy fortepianie Joanna Marcinkowska.
Artystka od lat towarzyszy festiwalowi i od
pierwszego zwycieskiego wystepu na Estra-
dzie Mtodych daje publiczno$ci festiwalowe;
mozliwo$¢ obcowania ze sztuka pianistyczng
najwyzszej miary: wszystkie dzieta, ktore
wykonuje, znajduja swoj doskonaly, idealny
ksztalt, wzbogacany przezyciem, ludzkim
cieptem i emocja. Po wykonaniu Koncertu
Griega mozna tylko powiedzie¢: manifestacja
wielkiej pianistyki, wielkiej sztuki i wrazliwej
uczuciowo$ci w urzekajacej symbiozie. Skon-
czona kreacja. Odczuli to takze dyrygent i or-
kiestra, towarzyszacy artystce w najwyzszych
sferach swych mozliwosci.

Niedzielny wieczdr kameralny (11 1X)
oddano w rece krakowskiego tria: Kaja
Danczowska (skrzypce), Bartosz Koziak (wio-
lonczela), Justyna Danczowska (fortepian).
Rozpoczeto Matg fantazjg na skrzypce i forte-
pian Henryka Mikotaja Goreckiego; staranne
wykonanie przez matke i cérke Danczowskie
wynagrodzito matg zawartos¢ muzyki tego
arcyoszczednego w pomysty dzietka. Dwa
.petnopomystowe” tria fortepianowe: Brahm-
sa (H-dur op. 8) i Szostakowicza (e-moll op.
67), zabrzmiaty w wykonaniu kompetentnym
i wysmakowanym, ujawniajacym przy okaziji
wielki talent Bartosza Koziaka.

W poniedziatek 12 IX dat recital Jacek
Kortus — i byt to piekny wieczor pianistyki
polskiej anno domini 2011. Jeszcze student,
ale przeciez artysta w petni dojrzaty, wrazliwy,
doskonaty technicznie (wychowanek prof.
Waldemara Andrzejewskiego w poznanskiej
uczelni- podobnie jak Joanna Marcinkow-
ska), wykonat wymagajacy program: Sonate
Es-dur nr 52 Haydna - $wietnie, w klasycz-
nym rezimie, z wtasng wielkg wrazliwoscia,
wysmakowanym dzwigkiem, Sonate b-moll
Chopina — rozwijang przejrzyscie, wywazo-
ng emocjonalnie, wyrazowo, technicznie,
dzwigkowo - jednym stowem doskonale;
interpretacja bardzo osobista i romantycznie
chopinowska zarazem. Ale wielka indywi-
dualnosé, wielkie mozliwosci i muzykalno$¢
zablysty w catej petni w Sonacie h-moll Liszta,
ktorej myslii ekspresja jawity si¢ wyraziScie w
catej rozlegtej, bogatej dramaturgii dtugiego
i rozmaitego przebiegu. Wspaniaty akcent
lisztowskiego dwochsetlecia i wydarzenie
catego tegorocznego Festiwalu.

We wtorek 13 IX estrade stupskiej filhar-
monii zajeta jej orkiestra, inaugurujac swoj
nowy sezon artystyczny dualistycznym sty-
listycznie programem. Rozpoczeta muzyka
Henryka Mikotaja Goreckiego: Koncert na
fortepian i orkiestre smyczkowg —kompozycja
utrzymana w repetytywnym stylu charakte-
rystycznym dla ,szkoty $laskiej”. Wykonata
ja starannie (wraz ze stupskimi smyczkami)
Monika Sikorska-Wojtacha, aby nastepnie,
wraz z Hubertem Salwarowskim, i stosow-
nym zespotem orkiestry, wykona¢ Mozarta
Koncert Es-dur na dwa fortepiany KV 365;

LYCIE

solisci i orkiestra grali doskonale, byfa to
jedna z pigkniejszych stron 45. Festiwalu;
dyrygowat Bohdan Jarmotowicz. Po przerwie
estrade opanowaty urzekajace frazy utworéw
Krzysztofa Komedy. Dyrygent poprowadzit
wiasny utwér: Komeda in memoriam (2011
r.), poswiecony pamieci Komedy — w 80.
rocznice urodzin tragicznie zmartego muzyka.
Obok orkiestry na estradzie pojawito sie Filip
Wojciechowski Trio (Filip Wojciechowski —
fortepian, Pawet Panta - kontrabas, Cezary
Konrad - perkusja) oraz, goscinnie, Henryk
Miskiewicz — saksofon. Wykonanie utworu
Bohdana Jarmotowicza z udziatem tak wiel-
kiego zespotu wykonawcdw byto niestychanie
bogata ekspresjg jazzowg wzbogacong
udziatem symfonikéw, zdominowang impro-
wizacjami znakomitych jazzmanéw; Filip Woj-
ciechowski i Henryk Miskiewicz to najwyzsza
klasa Swiatowej czotowki jazzmandw.

Nastepnego wieczora (14 1X) estrade
filharmonii zapetity dwa fortepiany i liczne
instrumenty perkusyjne. Wystapity: Lutostaw-
ski Piano Duo oraz (duo) Kwadrofonik. Cho¢
wpleciono w ten program nazwiska Henryka
Mikotaja Géreckiego, Karola Szymanow-
skiego, Witolda Lutostawskiego i Wojciecha
Blecharza, wieczér pozostat wieczorem roz-
rywkowym i trudno go tu recenzowac — bo i
wedtug jakich kryteriow? W kazdym razie
publiczno$¢ wydawata sie bawi¢ doskonale.

W czwartek 15 IX sala filharmonii go$cita
Mateusza Borowiaka, mtodego pianiste (21
lat) — pochodzenia polskiego, wyksztatconego
w Wielkiej Brytanii — ktory ma juz na swym
koncie imponujaca kolekcje wszelkiego ro-
dzaju sukcesdw konkursowych i nagrod. To
nie dziwi, dysponuje bowiem fenomenalng
tatwoscig i biegtoscig techniczng, zapewne
takze pamiecia, ale recital jego pozostawit
niedosyt, gorzej: uczucie swoistej dewaluacji
wszystkich wykonywanych przezen dziet.
Bach nijaki (Partita e-moll), grany bez wyra-
zu, dynamika notorycznie z lewym pedatem,
podobnie Mozarta Sonata D-dur KV 311,
caly czas bezbarwna, jakby z XIX-wiecznego
mechanizmu grajacego. Utwory XX-wieczne
(Albeniz, Ravel, Barber), epatujace szyb-
koscig, kaskadami biegnikdéw, jawity sie
zamazane w rysunku, monotonne w barwie i
wyrazie, ubogie artykulacyjnie. Gdzie$ w tym
wszystkim zagubita sie muzyka, pozostaty
dzwieki, pogon, nawata dzwigkdw... Publicz-
no$¢ wystepem pianisty byta zachwycona,
ale owa zalecajaca sie fenomenalna tatwo$¢
mechaniczna, rugujaca glebie i subtelnosci
przezycia muzycznego, wydaje sie jednak
obcg Sztuce - oraz przeszkoda w powaznej
karierze Mateusza Borowiaka.

Oméwiony wyzej gtéwny nurt Festiwalu
Pianistyki Polskiej oczywiscie toczy sie w
obecnosci i z udziatem fortepianu (czy forte-
pianéw) na estradzie filharmonii stupskiej, ale
idee prezentacji pianistyki polskiej zdaje sie
kontynuowac przede wszystkim nurt Estrady
Mitodych, czyli cykl péitrecitali fortepianowych
- w rezimie konkursowym — dla mtodych
artystow, ktorych sztuka znajduije sie jeszcze
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,in statu nascendi”. Tu obserwujemy kuznie
pianistyczna, tu potezny Steinway, zajmujacy
niemal pét salki Zamku Ksigzat Pomorskich,
wystawia na cigzka probe uszy pianistyczne;
miodziezy i stuchaczy. Kiedy$ odbywaty sie w
niej recitale klawesynowe (byt taki nurt Festi-
walu) i tak byto idealnie. W tym roku w ramach
EM wystapito szescioro mtodych pianistow,
wszyscy uzdolnieni, wszyscy jeszcze w toku
studiow i w wigkszym czy mniejszym stopniu
odbijajacy w swej grze wptywy swych pedago-
gbw. Ale jakich, skoro uczestnicza w licznych
kursach interpretacji u réznych pedagogéw,
w réznych krajach? Czy nie obserwujemy
czego$ w rodzaju powszechnej glajchszaltacji
sztuki muzycznego wykonawstwa i dewaluacji
systemu wartosci?

Wystepy w ramach Estrady Mtodych
rozpoczeta Oliwia Grabowska; w gtebokim
pétmroku (zawiodto o$wietlenie salki Zamku),
nie speszona tym, Swietnie zagrata Arabeske
Schumanna, Ballade As-dur i Walca Es-dur
op. 18 Chopina, takze cztery Preludia Szyma-
nowskiego bardzo zyskaty na muzykalno$ci
i pieknym dzwieku pianistki; nagrodzona.
Michat Lewandowski, nieco obcy Bachowi
charakterem swej sztuki, grat akurat jego
Preludium i fuge fis-moll (DWK) — zblizenie
nie nastapito, takze Sonata ,Pozegnalna”
Beethovena pozostata w dystansie do auto-
ra, a Taniec rosyjski z Pietruszki nie okazat
sig blizszy Strawinskiemu; nie nagrodzony.
Natalia Figiel — piekny wystep w niezwyklym
i niezwykle trudnym programie: Liszta 6
Wielkich etiud wg Paganiniego — wymagania
ogromne, pokonane z wdzigkiem i talentem
nieprzecietnym: biegtos¢ techniczna, piekny
dzwiek, swoboda i naturalno$¢ ekspresii;
murowana nagroda, ale nie dla tego jury; nie
nagrodzona. Hanna Tarchata - Liszt, Ravel,
Szymanowski jako teren poprawnej nijakos$ci;
nagrodzona. Luiza Maria Sobkowiak swoj
dobry warsztat wykorzystata do szatanskiego
pomystu: 8 mazurkéw — Chopina, Skriabina,
Szymanowskiego —ratunku!; dobra Tarantella
Liszta uratowata wystep; nagrodzona. Arnold
Gniwek dokonat rzeczy trudnej: zagrat Balla-
de f-moll Chopina bez krzty poezji i liryzmu,
za$ Brahmsowi, w niebie muzykéw, nie dat
szansy rozpoznania wiasnej Il Sonaty for-
tepianowej fis-moll pod warstwg zagonionej
brzydoty dzwiekowej i wyrugowanej zen
kantyleny; c6z z tego, Zze ma mocne, szybkie
palce? A no wtasnie — dostat nagrode.

Nastepnego wieczora (16 IX) odbyta sie
uroczysto$¢ wreczenia nagrod nagrodzonym
Mtodym, oraz ich krétkie wystepy w wybra-
nych konkursowych utworach, po przerwie
za$ zakonczenie Festiwalu: koncert w wy-
konaniu Orkiestry Symfonicznej Filharmonii
Koszalinskiej pod batutg jej szefa, Rubena
Silvy. Program niezbyt szczesliwie zesta-
wiony: Ravela dwa rézne dzieta — Koncert
fortepianowy D-dur na lewg reke oraz Koncert
fortepianowy G-dur. Koncert na lewg reke
grat $wietnie Hubert Rutkowski, niezwykle
czytelnie prowadzac watki, a nade wszystko
sugestywnie eksponujac gteboka, wyrazowg

strone niezwyktej kompozycji. Z wykonaniem
pogodnego, niemal rozrywkowego Koncertu
G-dur byly ktopoty; w ostatniej chwili odwotat
swoj przyjazd solista, Janusz Olejniczak,
z dnia na dzien podjat sie wykonania nie-
tatwej partii Pawet Kowalski. Grat pewnie,
nienagannie, cho¢ cato$ci zabrakto nieco
finezji i dopracowania dynamiki. Tyczy to
takze orkiestry, ktéra znalazta sie w obcych
sobie i fatalnych warunkach akustycznych
stupskiej estrady (ma to zreszta na co dzien u
siebie...). Ogdinie jednak obydwa wykonania
byly bardzo dobre, za$ muzyka Ravela swa
wysmakowang poetyka i rozrywkowa niemal
stylistyka efektownie dopetnita artystycznego
obrazu 45. Jubileuszowego Festiwalu.

Festiwalu, ktdry corocznie jest organiza-
cyjnym dzietem Wielkiej Trojki ze Stupskiego
Towarzystwa Spoteczno-Kulturalnego: preze-
sa Stanistawa Turczyka, sekretarza Haliny
Chmieleckiej i skarbnika Barbary Pera. Przy
okazji jubileuszu trzeba przywota¢ pamiec¢
Jerzego Bytnerowicza, wieloletniego prezesa
STSKii od poczatku przewodniczacego komi-
tetéw organizacyjnych Festiwalu, oddanego
bez reszty idei Festiwalu. To dzieki takim
ludziom, i dzieki wladzom miasta, Festiwal
trwa i rozwija sie.

Kazimierz Rozbicki

S8
(,;]) 2011 r., po dwoch latach prac

budowlano-remontowych otworzono
w Kielcach nowg siedzibe Panstwowej
o, Szkoly Muzycznej il st. im Ludomira
M Rézyckiego. Niczym za dotknigciem

czarodziejskiej rézdzki z dnia na dzien
zmienity sie diametralnie warunki pracy dla
nauczycieli i nauki dla muzycznie uzdolnione;
mtodziezy. Nauczyciele i uczniowie otrzymali
nowoczesna placéwke z 60 klasami do pracy
indywidualnej i przedmiotéw ogdlnomuzycz-
nych. Nowa przestronna siedziba ma tez
dwie eleganckie sale koncertowe z petnym
zapleczem. Duzg na blisko trzysta miejsc z
estradg mogaca pomiesci¢ petng orkiestre
symfoniczng i duzy chor oraz kameralng na
sto dwadzie$cia miejsc.

Jak na otwarcie szkoty muzycznej przy-
stato najwazniejszq cze$cig zorganizowanej
z tej okazji imprezy byt koncert inauguracyjny
w nowej sali. Wykonano z tej okazji psalm
Laudate Pueri Dominum Mendelssohna
Bartoldy’ego, Symfonie dzieciecq Leopolda
Mozarta oraz Fantazje ¢c-moll op. 80 na or-
kiestre chor i fortepian L. van Beethovena z
1808 r. Wykonawcami byli: znana i ceniona
Orkiestra Kameralna ,Camerata Scholarum”,
Chér PSM I stopnia, Chor PSM |l stopnia oraz
powotana na te okazje orkiestra symfoniczna,
w ktdrej zasiedli uczniowie, nauczyciele i
absolwenci. W Fantazji c-moll pojawili sig w
partiach solowych Renata Drozd i Karolina
Trojanowska (soprany), Magdalena ldzik
(mezzosopran), Dominik Sutowicz i Krzysztof
Marciniak (tenorzy) oraz Krzysztof Blaszkie-

twarcie nowej Szkoty Muzycz- (0
nej w Kielcach. 28 wrzesnia

wicz (bas-baryton). Przy fortepianie zasiadt
Artur Jaron, dyrektor szkoty i gtéwny sprawca
pozyskania nowej siedziby, jej przebudowy i
remontu. Nad cato$cig panowat niepodzielnie
Marek Gtowacki.

Przyzna¢ nalezy, ze caty program zostat
niezwykle starannie przygotowany pod wzgle-
dem muzycznym. Dobrze brzmiaty przygoto-
wane przez Matgorzate Banasifiska-Barszcz
chéry, ujmujace wokalng dyscypling. Symfo-
nia dziecieca prowadzona od dyrygenckiego
pulpitu przez Wojciecha Zdyba ujmowata
urokliwym nastrojem beztroskiej dzieciecej
zabawy i dobrg realizacjg wielu w tym dziele
soldwek. Oczywiscie najwieksze wrazenie
pozostawito wykonanie Beethovenowskiej
fantazji. Solici, chory i orkiestra oraz pianista
dali tutaj pokaz wyczucia formy i specyficzne-
go w tym dziele klimatu. Byto to wykonanie
petne miodzienczej pasji i dynamiki. Koncert
zakonczyt sie gromkimi brawami co sktonito
miodych muzykéw i ich gosci do powtérnego
wykonania finatowego Presto.

Adam Czopek

N aria Szymanowska (1789-
>_‘ M 1831), z domu Wotowska.
Q{‘ Ta polska kompozytorka byta

bohaterkg Miedzynarodowego Semi-
< narium, jakie odbyto sie na jej temat

w Paryzu w dniach 30 IX-1X2011r.

w Bibliotece Polskiej i Stacji naukowej
Polskiej Akademii Nauk, pod honorowym pa-

tronatem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa

Narodowego.

Stawna niegdys w catej Europie pianistka
i kompozytorka wyrosta z kultury nadwislan-
skiej zostata jakby ,obudzona z dlugiego
snu”... Ta niezwykle barwna posta¢ kobieca
figurujaca w pamieci zbiorowej Polakdw gtow-
nie jako tesciowa ,post mortem” Mickiewicza i
jedenz elementéw” tworzacych warszawskie
,Ho” dla rodzacego sie geniuszu Chopina,
zostata wreszcie naswietlona w kontekscie
niezaleznym od tego, co przyniosty nastepne
pokolenia...

Badacze historii kultury i muzykolodzy,
przybyli z kilku krajow Europy i USA, z
wielkim profesjonalizmem i zaangazowaniem
wygtosili referaty, ktore opublikuje w numerze
specjalnym swych Annaféw Stacja naukowa
PAN w Paryzu. Publiczno$¢, ztozona zaréwno
z przedstawicieli srodowisk uniwersyteckich,
jak i amatorow nieznanej tworczosci i tematy-
ki, niezwykle goraco przyjefa ich wypowiedzi
poparte bogatg ikonografig i ilustracjami
muzycznymi.

Anna Czarnocka, historyk sztuki, zarza-
dzajgca kolekcjami artystycznymi Biblioteki
Polskiej w Paryzu, uchylita rabka tajemnicy
bogatych zbioréw tej placowki dotyczacych
Szymanowskiej, jej rodziny i przyjaciét. Przy-
pomnijmy, ze wiekszo$¢ zachowanych pamia-
tek byto wiasnoscig jej dzieci. Corka Celina,
wychodzac w Paryzu za Adama Mickiewicza
(1834), wniosta w posagu swojg cze$¢, ktdrg
pozniej Wiadystaw, ich najstarszy syn prze-
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Uczennice Instytutu Muzycznego Barratt Due
fot. M. Kijewicz

lotnicze zanotowaty niespotykang

dotad czestotliwos¢ wyjazddw i przy-
jazdow muzykow, okupujacych trasy Oslo-
Warszawa, czy Krakdw-Oslo. Powodem tej
wzmozonej mobilnosci artystéw norweskich
i polskich byta realizacja projektu Polsko-
Norweska Akademia Muzyczna Mfodych.

P rzez dwa ostatnie lata, norweskie linie

Pomyst

rof. Krystyna Makowska-tawryno-
wicz, osoba niezwykle tworcza i jed-

noczesnie bardzo zajeta, na pomysty
realizacji kolejnych projektéw wpada zwykle
o0 czwartej rano, budzac sie bladym Switem
z nowg ideg w gtowie i entuzjazmem do
jej realizacji. Tak byto i tym razem. Projekt
wspotpracy szkét dla utalentowanych mto-
dych muzykéw w Polsce i Norwegii powstat
jako efekt spotkania Pani Profesor z jej wy-
chowanka - Panig Danutg Kozon, ktora w
Norwegii prowadzi m.in swéj autorski festi-
wal Ad Astra. Do wspétpracy przy tworzeniu
koncepcji przedsiewziecia zaprosity Magde
Igras — ktéra realizowata juz m.in. finanso-
wany ze $rodkéw programu Kultura 2000
projekt UMFC The Roads of Romanticism,
w charakterze koordynatora polskiego, za$
w charakterze koordynatora norweskiego
- Ellen Bjornebye, muzyka i impresario
solistow i zespotéw muzycznych. Projekt
Polsko-Norweska Akademia Muzyczna
Mtodych powstat dzieki doswiadczeniu w
przygotowaniu i realizacji projektéw kultu-

ralnych zaangazowanych oséb, a przede
wszystkim dzieki poparciu dwaoch gtdwnych
instytucji w osobach ich dyrektoréw — Pani
Marii Magdaleny Radziejowskiej, kierujacej
Zespotem Szkdt Muzycznych nr 1 w War-
szawie oraz Pana Stephana Barratt Due,
prowadzacego jedng z najstarszych i naj-
bardziej renomowanych szkét muzycznych
w Norwegii — Instytut Muzyczny Barratt Due.

Whiosek

rzelanie idei na papier w sposéb
Pzgodny z zatozeniami programu
Funduszu Wymiany Kulturalnej, ktdry
wspiera polsko-norweskie przedsiewziecia
oraz zgromadzenie wszelkich wymaganych
dokumentéw zajeto prawie dwa miesigce.
Projekt zostat ztozony w MKIiDN 6 marca
2009 . i....nie pozostawato juz nic innego,
jak tylko czekaé na rezultaty konkursu.
Wyniki na stronie MKiDN pojawity sie
pod koniec maja. Z wielkg radoscig ob-
wiescilismy naszym norweskim kolegom,
ze wniosek otrzymat dofinansowanie, a co
wiecej, uzyskat najwyzsza punktacje w tym
naborze wnioskow!

Przygotowania

ilka miesiecy zajeto nam przygoto-
Kwanie wniosku do realizacji — sporo
formalnosci, poprawek i aktualizacji
przygotowanego prawie rok wczes$niej
whiosku i p6zng jesienig roku 2009 r. pod-

LYCIE

pisaliSmy umowe z operatorem Funduszu
Wymiany Kulturalnej, ktérym jest Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Gtowne cele i etapy projektu

a samym poczatku, w fazie ,burzy
N mézgow” ustalilismy kilka prioryte-

tow, ktdrymi miat kierowac sie pro-
jekt, gtéwny cel, ktéry chcielismy osiggnac
oraz grupe odbiorcow. A zatem przede
wszystkim chcielismy stworzy¢ jak najlep-
sze warunki rozwoju dla mfodych muzykdw
w momencie, ktory dla ich kariery jest
szczegblnie wazny (14-18 lat) i decyduje o
ich dalszej przysztosci. W projekcie wzigli
udziat uczniowie OSM Il st. im. Z. Brzew-
skiego (czesci ZPSM nr 1) oraz Instytutu
Muzycznego Barratt Due.

Zarowno Polska, jak i Norwegia maja sie
czym poszczycié w kwestii festiwali i kursdw
muzycznych —w projekcie wykorzystaliSmy
czesciowo organizowane wydarzenia oraz
ich publicznos¢. ByliSmy zgodni z norweski-
mi kolegami, co do zatozen merytorycznych
— edukacja muzyczna potrzebuje szerszego
spojrzenia, niekonwencjonalnych metod,
dyskusji i dialogu — miedzy uczniem a
mistrzem, miedzy cztonkami zespotu czy
orkiestry, wreszcie miedzy ludzmi z rznych
krajow, wychowanych w innych warunkach
i innej kulturze. Mozemy wiec zaryzykowac
stwierdzenie, ze projekt prowadzony byt
dwutorowo — poprzez tradycyjne zajecia,
klasy mistrzowskie, warsztaty solowe,
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kameralne i orkiestrowe, ale tez niestan-
dardowe zajecia improwizacji, kompozycji,
techniki Alexandra i savoir vivre’u scenicz-
nego czy tez gry na instrumentach ludo-
wych. Podczas wszystkich etapow projektu,
program pobytu komponowany byt tak, by
uczestnicy projektu, zwtaszcza przyjezdni,
mogli w jak najwigkszym stopniu ,dotknag¢
i sprébowac” kultury norweskiej i polskiej.

Jesienig 2009 r. pierwsza grupa uczniow
ZPSM nr 1 wyjechata do Norwegii, by wzig¢
udziat w festiwalu tradycyjnej muzyki nor-
weskiej (Osafestivalen), organizowanym
przez Ole Bull Academy oraz warsztatach
prowadzonych przez wyktadowcéw Instytu-
tu Barratt Due. Wspdlna praca z norweskimi
uczniami zostata zaprezentowana podczas
koncertéw — podczas festiwalu w przepiek-
nym norweskim fiordzie w Drgbak oraz w
Ambasadzie RP w Oslo.

Wiosng 2010 r. wzieliSmy udziat w du-
zym przedsiewzieciu, wspdtorganizowanym
przez Instytut Barratt Due oraz Norweska
Akademie Muzyczng - Konkursie im. Y.
Menuhina. Polacy i Norwegowie uczestni-
czyli w przestuchaniach konkursowych oraz
kursach mistrzowskich organizowanych w
ramach Konkursu, wykonali réwniez koncert
w niezwyktym budynku Opery w Oslo.

Wczesnym latem 2010 r. rozpoczelismy
polska czesé projektu. Jej pierwsza odstong
byto seminarium Chopinowskie, przedsta-
wiajace tworczo$¢ kompozytora z réznych
perspektyw: klasycznej, jazzowej oraz
inspiracji muzyka ludowa. Pianisci polscy i
norwescy zaprezentowali sig przed publicz-
noscig w Zelazowej Woli i Warszawie, zwie-
dzili miejsca zwigzane z pobytem Chopina
w Warszawie i okolicach, oraz wystuchali
koncertu chopinowskiego w t.azienkach.

Polsko-Norweska Orkiestra Kameralna
spotkata sie dwukrotnie — w pazdzierniku
2010 r. w Radziejowicach i Warszawie oraz
lutym 2011 r. w Warszawie i Zakopanem.
Te orkiestrowe ,,0bozy kondycyjne” zostaty
wzbogacone o wystepy artystow: Kapeli
ze Wsi Warszawa, Kapeli Jana Karpiela-
Butecki, warsztaty techniki Alexandra, se-
minarium dot. twérczo$ci Szymanowskiego
i wspotczesnych kompozycji inspirowanych

folklorem ziem gorskich. Orkiestra wykonata
réwniez koncerty: w Nowym Domu Sztuki
w Radziejowicach, Sali Koncertowej UMFC,
Jasnym Patacu i willi ,Atma” w Zakopanem
— filii Muzeum Narodowego w Krakowie.

Do Norwegii powrécilismy wiosng 2011
r. na seminarium poswiecone zyciu i twor-
czosci Griega oraz historyczno-kulturowego
kontekstu jego epoki. Na pobyt ztozyty sie
wyktady, klasy mistrzowskie i wizyty w
Muzeum Griega w Troldhaugen, Muzeum
Harald Seeveruda w Siljustel oraz domu
Ole Bulla w Lysgen, a takze - tradycyjnie
juz w Instytucie Barratt Due; uczestnicy
mieli okazje obserwowag réwniez obchody
norweskiego Swieta narodowego — Dnia
Konstytucji.

Koniec czerwca 2011 r. to dla uczniéw
polskich i norweskich festiwal Letnia Symfo-
nia w Valdres. Podczas pieciu dni w norwe-
skich gorach, uczestnicy wykonali koncert
galowy projektu; bardzo napiety plan zaje¢
przewidywat réwniez lekcje indywidualne
i prace w dwoch miedzynarodowych or-
kiestrach.

Dwukrotnie, bo w lipcu roku 20102011,
uczniowie wzieli udziat w Migdzynarodo-
wych Kursach Muzycznych w tancucie.
W malownicznej scenerii tancuckiego
Zamku, uczniowie pracowali nad repertu-
arem solowym i kameralnym, a takze nad
umiejetnos$ciami improwizacji i kompozycji.
Ostatni pobyt grupy polsko-norweskiej za-
konczyt sie goscinnym wystepem podczas
Miedzynarodowego Festiwalu Od Chopina
do Goreckiego — Zrodta i inspiracje.

Jak byto?

yto wspaniale: intensywnie i inspi-
Brujqco, a nade wszystko - bardzo

pracowicie. Zdarzaty sie okresy
zniechecenia, problemy komunikacyjne i
bfedy organizacyjne, nie pozwolilismy im
jednak odebraé przyjemnosci organizacji
wydarzenia, ktére buzowato entuzjazmem
miodych artystow. Podczas prawie trzech
lat wspétpracy udato nam sie zbudowac
podwaliny naprawde perspektywicznej
wspdtpracy, a wiedza, jakg zdobyliSmy na

temat realizacji projektéw miedzynarodo-
wych dla tak specyficznej grupy odbiorcéw
jest ogromna.

Dla mnie jako koordynatora tego pro-
jektu najwieksza satysfakcjq sg oklaski po
udanym koncercie, zdjecia i filmy, ktére
pokazujg ogromny potencjat mtodych ludzi,
ich wrecz niespozyta energie i cheé zycia
oraz... grono znajomych na facebooku i ich
komentarze po powrocie z Polski.

Zespot Panstwowych Szkét Muzycznych
nr 1 w Warszawie jako Beneficjent Fun-
duszu Wymiany Kulturalnej i organizator
Polsko-Norweskiej Akademii Muzycznej
Mtodych wyraza wdzigczno$¢ za pomoc w
przygotowaniu projektu: w Polsce - Uni-
wersytetowi Muzycznemu F. Chopina w
Warszawie i dyrekcji Miedzynarodowych
Kurséw Muzycznych w t.ancucie, w Norwe-
gii — Instytutowi Muzycznemu Barratt Due
oraz duzej grupie innych instytuciji, dzieki
ktérym realizacja tego projektu mogta dojs¢
do skutku.

Magda Krasowska-Igras

Cate przedsiewzigcie uzyskato wsparcie udzielone
przez Islandie, Liechtenstein oraz Norwegie poprzez
dofinansowanie ze $rodkéw Mechanizmu Finanso-
wego Europejskiego Obszaru Gospodarczego oraz
Norweskiego Mechanizmu Finansowego. Byto tez
wspotfinansowane ze srodkéw finansowych Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Dotgczona plyta
(patrz str. 52) powstata w ramach przedsigwzigcia.

eea y

grants

iceland liechtenstein norway

/

Ministerstwo

Kultury

i Dziedzictwa

Narodowegos Fundusz
norway Wymiany

grants# Ku!tura!nei

kazat Polskiemu Towarzystwu Historyczno-
Literackiemu, tworzac w ten sposéb (1903)
muzeum poswiecone jego ojcu.

Druga cze$¢ tych pamiagtek nalezy dzi$
do Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w
Warszawie.

Niezwykle cenne zbiory BP w Paryzu
dotyczace Marii Szymanowskiej wymagajg
odpowiednich zabiegdw konserwatorskich i
funduszy, aby nie zbadane dotad materiaty
mogty przyczynic sie do lepszego poznania
jej historii i twdrczosci.

Od wielu lat pracuje nad tym Ewa Talma-
Davous, muzykolog zastuzony dla promocji
kultury polskiej, zwlaszcza poprzez podjete
dziatania zawodowe w Bibliotheque Nationale
de France. Na seminarium przygotowata ona

wyktad o muzycznej przyjazni Marii Szyma-
nowskiej ze znanym skrzypkiem francuskim,
solista Opery Paryskiej, Pierre’em Baillotem.

Nie mogto zabrakna¢ w Paryzu prof.Ireny
Poniatowskiej, dzieki ktérej w ciggu ostatnich
kilkudziesieciu lat Maria Szymanowska znowu
,Zaistniata” w kulturze europejskiej. Redagujac
teksty o niej w jezykach obcych, uczestniczac
w wydaniach nut jej utworéw (réwniez w USA),
tworzac wiasne zbiory — na bazie rekopisow
i wydan znalezionych w réznych bibliotekach
i archiwach — ta wybitna badaczka historii
muzyki polskiej jest niewatpliwie jednym z
gtéwnych autorytetéw odnosnie twdrczosci
tej kompozytorki. Przedstawita ona bardzo
rozbudowany referat zatytutowany Maria
Szymanowska — wielka dama muzyki polskiej.

Historig rodziny Wotowskich, z wtasciwg
sobie pasjg i pogtebiong analizg realiéw epoki,
przedstawit dr Adam Gatkowski z Uniwersytetu
Warszawskiego. W$rdéd wymienionych indy-
widualno$ci na szczeg6ing uwage zastuguje
Ludwik Franciszek (1810-1876), ekonomista,
dziatacz polityczny, zatozyciel banku Crédit
Foncier, cztowiek, ktory uratowat Francje
od bankructwa po wojnie z Prusami i ktory
umozliwit Polskiemu Towarzystwu Historycz-
no-Literackiemu w Paryzu nabycie budynku
na Wyspie $w. Ludwika pozostajacego do dzi§
jego siedziba.

Prof. Benjamin Vogel, muzykolog za-
mieszkaly w Szwecji, wybitny znawca historii
instrumentow europejskich, przedstawit swojg
wizje pianoforte, jakimi mogta postugiwac sie
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Szymanowska. Wiadomo —na bazie informaciji
dostarczonych przez angielska firme Broadwo-
0d&Sons, ze w 1826 r. Maria nabyfa u nich 2
L,grands pianos”, z ktérych jeden zaprezento-
wata na koncertach w Teatrze Narodowym w
Warszawie w styczniu i lutym 1827 r.

Jean Pierre Armengaud, znakomity pia-
nista francuski,grajacy od dawna utwory tej
kompozytorki, muzykolog zwigzany przez
wiele lat z Radio France, zapraszany do
udziatu w waznych wydarzeniach kulturalnych
na calym $wiecie, nakreslit profil muzyczny
Szymanowskiej z punktu widzenia wykonawcy
utwordw z réznych epok i stylow. Wielokrotnie
podkre$lat charakter ,profe-

Ze radzieccy uczniowie szkét Srednich wie-
dzieli o niej wigcej niz ich réwiesnicy polscy...

Zakonczyta seminarium w iscie ,hollywo-
odzkim” stylu Maja Trochimczyk, muzykolog
i poetka, przybyta z Los Angeles. Tytut je]
referatu bogato ilustrowanego portretami
kobiet z tamtych czasdw brzmiat: O geniuszu i
cnotach Rozsgdku i Wrazliwo$ci w wizerunku
Marii Szymanowskiej. Zwrécita uwage stu-
chajacych na narzucony przez epoke wyglad
i styl zachowania, jakiemu nasza bohaterka
musiata sie podporzadkowac, aby nie szo-
kowa¢ jeszcze bardziej swa kompletng nie-
zaleznoscig egzystencjalng w $wiecie, gdzie

LYCIE

Boildieu, wrdcity Sophie Gail i Héléne de
Montgeroult... Maja Trochimczyk przeczytata
swoje wiersze i impresje poetyckie. W wersji
wielojezycznej zaprezentowane zostaly Balla-
dy i Romanse Szekspira, Mickiewicza i ksiecia
Galicyna, do ktérych Szymanowska skom-
ponowata muzyke. Te ostatnie wchodza w
sktad programu ptyty, jaka wkrétce wyda Acte
Préalable. Wykonawcami tego pierwszego
na $wiecie nagrania sg Elisabeth Zapolska,
mezzosopran, i Bart van Oort, grajacy na
fortepianie Broadwooda z 1825 .
Seminarium i plyta stanowig cze$¢ mie-
dzynarodowego projektu zatytutowanego

tyczny” jej pomystéw odnosnie
architektury i ,tkaniny” dzwieko-
wej, jak réwniez nowatorskich
wymagan, jakie stawiaty one
przed pianistami tamtej epoki:
udziat w grze nie tylko palcéw,
aleimasy catego ramienia, don o
duzej rozpietosci i elastycznosci,
itp. Wedtug niego, kontynuatorem
my$li muzycznych Szymanow-
skiej byt nie tylko Chopin, ale
przede wszystkim — Schumann,
a jej akordy przektadajace na
jezyk muzyczny emocje o duzym
natezeniu, czesto inspirowane
poezja, przywotujg na mysl ele-
menty stylu wagnerowskiego.
Obecni mogli réwniez pozna¢
i poréwnac jezyk artystyczny
dwdch innych kompozytorek
tego okresu: Sophie Gail (1775-
1819), autorki m.in. Nokturnow
na 1i 2 glosy, oraz Hélene
de Montgeroult (1864-1836),
pierwszej kobiety-wyktadowcy w
Konserwatorium Paryskim, dzieki
wypowiedziom i ilustracjom mu-
zycznym dwdch specjalistek tej
tematyki: zamieszkatej w Niem-
czech francuskiej $piewaczce
i muzykolog Florence Launay,
autorce ksigzki o francuskich
kompozytorkach XIX wieku oraz
holenderskiej pianistce i muzyko-

Acte Préalable

AP0260

World Premiere Recording

log przybytej z USA, Maria Rose
van Epenhuysen. Ich pigkny koncert, ztozony
z utwor6w niezwykle rzadko wykonywanych,
przy uzyciu zabytkowego fortepianu Pleyela z
1845r. z kolekcji BP w Paryzu zakoficzyt pierw-
szy dzien tego historycznego wydarzenia.
Swiat kobiet wysoko urodzonych i formy
ich dziatalnosci w Rosji lat 20. XIX w. przed-
stawita w swoim referacie dr Elena Griecza-
naja z Rosyjskiej Akademii Nauk, wyktadajaca
literature komparatywna na Uniwersytecie w
Orleanie, autorka kilku ksigzek, m.in.: Gdy
Rosja méwita po francusku, Jesli przeczy-
tasz kiedy$ ten pamietnik.... Wzruszajaco
zabrzmiata wypowiedz, ze w okresie jej na-
uki w szkole $redniej w ZSRR, posta¢ Marii
Szymanowskiej byta obecna w programach
na réwni z Mickiewiczem, Chopinem, Glinkg i
poeta Koztowem. Mozna wiec przypuszczaé,

sztuka i wszelkie formy dziatania publicznego
byly prawie wytacznie domeng mezczyzn.

Przewidziany na koniec ,okragty stot
przeksztatcit sie w burzliwg dyskusje mie-
dzy naukowcami a publicznodcia, ktdra raz
jeszcze dowodzi, ze bogata tematyka, w
jakiej ,oscyluje” posta¢ Marii Szymanowskiej
zadziwiajaca swa nowoczesnoscia, wymaga
pogtebionych badar i analiz.

Catos$¢ zakonczyta Wielka Improwizacja
w wykonaniu uczestnikéw seminarium, od-
wolujgca sie do atmosfery Salonu, jaki Maria
Szymanowska prowadzita w swym domu
po przeprowadzce do Rosji. Przypomniano
wiersze napisane specjalnie dla niej przez
Goethego i Mickiewicza, kuplety Puszkina
zostaly ,wplecione” w nokturn Le murmure.
Zabrzmiata muzyka jej przyjacidt: Fielda i

”

Maria Szymanowska (1789-1831), kobieta
Europy realizowanego przez Société Maria
Szymanowska wraz z partnerami w oparciu
o fundusze przyznane przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Fondation
Jan Michalski pour I'Ecriture et la Littérature,
Fondation Marcelle et Bernard de Lacour
pour la musique et la danse, Instytut Polski
w Paryzu. Miesiecznik Muzyka21 i Wy-
dawnictwo Muzyczne Acte Préalable oraz
osoby prywatne. Autorem projektu i jego
koordynatorem jest nizej podpisana Elzbieta
Zapolska-Chapelle, prezes Société Maria
Szymanowska w Paryzu.

Elzbieta Zapolska-Chapelle

Plyta, ktorej oktadke zamiescilismy, ukaze sie juz nicbawem
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< Otwarcie sezonu 2011/12 w

MET - Anna Bolena Donizet-

w tym domu operowym Anng Boleng.

Byfa to 6sma opera Donizettiego tu

O pokazana. Wcze$niej wystawiono:

CQ tuq@ zLammermoor (1883), Faworyte

(1895), Don Pasquale (1899), Cérke

Putku (1902), Nap6j mitosny (1904),

Lucrezie Borgie (1904)i Linde di Cha-

zywo w Nowym Jorku na ekran ustawio-

ny na placu Lincoln Center przed operg

-3 tys. darmowych migjsc, na ktére po-

trzebne byly wczesniej rozdawane bilety. Byto

tez okoto 2 tys., rowniez darmowych, migjsc

s-Corporation-Sony, The Reuters/NASDAQ,
MTV, The American Eagle i Toshiba).

W kinach Anna Bolena (15 X) rozpocznie
przekazy 11 spektakli nowego sezonu do oko-
to 2,6 miliona widzéw w ponad 1600 kinach w
tez na zywo przez Metropolitan Opera SIRIUS
XM kanat 74 i na stronie internetowej MET,
ale juz po otwarciu sezonu. Matinée 4 112012
r. bedzie natomiast mozna ustysze¢ na zywo
przez International Toll Brothers-Metropolitan
no tez wiele imprez towarzyszacych. Odbyt
sie panel dyskusyjny w MET (19 IX), w ktorym

udziat wzieli tworca produkcji David McVicar,
Anna Netrebko i dyrygent Marco Armiliato. 21
IX we wspétpracy z Metropolitan Museum of

Z tiego. 26 IXMET otworzyta swe
mounix (1934).

na Times Square (bez biletéw), plus rezerwa

51 krajach. Niedawno akces zgtosity Chiny,

Opera Radio Network.

Art odbyt sie na terenie muzeum panel dysku-
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Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

syjny Anna Bolena i Hans Holbein z udziatem
kuratora dziatu malarstwa europejskiego
Maryan Ainsworth i projektantki kostiuméw do
spektakli w MET, Jenny Tiramani. Dyskusja
dotyczyta portretow Henryka VIII, ktére zain-
spirowaty kostiumy do opery. Sopran Angela
Meade, przewidziana w tzw. drugiej obsadzie
jako tytutowa bohaterka w 3 spektaklach w
MET, zaspiewata dla zebranych koriczacq
opere scene szalenstwa. Wielbicielom opery
udostepniono tez bezptatny wstep na prébe
generalng (22 1X), a bilety rozdawano w wyni-
ku wczesniej zorganizowanej loterii. W sumie
MET zaplanowata 12 spektakli Anny Boleny:
10 na jesieni i 2 w lutym 2012.

Jak zwykle, tuz przed rozpoczeciem
spektaklu, odbyta sie ,parada znakomitosci
po czerwonym dywanie”, a wsrod nich repor-
terzy dostrzegli Henry'ego Kissingera, Marthe
Stuart i Tyre Banks. Warto tez bylo przyjrze¢
sie strojom podczas jedynej zresztg przerwy
w przedstawieniu. Od skromnie eleganckich
po przeglad ,kostiumow”, ktdre pozniej dow-
cipnie skomentowata prasa jako tych, ktérych
nie powstydzono by sie podczas wykwintnego
balu maskowego czy nawet uroczystych
obchod6w Halloween.

No i byta tez tego wieczoru opera, ktore;
projekt wystawienia siega 2007 r. Wtedy to
bowiem Peter Gelb zaproponowat Davidowi
McVicarowi rezyserie¢ nowych premierowych
produkciji ,trylogii” oper Donizettiego z cza-
séw Tudoroéw (Anna Bolena, Maria Stuarta
i Roberto Devereux). Praca nad modelami i
wstepnymi projektami rozpoczeta sig w maju
2009 r., a konstrukcja dekoracji scenicznych
w grudniu 2010 r. Zakohczono jg w lipcu 2011
r. Date prob technicznych wyznaczono na 15
VIII 2011 r., czyli na niewiele ponad miesiac
przed otwarciem sezonu.

David McVicar debiutowat w MET Truba-
durem Verdiego w 2009 r. Jego zespot objat
tym razem urodzonego w Londynie Roberta
Jonesa (dekoracje, debiut w MET). Jones
wspdtpracowat z McVicarem m.in. w 2005 r.
(produkcja Juliusza Cesara w Glyndebour-
ne), jest autorem dekoracji do wielu musicali
i sztuk teatralnych (m.in. na londyriskim West
End i pokazanego na Broadwayu Rock’n’Roll
Toma Stopparda, plus okoto 15 produkcji dla
Royal Shakespeare Company), dla prestizo-
wych oper w Europie i w USA, oraz do filmu
Hamlet, ktory powstat we wspétpracy BBC/
Royal Shakespeare Company.

Projekty kostiuméw, oparte o portrety
Hansa Holbeina Mtodszego, nadwornego
malarza Henryka VIII, wykreowata pocho-
dzaca z Londynu Jenny Tiramani. W latach
1997-2005 Tiramani byta dyrektorem dziatu
projektow kostiuméw Shakespeare’s Glo-
be Theatre, a jej kreacje do Anny Boleny
sg replikami stylu i mody XVI-wiecznej
Anglii. W 2003 r. zdobyta Olivier Award, a
od 2009 r. jest dyrektorem nowo otwartej
Szkoly Historycznych Ubioréw. Tiramani
jest wiodgcym autorytetem w tej dziedzinie
i autorkg kilku pozycji ksiazkowych, w tym
bestsellera Seventheenth-Century Women'’s
Dress Patterns.

Swiatto do tych spektakli w MET jest dzie-
tem urodzonej w Brighton Paule Constable.
W MET debiutowata w 2008 r. (Satyagraha).
Zaproszono jg rowniez do wspdtpracy przy
kolejnej nowej produkcji w biezacym sezo-
nie w MET (Don Giovanni). Zdobyta wiele
nagréd, w tym Tony w 2011 r. za $wiatto do
pokazanego na Broadwayu War Horse. Pra-
cowata dla Shakespeare Royal Company,
znana jest ze swych projektow w $wiecie
opery, teatru i baletu.

FLd podwoje po raz pierwszy wystawiong
Otwarcie sezonu transmitowano na

wedle potrzeb migjsc stojacych (ekrany: New-
Izrael i Rosja. Anne Bolene transmitowano
Z okazji prapremiery w MET zorganizowa-
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Znany jest réwniez w USA i Europie, urodzony w Londynie,
choreograf Anny Boleny Andrew George (debiut w MET w 2000 r.
w Don Giovannim).

Tym razem produkcja McVicara wywarta na mnie bardzo korzystne
wrazenie. Tradycyjna i w stylu epoki, bez wydziwiah z minimalng
iloscig rekwizytow. Jej barwy korespondujg z ogdlnym nastrojem
muzyki i utrzymane sg w odcieniach szarosci i czerni z dodatkiem bieli
— podobnie jak wiekszo$¢ znakomitych kostiuméw. Jedynie gtowni
bohaterowie (przede wszystkim Henryk i Anna) wybijali si¢ z tlumu
pieknem koloru strojéw bedacych replikami ubioréw XVI-wiecznej
Anglii. Dramatycznym elementem dekoracji w kolorze ostrej czerwieni
jest foze z baldachimen w sypialani Anny, a na korcu opery, gdy
dekoracje przesuwaja sie w dét, na gérnym ich poziomie ukazuje sie
zamaskowany i oczekujacy na Anne kat z mieczem. Po koncowych
akordach muzyki, z géry opada krwisto czerwona kurtyna z lekkiej
materii sugerujaca tragiczny finat losow Anny.

Catos¢ jest szalenie sprawna przy zmianie scen. Ruchome
elementy dekoracji otwieraja, zamykajq i zmieniajq miejsca akcji
ukazujac serie drzwi wiodacych do komnat, korytarzy i sal, przed
ktorymi ustawiona jest straz. W scenie spotkania Anny z krélem przed
polowaniem (akt I) dodano opuszczane z géry sceny szare drzewa
i wprowadzono dwa wielkie irlandzkie dogi.

Ogromna role w tym spektaklu odgrywato tez Swiatto, ktdre punkto-
wato intesywno$¢ emocjonalng scen i kreowato mrok tta rozgrywajace;
sie tragedii. McVicar dodat tez kilka efektownych teatralnie elementow
rezyserkich, jak np. ten na poczatku aktu I, kiedy to Annie towarzyszy
coreczka Elzbieta, a w akcie Il wprowadznie na scene umeczonego
torturami Smetona.

Podziwiatam tez choreografie, ktdra bardzo umiejetnie potrafita
Lkontrolowaé¢” ruch sceniczny ttumnego chéru petigcego role dworu.
No i w wiekszosci przypadkow stonowano tez ,aktywnos¢” Anny
Netrebko, byta wigc dos¢ wiarygodnie ,krolewska”.

W planowanej wcze$niej obsadzie Anny Boleny nastapita jedna
zmiana. Mezzosopran Elina Garanca (Giovanna) wycofata swdj
udziat z powodu cigzy i zastapita jg urodzona w Moskwie Ekaterina
Gubanowa (debiut w MET w 2007 r. w Wojnie i pokoju jako Helena
Bezuchowa). Spiewata tu pdzniej z bardzo kontrowersyjnym efektem
partie Gulietty w Opowiesciach Hoffmana i Eboli w Don Carlosie
oraz podczas goscinnych wystepow MET w Japonii. Dos¢ ostry,
metaliczny w brzmieniu, ciemny glos zaczat chwiejnie, ale polepszyt
sie w miare uptywu czasu. Nie byt to jednak wystep na miare wielkich
wykonawczyn tej roli.

Partie Smetona przedstawit nam tego wieczoru, amerykanski
mezzosopran Tamara Mumford, ktéra wzigfa juz udziat w ponad 100
spektaklach w MET (debiut w 2006 r. jako Laura w Luizie Miller).
Wywarta jak najlepsze wrazenie ciepto migkkim, o bardzo szerokim
zasiegu skali glosem.

lldar Abrazakow, rosyjski bas, (debiut w MET w 2004 r. jako
Masetto w Don Giovannim) za$piewat role Henryka VIII. Cho¢ jego
glos moze nie spemiac oczekiwan gtebi w dole rejestru, melodyjna
ptynno$¢ i wyczucie stylu byto tego wieczoru najblizsze wymogom
$piewu bel canto.

Urodzony w Filadelfii tenor Stephen Costello (Percy, debiut w
MET w 2007 r. jako Arturo, a potem Edgardo w t.ucji z Lammermoor)
wystapit juz w Salzburgu (Romeo), w Wiedniu (Rodolfo), debiu-
towat jako Nemorino w Glyndebourne i jako Rinuccio w Giannim
Schicchim w Covent Garden. Godny uznania wystep. Jak sadze
nerwy tego wieczoru spowodowaty nieco ,nawigowania” pomiedzy
muzycznymi wymogami roli i napiecia w najwyzszych tonach roli.
Mysle jednak, Ze jest to jeden z bardziej obiecujacych Spiewakdw
miodej generacji.

Keith Miller (Lord Rochefort) i Eduardo Valdes (Sir Hervey) w petni
tez zastuzyli tego wieczoru na brawa widowni.

Orkiestre poprowadzit Marco Armiliato (debiut w MET w 1998 r.
w Cyganerii), ktéry dyrygowat juz ponad 200 spektaklami w MET.
Partyture Donizettiego zagrano bez wiekszych czy znaczacych ciec,
tak wiec i Smeton, i Percy mieli okazje zaprezentowaé w petni swe
mozliwosci wokalne.

LYCIE w MET

Gwiazda otwarcia sezonu w nowej produkcji i bohaterkg nagtow-
kéw w prasie byta oczywiscie Anna Netrebko. McVicar pracowat juz
z nig kilka lat wczesniej w Rigoletcie w Covent Garden.

Peter Gelb od poczatku swej kariery dyrektora generalnego MET
z ogromng konsekwencjg promuje na wszelkie mozliwe sposoby
Anne Nebtrebko, a w wywiadach przyznat, ze wystawia Anne Bolene
specjalnie dla niej. Wczesniej zaproponowat jej wszystkie trzy partie
w trylogii z czaséw Tudoréw Donizettiego. Poczatkowo Netrebko
wyrazita zgode. Pdzniej zdecydowata sie jedynie na Bolene. Kolejne
czesci trylogii pojawia sie w MET w kolejnych sezonach.

Fascynacja Petera Gelba Anng Netrebko rozpoczefa sie juz na
samym poczatku jego urzedowania w MET. W latach 2004 i 2005 Gelb
pojechat do Austrii, gdzie miat okazje obejrze¢ spektakle z jej udziatem
(Napoj mitosny w Wiedniu i Trawiata w Salzburgu). Wtedy to tez zaore-
fowat jej pomoc w wykreowaniu jej jako primadonny w MET, sugerujac
by rozwazyta mozliwo$¢ uczynienia tam centrum swej dalszej kariery.
Byt to staty kontrakt z nowymi co sezon produkcjami. | tak po okoto
5 latach Netrebko nadal znakomicie sprzedaje bilety w kasach MET.

ryc. Seymour Schlatner

Przed otwarciem biezacego sezonu prasa publikowata fragmen-
ty wywiadow z Netrebko i opisywata niektére wydarzenia z prob.
Spiewaczka uskarzata sie na zbyt ostre Swiatlo, ktére jq o$lepiato,
a ktére lekko tylko stonowano pomimo jej prdsh. Na jej zyczenie
stworzono dla niej drugg suknig, cho¢ pierwotnie przewidziano
tylko jedng z modyfikacjami do kolejnych scen. Ale krélowa moze w
istocie potrzebuje wigkszej ich ilosci. Rozluzniono tez uciskajacy ja
gorset, ktory powodowat zbyt duzy wysitek w braniu oddechéw. W
wywiadach Netrebko uzasadniata tez swe wybory partii operowych.
,Gdy zaczynatam, nauczyciele mowili mi, ze musze $piewaé Mozarta,
Mozarta, Mozarta”, wspominata. ,Powiedziatam: Nie. Chce $piewaé
inne role. Jesli sie nie bedzie stawia¢ przed sobg wymagan, zostanie
sie na tym samym poziomie. Moze inni $piewacy sq z tego zadowole-
ni, ale ja musze iS¢ do przodu i robi¢ zawsze co$ nowego. Mysle, ze
robie zbyt duzo, za duzo. Zycie nie polega na $piewaniu” [spolszczenie
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LYCIE w MET

cytytatu B. J.] Zwierzyta sie dziennikarzom,
ze po zakonczeniu kariery wokalnej planuje
otworzy¢ restauracje w Wiedniu. Rozpoczeta
tez dziatalno$¢ charytatywng ,Anna Netrebko
dla dzieci”, a jej pierwszy recital z pieSniami

G. Donizetti - Anna Bolena
Anna Netrebko
fot. Ken Howard/MET

Czajkowskiego i Rimskiego-Korsakowa za-
planowano na 26 X w Carnegie Hall.
Poczawszy od jej debiutu 14 11 2002 r. w
roli Nataszy w Wojnie i pokoju, regularnie
pisatam recenzje z jej wystepow. W sumie
byto to 11 rdl, ktére widziatam i styszatam w
MET. Bytam oczywi$cie na widowni podczas
tego wieczoru, ale z okazji jej 12 partii— Anny

Boleny - postanowitam przekaza¢ w mej
relacji tylko gtosy krytykéw amerykanskich,
ktérzy nie zawsze zaliczajq sie do jej goracych
wielbicieli. Przytocze wiec w moim spolszcze-
niu wybor ocen Anthony’ego Tommasiniego z

New York Times, Anne Midgette z Washington
Post, Martina Berheimera z Fianancial Times
i Manueli Hoelteroff z Business Week.
Wszyscy jednogtosnie przyznali, ze Anna
Bolena to jak dotad najbardziej wymagajaca
wokalnie partia dla Anny Netrebko. Opery bel
canto z poczatku XIX w. wymagajg techniki,
wyobraznii artyzmu wykonawczego by wznie-

ci¢ ogien we wnetrzu kaskad koloraturowych.
To tez role, ktdre bezlito$nie obnazajg niedo-
statki w wyszkoleniu glosu i stylu $piewaka,
szczegolnie w finale.

Gtos oczywiscie wszyscy podziwiaja;
ptynno-ciemny ($ciemniat, ,udramatycznit
sie” i pogtebit po urodzeniu dziecka, ale bez
utraty lirycznej jakosci), z lekkim odcieniem
melancholii, swobodg w gérze i zupetnie
dobrym dotem rejestru. Wedle ocen wielu
amerykanskich krytykéw Netrebko zaczeta
wystep ,wyboiscie” bez precyzji intonacyjnej
w pierwszej arii. Pisano tez 0 ,bladej prezenciji
scenicznej” w akcie |, ktéra ozywita sie dopie-
ro podczas trwania aktu Il i o tym, ze muzyka
Donizettiego w tej operze wymaga czego$
wiecej niz patos. Czes¢ okreslita jej gtos jako
,chtodny” i pozbawiony modulacji. Byto troche
narzekania na ,zamazane” przebiegi po skali
i ogdlnie na temat repertuaru bel canto, ktdry
prezentuje dla Netrebko sporg trudno$é¢ w
precyzji wykonawczej.

Najtaskawszy byt dla niej Tommasini.
Jego zdaniem jest to rola, ktéra sygnalizuje
jej zainteresowanie bardziej dramatycznymi
partiami operowymi. Al dolce guidami wyko-
nata ,elegancko, ze smutkiem”, a ,ogniste
przebiegi koloratury” w Coppia iniqua ,rzu-
city widownie na kolana®. Podziwiat piekno
,plynno-$piewnego, bogatego w barwy” gtosu,
ktory potrafit przekaza¢ dramatyczng glebie
i moc. Wspomniat o lekkich uchybieniach
intonacyjnych, szczegdlnie w srodku rejestru
i 0 tym, Ze purysci bel canto mogli zgtasza¢
zastrzezenia w wiernosci stylistycznej gtownie
w pasazach koloraturowych, ktére nie pre-
zentowaly precyzji i gietkosci gtosu Beverly
Sills. Przyznat tez, ze tego wieczoru Netrebko
$piewata ,dos¢ ostroznie”, a wokalna cha-
ryzma najlepiej jego zdaniem wypadata w
interakcjach z innymi bohaterami opery, jak
np. w duecie z Giovanna, za ktdry obie panie
zebraly wielkie brawa od widowni.

Napisat tez, ze wystep Netrebko tego
wieczoru mogt by¢ lepszy gdyby nie dyrygent,
ktory byt zbyt ,zachowawczy” i pozbawiony
wigkszej inwencji — nie dopingowat $piewa-
kéw w emocjonalnej intensywnosci. Ocenit
to jak rutynowy muzycznie spektakl, cho¢ z
wyczuciem stylu bel canto.

Nagtowki wielu recenzji w amerykan-
skiej prasie sugerowaly jednak entuzjazm
jaki byt udziatem widowni tego wieczoru.
Stojaca owacje dla Netrebko uznano za
triumf i rzucenie Nowego Jorku na kolana.
Wieczor otwarcia sezonu w MET jest zawsze
nerwowy dla muzykéw i $piewakdéw. Nie
wszyscy i nie zawsze wypadajg najkorzyst-
niej. Jest tez ,odporny” na oceny krytyczne.
Tu decydujg szczodrzy patroni MET, ktérzy
goraco oklaskiwali wszystkich wykonawcow i
twdrcow nowej produkcii. Jak wypadty kolejne
spektakle tej opery Donizettiego? Cze$¢ z
panstwa miata zapewne okazje zobaczyé i
ustysze¢ to podczas transmisji do kin 15 X.
Mam w planach jeszcze dwa przedstawienia
Anny Boleny, z ktorych relacje postaram si¢
Panstwu przekaza¢ w najblizszym czasie.®
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G. Verdi - Nabucco
Maria Guleghina
fot. Marty Sohl/MET*

o

abucco. Drugim spektaklem
N pokazanym w MET w tym se-

zonie byt Nabucco Verdiego (27
[X). Zaplanowano az 11 przestawien, w
ktorych obsada niektdrych rél ulegnie
zmianom. | tak niezwykle wymagajaca
wokalnie partie Abigaile za$piewaja;
Maria Guleghina, Marianne Cornetti
i Elisabeth Matos, Fenene — Renée
Tatum i Elisabeth Bishop, Ismaela
- Yonghoon Lee i Adam Diegel, a
Zaccaria — Carlo Colombara i Dimitri
Belosselskiy. Jedynie tytutowa partia pozo-
stanie bez zmian — Zeljko Lucic.

Widziane przeze mnie przedstawienia 27
IXi5 X od strony muzycznej nie pozostawity
zbyt korzystnego wrazenia. Urodzony w
Mediolanie Paolo Carganani (debiut w MET
w 2008 r., Traviata, potem Aida) rozczarowat
dziwaczeniem w tempach, ,zrywowg” dyna-
mika i brakiem nadania partyturze ogoine;
ptynnosci. Brzmiato to jak seria nie faczacych
sie ze sobg kawatkéw” muzycznych. Noiinie
bisowat, pomimo burzliwej owacji widowni,
Va pensiero, rewelacyjnie wykonanego przez
chér MET. Muzyka Verdiego byta tez w wielu
przypadkach w tle i nie zawsze w koordynacji
ze $piewakami. Najlepiej zabrzmiaty liryczne
fragmenty, ale tu chyba brawa nalezaty sie
bardziej muzykom orkiestry niz dyrygentowi.

Marie Guleghineg styszatam juz poprzednio
w morderczej wokalnie partii Abigaile (2 i pot
oktawy) w 2001, 2004 i 2005 r. Role te wy-
konafa w MET jak dotad 18 razy. Poprzedni
,rekord” MET nalezy do Leonie Rysanek —
1960/61 — 14 razy.

Po spektaklu Guleghing obdarzono owa-
cyjnymi brawami. Najkrdcej mozna by jej
wystep okresli¢ jako brawurowy, z ogromnym
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zaangazowaniem dramatycznym. Odwaga
ryzyka w atakach w najwyzszym rejestrze
robita wrazenie cho¢ nie w kazdym przypadku
uwienczone to byto sukcesem. Umiejetnie tez
pokrywata niedostatki mocy gtosu w dole.

Od strony aktorskiej prezentacji roli byta
jednak bez zarzutu. Petna ognistej intensyw-
no$ci pasji, dramatycznie efektywna, ziejaca
nienawiscia, zadna wiadzy i zemsty potrafita
jednak przekaza¢ w pieknych pianach i pia-
nissimach liryczng migkko$¢ zakochanej w
Ismaelu i odrzuconej przez niego kobiety, a
na koniec, po spozyciu trucizny, niezwykle
wzruszajaco btagata tuz przed $miercig Boga
Izraela 0 wybaczenie. Tak wigc byto doprawdy
co podziwia¢ na scenie.

Najbardziej rozczarowujaco zabrzmiat
urodzony w Bologni bas Carlo Colombara
(debiut w MET 1995 r., Ramfis w Aidzie).
Czesto bywat ledwo styszalny ponad orkie-
stra, a D’Esitto la sui lidi wypadto bardzo
problematycznie. Lepiej zaprezentowat sie
w drugiej czesci spektaklu, ale nadal nie
przekonat chyba nikogo o charyzmie proroka
Zachariasza. Nieco lepiej byto 5 X, ale to za
staby gtos na wielkg sale MET.

Mtody potudniowokoreanski tenor Yongho-
ok Lee (debiutw MET 2010r., Don Carlo) ma
talent i tadng barwe gtosu. W roli Ismaela byt
zbyt bohatersko ,entuzjastyczny”, bardziej
prezentujac mozliwo$¢ mocy gtosu niz detal
i niuanse partii.

Rozczarowata mnie tez niestety Renée
Tatum (Fenena). Ciepty, stodki, ciemny w
barwie mezzosopran (debiut w MET 2010 r.,
Inez w Trubadurze) w gorze jakby sie zawe-
zat i niestety w obu widzianych przeze mnie
spektaklach nie siegat najwyzszych tondw roli
i zatamywat sie.

Tytutowa role $piewa w tym sezonie
w MET Zeljko Lucic, ktdry od pierwszego
styszanego przeze mnie wystepu w partii
Barnaby (debiut w MET 2006 r., Gioconda)
zawsze wzbudza moje uznanie. Miekki,
ptynny baryton Lucica byt jedynym praw-
dziwie ,verdiowskim” glosem tych spektakli.
Znakomite modelowanie fraz, doskonata dy-
namika, $piewny liryzm, ale przede wszystkim
ogromna stylowo$¢ i elegancja. Zdarzaty mu
sie niekiedy lekkie braki precyzji intonacyjnej,
ale ogdlna kultura muzyczna wykonywania
roli zaskarbita mu jak zwykle wielkg owacje.

Ogromnymi brawami nagrodzilismy tez
wspaniaty chér MET, ktory popisat si¢ tak w
mocy dramatycznej jak i w pieknie liryczne-
go wykonania Va pensiero, ktdrego ostatni
dzwiek pianissimo zanikat w niezwykle dtugo
wytrzymanym tonie. Bravi!

Po obejrzeniu w ostatnich kilku sezonach
przerdznych dziwactw na scenie MET z
coraz wigkszym uznaniem odnosze sie do
,starych” produkcji. Autorem wznowionego
w tym sezonie projektu oprawy scenicznej
Nabucca (premiera 8 Ill 2001 r.) jest Elijah
Moshinsky, a w jego zespole artystycznym
znaleZli sie: John Napier (dekoracje), Andre-
ane Neofitou (kostiumy), Howard Harrison
(Swiatto)i rezyseria J. Knightern Smit. Moze
niezbyt ,intelektualnie”wymysina, ale tez i bez
Lfilozofowania”. Znakomite wrazenie nadal
robi kontrolowany ogien ptonacej $wiatyni,
a dekoracje sprawnie zmieniajg sie poprzez
czesciowe i petne obroty kota, na ktérych je
wybudowano.

Mam jeszcze w tym sezonie w planie dwa
spektakle Nabucca z lekko zmodyfikowang
obsada, bede wiec miata okazje Panstwu
napisac o kolejnych wykonawcach.@
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w Krasnodarze. Majac zaledwie 22

lata, jeszcze podczas studiow w Pe-
tersburskim Konserwatorium, pokazata swoje
sceniczne umiejetnosci jako Zuzanna w We-
selu Figara i Violetta w Traviacie. Zdobywata
nagrody na konkursach wokalnych, zostata
zaangazowana do Teatru Marianskiego i jest
z nim zwigzana do chwili obecne;j.

Po ukonczeniu studiow, 9 sierpnia
1995 r. z powodzeniem debiutowata
w San Francisco jako Ludmita w
Rustanie i Ludmile Glinki. Przez na-
stepne sezony w tym, jakby nie byto
prestizowym teatrze, kalifornijska
publiczno$¢ podziwiata wschodzacq
gwiazde w kolejnych partiach: Zuzan-
na, Luiza, Zerlina, llia, Adina, Marfa,
Nanetta oraz jako Musetta. Po debiu-
cie w partii Ludmity przez tamtejszg
krytyke zostata pochwalona zaréwno
za swg urode, jak i wspaniaty gtos.
Anna Netrebko jest uznana dzisiaj za
oszatamiajacy mtody sopran wszedzie
tam, gdziekolwiek sie ukazuije.

W MET debiutowata partig Nataszy
Rostowej w operze Wojna i Pokdj (14 luty
2002 r.). W tym samym sezonie 6 razy po-
kazata si¢ jako Zerlina w Don Giovannim w
inscenizacji Zefirelliego.

U rodzita si¢ w 1971 r. na potudniu Rosji

R

Jak sama méwi, nie lubi wymuszonego
zachwytu nad kazda wykonywang partig. O
Zerlinie, ktérg z powodzeniem $piewata w
MET, szczerze mowi, ze trudno jest sie jej
utozsami¢ z tq postacia. Uwazata, ze jest to
jej najgorsza rola, gdyz nie umie znalez¢ w
niej gtebokiego wnetrza. Bardzo ciezko przy-
chodzi jej bycie ,$liczng, matg dziewczynkq”.

Chetnie natomiast utozsamia sie z Zuzanna,
ktéra zawsze ,dostaje to, czego chce”. Bardzo
lubi takze role Musetty w Cyganerii. Wtasnie
Musetta byta trzecig partia, ktérg w sezonie

osyjski sopran Anna Netrebko czesto
gosci na tamach naszego miesieczni-
ka. Niezaleznie od statych relacji Basi
Jakubowskiej ze spektakli na deskach MET,
w ktorych brata udziat, zamiescilismy obszerny
szkic omawiajacy droge artystyczng $piewacz-
ki. Nazwisko sympatycznej rosyjskiej artystki
pojawia sie takze na stronach z recenzjami
CD. W tym tekscie chcemy skupi€ sie gtdwnie
na sukcesach, jakie odnosi w nowojorskiej
MET. Z moich wyliczer wynika, ze po raz setny
wystgpi tam jako Anna Bolena 15 pazdziernika
2011 r. Spory to juz dorobek, bowiem dotyczy
wykreowania 15 partii w operach Prokofiewa,
Mozarta, Pucciniego, Verdiego, Donizettiego,
Belliniego, Masenetta, Gounoda i Offenbacha.

C. Gounod - Romeo i Julia
Anna Netrebko i Roberto Alagna
fot. Ken Howard/MET

Wilfried Gorny

2004/5 $piewata w Nowym Jorku. W dwa
miesigce pozniej pod batutq Placida Domin-
ga wystapita jako Gilda w Rigoleticie. Anng
Netrebko $miato mozna zaliczy¢ do artystek
zawsze tworzacych postac sceniczng wedtug
wiasnego przekonania, z odrobing swojego,
myslowego szablonu.

Mam tu na uwadze spektakl 28 stycznia
2006 r. Nie pokazata w nim subtelnej
i wiotkiej mtodej damy o wyuczonych,
eleganckich manierach. By¢ moze
dlatego, Ze byta wychowana z dala od
ksigzecych salondw. Jej Gilda w ruchu
scenicznym byta dziewczyng twardo
stapajacq po ziemi. Byta tylko na tyle
czuta wobec ojca, na ile zmuszata jg do
tego warstwa muzyczna. Jest artystkg
niezwykle atrakcyjng i dysponuje urze-
kajaca barwa lirycznego sopranu, co
wspaniale harmonizowato z uczuciem
mitosci do ksiecia Mantui. Tyle tylko,
ze akurat wéwczas — w moim przeko-
naniu — intonacyjnie nie byta idealnie
precyzyjna.

W MET byt to jednoczesnie pierw-
szy wystep Netrebko z polska mez-
zosopranistkg Edyta Kulczak. Przegladajac
repertuar sceniczny i estradowy Anny Ne-
trebko trudno doszukac sie w nim chocby
jednej pozycji $wiadczacej, ze kiedykolwiek
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za$piewata jakakolwiek piesn, opere lub arie
polskiego kompozytora. Zatem cieszy fakt,
Ze chociaz na scenie spotyka sie z polskimi
partnerami.

Kolejna rola Netrebko pokazana no-
wojorskiej publicznosci to Norina w Don
Pasquale i wystepujacy w tej produkciji jako
doktor Malatesta kolejny Polak, Mariusz
Kwiecien. Po raz pierwszy spotkali sie w
Japonii. Stosunkowo niedawno, bo dwa lata
wczesniej, w 2004 r. z Kompanig stynnego
dyrygenta Seijiego Ozawy w Kraju Kwitnacej
Wisni wspdlnie wystepowali w pieciu przed-
stawieniach opery Cyganeria. Kwiecien
$piewat partie Marcella, Netrebko Musette.
W realizacji Don Pasquale stanowili wspa-
niale uzupetniajacq sie pare, aczkolwiek

40. rocznicy otwarcia nowego gmachu w
Lincoln Center. Z zapowiedzi na 37 stronie
mozna byto dowiedzie¢ sie, ze podczas
galowego wieczoru zaprezentujg sie Anna
Netrebko i Rolando Villazén. ,Utalentowani
i czarujacy” wystapig w gtéwnych rolach z |
aktu Cyganerii, w scenie z Manon i |l akcie
Napoju mifosnego. Az smutno zauwazy¢, ze
np. w Cyganerii anonimowym (pominigtym
w zapowiedziach) $piewakiem kreujgcym
partie Marcella byt Mariusz Kwiecien, a w
Napoju mifosnym odtwdrca sierzanta Belco-
re’a takze byt nasz znakomity baryton. Portal
internetowy MET niestety takze wymienia
jedynie nazwiska Netrebko i Villazéna.
Duzym wydarzeniem dla sympatykéw
Netrebko stata sie opera tucja z Lammer-

CZLOWIEK

pamiec. Druga cze$¢ publicznosci, a takze
krytykéw muzycznych, wszystko co rosyjska
primadonna przedstawita uwaza za magie.

Nie ulega watpliwosci, ze Netrebko na
scenie czuje sie jak ryba w wodzie i chyba dla
wielu na tym polega jej magicznos¢. Przed
dwoma laty na scenie MET w OpowieSciach
Hoffmanna wystapita w dwdch rolach: Anto-
niai Stella. Obecny, dla niej dziesiaty, sezon
rozpoczyna partig tytutowg w operze Anna
Bolena i jesli nic si¢ nie zmieni, to pani Anna
w swym setnym przedstawieniu z zespotem
MET wystapi jako Anna.

Anna Netrebko od samego poczatku
swej drogi artystycznej podbija prestizowe
sceny Europy i Ameryki Potnocnej. Kontrakty
w miare réwnomiernie dzieli miedzy oba

ich subtelno$¢ z zakresu aktorskiego
warsztatu stawata na odmiennych,
kontrastujacych z sobg biegunach.
Raczej to rzadkie zjawisko, aby po-
sta¢ sceniczna Noriny, mimo awansu
spotecznego, lecz nadal prostacka w
obyciu tworzyta harmonijng cato$¢ ze
stylowym i eleganckim w formie dok-
torem Malatestg. Pani Anna twierdzi,
ze wielu rdl odmawia, gdyz nie lezg
w jej charakterze i, jak sama mowi,
sg po prostu dramaturgicznie nudne.

Kazda z postaci, ktore kreuje w
znacznym stopniu odbiega od utartych
schematéw i przyjetych kanonéw wy-
konawczych. Niezaleznie od wymogdw
rezysera odtwarzang posta¢ buduje
wedtug whasnego stylu. Nadaje jej takie
cechy charakteru, jakie pasuja jej wy-
obrazeniom o postaci jakg odtwarza. |
dzieki temu w przypadku Noriny bardzo
cieszyta oczy znacznej czgsci widowni.
Z przedstawien Don Pasquale w pra-
sie mozna byto przeczytaC doktadng
relacje, aczkolwiek bez entuzjazmu dla
lansowanej gwiazdy. Jednak w owe;
recenzji za sceny z Malatesta, dzieki
podporzadkowaniu sie jego wokalno-
aktorskiej finezji dostata nieco wyzsze
noty. Jest to jeden z przyktaddw, na
rozdzwigk miedzy entuzjastycznymi
owacjami widowni.

Po tej kreacji pozycja rosyjskiej
primadonny znacznie wzrosta, o prze-
tozyto sie na jej udziat w tournée MET
po Japonii, gdzie zaspiewata partie
Donny Anny w Don Giovannim. Na

nowisku generalnego menadzera MET w

2004 r., pojechatem po nig az do Wiednia
— tam owacja publicznosci po ustyszenie jej w
Lelisir d’amore byta bardzo dtuga, wydawato
sie, ze trwata godzine — i w Salzburgu, gdzie
Anna Netrebko oczarowata swoje audytorium
jedna z najbardziej pamietnych interpretacii
Traviaty, jakie kiedykolwiek zaprezentowano.

Podczas gdy rozkoszowalismy sie wieden-
skimi sznyclami w wiedenskim Imperial Hotel,
zatozytem sobie, aby jg przekonaé, ze z MET
powinna zrobic¢ jedng ze swych giéwnych scen
swej przysztej kariery. (...)

U progu swojej kariery Anna Netrebko jest
krélowg naszych div superstars. Dlaczego?
Poniewaz posiada absolutnie wszystko:
wspaniaty gtos, ktérym nikt nigdy nie mogtby
sie zmeczyc, niestychang zdolnos¢ do drama-
tycznego wcielenia sie w kazdg swojg role,
i ta niedajgca sie w zaden sposéb okresli¢
charyzma gwiazdy, zarezerwowana wytacznie
dla nielicznych wybrancow bogdw.

Anna Netrebko, nawet gdyby nie zaspie-
wata ani jednej nuty wiecej, od teraz ma juz
zapewnione swoje miejsce w historii opery. Na
szczescie dla tysiecy swoich fanow w MET, jak
i na catym Swiecie, ta $piewaczka jest dopiero
u progu swej wyjatkowej kariery, wyznaczonej
wieloma nowymi rolami, ktére ozywi w nadcho-
dzacych latach.

Podczas mojej pierwszej nominacji na sta-

Peter Gelb
General Manager
Metropolitan Opera NYC

kontynenty, lecz poza MET jej talent
cieszy sie medialnie umiarkowanym
nagtasnianiem. A przeciez wystepuje
na scenach i kilku festiwalach o usta-
lonej, wysokiej renomie. Wprawdzie
jest zaliczana do pierwszego garnituru
$wiatowych wokalistéw, lecz tej sopra-
nistce recenzenci prasowi w swoich
relacjach z premier po$wiecajg jedno,
najwyzej dwa pochlebne zdania.

Dla przyktadu niedawno londynski
Clasic finw lutym br. napisat ,...ona jest
jedng z tych rzadkich stworzen, ktére
posiadajg trzy miliony dolaréw: ona
moze za$piewaé, ona moze zadziata¢
i ona wyglada jak gwiazda filmowa...
ona jest na szczycie swojej profesji”.
Natomiast w miesigc pdzniej natamach
New York Post mozna byto przeczyta¢
bardziej poetyckie spojrzenie na gwiaz-
de: ,....jesli spojrzeniami oczu widzisz,
ze ona plynie wzdtuz wybrzeza, to nie
ustyszate$ jak ona za$piewala... jej
glos jest tak cudowny, jak ona cata...”
Podobnie w marcu 2006 r. wypowie-
dziat sie Detroit News: ,zapamietaj to
imie, to dziewczyna ze $wiata opery...
Netrebko w kazdym momencie poka-
zuje zwinny glos, doktadnosé, ciepto
i Swietno$¢”. W innych, takich jak Bil-
board w Nowym Jorku (styczen 2006)
mozna byto przeczytac: ,Dzisiaj to nie
zdarza sie zbyt czesto, ze $piewak
operowy z hukiem trafia w wyobraznig
kultury... pasuje zwinny gtos i spoj-
rzenie.” Natomiast hamburski Stern
w marcu zauwazyt tylko, ze byta sexi.

scene MET powrdcita w grudniu 2006 r., tym
razem jako Mimi w Cyganerii. W kolejnych
przedstawieniach jej partnerami wielokrotnie
byli Mariusz Kwiecien (Marcello) i Piotr Be-
czafa (Rodolfo). Pdzniejsze angaze dotyczyly
$piewania partii Elviry w Purytanach oraz Julii
w Romeo i Julia.

Anna Netrebko od kilku lat jest lansowana
w MET i przez MET. Do takich wnioskow
sktania¢c moze uwazna analiza wszelkich
wydawnictw MET, choéby tylko bezptatnego
kalendarza sezonu (The Metropolitan Opera
2006/7 Season). Dla przyktadu na 3 kwietnia
2007 r. zaplanowano wieczor galowy z okazji

moor, w ktorej zaspiewata partie tytutowa.
W jednym z przedstawien (7 lutego 2009
r.) w partii Enrica partnerowat jej Mariusz
Kwiecien, a Edgarda — Piotr Beczata. Ow
spektakl ukazat si¢ na ptycie DVD. Prawdo-
podobnie Netrebko nie potrafitaby dobrze
zagra¢ osoby, z jakg nie mogtaby sie utoz-
samiaé. Jednak przez te $piewaczke tak
sugestywnie nadawane, by¢ moze nawet
gtebokie wnetrze, niekoniecznie bywa przez
widzéw akceptowane, lub zrozumiane.
Niekiedy, przez niektdrych odbiorcéw moga
by¢ przyjmowane jako kontrowersyjne, lecz
dzieki temu wszystkim widzom zapadajq w

Nie miatem zbyt czesto okazji do podzi-
wiania na zywo spektakli z Anng Netrebko,
bardzo zawiodtem sie na zapowiedziach
Teatro del Maggio Musicale Fiorentino.
Chciatem zobaczy¢ Netrebko w jej koronne;
partii Zuzanny z Wesela Figara. Podobno
artystka te partie ceni, byta wydrukowana
w programie wiec pojechatem. Ale 19 paz-
dziernika 2003 r. nie zaspiewata. Podobno
zrezygnowata z tego kontraktu i skorzystata
zinnego w Covent Garden. Zatem podrdze
artystyczne bywajg ryzykowne.®
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pewien $piewak. - Serce wali, a w

zotadku skurcz. Uciektbym ze sceny,
ale nogi jak z waty. Nie poznaje wiasnego
glosu... Gleboki baryton? Skadze, cienki
dyszkant...

Typowe objawy tremy. Wiekszo$¢ mtodych
artystow upatruje w niej przyczyny swoich nie-
powodzen. Dotyka jednak wielu bez wzgledu
na wiek i sceniczny staz.

Tui przed koncertem dramat, — wyznat

Nawet ekscentryczna Lady Gage wycia-
gano pono¢ sifa z garderoby. A jej nieod-
faczne maski to sposdb na treme. Jednak
powszechnie uwaza sie, ze zawdd artysty to
raczej wielka pasja niz zrédto stresu.

Pasja i ciezka praca. Psychiczna i fizyczna.
A przy tym ciagly stres. Praca muzyka to lata
codziennych ¢wiczen, wymagajacych wielkiej
dyscypliny i systematycznosci. Awystep jestich
zwienczeniem, szkoda, ze nie zawsze wigze sie
zradosciq i euforia...

Przezyta to pani?

Nie raz. Jestem nie tylko psychologiem
muzyki, ale tez muzykiem. Znam ten $wiat od
podszewki. Wiem, ze wystep to sprawdzian
wytrzymato$ci psychicznej, niestety czesto tez
staje sie miarg przydatnosci do zawodu. Obser-
wowatam, jak wielu sobie z tym nie radzi. Tym-
czasem psychologia zna sposoby, by poméc i
ocali¢ niejedna kariere. Brak psychologicznego

wsparcia to w $rodowisku muzycznym znany
problem. Aja mam i wiedze, i doswiadczenie...

... dlatego zatozyta pani osrodek pomocy
dla artystow. ,KODA” ruszyt we wrzesniuw
Krakowie. Kompleksowa opieka psycholo-
giczna ma obja¢ uczniow i studentéw mato-
polskich szkét artystycznych. Szczegélnie
muzykow...

Zapraszamy kazdego, kto wystepuje pu-
blicznie. Dla muzykéw, $piewakdw, aktoréw
i méwcow utozytam specjalne programy.
Organizujemy warsztaty, wyklady i indywi-
dualne konsultacje. Kierujemy je nie tylko do
miodziezy, nauczycieli i rodzicw, ale tez do
artystow juz znanych, samotnie borykajacych
sie z problemami.

Czy pierwszy wyklad to ,,kurs opuszcza-
nia garderoby wiasnymi sitami”?

Oczywiscie. Zaczynamy warsztatami pt.
,Oswoi¢ treme”. Pokaze, m.in. jak wyciszy¢
ciato i ukierunkowa¢ myslenie, by uzyskac¢
optymalny stan koncertowy i osiggna¢ sukces.
Potem za$ naucze, jak sie z niego cieszy¢, co
jest niemniej wazne. Rados$¢ z sukcesu to krok
milowy w oswajaniu tremy i budowie poczucia
wiasnej skuteczno$ci wykonawcy. Podpowiem
tez, jak skoncentrowa¢ uwage i wzbudzi¢ od-
powiednig motywacje do ¢éwiczen. Rozwaze z
mitodymi ludzmi wybdr wiadciwej drogi zyciowej.

z Julig Kalehnska-Rodzaj, zatozycielkg KODY

Swiat spod maski

rozmawia Ewelina Pietryc

W Polsce ksztalci sie ok. 65 000 muzy-
kow. Centrum Edukacii Artystycznej udato
sie utworzyé dla nich tylko trzy punkty
konsultacji psychologicznej: w Warszawie,
Poznaniu i Bydgoszczy. Jak to mozliwe, ze
pani wlasnymi sitami udato sie zorganizo-
wac pierwszy w Polsce niezalezny osrodek?

Bedac na studiach marzytam, by zorganizo-
wac taki osrodek, ale dopiero w tej chwili udato
sie to marzenie spetic. Dostali$my unijng do-
tacje. Dzieki niej mozemy zbudowac zaplecze
i zatozy¢ strong internetowa. Beda tam porady,
rozmowy z artystami i znanymi psychologami.
Dziatamy szybko, bo zainteresowanie ze strony
szk&t muzycznych jest duze. W samej Matopol-
sce dziata ich az czterdziesci. Wspotpracujg
juz z nami szkoty z Matopolski i Slaska, m. in.
krakowski Zespot Szkét Muzycznych w Nowej
Hucie i szkota na Podgorzu, szkoty w Os$wig-
cimiu i Katowicach. Mam nadzieje, Zze wkrotce
bedzie nas wiecej.

Profesor Barbara Kamirska z Uniwersy-
tetu Muzycznego Fryderyka Chopina w War-
szawie uwaza, ze powstanie pani osrodka
bylo wrecz niezbedne w takim artystycznym
miescie jak Krakow, a opiniujac KODA wrézy
mu szerokie perspektywy rozwoju...

Od dawna pracuje z mtodymi artystami.
Wierze, ze w ten sposob pomoge innym nie
zmarmowac talentu.®
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Ferdynand Hoesick, pisarz, wydawca, biograf
F. Chopina — w 70. rocznice sSmierci (2)

Beatrix Podolska

iegnijmy do zyciorysu Ferdynanda Hoesic-

ka. Polski protoplasta Hoesickéw — Franci-

szek Jozef (1802-1874) przybyt z Westfalii
do Warszawy ok. roku 1825, a ozeniwszy sie z
Elzbieta Gohrke, stworzyt réd wytrwaty i praco-
wity. Ich syn, Ferdynand Wilhelm (1835-1900),
praktykowat w ksiegarniach w Warszawie, Pa-
ryzu, Lipsku, Pradze, Heidelbergu i Dreznie. W
roku 1865 otworzytw Warszawie ksiegarnie, przy
ul. Senatorskiej, wspaniatg placowke polskiej
kultury sprowadzajac z Paryzai Lipska zakazane
przez cenzure rosyjska wydawnictwa. Publiko-
wat transkrypcje dziet Moniuszki i Chopina. Do
roku 1889 wydat okoto 240 ksigzek i broszur oraz
700 pozycji nutowych.

Fryderyk Granzow — dziadek Ferdynanda po
kadzieli (1799-1850), jako budowniczy pracowat
przy budowie Patacu Zimowego w Petersburgu,
koSciofa i dworu hr. W. Krasinskiego w Opino-
gorze, w Warszawie Patacu Saskiego, czesci
Zamku Krélewskiego, Katedry $w. Jana, Hotelu
Europejskiego, kosciota w Wilanowie i innych.

Ferdynand Hoesick (1867-1941) byt synem
Ferdynanda Wilhelma i Marii Matyldy Gran-
zow. Wpisat sie w kulture polskg nie tylko jako
dziedzic wydawniczej ksiegami, ale takze jako
pisarz, historyk literatury, muzykograf, wydawca
i redaktor Kuriera Warszawskiego. Muzyki uczyt
sie od 13 roku zycia u W. Ostrowskiego, W. Ze-
lenskiego, K. Okolskiego, wzrastat w atmosferze
muzykowania; w domu F. Hoesicka odbywaly sie
koncerty kameralne. Finanse ojca pozwolity mu
w latach 1884-1891 odebra¢ bardzo staranne
wyksztatcenie filozoficzne i literacko-historyczne
w Heidelbergu, Paryzu i Krakowie. W latach
1884-1886 studiuje na wydziale handlowym
Politechniki Ryskiej, nastepnie na wydziale
filozoficznym uniwersytetu w Heidelbergu. Juz
wdwczas jest przekonany o swoim powotaniu
literackim. Ojciec jednak Zada, by zostat ksie-
garzem i objat po nim ksiegarnie, totez po roku
pobytu w Heidelbergu miody Hoesick zostaje
uczniem-praktykantem w ksiegarni ojca. Osta-
tecznie jednak ojciec godzi sie, by syn poswiecit
sie wytacznie literaturze. Od wiosny 1888 r.
jest Hoesick studentem wydziatu filozoficznego
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Studia jego trwajg
tu do roku 1890. Stucha wyktadow Smolki, Bo-
brzynskiego, Zakrzewskiego, Sokotowskiego,
tepkowskiego, Lea, Czernego i Kalenbacha, a
przede wszystkim S Tarnowskiego i uczgszcza
na jego seminarium literackie. ,Siedzielismy
tam w niewielkim, ale estetycznym lektorium
w Collegium novum — wspomina Hoesick w
pamietniku — stuchajac wyktadéw o Leonar-
dzie da Vinci, Michale Aniele, Rafaelu i o catej

plejadzie wtoskiego quattrocenta. W stowa
profesora Mariana Sokotowskiego wstuchiwat
sie miedzy innymi jasnowtosy i niebieskooki
Stanistaw Wyspiariski; obok niego siedziat Jozef
Mehoffer, dalej Kazimierz Tetmajer, Lucjan Ry-
del, Ferdynand Hoesick, Kazimierz Ehrenberg;
czasami przychodzit Stanistaw Estreicher; w
swej wiasnorecznej dedykacji, skreslonej mi na
pierwszym tomiku swoich Poezji, nazwat mnie
Kazimierz Tetmajer »swym drogim, jedynym
przyjacielem«. Rwac sie do literatury, ktdra byta
naszym zywiotem obaj marzyliSmy o stawie
literackiej” (1891).

Od roku 1890 studiowat w Paryzu w Sorbonie
i College de France. Jesienig 1891 r. wrdcit do
Warszawy i podjat dziatalnosc¢ literacka, pobiera-
jac pensje w firmie ojca. Wyjezdzajac za granice,
zbierat materiaty (m.in. 1896 w Bibliotece Pol-
skigj w Paryzu). Przed rokiem 1900 opublikowat
m.in. Zycie Stowackiego na tle wspofczesnej
epoki, Mito$¢ w zyciu Z. Krasinskiego' oraz F.
Chopin. Zarys biograficzny (Petersburg 1899),
artykut Sifa fatalna poezji Stowackiego® posze-
rzony i wydany w formie ksigzkowej w 1910 .
Po $mierci ojca w roku 1900 wydaje pierwszy
zeszyt monografii o Chopinie. Zapowiedziat jg
autor znacznie wczesniej, bo juz w 1897 r., o
czym wspomina w Pamietniku:

»(-..) w miare jak pracujac nad monografig
o Stowackim, zapoznawatem sie z epoka, w
ktdrej zyt i tworzyt Chopin, zaczatem nabiera¢
przekonania, Ze chcac nalezycie uczcié Chopi-
na nie wystarczy przettumaczy¢ dzieto Nieksa,
lecz nalezy napisac dzieto oryginalne: dopiero
wdwczas sptacimy ten diug, jaki na nas cigzy
wzgledem Chopina, /.../ napisanie wyczerpuja-
cej monografii od dawna byto moim marzeniem
i zamiarem”. W Kurierze Niedzielnym rozpoczat
sie druk studium o pobycie Chopina w Anglii,
(1848), a w Ateneum, o pobycie Chopina w
Szkocji (latem i jesienig 1848)".

Pracowity i rzutki z niewatpliwg Zytkg szpe-
racza-odkrywcy, dociera Hoesick do nieznanych
czy zapomnianych materiatéw, natychmiast
je wykorzystujac i oglaszajac czy to w formie
rozdziatéw przysztej monografii czy to jako
samodzielne artykuty (np. Pamigtki po Chopinie
w Muzeum Czartoryskich w Krakowig®, Chopin i
Fontana®, seria artykutow zatytutowana Preludia
o0 Chopinie’, zawierajaca przewaznie wywiady z
roznymi ludzmiw Warszawie, w ktorych posiada-
niu znajdowaly sie pamiatki po Chopinie). Pod-
czas licznych podrézy zagranicznych - sprzyja
temu dobra sytuacja majatkowa — skwapliwie
korzysta z bibliotek i archiwéw, czesto docie-
rajac do rzeczy nietknietych. Pierwszy siegnat

na przyktad do prasy francuskiej, szukajac
informacji o Chopinie. Bierze réwniez udziat w
akcjach odczytowych poswieconych Chopinowi.
Z okazji 50. rocznicy $mierci kompozytora wy-
gtasza w warszawskiej sali ratuszowej odczyt
Miodzienczy ideat Chopina®, a w Muzeum Prze-
mystowym dwukrotnie odczyt Schyfek Zycia i
Smier¢ Chopina®. Prelekcje te cieszyty sie duzym
powodzeniem. W roku 1904 wygtasza znowu 3
odczyty o Chopinie ilustrowane gra Aleksandra
Michatowskiego.

Wszedt w $rodowisko literatow, artystéw,
muzykow, przyjaznit si¢ m.in. z Tetmajerami,
Zelenskimi ,Co niedziele bywatem w domu Ze-
lenskiego oddychajac jego muzykalno-artystycz-
ng atmosfera. Bywat tam stary Oskar Kolberg,
ktdry jako kolega szkolny Chopina interesowat
mnie bardzo. Chwalit mnie gdym zasiadat do
fortepianu grajac rzeczy Chopina, i dziwit sig
skad miatem takie chopinowskie uderzenie; ze
stawnych pianistow, ktorych styszatem u Zelen-
skich, wystarczy wymieni¢ Paderewskiego, Sli-
winskiego i Hoffmana. Wtedy tez poznatem tam
Wiadystawa Mickiewicza z Paryza” — wspomina.
Sposrdd ludzi piéra przyjaznit sie na krakowskim
gruncie z Kazimierzem i Stanistawem Estreiche-
rem, Adamem Dobrowolskim, Lucjanem Rydlem,
Kossakami, rodzing Beaupre, Pochwalskim, Mal-
czewskim, Sienkiewiczem. O tych spotkaniach
pisat w Pamietniku: ,Spotkat mnie zaszczyt, ze
przez szes$¢ tygodni co dzien 0 9 rano chodzitem
razem z Henrykiem Sienkiewiczem do kapieli
w Jaszczuréwee, skad wracaliSmy dopiero w
potudnie. Ta mozno$¢ prowadzenia codziennie
przez 3 godziny rozmowy z pisarzem tej miary i
stawy, co autor Bez dogmatu, pracujacy wtedy
nad Rodzing Potanieckich, réwnata sig dla mnie,
jako mtodego poczatkujacego pisarza, nadzwy-
czajnemu szczesciu”.

Motywy krakowskie wprowadzit Ferdynand
Hoesick na karty swej sentymentalnej noweli
Przy Swietle ksiezyca - jednego z kilku jego
utwordw literackich — obok najgtosniejszej
powiesci Nemezis. Byt autorem wielu szkicow
krytycznych, n.p. o Sienkiewiczu czy biograficz-
nych studiéw o Stowackim, Goethem, Chopinie,
Krasinskim, Klaczce, Tarnowskim™, a wreszcie
prac historycznych jak Tatry i Zakopane. Prze-
szto$¢ i teraznigjszo$¢”. Wersja skrécona PIW:
Legendowe postacie zakopianskie'. Po $mierci
ojca zajat sie ksiegarnia. Ozywit dziatalno$¢
firmy, kontynuowat wydawnictwa ksiazek i nut.
Byt m.in. wspétwydawca (z firmg B&H) trzech
odnalezionych kompozycji Chopina: Mazurek
(dwie wersje op. 7 nr. 2), Walce Es-dur i As-dur).
Jako redaktor publikowat takze odnalezione
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przez siebie nieznane lub zapomniane mate-
riaty, n.p. o Elsnerze czy Klaczce. Ksiggarnia
dziafata do roku 1940, zostata zlikwidowana
przez hitlerowcow.

A. Chybinski uwazat, ze 3-tomowe dzieto
Hoesicka Chopin. Zycie i tworczosé jest dla
chopinologii dzietem fundamentalnym, Ze nikt
z piszacych o Chopinie przed Hoesickiem nie
wykorzystat takiego ogromu autentycznych
dokumentdw, przewaznie nieznanych, ze opubli-
kowanie tych materiatow pozostanie na zawsze
bezsporng zastuga autora. Tak ocenit te prace:
,Predzej niz mozna bylo sie spodziewa¢ - pi-
sat — ukazala sie catkowita praca trzytomowa,
obejmujaca niemal 1500 stron, zdumiewajaca
mndstwem nieznanych faktéw, prostujaca lub
wyswietlajgca poglady btedne lub watpliwe.
tworzy prace zasadnicza, na ktdrej muszg sie
opiera¢ dalsze biograficzne./.../ Réwnoczesnie
zzyciorysem kresli p. Hoesick dzieje krytyki cho-
pinowskiej, w miare jak pojawialy sie jego kom-
pozycje, oraz ustala daty powstania tychze. To
zaleta jeszcze wieksza i zastuga prawdziwa. " W
roku ukazania sie Chopina ogtasza Hoesick tom
| Chopinianéw™, zawierajacy korespondencije
Chopina. Rdwnoczesnie pracuje nad wieloma
innymi tematami jak 6-tomowe wydanie pism
Stowackiego, przygotowane do druku wspdinie
z Meyetem.

Juz zdobyt nazwisko w literaturze i jego
biogram zostat wpisany w encyklopedie, kiedy w
listopadzie 1901 r. poznat Zofie Lewentaléwne,
corke najbogatszego w Warszawie ksiegarza-
wydawcy, ktéra pozostata do konca zycia w jego
sercu. Hoesick, dobrze zapowiadajacy sie literat i
zamozny ksiegarz poja Zofie za zong wchodzac
w dom wiasciciela Kuriera Warszawskiego i
Swietnie prosperujacego wydawnictwa, w dom
niestychanie goscinny, otwarty i szczerze polski,
zdobny mndstwem pierwszorzednych dziet
malarskich i rzezb, ktéry w sobote gromadzit
osobistosci ze $wiata literatury, dziennikarstwa,
nauki i sztuki. Wsrod inicjatyw naktadowych
tedcia Franciszka Salezego Lewentala, gtéwne
miejsce zajmowata literatura piekna. Ukazaty
sie dzieta; Batuckiego, Fredry, Goszczynskiego,
Korzeniowskiego, Rzewuskiego, Syrokomli,
Orzeszkowej. Wydawat tez przektady z literatury
klasycznej (Homer, Sofokles) oraz nowozytne;
(Balzak, Byron, Calderon, Goethe, Lermontow),
gtownie w serii Biblioteka Najcelnigjszych Utwo-
row Literatury Europejskiej.

W roku 1905 zamieszkat Hoesick na state w
Krakowie, gdzie przez 15 lat poswiecat sie wy-
tacznie pracy literackiej. Starsza corka, Jadwiga,
wybierajac filologiczny kierunek studiow, poszta
w $lady ojca. Z jej to udziatem dokonano pracy
edytorskiej przy wydaniu ojcowskiego pamietni-
ka Powie$¢ mojego zycia, ktdry jest skréceniem
pamietnika Dom Rodzicielski. Wspdtdziatata
takze w pracach edytorskich wspdtczesnego
4-tomowego wydania monografii Chopin, Zycie
i twérczo$¢™. Do roku 1920 ogtosit Hoesick
najwiecej prac, m.in. monografie poSwiecone: J.
Kochanowskiemu', Klaczce', S.Tarnowskiemu,
studia o wielkich romantykach — Stowackim,
Mickiewiczu®, Krasinskim'®, takze o Sienkiewi-
czu™®, Wyspianskim®, pisat tez nowele, powie-

$ci: Nemesis (1913), Mito$¢ i mitostki w zyciu
stawnych ludz®'.

Od roku 1921 jest Hoesick naczelnym
redaktorem Kuriera Warszawskiego (bedac
réwnoczesnie jego wspdtwiascicielem). Do
1939 r. napisat kilkaset artykutow, felietondw,
recenzji drukowanych w réznych czasopismach,
ksigzke o Goethem Goethe i najpiekniejsze dni
w jego zyciu?. Przygotowat takze 12-tomowe
wydanie zbiorowe swoich dziet, wznowienia
poszczegdlnych ksiazek, zbiory artykutéw. Byt
czynny spotecznie, m.in. jako cztonek Komitetu
Wsparcia Podupadtych Artystow i Komitetu
Sekcji Chopinowskiej Warszawskiego Towa-
rzystwa Muzycznego. Wygtaszat odczyty na
tematy chopinowskie, czesto sam ilustrujac je
utworami Chopina, opowiadat sie za zatozeniem
Muzeum Chopina, w 1934 r. znalaz! sie w gronie
zatozycieli Instytutu im. F. Chopina.

Tak pisat o Hoesicku w jednej ze swoich
recenzji Kazimierz Tetmajer: ,Hoesick w na-
szym $wiecie literackim pod wzgledem ilosci
i sumiennosci pracy jest rzadkim przyktadem.
Cztowiek ten majacy okoto lat trzydziestu
przeczytat, przestudiowat tak duzo iz nie wielu
moze z nim w tej mierze rywalizowac. /.../
posrdd miodszych pisarzow zalicze go do sit
wybitniejszych i zastugujacych na sympatig™.
Od roku 1935 mimo choroby, pozostaje nadal
az do wybuchu wojny naczelnym redaktorem
Kuriera Warszawskiego. Zmart w Warszawie w
swoim domu na Nowym Swiecie nr 41 w roku
1941. Bohdan Pociej napisat:

,Nawigzujac do nowszej historii muzyki i kul-
tury muzycznej, trzeba podkreslic, ze fenomen
tworczosci Chopina stanowi¢ moze w niej fascy-
nujacy punkt odniesienia z uwagi na zawartg w
sobie niezwyktg moc inspiracji. Chopin jawi sie
nam w dziejach muzyki jako wielki inspirator, a
jego dzieto jako niewyczerpane Zrédto impulsow
twdrczych dla kompozytoréw, co przyszli po nim,
jak tez mu wspdtczesnych,

We wspotczesnym wznowieniu dzieta F.
Hoesicka Chopin. Zycie i twérczo$¢® redaktor
wydania M. Tomaszewski pisze w uwagach od
Redakcji: ,Zastugi F. Hoesicka na polu chopino-
grafii s zbyt dobrze znane, by je w tym miejscu
szerzej podkre$lac; /.../ Wznowiona monografia
stanowi jego dzieto w tym zakresie najbardziej
podstawowe. Do dzi$ jest to najwieksza suma
wiedzy o zyciu Fryderyka Chopina, najbogatszy
zestaw Zrodet, dopetniajacy wezesniejsze prace:
Liszta, Karasowskiego, Szulca i przede wszyst-
kim Nieksa.” /.../

Przytocze kilka uwag krytycznych, ktore
zamieszcza M. Tomaszewski:

,|...I Chopin Hoesicka nie reprezentuje pracy
typu naukowego. Autor, jakkolwiek zapalony
zbieracz i erudyta, byt bardziej literatem niz
uczonym. Jest to ksigzka, ktéra przyniosta
swego czasu niewatpliwie najpetniejszy obraz
zycia kompozytora, ale zarazem ksigzka, ktdra
stworzyta wokét niego bodaj najwiecej legend.
Rozwijanie literackie watku, snucie domystow,
zbliza niekiedy Chopina do modnego w swoim
czasie vie romance. Zgodnie z prawami tego
gatunku autor na ogdt ze znaczng swobodg
podchodzi do zebranego przez siebie materialu.

/...l W Bibliotece Chopinowskiej, do ktdrej zadan
nalezy m.in. krytyczna reedycja podstawowych
zrédet do poznania zyciorysu Fryderyka Chopina
i epoki, w ktdrej zyt i tworzyt, nie mogto zabrak-
na¢ tego opus magnum Ferdynanda Hoesicka™.

W roku 2011 przypada 70 rocznica $mierci
Ferdynanda Hoesicka. Ninigjszy artykut stawia
sobie za zadanie przypomnienie i ozywienie
jego postaci oraz utrwalenie jego dzieta we
wspotczesnej kulturze.

Oto krotki wierszyk z Pamigtnika:

Znacie Panstwo Hoesicka,

Literata-krytyka,

Co to ciegiem w wielkiej wenie,

o Stowackim, o Chopinie,

cafe ksiegi spisuje.®

Przypisy

1 F.H.: Mitos¢ w zyciu Zygmunta Krasinskiego, Krakow
1909 G&W

2 F.H.:F. Chopin. Zarys biograficzny, Petersburg 1899;
Zyciorysy stawnych Polakéw nr 7

3 F.H.: Sitafatalna poezji Stowackiego. Przyczynki do
dziejow stawy posmiertnej poety, Krakow 1925, takze w
Szkice i opowiadania, W-wa 1900 G&W

4 F.H:ZpobytuF. Ch. wAngliiwr. 1848, Ateneum . 1897,
t.3nr3

5 F.H.: Pamigtki po Chopinie w Muzeum Czartoryskich w
Krakowie, Biblioteka Warszawska 1898

6 F.H.: Chopin i Fontana, Biblioteka Warszawska r. 1899
tAl

7 F.H.: Preludia o Chopinie, Echo muzyczne, Teatralne i
Artystyczne r. 1899

8 F.H.: Sfowackii Chopin .Z zagadnier twérczoci, W-wa
1932, takze w Szkice i opowiadania, W-wa 1900 G&W

9 F H.: Schyfek zycia i $mier¢ Chopina, Ateneum . 1899,
t.2nr 11

10 F.H.: Stanistaw Tarnowski. Rys zycia i prac, 2 t., Krakow
1906 G&W

11 F. H.: Tatry i Zakopane, (4 t.) 1920-1931) wersja skro-
cona: Legendowe postacie zakopiariskie (PIW) 1959

12 Przeglad Powszechny’, r. 1912 kwiecien, maj, czerwiec
13 F. H.: Chopiniana, t. 1 korespondencja Chopina, War-
szawa (naktadem ksiegami F.H)- Krakéw 1912 G&W

14 F.H.: Chopin. Zycie i twérczos¢, wyd. wspdlczesne 4 t.,
Krakéw 1967 PWM

15 F.H.: Jan Kochanowski w $wietle najnowszych wynikow
krytyki historyczno.-literackiej, Krakéw 1909

16 F. H.: Julian Klaczko. Rys Zycia i prac, Krakéw 1904
17 F. H.: Adama Mickiewicza ,Dziecinstwo sielskie aniel-
skie, Szkice i opowiadania, Warszawa 1900

18 F. H.: O Stowackim i Krasinskim. Studia historyczno-
literackie, Krakow 1894

19 F. H.: Sienkiewicz jako felietonista. Luzne kartki z teki
Litwosa, W-wa 1902

20 F. H.: Sienkiewicz i Wyspianski. Przyczynki i szkice,
W-wa 1918 G&W

21 F. H.: Mitos¢ i mitostki w zyciu stawnych ludzi, Krakéw
W-wa 1916 G&W

22 F. H.: Goethe i najpigknigjsze dni w jego zyciu, 1814-
1832, studium biograficzne 1931

23 Tygodnik llustrowany, nr 25, 26 i 27 z r. 1898 oraz
Pamietnik Hoesicka. cz. 2 str. 103

24 B. Pociej: VI Migdzynarodowy Festiwal Muzyczny,
magazyn Chopin 04/2010

25 F.H.: Chopin. Zycie i twérczosé, 1967 PWM

26 F.H. Chopin. Zycie i twérczoscé 1967 PWM, (od redakcji
M.T)
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Trzy flecistki i promocja polskiej muzyki

Z flecistkq Ewg Murawska rozmawia Arkadiusz Jedrasik

pani kolejna plyta z muzyka fletowa.

Tym razem sg to nowe dzieta pisane
przez dwie kompozytorki i dwéch kompo-
zytoréw zwigzanych z Poznaniem. Prosze
nam o tej plycie opowiedzie¢...

Przede wszystkim dziekuje za zaprosze-
nie. Plyta, dzieki ktorej rozmawiamy jest dla
mnie szczegdlna pod wieloma wzgledami.
Po pierwsze nagratam jg ze wspaniatymi fle-
cistkami — Gro Sandvik z Norwegii i Ashildur
Haraldsdottir z Islandii, do ktérych, mimo, iz
bardzo sie przyjaznimy, czuje ogromny re-
spekt i szacunek. Jest to nasz kolejny, mysle
udany, projekt artystyczny. Nagraty$my dotad
dwie plyty i wspdinie napisaty$Smy dwujezycz-
na ksigzke pt. Gram na flecie Chopina, Griega
i Sveinssona. | mamy dalsze, ciekawe plany.
Po drugie ptyta ta stanowi realizacje w prak-
tyce jednych z moich zatozen artystycznych,
czyli promocje polskiej muzyki na $wiecie,
ale takze w Polsce. Po trzecie utwory dla nas
zechcieli napisa¢ wspaniali kompozytorzy,
zwigzani z Poznaniem i Akademig Muzyczng
im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu. Ciesze
sie, ze w ten sposob przyczyniam sie do roz-
woju najnowszej polskiej tworczosci fletowe.
Po czwarte - podczas realizacji tego projektu
nieustannie zachodzit wspaniaty proces
artystycznej wspotpracy na linii: tworca — od-
twodrca. Mysle, ze taka relacja jest ciekawa i
inspirujgca dla obu stron. Dla mnie na pewno
i dlatego zamierzam jg kontynuowaé.

Rozmawiamy, poniewaz ukazala sie

Wedtug jakiego klucza wybrata pani
kompozytoréw (muzyczny parytet?) i jak
pani ich sktonita do napisania nowych
utworow?

Na ptycie zosta-
ty nagrane utwory
czterech poznan- )
skich kompozytoréw: Marii Cwiklinskiej,
Barbary Kaszuby, Janusza Stalmierskiego
oraz Artura Kroschela. Utwory trzech z nich
gratam juz wczesniej. Pierwszym moim ze-
tknieciem z ,mtodg” poznanska muzyka byto
frapujace trio na flet, wiolonczele i fortepian
pt. Wysypy szcze$liwe (2002) Basi Kaszuby.
Kolejnym utworem byta petna uroku Bfekitna
klepsydra na sopran, flet, klarnet, harfe i wio-
lonczele prof. Janusza Stalmierskiego, ktorg
pierwszy raz zagratam w 2009 r. Ostatnim z
utworéw bylo zartobliwe Ghiribizzo (2010)
na flet solo skomponowane przez Marie Cwi-
klinska. Jesli za$ chodzi o Artura Kroschela,
to co prawda nie gratam wczesniej zadnej
z jego kompozycji, ale kilka razy styszatam

jego interesujace utwory na koncertach.
Mozna zatem zaobserwowaé, ze proces
dojrzewania do wykonywania polskiej muzyki
wspotczesnej trwat dosy¢ diugo, ale najwaz-
niejsze, ze byt skuteczny. Przy kazdej okazji
wykonywania nowych utworéw zamieniatam
kilka zdan z kompozytorami, ktére wyrazaty
moje zainteresowanie muzyka wspoiczesng
i dalszg wspdtpraca. Zresztq takg relacje
obserwowatam i w Islandii, i w Norwegii,
gdzie ostatnio regularnie bywam. Entuzjazm
do wykonania nowych polskich kompozycii
udzielit sie tez moim kolezankom. W jedne;
z rozméw zrodzit sie pomyst, zeby te utwory
nagraé, a tym samym dac im szanse na ist-
nienie diuzsze, niz tylko w sali koncertowe;.
Konstruujac program na ptyte nie myslatam o
parytecie. Ale skoro Pan o tym wspomniat, to
przytocze stowa wybitnej flecistki, pani prof.
Barbary Swiatek-Zelaznej, ktérej niedawno
wyznatam, ze kobiet w muzyce jest mnigj i
w zwigzku z tym by¢ moze jest im trudniej w
tym ,meskim $wiecie”. Pani Profesor dosy¢
stanowczo zaprotestowata, méwiac, ze war-
to$¢ muzyka oraz to, do czego moze doj$¢
nie zalezy od pfci, i Ze takie stwierdzenie, to
nic innego, jak zwykte, wygodne ttumaczenie.
Wiec juz sig nie tumacze...

Jakie sa te utwory, prosze nam je
przyblizyé...

Plyte wypetniajg cztery kompozycje, a
otwiera jg solowy utwér Geysir napisany
przez Basie Kaszube. Kompozytorka méwi o
nim w ten sposob: ,Kaprysny, nieokietznany,
nieprzewidywalny to

wiaénie islandzki Geysir. W krotkim
utworze na flet zawartam szeroki wa-
chlarz nastrojow, nieoczekiwanych zwrotéw

akcji — quasi wybuchéw. Dramaturgia osiaga-

na jest tu przez szybkie przebiegi linearne,

nagte zwroty i zatrzymania akcji; specyficzny
koloryt za$ przez niekonwencjonalne wydo-
bywanie dzwiekéw”. Drugg kompozycjg sq
Wariacje na temat polskiej pieéni ludowej
Marii Cwiklinskiej na dwa flety, do ktérej
inspiracjg — jak mowi kompozytorka ,stata
sie melodia ludowa pochodzaca ze Slaska
Cieszynskiego. Znalaztam jg w opracowanym
przez Panstwowy Instytut Sztuki zbiorze pie-
$ni, do ktdrego czesto zagladatam w trakcie
prac nad Dyktandami elementarnymi dla
dzieci. Melodia Ej, idom se u’owiecki wydata
mi sie szczegoina i cho¢ zapis sugerowat
zywe tempo, W mojej wyobrazni zabrzmiata
nostalgicznie. A w tym brzmieniu pojawita
si¢ barwa fletéw — dwaoch, dialogujacych”.
Kolejnym utworem na plycie jest takze duet
na dwa flety Artura Kroschela zatytutowany
Traverse modulation, gdzie — cytujac tworce
- ,wystepujg dwa zjawiska: stopniowe prze-
chodzenie od dzwiekdw krotkich do diugich
oraz stopniowe oddalanie i przyblizanie
rejestréw instrumentéw. Poprzez natozenie
tych proceséw powstaje ptynna modulacja
brzmienia w catym utworze. Mozna te prze-
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miane okresli¢ jako modulacje poprzeczng
dzieki wspotistnieniu kilku zmieniajacych
sie elementdw. Poprzeczny jest tez sam
flet, stad tytut mozna takze interpretowac
jako rodzaj gry stow”. Plyte zamyka trio na
trzy flety profesora Janusza Stalmierskiego,
zatytutowane Trzej pasterze. W utworze tym,
jak wyjasnia kompozytor, ,partie trzech fletow
traktowane sg rownomiernie. Zaden nie jest
uprzywilejowany. Zaden nie jest dominujacy.
Wrecz przeciwnie. Partie zalezg od siebie
nawzajem, przenikaja sie, wspofistnieja. Trzy
flety budujg jeden multiflet. Trzej pasterze
mdwigcy jednym gtosem. Trzy taki, na ktérych
ro$nie ta sama trawa. Trzy piesni, ktore taczy
jeden $piew...".

Ich wykonania i ptytowej rejestracji
podjefa si¢ pani osobiscie i dwie zapro-
szone wirtuozki fletu: Islandka Ashildur
Haraldsdattir i Norwezka Gro Sandvik.
Laczy panie muzyczna przyjazn, ktora
owocuje ciekawymi i pieknymi ptytami...

... oraz wspomniang wczesniej ksigzka
Graj na flecie Chopina, Griega i Sveinssona.
Publikacja ta przeznaczona jest dla $rednio
zaawansowanych flecistow i prezentuje pie¢
wybranych utworéw z twérczosci kazdego
z tytutowych kompozytoréw, czyli w sumie

zawiera pietnascie miniatur muzycznych.
Dwujezyczna formuta publikacji sprawia,
iz moze by¢ ona dostepna dla szerokiego
grona odbiorcow. Dzieki temu mtodzi flecisci
z Islandii i Norwegii dowiedza sie o tym, kim
byt Fryderyk Chopin i bedg mogli zagra¢
jedna z jego piesni opracowanych przez prof.
Tadeusza Zatheya na flet i fortepian oraz
dwa flety i fortepian. Ale takze miodzi polscy
flecisci zapoznaja sie z kulturg islandzkg i
norweska, dzieki utworom Edwarda Griega
i Atli Heimira Sveinssona, ktdre bedg mogli
zagra¢ np. w kwartecie fletowym. Mysle, ze
ta idea miedzynarodowego dialogu kultural-
nego w duzej mierze wptywa na wartos¢ tej
publikacji. Projekt ten bytby jednak o wiele
trudniejszy do realizacji, gdyby nie wsparcie
finansowe z Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, Funduszu Wymiany
Kulturalnej, Mechanizmu Finansowego EOG
i Norweskiego Mechanizmu Finansowego,
za ktdre uprzejmie dziekuje! Dotychczasowa
wspotpraca pomiedzy nami zaowocowata juz
koncertami w Polsce, Norwegii i na Islandii,
wydaty$my trzy piyty i jedng ksigzke, wiec
bilans jest bardzo dobry.

Jak udaje sie pani polaczy¢ swoje
wszystkie talenty: wirtuozka fletu, peda-
gozka, animatorka zycia muzycznego,
inicjatorka ciekawych projektow nowej
muzyki, sympozjéw naukowych... To takie
zyciowe istne szalenstwo...

Szczedliwie sie udaje. Robie to co ko-
cham, wiec praca nie jest moim obowigzkiem,
a staje sie przyjemng czescig zycia. Kiedy
bywa trudno, a czasem bywa, powtarzam
sobie swoje motta, np. ,brak nam odwagi nie
dlatego, ze rzeczy sq trudne. Rzeczy sg trud-
ne, poniewaz brak nam odwagi” (Seneka),
albo — ,nie ma nierealnych celéw. Sa tylko
nierealne terminy”. | na koniec — nie staram
sie mysle¢ za dtugo o sytuacjach, na ktdre
nie mam wptywu.

Jest w tym wszystkim czas na zycie
prywatne, rodzing?

O to akurat trzeba by zapytac rodzine
($miech). Wydaje mi sig, ze tak, ze czas jest
zawsze, bo najwazniejsi sg ludzie. Poza tym
jest wiele osdb, ktére z powodzeniem taczg
dziatalno$¢ artystyczng z zyciem prywatnym.
Ja na razie nie mam dzieci, wiec nie widze
w tym co robie niczego nadzwyczajnego. Z
wieloma osobami, z ktérymi wspétpracuje
zawodowo zaprzyjaznitam sie prywatnie, wiec
projekty te stajq sie juz bardziej artystyczno-
prywatne.

Jak Pani dzi$ ocenia atmosfere wokot
muzyki wspdtczesnej, jako ceniona jej
wykonawczyni i propagatorka?

Mysle, ze publiczno$¢ w Polsce coraz bar-
dziej skfania sie do nowej twérczosci, chociaz
nadal na wybranych koncertach, zwtaszcza
w mniejszych osrodkach, najwieksze owacje
dostaje np. po Badinierie J. S. Bacha. Pod-
czas organizowanego w lutym 2011 r. przez

Akademie Muzyczng im. I. J. Paderewskiego
w Poznaniu tegorocznego Il Miedzynarodo-
wego Festiwalu Fletowego odbyly sie trzy
koncerty. Najwieksze uznanie zdobyt koncert
inauguracyjny, zatytutowany The New Music
Evening, na ktérym zaprezentowane zostaty
utwory skomponowane w roku 2011. Jest to
wazny sygnat.

Jak pani zacheci czytelnikéw naszego
miesiecznika do tej nowej plyty?

Zwréce sie na poczatek do mtodych fleci-
stéw, zwlaszcza studentdw, réwniez moich:
postuchajcie tej ptyty, bo by¢ moze dzieki
temu zapragniecie, zeby takze dla was po-
wstat utwér muzyczny. Moze dzieki tej ptycie
zobaczycie, ze wspotpraca z kompozytorami
zaczyna si¢ od checi. Wykorzystajcie te dobrg
okolicznos¢, ze studiujg z wami kompozy-
torzy, ze nie musicie ich daleko szukac. | w
kohcu, moze rowniez dzieki Waszej dziatal-
no$ci polska wspotczesna literatura fletowa
wzbogaci sie o nowe, interesujace dzieta.
Nie wypada mi chwali¢ swojej ptyty, wiec
wspomne tylko, ze utworéw tych podczas
Il Migdzynarodowego Festiwalu Fletowego
w Poznaniu wystuchaty m.in. dwie polskie
legendy fletu — prof. Barbara Swiatek-Ze-
lazna i prof. Jerzy Mrozik — i przyjely je z
duzym zadowoleniem. Dla mnie to wspaniata
rekomendacja.

Jakie ma pani kolejne plany?

Kolejna ptyta, kolejna ksigzka, kolejne po-
droze artystyczne. Plyta — z pianistkq Mileng
Piszczorowicz, pomystodawczynia Multi Art Fe-
stiwalu w Kaliszu, ksigzka — dedykowana prof.
Gro Sandvik, podréze - do Islandii, Norwegii,
Francji i Wioch. W listopadzie wystapie z Or-
kiestrg Filnarmonii Swietokrzyskiej w Kielcach.
Zawodowo — chciatabym pozytywnie przejs¢
przez obrone mojej habilitacji. Duza satysfakcie,
oprécz mojej dziatalnosci solowej, sprawia mi
dydaktyka. W ubiegtym roku zabratam moich
studentéw do Islandii, bo uznatam, Ze tamtej-
szy krajobraz zainspiruje ich artystycznie. W
najblizszym czasie chciatbym wybraé sig z nimi
do ojczyzny fletu, czyli Francji.

Dziekuje za ciekawa rozmowe.®

fotografie Ewy Murawskiej: Janusz Gliszczynski
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& ¢ Krystian Zimerman

albumu dwuptytowego w specjalnej cenie znakomite nagra-

nia muzyki Franciszka Liszta. Sposobno$cig do tego jest
tegoroczna rocznica dwustulecia urodzin wegierskiego kompozytora,
legendy fortepianu. Obie ptyty Krystiana Zimermana sa po dzi$ dzien
najlepszymi z dostepnych na runku realizacji koncertow fortepiano-
wych, Totentanz oraz solowej Sonaty h-moll.

Wczesnajesieniq Deutsche Grammophon wznowito w postaci

kach. Pierwsza ptyta siega okresu decydujacych wydarzen
zyciowych dla polskiego pianisty. Przygotowanie tej ptyty byto
juz dobrze zaawansowane, gdy w maju 1986 r. zmarta matka piani-

Te wznowione nagrania powstaty w do$¢ szczegdinych warun-

TeL1S7t

~  Hecordings

PR, e

KrystlanZlmefmaﬂ
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Isztowi na urodziny

fot. DG

sty, a trzy miesigce pdzniej, w sierpniu, urodzita sie corka Klaudia.
Krystian Zimerman okre$la ten okres swego zycia jako ,najbardziej
osobiste nagranie”. Nagranie koncertéw fortepianowych z Seijim
Ozawg i Boston Symphony Orchestra byto zaplanowane z duzym
wyprzedzeniem, a Totentanz dotaczyt do programu w ostatnie;
chwili, na wyrazng prosbe pianisty chcacego w ten sposéb oddaé
hotd pamieci swej matki.

Kazde nagranie, o$wiadcza Krystian Zimerman, to dla niego
swego rodzaju ,gabka emocjonalna’, poniewaz kazde wykonanie
naznaczone jest wydarzeniami i emocjami, ktére pianista wiasnie
przezywa. Na prozno szukaliby$my bardziej elokwentnego tematu
niz ta niezwykle osobista muzyczna debata Zimermana z tematem
zycia i $mierci, ktore dotykaty go w sposob tak
bezposredni.

Pianista nie zapomniat takze o niezwyktych
bolesciach towarzyszacych powstawaniu drugiej
piyty. ,Dla potrzeb tego nagrania, zimg 1990 .,
wynajeto sale koncertowa w ogrodach Tivoli w
Kopenhadze. W tym miejscu, gdzie latem ttoczg
sie ttumy, gdzie ze wszystkich stron rozlegajg
sie hatasy z gér, hatas licznych stanowisk tiréw,
panowata tam wtedy przejmujaca cisza. Park
byt zamkniety, w oddali stychaé byto tylko jakie$
szczekanie psa. Na miasto spadta burza. W tym
samym czasie, wewnatrz sali koncertowej, zma-
galismy sie z wielkim dzietem, z Sonatg h-moll’.

Krystian Zimerman uchodzi w swojej profes;ji
zamaniakalnego wrecz perfekcjoniste, ktory nigdy
sie nie oszczedza. Pokazat to po raz kolejny i tej
nocy; nagranie ruszyto na dobre po wielu godzi-
nach i 74 falstartach — niektérzy technicy dzwieku
el zrezygnowalii opuscili sale. | dopiero, kiedy sze$¢
A razy przejrzelismy dzieto w catosci, pianista bedac
u kresu sit wyrazit swoje zadowolenie, podnidst
dtonie znad klawiszy. Nowe nagranie powstato w
szarym Swietle zimowego poranka.

Wiecej informacji o tym i innych nagraniach
Krystiana Zimermana znajduje si¢ na stronie
internetowej www.krystianzimerman.com.®

Notatki pochodzace z rozmowy
z Krystianem Zimermanem / © DG 2011
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Legendy Polskiej Wokalistyki (13)
Stanistawa Gowarzewska-Marciniak
sopran dramatyczny (1931-20006)

owiono o tej wielkiej artystce, Ze na
M scenie operowej kreowata z sukcesem

wielkie i trudne role, ale w zyciu prywat-
nym byfa prostolinijng, naturaing i niezwykle
przyjazng wobec ludzi, co zjednywalo jej sza-
cunek otoczenia. Urodzita si¢ 1 stycznia 1931
r. w Tarmopolu, gdzie przezyta okupacje i roz-
poczeta edukacje. Mimo Ze rodzice (ojciec byt
kolejarzem) nie parali sie muzyka zawodowa,
to cata rodzina uwielbiata muzyke i $piew, co
z pewnoscig zawazyto na jej dalszych losach.

W 1945 r. cafa rodzina przenosi sie do
Kedzierzyna-Kozla, w ktérym w 1950 r. kon-
czy Gimnazjum Handlowe. Na szczescie nie
zostata zadnym handlowcem czy urzedniczka,
talent i gtos nie pozwolity o sobie zapomnie¢.
W 1952 r. rozpoczyna naukg w Panstwowej
Sredniej Szkole Muzycznejw Gliwicach, ktdrg
ukoniczyta z wyréznieniem w 1955 r. W tym
samym roku rozpoczyna studia na katowic-
kiej PWSM, najpierw w klasie $piewu prof.
Adrianny Lenczewskiej, ktora byta réwniez jej
nauczycielem w $redniej szkole muzycznej.
Po $mierci Adriany Lenczewskiej przeszta pod
opieke prof. Wandy Lozinskiej. Studia konczy
z odznaczeniem w 1960 .

Pierwszy raz staje na scenie 20 czerwca
1960 r., formalnie jeszcze bedac studentka.
Debiutuje w Operze Slaskiej w Bytomiu, jako ty-
tutowa Madama Butterfly w operze Pucciniego.
Byta to tak zwana premiera katowicka grana
goscinnie na scenie Teatru Dramatycznego
im. Wyspianskiego w Katowicach. Debiutanc-
ka kreacja mtodej $piewaczki uznana zostata
za objawienie. ... Bytem na spektaklu opery
Madama Butterfly w dniu 20 czerwca w Katowi-
cach, w ktérym wystapita Stanistawa Marciniak.
Byta to jedna z najlepszych rél, jakie w tym dzie-
le ogladatem. Stanistawa Marciniak obdarzona
gtosem wyjatkowej pieknosci i sity, za$ studia
w uczelni pozwolity jej talentowi w petni sie
rozwing¢ i dojrze¢. Rola Cho Cho San wyma-
ga wielkiego wysitku | wytrzymatosci fizycznej
oraz wyjatkowego napiecia wewnetrznego.
Mtoda $piewaczka nie tylko im sprostata, ale
stworzyta kreacje aktorskq bardzo wyrazistq i
sugestywna, za$ muzycznie dafa prawdziwy
pokaz sztuki wokalnej na wysokim poziomie.
Niewiele mamy $piewaczek o tym talencie”
— napisat po tym debiucie Adolf Dygacz w
Trybunie Robotniczej. | tak juz pozostanie do
konca kariery, kazda z jej kreacji jest wysoko
oceniana przez krytykdw i wierng publicznosc.

Jeszcze jako studentka PWSM w Katowi-
cach odniosta wiele prestizowych sukcesow.
Zdobyta Grand Prix na migdzynarodowym

Konkursie Wokalnym w Liege w Belgii oraz na-
grody i wyréznienia w Wiedniu, Budapeszcie,
Tuluzie i Sofii. Niebawem mtoda $piewaczka
podejmuje wspdtprace z Operg Warszawskg
i rownocze$nie rozpoczyna wystepy na estra-
dach krajowych i zagranicznych w repertuarze
oratoryjno-kantatowym, by sta¢ sie jedng z
najbardziej cenionych Spiewaczek z rozlegtym
zasobem partii, od Monteverdiego, Glucka
i Haendla po Lutostawskiego i Goreckiego.
W 1966 r. przez sze$¢ miesiecy przebywata
w Belgradzie, jako stypendystka rzadu byte]
Jugostawii. Koncertowata tez z wielkim po-
wodzeniem w Belgii, Butgarii, Francji, NRD,
podziwiano jej wokalny kunszt réwniez na We-
grzech, w Szwajcarii i USA. ,\W wielkiej arii z
Fidelia, bedacej przyktadem beethovenowskiej
formy i wyrazu, Stanistawa Marciniak pokazata
okazaly, peten blasku gtos. Znakomicie z
podobnie wspaniatym wyczuciem wykonata
dramatyczng arie La Force du Destin Verdie-
go” — napisano w belgijskim Lameuse po jej
goraco przyjetym recitalu. )

W 1964 r. wigze sie na state z Opera Slaska,
gdzie szybko staje sie ulubienicg publicznosci,
ktéra na kazdym kroku okazywata jej swoje
uznanie. Pierwszg partig jaka zaspiewata na
tej scenie, jako jej etatowa solistka, byta Senta
w Holendrze tutaczu Wagnera. ,.... Odniosta
ona bardzo powazny sukces. ... Jej sopran
posiadtwe wszystkich rejestrach petnie blasku
i szlachetno$¢ brzmienia oraz duza ekspresje”
— pisano w recenzjach po tym przedstawieniu.
Wierna bytomskiej scenie pozostanie do kofica
swojej bogatej kariery scenicznej w 1986 r.
Stworzy tu wiele wybitnych kreacji wokalnych,
by wymieni¢ tytutowa Halke, Madama But-
terfly, Aide i Turandot. W sumie jej repertuar
zbudowany byt z 23 partii pierszoplanowych.
Tadeusz Kaczynski po obejrzeniu jej kreacii
Halki w operze Moniuszki w 1965 r. wrecz
napisat, ze ,Jest to moze najlepsza obecnie
Halka w skali krajowej”. Do jej najwiekszych
osiggnie¢ naleze¢ beda rowniez wielkie lirycz-
no-dramatyczne partie sopranowe: Elzbiety
w Don Carlosie, Leonory w Trubadurze Ver-
diego, Santuzzy w Rycerskosci wiesniaczej
Mascagniego, Marszatkowej w Kawalerze z
réza R. Straussa, Roksany w Krolu Rogerze
Szymanowskiego i Adalgizy w Normie Bellinie-
go. W tym ostatnim dziele od 1977 r. kreowata
réwniez role tytutowa. Karol Buta w Dzienniku
Zachodnim podsumowat to wydarzenie zda-
niem: ... Artystka dysponuje odpowiednio
duzym z natury i $wiezym gtosem o cieptym,
szlachetnym brzmieniu, co predestynuje jq

Adam Czopek

do wielkich dramatycznych rél”. Byta rowniez
pierwszg Lady Billows w polskiej premierze
opery Albert Herring B. Brittena. Ostatnim
spektaklem, w ktorym jej gtos ujawnit wyjat-
kowe mozliwosci wykonawcze, byt udziat w
polskiej premierze polskiej Nabucco Verdiego,
w ktérym wystapita, z wielkim sukcesem, jako
Abigaille. ,Juz samo wejScie Spiewaczki, jesz-
cze przed pierwsza arig, koncentrowato uwage
widza na dramacie kobiety owtadnietej zadza
wiadzy, a jednoczesnie ubezwtasnowolnione;
z powodu wielkiej mitosci. Doskonale popro-
wadzona rola kofczyta sie przejmujaca sceng
$mierci, w ktorej Abigaille bez cienia scenicznej
umownosci rozliczata sig — ze swojg zbrodnig
i swoim uczuciem...” — napisano w recenzji po
tej glosnej premierze. Krytycy zawsze doceniali
nie tylko jej piekny glos, ale takze umiejetnosci
aktorskie, za ktdre byta wysoko ceniona. Partie
Abigaille $piewata goscinnie w Warszawie i
Krakowie oraz na swoim jubileuszu 25-lecia
pracy artystycznej (29 VI 1984).

Pod koniec kariery scenicznej zwigzata sie
z Akademig Muzyczna, by wkrétce odnosi¢
sukcesy réwniez jako profesor wokalistyki,
ktorego tytut otrzymata w 1994 r. Przygode
z pedagogikg rozpoczefa w 1971 r. w Pan-
stwowej Szkole Muzycznej w Zabrzu, a juz
od 1973 r. wyktadata w Akademii Muzycznej
w Katowicach. Jej klasa $piewu co roku wy-
rozniata sie znakomitymi absolwentami, co
potwierdzaty sukcesy jej studentéw na kon-
kursach wokalnych, w tym migdzynarodowych.
Bogate doswiadczenie sceniczne i estradowe
pozwolito przenies¢ jej na uczniéw gruntowne
opanowanie sztuki $piewaczej, co czynita z
pasja i najwiekszym oddaniem. Do jej ucznidw
nalezg miedzy innymi: Jolanta Wrozyna,
Hubert Miska, Maria Zietek, Czestaw Gatka,
Barbara Dobrzaniska, Beata Raszkiewicz i
Adam Zaak. Piekng ocene pracy pedago-
gicznej Stanistawy Marciniak-Gowarzewskiej
data Stefania Toczyska, ktéra po koncercie
laureatéw V Miedzynarodowego Konkursu
im. Adama Didura w 1994 r. powiedziata:
,Chciatam serdecznie podkreslic nazwisko
wspaniatego pedagoga, ktory tutaj w Katowi-
cach uczy mtodych ludzi. Dlatego wymienie
jej nazwisko, bo byto najwiecej laureatéw z
klasy tej wspaniatej $piewaczki Stanistawy
Marciniak. Chciatam przy okazji zyczy¢ jej z
catego serca zeby polska wokalistyka poprzez
jej cudowne rece rozéwietlita nasz kraj i zeby
wszyscy byli naprawde wspaniali” (cytat z tek-
stu Jacka Chodorowskiego zamieszczonego w
pi$mie Trubadur nr 3/44 z 2007 r.).®
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Y ukasz Kaczmarek

grudnia 2008 r. w wie-
1 8dehskiej Musikverein

Alfred Brendel dat swoj
ostatni koncert. Stanowit on zara-
zem ostatni punkt pozegnalnego
tournée Artysty. Na program wybrat
IX Koncert fortepianowy Es-dur
Jeunehomme” KV 271 Mozarta.
Poprzedzita go Mozartowska Sym-
fonia g-moll nr 40 KV 550, jako
ostatni punkt wieczoru zabrzmiata
za$ IV Symfonia c-moll , Tragiczna”
Schuberta. Orkiestre Wiederskich
Filharmonikéw poprowadzit nie-
Zyjacy juz Sir Charles Mackerras.
Od tamtej pory Alfreda Brendla —
pianiste — mozemy podziwiac juz
tylko poprzez jego nagrania. Ale
jest przeciez i inny Alfred Brendel.
Na kilka lat przed pozegnaniem
sie ze sceng koncertowa, tak oto
powiedziat: ,W przeciwienstwie do
wielu moich kolegow, nie jestem uzalezniony od
grania. Mam wiele zainteresowan rowniez poza
muzyka, (...) Nie moge sie juz doczeka¢ mojego
przejscia na emeryture. Bede miat wowczas
wigcej czasu na pisanie i czytanie”.

W swym zyciu otrzymat niezliczong ilos¢
nagréd i wyrdznien, wsrod ktdrych wymienic
nalezy wyrdznienia fonograficzne: Grand
Prix Towarzystwa Franciszka Liszta, nagrode
Gramophone Award, Grand Prix du Disque,
Grand Prix de 'Academie du Disque Frangais,
Japan Record Academy Award, Deutscher
Schallplattenpreis, Nagrode Edisona, British
Music Trades Association Prize i muzyczne:
Léonie Sonning Prize, Emst von Siemens Music
Prize, Praemium Imperiale, Prix Venezia, medal
Hansa von Bulowa Filharmonikéw Berlinskich,
honorowe czionkostwo Filharmonikéw Wie-
denskich, a takze Royal Academy of Music.
Brendel jest réwniez doktorem honoris causa
Uniwersytetow w Oxfordzie oraz Yale, a takze
Kawalerem Orderu Imperium Brytyjskiego.

Przyjrzyjmy si¢ przez chwile tej niezwyktej,
Zlozonej postaci Alfreda Brendla, Artysty...

Zycie i sztuka'

Ifred Brendel urodzit sie w Wiesenbergu
A?a terenie dwczesnej Czechostowadi

obecne Czechy) 5 stycznia 1931r. Jego
muzyczne poczatki byly trudne: jego rodzice nie
byli muzykami, sam Alfred réwniez nie wykazy-
wat cech cudownego dziecka. Muzyczna przy-
goda chtopca rozpoczeta sig dzieki Janowi Kie-
purze, ktérego nagrai miat on okazje stuchaé

w swym wczesnym dziecinstwie. Probowat tez
uprawia¢ muzyke na swoj wiasny sposéb, sta-
rajac sie nasladowac gtos naszego genialnego
tenora. Wkrétce przyszedtjednak czas rowniez
na bardziej profesjonaing edukacje muzyczna,.
W wieku szesciu lat rozpoczat bowiem nauke
gry na fortepianie pod kierunkiem Sofii DeZelic,
w Grazu, w ktérym wéwczas rodzina Brendlow
zamieszkiwata. Nastepnie Alfred wstapit do
Konserwatorium w Grazu, bedac w klasie
Ludoviki von Kaan. Dama ta byta uczennicg
Bernharda Stavenhagena, wielkiego ucznia
Liszta. Widzimy zatem jak przedstawia si¢
muzyczny rodowdd Artysty...

Brendel odebrat takze wyksztatcenie kom-
pozytorskie, wsptpracujac z Arturem Michlem,
grackim kompozytorem i organista. Swa mu-
zyczng edukacje zakonczyt jednak wezesnie,
bo juz w wieku 16 lat, nastepnie uczestniczac
juz tylko w wybranych kursach mistrzowskich,
a takze stuchajgc nagran innych pianistow,
dyrygentow i Spiewakow, oraz rejestrujac i ana-
lizujac wlasne interpretacje. Ta kontrowersyjna
decyzja okazata sie wszak niezwykle pomysina,
sam Brednel, po latach, w taki bowiem sposdb
odnosi si¢ do niej: ,Nauczyciel moze wywiera¢
zbyt duzy wptyw. Bedac samoukiem nauczytem
sie by¢ ostrozny wobec wszystkiego, co nie
pochodzi ze mnie”.

Jednak kariera Artysty rozwijata sie. Swoj
pierwszy publiczny recital dat w wieku 17 lat
w Grazu, tytutujac go Fuga w literaturze forte-
pianu. Na program ztozyly sie utwory Bacha,
Brahmsa oraz Liszta. Muzyka Brendla, jaka
wowczas powstawata, takze inspirowana byta

CZLOWIEK

polifonia. Jednak précz aktywnosci
pianistycznych i kompozytorskich
Brendel poswiecat sie rowniez
literaturze (czynigc to przez cate
swoje 2ycie) oraz malarstwu (zor-
ganizowat nawet w tamtym czasie
wystawe wlasnych prac).
Zdobycie IV Nagrody podczas
Konkursu Busoniego w Bolzano
umozliwito mu start na $wiatowej
scenie muzycznej. Przyczynity sie
do tego takze spotkania i wspot-
praca z takimi muzykami, jak: Paul
Baumgartner, Eduard Steuermann
(uczen samego Busoniego i Scho-
enberga), Alfred Cortot, Edwin
Fischer oraz Wilhelm Kempff. Ka-
riera pianistyczna Brendla rozwijata
sie jednak w bardzo spokojnym
tempie. Do najwiekszych sukcesow
Artysty w tamtych latach (lata 1950.)
nalezy zaliczy¢ przede wszystkim
recital Beethovenowski w Queen Elizabeth
Hall w Londynie oraz pierwsze profesjonalne
sesje nagraniowe. Mialy sie one wszak okazac
wielkim projektem, bowiem juz w latach 1960.
dla wytworni Vox, Alfred Brendel dokonat reje-
stracji kompletu solowych dziet fortepianowych
Beethovena. Wykonanie wszystkich 32 sonat,
Artysta jeszcze kilkakrotnie powtorzyt, tak w
studio nagraniowym (znakomite komplety zare-
jestrowane dla Philipsa, macierzystej wytworni
Brendia), jak i w salach koncertowych (m.in. w
legendarnej Carnegie Hall). | to wtasnie No-
wojorska Camnegie Hall okazata sie migjscem,
w ktdrym tworczos¢ Alfreda Brendla zdata sig
w najwiekszej iloSci wcielen rozkwitngé. Tam
bowiem dat swe liczne solowe recitale, tam byt
solistg w dzietach z orkiestra, tam wspottworzyt
zespoty kameralne, tam akompaniowat $piewa-
kom, tam, wreszcie, recytowat wiasne wiersze.

Sztuka gestu

zmacona dostojeristwem powaga, jego sita

i autorytet, objawiajq sie juz w momencie
wejscia na sceng. Gdy tylko dotyka klawiszy,
gtebia koncentracji, stuprocentowe zaanga-
zowanie i fizyczne skupienie sg dostrzegalne
nawet z ostatniego rzedu balkonu. Ci, ktérzy nie
majg okazji widzie¢ go, pozbawieni sg istotnej
czesci artystycznej catosci, na ktdrej opiera sie
jego status legendy. (...) Zawsze wysoce, czesto
do granic wrecz, angazujac swa fizycznosc,
zaprzagt ja w stuzbe wyrazanych muzycznych
idei o wielkiej subtelnosci™.

Jak podaje Jeremy Siepmann, ,jego nie-
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A jednak Brendel przez caty czas swojej
artystycznej kariery, byt pianista stale rozwija-
jacym sie. W rozmowie z Jeremy Siepmannem,
tak oto powiedziat: ,Kiedy po raz pierwszy
ujrzatem siebie na ekranie, uswiadomitem so-
bie, ze rozwinatem wszystkie rodzaje gestow i
grymasow, ktdre zupetnie przeczyly temu, co
robitem, i co, w muzycznym sensie, chciatem
zrobi¢. Woéwczas zdecydowatem sie postawi¢
przy fortepianie olbrzymie stojace lustro. (...)
Pomogto mi ono skoordynowaé to, co chciatem
przekaza¢ poprzez moje ruchy, z tym, co byto
rzeczywistym efektem widocznym i styszalnym
dla odbiorcy. Istnieje w muzyce wiele przy-
kfadow utwordw, w kidrych jest to konieczne.
Jednym z nich jest chociazby finat Sonaty h-moll
Liszta, w ktérym przed trzema akordami pianis-
simo w H-dur, nastepuije crescendo na jednym
akordzie. Jedyng mozliwoscia jest podkreslenie
go wiasnym ciatem, poprzez gest’.

Zacytujmy jeszcze Siepmanna: ,Gesty
Brendla dzielg sie na dwie grupy: tych, ktore
pojawiajg sie¢ w kontakcie z klawiaturg oraz
tych, ktére powstajg nad nig. Te ostatnie
przywodzg mi na my$l uwage wypowiedziang,
przez Artyste, zwigzana z nasladowaniem przez
Liszta ludzkiego glosu: »Vibrato, na wszystkich
swoich poziomach, jest charakterystyczne dla
$piewu: ramig pianisty powinno naptywac na
to vibrato, tak jak statek plynie po wodzie- kilka
centymetrow ponad klawiszami.«™.

Brendel na plytach

agran Alfred Brendel pozostawit sto-
sunkowo sporo na przestrzeni ponad

50. lat. Cze$¢ z nich zostata takze
zarejestrowana w postaci audiowizualnej i
dostepna jest obecnie na nosnikach DVD.
Mamy wiec obraz Artysty w wielu postaciach,
na zupetnie réznych etapach jego kariery i
doswiadczenia. Wspomniatem juz o wielkim
Beethovenowskim projekcie obejmujacym tak
komplet dziet na fortepian solo, zarejestrowany
w tym najwczesniejszym dla pianisty czasie,
jak rowniez pdzniejsze cykle 32 sonat w dwdch
rdznych wersjach na ptytach Philipsa. W
Beethovenowskiej dyskografii Brendla bardzo
wazne miejsce zajmujg réwniez rejestracje
pieciu koncertow fortepianowych dokonane
dwukrotnie: z Sir Simonem Rattle’em oraz z
Jamesem Levinem. Niemal réwnie wielkim
projektem byto nagranie kompletu koncertéw
fortepianowych Mozarta, dokonane wraz z
Academy of St. Martin-in-the-Fields pod dy-
rekcjg Sir Neville'a Marrinera. Précz Beetho-
vena i Mozarta, niezwykle istotne miejsce w
dyskografii Brendla zajmujg utwory Schuberta
i Liszta, aw dalszej kolejnosci Haydna, Bacha,
Brahmsa, Schumanna, Webera, Musorgskie-
go, ale takze Arnolda Schoenberga (Koncert
fortepianowy z Michaelem Gielenem).

Wzruszajacy jest fakt wspotpracy Alfreda
Brendla z mlodym artysta, barytonem Matthia-
sem Goernem, z ktorym dokonat rejestraci
Schubertowskiej Winterreise oraz Schwanen-
gesang, a takze Beethovenowskiego An die
Ferne Geliebte.

Z okazji swych 80. urodzin Brendel zostat
poproszony o dokonanie wyboru wiasnych
ulubionych nagran, jakie miata Decca wyda¢
w postaci 3-ptytowego albumu. Ostatecznie,
Artysta zdecydowat sie na Koncert wloski oraz
Fantazje i fuge BWV 904 Bacha, XVII Koncert
fortepianowy KV 453 Mozarta (nagranie z
Mackerrasem), Fantazje ,Wanderer” Schu-
berta, Sonate Hammerklavier Beethovena, a
takze Beethovenowskie Wariacje nt. Eroiki,
Konzertstiick op.79 Webera (z Claudiem Ab-
bado), Toccate Busoniego, dwie Legendy o
Sw. Franciszku Liszta oraz Obrazki z wystawy
Musorgskiego.

Na zywo czy w studio?

roblem, ktory czesto pojawia sie wobec
Pnagrah wielu artystow: czy doskonalsze

sg ich rejestracje studyjne, czy tez zywe,
koncertowe, w przypadku Alfreda Brendla,
zdaje sie w ogole nie istnie¢. Oto co Artysta
powiedziat przed 15. laty, w rozmowie z Stephe-
nem Plaistowem: ,Przede wszystkim staram sie
gra¢ w taki sam sposdb w studiu nagraniowym,
jak to czynie podczas koncertu, z tg jednak
zaleta, ze moge przestuchac tasme i powtorzy¢
nagranie. Je$li natomiast wykonanie wydaje mi
sie wystarczajaco dobre, lecz cztery pojedyncze
takty stabe, moge wyciag je, i zagra¢ ponownie,
bez powtarzania catosci. Cudowng rzeczg w
przypadku studia jest to, ze majac catosciowg
koncepcje dzieta, moge rozpatrzy¢ na nowo
pewne szczegoly. Bez takiej catosciowej idei,
skupienie sie na szczegdtach bytoby duzo
trudniejsze!™.

Pisarz i poeta®

d swych najmtodszych lat, wielkg pasja,
ktdra stata sie wkrotce rowniez profesja,

Alfreda Brendla, byta poezja i pisanie.
Artysta ma na swoim koncie dwa opublikowane
zbiory artykutow, wyktadow oraz esejow, wyda-
nychw Wielkiej Brytanii jako: Musical Thoughts
and Afterthoughts (Robson Books, 1976) oraz
Music Sounded Out (Robson Books, 1990),
a nastepnie zebranych w obszernej Alfred
Brendel on Music (JR Books, 2007). Wydany
zostat rowniez cykl rozmoéw Brendla z Martinem
Mayerem (The Veil of Order, Faber, 2002).

Jako poeta Alfred Brendel zyskat sobie
uznanie tomikiem poezji absurdu O jeden
palec za duzo (One Finger Too Many) oraz
wyborem Cursing Bagels. Nie nalezy jednak
zapomina¢ o niemieckojezycznych poezjach
Brendla, wydawanych w mnigjszych zbiorach,
anastepnie zebranych w tomie Spiegenbild und
Schwarzer Spuk.

Wspomnienia

iestety, Alfreda Brendla nigdy nie dane
N mi byto na zywo ustysze¢. Wiecej szcze-
$cia miat jednak mdj przyjaciel, ktory
nie tylko uczestniczyt w recitalu danym przed
laty przez pianiste, ale i odwiedzit go potem w
garderobie. Oto jak wspomina owo spotkanie

z Mistrzem: ,Najbardziej utkwita mi w pamieci
jego magiczna interpretacja Mozartowskiej So-
naty c-moll KV 457. Ja, wychowany na ptycie
Arraua, ktdry taczyt owg Sonate z Fantazjg KV
4751 grat je praktycznie bez przerwy pomiedzy,
bytem zdziwiony, ze Brendel, grajac Sonate,
nie zdecydowat sie na zagranie Fantazji. |
wiasnie o to go spytatem. Brendel, szalenie
normalny i kontaktowy, podpisujac sie, spojrzat
na mnie i zaczat rozmawia¢. Méwit z bardzo
silnym austriackim akcentem (co moze by¢
dziwne, po kilkudziesieciu latach mieszkania w
Londynie i przy jego stuchu) i wyjasnit, ze nigdy
nie grat tego tacznie, gdyz to tak wspaniate i
emocjonalnie bogate dzieta, iz zestawione
razem, zostatyby zubozone. (...) Brendel ma
opuszki palcéw zaklejone tadma specjalng
(przypominajacq stare polskie poloplastry).
Jest bardzo wysoki i lekko pochylony. Bardzo
intelektualny”.

Oddajmy teraz glos osobie, ktéra dobrze
znata Alfreda Brendla, jego wieloletniej przy-
jacitice, Marie-Frangoise Bucquet: ,Mysle, ze
jest on bardzo silny, a jednoczesnie w duzym
stopniu obawia sie wtasnych emocii, tak jak
wszyscy ludzie, ktdrzy przezywaja silne emocje.
Gdy byt mtodszy, mysle, ze byt bardzo podnie-
cony wewnetrznie. Miat w sobie ogien, ktérego
bat sie pokazac, a ktry ujawniat sie w jego grze.
Teraz widze, Ze staje sie coraz bardziej tagodny,
ajego osobowos¢ jest w coraz wigkszym stop-
niu zintegrowana, czego zawsze pragnat. Jego
interpretacje Mozarta sg dla mnie dowodem, ze
stat sig bardzo naturalny. Potrafi wyrazi¢ siebie;
nie ma juz tego rozdzwieku pomigdzy nim jakim
naprawde jest, i jakim jest na scenie™.

Na koniec zacytujmy jeszcze raz Jeremy
Siepmanna, ktdry w taki oto sposdb wypowia-
dat sie o Brendlu: ,Jest jednym z tych wirtu-
0zbw, dla ktérych gra na fortepianie jest czyms
tak naturalnym, jak oddychanie. Ale niewielu
z nich komunikowato swoj przekaz z réwng
intensywnoscia, co Brendel. By przytoczy¢
jego wtasne stowa sprzed okoto trzydziestu lat,
»Zadaniem wykonawcy jest przedstawienie
dzieta w sposob tak jasny i klarowny, jak to
tylko mozliwe«™.

W innej za$ wypowiedzi, Brendel wyraza
sie w taki oto sposob: ,Jesli naleze do jakiej$
szkoty, jest to szkota, wedtug ktdrej to dzieto
przemawia do wykonawcy komunikujac mu,
co powinien zrobi¢, nie za$ wykonawca mowi
dzietu, jak powinno ono brzmie¢, ani tez kom-
pozytorowi, co powinien skomponowac”.@

Przypisy

1 Wszystkie dane i cytaty zamieszczone w tej czesci tek-
stu, na podstawie artykutu Jeremy’ego Nicholasa (04.2008.)
2 Jeremy Siepmann. Liszt, Brendel and the art of gesture.
01.2006.

3 Jeremy Siepmann. Liszt, Brendel and the art of gesture.
01.2006.

4 Mainly for pleasure. Gramophone, 02.1996.

5 Wszystkie dane i cytaty zamieszczone w tej czesci
tekstu, na podstawie artykutu Jeremy Nicholasa (04.2008.)
6 Alfred Brendel — Man and Mask. Opus Arte

7 Jeremy Siepmann. Liszt, Brendel and the art of gesture.
01.2006.
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Dariusz Mazurowski
Bracia John i James Whitney

baj nalezg do najbardziej prominent-
nych osobistosci filmu animowanego
(w szczegolnosci jego abstrakcyjne;
odmiany), a niejako przy okazji zapisali sie
takze w historii muzyki elektronicznej i to na
kilka lat przed jej wtasciwymi narodzinami...

Pochodzili z Pasadeny (stan Kalifornia)
- John urodzit sie tu 8 kwietnia 1917 r.,
a James 27 grudnia 1921 r. Swoje dzieta
tworzyli zarbwno oddzielnie, jak i wspdinie,
angazujac niezwykte Srodki i przyktadajac
wielkg wage do perfekcji warsztatowej. W
efekcie pozostawili po sobie dorobek skromny
ilo$ciowo, ale charakteryzujacy sie ogromny-
mi walorami artystycznymi. Wiele filméw byto
wprost zainspirowanych muzyka, albo tez
przypominato — pod wzgledem formalnym —
utwory muzyczne. Warto doda¢, ze w latach
1937-38 starszy z braci studiowat w Paryzu
kompozycje, pod kierunkiem Rene Leibowitza
(mtodszy ksztafcit sie jako malarz).

W 1940 . ukonczyli pierwszy wspdiny film
— Twenty Four Variations on an Original The-
me — wyraznie zainspirowany dodekafonia.
Byta to jeszcze produkcja na poty amatorska,
zrealizowana na tasmie 8 mm. Pracujac nad
kolejnymi dzietami skonstruowali szereg
nowatorskich urzadzen, ktére pozwalaly na
uzyskanie niezwyktych jak na owe czasy efek-
tow. Szczegdlnie utalentowanym wynalazcy
byt John —juz w p6Znych latach 50. zbuduje
on (w oparciu 0 zmodyfikowany mechanizm
systemu kierowania ogniem broni przeciwlot-
niczej z okresu wojny) rodzaj analogowego
komputera, maszyny do automatyczne;j
animacji. A poczynajac od lat 70. stanie sie
pionierem animacji komputerowe;.

Ale powrdémy do lat 40. Gdy Europa zma-
gata sie z wojenng zawierucha, obaj bracia
pracowali (juz na tasmie 16 mm) nad cyklem
etiud filmowych, ktére ukonczyli w latach
1943-1944. Five Film Exercises, bo o tym
dziele mowa, stat sie kamieniem milowym w
swoim gatunku, niejako przy okazji zwiastujac
nadejscie nowej estetyki muzycznej.

Abstrakeyjny obraz wymagat odpowiedniej
oprawy dzwigkowej. John i James Whitney
zastosowali do$¢ niezwykig technologie.
Filmujac cykliczne ruchy wahadta uzyskali
na $ciezce optycznej szereg réznych prze-
biegéw, ktére poddali dalszej obrdbce. Za-
stosowali przy tym procedury znane pdzniej
twércom muzyki konkretnej i elektronicznej —
jak chocby odwracanie kierunku odtwarzania,

DZIELO

Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (16)

zmiane predko$ci, czy wielokrotne naktadanie
réznych warstw. Efekty okazaly sie niezwykle,
powstata bowiem kompozycja muzyczna
(chyba mozemy jg tak okre$li¢) zupetnie
nowego typu. Stuchajac jej z dzisiejszej per-
spektywy, nie sposdb nie zauwazy¢ stylistycz-
nego, czy brzmieniowego pokrewienstwa z
(zaprezentowanymi przeciez catg dekade
pozniej) wezesnymi produkcjami studia ko-
lonskiego. Trudno oczywiscie ocenia¢ utwor
w oderwaniu od obrazu, bowiem tworza one
nierozerwalng cato$¢. Sam dzwiek jest dos¢
prymitywny, ale jesli uSwiadomimy sobie kiedy
powstat, stanie sie jasne jak daleko posuniete
byto nowatorstwo braci Whitney.

Five Film Exercises pokazano w 1949
r. w Europie, w ramach pierwszej edycji
Miedzynarodowego Festiwalu Filmu Eks-
perymentalnego w Brukseli. Obraz zdobyt
tam pierwszg nagrode (niekiedy mozna tez
spotka¢ informacje, ze uhonorowano go za
najlepszy dzwiek). Czy wywart jakis wptyw
na ksztattujacq sie awangarde muzyczng?
Dzi$ trudno to ustali¢, wydaje sie jednak, ze
rodzita sie ona catkowicie niezaleznie i z nieco
innych pobudek. Zresztg wéwczas znano juz
pierwsze prace Schaeffera.

John i James Whitney pdzniej pracowali
juz oddzielnie, nadal jednak wzajemnie sie
wspierajac (James wykorzystywat na przy-
kfad wynalazki brata). Nie kontynuowali tez
eksperymentdw z syntetyzowaniem dzwieku
i oprawe muzyczng ich p6zniejszych dziet
stanowity obce kompozycje, wzglednie
muzyka etniczna. James, zafascynowany
filozofig i psychologia, a takze naukami
buddyzmu i tacizmu, zrealizowat do swoje;
$mierci (8 kwietnia 1982r.) zaledwie 7 w petni
autorskich filmdéw, w tym m.in. stynny obraz
Yantra z 1955 r. Poczatkowo jako niemy,
cztery lata pdzniej wzbogacony o muzyke
Henka Badingsa.

John Whitney realizowat wiasne filmy, ale
takze reklamy telewizyjne, a nawet obrazy
dokumentujace projekty o charakterze mili-
tarnym (m.in. instalacje rakiet balistycznych).
Ma ogromny wktad w rozw¢j animacji — nie
tylko jako jej tworca, ale takze wynalazca i
pionier technologii komputerowej. U schytku
zycia powrécit do ilustrowania filméw wiasng
muzyka, oczywiscie realizowang za pomoca
wspotczesnych Srodkow. Zmart 22 wrzes$nia
1995r.

Epilog

tak powoli konczymy nasza opowie$¢ o

prehistorii muzyki elektronicznej. Okazuje

sie, ze na dtugo przed jej wtasciwymi
narodzinami, na tym polu dziatato wielu kom-
pozytordw, muzykdw i wynalazcdw. Powstato
kilka naprawde znaczacych dziet, ale takze
niemato innych, dzi$ niemal zapomnianych. |
zndw powraca pytanie —dlaczego powszech-
nie uwaza si¢, ze dopiero Schaeffer, Eimert i
inni zapoczatkowali nowy kierunek?

Na ten fakt ztozyto sie kilka przyczyn.
Przede wszystkim, by muzyka elektro-
niczna mogta zosta¢ uznana za nowy,
odrebny kierunek, musiata wytworzy¢ swoj
indywidualny jezyk, $rodki wyrazu i techniki
kompozytorskie. A tak sie w omawianym
okresie nie stato. Utwory pisane z myslg o
aparaturze elektronicznej nie odbiegaty od
obowigzujacych 6wczesnie standardow.
Kompozytorzy nie potrafili do kofica wyzwoli¢
sie z wielowiekowych przyzwyczajen i wcigz
dominowato my$lenie instrumentalne. Wyjatki
mozna policzy¢ na palcach jednej reki. Trzeba
tez powiedzie¢ sobie szczerze, ze 6wczesna
technologia byta jeszcze do$¢ prymitywna.
Weczesne instrumenty elektroniczne zwykle
oferowaty ubogie brzmienie, a na domiar
ztego nie zawsze byly tatwe w obstudze.
Dla muzyka przyzwyczajonego do gry na
skrzypcach, czy fortepianie byta to powazna
przeszkoda, czesto zniechecajgca do blizsze-
go zainteresowania sie tematem.

Obok przestanek technologicznych,
wazne byly takze estetyczne - odbiorcy nie
byli przygotowani na zupetnie nowe dzwieki,
a nieSmiate proby przetamania krepujacych
wyobraznie schematow czesto przyjmowano
jako kpienie z ,wyrobionej” publiki (do$wiad-
czyli tego chocby futurysci). W 1930 r. nikt
nie odwazytby sie nazwa¢ Wochenende
Ruttmanna muzyka, nawet sam autor. W
tym konteks$cie warto zastanowic sie, czy
dzietem przypadku jest to, Ze juz po wojnie
inicjatorami powstania nowego gatunku byli
inzynier i radiowiec (Pierre Schaeffer) oraz
fizyk (Werner Meyer-Eppler).

Opowiedziana historia z pewnos$cig nie
wyczerpuje tematu, by¢ moze na odkrycie
czekaja inni prekursorzy, moze odnajda sie
archiwalne nagrania, zaginione dokumenty,
wynalazki. Wtedy z przyjemno$cig o nich
napiszemy.®
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O Powolnym Wykanczaniu Muzyki
| IMITacjach w kulturze

artykule ,0d redakcji’ w pazdzier- dyrektora kolejnej panstwowej agendy,
nikowe] Muzyka2l znalazty sie uwagi oraz wybrani w drodze konsultacji pozostali

Jan A. Jarnicki

sie o dofinansowanie jego potencjalnych
koncertéw zwigzanych z tg muzyka. Do-

krytyczne pod adresem m.in. Insty-  cztonkowie IMIT-u jak najbardziej spetniajg  wiedziat sie, ze majgc w dorobku ptyte z

tutu Muzyki i Tanca i Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego. Nie-
dtugo potem do naszej redakc;i
nadeszly dwa listy. | cho¢ nasza
krytyka dotyczyta dziatan Dy-
rektora IMIT-u i Redaktora Na-
czelnego PWM, Pana Andrzeja
Kosowskiego, racji IMIT-u bronit
ten ostatni, natomiast w imieniu
PWM wystapit jego Prezes, a za-
razem Dyrektor Naczelny, Pan
Adam Radzikowski. W zwigzku
z powyzszym, jako wiasciciel
Wydawnictwa Muzycznego Acte
Préalable, wydawcy Muzyka?l,
postanowitem odpowiedzieé.

acznijmy najpierw od listu
Zz IMIT-u. Nasz tekst za-

wierat w wiekszo$ci nasze
opinie, a nie informacje, a wiec
raczej trudno bedzie je sprosto-
wac. Czasy Koryfeusza Kultury
Polskiej, kiedy to wszyscy zgod-
nie mysleli i czynili tak jak on
wymagat, dawno minely.

Ad. 1. Poniewaz nie istnieje
definicja ,znajomych krélika”
wigc trudno twierdzi¢, ze sie my-
lilismy. W Polsce do dzisiaj nie
istnieje co$ takiego jak ,stuzba
cywilna” — grupa niezaleznych,
wyksztatconych w specjalnych
uczelniach urzednikow panstwo-
wych — jak to ma miejsce chocby
we Francji. Patologig naszego
systemu sprawowania wtadzy
jest to, ze ogromne rzesze
urzednikdw sg mianowane, a nie
wytonione w drodze konkursu
wedtug rzetelnych, obiektyw-
nych zasad. Kiedy$ co prawda
sprébowano tego, ale i tak nie ci,
co wygraywali, byli zatrudniani.

Z listu wynika, ze na 9 etatowych urzed-
nikéw IMIT-u czterech nie podlegato zadne-
mu publicznemu i otwartemu konkursowi.
Powotywanie si¢ na konsultacje Ministra
ze $rodowiskiem, z ktérego wytoniono pdz-
niejszych juroréw, czy rade programowg
nie jest powazne. Pan Dyrektor, bedac de
facto szefem spotki skarbu panstwa jakim
jest PWM, obejmujac jednoczesnie funkcje

Sprostowanie

W numerze 10 (135) ,Muzyka21” z pazdziernika 2011 roku ukazat
sie wstepniak podpisany ,0d redakcji”, w ktérym pojawity sie niepraw-
dziwe informacje na temat dziatalnosci Instytutu Muzyki i Tafca. Prosze
0 sprostowanie nastepujgcych informacji:

Instytut nie jest ,przechowalnig dla znajomych krélika”. Sposrod
9 etatowych pracownikéw IMIT 5 0s6b zostato przyjetych do pracy
w formie otwartego i publicznego konkursu. Dyrektor oraz Zastepca
dyrektora zostali powotani przez Ministra Kultury po obligatoryjnym
uzyskaniu opinii od stowarzyszen zawodowych i twérczych.

Instytut nie udziela dotacji, tylko wspétorganizuje i wspoffinansuje
wydarzenia muzyczne i taneczne. Nieprawdq jest, ze ,rozdawanie
dotacji odbywa sie w sposob bardzo kontrowersyjny”. Dofinansowanie
projektow odbywa sie w ramach programow, ktore posiadajq otwartg
formute konkursowa, a o podziale dofinansowania decydujg komisje
powofane spo$rod przedstawicieli Srodowiska muzycznego i taneczne-
go. Opisy programéw, regulaminy, zgtoszeni kandydaci do komisji oraz
protokofy obrad sg dostepne na stronie internetowej www.imit.org.pl W
tej chwili realizowanych jest 5 programéw w Departamencie muzykii 3
programy w Departamencie tafica. Dodatkowo Instytut wspoforganizuje
imprezy muzyczne na podstawie dotacji celowych (np. Miedzynarodowy
Konkurs Lutniczy i Skrzypcowy im. H. Wieniawskiego w Poznaniu) lub
w ramach dziafalnosci statutowej (np. ,Rocznice 2011°).

Nominowani i laureaci nagrody ,Koryfeusz Muzyki Polskiej” nie
nalezg do ,towarzystwa wzajemnej adoracji”. Zgtaszanie kandydatur
odbywato sie w sposob catkowicie otwarty: sposréd 139 nadestanych
zgtoszen Rada Programowa (Sktadajgca sie z przedstawicieli $rodo-
wiska muzycznego) wybrata po 5 nominowanych w kazdej kategorii, a
gtosowanie odbyto sie wsrod 50 cztonkéw Kolegium Elektorow, w sktad
ktorego weszli m. in. rektorzy akademii muzycznych, uniwersytetow,
dyrektorzy instytutéw muzykologii oraz IS PAN, dyrektorzy uniwersy-
teckich instytutow prowadzacych studia z edukacji muzycznej, dzien-
nikarze z mediéw zajmujgcych sie muzyka, przedstawiciele zwigzkow
i organizacji branzowych.

Nie jest prawdg, ze nagroda ma wytacznie charakter honorowy.
Dodatkowe nagrody finansowe zostaty ufundowane przez Stowarzy-
szenie Autorow Zaiks oraz Zwigzek Artystow Wykonawcow STOART.

Instytut Muzyki i Tarica nie dotowat i nie dotuje dziatalno$ci Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego.

Andrzej Kosowski
Dyrektor IMIT

kryteria naszej definicji.

Ad. 2. Jesli wspdtfinansowanie nie jest
dotowaniem to czym jest? Wiosng tego
roku IMIT zapowiedziat dofinansowywanie
dziafalno$ci artystycznych majacych na
celu promocje muzyki Antoniego Stolpego.
Znany mtody artysta specjalizujacy sie w
muzyce tego kompozytora zadzwonit do
IMIT-u z zapytaniem o warunki ubiegania

muzyka Stolpego nie moze
sie ubiega¢ o wsparcie IMIT-u
(sic!). Wzigwszy pod uwage,
jak krotki byt okres na sktadanie
wnioskow, oraz jak niewiele
utworéw Antoniego Stolpego
jest dostepnych, choéby w
PWM, trudno uwierzy¢, ze ktos,
kto nie zna muzyki Stolpego,
zgtosi sie po wsparcie, otrzyma
je, anastepnie dopiero zapozna
sie z nig i $wietnie przygotuje jej
promocje.

Ad. 3. Nominowani, Rada Pro-
gramowa, Komitet Elektoréw, to
wcigz te same nazwiska prze-
wijajace sie przez wszystkie
podobne imprezy. O rzetelnosci
catego tego przedsiewziecia
moze stanowi¢ chocby fakt, ze
Komitet Elektorow bedzie sie
powiekszat o laureatéw. Nic
tak nie zaciesnia stosunkdw...

Ad. 4. W momencie, gdy
pisaliémy nasz tekst jedyng
informacje jaka znalezli$my na
temat nagréd byto to, ze miaty
one charakter wytacznie hono-
rowy. Wspominat o tym zresztg
na swoich tamach Ruch mu-
zyczny i na niego powotalismy
sie bez podawania Zrodta. Juz
pozniej znalezlismy informacie,
ze jedng z nagréd wspart finan-
sowo STOART, a podczas gali
rozdania nagréd dowiedzieli-
$my sie, ze kolejng nagrode
wspart finansowo ZAIKS. Wat-
pliwg przyjemnos$¢ miat w takim
towarzystwie ten, kto otrzymat
tylko statuetke, bo nie znalezio-
no na czas pieniedzy dla jego
nagrody. Jednakze z naszego

tekstu wynikato co$ zupetnie innego. Nie
chodzi w nim o to, czy nagroda jest finanso-
wa, czy honorowa. Chodzi o jej renome. No-
bel to 1,5 min dolaréw, a Goncourt to 1 Euro.
IMIT nie ma ani finanséw Nobla, ani renomy
Goncourta. Dlatego postulujemy, by najpierw
wziat sie do roboty, udowodnit wszystkim
krytykom, ze do czego$ jest potrzebny, i ze
wprowadzit catkowicie nowa, dotychczas nie
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znang w polskim zyciu muzycznym, jakosc¢,
anastepnie przystapit do ustanawiania i roz-
dawania nagrod z zarobionych przez siebie
pieniedzy. W Polsce jest mndstwo réznych
konkursdw i nagrod, ale chyba wszystkie
sg organizowane za pienigdze podatnika.
Jedli Pan Dyrektor Kosowski uwaza, ze
nalezy wspiera¢ dziatania twércze, to nic
nie stoi na przeszkodzie by sam takowg
nagrode ufundowal, przeciez kazdy moze.
Na razie jednak Koryfeusz to jatmuzna od
darczynicy i brak renomy. | last but not least:

Za wszystko to ptaci podatnik utrzymywany
w przekonaniu, ze panstwo jest biedne!
Zyczymy Panu Dyrektorowi Kosowskie-
mu, by szefujac IMIT-em mdgt sie poszczycié
wiekszg iloscig dokonan, niz w PWM. Bo
tam, cho¢ od 10 lat jest szefem, wciaz nie
zakonczono rozpoczetego w 1979 r. wy-
dawania Encyklopedii Muzycznej (a takze
rozpoczetego w PRL-u wydawania dziet
Wieniawskiego, Moniuszki, ze wspomnimy
tylko o tych najwazniejszych). Dla wszystkich
mito$nikow tego epokowego dzieta mamy

MYSLI

no sprostowac nasze opinie, a bledow

merytorycznych w artykule nie byto.
Nasza ocena dziatalno$ci PWM z zatoZenia
jest subiektywna.

Wprawdzie w 1945 r. jeszcze nie bylto
mnie na $wiecie, ale moi rodzice nie pamie-
taja, by odbyto sie referendum w sprawie
zalozenia panstwowego PWM. W sprawie
przeksztatcenia PWM réwniez referendum
si¢ nie odbyto. Tak wiec bezsprzecznie kto$
nam, podatnikom, to wydawnictwo ,zafun-

Réwniez w przypadku listu z PWM trud-

oto fragment jaki znalaztem w
dniu 16 pazdziernika 2011 r.
na stronie internetowej http:/
koryfeusz.org.pl/o-nagrodzie/
regulamin.html w tekscie ,Re-
gulamin przyznawania nagrody
»Koryfeusz Muzyki Polskiej«”:
,19. Nagrody majg charakter
honorowy. —20. Wszystkim lau-
reatom wreczana jest statuetka
»Koryfeusza Muzyki Polskiej«
wraz z dyplomem. - 21. Dodat-
kowe $wiadczenia zwigzane z
otrzymaniem nagrody moze
przyzna¢ Dyrektor Instytutu
Muzyki i Tanca.” (czy stopien
zamoznosci laureata tu decy-
duje?). A wiec te nagrody sg
honorowe, czy tez nie? A jesli
nie, to jaka bedzie ich wysoko$¢
w przysztym roku?

Ad. 5. Uwazna lektura naszego
artykutu przekona kazdego, ze
nigdy nie sugerowali$my, ze
IMIT dotowat lub dotuje PWM.
Sugerowalismy natomiast, ze
ze wzgledu na fakt, iz obie
instytucje maja tego samego
szefa (cho¢ formalnie pan An-
drzej Kosowski nie jest szefem
PWM), do takiej sytuacji moze
dojs¢ w przysztosci.

Stworzenie IMIT-u jest kolej-
nym przyktadem marnotrawie-
nia pieniedzy podatnika. Jesli
IMIT przejat cze$¢ obowigzkow
Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego to mozna
by sie spodziewac, ze pewne
etaty w Ministerstwie zostaty
zredukowane na rzecz efektyw-
niejszego promowania kultury.
Wczesniej wiadomo byto, Ze
Ministerstwo rozdaje dotacje i
kazdy miat mozliwo$¢ ubiegaé
sie 0 nie. Teraz ilo$¢ instytucj,

Szanowna Pani Redaktor,

W 10 numerze Muzyka21 z pazdziernika 2011 r. w tekScie zatytu-
fowanym ,Od Redakcji” znalazty sie 3 nieprawdziwe informacje na
temat Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, prosze wiec o zamiesz-
czenie sprostowania. Polskie Wydawnictwo Muzyczne ,nie zostato
zafundowane podatnikom, nie pytajgc ich zdanie”. PWM istnieje
od 1945 r. i obecnie funkcjonuje jako spotka akcyjna na podstawie
kodeksu spotek handlowych w podobny sposob, jak Wydawnictwo
Muzyczne Acte Préalable sp. z 0.0. Akcje PWM sq w 100
procentach wtasnoScig Ministerstwa Skarbu, firma jest samofi-
nansujgcym sie podmiotem prawa handlowego i nie korzysta z
dotacji podmiotowych na dziafalnosé, dofinansowywanie bowiem
spofek prawa handlowego ze $rodkéw publicznych jest w mys/
przyjetych przez Polske zasad unijnych niemoZliwe.

Po drugie nie jest prawda, ze ,muzyka dawnigjsza raczej nie ma
sie dobrze w tym wydawnictwie”. Jako jeden z najlepszych przyktadow
odmiennego stanu rzeczy jest prowadzenie od 2005 r. serii ,Musica
Claromontana”, w ktérej zostaty opublikowane utwory Marcina
Zebrowskiego, Franciszka Perneckhera, Ludwika Maadera, Jozefa
Elsnera i Eryka Briknera ze skarbnicy biblioteki oo. Paulinéw na Jasnej
Gorze (tacznie 15 tomow).

Po trzecie nie jest prawdg, iz ,seria XIX-wiecznej muzyki kame-
ralnej jest sztandarowym przyktadem niemocy wydawnictwa”. W
serii ,Polska Muzyka Kameralna”, obejmujgcej utwory powstate od
1800 do 1945 r., opublikowanych zostato od 2002 roku 18 utworéw, w
tym w 2010 r. — Grand QOuintuor Jézefa Nowakowskiego, uwazany za
pierwszy polski kwintet fortepianowy. Nie jest takze prawda, ze PWM
nie dba o spuscizne po Noskowskim. W katalogu PWM znajduje sie
11 utworéw wydanych drukiem oraz 25 materiatéw orkiestrowych, w
tym nowe opracowanie /// Symfonii. Z okazji 100-lecia $Smierci kom-
pozytora PWM wznowito Spiewnik dla dzieci Noskowskiego do stow
Marii Konopnickiej.

I na koniec refleksja: nie bytoby potrzeby prostowania niepraw-
dziwych informacji gdyby Redakcja Muzyka21 stosujgc dobre obyczaje,
zgodne z zasadami etyki dziennikarskiej, zadata sobie odrobine trudu
Zeby przed wydrukowaniem ,rewelacji” dotyczacych naszej Oficy-
ny upewnic sie co do ich wartosci bqdz w bezposredniej rozmowie,
badz na naszej stronie internetowej, tym samym nie stawiajgc pod
Znakiem zapytania rzetelnoci i wiarygodno$ci zamieszczanych na
swych tamach materiatéw.

Z wyrazami szacunku
Prezes Zarzaadu,
Dyrektor Naczelny
Adam Radzikowski

dowaf’, co nie znaczy, ze byto
to zte dziatanie.

ziekuje, ze pordwnat Pan
Dtak znakomitg i reno-
mowang instytucje, jaka
jest PWM, z moim skromnym
wydawnictwem. Jest wiele réz-
nic miedzy tymi firmami, w tym
jedna, zasadnicza. Ot6z w razie
bankructwa mojej firmy, to ja
bede pokrywat zaistniate diugi
z whasnego majatku. W razie
bankructwa PWM, to réwniez ja,
wraz z innymi podatnikami, bede
za diugi odpowiadat.
Powotywanie sie na zasady
unijne w Polsce nie jest chyba
najlepszym pomystem. Wy-
starczy sie spyta¢ wiascicieli
samochoddéw sprowadzonych
z Wielkiej Brytanii, jak zasady
unijne dotyczace ich rejestracii
sq przestrzegane u nas? Tak
bardzo, ze az beda skarzy¢
Polske do Strasburga, a jak wy-
graja, to my wszyscy, podatnicy,
za to bezprawie naszych wiadz
zaptacimy.

ie pisaliSmy o muzyce
N dawnej (lecz dawniejszej

- XIX-wiecznej), ale skoro
Pan Dyrektor ten temat poruszyt
to przedstawie mojq wizje takiej
inicjatywy jak Muzyka Jasnogor-
ska. To nie PWM ja zainicjowat,
to nie PWM ja sfinansowat. Na
wydanie nut (przynajmniej cze-
§ci) przyznana zostata dotacja
przez Krakowski Instytut Ksigzki
w ramach programu ,Promocja
czytelnictwa” - cieszmy sie,
ze Panstwo zaczeto dotowaé
rowniez czytanie nut - a jej
adresatem jest Jasna Goéra. A
wiec zgodnie z literg prawa,
tak jak Pan Prezes zaznaczyt

ktore dysponujg funduszami lawinowo ro-
$nie, zwykly Smiertelnik za tym nie nadaza,
a poza tym, kto ma czas by prowadzi¢
dziatalno$¢ artystyczng czy gospodarczq i
jednoczesnie $ledzic te ciagte zmiany?
Kazda nowa instytucja to kolejny szef,
zastepca, rada nadzorcza, sekretariat, a
nawet goniec. To nowy lokal, nowe koszty.

jednak dobra nowine. Jak donosza niektorzy
autorzy haset, jest nadzieja na przyspiesze-
nie prac: teraz to gtowna ksiegowa decyduje
o dtugosci hasta; bedzie i taniej, i krocej,
moze i szybciej.

w swoim liscie, PWM nie otrzymato dotacji
panstwowej. Jednakze docelowo panstwo-
we pienigdze i tak trafity do jednoosobowej
spotki skarbu panstwa PWM. Za dziatania
w podobnym stylu, zgodne z literg prawa,
pan Roma Kluska siedziat w wiezieniu, a
wroctawski JTT Computer padt. W przy-
padku pana Kluski skarb panstwa sie z
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przyczyn proceduralnych wywinat z ptacenia
odszkodowania, ale za JTT ptacimy teraz
my wSzyscy.

zeczywiscie, nieprawda jest, ze ,XI-
Rx-wieczna muzyka kameralna” jest

sztandarowym przyktadem niemocy
wydawnictwa. Takim sztandarowym przy-
ktadem niemocy wydawnictwa jest Ency-
klopedia Muzyczna. Juz od 32 lat PWM nie
moze si¢ upora¢ z tym przedsiewzigciem,
jednoczesnie wydajac dwa suplementy (A-B
i C-D; rzecz bardzo cenna) oraz wydania
specjalne poswiecone: Chopinowi (praca
niedopracowana, majaca uczci¢ 200. roczni-
ce urodzin kompozytora; w razie watpliwosci
stuzymy przyktadami), Wieniawskiemu z
okazji tegorocznego Konkursu i Goreckiemu
(w zapowiedziach). Co one majg wspdlnego
z Encyklopedig!?

ro¢my do muzyki kameralnej.
WUwazna lektura naszego tekstu

pozwoli zauwazy¢ w nim nazwisko
Jozefa Nowakowskiego (i Dobrzynskiego).
Tyle tylko, ze kwestionowaliSmy sens wy-
dania jego kwintetu skoro dzieta kameralne
Noskowskiego nie zostaly wydane i skoro
w Internecie mozna znalez¢é XIX-wieczne
materiaty nutowe wspomnianego kwintetu za
darmo. Znalezienie tego kwintetu w ofercie
PWM graniczy z cudem. Wchodzac na stro-
ne internetowa wydawnictwa i wprowadzajac
nazwisko Nowakowskiwgo do wyszukiwarki
odnajdujemy Concertino na puzon. Szukajac
w spisie kompozytorow Nowakowskiego
nie znajdujemy. Dopiero poprzez dziat
,Ksiegarnia” — czy kazdemu kojarzy sie z
nutami? — udato sie znalez¢ nuty. Czy zanim
nazwiemy te sytuacje ,skandaliczng” po-
winni$my w imie rzetelno$ci dziennikarskiej
zapyta¢ Pana dyrektora, dlaczego strona
internetowa jest niedopracowana? | pytanie
retoryczne: po co ptaci¢ 99.90 zt za nuty
PWM w wersji papierowej skoro z Internetu
sq za darmo, a jedyne znane nam nagranie
tego dzieta zostato zrobione wtasnie dzieki
XIX-wiecznemu wydawnictwu?

Cudownie, ze w 100. rocznice $mierci
Noskowskiego PWM od$wiezyto partyture
jego Ill Symfonii. Dlaczego jednak pozostate
dwie sg wcigz w optakanym stanie? Czy
zastapi je reedycja Czterech por roku dla
dzieci? Moja opinia na temat materiatéw
nutowych firmowanych przez PWM, z racji
mojego informatycznego wyksztatcenia nie
jest by¢ moze miarodajna. Jednakze na ten
temat wypowiadat sie wielokrotnie maestro
Antoni Wit, chocby podczas zesztoroczne-
go Kongresu Kultury Polskiej. Nie zostawit
suchej nitki na nutach naszego narodowego
wydawcy, a jego opinie mozna chyba uznaé¢
za wiarygodna.

10 lat temu, z okazji wydania jedyne-
go — Drugiego — kwartetu Noskowskiego
zapytatem w PWM, dlaczego seria jest
rozpoczeta ,0d $rodka”. Dowiedziatem sie,
Ze nie dysponuja partyturg pierwszego. Jak

wiec mozna planowac serie nie majac ma-
teriatow? Mineto 10 lat. W serii wcigz tkwi I/
Kwartet, a pozostate czekajg nie wiadomo
na co. Gdy w 2010 r. zwrécitem sie do PWM
z zapytaniem, kiedy ukaze sie /Il Kwartet
smyczkowy Noskowskiego, odpowiedziano
mi, ze w 2011 r. Niestety, rok sie zbliza ku
kohcowi, a utworu dalej nie ma. PWM ma
materialy nutowe gotowe do wydania, ¢4z
stoi na przeszkodzie takiemu potentatowi na
wydanie kilkuset ztotych na druk, albo zero
ztotych na wprowadzenie sprzedazy tych nut
w formie elektronicznej? Wiecej dokonaty
w krétszym czasie prywatne wydawnictwa
Eufonium czy Euterpe.

ie wydaje mi sie, zeby$my przedstawili

N w Muzyka21 nieprawdziwe informacje
dotyczace PWM. Byta to nasza inter-
pretacja dziatalno$ci PWM, funkcjonujacego
jakby nigdy Zadne zmiany w Polsce nie na-
stapity. Moje wydawnictwo istnieje na rynku
muzycznym od 14 lat. Korzystamy zaréwno
z PWM, jak i z wydawnictw zagranicznych.
Dlaczego jako$¢ materiatéw zagranicznych
(z wydawnictw prywatnych), jest zawsze
lepszej jakosci niz tych z PWM (firmy pan-
stwowej)? Powinni$my by¢ dumni z firmy ze
stowem ,Polska” w nazwie, ale czy mozemy?
W 2008 r. mineta 80. rocznica $mierci Hen-
ryka Melcera. Rok wczedniej PWM z racii
wypozyczania materiatéw nutowych obu jego
koncertow zarobito na pewno sume wystar-
czajaca do ,0d$wiezenia” partytur. Ale PWM
ani tego nie zrobito, ani tez nie promowato
swojego kompozytora w roku rocznicowym.
Wszystkie te nasze ,rewelacje” sg wyni-
kiem obserwacji dziatalnosci PWM od 14 lat
i ich oceng. Nasz kontakt z PWM zaczat sie
wiele lat temu od tego, ze zlozylismy zamé-
wienie na okoto 60 partytur. Zadna do nas
nie dotarta. Na szczes$cie sq inni wydawcy,
inne sposoby, by zdoby¢ nuty. Ale jedno jest
pewne: PWM na nich nie zarobito ani grosza.
Czy tak funkcjonuje prawdziwy gospodarz?
Nie mam nic przeciwko PWM i bar-
dzo bym chciat by funkcjonowato tak, jak
funkcjonujg inne wydawnictwa na $wiecie.
Chciatbym by to wydawnictwo, majace w
swoim statucie ,promocje muzyki polskiej
w kraju i na $wiecie” mogto mi dostarczy¢
zapowiedziany jeszcze w czasach PRL-u
Kwintet fortepianowy Franciszka Lessla
zamiast nut znakomitego Michaela Jack-
sona. Wolabym kupi¢ w tym wydawnictwie
fortepianowe dzieta wszystkie Zelerskiego
zamiast traci¢ czas na penetrowanie polskich
i zagranicznych bibliotek; jestem wydawca, a
nie poszukawaczem. Wolatbym przeczyta¢
monografie dotyczace polskich kompozyto-
réw niz o Debussym, bo znajde we Francj,
0 Brahmsie bo znajde w Niemczech... W
dzisiejszych czasach bezproblemowego
dostepu do Internetu, a wiec i zagranicznych
bibliotek i archiwdw, swobody podrézowa-
nia, dochodach zblizonych do zachodnich,
znajomosci jezykéw obcych, jest czym$
irracjonalnym konkurowanie z zagranicg w

dziedzinach przez nich od lat lepiej opano-
wanych.

Dlaczego Pan Dyrektor Kosowski jako
redaktor naczelny PWM nie doprowadzit do
edycji dziet wszystkich Stolpego, zanim jako
Dyrektor IMIT-u rozpisat program wspierania
promocji jego tworczosci? | jeszcze jedna ob-
serwacja: zagraniczne wydawnictwa nutowe
wiele dobrego robig by promowac swoich
zapomnianych kompozytoréw. Polskie,
panstwowe wydawnictweo, niewiele robi w
tym kierunku, natomiast tworzy sie IMIT by
to robit. Po co?

Dziatalno$¢ PWM czy IMIT-u naznaczona
jest typowa polska bylejakoscia. Cho¢ mamy
w Polsce konkurs po$wiecony Moniuszce,
PWM wydat przez ostatnie kilkadziesiat lat
tomy jego dziet o numerach: 25, 30, 321 34. A
gdzie reszta? Jestesmy mistrzami w projek-
towaniu, ale nie w konstruowaniu. Prywatna
firma albo by tego nie rozpoczynata, albo tez
juz dawno by skonczyta i we wspotpracy z
Konkursem sprzedawata setki, a moze i
tysigce partytur. Panstwowa nie musi, bo
zawsze ma zapewniony byt wiec nikogo ten
stan rzeczy nie martwi.

Wielokrotnie prébowano prywatyzowaé
PWM ale zawsze odzywaly sie gtosy $ro-
dowiska, Ze tej skarbnicy polskiej kultury
nie mozna przekaza¢ w obce rece. Warto
zada¢ pytanie: jaka to skarbnica, ktéra o
spuscizne po polskich kompozytorach nie
dba, nie promuije jej? Jak mozna zaktadac,
ze prywatny wiasciciel zniszczy archiwum
PWM, skoro jest to zrédio potencjalnych
przychoddw? Zresztg nic nie stoi na prze-
szkodzie by archiwum przekazac do jednej
z polskich bibliotek (chodzi mi o zbiory
niechronione przez prawo autorskie), tak by
kazdy miat dostep do spuscizny po naszych
twdrcach. Bo to biblioteki sq miejscem do
przechowywania po wsze czasy naszego
dziedzictwa narodowego, a nie jakies spotki
akcyjne, czy tez inne podmioty gospodarcze
(nikt przeciez nie moze zagwarantowac, ze
kolejny rzad nie sprzeda spétki akcyjnej nie
zawracajac sobie gtowy jej archiwum). To za
pienigdze Polakéw powstawato to archiwum,
warto wiec je zwréci¢ Narodowi. Na pewno
nie bedzie gorzej. Warto zapyta¢ réwniez
Srodowisko walczace o zachowanie status
quo PWM, co zrobito by korzystac ze zgro-
madzonych tam skarbéw? Co obecni w tym
Srodowisku muzycy zrobili w 2009 r. by gra¢
muzyke Noskowskiego, albo w tym roku, by
przypomnie¢ Zelenskiego? Wszystkie sym-
fonie Noskowskiego wykonata dzieki mojej
sugestii Filharmonia Koszalinska, a Trzecig,
te odnowiona, Filharmonia Warszawska. Nie
wierze, ze w ,$rodowisku” byto tylko dwach
Swiattych ludzi. Co z wtodarzami innych
Filharmonii?

mywania pafistwowych posad jest inny
przybysz z odlegtego PRL-u — Polskie
Nagrania. Podobno maja znakomity katalog
w co wierzg chyba tylko ci, ktorzy za pan-

Takq sama przeciez wymoéwka dla utrzy-
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stwowe pienigdze pisza ,kompendia” wiedzy
o stanie polskiej kultury. Bo kto sie zna na
przemysle fonograficznym, wie, ze warto$¢
tych archiwdw jest znikoma. Trudno uwie-
rzy¢, ze zagranicznego klienta zainteresujq
nagrania archiwalne nieznanych artystow
w znanym repertuarze. | tu znéw powinno
sie zastosowaé¢ podobne rozwigzanie jak w
przypadku PWM. Archiwalia przenies¢ do
biblioteki — cho¢by Narodowej — a reszte
sprywatyzowac, niech sobie firma radzi, tak
jak i inne wydawnictwa (w razie protestow
PN oswiadczam, ze moje dywagacje doty-
cza tylko archiwum muzyki powaznej). Jesli
prywatyzacja sie powiedzie, naréd polski
ma caty czas 19% udziatow w zyskach, w
razie porazki, tyko wiasciciel ma ktopot, a
nie my wszyscy.

Dzieki publicznie dostepnym katalogom
PWM czy Polskich Nagran, twércy otzymajg
drugq szanse ma zaistnienie, jednocze$nie
byli wasciciele bedg mogli korzysta¢ ze
zbiordw tak, jak wszyscy.

stnieje jeszcze inne panstwowe wydaw-
nictwo nutowe — Musica lagiellonica -
dziatajace w podobny sposéw co PWM.
W latach 90. rozpoczeto wydawanie w
serii Monumenta Musicae in Polonia Feliksa
Janiewicza ,Opera omnia”. W roku 1996
r. zostat wydany wolumin 1 z koncertami
skrzypcowymi nr 12, a w roku 1998 wo-
lumin 2 z resztg koncertéw od 3 do 5. Oba
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woluminy zawierajg partytury orkiestrowe.
Koszt kazdego, bardzo starannie wydanego
woluminu — twarda oprawa ptdcienna, obwo-
luta, kreda, format wiekszy od A4 — wynosi
prawie 100 zt. W 1998 r. zadzwonitem do
wydawnictwa by dowiedzie¢ si¢ na kiedy
planujg wydanie ostatniego woluminu z
muzyka kameralng Janiewicza. Miat to by¢
rok 1999. W roku 2011 Musica lagiellonica
wcigz milczy w sprawie trzeciego wolu-
minu, a mi sie nawet nie chce o to pytaé.
Domyslam sie juz riposty, o ile ktokolwiek z
wydawnictwa zada sobie trud przeczytania
mojego tekstu, a takze zapragnie zaprote-
stowa¢. Jak zwykle powodem op6znienia
sq najprawdopodobniej pieniadze. Rodzi
si¢ jednak pytanie: po co wydano w sposéb
tak luksusowy te partytury? Czy nie nalezato
wydac ich w postaci wyciagu fortepianowego
w pieciu broszurkach i po prostu rozda¢ po
szkotach — jest ich kilkaset — aby przyszli
adepci wiolinistyki mogli sie z nimi zapo-
zna¢, mogli w ogole sie dowiedziec, ze taki
kompozytor istniat? Mato kto kupi za 200
zt partytury orkiestrowe pieciu koncertéw
potrzebujac tylko jednej. Ale 10 czy 20 zt
z jeden wyciag fortepianowy jest suma jak
najbardziej rozsadna. Jesli kto$ zapragnie
wykonac jeden z tych koncertéw, wydawca
zarobi na wypozyczeniu materiatéw nuto-
wych. Jednakze przy wydawaniu naszych
podatkéw na Janiewicza wcale nie chodzito
o profity ogétu, i te materialne — przychdd

ze sprzedazy tanich nut i wynajmowania
materiatdw orkiestrowych — i te niematerial-
ne — promocja naszej kultury. Chodzito po
prostu o zawfaszczenie publicznych pienie-
dzy, a Janiewicz byt tylko pretekstem. | tak
chwata, ze Janiewicz, a nie Paganini. Gdyby
darowano sobie caty ten blichtr, twardg
oprawe, ptétno, obwolute, kredowy papier,
za oszczedzone pienigdze juz dawno mogt-
by sie pojawi¢ kolejny ,Monument” muzyki
polskiej czyli reszta twérczosci Janiewicza.

koro wydaje sie co$ co nazywa

sie szumnie ,Monumenta” to warto

zadba¢, by te ,monumenta” byly do-
stepne. Wchodzac na strong wydawnictwa
mozna zobaczy¢, ze w serii s dwa woluminy
dziet Gorczyckiego — Opera Omnia. Trudno
powiedzie¢, czy to juz koniec, czy beda kolej-
ne woluminy bo tej informacji nie znalaztem,
ale wolumin drugi jest juz niedostepny. Po to
wiec podatnik finansuje te luksusowe wyda-
nia by pozniej nie méc ich kupic?

Od lat to wydawnictwo zmaga si¢ z
wydaniem dziet wszystkich Ignacego Jana
Paderewskiego. Jemu nalezy sie od rodakdw
hotd co najmniej podwdjny: i za muzyke, i za
polityke. S na razie dostepne woluminy nr 3,
4i10. A co z pozostatymi? Jak w przypadku
Moniuszki? W zesztym roku byta 150 roczni-
ca urodzin, aw tym roku 70. rocznica $Smierci
tego wielkiego Polaka. Czy mozna marzy¢
0 lepszej okazji do sfinalizowania takiego
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projektu Do zarobienia na nim? Ale kogo to
obchodzi w panstwowej firmie?

Nie znam przyczyn takiego dziatania
poza jednym: Polacy sie tym zajmuja. Gdy
Sir Charles Grove (1820-1900) postanowit
napisa¢ swojg encyklopedie muzyki, to nie
ubiegat sie u ministréw o dotacje, tylko zakasat
rekawy, zjezdzit pdt Swiata iw 7 lat praktycznie
sam, nie majac do dyspozycji innych, w miare
wspotczesnych, srodkdw komunikacji poza
telegrafem morsa, wydat czterotomowe dzieto.
Nalezy dodac, Ze ten niestrudzony promotor
muzyki byt synem sprzedawcy ryb i dziczyzny,
miat siedmioro rodzenstwa i ukonczyt studia
inzynierskie. Warto rowniez wiedzie¢, ze praca
ta nie kolidowata z jego innymi zajeciami. Tak
rozpoczeta historia stownika Grove trwa do
dzisiaj. NiemalZe co roku jest robiony dodruk,
z 4 tomow w pierwszej edycji rozrost sie do
27 tomow dzisiaj.

We wszystkich dziataniach potrzebna jest
pasja, che¢ tworzenia i wytrwato$é. Nie mam
nic do wydawnictwa Musica lagiellonica, ale
tak jak w przypadku PWM, chciatbym mie¢
dostep do dziet Paderewskiego, Janiewicza,
Gorczyckiego, Perkowskiego tu i teraz.

dpowiedz dla PWM-u i IMIT-u sktonita

mnie do kolejnych refleksji na temat

stanu naszej kultury. Tym bardziej,
ze kolejny rzad zakonczyt dziatanie, cze-
kamy na nastepny. Bez wzgledu na to,
czy ministrem kultury bedzie ten sam co
w poprzedniej kadencji, czy tez kto$ nowy,
niewiele zmieni. Nie osoby sie liczg ale spo-
s6b myslenia. Obserwujac od lat dziatania
Ministerstwa nie zauwazam, by zmiany ekip
wptywaly na jakos$¢ naszej kultury. Cieszyl-
bym sie, gdyby nowy minister zainteresowat
sie moimi uwagami, a moze nawet sprébo-
wat cze$¢ z nich wdrozyc, ale nie sadze by
racjonalne postepowanie miafo racje bytu.
Problem z urzedami pafistwowymi jest taki,
Ze nikt nimi nie zarzadza tak, jakby to byty
ich wiasne firmy. Nawet najlepszy biznes-
men stajac u sterow panstwowej placowki
traci horyzont. Wtadza maci w glowie nawet
najbardziej odpornym.

ato ktdry kraj przetrwata tak dtugo jak
Polska jako samodzielny byt politycz-

ny. Przyjmujac rok 966 za poczatek
naszej panstwowosci, przez 822 lata bylismy
wolni (zaden z naszych sasiadow tak diugo
nie istniat nieprzerwanie) i tylko przez 123
bylismy pod obcym panowaniem. Samo to
powinno by¢ powodem do dumy. Niestety,
nasz charakter narodowy powoduje, ze z
lubo$cig celebrujemy nasze porazki, prawie
nigdy sukcesy. Rozdrapujemy rany spowo-
dowane przez bezsensownie wywotywane
powstania, a 0 naszym jedynym powstaniu
zakoriczonym sukcesem — Wielkopolskim —
wiasciwie nie pamietamy.

Mamy za zte naszym sasiadom ich
wrogos¢ w stosunku do nas, zapominajac,
Ze sami za to ponosimy odpowiedzialno$¢.
Brak wizji narazat nas na porazki, wzmacniat

naszych wrogdw; tylko brak dobrze zorga-
nizowanych przeciwnikdw u naszych granic
pozwolit nam przez 822 lata zy¢ w btogim
przekonaniu o naszej wielko$ci. Nawet teraz,
majac od 22 lat demokratyczng ojczyzne,
nie potrafimy sie odnalez¢ w zaistniatej sy-
tuacji. Wiecej energii tracimy na wzajemne
zwalczanie sig, niz na wspoine budowanie
lepszej przysztosci. Wszelkie nasze dziata-
nia, w skali makro i mikro, sg realizowane z
trudng do opisania nieudolnoscig. Wszyscy
sie ciesza, ze budowane sg autostrady. Im-
pulsem do przyspieszenia inwestycji miato
by¢ Euro 2012 (dlaczego zwykia potrzeba
nas wszystkich nie byta wystarczajacym
impulsem?). Budowane autostrady sg wcigz
rozgrzebane w szczerym polu i do mato
ktérego miasta mozna nimi dojechac. | jak
zawsze, impuls byt niewystarczajacy - juz
wiadomo, Ze nie zdgzymy na czas. W kraju,
w ktérym stuzba zdrowia odsyta z kwitkiem
ludzi chorych na raka, buduje sie za prawie
dwa miliardy zt stadion narodowy, ktéry
zaraz po Mistrzostwach Europy stanie sie
nikomu niepotrzebnym obiektem przynosza-
cym roczne, wielomilionowe straty.

W Polsce wszyscy zajmujq sie wszyst-
kim, a rezultat jest taki, ze inwestycje nie
dos¢, ze kosztujg krocie, to jeszcze nie
przynoszq spodziewanego rezultatu. Tak
jest w przypadku miliardéw idacych na bu-
downictwo, drogi, koleje, porty. Tak samo
jest w przypadku niewielkich inwestycji
idacych na kulture, tyle tylko, ze nikogo
marnotrawstwo w tej branzy nie interesuije.
Skoro nikogo nie interesuje marnotrawienie
miliardéw na Stadion Narodowy, to kto by sie
przejmowat zmarnowanymi tysigcami? Cho¢
nasze powiedzenie ,ziarnko do ziarnka...”
Swiadczytoby o tym, ze jesteSmy narodem
roztropnym, rzeczywisto$¢ jest doktadnie
odwrotna, a naszg cechg narodowa jest jak
zawsze rozrzutno$¢ i bataganiarstwo.

Ministerstwo Kultury, ale nie tylko, roz-
dziela dotacje majace stuzy¢ rozwojowi
kultury. Kultura sie nie rozwija, za to pewna
grupa ludzi ma z czego zy¢, i to catkiem nie-
Zle. Warto zadac sobie pytanie, jakie mamy
korzySci z tego, ze Minister rozda nasze
podatki na nagranie ptyt, wydanie ksigzek
albo nut, na koncert, na film? Na pewno
skorzystajg na tym beneficjenci, gdyz dota-
cje sg na ogdt niewspotmiernie wysokie do
rzeczywistych kosztow i nie sg rozliczane na
podstawie rezultatéw osiggnietych, ale kosz-
tow poniesionych. To, Ze kultura wcigz nie
moze trafi¢ pod strzechy nie ma znaczenia.

Wszyscy zajmujacy sie pomocg wiedzg,
ze potrzebujacemu trzeba dostarczy¢ wed-
ke a nie rybe, i te poglady gtoszg wszem i
wobec. Jednoczesnie, po cichu dostarczajg
ryby. Dlaczego? Bo majg w ten sposdb rynek
zbytu na swoje ryby, a gdyby potrzebujacy
nauczyt sie ryby towi¢, to moze by zalat
darczynce tanszymi rybami.

Z dotacjami w Polsce jest podobnie.
Mamy setki szkdt muzycznych. Spotkatem
sie z liczbami od 400 do 700. Bez wzgle-

du jaka liczba jest prawdziwa, ksztatcimy
ogromny zastep ludzi mniej lub bardziej
zwigzanych z muzyka powazng. W skali
catego kraju tych ludzi jest ponad pét
miliona. Prosze to pordwnac z naktadem
finansowanego przez panstwo Ruchu mu-
zycznego. Gdzie sg ci wszyscy wyksztatceni
ludzie? Nakfady ptyt sq rdwniez znikome,
bo nikt ich nie kupuje. Zamiast dotowac
wydawcdéw nieraz horrendalnie wysokimi
subwencjami catkowicie nieadekwatnymi do
prawdziwych kosztdw, nalezatoby kupowac
odpowiedni naktad pism, piyt, ksiazek czy
nut i dostarcza¢ po jednym egzemplarzu
do kazdej szkoty. PWM chwali sie serig
Musica Claromontana — ile szkét ma je w
swoim posiadaniu? Najpewniej zadna.Jak
nauczyciele majg uczy¢ o Briknerze bez
tego wydawnictwa? Najpewniej nikgo to nie
martwi, ze uczniowie opuszczajg szkoty nie
majac zadnej wiedzy o tym tworcy.

Tak samo z koncertami. Pafstwo po-
winno dotowa¢ wejscia na nie, a nie same
koncerty. Wtedy nie bedzie dochodzito do
sytuacji, w ktérej odbywaja sie koncerty przy
pustej sali. Organizatorom bardziej bedzie
sie optacato rozda¢ bilety za darmo, byle
tylko otrzymac doptate do stuchacza. Takie
posuniecie spowoduje réwniez, ze pojawi sie
rynek na reklamy. W tej chwili wiele przed-
siewzie¢ dotowanych obywa sie bez reklam,
gdyz dotacja nie zalezy od frekwenci.

Tworzac w kazdej szkole biblioteke i fono-
teke, dostarcza sie przysztym konsumentom
mozliwo$¢ obcowania z tym co sie akurat
dzieje w sztuce. Mozliwo$¢ obcowania ze
sztuka starszych kolegéw na pewno bytaby
czym$ stymulujacym i rozwijajagcym. Obec-
nie nikt nic nie wie o dokonaniach kolegdw.
Takie dziatanie spowodowatoby by¢ moze
podniesienie poziomu polskich muzykdw i
zespotow, bo ich dochody i przetrwanie za-
lezatyby od taski stuchaczy, a nie urzednika.

Likwidujac obecne dotacje Ministerstwo
mogtoby zmniejszy¢ zatrudnienie i zajmowac
sie innymi sprawami, niz rozpatrywanie wnio-
skéw o dotacje i ich pdzniejsze rozliczanie.

Wydawnictwo majace zapewniony zbyt
na kilkaset nut, ksigzek, ptyt mogtoby samo
rozwazyc¢, czy optaca sie mu egzystowaé na
rynku. We Francjijest kilkadziesiat, a moze i
kilkaset wydawnictw ptytowych. W Polsce, o
1/3 mniejszej niz Francja, jest ich dostownie
kilka. Kazdy moze rozpocza¢ dziatalnos¢
biznesowg w branzy komputerowej — liczy
sie tylko pomyst i jego realizacja. W branzy
wydawniczej wszystko jest tak ustawione, ze
nie ma takiej mozliwosci. Zreszta wystarczy
zobaczy¢ ile wydawnictw ptytowych powstato
przez ostatnie 20 lat i co si¢ z nimi stato?
Albo ile firm wydaje nuty? Nie ma miejsca
dla nowych, preznych, z nowymi pomystami,
przedsiebiorcow, gdyz panstwo za pienig-
dze zebrane od wszystkich dofinansowuje
niewielka, wcigz te sama grupe. To sie
nazywa dumping, to jest zakazane w handlu
miedzynarodowym, ale w Polsce w branzy
kulturalnej kwitnie od zawsze.

kL
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W czasach PRL-u wladza zapewniata so-
bie przychylnos¢ artystow rozdzielajac wérod
nich a to talon na samochdd, a to przydziat
mieskzania, a to paszport. Teraz mamy wolng
gospodarke, ale panstwo wcigz trzyma arty-
stdw na uwiezi, zreszta za ich zgoda. Majacy
dobre uktady z wtadzg wcale nie chcg, by sie
to zmienito, pozostali wierza, ze kiedys i im
sie poszczescei, a poza tym nie chcg zmienic
niczego z obawy, ze moze by¢ gorzej.

Ztowiek zaczat zajmowa sie sztukg
od zarania dziejow. Bardzo szybko

stafa sie ona sposobem na zycie dla
niektorych. | tak to trwato az do poczatku
XX w. Tworzono, bo byt rynek, bo sztuka
sie sprzedawata. Nieliczni twércy zarabiali
krocie, sporo z nich ledwo wegetowato, kiep-
scy zmieniali zawdd. Byt to zawdd jak kazdy
inny. Niestety, od okoto 100 lat pojawito sig
przekonanie, ze zawdd artysty jest inny. Ze
twdrcy sie co$ nalezy tylko z racji posiada-
nego talentu. Nikt nie wpadnie na pomyst,
by dawa¢ stypendium twércze szewcowi,
ktory robi piekne buty nie nadajace sie do
chodzenia. Ale artysta nie potrafigcy sie
sprzeda¢ godny jest wspotczucia, trzeba
go dofinansowa¢. Wspomniany szewc albo
zacznie robi¢ buty jak nalezy, albo zmieni
zawdd. Artysta moze nie robi¢ nic, co by
zainteresowato klienta, a i tak dostanie zapo-
moge z pieniedzy podatnika. To ogdlnoswia-
towa przypadto$¢. Gdy prywatny mecenas
utrzymywat artyste, w zamian otrzymywat
jego tworczosé. Panstwo czesto nawet tej
tworczosci nie otrzymuje. Panstwo nie ma
gustu, panstwo zaakceptuje wszystko, a
poniewaz na swoim utrzymaniu ma nie tylko
artystow, ale i krytykéw, to kazde, nawet
nietrafione dzielo moze zosta¢ okrzykniety
arcydzietem, jego tworca geniuszem. A Ze
pdzniej arcydzieto spoczywa na potce w ar-
chiwum to nikogo nie obchodzi. Artysci o tym
wiedza, ale wiekszo$¢ woli akceptowaé takg
sytuacje byle tylko dosta¢ zapomoge. A ze
nikt tej sztuki konsumowacé nie potrzebuie...

rudno powiedzieé, czy taka sytuacja
jest dla panstwa wygodna? Jest to

kontynuacja tego, co powstato w PRL-u
i nikt tak naprawde nie chce nic zmienic.
Nikt w ministerstwie nie zrezygnuje z pracy,
zaden twdrca nie zrezygnuje z jatmuzny.
Jak to sie przektada na sztuke? Tak, ze
prawdziwe talenty, o ile nie zyja w dobre;
komitywie z wtadza, maja niewielkie szanse
na wybicie sie, a w stefie publicznej jestesmy
zalewani szmira.
Dziwne, ze artysci nie czujg sie zaze-
nowani sytuacja, w ktérej ptaci sie im za
niechciane dziefa.

sie nie mowi, a jest czym$ niezwykle
szkodliwym dla polskiej sztuki. Panstwo
polskie za pienigdze podatnika dofinanso-
wuje zagranicznych konkurentéw polskich
przedsiebiorcdw. Od lat Ministerstwo Kultury

Jest jeszcze jedna sprawa, o ktorej

Vll W arszansu Fl

PTIN AL G ITAROWY
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18.11.2011 godz.19°°

Studio Koncertowe Polskiego Radia im.W.Lutostawskiego
Warszawa, ul.Modzelewskiego 59

Omar Cyrulnik (Argentyna) — gitara
Agnieszka Cypryk — skrzypce , Janusz Raczynski — gitara

Andrzej Heimowski — gitara
Wojciech Lipinski — gitara

W programie:

Marek Walawender-,Concierto para un Porteno”:Poema primo (prapremiera)
Janusz Raczynski — Koncert na 10 strun z orkiestrg (prapremiera)

Mikotaj Majkusiak — Concerto in F (prapremiera)

Aleksander Tansman — Hommage a Manuel de Falla

19.11.2011 godz.19°°

Studio Koncertowe Polskiego Radia im.W.Lutostawskiego
Warszawa, ul.Modzelewskiego 59

Aniello Desiderio ( Wtochy ) — gitara

Barttomiej Helwing — gitara

Frangois Xavier- Nicolet (Francja) — gitara

Leszek Potasinski — gitara , chor Collegium Musicum UW
pod dyr.Andrzeja Borzyma , Dorota Szczepariska — kastaniety

W programie:

Leo Brouwer — Concierto de Lieja

Federico Moreno-Torroba — Concierto de Castillo

Aleksander Tansman — Conciertino

Mario Castelnuovo-Tedesco — Romancero Gitano na gitare i chor

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Swietokrzyskiej

Dyryguje: Jacek Rogala

Koncerty prowadzi: Piotr Matwiejczuk

Warsztaty gitarowe: 18.11.2011 godz.11% — 15¢°
prowadzenie : Aniello Desiderio

19:11/.20111 godz.11° —

15090

prowadzenie : Omar Cyrulnik

DS.Dziekanka

- sala koncertowa im.Elsnera

Warszawa, ul.Krakowskie Przedmiescie 58

Dyrektor artystyczny:

Dorota Mezyk-Gebska

Bilety do nabycia na www.ebilet.pl i

Patroni Medialni

PATRONAT HONOROWY PREZYDENTA
MIASTA STOLECZNEGO WARSZAWY

RDC

dIns =

MIASTO (o
STOLECZNE @
waRszawa | Qg

dotuje nagrania wydawane przez zareje-
strowany w Hong Kongu Naxos, brytyjski
Chandos, niemiecki CPO czy Edel, a od
niedawna austriacki Neos. Ciekawe, jak
zareagowatby polski przemyst spozywczy,
gdyby dowiedziat si¢, ze Ministerstwo Rol-
nictwa dotuje produkcje jabtek w Rumunii,
Potudniowej Afryce albo w Szwecji?

W sprawie dotowania zagranicznych
wydawnictw wszyscy zainteresowani mil-
cza. Mozna to zrozumie¢. Skoro wszystkie
polskie wydawnictwa sgq na garnuszku
Ministerstwa Kultury, nie bardzo chcg sie
wychyla¢, by ten garnuszek nie opustoszat
do reszty. Ale jest to sytuacja skandaliczna.

Nie wszystkie ze wspomnianych wydaw-
nictwa sg renomowane, niektérych nawet nie
mozna dosta¢ w Polsce. Dotujac konkuren-
téw polskich firm, nasze nie majg szans na
rozwdj, nie majg szans na zdobycie $wiato-
wej renomy! Wspomniane wczesniej firmy
zagraniczne sg zarejestrowane albo w raju
podatkowym — Hong Kong - albo w kraju,
ktdry z naszej perspektywy wydaje sie by¢
rajem podatkowym — Wielka Brytania, Niem-

FINFOMUSIC.PL “GUITAR

www.wfg.com.pl

godzine przed koncertem w kasach Studia Koncertowego Polskiego Radia im.W.Lutostawskiego, Warszawa, ul.Z.Modzelewskiego 59

Wspétpraca: Organizator

Fundacja
Wspierania
Inicjatyw
Lokalnych
-NOK

cy, Austria. Ministerstwo Kultury ustanowito
na wydawcow utworéw nie chronionych
przez ZAIKS danine nazwang Fundusz Pro-
mocji Tworczosci (pisatem juz o tym). W ten
sposob bardziej optaca sie wydawac piyty z
muzyka niechroniong poza Polska. Dotujac
podmioty zagraniczne, dofinansowujemy
zagraniczny: budzet, ZUS, ZAIKS, STOART,
muzykow etc., a takze wzmacniamy konku-
rentdw naszych rodzimych artystéw i przed-
siebiorcow, co w ostatecznym rozrachunku
moze doprowadzi¢ do sytuaciji, w ktérej nie
ma z kogo $ciggnaé podatkéw w kraju, by
dotowa¢ cudzoziemcéw. Czy naprawde
Polska, bedaca beneficientem ogromnych
dotacji unijnych, musi dofinansowacé firmy z
krajow bardziej od nas rozwinietych?

Oto réwnos$¢ w traktowaniu podmiotéw
gospodarczych. Mieszkatem i pracowatem
w wielu krajach, ale tylko w Polsce spotka-
tem sie z gorszym traktowaniem w biznesie
wiasnych obywateli niz cudzoziemcéw. W
branzy muzycznej niejeden artysta spotkat
sig z podwojnym taryfikatorem: inna gaza dla
rodaka, inna dla cudzoziemca.®

www.muzyka2l.com
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PLYTOTEKA

PALCEM PO PLYCIE

JOHANN CHRISTIAN BACH

ARCYDZIEEO PRZYWROCONE DO ZYCIA

JoHANN CHRisTIAN BAcH
Missa da Requiem ° Miserere
B-dur
Lenneke Ruiten, sopran; Ruth San-
dhoff, alt; Colin Balzer, tenor; Thomas
Bauer, bas * Akademie fiir Alte Musik
Berlin; RIAS Kammerchor « Hans-
Christoph Rademann, dyrygent
Harmonia Mundi 902098 « w. 2011, n. 2010
* 455"

Muzyka?!
ptyta miesigca

Po swoim stynnym wczesniej-
szym nagraniu muzyki Johanna
Ludwiga Bacha, dyrygent Hans-
Christoph Rademann odkrywa i
zgtebia muzyke najstynniejszej
dynastii muzycznej. Teraz siegnat
po dwa dzieta Johanna Christia-
na Bacha: Messa da Requiem i
Miserere.

Johann Christian Bach to
jedenasty i najmtodszy syn Jana
Sebastiana Bacha, ktory byt
jednoczesnie jego nauczycielem
muzyki. Po $mierci ojca opieke
i obowigzki nauczyciela przejat
jego starszy brat Carl Philipp
Emanuel Bach. W 1754 r. Johann
Christian Bach wyjechat do Wioch,
gdzie studiowat pod okiem
Martiniego. Od 1760 r.
przebywat w Mediolanie na
dworze ksiecia Agostina
Litta, pdzniej byt organi-
stq katedralnym. W 1762
r. wyjechat do Londynu,
gdzie spedzit reszte swe-
go zycia. Z tego powodu
znany jest w historii muzyki
réwniez jako Bach medio-
lariski lub Bach londyriski.
Jak pisza o nim znawcy
jego twérczosci byt utalen-
towany na réwni z Carlem
Philipem Emanuelem i
Wilhelmem Friedeman-
nem, cho¢ jego muzyka
posiadata wiecej lekkosci,
zwinno$ci i gtebi. Jako
kompozytor byt bardzo
ptodny; pisat opery, kanta-
ty, oratoria, symfonie, kon-
certy, utwory kameralne,
solowe i instrumentalne.

Deutschlandradio Kultur

Muzyka Johanna Christiana
Bacha nie cieszy sie wsrod wspot-
czesnych badaczy szczegdlnie
dobrg reputacja, gdyz uwazaja,
ze w pordwnaniu z muzyka jego
ojca, jest czesto za nadto uprosz-
czona i powierzchowna, stad nie
jest zbyt czesto wykonywana.
Jednakze w czasach mu wspot-
czesnych, wspominajac choéby
Wolfganga Amadeusza Mozarta,
uwazana byta za piekng i war-
tosciowa, wartg wykonywania.
Mozart uwazat jg ,za znakomitg”
i odkad spotkat sie w Londynie z
Johannem Christianem Bachem,
taczyta ich przyjazh. Bedac we
Wtoszech Bach pisat mndstwo
arii dla najpopularniejszych wte-
dy kastratow, skomponowat tam
Swojq pierwszag opere Artaserse,
ktéra miata swojg premiere w
Turynie w 1760 r. dajac kompo-
zytorowi duzy sukces i uznanie.
Johann Christian Bach spedzit
wiekszg cze$¢ swojego zycia w
Londynie. Dzi$ jest gtéwnie pa-
mietany za organizowanie tzw.
koncertow ,Bach-Abel’, z Carlem
Friedrichem Abelem. Koncerty
te byly pierwszymi publicznymi
koncertami w Anglii.

A
|
‘!
|
i

l ‘_ Lenneke Ruiten - Ruth Sandhoff

Nie baczac jednak na zdanie
krytykdw i teoretykdw muzyki
trzeba napisac, ze muzyka ta
jest elegancka w formie, bardzo
efektowna i pigkna, kunsztow-
nie napisana, co potwierdzajg
jej wspdtczesne, naprawde
dobre nagrania, np. Freibur-
ger Barockorchester (Carus),
nagrania dwoch oper: La Cle-
menza di Tito (Hermann Max;
CPO) i Endimione (Bruno Weil,
Deutsche Harmonia Mundi),
wielkiego dziefa oratoryjnego:
Gioas (Hermann Max; CPO),
czy $wietny album z ariami dla
kastratéw w wykonaniu Philip-
pe’'a Jaroussky'ego (EMI). Na
rynku znajduje sie wcigz kom-
plet jego symfonii i koncertéw
klawiszowych (CPO).

Teraz otrzymujemy nagra-
nie dwoch dziet religijnych, kto-
re sa owocem jego konwersji
na katolicyzm, jakiej dokonat
podczas pobytu we Wioszech.
J. C. Bach nie napisat dzieta
Missa da Requiem, artysci
stworzyli je na potrzeby ptyty
z dwoch dziet: Introitus & Kyrie
F-Dur oraz Dies irae c-moll.
Album zamyka Miserere B-dur.

AII:

Colin Balzer **I’homas Bauer

RIAS KAMMERCHOR
AKADEMIE FUR ALTE MUSIK BERLIN

|I'OC berlin

HANS-CHRISTOPH RADEMANN

Muzyka tych dwdch dziet pokazu-
je to, co dzi$ nalezy do znakéw
firmowych tworczosci Johanna
Christiana Bacha, czyli bardzo
melodyjny styl odrézniajacy jego
prace od dziet innych cztonkéw
jego rodziny. Starat sie kompo-
nowa¢ w stylu ,galante” zawie-
rajgcym zréwnowazone zwroty
muzyczne, ktadac duzy nacisk
na melodie i akompaniament, bez
zbytniej kontrapunktycznej ztozo-
no$ci. Nie liczg sie tu zawite linie
barokowej muzyki, a kompozytor
skupia sie i stawia na ptynno$¢ i
urokliwo$¢ prostoty melodycznej,
przez co ta muzyka religijna jest
wyjatkowo piekna i sugestywna, a
jednoczesnie prosta w odbiorze.
Partie solistéw maja na celu pro-
wadzenie narracji, uzupetniane
sq przez chor, a wszystko jest z
dbatoscig o czytelnosé¢ i oddanie
dramaturgii liturgicznych tekstow
ubogacanych muzycznie.

Utalentowani i uznani w $wie-
cie solisci oraz Akademie fir Alte
Musik Berlin i RIAS Kammerchor
pod dyrekcjg Hansa-Christopha
Rademanna wykonuja te muzyke
bardzo efektownie i kompetent-
nie. Eksponujg prostote i urode
wyjatkowo kunsztownych
melodii. A wszystko dzieje
sie z wielkim szacunkiem
dla religijnego tekstu, kto-
ry jest bardzo czytelny
w odbiorze. Oba dzieta
J. C. Bacha prowadzone
sg ciekawie, muzyka ma
zwartg i wartkg narracje.
Jest lekka, urokliwa, o
czym $wiadczg kapitalnie
dobrane tempa muzycznej
narracji. W sumie $wiet-
ny album z przepieknymi
dzietami na diugie jesienne
wieczory.

Dla wszystkich mito-
$nikow muzyki religijnej,
szczegdlnie tej pisanej w
kregu klanu rodziny Ba-
chow, ta ptyta wydaje sie
by¢ niezbedna. Polecam.

Arkadiusz Jedrasik
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Huzyka?l

plyta miesigca

Kolekcja melomana — oceny

PLYTOTEKA

s R K&K — Wybitne &k &% — wartosciowe * k%% — poprawne * %% — stabe * % « bubel

JOHANN SEBASTIAN BAcH
Motety

Collegium Vocale Gent « Philippe
Herreweghe, dyrygent

Phi LPH 002 * w. 2011, n. 2011 + 62'42"

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Smutnym znakiem fonograficz-
nej wspotczesnosci sg pojawiaja-
ce sie co jakis czas doniesienia o
zakonczeniu wspdtpracy wybitne-
go specjalisty od muzyki dawne;
ze swojg wytwornia, z ktérg byt
zwigzany od lat. Mamy w pamieci

przypadki Johna Eliota Gardinera
czy Nicolasa Harnoncourta, pra-
cujacego przez dziesieciolecia
dla firmy Teldec i Warner, ktory
nie przedtuzyt mu kontraktu; sto-
sunkowo niedawno taki los spotkat
Paula McCreesha nagrywajacego
dla Archiv Produktion. Przyznam
sie jednak, ze informacja o odej-
$ciu Philippe’a Herreweghe'a z
Harmonii Mundi byta dla mnie
sporym zaskoczeniem. Belgijski
maestro poszedt w $lady Savalla
i Gardinera, otwierajac wtasny
label — Phi, w barwach ktérego
ukazaty sie do tej pory krazki z IV
Symfoniq Gustava Mahlera oraz
Motetami Johanna Sebastiana
Bacha. | ten ostatni mam przyjem-
no$¢ przedstawié Pafstwu; czynie
to z wielkg radoscia, jako Ze po raz
kolejny Herreweghe udowodnit
swe najwyzsze kompetencje w
dziedzinie wykonawstwa muzyki
dawnej, a twdrczosci autora Pasji
Janowej w szczegdlnosci.

Odejscie z wytworni, ktdre;
byt jednym z okretéw flagowych,
w niczym wszak nie zaszkodzito
ani jemu, ani jego zespotom.
Collegium Vocale Gent, podobnie
jak sam kapelmistrz, na ptycie Phi
pokazuje sie w najlepszej formie,
aich kreacja po prostu zachwyca.
Niezwykle staranna artykulacja,
intonacja oraz bardzo wyrazna
dykcja Spiewakéw przyczyniajg
sie do nad wyraz czytelnej i przej-
rzystej faktury, bez wzgledu na to,
czy mamy do czynienia z utworem
napisanym na chér podwojny
(Singet dem Herrn ein neues Lied
BWV 225, Komm, Jesu, komm
BWV 229, Fiirchte dich nicht, ich
bin bei dirBWV 228, Der Geist hilft
unser Schwachheit aufBWV 226),
na 4 (Lobet den Herrn, alle Heiden
BWV 230), czy na 5 glosow (Jesu,
meine Freude BWV 227). Spie-
wacy brzmig wybornie, zaréwno
w partiach solowych, jak i zespo-
towych przy imponujacej precyzji

wykonania zachowany jest w tej
przepieknej muzyce jej gteboki
wymiar duchowy. Podziwia¢ tez
nalezy nastrojowy akompania-
ment instrumentalny, subtelnie
towarzyszacy wokalistom.
Philippe Herreweghe i Colle-
gium Vocale Gent z pewnoscig
moga swoj drugi album we wia-
snym wydawnictwie zaliczy¢ do
kolejnych wielkich artystycznych
sukcesdw, tym bardziej, ze Mo-
tety Bacha nie sg tak czesto
nagrywane, jak jego wieksze
dzieta sakralne. Rowniez i z tego
wzgledu ptyte wytwdrni Phi ob-
darzam najwyzsza mozliwg nota,
doceniajgc poza wybitng kreacjg
muzyczna bardzo staranng edycje
piyty i jej dobra realizacje dzwieko-
wa. Z niecierpliwoscig czekam na
nastepne znakomite interpretacje
wspomnianych wykonawcow.

Pawet Chmielowski

concertos pour clavecin
bwv 1052, 1053, 1055, 1056

béatrice martin | les folies francoises
patrick cohén-akenine

JOHANN SEBASTIAN BAcH
Koncerty klawesynowe BWV
1052, 1052, 1055, 1056
Béatrice Martin, klawesyn « Les Folies
Frangoises * Patric Cohén-Akenine,
dyrygent
Cypres CYP 1661 + w. 2010 + 62/09”

Tk KRR

Omawiana plyta przynosi czte-
ry koncerty Johanna Sebastiana
Bacha w wersji na klawesyn i
orkiestre, a wiasciwie na klawesyn
i kwintet smyczkowy. Zespédt Les
Folies Frangoises tworzy bowiem
zaledwie piecioro muzykdéw pod
wodzg pierwszego skrzypka, Pa-
tricka Cohén-Akenine’a. Partie
solowe wykonuje Béatrice Mar-
tin, klawesynistka znana przede
wszystkim z wielu nagran pod
batutg Williama Christiego. Piyte
otwiera Koncert klawesynowy
A-dur BWV 1055, bardziej chyba
znany z wersji na obgj i orkiestre,
chyba tez bardziej udanej i wyra-

zistej: obdj wszak jako instrument
W znacznie wigkszym stopniu da

. sie wyodrebni¢ sposrod orkiestry,

anizeli klawesyn. Wykonanie jest
jednak znakomite: utrzymane od

¥ poczatku do korica w niezwykle

szybkich tempach, ukazujace

" Wwizje interpretacyjna, jaka bedzie

towarzyszy¢ wykonawcom we
wszystkich utworach: podejsciu
wertykalnym, ukazujgcym nie
tylko linie melodyczna, ale to
wszystko co ,pomiedzy”, a co jest
tak istotne w przypadku Bachow-
skiej polifonii, juz od pierwszych
dzwigkdw Allegro z BWV 1055,
zachwyca prawdziwg radoscig
muzykowania artystéw i znakomitg
pulsacjg rytmiczng. Doskonale
brzmi klawesyn: oryginalny instru-
ment Christiana Zella z 1737 r. (w
nagraniu dwdch koncertow: BWV
1052 i BWV 1053 postuzono sie
jego wspdtczesna kopia) o lekkim
i jasnym dzwieku, sprzyjajacym
koronkowej ornamentacji, jaka
Béatrice Martin z wielkim smakiem
stosuje. W Larghetcie, drugiej
czesci Koncertu BWV 1055, zespot
Les Folies Frangoises udowadnia,
iz mimo tak niewielkiego skia-
du, moze poszczyci¢ sie piekng
gtebig. Rado$¢ udziela sie stu-
chaczowi podczas orkiestrowego
tutti otwierajacego Allegro ma non
tanto, podsycana wszak pewng
dozg nostalgii (partia klawesynu).

Znakomite frazowanie zespotu
i doskonate wyczucie polifonii
przez Beéatrice Martin, to gtdwne
zalety interpretacii pierwszej czesci
stynnego Koncertu d-moll BWV
1052. Utwor ten prawdopodobnie
stanowi Bachowskg aranzacje
dziefa Vivaldiego. W Adagio mo-
zemy podziwiac piekny, gteboki ton
wiolonczeli. Cze$é trzecia pozwala
za$ na docenienie uroku Bachow-
skiego arcydzieta w wykonaniu
niewielkiego zespotu, gdzie dzieki
cudownej przestrzennosci, partia
kazdego instrumentu jest $wietnie
styszalna. Doskonate wyczucie
rytmu, to jedna z najwiekszych
zalet interpretacji pierwszej cze-
$ci Koncertu f-moll BWV 1056.
Nastepujace po niej Largo, to z
kolei znakomita lekcja artykulacji.
Muzycy zachwycajg tu niezwykig
delikatnoscig i subtelnoscig. W
czesci trzeciej zas$, linia melo-
dyczna kazdego instrumentu jest
doskonale wydzielona w niezwykle
sugestywny sposob, co pozwala
nam na przesledzenie logicz-
nej struktury polifonicznej dzieta.
Pierwsza czes$¢ Koncertu E-dur
BWV 1053, to esencja barokowo-
§ci. Nastepujace po niej Siciliano,
brzmi niezwykle Zarliwie. A cze$¢
trzecia to znakomite zwiefczenie
tak koncertu, jak i catej ptyty,
pozwalajac réwnoczesnie zapre-
zentowa¢ wszystkie najlepsze

cechy interpretacji Béatrice Martin
i zespotu Les Folies Frangoises.
Bardzo udana plytal

tukasz Kaczmarek

WILHELM FRIEDEMANN

BACH =

:E.
A

WiLHELM FRIEDEMANN BACH
12 Polonoises; Fantasia; Sonata
Siegbert Rampe, klawesyn
MDG 341 1592-2 + w. 2009, n. 2009 + 67'51”
LS 0.0 8¢

Wilhelm Friedemann Bach
(1710-84), za swego zycia nie-
zwykle ceniony jako organista,
stawiany na réwni z ojcem, a w
opinii niektdrych nawet przewyz-
szajacy go, jako tworca jest dzi$
nieco zapomniany. Jego kompo-
zycje zostaty przyémione przez
wielkie dziefa mtodszych braci:
Carla Philippa Emanuelai Johanna
Christiana, nie wspominajac o po-
nadczasowym dziedzictwie Jana
Sebastiana... Niniejsza ptyta wy-
petnia wiec znaczacq luke w dys-

www.muzyka2l.com
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kografii. Zawiera ona 12 Polonezéw
i Fantazje d-moll na klawesyn, a
takze Sonate fortepianowg Es-dur.
Szes$¢ Polonezdw otwierajacych
cykl, powstato w roku 1765, kolejne
sze$¢ —w 1770. W utworach tych
ujawnia sie cata fantazja twércza
Wilhelma Friedemanna. W wielu z
nich pozwala on sobie na znaczne
odstepstwa od tradycyjnej formy
poloneza. Zresztq przez cale zy-
cie, kompozytorowi towarzyszyt
swoisty kompleks ojca, nakazujacy
mu poszukiwania wiasnych indy-
widualnych drdg, odchodzac jak
najdalej od $ciezki wyznaczone;
przez surowego Jana Sebastiana.
Formalnie zbliza sie jednak Wilhelm
Friedemann do ojca w swej wcze-
snej (1733/46) Fantazji d-moll, ktéra
jest wszak dzietem nawigzujacym
juz do kolejnej epoki — galant.
Zaréwno Polonezy, jak i Fantazja,
wykonywane sg na znakomitym
instrumencie: wspotczesnej kopii
dwu-manuatowego klawesynu Jo-
hanna Heinricha Harrassa, pocho-
dzacego z okoto 1710r. Napisanaw
roku 1748, Sonata Es-dur, zyskuje
na omawianej ptycie szczegoine
brzmienie, a to za sprawg wykorzy-
stanego instrumentu: pochodzace-
gozokoto 1788 r,, Tangentenfliigel,
bedacego swoistym prototypem
pianoforte, a utrzymujacego sie w
historii wykonawstwa jedynie przez
bardzo krétki czas. Chwilami brzmi
nieco dziwacznie, momentami
wrecz bajecznie. Eksperyment,
wszak znakomity!

Wykonawcg wszystkich za-
wartych na plycie utwordw jest
Siegbert Rampe - artysta Srednie-
go pokolenia, zwigzany z wytwor-
nig MDG, a znany melomanom
chocby z nagran mozartowskich.
Wydobywa on z tej, okrytej pewng
warstwg kurzu, muzyki, jej blask i
piekno. Podkresla jej aspekt wir-
tuozowski, dodajac momentami
odrobine uroczej kokieterii. Takie
wykonanie z pewnoscig stuzy
muzyce Wilhelma Friedemanna
Bacha, pozwalajgc nam odkrywaé
jananowo i czerpac z jej stuchania
wiele prawdziwej przyjemnosci.

tukasz Kaczmarek

LubwiG vaN BEETHOVEM
Wariacje nt. Diablellego op. 120
Paul Lewis, fortepian
Harmonia Mundi HMC 902071 « w. 2011, n.
2009 * 52'46"

o ¢ ¢

Wariacje na temat walca Dia-
bellego to bez watpienia piani-

Beethove
DIABELLI-VARIATIONE
Paul Lewis

styczny Mont Everest. Wyprawe |
na niego wiencza sukcesem tylko |
najwieksi. W mojej pamieci sukce- |
sy przy tej wspinaczce osiagneli |
Richter i Anderszewski, a ogladac |
jego lodowate, strome $ciany po- |
zostato Brendlowi, ktéry zabtadzit |
krazac wokot szczytu. Paul Lewis |
w tej ekspedycji podzielitlos swego |

austriackiego kolegi — wspinajac
sie na masyw, przy kazdej wariacji
zeslizguje sie powoli. | bynajmnie;
nie chodzi o to, ze popeit jakis
btad. Po prostu, by zdoby¢ najwyz-
sze szczyty trzeba mie¢ wrodzong
krzepe.

Piotr Anderszewski w filmie
poswieconemu Wariacjom... zwr6-
cit uwage na lakoniczno$¢ i brak
wyrazistosci melodycznej tematu
walca. Ponadto wskazat elemen-
tarne czastki z jakich Beethoven
wysnuwat poszczegolne ogniwa
cyklu. Co $wiadczy nie tylko o nie-
ograniczonej wyobrazni kompozy-
tora, ale takze o trudzie jaki musiat
wiozy¢ w wariacyjne opracowanie
tego, jakze mato wdziecznego
tematu. Stowem Wariacje... winno
okreslac sie mianem ,Diabelskich”.

Od wykonawcy utwor ten wy-
maga réwniez szczegdlnych pre-
dyspozycji. Gtéwnie umiejetnosci
ksztattowania najdrobniejszych
komdrek formotwérczych, a na-
stepnie konsekwentne i niezwtocz-
ne ich rozwijanie. W tych drobnych
formach nie ma bowiem czasu na
budowanie nastroju, kontrasto-
wanie wyrazowe odcinkéw itp., w
czym celuje Lewis. Wariacje pod-
daja sie wykonawcy tylko poprzez
natychmiastowy, szybki i trafny
atak. U Anglika natomiast zbyt
czesto wyczuwa sie tendencje do
zbednego przetrzymywania akor-
déw, pianistycznych pogawedek
tam gdzie czasu starcza ledwie
na anegdote, w efekcie czego
traci on wyrazisto$¢. Nie mozna
jednak zakwestionowaé jego sta-
ran przy wyodrebnianiu planéw
dynamicznych i akcentowanych
czastek. Niemniej jednak tymi
akademickimi zabiegami nie uda
sie oswoi€ bestii. Dlatego Lewis w
konfrontacji z Wariacjami na temat
Diabellego wypadt najlepiej jak

potrafit, czyli tak jakby znalazt sie
na przyjeciu w niewtasciwym dla
siebie Srodowisku. Mozna doceni¢
jego starania asymilacyjne, ale
wrazenie nieprzystawalno$ci i tak
pozostanie.

__Piotr Wolanin

,”’
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THE CHOPIN CONCERTOS

FRYDERYK CHOPIN
Koncerty fortepianowe nr 1i2
Daniel Barenboim, fortepian ¢ Sta-
atskapelle Berlin « Andris Nelsons,
dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9745 «w. 2011,
n. 2011+ 73'34”

Hod Rk

Daniel Barenboim w petni wy-
korzystuje status gwiazdy kultury
wysokiej, realizujgc sie jako ani-
mator Zycia muzycznego, jego
promotor, dyrygent i pianista. |
wiasnie ostatnie z wymienionych
wcielen artysty (cho¢ swa kariere

zaczynat on wiasnie jako wirtuoz g

fortepianu) odstania ptyta po-
$wiecona koncertom Fryderyka
Chopina. Batute szef Staatskapelle
Berlin oddat przy tej okazji Andriso-
wi Nelsonsowi, koncentrujac swq
uwage na partii solisty.
Interpretacja pianisty utrzyma-
na jest w duchu poszukiwan ele-
mentéw wyrazowych. Barenboim
wiozyt niematy wysitek we wnikliwg
analize kazdego zdania muzyczne-
go, co zaowocowato silnie narra-
cyjng kreacja. Brak tu potoczystych
fajerwerkéw nastepujacych po
sobie fioritur (co zawiedzie mito$ni-
kéw wirtuozowskiego szalenstwa),
ale za to kazda z nich pianista
ksztattuje niczym odrebng czes¢
wypowiedzi (co usatysfakcjonuje
zwolennikdw ,intelektualnej piani-
styki”). Niekwestionowanym walo-
rem gry Barenboima jest dzwiek
— mocny, szklicie wyrazisty, oraz
wyjatkowa admiracja pianisty dla
chopinowskiej kantyleny.
Berlinska orkiestra akompa-
niujagc swemu szefowi wykonata
kawat dobrej pracy, nie tylko dla
niego, ale i dla Chopina. Partie or-
kiestrowe tryskajq bowiem energig
i SwiezoScia. Dzigki emancypacii

poszczegolnych sekcji ustysze¢
mozna réwniez wiele ciekawych
rozwigzan kompozytorskich, do-
dajacych tym koncertom, chyba
niedostrzeganych dotad waloréw.
Nelsonsowi udaje sie nawet unik-
na¢ ociezatosci we wstepie do
Koncertu e-moll, a rozsadnie wpro-

i| wadzane apogea tutti nie sprawiajg
|| wrazenia gwattownego ,obligato” w
i strukturze nastrojowych utworéw.
‘| Na szczegolne uznanie zastuguja
i| chropowate w brzmieniu smyczki,
‘| selektywnie podajace stuchaczowi

poszczegdlne partie.

Stata sie rzecz niespotykana.
Muzycy z niemieckiego kregu
kulturowego zaproponowali nowe

i| odczytanie koncertow Chopina.

Co bardziej zaskakujace, Baren-
boimowi, ktory wczesniej miat
problemy z uchwyceniem idiomu
muzyki stowianskiej (czego pewnie
nie moga mu zapomnie¢ polscy
melomani po Damie Pikowej kt6rg
prowadzit w Staatsoper Berlin)
udato sie wytworzy¢ charaktery-
styczny nastrgj polskiego roman-
tyzmu. Kto wie? Moze wtasnie
Barenboim ze swym mtodszym
kolegg — Ingolfem Wunderem,
przetamig impas w stosunkach
Niemiecko-Chopinowskich.

Piotr Wolanin

8111369

Great Pianists * Rubinstein

CHOPIN

Sonata No. 2,
‘Funeral March’

Preludes
3 Nouvelles Etudes
Berceuse

Barcarolle

| Arthur Rubinstein

FRYDERYK CHOPIN
Sonata nr 2; Preludia op. 2; Ber-
ceuse op. 57; Barcarolle op. 60
Artur Rubinstein, fortepian
Naxos 8.111369 * w. 2011, n. 1946-1958
ADD, 76'06"
KRIHK

Wytwérnia Naxos Historical
od pewnego czasu rozpoczeta
wydawanie chopinowskich nagran
Artura Rubinsteina. Znamy juz
kreacje z lat 1930. Teraz otrzymu-
jemy czwartg pozycje z zapisami
pochodzacymi z lat 1940. oraz
1950. Pochodzace z roku 1946
nagrania Il Sonaty fortepianowej
b-moll op. 35 oraz Preludiow op.
28 (jedyne nagranie tego cyklu do-
konane przez Rubinsteina), juz w
momencie ukazania sie na rynku,

38
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ANTONIO

CALDARA

Oratorio
di Santo Stefano
J rimo Re
dell'Ungheria
RANDALL SCOTTING
MONIKA GONZALEZ
s
DAvID szmma’gr
LASZLO JEKL
i

ANTONIO CALDARA

Santo Stefano, primo Re dell’
Ungheria

Monika Gonzalez, sopran; Randall
Scotting, kontratenor; David Szigetvari,
tenor; Laszlo Jekl, bas * Savaria Baro-
que Orchestra * Pal Nemeth, dyrygent
Hungaroton HCD32690 « w. 2011, n. 14-18
12011« 78'45”

Muzyka?l
ptyta miesigca

Wegierski Hungaroton wypel-
niajgc swoj narodowy obowigzek
wydat wtasnie oratorium zna-
komitego kompozytora Antonio
Caldary Swiety Stefan, pierwszy
krol Wegier. Jest to stylowe na-
granie na instrumentach z epoki,
ktdre wpisuje sie w nurt odkrywania
niestusznie zapomnianej tworczo-
$ci jednego z najptodniejszych
i najbardziej znanych twércow
swojej epoki. A gdy do tego doda
sie szczypte poczucia patriotyzmu
Wegrdw, to nie dziwi fakt, ze to

w wegierskiej firmie wegierscy
artysci, przy wsparciu narodowych
funduszy wegierskich publikujg
dzieto poswigcone tworcy pafstwa
wegierskiego. Osoba $wietego
Stefana, kréla Wegier pojawia
sie tez w tworczosci Beethovena,
Pinsutiego, Chabriera.

Antonio Caldara to znakomity
wioski kompozytor. Urodzony
najprawdopodobniej miedzy 1670
a 1671 r. w Wenegji, zmart 26 XII
1736 r. w Wiedniu. Syn skrzypka,
chérzysta w Bazylice $w. Marka,
tam tez pobierat nauki gry na kilku
instrumentach, prawdopodobnie
pod okiem Giovanniego Legren-
ziego. W 1699 r. przenidst sie do
Mantui, gdzie otrzymat posade
ksiazecego ,maestro di cappella”.
Pozostawat tam az do roku 1707,
kiedy to zostat kompozytorem na
dworze Karola VI Habsburga w
Barcelonie. W trakcie pobytu w
Hiszpanii napisat kilka oper. Na-
stepnie przenidst sie do Rzymu,
zostajac ,maestro di cappella” u
ksiecia Ruspoli. Aw 1716 r. otrzy-
mat podobng posade w Wiedniu,
gdzie pozostat az do $mierci w
1736 r. Caldara jest najbardziej
znany jako kompozytor oper i
oratoriow. Libretto do niektdrych
z nich napisat sam Metastasio.
Uznawany jest za prekursora szko-
ly starowiederiskiej. W sumie spod
jego reki wyszto ponad 3500 dziet.

Oratorium o $wigtym Stefanie,

pierwszym krélu Wegier powstato
w 1712 r. w Wenegji, a prawyko-
nane byto w roku 1713. Wioskie
libretto nieznanego autora jest
rodzajem moralitetu, alegorii z
wykorzystaniem wydarzen hi-
storycznych opowiadajacych o
barwnym zyciu $wigtego Stefana,
jego wierze i wielkich zastugach w
budowaniu panstwa wegierskie-
go. Tekst libretta wpisywat sie w
owczesny kontekst historyczny i
walke o wiadze w Europie, o czym
w interesujacy sposéb informuje
komentarz dofaczony do ptyty. W
jego tresci nie ma wielkich dra-
matycznych akcji, jest tradycyjna
opowies¢ o sile wiary Swietego
Stefana. Muzyka tego dzieta jest
skonstruowana wedle najmodniej-
szych w tamtym czasie wzorcow,
ktérym ton nadawat i widdt prym
wiasnie Antonio Caldara. Zatem
muzyka ptynie wedle schematu
czes¢ wolna — szybka — wolna,
dwuczesciowe oratorium sktada
sie z recytatywdw, arii, trzech du-
etéw i jednego tercetu. Wystepuja
w rolach gtéwnych Swiety Stefan
(kontratenor), jego zona Gizela
(sopran), dostojnik koscielny Ana-
stasio (tenor) oraz poset Erasto.
Oratorium to ukazato sie w
ekspresowym tempie: nagrane w
styczniu, wydane w lipcu. Wegrzy
wydali je swoimi sitami, wspierajac
sie tylko kontratenorem z USAi so-
pranistka ze Szwaijcarii. Natomiast

dyrygent Pal Nemeth i kierowana
przez niego Savaria Baroque
Orchestra to wegierscy pionierzy
wykonawstwa historycznie poin-
formowanego. Jak przystato na
dobrg formacje specjalizujaca
sie w muzyce dawnej, zaskakuje
nas i fascynuje finezja brzmienia,
lekko$¢ w prowadzeniu frazy, i
znakomite operowanie technikg
gry. Jest tu wyrafinowanie i wigor.
Zaden szczeg6t przebogatej or-
kiestracji nie umyka uwadze dyry-
genta. Savaria Baroque Orchestra
gra wy$mienicie, z wtasciwg dozg
energii i delikatnosci. Mamy tu r6z-
norodne nastroje, od kontemplacji
po brawure. W sumie to $wietny
album.

Akorzystajac z okazji i dobrego
przyktadu mozna zapyta¢ dlaczego
w Polsce nie promuje sie muzyki
wybitnych twdrcow tamtego okre-
su, ktorzy tez pisali muzyke na
polskie tematy. Wystarczy przywo-
ta¢ oratorium Scarlattiego Swiety
Kazimierz krél Polski: istnieje od
wielu lat $wietna plyta Acte Préa-
lable, sg materiaty nutowe, a Zaden
z polskich festiwali muzycznych nie
pokusit sie jeszcze, by to oratorium
wykonaé. Aszkoda, wida¢ Wegrzy
majq w sobie wiecej patriotyzmu i
muzycznego polotu przy prezento-
waniu ambitnego repertuaru.

Arkadiusz Jedrasik

wzbudzity nie mato kontrowersji.
Istotnie, interpretacje te w duzej
mierze odbiegajg od pozostatych
istniejacych. Otwierajace I Sonate,
Grave: Doppio movimento, brzmi
pod palcami Rubinsteina dziko, a
falowanie tempa chwilami zapiera
dech w piersiach. Scherzo wydaje
sie nieco problematyczne: momen-
tami chaotyczne, bez wyrazne;
wizji interpretacyjnej. Co ciekawe,
nagrywanie Sonaty Rubinstein
rozpoczat od czesci trzeciej: Mar-
sza zatobnego. Zacytujmy w tym
miejscu stowa artysty pochodzace
ze wspomnien Moje mfode lata:
,Wchodzac do hallu, stwierdzi-
tem, Ze wszyscy udali sie juz na
spoczynek, podniostem wiec wieko
fortepianu i zaczatem gra¢ Sonate
Chopina z Marszem Zatobnym (hall
znajdowat sie dostatecznie daleko,
aby zaden dzwiek stad nie docie-
rat do sypialn). Kiedy w Marszu
doszedtem do tria, ustyszatem,
zaskoczony, gto$ne szlochanie
dochodzace gdzie$ od strony
kominka. Ujrzatem tam nieszcze-
snego hrabiego Strogonowa, ktdry

siedziat w wysokim fotelu odwrdco-
nym tytem do pokoju. — Wszystko
skoriczone, wszystko skoriczone.
Ten Marsz przekonat mnie, ze
wszystko skoficzone - szlochat
niepocieszony. Zaprowadzitem go
do pokoju, pomogtem mu sie poto-
2y¢, a gdy go pozegnatem, wcigz
jeszcze ptakat. Zmartw Paryzu za-
ledwie w kilka tygodni pdzniej. Od
tego czasu statem sie przesadny
i ilekro¢ mnie proszono, zawsze
odmawiatem grania Marsza Zafob-
nego w domu prywatnym”.

W omawianym nagraniu da
si¢ ustyszeC ten niezwykly sto-
sunek Rubinsteina do Marsza
Zatobnego... | wreszcie znakomity,
wirtuozowski finat, Finale: Presto,
nawigzujacy do czesci pierwszej,
jako godne zwienczenie catego
dziefa! Ogdtem, Rubinsteinowska
kreacja Sonaty, cho¢ momentami
nieréwna, stanowi solidng porcje
pianistyki, ukazujac wielkie za-
angazowanie artysty (niektdrzy
twierdzg, iz jest to najbardziej live
spoérod wszystkich studyjnych
nagran artysty). Podobne cechy

ma nagranie kompletu chopinow-
skich Preludiéw, ktore réwniez
podzielito krytykéw na dwa obozy,
azktérego Rubinstein, ostatecznie
wyrazit po latach niezadowolenie.
Kiedy pierwszy raz ustyszatem te
interpretacje, moja uwaga skupita
sie przede wszystkim na 11. Prelu-
dium H-dur, ktérego nie styszatem
piekniejszego w zadnym innym
wykonaniu! W Preludiach 5. i 16.,
Rubinstein zndw jawi nam sie jako
dziki i nieokietznany, prezentujac
znakomitg wirtuozerie. Ale nie
brak i zamyslenia (13. Preludium
Fis-dur, urocze 23. F-dur). Moze w
niektorych utworach cyklu, tempa
sq nieco zbyt spieszne, jednak,
osobiscie, sktonny jestem brac¢
strone entuzjastéw tego nagrania.
Na plycie zamieszczono réwniez,
pochodzace z lat 1957-1958, ka-
pitalne wykonanie Trois Nouvelles
Etudes (chyba najlepsze z istnie-
jacych!), Berceuse Des-dur op. 57
oraz Barkarole Fis-dur op. 60.

Po jednym z triumfainych re-
citali Vladimira Horowitza, przy-
stuchujgca sie mu, jedna z przy-

jaciétek Rubinsteina, powiedziat
don: ,Ale w Barkaroli, Arturze, ty
jestes jedyny!”.

| chyba miata racjg...

tukasz Kaczmarek

Luis de
FREITAS BRANCO
Symphony No. 3

The Death of Manfred * Suite Alentejana No. 2
RTE National Symphony Orchestra
Alvaro Cassuto

Luis de Freitas Branco
Symfonia nr 3; Smier¢ Manfre-
da; Suita Alentejana nr 2
RTE National Symphony Orchestra *
Alvaro Cassuto, dyrygent
Naxos 8.572370 + w. 2010, n. 2009 « 72'13"
o e e e

Na pytanie o nazwisko jakie-
go$ kompozytora z Portugalii z
pewnoscig nietatwo by byto od-
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powiedzie¢ wiekszosci polskich
melomandw, ale i zawodowych
muzykéw. Niezastgpiona jest
w takich wypadkach wytwérnia
Naxos, penetrujgca $wiatowy re-
pertuar, zaréwno ten bardziej, jak i
mniej znany. Od jakiego$ czasu w
jej katalogu znalez¢ mozna seri¢
pos$wiecong orkiestrowej twor-
czosci Luisa de Freitasa Branco,
zyjacego w latach 1890-1955,
jednego z najbardziej znaczacych
tamtejszych autoréw. Krazek be-
dacy przedmiotem mojej recenzji
przekonuie, ze nie tylko germarn-
skie czy stowianskie narody majg
sporo do zaoferowania w sztuce
dzwigkow.

Ptyta, ktérg mam przyjemnosé
omowic, jest juz trzecim wolu-
minem cyklu, z sukcesem reali-
zowanego przez irlandzkg RTE
National Symphony Orchestra i
Alvara Casutto. Dyrygent éw od
lat po$wigeca sie promocji muzyki
portugalskiej, sporo nagrywajac
dla Marco Polo i Naxosu wiasnie.
Robi to z bardzo dobrym skutkiem.
W tym przypadku jestem usatys-
fakcjonowany zaréwno sposobem
prowadzenia przez niego zespotu,
jak i samym doborem repertuaru.
W nim wyréznia sie /Il Symfonia,
swymi pokaznymi rozmiarami (46
minut) i do$¢ mrocznym charakte-
rem w szeroko zakrojonej czesci
pierwszej, budzaca skojarzenia
z partyturami Antona Brucknera.
Utrzymana w stylistyce neoro-
mantycznej, trafia do przekonania
stuchacza zwartym, klasycznym
ksztattem formalnym, zrozumia-
toscig jezyka, stonowang, trafng
instrumentacja. Zachwycito mnie
za$ premierowe nagranie po-
ematu Smier¢ Manfreda. Az dziw
bierze, ze ten niezwykle nastro-
jowy i piekny utwér jest dzietem
zaledwie 16-latka! Z pewnoscig
moze trafi¢ do serc melomandw
za sprawg bogactwa ekspres;ji i
poruszajacych, melancholijnych
brzmien smyczkdw. Plyte wieficzy
Suita Alentejana nr 2, kompozycja
btyskotliwa, noszaca wyrazne
$lady portugalskiego folkloru.
Charakterystyczna melodyka,
wielosé barw i rytmdw, efektow-
na instrumentacja, czynig z niej
ciekawg i atrakcyjng pozycje w
symfonicznym repertuarze.

Po wystuchaniu tej niezwykle
cennej poznawczo i wartosciowe;
wykonawczo ptyty, nie powinno
by¢ juz trudnoci z wymienieniem
nazwiska wybitnego portugalskie-
go tworcy. Zachecam do zapo-
znania si¢ zaréwno z omawianym

krazkiem, jak i innymi albumami
Naxosu, po$wieconymi symfonice
Luisa de Freitasa Branco.

Pawet Chmielowski

Cristébal Halffter m

DG

Strng Quargets 1,2 &7
o >
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CrisTOBAL HALFFTER
Kwartety smyczkowe nr 2 i 7,
Trez piecas para quarteto
Leipziger Streichquartett
MDG 307 1671-2 + w. 2010, n. 2010 » 60'47"
FR K

Wspdtczesna muzyka hiszpan-
ska jest zjawiskiem interesujacym
i do pewnego stopnia odrebnym,
cho¢ na tle rownolegle powstajace;
tworczosci francuskiej, wioskiej,
czy niemieckiej wypada raczej
skromnie. Z roznych wzgledow
nie wyksztalcita gwiazd tego for-
matu, co Stockhausen, Boulez,
czy Nono - ale to nie oznacza,
Ze nie zastuguje na uwage wyro-
bionych melomandéw. Jedng z jej
najbardziej prominentnych postaci
jest Cristdbal Halffter, ktérego trzy
kwartety smyczkowe wypetniajg
omawiang plyte.

Tres piezas para cuarteto po-
chodzi z 1956 r. i jest pierwszym
utworem tego typu w dorobku
kompozytora. Nosi jeszcze pewne
cechy dzieta mlodzienczego, a tak-
Ze nalezacego do pewnego etapu
przejsciowego, z jednej strony od-
wotujac sie do tradycji (chocby pod
wzgledem konstrukji : Allegro vivo
— Adagio molto — Allegro molto),
z drugiej nieSmiato zapowiadajac
emocje typowe dla muzyki drugiej
potowy XX w. Halffter siega wiec po
technike dodekafoniczna, odwotuje
sie —cho¢ dos¢ niesmiato —do Bar-
toka i probuje wlasnych zestawien
dzwiekowych (w trzeciej czesci
stychaé nawigzania do muzyki
ludowej, oczywiscie hiszpanskiej).
Mimo wszystko trudno jednak
oprzec sie wrazeniu, e utwor bar-
dziej pasowatby do wczesniejsze;
dekady, niz potowy lat 50., gdy
nowa muzyka (takze pisana przez
juz w innym miejscu. Do$¢ czesto
podkresla sie, ze Halffter — Zyjacy
przeciez w powojennej Hiszpanii

— byt poniekad odizolowany od
najnowszych osiagnie¢ awangardy,
ktérej rezym Franco po prostu nie
tolerowat. Poniekad wiec jego los
miat co$ wspdlnego z perypetiami
artystow zza ,zelaznej kurtyny”,
takze polskich.

Quartet No. 2 Mémoires z 1970
r. jest dzietem o zupetnie innym
wymiarze i ciezarze gatunkowym.
Muzyka wytania sig tu z ciszy, przez
dobrych kilka minut pozostajac nie-
mal na progu styszalnosci. Mozna
zastanawia¢ sie, czy nie jest w
jakim$ stopniu odzwierciedleniem
do$wiadczen autora m.in. zmuzykg,
elektroniczna. Po diugiej introdukji
monolityczne, subtelne akordy roz-
padajg sie na pojedyncze dzwieki,
szarpane, albo akcentowane moc-
niejszym atakiem. Ciekawostka jest
to, ze utwor powstat nazamdéwienie
Elizabeth Sprague Coolidge Foun-
dation, z okazji 200-lecia urodzin
Beethovena - Halffter nie byt zresz-
tq jedynym kompozytorem, ktdry
miat uczci¢ te rocznice. Autor chciat
nawigza¢ do Kwartetu F-dur op.
135, ,pozyczajac” sobie trzy pasaze
wyjete z klasycznego dziefa. Warto
przy tym wspomnie¢, ze utwér ma
réwniez inng postac (nieco nowsza,
bo zlat 1974 —75), napisang na 12
instrumentow smyczkowych — na
ptycie jednak opublikowano wersje
oryginalna. Quartet No. 2 Mémoires
zdecydowanie pasuje do epoki, w
ktorej powstat — gdy fascynacja
poszukiwaniami sonorystycznymi
juz opadfa, a wielu zdeklarowanych
eksperymentatoréw zaczeto two-
rzy¢ nieco bardziej zachowawcze
dzieta. Halffter takZe skupia sie na
tradycyjnych metodach artykulacji,
jedynie wzbogacajace je 0 pewne
zdobycze naszych czasow.

Espacio de silencio (String qu-
artet No. 7) dzieli do najstarszego
utworu ponad pét wieku — napisany
w 2007 r. jest zarazem (jak dotad)
najnowszym kwartetem artysty.
Sktada sie z siedmiu czesci, cho¢
przechodzg one w kolejne tak ptyn-
nie, ze dla stuchacza ten podziat
ma wytgcznie umowny charakter.
Kompozycja ma takze wymiar
programowy, co podkre$laja przy-
pisane do poszczegolnych czesci
wersy poematu autorstwa Jorge
Manrique. Postmodernistyczny
utwor jest manifestem estetyczne;
postawy Halfftera, jego artystycz-
ne credo na XXI w. Miejscami
gesta i misterna faktura tworzy
wrazenie napiecia emocjonalne-
go, dynamicznej akcji. Absolutnie
nieprzypadkowe sg tu skojarzenia
z innym klasykiem Beethovena -

Kwartetem smyczkowym C-moll
op. 131.

Nie sposéb byto umiesci¢ na
jednej ptycie kompletu kwartetéw
hiszpanskiego twércy, ale taki
wybdr wydaje sie dos¢ reprezen-
tatywny. Mamy mozliwo$¢ zaob-
serwowania ewolucji estetycznej
—zwlaszcza gdy zestawimy pozycje
najstarsza z tg z 1970 r., a takze
swego rodzaju podsumowania ca-
tego okresu tworczosci i wszystkich
kwartetow —na przyktadzie ostatniej
kompozycji. Leipziger Streichqu-
artett wykonuje te muzyke precy-
zyjnie, z duzym kunsztem, cho¢
moze bez jakiego$ szczeg6inego
blysku — pytanie jednak, w jakim
stopniu ta kwestia lezy po stronie
wykonawcéw. Strona techniczna
nagrania jest jak najbardziej po-
prawna, cho¢ trzeba przyznac, ze
pare drobiazgow datoby si¢ jeszcze
oszlifowaé.

Dariusz Mazurowski
HENZE

Guitar Music © 2
Franz Halasz, Guitar

T
NAX0§
228

Anna

Hams WERNER HENzZE
Muzyka gitarowa wol. 2
Franz Haldsz, gitara; Anna Torge,
mandolina; Cristina Bianchi, harfa ¢
Ensemble Oktopus
Naxos 8.557345 sw. 2010, n. 2003/4/7/8
<7024
KRAHK

Sonata gitarowa nr 1, zatytuto-
wana Royal Winter Music, powstata
w latach 1975-1976 i jest dzwie-
kowym portretem kilku postaci z
dramatow Szekspira. Doszukiwanie
sie skojarzef z muzyka tej samej
epoki moze stanowi¢ dla stucha-
cza pewna rozrywke intelektualna,
cho¢ nie bardzo ma ono sens.
W pierwszej czesci wykonawca
operuje interesujgcym arsenatem
$rodkdéw wyrazu, siegajac nawet po
efekty perkusyjne (stukanie w pudio
rezonansowe), szerokie interwaly,
ktore podkreslajg réznice barwy
poszczegdlnych tondw, a takze
zmieniajace si¢ modele rytmiczne.
W dalszych fragmentach styszymy
subtelne, dwugtosowe partie gitary
(Romeo and Juliet), arpeggia nasla-
dujace dzwiek harfy, Zywe akordy,
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czy akcentowane staccato. Henze
prezentuje nam mozliwosci gitary,
ale w sposdb bardzo wysmakowa-
ny, subtelny.

Oile utwdr otwierajacy plyte na-
pisano na instrument solo, Carillon,
Récitatif, Masque (z 1974 r.) jest juz
triem, na gitare, mandoline i harfe.
Liczba trzy ma tu zresztg szczegdl-
ne znaczenie — kompozycja sktada
sie bowiem z trzech czesci, a ich
tytuty, po potaczeniu — daty nazwe
cato$ci. Carillon od pierwszych
tondw kojarzy sie nam zresztg z
dzwiekami dzwondw. Sprawia to
szczegolny sposob artykulacii,
a takze struktura polifonicznych
modeli rytmicznych, ktérych se-
kwencje wypetniajg ten fragment.
Chwilami mamy wrazenie pewne;
mechanicznosci otaczajacych
nas dzwiekéw, z wyraznym efek-
tem pozytywki, cho¢ oczywiscie

bardzo nastrojowego — poematu. O
ile jego pierwsza cze$¢ utrzymana
jest w jasniejszych barwach, druga
rozpoczynajg gtuche, niskie efekty
perkusyjne (w tym takze stukanie
w pudia rezonansowe), z ktorych
wykluwaja sie melancholijne tony -
dla odmiany sprawiajace wrazenie
bardziej spdjnych, niz w przypadku
czesci pierwszej. Ciemnigjsze masy
dzwiekowe sg takze obecne w
dalszej czesci, w ktdrej gitara jest
szczegolnie wyeksponowana jako
instrument solowy. Kompozycje
udanie podsumowuje ostatnia,
najdiuzsza i zarazem najbardziej
dynamiczna czes¢.

Gitara byta ongi$ postrzegana
(niekoniecznie stusznie) jako
instrument przypisany do muzyki
IZejszej, nie zawsze zdradzajacej
artystyczne ambicje. Na szczescie
w XX w. napisano szereg intrygu-

graja zywi wykonawcy. Récitatif jacych dziet, wykorzystujacych

wprowadza zupetnie inny nastrdj,
wrecz $piewny, melodyjny i peten
zadumy. Kluczowa role tym razem
odgrywaja partie harfy, decydujace;
o charakterze tej cze$ci. Krétka Ma-
sque jest pod tym wzgledem daleko
bardziej ,demokratyczna”, bowiem
kazdy z muzykéw ma tu okazje do
zaprezentowania swoich mozliwo-
§ci, a trio praktycznie caly czas gra
razem, bez partii solowych.

Drei Mérchenbilder (1980) ba-
zuje na motywach opery Pollicino,
ktdrg Henze napisat z myslg o
dzieciach, czynigc bohaterem Tom-
cia Palucha. Na omawianej ptycie
ustyszymy ten utwor w aranzacji
(autorstwa Reinberta Eversa) na
gitare solo. Sktadajg sie nan trzy
sympatyczne miniaturki, o raczej
IZejszym ciezarze gatunkowym i
dos¢ konwencjonalnym zasobie
$rodkow wyrazu.

Najnowszejw tym zbiorze kom-
pozycji An eine Aolsharhe (z 1986
r.) autor nadat forme koncertu na
gitare i 15 instrumentdw, traktowa-
nych raczej solowo, co sprawia, ze
przestrzen dZzwiekowg wypetnia
nam wiele réwnolegle prowadzo-
nych partii, a nie zespotowy monolit.
Chwilami mozna nawet odnies$¢
wrazenie, e stuchamy kilku, jedno-
czes$nie odtwarzanych, podobnych
stylistycznie utwordw. Henze takze
tym razem skorzystat z obcego
tekstu, jako punktu wyjscia — cho¢
oczywiscie nie znalazt sie on w sa-
mym utworze. Siegnat po twdrczos¢
XIX-wiecznego poety, Eduarda
Mérike. Mozna wiec pokusi¢ sie
0 znalezienie jakich$ odniesien
literackich, czy wrecz uznac dzieto
za rodzaj muzycznego, dodajmy —

gitare solo, lub w potaczeniu z
innymi sktadami — kameralnymi,
symfonicznymi itd. Gdy myslimy
0 wspoiczesnej muzyce gitarowej,
Hans Werner Henze jest jednym
z pierwszych nazwisk, jakie przy-
chodzg nam na my$l. Omawiana
ptyta potwierdza te opinig, do-
starczajac stuchaczowi stosowng
dawke emociji. Wykonaniu trudno
co$ zarzuci¢ (dodajmy, ze ostatni
utwor zarejestrowano podczas
koncertu), realizacja rowniez jest
€O najmniej poprawna.

Dariusz Mazurowski

WoLrFeanG AmADEUS MozART
Uwertury z oper
La Cetra Barockorchester Basel *
Andrea Marcon, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9445 « w. 2011
7823

HHAR

Najnowsza ptyta Andrea Mar-
cona i jego barokowej orkiestry La
Cetra z Bazylei zawiera szesnascie
uwertur, jakie Mozart skomponowat
do swych dziet scenicznych (zabra-
kio tylko orkiestrowego wstepu do
Snu Scypiona, Rzekomej ogrod-
niczki i Zaide). Dlatego wydawnic-

two daje mozliwos¢ prze$ledzenia
ewolucji formy i postrzegania jej
dramaturgicznej funkcji przez kom-
pozytora na przestrzeni jego niemal
cafej aktywnosci tworczej — ptyte
otwiera uwertura do Apollo i Hiacyn-
ta, azamyka do taskawosci Tytusa.

Orkiestra barokowa La Cetra z
Bazylei, jest drugim po Weneckiej
Orkiestrze Barokowej, zespotem
prowadzonym przez Andrea Mar-
cona. Tym razem, jak pokazuje
niniejsze nagranie, Wioch ma do
dyspozyciji zespot o doskonale
zgranej sekcji smyczkéw oraz
pozostawiajacej nieco do zycze-
nia grupie instrumentéw detych
drewnianych. Szczegolnie podo-
ba¢ moze si¢ eteryczne, zupetnie
niematerialne brzmienie skrzypiec,
a zawodza niemrawe flety i oboje.
Ciekawie brzmig takze fragmenty z
blacha i perkusja, ale wiadomo, ze
w tym repertuarze nie wystepuje
ich wiele.

Marcon prowadzi zespét ener-
gicznie, w szybkich tempach, nie
zapominajac jednak o swoistej
mowie dzwiekéw i retoryce mu-
zycznej (kapitalnie poprowadzona
$rodkowa, wolna cze$¢ uwertury
do La Betulia liberta). Walorem
interpretacji Marcona jest na pew-
no $wietne budowanie nastepstw
napiec i odprezen, stycha¢ iz whoski
dyrygent doskonale przeanalizowat
wykonywany materiat. Mito zasko-
czy¢ moga réwniez poszukiwania
nowosci w tak ogranych numerach
jak uwertury do Don Giovanniego i
Czarodzigjskiego fletu.

Nowa ptyta Marcona ze szwaj-
carska orkiestrg posiada ewidentne
walory jak i wady. Zaletami sa;
repertuar (po czesci rzadko wy-
konywany), maestria dyrygenta,
brzmienie smyczkéw, blachy i per-
kusji, przy czym zastrzezenia budzg
anemiczne i niekiedy nawet fatszu-
jace instrumenty dete drewniane.
Dziwne, bo na tym poziomie takie
braki nie powinny sie ujawniac.

Piotr Wolanin

KRzyszToF PENDERECKI
Koncert altowkowy i Il Koncert
wiolonczelowy
Grigorij Zyslin, altéwka « Tatiana
Wasiliewa, wiolonczela * Orkiestra
Filharmonii Warszawskiej « Antoni
Wit, dyrygent
Naxos 8.572211 « w. 2011, n. 2008 « 57'33"
L0000

Orkiestra Filharmonii Warszaw-
skiej wraz z uznanymi w $wiecie
rosyjskimi solistami: altowiolistg

PLYTOTEKA

E PENDERECKI

Viola Concerto ¢ Cello Concerto No. 2
Grigori Zhislin, Viola * Tatjana Vassiljeva, Cello
Warsaw Philharmonic Orchestra * Antoni Wit

Grigorijem Zyslinem i wioloncze-
listkg Tatiang Wasiliewa wydata w
firmie Naxos kolejng swojg ptyte
z muzyka Krzysztofa Penderec-
kiego, juz dziewigta. Tym razem
los padt na dwa najpopulamiejsze
koncerty polskiego kompozytora.
Istnieje wiele ich bardzo dobrych,
ba nawet wybitnych nagran, kto-
re od lat sq dostepne na rynku
ptytowym.

Koncert na altéwke i orkiestre
miat swojg premiere w 1983 r.
Jest jednym z najlepszych i naj-
piekniejszych wspdtczesnych dziet
napisanych na ten instrument.
Obejmuje szerokie spektrum mu-
zycznych technik kompozytora
ujetych w zwartej konstrukciji (ok.
20 minut). Koncert ten zostat po
raz pierwszy wykonany przez José
Vlazqueza z Maracaibo Symphony
Orchestra pod kierunkiem Edu-
arda Rahna, w Caracas 21 lipca
1983 r. Wenezuelczycy zamowili
kantate, a otrzymali bardzo dobry
koncert. O niezwyktej pozycji i
wrecz fantastycznej popularnosci
$wiadcza jego transkrypcje nainne
instrumenty. Mamy wiec wersje:
altéwka z orkiestrg kameralng,
po raz pierwszy wykonana przez
Grigorija Zyslina z jego Orkiestrg
Kameralng w Moskwie 20 X 1985
r., dalej wersja na wiolonczele z so-
lista Borysem Pergamenszcziko-
wem i orkiestrg z Wuppertalu pod
dyrekcja Petera Giilke (Wuppertal
15 XII 1989 r.); wersja na klarnet
po raz pierwszy wykonana przez
Orita Orbacha, z Colorado Music
Festival Orchestra i dyrygentem
Giorg Bernsteinem, Boulder 9 VII
1995r.

Il Koncert wiolonczelowy z
roku 1982 powstat dla Mscistawa
Rostropowicza i z nim w roli solisty
miat premiere w Berliner Philhar-
moniker pod dyrekcjg kompozy-
tora, w Berlinie w dniu 11 11983 .
Dzieto to ma kilkanascie rejestracii
ptytowych, w tym bodaj najlepsze
z MScistawem Rostropowiczem
(Warner)iArto Norasem (Warner),
ktory gra zaréwno ten utwor oraz
transkrypcje na wiolonczele Kon-
certu altdwkowego.
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Il Koncert wiolonczelowy i Kon-
cert altdwkowy ukazujg nam twor-
czo$¢ polskiego kompozytora z
jego okresu postmodernistycznego,
kiedy porzucit on wczesniejszy je-
zyk awangardowy i poszedt drogg
neoromantyczna. Styl obu koncer-
téw reprezentuje ,muzyke ekspre-
sywng” nawigzujac do idiomu pdz-
nego romantyzmu — z mrocznym
klimatem, dramatycznym wyrazem,
szeroko prowadzonymi liniami me-
lodycznymi, monumentalng formai
gesta faktura,

Wszystkie te cechy w sposob
mistrzowski wyrazajg solisci tego
nagrania — altowiolista Grigorij Zy-
slin i mtoda wiolonczelistka Tatiana
Wasiliewa oraz Orkiestra Filharmo-
nii Warszawskiej. Zyslin jest niemal
zro$niety z tym dzietem, bowiem

Franz Xaver
SCHARWENKA
Piano Concerto No. 4
Polish National Dances

Francois Xavier Poizat, Piano
Poznan Philharmonic Orchestra

Lukasz Borowicz

FRANZ XAVER SZARWENKA
Koncert fortepianowy nr 4,
Uwertura ,Mataswintha”; Tance
polskie op. 3
Frangois Xavier Poizart, fortepian ¢
Orkiestra Filharmonii Poznanskiej *
tukasz Borowicz, dyrygent
Naxos 8.572637 + w. 2011, n. 2009 + 67°27"
KKK K

i kompozytorskie $wiecit po obu
stronach oceanu to wtasnie kultura
niemiecka pozostata ta, z ktdrg sie
najmocniej identyfikowat.

Muzyka Szarwenki jest konglo-
meratem podobnym do jego naro-
dowej tozsamosci — stychac echa
niemieckiego romantyzmu, gtéwnie
Liszta, Brahmsa i Wagnera, ale
niezaprzeczalny jest takze wptyw
chopinowskiej pianistyki, a takze
melodykii rytmiki polskiego folkloru.
Szczegdlnie ciekawym sposrod
prezentowanych dziet jest czwarty
koncert fortepianowy, dzieto pozwa-
lajgce pianiScie na pokaz umiejet-
nosci technicznych i wyrazowych.
Uwertura Mataswintha czy Andante
religioso to rdwniez ciekawe dzieta,
cho¢ zlosliwi mogliby dopatrywac
sie brakéw instrumentacyjnych czy

Taricach polskich solista pokazuje
gtebokie wyczucie idiomu polskiej
muzyki ludowej. Az chciatoby sie
ustysze¢ gow Mazurkach Chopina!
Dobrze wypada réwniez prowa-
dzona przez tukasza Borowicza
orkiestra w koncercie dyskretnie
wycofana, w utworach orkiestro-
wych w pefnym blasku. Szczegdlnie
warto zwrdci¢ uwage na brzmienie
sekcji smyczkowej z jej poteznym
brzmieniem i szeroka fraza.
Odbidr piyty nieco psuje jakose
nagrania z do$¢ zauwazalnym po-
gtosem, rozmywajacym brzmienie
orkiestry. Niewyréwnane sg tez
poziomy pomiedzy smyczkami
a sekcjg deta, na niekorzysé tej
drugiej. Mam nadzieje, ze nie jest
to $wiadome tuszowanie nieco
stabszych punktow zespotu. Catosé

Ballade for piano and orchestra op. 18

% < LUDOMIR ROZYCKI

iano concerto no. 1 in G minor op. 43
S - e

Lubomir Rézycki
Ballada na fortepian i orkiestre
op. 18; | Koncert fortepianowy
g-moll op. 43
Krystyna Makowska-tawrynowicz,
fortepian ¢ Orkiestra Polskiego Radia
w Krakowie * Szymon Kawalla, An-
drzej Straszynski, dyrygenci
Acte Préalable AP0217 + w. 2011, n.
1984/1990 « 42'11”

KKK KK

Cho¢ nazwisko Ludomira Ré-
zyckiego znane jest kazdemu,
kto w mniejszym lub w wiekszym
stopniu studiowat historie muzyki,
tak naprawde mato kto styszatjego
kompozycje. Dzieki wytworni Acte
Préalable, niestrudzonej w przy-

pominaniu zapomnianych dziet
polskich kompozytoréw, otrzy-
mujemy ptyte z dwoma sposrdd
trzech dziet na fortepian i orkiestre

g tworcy. Ludomir Rozycki sam byt
s2¢ znakomitym pianista: tajniki gry
% zgtebiat pod kierunkiem wielkie-
% 9o Aleksandra Michatowskiego.

Doskonata znajomos¢ fortepianu
zawazyta na ksztatcie kompozycji
zamieszczonych na omawianej
ptycie. Sa to utwory wirtuozowskie,
pozwalajace zaprezentowac sie
pianiscie od najlepszej strony.
Ballada jest wczesnym dzietem
Rézyckiego, powstata w roku
1904, jeszcze w czasie studiow
pod kierunkiem Zygmunta No-
skowskiego w Konserwatorium
Warszawskim. Mtody kompozytor
otrzymat za nig ztoty medal. Zdra-
dza ona wptywy romantyczne;
pierwszy temat nawigzuje do
stylistyki Paderewskiego. Stucha-
jac dzieta mozemy zastanawia¢
sie, dlaczego popadto ono w
zapomnienie. Osad historii byt w
tym przypadku niesprawiedliwy.
Koncert fortepianowy jest dzietem
nieco bardziej problematycznym.
Pochodzi on z roku 1918, a po

raz pierwszy wykonany zostat

spojnosci. Bogactwo melodyczne

prawdopodobnie trzy lata pdzniej. jest jednak znaczne, a utwér

Prawdopodobnie, bowiem wokot
premiery dzieta narosta legenda.
Wiaze sie ona z osoba wielkiego
Ignacego Friedmana. Wedtug
pewnych Zrédet to on miat by¢
pierwszym wykonawcg Koncertu
Rdzyckiego. Sam Friedman za$
wypowiadat sie o dziele w sposéb
krytyczny, zarzucajac mu prymi-
tywnos¢ budowy i faktury. Rdwniez
w repertuarze pianisty omawiane
dzieto najzwyczajniej nie figuruje.
Czyzby wiec pierwszym wykonaw-
cq Koncertu byt Jozef Turczynski?
Cata historia przypomina nieco te
z Koncertem skrzypcowym Elgara
i osobg Fritza Kreislera, ktéremu
réwniez utwor nie przypadt do gu-
stu. Powiedzmy jednak stéw kilka
0 muzyce. | Koncert fortepianowy
Rézyckiego jest dzietem niewat-
pliwie dojrzalszym od Ballady.
Kompozytor w bogatszy sposdb
korzysta tu ze skarbnicy muzyki
ludowej (znakomite Allegro gio-
coso!). W catosci jednak wydawac
sie moze nieco rozwlekte. Tyczy
sie to zwlaszcza pierwszej cze-
§ci, w ktdrej brakuje nieco logiki i

przedstawia sie, zwtaszcza w
warstwie fortepianowej, w sposéb
niezwykle efektowny! Co ciekawe,
Koncert doczekat sie znacznie
wigkszego zainteresowania anizeli
Ballada, znajdujac sie w statym
repertuarze m.in. Wtadystawa
Kedry. Wykonawczynig obu dziet
na omawianej ptycie jest Krystyna
Makowska-t.awrynowicz. Pianist-
ka posiada znakomitg technike.
Potrafi wydoby¢ z obu utworéw ich
wewnetrzny blask. Wykonanie jest
btyskotliwe i petne pasji. Artystce
towarzyszy Orkiestra Polskiego
Radia w Krakowie pod dyrekcjg
Szymona Kawalli (Ballada) i An-
drzeja Straszynskiego (Koncert).
Wszyscy muzycy staneli tu na
wysokosci zadania. Plyta zostata
wydana w roku 2011, jednak
nagrania pochodzg z lat 1984 i
1990. Przelezaty w radiowych
archiwach...

Wspaniale, ze zdecydowano
sie je wydac!

tukasz Kaczmarek

po wielokro¢ wykonywat ten kon-
cert. Tatiana Wasiljewa, laureatka
Konkursu im. Rostropowicza ma
juz ugruntowang pozycje wsrod
wiolonczelistek i grata Il Koncert
wiolonczelowy pod batutg kom-
pozytora. Oboje solisci sg w obu
koncertach niezwykle ekspresyjni, a
ich interpretacja wydaje si¢ idealnie
spefnia¢ zamierzenia kompozytora.

Polecam te bardzo dobra i war-
tosciowa plyte.

Arkadiusz Jedrasik

Album narobi dociekliwemu stu-
chaczowi niematego zamieszania.
Oktadka glosi, ze oto na plycie znaj-
duja sie kompozycje Fraza Xavera
Scharwenki okreslonego z kolei na
odwrocie, jako ,polski kompozytor”.
Dysonans silny, jednak wbrew
pozorom dobrze oddaje skompli-
kowang przynalezno$¢ narodowq
kompozytora. Urodzony w Szamo-
tutach z czeskiego ojca i polskie]
matki kompozytor wiekszo$¢ swojej
edukacji muzycznej pobierat w
Berlinie. Cho¢ sukcesy pianistyczne

fakturalnych. Miodziercze Tarice
polskie w spos6b btyskotliwy i
petny wigoru kontynuujg tradycje
chopinowskich mazurkow.
Interpretatorzy dziet z pew-
noécig silnie przyczyniajg si¢ do
pozytywnego odbioru utwordw.
Szczegolnie podoba mi sie pianista,
imiennik kompozytora — Frangois
Xavier Poizart. W koncercie potrafi
zaréwno zbudowaé potezny dramat
w czesci pierwszej, jak i kantylene w
czesci trzeciej, by w finale da¢ zna-
komity popis swojej wirtuozerii. W

brzmi niestety dos¢ gtucho. Niedo-
statki nagrania orkiestry stycha¢
szczegolnie wyraznie na tle utwo-
row czysto fortepianowych, ktérych
nagranie jest zupetnie bez zarzutu.
Szkoda, Zze techniczne drobiazgi
psuja odbidr albumu, ktdry na $wia-
tto dzienne wydobywa kolejnego
tworce waznego dla obrazu polskiej
kultury muzycznej XIX w.

Krzysztof Stefanski

L.
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FRANCISZEK SCHUBERT
Winterreise
Peter Harvey, baryton; Gary Cooper,
fortepian
Linn Records CKD 371 +w. 2010+ SACD, 74'38”
KKK

Podréz zimowa op. 89 stanowi,
by¢ moze, swoisty ,ciag dalszy”
skomponowanego pare lat wcze-
$niej cyklu Piekna miynarka op. 25
(1823). Powstaty w 1827 r. cykl jest
bowiem wyjatkowo sugestywng
wizjg samotno$ci, rozpaczy, bez-
nadziejno$ci. Staje sie obrazem po
latach bohatera Pigknej miynarki,
ufnego, petnego wiary mtodzien-
ca. Oba cykle taczy zresztg ten
sam poeta, autor tekstow piesni,

Prezentowane nagranie mozna
z pewnoscig zaliczy¢ do grupy,
moze nie modelowych, ale bar-
dzo ciekawych interpretacyjnie.
Angielski baryton, Peter Harvey,
starannie wyksztatcony muzycznie
w Oxfordzie (Magdalen College)
i wyspecjalizowany w wykonaw-
stwie muzyki baroku (szczegdlnie
w utworach J. S. Bacha) dyspo-
nuje bardzo fadnym w brzmieniu,
dzwiecznym i cieptym barytonem
lirycznym. Juz od pierwszej piesni
(niejako awizujacej program cyklu)
potrafi wciagnaé stuchacza w swo-
ja wizje wedréwki przez zimowy
krajobraz. Jego gtos poddaje sie
delikatnemu liryzmowi muzyki
kolejnych piesni. Kulminacje cier-

Wydaje sie, iz Spiewakowi-wy-
konawcy omawianego nagrania,
udato sie stworzy¢ postac btadza-
Cego zimowg noca, opanowanego
halucynacjami, wyczerpanego i
zbolatego cztowieka. Jest to wy-
konanie bezposrednie i naturalne,
a $piewak nie stara si¢ ,uwodzic”
gltosem, preferuje interpretacje.
Pianista dostosowuje sie do wy-
magan Schuberta (precyzja ryt-
miczna) i wydobywa zawarty w
tekstach i muzyce nastroj.

Trzeba jeszcze dodac, iz piyta
ta zostata w roku 2010 wyrézniona
nagrodg ,Gramophone Awards”
jako ptyta roku.

Jacek Chodorowski

Jean-Philippe Rameau

L’ORCHESTRE DE LOUIS XV
Suites d’Orchestre

Le Concert des Nations
JORDI SAVALL

JEAN-PHILIPP RAMEAU
Suites d’orchestre
Le Concert des Nations * Jordi Savall,

dyrygent
Alia Vox AVSA9882 « SACD, 107’53

Muzyka?! \
ptyta miesigca

Muzycznej podrézy Jordiego
Savalla i jego zespotu po dworach
wiadcow Francji ciag dalszy - po
wys$mienitych albumach prezentu-
jacych tworczos¢ czasow Ludwika
X, XIVi XV (L'orchestre de Louis

XIll, Les Grandes eaux musicales
de Versailles, Le Concert spiritu-
ell), ponownie jesteSmy w epoce
ostatniego z wymienionych krolow.

. Tym razem czeka nas petna prze-

pychu dzwigkowa uczta w postaci

. czterech Suit Jeana-Philippe’a

Rameau. Nie sg to utwory oryginal-
ne lecz instrumentalne fragmenty
pochodzace z dziet scenicznych:
Les indes galantes (1735), Nais
(1748), Zoroastre (1749) i Les
Boréades (1764). | po raz kolejny
siegniecie przez Jordiego Savalla
do barokowej muzyki orkiestrowe;
przyniosto doprawdy znakomity
rezultat, potwierdzajac wysokie
kapelmistrzowskie kompetencje
katalonskiego gambisty.

Maestria dyrygentaiLe Concert
des Nations nie podlega zadne;
dyskusji, zaréwno w aspekcie
czysto technicznym, sytuujacym
sie na poziomie wirtuozerii, jak i
stylistycznym. Wykonawcy dosko-
nale rozumiejg idiom tej muzyki, a

ich bardzo Zywe i przekonujace od-
czytanie kolorowych, btyskotliwych
partytur francuskiego kompozytora
budzi wielkie uznanie i podziw.
Suity jawig sie wiec jako niezwykle
atrakcyjne i oryginalne kompozycje,
operujgce wieloma barwami, intry-
gujacymi rytmami i kombinacjami
instrumentéw. Dowodza, jak wielkg
muzyczng wyobraznig obdarzony
byt Jean-Philippe Rameau, jak
wspaniale wiadat zespotem orkie-
strowym, ktdry miat do dyspozycii.
Jego dzieta nawet dzis, po uptywie
prawie trzech stuleci, wcigz fascy-
nuja i zaskakuija.

Swietne wykonanie, bardzo
dobry dzwiek i, jak zawsze w
przypadku wytworni Alia Vox,
perfekcyjna edycja, kazgq widzieé
w omawianym ekskluzywnym,
dwuptytowym albumie jedno z
wazniejszych wydarzen fonogra-
ficznych lata 2011 .

Pawet Chmielowski

ktdre tak bardzo zainteresowaty
i zainspirowaty kompozytora —
Wilhelm Miller. W powszechnej
opinii Miller nie nalezat do twércéw
najwyzszej rangi, ale jego poezja
posiadata wielkie mozliwosci inter-
pretacyjne, a wiec inspirujace. |, jak
napisat jeden z biografow Schuber-
ta, ,stata sie iskra zapalajaca wielki
ptomien natchnienia muzycznego”
(Tadeusz Marek).

Cykl Winterreise nalezy dzi$
bez watpienia do arcydziet $wia-
towej muzyki wokalnej. Ale nie
zawsze tak byto. Gdy Schubert po
raz pierwszy zaprezentowat (sam
od$piewat!) éw cykl przyjaciotom,
spodobata im sie tylko Lipa (Lin-
denbaum). A i wydawcy niewiele
ptacili kompozytorowi, przynaj-
mniej za pierwsze piesni cyklu.

pienia ukazuje w petni Wytchnienie
(Rast), by nagle, na chwile, roz-
brzmie¢ radosnym uniesieniem
(piesn Poczta — Post). Szybko
jednak nastepuje Rozczarowanie
(Téuschung). Nie dziwi wiec po-
nura barwa gfosu w piesni, o upior-
nym niemal brzmieniu, Gospoda
(Das Wirtshaus). Jeszcze chwila
nadziei w piesni Odwagi (Mut) i
kres w ostatniej, monotonnej ale
przeciez petnej wyrazu piesni
Lirnik (Der Leiermann). Ta wia$nie
piesn uwazana jest za najbardziej
L,autobiograficzng” piesn Schuberta
w catym tym cyklu.

,CYKI Podréz zimowa jest w
Swiatowej liryce muzycznej jed-
nym z najbardziej wstrzasajacych
dokumentéw cierpienia” — napisat
w biografii kompozytora T. Marek.

ROBER SCHUMANN
Carnaval op. 9, Davidsbiindler-
ténze op. 6
Alessandra Ammara, fortepian
Arts 47755-8 + w. 2010, n. 2010 * SACD,
69'22"

KR I K

Karnawat to bal, maskarada,
ludzie kroczacy z pochodniami,
bawiacy sie w rytm muzyki. Wraz z
datg magicznych, szekspirowskich
Trzech Kréli rozpoczyna sie to
cudowne szalenstwo. Odcinajace
sie od czerni nocy migoczacym
konfetti, Swiecacym blaskiem ztotej
bizuterii, rozbrzmiewajace wybu-
chami $miechu w tonacji durowe;.

Szalenstwo karnawatu u Schu-
manna konotuje nieco inne skoja-
rzenia. Warstwa karnawaliczna,

PLYTOTEKA

commedia Dell'arte, ktéra staje
sie tu nosnikiem tresci jest jakby u
gory. Ponizej znajduje sie zakodo-
wane przestanie, opierajace sie na
prostym szyfrze nut. A, As-dur, C,
B —w niemieckim znaczace tyle co:
A-S-C-H; As-dur, C, B - As-C-H i
w koncu As-dur, C, B, Aczyli S-C-
H-A. Dwa pierwsze szyfry deko-
dujq nazwe czeskiej miejscowosci
A3, zktdrej pochodzita narzeczona
kompozytora. Nawigzujq takze
do niemieckiego stowa ,popidt’.
Poniewaz okres karnawatu konczy
sie wraz ze Sroda Popielcowq ta-
kie dZzwigkowe okre$lenie trwania
utworu, ktdry okazuje sie by¢ takze
okresem kalendarzowym, wydaje
sie symbolicznym, acz wybornym
zartem.

Caly Karnawat jest takaz wia-
$nie kompozycja; ztozong z mniej-
szych znaczen, poprzetykang cyta-
tami zaréwno literackimi jak i mu-
zycznymi. Swiadczy o tym Swietny
artykut The tonal analogue In
Schumann’s music Erica Samsa.
Autor podkresla tam mozaikowo$¢
struktury utworéw Schumanna.
Juz w przypadku Kreisleriannow
mozna byto obserwowac przeni-
kanie sie $wiatbw muzycznego i
literackiego. Utwor Schumanna
stawat sie sagg o bohaterze z
opowiesci Hoffmana. Tym razem
Sams odnajduje tu echa utworéw
Jean-Paula. Ja dotozytabym do
tego watki fabularne Edgara Alana
Poe. W jednym z opowiadan (Ba-
rytka Amontillado) tego stynnego
klasyka grozy wystepuje podob-
nie skonstruowana przestrzen
z wykorzystaniem karnawatu.
Szalefistwo maskarady jest tam
dostownie w warstwie wyzszej,
poniewaz na ulicach miasteczka
bawig sie wszyscy mieszkancy.
Wiasciwa za$ akcja przeniesiona
jest w rejony pewnego domostwa,
gdzie gtéwny bohater podstepnie
zabija pewnego szlachcica o
imieniu Fortunato symbolicznie
przebranego w ,obcisty, wielo-
barwny prazkowany kostium”.
Fortunato idzie niepewnie za swym
morderca a dzwiek dzwoneczkéw
czapki towarzyszy kazdemu jego
krokowi. W utworze Schumanna
jest podobnie. Szczescie, radosé
prowadzona jest za raczke w
mroki symbolicznych znaczen i
personalnych gierek. Au géry trwa
magia karnawatu otulajaca mgietka
przyjemnej, XIX-wiecznej zabawy
niepokgj i stynng tonacje As-dur.

Wykonanie Alessandry Am-
mary nie jest az tak dogtebne i
nie przechodzi przez wszystkie

www.muzyka2l.com
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struktury dziefa. Pobudza jednak
wyobraznie na tyle, aby plyta stata
sie Swietnym podktadem muzycz-
nym do lektury chociazby Poego.

Olga Filipowska

DymiTrR Szostakowicz
Preludia i fugi op. 87
Jenny Lin, fortepian
Hanssler Classic CD 98.530 « w. 2009, n.
2008 + 141'23"
o ¢ ¢

PoLypHONIC DIALOGUES
Preludia i fugi Szczedrina i
Szostakowicza
Joachim Kwetzinsky, fortepian
21063 « w. 2010, n. 2009 + SACD, 63'12"
Fk K

Zbior preludiow i fug op. 87
Dymitra Szostakowicza stanowi
serie kompozycji nie powigzanych
ze sobg tematycznie. Kazda z nich
stanowi pare tak charakterystyczna,
ze wykonanie catego opusu stuzy¢
moze tylko ukazaniu jego bogactwa
stylistycznego (i tak zazwyczaj
jest nagrywane). Niemniej jednak
nie powinny dziwi¢ préby ujecia
wybranych preludiéw i fug w inne
konteksty.

Jenny Lin nagrata caty zbidr pre-
zentujac bardziej swoja nieskazitel-
na technike, a potem réznorodno$¢
stylistyczng dziefa Szostakowicza.
Trudne, wirtuozowskie fragmenty
nie nastreczajg pianistce bowiem
Zzadnych problemdw, a i w zakresie
czytelnosci fakturalnej Tajwanka
jest nienaganna (ciekawie wyodreb-
nia poszczegdlne przejscia tema-
tow). Jednak najbardziej zachwyca
dzwiek pianistki — plastyczny, petny,
chce sie rzec mity dla ucha (naj-
bardziej zachwycito mnie perliste
piano w Fudze c¢-moll). Mimo tych
przymiotow interpretacje pianistki
pozostawiajg uczucie niedosytu,
a czasami nuzg. Wywotuje to
chtdd i dystans wobec repertuaru.
Bezosobowos¢, ktéra w konfron-
tacji z jakze charakterystyczng
muzykg Szostakowicza, wywotuje
wrazenie pozbawienia jej naczel-
nego pierwiastka — prézno szukac
majestatu w Preludium c-moll, czy
uczucia narastajacego napiecia w
Fudze Des-dur. Miejscami daje sig
réwniez zauwazy¢ waski zakres dy-
namiki stosowanej przez artystke.
Mimo tych uwag na obu krazkach
mozna znalez¢ fragmenty ujmuja-
ce, jak chocby Preludium g-moll, w
ktorym Lin samg technikg zaklefa
tajemnice szkfa, lub Fuga G-dur
wciggajaca igraszka dzwiekow.

Polyphonic Dialogues Joachi-
ma Kwetzinsky'ego zawiera tylko
sze$¢ Preludiow i fug z op. 87
Szostakowicza (nr: 2, 4, 5, 7, 12,
15). Pozostatg czes$¢ repertuaru
piyty stanowig kompozycje Rodio-
na Szczedrina: Basso Ostinato z
Dwéch utworéw polifonicznych,
Preludia i fuginr 1, 2, 3, 7, 8, 10,
14, 191 Toccatina-Collage ze zbioru
25 Preludiéw Polifonicznych. Przy
czym utwory obu kompozytoréw
wystepuja naprzemiennie po dwie
kompozycje, wyjatkiem od tej reguty
s dwie kompozycje Szczedrina -
otwierajace ptyte Basso Ostinato
i zamykajaca jq Tocatina-Collage.
Tak utozony program stanowi cieka-
wy konglomerat dwoch stylow indy-
widualnych, a ponadto jest bardzo
urozmaicony. Tworczo$¢ Szcze-
drina zmierza ku abstrakcji wyko-
rzystujacej elementy punktualizmu
i serializmu, co zdecydowanie
kontrastuje z liryzmem utrzymanych
w ryzach tonalno$ci kompozycji
autora Nosa. Owa wielorakos$¢
utworéw zdecydowanie pomogta
ich wykonawcy. Kwetzinsky dys-
ponuje bowiem mato atrakcyjnym
dzwigkiem — nieco przyttumionym,
drobnym, niemal ,pozytywkowym”.
Zato mlodemu pianiscie nie mozna
odmowié ambicji w poszukiwaniu
nowych jako$ci melodycznych i
harmonicznych w obrebie kompo-
zycji. Stad bardzo czesto stosuje
wyodrebnienia poszczegolnych
dzwiekdw, uktadajacych sie w nowe
melodie lub akordy. | chociaz cza-
sami trudno dostrzec w tym jaka$
nadrzedng idee (jak to ma miejsce
w szostakowiczowskich Preludiach
i fugach pod palcami Kitcha Jarret-
ta) to nawet takie interpretatorskie
¢wiczenia zajmujg bardziej niz
mechaniczne odtwarzanie. Mocng
strong Kwetzinsky’ego jest na pew-
no wrazliwos¢ na nastrdj utworéw,
co w szczegdlnosci stychaé w
Preludium e-moll Szostakowi-
cza. Niemniej jednak Norweg jest
muzykiem, przed ktorym jeszcze
wiele pracy nad warsztatem, bo
artystyczna dusza na pewno w
nim drzemie.

Piotr Wolanin

KaroL SzymaNOwsKI
Symfonie nr3i4
Rafat Bartmiriski, tenor; Jan Krzysztof
Broja, fortepian « Orkiestra Filharmonii
Warszawskiej  Antoni Wit, dyrygent
ICA Classics ICAD 5017 « w. 2011, n. 2009
+ DVD-V, 5505"
00 ¢

Ucieszyta mnie wiadomo$¢
0 wydaniu na DVD koncertu z
dwoma popularniejszymi symfo-
niami Karola Szymanowskiego.
Koncertéw nagrywa sie w formie
audiowizualnej coraz wiecej —
dlaczego by nie nagrywaé polskiej
muzyki — nie znam i nie udato mi
sie znalez¢ innego nagrania DVD
tego repertuaru.

Zyczliwie nastawiony zaczy-
nam zatem ogladaé. Z kazdym
dzwiekiem moje zadowolenie
wzrasta. Il Symfonia ,Piesn
0 nocy” skrzy sie feerig barw.
Orkiestra gra Swietnie, chor
$piewa perfekcyjnie. Znakomicie
skrzypcowe sola realizuje kon-
certmistrz — Ewa Marczyk. Antoni
Wit prowadzi swéj zespdt pewnie,
nieco ostro, ale niezwykle sku-
tecznie. Ekstatyczna kulminacja
cze$ci pierwszej, oniryczna w
charakterze czg$¢ druga, delikat-
ne brzmienia cze$ci trzeciej tylko
utwierdzajg mnie w przekonaniu
o wielkiej jakosci albumu. Z kry-
tycznego obowigzku zaczynam
nieco na site narzekaé¢. Rafat
Bartminski wprawdzie $piewa
pieknie, ale dykcja nie zachwyca i
nawet powracajaca wciaz epifora:
,nocy tej” potrafi zabrzmie¢ w
sposdb nieokreslony. Analizuje
tez strone techniczng: montaz i
rezyseria bez zarzutu — dobrze
odzwierciedlajg partyture, catos¢
jest ptynna i przemyslana. Zdjecia
tak nie urzekaja. Bogactwo ujec
robi wrazenie, ale czasem wy-
glada jakby kamerzysci ekspery-
mentowali szukajac najlepszego.
Zbyt duze zblizenia sprawiaja,
ze czasami gorgczkowo trzeba
podazac za poruszajgcymi sie
W uniesieniu muzykami, szcze-
gblnie dyrygentem, ktdremu co
gorsza czesto obcinano rece.
Wyrzekatem tez na kamerzystow,
ktdrzy chodzili po scenie. Czy to
nie przeszkadza muzykom? —
pytatem sam siebie.

Moze i przeszkadzato, ponie-
waz w drugiej czesci koncertu
na scene wyszedt jakby nowy
zespot. Juz pierwsze takty Sym-
fonii koncertujacej zapowiadaty
pewien niepokoj, gdy orkiestrze
nie udato sie ustali¢ zdecydo-
wanego pulsu. Juz do konca
utworu muzycy balansowali na
granicy wiasciwego rytmu albo
te granice otwarcie przekraczali.
Trudno oceni¢, czy faktycznie byt
to wptyw oddziatywania kamerzy-
stéw czy moze nowego solisty —
Jana Krzysztofa Broji, ktérego gra
réwniez daleka byta od precyzji.

Duzo byto w grze pianisty przy-
dzwiekdw, a jego wejscia nieko-
niecznie zgrywaty sie z tempem
orkiestry. Brak precyzji udzielit
sie innym — nawet skrzypcowe
sola, tak dobre w /Il Symfonii, tu,
szczegolnie w drugiej czesci, byty
cokolwiek niepewne. Niestety,
pewnego rozprzezenia nie udato
sie opanowac i utwor zakonczyt
sie matym pandemonium. Nic
dziwnego, ze po finalnym akor-
dzie, ktory bynajmniej nie byt tu
jednym uderzeniem, reakcja wi-
dzoéw byta zauwazalnie chtodna.

Podzielajac reakcje zapytam:
czy naprawde trzeba byto to wy-
daé¢? Nie mozna byto koncertu
powtorzy¢? Muzycy z pewnoscig
gra¢ ten utwor potrafig, co uda-
nie zaprezentowali nagrywajac
w 2007 r. ptyte dla wytwdrni
Naxos. To nagranie do udanych
niestety nie nalezy. Szkoda, bo
zapowiadato sie bardzo dobrze.

Krzysztof Stefariski

GiusepPE VERDI

Canzoni

Diana Damrau, sopran; Cesar Au-
gusto Gutiérez, tenor; Paul Armin
Edelmann, baryton; Friedrich Haider,
fortepian

Telos Music 1005 « w. 2011, n. 2005-2010
<5448
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Piesni Giuseppe Verdiego z
pewnoscig nalezg do jego, nie
tyle mniej znanych, ile mniej popu-
larnych utwordw. Rzadko bywajg
wiaczane w repertuar estradowy
$piewakdw. W sumie skompono-
wat ich Verdi 27 (oczywiscie na
glos z fortepianem). Wiekszos¢
powstata w latach 1838-1845.
Te najwczesniejsze (z lat 1838-
1840) komponowane byty pod
wplywem tragicznych przezy¢
($mier¢ Zony i dwojga malenkich
dzieci). Ich forma przypomina ra-
czej arie. Mozna wychwycié¢ w nich
motywy znane z przysztych oper.
Te piesni kompozytor okreslat
jako ,kompozycje kameralne” lub
romanze. Tworzone byty do stéw
poetdw, niekoniecznie profesjo-
nalnych literatéw, cho¢ zdarzajg
sie i do stéw Maffei (Toast, $c. 5
i 12), Solera (Zestaniec, $c. 10),
czy Goethego (Mafgorzata przy
kotowrotku, Modlitwa Matgorza-
ty, 8c. 4, 14). Szesnascie piesni
Verdiego zostato zestawionych w
trzy cykle, raczej przez wydawce
niz kompozytora. Pozostate majg
charakter ,Juzny”.
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Omawiana plyta zawiera 17
piesni: cykl Composizioni da came-
ra($c. 10, 8, 11, 1), Sei romanze z
1838 r. (8c. 9,6, 13,7, 4, 14), Sei
romanze z 1845 r. (c. 16, 3, 15,
2,17, 12) oraz jedna luzna ($c. 5).
Ten drugi cykl Sze$ciu romansow
jest typowym wytworem epoki ro-
mantyzmu z jej zwyklymi tematami:
mitosna tesknota, obawa, $mierci,
obrazy przyrody (cykl skompono-
wany przede wszystkim do tekstow
Andrei Maffei). Muzyczny charak-
ter piesni Verdiego najlepiej ocenit
jeden z krytykow: ,Utwory te sg
utrzymane w dos¢ niewielkiej skali,
towarzyszy im nieskomplikowany
akompaniament”.

Na omawianej ptycie piesni
Verdiego wykonuje troje artystow:
Diana Damrau, César Augusto
Gutiérez i Paul Armin Edelmann.
Diana Damrau, niemiecka sopra-
nistka, od 2002 r. robi btyskotliwg
kariere miedzynarodowa. Chetnie
goszczona na prestizowych sce-
nach, w 2008 r. uznana zostata
,Spiewaczka roku” (cenione wy-
réznienie magazynu Opernwelt).
Jej gtos, to piekny sopran lirycz-
no-koloraturowy. Laureat kilku
waznych konkurséw wokalnych
(w tym m.in. M. Callas w 2001 r.)
kolumbijski tenor César August
Gutiérez, profesjonalnie $piewa
juzod roku 1991. Zaliczany jest do
czotowych tenoréw swojej genera-
cji. Jego piekny, liryczny gtos oraz
petng emociji interpretacje znajg
takze melomani Europy. Austriacki
baryton, Paul Armin Edelmann
(kontynuuje tradycje rodzinne: jego
ojciec, Otto, nalezat do $wiatowe;
czotéwki baséw, barytonem $piewa
takze brat Paula, Peter) zwigzany
jest przede wszystkim ze scenami
niemieckimi. Nagrane piesni $pie-
wacy podzielili miedzy siebie, nie
kierujac sie ich przynaleznoscig do
wymienionych cykli. A wszystkim
wokalistom akompaniuje Friedrich
Heider, austriacki pianista i dyry-
gent o Swiatowej renomie.

Piesni Verdiego, choc zblizone
do romansow Belliniego, pozostajg
jednak utworami bardzo indywidu-
alnymi. Aich najwazniejszq zaletg
jest nieskazitelna wzajemno$é mu-
zyki i tekstu. Cytowany juz krytyk
napisat: ,najwieksza trudno$¢ wich
wykonaniu sprawia przekazanie
przezyé w muzyce, wyrazenie
emocji i bolu istnienia. Rzadko
zdarzajg sie utwory o tak wielkim
tadunku emocjonalnym. Moze dla-
tego piesni te sg malo znane i nie
czesto wykonywane, a zastugujg
przeciez na szczegdlng uwage’.

Omawiane nagranie z pewnoscig
przyblizy je stuchaczom.

Jacek Chodorowski

Mieczystaw WEINBERG
Il Sonata na wiolonczele solo
op. 86/121; Wybor z 24 Prelu-
diéw na wiolonczele solo op.
100, Piesn Noc z cyklu From
the Lyrics of Zhukovsky op. 116
Emil Rovner, wiolonczela, bass-bary-
ton, fortepian
Divox CDX-20606 + w. 2010 + 64'13"
KRAHK

Emil Rovner (ur. 1975 r., w
Gorky, obecnie Nizny Nowogréd, w
Rosii) jest znakomitym wioloncze-
lista, laureatem wielu konkurséw
wiolonczelowych, cenionym solistg
i wspotwykonawca. Poza instru-
mentalistykg na swoim koncie ma
réwniez studia z zakresu dyrygen-
tury i $piewu. W 2003 r. byt jednym
ztych, ktdrzy przyczynili sie do po-
wstania Festiwalu ,Resonanzen”w
Sankt Moritz. Od 2007 r. nalezy do
grona profesoréw Wyzszej Szkoty
Muzycznej im. Karola Marii von
Weberw Dreznie. Jego dziatalno$¢
pedagogiczna obejmuje ponadto
kursy mistrzowskie. O wysokiej
pozycji Rovnera w $rodowisku
muzycznym $wiadcza kierowane w
jego strone zaproszenia do udziatu
w miedzynarodowych konkursach
wiolonczelowych w charakterze
juroraii $cista wspdtpraca z szano-
wanymi kompozytorami wspétcze-
snymi. Evgeny Shcherbakov z my-
$l3 0 nim i jego do$¢ szczegolnych
predyspozycjach muzycznych
skomponowat Concerto for Cello
and Voice in one Person.

Wobec bogatej listy aktyw-
nosci, ktdrym oddaje sie artysta,
jego dorobek nagraniowy pre-
zentuje sie skromnie. Obejmu-
je on ptyte z utworami Jeana
Perrina, na ktérej towarzyszg
wiolonczeli$cie muzycy Kamme-
rakademie Potsdam pod dyrekcjg
Jean-Francoisa Antonioliego
oraz niniejszy krazek, na ktérym
zarejestrowano kompozycje Mie-
czystawa Weinberga.

Mieczystaw Weinberg (1919-
1996) miat nieszczescie podzieli¢
los tych tworcow, ktorzy pozostali
za Zycia szerzej nieznani, a zain-
teresowanie ktérymi wzrasta wraz
Z kolejnymi rocznicami $mierci. |
tak, obecnie mozemy obserwowac
renesans dorobku artystycznego
Weinberga. Wraz z nim pojawia-
ja sie pytania dotyczace oceny
jego spuscizny kompozytorskiej,
a nawet kwestie dotyczace jego
przynaleznosci narodowosciowe;.
W pierwszej sprawie gtos zabrali
Martin Anderson, wedtug ktdrego
Weinberg byt jednym z najbardziej
utalentowanych i ptodnych kompo-
zytorow XX w. i Steve Schwartz,
ktéry napisat o nim, ,ze jest trze-
cim, obok Prokofiewa i Szostako-
wicza wielkim kompozytorem so-
wieckim”. Aspekt narodowosciowy
podejmowali lan Lawrence, ktory
ze wzgledu na migjsce urodzenia
muzyka — Warszawe, okresla go
mianem kompozytora polskiego;
Friedrich Geiger, ktory przekonuije,
ze ze wzgledu na fakt, iz niemal
cata twdrczos¢ Weinberga powsta-
ta w Zwigzku Radzieckim, nalezy
zaliczy¢ go w poczet artystow
sowieckich i Bogumita Mika, ktdra
uzywa sformutowania: rosyjski
twérca o polsko-zydowskich ko-
rzeniach. Niezaleznie od powyz-
szych rozwazan pewnym jest, ze
by mie¢ cato$ciowy obraz kultury
muzycznej XX w., trzeba na nim
umiesci¢ Mieczystawa Weinberga,
i ze plyta Emila Rovnera sprzyja
poznaniu jego zycia i tworczego
dorobku. Zycia, bowiem w ksig-
zeczce towarzyszacej nagraniu
zamieszczono do$¢ obszerng
notatke biograficzna. Jej autorem
jest David Fenning, autor biografii
kompozytora. Tworczego dorob-
ku, poniewaz wiolonczelista jako
pierwszy zarejestrowat na krazku
Il Sonate na wiolonczele solo op.
86/121 i piesni Noc z cyklu From
the Lyrics of Zhukovsky op. 116.
Sa to wiec Swiatowe premiery
nagraniowe tych kompozycii.

Jakie wymagania wykonawcze
stawia Weinberg w swojej muzyce
i jak realizuje je Emil Rovner? Pod
wzgledem artykulacji obok gry arco
pojawia si€ pizzicato (zakorczenie
drugiej czesci Sonaty, Preludium nr
3, nr 8inr23), obok staccato i le-
gato kompozytor stosuje migjscami
tremolo i glissando (Preludium nr
23 ), a takze tryle (Preludium nr
7) i flazolety (Preludium nr 14). W
jego utworach odnalez¢ mozemy
inspiracje muzyka ludowa (Prelu-
dium nr 101 nr 22), zapozyczenia
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(cytaty z tworczosci Dymitra Szo-
stakowicza w Preludium nr 21),
czy wreszcie wykorzystanie skali
dwunastotonowej (Preludium nr
23). W zaleznosci od okolicznosci
Weinberg postuguje sie liryzmem
(czes¢ trzecia Sonaty, Preludium
nr 12), przywotuje marszowe sko-
jarzenia (Preludium nr 8), czasem
przemawia do stuchacza w sposdb
niezwykle dramatyczny (Preludium
nr 17), ale zawsze na pierwszym
miejscu stawia aspekt melodyczny.

Emil Rovner z powodzeniem
mierzy si¢ z materig muzyki Wein-
berga: wiarygodnie kreuje zmienia-
jace sie z preludium na preludium
nastroje i sprawnie pokonuje
trudnosci techniczne. O rozlegte]
skali dynamicznej, jaka operuje
wiolonczelista, $wiadczy najlepie]
Srodkowy fragment drugiej czesci
Sonaty, a 0 petnym brzmieniu w
catej skali instrumentu - Prelu-
dium nr 4. Ta druga cecha jego
warsztatu szczegdlnie zastuguje
na uznanie. Nadmieni¢ nalezy, ze
utwory Weinberga zostaly wyko-
nane na wiolonczeli sygnowanej
przez Pietro Giovanni Montegazza
z1779r.

Emil Rovner na ptycie wy-
stepuje rowniez jako wokalista i
pianista, i prezentuje utwér Noc
z cyklu piesni From the Lyrics of
Zhukovsky op. 116. Artysta dys-
ponuje przyjemna, tagodng barwg
glosu, ktdra koresponduje z petng
melancholii partig wokalng kom-
pozycji. Zauwazy¢ jednak nalezy,
ze niski rejestr jest mato satysfak-
cjonujacy. Partia fortepianu Nocy
jest bardzo oszczedna i na jej
podstawie trudno wypowiadac sie
0 petni mozliwosci pianistycznych
Rovnera.

Utwory Mieczystawa Weinber-
ga w interpretacji muzyka wydaja
sie by¢ interesujaca propozycjg
ptytowa z kilku powodéw. Po pierw-
sze, wiolonczeliscie, wokaliscie i
piani$cie zawdzieczamy Swiatowe
premiery nagraniowe /I Sonaty
na wiolonczele solo op. 86/121 i
piesni Noc z cyklu From the Lyrics
of Zhukovsky op. 116. Po drugie,
krazek nie tylko stanowi wypetnie-
nie luki fonograficznej z dorobkiem
tworczym Weinberga lecz réwniez,
za sprawg rzetelnie przygoto-
wanego biogramu w ksigzeczce
towarzyszacej nagraniu, sprzyja
poznaniu Weinberga w ogdle. Za
trzeci atut mozna uznaé petne,
odwazne brzmienie wiolonczeli w
rekach Rovnera.

Romana Zaitz
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Rozne

AZERBAIJANI
PIANO CONCERTOS
azir o/

Farhad Bad

Royal Philharmonic Or

AZERBEJDZANSKIE KONCERTY
FORTEPIANOWE

Fikret Amirov & Elmira Nazirova
- Koncert na fortepian i orkie-
stre na podstawie arabskich
tematow*; Vasif Adigezalov - IV
Koncert fortepianowy **; Tofig
Guliyev - Gaytagi - taniec na
fortepian i orkiestre*; Farhad
Badalbeyli — Morze na fortepian
i orkiestre*, Szusza (2003)***
Farhad Badalbeyli*, Murad Adige-
zalzade, fortepian** Joan Rogers,
sopran*** « Royal Philharmonic Or-
chestra * Dmitry Yablonsky, dyrygent
Naxos 8.572666 * w. 2011, n. 2010 + 68'52"
L8006

Polecany na tamach Muzyka21
album z koncertami fortepiano-
wym z dalekiego Azerbejdzanu,
to absolutna gratka dla zbieraczy
muzyki fortepianowej i poszuki-
waczy rarytasdw fonograficznych.
Swoje zaciekawienie muzyka
Azerbejdzanu rozpoczatem od
recenzji na tych tamach nagrania
muzyki Fikreta Amirowa. Teraz
kolejne odkrycie — azerbejdzarskie
koncerty fortepianowe. O muzyce
tego azjatyckiego kraju wiemy nie-
wiele lub nic. Zatem takie ptyty dajg
mozliwo$¢ poznania ich kultury
muzycznej. Swietng pomoca jest tu
dobrze zredagowana ksigzeczka
stanowigca uzupetienie tej bar-
dzo ciekawej muzyki w pieknym
wykonaniu.

Juz po pierwszym stuchaniu
bez trudu odkryjemy, ze muzyka
twércow z Azerbejdzanu wpisuje
sie w tradycje i kontynuacje tego,
co znamy z dziet Rimskiego-
Korsakowa i Chaczaturiana. Jest
tonalna, nieskomplikowana i bez
$ladu naleciatosci europejskiego
modernizmu, ktéry wprowadzita
druga szkota wiedenska.

Koncert na fortepian i orkiestre
na motywach arabskich Amirowa
to prawdziwy popis wirtuozerii soli-
sty z ciekawymi zrodtami arabskimi
w partii orkiestrowej. IV Koncert

Vasifa Adigezalova jest mocno
inspirowany tematami ludowymi
Azerbejdzanu. W sumie to dziefo
w odbiorze jest bardzo lekkie, by
nie powiedzie¢ troche ,szalone”,
pelne energii i zwinnosci, rodem
z dobrych romantycznych holly-
woodzkich produkcji. Taniec na
fortepian i orkiestre Togifa Guliyeva
i Morze Farhada Badalbeyliego
to juz inna muzyka, szczegolnie
Morze jest opisem petnym nostal-
gii. Za$ Taniec to krétka forma w
wyjatkowo wirtuozowskiej formie,
ktéra zawiera w sobie prawdziwy
popis mocy, sity. Album korczy wo-
kaliza na sopran i orkiestre Szusza,
gdzie poznajemy nostalgie, gteboki
nastrdj tesknoty za tym, co pigk-
ne, wazne, a niestety utracone.
Szusza bowiem to fundamentalny
osrodek azerbejdzanskiej kultury,
zostata zatozona w 1756 r. przez
whadce niezaleznego Karabaskie-
go Chanatu Azerbejdzanu Pana-
hali Chana Dzawanszir jako stolica
Chanatu. Od tamtej pory miasto
odgrywato wazna role w politycz-
nym, gospodarczym i kulturalnym
zyciu Azerbejdzanu. Szusza byfa
powszechnie znana jako konser-
watorium Potudniowego Kaukazu z
powodu jej nieocenionego wktadu
nie tylko w azerbejdzanska kulture,
lecz takze do $wiatowego skarbca
kulturalnego. Obecnie miasto jest
pod armenska okupacja.

Nagrania tych ciekawych dziet
podjeli si¢ znakomici artySci, pia-
nisci azerscy Adigezalzade Mu-
rad i Farhad Badalbeyli, ktdrzy
zapewnili wykonywanym dzietom
tak potrzebng autentyczno$é.
Royal Philharmonic Orchestra pod
kierunkiem Dmitrija Jablonskiego
Swietnie, z polotem oddaje catg
orientalng kolorystyke i charakter
tych utworéw. Brytyjski sopran
Joan Rodgers zagtebia sie z od-
daniem w smutng histori¢ miasta
Szusza.

Nagrana na ptycie muzyka
powstata, by cieszy¢ odbiorcéw,
a o to przeciez najtrudniej dzisiej-
szym, wspotczesnym europejskim
kompozytorom. Artystom z Azer-
bejdzanu udato sie potaczy¢ w
sobie elementy tradycji historycz-
nej Azerbejdzanu z zachodnimi
formami muzycznymi w bardzo
efektownej i kolorowej instrumen-
tacji. Co zaowocowato zywymi
opowie$ciami muzycznymi. Warto
pozna¢ i rozsmakowac sie tym
albumem, bo to ciekawa i warto-
$ciowa muzyka. Polecam!

Arkadiusz Jedrasik

Enrique Granados — Goyescas
¢ Isaac Albéniz - Iberia

Artur Pizarro, fortepian

Lynn Records CKD 355 « w. 2010, n.2009
14328
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,Do grupki kompozytoréw dota-
czat niekiedy niski, otyty mezczy-
zna o okragtej twarzy, czarnej bro-
dzie i sumiastych, podkreconych
do gory wasach. Byt to jowialny
Hiszpan, ktérego wesote oczy
mialy czarujacy blask. Lubilismy
jego anegdoty, ktdre wywotywaty
w nas prawdziwe ataki $miechu.
Nazwiska jego nie znatem. W kilka
lat p6zniej Dukas ofiarowat mi od-
pis Iberii, hiszpanskiej kompozycji,
ktorej autor niedawno zmart.

- Pamietasz, jak doskonale
bawilismy sie w jego towarzystwie?
— spytat. Byt to Izaak Albéniz, czto-
wiek, ktéremu zawdzieczam mojg
ogromng popularno$¢ w Hiszpanii
i we wszystkich krajach kultury
iberyjskiej”.

W taki spos6b, na tamach
swych Pamigtnikéw, o Isaacu Al-
bénizie wyrazit sie jeden z dwojga
najwybitniejszych odtworcéw jego
dziet: Artur Rubinstein. Bo tez
nazwisko Rubinsteina (podobnie
jak jego miodszej kolezanki, Alicii
de Larrochy) zrosto sie na state z
fortepianowg muzyka hiszpanska,
ktérej dwa najdoskonalsze pomniki
mozemy ustysze¢ na omawianym,
2-ptytowym albumie. Pierwszym
jest, wspomniany juz, cykl Iberia
Albéniza, utwor zawarty w czte-
rech tomach, a trwajacy blisko 1,5
godziny. Drugim za$ — Goyescas
Enrique Granadosa, 6-czeSciowy
cykl utworéw inspirowanych ob-
razami Francisca de Goyi. Oba
cykle, mimo, iz zdobyty wyjatkowg
popularno$¢ wsréd stuchaczy,
samym wykonawcom nastreczajg
niematych trudnosci: tak interpreta-
cyjnych, jak i czysto technicznych.

Portugalski pianista, Artur Pi-
zarro, muzyke hiszpanska ma
we krwi, co udowadnia nam w
swym niezwykle ciekawym eseju
w zataczonej do plyt ksigzeczce.
Wspomina stowa wielkiej de Lar-
rochy, ktdra przestrzegata go, by
nie starat si¢ jej nasladowac. Po
wystuchaniu omawianych piyt,
mozemy stwierdzi¢, iz Pizarro
skorzystat z rady wielkiej damy
fortepianu, jego interpretacji trud-
no bowiem zarzucic¢ jakakolwiek
wtornosé. W przeciwienstwie do
wiekszosci pozostatych pianistow,
Artur Pizarro dobiera raczej spo-
kojne tempa. Wiele jest w jego

interpretacji tagodnosci, artysta
przywiazuje wielka wage do doty-
ku. Dysponuije przy tym znakomitg
technika, dzieki ktorej Iberia i Goy-
escas jawig nam sie jako piekna
muzyka, nie za$ jako arcytrudne
etiudy. Piani$cie udaje si¢ rowniez
wydoby¢ z gestej fortepianowe;
faktury Iberii esencje melodyczng
(nota bene, Rubinstein przyznat
sie, ze w tym celu pomijat pewne
nuty, podobnie zresztg czynit
sam kompozytor). Dodatkowym
atutem jest piekna, migkka barwa
fortepianu Bllthnera, przywotuja-
cego na mysl dawne instrumenty,
na ktérych grywali Albéniz czy
Granados... Przy tym wszystkim,
sam Pizarro jawi nam sig w swym
najnowszym nagraniu bardziej
jako wraZliwy poeta, niz torreador.
Stad brak mi troche w interpretacii
Pizarra czystej namietnoci, tak
przeciez charakterystycznej dla
muzyki hiszpanskiej. Chwilami
mam wrazenie, ze artysta zbyt
duzg wage przyktada, by utrzymac
swoj temperament na wodzy, a
przeciez odrobina szalenstwa w
tym repertuarze nikomu by nie
zaszkodzita.

Mimo pewnych niedostatkéw,
ptyta jest jednak bardzo ciekawa
(szczegolnie dla tych, ktdrzy znajg
juz oba zaprezentowane tu dzieta z
innych wykonan) i na pewno warto

po hig siegnaC!
tukasz Kaczmarek

JULIANE BANSE
Per Amore

Arie z oper: Mozarta, Webera,
Czajkowskiego, Smetany, Puc-
ciniego, Masseneta, Bizeta,
Gounoda
Deutsche Radio Philharmonie Sa-
arbriicken Kaiserlautern « Christoph
Poppen, dyrygent
Hénssler Classic CD 93.262 « w. 2011, n.
2010 + 5725"
KR KK

Juliane Banse nalezy do $red-
niego pokolenia wspétczesnych
$piewakéw niemieckich (rocznik
1969). Starannie wyksztatcona
muzycznie (poczatkowo uczyta sie
gry na skrzypcach i tarca klasycz-
nego), tajniki wokalistyki zgtebiata
od 15. roku zycia w Zurychu, a
takze m.in. u B. Fasshaender.
Jej debiut operowy (Pamina) miat
miejsce w Komische Oper w Berli-
nie w roku 1989. Dzisiaj dysponuje
rozlegtym repertuarem operowym i
koncertowym, bywa czesto zapra-
szana do wystepéw w operachina

46

Nuzyka?l — 11 (136) — listopad 2011

www.muzyka2l.com



koncertach w licznych teatrachina
estradach Europy (m.in. Wieden,
Salzburg, Bruksela, Glyndebour-
ne). Wspdtczesni kompozytorzy
niemieccy (np. Heinz Holliger,
Jorg Widmann) jej dedykujg swoje
utwory lub powierzajg ich prawy-
konania.

Omawiana plyta jest pierwszg
recitalowa artystki z ariami opero-
wymi. Spiewaczka wybrata 10 arii
z oper, z ktérych tylko w 4 jeszcze
nie wystapita na scenie (Cygane-
ria, Carmen, Faust, Sprzedana
narzeczona) choC czesto wigcza
je do repertuaru koncertowego.
Pozostate nagrane na plyte arie,
to Mozart (Cosi fan tutte i Wesele
Figara), Weber (Wolny strzelec),
Czajkowski (Eugeniusz Oniegin),
Puccini (Gianni Schicchi), Masse-
net (Manon). Artystka przyznaje,
iz wykonywanie tego repertuaru
jestdla niej przyjemnoscia. Trzeba
doda¢, iz dla stuchacza rowniez.
Jej interpretacje wszystkich tych
arii sq gteboko przemyslane, za-
réwno od strony muzycznej jak i
psychologicznej. Staja sie przez to
indywidualne i niekonwencjonalne.
| bardzo zréznicowane. W swych
interpretacjach artystka zwraca
uwage na pozornie drobne nawet
szczegOly i subtelne niuanse w
budowaniu postaci bohaterek.

Juliane Banse dysponuje so-
pranem lirycznym o tadnej barwie i
srebrzystym brzmieniu. Doskonale
operuje dynamikg swego gtosu.
Jej crescenda i diminuenda sg
bardzo plynne i catkowicie swo-
bodne. Bezbtednie takze frazuje,
Co nie jest bez znaczenia w tak
réznorodnym i zrdznicowanym w
wymogach wokalnych zestawie
arii. Poszczegolne odcinki wyra-
zowe wykonuije przy tym w sposob
plastyczny i logiczny. Stucha sie
wiec jej interpretaciji doprawdy z
przyjemnoscia.

Jacek Chodorowski

WILHELMINE VON BAYREUTH
Dzieta: W. von Bayreuth, J. J.
Quantza, J. F. Kleinknechta, J.
A. Hassego, J. Pfeiffera, C. H.
Grauna, C. F. Dobbeta, A. Bon
di Venezia
Elisabeth Weinzierl, flet; Edmund
Waéchter, flet; Eva Schieferstein,
klawesyn; Philipp von Morgen, wio-
lonczela
Thorofon CTH 2565 « w. 2010 + 72'40”
KK

W historii muzyki pierwsza po-
towa XVIll w. to czas specyficznych

przemian stylistycznych. Z jednej
strony tak tworcy, jak i odbiorcy
sztuki przywigzani byli jeszcze do
estetyki barokowej, z drugiej strony
zaczely pojawia¢ sie tendencje
zapowiadajace klasycyzm.

Sonaty i Divertimento zgro-
madzone na ptycie Wilhelmine
von Bayreuth prezentujg wyci-
nek kultury muzycznej tamtego,
szczegbinego okresu przemian,
ze wskazaniem na nurt muzyki
barokowej. O takiej klasyfikacji
dziet zdecydowaty: obecnos¢
basso continuo i stosowanie ewo-
lucjonizmu, jako gtéwnej zasady
ksztattowania formy utwordw.

Autorami dziet zaprezento-
wanych na krazku sg kompozy-
torzy zwigzani ze $rodowiskiem
dworskim w Bayreuth za czaséw
Wilhelminy Pruskiej (stad tytut
ptyty). Byta ona osobg 0 wysokiej
kulturze intelektualnej, wyrafi-
nowanym smaku artystycznym;
obdarzong talentem muzycznym;
mito$niczkq i propagatorkg roko-
ka. Nic wiec dziwnego, ze w jej
bliskim otoczeniu znalazly sie takie
osobowosci jak Johann Joachim
Quantz, Johann Adolf Hasse czy
Carl Heinrich Graun. To wtasnie ich
utwory, obok Sonaty a-moll na flet
i basso continuo, ktdrej autorstwo
przypisuje sie samej Wilhelminie
Pruskiej, w znacznym stopniu
wypelniajg zawarto$¢ plyty.

Wyboru dziet i ich nagrania
podjeli sie: flecisci — Elizabeth
Weinzierl i Edmund Wachter, kla-
wesynistka — Eva Schieferstein i
grajacy na wiolonczeli— Philips von
Morgen. Wszyscy oni pochwali¢
sie moga wzorowym przebiegiem
edukacji muzycznej, aktywnoscig
koncertowa, obejmujgcg swym
zasiegiem cafg Europe, bogatym
repertuarem, licznymi nagraniami,
dziatalnoscig pedagogiczna. Mimo
sukceséw i zaszczytow, ktorych
adresatami byli niejednokrotnie
wymienieni powyzej instrumen-
talisci, projekt Wilhelmine von
Bayreuth trudno zaliczy¢ do grona
udanych.

Wykonanie okreslitabym mia-
nem starannego, ale pozbawione-
go polotu, ktdre bardziej przystoi
adeptom sztuki muzycznej niz
dojrzatym artystom. | tak nalezy
wyrazi¢ ubolewanie, ze zaréwno
w kwestii doboru temp, jak i dy-
namiki muzycy nie zdecydowali
sie na wieksze zréznicowanie.
Chot, jak wynika z oktadki, za-
kres temp, w jakich powinny by¢
wykonane utwory zgromadzone
na plycie, obejmuje przedziat

largo (szeroko) — presto (szybko,
spiesznie), gre instrumentalistow
cechuje sklonnos¢ do ich usred-
nienia. Prowadzi to do wrazenia
monotonii i zubozenia interpretacii.
Z kolei, zamiast typowej dla okre-
su baroku dynamiki tarasowej,
bazujacej na kontrascie, artysci
poprzestajg na niuansach. | to na-
wet w sytuacjach, gdy powrét tego
samego materiatu muzycznego
uzasadnia, czy wrecz zacheca do
zastosowania efektu echa. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze ewentualne,
niewielkie zréznicowanie gtosnosci
nie jest podyktowane wzgledami
estetycznymi, lecz jest elementem
wtdrnym do obsady. Innymi stowy:
réznice dynamiczne sq wprost pro-
porcjonalne do zwiekszajacej lub
zmniejszajacej sie liczby wykonaw-
cow. Niedociggniecia w aspekcie
gtosnosci razg tym bardziej, ze
kontrasty dynamiczne w muzyce
barokowej w ,normalnych okolicz-
nosciach” sprzyjaja uchwyceniu
prawidtowosci konstrukcyjnych.
Tym razem stuchacz pozbawiony
jest tego przywileju.

Gdyby sktonno$¢ do usrednia-
nia temp i stosowania jednorodnej
dynamiki sprébowa¢ opisa¢ me-
taforg kulinarng, to trzeba by byto
przyznaé, ze zamiast wytwornej
muzycznej uczty wykonawcy za-
serwowali odbiorcom skromng
przekaske.

O ile niewatpliwym atutem ptyty
jest zgromadzony na niej repertuar
(rzadko wérdd kompozytoréw
nagrywanych widujemy takie na-
zwiska jak: Christian Friedrich
Dobbert, Jakob Friedrich Kleink-
necht czy Anna Bon di Venezia),
to poziom wykonania wydaje sie
by¢ mato satysfakcjonujacy.

Romana Zaitz

L. Cherubini - Anacreon - uwer-
tura « F. Schubert - Symfonia
nr 9 C-dur D 944 « P. Cornelius
- Cyrulik bagdadzki - uwertura
Royal Philharmonic Orchestra * Ad-
rian Boult, dyrygent

BBC BBCL 4072-2 + w. 2001, n. 1954/1963
+ADD, 72'05"

KR H kK

Poprzez dobdr repertuaru pty-
ta ta rozpina pomost pomiedzy
pdznym klasycyzmem a réwnie
pdznym romantyzmem. Adrian
Boult, jako pierwszy, w trakcie swej
dyrekcji doprowadzit do $wietnosci
Miejska Orkiestre Symfoniczng
w Birmingham, by p6zZniej pro-
wadzi¢ z powodzeniem zespoty

PLYTOTEKA

londynskie: Royal Philharmonic
Orchestra oraz radiowg BBC
Symphony Orchestra. Siddma,
albo Dziewigta, w zaleznosci od
sposobu numeracji, Symfonia
C-dur ,Wielka” Franza Schuberta
stanowi ogniwo po$rednie pomig-
dzy symfonikg Beethovena (w
pierwszej czesci pojawiaja sie echa
czotowego motywu z uwertury do
Fidelia) a Roberta Schumanna
(powinowactwa ze Scherzem z Il
Symfonii, utrzymanej w tej same;
tonacji) i Johannesa Brahmsa
(finatem | Symfonii c-moll). Pod
reka Boulta wstep i ekspozycja
gtéwnego tematu brzmig dostojnie
i majestatycznie, by tym bardzie]
wyeksponowac efekt przy$pie-
szenia i ozywienia w ekspozyciji.
Wszystko jest tu doskonale, wrecz
klasycznie wywazone, kulminacje
odpowiednio przeprowadzone.
Na wiekszg doze zywiotowosci
angielski kapelmistrz pozwala
sobie dopiero w finale. Monumen-
talna, symfoniczna obsada na
miare Wielkiej, jakim to mianem
obdarzono ten utwér Schuberta,
bynajmniej nie przyttacza z dzi-
siejszej perspektywy, kiedy coraz
powszechniej obowigzujacymi sg
zasady wykonawstwa historyczne-
go. Bolt byt szczegdlnie zwigzany
ztym dzietem. Trzykrotnie dokonat
jego studyjnych nagran, a takze
poprowadzit 19 kwietnia 1950 r.
na pozegnalnym koncercie BBC
Symphony Orchestra w charakte-
rze jej szefa. Nagranie, zarejestro-
wane na plycie, powstato podczas
koncertu promenadowego w Royal
Albert Hall 11 sierpnia 1969 r.
Symfonie Schuberta okalajg dwa
utwory, bedace przyktadami aka-
demizmu: klasycznego, francu-
skiego — uwertura do Anakreonta
Luigi Cherubineigo — oraz roman-
tycznego, niemieckiego — wstep
do Cyrulika z Bagdadu Petera
Corneliusa. Utwér Cherubiniego
zarejestrowany zostat 26 wrze$nia
1954 r. podczas koncertu z okazji
jubileuszu stupiecdziesieciolecia
Krélewskiego Towarzystwa Fil-
harmonicznego, na inauguracji
dziatalnosci ktdrego zostat wiasnie
zagrany, cho¢ w czasach Bolta
z upodobaniem siegat po niego
réwniez Arturo Toscanini. Corne-
lius, bedacy entuzjastg tworczosci
Richarda Wagnera, swojg opere
komiczna napisat wszelako przed
Spiewakami norymberskimi podzi-
wianego mistrza, a jej prapremiere
poprowadzit Liszt, po raz ostatni
wystepujac w roli dyrygenta Te-
atru Ksigzecego w Weimarze. W
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przeciwienstwie do samej opery,
ktéra sie broni walorami wokal-
no-deklamacyjnymi, orkiestrowy
wstep jest przyktadem zmudnie
odrobionej lekcji z kontrapunktu,
bez cienia inwencji melodycznej,
cho¢ z zastosowaniem solidnie
opanowanej sztuki instrumentacji.

Lestaw Czaplinski

Benjamin Britten — Kwartet
smyczkowy nr 3 op. 94 ¢ Franz
Schubert - Kwartet smyczkowy
D-dur D 810

Amadeus Quartett

Héanssler Classic CD 93.706 « w. 2010, 1977
+ADD, 63'360"

FR KKK

Wytwornia Hanssler Classic w
serii poswieconej Festiwalowi w
Schwetzingen, postanowita nam
tym razem przypomniec¢ nagra-
nia legendarnego juz Amadeus
Quartett, dziatajacego w latach
1947-1987. Na program wieczoru,
21 maja 1977 r., ztozyly sie dwa
arcydzieta muzyki kameralnej: /Il
Kwartet smyczkowy op. 94 Be-
niamina Brittena oraz popularny
Kwartet smyczkowy d-moll ,Smier¢
i dziewczyna” Franciszka Schu-
berta. Oba te utwory egzystujq
réwniez w studyjnych nagraniach
dokonanych przez Amadeus Qu-
artett.

Kwartet smyczkowy Beniamina
Brittena jest jego ostatnim dzie-
tem tej formy. Muzycy Amadeus
Quartett pracowali w roku 1976
wraz z chorym juz wéwczas kom-
pozytorem nad przygotowaniami
do premiery dzieta, ktéra miata
miejsce 19 grudnia 1976 r. Brittena
juz wowczas, niestety, zabraklo...
W pie¢ miesiecy p6zniej muzycy
powtdrzyli wykonanie podczas
omawianego koncertu. | mozna po-
wiedzie¢, iz jest to wzorcowa wer-
sja Kwartetu Brittena. Interpretacja
Amadeus Quartett jest niezwykle
wyrazista, petna dramatyzmu i pa-
sji, ale réwniez intymnosci (cze$¢
trzecia). Wykonanie przesigkniete
jest na wskro$ smutkiem i rozpa-
cza, nawet pewnym buntem (w
konfrontacji ze $miercig?). Dzieki
temu, utwdr ten doskonale kore-
sponduje z Kwartetem Schuberta,
nie tylko méwigcym o $mierci, ale
i majacym jg w samym tytule. Co
ciekawe, ten ostatni utwdr muzycy
grajg w niemal identycznym stylu.
Interpretacja Kwartetu ,Smierc¢
i dziewczyna” jest porywajaca,
petna kontrastéw, chropowatosci,
grozy i dramatyzmu. Nie ma tu

nic z cukierkowatoci, czy klimatu
bajek dla dzieci: tragedia dzieje
sie naprawde. Amadeus Quartett
posunat sie w swym radykalizmie
jeszcze dalej, anizeli podczas
nagrania studyjnego dla wytworni
DG. Mozemy odnie$¢ wrazenie,
ze muzycy traktujg ten utwor
niczym kwartet Szostakowicza.
Owszem, zdarzajg sie rozejscia,
czy drobne potknigcia intonacyj-
ne, ale nie rzutuje to na ogdlny,
bardzo wysoki poziom wykonania
oraz jego szczegdlny wydzwiek
emocjonalny.

Jesli miatbym wskaza¢ na
wady omawianej ptyty, bytaby
to jej warstwa edytorska. Ani w
zalgczonej ksigzeczce, ani tez na
okfadce ani razu nie wymieniono
bowiem z nazwiska cztonkéw
Amadeus Quartett. To prawda, ze
Amadeus Quartett sam w sobie
jest marka, prawda tez, ze sktad
zespotu nie zmienit sie przez cate
40 lat jego dziatalnosci, jednak nie
wspomnienie nazwisk tworzacych
go muzykow, czyni zen w pewien
sposoéb twér anonimowy. Zabieg
taki stoi rowniez w catkowitej opo-
zycji do wspotczesnej (i stusznej)
tendencji wyszczegolniania nawet
wszystkich cztonkéw Orkiestry
symfonicznej. Pozwole wigc so-
bie w tym migjscu skiad kwartetu
przypomnie¢: Norbert Brainin i
Siegmund Nissel (skrzypce), Peter
Schidlof (altéwka) i Martin Lovett
(wiolonczela). Jedynie Lovett zyje
do dzi$... Legendarny zespét,
legendarne nagranie, epokowe
interpretacje!

tukasz Kaczmarek

Franco FacioLl
Canzone e Cantate
Monteverdi, Vivaldi, Haendel,

Frescobaldi, Ferrari, Paisiello
Franco Fagioli, kontratenor; Luca
Panca, lutnia; Marco Frezzato, wiolon-
czela; Jorg Halubek, klawesyn

Carus 83.361 + w. 2010, n. 2010 + 60'32"
FR IR

Gtos mtodego kontratenora
Franca Fagiolego (ur. 1981) bar-
dzo dobrze nadaje si¢ do wyko-
nywania muzyki kameralnej. Jego
brzmienie jest jednak wrazenie
nieco sttumione. Jest to brzmie-
nie miekkie, ale gtos niestety
jednocze$nie nie zawsze jest
selektywny. Traci na no$nosci w
zaleznosci od uzywanego rejestru.
Warunki gtosowe, jakimi dysponuje
ten $piewak sg jednak wystarcza-
jace do prezentowania repertuaru

kameralnego, w ktdrym nie musi
zmagac sie z potegq brzmienia
duzego sktadu instrumentalnego.
Na ptycie, ktdra nagratw roku 2010
Fagioli prezentuje kantaty réznych
kompozytoréw (Frescobaldi, Mon-
teverdi, Vivaldi, Geminiani, Haen-
deliinni). Zakres czasowy prezen-
towanego repertuaru jest dosy¢
szeroki i obejmuje przeszio wiek.
Fagioli moze zaprezentowac sie w
utworach, ktére obrazujg subtelne
przemiany stylistyczne w obrebie
jednego gatunku — kantaty solowe;.
Wszystkie prezentowane utwory to
kantaty $wieckie wywodzace sie z
tradycji woskiej i wszystkie opo-
wiadajg 0 mitosci. Fagioli bardzo
dobrze radzi sobie z budowaniem
diugich fraz, gtos jest elastyczny
- pozwala na duzg swobode w
ozdabianiu melodii. Jego zaletg -
umiejetne operowanie dynamikg
i skupienie na tekscie poetyckim
oraz znaczeniu poszczegolnych
stow. Nie bez znaczenia jest na
pewno fakt, ze Fagioli nie Spiewa w
swoim ojczystym jezyku (pochodzi
z Argentyny). Oprdcz kantat na
plycie znalazty sie takze utwory
instrumentalne, w ktérych mogq
zaprezentowaé sie pozostali muzy-
cy bioracy udziat w rejestracji ma-
teriatu muzycznego. | tak na plycie
Fagiolego zagrali utwory solowe
lutnista Luca Pianca, wiolonczeli-
sta Marco Frezzato i klawesynista
Jorg Halubek. Ptyta prezentuje
ciekawy repertuar w bardzo do-
brej wykonawczo realizacji. Nie
spodziewajmy sie tutaj wokalnych
fajerwerkow, ktorych nieobecnosce
jest cecha tego wysublimowanego
gatunku. Odnajdziemy tu w zamian
kilka chwil poetyckiej zadumy
umuzycznionych przez dawnych
kompozytorow.

THE GREAT PianisTs voL. 12
Masters of the Piano Roll
Arthur Friedheim
Dal Segno DSPRCD 052 + w. 2010 + 73'40”
KR KA

Jedna z moich pas;ji jest kolek-
cjonowanie nagran historycznych.
W przypadku pianistow rejestracje
te bywajg dwojakiego rodzaju:
sq to albo tradycyjne nagrania
akustyczne, badz tez pianolowe.
Niemiecki pianista, Arthur Frie-
dheim (1859-1932) byt jednym z
kilkorga uczniéw Liszta, ktdrych
interpretacje zostaty utrwalone
poprzez nagrania. Wiekszo$¢ tych,
ktore znam, to rejestracje piano-
lowe. Takim tez poswiecona jest
omawiana plyta. A znalazly si¢

na niej, zarejestrowane, a wia-
Sciwie wyprodukowane, w latach
1915-1926, nagrania dwdch cho-
pinowskich preludidw, po jednym
utworze niezwykle popularych w
tamtym czasie kompozytoréw Hen-
selta i Gottschalka (stynne Banjo)
oraz caly szereg utworéw Fran-
ciszka Liszta. | wtasnie te ostatnie
sg najcenniejsze: tak za sprawg
swej autentycznosci, jak i wielkiej
warto$ci artystycznej. Zacznij-
my jednak od poczatku. Chopin
wypada nieco blado, za co wini¢
nalezy jednak nie samego artyste,
lecz raczej zastosowana technike:
sterylny dZzwiek wspotczesnego
fortepianu, niewielkie zréznicowa-
nie dynamiczne, brak chopinow-
skiego legato to gtdwne wady tych
pianolowych rejestracji. Z drugiej
strony wszak, w pefni obiektywnie
mozemy ocenic technike Friedhe-
ima, ktéra wypada tu znakomicie!
W swoim czasie, éwiczacy okoto
6-7 godzin dziennie, Friedheim,
uchodzit przeciez za wielkiego
wirtuoza, a sam wielki Vladimir de
Pachmann wyrazit si¢ o nim, jako
0 ,Bogu wszystkich pianistow”.
Trudno oprze¢ sie takiemu wraze-
niu, stuchajac zarejestrowanych na
plycie trzech (nr 2, 9, 10) Rapsodii
wegierskich Liszta. W tych inter-
pretacjach po prostu czué powiew
XIX-wiecznych salonow! Ale sg i
momenty sktaniajace do gtebokiej
refleksji, czego przyktadem chocby
Harmonie wieczoru (w zataczonej
do piyty ksigzeczce znajduje sie
piekny opis sceny, gdy Friedheim
gra ten utwdr dla samego Liszta
podczas jednej z lekcji). Dzwiek
Friedheima zawsze jest niezwykle
lekki i krystalicznie czysty (urocza
La Campanella!). Bardzo ciekawie,
impresjonistycznie wrecz, wypada-
jaw jego wykonaniu Fontanny Willi
d’Este, czy Kazanie $w. Franciszka
do ptakow. Wracajac jeszcze do I/
Rapsodii wegierskiej, chciatbym
nadmieni¢, iz wytwérnia Naxos Hi-
storical wydata w ubiegtym roku na
ptycie Legends of the Piano inng
interpretacje Friedheima (utwor,
niestety, w wersji skroconej): tym
razem akustyczna, pochodzacy
z roku 1917 (okoto), a wiec zale-
dwie dwa lata przed dokonaniem
rejestracji pianolowej. | mimo, ze
techniki rejestracji obu nagran sg
tak odmienne od siebie, styszymy
jednak, ze mamy do czynienia
z tym samym pianistg (w wersji
akustycznej, Friedheim przyspie-
sza pod koniec, co bylo zapewne
podyktowane ograniczeniami
pojemnodci plyty). Zastanawiatem
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sie, czy tendencja do wydzielania
kazdego dzwieku, to cecha bar-
dziej pianistyki Friedheima, czy
raczej niedoskonatosci mechani-
zmu pianolowego. Po zapoznaniu
sie z nagraniami akustycznymi,
nie mam watpliwosci, ze jest to
wyznacznik sztuki Friedheima:
bedac wielkim wirtuozem o znako-
mitej technice, nie miat powodéw,
by zamazywac nieprecyzyjnosci
prawym pedatem, bo ich po pro-
stu nie byto; mogt wiec pozwoli¢
sobie na takg ,ekstrawagancje” (a
nawet genialny Artur Rubinstein
przyznat sie w swych Pamietnikach
do naduzywania prawego pedatu
w wiadomym celu). Czyzby wiec
Pachmann miat racje? Odpowiedz
kazdy znajdzie sam, po wystucha-
niu omawianej piyty.

To juz 12. wolumin z serii Ma-
sters of the Piano Roll, wydawane;
przez wytwornie Dal Segno. Na
wczesniejszych albumach znala-
zly sie pianolowe rejestracje m.in.
Debussy’ego, Paderewskiego,
Ravela, Prokofiewa, Mahlera i
Saint-Saénsa. Nazwiska mowig
same za siebie. Natomiast oma-
wiana plyta cenna jest nie tylko z
tego powodu, Ze zawiera nagrania
dziet Liszta dokonane przez jego
ucznia, ale przede wszystkim, ze
przedstawia interpretacje samego
Arthura Friedheimal!

tukasz Kaczmarek

Fruirs
Lacroix-Bogner, Hiibler, Wang,
Czernowin
Sylvie Lacroix, flet; Florian Bogner,
live electronics
Telos TLS 089 « w. 2009, n. 2009 + 75'32"

b oo

Gtéwng idea, ktdra przyswie-
cala realizacji projektu ptytowe-
go Fruits byta zapewne chec
zaprezentowania szerokiemu
gronu stuchaczy stosunkowo
najnowszych zdobyczy w kwestii
rozwoju mozliwosci technicznych
fletu (najstarszy utwdr jaki pojawit
sie na krgzku powstat w 1997 r.).
Rezultaty lub jak kto woli owoce
tychze ,eksperymentéw” specja-
lista okresli mianem: mikrointer-
watéw (z ¢wierctonami wiacznie) i
wielotondw, stosowaniem réznych
sposobdw zadecia i przedeciami,
modyfikacjg intonacji i wykorzy-
staniem réznych typéw wibracj,
perkusyjnym potraktowaniem
jezykaiklap instrumentu. Dla laika
powyzsze odgtosy to nic innego
jak: brzek, chrobot, furkot, foskot,

pisk, syk, szelest, szmer, szum,
Swist, trzask, turkot, zgrzyt...

Cho¢ twdrcy (Sylvie Lacroix —
Florian Bogner, Klaus K. Hiibler,
Ming Wang, Chaya Czernowin) i
wykonawcy muzyki (Sylvie Lacro-
ix i Florian Bogner) poczynili na
tamach ksigzeczki towarzyszacej
plycie zastrzezenie, ze zaden
z wykorzystanych efektéw aku-
stycznych nie jest celem samym
w sobie, ale Srodkiem, ktdry stuzy
realizacji wizji estetycznej, to nie
sposdb jednak unikngé pewnych
watpliwosci.

Istote kompozycji zebranych na
Fruits stanowig warto$ci brzmie-
niowe, ktdrym podporzadkowane
sq zaréwno ekspresja, jak i forma
utwordw. | tu nasuwa sie pytanie:
czy po doswiadczeniach sonory-
stycznych XX w., a wiec po ponad
pieciu dekadach od kiedy mozna
mowi¢ o eksperymentach ,aku-
stycznych” z fletem (i innymi instru-
mentami) co$ jeszcze pozostato do
odkrycia? Pozostawiam te kwestie
otwartg i zachgcam do refleks;ji.

Drugim zagadnieniem, ktérego
nie o$miele sie tu jednoznacznie
rozstrzygnaé, pozostaje czy kon-
centracja na perkusyjnym poten-
cjale fletu, ktory niewatpliwie w
nim tkwi, nie jest dziataniem wbrew
naturze instrumentu? Gdy wezmie-
my pod uwage jego historyczny
rozwdj to zauwazymy, ze priory-
tetem byta czysto$¢ intonacyjna
i precyzja rytmiczna (zwigzane z
wprowadzeniem systemu klap).
Obecnie mowigc o0 mozliwosciach
technicznych fletu podkresla sie
jego wszechstronno$¢. Pod tym
terminem rozumie sie zazwyczaj
bogactwo artykulacyjne, mozli-
wosci cieniowania dynamicznego
oraz duza ruchliwo$¢. Docenia sig
zwykle réwniez walory wirtuozow-
skie (m.in. swobode w zmianie
rejestréw czy mozliwos¢ wykona-
nia przebiegdw drobnych wartosci
rytmicznych w szybkim tempie) i
ekspresyjne instrumentu (w tym
$piewnosc, pozwalajaca na snucie
szeroko zakrojonych kantylen).
Tymczasem utwory zaprezento-
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wane na plycie Fruits bombardujg
stuchacza gtéwnie zjawiskami
brzmieniowymi natury szmero-
wej, réznego rodzaju $wistami i
dzwiekami, ktére nalezy uznac za
niejednoznaczne pod wzgledem
wysokosci. Czy jest to naprawde
,naturalna” konsekwencja ewolugji
techniki gry na tym instrumencie?

Wobec powyzszych wat-
pliwosci ptyte polecam z duzg
dozg ostroznosci. Moze by¢ ona
,Smacznym kaskiem” dla otwartych
umystow i niezwykle wrazliwych na
niuanse brzmieniowe uszu. Inni,
przywigzani do bardziej tradycyj-
nego postrzegania muzyki, mogg
sie poczu¢ rozczarowani, a nawet
znudzeni.

Romana Zaitz

Géza Anda gra Haydna, Schu-
manna, Ravela, Liebermanna,
Chopina, Brahmsa

Hanssler Classic CD 94.211 « w. 2010, n.
1950/51/55 + ADD, 124'51”

L6000

RUSSIAN
VIOLIN )
CONCERTOS

Conus

Weinberg

Arensky 0[ Q
Sergey Ostrovsky,

Violin

Bournemouth

Symphony Orchestra
Thomas Sanderling 2
ROSYJSKIE KONCERTY SKRZYPCOWE
Julius Conus - Koncert skrzyp-
cowy e-moll  Mieczystaw Wein-
berg — Concertino na skrzypce
i orkiestre smyczkowa op. 42
* Anton Arensky - Koncert
skrzypcowy a-moll op. 54
Sergey Ostrovsky, skrzypce  Bourne-
mouth Symphony Orchestra * Thomas
Sanderling, dyrygent

Naxos 8.572631 + w. 2011, n. 2010 « 64'47

Muzyka?!
ptyta miesigca

To wyjatkowo atrakcyjna ptyta
dla mito$nikdw koncertéw skrzyp-
cowych. Otrzymalismy trzy kon-
certy skrzypcowe, dwa to swoiste
biate kruki ptytowe, a pomiedzy
nimi znajduje sie Swiatowa pre-
miera nagraniowa Concertino na
skrzypce i orkiestre smyczkowq
Mieczystawa Weinberga.

Bedacy pod duzym wptywem
Piotra Czajkowskiego Anton Aren-
ski napisat wyjatkowo interesujacy,
arzadko grywany i nagrywany Kon-

cert skrzypcowy. To dzieto prezen-
tujace to, co najlepsze w muzyce
rosyjskiej. Chwytajace wyjatkowo
skutecznie za ucho i dusze. Efek-
towne, diugie i intensywne melodie
w przepieknej delikatnej orkiestra-

’ cji. Akompaniament orkiestry, jest

wiecej niz funkcjonalny, oferuje
Swietne orkiestrowe soléwki, ktdre

| odgrywaja istotng role np. w uroczej

czescei Srodkowej walca.

Julius Conus byt bardzo zdol-
nym i pilnym uczniem Antona
Areriskiego, zatem jego wirtuozow-
ski — otwierajacy ptyte — Koncert
Sskrzypcowy, jest tadnym roman-
tycznym dzietem, ktdre Swietnie
zapoznaje nas z réznorodnoscig
nastrojow i muzyczna ekspresja na
najwyzszym poziomie. Swego cza-
su ten koncert byt réwnie popular-
ny, jak Koncert skrzypcowy Piotra
Czajkowskiego, a jego promocjg
zajmowali sie i Heifetz, i Kreisler.

Dla mnie najwazniejszym dzie-
tem na plycie jest umieszczony w
$rodku premierowy utwér Mieczy-
stawa Weinberga, Concertino na
skrzypce i orkiestre smyczkowa.
Jeden z zagranicznych recenzen-
tow tej ptyty napisat o Concertino
Weinberga, Zze przypomina mu
ta muzyka ,Szymanowskiego z
nutg amerykanskiej muzyki filmo-
wej”. Ciekawe pordwnanie...???
Mocng strong dzieta Weinberga
jest piekna kadencja, cudowne,
szerokie melodie. Obszerne ge-
sty muzyczne w partii solowej i

orkiestrze smyczkowej. Concertino
zapewne wejdzie w $wiat wielkich
wirtuozowskich koncertéw. Row-
nie piekny Koncert na skrzypce i
orkiestre smyczkowq napisat nie
tak dawno wybitny polski kompo-
zytor naszych czaséw Romuald
Twardowski, a jest on dostepny
na ptycie Acte Préalable AP0179.

Wielokrotnie nagradzany
skrzypek Siergiej Ostrowski, kon-
certmistrz Orkiestry Szwajcarii
Romanskiej, nagrat te trzy kon-
certy w sposob wirtuozowski,
kompetentny. Zachwyca wspania-
ty, mocny, soczysty i intensywny
dzwiek skrzypiec. Kazde dzieto
jest nagrane z polotem i stosowng
wirtuozeria.

Dyrygent Thomas Sanderling
okazuije sie by¢ réwnie cenionym
i wrazliwym dyrygentem, ktdry im-
ponujaco kieruje wspaniatg gra Bo-
urnemouth Symphony Orchestra.
Dzwiek, jego proporcje, prowadze-
nie narracji i akompaniament, to
mocne strony tego albumu.

Bardzo polecam ten album,
cho¢ absolutnie nie rozumiem
btednego tytutu ptyty Rosyjskie
koncerty skrzypcowe, gdyz Mie-
czystaw Weinberg mimo zycia i
tworzenia w ZSRR, czut sie i byt
Polakiem! A przy okazji marze, by
mdc dzieta Weinberga ustyszec,
w ktdrej$ z polskich filharmonii...
Oto i marzenia!

Arkadiusz Jedrasik
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Seria wydawnictw Historic nie-
mieckiego Hansslera przypomina
sztuke wykonawcza mistrzow, kto-
rym nie udato sie trafi¢ do pante-
onu legend, cho¢ pozostawili wiele
niezapomnianych interpretacji. Do
takich postaci nalezy rowniez Geza
Anda, ktory w latach czterdzie-
stych okrzykniety zostat jednym z
najwiekszych pianistow swego po-
kolenia. Plyta Hanslera uzasadnia
dawne zachwyty. Zawiera nagrania
zroku 19511 1955 zarejestrowane
niemieckich w studiach radiowych.
Repertuar obejmuje: Sonate F-dur
Haydna, Etiudy symfoniczne op.
13 i Karnawat op. 9 Schumanna,
Walce szlachetne i sentymentalne
Ravela, Sonate Rolfa Lieberman-
na, Ballade g-moll op. 23 i 12 Etiud
op. 25 Chopina oraz Intermezzo
Es-dur op. 117 nr 1 Brahmsa.
Zatem dzieta z przestrzeni blisko
dwustu lat historii muzyki europej-
skiej, obejmujace style: klasyczny,
romantyczny, impresjonizm i awan-
garde XX w.

Tym co zdumiewa w sztuce
Andy to uniwersalizm. Komplet-
no$¢ jego warsztatu pozwala mu
bowiem wejs¢ w kazdg strukture
muzyczng i odczytaC jg na swoj
sposdb. Wirtuozowski w Sonacie
Haydna, narracyjno-emocjonalny
w utworach Chopina, czy zupetnie
kontemplacyjny przy walcach Ra-
vela. Pianista blyszczy nieskazitel-
ng wirtuozeria, pieknym, szklistym
dzwiekiem i sprezystym uderze-
niem w klawiature (co szczegdlnie
efektownie wychodzi w ,galopa-
dach” wieficzacych Sonate Lie-
bermanna lub w Reconnaissance
Schumanna). Jakby tego byto mato
Wegier wnikliwie odczytuje struktu-
re kazdej kompozycji, poszukuje jej
tresci, a jego doskonaty warsztat
zawsze stuzy temu by ja wydoby¢.
Swiadomie cieniuje dynamicznie
poszczegolne frazy, jak i réznicuje
poszczegolne plany. By¢ moze w
historii pianistyki XX w. znalez¢
mozna kilka tuzinéw wielkich
pianistow, ale nie kazdy pozosta-
wit tak wciggajace interpretacje
atonalno-serialnych kompozycji,
jak Anda Sonate Liebermanna na
ptycie Hansslera.

Piotr Wolanin

F. Busoni - 2 Etiudy z ,,Doktora
Faustusa”: Sarabande, Cortege
¢ C. Franck - Psyche: Psyché
et Eros ¢« A. Dworzak - VIII
Symfonia

Kélner Rundfunk-Sinfonie-Orchester ¢
Carlo Maria Giulini, dyrygent

Profil PH06011 « w. 2007, n. 1958/1971 +
ADD, 62'45”
FR KKK

Plyta ta moZe dostarczy¢ wiele
satysfakcji wszystkim tym, ktdrzy
nie poprzestajg na $ledzeniu
kolejnych interpretacji uznanych
arcydzieti pozycji na state zadomo-
wionych w programach koncertow,
ale takze chetnie zapoznajg sie
z nowo$ciami i mniej znanymi
utworami, ktérych na prézno szu-
ka¢ w obiegowym repertuarze
filharmonicznym. Ferruccio Busoni
to drugi, obok Wolfa-Ferrariego,
kompozytor o podwajnych, wiosko-
niemieckich korzeniach, szcze-
gdlnie wrazliwy na dziedzictwo
Bachowskie i pierwiastek architek-
toniczny w kompozycji muzycznej,
albowiem zgodnie z maksymg
Friedricha Wilhelma Josepha von
Schellinga ,Architektura jest muzy-
ka w przestrzeni, niejako muzyka
zastygta’, co rzecz jasna mozna
odwrdcic i zastosowaé z rdwnym
powodzeniem w przeciwng strone.
Dwa szkice orkiestrowe do opery
Doktor Faustus to opracowania
tancow: dostojnej Sarabandy z
obsesyjnie odmierzanym rytmem
oraz Pochodu, z oznaczeniem
tempa alla polacca, ale jak na
,chodzonego” z kolei zbyt ner-
wowo ozywionego. Umieszczony
na plycie Eros i Psyche Césara
Francka stanowi finatowe ogniwo
z czteroczesciowej Suity orkiestro-
wej, zestawionej z oratoryjnego
poematu symfonicznego Psyche.
Posiada hymniczny charakter,
co znajduje odzwierciedlenie w
sekwencyjnej budowie. Obydwa
dziefa zostaty nagrane z Orkiestrg
Radia Zachodnioniemieckiego
w Kolonii na sesji nagraniowej w
roku 1971, natomiast trzynascie
lat wczesniej zarejestrowana zo-
stata VIII Symfonii G-dur op. 88
Dworzaka. Pod batutg Giulliniego
bardziej niz melodysty, czeski
kompozytor ujawnia oblicze mu-
zycznego architekta, swobodnie
operujacego w pracy tematyczne;
technikami polifonicznymi. Tempa
w czeSciach skrajnych sprawiajg
wrazenie nieco zagonionych,
tak ze accelerando w kodzie nie
wywotuje juz nalezytego efektu.
Carlo Maria Giullini (1914-2005),
urodzony co prawda w apulijskiej
Arletcie koto Bari, ale rodzinnie
zwigzany i wychowujacy sie w
gdrnoadygijskim (z perspektywy
wioskiej), a potudniowotyrolskim (z
perspektywy austriackiej) Bolzano,
cenitnade wszystko umiar i dosko-

nate wywazenie proporcji, tak ze
nie przypadkiem wyspecjalizowat
sie w interpretacji dziet Mozarta
na éwczesny, w petni symfoniczny
sposob (m.in. klasyczne juz nagra-
nie Don Giovanniego). Przygoto-
wattez od strony muzycznej stynng
inscenizacje Luchino Viscontiego
Traviaty z Marig Callas. U progu
kariery, jako orkiestrowy wioli-
sta, grywat pod batutg Richarda
Straussa, Wilhelma Furtwénglera,
Bruno Waltera i Otto Klemperera,
co miato sktoni¢ go do poswiecenia
si¢ karierze kapelmistrzowskiej.
Na omawianej plycie, zwlaszcza
w Symfonii Dworzaka, odstania
swoje mniej znane oblicze, dajac
wiekszy upust temperamentowi
i pozwalajac sobie na wiekszg
dezynwolture, przede wszystkim
w odniesieniu do agogiki.

Lestaw Czaplinski

VirTorio GRIGOLO

The Italian Tenor
Arie z oper: Verdiego, Puccinie-
go, Donizettiego
Orchestra del Teatro Reggio de Par-
ma ¢ Pier Giorgio Morandi, dyrygent
Sony 88697752572 + w. 2010, n. 2010
L0700 ¢4

Niedawno, w lutym tego roku,
relacjonowatam Paristwu pierwsze
wrazenia z debiutu Vittoria Grigola
w MET w partii Rodolfa w Cygane-
rii. Przyblizytam tez jego sylwetke i
podatam krotka biografie.

W elektronicznym zapisie jego
glos brzmi jak spetnienie marzen
wszystkich wielbicieli opery cze-
kajacych na nowy, wspaniaty talent
w repertuarze wtoskim. Brzmi
bowiem z mocg, gora jest peina
blasku i stabilna, a paleta barw i
ekspresja dramatyczno-emocjo-
nalna — doskonata.

Zawarty na tej ptycie repertuar
jest tez niezwykle starannie do-
brany i interesujacy. Obecne sg
bowiem nie tylko przebojowe arie
jak E lucevan le stelle, Una furtiva
lagrima czy Di quella pira, ale réw-
niez te mniej populamne, z oper nie
tak czesto obecnie wznawianych
jak np. z Le villi Pucciniego czy Il
corsaro Verdiego.

Stuchajac gtosu Grigola z ptyty
mozna sie tylko zachwyca¢ jego
talentem, stylem frazowania i pigk-
nem modulacji barw. | tak np. mig-
ciutko lirycznie brzmi Una furtiva
lagrima, ktdra prezentuje tez jego
piekny w blasku i dzwiecznosci
gomy rejestr z tzw. squillo i dobrg
kontrole oddechu w wytrzymywa-

niu dugich linii melodycznych. Od
strony interpretacyjnej tez wypada
znakomicie. Odnosimy wrazenie
wiarygodnego utozsamiania sie
z prezentowanymi wokalnie po-
staciami. Styszymy w jego gtosie
intensywnos$¢ uczu¢ i zawarto$¢
znaczeniowg w emocjonalnym ich
przekazie — nostalgie, refleksje,
smutek, tragedie rozpaczy, dramat
rozczarowania czy rozterki duszy.

Poniewaz jednak styszatam
go na zywo, pozwole sobie za-
rezerwowac entuzjazm. Spiewak
operowy przede wszystkim musi
sprawdzi¢ sie na scenie, na zywo,
przed widownig. Wielkie kariery —
to wielkie teatry operowe na wiele
tysiecy miejsc. Jesli gtos moze
zaistnie¢ z podobnym sukcesem
W brzmieniu wraz z orkiestrg we
wiasciwym operze kontekscie —
czyli na scenie — wtedy dopiero
mozemy mowic o wielkim artyScie.

Grigolo to niewatpliwy talent
i potencjat, a barwa gtosu jest
szalenie atrakcyjna. Mam tez na-
dzieje, ze uda mu si¢ opanowac
technicznie do$¢ wyrazne vibrato,
ktore styszatam na zywo, a ktd-
re w nagraniu, poza kréciutkimi
momentami, niemal catkowicie
wyeliminowano.

Nie wszystkie postacie i role
operowe z tej plyty juz nalezg do
jego statego repertuaru i sg gotowe
do prezentacji na scenach opero-
wych, ale jesli jego talent i sukcesy
wykonawcze nadal beda sie rozwi-
ja¢ — z pewnoscig mamy szanse
na ustyszenie go przynajmniej w
czesci z nich na zywo.

Dobrze wypada tez wspdtpraca
pomiedzy nim a Orchestra del Te-
atro Regio di Parma prowadzong
przez Piera Giorgia Morandiego.
Mamy tez okazje ustysze¢ w krot-
kich momentach nagrania Dela
brezza del favore... z Il corsaro
Verdiego gtos jego nauczyciela i
mentora basa Danila Rigosa. Mam
jedno tylko zastrzeZenie do nagra-
nia — szalenie nieatrakcyjny gtos
sopranu Marii Cioppi w ostatniej
arii z Trubadura, ktdra konczy
plyte. Az trudno uwierzy¢, Ze nie
mozna byto zaprosi¢ do tego
nagrania lepiej brzmigcego gtosu.

Bez watpienia catos¢ zastuguje
na ocene plyty miesiaca i warto
ja mie¢ w swej kolekcji. To tez
glos, ktorego dalsza kariere warto
$ledzi¢. Czy sprawdzi sie na wiel-
kich scenach teatréw operowych
$wiata? Czas pokaze.

Basia Jakubowska
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Ko|e|nqkp|{(ta | Acte Préalable

z muzykq kameralng Wiadystaw Zelenski
Wiladystawa Zeleriskiego

w znakomitej interpretacji: Chamber Music
= Joqnny I'.awrynowicz Piano Quartet Op. 61 in C minor
- Four Strings Quartet AP0237 Wariations on an original theme Op. 21

World Premiere Recording

T
: 0"l
N Aleksander Tansman : \“ : ]

Happy Time, on s’amuse au piano
' | woze Ten Diversions for The Young Pianist

mlm : | . ( e ‘r a (o]
www.acteprealable.com - ac’reprea|ab|e@wp p| NOWOSCI - pade|ern|k 201 ]

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.
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o
Polsio-Nomweslkea Alkeacdemiea Muﬂzy 2 [Vioalych
1-3. A. Vivaldi - Koncert h-moll na 4 skrzypiec, RV 580 931" 8-10. J. 8. Bach - Koncert d-moll na dwoje skrzypiec BWV 1043 15'51”
cz. |- Vivace
Agata Struzik, skrzypce; Karolina Mikotajczyk, skrzypce; Agata Janczy, skrzypce; cz. Il - Largo ma non tanto
Dominika Modelska, skrzypce; Olga Kowalczyk, altdwka; Emilie Gudim, altéwka; cz. Il - Allegro
Edyta Stomska, wiolonczela;Albert Noven, kontrabas
Ann Hou Saeter, Patrycja Mynarska, skrzypce solo
4. B. Bartok — Kwartet smyczkowy nr 2 op. 17 804"
cz. Il - Allegro molto cappricioso 11-13. R. Twardowski — Serenada na na orkiestre smyczkowg 1120
cz. |- Allegro non troppo
Ann Hou Saeter, skrzypce |; Nadja Kalmykova, skrzypce II; cz. ll- Andante espressivo
Ljuba Kalmykova, altéwka; Ole Eirik Ree, wiolonczela cz. Ill- Con brio
5. M. Ravel - Trio fortepianowe a-moll 950" 14 P. Czajkowski — Serenada na orkiestre smyczkowg C-dur op. 4 920"
cz. |- Modéré cz. |- Pezzo in forma di sonatina: Andante non troppo; Allegro moderato
Patrycja Mynarska, skrzypce; Sandra Lied Haga, wiolonczela TT: 7201
Joanna Kacperek, fortepian
Polsko-Norweska Orkiestra Kameralna
6-7. E. Grieg - Tance norweskie op. 35 758"
cz. | - Allegro marcato Skrzypce: Mari Halvorsen, Johanne Haugland, Ljuba Kalmykova, Nadja Kalmykova, Ann Hou
cz. Il - Allegretto tranquillo e grazioso Saeter, Sonoko Miriam, Shimano Welde, Elisabeth Turmo, Aleksandra Buczna, Agata
Janczy, Radostaw Jarocki, Magdalena Kotcz, Roksana Kwasnikowska, Karolina
tukasz Krupinski, fortepian; Maciej Wota, fortepian Mikotajczyk, Dominika Modelska, Patrycja Mynarska, Klaudia Olborska, Katarzyna
Seremak, Agata Struzik, Julia Wroriska
Altowki: Nikolai Clavier, Emilie Gudim, Eivind Holtsmark Ring-stad, Olga Kowalczyk, Agnieszka
Podtucka
Wiolonczele: ~ Sandra Lied Haga, Amalie Eikaas Stalheim, Edyta Stomska, Katarzyna Stasiewicz,
Zuzanna Sosnowska,Krystyna Wisniewska
Kontrabas:  Albert Noven, Stanistaw Czyzewski
Jesli do pisma nie bedzie dotaczona plyta, lub bedzie uszkodzona, mozna ja sSciagna¢ z Internetu — pod
tym adresem bedzie dostepna do konca listopada http://www.sendspace.com/file/pxelnr
W razie ktopotu prosimy o kontakt z redakcja.

Krzyzéwka nr 18/listopad 2011

autor: Antoni Rojewski

>

Poziomo: 1-A) operetka R. Heubergera (trzy wyra-
zy); 2-J) tym glosem $piewa A. Kurzak; 3-A)osoba

z opery Manon Lescaut Pucciniego lub nowela H.

Sienkiewicza; 4-1) opera M. Kaz. Oginskiego; 5-A)
opera N. Jommelliego; 6-H) krzyzyk, bemol; 7-D)

brazylijski taniec towarzyski; 7-L) Jerzy ..., polski

dyrygent (1908-68); 9-A) komedio-opera K. Hof-
mana; 9-H),Bill" ..., ameryk. pianista i kompozytor

jazzowy; 10-E) oratorium Haendla; 11-H) osoba z
musicalu Prawo pierwszej nocy L. Bogdanowicza;
12-A) pianista ros. jeden z najwybitniejszych wspét-
czesnych wirtuozéw; 13-H) twérca opery Manon;
14-A) rodzaj prymitywnego fagotu; 15-F) wyko-

nawczyni przeboju Tyle storica w cafym miedcie

| 0| I | | K| W N -

(imie i nazwisko).

Pionowo: A-1) Jezioro fabedzie; B-5) przebdj Z.
Sosnickie] (dwa wyrazy); C-1) oratorium S. Kazury,
D-3) ros. kompozytor (1861-1906); D-11) w tytule
opery ... szelma Dworzaka; F-7) doktor z opery
Don Pasquale Donizettiego; G-1) Jan ..., polski
pianista i redaktor; H-5) osoba z opery Wioszka
w Algierze Rossiniego (imie zenskie); I-11) corka
Akebara z opery Paria; J-1) balet C. Pugniego; L-1)
zajecie wokalisty; L-7) balet A. Adama; £-13) ...
King Cole — ameryk. pianista jazzowy; M-1) osoba
z opery Goplana W. Zelenskiego; czionek dawnej

Rozwigzanie krzyzowki nr 17 z pazdziernika 2011 r.
Apolinary Szeluto

ptyty otrzymuja:
Stanistaw Baranowski, Zielona Géra; Jan Madej,
Legnica; Zofia Zaborowska, Zamo$¢

Litery z pdl o wspdtrzednych:
utworza rozwigzanie.

strazy miejskiej; N-11) imie pianisty Rubinsteina.

1-A, 1-E, 7L, 15-G, 15-M, 7-D, 2K, 4-N, 14-D, 5-G, 13K, 3-H, 7-H
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Wytwérnie pltytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
Bis Harmonia Mundi
BNL Hat Art

Calliope Hortus

Carus Hungaroton
Challenge Classics Hyperion

Chandos Iris

Channel Classics K617
Christophorus Label Bleu
Classica D'Oro Ligia

Coro & The Sixteen Long Distance
Coviello Classics Mandala

Marc Aurel

Marco Polo

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NCA

NM Classics

O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music

Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se
Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Records
Avie

Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.

Passacaille
Pentatone
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Signum Classics
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
SIS

Tahra

Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

Eloquentia
EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Festival D’Auvers
Flora

Fuga Libera
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
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@® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa- | @ CMD Classical Music Distribution @® Universal Music Polska Sp. | ® Music Island

lable Sp. z 0.0. ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17

Skr. Pocztowa 71 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

02-800 Warszawa 93 tel./fax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
www.acteprealable.com e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 - 61 828 80 63

e-mail: actepre@wp.pl tel. kom. 604 136 383
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

: Www.eis.com.p

pismo tradchaGadki

muzyka Swiata

folkowe i 0ko||cchatk1

Jedyne w Polsce pismo o wspétczesnych Adres redakcji:
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa: Gadki z Chatki
muzyka, muzycy, ACK UMCS ,Chatka Zaka”
wydarzenia, poglady, 20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
wywiady, recenzje, tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
zapowiedzi... e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
Dostgpne w EMPiK-ach www.gadki.lublin.pl

Sprostowanie
W numerze 10 (135) Muzyka21 na str. 38 w tytule recenzowanej ptyty wkradt sie btad. Tytut
winien brzmie¢ Voll Freund und Leid. Za pomytke przepraszamy
Redakcja

Rozstrzygniecie konkursu — wrzesien 2011 r.
UNIVERSAL — ALEKSANDRA KURZAK

Jolanta Baranowska, Zabrze; Stefan Dabrowa, Warszawa; Janusz Fabianski, ltawa;
Zofia Kowalska, Warszawa; Maria Myszynska, Poznan; Anna Nowak, Pruszkow;
Kazimierz Pawtowski, Lublin; Jerzy Szymczak, Warszawa; Beata Tyczynska, Szczecin;
Marcin Zaremba, Nowy Targ

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie.
Nagrody wyslemy poczta do konca biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy Universal Music Polska

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw dotyczacych konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcéw konkursu w przeciagu 3 miesigcy od daty numeru.

W jakiej operze zadebiutowata Anna Netrebko w MET?

Anna

Netrebko

Anna Netrebko

V. Bellini - Purytanie
Anna Netrebko jako Elwira
for. Ken Howard/MET

Anna Netrebko Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami
Universal Music Polska na adres redakcji do korica miesigca wydania numeru.
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JoHANN SEBASTIAN BacH
Concerts avec plusieurs instruments — V1

Wysoka Porta
- tradycje wokalne
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Nowosci w dystrybucji CMD

MontserFatFigueras, Lior Elmaleh
HESPERION XXI
Jordi Savall

! Jordiego Sa\ alla

CESENA

GRAINDELAVOIX
BUORN SCHMELZER

IMPROMPTUS Bgoo
KLAVIERSTUCKEP 925

PAUL LEWIS

SCHUBERT

PIANO SONATAS 0 840, 850 & 89-

SONGS FOR POPES, PRINCES AND MERCENARIES (C.1400) |

J.S.BACH

BLANDINE RANNOU
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SECRET VOICES SR

0 |

: I

e

Anonymous 4

X 77('(1/’()

LUCY CROWE pro

ERT
VARRY BICKET

oouCTIoN USA

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl

sklep internetowy

www.cmd.pl
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

WLOSKI CROSSOVER W WYKONANIU MLODYCH ARTYSTOW

Acte Préalable
AILMOST IN THE AIR
ANTICHI STRUMENTI, NUOVI SUONI

Rvuick SakamoTo * PHILIP GLass * Nouo UEMATSU * YANN TIERSEN
AP0254 Joe HisaisHi + Guipo PoNzini « Giovanni SoLLia * MassiMo MoRreTTi

MG_INC : MYRIAM FARINA, HARP * GUIDO PONZINI, VIOLA DA GAMBA

B,
3

NOWA, ZNAKOMITA PLYTA GDANSKIEGO CHORU

7 M 7 M - »
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AP0252
World Premiere Recording

5 A A A } :
IRENEUSZ £ UKASZEWUSKI —
PoLski CHOR KAMERA;N

R N Al

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl Nowosci - listopad 2011

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




