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OD REDAKCJI

zarzadzang potegq gospodarcza? Na

razie tylko postepujemy jak mocarstwa,
ktére nie muszg sie juz promowaé, szczo-
drze za to wspomagajg innych, biednych,
zapomnianych, niedocenionych... 11 listo-
pada 2011 r. odbedzie sie w Paryzu koncert
finansowany z naszych podatkéw za posred-
nictwem m.in. Ministerstwa Kultury. Gra¢
maja; Rafat Blechacz i Sinfonia Varsovia pod
dyrekcjq Grzegorza Nowaka. W programie:
Uwertura op. 12 Szymanowskiego, Koncert
fortepianowy nr 2 Chopina i... IV Symfonia
Mendelssohna. Trzeba wspotczué organi-
zatorom ich ignorancji i niewiedzy na temat
symfoniki polskiej, niewiedzy tak ogromnej,
ze musieli sie positkowa¢ Mendelssohnem,
by czci¢ nasze narodowe $wieto w Paryzu.

Pisaliémy niedawno o znakomitym wy-

Czy Polska bedzie kiedykolwiek dobrze

darzeniu jakim byto uroczyste otwarcie

Filharmonii Gorzowskiej z IX Symfonig
Beethovena w roli gtéwnej. Ten niezwykty
pomyst, tak wyszukany, tak niesamowity,
juz zainspirowat nasladowcéw. Filharmonia
Podlaska nie chcac byé gorszg na swojg in-
auguracje wybrata doktadnie ten sam utwdr. Z
niecierpliwoscig czekamy, ktéra nowa, lub od-
nowiona Filharmonia, bedzie fetowa¢ swoje
otwarcie IX Beethovena. Moze uda sie Polsce
wpisaé do Ksiegi Guinnessa z najwieksza
ilocig inauguraciji za pomocg Dziewigtej?

ziatania pozorne Ministerstwa Kultury
sq widoczne jak na dtoni. Najpierw

obiecuje sie Srodowiskom twdrczym
zwiekszenie dofinansowania kultury — w
przysztosci, za pienigdze, ktére bedzie
musiata wyasygnowaé juz zupetnie inna
ekipa — jednoczesnie, pomimo chwilowych
brakéw w budzecie, tworzy nowg instytucje,
ktéra jest chyba tylko przechowalnig dla
,znajomych krolika”. Zatozony w zesztym
roku IMIT — c6z za trafny skrét, dla niewta-
jemniczonych Instytut Muzyki i Tanca (oby
nie IMITacja dziatan na rzecz kultury i tan-
ca) — juz wstawit sie rozdawaniem dotacji w
sposdb bardzo kontrowersyjny. Jego jedynym
dotychczasowym osiggnieciem jest otrzy-
manie dotacji 3 min zt z MKiDN. Aby jako$
zatuszowaé swoje dziatania pozorne, IMIT
stworzyt nagrode ,Koryfeusz Muzyki Polskie;”.
W zatoZeniu nagroda bedzie ,wyréznieniem
dla oséb, grup artystow i instytucji dziataja-
cych w obszarze réznorodnej gatunkowo i
chronologicznie muzyki polskiej. »Koryfeusz
Muzyki Polskiej« bedzie przyznawany twor-
com, artystom wykonawcom, muzykologom,
krytykom, dziennikarzom, humanistom,
badaczom, animatorom, popularyzatorom
i menedzerom kultury, grupom artystow,
instytucjom, wydarzeniom artystycznym,
projektom artystycznym, nagraniowym,
promocyjnym, animacyjnym i edukacyjnym.
Nagroda moze by¢ przyznawana zaréwno
osobom posiadajacym obywatelstwo polskie,
jak i polskim instytucjom dziatajgcym w kraju
i poza granicami Rzeczypospolitej Polskiej.

Laureaci nagradzani bedg w 3 kategoriach:
Osobowos¢ Roku, Wydarzenie Roku oraz
Nagroda Honorowa. Kazdy przedstawiciel
$rodowiska muzycznego lub instytucji arty-
stycznej ma prawo zgtosi¢ kandydature do
nagrody: osobe, wydarzenie lub instytucje”.
Podobno jest to nagroda zainicjowana i wre-
czana przez $rodowisko muzyczne. Znamy
czes¢ tego Srodowiska, niestety nikogo, kto
by do tych inicjatoréw nalezat.

Musimy nadmieni¢, ze i nas zaproszono
do grona juroréw tej nagrody, ale znajac
od podszewki realia takich inicjatyw, jak
Fryderyki czy MIDEM Classical Awards, z
zaproszenia nie skorzystalismy. Nie nam
naleze¢ do towarzystwa wzajemnej adoracji”
(zapoznawszy sie z lista nominowanych mo-
zemy stwierdzi¢, ze nie mylilismy si¢). Poza
tym nam akurat przeszkadza bycie sedzig we
wiasnej sprawie.

Zapominalskim przypominamy: w odle-
glych czasach PRL-u, ,Koryfeuszem”, tyle
ze Kultury”, byt, wedtug ludzi mediow, Jozef
Stalin.
| jeszcze wiadomos¢ z ostatniej chwili.
Srodowisko blisko zwigzane z IMIT-em juz
wyrazito ubolewanie, ze jest to nagroda ho-
norowa. Weszac przyszly interes, sugeruje
réznym ministerstwom, by ,sypnety groszem”.
Tak to juz w Polsce jest. Ludzie ustanawiajg
nagrody, a podatnicy za to ptaca. Czy w
ogole istnieje w Polsce nagroda, za ktora by
Panstwo nie ptacito?

W innych krajach nagrody ustanawiajg
gtdwnie osoby i instytucje prywatne mogace
poszczycic sie jakim$ dokonaniem (u nas tym
dokonaniem sg koneksje z wtadza). Najbar-
dziej znana na $wiecie nagroda Nobla zostata
ustanowiona przez stawna, bogata osobe,
ktorej finanse starczaja do dzis. Ataki IMIT ani
nie ma osiagnie¢, ani finanséw. Przypomnijmy
sobie, co sie stato z ,renomowang” nagrodg
mediéw publicznych Opus. Po jednorazowym
skoku na kase podatnikow okazato sig, ze na
kolejne nagrody pieniedzy juz nie ma.

Ceniona na catym $wiecie francuska
,Prix Goncourt”, prawie jak Nobel, przynosi
laureatowi... 1 Euro.

ziatania Rzeczypospolitej Polskiej sg
przyktadem, jak mozna by¢ kolonig

bez kolonizatora. Ministerstwo Kultury
ograniczyto dotowanie nagran muzycznych.
Polskie wydawnictwa muzyczne prawie nie
istnieja, a jak juz, to gtownie dlatego, ze sg
na garnuszku podatnika. Ministerstwo to
utrzymuje Instytut Adama Mickiewicza, ktory,
z przyczyn catkowicie niezrozumiatych, dofi-
nansowuje austriackie wydawnictwo ptytowe
realizujgce nagrania muzyki Mieczystawa
Weinberga. Normalne paistwo po to miedzy
innymi zbiera podatki, by wspomac nimi rodzi-
me firmy w walce z zagraniczng konkurencja.
Kolonia natomiast istnieje tylko po to, by
wspierac kolonizatora. W tym wypadku od lat
sami, powoli i skutecznie niszczymy polskich
wydawcéw, a jednoczes$nie wspieramy za-
granicznych: do wspieranego od lat Naxosu,

CPO czy Chandosa dotacza nikomu nieznany
austriacki Neos. Tak bardzo nieznany, ze na-
wet Instytut Adama Mickiewicza o nim nic nie
wie. Tak przynajmniej sadzimy, gdyz na nasze
pytanie do niego skierowane o dostepnosci
wspomnianych ptyt nie dostaliSmy zadnej
odpowiedzi. A moze to po prostu typowa
arogancja urzednika, ktdry nie pamieta o tym,
Ze Zyje za nasze i to nam ma stuzy¢ w imie
jawnosci zycia publicznego? Czyzby wrdcity
czasy Franza Josefa?

récmy jeszcze na chwile do dwach
Winstytucji, jakie Panstwo zafundo-

wato podatnikom, nie pytajac ich o
zdanie. Szefem wspomnianego IMIT-u jest
redaktor naczelny innej panstwowe;j instytuci
— Polskiego Wydawnictwa Muzycznego (czy
i kiedy IMIT zacznie dotowa¢ PWM?). Pobiez-
ne przejrzenie znikomych osiagnie¢ PWM
przez ostatnie 10 lat Zle wrézy przysztym
dokonaniom IMIT-u. Muzyka dawniejsza ra-
czej nie ma sie dobrze w tym wydawnictwie.
,Sztandarowym” przyktadem niemocy tego
wydawnictwa moze by¢ seria XIX-wiecznej
muzyki kameralnej. Zapoczatkowano jg
chyba Il Kwartetem smyczkowym Zygmunta
Noskowskiego (dlaczego nie pierwszym?)
i na tym przygoda z tym wybitnym kompo-
zytorem sie skonczyta, cho¢ 2 lata temu
obchodzilismy jego 100. rocznice $mierci i
az sie prosito, by go uczci¢ wydaniem jego
zapomnianych utworéw. Wydano natomiast
Trio Dobrzynskiego, czy tez Kwintet Nowa-
kowskiego - inicjatywa moze i cenna, ale
w dzisiejszych czasach ogdlnie dostepnego
Internetu lepiej wydac opracowane rekopisy
Noskowskiego niz nuty, ktére w XIX w. byty
juz wydane, a w Internecie sg dostepne za
darmo (Dobrzynski, Nowakowski).

Polskie Nagrania natomiast, instytucja w
wiecznej upadtosci, nieobecna na rynku fono-
graficznym, trwajaca tylko po to, by zapewnié
z naszych podatkéw pensje osobom, ktdre
nigdzie indziej sie nie sprawdzity, i ktdrych
profesjonalizmu nie chciataby sprobowac
zadna prywatna firma.

W ogdle nie sposdb zrozumieg, dlaczego
Panstwo Polskie, ktére juz nie produkuje sa-
mochodow, butéw, telewizordw, kartofli, uwa-
Zaza konieczne utrzymywanie panstwowych,
niedochodowych molochéw w branzach
zupetnie nieistotnych (wydawanie nut, piyt,
ksigzek), ktdre bez permanentnej pomocy
ze strony podatnika dawno by juz polegty w
starciu z firmami prywatnymi.

Jesli jednak Panstwo Polskie musi by¢
wiascicielem Polskich Nagran, dlaczego
rownocze$nie wspiera ich krajowg i, co
gorsza, zagraniczng konkurencje? Wspo-
mniany juz ,Koryfeusz Kultury”, ,Geniusz
troski o czlowieka”, znalaztby rozwiazanie
tego problemu.®
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W NUMERZE

2YCIE

Reflektorem po scenach: Krakéw « Londyn « Chiny
10  MET uchem i okiem Basi Jakubowskiej: Nixon w Chinach + James Levine * Salvatore Licitra

CZLOWIEK

16 Jestem instrumentem, na ktérym gra Muzyka - Nights of Hunter - nowa ptyta Tori Amos
Dorota Staszkiewicz

18 O muzyce Ludomira Rézyckiego i krakowskich tramwajach - z wybitng pianistka i pedagogiem
profesor Krystyng Makowska-tawrynowicz rozmawia Arkadiusz Jedrasik

21 Ferdynand Hoesick, pisarz, wydawca, biograf F. Chopina - w 70. rocznice $mierci (1)
Beatrix Podolska

22 Tommie Haglund: Muzyka i Kosmos - tukasz Kaczmarek

26  Przemyslany i dobry dialog — 0 muzyce Stojowskiego ze skrzypaczkg Ireng Kalinowskg-Grohs
i pianistkq Barbargq Pakurg rozmawia Arkadiusz Jedrasik

29 lidebrando D’Arcangelo - Idealny do $piewania Mozarta - Stefan Banasiak

30 Werismo Jonasa Kauffmana - Stefan Banasiak

31 Legendy Polskiej Wokalistyki (12)
Delfina Ambroziak — Adam Czopek

DZIELO

32 Jazeps Vitols, pionier muzyki totewskiej — Lestaw Czaplinski
34  Historia muzyki elektronicznej
Prapoczatki 1915-1945 (15) — Dariusz Mazurowski

PLYTOTEKA

36  Palcem po plycie - Zygmunt Stojowski — nowy, niezwykle atrakcyjny album
Arkadiusz Jedrasik

37 Recenzje

52  Krzyzoéwka nr 17 - Antoni Rojewski

KONKURSY

54  Universal Music Polska - Tori Amos

Roczna prenumerata Muzyka2l - 14 numerow w cenie 12

Kraj doreczenia: Polska— 108,00 zt, Europa — 194,00 zt, Ameryka Pdinocna—270,00 z}, reszta swiata— 384,00 zt

konto: Wydawnictwo Muzyczne Acte Prealable Sp. z 0.0. * ING Bank Slaski - O/W-wa —
Al. KEN 94 — 02-777 Warszawa * nr rachunku 61 1050 1025 1000 0022 7171 0861

Uwagal!

1) Do sumy przelewanej na nasze konto nalezy doliczy¢ ewentualne koszty banku pfatnika i beneficjenta. Prosimy
o czytelne podawanie na odcinku przelewu wszystkich danych. Prenumerate krajowg mozna zamowic rowniez
telefonicznie, poczta lub e-mailem z wysytka za pobraniem.

2) Nalezy podac¢ od ktérego numeru ma sie rozpocza¢ prenumerata.

3) Numery archiwalne w cenie 9 zt za numer mozna zaméwi¢ w redakcji telefonicznie, e-mailem lub listownie.
Koszt wysyiki za pobraniem dowolnej ilosci numeréw wynosi 15 zt.

Prenumerata ptatna kartg kredytowg — patrz www.muzyka21.com

Ptyty CD wydawnictwa Acte Préalable

zamowienia nalezy sktadac telefonicznie: (22) 648 88 38, e-mailem: acteprealable@wp.pl lub poczta;
Wydawnictwo Muzyczne Acte Prealable * skr. pocztowa 71 * 02-800 Warszawa 93

Ptyty wysytamy w Polsce za zaliczeniem pocztowym; cena CD wraz z kosztami przesytki: 40 zt.
Zamowienia zagraniczne: 10 Euro za CD + 10 Euro za wysytke (tylko przedptata na konto).

Pismo zatozone przez Jana A Jarnickiego w pazdzierniku 1999 r.

Nuzgkalf

adres do korespondencji
Muzyka21
skr. pocztowa 71
02-800 Warszawa 93

tel. 0 22 648 88 38
www.muzyka21.com
muzyka21@interia.eu
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Stefan Banasiak, Wiestawa Boniecka, Ryszard Boniecki,
Basia Jakubowska, Arkadiusz Jedrasik (sekretarz redakcii),
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dowski, Magdalena Wolinska (redaktor naczelna)
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Mazurowski, prof. Bogustaw Schaeffer, Dorota Staszkiewicz,
Ziemowit Wojtczak, Marcin Zglinski

oprac. graficzne
Malgorzata Jarnicka
Matgorzata Loza-Lipszyc
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opery * filharmonie « festiial

matki obcej, krew jego dawne
kréle... rzecz nie dotyczy wszak-

ze mitycznego zbawcy narodu o
numerologicznym imieniu ,czterdziesci
M i cztery” z Mickiewiczowskich Dziaddw,

lecz stryjecznego wnuka ostatniego
é wiadcy Polski — wioskiego kompozytora

Giuseppe Michele Poniatowskiego, do

pewnego stopnia patronujgcego tego-

rocznemu, letniemu Festiwalowi Muzyki
Polskiej (15 — 24 VIII 2011). W jego ramach
bowiem zaprezentowano dwie kompozycje
tego twércy: Msze F-dur oraz opere Piotr Me-
dyceusz. Te ostatnig wystawiono 9 marca 1860
r. w samej Operze Paryskiej, cho¢ pamieta¢
trzeba, ze i Carnegie Hall wynajeto swego
czasu na potrzeby recitalu najgorszej, ale za
to najbogatszej Spiewaczki $wiata Florence
Foster Jenkins...

Jak sie zatem rzeczy majg z talentem i umie-
jetnosciami Poniatowskiego? Prawdopodobnie
przed skomponowaniem Piotra Medyceusza
(Pierre de Médicis) Poniatowski, sam bedacy
tenorem ($piewakami byta tez reszta jego
rodzenstwa, tworzaca rodzinng korporacje, spo-
tykajaca sie na scenie w operach Rossiniego i
Donizettiego), nastuchat sie Trubadura Verdie-
go, zktérym paralele fabularne i dramaturgiczne
sq az nadto uchwytne: o kobiete rywalizuje
dwdch braci (u Verdiego nieznanych sobie, u
Poniatowskiego jawnych z rodu Medyceuszow).
Aby uwolni¢ sie od niechcianego kochanka,
verdiowska Leonora wstepuje do klasztoru
(u Poniatowskiego Laura zostaje przed takim
wyborem, w razie odmowy, postawiona). W
drugiej scenie trzeciego aktu ukochany Julian,
gdy dowiaduie si€ o jej zamknieciu w zakonie,
przebywa akurat w kosciele i swa arie kofczy
strettg z chérem, wzywajac do pomocy przy-
jaciot, by odbi¢ Laure (w Trubadurze rzecz
dotyczy matki). Druga scena nastepnego aktu
rozpoczyna sie marszem zatobnym, odpowied-

‘O

nikiem stawnego Miserere, a duet Laury i brata
Antonia, egzekwujacego jej przyrzeczenie,
stanowi odpowiednik duetu Leonory z Lung i
targu w nim o zycie Manrica.

Yasushi Hirano, odtworca partii inkwizytora
—brata Antonioniego, byt chyba najwiekszg oso-
bowoscig sposrdd catej obsady, a i gteboki bas
nadawat ztowieszczy rys tej postaci. Xu Chang,
skadinad, gdyby zmieni¢ jednq literke w jego
nazwisku, to statby sie rowniez $piewajacym
tenorem bohaterem Krainy usmiechu, rozporza-
dza ze znaczng swobodg wysokg odmiang tego
glosu, a wykonywana przezen tytutowa partia
utrzymana jest w wysokiej tessiturze i obfituje
w liczne gére dzwieki. Niewiele mu ustepowat
Juraj Holly, mtody stowacki tenor, ktory wystapit
w epizodycznej, ale bynajmniej nietatwej partii
Rybaka, a ponadto Paola, zausznika Juliana.
Florian Sempey, jako ten ostatni, urzekat
gtownie szlachetnym brzmieniem swego gesto
nasyconego barytonu. Posagowa Aleksandra
Buczek, unoszaca prawa reke w manierze
primadonny, $piewata do$¢ muzykalnie, ale
nie najpewniej i nie najswobodniej czuta sie w
gorze skali oraz w koloraturowych ozdobnikach,
whasciwych dla partii Laury. Szkoda, Ze nie
powierzono jej Joannie Wo$, obecnej zresztg
na koncercie, ktéra jako pierwsza wykonata
publicznie przed trzema laty arie z tej opery.
W przypadku chéru nieco odstawata cze$¢
zenska, nie zawsze precyzyjna rytmiczne,
natomiast jego cze$¢ meska do$¢ btyskotliwie
wypadta w kupletach pijanych Zotnierzy na
poczatku czwartego aktu.

Wezesniej moglismy zapoznac sie z ,operg
liturgiczng” tego twdrcy, a mianowicie Mszg
F-dur, mimo Ze napisang na kameralny sktad
z akompaniujgcym fortepianem niczym w
Petite Messe Solennelle Rossiniego. O umie-
jetnosciach warsztatowych $wiadcza dwie fugi:
zwyczajowa przy ustepie Cum Sancto Spiritu
na zakonczenie Glorii oraz zamykajaca catos¢

na stowie Amen. Gtéwnymi bohaterami tego
wykonania okazali sie: pianista Barttomiej Komi-
nek, ktdrego partia zawiera dwie rozbudowane
kadencje przed O Salutaris oraz Agnus Dei,
oraz sopranistka Monika Mych, ktérej gtos w
suplice Christe eleison, w ustepie z wokalizami
w Glorii, wreszcie w powierzonej temu gtosowi
w Credo narracji pasyjnej, przybierajacej forme
preghiery, ale niewolnej tez od akcentéw dra-
matycznych, ulatywat pod gotyckie sklepienie
kosciofa kanonikéw regularnych lateranskich.
Notabene Poniatowski nie jest zndw tak nie-
znang postacia, jesli zwazy sie, ze wspomina
o0 nim Marian Brandys w ksigzce po$wieconej
jego ojcu — Stanistawowi.

Na pozor festiwal moze sie wydac nieco
eklektycznym, skoro nie przy$wiecajg mu
wyraziscie sformutowane zafozenia progra-
mowe. Do pewnego stopnia za swego rodzaju
dominanty uzna¢ mozna: watek wielokrotnie
powracajacych polonezéw (Michata Kleofasa
Oginskiego w opracowaniu Romana Palestra
podczas inauguracji, Chopina, Paderewskiego i
Zarebskiego w ramach recitali fortepianowych),
oraz muzyke wspomnianego juz Poniatowskie-
go, a takze Hanny Kulenty.

Jeszcze raz sig potwierdzito, ze Frangois
Dumont okazat sie niedocenionym uczestni-
kiem ostatniego konkursu chopinowskiego.
Skadinad z lepszym skutkiem bytoby, gdyby
caty recital zostat ograniczony do jego wktadu,
albowiem w akompaniamencie do piesni He-
len Kearns wrecz mu przeszkadzata, migdzy
innymi za sprawg rytmicznych potknie¢ w
cyklach Francisa Poulenca (napisanych dla
Marii Modrakowskiej O$miu piesniach polskich)
i Chopina, niekiedy wrecz zakrzyczanych i
pozbawionych brzmieniowej szlachetnosci, a
na dodatek dawaty zna¢ o sobie niedostatki
emisyjne. Poza tym mozna sie bylo zastana-
wiac, ktdry jezyk sprawia $piewaczce wiecej
klopotdw: francuski czy polski? Czesciowo zre-
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habilitowata sie dopiero w impresjonistycznych
piesniach Karola Szymanowskiego, w ktdrych
istotnym jest element barwy glosu i operowania
d2wiekowa kolorystyka, a poza tym postugiwata
sie w nich ojczystym dla siebie jezykiem, czyli
angielskim, albowiem w nim napisane sg ory-
ginalne stowa wierszy Jamesa Joyce'a, cho¢
muzyka skomponowana zostata do ich polskie-
go przektadu Jarostawa Iwaszkiewicza. Na bis
artystka z powodzeniem zaspiewata i odegrata
Primadonne, piesh swego rodaka Victora Her-
berta, irlandzkiego kompozytora dziatajacego
gtéwnie w Stanach Zjednoczonych.

Ponadto moglismy obcowaé z jeszcze
dwoma innymi finalistami ostatniego Konkursu.
Pawet Wakarecy od czasu swego w nim udziatu
znacznie rozwinat i wysubtelnit Srodki wyrazu.
Pouczajacym okazato sie zestawienie polone-
z6w Chopina, Ignacego Jana Paderewskiego
i Juliana Zarebskiego.

W drugie niedzielne potudnie wystapit z kolei
Nikotaj Choziajnow. Jego gre cechuje miesisty
dzwiek w rejestrze basowym, natomiast nieco
przebity w Srodkowym. Dojrzatos¢ artystyczng
ujawnit natomiast w budowaniu wiekszej formy
jaka jest Sonata h-moll op. 59.

W znacznej mierze jest to muzyka, to praw-
da, by postuzy¢ sie ulubionym stowem profeso-
ra Mieczystawa Tomaszewskiego, wysokopien-
na, ale jednak salonowa. Taki charakter posiada
tez utrzymane w stylu brillante Duo A-dur op.
18 Jozefa Nowakowskiego, efektowne dla wy-
konawcdw i tak przez nich odegrane, a recital
skrzypka Janusza Wawrowskiego i towarzysza-
cego mu argentynskiego pianisty José Gallarda
zaliczy¢ nalezy do najwazniejszych wydarzen
festiwalu. Na przeciwlegtym biegunie usytu-
owala sie modemistyczna Sonata D-dur op. 6
Franciszka Brzezinskiego, z humorystycznie
wplecionym w pierwszej czesci Wiazt kotek na
plotek oraz krakowiakiem w partii fortepianu
w finale. Uzupetnieniem programu byta Suita
polska Szymona Laksa ze ,$piewami goralski-
mi” w pierwszej czesci i btyskotliwym finatem.
Pdzniejsze dodwiadczenia jej autora, ktdry grat
w obozowe;j orkiestrze w O$wiecimiu, korespon-
dowaty z pokazem rejestracji prapremierowego
przedstawienia na ubiegtorocznym festiwalu
w Bregencji opery Mieczystawa Weinberga
Pasazerka, w ktorej pojawia sie watek wystepu,
dawanego przed komendantem przez jednego
z bohateréw — skrzypka Tadeusza. Skadinad
dzieto to ze wszech miar zastuguje na wiaczenie
do repertuaru polskich teatréw operowych, a
nie tylko okazjonalng prezentacie, jak to bytow
przypadku jednorazowego przeniesienia przy-
wotanej inscenizacji do warszawskiego Teatru
Wielkiego jesienig zesztego roku.

Nietypowe zestawienie instrumentéw:
wiolonczela i akordeon charakteryzuje duet
TWOgether, ztozony z Magdaleny Bojanowicz
i Macieja Frackiewicza. Wystapili oni w reper-
tuarze wspotczesnym. W Discours Dariusza
Przybylskiego rozwoj przebiega od stopniowe;
integracji tkanki dzwiekowej az do wytonienia
sie rytméw quasi-tanecznych, po czym dokonu-
je sie stopniowa dezintegracja formy i tworzywa,
a wiec niejako powrdt do punktu wyjciowego.

Z kolei Po godzinach milczenia Rafata Janiaka
to kompozycja wyrafinowana kolorystycznie i
sonorystycznie, wykorzystujaca w partii akor-
deonu liczne klastery.

Utwor Hanny Kulenty Preludium, postlu-
dium i psalm przybiera forme koncertujaca, w
ktérej obydwa instrumenty wspdtzawodniczg
ze sobg 0 przejecie prowadzenia. Réwniez
IV Kwartet smyczkowy ,Kotysanka” to typowy
przyktad postsonoryzmu, w ktdrym pomysto-
wos¢ dzwigkowa nie jest jedynie katalogiem
mozliwosci artykulacyjnych, surowym mate-
rialem brzmieniowym, lecz ujeta zostaje w
Scistg forme, ktdrej rozwojem rzadzi okreslona
dramaturgia, w tym przypadku polegajaca na
przechodzeniu od technik polifonicznych, w
ktérych poszczegdlne glosy instrumentalne
traktowane sg kontrapunktowo, a zatem réwno-
rzednie, do ustepdw quasi-homofonicznych, w
ktérych gosy ulegaja hierarchizacji, jeden staje
sie nadrzedny a pozostate zostajg mu podpo-
rzadkowane, tworzac quasi-akompaniament.
Ten utwor ustyszelismy w wykonaniu renomo-
wanego Kronos Quartet. Jak zawsze stosowat
on elektroniczng amplifikacje instrumentow,
a takze wygaszanie Swiatet na widowni, przy
czym tym razem zastosowano zmieniajace sie
kolorystycznie o$wietlenie, towarzyszace kolej-
nym wykonywanym utworom, wydobywajac w
ten sposdb dominujace w nich nastroje. Koncert
rozpoczeta typowa dla wspotczesnej muzyki
amerykanskiej minimalistyczna ,katarynka”
Aheym (Do domu) Bryce’a Messnera. Na jgj tle
wyjatkowo wyrafinowanym dzwiekowo wydat
sie Il Kwartet smyczkowy ,Ballada zimowa” Olgi
Hans (m.in. autorki Koncertu wiolonczelowego
na prawa reke, skomponowanego dla Dominika
Potoriskiego, cierpigcego na niedowtad lewej
dtoni), w ktérym autorka za pomocq efektow
glissandowych eksplorowata gtéwnie wyso-
kie rejestry skrzypiec i altowki, cho¢ — jak to
bywa w kompozycjach sonorystycznych - na
diuzsza mete zabrakio ujecia tych poszukiwan
w zdyscyplinowang forme. W Il Kwartecie
smyczkowym “Pie$ni dziadkowe” miodego
kompozytora Marka Nowakowskiego funkcje te
petnit pierwiastek narracyjny, wsparty w ustepie
koricowym elektronicznym przywotaniem pro-
gramowych ,piesni dziadkowych”. Kompozycja
posiada budowe tukowg z bardziej ozywionym
ustepem $rodkowym. W sonoryzujgcym opra-
cowaniu Judith Berkson Sim Sholom (Obdarz
pokojem) kantora Altera Yechiela Kamiola z
matopolskich Dziatoszyc, szczesliwie uniknieto
rodzajowej etnicznosci. Utwor ten znalazt w
drugiej czesci dopetnienie w kompozycji Nada
Brahma (Dzwigk Brahmy), réwniez postuguja-
cej sie efektami elektronicznymi.

Pomimo zmiany terminu festiwalu z jesien-
nego na letni, posiada on wierng i wyrobiong,
publicznos¢, nie przerywajaca oklaskami sku-
pienia pomigdzy ogniwami form cyklicznych,
co staje sie juz, niestety, rzadkoscia, cho¢ z
drugiej strony, jeszcze w dziewietnastym wieku
uwazano to za miernik odniesionego przez
kompozytora sukcesu...

Lestaw Czaplinski
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oyal Opera House (ROH) wlon-
Rdyhskiej dzielnicy Covent Garden

jest jednym z najlepiej znanych
teatrow operowych na Swiecie. Stanowi
siedzibe prestizowych brytyjskich ze-
spotéw Opery Krélewskiej (The Royal
Opera House) i Krolewskiego Baletu
(The Royal Ballet). Obecny budynek jest
trzecim z kolei. Poprzednie dwa zostaty
zniszczone przez pozary. Nowy teatr
zaprojektowany zostat w stylu klasycystycz-
nym przez znanego brytyjskiego architekta
Edwarda Middleton Barry. Przedstawieniem
opery Les Huguenots Meyerbeera, 15 maja
1858 r. otwarto budynek operowy. Ostatnig
renowacje gmachu przeprowadzonow 1999r.
na podstawie projektu zespotu architektow Je-
remy Dixon i Edwarda Jones. Zmodermizowano
widownig, za$ scene wyposazono w najnowsza
technologie, pozwalajaca na szybkg zmiane
dekoracji. Rozszerzono tez pomieszczenia dla
wykonawcow. Powstaty nowe studia operowe
i baletowe przeznaczone na préby. Wybudo-
wano dodatkowe studio teatraine (the Lindury
Theatre), w celu wystawiania nowych, ekspe-
rymentalnych utwordw operowych. Poprzedni
targ kwiatowo-owocowy zwany Floral Hall
przeksztatcono w ogromne foyer. Mozna tam
zjes¢ elegancki obiad przed przedstawieniem
albo delektowaé sie winem lub szampanem
podczas przerw operowych.

Na scenie londyniskiej Krélewskiej Opery
wystepowata cafa plejada polskich artystow,
poczawszy od legendamej Marceliny Sembrich-
Kochariskiej, znakomitego basa Adama Didura
itenora Tadeusza Leliwy. Z nastepnej generacji
warto wymieni¢ Terese Kubiak, Terese Zylis-
Gare, Ryszarda Karczykowskiego, Zdzistawe
Donat, Stefanie Toczyska, Joanne Koztowska,
i Jadwige Rappe. Z obecnego miodego poko-
lenia na krélewskiej scenie wystepuja: Piotr
Beczafa, Mariusz Kwiecien, Ewa Podles, Alek-
sandra Kurzak, Malgorzata Walewska i Andrzej
Dobber. Moja wizyta w mie$cie nad Tamizg
zostata zainspirowana mozliwoscig obejrzenia
wystepdw znakomitego polskiego kontraltu
Ewy Podle$ w komicznej partii Madame de la
Haltiére w rzadko wystawianej operze Cendril-
lon (Kopciuszek) Julesa Masseneta.

Rewelacyjny Kopciuszek

nej pozostawit po sobie 25 oper, wiekszos¢

z nich jest rzadko wykonywana. Cendrillon
(Kopciuszek) kompozytor okreslit jako ,basn
operowa w czterech aktach”. Libretto autorstwa
Henri'ego Caina wykorzystuje niezwykle popu-
larng opowies¢ o Kopciuszku pidra Charlesa
Perraulta z 1698 r. Massenet ukonczyt kom-
ponowanie utworu w 1898 r. Premiera odbyta
sie 24 maja 1899 r. w Salle Favart na scenie
paryskiej Opéra-Comique. Mimo poczatkowego
sukcesu az piecdziesieciu przedstawien, po
$mierci kompozytora opera zostata zapomnianai
zniknefa na diugi czas z regularmego repertuaru.
W 1979 r. zostata wznowiona na Festiwalu w
Ottawie z Fredericg von Stade w partii tytuto-

J ules Massenet w swojej spusciznie muzycz-
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wej. Wkrétce zaczeta pojawiac sie na niewielu
scenach operowych. W marcu 2011 r. doczekata
sie wznowienia przez Opéra-Comique w Paryzui
podczas tego lata wystawiono ja poraz pierwszy
na scenie londyniskiej Covent Garden.

Londynska inscenizacja powstata przy wspél-
pracy kilku zespotdéw operowych, m.in. Santa Fe
Opera, Gran Opera w Barcelonie i Teatru Kro-
lewskiego La Monnaie w Brukseli. Giéwnym ele-
mentem dekoracji autorstwa Barbary de Limburg
byly ruchome, przesuwane $ciany, pozwalajace
na szybka zmiane miejsca akcji. Przedstawiaty
one ogromng otwartg ksiazke z tekstem basni
Perraulta z 1697 r. w jezyku francuskim. Znany
francuski rezyser Laurent Pelly wykorzystat w
tej inscenizacji wiele elementéw komicznych
zawartych w utworze Masseneta. Byt tez wspdt-
autorem fantazyjnych kostiumow. Wiekszo$¢ z
nich miata odcien czerwieni. Tylko Kopciuszek,
zwany tutaj Lucette, dla kontrastu, w scenie na
balu ukazuije sie w biatej, bogato ozdobionej suk-
ni balowej. Oklaski wzbudzita kareta Kopciuszka
w ksztalcie francuskiego stowa ,Carosse”, do
ktdrej zaprzezono czterech zgrabnych tancerzy
przebranych w kostiumy konikéw. Duzy aplauz
wzbudzit marsz ksigzniczek, przedstawianych
znuzonemu Ksieciu na balu. Kazda z nich miata
indywidualny, fantazyjny kostium w odcieniach
czerwieni, czasami z elementami etnicznymi,
pozwalajacymi zidentyfikowac kraj pochodzenia.
Akt lll, przedstawiajacy sen Kopciuszka, wedtug
libretta powinien mie¢ miejsce w lesie, wokét sta-
rego debu. Rezyser przeniést te akcje na dachy
paryskie z lasem dymigcych komindw, wsrod
kidrych bigka sie Kopciuszek i zagubiony Ksiaze.

Tytutowg partie Spiewata amerykanska
artystka Joyce DiDonato, zwana popularnie
Yankee Diva. Wczesniej w 2006 r. wystapita w
tej samej inscenizacji podczas Festiwalu w Santa
Fe. Posiada piekny, o czystym brzmieniu mezzo-
sopran polgczony ze $wietna technikg wokalng,
Spiew DiDonato cechuje niezwykta muzykalnos¢
i duza osobowos$¢ sceniczna. Interpretacyjnie
stworzyta interesujaca, romantyczng postac.
Rola Ksiecia (Le Prince Charmant) napisana
jestnamezzosopran ,en travesti’. Wedtug uwag
kompozytora w partyturze powinien to by¢ gtos
,soprano de sentiment”, ciemny, dramatyczny i
charakterystycznie francuski sopran. W londyn-
skiej inscenizacji partie melancholijnego Ksiecia
powierzono znanej angielskiej Spiewaczce Alice
Coote. Artystka obdarzona jest ciemnym mez-
zosopranem o aksamitnym brzmieniu. Jej glos
posiada cudowng soczystos¢ we wszystkich
rejestrach. Ciemny mezzosopran Coote dobrze
kontrastowat z 1zejszym gtosem DiDonato.
Wzruszajacy byt duet Kopciuszka i Ksiecia w
trzecim akcie, gdzie dwa gtosy mezzosopranowe
znacznie sie roznity, ajednoczesnie zlewaty sie w
niebiariskg catosc. W roli Wrozki (La Fée) wysta-
pita Eglise Gutiéerrez obdarzona wirtuozowska
koloraturg. Kubansko-amerykanski sopran
doskonale radzit sobie z trudna, a zarazem efek-
towng partia. Artystka z fatwoscig wykonywata
karkotomne koloratury o diamentowej ostrosci i
krystalicznej czystosci.

Partie macochy Madame de Haltiére za-
$piewata przebojowo nasza rodzima artystka,

znakomity kontralt, Ewa Podles. Kilka miesiecy
wczesniej debiutowata w tej partii na scenie
Opéra-Comique w Paryzu. Dla wielu widzow
i krytykoéw zaskoczeniem byta ,vis comica”
$piewaczki. Dla mnie nie bylo to niespodzian-
ka, gdyz kilka lat temu widziatem te artystke w
przekomicznej partii markizy de Berkenfield w
operze Cérka putku Donizettiego wystawiane
w Houston Opera. Madame de la Haltigre w
wykonaniu Podle$ byta swojego rodzaju ,la
femme horrible”. Juz tylko na sam dzwiek stowa
Jmadame” stuzba i maz uciekali w poptochu.
Przejaskrawiony, wrecz karykaturalny kostium
zzaokraglonymi biodrami i ogromnym ,derriere”
dawat dodatkowe komiczne efekty. Duze brawa
wzbudzita aria Madame dokumentujaca ary-
stokratyczne koligacje rodzinne. Spiewaczka
z wielkg umiejetnoscig wykorzystywata swoje
naturalne, niezwykle gtebokie, wrecz basowe
d2wieki. Zachwycony krytyk muzyczny napisat
w recenzji, ze ,Podle$ uzywa dzwieki piersiowe
jak bron masowego razenia”. Wedlug znanej kry-
tyczki muzycznej Agnes Kory z Musical Criticism
,Ewa Podle$ (Madame de la Haltiére, macocha
Kopciuszka), zawladnefa przedstawieniem. Jej
bogaty i silny gtos, nieskazitelne wyczucie mu-
zyki i dramaturgii, ponadto jej zmyst humoru w
potaczeniu z dobrym smakiem, powinny stuzyé
jako kurs mistrzowski z rozrywki potaczonej z
artyzmem”. Artystka raz jeszcze udowodnita, ze
dla wielkich talentéw nie ma matych rdl.

W partiach cérek doskonale dawaty sobie
rade sopran Madeleine Pierard (Noémie) i
Kai Ridtel (Dorothée), dwie mtode adeptki
programu Jette Parker Young Artists. W roli
ojca Pandolfe na londyniskiej scenie debiutowat
niestety juz pod koniec swojej kariery francuski
baryton Jean-Philippe Lafont. Spiewat zuzytym
glosem z charakterystycznym, niekontrolowa-
nym wibratem. Niedomogi wokalne ratowat
Swietnym aktorstwem, ukazujgc zaréwno patos
jak i komiczna strone postaci.

Nad strong muzyczng Cendrillon czuwat
znany francuski dyrygent Bertrand de Billy. Mu-
zyka Masseneta jest wytworna, wyrafinowana,
pelna niuanséw, zaprawiona pewnym senty-
mentalnym i stodkawym kolorytem. Wymaga
od muzykéw wrecz koronkowego wykonania.
Orkiestra ROH uskrzydlona artystyczna osobo-
woscig dyrygenta zagrata z petnym zaangazo-
waniem i techniczng precyzja.

Dzieki pomocy Kate Davis z Biura Praso-
wego ROH mogtem obejrze¢ dwa doskonale
przedstawienia Cendrillon. Przedostatni spek-
takl byt transmitowany na telebimach dla sze-
rokiej publiczno$ci zgromadzonej na placach
publicznych w 12 miastach wysp brytyjskich.
Miejmy nadzieje, Ze polscy widzowie zobaczg
te inscenizacje zarejestrowang na DVD.

Sensacyjna Tosca

osca, jedna z najbardziej popularmnych
oper Pucciniego, na stale weszta do re-

pertuaru teatrow operowych, pozwalajac
wielu $piewakom na stworzenie niezapomnia-
nych, czasami wrecz legendarnych kreacji. W
czerwceu br. Krélewska Opera (ROH) w Lon-
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dynie wznowita inscenizacje Toski w rezyserii
Jonathana Kenta. Ostatnie dwa przedstawienia
zapowiadaty rewelacyjng obsade. Do wyko-
nania tytutowej partii Florii Toski zaproszono
rumunski sopran Angele Gheorghiu, w roli
jej ukochanego malarza Mario Cavaradossi
obsadzono niemieckiego tenora Jonasa Kauf-
manna, za$ partie przebiegtego szefa rzymskiej
policji barona Scarpia powierzono znakomi-
temu walijskiemu barytonowi Bryn Terfelowi.
Ta sensacyjna obsada poruszyta operowych
melomandw na catym $wiecie. Bilety na te dwa
ostatnie przedstawienia rozeszly sie w ciagu
godziny. Biuro Prasowe ROH nie byto w stanie
mi pomoc w otrzymaniu jednej dziennikarskiej
wejsciowki. Z dalekiej Kanady, dzwonitem
kilkakrotnie do kasy opery w Covent Garden z
nadziejq na jeden zwrotny bilet. Bezskutecznie.
Na wolnym rynku (eBay) bilety na obydwa spek-
takle osiagaty oszatamiajaca cene nawet 1000
funtow! Sytuacja byta beznadziejna. W ostatnie]
chwili, podczas odbioru innych biletow w kasie
londynskiej opery, dla spokoju sumienia, zapy-
tatem biletera, czy nie ma zwrotéw. Okazuje
sie, ze 2 minuty wcze$niej kto$ oddat jeden
bilet na niedzielne przedstawienie. Wprawdzie
miejsce byto wysoko na balkonie w cenie 93
funtéw, ale w ten sposob mogtem uczestniczy¢
w tym ekscytujacym przedstawieniu i podzielié
sie moimi wrazeniami z czytelnikami Muzykaz21.

Nowa produkcja Toskiw rezyserii Jonathana
Kenta z 2006 r. zastapita 40-letnig, tradycyjng
i znang z fragmentdw filmowych inscenizacje
Franco Zeffirelli, w ktérej wystepowali legen-
dama Maria Callas i Tito Gobi. Scenografia
obecnej Toski autorstwa Paula Browna jest
réwniez tradycyjna. Przedstawia w nieskom-
plikowany sposob trzy miejsca akcji w Rzymie
w czasach napoleonskich. Pierwszy akt pre-
zentuje dwupoziomowy Kosciot $w. Andrzeja
z obrazem Marii Magdaleny na proscenium.
Z tylu widoczna jest kaplica rodziny Atavanti i
statua Madonny. Przebogata procesja ma miej-
sce na wyzszym poziomie. Drugi akt, odbywa
sie w Palacu Farnese i przedstawia biblioteke
szefa policji rzymskiej Scarpii. Potki z ksigzkami
ukrywajq tajne wejscie do sali tortur. Trzeci akt
ma charakter raczej minimalistyczny, z ogromng,
kolistg przestrzenia, bez tradycyjnej statuy Sw.
Michata Aniofa.

W roli tytutowej Angela Gheorghiu stworzyta
niezapomniang kreacje wokalng i aktorska, Jest
urodzong primadonng operowa. Jej czysty,
jasny sopran fatwo wypetniat duzg widownie
ROH. Wysokie C w ostatniej scenie przeszyto
widownie jak ostry sztylet. Aria Vissi d’arte,
vissi d’amire nie byta tylko popisem wokalnym
operowej divy, lecz cze$cig dramatu, peing
smutku skargg osamotnionej kobiety. Efekt byt
tak przejmujacy, e publiczno$¢ nie przerwata
sceny tradycyjnymi oklaskami. Scarpia Bryna
Terfela jest matym arcydzietem wokalnym i
aktorskim. Jest to wtadczy, silny arystokrata
o tendencjach sadystycznych. Fizycznie nie
ukrywa swojej namietnosci do Toski. Wokalnie
kazde stowo otrzymato odpowiedni akcent i
barwe. Jest to sceniczny przerazajacy potwor.
Bohaterem wieczoru byt jednak tenor Jonas
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Kaufmann. Krytycy nazwali go ,bezkonkuren-
cyjnym, najlepszym Cavaradossim naszych
czasow’. Obdarzony jest prawdziwym tenorem
typu lirico-spinto. Jego glos btyszczy we wszyst-
kich rejestrach i kwitnie w gornych dzwiekach.
W $piewie brak byto melodramatyzmu i tkania.
Podczas pierwszej arii Recondita armonia (O
przedziwno harmonio!) w pewnym momencie
artysta zaspiewat takim delikatnym pianissimo,
ze widownia przestata oddychag. Z kolei w Il
akcie, jego potezny okrzyk Victoria, Victoral wy-
dawato sie stysze¢ w mauzoleum Napoleona w
Paryzu. Dodatkowo Kaufmann jest tez niezwy-
kle urodziwym $piewakiem o mitej osobowosci.
Warto dodaé, ze w mniejszej roli Cesare Ange-
lotti wystapitt ukasz Jakdbski, mtody polski bas,
Poznaniak z pochodzenia, uczestnik programu
Jette Parker Young Artists Programme przy
ROH. Partie Spoletty, podstepnego policyjnego
agenta wykonat Hubert Francis.

Orkiestre ROH po mistrzowsku prowadzit
Antonio Pappano. Pod jego batutg orkiestra
chwilami brzmiata wrecz kameralnie, aby wy-
buchnaé¢ ze sztormowg sita. Na zakorczenie
spektaklu publiczno$¢ zgotowata artystom
dlugotrwatg owacje na stojaco. Dla polskich
melomandw wazna jest wiadomosc, ze transmi-
sja do kin na catym $wiecie tego historycznego
przedstawienia z Covent Garden Opera nastapi
w listopadzie br.

Fanfary

odczas mojego kilkudniowego pobytu w
londynskiej operze zakorczenie przerw

byto oznajmiane nagranymi fanfarami.
Z Biura Prasowego dostatem wiadomos¢, ze
ROH zorganizowata konkurs na kompozycje dia
uczniéw w wieku 11 do 16 lat. Poprzez Internet
otrzymano setki nagrai. Specjalna komisja
wybrata z nich 10 laureatéw. Wyselekcjonowani
uczniowie pracowali z profesjonalnym muzy-
kiem nad wykonczeniem utwordw i ta seria
fanfar grana jest podczas kazdego spektaklu
w Covent Garden Opera oznajmiajac koniec
przerwy. Byé moze z grupy miodych wytoni sie
przyszly talent kompozytorski?

infonietta Polonia. 3 sierpnia

Z Sta znana poznanska orkiestra
Lato najpigkniejszych glosow z plejada

U dwukrotnie w Hohhot - stolicy Mongolii
zadziwiaty rozmachem i bogactwem. Miejsca,
nujace gmachy z salami na ponad 1000 os6b
na znane mongolskie piesni, ktére zostaty

zakonczyta w Mongolii We-

solistéw z Chin, Polski, Rosji i Czech.
Wewnetrznej — oraz w Erdos — najbogatszym
w ktorych odbywaty sie koncerty, Teatr w Xi-
o0 dobrej akustyce. Sale petne publicznosci
specjalnie zaaranzowane na orkiestre dla

Sinfonietty Polonii przez mongolskiego kom-
pozytora i aranzera Xinjiletu. Kompozytor byt
takze wykonawca jednej z piesni. Prezentacja
w Xilinhot 31 lipca byta $wiatowa premierg
tej aranzacji. W stotecznym Hohhot odbyty
sie dwa koncerty (pierwszy zostat nagrany
przez miejscowq telewizje). W Erdos miat
miejsce koncert plenerowy na najwigkszym
placu miasta. Na ktérym znajduje sie stata,
wyktadana granitowymi ptytami, scena. Ol-
brzymi elektroniczny billboard na gmachu
vis-a-vis sceny i wielokrotne zapowiedzi
przez megafony zgromadzity ok. 2000 oséb
oprocz stuchaczy z biletami, czy zaprosze-
niami, ktorzy zajeli 1200 ustawionych przed
sceng krzeset. Mongotowie i Hanowie reagujg
Zywo i spontanicznie, ale krétko, zaréwno na
arie operowe, jak i na dobrze znane piesni
mongolskie witane, przy pierwszych taktach,
kilkusekundowa burzg oklaskéw. Podobnie
publiczno$¢ reagowata na wystepy dwdch
mongolskich zespotéw wykonujacych piesni
mongolskie na tradycyjnych instrumentach,
oraz na rockowy zespét prezentujacy jedng
piesn. Ten scenariusz aplauzu powt6rzyt sie
réwniez przy uwerturze do Orfeusza w Piekle
Offenbacha oraz polce Grzmoty i btyskawice
J. Straussa; sprawdzone hity Sinfonietty Po-
lonii porwaty Mongotdw.

Po udanych koncertach w Mongolii We-
wnetrznej orkiestra zostata zaproszona w
Pekinie do nagrania 6 zaaranzowanych dla
niej utworéw, ktére zrealizowano po zakon-
czeniu Miedzynarodowego Festiwalu Karola
Szymanowskiego w Pekinie.

5 sierpnia odbyt sie inauguracyjny kon-
cert festiwalu, ktérego motto brzmiato ,Karol
Szymanowski — artysta, ktéry wyprzedzit
swodj czas”. Gmach Opery Narodowej, to
spektakularne dzieto architektoniczne, impo-
nujace rozmachem i oryginalnymi pomystami
architektonicznymi. W wypetnionej po brzegi
sali Resource Center stynnego ,jaja” National
Center for the Performing Arts zabrzmiaty
dzwieki Polskich taricow na fortepian, pigknie i
stylowo zagranych Mazurkéw z op. 50 i wirtu-
ozowskich Dwunastu Etiud op. 33, btyskotliwie
wykonanych przez Stawomira Dobrzanskiego.
Barbara Kubiak wykonata piesh Daleko zostat
caty Swiat op. 2, PieSh tabedzia i stynng Piesn
Roksany z Kréla Rogera, ktdrg podbita serca
publicznosci. Réwniez bardzo goraco zostaty
przyjete Piesni kurpiowskie op. 58. Byt to
program wymagajacy wielkiego kunsztu od
artystow, ale takze nietatwy w odbiorze dla
publiczno$ci, wymagajacy skupienia, uwagi i
zapewne styszany przez chinska publiczno$é
po raz pierwszy w zyciu. A jednak jej reakcje
$wiadczyly o duzym wyrobieniu i wyrafinowa-
nych gustach. Cisza i zadnych przypadkowych
oklaskéw miedzy utworami cyklu, Zzadnych
dzwonkdw komdrek i niezwykle zywy aplauz
po zakonczonym utworze i owacja na zakon-
czenie koncertu.

Sinfonietta Polonia w tym samym dniu
pracowata z chérem i instrumentalistami
China National Symphony Orchestra, a 6
sierpnia wystapita w Beijing Concert Hall -

publiczno$¢ dopisata. W holu sali Ambasada
Polska w Pekinie urzadzita piekng wystawe o
zyciu i twdrczosci Szymanowskiego z obszer-
ng kolekcja zdjec i chinskimi komentarzami.
Po trzech dniach wystawe przeniesiono do
Forbidden City Concert Hall.

Wykonane przez Agate Schmidt Piesni
mitosne Hafiza i przez Barbare Kubiak Pie-
$ni Muezina szalonego zabrzmialy bardzo
szlachetnie, z bogatg paletg barw i petng eks-
presjg towarzyszacej im orkiestry Sinfonietty
Polonii i zachwycity zebrang publiczno$¢.
Entuzjazm wzbudzito chinskie Requiem dla
ziemi, napisane po katastrofalnym trzesieniu
ziemi w Wenchuan w 2008 r., dajace duze
pole do popisu orkiestrze, poniewaz dwie
pierwsze czesci utworu wykonywane sg
tylko przez orkiestre i chér. Orkiestra zostata
poszerzona o kilkunastu muzykéw z China
National Symphony Orchestra, a jej chér znat
bardzo dobrze ten utwor. Wielkie wraZenie ro-
bita sekcja 0$miu waltorni oraz niesamowicie
bogata sekcja perkusji z ogromng gran casa,
nie widywang w Polsce i gongiem, ktérego
brzmienie oddaje catg groze rozwierajace;
sie podczas trzesienia ziemi. Solistami tego
utworu byto czworo chinskich $piewakdw,
wsrdd nich Keqing Liu, ktory wystapit takze
w Stabat Mater Szymanowskiego. Stabat
Mater byto znakomicie przygotowane przez
solistow i orkiestre, natomiast chorowi China
National Orchestra Choir zabrakto kilku prob.
Szymanowski rozbrzmiewat tego wieczoru w
trzech jezykach: Hafiz po niemiecku, Muezin
po polsku, a Stabat Mater po tacinie. Publicz-
nos¢ przyjefa caty koncert rzesistymi brawami,

7 sierpnia w Beijing Concert Hall wyko-
nano IV Symfonie Szymanowskiego z Marig
Masyczewa przy fortepianie oraz Il Symfonie.
Przyszto nieco mniej publicznoci, ale byfa to
widownia elitarna, $wiadoma prezentowanej
muzyki, $wietnie przygotowana do jej odbioru.
Mozna to byto zauwazy¢ juz przed koncertem,
ze wystawa podwiecona Szymanowskiemu
cieszyta sie wielkim zainteresowaniem.

Arty$ci wyczuli od pierwszych taktow, ze w
tym dniu grajq dla prawdziwych melomandw.
Uskrzydleni idealnym skupieniem na sali dali
zsiebie wszystko. Maria Masyczewa, rosyjska
laureatka m.in. konkursu Marguerite Long —
Jacques Thibaud, mimo zaawansowanej cigzy
byta prawdziwym wulkanem energii, silng
osobowoscia, wrazliwg artystkg o znakomitej
technice. IV Symfonia to nie koncert per se.
Fortepian jest tu nie tyle instrumentem solo-
wym, ile jednym z instrumentdw orkiestry dia-
logujacym z innymi, raz jest na wierzchu, raz
akompaniuje. Pianistka, jak i instrumentalisci
orkiestry partnerowali sobie nawzajem bardzo
muzykalnie i z duzg ekspresja. Sekcja perkusiji
majaca dostep do wspaniatych instrumentw,
w Beijing Concert Hall miata okazje popisa¢
sie swoimi umiejetno$ciami. Publiczno$¢
stuchata IV Symfonii z wielkim zaintereso-
waniem. Zafascynowane dzieci wpatrzone
w solistke roziskrzonym wzrokiem, z biega-
jacymi w powietrzu paluszkami grajacymi
z Marig Masyczewg na wyimaginowanych

Kazik Jedrzejczak

= wnetrznej cykl koncertow pod nazwg

Orkiestra wystepowata w Xilinhot,

miescie Chin. Mongolskie na kazdym kroku

linhot i Rzadowe Centrum w Hohhot, to impo-

spontanicznie reagujacej przede wszystkim
i
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klawiaturach, to stuchacze, ktérych naturalna
wrazliwo$¢ usposabia do odbioru muzyki Szy-
manowskiego bez zadnych oporéw.

W Il Symfonii Sinfonietta Polonia dowio-
dia, na jak wiele sta¢ jej mtodych muzykéw.
Najtrudniejszy utwor z catego festiwalowego
programu zagrali z entuzjazmem i pasj, z
prawdziwym przekonaniem. Czekali na ten
wieczor, aby mdc muzykowac¢ w petni, aby
mdc wydoby¢ wszystkie, wielce zréznicowane
emocje, charaktery, ksztatty tego monumen-
talnego dzieta. Znakomita, wierna partyturze
interpretacja dyrygenta, precyzyjne, petne
koloréw i ekspresiji brzmienie orkiestry, row-
nowaga poszczegdlnych sekcji, zachwycajace
solowki koncertmistrzyni Blanki Bednarz i
Marcina Zielinskiego — pierwszego fagocisty,
klarnecistki Zuzanny Fabijanczyk, waltornisty
Mikotaja Olecha i innych 0sob, wzruszajaco
wykonany poczatek drugiej czesci przez
sekcje wiolonczel i altdwek. Ostatnia czes¢,
pieciotematowa fuga, to rzecz nader skompli-
kowana i zawsze trudna. Orkiestra poradzita
sobie z nig réwniez dobrze. Pomimo matych
niedoskonatosci Sinfonietta Polonia wykonata
Il Symfonie na prawdziwie wysokim pozio-
mie. Mozna byto zapomnie¢, ze ta orkiestra
nie pracuje ze sobg tydzien po tygodniu. To
wielkie osiggniecie.

Entuzjazm, z jakim publiczno$¢ przyjefa
Il Symfonie przeszedt wszelkie oczekiwania.
Chinczycy rzadko okazujg spontanicznie
Swoje uczucia, ale ten utwor na pewno podbit
ich serca.

8 sierpnia odbyt sie koncert Dzieje przy-
jazni w wykonaniu Atma Trio (Stawomir
Dobrzanski - fortepian, Blanka Bednarz —
skrzypce oraz Cheung Chau — wiolonczela).
Formuta koncertu z komentarzem, a takze
zapewne Trio g-moll op. 8 Fryderyka Chopina,
ktére zabrzmiato w drugiej czesci koncertu
przyciagnety mtoda publicznos¢, w tym sporo
rodzin z dziecmi.

Cheung Chau ze swadg opowiadat o Karo-
lu Szymanowskim i jego przyjaznii wspotpracy
z Pawtem Kochanskim. Artysci demonstrowali
charakterystyczne motywy i brzmienia utwo-
réw, ktére po chwil prezentowali w catosci.
Blanka Bednarz zjawiskowo wykonata Mity op.
30. Artystka ta czaruje pieknym dzwiekiem,
znakomitg paleta barw i wyjatkowg muzy-
kalno$cig. Mity w jej wykonaniu sprawiajg
wrazenie, jakby zostaty specjalnie dla niej
napisane. Rowniez Piesr Roksany w interpre-
tacji Cheunga Chau na wiolonczeli brzmiata
niezwykle pieknie. Chau znacznie wigcej cza-
su poswieca dyrygowaniu niz wiolonczeli, ale
jest rzeczywiscie mistrzem tego instrumentu,
dysponujgcym warsztatem najwyzszego lotu
i ogromng wyobraznig muzyczna.

Najmtodszym odbiorcom podobat sie
chyba najbardziej Dziki taniec Karola Szyma-
nowskiego i Pawta Kochanskiego, wykonany
rzeczywiscie z goralska, dzikg nutg przez
Blanke Bednarz i Stawomira Dobrzanskiego.

W Triu Chopina artysci znani juz jako
znakomici kameralisci, w zaleznosci od tego,
czego domaga sie partytura i korzystajac z

nieprzecietnego zasobu wyobrazni muzycz-
nej, ukazali Chopina w catej jego krasie: byta
tu zaréwno liryka i poezja, jak i taneczno$¢
oraz gracja. Ksztattowanie formy i narracja
w czesci trzeciej uczynity jg peretkg — czas
jakby sie zatrzymat. Ludowa — aczkolwiek na
modte salonu — nuta pobrzmiewata w czesci
ostatniej, gdzie nie zabrakto réwniez humoru.
W wiodacych partiach fortepianu Stawomir
Dobrzanski pokazat, ze jest Swietnym chopi-
nista. Trio Chopina, nieraz ignorowane przez
muzykow jako niedostatecznie zréwnowazone
pod wzgledem gtoséw, zabrzmiato w wykona-
niu Atma Trio jako dziefo jak najbardziej warte
wykonywania, petne tresci o niepodwazalne;
wartosci.

9 sierpnia odbyt sie koncert finatowy Fe-
stiwalu Karola Szymanowskiego w Forbidden
City Concert Hall, nieopodal Zakazanego Mia-
sta. Pieknie potozona sala na 1400 miejsc w
Zhongshan Park, byta w tym dniu wypetniona
po brzegi. Bardzo sprawny zarzad tej instytucii
skutecznie promuje muzyke symfoniczng

LYCIE

Warto podkresli¢, ze maestro Cheung
Chau ze swoja orkiestrg podieli sie bardzo am-
bitnego i wymagajacego zadania. Wykonanie
w ciggu czterech dni trzech réznych, petnych
programéw festiwalowych, wymagato wiele
wysitku i rzetelnego przygotowania.

A to przeciez nie wszystkie wystepy or-
kiestry w Chinach. Po koncertach w Mongolii
Wewnetrznej i Festiwalu Karola Szymanow-
skiego, Sinfonietta Polonia wystapita jeszcze
raz w Beijing Concert Hall 14 sierpnia. Tym
razem byfa to gala operowa pt. Keqing Liu
i przyjaciele. Opera zachodnia pojawita sie
w Chinach dopiero po rewoluciji kulturalnej.
Keqing Liu — $piewak i manager - jest wielce
zastuzonym propagatorem tego gatunku w
Chinach, a przy tym lubianym i popularnym
w Pekinie artysta. Jego koncert przyciagnat
tlumy. Zostat takze nagrany przez pekifiskg
telewizje. Zaproszeni przez niego przyjaciele,
to mongolski tenor Erdemutu, czeski Ondre;
Koplik, Polka Joanna Maksymowicz, Rosjanka
Maria Sieliezniowa, Chinki Yue She, Guiping

STOP
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wsrod szerszej publiczno$ci. Wprawdzie
trudniej gra sie artystom, bo mniej wyrobieni
stuchacze czasem rozmawiajg miedzy soba,
wchodzg spdznieni, robig podczas koncertu
zdjecia, za to reakcje publicznodci sq szczere
i spontaniczne.

| Koncert skrzypcowy Szymanowskiego w
pieknej interpretacji Anny Marii Staskiewicz i
Sinfonietty Polonii zostat wystuchany z duzym
zainteresowaniem i nagrodzony gromkimi
brawami, cho¢ zapewne znaczna czes$¢ pu-
blicznoci styszata muzyke Szymanowskiego
po raz pierwszy. Dato si¢ jednak rozpoznac¢
twarze osdb, ktore pojawiaty sie takze na
poprzednich koncertach.

Naprawde entuzjastycznie publiczno$¢
reagowata na Koncert e-moll Fryderyka
Chopina. Maria Masyczewa wykonata go
lirycznie, pieknym dzwiekiem, a Sinfonietta
Polonia stylowo i muzykalnie towarzyszyta
artystce. Odbiorcy zgotowali wykonawcom
spontaniczng, burzliwg owacje.

Deng, Yugian Song. W programie arie Mozar-
ta, Pucciniego, Rossiniego, Leoncavalla, ale
takze chifiskich kompozytoréw — Jin Xiang i
Wang Fuling. Keqing Liu byt zarazem gwiaz-
da nr 1 tego koncertu i jego komentatorem.
Nalezy on do nielicznego grona $piewakow,
ktorzy zdobywajg sympatie publicznosci
samym pojawieniem sie na scenie, zanim
za$piewajq pierwsze takty. Tak byto podczas
jego wystepow w Polsce, tak byto zaréwno
w Mongolii Wewnetrznej jak i w Pekinie.
Jego aktorski talent nie ustepuje talentowi
muzycznemu, co znakomicie procentuje w
dziatalnodci Scisle artystycznej, ale takze w
propagowaniu muzyki operowej w Chinach.
Transmisje tego koncertu w pekinskiej
telewizji to dla Sinfonietty Polonii niewatpliwie
najwieksza promocja, o ktdrej mioda orkiestra
mogta marzy¢. Koncert ten obejrzy, skromnie
liczac, kilkadziesiat milionow telewidzow.

(ab)
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The Metropolitan Opera

I Nixon w Chinach byt pierwszg
operg Johna Adamsa, amery-
U kanskiego kompozytora uro-
< dzonego 15 Il 1947 r. w Worcester,
Massachusetts, dla ktérej libretto
Z napisata Alice Goodman. Jest to
p{ OpOWIESE 0 siedmiodniowe] wizycie
I (21-27 11 1972 r.) Richarda M. Nixo-
na w Chinach i spotkaniu z Mao Tse
U Tungiem. Opere zaméwita u Adamsa
The Brooklyn Academy of Music, The
Houston Grand Opera i John F. Ken-
nedy Center for the Performing Arts.
Jej premiera odbyta sie 22 X 1987 r.
w Houston Grand Opera. Produkcje
przygotowat Peter Sellars, a chore-
ografie Mark Morris.

Premiere w Houston widzieli i
e StySzeli zaproszeni na nig Nixonowie,

Kissinger i zwolniona na ten czas z
Z wiezienia zona Mao, gdzie przyby-

wata po ztagodzeniu kary $mierci na
dozywotnie wiezienie za udziat w rewolucji
kulturalnej.

Bohaterami trzy aktowej opery sq histo-
ryczne postacie: Richard Nixon, jego zona
Pat, Mao Tse Tung i jego zona Chiang Ching
oraz Henry Kissinger i Chou En Lai.

W przypadku wielu oper z tzw. klasyczne-
go repertuaru operowego nie zawsze trzeba
zajmowac sie ,kuchnig” ich powstawania. To
pomaga w odbiorze, ale nie jest konieczne
by docenia¢ ich kreatywng dramaturgie,
piekno skomponowanej muzyki czy linii
wokalnych.

Inaczej rzecz sie ma w przypadkach oper
wspotczesnych. To niejednokrotnie bardzo
ztozony czy skomplikowany proces, w ktdry
zaangazowanych jest wiele poziomdw per-
cepcji ,koncowego produktu”. Postaram sie

O
<

=
4
=
)
B
52
)
-
5
e
=
=
m
&

n
S
£
E-
>
o
)
=}
@
1
=
S
S
S
5
=
=
3

Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

wiec nieco przyblizy¢ Panstwu okolicznosci
jej powstania, oraz pierwotng reakcje kryty-
kow w USA.

Po prapremierze pokazano sfilmowanego
w Operze w Houston Nixona w Chinach w
publicznej telewizji amerykanskiej 15 IV
1988 r. Wiele recenzji tak po prapremierze,
jak i po transmisji telewizyjnej byto bardzo
pochlebnych, wrecz entuzjastycznych. Ale
byto tez sporo wrecz miazdzacych. Oceny
byly wiec bardzo spolaryzowane. W jedne;j
z nich mozna byto przeczytac: ,Tylko trzy
rzeczy sa niedobre w Nixonie w Chinach.
Pierwsza to libretto, druga to muzyka, a trze-
cia to rezyseria. Poza tym — jest doskonata”
[spolszczenia B.J.]. W Chicago Tribune pi-
sano, ze jest to ,operowy triumf prowokujacy
powazne przemyslenia”, w New York Times
Magazine, ze ,Adams odnidst porazke’, a
w New York Times, recenzje rozpoczynato
pytanie ,| to wszystko?” po czym oceniono
Nixona w Chinach jako ,variety show Sel-
larsa, [ktdry jest] wart kilku chichotéw, ale w
zadnym przypadku nie moze kandydowaé
do statego repertuaru”.

Skrytykowano tez muzyke. Jedna z
recenzji okreslita jg jako ,mechaniczng” i
zawyrokowata, ze ,$rednio inteligentny kom-
puter mégtby zosta¢ zaprogramowany by jg
powieli¢”. Pisano o ,statycznym stylu”, a po
prapremierze Donald Henahan w New York
Times napisat bardzo krytyczna jej recenzje:
,Pan Adams robi z arpegia to co MacDonald
uczynit z hamurgerem (...) powiela te samg
idee w nieskoriczono$¢”. Scene baletu rewo-
lucyjnego okreslono jako ,balet fancuchéw
i biczy”, a akt ostatni jako ,enigmatyczne,
meandryczne solilogium”.

Brytyjska prapremiera Nixona w Chinach
odbyta sie w 1988 r. pod batutg Adamsa i

powracata tam na sceny, cho¢ nieczesto.

W wywiadach Peter Gelb wypowiadat sie
od wielu lat o Johnie Adamsie jako o jednym
znajwiekszych zyjacych wspdtczesnie kom-
pozytordw amerykanskich. Po objeciu funkcji
gtdwnego menadzera w MET chciat wypetni¢
luke nieobecnosci jego oper w MET. W 2005
r. spotkat sie z nim i Adams wtedy zapropo-
nowat na swoj operowy debiut w MET nie
Nixona w Chinach jak sugerowat Gelb, ale
Doktora Atomica (Swiatowa prapremiera:
San Francisco, 1 X 2005).

John Adams méwit przed prapremierg w
MET, ze zadziwia go fakt, ze w ogdle te ope-
re skomponowat. Nigdy bowiem przedtem
nie prébowat niczego na tak wielkg skale i
nigdy na gtos solo. Sam wiec byt zaskoczo-
ny wynikiem. Obdarzyt co prawda muzyka
poezje Johna Donne’a i Emily Dickinson we
fresku choratowym Harmonium, ale byto to
jego pierwsze podejscie do tak wielkiej skali
muzycznej.

Lata, w ktorych powstawata opera
(1985-1987) to lata administracji Reagana
w USA, wielkiego zainteresowania wspot-
czesna historig i przywodcami politycznymi.
Miato to wiec by¢ doswiadczenie teatralne
oparte o przekazy telewizyjne i kreowane
wizerunki postaci bohateréw politycznych
przez dziennikarzy prasowych.

Byt to tez jakby przetom w $wiecie opery,
poniewaz jej tre$¢ dotyczy¢ miata wspétcze-
snej historii i 0sdb jq tworzacych. Mogta wiec
teoretycznie odnies¢ sukces, chocby tylko
w USA, poniewaz Amerykanie maja specy-
ficzng obsesje na temat swych prezydentéw,
ktérzy sq w ich oczach jakby uosobieniem
narodowej psyche, idealizmu i optymizmu.

Politycznie niby nic takiego arcywaznego
nie wydarzyto sie podczas tej wizyty, ale
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ryc. Seymour Schlatner

przylot Nixona do Chin spowodowat
zburzenie swoistego ,muru men-
talnego” i uznanie 1/5 planety. Po
wielu latach ukazywania Chin jako
,mrocznego imperium zfa" uscisk dto-
ni Nixona i Chou En Laia 21111972r.
byt dla $wiata zachodu szokiem i jed-
nym z najwazniejszych w historii po
[l wojnie Swiatowej. Byto to tez jakby
zadoséuczynienie za publiczny afront
z 1954 r., kiedy to Sekretarz Stanu
USA John Foster Dulles zignorowat
publicznie Chou En Laia odmawiajac
podania mu reki. Chinczycy nigdy
tego afrontu nie zapomnieli. Wedle
pézniejszych stéw Chou En Laia
byto to podanie reki przez ,ogromny
dystans w $wiecie”. USA i Chiny nie
komunikowaty sie ze sobg przeciez
przez okoto 25 lat. A wedle Nixona
byt to tydzien, ktory odmienit Swiat,
bo oto witaty sie na ptycie lotniska
zderzajace sie ze soba, wrogie z
zalozenia ideologie.

| dlatego, nie bez racji, po wzno-
wieniu opery w Londynie w 2006 .
Erica Jeal z The Guardian okre$lita

rozwigzano poprzez kompromis,
cze$¢ natomiast pozostawiono bez
osiagniecia zadawalajacej wszystkich
zgody. S wiec w tej operze fragmenty,
w ktorych jej zdaniem muzyka stoi w
sprzecznosci z librettem i te, w ktorych
produkcja mu zaprzecza.

Jej libretto jest rymowane w me-
trycznych kupletach i przywotuje do
pamieci formy poetyckie i teatralne
charakterystyczne dla Chin. Goodman
starata wczug si¢ w charaktery posta-
ci, a ostatnie stowo opery pozostawita
Chou En Laiowi, swoistemu filozofo-
wi opery. Kissinger w jej ujeciu byt
ukazany jako komiksowo negatywna
postac buffo z dodatkiem sporej dozy
absurdalnego humoru i tylko on nie
zostat potraktowany w 100 % serio.

Mao ukazany jest jako kruchy fi-
zycznie stary cztowiek, ptawigcy sie w
samo uwielbieniu i arogancji. Bardzo
wyksztatcony, erudyta wrecz, szalenie
dbat o ksztatt swego wizerunku jako
osobisto$ci politycznej. Kreowat sie
na ,wiesniaka filozofa” i byt bardzo
utalentowanym militarnym strategiem.

Adamsa jako ,pioniera rodzaju ,CNN

opera”. Temu okre$leniu stanowczo sprzeciwia sie John Adams.
Twierdzi bowiem, ze styl wiadomosci telewizyjno-prasowych jest
zdecydowanie inny. To szybkie, pdt sensacyjne tytuty prasowe,
natychmiastowe reakcje, ogromna ilo$¢ 0sadéw, a opera jego zda-
niem jest spojrzeniem z perspektywy, czyli nie zawiera uproszczen
nagtowkéw w gazetach, ale poetyckg transformacje wydarzen.

Pomyst opery wyszedt od Petera Sellarsa. Spotkat Adamsa w
1983 r., ale poczatkowo Adams dos$¢ sceptycznie odnidst sie do
propozycji. Z czasem pomyst coraz bardziej mu sie podobat cho¢
oryginalnie miata to by¢ jakby z zatozenia anty-grand opera.

Teraz trzeba byto znalez¢ libreciste. Peter Sellars znat Alice
Goodman z czaséw studenckich i przedstawit ja Adamsowi. Miata
wtedy tylko jeden wiersz do pokazania, ale obaj zaakceptowali jg
jako autorke. Wspdtpracowata z nimi réwniez i pézniej piszac libretto
do The Death of Klinghoffer ($wiatowa premiera: Theatre Royal de
la Monnaie w Brukseli, 19 111 1991).

Wszyscy obtozyli sie ksigzkami i relacjami prasowymi z owych
lat. Sellars zgromadzit okoto 50 publikacji, z ktérych zaczerpnieto
wiele informacji dotyczacych bohateréw opery. | tak dowiedzieli sie
np. tego, ze zona Mao podczas procesu powiedziata m.in. ,Bytam
psem Przewodniczacego Mao. Kogo chciat bym ugryzta — gryztam”.

Goodman okreslita swa wspotprace z Sellarsem i Adamsem jako
,polifoniczng”. Nie zgadzali si¢ w wielu kwestiach. Cze$¢ sporow

Pat Nixon to petna godno$ci oso-
bistej wzruszajaca postac. Ideat zony wspierajacej kariere meza,
dla ktérej poswiecita wszystkie swe ambicje, i ktéra stata sie
najwazniejsza w jej zyciu. Jej postac jest jakby przeciwienstwem
Chiang Ching, zony Mao, ale i jakby doprowadzeniem do absurdu
wierno$ci, lojalnoSci i oddania karierze meza. Przed spotkaniem Mao
i wstapieniem do partii komunistycznej byta aktorka. Z czasem stata
sie tez motorem katastroficznej w skutkach rewolucji kulturalne;.

Nixon to wedle libretta Goodman ,wojownik zimnej wojny, kapitan
statku [Nixon stuzyt w marynarce wojennej USA - przyp. B.J.] ste-
rujacy ku nieznanym brzegom”. Byta to tez postaé reprezentujaca
USA i ,obrorca warto$ci klasy Sredniej”.

Libretto stanowi wigc jakby prébe zréwnowazenia oficjalnego
jezyka dyplomaciji, sentymentalnych wspomnien i wewnetrznych
monologdw, ukazujgcych wnetrze duchowe postaci i ich emocje
oraz ,realistycznych dialogéw”. Goodman postarata sie tez o to, by
jej libretto zawierato sarkazm, ironi¢ i humor sytuacyjny.

Kazda z postaci obdarzyta tez swoistym stylem uzywanego przez
nich jezyka jak np. Mao, ktérego wypowiedzi i ich ton wzorowane
sq na tym co mozna przeczyta¢ w jego Czerwonej Ksigzeczce, a
ktérej fragmenty powtarzane sa np. przez Trzy Sekretarki/ttumaczki
i chdr z mechaniczng precyzjg robotéw.

Struktura Nixona w Chinach ma w zasadzie forme ,klasycznej”
opery — trzy akty, 6 scen, balet w akcie I.

czwartek, 1 IX Jamesa Levine’a
Wpoddano natychmiastowej operaciji

kregostupa. Podczas wakacji w stanie
Vermont, upadt i uszkodzit jeden z kregow.
Wypadek, operacja i konieczno$¢ dtugotrwatej
rehabilitacji uniemozliwig mu poprowadzenie
spektakliw MET do korica roku 2011.

W o$wiadczeniu dla prasy, Peter Gelb
powiedziat: ,Mysle, ze nikt nie jest bardziej sfru-
strowany i zawiedziony niz on sam. Co oczy-
wiste, jest to wielkie rozczarowanie dla catego
zespotu MET”. Pytany o mozliwo$¢ wycofania
sie Jamesa Levine’a z zycia artystycznego w
MET, Gelb zaprzeczyt jakoby takie plany byty
rozwazane. James Levine przewiduje powrétza
pulpit dyrygencki 27 | 2012 r., by poprowadzié

spektakl Zmierzchu bogéw w nowej produkcji
Lepage’a oraz cykle Ringu \Wagnera w kwietniu
i maju.

James Levine nadal wigc pozostaje w funkcji
dyrektora muzycznego MET, ale Fabio Luisi,
ktory piastowat jak dotad tytut pierwszego go-
Scinnie wystepujacego dyrygenta, awansuje do
funkcji pierwszego dyrygenta w MET i przejmie
wiekszos¢ zaplanowanych na jesien spektakli,
ktorymi miat wedle planéw dyrygowac James
Levine, w tym premiere (13 X) i wigkszo$¢ spek-
takli nowej produkcji Don Giovanniego. Czes$¢
przedstawien Don Giovanniego zobaczymy tez
pod batutg Louisa Langree. Fabio Luisi popro-
wadzi tez spektakl Zygfryda w nowej produkcji
Roberta Lepage’a (27 X), a 1 Xl za pulpitem

dyrygenckim w kolejnym jego przedstawieniu
stanie Dennick Inouye.

Nowe obowigzki w MET zmusity wiec Fabia
Luisiego do odwotania wystepow zaplanowa-
nych w operach Rzymu i Genui oraz koncertéw
z wiedenskimi symfonikami w Europie. Popro-
wadzi jednak te orkiestre w ich goscinnych
wystepach na terenie USA. Bedzie rowniez
gotowy do ewentualnego przejecia innych
spektakli w MET w przypadku niedyspozycii
Jamesa Levine’a.

Informuje Parstwa o kolejnych problemach
zdrowotnych Maestro Levine z ogromnym
smutkiem. Mam nadzieje, ze rehabilitacja prze-
biegnie wedtug planéw i juz niedtugo ogromna i
burzliwa owacja powitamy go na podium MET.®
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Akt | - to oficjalny ,teatr dyplomatyczny”,
czyli opowies$¢ o oczekiwaniu na przybycie
Nixona na lotnisko (scena 1), pierwszym
spotkaniu z przywodcg Chin (scena 2) i ban-
kiecie wydanym na cze$¢ przezydenta (sce-
na 3 ). Koncentruje sie wiec na ptaszczyznie
publiczno politycznej i dotyczy mezczyzn.

Akt Il - to wydarzenia towarzyszace
wizycie i w duzej mierze koncentracja na
kobietach, Pat Nixon i Zonie Mao — czyli
znéw gtdwnie wydarzenia publiczne, ale ze
wstawkami prywatnymi arii i monologéw Pat
i konczacego akt Il wybuchu histerycznego
arii Chiang Ching.

Scena 1, to relacja z wizyty Pat Nixon
w fabryce szkta, na kolektywnej farmie
hodowli $win, w klinice medycznej i szkole,
a przed zachodem stonca — zwiedzania
grobéw Ming.

Scena 2, to komunistyczne, propagan-
dowe przedstawienie, ktérego widzami sg
Nixon z zong i Chiang Ching. Zaprezentowa-
no im rewolucyjny balet Oddziat Czerwonych
Kobiet, ktérego autorami jest Mao i jego
zona, a dla ktérego choreografie w spekta-
klach tej opery zaprojektowat Mark Morris.
Oparta jest o stylizowany ruch sceniczny
baletu sowieckiego z wigczeniem wielu tech-
nik chinskiego tafca ludowego i akrobacji.
Jest to tez jakby teatr w teatrze zawierajacy
swoistg putapke, jak w klasycznych drama-
tach (chocby w Hamlecie Szekspira), kiedy
to zniwelowana zostaje bariera oddzielajaca
widzdéw od uczestnikow.

Jest to historia miodej, biednej kobiety,
molestowanej seksualnie i bitej przez wia-
Sciciela ziemskiego, sadystycznego tyrana.
Z owej tragicznej egzystencji wybawia jg
komunizm. Pat traktuje ten spektakl jako
rzeczywisto$¢ wiaczajac sie w jego akcje.
Uwierzyta bowiem, w swej niewinnej naiw-
nosci w rozkaz oprawcy (ukazanego wedle
libretta jako posta¢ do ztudzenia przypomi-
najacy Kissingera, i ktorego na scenie gra
ten sam $piewak) zachtostania jej na $mier¢
i spieszy jej na ratunek. Pdzniej widzimy tez
Nixona, ktéry co prawda stoi z boku, ale w
pewnym momencie akcji wrecza jednemu
z uczestnikoéw baletu porzucony na scenie
rewolwer, a Pat podaje drewniany karabin
gtéwnej jego bohaterce.

Kiedy podczas ataku czerwonego oddzia-
tu na wiosci tyrana, mogaca w koricu zemsci¢
sie za swe krzywdy mtoda komunistka waha
sie zbyt dtugo na scenie i nie strzela do niego
natychmiast, zona Mao reaguje szalenie
wysoko utozong w tessiturze arig, glosem na
granicy przeszywajacego krzyku (do gérne-
go D) o maniakalnej intensywnosci histerii,
$piewajac Jestem Zong Mao Tse Tunga i
wymachujac jego Czerwong KsigZeczka.

Akt 11, to ostatni wieczér pobytu Nixona
w Chinach. Ten akt nie ma akcji, tylko serie
prywatnych refleksji, wewnetrznych mono-
logéw i krétkich dialogéw rozwazajgcych
wydarzenia owego tygodnia i snujacych
przypuszczenia o historycznej ich waznosci.
Jest wiec refleksyjng medytacjg wszystkich

najwazniejszych uczestnikow i postaci opery
w wydtuzonym, trwajacym okoto 30 minut
ansamblu.

Cata opere mozna wiec uznac jako prébe
ukazania trzech ptaszczyzn tego wydarzenia
i zmiany perspektywy jego postrzegania
poruszajacym sie ,okiem kamery” doniesien
medialnych i filmujacym te publiczng i te
bardziej prywatng sfere.

Gtlosy wybrane przez Adamsa do wy-
kreowania postaci w operze byly bardzo
wyraznie przez niego okreslone: Richard
Nixon - baryton heroiczny, Pat Nixon — sopran
liryczny, Henry Kissinger — bas, Mao — helden-
tenor, Chiang Ching, zona Mao —sopran kolo-
raturowy, Chou En Lai - baryton liryczny, trzy
sekretarki Mao — mezzosopran, alt i kontralt.

Adams zaplanowat wiec wokalne kontra-
sty i odniost je jakby do historycznej klasyki
wykorzystywania gtoséw w operze. | tak
Nixon i Chou En Lai odznaczajq sie warto-
$ciami wokalnymi verdiowskich barytonéw,
Kissinger jest basem buffo z Rossiniego,
Mao - pseudowagnerowskim heldenteno-
rem, zona Mao - Zzadng wiadzy Krélowg
Nocy, a Pat Nixon - tradycyjnym sopranem
lirycznym wielu styli i epok operowych.

Kompozytor, podobnie jak we wszyst-
kich swych operach, nakazat wszystkim
$piewakom noszenie bezprzewodowych
mikrofondw na scenie motywujac to koniecz-
noscig wzmocnienia sity ich gloséw aby byli
wyraznie styszalni ponad gesta orkiestracja.
Mikrofony, tez z jego inicjatywy, umieszczono
réwniez w kanale orkiestry.

Muzyka opery jest gtownie minimalistycz-
na, repetytywna pod wzgledem melodycz-
nym i o wtasciwym sobie pulsie rytmicznym i
obsesyjnym, zmiennym w tempach ostinato.
W akcie ostatnim zaadaptowany przez
Adamsa fokstrot zyskat nazwe The Chair-
man Dance (Taniec Przewodniczgcego), a
Adams opublikowat go przed prapremierg
opery w 1985 r. | ten akt jest najbardzie;
tradycyjnie melodyjny.

Najwyrazniejsza jest inspiracja muzyka
Glassa i jej obsesyjnym powtarzaniem tych
samych fraz w tych samych rytmach, ich jak-
by prymitywnie pierwotnym w jakosci pulso-
waniu. W Nixonie w Chinach jest jednak wie-
le barw, spora zlozono$¢ metrum, wyciszanie
petnego brzmienia orkiestry stuzacego w
niektorych fragmentach bardziej jako tto.
Sa tez fragmenty, w ktérych dominuje jeden
tylko instrument, jak np. fortepiany w scenie
toastu z aktu I. Najczesciej jednak zmianie
podlegajg tempa, a nie jezyk muzyczny. Jest
tez sporo cytatdw, troche z Wagnera, troche
z Gershwina. Adams przypisuje tez czesto
postaciom opery charakterystyczna dla nich
muzyke. Dla Nixona jest to brzmienie big
bandu z lat 30. i 40., czyli lat kiedy to on i
Pat przezywali pierwsze wzloty ich mitosci.
Sq cytaty z Counta Bessiego czy Benny’ego
Goodmana. By osiggna¢ ten efekt Adams
wzbogacit tradycyjne brzmienie orkiestry
0 syntezator, dwa fortepiany, 4 saksofony i
dodatkowe dete.

Partytura Nixona w Chinach zawiera
sporo interesujgcych muzycznie momentow.
Pierwszym z nich jest sam poczatek opery
czyli oczekiwanie na przylot samolotu Nixo-
na. Tu muzyka oparta jest 0 wznoszaca sie
game molowa, powtarzajace sie i zacho-
dzace na siebie jej fragmenty i kreuje jakby
hipnotyczne tto muzyczne z wnikajacymi do
niego przeszywajacymi dzwigkami detych w
na wpot urywanych frazach. Cato$¢ kreuje
wrazenie kosmicznego choratu, zblizonego
najbardziej w brzmieniu do muzyki Glassa z
Satyagrahy. Samo ladowanie samolotu wy-
pada teatralnie znakomicie na tle wybucho-
wego dzwieku wielkiego big bandu i fanfar.

Bardzo ciekawy jest chdr oczekujacych
na Nixona przedstawicieli ludu chinskiego,
chinskiej dyplomacji, armii i marynarki wo-
jennej. Najpierw $piewajg stowa zawarte w
Trzech gtownych zasadach dyscypliny, a
pozniej ptynnie przechodzg do szybszych
w tempie i bardziej wyraziscie rytmicznych
O$miu punktéw. Opere otwiera wiec chor
recytacjg komunistyczno-rewolucyjnych
doktryn, a pierwsza aria opery nalezy do
Nixona. To nerwowe staccato i repetytyw-
no$¢ powtarzania stowa News podczas
uroczystego $ciskania dtoni obecnych na
lotnisku dygnitarzy chinskich. PoZniej gtowni
bohaterowie obdarzeni sq deklamacyjno-
Spiewnymi ariami, jakby wariantem recyta-
tywéw w dtugich liniach wokalnych.

W akcie Il do najciekawszych fragmentow
nalezy liryczna i wzruszajaca aria Pat Nixon
w scenie 1, a w scenie 2 - stylizacja muzyki
baletu rewolucyjnego i histeryczny wybuch
zony Mao.

W akcie Ill Zzona Mao prezentuje bar-
dziej juz prywatng medytacje, méwiacq o
jej ambicjach i o tragicznej $wiadomosci
dalszych loséw. Jest to zresztg najbardziej
liryczny akt opery. Wszyscy jej najwazniejsi
bohaterowie zajmujg sze$¢ ustawionych w
rzedzie blisko krawedzi sceny 10zek i snujg
swe rozwazania na granicy snu i jawy. Nixon
popada w tym akcie w samo zwatpienie,
melancholijne uzalanie si¢ nad soba, Mao
jest jakby powieleniem swego wizerunku z
plakatéw propagandowych, a Chou En Lai
- filozofem tego ansamblu, ktérego stowa
koncza opere.

Pokazana w MET produkcja jest adapta-
cjq lekko zmodyfikowanej oryginalnej, pra-
premierowej produkciji Sellarsa, ktdrg po raz
pierwszy pokazano w The English National
Operaz 2006 ., i ktérg przebudowano na po-
trzeby wielkiej sceny MET. Wraz z Sellarsem
debiutowat w MET John Adams, jako 6smy
kompozytor dyrygujacy swa operg w MET.

Pozostali tworcy tej produkcji, ktérzy
réwniez przygotowali jej Swiatowa premiere
to: Adrianne Lobel (dekoracje, debiutw MET
w 2005 r. w Amerykanskiej tragedii Pickera),
Dunya Ramicova (kostiumy, debiut w MET
w 1992 r. w Podrézy Glassa), James F.
Ingalls (Swiatto, debiut w MET w 1997 r. w
Wozzecku Berga), Mark Morris (choreografia
baletu, debiut w MET w 2006 r. w Orfeuszu
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Il Miedzynarodowy Konkurs
im. Fryderyka Chopina
dla Pianistow Amatorow

Towarzystwo im. Fryderyka Chopina zaprasza do udziatu
w II Miedzynarodowym Konkursie im. Fryderyka Chopina dla Pianistow Amatorow.

Konkurs odbedzie sie na Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie

w dniach 11-15 wrzesnia 2012 roku.
Weszelkie informacje na stronie www.konkurs.amator.chopin.pl
oraz pod numerem telefonu 22 827 95 89.

i Eurydyce Glucka). Dotaczyt do nich Mark
Grey (projekt i nadzor dzwieku, debiut w
MET w 2008 r. w Doktorze Atomicu Adamsa).
Tytutowg role w MET wykonat James
Maddalena, 59-letni amerykanski tenor
debiutujacy tq partia w MET. Maddalena
wykreowat te role podczas $wiatowej pra-
premiery, a pézniej wykonat jg w ponad 100
spektaklach w ponad 12 miastach $wiata.
Jako jego zona, Pat, debiutowata w MET
Janis Kelly, brytyski sopran, ktéra $piewata
te partie w The English National Opera.
Russell Braun, niemiecki baryton (debiut
w MET w 1995 r. jako dr Falke w Zem$cie
nietoperza) wcielit si¢ w role Chou En La.
Jako Kissinger wystapit Richard Paul Fink,
amerykanski bas baryton (debiut w MET
jako Telramund w Lohengrinie w 1998 r.)

Role Mao Tse Tunga powierzono Robertowi
Brubakerowi, amerykanskiemu barytonowi
(debiut w MET w 1993 r., najbardziej chyba
podziwiany za role Mefistofelesa w Doktorze
Fauscie Busoniego w MET). Jako Chiang
Ching wystgpita Kathleen Kim, koreanski
sopran (debiut w MET jako Barbarina w
Weselu Figaraw 2007 r., a pdzniej Papagena
i znakomita Olympia).

Jako sekretarki Mao wystapity: Ginger
Costa Jackson, Teresa S. Herold i Tamara
Mumford.

Sola baletowe wykonali Haruno Yamazaki
i Kanji Segawa.

Z zaplanowanych w tym sezonie 6
spektakli Nixona w Chinach widziatam
dwa: premiere 2 Il i piate przedstawienie
15 II. Styszatam tez transmisje radiowg 12

I, czyli spektakl pokazywany na zywo w
kinach $wiata.

Wszystkim $piewakom nalezaly sie
brawa i wielkie uznanie za aktorskie wy-
kreowanie rol. Pamigta¢ bowiem trzeba,
ze spora czes$é publicznosci amerykanskiej
ma wszelkie manieryzmy zachowan jej bo-
haterdw jeszcze catkiem dobrze w pamieci.
James Maddalena bardzo juz sie ,zzyt’ z
Nixonem. To prawda, Ze gtos jest juz poza
latami swej Swietnosci brzmienia i nawet
przy zastosowaniu wzmocnienia mikrofo-
nem brzmiat niejednokrotnie sitowo, w lekko
zmeczony sposdb, z lekka chrypka i czesto
odchrzakiwat. Nalezat mu sie jednak honor
wykonania tej roli w MET, a jego pojawienie
sie na szczycie schodkéw samolotu wraz z
Pat powitaty brawa na widowni.
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IX Konkurs na Projekt Nagraniowy

poczta lub e-mailem:
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Zapomniana muzyka polska

nkurs adresowany jest do wszystkich wykonawcow, solistow i zespotow, bez wzgledu na narodowosc, posiadane wyksztatcenie, wiek i miejsce zamieszkania, ktorzy jeszcze nie maja
w swoim dorobku zadnego opublikowanego, lub bedacego w przygotowaniu, nagrania. Aby uczestniczy¢ w konkursie nalezy w terminie do 1 Il 2012 r. dostarczyc do Wydawnictwa

zyciorys ze zdjeciem wszystkich uczestnikow konkursu (artysci, zespot; w przypadku zespotow wiekszych niz kwintet, informacja powinna dotyczyc tylko zespotu);
podpisane o$wiadczenie, iz sie nie ma w dorobku opublikowanego nagrania (kazdy artysta w przypadku zespotu nie wigkszego niz kwintet);

repertuaru dotyczacy kompozytorow polskich lub z Polska zwiazanych, ktorych smierc nastapita nie pozniej niz w 1942 r. Repertuar musi spetniac zatozenia programowe konkursu;

kopie (papierowa, skan) partytur wszystkich dziet proponowanych do nagrania;
probne nagranie zawierajace: a) 15 min proponoewanego repertuaru, b) 15 min dowolnego repertuaru (na CD-R lub przez e-mail).

Organizatorzy wytonia laureata konkursu w terminie do 1 IV 2012 r. i ogtosza wyniki w majowym numerze Muzyka21. Laureat konkursu otrzyma od Wydawnictwa mozliwo$¢ nagrania
swojego projektu, a nastepnie wydania go na ptycie kompaktowej przez Wydawnictwo. Wydawnictwo zastrzega sobie mozliwos¢ modyfikacji nagrodzonego projektu. Preferowane sq
projekty monograficzne poswiecone jednemu kompozytorowi. Uczestnicy w momencie przystepowania do konkursu musza posiada¢ wszystkie materiaty nutowe niezbedne do nagrania,
prawa do ich wykonania i utrwalenia, a takze zgode wszystkich przewidzianych w nagraniu artystow. Laureat konkursu bedzie miat 4 miesiace na przygotowanie repertuaru. Po tym
terminie Wydawca wyznaczy mu date przestuchania, po ktorego zaliczeniu zostanie ustalony termin nagrania.

adres organizatora konkursu: Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable e skr. pocztowa 71 - 02-800 Warszawa 93
tel.: 22 648 88 38 » actepre_konkurs@interia.eu » www.acteprealable.com



LYCIE w MET

Kathleen Kim zachwycita wrecz brawurg
wykonania partii zony Mao. Stratosferycznie
wysoko utozong role zaspiewata czysciutko,
perfekcyjnie w intonacji, z godng podziwu
lekkoscig skokdw po skali i Swietnym atakiem
na najwyzsze tony. Doskonale tez uchwycita
histeryczno maniakalng zawarto$¢ wokalng i
aktorska roli. Pigknie tez zabrzmiata w akcie
ostatnim wymagajacym bardziej lirycznego,
melancholijno-refleksyjnego tonu.

Z podziwem tez przygladatam sie fizycznej
sprawno$ci Richarda Paul'a Fink’a. Nie miat
moze zbyt wiele do Spiewania w catosci opery
jako Kissinger, ale Sellars postawit przed nim
bardzo wysokie, na wpét baletowe wymaga-
nia w akcie Il jako sadystycznemu tyranowi
oprawcy. Tu wyraznie juz jako posta¢ buffo
musiat niekiedy uzywacé tez falsetu.

Z ogromng przyjemnoscig przystuchi-
watam sie lirycznemu barytonowi Russella
Brauna (Chou En Lai), ktérego wystep
prawdziwie zastuzyt na owacyjne brawa.
Dobry gtos o ciekawej barwie i znakomicie
wykonana partia. Poza Pat, Chou En Lai byt
najbardziej liryczng postacia opery.

Wielkg owacje przed kurtyng zebrat tez
Robert Brubaker za wykreowanie roli Mao
Tse Tunga i to nie tylko za jej walory wokal-
no-interpretacyjne, ale réwniez za niezwykle
trudny ruch sceniczny, ledwo poruszajacego
sie 0 wiasnych sitach, podtrzymywanego
przez sekretarki kruchego starca.

Janis Kelly jako Pat Nixon wywarta bar-
dzo dobre wrazenie tadnym, dzwiecznym
sopranem i bardzo dobrym wcieleniem sig w
role pierwszej damy USA. Swietnie tez pre-
zentowata sie w jej eleganckich kreacjach,
czerwono-czarnych w akcie |, w akcie Il w
pofaczeniu soczystego fioletu spddnicy i
jasnej lawendowej bluzki, a w akcie Ill w
bieli i czerni.

Doceni¢ tez koniecznie trzeba byto trzy
sekretarki Mao. Znakomicie wykreowaty
efekt mechanicznego echa i dodatkowego
migowego przekazu tresci stéw podczas ttu-
maczenia wymiany padajacych zdan podczas
oficjalnego spotkania Mao i Nixona w akcie |.

Ogromna owacje zgotowano oczywiscie
dla Johna Adamsa, ktdry dyrygowat orkiestrg
MET we wszystkich przedstawieniach swej
opery. Pytany w wywiadach o to, jak uktadata
mu sie wspétpraca z tg znakomitg grupg mu-
zykow, powiedziat: ,To tak jakby siedzie¢ za
kierownica luksusowego samochodu, jakby
prowadzi¢ rolls royce’a lub ferrari”.

Do oceny pozostata wiec jeszcze produk-
cja Petera Sellarsa. Dla tych, ktdrzy widzieli
juz poprzednio jego kreacje sceniczne jest
do$¢ fatwo rozpoznawalna. Niewiele bo-
wiem zmienia sie od lat, je$li cokolwiek, w
jego filozofii prezentowania oper na scenie,
bez wzgledu na to czy jest to klasyka, czy
wspotczesne dzieta.

Ogromna ilo¢ stylizowanego ruchu, zbyt
mato statycznych momentéw, zbyt wiele
niepotrzebnego zamieszania odciggajacego
uwage widzéw od muzyki i linii wokalnych.
Sellars nie ufa chyba samej muzyce i glosom

$piewakdw, doktada wiec niepotrzebne atrak-
cje wizualne. Akt | w zasadzie obyt sie bez
dziwactw. Swietna scena ladowania Air Force
One, dobra, do$¢ statyczna scena spotkania
z Mao i efektywne sceniczne ujecie oficjal-
nego bankietu. W akcie Il, poza znakomitg
choreografig stylizacji rewolucyjnego baletu
autorstwa Marka Morrisa, niepotrzebnie na
sam koniec dodat bojke, ktéra odciggneta
uwage od znakomitej arii Kathleen Kim.

W akcie Ill Sellars wprowadzit w potowie
lat 90. troche zmian do oryginalnej produkcji
z prapremiery i niestety, moim zdaniem, nie
okazaly sie one artystycznie korzystne. Jak
wspomniatam powyzej, akt Ill jest jakby
30-minutowym refleksyjnym w charakterze
ansamblem wszystkich gtéwnych postaci
opery. Przez lata dzielace $wiatowgq prapre-
miere opery w Houston od jej prapremiery
w MET wiele informacji dotyczacych wizyty
Nixona w Chinach ujrzato $wiatto dzienne.
Udostepniono czes¢ stenograméw, memo-
randow opisujacych wydarzenia zza kulis
wizyty. Zona Mao popetnita samobdjstwo, a
lekarz Mao opublikowat ksigzke, w ktdrej za-
wart wiele detali dotyczacych jego non stop
orgii morderstw i seksu, opis jego pdzniejszej
izolacji w Zakazanym MieScie i ostateczng
zemste na Chou En Laiu, ktéremu odmowit
mozliwosci leczenia raka pecherza, chcac
mie¢ pewnos¢, ze umrze przed nim. Obaj
zresztg zmarli w odstepie kilku miesiecy w
1976 r. (Chou En Lai 5 111 1898 - 8 | 1976,
a Mao Tse Tung 26 XII 1893 — 9 IX 1976).

Chcac czesé z tych informacji wprowa-
dzi¢ symbolicznie na scene zbyt zagescit
choreografie. | tak Kissinger ukazany jest
na tdzku w uscisku z jedng z sekretarek
Mao. Mao poza gratyfikacjq seksualng w
tozku z wtasng zong, ,obstugiwany” jest
rowniez przez swe dwie sekretarki w aktach
niewiele pozostawiajgcych do domystu.
Pseudo pogrzebowa procesja ludnosci Chin
ustawia przed tézkiem Chou En Laia kwiaty
nagrobne. W koficu najpierw Chou En Lai, a
potem Mao przykryci zostaja na tézkach jako
zmarli flagami komunistycznych Chin tyle,
ze Chou En Lai ,zmartwychwstaje” i wytania
sie spod flagi by w refleksyjnym monologu
zakonczy¢ opere. Za duzo wiec dzieje sie na
scenie w tym akcie, przeszkadza w koncen-
tracji i zbyt odcigga uwage od stow libretta i
muzyki Adamsa.

Czy ta opera moze spodobac sie polskim
widzom i stuchaczom? Z pewnoscig tak,
jesli potraktujemy to jako interesujace wy-
darzenie artystyczne reprezentujace pewien
istotny trend we wspdtczesnej tworczosci
operowej Ameryki. To tez zapewne bardziej
teatr muzyczny niz klasyczna w brzmieniu
opera. Czy mozna by wiec np. przenies¢ to
na Broadway? Moim zdaniem nie, poniewaz
po pierwsze nie ma w Nixonie w Chinach
faktycznych dtugich dialogéw bez udziatu
muzyki wymagajacych bardziej aktoréw niz
$piewakow, po drugie i trzecie konieczna
jest tez doskonata orkiestra i operowo wy-
szkolone gtosy do kreowania $piewanych rél.

llekro¢ myslimy o anglojezycznej operze
skomponowanej do libretta napisanego po
angielsku, z pewnos$cig naszg pierwsza
reakcjg bedzie przywotanie na pamieé
oper Brittena. Amerykanski angielski, jak
wiadomo, rozni sie jednak w melodii, fra-
zowaniu i akcencie od brytyjskiego angiel-
skiego. Adamsa mozna by wiec uznaé za
kompozytora, ktéry wykorzystuje naturalne
dobra amerykanskiego angielskiego w swej
muzyce i jako jednego z pionieréw narodo-
wej opery amerykanskiej z jej specyficzng
tematyka, ptynno$cig brzmienia jezyka,
idiomu charakterystycznego dla jej muzyki,
specyficznej wrazliwosci melodycznej oraz
mentalno$ci Amerykanéw. Minimalizm na
poczatku jego kariery odgrywat tez znacznie
wiekszg role, niz np. w skomponowanym
wiele lat pdzniej Doktorze Atomicu. Cieka-
wym jest, jakg droge rozwoju przeszta jego
muzyka pomiedzy Nixonem w Chinach i tymi
bardziej juz dojrzatymi dzietami z pdzniej-
szych lat jego kariery. lle jest podobienstw i
jak wiele réznic w ujeciach interpretacyjnych,
reprezentacji muzycznej ilustracji tematéw
tak zywo obchodzacych nie tylko obywateli
USA, ale réwniez wazkich dla catego $wiata.

Polski widz nie znajacy dobrze angielskie-
go moze nieco sie zagubi¢, czy nawet znuzy¢
stuchajac Nixona w Chinach. Sugerowata-
bym wiec po pierwsze dobrze zaznajomié sie
ztreScig libretta, a jeszcze lepiej z doktadnym
jego ttumaczeniem, jesli takowe jest dostep-
ne. Inaczej umknie poetycki jezyk Goodman
i wszystkie wykreowane przez nig smaczki
charakterystyczne dla poszczegoinych boha-
teréw opery i sytuacii, jej humor i sarkazm.
Sugerowatabym réwniez by postuchac tej
opery kilka razy, zada¢ sobie trud wnikniecia
w jej atmosfere, a za kazdym razem stanie
sie ona ciekawsza i bogatsza pod wzgle-
dem muzyczno-wokalnym i tatwiej bedzie
prawdziwie doceni¢ jej walory. Dostepne sg
na rynku jej dwa nagrania, z ktérych poleca-
tabym to pod batutg Edo De Waarta z 1987
r. (Nonsuch), gdzie mozna ustysze¢ wiasnie
Jamesa Maddalene w partii Nixona. Mam tez
nadzieje, ze MET nagrywata ten spektakl, i
ze wkrétce bedzie dostepny w formie DVD.
Ogladanie i stuchanie Nixona w Chinach
okaze sie zapewne dla wielu z Panstwa
bardzo interesujacym doswiadczeniem.
Wspdtczesne opery w duzej mierze polegajg
bowiem na splocie wszystkich sktadowych
elementéw wiec stuchanie i ogladanie ich
scenicznych prezentacji utatwia odbiér. O
ile bez trudu mozemy zachwycaé sie nagra-
niem audio Traviaty czy Wesela Figara, w
przypadku Nixona w Chinach czy Mojzesza i
Aarona lepiej na poczatek potaczy¢ wrazenia
wizualne, muzyczne i wokalne.

Poniewaz rozpoczetam ten tekst od kuch-
ni, rdwniez na kuchni go zakoncze, tyle ze
tym razem mowa bedzie o tej prawdziwej. Po
probie generalnej, przed prapremierg Nixona
w Chianch w MET, z inicjatywy Petera Gelba
odtworzono uroczysty bankiet wydany na
cze$¢ Nixona w Chinach.
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Menu przyjecia dotarto w przeciagu 24 godzin faksem
do Amerykansko-Chinskiego szefa restauracji Shun Lee
Palace w Nowym Yorku, Michaela Tonga. W Chinach bankiet
zorganizowano w Great Hall of the People zlokalizowanym
na Placu Tienanmen i transmitowano jego przebieg na zywo
na caly $wiat. Michael Tong zadzwonit wtedy do stacji telewi-
zyjnej ABC z pytaniem, czy interesowatoby ich sfilmowanie
odtworzonego bankietu. | tak owego wieczoru w 1972 r.
utrwalono na tasmie filmowej owo kulinarne wydarzenie w
restauracji na Manhattanie. Przez wiele kolejnych miesiecy
szef Tong serwowat to menu w swej restauracji na East 55
Street i liczyt wtedy $25.00 od osoby. Wizyta Nixona w Chi-
nach spowodowata bowiem, jako uboczny produkt, eksplozje
zainteresowania Amerykandw kuchnig chinska.

Zdaniem chinskiego szefa menu owego bankietu nie byto
specjalnie wyszukane.

Chinczycy bowiem niezbyt dobrze orientowali sie w
preferencjach kulinarnych Amerykandw. Podano tak znane
dania jak np. pieczona wieprzowina i chinskie kietbaski, co
zazwyczaj nie nalezy do menu formalnych bankietéw. Byty
tez dwa dania z krewetkami, bardzo nietypowe dla kuchni
pekinskiej, ale Chinczycy dowiedzieli sie, ze Amerykanie
lubig krewetki. Na stole znalazly sig tez pokrojone w plasterki
ogorki i pomidory, kaczka z ananasem, chleb i masto. Wéréd
napojow podano tez przegotowang zimng wode. Byly tez i
takie dania, jak zupa z ptetwy rekina, czarne grzyby w sosie
musztardowym z warzywami, pedy bambusa w consommé z
biatek jajek, czy piklowane filety rybne w sosie winnym. Wedle
relacji mediéw Nixon znakomicie postugiwat sie pateczkami.

Na scenie w MET nie ma jedzenia na stole, ale pokazano
toast, ktory wzniesiono wtedy matymi kieliszkami wypetnio-
nymi czerwonym ptynem — oryginalnym chinskim Mao Tai,
alkoholem destylowanym z sorga. Zachodni reporterzy po
skosztowaniu tego specjatu okreslili go jako ,czysta beznyne”,
a Kissinger, obawiajac sie efektu tego trunku na Nixonie,
w swej nocie do sztabu przygotowujacego wizyte Nixona,
przestrzegat aby ,w zadnym wypadku, powtarzam, w zadnym
przypadku, prezydent nie pit z tego kieliszka podczas toastu”.
Nixon jednak nie postuchat rady i pit Mao Tai. Cho¢ kamery
uchwycity jego pierwotny lekki grymas na twarzy, dotrzymywat
kroku Chou En Laiowi kieliszek za kieliszkiem.

Na stofach bankietowych byty tez wtedy papierosy, ktore
wszyscy palili namietnie wraz z obecnymi na sali lekarzami,
a podczas kolacji wydanej z kolei przez Nixona, papierosy na
stofach mialy napis Air Force One — czyli tyton serwowany na
poktadzie samolotu prezydenta USA. W MET oczywiscie nie ma
ich na stole, bo obecnie bytby to gest niepoprawny politycznie.

Niemal 40 lat p6zniej Michael Tong powtérzyt owo wyda-
rzenie 31 12011 r. Wérod zaproszonych przez Petera Gelba
gosci tej kolacji znalezli sie m.in.: Peter Sellars, John Adams i
wielu dziennikarzy, ktdrzy obstugiwali wtedy dla mediéw amery-
kanskich przebieg wizyty Nixona w Chinach: Barbara Walters,
Dan Rathler, Helen Thomas i Max Frankel. Henry Kissinger
niestety nie pojawit sie przy stole. Nie byto tez papieroséw i
zupy z ptetwy rekina. Uroczysta kolacja po prébie generalne;
miata miejsce w restauracji Shun Lee West w poblizu Lincoln
Center, nie istniejacej w 1972 r. W lutym 2011 r. mozna tam
byto zamdwi¢ dwie wersje menu tego bankietu: za 85 $i100 $
od osoby przy zarezerwowanych na te okazje dwach stolikach
tej restauracji — kazdy na 10 oséb. Cze$¢ dan z menu bankietu
pojawita sie tez w regularnym menu a la carte restauracji. Sa to
wiosenne krokiety nadziewane kaczka, pierozki z nadzieniem
kaczki, czarne grzyby w musztardowym sosie z warzywami
i pikle rybne w sosie winnym. Obecnie za malenki kieliszek
Mao Tai trzeba zaptaci¢ az 25 §. Szef Tong tumaczyt, ze owa
wygorowana cena jest wynikiem ogromnego zapotrzebowania
naten trunek, szczegolnie w okolicach uroczystych obchoddéw
Chinskiego Nowego Roku (w tym roku 4 11).@
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Salvatore Licitra 10 VIII 1968 — 5 1X 2011

toski tenor, Salvatore Licitra urodzit sie w Bernie (Szwajcaria) w
Wdomu sycylijskich rodzicow, a wychowat we Wioszech, w Mediolanie.

18-letni Salvatore pracowat jako artysta grafik we wioskim Vogue i
pewnie przebieg jego zycia bytby inny, gdyby matka nie ustyszata go Spiewa-
jacego arie operowa wraz ze Spiewakiem w radiu i nie zachecita do szkolenia
gtosu. Lekcje Spiewu pobierat w Muzycznej Akademii w Parmie, a potem w
Akademii Gtosu w Busetto z Carlem Bergonzim. Na poczatku wykonywat
mate role w regionalnych domach operowych, ale za jego faktyczny debiut w
operze uwazany jest wystep w Balu maskowym w Teatro Regio w Parmie w
1998 r. Byta to tez rola, ktéra rozpoczeta jego kariere gdy w Arena di Verona
zastapit niedysponowanego tenora (1998) i zwrécit na siebie uwage m.in.
Riccarda Muttiego. Po przestuchaniu Mutti zaproponowat mu debiut w La
Scali w roli Don Alvara w nowej produkcji Mocy przeznaczenia. W La Scali
Spiewat m.in. w Tosce, Balu maskowym, Makbecie i Trubadurze. \W Ameryce
zadebiutowat jako goscinnie wystepujacy artysta podczas galiim. Richarda
Tuckerera w Nowym Jorku w 2001 r. Prawdziwym jednak przetomem i
poczatkiem miedzynarodowej stawy byt jego ekspresowo zorganizowany
wystep w Tosce w MET po wycofaniu sie Luciana Pavarottiego 11 V 2002.
Szczegotowa relacje wydarzen opublikowata Muzyka?21. Pisano o nim wtedy
jako o tenorze wielkich nadziei.

W MET zaspiewat 8 rdl: Radames (Aida), Riccardo (Bal maskowy), Turridu
(Rycerskos¢ wiesniacza), Don Alvaro (Moc przeznaczenia), Canio (Pajace),
Luigi (Tabarro), Calaf (Turandot) i po raz ostatni, 16 IV 2011 r. w roli swego
debiutu, jako Cavaradossiw Tosce. W sumie jego wystepy ogladano podczas
69 spektakli w MET. Wystapit tez w gali upamietniajacej 50-lecie debiutu w
MET Mirelli Freni (15 V 2005 — szczegétowa relacja w Muzyka?1). Zaspiewat
wtedy pod batutg Jamesa Levine'a arig z Andrea Chenier (Un di all’ azzuro
spazio) i w duecie z Freni (Adrianal...Maurizio!) z Adriany Lecouvreuer. Jego
plany w MET na sezon, ktéry rozpoczat sie 26 IX 2011 r. obejmowaty wystep
w 6 przedstawieniach Ernaniego w lutym 2012 r.

Po osiggnieciu Swiatowej stawy Licitra objechat praktycznie cate Wiochy.
Styszano tez jego gtos w Wiedniu, Londynie, Paryzu, Berlinie, Monachium,
Lizbonie, Oslo, Tokyo, Chinach i na Tajwanie. W USA poza MET $piewat
réwniez w Chicago, Waszyngtonie, Los Angeles i San Francisco. Mieszkat
na state w Lugano i w Nowym Jorku.

27 VIIl Salvatore Licitra, jadacy na skuterze bez kasku, stracit panowanie
nad pojazdem i ulegt powaznemu wypadkowi na drodze w Modice w poblizu
Ragusy na Sycylii. Towarzyszaca mu w podrézy przyjacidtka przezyta wy-
padek bez wigkszych obrazen. Powaznie rannego Salvatora, ktéry doznat
wielu zagrazajacych zyciu ran gtowy i klatki piersiowej, przewieziono do
szpitala Garibaldi di Catania. Poddano go natychmiastowej operacji. Stan
byt niezwykle ciezki i zapadt w Spigczke, z ktdrej juz nie obudzit sie. Zmart w
szpitalu po dziewieciu dniach od tragicznego wypadku. Jako bezposrednig
przyczyne smierci podano krwotok mézgu. Miat 43 lata. Przezyli go oboje
rodzice i brat.

Salvatore Licitra pozostawit po sobie nagrania na DVD i CD. Pierwszy
album ptytowy zatytutowany Debiut nagrat w 2002 r. Pdzniej mozna byto
ustysze¢ go m.in. na CD nagranym w duecie z argentyfiskim tenorem
Marcelem Alvarezem (Duetto, 2003). Nagrat tez petne wykonanie Toski (La
Scala, 2000, pod batutg Riccarda Mutiego z Marig Guleghing i Leo Nuccim,
dostepne réwniez na DVD) i Trubadura (La Scala, 2000, z Barbarg Frittoli,
Leo Nuccim i Violetta Urmang pod batutg Mutiego). Ostatnig ptyte solo z
ariami operowymi nagrat w 2006 r. (Forbidden Love). Zarejestrowano tez
na DVD jego wystep w Aidzie (Zurych, 2007, z Ning Stemme i Juanem
Ponsem pod batutg Adama Fischera). Nagrat rowniez $ciezke dzwiekowa
do filmu The Man Who Cried, w ktdrym wystapili Christina Ricci, Johnny
Depp i Cate Blanchet.

Tenor nadziei z konca lat 1990., w pdzniejszej swej karierze zbierat mie-
szane recenzje. Pisano o problemach kontroli gtosu, nieréwnych wystepach,
pogorszeniu barwy glosu. Po zastapieniu Luciana Pavarottiego w MET
postawiono przed nim niezwykle wysokie wymagania. Nie zawsze udawato
mu sie sprosta¢ oczekiwaniom. Byt to jednak z catg pewnoscig talent, ktdry
przechodzit okresowe kryzysy wokalne, ale ktéry potrafit wzbudzac w stu-
chaczach wiele wzruszen, i ktérego niejednokrotnie goraco oklaskiwano na
scenach najwiekszych teatréw operowych $wiata. Odszedt zbyt wezesnie.®
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Dorota Staszkiewicz

na tematach utworéw kompozytoréw Ze odkrywa siebie na nowo”, a stuchacz ma  pochodzenie i sytuacja rodzinna dziewczynki

muzyki powaznej, takich jak
Fryderyk Chopin, Erik Satie i Enrique
Granados. W roli gtownej oprocz Tori
wystepuje oczywiscie jej ukochany
fortepian, a goscinnie na plycie po-
jawiajq sie cztonkowie The Apollon
Musagete Quartetiklarnecista Andreas
Ottensamer, ktdry na co dzien gra w
barwach Filharmonikéw Berlinskich.
W wywiadzie dla American Way Down
Low, przeprowadzonym po premierze
albumu American Doll Posse (2007),
artystka przyznata, ze ma ,obsesje na
punkcie kobiet i ich historii”, co potwierdzajg
utwory ktore znalazly sie na Nights of Hunters.
Tematem przewodnim nowego albumu
jest motyw towcy i ofiary, a przede wszyst-
kim to, w jaki sposob te dwie postawy
wspotistnieja wewnatrz nas samych. Tori,
wspotzatozycielka RAINN (Rape, Abuse
and Incest National Network), najwieksze;
w Stanach Zjednoczonych organizacji prze-
ciwdziatajacej przemocy na tle seksualnym,
za posrednictwem utworéw znajdujacych sie
na plycie opowiada historie wspétczesnej
kobiety — rozczarowanej, tkwigcej w niesatys-
fakcjonujacym, prawie zupetnie wypalonym
zwigzku. Kobieta o ktérej mowa, ,w ciggu

O

Nights of Hunters to cykl piesni opartych  jednej nocy doznaje ol$nienia, ktére sprawia wych zasadach moralnych. Skomplikowane

szanse towarzyszyc jej podczas tej niezwyklej
podrézy i jest Swiadkiem przemiany bohaterki.
Jak twierdzi artystka: ,z nig i towarzyszaca jej
muzyka dociera do stanu petnej samo$wia-
domosci; ma szanse zajrze¢ w giab emocjo-
nalnych i muzycznych zawitosci’.
Zywiotowa feministka o szkocko-irlandz-
ko-indiafiskim pochodzeniu i jedna z naj-
ciekawszych wokalistek swojego pokolenia,
Tori przyszta na $wiat w 1963 r. w Newton
(Pétnocna Karolina, USA) jako Myra Ellen
Amos. Jej dziadkowie pochodzili z plemienia
Cherokee, matka byta doktorem literatury an-
gielskiej, ojciec — duchownym protestanckim
0 szkocko-irlandzkich korzeniach oraz suro-

d dziecinstwa muzyka miata dla mnie
uzdrawiajacqa moc. Moge naprawde
cierpie¢, ale kiedy zaczynam $pie-
wac albo gra¢, rzeczy wydaja sie prostsze.
Czuje, ze muzyka na mnie gra; ze statam sie
instrumentem, na ktérym gra — méwi Tori
Amos. Jesienig na sklepowe pétki trafia
jej album Nights of Hunters, a wérod przy-
stankow na trasie koncertowej promujacej
nowa plyte w Stanach Zjednoczonych i w
Europie znalazta si¢ rowniez warszawska
Sala Kongresowa.

mialy wptyw na jej pézniejsze zainte-
resowania, inspiracje, a takze na jej
mtodziencze bunty. W domu woka-
listki zawsze byto duzo ptyt, ktérych
zbieranie zapoczatkowata pracujaca
kiedy$ w sklepie muzycznym matka,
a kontynuowat starszy brat Mike. Nie
kazda muzyka byta tolerowana w domu
przez ojca — aby postucha¢ nagran
Led Zeppelin, nastoletnia Tori musiata
podobno wymykac sie do przyjaciotki.
Miata zaledwie dwa i pét roku, gdy ze
stuchu zaczefa grac na fortepianie po-
pularne piosenki. Nauke gry na instrumencie
rozpoczeta w wieku pieciu lat w The Peabody
Conservatory (jako najmtodsza uczennica
tej szkoly) w Baltimore — i zakonczyta osiem
lat pdzniej, kiedy na egzaminie zagrata swoj
witasny utwdr zamiast przewidzianego w
regulaminie.

W 1977 r. Tori wzieta udziat w lokalnym
konkursie nastoletnich talentéw, w ktérym
zdobyta pierwsze miejsce; w tym samym roku
rozpoczeta pierwsze koncerty w klubach. Od
tej pory publiczne wystepy (ktorych niesamo-
wita atmosfera zostata potem wyrdzniona
m.in. przez magazyn Rolling Stone) staty sie
bardzo wazng cze$cia jej Zycia artystycznego,
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ozdobionego sprzedazg kilkunastu miliondéw
ptyt. Absolwentka szkoty Richarda Montgo-
mery’ego, na poczatku lat 80. Tori zmienita
imie z Myra Ellen i wyjechata sprébowaé
swoich sit na scenach Los Angeles. W 1987
r. zatozyta zespot Y Kant Tori Read, ktérego
pierwszy album okazat sig catkowitg klapg
i — paradoksalnie — punktem zwrotnym w
karierze wokalistki. Wkrotce we wspétpracy
z wytwodrnig Atlantic Records, Tori wyruszyta
bowiem w droge do $wiatowej
kariery solowej. Rozpoczeta
ja od piyt Little Earthquakes
(1993)i Under The Pink (1994);
w 1995 r. jako pierwsza wpro-
wadzita swoje utwory do dys-
trybucii internetowej, a wydany
rok pozniej album Boys For
Pele (1996) zadebiutowat na
pierwszym miejscu angielskich
list przebojow.

Przetom wiekéw byt dla
artystki szczegdlnie wazny z
przyczyn zaréwno osobistych
(Slub z realizatorem dzwieku
Markiem Hawleyem, narodziny
ich coreczki Natashy Lorien)
jak i zawodowym (nominacje
do Grammy za albumy From
The Choirgirl Hotel, 1998 i To
Venus And Back, 1999). Jej
utwory znalazly si¢ na Sciez-
kach dzwiekowych do filmow
Wielkie nadzieje w rezyserii
Alfonsa Cuaréna (1998) i Miss-
sion Impossible 2 (rezyseria:
John Woo, 2000). Po krétkiej
przerwie artystka powrécita
do wystepdw, podczas trasy
koncertowej po Stanach Zjed-
noczonych promujgc album
Strange Little Girls (2001).
W 2002 r., wydajac album
Scarlet’s Walk, Tori zmienita
wytwornie ptytowg i podpisata
kontrakt z nalezacq do Sony
Music firmg Epic Records. W
nastepnych latach ukazaty sie
kolejno: Tales of a Librarian
(2003), Welcome to Sunny §
Florida (2004), The Beekeeper
i The Original Bootlegs (2005),
Fade to Red i A Piano: The
Collection (2006), American
Doll Posse (2008). W 2009 r.
Tori zwigzata sie z Universal
Republic, wydajac Abnormally
Atracted to Sin oraz $wiatecz-
ny album Midwinter Graces,
natomiast nowa ptyta Nights of Hunters to
jej debiut w firmie Deutsche Grammophon.

Jak powstajg przeboje najbardziej ,an-
tygwiazdorskiej” z gwiazd? ,Nie siedze caly
dzien ogladajac sasiadéw przez okno, tylko
siadam przy fortepianie w swoim studio —
opowiada Tori — cudownie, ze mam takg
mozliwo$¢, ale nawet kilka lat temu wygladato
to podobnie, tylko Ze byt to mniejszy pokj i

mniejszy fortepian”. Jej utwory to potaczenie
wyrafinowanych tekstow z refleksjg na temat
kobiecosci. Na przyktad na American Doll
Posse przedstawita potaczenie wizerunkéw
pieciu réznych kobiet, uosabiajgcych rézne
aspekty jej osobowosci — aktywistke poli-
tyczng, romantyczke, wojowniczke, kobiete
zmystowq i wreszcie autoironiczng Tori, po-
zostajaca z duzym dystansem wobec samej
siebie; natomiast Scarlet’s Walk to zapis

e Mello/DG

podrézy kobiety po jej przyjacittce Ameryce:
,Scarlet to moze ja, moze kropla krwi a moze
ziemia tego kraju — mdéwi wokalistka — nieraz
jest nicia, ktdra nas wigze, przywigzuje do
siebie ale ktora tez krepuje nasze ruchy”.
Szacunek dla historii kraju i ludzi wpoit Tori
jej dziadek, o ktdrym czesto wspomina w wy-
wiadach i ktory potrafit godzinami snu¢ opo-
wiesci na temat dziejow plemienia Cherokee.

CZLOWIEK

,Bardzo wspdtczutam mu wszystkiego, czego
musiat doswiadczy¢ nieraz na wtasnej skorze.
Jestem pewna, ze zanim umart, wszczepit mi
pod skdre chipa z funkcjg zapamietywania
tych historii” — opowiada artystka. W Nights
of Hunters Tori sktada hotd wielkim kompo-
zytorom minionych epok, wpisujac sie tym
samym idealnie w profil klasycznej oficyny
wydawniczej. W oparciu o fragmenty historii
tworzy jednak zupetnie nowa, wspotczesng

jako$¢ — wariacje na temat ponadczasowych
emocji i muzyki, w ktérej jak twierdzi ,jest co$
takiego, co przenika przez $ciany, mur, ktéry
budujemy i kultury, w ktérych zyjemy; takze
nasze mity, legendy, genetyke. Zdarza sig, ze
przeszywa cie tak jak wiatr, burza, huragan,
dostownie zrywajac dach z twojego uporzad-
kowanego sposobu myslenia. Muzyka moze
kompletnie zmieni¢ swiat”.®@
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CZLOWIEK

O muzyce Ludomira Rozyckiego i krakowskich

tramwajach

z wybitng pianistkq i pedagogiem profesor Krystyng Makowska-Lawrynowicz

sie¢ w Wydawnictwie Muzycznym

Acte Préalable pani ptyty z utworami
na fortepian i orkiestre Ludomira Rézyc-
kiego - Ballada op. 18 i | Koncertem for-
tepianowym op. 41. Skad zainteresowanie
tym kompozytorem i jego muzyka?

Moge powiedzie¢, ze w jakim$ sensie
byto to zrzadzenie losu. Bedac na drugim
roku studidw w Panstwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej w klasie profesor Marii Witko-
mirskiej otrzymatam propozycje wykonania
Koncertu fortepianowego Ludomira Rézyc-
kiego z uczelniang orkiestrg symfoniczna.
Tak naprawde bytam jedyng studentka chetng
nauczy¢ sie nieznanego utworu w ciggu
jednego miesigca, co z obecnego punktu
widzenia wciagz wydaje mi sie decyzjg nieco
szalong, cho¢ musze przyznac, ze podobne
sytuacje natychmiastowej gotowosci scenicz-
nej pojawialy sie w mojej pozniejszej drodze
artystycznej nadspodziewanie czesto...
Moze dlatego, ze statam sie bardzo znana
z podejmowania wyzwan artystycznych w
trybie awaryjnym.

Rozmawiamy w zwiazku z ukazaniem

Pani plyta jest kolejna, jaka ukazuje sie
na rynku z muzyka Rézyckiego. Wezesniej
wydano m.in. jego balet Pan Twardowski,
opere Eros i Psyche, obecnie ukazuje sie
tez Koncert skrzypcowy. Czy mozna sa-
dzi¢, ze muzyka Rézyckiego na state zago-
sci w salach koncertowych i na ptytach...

Bardzo bym sobie tego zyczyta... Od wielu
lat propaguje muzyke polska (oprécz Ludomi-
ra R6zyckiego takze braci Henryka i Jozefa
Wieniawskich, Karola Lipinskiego, Alek-
sandra Zarzyckiego, Juliusza Zarebskiego,
Grazyny Bacewicz, Witolda Lutostawskiego,
Stanistawa Moryty i innych) nie tylko poprzez
nagrania i koncerty, ale takze wzbudzajac nig
zainteresowanie wérod moich studentow i
uczniow. Muzyka Rézyckiego, petna ekspre-
sji i silnie nasycona uczuciowo, jest bardzo
entuzjastycznie przyjmowana przez publicz-
nos¢, a dodatkowo dzieki licznym cytatom z
rodzimego folkloru bardzo bliska polskiemu
odbiorcy. My$le, ze majac do zaprezento-
wania tak atrakcyjny i przekonujacy materiat
muzyczny, to od nas artystéw zalezy, czy
bedziemy umieli zainspirowa¢ animatoréw
zycia muzycznego do obecnosci tych dziet
na estradach.

Jak pani wspomina nagrania tych utwo-
réw Ludomira Rézyckiego?

Miatam szcze$cie wspotpracowac z
wybitnymi polskimi dyrygentami: Andrzejem
Straszyfskim i Szymonem Kawallg, ktorzy
w mistrzowski sposéb przygotowali Polskg
Orkiestre Radiowa w Krakowie. Dzieki temu
nagrania przebiegaty w ekspresowym tempie,
pamietam, ze z trzech zaplanowanych dni
nagraniowych, zakoficzyliSmy rejestracje juz
w potowie drugiego dnia. Najwieksza trudno-
$cig artystyczng okazaty sie... krakowskie
tramwaje. Filharmonia Krakowska do dzi$
niezmiennie stynie z dodatkowych efektow
akustycznych, nie zawsze wzbogacajacych
obraz artystyczny dzieta. W procesie nagry-
wania jest to szczegolnie ucigzliwe. Pamie-
tam, Ze wiele $wietnie zagranych fragmentéw
trzeba byto wielokrotnie powtarza¢ z powodu
pisku szyn tramwajowych...

A jak w dobie malejacego zaintere-
sowania dobra muzyka zacheci¢ melo-
mandéw do poznania pani ptyty i muzyki
Rézyckiego?

Mysle, ze muzyka sama w sobie jest nie-
zwykle interesujaca, a reszta zaleze¢ bedzie
od szeroko pojetej promocii. Dzieki tej ptycie
zamierzam zainteresowa¢ muzykaq Rézyckie-
go moich znajomych muzykéw i melomandw
w kraju i zagranica.

Interpretacja Ballady i | Koncertu
fortepianowego Rézyckiego, ktére nam
pani proponuje to wyborne potaczenie
wirtuozostwa, w najlepszym tego stowa
znaczeniu oraz pigknej narracji muzycz-
nej opartej o dobra dramaturgie catosci
utworéw oraz odkrycie wielkich pokfadow
emocjonalnych zawartych w muzyce, jakie
starat si¢ przekaza¢ Roézycki. Jak pani
znalazla tak ciekawy klucz do interpretacii
tej przepieknej muzyki?

Jest to wynik moich do$wiadczen ptyna-
cych z interpretowania wielu styléw i gatun-
kdw muzycznych zardwno z kregu muzyki
europejskiej, jak i polskiej ze szczegdlnym
uwzglednieniem moich czestych kontaktéw
z kompozycjami powszechnie nieznanymi.
Stawia to zawsze przed wykonawcq szcze-
gdlne wymagania zwigzane z uruchomieniem
najgtebszych poktadéw wiasnej kreatywnosci.
Taka koniecznos¢ w przypadku $wiatowej
premiery fonograficznej wynika przede
wszystkim z braku jakichkolwiek zapropo-
nowanych wczesniej wzorcow. To stwarza
artyscie wyjatkowe pole dla trudnych, ale
niezwykle interesujacych poszukiwan wia-

rozmawia Arkadiusz Jedrasik

snego jezyka wykonawczego, co poparte
indywidualng intuicja muzyczna stworzyto moj
osobisty klucz do muzyki Rézyckiego

Na jakie trudnosci napotkata pani przy
opracowaniu tego repertuaru, co byto wiel-
ka przyjemnoscia przy jej nagrywaniu...

Ludomir Rézycki sam byt koncertujgcym
pianisty i jest to wyraznie widoczne w jego
kompozycjach fortepianowych. Z jednej stro-
ny pianistyczne spojrzenie na fakture kompo-
zytorskg moze by¢ dla wykonawcy pewnym
utatwieniem, w tym przypadku jednak szybko
zorientowatam sie, ze sam kompozytor, w
przeciwienstwie do mnie, musiat by¢ obda-
rzony duzg reka. Faktura jego utwordw w
duzym stopniu oparta jest na pochodach
oktawowych i akordowych wymagajacych
od pianisty ogromnej elastycznosci aparatu
gry. Trudnoéci pianistyczne w utworach na
fortepian i orkiestre Ludomira Rozyckiego
wystepuja w duzym nagromadzeniu. Wielka
dynamicznosé, ekspresyjnos¢ i symfoniczne
myslenie wymagaja od wykonawcy wielkiego
wysitku. To, co sprawia pianiScie najwiecej
trudnosci jest jednoczesnie wielkg zaleta,
poniewaz powoduje duze napigecie w utwo-
rze, sprawiajac, ze dramaturgia dziet ma
silny wptyw na sfere emocjonalng zaréwno
odbiorcow jak i wykonawcdw.

Miata pani mozliwos¢ wykonywania
tej muzyki na koncertach? Jak byta przyj-
mowana?

Tak, miatam mozliwo$¢ wykonywac oba
utwory wielokrotnie z orkiestrg w réznych
miastach Polski miedzy innymi z mistrzem
Antonim Witem. Koncerty byly przyjmowane
przez publicznos¢ z wielkim entuzjazmem,
poniewaz jest to muzyka o silnym zabarwie-
niu emocjonalnym, tatwo wpadajacej w ucho
melodyce i nawet zaryzykuje stwierdzenie,
noszaca cechy muzyki filmowej.

Ptyta z muzyka Rézyckiego, o ktorej
rozmawiamy to bardzo ambitne przedsie-
wzigcie. Na ile zarejestrowana interpreta-
cja byta wynikiem pani dyskusji z dyrygen-
tami Andrzejem Straszynskim i Szymonem
Kawalla, a na ile to pani autorski pomyst?

Moge powiedzie¢, ze ostateczny efekt
stat sie wynikiem naszej wspélnej (mojej i
dyrygentéw) intuicji muzycznej, ktora kiero-
walismy sie w poszukiwaniu najgtebszego i
najbardziej wyrazistego obrazu artystycznego
utworu. Odnosze wrazenie, Ze intuicja jest
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jednym z najsilniejszych elementéw oddziatujgcych na ostateczny
ksztalt interpretacji w wykonywanych przeze mnie utworach. Co
wigcej — tego rowniez oczekuje w muzyce od innych wykonawcow.
Bedac typem artysty emocjonalnego wymagam od siebie absolutnego
zaangazowania w najdrobniejsze niuanse agogiczne i dynamiczne,
decydujace o wyrazistosci nastrojow i emocji wyrazonych w utworze.
W mojej opinii najwarto$ciowsze w naszej sztuce jest wzbudzanie
najgtebszych poktadéw emocjonalnych.

Pozostawmy teraz omawiang ptyte. Rozpoczeta pani bardzo
wczesnie nauke gry na fortepianie, bo w wieku 6 lat, a kiedy
pojawita sig na trwate mys|, by zwigza¢ zycie z muzyka...

CZLOWIEK

Muzyczne im. Zenona Brzewskiego w Lancucie i po jego $mierci
kieruje pani nimi. Prosze opowiedzie¢ o tej dziatalnosci...

Méj maz po $mierci swojego profesora Zenona Brzewskiego, za-
tozyciela tancuckich Kursdw, objaf ich kierownictwo. Stato sie tak na
prosbe umierajacego Profesora, ktry w moim mezu widziat idealnego
kontynuatora swojego zyciowego dzieta. PostanowiliSmy rozszerzy¢
oferte Kurséw o nowe instrumenty strunowe oraz inne formy ksztatce-
nia zwigzane z muzykg (ksztatcenie stuchu, Akademia Artystyczna dla
Najmtodszych i inne). Spowodowato to wzmozone zainteresowanie,
a Co za tym idzie znaczne zwiekszenie ilosci uczestnikow. Nasze
wspolne dzieto kontynuuje obecnie w oparciu o te same zasady,
ktére od $mierci profesora Brzewskiego realizowali$my wspdlnie.

Kiedy miatam 14 lat otrzymatam od rodzicow wspaniaty
prezent, fortepian Bechsteina. Zawsze o tym marzytam i z
pewnoscig byta to chwila, ktéra ugruntowata mnie w prze-
konaniu, ze muzyka jest tg dziedzing, z ktdrg chciatabym
zwigza¢ swoje zycie zawodowe. Niedtugo potem pojawity
sie pierwsze znaczgce sukcesy na konkursach, a wraz
z nimi coraz wiecej wystepdw publicznych. Obserwujac
swoich uczniéw dochodze do wniosku, Ze ten wiasnie okres
zycia krystalizuje plany na przyszto$c, powodujac, ze mtody
cztowiek catg swoja energie i wolny czas poswieca pracy
na instrumencie marzac o zawodzie muzyka. Tak tez byto
i w moim przypadku.

W swojej diugiej karierze jest pani koncertujaca
pianistka, kameralistka. Ktory model muzykowania
jest pani najblizszy?

Do 1974 r. najwieksza cze$¢ mojej aktywnosci koncerto-
wej zajmowaty wystepy solowe, a od momentu zwyciestwa z
moim mezem Mirostawem Lawrynowiczem na prestizowym
Miedzynarodowym Konkursie ARD w Monachium, rozpo-
czelismy wspoing dziatalno$¢ koncertowa na catym $wiecie,
miedzy innymi w Szwaijcarii, w Anglii, Francji, Hiszpanii,
Wioszech, Finlandii, Jugostawii, Norwegii, Szwecji, Niem-
czech, Austrii, na Kubie, w Stanach Zjednoczonych (Car-
negie Hall). Od tego momentu kameralistyka fortepianowa
w naturalny sposéb zdominowata moje zycie artystyczne...

Zajmuje si¢ pani z duzymi sukcesami pedagogika |
muzyczng. Na czym tak naprawde polega przekazy- @&
wanie mfodym ludziom mitosci do muzyki, dobrego |
warsztatu i innych potrzebnych wskazan, by dobrze
prowadzi¢ swoja kariere¢ muzyczng?

Jesli pedagog kocha muzyke przekazuje to uczucie
miodemu adeptowi w sposdb naturalny. Mtodzi ludzie ob-
darzeni silng intuicja, 0 rozbudzonej wrazliwosci estetyczne;
przejmujg podejscie do muzyki swojego pedagoga. Dalej
pozostaje do przekazania to, co w wykonawstwie muzycz-
nym jest najistotniejsze: wierno$¢ tekstowi i intencjom kom-
pozytora oraz caty bagaz umiejetnosci instrumentalnych
niezbednych do wiasciwej interpretacii dzieta muzycznego.

Jest pani takze uznanym i cenionym jurorem
konkurséw pianistycznych i kameralnych. To trudna
i zobowigzujaca praca, ocenia¢ mtodych zdolnych i
wybiera¢ z nich tych najlepszych...

Praca jurora z zatozenia jest niewymierna. Kazdy z juroréw ocenia
wykonawcdw w sposob subiektywny, zalezny od wiasnego gustu
muzycznego, indywidualnych oczekiwan, a czasem wrecz dobrego hu-
moru. Dla mnie najistotniejsze jest w produkcji konkursowej wytuskanie
tych wykonawcow, ktdrych postrzeganie muzyki taczy w sobie cechy
naturalnosci i silnej indywidualnosci. Takie wykonania majg bowiem
szanse zaistnie¢ w przysztosci na salach koncertowych w sposdb
poruszajacy szerokg publiczno$c. Ato w muzyce jest najwazniejsze.

Od 1993 r. Scisle wspotpracujac z mezem, prof. Mirostawem
Lawrynowiczem, organizowata pani Miedzynarodowe Kursy

i

/i

Krystyna Makowska-tawrynowicziz
Mirostawem tawrynowiczem i wnuczlﬁ(‘é Joziem

ezem,
y

Ostatnio zawista grozba, po odmowie dotacji z MKIiDN, ze
Kurséw w Lancucie w tym roku nie bedzie. Jak pani przyjeta te
decyzje i jakie sg gtosy w sSrodowisku profesoréw i uczestnikow
odnosnie tej decyzji?

Opinia publiczna $wiata muzycznego jest szczerze zbulwersowana
pierwotng decyzjg Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
nieprzyznajacq dotacji Miedzynarodowym Kursom Muzycznym w
tancucie. Sa to najstarsze i najwieksze kursy w Europie, amozeina
Swiecie. Co roku przyjezdza do tancuta ok. pieciuset uczestnikow z
catego $wiata. Na szczescie, po wielokrotnych interwencjach, udato
sie jednak uzyska¢ chociaz czes$¢ srodkow potrzebnych do prze-
prowadzenia kurséw z MKIiDN, ponadto zmuszeni byliSmy podnie$¢
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kwote wpisowego, co niestety spowodowato,
ze czes$¢ zdolnej miodziezy nie mogta w tym
roku pozwoli¢ sobie na uczestnictwo. Od
wladz wojewddztwa podkarpackiego otrzyma-
lismy wsparcie, gdyz im zalezy na kontynuacii
kursdw, choéby ze wzgledu na miedzynaro-
dowg promocje regionu. W sumie te $rodki
pozwolity nam na tegoroczng skromniejsza
XXXVII edycje.

Czy ma pani ulubionych pianistow,
dyrygentéw?

W lipcu tradycyjnie bytam na Miedzyna-
rodowych Kursach Muzycznych w tancucie,
ktére wypetnity mi caty miesigc. Byt to czas
wielkiego Swieta muzyki. A w sierpniu bytam
na koncertach w Norwegii w ramach promo-
cji bardzo mtodziutkiej, ale utytutowanej juz
12-letniej polskiej skrzypaczki.

Muzyka to wazny element pani zycia.
Czy znajduje pani czas na jakie$ pozamu-
zyczne pasje?

Muzyka wypetnia cate moje zycie tak

: Z

'
Wit

Krystyna Makowska-Lawrynowi@ wnuczkiem Joziem

Oczywiscie, cho¢ musze przyznaé, ze
nalezg do nich wybitni wykonawcy dawno
niezyjacy... Szczegdlnie bliscy sq mi artysci
dziatajacy w drugiej potowie XX w.: Richter,
Kempf, Rubinstein, Matcuzynski, Serkin,
Karajan.

Jakie sa pani najblizsze plany arty-
styczne?

szczelnie, ze na inne pasje prawie nie ma
juz miejsca... Za to kazdg wolng chwile spe-
dzam z moim 7-letnim wnukiem Jéziem, a jak
bedg Parstwo czyta¢ ten wywiad to bede juz
podwajng babcig, na co szczerze nie moge
sie doczekac.

Dzigkuje za rozmowe.®

sarz, badacz, wydawca i redaktor, w

ogromnej czesci poswiecit swe dziefa
Fryderykowi Chopinowi. Przez wiele lat
zbierat, studiowat, odkrywat, dokumentowat
i publikowat materiaty, czesto nieznane
jeszcze wspotczesnym, aby napisa¢ i wydac
oczekiwang kompletng monografie Fryderyka
Chopina i w ten sposob rozstawi¢ jego talent
kompozytorski i pianistyczny oraz uwydatni¢
twdrczego ducha, ktdry opanowat cate zycie
kompozytora.

O dziele Ferdynanda Hoesicka tak pisata
Irena Poniatowska': ,.Z jego pasji do zbierania
zrodet zrodzit sie muzykograf-chopinograf.
Dotart do wielu autentycznych dokumentéw,
relacji, autografow, listow i ukazat w mono-
grafii sylwetke Chopina przede wszystkim
jako cztowieka. Opublikowat 218 listow,
skrytykowat Maurycego Karasowskiego za
»luzne« parafrazy niektorych listow Chopi-
na. W monografii byt niezwykle skrupulatny
i drobiazgowy w opisach biograficznych,
zmienit stosunek do roli George Sand w Zyciu
Chopina. Uznat jg za ducha opiekunczego,
gdyz stworzyta Chopinowi warunki w Nohant
do pracy tworczej. Nie ustrzegt sie jednak
domnieman o intymnych relacjach Chopina z
Delfing Potocka. Watpliwosci budzita literacka
interpretacja twérczosci Chopina, szukanie
zgodnosci dziet z poezja, zestawianie np.
Nokturnu cis-moll z op. 27 z poematem
Stowackiego Rozfgczenie. Hoesick przejat
cate dziedzictwo dziewietnastowiecznego
wigzania literatury z muzyka. Nie dysponowat
warsztatem muzykologicznej analizy, opierat
sie na intuicji i badaniach innych — J. Kle-
czynskiego, Z. Noskowskiego, J. Hunekera,
H. Leichtentritta, takze S. Tarnowskiego,
uznajgcego Chopina za czwartego wieszcza
Polski, obok Mickiewicza, Stowackiego, Kra-
sinskiego. Ale dociekliwo$¢ dokumentacyjna
Hoesicka zapewnita jego monografii pewng,
aktualnos¢ do dzi$. Pozostata ona pomnikiem
historii jaki wystawit Chopinowi i sobie”.

Dzieto Ferdynanda Hoesicka Chopin. Zy-
cie i tworczo$¢ jest dzietem faktograficznym
i wytyczyto droge do dalszych dociekan i ba-
dan. Stato sie kluczem do percepcii i recepcii
dziet Chopina. Najwazniejsi chopinolodzy
polscy i Swiatowi odwotywali sie do dzieta F.
Hoesicka i w dalszym ciggu to czynia.

Wymienmy kilka przyktadow: Ippollito Va-
letta (1848-1911) eseista, krytyk muzyczny i
kompozytor wloski, wydat ksigzke: Chopin - la
vita, le opere?, ktérg okresla sie jako ,skon-

Ferdynand Hoesick (1867-1941) pi-
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Ferdynand Hoesick, pisarz, wydawca, biograf
F. Chopina —w 70. rocznice smierci (1)

Beatrix Podolska

densowany Hoesick”. Valetta streScit bowiem i
skrécitksigzke Hoesicka i wydat jg w ttumacze-
niu na jezyk wioski przez Adama Darowskiego.

Wedtug A. Harasowskiego®: Chopin F.
Hoesicka byt zrodtem inspiracji dla Valetty;
cytuje on na przyktad wedtug Le Temps, Jo-
urnal des Debats and Gazette musicale dtugie
sprawozdanie z dwdch koncertéw Chopina 4
i 26 kwietnia 1845 r. zamieszczone w |l tomie
dzieta Hoesicka (str.60-63).

Na dzieto F. Hoesicka powotujq sie biogra-
fowie w réznych, czesto spornych kwestiach,
jak na przyktad: Antoni Wodzinski w wydanej
w Paryzu w roku 1886 przez Calman Levy Les
trois romans de Frederic Chopin®.

Ludwik Bronarski®w ksigzkach Etudes sur
Chopin oraz Chopin et I'ltalie kilkadziesiat
razy cytuje dzieto F. Hoesicka jako zrodio
istotnej wiedzy o kompozytorze. Biografia
Chopina napisana przez Bernarda Scharlitta
(1877-1946) bazuje na Chopinie F. Hoesicka.
Cérka F. Hoesicka, Jadwiga Hoesick-Podol-
ska® — w pracy nad dzietem ojca napisata, ze
podobnie jak w przypadku biografii chopinow-
skiej |. Valetty, miato miejsce porozumienie
miedzy Hoesickiem a Schaelittem w kwestii
ttumaczenia Chopina Hoesicka na jezyk
niemiecki. Scharlitt” jednak wolat wyda¢
swojg wiasng biografie Chopina. Angielskie
ttumaczenie ksigzki F. Hoesicka przez Jaro-
stawa Zielinskiego®, Polaka zamieszkatego w
Ameryce, ukazywato sie w wydaniu serialnym
w bostonskim magazynie The Musician mie-
dzy lipcem 1909 r. a pazdziernikiem 1910 .
Zamierzony reprint dzieta Hoesicka w formie
ksigzkowej nie doszedt do skutku z powodu
wybuchu pierwszej wojny $wiatowej. W innym
miejscu ksiazki (str. 229) wspomina A. Hara-
sowski o sporze na temat wariacji fletowych
melodii Rossiniego z opery Kopciuszek, jako-
by wedtug Herberta Weistocka® nie byty one
autorstwa Chopina. Jan Prosnak' uwaza,
Ze partia fletowa jest skomponowana przez
Chopina. Autorytatywne jest odwotanie sie
do dzieta Hoesicka, (t. | 1903 1. pp. 489-491),
w ktorym utrzymuje on, ze wariacje te byly
napisane przez Chopina dla warszawskiego
flecisty Jozefa Cichockiego i ze kompozytor
byt zainspirowany koncertem Rossiniego jaki
miat miejsce w Warszawie w roku 1829.

The Skein of Legends around Chopin Ada-
ma Harasowskiego pozwala odsia¢ ziarno
od plew w tej powodzi publikacji, ktére cho¢
moga staé sie interesujgcym przedmiotem w
dziedzinie badan recepcji kultury, stanowity
istotng przeszkode w poznaniu prawdziwego

oblicza Chopina. Pod koniec XIX w., w zwigz-
ku z rozwojem badan naukowych, pojawit
sig inny nurt w pi$miennictwie o Chopinie,
reprezentowany przez monografie Fredericka
Niecksa Frederick Chopin as a Man as a Mu-
sician (Londyn 1888), Jamesa Gibbonsa Hu-
nekera Chopin: The Man and his Music (Nowy
Jork 1900), Edouarda Ganche’a Frédéric
Chopin. Sa vie et ses oeuvres1810-1849
(Paryz 1909), Ferdynanda Hoesicka Chopin.
Zycie i tworczo$¢ (3 tomy, Warszawa 1911),
Arthura Hedleya Chopin (Londyn 1947), Igora
Betzy Fryderyk F. Chopin (Warszawa 1969),
Tadeusza Andrzeja Zielinskiego Chopin.
Zycie i droga twércza (Krakéw 1993; Paryz
1995) oraz najnowsza, piéra Mieczystawa
Tomaszewskiego: Chopin. Cztowiek, dziefo,
rezonans (Poznan 1998) i Frédéric Chopin
und seine Zeit (Laaber 1999), Muzyka Cho-
pina na nowo odczytana (A.M. 1996), a takze
biografie w $cistym znaczeniu tego stowa
autorstwa Adama Czartkowskiego i Zofii Je-
zewskiej Fryderyk Chopin (Warszawa 1970)
oraz Gastone Belottiego . Chopin l'vomo
(3 1., Mediolan 1974) i Adama Zamoyskiego
Chopin. A Biography (Londyn 1979; Paryz
1986; Warszawa 1990)™",

4-tomowe dzieto zatytutowane Dom

Rodzicielski'?, w ktérym opisat nie tylko
zycie swojej rodziny, ale przede wszystkim
wydarzenia artystyczne, obyczajowe i kul-
turalne Krakowa, Warszawy i wazniejszych
osrodkow kultury europejskiej w latach
1802-1902. Z niego zaczerpnigto fragmenty
cytowane w niniejszej pracy.

Podziw dla talentu F. Chopina okazywato
w swoich wypowiedziach, publikacjach i
dzietach wielu wspétczesnych mu osobi-
stosci: Elsner, Schumann, Mendelssohn,
Berlioz, Szymanowska, Fontana, Kurpifiski,
Rossini, Cherubini, Lipinski, Liszt, czy Norwid,
Stowacki, Witwicki, Krasinski, Mickiewicz,
Niemcewicz, Heine, Delacroix.

Fascynaciji zyciem i tworczoscig™ Fryde-
ryka Chopina ulegali ci, kt6rzy chcieli zgtebi¢
tajniki jego dzieta: fortepianowej faktury,
niezwyktej inwencji, odkrywczosci struktural-
no-wyrazowej, ekspresyjnej, przeksztatcen
i metamorfoz. Szukali zrédet i czasu, kiedy
miaty one miejsce, badali powigzania ich
z zyciem osobistym, ktdre miaty wptyw na
catoksztatt dzieta kompozytora i wirtuoza.
Tym tez cechowala sie tworczos¢ pisarska
Ferdynanda Hoesicka. Kiedy majac zaledwie

F erdynand Hoesick pozostawit pamietnik,

29 lat w roku 1896 ukoriczyt 3-tomowg mono-
grafie o Stowackim™, powzigt Hoesick zamiar
napisania podobnego dzieta 0 pokrewnym mu
duchowo Chopinie. ,Nie da sie zaprzeczy¢ -
pisat w pamietniku — ze muzyka Chopina to
poezja Stowackiego przettumaczona na jezyk
tonéw. Ci dwaj geniusze, w tym, co tworzyli
byli podobni do siebie, tak pokrewni duchem
i natchnieniem, mieli niezmiernie podobne
zycie... Studiujac przez 5 lat zycie i epoke
Juliusza Stowackiego raz po raz spotykatem
sie z mnostwem przyczynkow do biografii
Chopina, nie zuzytkowanych przez jego
dotychczasowych biograféw, a czesto pierw-
szorzednej wagi. A przeciez w prasie emigra-
cyjnej pisano rownie czesto o Chopinie jak o
Mickiewiczu, Stowackim, Zaleskim i innych;
mieszkat tam Chopin przeciez 20 lat! Odtad
zaczatem drukowa¢ przygotowywane juz
rozdziaty rozpoczetej monografii o Chopinie.
Wiadomos¢ ta dotarta do Petersburga, gdzie
rozpoczgto wydawanie Zyciorysow sfawnych
Polakéw. Zyciorys Chopina powierzono mnie.

W maju 1898 r. napisatem dwa koncowe
rozdziaty mej przysztej ksiazki Schytek zycia
i $mier¢ Fryderyka Chopina®™. W poszuki-
waniu materiatéw rozrzuconych po bibliote-
kach i archiwach niemieckich, francuskich i
angielskich, jak tez w réznych prywatnych
i publicznych ksiegozbiorach polskich —
wspomina Hoesick — bawitem niedawno 2
tygodnie w Berlinie w Bibliotece Krolewskiej,
a wkrotce udaje sie do Paryza i Londynu,
gdzie w Bibliotece Narodowej i w British Mu-
zeum spodziewam sig znalez¢é nie poruszone
dotad skarby do dziejéw zycia i twdrczosci
nieSmiertelnego mistrza. Tak powstawaty,
w postaci artykutow badz odczytdéw, kolejne
rozdziaty mej ksigzki o Chopinie, az w korficu
w roku 1904 ukazat si¢ pierwszy tom pracy,
pt. Chopin. Zycie i twdrczosc™, obejmujacy
calg pierwszg potowe zycia mistrza, az do
jego wyjazdu z kraju w r. 1830”.

Ze wzgledu na pozycje Ferdynanda Ho-
esicka wsrdd chopinologdw, zajmiemy sie nie-
€0 szerzej jego dzietami, ktdre byty rezultatem
zyciowej pasji, by rozstawi¢ dzieto Chopina,
a najwazniejszym owocem — monumentaine
dzieto pierwszej, kompletnej 3-tomowej
monografii Fryderyka Chopina, nad ktdrg
pracowat 13 lat: Chopin. Zycie i tworczo$c.
r. 1910-1911", z dedykacja; ,Cieniom mojej
Matki, ktorej petna poezji gra na fortepianie
pierwsza pozwolita mi odczué i zrozumie¢
czar muzyki Chopina®. Drugie wydanie r.
192718, Wydanie Iwowskie 1932,
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Tre$¢ tomu |: Warszawa (1810-1831): Lata dzieciece i pacholece, Lata nauki, W przededniu
stawy, Pierwszy okres tworczoSci.

Tres¢ tomu II: Pierwsze lata w Paryzu (1831-1838): W Paryzu, M. Wodzinska, George
Sand. Romans, Przyjazn.

.1om |l rozgrywa si¢ na tle Paryza; osoby, ktore w tej epoce odegraty pierwszorzedng
role w zyciu Chopina, zostaly odmalowane z cafg plastyka. Jak w | tomie, na tle Warszawy,
nie Zatowatem miejsca i barw, aby jaknajelastyczniej wystapity figury Rodzicow Chopina,
Zywnego i Elsnera, oraz Konstancji Gtadkowskiej, tak w tym tomie, na tle Paryza, po prostu
wysilitem sie na charakterystyki Delfiny Potockiej, Maryi Wodzinskiej, a szczegélnie pani
Sand, o ktérg mi chodzito przede wszystkim”.

Tres¢ tomu Ill: Rozdzwigki (1845-1848): Zte znaki, Zerwanie, Nella mizeria, W Angli,
Schytek zycia i Smierc, Kopernik fortepianu, Cztowiek-muzyk-nauczyciel, Drugi okres twor-
czosci, Stanowisko i znaczenie Chopina w historii muzyki.

Druga cenng pozycja jest Chopiniana — korespondencja Chopinar. 1912. Oto przyktadowe
rozdziaty: Chopin i Fontana, Pamigtki po Chopinie w Muzeum Czartoryskich w Krakowie,
Z korespondencji Chopina z panig Teresq Wodzifska, Korespondencja Chopina, Listy do
Solange Clesinger, Nowe Chopiniana w Muzeum Czartoryskich w Krakowie, Z listow do
Chopina i o Chopinie, Kilka dokumentéw o ostatnich chwilach Chopina.

WSsrod jego prac znajdujg sie liczne artykuly i opracowania jak na przyktad: Sfowacki i
Chopin, dwa pokrewne duchy? Elsner i pierwsze konserwatorium w Warszawie?'. Cytuje za
Encyklopedig Muz. PWM?2: Niepodwazalne do dzi$ wydaja sie zastugi Ferdynanda Hoesicka
jako muzykografa, chopinografa, zbieracza dokumentow i innych zrodet zwigzanych z zyciem
i twdrczo$cig Chopina, dzigki czemu zyskat on miano »ojca chopinologii polskiej« i przyczynit
sie w znacznym stopniu do zbadania i rozstawienia Chopina w Polsce i w $wiecie. Ksigzce
F. Hoesicka o Chopinie przyznawano od poczatku »bezprzyktadng doktadnos¢ i umitowanie
przedmiotu« (A.Chybinski)®. Cechy te ujawnity sie takze w Chopinianach, w ktérych zazna-
cza si¢ dbatos¢ autora o autentyczne brzmienie listow Chopina. /.../ ujmowat Chopina jako
jednego z wielkich wieszczéw polskiego romantyzmu — obok Mickiewicza, Stowackiego i
Krasinskiego. Monografia F. Hoesicka o Chopinie ma cechy opowiesci biograficznej i pracy
dokumentacyjno-naukowej (K. Kobylanska), w niektorych fragmentach zbliza sie do biografii
typu vie romance, spetnia ona do dzis role najobszerniejszego kompendium o zyciu Chopina”.

Ostatni rozdziat monografii zatytutowany Kopernik fortepianu po$wiecit autor ,stanowisku i
znaczeniu Chopina w historii muzyki”. Rozstawit tam geniusz Chopina cytujac stowa wielkich:
np. przemowienie Paderewskiego wygtoszone we Lwowie w 100. rocznice urodzin Chopina:
,otoi on teraz w blasku ziemskiej chwaly, w nieSmiertelnych promieniach wdzieczno$ci na-
rodu caly umajony w zawsze Swieze wiefice z czci, podziwu, z zachwytu i mitosci uwite”.®

dokonczenie w nastepnym numerze

Przypisy

1 1. Poniatowska Ferdynand Hoesick - muzykograf z przetomu stuleci, w: Historia i interpretacja muzyki. Z badan
nad muzyka od XVII do XIX wieku, z serii: Studia et Dissertationes Instituti Musicologiae Universitatis Varsoviensis,
seria A, t. 2, Musica lagellonica, Krakéw 1993

2 Ippollito Valetta Chopin - a vita, le opere, Turyn-Milan-Rome 1910

3 A. Harasowski The Skein of Legends around Chopin , Glasgow 1967

4 Antoni Wodzinski Les trois romans de Frederic Chopin, Paryz 1886

5 Ludwik Bronarski Etudes sur Chopin oraz Chopin et I'lfalie, Lausanne Editions la Concorde, 1946

6 Jadwiga Hoesick-Podolska Pamietniki, maszynopis (w Bibliotece Jagiellonskiej)

7 Bernard Scharlitt F. Chopins Gesammelte Briefe, Leipzig 1911

8 Jarostaw Zielinski The Musician, wyd. 1909-1910

9 Herbert Weinstock Chopin — The Man and his music, 1949 Paryz

10 Jan Prosnak Studia Muzykologiczne, 1953 r. PWM, pp. 267-307

11 Sophie Ruhlman artykut w przektadzie Katarzyny Naliwajek-Mazurek Zycie-Dziefo-Tradycja, pod red. Z. Che-
chlinskiej, (wyd .Tow. im. F. Chopina)

12 F. H. Dom RodZzicielski, 4 t., W-wa 1935, wyd. skrécone Powie$¢ mojego zycia, 2 t, Wroctaw 1959

13 F. H. Zycie Juliusza Stowackiego. Biografia psychologiczna” 3 t., Krakéw 1897

14 F. H. F. Chopin. Zarys biograficzny, Petersburg 1899, zyciorys nr 7

15 F. H. Schyfek zycia i $mier¢ Chopina, Ateneum r. 1899, t. 2 nr 11

16 F. H. Chapin. Zycie i tworczosé, t. | (1810-1831) W-wa 1904

17 F. H. Chopin. Zycie i tworczosc, t. | (1810-1831) W-wa 1910, t. 11 (1831-1845) 1911, t 111 (1845-1849) 1911

18 F. H. Chopin Zycie i twérczo$é, t. I-Il W-wa 1927

19 F. H. Chopin. Zycie i tworczo$é t. I-Il Lwéw 1932

20 F. H. Stowacki i Chopin. Z zagadnien tworczosci, W-wa 1932

21 F. H. Jozef Elsner i pierwsze konserwatorium muzyczne w Warszawie, Biblioteka Warszawska r. 1900, t. IlI

22 Encyklopedia Muzyczna PWM Krakéw 1993 cz. Biograficzna str. 250-252

23 Przeglad Powszechny, r. 1912 kwiecien, maj, czerwiec

24 K. Kobylanska Biografia Chopina w $wietle historii i wspofczesnych badan, w: Z badar nad Chopinem. Studia i
Rozprawy (Tow. im. F.Chopina) z.3,Wwa1973
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rzestrzen, mistycyzm, dzwieki kosmosu
- to wszystko obecne jest w muzyce

Tommiego Haglunda. Jako idea, ale
rowniez konkret: przeciez w swoim Koncercie
wiolonczelowym rzeczywiscie wykorzystat
przetworzone przez NASA kosmiczne dzwig-
ki. Muzyka sfer. W swoich utworach Haglund
w niezwykly sposob rozwinat prace moty-
wiczna: powtarzany temat, motyw, akord,
czy nawet pojedynczy dzwiek, za kazdym
razem jawi sie jednak nieco inaczej. To tak,
jakby oglada¢ dzieto sztuki o$wietlane coraz
to nowymi kolorowymi lampami. Proces kom-
pozytorski zaczyna sie od pojedynczego kon-
kretnego dzwieku tkwigcego gdzie$ w gtowie
Haglunda. Gdy zostanie on juz przelany na
papier nutowy (w procesie kompozytorskim,
posiadajacy stuch absolutny, Haglund nie
korzysta z fortepianu), niemal natychmiast
tworzy sie caty ztozony akord koncentrujacy
sie wokot tego pierwotnego tonu (aczkolwiek
nie zawsze utrzymany w systemie dur-moll).
Potem pojawia sie ruch... i wreszcie muzykal!
Muzyka, ktdra, paradoksalnie, poprzez ruch
obrazuje stan. Muzyka, ktéra zawsze niemal
utrzymana jest w powolnym tempie, nawet
kiedy méwi o niepokoju. Muzyka, ktéra w
swej istocie jest niezwykle osobista, nieroze-
rwalnie zwigzana i wynikajaca z do$wiadczen
zyciowych twoércy. ,Muzyka musi wyptywaé
z duszy — powiedziat kompozytor podczas
naszej rozmowy — Czasem czuje, ze muzy-
ka moze wyrazi€ jeszcze wiecej, niz jestem
w stanie sobie wyobrazi¢. Czasem dzwieki
wydajq sie by¢ jeszcze bardziej przejmujace,
niz moje wyobrazenie o nich, gdy przelewam
je na papier. Muzyka wyraza to, czego nie sg
w stanie przekaza¢ stowa, ani tez inne formy
ludzkiej ekspresji. Poprzez muzyke wchodzi-
my w nowy wymiar Swiadomosci”.

Patrzac wstecz na swoje dotychczasowe
zycie, Haglund dokonuje pozytywnego bilan-
su. Z nieskrywanymi emocjami, ale zarazem
wielkim spokojem, opowiada o trudnym
dziecinstwie, czasie spedzonym w Wielkiej
Brytanii, Soldanelli, ciezkiej chorobie, i wresz-
cie, sukcesach kompozytorskich. Jest chyba
najwybitniejszym kompozytorem szwedzkim
swojego pokolenia i jednym z najciekawszych
wspotczesnie zyjacych tworcow w ogéle.

Dziecinstwo i pierwsza przygoda z
kosmosem

ommie Haglund urodzit sie 15 stycznia
1959 r. w Kalmar. Nie pochodzit z rodzi-

ny o jakichkolwiek muzycznych trady-
cjach. Kontakt z muzyka zapewnity mu jednak
wizyty w domu dziadkdw, gdzie stat olbrzymi
gramofon. Haglund po dzi$ dzien wspomina,
gdy razu pewnego odwiedzit dziadka. Stuchali
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‘tiukasz Kaczmarekes =
radia. Odbywat si¢ wdwczas muzyczny quiz.
W pewnym momencie dziadek powiedziat
do Tommiego: ,Postuchaj synu, to wielka
muzyka!”. Nadawano wtasnie Andante z XXI
Koncertu fortepianowego KV 467 Mozarta.

Dziecinstwo przysztego kompozytora nie
przebiegato jednak fatwo. Problemy rodzinne
spowodowaty u siedmioletniego chtopca
ciezka chorobe psychosomatyczna, w efekcie
czego, kolejne pottora roku zycia spedzit w
szpitalu. Swéj éwczesny nastréj pordwnuje
do tego, wywotywanego przez Mozartow-
skie Andante. Doznawat wowczas uczucia
absolutnego spokoju... Haglund wspomina
réwniez tamten czas, gdy w nocy prébowat
wyobrazi¢ sobie uczucie bycia w przestrzeni
kosmicznej. Zaktocenia radiowe miaty poméc
mu uzmystowi¢ sobie dzwieki kosmosu.
Zapragnat wowczas poswiecic swoje zycie
komponowaniu. Po wielu latach, pracujac
nad Koncertem wiolonczelowym, natknat sie
na rzeczywiste nagranie NASA, ktére zde-
cydowat sie wykorzystaé w swej kompozyciji.
Historia zatoczyta krag, a wspomnienia z
dziecinstwa powrdcity, gdy zapisujac kolejne
strony partytury Koncertu wiolonczelowego,
Haglund znéw zmagat sie na fozu szpitalnym
z powaznymi problemami zdrowotnymi. B,
cierpienie, a nawet zmaganie si¢ ze $miercig
s elementami stale obecnymi w jego kom-
pozycjach, poczawszy od pierwszych prob
kompozytorskich w wieku 11 lat.

,Pewnej niedzieli przyszedt mi pomyst na
symfonie. Muzyka ktebita sie w mojej gtowie,
nie wiedziatem jednak, co z nig poczaé.
Zadzwonitem wiec do mojego nauczyciela.
»Przyjedz do mnie, to Ci pomoge — brzmiata
odpowiedz — Czy kto$ moze Cie podwiez¢ do
mnie?«. Odpowiedziatem, ze nie, po chwili
jednak przyszedt mi pomyst, by pozyczy¢
maty rowerek mojego brata i przyjechaé na
nim. Tak tez zrobitem. Pokonatem 30 kilome-

trow, dzielace mnie od domu nauczyciela.
Pomégt mi uporzadkowac materiat i przela¢
muzyke na papier. Wieczorem odwidzt mnie
do domu. Nigdy mu tego nie zapomne i
na zawsze pozostane mu za to ogromnie

wdzigczny”.

Gitara

Haglunda obejmowata nie tylko kompo-

zycje. Poczawszy od 9. roku zycia, $pie-
wat w Chtopiecym Chorze Katedralnym Kal-
mar, a niedtugo potem rozpoczat nauke gry
na gitarze w miejscowej szkole muzycznej,
a nastepnie pod kierunkiem Bo Strémberga,
utalentowanego gitarzysty. To on zapoznat
mtodego Haglunda z muzyka Johna Dowlan-
da, ze sztuka Juliana Breama, on tez byt tym,
ktdry nauczyt mtodzienca muzycznej dys-
cypliny. Za Strémbergiem, 18-letni Haglund
przeniost sie do Halmstad, mieszkajac w
malerikim pokoiku w suterenie, gdzie cwiczyt i
w wolnych chwilach komponowat, utrzymujac
sig z korepetycji. Przedmiotem studiéw Ha-
glunda w dunskiej Aarhus College of Music
réwniez byta gitara, ktrej tajniki gry zgtebiat
takze w Londynie, pod kierunkiem Johna Mil-
Isa. Mills przyjechat na poczatku lat 1980. do
Halmstad z kursami mistrzowskimi. Od razu
zaproponowat tez Haglundowi studia w Lon-
dynie. I to Mills wtasnie zwrdcit uwage swego
studenta na postac¢ Fredericka Deliusa... Jesli
mowimy o profesorach kompozycji Haglunda,
wspomnie¢ nalezy przede wszystkim Erica
Fenby'ego oraz Svena-Erica Johansona, u
ktérego studiowat prywatnie w Goteborgu,
a ktdry to stat sie dla mtodego kompozytora
nieocenionym zrédtem wsparcia.

J ednak mtodziericza aktywno$é muzyczna

Delus, Fenby i Soldanell \

dwigc o swoich muzycznych oj-
M cach duchowych, Haglund wskazuje

przede wszystkim na Fredericka De-
liusa. To wiasnie wystuchanie jego Koncertu
skrzypcowego sktonito mtodego Haglunda
do wybrania kompozytorskiej drogi. Liczac
sobie 24 lata, po raz pierwszy spotkat Erica
Fenby’ego, swojego przysztego profesora
kompozycji — kompozytora i dyrygenta, opie-
kuna i wspotpracownika Deliusa w ostatnich
latach jego zycia. Zafascynowany, tak posta-
cig Deliusa, jak i Fenby’ego, zamierzat nawet
napisa¢ sztuke oparta na wspomnieniach
tego ostatniego: Delius as | knew him. Po-
myst ten nigdy nie zostat jednak ostatecznie
zrealizowany. Pierwsze spotkanie Haglunda
z Fenbym miato miejsce zaledwie dwa dni
po zakonczeniu sesji nagraniowej Song of
the High Hills. Haglund wspomina, ze przez
ponad godzine Fenby mdwit o swojej szwedz-
ko-brytyjskiej narzeczonej, Soldanelli Oyler,
ktdrg poznat podczas swego pobytu w domu
Deliusa w Grez-sur-Loing, a ktérej, ostatecz-
nie, nigdy nie poslubit. Soldanella powrdcita
w roku 1935 do Szwecji, Fenby za$ poslubit
Angielke. Mimo to, mito$¢ w ich sercach nie
wygasta. W dwa tygodnie po owym spotkaniu
Fenby’ego, Haglund wspomina rozmowe
telefoniczna, z Soldanellg wtasnie. Zatelefo-
nowata do niego, otrzymawszy list od Fen-
by’ego. Tak narodzita si¢ przyjazn pomiedzy
Soldanellg Oyler a Tommie Haglundem, ktéra
trwata az do $mierci Soldanelli, w roku 2001.
W domu Haglunda pozostato wiele cennych
pamiatek zwigzanych tak z Soldanellg, jak i
Fenbym. Sama Soldanella niejako zostata
takze wigczona do rodziny Haglunda, stajac
sie matka chrzestng jednej z jego cérek. ,Ona
dodata mi odwagi, abym po$wiecit moje zycie
komponowaniu” — wyznaje dzi§ Haglund. O
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Fenbym méwi za$ w nastepujacy sposob: ,Zawsze bardzo sie o
mnie troszczyt i byt szczerze zainteresowany tym co robie. Byt bar-
dzo krytyczny, ale zarazem otwarty i niezwykle wrazliwy. Byt moim
prawdziwym przyjacielem. Dzisiaj czgsto za nim tesknig”.

| to whasnie Soldanelle oraz Fenby'ego wskazuje Haglund jako
tych, ktdrzy mieli najbardziej znaczacy wptyw na ksztatt jego kom-
pozycji w tamtym czasie (przetom lat 1980/1990).

Intensio Animi

rzetomem okazata sie premiera utworu Haglunda, Intensio Animi
Pna wiolonczele i fortepian, w roku 1988, podczas koncertu w

Konserthuset w Sztokholmie, upamietniajacego 300.
rocznice urodzin Emanuela Swedenborga. Wykonawcg byt
John Ehde, jeden z najblizszych przyjaciét kompozytora, po
dzi$ dzien, a zarazem niestrudzony propagator jego muzyki.
Od pierwszego, trwajacego dzwieku C wiolonczeli, publicznos¢
byta jakby zahipnotyzowana.

.10 byt poczatek nowego rozdziatu w moim zyciu” — po-
wiedziat Haglund wiele lat pdzniej. Zanim jednak kompozytor
odwazyt sie podjac ten krok: upublicznienia swego dzieta,
przedstawit je Fenby'emu, ktory peten byt dla nowej kompo-
zycji najwyzszego uznania. Udzielit jednak Haglundowi rady,
ktorej ten pozostat wierny przez wszystkie kolejne lata: ,Nie
naduzywaj nut, jak Bax, bo wéwczas skoficzysz jak Messiaen”.

Patrzac na liste kompozycji Haglunda, od samego poczatku
uwage przykuwaja ich tytuty: Intensio animi oznacza Site du-
szy, Spirare celorum (utwor zamdwiony z okazji urodzin Kréla
Karola XVI Gustawa, w roku 1996) — Oddychanie nieba, inne
najwazniejsze dzieta nosza natomiast tytuty: Flaminis Aura
(Koncert wiolonczelowy), Il regno degli spiriti (Kwartet smycz-
kowy), Inim Inim, Miraggio, L'Infinito, Insomnia, To The Sunset
Breeze, Hymny do Nocy, La Rosa Profunda, Cérka Gfosu...

Rodzina
aglund wspomina pewien wieczor, bedac jeszcze na stu-
H diach, gdy pod wptywem niezwykle realistycznej, iscie
niebianskiej wizji, zdecydowat sie naraz powréci¢ do
Halmstad, gdzie czekata na niego dziewczyna, przyszta zona.
Razem opiekowali sie i wychowywali nowonarodzong coreczke
(zostata nazwana Victoria, na czes¢ wielkiego renesansowego
kompozytora, Tomasa Luisa de Victorii), wieczorami Tommie
nauczat, w nocy za$ komponowat i stuchat muzyki Deliusa.
Wkrotce narodzita im sig druga corka, Amanda. ,Nie chciatem |
sie juz przeprowadzaé. Mieszkanie w Halmstad takze dla dzieci
byto idealnym rozwigzaniem. One sg najwazniejsza rzecza w
moim zyciu, nawet jesli czasem bytem samolubny nadmiernie
poswiecajac sie komponowaniu. Moja zona, Elisabet, i ja,
mieszkamy obecnie w historycznym domu, a muzycy z catego
$wiata przyjezdzaja do nas. Lubie by¢ z dala od tego, co dla
kogo$ innego mogtoby stanowi¢ centrum $wiata”.
Dzi$ $ciany w domu Haglunda zdobig portrety czterech jego
cérek. Mimo ogromnej ilo$ci pracy, czas i serce kompozytora |
zawsze pozostajg otwarte dla najblizszych oséb.

Czlowiek

pecyficzne cechy osobowosci, a takze doswiadczenia zyciowe

przyczynity sie u Haglunda do rozwoju niezwyktej madrosci

zyciowej. Otwarto$¢ na przyrode, Boga, drugiego cztowieka i
wreszcie siebie samego, doznania o mistycznym charakterze, czy
wreszcie niezwykta wyobraznia tworcza, to filary tworzace filozofie
zyciowg Haglunda. Podczas naszej rozmowy padto z ust kompo-
zytora wiele stow, mogacych nie tylko Swiadczy¢ o jego zyciowe;
postawie, ale réwniez stanowi¢ swego rodzaju przestanie. ,Zawsze
przed zasnieciem zastanawiam sig, czego tego dnia nauczytem sie
od innych, w jaki sposéb sie rozwingtem. W moim odczuciu, sens

[
A

zycia polega na tym, by pomaga¢ innym ludziom w ich wzro$cie
osobowym. Wymaga to od nas bycia bardzo roztropnymi, uwaznego
stuchania, fagodnosci, a takze robienia z mito$cig tego co do nas
nalezy. | robienia tego co kochamy, nie za$ stawiania pieniedzy, czy
podziwu innych, na pierwszym miejscu. Odpowiedzialnosci za to co
robimy i za to co kochamy”.

Stowa te nabierajg szczegdlnego znaczenia, gdy uswiadomimy
sobie, ze pochodzg z ust cztowieka, ktory nie raz stanat w obliczu
$mierci, a przy tym za kazdym razem znalazt w sobie site, by sie
jej oprze¢. Po ostatniej, ciezkiej chorobie, ktora zaatakowata caly
organizm Haglunda, u kompozytora pozostaly juz jedynie nieznaczne
ktopoty z chodzeniem.

!

)

Humor i powaga

aglund mieszka wraz z zong w pieknym domu potozonym
H nieopodal lasu w szwedzkim miasteczku nadmorskim Halm-
stad. JesteSmy w muzycznym salonie. Sciany zdobig portrety
muzycznych bohaterdw Haglunda: Fenby'ego, Deliusa, Beethove-
na, Mahlera, Schumanna, ale takze zdjecie portretowe Soldanelli
Oyler i reprodukcje dziet sztuki. Za szktem widnieje oryginalny list
Schumanna pochodzacy z roku 1835, jak réwniez podpisany rekg
Gustava Mahlera, kontrakt zwigzany z odwotang wiederska premierg
opery Salome Ryszarda Straussa. Na $rodku pokoju stoi fortepian
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Blithnera z partyturg powstajacej wtasnie kompozycji, na pulpicie.
Na fortepianie — popiersia Mozarta i Beethovena. Z lewej strony za$
figurka postaci McKwacza, bohatera Donald Duck Walta Disneya. W
zyciu Tommiego Haglunda, humor odgrywa niezwykle wazng role.
Wielokrotnie pomaga w znalezieniu wtadciwej perspektywy. Haglund
wspomina wizyte Elizabeth Pitcaim, ktéra przez caty tydzien, pod czuj-
nym okiem kompozytora, doskonalita interpretacje powstatego na jej
zamdwienie i jej dedykowanego Koncertu skrzypcowego ,Hymny do
Nocy™ ,W pewnym momencie poczuliSmy sie wyczerpani tg wielogo-
dzinng praca. Potrzebowalismy przerwy i relaksu. Zaproponowatem,
abysmy obejrzeli jeden z odcinkow Fawlty Towers (Hotel Zacisze),
by powrdci¢ z nowg energig twdrcza. Ona [Elizabeth Pitcairn] nigdy

wczesniej tego nie widziata i wywotato to u niej wiele $miechu. Gdy
powracilismy do pracy, postep byt tak ogromny, ze postanowili$my
ogladac kolejne odcinki tak czesto, jak to tylko byto mozliwe.
Prywatnie, Tommie Haglund pozostaje w przyjacielskich relacjach
z Johnem Cleese, ktory jest réwniez wielkim admiratorem jego muzyki.

Przystuchujac sie Muzyce...

regno degli spiriti”, poSwieconego pamieci Soldanelli Oyler,

S}uchaja_c wraz z kompozytorem Kwartetu smyczkowego ,lI
zauwazytem, ze jego muzyka zawsze posiada wyrazisty

CZLOWIEK

wstep, swoje pierwotne Zrodto, nigdy za$ nie wychodzi z niczego,
z chaosu. Stad jej celem jest rozwijanie owego zrodta (ktorym
najczesciej jest pojedynczy dzwiek), nie za$ odkrywanie statego
elementu po$rod metnej przestrzeni, chaosu. Haglund zgodzit sie
ze mna. Chaos jednak pojawia si¢ — do$¢ czesto i zupetnie celowo,
gdzie$ miedzy poczatkiem a koncem, w centralnej czesci kompo-
zycji. Powstaje, gdy do pierwotnego zrddta, dotacza drugie Zrodto
i naraz kolejne. Zawsze jednak prowadzi do rozwigzania w postaci
jednego wykrystalizowanego czystego zrodta. Tak dzieje sie w
Kwartecie, rozpoczynajacym sie od dzwieku pierwszych skrzypiec,
koficzacym za$ dzwiekiem wiolonczeli. Poczatek jest tu niezwykle
bliski koficowi. Jednak droga miedzy nimi wcale nie jest prosta.
.Jest jak zycie” - zauwazyt Haglund.

Dzieto

pytatem Haglunda, ktéra z jego kompozycji jest mu

najblizsza, ktdra ceni sobie najbardziej. , Ta, nad ktdrg

w danym momencie pracuje, wydaje mi sie najblizsza,
najdoskonalsza, ulubiona, jednak patrzac z perspektywy
czasu... Lubie Cdrke Gfosu, lubie Koncert wiolonczelowy, lu-
bie Koncert skrzypcowy, lubig inne, ale to jest jak z dziecmi:
nie da sie powiedzie¢, ktdre jest najlepsze, najukochansze.
One sg po prostu inne. Moje utwory sg dla mnie jak dzieci
wtasnie. Dlatego tez tak trudno przychodzi mi rozstaé sie
Z nimi, uznac je za ukonczone. Duzo tatwiej przychodzi
stwierdzi¢, ze jest jeszcze za wcze$nie, ze nie sg gotowe
do druku. To tak jak z dzieémi, gdy rodzic mysli, Zze nie sq
one jeszcze gotowe, aby opusci¢ dom. (...) Jestem perfek-
cjonista. Znam moje dzieta bardzo dobrze i mégtbym je w
tej chwili po kolei odtworzy¢ z pamieci. One sg tak mocno
ze mng zwigzane, tak silnie we mnie zakorzenione! Dla mnie
muzyka posiada swoj fizyczny pierwiastek. Pamietam tak
dobrze moje kompozycje, poniewaz sg one zakodowane
w pamieci ciata”.

,Muzyka stanowi dla mnie nowy wymiar — ciggnie dalej
Haglund - uaktywniajacy zupetnie odmienne obszary $wia-
domosci, anizeli stowo. Pracujac nad dzietami wokalnymi,
jak Cdrka Gfosu, czy La Rosa Profunda, zapoznawszy sie
raz z tekstem, odtozytem go na bok i skupitem si¢ na samej
tylko muzyce. Muzyka daje ludziom co$, czego nie da sie
kupi¢ za pienigdze — daje doswiadczenie. Muzyka tworzy
w ludziach empatie, tworzy takze wiele uczué. Muzyka
zmienia $wiat. Nie uwazam, zeby muzycy, kompozytorzy
byli lepszymi ludzmi. Chodzi o to, ze kazdy z nas posiada
w sobie muzyke. Na rézne sposoby”.

Przysztos¢

niej wiecej od czasu wydania ptyty Hymns To the
M Night, miedzynarodowa popularno$¢ Haglunda zda-

je sie rosng¢. W ostatnim czasie odebrat od swych
rodakéw wiele prestizowych nagrdd, wérdd ktdrych wskazaé
nalezy przede wszystkim honorowg nagrode miasta Kalmar
(miejsca urodzenia Haglunda) oraz nagrode Halland Aca-
demy. Wytwornia Bis planuje natomiast wydac serie piyt
poswieconych jego muzyce. Jesli za$ chodzi o aktywnos$é
kompozytorska, w chwili obecnej, Haglund pracuje nad orkiestracjg
cyklu trzech piesni La Rosa Profunda oraz nad Triem smyczkowym.
W najblizszych planach, uwzglednia natomiast przede wszystkim
Koncert fortepianowy oraz Symfonie. Sadzac po jednej z ostatnich
jego kompozyciji, uroczym chorale Sjélens helgedom, muzyka ta
moze okaza¢ si¢ w znacznym stopniu odmienna od wszystkich
dotychczasowych dziet. Sam kompozytor wypowiada sie za$ w
nastepujacy sposéb: ,0dczuwam pewng potrzebe eksperymento-
wania z akordami w systemie dur-moll. Smutek i tragedia wcigz sq
obecne w mojej muzyce, lecz w zgota odmienny sposéb. Ufnosé
zdaje sie powracaé...”.®
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Przemyslany | dobry dialog

0 muzyce Zygmunta Stojowskiego ze skrzypaczkg Ireng Kalinowska-Grohs
| pianistkg Barbarg Pakurg rozmawia Arkadiusz Jedrasik

Zygmunta Stojowskiego, ktére zdobyly znakomite re-

cenzje. Zaréwno repertuar, jak i wykonawstwo. Panie
na swoj debiut fonograficzny wybraly tez muzyke Zygmunta
Stojowskiego. Dlaczego?

[BP]: Prowadzity$my cykl koncertéw, gdzie zamystem byto
prezentowanie zapomnianych dziet polskiej muzyki kameralnej w
zestawieniu z muzyka kompozytoréw innych narodowosci z réznych
okresow. Poszukujac wsérdd utwordw muzyki polskiej natrafitySmy
wtasnie na sonaty skrzypcowe Zygmunta Stojowskiego i bardzo

WPoIsce ukazato sie juz kilka swietnych plyt z muzyka

Interpretacja, ktora panie proponuja jest bardzo piekna,
logiczna i gteboka. To potaczenie wirtuozostwa i Swietnego od-
krywania ukrytych w tej muzyce emocii, jakie starat si¢ przekaza¢
Stojowski. Jak panie znalazly taki efektowny klucz do tak dobrej
interpretacji nieznanej powszechnie muzyki?

[BP]: Dziekujemy, ze nasza interpretacja zostata tak odebrana.
Mysle, ze kluczem do odkrywania jest przede wszystkim intuicja
oraz préba wiernego i doktadnego odczytania intencji i wszystkich
bogato zamieszczonych przez kompozytora wskazéwek zawartych
W zapisie nutowym.

nam sie spodobaty. StwierdzitySmy, Ze tak piekne
utwory nie moga pozosta¢ w ukryciu. Od jakiego$
czasu nosity$my sie z zamiarem nagrania swojej
pierwszej ptyty. Entuzjastyczne przyjecie obydwu
sonat przez publiczno$¢ utwierdzito nas w prze-
konaniu, ze muzyka ta jest szczegdlnie warta
uwiecznienia. Wiemy, Ze jest juz kilka nagran z tg
muzyka, jednak nadal s trudno dostepne. Pan
Jan A. Jarnicki zaproponowat nam jeszcze opra-
cowanie trzech miniatur Zygmunta Stojowskiego,
ktére réwniez nas zachwycity przepiekna kantyleng,
i niebywatg harmonia.

[IKG]: Juz przy pierwszym zetknigciu z kompo-
zycjami Zygmunta Stojowskiego stwierdzitySmy, ze
to muzyka niezwykle wartosciowa. Urzekta nas w
niej jej wyjatkowa Spiewnos¢, harmonia, ale i wirtu-
ozeria, popisowos¢. W utworach tego kompozytora
zawarte jest wszystko to, co lubig wykonawcy i
stuchacze. Nagranie ptyty z utworami Zygmunta
Stojowskiego w piekny sposdb stanowi dopetnienie
naszego projektu — prezentowania na koncertach
zapomnianych ,peretek” muzyki polskiej.

To ciekawe, co panie méwig o muzyce Zyg-
munta Stojowskiego. Ale jak w czasach kryzysu
fonografii zacheci¢ melomanéw dosiggnigcia
po Wasza ptyte?

[BP]: Muzyka Stojowskiego to muzyka péznego
romantyzmu. Stuchacz moze doszukaé sie w niej
podobienstw do muzyki Francka, Ravela, Debus-
sy’ego. Mimo tych podobienstw jego muzyka ma
swoj charakter i styl. Kazdy, kto jej postucha moze
ustyszy w niej co$ jeszcze... Ale po jednokrotnym
wystuchaniu nie da sie uchwyci¢ tylu réznych
szczegotow, ktdre przedstawit kompozytor. Wiasci-
wie kazde kolejne przestuchanie utworu odkrywa
geniusz kompozytora, wiec naprawde warto po
nig siegac.

[IKG]: Najtatwiej bedzie nam zacheci¢ meloma-
ndw do siegniecia po nasza plyte poprzez czeste
wykonywanie kompozycji Zygmunta Stojowskiego
na koncertach. Jak dotychczas, na kazdym kon-
cercie, na ktérym publiczno$¢ miata mozliwosé
wystuchania utworéw tego kompozytora, spoty-
katy$Smy sie z ogromnie zywiotowym odbiorem i
pytaniami o ptyty z kompozycjami Stojowskiego.

Irena Kalinowska-Grohs i Barbara Pakura
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[IKG]: Muzyka Stojowskiego jest bardzo logiczna, piekna, petna
gtebokich emocji, ktore sa nam bardzo bliskie. To wkasnie te emocje
i che¢ doktadnego odczytania tekstu muzycznego i intencji kompo-
zytora, byly gtéwnym wyznacznikiem naszej interpretacii.

Spoczywata na paniach wielka odpowiedzialno$¢, bowiem od
tego nagrania moze wiele zaleze¢, czy inni siegna po te piekng
muzyke, albo dalej bedzie ona zapomniana...

[BP]: Odpowiedzialno$¢ jest zawsze ogromna (Smiech). Jestesmy
pewne, ze ta muzyka przez samo swoje piekno nie bedzie zapo-
mniana i wszyscy, ktorzy jej jeszcze nie znajg pokochaja jq tak, jak
my .0 tym, ze muzyka przemawia do odbiorcéw przekonaty$my sie
niejednokrotnie na naszych koncertach, a sposéb wykonania czy
interpretacii jest zawsze odbierany subiektywnie w zaleznosci od
wrazliwosci odbiorcy...

[IKG]: Mamy nadzieje, ze wszyscy, ktdrzy zetkneli sie z muzykag
Stojowskiego zapamietajg ja. Mamy nadzieje, ze popularno$c tej
muzyki bedzie stale wzrasta¢ i poszerza¢ sie¢ bedzie krag jej od-
biorcow. Moi uczniowie juz siegneli po Romans, Aubade i Melodie,
a muzycy, ktérym prezentowaty$my sonaty Stojowskiego, byli nimi
oczarowani tak jak my.

CZLOWIEK

Na ile ta interpretacja byta wynikiem waszych dyskusji, a na
ile to autorski pomyst ktorejs z pan?

[IKG]: W wigkszosci fragmentéw utwory Stojowskiego sg tak
logiczne i przejrzyste, ze dyskutowanie nad ich interpretacjq nie
byto konieczne, ale zdarzaly sie tez miejsca, szczegdlnie w Sonacie
E-dur, przy ktdrych konieczne byto odnalezienie wspdlnego zdania,
poniewaz gesta faktura i réznorodnos¢ frazy, powodowaty, ze miejsca
te nie byly dla nas tak od razu zrozumiate. Réwniez dobdr odpowied-
niego tempa w poszczegolnych utworach, czesciach, fragmentach
wymagat od nas dyskusji, przemyslenia, zastanowienia.

[BP]: W muzyce kameralnej, gdzie kazdy instrument ma co$ waz-
nego do powiedzenia, interpretacja musi by¢ wynikiem kompromisu
i partnerstwa, co $wietnie przybliza wszystkim muzykom prof. Jerzy
Marchwinski w swojej ksigzce O partnerstwie w muzyce. Przemysla-
ny i dobry dialog, w tym wypadku dwdch instrumentow — skrzypiec i
fortepianu jest warunkiem sukcesu w odczytaniu interpretacii utworu.

Jak dotychczas ukladala sie pani kariera skrzypaczki. Prosze
nam o niej opowiedzie¢...

[IKG]: Od czasu studiéw na AM w Katowicach wiedziatam, ze mojg
droga skrzypaczki jest kameralistyka. Mieli na to ogromny wptyw prof.
M. Szwajger-Kutakowska i prof. Z. Jochemczyk, z ktérymi miatam

zajecia podczas studiow. Juz wtedy realizowatam
swoje marzenia, grajac w duecie z pianistkg Ka-
tarzyng Kwiatkowska i w kwartecie smyczkowym.
Po studiach zatozytam z kolezankami kwartet Aka-
demos, w ktérym bytam pierwszym skrzypkiem.
Z zespotem tym z duzym powodzeniem koncer-
towatam w kraju i za granica, uczestniczytam w
licznych festiwalach, konkursach zdobywajac wiele
nagrdd, z ktdrych najpowazniejszq byto zdobycie |
miejsca na konkursie kameralnym w Caltanissetcie
na Sycylii. Od 2005 ., po zakonczeniu wspdtpracy
z kwartetem Akademos, koncertuje przewaznie
w duetach, wspdtpracujgc z réznymi instrumen-
talistami. Od trzech lat na state wspdtpracuje z
pianistka Barbarg Pakura. Réwnolegle, od ukon-
czenia studidw, realizuje sie jako pedagog OSM |
i Il stopnia im. F. Chopina w Bytomiu.

A jak dotychczas ukfadata sie pani kariera
pianistki. Prosze nam o niej opowiedziec...

[BP]: Po ukonczeniu Akademii Muzycznej w
Katowicach na wydziale instrumentalnym wiele
gratam zaréwno solo, jak i kameralnie z réznymi
wybitnymi wykonawcami ($piewakami i instrumen-
talistami). Stale rozdarta migdzy graniem solowym
i kameralnym, poszukujac wiasnej drogi rozpo-
czetam studia kameralne w klasie kameralistyki
prof. M. Szwajger-Kutakowskiej, co utwierdzito
mnie w przekonaniu, ze muzyka kameralna jest
mojq pasja. Od czasu studidw podyplomowych
zaczetySmy gra¢ w duecie ze skrzypaczka Ireng
Kalinowska-Grohs. Duzo razem koncertujemy.
Stale poszerzamy swdj repertuar o kompozycje
zaréwno znane, jak i te mniej znane lub catkiem
zapomniane i sprawia nam to wiele satysfakcji
i przyjemnosci. Od czasu ukonczenia studiow
pracuje rowniez w dwdch szkotach: OSM [ i 11 st.
im. F. Chopina w Bytomiu oraz PSM i Il st. im. M.
Kartowicza w Katowicach i stale jezdze z uczniami
na konkursy krajowe i zagraniczne jako pianista-
akompaniator (z sukcesami).

Obie panie zajmujecie sie nauczaniem mu-
zyki, na ile wasze zainteresowania nieznanym
repertuarem przekladaja si¢ na poszukiwania
muzyczne waszych uczniéw...

www.muzyka2l.com
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CZLOWIEK

[BP]: Staram sie na kazdym kroku zacie-
kawi¢ uczniéw nieznanymi kompozycjami.
Uwazam, ze przynosi to zdecydowanie wiele
dobrego jezeli chodzi o rozwdj muzyczny
uczniéw, chociazby z tego wzgledu, Ze uczy
ich to glebszego i bardziej $wiadomego
odczytywania intencji kompozytora i prze-
myslen dotyczacych interpretacji utworu,
bez kuszacej propozycji kopiowania innych
wykonan, jaka niewatpliwie stwarzajg nagra-
nia. Przyczynia sie to rowniez do rozwoju ich
wyobrazni muzyczne;.

[IKG]: Od poczatku pracy pedagogiczne;
0procz opracowywania z uczniami repertuaru
obowigzujacego w programach nauczania,
staratam sie zacheci¢ moich uczniéw do
siegania po utwory kompozytoréw mniej
znanych, rzadko grywanych, zapomnianych.
Zauwazytam przy tym, ze uczniowie lubig in-
terpretowac takie utwory, ktére nie posiadajg
jeszcze swoich kanonéw wykonawczych, w
ktorych wiele zalezy od ich

§ci w opracowaniu utworéw Stojowskiego, w
moim przypadku, dotyczyly przede wszystkim
odnalezienia swobody wykonawczej w tych
fragmentach utworéw, gdzie kompozytor
zastosowat na bardzo krétkich odcinkach
nagromadzenie wielu trudnych elementéw
technicznych i wirtuozowskich. Problemem
byto réwniez odpowiednie dobranie temp
poszczegolnych czesci, ktdre najlepiej od-
datyby emocje zawarte w tej muzyce. Utwory
Stojowskiego sg tak interesujace i wcigz na
nowo inspirujace, ze nawet podczas nagry-
wania, miaty$my wiele nowych pomystéw i to
byto naszg ogromna przyjemnoscia.

[BP]: Catkowicie zgadzam sie z kolezanka,
Juz samo podijecie sie wtasciwego zinterpre-
towania tej muzyki przy catym jej tadunku
emocjonalnym i problemach czysto tech-
nicznych (m.in. gesta faktura, prowadzenie
poszczegolnych glosow w gaszczu tej faktury,
miejsca, ktére wymagajg duzej rozpietosci

nas nagromadzenie réznych rytméw, ktére
dawaty wrazenie polirytmii i w poczatkowym
etapie opracowywania utworu powodowaty
brak swobody wykonawczej. Natomiast
wielka frajda byto nagrywanie wszystkich tych
utwordw, poniewaz jest to nasza pierwsza
wspdlna pyta.

Maja panie swoich ulubionych skrzyp-
kow, pianistow?

[BP]: Tak, oczywiscie. Chyba kazdy z
muzykédw ma i powinie mie¢ kogo$ kto go
inspiruje i zachwyca. Dla mnie wzorem wérdd
pianistow zawsze byta Martha Argerich, a i
stuchanie innych $wietnych instrumentalistow
bardzo rozwija i wzbogaca.

[IKG]: Mam wielu swoich ulubionych
skrzypkdw, ktorzy na zawsze bedg mi sie
kojarzyli z wzorcowym wykonaniem konkret-
nych utworéw, na przyktad: Gidon Kremer z
Marthg Argerich i ich wykonanie sonat Lu-
dwiga van Beethovena, Gil

wiasnej wyobrazni i intuicji. Acte Préalable

Czy graty panie te
utwory Stojowskiego na
koncertach? Jak byly
przyjmowane?

[BP]: Tak, graty$my
utwory Stojowskiego na
koncertach i cieszyly sie
one wielkim zaintereso-
waniem, jak juz wczesniej
wspomniatam.

[IKG]: Podczas kazdego
koncertu, na ktérym pre-
zentowaty$Smy utwory Sto-
jowskiego, byty one przyj-
mowane bardzo ciepto, z
duzym zainteresowaniem.
Z zaskoczeniem, ze kom- i
pozytor, ktérego niektorzy
kojarza tylko z utworami na
fortepian, napisat tak piek-
ng muzyke kameralna. Nie
spotkaty$my sie jeszcze
z negatywnym odbiorem
utwordw Stojowskiego, kto-

AP0249

World Premiere
Recording

Zygmunt Stojowski

Complete works for violin and piano

Sonata No. 1 in G major op. 13 ¢ Mélodie ® Aubade
Sonata No. 2 in E major op. 37 ® Romance op. 20

Irena Kalinowska-Grohs, violin ¢ Barbara Pakura, piano

Shaham i Carmen Pabla
Sarasatego, Anne-Sophie
Mutter i Partita Witolda Lu-
tostawskiego i wielu, wielu
innych, ktérych wykonania,
ekspresja, 0sobowo$¢ za-
wsze mnie fascynowaly.

Jakie sg pan najbliz-
sze plany artystyczne?

[IKG]: Nasze najblizsze
plany artystyczne zwigza-
ne sg z koncertami pro-
mujacymi ptyte i z dalszym
realizowaniem naszego
projektu koncertéw przy-
blizajacych stuchaczom
nieznang muzyka polska

Muzyka to wazny ele-
ment pan zycia. Czy znaj-
duja panie czas na jakies$
pozamuzyczne pasje?

[BP]: Muzyka z pewno-
$cig zajmuje mi wigkszos¢
zycia. Co do mnie, oprocz

re wydajg sie by¢ bardzo
bliskie wspdtczesnemu pol-
skiemu stuchaczowi.

Jakie wyzwania stawia przed skrzy-
paczka, a jakie przed pianistka, muzyka
Zygmunta Stojowskiego i, co rownie waz-
ne, co daje jej wykonywanie i nagrywanie?

[IKG]: Najwiekszym wyzwaniem, jakie sta-
wia przed skrzypkiem muzyka Stojowskiego,
jest w moim odczuciu zaprezentowanie jej
z ogromnym tadunkiem emocjonalnym i ze
swobodg wykonawczg pomimo wszystkich
trudnosci i probleméw z ktérymi sie w niej
zetkniemy. Wykonywanie i nagrywanie utwo-
réw Stojowskiego przynosi wielka satysfakcje.
Muzyka ta jest ogromnie popisowa, ciekawa
i inspirujgca. Mamy réwniez $wiadomos¢,
ze dzigki kolejnym prébom jej uwiecznienia,
pomagamy ocali¢ jg od zapomnienia. Trudno-

dioni (akordy, oktawy, co przy mojej niezbyt
duzej rece stanowi nie lada trudnosé), jest
nie lada wyzwaniem (a ja bardzo lubie trudne
wyzwania!). Ale z catg pewno$cig muzyka ta
jest warta uwiecznienia i powinna na state
zagosci¢ w repertuarach koncertowych na
catym $wiecie. Partia fortepianu wymaga od
wykonawcy techniki na wysokim poziomie
oraz myslenia polifonicznego. Gesta faktura
czesto jest przeciwstawiana partii skrzypiec
i utrzymanie jej w dynamice piano jest nie
lada wyzwaniem. Pod wzgledem kameralnym
fraza inaczej uklada sie w partii skrzypiec
i w partii fortepianu, potaczenie tych mysli
muzycznych w cato$¢ nie zatracajac przy tym
logiki i sensu utworu moze w fazie opraco-
wywania réwniez stanowi¢ pewng trudno$c.
Niewatpliwie inng trudno$¢ stanowito dla

grania w duecie, dziele
czas miedzy szkotami i
wyjazdami na czeste konkursy z uczniami.
Wolne chwile a szczegdlnie podczas wakacji
lub ferii, spedzam na uprawianiu wszelkiego
rodzaju sportu (narciarstwo, tyzwiarstwo).
Uwielbiam wyjazdy w nieznane oraz gdrskie
wedrowki, przy okazji uprawiajac bardzo
modny od jakiego$ czasu sport, jakim jest
nordic walking.

[IKG]: Muzyka to moja najwieksza pasja
ktéra wypetnia wigkszo$¢ mojego zycia.
Poswiecam réwniez duzo czasu rodzinie i
pracy pedagogicznej, tez przeciez zwigzanej
z muzyka. W nielicznych wolnych chwilach
odpoczywam czytajac, jezdzac na rowerze,
plywajac.

Dzigkuje serdecznie za rozmowe.®
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lldebrando D’Arcangelo

Idealny do spiewania Mozarta

wanie do muzyki, do mojej kariery. Oto stowa wioskiego barytona

lldebranda D'Arcangela. Od czasu wystepu, za sprawg ktorego
artysta wybit sie w Parmie w 1994 . pod dyrekcjg Gardinera (Archiv 445
8702) - jako miody baryton zaistniat w roli Leporella— stat sie uwodzicielem
0 aksamitnym glosie i wspaniatym talencie komediowym az do ostatniego
tryumfalnego uzupetnienia swego repertuaru o role Don Giovanniego.
Mozart zajmuje centralne miejsce w jego pracy. ,Mam wrazenie, Ze to
jest mdj kompozytor-talizman i mysle, mam nadzieje, ze méj gtos jest
gotowy, by odda¢ mu sprawiedliwo$¢”. | wiasnie najstynniejsze role dia
barytonu sq takze zaprezentowane w najnowszym recitalu nagranym
przez D'Arcangelo dla Deutsche Grammophon.

M ozart jest moim bogiem, to wiasnie ten kompozytor dat mi zamito-

dzajacego zdumiewajaca liste mitosnych podbojow swego pana i
dkrywamy takze rozpustnego Giovanniego we wiasnej osobie, kidry
wysSpiewuje najpierw przyjemnosci ptynace z bezposredniej gratyfikacii,
nastepnie Spiewa serenade dla jakiej$ dalekiej pieknosci. W Weselu Fi-
gara, spotykamy najpierw Figara, ktdry knuje intrygi, by udaremnic fortele
SWego pana, a nastepnie wscieka sie na niestalo$¢ kobiet. Pan Figara,
Hrabia, przysiega, ze zemsci sie na swojej aroganckiej stuzbie. W Cosi
fan tutte, naiwny Guglielmo stara sig wystawi¢ na prébe wiemnos¢ swojej
ukochanej, a potem, podobnie jak Figaro, unosi sie gniewem na
mysl, ze jego kochanka mogtaby nie by¢ tak do korica uczciwa.
Te role sg fundamentami w karierze D’Arcangelo. ,Za-
czatem jako Masetto w Don Giovannim, wyjasnia artysta,
i mogtem zobaczy¢ na scenie niektdrych z najwiekszych
wykonawcdw rél Leporella i Giovanniego. Obecnie mam
Swojg wizje na temat wykonania tych rél, chce znalez¢
odpowiednie emocje i swoje wiasne barwy wokalne”. "

Odkrywca i strateg. Spiewak lubi takze sam do-

Z:vierze sceniczne. W Don Giovannim styszymy Leporella sporza-

konywac poszukiwan. ,Jest tyle fascynujacych

pytan. Czy wiecie, ze Luigi Bassi, pierwszy
wykonawca roli Don Giovanniego, miat doktadnie
21 lat, kiedy stworzytte role? By¢ moze, nalezatoby
$piewac te role bardziej mtodzienczym gtosem.
Czy tez lepszy bytby dojrzalszy Don Giovanni?
Rozwazania na ten temat sg bardzo ciekawe”.
Czy jest co$ wspdlnego miedzy tymi wszystkimi
rolami mozartowskimi? ,Precyzja. Trzeba by¢
tak precyzyjnym, jak jest to tylko mozliwe. To
nie jest tak, jak u Verdiego, gdzie orkiestra
moze ci poméc. U Mozarta jest sie bardzie]
wyeksponowanym, trzeba by¢ doskonale
jasnym”.,

ie tylko hity. Biorac pod uwage mo-
Nzartowskq przesztos¢ D'Arcangela, nie

zaskakuje nas fakt, ze znajduje sie tuta]
Giovanni, Figaroi Guglielmo. Jednak $piewak wybrat
takze repertuar znajdujacy sie duzo bardziej na uboczu
od utartych $ciezek — i niewiarygodnie stymulujacy. Do
swojej ptyty wybrat nawet Swiatowg premiere nowego
wydania zagubionego recytatywu Figara, przygotowanego
przez znakomitego muzykologa Francesca Lore. Ten krotki

Stefan Banasiak

utwor, napisany dla barytona Francesca Benucciego, zostat odkryty do-
piero okoto 1930 r. Mozna przypuszczaé, ze zostat skomponowany, by
poprzedzi¢ stynna arig Non pitl andrai, w ktdrej Figaro wysmiewa Cherubi-
na, opowiadajac 0 jego przysztym zyciu w wojsku (Benucci byt pierwszym
Figarem). Niektorzy eksperci zakwestionowali autorstwo Mozarta, jednak
Lora, po dtugiej walce, ktdra stoczyt, by wydobyé oryginalny manuskrypt z
sejfu we Florencji, oddat sie wyczerpujacym badaniom stylu muzycznego
i tekstu literackiego, z cata odpowiedzialnoscig twierdzi, ze ,recytatyw, bez
Zadnej wapliwosci, jest autorstwa Mozarta”. Lora w swoim nowym wydaniu
przywrocit zagubiong partie altowa, ktora styszymy tutaj po raz pierwszy.

koncertowych, ktdre s rzadko wykonywane. ,Arie te nie sq zbyt
zesto Spiewane ze wzgledu na ich trudno$c, ttumaczy $piewak.
Trzeba niestychanego bogactwa wokalnego i niezwyktej zwinnosci, ale
ja uwielbiam wyzwania”. Aria Per questa bella mano, przysiega wiemosci
kochanka, zostata napisana dla Franza Gerla, pierwszego Sorastra. ,Sg
tu nuty tak niskie, ze Spiewak znajduje sie na granicy swego glosu, mowi
D'Arcangelo. Jednak moj rejestr rozszerzat sie regulamie od poczatku
mojej pracy i chciatem to wykorzystaé. Aria zawiera takze obbligato
kontrabasowe, budzace strach w swojej skrajnej wirtuozerii. Zabawnym
wyjasnieniem — byé moze nieprawdziwym — trudnosci kompozyciji jest to,
ze Mozart chciat upokorzy¢ kontrabasiste, ktéry zdawat sie robic stod-
kie oczy do jego zony’. Trzy pozostafe arie s takze napisane w taki
sposab, by uwydatni¢ szeroki zasieg wokalny: Cosi dunque. .. Aspri
 rimorsi (aria koncertowa, w ktorej niewiemny kochanek-hipokryta
skarzy sie, ze zostat zdradzony), Alcandro, lo contesso... Non
so d'onde (inna aria koncertowa, w ktérej krl Cleisthenes,
spotyka swego syna, kidrego uwazat za zmartego) i
Mentre ti lascio (bolesne pozegnanie, ktdre ojciec
kieruje do swej corki, aria zostata wigczona do
opery La disfatta di Dario Paisiello). Wszyst-
kie te arie pochodza z okresu ostatnich
wielkich oper Mozarta, dwie pierwsze
arie byly napisane dla niemieckiego
$piewaka basowego Ludwiga Fi-
schera, ktory stworzyt role Osmina
w Uprowadzeniu z seraju.

rkiestra. Jesli chodzi 0 samo

nagranie, to bylo korzystne

do$wiadczenie. D’Arcangelo
mowi, ze wspdtpraca z jedna z jego
ulubionych orkiestr: Orchestra del Teatro
Regio di Torino, w tym repertuarze byty
dla niego bardzo wazna. ,Pracowalismy
jak rodzina, wspomina artysta. Mimo, ze
orkiestra zapowiedziata strajk, jednak zgo-
dzita sie przygotowac to nagranie ze wzgledu
na nasze bliskie relacje. Mysle¢ zespotowo, to
podstawowa sprawa, jesli chodzi o opere Mozarta.
Apracowac z Gianandreg Noseda, to tak, jakby by¢
z bratem. By¢ moze, byliSmy sobie jeszcze blizsi -
jak Leporello i Don Giovanni!”.®

Q rie koncertowe. Nowy album wloskiego barytona zawiera kilka arii

Tekst powstatw oparciu o materiaty prasowe DG

fot. Uwe Arens/DG



fot. Mathias Bothor/DG

tuchacze, ktorzy znajg kunszt Jonasa
Kaufmanna wytacznie w repertuarach nie-

mieckim i francuskim, beda zdumieni jego
pokrewienstwem z muzyka wioska z przefomu
XIXi XX w. Coven Garden, ktory goscitjuz jego
Cavaradossiego, przedstawit jego pierwszego
Maurizia w trakcie sezonu 2010/11. W jego pla-
nach znajduie sie takze rola Andrei Chéniera, po
ktérych nastapia role Turiddu i Cania.

towa i mowa. Opracowujac wioski pro-
gram tworcow wspdtczesnych Verdiemu

i Pucciniemu, Jonas Kauffman pogratu-
lowat sobie faktu, ze doskonate opanowanie
jezyka wioskiego umozliwia mu ,zrozumienie
dwuznacznikéw i odkrycie tajemnic, jakie ukry-
wajg napisane stowa”. Dzigki swobodzie, na
kidrg zezwala mu nienaganna technika, tenor
magt skoncentrowac sie na komunikacii: , Tekst
automatycznie rzucit mnie w kontekst emocjo-
nalny kazdego fragmentu’”.

redo i cos wloskiego. Tenor przyznaje,

ze wigkszo$¢ z tych rél nie przedstawia

dramatycznej zlozonosci lirycznego reper-
tuaru, do ktdrego artystajest przyzwyczajony. ,W
weryzmie wszystko jest tylko dusza i pasja, ale
to jest wtasnie to, co uwielbiam! Te arie sg tak
natadowane emocjami, ze mogg wam wycisnaé
tzy. Nagratem album arii niemieckich, poniewaz
w tej muzyce, z tymi postaciami, wiele sie dzie-
je, jednak najbardziej entuzjastyczna muzyka,
najbardziej ekstatyczna, to wiasnie weryzm”.

Wyzwaniem do podjecia przy wyborze tego
programu byto unikniecie podobnych nastrojéw,
budowy i tonacji. Toast Turiddu z Rycerskosci
wie$niaczej zostat wigczony do programu ,zeby
na tym albumie nie byto wytacznie tylko cierpie-
nie, ale takze mafa dawka radosci”.

Monolog pochodzacy ze sceny przy grobie z
Romea i Julii Zandonaiego jest mato znany, ale
wedtug Kaufmanna, chodzi tu o ,utwor, kiéry
nalezatoby zabra¢ na bezludng wyspe” z tego
nagrania. Je$li sadzi, ze pozostata czesc te]
opery nie jest warta zapamietania, to uwaza,
ze Cyganeria ,warta jest tego, aby podjac trud
wystawienia jej na scenie! Gdyby Puccini nie
napisat swojej wersji, wersja Leoncavalla bez
watpienia znalaztaby sie w repertuarze standar-
dowym”. Tenor broni tak dobrze wzruszajacej

Werismo Jonasa Kauffmana

Stefan Banasiak

na przestrzeni ostatnich 103 lat, ktory Spiewat role Cavarados-

1 4IV 2010 r. Jonas Kauffman zostat pierwszym niemieckim tenorem

siego w MET. Artysta ozywit muzyke Pucciniego z niezwykig ele-
gancja, tagodzac rewolucyjny zapat bohatera przejmujaca delikatnoscia.
Tenor zachwycit swoja interpretacjq zaréwno krytykéw, jak i publicznos¢.

arii Testa adorata Marcella, ktdra bez watpienia
sprawi, ze $miate zespoty operowe pochylg sie
nad tg ,inng” Cyganerig.

W poréwnaniu do tego, co pisat Verdi, arie,
ktdre styszymy na tym nagraniu sq bardzo krét-
kie ,ale te osiem zdan musi az kipie¢ od uczué
- méwi Kaufmann — sprawiajac jednoczesnie
wrazenie, Ze nie wymagaja one zadnego wysi-
ku”. Tak samo krétkie, ale takze znaczace s arie
pochodzace z opery Adriana Lecouvreur. Tenor
uwaza, ze Maurizio jest wyjatkowo elegancki,
JJzejsza wersja weryzmu, bez przesadnych
uniesien i napastliwej orkiestracji”. W cudownej
arii wejscia bohatera, ,widzimy, do jakiego stop-
nia patria jest dla niego wszystkim: poréwnuje
piekno Adriany do swej flagi!”. Druga aria jest
natomiast rozdzierajgca. Wystarcza dwa lub trzy
akordy, zeby poczuc, w jakim stopniu bohater
jest zrozpaczony”.

os$ francuskiego. Kaufmann uwaza za

fascynujace to, iz historyczne epizody

francuskie oper Adriana Lecouvreur i
Andrea Chénier tak bardzo przyciagnety uwage
kompozytoréw wioskich. \We wspaniatym Impro-
viso z drugiej opery (o nietypowej diugosci, jezeli
chodzi o weryzm), nalezy w przekonywujacy
sposob potaczy¢ sekcje indywidualne, nadajac
jednoczes$nie elokwentnie tekstowi swoje mo-
dulacje, tekstowi, ktdry jest bardzo wzruszajacy.
,Inna aria z Chéniera nie daje sie poréwna¢ —
zauwaza Kaufmann - jednak pocigga was od
razu czym$ z canzonetty neapolitariskiej”. Tenor
namowit Decce, aby do nagrania wiaczyc¢ fina-
towy duet z Chéniera, ,ktérego kompozycja jest
tak piekna, ze bez trudu wprawi was w zachwit,
sprawiajac, ze wszystkie te B-dury brzmig jak
najbardziej naturalnie”.

duecie. Kaufmann miat wiele przy-
VVjemnoéci nagrywajac z Eva-Marig

Westbroek, ,ktdra jest niestychanie
mitg osoba. Z partnerkg wyposazong w tak
potezny i wspaniaty glos, nie powstrzymujemy
sie, rzucamy sig”. Jesli Maurizio i Chénier wyma-
gajg glosu spinto, zdarza sie czesto, ze bardzie]
liryczne instrumenty prébuja swoich sitw dwéch
innych rolach zaprezentowanych tutaj, sq to:
Faustz Mefistofelesa, czarujacy bohater wedtug
Kaufmanna (,chciatbym, Zeby bas byt z nami,

zeby madc kontynuowat te sceny!”) i Federico
w Arlesianie, ktérego aria ,zawiera cate tony
emocji. Modelowana zimponujaca zrecznoscia,
unosisi¢, potem unosi sie jeszcze bardziej, azdo
finatowej eksplozji”. Tak jak lamento Federica, tak
samo ekstatyczny monolog Enza w Giocondzie
,Zachwyca wszystkich melomandw’. Prawdziwg,
peretka jest samo pozegnanie Corrida, zaczerp-
niete z  Lituani pidra Ponchielliego. W odpowie-
dzi na prosbe Antonia Pappana, bibliotekarze z
La Scali wyszperali partyture tej opery dla Jonasa
Kaufmanna. Partytura ta po prostu wprawita go
w ostupienie, i przypomina sobie, Ze cztonkowie
orkiestry Santa Cecilia, ktdrzy nie znali tej arii,
zareagowali w podobny sposab.

jednoczesnie zawartos¢ emocjonalng tego

repertuaru, a zwiaszcza arii z Zandonaie-
go: ,Watpie, czy muzyka mozna wyrazi¢ bardziej
osobiste uczucia. Romeo opfakuje Julie, ale w
sposab, ktdrego realizm jest bardzo poruszajacy.
Stuchanie tej arii jest rowne odkryciu czyjej$
intymnosci”. W takim utworze ,wiele satysfakcji
daje wslizgniecie sie w skére postaci i poczué,
jak emocje modyfikujq wasze brzmienie, oddech,
cate wasze podejscie do nut”.

Emocje. W rozmowie Kaufmann podkresla

talianita. Nagrywajac ten album, Kaufmann

byt zachwycony dalsza owocng wspdtpracg

z Antoniem Pappanem, ,jednym z najwiek-
szych dyrygentéw na naszej planecie i kims, kto
uwielbia $piewakéw”. Orkiestra z Santa Cecilia
zachwycita tenora, co tez, wedtug niektérych
Swiadkow, bylo wzajemne. Tenor zdat sobie
sprawe, ze instrumentalistéw nie zachwycajg
wysokie dzwieki czy tez techniczna walecznosé:
tak naprawde interesujg ich uczucia. To byto
fantastyczne, czu¢ich entuzjazm, kidry pokrywat
sie catkowicie z moim”.

Wyjatkowa atmosfera Rzymu byta tu dodat-
kowym sprzymierzeficem. ,Miatem wspaniaty
pokdj w Villa Borghese. Bylo tak ciepto, ze
mogtem jes¢ $niadanie na powietrzu, w Srodku
marca. Wychodzilismy, po sesjach bez po$pie-
chu zjadali$my kolacje. Byttam taki specyficzny
klimat, taka »italianita«, ktdry od poczatku przy-
czynit sie do nastroju nagrania”.®

Tekst powstat na podstawie materiatow prasowych Decca
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Adam Czopek

atura obdarzyta jg pieknym sopranem lirycznym, ktéry najlepiej
N sprawdzat sie w repertuarze wioskim i mozartowskim, co nie
oznacza, ze tylko do takiego ograniczata swoje artystyczne
dziatania. Ceniona byfa réwniez jako $piewaczka oratoryjna i kon-
certowa. Jej bogaty repertuar obejmowat ponad 40 partii operowych
oraz 70 pozycji z repertuaru oratoryjno-kantatowego. Szczegdlinym
uznaniem darzyta tworczo$¢ Krzysztofa Pendereckiego, brata udziat
w $wiatowym prawykonaniu jego Dies Irae. Wzieta tez udziat w $wia-
towym prawykonaniu Angelus Wojciecha Kilara. Wystepowata na
wielu liczacych sie scenach i estradach koncertowych, to jak zawsze
podkreslata, dla niej najwazniejsza zawsze byla t6dz i jej scena ope-
rowa. Pisano o niej, ze ma ,wirtuozowska technike, wspaniate liryczne
frazowanie, cudowne piano, piekne tryle i petne wyrazu aktorstwo”.
Jest absolwentkg Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w t.odzi w
klasie prof. Grzegorza Ortowa. Studia uzupetniajace odbyta réwniez w
Wenecji u M. Bonnoniego. Laureatka | nagrody XX Konkursu Wokalnego
w Monachium w 1962 r. W tym samym roku debiutowata pod batutg
Zygmunta Latoszewskiego jako tytutowa Lakmé w operze Delibesa na
scenie Opery Lodzkiej, z ktdrg na stale zwigzata swoje artystyczne losy
juz rok wezesniej. Razem z nig przeprowadzita sie do nowego gmachu,
gdzie dziatata juz jako Teatr Wielki w t.odzi, ktéry otwarto w 1967 r. W
przygotowane;j z tej okazji premierze Strasznego dworu Spiewata partie
Hanny. Na scenie Teatru Wielkiego odnosita swoje najwieksze sukcesy,
nie bez racji okre$lano ja primadonng todzkiej sceny operowej. Byta
znakomitg Hrabing w Weselu Figara, Gilda w Rigoletcie, Matgorzata w
Fauscie oraz Fiordiligi w Cosi fan tutte, Violetta w Traviacie i Micaélg
w Carmen. W 1978 r. brata udziat w polskiej premierze opery Julietta
Martin(i, a w 1984 r. zaspiewata partie Malgorzaty w po raz pierwszy
wystawionym na polskich scenach Mefistofelesie Arriga Boita. Krytycy
zawsze odnosili sie do jej scenicznych kreacji z wielkim uznaniem. ,Del-
fina Ambroziak, ujmujaca muzyczna kulturg i perfekcjg koloraturowych
fioritur w partii Donny Anny” — napisat w 1991 r., po premierze Don
Giovanniego, Jozef Kanski. Na poczatku kariery Spiewata w tej operze
partie Zerliny. Jednym z najwiekszych sukcesdw w jej bogatej karierze
byta kreacja partii Marszatkowej w Kawalerze z rozg Ryszarda Straussa,
wystawionego w 1989 r. przez Teatr Wielki w Lodzi. ,Delfina Ambroziak
moze role Marszatkowej zaliczy¢ do swoich najwiekszych osiggnie¢ —
jestw jej Spiewie kultura, jest wdziek, jest nieodzowna nutka erotyzmu.”
— napisat w swojej recenzji Olgierd Pisarenko (Ruch Muzyczny nr 10 z
1989r.). Podczas zagranicznego tournée Teatru Wielkiego z Kawalerem
Zr67q jeden z krytykdw poréwnat jej gtos z gtosem legendarnej Elizabeth
Schwarzkopf. Nie stronita tez od przedstawien operetkowych wysta-
wianych od lat w 16dzkim Teatrze Wielkim, Pigkna Helena Offenbacha,
Zemsta nietoperza i Baron cyganski J. Straussa byly tego dowodem.
W ramach flirtu z Izejsza muza, przez dwa lata (1994, 1995) pojawiata
sie na scenie warszawskiej Romy prowadzonej przez Bogustawa Ka-
czynskiego. Przez lata prezentowata utwory Krzysztofa Pendereckiego,
miedzy innymi byta pierwszg polska Ewa w jego Raju utraconym.Wzieta
udziat w nagraniu Jutrzni Pendereckiego i Angelus Kilkara.
Jednoczes$nie wystepuje z powodzeniem na estradach najbardziej
prestizowych sal koncertowych by wspomnie¢ Gewandhaus w Lipsku,
Concertgebouw w Amsterdamie, Mozarteum w Salzburgu, Santa
Cecilia w Rzymie i Carnegie Hall w Nowym Jorku. Wspétpracowata
réwniez z kilkoma renomowanymi teatrami operowymi Drezna (od
1971 r.), Sztokholmu, Pragi, Monachium, Belgradu, Moskwy (Bolszoj),
a nawet dalekiego Meksyku. Sporg czes¢ jej kariery zwigzana byta z

CZLOWIEK

Legendy Polskiej Wokalistyki (12)

Delfina Ambroziak

wystepami na renomowanych festiwalach krajowych i zagranicznych,
by wymieni¢ Warszawskq Jesien, Wratislavie Cantans, Poznanskg
Wiosne Muzyczng oraz festiwale w Krynicy, tancucie i Kudowie.
Doceniano jej wokalng klase réwniez na festiwalach w Linzu, Gan-
dawie, Ludwigsburgu, Lucernie. Oczywiscie przez wszystkie lata
swojej bogatej kariery przyjmowata zaproszenia z innych polskich
teatréw operowych.

13 kwietna 1996 r. obchodzita jubileusz 35-lecia wystepéw na
tédzkiej scenie operowej. Zaspiewata z tej okazji partie Caton w pre-
mierze Casanowy Ludomira Rézyckiego. Co Jozef Kanski skwitowat
recenzjg; ,... Niezwykle piekny gtos artystki, jej ogromna wrazliwos¢,
a do tego jeszcze wspaniata uroda i ekspresja sceniczna ztozyly sie
na wyjatkowa kreacje” (Ruch Muzyczny nr 10 z 19 maja 1996 1.).

Od roku 1988 zajmuie sie rowniez pracq pedagogiczng prowadzac
klase Spiewu solowego w Akademii Muzycznej w todzi. W grudniu
1992 r. otrzymata tytut profesora. Do grona jej uczniow naleza migdzy
innymi Anna Cymermann, Janette Bozatek, Matgorzata Kulinska,
Joanna Moskowicz, Przemystaw Rezner. Jak powiedziata w jednym z
wywiadow: ,Potrafie sig cieszy¢ ich sukcesami, czerpaé z nich satys-
fakcje i bardzo chce wspieraé te naprawde zdolng miodziez.” Czesto
jest zapraszana do jury konkurséw wokalnych w kraju i za granica.®

Delfina Ambroziak, Fiordiligi w Cosi fan tutte
fot. F. Myszkowski
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DZIELO

Jazeps Vitols, pionier muzyki totewskie

odwaliny ryskiego [T
Piycia koncertowe- |
go stworzytRichard |
Wagner w czasie swej
dyrekcji w tamtejszym
Teatrze Miejskim. W se-
zonie 1838/39 z dwudzie-
stodwuosobowa orkiestrag |
zaprezentowat cykl sym- |
fonii Beethovena i Mo-
zarta, utwory orkiestrowe
Webera i Mendelssohna,
a takze poprowadzit kon-
cert kompozytorski Karola
Lipinskiego, podczas kto- |
rego tenze wykonat swoje
koncerty skrzypcowe: |
Il D-dur ,Wojskowy” i Il |-
e-moll, a takze wariacje [
na tematy z Hugenotéw
Meyerbeera i Purytanow
Belliniego. W 1847 r. = =
miat tam swoj koncert |
autorski Hector Berlioz. |
W przededniu i w czasie |
trwania pierwszej wojny
Swiatowej koncerty sym-
foniczne organizowato
Towarzystwo Lotewskie
(prezentujac m.in. symfo- v
nie Czajkowskiego, suite | =
z Peer Gynta Griega).
Za tworce narodowej, |
totewskiej muzyki arty-
stycznej uchodzi Jazeps
Vitols, urodzony w zger- =
manizowanej rodziniena- |
uczycielskiejw Wolmarze =
(Valmiera) 26 lipca 1863r. = ¥
Poczatkowo zwigzany z | o
rosyjska kulturg muzycz- | |
na poprzez studiau Julija =
Johannsena w zakresie =
teorii oraz kompozycji u
Mikotaja Rimskiego-Korsakowa, a nastepnie
prace pedagogiczng i stanowisko profesora
w Konserwatorium Petersburskim (do grona
jego wychowankow zaliczali sie m.in. Mikotaj
Miaskowskii Sergiusz Prokofiew), aczkolwiek
swoje utwory publikowat pod zgermanizowa-
nymi formami imienia i nazwiska, jako Joseph
Wihtol, a ponadto zamieszczat recenzje na
tamach niemieckojezycznego Sankt Peters-
burger Zeitung. Czterokrotnie byt laureatem
prestizowej w rosyjskim zyciu muzycznym
nagrody im. Glinki m.in. w 1905 r. za Wariacje

fortepianowe na temat piesni ,Ach, wkrotce
zajdzie storice”, w 1910 r. za cykle romanséw
z op. 34 i 40 oraz w nastepnym za Uwerture
koncertowg , Tomcio Paluch” (Spriditis) op. 37,
a od roku 1912 sam wchodzit w sktad jej jury,
zajmujac miejsce Anatolija Liadowa.
Przelomowym w jego zyciu' stat sie w 1888
r. udziat w trzecim, ogdlnokrajowym festiwalu
piesni z okazji Swietojanskiego przesilenia
letniego, zwanego ,Ligo”, do ktérego nawiazat
w skomponowanym rok pdzniej tak zatytuto-
wanym poemacie symfonicznym op. 4, wy-

Lestaw Czaplinski

konanym przez orkiestre
Filharmonii Warszawskiej
pod dyrekcjg Grzegorza
Fitelberga podczas jej
letnich wystepéw w Ry-
dze w 1910 r. Sam tak
o0 tym pisat: ,To $wieto
. wciggneto mnie w $ro-
dek narodowego ruchu
~ lotewskiego iz niezwykig

. sifg wprowadzito w $wiat
do tej pory mi obey” (L.
Pismiennaja Jazep Witol
i tatyszskaja chorowaja
kultura, Leningrad 1976).
Jego zwigzki z rodzinnym
krajem rozpoczely sie od
komponowania muzyki
do sztuk, wystawianych
przez zespét, dziatajacy
przy Ryskim Towarzy-
stwie Lotewskim: Ka-
| pfanki (Vaidelote) Aspazji
(wtasc. Elza Rozenberg-
PliekSane), zony Janisa
Rainisa, najwiekszego
poety totewskiego, oraz
Anny Brigadere Tom-
cio Palucha, z ktérego
materiat muzyczny wy-
korzystat nastepnie we
wspomnianej, nagrodzo-
nej Uwerturze koncerto-
wej, a takze Ksiezniczki
Gundegi i krdla Brusubar-
da (Princese Gundega
un karali Brusubarda).
Jego Kwartet smyczkowy
op. 27 wykonano na
wspomnianych koncer-
tach totewskich. W Pe-
tersburgu prowadzit tez
totewski chor.

Trudno jednoznacz-
nie orzec, na ile na decyzje o zamieszkaniu
w rodzinnym kraju wptyneto odzyskanie
przezen niepodlegtosci, a na ile byta ona
podyktowana przez Rewolucje Pazdzierni-
kowa i zmiane sytuacji politycznej w Ros;ji?
Po znalezieniu sie w Rydze przystepuje do
organizacji narodowego zycia muzycznego,
kierujac w pierwszych dwach latach Operg
totewska, przejmujaca dawny teatr niemiec-
ki, aw 1919 r. zaktadajac Konserwatorium
totewskie, ktorego rektorem byt do wyjazdu
zkrajuw 1944 r., z dwuletnig przerwa (1935-
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1937). Ostatnie cztery lata zycia spedzit na
wychodzstwie w Niemczech, gdzie zmart w
Lubece 24 kwietnia 1948 r.

Byt pierwszym w historii muzyki totewskiej
twdrcg takich form jak: symfonia (e-moll,
1886-88), kwartet smyczkowy (G-dur op.
27, 1899), sonata (h-moll op. 1, 1886) i suita
fortepianowa (op. 29b na tematy totewskich
melodii ludowych). Wszelako zasadniczy
trzon w jego dorobku zajmujg kompozycje
wokalno-instrumentalne i chéralne, w ktérych
wzorowat sie niewatpliwie na odpowiednich
gatunkach w twérczo$ci Johannesa Brahmsa.

W latach 1920-1930 zajmowat sie orga-
nizowaniem dorocznych festiwali chéralnych.
Nie dziwi zatem znaczna ilo$¢ opracowan pie-
$ni na chor a cappella. W$rdd nich wyrdznia
sie cykl w alegoryczny sposéb podejmujacy
problematyke ludzkiej egzystencji: Zaranie
dnia (Diena aust), Ostatni dzieri (Diena be-
idzas) oraz Rzeka i zycie cztowieka (Upe un
cilvéka dzive), w ktdrym to utworze nastepuje
pordwnanie ze sobg tych dwoch zjawisk. Z
kolei Zamek Swiatfa (Gaismas pils) do wier-
sza romantycznego poety Auseklisa (wtasc.
Mikelisa Krogzemisa 1850-1879)% nawigzuje
do rozpowszechnionej w ludowych wierze-
niach legendy o zatopionej wyspie, a w tym
przypadku zapadtym w ziemie grodzie z zam-
kiem i uwiezionym w nim $wiattem-zyciem,
co rozumie¢ mozna tez jako metafore znie-
wolonej ojczyzny (,Naréd peta wzigt niewoli,/
Bohaterom przypadt zgon.//Tak sie zapadt i
tak zniknat/Jasnej Gory dumny grod™).

Apoteoze piesniowego zywiotu stanowi
tak wiasnie zatytutowana kantata Dziesma
(Pie$n, 1908) op. 35. Sktada sie ona z trzech
czesci: skrajnych chéralnych, w ktdrych
dominuje rozlewna, kantylenowa melodyka,
oraz penego nerwowego ozywienia, wrecz
dramatycznego ariosa sopranowego. Przej-
$ciem do hymnicznego finatu jest fanfarowy
motyw, zaintonowany przez waltornie, a
nastepnie podjety przez trabki. Zainicjowana
przez trabki fanfara otwiera réwniez inny
utwor z tego gatunku i o podobnej budowie,
a mianowicie Zorze pétnocy (Ziemelblazma,
1913) op. 45, z tym Ze Srodkowe ogniwo
wypetnia solo tenorowe. Odznaczajq si¢ one
jasnym kolorytem dzwiekowym, wynikajacym
z zastosowania durowych tonacji i przewagi
porzadku diatonicznego, a takze nieskompli-
kowanej faktury harmonicznej. Rola orkiestry,
poza przytoczonymi, krétkimi wstepami, ogra-
nicza sie wiasciwie do nieskomplikowanego
akompaniamentu.

Bardziej dramatyczny przebieg posiada
ballada Bajarz z Beverinas (Beverinas
dziedonis) op. 28 (1900) do stéw Auseklisa*,
ktora przywotuje epizod z przedhistorycznych
potyczek, toczonych pomiedzy sasiedzkimi
plemionami autochtonicznych totyszy i napty-
wowych Estdw, ktérym kres ktadzie dopiero
pojawienie sie tytutowego wajdeloty i moc
wznoszonej przezen piesni (,Siwowlosy, bia-
tobrody, biatobrody,/t.zawej lutni w reku zjaw
- w reku zjaw://Zadzwigkly struny, zaspiewat
stary,/Estom maczugi z rak wyleciaty.(...)

Piesn jak tarcza odrzuca strzaty,/Piesn nad
tumult wojenny rosnie,/Piesn potezna prze-
rwata walke,/Zbawca narodu piesni duch!™).
Rytm $rodkowym strofom ballady nadaje
stosowanie przez poete epifory, a wiec zwro-
tow, powracajacych w zakoriczeniu kolejnych
wersow. Kompozycja Vitolsa rozpoczyna sie
ostinatowo-marszowym ustepem instrumen-
talno-chéralnym, a korczy krétkim postludium
orkiestrowym. Posiada wybitnie deklamacyjny
charakter, $cisle podazajac za tekstem stow-
nym ijego prozodia. Zaréwno jej przebiegiem,
jak i poprzednio omdwionych kantat, rzadzg
zasadniczo prawa formy przetworzeniowe;.

Jak przystato na wychowanka Konserwa-
torium Petersburskiego Vitols dysponowat
Swietnym warsztatem, a jego styl posiada wy-
bitnie akademickie rysy i cechuje go znaczna
zachowawczos¢. Aleksander Gtazunow, jego
kolega z uczelni, podkreslat nabyte przezen
od Rimskiego-Korsakowa umiejetnosci in-
strumentacyjne, ktdre najpetniejszy wyraz
znalazty w Suicie orkiestrowej ,Drogocenne
kamienie” op. 66 (Dargakmeni, 1924), mie-
nigcej sie barwami brzmieniowymi, zwlaszcza
w miniaturach po$wigconych iskrzacym sie
blaskiem pertom (wykorzystanie dzwiekéw
czelesty i triangli), powtdczystemu koloryto-
wi ametystow (na tle biegnikéw pikulin oraz
fanfarowo brzmigcych klarnetéw wytania sie
rozlewna kantylena smyczkéw) i petnym szla-
chetnego dostojeristwa szmaragdom, co pod-
kresla uprzywilejowanie nizszych instrumen-
tow, w tym wiolonczeli i oboju solo. W innych
utworach postuzyty do stworzenia harmonijnej
réwnowagi brzmieniowej pomiedzy poszcze-
gblnymi sktadnikami wykonawczych obsad,
cho¢ w przywotanej juz ,Zorzy pétnocy” epi-
zodycznie daje znac o sobie zamitowanie do
orkiestrowej kolorystyki. Prawdopodobnie taki
jest los, ktadacych podwaliny pod narodowy
styl muzyczny.

abardziej Smiate rozwigzania pozwalali
N sobie dopiero jego uczniowie, a spo-

$rod nich przede wszystkim Margers
Zarin§ , w jednej osobie pisarz i kompozytor.
Przede wszystkim charakterystyczna dla
jego stylu jest persyflazowosc, bedaca by¢
moze kamuflazem dla unikniecia konieczno-
§ci podporzadkowania sie i ptacenia trybutu
wzgledem urzedowej normatywnej stylistyki,
najczesciej poprzez sieganie do archaizacii.
Poswiecone pamieci ojca Ottona Concerto
innocente na organy i orkiestre (1969), jak
sama nazwa wskazuje odnosi sie do okresu
miodzienczego w zyciu twdrcy i jego dwcze-
snych pomystow, kiedy ,w wieku pietnastu
lat siadywat za klawiaturg organdw w matym
wiejskim ko$cidtku, gdzie jego ojciec — muzyk
i wiejski nauczyciel — wprowadzat chtopca
w gre na »wiladcy instrumentdw«” (Oczerki
muzykalnoj kultury Sowietskoj tatwiji, Le-
ningrad 1971). W pierwszej czesci Allegro
gaio na tle ostinata smyczkéw pojawiajg sie
figuracje solowego instrumentu, z ktérych
wylania sie toccatowy temat, w formie imita-
cji podejmowany nastepnie przez orkiestre,

DZIELO

ktdremu przeciwstawiony zostaje bardzie]
liryczny i kantylenowy temat poboczny, przy
czym od barokowych concerti grossi odréznia
ja jedynie instrumentacja, w ktdrej istotng
role odgrywa perkusja (ksylofon, marimba i
werbel). Wolne ogniwo Andante pensieroso
przybiera forme sekwencyjnej ,preghiery”
o0 schemacie A-B-A, rozwijajac sie od su-
rowosci wstepnego choratu, intonowanego
przez niskie instrumenty smyczkowe, i po-
przez crescendo prowadzac do hymniczne;
kulminacji, po ktdrej nastepujg bardziej
ozywione pasaze organdw, zapowiadajace
ciag wariacji, wkrotce ustepujacych jednak
powracajacej repryzie. Atmosfere medytacji
wspéttworzy miedzy innymi jakby dobiegajacy
z oddali, przyttumiony dZzwiek dzwonéw, wy-
dobywany pianisssimo. Dopetniajace Allegro
volando w postaci quasi ronda wykorzystuje
we wspotzawodnictwie organdw i orkiestry
technike imitacji, nawigzujac do gtéwnego
tematu pierwszej czesci. Z tradycjg muzyki
barokowej jeszcze bardziej zwigzane sg
pochodzace z tego samego roku Wariacje na
temat B-A-C-H, sktadajace sie z choratowego
wstepu i epilogu oraz pieciu wariacji. Innym
przyktadem tendencii stylizatorskich w twor-
czo$ci tego kompozytora s apokryficzne trzy
piesni Bilitis, ktrych tekst przypisywany byt
uczennicy Safony, lecz faktycznie powstat w
Sredniowiecznej Francji. W pierwszej, obse-
syjny temat, wyrazajacy niepokdj wobec sit
natury, eksponowany jest przez organy, a
nastepnie podejmowany przez gtos, w kto-
rego dalszej partii zaznaczajg sie dyskretne
melizmaty. W trzeciej kompozytor siega
do popularnego w muzyce renesansowej
efektu echa, po kazdym wersie powtarzajac
w $ciszony sposéb jego koncowy fragment.
Odwotujac sie do historycznych styléw i form
oraz muzycznej retoryki, Zarin kazdorazowo
nadaje im wspdtczesna sobie oprawe instru-
mentalng (wokalno-orkiestrowa Partita w
barokowym stylu z 1963 r., Concerto grosso
na klawesyn, fortepian i orkiestre z 1968 r.)

Doniosty wptyw na radykalizacje jezyka
muzycznego fotewskich kompozytordw,
a zwtaszcza na ich zainteresowanie sie
technikg sonorystyczna, wywarto wykonanie
Trenu pamieci ofiar Hiroszimy Krzysztofa
Pendereckiego na poprowadzonym przez
Henryka Czyza w 1964 r. koncercie Orkiestry
Symfonicznej Lotewskiego Radia i Telewizji.
By¢ moze pod jego wplywem Zarin$ zdecydo-
wat sie w tym samym roku w swojej Operze
Zebraczej (Nabaku opera) na preparacje
fortepianowa oraz uzycie taSmy z zapisem
muzyki konkretne].®

Przypisy

1 Znajomo$¢ jezyka totewskiego opanowat dopiero w
wieku dojrzatym.

2 Mozna sie zapozna¢ z nim w przekiadzie Stefana
Czernika w wydanej przezen ,Antologii poezji totewskiej”,
1938, s. 16.

® Tamze.

“dw, s 17.

5 Tamze.
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Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (195)

Syntetyczna muzyka ilustracyjna

bodny montaz, tak obrazu, jak i dzwigku.
Nasuwata jednak jeszcze inny pomyst.
Przeciez efektdw dzwiekowych, czy ilustracyjnej
muzyki w ogole nie trzeba nagrywa¢ —wystarczy
je po prostu narysowac, albo sfimowac.
Jednymi z pierwszych, ktérym to przyszio do
glowy byli radzieccy awangardzisci — Jewgienij
Aleksandrowicz Szotopo (1891-1951) i Arsenij
Michajtowicz Awraamow —niezaleznie od siebie
eksperymentujacy z syntetycznymi tonami juz w
koncu lat 20. Stosowali dwie techniki— po pierw-
sze kreslac (za pomoca tuszu) krzywe przebiegu
na optycznej Sciezce dzwigkowej, a po drugie
—fotografujac przygotowane uprzednio wykresy.
Awraamow (18861944, wiasciwe nazwisko
— Krasnokucki), byt zresztg przede wszystkim
teoretykiem muzyki i kompozytorem. Do historii
przeszio jego absolutnie niezwykle dzieto, zaty-
tutowane Symfonia Syren i zaprezentowane w
1922 r.w Baku (z okazji piatej rocznicy rewolucii).
Do jego wykonania wykorzystano m.in. syreny
okretowe, klaksony autobuséw, syreny fabrycz-
ne, dziata okretowe i karabiny maszynowe,
silniki lotnicze oraz duzy zespdt instrumentalny
i chér. Nie byt to zresztg koncert, ale raczej
rodzaj przedstawienia o przeogromnej skali,
bowiem aparat wykonawczy rozmieszczony
byt w catym miescie. Awraamow stworzyt takze
wiasny system, oparty na podziale oktawy na 48
czesci. Aw 1929 r. miat swéj wktad w powstanie
Sciezki dzwiekowej do filmu Pigciolatka — plan
wielkich prac, powszechnie uwazanego za
pierwszy radziecki obraz dzwigkowy. Rok pozniej
zaprezentowatjuz pierwsze recznie rysowane na
$ciezce optycznej ilustracje muzyczne.
Jewgienij Szotpo podszedt do problemu nie-
co bardziej metodycznie, od poczatku planujac
budowe aparatu, ktéry miatby utatwi¢ kreowanie
dzwieku bezposrednio na tasmie. W tej materii
wspdtpracowat z kompozytorem Gieorgijem
Rimskim-Korsakowem, a efektem bylo urzadze-
nie 0 nazwie wariofon (variophone). W materia-
tach zrédiowych mozna znalez¢ rézne informacje
na temat daty jego uruchomienia, najczesciej po-
daje sie, ze stato sie tow 1931 lub 1932 r. Ogdina
zasada dziatania byfa bardzo prosta — Szotopo
przygotowat szereg papierowych dyskéw z na-
kreslonymi strukturami. Silnik elektryczny wpra-
wiat je w ruch, jednocze$nie napedzajac tasme
filmowa, na ktorej naswietlano uzyskiwane w ten
sposob struktury. Odpowiednio dostosowujac
predkos¢ owego silnika, uzyskiwato sie dzwiek
0 pozadanej wysokosci. Jewgienij Szotpo péz-

Taéma filmowa pozwalata na w miare swo-

nigj rozwijat swoj pomyst, realizujac przy okazji
Sciezki dzwiekowe eksperymentalnych filmow —
jego dziatania na dtuzszy czas przerwata wojna,
a przede wszystkim oblezenie Leningradu. W
koncu 1941 r., w wyniku ostrzatu artyleryjskie-
go, wariofon (byfa to juz kolejna, udoskonalona
wersja) zostat zniszczony. Po wojnie wynalazca
podjat prébe zbudowania nowego urzadzenia,
zostat tez kierownikiem nowego laboratorium,
ktdre zajmowato sie badaniami nad dzwiekiem.
Placowke te wkrétce przeniesiono do Moskwy,
pozbawiajac Jewgienija Szotopo stanowiska.
W tym okresie bardzo podupadt na zdrowiu i
w 1951 r. zmart. Po jego $mierci nie kontynu-
owano juz rozpoczetych przez niego badan (po
wojnie podobne dziatania prowadzita zwigzana
z BBC Radiophonic Workshop Daphne Oram,
co doprowadzito jg do stworzenia systemu o
nazwie Oramics).

W tej historii fascynujace jest jednak to, ze
po latach udato sie odnaleZ¢ archiwalne tamy,
dzieki czemu mozemy poznac te niezwykle reali-
zacje. Sqwsrdd nich eksperymentalne ilustracje
muzyczne do rdznych filméw (autorstwa lub
wspotautorstwa samego Szotopo), kompozycie
Gieorgija Rimskiego-Korsakowa, a takze trans-
krypcje utworéw klasycznych, m.in. Chopina,
Liszta, czy Rimskiego-Korsakowa. Brzmieniowo
tak bardzo wyprzedzajg epoke, e az trudno
uwierzy¢ w to, kiedy naprawde powstaty.

Takze w 1931 r. Nikotaj Wojnow skonstru-
owat niwoton, urzadzenie odczytujace dzwiek
z uprzednio przygotowanej papierowej tasmy
z wykresami. Wiekszy rozglos uzyskaty jednak
prace Borysa Jankowskiego, prowadzone od
1932 r. Zaowocowaty one pracami teoretycz-
nymi, ktére opisywaly caty system uzyskiwania
dzwiekéw za pomoca $rodkéw optycznych.
Jankowski postugiwat si¢ w nich roznymi termi-
nami, m.in. syntonami i mutacjami spektralnymi.
Opracowat zresztg takze urzadzenie stuzace
do praktycznej realizacji swoich pomystow —
wibroeksponator. Ponoc istnieje do dzi$ rekopis
ksigzki Teoria i praktyka graficznego dzwigku,
ukoriczonej pono¢ w 1939 r. Miataby szanse
stac sie biblig rodzacej sie muzyki elektronicznej,
gdyby tylko zostata opublikowana.

W Zwigzku Radzieckim awangardowi artysci,
niepokormi wynalazcy i marzyciele nigdy nie mieli
tatwego zycia. Z zalem musimy stwierdzic, ze
po wiekszo$ci opisanych przed chwilg osiggnie-
ciach nie pozostato juz zbyt wiele. Fotografie,
szkice projektow, strzepki informacii. Bezcenne
tasSmy w przewazajacej wiekszosci zaginely i
mozemy sie jedynie domyslac jak brzmiaty te
pionierskie eksperymenty. Cho¢ podobno co

Dariusz Mazurowski

jakis czas udaje sie odnaleZ¢ pewne materiaty
w prywatnych archiwach, co daje nadzieje
na zachowanie cho¢ czesci tego dorobku dla
potomnych. Jesli méwimy wiec o optycznych
metodach syntezy dzwieku, to wiadnie w Zwigz-
ku Radzieckim byty one najbardziej rozwiniete.
Oprocz wymienionych nazwisk czesto przytacza
sie zresztg inne: Pawla Tagera, Michaita Ciecha-
nowskiego i innych.

Czy ich prace mialy wptyw na ksztattowanie
sie nowego gatunku muzyki? Dzi$ trudno to
ustali¢. Podobne doswiadczenia prowadzono
réwniez w innych krajach i tu mamy wiecej
szczescia, bowiem wiele z nich zachowato sie
do dzi$. Niewatpliwie uswiadomity one kom-
pozytorom, ale takze publicznosci, ze rozwdj
technologii oferuje narzedzia o jakich nie $nito
sie dawnym mistrzom, a ich wykorzystanie
otwiera nieznany dotad $wiat dzwigkdw. By¢
moze gdyby radzieccy tworcy nie dziatali w takiej
izolacji, ich nazwiska bytyby dzi§ powszechnie
znane. Jak tworcow, kidrym poswiecamy dalszg
cze$¢ artykutu.

Oskar Fischinger

becnos¢ ikony kina abstrakcyjnego,

awangardowej animacji, ale takze wzie-

tego malarza, moze nieco dziwi¢ — jak
sie jednak okaze, nie jest przypadkowa. Odegrat
on bowiem w nowej muzyce rolg, choé w sumie
epizodyczna, to jednak godng odnotowania.

Fischinger urodzit sie 22 czerwca 1900 r. w
Gelnhausen, jako czwarte (z szesciu) dziecko
w rodzinie miejscowego farmaceuty. Szybko
zaczat zdradza¢ zdolnosci artystyczne, malujac
obrazy i pobierajac lekcje gry na skrzypcach.
Jako nastolatek znalazt zatrudnienie w zaktadzie
produkujacym organy, potem byt rysownikiem w
pracowni architekta. Ze wzgledu na stan zdrowia
udato mu sie unikng¢ stuzby wojskowej, a po
zakonczeniu pierwszej wojny $wiatowej prze-
prowadzit si¢ do Frankfurtu i dokoficzyt swojg,
edukacje, uzyskujac tytut inzyniera.

W 1921 r., za posrednictwem krytyka sztuki,
Bernharda Diebolda, zetknat sie z wczesnymi
dokonaniami wspomnianego wczesniej Walthera
Ruttmanna. Pod ich wptywem rozpoczat wiasne
eksperymenty filmowe, w ktorych wykorzystywat
skonstruowane przez siebie maszyny. Jedna z
nich zainteresowata samego Ruttmanna na tyle,
Ze $ciggnat Fischingera do Monachium —wspdk-
praca obu pandw zakoriczyta sie po pierwszych
problemach z niedoskonatym wynalazkiem.

Okres monachijski (trwajacy do 1927 r.) wy-
petnity kolejne awangardowe produkcie i nowe
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pomysty na udoskonalanie sprzetu filmowego. |
niestety takze ciagte problemy finansowe artysty.
W koricu musiat ucieka przed wierzycielami i
to w dos¢ oryginalny sposob, odbywajac piesza
wedréwke do Berlina (po drodze robit zdjecia,
ktére potem staly sie materiatem wyjsciowym
filmu Miinchen-Berlin Wanderung). W stolicy
udato mu sie jednak znéw pozyczy¢ nieco
gotowki, co pozwolito na otwarcie skromnego
studia. Z czasem Fischinger stat sig cenionym
wspoipracownikiem wielu rezyseréw, specjali-
zujac sie w kreowaniu efektow specjalnych. Nie
zaniedbat tez wtasnej tworczosci, realizujac sze-
reg Studiow, opatrzonych kolejnymi numerami.
Byly dos¢ intrygujacym przyktadem wczesnych
préb synchronizaciji dzwigku z obrazem, a jed-
noczesnie ilustracjg znanych motywdw muzyki
klasycznej i popularne;.

Pracujac nad filmami dzwiekowymi, Fischin-
ger wpadt na osobliwy (jak na tamte czasy)
pomyst. Dzieki optycznej Sciezce dzwigkowej
PO raz pierwszy mozna byto zobaczy¢ krzywa
przebiegu. Materiat rejestrowany za pomocg
mikrofonu stawat sie zapisem graficznym,
odzwierciedlajgcym wszelkie niuanse barwy,
dynamiki itd. A skoro tak, mozna byto dokfadnie
przeanalizowac dzwiek i w konsekwencji odwro-
ci¢ caly proces. Narysowac lub sfotografowac
okreslony przebieg w celu uzyskania zupetnie
nowej jakosci brzmieniowej. Oskar Fischinger
rozpoczatwiec, jako pierwszy na $wiecie, ekspe-
rymenty w tym kierunku. Rysowat rdzne krzywe
(przedstawiajace periodyczne przebiegi), a na-
stepnie je fotografowat, przenoszac na optyczng
Sciezke dzwiekowa. Swoje prace nazwat klan-
gornamente (dZzwigkowe ornamenty) i opisat w
opublikowanym nafamach Deutsche Allgemeine
Zeitung (8 lipca 1932 r.) artykule. Co ciekawe,
juz wowczas postugiwat sie terminem ,dzwieki
syntetyczne” i nakreslitwizje muzyki przysztosci,
ktdraw duzym stopniu okazata si¢ trafna. Proro-
kowat, ze kompozytor bedzie wkrétce pracowat
niczym malarz, rezygnujac z pisania nut, a kon-
centrujac sie na rysowaniu dzwigkéw. Bedzie w
stanie reprodukowac dowolny instrument, albo
tez tworzy¢ zupetnie nieznane barwy. Montaz
bedzie tak precyzyjny, ze przestang istnie¢
jakiekolwiek bariery, ograniczajace zywy aparat
wykonawczy. Co wiecej, zapisany dzwiek da sie
dalej przetwarza¢, wzbogacac o efekty specjalne
itd. Przewidziat takze zapis wielosladowy, piszac
0 szeregu réwnolegle odtwarzanych $ciezkach
optycznych —kazda z okreslong warstwa utworu.

Prace Oskara Fischingera ograniczyly sie
jedynie do prostych modeli dzwiekowych i nie
zaowocowaty zadnymi utworami. Jaki byt ich
wptyw na realizowane juz po drugiej wojnie
Swiatowej eksperymenty zmuzyka elektroniczng
i konkretna, dzi$ trudno stwierdzi¢. Jedno mozna
powiedzieC z catq pewnoscig — pomyst stworze-
nia kompozycji nowego typu i montowania ich
w warunkach studyjnych pojawit sie znacznie
wczesniej niz na przetomie lat 40.150. Zroznych
jednak wzgledéw musiat czekac kilkanascie lat
na praktyczna realizacje.

Fischinger nie kontynuowat prac w tym
kierunku — by¢ moze uwazat, ze dwczesna
technologia nie pozwalat na uzyskanie lepszych

rezultatéw. Inng przyczyng mogty by¢ zmiany,
jakie wkrotce zaszly w Niemczech. W 1936 r.
artysta wyemigrowat do USA i rozpoczat prace
w Hollywood. Niejako na marginesie warto
wspomnie¢, ze w latach 40. opracowat lumi-
graph, urzadzenie pozwalajace na uzyskiwanie
barwnych, abstrakcyjnych obrazéw w czasie
rzeczywistym. W istocie dziatato podobnie jak
instrument muzyczny, z tym ze operator/wyko-
nawca zamiast dzwieku tworzyt ruchome obrazy.
Zmart 3 stycznia 1967 r. w Los Angeles.

Norman McLaren

yt jednym z najoryginalniejszych twércow
Bfilméw animowanych i co sam podkreslat

— wiele jego dziet powstato z mitosci do
muzyki. Urodzit sie 11 kwietnia 1914 r. w Stirling
(Szkocja) i bardzo wczesnie podjat pierwsze,
nie$miate jeszcze préby — poczatkowo nie miat
nawet kamery i po prostu rysowat (wzglednie
wydrapywat) kolejne kadry na tasmie. Te
technike niekiedy stosowat takze pdzniej, jako
dojrzaty artysta.

Wiasciwg kariere rozpoczat po zdobyciu
nagrody na cyklicznej imprezie pod nazwqg
Scottish Amateur Film Festival, gdzie jednym z
czionkow jury byt znany dokumentalista, John
Grierson. Ten fakt jest o tyle istotny, ze wiasnie
ten artysta zostat zaangazowany w 1938 . przez
rzad kanadyjski do stworzenia instytucji majace;
na celu organizacjg 2ycia filmowego w tym kraju.
Grierson zatozyt National Film Commission, poz-
niej przeksztatcong w National Film Board of Ca-
nada (NFB). ANorman McLaren, po pierwszych
obrazach zrealizowanych w Szkocji, przeniést
sie najpierw do USA (w 1939 r.), a nastepnie
(w 1941 r.) do Kanady, wiasnie na zaproszenie
NFB. | tutaj nakrecit swoje najwazniejsze dzieta.

Wréémy jednak do drugiej potowy lat 30.
Artysta pracowat wéwczas dla British General
Post Office Film Unit, realizujac swoje pierwsze
obrazy. Byly to zaréwno animacie, jak i filmy
edukacyjne, czy tez dokumentalne. Krétko
przed wybuchem wojny przenosi sie do Nowego
Jorku, gdzie przez dwa lata tworzy przy pomocy
nadzwyczaj skromnych srodkéw. Wiasnie w tym
okresie zaczyna realizowaC w praktyce swoje
idee ,dzwieku animowanego” (animated sound),
innymi stowy syntetycznej muzyki tworzonej
bezposrednio na taSmie. Poczatkowo stosuje
dwie techniki reczne — malowanie tuszem oraz
wydrapywanie na uprzednio zaczernionym
pasku. W ten sposdb powstajg kompozycje ilu-
strujgce m.in. filmy Scherzo (1939), Loopsi Dots
(obaz 1940r.). Warto przy tym wspomniec, ze i
obraz powstawatw podobny sposéb, malowany
bezposrednio na tasmie.

Na pierwszy rzut oka mogtoby sie wydawag,
ze McLaren postugiwat sie do$¢ prymitywnymi
$rodkami, ale efekt koncowy juz nie sprawiat
takiego wrazenia. Artysta byt co prawda jako
kompozytor absolutnym samoukiem, opanowat
jednak zapis nutowy oraz gre na fortepianie,
ktorym postugiwat sie w pdzniejszych latach
jako medium posrednim. Improwizowat na tym
instrumencie, a nastepnie notowat dzwieki i na-
nosit na $ciezke optyczna. W ten sposéb zwykle
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tworzyt w pdznigjszym okresie, gdy wzbogacit
swoj warsztat o trzecig technike, wypracowang
juz w Kanadzie. Mianowicie zgromadzit bogaty
zestaw grafik, ktére wyobrazaty rézne dzwieki
— pokrywaly nie tylko szerokg palete barw, ale
takze odpowiadaty konkretnym nutom (kolek-
cja obejmowata 6 oktaw). Gdy potrzebowat
konkretnego tonu, po prostu fotografowat go
w specjalnej maszynie, od razu przenoszac na
Sciezke optyczna. Posiadata ona przesuwang
maskownice, ktéra okre$lata szeroko$¢ na-
Swietlonego paska, dzieki czemu mozna bylo
kontrolowa¢ glosnosc. Gotowe fragmenty byty
potem odstuchiwane w urzadzeniu o0 nazwie
Moviola (wynalazku Iwana Serruriera z 1924
r.), specjalnym projektorze, stuzacym do edycji
i montazu taSmy.

Technike fotografowania gotowych wzorcow
McLaren zastosowat m.in. do zrealizowania
muzyki do filmu Neighbours (Sasiedzi, 1952),
swego najstawniejszego filmu. Byt to zarazem
jeden ze stosunkowo niewielu przypadkéw, gdy
animowat postacie aktorow.

Artysta do konca pozostat wiemny opracowa-
nym przez siebie metodom tworzenia syntetycz-
nych dzwigkow. Nigdy nie siegnat po bardziej
zaawansowane $rodki (jak chocby dostepne
w pdzniejszych latach syntezatory), nie podjat
teZ proby unowocze$nienia swego warsztatu.
Jednak wktad Normana McLarena docenito
takze Srodowisko tworcow muzyki elektroniczne,
zaliczajac go do grona pionieréw gatunku. Jego
wplyw na estetyke nowej muzyki byt jednak
raczej niewielki, jesli nie zaden. Kompozytorem
byt dos¢ konserwatywnym, a jego utwory byly
zawsze podporzadkowane obrazom i nie sg
niezaleznymi bytami, cho¢ realizowat tez sporo
materiatu dzwiekowego, ktory nie byt zwigzany z
zadnym filmem (byty to jednak wylacznie nagra-
nia prébne i eksperymentalne, w ktérych testowat
nowe pomysty).Stosowane $rodki uniemozliwiaty
zreszty uzyskanie bardziej spektakularnych
rezultatow. McLaren przejawiat specyficzne
poczucie humoru i odpowiadaty temu skoczne
melodie i proste rytmy. Jednak w swojej muzyce
od poczatku wprowadzat rozwigzania, ktorych
nigdy nie bytoy w stanie zagra¢ muzyk. Utrzyma-
ne w szalerczym tempie sekwencje dzwiekow o
charakterze perkusyjnym (takie lubit najbardziej),
osobliwe glissanda, czy jakby przybrudzone,
zgrzytliwe tony zdecydowanie lezaty poza zakre-
sem tradycyjnej muzyki instrumentalnej. Norman
McLaren — $wiadomie, czy tez nie — odkryt, Ze
syntetyzowanie dzwiekdw i realizacja utworéw w
czasie innym niz rzeczywisty (zatemich montaz,
a nie zagranie) pozwala na uzyskanie zupetnie
nowej palety efektow.

W odréznieniu od licznych twércow z ZSRR,
miattez o wiele wigcej szcze$cia. Dzigki wsparciu
NFB mdgt spokojnie skupi¢ sie na pracy, a jej
efekty przetrwaly do dzi$ i sa powszechnie znane
—takze dzieki wydaniu w formacie DVD.

Ostatnim filmem z muzykg syntetyczng byt
Synchromy (1971), schytkowy okres swojej ka-
riery — gdy borykat sie z powaznymi problemami
zdrowotnymi — McLaren poswiecit na realizacje
epickiego dzieta Narcissus, ukoriczonegow 1983
r. Artysta zmartw Montrealu, 27 stycznia 1987 r®
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PALCEM PO PLYCIE

ZYGMUNT STOJOWSKI

NOWY, NIEZWYKLE ATRAKCYJNY ALBUM

Zygmunt Stojowski

Complete works for violin

Sonata No. 1in G m: 3« M
Sonata No.

Recording

ZYGMUNT STOJOWSKI
| Sonata na skrzypce i forte-
pian G-Dur op. 13; Il Sonata
na skrzypce i fortepian E-Dur
op. 37; Romance na skrzypce
i fortepian op. 20; Mélodie na
skrzypce i fortepian; Aubade
na skrzypce i fortepian
Irena Kalinowska-Grohs, skrzypce ¢ Barbara
Pakura, fortepian
Acte Préalable AP0249 « w. 2011, n. 2011
7438’

Muzyka?l
ptyta miesigca

Wybitny polski kompozytor,
jakim bez watpienia jest Zygmunt
Stojowski, ma ostatnio szcze-
Scie, bowiem pojawiajg sie¢ na
rynku dobre ptyty, ktére promujg
i odkrywajg muzyke tego znako-
mitego kompozytora, pianisty i
pedagoga. A on sam wcigz czeka
na nalezne mu miejsce w salach
koncertowych.

Bez watpienia liderem w pro-
mocji zapomnianej polskiej mu-
zyki jest Jan A. Jarnicki i jego
renomowana firma plytowa Acte
Préalable, w ktdrej katalogu poja-
wia sie kolejna, juz czwarta plyta
z muzykq Stojowskiego. Teraz
otrzymujemy komplet nagran jego
muzyki na skrzypce z fortepia-
nem. Rejestracji tych wartoscio-
wych dziet podjety sig dwie mtode
i utalentowane artystki ze Slaska:
skrzypaczka Irena Kalinowska-
Grohs i pianistka Barbara Pakura.

Zygmunt Stojowski za swego
zycia byt bardzo znanym i cenio-
nym pianista, kompozytorem i
pedagogiem, a po $mierci bardzo
szybko popadt w zapomnienie.

Byt on pierwszym polskim kom-
pozytorem, ktéremu Orkiestra
Filharmonii Nowojorskiej poswie-
cita caty koncert symfoniczny (1
[l 1915). Jego utwory wykony-
wali najznakomitsi arty$ci tamtych
czasow: Kochanski, Enesco,
Thibaud, Casals, Paderewski,
Diémer, Friedman, Grainger,
Samaroff czy Jézef Hofmann,
Marcelina Sembrich-Kochanska.

Znakiem rozpoznawczym
muzyki Stojowskiego pozostajg
piekne kantyleny, dtugie melo-
dyjne frazy w potaczeniu z bty-
skotliwg wirtuozerig, tonalnos¢
z elementami polifonii, ktére tak
lubig melomani i bywalcy sal
koncertowych. Jego dzieta symfo-
niczne to na ogét monumentalne
formy o efektownej orkiestracji. W
utworach kameralnych przewaz-
nie role dominujaca petni partia
fortepianu i jest ona najbardziej
rozbudowana. Ma ona wiele
wspdlnego z Chopinem, Noskow-
skim i Zelenskim.

Bardzo ciekawg propozycje
dla melomandw stanowig niedaw-
no wydane przez Acte Préalable
wszystkie utwory na skrzypce
i fortepian Stojowskiego. Bez
watpienia najwazniejszymi utwo-
rami albumu sg dwie efektowne i
bardzo tadne sonaty skrzypcowe.

| Sonata G-dur op. 13 zostata
opatrzona dedykacjg ,A mon
cher Maitre Ladislas Zelenski”
i wydana przez Edition Schott
(obecnie wydaje tam Penderecki).
Ta sonata w dobrej i wirtuozow-
skiej interpretacji daje niebywatg
satysfakcje stuchajacemu. | taka
tez jest omawiana jej propozycja
ptytowa. Po I Sonacie skrzypco-
wej, druga wydaje sie by¢ jeszcze
lepsza, bardziej intrygujgca i
atrakcyjna.

Il Sonata E-dur op. 37 zostata
napisana w 1911 r. i zawiera
dedykacje: ,Panu Arthurowi Ar-
giewiczowi”. Dumnie prezentuje
sie ten utwor wérod dziet innych
kompozytoréw tamtych czasow,
ktorzy mieli wiecej szczescia,
by ich dzieta weszty na state
do kanonu wykonawczego. I/

Sonata od strony techniczne;
jest bardzo trudna i wymaga-
jaca duzych umiejetnosci. Jej
wykonanie dostarcza oprocz
satysfakcji w prezentowaniu
wymagajacego dzieta, takze nie
lada zadowolenia z obcowania
z utworem wybitnym o nietu-
zinkowej urodzie muzycznej
opartej na pieknej, stowiariskiej
i polskiej melodyce.

Bardzo ciekawym uzupet-
nieniem omawianych powyze;
wysmienitych sonat skrzypco-
wych jest Romans na skrzypce
z orkiestra op. 20 powstaty dla
wybitnego skrzypka Jacquesa
Thibaud w 1919 r. Artystki na-
graly utwdr z towarzyszeniem
fortepianu; partie fortepianu
autorsko opracowat sam kom-
pozytor. Romans to przepiekny
utwor, typowo romantyczny z
wyeksponowanym gtosem solo-
wym skrzypiec. Dominuje w nim
dynamika piano, na tle ktorej
niczym fabedzi $piew unosi
sie spokojna, bardzo $piewna
melodia skrzypiec.

Album konczg tzw. drobne
dzieta, réwnie piekne i efektow-
ne muzycznie co poprzednie.
Ich uroda muzyczna spowodo-
wata, ze wsrdd publicznosci i
muzykdéw cieszyty sie wielkim
uznaniem. Stad pojawily sie,
tak modne w tamtych czasach,
ich opracowania na skrzypce
z fortepianem dokonane przez
najwybitniejszych koncertuja-
cych artystéw tamtych czasow.

Deux pensées musicales
pour piano op. 1 (1889) sktadajg
sie z dwoch czesci: Mélodie i
Prélude. Oba utwory pokazuja
miodego kompozytora o wielkim
talencie do pisania pieknych
melodii. Dziefo zostato zade-
dykowane Henrietcie Mosz-
kowskiej (z domu Chaminade),
zonie pianisty i kompozytora
Maurycego Moszkowskiego.

Trois morceaux pour piano
op. 8 (1891) skiada sie z trzech
czesci: Légende zadedykowana
Josephowi Schlossowi, Mazur-
ka Constantinowi Hartongowi

i Serenade Madame Frédérique
Hertzka. Trzecia czes$¢ z tego
cyklu zostata zaaranzowana na
skrzypce i fortepian przez A. Ka-
iseraw 1910 . i nosi tytut Aubade.
Sitg tego dziefa sg piekne melo-
die, fantastycznie przeprowadzo-
na my$l muzyczna, a wszystko
w efektownym wirtuozowskim
popisie. Gdyby tylko muzycy przy-
pomnieli sobie o tych utworach,
statyby sie one, jak za dawnych
lat, hitami sal koncertowych.

Utwory na skrzypce z forte-
pianem Zygmunta Stojowskiego
to piekna muzyka, petna poezji,
ale i niekiedy dramatyzmu, a za-
razem jakze bezpretensjonalna.
Utrzymana jest w duchu pdzno-
romantycznym, zwraca uwage
swym jezykiem harmonicznym,
szlachetnym wyrazem i prostota.

Muzyka Zygmunta Stojow-
skiego jest szczeg6lnie pigkna i
warta rozpropagowania. Bardzo
poetyczna, ale rdwniez ogromnie
zywiotowa, petna zadumy, ale
tez niezwykle energetyczna.
To muzyka o duzej wartosci. W
subiektywnym odczuciu mojego
gustu muzycznego po prostu
bardzo pigkna. Jej wykonanie
oparte jest na $wiadomym part-
nerstwie kameralnego muzyko-
wania. Instrumenty prowadzq dia-
log, tworzg symbioze, splatajac
dzwieki w jednos¢. Prowadza sie
wzajemnie. Czasem na zasadzie
kontrastu podkres$laja wtasng od-
rebnos¢. W sumie mamy do czy-
nienia z dobrg i efektowna plyta.

Stowa uznania nalezg si¢ ar-
tystkom ze Slaska, ktdre wybraty
na swoj debiut ptytowy album
monograficzny z zapomniang
polska muzyka, bo jest wigksze
prawdopodobienstwo, ze takg
ptyta zwrdca na siebie uwage
$wiata. Pozostaje tylko trzymac
kciuki, by dzieta z tej pieknej ptyty
trafialy coraz cze$ciej do sal kon-
certowych i na fale radiowe. Bo
muzyka Stojowskiego jest tego
naprawde warta!

Arkadiusz Jedrasik
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JAN SEBASTIAN BACH
Oratoria BWV 11, 249
Carolyn Simpson, sopran; lestyn
Davies, kontratenor; James Gilchrist,
tenor; Peter Harvey, bas * Retrospect
Ensemble « Matthew Halls, dyrygent
Linn Records CKD 373 + w. 2011 « 70’26
Kk

Plyta zawiera dwa oratoria
wyznaczajgce wazny okres w
zyciu koSciotéw chrzescijanskich
- od Niedzieli Wielkanocnej po
Czwartek Wniebowstapienia. Ora-
torium Wielkanocne i Oratorium
na Wniebowstapienie razem z
Oratorium Bozonarodzeniowym to
trzy najstynniejsze oratoria Bacha
uswietniajace najwieksze Swieta
chrzecijanskie. Jako ze Oratorium
Bozonarodzeniowe jest najstyn-
niejsze i najbardziej obszerne, na
ptycie nagranej przez wytwornie
Linn znalazly sie dwa pierwsze.

W wykonaniu wziefa udziat mto-
da, bo powstata w roku 2009 orkie-
stra Retrospect Ansmable. Jako
solistéw zaproszono do udziatu
uznanych brytyjskich Spiewakow,
ktorzy znani sg z wykonan muzyki
barokowej, w tym muzyki Jana
Sebastiana Bacha. Najwiekszg
gwiazda nagrania jest miody brytyj-
ski kontratenor lestyn Davies —brat
miedzy innymi udziat w rejestracii
ptytowej oper Antonia Vivaldiego
podjetej przez wytwornie Naive, a
niebawem, u boku Renée Fleming
i Andreasa Scholla, ma zadebiu-
towa¢ w MET w partii Bertarida w
Rodelindzie Haendla. Glos Davie-
sa brzmi dos¢ ostro i przenikliwie
w wyzszych rejestrach. Brakuje
uwaznego wyréwnania brzmieniai
niekiedy takze wokalnej samokon-
troli. Dlatego $piewak, ktéry miat
by¢ prawdopodobnie najwigkszym
magnesem nagrania, nie wypada
najlepiej. Sopranistka Carolyn
Simpson ma na swoim koncie
kilka realizacji, Spiewa bardzo po-
prawnie, jej gtos brzmi doskonale
we wszystkich rejestrach i jest ela-
styczny, co przydaje sie w ariach,
w ktérych Bach umiescit skompli-
kowane melizmaty. Spo$rod cafej
obsady zdecydowanie najstabie
wypada tenor James Gilchrist.
W nagraniu jest styszalna staba
no$no$¢ jego glosu. Aria Sanfte
soll mein Todeskummer z Orato-
rium Wielkanocnego obnaza jego
wokalne niedostatki. Spiewak nie
jest w stanie zbudowac napiecia w

muzycznej frazie. Stuchacz odnosi

wrazenie, ze $piewa ostatkiem sit.
By¢ moze przyktada zbytnig wage
do znaczenia stowa sanfte (niem.
delikatny) pojawiajacego sie w tej
arii, jednak zabieg ten niekorzyst-
nie oddziatuje na brzmienie jego

gtosu w niskich rejestrach. Wynika !

to zapewne ze stabej (zbyt delikat-
nej?) pracy miesni oddechowych.
Zdecydowanie lepiej radzi sobie
w partii Ewangelisty w Oratorium
na Whniebowstapienie, gdzie nie
postuguje sie dtugimi frazami i
nie musi zmagac si¢ z zespotem
orkiestrowym, a jedynie z towarzy-
Szgcq mu grupg basso continuo.
Recytatywny sposob podawania
tekstu zdecydowanie lepiej od-
powiada jego technice wokalnej.
Partie basowe w obu oratoriach
sg najmniej wyeksponowane —
nie zawierajg bowiem Zzadnej arii
solowej. Wykonujacy te partie bas
Peter Harvey dysponuje gtosem
barytonowym brzmigcym bardzo
jasno, w wyzszych rejestrach
wrecz tenorowo. Mimo tego, ze
jego wystep ogranicza sie do kilku
recytatywéw i ansambli, mozna go
uzna¢ za wystep udany. Orkiestre
poprowadzit Mattheew Hills —
bardzo sprawny mtody dyrygent.
Udato mu sie poprowadzi¢ narracje
nie popadajac w rozwlektosc.
Ptyta jest godna polecenia
gtéwnie ze wzgledu na jego kre-
acje dyrygencka i znakomitg gre
orkiestry. Wspotpraca orkiestry i
dyrygenta sprawia, ze stuchacz
daje sie porwa¢ wciagajacej nar-
racji, ktéra jest bardzo pozadana
w utworach tego typu. Energicznie
poprowadzona orkiestra, doskona-
te brzmienie instrumentéw detych
(zwtaszcza blaszanych, co jest
istotne w przypadku oratoriow
napisanych z tak podniostych
okazji) i zdyscyplinowany chér to
najwieksze atuty ptyty. Blado wy-
padaja kreacje wokalne, jednak nie
wplywajg znaczaco na niezwykle
pozytywng ocene nagrania.

Hanna Winiszewska

FryDERYK CHOPIN
Polonez-fantazja As-dur op.
61; 2 Nokturny op. 62, Andante
spianato and Grand Polonaise
op. 22, 12 Etiud op. 10
Nelson Goerner, fortepian
Wigmore Hall WHLive039 « w. 2010 « 76'05”
KR KKK

Ehaang -
Barcarolle, Sonata nr 3, Balla-
de, etc.

Evgeni Bozhanov, fortepian

Fuga Libera FUG579 « w. 2010, + 64'54"
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Chopina nagrywa sie wiele.
Rynek przepetniajg albumy z réz-
nymi chopinowskimi recitalami. Ich
warto$¢ artystyczna bywa jednak
bardzo rézna. Tym razem otrzy-
mujemy dwie ptyty zarejestrowane
przez laureatow Konkurséw Chopi-
nowskich: pierwsza to zapis recita-
lulaureata XIIl Konkursu, Nelsona
Goernera, druga zas$, to solowy
debiut ptytowy laureata ostatniego,
XVI Konkursu, Evgenija Bozha-
nova. Mamy zatem obok siebie
artyste mtodego i doswiadczonego
pianiste; nagranie koncertowe oraz
studyjne... Poréwnania moga wiec
wypas¢ niezwykle interesujaco.

1 pazdziernika 2009 r. w lon-
dynskiej Wigmore Hall ze swym
recitalem, wypetnionym w catosci
utworami Fryderyka Chopina, wy-
stapit pianista argentynski, Nelson
Goerner. Koncert ten otrzymujemy
obecnie na ptycie wydanej w kon-
certowej serii Wigmore Hall Live.

Goerner jest typem poety for-
tepianu i artysty o wielkim smaku.
Jego dzwiek posiada niezwykig
subtelnos¢, a barwa fortepianu
pod jego palcami mieni sie coraz
to nowymi bajecznymi odcieniami.
Uwage zwraca znakomite fra-
zowanie sprawiajace, iz muzyka
spod palcow Goernera zdaje sie
plyngg... Artysta w cudowny spo-
s6b snuje kolejne chopinowskie
opowiesci (piekne Nokturny -
szczegdblnie niezwykle poetycki,
rozmarzony op. 62 nr 2), odzna-
czajac sie rowniez zdolnosciami
architektonicznymi (wieksze for-
my: Polonez-Fantazja, Andante
spianato i Wielki Polonez). Co
ciekawe, Goerner traktuje chopi-
nowskie op. 10 jako spdjng catosc,
nie za$ zbidr poszczegdlnych, 12
utwordw. Przy tym, celem pianisty
nigdy nie staje sie wirtuozeria

sama w sobie (mimo, iz Goerner
moze sie poszczyci¢ znakomity

technika!). Artysta nigdy nie forsuje

dzwieku: nawet, zagrane na bis,
dramatyczne 24 Preludium, przy
catej heroicznosci interpretacji, nie
stato sie dla Goernera pretekstem
do produkowania gtosnych dzwie-
kow, lecz do snucia ,opowiesci
o0 glosnym dzwieku”. Rachmani-
nowowskie Preludium op. 32 nr
5 za$ (pierwszy bis artysty) staje
sie miniaturg petng poezji i czaru.
Recital zostat owacyjnie przyjety
przez publiczno$¢ londynska. |
my cieszmy sie, ze utrwalono i
wydano go na plytach: Goerner
to jeden z najwybitniejszych dzié
chopinistow!

Drugi z omawianych tutaj albu-
maw jest dzietem modszego kole-
gi Goernera, Evgenija Bozhanova,
z pewno$cig faworyta wielu z Pan-
stwa podczas ostatniego Konkursu
Chopinowskiego. Nagran wszak
dokonano jeszcze przed owym
pamigtnym pazdziernikiem. Bo-
zhanov byt juz wéwczas laureatem
m.in. Konkursu im. Van Cliburna,
czy Krolowej Elzbiety Belgijskiej.
Bozhanov nie ma jeszcze tego
doswiadczenia i tej madrosci co
Goerner, jednak i jego chopinowski
recital warty jest ze wszech miar
uwagi! Podobnie jak Goerner,
Bozhanov moze poszczyci¢ sie
niezwykle pieknym dzwiekiem.
Jego dzwiek jest wszak peten ston-
ca, a przy tym niezwykle perlisty.
Podczas gdy Chopin Goernera byt
poetycki, raczej introwertyczny,
Chopin Bozhanova jest ekstra-
wertykiem; miody pianista probuje
nam pokazaé cafg rado$¢ zawartg
w tej muzyce. Frazowanie jest
mocng strong obydwu artystow,
jednak podczas gdy u Goernera
melodie zdawaly sie ptyna¢, u
Bozhanova skacza one w chwilami
nieco nierownym rytmie. Bozhanov
nie wchodzi zreszta tak gteboko w
klawisze, jak jego starszy kolega:
gra mtodego pianisty petna jest lek-
kosci i zwiewnosci (niezwykle ele-
gancki Polonez, walce). Przy tym
artysta stosuje arcyciekawe rubato
(znakomity Walc As-durop.42). Te
cechy posiada réwniez jego inter-
pretacja Sonaty h-moll (centralny
punkt programu), tak dramatyczne;
przeciez w swoim wyrazie, ktéra
pod palcami Bozhanova zachwyca
pieknem dzwigku, czarem melodii
(artysta dba o wydzielenie kazdego
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chopinowskiego motywu, frazy),
swoja poetyckoscig (cudowne Lar-
o), nieco naiwng prostotg (urocze
Scherzo), ale niekoniecznie dra-
matem. Zreszta, przy wszystkich
swoich zaletach interpretacyjnych,
to wtasnie wykonanie Sonaty
uwazam za najmniej spéjne na
omawianej ptycie. A jednak dzieto
to w wykonaniu Bozhanova ,tak
mito dzwieczy”...

Obydwaj pianisci to wielcy
mistrzowie-poeci, obydwie ptyty to
niezwykle wartosciowe pozycije fo-
nograficzne: zdecydowanie warto
po nie siegnac!

tukasz Kaczmarek
i RHAPSOQY IN BLUE
GERSHW

PIANO CONCERTO INF &

ATFISHIROW « RiA

STEFANO BOLLANI
GEWANDHAUSIORCHESTER
RICCARDO GRAILLY

5]

GEORG GERSHWIN
Rhapsody in blue, Suita Catfish
row, Concert fortepianowy
Stefano Bollani, fortepian + Gewan-
dhauseorchester * Riccardo Chailly,
dyrygent
Decca 478 2739 + w. 2011, n. 2010 + 7337
KR KA K

Po objeciu stanowiska szefa
orkiestry lipskiego Gewandhausu,
Riccardo Chailly zadziwia swoimi
nowymi pomystami. Znawca wiel-
kiej symfoniki (Brahms, Bruckner,
Mahler) i opery, siega ostatnimi
czasy na przyktad do baroku, gra-
jac wielkie dzieta instrumentalne i
sakralne Jana Sebastiana Bacha,
bierze sie tez za... Gershwina.
Tak jest, za George’a Gershwina
W jego popularnym i uwielbianym
przez rzesze meloman6w wydaniu:
Koncertu fortepianowego F-dur,
Bfekitnej rapsodii czy suity symfo-
nicznej Catfish row.

Zaproszenie do wspotpracy
jazzowego mistrza klawiatury, Ste-
fano Bollaniego, bylo pomystem,
ktory niewatpliwie wyszedt na
dobre najnowszej ptycie wytworni
Decca. Muzyka Amerykanina
grana przez niemieckq orkiestre
pod batutg wtoskiego kapelmi-
strza i wioskiego pianisty brzmi
doprawdy znakomicie! Potudnio-
wy temperament obu gtéwnych
bohateréw omawianego nagrania
daje o sobie zna¢ chociazby w

zywych, energicznych tempach,
nieco szybszych niz zazwyczaj
w przypadku Koncertu F-dur. In-
klinacje pianisty do nieco Izejszej
muzy bardzo dobrze wpisaly sie w
ducha i materie Gershwinowskich
partytur, faczac w niedostrzegalny,
naturalny sposdb przeciwieristwa:
swobode i fantazje z wymaga-
niami nutowego zapisu, bogate
doswiadczenie improwizatorskie i
spontaniczno$é¢ z szacunkiem dla
intencji twdrcy. Nie opuszcza Wio-
chéw dobry humor, dzieki czemu
gwarantowana jest przednia zaba-
wa, 0 czym $wiadczy zamykajacy
ptyte utwér, pomyslany zapewne
jako bis, Rialto Ripples.

Swietnie spisuje sie orkiestra,
po ktdrej pewnie nikt by sie nie spo-
dziewat, ze tak efektownie, lekko i
btyskotliwie gra¢ bedzie muzyke
tak rézng od jej standardowego,
tradycyjnego klasyczno-romantycz-
nego repertuaru. Prosze postuchaé
Bfekitnej rapsodii, gdzie stychac
prawdziwy amerykanski band, nie
tylko ze wzgledu na wybdr wersji
jazzowej zamiast symfoniczne;j.
Potega ekspresji i bogactwem
brzmieh zachwyca takze Catfish
row, suita oparta na materiale opery
Porgy and Bess, w ktorej Chailly
dat upust swojej fantazji i tempera-
mentowi, pokazujac nadzwyczajne
mozliwosci orkiestry w petnej kra-
sie — $wietng blache, efektowng
perkusje, wyraziste, sprawne tech-
nicznie smyczki, a wszystko to z
doskonatym zrozumieniem stylu,
W najlepszym guscie.

Chciatoby sie uczestniczy¢ w
owych koncertach w Lipskul

Pawet Chmielowski

JERzY FRYDERYK HAENDEL
La Maga abbandonata: arie z
Alciny, Amadigi i Rinalda
Simone Kermes, sopran; Maite Beau-
mont, kontralt + Il Complesso Barocco
* Alan Curtis, dyrygent
Deutshe Harmonia Mundi 88697846212 « w.
2011, n. 2003 « 60'29”
KRK K

La Maga abbandonata, czyli
Opuszczona czarodzigjka, to tytut
plyty nagranej w roku 2002, a wzno-
wionej obecnie przez wytwérnie
Deutsche Harmonia Mundi. Otrzy-
mujemy tu arie oraz jeden duet i
dwie sinfonie z trzech haendlow-
skich oper, powigzane tematycznie
watkiem mito$ci (nieszczesliwe))
oraz nadludzkiej mocy (czarnoksie-
stwo). Caty uktad ptyty jest dzietem,
prowadzacego niniejsze nagranie,

specjalisty haendlowskiego, Alana
Curtisa, oraz, ciekawostkal, Donny
Leon, amerykanskiej pisarkii znaw-
czyni oper Haendla. To ona jest
autorkg komentarza w zataczone;
ksigzeczce, a takze bohaterka piyty,
czytajac fragment swojej powiesci.
Album wiec, ze wszech miar inte-
resujacy i niebagatelny! Jego gtow-
nymi bohaterkami sq wszak dwie
solistki: Simone Kermes, sopran,
oraz Maite Beaumont, kontralt. Si-
mone Kermes dysponuje niezwykle
czystym i ruchliwym sopranem, o
pieknej, jasnej barwie, doskonale
wpasowujac sie w stylistyke wszyst-
kich arii haendlowskich. Moze
jedynie w przypadku, nota bene
bardzo wysoko ocenianej przez
krytyke, arii Ah!" mio cor z Alciny,
osadzonej jakby odrobine za nisko,
jak na mozliwosci artystki, jej gtos
wydaje sie niepewny i rozchwiany, a
wibracja niezupetnie pod wiasciwg
kontrola. Niepewne vibrato nieco
przeszkadza mi réwniez we wspa-
niale wykonanej arii Ombre pallide,
réwniez z Alciny. Maite Beaumont,
ktorej glos nie ma tyle stodyczy,
co Kermes, byé moze w nieco
wiekszym stopniu skupia sig na dra-
matycznej stronie interpretaciji. W
jej wykonaniu na szczegdlne sfowa
uznania zastuguie aria Pena tiranna
z Amadigi. Obie artystki stawiajg
jednak raczej na piekno brzmienia
ich fantastycznych gloséw, anizeli
na ekspresje. Chwilami troche to
sptyca muzyke Haendla, tak bo-
gatq przeciez w réznego rodzaju
emocje, ogolny efekt ma jednak w
sobie wiele czysto brzmieniowego,
zmystowego wrecz, pigkna.

Jedli chodzi o zespét Il Comples-
so0 Barocco, sa to fachowi i rzetelni
muzycy, acz nie majg tej charyzmy
i niepospolitego brzmienia, co cho-
ciazby Les Musiciens du Louvre,
czy Freiburger Barockorchester.
Alan Curtis udowadnia jednak,
ze o operach Haendla wie niemal
wszystko, pewnie prowadzac Or-
kiestre i pomagajac zaprezentowat
sie jej od najlepszej strony.

Mimo, iz ksigzeczka dostarcza
wszelkich informacji przydatnych
podczas stuchania ptyty, jej oktad-
ka z nienaturalnie przedstawiona,
kiczowatg wrecz, fotografig Simo-
ne Kermes, jest nieco odpychaja-
ca. Jednak nie zrazajmy sie tym,
bowiem w warstwie brzmieniowej,
jest to piekna ptyta, a genialna
muzyka Haendla broni sig¢ samal!

tukasz Kaczmarek

Franz Liszt
Voll Freud Und Lied
Hans Jérg Mammel, tenor; Hilko
Dumno, fortepian
Carus 83.446 + w. 2011, n. 2010 « 59’57
KRKHK

Muzykolodzy, badajacy i ana-
lizujacy twdrczo$¢ Franciszka
Liszta, sg zgodni, iz piesni byly
dla niego polem eksperymentéw
muzycznych. Swiadczy o tym
przede wszystkim harmonika tych
piesni czyli petnia probleméw z
konstrukcja wspdtbrzmien. Piesni
komponowat Liszt gtéwnie miedzy
1838:a1880r. (niekiedy w dwu lub
trzech wersjach), a wiec w do$¢
sporym rozrzucie. Stad bierze sie
zmienno$¢ ich wymowy. Poczat-
kowe piesni byly bardziej wokalne,
bardziej dramatyczne, a te pozniej-
sze wiecej literackie niz muzyczne.
Na og6t piesni Liszta sg krotkie,
melodyczne, cho¢ niekiedy blizsze
deklamacii. Kilka wiekszych z nich
(Lorelay, Drei Zigeuner, Trzy pie$ni
z Wilhelma Tella) zostato opraco-
wanych takze w wersji orkiestro-
wej. W sumie Liszt skomponowat
79 piesni. Autorami ich tekstéw byli
gtéwnie niemieccy romantycy: H.
Heine, J. W. Goethe, F. Schiller,
ale takze V. Hugo.

Omawiana ptyta przynosi na-
grania wybranych piesni Liszta
z wczesniejszego raczej okresu
jego tworczosci. Wykonawcami sg
tenor Hans Jorg Mammel i pianista
Hilko Dumno, niemieccy artysci
wiasciwie w Polsce nieznani. H. J.
Mammel studia wokalne ukonczyt
we Freiburgu (u W. Hollwega
oraz |. Most), a doskonalit swe
umiejetnosci wokalne m.in. u E.
Schwarzkopf. Od wielu lat nalezy
do popularnych w Niemczech
wykonawcdw repertuaru piesniar-
skiego. Nie stroni takze od opery.
Wystepowat na wielu znanych
festiwalach (m.in. w Wiedniu,
Tokio i Schwetzingen). W swym
szerokim repertuarze piesniarskim
czesto i chetnie prezentuje mato
znane utwory (m.in. C. F. Zeltera,
J. F. Reichardta, A. P. Schulza i
R. Franza). Mammel dysponuje
cieptym gtosem tenorowym, o fad-
nym, dzwiecznym brzmieniu, sub-
telnie i delikatnie prowadzonym.
Bardzo starannie podaje tekst.
Akompaniuje mu Hilko Dumno.
Ten absolwent Wyzszej Szkoty
Muzycznej w Detmold, nalezy do
cenionych w swoim kraju akompa-
niatoréw programaéw piesniarskich.
0Od 2001 r. wyktada interpretacje
piesni w Wyzszej Szkole Muzycz-

38

Muzyka2l — 10 (135) —

pazdziernik 2011

www.muzyka2l.com



PLYTOTEKA

TOMMIE HAGLUND

HYMNS TO THE NIGHT

Tommie HacLUND
Hymns to the Night
Elizabeth Pitcaim, skrzypce * Helsing-
borg Symphony Orchestra « Hannu
Koivula, dyrygent
Phono Suecia PSCD 184 «w. 2010 « 79'48"

Muzyka?! \
ptyta miesigca

Oto nowa ptyta, 0 zachecajacym
tytule Hymns to the Night, po$wie-
cona twdrczosci wspotczesnego
szwedzkiego kompozytora, Tom-
mie Haglunda (*1959). Muzyka
to niezwykle refleksyjna, petna
spokoju, opowiadajaca w proste;
formie 0 ztozonosci, mitosci i cier-
pieniu, w niezwykle interesujacy i
twdrczy sposob zestawiajaca ze
sobg poszczegolne instrumenty
celem ukazania dychotomii, ale tez
uzyskania arcyciekawych efektéw
kolorystycznych, lecz zawsze peina
wzniostosci, a nawet mistycyzmu.
Jak méwi sam kompozytor, jest to
muzyka czesto autobiograficzna,
bedaca wynikiem gtebokich do-
$wiadczen szczytowych (na gruncie
psychologii tematykq tg zajmowat
sie Dan McAdams) ocierajacych
sie nawet o $mierc.

Pierwszym zamieszczonym na
plycie dzietem sa tytutowe Hymnen
an die Nacht, Hymny do Nocy. Lite-
racka inspiracja dla jego powstania

byty Hymny do Nocy Novalisa.
Bohater opuszcza tu $wiattos¢, by
Zwr6cic sie w strone ciemnosci.
O tym, co przenika ludzkg dusze,
pod ostong nocy wiasnie, o jej mro-
kach, opowiada omawiany utwor.
Hymny do Nocy Haglunda sg w
zasadzie poematem na skrzypce
i orkiestre. Jak Swiatto$C i ciem-
no$¢, dzien i noc, tak Scierajg sie
w dziele Haglunda solowy dzwiek
skrzypiec z orkiestrg symfoniczna,
indywidualnos¢ i zbiorowosc. Dziefo
powstato na zamdwienie skrzy-
paczki Elizabeth Pitcairn, ktéra tez
wykonuje w niniejszym nagraniu
partie solowa. My natomiast cze-
kajmy na polskg premiere, ktéra
by¢ moze odbedzie sie juz podczas
tegorocznej Warszawskiej Jesieni.
Hymnami do Nocy zainteresowata
sie bowiem nasza skrzypaczka, Jo-
anna Madroszkiewicz, ktdra tak oto,
cytuje za przyzwoleniem Tommie
Haglunda, wyrazita sie o utworze:
,Hymny do Nocy sg jednym z
najbardziej interesujacych i ory-
ginalnych utworéw na skrzypce i
orkiestre, jakie kiedykolwiek dane
mi byto stysze¢. Ciagnacy sie dialog
pomigdzy skrzypcami a petng orkie-
strg symfoniczna buduje niezwykle
dramatyczne napiecie, ktére jest
wyczuwalne przez caly czas trwa-
nia dzieta. Pigkno brzmienia znako-
mitej instrumentacji oraz niezwykle
odwazne wyzwania techniczne
stawiane soliscie sytuuja ten utwor
posrod wspdtczesnych arcydziet
muzyki skrzypcowej. Hymny do
Nocy moga by¢ takze rozumiane
jako muzyczne przedstawienie
walki, jakg kazdy cztowiek musi
stoczy¢ w ktérym$ momencie
swojego zycia. Walki i proby dia-
logu z osamotnieniem i smutkiem,
rozmowy z zewnetrzng sitq i wiasng
wewnetrzng energig poszukujaca

dla siebie przystani w odwiecznym
strumieniu kosmicznej nocy.”

Kolejna pozycja omawiane;j
piyty, Rostens dotter, Cérka Gfosu,
chyba najpiekniejszy ze wszystkich
trzech utworéw, lecz to tylko moja
subiektywna opinia, opowiada
o cierpieniu Matki pod krzyzem
stojacej, zjednoczonej w tej chwili
z Synem, ktdrej Serce juz raz wpot
sie przedarto, gdy wychodzit On
z Jej fona. O tej niezwyktej relacji
Matki i Syna opowiada omawiany
utwor. Kompozytor zaczerpnat tu z
Ksiegi Objawienia Swigtej Brygidy,
uzupetniajac tekst ostatnimi stowa-
mi Jezusa na krzyzu z Ewangelii wg
Swietego Mateusza. Sam Tommie
Haglund tak pokrétce wyrazit sie 0
swym dziele:

,Utwor jest swego rodzaju po-
szukiwaniem Boga. Temu poszu-
kiwaniu towarzyszy bél, rozczaro-
wanie, smutek i radosé. Gtéwng
postacig jest tutaj rodzic (Maryja)
bedacy $wiadkiem $miertelnego
bolu swego dziecka, lecz nie moga-
cy w zaden sposob temu zaradzié.
W moim Zyciu wielokrotnie towarzy-
szyt mi bol, ktdry byt rdwniez statym
towarzyszem podczas pisania Corki
Gtosu i Hymnéw do Nocy. (...) Mu-
zyka jest dla mnie swego rodzaju
wyznaniem duszy.”

Tommie Haglund w mtodosci
byt réwniez gitarzysta, odbywajac
studia pod kierunkiem Johna Millsa,
jednego z pojawiajacych sie na
ptycie wykonawcdw. | tenze John
Mills zapoznat mtodego Haglunda
z muzykg Fredericka Deliusa.
Haglund miat tez okazje poznaé i
otrzymac kilka lekcji kompozycji od
samego wspétpracownika Deliusa,
Erica Fenby'ego. Mito$¢ do muzyki
brytyjskiego mistrza zaowocowata
u Haglunda dzietem To the Sunset
Breeze, z podtytutem Pamieci Fre-

dericka Deliusa. Ale zaowocowata
réwniez czyms wiecej. Przytoczmy
zndéw stowa Tommie Haglunda:

,Jego [Deliusa] wrazliwo$¢ na
harmonie, smutek i pragnienia
gteboko mnie poruszata juz od
momentu gdy po raz pierwszy usty-
szatem jego Koncert skrzypcowy,
mieszkajac jeszcze w Londynie.
Zdecydowatem wowczas poswiecic
sie_ komponowaniu bez wzgledu
na cene, jakg przyjdzie mi za to
zaptacic.”

To the Sunset Breeze, utwdr
bedacy bezposrednim hotdem dla
Fredericka Deliusa, przeznaczony
jest na niecodzienny sktad instru-
mentéw: gitare, harfe oraz kwartet
smyczkowy. | z gitarg wtasnie
wigze sie druga muzyczna mito$¢
Haglunda. Jak wspomniat sam
kompozytor w naszej rozmowie (z
ktdrej pochodza rowniez wszystkie
poprzednio przywotane cytaty),
,jego [Dowlanda] tragiczne utwory
byty pierwszymi, ktdre wzruszaty
mnie do tez, jego muzyka zawsze
towarzyszyta mi przynoszac pocie-
szenie”. Jako trzeciego swojego
muzycznego ,przodka”, Haglund
wymienia natomiast Karola Szyma-
nowskiego. Zresztq wypowiedziom
szwedzkiego kompozytora towa-
rzysza bardzo ciepte uczucia pod
adresem Polski...

Wykonanie wszystkich trzech
zamieszczonych na plycie utworéw,
nad ktérym czuwat sam kompozy-
tor, jest znakomite, a plyta zostata
bardzo starannie wydana i opatrzo-
na fachowymi komentarzami. A w
Szwecji spotkat juz jg zastuzony
zaszczyt w postaci nominacji do
Grammy. Zdecydowanie polecam,
nie tylko mitosnikom muzyki wspét-
czesnej!

tukasz Kaczmarek

nej we Frankfurcie n. Menem. Jego
akompaniament w omawianym
nagraniu jest skupiony, doktadny
i fatwo oddajacy zmienne nastroje
wykonywanych piesni, zgodnie
zresztg z tytutem plyty: Pefnia
radosci i cierpienia.

Jacek Chodorowski

WoLrcanc Amapeus MozarT
Requiem
Simone Kermes; Stéphanie Houtzel;
Markus Brutscher; Arnaud Richard
» MusicAeterna; The New Siberian
Singers * Teodor Currentzis, dyrygent
Alpha 178 * w. 2011, n. 2010 + 46’32
KR IR K

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Requi

TeopoR CURRENTZIS

Francuska wytwornia Alpha
podjefa sie nagrania dzieta niezwy-
kle znanego i czesto nagrywanego
— Requiem Wolfganga Amadeusza
Mozarta. Decydujac sie na taki krok,
kazda wytwornia musi bra¢ pod
uwage liczne poréwnania, na jakie
bedzie narazone przyszte nagranie.
Tym samym, wypuszczajac na

rynek plyte zawierajacg wtasnie

% to dzielo, szefowie Alphy zdajg sie

manifestowac pewno$¢ siebie i tym
samym mowig stuchaczom - to
bedzie cos!

Ciekawej realizacji mozna spo-
dziewac sie juz po zapoznaniu sie
Z nazwiskami wykonawcow, ktdrzy
zostali zaproszeni do udziatu w
nagraniu. Najwieksza jego gwiazda
jest oczywiscie sopranistka Simone
Kermes, ktora dzieki kilku swoim
ostatnim solowym ptytom robi furore
wsrdd mitosnikow muzyki dawnej
na catym Swiecie. Spiewaczka
ta wspotpracowata juz wczesniej
z zespotem MusicAeterna — w
nagraniu Dydony i Eneasza Hen-
ry'ego Purcella. Kariera Kermes

jest ostatnio bardzo intensywna.
W odstepie roku nagrata dwie eks-
traordynaryjne plyty prezentujace
wirtuozowskie utwory z | potowy
XVIII w., oprocz tego prowadzi
ozywiong dziatalno$¢ koncertowa,
Takie wzmozone eksploatowanie
glosu moze okazac sie niebezpiecz-
ne — faktycznie u Kermes zaczyna
pojawiac sie problem z brzmieniem
$rednicy glosu —jest ono dosé stabe
i towarzysza mu duze szumy. Plus
kreacji, jakq tworzy na tej ptycie, to
umiejetno¢ Spiewania w zespole,
co w przypadku Spiewaczki o tak
blyskotliwej karierze solowej jest
niezwykle cenne. Potrafi wycofa¢
sie z pozycji solisty i wiaczy¢ sie
do zespotu wykonawcdw, jej gtos

www.muzyka2l.com
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Piesni

Waleria Przelaskowska-Rokita, mezzo-
sopran; Witold Wotoszyriski, fortepian
Acte Préalable AP0214 « w. 2011, n. 2010
+ 62'06”

1000 64

Wyjatkowa fonograficzna nie-
spodzianka — tak mozna okresli¢
jedna z tegorocznych nowosci Acte
Préalable, prezentujaca tworczosé
piesniarskg Yoshinao Nakady.
Kt6z inny w Polsce by pomyslat o
wydaniu ptyty z muzyka japoriska
i ktoz inny by cokolwiek o niej wie-
dzial? Omawiany album zawiera
utamek z bogatego dorobku jed-
nego z najwybitniejszych tamtej-
szych autoréw, Zyjacego w latach

1923-2000. Jego utwory urzekaja |

wyeksponowaniem czynnika me-
lodycznego, liryzmem, przystep-
noscig i atrakcyjnoscig jezyka.
Stycha¢ wyraznie, iz wyszty spod
piéra obywatela Kraju Kwitngcej
Wiéni — nie mozna nie dostrzec
owego oryginalnego, narodowego,
pociagajacego odbiorce kolorytu.

Nie bytoby tej interesujace;
niespodzianki bez udziatu kom-
petentnych i zaangazowanych
wykonawcow. Mam na mysli gtow-
nie mezzosopranistke Walerie
Przelaskowska-Rokite, ktora fascy-
nacje Nakadg wyniosta ze swych
pobytéw w Japonii, wypetnionych
dziatalnoscig pedagogiczng oraz
koncertowa. Godny uwagi jest

fakt, iz $piewaczka wykonuje pie-
$ni w jezyku oryginatu. Nawet bez
znajomosci polskiego tiumaczenia
tekstow stuchaczowi wyraznie
udzielajg sie emocje i bogactwo
wyrazowe zawarte w tej niezwy-
kfej muzyce, a tak trafnie oddane
$rodkami muzycznymi przez kom-
pozytora, poSwiecajacego duzg
uwage jasnemu i zrozumiatemu
przekazowi tresci. Artystka przed-
stawia je z wielkg kultura, precyzjg
i zaangazowaniem. Mocnym punk-
tem albumu jest réwniez udziat
pianisty, Witolda Wotoszynskiego.
Towarzyszy wokalistce z czujnoscia,
i wrazliwoscia, a dzieki bardzo do-
brej realizacji technicznej nagrania,
stuchanie dzwieku jego fortepianu
jest prawdziwg przyjemnoscia.
Polecam te plyte wszystkim
wielbicielom nowo odkrytej, pieknej
i wartociowej muzyki, mitosnikom
liryki wokalnej, wreszcie osobom
zafascynowanym Japonia.

Pawet Chmielowski

Acte Préalable

Zygmunt Noskowski
Chamber Works

Violin sonata in A minor

AAAAA Violin miniatures

Jolanta Sosno

wska, violin + Donit Deaky, piano

ZyGMUNT Noskowski
Sonata a-moll, Trzy utwory
op.24, Kotysanka op.11, Chan-
sonette d’Ukraine op. 26 nr 2a
Jolanta Sosnowska, skrzypce; Donat
Deéky, fortepian
Acte Préalable AP0248 « w. 2011, n.
2009/2010 + 57°00”

L6 6.0 0

Z ogromng przyjemnoscig
przedstawiam kolejny album Acte

Préalable, poswiecony tworczosci
Zygmunta Noskowskiego, jednego
z najwybitniejszych i najbardziej
zastuzonych dla naszej kultury
kompozytoréw, zapomnianego
przez wiekszo$¢ wykonawcow i
decydentoéw. Fakt, ze zaréwno
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, jak réwniez Miasto
Stoteczne Warszawa odmowity
dofinansowania koncertow i nagran
w setng rocznice jego $mierci,
zastuguje na jednoznaczne pote-
pienie. Wstyd i hanba — tylko tak
mozna skwitowaé ignorowanie po-
zytecznych inicjatyw majacych na
celu promowanie osoby i dorobku
Noskowskiego.

Jaki$ czas temu, za sprawg
tego samego warszawskiego wy-
dawnictwa, zachwycit mnie album z
muzyka fortepianowa autora Stepu;
wydany potem krazek z /i Il Kwarte-
tem smyczkowym réwniez wzbudzit
moje uznanie. Z wielkg rado$cig
moge zarekomendowaé¢ Panstwu
réwniez i te ptyte, poswiecong
kolejnym dzietom kameralnym, a
doktadniej rzecz biorac utworom na
skrzypce i fortepian. Po zapoznaniu

7| sie z nimi mozna kolejny raz dojs¢
| do smutnego wniosku, ze wciaz

zbyt wiele skarb6w naszego dzie-
dzictwa byto do tej pory zapomnia-
nych lub wrecz nieodkrytychize za-
stuguja one na zajecie poczesnego
miejsca nie tylko w fonografii, ale i
zyciu koncertowym. Jak dobrze,
ze istnieje chociaz jedna instytucja
powaznie traktujgca swojg misje
promocji polskiej muzyki, czyli Wy-
dawnictwo Acte Préalable. Czyni
to z odpowiednim skutkiem, tu za
sprawg wartosciowego, wybitnego
repertuaru i przykuwajacego uwage
wykonania pary mtodych artystow,
ktorzy wzieli udziat w omawianym
nagraniu.

A sg to muzycy doskonale
wyksztatceni, dobrze przygotowani
i bardzo zaangazowani w to, co

robig: polska skrzypaczka Jolanta
Sosnowska oraz wegierski pianista
Donét Deaky. Sadze, ze plyta ni-
niejsza moze by¢ zaliczona do ich
niewatpliwych sukceséw. Muzyka
Noskowskiego nie mogta znalez¢
lepszych ambasadoréw, czy tez
promotoréw. W nagraniu owego
duetu jawi sie jako zywa, porusza-
jaca, przepetniona romantyczng
ekspresja, niezwykle melodyjna,
stanowigc wazng i warto$ciowq
pozycje kameralnego repertuaru.
Porywa swa gra wiolinistka — jest
ekspresyjna, emocjonalna, w
wykonanie wktada maksimum
wysitku. Poszukujac muzycznej
prawdy, uzywa pary instrumentow,
zarowno skrzypiec wspétczesnych,
jak i z epoki kompozytora (z 1905
r.), dzieki czemu brzmienie za-
rejestrowanych na nich utworéw
ujmuje wyrazisto$cig i soczy-
stoscia. Podobnej klarownosci i
przejrzystosci dzwieku zabrakto
niestety fortepianowi marki Bosen-
dorfer. Mimo tego zastrzezenia,
réwniez i tu mozna docenic wysoki
poziom wykonania wegierskiego
pianisty, czujnie towarzyszacego
kolezance.

Wspaniata melodyka, bogactwo
romantycznej ekspresji, zwarty
i logiczny ksztatt formalny, sto-
wianski idiom cechujace piekne
i wybitne kompozycje Zygmunta
Noskowskiego, idg na ptycie Acte
Préalable w parze z bardzo za-
angazowanym, przekonujgcym
wykonaniem dwojga znakomitych
artystow mtodego pokolenia. Czyz
nie jest to najlepszy sposob na
skuteczne odkrywanie zapomniane;
badz w ogdle nieznanej twérczosci?
Niniejsza pozycja powinna by¢ obo-
wigzkowym nabytkiem wszystkich
stuchaczy kochajacych muzyke
polska i cenigcych kameralistyke
w dobrym wydaniu.

Pawet Chmielowski

brzmi wéwczas bardzo stopliwie i
spokojnie.

Oprécz Kermes na piycie
pojawia sie takze tenor Markus
Brutscher, ktory jest Spiewakiem
Minkowskiego (nagrat z nim Msze
h-moll, brat takze udziat w euro-
pejskich tournée dyrygenta). Partie
altu powierzono mezzosopranistce
Stéphanie Houtzeel (wzigta udziat
w nagraniu Armidy Lully'ego dla
wytworni Naxos), no$no$c¢ jej gosu
nie zachwyca, potrzebuje dugiego
czasu nabrzmiewania.

Orkiestra jest poprowadzona
niesamowicie Zywiotowo, w niekt6-

rych czesciach Requiem spotykamy
sie z oszatamiajaco szybkimi tem-
pami (Dies irae). Do tego pojawiajg
sie dodane efekty artykulacyjne, a
nawet dodatkowe efekty akustycz-
ne — jak dzwoneczki w Lacrimosie.
Wszystkie instrumenty orkiestry
(a nie brakuje w Requiem Mo-
zarta odcinkéw solowych) brzmig
bardzo petnie i soczyscie. Wielkie
uznanie nalezy sie takze chérowi,
ktdry podaza za werwg dyrygenta,
znakomicie prowadzacego cato$¢
— jest to mtody dyrygent greckiego
pochodzenia pracujacy i wyksztat-
cony w Rosji Teodor Currentzis (byt

uczniem Musina, ktdry wyksztatcit
takie dyrygenckie stawy jak Wa-
lery Gergiew i Siemion Byczkow).
Ta odwazna kreacja dyrygencka
powoduje, iz Requiem Mozarta
proponowane nam przez Alphe to
jedna z najciekawszych obecnie
dostepnych nagran tego utworu.

Hanna Winiszewska

MauRICE OHANA
Dzieta fortepianowe wol. 1
Prodromos Symeonidis, fortepian
Telos TLS 090 + w. 2009, n. 2008 « 66'11”
b6 0 o't

Maurice Ohana (1913-1992)
Z pewnoscig nie nalezy do naj-
bardziej rozpoznawalnych postaci
muzyki XX w., ale przeciez jego
utwory zastugujg na nasza uwage.
Omawiang ptyte wypetnia materia
szczegolnie bliska artyscie, ktdry
zaczynat kariere wtasnie jako piani-
sta. I naten instrument pisat z duzg
tatwoscia i znawstwem warsztatu.

Sonatine Monodique, to czte-
roczesciowy utwdr z 1945 r., w
ktdrym kompozytor zastosowat
zasade jednogtosowosci —dodajmy
z zelazng konsekwencjg — czynigc
jedynie wyjatek dla identycznych
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nutgranych w roznych oktawach. W
efekcie uzyskat subtelng i przejrzy-
stq tkanke muzyczna, o wyjatkowe;
zresztg urodzie. Chwilami $piewna,
0 jakby wokalnym rodowodzie, co
zresztg nie jest spostrzezeniem
przypadkowym. Ohana, urodzony
w Casablance, miat sefardyjski
rodowdd, ale wychowywat sie na
styku wielu kultur — zachodniej
(a precyzyjniej — anglosaskiej),
§rddziemnomorskiej, afrykariskiej,
arabskiej itd. Ich wptywy sg w jego
twdrczosci wyraznie widoczne —
takze na tej ptycie.

Pierwszy spoérod trzech ka-
prysow, nawigzujacy tytutem do
jednej z rycin cyklu Okropnosci
wojny, powstat w 1944 r. i nalezy
do najwczesniejszych dziet artysty.
Czas jest tu rownie wazny jak i
miejsce — Enterrar y callar Ohana
skomponowat w Rzymie i nawigza-
nie do Francisco Goi jest absolutnie
zrozumiate. Klimat jest wiec nieco
mroczny, peten zadumy. W war-
stwie rytmicznej autor nawigzat do
muzyki hiszpariskiej, stosujac rytm
zaczerpniety z sarabandy (cho¢
nie do konca trzymajq sie trady-
cyjnych regut). Pasos, cho¢ jest
trzecim z kolei kaprysem, powstat
jako drugi, w 1948 r. Subtelnie
nawigzuje do flamenco, czarujac
mocno akcentowanymi dzwigkami
fortepianu. Hommage & Luis Milan
pochodzi z 1954 r., jest wiec o
dekade mtodszy od najstarszego
kaprysu. Wydaje sig, ze to niewiele,
ale przeciez wtasnie w tym okresie
W muzyce wydarzyto sie naprawde
wiele. Czy stychaé to w utworze?
Tworczo$¢ Ohany zawsze charak-
teryzowat duzy indywidualizm i to
on w pierwszym rzedzie nadawat
ton jego dzietom. W pierwszej
chwili mamy do czynienia z z jakby
serig starannie akcentowanych
uderzen, gdzie muzyk pozwala
wybrzmiewaé¢ tonom instrumentu.
Jednak, gdy blizej wstuchamy sie
w melodyke, harmonie — nasunie
sie inne skojarzenie, sugerowane
zreszty tytutlem — nieprzypadkowo
kompozytor dedykuje swoje dzieto
tworcy renesansu. Whasnie w tej
epoce poszukiwat 0 tamtym czasie
inspiraciji.

Vingt-Quatre Preludes to juz
dokument znacznie pdzniejszego
okresu, pierwszej potowy lat 70.
Co ciekawe, bedacy wielbicielem
Chopina Ohana siegnat po forme
preludiow wiasnie po to, by w ja-
kim$ sensie oddac hotd wielkiemu
arty$cie. Jednak jego rozumienie
muzyki fortepianowej jest zupetnie
inne. Znow stosuje jednogtosowos¢

jako zasadniczy ogranicznik kom-
pozycji, jednoczesnie odchodzac
od tradycyjnej harmonii. Zrédet
inspiracji mozna doszukiwac sie w
wielu stronach — muzyce afrykan-
skiej (specyficzna rytmika), rene-
sansowej, poczatkach XX w. itp.
W jakim$ sensie Preludia sg wiec
katalogiem $rodkéw stosowanych
przez Ohane i doskonale charak-
teryzuja jego utwory fortepianowe
(ale nie tylko).

technicznie — utwory. Od tej strony
mozna uzna¢ omawiane nagrania
za niemal wzorcowe (w koncu
wykonan tego repertuaru nie ma
zbyt wiele na rynku). Melomani
lubigcy odkrywaé dla siebie mniej
znane obszary muzyki XX w.
powinni by¢ usatysfakcjonowani.
Inni zreszta takze.

Dariusz Mazurowski

PLYTOTEKA

sko Japoniczyka pada tu zresztg
nieprzypadkowo, do dzi$ uchodzi
on bowiem za najwigkszego mi-
strza takich interpretacji. Warto tez
pamietac, ze $wiatowa moda na
syntezatory rozpoczeta sie w 1968
r., dzieki ptycie Switched-On Bach,
nagranej przez prawie nieznanego
wowczas Waltera Carlosa.

Kiedy w 1995 r. William Orbit
nagrat ptyte Pieces in a modern
style, wielu stuchaczy byto zasko-

o CSELLEN
NDEN O
LEDER UN‘S“ A: Rﬁum-umi“
LER: \EDER "
M DERIOVENLECE or-Dieska
Diel

FSreRco s

IORIGINAL WAGE:
BTPROCESSING

Piesni

Dietrich Fischer-Dieskau, baryton e
Sinfonieorchester des Bayerischen
Rundfunks *Rafael Kubelik, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9373 « w. 2011,
n. 1960/1964/1970 « ADD, 74'17"

Muzyka?l \
ptyta miesigca

18 maja br. obchodzilismy
setng rocznice $mierci Gustawa
Mahlera, ktéry za zycia cieszyt
sie stawg wybitnego dyrygenta,
ale dopiero pdzniej uznany zo-
stat za jednego z najwiekszych
kompozytordw epoki. Poniewaz

rok 2011 ustanowiono Rokiem

Mahlerowskim, muzyka austriac-
kiego tworcy nie tylko czesciej niz
zwykle gosci w filharmoniach, lecz
i na ptytach.

Warto zwrdci¢ uwage na al-

4 bum, ktéry wytwérnia Deutsche

Grammophon wznowita w serii
The Originals. Znalazty sie na nim
mahlerowskie piesni w wykonaniu
barytona Dietricha Fischera-Die-
skaua: Piesni wedrujgcego cze-
ladnika do wierszy kompozytora,
Piesni na $mier¢ dzieci i cztery
miniatury z cyklu Siedem pie$nina
koniec czasu do tekstow Fryderyka
Ruckerta, Fantazja z ,Don Juana”
Tirsa de Moliny do stow Ludwika
Braunfelsa oraz cztery wybrane
piesni z serii Czarodziejski rog
chfopca. Spiewakowi towarzysza;
Orkiestra Symfoniczna Radia
Bawarskiego pod batutg czeskie-
go dyrygenta Rafaela Kubelika
(Piesni wedrujgcego czeladnika),
Filharmonicy Berlinscy pod Karlem
Béhmem (piesni do stéw Riickerta)
oraz pianista Karl Engel (Fantazja
z ,Don Juana” Tirsa de Moliny i
piesni z serii Czarodziejski rog
chtopca).

Czy interpretacje muzyki Gu-
stawa Mahlera sprzed potowy
wieku przetrwaty prébe czasu? W
mojej opinii tak. Wiecej, kreacje Fi-
schera-Dieskaua i towarzyszacych
mu artystéw sg ponadczasowe.
Miedzy innymi dlatego, e trafnie
uwypuklajg najwazniejsze cechy
mahlerowskiego idiomu: charakte-
rystyczne rubata, rozciagtos¢ cza-
su, wielo$¢ plandw, czeste zmiany
nastrojow oraz ,posmak ludowy”,
wynikajacy z inspiracji kompozy-
tora zydowskim folklorem. Sg one
niesmiertelne takze ze wzgledu na
gtos solisty — wysokiej proby, gtadki
i nasycony dramaturgia. Jego inter-
pretacja jest zrownowazona; nie
popada w ckliwos$¢ ani w histerie.
Niemniej warto zwréci¢ uwage, iz
Dieskau z konca lat 50. wydaje sie
$piewac z nieco wiekszg swobodg
i glosem dZzwieczniejszym niz Die-
skau z konca lat 60.

Ptytowa reedycje DGG z mu-
zyka Gustawa Mahlera polecam
przede wszystkim mito$nikom
muzyki wokalnej.

Maciej Chizyriski

So Tango (bedace hotdem
ztozonym Carlosowi Gardelowi,
znakomitemu wykonawcy tang)
na tle wczesniejszych dokonan
jawi sie jako co$ z zupetnie innej
bajki. Nie tylko dlatego, ze powstat
w 1991 r., wiec u schytku zycia
kompozytora. Eksponuje zupetnie
inng estetyke, nawet nie do konca
typowg dla Ohany. To dos¢ spe-
cyficzny utwdr, o nieco Izejszym
cigzarze gatunkowym, cho¢ nie
pozbawiony uroku — napisany
zresztg z myslg o klawesynie lub
fortepianie. Ten fakt ma o tyle
istotne znaczenie, ze to jednak
dos¢ rézne instrumenty i znale-
zienie wspolnego mianownika nie
byto wcale fatwe.

Grecki pianista Prodromos
Symeonidis doskonale wykonat
swoje zadanie, $wietnie czujac
ducha muzyki Ohany i precyzyjnie
wykonujgc jego — czasem nietatwe

WILLIAM

WiLLiam ORrBIT
Pieces in a modern style 2
- elektroniczne transkrypcje
utwordw klasycznych
Decca 478 2538 + w. 2010
Kk w K

Elektroniczne transkrypcje kla-
sycznych utworéw byty ongi$ bar-
dzo popularne, a kilku muzykéw
—zwlaszcza Isao Tomita — zdobyto
dzieki nim uznanie i stawe. Nazwi-

czonych jej repertuarem — wiasnie
elektronicznymi transkrypcjami
muzyki powaznej (nb. znalazly sie
na niej takze dwa tematy autorstwa
Goreckiego). Rzecz o tyle ciekawa,
ze sam Orbit nie ma wyksztatcenia
muzycznego i jak przyznaje — nie
czytanut, ajego warsztat instrumen-
talny jest poniekad ograniczony (w
jednym z wywiadow okreslit siebie
mianem ,wirtuoza dwaéch palcow”).
15 lat pdzniej przyszta pora na
zdyskontowanie tamtego sukcesu,
zatem Pieces in a Modern Style 2.
Akwarium, siédma z cyklu mi-
niatur autorstwa Camille’a Saint-
Saénsa — Karnawatu zwierzat
—wydaje sie by¢ bliska oryginatowi,
takze dzieki klasycyzujacej partii
fortepianu (wykonat jg Arden Hart).
Orbit zachowat klimat instrumentéw
smyczkowych, oczywiscie zasta-
pionych tu warstwg elektroniczng
i delikatng strukture dzieta. Trzeba

www.muzyka2l.com

Muzyka?l — 10 (135) — pazdziernik 2011

4




PLYTOTEKA

przyznac, ze dobrze wprowadza
ono stuchaczy w odpowiedni na-
stroj, pozwalajac kontynuowaé
przygode z tak podang muzyka.
Wskazuje takze na to, Ze brytyj-
skiemu muzykowi nie sg obce
dokonania Isao Tomity.

Dosc¢ radykalng zmiane nastro-
ju zapowiada wstep do kolejnej
transkrypcji — Nimrod Edwarda
Elgara (dziewiata wariacja Enigmy
— Adagio) przybrata zdecydowa-
nie nowoczesng forme, przede
wszystkim dzieki wyrazistemu,
ostinatowemu rytmowi syntezatora.
Basowe petle staty sie w latach 70.
znakiem rozpoznawczym rocka
elektronicznego, a dzis takze krélu-
jana klubowych parkietach. Trzeba

jednak oddac Orbitowi, ze opart sie
pokusie stworzenia dyskotekowego
tomotu, zachowujgc warstwe me-
lodyczng i barwy nawigzujace do
tradycyjnych instrumentéw.

Aria z opery heroicznej Nicola
Porpory — Polifemo — takze zostata
podana w bardzo stonowany spo-
s0b, cho€ nieco uproszczono tu me-
lodyke i rytm, uzupetniajgc warstwe
0 bardziej wspdtczesng perkusje.
Po spokojniejszym fragmencie,
powraca wyrazisty rytm sekwen-
cerowy, wraz z elektronicznymi
bebnami. Dopiero gdy pojawi sie
nie$miertelna linia melodyczna, nikt
nie ma watpliwosci, ze to fragment
suity (a konkretnie Poranek) Peer
Gynt Griega. Trzeba przyznac, ta

Acte Préalable

b

LUDOMIR ROZYCKI

Ballade for piano and orchestra op. 18
Piano concerto no. 1 in G minor op. 43
S — T

i S -

Lubomir Rozvcki
Balada na fortepian i orkiestre
op. 18; | Koncert fortepianowy
g-moll op. 43
Krystyna Makowska-tawrynowicz,
fortepian * Orkiestra Polskiego Radia
w Krakowie « Szymon Kawalla, An-
drzej Straszyniski, dyrygenci
Acte Préalable AP0217 « w. 2011 « 42'11”
R KKK

Z wielkim zainteresowaniem
przyjmuje wiadomosci o ukazy-
waniu sie ptyt z polskq muzyka
symfoniczng, zwtaszcza te z
nieznang, czy moze lepiej po-
wiedziawszy, zapomniang. Do
takiej niestety nalezy twdrczos¢
Ludomira Rézyckiego, kompozy-
tora zastuzonego, cieszacego sie
wielkg renomg za zycia, gtéwnie
za sprawg znaczacych dziet
scenicznych — oper i baletéw,
wystawianych swego czasu cze-
sto w waznych osrodkach w kraju
i za granica. Ciesze sie zatem,
ze naktadem wydawnictwa Acte
Préalable, jedynego prawdziwego
mecenasa naszej kultury, ukazat
sie album zawierajacy nagrane
przez Polskie Radio dwa utwory
tego autora na fortepian z orkie-
strg — Ballade op.18 oraz | Koncert
g-moll op.43.

Wielkim autem omawiane;
piyty jest przywrdcenie do Zycia

muzyki Rdézyckiego przez reno-
mowanych, do$wiadczonych wy-
konawcow. Krystyna Makowska-
tawrynowicz zrecznie porusza

g sie w meandrach wirtuozowskich,
g niezwykle atrakcyjnych pianistycz-
% nie, partytur. Czynnik liryczny w jej

4 wersji pozostaje w rownowadze z

blyskotliwoscig efektownych pa-
sazy; zaduma i spokdj umiejetnie
przeplatajg sie z partiami tekstu
0 wyrazistej rytmice i duzej dyna-
mice, tworzac spdjna, chot zr6z-
nicowang muzycznie i wyrazowo,
kreacje. Artystce towarzyszy
krakowska Orkiestra Polskiego
Radia pod kierownictwem bardzo
kompetentnych dyrygentow i
cho¢ brzmienie tego zespotu jako
cato$ci i poszczeg6lnych grup
instrumentalnych moze budzi
moj nieco mniejszy entuzjazm,
doceniam jako$¢ i jej wystepu.
O dziwo, catkiem dobrze brzmi
dzwiek nagran powstatych 27 i 21
lat temu, z wiasciwie nagranym i
wyeksponowanym fortepianem.
Zachecam do poznania war-
tosciowej i oryginalnej muzyki
Ludomira Rézyckiego, tworczosci
bardzo atrakcyjnej zaréwno dla
wirtuozow klawiatury, jak i spra-
gnionych nowych wrazen $wia-
domych stuchaczy. Omawiany
album poszerza grono wybitnych
pozycji polskiej literatury koncer-
towej a jego gtéwna bohaterka,
Krystyna Makowska-t.awryno-
wicz daje kolejnym pokoleniom
adeptow sztuki gry na fortepianie
wazng i pouczajacq lekcje, jak
promowaé rodzimg twdrczos¢
muzyczng i robié to na wysokim,
profesjonalnym poziomie.

Pawet Chmielowski

catkiem zgrabna, lekka i wpadajaca
w ucho transkrypcja mogtaby sie
nawet spodoba¢ kompozytorowi —
o ile oczywiscie przysztoby mu zy¢
naszych czasach.

William Orbit musiat sie oczy-
wiscie zmierzy¢ takze z Bachem
(oczywiscie Johannem Sebastia-
nem) - na omawianej ptycie znala-
zly sie dwa takie fragmenty — Largo
z Koncertu nr 5 (BWV 1056) oraz
Preludium i Fuga nr 1 (BWV 846,
z cyklu DWK). Pierwszy jest bliski,
szczegolnie gdy mamy na mysli
klimat, tempo, oryginatowi — pod-
kre$lajg to nawet zastosowane
brzmienia. W drugim wypadku
rzecz ma sie nieco inaczej, chocby
ze wzgledu na zupetnie innych cha-
rakter dzwigku (zastosowanie wielu
tzw. syntetycznych smyczkéw, jak
zwyklo sie okreslac takie barwy).

W przypadku The Lark Ascen-
ding Ralpha Vaughana Williamsa
muzyk poszedt nieco dalej, tworzac
wiasciwie autorskg wariacje na
zadany temat, zachowujac jednak
wiele elementéw oryginatu i jed-
noczesnie nadajac catosci dos¢
nowoczesne brzmienie, znéw z
motorycznym basem syntezatora,
a w kulminacji takze dyskotekowg
perkusja.

Aria Aminy z opery Lunatyczka
Belliniego, taczy subtelny element

woli przygotowuje nas do zakon-
czenia dzwiekowej podrozy. Jej
prawdziwym finatem jest fragment
Jeziora fabedziego Czajkowskiego.
Poczatek utworu zresztg zupetnie
nie zdradza pierwowzoru — leniwa,
nowoczesna partia elektronicznej
perkusji stanowi podstawe partii
solowej, ktéra juz nie pozostawia
zadnych watpliwosci.

Zapewne wielu melomanow
nie bedzie zachwyconych takim
traktowaniem klasyki i po prostu zi-
gnoruje album. Wydaje sie zreszta,
ze adresowany jest on do szcze-
gélnej, cho¢ stosunkowo szerokiej
publiczno$ci. Trzeba przyznac, ze
muzyk — znany przeciez z innej,
czesto mocno roztanczonej elek-
troniki — zachowat sie niezwykle
taktownie, nie katujac szacownych
dziet i zachowujac ich oryginalny
klimat. Wykazat sie sporg kulturg
muzyczng, smakiem. Plyta jest
znakomicie nagrana i wyproduko-
wana, a przy tym nie przyttacza
tym, co jest dzi§ prawdziwg zmorg
- maksymalng kompresja i wy-
$rubowanym poziomem dzwieku.
Stucha sie jej catkiem przyjemnie,
bez uczucia znuzenia, cho¢ —badz-
my szczerzy - nie jest arcydzietem,
ktére przejdzie do historii. | tu mam
pewien problem — ile§ gwiazdek
przyznac trzeba, ale jak odnies¢

wokalny z wyrazng, ostinatowg je do innych tytutdw? Dlatego

partig syntezatora. Podobnie jak
w wigkszosci wypadkéw, warstwa
solowa, melodyczna utrzymana
jestw klasycyzujacym stylu, nawia-
zujgcym do naturalnych brzmien.
By¢ moze ten fragment jest nieco
cukierkowy, ale Orbit nie wytamuje
sie z konwencji i nie przekracza
granicy dobrego smaku.

Nieco inny wymiar prezentuje
fragment Requiem d-moll Fauré,
przypominajac — pod wzgledem
brzmienia (zastosowanie ciemniej-
szych barw z dtugim pogtosem) i
tempa — muzyke okre$lang termi-
nem ,ambient’. Takze ten fragment
zdaje sie nawigzywaé do realizacji
Isao Tomity. Nieco inaczej jest z
kolejna transkrypcja utworu Fauré —

prosze ocene koncowg traktowac
Z pewnym przymruzeniem oka.
A plyte, mimo wszystko, polecam
wszystkim — dowodzi, ze muzyka
powazna nie jest nudna, sztywna i
dla starych ramoli. Ona zyje i wcigz
nas zaskakuje swoja witalnoscia.

Dariusz Mazurowski

HENRY PURCELL
10 Sonatas in four parts
Retrospect Trio
Linn Records CKD 332 « w. 2009 + 73'16”
L0660

Mimo iz Henry Purcell cieszy
sie uznaniem przede wszystkim z
powodu swoich oper i anthemow,

stynnej Pawany op. 50. Cho¢ wcigz ja ostatnio mam coraz to nowe

jest to realizacja elektroniczna,
brzmienie do ztudzenia przypomina
orkiestre. Na omawianej ptycie jest
to bez watpienia fragment najbar-
dziej zblizony do oryginatu.

okazje do poznawania jego réwnie
wartosciowej i interesujacej twor-
czosci instrumentalnej. Po pieknych
Fantazjach na viole, recenzowa-
nych przeze mnie na tych tamach

Zaskakujace jest to, ze Orbit jakis czas temu, przychodzi pora

chetnie siega po tematy pochodza-
ce z klasycznych oper, a kolejnym

na przedstawienie najnowszego
nagrania wytwdmi Linn, zawiera-

przyktadem jest Gianni Schicchi jacego 10 Sonat na cztery gfosy,

Pucciniego (i wyjety z niej O mio
babbino caro). Podany w bardzo
tagodnej, nastrojowej aurze, po-

opublikowanych dwa lata po $mierci
kompozytora (1697). Sg one przy-
ktadem mistrzostwa Purcella w

L.
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taczeniu elementdw réznych stylow:
angielskiego, francuskiego i wio-
skiego, w warstwie formalnej za$
wpisujg sie w popularny dobie baro-
ku schemat sonaty, przeznaczonej
na pare solistéw i pare muzykéw
realizujgca basso continuo. Istotnie,
autor Dydony i Eneasza zaprojekto-
wat je na dwoje skrzypiec, basowg
viole oraz klawesyn lub organy,
wyposazyt w ogromny tadunek
melodycznej inwencji, $miatych
harmonii i typowego dla niego
mistrzostwa kontrapunktycznego,
wszystko w ramach wfasnego,
niepowtarzalnego jezyka.
Omawiany krazek jest rezul-
tatem obchodzonej dwa lata temu

nego Krolestwa wybitnych wioskich
wiolinistéw, sasiadujg z pieknymi,
skupionymi, uczuciowymi pasaza-
mi, porywajacymi swojg emocjonal-
noscia. Kwartet muzykdéw uczest-
niczacych w nagraniu doskonale
odnajduje sie w tym przebogatym
$wiecie, przekonujaco i efektownie
go rozumiejac i tumaczac wspék
czesnemu odbiorcy. Nie dziwi to
w przypadku tak kompetentnych
artystéw, znanych z wezesniejszej
dziatalno$ci w innych zespotach, z
The King's Consort na czele.
Mistrzostwo interpretacyjne i
techniczne Retrospect Trio idzie w
parze ze znakomitym poziomem
realizacji dzwiekowej albumu, z

Na poczatku mojej recenzji
chciatbym da¢ wyraz wielkiemu
zdziwieniu. Mark Minkowski zostat
dyrektorem muzycznym orkiestry
uczestniczacej w tym nagraniu w
2008 r., a dopiero teraz ukazuje
sie jego pierwszy krazek z war-
szawskim zespotem. Pogratulowac
nalezy szybkosci dziatania, pomy-
stowosci i powaznego stosunku
do petnionych stanowisk i zada¢
pytanie zaréwno jemu, jak i decy-
dentom, czy na nastepng wspding
produkcje fonograficzng trzeba
bedzie czekac kolejne 3 lata?

Prosze Panstwa, o bohaterce
najnowszej ptyty wytworni Naive z
pewnoscig bedzie bardzo gtosno,

PLYTOTEKA

stylu. Arie Rossiniego w jej wers;ji
brzmig wySmienicie zaréwno we
fragmentach wymagajacej efektow-
nej koloratury i wokalnej wirtuozerii,
jakitych, gdzie konieczne jest piek-
ne prowadzenie frazy i nasycenie
partii gteboka emocjonalnoscia,
dramatyzmem lub liryzmem - za
przyktady niech postuzy chociazby
modlitwa Pamiry Giusto ciel! z IlI
aktu Oblezenia Koryntu czy Piesnh
o0 wierzbie Desdemony z Il aktu
Otella (Assisa a’pie d'un salice).
Do atutéw omawianego albumu
koniecznie trzeba dotaczy¢ bardzo
dobre towarzyszenie Sinfonii Var-
sovii pod Markiem Minkowskim,
prowadzacym orkiestre niezwykle

PAGANINI
arr. Kreisler

La campanella ¢ Le streghe
La Cenerentola and Tancredi Variations

Philippe Quint, Violin
Dmitriy Cogan, Piano

NicoLo PaganINI
Aranzacje na skrzypce i forte-
pian Fritza Kreislera
Philippe Quint, skrzypce; Dmitriy
Cogan, fortepian
Naxos 8.570703 * w. 2010, n. 2009 * 60'20”

Muzyka?l
ptyta miesigca

Oto co$ w sam raz dla mito-
$nikéw skrzypcowej ekwilibrystyki
— mistrzowskie aranzacje Fritza

muzykéw — zyjacych w rdznych
realiach, na przestrzeni ponad
dwustu lat - tacza dwie cechy: mi-
tos¢ do skrzypiec i wrodzony talent
do tworzenia muzycznego show. |
tak jak dwa wieki temu Paganini
na estradzie, tak dzi§ Quint w na-
graniu aranzacji Paganini-Kreisler
porywa, imponuje i zachwyca,
przede wszystkim brawurowa wir-
tuozeria, ale takze poetyka narracii
i liryzmem brzmienia.

Utwory zebrane na plycie nie
potrzebujg rekomendacji — Quint
wybrat m.in. Rondo z Il Koncertu
skrzypcowego h-moll ,La cam-
panella” op. 7, Moto perpetuo op.
11, dwa zestawy wariacji oparte
na tematach z oper Rossiniego
(La Cenerentola, Tancredi), trzy
Capriccia z op. 1 (B-dur nr 13,
D-dur nr 20 i stynne a-moll nr 24).
Kazdy z tych utworéw to bez-
sprzeczne arcydzieto, zaréwno
pod wzgledem kompozytorskim,

Kreislera mistrzowskich arcydziet jak i wykonawczym. Otwierajaca

Nicolo Paganiniego w doréwnu-
jacym mistrzostwem wykonaniu
Philippe’a Quinta, znakomitego
amerykanskiego skrzypka rosyj-
skiego pochodzenia. Tych trzech

ptyte La campanella — w aranza-
cji Kreislera z towarzyszeniem
fortepianu — daje prébke nie tylko
mozliwosci technicznych mistrza,
ale takze dzwiekowego porozumie-

nia i spojnej koncepcji artystyczne;
duetu skrzypce-fortepian. Quintowi
towarzyszy rosyjski pianista (takze
mieszkajacy w USA) Dmitriy Co-
gan, znakomity solista, ale takze
doswiadczony muzyk kameralny,
wyrozniajacy sie wsrod innych
niezwyktg $piewnoscig frazy,
barwa i kolorystyka niemal doréw-
nujacej skrzypcowej kantylenie.
Rzemiosto Cogana tez nie budzi
watpliwosci — polecam zwlaszcza
Le streghe op. 8 i finatowa pozycje
piyty, Introdukcje i wariacje ,Di tanti
palpiti” z , Tancredi” Rossiniego.
Szczegolnie ta ostatnia stanowi
doskonaty przyktad idealnego
wspdtgrania dwdch wytrawnych
osobowosci muzycznych.
Stuchaczy gtodnych skrzyp-
cowych, karkotomnych wrazen
odsytam do Moto perpetuo op. 11.
Tempo zawrotne, jak na Moto per-
petuo przystato, ale bez wrazenia
bataganu czy muzycznej duszno-
§ci, selektywnos$¢ dzwieku oszata-
miajgca, lekko$¢ i czystosé skrzyp-
cowego brzmienia wigcej niz mita
dla ucha. | tu wielce przydaje sie
kameralne do$wiadczenie pianisty
— Cogan tworzy akompaniament

niezwykle delikatny, nienarzuca-
jacy sie, jak gdyby ukradkowy,
nawet niepozorny, za to wyjatkowo
umiejetnie podkreslajacy lekkos¢ i
motoryke utworu. Prawdziwy maj-
stersztyk, choc przyznam sie, ze to
nie moja ulubiona kompozycja na
tym krazku. Ja zdecydowanie wole
trzy capriccia z op. 1 i je wiasnie
polecam najgorecej. | to nie tyle z
uwagi na mistrzostwo wirtuozerii
skrzypcowej czy spdjnos¢ interpre-
tacji obydwu artystow, ale przede
wszystkim ze wzgledu na bogaty
wyrazowo, kontrastowy charakter
tych produkcji. Oto przed nami
capriccia wykonane z nerwem,
kiedy trzeba - zadziorne, innym
razem — eleganckie albo $piewne.
[ cho¢ intonacja wysokich rejestrow
skrzypiec w wieficzacym cykl 24.
utworéw Capriccio a-moll pozo-
stawia czasem nieco do zyczenia,
to zaoferowana z lekkim przy-
mruzeniem oka owa kapry$nosé
charakteréw, tak przeciez cha-
rakterystyczna i nieodzowna dla
utworéw tego typu, zdecydowanie
rekompensuje tamte niedobory.

Maria Wilczek-Krupa

350. rocznicy urodzin angielskiego
mistrza i jako hotd formacji Re-
trospect Trio ztozony Purcellowi,
zastuguje zdecydowanie na uwage
z powodu swych nadzwyczajnych
waloréw artystycznych. Wykonanie
jest doprawdy wyborne, $wieze,
spontaniczne, autentyczne, opiera
sie oczywiscie na instrumentach
z epoki i nie tylko z tego powodu
przywoluje fascynujacy obraz lon-
dynskiego zycia kulturalnego korica
XVII w. Kreacja Anglikow taczy
w sobie elegancije, Zywiotowos¢ i
konsekwencje. Fragmenty wirtu-
ozowskie, sugerujace stuchaczowi
fakt obecnosci w stolicy Zjednoczo-

ktdrego wytwdrnia Linn stynie. Za-
lety te czynig z prezentowanej ptyty
tytutatrakcyjny, perfekeyjnie dopra-
cowany pod kazdym wzgledem,
pozycje obowigzkowg w zbiorach
audiofilow i wielbicieli baroku.

Pawet Chmielowski

GIoACHINO RossiNI
Arie z oper
Julia Lezhneva, sopran * Chor War-
szawskiej Opery Kameralnej; Sinfonia
Varsovia « Marc Minkowski, dyrygent
Naive V 5221 « w. 2011, n. 2010 « 58'00”
FR KKK

jako ze stoi ona na progu $wietnie
zapowiadajacej sie kariery. Do-
wodzi tego wydany wiosng album
zawierajacy arie z oper Gioachi-
na Rossiniego. Mtoda, 22-letnia
Rosjanka pokazuje sie na nim ze
swojej najlepszej strony, wzbudza
niektamany podziw i uznanie.
Julia Lezniewa dysponuje dosko-
natg technika, jasnym, lekkim,
subtelnym i niezwykle sprawnym
glosem sopranowym o urzekaja-
cym brzmieniu, a przy tym jest nie-
watpliwg muzyczng osobowoscia.
Kompozycje Wtocha wykonuje
wprost wybomie, ze smakiem, duzg
kulturg i trafnym zrozumieniem

starannie, z duzgq dawkag humoru
i finezji, oraz Choru Warszawskiej
Opery Kameralnej.

Stuchanie wybitnych kreacji Julii
LeZniewej z pewnoscig sprawi wiele
rado$ci nawet najwybredniejszym
mitosnikom bel canta. Ukazanie sie
owego albumu potraktowaé nalezy
jako poczatek znakomitej kariery
mtodej Spiewaczki i narodziny
nowej jasno $wiecacej gwiazdy na
wspotczesnej scenie operowej. Z
tego wzgledu zdecydowanie warto
zapoznaé sie z omawiang plytg
wytworni Naive.

Pawet Chmielowski
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SCHUBERT
Mass No. 5 » Magnificat

Immortal Bach Ensemble
Leipziger Kammerorchester
Morten Schuldt-Jensen

FRANCISZEK SCHUBERT
Msza nr 5, Magnificat
Trine Wilsberg Lund, sopran; Bettina
Ranch, alt; Min Woo Lim, tenor; Do-
minik Kéniger, bas « Immortal Bach
Ensemble « Leipziger Kammerorche-
ster « Marten Schuldt, dyrygent
Naxos 8.572114 « w. 2011, n. 2009 « 48'51”
TR KK

Franz Schubert zastynat i prze-
szedt do historii przede wszystkim
jako wybitny liryk i mistrz miniatury.
Z zakrojonych na szerokq skale
form instrumentalnych na state
do repertuaru koncertowego we-
szly zaledwie dwie z o$miu jego
symfonii: VIl C-dur ,Wielka” i VIl
h-moll ,Niedokonczona”. O jego
operach i singspielach, utworach,
ktére pozbawione sg waloréw
dramatycznych, prawie sig dzi$ nie
pamigta. Jesli za$ chodzi o wielkie
formy muzyki religijnej to zmagat
sie z nimi Schubert, bo kazdy sza-
nujacy sie dwczesnie tworca miatw
katalogu swoich dziet kompozycje
tego typu. Powstato wiec osiem
mszy, sze$¢ antyfon na Niedziele
Palmowg, dwa Stabat Mater i
Magnificat.

Z myslg o wielbicielach twor-
czosci Schuberta i mitosnikach reli-
gijnego nurtu muzyki romantycznej
wytwornia Naxos wydata ostatnio
kilka ptyt, na ktdrych znalazly sig
wybrane z wymienionych powyze,
utworéw. Na jednym z krgzkéw
zarejestrowano Msze As-dur D.
678 i Magnificat C-dur D. 486.

Dzieta zabrzmiaty w wykonaniu
solistdw-wokalistow: Norwez-
ki Trine Wilsberg Lund, Niemki
Bettiny Ranch, Korearczyka Min
Woo Lim i Niemca Dominika
Nigera. Wszyscy oni cieszg sie
dobrg opinig i majg na swoich ar-
tystycznych kontach wiele udanych
muzycznych kreacji. Spiewakom
towarzyszyt chér Immortal Bach
Ensemble i Leipzig Chamber
Orchestra. Z perspektywy pulpitu
dyrygenckiego piecze nad cato-
§cig realizacji sprawowat Morten
Schuldt-Jensen. Dla obu bioracych
udziat w nagraniu zespotdw jest to

posta¢ niezwykle wazna. Immortal
Bach Ensemble zawdziecza mu
powstanie, a z orkiestrg kameraing
taczy Schuldt-Jensena kontrakt
dyrektora artystycznego.

W interpretacji wokalistow i
instrumentalistéw pod dyrekcjg
Schuldt-Jensena Msza nr 5 As-dur
D 678 Schuberta nabiera, za spra-
wa_doboru stosunkowo szybkich
temp, zdecydowanego charakteru.
Na zabiegu tym zyskujg szcze-
gdlnie fanfary czy fragmenty o
zabarwieniu dramatycznym, tracq
—odcinki liryczne, ktore wydajq sie
momentami zbyt nerwowe. Szyb-
kie tempo charakteryzuje réwniez
wykonanie Magnificat C-dur D
486, przez co zatraca sie zupetnie
funkcja religijna, uzytkowa utworu
na rzecz konwencji symfonicznej,
koncertowej. Kluczem do zrozu-
mienia dziet Schuberta w wykona-
niu artystéw-muzykéw pod batutg
Schuldt-Jensena wydaje sie wiec
by¢ nie modlitewna refleksja lecz
wirtuozowski rozmach.

Cho¢ rekordowo niskie czasy
trwania kompozycji na nagraniu
sprawiaja, ze stuchaczowi mogg
umkna¢ niektdre ,smaczki” harmo-
niczne czy niuanse dynamiczne to
trzeba podkresli¢, ze wykonawcy
nie stracili nic z precyzji rytmicznej
i pewnosci intonacyjnej, i wielu
zapewne uzna pomyst ,0zywienia”
utworéw romantyka za trafiony.

Romana Zaitz

SCHUBERT

SYMPHONY NO.7 o &

(UNFINISHED

SYMPHONY
(TH

FRANCISZEK SCHUBERT
Symfonie nr7i8
Musikkollegium Wintherthur « Douglas
Boyd, dyrygent
MDG 901 1636-6 « w. 2011 « SACD, 78'31”
L.0°0'0 ¢ 4

,O ironio!” — chciatoby sie
zawofa¢ w odniesieniu do losu,
jaki spotkat Schuberta i jego VI i
VIl Symfonie. Dzieta, ktére mogty
zapewni¢ swemu tworcy dostatek
i uznanie jako autora szeroko za-
krojonych form instrumentalnych,
lata czekaly na odkrycie. Dzi$ VI
Symfonie C-dur ,Wielkq”D 944 i VIll
Symfonie h-moll ,Niedokoriczong”

D 759 okresla sie mianem arcydziet.
Kompozycje te zna doskonale kaz-
dy meloman, a wykonawcy chetnie
siegaja po ten repertuar. Za sprawg,
cztonkow zespotu Musikkollegium
Winterthur pod dyrekcja Douglasa
Boyda na rynku ptytowym poja-
wita sie kolejna, moim zdaniem
udana interpretacja wymienionych
powyzej symfonii wiedenskiego
romantyka.

Nagranie otwiera, zgodnie z
chronologig powstania, a nie pierw-
szego publicznego wykonania, VIl
Symfonia h-moll ,Niedokoriczona’.
Jej poczatek — pianissimo wiolon-
czeli kontrabaséw, robi niesamowi-
te wrazenie, jakby dzwieki wytaniaty
sie z mroku i niebytu. Kolejne takty
czesci pierwszej niepokoja, zwo-
dza, onieSmielaja, pociagaja aurg
tajemniczo$ci. Cze$¢ druga — An-
dante con moto urzeka $piewno-
§cig, momentami uderzajac w tony
bardziej dramatyczne. VIl Symfonie
C-dur ,Wielkg” rozpoczyna wstep,
ktory za sprawg duzej aktywnosci
instrumentéw detych, w tym wal-
torni, nabiera podniostego cha-
rakteru. Cze$¢ pierwsza — Allegro
ma non troppo rozwija sig zwawo,
przywodzac na mys$l pastoralne,
ludyczne skojarzenia. W czesci
drugiej — Andante con moto zawart
Schubert elementy marszowe,
wzburzong i dramatyczng w swoim
wyrazie kuminacje, niezwyktej uro-
dy i Spiewnosci pomysty muzyczne
oraz, wienczacy czes¢, nastr
zadumy, incydentalnie przerywany
,wspomnieniami” minionych, dra-
matycznych wydarzen. Scherzo.

.| Allegro vivace, czyli cze$¢ Il to

peten pozytywnej energiilendler. Vil
Symfonie zamyka Allegro vivace z

M galopujacym ruchem drobnych war-

tosci rytmicznych i fanfarami blachy,
ktdre przydajg czesci finatowej

% zdecydowanego, troche militarnego
¢ charakteru. Gdyby nie olbrzymia

wrazliwo$¢ dyrygenta i instrumen-
talistow Musikkollegium Winterthur
bogactwo pomystéw muzycznych
i nastrojéw, ktére w swych symfo-
niach zawart Schubert, pozostatoby
nieznane dla stuchacza.

O ile kwestie wykonawcze,
interpretacyjne nie budzg moich
watpliwosci, o tyle uwage zwracajg
szczegOty edytorskie. | tak, wydaje
sie, ze najwigkszym mankamentem
piyty jest zataczona do niej ksia-
zeczka i obwoluta, ktdre zawierajg
inng niz zwyczajowo przyjeta, a
wiec dezorientujgcg numeracje
symfonii.

Romana Zaitz

CHUMANN
ammermusik — X1

ERIC LE SAGE

ROBERT SCHUMANN
Klavierwerke & Kammermu-
sik - XI
Eric Le Sage, fortepian
Alpha 169 + w. 2010, n. 2010 * 153'26”
Lo e e e

Dobiegta juz korca wydawana
od 5 lat przez francuskg wytwdrmnie
Alpha, seria ptyt z utworami forte-
pianowymi Roberta Schumanna.
Ambitny projekt, prezentujacy
oprocz dziet na fortepian solo
takze wybitne pozycje z tworczosci
kameralnej, odnidst wielki sukces,
a jego kolejne czesci krytycy i me-
lomani przyjmowali z wielkim en-
tuzjazmem za sprawg wykonania
bohatera owego przedsiewziecia,
Erica Le Sage'a. Nie jest rzeczg
oczywistg ani tatwg zachowac
$wiezos¢, oryginalnos¢ i najwyz-
sza jakos¢ artystyczng interpretacii
dziet zgromadzonych na kilkunastu
krazkach ukazujacych sie przez
kilka lat. Wybitna muzykalno$¢
i wrazliwos¢, niewatpliwy bliski
stosunek do dorobku niemieckie-
go mistrza, sq wyznacznikami tej
budzacej podziw kreacji. Dodat-
bym do nich jeszcze wspaniate
operowanie barwg i artykulacjg
dzwieku, staranne kontrastowanie
poszczegolnych kompozyciji, utrzy-
mywanie ich w idealnych tempach,
co sprawia, ze recital Francuza nie
nudzi, wrecz przeciwnie, wcigga
i fascynuje. Jestem pewien, ze
znajda w nim cos$ dla siebie wszy-
scy odbiorcy: zaréwno koneserzy
muzyki fortepianowej, jak i ci, dla
ktorych twérczos¢ autora Mifosci
poety jest w jakim$ stopniu nadal
zagadka,

A Zze moze tak by¢ w istocie,
$wiadczy fakt, ze w calym cyklu
oraz wienczacym go podwaojnym
albumie, znalazly sie dzieta od
dawna wpisane w zelazny piani-
styczny kanon (Sceny dzieciece,
Karnawat, Toccataop. 7, Arabeska
op. 18), jak réwniez pozycje mato
znane lub wrecz w ogéle nieznane
(np. nieopusowany Temat z waria-
cjami, Fugetty op. 126, Wariacje
na temat Beethovena). Dowodzi to
gruntownego przygotowania mery-
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torycznego projektu, dzieki czemu
ogromny dorobek Schumanna jawi
sie teraz w innym, wyrazniejszym
Swietle. Pewne jest wiec, ze bedzie
mozna ciagle wraca¢ do znako-
mitych wykonan Erica Le Sage’a,
za kazdym razem odkrywajac w
nich co$ nowego i interesujacego.
Szkoda, ze cykl sie zakonczyt i z
niecierpliwo$cig wypada czekac¢ na
nastepne albumy tego pianisty. W
jednym z wywiadéw wzbraniat si¢
przed nagrywaniem Chopina, thu-
maczag, ze inni wykonawcy robig
to lepiej od niego. Gdy stucham
jego schumannowskich kreacji,
nie jestem tego taki pewien i mam
nadzieje, ze bohater rewelacyjnej
serii w barwach Alphy zmieni zda-
nie. Lecz i tak moim najwiekszym
marzeniem bytby nagrany przez
niego komplet muzyki fortepiano-
wej Brahmsa...

Pawet Chmielowski

SIBELIUS

Symphony No.2
Karelia Suite

NAX0S

JEAN SIBELIUS
Symfonia nr 2; Karelia
New Zealand Symphony Orchestra
Pietari Inkinenm dyrygent
Naxos 8.572704 «w. 2011, n. 2010 » 62'00"
FR KK

Kolejny album Naxosu z sym-
fonikg Jana Sibeliusa w wydaniu
fihsko-nowozelandzkim i obawy,
czy i on okaze sie niezbyt udanym
przedsiewzieciem. Uwazne zapo-
znanie si¢ z najnowszym krazkiem,
zawierajacym Il Symfonie i Kare-
lie, pozwolito mi jednak rozwiaé
watpliwosci. Tym razem zostatem
bardziej usatysfakcjonowany, co
stanowito catkiem przyjemne za-
skoczenie po wczesniegjszych do-
$wiadczeniach z produkcjami orkie-
stry uczestniczacej w tym nagraniu.
Nie wiem, czy fakt owej poprawy
zawdzieczac jakiej$ metamorfozie
wykonawcdw i realizatoréw, czy tez
moze randze zaprezentowanych
kompozyciji, ktérych w katalogach
konkurencyjnych wytwérni nie
brakuje i z tego powodu wrecz nie
wypada ich zagra¢ oraz nagra¢
ponizej pewnych standardéw. W
kazdym badz razie nastepny dysk

New Zealand Symphony Orchestra
ijej szefa, Pietari Inkinena, wzbudzit
moje wieksze uznanie, niz poprzed-
ni dysk z IVi V Symfonia.

Istotnie, zaréwno poziom
wykonania, jak i jakos¢ dzwieku
wywierajg tu lepsze wrazenie,
cho¢ nie wszystko jest idealne.
Poszczegolne Sciezki w Karelii, a
zwlaszcza Intermezzo i Ballada,
réznig sie gtosnoscia; ta ostatnia
zagrana jest nieco zbyt wolno (cata
suita trwa 17'35"), ale za to mozna
sie diuzej syci¢ piekng melodykag
i romantyczng ekspresjg w niej
zawartg (urokliwe solo rozka an-
gielskiego, gtebokie, petne wyrazu
smyczki). Orkiestra w lepszej formie
pokazata sie w Il Symfonii D-dur,
najwybitniejszej sposrod dziet
Sibeliusa. Dobrze dobrane tempa
niewatpliwie przystuzyty sie jej
interpretacii, ale to, co szczegdlnie
zwrdcito mojg uwage przy jej stu-
chaniu, byto duze zaangazowanie
muzykdw i dyrygenta; wykonujg
Drugq bez $ladéw rutyny, przeko-
nujgco i zywo. Spodobata mi sie
szczeglnie czes¢ druga, epicka,
niezwykle ekspresyjna i utrzymana
w charakterystycznym dla wielkiego
kompozytora idiomie, z licznymi,
zapadajacymi w pamie¢ pasazami
instrumentédw smyczkowych oraz
blachy. Pieknie wypadt takze spo-
kojny, uduchowiony $rodkowy odci-
nek Scherza z odzywkami drewna,
efektownie zabrzmiato przejscie
do szeroko zakrojonego, porusza-
jacego Finatu, cho¢ jego poczatek
akurat podano dos$¢ powsciagliwie,
podczas gdy ja preferuje wigkszy
rozmach i pasje. Byt to chyba
jednak celowy zabieg Inkinena,
dzieki czemu na przestrzeni tego
ogniwa dzieta udato sie zachowac
logike jego przebiegu i zawrze¢
w nim odpowiednig gradacje dy-
namiki, ktérych ujScie znalazto w
efektownej kulminacji ostatnich
kilkudziesieciu taktow.

Jest to bardzo rzetelna inter-
pretacja arcydziet symfoniki Jana
Sibeliusa ze wskazaniem na I/
Symfonie. Wrazenia ze stuchania
mam tym razem lepsze, co znajduje
wyraz w koncowej ocenie piyty.

Pawet Chmielowski

DymiTR SzosTAkowicZ
Symfonie nr1i3
Royal Liverpool Philharmonic Or-
chestra & Choir « Vasily Petrenko,
dyrygent
Naxos 8.572396 « w. 2011, n. 2010 « 64'33"
KRKIK

NAX0§
L

SHOSTAKOVICH

Symphony No. 1

Symphony No. 3
‘The First of May’

L

Dmitrij Szostakowicz zapisat
sie na kartach historii muzyki jako
jeden z najwiekszych, o ile nie
najwybitniejszy symfonik XX w.
Katalog jego kompozycji obejmuje
15 symfonii. Sg wérdd nich dzieta,
ktorych geneza zwigzana jest
z waznymi wydarzeniami histo-
rycznymi: Il Symfonia ,Dedykacja
Pazdziernikowi” H-dur, Il Symfo-
nia ,Pierwszomajowa” Es-dur, VII
Symfonia ,Leningradzka” C-dur,
XI Symfonia ,Rok 1905” g-moll, XII
Symfonia ,Rok 1917” d-moll. Sg
utwory odwazne, tak ze wzgledu na
jezyk muzyczny — Il Symfonia, jak i
poruszang tematyke — X/ Symfonia,
Xill Symfonia ,Babi Jar” b-moll,
oraz kompozycje zachowawcze w
swym wyrazie — V Symfonia d-moll.
Sq utwory, ktdre wydzwignety
swego autora na piedestat — I/
Symfonia, V Symfonia, VII Sym-
fonia, jak i takie, ktore przyczynity
sie do krytyki jego twérczosci — I/
Symfonia (1), VI Symfonia h-moll,
chtodno przyjeta VIII Symfonia
c-moll, czy IX Symfonia Es-dur,
ktdra tak bardzo rozczarowata ra-
dziecka krytyke, Zze Borys Asafjew
uznat jg za osobisty policzek.

Na plycie nagranej przez Royal
Liverpool Phliharmonic Choir and
Orchestra pod dyrekcjg Vasilyego
Petrenki ustysze¢ mozna | Sym-
fonig -moll op. 10 i /Il Symfonie
,Pierwszomajowg” Es-dur op. 20
tegoz kompozytora. ChoC nie sg
to sztandarowe Szostakowicza,
to wykonanie ich przez liverpool-
czykow z pewnoscig zastuguje na
zainteresowanie.

Od strony warsztatu wykonaw-
czego nalezy doceni¢ elastycz-
no$¢ grupy instrumentow detych,
bowiem ani repetycje drobnych
wartosci w szybkim tempie, ani
wijgce sie niczym weze dzwieko-
we arabeski, ani szeroko rozpiete
kantyleny wydaja sie nie stanowi¢
dla instrumentalistéw Zadnej trud-
nosci. Interwencje instrumentéw
perkusyjnych: tremolo werbli i
kottow, iskrzace brzmienie triangla,
jazgot talerzy, ,magiczne” dzwieki
czelesty dodajg kompozycjom
wyrazistosci i pikanterii. Smycz-
ki stanowig stabilne, wdzieczne

PLYTOTEKA

oparcie dla wymienionych powyzej
grup instrumentalnych. Piecze nad
pracg zespotu sprawuje Petrenko,
trzymajac w ryzach i artystow, i
dramaturgie.

W kwestii interpretacji uwage
zwraca sugestywnos¢ przekazu:
militarny badz uroczysty charakter
fanfar; energiczne, dzwiekowe go-
nitwy; miarowe marsze; wirujace,
czasem nieco ko$lawo, walce;
ludowa, pierwotna prostota niektd-
rych zadpiewow...

Nastroje i obrazy, ktére za
sprawg muzyki budza sie w stu-
chaczach, to $wiat peten dziwdw,
rodem z Alicji w krainie czaréw; to
sabat czarownic na wzér Symfonii
fantastycznej Berlioza. Lzejsze
fragmenty utworéw moga kojarzy¢
sie z Wesotymi psotami Dyla So-
wizdrzafa, a smutek i melancholia
przywodzi na mysl to, co przemine-
to z wiatrem.

Plyta z utworami Szostakowi-
cza w wykonaniu Royal Liverpool
Phliharmonic Choir and Orchestra
stanowi niezbity dowdd na to,
ze ten najstarszy profesjonalny,
dziatajacy na Wyspach Brytyjskich,
zespot orkiestrowy mimo ,sedzi-
wego wieku” nie stracit nic z wy-
konawczego wigoru. Co za$ tyczy
sie niespetna czterdziestoletniego
dyrygenta — Vasily'ego Petrenki to
wydaje sie, ze ma on przed sobg
diuga, owocng muzyczna kariere.

Romana Zaitz
m Alexandre
TANSMAN

Clarinet Concerto * Concertino
Six Movements for Strings
ess rent Decker, Oboe
a

hestr:
Conduetor

ALEKSANDER TANSMAN
Koncert klarnetowy; Concertino
na obdj, klarnet i smyczki; 6
Utworéw na smyczki
Jean-Marc Fessard, klaret; Laurent
Decker, obdj» Slgska Orkiestra Kameral-
na Mirostaw Jacek Blaszczyk, dyrygent
Naxos 8.572402 «w. 2011, n. 2009 + 62'19”
o a0 ¢

Dobra passa Aleksandra Tan-
smana trwa. Tym razem pojawita
sie nowa ptyta z dwoma utworami
na klarnet: Koncertem klarneto-
wym i Concertinem. Uzupetnie-
niem jest znane z wczesniejszych
nagran 6 Utwordw na smyczki.
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Koncert byt zadedykowanym
znanemu francuskiemu klar-
neciscie Louisowi Cahuzacowi
(1880-1960), ktory wykonat go
po raz pierwszy w 1959 r. Jest to
lekka muzyka do jakiej przyzwy-
czait nas Tansman, z pewnymi
wptywami muzyki zydowskiej,
wymaga jednak od solisty spore;
dozy wirtuozerii. Jean-Marc Fes-
sard, bardzo dobrze sprawdza si¢
w tym utworze.

Concertino powstato w 1952 r.
i nawigzuje zaréwno do Klasycy-
zmu, jak i Baroku. Zastanawiajace,
dlaczego te utwory nie przesadnie
trudne zostaty zarejestrowane
dopiero teraz?

Ostatni utwér na ptycie, 6 Utwo-
row na smyczki, to wbrew nazwie,
utwor, ktérego szesé czesci po-
wigzanych jest w logiczng catosc.

Akompaniujgca solistom Sla-
ska Orkiestra Kameralna bardzo
dobrze wywigzata sie ze swojej
roli, i jako akompaniator w dwdch
pierwszych utworach, i jako zespot
w utworze trzecim.

Jedynym mankamentem jest
realizacja nagrania; solista jest
bardzo dobrze styszalny, nato-
miast orkiestra jest jakby lekko
przyttumiona. Rowniez oktadka
pozostawia wiele do zyczenia, ale
ona chociaz nie wptywa na jako$¢
nagrania.

W sumie warto siegnac po te
ptyte choéby dla dwdch pierwszych
utworéw.

Stanistaw Lubliriski

AnTONIO VIVALDI
Vespro a San Marco
Choeur de Chambre de Namur; Les
Agréments ¢« Leonardo Garcia Alar-
con, dyrygent
Ambronay AMY029  w. 2011 « 106'48"
KR KKK

Na wstepie chciatbym sie przy-
znac, ze Antonio Vivaldi nie nalezy
do moich ulubionych kompozyto-
réw epoki baroku, lecz po wystu-
chaniu albumu wytwémi Ambronay
z jego muzyka religijng jestem
absolutnie zachwycony!

Przedstawiam Panstwu ko-
lejny Swietny projekt dyrygenta
Leonarda Garcii Alarcona, orkie-
stry Les Agréments oraz Choéru
Kameralnego z Namur, a takze
grona fenomenalnych solistow, po-
Swiecony arcydzietom muzyki XVIII
w. Wydany wczeéniej Juda Ma-
chabeusz Haendla od razu zwrdcit
mojg uwage na wspomnianych wy-
konawcow i uswiadomit mi, ze ich
dokonania nalezy $ledzi¢ z wielkg
uwaga, jako Ze nalezg do Scistej
czotdwki Swiatowej. Potwierdza to
recenzowany dwuptytowy album z
utworami sakralnymi Vivaldiego. Z
pewnoscig przekona niedowiarkow
i sceptykow, jak piekna i wielka
jest tworczos¢ Rudego Ksiedza i
Ze traktowanie go jedynie jako au-
tora Czterech pér roku jest bardzo
niesprawiedliwe.

Pomystem przy$wiecajacym
najnowszemu projektowi Ambro-
nay jest proba rekonstrukgji, czy
tez moze lepiej powiedziawszy,
wyobrazenia sobie, jak mogtyby
zabrzmie¢ nienapisane Nieszpory
Sw. Marka. W tym celu podazo-
no za wybitnymi przyktadami z
epoki, w tym za samym Claudio
Monteverdim i jego wspaniatymi
Vespro della Beata Vergine z
1610 r., odwzorowujgc doktadnie
owczesny ksztatt formalny owego
gatunku. W tym przypadku mamy
do czynienia z brewiarzows in-
wokacjg wykonang przez soliste,
nastepnie z piecioma psalmami
poprzedzonymi kazdorazowo
antyfona, wreszcie maginifica-
tem. Partie choratowe oparte sg
na kompozycjach po$wieconych
$w. Markowi, patronowi Wenecj,
powstatych z okazji jego Swiat.
Koncowy rezultat jest bardzo sa-
tysfakcjonujacy — jest to niewapli-
wie muzyczne wydarzenie wielkiej
rangi i przekonujaca, udana proba
rekonstrukcji i zestawienia w jedng
wigksza, spdjng cato$c, kilku ory-
ginalnych dziet, skomponowanych
przez Vivaldiego.

O komplementach dla wy-
konawcow juz raz pisatem jaki$
czas temu w mojej recenzji Judy
Machabeusza Haendla, leczw tym
przypadku musze je powtdrzy¢ i
stwierdzi¢, ze utrzymujg najwyzszy
mozliwy poziom. Zachwyt budzg
doskonale dobrani solisci; nie ma
sensu chwali¢ ich wszystkich po
kolei, lecz ja od razu zwrdcitem
uwage na sola altu Evelyn Ra-
mirez i fantastycznej sopranistki
Marii Soledad de la Rosy, ktdre
w uduchowionych, skupionych
fragmentach brzmig doprawdy

bosko. Godnie partnerujg im po-
zostali $piewacy, sprawdzajacy
sie wybornie zaréwno we frag-
mentach zywych i wirtuozowskich,
jak i tych powalajacych pieknym
brzmieniem, zaduma i gtebia.
Chér, a zwtaszcza orkiestra pod
wys$mienitym kierownictwem Alar-
cona reprezentujg klase $wiatowa.
Vivaldi w ich wykonaniu brzmi
kapitalnie, jest peten zaru, energii,
ale nie ma tu przerysowan dyna-
micznych i agogicznych, znanych
z wielu wioskich interpretacii, od-
streczajacych mnie swojg nachal-
no$cig i agresywnoscig. Bardzo
dobry dzwiek, wyrazista rytmika,
niezwykle czytelna artykulacja,
wiasciwie skontrastowane tempa,
tworza spojna, ptynna, efektowng
i porywajaca catosé. Brawo!

Kto chce sie daé wzruszyé i za-
chwycic piekna, religijng tworczo-
$cig Antonia Vivaldiego, powinien
koniecznie siegnag po ten album.

Pawet Chmielowski

ANTONIO VIVALDI
Ercole Sul Termodonte
Europa Galante « Fabio Biondi,
dyrygent
Virgin Classics 6 945450 9 = w. 2010, n.
2010 = 144°01”
KR KKK

Zawsze z wielkim zainteresowa-
niem czekatem na nowe produkcje
znakomitego wioskiego skrzypka,
dyrygenta Fabia Biondiego. Z po-
mocg swojego brata, muzykologa,
juz niejednokrotnie odkrywat i przy-
wracat do zycia zapomniane par-
tytury wioskiej muzyki barokowe;.
Ercole Sul Termodonte to pierwsza
kompletna opera napisana przez
Vivaldiego dla Rzymu. Powstata w
ciggu 5 miesiecy od pazdziermika
1722 r. Oryginalna partytura nie
zachowala sie a wspdtczesna ko-
pia nie istniata, w zwigzku z czym
Biondi pracowat nad librettem z
pierwszego przedstawienia tej ope-
ry w Rzymie w 1723 r. Dzieki temu
magt zidentyfikowa¢ arie odnale-
zione w réznych manuskryptach
partytur Vivaldiego rozrzuconych po
bibliotekach catej Europy, gtéwnie
we Francjii w Niemczech. W wielu
przypadkach orkiestrowat arie wy-
korzystujac ich muzyczna strukture,
jak réwniez swojg gruntowng wie-
dze na temat tworczosci Vivaldiego.
W przypadku braku zZrédta arii
lub chéru, rekonstruowat muzyke
adaptujac i zapozyczajac z innych
dziet Vivaldiego. Na przyktad aria
Scendero, volero, gridero $piewana

przez Antiope jest kopia arii Andero,
volero, gridero z opery Orlando
Finto Pazzo. Skomponowat réwniez
wszystkie recytatywy. Jak wyjasnia
sam Biondi ,opera ta zajmuje
szczegolne i symboliczne miejsce
w zyciu Vivaldiego. W wieku 45
lat podjat ryzyko przedstawienia
opery po raz pierwszy w Rzymie.
Osiagneta ona spektakularny suk-
ces, miasto byto $wiadkiem wielu
rozmow o Ercole, ktdra poprzez
wprowadzenie nowego stylu mu-
zycznego wydawata sie zrewolu-
cjonizowaé ten gatunek muzyki tak
bardzo kochany w Wiecznym Mie-
§cie. Inwencja melodyczna, liryzm
belcanta, rytmiczny impuls i petna
kolordw instrumentacja zdobyta
wyobraznig mitosnikéw muzyki”.
Przywracajac te partyture do Zycia
Fabio Biondi zrekonstruowat jg
pierwszy raz na przedstawienie w
2007 r. w Wenecji, a nastepnie w
2009 r. w Krakowie w cyklu Opera
Rara oraz w Paryzu. W obsadzie
jak zawsze u Biondiego wystapity
najwigksze gwiazdy. W role tytuto-
wa wecielit sie Rolando Villazén, dla
ktérego byta to trzecia przygoda
ptytowa z muzyka baroku. Jako
Antiope mieliSmy przyjemnos$¢
podziwia¢ Vivice Genaux, Joyce
DiDonato zapiewata partie Ippolity,
w roli Orizi wystapita Patricia Ciofi,
a kontratenor Philippe Jarousky
zmierzyt sie z rolg Alceste. Cato$¢
obsady dopetniajg Romina Basso
— Tseo, Diana Damrau — Martesia
i Topi Lehtipuu — Telamone.

Jak to zazwyczaj bywa w przy-
padku ptyt Fabia Biondiego, naj-
wigksza gwiazda tego nagrania byt
on sam i jego fantastyczny zespét
Europa Galante. Znakomite brzmie-
nie, dynamika, precyzja i idealna
wspétpraca z solistami sprawia, ze
jak zawsze mamy do czynienia z
czym$ wyjatkowym. Jezeli chodzi
o solistéw to miatem pewne watpli-
wosci co do Rolanda Villazéna. Sty-
szatem go po raz pierwszy na Zzywo
w 2005 r. w Operze Wiedenskiej,
kiedy nie byt jeszcze tak znany jak
obecnie. Zrobit wtedy ogromne wra-
Zenie i od tamtego momentu jego
kariera potoczyta sie btyskawicznie.
Bardzo przypominat barwg gtosu
Placido Domingo. Niestety nie wzigt
przyktadu ze swojego starszego
kolegiichyba zbyt forsownie uzywat
glosu, co skonczyto sie operacjg
strun gtosowych w 2009 r. Kilka lat
temu Vilazon sprébowat swych sitw
baroku, nagrywajac ptyty z muzykg
Monteverdiego i Haendla. Wydaje
sie, ze jego gtos, fantastycznie
brzmigcy w operach romantycz-
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nych, jest troche zbyt ciezki do arii
barokowych, ponadto po operacii
barwa jego glosu stata sie ciem-
nijsza. Stuchajac fragmentow préb
przed nagraniem Ercole, odniostem
wrazenie, ze $piewa troche jak
baryton. Szczegdinie styszato sie
to w arii Vedra L’ampia, za$pie-
wanej wprawdzie z wielkg pasjq
ale w troche za niskim rejestrze.
W samym nagraniu byto juz lepiej,
€o nie zmienia faktu, ze w operze
barokowej bardziej sprawdzaja sie
$piewacy specjalizujgcy sie w tym
repertuarze. Topi Lehtipuu to tenor
0 bardzo ciekawym glosie, charak-
teryzujacym sie duzg elastyczno-
§cig i piekng barwa. Chociaz jego
rola w Ercole nie daje mu wiele
mozliwosci, to jednak zdotat z niej
,Wycisna¢” wszystko co najlepsze.
Niedawno Lehtipuu pojawit sie na
plycie Ottone In Villa Vivaldiego i
zebrat catkiem pochlebne recenzje.
By¢ moze niepotrzebnie stara sie
nasladowac Villazéna, co troche
stycha¢ w ich wspdlnych recyta-
tywach. Vivica Genaux to jedna z
moich ulubionych $piewaczek i na-
prawde trudno sie oprze¢ urokowi
jej dzwiecznego mezzosopranu.
Jak tylko zaczyna $piewaé¢, moze-
my sie spodziewaé, ze ustyszymy
co$ naprawde spektakularnego. W
nagraniu Biondiego jawi sie jako
bardzo autorytatywna krélowa,
glosowo jak zawsze znakomita.
Réwnie $wietna jest Joyce DiDo-
nato, budzaca groze, zakochana
w Teseo wojownicza ksiezniczka.
Rola Ortizi $piewana przez Patricie
Ciofi nie jest zbyt znaczaca, nie
mniej jednak zostata zaspiewana
przepieknie Romina Basso umiesz-
czona na plycie jako mezzosopran
$piewa gtebokim kontraltem. Sty-
chac to szczegdlnie w duetach z
DiDonato, ktérej gtos umigjscowio-
ny jest pomiedzy konwencjonalnymi
rejestrami mezzosopranu i sopranu.
Philippe Jaroussky, nie tylko w
mojej opinii to najlepszy obecnie na
$wiecie kontratenor. Kazdy jego wy-
step staje sie wielkim wydarzeniem
artystycznym. Nie inaczej byto itym
razem, byt wspanialy jak zawsze.
Diana Damrau, ktdrej typowe role
nalezq raczej do repertuaru belcan-
ta okazuije sie bardzo kompetentng
$piewaczkg barokowa. Catos$¢ na-
grania robi bardzo dobre wraZenie,
chociaz nie unikniemy refleksji czy
ingerencja Biondiego w dzieto Vi-
valdiego nie jest zbyt znaczna. Nie
ma to jednak wigkszego znaczenia,
muzyka zawsze obroni sie sama.

Rozne
John Adams - China Gate;
Phrygian Gate ¢ Philip Glass -
Orphée suite
David Jalbert, fortepian

Atma Classique ACD2 2556 « w. 2010
)07 0 04

Przed wystuchaniem tej plyty
sprawdzitem fonograficzny doro-
bek jej bohatera, Davida Jalberta
i to, co znalaztem, bardzo mnie
usatysfakcjonowato. Porusza sie
bowiem po nieco mniej popular-
nym repertuarze, tworzac w nim
kreacje niezwykle interesujace,
wysmakowane, noszace wyrazne
pietno swojej tworczej oryginal-
nosci. Po ciepto przez krytyke
przyjetych krazkach z dzietami
Johna Corigliano, Frederica Rzew-
skiego, Gabriela Faure, Ludwiga
van Beethovena i jego ucznidw,
po 24 Preludiach i fugach Dymitra
Szostakowicza, jego najnowszg
ptytowg propozycja jest album
Atma Classique, wypetniony utwo-
rami wybitnych kompozytoréw
amerykanskich: Johna Adamsa
oraz Philipa Glassa.

Takim wyborem programu
Kanadyjczyk zaskarbit sobie moje
duze uznanie, bowiem czuje niekie-
dy przesyt kolejnymi rejestracjami
tych samych kompozycji klasyczno-
romantycznych, powtarzajacych
sie w rozmaitych wariantach na
kolejnych krazkach. Interpretacja
Jalberta wnosi zatem wybitny
walor odkrywczosci i $wiezo$ci
do fonograficznych aktualnosci
poswieconych muzyce fortepiano-
wej. Z dziet Adamsa wykonat dwa
utwory: China Gates oraz rozbu-
dowane, trwajace az 23 minuty
Phrygian Gates. W tytule odwotu-
jace sie do elementéw tworczosci
elektronicznej, oparte réwniez na
skalach frygijskiej i lidyjskiej, ce-
chujg sie przystepnym jezykiem,
logiczng narracja, repetycyjnoscig
i zréznicowaniem przebiegu wy-
razowego. Bohater niniejszego
dysku skwapliwie wykorzystat
wspomniane atrybuty, tworzac
kreacje barwna, Zywa, dynamiczna,
niewolng jednak od poruszajacych
emocjonalnie fragmentéw. Stychaé
je wyraznie réwniez w fortepianowe;
suicie z Orfeusza Glassa, bedacej
opracowaniem fragmentéw jego
kameralnej opery o tym samym
tytule, sporzadzonejw 2000r. przez
Paula Barnesa.

Whbrew temu, co twierdza nie-
przychylni amerykarskim minimali-

stom krytycy i znawcy, ich muzyka
nie jest ani nudna, ani monotonna,
ani pozbawiona wielkich wartosci,
jak dowodzi przedstawiony krazek,
ktérego stuchanie sprawito mi wiele
satysfakciji. Interesujacy repertuar
i utrzymane na wysokim poziomie
jego wykonanie sg bezsprzecznie
wielkimi atutami albumu Atmy,
a zarazem sukcesem Davida
Jalberta. Polecam ninigjszg plyte
stuchaczom poszukujacym czego$
nowego, pragnacym cho¢ chwilo-
wej odskoczni od fortepianowego
kanonu obecnego w fonografii.

Pawet Chmielowski

Josef Rheinberger - Cantus
Missae ¢ Anton Bruckner - Msza
e-moll

Camerata Vocale Freiburg * L'’Arpa
Festante « Winfried Toll, dyrygent
Membran 232828 « w. 2010, n. 2007/8
TRk K

Oto niezwykle udany pod
wzgledem repertuarowym, wyko-
nawczym i edytorskim album, wy-
dany przez Membran, zawierajacy
dwie bardzo wartociowe pozycje
muzyki religijnej drugiej potowy
XIXw. Cantus Missae urodzonego
w Vaduz w Lichtenstenie Josefa
Rheinbergera, twércy raczej nie-
znanego szerokim rzeszom me-
lomandw, by¢ moze z wyjatkiem
tych pochodzacych z niemieckiego
obszaru jezykowego. Il Msza
e-moll Antona Brucknera jest dzie-
tem autora zdecydowanie bardziej
docenionego przez audytoria sal
koncertowych i fonograficzne
wytwérnie. O ile jego Symfonie sg
juz podstawg repertuaru najlep-
szych orkiestr i najwybitniejszych
dyrygentow, o tyle tworczos¢
sakralna nie cieszy sie jeszcze
takim uznaniem i popularnoscia,
na jakie zastuguje.

Zamieszczona kompozycja
jest tego najlepszym przyktadem i
az dziw bierze, jak rzadko mozna
obcowac, czy to podczas wyko-
nan na zywo, czy to na ptytach,
z tak waznym i pieknym dzietem.
Wspaniate, uduchowione partie
chdru doskonale komponuijg sie w
nim z towarzyszaca sekcjg deta,
co subtelnie, migkko, aczkolwiek
wyraziscie podkreslita formacja
L'Arpa Festante, postugujaca sie
szlachetnie brzmigcymi instrumen-
tami z epoki. Niezwyklej urody jest
tez Msza Es-dur Rheinbergera,
tym razem czysto wokalna. Jej
wyrazista melodyka, przystepnosc¢
i lapidarno$¢ jezyka muzycznego,
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kunsztowne operowanie mozliwo-
$ciami fakturalnymi i brzmieniowy-
mi przez kompozytora, tworzg z
niej utwdr oryginalny i natychmiast
przemawiajacy do serc stuchaczy.

Krazek jest duzym sukcesem
grupy Camerata Vocale Freiburg
pod dyrekcjg Winfireda Tolla,
wystawiajac temu ostatniemu
znakomite $wiadectwo i sytuujac
go w gronie nadzwyczaj kompe-
tentnych kapelmistrzéw. Imponuje
wyréwnane, subtelne, przyjemne
w odbiorze brzmienie chéru oraz
jego wielki potencjat, przejawiajacy
sie szczegblnie w mistrzowsko
zroznicowanej dynamice, przede
wszystkim w zachwycajacych
odcieniach piano i pianissimo,
jakich nie brakuje w obu nastro-
jowych, poruszajacych dzietach.
Stuchajac ich w tej wysmakowanej,
skupionej, petnej wyrazu kreaciji,
nie dziwi opinia, okreslajaca utwér
Rheinbergera za ,najpiekniejszg
wokalng msze XIX w.”.

Roéwnie zachwycajaco brzmi
tez kompozycja Brucknera, do
poznania ktorej goraco zache-
cam. Bardzo spodobat mi sie ten
album, a to z kilku powoddw: ory-
ginalnego, wybitnego repertuaru,
utrzymanego na wysokim pozio-
mie wykonania oraz starannej
edycji. Pozycja obowiazkowa w
kolekcjach mito$nikow chéralistykii
muzyki okresu romantyzmu.

Pawet Chmielowski

CHINESE RECORDER CONCERTOS
Tang Jianping - Fei Ga * Bright
Sheng - Flute Moon « Ma Shui-
long - Bamboo Flute Concerto
* Chen Yi-The Ancient Chinese
Beauty
Michala Petri, flet» Copenhagen Phil-
harmonic « Lan Shui, dyrygent
Our Recordings 6.220603 * w. 2010 * SACD,
7129,

TR Hek

Wspétczesny $wiat wiele za-
wdziecza inwenciji chinskich wy-
nalazcéw. To oni wynalezli papier
ijako pierwsi stosowali druk; to oni
wynaleZli proch i uzywali zapatek;
to oni wymyslili liczydto i system
dziesietny do zapisywania liczb;
wreszcie to oni pierwsi, dzieki
latawcom, oswoili przestrzen po-
wietrzna.

Tak jak nie pamietamy o po-
wyzszych udogodnieniach, tak na-
sza wiedza o muzycznej kulturze
Chin jest ograniczona. Przyjem-
nym sposobem przeciwdziataja-
cym takiemu stanowi rzeczy jest
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nagranie Chinese Recorder Con-
certos, East Meets West. Doko-
nali go: wybitna instrumentalistka,
flecistka — Michala Petri i muzycy
Kopenhaskiej Orkiestry Symfonicz-
nej pod dyrekcjg Lan Shui. Myslg
przewodnig projektu jest zblizenie
Wschodu i Zachodu. Dzieki ptycie
dokonuje sie ono na kilku pozio-
mach: wspotpracy europejskich i
azjatyckich artystow; zapoznaniu
stuchaczy z wycinkiem chinskiej,
wspotczesnej muzyki powaznej;
syntezie elementéw réznych trady-
cji w obrebie samych dziet.
Nagranie otwiera Tang Jianping.
Jest on jednym z najwybitniejszych
wspotczesnych kompozytoréw
chinskich. Z sukcesami wypo-
wiadat sie niemal we wszystkich
muzycznych gatunkach i stylach.
Jego twérczy dorobek obejmuje
zaréwno utwory nalezace do nurtu
muzyki elektronicznej, jak i dzieta
inspirowane folklorem; muzyke
filmowa, jak i kompozycje z kregu
tzw. muzyki powaznej. Sposrdd
wielu zastugujacych na uwage
utwordw tego tworcy na ptycie
zarejestrowano Fei Ge (Flying
Song). Dzieto powstato w 2002r. na
zamdwienie Orkiestry Azji. Fei Ge
swymi korzeniami siega do tradycji
ludowej potudniowych Chin: jest
rodzajem mitosnego nawotywania
oddalonych od siebie kochankdw.
W swym utworze Tang Jianping
to onieSmiela nas petnymi dosto-
jenstwa fanfarami, to znéw czaruje
petnymi delikatno$ci melodiami;
wprowadza nastréj melancholii i
tesknoty, by juz po chwili wlaczy¢
nas w uroczysty orszak, czy wrecz
zniewoli¢ w szalenczym tancu.
Bright Sheng nalezy do tego
samego pokolenia twdrcow chin-
skich co Tang Jianping i podobnie
jak Tang Jianping odnidst ogromny
sukces. Jego miarg mogg by¢
liczne nagrody oraz imponujaca
lista wspotpracownikéw, na ktdrg
sktadaja sie nazwiska najwybitniej-
szych osobowos$ci Swiata muzyki
ostatnich lat. Poza aktywno$cig
kompozytorskg Bright Sheng ce-
niony jest réwniez jako pianista i
dyrygent, a takze wyktadowca i
pisarz. Flute Moon autorstwa Bright
Sheng jest muzycznym dyptykiem,
silnie osadzonym w kulturze Chin.
Punktem wyjécia dla pierwszej
czesci byta postaé rodem z chin-
skiej ikonografii — omen szczescia,
magiczny chinski potwdr, bedacy
potaczeniem konia i smoka. Inspi-
racji do drugiej czesci dostarczyt
Jiang Kui, Sredniowieczny poeta i
kompozytor, autor piesni opowiada-

jacej o zmianach, ktérych niemym
Swiadkiem jest ksiezyc. Od strony
muzycznej czes¢ pierwsza Flute
Moon przypomina petng wigoru
toccate a la Strawinski. Czes¢ dru-
ga ma przede wszystkim charakter
kontemplacyjny i zdecydowanie
bardziej niz ,dzianie” liczy sie w
niej trwanie. No moze z wyjatkiem
niespokojnego ustepu srodkowego.

Dorobek Ma Shui-long (wy-
bitnego twdrcy, wptywowego wy-
chowawcy i nauczyciela catej ge-
neracji kompozytoréw i muzykéw)
reprezentowany jest na ptycie
przez Bamboo Flute Concerto.
Utwdr nie tylko stanowi muzyczng
wizytéwke Ma Shui-long, lecz
réwniez jest kamieniem milowym
W jego twdrczym rozwoju. W dziele
tym udato sie bowiem Ma Shui-
long osiagna¢ doskonatg synteze
muzycznego wschodu i zachodu.
Koncert skfada sie z trzech czesci
(1= Andante grandioso, Il - Adagio
cantabile, Il - Finale. Allegretto con
giono), w ktdrych na plan pierwszy
kazdorazowo wysuwa si¢ eufonia.
Konsonansowe, przyjemne dla
ucha wspdtbrzmienia i nastep-
stwa dzwigkow silnie przemawiajg
przede wszystkim do wyobrazni
stuchaczy, wywotujac pozytywne
skojarzenia i wizje.

Poczet tworcdw, ktdrych dzieta
znalazly sie na krazku Chinese
Recorder Concertos, East Meets
West zamyka pierwsza w historii
Chin kobieta, ktéra uzyskata tytut
magistra w dziedzinie kompozycji.
Jest nig Chen Yi. Jej droga do stawy
i zaszczytdw nie byta tatwa. Wiodta
m.in. przez ,re-edukacje poprzez
prace” w czasie Wielkiej Prole-
tariackiej Rewolucji Kulturalnej.
Obecnie Chen Yi jest ceniona za-
réwno ze wzgledu na swoj twérczy
dorobek, jak rowniez dziatalno$¢
edukacyjna. Chen Yi jest autorkg
zarejestrowanego na ptycie utworu
pod tytutem The Ancient Chinese
Beauty. Inspiracji dla powstania
kompozycji dostarczyta bogata
tradycja chinska: gliniane figurki
z czaséw dynastii Han (czesc 1),
starozytne totemy (cze$¢ Il), zabytki
pi$miennicze z okresu panowania
dynastii Tang (czes¢ Ill). W utwo-
rze tym najpetniej, sposrod dziet
zaprezentowanych na plycie, zre-
alizowana zostata idea spotkania
Wschodu i Zachodu, bowiem: twor-
ca chinski (Chen Yi) skomponowat
dzieto z mysla o nieprzecietnych
umiejetno$ciach muzyka euro-
pejskiego (Michala Petri), a utwor
po raz pierwszy zostat wykonany
publicznie w czasie uroczystosci

zorganizowanych z okazji 60-te]
rocznicy nawigzania stosunkéw
dyplomatycznych pomiedzy Danig
a Chinska Republikg Ludowa. W
przeciwienstwie do harmonijnego
Bamboo Flute Concerto The An-
cient Chinese Beauty jest utworem
wymagajacym. Cechujg go: duza
segmentacja przebiegu dzwieko-
wego, kaprysne i nieprzewidywalne
dla stuchacza linie melodyczne, nie-
regularne akcenty, skomplikowane
nastepstwa rytmiczne.

Flecistka Michala Petrii muzycy
Kopenhaskiej Orkiestry Symfonicz-
nej pod dyrekcja Lan Shuiwznoszg
sie na wyzyny wykonawstwa mu-
zycznego, a tym samym przenoszg
stuchacza w inng rzeczywistosé.
Choé muzyki chinskich tworcow nie
sposdéb posadzac ani o ilustrator-
stwo, ani o rozumiang sensu stricte
programowosc, to jest ona niezwy-
kle sugestywna i ,malownicza” w
przekazie. Stuchacz intuicyjnie
odbiera jg poprzez skojarzenia,
wrazenia, wizje, odsuwajac na
margines muzyczny formalizm. W
moim przekonaniu sprzyja to zbli-
zeniu tradycji zachodniej z kulturg
Wschodu, wszak nie od dzi$ wiado-
mo, Ze ,czucie i wiara silniej mowi
do mnie niz medrca szkietko i oko”.

Romana Zaitz

MELobiEs
Piesni Chopina i Szymanow-
skiego
Urszula Cuvellier, sopran; Anne Le
Bozec, fortepiano
Ame Son ASCP 1018 « w. 2011 + 67'19”
166 ¢

Zwiezty i bezpretensjonalny
styl zbioru wierszy poety Stefana
Witwickiego, zatytutowany Piosnki
sielskie zwrdcit uwage mtodego
Chopina (byt to rok 1830) i zain-
spirowat go muzycznie. | taka jest
geneza piesni wielkiego Fryderyka.
Ludowa liryka, bezposrednia i pro-
sta, petna wdzieku i $wiezosci — to
podstawowe zalety piesni Chopina.
Tego typu kompozycje nie miescity
sie jednak wowczas w ambicjach
tworczych kompozytora, nie trak-
towat on ich tez reprezentacyjnie.
| cho¢ skomponowat ich w sumie
19 (do stéw Witwickiego — 10, do
wierszy Zaleskiego — 4, do stéw
innych autoréw, m.in. Mickiewicza—
jeszcze pie€), nigdy nie przygotowat
ich do druku. 17 owych piesni mie-
§ci sie w opusie 74, a dwie (Czary
i Dumka) sg poza nim.

Piesni Chopina fatwo ,wpadaja
w ucho i utrwalajg sie w pamieci”.

Dlatego wiec szybko staly sie i
pozostajg do dzisiaj bardzo popu-
larnymi. Chetnie i czesto wlaczaja je
do swego repertuaru koncertowego
wybitni $piewacy, gtéwnie oczywi-
Scie polscy i polskiego pochodzenia
(m.in. Urszula Kryger, Ewa Podles,
Stefania Toczyska, Alicja Wego-
rzewska, Stefania Woytowicz,
Teresa Zylis-Gara, a ostatnio Alek-
sandra Kurzak, Mariusz Kwiecien
i Artur Rucinski). Znanych jest w
sumie 26 zapisow fonograficznych
wszystkich piesni Chopina.

Na omawianej plycie ich wyko-
nawczynig jest polska sopranistka,
dziatajgca gtéwnie na scenach i es-
tradach Francji, w kraju rodzinnym
mniej znana. Urszula Cuvellier, bo o
niej mowa, wyksztatcenie muzycz-
ne odebrata w Opolu i w Krakowie
(w klasie skrzypiec). Wokalnie
ksztatcita si¢ w Paryzu. Od 2001
r. jest solistkq Paryskiego Chéru
Symfonicznego i w jego koncertach
oratoryjnych bierze czesto udziat.
Ma za sobg takze kilka wystepow
w operze (Tatiana w Eugeniuszu
Onieginie i Donna Elwira w Don
Giovannim). W swym repertuarze
posiada réwniez fragmenty oper
Czajkowskiego, Mozarta, Verdiego
i Pucciniego. Piesni Chopina w
jej wykonaniu potwierdzajg swoj
urok i $wiezos¢. Artystka Spiewa je
catkowicie bezpretensjonalnie, na-
turalnie, doskonale prowadzi swoj
intensywny w brzmieniu, o bardzo
tadnej barwie, glos. Interpretacja jej
jest zréznicowana, petna wdzieku
i wyczuwalnej rado$ci $piewania.

Omawiany krazek uzupetnia 6
piesni do stow T. Miciriskiego op.
20 Karola Szymanowskiego. Sg
to piesni, ktore, jak pisze znawca
muzyki kompozytora, T.A. Zielinski,
zawierajg ,jaskrawsze brzmienie i
nastroje blizsze duchowi ekspresjo-
nizmu”. Stuchajac ich winterpretadii
Urszuli Cuvellier ma sie wrazenie,
iz artystka doskonale sobie radzi z
pewng atonalnoscia i przejsciowy-
mi dysonansami muzyki. DZwiek
poszczegoinych piesni, stowo i
wytworzony przez nie obraz, majg,
wyrazny wptyw na interpretacje.
Tak jak zalecata to czesta adre-
satka i pierwsza wykonawczyni
wielu piesni Szymanowskiego, jego
starsza siostra Stanistawa Korwin-
Szymanowska.

We wszystkich nagraniach na
omawianej ptycie, partie fortepianu
realizuje subtelnie i z wyczuciem
Anne Le Bozec.

Jacek Chodorowski
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Karol Szymanowski— Symfonia
nr 3 * Mieczystaw Weinberg -
Symfonia nr 6 « Borys Czajkow-
ski — Temat z wariacjami
Tchaikovsky Symphony Orchestra of
Moscow Radio * Vladimir Fedosseyey,
dyrygent

Relief CR 991095 + w. 2010, n. 2010 + 70'55"
KR

Cieszy kazda ptyta z polskg
muzykg wydana przez zachodnig
wytwémie i dlatego z ciekawoscig
siegnatem po krazek firmy Relief,
na ktérym znalazt sig zapis kon-
certu ze stycznia ubiegtego roku,
jaki miat miejsce w Moskwie w Sali
Koncertowej im. Piotra Czajkow-
skiego tamtejszego Konserwa-
torium. Udziat wzigli: sopranistka
Naira Asatryan, Chdr Popowa, Chor

wykonanie Staatskapelle Dresden
i Kirytla Kondraszyna, lubie go
stucha¢ - daje on orkiestrze i jej
poszczegolnym grupom szerokie
pole do popisu; przystepny jezyk,
barwna instrumentacja i zgrabna
forma, czynig z niego pozycje
niezwykle atrakcyjn, zaréwno dla
muzykéw, jak i stuchaczy.
Fiedossiejew to artysta po-
wazany, znany ze swej inten-
sywnej dziatalnosci koncertowej i
fonograficznej. Jego interpretacje
regularnie ukazujg sie w barwach
szwajcarskiej wytworni, cho¢ w
moim przypadku rzadko kiedy
budzg entuzjazm, m.in. z powodu
stosowanych przezen niekiedy
przegonionych temp (vide: Beetho-
ven, Mahler) Rosyjski maestro byt
zaprzyjazniony z Weinbergiem i

Doceniam wybdr i interpretacie ar-
tystyczng owego dzieta, co wpisuje
sie w szerszy, wspoiczesny, fono-
graficzny trend réznych wytwomi,
przywracajacych do zycia na swych
plytach jakze cenng i ciekawa twor-
€zo$¢ autora Pasazerki.

Na uwage zastuguje takze
koncertowa kreacja Piesni o nocy
Szymanowskiego, zaprezentowa-
nej tutaj z kulturg i wyczuciem w
rzadziej nagrywanej wersji na so-
pran. Glos solistki jest niewatpliwg
zaleta, lecz niestety nie jestem w
stanie zrozumie¢, w jakim jezyku
$piewa zardwno ona, jak i chor.
Sama za$ kompozycja nie nalezy
do moich ulubionych i stuchajac Il
Symfonii, nie odczutemitym razem
szczegOlnej satysfakcj, ale toracze)
za sprawg autora, niz wykonaw-

PLYTOTEKA

kawa oprawa graficzna albumu - to
wszystko, wigcznie z rzetelnym
poziomem wykonania, sktada sie
na moja kohcowg ocene catosci.

Pawet Chmielowski

GoLcota PoLska
Artysci Janowi Pawtowi Il
w hotdzie
Polskie Radio PRCD 1244 + w. 2010 » 69'44"
KR KKK

W pierwszg rocznice $mierci
papieza Jana Pawia II, w 2006 r.
Polskie Radio wraz ze Stowarzy-
szeniem Muzyki Chrzescijanskiej
Gospel zainicjowato cykl koncertéw
oraz serie wydawniczg ArtySci
Janowi Pawfowi Il w hotdzie. Do
wspdtpracy zaproszono kompozy-
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Jozef Koffler — Trio smyczkowe
op. 10, Mitos¢ - kantata op. 14
¢ Konstant Regamey ¢ Kwintet
na klarnet, fagot, skrzypce,
wiolonczele i fortepian
Barbara Hannigan, sopran ¢ Ebony
Band
Channel Classics CCS 31010 « w. 2010, n.
2007/2009 + 60'13"

Nuzyka?! \
ptyta miesigca

Prezentowany album po raz
kolejny dowodzi, jak nedzny jest
poziom Zycia artystycznego w na-

szym kraju, jak nedzni sg wszelcy
dziatacze, od MKIiDN zaczynajac,
specjalisci od muzyki, dla ktérych
liczy sie tylko to, co zagraniczne.
Na szczescie istniejg na $wiecie
ludzie, ktérzy nie patrza na pocho-
dzenie muzykdw, a na warto$¢ ich
tworczosci. | dlatego nasz pierwszy

Jozef Koffler nawet za zycia
miat trudnosci z wykonywaniem
swej tworczo$ci w ojczyznie, a
przeciez jego tworczos¢ druko-
waly tak znane wydawnictwa, jak
wiedenski Universal czy paryski
Max Eshig. Po wojnie zapomniano
0 nim catkowicie. Przypomnienie

dodekafonista, Jozef Koffler, jest jego twdrczosci w Polskim Radiu

catkowicie ignorowany w swojej
ojczyznie, a kanadyjska Spiewacz-
ka Barbara Hannigan i holenderski
Ebony Band uznali, ze jego twor-
€z0$¢ wniesie powiew $wiezosci
do sal koncertowych (oczywiscie
nie polskich). To samo dotyczy
innego zapomnianego polskiego
patrioty, na dodatek bez kropli
polskiej krwi w Zytach, Konstantego
Regameya.

Na szczescie polscy muzykolo-
dzy nie sa publikowani na $wiecie,
a jezyk polski jest na tyle trudny,
ze wspomniani artysci nie opierali
sie na ich opiniach, tylko na tym co
sami znaleZli w nutach.

pod koniec lat 90. nie zmienito
niczego w nastawieniu polskich
muzykow do jego tworczosci. Kilka
wykonan tu i tam to za mato. Tak
samo wydanie kompletu jego dziet
fortepianowych wiosny w jego
ojczyznie nie uczynito.

Trzeba wiec pogratulowac wy-
dawnictwu Channel Classics za wy-
danie albumu ptytowego z dwoma
utworami Kofflera, a takze jednym
Regameya. Artysci z ogromnym
zaangazowaniem podeszli do tych
utwordw tworzac niezapomniane
kreacje. Najciekawszym utworem
na plycie jest niewatpliwie kantata
Mitos¢. Barbara Hannigan posiada

niezwykle czysty sopran, o mitej,
jasnej barwie, znakomicie przysto-
sowany do muzyki XX-wiecznej.
Zespot Ebony Band to specjalisci
od muzyki wspdtczesnej. Podczas
ponad dwudziestoletniej karie-
ry wykonali ponad 600 utworéw
kilkuset kompozytoréw. Gustujg
w szczegolnosci w repertuarze
pierwszej potowy XX w.. Interesujg
sie tworczoscig zamordowanych w
niemieckich obozach zagtady kom-
pozytorow zydowskich, stad ich za-
interesowanie Jozefem Kofflerem.

Troche Zal, Ze nie mozna liczy¢
na polskich wykonawcow przy od-
krywaniu naszych zapomnianych
arcydziet, z drugiej strony cieszmy
sie, Ze renomowani muzycy zagra-
nicznii znana na catym $wiecie wy-
twornia ptytowa promuja naszych
kompozytorow.

Pozycja obowigzkowa w kolekcji
kazdego melomana.

Stanistaw Lublinski

Chiopiecy Szyszonkowa, a takze
Wielka Orkiestra Symfoniczna
Radia Moskiewskiego pod dyrek-
cjq swojego wieloletniego szefa,
Wiadimira Fiedossiejewa. Trzonem
repertuarowym albumu sg Symfo-
nie naszych rodakéw: Trzecia Ka-
rola Szymanowskiego oraz Szésta
Mieczystawa Weinberga. Wobec
powyzszego, dziwi troche dodanie
do programu kompozycji Borysa
Czajkowskiego, Tematu i wariacji
zarejestrowanych 25 lat temu, co
miato na celu chyba wytacznie uzu-
petnienie tacznego czasu trwania.
Nie mam bynajmnigj nic przeciwko
temu, poniewaz odkad poznatem
Ow utwor na krazku wytworni Profil,
przypominajacego premierowe

czesto siegat po jego utwory, jak
np. Symfonie nr 6, 12, 14, 17,
18, 19. Tu mamy interesujace
wykonanie Szostej, ktdra swego
czasu wzbudzita wielkie uznanie
Dymitra Szostakowicza. Jest to
kompozycja reprezentatywna dla
stylu kompozytora: skontrastowanie
tagodnego, niewinnego brzmienia
chtopiecego choru i ekspresyjnych,
utrzymanych w ciemnych barwach,
partii instrumentalnych, bogactwo
nastroju, petnego powagi, zadumy,
acz niewolnego tez od groteski
(szalony galop w $rodkowej czesci),
mistrzowska orkiestracja i forma,
charakteryzuja te partyture, ktdrej
wykonanie moze sie podobaé i
wywotaé liczne refleksje u odbiorcy.

cow. Dos¢ dobra jakosé dzwieku
pomaga w zapoznaniu sie z tym
oryginalnym dzietem i wyrobieniu
sobie opinii na jego temat.

Wada albumu jest niestaranna
edycja. Btedy literowe i merytorycz-
ne, zdwoma réznymi wersjami daty
powstania Wariacji Czajkowskiego,
obiema btednymi, na czele; nieja-
sny system oznaczenia poszcze-
golnych $ciezek dzwiekowych na
krazku; niechlujna, pozbawiona
polskich znakéw diakrytycznych
postac tekstu przektadu Tadeusza
Micinskiego w Il Symfonii Szy-
manowskiego, brak tlumaczenia
literackiego materiatu Széstej We-
inberga na jakikolwiek inny jezyk
poza rosyjskim oryginatem; niecie-

tordw, piosenkarzy, chory, instru-
mentalistow i dyrygentéw réznych
obszardw muzyki — od rozrywki,
przez jazz, po klasyke. W 2006 r.
ukazaly sie Nieszpory, nastepnie
Psalmy, Hymny, Patroni Europy
i Polski. Prezentowana Golgota
Polska jest pigtym z kolei i ostatnim
projektem tego cyklu.

Inspiracjq dla jego powstania
staty sie umieszczone w jasnogor-
skiej bazylice obrazy Jerzego Dudy
Gracza, przedstawiajace oryginal-
ne ujecie stacji Drogi Krzyzowe;.
Kazdy z czternastu obrazéw zostat
zinterpretowany poruszajacym
literackim tekstem Moniki Patryk,
ktéremu z kolei muzyczng forme
nadali Andrzej Zarycki (10 utworéw)

www.muzyka2l.com
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oraz Whodzimierz Korcz (pozostate
4). W gronie wykonawcdw znaleZli
sie: Alicja Majewska, Dorota Mis-
kiewicz, krakowianie Beata Paluch
i Marek Batata, Piotr Cugowski,
Grzegorz Wilk, $piewajacy sopra-

nem Michat Stawecki, kontratenor |

Piotr Kociniewski, Wtodzimierz
Korcz przy fortepianie, a takze
Orkiestra Symfoniczna im. Karola
Namystowskiego w Zamosciu oraz
chér Cappella Gedanensis. Cato$¢
poprowadzit Tadeusz Wicherek.

Réznorodno$é muzycznych
zainteresowan, jakg prezentujg wy-
konawcy data bardzo ciekawy efekt
w tym jakZe sp6jnym, choc balansu-
jacym na pograniczu styléw orato-
rium. Jest to jednak balansowanie
na bardzo wysokim poziomie.
Daleko w nim bowiem od btahych,
trywialnych pomystow i opracowan
muzycznych i interpretacyjnych, co
W powigzaniu z niezwykle emocjo-
nalnym tekstem i przejmujacymi
obrazami Dudy Gracza w pamigci
(i ich wizualizacjami podczas kon-
certu) daje poruszajacy, intrygujacy
materiat. Poszczegolne piesni,
podobnie jak przedstawienia mala-
rza, w przestrzen ewangelicznego
przekazu i tamtejszych bohaterdw,
wprowadzajg_historyczne posta-
cie, a takze osoby wspdtczesne,
zardwno powszechnie znane, jak i
ludzi reprezentujacych rézne stany,
profesje, charaktery. Dzieki temu
otrzymujemy medytacje nad sen-
sem cierpienia, samotnosci, Smierci
cztowieka. W jej kontekscie Meka
Chrystusa nie jest wydarzeniem
historycznym, nieaktualnym, lecz
rozgrywa si¢ takze wspdtczesnie,
w kazdym z nas i my wszyscy je-
steSmy jej Swiadkami, a nierzadko
takze wspotsprawcami. Ciekawy
eksperyment.

Emilia Dudkiewicz
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LROSTROPOVICH

JOHANN SEBASTIAN BACH
CELLO SUITES

JAN SEBASTIAN BacH
Suity na wiolonczele solo BWV
1007-1012
Mscistaw Rostropowicz, wiolonczela
Supraphon SU 4044-2 « w. 2011, n. 1955 «
124'11”, Mono
Fode e e e

WA TOSLAV
RICHTER

LUDWIG VAN BEETHOVEN
PIANO SONATAS
NOS 7,12 & 23 ‘APPASSIONATA’

LubwiG vAN BEETHOVEN
Sonaty nr 7,12, 23
Swiatosfaw Richter, fortepian
Supraphon SU 4045-2 « w. 2011, n. 1959 «
64'56", Mono
KRA KK

Z wielkg radoscig powitatem
na rynku ptytowym nowa serie
wydawnicza Archiv wytwomi Supra-
phon, podwiecong wydobywanym
z czeskich archiwéw legendar-
nym nagraniom wielkich mistrzow,
dokonane podczas corocznych
festiwali Praska Wiosna. Na po-
czatek otrzymujemy dwa albumy
podpisane przez artystow, ktorych
przedstawiac tutaj nie trzeba, z
repertuarem, wartosci ktérego nie
sposob przeceni¢. Oto bowiem
mamy trzy beethovenowskie so-
naty fortepianowe w wykonaniu
Swiatostawa Richtera oraz kom-
plet szesciu bachowskich suit na
wiolonczelg solo w interpretacji
Mscistawa Rostropowicza.

Plyta Richtera to zapis recitalu,
jaki artysta dat w praskiej sali Ru-
dolfinum, 1 listopada 1959 r. Na
jego program ziozyly sie cztery so-
naty fortepianowe: trzy Beethovena
oraz jedna Haydna. | wtasnie owe
beethovenowskie dzieta znalazty
sig na pierwszej z omawianych tutaj
piyt. A sq to: VIl Sonata D-durop. 10
nr 3, Xl Sonata As-dur op. 26 oraz
ostawiona XXIIl Sonata -moll op.
57 Appassionata. Richter nie bytoy
sobg, gdyby do programu swego

¢ koncertu nie wiaczyt dziet stosun-

kowo rzadko wykonywanych, a
takimi sq przeciez 7 i 12 Sonata
Beethovena. Appassionata pod pal-
cami Richtera jest znakomita: gdy
trzeba zwiewnai peina delikatnosci,
W najlepszym klasycznym stylu,
gdy trzeba, ,po beethovenowsku”
uroczysta i petna dramatyzmu,
mocno skontrastowana pod wzgle-
dem dynamicznym i motywicznym
w obrebie kazdej z czesci, petna
miodzienczosci. To tez kawat po-
rzadnej pianistyki: majac technike
niemalze w paznokciach, Richter
jest mistrzem artykulacji. ,Profe-
sorze, ale skad ja mam wiedziec,

ktére nuty sg tutaj najwazniejsze?
— spytat mistrza uczen. — Prosze
postuchac Richtera”.

Interpretacja Richtera jest po-
rywajacal Sam pianista dat sie tez
porwac beethovenowskiej muzyce,
€0 mozna z fatwoscig ustysze¢. W
burzliwym finale pierwszej czesci
Appassionaty rozemocjonowany
artysta pomylit wrecz tekst. W
zaden sposdb nie umniejsza to
jednak wielkosci interpretacji, lecz
raczej ukazuje nam Richtera jako
czlowieka z krwi i kosci. X/l Sonata
pod palcami pianisty réwniez jest

znakomita, jednak najwigkszym

majstersztykiem jest VI Sonata
D-durop. 10. Mamy tu kwintesencje
wczesnego Richtera! Presto jest
genialne: utrzymane w niezwykle
szybkim tempie, petne Zycia i pasji,
z silnie uwydatnionymi kontrastami,
lecz zarazem z wielkg doktadnoscig
i precyzja. Ponadto: doskonata arty-
kulacja i bardzo madre i oszczedne
uzycie pedatu. W drugiej czesci
artysta ukazuje nam siebie jako
poete i filozofa. W takim nastroju
rozpoczyna tez trzecig czesc: ilez
tu delikatnosci i uroku. Coz pozo-
stato z porywczosci i impetu? O
tym przekonujemy sie w finale, ktdry
jest istng eksplozja, konczacy sie
jednak jakby niesmiato postawio-
nym pytaniem, stanowigc zarazem
genialng klamre spinajacq dzieto.
Znakomita ptytal

Z kolei nagranie Rostropowicza
powstato w bardzo niezwyklym dla
niego czasie. Czy wiedzg Pan-
stwo, Ze to wiasnie wtedy, w maju
1955 r., w Pradze, poznat Galing
Wiszniewska, mito$¢ swego zycia?
Obydwoje zakochali sie w sobie,
nie ustyszawszy nawet siebie w
roli artystow! To wczesne nagra-
nie bachowskich suit dokonane
przez miodego Rostropowicza jest
znakomite! MoZe jego instrument
nie dordwnywat urodg brzmienia
cudownej wiolonczeli wykorzysta-
nej wiele lat pdzniej w oficjalnym
nagraniu z 1991 r. dla EMI, by¢
moze artysta nie posiadt jeszcze
tej madrosci, ktrg zdumiewa nas
w tym pdznym nagraniu, jednak
catajego interpretacja przesiaknieta
jest mitoscia, ogromnym szacun-
kiem i mtodziencza fascynacjq
dla genialnej bachowskiej muzyki.
Artysta jest Swiadom, ze odkrywa
przed stuchaczami co$ absolutnie
genialnego: zauwazmy, ze jest
to jedna z pierwszych rejestracji
kompletu bachowskich suit na
wiolonczele solo! Nawet wowczas,
w 1955 1., bylii tacy, ktdrzy sktonni
byli dopatrywac sie w owym cyklu

raczej wartosci pedagogicznych,
anizeli artystycznych. Jesli wszak
niektdrzy z nich znaleZli sie podczas
pamigtnych majowych wieczoréw
w praskiej Rudolfinum, z pewno-
$cig zmienili zdanie! Ten album to
rowniez wielki skarb w historii sztuki
interpretacii!

Obie piyty zostaty w sposob
skromny, acz niezwykle estetyczny
wydane, i opatrzone fachowymi
komentarzami. Wielkie brawa dla
Supraphonu!

tukasz Kaczmarek

#’ SLOWENISCHELIEDER &DUETTE |

BERNARDA FINK * MARCOS FINK ':‘4
ANTHONY SPIRI, piano. 5 i @

SLOVENUA!
Stoweniskie piesni i duety
Bernards Fink, mezzosopran; Marcos
Fink, baryton; Anthony Spiri, fortepian
Harmonia Mundi HMC 902065 + w. 2011
< 70'05”

Lo ¢

Stowianscy artysci znajdujacy
sie u szczytu popularnosci bardzo
czesto wykorzystujg swoja pozycje
w artystycznym $wiecie, by pro-
mowac rodzimych kompozytorow.
Nagrywanie utworéw w jezyku
ojczystym jest poza tym dazeniem
prawie kazdego $piewaka — moze
on woéwczas zaprezentowac nie
tylko wzorcowg wymowe ale naj-
czesciej duzo lepiej zna on niuanse
stylistyczne muzyki swojego narodu
co pozwala mu na zbudowanie wia-
rygodnej interpretacii. Jesli artysta
ten pochodzi z kraju, ktdrego kultura
nie jest popularna w $wiecie —moze
pomdc w jego promocji. Sposrdd
réznych narodéw stowianskich, to
kultura rosyjska jest najbardziej
doceniana i rozpowszechniona
w $wiecie. Inaczej jest jednak w
przypadku Stowian pochodzacych
z krajow peryferyjnych. | tak Mag-
dalena KoZena nagrata kilka ptyt z
czeska lirykg wokalng, Vesselina
Kasarova nagrata ptyte prezentu-
jaca butgarskie utwory. Bernarda
Fink i jej brat Marcos Fink z racji
swojego urodzenia w Argentynie
i stowenskiego pochodzenia majg
dwie ojczyzny. Dlatego tez wspdlnie
nagrali wcze$niej plyte prezen-
tujacq twdrczos¢ kompozytordw
argentynskich, a teraz wspdlnie
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prezentuja ptyte zawierajaca piesni
i duety kompozytorow stoweniskich.
Walor popularyzatorski i edukacyj-
ny w przypadku tej piyty jest pod-
kreslony przez niezwykle staranne
wydanie zawierajace przektady
wszystkich 32 zaprezentowanych
piesni na trzy jezyki oraz wyczer-
pujace specjalistyczne komentarze.
Stynne rodzenstwo postanowito za-
prezentowac repertuar pochodzacy
z XIX'i XX w. Na pewno repertuar
ten stanowi swoistg ciekawostke.
Pokazuje, jak rozwijaty sie styl
romantyczny i jak interpretowano
romantyczne idee wspierania je-
zyka narodowego. Stowenia jest
akurat krajem, o ktérym mowi sie
w tym kontekscie. Dodatkowo
stanowi ciekawostke filologiczna,
gdyz stowenski jest jezykiem, ktory
rzadko mozna ustysze¢ w muzyce
wokalne.

Stuchajac Marcosa Finka trudno
nie odczuwac zalu, ze $piewak ten,

Back To MeLoby
Wojciech Kilar — Orawa * Maciej
Matecki - Suita polska, Andante
i Allegro * Stawomir Czarnecki
- Il Kwartet ,,Spiski”

OP&UM Quartet
CD Accord 163-2 + w. 2010; n. 2009 + 56'52"
Kk AAHK

Jest to debiutancka ptyta mtode-
go polskiego kwartetu o intrygujace;
nazwie OP&UM. Na swoj program
artySci wybrali utwory wspdtcze-
snych polskich kompozytoréw
dokonujac zarazem fonograficzne;
premiery az trzech sposréd czte-
rech zawartych tutaj dziet. Stanowi
to o wielkiej odwadze muzykéw,
juz samo w sobie bedac powodem
do chwaly. O ilez fatwiejsze bytoby
przeciez wybranie ostawionych
kwartetéw Haydna, Mozarta, czy
Dworzakal A zatem: wielkie brawa
dla miodych artystéw, za taki dobér
repertuaru!

im w utworze M. Mateckiego,
altowiolista Wojciech Walczak i
kontrabasista Radostaw Nur, grajg
z wielkim zaangazowaniem i praw-
dziwa pasja, starajac sie wydoby¢ z
prezentowanej muzyki jak najwiece;
i przyczynic sig do godnej ich popu-
laryzacji. Warto w tym miejscu kaz-
dego z czlonkdw kwartetu wymieni¢
znazwiska. Sg to: Dawid Lubowicz
i Anna Szalifska (skrzypce), Mag-
dalena Mafecka (altéwka) oraz Olga
tosakiewicz-Marcyniak (wioloncze-
la). Nie pomylitem sie w pisowni
nazwiska altowiolistki: w istocie,
jest ona corkg M. Mateckiego. Dla
niej tez powstato zamieszczone na
niniejszej ptycie Andante i Allegro,
ktére to artystka wykonata podczas
swego koncertu dyplomowego w
Akademii Muzycznej w Warszawie.
Jest to utwdr sktadajacy sie z dwu,
silnie skontrastowanych ze soba,
czesci, czerpiacy tak z folkloru zy-
dowskiego, jak i gdralskosci, a przy

PLYTOTEKA

Dwucze$ciowa forma za$ stanowi¢
ma swoistq stylizacje czardasza. |
wreszcie, Orawa Wojciecha Kilara,
utwor doskonale znany polskim
melomanom, ktdry otrzymujemy na
omawianej plycie. Jak pozostate,
czerpie on bogato z gdralskosci i
stanowi jeden z najdoskonalszych
przyktadow tworczosci Kilara.

Oto znakomity album, wy$mie-
nite wykonanie i znakomite kom-
pozycje dajace wiele prawdziwej
radoéci stuchania. Polecam!

tukasz Kaczmarek

Jacek Chodorowski - lwona
Borowicka. Legenda sceny
operetkowej w dokumentach,
faktach, recenzjach, opiniach.
FPAP Czardasz, Krakéw 2010, s. 126

Jacek Chodorowski — Polscy
spiewacy
FPAP Czardasz, Krakéw 2010, s. 383

STUTTGART COMPOSITIONS
Utwory: Pachelbela, Becka,
Hummla, Aberta, Kelemena
Stuttgarter Kammerorchester
Hanssler Classic CD 98.610 « w. 2010, n.
2009/10 « 54'47”

Nuzyka?1
ptyta miesigca

Ta ptyta jest po prostu Swietna!
Kameralisci ze Stuttgartu pokusili
sie 0 arcydzieto. Na plycie zostato
zarejestrowanych pie¢ utworéw z
kolejno nastepujacych po sobie
epok. Zaczyna sie od wszystkim
Swietnie znanych Kanonu oraz

Gigue Johanna Pachelbela, w
ktorych partie koncertujacych
skrzypiec wykonali koncertmistrzo-
wie zespotu. Nastepnym utworem
jest czteroczesciowa Symfonia
d-moll op. 3 nr 5 mato znanego,
niemieckiego kompozytora Fran-
za-Ignaca Becka skomponowana
w stylu galant, gdzie przy nieSmiato
nabierajacej ksztattu muzyce
wczesnoklasycznej, mozemy jesz-
cze ustysze¢ dzwieki klawesynu
realizujgcego basso continuo
wedtug starej szkoty. Kolejng
kompozycjg jest Fantazja pocho-
dzaca z Potpourri g-moll op. 94
na altéwke i orkiestre smyczkowa

Hummla ze $wietng solistkq Julig
Neher, ktéra na co dzien prowadzi
grupe altowek w tej znakomitej
orkiestrze. Kolejny utwér na plycie
to Wariacje na kontrabas i orkiestre
smyczkowg Johanna Josepha
Aberta, niemieckiego kompozytora
epoki romantyzmu z Rengerem
Woelderinkiem jako solista. Muzyk
ten jest jedynym kontrabasistq tej
orkiestry. Wariacje w jego wykona-
niu brzmig iscie po mistrzowsku!
Plyte zamyka premierowe nagra-
nie utworu A Stuttgart Imagination
chorwackiego kompozytora, od
wielu lat mieszkajacego w Stut-
tgarcie — Milka Kelemena. Ideg

przewodnig ptyty w wykonaniu tej
wysmienitej orkiestry byta prezen-
tacja dziet kompozytoréw zwigza-
nych na przestrzeni wiekdw z ich
pieknym miastem. Udato im sie to
osiagna¢ pod batuta swojego szefa
- Michaela Hofstettera. Orkiestra
gra bardzo muzykalnie, jednolitym,
pieknym brzmieniem, a wybdr
solistéw, ktorzy na co dzien grajg;
w tej orkiestrze oraz ich wy$mie-
nite produkcje $wiadczg o tym, ze
mamy do czynienia z naprawde
wielkim zespotem.

Krzysztof Korzen

w odrdznieniu od swojej siostry
nagrat tak mato ptyt. Dysponuje on
niezwykle pieknym gtosem, ktory
urzeka glebig zwlaszcza w nizszych

Tytut piyty wigze sie z cha-
rakterem zawartych tutaj kom-
pozycji: niezwykle tonalnych, a
przy tym, tradycyjnie, opartych na

rejestrach i dysponuje bogatg paletg rytmie, melodii i harmonii. Kazdy

wyrazowa. W wyzszych rejestrach
jego glos brzmi srebrzyscie i znako-
micie rezonuje, nie zatraca swoich
waloréw. Bernarda Fink utrzymuje
te samg forme od wielu lat. Charak-
terystyczna jest niezmiennie jej bar-
wa gtosu i nieodtaczne przydzwieki
towarzyszace fonacji, zwtaszcza w
rejonie tak zwanej wyzszej rednicy.
Po odrzuceniu zaktdcen emisyj-
nych charakterystycznych dla tej
$piewaczki mozna cieszy¢ sie
subtelnymi interpretacjami. Jednak
Marcos Fink wypada zdecydowanie
lepiej od swojej siostry. Uderzajace
jest to zwtaszcza w wykonywanych
przez nich duetach.

Hanna Winiszewska

z utworéw bogato tez czerpie z
ludowosci. Wspomniatem, iz trzy
sposrod zawartych tu dziet, majg
na niniejszej plycie swoje fono-
graficzne premiery. Sg to kwartet
S. Czarneckiego, a takze dwie
kompozycje M. Mateckiego: Suita
polska oraz Andante i Allegro na
altdwke solo i pie¢ instrumentéw
smyczkowych, nawigzujgca formg
do swego rodzaju koncertu na al-
towke i smyczki. W rzeczywistosci
jednak, takze czwarta kompozycja,
ostawiona Orawa W. Kilara, pojawia
sie tutaj w nieznanej wczesniej
wersji: opracowaniu na kwartet
smyczkowy dokonanym przez
Krzysztofa Urbanskiego. Muzycy
kwartetu, a takze towarzyszacy

tym, poprzez wykorzystanie wielu
odmiennych technik, pozwalajacy
zaprezentowac sie soliscie w spo-
sob jak najbardziej wszechstronny.
Suita polska, dedykowana Kwarte-
towi OP&UM, to z kolei dzieto czte-
roczesciowe, bogate w autocytaty,
a przy tym niezwykle eklektyczne
w swym charakterze. Kompo-
zytor wykorzystuje tu fragmenty
swoich wczesniejszych utworow
symfonicznych, scenicznych oraz
rozrywkowych, nie uciekajac od
szeroko pojetej ludowosci. Oba
zawarte na plycie dzieta Mateckiego
zostaty napisane juz w XXI w. Krotki
i zwiezly w formie, dwuczesciowy
Il Kwartet smyczkowy Stawomira
Czarneckiego, to z kolei kompo-
zycja pochodzaca z roku 1997,
ktérej nazwa wzieta sie od regionu
Spisza. | chyba w najbogatszy
sposdb czerpie ona z ludowosci,
nawigzujac do goralskiej kapeli.

Niewielu mozna dzisiaj wska-
za¢ w naszym kraju mito$nikéw
pieknego $piewu, ktorzy sg wierni
rodzimej tradycji wokalnej i jedno-
czesnie nalezg do grupy pasjona-
tow pragnacych bez wzgledu na
otaczajgca rzeczywistosé podzielic
sie tg swojg pasja z innymi. Takim
cztowiekiem jest bez watpienia
Jacek Chodorowski, ktéry cho¢ nie
ma profesjonalnego wyksztatcenia
muzycznego (ukorczyt uczelnie
techniczng) to przeciez w swojej
dziatalno$ci publicystycznej (liczne
audycje radiowe, artykuty i recenzje
w czasopismach muzycznych,
dziatalno$¢ w stowarzyszeniach
mito$nikéw opery, prowadzenie
koncertow, prelekcje itp.) przewyz-
sza swq aktywnoscig niejednego
wyksztatconego muzykologa czy
historyka teatru operowego. Jest
tez jednym z nielicznych niezmor-
dowanych krzewicieli wiedzy o

www.muzyka2l.com
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polskich $piewakach. Ostatnio
na rynku ksiegarskim ukazaty sie
dwa opracowania Jacka Chodo-
rowskiego poruszajgce te wiasnie
tematyke.

Ksigzka o Iwonie Borowickiej, to
drugie, rozszerzone wydanie publi-
kacji z 2004 r. Ogromne zaintere-
sowanie pierwszg edycja i szybkie
wyczerpanie nakfadu, skionito wy-
dawce do przygotowania drugiego
wydania, ktére zostato uzupetnione
przede wszystkim o opis wielu
wydarzen, ktére w ostatnich latach
przypominaly i utrwalaty pamie¢ o
tej niezwyklej postaci polskiej sce-
ny operetkowej. Dotgczono takze
kilka nowych wspomnien i refleks;ji
oraz rozdziat prezentujacy kolejne
edycje konkursu wokalnego imienia
Iwony Borowickie;.

Prezentowane wydawnictwo
jest bez watpienia bardzo rzetelnie
opracowanym dokumentem. Zgro-
madzenie w jednym miejscu tak
wielu rozproszonych przeciez mate-
riatéw historycznych, dokumentow,
recenzji, programow teatralnych,
wspomnien i wielu innych, stanowi
przejaw ogromnej pracy redakcyj-
nej, jakiej podjat sie Jacek Chodo-

rowski. Bardzo ciekawa, logiczna i
konsekwentna narracja sprawia, ze
biografie czyta sie niczym dobrze
skonstruowang powies¢. Narracja
ta jest jednoczesnie pretekstem
do przytaczania cytatow z rozlicz-
nych wspomnianych wyzej zrode.
Wydana bardzo elegancko, na
dobrej jakosci papierze, okraszona
pokazng liczbg zdjeé artystki (w tym
wieloma fotografiami dotychczas
niepublikowanymi) ksigzka jest nie
tylko prawdziwym rarytasem dla
wszystkich mitosnikéw operetki jak
tez historii polskiej wokalistyki, ale
otwiera jednoczesnie serie wydaw-
niczg pod jakze wiele méwigcym
tytutem Nie umilkli na zawsze,
poswiecong pamieci wybitnych
polskich $piewakdw.

Druga ksigzka autorstwa Jacka
Chodorowskiego, ktérg chciat-
bym dzisiaj zarekomendowac, jest
swoisty leksykon o ,wszystkomé-
wigcym” tytule Polscy $piewacy.
Trudno jednak wyobrazi¢ sobie, by
pozycja liczaca niespetna czterysta
stron mogta w niewielkim chocby
stopniu wyczerpac ten niestycha-
nie pojemny temat. Wyjasnienie
odnajdujemy we wstepie, w ktorym

autor zauwaza, iz ,....fakt udziatu w
koncertach i spotkaniach organi-
zowanych przez Fundacje byt (...)
jedynym kryterium prezentacji w tej
ksigzce...”. W ten sposob powstat
niezwykly dokument ukazujacy w
uktadzie alfabetycznym sylwetki
158 polskich artystow (w wigkszosci
$piewakdw), ktérych nazwiska w
latach 2003-2009 przewinely sie
przez liczne imprezy organizowane
przez Fundacie.

Podobnie jak w wyzej oma-
wianej biografii Iwony Borowickiej,
autor bardzo czesto przyblizajac
sylwetki wokalistow (zaréwno tych
uznanych, jak i dopiero rozpoczy-
najacych swojg kariere, a takze
tych, ktdrzy juz od nas odeszli) od-
woluje sie do istnigjacych recenzji
prasowych, opinii czy wspomnien,
co pozwala mu na formutowanie
starannie wywazonych stanowisk.
Dzieki temu ksiazka Polscy Spie-
wacy moze w wielu przypadkach
stanowi¢ wrecz zasadnicze zrédio
podstawowej wiedzy biograficzne;.
Powiedzmy tez szczerze, ze by¢
moze wielu z przedstawionych tu
artystéw nigdy nie znajdzie sie w
innych leksykonach czy encyklo-

pediach. Jedni moze z tzw. powo-
déw koniunkturalnych, drudzy ze
wzgledu na lokalny zasieg ich pracy
artystycznej. A przeciez trzeba mie¢
$wiadomos$¢, ze bez wzgledu nako-
niunkture czy wybdr drogi zyciowej
wszyscy oni stanowili i stanowig
jedng wielkg rodzine $piewacza,
bez ktdrej nie byloby tak cenionej
na $wiecie polskiej sztuki wokal-
nej. Dodajmy, ze niejako miedzy
wierszami zaszyta jest rdwniez w
Polskich $piewakach swoista kro-
nika dziatalno$ci popularyzujacej
te wlaénie sztuke Fundaciji.

| wiadciwie jedynym zastrzeze-
niem, jakie mogtbym mie¢ do tej
publikaciji (nie liczac sporadycz-
nych, ale jednak bieddw literowych)
jest nieco mylagce wspomniane
wczesniej brzmienie tytutu. Tytut
ten bowiem wraz z szatg graficzng
oktadki (notabene moim zdaniem
znakomitg w formie!) sugeruje po-
tencjalnemu nabywcy, Ze odnajdzie
tu zyciorysy wigkszosci znanych,
uznanych artystéw polskich scen
operowych i operetkowych lat
minionych.

Ziemowit Wojtczak

Krzyzéwka nr 17/pazdziernik 2011

autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyzéwki nr 16 z wrzesnia 2011 r.

Emil Miynarski

piyty otrzymuja;

Maria Kaczkowska, ltawa; Janusz Raczkowski,
Warszawa; Beata Sokolnicka, Wroctaw

Poziomo: 1-A) balet Prokofiewa; 2-J) imie Koszuba
z operetki Trembita J.Milutina (zmien jedna litere
w stowie ,ananas”); 3-A) Alfred ... (1880-1952),
niem. krytyk muzyczny, muzykolog; 4-I) Lora ...,
piosenkarka jazzowa; 5-A) Krzysztof ..., popularny
dziennikarz muzyczny; 6-H) imie stynnego skrzyp-
ka Kagana; 7-D) José ..., meksykanski tancerz i
choreograf; 7-L) francuski skrzypek i kompozytor
(1774-1830); 9-A) wielogtosowa forma muzyczna;
9-H) niemiecka wyspa, na ktdrej na festiwalu muz.
byta grana polska muzyka; 10-E) wyspa, na ktdrej
namiestnikiem byt Otello z opery Verdiego; 11-H)
wybitny ros. kompozytor (1872-1915); 12-A) beben
wymieniany w naszym hymnie narodowym; 13-H)
angielski dramatopisarz, ktérego kilka sztuk postu-
Zyto jako libretto do oper; 14-A) opera A. Martina;
15-F) oratorium B. Wallek-Walewskiego.

Pionowo:
maskowanie, wyciszanie; C-1) ... Twardowski,
balet L. Rézyckiego; D-3) migjsce akcji opery Don
Juan Mozarta; D-11) imig wykonawczyni przeboju
W moim magicznym domu; F-7) przedmioty do-
tyczace muzyki; G-1) cykliczne formy muzyczne
o0 charakterze tanecznym; H-5) fortepianowy
F.Chopina odbywa sie co 5 lat; I-11) narodowy
taniec ukrainski; J-1) godno$¢ jaka petnit ojciec

A-1) balet W. Macury; B-5) muzyczne

Emilki i Angielki w wodewilu J. Elsnera Siedem razy

jeden; L-1) strunowy instrument szarpany; L-7) rozbéjnik ze $piewogry K. Gartner; £-13) rodzaj muzyki
rozrywkowej; M-1) nazwisko malarza z opery Tosca; N-11) opera V. Belliniego.

Litery z pdl o wspétrzednych: 2-L, 1-C, 15-H, 15K, 6-D, 12-G, 6-M, 13-N, 5-G, 11-H, 11-B, 6-J, 7-D,
8-F, 4-G, 8-M utworza rozwigzanie.
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Wytwérnie pltytowe i ich dystrybutorzwaoIsce

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se
Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Records
Avie

Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.

® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa-

lable Sp. z 0.0.
Skr. Pocztowa 71
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Bis

BNL

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos

Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Festival D’Auvers
Fuga Libera
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi

@ CMD Classical Music Distribution
ul. Swiatowida 5-7
45-325 Opole
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Hat Art
Hortus
Hungaroton
Hyperion
Iris
K617
Label Bleu
Ligia
Long Distance
Mandala
Marc Aurel
Marco Polo
MDG
Mirare
Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos
NCA
NM Classics
O+ Music
Ocora
Oehms Classics
Olive Music
Onyx
Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo
P21
Passacaille

GO OITOCTOPDP NN O

® Universal Music Polska Sp.

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69

Pentatone
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
SIS

Tahra
Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

® Music Island
ul. Napoleonska 17
61-671 Poznan

GON AN OO NOONOITOTOTN O O

02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 - 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: actepre@wp.pl

tel.ffax: 0 — 77 457 60 63
www.cmd.pl
e-mail: cmd@cmd.pl

02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0 - 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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Rozstrzygniecie konkursu — sierpien 2011 .

UNIVERSAL - ANNE-SOPHIE MUTTER

Nailepsze polskie pismo Anna Dabrowska, Warszawa; Stefan Faszczewski, Wroctaw; Szymon Hybki,

Leszno; Piotr Kujawski, £6dZ; Leszek Madej, Krakow; Patryk Mysinski, Warszawa;

dla mUZVk()W i realizatﬂr()w Anna Nawrocka, Olsztyn; Jozef Pawlikowski, Szczecin; Jan Rybarczyk, Warszawa;

Kazimiera Szczesna, Mszana Dolna

WWw.eis.com.p Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie.
Nagrody wy$lemy pocztg do korica biezacego miesigca.

Konkurs plytowy Universal Music Polska
Tori Amos

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie,
wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw dotyczacych konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcéw konkursu w przeciagu 3 miesigcy od daty numeru.

Jaki tytul nosi przedostatni album ptytowy Tori Amos?

Tori Amos
fot. Victor de Mello/Deutsche Grammophon

Tor1Amos

i Amos Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami
Universal Music Polska na adres redakcji do korica miesiaca wydania numeru.
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ALEXANDRINA PENDATCHANSKA - JENNIFER RIVERA - SUNHAE IM « BEJUN MEHTA . ‘
MARCOS FINK = NEAL DAVIES + DOMINIQUE VISSE - DANIEL SCHMUTZHARD
AKADEMIE FUR ALTE MUSIK BERLIN
RENE JACOBS ¥
Harmonia Mundi G = Alexandrina Pendatchanska

Jennifer Rivera * Sunhag Im
Bejun Mehta « Marcos Fink
Neal Davies # Dominique Visse
Daniel Sehmutzhard
Akademie fur Alte Musik Berlin
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CELLO CONCERTOS
JEAN-GUIHEN QUEYRAS 3 4 AM{\N)DINE
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ALTE MUSIK
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Luis pE Bricero 1 o B LARCHANGE & LE LYS
El Fenix de Paris Messe & motets d’Antoine Boesset
< Ensemble Correspondances
Sébastien Daucé
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MUSICAL HANS-CHRISTOPH RADEMANN
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SAINTE-COLOMBE
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Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Ko|e|nqkp|{(ta | Acte Préalable

z muzykq kameralng Wiadystaw Zelenski
Wiladystawa Zeleriskiego

w znakomitej interpretacji: Chamber Music
= Joqnny I'.awrynowicz Piano Quartet Op. 61 in C minor
- Four Strings Quartet AP0237 Wariations on an original theme Op. 21

World Premiere Recording
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Happy Time, on s’amuse au piano
' | woze Ten Diversions for The Young Pianist
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Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.



