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OD REDAKCJI

Nasze podatki idg na utrzymywanie

Narodowej Orkiestry Polskiego Radia i
Telewizji organizujacej u siebie koncert wraz
z niemieckim Big Bandem z hamburskiej
Norddeutsche Rudfunk aby wspolnie wyko-
nac utwor niemieckiego kompozytora Wolfa
Kerscheka oraz fragmenty gershwinowskie]
Porgy and Bess w aranzacji Stefana Sen-
deckiego. Jedyne akcenty polskie mogace
cieszy¢ to zaangazowanie podczas koncertu
wspomnianego aranzera w roli pianisty i
Tomasza Stanki w roli trebacza.

M y, Polacy, wciaz lekcewazymy swojg

Bantustan Polska ma sie dobrze.

kulture. Wystarczy przyjrze¢ sie reper-

tuarom festiwali odbywajacych sie co
roku w Polsce. Tych, w ktérych gosci muzyka
polska jest jak na lekarstwo, a wtadza walcza-
ca z deficytem budzetowym obcina dotacje
wiasnie tym imprezom, ktére co$ dla polskiej
muzyki robia. Oto XV Festiwal Muzyki Kame-
ralnej ,Wieczory Narodow” (24 czerwca — 10
lipca we Wroctawiu). Odbyt sie dzieki naszym
podatkom ofiarowanym przez Ministerstwo
Kultury i Miasto Wroctaw, a takze podatkom

szwedzkim dzieki ambasadzie tego pieknego
kraju. Festiwal sktadat sie z o$miu wieczo-
réw: niemieckiego, wioskiego, szwedzkiego,
austriackiego, hiszpanskiego, francuskiego,
estonskiego i polskiego. Tylko w wieczorze
szwedzkim i hiszpanskim nie wystapili artysci
z Polski. Natomiast w pozostatych koncertach
wystapili poza Polakami: Motdawianka w
koncercie niemieckim, Francuz w koncercie
francuskim i Austriak w koncercie austriac-
kim. Podczas kazdego wieczoru grano tylko
muzyke z kraju, ktéremu poswiecony byt
koncert. Wieczory hiszpanski i polski byty
odmienne: nie grano muzyki powaznej. W
dniu hiszparskim zaprezentowano flamenco,
aw polskim wystapit zespot rozrywkowy ,Raz,
Dwa, Trzy”, ktéry aniz muzyka powazna, aniz
folklorem nie ma nic wspdlnego. Jak to zwykle
w Polsce, organizatorom zabrakto koncepcji,
jaka polska muzyke powazng zaprezentowac
na tle twdrczo$ci innych nacji. Pomystodawca
festiwalu ma prawo do najbardziej ekstrawa-
ganckich pomystow tylko dlaczego realizuje
je za pienigdze podatnikdw?

niedawno w Krakowie Czesi. Zaproszeni

do udziatu w Festiwalu Mahlerowskim w
Krakowie czescy filharmonicy pod dyrekcjg
Jifiego Bélohlavka zanim zagrali V Symfonie
cis-moll patrona Festiwalu zaprezentowali
rodzimy utwor — Sinfoniette Karela Anerla,
wieloletniego szefa zespotu, znanego gtownie
z tego, iz byt dyrygentem, a nie kompozyto-
rem. Ciekawe, kto zaptacit za ten wystep, a
jesli byta to strona polska, to czy wynegocjo-
wata upust za promocje kompozytora nijak
nie zwiazanego z Mahlerem?

Wszystko to jest tak oczywiste, ze az
wprawia w zazenowanie Ciagte zwracanie
na to uwagi. Niestety, zazenowania nie czujq
polscy organizatorzy zycia muzycznego: bez
wzgledu czy to nasi jadg za granice, czy
tez zagranica przyjezdza do na, czy to my
ptacimy, czy nam ptaca, rezultat jest zawsze
ten sam — zero promocji muzyki polskiej! A
jak juz jest to wciaz ci sami trzej czy czterej
kompozytorzy w wykonaniu wcigz tej samej
garstki artystow.@

J ak nalezy dbac o wtasna kulture pokazali
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Reflektorem po scenach i estradach

opery  filnarmonie ¢ festiwale
lat Filharmonii Zielono-
5 5gorskiej. Piatkowy wieczér
koncertowy 27 maja br. za-
O brzmiat w Filharmonii Zielonogorskiej
U szczegOdlnie uroczyscie. 55 lat temu —
29 maja 1956 1. w Zielonej Gdrze poraz
pierwszy zagrata Orkiestra Symfonicz-
< na pod dyrekcja Mieczystawa Tomasze-
Z wicza. Koncertujacy zespdt muzykow
otrzymat w 1961 r. wlasng siedzibe, a
w 1974 . status filharmonii. Otwarcie na
] dziefa polskich kompozytoréw XX w., a
obecnie réwniez XXI nieprzypadkowo
i doprowadzito do nadania w 1982 r.
N Filharmonii Zielonogdrskiej imienia Ta-
deusza Bairda. Dzi$ rozbrzmiewa jego
muzyka w Zielonej Gorze, pojawiajac

sie czesto w repertuarze orkiestry.

Koncert z okazji jubileuszu 55-lecia dziatal-
no$ci Filharmonii Zielonogdrskiej patronatem
objat Minister Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego Bogdan Zdrojewski. Tak uroczysty wie-
czor nie magt odby¢ sie bez czesci oficjalnej,
podczas ktérej padto wiele stéw uznania dla
Orkiestry i dyrektora Czestawa Grabowskiego
—obchodzacego w biezacym roku 25 lat pracy
na stanowisku dyrektora Filharmonii.

Pierwsze dZwieki tego wieczoru — to ukton
w strone patrona Filharmonii, zabrzmiata
Uwertura w dawnym stylu Tadeusza Bairda
— jedno z wczesnych dziet kompozytora z
1950 r. — pomimo tytutu swoim brzmieniem
nawigzywata do typu romantycznej uwertury
operowej, zapowiadajac przyszte romantyzu-
jace tendencje mtodego kompozytora.

Dzietem koncertowym jubileuszowego
wieczoru byt Koncert podwdjny a-moll op. 102
Johannesa Brahmsa. Wykonawcami partii
solowych byli Konstanty A. Kulka i Tomasz
Strahl. Po przerwie zabrzmiata IX Symfonia
e-moll op. 95 ,Z Nowego Swiata” Antoniego
Dworzaka. Zardwno Koncert Brahmsa, jak
i Symfonia Dworzaka prezentowane byty w
Zielonej Gorze nie pierwszy raz. Uroczysty
charakter wirtuozowskiego dzieta niemiec-
kiego romantyka kontrastowat z kolorystykq
monumentalnej kartki z podrézy” do Nowego
Swiata. Aplauz dla znakomitych solistow w
pierwszej czesci, po przerwie skierowany
byt do orkiestry, ktéra w Symfonii pokazata
petnig brzmienia poszczegdinych sekcji oraz
wymagajacych partii solowych.

Stawomir Koztowski

G. Verdi - Don Carlos
A.Teliga (Filip II) i A. Szerszen (Posa)

fot A. Czopek >

z on Carlos w Operze Slaskie]
Dw Bytomiu. Gtowny watek tej
historycznej opery Giuseppe

Verdiego stanowi mito$¢ Don Carlosa,

[_‘ infanta hiszpanskiego do Elzbiety de
>"‘ Valois, z ktdrg byt zareczony. Niestety,
() uktad polityczny sprawit, ze Elzbiete
poslubit jego ojciec Filip II, krél Hisz-

panii $lepo podporzadkowany Swietej Inkwi-
zycji. Jednak wzajemne uczucie jakie faczyto
Elzbiete i Carlosa nie wygasto. Spostrzega
to zakochana w infancie ksiezniczka Eboli,
ktorej Slepa zazdro$¢ i intrygi doprowadzajg,
do tragedii. Wszystko to zostato wpisane w
ponurg historie szalejacej w tym czasie w
Hiszpanii inkwizycji i narodowowyzwolerczg,
walke Flandrii pragnacej uwolnié¢ sie spod
krwawego jarzma Hiszpanii. Walke te po-
pierajg Carlos i jego przyjaciel markiz Posa
stajac sie przez to zagrozeniem dla utrwa-
lonego uktadu witadzy. Jasno zarysowana

-

przez kompozytora i libreciste koncepcja
psychologicznych sylwetek bohateréw, nie
dopowiedzianych do konca i dwuznacznych
relacji miedzy nimi sprawia, ze to co dzieje sie
na scenie jest logiczne i czytelne.

Ta tez drogg poszedt Waldemar Zawo-
dzinski, rezyser i scenograf jednoczesnie,
ktéremu udata sie trudna sztuka wykreowania
na niewielkiej bytomskiej scenie przedstawie-
nia, ktore sprawia wrazenie wrecz monumen-
talnego. Stworzona przez niego inscenizacja
urzeka nie tylko dramaturgiczng zwartoscig i
konsekwencjg tworzenia efektownego obra-
zu, ale réwniez wyrazistym prowadzeniem
bohaterédw dramatu. Oszczedna, utrzymana
w tonacji gtebokiej czerni ascetyczna sceno-
grafia stata sie doskonatym ttem dla bajecznie
kolorowych stylizowanych na hiszpanskie
kostiumow, zwlaszcza pan oraz o$wietlenia,
ktore znakomicie podkreslato klimat kazdej ze
scen. Niemal zupetny brak rekwizytéw spra-

www.muzyka2l.com
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wit, Ze pusta scena stata sie gtdwng areng i przestrzenig
dla emocji bohateréw dramatu. Z ogromnym uznaniem
obserwowatem jak precyzyjnie i wyraziscie budowany
byt przez rezysera charakter kazdej postaci. Przez co na
scenie niepodzielnie panujg ludzkie emocje konsekwentnie
i wyraziscie ustawione w formie relacji miedzy bohaterami
dramatu. Akcja prowadzona jest logicznie i czytelnie, bez
niepotrzebnych udziwnien, ale tez w petnej zgodzie z
muzyka, z ktdrej wywiedziona byta kazda sytuacja i gest.
Mocng strong bytomskiej premiery byta tez konstrukcja
oraz dynamika ansambli i scen zbiorowych, w ksztatto-
waniu ktérych miata swoj udziat Janina Niesobska. Losy
bohateréw splatajg sie ze sobg w petng dramatyzmu
opowie$¢ o najwazniejszych ludzkich uczuciach: mitosci,
przyjazni, wiernosci, podstepnej zdradzie oraz samotnosci.

Premiera okazata si¢ bezspornym sukcesem jej twor-
cow i wykonawcow. Dawno juz nie styszatem w Operze
Slaskiej tak goracego przyjecia jakie zgotowano tego
wieczoru artystom. W pieczotowicie dobranej obsadzie
wiasciwie prawie nie byto stabych punktéw. Aleksander
Teliga subtelng linig dyskretnego aktorstwa kreslit obraz
kréla Filipa Il. Byt jednocze$nie wiadczy i okrutny, ale w
zaciszu swojej komnaty okazat sig zagubionym samotnym
cztowiekiem zdanym na taske Inkwizytora. Kreacja pod-
parta wieloma odcieniami wokalnej ekspresji, pozwolita mu
stworzy¢ przejmujacy obraz swojego bohatera. Pigkna,
zaspiewana z duzg kulturg kreacja, ujmujaca dodatkowo
stylowym prowadzeniem frazy! W niczym mu nie ustepo-
wata Ewa Vesin, jako Eboli. Wytrawne aktorstwo, $wietne
prowadzenie gtosu i temperament sceniczny pozwolit jej
stworzy¢ kreacje, o ktdrej dtugo bedzie sie pamietato. Trze-
cig bohaterkg premierowego wieczoru okazata sie Anna
Wisniewska-Schoppa, w partii nieszczesliwej krolowe;
Elzbiety. Ta mtoda i jeszcze szerzej nie znana Spiewaczka
zaprezentowata nie tylko gtos o pieknej nasyconej barwie
prowadzony z duza swoboda i kultura, ale réwniez dobre
wyczucie dramatu swojej bohaterki, ktérej obraz wiary-
godnie kreslita. Réwnie wiele dobrego mozna powiedzie¢
o0 Adamie Szerszeniu w partii Posy. Miekki, peten ciepta,
ale kiedy trzeba nabierajacy dramatycznych tondw, glos
pozwolit mu zbudowac przekonywujaca kreacje, czego
najpiekniej dowiodt w scenie Smierci. Z duzg satysfakcjg
stuchatem poteznego basowego glosu Grzegorza Szosta-
ka, ktory wykreowat wokalnie i aktorsko posta¢ budzacego
przerazenie Inkwizytora. Jego duetu z krélem Filipem,
bedacego prawdziwym pojedynkiem dwach baséw, stu-
chato sie z prawdziwg satysfakcja. Maciej Komandera
dzielnie walczyt z partig tytutowego bohatera i aktorsko
to mu sie udawato. Niestety, nie da sie tego powiedzie¢
o stronie wokalnej! Jego gtos nie wytrzymywat napiecia
dramatycznego, a zbyt wysoka tessitura partii zmuszata
go do forsowania gtosu, co fatalnie odbijato sie na jego
barwie i brzmieniu. No ¢z, byt to jednak — wokalnie — Don
Carlos bez Don Carlosa.

Tadeusz Serafin przy dyrygenckim pulpicie raz jesz-
cze dowi6dt, ze muzyka Verdiego to jego zywiot. Dobrze
przygotowane orkiestra i chor prowadzone przez niego z
duzg precyzjg i wyobraznig zapewnity premierze wysoki
poziom muzyczny. Jest w jego interpretacji gtebia emocii
i Spiewno$¢ verdiowskiej frazy. Mamy tez wiasciwg dyna-
mike i przejrzysto$¢ brzmienia, a zarazem wyrazisto$¢
dramaturgiczng i zywe tempo muzycznej narracji.

Nareszcie po wielu, wielu latach mamy na polskich
scenach na tyle interesujacq i efektowng inscenizacje Don
Carlosa, ze powinna dtugo cieszy¢ sie zainteresowaniem
publicznosci.

Adam Czopek

Jesieni i Bydgoskiego Festiwalu Muzycznego, zainicjowane w 1961 r.

Dni Muzyki Kameralnej w Lancucie naleza do trzech najstarszych tego
rodzaju imprez w Polsce (50 Jubileuszowy Festiwal Muzyczny w tancucie:
tancut-Rzeszow 20-29 maja 2011 r.). Ponadto zdawaly sie one stanowi¢
nawigzanie i bezposrednie urzeczywistnienie opinii Novalisa, ze ,nie nale-
Zatoby nigdy stucha¢ muzyki poza odpowiednio udekorowanymi salami”. Ich
pomystodawca — Janusz Ambros — zmart na kilka dni przed rozpoczeciem
piecdziesiatego, jubileuszowego festiwalu, ktory w trakcie swego istnienia
zmieniat swojg formute — Bogustaw Kaczynski, jego dyrektor z lat osiemdziesiatych,
ktdry nadat mu szczegdlinego rozmachu organizacyjnego, goscit zreszta tym razem.
0d 1992 . zarzadzanie z powrotem przejeta Filharmonia Rzeszowska. Po kazdym
z nich pozostato jakie$ charakterystyczne pietno, np. po Bogustawie Kaczyhskim
i jego upodobaniach — otwierajaca festiwal gala operowa, urzadzana pod gotym
niebem, na tle patacowej fasady odpowiednio pod$wietlonej, choé poza purpurg nie
rozwinigto szerszej palety kolorystycznej. Mozna sie w tym dopatrzy¢ nawigzania do
modnych w latach siedemdziesiatych ubiegtego wieku widowisk ,$wiatto i dzwiek”
(son et lumiére), cho¢ wypetnionych w tym przypadku konkretng trescia.

Najwieksze wrazenie wywart na mnie Philippe Do, mtody tenor francuski pocho-
dzenia wiethamskiego, na co wskazywat chociazby surdut o maoistowskim kroju,
cho¢ sam krdj jest zapewne starszy, a swego czasu starat sie spopularyzowac go
w Europie éwczesny minister kultury Francji Jack Lang. Dysponuije on glosem typu
lirico spinto 0 znacznej swobodzie operowania wysokimi dzwiekami. Dat sie pozna¢
znajlepszej strony m.in. w balladzie Ksiecia i duetach z Gildg z Rigoletta oraz Posg z
Don Carfosa Verdiego. Ukraifiska $piewaczka Wiktoria tukiane¢, goszczaca na sce-
nie nowojorskiej MET, posiada sopran 0 znacznym wolumenie z rozwinietg technikg
koloraturowa, dzieki czemu rulady brzmig perliscie, a nie sq tylko, jak to zazwyczaj
dzi$ bywa, jedynie markowane glissandami. W jej interpretacji brawurowo zabrzmiaty
walce: Julii z opery Charlesa Gounoda z rozbudowang kadencja, a takze Odgfosy
wiosny Johanna Il Straussa. Specjalnie na potrzeby tego koncertu przygotowata duet
Halki z Januszem, w ktérym partnerowat jej Zenon Kowalski. Wszystko wskazuje
na to, ze mogtaby by¢ godna nastepczynig swej rodaczki — Salomei Kruszelnickie]
— jednej z najwybitniejszych odtworczyn tej partii. Przy okazji warto wspomnie¢ o
ukrainizujgcym wystawieniu opery Moniuszki w latach dziesiatych ubiegtego wieku
w Kijowie, gdzie jej akcje przeniesiono w realia huculskie.

W wykonaniu kantaty Alessandra Stradelli Sifa gwiazd zabrakto mi wigkszego
polotu i odpowiedniej retoryki, ktdrych nie byto w stanie zapewni¢ samo siegniecie
po instrumentarium z epoki. Sposréd solistow najbardziej zwrdcit uwage syryjski
$piewak Razek Frangois Bitar, cho¢ jego gtos bardziej niz kontratenorowi odpowiada
wystepujacemu w klasyfikacji francuskiej ,haute contre” i w tamtym repertuarze
znalaztby chyba najodpowiedniejsze dla siebie migjsce.

Ale zgodnie z rodowodem festiwalu w znacznej mierze wypetnia go muzyka ka-
meralna. Jej honory reprezentowali tworzacy trio: Konstanty Andrzej Kulka, Tomasz
Strahl i Krzysztof Jabtoriski. Dwa tria elegijne Siergieja Rachmaninowa odznaczajg,
sie budowa tukowa. W pierwszym, mtodziericzym g-moll, muzyczna narracja rozwija
sie z jakby wytaniajgcych sie z niebytu dzwiekéw skrzypiec i wiolonczeli, od ktérych
odstawat swym hafa$liwym brzmieniem pianista, by na koniec z powrotem powoli
zamiera¢. W drugim d-moll op. 9 podobna prawidtowos¢ wystepuje w otwierajacym
Moderato, choc caty utwdr odznacza sie tematyczna jednorodno$cia, zainicjowa-
ny obsesyjnym motywem fortepianu, stopniowo przejmowanym przez pozostate
instrumenty. W regulamie sonatowym Triu C-dur op. 87 Johannesa Brahmsa, a
wiasciwie kameralnej symfonii, réwniez pianista dostosowat jako$¢ swego dzwieku
do pozostatych.

W tym roku dominowaty wszakze recitale. Tym razem zaczefo sie od wystepu
Krzysztofa Jakowicza, ktoremu sprzyjata akustyka miejscowej fary, pogtebiajac
brzmienie instrumentu. Poza tym wiasnie w tym miejscu uéwiadomitem sobie ko-
Scielng proweniencje sonat na skrzypce solo Johanna Sebastiana Bacha, zwtaszcza
ze Jakowicz w wolnych ogniwach / Sonaty g-moll BWV 1001 oraz zagranego na
bis Andante z Il Sonaty a-moll BWV 1003 wyeksponowat pierwiastek medytacyjny,
natomiast w szybkich ogniwach, takze z /Il Partity-dur BWV 1006, imponowat po-
lifoniczna biegtoscia, mimo ze jest to poniekad wbrew naturze skrzypiec i sprawia,
iz dzieta te z tego powodu nie sg zbyt czesto wykonywane. Pod jego smyczkiem
przestaty by¢ one jedynie najezonymi technicznymi trudnosciami ,wprawkami”, lecz
zyskaty gtebszy wymiar metafizyczny. Artysta porzucit wszelkg efektowno$¢ i mysl,
jakie sprawi wrazenie na audytorium, bynajmniej przy tym nie lekcewazonym, lecz
catkowicie skupit sie na petnym pokory oddaniu przekazu samej muzyki. Program
uzupetnita Il Sonata a-moll ,Obsesja” Eugene’a Ysaye oraz zagrana na bis Etiuda-
tango Astora Piazzoli.

— Zlote gody tanicuckiego festiwalu muzycznego. Obok Warszawskiej
. Z
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Na przeciwstawnym biegunie do postawy
tego artysty sytuuje sie ekstrawertyczny styl
gry Ingolfa Wundera, wpisujacy sie w tradycje
wielkich dziewietnastowiecznych wirtuozow.
Wskazywat juz na to sam ubidr, ztozony z
surduta, szarych spodnii kamizelki z krawatem
zamiast muszki. Nie dziwi zatem obecno$¢
W jego repertuarze utworéw Franza Liszta:
opracowania Schubertowskich Wieczoréw
wiederiskich oraz juz w petni oryginalnej VI Rap-
sodii wegierskiej, w ktdrych nie razi sktonnos¢
do przesady. Operuje w nich zréznicowanym
,fouché”, od zwiewnego po rozsadzajace
instrument. Natomiast niezbyt sprawdza sie
przenoszenie romantycznej estetyki na utwory
zinnej epoki. Ofiarg tego rodzaju praktyki padta
Xlll Sonata B-durKV 333 WolfgangaAmadeusa
Mozarta, zagrana z manierycznymi kontrasta-
mi, zwlaszcza agogicznymi, przez co ulegta
zmonumentalizowaniu i dopiero przy drugim
nawrocie refrenu w Rondzie odzyskata swa
motoryke i klasycystyczne proporcje. Rowniez
Chopin w jego ujeciu odczytany zostat poprzez
pdzny romantyzm, wskutek czego zagubit sie
pierwiastek narracyjny tych utworéw. Thumaczy
to ponadto, dlaczego nie mogt zwyciezy¢ w
ostatnim konkursie, ktdrego jury, ztozone w
znacznej mierze z pedagogdw ceni przede
wszystkim kultywowanie tradycyjnego rozu-
mienia stylowej interpretacii.

W ogoéle festiwal ten w znacznej mierze
nalezat do wirtuozéw i to réwniez instrumentow
rzadko obsadzanych w solowej roli. Pierwszym
byt fenomenalny harfista francuski Xavier de
Maistre. Sama barwa tego instrumentu pre-
destynuje go do wykonawstwa muzyki impre-
sjonistycznej (transkrypcje miniatur Claude’a
Debussy'ego), ale pod palcami tego artysty
zabrzmiat on réwnie brawurowo w I/ Taicu
hiszpariskim z Krétkiego zycia Manuela de
Falli, co Grande Fantasie Eliasa Parish-Alvarsa,
w ktorym artysta odstonit swéj ,pazur druida”,
mimo ze grat bez naparstkdw, wydobywajac
rozleglg skale dynamiczng i osiagajac zgota
symfoniczne brzmienie.

Z kolei z Polskg Filharmonig Kameralng
z Sopotu pod dyrekcjg Wojciecha Rajskiego
wystapit mtody puzonista brytyjski Peter Moor.
Koncert D-dur Johanna Michaela Haydna
(rekopis jego Mszy C-dur przechowywany jest
w patacowej bibliotece) przeznaczony jest na
odmiang altowq instrumentu, z kadencjg pod
koniec Adagia, a umiarkowanie nowoczesne
Concertino op. 45 nr 7 Larsa Erika Larssona
na tenorowo-basowy, z finatem utrzymanym w
prokofiewowskim klimacie dzwigkowym. Tym
razem sprawdzito sie tez odpowiednio zmody-
fikowane powiedzenie Heraklita, iz ,dwa razy
nie stucha si¢ identycznego wykonania tego
samego utworu”, albowiem nie powt6rzono po-
rywajacej interpretacji Wspomnienia z Florencji
op. 70 Piotra Czajkowskiego, zagranego na tej
samej estradzie przed laty.

Nieco rozczarowat mnie Misza Majski, kto-
rego wystep do potowy wydawat si¢ bardzie]
recitalem akompaniujacej mu Kim Jung-Min.
To ona ratowata wykonanie umiejetnie budujac
duze formy (sonaty Ludwiga van Beethovena

i Brahmsa), ktdrych poczucia zdaje sie by¢
pozbawiony ten muzyk. Stad zapewne liczne
W jego repertuarze miniatury (z cyklu Fantasie-
stiicke op. 73 Roberta Schumanna i zagrana
na bis Wokaliza Siergieja Rachmaninowa) oraz
transkrypcje piesni (Franza Schuberta, Feliksa
Mendelssohna, Richarda Straussa), w ktorych
moze dac popis Spiewu i szlachetnosci dzwieku
swojej wiolonczeli. Oryginalnoscig odznaczaty
sie rowniez powtdczyste koszule solisty: sre-
brzysta w pierwszej czesci, biekitna w drugiej.

Takze recital Shlomo Mintza przebiegat
poczatkowo pod znakiem nieco bezbarwnej
lektury mniej znaczacych kompozycji wybitnych
tworcdw i dopiero ,coup de force” okazato sie
wykonanie | Sonaty Ernsta Blocha. Stanowi
ona potaczenie tzw. nowej rzeczowosci z
barbaryzmem i neoklasycyzmem Bartdka oraz

Prokofiewa z okresu paryskiego. Zrazu partia
fortepianu dostarcza zaledwie kolorytu dzwigko-
wego za sprawg plam, uzyskiwanych poprzez
naprzemienne uderzanie sasiadujacych kla-
wiszy, by w dalszym przebiegu wyrosna¢ na
rownorzednie koncertujaca ze skrzypcami. Po
tym dziele wrecz banalnie zabrzmiata populara
Cyganka Maurice’a Ravela. W przypadku tego
koncertu mozna méwic o idealnym porozumie-
niu skrzypka z towarzyszacym mu na fortepia-
nie Peterem Jifikovskim. Obaj arty$ci ubrani byli
w niebanalnego kroju wydtuzone marynarki.
Wedtug filozoféw kultury (Oswalda Spen-
glera i Amolda Toynbee) cywilizacja stanowi
schytkowg faze (formacje) zywotnej niegdy$
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kultury, ktdra w dobie swej $wietno$ci i ekspansji
tworzyta nowe idee i warto$ci, a teraz zajmuje
sie wylgcznie pielegnowaniem zwigzanego
z nimi dziedzictwa. W odniesieniu do sztuki
przejawem tego jest dominacja odtwdrstwa
nad oryginalng tworczoscia, jesli zwazy sie, iz
W przesztosci grano ha ogotwspotczesny reper-
tuar, z rzadka tylko siegajac do dziet z czaséw
minionych. Do teorii tej nawigzat w pewnym
sensie postmodernizmw pogladzie, ze wszelkie
nowatorstwo i odkrywczo$¢ zostaty juz wyeks-
ploatowane i pozostaje co najwyzej zestawianie
na nowo istniejacego juz dorobku. Do pewnego
stopnia mozna ten poglad odnies¢ do przeto-
mu, jaki dokonat sie w twérczosci Krzysztofa
Pendereckiego pomiedzy czesciami: pierwszg
i druga Jutrzni, kiedy z przedstawiciela rady-
kalnej awangardy sonorystycznej przemienit

sie w tworzacego synteze minionych dokonan.
Na zamykajacym festiwal koncercie Krzysztof
Penderecki poprowadzit Sinfonie Varsovie.
Agnus Dei zostato spontanicznie napisane na
Smier¢ kardynata Stefana Wyszynskiego, a
wiec w niezwyczajnym dla tego kompozytora
tempie, gdyz potrafi on bardzo opdznia¢ reali-
zacje zamdwien, i wykonane na pogrzebie w
katedrze $w. Jana, gdzie szes¢ lat wezesniej
bytem $wiadkiem wzruszajacego przeméwienia
Prymasa, skierowanego do kompozytora po
wykonaniu pod jego dyrekcjg Magnificatu. W
oryginale przeznaczone na chér a cappella, w
tancucie zabrzmiato w opracowaniu na smycz-
ki, na ktore przeznaczone jest tez epitafium na
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zgon Jana Pawia Il — Chacconne. W obydwu
operuje ulubionymi brzmieniami unisonowymi
i wiaczyt je do Polskiego Requiem. Wszelako
najmocniejszym akcentem tego wieczoru
okazat sie bis, do pewnego stopnia ,samobdj-
czy’, skoro do tej pory mielismy do czynienia
z twérczoscig odznaczajaca sie solidnym
rzemiostem muzycznym, zwtaszcza w zakresie
techniki przetworzeniowej oraz operowania
wielogtosowoscia, natomiast w przypadku
Allegra molto z Symfonii kameralnej op. 110a
Dmitrija Szostakowicza (pierwotnie VIIl Kwartet
smyczkowy c-moll, napisany dla uczczenia
pamieci ofiar wojny, stad przebijajacy sie w tym
fragmencie motyw zydowskiej piesni, na zycze-
nie autora opracowany przez Rudolfa Barszaja)
obcowali$my z przebtyskiem prawdziwego
geniuszu. Nie po raz pierwszy styszatem ten
utwdr pod batutg Pendereckiego, szczegélnie
cenigcego rosyjskiego kompozytora i bedacego
jego wytrawnym interpretatorem (swego czasu
Z nieistniejacg juz Orkiestrg Polskiego Radia
w Krakowie dat mistrzowskie kreacje symfonii
tamtego: Vi VI).

Orkiestra Filharmonii Rzeszowskiej data
sie pozna¢ dwukrotnie: pod dyrekcjg swego
szefa Wiadimira Kiradzijewa, akompaniujac
$piewakom we wspomnianej gali operowej,
oraz kierowana przez bytego dyrektora Tade-
usza Wojciechowskiego w wykonaniu Il Sym-
fonii ,Zmartwychwstanie” Gustawa Mahlera,
wsparta dodatkowo przez filharmoniczny chér
z Krakowa. Dyrygentowi nie do konca udato
sie za pomocg dzwiekdw ,zbudowaé Swiat’,
jak to metaforycznie sformutowat Mahler w
odniesieniu do tej formy muzycznej. Szkoda
tez, iz nie stosuje sie do woli kompozytora i
przerwy na wejscie choru i solistéw nie wpro-
wadza po pierwszej czesci, zamiast po drugiej,
albowiem tamta stanowita niegdy$ osobny po-
emat, skomponowany wedtug DziadéwAdama
Mickiewicza, i dlatego Mahler po przeniesieniu
go do symfonii chciat to zaznaczy¢ poprzez
zejscie dyrygenta. Na diuzej zapadto miw uszy
finalowe wejscie pianissimo choru, a takze wy-
réwnane prowadzenie glosu Liliany Zalesirskie]
w jej partiach solowych po Scherzu i w finale.

| jeszcze trzy uwagi na koniec. Moze warto
by cho¢ jeden koncert po$wigca¢ wykonaniom
dziet z manuskryptéw przechowywanych w
tancuckiej bibliotece patacowej? Skupitem sie
w wigkszej mierze, niz to zwyczajowo bywa, na
ubiorach, ale rowniez meskie odznaczaty sie w
tym roku znaczng pomystowoscig i odbiegaty
od sztampy w tej dziedzinie. Wiele tez méwi
sie o naturalnym rodowisku cztowieka, a nie-
wiele o kulturalnym, ktére podlegaé powinno
réwnie troskliwej ochronie. Przypominaly o
tym natretnie wdzierajace sie w przestrzen
koncertéw zewnetrzne hatasy uruchamiajgcych
sie alarmow samochodowych czy $cigajacych
sie harleyowcdw po sasiadujacych ulicach,
wobec ktorych szlachetna muzyka okazywata
sie catkowicie bezbronna.

Lestaw Czaplinski

aj w NOSPR. W maju odbyty
M sie dwa do$¢ ciekawe reper-
tuarowo koncerty. Pierwszy
z nich odbyt sie w piatek 13 maja,
a poprowadzit go gtéwny dyrygent
goscinny orkiestry — Stanistaw Skro-
O waczewski, wieczdr rozpoczynajac
wtasng kompozycja pod tytutem
Passacaglia Immaginaria. Jest to
utwor typowo wspodtczesny, peten
dysonansow, lecz nie awangardowy.
Rozpoczyna sie motywem w basach,
ktdry powtarzany jest pdzniej przez catg
orkiestre, w brzmieniu jest do$¢ zimny, i
posiada lekka fakture. Pod batutg kompo-
zytora Passacaglia Imaginaria wykonana
byta niezwykle klarownie, a wszystkie plany
i instrumenty byly wyraznie styszalne i tatwo
rozréznialne. Pomimo do$¢ sporych réznic
dynamicznych, nie byto w nich przesady
— ani zbyt cichego piana ani za gto$nego,
przyttaczajacego forte. Jest to takze dzieto
0 dos¢ kontrastujacej fakturze, z wieloma
szybkimi przebiegami, ale stuchato si¢ go z
niezwyktym spokojem i przyjemnoscia.

Pozostatg cze$¢ wieczoru wypetnita Vil
Symfonia c-moll Antona Brucknera. Jest to
dzieto bardzo dtugie, przepotezne - lecz pod
dyrekcja Stanistawa Skrowaczewskiego nie
dato sie przy nim nudzi¢. Rozpoczete ciez-
kim w brzmieniu, ale niezwykle precyzyjnym
Allegro moderato, w ktérym nawet olbrzymie
tutti byto bardzo klarowne, zapowiadato
petng emocji dalszg czes¢. | tak tez byto.
Niezwykle zywe Scherzo ujmowato prezen-
tacja tematu, oraz jego wymianami pomiedzy
poszczegolnymi partiami instrumentéw.
Frazy petne byly fenomenalnie zréznicowa-
nej artykulacji, petnej drobnych niuanséw i
wyszukanych akcentéw, co w potgczeniu ze
Swietnie dobrang dynamika dawato porywa-
jacy efekt. Imponowata tez réznorodnos¢
brzmien, ktdra dyrygent potrafit wykrzesaé z
orkiestry. Raz ciezkie i ponure, innym razem
znowu lekkie i delikatne. Nastepujace po
Scherzu Adagio byto tego chyba najlepszym
przyktadem. Przepetione emocjami i ich
wielobarwnoscig. Szczegdinie powtarza-
jacy sie wielokrotnie motyw przechodzacy
kolejno od smutku przez nostalgie po rados¢
stonecznego poranka, kornczacy sie pasazo-
wymi pochodami harf w tle. Kilka akordéw
nastepujacych po sobie w idealnym legacie,
przedstawiajacych zupetnie inne nastroje,
0 zupetnie réznym brzmieniu, i za kazdym
razem do gtebi poruszajace stuchaczy swoim
tadunkiem emocjonalnym i krystalicznym
brzmieniem. Dopetnieniem catosci tego
wspaniatego wykonania byto $wietne Finale,
zagrane szybko i zdecydowanie, obfitujace
w wymienione wcze$niej walory dzwigkowe,
petne delikatnych subtelno$ci, tryumfalnie
zakoniczyto ten wspaniaty wieczor.

Drugi koncert odbyt sie w niedziele 22
maja, poprowadzit go Jerzy Salwarowski,
a komentarzem opatrzyta Violetta Rotter-Ko-
zera. Poranek ten wpisywat si¢ takze w serie
koncertéw Miedzynarodowych Barokowych

=
~
=

Dni Harfy, ktére odbywaty sie w tym czasie
w Katowicach. Jako pierwszy zabrzmiat
Koncert B-dur na harfe i orkiestre smycz-
kowg Georga Friedricha Haendla, w ktérym
solistkg byta Katerina Englichova. Czeska
harfistka zaprezentowata stuchaczom prze-
bogaty wachlarz mozliwo$ci instrumentu
— ktéry bardzo rzadko mozna ustyszeé w
roli solowej. Harfa pod jej palcami brzmiata
delikatnie, ale réwniez i zdecydowanie. Uj-
mowata niezwykle lirycznymi frazami oraz
bogactwem artykulacyjnym, raz grajac spo-
kojne i delikatne Sciste legato, innym znéw
do$¢ agresywnie rwac struny. Niezwykte
wrazenie robity fragmenty napisane w typo-
wo fortepianowy sposdb — z cichym ttem, i
gérujacej nad nim — barwnej melodii, gdzie
byta ona ksztattowana w niezwykle poetycki
sposdb, a i tho miato swoje zycie, a nie byto
tylko uzupetiajagcym dodatkiem. Katerina
Englichova data niezwykty popis tego co
mozna zagraé na harfie — tak przeciez rzadko
uzywanej jako instrument na solo z orkiestra
- przy okazji fenomenalnie wyczuwajac styl
i wszystkie niuanse kompozycji Haendla.
Dzieki matemu sktadowi cato$¢ brzmiata
niezwykle lekko, jednocze$nie prezentujac
dzwiek o miekkiej barwie.

Nastepnie zabrzmiat utwér Hansa Werne-
ra Henze | sentimenti di Carl Philipp Emanuel
Bach na flet, harfe i orkiestre smyczkowq
- dzieto wspotczesnego kompozytora,
inspirowane muzykg z czaséw bodajze
najwybitniejszego z synéw Jana Sebastia-
na. Na harfie zagrata ponownie Czeszka,
natomiast partie fletu wykonat Carlo Jans.
Nie byt on ani tak efektowny, ani porywajacy
jak dzieto Haendla. Przetoczyt sie spokojnie
miedzy uszami stuchaczy, bedac sporym
jednocze$ciowym dzietem, napisanym w
dos¢ klasycystycznej modzie, jednakze nie
pozostawit on wigkszych wrazen.

Po utworach na harfe przyszedt czas na
dwa utwory Maurice’a Ravela. Pierwszym z
nich bylo Tzigane na skrzypce i orkiestre, w
ktorym role solowg wykonat Mariusz Patyra.
To znakomite dzieto oparte jest na cygan-
skich motywach (zreszta momentami nieco
podobnych do fraz znanych z np. Rapsodii
Wegierskich Franza Liszta), ktorych stucha
sie z wielkg przyjemnoscia. Polski skrzypek
zaprezentowat $wietne wyczucie stylu i
formy. Grat do$¢ $cistym dzwiekiem, uni-
kajac nagtych staccat, prowadzac melodie
pieknym, Scistym legato. Przy tym jego gra
byta agresywna i petna emocji, o mocnym i
gtebokim brzmieniu skrzypiec. Kiedy dota-
czyta orkiestra, caly czas trzymata charakter
utworu, jednak grajac nieco subtelniej niz
solista, ktéry to przez wiekszo$¢ czasu
dominowat nad orkiestra. Jego gra byta nie-
zwykle elektryzujgca i utrzymana przy tym w
powaznym klimacie. Cato$¢ pozostawita po
sobie fenomenalne wrazenie, szczegdlnie
pod wzgledem porywajacej interpretacji
skrzypiec solo.

Na koniec zostato zagrane La Valse.
Poemat symfoniczny napisany pierwotnie dla
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Siergieja Diagiliewa z przeznaczeniem dla
baletu, odrzucony przez tegoz, stat sie pdz-
niejszym hitem sal koncertowych, a i przyjat
sie w balecie. Zagrany w petnej obsadzie or-
kiestrowej, toczyt sie spokojnie. Gtdwny rytm
walca byt nieco schowany za dominujgcymi

melodiami. Za to Jerzy Salwarowski posta-
wit bardziej na pokazanie wszelkich fraz i
kolorytu brzmienia, niz taneczno-rytmiczne;
czesci dzieta. Muzyka ta kotysata sie wiec
wsrod lirycznych melodii, ktére to zesp6t
katowickiej orkiestry pieknie interpretowat.

LYCIE

Natomiast przy tak obfitej obsadzie, zgubita
sie gdzies klarowno$¢ przekazu, lecz mimo
to dzieta tego stuchato sie z przyjemnoscia.

Jacek Krzakata

ariusz Trelinski prze-
Z M niést do Wroctawia, z
< niewielkimi zmianami,
] warszawska inscenizacje swo-

jego Don Giovanniego z 2002
U r., do ktérej scenografie zapro-
O jektowat Boris F. Kudli¢ka. Z tg

jednak réznica, ze tym razem
Qﬁ punkt ciezkosci inscenizacji
przeniost bardziej w kierunku
commedii dell'arte, prezentujac
ja z duzym dystansem do ope-
rowej rzeczywistosci, czasami jednak
nieco przerysowanej. To co blisko
dziesie¢ lat temu nieco szokowato
dzisiaj wydaje si¢ zupetnie naturalne.
W tym czasie teatralny $wiat poszedt
jednak mocno do przodu. Dzisiaj
specjalnie nie dziwig bombastyczne
kostiumy Arkadiusa wywiedzione z
malarstwa Velazqueza, ani puste
czarne, pozbawione rekwizytow, pu-
dio sceny, ani ustawienie bohateréw
dramatu na antypodach emocji. Jest
to przedstawienie poetyckie, ale z nie-
matg domieszka rubasznego humoru.
Siegajac gtebiej mozna powiedzied,
ze jest w nim réwniez tragicznie i
wesofo, kolorowo i czarno, bywa tez
strasznie, ale i Smiesznie. Sprawnos¢
rezysera sprawia, ze obrazy zmie-
niajg sie niczym w kalejdoskopie, a
czytelnie prowadzeni bohaterowie,
bezlito$nie obnazajg swoje prawdziwe
charaktery i oblicza. Mimo tych wszystkich
zmian pozostaje ta inscenizacja efektownym
przedstawieniem dynamicznym o wyrazistej
kolorystyce i klimacie. Opera Wroctawska
wprowadzita do repertuaru to mozartowskie ar-
cydzieto po blisko czterdziestoletniej przerwie.
Premiera poprzedniej inscenizacji wyrezyse-
rowanej przez legendarng Lie Rothbauméwne
odbyta sie 8 lutego 1969 r.

Gtoéwny bohater ma w sobie co$ z pyszne-
go pawia (i to nie tylko piekny kolorowy ogon),
ale i dziarskiego koguta, ktory grzebie n6zka i
potrzasa tebkiem na widok kolejnej zdobyczy.
Ale tak naprawde jest cztowiekiem bez skru-
putdw gotowym bra¢ od zycia wszystko co
najlepsze nie oferujac nic w zamian. Wszystko
to realizuje bardzo przekonywujgco, z duzg
kulturg i bez przerysowan Mariusz Godlewski,
ktéremu naleza sie jeszcze stowa uznania za
piekng kreacje wokalna. Leporello na samym
poczatku dzwiga klepsydre, ktéra ma wszyst-
kim uzmystowi¢ uptyw czasu. Klepsydra,
niczym klamra spinajaca cate przedstawienie
pojawi sie na koncu przedstawienia. Sam
Leporello w ujeciu rewelacyjnego wokalnie i
aktorsko Adama Palki, jest kwintesencijg stu-
Zaceqo 7 filozoficzng godnoscig znoszacego

swoj pogmatwany los. Obaj panowie stanowia,
wokalnie i aktorsko, znakomity duet. Dzielnie
radzity sobie ze swoimi partiami Anna Ber-
nacka —Donna Elwira i Iwona Socha—Donna
Anna, ktérym dokonania wokalne wystawiajg
wysoka ocene. Na te zastuzyt rowniez Sang-
Jun Lee, w roli Donn Ottavia, do petni szcze-
$cia w jego przypadku brakowato tylko bardziej
wyrazistego aktorstwa. Peing wyrazisto$¢
aktorskq zaprezentowat Daniel Borowski w
partii Komandora prezentujac przy tym potege
swojego glosu. Jedynie Iryna Zhytynska w
partii Zerliny wydaje sie obsadowg pomytka.
Jej mezzosopranowy gtos jest zbyt ciezki
na potrzeby tej partii wymagajacej wokalnej
lekkosci i btyskotliwoci.

Finski dyrygent Jari Hamalainen jako$ nie
chciat mnie powali¢ na kolana! Kilku ansam-
blom zabrakto precyzji, zwtaszcza w pierwszej
czesci. Prowadzona byta zbyt — jak na méj gust
— masywnym dzwiekiem, orkiestra brzmiata
bez wtasciwej Mozartowi finezji i elegancii. Nie
mozna jednak dyrygentowi odméwi¢ umiejet-
no$ci wyeksponowania dramatycznego pulsu
muzyki i dbatosci o przejrzysto$¢ ansambli.

Adam Czopek

W. A. Mozart - Don Giovanni
Iryna Zhytynska (Zerlina) i Remogliusz tukomski (Masetto)
fot. Marek Grotowski

Sprostowanie

Zal wyrazony w ligcie do redakcji miesigcz-
nika Muzyka?1 pani dr Violetty Kostki posiada
petne uzasadnienie, bowiem w tekscie (Mu-
zyka?l, nr 6/131, str. 8, ,Komedia o niemej
Zonie” w Poznaniu) nie poinformowatem czy-
telnikdw, iz niemal catg mojg wiedze zwigzang
z zyciem i tworczoscig Tadeusza Zygfryda
Kasserna zawdzieczam tejze pani doktor.
Wrasnie w dniu premiery Komedii o niemej
Zonie dr Violetta Kostka sprezentowata mi
tekst swego autorstwa Amerykanskie lata
Tadeusza Kasserna, ktdrym czesto postugi-
watem sie w publikacji zwigzanej z poznarska
premierg Komedii..., przez Kasserna skompo-
nowanej w USA. Przepraszam Panig Doktor
i czytelnikdw, ze przez nieuwage ten jakze
istotny element pomingfem. Gdybym umiescit
informacje, ze opracowanie sporzadzitem na
podstawie opublikowanych badan dr Violetty
Kostki, wéwczas artykut nie budzitbym sko-
jarzen, iz do podanych faktéw i spostrzezen
doszedtem osobiécie. Nie uczynitem tego. Z
cafego serca przepraszam.

Wilfried Gorny

www.muzyka2l.com
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The Metropolitan_ Opera ][]

biezacym sezonie powrdcita
Wdo MET jako tucja (7 spek-

takli) Natalie Dessay, fran-
cuski sopran ur. w 1965 r. Jej kariera
operowa przerywana byta w ostanich
latach chorobami i niedyspozycjami, z
ktorych najbardziej grézne dla jej gtosu
byly operacje na strunach gtosowych
(2002 i 2003). Odwotata w ubiegtym
sezonie Ofelie w Hamlecie w MET,
wiec wszyscy wielbiciele czekali na
jej powrdt w tucji w produkcji Mary
Zimmerman, w ktorej wykreowata
tytutowa heroine w 2007 r. Dessay

OR

®

Z LAMMERM

jest od ponad 16 lat zong francuskiego
barytona Laurenta Naouriego, dla kté-

ma dwojke dzieci.
W towarzyszacych jej rolach wy-
U Joseph Calleja (Edgardo, debiut w
MET jako Ksigze Mantui w Rigoletcie
N Makbecie i Hoffmann w Opowiesciach
Hoffmanna), francuski baryton Ludovic
w Carmen oraz Marcello w Cyganeriii Hrabia
Almaviva) oraz potudniowo koreanski bas
jako Sarastro w 2004 r. oraz m.in. Commen-
dantore w Don Giovannim, Krol Marek w
Ramfis w Aidzie i Herman w Tannhéuserze).
We wspomagajacych rolach ustyszelismy:
(Arturo) oraz Philipa Webba (Normano).
Wszystkimi spektaklami dyrygowat Patrick

o=
S8
T
§:
3o
T
£2
&
<
=g
~
c
Q.
L

o
o
(=]
=
S
(0]
3
oA
1
ek
g
S
Y
N
)
QL
3
3
2
3
o
o
S

Uchem i okiem Basi Jakuboi

Summers, amerykanski dyrygent, muzyczny
dyrektor Houston Grand Opera, ktéry debiu-
towatw MET w 1998 r. w ZemScie nietoperza,
a pozniej dyrygowat Salome, Madama But-
terfly, Purytanami, Cosi fan tutte, Rodelindg
i Traviata. W biezacym sezonie zastapiono
tez w Scenie szaleristwa solo na szklanej
harmonice solem na flecie.

Widziane przeze mnie spektakle 24 Il (pre-
miera sezonu)i 8 Ill nalezy ocenia¢ na dwdch
poziomach: wokalnym i ,catosciowym” - czyli
w oparciu 0 wrazenia aktorsko-wokalne. Gdy-
by jedynie postuchac¢ tej tucji bez wrazeh z
przedstawienia na zywo, nie bytby to dobry
spektakl w wykonaniu Dessay. Podczas
premiery sezonu do$¢ wyraznie styszalne
byto pogorszenie jakosci gtosu, szczegolnie
na poczatku opery. ,Negocjowata” najwyzsze
tony, ktére brzmiaty dos¢ sitowo, i ozdobniki,
ale jej srodkowy rejestr nadal zachwycat. Zda-
rzaly sie braki precyzji, a w akcie Il i stycha¢
byto chwiejng gére. Calg Scene szalenstwa
obnizono, a popisowe solo wykonata a cap-
pella. Jak sie pézniej dowiedziatam podczas
prob nie mogta sie ,dograc” z dyrygentem,
postanowiono wiec, ze fatwiej jej bedzie decy-
dowac o tempie, wykonywanych przebiegach
koloraturowych i ozdobnikach w zaleznosci
od formy wokalnej danego wieczoru, bez
udziatu orkiestry czy fletu. Byto oczywiscie
wiele wspaniatych fragmentow, ale gdyby
postucha¢ jedynie nagrania audio, purysci
bel canto mieli by sporo zastrzezen.

Ale Dessay jest znakomitg tucjq aktorsko
i w potaczeniu z ,wtopieniem” sie w charakter
heroiny Donizettiego wywiera na scenie nie-
zwykte wrazenie. Jest krucha, filigranowa,

40—

bezbronna i powoli przechodzi z desperacji w
szalenstwo. Wiarygodnos¢ Lucji w wykonaniu
Dessay jest na miare najlepszych wystepow
aktorow teatralnych. Tak wiec jako cato$¢
wypadta znakomicie i zebrata owacyjny
aplauz. Jest poza tym wytrawng Spiewacz-
kg — wiedziata wiec doskonale jak ,pokry¢”
niedostatki gtosu. Te Lucje trzeba wiec byto
przede wszystkim obejrze€.

Szaleficze brawa zebrat tego wieczoru
Joseph Calleja, znakomity Edgardo. Piekny w
barwie, aksamitno-ptynny gtos jest wspotcze-
$nie jednym z najatrakcyjniejszych tenoréw.
Ani jednego momentu sitowosci w lekko i
tatwo branych gérnych tonach, kazda nuta roli
przekazujaca barwg zawarto$¢ Spiewanych
stow, piekne modulacje lirycznego, roman-
tycznego kochanka i dramatyczne emocje
pasji, cierpienia i rozpaczy. Akt ostatni byt
jednym wielkim popisem wspaniatej woka-
listyki. Stojaca owacja publicznosci w MET
wynagrodzita mu chyba ogromny wysitek
wtozony w ten wystep.

Ludovic Tezier (Enrico) nie byt niestety
tego wieczoru na poziomie Dessay i Calleja.
Lekko jakby przyttumiony w dzwiecznosci,
niespecjalnie silny, stabilny, a czasem sitowy
glos rozgrzewat sie co prawda w miare uptywu
czasu, ale byt jakby dodatkowa, bardzo dru-
goplanowa postacia spektaklu. Brak swobody
w interakcjach i ,drewniano-sztywne” ujecie
roli nie pozostawito najlepszych wrazen.
Popisowy duet z ostatniego aktu zabrzmiat
dobrze jedynie dzieki gtosowi Callgja.

Bardzo dobre wrazenie natomiast wywart
Kwangchul Youn (Raimondo), ktéry melo-
dyjno-migkkim, gtebokim glosem wspaniale

rego przeszta na Judaizm, i z ktérym
ﬁstapili w tym sezonie: maltanski tenor

w 2006 r. oraz Nemorino, Macduff w
Tezier (Enrico, debiut w MET jako Escamillo
Kwangchul Youn (Raimondo, debiut w MET
Tristanie i Izoldzie, Ferrando w Trubadurze,
Theodore Hanslowe (Alisa), Matthew Plenka
10
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potrafit odda¢ charakter roli i z prawdziwie wiarygodnym ,terrorem”
zrelacjonowac zebranym gosciom przyjecia weselnego tragedie, ktora
rozegrata sie w pokoju nowozencow.

Zwrécit tez na siebie uwage stodyczg brzmienia i gietkoscig gtosu
Matthew Plenk, w niewielkiej roli Artura, wybranego przez Enrico na
meza tucji. Najstabiej wypadt Philip Webb w, na szczescie, kréciutkiej
partii Normano.

Co gtdwnie jednak popsuto mi ten spektakl to dyrygent, Patrick
Summers. Po pierwsze zbyt szybkie tempa, ktére w wielu fragmen-
tach opery niszczyty efekt dramatu i pigknej ptynnosci partytury
Donizettiego. A poza tym: ,zrywy” dynamiki, brak klarownosci w po-
spiesznych frazach, wielokrotnie brak synchronizacji ze $piewakami
i chérem. Zamiast piekna lirycznej ptynnosci bel canto,

LYCIE w MET

lekkie zachwiania stabilnosci intonacyjnej i sitowo$¢ w gorze rejestru
oraz brak lekkosci i swobody wykonawczej we fragmentach aktu II. W
przerwie migdzy aktem I i Il w rozmowie z Renée Fleming przyznata
sie zresztq do lekko suchego gardta. Zmobilizowata jednak wszelkie
sity i kunszt wokalny na ostatnig juz w tym sezonie w MET Scene
szalenstwa, ktéra prawdziwie zachwycita. Tym razem nie obnizono jej
jak w poprzednich widzianych przeze mnie spektaklach. Dessay byta
wspaniata w dramatycznie fascynujacej interpretacii i najstabilniejsza
wokalnie z koncowym Es. Zndw cze$¢ tej sceny zaprezentowata a
cappella bez udziatu fletu, ale wspotczesnie jest to zapewne jeden
z najdoskonalszych cato$ciowo — aktorsko i wokalnie — porteréw
udreczonej heroiny Donizettiego.

styszatam ,siekane” rytmicznie frazy i zbyt ostre wejscia
poszczegdlnych sekcji instrumentéw. Byt to ,odegrany”, a
nie zagrany Donizetti.

8 IIl byt dniem Dessay — zaprezentowata sie znacznie
korzystniej. Glos ,wyréwnat” sig i tylko momentami dato sie
slysze¢ lekkie niedostatki mocy i swobody w najwyzszym
rejestrze. Juz od samego poczatku byt to stabilniejszy,
bardziej atrakcyjny w barwie i dzwiecznosci gtos. Ozdobniki
i fiorytury nadal byly lekko ,negocjowane”, a géra nieco
sitowa, ale catos¢ wystepu byta zdecydowanie lepsza.
Scene Szalefstwa zndw obnizono, ale byt to prawdziwy
popis potaczenia sztuki dramatyczno-wokalnej.

Wokalnie i aktorsko znéw krélowat na scenie Calleja, w
jeszcze chyba wspanialszym wystepie. Doskonata kontrola
oddechu, wspaniale wytrzymane dtugie frazy roli, $wietne
modulacje i zwarto$¢ dramatyczno-emocjalna w interpeacii
partii. Magnetycznie absorbujacy wystep i znéw stojaca
owacja i wiwaty widowni. Zebrata je rowniez Dessay, bo byt
to wistocie fascynujacy, cho¢ nie doskonaty wokalnie wystep.

Znacznie lepiej zaprezentowat sie tez tego wieczoru
Tezier. Wiecej swobody wokalnej, aktracyjniej brzmigcy gtos
i lepsze ujecie aktorskie roli.

Jedynie Patrick Summers nadal rozczarowywat. Bywato
nudno, nierdwno lub ,dziwacznie” w tempach i dynamice,
no i nadal ,mijat’ sie niekiedy ze $piewakami i chorem. Ale
dato sie stysze¢ nieco wiecej lepiej zagranych fragmentow
jak np. sekstet, po ktdrym zachwycowna widownia obdarzyta
wykonawcdw ogromnymi brawami. Nie byt to jednak dobry
muzycznie wieczdr dla Donizettiego.

Ostatni w tym sezonie spektakl .ugji (19 Ill) transmitowano
zMET na zywo do kin $wiata oraz przez radio. Byt to najlepszy
pod kazdym wzgledem wystep i wokalistow i od strony mu-
zycznej. Podejrzewam jednak, Ze kredytem za dobrze zagrang
partyture Donizettiego tym razem nalezy obdarzy¢ muzykow
orkiestry MET, a nie dyrygenta. Po zdecydowanie zbyt szybkim
tempie w otwierajacym opere chdrze, wszystko ulegto nagle
diametralnej zmianie. Zwrot w podej$ciu muzycznym byt tak
oczywisty, ze byfa to jedyna konkluzja jaka musiata si¢ nasu-
nac. Muzycy orkiestry MET nie chcieli zapewne zaprezentowac
Zle zagranej t.ucji catemu $wiatu na Zywo podczas transmis;ji

ryc. Seymour Schlatner
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oraz mie¢ 6w spektakl uwieczniony w takiej formie na DVD,
nawet za ceng przypisania catej ,chwaty” dyrygentowi.

Lodovic Tezier (Enrico) wydat mi sie zbyt bohatersko-dramatyczny
i odstawat w stylu wokalnym od reszty $piewakéw. Nieprzekonywujacy
interpretacyjnie w scenie konfrontacji z Lucjq w akcie Il brzmiat zbyt
werystycznie jak na opere bel canto.

Bardzo dobrze zaprezentowali sig natomiast we wspomagacych
rolach mezzosopran Theodora Hanslowe (Alisa), Matthew Plenk,
ktory tadnym w barwie lekkim tenorem ptynno-$piewnie wykonat
niewielka partie Arturo, oraz Kwangchul Youn jako wspétczujacy Lucii
Raimondo. Atrakcyjnie zabrzmiat tez oczekwiany przez wszystkich
sekstet i jedynie Philip Webb jako Normano ponownie nie okazat sie
na poziomie wokalnym MET.

Byt to tez najlepszy slyszany przeze mnie tego sezonu wystep
Natalie Dessay. Jedynie na samym poczatku, w akcie I, styszalne byly

Bohaterem bel canto tego spektaklu zndw byt rewelacyjny Joseph
Calleja, ktdry od pierwszej do ostatniej nuty wycyzelowat kazdg
sekunde swego wystepu w kazdej barwie, modulacji i niuansie. To
nie tylko przepiekna barwa gtosu, petna miodowej dzwiecznosci i
plynnosci legato, ale réwniez doskonata techniczna kontrola gtosu,
ktéra zezwala mu na znakomitg intepretacje partii. Jednym stowem —
Edgardo doskonaty, jakby przeniesiony w machinie czasu z poczatkow
XX w., kiedy to nie brakto na scenach operowych $wiata wielkich
tenorow biegtych w niemal zapomnianym dzi$ kunszcie prawdziwego
$piewu bel canto.

Awiec ten ostatni spektakl £.ucji byt jak na obecne czasy znakomity
i zapewne juz niedtugo pojawi sie jako DVD na pétkach sklepéw, a
wiec bedzie mozna go podziwia¢ réwniez w zaciszu domowym.@
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ﬂ biezacym sezonie gwiazda 7
Wspektakli tej opery Gounoda
] miata by¢ Angela Gheorghiu.
Pod batutg Placida Dominga jako Ro-
meo zaplanowany byt Piotr Beczata.
P 2lll,na24 godziny przed premierg
= S€ZONU, Gheorghiu odwotata wystepy,
a jako powdd podata blizej nieokre-
$long ,chorobe”. Byt to kolejny zawdd
jaki Gheorghiu sprawita i swym wiel-
bicielom i MET. Nie zdziwito to jednak
tych, ktérzy doskonale pamietajg coraz
czestsze jej wycofywania udziatu ze
O spektakli na scenach teatrow opero-
Q{# wych $wiata. Przypomne cho¢ kilka z
nich. Podczas préb do Boheme w Chi-
cago Lyric Operaw 2007 r., Gheorghiu
samowolnie wyjechata do Nowego Jorku.
Kosztowalo jq to angaze w tym miescie. Chi-
cago po prostu wyrzucito niezdyscyplinowang,
dive. Miata potem $piewaé w MET partie
Carmen, ale wystepy odwotata. Najpierw te,
w ktorych jako Don José $piewat Roberto
Alagna, z ktérym byta w trakcie rozwodu i
wystepdw z ktérym odméwita, po czym wyco-
fala sie tez z kolejnych przedstawien Carmen
tego samego sezonu, jako powdd podajac
,brak przygotowania dramatycznego.” MET
to przetkneta. Gheorghiu odwotata tez wy-
konanie roli Elzbiety w Don Carlo najpierw w
Covent Garden, a p6zniej w MET. Oficjalnie
ogtoszony powdd - rola ,nie byta odpowied-
nia dla jej glosu”. Skorzystata na tym Marina
Poplavskaya. Tydzien po odwotaniu Julii w
MET, Gheorghiu skontaktowata si¢ z MET i
wycofata sie z planowanych i juz ogtoszonych
oficjalnie na nastepny sezon spektakli Fausta.
Tym razem byty to ,powody artystyczne”. W
prasie nowojorskiej zawrzato. Pisano m.in.,
Ze ,jej reputacja i ego divy przerastajg
glos i prezencje na scenie”. Peter Gelb
odméwit komentarza ,powodow arty-
stycznych” Gheorghiu, ale stwierdzi,
Ze jej ciggte ,znikanie” z zaplanowa-
nych z jej udziatem spektakli staje sie
,narastajacq trudnoscig” dla MET.
,Dobrze jej zycze i przykro mi, ze
ciagle istniejg powody powstrzymu-
jace ja przed wystepami na scenie”.
Ogtosit tez, ze jej zastepstwem w
partii Matgorzaty bedzie Marina
Poplavskaya.

Wréémy jednak do ,powoddéw
artystycznych”, ktore podata jako
przyczyne wycofania sie ze spektakli
Fausta w nastepnym sezonie MET.
Jej menadzer, Jack Mastroianni
powiedziat dziennikarzom, ze Ghe-
orghiu ,nie mogta zaaprobowaé

i

Desa McAnuffa”, ktory przenidst
akcje Fausta w czasy pierwszej
wojny Swiatowej. Czuta bowiem™®.
Jorak komfortu w tej koncepcji”. %%
Jednak wedle informacji poda- ‘
nych prasie przez McAnuffa,
odbyly sie spotkania z Ghe-
orghiu, w trakcie ktérych
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produkcji rezyserowanej przez A

przedyskutowano z nig cato$¢ prezentacji
scenicznej. Nie zglosita pono¢ wtedy zadnych
zastrzezen, a wrecz przeciwnie, wykazata
,Spora doze entuzjazmu” i zaczeto dopaso-
wywac dla niej kostiumy.

Poki co MET jeszcze nie wyrzucita rumun-
skiej divy z MET, a przynajmniej nie podano
tego do wiadomosci publicznej. Wérdd wielbi-
cieli opery panuje jednak przekonanie, e nie
szybko, jesliw ogdle, zobaczymy i ustyszymy
ja w MET. | chyba lepiej. Nie jest to znéw
az tak wielka $piewaczka, by zabiegac o jej
obecno$¢ w MET i znosiC jej rozkapryszenie
co, kiedy, zkim i przy jakiej frekwencji widowni
bedzie spiewa¢. MET znakomicie obejdzie
sie bez Gheorghiu. W kuluarach styszatam
wiele niepochlebnych dla niej wypowiedzi,
jak choéby ,Niech sobie wraca do Rumunii i
tam stroi fochy!”.

Szczerze méwigc bytam wrecz zachwy-
cona, ze role Julii w tym sezonie przejeta
Hei-Kyung Hong. Urodzona w 1959 r. Hong
zadebiutowata w MET w 1984 r. jako Servilia
w Clemenza di Tito i od tego czasu zaspie-
wata tu 23 role, w tym réwniez Julie (1996).

C. Gounod -
Hong (Julia)
fot. Marty Sohl

W biezacym sezonie widziatam dwa spek-
takle tej opery Gounoda w MET — premiere
sezonu 3 IIi 10 Ill. W obu przypadkach
dyrygentem byt Placido Domingo. Obrane
tempa i dynamika byty znakomite, barwy
cafosciowego brzmienia orkiestry i wyczucie
ptynno$ci muzyki bardzo dobre, podobnie
jak roztanczenie walca czy liryczno $piewne
fragmenty. Poczatkowa ,mroczna’ fuga chéru
nad sarkofagami obojga kochankéw znako-
micie skontrastowana zostata z radosnymi
tempami balu urodzinowego Julii. Byto wiec
elegancko i stylowo no i jak zwykle Domingo
wspaniale wspomagat $piewakow. Stychaé¢
wiec byto i wnikliwo$¢ interpretacyjna, en-
tuzjazm i zywiotowo$¢ oraz liryczne piekno
partytury Gounoda.
Podczas premiery sezonu koloraturowe
pasaze Juliiw Je veux vivre Hong za$piewata
z lekkimi zachwianiami w precyzji intona-
cyjnej. Byta jednak czarujaco wdzigczng
nastolatkg na scenie, a strona interpretacyjna
skoncentrowana byta na elegancji, detalu
wykonawczym i wyczuciu stylu muzycznego
—czyli nie na sobie, ale na kompozytorze. Tak
wiec istotne byly nie popisowe ,fajerwerki”
divy, ale zawartos¢ Spiewanego tekstu. Ca-
to$¢ roli Julii w wykonaniu Hong zabrzmiata
wiec z francuskim” smakiem i wzruszajaco.
Jej lekki stodko-dzwieczny sopran doskonale
oddaje charakter mtodziutkiej postaci opero-
wej Gounoda, a ruch sceniczny byt wiarygod-
ny i bez przerysowan. O ile podczas premiery
sezonu purysci mogli mie¢ nieco zastrzezen
do braku wokalnej perfekcii, 10 Ill Hong byta
juz zachwycajacg Julig i $wietng partnerkq
Romea Piotra Beczaly.
To zdecydowanie ,jego rola”. Trudna i
dtuga, ale w petni demonstrujaca pigkno barw
jego gtosu oraz $wietne aktorstwo sceniczne.
Byt elegancko liryczny i peten mocy w wy-
buchach rozpaczy, subtelny w modulacjach
oczarowania nocg mitosci, romantyczny,
czuty i migkko cieply. Podziwiali$my tez
wspaniale wiarygodne zaangazowanie
aktorskie i intensywno$¢ $wietnej inter-
pretacji roli. Ange adorable czarowato i
uwodzito, a po doskonalym Ah! Leves
toi soleill nagrodzilty Beczate dtugie
brawa widowni. Zarliwo$¢ uczuc i
pasja rozkochanego mtodziefca,
ktorymi Beczata nasycit wykonanie
tej roli w petni zastuzyto na stojacq
owacje i wiwaty publicznosci MET.
No i prawdziwie pieknie oboje umierali.
Uczciwo$¢ recenzencka nakazuje
mi jednak nadmienié, Ze cho¢ ogdina

atmosfera obu spektakli byta wspa-
niata, nie obyto sie bez wyraznie
styszalnych uchybiefi wokalnych.

Piotr Beczata probowat rzuci¢
na kolana widownie MET gor-

nym Des tej roli, ktére przed
nim wykonywali tu i Bjérling,
i Corelli. Wiadomo mi, ze

nie wyszto podczas prob.

Zdecydowat sie jednak na

ryzyko podczas premiery




debiut podczas Festiwalu w Salzburgu oraz
w Londynie w 2010 .

W biezacym sezonie dokonano skrotow
w partyturze: duet Nuit d’hymenée w sypialni
na zawieszonym na linach tozu nowozencéow
(tym razem nieco nizej niz w poprzednich
przedstawieniach autorstwa Guy Joostena
z 2005 r.), bardzo trudna aria Julii Amour,
ranime mon courage przed wypiciem mikstury
majacej symulowac jej Smierc.

Wspomagajace partie wypadty réznie. Zna-
komity jak zawsze okazat sie Dwayne Croft w
roli Kapuleta, dobra wokalnie Gertrude za$pie-
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wata Wendy White, a James Morris wzruszat w
partii Ojca Laurentego. Srednio wypadta Julie
Boulianne (Stephano), Sean Pannikar (Tybalt)
i Jeff Mattsey (Parys). Najstabszy okazat sie
Lucas Meachem jako Mercutio. Jak zwykle
jednak podziwialismy znakomity chér MET.
Po zakonczonym pierwszym spektaklu
Romea i Julii z wiwatujacej widowni rzucano
na sceng bukiety kwiatdw. Zbierali je z podtogi
Piotr Beczata i Hei-Kyung Hong, a Placido
Domingo zgrabnie ztapat pierwszy z nich.
Goraco dziekowali$my im za bardzo dobre
muzycznie i wokalnie spektakle.®

sezonu i gtos sie zatamat. 10 Il byto juz...
prawie dobrze, ale gtos ponownie odmowit
wymogiem. Doskonale rozumiem Piotra Be-
czafe i wielce szanuje za ryzykowng prébe.
ustawiona poprzeczka wokalna zostata w
kofcu uwienczona sukcesem w spekta-
nie styszatam w tym sezonie w MET. Poza
bowiem tym jednym wyraznie styszalnym
wo Romeo. Role te zresztg juz Spiewat jako
< biezacym sezonie MET wzno-
Z wita w 5 spektaklach do-
Moshinkinsky'ego Damy pikowej z

1995 r. Dyrygowat Andris Nelsons, a

ey Mattila (Lisa), Tamara Mumford (Pau-
¥ line), Dolora Zajick (Hrabina), Vladimir
(Tomsky) i Peter Mattei (Yeletsky).

Byly tez dwa dos¢ udane debiuty w

nielle Pastin (Masha). Widziatam dwa
przedstawienia (15121 lll) i styszatam

D spektaklu Damy pikowej w tym sezo-
nie. Poza dyrygentem i Galouzinem
Urodzony w Rydze, totewski dyrygent An-
dris Nelsons debiutowat w MET w 2010 r. w
dyrektor muzyczny t.otewskiej Opery Narodo-
wej 2003/7, obecnie dyrektor muzyczny City of
ze w Wiedniu (Dama pikowa), Deutsche Oper
Berlin (Eugeniusz Onegin) i Turandot w berlin-
wystepy w Covent Garden (Madama Butterfly)
i Lohengrin podczas Festiwalu w Bayreuth. W
orkiestre do poziomu nawet nie muzyki kame-
ralnej, ale wrecz akompaniamentu do przyjecia
niemal a cappella, a siedziatam na poziomie
orkiestry posrodku sali. 21 Il zdecydowanie
wyraziscie wybijajacej sie blachy i perkusji.
Najlepiej wypadt 26 IIl podczas transmisji, ale
znaczace wsparcie dyrygenta. Co najbardziej
draznito, to brak ogdlnej koncepcji prezenta-
fragmentow nie taczacych sie ze soba spojnie
wedle jakiej$ nadrzednej logiki. To wyjatkowo
smutno mi wiec byto doswiadcza¢ niczym
nieuzasadnionych zrywéw w dynamice i w
sji czy blachy (np. scena burzy), ciezkiej reki
w delikatno-pastelowym pastiszu idyllicznej
braku $piewnej, rosyjsko brzmiacej szerokiej
frazy. To nie byt poziom muzyczny oczekiwany

postuszenstwa. Owe Des jest opcja, a nie
Mam tez nadzieje, ze owa ambitna, wysoko
klach Romea i Julii, ktdrych nie widziatam i
,potknieciem” byt to piekny wokalnie i stylo-
skonatg produkcje Elijaha
o w gtéwnych rolach wystapili: Karita
Galouzine (Herman), Alexey Markov
MET: Dina Kuznetsova (Chloe) i Da-
transmisje radiowa (26 Il) ostatniego
byly to bardzo dobre wystepy.
Turandot. Jego dokonania jak dotad to, m.in.:
Birmingham Symphony Orchestra oraz anga-
skiej operze Unter den Linden. W planach sg
MET zawiddt w Damie pikowej. 15 Ill wyciszyt
koktajlowego. Wiele fragmentéw brzmiato
wzmocnit dzwiek, ale z kolei za duzo byto zbyt
znow podejrzewam muzykdw orkiestry MET o
cji opery. Stuchatam kawatkéw i wiekszych
piekna partytura operowa Czajkowskiego,
tempach, wyciszen, ostrych ingerencji perku-
opowiesci o Daphnisie i Chloe, oraz ogdlnego
wMET.

P. Czajkowski - Dama pikowa
Dolora Zajick i Vladimir Galouzine
fot. Marty Sohl

Z niewiadomych dla mnie powodéw MET
ponawia zaproszenia do wystepéw dla Vla-
dimira Galouzina. Debiutowat w 1994 r. w
roli Siergieja w Lady Makbet z mcenskiego
powiatu, a potem wykonat tu (niestety) Otella,
oraz lepiej badz gorzej zaspiewane partie
Cania, Calafa, Pinkertona i Dmitrija (Borys
Godunow). Jedyna rola, po ktdrej zostawit
dobre wspomnienia byt Aleksiej w Graczu
Prokofiewa. Herman w Damie pikowej z
tego sezonu byt chyba jeszcze gorszy niz
Otello. Galouzine nie $piewa, ale bohatersko
patetycznie wykrzykuje, a modulacje gtosu
ograniczajg sie do gtosno lub bardzo gtosno
i ogélnie meczy stuchaczy. Gtos jest wydoby-

wany z gtebi gardfa, przyttumiony w dzwigcz-
noéci i jakby zduszony. Wymuszone sitowo
gérne dzwieki nie zawsze odzwierciedlajg
tony zapisane w partyturze Czajkowskiego,
a jedynym fragmentem, ktéry pozbawiony
byt nieprzyjemnego dla ucha brzmienia, byto
czytanie listu od Lisy. Aktorsko rzucit sie w
role i dramatycznie byt dos¢ wiarygodny, ale
trudno doprawdy bytoby znalez¢ wokalne
uzasadnienie obsadzenia go w tej roli w MET.

A poza tym, byly to znakomite wieczory
dla reszty obsady. Po pierwsze moja ulubie-
nica Karita Mattila jako Lisa. 15 Ill nie byt jej
dniem, a mam tu na mysli jakos¢ gtosu do
jakiej nas przyzwyczaita. Bylo troche klopotéw
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z gérnymi dzwigkami, troche zauwazalnej sitowosci, a lekko Sciemniony blask jej sopranu
nie przypominat zachwycajacej dzwiecznej srebrzystosci z koncowej sceny w Salome.
Najwspanialej wypadta 21 IIl i to juz byta ta sama jakos$¢ i piekno wokalne. Praktycznie
perfekcyjna tak w porywajacej dramatycznie interpretacji partii jak w lirycznych momentach.
Lisa to jedna z najlepszych kreacji wokalnych Mattily. Rozterki serca w scenie spotkania
w sypialni z Hermanem, czy tragedia rozpaczy przed samobdjstwem zawieraty wspaniatg
réwnowage harmonii i wywazenia liryki i dramatu tak w barwie gtosu i jego mocy jak i ptynne;
rosyjskiej $piewnosci roli.

Na ogromne brawa zastuzyta Dolora Zajick w do$¢ niekonwencjonalnej jak na nig roli
Hrabiny. Debiutowata w MET w 1988 r. jako Azucena i jak dotad $piewata tu w ponad 200
spektaklach, ale gtownie utozsamiana jest z partiami mezzosopranu w operach Verdiego.
Wystepowata co prawda jako Marfa w Chowariszczyznie czy jako doskonata Jezibaba w
Rusatce, ale to gtéwnie Azuceny, Ulryki czy Amneris rozstawity jg na $wiecie. W kréciutkim
wywiadzie w przerwie transmisji radiowej moéwita, ze podejmujac sie roli Hrabiny chciata
nieco wyjs¢ poza utarte szlaki. Zajick jest doskonatg Spiewaczka i wielkg artystka, a wiec jej
portret wokalno teatralny Hrabiny byt w istocie fascynujacy i w kazdej scenie z jej udziatem
bez trudu dominowata skupiajac bez reszty uwage na tej postaci dramatu operowego. Byta
nieco bardziej sprawna fizycznie niz jej wspaniata poprzedniczka w tej roli w MET, réwniez
moja ulubienica Felicity Palmer, ale byto to odmienne ujecie partii. Zajick zademonstrowata
silnigjszy, nieznoszacy sprzeciwu charakter zgorzkniatej, ale nadal podporzadkowujacej
wszystkich swej woli tyranicznym zachowaniem starej damy, pokrzykujacej i narzekajacej
na wszystkich i wszytko. W zaciszu samotnosci, siedzac w fotelu bez wspaniatej kreacji i
peruki, ale z siwymi wtosami i w nocnym peniuarze, gdy wspominata lata swej mtodosci i
mitosne podboje ,Wenus z Moskwy”, wzruszata jako odchodzaca juz z tego $wiata przedsta-
wicielka ,niegdysiejszych splendordw wielkiej socjety”. | byta wtedy zwyczajnie schorowang
staruszka, ktdrej serce bije w przyspieszonym tempie (o czym Spiewa w swej arii/piosence)
nie z powoddw wzlotdw mitosnych, ale z powodu wieku i choroby. Doskonata kreacja i, co
warto wspomnie¢ podczas tej sceny, tuz przed pojawieniem sie Hermana na widowni MET
panowata cisza jak makiem zasiat. Wszyscy prawdziwie byli skupieni na wystepie Zajick, a
to zdarza sie bardzo rzadko.

Kolejny méj faworyt, Peter Mattei, tym razem wcielit sie w role Ksiecia Jeletskiego, od-
rzuconego przez Lise narzeczonego. Rosyjski repertuar nie jest obcy temu znakomitemu
barytonowi ze Szweciji. Spiewat juz Oniegina m.in. podczas Festiwalu w Salzburgu i Aix-en-
Provence oraz w Brukseli (w najblizszych planach Oniegin w Wiedniu), a Lionela z Dziewicy
orleanskiej Czajkowskiego w Szkokholmie. Jego spektakularna aria Ja was liublu zebrata
istng owacje widowni. Jedna z najlepiej wykonanych jakie styszatam na Zywo w ostatnich
latach, a moze i dekadach. Melodyjna ptynna lirycznie, wypetniona pasjg mitosci ale i petna
szlachetnej godnosci uczuc prawdziwego arystokraty. Trudno potaczyé te elementy w catos¢,
ale Mattei jest znakomitym interpretatorem kazdej roli jakiej si¢ podejmuije i za kazdym razem
zadziwia interpretacyjnym wgladem w charakter postaci, a wokalny kunszt i piekno gtosu
dokonujg reszty. Jego rosyjski byt na bardzo dobrym poziomie, a wspaniata sylwetka i wysoki
wzrost wybijaty go réwniez sposrdd ttumu zgromadzonych w kofcowej scenie w kasynie czy
podczas balu. Jak zwykle w przypadku Mattei byt to znakomity wystep.

Doskonate wrazenie wywart tez rosyjski baryton, Alexey Markov w $wietnie zaprezen-
towanej roli Tomskiego. Markov po raz pierwszy pojawit sie w MET w 2007 r. $piewajac
partie Ksiecia Andrieja w Wojnie i pokoju Prokofiewa i juz wtedy zebrat dobre recenzje. Co
zwracato szczegolnie uwage w jego wystepach w tym sezonie, to znakomity styl, pieknie
prowadzona fraza i doskonata interpretacja postaci. Dzwigczny, silny i tadny w barwie glos
Tomskiego fascynujaco relacjonowat owiang legenda historie trzech kart z zycia Hrabiny.
Kreowat dramat, punkty kulminacyjne opowiesci i trzymat stuchaczy w napieciu. Jego druga
zasadniczo réznigca sie w charakterze muzycznym aria/piosenka o dziewczynach, ktdre jak
ptaki mogtyby siada¢ na jego ramionach jak na gateziach drzew, byta radosnie zabawna i
stanowita wspaniaty rozrywkowy przerywnik w ostatniej scenie napietej akcji dramatu, tuz
przed przybyciem Hermana do kasyna. Doskonaty gtos i mam nadzieje, ze ten baryton nie
raz powroci do MET. Poza Onieginem i Tomskim $piewat juz w Europie takie partie jak Jago
(Drezno), Don Carlo w Mocy przeznaczenia (Petersburg), Rodrigo w Don Carlo i Renato w
Balu maskowym.

Amerykanski mezzosopran Tamara Mumford od dnia swego debiutu w MET (2006, Laura
w Luizie Miller) zdobywa coraz wigksze uznanie Nowego Jorku. Jako Paulina w Damie piko-
wej pokazata sie od najlepszej strony. Bardzo atrakcyjny w barwie, wyréwnany i dos¢ silny
glos, ktdry czarowat najpierw w Swietnym w harmonii duecie z Lisa, a potem solo w smutnej
opowiesci o nieszczesliwej mitosci (fortepian — Lydia Brown). Spora swoboda sceniczna
(réwniez w baletowym taricu w pastiszu jako Daphnis), smukta sylwetka i dos¢ wysoki wzrost
zwracaly na siebie uwage podobnie jak i stylowe wykonanie roli zupetnie dobrym rosyjskim.

Tak wiec dla tych znakomitych wokalistéw warto byto postuchac tych spektakli Damy
pikowej w MET, a wspaniata produkcja Moshinsky’ego nadal czaruje i zachwyca. 15 lll na
poziomie orkiestry siedziaty tym razem jako widzowie dwie gwiazdy MET: Renée Fleming i Na-
talie Dessay. Mam nadzieje, Ze i one docenity tego wieczoru kunszt wokalny wielu kolegow.@

F NAXOS

biezacym sezonie MET wzno-
Wwiia tylko trzy razy produkcje

Elijaha Moshinsky’ego (1993)
do skomponowanej przez Richarda
Straussa Ariadne auf Naxos (dekoracje
i kostiumy: Michael Yergan; $wiatto: Gil
Wechsler; rezyseria: Laurie Feldman).
Wszystkimi spektaklami dyrygowat
L Fabio Luisi, a w gtéwnych partiach
wokalnych wystapili: Violeta Urmana
(Ariadne), Kathleen Kim (Zerbinetta),
Joyce D|Donato (Kompozytor), Robert
Dean Smith (Bacchus), Audrey Luna
(Najada), Tamara Mumford (Dryada),
Lei Xu (Echo), Tony Stevenson (Mistrz
tanca) i Thomas Allen (Mistrz muzyki).

Najpierw ustyszatam transmisje
radiowg (7 V), a potem obejrzatam
jeden jej spektakl na zywo 10 V. Boha-
terkg wokalng byta Joyce DiDonato w
znakomicie zaspiewanej partii mtode-
go, naiwnego zyciowo Kompozytora.
Do$¢ wysoki, jasny i czysto-srebrzysty
mezzosopran brzmiatjak marzenie, zapewne i
Richarda Straussa. Interpretacyjnie tez bylo co
podziwiaé. Subtelno$¢ i niuans, piekne dugie
linie wokalne, energia, entuzjazm mtodziencze
szczero$ci uczué i romantyczno emocjonal-
nych wzlotéw w odzie do muzyki, wzruszenie
serca w interakcji z Zerbinetta. Doskonata!
Zebrala tez od publicznosci stojaca, wielce
burzliwg owacje. Bardzo ciepto Nowy Jork
powitat tez przed kurtyng Thomasa Allena,
brytyjskiego barytona, ktory od lat gosci na
tej scenie. Po raz pierwszy wykonat tu partie
Papagena w Czarodzigjskim flecie w 1981 r.

W tzw. ,Operze wlasciwej” czyli w drugiej
czesci spektaklu bywato réznie. Znakomite
wrazenie wywarta Kathleen Kim, ktdra powrdci-
taw roli Zerbinetty (po raz pierwszy zaspiewata
jaw MET w sezonie 2009/10.) Niewielkiego
wzrostu, filigranowy, koreanski sopran, filu-
ternie i czarujaco kokieteryjnie podbijat serca
scenicznych bohateréw spektaklu i widowni
MET. Swobodna w choreografii trudnych ta-
necznych ruchéw roli i wokalnie w najwyzszych
jej tonach. Brawo!

Urodzona na Litwie Violeta Urmana po raz
pierwszy wcielita sie w posta¢ Ariadny w MET
w sezonie 2005/6. Byt to lepszy niz poprzednio
wystep w tej roli, cho¢ tym razem brzmiata
ciemniej, bardziej jak mezzosopran, czyli jak
glos, ktéry pamietamy tu z takich rél jak Kundry,
Eboli czy Santuzza. Géme tony pozbawione
byty i lekko$ci wykonawczej i wymaganego do
tej partii blasku oraz ocieraty sie o nieprzyjemng
sitowg ostro$¢. W wielu jednak fragmentach,
tych utozonych nieco nizej, jej Srodkowy rejestr
oddawat sprawiedliwo$¢ liniom wokalnym
Straussa. Najptynniej i najatrakcyjniej wypadt
koncowy duet z Bachusem, ktérego $piewat
Robert Dean Smith. Amerykanski tenor z Pit-
tsburga debiutowat niespodziewanie w MET w
sezonie 2007/8 jako Tristan zastepujac kolej-
nych niedysponowanych kolegdw, réwniez w
sobotnim matinée transmitowanym do kin. To
trudna i wysoko utozona rola. Rzadko sie wiec
zdarzaty w ostatnich sezonach jej dobre wyko-
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R. Strauss - Ariadne auf Naxos
Violeta Urmana i Kathleen Kim
fot. Cory Weaver

nania. Tym razem byto nadspodziewanie do-
brze. Lekkie zachwiania intonacyjne i sitowos¢
styszalne byty krétko, tylko na samym poczat-
ku, gtéwnie w wotaniu do Circe. PézZniej gtos
brzmiat z wystarczajacg moca, byt atrakcyjny
w barwie, wznosit sie i ptynat. Smith zastuzyt
na brawa i uznanie, podobnie jak i cata reszta
wspomagajacej gtownych bohaterdw obsady.
Na wyrdznienie zastugujg przede wszystkim:
Najada, Driada i Echo—w dobrej harmonii, oraz
bardzo atrakcyjny scenicznie i wokalnie Mistrz
tafica — Tony Stevenson.

Whoski dyrygent Fabio Luisi po raz pierwszy
zaprezentowat w MET swg muzyczng kon-
cepcie tej opery. Pierwsza cze$¢ byta bardzo
kameralnie wyciszona, lekka w intymnoscii stu-
zytaw wielu momentach bardziej jako subtelny
akompaniament orkiestrowy do rozgrywajace;
sie na scenie akgji. Luisi uwypuklit wigc gtosy,
a nie barwy orkiestracji Straussa. Strauss co
prawda skomponowat Ariadne na zmniejszong
orkiestre (37 instrumentdw), ale nie poskapit
im przepigknych harmonii i barw. W drugiej
czescimuzycy MET pod batutg Luisi zabrzmieli
bardziej operowo. Z duzg wrazliwoscig wydobyt
przejrzystq $wietlistosé faktur i detali muzyki.
Stychaé tez bylto cate jej ,pluszowe” piekno i
rapsodyczng $piewnos¢, szczegdinie w finale.
Ja wole bardziej wyraziste w zréznicowaniach
dynamiki i barw brzmienia palety instrumen-
tow orkiestry wykonania, z wigkszg energiq i
witalno$cia. Ptynnej lirycznosci nic nie mogtam
zarzuci¢. Moze tylko przydatoby sie nieco
wiecej humoru. W sumie — dobry muzycznie |
spektakl.®
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O 2 6IV wybratam sig na spektakl Rigoletta w tzw. W|osennej

obsadzie pod batuta Fabia Luisiego. Spiewali w nim,

w kolejnosci pojawiania si¢ na scenie: Giuseppe Filia-

notl (Ksiaze Mantui), Mark Schowalter (Borsa), Corinne Winters

(debiut jako Hrabma Ceprano), Zeljiko Lucic (Rigoletto), Joshua

Benaim (Marullo), Jeremy Galyon (Hrabia Ceprano), Quinn Kelsey

(Monterone), Stefan Kocan (Saprafucile), Diana Damrau (Gilda),

Kathryn Day, ktora zastapita niedysponowang tego wieczoru Te-

rese S. Harlod (Giovanna), Patricia Steiner (Paz), Nancy Fabiola
Herrera (Maddalena).

Zanim zrelacjonuje wokalng strone tego przedstawienia, chcia-
tabym poswieci¢ nieco uwagi rezyserii. Jej autorem byt Gregory
Keller, a miat do dyspozycji niedawno przywrdcone w spektaklach
produkcji Otto Schenka oryginalne dekoracje, a raczej alternatywna ich
wersje, zaprojektowang przez Zacka Browna i pokazywang na scenie
METw 1990r.

Tradycyjnie, wiekszo$¢ produkciji Rigoletta ukazuje tytutowego boha-
tera jako posta¢ ogromnie zdeformowanag fizycznie, niemal pokraczna,
jako garbatego i utykajacego klowna dworskiego. W tym spektaklu byto
inaczej. Rigoletto chodzit w sposéb wyprostowany. Utykat tylko od czasu
do czasu, i cho¢ miat na plecach wyrazny garb, jedynie to wyréznialo go
fizycznie sposrod reszty elity dworskiej. Bytwiec przede wszystkim ojcem,
dworzaninem Ksiecia, kidry z powodu garbu zostat obdarzony funkcjg
nadwornego bufona. Przesunieto wiec cigzar z jego utomnosci fizycznych
i skupiono uwage na tym, co w tej operze Verdiego najwazniejsze, czyli
na relacji ojciec-corka. Réwniez Monterone nabrat koloréw scenicznych
jako epizodyczna, ale centralna dla rozwoju dalszej akcji postac opery,
ktéra rzuca klatwe, jest wiec poniekad sprawca pdzniejszych nieszczesé.
Zazwyczaj widzimy Monterona gdzie$ na kruzganku, z daleka, pod
straza, czesto skutego kajdanami i prowadzonego do lochdw. Goruije tez
przewaznie nad tumem, ktorym pogardza, i zemsty na ktérym pragnie za
zhanbienie cdrki. W tym spektaklu Monterone pojawit sie co prawda w oto-
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czeniu strazy, ale wsrod dworskiej, rozbawionej elity, w bliskim, niemal
na wyciagniecie reki kontakcie z Ksieciem i Rigolettem. Konfrontacja
nabrata wigc znacznie dramatyczniejszego, fizycznego wrecz wymiaru.

Ujecie charakteru Gildy réwniez ulegto ciekawej przemianie. Nie
jest anielska, stodka, naiwng dziewica, ktéra pada ofiarg oszustwa
niecnego uwodziciela, Ksiecia. To mioda, petna Zycia i pragnienia
mitosci dziewczyna z krwi i kosci, marzaca o wzlotach emocjonalnych.
Bardziej jest wiec zwyczajnie po ludzku wiarygodna i tréjwymiarowa
w swych emocjach i pragnieniach, mniej eteryczna i lepiej pozwala
uzasadnic jej pozniejsze reakcje i poczynania.

Giuseppe Filianoti, 0 ktérego problemach wokalnych spowodo-
wanych chorobg pisatam juz Panstwu wczesniej, nie miat dobrego
wieczoru. Bardzo sie starat by wypas¢ jak najlepiej, ale gos czesto
odmawiat postuszenistwa i wymykat sie spod kontroli. Nie bede wiec
drobiazgowo analizowa¢ wszelkich jego potknigC i zataman glosu.
Byto mi, podobnie jak zapewne i wielu widzom, przykro i chyba kazdy
mu wspdiczut. Podziwiam jego hart ducha i walke o utrzymanie formy.
Tego wieczoru jednak nie mozna byto zaliczy¢ do jego zwyciestw.

Diana Damrau jako Gilda z charakterem jak zwykle popisata sie
wieloma momentami dobrej wokalistyki. Lekkie vibrato na samym
poczatku zaburzato nieco kremowa ptynno$¢ linii wokalnej, ale Caro
nome wypetnita emocjonalnym znaczeniem $piewanych stow i eks-
presja, a wiec nie byt to tylko kanarkowy popis tryli. Wybrata co prawda
dolng opcie, ale cato$¢ wywarta bardzo dobre wrazenie. Jej interakcje
z Ksieciem podczas duetu, a wczesniej z ojcem miaty dramatyczny
sens. Jedynie jej pézniejsza relacja o porwaniu w rozmowie z Rigo-
lettem w patacu Ksiecia mogta wywota¢ dezaprobate wielu wielbicieli
Verdiego. Tu Damrau przesadzita przerysowujac intensywnos¢ emocii
i niestety odbylo sie to kosztem ptynnosci linii melodycznych partytury.
Frazy byly zbyt poszatkowane, zbyt dramatyczne, a Damrau okazata
sie bardziej aktorka niz $piewaczka operowa. Zbyt wiele wiasnych do-
wolnosci i poprawek muzyki skomponowanej przez Verdiego. Trudno
to wybaczy¢ najlepszemu nawet glosowi.

Sparafucile, Stefan Kocan, wywart dobre wrazenie. £adny w barwie,
wystarczajaco niskii gleboko brzmiacy glos itadne stylowo prowadze-
nie frazy. Jako jego siostra, Maddalena, Nancy Fabiola Herrera okazata
sie bardzo atrakcyjna partnerka wokalng i w konfrontacji z nim podczas
trwania burzy, i w duecie z Ksigciem.

Po raz pierwszy tez od dtuzszego czasu mieli$my zupetnie dobre-
go Rigoletta, ktdry byt prawdziwie centralng, czyli tytutowa postacig
opery. Nie byt idealny, bywato troche probleméw intonacyjnych, jego
interpretacja dramatyczna partii nie wszystkim zapewne przypadia
do gustu, ale byt to stylowy Verdi. Lucic potrafi tadnie prowadzi¢ frazy
Verdiego, a tadunek emocjonalny, cho¢ moze czasami zbyt eleganc-
ko wyciszony jak np. w Pari siamo, byt efektywny. Podobnie byto w
Cortigiani. Nie padat w desperacji zrozpaczonego ojca na kolana w
btaganiu o zwrécenie mu cdrki. Stat wyprostowany w swej rozpaczy,
Zlamanej dumie i bolu.

Zachwycit mnie oczywiscie dyrygent, Fabio Luisi. Wstep — uroczy-
sto-wstrzasajacy, wrecz tragiczny w wolnym tempie, ze znakomitym
wytrzymaniem wszystkich harmonii, z wzruszajaco przeszywajacymi
w intensywnosci detymi - zapowiadat tragedie. Pdzniej byto réwnie
doskonale. W poczatkowej scenie balu u Ksiecia styszelismy jakby
muzyke ,braku orkiestry”, jedynie z dobiegajacymi niby gdzie$ z
oddali dzwiekami dworskiego ansamblu. Znakomita w dramatyczne;
intensywno$ci burza co prawda wyprzedzata nieco w tempach wy-
miane kwestii Sparafucila i Maddaleny, ale tu Maestro miat racje. Byt
to chyba jedyny moment, w ktorym Luisi przeforsowat swa wole, nie
godzac sie na kompromis kosztem Verdiego. Podczas catego spek-
taklu wspomagat bowiem niezwykle wrazliwie wszystkich solistow,
a szczegdlnie wyraznie bylo to styszalne podczas kwartetu, kiedy to
podazat za ansamblem solistow Spiewajacych w ich tempach. Bardzo
piekny dramatycznie, ale i lirycznie ptynno $piewny Verdi. Swietny
muzycznie wieczor.

Ogromnymi brawami nagrodzitam tez rewelacyjny chor MET. Do
jednych z najpiekniejszych momentéw cafej opery zaliczytabym ich
wykonanie Ziti, ziti. Ich zgranie w tempach i w stylu z Maesto Luisim
byto doprawdy wspaniate. Oby wiecej takich spektakli.®

ze Peter Gelb nie przepada za Sondrg Radvanovsky, by nie
powiedzie¢ wprost, ze jej nie lubi. Jego faworytki to gwiazdy

typu Anny Netrebko. Na szczedcie MET to jeszcze nie Hollywood,
choc coraz cze$ciej pada pytanie czy aby wtasnie nie zmierza w tym
kierunku dos¢ szybkim krokiem. Brak widowiskowej jego zdaniem
aparycji Sondry Radvanovsky, pomimo wspaniatego gtosu i wielkiego
talentu, nie przektadata sie wiec na ilos¢ rol oferowanych jej w MET.
Na szczescie dla wszystkich wielbicieli opery ulegto to zmianie i
Cd obecnie jej pozycja w MET jest zapewniona. Wiadomo tez, ze na
F" zmiang pogladdéw Petera Gelba mogty wptynag liczne listy wysytane
przez patrondw MET, ktdrzy radzili by nie dopuscit do pochwycenia jej

na state kontrakty przez inne domy operowe i zatrzymat za wszelkg

cene w MET. A poniewaz Gelb jest czlowiekiem interesu, wptywy do kas
biletowych ze spektakli z jej udziatem, niemal zawsze wyprzedawane, oraz
liczenie sie ze zdaniem szczodrych ofiarodawcdw MET, zapewne przewazy-
ty. W jednym z wywiaddw prasowych, dyplomatycznie wypowiadajac sie na
ten temat mowit, ze poczatkowo nie byt przekonany o jej wokalnych i arty-
stycznych walorach, ale jej Leonora z 2009 r. podbita go. ,Ona sie zmienita
i ja teZ’, dodat na koricu. Tak wiec juz w niedalekiej przysztosci ustyszymy
Sondre Radvanovsky w MET w rolach trzech krélowych oper Donizettego:
Anna Bolena, Maria Stuarda i Krélowa Elzbieta w Roberto Devereux. No i
w tak oczekiwanej przez wszystkich Normie Belliniego, ktérg Radvanovsky
okresla jako perfekcyjna dla jej glosu i temperamentu artystycznego. Poraz
pierwszy ma ja zaspiewac w grudniu biezacego roku w Oviedo w Hiszpanii.

W sierpniu 2003 r. Muzyka?1 (8/37) opublikowata moja relacje ze spek-
taklu Trubadura z 4 XI1 2002 r. zatytutowang Sondra Radvanovsky — gfos,
kt6ry rzucit mnie na kolana. Opisatam w nim pokrétce przebieg jej kariery
oraz jej niezwykly talent wokalny. Od tego czasu wiele sie wydarzylo w jej
zyciu. W 2002 r. Sondra Radvanovsky poddata sie zabiegowi usuniecia
narosli na jednej ze strun gtosowych, na ktérej uformowat sie jeszcze w dzie-
cinstwie polip. Naro$| pojawita sie po intubowaniu matej Sondry w szpitalu
podczas przechodzenia przez nig zapalenia ptuc i lekkim naruszeniu jednej
ze strun gtosowych. Po usunieciu polipa, 42-letnia obecnie Radvanovsky,
jak sama przyznaje w wywiadach, moze z wieksza swoboda podejmowaé
sie wykonywania rél z repertuaru bel canto. Jest bardzo pracowita i caty
czas doszkala glos i doszlifowuje interpretacyjnie role, nawet te z jej sta-
tego repertuaru, ze swym wokalnym nauczycielem Anthonym Manolim.
Swiadoma jest tez wspdtczesnych wymogdw opery, nagrywania na zywo
na DVD i transmisji do kin $wiata. Jak wiadomo, oko kamery nie zawsze
bywa taskawe dla Spiewakdw, jest wiec na statej, kontrolowanej przez le-
karzy diecie by zachowac jak najatrakcyjniejszg sylwetke. We wszystkich
jej poczynaniach artystycznych wspomaga ja maz, Kanadyjczyk, Duncan
Lear, ktdry podrézuje z nig i jest jej menadzerem. ,Walczy o mnie, jesli jakis
teatr operowy nie jest zbyt skfonny do wspétpracy”, méwita w jednym z
wywiadow prasowych. ,Nie lubie konfrontacii. Ja lubie po prostu $piewac’”.
Przed kazdym spektaklem Radvanovsky odmawia krétka modlitwe do ojca,
Roberta, proszag, by jesli to mozZliwe, wspomdgt ja. Miata 17 lat, gdy znalazta
go niezywego. Zmart na atak serca.

Jej najwigkszym idolem i mentorem jest Placido Domingo, ktdremu tak
wiele zawdziecza. Po pierwsze obejrzany przez nig w dziecinstwie spektakl z
jego udziatem zdecydowat 0 wyborze kariery Spiewaczki operowej. Po latach
pracy nad gtosem przyszty wspdlne wystepy i przyjazh. Domingo publicz-
nie wypowiadajac sie niedawno o niej méwit m.in. o tym, Ze jego zdaniem
Radvanovsky jest obecnie u szczytu swych mozliwosci wokalnych. Gtos
jest wedle jego oceny duzy i silny o pluszowym brzmieniu i moze bez trudu
wspinat sie wysoko ponad orkiestre, ale i potrafi by¢ Izejszy, lirycznie migkki.
,Potrafi wszystko: $piewa¢ diugie linie wokalne, artykutowa¢ wyraziscie i
czysto koloraturowe pasaze, a jej gorne tony jasniejg blaskiem. Ma bardzo
solidng i pewng technike, a jej dramatyczne oddanie roli jest absolutne.
Wspaniata kolezanka, z ktérg $wietnie sie wspitpracuje”.

| tak tez zabrzmiata w spektaklu Trubadura w MET, ktdry widziatam 27
IV oraz podczas transmisji do kin i przez radio 30 IV. Tym razem rzucita na
kolana wszystkich obecnych na widowni. Po kazdej arii przerywano przed-
stawienie burzliwymi oklaskami, ale dtuga owacja, ktora niemal rozsadzita
$ciany MET nagrodzita jg po rewelacyjnej D’amor sull'ali rosee. Spiewata
jaw wolnym tempie, a artystyczne, wokalne jej piekno i ogromna stylowos¢
uczynity ja godng nastepczynig wielkich legendarnych div operowych z

Wiosenny Trubadurw MET. Wiadomo od dtuzszego czasu,
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przesztosci. Cata zresztg scena z Miserere byta
zachwycajgca w swej emocjonalnej energii.
Dramatycznie ciemnigjsze tony, ciepto-miekki,
uwodzacy w barwie i z charakterystycznym dla
niej tembrem glos, ekspresyjnie intensywna w
rozpaczy, cudowna w brzmieniu blyszczaca
gora, swoboda wokalna i wykonawcza w kaz-
dym momencie spektaklu, wspaniate piana i

G. Verdi - Trubadur
Dmitrij Hvorostovsky
fot. Ken Howard

pianissima i takdoskonate tryle. Rewelacyjna
Leonora!

Duga krélowa wokalng tych spektakli byta
Dolora Zajick w roli Azuceny, ktdrg wykonuje w
MET od okofo 23 lat. Nie stycha¢ w jej glosie
uptywu czasu. Zajick wybierata zachwycajace
w mocy, stabilnosci i doskonato$ci brzmienia
gdme opcie, zeby nie wspomnie¢ 0 wspaniatym
jak zwykle dolnym rejestrze, a jej nie majace
sobie obecnie réwnych wokalne i aktorskie
ujecie roli zapewnity jej jak zwykle wiwaty i
okrzyki: ,Braval”. To sita natury, jak okreslaja ja
jej wiemi wielbiciele.

Marcelo Alvarez (Manrico) tez mégt by¢

www.muzyka2l.com

zadowolony z wystepow. Zaprezentowat bo-
wiem zupetnie dobra forme wokalng i w catosci
spektaklu brzmiat atrakcyjnie. Do$¢ stabilny,
czysty itadny w intensywnosci gtos. Jak zwykle
obnizono fragment rozpoczynacy sie od Ah,
si, ben mio, a kofczacy sie na Di quella pira,
co zapewnia mu wiekszy komfort $piewania.
Byto troche zmeczenia w glosie w miare

uptywu czasu, ale jego liryczne pozegnanie z
Azuceng z aktu ostatniego, jak zwykle zbiera
wiele oklaskow —liryczny, ciepto brzmiacy gos,
tadne messa di vocce i piano, sporo subtelnosci
i Swiezo$¢ emocjonalnej prezentacii roli uczynita
z jego Manrica postac nie rutynowa.

Dlawielu wielbicieli opery jedna z wiekszych
atrakcji tych spektakli Trubadura byt wystep
Dmitrija Hvorostovskiego w partii Hrabiego
di Luna. Dla niego réwniez byly to jedne z
lepszych przedstawien. Zaoferowat sporo
szlachetno$ci brzmienia w pigknych liniach wo-
kalnych Verdiego. Nie obyto sie bez zbyt sucho
zduszonych w dzwiecznosci barwy gteboko
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gardtowych, zbyt ciemnych jak na Verdiego
momentow, zdarzaty sie tez klopoty w nieco
sitowo wymuszonych najwyzszych tonach i
lekkie przycinanie diugosci $piewnych dhugich
fraz. Ale Il ballen byta doprawdy znakomita. Tym
razem tez Hvorostovsky wyraznie byt zaanga-
zowany emocjonalnie w wykonywang role, a
jegointerakcje ze wszystkimi bohaterami opery

wypetnit niemal spontaniczng energia. Brawo!

Zwrdcittez na siebie uwage w roli Ferranda
Stefan Kocan, stowacki bas, ktory debiutowat
w MET w 2009 . jako Krol w Aidzie. Chor
Cygandw przyprawit wszystkich o dreszcze, a
wspaniali solisci chéru zachwycali jak zwykle
podczas catego spektaklu. Marco Armiliato,
ktory przejat od Maestro Levine'a te spektakle
Trubadura, nie zawsze bywat zgrany z solistami
na scenie i zdarzaty mu sie zbyt pospieszne
tempa. W sumie jednak byly to $wietne spek-
takle Trubadura, gtownie z powodu dwaoch re-
welacyjnych Spiewaczek: Sondry Radvanovsky
i Dolory Zajick.@

1




Rozycki, Weinberg:
kocham polskg muzyke

ze skrzypaczka Eweling Nowickg

rozmawia Arkadiusz Jedrasik

zeszlym roku ukazata si¢ bardzo
Wdobra plyta z kwartetem smyczko-

wym Ludomira Rézyckiego, ktéra
zdobyla znakomite recenzje. Zaréwno
repertuar, jak i wykonawstwo. Pani na swoéj
debiut fonograficzny wybrata tez muzyke
Ludomira Rézyckiego, dlaczego?

Mozna to traktowaé jako mojg decyzje
repertuarowa. Najbardziej mi zalezy, aby
grac, promowacé i nagrywa¢ muzyke polska,
szczegolnie te mniej znana. Istniejg ogromne
obszary naszej muzyki, praktycznie nieznane
wspotczesnemu stuchaczowi. Rdzne katakli-
zmy dziejowe sprawity, ze trudno odnalez¢
nuty naszych dawnych kompozytoréw (okre-
$lenie ,dawnych” jest wzgledne, bo czasem
chodzi o ludzi, ktérzy dziatali 70 lat temu...),
nie méwiac juz o rekopisach. Od lat szukam -
bez skutku — pieciu koncertow skrzypcowych
Izydora Lotto, wielkiego polskiego skrzypka,
gromadze kompozycje Apolinarego Kat-
skiego, ktory w swoim czasie byt wielkoscig
europejska jako skrzypek, a jego mazurki nie
ustepujg dokonaniom Wieniawskiego. W swo-
im czasie wpadtam na trop ,Koncertu skrzyp-
cowego” Ludomira Rdzyckiego — wskazdwke,
ze taki koncertistnieje zawdzieczam Jozefowi
Kanskiemu, a potem wielu wspaniatych ludzi
pomogto mi, aby ta kompozycja zostata wpro-
wadzona do repertuaru. Najpierw pomocng
dton podat mi nieoceniony Wiodzimierz
Pigta z Biblioteki Narodowej, potem rzecz
zainteresowata Zygmunta Rycherta, autora
instrumentaciji do tego Koncertu (Rozycki
nie dokonczyt dzieta). A teraz Acte Préalable
uznato, ze warto wyda¢ taka ptyte. Moge
tylko podziekowac tym $wietnym ludziom

za zyczliwo$¢, pomoc i ofiarno$¢ wobec
muzyki polskiej. Jezeli za§ chodzi 0 muzyke
Rdzyckiego, to miat on niestychang tatwos¢
pisania i wspanialy dar melodyczny. Pewnie
jego zdolno$ci instrumentacyjne mozna
poréwnac do Rimskiego-Korsakowa. To byt
talent kompozytorski czystej wody. Niestety,
jak wielu ludzi, ktérym Bog dat talent, miat
swoje stabosci. To byt nieodrodny przedsta-
wiciel swojej epoki — czaséw Mtodej Polski i
na zawsze pozostat klasycznym przedstawi-
cielem dwczesnej bohemy artystycznej, ktéra
za kotnierz nie wylewata. Wrecz przeciwnie,
Wrecz przeciwnie...

To ciekawe, co pani méwi o muzyce
Ludomira Rézyckiego. Jednak fonografia
przezywa teraz kryzys, trudno wydawcom
znalez¢ nabywcow dla wydawanych piyt,
jak zatem zacheci pani melomanéw do
siegniecia po swoja plyte?

Mysle, ze ta ptyta moze zainteresowac
tych melomandw, ktérzy lubig to nieskrepo-
wane poczucie wolnoscii swobody w sztuce,
ktdrym nie jest obojetna historia kultury
polskiej i sama epoka Miodej Polski, gdzie
wielkie aspiracje i wielkie ambicje zderzaty
sie z rownie wielkimi dramatami. Ci ludzie
2yli petnig zycia, a jako artysci chcieli da¢
spoteczenstwu polskiemu wielkg sztuke. Ich
nie interesowata przecietno$¢. Dzisiaj dla nas
Stanistaw Przybyszewski to jaki$ dziwak z
przeszto$ci, a dla Rézyckiego i jego pokolenia
to byt mag, ktdry fascynowat cale pokolenie.
Echa tego wszystkiego stycha¢ w kompozy-
cjach Rdzyckiego.

Pani interpretacja to potaczenie wir-
tuozostwa, pieknej narracji muzyczne;j i
Swietnego uchwycenia emoc;ji ukrytych w
tej muzyce; emocji, jakie starat sie przeka-
za¢ Rozycki. Jak pani znalazla tak dobry
klucz do interpretacji tej muzyki?

Staratam sie dobrze wstucha¢ w muzyke
Rézyckiego, zrozumieC ja i niemal fizycznie jg
poczué. Decydujacym jednak impulsem byta
instrumentacja Zygmunta Rycherta, niezwy-
kle celna, zgodna ze stylistykg Rézyckiego, a
jednoczesnie szalenie emocjonalna i barwna.

Jest pani w pewien sposdb pionierka,
ktora odkrywa dla fonografii Koncert
skrzypcowy Ludomira Rézyckiego. Spo-
czywa zatem na pani wielka odpowiedzial-
nos¢, bowiem od tego nagrania moze wiele
zaleze¢, inni siegng po te piekng muzyke,
albo dalej bedzie ona dalej zapomniana...

Wspélnie z Zygmuntem Rychertem
zagrali$my ten Koncert w wielu naszych
filharmoniach, zostat on takze nagrany przez
NOSPR i czesto jest emitowany w radio. Nie
ma zatem, jak mysle, niebezpieczenstwa, ze
ta kompozycja péjdzie w zapomnienie. Wazne
jednak, aby kto$ wydat drukiem to dzielo...

Na jakie trudnosci pani natrafita w
opracowaniu tego repertuaru a co byto
wielka frajda i przyjemnoscia przy jej
nagrywaniu...

R&zycki nie byt skrzypkiem i nie dat wy-
konawcy propozycji typowo skrzypcowych.
Znalezienie wtasciwych artykulacji nie byto
tatwe. Dobre pét roku pracowatam nad tym
koncertem, tyle samo Zygmunt Rychert nad
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instrumentacja. Ale potem to juz byta tylko
wielka przyjemnos$¢, aby grac to dzieto i moc
je nagrac. Praca z tak $wietnym i tworczym
dyrygentem, kontakt z NOSPRem to wielka
satysfakcja dla mnie jako skrzypaczki.

Zostawmy na moment pani debiu-
tancka plyte. Kiedy odkryta pani, ze gra
na skrzypcach, to bedzie pani sposob
na zycie?

Wychowatam sie w rodzinie o dtugie;
tradycji artystycznej, takze muzycznej. M¢j
pradziadek Czestaw Przytucki byt skrzyp-
kiem-amatorem, multiinstrumentalista i dyry-
gentem orkiestry w Gnieznie.
Miat swoje marzenia, aby
jego potomkowie zostali
zawodowymi muzykami.
Ta tradycja byta zywa w
rodzinie mojej mamy. Z kolei
krewnym, ze strony ojca,
byt dyrygent i kompozytor
Juliusz Wertheim, ktérego
sonata na skrzypce i forte-
pian czasem pojawia si¢ na
estradach. Posztam wiec do
Szkoty Muzycznejim. Nowo-
wiejskiego w Gdansku, tam
stwierdzono, ze nadaje sie,
aby gra¢ na skrzypcach i tak
to sie zaczeto. Gdy miatam
10 lat po raz pierwszy do-
statam nagrode na Makrore-
gionalnych Przestuchaniach
Skrzypcowych, no i chyba
wtedy na dobre zwigzatam
sie ze skrzypcami.

Jak dotychczas uktada-
fa sie pani kariera skrzy-
paczki. Prosze nam o niej
opowiedzie¢...

Jako dziecko zdobywatam
nagrody na ogélnopolskich
konkursach skrzypcowych,
zostatam tez podopieczng
Krajowego Funduszu na
Rzecz Dzieci Zdolnych w
Warszawie. W roku 1995
poznatam prof. Krzysztofa
Wegrzyna, ktory przez kilka
lat byt nie tylko moim men-
torem, ale takze dobrym
duchem. | wtaénie ten wybitny
pedagog uzmystowit mi, ze moge mysle¢
0 szerszej karierze. Zresztg witasnie prof.
Wegrzyn wprowadzit mnie na szersze wody.
Dzieki niemu zagratam pierwszy raz recital w
Niemczech. Bardzo duzo mu zawdzigczam i
pamigtam o tym. Majac 16 lat poznatam Zyg-
munta Rycherta, wtedy dyrektora artystycz-
nego Filharmonii Battyckiej, ktory postuchat,
jak gram i we wiasciwy sobie zdecydowany
sposob rzekt: ,Czas na debiut z orkiestrg”.
Mato nie umartam ze strachu. Ale jako$ poszto.
Zadebiutowatam /Il Koncertem skrzypcowym
Saint-Saénsa i nie przeszio to bez echa.
Otrzymalam propozycje ze Lwowa, z Czeskich

Budziejowic, takze z naszych filharmonii i
tak wesztam w obieg koncertowy. Potem
zdatam na studia skrzypcowe w Hamburgu
u prof. Petru Munteanu, gdzie studiowatam
takze pedagogike skrzypcowa. W roku 2007
zdatam na studia podyplomowe u prof. Katrin
Scholz w Bremie, ktore ukoriczytam w roku
2009 z wyr6znieniem, a w roku 2010 zdatam
na studia solistyczne na tej samej akademii,
takze u prof. Katrin Scholz, ktdra jest Swietng
skrzypaczka, kompetentnym i wrazliwym
pedagogiem, otwartym na propozycje. Pra-
cujemy twdrczo z jaka$ pogoda ducha i wiarg
w sukces. To bardzo wazne. Muzyka powinna
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takich artystow. Oczywiscie na $wiecie mamy
wielu wspaniatych wiolinistow i dyrygentow.
Stucham ich wykonan, analizuje te produkcje,
staram sie zrozumie¢ tajniki ich warsztatu, ale
kazdy skrzypek-solista musi i$¢ wiasng drogq
i samemu odkrywac sekrety tego tajemnicze-
go instrumentu, ktérym sg skrzypce.

Jakie sg pani najblizsze plany arty-
styczne?

Jestem, w trakcie realizacji waznego
projektu. Na poczatku maja br. w ramach Mie-
dzynarodowego Festiwaly ,Probaltica” datam
polskie prawykonanie Koncertu skrzypcowego

op. 67 Mieczystawa Wein-

berga pod dyrekcjg zdolnego
litewskiego dyrygenta Dainiu-
sa Pavilionisa. Aw czerwcu na
Mikotowskich Dniach Muzyki
datam kolejne dwa polskie
prawykonania utwordw tego
wybitnego kompozytora — z
Orkiestra Kameralna Pol-
skiego Radia ,Amadeus”
Agnieszki Duczmal zagram
Concertino op. 42 i Rapsodie
na tematy motdawskie op. 47
w wersji na skrzypce i orkie-
stre kameralna. Ciesze sig, ze
mogtam zagra¢ utwory Wein-
berga, kompozytora znanego
na $wiecie, a mato znanego w
Polsce. A przeciez Weinberg
urodzit sie w Warszawie, tu
sie ksztalcit i do konica zycia
zachowat polskie serce. Je-
stem w statym kontakcie z
wybitnym znawcg tworczosci
Weinberga prof. Davidem
Fanningiem z Mancheste-
ru, autorem bestsellerowej
ksigzki o tym kompozytorze
i bardzo licze na jego rady w
dalszej mojej pracy nad twor-
czoscig Weinberga. Koncert
skrzypcowy, ktéry zaprezen-
towatam w Toruniu spotkat sie
zbardzo dobrym przyjeciem u
publicznosci.

Muzyka to wazny ele-
ment pani zycia. Czy znaj-
duje pani czas na jakie$

by¢ radoscig nie tylko dla stuchacza, ale takze
dla wykonawcy. Teraz gram recitale w wielu
krajach Europy, prowadze teze wiasne poszu-
kiwania repertuarowe przy petnej zyczliwoscii
pomocy ze strony pani prof. Scholz.

Ma pani swoich ulubionych skrzypkow,
dyrygentow?

Zawsze z wielka atencjg odnositam sie do
wielkich polskich skrzypkéw Wandy Witkomir-
skiej i Krzysztofa Jakowicza. | nie zmienitam
swoich upodoban. To artysci niezastapieni w
historii polskiej wiolinistyki, prawdziwi poeci
skrzypiec. Powinni$my by¢ dumni, ze mamy

pozamuzyczne pasje?

Mj tata, ktdry jest bardzo barwng osobo-
woscia, powiada, ze zycie jest bogatsze niz
sztuka i ze trzeba by¢ nadzwyczaj bacznym
obserwatorem, aby wydrze¢ zyciu jakie$
sekrety i zapisa¢ je w formie wiersza czy
utworu muzycznego, ktére skionig czytelni-
kéw i stuchaczy do refleks;ji. Staram sie wiec
najpierw by¢ wnikliwg obserwatorkg zdarzen i
réznych ludzkich zachowan, a dopiero potem
skrzypaczka i kompozytorka.

Dzigkuje za rozmowe.®

www.muzyka2l.com
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Anne-Sophie Mutter:
profesjonalnosc z pasjag

nne-Sophie Mutter, bedaca, obok
ik APerImana i Kennedy'ego, najwiekszg
gwiazdg wspdtczesnej wiolinistyki,
okreslana przez krytyke jako ,Bogini” czy tez
,Najlepsza na $wiecie”, zawsze pamieta
0 waznych rocznicach. W hotdzie
Beethovenowi, dokonata rejestracii
% kompletu sonat skrzypcowych Mi-
B strza, caty rok 1998 czynigc rokiem
e '2 Beethovenowskich sonat, Mozartowi
/ poswigecita jubileuszowe albumy z
B koncertami skrzypcowymi i Symfonig
4" koncertujgca, a takze z sonatami
- [ skrzypcowymi oraz triami.
1 Na rok obecny przypada 35-lecie
dziatalnosci koncertowej artystki: jej
imie $wieci na muzycznym firmamencie
odkad Anne-Sophie ukonczyta 13 lat...
Z okazji przypadajacego jubileuszu
macierzysta wytwornia Deutsche Gram-
mophon wydaje poswiecony jej, eksklu-
| zywny 40-ptytowy album. Znalazly sie
~ wnim absolutnie wszystkie rejestracje

. r m«}q‘:’ :

o

| réwniez nigdy wezesniej nie publikowa-
| ne zapisy... My rowniez nie zapominamy
o Mutter: natamach Muzyka21 przypomi-
namy pokrotce jej postaé.

Pierwszy raz siegajac po skrzypce...

ocham gra¢ wysoko — te stowa wypo-
wiedziata Mutter przed osmioma laty.

W pewien sposob wskazujg one na
jej artystyczny rodowdd. Anne-Sophie Mutter
pochodzi jeszcze ze szkoly Carla Flescha:
jej pierwsza nauczycielka, Erna Honigberger,
byta uczennica Flescha wiasnie. Po jej $mierci,
Mutter trafita do klasy Aidy Stucki, réwniez
uczennicy Flescha, ale takze Stefi Geyer,
adresatki | Koncertu skrzypcowego Bartdka,
wychowanki Jené Hubaya i Adolfa Buscha.
Za wiasciwy, miedzynarodowy debiut artystki,
uzna¢ nalezy recital dany podczas Festiwalu
w Lucernie, w roku 1976, kiedy to zdobyta
sobie zainteresowanie samego Herberta von
Karajana. Liczyta sobie wowczas zaledwie 13
. lat...: ,MySle, Ze miatam wigcej, niz wigkszo$¢
dzieci ma dzisiaj, poniewaz mogtam zy¢ dla
- mojej wielkiej pasjii wszystko inne byto temu

~ podporzadkowane. Fantastyczng rzecza
i 3 byto, ze miatam czas na nauke utworu.
. Dzi$jestto, niestety, duzo trudniejsze. Wi-

Y ukasz Kaczmarek

przez rodzicow i pedagogdw. Oczywiscie,
juz 25 lat temu to sie zdarzato, dzi$ jednak
dzieje sie to w coraz szybszym tempie i coraz
wczesniej. Ludzie mysla, ze wszystko musi
zadzia¢ sie szybko. Tymczasem ja miatam
olbrzymig ilo$¢ czasu na przygotowanie re-
pertuaru. Mimo, iz bardzo wczesnie gratam z
najwiekszymi orkiestrami i dyrygentami, wio-
dtam zwyczajne zycie. Ukofczytam szkote,
odbywatam studia muzyczne w Szwajcarii, a
w miedzyczasie, okofo siedmiu czy dziesieciu
razy w roku, dawatam koncerty w najbardziej
prestizowych salach. A nastepnego dnia
bytam spowrotem na uczelni. Dlatego bytam
bardzo dobrze przygotowana, nie tylko pod
wzgledem znajomosci repertuaru, ale réw-
niez psychicznie”.

Karajan

iata wtedy 15 lat. Stata na scenie

M obok Karajana, z gtowa lekko unie-
siong ku gorze, jakby zdawata sie

moéwié ,Ja réwniez wiem, co robie” — tak
wspominat mtodziutkg Anne-Sophie Mutter
grajaca Koncert skrzypcowy G-dur Mozarta,
James Jolly, wieloletni krytyk zwigzany z
czasopismem Gramophone. A sama Anne-
Sophie w taki oto sposéb wiele lat pézniej
wyrazata si¢ o Karajanie: ,Zyczeniem
Karajana byto, abym grata Mozarta, a wiec
gratam. Gdyby kazat mi wyskoczy¢ z okna,
prawdopodobnie takze bym to zrobita. (...)
Dla mnie Karajan zawsze stanowit wzor. Byt
niezwykle wyksztatcony, a przy tym wiedziat
jak zy¢: miat wiasny jacht, wiasny samolot,
uprawiat sport i byt zawsze blisko natury.
Oczywiscie: wszyscy troche sie go balismy,
ale to tylko wzmagato nasze wysitki. On po-
trafit sprawic, bySmy w petni wykorzystywali
nasze mozliwosci, dajac z siebie wszystko”.
Ale wspétpraca z Karajanem przyniosta,
procz perfekcyjnych wykonan, takze inne,
daleko idace efekty przektadajac sie na
caty dalszy rozwdj i kariere artystki: ,Nagle
znalaztam sie bardzo wysoko. Stamtad
mozna byto iS¢ juz tylko w jedng strone: do
gory. | nawet przez my$| mi nie przeszio,
bym mogta obrac jakikolwiek inny kierunek”.
Wspétpraca z Karajanem przyczynita
sie tez w duzym stopniu do uksztattowania
sie postaw artystycznych Anne-Sophie
Mutter. Artystke cechuje peten szacunek w
kontakcie z muzyka. ,Mozna popisywaé sie

. \ dze to, poniewaz prowadze Fundacje dla
, % miodych wiolinistow. Coraz czesciej sie
zdarza, ze mtodzi muzycy sa popychani

samochodem, ale nie wykonujac dzieto” —

o wyznata w roku 2005.

fot. © Anja Frers/DG



Lutostawski, Penderecki, i inni...

ztuka Anne-Sophie Mutter zyskata
uznanie dwojga wielkich polskich kom-

pozytordw, ktdrzy poswiecili jej swoje
dzieta. Na zamdwienie Paula Sachera, z myslg
0 Mutter wiasnie, Witold Lutostawski stworzyt
w roku 1985 swdj tarcuch Il. | od tego dzieta
rozpoczeta sie wlasciwie przygoda artystki z
muzyka wspotczesna. ,Gdy ksztatcitam sie,
muzyka wspdtczesna nie nalezata do mojego
artystycznego $wiata. Poczatkowo czutam sie
tym zupetnie przyttoczona, i w pewien sposéb
zagubiona”. A jednak Mutter wyszta obronng
reka! | to do tego stopnia, ze kolejna kompo-
zycja Lutostawskiego, z udziatem skrzypiec,
Partita na skrzypce i orkiestre zostata juz
zadedykowana samej Anne-Sophie.

Krzysztof Penderecki, z kolei, spotkawszy
sie z Mutter na podium koncertowym, pro-
wadzac | Koncert skrzypcowy Prokofiewa,
zdecydowat sie stworzy¢ dla artystki wiasny
Koncert. | tak powstat Il Koncert skrzypcowy
,Metamorfozy” dzieto, ktore swa premiere
miato w roku 1995. W ubiegtym roku Pen-
derecki skomponowat Duo concertante na
skrzypce i kontrabas, dedykujac je Mutter
oraz kontrabasi$cie Romanowi Patkold. Wraz
z, rowniez po$wieconymi Mutter, utworami
Wolfganga Rihma (Lichtes Spiel, Dyade)
oraz Sebastiana Curriera (Time Machines),
tworcy $redniego pokolenia, znalazto sie ono
na najnowszej ptycie Artystki.

Lista tworcow, ktdrzy dedykowali Anne-So-
phie Mutter swoje dzieta jest jednak znacznie
diuzsza, by wspomnie¢ chociazby Norberta
Moreta, czy Henri Dutilleux. Sophia Gubaiduli-
na, z kolei, poSwiecita Artystce jednoczesciowy
Koncert skrzypcowy ,In tempus praesens’,
napisany w latach 2006-2007. Mutter po-
rownuije ten utwor z muzyka Bacha (z ktéra,
nota bene, aczy go na ptycie) — wskazujac na
podobienstwo struktury, oraz z Koncertem ,Pa-
migci Aniofa” Albana Berga — pod wzgledem
emocjonalnego bogactwa.

| jest jeszcze, oczywiscie, André Previn,
byty maz skrzypaczki, ktory z niestabnacq
pasja, tworzy z mysla o Anne-Sophie.

Koncertowo i kameralnie

nne-Sophie Mutter kojarzona jest przede
wszystkim z repertuarem koncertowym:

wielkimi koncertami skrzypcowymi
klasycyzmu, romantyzmu, XX w. i wsp6t-
czesno$ci. Rzadziej siega po kameralistyke.
Po utwory solowe — niemal wcale. Koncerty
na skrzypce i orkiestre stanowig forme, w
ktorej artystka czuje sie najlepiej. Mimo to,
w roku 1998 zdecydowata sie odtozy¢ je na
bok, by catkowicie skoncentrowa¢ sie na
beethovenowskich sonatach skrzypcowych,
ktore wykonywata w komplecie podczas trzech
kolejnych recitali, wraz z pianista Lambertem
Orkisem. Petne pos$wiecenie stanowi istote
sztuki Mutter. A kameralistyka?
,C0z, prawdag jest, ze nic nie doréwna
mocg orkiestrze; nic nie jest w stanie zastapi¢

polifonicznej przestrzeni, jaka rozpo$ciera sie
za twoimi plecami. Ale wytworno$¢ muzyki
kameralnej, jej intymno$¢, bezposredniosc, jak
réwniez olbrzymia skala dynamiki to co$, cze-
go prézno by szukac w orkiestrze. To tak jakby
poréwnaé pilotowanie wielkiego samolotu w
poréwnaniu z prowadzeniem matego odrzu-
towca. Ale istniejg takze inne zalety. Kocham
prace nad koncertami skrzypcowymiizawsze
bede to robi¢: granie z orkiestra zawsze po-
zostanie istotng czescig mojego zycia. Lecz
kameralistyka rdwniez zajmuje w nim bardzo
wazne miejsce, a forma tria fortepianowego
stanowi trzeci element mojego repertuaru. Jest
tak wiele dziet kameralnych, ktorych warto sie
nauczyc¢, i beda one na mnie czekac, gdy juz
zagram wszystkie najwazniejsze koncerty: nie
chce przeciez w kétko ich powtarzac!”.

Muzyka i sztuka

Jesli spojrzymy na studia na uczelniach
wyzszych, muzyczne wykonawstwo
- nie zwyczajne stuchanie, lecz granie -
przektada sie na zycie spoteczne, wywierajac
rzeczywiscie zauwazalne efekty. To troche tak,
jak chodzenie do kosciota. Kiedy $piewasz
wraz z innymi, doznajesz cudownej komunii.
To niezwykle istotna cze$¢ zycia. Gram, ponie-
waz kocham to, ale réwniez dlatego, iz jestem
$wiadoma, jak istotnej przemiany doznajg
stuchacze. Stanowig oni interaktywny, trzeci
element wykonawstwa — stwierdza artystka.
Ale sztuka dla Anne-Sophie Mutter, to nie
tylko muzyka. Muzyce przypisuje indywidual-
ne znaczenie, mowigc zas o sztuce, artystka
wskazuje raczej na inne jej formy. ,W moim
zyciu sztuka zawsze odgrywata niezwykle
wazng role. To byt takze jeden z moich punk-
tow zwrotnych: wspétczesna sztukaiiliteratura.
Kiedy spotkatam mojego pierwszego meza,
byt on wyznawca wspétczesnego malarstwa i
rzezby. Moje zainteresowanie sztukg zostato
juz weze$niej rozbudzone, a to za sprawg Pau-
la Sachera. Potem bedac z mezem, czutam
sie coraz bardziej zaangazowana i spotkatam
w tym czasie wielu réznych artystow. (...)
Moge siebie nazwac kolekcjonerka jedynie w
bardzo skromny sposob: powiedziatabym, ze
kolekcjonuje obrazy w moim sercu, mimo iz w
rzeczywisto$ci, nie wisza one na moich $cia-
nach. Rzezby i kamienie rowniez sg niezwykle
poruszajace. Jest to dla mnie bardzo wazne”.

Kobieta

l | wazam, ze muzyka czyni $wiat lepszym.

Sophie jawi nam sie jako zgota odmien-

na kobieta. Artystka, co prawda, od
poczatku swej kariery, strzeze pieczotowicie
i z wielkg rozwaga, osobistych sekretéw, do
pewnych faktow, wszak, sama publicznie sie
przyznaje. Gorskie wspinaczki, drogie hotele i
szybkie samochody — to wymienia jako swoje
pozamuzyczne zamitowania. A muzyczne?
Przed wieloma laty, w rozmowie z Ljubisg To-
sic, wspomniata, iz prowadzac swego biatego

Tymczasem W zyciu prywatnym, Anne-
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porsche, jest w stanie stuchac jedynie Elle
Fitzgerald, Benny Goodmanai Glenna Goulda.
Wielka artystka, jako kobieta, ma w sobie co$
z matej dziewczynki. Dotyczy to réwniez jej
relacji z mezczyznami. Pierwsze matzefstwo
Anne-Sophie, z o wiele starszym od siebie
prawnikiem, Detlefem Wunderlichem, stato sie
przedmiotem wielu kontrowersji, ktre urosty
do rozmiaréw skandalu. Co wydaje sie by¢
niezwykle istotne, zwigzek ten nalezy uzna¢
za trwaly: zawarty w roku 1989, przerwata
sze$¢ lat pdzniej $mier¢ Wunderlicha. Potem,
przez cztery lata, Anne-Sophie zwigzana
byta weztem matzenskim z André Previnem,
réwniez starszym od siebie o0 cafg generace...
Mimo, iz zwigzek nie przetrwat préby czasu, w
wypowiedziach Mutter, dotyczacych Previna,
dominuje wielki szacunek dla bytego meza:
LAndré jest moim wielkim bohaterem. Nie ma
na catym $wiecie nikogo, kto bytby mu podob-
ny. Jest tak niezwykle utalentowany! Kiedy gra
jazz, wzbudza we mnie najwyzszy podziw”.

Dzi$, Mutter, nomen omen, jest matkg
dwojga dzieci (z pierwszego matzenstwa),
Arabelli i Ryszarda, nazwanych tak na czes¢
Ryszarda Straussa. ,Najwigekszym darem
od zycia, jesli kto$ sie na to zdecyduje, jest
posiadanie dzieci. Macierzynstwo jest czym$
tak cudownym i w tak niezwykly sposdb wzbo-
gacito moje zycie...!".

Patrzac w przysztos¢...

wyznata Emmie Baker w wywiadzie

przeprowadzonym dla miesigcznika
Gramophone: ,Nigdy nie ogladam sie wstecz.
Nie wstydze sie tego co zrobitam, to nie 0 to
chodzi. Ale po prostu czuje, ze jestem innym
cztowiekiem. Réwniez jako artystka, nie chce
obra¢ postawy uzasadniania za wszelkg
cene, w jaki sposob gram dzisiaj, i w ktorym
momencie musiatam zerwa¢ z moim dawnym
spojrzeniem na dane dziefo. To, Ze taka jestem
i patrze w okreslony sposob na utwor, jest
efektem 32 lat koncertowania i studiowania
repertuaru. |, mam nadzieje, jeszcze paru
lat... (...) Przerwatabym koncertowanie tylko
wowczas, gdy poczutabym, Ze nie mam juz
nic nowego do powiedzenia”.®

Przed trzema laty, Anne-Sophie Mutter

W artykule wykorzystano materiaty pochodzace z ofi-
cjalnej strony internetowej Anne-Sophie Mutter, a takze
z nastepujacych tekstow:

Emma Baker, Anne-Sophie Mutter: Bach to the future,
Gramophone 10/2008

Stephen Johnson, Anne Sophie Mutter: The importance
of being ernst, Gramophone 03/1996

James Jolly, Anne-Sophie Mutter: My year with Beetho-
ven, Gramophone 11/1998

Tully Potter, Anne Sophie Mutter: 35 years on stage,
Deutsche Grammophon 477 9464, 05/2011

Laurence Scherer, Mutter’s tune, Previn’s harmony,
Gramophone 06/2003

Nick Shave, Anne Sophie-Mutter: A Virtuoso for our time,
Gramophone 10/2005

www.muzyka2l.com
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Anne-Sophie Mutter
fot. © Anja Frers/DG

Karajana miato bez watpienia determi-

nujace znaczenie w pani zyciu. Ktore z
tych dwoch spotkan byto najwazniejsze dla
pani rozwoju artystycznego?

Najwiekszg cze$¢ mojego bagazu skrzyp-
cowego zawdzieczam bez watpienia Aidzie
Stucki. To ona byta mojg najwazniejsza nauczy-
cielkg skrzypiec. Zanim sig poznaty$my, przez
cztery lata miafam lekcje u Erny Honigberger,
ktéra byta takze uczennicg Carla Flescha. Ale
to wiasnie Aida Stucki, w decydujacym okresie,
uksztattowata mnie na ptaszczyznie interpretacii
dajac mi dodatkowe narzedzia techniczne. Her-
bert von Karajan widziat partyture jako dyrygent,
widziat jg zupetnie inaczej niz instrumentalista.
Spotkanie bardzo wcze$nie wspaniatych ludzi
— muzykow i nie tylko, byto dla mnie wielkim
szczesciem w zyciu, bylto to takze wazne dla
mojego rozwoju artystycznego i rozkwitu mojej
0sobowosci.

Spotkanie Aidy Stucki i Herberta von

Czy mozna wytlumaczy¢ tajemnice tego,
bez watpienia wyjatkowego nauczania Aidy
Stucki?

Wielka sitg Aidy Stucki byto to, Ze wiedziata,
w jakim stopniu talent moze sie rozwijac i gdzie
sg jego. U mnie w tym czasie mozna byto od-
kry¢ ogromna przyjemnos¢ grania i chorobliwg
pasje dla dzwiekdw. Ta pasja pochodzita takze
ze szkoly Carla Flescha, ktory byt pierwszym
pedagogiem — i z tego, co wiem jedynym,
— ktdry zajat sie kwestiq dzwieku w sposdb
analityczny. Z Aidg Stucki pracowatam nad tym

Mysle muzyka

mowi Anne-Sophie Mutter

szczegbtowo: wytwarzanie dzwieku na progu,
jaki efekt ma kat, szybkos¢, nacisk smyczka,
sq to kwestie bez konca. A profesor powinien
wpoi¢ uczniowi nienasycong ciekawosc, ktéra
pozwoli mu na nieustanne wzbogacanie swej
skrzynki z narzedziami.

Czy wizje zmieniajq sie takze?

Najzupetniej. Refleksja nad tym, co osia-
gneli$my sprawia, ze prawie automatycznie
W naszym wewnetrznym styszeniu rodzq sie
nowe, mozliwe drogi. Jesli bardzo wczesnie
uswiadomimy sobie nieograniczone mozliwosci
instrumentu strunowego, nie narazimy sie nato,
Ze bedziemy sie powtarzaé. | to wiasnie spra-
wia, Ze zycie muzyka przez dziesiatki lat jest
tak pasjonujace i by¢ moze sprawia to takze,
ze muzyk ujmuje stuchacza.

Powiedziata pani kiedys, ze chce pani
nieustannie odkrywa¢ nowe czesci reper-
tuaru...

Jestem troche tak jak gasienica, ktora wy-
gryza dziury, zjadam powoli repertuar. Ostatnio
zaprezentowatam Lichtes Spiel Wolfganga
Rihma, cudowne dziefo i mam jeszcze trzy inne
projekty. Chce, by mj repertuar powiekszat sie
w dwdch kierunkach: wirtuozowskie koncerty
Vivaldiego interesuja mnie tak samo, jak kom-
pozytorzy XX w.

Czy odnajduje pani co$ nowego w utwo-
rach, ktore pani juz czesto grata?
WeZmy na przyktad Mozarta. Kiedy dyryguje

orkiestra, ma miejsce zupetnie inna dynamika,
ktéra wymaga ode mnie duzo wiecej niz kiedy
,Zadowalam si¢” graniem. Pracujac z innymi
muzykami, a zwtaszcza grajac bez dyrygenta,
tak jakby sie grato muzyke kameralng, sprawia-
my, Ze caty czas powstajg nowe dialogi. Musze
reagowac szybko i by¢ otwarta na orkiestre.

Cztery pory roku Vivaldiego z Karajanem
to jedna z najbardziej znanych pani plyt, ale
nagrata je pani po raz drugi...

Nagranie z lat 80. z Karajanem jest oczy-
wiscie luksusowe i obfitujgce w brzmienie. Na-
granie z matym zespotem Soloists Trondheim
(1999) jest duzo bardziej spontaniczne, lekkie,
taneczne, co odpowiada bardziej mojej obecne;
koncepcji muzyki barokowej. Z naszg obecng,
wiedzg na temat vibrato i pracy Harmnocourta
i Gardinera, nie mozna wréci¢ do koncepcii
brzmieniowej z lat 80., zajmujac sie muzyka
barokowa. Chciatabym jednak powrdci¢ do
wiekszej lekkoSci, zwtaszcza, jesli chodzi o
uzycie vibrato.

Wiele z pani nagran jest obecnie ponow-
nie wydawanych; czy dzisiaj zrobitaby pani
niektore rzeczy inaczej?

Z pewnoscia. Kazdy koncert jest po prostu
probg zblizenia sie do prawdy partytury, ptyta
nie jest niczym innym. Wiekszo$¢ moich nagran
zostata zrealizowana jednocze$nie z koncerta-
mi czy tez w kilku ujeciach w sali koncertowej—
doktadnie tak samo, jak robit to Karajan—po to,
aby zachowac¢ spontaniczno$¢ gry. Moje ostat-
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nie nagranie — sonaty na skrzypce i fortepian
Brahmsa — wedtug mnie, osigga kulminacje w
szczesliwej i osobistej lekturze Sonaty G-dur,
ktéra odpowiada idei pozegnania zycia, idei,
ktdrg sobie stworzytam z tego dziefa.

Czy Karajan nauczyt pania stawiac czofa
niejednokrotnie trudnym sytuacjom towa-
rzyszacym nagraniu?

Wiele spraw, ktérych doswiadczamy w
miodym wieku, zostawia na nas $lad na reszte
zycia. Koncert Beethovena, ktdrego wtedy
nigdy wcze$niej nie zagratam na koncercie,
zostat nagrany ,na zimno”. ZrobiliSmy prébe, a
potem nagle mikrofony nagrywaty. Od tej pory
juz nic nie moze bardziej mna wstrzasnaé.
Karajan nauczyt mnie odnajdywania motywu
przewodniego w partyturze, nauczyt mnie my-
$lenia muzyka, nadania jej kierunku. Uwazam,
ze w obecnych wykonaniach brakuje czesto
wewnetrznego napiecia, ktdre urzeka stucha-
cza i nie opuszcza go az do ostatniego taktu.

Czy zafascynowat pania takze fakt, ze
Karajanowi udato si¢ sprawic, ze muzyka
powazna stata si¢ bardzo popularna w do-
brym znaczeniu tego stowa?

Karajan zyt w czasie, gdy pobieranie z
Internetu nie istniato. Jego pomyst, by muzyka
klasyczna stata sie dostepna dla wszystkich
byt wspaniaty. Teraz jednak osiagnelismy taki
poziom dostepnosci, ktdry jest szkodliwy dla
muzyki. To takie proste $ciagna¢ na swego iPo-
da fragmenty tego, czy tamtego. Dochodzimy
do spoteczenstwa ,highlight”, w ktrym juz nie
chcemy daé sobie czasu i zadac sobie trudu, by
po$wiecic sie dtugim przetworzeniom, ktére sg
nieroztaczne z europejska sztukg kompozycii.
Wedtug mnie, istnieje wielkie niebezpieczen-
stwo, Ze zatracimy przyjemnos¢ powolnosci.

Okreslita pani swoje skrzypce jako ,,prze-
dtuzenie mojej duszy”. Miata pani na mysli
bez watpienia ich brzmienie...

Ostatecznie to, co charakteryzuje wykonaw-
ce, to na pierwszym migjscu jego podejscie do
dzwigku, do barw, do niuanséw. Ale to takze
jego zdolnos¢ do przedstawienia budowy, do
nadania formy budowli, do wydobycia kontra-
punktu, do jego uwydatnienia wraz z barwami.
Jesli chodzi o instrument strunowy, wytwarzanie
dzwieku jest szczegdlnie istotne ze wzgledu
na liczne mozliwosci brzmienia, jakie ofiaruje
pocieranie smyczkiem. Jak wydoby¢ dzwiek z
nicosci, jak go wyrzezbi¢ w utamku sekundy, jak
Zbudowac przejscie do nastepne nuty?

Zacheca pani mtodych wykonawcow, ale
tak naprawde nie naucza pani....

Przez wiele lat uczytam w Royal Academy,
odtad zajmuje sie wytacznie stypendystami
mojej fundacii, ktéra wspiera mtodych solistow.
Jednak jest to mozliwe czeSciowo wtedy, gdy
przygotowujg szczegolnie wazne koncerty lub
gdy przekopuja sie przez nowe dzieta. Za kaz-
dym razem, kiedy jestem o to proszona, staram
sie znalez¢ czas.

Powiedziata pani kiedys, ze chciataby
by¢ szybsza od swojej efemerycznej egzy-
stencji. Czy jest pani ,,wotem roboczym”?

Tak, nie przestaje, ale co do efemerycznej
strony zycia, od dawna wymierzam sobie
sprawiedliwosé. To wiasnie by¢ moze ta efe-
meryczno$¢ popycha mnie nieustannie do tego,
by rzucac sie w moZliwie jak najwiecej spraw i
doprowadzi¢ ich jak najwigcej do korica w tym
samym czasie. Co do mnie, sens odnajduje w
pracy z mfodymi muzykami, w budowie doméw
dziecka, w opiece nad osobami starszymi czy
niepetnosprawnymi. Dwa domy dziecka w
Rumunii i jeden na Biatorusi, ktére wypetniajg
mi czas, sg dla mnie niewiarygodnym zrodtem
radosci. Poznanie tej ludzkiej strony, obser-
wowanie jak dzieci stajg sie entuzjastycznymi
mitodymi kobietami, petnymi prawdziwej radosci
zyciaizdolnymi do stawienia czota zyciu, to co$
wspaniatego.

Czy zawsze miata pani kontakt zmuzyka
wspolczesng czy tez to od Paula Sachera
otrzymata pani taki decydujacy impuls?

Moja formacja muzyczna zatrzymata sie,
ogolnie biorac, na Bergu i Strawinskim, po-
nadto Berga gratam stosunkowo pdzno. To
wiasnie doprowadzajac do spotkania z Witol-
dem Lutostawskim, cziowiekiem znakomitym,
Sacher otworzyt przede mng zbawienne okno.
W muzyce Lutostawskiego sg barwy, ktérych
nigdy wezesniej nie styszatam w Zadnym innym
utworze. Pozwolito mi to takZze spojrze¢ na
klasykow i romantykéw pod innym katem. W
tym tez czasie doszio do spotkania z muzykq
dodekafoniczna, ktdrej unikatam do tego czasu.

Brzmienie jest takze bardzo wazne dla
kompozytorow, ktorzy sie dla pani liczyli -
Dutilleux, wydaje mi sie by¢ dobrym tego
przyktadem...

Wybratam swoich ,ulubionych” kompozy-
torow bez watpienia zwtaszcza ze wzgledu na
emocjonalno$¢ i ich pojmowanie skrzypiec jako
instrumentu wokalnego. Sofia Gubaidulina jest
by¢ moze, mojg pierwsza wycieczka w muzyke,
ktéra zmierza naprawde do granicy ekspresyw-
nosci skrzypiec — a takze do granicy fizyczne
mocy instrumentu. Jesli kiedy$ na moim pulpicie
wyladuje jaki$ utwor Bouleza, wezme sobie za
punkt honoru zagra¢ go z duza emocjq [$miech]
i barwami.

Kiedy muzyka kameralna stata sie wazna
w pani karierze?

Jako nastolatka gratam w trio smyczkowym
z Alexisem Weissenbergiem, potem z Rostro-
powiczem i Bruno Giaranna. Grajac z do$wiad-
czonymi partnerami, bardzo szybko nauczytam
sie, ze ,pitowanie drewna” przez catg dtugosc
strony nie ma w sobie niczego muzykalnego.
Podczas jednej z pierwszych préb trio, moi dwaj
partnerzy zapytali mnie, dlaczego zaczynam
znowu grac tak gtosno, skoro moja partia w
tym miejscu jest naprawde drugorzedna. Na
poczatku nie zrozumiatam tego. Partia skrzy-
piec ,drugorzedna™? To wiasnie byto zupetnie
cos$ nowego dla solistki.

CZLOWIEK

Czy jako artystka posiada pani odpowie-
dzialno$¢ spoteczng?

Tak, to wtasnie dlatego wystepuje na
koncertach dobroczynnych. Mysle takze, Ze
dla mtodych muzykéw wazne jest, aby od
czasu do czasu opuscili $wiatta rampy i skie-
rowali sie w strone realnosci zycia, w strone
tego, co naprawde w spoteczenstwie znaczy
muzyka. Muzyka jest czym$ wiecej niz pro-
duktem przeznaczonym do konsumpciji przez
stuchacza. By¢ moze, muzyka powinna takze
sktoni¢ do refleksji nad sensem Zycia, nad
swojg kreatywnos$cia, nad istnieniem duszy,
nad tym wszystkim, co wykracza poza triade
pracowac-kupowac-konsumowac.

Uwielbia pani jazz...

Fascynuje mnie improwizacja, spontanicz-
no$¢, sposdb, w jaki Ella Fitzgerald wyprzedza
nieznacznie rytm, niczego nie przyspieszajac
— wskazuje po prostu, e nalezy posunaé sie
naprzod - jest to takze co$ waznego w muzyce
klasycznej. Co zrobi¢ z kreskami taktowymi, co
dzieje sie miedzy nimi? Muzyka musi posuwac
sie naprzéd a warto$¢ nuty jest po prostu
wzgledna wielkoscia, ktérag mozna dostosowaé
w dwdch kierunkach. W ten sam spos6b moge
zmodyfikowac intonacje w swojej interpretacii
atakujgc umysinie nieco wyzej lub nizej.
Brzmienie nabiera zupetnie innego charakteru.

Zawsze lubita pani jazz, czy tez przyszio
to wraz z André Previnem?

Dopiero w ostatnich latach rozwinetam
swojg fascynacje do podejscia do rytmu w
jazzie. Jednak moja mito$¢ do jazzu siega
dziecinstwa. W domu stuchali$my prawie
wiecej jazzu niz klasyki. Zawsze bardzo po-
dziwiatam André. Nie ma niczego, czego nie
magtby zrobic.

Mija 35 lat odkad jest pani na scenie
klasycznej. Jak diugo bedzie pani mogla
na niej jeszcze pozosta¢?

Realizuje projekty z entuzjazmem, ale nie
bede miata do siebie zalu, jesli sprawy potoczg
sig inaczej, jesli z takiej czy innej przyczyny,
artystycznie nie stang na wysokosci, by zagra¢
w najblizszym sezonie, jesli kiedy$ poczuje
wewnetrzng pustke... Wyobrazam sobie, ze
jesli nadejdzie ten czas, opuszcze scene w
konsekwentny sposdb. Nadchodzi moment, w
ktorym fizycznie, instrumentalista smyczkowy
opuszcza szczyty. Przyzwyczaitam sie do tej
mysli, jednak nie mam ochoty zastanawia¢
sie, czym bedzie moje Zycie bez muzyki. Z
pewnoscig przyjdzie mi do gtowy jaki$ sen-
sowny pomyst.®

rozmawiat: Oswald Beaujean

fragmenty wywiadu dofaczonego do ekskluzywnego
wydawnictwa Anne-Sophie Mutter The Complete
Musician ASM35 - grudzien 2010 © DG

tlumaczenie z francuskiego: Matgorzata Kaczmarek
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Nie gardzcie mistrzami, czyli drogi do Wagnera

»

Jurgen Kesting rozmawia z René Pape o jego najnowszym albumie wagnerowskim

wat pan w MET pod dyrekcja Wale-

rego Gergiewa tytutowa role Borysa
Godunowa - wczesniej te role spiewali
Adam Didur, Fiodor Szaliapin, Aleksander
Kipnis, Ezio Pinza, potem Borys Christoff,
Mikotaj Giaurow i Martti Talvela. Urodzit sie
pan w Dreznie, musiat si¢ wiec pan uczy¢
jezyka rosyjskiego w szkole?

Tak, w NRD wszyscy uczniowie musieli
uczy¢ sie rosyjskiego, w innych panstwach
Wschodu nauka tego jezyka byfa takze obo-
wigzkowa. W tym czasie, przeciwstawiajac sie
,wielkiemu komunistycznemu bratu”, odrzuci-
tem ten jezyk. Wszystko to, co pochodzito ze
Zwigzku Radzieckiego, byto nie do zniesienia.
Armia Czerwona zachowywata sie w nieludzki
sposob, w sposob nie do przyjecia, nie tylko
zaraz po wojnie, ale az do wycofania swych

I

N a poczatku sezonu 2010-2011, $pie-

wojsk w latach 90. Kiedy jest sie¢ mtodym, zo-
stawia to $lad na cztowieku. Gdybym jednak
wtedy wiedziat, Zze wejde kiedy$ na scene i
bede $piewat partie solowg po rosyjsku, bez
watpienia przytozytbym sie bardziej do lekcji
jezyka rosyjskiego. W kazdym razie, bardzo
przydatna jest umiejetnos¢ czytania cyrylicy.

Stynnym Borysem byt George London,
ktéry zainspirowat pana plyte Gods, Kings
& Demons. W Bayreuth do jego renomy
przyczynily sie role Holendra i Amfortasa.
Czy pana droga mogtaby by¢ podobna do
drogi Londona?

George London liczy sie wsrdd tych
artystow, ktdrzy poruszali sie swobodnie w
wielu rejestrach. Byt jednak raczej barytonem
basowym, ja jestem basem $piewnym. London
magt wiec Spiewac role Holendra, Amfortasa
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czy Scarpia, role, ktérych prawdopodobnie
nie wykonam nigdy na scenie ze wzgledu na
wymagany do nich gtos. Jesli chodzi o rézno-
rodnos¢ repertuaru, moja droga rzeczywiscie
mogfaby przypominac droge Londona.

Lilli Lehmann nalezy do tej nielicznej
grupy wykonawcow, ktoérzy pracowali z
Wagnerem, i ktérzy zostawili nagrania.
Spiewaczka ta, ktdra odniosta sukces jako
Brunhilda i lzolda, mawiata, ze tylko ten,
kto potrafi $piewa¢ Mozarta, moze $piewac
takze Wagnera. Co pan o tym sadzi?

Moge tylko przyzna¢ jej racje. Méwitem
czesto w swoich wywiadach, Ze aby $piewac
Wagnera, nalezatoby sie oprze¢ na do$wiad-
czeniu zMozartem, z punktu widzenia techniki
wokalnej — i oczywiscie odwrotnie. Nie jest
konieczne, aby $piewac Wagnera od korica do
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konca fortissimo i con tutta forza, aby Mozarta
$piewac cicho. Najistotniejsze wedtug mnie
jest zachowanie odpowiedniej réwnowagi.
Oczywiscie, nie mam ochoty stysze¢ Lohen-
grina, ktdry po zaspiewaniu swych pierwszych
fraz w najpiekniejszym mezzopiano, pozostaje
W nim przez caty wieczor, nie nadajac swemu
wykonaniu zadnych dynamicznych niuansow.

Po tym, jak Beckmesser zniszczyt $piew
konkursowy na ,Festwiese”, i kiedy Wal-
ther wykonat to wspaniale, ludzie Spiewaja
~szemrzac”: ,Kto by pomyslat? Oto, kto
oddaje sprawiedliwos$¢ stowu i interpre-
tacji”. Opery Wagnera od zawsze zasilaly
dysputy na temat tego, czym jest Spiew
wagnerowski. Czy dla pana istnieje jaki$
szczeg6Iny sposob podejscia do Wagnera?

Tak naprawde, nie. Wedtug mnie jezyk,
podejécie do stéw jest tak samo wazne jak
muzyka. | nie jest tak tylko w przypadku mojego
jezyka ojczystego. Opera nie sktada sie jedynie
z wokaliz, jest takze libretto, to znaczy dramat
opowiedziany za pomocg stéw. Uwazam, ze
przekazanie sensu tego dramatu publicznosci
jestjednym z gléwnych zadan $piewaka na sce-
nie a jeszcze bardziej w studiu nagraniowym:
tam, akcja dramatyczna musi by¢ rozpoznawal-
na, po prostu wrecz widoczna poprzez $piew.
To samo odnosi sie takze do lied.

Wagner nie zapoczatkowat jakiejs szcze-
golnej szkoly spiewu. Wedtug przekazu,
ktory sformutowat w Operze i dramacie,
$piew wioski nie jest wzorem, czy tez sty-
lem wykonawczym, ktéry mozna by prze-
tozy¢ w jezyku niemieckim. To, ze Rigoletto
czy Filip Il wymagaja zupetnie innego stylu
interpretacyjnego niz Sachs czy Amfortas,
jestrzecza zupetnie oczywista. Co to ozna-
cza dla pana w praktyce?

Osobiscie nie widze w tym wielkiej réznicy
— z wyjatkiem réznicy miedzy jezykami. Tak
jak juz wspomniatem wczesniej, Lilli Lehmann
miata racje chcac rzuci¢ most miedzy Wagne-
rem i Mozartem. Znaczy to takze, Ze istnieje
most migdzy $piewem wioskim i niemieckim.

Domagajac sie ,narodowego bel canto”,
Wagner nie myslat o stylu, ale o sposobie
tworzenia dzwigku. Jakich instrukcji musi
przestrzega¢ Spiewak, zeby uzyskaé to
niemieckie bel canto?

Mysle, ze jest to duzo fatwiejsze niz sie
sadzi. Wystarczy po prostu sprébowac wytwo-
rzy¢ piekne brzmienia $piewu bel canto w in-
nym jezyku. Poza tym, w jezyku wioskim takze
$q spotgtoski, uzywane sg po prostu inaczej.
Spiew powinien malowac linie, trzeba postuzy¢
sie spétgtoskami, zeby nadaé tekstowi jasnosé,
nie popadajac przy tym nigdy w taka twardo$¢.
Jest to najlepsza droga, aby doj$¢ o pieknego
$piewu niemieckiego.

W pana nagraniu Pozegnania Wotana
od 13 taktu mozna ustysze¢, ze umieszcza
pan ,I” w samogtosce ,,0” na koncu stowa
»Lebwohl”, umieszczajac stowo w dzwieku.

Jaka wage przywiazuje pan do podejscia do
spotgtosek, szczegolnie do tych, ktore sg
okreslane jako sonanty ,m”, ,n”, I, ,r"?

Aby osiggnaé duzg przejrzysto$¢ tekstu,
bardzo wazne jest, aby spotgtoski brzmiaty
dobrze na poczatku i na kofcu wyrazu, wystar-
czy w tym celu zwigkszy¢ nieco ich dtugos¢,
skracajac nieco poprzednig lub nastepng
samogtoske - jednak nie przesadzajac z tym.

W pana spiewie rozpoznaje si¢ dyna-
miczng degradacje miedzy piano i forte,
co okreslane jest terminem messa di voce.
Czy nalezy dopatrywac sie w tym instynktu
$piewaka bel canto?

Aby interpretacja nie byta monotonna,
czy wrecz nudna, istotne jest, aby odnalez¢
dynamiczna degradacje. Stanowi to cze$¢ ,na-
turainej wypowiedzi”. Kompozytorzy napisali
w partyturze wszystko z najwieksza precyzja.
Sposdb ten ma ponadto te zalete, ze pozwala
oszczedzac glos, pozwala oszczedzac poten-
cjat wokalny i lepiej dotrze¢ do wielkich rol.

Podobnie jak wysoki baryton moze
zosta¢ wagnerowskim tenorem (tak jak w
przypadku Lauritza Melchiora i Raména
Vinay’ego), bas moze sta¢ si¢ ,helden-
bariton”. Ale w jaki sposob? Jak $piewak
powinien sie za to zabra¢? Jakie niebezpie-
czenstwa mu zagrazaja? Wedtug Wagnera,
spiewak nigdy nie powinien $piewaé
roli, jesli nie stoi na wysokosci zadania
fizycznie (z punktu widzenia brzmienia,
oddechu), technicznie (w zrecznosci) i na
ptaszczyznie emocjonalnej (jesli chodzi o
ekspresje)...

Powotujac sie na swoje doswiadczenie
$piewaka, nie moge zgodzic sie catkowicie
z \Wagnerem. Na razie, nie widze siebie jako
heldenbariton, prawdopodobnie nie zostane
nim nigdy. Jednak bez wzgledu na rejestr, w
jakim ewoluuje $piewak, to, co jest naprawde
wazne, to jest to, zeby nie zaczat wyc.

Spiewaj glosem, jaki posiadasz, a nie
takim, jaki chciatby$ mie¢...

Nie respektowanie tej zasady byloby
poczatkiem konca. Nie brakuje niestety przy-
kladow $piewakow, ktorzy rujnujg swoj gtos,
czesto cudowny, z powodu Zle pojetej dumy
czy tez/lub ztych rad.

Role takie jak Holender i Daland, Sachs
i Posner sg poréwnywalne pod wzgledem
dtugosci, ale nie pod wzgledem budowy.
W czym tkwig szczegdlne trudnosci roli, w
fakcie, ze sa wysokie pasaze, bez ostony
(Holender)? W dtugosci - Sachs, na przy-
ktad Spiewa przez dwie godziny, co stanowi
ogromne wyzwanie? Jak dojs¢ do konca
tych dtugich pasazy wysokiej tonacji, w
rolach Wotana i Sachsa?

Holender i Sachs to oczywiscie role bar-
dzo wymagajace, z jednej strony z powodu
tych pasazy bez ostony, z drugiej za$ strony,
z powodu ich dtugo$ci. Aby méc utrzymaé
dystans w tego typu roli, nalezy podejs¢ do
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nich z wielkim poczuciem ekonomii. Trzeba
roztozy¢ swoj wysitek precyzyjnie, na przyktad
w roli Sachsa, aby mie¢ jeszcze na koniec
rezerwe, zeby zadpiewaC przysiege. Latwiej
to powiedziec, trudniej to zrobi¢, potwierdzg
to wszyscy $piewacy. Waznym punktem jest
takze diapazon orkiestry, ktory nie przestaje
wzrastaé. Dlatego tez, coraz trudniej jest ba-
sowi opanowac te role. W czasach Wagnera,
zadanie byto prawdopodobnie prostsze. Ale
zyjemy teraz i musimy sobie poradzi¢. Chcia-
bym jednak prosic orkiestry, i dyrygentow, aby
nie lekcewazyli tej tak naprawde waznej dla
nas, Spiewakéw, kwestii.

Czy kusi pana idea za$piewania Hagena
czy tez Albericha?

Nie, zostawiam to moim kolegom, ktdrzy
moga to zrobi¢ duzo lepiej ode mnie.

Wieczny dylemat: czesto proponuje sie
wymarzone role zbyt mtodym spiewakom
lub $piewakom, ktorzy nie sa juz dos¢ mto-
dzi. Czy zamierza pan, czy ma pan nadzieje
nagra¢ Spiewakow norymberskich, czy tez
Tetrologie, przynajmniej Walkirig?

Nagratem juz Spiewakow Norymberskich,
role Straznika nocnego i Pognera. Jesli do-
stane propozycje nagrania Sachsa, zobacze,
czy jestem w stanie nagrac to, czy tez nie.
Nagratem juz takze Zfoto Renu a niebawem
na pewno nadejdzie kolej na Walkirie.

W jaki sposoh spiewak pozostaje mio-
dy - wystarczajaco mtody, by nie popas¢
w rutyne?

Pozostanie mtodym, to dla mnie bardzo
wazne. Jednak jak pokazuje doswiadczenie
na scenie, rutyna nie jest terminem negatyw-
nym. W trakcie swojej kariery nauczytem sie,
Ze pewna rutyna moze by¢ bardzo uzyteczna,
czujemy sie bardzo pewnie, co odbija sie na
partnerach, a stuchacz jest na to wrazliwy.
Niestety, jest takze ta inna rutyna, ta rutyna,
ktéra sprawia, Ze role wygtaszane sg mecha-
nicznie, bezbarwnie.

Czy korzysta pan z nagran, by nauczy¢
sie danej roli? Na przyktad, zeby uswia-
domi¢ sobie jej dtugosé, czy tez, zeby
zobaczy¢, w jaki sposéb inni $piewacy
poradzili sobie z okreslonymi kwestiami
technicznymi?

Tak. Stuchanie nagran pomaga mi nie tylko
uswiadomic sobie, jaka jest dtugosc danej roli,
czy tez odgadnaC kwestie techniczne, stucha-
nie nagran jest pomocne takze w zrozumieniu
kontekstéw harmonicznych, niektorych fraz i
réznic w tempie, i by¢ moze takze, zeby usty-
sze¢, w jaki sposdb lepiej czego$ nie robic.
Czasami stucham nagran po prostu dlatego,
ze mi sie podobajg. By¢ moze, uczymy sie
najwiecej podazajac za radg Sachsa: ,Nie
gardzcie mistrzami”.@

©DG
tlumaczenie z francuskiego: Matgorzata Kaczmarek
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Muzyki polskiej nigdy nie jest za wiele

biezacym roku obchodzi pan Jubi-
Wleusz 25-lecia pracy na stanowisku

dyrektora Filharmonii Zielonogor-
skiej. To z pewnoscia okazja do spojrzenia
na catoksztalt swojej dziatalno$ci zzaduma
i refleksja. Prosze opowiedzie¢ nam o kon-
certach, ktdre utkwity panu szczegélnie w
pamigci.

Kazdy koncert jest dla mnie wazny, kazdy
przygotowuje z nalezytq rozwaga i powaga.
Jednak w tym 25-leciu znalazto si¢ kilka, ktore
bede diugo wspominat. Pierwszy to oczywi-
$cie koncert inauguracyjny, ktérym rozpoczy-
natem prace w Filharmonii Zielonogdrskie;.
W programie byta muzyka polska: Stanistaw
Moniuszko, Fryderyk Chopin, Tadeusz Baird
i Zygmunt Noskowski. Innym, z tych waznych
dla mnie koncertéw, byt koncert na otwarcie
nowej sali koncertowej Miedzynarodowego
Centrum Muzycznego. Program tego koncertu
wiadomy byt mi od wielu lat: Koncert Fryderyka
Chopina z Piotrem Palecznym oraz IX Sym-
fonia Beethovena. Do najwazniejszych kon-
certéw zaliczam réwniez wystep z Orkiestrg
Filharmonii Zielonogdrskiej w sali Filharmonii
Narodowej w ubiegtym roku. Oprocz tego,
réwniez wiele réznych koncertow w Zielonej
Gorze, w kraju jak i za granica,

Prosze opowiedzie¢ naszym czytelni-
kom, co spowodowato, ze zainteresowat
sie pan muzyka?

Pochodze z rodziny wprawdzie nie muzycz-
nej, ale bardzo muzykalnej. O muzyce mdwito
sie U nas zawsze, od najmtodszych lat bytem
przekonany, ze bede muzykiem. Ojciec wpraw-
dzie chciat, abym zostat organista, ale jako$
dzieki moim zainteresowaniom przeskoczytem
granice marzen mojego taty. To przekonanie
0 Swoim przeznaczeniu uwazam za jeden ze
szczesliwszych momentéw w moim zyciu. Po
prostu zawsze wiedziatem, ze bede muzy-
kiem, natomiast nigdy nie marzytem o tym,
ze muzyka zaprowadzi mnie na tak wysoki
putap zawodowy.

Jak potoczyta sie panska edukacja
muzyczna?

Rozpoczatem edukacje muzyczng bardzo
wczesnie, w wieku 5 lat, i bylo to naturalne
powigzanie z moimi zainteresowaniami mu-
zycznymi. Po ukoficzeniu Szkoty Muzycznej
w Sosnowcu, a pozniej $redniej Szkoty
Muzycznej im. M. Kartowicza w Katowicach
rozpoczafem studia w Akademii Muzycznej w
Katowicach w klasie kompozycji prof. Bolesta-

z dyrygentem Czestawem Grabowskim rozmawia Piotr Just

wa Woytowicza, ktéry wywart na mnie najwiek-
sze pietno w ksztattowaniu mojej osobowosci
artystycznej. Bedac juz dojrzatym muzykiem,
pracujac jako adiunkt Akademii Muzycznej
w Katowicach, rozpoczatem moje ,zalegte”
studia dyrygenckie w klasie prof. Jana Wincen-
tego Hawela. Wszystkie szkoty muzyczne daty
mi oczywiscie bardzo wiele, jednak do dzisiaj
czuje sie uczniem.

W godny najwigkszego podziwu sposéb
godzi pan, na co dzien dwa niezwykle odpo-
wiedzialne i wymagajace ogromnej aktyw-
nosci stanowiska, dyrektora Filharmonii
Zielonogorskiej i glownego dyrygenta i
kierownika artystycznego Orkiestry Sym-
fonicznej Biatoruskiego Radia i Telewizji
w Minsku.

Moja muzyczng siedzibg jest oczywiscie
Zielona Géra, kilka razy w roku wyjezdzam do
Minska. Zgodnie z umowg wykonuje tam 10
koncertéw, dokonuje nagran, razem z dyrek-
torem czynimy plany do pdzniejszej realizaci.
Godzenie tych funkcji wymaga oczywiscie
sprawnosci organizacyjnej, ale dzigki sprawnej
administracji Filharmonii Zielonogdrskiej moge
te dwie funkcje taczy¢.

Majac tak szerokie spektrum doswiad-
czenia w staltej pracy z orkiestra, prosze
powiedzie¢, czy znajduje pan istotne
réznice podczas pracy z Filharmonig Zie-
lonogorska i Orkiestrg Biatoruskiego Radia
i Telewizji?

Tak. Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Zielonogorskiej to orkiestra przede wszystkim
koncertowa, za$ zespot biatoruski jest orkie-
strg przewidziang do dokonywania nagran,
w zwigzku z tym ich obraz pracy nieco sie
rézni, nie mniej ta réznica wptywa w sposéb
niezwykle pozytywny na mojg postawe jako
dyrygenta.

Ma pan w swoim dorobku wiele nagran
dokonanych z orkiestra, obecnie realizuje
pan projekt dla wydawnictwa Acte Préala-
ble. Prosze nam o nim opowiedzie¢.

Jednym z moich najwazniejszych zadan w
pracy na Biaforusi jest popularyzacja muzyki
polskiej. Dokonatem wielu nagran dla Radia i
Telewizji kompozytoréw, ktérych mozna uzna¢
za wspolnych tj. Stanistawa Moniuszki, Mie-
czystawa Kartowicza. Do wazniejszych nagran
zaliczam réwniez Piesni Kurpiowskie i Stabat
Mater Karola Szymanowskiego. Pomyst, o
ktérym méwimy, nagranie obu koncertow

Fryderyka Chopina z Joanng tawrynowicz i
Orkiestrg Radia i Telewizji Biatorusi, zrodzit sie
w ubiegtym roku. Nagranie zrealizowali$my w
tym roku, a obecnie wspdlnie zAmbasada Pol-
ska i Instytutem Polskim na Biatorusi czekamy
na piyty. To bardzo ciekawe doswiadczenie w
taczeniu réznych sposobow interpretacii muzy-
ki Chopina, w taczeniu kultur czy tez narodéw.
Moim marzeniem bytoby uzupetnienie nagran
tych koncertéw pozostatymi utworami Chopina
na fortepian i orkiestre jak réwniez nagranie
Strasznego dworu Stanistawa Moniuszki, ktry
tam przeciez sie urodzit i tam wychowat — w
jezyku biatoruskim.

Jest pan fenomenem w skali kraju, sze-
fujac jedna Filharmonia nieprzerwanie od
¢wier¢ wieku. Jaka jest tajemnica takiego
sukcesu?

To jest naprawde tajemnica, ktérg szcze-
gdInie w chwili obecnej staram sie uzmystowi¢
i uSwiadomié sobie elementy, ktore ztozyly sie
na tak diuga wspdtprace z jedna orkiestra. Sam
jestem tym bardzo zdziwiony.

Jest pan réwniez kompozytorem. Jakie
gatunki muzyki interesujg pana szczegél-
nie, jako twérce?

Moze to dziwne, Ze pracujac na co dzieh z
orkiestra symfoniczng, najbardziej interesuje
mnie muzyka kameralna. Zatuje jednak, ze w
natoku réznych spraw artystycznych i organi-
zacyjnych nie mam czasu na komponowanie.
W ostatnich latach napisatem wprawdzie kilka
drobiazgéw, m.in. na wiolonczele solo, nie sg
to jednak dzieta wielkie. Postanowitem, ze
najblizszy wolny czas przeznacze na skom-
ponowanie kwartetu wiolonczelowego — wio-
lonczel bowiem wokét mam wiele: zona, syn
i synowa sg wiolonczelistami, a wiec jeszcze
jedna wiolonczela i bedzie kwartet.

Z pewnoscia tworczos¢ kompozytorska
i dziatalnos¢ dyrygencka sa dla siebie wza-
jemng inspiracja. Jak w pana odczuciu ta
inspiracja przeklada sie na postrzeganie
muzyki?

Dla mnie osobiscie wyzwolenie si¢ z
muzyki innych kompozytoréw, szczegoinie
tych, ktérych obecnie wykonuije jest bardzo
trudne i wiem, ze przytfacza mojg skromng
osobowos$¢ kompozytorska. Musze odrobing
nabra¢ dystansu do tych najwiekszych, aby
zacza¢ uprawia¢ swoj indywidualny ogrédek
kompozytorski. To dla mnie nie takie proste.
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Dzieki czestym koncertom na Biatorusi miat pan z pewnoscia
okazje dobrze poznaé¢ tamtejsza publicznos¢. Czy zauwaza pan
jakies réznice w odbiorze muzyki przez publicznosé¢ w Polsce i
na Biatorusi?

Sytuacja publicznosci biatoruskiej jest osobliwa. Publicznosé ta
bowiem jest wychowana na wielkiej kulturze i muzyce przede wszystkim
rosyjskiej, czemu nie ma sie co dziwi¢. Ta muzyka jest emocjonalnie
im najblizsza. Dlatego tez rozpoczynajac wspdtprace z Orkiestra w
Minsku bytem proszony o wiecej utworéw z kregu muzyki zachodnio-
europejskiej. Wykonania utwordw, ktore my traktujemy jako tradycyjne
np. Mozarta, Schuberta, Beethovena... pojawiajg
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Uczenie mtodych ludzi, przekazywanie im swojej wiedzy - to
fascynujace zajecie i wrecz moj muzyczny obowigzek. Sprawia mi to
wiele radosci, wiedzac przy tym, ze kazda lekcja dyrygowania, to nie
tylko praca nad aparatem manualnym, nad interpretacjq utworu, ale
réwniez ksztattowanie osobowosci modziezy. Na to musze mie¢ czas.

Jakich rad udzielitby pan mtodym dyrygentom rozpoczynaja-
cym swa droge artystyczna?

To bardzo trudne pytanie. Dyrygent bowiem to nie tylko cztowiek
dyrygujacy, to cztowiek wszechstronnie wyksztatcony, utalentowany,

sie tam moim zdaniem stosunkowo rzadko, nato-
miast ich interpretacja odbiega nieco od naszych
zachodnioeuropejskich przyzwyczajen. Publicz-
no$¢imuzycy najlepiej czuja sie w kregu kultury w
tej chwili moze juz nie rosyjskiej, ale stowianiskiej,
co jest zupetnie zrozumiate. Ciekawa rzecza jest
to, ze orkiestra, ktorg kieruje powstata i przezna-
czona jest do wykonywanie wspdtczesnej muzyki
biatoruskiej, ktora w ten sposéb jest promowana.
Dotyczy to tak studentéw klas kompozycii, jak
i kompozytorow juz uznanych. Rowniez ja w
najblizszym czasie obiecatem nagra¢ kilka tych
utwordw. Fakt ten daje nam wiele do my$lenia.

Co roku w lipcu mozna pana spotkaé
w Lancucie, gdzie uczy pan mlodziez gry
orkiestrowej w czasie tamtejszych Kurséw
Muzycznych. Czy praca z mtodymi muzyka-
mi dostarcza panu szczegoélnej satysfakc;ji?
Czym rézni sie ona od pracy z profesjonalng
orkiestra?

To praca fascynujaca, zaczynamy od zera, a
korczymy wykonaniami na dobrym, profesjonal-
nym poziomie. Z mtodziezg pracuje w sposéb
bardzo powazny i daje mi to wiele satysfakcji.

Czym kieruje sie pan dobierajac repertuar
Filharmonii Zielonogorskiej?

To bardzo zlozone zagadnienie. Filharmonia
Zielonogorska jest jedyna profesjonalng instytucjg
w Zielonej Gorze, w zwiazku z tym jej repertu-
arowe pole oddziatywania ma by¢ bardzo duze.
Wazne sa tak koncerty rozrywkowe, jak i te najpo-
wazniejsze i do tych zaliczam m.in. wykonania w
Zielonej Gorze Il Symfonii Mahlera, VII Symfonii
Szostakowicza, czy tez ostatnio Symfonii alpej-
Skiej Straussa. Dbam o duzg réznorodnosé, jak
réwniez o najwyzszy mozliwy poziom artystyczny.

Jakie miejsce w pana repertuarze zajmuje
muzyka kompozytorow polskich, zwlaszcza
ta rzadko goszczaca na estradach rodzimych
Filharmonii?

Ze swoich do$wiadczen polskich i zagranicz-
nych wiem, Ze muzyki polskiej nigdy nie jest za
wiele. Powinnismy o nig dbaé, reklamowac jg - to
jest zawsze najwieksze nasze dziedzictwo. Kazdy z nas, wykonawcow
ma obowiazek jej promowania, zwtaszcza kompozytorow jak gdyby
zapomnianych. Ciesze sig, ze chociazby z naszego artystycznego
patronatu mozemy wykonywa¢ stosunkowo wiele muzyki Tadeusza
Bairda, co czynimy. Razem z Europejskim Centrum Muzyki Krzysz-
tofa Pendereckiego bedziemy stara¢ sie promowaé mtodych polskich
kompozytoréw i ich najnowsze osiagniecia.

Jak udaje sie panu pogodzi¢ niezwykle bogata dziatalnos¢
artystyczng z praca pedagogiczng na stanowisku profesora w
Akademii Muzycznej w Szczecinie?

)

umiejacy pracowac z ludzmi, posiadajacy osobowos¢, a nawet cha-
ryzme. Nad kazdym z tych elementéw niezaleznie od muzyki trzeba
pracowac.

Jakie sa pana plany koncertowe i nagraniowe na nadchodzacy
sezon?

Do swojego repertuaru dyrygenckiego chciatbym wprowadzic kilka
wielkich dziet, m.in. lll Symfonie Rachmaninowa, jedng z wielkich
symfonii Mahlera, jak réwniez nagra¢ po biatorusku Straszny dwér.

Dziekuje za rozmowe.®
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Montserrat Caballé
ostatnia primadonna (5)

Kaprys i doskonatos¢

acje miata Renata Tebaldi, ktora juz na
pod koniec lat 70. powiedziata, ze Mont-

serrat Caballé jest ostatnig Primadonna.
Osobowos$¢ $piewaczki najtrafniej chyba oddaje
przeciwstawienie kaprysu i doskonatosci; Ca-
ballé jest wiec z jednej strony najprawdziwsza
Divg ze staboscig do futer, klejnotow i czarnej
limuzyny, jedng z tych wyjatkowych $piewa-
czek, ktdrej zaangazowanie wymagato fortuny
i postacig bezsprzecznie kontrowersyjna.
Publiczno$¢ pamieta jej odwotane wystepy, a
dyrygenci i rezyserzy spektakulamie opusz-
czane proby generalne, gdy nie uwzgledniali
jej zastrzezen. Z drugiej strony ani na chwile
nie przestaje by¢ artysta niebywatego talentu i
tytanem pracy w jednej osobie. Jednocze$nie
pozostaje catkowita antyteza operowej Divy,
ktéra — co stanowi chyba wrecz fenomen — do-
skonale rozumiata sig ze swoimi scenicznymi
partnerkami; a byly wsrod nich artystki tak
bezkompromisowe jak Birgit Nilsson czy Marilyn
Horne. Z amerykanska $piewaczka nie tylko
nie zdarzato jej sie rywalizowaé ani na scenie,
ani poza nig, ale i nawigzac szczera przyjazn.
Ponad wspaniate kontrakty gwiazdorskie — wia-
Zace sie z koniecznoscig opuszczenia Hiszpanii
— ukochata rodzinng Katalonie. To w Barcelonie
stworzyta szczes$liwa rodzine.

Miano drugiej gwiazdy operowej w rodzinie
Caballé nalezy sie jej mezowi Bernabe Mar-
tiemu — artyScie dysponujacemu wspaniatym
tenorem bohaterskim. U podstaw malzenstwa
pary Spiewakdw legta oczywiscie opera i roman-
tyczna historia pocatunku w trakcie spektaklu
Madame Butterfly z 1964 r. Kilka miesiecy
pozniej byli malzenstwem, a $piewaczka za-
uwaza, ze jest jedyng Bultterfly, ktdra rzeczy-
wiscie poslubita swego Pinkertona. Doprawdy
nalezy Zatowac, ze Bernabe Marti — pomimo
znacznych osiggnie¢ —na pewnym etapie swej
kariery, bedac w pefni mozliwosci wokalnych
wycofat sie ze sceny. Syn pary $piewakéw —
Bernabe Junior w latach intensywnej kariery
scenicznej rodzicdw byt czestym towarzyszem
ich licznych podrézy. Cérka — Montserrat—kon-
tynuuje muzyczne tradycje rodziny Marti jako
$piewaczka operowa.

Montserrat Caballé do$¢ wczesnie wypra-
cowata réwniez wlasna recepte na rutyne zycia
zawodowego, ktéra w chwilach zmeczenia
miafa przypominac jej, Ze nie wykonuje zawodu
jak kazdy inny; podstawa tej recepty stato sie
oczywiscie zycie rodzinne, ale tez $wieza cie-
kawos¢ Swiata, ktéra popychata ja do udziatu w

coraz to nowych przedsiewzieciach, w nowych
miejscach i z nowymi ludzmi. Caballé jest
przy tym osobg wszechstronng i poszukiwata
inspiracji takze poza dobrze znanym interiorem
muzyki, czego wyrazem stato si¢ miedzy innymi
malarstwo — jedna z jej najwiekszych pasiji. Jej
obrazy umiescic nalezy chyba w perspektywie
osiggnie¢ prymitywistow, gdyz zaréwno ich
tematyka jak i szlachetnie zawezona paleta
barwna odzwierciedla przywigzanie do ziemi,
natury i — przede wszystkim — tagodnie smut-
nego pejzazu Pirenejéw. Z malarstwem wiasnie
wigze sie jedna z anegdot, ktéra doskonale
oddaje charakter jej stynnego poczucia hu-
moru. Gdy Joan Mir6 — jeden z najwigkszych
XX-wiecznych malarzy hiszparskich — ktory
wizyte w letniej posiadtosci Panstwa Marti w
Ripoll rozpoczat od kontemplaciji obrazéw $pie-
waczki, w przyptywie entuzjazmu zaproponowat
Pani domu wymiane jednego z nich na ktére$
ze swych wlasnych ptocien, nie doczekat sie
zainteresowania oferta. .. $piewaczka wyjasnita
to bardzo bezpo$rednio, twierdzac iz jej wiasne
obrazy podobajg jej sie znacznie bardziej niz te
pedzla stawnego artysty. Obecnie Montserrat
Caballé dzieli czas pomiedzy wystepy, zaan-
gazowanie w nieprawdopodobng ilo$¢ akcji
charytatywnych — ktére byly jej bardzo bliskie
przez caty okres kariery — oraz edukacje mto-
dych $piewakéw. Poza klasami mistrzowskimi
od lat prowadzi w Andorze prestizowy konkurs
wokalny swego imienia. Spiewaczka za swojq
dziatalno$¢ byta wielokrotnie nagradzana
waznymi — zaréwno panstwowymi jak i arty-
stycznymi — wyréznieniami.

Dyskografia nieobiektywna

sobnym - i fascynujgcym - zagad-
nieniem jest dyskografia $piewaczki.
Zaréwno w licznych nagraniach studyj-
nych, jak i dostepnych zapisach live ujawnia
sie umiejetnos¢ Caballé do tworzenia kreaciji
zindywidualizowanych a zarazem uniwer-
salnych. Stuchajac obecnie nagran sprzed
dekad, mozna odnies$¢ niekiedy wrazenie, ze
sg one badz zapisem archiwalnym pewnego
rozdziatu w historii opery, badz tez dokumentem
szkoly wykonawczej. Refleksja taka jest obca
kontemplacji nagran Montserrat Caballg, gdyz
jej interpretacje pozostajac konsekwentng
realizacjg wiasnej wizji roli, spefniajg wszystkie
wymogi nowoczesnosci. Nie wykraczajg przy
tym poza zamyst kompozytora.
Wybdr pierwszych rekomendacji z obszer-
nej plytoteki tej rangi artysty jest prawie niemoz-

Damian Sowa

liwy i zawsze nieobiektywny, ogranicze sie wiec
do wskazania tych pozycij, ktore krytycy najcze-
Sciej wskazujg jako najlepsze, nieznacznie tylko
weryfikujac zastane klasyfikacje.

Pomiedzy zapisami studyjnymi znajdziemy
zatem osiggniecia tak wyjatkowe, jak niedo-
Scigta kreacja roli tytutowej w Lukrecji Borgii
(1966), wspaniate nagranie Traviaty z roku
1967 (obydwa w katalogu RCA) i zapis partii
Liu w Turandot z Joan Sutherland w roli tytuto-
wej (Decca, 1972). Takze zapisy Joanny d’Arc
Verdiego (1972) oraz Elviry w Purytanach Bel-
liniego z 1979 r. (obydwa dla EMI) pomimo, iz
rol tych nigdy nie wykonata na scenie, naleza do
jej najznakomitszych kreacji ptytowych. Zapisy
Aidy i Toski to nagrania, w przypadku ktérych
nalezy méwi¢ o geniuszu wykonawczym.
Powyzszy wyciag z zasobnej dyskografii $pie-
waczki powinien zosta¢ dopetniony zapisem
Salome Straussa (RCA, 1968), fragmentami
z dziet Wagnera (CBS, 1982) oraz zbiorami
arii z oper francuskich (DG, 1970). Poza tymi
rekomendacjami nie nalezy jednak zapominaci
0 pozostatych nagraniach, nie wytaczajac tych,
ktdre po dzi$ dzien uchodza za kontrowersyjne,
jak jej tucja z Lammermoor Donizettiego (Phi-
lips, 1976); Caballé nie zadpiewata wprawdzie
stynnej koloraturowej sekwencji w scenie
obtedu, ale tworzac niebywale dramatyczng
kreacje, wyposazyta swa bohaterke szczodrze
w przymioty niedostepne zadnej z wielkich
tucji: nalezy do nich chociazby bezszelestne
wchodzenie na dzwieki, ktére odzwierciedla
kruchg — krysztatowa jakby — osobowos¢ he-
roiny nieuchronnie zmierzajacej ku krawedzi
$wiadomosci. Bogactwo to przechowajg wszak
i inne bohaterki naznaczone przez Caballé
spazmem szalenstwa — w szczegolnosci jej
Toska i Adriana.

Zadna dyskografia artysty tej miary nie moze
obejs¢ sie bez nagran live — w tym w pierwszej
kolejnosci dziet, ktdrych nigdy nie nagrata w
studio. A do bezcennych nalezq jej kreacje w
Trubadurze (Florencja, 1968 — Opera d’Oro)
i Nieszporach (MET, 1974 — Myto Records)
Verdiego oraz zapisy oper Donizettiego: Marii
Stuart (Paryz, 1972 - Opera d'Oro), Cateriny
Cornaro (Londyn, 1972 - Foyer) i Parisiny
d’Este (Nowy Jork, 1974 — Great Opera Per-
formances). Adriane Lecouvreur (Tokio, 1976 -
Myto Records, zapis audiowizualny: VAI Audio)
mozemy umiesci¢ tuz obok kreacji studyjnych
w Aidzie i Tosce. Zachowaly sie takze nagra-
nia jej kreacji w operach Rossiniego — przede
wszystkim obszerne fragmenty Semiramidy z
roku 1980 i Ermione z 1987 (obydwa wydane
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przez trudno osiagalng dzi§ marke Standing
Room Only). Interesujaca jest rowniez przejeta
przez Naxos rejestracja Krzysztofa Kolumba
Leonarda Balady z Barcelony (1989), gdzie
partia krélowej Izabeli —wzorem XIX-wiecznych
tradycji — byta komponowana na gtos Caballé.
Jest to jedna z niewielu okazji do postuchania
$piewaczki oddanej repertuarowi klasycznemu
w dziele wspdtczesnym.

Z rejestracjami live warto réwniez zestawi¢
nagrania studyjne. By mie¢ mozliwie petne wy-
obrazenie Normy Montserrat Caballé, obok za-
pisu dla RCA (1972) - doskonatego wprawdzie
pod wzgledem wokalnym i wymienianego przez
uznanych krytykdw wérdd najlepszych —nalezy
siegnac po rejestracje, ktére uwiecznity inter-
pretacje partii; i to zaréwno w fazie krystalizacji
(nagranie z Turynu dla RAI, 1971 — Dynamic),
jak i apogeum (Orange, 1974 — Opera d’Oro,
zapis audiowizualny: Hardy Classic). Luise
Miller (1975r. — Decca), nagrang w czasach
gdy glos Spiewaczki przeszedt chrzest heroin
di forza \Verdiego, warto poréwna¢ z zapisem
transmisji radiowej z MET z roku 1968 (Living
Stage), by zachwyci¢ sie penig koloraturowej
niefrasobliwosci w pasazach partii tytutowej.
Nagrana za$ w nienajlepszych warunkach

z Robertem Bukowskim o jego tworczosci komp

ukazata sie panska debiutancka
autorska plyta z tworczoscia kom-
pozytorska, o dos¢ intrygujacym tytule
Spojrzenie w lustra przeszfosci. Prosze o
niej opowiedzie¢?
Plyta jest obszernym zbiorem mojego ma-
terialu muzycznego, ktory zaczatem tworzy¢

Rozmawiamy, gdyz wiosna tego roku

studyjnych Turandot (1977 —EMI) nie do konca
oddaje sprawiedliwo$¢ zniuansowanej kreacji
$piewaczki, ktérg odnajdziemy w zapisie debiu-
tuz San Francisco (Gala, 1977 - kilka miesiecy
po zakonczeniu sesji studyjnej).

Liste najciekawszych zapiséw audiowizu-
alnych, ktére zostaty wydane dotad na DVD,
nalezy uzupeti¢ o nagranie paryskiego kon-
certu Caballé z 1966 r. (VAI Audio), ktory jest
najstarszym znanym zapisem tego typu w jej
dyskografii i zawiera migdzy innymi lament z
Anny Boleyn Donizettiego, ktéry $piewaczka
nasyca nieznanymi wcze$niej tonami tkliwosci
i delikatnosci, czym przyktada do wspaniate]
partii znamie najwyzszego kunsztu dramatycz-
nego. Dopelnieniem rejestracji audiowizualnych
jest natomiast znakomity (i bogato ilustrowany
zapisami ze sceny) film biograficzny Beyond
music (Morena Films).

Wskazane zapisy oczywiscie nie wyczer-
pujg diugiej listy wydanych dotad rejestraciji,
wcigz jednak nalezy czekaé na upublicznienie
w formie ogélnodostepnej wybitnych nagran
spoczywajacych w archiwach, sposréd kt6-
rych najcenniejszymi sg zapisy Trubadura z
Orange (1972), Normy z Balszoj (1974) i z
La Scali (1977), Toski z japonskiego tournée

CZLOWIEK

Covent Garden (1979), Mocy przeznaczenia z
Scali oraz Semiramidy z Aix i Turandot z Opery
Paryskiej. Do takich nalezy takze zapis pro-
gramu zrealizowanego dla BBC, ktéry — poza
wspomnianym wywiadem — zawiera nagranie
zainscenizowanych w studio fragmentéw z oper
Wagnera, Mozarta, Donizettiego, Belliniego i
Verdiego.

Wszystkie wymienione rejestracje sg
zapisami, ktére moga $wiadczy¢ przeciwko
dzisiejszemu wysokiemu wprawdzie — i na ogot
wyréwnanemu — poziomowi wykonawczemu
jako osiagniecia wybitne, ktdrych (jesli nie
liczy¢ potwierdzajacych regute wyjatkow) we
wspbtczesnym Swiecie opery — podobnie jak
prawdziwych Primadonn — wyraznie brak.@

Podczas pracy nad artykutem korzystatem z nastepuja-
cych ksiazek oraz wywiadéw prasowych: A Conversation
with Montserrat Caballé, W. Seward, HiFi/Stereo Review,
01/1966 — A. Tubeuf, Le Chant Retrouvé. Sept divas:
renaissance de I' Opéra, Paryz 1979 — L. Rasponi, The
last Prima Donnas, Nowy Jork 1982 — Diva Assoluta, R.
Jacobson, Opera News, 2.03.1985-R. Pullen & S. Taylor,
Montserrat Caballé. Casta Diva, Londyn 1994 — Montserrat
Caballé. 40 anys al Liceu, Barcelona 2002.

tak na powaznie, nie liczac wczesniejszych
pomystow, w roku 1996. Miatem wtedy 13
lat. Bardzo inspirowata mnie wtedy muzyka
powazna, a zwlaszcza muzyka organowa,
gtéwnie Jana Sebastiana Bacha. Zresztg
to wtasnie jego uwazam za najwiekszego
mistrza muzyki organowej. Zbiér mojego
materiatu, wtedy jeszcze tylko amatorskich

rskiej rozmawia Arkadiusz Jedrasik ==

kompozycji, dotyczyt gtéwnie muzyki organo-
wej. Prawie caty ten materiat mozna ustysze¢
w poszczegdlnych czesciach utworu Pogrzeb
mnicha i w zasadzie tylko w nim, poniewaz
cafa reszta plyty powstata juz na przetomie
2008 i 2009 r. Od 20. roku zycia chciatem
wydac¢ plyte, od dawna konsekwentnie do
tego dazytem i oczywidcie bardzo sie ciesze,
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ze to sie udato. Zawsze kazdy méj pomyst
zapisywatem z nadzieja, ze kiedy$ stworze z
niego utwor. Cata piyta jest nawigzaniem do
czasow dawniejszych. Od Baroku po okres
po Il wojnie Swiatowej. | to jest to Spojrzenie
w lustra przesztoSci.

Kazdy z umieszczonych na plycie
utwordw ma swoj tytul: Nawafnica, Bramy
kosciota, Mafzenstwo, Pogrzeb mnicha,
Bohaterom polskim Il wojny $wiatowej, O
nieszczesnej mitosci, Zranione serce, czyli
pewien okreslony program...

Kazdy utwor ma tytut nieprzypadkowy,
gteboko przemyslany i doktadnie do niego
dopasowany. Doktadne opisy utworéw znaj-
duja sie w ksigzeczce ptyty. Mamy tu utwér
symfoniczny, trzy organowe, akordeonowy i
dwa fortepianowe.

nie zawsze mozna sie z tego godnie utrzy-
mac. Dlatego wykonuje rowniez inng prace
zawodowg, jednak nie jest ona niestety w
zaden sposob zwigzana z muzyka. Mam
jednak nadzieje, ze niedtugo bede sie magt
zajmowac tylko muzyka.

Nie jest to dla pana jakim$ duzym
obcigzeniem, ze nie posiada pan profe-
sjonalnego wyksztatcenia muzycznego?

Teraz juz absolutnie nie, ale na poczatku
byto ciezko, czasami tez i zabawnie. Mu-
siatem do prawie wszystkiego dojs¢ sam.
Muzyka, zwlaszcza powazna, jest naprawde
bardzo skomplikowang dziedzing i wymaga
wielu lat trudnej nauki. Jednak zawsze wie-
rzytem, ze uda mi sie osiggna¢ umiejetnosci
na wysokim poziomie. Po wielu latach udato

Czy stucha pan muzyki wspoltczesnej?

Oczywiscie stucham, cho¢ z powodu bra-
ku czasu, zbyt mato (caty wolny czas staram
sie poswieci¢ tworzeniu muzyki). Lubie stu-
chaé utworéw z naprawde réznych gatunkéw,
po to, aby pozna¢ réznorodno$¢ muzyczng;
moze co$ mnie zainspiruje? Dlatego nie
gardze niczym, co moze mi w jaki§ spos6b
pomoc, niewazne czy to muzyka, fimy, gry,
natura... Oczywiscie oprécz muzyki powazne;
tworze wspotczesne gatunki muzyki, takie jak:
muzyka filmowa, ambient, muzyka elektro-
niczna i metal. Jednak mojg najwieksza pasjq
jest muzyka powazna i jej dotyczy wigkszos¢
moich pomystéw.

Na pana stronie internetowej (www.
robertbukowski.com) znajdziemy pana
dorobek: muzyka

Nie jest pan z wy-
ksztatcenia kompozy-
torem, skad wiec taka
pasja — pisanie i wy-
konywanie muzyki...

Mysle, Ze to muzyka
wybrata mnie, a nie ja
ja. Nie mam formalnego
wyksztatcenia muzycz-
nego, a wiec mogtem
iS¢ w zyciu w kazdym
kierunku, w jakim tylko
chciatem, zwtaszcza, Ze
kiedys zainteresowan
miatem wiele. Jednak
kazdy w swoim zyciu
musi wybra¢ droge,
ktora bedzie dla niego
najbardziej odpowiednia,
aby robi¢ co$, w czym
jest sie najlepszym i do
czego ma sie najwieksze -
zamitowanie. Tak tez L A
bylo ze mna. Szukatem
czegos$, co pochtonie
mnie bez reszty, a mu-
zyka mi to zapewnifa.
Zwlaszcza, ze muzy-
ka w mniejszym, badz

Acte Préalable

AP0213

World Premiere Recording

ROBERT BUKOWSKI
Looking Into the Mirvors of the Past

powazna, filmowa,
ambient, elektronika,
metallrock. Ktora jest
panu najblizsza?
Rzeczywisdéie,
sgq tam utwory tych
wszystkich gatunkéw,
ktore s mi najblizsze.
Ze wszystkich gatun-
kow, jakie tylko istnieja,
najbardziej uwielbiam
te pie¢, a najblizsza
mi i najwspanialsza
jest muzyka powazna
poniewaz jest najtrud-
niejszq ze sztuk, jakie
znam. Jednoczes$nie
jest najpiekniejsza.
To wtasnie w muzyce
powaznej mozna sie
najbardziej realizowaé
i szlifowa¢ swéj kunszt.
Przeciez to czesto od
niej wszystko sie za-
czyna. Czerpie sie z
niej pewne motywy i
wdraza sie je w muzy-
ke rozrywkowa. Ona
napedza catg machine
muzyki, mimo ze dla

wigkszym stopniu, zaj-

mowatem sie od najmtodszych lat. Dlatego tez
te poszukiwania, jak wida¢, wcale nie trwaty
dtugo. Potaczytem sie na dobre z muzykq i
pierwszym tego owocem jest wiasnie ta piyta.
To muzyka pierwsza znalazta mnie, a nie ja ja.
W moim Zyciu muzyka, zwtaszcza powazna,
jest juz nie tylko zainteresowaniem, czy tez
hobby, ale prawdziwg zyciowg pasja, ktore]
nieodwracalnie postanowitem sig poswiecic na
zawsze i bez reszty.

Skoro muzyka to pana pasja, to czym
zajmuje sie pan zawodowo...

Najlepszy zawdd to taki, w ktérym mozna
realizowa¢ swojg pasje. Muzyke traktuje
najpowazniej w Swiecie i chce sie nig zajmo-
wac profesjonalnie, stad ta plyta. Daze do
tego, aby zajmowac sie tylko nig. Niestety,

mi sie, czego dowodem wiasnie jest ta ptyta.
Teraz $miato moge juz powiedzie¢, ze praw-
dziwa pasja przetrwa wszystko, najwieksze
trudnosci i biede. Pasjonat przetrwa wszyst-
ko, padnie, a nie podda sie, niczym prawdziwy
wojownik. Taki wiasnie jestem.

Moim najbardziej skomplikowanym utwo-
rem jest Nawatnica. Uwazam, ze w ogole jest
jednym z utworéw najbardziej skomplikowa-
nych na $wiecie. Zostata skomponowana
na prawie 300 instrumentéw i mimo takiego
ogromu, brzmi bardzo dobrze. Jezeli zas cho-
dzi o muzyke organowa, to moim najbardzie;
skomplikowanym i najdtuzszym zarazem
utworem jest Pogrzeb mnicha. Ale nie zawsze
przeciez chodzi o najbardziej skomplikowany
utwdr Swiata. Gtdwnie chodzi o to, aby muzy-
ka dobrze brzmiata i nas cieszyta.

niektérych na poczatku
wydaje sie taka surowa.

Jakie ma pan dalsze plany artystyczne?

Oczywiscie jak najbardziej sie rozwija¢
i tworzy¢, bezustannie wrecz tworzyé. Juz
jestem w trakcie tworzenia kolejnej piyty i za-
mierzam stworzy¢ ich w swoim zyciu, jak naj-
wiecej. Mam zapisanych pomystow na dobre
30 lat pracy, a nowe wciaz sie pojawiaja. Mam
naprawde olbrzymig wene tworczg i niezwy-
kle dobrze rozwinietg wyobraznie. Dlatego tez
nieraz zastanawiam sie, czy starczy mi zycia,
aby stworzyc to, co juz teraz wymyslitem, nie
mowigc juz o przysztych pomystach.

Dzigkuje za rozmowe.®
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Rezonanse Héléne Grimaud &

Stefan Banasiak

strone, i by¢ moze jeszcze potowe nastepnej. Nie miatam

M ialam 11 lat i potrafitam juz zagrac by¢ moze pierwsza

zadnego pojecia, czym jest ten/ utwor; jednak to, colpoe=
trafitam przeczytac i zagra¢, zafascynowato mnie. Takik€lene
Grimaud opisuje swoj wczesny kontakt, niemalze dziecinny¥z
dzietem, ktore stanowi serce jej nowegoalbumu. Sonata/Albana
Berga, kontynuuje artystka, byta punktem wyjsciowymiprogramu}

ktéry w sposob pozornie arbitralny, przemier

przez'historie

muzyki. Jednak pianistka'ujawnia'subtelne’szlaki komunikacyjne,
ktore geograficznie prowadzg ja przez teren dawnej, podwojnej

monarchii naddunajskiej.

Zaczelo sie od Berga

iem doskonale, ze mozartowski Salz-
Wburg nie nalezat oficjalnie do Austrii i

ze Bartdk zdecydowanie przeciwsta-
wiat sie przeciwko temu odzyskaniu. Mimo to,
muzyka Mozarta wyprzedza pewne zjawiska,
ktdre rozprzestrzenig sie w petni w muzyce
Cesarstwa Austro-Wegierskiego, u Liszta, a
nawet u Berga (E. G).

Rezonanse sg zauwazalne. Echa i wy-
przedzenia pewnych zjawisk, potaczenia
historyczne absolutnie pasjonujgce, wszystko
to taczy sie w sonacie Berga. Pierwszy opus
wiedenskiego mistrza atonalnosci jest jesz-
cze napisany w h-moll, co nie przeszkadza,
zeby juz zgtebic cate tonalne terytorium, az
do jego granic. To dzieto stanowi koncep-
cyjny punkt wyjsciowy i rzeczywisty punkt
kulminacyjny podrézy dzwiekowej, na ktérg
Héléne Grimaud zaprasza swych stucha-
czy. Wszystko prowadzi do koncentracji
harmonicznej i tematycznej, ktorg osiagnat
uczen Amolda Schoenberga w swym ,cze-
ladniczym arcydziele”. W Sonacie Berga,
wszystkie elementy formy sonaty klasycznej
sg skoncentrowane i zebrane bez fiorytury w
jednej czesci.

Jednak doktadno$¢ budowy — echo regut
klasycznych, ktore Berg zapozyczyt od swego
mistrza — idzie w parze z bogactwem zawar-
tosci, z emocjonalng hojnoscia, ktérg rzadko
spotykamy we wspdtczesnej muzyce i ktora
tutaj osigga swoj pierwszy szczyt.

,Uwaza sie, ze utwor opus 1, oswiadcza
Héléne Grimaud, jest obowigzkowo mio-
dzienczym utworem kompozytora. Jednak
w rzeczywistosci, Sonata doskonale prezen-
tuje to, co Berg mogt daé $wiatu. Najwyzsza
ekspresywnos¢, ktdra zdaje sie emanowac

bezposrednio z duszy, ktdra ignoruje jakiekol-
wiek wyrachowanie - a jednocze$nie utwor,
ktérego budowa posiada niewyobrazalng
przejrzystos¢”.

Spotkanie z tg partytura, ktéra pianistka
juz w dziecinstwie uznata jako zagadkowy i
fascynujacy skarb, miato miejsce w 2009 r.
Stynna pianistka taczy to tajemnicze dzieto,
ktdre jej profesor Pierre Barbizet opatrzyt
licznymi, kolorowymi adnotacjami, i ktore
zaopatrzyt takze w zyczliwe ,streszczenie”,
przyklejone na wyklejce. ,Jest to dramat mu-
zyczny, méwi pianistka, ktory ptynie w formie
miniatury sonatowej w jednej czesci”.

Jest i Liszt

tad ewidentny zwigzek z jedyng

Sonatg, takze w h-moll, czarodzieja

romantycznych pianistéw: ,Franz Liszt
napisat takze sonate w jednej czesci, ttuma-
czy Héléne Grimaud, ale o gigantycznych
rozmiarach — mozna by powiedzie¢, ze wrecz
wagnerowskich. Na ptaszczyznie budowy,
tempa sonaty w wielu sekcjach zlewajq sie
tutaj w formie sonaty zawierajacej ekspo-
zycje, przetworzenie, powtdrzenie i kode.
Znowu echa rzeczy znanych, ale na nowo
zdefiniowanych i zorganizowanych w sposéb
zupetnie niestychany, skoncentrowanych
w obszernym przebiegu formalnym. Po raz
kolejny, problemem nie jest umiejetno$é
opracowania takiej konstrukcji. Bierzemy
tutaj udziat w narodzinach dramatu muzycz-
nego, sterowanego mozliwosciami fortepianu,
sonaty tak teatralnej, jak tylko sonata moze
by¢. Nie zapominajmy o elementach historii
muzyki: Wagner nie skomponowatby swych
oper, gdyby nie byto Liszta. W kazdym razie
takich, jakie je skomponowat’.

o
Hélene Grimaud

y .‘ p fot. Mat Hennek/DG
Potem Mozart i Beethoven

W Sonacie Liszta pianistka przeksztatca sie
w rezysera, prawdziwe wyzwanie artystyczne
W jej oczach; ,To prowadzi nas, historycznie,
do Mozarta. Tak naprawde Mozart takze napi-
sat sceny operowe dla swego instrumentu, ka-
zat $piewac przy nim arie i recytatywy. Mozart
wycigga to wszystko z mozliwosci fortepianu,
jak na swoje czasy, — co zbliza go do Liszta i do
Berga —jest ekstremista ekspres;ji, co sprawito,
Ze stat sie rdwniez ciekawy dla Beethovena:
tempa $rodkowe Sonaty a-moll Mozarta i
Sonaty ,Burza”Beethovena to bracia! Sonata
Mozarta obfituje w rzeczy, ktére pojawig sie
w przyszto$ci, sonata ta przemawia jezykiem
subiektywnym”.

Na koniec Bartok

uzyka Beli Bartdka zwraca si¢ do nas
Mjak muzyka Liszta i Berga, jednak za

pomoca nieznacznie innego wybiegu,
starajac sie okresli¢ muzycznie jezyk w sposdb
bardziej konkretny, niz robili to jego poprzed-
nicy. Kompozytor zaczat poszukiwa¢ — w
granicach monarchii Habsburgéw, ale takze po
jej upadku — prawdziwej muzyki ludowej, au-
tentycznego jezyka cztowieka, z czego uczynit
Zrodto swej inspiracji. Prezentuje nam jg nie w
formie echa, ale bezposrednio, bez alteracii,
w utworach takich jak Tarice rumunskie. Na
krancu naszej podrozy na Wschdd, w utworach
tych styszymy najbardziej bezpo$rednig eks-
presje cztowieka, ktdry tanczy i $piewa, tam,
gdzie ekspresja tematu rozptywa si¢ ponownie
W zrozumieniu zbiorowym”.®

Tekst powstat na podstawie materiatéw prasowych
Deutsche Grammophon.
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CZLOWIEK

tak, jak przedmowy w literaturze.

Nakreslajg wazne elementy tego, co
ma nastapié¢, pobudzajg apetyt i wyrazajg
dominujace uczucia dramatu, ktory ma sie
rozegra¢. Uwertury sg, w pewnym sensie,
mikrokosmosem makrokosmosu, jakim jest
opera, i z tego powodu wiec, sg nie tylko
bardzo skondensowane, ale takze czesto o
zmiennym humorze. Ta rozpierajaca energia
jest cechg charakterystyczng gatunku. ,My-
$le, Ze stuchajac jej, nie grozi nam zadniecie”,
tak pisat Mozart do swego ojca odnosnie
uwertury Uprowadzenia z seraju. Odnosi
sie to takze do innych uwertur kompozytora,
i nabiera petnego sensu w tym wykonaniu.

Pod wieloma wzgledami, uwertury to

styszeli$my”. Z pewnoscig wynika to takze ze
sposobu, w jaki rézne instrumenty traktowane
sq jako jednostki.

Andrea Marcon dazy do przejrzystosci,
przekaz musi by¢ styszalny i mozna za nim
podgzaé, dazy do przejrzystosci w najde-
likatniejszych szczegotach. Piekno tego
nagrania tkwi w jego zmystowej, czasami
wrecz naturalnej blisko$ci, a takze w jego
bezposredniosci.

Repertuar

wertury Mozarta w ciggu ostatnich
trzydziestu lat byly nagrywane wielo-

krotnie. Pierwszehstwo przyznawano

czy tez nawet do poczatkéw romantyzmu”.
W dziele mtodego kompozytora, obok po-
jedynczych utwordw, znajdujg sie utwory
trzyczeSciowe, odpowiadajace jeszcze tradycii
baroku wioskiego, ktére podobne sg do siebie
ze wzgledu na ich strukture matych symfonii.

Orkiestra

zostata utworzona w 1999 r. przez pro-
fesorow i mtodych dyplomantéw Schola
Cantorum, konserwatorium muzyki dawnej
miasta. Andrea Marcon dyryguje tq orkiestrg
od czasu jej powstania. Ich wspdlna droga
przebiega na licznych koncertach, na nagra-

La Cetra, barokowa Orkiestra z Bazylei,

1
]

Andrea Marcon i uwertury Mozarta

Nagranie

ndrea Marcon, bezsporny specjalista
Aod muzyki barokowej, podchodzi do

partytur Mozarta zaczynajac od ich
historycznego drugiego planu. W ten sposéb
dba szczegdinie o detale, nie tracac przy tym
z pola widzenia struktury catosci. Niemalze z
obsesyjng wrecz doktadnoscig we frazowaniu
i artykulacji — co takze sprawia, ze przywia-
zuje ogromna role do ciszy, jest to widoczne,
nadaje wypowiedzi muzycznej jasno$¢, naj-
wymowniejsza. Historyczny kontekst pozwala
takze Marconowi traktowac nowe jako nowe,
i rozpoznanie jako nowego przez stuchacza:
,W utworach tych, ktére wydajq sie bardzo
znane, mozna ustysze¢ co$ niestychanego,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze nigdy ich nie

_M

czesto uwerturom siedmiu ,wielkich” oper,
dojrzatego juz Mozarta. To nagranie skupia
sie na catosci dziet scenicznych, poczawszy
od niedocenionego Apolla i Hiacynta — Mo-
zart miat 11 lat, gdy odbyta sie premiera tego
dzieta w 1767 r., az do taskawosci Tytusa,
skomponowanego w 1791 r., kilka miesiecy
przed $miercig kompozytora. Z nagrania
zostaly wylaczone takie dzieta jak Sen Scy-
piona i La finta giardiniera, ich uwertury nie
sq catkowicie orkiestrowe, i Les Petits Riens,
poniewaz chodzi tu 0 pantomime.

W zasadzie utwory utozone sg wedtug
chronologii ich powstawania. Andrea Marcon
uzasadnia: ,Chronologiczne zaprezentowanie
catosci umozliwia przedstawienie panoramy
ewolucji stylistycznej Mozarta, poczawszy od
wzordw p6znego baroku az do klasycyzmu,

Stefan Banasiak

Andrea Marco
Susanna Drescher/DG

niach dla radia i na wystepach w Operze Ba-
zylejskiej, wywotujac zawsze silne wrazenie.
Od 2009 r., Andrea Marcon jest dyrektorem
artystycznym zespotu.

Pomyst tej plyty pojawit sie, gdy z sopra-
nistkaq Mojcg Erdmann nagrali album Mostly
Mozart. Andrea Marcon traktuje La Cetra jak
powiekszenie swej wiasnej rodziny: on sam
studiowat takze w Schola Cantorum, uczy
tam, a jego Orkiestra skfada sie wytacznie ze
specjalistow, ktdrzy pochodza z tej samej kuz-
ni, co on. taczy ich wszystkich nastepujace
credo: umozliwi¢ wspétczesnej publicznosci
zakosztowanie wczorajszej muzyki, wykonu-
jac ja w sposa6b zywy, ujimujacy i aktualny.®

Tekst powstat na podstawie materiatow prasowych
Deutsche Grammophon.
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koncertowych co i raz pojawiajg sie nowe twarze, nowe gtosy.

Pochodzaca z Hamburga sopranistka Mojca Erdmann ma w sobie
co$ z muzy przybytej z odlegtych wiekéw. Chociaz artystka znajduje sie
dopiero na poczatku obiecujacej, miedzynarodowej kariery, pobudzita juz
kreatywnos¢ wspdtczesnych kompozytoréw takich jak Aribert Reimannii
Wolfgang Rihm. Rihm napisat dla niej giéwna role swojej opery Dionizos,
w ktdrej odniosta tryumf na festiwalu w Salzburgu w 2010 r.

Jednak zupetnie inny program proponuje nam Mojca Erdmann na
swojej pierwszej plycie nagranej dla Deutsche Grammophon: zdecydo-
wata zaprezentowac utwory Mozarta i wspéiczesnych mu kompozytorow.
,Mozart towarzyszy mi od dawna. Majac ojca kompozytora, muzyka
wspoiczesna odegrafa z calg pewnoscig wazng role w moim domu,
jednak dla mnie nigdy nie byto niczego lepszego niz $piewanie Mozarta,
chociaz kompozytor ten stanowi ogromne wyzwanie: wiemy dokfadnie
jak to powinno brzmiec, ale jest to niebywale trudne do osiggniecia.”

Na rynku fonograficznym i w teatrach operowych oraz salach

Repertuar

sie idealnie pasowa¢ do muzyki mistrza z Salzburga. Wspaniaty

sopran liryczny, wyrézniajacy sie wielkg swoboda i jasnym, krysz-
tatowym brzmieniem. Jednak to nie tylko jej gtos oczarowuje stuchacza,
lecz takze szczere uczucie interpretacii. ,Mozart trafia prosto do mego
serca. Moze sie to wydawac by¢ moze nieco patetyczne, ale tak wiasnie
jest. Dotyka we mnie czegos$ bardzo gtebokiego i stuchajac go, niejed-
nokrotnie od razu pojawiaja mi sig 1zy — nie wiem zreszta, dlaczego. Ten
urok jest, by¢ moze, jego tajemnicg’”.

Jednym z utworéw zaprezentowanych na debiutanckiej ptycie
niemieckiej artystki jest stynna Aria Paminy Ach, ich fihl’s, es ist ver-
schwunden!, ktéra Mojca Erdmann rozmysinie $piewa w wolnym tempie:
,Chciatam bardzo wyrazi¢ tu co$ bardzo osobistego, bardzo delikatnego.
Mdj $piew ma pozwoli¢ stuchaczowi zajrze¢ w dusze tej mtodej dziew-
czyny, ktora jest catkowicie zrozpaczona i widzi tylko jedno wyjscie:
$mierc... Chetnie zapytatabym Mozarta o szczegéty jego wskazowek,
dotyczacych tempa. Jesli chodzi o Paming, chciatabym sie dowiedzie¢,
czy zgodzitby sie, aby jej arie Spiewac naprawde powoli. Wskazowka jest
Andante, ale wedtug mnie, to powinno by¢ powoli. Gdybym zastosowata
nieco szybsze tempo, cata gtebia emocjonalna zniknetaby”.

Jako uzupetnienie arii Mozarta, na ptycie znajdujg sie prawie zapo-
mniane dzieta prekursoréw i kompozytordw zyjacych w czasach mistrza
z Salzburga, utwory, ktdre Mojca Erdmann odkryta przygotowujac to
nagranie i ktére od razu wzbudzity jej zainteresowanie: ,W liscie do
swego ojca Mozart z entuzjazmem wspomina muzyke z opery Giinther
von Schwarzburg Ignaza Holzbauera. Ciekawita mnie jego opinia o
swoich kolegach kompozytorach a takze, jaki jest zwigzek jego muzyki
z ich muzyka. Istnieje wiecej niz jedno podobienistwo: na przykiad aria
Niny Paisello zaczyna sie doktadnie tak samo jak aria Zaidy Ruhe santft.

Sopranistke zaskoczyly takze dwie arie z Danaidesa Salieriego. Od
czasu ukazania sie filmu Amadeusz MiloSa Formana, kompozytor ten jest
znany szerokiej publicznosci jako domniemany zabojca Mozarta. Mnie;
znany jest natomiast fakt, ze ten kompozytor w pewnym okresie miat
wiecej sukcesdw niz jego mtodszy kolega. Mojce Erdmann urzekta jakos¢
muzyczna tych dziet: , Te dwie arie sg bardzo krotkie, nie przeszkadza
to jednak wcale, aby byly arcydzietami. To, co Salieri mowi nam w ciggu
dwdch minut jest naprawde zadziwiajace”.

S’fuchajchej nie dostrzegamy jednak tych trudnosci. Jej glos zdaje

Wiojca Erdmenis Jowe

Mojca Erdmann
fot. Felix Broede/DG

Plyta

taki sposb powstata piyta, ktéra wykracza poza utarte
Wszlaki, ptyta na ktérej znajduje sie kilka najpieknigjszych arii

z repertuaru klasycznego i przedklasycznego. Na przykiad,
Johann Christian Bach,
beniaminek Johanna
Sebastiana, wywart
wielki wptyw na styl
miodego Mozarta.
Takze wiedenczyk
Ignaz Holzbau-
er, autor ponad
dwustu symfonii
i pietnastu oper
popadt w zapo- .
mnienie. Jeszcze \
bardziej ptodnym
kompozytorem,
ktéry zaliczat sie
do najstynniejszych b
kompozytorow swej BTN
epoki, byt Giovanni Pa- v
isiello — ponad sto oper
wyszio spod jego pidra. Jego
dzieta zeszly takze z afiszow,
jesli nawet dziefa te czesto prze-
wyzszaty utwory innych 6wczesnych
kompozytorow pod wzgledem piekna
melodii i dramatycznej intensywnosci.

Glos

niem jest gtos Mojcy Erdmann.

Techniczna wirtuozeria, pigkno
brzmienia jej gtosu, wielka eks-
presywnos¢, wszystko to sprawia,
ze ta mtoda kobieta ukazuje nam
imponujacy obraz tego, czym moze
by¢ dzisiaj $piew mozartowski.

Na naszych oczach rozwija
sie kolejny talent, ktdry popiera
renomowana firma ptytowa. Czy
rozwinie sie na tyle mocno by
nas zadziwia¢ i cieszy¢ swym
kunsztem przez diugie lata?
Czas pokaze. By sprawdzi¢ jak
sie zaczyna, trzeba postuchac¢
debiutanckiej ptyty...®

Jednak najwiekszym zaskocze-

Tekst powstat na podstawie mate-
riatow prasowych Deutsche Gram-
mophon.

mezey dla Mozarta?
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DZIELO

Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (13)

Radio

pierwsze etiudy, zastosowat szereg

technik obrébki dzwieku, ktére byty
znane juz wczesniej. Jak chocby wyréznia-
nie plandéw, filtrowanie, mieszanie warstw,
czy wzbogacanie o sztuczny pogtos i echo.
Wypracowano je na potrzeby filmu i radia - z
powodzeniem stosujac juz w okresie miedzy-
wojennym. Nas szczegdlnie interesuje to dru-
gie medium. W filmie dzwiek zawsze petni role
stuzebng wobec obrazu, ma go uzupetniac,
podkresla¢ nastroj, tworzyé odpowiednie tto
itd. Jednak w radiu staje sig w petni samodziel-
nym bytem, jedynym budulcem, z ktérego po-
wstaje akcja. Pamietajmy takze, ze wiasnie to
medium byto od samego poczatku naturalnym
Srodowiskiem rodzacej sie muzyki elektronicz-
nej. Pierwsze studia powstawaly przeciez przy
rozgto$niach i korzystaty ze zdobyczy techniki
radiowej. Ale cofnijmy sie do lat 20.

Po okresie wczesnych prob, w tym okresie
zaczely sie juz ksztattowa¢ formy typowo
radiowe. Owczesne audycje wypetnialy bie-
zace wiadomosci, transmisje z koncertow,
wydarzen sportowych i muzyka —wykonywana
bezposrednio w studiu lub odtwarzana z piyt.
Programy byly jednak nadawane catkowicie
na zywo, co dotyczyto takze stuchowisk. Byt
to nowy, specyficznie radiowy gatunek, zwykle
rodzaj dzwiekowego teatru, angazujacego
aktoréw, muzykéw i realizatoréw dZwieku.
Rola tych ostatnich byla szczegolnie wazna,
bowiem musieli stworzy¢ wiarygodna iluzje, ze
akcja toczy sie w okre$lonych warunkach, po-
mieszczeniu (na przyktad pedzacym pociagu),
abohateréw otaczajg rézne przedmioty — ktdre
przeciez nie zawsze mogly znajdowac sig w
studiu. Istotng kwestig stato sie operowanie
mikrofonami, przelaczanie miedzy nimi, czy
wyrdznianie plandéw dzwigkowych. Jesli
wszystko powstawato na zywo, nie byto zad-
nego marginesu bedu, mozliwosci poprawki.

Kto$ musiat jednak zrobi¢ pierwszy krok w
kierunku nowoczesnych form radiowych. Tg
osoba byt Fritz Walter Bishoff, niemiecki pi-
sarz, w okresie miedzywojennym blisko zwig-
zany z Wroctawiem. W tym mie$cie ukoficzyt
zresztg studia i pracowat w Teatrze Miejskim.
Od 1925 r. petnit obowigzki kierownika lite-
rackiego rozgtosni Schlesischen Funkstunde,
a w latach 1929-1933 byt jej dyrektorem.
Interesujacy nas epizod miat miejsce w lutym
1928 r., gdy Bishoff przygotowat autorskie
stuchowisko pod tytutem Hallo! Hier Welle

Kiedy Pierre Schaeffer montowat swoje

Erdball! Nie sama tre$¢ jest jednak niezwykfa,
ale sposdb jego realizacji. Tym razem autor
wczesniej nagrat caly materiat na optyczng
Sciezke dzwiekowa filmu, a nastepnie poddat
niezbednej obrébce i zmontowat. Wéwczas
byta to zresztg jedyna mozliwos¢ uzyskania
pozadanych efektow — zapis magnetyczny byt
jeszcze w fazie eksperymentow, a zastosowa-
nie ptyt nie wchodzito w rachube. Dodajmy, ze
wynalezienie optycznej $ciezki dzwiekowej
zaowocowato wieloma innymi dokonaniami,
ale im po$wigcimy osobny punkt. Stuchowisko
Bishoffa niestety nie zachowato sie do naszych
czasow, ale jego znaczenia dla rozwoju sztuki
radiowej, a posrednio takze interesujacej nas
dziedziny nie sposob zakwestionowac.

Dalszy rozwoj nowego medium i typowych
dla niego gatunkéw, doprowadzit do wyksztat-
cenia sie specyficznego warsztatu realiza-
torskiego, ktory znalazt takze zastosowanie
w innych dziedzinach. By uzmystowi¢ jak
spektakularne byty, pomimo do$¢ prymitywnej
jeszcze technologii, uzyskiwane efekty, przy-
toczmy przykad, ktéry na zawsze przeszedt
do historii. Mowa o The Mercury Theatre,
stworzonym w 1937 r. przez Orsona Wellesa
i Johna Housemana. Po krétkim epizodzie
scenicznym, w nastepnym roku przeksztaicit
sie on w The Mercury Theatre on the Air, tym
razem juz radiowy zespdt teatralny, dziataja-
cy przy nowojorskiej rozgtosni CBS. W jego
sktadzie znalazto si¢ zresztg kilku znanych
aktoréw, ktorzy zdobyli uznanie takze jako
gwiazdy kina— by wspomnie¢ chocby Vincenta
Price, Josepha Cottena, czy Raya Collinsa.
Najistotniejszy byt jednak wktad mtodego
wizjonera o niezwyklym talencie — Orsona
Wellesa. W oparciu 0 zaplecze techniczne
studiow CBS postanowit zrealizowaé¢ cykl
wrecz rewolucyjnych stuchowisk, wykorzystu-
jac przy tym szereg nowatorskich zabiegow i
niezwyktych srodkéw wyrazu. Pierwszym z
nich byfa adaptacja Drakuli Brama Stokera,
wyemitowana 11 lipca 1938 r. Zapoczatkowata
ona serie kolejnych realizacji, nadawanych w
tygodniowych odstepach. Welles siegat zwykle
po znane dziefa literackie, ale nadawat im
bardzo oryginalne formy. Tekst poczatkowo
przygotowywat sam John Houseman, ale po
kilku miesigcach jego role przejat Howard
Koch. Wykonaniem muzyki ilustracyjnej dy-
rygowat za$ Bernard Herrmann — ten sam,
ktéry péZniej bedzie tak chetnie wykorzystywat
theremin w swojej muzyce filmowej (0 czym
juz wspominali$my).

30 pazdziernika 1938 r. na antenie pojawito

Dariusz Mazurowski

sie stuchowisko, ktére wstrzasneto Ameryka
i do dzi$ pozostaje chyba najstynniejszym
przedstawicielem swojego gatunku. Mowa
oczywiscie o Wojnie $wiatow (The War of the
Worlds), adaptaciji stynnej powiesci Herberta
George'a Wellsa (zbieznos¢ nazwisk pisarza
i rezysera jest oczywiscie przypadkowa). The
Mercury Theatre on the Air istotnie zmienili
wiele elementdw, przesuwajac akcje do cza-
sOw wspotczesnych i nadajac catosci forme
serii fikcyjnych reportazy z rzekomej inwazji
Marsjan na Ziemie. Stuchowisko trwato go-
dzine i nie byto przerywane zwyczajowymi
reklamami, co dodatkowo podkreslato realizm.
| cho¢ nadano je 0 zwyklej porze, poprzedza-
jac stosowng zapowiedzig, wielu stuchaczy
uwierzyto, ze ich kraj stat sie areng nieznanych
dotad zmagan z obcg cywilizacja. Wybuchta
panika na nieznang dotad skale, zrodta histo-
ryczne podaja, ze sposrdd okoto 6 miliondw
odbiorcow (nie byta to zreszta, przynajmniej jak
na dwczesne realia amerykanskie rekordowa
publika), ponad jedna czwarta uznata rzecz za
autentyczna relacje (jako ciekawostke mozna
podac, ze w lutym 1949 r. ekwadorskie Radio
Quito nadato hiszpanskojezyczna wersje tego
stuchowiska, ktéra wywotata podobna panike.
Wkrétce przerodzita sig ona w zamieszki i
spowodowata atak ttumu na siedzibe radia.
Jeden z realizatorow tej wersji, Leonardo Paez
musiat pézniej wyemigrowac). Jak to mozliwe?

U podstaw sukcesu legto kilka przyczyn.
Niewatpliwie mistrzowskie zbudowanie drama-
turgii, poparte znakomita gra aktorow, $wietnie
oddajacych przerazenie, szok i bezradnos¢
naocznych $wiadkéw. Ale takze perfekcyjna
realizacja. Akcja co chwila przenosita sie
do innego miejsca — na ulice miasta, dach
wiezowca CBS, do wnetrza rozgto$ni itd.
Oczywiscie cato$¢ byta nadawana ze studia
— mikrofony porozmieszczano w réznych
pomieszczeniach, by stworzy¢ iluzje réznych
planéw dzwigkowych — legenda glosi, ze
czes$¢ efektow nagrywano nawet w... ubikacji.
Wykorzystano szereg niecodziennych zabie-
gbw, by uzyskac wiarygodne efekty specjalne,
jak chocby dzwiek otwierajacej sie pokrywy
statku Marsjan. Realizatorzy siegneli po caty
znany 6wcze$nie arsenati postuzyli sie nim w
mistrzowski sposdb. Wojna $wiatéw, podobnie
jak wiekszos¢ produkcji The Mercury Theatre
onthe Air, zachowata sie do dzi$ i kazdy moze
sam oceni¢ efekty. Jedno jest pewne, wplywu
stuchowiska na wspdtczesne radio nie sposéb
przecenic.

kL

Muzyka2l — 8 (133) — sierpierh 2011

www.muzyka2l.com



Pierwsze proby manipulowania nagra-
niami dzwiekowymi

todemu Stefanowi Wolpe — wowczas
Mstudentowi Berlinskiego Konserwato-

rium — przypisuje sie zorganizowanie w
1920 . przedstawienia (happeningu —jakbysmy
dzi$ powiedzieli) w duchu dada. Podobno miat
wowczas wykorzystac 8 gramofondw, odtwa-
rzajgcych muzyke z rézna predkoscia.

Dwa lata pdzniej Darius Milhaud przepro-
wadzit serie eksperymentéw z nagraniami
partii wokalnych. Jak nietrudno sie domyslac,
korzystat z dostepnych woéwczas $rodkéw —
czyli gramofonu. Zastosowat bardzo prosty
zabieg, polegajacy na zmienianiu predkosci
odtwarzania, co pozwolito na zaobserwowanie
fundamentalnych regut, ktdre éwier¢ wieku pdz-
niej legly u podstaw muzyki konkretnej. Dzwiek
nie tylko stawat sie krétszy lub diuzszy, ale takze
zmieniata sie jego wysokos¢. Co wiecej —mody-
fikacji ulegata takze barwa, dochodzito bowiem
do przesuniecia formantéw. Milhaud nie znalazt
jednak praktycznego zastosowania dla swoich
doswiadczen i nie zaowocowaty one zadnymi
realizacjami muzycznymi. W nastepnym roku
podobne proby podjat wegierski artysta (wow-
czas zwigzany z Bauhausem), L&szl6 Moholy-
Nagy, ale i on nie zaszedt zbyt daleko.

W 1924 r. powstata partytura Pini di Roma
(Pinie rzymskie), autorstwa Ottorino Respighi,
ktry napisat jg na wielkg orkiestre i gramofon.
Dzieto, bedace czescig Rzymskiej Trylogii
(nb. magnum opus kompozytora), w jakims
stopniu byto odlegtym protoplastg utworéw na
instrumenty i taSme. Powdd zastosowania tak
szczegblnego medium byt jednak do$¢ proza-
iczny, Respighi po prostu chciat wykorzysta¢
autentyczny $piew ptakéw i zalecit uzycie
konkretnego nagrania. Tym niemniej pierwszy
krok zostat zrobiony.

Tymczasem w berlinskiej Hochschule fiir
Musik (od 1928 r.) eksperymenty z nagraniami
prowadzili Paul Hindemith i Emst Toch. Dziato
sie to w ramach uczelnianego programu na-
ukowego i wkrétce zaowocowato konkretnym
rezultatem artystycznym. W materiatach
historycznych zachowata sie informacja, ze w
latach 1929-1930 obaj zrealizowali trzy studia
pod wspdlnym tytutem Grammophonmusik
(w katalogu dziet Hindemitha wystepujg pod
tytutem Grammophonplatten-eigene Stiicke,
premiera 18 czerwca 1930r.). Niestety nagrania
te zaginely i dzi$ trudno cokolwiek o nich powie-
dzie¢ — wydaije sie jednak watpliwe, by byly to
prace chocby zblizone do pozniejszych dziatan
Pierre’a Schaeffera. Warto jednak o nich wspo-
mnie¢ ze wzgledu na osobe Paula Hindemitha,
w tamtym okresie bardzo zainteresowanego
nowymi technologiami i ich zastosowaniem
w muzyce. Wybitny kompozytor bedzie miat
swoj elektroniczny epizod dzieki instrumentowi
znanemu jako trautonium, o czym wkrétce
dowiemy sie wiecej.

W 1936 . sit takze na tym polu sprébowat
niestrudzony eksperymentator, Edgard Varése.
By¢ moze na przeszkodzie stanat poziom ow-
czesnej technologii muzycznej, bowiem i tym

razem nie zaowocowato to Zadnymi konkret-
nymi efektami. W tym samym czasie zresztg
podobne prace prowadzit Percy Grainger, ktory
dwa dwa lata p6zniej opublikuje swéj manifest,
prorokujac nadejscie muzyki poza wszelkimi
skalami i ustalonymi modelami rytmicznymi.
Na nieco inny pomyst, wykorzystania gra-
mofonu w roli instrumentu muzycznego, wpadt
miody John Cage, komponujac w 1939r. Imagi-
nary Landscape No. 1. Nie przygotowat jednak
zadnych witasnych nagran, ale postuzyt sie
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Orson Welles w studiu CBS -

plyta testowa, z zarejestrowanymi przebiegami
generatora. Utwdr napisano dla czterech wyko-
nawcéw — dwdch obstugiwato gramofony ze
zmienng predkoscia, pozostali za$ grali partie
fortepianu i talerza perkusyjnego. Premierowe
wykonanie miato migjsce w Cornish College of
the Arts w Seattle, 24 marca 1939 r., a wyko-
nawcami byli sam Cage, jego dwczesna Zona,
Xenia, Doris Dennison i Margaret Jansen. Mimo
zastosowania bardzo prostych $rodkéw, udato
sie osiggna¢ dos¢ niezwykly — jak na owe cza-
sy — efekt. Niewatpliwie byt to jeden z niewielu
utwordw, ktére znacznie wyprzedzity swoj czas
i zapowiadaly estetyke drugiej potowy XX w.

Halim El-Dabh

ardzo ciekawy, cho¢ mnigj znany jest
Btakze miodzienczy epizod Egipcjanina,

Halima El-Dabha, ktry miat miejsce w
1944 r. w Kairze. Studiowat wowczas na Uni-
wersytecie Fouad (obecnie jest to uniwersytet
Kairski) i interesowat sie tradycyjng muzykq,
egipska, a zwtaszcza specyficznymi sposobami
modulowania glosu przez $piewakow, czy tez
celowej zmiany barwy instrumentéw. Szczegdl-
nie zafascynowata go ceremonia o nazwie ,zar”,
w ktdrej Spiew kobiet miat przywota¢ duchy z
innego $wiata. Pewnego dnia, wraz ze swoim
przyjacielem (we wspomnieniach wymienia
jego nazwisko — Kamal Iskander), pozyczyt z
lokalnej rozgto$ni radiowej (Middle East Radio

DZIELO

Station) aparat rejestrujacy dzwiek na stalowym
drucie. Obaj przebrali sie w kobiece stroje (sic!),
poniewaz jako mezczyzni nie mieliby szansy
na uczestnictwo we wspomnianej ceremonii. Z
urzadzeniem wmieszali sie w tum (swoja droga,
to ciekawe gdzie je ukryli, bowiem raczej nie byto
0ono ani mate, ani tez lekkie...) i nagrali rytualne
$piewy. Nie byloby w tym nic szczegdinego,
gdyby Halim EIl-Dabh nie postanowit zabra¢
owego nagrania do studia radiowego i poddac¢
pewnej obrobce. Jak sam po latach opisat swoje

doswiadczenia, jego zabiegi sprowadzity sie
przede wszystkim do zasadniczej korekty barwy,
oraz dodania echa i pogtosu — co bylo mozliwe
dzieki odtwarzaniu surowego materiatu w spe-
cjalnym pomieszczeniu i ponownym nagraniu.
Uzyskany rezultat nazwat Ta'abir al-Zaar— cho¢
sam nigdy nie odwazyt sie nazwac tego muzyka
elektroniczna, nie zabraklo entuzjastow, ktérzy
po latach obwotali go absolutnym pionierem
muzyki na tasme. Co jest chyba, mimo wszystko,
pewng przesada. Owszem, Halim El-Dabh na
Swj sposob (i zapewne mimowolnie) wyprzedzit
nieco swoj czas, robiac rzecz dosé niezwykla, ale
trudno nazwa¢ Ta'abir al-Zaar autonomicznym
utworem, czy tez jego autorskg kompozycja. To
wcigz jednak tylko przetworzone nagranie, cho¢
zdzisiejszej perspektywy nad wyraz intrygujace.
Bo tez zachowalo sie dla potomnosci, a w wersiji
skréconej, jako Wire Recorder Piece, zdobyto
nawet pewng popularnosé wérdd poszukiwaczy
takich artefaktow (obecnie wiele z tych ,zabyt-
kowych” nagrai mozna znalez¢ w Internecie).

Kompozytor zostat pozniej, a konkretnie w
1959 ., zaproszony przez Otto Lueninga i Vla-
dimira Ussachevskiego do pracy w Columbia-
Princeton Electronic Music Center i rozpoczat
realizacje wlasciwych dziet elektronicznych.
Dzi$ jest jednym z najwyzej cenionych twor-
cow wywodzacych sie ze $wiata arabskiego,
aw Egipcie (sam mieszka dzis w USA) cieszy
sie wyjatkowym statusem, niemal bohatera
narodowego.®
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RENE PAPE — ZNAKOMITY WAGNERZYSTA

2\

E PAPE
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STAATSKAPELLE BERLIN
DANIEL BARENBOIM

RyszarD WAGNER
Arie z Walkirii, Lohengrina,
Parsifala, Spiewakéw norym-
berskich, Tannhéusera
René Pape, bas; Placido Domingo,
tenor * Chor der Staatsoper unter den
Linden; Staatskapelle Berlin * Daniel
Barenboim, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 6617 « w. 2011
+ 6310

Muzyka?l
ptyta miesigca

Deutsche Gramophone za-
proponowato ostatnio znakomitg
plyte — fragmenty oper Wagnera
w wykonaniu jednego z najpiek-
niejszych wspdtczesnych basow,
René Pape. Fakt, ze jest rodo-
witym Niemcem zdecydowanie
pomaga. Czystos$¢ dykciji, petne
zrozumienie $piewanego tekstu
i kontynuowanie tradycji $piewu
wagnerowskiego. Na czym polega
trudno$¢ i jednoczesnie odmien-
no$¢ $piewania rol w operach
Wagnera mozna przeczyta¢ (po
angielsku, niemiecku i francusku)
w eseju Jirgena Kestinga, jed-
nego z najwiekszych znawcow
tego tematu, opublikowanym w
dotaczonej do ptyty broszurce.
Znajdziemy tez w niej wielce cie-
kawg rozmowe Kestinga z René
Pape o jego doswiadczeniach
wykonywania rol wagnerowskich.

Miatam okazje stuchaé gtosu
René Pape we wszystkich rolach,
ktore Spiewat od dnia swego de-
biutuw MET, czyliod 2 XI11995r.,
kiedy to po raz pierwszy zachwycit
gtebig i mocg swego basa w mé-
wionej roli w Czarodziejskim flecie
Mozarta. Sposréd 23 wykonanych

tu partii (oraz udziatu w jednym
koncercie, jednej gali i wykonaniu
Requiem Verdiego), az 7 nalezato
do repertuaru wagnerowskiego:
Krol Henryk (Lohengrin — 11
razy), Pogner (Spiewacy norym-
berscy — 10), Nocny Straznik
(5) i Gurnemanz (8) w Parsifalu,
Fasolt w Zfocie Renu (5), Hunding
w Walkirii (6) i Krol Marek w Tri-
stanie i Izoldzie (14). Moge wiec
tylko mie¢ nadzieje, ze juz wkrétce
ustysze go réwniez jako Wotana
w Walkirii, Hansa Sachsa w Spie-
wakach norymberskich i Wolframa
w Tannhéuserze — w rolach, ktére
poza Gurnemanzem (Parsifal),
Krélem Henrykiem (Lohengrin) i
Nocnym Straznikiem (Spiewacy
norymberscy) nagrat na tej ptycie.

Plyte te goraco polecam nie
tylko wielbicielom oper Wagnera,
ale wszystkim, ktérzy kochajg i
podziwiajg piekne glosy i znako-
mite wykonania rél operowych
- niestety wspdtczesnie coraz
rzadsze. Na poczatku ustyszymy
pozegnanie Brunhildy czyli ko-
niec aktu Ill Walkirii. Nareszcie
chyba doczekalismy sie gtosu do

partii Wotana, godnego nastepcy |

legendarnych wykonawcow te;

Domingo) i Gurnemanzem —
René Pape. Chyba trudno by bylo
znalez¢ dwa inne tak szlachetne
w godnosci, piekne w barwie i
mocy gtosy do jego wykonania.
Plyte koficzy wspaniate Wie
Todesahnung... O du mein
holder Abendstern z aktu Il
Tannhéusera Wolframa, w kto-
rym Papé prezentuje $wietne

roli z przesztosci. Piekno barwy, |

doskonata gtebia i moc gtosu,
ale przede wszystkim szlachet-

na godnos¢ boga w potaczeniu |
z bélem rozdartego serca ojca |

zegnajacego ukochane dziecko.
Kolejnym fragmentem roli
nagranej na tej ptycie jest Hans
Sachs w Fliedermonolog z aktu |
oraz w zakonczeniu aktu Illi opery
Verachtet mir die Meister nicht.
Tu z kolei mozemy podziwiaé
melancholijng migkkos¢ refleksyj-

nych fraz (akt I) oraz petng dumy

Swiadomo$¢ wartosci tradycii
(zakonczenie opery). Dodano tez
krétkie wezwanie Nocnego Straz-
nika (2'39”) do gaszenia Swiatet i
udania sie na spoczynek (akt I).
Jako Krol Henryk (Lohengrin)
Papé $piewa iscie krélewskim
glosem Gott gruss euch z aktu .
Parsifala natomiast reprezentuje
na tej plycie wspaniaty duet z aktu
Il pomiedzy Parsifalem (Placido

René Pape
fot. Mathias Bothor/DG

messa di voce, petng liryczne;
delikatno$ci i melodyjnosci
modulacje barw i wspaniale
$piewne legato.

Jednym stowem — dosko-
nate wykonania demonstrujace

Mg
rﬁ‘w
e

petnie mozliwosci wokalnych tego
znakomitego niemieckiego basa:
od szlachetnej mocy, godnosci i
gtebi dramatu, refleksje oraz za-
dume, po melancholijna, liryczng;
migkko$¢ w niuansie.

Dodajmy do wspaniatej woka-
listyki René Pape bardzo dobrg
strone muzyczng w wykonaniu
Staatskapelle Dresden pod batutg

Daniela Barenboima i mamy ptyte,
do ktorej z pewno$cig bedziemy
wiele razy powracac.

Basia Jakubowska
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CARL PHiLIPP EMANUEL BAcH
6 Koncertow klawesynowych
Wq 43
Andreas Steier, klawesyn * Freiburger
Barockorchester « Petra Miillejans,
dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902083.84 « w. 2011,
n.2010 « 93'40”
Tk F R K

Muzyka Carla Philippa Ema-
nuela Bacha, zawsze pefna fan-
tazji i polotu, kapry$na i niezwykle
emocjonalna, stanowi idealny
przyktad stylu Sturm und Drang.
Kompozytor, majacy w swoim
dorobku solowe koncerty na takie
instrumenty, jak flet, obdj, wio-
lonczela, czy organy, sam bedac
pianista, tudziez klawesynista, to
whasdnie klawesyn upodobat sobie
szczegolnie, po$wiecajac mu
najwiekszg ilos¢ swoich utwordw.
Preferujac cate cykle okreslonych
form muzycznych, w roku 1772
opublikowat Sei Concerti per il
cembalo concertato, czyli Sze$¢
koncertow klawesynowych, ktére
w katalogu Wotquenne’a figurujg
pod numerem 43. Koncertujace-
mu klawesynowi towarzyszy tu
Orkiestra zlozona ze smyczkow
powiekszonych o flety i rogi w po-
dwdjnej obsadzie. Taki sktad zdaje
sie sugerowa¢ kameralny wrecz
charakter kompozycji. | w takim
tez ksztatcie brzmieniowym sty-
Szymy je w najnowszym nagraniu
dokonanym dla wytworni Harmonia
Mundi, w ktdrym udziat wzieli piani-
sta Andreas Staier oraz Orkiestra
Barokowa z Fryburga kierowana
od pierwszych skrzypiec przez Pe-
tre MUllejans. Nie jest to pierwszy
owoc ich wspétpracy: byé moze
pamietajg Panstwo znakomite
ptyty z koncertami fortepianowymi
Jozefa Haydna, czy XXVII Koncer-
tem Mozarta, w ktérych to jednak
Petre Millejans zastapit Gottfried
von der Goltz. Jak zatem przed-
stawia sie wspotpraca artystow w
tym nowym tandemie?

Zardwno Andreas Staier, jak
i muzycy zespotu Freiburger Ba-
rockorchester pod wodzg Petry
Mllejans, doskonale rozumiejg
emocjonalny charakter muzyki
Carla Philippa Emanuela Bacha.
Wykonanie petne jest naturalnej
rado$ci, ale i umiaru: cechuje
je niezwykta lekkos¢ brzmienia.
Artysci nigdy nie popadajgq w em-
faze, co przeciez jest zjawiskiem
czestym w przypadku wykonan
dziet C. Ph. E. Bacha. Solista gra
na wspotczesnej kopii klawesynu
zbudowanego w 1734 r. w Ham-
burgu przez Albrechta Hassa. Jego
delikatny, krystaliczny ton w znako-
mity sposéb wydobywa z muzyki
Bacha- syna, jej naturalng lekkos¢
i przejrzystosé. Orkiestra brzmi w
sposdb niezwykle homogeniczny,
a jej barwa petna jest tagodnosci.
Nie przeszkadza to jednak muzy-
kom w ukazaniu dramatu Allegro
assai, rozpoczynajacego 1V Kon-
cert c-moll. Andreas Staier, piszac
o tym dziele, zastanawia sig, czy
jest ono koncertem w czterech
czes$ciach, czy raczej utworem
jednoczesciowym. Jego struktura
agogiczna jest wszak bardzo
ztozona, a bogactwo tresciowe
ogromne. Postuchajmy chociazby,
ilez inwencji kryje sie w ustepie
Tempo di minuetto, w ktérym kom-
pozytor skupia sie na jednym tylko,
prostym, uroczym temacie, w tak
bajeczny sposoéb przeksztatcajac
go. A ilez radosci dostarcza on
stuchaczowi! Nie tylko on zreszta;
stuchanie wszystkich zamieszczo-
nych tu kompozyciji jest niebagatel-
na przyjemnoscia.

W dotgczonej do piyty ksia-
Zeczce, zamieszczono bogaty w
tres¢, kapitalny komentarz autor-
stwa samego Andreasa Staiera,
odkrywajacego przed nami caty
historie i strukture dziet.

To pod wszystkimi wzgledami
znakomity i niezwykle mity dla
ucha album!

tukasz Kaczmarek

JAN SeBAsTIA BAcH
Pasja wg $w. Mateusza
La Grande Ecurie et la Chambre
du Roy ¢ Jean-Claude Malgloire,
dyrygent
Caliope CAL 9431.2 « w. 2010, n. 2009 *
157'00"
b-6.0 ¢

7.8 BACH
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Pasja wedfug Swietego Mate-
usza BWV 244 Jana Sebastiana
Bacha to jeden z najpigkniejszych
utwordw sakralnych w dziejach
sztuki dzwieku. Oratorium zostato
przeznaczone na gtosy solowe,
podwaojny chdr i podwdjng orkie-
stre. Jego pierwsze wykonanie
miato miejsce w Wielki Piatek, 15
kwietnia 1729 r. w koSciele $w.
Tomasza w Lipsku, przy ktorym
kompozytor piastowat stanowisko
kantora. Pézniej dzieto popadto na
sto lat w zapomnienie. Zbiorowej
pamieci przywrdcit je dopiero
Felix Mendelssohn-Bartholdy w
marcu 1829r., dostosowujac jego
instrumentacje do standardéw
romantycznej epoki.

Dzi$ Swiat przypomina sobie
o0 bachowskich pasjach zwfasz-
cza w czasie Wielkiego Postu.
We Francji sq one wykonywane
rokrocznie w paryskim Teatrze
Pdl Elizejskich. Tak byto wiasnie
w poniedziatek, 6 kwietnia 2009
r., kiedy to wystapit zespét instru-
mentalny o osobliwej nazwie Wiel-
ka Stajnia i Sypialnia Krélewska —
W wersji oryginalnej pisze sie jq w
stylu starofrancuskim — pod dyrek-
cjq swego szefa Jeana-Claude’a
Malgoire’a, ktdremu towarzyszyty
dwa zespoty wokalne: belgijski
Chor Kameralny z Namur oraz
Szkolny Chér Konserwatorium w
Wasquehal, przygotowane przez
Jeana Tubéry’ego. Wsrdd solistow
znalezli sie: tenor Paul Agnew
(wystepujacy w roli Ewangelisty),
baryton Marc Boucher, bas-bary-
ton Alain Buet (Judasz), bas Alan
Ewing (Jezus Chrystus), kontrate-
nor Damien Guillon, tenor Donat
Havar oraz sopranistka Olga
Pasiecznik. Nagranie z koncertu
zostato wydane przez francuska
wytwdrnie Calliope.

Przypomnijmy, ze Wielka Staj-
nia i Sypialnia Krolewska powstata
w 1966 r. z inicjatywy wspomnia-
nego Malgoire’a i byta pierwsza
francuska grupg specjalizujaca

sie w wykonawstwie na instrumen-
tach historycznych. Jej repertuar
obejmuje jednak dzieta od baroku
po wspdtczesnos¢. Malgoire
dat sie zapamieta¢ m.in. jako
wy$mienity wykonawca mozar-
towskiej trylogii: Wesele Figara,
Don Giovanni albo Rozpustnik
ukarany, Tak czyniq wszystkie
albo Szkofa kochankéw, ale tez
jako nieztomny propagator zapo-
mnianej muzyki francuskiej. Do$¢
pamieta¢ o nagraniach oper, np.
Idomeneusza André Campry, czy
Alcesty albo Triumfu Alkidesa
Jean-Baptiste’a Lully’ego.

Malgoire juz od pierwszych
taktow buduje przejmujacq atmos-
fere oratorium pasyjnego. Obec-
no$¢ barokowych instrumentéw
- nie zawsze tak precyzyjnych, jak
wspotczesne — dodaje brzmieniu
orkiestry smaku i subtelnosci,
wzmagajac wrazenie autentyczno-
§ci tego wykonania. Interpretacja
francuskiego dyrygenta jest bogata
w odcienie dynamikiizréznicowana
agogicznie: tempa sg wolne przy re-
cytatywach, cho¢ czasem ozywajg
podczas wejs¢ chorow. Jesli chodzi
o solistow, nie wszyscy prezentujg
najwyzszy poziom. Najbardziej po-
dobaja mi sie Paul Agnew, Damien
Guillon oraz Olga Pasiecznik. Ten
pierwszy ujmuje gtosem migkkim,
plastycznym, o wyjatkowej urodzie.
Moduluje go ze swoboda i trafnie
przekazuje emocje, zachowujac
przy tym wyrazistg dykcje. Z kolei
kontratenor operuje gtosem moc-
nym, ale subtelnym. Pasiecznik na-
tomiast zachwyca swym delikatnym
i lirycznym sopranem o pieknej,
aksamitnej barwie. Dodajmy, Ze to
wokét niej po koncercie zgromadzili
sie melomani oraz dzieci z choru,
proszac o autografy i wspolne
fotografie.

Nagranie ma, jak na akustyke
sali Teatru Pol Elizejskich, dobrg
jakos¢ dzwieku. Jedyne, co moze
czasem przeszkadzaé, to obec-
no$¢ dzwiekéw pobocznych, np.
kaszlaca publicznos¢ i przewraca-
nie nut. Podwajny album rekomen-
duje przede wszystkim mito$nikom
Pasji wedtug $w. Mateusza. Tym
za$, ktdrzy nie majq jeszcze tego
dzieta w swojej plytotece, polecam
niezapomniana kreacje — pierwszg
z trzech, te z 1970 r. - Nikolausa
Harnoncourta.

Maciej Chizyriski
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Brandenburg Concertos 1-6
Claudio Abbado

Orchestra Mozart

Giuliano Carmignola p

MOZART
o=

JAN SEBASTIAN BacH
Koncerty brandenburskie
Orchestra Mozart « Claudio Abbado,
dyrygent
Deutsche Grammophon 477 8808 « w. 2011,
n. 2008 « 91'26”

166 ¢4

Nagran kompletu szesciu ba-
chowskich Koncertéw brandenbur-
skich istnieje sporo: zaréwno tych
utrzymanych w nurcie interpretacii
historycznie poinformowanych, jak
i tradycyjnym. Niniejsze nagranie
zdaje sie przetfamywac te schema-
ty. Mamy tu bowiem jako gtéwnego
bohatera, Claudia Abbado, a
wiec muzyka, ktdrego nazwisko
taczone jest raczej z repertuarem
symfonicznym. Zaraz obok niego
pojawiajg sie jednak skrzypek
Giuliano Carmignola, klawesynista
Ottavio Dantone, czy gambista
Rainer Zipperling, a wigc muzycy
zwigzani §cisle z wykonawstwem
muzyki dawnej. Wraz z flecistkq
Michalg Petri, grajacym na trabce
Reinholdem Friedrichem i innymi
artystami, tworzg oni Orkiestre
Mozartowska, zespot powotany
przed kilkoma laty przez Claudia
Abbado wtasnie. Muzycy majg
juz na swoim koncie znakomite
albumy z koncertami skrzyp-
cowymi Mozarta (z Giulianem
Carmignolg w partii solowej, bo
jakzeby inaczej!), wybranymi sym-
foniami Mozarta, Haydna, oraz
z muzykg Pergolesiego. Teraz
przyszta kolej na Bacha. Widzimy
wiec, iz jest to konsekwentna we-
dréwka w gtab muzycznej historii
(aczkolwiek podczas koncertow
muzycy wigczajg do swego re-
pertuaru réwniez nowsza muzyke,
jak choéby dzieta Beethovena czy
Schuberta). A zatem: wyzwanie
dla artystow, dla ktérych punktem
wyjéciowym byta muzyka Mozarta,
coraz trudniejsze! Powiedzmy
wiec stéw kilka jak sobie tym ra-
zem poradzili.

Abbado potraktowat bachow-
skq partyture, niczym muzyke
kameralng, dajac kazdemu z
muzykéw Orkiestry pole do popisu

tak w solowych kadencjach, jak
i $cisle orkiestrowych ustepach,
nawigzujac tym samym w piek-
ny sposéb do idei barokowe-
go concertare. Dyrygent stara
sie nigdy nie narzucaé swojej
osobowosci muzykom: jest on
raczej kim$ odpowiedzialnym
za rownouprawniong realizacje
pomystéw kazdego z artystow,
anizeli autorem interpretacji. Or-
kiestra Mozartowska brzmi tutaj
jako znakomity zespét solistow, w
sposadb niezwykle delikatny i przej-
rzysty. Wiele w tym wykonaniu
tagodnosci i czysto muzycznego
piekna. Proponowane tempa sa w
wiekszosci szybkie, acz dobrane
w taki sposob, iz muzyka zdaje
sie by¢ petna spokoju i oddechu,
lecz nigdy nudna! W cato$ci otrzy-
mujemy jednak wrazenie pewnej
statycznosci, jakze réznej od cho-
ciazby natchnionego szalenstwa
Savalla, ktérego zespdt brzmiat
wszak znacznie masywniej, anize-
li Orkiestra Mozartowska Abbada.
Pojawia sie zatem zasadnicza
kwestia stylistyki omawianego na-
grania. To, ze jest ono niezwykle
stylowe, nie ulega najmniejsze;
watpliwosci. Znacznie trudniej
przychodzi natomiast oceni¢, czy
blizej mu do nurtu tradycyjnego,
czy tez historycznie poinformowa-
nego. Chwilami mam wrazenie, ze
Claudio Abbado pragnat kazdemu
sprawi¢ tym albumem przyjem-
no$¢. Nie tracac bowiem nic z
wiasnej stylistyki wykonawczej,
wypracowanej przeciez na grun-
cie muzyki pdzniejszej, wpasowat
sie w reguly rzadzace wykonaw-
stwem muzyki dawnej. Doskonale
obrazuije to sktad Orkiestry: ztozo-
ny na poly zmuzykdw nurtu histo-
rycznie poinformowanego, na poty
tradycyjnego. Abbado pozwala
im na stosowanie vibrato w $cisle
kontrolowany sposob, preferujac
barokowy rodzaj artykulacji. Od
strony technicznej, wykonanie jest
bezbtedne, ukazujac kazdego z
solistow w najlepszej formie.

Cato$ciowa ocena zatem
moze by¢ jedynie subiektywna:
przyznane przeze mnie cztery
gwiazdki wydawaé sie moga
mocno krzywdzace dla omawia-
nego albumu, nie nalezy jednak
zapominag, iz wynika ona przede
wszystkim z bogatego kontekstu
poréwnawczego, bowiem atrak-
cyjnych alternatyw dla pieknej
przeciez wersji Abbada, istnieje
na rynku naprawde wiele!

tukasz Kaczmarek

JoHANN SEBASTIAN BACH

St Jobn Passion, BWv 245

k.

JAN SEBASTIAN BACH
Pasja wg $w. Jana
Markus Schéfer, Ewangelista; Tho-
mas Oliemans, Jesus  Cappella Am-
sterdam; Orchestra of the Eighteen
Century « Frans Briiggen, dyrygent
Glossa CGD 921113 « w. 2011, n. 2010 «
1115
ek ke ke ke

To juz drugie nagranie Ba-
chowskiej Pasji wg $w. Jana do-
konane przez Fransa Briiggena.
Powstato ono catkiem niedawno,
bo w okresie przedswigtecznym
ubiegtego, 2010 r. Tym samym,
Briiggen podazyt $ladem swoich
wybitnych kolegdéw: Philippe’a
Herreweghe'a i Johna Eliota
Gardinera, ktérzy réwniez nie
poprzestali na pierwszej probie,
starajgc sie odkry¢ genialng
bachowska partyture na nowo.
| takze w tym przypadku, préba
ta okazata sie czym$ niezwykle
trafionym, pozwalajagcym na
dopowiedzenie czego$ bardzo
waznego. Jakie wiec jest to nowe
nagranie?

Jest to przede wszystkim
Pasja niezwykle uduchowiona.
Stosunek Fransa Briiggena do
wykonywanej muzyki pefen jest
absolutnej pokory. Dyrygent jest
w petni $wiadom mistycyzmu kry-
jacego sie w tej muzyce i wielkie]
tajemnicy Cierpienia i Smierci,
jaka Bach za pomoca swej par-
tytury pragnat przekazaé $wiatu.
Caly czas czujemy, ze mamy do
czynienia z dzietem religijnym,
nie zas$, jak chcieliby niektorzy, z
teatralnym. Pod batuta Brliggena,
Pasja Janowa moze wydawac
sie dzietem na pozér skromnym,
chwilami wrecz niepozornym, co
nie wigze sie jednak z uzyta prze-
zen obsadg wykonawczg, lecz
sama koncepcjg dzieta. Dyrygent
nie zatraca jednak catej zmysto-
wosci Bachowskiej muzyki: wrecz
przeciwnie! Wiele tu bowiem
czysto muzycznego piekna, do
czego przyczynita sie tez znako-
mita gra Orkiestry XVIII Stulecia,
o ztozonej, acz petnej tagodnosci,
pastelowej barwie, i $piew chéru

Cappella Amsterdam. W swej
interpretaciji Briiggen raczej nie
ktadzie akcentu na dramatyzm,
ale na catg poezje zawartg w tej
muzyce: jest to bardzo liryczna
Pasja, utrzymana w spokojnych
tempach. Przy tym, jednak, stowo
petni dla niego kluczowa role: to
za stowem ma podazaé muzyka,
nie za$ odwrotnie! W realizacji ta-
kiej koncepcji niezwykle pomocny
okazuje sie zespdt solistéw, jacy
wzieli udziat w omawianym na-
graniu. Markus Schafer, kreujacy
tu partie Ewangelisty, dysponuje
tenorem o bardzo pieknej i inte-
resujacej barwie. Artysta potrafi
wiozy¢ w kazde wyspiewywane
stowo wiasciwy mu dramatyczny
przekaz. W ariach tenorowych
zastepuje go Marcel Beekman,
$piewak o wielkiej urody gtosie,
bedacym jasniejszym w barwie
od gtosu Schéfera, a przy tym
niezwykle ruchliwym. W gérnych
rejestrach staje sie jednak zbyt
krzykliwy (aria Ach, mein Sinn).
Partia Jezusa przypadta w udzia-
le mtodemu Thomasowi Olieman-
sowi, ktdry $piewa, co prawda,
pieknie, brak mu jednak jeszcze
gtebi, przez co nie przemawia
on do wyobrazni stuchacza w
najbardziej podniostych momen-
tach, w catosci nie zapada tez
szczegblnie w pamigé. Na stowa
najwyzszego uznania zastugu-
ja jednak weterani: bas Peter
Kooij oraz kontratenor Michael
Chance. Zwtaszcza ten ostatni
o pieknym, jasnym gtosie, moze
prawdziwie wzruszy¢ (przepiek-
nie zapiewana aria Es ist voll-
bracht!). Spiewajgca niezwykle
dzwiecznym sopranem, Carolyn
Sampson, kolejny raz udowadnia,
iz muzyka Jana Sebastiana jest
jej niezwykle bliska.

Aponadto: jak zwykle, w przy-
padku wytwérni Glossa, mamy
do czynienia ze znakomitym wy-
daniem, tym razem z niezwykle
fachowym, inspirujgcym komen-
tarzem pidra Anselma Hartingera.

Mimo duzej konkurencji na
ptytowym rynku, gorgco pole-
cam to nagranie: pod wzgledem
muzycznym jest przepiekne, a
interpretacja Fransa Briiggena
pozwala nam widzie¢ go jako
jednego z najwybitniejszych dzi$
specjalistdw Bachowskich.

tukasz Kaczmarek
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ANTON BRUCKNER
Symfonia nr 0, Marsz
d-moll WAB 96, Trzy utwo-
ry WAB 97
Beethoven Orchester Bonn *
Stefan Blunier, dyrygent
MDG 937 1673-6 + w. 2011, n. 2010  SACD, 63'07”

Oto chyba pierwsza okazja, by zapoznac
sie z rzadko wykonywanymi utworami Bruck-
nera nagranymi przestrzennie. Realizacja
bardzo udana, dzwiek przestrzenny znako-
micie podkresla walory orkiestry. Jakos¢, do
ktorej nas przyzwyczaito wydawnictwo MDG.
Dla wszystkich mitosnikéw Brucknera.

Epwarp ELGAR

- | The Violin Music

Marat Bisengaliev, skrzypce;
Benjamin Frith, fortepian;Ca-
milla Bisengalieva, ob¢j » West
Kazakhstan Philharmonic Or-
chestra * Bundit Ungrangsee, dyrygent

Naxos 8.572643-45 + w. 2011, n. 1999/2001/2011 + 194'31”

Album ten jest prawdziwg gratkq dla mito-
$nikow Elgara — zawiera catg jego tworczos¢
na skrzypce. Jest tu stynny Koncert skrzyp-
cowy, a takze utwory na skrzypce z fortepia-
nem; poza znang Sonata skrzypcowg e-moll
mndstwo miniatur, takze dzieta na skrzypce
solo i ciekawostka — Fuga na skrzypce i obdj.
Wykonawcami sg arty$ci z Kazachstanu; ich
realizacja jest na bardzo przyzwoitym pozio-
mie. Zachecam do siegniecia po te nagrania
wszystkich zbieraczy ciekawostek.

BALDASSARE GALUPPI
Sonaty vol. 1
Matteo Napoli, fortepian
i Naxos 8.572263 « w. 2011, n. 2009
’;'TT & | | 6219

=

Cho¢ Galuppi byt zanany ze wzgledu
na swoje opery buffa, a przeciez byt takze
ptodnym twdrcg muzyki na instrumenty kla-
wiszowe. Pod koniec lat 90. XX w. brytyjski
pianista Peter Seivewright rozpoczat nagry-
wanie wszystkich sonat Gallupiego, niestety,
ciezka choroba spowodowata, ze pojawity
sie tylko pierwsze trzy woluminy wydania
szacowanego wtedy na 10 ptyt (90 sonat).

W tej chwili Naxos rozpoczat wydawanie
tych dziet, a nagrywa je Matteo Napoli. W
sonat Gallupiego szacowana jest dzisiaj na
ponad 130! Dtuga wiec droga przed artysta.
Uwazny stuchacz wychwyci w muzyce Galup-
piego reminiscencje z D. Scarlattiego, C. P. E.
Bacha a nawet Jana Sebastiana Bacha. Na
pewno hie wszyscy planujg kupno wszystkich
woluminéw, tym bardziej, ze na razie nie wia-
domo czy, i kiedy sie pojawia, ale uwazam,
Ze warto zapoznac sie z tg piekng muzyka w
bardzo dobrej, wysmakowanej interpretacii
mtodego Wiocha.

CIMAROSA

Dowmenico CiMAROSA
Requiem g-moll
Adriana Kucerova, sopran;
Terézia KruZliakova, alt; L'u-
dovit Ludha, tenor; Gustav
Belacek, bas ¢ Trinity Choir;
Lucnica Chorus ; Capella Istropolitana « Kirk
Trevor, dyrygent
Naxos 8.572371 « w. 2011, n. 2008 + 51'45”

Oto dzieto znanego kompozytora opero-
wego, ktore raczej nie zostanie zapamietane
przez stuchacza. Requiem Cimarosa skom-
ponowat w 1787 r. podczas swego pobytu w
Petersburgu z okazji Smierci ambasadorowej
Francji. Wstep orkiestrowy przechodzacy w
mroczne Introitus i Kyrie zapowiadaja znako-
mite dzieto. Niestety, pospiech przy pisaniu
spowodowat, ze kompozytorowi zabrakto
natchnienia i reszta dzieta jest po prostu
nijaka. Jakos¢ dzieta wptynefa niewatpliwie
niekorzystnie na wykonawcow i mamy inter-
pretacje nieciekawa, bezbarwna, polegajaca
tylko na poprawnym wykonaniu nut zapisa-
nych przez Cimarose. Nalezy to uznac tylko
za ciekawostke repertuarowa.

GINASTERA

ALBERTO GINASTERA
Koncerty wiolonczelowe
nr1op. 36inr2op. 50
Mark Kosover, wiolonczela
Bamberg Symphony Orchestra
* Lothar Zagrosek, dyrygent
Naxos 8.572372 + w. 2011, n. 2009/2010 « 68'58"

Najbardziej znany kompozytor argentyi-
ski, Alberto Ginastera, zdobyt stawe gtéwnie
dzieki swemu Koncertowi na harfe. A prze-
ciez jego tworczos¢ jest bardzo rozlegta,
obejmuje niemal wszystkie gatunki muzyki.
Niestrudzona firma Naxos przypomina nam
jego dwa koncerty wiolonczelowe. Oba
prawykonata jego druga zona, Aurora, oba
zawierajg mnostwo odwotan do folkloru la-
tynoamerykanskiego. Znakomite wykonanie
Marka Kossowera i orkiestry symfonikéw z
Bambergu pod dyrekcja Lothara Zagroska
zachwyci kazdego. Album bardzo warto$cio-
wy i odkrywczy.

Mauro GiuLiani
Utwory na flet i gitare i
Andrea Lieberknecht, flet; |
Frank Bungarten, gitara !
MDG 905 1635-6 « w. 2011, n. 2011 §

+ SACD 68'37”

Mauro Giuliani jest ulubionym kompozy-
torem gitarzystow. Jego niezliczone dzieta
s wcigz obecne w salach koncertowych czy
tez na ptytach. Tym razem piekng plyte z
jego muzyka wydato niemieckie MDG. Sg to
utwory na flet i gitare w brawurowym wyko-
naniu mtodych artystéw. Nastrojowa muzyka
taneczna, a takze wariacje na tematy opero-
we znakomicie zarejestrowano w w systemie
SACD. Swietna rozrywka.

ALEKSANDER GLAZUNOW
Komplet dziet koncertowych
Rachel Barton Pine, skrzypce; Alexander Romano-
vsky, fortepian; Wen Sinn Yang, wiolonczela; Marc
Chisson, saksofon; Alexey Serov, rog * Russian
National Orchestra * José Serebrier, dyrygent
Warner Classics 2564 67946 2 « w. 2011 + 108'59”

José Serebrier, znany dyrygent, kontynu-
uje swa przygode z muzyka Gtazunowa. Po
nagraniu kompletu jego symfonii przyszta
kolej na dzieta koncertowe tego rosyjskiego
tworcy. Dwuptytowy album zawiera w sumie
8 utwordw, z czego tak naprawde znany
jest tylko Koncert skrzypcowy a-moll op. 82,
prawdziwy przeboj sal koncertowych. Poza
tym nieliczni znaja jeszcze Koncert saksofo-
nowy op. 109. Dzieki temu wydawnictwu by¢
moze pozostate utwory przestang by¢ ,terra
incognita” dla zwyktego melomana.

Mamy tu jeszcze: Koncert fortepianowy
nr 1 f-moll op. 92 i Koncert fortepianowy nr 2
H-dur op. 100, Chant du menestrel na wio-
lonczele i orkiestre op. 71, Réverie Des-dur
na rog i orkiestre op. 24, Ballada koncertowa
C-dur na wiolonczele i orkiestre op. 108 i Me-
ditation D-dur na skrzypce i orkiestre op. 32.

We wszystkich tych utworach pojawiaja
sie odwotania do folkloru rosyjskiego, co bar-
dzo podkresla Maestro Serebrier. Znkomicie
dobrani solici i Swietna orkiestra pod wodzg
Serebriera z kazdego utworu uczynili prawdzi-
we arcydziefa. Z checig powraca sie do nich.

Gratulacje, Maestro Serebrier, i za wy-
konanie, i za wytrwato$¢ w promowaniu
Gtazunowa. Moze kiedy$ pojawi sie jaki$
cudzoziemiec jego pokroju, by promowac na-
szg muzyke. Na rodakow liczy¢ przestatem.

CHARLES GouNoD &
Requiem, Messe Chorale
Charlotte Miiller-Perrier, so-
pran; Valérie Bonnard, alt;
Christophe Einhorn, tenor;
Christian Irmler, bas * Ensem-
ble Vocal et Instrumental de Lausanne * Michel
Corboz, dyrygent
Mirare MIR 129 « w. 2011, n. 2010 * 63'00”

Podobno Camille Saint-Saéns uwazat, ze
Charles Gounod powinien by¢ lepiej znany
dzieki swym dzietom sakralnym niz operom,
co znakomicie Swiadczy o jakosci tych utwo-
réw. Historia chciata jednak inaczej — opery
zapewnity mu nie$miertelno$¢. Z jego utwo-
réw sakralnych znana i wielokrotnie nagrywa-
na jest efektowna Missa solemnis $w. Cecylii.

Wydawnictwo Mirare postanowito przy-
wréci¢ do zycia dwie inne msze Gounoda
(stworzyt ich okoto 20!): Requiem i Messe
chorale. Szczegolnie interesujace jest Re-
quiem, ktore stato sie wzorcem dla takich
twércow, jak Gabriel Fauré, Marcel Duruflé i
Francis Poulenc and constitutes. Interpretacja
Ensemble Vocal et Instrumentale de Lausan-
ne pod dyrekcjg Michela Corboza jest bardzo
udana, jedna z lepszych jakie styszatem.
Bardzo udany album.

www.muzyka2l.com
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JOHANNES BRAHMS
Wariacje
Garrick Ohlsson, fortepian
Hyperion CDA67777 » w. 2010, n. 2009
10722
FR KKK

Jak wiadomo, Garrick Ohlsson
jest znakomitym chopinista, ale
nie znaczy to, ze nie siega tez do
tworczosci innych kompozytordw,
i w nich osiggajac znakomite re-
zultaty. Za przyktad niech postuzy
wydany kilka miesiecy temu przez
wytwérnie Hyperion, dla ktorej
Amerykanin nagrywa, dwuptytowy
album z kompletem Wariacjina for-
tepian solo Johannesa Brahmsa,
album godny uwagi ze wzgledu na
swojg wysoka warto$¢, dowodzacy
Swietnej formy artysty i dogtebnego
zrozumienia utwordw autora Ein
deutsches Requiem.

Anie jest rzecza fatwg whasci-
wie je pojac i umiejetnie przedsta-
wi¢ stuchaczom; moze dlatego fakt
ten, oprécz rozmaitych trudnosci
technicznych i interpretacyjnych,
ktorym sprosta¢ mogq jedynie
pianisci najwyzszej klasy, sprawia,
iz stosunkowo rzadko obecnie
wydawane sg albumy z jego mu-
zyka. Niewatpliwym rarytasem jest
omawiana produkcja Hyperionu,
gromadzaca na dwu krazkach
wszystkie Wariacje napisane na
fortepian przez Brahmsa. Stycha¢
w nich wyraznie, ze niemiecki twor-
ca jest niezréwnanym mistrzem
formy, imponujaco tworzacym
nowe cato$ci z niewielkiego mate-
riatu i ze wspaniale wtada wszelki-
mi $rodkami techniki kompozytor-
skiej. Poznanie zaprezentowanych
serii jest nie tylko niezwyktym
doznaniem artystycznym, gwa-
rantowanym przez $wietng kreacje
Ohlssona, lecz takze pouczajacq
lekcjg kompozycji, pokazujacg w
cafej petni geniusz autora.

Amerykanski pianista odni6st
duzy sukces w starciu z tymi opu-
sami i ich zawito$ciami. W jego
wersji imponuje jako$¢ dzwieku,
bogactwo i szeroka skala wo-
lumenu brzmienia instrumentu,
uzasadniona gesta faktura, soczy-
stg harmonig i do$wiadczeniami
Brahmsa - Swietnego wykonawcy,
znajacego od podszewki fortepian.
Garick Ohlsson daje czesto dojs¢
do gtosu swemu temperamen-
towi, nie wychodzac jednakze w
sfere wyrazowych przerysowan.
Staranne odczytanie nutowego
zapisu, bardzo trafny dobdr temp i
skontrastowanie poszczegdlnych
epizoddw czynig z jego spojrzenia

na owe arcydzieta interpretacje
wybitng, a przy tym zywa, wzrusza-
jacaizréznicowana. Nie zapomina
przy tym o emocjonalnej warstwie
swojego wystepu, do uwypuklenia
ktorej przyczynit sie sam kompo-
zytor. Obok fragmentéw petnych
pasji, utrzymanych w szybkim
tempie, wyrazistych rytmicznie, nie
brak niezwykle pieknych odcinkéw
lirycznych, powolnych, skupionych,
intymnych, wywierajacych nieza-
pomniane wrazenie (Wariacje na
temat wlasny op. 21 nr 2, Wariacje
na temat Schumanna op. 9).

Rzadko kiedy mozna w catosci
pozna¢ tak interesujacy, warto-
Sciowy, lecz pozostajacy chyba w
cieniu rozdziat twérczosci wielkie-
go kompozytora. Mam nadzieje,
ze na Wariacjach Ohlsson nie
poprzestanie i zyczytbym sobie
nagrania przez niego wszystkich
dziet fortepianowych Brahmsa.
Niniejszy album Hyperionu jest
tytutem bardzo udanym pod wzgle-
dem jakosci interpretacji oraz
realizacji technicznej i powinien
sta¢ sie obowigzkowg pozycjq w
kolekcjach wszystkich mitosnikéw
wielkiej pianistyki.

Pawef Chmielowski

FRYDERYK CHOPIN
Ballady, Preludia op. 28
Sheila Arnold, fortepian
CAvi-music 8553183 + w. 2009, n. 2009
6742’
KR KA

Rejestracji chopinowskich Pre-
ludiéw i Ballad istniejq dziesiatki,
jesli nie setki. Tym razem otrzy-
mujemy nagranie Sheili Arnold,
pianistki stosunkowo mato znanej,
wydane przez niszowg wytwornie.
Plyta ta przeszta by wiec bez wigk-
szego echa, zatopiona gdzie$ w

gaszczuinnych albuméw z muzyka, |

Chopina, gdyby nie fakt, ze zapre-
zentowane tu utwory wykonywane
sq na fortepianie z czaséw Chopi-
na. A jest nim instrument Erarda z

roku 1839. Przywracanie muzyce £

Chopina historycznej prawdy, o
ktorej niewatpliwie stanowi uzycie
fortepianu z epoki, stato sie ostat-
nio niezwykle modne, i bardzo
dobrze!

Wykonanie stoi, pod wieloma
wzgledami, na wysokim poziomie.
Artystka, mimo dobrego opano-
wania techniki, nie prezentuje
sie nam tutaj jako typ wirtuoza.
Dobiera raczej spokojne, czasem
powolne wrecz, tempa. Wigkszos¢
zarejestrowanych utworéw jest

jednak za mato zréznicowana pod
wzgledem dynamicznym. Dominu-
je jedna ptaszczyzna dzwiekowa,
cho¢ zdarzajg sie wyjatki, jak np.
Preludium nr 4. Na uznanie zastu-
guje dobre, zgrabne operowanie
chopinowskim tempem rubato. Da
sie to szczegdlnie stysze¢ w obu
Balladach oraz w Preludiachnr 1
13. W Balladach (bardzo udana 1.),
Sheila Amold rzeczywiscie kresli
piekna, tragiczng (1.), badz tez pet-
na nadziei (4.) opowies¢. Rowniez
pod wzgledem rytmu, artystka ma
nam wiele do powiedzenia. Bardzo
ciekawie brzmi pod jej palcami
Preludium nr 22, nabierajace iscie
,geometrycznego” wyrazu. Warto
réwniez skupic sie na Preludium nr
10 i niezwykle zgrabnych triolach,
jak tez ,zwyktych” szesnastkach.
Z kolei Preludium nr 11 nie nalezy
do tych najstynniejszych; wspo-
minajac je, nie zwracam jednak
uwagi na samo wykonanie, lecz
na uroczg chopinowskg muzyke
zamknietg tu w niespetna pot
minuty... Z catej plyty najstabszym
punktem jest chyba Preludium nr
2, w ktorym, pod palcami Sheili
Arnold, po prostu brakuje wyrazu.
| nawet pauzy nie maja tu duszy...
Za to w ostatnim, Preludium nr
24, artystka potrafita odpowiednio
ukazac caty zawarty tutaj dramat.
Pewnym niedociggnieciem jest
réwniez delikatne rozejscie prawej
i lewej reki w finale Preludium nr 3.

Interpretacja zastuguje na 3
gwiazdki. Czwartg stawiam za
historycznego Erarda. Plyta to
niewatpliwie wartosciowa, ja jed-
nak chciatbym zwréci¢ szczegoing
Panstwa uwage na wczesniejszy
album Sheili Arnold z muzyka Marii
Szymanowskiej.

tukasz Kaczmarek

AnToNI DwoRrzAK
Kwartety nr 10, 11, 13, 14, Kwin-
tet smyczkowy, Cypresses
Emerson String Quartet
Deutsche Grammophon 477 8765 « w. 2010,
n. 2008/9 + 205'49”

HHHR

Zatozony w USA w 1976 r.
Emerson String Quartet to jeden
z najbardziej utytutowanych ze-
spotéw kameralnych w historii
fonografii. Za swa dziatalnos$¢
muzycy otrzymali m.in. dziewie¢
nagréd Grammy oraz trzy nagro-
dy miesiecznika Gramophone.
Od 1987 r. zwigzani sg z wydaw-
nictwem fonograficznym Deut-
sche Grammophon, dla ktérego
dokonali juz ponad trzydziestu
nagran.

Ich najnowszy, potrojny al-
bum, zatytutowany Stary Swiat
- Nowy Swiat, zawiera kompo-
zycje Antoniego Dworzaka, ktére
powstaty w latach 1865-1895-a
zatem i w Europie i w Ameryce.
Na pierwszej i trzeciej ptycie
znalazty sie cztery kwartety
smyczkowe: nr 10 Es-dur op. 51,
nr 11 C-dur op. 61, nr 13 G-dur
op. 106 oraz nr 14 As-dur op. 105.
Na drugiej mamy z kolei Kwintet
smyczkowy nr 3 Es-dur op. 97,
zwany Amerykanskim — w tej in-
terpretacji grupie towarzyszy alto-
wiolista Paul Neubauer. Ponadto
niezwykle rzadko wykonywane
Cyprysy, ktére oryginalnie miaty
forme osiemnastu piesni na gtos
i fortepian, z czego dwanascie
Dworzak przenidst pdzniej na
kwartet smyczkowy. Nieobecnosc¢
najstynniejszego, dwunastego
Kwartetu F-dur op. 96, tez Ame-
rykanskiego, nie dziwi, gdyz
instrumentalisci zarejestrowali
go wczesdniej.

Wykonania Emersonéw ujmu-
ja nieskazitelng intonacja, dosko-
natym zgraniem instrumentdw,
zachowaniem wiasciwych pro-
porcji oraz swoboda narraciji. Ich
gra jest dojrzata: wywazona emo-
cjonalnie, bez nieadekwatnych
zrywdw agogicznych. Brakuje mi
W niej jedynie odrobiny ciepta w
brzmieniu pierwszych skrzypiec,
ktére nadatoby prezentowanym
utworom — utrzymanym w tona-

= cjach durowych — pogodniejsze-
- go nastroju. Poza tym obecne tu

interpretacije nie maja w sobie tyle
energii, co kreacje Kwartetu Pra-

: skiego, ktory notabene jeszcze

w latach 70. ubiegtego wieku na-
grat dla Deutsche Grammophon
komplet kwartetéw Dworzaka.

Album godny rekomendacji
zwiaszcza wielbicielom tworczo-
§ci czeskiego kompozytora.

Maciej Chizynski
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i SERGIUsZ LiAPuNow
=4 Koncertskrzypcowy d-moll,
Symfonia nr 1 h-moll
Maxim Fedotov, skrzypce * Rus-
sian Philharmonic Orchestra ¢
Dmitry Yablonsky, dyrygent
Naxos 8.570462 + w. 2011, n. 2007 « 64'26"

Koncert fortepianow nr 1
: es-moll, Koncert fortepia-
L™ nowy nr 2 E-dur, Rapsodia
LS na tematy ukrainskie

: Shorena Tsintsabadze, fortepian
* Russian Philharmonic Orche-
stra * Dmitry Yablonsky, dyrygent

Naxos 8.570783 + w. 2011, n. 200 8 » 58'32”

nnnn

Oto dwie warte polecenia ptyty z muzyka
mato znanego kompozytora rosyjskiego, Sergiu-
sza Liapunowa. Trzy koncerty: jeden skrzypcowy
i dwa fortepianowe, symfonia i Rapsodiia — oto
spora porcja $wietnej, znakomicie wykonanej
muzyki pézno romantycznej. Liapunow, uczen
Batakirewa, wyksztatcit swéj wiasny jezyk i cho¢
nie ustrzegt sie wptywow swoich stynniejszych
kolegdw, tworzyt dzieta znakomite, do ktdrych
powraca sie z przyjemnoscia. Tym bardziej, jesli
ich wykonanie jest tak znakomite, jak tych dwéch
albumaéw firmy Naxos. Polecam.

JEAN-BAPTISTE LuLLY

| Bellérophon - opera

Cyril Auvity (Bellérophon); Céli-
o8 ne Scheen (Philonoé); Ingrid
Perruche (Sténobeé); Jennifer
Borghi (Argie/Pallas); Evgeniy
Alexiev (Pan/Jobate-Le Roy); Jean Teitgen (Apol-
lon/Amisodar); Robert Getchell (Bacchis/La Pythie)
+ Chamber Choir of Namur; Les Talens Lyriques
Christophe Rousset, dyrygent

Aparte AP 015 « w. 2011, n. 2010 + 133'46”

Niedawno powstate wydawnictwo Aparte
wiasnie wydato znakomity dwuptytowy album
z operg Lully'ego — Bellérophon. Jest to
premiera $wiatowa, owoc diugich muzykolo-
gicznych poszukiwan Christophe’a Rousseta,
ktory tym nagraniem dyrygowat.

Mysle, ze wydawnictwo to odniesie spory
sukces, tym bardziej, ze wérod wykonawcow
sg same gwiazdy muzyki dawnej.

Dodatkowym argumentem przemawiaja-
cym za tym nagraniem jest znakomita pod
wzgledem edytorskim ksigzeczka, a raczej
ksiazka wielkosci pudetka CD zawierajgca w
$rodku dwa krazki, ktdrej jako$¢ w niczym nie
ustepuje znakomitym produkcjom Jordiego
Savalla i jego wydawnictwa.

Porywajace wykonanie sprawia, ze do
nagrania powraca sie wielokrotnie. Dawno
nie miatem do czynienia z tak udanym pod
kazdym wzgledem wydawnictwem ptytowym.

GiaN Francesco MALIPIERO
Tre commedie goldoniane: No. 1. La bot-
tega da cafe, No. 2. Sior Todero brontolon,
No. 3. La baruffe chiozzotte; Stradivario —
balet; La Cimarosiana; Gabrieliana

Tamas Major, skrzypce ¢ Or-
chestra della Svizzera ltaliana
« Christian Benda, dyrygent
Naxos 8.570883  w. 2011, n. 1997
+ 5802

Naxos co i raz dokonuije reedycji ptyt weze-
$niej wydanych przez Marco Polo. Tak jest tez
i tym razem. Tak wiec wielu melomanéw by¢
moze posiada ja. Ci, dla ktérych jest to no-
wos¢, na pewno nie beda zawiedzeni. Bardzo
dobra interpretacja dziet tego mato znanego
Wiocha nikogo nie rozczaruje. A niska cena
powinna byé argumentem przemawiajacym
za siegnieciem po ten album.

MarIN MaRAIS
Pieces de viole de cinq
livres
Jordi Savall, viola da gamba;
Hopkinson Smith, teorban, gi- BN
tara; Ton Koopman, klawesyn;
Christoph Coin, viola; Anne Gallet, klawesyn
Alia Vox AVSA 9872 « w. 2011, n. 1975/1977/1983/1992
SACD, 25330

1
\MRImAR.
'

Kariera Jordiego Savalla trwa nieprze-
rwanie od ponad 40 lat. W czasach swoje;
mtodosci zainteresowat sie, wowczas prawie
catkowicie zapomnianym, kompozytorem
francuskiego Baroku — Marin Marais. Jego
pie¢ ksiag utworéw na viole da gamba do
tego stopnia zafascynowato artyste, ze w
latach 1975-1992 zarejestrowat je wszyst-
kie. Ze wzgledu na powolng prace nad tymi
utworami, pierwsze ksiegi wydane byty
jeszcze na ptytach winylowych, ostatnie juz
na CD (w wydawnictwie Auvidis, ktdre przed
zniknieciem wydato piecioptytowy box CD z
tymi wszystkimi nagraniami). | na tym kariera
tych nagran zakonczyta sie. Do czasu.

Otwierajac wydawnictwo Alia Vox w
ostatnich latach XX w., Savall zapowiadat,
Ze jego celem jest odkrywanie zapomniane;
muzyki hiszpanskiej. Osiagnie¢ w tej dziedzi-
nie nie ma za wiele, natomiast zrealizowat
wiele wspanialych nagran muzyki barokowe;:
francuskiej, wtoskiej, angielskiej i niemieckie;.
Powrdcit rowniez do twoérczosci Maraisa.
Ostatnio przywrdcit do zycia nagrania zreali-
zowane ongis dla Auvidis, stad prezentowany
album. Jego jedyna przewaga nad oryginatem
jest zremasterowany dzwiek w systemie
przestrzennym (SACD). Wprawdzie nie jest
to prawdziwie przestrzenny dzwiek, ale i tak
nagrania zyskaty na gtebi, dzwiek jest bardzie]
soczysty. Znakomity album dla wszystkich,
ktorzy nie posiadajg jeszcze starszych edycji
tych nagran.

lcor MARKIEWICZ

Koncert fortepianowy,
Kantata ,,lkar”

Martyn van den Hoek, forte-
pian; Nienke Oostenrijk, sopran
* Arnhem Philharmonic Orche-
stra « Christopher Lyndon-Gee, dyrygent
Naxos 8.572157 + w. 2010, n. 1999 « 65'43”

W swoim czasie serie poswiecong muzyce
Igora Markiewicza rozpoczeto Marco Polo.
Seria ta zostat przejeta przez Naxos. | dobrze
sie stato, gdyz dzieki temu tatwiej o te piyty
W nizszej cenie.

Markiewicz znany jest na catym $wiecie
jako wybitny dyrygent, ale tak jak wielu jego
kolegdw po fachu z czaséw mtodosci, stu-
diowat kompozycje i w niej probowat swoich
sit. Jednakze porzucit komponowanie by
poswiecic sie dyrygenturze. A szkoda. Jego
tworczosc¢ jest bardzo interesujaca i ma
ogromny potencjat, 0 czym moze przekonac¢
sie kazdy siegajacy po te albumy.

BoHusLAv MARTINU
A Wreath of Carnation -
Songs 1 ;
Jana Wallingerova, mezzoso- | |
pran; Giorgio Koukl, fortepian
Naxos 8.572588 « w. 2011, n. 2010
7928

Czesi potrafig sobie radzic. Ich niestabna-
ca promocja Bohuslava Martin(i zaowocowata
kolejna ptyta z jego twdrczoscig w Naxos. Sa-
dzac po tytule, jest to pierwszy wolumin piesni
tego kompozytora, a znajac wydawnictwo, nie
spocznie ono dopdki ich wszystkich nie wyda.

Ten wolumin zawiera krétkie piesni — jest
ich w sumie 41. Wiekszo$¢ z nich powstata
przed rokiem 1920, sg jednak takie, ktére
autor skomponowat po roku 1925. Jest to
Swietny przekroj przez piesniarska tworczosé
Czecha, tym bardziej, ze wykonawcy: Jana
Wallingerova i Giorgio Koukl — nagrat dziefa
fortepianowe Martin(i dla Noxos — znakomicie
rozumiejq swego rodaka. Z niecierpliwoscig|
bede czekat na kolejne woluminy.

Jost DE NEBRA
Amor aumenta el valor =
Olalla Aleman; Maria Eugenia
Boix; Marta Infante; Agnieszka [
Grzywac; Soledad Cardoso;
Anna Maria Otxoa; José Pi-
zarro * Los Musicos de Su Alteza * Luis Antonio
Gonzalez, dyrygent
Alpha 171 «w. 2011, n. 2009 * 79'31"

José de Nebra znany jest z kilku nagran
wydanych przez Harmonie Mundi. Teraz mamy
do czynienia z albumem zawierajacym jego
opere wydang przez Alphe. Amor aumenta el
valor powstata w 1728 r. i jest pierwszym, a
takZe z przyczyn nieznanych ostatnim, dzietem
scenicznym Nebry napisanym na zamdwienie
dworu hiszpanskiego. Zamoéwienie zwigzane
byto ze $lubem Marii Barbary i Ferdynanda.

To pierwsze nagranie znakomicie prezentu-
je kombinacje réznych styléw obowigzujacych
na XVIII-wiecznym dworze hiszpanskim, facza-
cych energie hiszpanskiej muzyki z wirtuozo-
stwem wioskiej. Wykonawcy, na najwyzszym
poziomie dysponujacy niecodzienna technika,
zrobili z tej opery prawdziwe arcydzieto, po
ktore kazdy meloman powinien siegnac.

www.muzyka2l.com
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GEeorGEs ENEscu
Muzyka na skrzypce i fortepian
Laurent Albrecht Breuninger, skrzyp-
ce, altéwka; Thomas Duis, fortepian
Telos TLS 062 « w. 2008, n. 2008 « 138'12"
FR KKK

George Enescu, najwybitniej-
sza posta¢ muzyki rumunskiej,
zastynat jako kompozytor, skrzy-
pek, dyrygent, pianista i pedagog.
Najstynniejszym jego kompozy-
torskim dzietem jest niewatpliwie
niezwykle efektowna | Rapsodia
rumuriska. Jako pedagog z ko-
lei, wyksztatcit tak znakomitych
muzykéw, jak: Yehudi Menuhin,
czy cate grono Polakdw: Eugenie
Uminska, Romana Totenberga,
Ide Haendel, a nawet dyrygenta
Stanistawa Wistockiego.

Istniejg nagrania Enescu jako
skrzypka oraz jako dyrygenta
(gtéwnie z mtodym Yehudi Me-
nuhinem). Plyt z jego muzyka,
biorac pod uwage range tworcy,
jest stosunkowo niewiele. Tym
wieksza rado$¢ z omawianego al-
bumu! A zawiera on komplet dziet
rumunskiego mistrza przeznaczo-
nych na skrzypce badz altéwke i
fortepian: 3 Sonaty skrzypcowe,
Torsosonate, Impressions d’en-
fance oraz dwa mniejsze utwory.
W kazdym z tych dziet stychaé
inspiracje (czasem jawne zapozy-
czenia) rumunskim folklorem, cze-
sto réwniez odniesienia do jazzu.
Pojawiajg sie takze i inne cytaty,
jak choéby w jednoczesciowym,
acz olbrzymich rozmiardw, pétgo-

dzinnym, niezwykle intryguiacym [
utworze Impressions d’enfance §

(Wrazenia z dzieciristwa). Jest to

rowniez muzyka o bardzo ziozonej

chromatyce, a przy tym niezwykle
sonorystyczna; wielo$¢ rézno-
rodnych efektéw dzwiekowych
wymaga niematych umiejetnosci
od skrzypka. Rdwniez partia for-
tepianu nie ogranicza si¢ jedynie
do akompaniamentu: pianista
wielokrotnie jest réwnorzednym
partnerem skrzypka. W niniejszym
nagraniu wykonawcami sg nie-
miecki skrzypek Laurent Albrecht
Breuninger (by¢ moze pamietaja
Panstwo jego znakomitg ptyte z
Koncertami Karola Lipinskiego),
laureat Il Nagrody na Konkursie
im. Krélowej ElZbiety Belgijskiej w
roku 1997, oraz pianista Thomas
Duis, zwyciezca m.in. Konkursu
im. Artura Rubinsteina w Tel
Awiwie. Obydwaj panowie stajg
w petni na wysokosci zadania.
Breuninger bez problemu wydoby-
wa ze swego instrumentu, czasem

krysztatowe, zachwycajace, a
czasem brudne, przerazajace bar-
wy, zamierzone przez kompozyto-
ra w partyturze. Potrafi zaréwno
szeptaé, jak i krzyczec, oferujac
nam olbrzymig réznorodno$¢
dynamiczng. Arty$cie nie brak
réwniez temperamentu, a w przy-
padku dziet George'a Enescu jest
to zasadniczy atut. Dzieki temu,
muzyka rumuniskiego kompozy-
tora brzmi tak porywajaco! A to
wszystko na podtozu znakomitej
techniki. Towarzyszacy Breunin-
gerowi, grajacy na fortepianie,
Thomas Duis, wykracza daleko
poza ograniczenie sie do akom-
paniamentu. Stuchajac tych piyt,
mam wrazenie, ze obydwaj artysci
nawzajem sig inspiruja, dzieki
czemu nie tylko po mistrzowsku
wykonujg utwor, ale tez tworzg
zachwycajace interpretacje.

Album wydata stosunkowo
mato znana, wytwérnia Telos, wiec
dotrze¢ do niego moze byé ciezko.
Jesli jednak komu$ wpadnie w
rece, goraco polecam: to bardzo
warto$ciowa, znakomita muzyka,
a przy tym iscie po mistrzowsku
wykonana!

tukasz Kaczmarek

Fauré

Complete
Nocturnes

o
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Nokturny Gabriela Fauré rdz-
nig sie znacznie od kanonu, ktory
wypracowali John Field i Fryderyk
Chopin. Co prawda mieszczg
sie one ciggle w kategorii liryki
instrumentalnej, jednak, w kwestii
inspiracji, wykraczajg one znacz-
nie poza pole odniesien wyzna-
czane przez atmosfere nocy czy
marzen sennych. Cho¢ kazdy z
nokturndw stanowi wyjatkowy,
niepowtarzalny $wiat dzwiekéw
i emocji, mozna dopatrywac sie
w nich podobienstw i powigzan.
Czyni tak pianista Stefan Irmer.
Pracujac nad projektem ptyto-
wym z muzykg Gabriela Fauré
prezentuje on komplet nokturnéw
nie w uktadzie chronologicznym
lecz w kolejnosci, ktora podkresla
to, co zdaniem wykonawcy dla
nokturnéw wspdine.

Nagranie otwierajg Nokturn
B-dur nr 5 op. 37 i Nokturn h-moll
nr 13 op. 119. Pod wieloma wzgle-
dami utwory te mozna uznac za
konwencjonalne. W oczywisty,
przejrzysty sposdb zostaty w nich
zrealizowane zatozenia formalne
schematu konstrukcyjnego ABA,
uwzgledniajace kontrast temp
i charakterow, zréznicowanie
typéw melodykii ruchu rytmiczne-
go, spotegowane odmiennoscig
tonalng i metryczna. Przedostat-
nig lokate na krazku zajmuje z
kolei Nokturn cis-moll nr 7 op. 74.
Jest on dobrym przyktadem na
zaawansowang posta¢ budowy

)} trzyczesdciowej. Dzietem wieficza-

cym plyte jest Nokturn Des-dur

nr 8 op. 84. Azurowa faktura,

pochody sekundowe i pasaze,

% niemal niczym niezmacony ruch

GaBRIEL FAURE
Nokturny
Stefan Irmer, fortepian
MDG 618 1626-2 + w. 2010, n. 2010 + 78'59”
FR IR

Praca tworcza nad trzynasto-
ma nokturnami zajeta Gabrie-
lowi Fauré prawie pie¢dziesiat
lat. Pierwsze utwory tego typu
powstaty na poczatku lat sie-
demdziesigtych XIX w., a ostatni
datowany jest na 1921 r. Na ich
przyktadzie mozna $ledzi¢ prze-
miany warsztatu kompozytorskie-
go i jezyka muzycznego tworcy.
Punktem wyj$cia dla Fauré byta
stylistyka pdznego romantyzmu, z
jej sktonnoscig do eksponowania
pierwiastka uczuciowego. Grani-
ca, do ktérej dotart, byly granice
tonalnoscii kondensacja $rodkéw
wyrazu artystycznego.

~ szesnastek w wolnym tempie

oraz dynamika piano wywotujg
u odbiorcy wrazenie swobody i
ulotnosci.

Stefan Irmer dat sie dotych-
czas poznaé jako wyrdzniajacy
sie interpretator mato znanych i
rzadko wykonywanych kompo-
zycji fortepianowych. Przygoto-
wane przez niego ptyty z muzykq
Muzio Clementiego i Gioacchino
Rossiniego zyskaty zaréwno
uznanie krytyki, jak i przychylno$¢
melomanoéw. Aktualnie pianista
koncentruje swe wysitki na utwo-
rach fortepianowych Sigismunda
Thalberga i Gabriela Fauré.
Ponadto repertuar pianisty obej-
muje kompozycje Erika Satiego,
Giacoma Meyerbeera, Arnolda
Schoenberga i Astora Piazzolli.

Gre artysty cechuje delikat-
nos¢. Stosowane przez nie-
go rubato sprzyja $piewnosci,

brzmienie jest miekkie, a skala
dynamiki, z przewagq piano i
mezzopiano, kreuje tagodny
nastréj. Duza uwage przywigzuje
Irmer do wyrazistosci kantyleny,
ktéra wytania sie ze splotéw
dzwigkowych. Cho¢ w noktur-
nach Gabriela Fauré dominuje
liryzm, nie brak w nich réwniez
fragmentoéw bardziej energicz-
nych, zdecydowanych czy nawet
dramatycznych. | te zaliczy¢
trzeba piani$cie na zdecydowa-
ny plus: selektywne nastepstwa
dzwigkoéw za kazdym razem
zdaja sie zmierza¢ w konkretnym
kierunku. Owej jednoznacznosci
brak momentami w sposobie
ksztattowania fraz w ustepach
kantylenowych, tak jakby artysta
sam nie byt do kofca pewien, jak
rozwija¢ muzyke.

Omawiajac ptyte z nokturna-
mi Gabriela Fauré w wykonaniu
Stefana Irmera nie mozna po-
ming¢ kwestii instrumentu, ktory
zostat wykorzystany w nagraniu.
Jest to zbudowany w 1901 r.
wspanialy fortepian koncertowy
marki Steinway & Sons (model
D, numer seryjny 100398). Jest
on przyktadem sztuki budowania
instrumentéw w jej najlepszym
wydaniu. A trzeba pamieta¢, ze
ten pokryty palisandrowym forni-
rem fortepian jest owocem zmud-
nej, recznie wykonywanej pracy.
Warto réwniez zwréci¢ uwage na
zaawansowanie technologiczne
wyrobéw firmy Steinway & Sons u
progu XX w. Otéz, pod wzgledem
gtéwnych cech konstrukcyjnych
wzmiankowany egzemplarz jest
niemal identyczny z produkowa-
nymi obecnie, fabrycznie nowymi
instrumentami (!).

Interpretacja nokturnéw Ga-
briela Fauré przez Stefana Irmera
wydaje sie by¢ interesujaca z kilku
powoddéw. Po pierwsze, prezen-
tuje je pianista w uktadzie, ktdry
jego zdaniem najlepiej eksponuje
obecne w nich analogie i kontra-
sty. Po drugie, wykonuje je na
instrumencie z epoki. Cho¢ trze-
ba przyzna¢, ze owa muzyczna
przeszio$¢ nie jest az tak bardzo
odlegta, to jednak dobrodziejstwa
techniki zapewne nie pozostaty
bez znaczenia dla wygody gry
i brzmienia. Po trzecie, gre pia-
nisty cechuje duza wrazliwos$¢ i
biegtos¢ techniczna.

Romana Zaitz

L.
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‘ ALLAN PETTERSSON
Muzyka kameralna

Yamei Yu, skrzypce; Andreas

Seidl, skrzypce; Chia Chou,

fortepian * Leipziger Streichqu-

artett

MDG 307 1528-2 + w. 2011, n. 2004/2010 * 56'30”

Tworczo$¢ Petterssona zostata odkryta
gtdwnie dzieki wydawnictwu CPO, ktére na
przestrzeni wielu lat nagrato i wydato chyba
wszystkie jego symfonie (16). Teraz inne
wydawnictwo niemieckie prezentuje jego
muzyke kameralng. Czy to jest poczatek
serii, trudno przewidzie¢. Natomiast zache-
cam wszystkich tych, ktérych zafascynowat
Swiat muzyki symfonicznej Petterssena do
siegniecia po ten krazek. Ciekawa muzyka
w bardzo dobrym wykonaniu.

AMILCARE PONCHIELLL

AMILCARE PONCHIELLI

Koncerty

Giuliano Sommerhalder,trabka;
w Roland Féscher, eufoniom;
Simone Sommerhalder, ob¢j
* Mecklemburgische Staat-
skapelle Schwerin « Matthias Foremny, dyrygent
MDG 901 1642-6 + w. 2011, n. 2011 « SACD, 60'58"

Amilcare Ponchielli nie miat szczescia w
zyciu. Wigkszo$¢ z jego tworczosci pozostaje
zapomniang, tylko La Gioconda jest wcigz
obecna w domach operowych. Od czasu do
Czasu pojawiajg sie nagrania jego muzyki
kameralnej opartej na jego wtasnych ope-
rach. Takie nagranie znajduje sie w katalogu
wydawnictwa MDG, ktére tym razem nagrato
dzieta koncertowe tego kompozytora. Sg to
dzieta na trabke, obdj i zapomniany instru-
ment — eufoniom.

Bardzo dobre wykonanie i $wietny dZzwiek
przestrzenny, a takze piekna, oryginalnai nie-
znana muzyka, oto argumenty, ktére powinny
sktoni¢ kazdego melomana do siegniecia po
ten album.

ANTONIN REICHENAUER
Concerti, Sonata i Uwer-
tura
Musica Florea
Supraphon SU 4056-2 « w. 2011, n.
2010  63'40”

Kolejne odkrycie Supraphonu — Antonin
Reichenauer, o ktérym wiadomo bardzo
niewiele. Nieznana jest data i miejsce uro-
dzin, wiadomo tylko, ze jego krotki zywot
zakonczyt sie w 1730 r. Wiadomo réwniez,
ze pod koniec zycia pracowat w orkiestrze
hrabiego Wenzela Morzina; jej szefem byt
Antonio Vivaldi. Znakomite nagranie cze-
skich muzykow z zespotu Musica Florea
grajacych na instrumentach z epoki pozwoli
odkry¢ magiczny $wiat tego zapomnianego
kompozytora.

FErRDINAND RIES
Piano Sonatas and Sona-
tinas - 5: Sonata A-dur
op. 114, Sonata As-dur b
op. 176, Sonata h-moll | %
WoO 11 -
Susan Kagan, fortepian
Naxos 8.572300 * w. 2011, n. 2008 « 62'04"

Nastepny ,fakomy kasek” dla mito$nikéw
pianistyki — pigty wolumin sonat i sonatin
Ferdinanda Riesa. Prezentuje on dwie pdzne
sonaty tego tworcy i jedng mtodziencza, nigdy
nie wydana. Petna pas;ji interpretacja Susan
Kagan przekona kazdego niedowiarka do
tworczosci Riesa. Album wart posiadania.

Nino Rota

Concerto soiré na fortepian i orkiestre;
Divertimento concertante na kontrabas i
orkiestre; lll Symfonia C-dur

Davide Bott, kontrabas; Barry Douglas, fortepian
* Filarmonica "900 del Teatro Regio, Turin * Gia-
nandrea Noseda, dyrygent

Chandos CHAN 10669 + w. 2011 + 61'50”

Wioski kompozytor Nino Rota za zycia
znany byt jako twérca muzyki filmowej. Do-
piero po jego $mierci zaczeto si¢ interesowac
jego tworczoscia ,powazng’. Firma Chandos
wczesniej wydata plyte z jego dwiema pierw-
szymi symfoniami, teraz przyszta kolej na
Trzecig. O ile te wczesniejsze nawigzywaty
do romantyzmu, o tyle ta jest w formie neo-
klasyczna.

Zaréwno ta symfonia, jak i pozostate
dwa utwory, to muzyka bezpretensjonalna,
lekka, radosna. Wykonawcy: Davide Botto
i Barry Douglas, znakomici specjalisci od
swoich instrumentow, Swietnie oddajg nastréj
muzyki Roty.

GioAccHINO RossiNi

Armida

Renée Fleming (Armida); John
Osborne (Goffredo); Larence
Brownlee (Rinaldo) « Chér i
Orkiestra MET * Ricardo Frizza,
dyrygent

Decca 074 3416 «w. 2011, n. 2010 + f5es
DVD-V, 171'00”

Dzieki temu albumowi mamy rzadka oka-
Zje zapoznania sie z nagraniem spektaklu, z
ktorego relacja naszej nowojorskiej wspétpra-
cownicy, Basi Jakubowskiej, znajduje sie w
poprzednim numerze Muzyka2l.

ALBERT RoUSSEL ROUSSHD
Symfonia nr 4 A-dur op.
53; Rapsodia flamandz-
kaop. 56; Petite Suite op.
39; Concert pour petit | § SR
orchestre op. 34; Sinfo- ———
nietta op. 52
Royal Scottish National Orchestra * Stéphane
Deneve, dyrygent
Naxos 8.572135 + w. 2011, n. 2006/7/8 + 69'08"

Oto kolejna plyta z utworami symfonicz-
nymi Alberta Roussela realizowana przez
dyrygenta Stéphane’a Denéve’a. Wszystkie
nagrane na tej ptycie utwory pochodzg z
pdzniego okresu zycia kompozytora, kiedy
to jego styl neoklasyczny osiagnat perfekcie.
Jednoczesnie sq to utwory rzadko grywane
i nagrywane, tak wiec jest to prawdziwa
gratka dla melomanéw. Jednym z najpo-
pularniejszych utworéw Roussela jest /I
Symfonia. Czwarta, zastugujaca na takie
samo uznanie, niestety pozostaje w cieniu
swej poprzedniczki.

Realizacja dzwieku jest znakomita,
a interpretacja szkockiej orkiestry jej nie
ustepuje. Pozycja obowiazkowa w plytotece.

Epmunp RuserA
Kwartety smyczkowe nr
1,3i4
Maggini Quartet
Naxos 8572555+ w. 2011, n. 2009
+5451”

Naxos bardzo starannie prowadzi pro-
mocje muzyki brytyjskiej. Wielu twércow
tylko temu wydawnictwu zawdzigcza swojq
obecno$¢ na rynku fonograficznym, wielu
innych — popularnosé.

Weczesniej, dzieki Naxosowi miatem oka-
zje pozna¢ Il Kwartet Rubbry, teraz — trzy
pozostate. To naprawde bardzo wartosciowa
muzyka, a interpretacja na bardzo wysokim
poziomie kwartetu Maggini powoduije, ze nikt
nie bedzie zawiedziony.

CarL RuTTI

Requiem
Olivia Robinson, sopran;
Edward Price, baryton; Jane
Watts, organy * The Bach Cho-
ir; Southern Sinfonia * David
Hill, dyrygent

Naxos 8.572317 «w. 2011, n. 2009 « 55'02"

Requiem Rittiego ma w sobie piekno,
ktore odkrywa sie przy wielokrotnym stucha-
niu dzieta. Jest to muzyka wspotczesna, w
pewnym sensie tatwa, nie jest to jednak ,lek-
ka, fatwa i przyjemna” muzyka wspoiczesna
rodem z Holywood. Ma w sobie gtebie, zmu-
sza do myslenia. Bardzo dobre wykonanie
podkresla jeszcze jej wartos¢. Jest to album
dla kazdego mito$nika muzyki wspotczesnej,
ale nie tej kojarzonej z Warszawska Jesienig
lat 60. Choc nie osigga moze tej intensywno-
§ci, co dzieta z przesziosci, nigdy nie popada
w banat. Polecam.

PABLO SARASATE
Muzyka na skrzypce i
orkieste wol. 3
Tianwa Yang, skrzypce * Orqu-
esta Sinfonica de Navarra *
Ernest Martinez Izquierdo,

dyrygent
Naxos 8.572275 « w. 2011, n. 2009 « 58'50”

SARASATE
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czonej X Symfonii. Boulezowi
towarzyszg czeska mezzoso-
pranistka Magdalena KoZena,

| niemiecki baryton Christian Ger-

| haher oraz Orkiestra z Cleveland,
-z ktérg dyrygent wspdtpracuje od

GusTAV MAHLER
Das Knaben Wunderhorn, Ada-
gio z X Symfonii
Magdalena Kozena, mezzosopran
« Christian Gerhaher, baryton ¢ The
Cleveland Orchestra ¢ Pierre Boulez,
dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9060 « w. 2010
07324
KR KA K

Pierre Boulez, francuski dy-
rygent i kompozytor, nalezy do
gtdwnych eksperymentatoréw
powojennej awangardy muzycz-
nej, a jednocze$nie cieszy sie
uznaniem jednego z najwybitniej-
szych specjalistdw wykonujacych
muzyke wspdtczesng. Studiowat
u samego Oliviera Messiaena,
powotat do zycia Ensemble In-
tercontemporain i piastowat sta-
nowisko dyrektora artystycznego
najlepszych orkiestr $wiata. Od
1989 r. wspdtpracuje z Deutsche
Grammophon, dla ktdrego nagrat
dzieta m.in. Gustawa Mahlera,
Maurycego Ravela, Beli Bartd-

ka, Igora Strawinskiego, Antona |

Weberna, a ostatnio takze Karola
Szymanowskiego. Wspétpra-
cowat z najwigkszymi solistami,
m.in. Krystianem Zimermanem,
Gidonem Kremerem, Gilem Sha-
hamem, czy Jurijem Baszmetem.
Miniony rok 2010 byt dla Bo-
uleza wy$mienitg okazjg do za-
mkniecia autorskiego ptytowego
cyklu poswieconego tworczosci
Gustawa Mahlera - notabene
rozpoczetego jeszcze w 1994 r. VI
Symfonig a-moll - na ktdry ztozyto
sie dotychczas jedenascie albu-
mow. Z jednej strony przypadat
bowiem jubileusz osiemdziesia-
tych piatych urodzin dyrygenta,
z drugiej za$ — byt to czas ocze-
kiwania na Rok Mahlerowski AD
2011, upamietniajacy z kolei setng
rocznice $mierci wielkiego kom-
pozytora doby neoromantyzmu.
Na najnowsze wydawnictwo
ztozyty sie dwie kompozycje: Pie-
$ni z ,Des Knaben Wunderhorn”
(pol. Czarodziejski rég chtopca)
oraz Adagio Fis-dur z niedokon-

poczatku lat 70. ubiegtego wieku.
Rejestracji dokonano podczas
koncertéw na zywo, ktére miaty
miejsce w Severance Hall — be-
dacej siedzibg amerykanskiego
zespotu — w lutym 2010.

Zalety interpretacji Bouleza
jest lekko$¢ i swoboda w pro-
wadzeniu orkiestry. W Adagio
artysta trzyma na wodzy tempo
w taki sposob, ze mozna zatraci¢
poczucie uptywajgcego czasu.
Przywigzuje przy tym wage do
zachowania odpowiednich pro-
porcji pomiedzy poszczegdlnymi
sekcjami instrumentéw. Jesli
chodzi o wokalistow, najciekawie;
prezentuje sie Kozena, ktéra
doskonale przekazuje zawarte w
utworze emocje, np. w piesni pt.
Das irdische Leben (pol. Ziemskie
Zycie), kiedy wciela sie w role
matki ptaczacej nad umierajacym
z glodu dzieckiem. Spiewaczka
z fatwos$cig moduluje swoj gtos —
miekki, liryczny i o pigknej barwie
- zachowujgc przy tym wyrazi-
stos¢ dykcji. Gerhaher natomiast
nie ma, pomimo gtosu mocnego
i dZwiecznego, tej samej sity
wyrazu. Plyte polecam wszystkim
melomanom.

~ Maciej Chizynski
k3
vl

DECCA

WoLrcanG AmapEUs MozART
Koncerty fortepianowe nr 24-27
Alicia de Larrocha, fortepian « Cham-
ber Orchestra of Europe; London
Philharmonic Orchestra « Georg Solfi,
dyrygent
Decca 478 2420 + w. 2010, n. 1977 + 128'32’
Tk IR K

Alicja de Larrocha, zmarta
we wrzesniu 2009 r., data sie
zapamieta¢ mito$nikom muzyki po-
waznej jako jedna z najwiekszych
pianistek XX w. Przypomnijmy, ze
nagrywata przede wszystkim dla
wytwérni Decca oraz RCA Victor.

Na ptytach utrwalita muzyke m.in.
J.S. Bacha, Mozarta, Beethovena,
Schuberta, Schumanna, Chopina
i Ravela oraz — jak na Hiszpanke
przystato — dzieta kompozytoréw
z Pétwyspu Iberyjskiego, np. Albe-
niza i Granadosa. Za dziatalno$¢
artystyczng zostata uhonorowana
licznymi nagrodami: Grammy
Award, Grand Prix du Disque,
Edison Prize oraz UNESCO Prize.

W rok po $mierci artystki Dec-
ca postanowita przypomnie¢ o
niej w postaci dwuptytowego
albumu z czterema koncertami
fortepianowymi Wolfganga Ama-
deusza Mozarta. Na pierwsze;
ptycie znalazty sie koncerty nr 24
c-moll KV 491 oraz nr 26 D-dur
KV 537, zwany Koronacyjnym. |
cho¢ zostaty one zarejestrowane
w marcu 1985 r. — w Sali im.
Henry’ego Wooda w Londynie
— jako nagranie studyjne, jest to
ich premierowa edycja. Pianistce
towarzyszy Chamber Orchestra
of Europe pod batutg Georga Sol-
tiego. Na drugim krazku mamy z
kolei koncerty —wydane jeszcze w
latach 70. ubiegtego stulecia — nr
25 C-dur KV 503 oraz nr 27 B-dur
KV 595. Po raz kolejny dyryguje
Solti, tym razem Londynska Or-
kiestrg Filharmoniczna.

W mojej opinii interpretacje
Larrochy oraz obu zespotéw po-
prowadzonych przez wegierskie-
go dyrygenta, sg najwyzszej proby
i 0oddajg istote muzyki Mozarta w
mistrzowski sposéb. Wykonania
Hiszpanki odznaczajq sie wy-
twornoscia, prostota, spokojem i
zarliwoscia. Pianistka gra jasnym
dzwiekiem, $piewnie i naturalnie.
Zalety jest tu takze wyrazistos¢
planéw oraz doskonata wspot-
praca z obydwiema orkiestrami.
Zaznaczmy, ze ich brzmienie jest
petne, soczyste i zroznicowane
barwowo — szczegolnie za sprawg
sekgji instrumentdw detych drew-
nianych. Podziwiamy tu réwniez
caly szereg rozmaitych nastrojow,
od przejmujacej grozy w ekspo-
zycji Koncertu c-moll, poprzez
dworski majestat w Koncercie
D-dur, do lekkosci i figlarnosci w
ekspozyciji Koncertu B-dur.

Nowy album z archiwalnymi
nagraniami Alicji de Larrochy
jawi sie dzi$ jako jedna z najcie-
kawszych propozycji z czterema
ostatnimi koncertami fortepiano-
wymi Mozarta. Warto dodac, ze
jakos$¢ dzwieku, pomimo uptywu
lat, jest wysmienita.

Maciej Chizynski

ZyeMuNT Noskowski
Symfonia nr 2 c-moll ,,Elegijna”;
Odgtosy pamiatkowe; Wariacje
e-moll
Polska Orkiestra Radiowa
Sterling CDS 1093-2 « w. 2011, n.
2009 ¢ 52'57”

*RK

W 2009 r. obchodzilismy 100.
rocznicg $mierci Zygmunta No-
skowskiego. Z tej okazji Polskie
Radio nawigzato wspotprace
z mato znang szwedzkq firmg
Sterling, udostepnito mu licencje
na dzieta symfoniczne wspo-
mnianego tworcy i zapowiedziato
ukazanie sie wszystkich jego dziet
orkiestrowych. Jak to u nas bywa,
chcieli jak najlepiej, wyszto jak
zawsze. Pierwszy wolumin serii
ukazat sie rzeczywiscie w 2007 r.
Dlaczego Polskie Radio wiasciwie
nie promowato tej ptyty, nie spo-
s6b zrozumieé. ,ldac za ciosem”,
kolejny wolumin ukazat sie ,.zaled-
wie” dwa lata po pierwszym, cho¢
nagranie byto zrobione w 2009 r.
Nie od dzi$ znamy ociezato$¢ tego
molocha, ale do tego stopnia?
Witajcie w PRL-u!

W ogdle niezrozumiatg jest
polityka wydawnicza Polskiego
Radia. Arie operowe Verdiego w
wykonaniu zagranicznej, dawno
przebrzmiatej gwiazdy, znajdujg
miejsce w katalogu Polskiego
Radia. Ale to, co powinno stanow¢
naszg dume, naszq spuscizne
dla przysztych pokolen, albo jest
wydawana w sposob niemalze
,konspiracyjny”, bez nadania
takiemu wydarzeniu rozgtosu,
albo tez oddawana jest w obce
rece. | tu tez trudno sie dopatrze¢
jakiejkolwiek logiki. Dlaczego
niektére nagrania wydawane sg
w renomowanych, znanych na ca-
lym $wiecie firmach CPO (Lipinski,
Panufnik), albo Chandos (Bace-
wicz), a Noskowski trafit do niszo-
wego wydawnictwa szwedzkiego,
wiedza tylko decydenci. Zagadka
pozostanie polityka wydawnicza
Polskiego Radia. A moze nie?
Skoro na antenie Polskiego Ra-
dia podtrzymuje sie twierdzenie
naszych $wiattych muzykologow,
ze symfonika polska nie istniata
przed Krzysztofem Pendereckim,
Zle wygladatyby w katalogu roz-
glosni dzieta symfoniczne prze-
czace temu twierdzeniu.

Trzeba stwierdzic, ze nagranie
jest bardzo interesujace, orkiestra
na przyzwoitym poziomie, warte
poznania, tym bardziej, ze na
inne nagrania tej tworczo$ci racze;
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Cylkl poswiecony muzyce na skrzypce i
orkiestre Sarasatego powiekszyt sie o kolejny
album. Mtody, niezwykle uzdolniony skrzypek
Tianwa Yang kontynuuje swa przygode z mu-
zyka wielkiego skrzypka. Wsréd nagranych
utwordéw szczegdlne wrazenie robi Fantazja
koncertowa na temat ,,Czarodziejskiego fletu”
i druga Fantazja na temat ,Fausta” Gounoda.
Album dla mito$nikow wielkiej wiolinistyki.

5 7] ALESSANDRO SCARLATTI
= | Serenata a Filli, Le muse
45 Urania e Clio llodano le
§ Q i| bellezze di Filli

<tas 7. s Emanuela Galli, sopran; Yetza-

bel Arias Fernandez, sopran;

Martin Oro, alt * La Risonanza ¢ Fabio Bonizzoni,
dyrygent
Glossa GCD 921511 + w. 2011, n. 2010 + 6340”

SERENATE A FILLI
lesandr Seartar

&

Wydawnictwo Glossa, ktére tak znako-
micie wydaje kantaty Haendla, tym razem
siegneto po dwie ,serenady” Alessandra Scar-
lattiego. Ci sami, co w przypadku Haendla,
wykonawcy zapewnili bardzo wysoki poziom
nagrania. Plyta ta stanie si¢ na pewno ulu-
biong wszystkich mitosnikéw muzyki dawnej.

ALESSANDRO SCARLATTI
Concerti grossi, 3 Sonaty wiolonczelowe
Mauro Valli, wiolonczela + Accademia Bizantina
Ottavio Dantone
Arts 47758-8 + w. 2011, n. 2000 + SACD, 64'11”

Rzadko nagrywane Concerti grossi Scar-
lattiego pojawity sie na najnowszej ptycie wy-
tworni Arts w znakomitym wykonaniu Accade-
mia Bizantina pod dyrekcjg Ottavia Dantone.
Uzupetnieniem tych Concerti sg trzy sonaty
wiolonczelowe w wykonaniu wspomnianego
Dantone, tym razem w roli tylko klawesynisty
i cztonka zespotu, wiolonczelisty Maura Val-
liego. Swietna ptyta, wydana w wersji stereo
w 2003 r., a obecnie w wersji SACD.

FRANCISZEK SCHUBERT

{ Muzyka do ,,Rosamundy”
Serena Malfi, alt « Schweizer
Kammerchor; Musikkollegium
W Winterthur « Douglas Boyd,

dyrygent
MDG 901 1633-6 * w. 2011, n. 2010 + SACD, 58'15”

W roku 1823 Schubert otrzymat zaméwie-
nie, ostatnie, na muzyke sceniczng — chodzito
o0 sztuke teatralng Rosamunde, Firstin von
Zypern Helminy von Chézy. Sztuka okazata
sie porazkq i po drugim dniu zostata zdjeta
z afisza. Niestety ucierpiata na tym muzyka,
a Schubert stracit wszelkg nadzieje na za-
istnienie jako twdrca sceniczny. Dopiero w
1827 r. otrzymat kolejne zaméwienie na utwdr
sceniczny, ktérego nie zrealizowat ze wzgledu
na przedwczesna $mierc.

Nalezy przyznac, ze muzyka do Rosa-
mundy jest bardzo udana i powinna czesciej
gosci¢ w salach koncertowych, by zastapi¢
,wyeksploatowane” najbardziej znane utwory

Schuberta. W oczekiwaniu na jej renesans w
filharmoniach polecam siegniecie po te plyte
zrealizowang z wielkg starannoscia, zaréwno
jesli chodzi o wykonawcdw, jak i nagranie w
systemie SACD.

JAN PIETERSZOON SWEELINCK
Dzieta organowe wol. 1
Harald Viogel, organy

MDG 914 1690-6 « w. 2011, n. 2011
+ SACD, 7842’

Stuchajac tego albumu mam wrazenie,
ze mozna si¢ spodziewaé znakomitego cyklu
dziet organowych najwybitniejszego chyba
kompozytora holenderskiego, Sweelincka.
Znakomita interpretacja, $wietny instrument, i
jak najbardziej w tym przypadku uzasadniony
dzwiek przestrzenny, oto argumenty przema-
wiajace za tym albumem. Z niecierpliwoscig
czekam na kolejne woluminy.

SERGIUSZ TANIEJEW
Kantata ,loann Dama-
skin” op. 1; Suita koncer-
towa op. 28 b
llya Kaler, skrzypce * Gne-
sin Academy Chors; Russian
Philharmonic Orchestra * Thomas Sanderling,

dyrygent
Naxos 8.570527 « w. 2009, n. 2007 * 72'15”

Sergiusz Taniejew, artysta wszechstron-
nie utalentowany, szybko zdobyt stawe
pianisty-wirtuoza, nastepnie pedagoga, a
takze kompozytora. Byt ulubionym uczniem
i przyjacielem Czajkowskiego. Jest tworca
trzech kantat, z ktérych pierwsza znajduje
sie na prezentowanej ptycie. Uzupetnieniem
jej jest suita na skrzypce i orkiestre, pierwsze
dzieto na skrzypce i orkiestre o pokaznych
rozmiarach, bo trwajace az 46 min.

Realizacja nagrania jest bez zarzutu,
skrzypek llya Kaler z ogromng lekkoscig
wykonuje Suite, a orkiestra pod dyrekcjq
Thomasa Sanderlinga, znanego juz z wcze-
$niejszej ptyty z Symfoniaminr 1i 3 Taniejewa
wydanej przez Naxos perfekcyjne odczytuje
partyture. Chor wpisuje sie w tradycje rosyj-
skiej chéralistyki i bez zadnego problemu
sprostat wymaganiom kantaty.

Bardzo warto$ciowa piyta.

ALEKSANDER TANSMAN
24 Intermezzi; Petite suite;
Valse-Impromptu
Eliane Reyes, fortepian
Naxos 8.572266 * w. 2010, n. 2009/10
+ 56'59"

Aleksander Tansman, to po Chopinie
chyba najczesciej nagrywany kompozytor
polski. Naxos wiele robi dobrego dla promocji
naszego tworcy i wkasnie pojawity sie w ich
katalogu kolejne dwie ptyty z jego dzietami, w
tym ta prezentowana z muzyka fortepianowa.

Najwazniejszym utworem jest niespo-
tykany w literaturze pianistycznej cykl 24

Intermezzi stworzony na wzor bardzo popu-
larnych zbiorow 24 preludiow. Kazde z dziet
nalezacych do cyklu zostato zadedykowane
innej osobie.

Uzupetnieniem pyty jest Petite suite, zbior
siedmiu krotkich utworéw napisanych przed
przybyciem kompozytora do Paryza w 1919
r. i Valse-Impromptu, napisany na poczatku
1940 r. i zadedykowany tancerce Opery Pa-

| ryskiej, Lycette Darsonval.

Znakomite wykonanie Eliane Reyes spra-
wi, Ze kazdy pokocha te utwory Tansmana.

Ludwig van Beethoven - Sonata skrzyp-
cowa nr 8 G-dur op. 30 nr 3 * Wilhelm Fur-
twangler - Sonata skrzypcowa nr 2 D-dur
Sophie Moser, skrzypce; Katja Huhn, fortepian
Profil PH 11023 + w. 2011 + 60'01”

Oto ptyta, ktorg jednoczesnie kocham i
nienawidze. Kocham, gdyz dzieki niej mogtem
odkry¢ znakomity utwor wielkiego dyrygenta,
nienawidze, gdyz nie mam wcale ochoty stu-
chac sonaty Beethovena w tym wykonaniu, i
w tej konfiguracji. Czy naprawde nie mozna
byto nagra¢ dwoch sonat Furtwanglera na
tej ptycie, albo innego nieznanego utworu z
jego epoki?

Nie wréze tej ptycie wielkiego powodzenia,
choé z zachwytem wielokrotnie wystuchatem
Sonaty Furtwanglera, a tylko raz, z obowigzku
recenzenckiego, Beethovena. | wigcej go nie
bede stuchat. Gratuluje jednak mtodym ar-
tystkom siegniecia po zapomniany repertuar
i znakomita jego interpretacie.

Reinhold Gliere — 12 Albumblétter op. 51
* Sergiusz Prokofiew — Sonata wioloncze-
lowa op. 119

Esther Nyffenegger, wiolonczela; Milana Cherny-
avska, fortepian

Divox CDX 25254-2 + 2. 2007, n. 2007 « 52'34”

Reinhold Gliere (1875-1956), niezwykle ptod-
ny kompozytor rosyjski, ktérego wiele dziet
wcigz czeka na wydanie, podczas pobytu w
Berlinie w 1910 r. napisat nagrane na tej ptycie
Kartki z albumu. Sg to utwory zainspirowane
muzyka z Azji Centralnej, interesujace, i cho¢
nie wszystkie s na najwyzszym poziomie,
warto sie z nimi zapoznac. Poniewaz utwory
te sg catkowicie niezalezne od siebie, wyko-
nawcy postanowili podzieli¢ je na dwie grupy
po sze$¢ i przedzielic Sonatq Prokofiewa.

O ile wykonanie dziet Gliera wydaje mi
sie bardzo dobre, o tyle Sonaty Prokofiewa
poszukatbym w innym wykonaniu. Szkoda,
ze cata plyta nie zostata poswiecona temu
pierwszemu, nagran Prokofiewa jest na
rynku bez liku.

Jerzy Fryderyk Haendel — Alessandro
Severo HWV A ¢ Niccolo [
Manzaro - Don Crepu- [
scolo ey
Mary-Ellen Nesi (Alessandro);

Marita Solberg (Salustia); Kri-
stina Hammarstrém (Giulia);
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liczy¢ nie mozna. Mozna jednak
zatowaé, ze Polskie Radio nie
siegneto po najlepszg polskq or-
kiestre, ktéra na dodatek znajduje
sie w jego gestii, NOSPR, ktdra
nagrata pierwszy wolumin tej seii.

Dziwne jednak, ze przy takiej
iloci dziet symfonicznych No-
skowskiego ptyta ta trwa raptem
53 min. O rozbieznosci miedzy
szatg graficzng pierwszego i dru-
giego woluminu nie warto nawet
wspominac.

Najwazniejsze jednak, ze ko-
lejna plyta z dzietami symfonicz-
nymi Noskowskiego nareszcie
pojawita sie na rynku i Sterling,
mam nadzieje, zrobi lepszg pro-
mocje tej ptyty, niz robi to Polskie
Radio. Jak na razie instytucja ta
chyba nie wspominata na antenie
0 swoim ,dziecku’.

Czy na kolejng symfonie trze-
ba bedzie czekac kolejne 2 lata,
czas pokaza.

Stanistaw Lublinski

JULIA FISCHER
PAGANINI 24 CAPRICES

NiccoLo PAGANINI
24 Kaprysy
Julia Fischer, skrzypce
Decca 478 2274 + w. 2010 + 7942’
L8006

Najnowszy album niemiec-
kiej skrzypaczki Julii Fischer
z kompletem Kapryséw op. 1
Niccold Paganiniego nalezy do
najciekawszych wykonan cyklu,
jakie w ostatnich latach pojawity
sie na rynku. Przypomnijmy, ze
urodzona w 1983 r. solistka jest
zwyciezczynig kilku prestizo-
wych konkurséw, m.in. Konkursu
Skrzypcowego im. Yehudi Menu-
hina oraz Konkursu Eurowizji. Za
dziatalnos¢ artystyczna otrzyma-
ta wiele znaczacych nagrdd, m.
in. MIDEM Classical Award w
kategorii ,Instrumentalista roku
2008". Swoje pierwsze solowe
ptyty nagrywata dla PentaTone, a
ostatnio zwigzata sie z wytwornig
Decca.

Zbidr dwudziestu czterech
kapryséw autorstwa Paganinie-
go - wioskiego wirtuoza skrzy-

piec — to wymarzony materiat
na bisy. Dzieto powstawato w
latach 1802-1817, a muzyk
wydat je dopiero w 1819. Mimo
Ze wszystkie miniatury napisane
zostaty na instrument solowy,
kazda z nich charakteryzuje sie
odmienng stylistyka, nastrojem,
tempem i energia.

Interpretacje Fischer dopra-
cowane sg w najdrobniejszych
szczegotach: od agogiki po-
€zawszy, poprzez nieskazitelng
intonacje i perfekcje techniczna,
a na dynamice skonczywszy.
Artystke mozna podziwia¢ nie
tylko za $piewnosé, lecz takze
za zachowanie odpowiednich
proporcji w doborze temp oraz
za bogatg palete odcieni, ktére
réznicuje w obrebie poszczegdl-
nych taktéw. Kiedy trzeba, gra
ona energicznie (np. kaprysy nr
1, 2, 51 10); innym razem - z
odpowiednim umiarem, nieraz tez
ze smutkiem (np. kaprysy nr 3, 6
i 7); jeszcze kiedy indziej posepny
nastrdj i zadume obraca w Zart,
np. w kaprysie nr 9, wykonanym
lekko i tanecznie.

Fischer gra na skrzypcach
Guadagniniego z 1742 r., z kt6-
rych wydobywa sie szlachetny i
soczysty dzwiek. Polecam!

 Maciej Chizyriski

-
4
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RACHMAN]

MAHLER CHAMBER
ORCHESTRA

( /‘[/’ /{1/1'(-"_ -
7 { ////z%

SERGIUSZ RACHMANINOW
Koncert fortepianowy nr 2,
Rapsodia na temat Paganiniego
Yuja Wang, fortepian » Mahler Cham-
ber Orchestra ¢ Claudio Abbado,
dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9308 « w. 2011,
n. 2011 « 56'20"
ok k&

Sergiusza Rachmaninowa
prawdopodobnie nie trzeba niko-
mu przedstawiac. Imie i nazwisko
tego wybitnego rosyjskiego kom-
pozytora i pianisty przetomu XIX
i XX w. zna chyba kazdy, komu
nie obca jest muzyka powazna.
Szczegolnie wiele zawdzieczajq
mu ,uzytkownicy” i mito$nicy
fortepianu. Wykonawcy cenig

jego tworczos$¢ za dyscypline
formalng i komfort gry, zwigzany
ze stosowanymi przez Rachma-
ninowa rozwigzaniami fakturainy-
mi. Odbiorcy pamietaja mu petne
melancholii, kreslone szerokim
gestem tuki melodyczne i barwng
oprawe harmoniczna.

Do grona admiratoréw i po-
pularyzatoréw twérczosci Rach-
maninowa oficjalnie dotaczyta
ostatnio chinska pianistka — Yuja
Wang. Wraz ze znakomitym wio-
skim dyrygentem — Claudio Abba-
do i muzykami Mahler Chamber
Orchestra zrealizowata ona pro-
jekt ptytowy, na ktérym znalazty
sie Il Koncert fortepianowy c-moll
op. 18 Rapsodia na temat Paga-
niniego op. 43 autorstwa wtasnie
tego rosyjskiego kompozytora.

Claudia Abbado z pewnoscig
mozna zaliczy¢ do grona czoto-
wych dyrygentéw. O pozycji, jakq
przez lata wypracowat sobie ten
znakomity witoski mistrz batuty
$wiadczy chociazby imponujaca
lista instytucji muzycznych i or-
kiestr, z ktorymi wspotpracowat.
Znajdziemy na niej najlepsze
sceny operowe na $wiecie (me-
diolariskg La Scale i Wiederiskg
Opere Narodowg), a takze re-
nomowane zespoty orkiestrowe
(Londynska Orkiestre Symfo-
niczng, Chicagowska Orkiestre
Symfoniczng, Filharmonikéw

& Berlinskich i Filharmonikow Wie-
( denskich). W$rdd wielu zastug

na rzecz popularyzacji muzyki
klasycznej, ktére mozna przy-
pisa¢ artyScie, wymieni¢ nalezy
jego zaangazowanie w powsta-
nie Mahler Chamber Orchestra.
Zespdt zostat powotany do ist-

| nienia w 1997 r. Wspottworzy
;24| go obecnie okoto czterdziestu
~ muzykdw roznej narodowosci (w

tym pochodzaca z Piekar Sla-
skich skrzypaczka — Katarzyna
Wozniakowska). Dotychczasowa
wspotpraca muzykéw Mahler
Chamber Orchestra i Wiocha
zaowocowata wieloma interesu-
jacymi projektami muzycznymi.
Jednym z nich jest wzmianko-
wana plyta.

Claudio Abbado znany jest
réwniez z dziatalnosci na rzecz
mtodych, utalentowanych muzy-
koéw. Tym razem jednym z nich
okazata sie by¢ azjatycka pianist-
ka Yuja Wang. Urodzona w Pe-
kinie w 1987 r. ma juz na swoim
koncie wiele udanych wystepéw
u boku czotowych dyrygentow, z
towarzyszeniem renomowanych
zespotow orkiestrowych. Jej oso-

bowo$¢ sceniczna i gra wzbudza
zywe zainteresowanie $rodo-
wiska muzycznego, a pianistka
stopniowo zyskuje coraz wieksze
grono zwolennikéw. Jej inter-
pretacje taczg spontanicznosc,
mtodzieficzg odwage z rozlegly
wiedzg i $wiadomos$cig muzycz-
na, dyscypling i precyzja, tak ty-
powa dla dojrzatych osobowosci
artystycznych. Wsrdd superlatyw,
ktérymi opisuje sie umiejetnoci
Yuja Wang wymienia sie réwniez
wdziek i charyzme. Mtoda wy-
konawczyni aktualnie zwigzana
jest ekskluzywnym kontraktem
z Deutsche Grammophon. Plyta
z muzyka Sergiusza Rachma-
ninowa jest trzecim projektem,
jaki Chinka zrealizowata dla tej
wytwérni. Na poprzednich albu-
mach nagraniowych znalazly sie
utwory na fortepian solo takich
twércow jak Chopin, Skriabin,
Ligeti i Liszt (Sonata & Etu-
des) oraz dzieta Strawinskiego,
Scarlattiego, Brahmsa i Ravela
(Transformation).

Wydaje sie, ze po dwéch
dobrze przyjetych przez krytyke
i publicznos¢ projektach mu-
zycznych krazek, na ktorym Yuja
Wang wraz z Claudiem Abbado
i Mahler Chamber Orchestra
wykonuje Rapsodie na temat
Paganiniego op. 43 i Il Kon-
cert fortepianowy c-moll op. 18
Rachmaninowa, nie przyniesie
rozczarowania. Stuchajac gry
miodej pianistki, $ledzac uchem
jej wspdtprace z dyrygentem i
zespotem orkiestrowym wypada
tylko chwali¢. Doceni¢ nalezy
dojrzato$¢ muzycznej narracji
oraz sposob, w jaki Yuja Wang
,buduje” forme utworéw. To,
co dla innych stanowi trudno$¢
techniczng, dla Azjatki wydaje
sie by¢ wyzwaniem, ktéremu od-
waznie i bez komplekséw stawia
czota. Na plus nalezy jej poczytac
bogactwo emocji, ktérymi za po-
$rednictwem dzwiekow dzieli sie
ze stuchaczami. Liste pozytywéw
zamyka szczery entuzjazm, jaki
emanuje z jej gry.

Wobec powyzszych spostrze-
zen owacje, ktére zamykajag
nagranie wydajq sie by¢ jak
najbardziej zastuzone. Amnie nie
pozostaje nic innego, jak zyczy¢
stuchaczom mitego odbioru.

Romana Zaitz
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Irini Karaianni (Albina); Gemma Bertagnolli (Clau-
dio); Petros Magoulas (Marziano); Christophoros
Stamboglis (Don Crespuscolo) « Armonia Atenea
* George Petrou, dyrygent

MDG 609 1674-2 « w. 2011, n. 2010 + 186'59"

Firma MDG znakomicie kontynuuje nagry-
wanie oper Haendla. Tym razem jest to pre-
miera Swiatowa. Uzupetnieniem albumu jest
dziefo zapomnianego kompozytora, twdrcy
hymnu greckiego, Niccola Manzaro. Trudno
uzasadnic takie potaczenie, gdyz utwér Ha-
endla zmiescit sie na 2 ptytach. Ale cdz, nie
ma co narzekaé na nadmiar szczescia — dwa
odkrycia ucieszg kazdego mito$nika nowinek.

A wykonanie pod dyrekcjq George’a
Petrou jest, tak jak we wczesniejszych nagra-
niach dla MDG, na bardzo wysokim poziomie.

Tyle lat trwa exploracja twérczosci Ha-
endla i wcigz pojawiajg sie nowe odkrycia.
Polecam.

PLYTOTEKA

RosE oF SHARON
100 years of American
music 1770-1870 ,
Ensemble Phoenix Munich «
Joel Frederiksen, dyrygent ‘
Harmonia Mundi HMC 902085 « w.
2011, n.2010 + 71'45”

Harmonia Mundi potrafi zaskakiwa¢. Oto
zbidr utworéw wokalno-instrumentalnych
skomponowanych mniej wiecej w latach
1743-1907 (a nie jak w tytule ptyty podano
1770-1870) w USA przez kompozytoréw tam
urodzonych. Wiele z tych dziet opartych jest
na tekstach biblijnych, wiele zwigzanych jest
Z wojng secesyjna.

Rewelacyjne jest wykonanie przez En-
semble Phoenix Munich prowadzony przez
Joela Friedriksena. Stuchajac tej ptyty
przypominamy sobie Dziki Zachdd znany z
westernow. Pozycja obowigzkowa w kazdej
ptytotece.

Louise Farrenc — Sonata skrzypcowa nr
2 A-dur op. 39 ¢ Lili Boulanger — Nokturn
na skrzypce i fortepian — Pauline Viardot-
Garcia - Sonata skrzypcowa a-moll; 6
Morceaux na skrzypce i fortepian
Annette-Barbara Vogel, skrzypce; Ayako Tsuruta,
fortepian

Cybele SACD 251.010 » w. 2011, n. 2001 + SACD, 58'46

Wspdlnym mianownikiem tego albumu jest
muzyka na skrzypce i fortepian francuskich
kompozytorek przetomu XIX i XX w. Jest to
bardzo interesujace nagranie zawierajace
utwory catkowicie nieznane. Do tego nalezy
dodac wybitng interpretacje skrzypaczki i
pianistki.

Dziwi tylko fakt, ze nagranie przelezato 10
lat, zanim doczekato sie publikacji. Ale lepiej
pdzno niz weale. Polecam.

nowy G-dur, na koncu za$ suite ku $wietnym wykonaniom Jeana-

siewzieciu pisze on tak (cyt. za:

= PIERRE-LAURENTAI MARD

THE PIAND CONGERTOS

THE CLEVELAND DRCHESTRA

PIERRE Bu u LEZ

Maurice RaveL
Koncerty fortepianowe; Miroirs
Pierre-Laurent Aimard, fortepian * The
Cleveland Orchestra ¢ Pierre Boulez,
dyrygent
Deutsche Grammophon 477 8770 « w. 2010
* 7032
Fokk

Pierre-Laurent Aimard to ar-
tysta nietuzinkowy, ktéry od po-
czatku swej kariery specjalizuje
sie przede wszystkim w wykonaw-
stwie muzyki wspdtczesnej, jedy-
nie od czasu do czasu siegajac
do baroku i klasycyzmu. Przypo-
mnijmy, Ze blisko cztery lata temu
podpisat kontrakt na wytacznos¢é
z wydawnictwem fonograficznym
Deutsche Grammophon, dla
ktérego nagrat juz trzy autorskie
piyty. Na pierwszej znalazta sie
Sztuka fugi Jana Sebastiana Ba-
cha w wersji na fortepian solo, a
na drugiej wybrane dzieta Oliviera
Messiaena.

Najnowszy album Aimarda,
przynoszacy z kolei rejestracje
utworéw Maurycego Ravela,
rozpoczyna sie Koncertem forte-
pianowym D-dur na lewq reke, po
nim ustyszymy Koncert fortepia-

Zwierciadfa na fortepian solo.
Interpretacje Aimarda sg
nienaganne pod wzgledem tech-
nicznym i cechujg sie pieknym
dzwiekiem oraz dobrze wywa-
zonymi proporcjami pomiedzy
partig solisty a orkiestra. To
jednak jeszcze zbyt mato, zeby
mozna bylo o nich powiedziec,

iz sg wzorcowe. Cho¢ Aimard to
typ muzycznego intelektualisty, [

jego kreacje wcale nie musiatyby
by¢ tak stonowane uczuciowo. Dla
przyktadu, Krystian Zimerman,
ktory tez nagrat oba koncerty
Ravela z Boulezem — Koncert
G-dur nawet z tg sama orkiestrg —
i ktdrego interpretacja rowniez jest
aromantyczna, potrafit odnalez¢ w
tych utworach wiecej witalnosci.
Zaryzykuje stwierdzeniem, ze
Aimard traktuje tworczo$¢ Ravela
w podobny sposdb do tego, w jaki
zazwyczaj podchodzi do muzyki
najnowszej. Artysta nie przywia-
zuje bowiem wagi do emocii, ktére
tkwig wewnatrz dzieta, ani do
jego energii, a raczej skupia sie
tylko i wytacznie na artykulacii, na
rytmie, na mozliwie najprostszym
ukazaniu jego faktury oraz na
intuicyjnym odtwarzaniu nut.
Ptyte polecam tylko wytraw-
nym koneserom tworczo$ci Ra-
vela. Jesli kto$ chciatby dopiero
poznac te koncerty, sktaniatbym
sie bardziej ku nagraniom np.
Krystiana Zimermana, Marthy
Argerich, Artura Benedettiego
Michelangelego oraz Samso-
na Frangois. Jesli za$ chodzi o
muzyke na fortepian solo — ku
wspomnianemu Frangois, a takze

Efflama Bavouzeta.

R

SCARIATTI

Maciej Chizynski
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DoMENICO SCARLATTI
Sonaty (w aranzacji na gitare)
Stephen Marchionda, gitara
MDG 903 1587-6 * w. 2009, n. 2008 + SACD,
69'39”

KR KK

Nowa ptyta niemieckiego wy-
dawnictwa MDG z sonatami Do-
menica Scarlattiego w wykonaniu
Stephena Marchiondy, to rarytas
i dla mito$nikéw gitary klasycz-
nej, i dla wielbicieli tworczosci
wioskiego kompozytora — przede
wszystkim dlatego, ze miniatury te
gra sie gtéwnie na instrumentach
klawiszowych, a aranzacje gitaro-
we nalezg do rzadkosci.

Przypomnijmy, ze solista jest
zwyciezcg i laureatem presti-
zowych konkurséw gitarowych,
m.in. Konkursu im. Manuela de
Falli (1987, | nagroda), Konkursu
Amerykanskiej Fundacji Gitarowej
(1989, Il nagroda) oraz Miedzyna-
rodowego Konkursu im. Andresa
Segovii (1992, Il nagroda).

O swoim najnowszym przed-

ksigzeczka dotaczona do omawia-
nej ptyty): ,Dokonujac transkrypcii,
staratem sie zachowac te cechy,
ktére nadaja sonatom Scarlattiego
ich specyfike. [...] Szczegbing
uwage zwrocitem na prowadze-
nie poszczegolnych gtoséw, na
dysonanse oraz na réwnolegte
prowadzenie kwart i kwint w ba-
sach i w ozdobnikach. Mysle, ze
wyzwanie, ktérego si¢ podjatem,
czyli wykonanie tych utworéw na
szesciostrunowym instrumencie,
nie doréwnuje wyzwaniu, ktére
stato przed Scarlattim, kiedy ten
odstepowat od konwencji stylu
barokowego. Uwazam tez, ze
gitarowe aranzacje nie ustepuja
transkrypcjom na fortepian, po-
niewaz to wiasnie gitara nalezy
do tej samej grupy instrumentéw
strunowych szarpanych, co klawe-
syn. Wiasciwie [...] bytem jedynie
zmuszony usunac¢ kilka nut w tych
aranzacjach’”.

Warto zauwazyé, ze kreacje
Marchiondy znacznie odbiegajg
od kanonu interpretacyjnego, kté-
ry wyznaczyli klawesynisci Scott
Ross oraz Andreas Staier. Tamte
wykonania epatowaty zywiotowo-
§cig, gitarzysta natomiast osigga
w swych sonatach — poprzez
spowolnienie temp - wymiar
melancholijnej zadumy. Na ptycie
znalazio sie zaledwie dziesiec
utwordw (wg katalogu Kirkpatric-
ka s to numery: 449, 450, 213,
175, 513, 402, 403, 462, 474 i
475), tym niemniej tacznie trwajg
one blisko siedemdziesiat minut.
Marchionda uwidacznia, ze gitara
klasyczna znacznie rozni sig od
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klawesynu, a takze oferuje szereg
nowych jakosci. Sg nimi nie tylko
odmienna barwa, ale tez skala
dynamiki — ubozsza w przypadku
klawesynu - i sposdb realizacji
ozdobnikow.

W mojej opinii $wietna piyta
Stephena Marchiondy skiero-
wana jest przede wszystkim do
mito$nikdw gitary klasycznej oraz
do koneseréw muzyki Domenica
Scarlattiego. Tym za$, ktérzy
chcieliby dopiero poznac twor-
czo$¢ wioskiego kompozytora,
polecam na poczatek wykonania
na instrumentach klawiszowych
- gdyz wiasnie na nie dzieta
zostaly przeznaczone - przede
wszystkim nieSmiertelnego Scotta
Rossa (klawesyn) oraz Vladimira
Horowitza i Christiana Zachariasa
(fortepian).

Maciej Chizyriski

Warsaw Boys’ Choir
Warsaw Philharmonic
Choir and Orchestra

Antoni Wit

ROBERT SCHUMANN
Sceny z Fausta
Iwona Hossa, sopran; Christianne
Libro, sopran; Anna Lubaniska, alt;
Ewa Marciniec, alt; Daniel Kirch,
tenor; Jaakko Kortekangas, baryton;
Andrew Gangestad, bas * Warszaw-
ski Chor Chtopiecy; Chor i Orkiestra
Filharmonii Warszawskiej * Antoni
Wit, dyrygent
Naxos 8.572430-31 « w. 2011, n. 2009
11612
L6 60 ¢

Z zamiarem skomponowania
opery Faust Schumann nosit si¢
bardzo diugo. Okoto 1845 r. za-
myst przeistoczyt sie w konkretny
pomyst ujecia dramatu Goethego
w forme oratorium. Goethe byt
dla Schumanna w literaturze tym,
ktorym byt dla niego Bach w muzy-
ce. Pisat o nim: , Ten wielki umyst,
szerokii zdrowy przyczynit mi wiele
najzywszych radosci’. Zachwyt
nad Goethem towarzyszyt mu stale
w ciggu lat komponowania tego
oratorium. ,Nie wiem, czy zdotam
to kiedys opublikowa¢” — mawiat.

Sceny z Fausta powstawaty na
raty i,od konca”. W 1845r. powsta-
ly wazniejsze fragmenty trzeciej

cze$ci planowanego oratorium. W
latach 1847-1848 ukoriczona zo-
stafa cata czes¢ trzecia. Jej wyko-
nanie uswietnito obchody stulecia
urodzin Goethego (1849). Wyko-
nano jg z wielkim powodzeniem
w Lipsku, Dreznie i Weimarze.
Recenzenci uznali oratorium za
,jeden ze znaczniejszych utworéw,
podkreslajac daleko idacy zwigzek
muzyki z ideami tragedii”. Pozosta-
ta cze$¢ Fausta Schumann tworzy
w latach 1849-1850. A wienczy
ja dopiero w 1853 r., dodajac do
cato$ci wokalnej uwerture. W
ocenie dzieta krytycy sg zgodni,
iz muzyka przejmuje realizmem
wywotanym osobistymi przezy-

ciami kompozytora, a najwieksza |

oryginalno$cig odznacza sig cze$¢
trzecia. W catosci Sceny z Fausta
sq raczej typem ,rappresentativo
style” (stylem reprezentacyjnym).
Prapremiera catosci kompozycji
miata miejsce sze$¢ lat po Smierci
kompozytora, w Kolonii, 14 stycz-
nia 1862 r.

Omawiane oratorium Schu-
manna rzadko pojawia sie na
estradach koncertowych i w na-
graniach ptytowych. Powodem
jest zapewne koniecznos$¢ zgro-
madzenia olbrzymiego aparatu
wykonawczego (solistéw jest
siedmioro, niektorzy $piewaja
nawet po trzy partie!). A i sama
muzyka do tatwych nie nalezy.
Warto wiec siegna¢ po omawiane
nagranie, nalezace do wyjatkowo
warto$ciowych muzycznie. Antoni
Wit nie po raz pierwszy udowadnia,
iz potrafi znakomicie poprowadzi¢
i zapanowa¢ nawet nad wielkim
zespotem wykonawcéw. Grupy
instrumentéw zachowujg tu swojg
odrebng barwe, aw catosci brzmig
i wyraziscie i perfekcyjnie. Dosko-
nale wywazone sg réwniez tempa,
a wyraz emocjonalny muzyki za-
wsze jest dostosowany do tresci
akcji i muzycznego wizerunku po-
staci. Chéry (Filharmonii Narodo-
wej i Warszawski Chor Chtopiecy)
$piewajg z rozmachem ale zawsze
zachowujg muzyczng dyscypling.
Z przyjemnoscig stucha sie réw-
niez miedzynarodowej obsady
solistycznej. Partie Matgorzaty (a
w trzeciej czesci takze Una Poeni-
tentium i Not) $piewa urodzona i
wyksztatcona w Berlinie, Niemka
Christine Libor. To pigkny, nosny
i bezbtednie prowadzony sopran.
Faustem jest baryton finski, Jaako
Kortekangas. Dobrze radzi sobie z
tq nietatwa muzycznie i interpreta-
cyjnie partig, a gtos dostosowuje
zawsze do wewnetrznych przezy¢

bohatera. Mefistofelesa (réwniez
Ztego Ducha i Pater Profundusa)
odtwarza bas amerykanski, An-
drew Gangestad. Jego Mefisto
jest gtadki, uprzejmy, ale przeciez
podstepny. Wymieniony zespot
solistow uzupetniajg Polki Iwona
Hossa, Anna Lubanska i Ewa Mar-
ciniec oraz niemiecki tenor liryczny
Daniel Kirch.

Warto doda¢, iz nagranie ma
staranny poziom dzwiekowy i
edytorski.

Jacek Chodorowski

Piane Quintet op.44

© String Quartets op.41:1:3 E
e

First Version

Christian Zacharias
iano

I
Leipziger Streichquartett

ROBERT ScHUMANN
Kwintet fortepianowy; Kwartety
smyczkowe
Christian Zacharias, fortepian * Leip-
ziger Streichquartett
MDG 307 1610-2 + w. 2010, n. 2009 + 106'14”
KR I KK

Rok schumannowski AD 2010
przyniést wiele interesujacych
nagran utworéw Roberta Schu-
manna. Co ciekawe, wykonawcy
brali na warsztat nie tylko dzieta
najbardziej znane, ale réwniez
te, ktére gra sie o wiele rzadziej,
oraz takie, ktore zostaty wydane
dopiero po raz pierwszy w dzie-
jach fonografii. To zadziwiajace,
poniewaz kompozytor byt — i po
dzi$ dzien pozostaje — jednym z
najwazniejszych twdrcow doby

romantyzmu i wydawatoby sie, §

ze cala jego spuscizna od dawna
stoi przed wszystkimi muzykami
otworem.

WSsrdd nowych plyt, na ktore
warto zwrdci¢ uwage, znajduje sie
podwajny album z Kwintetem forte-
pianowym Es-durop. 44 oraz trze-
ma Kwartetami smyczkowymi op.
41 (nr 1inr2 w wersji pierwotnej),
wydany przez MDG. Grajg Kwartet
Lipski i Christian Zacharias.

Odnotujmy, ze niemiecki piani-
sta juz raz zarejestrowat Kwintet
Es-dur — na przetomie lat 80. i
90. ubiegtego stulecia — wraz
z kwartetem Cherubiniego dla
EMI, i ze tamto nagranie wcigz
stanowi wazny punkt odniesienia
dla wspdtczesnych interpretacii.

Nowe wykonanie jest utrzyma-
ne w odrobine szybszych tempach
niz poprzednie. Instrumentalici
grajg z werwa, a cato$¢ charakte-
ryzuje sie precyzja realizacji zapisu
nutowego, czytelnymi kontrastami
dynamiczno-wyrazowymi oraz
wyrazistg artykulacjq. Pomimo
umiaru, mamy tu szeroki wachlarz
nastrojow i emocji, a fluktuacje
napie¢ przechodza poprzez instru-
menty w sposob logiczny. Ciekawie
wypadajg na tym tle np. dialogi
pomiedzy wiolonczelg a altowka
w Allegro brillante.

Dodajmy, Ze interpretacja na-
wigzuje do stylu wykonawczego
epoki Schumanna: fortepian by¢
moze ma jasha barwe, ale bywa tez
suchy, mato delikatny i brakuje mu
legata, co uwidacznia sie zwtaszcza
w miejscach kantylenowych.

Trzy Kwartety smyczkowe op.
41 zagrane sg - podobnie jak om¢-
wiony wyzej kwintet — energicznie.
Zespdt z Lipska uzmystawia nam,
ze umiejetno$¢ uporzadkowania
duzej, romantycznej formy pomaga
odkry¢ tkwiace w tej muzyce — na
pozdr prostej — liczne subtelno-
§ci. Jego czlonkowie przyktadajg
duza wage nie tylko do kultury
brzmienia, lecz takZe do dojrzatego
ksztattowania dynamiki.

Jedlichodzi o rejestracje dzwie-
ku, wydaje mi sie, ze mikrofony
zostaly ustawione zbyt blisko,
poniewaz czasem stychaé, jak
muzycy oddychaja. Tym niemniej
z tego wiasnie powodu mozna
réwniez odnie$¢ wrazenie, jakby
uczestniczyto sie w zywym kon-
cercie.

Maciej Chizynski

SZYMANOWSKI

L

AND PIANO
JOANNA MADROﬁW £
PAUL GULDA 3 4

KaRoL SzymANOWSKI
Dzieta na skrzypce i fortepian
Joanna Madroszkiewicz, skrzypce;
Paul Gulda, fortepian
MDG 603 1555-2 + w. 2009, n. 2008 + DDD,
7933
L420¢" ¢ ¢

Muzyczna spuscizna Karola
Szymanowskiego jest i znana,
i nieznana szerokiej publiczno-
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§ci. Z jednej strony, jego dzieta
promowali juz dawno — na catym
$wiecie — uznani wirtuozi, np. Pa-
wet Kochanski, Henryk Szeryng,
Artur Rubinstein i Swiatostaw
Richter. Z drugiej strony, o rene-
sansie muzyki Szymanowskiego
mowi sie dopiero od dwudziestu
lat, zwtaszcza za sprawg dyry-
gentow: Charlesa Dutoit oraz
Simona Rattle’a, a w ostatnich kilku
miesigcach —Pierre’a Bouleza. Ale
czy te kilka nazwisk wystarczy, aby
kompozytor byt wykonywany poza
granicami Polski z takg samg inten-
sywnoscig, jak Bartok i Prokofiew?

W 2009 r. na rynku muzycznym
pojawit sie album z kompletem
kompozycji Szymanowskiego na
skrzypce i fortepian (bez transkryp-
cji) w wykonaniu Joanny Madrosz-
kiewicz oraz Paula Guldy, syna
stynnego Friedricha Guldy. Jest to
juz trzecia ptyta — po Wieniawskim
i aranzacjach utworéw Chopina —
ktora skrzypaczka nagrata dla wy-
dawnictwa fonograficznego MDG.

Przypomnijmy, Zze osobowos$¢
artystyczng Joanny Madroszkie-
wicz uksztattowaty trzy szkoty
skrzypiec: polska, wiedenska i
franko-belgijska. Pobierata ona
lekcje m.in. w klasie Arthura Gru-
miaux. O jej ,niezwyktej wrazliwo-
§ci na piekno dzwigkowe” oraz
wyjatkowych umiejetnosciach
technicznych informowat juz w
roku 1977 — natamach Ruchu Mu-
zycznego — Kazimierz Witkomirski.

Na omawianej ptycie kompozy-
cje zostaty zamieszczone zgodnie
z kolejnoscia opusow. A zatem,
najpierw mamy Sonate d-moll,
pdzniej Romans D-dur, Nokturn
i Tarantele, Mity oraz Kotysanke,

niemal wojownicza rytmika, ktorg
— w podobnym wymiarze — stoso-
wat Bartok. Mamy w niej wreszcie
modemistyczne koncepcje, ktdre
bliskie sa Schoenbergowi. A przy
tym wszystkim, Karol Szymanow-
ski jest kompozytorem na wskro$
polskim, co w zadnej mierze nie
umnigjsza jego rangi jako wielkie-
go kompozytora uniwersalnego;
wrecz przeciwnie — podobnie jak
u Chopina, pierwiastek narodowy
jestw jego dziele wyktadnig unikal-
nego jezyka muzycznego”.

Nowa ptyta Madroszkiewicz i
Guldy to jedna z najciekawszych
propozycji z muzyka skrzypcowq
Szymanowskiego, jakie dostepne
sq dzi$ w sklepach. Arty$ci w
poszczegdlnych interpretacjach
znaleZli réwnowage pomiedzy
odpowiednim tempem danego
utworu a jego wewnetrzng energia.
Ich wykonania charakteryzujg sie
silnym tadunkiem emocjonalnym
oraz zywiotowoscig (np. Nokturn
i Tarantela), zarliwo$cig (np. Zro-
dfo Aretuzy) i tajemniczo$cig
(np. Narcyz albo Driady i Pan).
Madroszkiewicz gra na skrzypcach
Guadagniniego z 1750 r. Dzwiek,
ktry z nich wydobywa, ma ciemng
barwe, bedac niekiedy surowy,
wrecz przasny. Dla przeciwwa-
gi, fortepian pod palcami Guldy
mieni si¢ wachlarzem jasnych
koloréw. Na pochwate zastuguje
to, e pianista wydobyt z partytur
wiele rozmaitych planéw, co — w
przypadku muzyki Szymanow-
skiego — jest sztukg niezwykle
trudna. Zaznaczmy, ze symbioza
obu instrumentéw daje bardzo
oryginalny efekt. Zdecydowanie
polecam kupienie tej ptyty — nawet,

na koniec za$ — Trzy kaprysy jeslidzieta znajdujace sie na nigj sg

Paganiniego. Cato$¢ trwa blisko
osiemdziesiagt minut.

Oto, co Joanna Madroszkiewicz
powiedziata mi 0 muzyce Karola
Szymanowskiego: ,Rzadko mamy
do czynienia z kompozytorem,
ktory — posiadajac wtasny, orygi-
nalny jezyk muzyczny — obejmuje
réwnoczesnie tak wiele watkéw
stylistycznych i emocjonalnych,
oraz wykracza poza ramy ustalo-
nych w danej epoce form. Moze
wiasnie dlatego Szymanowskiego
nazywa sie nieraz — uczynit to np.
recenzent wiedenskiej Die Presse,
po jednym z moich koncertéw w
miejscowym Konzerthaus — ojcem
modernizmu w muzyce? Muzyka
Szymanowskiego to nie tylko
impresjonizm czystej wody, ktdry
mozna by poréwna¢ z genialnym
jezykiem Debussy’ego, ale takze

juz Panstwu znane.
Maciej Chizyriski

ANTONIO VIVALDI
La Folia
Imaginarium Ensemble
Deutsche Harmonia Mundi 88697652162 « w.
2010, n. 2009 « 6147"
KKK

W 2000 r. Enrico Onofri, cha-
ryzmatyczny koncertmistrz i soli-
sta wioskiego zespotu Il Giardino
Armonico, znany z wzorcowe;j
interpretacji Czterech pér roku
Vivaldiego, powotat do Zycia Ima-
ginarium Ensemble (,imaginarium’
oznacza dostownie tyle, co ,miejsce
wyobrazen”), w ktdrym petni role
pierwszego skrzypka oraz dyry-
genta. Grupa powstata z myslg o

wioskiej muzyce kameralnej. Obok
Onofriego, w jej sktadzie znaleZli
sie rdwniez Alessandro Tampieri

(skrzypce), Alessandro Palmeri £
(wiolonczela), Margret Koll (harfa) |
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i Riccardo Doni (klawesyniorgany). & @+

Najnowszym przedsigwzigciem
wioskich instrumentalistéw jest
album po$wiecony miodziernczym
kompozycjom Antonia Vivaldiego
pt. Vivaldi: La Follia. Violin Sona-
tas. Znalazly si¢ na nim La Follia
d-mollop. 1 nr 12 (RV 63) na dwoje
skrzypiec i basso continuo, Sonata
na dwoje skrzypiec i basso continuo
C-dur op. 1 nr 3 (RV 61) oraz pie¢
sonat na skrzypce solo i basso
continuo: A-dur op. 2 nr 2 (RV 31),

d-moll op. 2 nr 3 (RV 14), F-dur [

op. 2 nr4 (RV 20), d-moll RV 121
g-moll RV 28.

Mimo Ze mtody Vivaldi wzorowat
sie na kompozycjach Arcangela
Corellego, prezentowane tu utwo-
ry cechuje silny indywidualizm,
ktéry odznacza sie skomplikowa-
na, schromatyzowang harmonig
oraz ekspresywng zywiotowoscig
i spontaniczno$cia, dodatkowo
wzmacniang silnymi kontrastami
dynamicznymi.

Interpretacja Imaginarium En-
semble jest dobra, aczkolwiek nie
zachwyca w tym stopniu, co stynne
kreacje Il Giardino Armonico. Mimo
ze anonimowe wioskie skrzyp-
ce Enrico Onofriego z poczatku
XVIII w. majg niezmiennie pigkne
i niepowtarzalne brzmienie, w grze
zespotu stychaé niekiedy nerwo-
wos¢, a przez to brak naturalnosci.
Czesto nie ma tu ani spokojnego i
zréwnowazonego frazowania, ani
kontemplaciji piekna dzwieku. Przy-
kladem moze by¢ Giga z sonaty
op. 2 nr 3, ktéra zostata wykonana
niedbale i malo delikatnie. Ponadto
Enrico Onofri nie wykorzystuje pek
nych moZliwosci barwowych swoich
skrzypiec, nieraz wydobywajac
z nich metaliczny i nieprzyjemny
dzwiek, np.w Largo z sonaty RV 28.
Bytoym sktonny poréwnac jego gre
do maniery, jaka obrat Fabio Biondi
na przetomie wiekow XXi XXI. Mam
na mysli budowanie niepotrzebnych
kontrastéw agogicznych oraz che¢
stworzenia wykonania jeszcze bar-
dziej rewolucyjnego w stosunku do
poprzednich. Jedynym, tak bardzo
odczuwalnym, mankamentem jest
wowczas brak prostoty, obecnej
chocby w La Follii wedtug Jordiego
Savalla.

Maciej Chizynski

HVOROSTOVSKY

A MUSICAL ©ODYSSEY IN ST PETERSBURG

obyB

DwmiTri HvoROSTOVSKY
A musicaL ODpYSSEY IN
ST. PETERSBURG
Decca 074 3383 + w. 2011, n. 3009 * DVD-V,
14'00"
8604

Dwoje znakomitych $piewa-
kow, solistow czotowych scen
$wiata, spotyka sie w St. Peters-
burgu w przepieknych wnetrzach
(Biata Sala Kolumnowa oraz Teatr
Barokowy w Patacu ks. Jusupowa
oraz Ztota Sala Balowa w Patacu
Peterhof) dajac koncert ztozony
z piesni, arii i duetéw operowych.
Telewidz moze takze podziwia¢
i wystuchaé komentarza o nich
wygtaszanego przez... Renée Fle-
ming. Najwieksza jednak atrakcjg
nagrania pozostaje piekny $piew
obojga artystéw. W ich wyko-
naniu stuchamy wiec duetéw z
oper Verdiego (Trubadur i Simon
Boccanegra), arii z oper Czajkow-
skiego (Dama pikowa, Oprycznik
i Eugeniusz Oniegin) oraz piesni
Czajkowskiego, Rachmaninowa i
Medtnera oraz w bonusie: toastu
z Hamleta (Thomas), arii Casta
diva z Normy Belliniego, Nerona
A. Rubinsteina oraz Lizy z Damy
Pikowej Czajkowskiego. A jak
$piewaja?

,Gtos Renée Fleming to czysta
rozkosz. Gteboki i ciemny w dole,
okragty w $rednicy i doskonale
skupiony w gorze, wyréwnany we
wszystkich rejestrach przy zacho-
waniu idealnego legato” - pisat je-
den z krytykéw. Nic ujgé! A dodac
mozna wyjatkowe ciepto jej gtosu
i jego prowokujaca zmystowosc¢.
Moc tego gtosu i subtelna jego
gora, aw dodatku znakomita apa-
rycja predysponuija te $piewaczke
do odtwarzania skomplikowanych
nawet psychologicznie postaci
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operowych. Styszymy to wyraznie w
omawianym nagraniu arii Czajkow-
skiego, Verdiegoi Belliniego. Renée
Fleming bardzo starannie dobiera
sobie repertuar i tworzy swoj ar-
tystyczny wizerunek. Szlachetna
dostojnos¢ i stodki erotyzm w jej
$piewie wcigz urzekaja. A przeciez
artystka debiutowata w 1988 .

Rok wczesniej zwrdcit na siebie
uwage (I nagroda na konkursie
wokalnym w Tuluzie) rodowity Ro-
sjanin (urodzony w Krasnojarsku)
Dmitri Hvorostovsky. A rozgtos
Swiatowy przyniosta mu nagrana
w 1990 r. plyta z ariami Verdiego i
Czajkowskiego. Dzisiaj artysta ten
nalezy do $cistej czotéwki Swiato-
wej barytonow i 0 jego wystepy
zabiegaja najbardziej prestizowe
sceny i estrady. Hvorostovsky
zadziwia muzykalnoscia. Artysta
ten, o nieco ciemnej i ,dzikiej’
urodzie, dysponuije niezwykle gte-
bokim i dzwigcznym barytonem.
Spiewa w sposéb wyjatkowo
zaangazowany z narkotyczng
wrecz melodyjno$cia. Ma réwniez
niepospolity talent aktorski. Swoje
role opracowuje w najdrobniej-
szych szczegotach. Stychaé to
w $piewanych przez niego frag-
mentach oper. W piesniach za$
umiejetnie oddaje dramatyzm ich
tekstow. Interpretuje emocjonalnie
i ekspresyjnie. Nic wiec dziwnego,
iz jeden z waszyngtonskich recen-
zentéw napisat, ze ,Hvorostovsky
nie tylko spefnia oczekiwania, on
je przewyzsza’.

Odnotujmy jeszcze, iz w oma-
wianych nagraniach $piewakom
towarzysza selektywnie: State Her-
mitage Orchestra (St. Petersburg
Camerata) pod dyrekcjg Constan-
tine Orbeliana oraz pianisci Olge
Kemn i Ivarii llja.

Jacek Chodorowski

;/ / ELINA GARANGA =]
BLANELT oncuesian sironica
»

AZIONALE DELLA RAI
KAREL MARK CHICHON

ELiNA GARANGA
Habanera
Orchestra Sinfonica Nazionale Della
RAI « Karel Mark Chichon, dyrygent
Deutsche Grammophon 77 8776 « w. 2010
+69'22"
186 ¢ 4

Wielka, miedzynarodowa ka-
riera totewskiej mezzosopranistki
Eliny GaranCy rozpoczeta sie w
2003 r. na Festiwalu Salzburskim,
kiedy wykonata partie patrycju-
sza Annia w taskawosci Tytusa
Wolfganga Amadeusza Mozarta.
Dwa lata pdzniej zainicjowata
wspotprace z prestizowa wytwor-
nig Deutsche Grammophon, a w
2008 r. po raz pierwszy wystapita
na deskach nowojorskiej MET.
Rozgtos przyniosty jej tam giéwne
role w Kopciuszku Rossiniego,
a takze w Carmen Bizeta. Cho¢
ma dopiero trzydziesci piec lat,
uhonorowano jg juz wieloma
prestizowymi odznaczeniami,
m.in. tytutami wokalisty i $piewaka
roku ECHO Klassik 2009 Award,
Musical America Award 2010 oraz
MIDEM Classical Awards 2010. W
Polsce koncertowata dotychczas
tylko raz, 20 stycznia 2009 r.
w Filharmonii Lodzkiej.

W sierpniu zesztego roku na
rynku fonograficznym pojawit sig
album Habanera — juz trzecia
solowa ptyta GaranCy w barwach
Deutsche Grammophon - ktérego
tytutowy kubanski taniec stanowi
motyw przewodni. Wedtug mnie
wypetniajacy go program jest
jednak heterogeniczny, znalazty
sig tu bowiem tak arie operowe,
jak i operetka, zarzuela oraz
pie$ni. Mamy tu bogaty repertuar
od hiszpanskich piesni ludowych
w opracowaniu Manuela de Falli
i aranzacji gitarzysty Josego
Marii Gallarda del Reya — ktdry
osobiscie akompaniuje artystce —
poprzez Ravela i irlandzka opere,
do operetki Kandyd Leonarda
Bernsteina. Nie zabrakio tez
oczywiscie stynnej habanery z
Carmen Bizeta, ktora rozpoczyna
sie od stow Mifos¢ jest jak ptak
zbuntowany.... Garan¢a raz $pie-
wa po hiszpansku, innym razem
po francusku lub niemiecku, a
jeszcze kiedy indziej po angielsku.

Solistce towarzysza: Narodo-
wa Orkiestra Symfoniczna Radia
i Telewizji Wioskiej RAI, Chor
Filharmonii Krélewskiej z Turynu

N oraz liczni soliéci: m. in. skrzypek

Alessandro Milani oraz tenor
Roberto Alagna. Chor zostat przy-
gotowany przez Claudia Fenoglia,
a Karel Mark Chichon, ktory jest
mezem wokalistki, poprowadzit
zespot symfoniczny.

Gtos Garancy zachwyca
przede wszystkim doskonatg
technikg oraz piekna, ciemng
i gteboka barwa. Podoba mi sig
réwniez to, ze mezzosopranistka

swobodnie porusza sig zaréwno
w obrebie niskich, jak i wyso-
kich rejestrow, a jej partia nigdy
nie jest zanadto rozwibrowana.
Przedstawione przez nig inter-
pretacje sq wywazone, bywajg
chtodne, bez emocjonalnej gtebi.
Na pochwate zastuguje dykcja
artystki, ktéra w przypadku utwo-
row hiszpansko-, francusko- i
niemieckojezycznych jest bardzo
wyrazna, nieco gorzej natomiast
prezentuje sie jej angielski. Warto
zauwazy¢, ze solistka nie zawsze
$piewa operowo; Piedr mitosng
autorstwa wspomnianego Josego
Marii Gallarda del Reya wyko-
nuje np. gtosem naturalnym, z
towarzyszeniem kilku zaledwie
instrumentow, w tym perkusji.
Jedli chodzi o akompaniament
orkiestry, jest on w moim odczuciu
odrobie przestodzony.

Plyte polecam zwtaszcza wiel-
bicielom Eliny GaranCy oraz
mito$nikom operetki. Mysle, ze
sie nie zawioda,.

Maciej Chizyriski

Ler BEauTy AwAKE
Piesni Vaughana Williamsa,
Glicka, Bowlesa, Barbera
Joshua Hopkins, baryton; Jerad Mos-
bey, fortepian
Atma Classique ACD2 2615 « w. 2010
FRHK

By¢ moze niektdrzy z Parstwa
pamietajg piekng ptyte Bryna
Terfela, sprzed kilkunastu juz lat,
Vagabond. Tym, ktérym przypa-
dta ona do gustu, z pewnoscig
spodoba sie réwniez ta omawia-
na. Mimo, Ze repertuar jedynie

Na omawianej ptycie zamiesz-
czono cztery anglojezyczne cykle
Piesni powstate w XX w.: Songs of
Travel Ralpha Vaughana William-
sa i Trzy Piesni op. 45 Samuela
Barbera (druga z nich, A Green
Lowland of Pianos, powstata do
stow Czestawa Mitosza), a po-
miedzy nimi mniej znane South of
North — Images of Canada Srula
Irvinga Glicka (1934-2002), ucznia
m.in. Dariusa Milhauda, oraz Blue
Mountain Ballads Paula Bowlesa
(1910-1999), znanego przede
wszystkim jako pisarza. Zresztg
oba te cykle zawierajg sporo dobrej
muzyki, wprawdzie eklektycznej i
raczej zapatrzonej w poczatek XX
w., lecz bardzo mitej w stuchaniu.
Jesli za$ chodzi o cykl Piesni
Glicka, nie jestem pewny, czy
prezentowana ptyta nie zawiera
jedynego oficjalnie istniejacego ich
nagrania...

Joshua Hopkins dysponuje
barytonem o niezwykle pieknej,
cieptej barwie, a przy tym duzo
jasniejszej od barwy barytonu
Bryna Terfela. Mimo mtodego
wieku, Hopkins zdaje sie $wietnie
panowa¢ nad swoim glosem (z
kilkoma wszak wyjatkami, 0 czym
pozniej). W wiekszosci piesni brzmi
on pewnie; artysta stara sie nie
naduzywac¢ vibrata. Tym co mnie
razi, jest jednak pewna monoto-
nia. Artysta porusza sie gtéwnie
w obrebie mezzoforte-forte, piana
jest zdecydowanie za mato! Po-
stuchajmy na przyktad Let Beauty
Awake Vaughana Williamsa: u
Hopkinsa obie zwrotki brzmig bar-
dzo podobnie; Terfel duzo bardziej
zroznicowat je pod wzgledem dy-
namicznym: ta druga powinna by¢

w czesci jest zbiezny (Songs of jednak $piewana piano. Przy tym

Travel Vaughana Williamsa), obie
piyty, zresztg o bardzo zblizone;
do siebie stylistyce, powinny zajaé
na pdtce migjsce obok siebie. Kim
jest Bryn Terfel: wszyscy wiemy.
Posta¢ Joshuy Hopkinsa nie jest
juz jednak tak powszechnie znana.
Artysta ten jest jednak laureatem
kilku prestizowych konkursow. W
swej, jak narazie krotkiej, karierze,
miat okazje wspdtpracowac z takimi
artystami, jak: Vladimir Ashkenazy,
Sir Andrew Davis, Trevor Pinnock,
Patrick Summers, czy Pinchas
Zukerman. Wystepujac na wielkich
scenach $wiata, z Carneggie Hall
i Metropolitan Opera na czele, Jo-
shua Hopkins wykonuje niezwykle
zrdznicowany repertuar: od muzyki
dawnej, przez Mozarta, Rossi-
niego, Pucciniego, az po muzyke
wspotczesna.

wszystkim, Terfel bardziej skupia
sie na detalach. Jego gtos ma w
sobie wiecej dramatyzmu, jest to
réwniez bardzo istotna cecha jego
interpretacji. Tymczasem Hopkins
najwiekszg wage przywigzuje do
samego piekna glosu (przypomina
mi nieco pod tym wzgledem nieod-
zafowanego Fritza Wunderlicha).
Owszem: we wspomnianej Let Be-
auty Awake daje to $wietny rezultat,
jednak In Dreamsi The Infinite Shi-
ning Heavens Vaughana Williamsa
pozostawiajg wrazenie niedosytu
i bezrefleksyjnosci. Postuchajmy
dla poréwnania, jakim smutkiem
przepojone jest wykonanie Terfela.

Nastepujace potem cykle piesni
Srula Irvinga Glicka oraz Paula
Bowlesa moga by¢ stuchane dla
samej muzyki, nie sadze bowiem,
by byfa ona znana wielu sposréd
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Panstwa. Osobiscie, przyznam sie,
Ze poznatem je dopiero z tg ptyta.
Asamo wykonanie —mysle, Ze jest
godne i oddaje prezentowanym
utworom sprawiedliwo$¢. Moze
tylko Northern River Falls i Windmill
(czy stysza tu Panstwo nawigzanie
do haendlowskiego Mesjasza?)
Glicka jako$ niezbyt pasujg do
gtosu Hopkinsa, ktory w wysokich
partiach nie daje sobie rady.

Trzy piesni op. 45 Samuela
Barbera to najstabszy punkt piyty.
Glos Hopkinsa jest tutaj w wysokich
dzwigkach (w A Green Lowland of
Pianos i O Boundless, Boundless
Evening) przesadnie rozwibrowa-
ny; dziwne jak na niego! Dodatko-
wo, artysta naduzywa forte (fatalna
0 Boundless, Boundless Evening).
Siegnijmy dla poréwnania po na-
granie Thomasa Hampsona z Joh-
nem Browningiem na dwuptytowym
albumie wytwoérni DG.

Akompaniujacy Hopkinsowi
pianista Jerad Mosbey zawodzi.
Owszem, w otwierajacej ptyte The
Vagabond Vaughana Williamsa,
Swietnie podkre$la rytm marsza,
czynigc to réwniez w wienczace;
cykl | Have Trod the Upward and
the Downward Slope (pies$ni stano-
wigcej wiasciwie reminiscencie tej
pierwszej), w wiekszosci utworéw
przedstawia si¢ nam jednak jako
sprawny rzemie$lnik. Nie potrafi
on stworzy¢ nastroju magii. Jego
arpeggia w The Infinite Shining
Heavens Vaughana Wiliamsa wca-
le nie poruszaja; Now Have | Fed
and Eaten up the Rose Samuela
Barbera brzmi pod jego palcami
prozaicznie.

Omawiana plyta jest pierwszym
solowym nagraniem Joshuy Hop-
kinsa dla wytworni Atma. Glow-
ng jej sita jest Swietnie dobrany
repertuar (to naprawde bardzo
wyrafinowana muzyka!) i piekna
barwa gtosu Joshuy Hopkinsa.
Moze wigc, mimo wszystko, warto
jej postuchac...

tukasz Kaczmarek

MEerrY MELANCHOLY
Angielska muzyka lutniowa
XVIw.

Joachim Held, lutnia

Hanssler Classic CD 98.600 * w. 2010, n.
2009 « 65'39"

TR H KK

Merry Melancholy, czyli Rado-
sna Melancholia, badz tez Rado-
sne Zamyslenie, to tytut niniejszej
ptyty. Nagrywajacy juz od kilku lat
dla wytwérni Hanssler Classic,

lutnista Joachim Held, na program
wybrat tym razem XVI-wieczng
angielska muzyke pisang na lutnie.
Kolejne plyty Helda tacza bowiem
utwory kompozytoréw dziataja-
cych w podobnym miejscu. | tak,
mielismy ptyty poswiecone dawnej
lutniowej muzyce niemieckiej,
austriackiej, wioskiej, francuskiej,
i wreszcie mamy — angielskiej,
tej prezentowanej. Musialy sie
tu wiec znalez¢ utwory Johna
Dowlanda, niekwestionowanego
mistrza tamtych czaséw. Obok
niego zas$, otrzymujemy miniatury
takich tworcow, jak Lushier (znany
rowniez jako Mr Lusher), Thomas
Robinson, Richard Allison, Francis
Cutting, John Johnson i Philip
Rosseter. Zamieszczone na plycie
miniatury ich autorstwa, to utwory
przewaznie 0 charakterze tanecz-
nym, majace w sobie wiele uroku
i z pewno$cig warte poznania!
Powiedzmy zatem pare stdw o ich
wykonawcy. Joachim Held, wycho-
wanek stynnej Schola Cantorum
Basiliensis, jest uczniem m.in.
Hopkinsona Smitha. Talent artysty
uzyskat potwierdzenie w postaci
licznych nagréd, m.in. na Konkursie
Muzyki Dawnej organizowanym
podczas Festiwalu Flandryjskiego
w Brugii. Joachim Held wspétpra-
cuje regularnie z wielkimi mistrzami
i autorytetami w dziedzinie muzyki
dawnej, wsrdd ktérych na pierw-
szym miejscu wymieni¢ nalezy
Nikolausa Harnoncourta. Piyty,
ktore do tej pory nagrat, spotkaty
sie z przychylnym przyjeciem kry-
tyki oraz licznymi fonograficznymi
wyréznieniami. Mamy wiec do
czynienia z artysta kompetentnym,
zaréwno jesli chodzi o tajniki wia-
snego instrumentu, jak i specyfike
wykonywanej muzyki.

Juz od pierwszych utworéw (w
sumie jest ich 25), uwage zwraca
znakomite opanowanie techniki.
Held bez problemu porusza sie
w obrebie réznych styléw z po-
wodzeniem wykonujac zaréwno
radosne tance (Gigue Thomasa
Robinsona), jak i utwory o medy-
tacyjnym wrecz charakterze (La-
chrimae Dowlanda). Lutnia Helda
(8-strunowy instrument konstrukcji
Klausa Jacobsena) mieni sig roz-
nymi barwami, zawsze brzmigc
czysto i klarownie. Wiele jest w
grze Helda delikatnosci i wyrafino-
wania. Proponowane przez artyste
interpretacje sa madre i petne
prostoty zarazem, zachowujace
wszak pewng uczuciowg rezerwe.
W kontekscie wykonywanej muzyki
nie jest to jednak wada; angielska

muzyka renesansowa jest czym$
zgota odmiennym od wioskiej czy
hiszpariskiej.

Mito$nikéw muzyki dawnej,
a w szczegdlno$ci lutniowej, do
siegniecia po omawiang plyte, nie
trzeba zacheca¢. Sprawi ona row-
niez wiele satysfakcji pozostatym
melomanom, jej stuchanie przynosi
bowiem wiele relaksu i ukojenia.

tukasz Kaczmarek

Wolfgang Amadeusz Mozart —
Kwartet klarnetowy A-dur KV 581
*Bedrzich Smetana - Kwartet ,,Z
mojego zycia”

Holderlin Quartet; Simon Loffelmann,
klarnet

Edition Hera HERA 02122 + w. 2008 « 62'56"
KhkK

Prezentowana ptyta zawiera
dwa arcydzieta muzyki kameralne;:
Kwintet klarnetowy A-dur Wol-
fganga Amadeusza Mozarta oraz
Kwartet smyczkowy ,Z mojego
Zycia” Bedficha Smetany.

Wykonawcg obu utwordw jest
niemiecki zespdt Holderlin Quar-
tett oraz wystepujacy w Kwintecie
klarnetowym Mozarta Simon L&f-
felmann. W zataczonej do plyty
ksigzeczce pojawia sie zdanie,
iz misjg kwartetu jest odkrywanie
poetyckosci w dzietach kame-
ralnych, co zdaje sie réwniez
sugerowa¢ sama nazwa zespotu.
Zatem muzycy doskonale dobrali
repertuar do niniejszego albumu.
Mimo, Ze ptyta zostata wydana w
Niemczech dopiero przed dwoma
laty, nagran dokonano w roku 1990
(zespdt istniat wéwczas zaledwie
od roku)! Ale warto byto je opubli-
kowaé. Muzycy Holderlin Quartett
sq $wiadomi, ze tworzg jeden
zespot. Nie ma w ich interpretacji
miejsca na solowe popisy, liczy sie
cafosciowy efekt. | rzeczywiscie,
to co osiagneli charakteryzuje
sie niezwykta homogenicznoscia,
chwilami mamy wrazenie, jak-
bysmy styszeli jeden instrument,
podczas gdy grajg wszyscy czworo
cztonkowie Kwartetu. Do tego
zespotu doskonale dopasowuje
sie klarnecista Simon Loffelmann.
Dzwigk jego instrumentu jestjasny,
artysta preferuje wysokie rejestry.
Co jest wielka zaletg Loffelmanna,
moze on poszczyci¢ sie diugim
oddechem. W jego interpretacii
uwage zwracajg przede wszystkim
piekne legata. Postuchajmy, z jakg
tagodnoscig Loffelmann wykancza
frazy: jakby dZwiek stykat sie z
cisza, tylko nie wiedzie¢ w ktérym

PLYTOTEKA

punkcie: czy to jeszcze dzwiek, czy
juz cisza...

Wszyscy muzycy preferujg
raczej spokojne tempa. Muzyka
ptynie tu naturalnie, jak ludzki
oddech. To bardzo pastelowy
Mozart. Przyjrzyjmy sie blize]
poszczegolnym czesciom dzieta.
Czes¢ pierwsza zostata zagrana
lekko. Niestety, nieco ucierpiat
na tym cudowny pierwszy temat
podejmowany przez wiolonczele:
brakuje mi tam jednak odrobiny
gtebi. Bardzo pieknie wypadta,
z kolei, Il czesé. A to wszystko
dzieki wspomnianej juz homoge-
nicznosci brzmieniowej wszystkich
instrumentéw. W czesci lll nieco
przeszkadza mi pewien chaos
wsrdd smyczkow, przypominajacy
pogtos, w drugim temacie. Na
uwagg zastuguje jednak ciekawe
podkre$lanie akcentéw. Pierwsze
skrzypce z niezwykig ptynnoscia,
$wietnie podejmujg i prowadzg
gtowny temat. To samo tyczy sie
czesei IV: smyczki fagodnie, bez
zadnej nachalno$ci, podkreslajg
tutaj swéj rytm. Piekne wraZenie
powoduje wytaniajacy sie, jakby
sposrod nich, klarnet.

ArtySci réwnie dobrze radzg
sobie w, zgota odmiennej stylistycz-
nie, muzyce Bedficha Smetany.
Graja w sposéb zdecydowany i
konkretny, nie naduzywajac vibrata,
bez przesadnego sentymentalizmu
(Kwartet ,Z mojego zycia” jest
czysto autobiograficznym utwo-
rem), lecz nie skapiac, gdy trzeba,
czutosci. ArtySci zdajg sie dobrze
rozumie¢ emocjonalny klimat dzie-
ta. Blado wypada jedynie cze$¢ 1V,
moim zdaniem nieco odarta tutaj z
dramatu i zbyt anemiczna, szcze-
gdlnie w finale (dla poréwnania
proponuje interpretacje Kwartetu
Talicha).

W cafosci: jest to udana piyta.
Jedli kto$ z Panstwa nie posiada
jeszcze w swej kolekcji zamiesz-
czonych tu dziet, goraco polecam!
Jesli miatoby to by¢ kolejne juz wy-
konanie, mysle, ze nie zawiedzie.

tukasz Kaczmarek

Igor Strawinski - Swieto wiosny
+ Slivestre Revueltas — Lanoche
de los mayas

Simon Bolivar Youth Orchestra ¢
Gustavo Dudamel, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 8775 « w. 2010,
n. 2009 « 64'07"

KR KK

Janusz tetowski przywotat
kiedy$ w jednym ze swych tekstow
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GU/TAVO
DUDAMEL ¥

pewien incydent, podczas ktdrego
cztonkowie Orkiestry Teatru La
Scali odmowili wielkiemu Claudio
Abbado uczestnictwa w probie,
poniewaz nie dostali naleznej
ilosci mydta i recznikéw. Dziato
sie to, bodajze, na poczatku lat 80.
minionego wieku, a wydarzenie
mozna by uzna¢ za symboliczny
koniec epoki, w ktorej dyrygent
cieszyt sie niekwestionowanym
autorytetem zafascynowanych
swa pracg muzykéw.

Okazuje sie jednak, ze duze
sktady symfoniczne grajace z
pasjq nadal istniejg i nie tylko
koncertujg na catym $wiecie, ale
réwniez nagrywaja ptyty. Jednym

z nich jest wenezuelska Mtodzie-
zowa Orkiestra Symfoniczna im.
Simona Bolivara, kt6rg zatozyt
— jeszcze w latach 70. ubiegtego
stulecia — José Antonio Abreu,
pianista, ekonomista i polityk.
Powotat on do zycia El Sistema
(pol. System), czyli program edu-
kacji muzycznej dzieci zakrojony
na skale krajowa i ukierunkowany
gtéwnie na ksztatcenie nieletnich
z dzielnic nedzy. Polega on na
tym, Ze uczg sie one nawzajem
i tworzg orkiestry, w ktdrych do-
skonalg umiejetno$ci praktyczne.
Dzi§ w Wenezueli istnieje ok.
dwustu dwudziestu réznych or-
kiestr, a Mtodziezowa Orkiestra
Symfonicznaim. Simona Bolivara
jest najwazniejsza z nich.

Do wychowankoéw EI Sistema
nalezy m.in. Gustavo Dudamel,
trzydziestoletni dyrygent i skrzy-
pek, a takze —od 1999 r. — dyrektor
artystyczny wspomnianego ze-
spotu. Dzi$ jest on jedng z najle-
piej rozpoznawanych 0sobowosci
muzyki powaznej. Oprdcz pracy z
Latynosami, regularnie koncertuje
tez z Orkiestrg Filharmonii z Los

Angeles, a od 2005 r. wspdtpra-
cuje z Deutsche Grammophon.

W maju zesztego roku w skle-
pach pojawita sie ptyta Rytuat,
juz piata, ktérg Dudamel nagrat
z Wenezuelczykami. Znalazly sie
na niej Swieto wiosny lgora Stra-
winskiego — w wers;ji orkiestrowej
z 1947 r.— oraz Noc Majow skom-
ponowana przez Meksykanina
Silvestre’a Revueltasa. Oba dzieta
taczy zawarty w ich warstwie pro-
gramowe;j tytutowy rytuat. Utwory
zostaly zarejestrowane podczas
koncertéw na zywo, ktére miaty
miejsce w Centrum Akcji Spotecz-
nej na Rzecz Muzyki w Caracas
w lutym 2010 r.

Interpretacje Orkiestry im.
Bolivara wyrdzniajg sie przede
wszystkim zywiotowo$cig oraz
miodzienczg energia. Jesli cho-
dzi o Swigto wiosny, Dudamel
prébuje odnalezé w tej dzikiej
i demonicznej muzyce mozliwie
najwiekszg prostote, ktéra una-
ocznitaby stuchaczowi przedsta-
wione w balecie prastowianskie,
poganskie obrzedy religijne i
magiczne praktyki. Brzmienie

prowadzonego przez niego ze-
spotu porywa nie tylko potega,
ale rowniez lekkoscig. Uwazam
jednak, Ze nie oddaje to w petni
klimatu tej mrocznej kompozycji.
Wedtug mnie lepiej zbudowat go
np. Pierre Boulez, ktdry stworzyt
kreacje neurotyczng, petng ezo-
teryzmu, wewnetrznych napiec¢
i szamanskiej wrecz ekstazy.
Ciekawym uzupetnieniem piyty
jest Noc Majow. Przypomnijmy, ze
ten czteroczesciowy utwor zostat
skomponowany przez Revueltasa
jako $ciezka dzwiekowa do mek-
sykanskiego filmu pod tym samym
tytutem, ktory wszedt na ekrany
miejscowych kin 16 wrze$nia
1939 r., czyli doktadnie w dzien
przed agresjq ZSRR na Polske.
Noc Majéw cechuje sie bogatg
paletg barw wspotbrzmien oraz
urozmaiceniami w zakresie zmian
tempa, dynamiki oraz nastrojo-
wosci. Plyte polecam zwtaszcza
tym, ktérzy lubig Strawinskiego,
ale tez mitosnikom kompozytoréw
latynoamerykanskich.

Maciej Chizynski

Krzyzéwka nr 15/sierpien 2011
autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyzéwki nr 14 z lipca 2011 .

Wiktoria Kawecka

piyty otrzymuja;

Ireneusz Czarnecki, Gdansk; Stanistawa Rybicka,

Pita; Zygmunt Wcisto, Poznan

rozwigzanie.

Poziomo:
Warszawie (2 stowa); 2-J) imie Tchmela wykonawcy
ros. muzyki powaznej; 3-A) osoba z opery Zfoty
kogucik, wrézy z gwiazd; 4-1) Jozef..., kompozytor,
tworca operetki Lekcja botaniki; 5-A) niewidomy
ameryk. pianista i kompozytor, wspéttworca stylu
,cool-jazz"; 6-H) Olga Jackowska na scenie; 7-D)
kubanski taniec; 7-L)Paulo...., pierwszy Polak,
zdobywca musicalowej nagrody Tony Award w
2008 T; 9-A)imie Miynarskiego, polskiego dyrygenta
i skrzypka; 9-H) belgijski skrzypek kompozytor
(1858-1931); 10-E) dobry czarownik z opery Ru-
stan i Ludmita M. Glinki; 11-H) ... Muzyczna im. K.
Lipinskiego we Wroctawiu; 12-A) zasoby pieniezne
np: na kulture muzyczng; 13-H) Franco..., wspét-
czesny wioski awangardowy kompozytor; 14-A)
fantazja A. Markowskiego lub miasto w Libii; 15-F)
pani grajaca zawodowo w kosciele.

Pionowo: A-1) opera F. Mireckiego; B-5) kompo-
zytor opery Aleko; C-1) ... trzmiela N. Rimskiego-
Korsakowa; D-3) do rysowania pieciolinii lub mu-
zyczny instrument strunowy; D-11)osoba z opery
Casanova L. Rozyckiego; F-7) kompozytor, ktory
urodzit sie w Ubielu k/Minska; G-1) finski muzykolog
(1867-1960), organista i kompozytor; H-5) gliniany
instrument muzyczny; -11) Czarna... w kropki bor-

1-A) tytut operetki O. Nedbala z akcjg w

do”, w znanej piosence dla dzieci; J-1)rég, instru-

ment muzyczny; L-1) strunowy instrument muzyczny; L-7) Paul...., ur. w 1586 r. w Gdansku, niemiecki
organista i kompozytor; £-13) pseudonim angielskiego kompozytora i producenta muzycznego; M-1)
Ryszard..., polski muzyk, tworca wielu piosenek; N-11) .... Orlova, litewska kompozytorka i wokalistka.

Litery z pdl o wspéirzednych: 1-C, 14-E, 7-B, 9K, 15-J, 11-N, 7-F, 9-L, 7-L, 4-, 6-B, 11-D utworza
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Wytwérnie pltytowe i ich dystrybutorzwaoIsce

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se
Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Records
Avie

Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.

® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa-

lable Sp. z 0.0.
Skr. Pocztowa 71

NN OO oo o NN RN TN NOaONNOOIOIND = 01O

Bis

BNL

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos

Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Festival D’Auvers
Fuga Libera
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi

@ CMD Classical Music Distribution
ul. Swiatowida 5-7
45-325 Opole

Hat Art
Hortus
Hungaroton
Hyperion
Iris
K617
Label Bleu
Ligia
Long Distance
Mandala
Marc Aurel
Marco Polo
MDG
Mirare
Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos
NCA
NM Classics
O+ Music
Ocora
Oehms Classics
Olive Music
Onyx
Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo
P21
Passacaille

NOoo oMo NN OONERERBRNDNOONOOIOIOTOINDOTOTOTN OO
GO OITOCTOPDP NN O

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69

® Universal Music Polska Sp.

Pentatone
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
SIS

Tahra
Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

® Music Island
ul. Napoleonska 17
61-671 Poznan

GON AN OO NOONOITOTOTN O O

02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 - 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: actepre@wp.pl

tel.ffax: 0 — 77 457 60 63
www.cmd.pl
e-mail: cmd@cmd.pl

02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0 - 61 828 80 63

tel. kom. 604 136 383
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TYCZNEy

Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatoréw

szczegoly; www.eis.com.pl

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe i c&olic Chatki

Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakcji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu — czerwiec 2011 .

UNIVERSAL - JOSEPH CALLEJA

Katarzyna Bielska, Szczecin; Mateusz Czeczot, \Warszawa; Jozef Dabrowski, Warszawa;
Zofia Fijatkowska, Piaseczno; Janusz Gabrys, Glogow; Piotr Kulesza, Warszawa; Janusz
Lubowiecki, Warszawa; Maria Myszyriska, \Warszawa; Karol Raptus, Wroctaw, Waldemar
Zawadzki, Poznan

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie. Nagrody
wyslemy poczta do korca biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy Polskie Radio
Wanda Witkomirska

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres
redakeji wyciety kupon znajdujacy sig na samym dole tej strony oraz
poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 5
albuméw dotyczacych konkursu. Phyty zostana rozestane do zwycigzcow
konkursu w przeciagu 3 miesiecy od daty numeru.

W ktorym roku debiutowata Wanda Witkomirska?

=\
POLSKIE RADIO poleca [©@)rouseroe

vilke mlirsku. |
A /

Dwuptytowy album z muzykq w znakomitym wykonaniu

Wandy Witkomirskiej

1.CD - I Sonata G- dur op. 78, Il Sonata A- dur op. 100, Il Sonata d- moll op. 108
Johannesa Brahmsa w wykonaniu Wandy Witkomirskiej i pianisty Tadeusza Chmielewskiego.
2 CD - koncerty skrzypcowe Grazyny Bacewicz i Andrzeja Panufnika
w wykonaniu Wandy Witkomirskiej oraz Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Narodowej
pod dyrekejq Witolda Rowickiego i Andrzeja Markowskiego
oraz Polskiej Orkiestry Kameralnej pod dyrekejg Jerzego Maksymiuka.

patroni medialni: PoLSKIE klmo !93%2,! Bﬂ&hd
do kupienia w dobrych sklepach muzycznych i na:

SKLEP.P@LSKIERADIO.PL

Konkurs plytowy Universal Music Polska
Anne-Sophie Mutter

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy
sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytanie, wezmie udziat w losowaniu 10
albuméw dotyczacych konkursu. Ptyty zostana rozestane do zwyciezcow konkursu w przeciagu 3 miesiecy
od daty numeru.
W ktorym roku debiutowata Anne-Sophie Mutter?

Anne-Sophie Mutter
[fot. © Harald Hoffmann/DG
|

CURRIER Ti s
ANNE-SOPHIE MUTTER *°:

| New York Philharmonic
Michael Francis | Alan Gilbert
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Anne-Sophie Mutter

Universal Music Polska

Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami

Polskie Radio na adres redakeji do korica miesiaca wydania numeru




Nowosci w dystrybucji CMD

Gottfr?’ on der Goltz Kristian

skrzypce i prowadzenie

€ uidenhout
/87 pianoforte

)

‘ Freiburger Batdckorchester

harmonia,.
mundi

Mendelssohn

Koncert podwéjny
na fortepian i skrzypce

Koncert na fortepian

harmonia;
‘mundi

Double Concerto for Violin & Piano
Piano Concerto in A minor

Bezuidenhout . Von der Goltz

Freiburger Barockorchester

fot. Marco Borggreve Harmonia Mundi HMC 902082

Matthias WECKMA

A WEEK OF TELEMANN

ENSEMBLE DELIRIO

Capncclo C 5057

MIRARE

nd Hérold
n°2,3&4

Louis-F
Concertos pous

Zig Zag Territoires ZZT 110502
IS THE CAUSE JOHANN HERMANN SCHEIN m
ba and baroque Guitar FONTANA D'ISRAEL
ISRAELS BRUNNLEIN - THE FOUNTAIN OF ISRAEL

Rj

Alpha 530

Orgues de Malte

Organs of Malta

Pierre Méa
John Aquilina

Ad Vitam Records AVR 110415

Capricio C 5080

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE

. T . -mail: cmd@cmd.pl ¢ .cmd.pl
Music Distribution SR CRERS TR e s

iy Beduachi
Johanette Fomer

Eloquentia EL 1126

tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26

David Aaron CARPENTER
Vladimir ASHKENAZY

GIOVANNI
GIORGI

CHCEUR DE CHAMBRE
DE NAMUR

ChaiscDieu

Ricercar RIC 313

sklep internetowy

www.cmd.pl




Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

““““““““““““ Andrzej Koszewski
Tadeusz Szeligowski
Andizej Panufmk

no Trlos
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e fri 'cglskle/XX wieku

Pablo Mir¢

w znako
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www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl Nowosci - sierpien 2011

Albumy do kupienia w salonach EMPIK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl « www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




