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Pierwszy album nagrany
dla Deutsche Grammophon!

"Andante spianato w wykonaniu Ingolfa Wundera jest niezwykle obrazowe,
przypomina akwarele Williama Turnera. Jego gra jest jak malarskie sfumato,
7 tg réznicg, Ze zagrane przez niego kolory mozna sobie jedynie wyobrazi¢”

- Die Zeit

»Posiada wszystko, czego mozna oczekiwac od pianisty grajacego Chopina
— zachwycajace wyczucie dzwieku, olbrzymia wyobraznie muzyczng i
niewiarygodna wirtuozerie“

— Sunday Telegraph

,Jeqo gre charakteryzuje nienaganny Styl, arystokratyczna powsciggliwosc
i wielka pasja”
- Gramophone
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OD REDAKCJI

towac panstwo jak firme. W firmie

wiascicielami sg akcjonariusze, w
panstwie akcjonariuszami sa mieszkajacy
w nim ludzie. Firma stworzona jest po
to, by przynosi¢ akcjonariuszom zysk;
jesli tego nie czyni, zarzad na ogét jest
zmieniany, i to w trybie pilnym. Nie ma
zadnych powodéw, by panstwo funkcjo-
nowato inaczej.

Niestety, przygladajac sie funkcjono-
waniu firmy pod nazwa ,Rzeczpospolita
Polska” odnosi si¢ wrazenie, ze od 22 lat
w zarzadzie przewazajg 0soby niekompe-
tentne; gdyby panstwo rzadzito sie tymi
samymi zasadami co firmy, to juz dawno
by zbankrutowato. Niestety tak nie jest,
kazdy nonsens, kazde marnotrawstwo
jest finansowane przez obecne i przyszie
pokolenia, i nikomu to nie przeszkadza,
nikt za to nie ponosi odpowiedzialno$ci.

Jako pismo po$wiecone muzyce nie
bedziemy sie rozwodzi¢ nad autostra-
dami budowanymi w szczerym polu,
prowadzacymi z nikad do nikad, podczas
gdy ze stolicy kraju uwazajacego sie za
potege nie wychodzi zadna autostrada.
Pominiemy milczeniem superszybkie,
niezwykle drogie pociggi, podobno mamy
sprowadzi¢ z Wioch, ktdre nie beda mogty
sie wykazac swojq szybkoscig na polskich
torach. Wspomnimy natomiast po raz
kolejny o grze wideo o Chopinie wsparte;
przez Ministerstwo Kultury suma 500 000
zt, ktorej premiera miata miejsce na zakor-
czenie Roku Chopinowskiego i przeszta
zupetnie niezauwazona (czy w ogdle moz-
na jg gdziekolwiek dostaé?). Wspomnimy
réwniez o spdznionym o ponad rok dziele
Krzysztofa Pendereckiego napisanym na
Rok Chopinowski, ktdrego premiera pofa-
czona z rejestracjg i wydaniem na ptycie
(nie do dostania) miata miejsce prawie
miesigc po zakonczeniu tegoz Roku.
Wszystko to za nasze podatki!

Wszyscy akcjonariusze firmy ,Rzecz-
pospolita Polska” (RP SA) ztozyli sie na
te dwa, sp6Znione, ale pewnie znakomite
gadzety reklamowe. Cho¢ nie wykorzy-
stano ich podczas Roku Chopinowskiego
to nic nie stoi na przeszkodzie, poza
ograniczeniami mentalnymi, by korzysta¢
z nich pozniej. Niestety, w RP SA te ogra-
niczenia to norma. Podczas niedawnej
wizyty prezydenta Baracka Obamy wre-
czono mu, jako prezent od wdziecznego

N ic nie stoi na przeszkodzie, by trak-

Narodu Polskiego, komercyjny produkt
— gre komputerowg Wiedzmin 2. Swietna
to promocja dla producenta — ciekawe
ile musiat za nig zaptaci¢ i komu? A co z
promocjg RP SA? Czy naprawde wiadze
panstwowe powinny wspiera¢ prywatng
firme zapominajac jednoczesnie, ze jest
w posiadaniu sfinansowanych przez nas
produktow duzo bardziej wyrafinowanych,
lepiej i godniej prezentujacych nasz kraj
w Swiecie?

Niestety, gdy RP SA zabiera sie za
finansowanie czegokolwiek, stuzy to do
zaspokojenia potrzeb wszelkiego rodzaju
wasali orbitujgcych wokoét (za)rzadu, a
interes ogétu nie jest w ogdle brany pod
uwage. Wprawdzie nasza prezydencja w
UE stwarza ogromne mozliwosci do pro-
mowania RP SA, ale wiedzac, ze jednym
z elementdéw tej promocji sg drewniane
baczki, trudno uwierzy¢, ze tzw. kultura
wysoka na tym skorzysta.

ydarzenie niecodzienne - Kra-
Wjowa Rada Radiofonii i Telewizji

porozumiata si¢ z organizacjami
pracodawcow: Business Centre Club, Sto-
warzyszenie Agro Biznes Klub, Krajowa
Izba Gospodarcza, Zwigzek Rzemiosta
Polskiego i Polska Konfederacja Praco-
dawcow Prywatnych Lewiatan. Celem
porozumienia jest zachecanie cztonkéw
i pracownikow tych organizacji do reje-
stracji posiadanych odbiornikéw RTV i
do terminowego ptacenia abonamentu.
Ze swojej strony KRRIT chce namawiaé
przedsiebiorcow, aby ptacenie abona-
mentu traktowali jako etyczne dziatanie
w biznesie. Przy okazji Krajowa Rada
przypomniata, ze pienigdze z abonamentu
przeznaczane sg na wzbogacanie kultury
Polakéw poprzez tworzenie m.in. audycii
dla dzieci i mtodziezy, spektakli Teatru
Telewizji, seriali fabularnych, filméw hi-
storycznych czy dokumentalnych, audycji
edukacyjnych i stuchowisk radiowych.
Zacheta/zaptata dla prywatnego biznesu
ma by¢ deklaracja KRRIiT o wzmocnieniu
w spdtkach publicznej radiofonii i telewizji
promowania tworzenia i rozpowszech-
niania programéw gospodarczych i eko-
nomicznych.

Trudno zrozumieé, dlaczego abo-
nament, relikt z czaséw PRL-u, wcigz
funkcjonuje. Jak mozna pobiera¢ optate
za posiadanie czego$ (radia lub TV), a nie

zakorzystanie z nadawanych programéw?
Oponenci zarzuca, ze przeciez abona-
ment istnieje w wigkszosci krajow starej
Unii. Tak, to prawda, ale tam istniejq row-
niez autostrady, TGV, prawdziwa stuzba
zdrowia, godziwe emerytury itp.

Abonament jest sposobem zawtasz-
czenia cudzych pieniedzy przez grupe,
ktéra mydli nam oczy stowem ,misja”. Jak
ta misja wyglada widzi i styszy kazdy, kto
nieopatrznie wigczy publiczny program.
Najlepszym przyktadem misji sq kanaty
TVP Kultura i TVP Historia. Cho¢ sg
publiczne, nie sg ogolnie dostepne, co
zwolennikom misji nie przeszkadza. Ale
moze to i dobrze, ze zasieg tych dwdch
programoéw jest raczej symboliczny, a
ogladalno$¢ w granicach bledu statystycz-
nego. Czy naprawde te dwa programy
muszg bez przerwy wspominaé czasy
okragtego stotu, PRL-u, Il wojny $Swiato-
wej? Prawdziwym jednak kuriozum tych
przyczétkéw pogrobowcédw PRL-u jest
nadawany dzien w dzien, rano i wieczorem
przez TVP Historia PRL-owski Dziennik
Telewizyjny, a w nim relacje z réznych
Lfrontéw walki”, sprawozdania z czyndw
partyjnych, wiadomosci sportowe i pogo-
da, z roku 1984. Orwell sig ktania!

Istnieje Swietne rozwiazanie mogace
zastgpi¢ abonament i gwarantujace 100%
$ciggalno$¢, w szczegdlnosci w nadcho-
dzacej erze cyfrowej, jednoczesnie tansze
niz dzisiejszy system zbierania optat przez
niewydolng Poczte Polska: kodowanie. Je-
$li misja jest wazna dla obywateli, to bedg
ptaci¢ tak samo chetnie jak za Canal+.
Niestety, zaden decydent, specjalista od
mediéw publicznych, na taki eksperyment
sie nie odwazy: z gory wie, ze nikt abo-
namentu na kodowane media publiczne
nie wykupi, ,koryto” wyschnie, a mit o
potrzebie mediéw publicznych upadnie.

To, Ze organizacje pracodawcow
zajmujg sie takimi nonsensami mogtoby
sie wyda¢ kuriozalnym w kazdym kraju,
ale nie w Polsce. Tu nagminnie kazdy
zajmuje si¢ wszystkim, tylko nie tym na
czym zna sie najlepiej. A moze organi-
zacje pracodawcoéw zaczng namawiaé
obywateli do nieprowadzenia pojazdow
w stanie upojenia alkoholowego? Skutek,
jesli osiagniety, bedzie miat duzo wigksze
znaczenie dla catego kraju @
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Reflektorem po scenach i estradach

opery « filharmonie * festiwale

vviva bel canto! Chciatoby
Esu@ tak zakrzykna¢ po nowo-
U sagdeckim konkursie wokal-
nym im. Ady Sari (XVI Festiwal i XIV
) Konkurs Sztuki Wokalnej im. Ady
Sari w dniach 30 kwietnia — 8 maja
2011 r.), gdyby nie to, ze wiadnie
repertuar belcantowy, stanowigcy
podstawe sztuki $piewaczej jego
patronki, przysparza najwiecej kto-
potow jej wspdtczesnym adeptom.
Zwlaszcza panowie mieli trudno$ci z
odpowiednim prowadzeniem frazy,
szczegdlnie belliniowskiej kantyleny
w arii Riccarda z Purytanéw, rwac ja niemi-
tosiernie. Najblizsza $piewania legato byta
wystepujaca w pierwszym etapie Justyna
lInicka w arii z Corki putku Donizettiego, ale
nie szta za tym odpowiednia jako$¢ dzwie-
ku. Moze w przysziosci konkurs i festiwal
noszace dumne imie Ady Sari nalezatoby
pos$wieci¢ propagowaniu i kultywowaniu
stylowego wykonawstwa bel canta, miedzy
innymi poprzez towarzyszace im kursy
mistrzowskie?

Profesor Rudolph Piernay, jeden z juro-
réw, podczas konferencji prasowej, podsu-
mowujacej konkurs, mowit o niedostatkach
warsztatowych $piewakéw, z powodzeniem
radzacych sobie w $rednicy, ale ktérych
gtos w wysokim rejestrze nabiera niemitego
odcienia. Alisci spostrzezenie to z rownym
powodzeniem mozna byto odnie$¢ do jego
uczennicy, laureatki pierwszej nagrody w
kategorii gloséw kobiecych — Hanny-Eli-
sabeth Miller z Niemiec. Od pierwszego
etapu ujmowata stuchaczy biegto$cig
techniczng w Allah, Allah, Akbar Karola
Szymanowskiego, ptynnoscig frazy i szla-
chetno$cig brzmienia jako mozartowska
Hrabina Rozyna z Wesela Figara, podczas
gdy w gdrze skali jej gtos przybierat ostre
brzmienie (np. w arii Eddy z Pajacéw Rug-
gera Leoncavalla).

Pomiedzy sopranami koloraturowymi
trudno na razie odnalez¢ godne nastep-
czynie Ady Sari. Najbardziej wychodzita
im naprzeciw Sylwia Olszyriska, zaréwno
w repertuarze belcantowym (romanzy Julii
z Montecchich i Capuletich Belliniego),
jak i bardziej nowoczesnym (aria Teresy
z Cyckow Terezjasza Francisa Poulenca).
Z kolei w $piewanych w pierwszym etapie
i finale ariach mozartowskich wykazata
sie niezwyktg muzykalnoscia, a zdolno-
§ciami charakterystycznymi i zadatkami

O

na prawdziwie sceniczny temperament w
piesni Leonarda Bernsteina Nienawidze
muzyki, demonstrujac tym samym arty-
styczng wszechstronno$é. Co prawda w
finatowym wykonaniu kawatyny Noriny z
Don Pasquale Donizettiego koloraturowe
pasaze przybieraty rozpowszechniony
wspotczesnie glissandowy charakter, ale
by¢ moze przyczynita sie do tego, towa-
rzyszaca artystce od wystepu w drugim
etapie niedyspozycja gtosowa. Zadatki
$piewu koloraturowego mozna byto takze
odnalez¢é w wystepie w pierwszym etapie
Maudé Montierre z RPA.

Uczestnicy tegorocznego konkursu
w ramach obowigzkowego utworu pol-
skiego dos¢ czesto wybierali Moniuszke:
cudzoziemcy jego arie (Czeszka Ivana
KrejCifikova w drugim etapie kawatyne
Halki z IV aktu, za co zostata wyrdzniona
przez jury, a Ukraincy: Dmytro Harbows$ky
oracje Stolnika, Stanistaw Kufluk w finale
poloneza Miecznika), podczas gdy Polacy
piesni. Moze wiec warto by je na state
wprowadzi¢ do programu, choé przed
tym krokiem powstrzymuje zapewne
organizatoréw fakt istnienia odrebnego
konkursu $piewaczego, zadedykowanego
temu kompozytorowi? Roéznie radzono
sobie z polska dykcjg i prozodia. Na tym
tle podbita stuchaczy Nathalie Pena Co-
mas, sopranistka z dalekiej Dominikany,
btyskotliwym wykonaniem Tuwimowego
Pana Tralalinskiego z muzykg Witolda
Lutostawskiego.

Zwrdcit na siebie uwage gtosem i apary-
cja Pers Hadi Rosat Gozatloo, dysponujacy
nosnym barytonem, ktory w pierwszym
etapie sprawdzit si¢ w arii demonicznego
Nicka Shadowa z Zywota rozpustnika
Igora Strawinskiego, dodatkowo uwiary-
godnionego przez warunki zewnetrzne i
typ urody, natomiast w drugim etapie naj-
petniejsze ujscie dla swego talentu znalazt
w arii Gérarda z Andrei Chénier Umberta
Giordana, a wiec postaci o podobnym
charakterze. Zwtaszcza w tym drugim
przypadku ujawnit, Ze najodpowiedniejszy
bytby dla niego repertuar werystyczny,
a takze wagnerowski (np. ztowieszczy
Alberyk czy Telramund). Z kolei zadatki na
indywidualno$¢ nie tylko muzyczna, ale i
sceniczng, posiada stowenski bas Peter
Martingi¢, ktdry — w przeciwienstwie do
wyrdznionego Piotra Pluski — w arii Kac-
pra z Weberowskiego Wolnego strzelca z

duzym wyczuciem zastosowat pozadang
gradacje napiecia.

W tym roku mieli$my do czynienia z
,dobberowym” skladem sadu konkursowe-
go, w ktérym obok Andrzeja Dobbera, lau-
reata z roku 1985, zasiadali miedzy innymi
Peter Schreier i Edith Mathis, a takze Ur-
szula Kryger, Bozena Betley i Hanna Janu-
szewska-Stanczyk. Nie mozna natomiast
tego powiedzie¢ o0 akompaniujacej mtodym
$piewakom w trzecim etapie orkiestrze
Opery Krakowskiej pod dyrekcjq Tomasza
Tokarczyka. Wyjatkowo liczne nieczysto-
§ci, zwtaszcza w sekcjach instrumentéw
detych (,zuchwale” fatszujacy saksofon w
arii z Wertera Masseneta), stanowity dla
finalistéw dodatkowe utrudnienie i prébe,
by zachowaé na tym tle precyzje intonacji.

Jak zawsze konkursowi towarzyszyly
koncerty festiwalu im. Ady Sari. Wydarze-
niem stafo sie pierwsze polskie wykonanie
oratorium Dworzaka Swigta Ludmita op.
71. Jest to imponujace dzieto, w ktdrym w
réwnej mierze dochodzg do gosu zbiorowe
uniesienia, znajdujace wyraz w polifoniczne;
partii choru, jaki emocje indywidualne, znaj-
dujace odzwierciedlenie w ariach solistow.
Z kolei w ustepach orkiestrowych znajduje
upust czynnik ilustracyjno-narracyjny.
Wszystko to kaze widzie¢ w nim forme gra-
niczng pomiedzy operg i oratorium.

Z kolei z recitalem wystapit laureat
konkursu z roku 2001 — austriacki baryton
Klemens Sander. W jego wykonaniu mogli-
$my ustysze¢ piesni Roberta Schumanna
z cyklu Liederkreis, Maurice’a Ravela Don
Kichota do Dulcynei, wreszcie Ralpha
Vaughana Williama Piesni podrézy (Songs
of travel). Mozna w nich byto podziwia¢
walory gtosowe i muzykalnos¢ artysty, ale
wydaje mi sie, Ze na w petni pogtebiong
ich interpretacje przyjdzie poczekaé wraz
z uptywem czasu i zyciowego do$wiad-
czenia, gdyz repertuar pie$niarski wymaga
przede wszystkim przychodzacej wraz z
dojrzatoscia pokory, pozwalajacej artyscie
wycofa¢ sie prawie catkowicie za tekst
stowny i muzyczny, a co za tym idzie
poskromi¢ ambicje na rzecz petnej wobec
nich stuzebnosci.

Najwigkszym zainteresowaniem ze
strony publiczno$ci cieszyla sie autorska
prezentacja VIl Symfonii ,Siedem bram Je-
rozolimy”Krzysztofa Pendereckiego, ktory
poprowadzit Narodowg Orkiestre Symfo-
niczng oraz krakowskie chéry: filharmo-
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niczny i radiowy, a takze kwintet solistow,
sposrod ktorych czworka — poza Agnieszka
Rehlis — to laureaci nowosadeckiego
konkursu: Iwona Hossa (1995), Izabela
Matuta (2009), Adam Zdunikowski (1991)
i Wojciech Gierlach (1999). Szczegdlnie
imponujaco zabrzmiato oryginalne Scherzo
wokalno-instrumentalne z wymys$lonymi
przez kompozytora instrumentami perku-
syjnymi, zwanym tubafonami. Zatowa¢

nalezy, iz autor nie podazyt w wyznacza-
nym przezen kierunku, a wiec stworzenia
oratoryjnej symfonii z poszanowaniem
zarazem jej wszelkich cech formalnych,
a nie tylko przydania kompozycji nieco na
wyrost samego oznaczenia gatunkowego.

Mysle jednak, iz zamiast Siedmiu bram
Jerozolimy Krzysztofa Pendereckiego,
szkoda, ze nie zdecydowano sie pojs¢
$ladem oratoryjnych wizerunkdw innych

swigtych, na przyktad Joanny d’Arc na
stosie Arthura Honeggera czy Swigtego
Stanistawa Ferenca Liszta, lub zestawi¢ je
z podwieconym temu $wietemu psalmem
Beatus vir Henryka Mikofaja Goreckiego,
co akurat korespondowatoby ideowo ze
zbieznymi w czasie majowymi uroczysto-
$ciami?

Lestaw Czaplinski

ne Cezarego Duchnowskie-

go. Opera Cezarego Duch-
nowskiego Ogréd Marty do libretta
Piotra Jaska to utwdr jakby z ducha
Becketta, w ktdrym czynno$ci zwia-
zane z mdwieniem, Spiewaniem czy
wydobywaniem dzwigkow z rozsta-
wionego na scenie instrumentarium
(fortepian, akordeon, perkusija) stuzg
niejako podtrzymaniu czynno$ci
zywotnych, potwierdzajac samo ist-
nienie i nadajac mu sens, a ich przerwanie
oznacza obsuniecie sie¢ w egzystencjalng
pustke/nicos¢. Rzadzi nimi zatem obsesyjna
powtarzalno$¢ z pogranicza automatyzmu,
ale réwnie dobrze potraktowa¢ mozna
pojawiajace sie | powracajgce motywy jako
odpowiedniki tematow muzycznych, tyle ze
ich rozwdj formalny dokonuije sie w tworzy-
wie werbalnym.

Jak w przypadku wiekszo$ci wspotcze-
snych oper trudno mowic o okreslonej akcji
czy fabule. Pojawiajg sie luzne reminiscen-
cje i asocjacje wydarzen, zawarte w do-
biegajacym z nieokreslonego zrodta glosie
oraz $piewie obecnej na scenie $piewaczki
(Agata Zubel), tworzac rodzaj monologu
wewnetrznego zdezintegrowanego pod-
miotu. Mozna w nim rozrézni¢ wspomnienia
z dziecinstwa, rozstanie z przedmiotem
mitosci, konflikt pokolen, przy czym nie-
Zlokalizowany fizycznie glos reprezentuje
jednoczesnie obie strony tego konfliktu, a
takze kilkakrotnie przerywa arbitralnie ciag
zdarzeninakazuje rozpoczecie wszystkiego

Fantomy akustyczne i optycz-

O
a4

jeszcze raz od poczatku, czemu towarzyszy
opuszczenie kurtyny i zapalenie $wiatet na
widowni. W pewnym momencie materiali-
zuje sie on w osobie pojawiajgcego sie na
scenie aktora (Eryk Lubos), ktérego wynu-
rzenia przyjmuja forme quasi-rapowanego
monologu. Awszystko to rozgrywa sie na tie
najczesciej niekonwencjonalnego sposobu
artykulacji dzwiekéw: poprzez preparacje
fortepianu za sprawg umieszczonych na
strunach przedmiotdw, lub jego totalne wy-
korzystanie przez perkusiste bezpo$rednio
uderzajacego po nich pateczkami, a kiedy
indziej przeciagajacego smyczkiem po idio-
fonach, czy tez bezdzwieczne przepuszcza-
nie powietrza przez akordeon. Zresztg akcje
pianistki, zwigzane z ogrywaniem fortepianu
jako muzycznego instrumentu i zarazem
scenicznego rekwizytu, otwieraja i zamykaja
ten spektakl z pogranicza teatru muzycz-
nego i instrumentalnego. Towarzyszg im
projekcje na opuszczanych ze sznurowni
ekranach, zaréwno czysto abstrakcyjne,
jak i przywotujgce ludzkie postacie, luzno
kojarzace sie z wypowiadanym tekstem,
ponadto multiplikacji ulegaja obecne na
scenie osoby w formie rzucanych przez
siebie cieni czy na Zywo wyswietlanych ich
uje¢, przekazywanych z kamery, ustawio-
nej obok nich, lub trzymanej w rece przez
jednego z uczestnikdw tego performensu.
W kreowaniu autonomicznego $wiata
scenicznego istotng role odgrywa Swiatto,
réwniez stroboskopowe, niekiedy wrecz
jako sui generis barwny pedzel malujacy
W przestrzeni.

Nie od dzi§ Agata Zubel wspdipracuje
z Cezarym Duchnowskim. Jako kompo-
zytorka powierza mu odpowiedzialnos¢ za
warstwe elektroniczng swych utworéw, a
w tym przypadku jest wykonawczynig jego
zamystéw autorskich, cho¢ bez watpienia
nie powstrzymuije przed wiasnym wktadem
twérczym. Jej instrumentalnie brzmigcy
gtos tworzy wyzbytg z emocji bezosobowg
aure, Swietnie wspdtgrajaca z syntetycznym
charakterem dzwiekdw, generowanych
elektronicznie.

Wydaje mi si¢, iz tego rodzaju manifesta-
cja artystyczna o wiele korzystniej spetnitaby
sie w mniej zdeterminowanej kulturowo
przestrzeni, na przyktad postindustrialnej (we
Wroctawiu mdgtby to by¢ nieczynny Dworzec
Swiebodzki). Sceneria dostojnej operowe;
widowni ze ztoceniami 16z i czerwienig
pluszowych foteli kidci sie z przekazem w
znacznej mierze stechnicyzowanym, a i
skrepowane tradycjg takiego wnetrza za-
chowania odbiorcow nie potrafig wyj$¢ poza
swoista konwencjonalnos¢, by wspétgrac z
do pewnego stopnia otwartym charakterem
rozgrywajacych sie dziatan. Co prawda w
pewnym momencie wykorzystano konkret-
nos$¢ tego miejsca poprzez wyeksponowanie
odbicia zaryséw balkonéw na wspomnia-
nych, ustawionych na scenie ekranach, ale
wydaje mi sie, ze efekt ten posiadat czysto
dekoracyjny charakter i nie byt wprzegniety
w siatke zarysowujgcych si¢ zaledwie zna-
czen. Premierowe przedstawienie (15 maja
br.), odbywajace sie w ramach festiwalu Mu-
sica Electronica Nova, uzupetnione zostato
wylacznie na ten jednorazowy uzytek przez
manifestacje muzyczno-sceniczng Dietera
Kaufmanna — DZwigk. Przestrzen. Kobieta.
Na ustawionym na proscenium ekranie-
parawanie wida¢ biegnaca kobiete, ktéra
nastepnie pojawia sie na scenie, podejmujac
gre ze swoim ekranowym sobowtérem, przy
czym ptynna pozostaje odrebnosé ich bytow:
raz jakby fantom przechodzi na drugq strone
ekranu i zyskuje cielesnosc, kiedy indziej
zywa aktorka przenika do $wiata projekdji,
rowniez w sensie tresci psychicznych. Za
pomocq efektow Swietinych postaé ulega
rozdwojeniu, by z kolei po jakim$ czasie
zla¢ sie w jedno z wizualnym odbiciem.
W zakresie dajacych zna¢ o sobie pytan
0 tozsamos¢ pewnej inspiraciji dostarczyta
tej akcji rudymentarnie potraktowana proza
Elfriede Jelinek.

Lestaw Czaplinski
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Z Zestrady Filharmonii Ko-

szalinskiej. Cho¢ muzyka,
: sztuka dzwieku, jest najbar-

dziej miedzynarodowg ze sztuk, w
<< Zyciu koncertowym czesto stosuje
N\ sie klasyfikacje narodowa, jaka
) Wstepnie informuje, czego i jakiej
O muzyki mozna sie na koncercie

spodziewac. Jest to informacja
zupetnie pozbawiona elementu
aksjologicznego, wartosé jest
domeng samego dzieta. A jednak juz z
zapowiedzi koncertu: ,muzyka wioska”
(8 1V), wiedzielismy, ze beda to utwory
pogodne, komunikatywne i dobre — i tak
oczywiécie byto. Byt takze bardzo dobry
whoski dyrygent, Massimiliano Caldi, ktory
zapewne z przykroscig musiat zrezygno-
wac z wykonania wioskiego cacuszka:
uwertury do opery Rossiniego Turek we
Wtoszech, przewidzianej na otwarcie
wieczoru. Przyczyna byt fatalny stan nut,
jakie filharmonia otrzymata z Centralnej
Biblioteki Nutowej. Dyrygent rozpoczat
zatem koncert dalszg pozycjg programu:
Intermezzem z opery Pucciniego Manon
Lescaut, i tu od razu zaprezentowat sie
jako dyrygent Swietny; orkiestra grata jak
rzadko ptynnie, brzmiata pieknie, cato$¢
lirycznej wypowiedzi przebiegata suge-
stywnie i harmonijnie, zal byto, ze tak
krotko. | zal uwertury...

Po tym wstepie po raz pierwszy poja-
wita sie u nas muzyka Mario Castelnuovo-
Tedesco. Zabrzmialy jego utwory gitarowe:
Koncert na gitare i orkiestre op. 99 oraz
Kaprys diabelski w hotdzie Paganiniemu
— dzietko zgrabnie napisane, z wyma-
gajacq wirtuozerig i wyczuciem ducha
instrumentu. Zagrat je Krzysztof Meisinger,
gitarzysta biegty, precyzyjny i niezawodny.
Niestety, jak wielu gitarzystdw hotduje
mitosci do gitary jako instrumentu kame-
ralnego z natury i wzdraga si¢ przed elek-
tronicznym wzmocnieniem zdolnym do
wyréwnania dysproporcji dynamicznych
z orkiestra. Efekt: orkiestra stara sie gra¢
cicho — i utwor traci koncertowe walory.
Stuchali$my zatem przedziwnej symfoniki
kameralnej, nieco meczacej i nudnawe;j.

Druga czes$¢ wieczoru nalezata catko-
wicie do dyrygenta. Prowadzit arcydzieto
niemieckie: IV Symfonie Mendelssohna,
zwang wioskg (od jej finatu — naslado-
wania wioskiego, brawurowego tafca
saltarello), $wietnie pasujacq do tego pro-
gramu. Dzieto jakby stworzone dla Massi-
miliana Caldiego. Prowadzit je znakomicie
pod kazdym wzgledem, prezentujac
doskonaty warsztat dyrygencki, Swietny
kontakt z orkiestra, a nade wszystko
sugestywna wizje muzyki Mendelssohna.
Orkiestra koszalinska dawno nie brzmiata
tak dobrze, nie grata z takim zaangazo-
waniem i polotem. Piekny wioski wieczor.

Ruben Silva na wieczér muzyki
francuskiej (15 V) wybrat dzieta dla
niej reprezentatywne, a nade wszystko

atrakcyjne. Sam stanat za pulpitem
dyrygenckim, za$ do wykonania partii
fortepianowej zaprosit swa boliwijskg
rodaczke, Marianele Aparicio. Rozpoczat
utworem Debussy’ego — utworem moze
najbardziej francuskim ze wszystkich,
jakie na orkiestre napisano, i jednym z
najpiekniejszych, skromnie zatytutowa-
nym: Preludium do ,Popotudnia fauna”.
Wysmakowana kolorystyka operujaca
pétcieniami, rdwnie wysmakowane melo-
dyka i harmonia, to prawdziwa uczta dla
stuchaczy, ale tez wyzwanie dla muzy-
kéw. Zdali egzamin ten z powodzeniem,
zdali go takze solisci orkiestry, zwtaszcza
Matgorzata Kobylarz-Wasilewska w partii
fletowej, Grazyna Janus na harfie, a takze
wazne tu, dobrze brzmigce rogi z solista,
Grzegorzem Serwanskim. Ruben Silva
ten niewielki, 10-minutowy utwor - a
wielki w historii muzyki — prowadzit ze
smakiem, umiarem i staranng pieczo-
towitoscia.

Popotudnie fauna —napisane w czasach
triumfow Wagnera, Ryszarda Straussa,
Mahlera — w jakim$ stopniu spowodowato,
ze muzyka francuska unikneta wptywow
dominujacej w Europie muzyki niemieckie;.
Twércy francuscy znaleZli swa poetyke,
swoj styl i $wiat dzwiekowy. Pokazata to
takze druga kompozycja wieczoru, Kon-
cert fortepianowy G-dur Ravela, napisany
40 lat pdzniej, asymilujgcy rézne smaczki
owych czaséw, nie wylaczajac jazzu, ale
pozostajacy muzyka dla samej muzyki —w
duchu przewrotu Debussy’ego — prezen-
tujacy nowy typ fortepianowej wirtuozerii i
POPISOWOSCi.

Marianela Aparicio doskonale zna
swoj zawdd i grata Swietnie, cho€, jak na
wymagania tego Koncertu, brakowato
moze pewnej potrzebnej tu agresywnosci,
nawet szorstkosci. W czesci Srodkowej,
przekornie bardzo prostej, fortepian
akompaniowat takze solistom orkiestry;
piekng partie ma tu miedzy innymi rozek
angielski, ale niestety, nie styszatem go:
pianistka swoj akompaniament traktowata
pierwszoplanowo. Finatowe Presto nale-
zato (jak nalezato), catkowicie do uroczej
pianistki. Swietnie czuta sie w brawurowe;
wirtuozerii i zdecydowanie gérowata w
przekornej zabawie z dynamicznie grajaca,
orkiestrg ($wietna partia trabki Krzysztofa
Stobodziana).

Drugq cze$¢ wieczoru miat dla siebie
Ruben Silva. Prowadzit znakomicie dwie
suity (w sumie osiem czesci) z Arlezjanki
George’a Bizeta — calg oszatamiajacq
procesje pomystow, barw, melodii, nastro-
jow, muzyki niestychanie wysmakowanej i
gteboko osadzonej w muzyce europejskiej
owych czasow. | pomysleé, ze to tylko
muzyka do sztuki teatralnej (Alfonsa Dau-
deta). Bogactwo nastrojow, wyrazistych
melodii, znakomitej orkiestracji — urzekato
i urzeka stuchaczy, utwor od 140 lat jest
ozdoba estrad koncertowych. Ruben Silva
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caty ten francuski wieczor moze zapisa¢
do najlepszych w swojej koszalinskiej,
dyrygenckiej dziatalnosci.

W piatek 13 maja filharmonia data
wieczor zatytutowany W kregu opery
i operetki — co$ jakby echa minionego
karnawatu; wieczor bardzo piekny, co
zawdzieczat atrakcyjnemu repertuarowi
i Swietnym wykonawcom, przede wszyst-
kim za$ Rubenowi Silvie, ktdry koncert
zaprogramowat i poprowadzit. Nie szkodzi,
ze repertuar byt dobrze znany z licznych
wykonan. Powtarzanie utworéw dobrych,
znanych i lubianych ma w polityce reper-
tuarowej swoj utrwalony walor, za$ dla
petnego sukcesu nalezy wykonanie ich
powierzy¢ bardzo dobrym artystom — i
warunek ten zostat spetniony. Ruben Silva
ze znawstwem i smakiem zaprezentowat
bogaty zestaw arii, duetéw oraz utworéw
orkiestrowych z okresu owego wieden-
skiego cudu muzyczno-scenicznej roz-
rywki sprzed stu lat. Opera, operetka - to
zywiot szefa koszalinskiej orkiestry, jest
w tym repertuarze znakomity, a trzeba
wiedzie¢, ze jest to repertuar fatwy do
stuchania, ale nietatwy do dyrygowania.
Symfonie co najmniej znosnie poprowadzi
kazdy wyksztatcony w zawodzie dyrygent,
natomiast bardzo dobrze np. uwerture
do Barona cyganskiego niewielu z nich.
Ruben Silva ma ten dar (prowadzit jg
znakomicie).

Operetkowe i operowe szlagiery, hity —
jak sie teraz méwi — Verdiego, Gounoda,
Donizettiego, Pucciniego, Straussa, Kal-
mana, Lehéra, nalezaty przede wszystkim
do solistéw, oni swymi pieknymi gtosami i
swa sztuka czarowali publiczno$¢. Iwona
Socha (sopran) i Tadeusz Szlenkier (tenor)
wystapili u nas po raz pierwszy. Poznali-
$my artystdw wybitnych, ich interpretacje
ujmowaty wysokim poziomem i kulturg
sztuki wokalnej, a przy tym osobistym
wdziekiem i swobodg estradowa; duety
byty prawdziwymi estradowymi majstersz-
tykami. Majstersztykami byly takze, jak
zwykle, komentarze stowne Andrzeja Zbo-
rowskiego, niezastapionego przewodnika
po $wiecie c.k. operetki.

Publiczno$¢ czarowat swa maestrig
maestro Ruben Silva, czarowata $wietnie
grajaca orkiestra, czarowali takze solisci
orkiestry: Grazyna Janus na harfie, Iwona
Przybystawska na oboju, i wielu innych
muzykéw w drobniejszych partiach. W
ogole orkiestra nasza doskonali swa
sztuke z koncertu na koncert — muzykom,
wydaje sie, rosng skrzydta przy powsta-
jacym obok nowym gmachu filharmonii.
Publiczno$¢ za$ $wietnie czuta sie i bawita
w staroswieckim $wiecie muzycznym.
Nagroda dla wykonawcéw byly gorace i
diugotrwate owacje.

Kazimierz Rozbicki
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maja w Teatrze Wiel-
1 7kim — Operze Narodowej
odbyt sie koncert Renée
Fleming. Wieczdr inaugurowaty
piesni Ryszarda Straussa, po kto-
rych $piewaczka wykonata arie
tytutowych bohaterek z dwdch oper
Julesa Masseneta — Kleopatry oraz
Thais. Cze$¢ druga wieczoru otwie-
rata aria Rusatki z opery Dworzaka,
z po niej Fleming wykonata pies$n
Hanny z operetki Wesota Wdéwka
Franza Lehara, a nastepnie utwory z
repertuaru werystycznego. Spiewaczka ze-
stawita ze soba arig Mimi z Il aktu Cyganerii
Giacoma Pucciniego z popisami bohaterek
Ruggera Leoncavalla z | aktu tak zwanej
,drugiej” Cyganerii. Wieczor zamykata aria
z opery Riccarda Zandonaia Conchita, a
jego rozszerzeniem staly si¢ bisy: obo-
wigzkowe O mio babbino caro Pucciniego,
Summertime z opery Georga Gershwina
Porgy i Bess i | feel pretty z West side story
Leonarda Bernsteina oraz piesn Marietty z
opery Ericha Wolfganga Korngolda Umarfe
miasto. Dopetnieniem recitalu byty cztery
nastrojowe interludia symfoniczne z opery
Intermezzo Straussa.

Sténdchen, Traum durch die Ddmme-
rung oraz Zueignung nie zostaty jednak
najlepiej zaspiewane — glosem wyptukanym
z barw, z niejakim trudem rozgrzewaja-
cym sie i co rusz przykrywanym przez
gestq straussowska orkiestracje. Pomimo
wysitkdw Kristjana Jarviego — dyrygenta
$piewaczki — takze Orkiestra Opery Naro-
dowej zdawata sie by¢ przez caly wieczor
przyttoczona na przemian wielko$cig i
subtelno$cig dzieta Straussa. Fleming
musiata zdawac sobie z tego sprawe, gdyz
przed kolejng odstong | czesci koncertu
wprowadzita do programu czwartg piesn
Straussa — Morgen. W dodanym utworze
instrument $piewaczki rozbtysnat na chwile
tym, z czego Renée Fleming stynie; jednak
miekkos¢ gtosu, elegancja w prowadzeniu
frazy i medytacyjna zaduma tylko cze$ciowo
zatarly pierwsze niekorzystne wrazenie,
ktore kolejne arie — poza trzema niespetna
wyjatkami — niestety potwierdzity, pietrzac
wymienione niedostatki. Co gorsza, réw-
noczesnie z wprowadzeniem do programu
koncertu dodatkowej piesni $piewaczka
rozpoczeta ryzykowng gre ze stuchaczem,
opatrujac komentarzem kazdy kolejny blok
arii, tak jakby zamiast interpretowac posta-
nowita... pokrétce wytozy¢ publicznosci o
czym i dlaczego bedzie $piewata. Zabieg
ten nie pozostat bez zwigzku z bolesng
prawidtowoscia, iz nie udawato jej sie —
poza kilkoma niklymi przebtyskami — samg,
kreacja wokalng wskrzesi¢ na mgnienie,
jakim jest aria wyjeta z dzieta, kwintesencii
Swiata swych bohaterek.

Tymczasem wokalnie byto lepiej. Peing
patosu medytacje z Il aktu Kleopatry (Jai
verse le poison dans cette coupe d'or), za-
wartg w nadzwyczajnej urody arii, Fleming
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wykonata przy uzyciu subtelnych odcieni
barwnych ptawigcych sie w dtugich, swo-
bodnie przeptywajacych frazach i jesli nie
pamietaC o kilku niestabilnosciach gtosu,
bylo to jedno z najlepszych wykonarn wieczo-
ru. W tym raczej odosobnionym wypadku
kreacja wokalna znalazta pewne przediu-
Zenie w operowaniu gtosem jako Srodkiem
aktorskiego wyrazu, ktére pozwalato zaob-
serwowac efekt rozptywania sie dzwieku w
barwnych pécieniach srodkowego rejestru
i jego zamierania, niczym oddechu nad
brzegiem pucharu Kleopatry wypetnionego
trucizng. Jesli nieco gorzej $piewaczka
wypadta w arii z Il aktu Thais — gdzie do-
datkowo pojawity sie problemy z biegtoscig
w dynamicznych pasazach — to podobng
jakos¢ udato jej sie stworzyé w czesci drugie
koncertu, gdy zaspiewata piesr do ksiezyca
z | aktu opery Dworzaka, a pozniej w ostat-
nim bisie — arii Gliick das mir verblieb z opery
Korngolda. To co bylo pomiedzy - a wiec
repertuar wloski — okazato sig ostatecznym
sprawdzianem umiejetnosci Spiewaczki, a
Fleming wychodzita z niego na przemian z
tarcza i na tarczy. Jesli wykonanie arii Mimii
Lauretty z oper Pucciniego nie byto interpre-
tacyjnie odkrywcze — co nie przeszkodzito
artystce zaspiewac obydwdch utworéw na
przyzwoitym poziomie technicznym —
realizacja odmiennych w klimacie i nieta-
twych arii z oper Leoncavalla i Zandonaia
nie potwierdzita sukcesu piyty Verismo, na
ktérej zapisata je niedawno dla Decci.

Pomimo umiarkowanie entuzjastycznej
oceny wieczoru, amerykanska Diva mogta
opuszcza¢ Teatr Wielki upewniona przez
zachwyconych wielbicieli swego talentu
— ktérzy zegnali jg ekstatyczng owacjg na
stojaco — w przeswiadczeniu, ze podbita
polska publiczno$¢ licznie zgromadzong w
Sali Moniuszki. Jesli jednak wezmiemy pod
uwage, ze oto mielimy do czynienia przez
jeden wieczor z Prawdziwg Gwiazda, ktdéra
jest u szczytu swych mozliwosci, to Zjawi-
sko zwane Renée Fleming nie rozbtysneto
petnig swego blasku.

Damian Sowa

Z Otworzeme bram. W Austrii me-

lomani poza dwoma, trzema

nazwiskami prawie nie znajg

D polsklej muzyk| W kazdym razie
znajg mniej, nizby na to zastugiwata.

— Dlaczego, skad sie to bierze? Oto

pytanie, na ktére teraz nie odpowiem,
2 bo wymaga z pewnoscig osobnego

artykutu. Ale wiaénie w tej sytuacji
koncert Arcydzieta polskich kompozytorow,
ktéry odbyt sie w Wiedniu 17 maja 2011 r.
zorganizowany przez Austriacko-Polskie
Towarzystwo Chopinowskie i Basis Kultur
Wien, poswiecony wytacznie kompozytorom
polskim uznaé trzeba za co$ wyjatkowego
i godnego opisania. Tym bardziej, ze sami
zbyt mato promujemy wiasna sztuke, nawet
te kameralna.

Dwie miode, lecz jakze dojrzate artystki
- Jolanta Sosnowska (skrzypce) i Maria
Kasznia (fortepian) — w pieknej secesyjnej
sali Urzedu Miasta przedstawity miniatury
instrumentalne znanych i nieznanych twor-
cow polskich, skupiajac sie na romantyzmie
i postmodernizmie.

Warto tu dodaé, Ze koncert ten zbiegt sie
zwydaniem debiutanckiej ptyty Sosnowskiej
— premiery utworéw skrzypcowych Zyg-
munta Noskowskiego nagranych dla Acte
Préalable w roku 2010. Miedzy pierwsza
a drugg czecig koncertu ptyte niniejsza
zaprezentowat moderator koncertu, prof.
Vic Huber. Podkresliton, iz artystka promuje
zzapatem zapomniane polskie dziedzictwo
kulturowe. Pokrétce przedstawit tez sylwet-
ke Noskowskiego, zapoznajac stuchaczy z
jego dokonaniami na niwie kompozytorskie]
i spoteczno-kulturalnej. W czasie koncertu
obok dziet Szymanowskiego, Nowowiej-
skiego, Wieniawskiego i Borowskiego
zabrzmiaty wiasnie trzy miniatury op. 24 No-
skowskiego, zawarte na premierowej ptycie.

Bedac na koncertach, zawsze zasta-
nawiam sie nad tym, dlaczego ludzie w
ogdle przychodzg stucha¢ muzyki. Czego
szukaja, czego im brak? Czy usitujg dotrze¢
do minionego czasu, czy moze do tego
specyficznego wzruszenia, ktore osiagnaé
mozna w zetknieciu ze sztukg?

Muzyka jest sztukg bardzo specyficzna.
Jest — by powtorzy¢ za L. Kotakowskim —
,gosciem z innego $wiata” — lub za kim$
innym wielkim — ,nie jest sztukg na pokaz”...

Juz po pierwszych, tak bardzo auten-
tycznie granych taktach Szymanowskiego
(Preludium op. 1) bylam pewna, ze artystki
grajg z potrzeby niezwykle intymnego
obcowania z pigknem. A samo zagospoda-
rowanie przestrzeni, nazwijmy ja wizualno-
psychologiczna, kostiumem zharmonizowa-
fo dodatkowo te dwie, tak rézne zewnetrznie
i wewnetrznie miode artystki.

Sosnowska, petna werwy, ekspresj,
niezwykle dynamiczna, ekstrawertyczna
skrzypaczka i Kasznia — zréwnowazona,
introwertyczna, promieniujaca skupieniem
pianistka.

Wszystko wskazywatoby na to, ze
przedstawione utwory bedg niemozliwe do
interpretacji przez tak rézne artystyczne
osobowosci. Nic bardziej mylnego. By¢
moze wynikato to z wielkiej muzycznej
wrazliwosci obu, muzykalnosci, a takze
umigjetnie dobranego repertuaru.

Sosnowska uktadajaca program
koncertu juz nie pierwszy raz odkrywa
przed nami, czy to z ciekawosci, czy w
nadziei pokazania prawdziwej peretki,
niektdrych zapomnianych tworcéw lub
mato znane utwory. Stara si¢ zawsze
pokaza¢ co$ bardzo warto$ciowego,
nawet u epigonéw. By¢ moze robi to z
nadzieja, ze wzbogaci naszg wiedze
i da nam szanse na przezycie czego$
zupetnie niepowtarzalnego, na dotkniecie
sztuki z jej tajemnica.
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Sosnowska, grajac zwlaszcza Noskowskiego i Wieniaw-
skiego, bisowanego zreszta, wydobywa niezwyklg Spiew-
no$¢ tonow. Gra z nadzwyczajng wrecz ekspresjq i — jakby
sie to teraz modnie powiedziato — wprost energetyzujaco,
wirtuozowsko. Buduje w grze przede wszystkim przestrzen
emocjonalna, ujawniajac radosci, pragnienia i najrozmaitsze
zadumy. W kazdym z granych utwordw nie kontynuuje piekna
- ona je przezywa. Nasyca dzwigkiem do maksimum, by go
raptownie przygasic. A wszystko to z takim napieciem, jakie
istnieje wtedy, gdy czlowiek przezywa najsilniejsze uczucia.
Sosnowska ekstremalnie wyeksponowata te zmiany afektéw w
Caprice a la bourée op. 24 nr 3 Noskowskiego. Ten peten we-
rwy utwdr wyraznie zelektryzowat publiczno$é, ktéra z wielkim
zainteresowaniem przyjefa nieznana tworczosé zapomnianego
polskiego kompozytora.

Z kolei wielkg zaleta Kaszni jest umiejetnos¢ zapanowania
nad zywiolem nut, przez co stwarza integralng substancje
dzwiekowa i wydobywa melodie faktur, co jest niezwykle
trudnym zabiegiem. Zwlaszcza, gdy weZmie sie pod uwage
zageszczenie dzwiekéw przejsciowych, antycypujacych
u Chopina. Jej petna dynamiki gra, piekny rytm, wiasciwe
charakterowi wewnetrzne skupienie pozwalajg na wydobycie
znakomitej brzmieniowo$ci Chopina, tego jego niepowtarzal-
nego sonoryzmu. Powsciagliwie, bez zbednych emocji, za to
niezwykle subtelnie i zréZnicowanie w odcieniach przedziera
sie, interpretujac kompozytorskie uczucia. To wszystko po-
zwala stwierdzi¢, ze nie tylko wyczuwa instrument, ale jest w
petni dojrzatg pianistka, ktdra potrafi zachwyci¢ bogactwem
wyobrazni.

Podobata mi sie marzycielsko zagrana kantylena w Nok-
turnie, liryczna, cicha, grana jakby potgtosem, Impromptu
As-dur op. 29 ze swoja kolorystyka oraz Swietnie wydobytym
harmonicznie Scherzem b-moll,

Obie artystki rozumieja fraze muzyczna z jej zaakcentowa-
niem. Obie pieknie intonuja fragmenty polskiej muzyki ludowej,
obie lubig to, co malo znane lub nieznane. Dla obu granie
byto czystg inspiracjg i wreszcie obie nie unikaty zwigzkéw z
tradycja. Przeciwnie — podjely z nig bardzo osobisty i bardzo
tworczy dialog.

Réznica miedzy ekstremalng ekspresjg Sosnowskiej i nie-
ekstremalng u Kaszni wyszta obu na dobre, zharmonizowata,
dopelnita i urozmaicita koncert.

Przezycie takich wzruszen zbliza do tajemnicy tworczosci,
do sensu tworzenia, do odkrywania prawdy i stato sie w tym
wypadku $rodkiem dotarcia do spragnionych pieknych dzwie-
kéw, harmonii, melodii stuchaczy.

Podobne zjawisko obserwuje tez na wystawach sztuk
plastycznych. Na starych mistrzéw ludzie chodza. Salony ze
sztukg wspdtczesng ziong za$ pustka. Mysle, Ze ludzie chca,
nadal podziwia¢ kompozycje, zachwycic sie $wiattem, kolorem,
ze maja dos¢ nic nieznaczacych plam i byle jakiej abstrakcji.
Spuscizna wiekdw sie powieksza, a my wszyscy dokonujemy
coraz to nowych selekcji. | zauwazam coraz wyrazniej, ze zme-
czeni hatasem, zgrzytami, codzienno$cig wybieramy na ogét
to, co uspokaja, uwodzi pigknem. Czyzby$my byli wspétczesng
sztukg zmeczeni, czy moze ona zabrneta w $lepg uliczke?

| jezeli prezentacja mtodych artystow jest tak udana, jak
ten jeden koncert, to organizowanie takich ma sens, jest
zrédtem optymizmu potwierdzajacego celowos¢ tworzenia i
pokazywania swoich korzeni kulturowych w $wiecie. Moze ta
,f6znorodno$c¢ form, spojrzen kompozytorskich, miniaturowos¢
utwordw, ta smuga $wiatta z réznych reflektoréw o zmiennym
kolorze i nasileniu” - jak mawiat Waldorff — sprawita, ze koncert
ten zostat tak dobrze przyjety przez austriackich stuchaczy i
wierzy¢ nalezy, ze otworzy nam niejedng brame... takze do
wiasnych dusz.

Anna Wisniewska
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Dwuptytowy album z muzykq w znakomitym wykonaniu

Wandy Witkomirskiej

1 €D - I Sonata G- dur op. 78, Il Sonata A- dur op. 100, Il Sonata d- moll op. 108
Johannesa Brahmsa w wykonaniu Wandy Witkomirskiej i pianisty Tadeusza Chmielewskiego.
2 CD - koncerty skrzypcowe Grazyny Bacewicz i Andrzeja Panufnika
w wykonaniu Wandy Witkomirskiej oraz Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Narodowej
pod dyrekcjg Witolda Rowickiego i Andrzeja Markowskiego
oraz Polskiej Orkiestry Kameralnej pod dyrekjg Jerzego Maksymiuka.

patroni medialni: dwo‘ku

POLSKIE RADIO

do kupienia w dobrych sklepach muzycznych i na:

SKLEP.P@®LSKIERADIO.PL

Jolanta Sosnowska

www.muzyka2l.com
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< M onumentalne ego okrzyczanych w prasie div opero-
wych nie zawsze przektada sie na faktyczne mozli-
Q wosci wykonawcze. | taki jest niestety casus Renée
e Fleming w przypadku Armidy z 2011 r. w MET. W ubiegtym
sezonie specjalnie na jej zyczenie MET wystawita, po raz
E nowej produkcji Mary Zimmerman. W biezacym sezonie
pokazano jej wznowienie 5 razy.
Wielbiciele Renée Fleming podziwiajg jej odwage w
poszukiwaniach nowych styli wokalnych, fetuja kolejne plyty
kosci i stabilno$ci gtos stracit jednak blask i coraz mniej zachwyca,
szczegOlnie w przypadkach Zle dobranego do obecnych mozliwosci
repertuaru. Czas nie stoi w miejscu i 0 ile mozna doceniac jej glos
w nagraniu Armidy z lat 90., obecne préby odtworzenia jego glorii
Fleming od wielu lat traktowana przez krytyke prasowa niemal jak
ikona narodowa, zebrata po raz pierwszy chyba prawdziwe ciegi w
tak zawsze jejtaskawym New York Times. Ale tym razem doprawdy
nijak nie dato si¢ obroni€ jej wystepu. A i moze trzeba nareszcie
W tym sezonie bilety na Armide nie sprzedawaly sie, sala Swie-
cita pustkami, masowy exodus rozpoczat sie po akcie pierwszym i
osiggnat apogeum po zakorczeniu drugiego. Po raz pierwszy tez
ustyszatam na tle wiwatujgcych fanow, co prawda pojedyncze, ale
spektaklu 23 II. No c6z, bardzo to przykre dla $piewaka, ale pew-
nie nadszedt czas by Fleming zrewidowata swa dotychczasowg
polityke lansowania siebie samej i niezachwiang wiare, ze moze
nadal $piewac wszystko co tylko zechce w najbardziej prestizowym
Fleming ma zresztg chyba tego petng Swiadomo$¢, poniewaz
jak doniosta prasa 10 XIl 2010 r., podpisata 5-letni kontrakt, z na-
tychmiastowym skutkiem, z The Lyric Opera of Chicago na pozycje
tzw. kreatywnego konsultanta. W ramach owego kontraktu bedzie
zaangazowana bedzie w dziatania promocyjne i edukacyjne. Nie
podano oczywiscie do wiadomosci publicznej wysokosci jej honora-
rium, ale ujawniono nieco szczegdtow dotyczacych jej obowigzkdw.
Poza korzystaniem ze wspdtczesnych débr elektronicznych, czyli

T
o
é

L <
w
o
=
-5
=
m
=

o
i)
<.
a
o
o
=
=
)
(=9

-
=
(=]
g
oy
o
QU
S
o
=3
(]

. &
si Jakubowskiej

23
2,

Ucherp)j okiem Ba

e-mailu, telefonu etc., Renée Fleming ma wedle kontraktu 4 razy
w roku pojawiac sie osobiscie w Chicago by wystepowac i praco-
wac z zarzadem opery. Mianowano jg bowiem wraz z muzycznym
dyrektorem Andrew Davisem, jednym z jego wice prezydentdw.
Juz pono¢ zasugerowata dodanie nowej opery w sezonie 2015/6,
a wedle innych doniesien, chce rowniez rozszerzy¢ repertuar wy-
konawczy o amerykanskie musicale, z ktorych pierwszym ma by¢
Oklahoma juz umieszczona w prowizorycznych planach na wiosne
roku 2013. Fleming dodata do tego swe przemyslenia dotyczace
obsady i kolejnych przysztych ,show”. Planuje tez serie tzw. nie
operowych spektakli. Ma tez wedle kontraktu poméc w utworzeniu
programu szkolenia gtoséw w The Merit School of Music w Chicago.
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pierwszy zreszta, te opere Rossiniego w 10 spektaklach
zrepertuaru jazzowego i pop. Niegdys piekny w barwie, mocy, giet-
z przesztoci musiaty zakonczy¢ sie niepowodzeniem. 51-letnia
powiedzie¢, przynajmniej w MET: Renée Fleming — Stop!
glosne ,Bu...” dobiegajace z poziomu orkiestry po zakoficzeniu
domu operowym $wiata.
miata glos w podejmowaniu decyzji repertuarowych i doboru obsady,
10
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Renée Fleming nie jest ani pierwsza ani ostatnig Spiewaczkg
operowa, ktéra planuje kariere poza wystepami na scenie, majac
na wzgledzie przysztosc. | tak np. Ceceilia Bartoli zostata niedawno
mianowana dyrektorem artystycznym Salzburger Pfingstfestspiele,
Thomas Hampson, ktéry w ubieglym sezonie byt artysta rezydentem
w New York Philharmonic, zostat dyrektorem artystycznym nowej
akademii $piewu w Heidelbergu, a wiolonczelista Yo Yo Ma od ze-
szlego roku piastuje tytut kreatywnego konsultanta w The Chicago
Symphony Orchestra. Co jest jednak w tym przypadku ciekawe to
zbiezno$c¢ (przypadkowa?) podpisania z nig kontraktu z planowanym
odejsciem na emeryture w przysztym roku wieloletniego dyrektora
opery w Chicago, Williama Masona. Pytana wprost o to, czy zamierza
poprowadzi¢ w przysziosci jaki§ dom operowy, Fleming odparta, Ze
nowa pozycja w Chicago jest poniekad testem jej umiejetnosci zarza-
dzania i administracji.

Wr6émy jednak do Nowego Jorku i Armidy. Poza wystepem Law-
rence’a Brownlee (Rinaldo) byto nudno i rozczarowujaco. Riccardo
Frizza, whoski dyrygent, ktory debiutowat w MET w 2009 r. prowadzac
Rigoletto, a potem Trubadura, nie zrobit wiele wigcej niz zagranie nut z
partytury, a i to nie wszystkich, poniewaz tegoroczng Armide skrécono
0 okoto 20 minut. Trudno sie zreszta dziwi¢ poniewaz poza Lawrencem
Brownlee pozostata obsada nie radzi sobie zupetnie z technika $piewu
bel canto, a Rossini szczodrze obdarzyt wszystkich wystepujacych w
tej operze. Jest wiec Goffredo (John Osborne), Eustazio (Yeghishe
Manucharyan), Gemando (Antonino Siragusa), Ubaldo (Kobie van
Rensburg) i Carlo (Barry Banks), a w mniejszych, epizodycznych
partiach Idraote (Peter Volpe) i Astarotte (David Crawford). Najlepiej
wypadt John Osborne, a najstabiej Kobie van Rensburg, ktérego niesta-
bilny intonacyjnie i rozchwiany glos ledwo za$piewat niewielkg role. 23
[ Brownlee byt przeziebiony, ograniczat wiec moc glosu az do aktu lll,
ale nawet przy zmniejszonym wolumenie bytjedynym $piewakiem linii
wokalnych Rossiniego i bel canto, i to on zebrat owacje przed kurtyna.

Po tym do$wiadczeniu zrezygnowatam z kolejnego zaplanowanego
spektaklu w MET i postanowitam tylko postuchac transmisji radiowej 5
1l 1znéw jedynie Brownlee, juz w formie, wynagrodzit mi kilka godzin
spedzonych przy glosnikach. Stuchatam znakomitego gtosu i stylo-
wego bel canto, a brawurowa aria o vile?.. .No: rarammento che son
Rinaldo ancorz aktu I, po pigknym muzycznie trio, byta prawdziwym
rodzynkiem w mdiym cie$cie reszty przedstawienia.

Poza tym byto mi smutno gdy stuchatam wysitku, walki wrecz z
linig wokalng Rossiniego, jej kaleczeniem, uproszczeniami i brakiem
precyzji. Renée Fleming zaczefa nierozgrzanym i nieatrakcyjnym w
barwie gtosem i z trudem przebrneta przez wymogi poczatku opery.
Gtos lekko drzat, byt niepewny intonacyjnie i brakowato swobody w
gorze. Z uptywem czasu jego jakosc sie polepszyta, ale caty jej wystep
byt zly. Glos nie jest juz wystarczajaco gietki do wykonywania popi-
sowych pasazy roli, stracit tez na mocy i atrakcyjnosci barwy. Przez
pierwsze dwa akty uzywata tylko jakby potowy jego sity oszczedzajac
go na sam koniec opery. Upro$cita i opuscita wigkszo$¢ koloraturowych
ozdobnikéw. Popisowa D’amore al dolce impero z aktu Il wypadta
wrecz zenujaco Zle. Zamiast bel canto ustyszelismy jej tfradycyjne”
manieryzmy wykonawcze, a wiec naduzywanie portemanto, podbie-
ranie dzwiekéw ,od dotu” i afektacje w ,wybuchowym” aspirowaniu
poczatkdw fraz. Lekko momentami na granicy nieprzyjemnej dla ucha
piskliwej krzykliwoSci, postekiwata, pojekiwata, pomiaukiwata, zmagata
sig z poprawng intonacjg bez cienia elegancii i stylu. Nie byta wiec
ani wiarygodnie uwodzicielska ani zrozpaczona, a doskonaty portret
wokalny Armidy stracit calq swa atrakcyjnosé i zostat sptaszczony
do granic karykatury proby kolejnego, i jak sie okazato, chybionego,
popisu Fleming.

MET nie moze sobie chyba pozwoli¢ na zaspakajanie kolejnych
zyczen Renée Fleming w bel canto. 28 IIl Fleming powraca na scene
MET w Capricciu Richarda Straussa. | tu jestem petna optymizmu.
Rola nie jest ufozona wysoko i zawiera wiele dtugich lirycznych linii
melodycznych, w ktérych Fleming zawsze wypadata znakomicie,
a dyrygentem bedzie jej nowy kolega i wspdtpracownik z Chicago,
Andrew Davis.®
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ak juz pisatam, Maestro James Levine nie czuje sie
J najlepiej. Wycofat swoj udziat z kilku weze$niej zapla-
nowanych spektakli, pozostawiajac sobie do korica
biezacego sezonu jedynie Wozzecka i Walkirie. Niestety
okazafo sie, ze 7 Walkirii przekracza jego sity, odwotat
wiec spektakl 5 maja. ldac za radg lekarzy, odwotat tez
swoj udziat w trzytygodniowym tournée MET do Japonii
w czerweu oraz w letnim festiwalu w Tanglewood. Ciagte
problemy z kregostupem wymagaja wydtuzonego odpo-
czynku. Maestro Levine powrdci do MET wedle planéw
L dopiero 13 pazdziernika na premiere nowej produkcji Don
et Giovanniego. Ukazata sig juz ksigzka o 40 latach pracy
— Jamesa Levine’a w MET, a w niedalekiej przysztosci
przewidziana jest projekcja filmu dokumentalnego. Levine

M podpisat tez kontrakt dotyczacy pisania jego biografii.
Poraz ostatni zespdt MET odwiedzit Japonie w 2006 .
Obecnie planowana wizyta bedzie juz siédma, W kwietniu
ﬁ zachodzita obawa, ze tournée nie dojdzie do skutku.
Departament Stanu ostrzegat bowiem przed konsekwen-
cjami podrézy do Japonii. W wyniku tragedii trzesienia
ziemi i tsunami nastapita katastrofa w nuklearnej elektrowni. Jej
skutki s jednak pod kontrolg i nie zagrazaja zdrowiu na terenach
planowanej wizyty zepotu operowego, wiec MET postanowita
pojechaé. Wedle oéwiadczenia Petera Gelba ,Nasza wizyta w
Japonii podniesie na duchu obywateli Japonii, ktorzy potrzebujg
obecnie wyraznego okazania im wsparcia i solidarnosci’. Z zapla-
nowanych $piewakow tournée: Olga Borodina, Diana Damrau,
Anna Netrebko, lldar Abrazakov, Piotr Beczata, Joseph Calleja,
Dmitri Hvorostovsky, Jonas Kaufmann, Mariusz Kwiecien, Ze-
ljiko Lucic i Rene Pape, wedle o$wiadczenia MET z 12V, udziat
wycofali Olga Borodina i Jonas Kaufmann. Kaufmann z tzw.
powodéw osobistych” (zastapi go w Don Carlo Yonghoon Lee), a
Borodina, poniewaz lekarze doradzil jej odpoczynek glosu przez
dwa miesigce. Przedstawiciel biura prasowego MET podat do
wiadomosci, Ze jej wycofanie sie z tournee spowodowane jest
jej obecnymi problemami z glosem. Borodina odwotata rowniez
swoj udziat w kilku innych zobowigzaniach. W roli Eboli w Don

Carlo zastapi jg Ekaterina Gubanova.

Dwutygodniowe tournée obejmie Tokyo i Nagoya, a pokaza-
nych zostanie 13 spetakali. W sumie do Japonii wyjedzie 350
0sdb, w co wliczeni sg solisci, muzycy orkiestry, chdr, balet,
administracja i obstuga techniczna. Po wycofaniu sie Jamesa
Levine’a, Fabio Luisi, gtéwny goscinnie wystepujacy dyrygent w
MET przejmie dyrygowanie przedstawieniami Cyganerii i Don
Carlo. Giancarlo Noseda natomiast poprowadzi tucje z Lam-
mermoor. Fabio Luisi przejmie réwniez koncert w Carnegie Hall
zaplanowany na 15 maja, w ktérym wystapi¢ ma Natalie Dassay.
Jednak zamiast zaplanowanych Images Debussy’ego Luisi
poprowadzi orkiestre MET w Don Juanie Richarda Straussa.
Zmiany nastapig rowniez w Tanglewood. Odowotano Pelleasa
i Melisade, ktdra miat dyrygowac Maestro Levine z orkiestra
mitodych muzykow.

Coraz czesciej w prasie ukazuja sie artykuty mowiace o ,du-
zym prawdopodobienistwie” przejecia funkcji dyrektora muzycz-
nego MET przez Fabio Luisi. Peter Gelb jednak twierdzi, ze MET
z optymizmen planuje co$ wrecz przeciwnego — serie spektaklii
nowych produkcji z mysla o i w uzgodnieniu z Maestro Levinem.

W wywiadach prasowych 52-letni Fabio Luisi méwi, ze nawet
wspominanie takiej mozliwosci jest nieodpowiednie. , To bardzo
delikatna sytuacja.”, méwi Luisi, ,Funkcja gtdwnego goscinnie
wystepujacego dyrygenta jest wystarczajgcym honorem. Po-
magam Jimmiemu i we wszystkim czego [MET] potrzebuje”.
Zdaniem dziennikarzy sg jednak widoczne ,0znaki”, ze owe
logiczne nastepstwo funkcji w MET jest powaznie rozwazane.
W maju Fabio Luisi przeprowadza si¢ do Nowego Jorku. Ma za-
mieszkac wraz ze swa zong Barbara i 13-letnim synem (pozostali
dwaj synowie sg juz usamodzielnieni) w poblizu Central Parku w
apartamencie zlokalizowanym na West 96" Street.
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Wiadomo tez, ze Luisi, odmowit przedtuzenia
kontraktu na prowadznie wiedenskich symfonikdw
poza sezon 2012/13 twierdzac, ze jest im potrzeb-
na ,nowa reka”. Ograniczyt tez w znacznej mierze
wystepy na terenie Europy. Przenosiny do Nowego
Jorku komentuje praktycznoscig takiego posuniecia.
Zobowigzania kontraktowe pracy w MET obejmujg
diugie okresy pobytu w Nowym Jorku, a rozszerzony
ostanio plan dyrygowania orkiestrami na terenie
catego USA réwniez wymaga ,bazy’. Wiadomo juz
tez, ze MET zaplanowata z myslg o Maestro Luisi
spektakle na kolejnych 5 sezondw — co najmniej 2-3
serie wystawianych oper w kazdym z nich wigczajac
w to 5 nowych produkcji.

Fabio Luisi zaskarbit juz sobie wiele uznania nie
tylko posréd widzéw MET i krytykow, ale rowniez
wsrdd muzykow orkiestry i Spiewakdéw. Odznacza sie
sporg rezerwa, ale jego szeroki repertuar wykonawczy
wzbudza podziw. Z wielkim respektem odnosi sie
do muzykéw orkiestry, a poniewaz jest znakomitym
pianista moze réwniez pracowa¢ podczas prob z
poszczegolinymi $piewakami. Cztonkowie orkiestry
chwalg jego ,krystalicznie czytelng” technike dyrygo-
wania, wyraziste koncepcje prezentacji poszczegol-
nych partytur, znakomite przygotowanie na prébach i
wysoki poziom wymagan stawiany temu znakomitemu
zespotowi muzykow. Do tzw. ,minuséw” zaliczono brak
wyraznego poczucia humoru i wigkszq ,formalnosc”
podczas prob, ktdre prowadzi w krawacie badz musz-
ce. Sam Maestro twierdzi, ze MET stata sie juz troche
jego domem”, a jego relacje z cztonkami orkiestry
MET ocenia jako znakomite.

Warto tez zapewne przed wakacjami wspomie¢
Panstwu o letnich programach zaplanowanych przez
MET. Po raz ostatni petne spektakle operowe przed-
stawiono w parkach Nowego Jorku latem 2007. W
2008 r. odbyt sie tylko recital Angeli Gheorghiu i Ro-
berto Alagna. Tego lata MET zaprezentuje latem serie
koncertow recitalowych. W pierwszej ich serii udziat
wezma: Angela Meade (sopran), Jennifer Johnson
Cano (mezzosopran) i Dimitri Pittas (tenor). Wystapig
najpierw w Central Parku (11 VII), a potem w brooklyn-
skim Bridge Park. Kolejnych trzech solistéw zaspiewia
w parkach Bronxu (19 VII), na Staten Island (21 VII),
w Queens (26 VII) i Harlemie (28 VII). Beda to: Layla
Claire (sopran), Renée Tatum (mezzosopran) i Ryan
Speedo Green (bas-baryton). Wszystkim solistom
akompaniowa¢ bedzie na fortepianie Bradley Moore.
Na placu Lincoln Square zaplanowana jest réwniez
seria bezptatnych transmisjii oper MET pokazywa-
nych w kinach w biezacym sezonie. Rozpocznie si¢
27 VIII, a zakonczy 5 IX. Tak wiec letni program MET
zapowiada sie obiecujaco dla wszystkich wielbicieli
opery w Nowym Jorku.

V, juz z Tokyo Peter Gelb podat do wiado-
3 O mosci prasowej, ze kolejni Spiewacy wycofali

swoj udziat dostownie w ostaniej chwili: Anna
Netrebko, ktdra jako powdd podata tragicznie emocjo-
nalne przezycia po tragedii w Czernobylu, oraz Joseph
Calleja. W wywiadzie telefonicznym z Tokyo Peter
Gelb powiedziat: ,Gwiazdy to gwiazdy. Roznig sie od
czionkdw zespotu [MET].” Spowodowato to oczywiscie
poszukiwania w trybie natychmiastowym zastepstw.
Barbara Frittoli przejmie role Mimi po Netrebko, Marian
Popfavskaya Elzbiete od Frittoli w Don Carlo. Marcelo
Alvarez, Rolando Villazon i Alexey Dolgov zastapig
Josepha Celleje w Boheme i tucji. W obu operach
podziela te role z Piotrem Beczata. ®

szalenie interesujace. 8 XIl 2010 r. role Rodolfa zaspiewat

Joseph Calleja, jeden z moich ulubionych wspdtczesnych
tenoréw. Byt doskonaty. Wycyzelowane migkkie, liryczne frazy zako-
chanego poety, dramat bezsilnej rozpaczy, melodyjno$¢ i $piewno$é
E linii wokalnej Pucciniego. Stojaca owacja widowni przed kurtyna.
O Krassimira Stoyanowa, butgarski sopran, na state zwigzana z

wiedenskim teatrem operowym powrdcita do MET jako Mimi i bez
m reszty podbita serca widowni. Debiutowata w MET w 2001 r. jako

Trawiata, a pozniej ustyszeliSmy jej znakomite kreacje w Don
Giovannim (Donna Anna), Carmen (Micaela), Turandot (Liu) i Pajacach
(Nedda). Jej Mimi byta jedng z najatrakcyjniejszych prezentacii tej roli od
niemal niepamietnych czaséw. Wspaniate techniczne opanowanie gtosu,
doskonate piana i pianissima, $wietna interpretacja. Mimi Stoyanovej nie
umierata od poczatku aktu |, ale byta petng zycia, lekko rozflirtowang mto-
da kobieta, kochajaca zycie. Uwiarygodnita wiec stowa Rodolfa z aktu Il,
kiedy to w rozmowie z Marcellem, jako powdd zerwania z Mimi podaje jej
kokieterig i flirty z innymi mezczyznami. Mimi podjeta tez $wiadomie flirt z
Rodolfem w akcie |. Wiedziata, ze znalazt klucz i data losowi szanse. Je;
zainteresowanie jego osobg przejawito sie tez w podniesieniu z podtogi
zapisanej poezja Rodolfa kartki papieru i schowanie jej za stanik sukienki.
W scenie w Café Momus wdawata sie w krotkie interakcje z przechodza-
cymi mezczyznami reagujacymi na jej urode, flirtowata i kokietowata. W
akcie Il jej Mimi byta spokojna, bez krzykliwosci rozpaczy, bardziej akcep-
tujgca koleje losu niz dramatycznie ekstrawertyczna, a wiec tym bardziej
wzruszata. No i pieknie umierata. Doskonata muzykalno$¢ w wykonczeniu
fraz, modulacje i barwy. Ta Mimi wyciskata tzy z najtwardszych serc na
widowni. Wspaniata wokalna kreacja roli. Wielkie brawa przed kurtyna.
Druga parg Boheme tego wieczoru byli: amerykanski sopran Ellie Dehn
(debiut w MET w Satyagraha, 2008), a jako Marcello powrécit wioski
baryton Fabio Capitanucci. Dehn byta nieco mniej wyrazistq Musettg
niz jej poprzedniczka z tego sezonu, ale ogéinie wypadta dobrze. Ca-
pitanucci nadal nie zachwycat glosem i prezentacjg roli. Debiutujacy w
MET jako Colline austriacki bas Gunther Grossbock mtodo brzmigcym,
dzwiecznym basem niezle zaspiewat Vecchia zimarra, a réwniez de-
biutujacy w MET grecki baryton Dmitri Tiliakos (Schaunard) zwrdcit na
siebie uwage dobrym wystepem. Roberto Rizzi Brignoli nadal dziwaczyt
w tempach i dynamice co czesto ,korygowali” muzycy orkiestry MET.
Spektakl 3 Il miat lekkiego pecha do gtéwnych bohaterdw. Piotr Beczata
i Maija Kovalevska nie mieli dobrego wokalnie wieczoru. Wynagrodzita
nam to jednak ,druga” para Boheme: Petter Mattei (Marcello) i Susanna
Phillips (Musetta). Tryskali energig i zywiotowoscig mtodych kochan-
kow i zachwycali w lirycznych momentach wspdtczucia. Fascynujacy
wokalnie, doskonali interpretacyjnie. Wymarzona i wrecz luksusowa
obsada rdl, co nalezycie docenita wiwatujaca widownia. Swietnie spraw-
dzili sie tez Shenyang (Colline) i Trevor Scheunemann (Schaunard).
MET ,podziekowata” tez za wspétprace Robertowi Rizziemu Brignoliemu
cho¢ jego kontrakt opiewat na wszystkie spektakle Cyganerii tego sezonu,
a na podium dyrygenckim pojawit sie Marco Armilliato. No i tym razem
nie byto chaosu w kanale orkiestry, a muzyka Pucciniego poptyneta
Spiewnie, lirycznie, stylowo i byta réwnorzednym partnerem Spiewakow.
Ostatni widziany przeze mnie spektakl Boheme tego sezonu w MET
(17 11) pod batutg Marca Armiliata miat kolejnego Rodolfa. Byt nim
znakomity Ramén Vargas. Nieco bardziej zywiotowy w mtodzienczej
witalno$ci i energii niz Calleja. Petne aktorskie zaangazowanie w
role, czystos¢ i dzwieczno$¢ kazdej frazy i nuty oraz wiarygodno$é
interpretacyjna. Znakomicie ,zgrany” z Marcellem, w roli ktérego
powrécit Peter Mattei, lekko$¢ i swoboda gtosu w dramatycznych
momentach i wzruszajace pozegnanie z Mimi w akcie ostatnim.
Maija Kovalevska, jego Mimi, miata tym razem lepszy wokalnie wieczor.
Zabrakto nieco niuansu i modulacji barw, ale dzwigczna géra i atrakcyjne
brzmienie gtosu uczynito z niej dos¢ wiarygodng Mimi. Jako Colline po-
nownie pojawit si¢ chifski bas-baryton Shenyang, a Trevor Scheunemann
jako Schaunard. No i znéw krolowata wokalnie na scenie, poza Ramo-
nem Vargasem, para Marcello/Musetta — Mattei/ Philips. Byt to jeden z
najatrakcyjniejszych pod kazdym wzgledem spektakli Cyganeriiw MET.®

Kolejne obsady tej opery biezacego sezonu w MET okazaly sie
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L] biezacym sezonie MET
D wznowita te opere Glucka
w produkciji Stephena Wad-

swortha z 2007 r. w 6 spektaklach.
Skorygowano lekko choreografie
D ruchu scenicznego z oryginalnej
produkcji, m.in. zastgpiono wiru-
< jacy taniec tureckich derwiszy” w
wykonaniu kaptanek Diany ruchem
L,porannej gimnastyki” — skfon w dé,
Z dotykamy podtogi, rece w przéd, ko-
liste wymachy, troche ,kanciastych”
zwrotow jak podczas musztry woj-
) skowej etc. Nadal wiec autor chore-
et ografii, Daniel Pelzig, nie popisat si¢
wyjatkowa inspiracjg artystycznag.
Z W kreacjach wokalnych powrdcili
gtéwni bohaterowie Iphigenii z roku
2007: Susan Graham (Iphigenie),
(D Placido Domingo (Orestes) i Paul
=== Groves (Pylades). Dyrygentem
wszystkich spektakli byt Patrick
Summers. Widziatam drugi i piaty
spektakl (16 112 Ill) oraz styszatam
transmisje radiowa 26 I1.

(X
[S—

Tegoroczna zima w Nowym Jorku jest
wyjatkowo nietaskawa i poza istng plagg
przeziebien i grypy wérdd widowni zaatako-
wata tez wielu $piewakdw. Susan Graham
po pierwszym przedstawieniu zmuszona
byta odwotac kilka kolejnych wystepdw i
zastapita jg Elisabeth Bishop, amerykanski
mezzosopran. Po raz pierwszy ustyszano
ja w MET podczas koncertu laureatow
przestuchan 18 1V 1993 r. Zadebiutowata w
niewielkiej roli w Smierciw WenecjiBrittena
w 1994 r. i pojawita sie ponownie w takich
rolach, jak Matka Maria w Dialogach kar-
melitanek, Fenena w Nabucco czy Wenus

w Tannhéuserze. To do$¢ silny i dZzwieczny
glos cho¢ z wyraznie styszalnym vibrato. W
barwie i gérnym rejestrze Bishop brzmiata
bardziej jak dramatyczny sopran niz jak
mezzo. Wielki i popisowy lament Iphigenii z
aktu Il wypadt dobrze i ogélnie byt to wystep
zastugujacy na brawa.

Paul Groves nie miat najlepszego wie-
czoru. Styszalne bylo wyrazne zatamanie
glosu w duecie z Orestem, skracat niekiedy
dtugie linie wokalne Glucka, nie brzmiat
wystarczajaco ptynnie i lirycznie, a barwa
byta jakby nieco ,przyciemniona”. Praw-
dopodobnie tez ,walczyt’ z nekajgcym go
przeziebieniem cho¢ nie ogtoszono tego
przed rozpoczeciem spektaklu. Ogloszono
jednak prosbe o wyrozumiato$¢ widowni
dla Placido Domingo, ktory cho¢ przezie-
biony postanowit $piewac tego wieczoru.
No i okazat sie bohaterem wokalnym.
Jego niebotyczne zasoby energii, kunszt
artystyczny i techniczna kontrola gtosu
zezwalajg mu na kreowanie niezapomnia-
nych spektakli. Za kazdym razem odnosimy
wrazenie, ze Domingo ,rzuca sie” aktorsko

i wokalnie w postaé sceniczna, a wiarygod-
nos¢ interpretacyjna i spontaniczno$¢ jest
magnetyczna. Zgotowano mu ogromng
owacje na koniec spektaklu, a jego pierw-
sze pojawienie sie na scenie powitaty
oklaski wdziecznej widowni.

Najstabszym ogniwem tego spektaklu
byt Gordon Hawkins (Thoas), amerykanski
baryton (debiut w MET w Porgy and Bess
1989). Gardtowo nosowy, niestabilny i
przyttumiony w dzwigczno$ci gtos wyraznie
odbiegat od spodziewanego w MET pozio-
mu wokalnego. Trzy debiuty w MET- Julie
Boulianne (Diana), Pierwsza kapfanka (Lei

LYCIE w MET

Xu) i Druga kaptanka (Cecelia Hall) — wy-
padty dos¢ korzystnie.

Sporym rozczarowaniem okazat sie
dyrygent, Patrick Summers. Zabrakio mi
W jego wystepie niemal wszystkiego co w
operach Glucka jest wazne. Po pierwsze
zaangazowania w prezentacje jego muzyki.
Nie byta partnerem, gtosem ,dialogu” z
akcja sceniczng i wokalistami tylko nie-
specjalnie atrakcyjnym akompaniamentem
bez wyraznych modulacji barw, ptynnoci,
niemal na jednym poziomie energii dyna-
micznej, a wiec monotonnie, bez klarowne;
czystoscii precyzji wykoficzenia fraz, dos¢
,po tebkach” i ,szkolnie na piechote”. Nie
zawsze tez bytw harmonii ze $piewakami,
czasami narzucat zbyt pospieszne tempa
jakby chciat wreszcie zakoficzy¢ meczacy
go wieczor.

Susan Graham powrdcita jako Ifigenia w
transmisji radiowej i do kin 26 1. Przed roz-
poczeciem spektaklu Peter Gelb poinformo-
wat widownie i radiostuchaczy, ze pomimo
silnego przezigbienia tak Susan Graham jak
i Placido Domingo beda $piewac.

Christoph Willibald Gluck - Iphigenie en Tauride
Placido Domingo jako Orestes
fot. Ken Howard/MET

Oboje dotozyli wszelkich staran by wy-
pasc¢ jak najlepiej, a ich niedyspozycije sty-
chac byto wyraznie w lekko zakatarzonych
glosach podczas przeprowadzonego z nimi
przez Natalie Dessay krotkiego wywiadu
w przerwie spektaklu. Na scenie brzmieli
stabilnie i z dzwigczng moca. Stuchatam
wiec znakomitych interpretacyjnie kreacii
wokalnych, w ktdre oboje zaangazowali
serce | wszelkie zasoby technicznej kon-
troli gtosu.

Paul Groves jeszcze nie powrdcit w
petni do dobrej formy. Wiecej niuansu,
silnigjszy i petniejszy glos, wiecej zrdz-
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nicowan w dynamice i modulacjach barw, ale
kontrola oddechu w dhugich liniach nie byta 100%
i zabrakio lirycznej stodyczy. Jego dramatycznie
bohaterska aria nie zabrzmiata ze spodziewanym
blaskiem dzwiecznosci i dato sie stysze¢ lekkg
sitowo$¢ w gdrmym rejestrze.

Gtos Placida Dominga bywat momentami nie-
co ciemniejszy w barwie, ale dramatycznie byt jak
zwykle wspaniaty i z podziwem przystuchiwatam
sie pewnym, silnym i stabilnym gérmym tonom roli.

Znow niestety miatam sporo pretensji do
Particka Summersa. Moze tym razem byto wiecej
fragmentdw lirycznej subtelnoscii wiecej barw, ale
podczas scen baletowych styszalny bytlekki ,cha-
o0s” w orkiestrze, dynamika nie ulegta specjalne;
poprawie, bywato tez zbyt gtosno w stosunku do
gtoséw choru i solistow.

3 1Il, tym razem na zywo, mogtam podziwia¢
wystep Dominga i Graham. Peine zaangazowanie
wokalno-aktorskie w role, przepiekna czysto$¢
i klarownos¢ linii wokalnych. Z jednej strony
wstrzemiezliwos¢ w otwartej ekspresji emocji, a
z drugiej naturalna prostota piekna i stylowosci
fraz Glucka. Przezywali$my wiec wraz z nimi roz-
terki serca, cierpienie i dramat tragedii rodzinnej,
ktora po 15 latach doprowadzita do spotkania
siotry i brata.

Graham zachwycata i wzruszata w modlitwie
do Diany, O foi qui prolonges mes jours, proszac
orychtg $mier¢ (akt 1), w lamencie O malheureuse
Iphigenie (akt Il) i wyciskata tzy z oczu w bélu walki
pomiedzy nakazem spetnienia ofiary i wewnetrz-
nym przekonaniem, Ze nie wolno jej poswieci¢ na
oftarzu ofiarnym akurat tego cztowieka, ktory jak
sie pozniej okazato jest jej bratem (D’'une image,
helas! akt Ill i Je timplore et je tremble, akt V).

Placido Domingo, ktéry potrafi $piewa¢ na
siedzaco, stojaco, lezaco i w kazdej posrednie;
pozyciji, po raz kolejny zaoferowat ,tour de force”
pofaczenia dramatycznej ekspresji, muzykalno-
§ci, stylu i wokalnego piekna. Rozpaczat w po-
czuciu odpowiedzialno$ci za spowodowanie wy-
roku $mierci na swego przyjaciela (Dieux qui me
poursuivez, akt Il), w trudnej, petnej sprzecznych
emocji arii Le calme rentre dans mon coeur, kiedy
to szybki puls rytmiczny w orkiestrze zaprzecza
stowom Orestesa, i we wszystkich interakcjach
z Ifigenig i Pyladesem — jak np. w triu Je pourrais
dutyran, akt lll. Stuchanie go na zywo w sali MET
jest za kazdym razem niezwyktym przezyciem.

Tym razem Groves byt w jeszcze lepsze;
formie wiec duet Pylades/Orestes wypadt wy-
$mienicie i byt jednym z najatrakcyjniejszych
fragmentow spektaklu.

Jedynie Patrick Summers popsut mi cato$¢
tego przedstawienia. Zndw niechlujno$¢ wykan-
czania fraz, pospieszno$¢ temp i brak dobrej pro-
porcji w wywazaniu wolumenu brzmienia orkiestry
w stosunku do gtoséw. Muzyka poczatkowej
burzy przeleciata nam przez uszy zbyt szybko i
ogolnie byt to monotonno nudnawy akompania-
ment, bez inwencji, wgladu interpretacyjnego i
bez wydobycia piekna harmonii muzyki Glucka
— a tego niestety nie moge mu wybaczyc.

Byt to jednak wspaniaty wieczdr wokalnych
kreacji Susan Graham i Placido Domingo i tego
nie da sig zapomnie¢.®

opere Glucka. Jest to produkcja z 2007 r. w choreografii Marka

Morrisa, z dekoracjami Allena Moyera, kostiumami Isaaca
Mizrahi i $wiatlem Jamesa F. Ingallsa. Wystapili w niej: David Daniels
(Orfeusz), Kate Royal (Eurydyka — debiut w MET) i Lisette Oropesa
(Amor). Deb|utowa+ tez w MET dyrygent, Anthony Walker.

z zaplanowanych dwadch spektakli widziatam tylko jeden (4 V), bo-
wiem po tym doswiadczeniu nie bytam w stanie podda¢ sie dobrowolnie
D kolejnemu wystuchaniu tak zle zagranej muzyki Glucka.

Australijski dyrygnet Anthony Walker jest muzycznym dyrektorem
L] Pittsburgh Opera i artystycznym dyrektorem Washington Concert Ope-
ra. Piastuje tez funkcje dyrektora artystycznego w Sydney’s Pinchgut
Opera. Od samego poczatku, niemal od pierwszej frazy byto bardzo
szybko, bez klarownej czystosci linni melodycznych Glucka. Catos¢
zagrat powierzchownie, i kurc galopkiem” przeleciat przez partyture.
Przewidziany na te przedstawienia czas 90 min., skrécit o 7-8 minut!
Ostro wybijat rytm, ,szatkowal” i urywat frazy pozbawiajac je melodyjne;
ciagtosci, melancholijnego piekna i nie zezwalajac na wybrzmienie
pieknym harmoniom muzyki. Byt oczywi$cie w braku synchronizacji
ze $piewakami, ktérzy ledwo wyrabiali sie w tych tempach — podob-
nie zreszty jak wspanialy chér. Zero stylowosci, beztadny chaos w
orkiestrze, brak budowania jakichkolwiek napie¢ dramatycznych czy
punktéw kulminacyjnycyh. Walker odebrat Gluckowi catg elegancie
stylu i pigkno harmonii. Byt to meczacy i nudny spektakl za co odpo-
wiedzialno$cig w cato$ci obarczam dyrygenta.

Szalencze tempa obrane przez Walkera zrujnowaty tez catkowicie cho-
reografie Marka Morrisa. Zamiast ptynno-eleganckich ruchow w harmonii
z muzyka Glucka mieliSmy szybkg w tempach ,gimnastyke poranng”. Zal
tancerzy.

Wokalisci tez ucierpieli srogo. Jak bowiem mozna zachwycac liniami wo-
kalnymi, ich pigknem ptynnosci, melancholijnej zadumy i stylowej elegancji
w operze Glucka granej w tempach ataku lekkiej kawalerii? Mimo wszystko
jednak mozna byto doceni¢ uroczo czarujacy wystep Amora (Lisette Oro-
pesa). tadna ,jasna” barwa i moc gtosu, czysta dykcja i dobra, atrakcyjnie
brzmigca gora.Trudniej byto z debiutujgcym w MET brytyjskim sopranem,
Kate Royal. Wystep wypadt pomimo temp dobrze, ale z pewno$cig nie byta
w stanie zaprezentowac wszystkich swych waloréw. Jej petny i wyréwnany
sopran brzmiat w dobrej harmonii z Orfeuszem i stworzyta przekonywujacq
wokalnie postac sceniczna. Royal $piewata juz w Wielkiej Brytanii m.in. Pa-
mine, Micaele, Donne Elvire i Hrabine w Weselu Figara. Jej wystepy objety
tez Francje, Hiszpanie, Niemcy, Wochy (Orchestra Filarmonica della Scala),
Holandie i USA (Los Angeles Philharmonic).

Jak Panstwo moze pamietajg z moich poprzednich relacji, ta produkcja
Orfeusza i Eurydyki przygotowywana byta z my$lg o wspaniatym i nieodzato-
wym mezzosopranie, Lorraine Hunt-Lieberson, ktéra zmarta tragicznie na raka
piersiw 2006 r. na 10 miesiecy przed jej premierg w MET. Role Orfeusza przejat
wtedy David Daniels, a Stephanie Blythe podczas wznowienia w 2009 r. Daniels
jest jednym z najlepszych wspétczesnie kontratenoréw i z wielkim smakiem

Wbmzqcym sezonie MET wznowita w 5 przedstawieniach te
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XXw., uwielbianych i promowanych przez Jamesa Levine’aw MET. Z
czterech spektakli wystawionych w biezacym sezonie widziatam dwa
(6i131V), oraz styszatam transmisj radiowg (16 1V).

Przed rozpoczeciem premiery sezonu (6 IV) stojaca, wielce burzliwa
N owacja i okrzyki ,Bravo Maestro” przywitaty Jamesa Levine'a. Nowy Jork
byt szczesliwy widzac go ponownie na podium dyrygenckim, a to co nam
zaoferowat przechodzito wszystkie jego wczesniejsze prezentacje Wozzec-

ka. Absolutnie genialny spektakl! Bez znaczacych przyspieszen w tempach
2 zwiekszyt zwartos¢ w intensywnos$ci dramatycznej, jakby kondensujac

ekspresje i jeszcze wyraziSciej eksponujac ,pulsujaca przestrzenno$c”

partytury, jej faktury i Swietliste wrecz momentami barwy w orkiestrze. Kro-
ciutkie przerwy pomiedzy aktami nie wydawaty sie puste muzycznie, ale kreowaly,
jak sie zdawato, zawieszenie w czasie przed kolejnym rozwojem wypadkéw sce-
nicznych. Dwa crescenda (akt lIl) narastaty z niestychanie ptynng intensywnoscia,
porazajaca wrecz w ekspresji muzycznej. No i ten ostatni ton Wozzecka - nie
urwany i nie sostenuto — ale jakby kolejna, cho¢ nie ostania nuta dalszych loséw
tej wspaniatej ekspresjonistycznej tragedii Berga. Godzina i 40 minut spektakiu
mineto zbyt szybko!

Ta opera Berga jest jednym z niekwestionowanych arcydziet operowych

14

Muzykadl — 7 (132) - lipiec 2011 www.muzyka2l.com



i muzyczng wrazliwo$cia Spiewa te role
(wersja pokazywana w MET jest wersjg
z Wiedniaz 1762 r.). Ale nawet jemu nie
udato sie sprosta¢ tempom dyrygenta,
nie mogt wiec wzrusza¢ i zachwycac
w swych przepieknych lamentach czy
koncowej ekstazie radosci.

Z wielkg tez przykroscig donosze
Panstwu o $mierci meza Lorraine Hunt-
Lieberson, amerykanskiego kompozy-

tora Petera Liebersona. Niedtugo po

$mierci Lorraine, lekarze poniformowali
go o diagnozie: rak. Peter Lieberson
urodzit sie 25 X 1946 r. w Nowym Jor-
ku. Jego ojcem byt dtugoletni prezes
Columbia Records, a matka, aktorka i
balerina Vera Zorina, byta zona Geo-
rge’a Balanchina. Peter Lieberson w
wielu swych kompozycjach inspirowany
byt tybetanskim buddyzmem, ktdrego

LYCIE w MET

Christoph Willibald Gluck - Orfeo ed Euridice
David Daniels (Orfeusz) i Kate Royal (Eurydyka)
fot. Marty Sohl/MET

wyznawcg byt od wielu lat. Mieszkat
w Santa Fe (New Mexico). Zmart w
sobote rano 23 IV w Tel Avivie w wieku
64 lat. Do Izraela pojechat by poddaé
sie leczeniu. Po $mierci Lorraine, swej
drugiej zony, Peter ozenit si¢ ponownie
ze swa dtugoletnig przyjaciotka, pisarkg
Richen Lhama, ktéra przezyta go po-
dobnie jak i trzy jego corki z pierwszego
matzenstwa.®

Maestro Levine nie pojawiat sie po
zakonczeniu spektakli na scenie. Kianiat
sie i dziekowat z podium dyrygenckiego. A
wiwatom nie byto konAca.

Tegoroczna obsada wokalna Wozzecka
byta wy$mienita. Tytutowa role Spiewat Alan
Held, (po raz pierwszy zaprezentowat jq w
MET 27 XII 2005 r.). Symbioza muzycz-
no-wokalna pomiedzy nim a Jamesem
Levine osiggneta niebywate szczyty. Poza
wy$mienitym gtosem wysoka, wybijajaca
sie w kazdej scenie postura Helda do-
datkowo eksponowata tragiczng postac
Wozzecka. Dodac¢ do tego oczywiscie
nalezy znakomity ruch sceniczny bedacy
w catkowitej aktorskiej harmonii ze $pie-
wanag rolg i zadziwiajacy, wrecz ,organiczny
splot” barw wokalnych z ich fadunkiem
ekspresyjnym. Jak rzadko kiedy Levine i

Held wykreowali na scenie MET wrazenie
ogromnej wiarygodnosci akcji, kreujac u
zebranych poczucie bycia $wiadkami czy
obserwatorami rzeczywisto$ci sceniczne;.
Takie zatarcie dystansu pomiedzy sceng a
widownig niemal sie nie zdarza, wiec wra-
Zenie po zakonczeniu spektaklu poréwnac
mozna jedynie do szoku.

Jako Marie ustyszelismy Waltraud Meier,
kidrej wystep okazat si¢ jednym z najzna-
komitszych w MET. Intensywna ekspresja i
liryczny tragizm, doskonale styszalna ponad
orkiestra tutti i wzruszajaco melancholijna.
Czysty, silny, przeszywajacy w mocy dra-
matycznej gtos miekt podczas interakcii
z synkiem po czym wzbijat sie niemal w
tragicznym krzyku desperacji i rozpaczy
(rola utozona od dolnego G do gornego
C). Jedna z najwspanialszych styszanych

przeze mnie na zywo kreacji tej partii. Meier
$piewata juz Marie w Berlinie w 1994 r., ale
byt to jej pierwszy wystep w tej roli w MET.

Caly ansambl wokalny byt znakomity.
Rolg Tamburmajora debiutowat w MET
australijski tenor Stuart Skelton, a oprécz
niego wystapili: niemiecki tenor Gerhard
Siegel (Kapitan), austriacki bas Walter
Fink (Doktor) i amerykanie: Wendy White
(Margaret) oraz Russell Thomas (Andres).

Pokazywana obecnie produkcja Woz-
zecka w MET pochodzi z sezonu 1996/7.
Jej autorem jest Mark Lamos, dekoracje
i kostiumy przygotowat Robert Israel, a
$wiatlo James F. Ingalls.

Meastro Levine dyryguje Wozzeckiem
w MET od 1974 r. i jak dotad wykonat 39
jego spektakli.®
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Ingolf Wunder
szkic do portretu

Maciej Chizynski

ustriacki pianista Ingolf Wunder byt
Afaworytem krytykéw i ulubiencem

publicznosci na ubiegtorocznym XVI
Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym
im. Fryderyka Chopina. Prasa nazwata go
woéwczas Wunderkindem, czyli cudownym
dzieckiem. Stuchaczy ujat nie tylko fenome-
nalng technikg oraz grag muzykalna, dojrzatg
i wywazong emocjonalnie, lecz takze perli-
stym brillant, wyjatkowg elegancja i delikat-
no$cig. W zwigzku z podpisaniem przez arty-
ste prestizowego kontraktu z wydawnictwem
fonograficznym Deutsche Grammophon w
lutym br., Muzyka2l postanowita przyblizy¢
Czytelnikom jego sylwetke.

rodzit si¢ 8 wrze$nia 1985 r. w au-
Ustriackim Klagenfurcie w rodzinie

nauczycieli. Jego ojciec jest me-
lomanem, grajacym amatorsko na kilku
instrumentach, dlatego rodzicom zalezato,
aby obaj ich synowie odebrali choéby
podstawowe wyksztalcenie muzyczne; nie
przypuszczali jednak, ze zawodowo zwigza,
sie zmuzyka. Przypomnijmy, ze brat Ingolfa,
Gerrit Wunder, jest dzi$ uznanym kompozy-
torem muzyki filmowej.

Co ciekawe, Ingolf rozpoczynat edukacje
muzyczng w wieku zaledwie czterech lat
od gry na skrzypcach. Dopiero przypadek
sprawit, ze dziesie¢ lat pdzniej zamienit je
na fortepian, kiedy pewien nauczyciel ze
szkoly muzycznej w Linzu ustyszal, jak pré-
buje improwizowaé na fortepianie. Decyzja
0 zmianie instrumentu przyszta fatwo i od
owego momentu artysta skoncentrowat
sie wytacznie na fortepianie, pracujac
pod okiem wspomnianego nauczyciela
w Konserwatorium im. Antona Brucknera
w Linzu. Nastepnie przyszedt czas studiow
na Uniwersytecie Muzycznym w Wiedniu.

Wunder po raz pierwszy zagrat przeg

szkole muzycznejw Linzuw 1999r. Pianis
wykonatwéwczas Wariacje i Fuge Es-durna
temat whasny op. 35 Ludwiga van Beetho-
vena, wybrane dzieta Fryderyka Chopina
—m.in. Scherzo h-moll op. 20 — oraz Sonet
104 Petrarki z cze$ci Wiochy monumental-
nego cyklu Lata pielgrzymstwa Franciszka
Liszta. Dodajmy, Ze niewiele pdzniej solista

Wystapit w samym Wiener Konzerthaus.
Na tamten okres przypada réwniez jego
pierwszy koncert z orkiestra. Cho¢ brzmi
to niewiarygodnie, zaledwie po roku nauki
wykonat on V Koncert fortepianowy Es-dur
op. 73 Beethovena. Odbyto sie to nieda-
leko Linzu i towarzyszyla mu miejscowa
orkiestra. Z kolei, gdy miat szesnascie lat,
wystapit z Orkiestra Radia Francuskiego

pod batutg Emmanuela Kriving’a w paryskim
Teatrze Pol Elizejskich, gdzie zaprezentowat
Il Koncert fortepianowy C-dur op. 26 Ser-
giusza Prokofiewa.

Intensywny rozwdj pianisty przypada na
dwa okresy: miedzy czternastym a siedem-
nastym rokiem zycia oraz przed Konkursem
Chopinowskim 2010. Lata 1999-2002 to




czas, w ktorym artysta gruntownie poszerzyk
SWoj repertuar oraz uczestniczyt w wielu

konkursach, odnoszac pierwsze, znaczaces
sukcesy. Aktualnie w repertuarze Wunderalss
znajdujg sie dziefa m. in. Jana Sebastianal

Bacha, Jézefa Haydna, Wolfganga Ama-
deusza Mozarta, Ludwika van Beethovena,
Fryderyka Chopina, Franciszka Liszta, Jo-
hannesa Brahmsa, Modesta Musorgskiego,
Sergiusza Rachmaninowa, Maurycego
Ravela oraz Claude’a Debussy’ego. Jaki
Wunder wyznaje dzis$, wcigz stara sie
wiacza¢ do repertuaru kolejne utwory, tym
niemniej nie ma juz tyle czasu na cwiczenie,
jak przed Konkursem Chopinowskim 2010.

Zanim jednak zostat laureatem w War-
szawie, brat udziat w wielu innych kon-
kursach. Z perspektywy lat, mozna by go
nazwac kolekcjonerem pierwszych nagrod.
Trzy zwyciestwa przyszty juz w 1999, kiedy,
wiasciwie rozpoczynat swa edukacje. Byly.
to: VI Miedzynarodowy Konkurs Muzyczny,
w Cortemilia we Wioszech, gdzie zdobyt
Nagrode im. Vittoria Caffa Righettiego
(wrzesien 1999), XIV Europejski Konkurs
Muzyczny w Turynie (pazdziernik 1999)
oraz LXIIl Konkurs Pianistyczny Steinway’a
w Hamburgu (listopad 1999). Po czterech
miesigcach odpoczynku przyszedt czas na
kolejne triumfy: we Francuskim Konkursie

Muzycznym w Asti we Wioszech (marzec
2000), w Muzycznym Konkursie Prima la
musica 2000 w Feldkirch w Austrii (maj

2000) oraz w VI Miedzynarodowym Trofeum
w Casarza Ligure we Wioszech (czerwiec
2000). Ow istny maraton zostat zwieficzony
jeszcze jednym, bodajze wtedy najwazniej-
szym sukcesem: zwyciestwem w XXXVI
Miedzynarodowym Konkursie Pianistycz-
nym im. Franciszka Liszta w Budapeszcie
(Nagroda im. F. Liszta Miasta Budapeszt,
wrzesien 2001).

Do dalszej konkursowej rywalizacji
Wunder powrdcit dopiero w 2005r., probujac
swoich sitw XV Miedzynarodowym Konkur-

sie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina,

z ktérego odpadt po drugim etapie. Teraz
L tlumaczy, ze szes¢ lat temu byt jeszcze

dzieclakiem przy fortepianie i zdawat sobie
sprawe, ze na walke o laury nie byt w pefni
przygotowany.

Po powrocie do Austrii nagrat debiu-
tancka ptyte — z dzietami Chopina, Ravela
i Liszta — wydang w 2006 naktadem Radia
ORF 1, po czym zawiesit swdj kontakt z
fortepianem, zeby gteboko zastanowi¢
sie nad tym, czym chciatby sie zaja¢ w
zyciu. Byt to okres, kiedy mogt spokojnie
rozwija¢ pasje pozamuzyczne, ktorymi sa
informatyka i oprogramowanie komputerow:
oraz sprzet audio — zwlaszcza mikrofony i
urzadzenia do zapisu dzwieku. Wunder nie
tylko zmontowat swoj wiasny komputer, ale
tez zaczat poswiecac wiecej wolnego cza-
Su na uprawianie sportu, ktory od zawsze
kochat: biegi, gre w tenisa oraz narciarstwo
alpejskie.

Punktem zwrotnym w jego Zyciu okazato
sie spotkanie z Adamem Harasiewiczem
— zwyciezcg Konkursu Chopinowskiego z
1955 r. — ktdry nakfonit go do ponownego
rozpoczecia nauki. Wspdtpraca skierowata
Wundera na wiasciwy tor i pomogta mu
zdecydowac sie na udziat w tym wiasnie
konkursie w 2010 r. Ostatnie péttora roku
przed konkursem muzyk ¢wiczyt Srednio
6-8 godzin dziennie; zdarzato sie nawet, ze
spedzat przy instrumencie az jedenascie
godzin.

Wysitek nie poszedt na marne, gdyz
zostat laureatem Il nagrody XVI Miedzy-
narodowego Konkursu Pianistycznego im.
Fryderyka Chopina oraz dwu nagréd poza-
regulaminowych — za najlepsze wykonanie
Poloneza-Fantazji As-dur op. 61 oraz Kon-
certu. Triumfowat réwniez w plebiscycie na
ulubionego uczestnika konkursu, ktry Pro-
gram Il Polskiego Radia zorganizowat dla
swoich stuchaczy. Nagroda byto wystapienie
w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im.

Witolda Lutostawskiego, co miato miejsce 9
stycznia br. ArtyScie towarzyszyta Orkiestra
Kameralna Polskiego Radia AMADEUS pod
dyrekcjg Agnieszki Duczmal.

Po sukcesie w Konkursie Chopinow-
skim artysta czesto jest zapraszany przez
najwieksze sale koncertowe Swiata. Bywa,
ze miedzy dwoma kolejnymi wystepami
ma bardzo mato czasu. Tak byfo np. przed
koncertem w Dortmundzie, ktdry odbyt sie
w pazdzierniku 2010, tuz po konkursie.
Poprzedniego wieczoru pianista wykonat
Koncert fortepianowy e-moll Chopina
w Katowicach. Zeby zdazy¢ na samolot
do Niemiec, musiat wsta¢ o czwartej nad
ranem. Kiedy przybyt na miejsce — jak sam
informuje —wypit az szes$¢ espresso, aby sie
nieco pobudzi¢. Pierwsza préba z orkiestra,
rozpoczeta sie juz okoto godziny dziesiatej,
akoncert-o jedenastej. Dodatkowym bodz-
cem musiata by¢ dla Wundera obecnosé
przedstawiciela Deutsche Grammophon,
ktéry byt obecny na jego koncercie. Pomi-
mo ogromnego zmeczenia solisty, jego gra
zostata nagrodzona gromkimi brawami z
owacja na stojgco, co u naszych zachodnich
sasiadéw nalezy do rzadkosci.

Tylko w roku 2011 muzyk planuje da¢
okoto piecdziesieciu koncertow, m.in. w
Japonii, Kanadzie, Norwegii, Finlandii,
Austrii, Niemczech, Wtoszech, Izraelu, no i
oczywiscie w Polsce, z ktorg czuje sie dzis
Zwigzany w szczegolny sposdb, poniewaz
tu wiasnie odniost najwiekszy artystyczny
sukces w zyciu oraz spotkat wybranke
SWOjego serca.

Pierwsza ptyta Wundera wydana w
barwach DG ukaze sie 17 czerwca br.
Znajdzie sie na nigj recital chopinowski z
utworami, ktére solista wykonat podczas
zesztorocznego konkursu: Sonatg h-moll
op. 58, Polonezem-Fantazjg As-dur op. 61,
Balladg f-moll op. 52 oraz Andante spianato i
Wielkim polonezem Es-dur op. 22. Czekamy
Z niecierpliwoscia!

Muzyka Chopina odpowiada mojej 0Sobowoscl

maowi pianista Ingolf Wunder Jurgenowi Ottenowi

Czy lubi pan konkursy?

Nie, zdecydowanie nie. Gratem w
Brukseli, w Moskwie i dwa razy w Warsza-
wie. Nikt nie potrafitby mnie naméwi¢ do
udziatu w innych konkursach. Ostatecznie
w 2010 r., zdecydowatem si¢ to zrobi¢ po
raz ostatni. | nie po to zeby zwyciezy¢,
ale dlatego, ze poswiecitem duzo czasu
na studiowanie Chopina razem z moim
profesorem Adamem Harasiewiczem.

Nie jest pan w stanie wyobrazi¢ sobie, jak
bardzo jestem szczesliwy, Ze nie musze
juz nigdy bra¢ udziatu w konkursie.

Czy ma pan solidne nerwy?

Generalnie tak. Jestem oczywiscie
spiety, ale rzadko jestem nerwowy, jesli
nawet ta presja ciagle jest. W Warszawie
byto inaczej. Wiedziatem, ze jestem do-
skonale przygotowany i Ze mam szansg

zwyciezy¢. jednak podczas trwania catego
konkursu, to znaczy prawie przez caly
miesiac, cierpiatem na bezsenno$¢, spa-
tem zaledwie po 3 godziny. NajSmieszniej-
sze jest to, ze tego dnia wcale nie bytlem
zdenerwowany.

Skad pochodzita ta presja?
Ze mnie samego. Nie chciatem po-
zostawi¢ nic przypadkowi. Jednak ten
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konkurs nauczyt mnie jednej rzeczy: nie zawsze mozna wszystko
przewidzie¢, nawet wtedy, gdy ma sie Scisle okreslony zamiar.
Mimo to, wszystko przebiegto odbyto sie najlepiej jak tylko mogto.

Czy byt pan rozczarowany, bedac ,,tylko” drugim?

Oczywiscie. Zawsze bytem tym, kogo Anglicy okreslaja jako ,a
competitive person”, jestem bardzo ambitny. By¢ drugim, to tak
jakby by¢ pierwszym przegranym. Ale po tym wszystkim, co sie
wydarzyto, szybko zapomniatem o rozczarowaniu, poniewaz nie
bytoym lepszym wybrancem losu, gdybym wygrat ten konkurs.

Ingolf Wunder
fot. © Patrick Welter/DG

Wszyscy eksperci byli zgodni co do faktu, ze to pan
zastugiwat na zwyciestwo. Czy doszly do pana stuchy o
polemice wokdt pana osoby i o ewentualnej pomytce jury?

Tak, to byto nieuniknione. Wywotato to prawdziwy skandal w
Polsce - zdaje sie najwiekszy od czasu Pogoreli¢a. Ale probo-
watem nie straci¢ gtowy w tym wszystkim.

»Skandal” wyszedt na dobre Ivo Pogorelicowiw 1980r....

Tak samo dzieje sie w moim przypadku. Nie mogtbym wyma-
rzy¢ sobie niczego lepszego. Ale najpiekniejsze jest to, ze lubie
Chopina bardziej niz kiedykolwiek.

A dlaczego Chopin lubi pana?
Zadawatem sobie czesto to pytanie. Jak dotad, nie znalaztem
zadowalajacej odpowiedzi. Wiem tylko, ze musi gdzie$ byé

jakas wiez. Muzyka chopina odpowiada mojej osobowosci. Bez
watpienia, istnieje miedzy nami pewne podobienstwo.

Dla potrzeb [debiutanckiego nagrania dla Deutsche
Grammophon - przyp. red.], wykorzystat pan utwory, ktore
przyniosty panu ogromny sukces w Warszawie. W jaki spo-
sob przebiegto spotkanie z tymi utworami?

Utwory te zostaly umieszczone pod znakiem wielkiego zaufa-
nia. Znam bardzo, bardzo dobrze kazdy z nich, poniewaz przy-
gotowywatem sie przez péttora roku do konkursu. Jednoczes$nie,
praktycznie kazdego dnia odkrywam co$ nowego w tych
dzietach, pozwala mi to dopiescic jeszcze bardziej moje
wykonanie, dodajac tu czy tam mate rubato, co dzieje sie
w studiu. | to wiasnie jest genialne; utwory ewoluuja, i ja
takze ewoluuje. Spotkanie jest wiec nadal pasjonujace.

Dotyka pan tutaj fundamentalnej kwestii. We-
dtug mnie, nic nie wydaje sie trudniejsze niz dobre
zagranie Chopina.

Calkowicie sie z panem zgadzam. U Chopina
najwazniejsze jest potaczenie wywazonego rubato,
brzmienia i frazowania. Jednak, jesli nawet przewiduje
sie wszystko z wyprzedzeniem, rezultat niekoniecznie
jestdobry. Trzeba czerpa¢ z samego siebie, zapomnie¢
o0 tym wszystkim, co przewidzieli$my. Rubinstein po-
wiedziat kiedys, Ze rubato jest jak guma. Jesli nacigga
sie ja z jednej strony, trzeba poluzni¢ gdzie$ indziej.
To sg zaledwie szczegéty. Jednak koniec koncow,
trudnos¢ jest duzo wieksza niz u jakiegokolwiek innego
kompozytora.

Czy moze pan powiedzie¢ doktadnie, dlaczego
tak jest?

Poniewaz potrzeba wiele spontanicznosci, nie be-
dac przy tym zbyt spontanicznym, bo popadniemy w
kicz. Dlatego bytem zachwycony, Zze Polonez-fantazja
to obowigzujacy utwor w Il etapie konkursu. Wszyscy
uczestnicy musieli go zagra€. | wielu z nich, chociaz
to Swietni pianisci, nie za bardzo wiedziato, co zrobi¢ z
tym utworem, w ktdrym styszymy wszystko.

Za to otrzymat pan nagrode specjalng za wy-
konanie Poloneza-fantazji. Czy taczy pana co$
szczegolnego z tym utworem?

Tak. Gram ten utwor od bardzo dawna, od 2008 r.
Pracowatem nad tym utworem niemal codziennie az
do konkursu.

Czy to nie sprawia wrazenia katowania sie tym
utworem...

Absolutnie nie. Po prostu mam zwyczaj nagrywania
sie, zawsze tak pracowatem. Pozwala to ustysze¢
kazdego dnia, co tak naprawde nie wyszto wczora.
| jest to bardzo pomocne, aby dojs¢ do jednolitej interpretacii.
Zdajemy sobie sprawe z rozdzwigku miedzy tym, co myslimy,
Ze gramy, a tym, co gramy w rzeczywistosci. Je$li nauczymy sie
to kontrolowag, robimy duzy krok naprzéd.

Czy czuje sie pan bliski wielkim interpretatorom Chopina:
Rubinsteinowi, Horowitzowi i Michelangeliemu?

Oni sa jeszcze bardzo daleko ze wzgledu na doswiadczenie.
A poza tym, jestem za mtody, by o$mieli¢ sie pordwnywac z
nimi. Moge jednak powiedzie¢ jedng rzecz: kazdego dnia po-
dziwiam coraz bardziej ich sposéb grania Chopina. Zwtaszcza
Rubinsteina.

©DG
ttumaczenie z francuskiego: Matgorzata Kaczmarek
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Adam Czopek

ariera tej znakomitej i cenionej, nie
Ktylko na europejskich scenach, $pie-

waczki to kolejny przyktad i dowdd
wielkosci polskiej wokalistyki w pierwszej
potowie XX w. ,Sg talenty ol$niewajace
$wiat od razu zywiotowa sita potegi swo-
jej lub czarem wdzigku; sg inne z wolna,
promyk po promyku zdobywajace glorye
stawy! Do takich nalezy primadonna naszej
opery p. Zboifska-Ruszkowska, ktdra trze-
ci juz rok zachwyca nas srebrym swym
sopranem” — pisata w marcu 1905 . Selika
w wychodzacym w Warszawie ,Wedrow-
cu”. | dalej czytamy w tym samym artykule:
,P. Helena ze Zboinskich Ruszkowska,
wdowa po znanym komedyopisarzu i arty-
$cie dramatycznym ze Lwowa, ukazata si¢
nam po raz pierwszy jako Ulana w Manru
Paderewskiego (czerwiec 1902, przyp. A.
Cz.)iBronka w Janku Zelehskiego, dwach
najmniej wdziecznych i bardzo skromne
do popisow gtosowych przedstawiajgcych
rolach, ktéremi niepodobna byto zelektry-
zowaé publicznos€. (....) Pierwsza partya,
ktéra postawita Zboirskg na wyzynach
prawdziwego artyzmu, byta Zyglinda w
Walkirjach Wagnera. Stodycz, jakg wlat
autor w gotebig te posta¢ nieSwiadomg
przysztych zadan swoich, nieswiadomag
pomazania, ktore kazato jej wydaé na
Swiat bohatera Zygfryda. ... To tez wystep
w Walkirjach byt pierwszym prawdziwie
doniostym szczeblem w etapie jej stawy
i zwrocit na nig oczy nie tylko znawcow
miejscowych i zagranicznych”.

Helena Zboinska urodzita sie 23
kwietnia 1877 r. w zwigzanej ze Lwowem
rodzinie aktorskiej. Od wczesnego dziecin-
stwa przejawiata wybitny talent muzyczny,
wiec jeszcze jako dziecko zostata zapisana
do klasy fortepianu w prywatnej szkoty
muzycznej Madame Dunin, gdzie z kolei
odkryto niejako przy okazji jej wielki talent
wokalny. Majac zaledwie siedemnascie
lat wyszta za maz za Ryszarda Ruszkow-
skiego, autora popularnych wtedy sztuk
komediowych. Niestety, po czterech latach,
majac kilkumiesiecznego syna, zostata
wdowa (maz w maju 1898 . zmart na gruz-
lice). Nie majac $rodkéw do zycia przyj-
muje posade urzedniczki i jednocze$nie
podejmuje nauke Spiewu u stynnego lwow-
skiego nauczyciela Walerego Wysockiego.
Po6zniej bedzie doskonali¢ swéj wokalny
kunszt u profesoréw Josepha Reissa w
Wiedniu i Antonia Rupnicka w Mediolanie.

CZLOWIEK

Legendy Polskiej Wokalistyki (11)

Helena Zboinska-Ruszkowska

Pierwszy raz staneta na scenie Teatru hr.
Skarbka we Lwowie 27 listopada 1899
r. Spiewajac na koncercie poswigconym
Chopinowi. Prawdziwy debiut sceniczny
przezyta niecaly rok pdzniej, 13 czerwca
1900 r. na scenie Opery Lwowskiej jako
Lady Henrietta Durhan w operze Marta
von Flotowa. P6Zniej $piewata jeszcze na
Iwowskiej scenie Ulane w Manru Paderew-
skiego, tytutowg Urwasi w operze Erazma
Dtuskiego, Krzysig w Panu Wofodyjowskim
Henryka Skirmuntta, Eudoksje w Zydéwee
Halévy'ego, Elze w Lohengrinie Wagne-
ra. Brata tez udziat w przedstawieniu
Janka Zelenskiego otwierajacym nowy
teatr Miejski we Lwowie. ,Janka $piewat
Myszuga, Stacha — Szymanski, artysta
Opery Lwowskiej, 0 wyjatkowo pieknym
glosie barytonowym, a Marylke — Helena
Zboinska. Przedstawienie byto niezapo-
mniane: cudny, wielki nowy teatr, jasny
i bardzo pogodny, pozostawit niezatarte
wspomnienie” — tak wspomina to wyda-
rzenie Janina Korolewicz-Waydowa w
swoim pamietniku. Echa Iwowskich suk-
cesow Zhoinskiej-Ruszkowskiej zaczely
dociera¢ do stolicy, ktéra szybko zadbata
by sprowadzi¢ jg do Opery Warszawskiej,
gdzie zadebiutowata jako Ulana w Manru.
Cytowana na wstepie Selika nic a nic
nie pomylita sie w swojej ocenie sukcesu
jaki wtedy Zboinska-Ruszkowska odniosta,
dowodem na to jest btyskawiczny rozwdj jej
miedzynarodowej kariery. Po za$piewaniu
na scenie Opery Warszawskiej kolejnych
partii: Desdemona, Halka, Aida, Amelia w
Balu maskowym, Santuzza w Rycerskosci
wie$niaczej ruszyta na podbdj $wiata, sta-
jac sie niemal od razu jedng z najbardzie
poszukiwanych $piewaczek. Przez lata
bedzie krazy¢ miedzy Warszawa, Medio-
lanem, Wiedniem, Paryzem, Lizbong, Ma-
drytem, Parma, Buenos Aires i Montevideo.
Zbierajgc wszedzie tam. gdzie wystapita
entuzjastyczne recenzje za piekny sopran,
szlachetny i subtelny w brzmieniu, peten
ekspresji i sity, muzykalnos¢, technike
wokalng i wybitny talent aktorski”.
Jednym z pierwszy zagranicznych te-
atréw gdzie wystapita byt Teatro Colon w
Buenos Aires, gdzie w 1902 r. debiutowata
partig Desdemony w Otellu Verdiego. Wr6-
cita do tego teatru w czerwcu 1912 r. jako
Helena w Mefistofelesie. Te partie $piewa
tez w Rio de Janeiro, Sienie, Barcelonie,
Madrycie i Triescie. Ponowny powr6t

Ruszkowskiej do Teatro Colon nastapit w
maju 1920 r., podziwiano jg wtedy w jej
koronnej partii Izoldy w wagnerowskim
dramacie Tristan i Izolda. W migdzyczasie,
maj 1913 r.,, wystapita w partii Santuzzy w
Rycerskosci wiesniaczej Mascagniego w
Teatro Coliseo.

Wracajac do poczatkéw jej miedzy-
narodowej kariery odnotujmy fakt, ze juz
w 1905 r. debiutuje jako tytutowa Aida w
wiedenskiej Hofoper stajac sie na pie¢
sezondw jedng z najbardziej podziwianych
gwiazd tego teatru. Wrdci po kilkuletniej
przerwie, w czasie ktdrej zdobyta uznanie
publicznosci mediolanskiej La Scali, gdzie
$piewata w Krzysztofie Kolumbie Franchet-
tiego (Iguamota, styczen 1908) oraz jako
Helena w Mefistofelesie Boito (kwiecien
1908) w towarzystwie Fiodora Szalapina,
w obu operach wystapita pod batuta Arturo
Toscaniniego. W pazdzierniku 1913 r.,
podczas uroczystych obchodéw stulecia
urodzin Verdiego, Ruszkowska pojawita
sie ponownie w partii tytutowej Aidy pod
dyrekcjq Tulio Serafina. W miedzyczasie
(pazdziernik 1911) wystapita jako Leonora
w Trubadurze Verdiego w mediolanskim
Teatro dal Verme. W grudniu 1912 r.
podziwiano ja jako Izabelle w Krzysztofie
Kolumbie, a w styczniu 1913 r. Elzbiete w
Don Carlosie na scenie Teatro Regio w
Turynie, gdzie wystapi ponownie w lutym
1921 r. jako tytutowa Izolda w Tristanie i
Izoldzie Wagnera.

Byta w tym czasie jedng z najbardziej
poszukiwanych wykonawczyn partii [zoldy.
Szlak jej wystepdw w tej dramatycznej roli
wiodt przez sceny Bueonos Aires (maj),
Montevideo (sierpien), Rio de Janeiro
(wrzesien 1920), Turyn Teatro Regio (luty
1921) Bolonia Teatro Comunale (listopad
1921), Paryz (maj 1922), Bergamo (sier-
pien 1923). Zbierajac oklaski za wspaniate
kreacje Izoldy na catym $wiecie, byta
Zboinska-Ruszkowska réwniez pierw-
szq polskg lzoldg — styczen roku 1921.
,Musimy przede wszystkim ztozy¢ hotd
p. Zboinskiej-Ruszkowskiej, ktorej skon-
czony artyzm i kultura $piewacza Swiecity
prawdziwy triumf w partii Izoldy. Mozemy
jej szczerze powinszowac tak Swietne;
kreacji, a Operze naszej, ze znalazla takg
Izolde. UzyliSmy umysinie wyrazu kreacja,
gdyz nie tylko pod wzgledem czysto wokal-
nym, ale rowniez pod wzgledem stylu, gry
i typu p. Zboinska-Ruszkowska jest Izoldg
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wprost wySmienita, nie ustepujaca najzna-
komitszym przedstawicielkom tej roli na
pierwszorzednych scenach niemieckich,
a przewyzszajaca wiele z nich szlachet-
noscig i wdziekiem postaci.” — napisat po
tej premierze ,Kurier Warszawski” z 26
stycznia 1921 r.

Od 1914 r. ponownie podjefa wystepy
na scenie Opery Wiedenskiej bedac zara-
zem czestym gosciem innych teatrow. W
latach 1916-1918 jest solistka Narodnego
Divadla w Pradze, gdzie debiutuje 25 wrze-
$nia 1916 . jako tytutowa Aida, dwa dni
pozniej Spiewa Amelie w Balu maskowym.
Trzecig partia, w jakiej ja podziwiano, byta
Walentyna w Hugonotach (30 wrzesnia),
jej partnerka byta inna polska $piewaczka,

Maria Bogucka. Potem kolejno: Leonora
w Trubadurze Verdiego (6 pazdziernik),
Rachela w Zydéwce Halévy'ego (17 paz-
dziernik 1916), Elzbieta w Tannhéuserze
(17 kwiecien 1917), Donna Anna w Don
Giovannim (od 4 listopada 1916). W
sumie zaspiewata na tej scenie 10 partii
w okoto czterdziestu przedstawieniach.
Praski okres zakonczyta Ruszkowska 20
pazdziernika 1918 r. tytulowg Normag w
operze Belliniego.

W miedzyczasie nie rezygnowata z wy-
stepow w Operze Warszawskiej, na scenie
ktdrej odnosita sukcesy miedzy innymi
jako tytutowa Halka i Hrabina w operach
Moniuszki, Brunhilda w Walkirii, Elzbieta
w Tannhéuserze, Selika w Afrykance

Meyerbeera, byta tez pierwsza polskg
Marszatkowg w Kawalerze srebrnej rozy
Ryszarda Straussa oraz wagnerowska
Izoldg i Brunhilda. Ostatnig jej kreacja byta
za$piewana w 1928 . partia Krélowej Bony
w Zygmuncie Auguscie Tadeusza Joteyki.

Jesienig 1928 r. osiadta w Krakowie,
gdzie w Konserwatorium objefa klase
$piewu. Jednak prace pedagogiczng roz-
poczeta znacznie wczesniej bo jeszcze w
Wiedniu i Warszawie, do jej uczennic na-
lezaty m.in. Ada Sari, Wanda Werminska,
Ewa Bandrowska-Turska. W Krakowie
przezyta Il wojne $wiatowa, tutaj nadano
jej tytut profesora Panstwowej Wyzszej
Szkoly Muzycznej i w tym miescie zmarta
3 listopada 1948 r. @

Muzyk powinien myslec sercem a czuc gtowg

z legendarnym instrumentalistg i pedagogiem Hansem Deinzerem, nauczycielem

zy pochodzi pan z rodziny o trady-
cjach muzycznych? Skad zaintere-
sowanie muzyka? Jak narodzita
sig mitos¢ do klarnetu? _
Tradycje muzyczne w rodzinie? Zad-
nych! W mojej rodzinie bytem pierwsza
i jedyng osoba, ktdra potrafita zagra¢ na
instrumencie kilka petnych akordéw...

wybitnych klarnecistow,

rozmawia Agnieszka Marucha

przyczyny — byt to jedyny
w tamtym momencie instru-
ment dostepny w wypozy-
czalni w pobliskiej szkole
muzycznej. Gdy bytem
mtody, zdobycie jakiego-
kolwiek instrumentu byto
bardzo trudne. Tak wiec,
mozna powiedzie¢, ze o
wyborze tym zdecydowat
przypadek. Przedtem byta
jeszcze krétka nauka gry
na akordeonie, a nawet na
skrzypcach, ale to dopie-
ro do klarnetu zapatatem
mito$cia i juz nie chciatem
zadnych zmian!

Rodzice diugi czas nie
akceptowali mojej pasiji,
uwazali, ze z grania nie
da si¢ wyzywi¢ rodziny.
Ojciec szybciej zaakcepto-
wat m6j wybor, ale matka
byfa bardzo rozczarowana.
Chciata, zebym zostat na-
uczycielem, lub miat jakis
inny ,porzadny” zawdd,
uwazata, ze bycie muzy-
kiem, a raczej ,muzykan-

[

Hans Deinzer

Juz jako maty chiopiec obserwowatem
kapele ludowg, ktéra wystepowata w
okolicy. Bytem nig zafascynowany! Ruch,
taniec, elegancko ubrani mezczyZzni w
smokingach no i muzyka- to byt mdj
$wiat! Dlatego ,meczytem” rodzicow, zeby
pozwolili mi gra¢ na jakim$ instrumencie.
Klarnet wybratem z prostej i prozaiczne;

tem” jak sie wtedy mawiato,
to zty sposéb na zycie.

A jednak poszedt pan za gtosem
serca i wybrat muzyke jako swéj zawdd.
Poszedtem na studia a tam — katastrofa
- nie potrafitem i nie chciatem zrozumie¢
muzyki powaznej! Prawdopodobnie byfa
to wina pierwszego nauczyciela, ktdry
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mnie do niej systematycznie zniechecat.
Myslatem, ze po prostu nie potrafie jej
gracidlatego poszedtem w kierunku jazzu,
ktorym zajmowatem sie prawie 10 lat. Do te]
pory jazz jest mi bardzo bliski, dzieki niemu
nauczytem sie stuchania innych muzykéw,
szybkiego reagowania, nabratem potrzeb-
nej w kameralistyce elastycznosci.

W pewnym momencie, z powoddw
finansowych, zdecydowatem jednak, ze
musze znalez¢ statq prace. Akurat byt nabor
do orkiestry symfonicznej w Norymberdze.
Poszedtem na przestuchania, a tam okazato
sie, ze egzamin trzeba zagra¢ na klamecie w
strojuA. Aja przez cate zycie gratem tylko na
jednyminstrumencie w stroju B! Pozyczytem
predko od jednego z kandydatéw instrument
wA i stwierdzitem, ze absolutnie nie potrafie
nanimgrac! To froche jak poréwnanie skrzy-
piec z altowka. Inna barwa, inna tonacja,
inne brzmienie. Nie umiatem tak od razu sie
przestawi¢ na ten nowy dla mnie nstrument.
Oszukatem wigc komisje, ze m6j A~klarnet
sie zepsut, i zaproponowatem wszystko
wykona¢ na moim klarmecie w B-dur. Jury
nie chciato nawet o tym styszec, ale w koncu
w drodze wyjatku pozwolono mi sprébowag.
Pomagt mi wspaniaty korepetytor, ktéry ,od
reki” przetransponowat caly akompaniament
do tonacji B-dur! Poszto bardzo dobrze,
dostatem te prace i oczywiscie szybko
nauczytem sie gra¢ na obu klarnetach. A z
pianistg utrzymuje kontakt do dzi$, to moj
serdeczny przyjaciel.

Nigdy wcze$niej nie gratem w zadnej or-
kiestrze, ani w szkole ani na studiach. Praca
w Norymberdze byta dla mnie niesamowitg
przygoda i zarazem czasem intensywnej
nauki. To wiasnie tam po raz pierwszy blize]
zapoznatem si¢ ze wspaniatymi dzietami
Beethovena, Brahmsa i w ogdle cafg litera-
turg symfoniczna, | oczywiscie pokochatem
ja! Szybko nadrobitem zalegto$ci. Ponadto
miatem wyrozumiatych i sympatycznych
kolegdw, a w pracy panowata naprawde
mita atmosferal Z zalem opuscitem te or-
kiestre. Do tej pory doskonale wspominam
gre w orkiestrze w Norymberdze. Jednak w
pewnym momencie ta praca przestata mi
wystarczac, zapragnatem czego$ wiecej.
Dlatego, po 4 latach przeniostem sie do or-
kiestry radiowej NDR w Hamburgu. To byfa
jedna z wiodacych orkiestr w Niemczech,
pordwnywana w tamtych czasach z Ber-
linczykami. Oferowata wspaniate warunki
artystyczne i finansowe. To bylo spetnienie
moich muzycznych marzen! Pracowatem
tam przez 11 lat. W miedzyczasie zaczatem
uczy¢ w Hochschule fur Musik und Theater
w Hanowerze i gra¢ coraz wiecej solo i ka-
meralnie. Na wyzszej uczelni w Hanowerze
uczytem ponad 30 lat.

Jako jeden z pierwszych klarneci-
stow zaczat pan uzywac kauczukowe-
go ustnika i spopularyzowat go pan.
Co przekonato pana do tego wiasnie
ustnika?

Z drewnianym ustnikiem nigdy nie
czutem sie w petni komfortowo, dlatego
postanowitem wyprobowac ten z kauczuku,
ktéry zostat wtedy wynaleziony, ale mato
kto sie nim interesowat. Pokazat mi go moj
profesor zMonachium, Rudolf Gall. Nikt nie
testowat wtedy nowosci, niechetnie ekspe-
rymentowano, gdyz wszyscy byli bardzo
przywigzani do tradycyjnych metod. Dla
mnie kauczukowy ustnik byt objawieniem,
i dlatego gratem na nim przez cate zycie.
Naj$mieszniejsze jest to, ze koledzy w
orkiestrze w Norymberdze zorientowali sig
dopiero po pét roku, ze mam inny ustnik.
Byli oczywiscie zszokowani ($miech).

Na moim ustniku gra teraz moja zona,
klarnecistka Nina JanRen i réwniez bardzo
go sobie chwali. Jest do niego bardzo
przywigzana i nie chce zamieni¢ go na
Zzaden inny!

Wykonuje pan wiele muzyki wspot-
czesnej. Wielu kompoyztoréw dedyko-
wato panu swe utwory. Jak narodzito
sie pana zainteresowanie tego rodzajem
muzyki?

To zainteresowanie narodzito sie bardzo
naturalnie. Przez wiele lat wykonywatem
jazz i wkadnie on zaprowadzit mnie do
muzyki klasycznej. Gdzie$ tam, pomigdzy,
znajduje si¢ muzyka wspotczesna. Zainte-
resowanie nowa muzyka narodzito sie po-
przez przyjazh z wieloma kompozytorami,
przede wszystkim Wernerem Heiderem,
ktory pisat dla mnie.

Przetomem byt udziat w Internationa-
les Kranichsteiner Kammer-Ensemble w
Darmstadt, potem posypaty sie nastepne
propozycje wystepow. Od tego czasu
zaczafem rzeczywiscie wykonywac wiecej
muzyki stricte nowoczesnej i gra¢ wiele
prapremier utworéw klarnetowych.

Wielu kompozytoréw muzyki wspét-
czesnej bardzo chetnie tworzy utwory
na klarnet. Co ich inspiruje i sprawia,
ze instrument ten jest tak atrakcyjny
dla twércow?

Z catg pewnoscig duzg role odgrywa
tu szerokie spectrum dynamiczne jakim
dysponuje klarnet, skala instrumentu,
oraz réznorodno$¢ wydobycia dzwieku i
bogactwo barwy.

Prosze opowiedzie¢ o wspétpracy z
Pierrem Boulezem. Napisat on dla pana
utwor Domaines.

Bouleza znam od lat, wielokrotnie
miatem okazje z nim wspdtpracowat, gra¢
jego utwory. Poznatem go w Darmstadt,
gdzie powstat Internationales Kranichste-
iner Kammer-Ensemble migdzynarodowy
zespot kameralny zajmujacy sie muzykg
wspdtczesna. Spotykalismy sie, by wspdl-
nie pomuzykowac, co roku w wakacje, na
kilka tygodni, wystepowali$my zawsze na
jakich$ festiwalach muzycznych. Dyry-
gowat Pierre Boulez lub Bruno Maderna,

CZLOWIEK

na zmiane. Pierre byt fantastyczny, ale to
wtasnie Bruno miat na mnie najwigkszy
wptyw. To jeden z najlepszych dyrygentow,
kompozytoréw i muzykéw, z ktérymi mia-
tem mozliwo$¢ pracowac.

Wspdtpraca z Boulezem data mi wiele
radosci, duzo sie od niego nauczytem.
Ogromnym zaszczytem byto dla mnie to, ze
Boulez do wspdtpracy w tworzonych przez
siebie zespotach, zapraszat mnie- Niemca,
osobe spoza francuskiej szkoty klametowej,
spoza $rodowiska paryskiego. Wielu fran-
cuskich klarnecistéw byto rozczarowanych
i obrazonych na Bouleza, ze swoj utwor
Domaines, dedykowat wiasnie mnie. Bo-
ulez eksperymentowat w tamtych czasach
z elektronikg i nowoczesnymi technikami
kompozytorskimi. Gdy zaproponowat, ze
napisze dla mnie utwdr, zgodzitem sie, ale
pod warunkiem, Ze nie bedzie tam Zadnej
elektroniki, ze wszystkie efekty, nawet te
najdziwniejsze, wykonam przy pomocy
wlasnych rak, ust, instrumentu. Boulez sig
zgodzit, i przez kilka dni eksperymentowali-
$my w jego domu pod Paryzem. Szukalismy
nowych rozwigzan i sposobdw wykorzysta-
nia instrumentu. Boulez ciagle dokonywat
zmian w partyturze, kilka dzwiekéw dopisat
jeszcze nawet w dniu koncertu!

Utwor ten wykonywalismy wielokrotnie
z orkiestra, ktérg prowadzit Pierre. Nasza
wspotpraca po latach przerodzita sie¢ w
bliskg znajomos¢.

Boulez zmieniat sie na przestrzeni wielu
lat. W miodosci byt bardzo zasadniczy, nie
lubit kompromisow, stynny byt ze swego
nonkonformizmu. Bardzo ostro traktowat
muzykdw, bywat despotyczny i nieprzyjem-
ny. Ale przez lata bardzo si¢ zmientt, stat sie
bardziej wyrozumiaty, zaréwno w stosunku
do wykonawcéw jak i samego podejscia
do wykonywanego dzieta. W pdzniejszych
latach nie przestrzegatjuz tak rygorystycz-
nie oznaczen tempa, zaczat liczy¢ sie z
realnymi mozliwoSciami artystow, przestat
wymagac od nich rzeczy niemozliwych.
Zaczat mysle¢ i tworzy¢ sercem.

Jest pan w jury wielu miedzynaro-
dowych konkursoéw klarnetowych. Jaka
rade datby pan muzykom chcacym braé
w nich udziat?

Powinni jak najlepiej sie przygotowac
do wystepu i nie zastanawia¢ sie nad
wynikami konkurséw. To, czy wygrajg czy
nie, tak naprawde nie ma tak wielkiego
znaczenia. Moim zdaniem, nie istnieje
zaden przepis na wygranie konkursu, to
kwestia szczescia, wyniki nie zawsze sq
obiektywne i wymierne. Dlatego wazna
jest praca i zdobyte podczas przygotowan
do konkursu umiejetnosci, to one sa praw-
dziwg nagroda na konkursie. Nie chce Zle
moéwi¢ o konkursach, ale obserwowatem
tam czesto wiele niedobrych rzeczy. Ukta-
dy i znajomosci dos¢ czesto decydujg o
nagrodzie, czasem trudno o obiektywizm
zinnych powoddw. Rano jurorzy sg senni,
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przed obiadem mysla juz tylko o przerwie,
po obiedzie, zdarzalo sie, ze ktory$ z ko-
legéw przysnat....a biedni kandydaci dajg
z siebie wszystko, traktujg konkurs bardzo
powaznie, dla wielu z nich nagroda jest
kwestig zycia lub $mierci! Dlatego lepiej
traktowac konkurs jako pewnego rodzaju
doswiadczenie, do jego wyniku nie przy-
wigzywaé tak ogromnej wagi.

Czy mogtby pan daé kilka rad mio-
dym klarnecistom, ktérzy sa na po-
czatku muzycznej drogi. Na co powinni
zwracac uwage, jakich drogowskazow
sie trzymac?

Powinni ¢wiczy¢ i jeszcze raz ¢wiczyC.
Szanowac i kocha¢ sw¢j instrument. W
dzisiejszych czasach technika gry na
instrumencie bez watpienia poszta bardzo
do przodu. Obserwuje to na przestrzeni
wielu lat. Modzi muzycy oprécz dbatosci o
technike powinni jednak stawia¢ na pierw-
szym migjscu dbato$¢ o walory muzyczne

i wyrazowe utworu. Szuka¢ wlasnej inter-
pretacji, nikogo nie powielaé. Gdy bytem
miody, nie byto takiego dostepu do piyt i
nagran, jak dzisiaj. Brato sie nuty i trzeba
bylo samemu stoczy¢ walke z tekstem,
odczytaé go, zapoznac sie z nim, odnalez¢
swa wiasng droge do wykonania utworu.
Trzeba byto szuka¢, mysle¢, uruchomi¢
muzyczng wyobraznie. Dzi§ muzyk stucha
nagrania, i chcac nie chcac, sugeruje sie
danym wykonaniem, kopiuje je, czesto
nawet nieSwiadomie. Nie jestem przeciw-
nikiem nagran, sam przeciez nagratem
wiele utworow, ale mysle, ze powinno si¢
po nie siegac dopiero po zapoznaniu sie z
tekstem kompozyciji, po przeanalizowaniu
jej konstrukcji, charakteru, znalezieniu na
nig pomystu. Wiasnego pomystu.

Co pana zdaniem charakteryzuje
dobrego wykonawce?

Umiejetno$¢ wiernego oddania idei i
zamierzen kompozytora w danym utworze.

Dobry muzyk powinien mysle¢ sercem i
czué glowa.

Wyksztatcit pan mnéstwo znako-
mitych klarnecistow miodej generacji.
Jakie cechy powinien posiada¢ dobry
pedagog? Jak uczy¢, zeby inspirowaé
a nie zniechegcac?

To do$¢ subiektywne zagadnienie, gdyz
kazdy pedagog ma swojg metode a kazdy
uczen jest inny. Dobry pedagog powinien
mie¢ szacunek do ucznia jako cztowieka,
rozwija¢ jego zdolnoci i talent. Powinien
kazdego ucznia traktowac indywidualnie.
Generalnie, dobry pedagog powinien mie¢
szacunek do ludzi. Nie da sie okresli¢ od
poczatku, czy dany student ma talent czy
nie, gdyz pierwsze wrazenie jest czesto
ztudne. Dobry nauczyciel powinien jednak
wierzy¢ w talent ucznia i te nadzieje pod-
czas procesu nauczania podtrzymywac.
Inspirowac, rozwija¢ i stymulowac.

Dzigkuje za rozmowe.®

Chinsko-wtoski przepis
na Rachmaninowa

agranie Il Koncertu fortepianowego
N Rachmaninowa - debiutanckie

nagranie z orkiestrg — z poparciem
Claudia Abbado, byto dla mtodej chinskie;
pianistki Yuji Wang cudowng niespodzian-
ka. ,Wspdtpracowatam juz z nim, ale nie
z tymi koncertami. Abbado gra obecnie z
niewieloma solistami, byt to wiec dla mnie
ogromny zaszczyt - bytabym szczesliwa,
grajac z nim jakiekolwiek dzieto wybrane
przez niego”.

,10, O naprawde lubie, to uchwyci¢
to prawdziwe uzewnetrznienie duszy
stowianskiej poprzez twdrczosé rosyjska,
zrozumieC jej emocjonalne idee, a jest
to bardzo trudne w trakcie koncertu. W
Il Koncercie fortepianowym zapis jest ja-

4

sny, jednak melodia dominuje catkowicie,
cho¢ nie jest fatwo przebic sie, aby byc sty-
szanym. Wydoby¢ harmonie, to prawdziwy
wyczyn, a i legata sg bardzo szczegdine.
Orkiestra Kameralna Mahlera to zespdt,
z ktérym wspaniale sie pracuje, wszyscy
muzycy sq mtodzi, w podobnym wieku, co
ja. Mysle, Ze to nagranie odtwarza wiary-
godnie entuzjazm koncertu publicznego”.

Geneza Il Koncertu fortepianowego
Rachmaninowa jest prawie tak samo
legendarna jak sama muzyka. Gteboko
przybity po fiasku swej | Symfonii podczas
jej prawykonania w 1897 r., mtody kompo-
zytor spedzit dwa lata nie bedac zdolnym
do komponowania. Za radg swych kuzy-
néw, skonsultowat sie z neuropsychiatrg

= i
Mikotajem Dahlem, ktéry zastosowat
hipnoze, by przywr6ci¢ mu wiare w to, Zze
jest zdolny do skomponowania nowego,
wspaniatego koncertu. Po tej terapii,
kompozytor rzeczywiscie zabrat sie znowu
do pracy ze zdwojong energig i podczas
swych podrézy na Krym i do Wioch w
1900 r., naszkicowat zarys dziefa, ktérego
Swiatowa premiera miata miejsce w Mo-
skwie 9 XI 1901 r. Natychmiastowy sukces
koncertu sprawit, ze Rachmaninow stat
sie jednym z najbardziej fascynujacych
kompozytoréw swej epoki.

Chinska pianistka Yuja Wang w znacz-
nym stopniu zainspirowata sie wykona-
niem koncertu przez samego Rachmani-
nowa, tak samo kontrolowanym i klasycz-
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nym: ,\W pasazach, w ktérych mozna by
sie spodziewac lirycznego paroksyzmu,
jego brzmienie nie jest donosne, ale
pozostaje zadziwiajgco transparentne” —
podkresla artystka.

Kiedy Rachmaninow skomponowat
Rapsodie na temat Paganiniego, stat sie
powszechnie stawny, a jego zycie zmienito
sie catkowicie. W 1917 r. umknat przed
Rewolucjg Pazdziernikowa, wraz z zong
udat sie do Szwegji, a dalej do USA. W
Rosji Rachmaninow oddawat sie gtéwnie
komponowaniu, jednak na Zachodzie mu-
siat zarabia¢ na utrzymanie, co wciggneto
go w miedzynarodowa kariere koncertuja-
cego pianisty. Nie miat oczywiscie juz tyle

czasu by komponowac, ale jego dzieta z
tego okresu sg bardziej wyrafinowane,
bardziej oryginalne.

Rapsodia pochodzi z 1934 r., Rach-
maninow mieszkat wtedy w Szwajcarii,
nad jeziorem Czterech Kantonéw. Temat
zapozyczony jest z Kaprysu nr 24 na
skrzypce Paganiniego, serii wariacji o
takiej ztozonosci, Ze przyczynito sie to do
tego, ze Paganini kojarzony byt z samym
diabfem. Rachmaninow wykorzystat ten
temat jako punkt wyj$cia serii dwudziestu
czterech wariacji, uzupetnionych introduk-
cjqikoda, i potaczyt podstepnie te forme z
forma koncertu w trzech czesciach.

Yuja Wang bardzo ekscytuje sie tym

CZLOWIEK

zwawym i poteznym dzietem. ,Sposrod
wszystkich dziet na fortepian Rachmani-
nowa, jest to moje ulubione dzieto. Jest to
utwor taki rozgoraczkowany — doskonaty
dla mtodych ludzi w moim wieku ze wzgle-
du na jego bardzo emocjonalny charakter.
Dzieto to ukazuje wszystkie oblicza Rach-
maninowa, jest tak réznorodne, daje takg
palete barw...Uwazam, ze to wiasnie w
tym tkwi jego geniusz, w inwencji rozlicz-
nych cech, ktére wydobywajg wszystko to,
do czego zdolny jest fortepian”.®

Tekst powstat w oparciu 0 materiaty prasowe
Deutsche Grammophon

Fascynujaca japonska przygoda

z Walerig Przelaskowska-Rokitg rozmawia Arkadiusz Jedrasik

pani pierwszej plyty. Wybrata pani

na swoj debiut ptytowy niezwykly
projekt dotyczacy piesni japonskiego
kompozytora Yoshinao Nakady, $piewa-
ne oczywiscie po japonsku. To pierwsza
taka plyta w tej czesci Swiata. Skad taki
pomyst?

Miatam okazje mieszka¢ jaki$ czas
temu w Japonii. Plyta ta jest efektem tego
pobytu, mojej fascynacji tym krajem, jego
kultura, ludzmi. Japonia kojarzy nam sie
gtéwnie z niezwyklymi osiggnieciami tech-
nologicznymi. Jest to kraj, gdzie powstajg
wspaniate samochody i sprzet elektronicz-
ny. Moja uwage zwrdcito to, jak wazna role
petiw zyciu Japoficzykdw muzyka. Bytam
zdumiona styszac kiedy$ na szkolnym
boisku podczas przerwy muzyke Mozarta.
Potem zorientowatam sie, jak przebiega
edukacja muzyczna od najwczesniejszych
lat. Jak pieknie Spiewaja japonskie dzieci
i jak popularne wsrdd ludzi w kazdym
wieku jest Spiewanie choralne. Efekty tej
powszechnej muzykalno$ci spoteczenstwa
wida¢ chociazby na kazdym Konkursie
Chopinowskim. Wykonywatam w Japonii
gtéwnie muzyke europejska, ale przy okazji
czesto otrzymywatam jakie$ nuty piesni
japonskich. Z czasem odwazytam sie je
zaspiewaé i stwierdzitam, Ze nie jest to
wiele trudniejsze niz praca nad innymi pie-
$niami w obcych jezykach, zorientowatam
sie tez, ze mdj Spiewany japonski nie jest
taki najgorszy. Musimy zda¢ sobie sprawe,
Ze poznanie przez Japorczykéw muzyki
europejskiej nastapito stosunkowo niedaw-
no. Dopierow 1868 r., po niemal 300 latach
polityki izolacji, zdecydowano sig otworzy¢

Rozmawiamy z okazji ukazania sie

kraj na wptywy cywilizacji i kultury Zachodu.
Od tego czasu technologicznie udato im
sie przescignaé wiasciwie caly Swiat. Za$
spotkanie muzyki europejskiej z przebo-
gata, ale zupetnie rézng od niej tradycyjng
muzykq japonska, w ktérej przeciez sitg
rzeczy wzrastajg kompozytorzy japonscy
tworzacy w stylu europejskim, musiato da¢
i daje ciekawe efekty. Tworczosé Yoshinao
Nakady jest tego przyktadem.

Prosze nam zatem przyblizy¢ syl-
wetke tego japonskiego kompozytora...

Yoshinao Nakada (1923-2000) to jeden
z najbardziej uznanych japonskich kom-
pozytorow XX w. Wychowany w rodzinie
0 muzycznych tradycjach, w wieku o$miu
lat rozpoczat nauke gry na fortepianie
oraz kompozycji. W 1943 r. - dwa lata
przed kohcem wojny — ukonczyt Wydziat
Fortepianu Tokijskiej Szkoty Muzycznej
(obecnie Tokijski Uniwersytet Sztuki —
Tokyo Geijutsu Daigaku). Po dwuletnie
stuzbie wojskowej przytaczyt sie do grupy
kompozytoréw Shinseikai, do ktorej na-
lezeli m.in. Minao Shibata i Yoshird Irino.
Jego najbardziej znaczaca kompozycjg z
tego okresu jest cykl ,SzeS¢ piesni dzie-
ciecych” wydany w 1947 r. Nakada jest
laureatem m.in.: | nagrody japoniskiego
przemystu fonograficznego, | nagrody
Festiwalu Sztuki, wyrdznienia Konkursu
Dzieciecych Piesni Japonskich, wyrdznie-
nia NHK (Japoriskiego Radia i Telewizji) w
dziedzinie programoéw kulturalnych. Poza
dziatalnoscig kompozytorska z wielkim od-
daniem poswiecat sie pedagogice. Wydat
tez ksiazki o wspdtczesnych, nowatorskich
w tamtych czasach w Japonii, nurtach

w kompozycji: ,Praktyczny podrecznik
harmonii” oraz ,Sposoby tworzenia melo-
dii". Dla potrzeb dydaktycznych prébowat
budowac fortepiany o mniejszych klawia-
turach (przez analogie do zmnigjszonych
wersji instrumentow strunowych). Uwazat,
Ze takie instrumenty utatwiajac dzieciom
gre, zacheca je bardziej do cwiczen. Jego
spuscizna kompozytorska obejmuje po-
nad tysigc dziet: piesni, utwory choralne
i fortepianowe, a takze piosenki dzieciece i
szkolne lubiane i $piewane do dzisiaj w ca-
tej Japonii (Natsu no omoide, Yuki no furu
machi wo, Chiisai-aki mitsuketa). Yoshi-
nao Nakada uwazat, Ze najwazniejszym
jest, aby muzyka byta piekna i sprawiafa
przyjemnos¢ zardwno stuchaczom jak i
wykonawcom. Jego kompozycje w natu-
ralny spos6b przekazujg emocje zawarte
w poezji, bedacej tekstem piesni. Przepet-
nione sg unikalnym, lecz zrozumiatym dla
kazdego liryzmem. Zapewne odzwierciedla
sie w nich tagodne, wrazliwe usposobienie
kompozytora.

O czym opowiadaja nagrane piesni
Yoshinao Nakady...

Wybratam najpiekniejsze piesni, kto-
re w jakis sposéb do mnie przemowity.
Napisane sg do wierszy wspotczesnych
poetow japonskich. Zwykle jest tak, ze
jaka$ chwila szczegolnie piekna albo po-
ruszajaca wywotuje jakie$ wspomnienie,
zakonczone refleksjg o nieodwracalnosci
przemijania. Widok alejki kwitnacych drzew
wisni przywotuje wspomnienia dawno
minionej mitosci, spacer po face peinej
dmuchawcéw kojarzy sie z krucho$cig
i nietrwato$cig naszego zycia, nocne
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wotanie puszczyka jest wspomnieniem
miodosci i bezpowrotnie utraconych szans,
a mgta w wilgotny dzien to tzy splywajace
po policzku z tesknoty za utracong mito$cia.
Jesli chodzi o strong muzyczna to koloryt
orientalny taczy sie w tych piesniach z
wptywami romantycznej piesni niemieckiej
i francuskiego impresjonizmu. Nakada byt

[ \

elaskowska-Rokita

staw Rokita

dzieciece nie tylko z myslg o dzieciach,
ale chciat sprawi¢, aby poprzez te piesni
réwniez dorosli mogli doswiadczy¢ Swiata
dziecka, emociji spotykajacych go w zyciu
codziennym. Ich teksty to wiersze napisane
dla dzieci przez wspotczesnych poetdw
japonskich, ale piesni zostaly skompono-
wane z mysla o wykonywaniu ich przez

Kishidy. Muzyka w sposéb bardzo ilustra-
cyjny opisuje poszczegdine zabawki, ktdre
sq jednak tylko pretekstem do poruszenia
gtebszych tredci. Osiem piesni dziecigcych
(1958) to dobroduszne spojrzenie z oddalo-
nej perspektywy dorostego na zywe emocje
japonskiego dziecka, jego zycie codzienne,
wyobrazenia i fantazje.

raczej konserwatystg i $wiadomie unikat
bardziej nowoczesnych $rodkéw kompo-
zytorskich, uwazajac ze najwazniejsze w
muzyce jest piekno melodii. Obok grupy
utwordw lirycznych ptyta zawiera roznigce
sie od nich pod wzgledem stylu kompozycji
piesni dzieciece do tekstow poetyckich.
Przedstawiajg one $wiat i fantazje dziec-
ka. Uwaza sie, ze Nakada pisat piesni

profesjonalnych muzykéw. Sze$¢ piesni
dzieciecych (1947) to jeden z najbardzie]
znanych i czesto wykonywanych cyklow
piesni Nakady, w ktorym wykorzystane
zostaly wiersze znanych poetoéw (Yaso
Saijo, Mimei Ogawa, Yumeji Takehisa,
Bochd Yamamura, Ujo Noguchi). Piesni
japonskich zabawek (1966) napisane
zostaty do petnych nostalgii wierszy Eriko

Jak pani przygotowywata sie do
$piewania po japonsku? Czy méwi pani
w tym jezyku?

Niestety nie mdwie po japorisku. Jednak
to, ze spedzitam w Japonii 2 lata sprawito,
Ze ostuchatam sie z brzmieniem tego jezy-
ka. Chodzitam tez na lekcje japonskiego
dla cudzoziemcdéw. Nie byly to bardzo
intensywne zajecia, ale jednak byty. Whrew
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temu co nam sie moze wydawacé, japonska
wymowa hie jest trudna. Samogtoski oraz
wigkszo$¢ spotgtosek wymawia sie podob-
nie jak w jezyku polskim. Poza tym jezyk
ten charakteryzuie sie podobnie duzym na-
syceniem samogtoskami jak jezyk wioski.
Nie ma w nim wcale takich zbitek spétgto-
sek jakie wystepujg w jezyku polskim czy
nawet niemieckim. Sprawia to, ze jezyk ten
jestwygodny do $piewania. Oczywiscie nie
bytam w stanie sama przettumaczy¢ piesni.
Wymagato to wielu spotkan i konsultacji
z moimi japonskimi przyjaciétmi, ktrych
pomocy zawdzieczam mozliwo$¢ zrozu-
mienia i opracowania tych piesni.

Jak przebiegaly prace nad przygoto-
waniem tej muzyki do nagrania?

Tak jak wspomniatam piesni nalezg
do nurtu muzyki europejskiej w Japonii.
Opracowywatam je tak samo jak opraco-
wuje piesni obce - rosyjskie, niemieckie czy
francuskie. Nie sg one specjalnie trudne,
zafascynowata mnie ich melodyjnos¢,
prostota wiasnie i ten ewidentny japonski
koloryt, ktéry mimo ze jest to muzyka
pisana na wzor europejski, emanuje z
kazdej piesni. Moze wplyneta tez na to
moja tesknota za czasem spedzonym w
Japonii. Zaczefam prace nad plytg juz tu
w kraju. Pomyslatam — skoro Japoriczycy
tak bardzo pokochali Chopina, i tak wiele
juz poznali naszej muzyki, to moze teraz
czas nadszedt bysmy i my siegnelii docenili
osiggniecia ich tworcow.

A samo nagranie w studiu?

Za studio postuzyta goscinna aula
Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych
nr 1w Warszawie przy ul. Miodowej. Poszio
bardzo sprawnie, aczkolwiek mieliSmy nie-
spodziewany ktopot z wréblami, ktére kiedy
zaswiecito lutowe stofce zaczety na dachu
wyspiewywaé radosnie i trzeba byto jako$
sie z nimi uktadac, Zzeby nie zdominowaty
nagrania.

Czy wykonywata pani te utwory na
koncertach? Jak sa przyjmowane?

Wykonywatam je wielokrotnie na kon-
certach. Jest to muzyka bardzo piekna i
melodyjna, zawsze bardzo si¢ podobata.

Wiele z nagranych na plycie piesni
Nakady to absolutna swiatowa pre-
miera plytowa. Dzigki pani melomani
m.in. w Polsce odkryja muzyke tego
kompozytora. Czy to uskrzydla artyste
przy promocji tej muzyki, czy raczej jest
pewna barierg petna trudnosci

Ciesze sie bardzo, ze dzieki mnie piesni
te stang sie znane polskiej publicznosci.
Nie powinni$my ogranicza¢ si¢ do ciagle
tego samego repertuaru. llez wspaniatych
nagran piesni Schuberta czy Schumanna
lezy na pdtkach sklepowych? A ile zapo-
mnianych polskich piesni czeka jeszcze
na odkrycie i docenienie? Pie$ni Nakady

sq znane i cenione w Japonii, cho¢ tez
mysle, Ze nie tak bardzo jak jego piosenki
dla dzieci i utwory fortepianowe. Za$ w
Polsce poza Warszawska Jesienig niewiele
wykonuie sie wspdtcze$nie komponowanej
muzyki japonskiej. Chciatam nagra¢ co$
oryginalnego i chyba mi sie udato...

Wybor tych utworéw i kompozytora
moze sugerowa¢ fascynacje Japoniq i
jej bogata kultura...

Tak, musze przyznac, ze jestem zafa-
scynowana kulturg japoriska. Niesamowite
jest w jaki sposéb Japonczycy potrafig
przyjmowaé obce wptywy, a potem je
przeksztatca¢ na swéj sposob, tworzac
nowg warto$¢. Ten proces powtarza sie
od wiekdw, i ma on miejsce rowniez wspot-
cze$nie. Teraz, w obliczu tragedii, ktdra
dotkneta ten kraj wszyscy chylimy czofa
przed niezwykig dojrzatosciq i solidarnoscig
tego spoteczenstwa.

Kiedy odkryta pani w sobie talent
wokalny i powstaly pierwsze mysli, by
zwigzaé swoje zycie z muzyka i zosta¢
spiewaczka?

Zawsze lubitam $piewac. Méj pierwszy
wystep publiczny miat miejsce w klasie |,
kiedy wykonatam Zyczenie Chopina wy-
$piewujac rowniez partie fortepianowa. Mu-
siato to by¢ do$¢ zabawne. Chodzitam do
szkoty muzycznej z pionem ogélnoksztat-
cacym i uczytam sie gry na fortepianie.
Czesto styszatam, ze mam predyspozycje
wokalne, ale jako$ zawsze wydawato sie,
Ze $piewanie jest zbyt proste i traktowatam
to raczej jako zabawe. Dopiero kiedy zblizat
sie termin mojego dyplomu z fortepianu
w Akademii Muzycznej postanowitam, ze
moze teraz nadszedt czas, zeby sprobowac
troche pospiewac — no i zdatam egzamin
wstepny na wydziat wokalny, zostajac
ponownie studentka. Juz wtedy praco-
watam jako nauczyciel gry na fortepianie
i akompaniator.

Co pani bardziej woli: nagranie utwo-
ru, czyli prace bardzo trudng i Zzmudna,
czy wykonanie na koncercie?

Wykonanie koncertowe ma te wade, ze
zdarza si¢ raz i nic nie mozna poprawic. Ma
tez zalety — przede wszystkim Swiezo$¢
interpretaciji, ktéra wynika z ogromnej
koncentracji podczas wykonania przed
publiczno$cig. Przy powtarzaniu podczas
nagrywania wiasnie o te $wiezo$¢ i koncen-
tracje najtrudniej. Wynika to ze znuzenia.
Ideatem bytoby moc nagrywac nie spieszac
sig, w krotkich sesjach. My musieli$my
sie ograniczy¢ do trzech sesji. Nie byfo to
tatwe zadanie i wymagato z naszej strony
duzego wysitku.

W nagraniu jednak jest zawsze ten
komfort, ze mozna powtdrzy¢ fragment,
ktory jest zaspiewany niewystarczajaco
dobrze, a nie ma tego na koncercie...

CZLOWIEK

To prawda, ale na koncercie tez czesto
nie zauwaza si¢ wielu nieznacznych nie-
dociagnie¢. Umykaja one i stuchaczom
i wykonawcom. Na nagraniu wszystko
jest bardzo czytelne i nic sie nie ukryje.
Nagrania uczg - sq sprawdzianem wia-
$ciwej emisji, intonacji. Interpretacja tez
powinna by¢ bardziej wyrazista, bo nie
mozna pomadc sobie gestem, mimika.

Jest pani nauczycielka muzyki, jak
pani przekazuje mtodym, chionnym
swiata swojq pasje do muzyki, takze
tej japonskie;j...

Ucze $piewu i akompaniuje w PSM ||
st. im. Jozefa Elsnera. W pracy z wokali-
stami zawsze zwracam uwage na tekst.
Mdwie, ze zwykle to poezja zainspirowata
kompozytora do napisania piesni i teraz
naszym zadaniem jest odkrycie i ozy-
wienie tych uczu¢ ukrytych w muzyce.
Prowadze tez zajecia z kameralistyki
fortepianowej, podczas ktdrych zapozna-
je uczniow sekcji fortepianu z literaturg
wokalng. Juz raz wykonalismy cykl piesni
Nakady w ramach audycji kameralnych.
W tym semestrze tez zaproponowatam
uczniom te piesni i wtadnie nad nimi
pracujemy.

A jakiej muzyki stucha pani w domu
dla przyjemnosci?

Stucham muzyki w zaleznosci od
nastroju. Kiedy jestem zmeczona to
ukojenia szukam w muzyce klasycznej,
zwlaszcza Bach i Mozart wywierajg na
mnie dobry wptyw. Czasem lubie postu-
cha¢ jazzu. Dodaje mi energii.

Ma pani wsréd gwiazd $piewu swoj
autorytet, kogos$ kogo talent bardzo
panig inspiruje...

Zawsze zachwycatam sie Marylin
Horne i Kiri Te Kanawa. Horne cenitam
za niezawodno$¢ techniczng i wspaniatg
dramatyczng kolorature. Te Kanawa jest
bardzo wszechstronng $piewaczka, nie
ograniczajacq sie tylko do opery. Teraz
podziwiam niezwykly talent i tempera-
ment Anny Netrebko.

Oprdécz muzyki, co jest wazne w
pani zyciu?

Oczywiscie zycie rodzinne. Mam
dwojke dzieciakow, ktére pochtaniajg
mno6stwo energii.

Jakie ma pani dalsze plany arty-
styczne?

By¢ moze po nieznanych piesniach
japonskich przyjdzie czas na zapomniane
piesni polskie. Myslatam o nagraniu Por
roku Zygmunta Noskowskiego, piesni
dzieciecych Stanistawa Kazury, Witolda
Lutostawskiego.

Bardzo dziekuje za rozmowe.®
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Daniel Hope
fot. Harald Hoffmann/DG

hotdzie Josephowi Joachimowi

L
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P
Danlel Hope wspo‘ma legendarnego skrzypka | kompozytora austroweglersklego

Ia W|kazosc| z nas, Joseph
Joachlm to zwykte nazwisko
w tresci programu: nazwisko
czlowieka, ktéry poprawit Koncert
skrzypcowy Brahmsa, bedacy filarem
repertuaru symfonicznego. Czy Jo-
achim brat aktywny udziat w koncepcji
tego koncertu?
Wspotpraca ta opierata sie na dyskusji,
w sporej czesci listownej, i Brahms przyjat
wiele modyfikacji Joachima, jednak nie
wszystkie.

Mozna sadzi¢, ze solista cieszacy
sie zaufaniem kompozytora takiej ran-
gi, ma na swoim koncie wiele innych
projektow.

Tak, niektore z nich siegajg czasow
dziecinstwa Joachima. Joachim pocho-
dzit z Kittsee, stanowigcego wéwczas
czes$¢ Wegier, zanurzat sie tam w tradycji
czardasza juz od swych narodzin. By}
jeszcze dzieckiem, kiedy zauwazyt go
Felix Mendelssohn, ktéry zabrat go do
Londynu, gdzie dwunastoletni Joachim
zagrat Koncert skrzypcowy Beethovena.
Nie pamietamy juz, ze pierwsza prezen-
tacja dzieta w 1806 r., a wiec czterdziesci
lat wczes$niej, skonczyta sie kleska. Od
tego czasu, tak naprawde nikt sie tym nie
zajmowat. Potem koncert ten zagrat Jo-
achim, jego wykonanie byto zadziwiajace,
juz niebawem utwor ten zostat uznany za
arcydzieto, jakim jest.

Jaka role odegrat Joachim w po-
wstaniu | Koncertu skrzypcowego
Brucha?

Bruch napisat ten koncert dla innego
skrzypka, ale Joachim, swoim zwyczajem,
catkowicie go dostosowat i poprawit, zeby
zrobi¢ z niego ,swoje” dzieto. Przygladajac
sie oryginalnemu manuskryptowi, widzi-
my zdumiewajacq prace, jakiej dokonat
Joachim. Bruch na prozno byt wielkim
kompozytorem, nie posiadat tej inteligencii
technicznej skrzypiec, ktorg miat Joachim.
Jesli patrzymy na korespondencije Brucha
z Joachimem, mozna by pomyslec, ze to
sam Joachim napisat ten koncert. Jest
to jeden z najpiekniejszych koncertow,
jakie kiedykolwiek stworzono, prawdziwe
arcydzieto.

Jakie inne koncerty zawierajq slady
Joachima?

Koncerty Dworzaka, Schumanna
i Koncert podwéjny Brahmsa, to tylko
niektore z wielu napisanych dla niego.
Sam Joachim skomponowat trzy koncerty
skrzypcowe, wsrdd nich jeden ,na sposob
wegierski”, tak bardzo wychwalany przez
Brahmsa.

Wirtuozi piszacy dla samych siebie
tworza czesto wspaniatg muzyke, lecz
pusta. Czy Joachim wpadt w te putapke?

Kompozycje skrzypcowe Joachima sg
bardzo trudne technicznie, lecz zawsze
bardzo inteligentne. Wirtuozeria nie jest
nigdy tu celem samym w sobie. Joachim
bardzo przejmowat sie gtebokimi warto-
$ciami muzycznymi i ekspresja. Wydaje
sie, ze zgadza to sie z tym, co mogtem
przeczytac o jego grze w listach, krytykach
i opisach z tego okresu. Kilka nagran,
ktorych dokonat pod koniec swego zycia
ukazujg rzeczywiscie te same wartosci. To
nie byt Paganini. Zupetnie nie interesowato
go wystawianie sie na pokaz. Nieustannie
ujawnia sie wielki muzyk. Kazdy moze go
ustysze¢ na You Tubie!

Wpisatl pan do programu swojej
najnowszej plyty dwa przyklady muzyki
Joachima, ale nie sa to koncerty. W
jakim stopniu krétsze utwory sg zna-
mienne dla jego gtosu i stylu?

Romanze op. 2 nr 1 to mtodziencze
dzieto, ze $ladem mtodzienczej deli-
katnosci. Joachim skomponowat je po
swoim przybyciu do Weimaru i po swoim
pierwszym spotkaniu z Lisztem. Notturno
skomponowat dziesiec¢ lat pdzniej w Hano-
werze, po tym jak uczynit swoim Swiatem
$wiat Brahmsa i Schumanna. Jest to bar-
dzo piekny poemat muzyczny, w dojrzatym
i majestatycznym stylu, zupetnie typowym
dla jego pdzniejszej tworczosci. Warto
podkresli¢, ze partia orkiestrowa obywa
sie bez skrzypiec, co tworzy zupetnie
niezwykly $wiat brzmieniowy. Dodatbym
jeszcze, e jest to dzieto romantyczne —
stowa tego uzywam z wielkg ostroznoscia.
Kiedy méwimy ,romantyczny”, myslimy
czesto, ze znaczy to ,dziki”, ,namietny”.
Wedtug tego wszystkiego, co wiemy o
grze Joachima, bytwszystkim, ale nie tym.
Byt nieuchwytny, wzruszajacy, inspirujacy.

Gra pan takze caly kalejdoskop mu-
zyki kameralnej, aranzacji, wéréd nich
Lied Schuberta, w piesni tej skrzypce
zastepuja ludzki gtos, gra pan nawet
Humoreske Dworzaka, ktérej aranza-
cji do filmu hollywoodzkiego dokonat
Franz Waxman.

Wybdr programu mojej nowej piyty byt
wielkim wyzwaniem. Mozna pomyslec¢,
ze Joachim byt najwiekszym, najbardziej
wptywowym skrzypkiem XIX w. Bytoby z
czego nagra¢ dwadzieScia piyt. Ideq tej
pyty jest to, aby ukazac jak najwiecej rze-

2

Muzyka2l — 7 (132) — lipiec 2011

www.muzyka2l.com



czy w catym spektrum Zycia i twdrczosci
Joachima. Muzyka kameralna zajmuije ob-
szerme miejsce. Joachim zatozyt Quatuor
Joachim, kwartet o $wiatowej stawie, jego
sktad zmieniat sie, w zaleznosci od tego, w
jakim kraju grat. Muzyka wokalna odgrywa
takze zasadnicza role, za posrednictwem
swej matzonki, Amaelie Schneeweiss,
mezzosopranistki (potem kontralt) o
wielkim talencie, dla ktérej Joachim takze
komponowat. W Humoresce pozwolitem
sobie na licencje poetycka. Dworzak
nigdy nie dokonat aranzacji Humoreski
na skrzypce, ale Dworzak i Joachim byli
spokrewnieni, dzieto jest tak pieknym
przyktadem tego romantycznego ducha,
ktory Joachim przekazat pdzniejszym
skrzypkom.

Geistliches Wiegenlied (Kofysanka)
Brahmsa jest, by¢ moze, najbardziej
zaskakujacym utworem programu,
zawiera partie altéwki a nie skrzypiec.
Czy Joachim grat na obu tych instru-
mentach?

Tak, i to niestychanie dobrze. Brahms
skomponowat te piesn w 1864 r. z okazji
narodzin pierwszego dziecka Joachima.
Powierzajac altowce starg kotysanke
Joseph, lieber Joseph mein, uczynit
by¢ moze wdzigczng aluzje do imienia
swego starego przyjaciela (tekst zostat
wydrukowany pod partig instrumentéw
smyczkowych). Ten utwor zostat napi-
sany, by Brahms grat go na fortepianie,
Joachim na altéwce z Amalig Spiewajaca
partie wokalna, ale doszto do powaznego
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nieporozumienia miedzy Brahmsem i Jo-
achimem na poczatku lat 1880. Joachim,
podejrzewajac Amalig 0 romans ze swoim
wydawca, zazadat rozwodu. Prébujac
zatagodzi¢ konflikt, Brahms napisat od-
powiednik Kofysanki i zadedykowat oba
te utwory Joachimowi. Joachim pogodzit
sie ostatecznie z Amalig, ale dopiero
wtedy, gdy Brahms skomponowat Kon-
cert podwaojny na skrzypce i wiolonczele,
ktory Joachim przyjat na znak zgody. Dla
tego programu wypozyczytem altdwke
i nauczytem sie na niej sam gra¢. Mam
nadzieje, ze nie stycha¢ tego za bardzo
na nagraniu...®

©DG 2010
ttum. z francuskiego Matgorzata Kaczmarek

Damian Sowa
Jednak bel canto

ho¢ w poczatkach lat 80. repertuar
Cwagnerowski nie zniknat catkowicie z

programéw jej koncertéw, Montserrat
Caballé wycofata sie z potwierdzonego
wczesniej udziatu w produkciji Tristana i
Izoldy w Operze w Rouen. Powodem rezy-
gnacji $piewaczki byt przemyslany regres
ku wirtuozowskiemu repertuarowi bel canta.
Decyzja ta byta wprawdzie jednoznaczna
z odmowg zaspiewania Izoldy takze w
1982 r. — na Festiwalu wagnerowskim w
Bayreuth — ale przyniosta inng legendarmng
kreacje $piewaczki. Tak jak w latach 70.
kalendarz jej wystepéw zdominowany byt
przez spektakle Normy, tak w latach 80.
rolg wiodaca w repertuarze Caballé stata sie
tytutowa Semiramida w operze Gioachino
Rossiniego. Caballé po raz pierwszy zaspie-
wa ja w ol$niewajacej produkcji Pier Luigi
Pizziego - przygotowanej na Festiwal w
Aix-en-Provance —wraz z plejada wybitnych
$piewakdw rossiniowskich — Marilyn Horne,
Samuelem Rameyem i Francisco Araiza,
Rozbudowany wolumen pociemniatego i
mocnego glosu Caballé, ktéry zachowat
jednak gietkos¢ i ruchliwosé w gorze skali,
czynit z niej idealng kandydatke do roli
babilohskiej krolowej — jednej z tych partii
w literaturze bel canta, z ktérych partytura
czyni fenomen zbudowany z wokalnych
sprzecznosci. Produkcja Semiramidy na
ptaszczyznie plastycznej inscenizacji,
kostiuméw i charakteryzacji po dzi$ dzien
stanowi jedno z najbardziej oryginalnych
odczytan dziefa Rossiniego, tym jednak co

Montserrat Cabal

e

ostatnia primadonna (4)

stanowi o wielkim sukcesie catego przed-
siewziecia byta petna dyspozycja obsady
dla utopijnych niemal wymogéw kompo-
zytora, gdyz za punkt wyjscia produkcii
obrano peing wersje partytury. Oznaczato
to wykonywanie Semiramidy w forsownych
- przeszio 3,5-godzinnych — spektaklach,
na diugo czyniac z opery Rossiniego naj-
bardziej bodaj pozadane dzieto operowe
lat 80. Inscenizacja ta bedzie wielokrotnie
wznawiana na scenach operowych Europy
i Standw Zjednoczonych specjalnie z my-
$lg o Caballé i Horne, stajac sie jednym z
najwazniejszych osiagnie¢ rozkwitajacego
Renesansu Rossiniego.

W 1982 r. $piewaczka wigczyta do
repertuaru upragniong Anne Boleyn Do-
nizettiego, ktorg zaspiewata najpierw w
Barcelonie w pefnej przepychu inscenizacji
Margherity Wallmann, a kilka tygodni poznie]
na deskach mediolanskiej Scali w jedynym
z serii spektakli rekonstruujacych stynng
produkcje Viscontiego z 1957 r. dla Callas.
Przedsigwziecie La Scali zakoriczyto sie
kolejnym skandalem, cho¢ nekana dolegli-
wosciami zdrowotnymi (ktore ujawnily sie
juz w trakcie przedstawien w Liceu) Ca-
ballé zaspiewata. Poczatkowo zamierzata
wprawdzie odwota¢ swoj udziatw spektaklu,
pomna jednak sytuacji z 1976 r. (wbrew
zaleceniom lekarzy) ulegta oczekiwaniom
publicznosci i wystapita bedac niedyspo-
nowana. Zaréwno dobra wola $piewaczki,
jak i nerwowa atmosfera towarzyszaca
presji wielkich oczekiwan narostych wokot
prestizowego przedsiewzigcia, obrocity
sie przeciwko Caballé i cho¢ audytorium

byto wyraznie podzielone nie szczgdzono
jej gwizdow i kociej muzyki. Spiewaczka
powrdcita wprawdzie do La Scali rok pozniej
z ekstatycznie przyjetym przez publiczno$é
recitalem arii i piesni, Anny Boleyn nigdy
wiecej jednak nie za$piewata. Ta stosunko-
wo pdzna kreacja z Mediolanu przyniosta jej
jednak wiele zastuzonej chwaly a nagranie
spektaklu (Myto Records) - pomimo ostrosci
W gtosie, niedospiewanych nut i zataman
gtosu—doskonale pokazuje na czym polega
wokalny fenomen Caballé: trwate cechy jej
gtosu nigdy jej nie zawodza,

W tych latach z wigksza czestotliwoscig
$piewaczka siegata takze po repertuar kla-
syczny i dzieta baroku. Najpierw w Perugii
(1983)-a pdzniej takze w Wiedniu — $piewa
Hypermnestre w Danaidach Salieriego,
w Rzymie wspaniatg Dircé w Demofoncie
Cherubiniego (1985) oraz tytutowa Agne-
se di Hohenstaufen w operze Gaspare
Spontiniego (1986). Sukcesy odnosi takze
wykonujac, czesciej niz wczesniej, partie
sopranowa w Requiem Verdiego pod batutg
takich dyrygentow jak Mehta czy Claudio
Abbado (La Scala, 1985). Wazna partie z
tego okresu stanowi takze rola Salome w
Herodiadzie Masseneta (po raz pierwszy
zaspiewana w Barcelonie w roku 1984,
a pozniej miedzy innymi w Rzymie). Do
dziet tego kompozytora $piewaczka bedzie
czesto powracata takze w péznym okresie
kariery, przywracajac publicznosci miedzy
innymi jego oratorium La Vierge z pieknie
skomponowang partig na sopran. Wykona
je miedzy innymi w Barcelonie (1998) oraz
w Rzymie.
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Feniks w Liceo

Wazny przetom w karierze Caballé z tych lat
stanowi rok 1985, gdy dochodzg do gtosu
powazne problemy zdrowotne; w jednym z
wywiadoéw pogodnie nastawiona do zycia
$piewaczka poréwnuje siebie do Feniksa
odradzajacego sie z popiotéw. Jesli jednak
wcze$niej po kazdym powazniejszym
schorzeniu, ktére wigzalo sie z operacjq i
na ogot krotka rekonwalescencja, powracata
na scene, tak tym razem wyraznie ogranicza
liczbe wystepdw scenicznych, biorac udziat
tylko w wybranych produkcjach. Zwyczajem
basniowego Feniksa powraca na scene
— tym razem w specjalnie z myslg o niej
pomyslanej, wspaniatej produkcji Armidy
Glucka w Madrycie. Nadal witacza do re-
pertuaru nowe partie w operach Rossinie-
go —w 1987 r. tytutowg Ermione w wazne;
produkji z Festiwalu Rossiniego w Pesaro
(w ktorej ponownie partneruje jej Marilyn
Horne), a w roku 1988 Madame Cortese
w wiedeniskiej produkcji Podrézy do Reims
pod dyrekcjg Abbado, ktdra podobnie jak
Semiramida okrazy $wiat. W Barcelonie
$piewa najezong wokalnymi trudnosciami
Safone w operze Paciniego (1987) i z nie-
zmienng regularnoscig pozostaje obecna
tylko w jednym miejscu — Gran Teatro del
Liceo, z ktérym zwigzana jest od czaséw

wczesnej miodosci. To na tej scenie - z
lozy rodziny Bertranddw, ktorzy wspierali
edukacje Spiewaczki — podziwiata miedzy
innymi Renate Tebaldi i Maria del Monaco
w Aidzie, marzac jednoczesnie by stang¢ na
deskach najwazniejszego teatru operowego
Katalonii. Pragnienie to w koricu si¢ spetnito
i od czasu debiutu w Liceo, teatr ten stat sie
dla Caballé drugim domem; to na tej scenie
po raz pierwszy pokazywata sie w partiach,
ktére dopiero potem prezentowata w Met
czy Covent Garden. Do takich nalezg Norma
czy Adriana Cilei (1972) - role, ktére zrosty
sie pozniej z jej glosem i nazwiskiem. Spe-
cjalnie dla tej sceny przygotowata tez partie,
ktérych nie pokazata nigdzie indziej: jak
Sélika w Afrykance Giacomo Meyerbeera
(1977) czy Giulia w Westalce Spontiniego
(1982). Na deskach Liceo miaty tez miej-
sce najlepsze sceniczne realizacje duetu
Montserrat Caballé i Placido Domingo; w
Balu maskowym (1972), Aidzie (1973) i
Nieszporach sycylijskich (1974) para hisz-
panskich $piewakdw osiggata muzyczne
wyzyny. O tym czym dla Caballé byt teatr
w rodzinnej Barcelonie $wiadczy epizod z
roku 1988, gdy w ciagu kilku dni nauczyta
sie partii Wenus w Tannhduserze Wagnera
ratujgc przedstawienie, ktére na skutek
serii nieszczesliwych zbiegdw okolicznosci
pozostato bez odtworczyni tej partii. Pod

koniec lat 80. na tej wiasnie scenie po raz
pierwszy zaspiewa wagnerowska Izolde
(1989). Znamienne, ze wystep w produkgii
Podrézy Rossiniego na deskach Covent
Graden w 1992 r. przez niemal dekade
bedzie uchodzit za ostatni sceniczny wystep
$piewaczki — do czasu, gdy w zwigzku z
40-tg rocznica debiutu w Liceo powrdci na
kataloriska scene jako Katarzyna Aragonska
w Henryku VIl Camille’a Saint-Saénsa.

W dalszym okresie dziatalno$ci ar-
tystycznej $piewaczki jej domeng stang
sie jednak koncerty i recitale. Pozostato
tak zasadniczo do dzisiaj, cho¢ kilkakrot-
nie — w szczegolnych okoliczno$ciach
— wystepowata w spektaklach operowych.
Program koncert6w i recitali z tego okresu
bardzo dobrze odzwierciedla ostatni wystep
$piewaczki w Warszawie (1998), kiedy to
zaprezentowata arie z dziet Belliniego i Ros-
siniego oraz Masseneta, Cileii Pucciniegoa
takze kolekcje piesni hiszpanskich. Ostatnig
znaczaca partig operowa, ktéra Montserrat
Caballé wigczyta do swego repertuaru jest
rola tytutowa w Kleopatrze Masseneta, ktdrg
po raz pierwszy zaspiewata w 2002 r. w
rzymskich Termach Hadriana, a nieco péz-
niej takze w Barcelonie (w obu przypadkach
jako wykonania koncertowe).®

Cdn. w nastepnym numerze

Albrecht Mayer mowi ,Bonjour Paris’!

Stefan Banasiak

Wysokie drzewo

dkilku lat, niemiecki oboista
Albrecht Mayer wyciagnat

swoj instrument z tylnych

ysokie drzewo — tak wiagnie Albrecht Mayer zajmie sig francu-
WFrancuzi okreslaja instrument skimi dzietarmi na 0bo,

Albrechta Mayera, czyli obdj. | to
wiasnie we Francji ujrzaly swiatto dzienne

Na paryskim dachu

rzedow orkiestry na czoto sceny
muzyki powaznej. ,Kiedy artysta
dmucha w swoje »wysokie drze-
wo«, muzyka staje sie jezykiem,
przemawia — obojetnie czy gra
pedantyczne utwory solowe, czy
tez adaptacje znanych dziet” mowi
niemiecki artysta. Nikt inny nie po-
trafi wydoby¢ z tego instrumentu brzmienia
tak zmystowego, jak wiasnie ten artysta,
solista i oboista Orkiestry Filharmonikow
Berlinskich, i niktinny nie potrafit tak bardzo
poszerzy¢ repertuaru na ten instrument.
Jego tajemnica jest zupetnie prosta:
Albrecht Mayer jest muzykiem z pasja. , Tak
naprawde dotartem do tego instrumentu
zupetnie przypadkowo. Kiedys trafitem na
futerat, w ktdrym byt obdj i od razu zako-
chatem sig w tym instrumencie”. Albrecht

najwazniejsze utwory napisane na ten in-
strument. By¢ moze dlatego, ze jego lekka
i Spiewna dusza oraz pokrewienstwo z
glosem ludzkim od zawsze fascynowaly
muzykéw kraju nad Sekwana.

Mayer juz od dziecinstwa eksperymentuje
nieustannie na tym instrumencie nowe
techniki dmuchnie¢ i bez przerwy zgtebia
repertuar, by odkry¢ nowe utwory. Obgj
stat sie dla muzyka $rodkiem, by mdc sie
podzieli¢ swoim wewnetrznym $wiatem
ekspresywnym ze stuchaczami. | poniewaz
muzyk jest zakochany we Francji, poniewaz
pasjonuje go francuska sztuka kulinarna, a
takze marzycielska i swobodna atmosfera
Paryza, bylo sprawg zupetnie oczywista, ze

Ibrecht Mayer podczas
Asesji zdjeciowej do swojej
nowej ptyty stoi na jednym
z paryskich dachéw. W dali do-
strzegamy Wieze Eiffla. W dole
rozcigga sie Dzielnica Lacinska,
dzielnica artystow. Albrecht May-
er zaprasza nas na zwiedzanie
historyczno-muzyczne Paryza i sprawia,
ze ozywajg ptomienne brzmienia z fran-
cuskiego XIX w. Po$rodku znajdujg sie
muzyczne obrazy impresjonizmu. Oniryczne
brzmienia oboju i jego braci, ktérymi sg
oboj d'amore, rozek angielski, zdajg sie
by¢ stworzone po to, by odda¢ atmosfere
bohemy Paryza.
W trakcie swoich poszukiwan w stolicy
Francji Albrecht Mayer dokonat zaskaku-
jacych odkryé: w XIX i XX w. nauczyciele
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oboju w. Konserwatorium Paryskim prosili wielu
kompozytorow 0 skomponowanie utworow przezna-
czonych na zadania konkursowe na ten instrument.
To wiasnie w taki spos6b pojawito sie wiele utworow
naoboj. Jednak niewielu wielkich mistrzow kompo-
nowato utwory na ten instrument. Chociaz impre-
sjonisci, tacy jak Ravel i Debussy, nie zgadzali sie,
by uznawac ich jako takich, wystawiali barwy tego
instrumentu w Morzu i Daphnis et Chloé, w sumie
nie skomponowali zadnego utworu na oboj solo.

Paryskie odkrycia i aranzacje

odkrywa sie u innych kompozytorow, 0 bardzo
roznym profilu”. Jednym z takich odkry¢ byt
Vincent d'Indy (1851-1931), ktory pozostawat pod
wplywem zarowno swego mistrza Cesara Francka,
jak i niekonczacej sie melodii, tak bliskiej Wagnero-
wi. Jak wielu innych rodakéw, w swojej Fantazjina

Jak wyjasniaAlbrecht Mayer, ,ciekawe jest to, co

francuskie tematy ludowe chciat potaczy¢ niemiecki romantyzmiz duchem francu-
skim. Byto to takze pdzniej ambicjg Jeana Francaixa, kiory w1959 1. skomponowat
Zegar Flory—zegar, ktory przywotuje muzycznie o kazdej godzinie dniainocy jedna
rosling, od mieczyka do kaktusa.

Po tych odkryciach natury historycznej, Albrechtowi Mayerowi zalezato na
wyeksponowaniu instrumentu bez wzgledu na zapomnienie, w jakie ten ¢zy inny.
kompozytor mgt go pograzy¢. ,Wedtug mnie, sprawa jest bardzo prosta: jak tylko
jakis utwor mi sie podoba, probuje podja¢ wyzwanie i zaadaptowaé ten utwor na
obgj. Prébuje z niego wydoby¢ jego barwy, czy tez stworzy¢ nawet nowe”. | w/tym
¢wiczeniu Albrecht Mayer zwrocit sie w.strone wielkich mistrzow francuskich. Pavana
Gabriela Faurégo, stynne Gymnopédies nafortepian Erika Satiego zostaty specjalnie
zaaranzowane dla Mayera, po to, aby jego oboj mogt zobrazowac paryski'stylmu-
zyczny. Albrecht Mayer gra takze adaptacje ody Do Chloris, skomponowanej przez
Reynalda Hahna, przyjaciela Marcela Prousta. ,Kiedy ustyszatem; jak kontratenor.
Philippe Jaroussky wykonuje ten utwor, bytlem urzeczony. Byto postanowione: za
wszelkg cene musze wiaczy¢ ten utwor do ptyty poswieconej Francii’, stwierdza
Albrecht Mayer. Po raz kolejny swiadczy to o tym, ze magia muzyki francuskiej
pochodzi od tego, co zbliza jg najbardziej do gtosu i doiduszy cztowieka.

W tej podrozy po Paryzu, na kazdym rogu ulicy, Albrecht Mayer spotykaiducha
narodu francuskiego. Szybko wydaje mu sie, ze Paryz byt wtedy centrum Europy:
prady naptywajace z czterech stron Swiata mieszaly sie tam, by dac poczatek zu-
petnie nowym stylom. Albrecht Mayer jest pasjonatem muzyki francuskiej, uwielbia
zanurzyc sie w jej wyjatkowych barwach.

Towarzysz Orkiestra

Martin ini The Fields, muzyk ceni sobie bardzo jej subtelnosé.

Jednak Albrecht Mayer precyzuje: ,Uwazam, ze aby naprawde
uchwycic dusze muzyki francuskiej trzeba z jednej strony zna¢ Paryz, z
drugiej strony trzeba wzia¢ pod uwage liczne miedzynarodowe wptywy,
ktorymi posila sie ta metropolia”.

Dla potrzeb nagrania oboista odnalazt orkiestre Academy: of St

Muzyczne hity

trzy transkrypcje hitow fortepianowych: Dziewczyna o wiosach jak

len i Blask ksiezyca Debussy’ego, jak rowniez Pavana na smierc
infantki Ravela. W interpretacji Albrechta Mayera te dzieta zdajq sie by¢
jeszcze blizsze glosowi ludzkiemu. Muzykowi udaje sie umiescic klasy-
kow repertuaru w nowej perspektywie. ,Dla mnie zawsze liczy sie to, by
znalezé cos nieznanego witym, co jest znane”. Dlatego tez logiczne jest
to, ze ta francuska wycieczka zawiera takze utwor wspdtczesny, w tym
przypadku jest to dzieto s@omponowane specjalnie dla Albrechta May-
era przez Gottharda Odermatta. Kompozytor ten sprébowat wyobrazi¢
sobie, czym mogtby by¢ kencert na obdj skomponowany przez Ravela.
Niebywaly obraz dzwigkowy, o takim stopniu trudnosci technicznej, ze

prawdopodobnie tylko on{f’ﬁt w stanie go opanowac.

R Q by uzupetni¢ te muzyczng podrdz, ten niemiecki oboista dodat

najwigkszych wspetczesnych oboistéw. Ta muzyczna podrozipo

tej metropolii, Wywdujg.\tyle marzen, otwiera przed nami drzwi 0@}

_francuskiej duszy. - - '
o

Bonjour Paris to pod’r‘éi W czasie, W ktorg zaprasza nas jeden z,
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CZLOWIEK

O muzyce Zbigniewa Stowika

w1l Wwe

o tej rozmowy i spotkania z pa-
D nig zachecita mnie debiutancka

plyta z muzyka Zbigniewa Sto-
wika. Ladnie wydany album, z piekna
oktadka, gdzie wspdtczesne utwory
gra Elzbieta Budnik. Kim jest Elzbieta
Budnik?.

Jestem osobg, ktdra z radoscig muzy-
kuje na fortepianie. W 2003 r. ukonczytam
studia w Akademii Muzycznej w Warsza-
wie, a nastepnie réwniez solowe studia
podyplomowe w tej samej uczelni pod
kierunkiem prof. Marii Stojek-Kot. W trak-
cie mojej edukaciji bratam udziat w kilku
konkursach (niekiedy nawet z sukcesem),
ale nie rozsmakowatam sie w sportowej
rywalizacji. Zdecydowanie wole tradycyjny
sposdb muzykowania dla publiczno$ci
koncertowej, ktéra stucha muzyki, a nie
rachuje punkty.

Kiedy zdecydowata pani, ze wybiera
zawod pianistki, by sie zrealizowaé w
zyciu?

Nie wiem, czy w ogdle byt taki moment,
chyba wiedziatam to zawsze. Muzyka to-
warzyszyta mi od poczatku. Nie pochodze
wprawdzie z rodziny zawodowych muzy-
kow, ale odkad pamietam niemal wszyscy
w moim otoczeniu muzykowali amatorsko
z wielkim zamitowaniem. Kiedy pod koniec
szkoty $redniej postanowitam zdawaé na
studia pianistyczne, pomyst ten wydawat
sie dos¢ karkotomny. Wczesniej, az do 16
roku Zycia bytam uczennicg klasy akor-

deonu(!), a pianino pojawito sie w domu
niewiele wczesniej. Ten dos¢ krotki czas
mojej ,prawdziwej” nauki gry na fortepianie
byt bardzo intensywny, ale $wiadomos¢,
Ze moi rowiesnicy od lat ¢wicza etiudy i
ballady Chopina troche mnie przerazata
na egzaminach wstepnych. Jednak
udafo sie. Jako licealistka interesowatam
sie réwniez innymi dziedzinami sztuki,
zwlaszcza tymi zwigzanymi ze stowem
(literatura, aktorstwo), ale muzyka byta
zawsze pierwsza. Tak juz pozostanie.

Jak dzi$ uktada sie pani kariera
pianistyczna?

Niezbyt lubie stowa ,kariera”. Wole
uzywac okreslenia dziatalnos¢ zawodowa.
Na co dzien pracuje w szkotach muzycz-
nych jako akompaniator. Ta praca daje
mi wiele satysfakcji, chociaz bywa bardzo
absorbujaca i stresujgca. Zmusza do
ciagtej aktywnosci i utrzymywania dobrej
formy pianistycznej. Czesto stawia rozne
ciekawe wyzwania, takie jak przygotowanie
repertuary, do ktérego sama pewnie bym
nie siegneta, nie wiedzac o jego istnieniu
np. utwory na perkusje i fortepian. Mam tez
Cczworo uczniéw — pianistow w $redniej szko-
le. Bardzo lubie nasze spotkania, dyskusje
(niekiedy nawet dos¢ burzliwe), wspdine
zgtebianie tajemnic muzyki i instrumentu.
Oprécz tego staram sie wystepowac z re-
pertuarem solowym. Ostatnio wiele miejsca
zajmujg W nim utwory, ktdre znalazly si¢ na
plycie z utworami Zbigniewa Stowika.

“‘m»mp*i""ﬁi"s‘\ﬂ"{?EIZbietah Budnik rozmawia Arkadiusz Jedrasik

Pani zainteresowania obejmu-
ja — oprocz klasycznego repertuaru
- muzyke zapomnianych kompozy-
torow polskich. Wystepowata pani z
koncertami dziet tworcow takich, jak
Karol Kurpinski, Oskar Kolberg, Ludwik
Grossman. Czyli zauwaza pani potrze-
be przywrécenia naleznego im miejsca
w Swiadomosci mito$nikéw muzyki...

Muzyka interesuje mnie nie tylko jako
dziedzina sztuki, ale rowniez jako zjawisko
socjologiczne. Znajomo$¢ dziet minionych
epok nie tylko wérdéd melomandw, ale
takze wéroéd zawodowych muzykéw jest
niepetna. Oczywiscie nie da sie ocali¢
od zapomnienia cato$ci skomponowanej
muzyki, ale warto przypominac¢ to co dla
wspdtczesnych odbiorcéw moze by¢ inte-
resujace. Takich dziet jest naprawde wiele.
Kompozytorzy, ktdrych nazwiska pan
wymienit, nie zrewolucjonizowali swojej
epoki, nie narzucili nowych trendéw, nie
podyktowali nowych drég rozwoju pianisty-
ki. Stworzyli jednak wiele $wietnych, pet-
nych uroku utwordw, ktdre warto grywac
nie tylko dla ich wartosci dokumentalnej,
ale po prostu z powodu ich piekna. Histo-
ria muzyki pisana wytgcznie nazwiskami
genialnych klasykow jest fatszywa. Oni
nie dziatali w prézni. Tworzyli na bazie
czego$, co bylo powszechng praktyka.
Odcinali sie od niej, dokonywali syntezy
lub przeciwnie — podazali w odwrotnym
kierunku. Préba zrozumienia tych zjawisk
jest bardzo ciekawa i pozwala wnikng¢
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gtebiej w istote muzyki jako zjawiska
kulturowego i obyczajowego.

Wré6¢my jednak do muzyki Zbignie-
wa Stowika. Nie nalezy ona bowiem
do tego wcigz najmodniejszego w
Polsce nurtu awangardowego mu-
zyki wspotczesnej (promowanego
na Warszawskiej Jesieni i w drugim
programie Polskiego Radia). Ba, jest
ciekawa i przyjemna w stuchaniu. Jak
zacheci pani czytelnikéw Muzyka21 do
jej poznania?

Rzeczywiscie, plyta utrzymana jest w
klimacie nawigzujacym na rézne sposoby
do tradycji. Bardzo mnie zafrapowato to
dialogowanie z réznymi stylami, Swiadcza-
ce o duzej erudycji kompozytora i $wietnej
znajomosci wielu nurtdw pianistycznych.
Stuchacze znajda tu zaréwno utwory dra-
matyczne z ,teatralnym” wrecz patosem
(Sonatina), jak i lapidarne, aforystyczne
miniatury (Bagatelle). Osobiscie bardzo
lubig zréznicowany, sugestywny, wrecz
,malarski” Album dla mfodziezy. Dwie
etiudy oktawowe sg efektem zamitowan
pianistycznych Zbigniewa Stowika, ktdry
sam bardzo dobrze gra na fortepianie,
rozumie specyfike akustyczna i technicz-
ng instrumentu. Mamy tu takze rodzaj
pastiszu (Toccata i Fuga), a nawet utwér
zawierajacy cytat (Il z Trzech szkicow
z Ameryki), ale zawsze jest to bardzo
osobisty rodzaj wypowiedzi kompozytora.
Narracja, sposob rozgrywania formy sg
wyrazem artystycznej indywidualno$ci
Zbigniewa Stowika, w tym obszarze nie
ma zapozyczen. Mam nadzieje, ze piyty
wystucha bez znuzenia zaréwno odbiorca
oczekujacy muzycznej chwili relaksu, jak
i koneser poszukujacy gtebszych intelek-
tualnych aspektow obcowania z muzyka,.

Miata pani okazje wykonywac¢ te
nagrane utwory na koncertach? Jak
byly przyjmowane przez publiczno$¢?

Tak, wigkszo$¢ utworéw zostata wy-
konana i ,przetestowana” na koncertach.
Pierwszym z nich byta Sonatina. Przyznam,
ze nauczenie sie jej (jeszcze z rekopisu)
byto sporym wyzwaniem. Mieli$my obawy,
jak publicznos¢ zareaguje na te propozycie.
Sonatina spotkata sie z bardzo cieptym
przyjeciem. Tak byto tez z najnowszym
utworem z plyty — zupetnie innym w styli-
styce — Wariacjami. Reakcje publicznosci
pozwolity nam uwierzy¢, ze warto nagrac te
utwory i pozwoli¢ im ,zy¢ wiasnym zyciem”.

Jak przebiegaly prace nad opraco-
waniem tego repertuaru i sama praca
w studiu nagraniowym?

Sam pomyst nagrania zrodzit sie
jakie$ dwa czy trzy lata temu. Znacznie
wczesniej, gdy bytam jeszcze uczennicg
kompozytor — wéwczas student Wydziatu
Kompozycji warszawskiej Akademii Mu-
zycznej powiedziat pét zartem pét serio,

Ze kiedy$ bede wykonywac jego utwory.
Wtedy my$latam, ze to dowcip. Po latach
wrécilismy do tej rozmowy juz catkiem
powaznie. Przez ten czas powstato wiele
utworéw na fortepian solo. Poznawatam
je stopniowo i byta to fascynujaca praca.
Sam proces nagrywania przebiegat w
niezwykle sympatycznej atmosferze, za co
jestem bardzo wdzieczna wszystkim oso-
bom bioracym w nim udziat. Ostateczna
postac dzwiekowa plyty jest takze efektem
pracy rezyseréw nagrania. Réwniez stro-
iciel wnidst wiele cennych spostrzezen
i znakomicie zadbat 0 mdj komfort gry.
Kompozytor ,nadzorowat” catos¢ i dzieki
temu mam nadzieje, Ze jako wykonawca
nie dziatatam wbrew jego intencjom.
Wczesniej wielokrotnie rozmawialismy o
réznych problemach wykonawczych, od-
czytaniu z zapisu zamystu kompozytora,
ale w zasadzie miatam catkowitg swobode
dziatania. Chyba wszystkie moje propo-
zycje zostaty zaakceptowane. Zbyszek
nie prébowat narzuca¢ swoich wizji. Nie
byto tez miedzy naszymi wyobrazeniami
zasadniczych rozbieznosci.

Dzi$ polska muzyka, czy to ta za-
pomniana, czy wspoiczesna, rzadko
pojawia sie¢ w koncertach czy nagra-
niach mtodych polskich muzykéw. Jak
pani mysli, dlaczego tak jest? Skad,
wydawac sie moze, ta niechec do dzie-
dzictwa rodzimej kultury muzycznej?

Obawiam sie, ze wielu wykonawcow
woli trzymaé sie bezpiecznego, tradycyjne-
go kanonu repertuaru. Odejscie od niego
wigze sie z pewnym ryzykiem. W $wiado-
mosci publicznosci weigz pokutuje chyba
wizja ideatu wykonawcy jako wirtuoza (w
Polsce najlepiej ,chopinisty”) udawadniaja-
cego swojg wielko$¢ graniem dziet znanych
i lubianych. Z moich do$wiadczen wynika,
ze koncert ztozony z dziet Chopina, ale
takze Kolberga, Grossmana i Zbigniewa
Stowika moze byé dobrze przyjety przez
publicznos¢. Nieche¢ jest na ogét po-
chodng niewiedzy. Mozemy prébowac to
zmieni¢ dziataniami z zakresu szeroko
pojetej edukacji. Koncert potagczony z
interesujaca prelekcja jest dobrg okazja,
zeby udwiadomi¢ ludziom istnienie tego
dziedzictwa i wzbudzi¢ che¢ poznania go.

Obecnie obserwuje sie tendencje,
ze publicznosé¢ i kolekcjonerzy piyt
czesciej chca poznawaé nowe dzieta,
czesto tez te z zapomnianego reper-
tuaru, niz po raz kolejny obcowa¢ z
dzietami ogranymi i bardzo znanymi...

Minione stulecie byto pod tym wzgle-
dem bezprecedensowe. Muzyka dawnych
epok dzieki nagraniom, ambitnym przed-
siewzieciom edytorskim, trendom ,histo-
rycznego” wykonawstwa na instrumentach
Z epoki stafa sie nagle dostepna. Okazata
sie tak fascynujaca i aktualna, ze wyparta
z pola zainteresowan stuchaczy utwory

CZLOWIEK

powstajace wspotczesnie. Faktem jest, ze
taka postawa jest dos¢ konformistyczna,
jak kazde bazowanie na sprawdzonych
wzorcach. Standardowy program recitalu,
ktory przyciagnie publiczno$¢ (i zapewni
sprzedaz biletéw), to ciggle ci sami klasy-
cy. Zreszta to nadal gtowny element edu-
kacji pianistycznej: mtodzi ludzie ksztatcg
sie na fundamencie muzyki XVII, XVIII i
XIX w. Nawet XX w. jest — z wyjatkiem
Rachmaninowa i Prokofiewa — raczej
pomijany. Pomimo nowatorstwa w tylu
dziedzinach jako muzycy instrumentalisci
jesteSmy zapatrzeni w przeszto$¢. Dobrze,
ze to sie zaczyna zmienia¢. Muzyka ma
dzisiaj do dyspozycji olbrzymie bogactwo
$rodkéw formalnych, technik generowania
dzwieku, instrumentarium. Jej przekaz
moze by¢ jeszcze bardziej uniwersalny
i humanistyczny. Jest $wiadectwem na-
szych czaséw, méwi prawde o cztowieku
XXI'w. Nie mozna (i nie warto!) sie od
tego odwracac.

Jakie sa pani pozamuzyczne zainte-
resowania i pasje?

Jak kazdy ciekawy Swiata cztowiek
staram sig obserwowac to co mnie otacza.
Sledze wydarzenia polityczne, zmiany
obyczajowosci, nowe trendy w sztuce,
sporo czytam. Moja wielkg pasja sg takze
zwierzeta, o ktérych mogtabym méwi¢ bez
konca. Mieszka ze mng — na prawach
domownikéw — pie¢ kotéw i pies — wilk
Morus zapewnia mi sporg dawke ruchu
na $wiezym powietrzu, a koty towarzysza
mi, gdy gram i odpoczywam. Od trzech lat
mieszkam na wsi, co pozwala mi sie cza-
sem wyciszy¢ i zdystansowac (takze do
mojego zawodu, ktory zresztg kocham).

Jakie ma pani dalsze plany arty-
styczne?

W najblizszym czasie odbedzie sie
kilka koncertdw prezentujacych repertuar
z mojej debiutanckiej ptyty. Tesknie za
muzykowaniem w duecie fortepianowym,
wiec zamierzam od$wiezy¢ sobie repertu-
ar na ten sktad. Zobaczymy co przyniesie
przyszto$¢. Najciekawsze czasem okazujg
sie niespodzianki.

Dziekuje za ciekawa rozmowe.®

Acte Préalable

Zbigniew Slowik

Works for piano
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DZIELO

Kultura muzyczna Osetil

zy istnieje na $wiecie kraj, w ktorym

dancing rozpoczyna sie od odspie-

wania narodowego hymnu? Tak,
kaukaska Osetia, a byto to w gtebokich
latach siedemdziesiatych ubiegtego wieku,
w motelu na obrzezach Dzaudzykau, stolicy
tego kraju, stanowigcej wrota do Kaukazu,
stad jej rosyjska nazwa Wiadykawkaz, w
przywotywanym przeze mnie okresie no-
szacej eponimiczne miano Ordzonikidze.

Rdzenng ludno$¢ Kaukazu stanowig
narody z rodziny jezykowej euskaro-kau-
kaskiej (Gruzini, Czeczeni, Ingusze, Abcha-
zowie, Adygejczycy, Kabardyjczycy, a wiec
spokrewnieni, jak sama nazwa wskazuije, z
Euskari, czyli Baskami), albowiem stanowig
prawdopodobnie pozostato$¢ autochtonicz-
nych mieszkancéw Europy sprzed zalewu
ludéw indoeuropejskich, ktorym oparli sie
jedynie w niedostepnych dolinach dwdch,
okalajacych ten kontynent taficuchéw gor-
skich: Pirenejéw i Kaukazu wiasnie. Stad
moze takie umitowanie wolnosci i niepokor-
no$¢, mimo réznych religii, taczace Baskow
i Czeczendw, toczacych odwieczng walke
0 niepodlegtosc.

Zwycieskich Indoeuropejczykdw repre-
zentujg tam Osetyjczycy, a wiec Ariowie z
rodziny iranskiej, do ktérej obok nich naleza,
wymarli Medowie oraz Persowie, Kurdowie,
Tadzycy i afganscy Pusztunowie. Zreszty
od rdzenia ,ir’ wywodzi si¢ nazwa ich kraju
Jryston”, czyli kraj Iranczykdéw. Kaukaska,
mozaike etniczng uzupetniajg ponadto
najpozniejsi przybysze, czy tez najezdzcy,
a wiec ludy tureckie: Czerkiesi, Turcy me-
schetyjscy, Azerowie i Batkarowie, jak sama
nazwa wskazuje by¢ moze odtam historycz-
nych Butgardw, tez bedacych Turkami, lecz
wehtonietych po przybyciu na Batkany przez
miejscowa ludno$¢ stowianska, ktérej pozo-
stawili po sobie w spadku wytgcznie nazwe.

Osetyjczycy, bedacy potomkami Alanow
(stad drugi czton oficjalnej nazwy panstwa
— Alania), wywodzacych sie z kolei od
Scyto-Sarmatéw, zwazywszy na zmitolo-
gizowanie tych ostatnich w polskiej tradycji
siedemnastowiecznej, powinni by¢ nam
szczegolnie bliscy. Pierwotnie wyznawali
prawdopodobnie iranski dualizm (konflikt
dwoch przeciwstawnych pierwiastkéw;
jasnosci i ciemnosci, upostaciowanych w
Ahura Mazdzie i Arymanie), zreformowany
nastepnie przez Zaratustre, jednego z
pierwszych historycznych reformatoréw
religijnych, obok buddéw: Sidharthy Gau-

tamy i Mahawiry oraz Mojzesza, Jezusa
i Mahometa, a z ktérego rozwineta sie
pdzniej herezja manichejska w obrebie
chrze$cijanstwa. Praktykowali ponadto
zwigzany z mazdaizmem kult ognia, zanim
w historycznych czasach nie przyjeli pra-
wostawia. Prawdopodobnie przyczynito sie
to do ich faworyzowania ze strony Rosjan,
zwlaszcza po drugiej wojnie Swiatowej w
obliczu wysiedlen sasiednich narodéw: Cze-
czendw, Inguszéw, Batkardw, czy obecnie
w konflikcie z Gruzja, cho¢ trzeba przyznaé,
iz na jej terytorium podlegali, podobnie jak
Abchazowie, sakartwelizacji (gruzinizacji).

Reprezentujgc na Kaukazie cywilizacje
chrzescijanska, a szerzejzachodnia, bardzo
szybko przyjeli rbwniez zwigzang z nig kul-
ture muzyczng. W Dzaudzykau w okresie
miedzywojennym powstato Konserwato-
rium Kaukaskie, a po wojnie Filharmonia
z orkiestrg symfoniczna, zorganizowang i
poczatkowo kierowang przez Tatarchana
Kokojtego.

rzede wszystkim muzyka kom-
pozytoréw osetyjskich, czy tez z

nig zwiazanych, pozbawiona jest
znamion zewnetrznej egzotyki. Najbar-
dziej przeniknieta narodowa substancjg
muzyczng jest tworczosc lli Gabarajewa,
urodzonego 1 wrzesnia 1926 r. w potudnio-
wej Osetii, studiujgcego w konserwatorium
Leningradzkim i tam zamieszkatego przez
wigkszos¢ zycia. Byt autorem dwdch oper:
Azau (prapremiera w Dzaudzykau w roku
1968) i Ollana (prapremiera w osetyjskiej
stolicy w 1972 r.). Sposréd jego trzech
orkiestrowych rapsodii osetyjskich, Druga
(1963), po krotkim, elegijnym wstepie
wiolonczel unisono, jest wlasciwie taricem
symfonicznym z triem, z charakterystyczng
dla kaukaskich tancdw meskich koliscie
krazacq linig melodyczna, przechodzaca
przez poszczegolne grupy instrumentéw
i prowadzaca do ostinatowej kulminacj,
po ktorej nastepuje zakonczenie w formie
acceleranda. Skomponowat ponadto suite
Syn Osetii, a pomiedzy pie$niami wyrdznia
sie melancholijny romans w rytmie wolnego
walca USpione gory, przeznaczony na niski
gtos kobiecy z orkiestra. Zmart 1 marca
1993 r.

ybitnie romantyczne znamiona
posiada muzyka Tatarchana Kokoj-
tego, urodzonego 17 marca1908r.

Lestaw Czaplinski

w potudniowej czesci kraju i stad by¢ moze
edukacje ogdlng i muzyczng zdobywaja-
cego w gruzinskim Tyflisie, a nastepnie
kontynuujacego ja w Konserwatorium
Moskiewskim. W miodosci wystepowat jako
aktor w osetyjskich teatrach amatorskich.
Sam tez pisat libretta do swych utworéw
scenicznych, migdzy innymi opery Rycerz
Sosfan (1970 - tytutowy bohater Dawid
Sostan, osetyjski wiadca, byt mezem gruzin-
skiej krolowej Tamary, za ktérej panowania
jej kraj osiagnat szczyt potegi oraz rozwoju
kulturalnego). Byt tworca pierwszej osetyj-
skiej symfonii. Jego Fantazja fortepianowa
,Azau” (dolina kaukaska pod Elbrusem,
najwyzszym szczytem gdrskiego tafcu-
cha, przy czym lezg one poza terytorium
Osetii-Alanii, zaréwno tej pdinocnej, jak
i potudniowej) jest wtasciwie koncerto-
wym Allegrem, ktére cechuje rownowaga
pomiedzy pierwiastkiem pianistycznym
i symfonicznym. Rozw¢j polega na grze
dwdch kontrastowych tematéw rachma-
ninowskiej proweniencji: na tle rozlewnej
kantyleny orkiestry rozbrzmiewaja figuracje
fortepianu oraz drugiego, bedacego skad-
inad bardziej dynamicznym i patetycznym
wariantem tamtego, co prowadzi do repryzy
w formie apoteozy. Jako poboczny pojawia
sie ponadto w orkiestrze motyw wschod-
niej piesni (wykorzystany przez Jerry'ego
Becka w Skrzypku na dachu w lamencie
Anatewka). Zarazem trudno orzec, na ile
jej przebieg odnosi sie do pozamuzycznych
tresci programowych, zwigzanych z tytutem.
Trudno tez doszukac sie bezposrednich od-
niesier do motywiki ludowej. Podobnie jest
z Rapsodig skrzypcowa, bedaca wiasciwie
jednoczesciowym koncertem z kadencja po
$rodku i efektowna diminuicjg poprzedzaja-
cq kode. Rozpoczyna ja tremolo altowek,
na tle ktdrego pozostate smyczki intonujg
rozlewny temat, zrazu nie podejmowany
przez skrzypce, rozwijajace wirtuozowskie
figuracje tacznie z gra na jednej strunie.
Pojawi sie on dopiero w dalszym ciagu
w przetworzeniu, nadajacym mu z lekka
impresjonistyczny koloryt. Dotaczy do nie-
go bardziej motoryczny temat, utrzymany
w rytmie tanecznym, nawigzujacym do
rodzimego folkloru. Kokojti dokonat zywota
4 kwietnia 1980 r.

nie dominujacymi pozostajg wptywy

Jak przystato na kraj, w ktérym natural-
rosyjskie, z gatunkéw teatru muzycz-
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nego rozwinat sie przede wszystkim dramat
taneczny. Dudar Chachanow przyszedt
na $wiat 4 lipca 1921 r. w Czrebie, stolicy
potudniowej Osetii (lepiej znanej pod gru-
zinska nazwg Cchinwali). Ukonczyt Kon-
serwatorium w Tyflisie. Byt tez skrzypkiem
w orkiestrze teatralnej w rodzinnym miescie.
Stworzyt pierwsza osetyjska operetke —
Chanzariffa — wystawiong w 1948 r. w
Czrebie, ktorej partytura niestety zaginefa.
Byt autorem dwaoch baletéw: Atsamaz i
Agunda (1962) wedtug narodowego eposu
Rycerze (Narty) oraz Wedrowiec (Chetag,
1963, prapremieraw 1979r.), a nadto o$miu
symfonii oraz Koncertu skrzypcowego,
wydajacego sie niewiele mie¢ wspolnego
z pochodzeniem narodowym kompozytora.
To typowo klasyczna forma trzyczes$ciowa
z dominujaca partig instrumentu solowego
nad orkiestra, sprowadzajaca sie zasadni-
czo do akompaniamentu, cho¢ wypetniona
romantyczng z ducha nastrojowoscig i
uczuciowoscig. Po zaintonowanym przez
puzony krétkim wstepie skrzypce wprowa-
dzajg gtéwny temat kantylenowej natury,
ktéremu nastepnie przeciwstawiony zostaje
oparty na figuracjach. Ich przetworzenie
prowadzi do kadencji. Andante oparte jest
na schemacie ABA z motorycznym ogni-
wem $rodkowym. Cato$¢ dopetnia Rondo,
w ktérym temat refrenu eksponuie orkiestra,
zanim podejma go skrzypce, a samo zakon-
czenie przybiera posta¢ unisonowej kody w
stylu Chaczaturiana.

ownie dyskretne nawigzania do
Rrodzimej tradycji muzycznej cechujg

drugi jego balet oraz zestawiong zen
suite, wyrézniajace sie wszelako efektowng
instrumentacja. Jego fabuta zainspirowana
zostata przez poematy Wedrowiec i Pla-
czaca skafa Kosty Chetagurowa (wiasc.
Chetagkaty 1859-1906) , poety (kluczowy
dla narodowej tozsamo$ci zbior wierszy
Osetyjska lira — Iron faendyr) i rzezbiarza,
ktorego rod wywodzit sie od legendamego
Chetaga, syna ksiecia kabardyjskiego, nie
zgadzajacego sie w dobie mongolskiego
najazdu porzuci¢ chrze$cijanstwa na rzecz
islamu, wskutek czego musiat zbiec do
Osetii, gdzie z pomoca przyszedt mu las,
okrazajac go i dajac mu schronienie przed
przesladowcami (w wersji literackiej, niczym
Lorelei Heinego, przemienit sie w tytutowg
skate). Odtad ten koncentryczny gaj cieszy
sie opinig $wietego (jest to zapewne relikt
indoaryjskiego kultu drzew, wystepujacego
m.in. u Celtow, Galow, Battow i Stowian) i
co roku, w druga niedziele lipca, obchodzi
sie tam dzien pamieci tego herosa. Kie-
dy$ wstep byt zastrzezony wytgcznie dla
mezczyzn, choé do dzi$ pielgrzymi, przed
wejsciem don, zdejmuija buty.

Zaréwno dramaturgia baletu, jak i suity,
opiera sie na kontrascie ogniw lirycznych
(Wariacje Czobachan i Zulichan oraz Ada-
gio Czobachan i tytutowego Wedrowca)
i bardziej dynamicznych (tafice: Rycerzy

oraz Smiatkéw, Zartobliwy dziewczat). Na
przestrzeni catej muzyki baletowej przewija
sie melizmatyczny motyw przewodni tytuto-
wego Wedrowca, w ustepie symfonicznym
Bitwa ulegajac przetworzeniom i wchodzac
w zwigzki z innymi, by pod koniec powrdcié
w formie augmentacji, zwigzanej z unice-
stwieniem postaci, do ktorej sie odnosi.
Jego odlegfa reminiscencja zostanie jesz-
cze wpleciona w finafowy kontrapunkt. Do$¢
stonowany pozostaje pierwiastek orientalny,
poza wspomnianym lejtmotywem, po raz
pierwszy intonowanym przez pikuliny w
Tancu rycerzy, a nastepnie podejmowa-
nym przez instrumenty z sekcji blaszanej.
W przywotanym ogniwie dominujg rytmy
synkopowane i ostinatowe, te ostatnie po-
jawiaja sie rowniez w przytoczonej ,Bitwie”,
w ktdre;j stajg sie czynnikiem dominujacym,
wypierajacym pozostate (melodyczny i har-
moniczny). Taniec Smiatkow (Dzygitowka)
wykazuje zaréwno w gtownym temacie,
jak i pobocznym oraz jego instrumentacii,
pewne zbieznosci ze stynnym Taricem z
szablami z Gajane Arama Chaczaturiana,
choc¢ trudno orzec, na ile zadecydowato o
tym wspdine zrédto materiatu wyjsciowego,
a na ile byto to $wiadomym nawigzaniem,
czy tez zapozyczeniem? Ponadto kompo-
zytor ma sklonno$¢ do tworzenia kulminacii
(np. w Wariacji Czobachan i samym Finale)
w oparciu o efekt crescenda. W swojej tece
kompozytorskiej posiadat tez Koncert na
gfos i orkiestre, wpisujac sie w tradycje tego
gatunku, uprawianego w Polsce i Rosji dla
Ewy Bandrowskiej-Turskiej przez Zygfryda
Kasserna i Rejngolda Gliera. Chachanow
zmart 26 grudnia 1995r.

potudniowej Osetii wywodzi sie
Zréwniez urodzony 20 stycznia1923

Christofor Plijew, tworca opery Kosta
Chetagurow (1960) 0 wspomnianym naro-
dowym wieszczu oraz operetek: Wiosenna
piesn, Trzech przyjacioti Pan miody uciekt, a
takze sekwencyjnej piesni Skrzywdzonana
altz orkiestra do stow bohatera swojej opery.

ptyw na rodzima kulture muzyczng

wywarli ponadto dziatajacy tam

i naturalizowani kompozytorzy
rosyjscy, jak na przyktad Nina Kanickaja,
ktérej posiadajacy programowe odniesienia
Poemat symfoniczny ,0Ojczysta Osetia”
otwiera fanfarowy motyw, wielokrotnie
powracajacy dalej na jego przestrzeni.
Przywoluje tez dramatyczne epizody z jej
historii (np. Il wojny $wiatowej, kiedy na
przedpolach stolicy Dzaudzykau zatrzymaty
sie prace na potudniowy-wschod wojska
niemieckie), na co wskazuje rodzaj uzytego
instrumentarium (werble), a w ustepach o
charakterze apoteozy dochodzi do gtosu
opracowanie miejscowej odmiany lezginki
— tymbyl-kaft, przechodzace pod koniec w
zawrotne perpetuum mobile. Atoli miejscami
kompozycja ta niewolna jest od wiasciwe;
dla muzyki radzieckiej retorycznosci.

DZIELO

setyjczycy wydaja sie by¢ szcze-

glnie utalentowanymi w zakresie

dyrygentury, wydajac jedng z pierw-
szych, jesli nie pierwszg kobiete-kapelmi-
strzynie w peinym tego stowa znaczeniu
— Weronike Dudarowg (1916-2009), co
prawda urodzong w Baku, a wychowang
w Moskwie, ale wywodzacg si¢ ze sta-
rego osetyjskiego rodu i kierujaca potem
Filharmonig Osetyjska w Dzazdzykau, a
nastepnie Moskiewska (1960-1989).

spotczesnie Osetyjczycy s znani
Ww $wiecie artystycznym dzieki

dwdm wybitnym mistrzom batuty:
Waleremu Giergity (bo tak brzmiw oryginale
jego osetyjskie nazwisko, w zrusyfikowanej
formie przybierajace posta¢ Giergijewa, ur.
1953), dyrektorowi petersburskiego Teatru
Maryjskiego i zastepcy dyrektora muzycz-
nego nowojorskiej Metropolitan Opera, a
takze wieloletniemu szefowi Filharmonii w
Rotterdamie, oraz jego protegowanemu i
chyba juz mtodszemu rywalowi Tuganowi
Sochity (ur. 1977, w zruszczonej formie
wystepujacemu jako Sochijew). Ten ostatni
byt dyrektorem Walijskiej Opery Narodowej
oraz Teatru Kapitol w Tuluzie. Na margine-
sie warto odnotowac, Ze kariera dyrygencka
jest tez udziatem Jurija Temirkanowa z
sasiedniej Kabardy, a wiec rodaka legen-
darnego herosa z baletu Chachanowa.
Osetyjkq jest rowniez mioda pianistka
Zlata Czoczijewa (ur. 1985), zwyciezczyni
konkurséw: im. Glinki w Moskwie, a takze
w Neapolu, Kopenhadze oraz im. Szyma-
nowskiego w todzi (2005).®

Dyskografia:

- Dudar Chachanow - Koncert skrzypcowy op. 1952
Tatarchan Kokojty — Fantazja koncertowa ,Azau”
na fortepian i orkiestre
llia Gabarajew — Il Rapsodia
Josif Brajtowskij, skrzypce; M. Pietruzowa, for-
tepian « Orkiestra Symfoniczna Paristwowej Filhar-
monii Pétnocnej Osetii w Dzaudzykau « Pawet
Jadych, Anatolij Briskin, dyrygenci
Mielodija GOST 5289-61, 33D - 021081/2

- Dudar Chachanow - Suita z baletu ,Chetag”
Christofor Plijew — Skrzywdzona
llia Gabarajew — Spigce géry
G. Gurzibekow — Pie$n o ojczystym kraju
Maria Kotolijewa, Dolores Bilaonowa, $piew ¢
Orkiestra Symfoniczna Panstwowej Filharmonii
Pdtnocnej Osetii w Dzaudzykau * Gurgen Karape-
tian, dyrygent
Miefodija — GOST 5289-68, 33D — 23689/90

- Tatarchan Kokojty — Rapsodia na skrzypce i orkiestre
Nina Karickaja — Poemat symfoniczny ,Ojczysta
Osetia”

Orkiestra Symfonina Panstwowej Filharmonii Pot-
nocnej Osetii w Dzaudzykau ¢ Pawet Jadych, dyry-
gent

Miefodija — GOST 5289-61, 33D - 21071/2
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DZIELO

Historia muzyki elektroniczne;

Prapoczatki 1915-1945 (12)

Rozwdj technik nagranio-
wych i obrébki dzwieku

uzyka elektroniczna, w zna-
Mnej nam obecnie postaci,

nie mogtaby sie rozwingé
bez odpowiednich technik nagrywa-
nia i odtwarzania dzwieku, wspar-
tych mozliwoscig montazu i obrobki
zapisanego materiatu. Sama idea
pojawita sie juz do$¢ dawno, jednak
praktyczng realizacje umozliwita
dopiero rewolucja przemystowa
XIX w. Prawdopodobnie pierwszy
krok zrobit Anglik, Thomas Young,
skadinad postac niezwykta, o zna-
mionach geniuszu. Wszechstronnie

Urzadzenie nagrywajace.na
stalow! -— ~

Dariusz Mazurowski

wielka kariera tego urzadzenia i
samych piyt, ktdre na wiele dziesie-
cioleci stato sie gtownym nosnikiem
nagran dzwiekowych, zmieniajac
przy tym $wiadomos$¢ melomandw
na catym $wiecie.

Przydatnos¢ opisanych apa-
ratdw do eksperymentowania z
dzwiekiem byta jednak mocno
watpliwa. Z zarejestrowanym na-
graniem wiasciwie niewiele mozna
byto zrobi¢, poza ewentualnym od-
tworzeniem z inng predkoscia. Nie
dalo sie go chocby pociaé i zmon-
towa¢ winny sposéb. Te mozliwos¢
daty dopiero dwie inne techniki
zapisu—na optycznej sciezce filmu

uzdolniony i wyksztatcony, prowa-
dzit badania w wielu dziedzinach
- m.in. fizyce, medycynie, ale takze muzyce (rozwinaf na przykfad
wiasna metode strojenia instrumentow). Przypisuje sie mu pozosta-
wienie szczegolowego opisu urzadzenia do zapisywania dzwieku.
Z dokumentem tym podobno zapoznat si¢ Edouard-Léon Scott
de Martinville, francuski wydawca i ksiegarz, konstruujac na jego
podstawie aparat 0 nazwie fonoautograf (phonoautograph). Niestety
urzadzenie to jedynie zapisywato fale dzwiekowg (wytapywang
przez specjaing tube, a nastepnie zamieniang dzigki membranie
na drgania mechaniczne) w postaci wykresu. Wynalazca uzyskat w
marcu 1857 r. patent i dokonat szeregu nagran. Co ciekawe, w 2008
r. odnaleziono archiwalne zapisy fal dzwiekowych, pochodzace z 9
kwietnia 1860 r. Dzieki zastosowaniu zaawansowanego oprogramo-
wania komputerowego udato sie je ponownie zamieni¢ na dzwiek.
Okazalo sie, ze jest to rejestracja glosu, najprawdopodobniej samego
konstruktora, a konkretnie wykonania fragmentu ludowej piosenki
Au clair de la lune. Dzi$ powszechnie uchodzi za najstarsze znane
i odtworzone nagranie dzwiekowe.

W 1877 r. Charles Cros przedstawit koncepcje palefonu (paléo-
phone) Francuskiej Akademii Nauk, ale nie udato mu sie zbudowaé
dziatajacego egzemplarza — w przeciwnym razie to jego, a nie
Thomasa Alve Edisona uwazaliby$my za wiasciwego autora tego
wynalazku. Tym bardziej, ze w pazdziemniku1877 r. opublikowat
artykut, ktdry zawierat nie tylko opis urzadzenia, ale takze metody
powielania kopii nagran. Jednak jego amerykanski konkurent
jako pierwszy zademonstrowat urzadzenie odtwarzajgce nagrane
dzwieki — stato sie to w listopadzie 1877 r. Byto ono jeszcze dos¢
prymitywne i jako$¢ zapisu (na nawinietej na walec folii cynowej)
pozostawiata wiele do zyczenia. Edison uzyskat amerykanski patent
w lutym 1878 r. i dalej udoskonalat fonograf, bo tak nazwat swoje
dzieto. Wersja z 1888 r. byt juz daleko bardziej zaawansowana,
jednak przysztosé nalezata do innego wynalazku — gramofonu.

Od 1870 r. w USA dziafat takze, pochodzacy z Niemiec, Emile
Berliner, kt6ry uzyskat szereg patentéw na wynalazki zwigzane
z telekomunikacjg — w tym takze mikrofon. Od 1886 r. prowadzit
prace nad metodami nagrywania dzwieku. Pierwsza wersja jego
gramofonu (1887) byta bardzo zblizona do fonografu, ale nastepna
(1888) zaktadata juz rejestracje na plytach. Wkrétce rozpoczeta sie

i magnetyczna. Pierwszej poswie-
cimy nieco wigcej miejsca pozniej,
przy okazji omawiania wktadu filmowcow w rozwdj interesujacego
nas gatunku. Druga zajmiemy sie juz teraz.

W 1888 r. amerykanski inzynier, Oberlin Smith, opublikowat
artykut, w ktorym opisat idee zapisu magnetycznego. W praktyce
wykorzystat jg po raz pierwszy Valdemar Poulsen, wynalazca
pochodzacy z Danii, budujac w 1898 r. telegrafon. Po uzyskaniu
patentu zabiegat o popularyzacjg swojego pomystu, prezentujac go
na przyktad na Wystawie Swiatowej w Paryzu, w 1900 r. Dokonat
tu takZe nagrania gtosu austriackiego cesarza Franciszka Jozefa,
uchodzacego dzi$ za najstarszy zachowany zapis magnetyczny. Po-
ulsen, wraz ze swoim asystentem — Pederem Olufem Pedersenem
—rozwijali dalej wynalazek, budujac aparaty rejestrujace dzwiek na
stalowym drucie, tasmie lub dysku. Od tego momentu rozwdj zapisu
magnetycznego przebiegat dwiema drogami — z jednej strony byty
to urzadzenia wykorzystujace drut (jak w prototypie), z drugiej za$
coraz doskonalsza taSme. Pierwsze znalazly jedynie ograniczone
zastosowanie jako dyktafony, czy tez wyposazenie niektérych stacji
radiowych, jednak po drugiej wojnie $wiatowej zostaty wyparte przez
znacznie doskonalsze magnetofony.

Ich pojawienie sie na rynku stato sie mozliwe dzigki wynalezionej
w 1928 r. przez Fritza Pfleumera tasmie magnetycznej. Dalszym
rozwojem nowej technologii zajety sie dwie firmy niemieckie AEG
i BASF. Pierwsza z nich przedstawita w 1935 r. (na Wystawie Ra-
diowej w Berlinie) urzadzenie nazwane magnetofonem, podczas
gdy druga dostarczyta udoskonalong taSme. W nastepnym roku,
a doktadnie 19 listopada w Ludwigshafen nagrano koncert London
Philharmonic Orchestra (pod dyrekcjg Thomasa Beechama). Wyko-
nata ona m.in. XXXIX Symfonig Wolfganga Amadeusza Mozarta -
powszechnie uwaza sig, Ze to najstarsze nagranie magnetofonowe.

Wynalazkiem zainteresowata sie jednak przede wszystkim
armia i do zakonczenia drugiej wojny $wiatowej, nie wszedt on do
powszechnego uzytku, cho¢ juz w 1938 r. niemieckie stacje radiowe
zaczety nadawac swoje audycje z tadm, zastepujac nimi nawet
plyty. Z tego wynika, ze w interesujacym nas okresie magnetofon
nie mogt by¢ wykorzystany do eksperymentéw dzwiekowych i
artysci musieli korzystac z innych mediow — przede wszystkim plyt
oraz tasmy filmowej.®
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PALCEM PO PtYCIE

CZARODZIEJSKI FLET JACOBSA

- RENE JACOBS

WoLrcaNG Amapeus MozarT
Die Zauberflote
Daniel Behle, tenor; Marlis Petersen,
sopran; Daniel Schutzhard, baryton;
Sunhae In, sopran * RIAS Kammer-
chor; Akademie fiir Alte Musik Berlin
* René Jacobs, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902068.70 * w.
2010, n. 2009 « 167°00"

Muzyka?l
ptyta miesigca

René Jacobs rozpoczynat
kariere muzyczng $piewajac
w chérze katedry $w. Bawona
w Gandawie. Zanim jednak
zostat jednym z najwiekszych
kontratenorow swoich czasdw,
studiowat na Uniwersytecie
Gandawskim filologie klasycz-
ng. W owym czasie to bracia
Kuijken, Gustav Leonhardt
oraz Alfred Deller — wybitni

arty$ci specjalizujgcy sie w
wykonawstwie muzyki dawnej
— namowili go do kontynu-
owania kariery solistycznej.
W latach 80. minionego stu-
lecia, Jacobs-Spiewak odkryt
powotanie do dyrygentury.
Poczawszy od roku 1983 stale
przywraca zbiorowej pamieci
zapomniane — i nierzadko
wybitne - dzieta minionych
epok, zwtaszcza baroku i
klasycyzmu. Ponadto prowa-
dzi najwazniejsze orkiestry,
uczestniczy w liczacych sie
festiwalach, wreszcie nagry-
wa piyty dla Harmonii Mun-
di, otrzymujac za nie liczne
nagrody.

Pod koniec lat 90. XX w.
Jacobs rozpoczat ambitny
projekt zarejestrowania oper
i symfonii Wolfganga Ama-

'

deusza Mozarta. Dotychczas
w serii ukazaty sie: Tak czy-
nig wszystkie albo Szkofa
kochankéw KV 588 (1999),
Wesele Figara KV 492 (2004),
taskawosc Tytusa KV 621
(2006), Don Giovanni albo
Rozpustnik ukarany KV 527
(2007), ldomeneusz, krél Krety
KV 366 (2009) oraz Symfonie
nr 38-41 (2007 i 2010).

!‘

Najnowszym przedsig-
wzieciem owej mozartowskiej
serii jest album z Czarodziej-
skim fletem KV 620, ktérego
premiera miata miejsce w
pazdzierniku 2009 r. Przypo-
mnijmy, ze podczas realizacji
pierwszych dwoch oper (Tak
czynig wszystkie i Wesela
Figara) dyrygent poprowadzit
Concerto Kaln, a podczas re-
alizacji trzech innych utwordéw
(kaskawosci Tytusa, Don Gio-
vanniego i Idomeneusza) oraz
symfonii — Orkiestre Barokowg
z Fryburga Bryzgowijskiego.
Tym razem zdecydowat sie
on na wspdtprace ze stynng
Akademig Muzyki Dawnej
z Berlina, ktérej towarzyszy
Chér Kameralny RIAS, przygo-
towany przez Franka Marko-
witscha. W obsadzie znaleZli

A

sie: tenor Daniel Behle (w roli
Tamina), sopranistka Marlis
Petersen (Pamina), baryton
Daniel Schmutzhard (Papa-
geno), sopranistka Sunhae
Im (Papagena), sopranist-
ka Anna-Kristiina Kaappola
(Krolowa Nocy), bas-baryton
Marcos Fink (Sarastro), tenor
Kurt Azesberger (Monosta-
tos), sopranistka Inga Kalna,

mezzosopranistki Anna Gre-
velius i Isabelle Druet (Trzy
Damy) oraz Konstantin Wolff
(Méwca, Kaptan i Zbrojny). W
pozostatych rolach wystapili:
Joachim Buhrmann (Kaptan),
Magnus Staveland (Zbrojny),
René Moller, Clemens-Maria
Nuszbaumer i Christian Koch
(Niewolnicy) oraz Alois Muhl-
bacher, Christoph Schlogl
i Philipp Potzlberger (Trzej
Chtopcy); ci trzej ostatni zostali
wybrani z Chéru Chtopiecego
$w. Floriana.

Omawiane wykonanie
jest rewolucyjne i zapisze sie
na state w historii fonografii.
Jacobs-dyrygent $wiadomie
oddaje sie w nim bowiem
interpretacyjnej swobodzie,
wspottworzac dzieto. Utwor
Mozarta staje sie tym samym
takze jego wtasnym utworem.
Artysta nie tylko wzbogaca
recytatywy o improwizowany
akompaniament fortepiano,
ale rowniez modyfikuje libretto
i partyture. Pojawiajg sie tu
choéby nieznane z wcze$niej-
szych kreacji Czarodziejskiego
fletu efekty ilustracyjne, np.
$wiergot ptakéw w scenie, w
ktérej Tamino spotyka Papa-
gena. Czy zostang one zaak-
ceptowane przez wszystkich
mito$nikéw muzyki austriac-
kiego kompozytora? By¢ moze
nie. Jedno natomiast nie ulega
watpliwosci: nic nie mozna
zarzuci¢ ani orkiestrze, ani
chérowi, ani $piewakom.

Uwazam, ze album jest
pozycja obowigzkowa dla
wszystkich melomandw. Ja-
ko$¢ dzwieku jest - jak na
Harmonie Mundi przystato
- nieskazitelna. Na koniec
dodajmy, ze temu pieknemu
wydawnictwu towarzyszy po-
nad trzystustronicowa ksia-
zeczka z librettem, esejami
(m.in. piéra samego Jacobsa)
i bogatg ikonografia.

Maciej Chizyriski
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BEeNJAMIN BRITTEN
3 Suity na wiolonczele solo
Danise Djokic, wiolonczela
Atma Classique ACD2 2524 + w. 2008, n.
2008 + DDD, 5817
KKK

Doktadnie 200 lat potrze-
bowat Bach by jego suity na
wiolonczele solo wyszty z cienia
mniejszej siostry czyli partit
na skrzypce. Potrzebowaty
muzyka, ktdry dostrzeze ich
ztozono$¢, tanecznos¢, pano-
ramicznos$¢ nastrojow a przede
wszystkim w petni odda brzmie-
niowy potencjat instrumentu,
na ktory zostaty napisane. Mu-
zykiem tym byt Pablo Casals.
W jego nagraniu wszystko byto
doskonate; kocia gietkos¢ frazy,
dbatos¢ o charakter utworu,
czytelnosé melodii.

Teraz po latach niewiele si¢
zmienito. Moze do snu lepiej
ukotysze nas wersja Pietera Wi-
spelweya, a $wiezoscig powali
Jean-Guihen Queyras ale to do
Casalsa wracam w kazdej chwili
zwatpienia. Czy Kanadyjska
L,supertsar’ Denise Djokic jest
dla Brittena tym, kim Casals dla
Bacha? Nie do konca. Britten
juz swojego Casalsa ma. Jest
nim ,Slava” Rostropovich, z
mys$la o ktérym napisat trzy suity
na wiolonczele. Kompozycije te
czerpig zaréwno od Baroku,
Swiata fugi, przez Romantyzm z
jego formami jak serenada czy
scherzo, a kofczac na umito-
wanych przez Brittena efektach
sonorystycznych, przywotuja-
cych na mys| kwartety Bartoka.
Trzeba przyzna¢, ze jak na tak
ztozone dzieto jedno wielkie
wykonanie to troche mato.
C6z zatem proponuje nam
Denise? Przede wszystkim
rozbrajajaco cudowne brzmie-
nie instrumentu. Siegajace
bardzo nisko, przypominajace
chwilami bardziej viole da gam-
ba niz wiolonczele. Artystka
grajac bardzo czesto poddaje
sie swojej intuicji i wiasnemu
wyczuciu frazy. Jest to doktad-
nie to czego te kompozycje
wymagaja. Sg melancholijng
odpowiedzig Brittena na prze-
mijajacy czas. Utkane chwilami
z bardzo delikatnej tkanki, ktéra
Z czasem zageszcza Sig two-
rzac wyrazne i silne pochody

akordéw. Dzieje sie tak np. w
pierwszej suicie, gdy po granej
pizzicato Serenacie, petnej so-
norystycznych zabaw nastepuje
mocno zrytmizowany opadajacy
pochod akordowy. Petne sg
folklorystycznych inspiracji, np.
w suicie trzeciej, ktora jak pisat
Britten cata zbudowana jest
na rosyjskich tematach i jest
hotdem dla tej muzyki. Stad
emocjonalne podejscie Denise
wcale nie dziwi, doskonale wie
kiedy nalezy graé¢ w sposéb
sentymentalny a kiedy ciskac
ciosanymi blokami. Trzeba jed-
nak ciggle odnosi¢ to nagranie
do wykonania Rostropowicza.
Bo, mimo Ze Djokic rozumie
Swietnie Brittena, ma czarujacy
ton i $wietng technike to jednak
brakuje jej ognia i pasji Rostro-
powicza. Poszczegoine czesci
przelatujg jedna w druga, jakby
niczym sie nie réznigc. Sam
kompozytor powiedziat kiedys:
,pisze muzyke nie tylko dla wy-
konawcéw ale dla ludzi, ktérzy
sg mi bliscy duchowo”. Problem
nagrania Denise Djokic polega
na tym, e nikt nie byt nigdy tak
bliski duchowo Brittenowi w tych
suitach jak Slava.

Michat Koziofek

BensAMIN BRITTEN
Les llluminations op. 18,
Prelude and Fugue op. 29,
Wariacje na temat Franka
Bridge’a op. 10, Now Steep
the crimson petal
Karina Gauvin, sopran ¢+ Les Vio-
lons du Roy « Jean-Marie Zeitouni,
dyrygent
Atma Classique ACD2 2601 « w. 2010,
n. 2009
L8000

Podziwiam stylistyczng
wszechstronno$¢ kanadyjskiej
formacji Les Violons du Roy,
zrecznie siegajacej zaréwno
po dzieta Bacha czy Haendla,
jaki Piazzoli, Strawinskiego czy
Bartdka. Na tamach Muzyka21
miatem okazje omawiaé juz
dwa krazki dowodzace owych
szerokich repertuarowych za-
interesowan, teraz za$ przed-
stawiam kolejny. Znalazly sie
na nim arcydzieta kolejnego
klasyka muzyki XX w. — Benja-
mina Brittena.

Réwniez i tym razem piyta
Atma Classique sprawita mi
duzq satysfakcje. Po pierwsze,
ze wzgledu na wybdr programu
umieszczonego na plycie; nie-
czesto ostatnio mozna wsrod
fonograficznych nowosci zna-
lezC dzieta autora Gloriany, a
stucha sie ich przeciez z duzym
zadowoleniem i zaciekawie-
niem, jak w tym przypadku.
Po drugie, do gustu przypadto
mi wykonanie kanadyjskich
artystow pod wodzg Jean-Ma-
rie Zeitouniego. Les Violons
du Roy to zespdt niewielki, co
moze sie podobac bardziej lub
mniej, ale bez watpienia dyspo-
nuje duzym potencjatem, dzieki
czemu umiejetnosci muzykéw w
zakresie chociazby starannej i
wyraznej artykulacji czy bogatej
dynamiki sg niepodwazalne i
budzg moje uznanie. Moze nie-
duza obsada przyczynia si¢ tez
do uchwycenia czytelnej, przej-
rzystej faktury dziet Brittena, a
bardzo dobry i wyrazny dzwiek
W nagraniu pozwalajg doceni¢
zalety tej kreacji, zalety nie tylko
techniczne, ale i czysto interpre-
tacyjne. Z pewno$cig znaleZ¢ tu
mozna wiele emocji, nastrojow,
a nawet wzruszen. Spodobata
mi sig takze sopranistka Karina
Gauvin, znana z innych nagran
Atmy, w zamykajacym krazek
krotkim utworze Now Steep
the crimson petal i stawnym
cyklu lluminacje do stow Artura
Rimbaud. Jej dzwigczny, wy-
réwnany i czysty gtos bardzo
trafnie wpisat sie w tres¢ i forme
poszczegolnych piesni, trafnie
je réznicujac i przekazujac tresci
w nich zawarte.

Piyta ciekawa, udana pod
wzgledem edytorskim i arty-
stycznym, przynosi oryginalng
i cenng tworczos¢ jednego z
klasykéw muzyki XX w. Warto
postuchaé.

Pawet Chmielowski

Luict CHERUBINI
Requiemin ¢
Kammerchor Stuttgart;, Hofka-
pelle Stuttgart « Frieder Bernius,
dyrygent
Carus 83.227 +w. 2010, n. 2010 + SACD,
4612’
8604

Muzyka Luigiego Cherubi-
niego jest stosunkowo rzadko
nagrywana, wiec tym bardzie]
nalezy zauwazy¢ kazda nowa
plyte z jego utworami. Niemiec-
ka wytwornia Carus wydata
wiasnie album zawierajacy tylko
jedno, ale za to znaczace dzieto
autora Woziwody — Requiem
in ¢ z 1816 r. Szybko znalazto
uznanie w 6wczesnym zyciu
muzycznych, czego $wiadec-
twem moze byc¢ fakt, ze za-
brzmiato na mszy zatobnej po
$mierci Beethovena, a do jego
admiratorow nalezeli m.in. sam
tworca Fidelia, Schumann i
Brahms. Wyrdznia sie rezy-
gnacjg z gtoséw solowych,
wyeliminowaniem z partytury
obojéw, klarnetow, trabek oraz
skrzypiec, intensywnoscia wy-
razu, starannym umuzycznie-
niem tekstu.

W rolach gtéwnych w tym
nagraniu wystepuja zatem chor
i orkiestra, a sg to zespoty
pierwszej klasy, znane takze z
innych nagran wytworni Carus.
Kammerchor ze Stuttgartu
jest jak zawsze w doskonatej
formie, imponuje jego zgranie,
wyréwnanie, czysto$¢ emisji i
uroda gtosow. Réwnie dobrze
sie prezentujq panie, zwtasz-
cza soprany, jak i panowie
(imponujaco, nastrojowo wy-
konana cze$c¢ trzecia, Tractus,
w ktérym kompozytor siega
daleko wstecz, do konwencji
$redniowiecznego choralu). Z
réwnie dobrej strony pokazuje
sie takze Hofkapelle Stuttgart,
grajaca na instrumentach z epo-
ki. Uznanie budzg interwencje
sekcji blaszanej czy specyficz-
ne, nieco szorstkie brzmienie
smyczkdw, dobrze oddajace
powazny nastrdj i ciemne barwy
dziefa. Niniejsza ptyta jest tez
kolejnym sukcesem Friedera
Berniusa, wybitnego dyrygen-
ta, bardzo wszechstronnego i
poruszajacego sie po réznych
epokach, cho¢ jak dowodzi
omawiany album, szczegdlnie
udane efekty osiaga w repertu-
arze klasyczno-romantycznym
i formach wokalno-instrumen-
talnych. Staranna praca nad
partytura, wierno$¢ stylowi i
praktykom wykonawczym cha-
rakterystycznych dla kompozy-
cji danego okresu oraz btysko-
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tliwos¢ kreacji wydajg sie by¢
jego znakiem rozpoznawczym.

Oprécz wybitnego poziomu
artystycznego nagrania, jego
warto$¢ podnosi wzorowa ja-
kos¢ dzwieku.

Pawet Chmielowski

' g CHO-
PIN

,r\

Leszek Mozdzer

FrYDERYK CHOPIN
Inpressions on Chopin
Leszek Mozdzer

Magic Records 274 896 1 + w. 2010,
n. 1999
Tk kR K

Rok 2010 uptynat pod zna-
kiem obchoddéw 200. rocznicy
urodzin Fryderyka Chopina.
Réznorodnos$¢ podjetych ini-
cjatyw, a takze ich zasieg byty
doprawdy imponujace i nie ma
przesady w sformutowaniu, ze
kazdy mogt znalez¢ co$ dla
siebie. Wérdd sztandarowych
wydarzen minionego roku z
pewno$cig mozna wymieni¢
XVI Migdzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Fryderyka
Chopina. Trudno natomiast
ogarng¢ ogromng liczbe au-
dycji, wystepow, koncertow i
festiwali, ktére odbyly sie na
calym $wiecie w ramach Roku
Chopinowskiego.

Pamie¢ o Chopinie zdecy-
dowanie przekroczyta grani-
ce samej muzyki i odbita sie
szerokim echem réwniez w
sztukach plastycznych. Jako
przyktad mozna wskaza¢ IX
edycje konkursu Galerii Plakatu,
ktéra odbyta sie pod hastem
,Fryderyku! Wré¢ do Warsza-
wy!”. Chopin zawtadnat réwniez
przestrzenig miejska. Poza
duzq liczbg pamiatkowych ta-
blic, popiersi i pomnikéw odsto-
nietych ku czci tego wybitnego
kompozytora i pianisty, w same;
tylko Warszawie — miescie
mtodosci Fryderyka, mozna
byto z fatwoscig odnalez¢ $lady
jubileuszu. Prawdopodobnie
najbardziej spektakularnym
wydarzeniem bylo otwarcie w
odrestaurowanych wnetrzach
Zamku Ostrogskich ,pobudza-
jacego wszystkie zmysty” Mu-

zeum. O Chopinie przypominaty
rowniez multimedialne faweczki
ustawione wzdtuz trasy spa-
cerowej mtodego artysty czy
quasi-klawiaturowe przej$cia
dla pieszych.

Na wzmozone zaintereso-
wanie Chopinem zdecydowat
sie rowniez odpowiedzie¢ ,mu-
zyk totalny” — Leszek Mozdzer.
Artysta w minionym roku odbyt
szereg podrézy, w czasie kto-
rych prezentowat Chopina w
wersji klasycznej, jazzowej
i rockowej. Z chopinowskim
repertuarem prezentowat sie
zaréwno w salach filharmonicz-
nych jak i w namiocie festiwalo-
wym na dolnej Rdwni Krupowe;
w Zakopanem czy na zaglowcu
,Fryderyk Chopin” cumuja-
cym przy Watach Chrobrego
w Szczecinie. Grat Chopina
w Zagrzebiu, Waszyngtonie,
Szanghaju, Paryzu, Bukaresz-
cie czy w Gizie, pod piramidami.
Ponadto do rak wielbicieli jego
talentu trafita ptyta Impressions
on Chopin. Na krazku znalazty
sie ,wrazenia” na temat wy-
branych preludiéw, mazurkdw,
etiud, nokturnéw i Contredanse
Ges-dur op. posth. — w sumie
15 utworéw zarejestrowanych
w 1999 r. w Paryzu. Pianicie
W nagraniu towarzyszyt Madijd
Khaladj, aranzer i artysta gra-
jacy na tombaku (tradycyjnym
iranskim instrumencie perku-
syjnym).

Ptyta zapewne bedzie
wielkim rozczarowaniem dla
wszystkich tych, ktdrzy spodzie-
wajg sie ustysze¢ kompozycje
Chopina w nowej odstonie.
Zamiast tego znajdg oni na
krazku oryginalng plataning mu-
zycznych skojarzen, motywow
dzwiekowych i ugrupowan ryt-
micznych charakterystycznych
nie tylko dla polskich tancow
narodowych. Chopin, stanowigc
punkt wyjScia, stat sie pretek-
stem dla snucia muzycznych
wizji i eksperymentéw. Mozdzer
postrzega muzyke romantycz-
nego geniusza selektywnie i
koncentruje sie na wybranych
pomystach: rozwija emocje
zawarte w chopinowskich ory-
ginatach czasem w kierunku
wzmozonej dramaturgii i na-
piecia, innym razem w strone
muzycznego zartu; z zaawan-
sowanego harmonicznie jezy-
ka Chopina wysnuwa dalsze
konsekwencje; ksztattem linii
melodycznej nawigzuje do cho-

pinowskiej stylistyki — falujacej,
nieustannie zmiennej w sposéb
nie do korica przewidywalny dla
odbiorcy. Muzyczne ,wycieczki”
Mozdzera sprawiaja, Ze stucha-
jacimpresji na temat Preludium
G-dur op. 28 nr 3 i Mazurka
g-moll op. 24 nr 1 (2. wersja)
nie mozna mie¢ pewnosci z
jakim instrumentarium mamy
do czynienia — tradycyjnym czy
elektronicznym, strunowym czy
perkusyjnym, nie méwigc juz
0 konotacjach brzmieniowych,
ktore odbiegajq tak dalece
od idiomu muzyki polskiej jak
wilgotny irlandzki klimat czy
pachnagy curry $wiat orientu.
Muzycznych wizji Mozdzera
stucha sie z przyjemnoscia dla
nich samych, ale jesli bedziemy
rozpatrywaé ptyte w kontekscie
projektu inspirowanego Chopi-
nem, to okaze sie, ze przyjem-
nos¢ ze stuchania aranzacji
Mozdzera jest wprost propor-
cjonalna do znajomosci orygi-
natdw. Biorac za$ pod uwage,
Ze ,na warsztacie” znalazto sie
kilka chopinowskich hitow takich
jak Preludium A-durop. 28 nr 7
czy Etiuda Ges-durop. 25nr 9,
mozna $miato przypuszczaé, ze
nawet laicy zainteresujg sie tym
wydawnictwem fonograficznym.

Romana Zaitz

i GRZEGORZ FITELBERG

Complete works for violi

Sonatas Op. 2 & Op. 12 + Recitativ
2 Romances sans paroles Op. 11 » Bert

& piano

o T il -~
Andrzej Gebski, violin « Soyeon Lim, piano

GRzEGORZ FITELBERG
Sonaty nr 1i 2, 2 Romanse
op.11, Chanson triste, Recy-
tatyw i Allegretto grazioso,
Berceuse, Mazurek
Andrzej Gebski, skrzypce; Soyeon
Lim, fortepian
Acte Préalable AP0207 + w. 2010, n. 2010
- DDD, 6228"

KR H kK

JakZe mito jest cieszy¢ sie
fonograficznymi nowosciami
wytworni Acte Préalable i odkry-
wac zapomniane skarby muzyki
polskiej, bo tych, wbrew opinii
L,Specjalistow”, jest mndstwo.
Niewatpliwie do ptytowych wyda-
rzen roku 2010 zaliczy¢ nalezy
wydany wtedy album z muzyka

instrumentalng Grzegorza Fitel-
berga, znakomitego dyrygenta i
niezwyktego promotora rodzimej
tworczosci w kraju i na Swiecie.
Jak dowodzi prezentowany kra-
zek, maestro mogt sie poszczy-
ci¢ takze wybitnymi osiggnie-
ciami w dziedzinie kompozycjj,
lecz jego dorobek przez dtugie
dziesieciolecia niestety byt cat-
kowicie zapomniany. Doceni¢
zatem trzeba cenng inicjatywe
Wydawcy oraz wykonawcéw
i podziekowaé im za podjecie
sie trudu przywrdcenia do zycia
utwordw Fitelberga, utworéw za-
stugujacych na statg obecno$c w
zyciu koncertowym i fonografii.
Na albumie znalazly sie
kompozycje na fortepian solo
(Chanson triste) oraz fortepian
i skrzypce, zaréwno oryginalne,
jak i transkrypcje (Recytatyw i
Allegretto, pierwotnie przezna-
czony na klarnet, co Swietnie
pasuje do obecnych w nim ele-
mentow zydowskiego folkloru,
lecz dobrze brzmigcy w opra-
cowaniu Andrzeja Gebskiego
na nowy sktad). W wiekszosci
z nich mamy do czynienia
Z miniaturami, ale réwniez z
dzietami wiekszych rozmia-
réw i zawartych w powaznych
formach, by wspomnie¢ obie
Sonaty. Pierwsza z nich, w to-
nacji a-moll i oznaczona nume-
rem opusowym 2, jest ptodem
15-latka i wprawia odbiorce w
zachwyt i ostupienie mozliwo-
$ciami jej mtodziutkiego autora.
Zastuzenie zdobyta najwyzszq
nagrode na Lipskim Konkursie
Kompozytorskim im. Ignacego

& Jana Paderewskiego w 1899r.

Druga, F-dur op.12, wykazuje

8 ewidentny rozwdj stylu, bo-

gatszq fakture, stycha¢ w niej
ogromna inwencje, mistrzostwo
tworcze, wielki tadunek emo-
cjonalny. Z pewnoscig zastu-
guje na czotowe miejsce wsroéd
skrzypcowych sonat pdznego
romantyzmu, stojac godnie
obok powszechnie znanego ka-
nonu tego repertuaru, w postaci
utworéw Brahmsa czy Francka.

Nie bytoby tej pieknej muzyki
bez doskonatego wykonania
artystéw znanych z innych
dokonan dla warszawskiego
wydawnictwa. Andrzej Gebski
wspaniale przywraca do zycia
zapomniang a wielkg tworczos¢
rodaka; z jego gry bije pasja, za-
angazowanie, ekspresja zywo
przemawiajgca do wyobrazni
stuchacza i przekonujaca go
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do wielkiej wartosci prezento-
wanych kompozycji. Godnie
partneruje mu koreanska pia-
nistka Soyeon Lim, ktdrej nie
brak okazji do wyeksponowania
pieknych melodii i romantycz-
nego wyrazu zawartego we
wszystkich dzietach (np. $licz-
nej, melancholijnej Chanson
triste). Wspdtpraca miedzy ar-
tystami uktada sie bez zarzutu,
skutkujac spdjna, efektownq i
poruszajaca wizjg catosci.

Bardzo spodobata mi sie ni-
niejsza ptyta i goraco zachecam
Czytelnikéw do zapoznania
sie z nig i odkrycia kolejnych
skarbéw zapomnianej muzyki
polskiej.

Pawet Chmielowski
HAYDN

Missa brevis
(1805 revision)
Creation Mass
Schipfungsmesse
Trinity Choir * REBEL Baroque Orchestra
J. Owen Burdick  Jane Glover

JoserH HayDN
Missa brevis, Missa Schdp-
fungmesse
Trinity Choir; Rebel Baroque Or-
chestra « J. Owen Burdic, Jane
Glover, dyrygenci
Naxos 8.572127 « w. 2011, n. 2001/8
+ 5308
Fodokok ke

Jakis czas temu na naszych
tamach pojawita sie recenzja
nagran kompletu Mszy Joze-
fa Haydna, wydanych przez
Naxos. Wytwornia ta jednak
wypuszcza na rynek réwniez
poszczegdine czesci cyklu,
czego przyktadem jest bodajze
przedostatni, siddmy dysk. Po
zapoznaniu sie z nim przychy-
lam sie do pozytywnej oceny
ambitnego i ciekawego projektu,
ktory z pewnoscig wyrdznia sie
natle innych, podobnych do nie-
go przedsiewzie¢, wysokim po-
ziomem wykonawczym, niezwy-
kle starannym przygotowaniem
artystow, sitg oddziatywania na
stuchacza i, last but not least,
przystepna cena.

Na krazku znalazty sie dwie
kompozycje: prowadzona przez
J.Owena Burdicka Missa brevis
F-dur w zrewidowanej wersji z
1805 . oraz Schépfungsmesse
B-dur w nadzwyczaj udane;j

kreacji pod kierunkiem Jane
Glover. Miedzy dwoma wyko-
naniami jest 7 lat roznicy, inne
grono solistéw, za to wspélny
jest udziat bardzo dobrze dys-
ponowanych zespotéw z No-
wego Yorku, czyli Trinity Choir i
Rebel Baroque Orchestra.

Wysoko oceniam plyte Na-
xosu, cho¢ nie jest to produk-
cja idealna w kazdym calu.
Mniejszg satysfakcje sprawita
mi uczestniczaca w nagraniu
pierwszej kompozyciji, jedna z
sopranistek. Nie za bardzo wie,
Ze klasycznych dziet wokalno-
instrumentalnych nie wypada
$piewac jak zwyktych piosenek
pop; prostota i naturalno$¢ w
wykonaniu sg na ogét zaletami,
lecz nie w tym przypadku, tu
bowiem zaszly zdecydowanie
za daleko i wolatbym ustysze¢
standardowa ekspresje i typowe
dla powaznej muzyki prowadze-
nie glosu. Jest to jednak moje
zastrzezenie, ktére nie rzutuje
ani na ocene interpretaciji Mszy
F-dur, ani catego albumu. To,
ze jest wysoka, zawdzieczaé
nalezy gtéwnie naprawde inte-
resujacej, niekontrowersyjnej,
dynamicznej i przekonujacej
kreacji SchGpfungsmesse, pro-
wadzonej pewng reka Jane
Glover. Utwor w niniejszej in-
terpretacji od razu trafia do
wyobrazni odbiorcy za sprawg
trafnie dobranych temp, $wiet-
nego aparatu wykonawczego
(znakomici solisci), idealnych
proporcji miedzy $piewakami,
chorem a orkiestrg, wreszcie
bardzo dobrej realizacji dzwig-
kowej nagrania.

Omawiana plyta w warstwie
artystycznej przynosi to, co naj-
lepsze w historycznym nurcie
wykonawstwa, w repertuarowe;
za$ przypomina wybitne pozy-
cje mniej znanego, aczkolwiek
niezwykle waznego rozdzia-
tu wielkiej tworczosci Jozefa
Haydna.

Pawet Chmielowski

Tomasz KamiENIAK
Buch der Geheimnisse op.
25, Sonata op. 39
Tomasz Kamieniak, fortepian
Acte Préalable AP0202 « w. 2010, n. 2008
+DDD, 67'31”
Tk kK

Z wielkg rados$cig moge
przedstawi¢ Czytelnikom drugi
juz autorski album Tomasza

i~ Tomasz Kamieniak

Buch der Geheimnisse

Tomasz Kamieniak, piano

Kamieniaka w barwach wy-
tworni Acte Préalable, zawie-
rajacy kompozycje fortepiano-
we. Pierwsza ptyta, wydana
dwa lata temu, wzbudzita m¢j
zachwyt. Podobnie jest z naj-
nowszym krazkiem, na ktérym
znalazly sie jedynie dwa rozbu-
dowane utwory: sktadajacy sie
z 12 czesci cykl zatytutowany
Buch der Geheimnisse (Ksiega
tajemnic) oraz jednocze$ciowa
Sonata op. 39. Mito$nicy mu-
zycznych knotow rodem z War-
szawskiej Jesieni nie znajda tu
na szczescie nic dla siebie, za
to wszyscy stuchacze cenigcy
piekno i poszukujacy wyzszych
wartosci w dziele artystycz-
nym lub po prostu wrazliwi na
twdrczo$¢ trafiajaca do serca,
powinni by¢é omawiang ptyta
bardzo usatysfakcjonowani.

Obcowanie z kompozycjami
Tomasza Kamieniaka jest do-
prawdy fascynujace i zapewnia
wiele ciekawych doznan es-
tetycznych, czego nie unikng
zwlaszcza ci odbiorcy, ktdrzy
doceniajg wyrazistg melodyke,
bogactwo fakturalne partii forte-
pianowej, czytelng konstrukcje,
a przede wszystkim przystep-
no$¢ jezyka muzycznego i wiel-
ka doze emociji, zawartych w tej
niezwyktej muzyce. Poznac i
zrozumie€ oryginalny $wiat mfo-
dego autora z pewnoscig pomo-
ze bardzo ciekawy komentarz
Ireny Jakuboszczak zamiesz-
czony w ksigzeczce albumu,
pefen rozmaitych refleksji: nie
tylko $cisle muzycznych, lecz
réwniez literackich czy filozo-
ficznych odniesien. Dodatkowa,
warto$cig omawianej plyty jest
prezentacja wiasnych dziet
przez ich tworce, znakomitego
pianiste zreszta, co od razu
stychac, jak rdwniez wySmienita
realizacja techniczna nagrania -
dzwiek instrumentu brzmi tu w
swojej petnej krasie.

Nie podejmuie sie doktadne-
go analizowania samych utwo-
réw ani podawania suchych
danych o wykonaniu, wydaje mi

PLYTOTEKA

sie bowiem, ze chtodna anali-
tyczna ocena w tym przypadku,
autorskiej, zywej interpretacji
dziet operujgcych ogromnym
bogactwem emociii trafiajacych
wprost do gtebokich poktadow
wrazliwosci stuchacza, nie jest

| zbyt dobrym pomystem. Mam

nadzieje, ze w zachwycie i
podziwie, jaki odczuwam po
raz drugi po spedzeniu fascy-
nujacych chwil z tworczoscig
Tomasza Kamieniaka, nie bede
odosobniony. Polecam éw al-
bum wszystkim stuchaczom
poszukujgcym piekna i refleksji
w muzyce, jak rowniez wielbi-
cielom dobrej pianistyki. Warto
postuchac.

Pawet Chmielowski

Mieczystaw

KARLOWICZ

Serenade, Op. 2
Violin Concerto, Op. 8

Mieczystaw Karcowicz
Serenada op. 2, Koncert
skrzypcowy op. 8
llya Kater, skrzypce « Warsaw
Philharmonic Orchestra * Antoni
Wit, dyrygent
Naxos 8.572274 « w. 2011, n. 2008 *
5137
Ttk

Ogromnie mnie cieszy
powoli rosnaca ilos¢ nagran
twdrczo$ci Mieczystawa Kar-
towicza, zastugujgca swojg
wielkg wartoscig i niewatpliwg
atrakcyjnoscig ma statg obec-
no$¢ w salach koncertowych i
ptytowych katalogach, nie tylko
w Polsce, ale i na $wiecie. Jak to
zwykle bywa w odkrywaniu dziet
rodakow, impuls wyszedt prawie
przed dekadg z angielskiej
wytworni Chandos, za ktérej
trzema znakomitymi albumami
podazajg kolejni wydawcy.
Jednym z nich jest Naxos,
konczacy juz cykl utworéw sym-
fonicznych naszego mistrza,
zapisany W sumie na czterech
krazkach, ukazujacych sie na
przestrzeni kilku ostatnich lat.

Przedostatnia pozycja serii,
wydana z poczatkiem tego roku,
zawiera tylko dwie kompozycje:
Serenade C-dur na orkiestre
smyczkowg op. 2 oraz wspa-
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niaty Koncert skrzypcowy A-dur
op. 8. Az dziw bierze, ze ten
ostatni utwor nie zdobyt jeszcze
$wiatowego uznania jako naj-
piekniejsza wedtug mnie pozycja
w naszej literaturze wiolinistycz-
nej w swoim gatunku. Wykonuje
go na krazku Naxosu rosyjski
artysta, llya Kaler, dobrze rozu-
miejacy sie z Antonim Witem i
Orkiestrg Symfoniczng Filhar-
monii Narodowej, nazywanej z
angielska, nie wiedzie¢ czemu,
Warsaw Philharmonic Orche-
stra. Skrzypek i dyrygent majg
juz na koncie wspdine projekty,
m.in. nagrania dziet Szyma-
nowskiego i Szostakowicza, nie
dziwi zatem udana wspdtpraca
i spdjna, bardzo przekonujaca
wizja catosci. Kaler dysponuje
tonem $piewnym i szlachetnym,
idealnie pasujacym do roman-
tycznej stylistyki Koncertu A-dur,
taczacego w niezwykle efektow-
ny sposdb bogactwo ekspresiji,
pyszng melodyke i byskotliwos¢
wirtuozerii, wymagajacej od
solisty nie lada biegtosci tech-
nicznej. Wszystkie powyzsze
atrybuty dzieta stycha¢ wyraznie
na omawianym albumie. Mam
jednak dos¢ subiektywne wra-
Zenie, ze realizatorzy nagrania
mogli ustawi¢ mikrofony ciut
blizej solisty, aby jego partia byta
lepiej styszalna na tie masywne-
go, petnego brzmienia orkiestry.
Jest ono nasycone takze w
uroczej Serenadzie, wykonane;
zdaje sie w do$¢ duzej obsadzie
smyczkow; bardziej do przeko-
nania trafiajg mi interpretacje
oparte na mniejszym skfadzie
instrumentéw, kameralne, ce-
chujace sie wieksza lekkoscig i
przejrzystoscia faktury.

Mimo tych zastrzezen do-
ceniam najnowsza ptyte Naxo-
su, uznaje jg za wartosciowa,
cenng i potrzebng; ciesze sie,
ze powstata i jest na rynku. Do-
brych nagran wspaniatej muzyki
Mieczystawa Kartowicza nigdy
bowiem nie jest za wiele.

Pawet Chmielowski

Jozer Kozrowski
Requiem es-moll (1798)
Galina Simkina, sopran; Lidia Czer-
nych, sopran; Walentina Panina,
mezzosopran; Konstantin Lisowski,
tenor; Wiadimir Motorin, bas ¢ State
Moscow Choir; Moscow Choir of
Teachers; USSR Ministry of Culture
Symphony Orchestra « Wiadimir
Jesipow, dyrygent

Melodya MEL CD 10 01744 + w. 2010, n.
1974 « ADD, 79°27”

FRKAx (Muzyka)/ sk (wyko-
nanie)/#% (dzwiek)

W kwietniu 2010 r. w St.
Petersburgu wykonano Re-
quiem Jozefa Koztowskiego i
niemal natychmiast w Internecie
pojawity sie pirackie nagrania
,chwycone” z widowni — mimo
fatalnej jakoSci stuchatem ich
z wielkim zainteresowaniem.
Jednocze$nie na rosyjskich
forach po$wieconych muzyce
klasycznej wspominano przy te]
okazji o legendarnej ,oficjalne;”
rejestracji pono¢ dokonanej w
Moskwie w latach 1980. A tym-
czasem nie mingto pare miesie-
cy i Mietodia opublikowato na
ptycie CD owe pierwsze bodaj
od dziewigtnastego stulecia
wykonie dziefal

Wprawdzie na oktadce Ko-
ztowski wystepuje jako ,Osip”,
jednak Rosjanie uwazajg go za
kompozytora wiasnego, chocby
ze wzgledu na fakt skompono-
wania ich pierwszego hymnu
narodowego — poloneza Grom
pobiedy. Biatorusini z kolei pro-
bujg z niego uczynic zen twérce
biatoruskiego, bo urodzit sie na
terenie ich obecnego kraju, w
Koziowiczach k. Propojska. Ale
dla nas wazne jest, iz w Polsce
przezyt pierwsze 30 lat, Ze jako
chtopiec $piewat w chérze war-
szawskiej kolegiaty $w. Jana, i
ze w 1775 r. zatrudniony zostat
na dworze ksiecia Andrzeja
Oginskigo jako nauczyciel mu-
zyki jego syna—Michata Kleofa-
sa, pdzniejszego kompozytora
stynnych polonezéw. Nastepnie
wzigf udziat w wojnie tureckiej, w
1786 r. wyjechat do Rosji, wstapit
do armiii petnitfunkcje adiutanta
ksiecia Dotgorukiego. Jako pro-
tegowany ksiecia Potiomkina
przenidst sie do Petersburga,
gdzie w 1787 r. zostat miano-
wany dyrektorem orkiestr cesar-
skich, a nastepnie generalnym
dyrektorem teatrow — funkcje te
piastowat az do 1821 r., w 1822
r. ciezko chory zwolnit sie z obo-
wigzkow i przyjechat do Polski,
jednak po dwdch latach wracit
do Petersburga, gdzie zmart.
Jest autorem licznych piesni i
romanséw (do stow francuskich,
wioskich i rosyjskich), utworow
instrumentalnych (zwtaszcza kil-
kuset populamych polonezéw),
oper (m.in. Wzigcie Izmaitu z
1795 r.) — cze$¢ drobniejszych

dziet wokalnych i instrumental-
nych nagrano na kilku ptytach.
Requiem zostato skomponowa-
ne na uroczystosci zatobne za
kréla Stanistawa Augusta Po-
niatowskiego w kosciele $w. Ka-
tarzyny w Petersburgu (1798),
a — co ciekawe — niemal trzy
dekady pdzniej zaadaptowane
dla odprawienia egzekwii za
cara Aleksandra | w Warszawie
(1826).

Obszerne, trwajace prawie
80 minut dzieto jest niewatpliwie
wybitne. Jak na czas swojego
powstania zaskakuje rozma-
chem, inwencjg melodyczna,
$wiezo$cig instrumentacyjna, a
juz sama tonacja (es-moll) wy-
daje sie dosy¢ ekstrawagancka.
Pod wzgledem stylistycznym
utwor reprezentuje dojrzaty kla-
sycyzm, jednak nie w wydaniu
wiedenskim (cho¢ Requiem i
inne dzieto Mozarta niewatpliwie
byly Koztowskiemu znane), ale
w odniesieniu do zywiotu wio-
skiej i francuskiej opery, spod
znaku Cherubiniego, Grétry'ego,
atakze chybai Glucka. Pewnym
wzorcem mogto by¢ tez bardzo
popularne (cho¢ chyba wyraznie
stabsze!) Requiem Gosseca.
Bardzo silne skojarzenia mamy
— stuchajac tej muzyki — z obie-
ma mszami zafobnymi Cherubi-
niego, niekiedy podobienstwa sg
wrecz uderzajace, jak np. uzycie
gongu na poczatku opracowania
sekwencji Dies Irae. Tyle, ze
Requiem c-moll Cherubiniego
upamietniajgce innego wspot-
czesnego naszemu krélowi
Stasiowi monarche, Ludwika
XVI - powstato dopiero w 1816
r.,awiec 18 lat po dziele Koztow-
skiego! Jestem niemal pewny,
ze Cherubini musiat zna¢ dzieto
Polaka, i Ze potraktowat je jako
znakomity wzorzec krélewskiej’
mszy zatobnej. Niesamowity
efekt zastosowany zostat takze
w Confutatis maledictis, gdzie
basowa aria, moze na wzor
Deh placatevi con me z gluc-
kowskiego Orfeusza i Eurydyki,
przerywana jest dramatycznymi
,Lokrzykami” chdru. Zresztg partia
chéru potraktowana zostata zna-
komicie — chyba jednak ,ktania
sie” tu tradycja rosyjska, choéby
i przepracowana przez dziata-
jacych nad Newa Wiochdw jak
np. Sarti. Solisci wystepujg w
osobnych ariach i ariosach lubw
réznych ansamblach, dialogujg
takze z solowo potraktowanymi
instrumentami ($liczne solo wio-

lonczeli w Agnus Dei) i niemal
zawsze z chdrem. Utwor niekon-
wencjonalnie koriczy efektowny,
symfoniczny marsz Zatobny (w
typie ,rewolucyjnych” marszy
Gosseca) i motet Salve Regia.

Nie ma tu oczywiscie miej-
sca na obszerniejsze analizy,
ale wiele nie wspomnianych
powyzej fragmentdw jest takze
naprawde zaskakujacych, albo
po prostu bardzo pieknych.
Znakomite wyczucie proporcji
miedzy szlachetnym dramatem
i poczuciem dostojnej harmonii
czyni z tego dzieta wzorcowy
przyktad estetyki doby klasy-
cyzmu.

Wykonanie jest $wiadec-
twem swego czasu - rosyjscy
solisci $piewajg w swoistej
dla swej tradycji operowej ma-
nierze, zbyt rozwibrowanymi
gtosami, chor i orkiestra brzmig
nieco przyciezkawo. O, jakze
chciatoby sie ustyszec to dzieto
wykonane przez renomowa-
nych artystow specjalizujgcych
sie w autentycznych wykona-
niach muzyki dawnej! Do tego
analogowe nagranie zostato
podczas digitalizacji wyraz-
nie ,przedobrzone” — ma sie
wrazenie sztucznego pogtosu,
ktory zresztq jest nienaturalnie
i przedwczes$nie wyciszany na
koncu kazdej $ciezki. S to jed-
nak drobiazgi wobec mozliwosci
zapoznania sie z tym wybitnym
dzietem, bodaj najlepsza msza
Zatobna w naszej literaturze mu-
zycznej przed Polskim Requiem
Pendereckiego! Mam nadzieje,
ze wreszcie $rodowisko mu-
zyczne nad Wistg obudzi sie
i ze juz niebawem bedziemy
mogli u nas na zywo wystuchac
Requiem Koztowskiego.

Marcin Zglinski

ORLANDO DI LASso0
Lagrime di San Pietro
Studio de Musique Ancienne de
Montreal « Christopher Jackson,
dyrygent
Atma Classique ACD2 2509 « w. 2010, n.
2010, DDD, 5248’
TR KK

Ostatnie lata zycia byly trud-
nym okresem dla Orlanda di
Lasso, podziwianego w Europie
tworcy wielkiej iloSci kompozycji
religijnych i $wieckich. Dotknie-
ty depresjq i dolegliwo$ciami
fizycznymi, coraz czgsciej zwra-
cat sie myslami ku sprawom
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ostatecznym: wyznania, $mierci,
konca zycia, ku problemowi
winy, skruchy, odkupienia. Z ta-
kich powaznych inspiracji naro-
dzito sie niewatpliwe arcydzieto
—tzy $w. Piotra, bedace nie tylko
jednym z czotowych utworéw
chéralnych epoki renesansu,
ale izarazem tabedzim Spiewem
kompozytora. Zaledwie po 3
tygodniach po zadedykowaniu
partytury papiezowi Klemensowi
VII, di Lasso zmart, a Lagrime di
San Pietro zostaty opublikowane
pos$miertnie.

Powstat w ten sposdb po-
ruszajacy cykl 21 niedtugich
kompozycji, ukoronowanie
gatunku religijnego madrygatu,
wyznanie wiary autora w dobie
Kontrreformacii, refleksja nad
rzeczami duchowymi najwyz-
szej wagi, a jednoczesnie
mistrzowskie dzieto odcho-
dzacej pomatu renesansowej
polifonii. Trescig zbioru sg
poezje Whocha, Luigiego Tan-
silla, w ktérych przywotuje on
historig zaparcia sie Chrystusa
przez Piotra; jego rozterki,
cierpienia, poczucie winy i
skruche; nic dziwnego, ze
poruszyty gteboko wyobraz-
nie flamandzkiego mistrza,
targanego watpliwosciami i
myslami podobnej natury. W
krétkich, lecz zréznicowanych
madrygatach wida¢ wyraznie
geniusz tworczy di Lassa:
perfekcyjne i kunsztowne opra-
cowanie tekstu, klarowno$¢
ekspresji, jednolito$¢ wyrazu,
mistrzostwo formy, bogactwo
$rodkéw techniki kompozytor-
skiej czy wreszcie podkre$lenie
duchowego przestania utworu
za pomocg symboliki liczb: 21
utworéw, 7 gtoséw, wreszcie
boska cyfra 3. 20 madrygatéw
jest w jezyku wioskim, za$
ostatnig cze$¢ cyklu stanowi
tacinski motet Vide homo quae
pro te patior, do ktérego stowa
by¢ moze napisat sam autor
Psalméw pokutnych.

To przepiekne dzieto ma
szcze$cie do interesujgcych
rejestracji fonograficznych, dzie-
lacych sie z grubsza na dwie
grupy — czysto wokalne i te z
subtelnym akompaniamentem
instrumentalnym. Wersje a cap-
pella zaprezentowato tym razem
Studio Muzyki Dawnej z Montre-
alu pod kierunkiem Christophera
Jacksona; grupa renomowana,
znanazz licznych nagran dla wy-
tworni Atma Classique. Jej kre-

acja z pewnoscig moze sie po-
dobac¢ mitosnikom kontemplacjii
refleksji podczas stuchania: ptyn-
ne tempa, wywazona ekspresja,
niewatpliwy kunszt wykonawczy,
dobre uchwycenie melancholii
i powagi. Dziwi troche fakt, ze
tzy wykonuje az dziesiecioro
$piewakéw, co podaje w ksig-
zeczce lista uczestniczacych w
wystepie, zamiast siedmiu, jak
chciat kompozytor. Doceniam te
interpretacje, ale subiektywnie jg.
oceniajac, wigksze uznanie pod
wzgledem barwy i stopliwosci
brzmienia i urody gtosow, budzg
u mnie wizje innych zespotow.
Wsrdd szczegdlnie przeze mnie
cenionych wykonan tej pieknej
muzyki znajdujg sie dokonania
Ars Nova i Bo Holtena (Naxos),
Huelgas Ensemble z Paulem
van Nevelem (Sony), Capelli
Ducale Livio Picottiego (CPO),
a przede wszystkim Ensemble
Vocal Européen pod kierunkiem
Philippe’a Herreweghe (Harmo-
nia Mundi).

Wspaniate, poruszajace
dzieto Orlanda di Lasso w wersji
Kanadyjczykéw moze sprawi¢
wiele satysfakcji mito$nikom
choralistyki, muzyki dawnej i
czystego piekna zakletego w
dzwiekach.

Pawet Chmielowski

FeLix MENDELSSOHN BARTHOLDY
Eliasz op. 70

Claudia Barainsky, sopran; Fran-
ziska Gottwald, alt; Rainer Trost,
tenor; Thomas E. Bauer, bas *
Chorus Musicus Kéin; Das Neue
Orchester « Christoph Spering,
dyrygent

MDG 602 1656-2 « w. 2010 * 12301
Lo e e e

Eliasz op. 70

Ruth Ziesak, sopran; Claudia
Mahnke, mezzosopran; Christoph
Genz, tenor; Ralf Lukas, bas *
MDR Radio Choir; MDR Sympho-
ny Orchestra * Jun Mérkl, dyrygent
Naxos 8.572228-29 « w. 2010, n. 2008/9
+132'38”

100 ¢4

MENDELSSOHN
Ella,s.} *ﬁt’ 7

Elijah

*J

Rulh Ziesak
Claudia Mahnke \
ChristophGenz |

Ralf Lukas L

MDR Radio,Choir and -
MDRSymphony Orchestra

Jun:Markl

Kunsztowne konstrukcje
muzyczne, dyscyplina formy,
wielorako$¢ barw dzwiekowych
— to tylko niektore z cech twor-
czosci znakomitego kompozy-
tora niemieckiego doby roman-
tycznej — Felixa Mendelssohna
Bartholdy'ego. Kompozytora,
ktory jak mato kto cieszyt sie
za zycia prawdziwym uzna-
niem. Przypomnijmy, ze Robert
Schumann nazwat go nawet
,Mozartem dziewietnastego
wieku”. W$rod wielu zastug
Mendelssohna dla $wiatowe;
kultury muzycznej nie mozna
nie wspomnie¢ o jego prébach
— zresztg prdébach niezwykle
udanych — przywrécenia naj-
lepszych tradycji barokowe;j
formy dramatycznej jaka bez
watpienia byto oratorium.

Dzisiaj chciatbym Panstwu
przyblizy¢ dwa wydane w ubie-
gtym roku nagrania oratorium
Eljjah (Eljasz). Wydanie w nie-
mal tym samym czasie dwoch
rejestracii sitg rzeczy prowo-
kuje do pewnych poréwnan,
cho¢ nalezy pamietac, ze takie
zestawienia na niwie dziatan
artystycznych juz nieomal z
zaloZenia powinny by¢ skazane
na niepowodzenie. Szczegdl-
nie, jezeli obydwa nagrania sg
zrealizowane na podobnym
poziomie tych elementéw, ktére
sg w ogdle mierzalne.

| tak pierwszg cechg wspol-
na tych albumdw jest fakt, ze re-
jestracji dokonano w jezyku nie-
mieckim. W tym miejscu mozna
sie spierac, czy wiasnie ta wer-
sja jezykowa stanowi oryginalng
tkanke tekstowa. Pamietajmy
bowiem, Ze chociaz autorem
pierwotnej (niemieckiej) wers;i
tekstu byt Karl Klingemann, to
jednak prawykonanie dzieta
odbyto sie w ratuszu miejskim
w Birmingham do angielskiego
tlumaczenia Williama Bartho-
lomewa. W tej wtadnie wersji
Eliasz przez wiele dziesiecioleci
Swiecit triumfy na $wiatowych
estradach. Jednak nie mozna
odmowic Eljaszowitakze prawa

PLYTOTEKA

do wersji niemieckojezycznej.

Od strony realizacji dzwie-
kowej rowniez trudno wskazag,
e aby ktorekolwiek zomawianych
nagran wyrézniato sie czym$ w
sposob zdecydowany. Mozna
tylko zauwazy¢, ze plyta firmy
Naxos to realizacja studyjna,
za$ MDG zdecydowalo sie na
zapis z sali koncertowej (brak
tylko jednoznacznej informacii
czy jest to zapis prawdziwie live,
jak sugeruje logo na okfadce,
czy tez dokonywany bez udzia-
tu publicznosci). Do obydwu
albuméw dotaczono starannie
opracowane ksigzeczki, cho¢
tekst libretta znajdziemy tylko
w ksigzeczce MDG. Naxos po
petne informacje odsyta nas —
co pomatu staje sie, niestety,
coraz czestszg praktyka — do
swojej witryny internetowe;.

Po tych wstepnych informa-
cjach przychodzi czas na zesta-
wienie elementdw, ktdre juz w
tak prosty sposdb nie sg wspét-
mierne. Wiekszo$¢ dotychcza-
sowych zapiséw fonograficz-
nych Eliasza koncentrowato
sie na stronie dramaturgicznej
oratorium — czym niewatpliwie
wpisywato si¢ w romantyczng
interpretacie tej kompozyciji. Tak
tez realizuje swoja koncepcje
Jun Markl (Naxos). Christoph
Spering w nagraniu dla MDG
wydaje sie natomiast odchodzi¢
nieco od tej praktyki pokazujac
utwor raczej blizszy tradycjom
wykonawczym klasycyzmu a
nawet baroku. Mozna wrecz
zaryzykowac stwierdzenie, ze
realizacja Speringa wpisuje sie
w niemal postmodernistyczne
spojrzenie na muzyke Mendels-
sohna. Musze przyznaé, ze oile
nie przeszkadza mi to w odbio-
rze fragmentow solowych, jak
rowniez orkiestrowych, to troche
szkoda, ze miejscami chdrowi
nie pozwolono na szersze po-
prowadzenie frazy. Czasami
wrecz wydaje sie, ze zespotten,
skadinad jak wynika ze sktadu
zamieszczonego we wkladce
dosyc liczny, brzmi zbyt cienko
szczegdlnie w wysokich glosach.

Sopranistka Claudia Bara-
insky $piewa na ptytach MDG
bardzo poprawnie, prowadzenie
gtosu wpisujac zdecydowanie w
konwencje klasycyzujaca. Arie i
ansamble z jej udziatem brzmig
niczym zywcem wyjete z oper
Mozarta. Te same fragmenty
(np.: Was hast du an mir ge-
tan) w wykonaniu Ruth Ziesak
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(Naxos) brzmig blizej estetyki
np. C. M. von Webera. | praw-
de méwiac — pomimo pewne;
dozy preferencji wykonania
romantycznego — trudno mi
jednoznacznie wskazaé, ktore
wykonanie bardziej mi odpowia-
da. Obydwa sg konsekwentne
W swojej realizacji i obydwa
bardzo rzetelne. Franziska
Gottwald (MDG) $piewa tadnie
miekkim gtosem mezzosopra-
nowym, cho¢ w tym zestawieniu
chyba wole odrobine cieplejszq
interpretacje (np. arii Sei stille
dem Herrn) w wykonaniu Clau-
dii Mahnke z nagrania dla firmy
Naxos. W zasadzie jedynie
jesli chodzi o gtosy tenorowe
to nie mam watpliwosci, ze
zdecydowanie Christoph Genz
(Naxos) ustepuje Rainerowi
Trostowi (MDG). Wystuchanie w
obydwu realizacjach chociazby
arii Dann werden die Gerechten
leuchten obnaza duze ubdstwo
alikwotyczne Christopha Gen-
za, szczegolnie styszalne w
wysokim rejestrze gtosu.
Wreszcie nie mozna pomi-
na¢ odtwdrcow partii tytutowej.
Thomas E. Bauer $piewajac
bardzo cieptym barytonem i
$wiadomie przekazujac silny
dramatyzm tekstu wytamuje
sie niejako z ,mozartowskie;”
obsady realizacji MDG. Wy-
starczy tylko postucha¢ w jego
interpretacii arii Herr Gott Abra-
hams, aby zrozumie¢ na czym
polegata wielko$¢ kompozycji
Mendelssohna, ktéra w tym wy-
daniu nabiera charakteru stricte
dramaturgicznego, a wrecz
mozna powiedzie¢ — operowe-
go. Musze takze zauwazy¢, ze
Bauer doskonale radzi sobie z
niskimi dzwigkami. W tej swo-
istej rywalizacji odrobine gorzej
prezentuije sie Ralf Lukas, ktéry
zdaje sie by¢ gtosem nizszym,
chociaz bardzo jasno prowa-
dzonym, partia Eliasza za$,
podobnie jak i partia tytutowa w
drugim arcydziele oratoryjnym
Mendelssona — Paulusie — jest
rola, ktéra w wielu miejscach
wymaga gtosu petnego, pewnie
poruszajacego sie W wysokiej
tessiturze — najlepiej gtosu bas-
barytonowego. Gtos Lukasa
w wielu momentach sprawia
za$ wrazenie przesilonego, co
objawia sie chociazby nieco
nadmierng wibracja.
Podsumowujac ten osobliwy
pojedynek musze zatem powie-
dzie¢, ze kazde z omoéwionych

nagran posiada wiele zalet.
Subiektywnie chyba sktaniam
sie ku bardziej romantycznemu
poprowadzeniu catosci i nieco
lepszemu zespotowi choru w
rejestracji dla wytwérni Na-
Xx0s, lecz obiektywnie musze
zauwazy¢ niezwykle ciekawy —
klasyczno-barokowy wydzwiek
albumu firmowanego przez
wytwornie MDG. Jezeli dodam
do tego, ze wiasnie w tym dru-
gim zapisie ciekawiej wypadajg
wykonawcy partii meskich, to
mozna powiedzie¢, ze mamy
remis jednak ze wskazaniem
na rejestracje MDG.

Ziemowit Wojtczak

Giacomo Puccini
Il Trittico
Victoria de los Angeles; Tito Gob-
bi,; Giuseppe Taddei * chory i
orkiestry opery rzymskiej i RAI
w Turynie * Vincenzo Belezza,
Tulio Serafin, Alfredo Simonetto,
dyrygenci
Membran 232914 « w. 2010, 1949/55/71
+ADD
KR KK

Na Tryptyk Pucciniego skta-
dajq sie trzy wymienione wyzej
jednoaktowki. Dwie pierwsze
to niemal muzyczne dramaty,
trzecia jest typowg komedig
muzyczna, prawdziwg peretkg
w tworczosci Pucciniego. Ca-
to$¢ miata swojq prapremiere
na scenie nowojorskiej MET 14
grudnia 1918 . i od tego czasu
utrzymuje sie w repertuarze
teatréw operowych. Ma tez
wcale niematg ilo$¢ nagran.
Jest wsrod nich kilka naprawde
warto$ciowych i to nie tylko
z racji mistrzostwa dyrygen-
téw pracowicie wykuwajacych
odrebny dla kazdego z dziet
klimat, ale réwniez z racji urody
gtoséw kreujacych bohaterdw
gtéwnych partii.

Tak jestw przypadku trzypty-
towego albumu prezentujacego
historyczne nagrania wszystkich
trzech jednoaktéwek w Swietnej
obsadzie. W Pfaszczu bedacym
romansem opowiadajacym
tzawa historyjke o zdradzonym
mezu mordujacym w ataku furii
gacha swojej zony podziwia¢
mozemy wspaniaty gteboki
glos legendarnego Tita Gob-
biego sugestywnie kreslacego
ponury obraz swojego boha-
tera walczacego o odzyskanie
mito$ci zony. Tragizm postaci

najpiekniej oddaje Gobbi w arii
Nulla! Silenzio! (CD 1, $c. 22).
Réwnie udane kreacje tworzg
w tym nagraniu, dysponujaca
dzwiecznym mezza voce Mar-
garet Mas i Giacionto Prandelli.
Wiele stéw uznania nalezy sie
dyrygentowi za budowanie
gestniejacej z minuty na minute
atmosfery dramatu gtéwnych
bohateréw. W Siostrze Angelice
najbardziej wstrzgsa dramat
tytutowej bohaterki, ktorej partie
$piewa Victoria de los Angeles
prezentujacej nie tylko piekny
glos, ale rdwniez Swietne aktor-
stwo wokalne. Jej dramatyczny
duet z Fedorg Barbieri to z
pewnoscig najmocnigjszy punkt
tego nagrania. | tutaj na wyzyny
dyrygenckiego kunsztu wspina
sie legendarny Tullio Serafin
prowadzacy orkiestre z niezwy-
kg precyzja i spokojem, ktdry
jest niejako kontrapunktem dla
dramatu tytutowej bohaterki.
Wszystko to jednak nie pozba-
wito tego dzieta pewnej formy
monotonii.

Gianni Schicchi od pierw-
szych taktdw urzeka lekkoscig
i subtelnym wdziekiem. Muzyka
dzieki Alfredo Simonetto ptynie
swobodng i wartkg frazg cie-
szac ucho pieknem melodii.
Giuseppe Taddei jest $wietny
jako Schicchi. Grete Rapisardi
i Giuseppe Savio stanowig
wdzieczng pare zakochanych,
ktérych gtosy ujmuja Swiezo-
§cig brzmienia. Mocng strong
tego nagrania sg dynamiczne
i dobrze wspotbrzmigce sceny
ansamblowe.

Adam Czopek

JoHN RutTER
Requiem i utwory chéralne
Polyphony; Bournemouth Sinfo-
nietta « Stephen Layton, dyrygent
Hyperion CDA30017 « w. 2010 + 69'06”
Tk k&

Tworczos¢ urodzonego w
1945 r. Anglika, Johna Ruttera,
opiera sig w gtownej mierze na
kompozycjach chéralnych, obej-
mujgcych zaréwno mnigjsze for-
my, jak i utwory powazniejszych
rozmiarow: Gloria, Magnificat czy
Requiem. Wybdr z jego dorobku,
na czele z ostatnim wspomnia-
nym dzietem, znalez¢ mozna
na wydanej niedawno przez
Hyperion plycie z jubileuszowej
serii poswieconej trzydziestoleciu
dziatalno$ci wytworni.

Stuchanie omawianej ply-
ty sprawi wielkg satysfakcje
wszystkim cenigcym subtelne
chdralne brzmienia, przystep-
no$¢ jezyka muzycznego, wy-
razisto$¢ linii melodycznych i
harmonii. Sporo tu pigknych,
urokliwych fragmentéw, za-
réwno czysto wokalnych, jak
i instrumentalnych ($liczna
partia oboju w szdstej czesci
Requiem), tworzacych nastro
skupienia, spokoju, tagodnej
melancholii, dzieki ktorym u
odbiorcy budzi si¢ poczucie
obcowania z muzyka niezwykte]
urody, dajacej mu tak potrzebne
chwile wytchnienia, ciszy, pocie-
chy. Zwolennikom awangardy
dzieta Ruttera nie przypadng
do gustu, ale wszystkie ceniace
czyste piekno osoby natych-
miast je zaakceptuja, polubia,
a byé moze nawet pokochaja.

Wykonanie uznaé nalezy
za satysfakcjonujace. Stephen
Laytonijego zespoty doskonale
czujg sie w takim repertuarze,
a niewielka obsada chéru i or-
kiestry wychodzi na dobre tym
utworom, ktdre bierze na warsz-
tat. Nie tylko Ruttera i innych
swoich rodakdw, ale na przyktad
naszego Pawta tukaszewskie-
go, 0 czym miatem juz okazje
donies¢ Czytelnikom Muzyka?21
podczas recenzowania hagra-
nia jego Via crucis. Wyréwnane
brzmienie oraz fadna, subtelna
barwa gtoséw i instrumentdw,
piekny, delikatny sopran Rosy
Mannion w Requiem tworzg
jedna, przekonujaca, przyjemng,
w odbiorze cato$¢, umiejetnie
tworzac skupiona, intymna aure
tej muzyki.

Wznowiony album, powstaty
w 1997 r., cieszy sie od tamtej
pory sporym uznaniem nie tylko
wsrod angielskiej krytyki i tam-
tejszych melomandw. Mitosnicy
choralistyki z pewnoscig znajg
i cenig dzieta Ruttera, za$ dla
stuchaczy stykajacych si¢ po
raz pierwszy z jego nazwiskiem,
omawiany krazek z pewnoscig
bedzie idealng okazjg do pozna-
nia dorobku angielskiego tworcy.

Pawet Chmielowski

JEAN SIBELIUS
Symfonie nr4i5
New Zealand Symphony Orche-
stra « Pietari Inkinen, dyrygent
Naxos 8.572227 « w. 2011, n. 2008 *
69'44”
KhK
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SIBELIUS

Symphonies Nos.4 and 5

New Zealand Symphony Orchestra
Pietari Inkinen

.

Popularnosé twérczosci Jana
Sibeliusa, czy to koncertowa,
czy fonograficzna, nie maleje, 0
czym $wiadcza kolejne nagrania
jego poematow czy symfonii.
Najnowszy cykl powstat wiasnie
w barwach wytwérni Naxos, a
jego bohaterami sg Nowoze-
landzka Orkiestra Symfoniczna
i jej dyrektor artystyczny, Pietari
Inkinen. Zespét éw jest bardzo
promowany na plytach omawia-
nego wydawnictwa, nie zawsze
niestety z dobrym skutkiem,
czemu juz kilkakrotnie dawatem
wyraz w moich recenzjach.
Jedynym albumem, ktéry wzbu-
dzit moje uznanie, byt krazek z
muzyka teatralng Beethovena,
moze za sprawg pewnej reki,
tworczego podejscia i wyrazne;
osobowo$ci Jamesa Judda,
poprzedniego szefa tej formacii.
Jego nastepcg w roku 2008
zostat mlody kapelmistrz finski,
Pietari Inkinen, co sprawito, ze
wkrotce na rynku pojawity sie
rejestracje dziet symfonicznych
jego rodakéw.

Z duzg wstrzemigzliwoscia,
wynikajacg by¢ moze z nigja-
snego przeczucia, co ustysze,
podszedtem do piyty z IV i V
Symfonig Sibeliusa. Wielokrot-
ne stuchanie tylko mnie utwier-
dzito w opinii, ze Fin za pulpitem
dyrygenckim nie zawsze jest w
stanie zagwarantowa¢ odpo-
wiednie rezultaty interpretacji
utwordw wielkiego kompozy-
tora, ktére do najtatwiejszych,
zaréwno dla muzykéw, jak i stu-
chaczy, nie naleza. Moze gdyby
miat przed sobg inng orkiestre,
efekt koncowy bytby bardziej
satysfakcjonujacy? Omawiane
wykonanie jest przyzwoite, ale
niewiele wiecej dobrego da sie
0 nim powiedzie¢, nie wykracza
poza rzetelno$¢ i przecietnosc,
co przy takiej ilosci ptyt na
rynku nie jest zbyt optymistycz-
ng konstatacjg. Nie brakuje
w nim jednak interesujacych
momentdw przyciagajacych
uwage stuchaczy. Symfonikom
zNowej Zelandii i kapelmistrzo-

wi w sumie udato sie znalez¢
whasciwy rys emocjonalny obu
kompozycji — mroczny, posep-
ny, skupiony charakter Czwartej
i romantyczny, bohaterski idiom
Pigtej. Poprawne, bezpieczne
tempa rowniez wyszty nagraniu
na dobre. Nie wytrzymuje ono
poréwnania, ani pod wzgledem
poziomu wykonania, ani tym
bardziej realizacji technicznej,
moim ulubionym rejestracjom:
San Francisco Symphony Or-
chestra z Herbertem Blom-
stedtem (Decca), Londynskich
Symfonikéw pod Colinem Da-
visem (LSO Live), w przypadku
1V Symfonii, czy bardzo pieknej
i klarownej wersji jej nastep-
czyni w ujeciu Filharmonikéw
Helsinskich, prowadzonych
wybitng batutg Leifa Segersta-
ma (Ondine).

Z mieszanymi uczuciami
przyjmuije kolejne nagrania New
Zeland Symphony Orchestra,
dziwigc sie znéw niezbyt satys-
fakcjonujacymi rezultatami jej
pracy w wielkim symfonicznym
repertuarze.

Pawet Chmielowski

JEAN SIBELIUS
Koncert skrzypcowy d-moll
op. 47, The Bard op. 47, The
Wood Nymph op. 15
Frank Peter Zimmermann, skrzyp-
ce * Helsinki Philharmonic Orche-
stra * John Storgards, dyrygent
Ondine ODE 1147-2 + w. 2010 « 67'57"
KR KK

Przy pierwszym spojrze-
niu na najnowsza ptyte Ondi-
ne z dziefami Jana Sibeliusa
wzrok przykuwajg widniejace
na oktadce ptonace skrzypce.
Wydaje mi sie, ze wizerunek
ten trafnie obrazuje muzyke
finskiego mistrza — petng zaru
i emocji ukrytych pod zimna, lo-
dowa skorupg Pétnocy. Taka tez
jest zapisana na dysku kreacja
Koncertu d-moll op. 47, jednej z
najczesciej nagrywanych pozycji
literatury wiolinistycznej. | tym
razem znalazt nadzwyczaj kom-
petentnych interpretatorow, czyli
Franka Petera Zimmermana,
nalezacego do grupy szczegol-
nie kreatywnych i oryginalnych
muzykdw, oraz Filharmonikéw
Helsinskich pod batuta Johna
Storgardsa. W ich wykonaniu
stycha¢ owa pasije i romantyczny
ogien, tiacy sie w duszy autora
Finlandii, zamkniete w surowe;

powtoce formalnej utworu: dzi-
kie rytmy, zywiotowo$¢, orygi-
nalno$¢ melodyki, od stulecia
czynigeych z Koncertu ulubienca
skrzypkoéw, publicznodci i firm
fonograficznych.

Ciekawym uzupetnieniem
plyty sg dwa rzadko wykonywa-
ne poematy symfoniczne. Bard
i Nimfa le$na doskonale brzmig
w barwnej, przykuwajacej uwa-
ge oprawie instrumentalnej i
poruszajgcej warstwie wyra-
zowej. Potwierdzajg wybitng
range Sibeliusa — symfonika,
wiadajacego z mistrzostwem i
wielkg wyobraznig orkiestra. Sq
takze dowodem dobrej formy
Filharmonikéw z Helsinek i ich
szefa. Wykonanie jest zywe,
przekonujace, bardzo plastycz-
ne, trafia od razu do emocji
stuchacza.

Warto zainteresowac sie
tym albumem, do ktdrego nie
mam zastrzezen, moze poza
jednym — w Koncercie przyda-
toby sie ustawic soliste blize]
mikrofondw, co poprawitoby
proporcje dynamiczne migdzy
nim a orkiestra, jakos¢ odbioru
nagrania i uniemozliwitoby ma-
nipulacje gtosnoscig podczas
stuchania. Utrzymana na wyso-
kim poziomie kreacja zaréwno
tej kompozyciji, jak i pozostatych
dziet, kazg mi jednak bardzo
doceni¢ najnowszg propozycje
wytworni Ondine.

Pawet Chmielowski

[Rézne

J. Brahms - Koncert forte-
pianowy nr 2 * R. Schumann
- Fantazja C-dur op. 17
Wilhelm Backhaus, fortepian «
Séchsiche Staatscapelle * Karl
Bdéhm, dyrygent

Hanssler Classics CD 94.203 « w. 2008,
n. 1937 + ADD, 7244’

oo

Plyta zawiera historyczne
nagrania Wilhelma Backhausa z
p6znych lat trzydziestych, doko-
nane w Niemczech w przeded-
niu wybuchu wojny (koncert
Brahmsa ze Staatskapelle Dres-
den, wdwczas noszaca nazwe
Saksonskiej) oraz dwa lata
wczesniej w Londynie (solowa
fantazja Schumanna). Ta ostat-
nia, poczatkowo zamierzona
jako Wielka Sonata poswiecona
Beethovenowi, ostatecznie,
by¢ moze ze wzgledu na swe
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nietypowe i do$¢ swobodne
uksztattowanie oznaczona jako
Fantazja C-dur, napisana zosta-
ta przez Roberta Schumanna w
okresie przymusowej roztaki z
ukochang Klarg Wieck, narzu-
conej przez jej ojca. W dwach
pierwszych cze$ciach, mimo ze
gra ze szczegdlng pasja, Bac-
kausowi nie do korica udaje sie
przezwycigzy¢ niezbyt wdzigcz-
ng opinie Chopina o Schuman-
nie jako ,mdtym Saksonczyku”.
Dopiero w zamykajacym Andan-
te sostenuto daje znac o sobie
szerszy gest romantyczny. W
istocie wielka, czteroczesciowa
symfonia z fortepianem, przez
Brahmsa skromniej okreslona
jako Il Koncert fortepianowy
B-dur op. 83, wydawac¢ by sie
mogto, iz powinna stanowi¢
pole do szczegdlnego popi-
su, skoro Backhaus zastynat
jako niedoscigty interpretator
utworéw Beethovena i wiasnie
Brahmsa. A jednak znacznie
rozczarowuje w tym dziele.
Ostatni przedstawiciel niemiec-
kiej i zarazem romantycznej
szkoty pianistycznej zdaje sie
nie radzi¢ sobie wlaénie z este-
tyka pdznoromantyczna, pozo-
stajac niewrazliwym na porywy
namietnosci. To prawda, ze
ujete w rygory klasycznej formy,
ale mimo wszystko wymagajace
wyrazistszych i $mielszych
kontrastow wyrazowych, a
nawet do pewnego stopnia i
swoistej dezynwoltury. Jest to
do$¢ sztampowe i nierdwne
wykonanie, takze ze strony pet-
noprawnego partnera, jakim jest
w nim orkiestra, poprzestajace
na solidnym wyegzekwowaniu
zapisu nutowego, bez nawia-
zywania natomiast twdrczego
dialogu z kompozytorem, ktdre
zwykonania czyni interpretacje,
nie mowiac juz o kreacji. Wydaje
sie w nim nie istnie¢ skala dyna-
miczna, tak potezny przeciez
$rodek wyrazu muzyki pdzno-
romantycznej (wieksza finezja
w tym wzgledzie dochodzi do
glosu dopiero w przetworzeniu
| czesci). Razi ponadto mato
szlachetne brzmienie (gtuchy
i dudnigcy dZzwiek solowego
instrumentu), wynikajace by¢
moze z niedostatkow 6wcze-
snej techniki nagraniowej (np.
rezonujace zlewanie si¢ w wy-
sokim rejestrze fortepianu z
pizzicatem smyczkéw, jakby
imitujgce harfe w rapsodycznie
uksztattowanym finale z kuple-
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tami all’'ungherese), ktérych
nie udato sie wyeliminowac
podczas cyfrowej rekonstrukcii.
Ale chyba nie do konca rzecz
na tym polega, skoro warto
tego nagrania postuchac¢ dla
Romancy, w ktorej tego rodzaju
mankamenty schodzg na dal-
szy plan, a pianiscie, miedzy
innymi w duecie z wiolonczelg
solo, udaje sie ztapa¢ szerszy
oddech i wspig¢ na wyzyny po-
ezji. Marzycielska aura i nastroj
refleksyjnej zadumy sprawiaja,
iz nastepuje jakby uwolnienie
spod unicestwiajacego dzia-
tania uptywajacego czasu. W
tym celu artysta odwotuje sie do
ksztattowania zmiennej barwy
dzwieku, siega do agogiki jako
gtéwnego $rodka ekspres;ji.

Lestaw Czaplinski

Les BALLETS RussEs voL. 5
Manuel de Falla- El sombre-
ro de tres picos ¢ Sergiusz
Prokofiew — Szut
SWR Sinfonieorchester Baden-Ba-
den und Freiburg * Fabrice Bollon,
Kirill Karabits, dyrygenci
Hanssler Classics CD 93.253 « w. 2009 «
n. 2008/9 + 76'32"

166 ¢4

Plyta z serii Balety rosyjskie,
zawierajacej muzyke baletowa,
powstatg na zamdwienie pary-
skich Ballets russes Siergieja
Diagilewa, impresaria, inspiruja-
cegoizamawiajacego na uzytek
swego zespotu kompozycje u
wielu tworcow. Chyba nie do
konca sobie uswiadamiamy,
ile powstato w ten sposdb par-
tytur, waznych dla dwudzie-
stowiecznej muzyki. Z muzyka
hiszparskg w ogélnosci, a Ma-
nuela de Falli w szczegdlnosci,
zespot zetknat sie podczas |
wojny $wiatowej, przebywajac
w neutralnej Hiszpanii. Diagilew
naméwit wtedy kompozytora do
przerobienia wcze$niejszego
baletu Burmistrz i zona miynarza
z wersji kameralnej na w petni
symfoniczng pod zmienionym
tytutem, jako Trojkatny kape-
lusz. Choreografie przygotowat
Leonid Massine, wykorzystujac
W znacznej mierze doswiad-
czenie samorodnego tancerza
cyganskiego Felixa Fémandeza,
a scenografie (facznie z charak-
teryzacja) do prapremierowego
spektaklu w Londynie w 1919 .
zaprojektowat Pablo Picasso,
przy czym dekoracje i kostiumy

tworzyly jednolita kompozycje
plastyczna. Muzyka de Falli
taczy folkloryzm z pierwiastkami
charakterystycznymi (postac¢
Burmistrza, niefortunnego zalot-
nika, ktdrego uosabiajg dzwieki
fagotu, a pukanie do drzwi sy-
gnalizuje zrecznie wpleciony
motyw losu z V Symfonii Beetho-
vena) i rodzajowymi (piesn o
kukutce). Orkiestra Radia Potu-
dniowo-zachodnioniemieckiego
pod dyrekcjg Fabrice'a Bellona
pozostaje wrazliwg na noktur-
nowg aure (ulubiong przez de
Falle, jesli zwazy sie jego Noce
w ogrodach Hiszpanii i niektre
ustepy opery Krotkie zycie) oraz

impresjonistyczng instrumenta- g

cje tej partytury z onomatope-
istycznym przywotaniem gtosu
kosa. Na progu lat dwudzie-
stych ubiegtego stulecia, kiedy
gwiazda zespotu zaczefa nieco
przygasac, Diagilew postanowit

nawigza¢ do skandaliczne- ¢
go rozgtosu, towarzyszacego

prapremierze Swieta wiosny
Strawinskiego w czasach jego
Swietnosci. W tym celu zamowit
kompozycje u kolejnego, dobrze
zapowiadajgcego sie Rosjanina,
tym razem Siergieja Prokofiewa.
Tak powstat Bfazen, cho¢ pod
wptywem naciskow impresaria
tworca zmuszony zostat do licz-
nych przerdbek, a do ostatecz-
nej prapremiery doszio w 1921
r., bedacej autorskim przedsie-
wzigciem scenografa Michaita
tawrionowa oraz polskiego
choreografa i tancerza Tadeusza
Stawinskiego, wykonujacego
zarazem tytutowa role. W fabule,
nawigzujacej do rosyjskich basni
ludowych, zebranych przez
Aleksandra Afanasjewa, mozna
odnalez¢ pewne dodatkowe po-
winowactwa ze Strawiniskim, tym
razem z Pietruszkg. Rok po pra-
premierze kompozytor zestawit z
fragmentdw muzyki sceniczne;
Suite op. 21 bis, ktéra wiasnie
utrwalono na omawianej ptycie.
Tym razem niemiecka orkiestra
radiowa gra pod dyrekcja Kyryta
Karabyca, syna kompozytora
Iwana, ktory urodzit sie w 1976
r. w Kijowie, gdzie nota bene
jedyny raz wystawiony zostat
ten balet w czasach radzieckich.
Ukrainski kapelmistrz eksponuje
przede wszystkim pierwiastek
motoryczny (na przyktad w
stanowigcym swoiste perpetu-
um mobile tacu bfaznic oraz
kiétni Btazna z Kupcem) oraz
dysonansowg _harmonike tego

utworu z ,neobarbarzyhskiego”
okresu w twdrczosci kompo-
zytora, a takze nieprzesadnie
dozuje dynamike w opartym
na efekcie crescenda finale,
choc przydatoby sie wprowadzi¢
wieksze kontrasty pomiedzy
poszczegblnymi ogniwami, bez
ktérych wkrada sie miejscami
wrazenie monotonii, co po trosze
wynika z natury samej muzyki,
utrzymanej na ogdt w zywych
tempach. Wskutek powyzszego
baletten, ani w wersji integralnej,
ani w formie suity, nigdy nie
zyskat wigkszego powodzenia.

Lestaw Czaplinski

The Miraculous
Mandgrin Suite

BRAHMS

Symphony: No. 1

ndon Symphony
Orchestra

908" $4¥ - .
Béla Bartok - Suita Cudowny
Mandaryn op. 19 » Johannes
Brahms - | Symfonia c-moll
op. 68

London Symphony Orchestra ¢
Jonathan Pasternack, dyrygent
Naxos 8.572448 + w. 2011, n. 2008
68729"

Kk

Corézni Johannesa Brahm-
saiBéle Bartoka? Czas, miejsce
i charakter aktywnosci. Brahms
to dziewietnastowieczny nie-
miecki artysta, ktdry pierwsze
swoje sukcesy zawdzieczat
dziatalnosci pianistycznej, a do
historii muzyki przeszedt jako
wybitny kompozytor. Bartok za$
to wegierski tworca i etnograf,
ktory wymieniany jest w gronie
gtéwnych ,odnowicieli” jezyka
muzycznego XX w.

Co ich faczy? Olbrzymi sza-
cunek do szeroko rozumianej
tradycji. Brahmsa okrzyknigto
spadkobiercg Beethovena. Byt
,;omantycznym konserwaty-
stg’, ktory w swej tworczosci z
upodobaniem wykorzystywat
klasyczne rozwigzania formalne,
poruszat sie w ramach wyzna-
czonych przez dyscypling kon-
trapunktyczng oraz wypowiadat
sie poprzez melodie i wspot-
brzmienia dajace sie opisac¢
zasadami harmoniki funkcyjnej.
W przypadku Bartoka zwykle
podkresla sie kunsztowng prace

motywiczng i przetworzeniowa,
stosowanie techniki polifonicznej
oraz, w kwestii architektoni-
ki utworéw, wykorzystywanie
tradycyjnych formut konstruk-
cyjnych. Powyzsze cechy po-
zwalajg postrzega¢ Bartoka jako
kontynuatora linii rozwoju wy-
znaczonej tworczoscig Bacha,
Beethovena i Brahmsa.

Czy poza pewnymi podo-
bienstwamiw zakresie warszta-
tu kompozytorskiego Brahmsa
i Bartoka taczy co$ jeszcze?
Ot6z katalog nagran ich utwo-
réw wzbogacit sie o kolejng
pozycje. Jest to projekt zreali-
zowany przez cztonkow London
Symphony Orchestra i dyry-
genta Jonathana Pasternacka.
Artyci wspdinie wykonali, za-
rejestrowali i wydali na jednym
krazku | Symfonie c-moll op. 68
Brahmsa i muzyke baletu-pan-
tomimy Cudowny Mandaryn op.
19 Bartoka.

London Symphony Orchestra

| dziata od ponad stu lat i zyskata

miano jednego z najlepszych ze-
spotow orkiestrowych na Swiecie.
O jej wysokiej pozycji Swiadczy
zainteresowanie ze strony uzna-
nych dyrygentow i wybitnych wy-
konawcdw. Dla wielu mozliwo$¢
wspdtpracy z nig jest szansg i
przywilejem. Tym razem za jej
pulpitem dyrygenckim stanat
Amerykanin Jonathan Paster-
nack. Plyta zrealizowana wspél-
nie z londynskimi symfonikami
jest dla niego fonograficznym
debiutem. Nagrania dziet Brahm-
sa i Bartoka dokonali arty$ci w
lipcu 2008 roku w stynnym studio
Abbey Road.

| Symfonie Brahmsa okrzyk-
nigto swego czasu mianem
X Symfonii Beethovena (!).
Przydomek ten zwigzany byt z
tudzaco podobnym do beetho-
venowskiego sposobem ksztat-
towania konstrukcji muzycznej
i silnym tadunkiem emocjonal-
nym. W interpretacji London
Symphony Orchestra i Jonatha-
na Pasternacka wptyw klasyka
wiedenskiego na ,romantyczne-
go konserwatyste” nie jest juz
tak oczywisty. ,Zelazna logika
konstrukcyjna” zostata bowiem
zastgpiona przez budowanie
formy z motywu na motyw, bez
jakiego$ wyraznie okreslonego
planu cato$ciowego, a wszelkie
napiecia zostaty ztagodzone,
by na plan pierwszy wysuna¢
fragmenty kantylenowe.

Z kolei stuchajac Cudow-
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nego Mandaryna w wykonaniu
Pasternacka i londynskich in-
strumentalistow trudno uwie-
rzy¢, ze jest to, jak podaje
Irena Turska w Przewodniku
Baletowym (PWM, 1997), ,je-
den z najbardziej emocjonal-
nych, ekspresyjnych utworéw
scenicznych” XX w. Zamiast
,niezwyktego napiecia dra-
matycznego, ostrych spiec
dynamicznych i kontrastéw,
pulsujacej rytmem i drapiezng
pasjg muzyki Bartéka” mamy
do czynienia z kompozycjg
rozwijajacq sie dos¢ leniwie i
stosunkowo fagodnie. Wizj, kt6-
ra kreujg Pasternak i cztonkowie
orkiestry, blizej do basniowego,
nieco naiwnego i tajemniczego
$wiata Walta Disney’a niz do
historii, ktorej akcja rozgrywa
si¢ na marginesie zycia spo-
tecznego, a jej bohaterami sg
trzej bandyci-mordercy, kobieta
o watpliwej reputacji, stary
mieszczanin, biedny student i
opetany pozadaniem, podejrza-
nie wygladajacy cudzoziemiec.
Wobec powyzszych spo-
strzezen nie pozostaje mi nic
innego jak wyrazi¢ zdumienie,
ze artysta (Pasternack) tak nie-
zwykle wrazliwy na piekno kan-
tyleny i pogodny, jasny nastroj
muzyki na swoj ptytowy debiut
zdecydowat sie wybra¢ utwory
o0 odmiennej specyfice, nigjako
na przekdr swoim naturalnym
predyspozycjom. Posgpna sym-
fonia i witalistyczna, kipigca
pierwotng energig muzyka
baletowa okazata sie by¢ dla dy-
rygenta niewdzieczna, a nawet
niedzwieczng materig. Trudno
typowaé, co zdecydowato o
takim wiasnie, dos¢ szczegol-
nym doborze repertuaru. Jedno
jest pewne: w tym momencie
Pasternack nie jest gotowy, by
z sukcesem zmierzy¢ sie z tak
wymagajacymi pod wzgledem
dramaturgii arcydzietami.

Romana Zaitz

Piotr Czajkowski — Koncert
fortepianowy nr 1« Franz Liszt
- Koncert fortepianowy nr 1
Alice Sara Ott, fortepian « Miinch-
ner Philharmoniker « Thomas
Hengelbrock, dyrygent

Deutsche Grammophon 477 9345 « w.
2010 + 5455

Kk &

Trzecia plyta Alice Sary Ott
doczekata si¢ juz swego arty-

kutu w Muzyka21(10/2010). Nie
bede wiec przyblizat tu postaci
artystki, ani tez rozpisywat sie 0
prezentowanych dzietach, lecz
postaram sie skupi¢ na same;
interpretacji. Posunieciem nieco
ryzykownym w przypadku tak
miodej pianistki byto wybranie
na jedng ze swych pierwszych
piyt, utworéw tak powszechnie
znanych, jak pierwsze koncerty
fortepianowe Czajkowskiego i
Liszta. Dzieta te doczekaly sie
bowiem tak wielu nagran, ze
trudno doprawdy powiedzie¢
choéby stowo, ktore by jesz-
cze nie padto. Konkurencja
zarazem jest olbrzymia, tak, ze
nawet wykonania odkrywcze
moga szybko zaging¢ w gasz-
czuinnych. Jakilos spotka ptyte
Ott? Postuchajmy...

Patrzac na zdjecie zamiesz-
czone na okladce plyty, nie
mam watpliwosci, ze to ta sama
osoba jest wykonawczynig
zaprezentowanych utwordw.
Subtelna uroda artystki do-
skonale odzwierciedla bowiem
jej gre: delikatng i raczej po-
zbawiong brawury. Dlatego
tez pod palcami pianistki naj-
lepiej wypadajg wolne czesci
koncertow. Uwage zwracajg
tadne i staranne wykonczenia
fraz. Cho¢ na pozér skromna,
technika pianistyczna Alice nie
pozostawia wiele do zyczenia.
Ale ognia w tym wszystkim brak,
a w przypadku takich dziet jak
koncerty Czajkowskiego czy
Liszta, jest to znaczaca wada.
Postuchajmy Il czesci Koncertu
Czajkowskiego pod palcami Ott.
| wigczmy dla poréwnania ktd-
re$ z nagran Marthy Argerich,
ktéra dokonata kilku rejestracii
tego utworu (m.in. pochodzacej
z pamietnego koncertu w War-
szawie w roku 1980. Réwniez
pordwnujac w tejze Ill czesci,
Filharmonikéw Monachijskich
pod dyrekcjg Hengelbrocka z
Orkiestra NBC pod Toscaninim,
mozemy stwierdzi¢, ze mtod-
szemu dyrygentowi brakuje
energii i polotu. Z kolei porow-

najmy sam poczatek | czesci
wraz z ekspozycja fortepianu w
wykonaniu Ott, a zaraz potem
Vladimira Horowitza (wspo-
mniane nagranie z Toscaninim).
Czy nie majg Panstwo wraze-
nia, ze modej artystce braku-
je mocy? Za to wolna cze$¢
Koncertu w wykonaniu Ott, nie
rozczarowuje: delikatnosé taczy
sie tu z poezja, wydobywajac z
muzyki Czajkowskiego rzadko
spotykana tagodnosé. Orkiestra
znakomicie partneruje solistce,
a catosciowy efekt jest niezwy-
kle spojny. Czy jednak mtodzi
artysci przescigneli starszych:
Gilelsa z Mehtg? Watpie.

Z kolei Koncert Liszta
w wykonaniu tandemu Ott-
Hengelbrock ma mniej mro-
ku w poréwnaniu z innymi
nagraniami. Jest to zarazem
interpretacja bardziej klarowna,
anizeli Koncertu Czajkowskie-
go. Cze$¢ pierwsza charakte-
ryzuje sie stosunkowo szybkim
tempem. Pianistka dba o piek-
no, a zarazem zréznicowanie,
warstwy dzwiekowej. Dyrygent
nadaje $wietny puls. Druga
czes$¢, to chyba najlepsza Sciez-
ka z te] ptyty, wspaniale liryczna,
chopinowska niemal! Jest to
interpretacja w pewien sposob
bliska wizji Claudia Arrau (w
nagraniu z Colinem Davisem), z
tym ze gra Ott jest bardziej zréz-
nicowana dynamicznie, artystka
nie preferuje tez Arrauowskiego
legatissimo, a jej tempo jest nie-
co szybsze i, w przeciwienstwie
do statego spokoju Arraua,
zdaje sie falowaé. Co ciekawe,
podobnym torem zdaje sie tez
podazaé réwniez mtodziutka
Lise de La Salle (w niedawnym
nagraniu z Lawrencem Foste-
rem), ktorej gtéwnym atutem w
tej czeSci sa wszak zakoniczenia
fraz z cudownymi fermatami i
pauzy. Cze$¢ trzecia (whasciwie
czwarta) Koncertu w wykonaniu
Ott-Hengelbrock zabrzmiata
natomiast niezwykle lekko, co
jest gtéwnie zastuga dyrygenta.
W sumie, wole jednak Fostera,
ktéry chyba najlepiej pokazat na
czym polega allegro marziale.
W catosci jednak udana i war-
tosciowa interpretacja!

Niektorzy krytycy bardzo
chwalg omawiang plyte, uwa-
Zajac Alice za objawienie. Za-
checam Panstwa do siegniecia
rowniez do tych innych recenz;ji,
mysle, ze w wielu punktach
réznych od tej przeze mnie
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prezentowanej. Osobiscie, sa-
dze, ze Alice Sara Ott to wielce
utalentowana mtoda artystka, i,
mam nadzieje, ze jej whasciwy
czas wkrotce nadejdzie. Plyte
polecam przede wszystkim
fanom miodziutkiej pianistki.
Jedli jednak poszukujemy no-
wych odkrywczych interpretacii
koncertow Czajkowskiego czy
Liszta, pozostaniemy racze;
zawiedzeni.

tukasz Kaczmarek

FrIEDRICH GULDA KLAVIERABEND
1959

dzieta J. S. Bacha, J. Haydna,

L. van Beethovena

Hénssler Classic CD 93.704 « w. 2010, n.

1959 « ADD, 74'56”

866 ¢d

Friedrich Gulda jest jednym
z najbardziej niedocenionych
pianistow XX w. Czy jest tak,
gdyz wytamat sie z kregu pu-
rystéw i grat wiecej muzyki
jazzowej niz klasycznej? Juz
w miodosci zafascynowat go
jazz, dnie spedzat na uczelni
grajac Beethovena, a noce w
wiedenskich klubach, uczest-
niczac w narodzinach nowej,
niczym nie skrepowanej formy
muzycznego wyrazu.

Ja, wrecz przeciwnie, widze
w tym tajemnice jego niezwy-
ktej gry. Dzieki graniu muzyki
wolnej, improwizowanej, nie
ograniczonej nutami, Gulda
nabrat dystansu, w swych inte-
pretacjach udato mu sie unika¢
akademickiego dydaktyzmu, az
drugiej strony obronit sie przed
dominacjg emocji i wiasne-
go ego. Dodatkowo mozemy
wierzy¢, ze wybor utworéw na
swoje recitale jest powodowany
szczerg mitoscig do kompo-
zytora.

Na recenzowanej plycie
brakuje co prawda Mozarta,
ukochanego twdrcy Guldy, ale
jest Bach, Haydn i Beethoven,
ktorych cenit niemal réwnie
wysoko. Warto zaznaczy¢, ze
wiasnie nagranie kompletu
sonat Beethovena rozstawito
Gulde na catg Austrie. Na re-
citalu w 1959 ., ktérego zapisu
dokonata firma SWR, a teraz
wydata Hanssler Classic, mo-
zemy ustysze¢ dwie sonaty
Beethovena: op. 10 oraz op. 31.
Juz samo zestawienie zastugu-
je na brawa, bo dzigki niezwy-
ktej grze Guldy, umiejetnosci
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wydobywania wyjatkowych
fragmentoéw oraz budowaniu
dynamicznych kontrastow i
kombinacji, pianista odnajduje
pokrewienstwa w obu sonatach,
np. grajac pierwszg czes$¢ 110
sonaty doskonale przywotuje
nastrdj z sonaty nr 107!

Inne kompozycje, ktore
znalazly sie na plycie, czyli
Capriccio B-DurBWV 992 Jana
Sebastiana Bacha oraz Sonata
62i Andante z wariacjami f-moll
Haydna, wcale nie ustepuija in-
terpretacjom Beethovena. Bach
u Guldy pefen jest ostrego, wy-
raznie zaznaczonego rytmu, co
pozwala na tworzenie niezwykle
gestych sieci muzycznych na-
piec¢ i roztadowan.

Poktadam duze nadzieje
w tej plycie, niech pojdzie za
nig pragnienie siegniecia po
rewelacyjne nagrania sonat
Mozarta, wydanych niedawno
przez Deutche Gramophone,
niech wreszcie przestanie sie
nazywa¢ Gulde enfant terrible
XX-wiecznej pianistyki, a za-
cznie uwazaé za wyjatkowego
muzyka, kt6ry wydobyt tak wiele
z muzyki tak dobrze znanej.

Michat Koziotek
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HommaGE A AuGusT STRAMM
utwory: S. Schleiermachera,
W. Heisiga, W. Rihma, G.
Riihma, K. Barlowa, W. Voge-
la, H. Waldena, S. Reinholda,
M. Babbitta
Hildegard Wiedemann, mezzoso-
pran; Holger Falk, baryton; Ralf
Mielke, flet basowy; Dorothea
Hemken, altéwka; Wolfgang He-
isig, pianola; Steffen Schleierma-
cher, fortepian
MDG 613 1496-2 « w. 2008, n. 2007 *
DDD, 79'26”
b8 00 ¢ ¢

Ptyta zawiera utwory, po-
wstate do tekstow, lub z inspi-
racji (trzy kompozycje czysto
instrumentalne) tworczoscig Au-
gusta Stramma (1874-1915),
awangardowego poety nie-
mieckiego, prekursora poezji

lingwistycznej. W cywilu be-
dacego z kolei pracownikiem
ministerstwa poczt, z ktérych
problematyki sie doktoryzowat,
a zgingt w randze kapitana na
froncie wschodnim podczas
| wojny $wiatowej. Wysoce
znamiennym moze sie wydaé
fakt, iz najbardziej interesuja-
cymi, a zarazem brzmieniowo
radykalnymi utworami, sposrod
zgromadzonych na tej plycie, sg
te, ktére napisali kompozytorzy
z NRD. Bardzo wyrafinowany
dzwigkowo utwdr Ludzko$¢
(Menschheit) wschodnionie-
mieckiego jeszcze, bo uro-
dzonego przed potwiekiem w
Halle kompozytora Steffena
Schleiermachera (1960) na
glos i preparowany fortepian
(za pomocg umieszczonych
pomiedzy strunami materiatéw
z kauczuku, metalu i drewna),
odznaczajacy sie niezwykty-
mi efektami artykulacyjnymi,
od $piewnej mowy, poprzez
rytmiczng recytacje i melode-
klamacje po szepty, syki, jeki,
westchnienia i wrzaski (np. przy
stowie ,Schrei”, takie wtasnie
majacym znaczenie), a ktore-
go walory wydobywa Swietna
wykonawczyni partii wokalne;
—Hildegard Riitzel-Wiedemann
(na co dzier wykonujaca bardzo
wszechstronny repertuar z
roznych epok, w duzej mierze
barokowy). Ten przejmujacy,
chwilami krzyk, chwilami szept
oskarzycielski przeciw bezsen-
sowi i okrucienstwom wojny,
przywodzi na my$l inng jej
ofiare, polegtego po przeciwle-
gtej stronie frontu angielskiego
poete Wilfrieda Owena, ktérego
wiersze wykorzystat w swym
Requiem wojennym Benjamin
Britten. Réwnie interesujaca
brzmieniowo jest improwizacja
na flet basowy solo ,Frage!”
(Pytanie!) tego samego kompo-
zytora, zawierajgca réznorodne
$rodki wydobywania dzwieku,
jak puste przedecia, perkusyj-
ne uderzenia o klapki, a takze
jednoczesne decie i wygtasza-
nie tytutowego wiersza. Utwor
Wolfganga Heisiga (ur. w 1952
r. w Zwickau) do anagramowa-
nego tekstu Mars saught Mut
(Mars ssie mestwo), ulegaja-
cego rozpadowi do poziomu
fonologicznego, a wigc nie
posiadajacych samodzielnego
znaczenia czastek, zwanych
fonemami, przeznaczony jest
na gtos autora i phonole, czyli

mechaniczny fortepian, z otwie-
rajacym i powracajacym w trak-
cie rozpedzonym motywem o
charakterze perpetuum mobile.
Pie$ni zachodnioniemieckiego
kompozytora Wolfganga Rihma
(ur. 1952 r. w Karlsruhe) do
frontowych wierszy Stramma
powstaty u progu jego kompo-
zytorskiej dojrzatosci, pomiedzy
szesnastym a osiemnastym ro-
kiem zycia i weszty w sktad opu-
su 1, w ktérym zebrane zostaty
wszystkie jego juwenilia. Utrzy-
mane sg one w punktualistycz-
nej poetyce postwebernowskiej,
od czego wszakze odzegnuje
sie sam autor. W podobnej tech-
nice napisane zostaty Diamenty
przemierzajgce wode (Diaman-
ten wandern (iber Wasser), cykl
piesni pochodzacego z Lipska
trzeciego wschodnioniemieckie-
go tworcy — Steffena Reinholda
(ur.w 1967 r.). Wiersz Stramma
Prasmier¢ (Urtod) zainspirowat
Gerharda Rihma (ur. 1930 r. w
Wiedniu), austriackiego pisarza,
rysownika i kompozytora, by w
powstatej na jego podstawie
miniaturze fortepianowej spro-
bowa¢ odnalez¢ odpowiednik
nutowy zapisu literowego, a po-
nadto postuzyt za punkt wyjscia
dlatakze czysto instrumentalnej
kompozycji Clarence’a Browna
(ur. 1945 1. w Kalkucie), twércy
anglo-portugalskiego pocho-
dzenia, w ktérym tego rodzaju
zwigzki sg o wiele swobod-
niejszej natury. Z kolei osiadty
w Szwaijcarii rosyjski imigrant
Wiadimir Wolf (1896-1984) w
swoich Mdwionych pies$niach
(Gesénglieder) caty czas piyn-
nie oscyluje pomiedzy mowg
i Spiewem, rezygnujac przy
tym z oznaczen agogicznych i
metrycznych. Poezja Stramma
sktonita réwniez Amerykanina
Miltona Byrona Babbitta (1916-
2011) do skomponowania cyklu
postserialnych piesni Bardziej
,1y” (Mehr ,Du”), w ktorych
gtosowi kobiecemu obok forte-
pianu towarzyszy altéwka. Fron-
towy wiersz Verzweifelt, czyli
Zrozpaczony (Tam na gorze
gruchneto odtamkami kamienia/
Noc rozpryskuje szkto/Czas sie
zatrzymat/Ja/Kamienieje/Zas/
Szklisz/Ty!), przywotywany jest
w trzech opracowaniach kom-
pozytorskich, uzyskujac w nich
ujecie raz liryczne u Wiadimira-
Vogla, kiedy gtos barytonowy
w kulminacyjnym momencie
siega przy stowach: Glas/Die

Zeiten stehn po wysoce eks-
presyjny falset, kiedy indziej, u
Rihma wyeksponowana zostaje
zwiezto$¢ i znamiona wokalne,
a w kompozycji Reinholda roz-
rasta sie i przybiera momentami
plakatowg dobitnos¢, partia
fortepianowa natomiast ulega
rozbudowaniu i znacznemu
usamodzielnieniu, przy czym
w dwach ostatnich przypadkach
mamy do czynienia z gtosem
kobiecym. Ponadto podobna
konfrontacja dokonywa sie na
materiale wiersza Melancho-
lia (Schwermut), do ktérego
muzyke skomponowali Wolf
i Reinhold. Ptyte uzupetnia
Marsz wojskowy, napisany na
$mier¢ Stramma przez, jak on
awangardowego tworce, pisa-
rza i kompozytora Herwartha
Waldena (wiasc. Georg Lewin
1879-1941), w opracowaniu
na phonole, dokonanym przez
Schleiermachera i zrealizowa-
nym przez Heisiga.

Lestaw Czaplinski

RICHARDS

MINSK ORCHESTRA
WILHELM KEITEL

¢

ITALIAN ALBUM
Arie Verdiego i Pucciniego
Timothy Richards, tenor * Minsk
Orchestra + Wilhelm Keitel, dy-
rygent
MDG 909 1664-6 + w. 2011, n. 2010
SACD, 5122'
KRKK

Walijski tenor, Thimothy Ri-
chards, nim zostat profesjonal-
nym $piewakiem, byt trenerem
rugby. ,Zauwazono” go, gdy
druzyna rugbistéw Walii zdobyta
Welsh Cap. Swdj talent wokalny
i aktorski ujawniat od dziecin-
stwa, juz wtedy bowiem chciat
zosta¢ Spiewakiem operowym.
Uzyskawszy w 1994 r. stypen-
dium, podjat nauke $piewu w
Manchesterze. Jego najwiek-
szym sukcesem bylo wowczas
zwyciestwo na konkursie wokal-
nym , Towyn Roberts”. Juroréw
przekonato peine wyrazu, bra-
wurowe, wysokie ,cis” w Stabat
Mater Rossiniego, zaspiewane
przez miodego artyste podczas
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przestuchan konkursowych.
Od swego udanego debiutu w
1998 . (Alfred w Traviacie Ver-
diego na scenie Welsh National
Opera) $piewa praktycznie na
catym $wiecie. O jego wysokiej
pozycji w ,Swiecie wokalnym”
decydujg w réwnym stopniu
szeroki repertuar (operowy i
koncertowy), swoboda w gorze
skali oraz, podkredlana przez
krytykdw, robigca wrazenie
aparycja sceniczna i dobre,
dynamiczne aktorstwo.

Prezentowany album jest
jego solowym debiutem ptyto-
wym. Artyste styszymy w ulu-
bionych przez tenoréw ariach:
Alfreda z Traviaty, Ksigcia z
Rigoletta (Ella mi fu rapita —
Wiec mi jg porwano), Ryszarda
z Balu maskowego (Ma se m’e
forza perderti — Lecz jesli mu-
sze ciebie utracic), Macduffa z
Makbeta, Luigiego z Pfaszcza,
Rudolfa z Cyganerii, Calafa
z Turandot (stynne: Nessun
dorma — Niechaj nikt nie $pi) i
obydwie arie Cavaradossiego
z Toski.

Recital zaczyna wiec lirycz-
na aria Alfreda, a konczy raczej
spintowa aria z Toski obrazujac
w catym tym wykonywanym re-
pertuarze ogromne mozliwosci
$piewaka. | rzeczywiscie, jego
przyciemniony w barwie, bar-
dzo swobodny, petny blasku i
pewny w gorze skali glos, moze
robi¢ wrazenie. Tym bardziej, iz
interpretacje tych odmiennych
postaci sg wyraznie zrézni-
cowane. Oczywiscie mowa 0
wokalnej stronie sztuki artysty.

Spiewakowi we wszystkich
ariach towarzyszy Minsk Or-
chestra. Z tq zatozong w 1994
r. w stolicy Biatorusi Orkiestra,
wystepowali m.in. Vesselina
Kasarova, Montserrat Caballé i
Margaret Price. W omawianym
nagraniu prowadzi jg popularny
w Niemczech i uznawany w
Swiecie kapelmistrz niemiecki,
Wilhelm Keitel (zatozyciel tej
Orkiestry).

Jacek Chodorowski

LE JARDIN DES PAONS
dzieta: 0. Respighiego, B.
Andrésa, J. Thomasa, A. Cre-
eggana, C. Lizotte, E. Claptona
Jennifer Swartz, Lori Gemmell,
harfy
Atma Classique ACD2 2539 « w. 2009, n.
2008 + DDD. 63'12"

b o0 ¢ ¢

Duze oczekiwanie pokta-
datem w najnowszej ptycie
Jennifer Swartz i Lori Gemmell,
kanadyjskich harfistek nagry-
wajacych dla wytwérni Atma.
Harfa jako element orkiestry
zawsze stanowita dla mnie mity
ozdobnik, igrajacy ze Swiattem
potok diamentowych dzwiekéw,
ktéry byt jednak tylko zabawa,
urozmaiceniem. Jednak gdy
zobaczytem repertuar jaki zna-
lazt sie¢ na recenzowanej ptycie
zaczafem sie zastanawia¢ czy
nie bede musiat zmieni¢ swoje-
go sposobu postrzegania harfy.
Na ptycie bowiem znajdujg sie
prawie wytgcznie kompozycje
tworcow wspdtczesnych. Ber-
nard Andrés, Andrew Creeggan,
Caroline Lizotte i Eric Clapton
Zyjg do dzisiaj, tylko Ottorino
Respighi i John Thomas uro-
dzili sie w XIX w. Obiecujacy
zestaw, wykraczajacy poza
schemat aranzacji na harfe np.
utworéw Bacha. Ptyta rozpo-
czynasi¢ od Suity Respighiego,
stylizowanej na muzyke dawna.
Stad tez tytuty poszczegdinych
czesci — Villanella, Siciliana,
Gagliarda. Kompozycja na-
prawde zachwyca, poczyna-
jac od pozytywkowej czesci
pierwszej — Ballet, koficzac na
polifonicznej zabawie w Ga-
gliardzie. Nastepna kompozycjg
jest dzieto Bernarda Andrésa,
francuskiego harfisty, zafascy-
nowanego muzykg Maurice’a
Ravela. Jenniffer Swartz i Lori
Gemmell fantastycznie poka-
zujg w tym utworze mozliwosci
swoich instrumentéw, ich harfy,
rozbiegajq sie, tacza, stajg sie
cafg orkiestrg a w potowie utwo-
ru instrumentami perkusyjnymi.
W kompozycji Johna Thomasa,
wielkim duecie, mamy przyktad
zamknietej w sonatowym cyklu
zamiany harf w fortepian. Jedna
harfa stanowi jedna reke, po-
zwalajac jednakze na niezwyktg
klarownos¢ i czytelnosé. Utwory
Andrew Creegana i Erica Clap-
tona to kompozycje ze $wiata
muzyki rozrywkowej, w wypadku
kompozycji Going West Cre-
egana jest to minimalistyczne
zaledwie kilku dzwigkowe osti-
nato. Kompozycja Claptona to
natomiast tagodna bossa-nova,
transponowana z gitary na
dwie harfy. Ptyta Le jardin des
paons czyli Pawii ogréd w petni
pokryta poktadane w niej przeze
mnie oczekiwania. Trzeba je]
da¢ szanse bo jest niezwykle

kameralna i subtelna a ,prze-
$licznym harfistkom” pozwala
na traktowanie ich instrumentéw
zupetnie serio.

Michat Koziotek

Smetana Piano Trio_
Liszt Elegies

Trio Wanderer

Bedrzich Smetana - Trio
fortepianowe op. 15 ¢ Franz
Liszt - Elegie

Trio Wanderer

Harmonia Mundi HMC 902060 « w. 2010,
n. 2009 » 72'33"

8604

Kazdg kolejng ptyte Tria
Wanderer w barwach Harmonii
Mundi nalezy przyjmowa¢ z
wielkg uwaga, jako ze gwa-
rantuje ciekawy i przemyslany
dobdr repertuaru oraz jego zna-
komite wykonanie. Nie inaczej
jest z najnowszym krazkiem
zespotu, na ktérym znalezé
mozna kameralne dziefa dwu
mistrzéw poematu symfonicz-
nego — Franciszka Liszta i
Bedrzicha Smetany. Zadziwia¢
moze wybor programu piyty,
lecz nie ze wzgledu na zamiesz-
czenie utworéw wiasnie tych
tworcow, ktorzy dobrze sie znali
i szanowali, ale na jego strone
emocjonalng — ciemna, drama-
tyczng, poruszajaca, elegijng,
bedaca wyrazem gtebokich
osobistych przezyé wielkich
kompozytorow.

Punktem centralnym albumu
jest niewatpliwie Trio g-moll
Smetany, napisane po $mierci
4 5-letniej corki, utalentowanej
muzycznie Bedrziszki. Otwiera-
jacy je dramatyczny, pefen bole-
§ci recytatyw skrzypiec, uswia-
damia stuchaczowi, jak wielkg
strate poniést autor Sprzedanej
narzeczonej i jak wiele emocji
zawart w swojej mistrzowskiej
kompozycji, niezwykle bogatej
pod wzgledem inwencji, me-
lodyki, uksztattowania formy
(brak czesci wolnej, wszystkie
ogniwa utworu utrzymane w to-
nacji gtéwnej). Podziwiac nalezy
niezwykle przekonujaca, zwartg,
interpretacje tej cennej pozy-
cji stowianskiej kameralistyki,
opartej na wielkim zaangazo-
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waniu wykonawcow i zawartej
W nigj intensywnosci wyrazu.
Podobnie wysoka emocjo-
nalnie temperatura panuje w
dzietach Liszta, lecz w nich
ekspresja jest bardziej powscia-
gnieta. Elegijna atmosfera,
spokojne tempa, ciemne bar-
wy instrumentalne pozwalajg
przypuszczaé, ze tworce Pre-
ludiéw czesto dreczyty mysli o
wymiarze ostatecznym. Sku-
pione, poruszajace wykonanie
Tria Wanderer trafia wprost
do wyobrazni odbiorcy, kazac
mu pos$wiecic¢ tej niezwyktej
muzyce i jej prezentacji przez
znamienitych odtwércdw swoj
cenny czas w formie refleksji i
autentycznego przezycia.

Pawet Chmielowski

NEW YEAR'S EVE
CONCERT

3

RENEE FLEMING | CHRISTC

CHRISTIAN THIELEMANN

New Year’s Eve CONCERT
Renée Fleming, sopran; Christo-
pher Maltman, tenor « Staatskapel-
le Dresden « Christian Thielemann,
dyrygent

Deutsche Grammophon 477 9540 « w.
2011, n.2010 + 81'36”

Deutsche Grammophon 073 4644 «
DVD-Video

1400 ¢

Piyty przynosza wersje wi-
zualng i audialng tego samego
koncertu: Sylwester 2010 w
Semperoper w Dreznie. Koncert
odbyt sie z inicjatywy Christiana
Thielemanna, od pazdziernika
2009 r. szefa Séchsischen
Staatskapelle w Dreznie. Ten,
jeden z czotowych niemieckich
dyrygentdw swojej generacji,
na poczatku kariery dyrygowat
wieloma operetkami, w tym
Wesofg wddwka, ktdrej wiasnie
liczne fragmenty (wzbogacone
dwoma walcami: Lehara Zfoto i
srebro oraz na bis J. Straussa
Nad tabg) wypetity program
koncertu. | okazato sie, iz mito$¢
dyrygenta do operetki trafita

www.muzyka2l.com

Muzyka2l — 7 (132) — lipiec 2011

47



PLYTOTEKA

na idealny grunt. Lekka, ale
klasyczna muzyka, znakomi-
cie miesci sie w repertuarze
Orkiestry. Elegancki, delikatny
i subtelny dzwiek i precyzje gry
zademonstrowali wiec Drezden-
czycy pod batuta swego szefa.
Wiasciwie nie powinno by¢ w
tej ocenie nic dziwnego, gdyz
Semperoper (Staatskapelle
gra w niej na co dzien) Wesofq
wdbéwke ma w swym repertu-
arze juz od 2007 r.

Na gtownych wykonawcow
omawianego koncertu zaprosit
Thielemann czotowych dzi-
siaj Spiewakéw: gwiazde scen
$wiatowych, Renée Fleming i
popularnego artyste Christo-
phera Maltmana. Amerykariska
sopranistka i angielski, 40-letni,
baryton okazali sie $wietnymi
partnerami i doskonatymi in-
terpretatorami operetki Lehara.
Fleming wcigz $piewa zadzi-
wiajaco. Jej gtos, swobodny, o
pieknej barwie, urzeka swoistg
zmystowoscia, a sposdb jego
emisji nie wzbudza zadnych za-
strzezen. Maltman to elegancki,
wytworny amant, dysponuja-
cy cieptym, wysokim gtosem
barytonowym. Do gtéwnych
bohateréw dotaczyli mtodzi
solisci Semperoper, z ktérych
na szczegdlne wyrdznienie za-
stuguja Carolina Ullrich (Walen-
tyna) i Andrej Dunaew (Kamil).

Dodatkowq atrakcjg tego
nagrania jest bonus w postaci
biséw wokalistéw: aria Twoim
jest serce me z Krainy usmiechu
zamieniona w duet (Fleming/
Maltman), piosenka Marii, z
musicalu West Side Story Bern-
steina, Jestem $liczna (Fleming)
oraz wspomniany juz walc Nad
tabg (Orkiestra).

W sumie: warto$ciowe i
ciekawe nagranie, po ktdre
warto siegac!

Jacek Chodorowski

Bravo PavaroTT
Greatest Performances at
MET
Decca 074 3349 +w. 2010 - DVD-V, 83'00”

Fe e et

Bravo PavaroTT
Decca 478 2656 + w. 2010 + CD, 143'05”
KR K H K

Prawie cztery godziny stu-
chania i ani chwili znudzenia,
Zadnego przesytu, ,lejacy sie”
wprost z gto$nikdw gtos, o

przepieknej barwie i catkowi-
tej swobodzie brzmienia. Tak
bowiem $piewat najwigkszy i
najwspanialszy chyba tenor ery
CDiDvVD!

Na dwdch ptytach CD i jed-
nej DVD Decca dokonata wy-
boru ze swoich kompletnych
nagran oper z udziatem tego
tenora oraz fragmentéw (na
DVD) arii i scen z oper z reper-
tuaru MET, w ktdrych uczestni-
czyt ,Wielki Luciano”. W sumie
na CD zarejestrowano 36 arii i
duetdw, a na DVD 15 pozycii.

Album CD obejmuije nagra-
nia z lat 1968-1993, a DVD z
okresu 1977-1994 (w tym kilku
udostepnionych przez Deut-
sche Grammophon), a wiec z
najlepszych lat Spiewaka, z latw
ktérych osiggat swe najwieksze
sukcesy artystyczne. Mozemy
go stuchac w arii ulubionego Ru-
dolfa z Cyganerii (w tej operze
debiutowat na sceniew 1961 r.,
apotem takze w Covent Garden
i MET). Spiewa tez Riccarda z
Balu maskowego (elegancki i
sugestywny w interpretacji). |
tu mamy mozliwo$¢ ciekawego
poréwnania: romans Ma se
m’e forza perderti (Lecz jedli
musze ciebie utracic) na video
nagrany zostat w 1991, a na
CDw 1968 r.| Podobnie zresztg
réznig sie w czasie nagrania au-
dio i video kilku innych jeszcze
fragmentow tych samych oper
(m.in. wspomniana Cyganeria,
Napéj mitosny, Tosca, Pajace,
tucjaz Lammermoor). 1 od razu
nasuwa sie konkluzja: jak dtugo
potrafit Pavarotti utrzymywaé
$wiezos¢ i site swego piekne-
go gtosu! Plyta CD zawiera
takze dwie arie (z Purytanéw i
Corki putku), w ktorych artysta
imponuje wspaniatym, wrecz
ol$niewajacym wykonaniem
owego przystowiowego juz,
tenorowego wysokiego ,c”.

Spiewa brawurowo, w jego wy-
konaniu jest nie tylko swoboda
ale takze petna wirtuozeria w
linii melodycznej. Szczegdlnie
w partii Tonia urzeka wspania-
tym, mtodzienczym, czystym
w brzmieniu gtosem (nagranie
pochodzi z roku 1968 — apo-
geum sztuki odtworczej tenora).

| W omawianym wyborze nagran

artysty znajdziemy tez i arie z
oper, w ktorych nie wystepowat
na scenie (Otello Verdiego —
istnieje tylko nagranie wersji
koncertowej) lub Spiewat je bar-
dzo rzadko, jak np. Radamesa
w Aidzie czy opery Mozarta;
zaspiewat i nagrat tylko tytuto-
wego Idomenea. Jego wystep
w tej roli w MET (pazdziernik
1982 r.) spotkat sie ze znako-
mitg oceng krytykéw. Pisali, iz
L,artysta stworzyt posta¢ peing
wyrazu, wzruszajacq i bardzo
ludzkg”. W prezentowanych
nagraniach obok Pavarottiego
$piewajq tez i dwie najblizsze
mu partnerki: Joan Sutherland i
Mirella Freni. Znajdziemy takze
w tych nagraniach dwie arie z
Toski. Tq operg pozegnat si¢
Luciano z nowojorskg publicz-
noscig 22 listopada 1998 ., po
20 latach od pierwszego w niej
wystepu w MET. Byt to 378 wy-
step artysty w MET, na scenie
ktorej wcielit sie w bohaterow 20
réznych oper.

Luciano Pavarotti bardzo
starannie tworzyt swéj opero-
wy repertuar. Na pierwszym
miejscu stawiat zawsze partie
liryczne. Najlepiej czut sie w
rolach Belliniego i Donizettiego.
Potwierdzajg to jego interpre-
tacje arii z Purytanow (tej ze
,stratosferycznymi” dzwiekami,
ktére Spiewa lekko, swobod-
nie, bez cienia wysitku), tucji
z Lammermoor, Corki putku,
Napoju mitosnego. Stuchajac
omawianych nagran moze-
my sie przekona¢ o pieknosci
glosu artysty, jego czystosci,
dzwiecznosci, przepieknej bar-
wie. Zawsze opanowany, mi-
strzowsko prowadzacy fraze,
czut publicznosé, potrafitja ujg¢
i wzruszy¢. Byt Spiewakiem
przede wszystkim operowym.
| jako taki przejawiat ogromny
talent sceniczny.

Doceniata go i publiczno$¢ i
teatry operowe.

Jacek Chodorowski

GYORGY LIGETI
KIYOSHIFURUKAWA
GERHARD STABLER

FRANCIS BOWDERY,

< .

| ORIGINAL
COMPOSITIONS

—

TRANSCRIPTIONS
Ml kbS8 TN THE TRADITION

OF
NANCARROW

PLaver Piano 10
utwory: Ligetiego, Furukawy,
Stéblera
MDG 645 1410-2 + w. 2010, n. 2005
«67'52"

L4207 07¢" ¢

Zwolni¢ pianistow? Dlacze-
go nie! Skoro maszyna potrafi
zrealizowa¢ zapis kompozy-
torski z tak niezwykig precyzjq
(2zeby nie napisac finezjq), jak
na nagraniu z plyty Player Piano
10. Pianola jako instrument nie
tylko pozbawiona jest wszelkie-
go rodzaju ograniczen warszta-
towych, ale ponadto dysponuje
tak szerokq paletg srodkow
artykulacyjnych, iz naprawde
trudno znalez¢ ,zywego” piani-
ste, ktory mogtby konkurowac
w tej dyscyplinie z maszyna.
Potwierdzajg to zebrane na
ptycie kompozycje Ligetiego
(Etiudy, Kontinuumitrzy utwory
na fortepian), Francisa Bowdery
(Canon), Kiyoshiego Furukawy
(12 form na pianole) i Gerharda
Stabera (Playmanic na pianole).
Utwory ktdrych ekspresja zwré-
cona jest na futurystyczna stro-
ne $cisle zwigzang z pojeciami
mechaniki, systemow — zjawisk
zwigzanych z nowoczesng
cywilizacja. Nowa forma ,piani-
zmu” (jak to kiedy$ okreslit Lu-
tostawski), wrecz upomina sie o
Zaprogramowanego samograja.
Repetycje, minimalistyczne
fluktuacje harmoniczne - to
wszystko powoduije, iz pianola
okazuije sie wystarczajaca. We
wszystkich kompozycjach ze-
branych na ptycie, nie brakuje
tzw. pierwiastka ludzkiego maja-
cego pochodzi¢ od wykonawcy.

Dociekliwy mégtby zatem
zapyta¢ - czy pianistyka to
zawdd zagrozony wymarciem?
Ale w pytaniu tym tkwi wiecej
przekory, niz checi poznania.
Bo literatura wspdtczesna to
wcigz bardzo niszowe zjawisko.
Sama pianola za$ nie zinterpre-
tuje utworu na nowo, moze go
jedynie ponownie odtworzyé z
rolki. Zatem do ponownej inter-
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pretacji niezbedne jest ogniwo
wykonawcy. Cho¢ niektére
z kompozycji zawartych na
plycie z pewnoscig stojg poza
mozliwo$ciami wykonawczymi
jednego pianisty. Tak czy ina-
Czej nagrania zebrane na plycie
Player Piano 10 nigjednokrotnie
zdumiewajg swym nowatorskim
brzmieniem i efektami, ktorych
nie styszatem na ptytach sygno-
wanych nazwiskiem pianisty.
Mite zaskoczenie.

Piotr Wolanin

Piano Duo Trenkner/Speidel

Maurice Ravel - Bolero °
Artur Honegger — Pacific 231
* Mikotaj Rimski-Korsakow -
Szeherezada

Piano Duo Trenkner/Speidel

MDG 330 1616-2 + w. 2010, n. 2009
+68'39"

Fk

Kazdy, kto podejmuje sie
trudu przygotowania transkrypcji
Czy aranzacji bardziej lub mnigj
znanych kompozycji, nie mowiac
juz o arcydzietach muzyki po-
waznej, ,wstepuje na niepewny
grunt”. Nie mniejsze ryzyko
ponoszg artysci upowszech-
niajacy tego typu opracowania.
Wszyscy oni skazujg sie dobro-
wolnie na nieufno$¢ ze strony
odbiorcdw, ktdrej przyczyn moz-
na szuka¢ w przyzwyczajeniu
do pierwowzoru i przekonaniu o
jego petnym ksztatcie.

Wsrod tych, ktérzy zdecy-
dowali sig zmierzy¢ z ,materigq
przerébek” znalazty sie dwie
niemieckie pianistki: Evelinde
Trenkner i Sontraud Speidel.
Panie, na co dzieh zajmujace
sie dziatalnoscig pedagogiczna,
stworzyly duet, ktérego gtow-
nym zafozeniem jest che¢ za-
prezentowania szerokiemu gro-
nu stuchaczy fortepianowych
transkrypcji dobrze znanych i
lubianych utwordw. Szczegdl-
nie chetnie artystki siegaja po
te wersje, ktore przykryt kurz
zapomnienia i nie funkcjonujg
w repertuarze koncertowym.

Po symfoniach: VI'i VIl au-

torstwa Gustawa Mahlera czy
Koncertach brandenburskich
Jana Sebastiana Bacha (w
obu przypadkach aranzerem
byt Max Reger) na warsztat
zostaly wziete: Bolero Mauri-
ce’a Ravela, Pacific 231 Artura
Honeggera i Szeherezada Mi-
kofaja Rimskiego-Korsakowa
(autorami opracowan sg sami
kompozytorzy).

Cho¢ pomyst wzbogacenia
literatury pianistycznej o zapo-
mniane aranzacje i transkrypcje
sam w sobie jest bardzo dobry,
a nawet szczytny, w przypadku
trzech wymienionych powyzej
tytutdw wydaje sie by¢ raczej
chybionym. Dlaczego? Bo w
duzej mierze kazde z tych dziet
swa popularnos¢ zawdziecza
réznorodnosci brzmieniowe;j,
ktdra mozliwa jest do uzyskania
przy petnym wykorzystaniu po-
tencjatu orkiestry symfoniczne;.
W Szeherezadzie wielo$¢ barw
instrumentalnych w potaczeniu
zwielkim bogactwem pomystow
rytmicznych i melodycznych
stuzy kreacji nieco tajemniczej,
egzotycznej aury. W utworze
Artura Honeggera instrumen-
tacja podporzadkowana jest
Scisle aspektowi ilustracyjnemu.
Kompozytor niejednokrotnie
przyznawat, ze geneza utworu
zwigzana jest z jego fascynacjg
pociggami, a zadaniem muzyki
jest oddac tak ,spokojne nabie-
ranie oddechu podczas postoju”
lokomotywy parowej Pacific 231,
jak i ,wysitek [maszyny] przy
nabieraniu rozpedu”. Bolero, z
kolei, okreslane bywa ,karuzelg
dzwiekdw”, ,pogladowg lekcja
instrumentoznawstwa’. Zredu-
kowanie wigc waloréw brzmie-
niowych utworu do mozliwosci,
jakie daje fortepian, przektada
sie na mato satysfakcjonujacy
efekt. W ravelowskiej kompo-
zycji poza kwestiami instrumen-
tacyjnymi wazna jest réwniez
dynamika i rytm. Dynamika,
gdyz forme utworu mozna opi-
sa¢ terminem ,gigantycznego
crescendo”. Niestety, pomimo
staran pianistek jeden fortepian
i cztery rece nie sq w stanie
zbudowac réwnie efektownej,
,gestej” kulminacji co aparat
orkiestrowy. Ostatni z wymienio-
nych elementow Bolera — rytm
stanowi 0 jego unikatowym
charakterze: niewiele jest w
literaturze muzycznej dziet, ktdre
od poczatku do ostatnich taktow
wypetnia jeden, kilkunastotakto-

wy, stale powtarzany schemat
rytmiczny. Z jednej strony sta-
nowi on 0 wewnetrznej spéjnosci
utworu, z drugiej - niesie zagro-
Zenie monotonig. W przypadku
transkrypciji fortepianowej, a
wiec wersji ubozszej tak pod
wzgledem brzmieniowym, jak i
dynamicznym monotonia stata
sie faktem.

Jak wiec, wobec powyz-
szych uwag, ocenic ptyte duetu
Trenkner-Speidel? Najbardziej
adekwatnym wydaje sie by¢
rozpatrywanie nagrania w ka-
tegorii ciekawostki. Ciekawostki
dobrze zrealizowanej od strony
muzycznej, warsztatowej, ktéra
jednak nie wytrzymuje poréw-
nania z wersjami orkiestrowymi.
Tym razem okazato si¢, Ze nie-
che¢ lub niepamie¢ wykonaw-
cow o fortepianowych wersjach
Bolera, Pacific 231 i Szehere-
zady jest w petni uzasadniona
wzgledami estetycznymi, a
pragnienie wprowadzenia ich
w obieg jest lekko naciggane.

Romana Zaitz

Maurice Ravel - Koncert
fortepianowy G-dur ¢ Igor
Strawinski — Capriccio ¢
George Gershwin — Koncert
fortepianowy F-dur

lan Parker, fortepian * London
Symphony Orchestra + Michael
Francis, dyrygent

Atma Classique ACD2 2656 * w. 2010,
n. 2009

L8 0004

George Gershwin, Maurice
Ravel i Igor Strawinski — tytani
muzyki pierwszej potowy XX
w. Ich nazwiska traktuje sie
obecnie niemalze jako syno-
nimy twoérczo$ci muzyczne;
najwyzszych lotow. Gershwin —
pretendujacy do roli tworcy ,na-
rodowej muzyki amerykanskiej
przez potaczenie elementdw
muzyki jazzowo-rozrywkowej
z symfoniczna, »artystyczna«”;
Ravel - dziedzic francuskie;
tradycji, przywigzany do precyzji
formalnej, przejrzystosci faktu-
ralnej i koronkowej ornamentyki
podkreslajacej walory rysunku
melodycznego; Strawinski —
rosyjski buntownik muzyczny o
sktonnosciach witalistycznych,
twérca podwalin neoklasycy-
zmu, eksperymentator serialny.
Wszyscy trzej nieodmiennie
frapuja i inspiruja.

Tym razem do grona admi-
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ratordw ich muzyki dotgczyli:
kanadyjski pianista lan Parker
i angielski dyrygent Michael
Francis. Wraz z London Sym-
phony Orchestra siegneli oni
po Koncert fortepianowy F-dur
(1925) Gershwina, Capriccio
na fortepian i orkiestre (1929)
Strawinskiego i Koncert forte-
pianowy G-dur (1931) Ravela.
Sq to utwory niezwykle barwne
brzmieniowo i zréznicowane
nastrojowo, ktdre sprostajg wy-
maganiom tak wymagajacych
melomandw jak i sq w stanie
zainteresowac sceptykow tzw.
muzyki powazne;.

W interpretacji Parkera,
Francisa i muzykow londynskiej
orkiestry symfonicznej wymie-
nione kompozycje sg ftatwe’
w odbiorze i ,przyjemne” dla
ucha. Wykonawcy zdecydo-
wali sie bowiem ograniczy¢
eksponowanie dysonanséw
na rzecz eufonii i ztagodzi¢
jaskrawo$¢ kontrastow (np. w
poréwnaniu z wersjg Leonarda
Bernsteina). Nie oznacza to
bynajmniej muzycznej nudy.
Zgodnie z zamystem kompo-
zytorskim tak w Capriccio jak
i obu koncertach sasiadujg
fragmenty motoryczne obok
kantylenowych, groteskowe
pojawiajg sie na zmiang z od-
cinkami petnymi melancholii, a
petne dostojenstwa — ustepuja
miejsca ,jazzowej swobodzie”.
Wszystko to dzieje sie jednak
w granicach zapewniajacych
kompozycjom spdjnosé.

Gre artystow cechuje wysoki
poziom wykonawczy i duza
wrazliwo$¢ muzyczna. Swiadczy
o0 tym m.in. wspdfpraca pianisty
i zespotu orkiestrowego. Dialogi
i duety prowadzone przez forte-
pian i instrumenty orkiestrowe,
zamiana rél, gdzie solista staje
sie akompaniatorem lub ,wta-
pianie” sie dzwieku klawiszy
w mase brzmieniowg orkiestry
tworzy atrakcyjny dla stuchacza
efekt. Wielu tez zapewne przy-
padnie do gustu wizja muzyki
petna optymizmu z Zartobliwym
przymruzeniem oka.

lan Parker i Michael Francis
—to mtodzi, dobrze zapowiada-
jacy sie artysci. Nalezy wyrazi¢
nadzieje, ze ich nazwiska w
najblizszej przysztosci koja-
rzone bedg z wykonawstwem
muzycznym na najwyzszym
poziomie.

Romana Zaitz
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ELINA GARANCA - GUSTAVO DUDAMEL
BERLINER PHILHARMONIKER

A

SiLveSTERKONZERT 2010
Elina Garanca, sopran ¢ Berliner
Philharmoniker * Gustavo Duda-
mel, dyrygent
Deutsche Grammophon 073 4631 « w.
2011, n. 2010 « DVD-Video, 90°00”
KRKH

Tradycja koncertéw sylwe-
strowych w Berlinie siega 1946
r. Taki koncert poprowadzit
wowczas owczesny szef Ber-
linskich Filharmonikow, Sergiu
Celibidache. | koncerty te staty
sie regutg (zawsze Berlinscy
Filharmonicy i ich aktualny szef)
do roku 1958, gdy dyrektorem
Orkiestry zostat Herbert von Ka-
rajan. Dopuszczat on goscinne
wystepy innych dyrygentow. | tej
regule pozostali wierni jego na-
stepcy: Claudio Abbado i Simon
Rattle. A rok 2010 zakonhczyt
szef symfonikdw ze szwedzkie-
go Goteborga, wenezuelski dy-
rygent Gustavo Dudamel. Cho¢
solistkg koncertu byta znako-
mita mezzosopranistka, Elina
Garanca, to przeciez wszyscy
jego wykonawcy: $piewaczka,
dyrygent, Orkiestra, majg rowny
udziat w jego wysokim poziomie
artystycznym. Utwory czysto
orkiestrowe (Karnawat rzymski
Berlioza, Bachanalie z Samso-
na i Dalili Saint-Saénsa, sceny
baletowe z Tréjgraniastego
kapelusza de Falli oraz kilka
fragmentéw symfonicznych z
Carmen Bizeta) wykonane zo-
staty z precyzjg godna naslado-
wania i z petnym zrozumieniem
tekstu muzycznego.

W Karnawale rzymskim
znakomicie oddany zostat bez-
troski, radosny nastroj zabawy.
Dyrygent wraz z instrumenta-
listami potrafit wydoby¢ z tej
muzyki barwny, rytmiczny ob-
raz kompozycji. Wykorzystany
w Trojgraniastym kapeluszu
bogaty folklor andaluzyjski za-

brzmiat najlepiej w finatowym
tancu (aragonska jota). Bacha-
nalia z Il aktu Samsona i Dalili
zabrzmialy orientalnie i bardzo
radosnie. Dudamel nalezy do
dyrygentow o olbrzymim tem-
peramencie. Prowadzi orkiestre
spontanicznie i brawurowo, i
panuje nad nig bezbtednie.
Elina Garan¢a udowodnita,
iz nalezy do kilku dzi$ najwybit-
niejszych mezzosopranéw. Jej
piekny, ciemny w barwie, no$ny

| glos zachwycat w arii Dalili

(Maje serce otwiera sie na twéj
gfos), a jej interpretacja byta
urzekajaca, namietna i tkliwa
jakby chciata przekonaé, iz w
swych wyznaniach jest szczera
az do bolu. Z kolei, wykonujac
Habanere i Seguidille z Car-
men, stawala si¢ uwodzicielsko
zdradziecka i beztrosko ku-
szaca. Bezbtedna technicznie
stworzyta fascynujace kreacje.

Jacek Chodorowski

Stavic ARrIAs
Piotr Beczala, tenor * Polska Or-
kiestra Radiowa
Orfeo C 814 101 A + w. 2010, n. 2009
<7938
6.6 ¢

Wydana przez firme Orfeo
ptyta Slavic Opera Arias w
wykonaniu Piotra Beczaty jest
drugim solowym albumem
tego doskonatego lirycznego
polskiego tenora.

Piotr Beczata $piewa na
niej ten bardziej znany re-
pertuar jak np. Lenski z Eu-
geniusza Oniegina, ale i ten,
ktorzy rzadko obecnie mozna
ustyszeé nie tylko w teatrach
operowych ale i w nagraniach.
Cze$¢ z tych arii Beczata ma
juz w swoim wykonywanym
na zywo repertuarze, ale sg
tez takie, ktére majg raczej
matg szanse na zaistnienie we
wspotczesnych wznowieniach
oper, z ktérych pochodza.
Interesujaca plyta, ktéra de-
monstruje, ze piekno kompo-
nowanych na ten rejestr gtosu
arii w operach stowianskich
nie ustepuje tym tradycyjnie
podziwianym witoskim czy
francuskim. Ale jak zwykle po-
trzebny jest gtos, wyczucie sty-
lu i zaangazowanie $piewaka
chcacego je promowac, a naj-
lepiej, oczywiscie, jesli owym
tenorem jest kto$ pochodzacy
z kraju stowianskiego, cho¢

przeciez wielu $piewakow
krajéw zachodu podejmowato
sie rél w operach czeskich czy
rosyjskich.

Pierwsze co zwraca uwa-
ge to oczywiscie piekny gtos
Piotra Beczaly, jeden z naj-
lepszych wspotczesnie teno-
row w $wiecie opery. Silny,
stabilny, jakby z naturalng ta-
twoscia, lekko$cig i wspaniatg
dzwiecznoscig w gorze. Jest
wiec co podziwia¢ od strony
piekna wokalnego. Interpreta-
cyjnie mozna by poczu€ lekki
niedosyt piano, pianissimo,
modulacji barw, delikatno$ci,
niuanséw i detali prezento-
wanych tekstow. Doskonate
wrazenie zrobita na mnie
piekna aria z Legendy Baftyku
Nowowiejskiego, Sadka Rim-
skiego-Korsakowa i obie arie
Lenskiego. W nich najwiece;
byto obecnej melodyjnosci i
cieptego, miekkiego liryzmu.
To ciekawie dobrany wybor
arii prezentujacy stowianski
dorobek operowy. Mozemy
tu ustysze¢ nie tylko dobrze
znane w Polsce ,przeboje”
jak arie ze Strasznego dworu
czy Halki, ale réwniez te za-
pomniane jak Pfyng tratwy po
Wisle z Flisa Moniuszki czy
Gdy $lub wezmiesz z twoim
Stachem z Janka Zelenskiego.
Czechy reprezentuje Smetana
(Sprzedana narzeczona) i
Dworzak (Rusatka), a rosyjska
tworczo$¢, poza wspomniany-
mi wyzej: Borodin (Kniaz Igor),
Rachmaninow (Aleko), Rim-
ski-Korsakow (Majowa noc),
Arenski (Rafael), Czajkowski
(lolanta, Pikowa Dama).

Miatam okazje stysze¢ Pio-
tra Beczate w nowojorskiej
MET i prawdziwie zachwycit
widownie wiasnie jako Lenski i
Edgardo w tucji z Lamermoor.
Miejmy nadzieje, ze dane nam
bedzie ustysze¢ w jego wyko-
naniu, ktéra$ z oper polskich.
Dobrych polskich gtosow,
,Sprawdzonych” juz z sukce-
sem na tej scenie nie brakuje.
Z catg bowiem pewnoscig
argumentem przemawiajacym
za tym nagraniem jest brzmie-
nie Polskiej Orkiestry Radio-
wej. Wspaniata muzykalnos¢
i wyczucie stylu, doskonata
melodyjna liryczna ptynnosé,
$piewne smyczki, klarowne
dete, znakomite tempa i ele-
gancja wykanczania fraz.

Dotaczona do plyty ksia-

zeczka (po polsku, angielsku,
francusku i niemiecku) zawiera
interesujacy esej piora Piotra
Kaminskiego. Zawart w nim
krotkg historie opery jako
gatunku, jej narodzin w po-
szczegolnych krajach Europy
i umiescit w tym kontekscie
poczatki oper stowianskich.
Stanowi to wprowadzenie
do bardziej juz detalicznych
informacji o kompozytorach i
operach, z ktérych arie pre-
zentowane sg na tej ptycie
(zabrakto w nich jedynie in-
formacji o Flisie Moniuszki).
44-stronicowa broszurka nie
zawiera jednak tekstow arii. W
wielu przypadkach autor eseju
pisze o pierwszych ich wyko-
nawcach, opisuje atmosfere
arii, czesto tez jej kontekst, lub
podaje nieco doktadniejsze jej
streszczenie. Szkoda. Teksty,
choéby tylko w ttumaczeniu na
angielski, na pewno przydaty-
by sie polskim melomanom.
Gtéwnie jednak chyba zain-
teresowalyby wielbicieli opery
z Europy Zachodniej i USA,
ktdrzy moga co prawda dobrze
znaé opery Czajkowskiego,
Smetany czy Dworzaka, ale
do zupetnych rzadkos$ci nalezy
wiedza o takich operach jak
np. Flis, Legenda Battyku czy
Janek.

Slavic Opera Arias Piotra
Beczaly ma szanseg stac sie
jednym z bardziej poszukiwa-
nych nagran ze wzgledu na
repertuar, ale przede wszyst-
kim dzieki pieknemu gtosowi.

Basia Jakubowska

Summer Music
Muzyka na kwintet dety kom-
pozytorow takich, jak: Ma-
thieu Lussier, Denis Plante,
Samuel Barber, Heitor Villa-
Lobos, Paquito d’Rivera
Pentaédre
Atma Classique ACD2 2547 « w. 2010,
n. 2009
KR I KK

Lato... Obok wiosny, jesieni
i zimy jedna z czterech por
roku. Niektorzy, tak jak Jerzy
Kossela i Krzysztof Klenczon
(autorzy piosenki Historia jednej
znajomodci), kojarzg je z szu-
mem morza, $piewem ptakéw
i ztotg plaza posrod drzew. Dla
innych najlepszym dowodem
na to, ze ,to juz lato” jest serce
stoneczniej bijace, co prowadzi
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nieuchronnie do stanu waka-
cyjnego zakochania (piosenka
To juz lato kabaretu OT.TO).
Atmosfere letniego, dusznego
wieczoru przywotat réwniez w
swojej operze Porgy and Bess
George Gershwin. Pochodzaca
z opery kotysanka Summer
time, bo o0 niej mowa, zajmujaca
ugruntowang pozycje wsréd
standarddw jazzowych, nalezy
obecnie bez watpienia do grona
najpopularniejszych przyktadéw
na obecno$¢ tematyki letniej w
muzyce.

Gtosem w ,dyskusji” nad
powigzaniami lata z muzyka
jest réwniez najnowszy pro-
jekt ptytowy kanadyjskiego
kwintetu detego Pentaédre
zatytutowany Summer Music.
Na krazku obok tytutowego
utworu autorstwa Samuela
Barbera i Quintette en forme
de choros pioniera muzyki
brazylijskiej — Heitora Villi-Lo-
bosa, znalazly sie takze dzieta
artystow wspotczednie zyja-
cych: Paquito D'Rivery - Aires
Tropicales, Denisa Plante’a
— Suite Piedra libre i Mathieu
Lussiera — Dos Tropicos op.
7. Z ilustracji dzwigkowych
zaprezentowanych na ptycie
wytania si¢ obraz lata jako
pory petnej tanecznej energi,
ktéra ustepuje czasem miejsca
btogiemu lenistwu i melancholii.
Poza tytutami, ktére w oczywi-
sty sposdb sugeruja wysoka
temperature kompozycji, kre-
owaniu pogodnego nastroju
stuzg rowniez tzw. gorace rytmy
i zapozyczenia melodyczne z
dorobku kulturowego ,cieptych
krajow”. Nie tylko wytrawny
meloman, lecz réwniez umiar-
kowanie zorientowany mito$nik
muzyki z fatwoscig dostrzeze
w utworach nawigzania do
kubanskiej habafiery czy tanga
argentynskiego. Cho¢ zawarte
w kompozycjach w warstwie
melodycznej aluzje do tradycji
muzycznej Ameryki Potudnio-
wej i Afryki nie dla wszystkich
bedg jednakowo czytelne, to
jest wielce prawdopodobne, ze
i tak zostang ocenione przez
stuchacza jako konstrukcje
przyjemne i tatwo wpadajace
ucho.

Wykonawcami zgromadzo-
nych na ptycie Summer Music
utworéw sg instrumentalisci
kwintetu detego Pentaédre, a
wiec flecistka Daniéle Bourget,
klarnecista Martin Carpen-

tier, oboista Normand For-
get, waltornista i jednocze$nie
kierownik muzyczny zespotu
Louis-Philippe Marsolais oraz
Mathieu Lussier, wystepujacy
na ptycie w podwdjnej roli: fago-
cisty i kompozytora. Formacja
zadebiutowata w 1985 roku i
od tego czasu na state wpisata
sie w muzyczny pejzaz nie tyl-
ko kanadyjskiej kameralistyki.
Artystycznym credo grupy jest
popularyzacja czesto mato zna-
nych, czy wrecz zapomnianych
utwor6w na pie¢ instrumentow
detych. Summer Music jest ko-
lejna ptyta kwintetu. Sprawnosé
techniczna, dbatos$¢ o detale i
duza wrazliwo$¢ estetyczna
cechujace gre instrumentali-
stéw pozwalajg wysoko oceni¢
projekt. Kameralistom udato sie
osiggna¢ wrazenie wielosci w
jednosci, a wiec stworzy¢ bo-
gate i zréznicowane brzmienie
w granicach zapewniajacych
spojnosé. Wizja muzycznego
lata zaprezentowana przez
artystow jest przekonywujaca
i wciggajaca. Stuchacz za-
checany jest to do tanecznych
ruchéw, to do kontemplacji
rozgrzanej w stoficu natury.

Zardwno charakter zgroma-
dzonych na krazku utwordw jak
i jako$¢ ich wykonania pozwa-
lajg wyrazi¢ nadzieje, ze Sum-
mer Music trafi do szerokiego
grona odbiorcow. Wsréd nich
znajda sie zapewne wielbiciele
kultury latynoamerykanskiej,
mito$nicy muzyki kameralne;
w ogole, jak i tacy, dla ktorych
brzmienie kwartetu smyczko-
wego jest zbyt patetyczne, za
to z przyjemnoscig poddadzg
sie urokowi instrumentéw de-
tych prezentujacych muzyke
,powazng” czerpiacq obficie z
tradycji popularnej.

Romana Zaitz

TRANSFORMATION
dzieta Strawinskiego, Scar-
lattiego, Brahmsa, Ravela
Yuja Wang, fortepian
Deutsche Grammophon 477 8795 « w.
2010, n. 2010 + 5827
e 0.0 ¢

Na wstepie winien jestem
wyjasnienie — mam nabyte
uprzedzenie do pianistéw z
kontynentu azjatyckiego. Przy-
czyny owej rezerwy upatry-
watbym w braku szczescia w
poszukiwaniach artystycznych
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wrazen —od nagrania Yundiego
Lee koncertéw Chopina nie
przypominam sobie zadnej
kreacji artystycznej muzyka z
Dalekiego Wschodu. Azjatycka
szkota pianistyczna kojarzy mi
sie raczej z zimng wirtuozeria,
ktorej celem samym w sobie
jest prezentacja mozliwosci
technicznych. Z podobnymi
obawami siegnatem réwniez
po ostatnia ptyte mtodej Chinki
- Yuji Wang.

Drugi album w dyskografii
pianistki zawiera: Trzy frag-
menty z baletu Pietruszka
Igora Strawinskiego (trans-
krypcja na fortepian autorstwa
kompozytora, ktérg dedykowat
Arturowi Rubinsteinowi), Dwie
sonaty Domenico Scarlattiego
(E-dur K. 380 i f-moll/C-dur
K. 466), Wariacje na temat
Paganiniego op. 35 Brahmsa i
La Valse Ravela. Transkrypcje
Strawinskiego Wang zapre-
zentowata w sposoéb odwazny,
petny ekspresji i zabiegow
technicznych wzmagajacych
narracyjny charakter kompo-
zycji. Nie szczedzita réwniez
wysitku by ukaza¢ kolorystyke
dzwiekowg i rozpietos¢ dyna-
miki (naduzywajac jednakze
sitowych repetycji akordow
w fortissimo). Pianistka nie
zawsze wyczuwata rosyjski
melos, ale zaproponowata co$
nowego, bardziej uniwersalne-
go niz charakterystycznego. W
sonatach Scarlattiego Wang
ujawnita wrazliwo$¢ na powab
melodyki. Natomiast w Waria-
cjach Brahmsa wykazata sie
hartem ducha i pomystowoscia,
co jednakze wielokrotnie oka-
zato sie niewystarczajace. W
grze pianistki zabrakfo umiejet-
nosci ptynnego przechodzenia
w kolejne nastroje, a i technicz-
nie nie zawsze ta propozycja
zadawala.

Niedostatki wariacji pianist-
ka rekompensuije ciekawa kre-
acjq ravelowskiego La Valse.
Na poczatku Chinka wydobywa
owego walca, rekonstruuje z
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pogmatwanych figuracji. Przy
czym $wietnie ksztattuje plany
dynamiczne nie zaniedbujac
ksztaltowania szerokiej palety
barw (od perlistego do zupet-
nie zamglonego). Jako cato$¢
Wang ujmuje kreacjq iScie
dekadencka, zanurzong w
szale. Prawdziwie poruszajaca
interpretacja.

Jednakze Stuchajac ptyty
Yuji Wang nie mozna sie nu-
dzi¢, bo repertuar i sposéb
jego wykonania dostarcza
nierzadko wiele pozytywnych
wrazen. Osobiscie cisze sie iz
doswiadczytem pozytywnego
wrazenia za sprawg muzyka z
Dalekiego Wschodu.

Piotr Wolanin

Ksigzki

K. Szymanowski— O Chopinie
PWM 2010; wyd. II; ISBN 978-83-224-
0909-1; oprawa miekka; s. 64.

Minat Rok Chopinowski.
Mozna powiedzie¢: ,niestety!”;
mozna powiedzieC: ,nareszcie!”.
Niestety, gdyz minat rok, ktdry
okazat sie chyba zbyt krétki, aby
zrealizowa¢ wszystkie projekty
majace na celu uswiadomienie
Polakom znaczenie muzyki
Chopina dla naszej tozsamosci
kulturowej. Nareszcie, poniewaz
skoniczyto sie zjawisko, ktore
parafrazujac chocby pewne
wydarzenia sportowe minio-
nej dekady mozna by nazwac
,Chopinomanig”. | pomijam w
tym miejscu chociazby fakt,
ze w ferworze apoteozowania
wielkiego Fryderyka niemal
zapomniano o Ignacym Janie
Paderewskim (150. rocznica
urodzin), ktérego znaczenie
dla narodu polskiego chyba
bylo nie mniejsze, lecz mysle
raczej o takim zawtaszczeniu
przez muzyke Chopina niemal
wszystkich mediéw i estrad
od filharmonii, poprzez sceny
teatralne a na domach kultury
skoficzywszy, ze prowadzacym
W najlepszym razie do uczucia
przesytu. Przesyt ten nie ominat
takzZe rynku ksiegarskiego, ktory
zalany zostat najrozniejszymi
publikacjami zaréwno samych
dziet Chopina (Wydanie Naro-
dowe Dziet Fryderyka Chopina
— zrédtowo-krytyczna publika-
cja kompletu dziet w redakcji
Jana Ekiera) jak tez catej masy
pozycji traktujgcych o Chopinie,
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jego muzyce, czasach, rodzinie,
znajomych i przyjaciofach...

W tej lawinie wydawniczej
odnajdujemy takze ksiazecz-
ke bardzo niepozorna, wrecz
broszurke, na oktadce ktorej
obok siebie widniejg nazwiska
dwach wielkich muzykéw: Karo-
la Szymanowskiego i Fryderyka
Chopina. Jest to wierny reprint
wydania z roku 1949, nawia-
Zujacy W swej szacie graficznej
do dwczesnego wydania dziet
wszystkich Chopina, przygoto-
wanego z my$lg o uczczeniu
setnej rocznicy $mierci kompo-
zytora. Niewielka objetosciowo
pozycja wydaje sie jeszcze
mniejsza gdy zobaczymy we-
wnatrz waskie i krotkie kolumny
przeznaczone raczej dla formatu
16° niz 8°, jednak to nie rozmiar
fizyczny, a nawet nie pokazna
liczba cytowan $wiadczy o jej
wielko$ci. Petne poetycko-ro-
mantycznych uniesien stowa
Szymanowskiego o Chopinie,
czy wrecz o pewnej idei twérczej,
emanujg bowiem z tej ksigzki z
tak niezwykla sita, ze zmuszajg

do zatrzymania sie we wspok
czesno-kulturowym biegu do
nikad i znalezienia odpowiedzi
na pytania o ,wielko¢ i gtebie
sztuki Chopina”.

Pierwszym jednak pytaniem,
jakie jawi sie nam po wzieciu
owej ksigzeczki do reki jest
préba odczytania samego tytu-
tu. Wydawca (PWM) na swojej
stronie internetowej wyraznie
sugeruje, ze tytut to O Cho-
pinie za$ K. Szymanowski to
po prostu nazwisko autora. W
takiej postaci tez oczywiscie
pozycja ta widnieje w zapisie
bibliograficznym. Wydaje sie
jednak stusznym odczytanie
tytutu raczej jako K. Szyma-
nowski o Chopinie, zwlaszcza,
iz na stronie przedtytutowe;
znajdujemy petne rozwiniecie:
Karol Szymanowski o Fryderyku
Chopinie. Ta niewielka pozornie
zmiana znaczaco jednak wptywa
na zrozumienie zamieszczonych
w publikacji tekstow. Na tre$¢
ksigzeczki sktadajg sie bowiem
cztery krétkie, niezaleznie od
siebie powstate artykuty autor-

stwa Karola Szymanowskiego.
Pierwszy (Fryderyk Chopin)
ukonczony wlutym 1923r., prze-
znaczony byt dla miesigcznika
Skamander, a pézniej wydany w
roku 1925 w osobnej broszurze.
Kolejne dwa (Fryderyka Chopina
mit o duszy polskiej i Chopin) to
teksty przeméwien okazjonal-
nych, za$ ostatni materiat (Fry-
deryk Chopin a polska muzyka
wspofczesna — w przektadzie
Jarostawa Iwaszkiewicza) zostat
napisany na zaméwienie re-
dakgji paryskiego miesiecznika
muzycznego La Revue Musi-
cale. Opublikowanie zbiorcze
tych czterech tekstow nie byto
juz jednak dzietem samego
Szymanowskiego. | wydaje sie
raczej, ze w tej postaci stanowig,
one nie tyle (albo przynajmniej
nie tylko) pewien przyczynek do
biografii Chopina, czy nawet do
badar nad recepcjg jego dziet,
ale bedac wiasnie zebranym
zbiorem rozwazan Szymanow-
skiego o Chopinie ijego muzyce,
s réwnocze$nie swoistym cre-
do samego Szymanowskiego,

ktry przedstawia nam w ten
Sposob swoje pragnienia i idee
muzyczne.

Calos¢ tej niezwykle cieka-
wej lektury poprzedzona jest
wstepem krytycznym Stanistawa
Golachowskiego i okraszona
rysunkami Jadwigi Umiriskiej.

Na zakonczenie niniejszej
recenzji, a jednoczesnie doko-
nujac swoistego podsumowania
obchoddw rocznicowych mozna
za Karolem Szymanowskim
zauwazy¢, ze ,Fryderyk Chopin
jest wieczystym przyktadem,
czym by¢ moze muzyka polska,
a takze jednym z najwyzszych
symboli zeuropeizowanej Pol-
ski — nie tracacej nic ze swych
rasowych odrebnosci, a stojacej
na najwyzszym poziomie kultury
europejskiej”, ktorych to symboli
w dobie europejskiej unifikacji
nie bojmy sie madrze i odwaznie
przypominac.

Ziemowit Wojtczak

Krzyzéwka nr 14/lipiec 2011

autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyzowki nr 13 z czerwca 2011 r.

Witold Lutostawski

ptyty otrzymuja;

Anna Bak, Wroctaw; Tadeusz Paczes$ny,
Gdansk; Elzbieta Wojcik, Warszawa

Poziomo: 1-A) taniec popularny we
Francji pod koniec XVIIl w; 2-J) Wilczy...,
w tytule piosenki K. Kowalskiej; 3-A) Gra-
zyna, kompozytorka i skrzypaczka; 4-I)
opera J. H. Dorabialskiej (1895-1944);
A) krol z opery ParsifalNagnera; 6-H)
Polska... w tytule operetki O. Nedbala;
7-D) opera Pucciniego; 7-L) cze$¢
gitary; 9-A) gwiazda opery lub operetki;
9-H) ...glosowa czyli wylot instrumentu
detego; 10-E) twérca Koncertéw bran-
denburskich; 11-H) ... Muzyczna im. K.
Szymanowskiego w Katowicach; 12-A)
cze$¢ skali dzwiekowej; 13-H) dawna od-
miana fletu; 14-A) nauczyciel Chopina;
15-F) opera Donizettiego (dwa wyrazy).
Pionowo: A-1) muzyczny instrument
Szkota; B-5) musical, do ktérego muzyke
skomponowat J. Wasowski; C-1) ... w
Wenecijioperetka J. Straussa; D-3) wielki
poemat epicki; D-11) przyjaciel ksiecia
z baletu P. Czajkowskiego Jezioro
fabedzie; F-7) Alberto ..., wspoiczesny
kompozytor argentyniski; G-1) pot. pod-
miejska willa; H-5) zal za grzechy; I-11)
nasz stynny skrzypek; J-1) opera tworcy

opery Donna Diana; L-1) osoba z opery

Tannhéuser R. Wagnera; L-7) miasto koto Etku: £-13) Amos ..., wokalista i twdrca piosenek; M-1)
kompozytor, zatozyt z zong Panstwowy Zespdt Piesnii Tafca ,Mazowsze”; N-11) imig kompozytora
Brucknera lub Arenskiego.

Litery z pol o wspdirzednych: 1-L, 3-F, 1-A, 13-N, 5-D, 12-A, 8-F, 15-F, 6-H, 5-A, 9-C, 13-M, 3-C,
10-M, 4-J utworzg rozwiazanie.
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ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se
Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Records
Avie

Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.
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® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa-

lable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93
Tel./Fax: 0 - 22 648 88 38
www.acteprealable.com
e-mail: actepre@wp.pl

Bis

BNL

Calliope

Carus

Challenge Classics
Chandos

Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Festival D’Auvers
Fuga Libera
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi

@ CMD Classical Music Distribution
ul. Swiatowida 5-7
45-325 Opole
tel./fax: 0 — 77 457 60 63
www.cmd.pl

e-mail: cmd@cmd.pl
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Hat Art
Hortus
Hungaroton
Hyperion
Iris
K617
Label Bleu
Ligia
Long Distance
Mandala
Marc Aurel
Marco Polo
MDG
Mirare
Musica Ficta

Musique de la Chabotterie

Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NCA

NM Classics

O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music

Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

Passacaille

® Universal Music Polska Sp.

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa

www.universalmusic.pl
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Pentatone
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
SIS

Tahra
Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

® Music Island
ul. Napoleonska 17
61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0 - 61 828 80 63
tel. kom. 604 136 383

www.muzyka2l.com
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

T Www.eis.com.p

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe i (%c Chatki

Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Ewa Zablocka, Sroda Wielkopolska

wyslemy pocztg do konca biezacego miesiaca.

Rozstrzygniecie konkursu — maj 2011 .

UNIVERSAL — DANIEL BARENBOIM

Janusz Balcerzak, Warszawa; Szymon Czarnecki, Poznan; Janusz Domaradzki, Warszawa;
Kazimierz Falkowski, Rzeszow; Anna Jodkiewicz, Leszno; Pawet Kaowalski, Piaseczno;
Mateusz Libiszowski, Berlin; Aneta Szymaniska, Warszawa; Jozef Twardowski, Rybnik;

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody

Konkurs ptytowy Universal Music Polska

Ingolf Wunder

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze
pytania, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw dotyczacych konkursu. Phyty zostana rozestane do zwyciezeow konkursu w przeciagu 3 miesiecy od daty numeru.

Laureatem ktorej nagrody ostatniego Konkursu Chopinowskiego zostat Ingolf Wunder?

INGOLR
WUNDER
CHOPIN

RECITAL

5

Ingolf Wunder

Universal Music Polska

Kupon konkursowy do wysfania wraz z odpowiedziami
na adres redakcji do korica miesigca wydania numeru
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TRESORS harmonia mundi ThE
nowe fytuty w serii ¢ najlepsze nagraniaz katalogu ¢ ekskluzywna szata graficzna ¢ atrakcyjna cena

harmonia,.
‘mundi

* VERESS « KURTAG
and piano
uihen Queyras
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nonia,.
hammun i

PURCELL

King ‘\lthur

TREASURES

Violin Sonatas

Andrew Manze, baroque violin
Nigel North, lute & theorbo
John Toll, harpsichord & organ

Romanesca

PrODUCTION USA

harmnm 2

nundi

SCHOTZ,
Liltalian Madrigals
\Cartus Cilln

i

PPOWT

harmonia,
mundi

STAKOVITCH

yop- 8 & 67
COPLAND

i0 “Vitebsk”

Trio Wanderer

harmonia,
mundi

DERMLA
El amor brujo

El retablo de maese Pedro
Orguestra de Capibra

&)
Teatre Lliure de Barcelona
! dir. Josep Pons

harmonia,
'mundi

s
ol
B

MAHLER
Symphonie Nr.8
Rundfunkchor Berlin

Deutsches Symphonie-Orchester Berlin

20D Kent Nagano

Harmonia Mundi HMG 501686

- harmonia
mundi

&) mach
Bmoll-Messe
Messe en si mineur
Cantus Cilln
Konrad junghinel

2CD

Harmonia Mundi HMG 501825

Classical
Music Distribution

Harmonia Mundi HMG 505213

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl

Harmonia Mundi HMG 501858.59

Harmonia Mundi HMG 501813.14

sklep internetowy

www.cmd.pl




Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji polskiej muzyki
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

Marcin Kopczynski Sl i Zygmunt Stojowski

One man, a few shad OWS P Complete works for violin and piano

Jurusz tuciuk — Gesang am Brunnen
Bozena Harasimowicz-Haas - Jacek Laszczkowski
Janusz Borowicz * José Maria Floréncio

"

www.acteprealable.com - acteprealable@wp.pl Nowosci - lipiec 2011

Albumy do kupienia w salonach EMPIK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl « www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.



