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OD REDAKCJI

iele dzieje sie w kulturze polskiej. Wy-

darzenia na pewno bardzo istotne, ale

Czy na pewno poprawiajgce obecny
stan rzeczy? Niech kazdy sam oceni.

odpisano ,Pakt dla kultury” — jednym z
Pjego zadan jest podniesienie wydatkow

na kulture do poziomu 1% PKB w roku
2015. Cieszmy sie, cho¢ jaka mozna mie¢
pewno$¢, ze nastepne rzady wywigzg sie z
obietnic dawanych przez obecny? Niestety,
hojnos¢ rzadu jest pozorna: da nam co$ za 4
lata, ale juz teraz wprowadzono 23% podatek
VAT od tantiem ptaconych do ZAKS. Ludzie
reprezentujgcy w tym pakcie obywateli przeszli
nad tym do porzadku dziennego. Czy ten VAT
utatwi dostep do kultury? Obecnie zabieramy
ludziom pienigdze, ktére, by¢ moze, odda za 4
lata inny rzad. Jak rzady wywigzujg sie z obiet-
nic sktadanych przez poprzednikow wiemy na
przyktadzie OFE. Tylko naiwni sygnatariusze
paktu i wtérujgcy im medialni klakierzy w to
wierza.

stniejacy od lat Panstwowy Instytut Wydaw-

niczy by¢ moze zostanie zlikwidowany. Przy-

czyna jest zbyt duze, wynoszace ponad 7 min
zt, zadluzenie. Wiele oséb protestuje przeciwko
temu, w szczegoInosci najbardziej zaintereso-
wany istnieniem firmy, jej dyrektor pan Rafat
Skapski, twierdzacy, ze firma wychodzi na pro-
st — bilans za zeszly rok zamknat sig zyskiem
15 tys. zt. Sukces to ogromny —w tym tempie za
okoto 500 lat zadtuzenie zostanie zlikwidowane.
Podobno dziatalno$¢ wydawnicza PIW-u jest
bardzo ograniczona, zajmuje sie ono gtéwnie
wynajmowaniem nieruchomosci znajdujacych
sie w jego zarzadzie. Skoro istniejg prywatne
wydawnictwa radzace sobie bez panstwowego
wsparcia, dlaczego podatnicy maja zrzucac sie
na pensje pana Skapskiego i jego kolegdw,
ktorzy sprawdzajg sie, kiepsko, jako zarzadcy
nieruchomosci? Jesli pan dyrektor jest tak pe-
wien sukcesu swojej firmy, dlaczego nie odkupi
tego bankruta, za symboliczng ztotéwke od
Skarbu Panstwa i nie postawi na nogi? Niestety,
instytucje wspierane przez Panstwo nie istniejg
po to, by sobie radzi¢, ale po to by zapewnia¢
posady i pensje ludziom zwigzanymi z wtadza.
W czasach, gdy wigkszos¢ dziet niechronionych
literatury polskiej i Swiatowej znajduje sie juz w
Internecie, wydawanie ich w formie papierowej
moze by¢ uzasadnione tylko wtedy, gdy wydaw-
ca na tym zarobi.

Do likwidacji wydawnictwa moze jednak nie
dojs¢. Premier Tusk zasugerowat mozliwos¢
ratowania go (przenoszac wydawnictwo z
ministerstwa skarbu do ministerstwa kultury;
to sg wcigz nasze podatki!), co oznacza, ze w
okrojonym, przysziorocznym budzecie trzeba
bedzie znalez¢ pienigdze na finansowanie
bankruta. Jesli jednak pan premier uwaza, ze
nalezy dotowa¢ wydawanie ksigzek, zamiast
dawac pienigdze bezposrednio wybranym wy-
dawcom, niech stworzy program zakupu ksia-
zek od wszystkich wydawcow dla wszystkich
bibliotek, w szczegoInosci szkolnych. Majac w
perspektywie tak duzy rynek zbytu, wszyscy
wydawcy, nie tylko ci z uktadu, bedg mogli z
optymizmem patrze¢ w przyszio$¢.

anie Panstwo — slogan znany od lat,
wdrazany jest poprzez tworzenie nowych

instytucji, a wraz z nimi nowych miejsc
pracy (walczymy z bezrobociem). Niedawno
powstat Instytut Muzykii Tanca, instytucja, ktéra
ani muzyce, ani taicowi nie pomoze, ale za to
stworzy nowe mozliwosci zarobienia ,swoim”.
Jedno z pierwszych posuniec: prawie czterystu-

stronicowy raport o stanie muzyki polskiej
zawierajacy banaty, informacje nieaktualne,
btedne, dostepne w Internecie od wielu lat
i nic nie wnoszace. Wierzymy jednak, ze
autorzy na pewno juz otrzymali godziwe
wynagrodzenie. Kiedy$ Ministerstwo Kul-
tury dotowato wydarzenia kulturalne. Wiele
lat temu wydzielono z tych dotacji ksigzki
i przekazano je w gestie Instytutu Ksigzki.
Takie ,usprawnienie” nie miato zadnego
wptywu na czytelnictwo: jesteSmy dwa
razy gorsi od Czechéw czy Francuzoéw,
w ostatnim roku po jakakolwiek ksigzke
siegneto w Polsce mniej niz 40% oséb. Od
kilku lat Ministerstwo Kultury przekazato
kolejng czes¢ swego budzetu we wiadanie
Narodowego Instytutu Chopina — sukces
podobny jak w przypadku ksiazki — teraz
rowniez IMiT bedzie rozdawato dotacje.
Wsrdd celdw, jakie instytucja ta uznata za
warte wspomagania w tym roku, jest po-
moc artystom w promowaniu zapomnianej
tworczosci Antoniego Stolpego. Okazuije sie
jednak, ze artysta, ktdry zaczaf to juz robi¢
wczesniej nie ogladajac sie na jakiekolwiek
wsparcie, ma w repertuarze t¢ muzyke, a
nawet nagrat ptyte w catosci poswigcong
Stolpemu, nie moze sie ubiega¢ o wsparcie.
Warto dodac, ze czas sktadania wnioskow
byt bardzo krotki (ok. 3 tyg.), a informacja
na ten temat nie byta rozpropagowana, tak
wiec osoby spoza uktadu nie miaty zadnych
szans na rzetelne przygotowanie swojego
whniosku. Znajac jednak skfad rady progra-
mowej do spraw muzyki IMiT-u nie dziwimy
sie. Zasiadajace w niej osoby znane s3 ze
skutecznego torpedowania promocji muzyki
polskiej na wczesniej zajmowanych sta-
nowiskach, trudno wiec przypuszczac, ze
zmienity nagle swoje poglady o 180 stopni.
Ministerstwo Kultury zmniejsza dotacje
przyznawane bezposrednio, zwieksza
ilos¢ osrodkéw decyzyjnych, tym samym
zmniejsza szanse petenta na zatatwienie
czegokolwiek. Kolejne komisje nie znajace
sie na niczym, kolejne terminy, kolejna biu-
rokracja, ale za to kolejne etaty dla swoich.
Niech zyje przyjazne, tanie panstwo!

amy powod do radosci — wiasnie

powstata nowa filharmonia w Go-

rzowie Wielkopolskim. Podczas
koncertu inauguracyjnego 18 maja zespot
tej placowki we wspdtpracy filharmonig z
Frankfurtu nad Odrg wykonat X Symfonie
Beethovena. Czy mozna wyobrazi¢ sobie
lepsza inauguracje? Dyrekcji gratulujemy
tego znakomitego wyboru, a Filharmonii
zyczymy samych sukcesow. Nie ma to jak
dobrze zaczad!

olejny nasz sukces. Tym razem od-
niesiony w Wiedniu. Finansowana

przez polskiego podatnika orkiestra
artystéw juz z dyplomem, ale przed trzy-
dziestka, Sinfonia luventus pod dyrekcja
Tadeusza Wojciechowskiego i z pianistg
chinskim (Yang Jiang) wystapita w presti-
zowej sali Musikverein z niespotykanym
wprost repertuarem: Preludia Liszta, Kon-
cert fortepianowy F-dur KV 459 Mozarta i
IX Symfonia Dworzaka. Czy mozna sobie
wyobrazi¢ lepszy sposéb na promowanie
naszej kultury? Znakomicie wydane nasze
pienigdze! Az strach pomysle¢, co to sie
bedzie dziac, jak zaczniemy przeznaczaé
1% PKB na kulture w 2015 .

kazuje sie, ze budowa Muzeum Historii
Polski nad trasg tazienkowska moze

nie doj$¢ do skutku ze wzgledu na zbyt
wysokie koszty. Od razu wigc minister Bogdan
Zdrojewski zaproponowat, by zbudowac je na
Placu Pitsudskiego w miejsce nie odbudowa-
nego patacu Saskiego, ktory, wedtug ministra,
ma ,warto$¢ architektoniczng, funkcjonalna,
a nawet historyczng niezbyt wielka”. Az dziw
bierze, ze majacy takie poglady Minister Kultury
nie zastapit jeszcze swojej eklektycznej siedziby
jakim$ gustownym ,Fosterem”?

kwietniu odbyt sie VI Festiwal im G.
WG. Gorczyckiego. Podczas trwajacej

ponad dwadziescia dni imprezy wy-
konano tylko jeden utwor patrona, a poza tym
muzyke ,od Bacha do Offenbacha”: Haendla,
Vivaldiego, Piazzolli, Brahmsa, Mahlera, Du-
ruflégo, Verdiego, Chopina, Liszta, Mozarta,
Rossiniego, Haydna, a nawet jazz. Gratulujemy
pomystu. Na szczescie sg jeszcze muzycy
zagraniczni, ktdrzy za nas nagrywaja polska
muzyke dawna, a nawet przyjezdzajg z nig
do nas, zadajac ktam pogtoskom o, jakoby, jej
miernej wartosci.

ak samo gratulujemy Filharmonii Krakow-
Tskiej uczczenia rocznicy mahlerowskiej

wykonaniem wszystkich jego symfonii.
Trzeba do tego duzej odwagi, zapatu i naszych
podatkéw. Tymczasem rocznica Wiadystawa
Zelenskiego, krakowiaka, przechodzi bez echa
nawet w jego rodzinnym miescie.

zasem zdarza sig, ze niektorzy decydenci

wpadajg na pomyst, by uswietnic jakie$

wydarzenie muzyka polska. Uwielbiaja-
ca zagraniczng muzyke Narodowa Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia wykonata 6 maja
podczas gali ,Ambasador Polszczyzny” utwor
Krzysztofa Pendereckiego Powiato na mnie
morze snéw... Pies$ni zadumy i nostalgii. Cieszy-
my sie, ze cho¢ czasem mozna ustysze¢ co$
polskiego w wykonaniu tej znakomitej orkiestry.

atozony przed kilku laty Narodowy Instytut
Audiowizualny miat za zadanie utrwala¢

dla potomnosci wydarzenia ,niekomer-
cyjne”, takie ktorych nikt utrwala¢ nie chciat.
Jak na razie jedyne co sie Swietnie tej instytucji
udaje to trwanie (o utrwalaniu raczej nie ma
co wspominac). Dziatalnos¢ wydawnicza jest
raczej chimerycznaijak na instytucje ze stowem
,Narodowy” w nazwie, zenujgco niewielka.
Jednakze ta nieskuteczno$c¢ nie prze-
szkadza w przygotowaniu kolejnego skoku
na kase: prezes TVP Juliusz Braun i dyrektor
Narodowego Instytutu Audiowizualnego Michat
Merczynski w obecno$ci ministra Bogdana
Zdrojewskiego podpisali list intencyjny w spra-
wie nadzorowania przez NInA procesu cyfryza-
cji materiatow archiwalnych znajdujacych sie w
dyspozycji telewizji publicznej. Wedtug ministra
Zdrojewskiego ,0znacza to przetamanie impasu
W sprawie systemowego, niekomercyjnego
podej$cia do digitalizacji tych archiwow. Dzigki
temu tatwiej niz dotychczas bedzie mozna
dostac sie do zasoboéw publicznych”. Jedno
jest pewne: decydenci na tym porozumieniu
zarobig, a za kilka lat okaze sie, ze cyfryzacja
dalej stoi w miejscu. Bo do cyfryzacji potrzebna
jest cheg, a nie listy intencyjne. O tym jak tatwo
mozna sie dosta¢ do zasoboéw publicznych
przekonat sie niedawno Krystian Zimerman
bezskutecznie starajgc sie o udostepnienie
mu przez Polskie Radio archiwalnego nagrania
Grazyny Bacewicz.®
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Reflektorem po scenach i estradach

opery ¢ filharmonie  festiwale
otepienie Faustaw Filharmo-
g P nii Krakowskiej 11 i 12 lutego.
‘O Ponad 'p(ébq refl,eksji na
temat wigkszosci wykonar legendy

M dramatycznej Hektora Berlioza do-
minuje wrazenie bezradno$ci wobec

é utworu Berlioza, wyrywajacego sie
gdzies daleko poza granice dobrze
znanego ,dominium” opery. Nie

mogto by¢ inaczej i tym razem, gdyz
Potepienie Fausta — niezaleznie od tego
czy mamy do czynienia z wykonaniem
wybitnym czy tylko przyzwoitym — jest dzie-
tem, ktdre nakazuje stuchaczowi odrzuce-
nie wszelkich muzycznych przyzwyczajen,
w szczegdInosci zas tych, ktdre wynikatyby
z przywigzania do formut teatru operowego.
Konieczno$¢ takiego oderwania wydaje sie
poswiadczac chociazby pierwotny zamyst
kompozytora, ktdry przewidziat dla swego
utworu - istotnie sytuujacego sie gdzie$
na pograniczach oratorium i przedpolach
opery —wersje koncertowa, ktdrg wyzyskali
takze tworcy krakowskiego wykonania. Za
taka formutg kryje sie jednak co$ wiece;
niz gest rezygnacji z kostiumu i teatralnej
koturnowosci. Kompozytor nie zamierzat
bowiem utatwia¢ stuchaczowi odbioru tego
dzieta, ktore ostentacyjnie postanowito nie
tasi¢ sie do gustéw publicznosci licznie gro-
madzacej sie w teatrach Europy od czaséw
stynnego niepowodzenia pierwszych pary-
skich wykonan. Wiecej nawet: muzyczny
bezkres dzieta i szczodro$¢ pomystow
formalnych skutecznie wypiera préby
jakiegokolwiek oswojenia utworu, ktory
konsekwentnie zaskakuje mocg oddzia-
tywania w zakresie dysonansowej logiki
sennego widzenia przetworzonego w mu-
zyczng materie. Trudno niekiedy pozby¢ sie
wrazenia, Ze tylko wyzwolony z konwencjii
nieuprzedzony umyst — a dla romantykéw
realizowat si¢ on niemal wytgcznie w czy-
stej osobowosci dziecka — bytby w stanie
obja¢ racje owego iluzorycznego $wiata
niewyraznie odbitego w krotkim refleksie
snu, ktéry odmalowat przed nami kompo-
zytor Trojan. Utwor ten z drugiej strony — na
zasadzie samozwrotnosci i koncentracji na
samym sobie — wymaga od wykonawcow
absolutnego zaangazowania wszystkich
$rodkdw muzycznego i aktorskiego wyrazu
dla oddania sprawiedliwosci jego nowator-
skiemu geniuszowi. Wszystko to sprawia,
ze sam fakt wykonania kontrowersyjnego
dzieta Hektora Berlioza wydaje sie by¢

najcenniejszym aspektem krakowskiego
przedsiewziecia.

Pomimo takiej oceny, przyzna¢ trze-
ba, iz Jean-Luc Tingaud - uznawany za
spadkobierce francuskiej mysli muzyczne;
Manuela Rosenthala i Maurycego Ravela
— pokazat dzieto nie wewnetrznie niespdj-
ne — co stanowi najczestszy bodaj zarzut
wobec Potepienia Fausta — ale utwor
wcigz zaskakujacy. Pierwszego wieczoru
francuski dyrygent poprowadzit Orkiestre
Filharmonii Krakowskiej w ostroznym sku-
pieniu, ktore nie przeszkadzato natchnieniu
w wykonaniu zblizajgcym sie miejscami ku
mistycyzmowi oratorium. Jednoczesnie
stopniowo odstaniat przed stuchaczem
architekture dziefa, w ktérym zza solowego
recytatywu, niespodziewanie niczym zza
zakretu wijacych sie w nieskoriczonosé
i donikad nie prowadzacych schodéw,
ukazywata sie zaskakujgca swa nieope-
rowg formutg konstrukcja nastepujacych
po sobie fragmentdw symfonicznych i
chéralnych. Niezaleznie od tego byta
to dyrekcja precyzyjna i niepozbawiona
uwagi dla detalu, co bylo bardzo dobrze
styszalne w suplikach instrumentalnych
prezentacji solowych. Drugiego wieczoru
i dyrygent i muzycy byli juz znacznie
pewniejsi — pojawity sie wiec i fragmenty
zagrane brawurowo, a miejscami wrecz
rzemiesIniczo - ale byto to zazwycza;
rzemiosto wysokiej proby. Dyrygentowi
udato sie réwniez ustawi¢ we wiasciwej per-
spektywie brzmieniowej partie chéru jako
autonomicznego bohatera i site sprawczg
plastycznie odmalowanych przez Berlioza
zdarzen. | to wiasnie, $wietnie przygotowa-
ni przez Terese Majke-Pacanek, $piewacy
Chéru Filharmonii Krakowskiej stali sie
zbiorowym bohaterem, ktéry zdominowat
wykonanie, nadajgc oddech i muzyczne
tetno kaprysnemu arcydzietu. W wiarygod-
ny, a miejscami wrecz wstrzasajacy sposob
rozlozone zostaty akcenty dramatyczne —-w
szczegolnosci w spektakularnym finale
utworu, w ktdrym wyrazistym tchnieniem
chéru Matgorzata zostaje oszczedzona
z piekielnych bezkreséw, czego — wbrew
literackiemu pierwowzorowi — odméwiono
juz Faustowi. Jesli nie liczy¢ kreacji Woj-
ciecha Gierlacha — ktéremu powierzono
partie Mefistofelesa — z takim wykonaniem
partii wokalnej, pozostali solisci zebrani
przez Filharmonig Krakowskg, nie mogli
konkurowac.

Postawa zaprezentowana przez Pavlo
Tolstoya (w partii tytutowej) i Anne Luban-
ska (Matgorzata) zawsze wywotuje moj
sprzeciw, ale i nieodmiennie wprowadza
w ostupienie; Spiewacy sprawiali wraze-
nie jakby wiasnie zupetie $wiadomie,
a zarazem z niezmaconym spokojem,
zaprzepaszczali szanse na stworzenie
kreacjiw unikalnym —i nie tak znowu czesto
wystawianym w Polsce - dziele. Nalezy
tego zatowac szczegdlnie w przypadku
partii sztandarowego bohatera Goethego.
Cho¢ mogfoby sie wydawa¢, ze mroczny
charakter Fausta nie lezy w urodziwym
glosie tenora—a pomimo wyraznego braku
formy w pierwszym wykonaniu, oczywistym
byto, iz mamy do czynienia z instrumentem
ointensywnej, goracej barwie i ptomiennym
brzmieniu — to w tym onirycznym dziele
rzadzacym sie wkasng logika, w ktdrym
kompozytor zdrowo zadrwit sobie z roman-
tycznej konwencii, $piewak magt pozwoli¢
sobie na niejedno szalenstwo. Annie
Lubanskiej udato sie wprawdzie w Pie$ni
gotyckiej zaprezentowaé szerokq palete
zniuansowanych miekkosci cieptego glosu,
druga aria obnazyta jednak ograniczenia jej
mezzosopranu — przede wszystkim proble-
my z czysto$cig gornych tondw.

O ile tenor pierwszego wieczoru byt
wyraznie nie w formie (jeszcze wyrazniej
zresztq sie oszczedzat), a drugiego zdawat
sie wychodzi¢ z prostego zatozenia, ze
skoro juz $piewa powinno to wystarczy¢
za cato$¢ kreacji, o tyle Spiewaczka tak
dalece zajeta sie produkcjg pieknych nie-
kiedy dzwiekdw, ze nawet nie starata sie
zasugerowac, ze gra jakas role.

Jezeli szuka¢ jakiegokolwiek uza-
sadnienia dla takiego ujecia partii nie-
szczesnych kochankow, to chyba jedynie
w prawidtowos$ci, ze nawet w dwdch
najbardziej znanych obok semi-operowe;
legendy dramatycznej Berlioza dzietach
nawigzujacych do figury Fausta — a wiec
i w Mefistofelesie Arriga Boito i w Fauscie
Charlesa Gounoda — postacig najpetnie;]
scharakteryzowang jest wystannik piekiet.
Tyle ze wiasnie z tego powodu postaé
Mefista bardzo fatwo jest strywializowaé i
sprowadzi¢ do wymiaru jasetkowych wzor-
cow. Takze Wojciech Gierlach nawigzat do
nich w swym wykonaniu, ale postuzyty mu
one jako materia do artystycznego prze-
tworzenia. Spiewak przedstawit wiec ,rze-
czowq’, a zarazem spdjnq kreacje aktorska
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opierajaca si¢ na pozornie niegroznym
imperatywie diabta, w demona przepo-
czwarzajac sie nagle w korncowej — peinej
dramatycznego splendoru — fazie utworu,
gdy dochodzi do ostatecznego rozwigzania
loséw Fausta i piekielny wystannik naciera
na tytutowego bohatera z niepohamowang
moca. Wojciech Gierlach dla potrzeb swej
roli potrafit zaangazowaé nie tylko intere-
sujgce srodki z repertuaru ,vocal acting”
R.Wagner - Parsifal

scena z IT aktu
fot. M. Grotowski

zas skonat! Zaczyna sie

misterium (premiera Par-

sifala 16 i 17 IV). Pierwsze
zdanie wypowiada na poczatku
drugiego aktu wagnerowskiego
Parsifala czarownik Klingsor, dawny
rycerz Graala, ktory dokonat samo-
okaleczenia majacego uchroni¢ go
przed grzesznymi pokusami, a w
rzeczywistosci historyczny ,minne-
singer”, zwycieski rywal Wolframa
von Eschenbacha, autora literac-
kiego pierwowzoru, ktory w ten sposob
wzigt na nim odwet. Z kolei pustelnik Gur-
nemanz, a w istocie straznik przejscia na
Monsalvat, gdzie wznosi sie zamek rycerzy
Graala, stwierdza, wtajemniczajac tytuto-
wego bohatera, iz tam ,przestrzenig stat
sie czas’, a wiec przemijaine przeobraza
sie w trwanie. Bo obcowanie ze $wieto-
§cig wymaga unicestwienia doczesnosci
i $mierci, ktorych domeng pozostaje czas
i historia, poza ktérymi dopiero rozciaga
sig dziedzina wiecznosci, czyli nicosci...
Co prawda Nietzsche zarzucat Wagne-

<
]
O

O
=

(jako jedyny sposréd wykonawcow starat
sie wykorzystywa¢ mozliwosci jakie przed
$piewakiem otwiera jezyk francuski), ale
takze przy pomocy wyrazistej — a zarazem
dyskretnej — mimiki i oszczednej gesty-
kulacji zasugerowa¢ umowny charakter
swej postaci (zrezygnowat z nich drugiego
wieczoru z uwagi na zaanonsowang nie-
dyspozycje, ktéra jednak w zaskakujaco
niewielkim stopniu wptyneta na wokalny

rowi, iz w tym dziele porzucit dionizyjska
zywiotowos¢ i ugiat sie pod krzyzem,
ale ostatni opus tego twércy w réwnej
mierze odwotuje sie do tradycji mistyki
chrzescijaniskiej, co buddyjskiej, usuwajac
wydawatoby sie istniejace pomiedzy nimi,
pozornie nieprzezwyciezalne sprzecznosci
w imie uniwersalnego przestania poko-
nania wiasnego ego i poszanowania dla
wszelkich form zycia. Tytutowy bohater w
chwili swojego pierwszego pojawienia sie
narusza nietykalnos¢ sanktuarium, bezsen-
sownie zabijajac tabedzia, co uczynit takze
Dewadatta, kuzyn ksiecia Gautamy, histo-
rycznego Buddy, ktdremu zresztg Wagner
zamierzat poswieci¢ dramat Zwycigzcy.
Do pewnego stopnia samookaleczenia
psychicznego dokonuja teZ rycerze z brac-
twa Graala, wyrzekajac sie zmystowej mito-
$ci. W ogole z dzisiejszego punktu widzenia
zdaja sie tworzy¢ zgromadzenie fanatykéw
owladnietych manig niepokalania, na doda-
tek, za sprawg kostiuméw i charakteryzacii
sprawiajacych wrazenie japoriskich upio-
réw (biate wiosy i szaty, pobielone twarze,

aspekt wykonania). Balansujac — chwilami
niebezpiecznie — na wytyczonej granicy
interpretacyjnej $piewak w komunikatyw-
ny sposob ukazat banalno$¢ zta i prostg
prawde, Ze lepiej nie lekcewazy¢ go nawet
wtedy, gdy pokazuje sie w pozornie nie-
szkodliwej formie. Ocalenia, nie mdwiac o
przebaczeniu, moze wszak nie byc...

Damian Sowa

majace zapewne symbolizowa¢ czysto$¢
i niewinnos$¢). Z kolei do Gurnemanza,
wypedzajacego w finale pierwszego aktu
Parsifala, ktéry pozostaje niewrazliwy na
rozgrywajace sie na jego oczach miste-
rium, mozna zastosowac stowa ksiedza
Tischnera, iz Zadna z bezboznych doktryn
nie wyrzadzita tyle szkdd religii, co jeden
nieczuty i arogancki proboszcz... Skadinad
rowniez Parsifal nie jest taki nieskazitelny w
swej prawosci, skoro sptodzit Lohengrina,
bohatera wcze$niejszej opery Wagnera,
cho¢ tenze nie wyjasnia, w jakich stato
sie to okoliczno$ciach. Zrazu jawi sie on
kolejnym Zygfrydem, zywiotowym bohate-
rem mitycznym, ktdry ginie, gdy wyczerpie
swa moc (skadinad jako wzér osobowy
zalecat go miodziezy radzieckiej Anatolij
tunaczarski). We wroctawskiej insceni-
zacji wskazuje na to réwniez kostium,
zZwyczajowo zwigzany z tamtg postacia.
Ale, jako bohater chrze$cijanski, Parsifal
ulega jednak wewnetrznej przemianie. W
omawianym spektaklu, w rezyserii Georga
Rooteringa, przeobrazeniu ulega réwniez
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Gurnemanz, ktéry na poczatku trzeciego
aktu czutg opiekg otacza wycieficzong
przejsciami, zmarznigta Kundry i wydaje
sie juz by¢ bardziej otwarty na otaczajacy
$wiat. A moze wszystkie osoby dramatu
poddawane sg probie i przechodzg inicja-
cje? Kazda musi pokona¢ wiasng matos¢ i
zaslepienie, by moc odkry¢ dla siebie Gra-
alatam, gdzie najmniej by sie spodziewata
jego obecnosci?

Wokét tego dzieta narosto wiele niepo-
rozumien i uprzedzen. Do pewnego stopnia
stusznie uchodzi ono za mizoginistyczne
(Kundry wycierajaca swymi wiosami stopy
Parsifala, powtarzajac tym samym gest
Marii z Magdali wobec Jezusa), ale tez ra-
sistowskie i antysemickie. A przeciez jeden
zfundamentalnych motywéw przewodnich
— motyw Graala — eksponowany juz we
wstepie, a nastepnie intonowany przez
chér w finale pierwszego aktu, zaczerpnat
Wagner z V Symfonii D-dur ,Reformacyj-
nej” Felixa Mendelssohna, gdzie pojawia
sie on w formie choratowego tematu intro-
dukcji oraz w repryzie, mimo Ze wczesniej
napisat pamflet O zydostwie w muzyce,
wszelako podyktowany bardziej osobisty-
mi animozjami niz autentycznie zywiong
etniczng wrogoscia. Z drugiej wszelako
strony, zwlaszcza w dobie Dana Browna
i gnostycznych interpretacji tajemnicy
Graala, prosi sie 0 modne dzi$ przepisanie
tradycyjnej fabuty. Trudno bowiem uwie-
rzy¢, ze jest nig wyjmowany z podréznego
kuferka kielich, wrecz zbanalizowany przez
powszechnie czyniony z niego uzytek.
Skadinad Amfortas powinien zosta¢ prze-
zen porazony, skoro z racji popetnionego
wezesniej grzechu nieczystosci, naznaczo-
ny pietnem niegojace;j sie rany (wg Toma-
szaManna, zwazywszy przedkolumbijskie
realia historyczne, cierpiat na gonoree),
jest niegodny obcowania ze $wietoscia. A
moze jest nig raczej Kundry i jej wieczna
kobiecos¢, skoro w jej postaci kompozytor
i w jednej osobie librecista potaczyt Ewe i
Marie z Magdali, ktéra zresztg miata sie
pojawi¢ w planowanym przez niego drama-
cie Jezus z Nazaretu? Razi tez dominacja
$wiata mezczyzn i ukorzenie sig kobiety
przed jednym z nich - Parsifalem - a co
za tym idzie wspomniana scena umycia
ndg w trzecim akcie nie powinna by¢ trak-
towana zbyt dostownie i rozegrana tak, jak
to dzieje sie w omawianym przedstawieniu,
albowiem z dzisiejszej perspektywy jawi sie
zbyt anachroniczna.

Poza tym czary Klingsora zdaja sie rze-
czywiscie dziatac, skoro rowniez muzycz-
nie spektakl nabiera rumieficéw wraz z jego
pojawieniem sie, miedzy innymi za sprawg
bohaterskiego barytona Andrzeja Kryczki.
Od tego momentu orkiestra staje si¢ fak-
tycznym kreatorem wydarzen (wczesniej
do pewnego stopnia uskrzydlenia nabrat
przebieg muzyczny w scenie z udziatem
chéru na Monsalvatcie i w czasie ceremonii
wokét $w. Graala), eksponujac zarazem

siatke gtdwnych motywdw przewodnich
i ich przetworzen, nie gubiac przy tym
dzwigkowych detali instrumentacyjnych.
W ogdle akt ten jest najbardziej ludzki, a
postacie kieruja sie autentycznymi uczucia-
mi, a nie sg tylko bezpiciowymi nosicielami
abstrakcyjnych idei. Dokonuje sie w nim
takze konfrontacja pomiedzy tytutowym
bohaterem i Kundry, ktéry by¢ moze nie
ulega jej nie tyle z powodu nieztomnosci,
co czystego tchorzostwa i seksualnych
zahamowan? Michael Baba, niemiecki
odtworca Parsifala, to prawdziwy ,jugen-
dliche heldentenor” (mtodzienczy tenor
bohaterski), nie majacy najmniejszych pro-
bleméw z wolumenem, ani dostosowang
do potrzeb sytuacyjnych dynamika, a przy
tym operujacy szerokg gama wyrazowa.
Partia Kundry utrzymana jest w tessiturze
wysokiego mezzosopranu. W przypadku
Elzbiety Kaczmarzyk-Janczak dawaty zna¢
0 sobie trudnosci z wiasciwym brzmieniem
i wyrdwnang barwa gtosu w gérnym reje-
strze. Swego czasu Herbert von Karajan,
ze wzgledu na podwajng nature bohaterki,
co w psychologii okresla sie mianem syn-
dromu mniszki i ladacznicy, obsadzit jej
partie dwiema $piewaczkami: sopranem
dramatycznym w skrajnych aktach, kiedy
jest pokutujacq grzesznica, a mezzoso-
pranem w $rodkowym, gdy jest kusicielkg
i pozadane jest bardziej namigtne i zmysto-
wo brzmigce, nieomal altowe zabarwienie
glosu. W $piewie Johanna Tilli w roli Gur-
nemanza od czasu do czasu dawaty zna¢
0 sobie pewne niedociagniecia emisyjne,
kiedy pojawiaty sie klopoty z utrzymaniem
dzwieku. Orkiestra pod batutg Waltera E.
Gugerbauera imponowata potegq i szla-
chetnoscig brzmienia, w tym instrumentow
detych blaszanych.

Z Amfortasem i jego poczuciem winy, z
ktorego natrzasat sie juz Claude Debussy,
do pewnego stopnia utozsamiat sie sam
Wagner, ktory przed laty uwiddt przyja-
cielowi, Hansowi von Billowowi, zone —
Cosime Liszt — ktdrg nastepnie poslubit,
a w trakcie pisania Parsifala obdarzyt z
kolei niejednoznaczng fascynacja Judyte
Gautier, corke francuskiego poety Theophi-
le’a. Jak Amfortas ze swoim grzechem, tak
Bogustaw Szynalski bohatersko zmagat sie
Z jego partig, raz okazujac w niej stabosc,
kiedy indziej szlachetno$¢ prowadzenia
glosu, w znacznej mierze wynikajaca ze
scenicznego do$wiadczenia.

Gléwnymi akcentami scenograficznymi
przedstawienia autorstwa Lukasa Nolla
sq eliptyczny otok, ktdrego wewnetrzng
przestrzen wypetniajg dostosowane do
okolicznosci oraz dominujgcych w danym
momencie nastrojéw projekcje, przed
ktorym usytuowana zostata koncentryczna
platforma, z zaznaczonymi migdzy innymi
schodami, raz wznoszaca sie w gore, kiedy
indziej opadajaca w dét. Wykonujac zara-
zem obroty, odstania z zewnatrz jednego
z bokdw réznej wielkosci sztuczne rosliny
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w doniczkach, czyzby majace przywotywac
bujno$¢ wiecznie zielonych ogrodéw w
Rapallo, ktére jakoby zainspirowa¢ miaty
wizje wyczarowanych w drugim akcie przez
Klinsora kobiet-kwiatéw? Porazajace nato-
miast wrazenie wywiera scena na poczatku
drugiej czesci trzeciego aktu, kiedy wspo-
mniana platforma wynurza sie z zapadni
z lezacymi pokotem rycerzami Swietego
Graala, pograzonymiw bezruchu z powodu
niezdolnosci Amfortasa do przewodnicze-
nia misterium. Interesujacym rozwigzaniem
okazalo sie tez zredukowanie do samego
glosu stojacego nad grobem Titurela, ojca
Amfortasa, umieszczonego na trzecim
balkonie i niewidocznego dla wigkszosci
publiczno$ci. Godnym podkreslenia jest
fakt, ze w wigkszosci rél obsadzeni zostali
polscy $piewacy, a wiec istnieje szansa na
przywrdcenie tradycji polskiego wykonaw-
stwa wagnerowskiego, a Parsifal juz sie
zadomowit w rodzimym repertuarze, jesli
sie wspomni jego inscenizacje w niedale-
kiej przesztosci w Warszawie i Poznaniu.

Lestaw Czaplinski

arsifal w Operze Wroctawskiej.
To uroczyste misterium muzyczne

opiera sie na legendzie zakonu ry-
cerzy Graala, chronigcych $wiete relikwie
Chrystusowe: wtdcznie, ktorg zraniono
ukrzyzowanego Jezusa, oraz Graala -
kielich, z ktérego Jezus pit podczas Ostat-
niej Wieczerzy i do ktdrej pozniej Jozef z
Arymatei zebrat krople krwi sptywajace
z Jego zranionego boku. Grzech, wina,
pokuta i poszukiwanie drogi do zbawienia,
to religijne przestanie jakie niesie tres¢
Wagnerowskiego Parsifala.

Wystawienie tego wspaniatego dzieta,
w warunkach kazdego teatru, jest zawsze
wielkim przedsigwzieciem, a premiera
Swietem. Tym wiekszym jezeli realizatorom
uda sie skonstruowac inscenizacje, ktéra z
jednej strony uwzglednia wszystkie ztozone
aspekty filozoficzne, z drugiej zagwaranto-
wany zostanie odpowiednio wysoki poziom
wykonania, co w Operze Wroctawskiej
stato sie faktem.

Przygotowane przez Georga Rooterin-
ga, przedstawienie moze sie podobaé. Ulo-
kowana na scenie obrotowej akcja biegnie
prosto, czytelnie ujmujac przy tym drama-
turgiczng zwartoscig i prostota, a ze przy
tym nie odwotuje sie do zadnego czasu i
miejsca przez co jego inscenizacja nabiera
uniwersalnego przestania. Rezyser po-
Swiecit sporo czasu na jasne wykreowanie
charakteru poszczegdlnych postaci. Mimo,
ze trudno sie zgodzic z kilkoma pomystami,
to nie mozna mu odmaowic¢ konsekwenciji w
wyrazistym nakresleniu sylwetek giéwnych
bohateréw i budowaniu wiasciwego klima-
tu. Uzupetnieniem warstwy inscenizacyjnej
jest prosta w rysunku, a zarazem petna
przestrzeni, efektowna scenografia Lukasa
Noll i interesujace kostiumy Matgorzaty
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Stoniowskiej, szczegolnie te bajecznie ko-
lorowe z czarodziejskiego ogrodu Klingsora
w |l akcie.

Z duzg przyjemnoscig ogladatem i stu-
chatem Michaela Babe w partii tytutowego
Parsifala. W pierwszym akcie wyrwany z
lasu jest zupetnie nieSwiadomy tego co
sie wokdt niego dzieje, nie rozumie ani
misterium odstoniecia Graala, ani istoty
cierpien Amfortasa. W drugim jakby sie
przebudzit z gtebokiego snu, poznaje czym
jest mitos¢, tesknota i wiara, by w trzecim
zaimponowac szlachetng postawa nowego
wiadcy obudzonego rycerskiego bractwa,
ktory wyzwoli Amfortasa od jego cierpien
i ozywi zakon straznikow Graala. A Zze do
strony czysto aktorskiej dotozyt interesuja-
cy w brzmieniu, a przy tym, czysty, mocny
glos oraz pigkne prowadzenie specyficzne
wagnerowskiej frazy wiec mieliSmy z jego
kreacji aktorsko-wokalnej duza satysfakcje.

Szkoda tylko, ze Evgeniya Kuzniecowa
nie do korca potrafita gtosem wykreowac
stany emocjonalne Kundry przez co jej
kreacja byta troche bezbarwna. Najbardzie]
brakowato mi w niej skupienia. Mimo, ze w
kilku miejscach jej wokalna interpretacja
pozostawiata korzystne wrazenie, to jednak
w catosci nie wyszta ponad poprawnosé.
Mam wrazenie, ze ta mioda $piewaczka
zbyt wezesnie porwata sie na tg skompli-
kowang wokalnie i aktorsko partie. Pomimo
tych zastrzezen scena Kundry i Parsifala
z Il aktu, w wykonaniu duetu Baba - Ku-
zniecowa okazata sie kluczowa dla catego
przedstawienia. Soli$ci zaprezentowali
tutaj petnie swoich wokalnych i aktorskich
mozliwosci.

Thomas Gazheli w partii cierpigcego
Amortasa ujmowat dobrym prowadzeniem
glosu oraz bezmiarem cierpienia i rezy-
gnacji jakie zawart w swojej kreacji, tyle
tylko, ze potraktowanych zbyt dostownie.
Obdarzony gtebokim, szlachetnie brzmia-
cym basem i potezng posturg Joann Tilli w
roli dostojnego Gurnemanza nie wytrzymat
kondycyjnie i w trzecim akcie najczescie]
ginat w tle orkiestry. Dobrym Klingsorem,
ktory miat w sobie co$ autobiograficznego
z Wagnera (to chyba jednak zbyt daleko
idace ujecie), okazat sie Zbigniew Kryczka,
jego kreacja w drugim akcie (najlepszym
inscenizacyjnie) pozostawita bardzo ko-
rzystne wrazenie.

Walter E. Gugerbauer sprawujacy
kierownictwo muzyczne prowadzit cate
przedstawienie z precyzjg i w dobrze wy-
wazonych tempach, przekazujac ogrom
ekspresji zawartej w partyturze dzieta.
Potrafit przy tym dostosowa¢ brzmienie
orkiestry do mozliwosci solistdw. Zadbat
tez o czytelnos¢ muzycznej frazy i poja-
wiajacych sie tutaj kilkudziesieciu motywow
przewodnich.

Adam Czopek

Z
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omedia o niemej Zonie w
K Teatrze Wielkim w Pozna-

niu (5 IV 2011). Teatr Wielki
w Poznaniu od sezonu 2009-2010,
w ktorym to dyrekcje objat ambitny
rezyser, Michat Znaniecki, znacznie
zmienit swoje oblicze artystyczne.
Z ciekawszych, skutecznie reali-
~— zowanych inicjatyw jest powotanie

do dziatalnosci sceny kameralnej,
a w niej cyklicznie wystawianie oper nie-
dokonczonych. W pewnym sensie nie jest
to nowoscig wszak wszyscy wiemy, ze i
Puccini Turandot nie dokoficzyt, a dzieto
zakonczone przez Franco Alfano po dzien
dzisiejszy funkcjonuje bodajze na wszyst-
kich scenach $wiata.

Ostatnig pozycjg z poznanskiego cyklu
,hiedokoniczonych” byta premiera opery
Komedia o niemej zonie Tadeusza Zyg-
fryda Kasserna, polskiego kompozytora
mieszkajacego i tworzacego w Poznaniu
w latach 1922-1945. Od grudnia 1945 r.
pracowat w Konsulacie Generalnym RP w
Nowym Jorku zaczynajac od stanowiska
attaché kulturalnego, i w 1948 r. na funkgji
konsula konczac. Nie przyjat propozycji Mi-
nisterstwa Spraw Zagranicznych nominaji
na objecie funkcji konsula generalnego RP
w Londynie i pozostat w USA. Te drastycz-
na decyzje zrezygnowania w pracy dla pol-
skiego rzadu podjat na zasadzie protestu
przeciw otwarcie postepujacej komunizacji
i sowietyzacji Polski (cyt. z listu do J. Rude-
la). Pézniej w liscie do Ireny Sroczynskiej
pisat, iz cztowiek powinien hotdowaé jedne;
tylko zasadzie: uczciwie robi¢ to, w co
wierzy. Cena za to jest zwykle wysoka, ale
nie ma zbyt wysokiej ceny za uczciwo$c.
Faktycznie w odwecie Kassern zostat od-
suniety przez PRL od realizacji weze$niej-
szych uméw dotyczacych napisania opery
dzieciecej Drewniaczek, od wydania przez
PWM w Krakowie utworéw kameralnych,
od wycofania jego utworéw z sal koncer-
towych. Wiosng 1951 r. zostat pozbawiony
cztonkostwa w Zwigzku Kompozytoréw
Polskich. W tym miejscu warto zaznaczy¢
oistnieniu pisma prezesa Zwigzku Kompo-
zytoréw Polskich, Witolda Rudzinskiego do
Departamentu Prasy i Informacji Wydziatu
Obstugi Placdwek Zagranicznych z 21
kwietnia 1951 r., w archiwum Zwigzku
Kompozytoréw Polskich, 1.dz. 1148/51, 1
zalgcznik 1.dz. 1147/51; Pismo dyrektora
Departamentu Prasy i Informacji MSZ S.
Mencela do Zarzadu Gtéwnego Zwigzku
Kompozytoréw z 7 maja 1951; archiwum
Zwigzku Kompozytorow Polskich.

Na emigracji doskonale znajac jezyk
angielski i majac Swiadomos$c¢ jak bardzo
Amerykanie cenig europejskich muzykow
podejmowat prace w szkolnictwie mu-
zycznym, aranzowat utwory muzyczne na
potrzeby réznych instytucji, m.in. dla New
York City Opera przeinstrumentowat Die
Frau ohne Schatten i Orpheus in the Unter-
world, a dla Frederic R. Mann Foundation

przeinstrumentowat Koncert fortepianowy
e-moll Chopina. O status imigranta starat
sie od 1950 r., ktérego otrzymanie byto
utrudnione, bowiem jako byly przedstawi-
ciel powojennych wtadz polskich nie budzit
zaufania wéréd urzednikéw odpowiedzial-
nych za przyjmowanie nowych obywateli.
Ostatecznie na rok przed $miercig zostat
zarejestrowany w USA jako imigrant i ze
statusem polskiego emigranta zmart na
raka trzustki 2 maja 1957 r. W akcie zgonu
w rubryce, ,Jakiego kraju obywatelem byt
zmarty w momencie $mierci” — wpisano
,Polska”. Akt zgonu znajduje si¢ w archi-
wum Krystyny Dymaczewskiej. Niepraw-
dziwg wiec jest informacja, jakg Adam
Mrygon podat w Encyklopedii Muzycznej
PWM (s. 45), ze T. Z. Kassern w 1948 r.
zrezygnowat z obywatelstwa polskiego.

Przez caly czas pobytu w Nowym Jorku
nie zaprzestat komponowania. Pierwszg z
oper byt nigdy dotad nie wystawiony czte-
roaktowy Mesjasz do libretta wedtug sztuki
Jerzego Zutawskiego. Opowiada prawdziwg,
historie zydowska z XVII w. i odznacza sie
wiasnym systemem organizacji materiatu
dwunastodzwigkowego, zréznicowanym
$piewem i brzmieniem wielkiej nietypowe;
orkiestry. W partyturze zostaty zastosowa-
ne motywy przewodnie, wielowarstwowa
faktura ifaczenie dramatyczno-muzycznych
odcinkéw za pomocg sprzezenia lub sze-
regowania. Na napisanie nastepnej opery
Jutrzenka wygrat konkurs ogfoszony przez
nowojorski teatr awangardowy Province-
town Playhouse. Tematem tej opery sq za-
wite relacje miedzy mieszkancami gorskiej
krainy z okresu pierwszej wojny $wiatowej.
Wiekszo$¢ warstwy muzycznej opiera sie
na trzydzwigkowym motywie opadajacym o
interwatach sekunda mata i sekunda wielka,
wystepujacym solo, w postaci dwdch, a
najczesciej trzech motywow réwnolegtych,
tworzaeych jednoczesnie trzy harmonicz-
ne akordy durowe w relacji sekundowej.
Muzyka zostata oparta na folklorze amery-
karskimi polskim (géralskim). Utwér nalezy
do gatunku piesniowego zwanego blues.
Cechuje go zwarta forma i gteboki liryzm
W muzycznej wypowiedzi. Libretto traktuje
0 przezyciach dezertera wojennego i jest
komentowane przez chor na wzor tragedii
greckiej. Akcja dzieje sie w gérach Ptnocne;j
Karoliny w poblizu Ashwille w 1918 . Zostata
skonstruowana z kilku sytuaciji dramatycz-
nych wokét zbiegtego dezertera. Jej idea
polega na tym, Zze zamiast powszechne;
nienawisci nadzieja $wiata lezy w mitosci
blizniego. W tej kameralnej operze bierze
udziat 4 solistéw (sopran, kontralt, tenor i
baryton) oraz czterogtosowy chdr mieszany.
Niestety to interesujace dzieto nigdy nie
zostato wykonane z 27 osobowa orkiestra,
lecz tylko z dwoma fortepianami oraz per-
kusista, 10 listopada 1954 r. i grane 5 razy
w nowojorskim The Opera Players spotkato
sie z przychylnym przyjeciem.

Trzecig opera, pozostajaca (do 2011
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r.) w wyciagu fortepianowym byta Comedy of the Dumb
Wife, o ktérej wykonaniu w angielskiej wersji jezykowe;
pisaliSmy w numerze 7-8 (72-73) Muzyka2l. Umuzycz-
niona przez Kasserna satyra na meza i zong wykazuje
istotny zwiazek z operg klasyczna. W licie do H. A.
Molla z 12 stycznia 1953 r. kompozytor nazwat jg ,opera
buffa in two acts”. Bierze w nigj udziat 7 postaci o du-
zym, raczej satyrycznym temperamencie i charakterze.
Sedzia Leonard Botal ozenit sie z siédma corka sedziego
Sadu Najwyzszego. Wtedy myslat tylko o jej pieknosci
i bogactwie, lecz byta... niemowa. Teraz wolatby zeby
jego zona przemowita. Postanowit skorzysta¢ z pomocy
lekarzy, specjalistow od poprawiania gtosu. Doktor Simon
Colline i chirurg Jean Maugier zabieg przywrdcenia mowy
Catherine zakoricza sukcesem. Po nim matzonka méwita
bez przerwy, pytajac go o wszystko, co denerwowato
sedziego i przeszkadzato mu w pracy. Wystat wiec swego
sekretarza po lekarzy, ale po to, Zeby jego zone ponownie
pozbawili gtosu. Nie udato sie gdyz ,sg metody, by kobieta
przeméwita... lecz nie ma zadnych, by zamilka.”. Wiec
zdesperowany sedzia dat sie pozbawic stuchu.

Kompozytor opracowat libretto na podstawie sztuki
Anatola France’a, a dla potrzeb poznanskiej produkcii
z poczuciem sprytu i humoru przettumaczyt je Krzysztof
Stowinski. Jako ze partytura Komedii o niemej zonie
pozostata w wyciggu fortepianowym, Krzysztof Stowiniski
podjat sie instrumentacji na zespdt kameralny sktadajacy
sie z 10 muzykdw (flet/piccolo, klarnet/klarnet baso-
wy, rozek angielski, fagot, trabka, perkusja, fortepian,
skrzypce, altéwka i wiolonczela). Maestro wspaniale
oddat muzyczne nastroje, charakter poszczeg6inych
postaci i ich charaktery. W stosunku do wczesniejszych
utwordw instrumentalnych typu neoklasycznego Kassemn
zastosowat tu skromniejszy jezyk muzyczny niemal cat-
kowicie pozbawiony ostinata, polirytmii i polimetrii. Jako
$rodek wyrazu kompozytor stosuje rodzaj Spiewu bedacy
odpowiednikiem recytatywéw, ale w dziele takze mozna
odnalez¢ efektowne sceny zespotowe. Ciekawe jest
zakonczenie oSmiogtosowym finatem z wiasna, wybornie
podkreslong szatg dzwiekowa. Orkiestra pieknie zagrata
uwerture oraz intermezzotaczace | i 1l akt, takze Swietnie
akompaniowata solistom. Debiutujacy na operowej scenie
rezyser Piotr Kruszczynski opracowat w miare dowcipne
sytuacje sceniczne, lecz premierowa publiczno$¢, jak na
komedie, nie czesto sie Smiata. W spektaklu premierowym
z powodzeniem wystapit pierwszy garnitur miejscowych
solistow: Andrzej Ogodrkiewicz (Leonard Botal), Natalia
Puczniewska (Catherine), Barttomiej Szczeszek (Simon
Colline), Pawet Myszkowski (Jean Maugier), Dymitr
Fomenko (Gilles Boiscourtier), Jaromir Trafankowski
(Blind Man) oraz wielka nadzieja sceny operowej, mtody
i utalentowany bas Patryk Rymanowski (Adam Fumee).

Ostatnio muzyka Kassema, po wielu latach przerwy,
niesmiato powraca do sal koncertowych. Przyktadowo w
Filharmoniiim. Traugutta w Warszawie, 4 lipca 2009 r. Ewa
(sopran) i Jacek (baryton) Jaskutowie przy akompania-
mencie Mateusza Lasatowicza wybornie za$piewali recital
jego piesni. 19 wrzesnia 2010 r. w Filharmonii Lubelskie]
Joanna Wolanska (sopran) i Kamil Pekala (baryton) $pie-
wali piesni, arie i duety z jego oper. Podczas tego samego
koncertu pianista Mateusz Lasatowicz znakomicie zagrat
jego Sonatiny nr 12, aw Studio Koncertowym Polskiego
Radia im. Witolda Lutostawskiego Orkiestra Kameralna
Filharmonii Narodowej 11 maja 2011 r. wykonata Koncert
na orkiestre smyczkowg op. 15 Kasserna.

Wilfried Gorny

LYCIE

%: Wielkanocny Festiwal Beethovenowski, Filharmonia
Warszawska, 13 kwietnia 2011 r.). Mozna zastana-
< wia¢ sie nad wyborem tego wiasnie dzieta, zwtaszcza ze nie
znaleziono odpowiednich wykonawcéw, dla ktérych warto by

M ale canto, czyli Maria Padilla w Warszawie (XV

je przywotywa¢ z zapomnienia. W $piewie odtworczyn dwoch
gtéwnych partii — siéstr Marii i Inez Padilla — Rumunka Nelly
Miricioiu i Helena Zubanovich (podobno kiedy$ polska $pie-
waczka?) zabraklo piekna, za to daly zna¢ o sobie maniery
trzeciorzednych primadonn z dalekiej prowincji, réwniez w
formie niezno$nych pdz wokalnych. Poza tym zgromadzenie
wytgcznie zagranicznych artystow wyklucza trwalsze zadomo-
wienie sie tej warto$ciowej skadinad pozycji w rodzimym repertuarze.
A znam kilka polskich artystek, specjalizujacych sie w wykonawstwie
muzyki Donizettiego, ktére z powodzeniem mogty wystgpi¢ w tym
przedsiewzieciu.

Bel canto w ztym wykonaniu obraca sie w swoje przeciwienstwo, a
wiec male canto (brzydki $piew), jak to ujatem w tytule. Pamigtam, jak
w wegierskim nagraniu Falstaffa Salieriego, tenor Dénes Gulyas wrecz
wydzierat z siebie gérne dzwieki, ktérych mu nie dostawato. Podobnie
postepowaly wspomniane $piewaczki. Szczegolnie ozdobne koloratury
brzmiaty w sposob wysilony i nie do kofica precyzyjnie, jakby jedynym
powodem ich umieszczenia przez kompozytora byta che¢ dokuczenia
$piewakom. Poza tym w operze tej wirtuozowskie sg nie tylko cabaletty,
ale i zazwyczaj kantylenowe cavatiny, a co za tym idzie i wymagania
techniczne tym wiegksze. A przeciez w czasach wioskiego bel canta
powszechng praktykq byto dostosowywanie partii do gtosu danego
wykonawcy, a wiec jej transponowanie, aby 0szczedzi¢ publicznosci
przykrych doznan stuchowych. Moze zatem nalezato jako artystycz-
nego konsultanta zatrudni¢ nie tyle teoretyka Piotra Kaminskiego, co
praktyka Richarda Bonynge’a, ktdry przed dwunastu laty przygotowat
z zespotem Opery Krakowskiej Montecchich i Capuletich Vincenza
Belliniego, opracowujac i dostosowujac niektore ustepy do realnych
mozliwosci wykonawcdw, jakimi dysponowat.

Znane sq z historii opery rywalizacje pomigdzy prima i secondo
donnami (np. Frencesca Cuzzoni i Faustina Bordoni w operach Ha-
endla, ktére posuwaty sie nawet do rekoczynow), ale w omawianym
przypadku mieli$my do czynienia wytacznie z rywalizacjg o potkniecia
intonacyjne.

O wiele lepiej wypadli wykonawcy rél meskich. Zaréwno hiszpanski
tenor Jorge Prego, w specyficznej partii ojcowskiej jako Ruiz Padilla,
nie wymagajacej operowania w najwyzszych rejestrach tenorowych,
jak i David Pershall jako krélewicz Don Pedro, zrazu - jak to bywato
w éwczesnych melodramatach — wystepujacy pod przybranym nazwi-
skiem Mendeza. Moze baryton tego ostatniego nie jest najszlachet-
niejszej proby jako materiat glosowy, ale za to posiada on znaczne
umiejetnosci wokalne, pozwalajace mu na swobodne ksztattowanie
frazy.

Znakomicie zaprezentowat si¢ polski wktad, czy ,aport’, méwigc
coraz powszechniej stosowanym wobec zjawisk z zakresu kultury i
sztuki jezykiem ekonomii (np. produkcja zamiast inscenizacja czy
wystawienie, projekt w znaczeniu przedsiewziecia), a wiec Polska
Orkiestra Radiowa oraz chory: Polskiego Radia w Krakowie oraz
Filharmonii i Opery Podlaskiej, a wszystko to pod kompetentng ba-
tuta Lukasza Borowicza. Wrecz porywajaco zabrzmiato przejmujace
,concertato”, zamykajace Srodkowy, drugi akt opery, kiedy upokorzeni
zostajq tytutowa bohaterka i jej ojciec przez jej ukochanego krélewicza
Don Pedra, nieswiadomego wtasciwych personaliow skrzywdzonych.
Takze introdukcja z udziatem chéru w nalezyty sposob wprowadzata
w klimat dzieta. W przeciwiehstwie do podobnych intryg polityczno-ro-
mansowych, jak Maria Stuart czy Anna Boleyn, jest to opera semiseria
i ostatecznie wszystko sie dobrze konczy. O mniejszym powodzeniu
mozna méwi¢ w odniesieniu do tej inicjatywy, ktdra na dodatek pozo-
stawi po sobie trwaly $lad w postaci nagrania, ktére pdjdzie w Swiat
ze wspomnianymi powyzej mankamentami interpretacyjnymi...

Lestaw Czaplinski
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na festiwalu Misteria Pas-

chalia. W tym roku juz po raz
czwarty wybratem sie do Krakowa
M na festiwal Misteria Paschalia (18-25
kwietnia 2011)i znéw stanatem przed

dylematem, ktory koncert wybrac.

Wybér byt jak zawsze niezmiernie

trudny. Pisatem juz niejednokrotnie,
ze Krakowskie Misteria to festiwal
wyjatkowy ze wzgledu na doskonaty poziom
wykonawczy i udziat w nim najwazniejszych
artystow muzyki barokowej. Co wiece;
muzycy ci bardzo chetnie przyjezdzajg do
Krakowa i obiecujg, ze na kolejnym festi-
walu znéw sie pojawia. Nie bede wymieniat
wszystkich artystow, ktorzy wystapili w
tegorocznej edycji ale wiekszos¢ z nich
nalezy juz do statych gosci Misterii. Marc
Minkowski, Jordi Savall, Ottavio Dantone,
Emmanuelle Haim, Vivica Genaux, Philippe
Jaroussky, ich nazwiska méwig same za
siebie. W tym roku festiwal zmienit troche
swojg formute, ktéra zaktada realizacje
programu w 3 odstonach: Mainstream — pre-
zentujacq uznanych mistrzow wykonawstwa
historycznego, Debuts — koncerty miodych
zespotéw o nieugruntowanej jeszcze pozy-
cji, oraz Trance, w ktdrej muzycy rozrywkowi
siega¢ beda po tematyke pasyjna. Konfe-
ransjer zapowiadajacy koncert 19 kwietnia
w Filharmonii Krakowskiej powiedziat , ze
festiwal nie mdgt by odby¢ sie bez Fabia
Biondiego, artysty, ktory od kilku lat regu-
lamie przyjezdza do Krakowa i wyrdznia
w pewien sposdb publiczno$¢ prezentujac
przed nig zapomniane lub niedawno odkryte
arcydzieta muzyki baroku wioskiego. To
przede wszystkim sprawito, ze wybratem
wiasnie jego wystep. Tym razem maestro
zdotat odnalez¢ w archiwach oratorium
SantElena al Calvario (Swigta Helena na
Kalwarii) skomponowane przez wioskiego
kompozytora z pierwszej potowy XVIII w.
— Leonarda Leo do stéw Pietra Metastasia.
Leo cate swoje zycie artystyczne zwigzat z
Neapolem, gdzie studiowat u Nicoli Fago w
konserwatorium Santa Maria Della Pieta dei
Turchini. Tworzytréwniez muzyke na zamé-
wienie innych osrodkéw takich jak Wenecja,
Rzym, czy Mediolan. Kompozytor, ktory w
swoich czasach byt dos¢ populamy, a jego
dziefa czesto wystawiane, obecnie jest pra-
wie catkowicie zapomniany. Posiada on jed-
nak do$¢ imponujacy dorobek kompozytor-
ski, obejmujacy szerokie spektrum muzyki
instrumentalnej i wokalno-instrumentalnej, w
tym ponad 70 oper i oratoriéw. W wywiadzie
dla programu 2 Polskiego Radia, Biondi
powiedziat, ze Leo zostat zapomniany bo zyt
za diugo i nie byt tak wdziecznym tematem
dla romantycznej wyobrazni jak chocby
Pergolesi, ktory zmart miodo i wokot ktérego
narosto wiele mitéw. Oratorium Sant’Elena
al Calvario sktada sie z dwdch czesci o
podobnej diugosci z recytatywami, ariami i
duetem, a catosé poprzedzona jest wstepem
instrumentalnym w formie uwertury wioskiej.

Fabio Biondii Europa Galante

‘O

Wedtug Biondiego tekst opowiadajacy o
pielgrzymce $w. Heleny do Palestyny w po-
szukiwaniu relikwii krzyza panskiego, moze
stanowi¢ uniwersalng opowie$¢ o mitosci
w wymiarze ludzkim. Dokonat on tez pew-
nych zmian w strukturze muzycznej dziefa.
Sktad prowadzonego przez niego zespotu
Europa Galante zostat ograniczony do grupy
smyczkow, teorbanu i klawesynu. Ponadto,
dos$¢ rozbudowany chor koficzacy pierwsza
cze$¢ zastapiono krétkim tutti solistow. Sam
koncert okazat sie wielkim przezyciem arty-
stycznym. Biondi jak zawsze przywi6zt do
Krakowa znakomitych $piewakdw. Partie
tytutowg wykonywata Gemma Bertagnolli
— sopran, znana nie tylko z doskonatych
interpretacji muzyki baroku, ale réwniez
dziet operowych klasycyzmu i belcanta. Jej
glos perfekcyjnie wspotgrat z dramatycz-
nym i lirycznym nastrojem poszczegolnych
arii. W roli S. Macario wystapita absolutnie
Zjawiskowa Vivica Genaux — mezzosopran,
ktdra doskonale poradzita sobie z trudnymi,
charakterystycznymi dla $piewu barokowe-
go melizmatami — kilkoma lub kilkunastoma
dzwiekami Spiewanymi na jednej sylabie.
Roberto Abbondanza, bas dos$¢ czesto
wystepujacy z Biondim, zmierzyt sie z rolg
Draciliana i poradzit sobie z nig znakomicie.
Debiutujgce na festiwalu Helena Rasker —
alt oraz Anna Chierichetti — sopran, ktére
weielity sie w postacie Eudossy i Eustazia,
dostroity sie do perfekcyjnego poziomu
wykonania. Fabio Biondi prowadzit swoj
zespdt Europa Galante od skrzypiec i jak
zawsze ustyszelismy znakomite brzmienie,
precyzje, dynamike i idealne wyczucie
dramaturgii utworu. Prébowatem notowac,
ktére arie nalezatoby wyrézni¢ ale szybko
z tego zrezygnowatem. Wszystkie arie jak i
jedyny w utworze duet $w. Heleny i Eudosy
(Dal tuo soglio luminoso) zaspiewane byty
fantastycznie. Publiczno$¢ owacyjnie przy-
jeta koncert, a arty$ci w podziekowaniu za-
$piewali na bis koricowy chdr Fedeli, ardire.

Mariusz Trojanowski

ropem szkoéh: neapolitanskiej i
Tweneckiej. Jak co roku na krakow-

skim festiwalu muzyki barokowej
,Misteria-Paschalia”, Wielka Sroda nalezata
do Jordiego Savalla i jego zespotow (la
Capella Reial de Catalunya i Hespérion
XXI), bioracych w niepodzielne wiadanie
gotyckie wnetrze kosciota $w. Katarzyny.
Od pewnego czasu katalofiski gambista
realizuje koncerty w formule narracyjnej, a
wiec poswiecone okreslonej tematyce (w
ubiegtym roku byta to na przyktad misjo-
narska droga na wschdd $w. Franciszka
Ksawerego, przyswajajacego sobie rodzime
kultury i ich tradycje muzyczne). Tym razem
jego zespoty wystapity wytacznie w sktadzie
meskim i poswiecily koncert historii tzw.
$redniowiecznych ruchow ubogich, czyli ka-
taréw (bogomitowie na wschodzie, albigensi
na zachodzie), zakoficzonej ich okrutng

eksterminacja (zdobycie i rzez Beziers,
ktére przywotat rowniez Zbigniew Herbert w
jednym ze swoich esejow w Barbarzyricy w
ogrodzie). Alisci tym razem obcowanie z ich
sztukg przyniosto rozczarowanie. Szkoda,
Ze nie wykorzystano okazji i ramy koncertu
rozszerzono do monstrualnych rozmiaréw
czasowych, wskutek czego zaczeta wkra-
dac sie monotonia, albowiem materiatu mu-
zycznego (modlitwy, hymny, piesni, fanfary),
poetyckiego oraz dokumentalnego (bulle
papieskie) starczytoby na godzinny wystep,
ktéry wtedy mogtby okazac sie pasjonujacy.
W rezultacie dla wypetnienia dtuzacego sie
czasu wkradac sie zaczely watpliwoci,
czy tylko jedna strona reprezentowata tepg
przemoc, a druga stanowita wytgcznie
ucielesnienie tolerancii? Wspomniana doku-
mentacja muzyczno-poetycko-historyczna,
ktéra postuzyta za materiat okazata sie zbyt
watta, by wykreowac z niej wstrzasajace
przedsiewziecie artystyczne.

Poczatkowo na wykonaniu Wielkiej
mszy h-moll BWV 232 Johanna Sebastia-
na Bacha przez Les Musiciens du Louvre
pod dyrekcjq Marca Minkowskiego cigzyt
akademizm: az ,czernito” sie od nut, za
ktérymi wydawato sie nie sta¢ nic wiecej niz
ich artykutowanie i metryczno-rytmiczne od-
liczanie, a co za tym idzie odczuwato sig pra-
wa grawitacji i uptywu czasu, czyli czynnik
fizjologiczny nie pozwalat o nich zapomnie¢

Fabio Biondi i Vivica Gen:
fot. Tomasz Wiech e

poprzez odczuwanie na przyktad niewygdd
foteli, czy zmeczenia diuzszym siedzeniem.
Wiekszej zwarto$ci nie dodawato nawet po-
czatkowe wykonywanie dziefa attaca, cho¢
trudno dociec, na ile podyktowane to byto
wzgledami artystycznymi, a na ile checig
zapobieZzenia oklaskom pomiedzy poszcze-
g6lnymi ogniwami. Wykonanie utrzymane
bylo w tej samej dynamice, a brzmienie
instrumentarium wydawato sie pozbawione
kolorystyki i zwigzanej z nig symboliki, ergo
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pozbawione wymiaru metafizycznego, tchnienia transcendencii, tak
osobiscie doznawanej przez lipskiego kompozytora. Atoli wszystko
to odmienito sie i nowy duch wstapit w muzykow wraz z fugg Cum
Santo Spiritu, zamykajaca Glorie. Wiilustracyjnym Credo, w ktorym
narracja muzyczna $cisle podaza za tekstem, pojedyncza obsada
uwydatnita przejrzystos$¢ polifonicznej faktury, zwlaszcza w kano-
nicznym Et incaratus.

W tym roku az dwa koncerty poswiecono dzietom wokalno-
instrumentalnym, wywodzacym sig z osiemnastowiecznej szkoty
neapolitariskiej. W przypadku oratorium Leonarda Leo Sw. Helena
na Kalwarii tekstu dostarczyt najwigkszy librecista tamtych czaséw
— Pietro Metastasio — cho¢ zostat on napisany dla Antonia Caldary,
ktérego kompozycja nie zadowolita wszakze ksiedza i poete w
jednej osobie, ktory uznat jg za zbyt staro$wiecka ze wzgledu na
prymat kontrapunktu. Skadingd szkoda, iz nie zagrano dzieta Leow
autorskiej wersji z instrumentami detymi drewnianymi, lecz skorzy-
stano z bolorskiego zapisu, zredukowanego do samych smyczkdw.

Wymagajaca wieksze] wirtuozerii i ekspresji partie $w. Maka-
rego powierzono dobrze znanej krakowskiej publicznosci Vivice
Gennaux, ktéra wszakze nie ustrzegta sie pewnych przebarwien
glosu w gorze skali. Natomiast wielka muzykalnoscig urzekta mnie
Gemma Bertagnolli, odtworczyni tytutowej partii cesarzowej Heleny,
zwlaszcza w obydwu ariach z drugiej czesci. Rozczarowat za$
wyraznie odbiegajacy od reszty ansamblu jedyny solista — Roberto
Abbondanza.

O ile zachowawczego Lea mozna nazwa¢ ,akademikiem”
szkoty neapolitanskiej, to geniusz Pergolesiego byt wezuwiariskim”
wybuchem, cho¢ trudno spekulowag, co by byto, gdyby Zyt diuzej
niz 26 lat. Moze niczym Sibelius, ktéry dozyt sedziwego wieku,
nic by juz nie skomponowat, albo ponizej swych wczesniejszych
mozliwosci, ktorych przyktadem byt zaprezentowany dramat religijny
Sw. Wilhelm, ksigze Akwitanii.

W wymagajacych wokalnej bie-
glosci i gietkosci recytatywach, gtosy
Rafaelli Milanesi w tytutowej roli $w.
Wilhelma oraz Sabiny Puértolas jako
$w. Bernarda w wysokich rejestrach
przyjmowaty wysilone brzmienie i
ulegaty odbarwieniu, tak ze z poczatku
nasuwata si¢ konkluzja, ze w muzyce
barokowej specjalizujg sie gtownie
artySci obdarzeni skromniejszymi
warunkami wokalnymi. Wszelako w
kantylenowych ariach, poruszajacych
sie w $rednicy i przywodzacych nieco
na mys$| bachowskie, obydwie Spie-
waczki ujawnity przede wszystkim
swoja niepospolita muzykalnosé, pole-
gajaca na nieskazitelnie wyrownanym
prowadzeniu frazy. Mozna powiedziec,
ze glos Puértolas raczej nie odznacza
sie szczegdlng uroda, ale w arii z
drugiego aktu udowodnita, jaki potrafi
uczyni¢ z niego uzytek na potrzeby
ekspresiji i dramaturgii, odwotujac sie
przy tym do wiasciwej dla tej epoki
muzycznej retoryki. Z kolei Raffaelli
Milanesi temperament kazat dodatkowo wspiera¢ bardziej drama-
tyczne recytatywy oraz $piew wyrazistszymi $rodkami aktorskimi
za pomocg nieco patetycznego unoszenia dioni. DZzwiecznosé i
biegto$¢ wokalna, zwtaszcza w koloraturowych ozdobnikach, a do
tego Swiadomos¢ czynionego z nich uzytku, sprawity, ze wystep
Paolo Lopeza byt na miare wokalnej wirtuozerii, wtasciwej dla
szkoly neapolitariskiej. Maurizio Lo Piccolo w charakterystycznej
partii rezonujgcego stugi, pod wptywem zachodzacych zdarzen
przeobrazajacego sie w $wigtobliwego mnicha — brata Cuosemo
— partii, z ktdrej w prostej linii wywodzg sig mozartowscy: Osmin i
Leporello, zademonstrowat nie tylko walory gtosowe, ale wspierajac
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je Swietng dykcja i artykulacja, potrafit samymi Srodkami wokalnymi
stworzy¢ zywa posta¢ dramatyczna.

Christophe Rousset, kierujacy od klawesynu i pozytywu mu-
zykami Talens Lyriques, nadat catosci odpowiedni puls rytmiczny,
cho¢, kiedy potrzeba, operowat rdwniez generalnymi pauzami - na
przyktad w arii Sw. Bernarda z drugiego aktu — stuzacymi wywoty-
waniu stosownych afektéw muzycznych.

Europe Galante i Fabio Biondiemu, prowadzacemu jg od skrzy-
piec w oratorium Lea, zdaje sie by¢ o wiele blizsza estetyka szkoty
weneckiej ($wietne kreacje vivaldiowskie z poprzednich lat), przy-
wigzujacej wiekszg wage do wielogtosowosci, niz neapolitanskiej,
cenigcej nade wszystko pierwiastek melodyczny.

Te drugg reprezentowata muzyka instrumentalna i wokalna
Antonia Vivaldiego, zgodnie z festiwalowa tradycjg zagrana na
zakonczenie w Poniedziatek Wielkanocny. Szczegdlnie pieknie
zabrzmialy wolne ogniwa refleksyjne koncertow: Es-dur ,Bitwa
morska” RV 253 oraz a-moll RV 522, przy czym Stefano Monta-
nari zamienit skrzypce na klawesyn, od ktérego dyrygujac, zastapit
chorego Ottavio Dantone.

Veronica Cangemi niezbyt sprawdzita sie w ariach operowych,
albowiem barokowa melizmatyka nie jest najmocniejszg strong
jej techniki wokalnej, natomiast ujeta stuchaczy interpretacjami
kantylenowych arii koncertowych, w ktdrych nie tylko wySpiewata
zapisane nuty, ale przede wszystkim to, co wyraza poprzez nie
tekst poetycki. Zwlaszcza w Szumigcych zefirkach zachwycita
bogactwem odcieni dynamicznych.

W ostatnim dniu Ada Bystrzycka, kierujaca o$wietleniem, roz-
winefa calg palete barw, wrecz ich feerig, by po bisie pograzy¢ na
pozegnanie estrade wraz z muzykami w nieprzeniknionym mroku,
nieubtaganie oznajmiajacym nieuchronny kres tegorocznego
festiwalu.

Lestaw Czaplinski
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Muzyka?l — 6 (131) — czerwiec 2011 ‘"



LYCIE

M | Miedzynarodowy Konkurs
Chopinowski dla Dzieci i Mio-

U dziezy w Lucku na Ukrainie
18-19 marca 2011r. We wrzesniu

N ubiegtego roku staraniem Dyrektora
Panstwowej Szkoty Muzycznej | i ll
stopnia w Lucku, Walentyny Grysiuk
oraz Konsulatu Generalnemu RP w tucku
w osobach Konsula Generalnego Tomasza
Janika i Konsula Krzysztofa Sawickiego
placéwce zostato nadane imie Fryderyka

Chopina. Jest to pierwsza szkota na Ukra-
inie noszaca imie naszego najwigkszego
kompozytora a jednoczes$nie spektakularmy
powrdt do jej historycznej nazwy sprzed I
wojny Swiatowej. Wyjatkowos¢ tego wy-
darzenia nalezy podkresli¢ z tym wieksza
mocg, ze Ukraina, jako mtode panstwo,
bardzo dbajace o narodowg symbolike,
przywigzuje szczegdlng wage do tego,
by instytucje panstwowe nosity wytacznie
miana ukraifskich patrondw. Szkota dla
podkreslenia i uczczenia swojego nowego
patrona postanowita zorganizowa¢ Miedzy-
narodowy Konkurs Chopinowski dla Dzieci i

Mtodziezy. Patronat nad Konkursem zgodzit
sie obja¢ Konsulat Generalny RP w t.ucku.
Nie byt to koniec dobrych wiadomosci
dla nowego Konkursu, otéz szcze$liwym
zbiegiem okoliczno$ci w lutym br. do Luc-
ka zawitata przebywajaca na ukrainskim
tournée, zamykajacym obchody roku chopi-
nowskiego w tym kraju, jedna z najlepszych
obecnie polskich chopinistek, pedagog
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Cho-
pina w Warszawie oraz Ogéinoksztatcace;

Szkoty Muzycznej im. Zenona Brzewskie-
go, Joanna tawrynowicz. Na prosbe pani
dyrektor Walentyny Grysiuk, przyjeta ona
zaproszenie do uczestniczenia i przewod-
niczenia pracom jury.

W Konkursie brato udziat kilkudziesieciu
uczestnikow, ktérzy zostali podzieleni na
dwie grupy wiekowe. W kazdej z grup we-
dtug regulaminu trzeba byto wykona¢ dowol-
nie wybrane utwory Chopina. Dla najmfod-
szych adeptow sztuki pianistycznej byto to
szczegOlnie trudne. Bo choé wybdr ich padat
na utwory napisane przez kilkuletniego
kompozytora, nawet te potrafig nastrecza¢

znacznych trudno$ci pianistycznych. Dla
wielu z nich byto to pierwsze wykonanie
utworéw Chopina w warunkach konkur-
sowych. Naturalng kolejg rzeczy wraz ze
zwigkszaniem sie wieku uczestnikow wy-
konania stawaly sie coraz dojrzalsze. Jury
pod przewodnictwem Joanny tawrynowicz
przyznato dwie nagrody Grand Prix w obu
kategoriach wiekowych, a takze kilka tytu-
téw laureata oraz kilka nagrdd specjalnych
m.in.: za najlepsze wykonanie Mazurkow,
indywidualne podejscie do brzmienia
instrumentu i wirtuozerie. Organizatorzy
przygotowali wiele interesujacych i cennych
nagrod ufundowanych przez Konsulat RP
w tucku, wérdd nagrod specjalnych zna-
lazty sie rowniez ptyty wydawnictwa Acte
Préalable. Wreczenie nagrod i wyrdznien
odbyto sie podczas uroczystego koncertu
laureatow, ktéry zgromadzit petng sale
stuchaczy. Ostatnim akcentem konkursu byt
recital chopinowski Joanny tawrynowicz.

PoprosiliSmy Joanne tawrynowicz o
pokonkursowe wrazenia.

rosze opowiedzie¢ jak doszto do
tego, ze zostata pani przewodni-

czaca jury tego Konkursu?

To byt duzy zbieg okoliczno$ci. Kiedy
Instytut Polski w Kijowie zaproponowat mi
tournée po Ukrainie, postanowitam, ze ze
wzgledu na duze odlegtosci oraz krétkie
odstepy pomiedzy poszczegdlinymi koncer-
tami w réznych miastach wygodniej bedzie
podrézowaé wiasnym samochodem. Dlate-
go tez poprositam meza, zeby towarzyszyt
mi w podrézy. Bardzo sie ciesze, ze sie
zgodzit i moglismy przezy¢ ta wspaniatg
przygode, ktéra zaowocowata objechaniem
duzej czesdci Ukrainy, wspaniale spedzo-
nym czasemz mezem, ktérego jest zawsze
za mato, wspaniatymi koncertami i kontak-
tem z fantastyczna ukrainska publicznoscig
w Kijowie, Charkowie, Dniepropietrowskui
Zytomierzu. Na koniec mogtam dzieki pro-
pozycji Pani Dyrektor Walentyny Grysiuk
powrdci¢ na Ukraine, zeby wzigé udziat w
tak ciekawym przedsiewzigciu.

Z relacji prasowych oraz radiowych
wynika, ze ukraifiska publiczno$¢ od-
wzajemnia pani odczucia i byta zachwy-
cona sposobem interpretacji przez pania
utworéw Chopina, miejmy nadzieje, ze
zaowocuje to jak najszybszym powro-
tem pani do ukrainskich filharmonii. Ale
wréémy do konkursu... _

Tak, otdz po ostatnim koncercie w Zyto-
mierzu poprosilismy tamtejszy Konsulat o
pomoc w sprawnym przekroczeniu granicy
w drodze powrotnej, ktdra niestety stynie z
tego, ze mozna na niej spedzic wiele godzin
w kolejce samochoddw. Nastepnego dnia,
jadac w strone granicy ukrainsko-polskiej
wstapilimy w tym celu do Konsulatu w
tucku, aby odebraé przygotowane dla nas
pismo. Konsul Generalny Pan Tomasz Ja-
nik, przy okazji naszego spotkania, z wielkg
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pasjg opowiedziat nam o miejscowej szkole muzycznej i nadaniu
jej imienia Fryderyka Chopina. Poprosit takze o poswiecenie cho¢
pét godziny na odwiedzenie szkoty. Widzac zaangazowanie Pana
Konsula nie moglismy odméwic. W szkole poznali$my wspomniang
juz Panig Dyrektor, ktdra okazata sie by¢ osobg szalenie mitg a jedno-
czes$nie ogromnie zaangazowang w swojg dziatalnos¢. Opowiadata z
pasja 0 wieloletnich tradycjach szkoty, powstatej jeszcze przed Il woj-
ng $wiatowa. Po wojnie szkota zostata rozbudowana do rozmiaréw
pozwalajacych na codzienng nauke na wielu réznych instrumentach
ponad setki dzieci. Posiada bardzo piekna sale koncertowa, w ktorej
aktualnie trwa remont. W czasie rozmowy Pani Dyrektor opowiadata
takze o bliskich planach zorganizowania konkursu chopinowskiego
dla dziecii mtodziezy, nad ktérym patronat zgodzit sie obja¢ Konsulat
Polski w tucku. Ogromnie ucieszyta sie, ze nadarza sie taka okazja
i poprosita mnie o wzigcie udziatu w pracach jury. Czy mogtam w
takich okolicznosciach odmowic? Mimo krétkiego czasu, jaki pozostat
do konkursu i moim rozlicznym planom koncertowym, widzac tak
wielkie zaangazowanie szkoty, nie mogtam pozostaé obojetna. Stad
moja ponowna wizyta w tucku na Ukrainie.

Jak odbiera pani tamtejsza miodziez, jak interpretuje ona
utwory Chopinai jaki jest jej poziom wyksztatcenia muzycznego?

Podejscie pedagogéw do muzyki Chopina bardzo sie zmienito
przez ostatnie 20-30 lat. Pamietam, Zze miatam 13 lat, kiedy to dosta-
tam oficjalne przyzwolenie od swojej pani profesor na przygotowanie
chopinowskiego ,lento con gran espressione”. Wczesniej granie tego
kompozytora bylo wrecz zakazane, uwazano, ze mtodsze dzieci nie
sq W stanie wyrazi¢ tego, co Chopin chciat w utworze przekazaé.
W tej chwili to sie zmienia, w Polsce dzieci zaczynajg grac¢ utwory
Chopina znacznie wczesnie.

W krajach postsowieckich wychowanie muzyczne stoi na bardzo
wysokim poziomie, zdecydowana wiekszo$¢ dzieci uczona jest w
miodym wieku gry na ktéryms z instrumentéw, co powoduje, ze
znaczny procent spoteczenstwa wzrasta w otoczeniu muzyki i w
dojrzatym wieku ma potrzebe jej obecnosci. Podnoszony jest on nie
tylko przez samych nauczycieli, ale réwniez przez rodzicow, ktdrzy
potrafig usig$¢ w domu z dzie¢mi i pomdc im cwiczy¢. Chciatam
zacheci¢ w tym miejscu polskg mtodziez do wziecia udziatu w ko-
lejnych konkursach w Lucku, jest to wyjatkowe miejsce, w ktérym
moga pordwnaé swoje umiejetnosci muzyczne z umiejetnosciami

Prosze powiedzie¢ czy ma pani w planach powrét na Ukraine
i czy wezmie pani udziat w pracach jury konkursu w przysziosci?

Mam ogromng nadzieje, Ze uda sie w przysziosci Konkurs konty-
nuowaé. RozmawialySmy na ten temat z Panig Dyrektor, mamy juz
wstepne plany na przysztosé, byé moze bedzie to konkurs, w ktdrym
postaramy sie potaczyé twérczo$¢ Chopina z utworami kompozytoréw
ukrainskich. Nie wiem jeszcze czy konkurs w formule miedzynarodowej
bedzie organizowany, co roku czy co dwa lata. Bez wzgledu jednak na
to, jak uksztattuje sie ostateczna forma Konkursu z najwieksza przy-
jemnoscig bede chciata wzig¢ ponownie udziat w pracach jury. Jezeli
chodzi o moje inne plany zwigzane z Ukraing to po sukcesie ostatniego
tounée otrzymatam propozycje kontynuacji koncertéw w przysztym
roku, tym razem na potudniu kraju. Jezeli dojdzie to do skutku to na
pewno z najwigkszg przyjemnoscig w przysztym roku tam powréce.

Dziekujemy bardzo za tak ciekawie rzucone $wiatto na kul-
ture i edukacje muzyczng na Ukrainie.

Jaréwniez dziekuje i chciatam w tym miejscu za posrednictwem
Muzyka?1, bardzo serdecznie podziekowac pracownikom Konsulatu
Generalnego RP wtucku, Panu Konsulowi Generalnemu Tomaszo-
wi Janikowi, Panu Konsulowi Krzysztofowi Sawickiemu oraz Panu
Tomaszowi Adamskiemu, bez zaangazowania, ktorych maj tak udany
pobyt w Lucku nie doszedtby do skutku. Zycze im réwniez samych
sukcesow w promowaniu polskiej kultury na Ukrainie.
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Opera Atelier w Toronto, specjalizujaca sie w

repertuarze barokowym 17. i 18. w., obchodzita
w tym sezonie jubileusz 25-lecia dziatalno$ci. Z tej okazji
przygotowano wystawienie ostatniej opery Mozarta La
clemenza di Tito z udziatem znakomitej gwiazdy kana-
Dﬁ dyjskiej Meashy Bruggergosman. Opera Atelier zostata
zatozona w 1985 r. przez matzenstwo mito$nikow opery
barokowej, Jeannette Lajeunesse Zingg i Marshalla
F Pynkoskiego (urodzony w Toronto przyznaje sie do

polskich korzeni). Z wyksztatcenia tancerze klasyczni,

na poczatku lat 80. ponad rok spedzili w Paryzu na
studiowaniu tarca, opery i dramatu barokowego. W ciggu dnia
szperali w archiwach Biblioteki Narodowej i Opery Paryskiej,
noca taficzyli na scenie kabaretu Moulin Rouge. Ich mentorami
byli znani specjaliSci dramatu i tarca barokowego, profesor
Dene Barnett i Wendy Hilton.

Poczatki Opery Atelier byty skromne — kilka przedstawien w
torontoriskich muzeach i galeriach. Czesto proby odbywaty sie
w koscielnych piwnicach. Obecnie zespdt wystawia dwie insce-
nizacje rocznie, prowadzi studio baletowe tanca dworskiego i
dysponuje budzetem ponad 2 milionéw dolaréw. W ciagu 25 lat
dziatalno$ci Opera Atelier wystawita 50 inscenizacji rzadko gry-
wanych oper barokowych i klasycznych, poczawszy od Orfeusza
Monteverdiego (1607) do Czarodziejskiego fletu Mozarta (1791).
OperaAtelier ma na koncie liczne wystepy zagraniczne, migdzy
innymi w Japonii, Singapurze, Korei Potudniowej oraz w wielu
miastach europejskich. Ukoronowaniem osiggnie¢ zespotu byt
wystep w 1995 r. podczas otwarcia odrestaurowanego Teatru
Krélewskiego w Wersalu z przedstawieniem Dydona i Eneasz
Purcella. Strong muzyczng w Opera Atelier zajmujq sie znani
dyrygenci, specjalisci od muzyki dawnej, miedzy innymi Andrew
Parrot, Trevor Pinnock, Herve Niquet, Marc Minkowski.

Inscenizacje tego zespotu nie maja charakteru muzeum
opery barokowej, raczej za$ wykorzystujac $rodki aktorskie z
tego okresu, przerysowane gesty i pozy, elementy tarica dwor-
skiego w potaczeniu ze stylizowanymi dekoracjami i bogatymi
kostiumami, stwarzajg nowa wersje artystyczna, wierng estetyce
tego okresu. Od wielu lat, zadania inscenizacyjne w Opera
Atelier sq podzielone: Marshall Pynkoski rezyseruje, Jeanette
Lajeunesse Zingg przygotowuje choreografie, Gerard Gauci
zajmuje sie strong scenograficzng przedstawienia i ostatnio
projektami kostiumow.

taskawo$¢ Tytusa (La clemenza di Tito, KV 621) nalezy
do gatunku opera seria, tradycjg nawigzujaca do szkoty ne-
apolitanskiej. Dzieto zostato ukonczone przez kompozytora na
dwa miesigce przed $miercig. Opera zostata zaméwiona na
uroczystosci koronacyjne cesarza Leopolda Il z dynastii Habs-
burgdw. Prapremiera miata miejsce 6 wrzesnia 1991 r. w Teatrze
Narodowym w Pradze, kilka godzin po koronaciji. Libretto opery
wzorowane na utworze Pietra Metastasia zostato wykorzystane
wczesniej przez prawie 40 réznych kompozytordw. Na potrzeby
Mozarta Caterino Mazzola skrocit dramat z trzech do dwoch
aktow i dotozyt duety, tercety i partie zespotowe. Akcja opery
rozgrywa sie w starozytnym Rzymie. Zadna wladzy, pieniedzy
i stawy Witellia pragnie zemsci¢ sie na cesarzu Tytusie, ktdry
odrzucit jej zaloty. Sekstus, patrycjusz rzymski, z mitosci do Wi-
tellii postanawia zabi¢ przyjaciela. Zamach na zycie Tytusa nie
zostat jednak wykonany. Niedoszty zabdjca zostaje schwytany,
postawiony przed sgdem i oskarzony o zamach stanu. Cesarz
Tytus z ciezkim sercem podpisuje wyrok $mierci. Kierowany
jednak uczuciami humanitaryzmu wybacza Sekstusowi zdrade
i daruje mu wolno$é.

Tytutowa partie cesarza Tytusa powierzono chorwackiemu
tenorowi Kresimirowi Spicerowi. Wczesniej na deskach Opery
Atelier debiutowat w partii [domenea. Obdarzony silnym glosem
i przyciagajaca uwage osobowoscig sceniczng, doskonale
dawat sobie rade ze skomplikowang muzycznie partig. Rola

S rebrny jubileusz Opery Atelier w Toronto.

www.muzyka2l.com
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Sekstusa zwykle Spiewana jest przez
mezzosoprany ,en travesti’. Tym razem
do tej partii Opera Atelier znalazta niezwy-
kiego odtwarce w osobie amerykanskiego
Spiewaka Michaela Maniaciego, ktorego
gtos w programie okreslono jako meski
sopran. Stanowi rzadko spotykany rodzaj
glosu, ktory nie ma ptaskiego dzwieku
charakterystycznego dla kontratenorow,
natomiast posiada catq palete barw i
odcieni. Wysokie dzwieki byty niewymu-
szone, bez zaangazowania falsetu.
Atrakcja w wystawieniu nowej produk-
cji La clemenza di Tito byto powierzenie
dramatycznej partii Witellii mtodemu kana-
dyjskiemu sopranowi Meashy Bruggergo-
sman. Ta wschodzaca gwiazda fonografii
(wasnie ukazat sie jej nastepny album
Night and Dreams) zwykle wystepuje na
koncertach i licznych recitalach. Rzadko
pokazuje sie na scenach operowych.
Partia Witelli wymaga gtosu o wyjatkowe;
sile | dramatycznym napieciu. Measha ob-
darzona jest silnym, zmystowym gtosem,
doskonatg muzykalnoscia i wyjatkowa
osobowoscig sceniczng. Prostymi Srod-
kami wyrazu artystycznego doskonale
ukazata postac Witelli— przebiegtosc, dra-
mat i skruche. Mimo poteznej machiny re-
klamowej, nie wykazywata gwiazdorstwa
i fatwo wspdtpracowata z partnerami sce-
nicznymi. Na uwage zastugujg pozostali
wykonawcy, miedzy innymi mezzosopran
Mireille Lebel w_partiiAnniusa, sopran
Mireille Asselinw roli Servilii.i-bas Curtis
Sullivan-akoPublitisz:—

dla scen baletowych. Zgodnie bowiem z
tradycja zespotu Opera Atelier, taniec jest
waznym elementem scenicznym. Ruch

Przedstawienie odbyto sie w histo-
rycznym teatrze Elgin Theatre w Toronto,
posiadajacym okoto 2000 miejsc, o dosko-

L0t

u\“‘“uod_
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Scenografia autorstwé Gerarda Gau- @
~Ciego nawigzywatado tradycji neoklasycz- ’\
nej. Tengniezwykle utalentowany artysta \\
4" _~pochodzenia maltariskiege-est mistrzem //-..-\‘ NG
//‘*\—W zastosowaniu barokowej technikif-f/-\\\‘f J""’":q
———— trompe |'ceil’ (malarstwo iluzjonistyczne), [ FR T
=W malowaniu dekoracji sprawiaja_cychﬁ _— N"ﬁ?

;2

wrazenie trojwymiarowych. Gauci zapro-
jektowat tez niezwykle efektowne kostiu-
my. Odrzucit koncepcje togi rzymskiej i
ubrat $piewakéw oraz chor w stylistyczne
kostiumy XVIIl-wiecznej epoki. Wiele
kostiuméw oddawato wizualnie charakter
postaci. Witellia ubrana byta w przeboga-

ta, rozlozysta czama suknié, spod ktorej..
przebijaty ogniste pasy: Artys*ka _ubrana

w taki kostium przypeminata ogromnego
jadowitegofpajaka,co dobrze odzwiercie-
dlato charakterposfaci.

Nad"stpohq muzyczng La clemenza
di Tito czuwat znany kanadyjski dyrygent

~Dayid Fallis, specjalista od muzyki baroko-

wej. Dyrygowat znakomitym 39-osobowym
z€spotem Tafelmusik Baroque Orchestra,
grajacym na dawnych_instrumentach.
Orkiestra uskrzydlona jego artystyczng
osobowoscig zagrata z petnym zaan-
gazowaniem i techniczng precyzjg. Na
osobne stowa uznania zastuguje tez chor
(Tafelmusik Chamber Choir) umieszczony
strategiczne na balkonach po obu stro-

nach sceny, aby stworzy¢ wiecej miejsca

14

———S. o

sceniczny oraz choreografie powierzono
wspdtdyrektorowi zespotu Jeanette La-
jeunesse Zingg. Tancerze, adepci studia
baletowego przy Operze Atelier, pod jej
nadzorem stylowo i z pietyzmem wyko-
nywali skomplikowane figury taneczne.
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Measha Brueggergosman jako Vitellia
ot. Bruce Zinger Artist

natej akustyce. Zwisajace z sufitu olbrzy-
mie zyrandole, czerwone plusze, zlocone
balkony stanowity wlasciwg oprawe dla
barokowej opery.

Kazik Jedrzejczak

www.muzyka2l.com



uzyka Mitosza Magina w
M Paryzu. XV Miedzynaro-
dowy Konkurs Pianistycz-
ny im. Mitosza Magina odbyt sie
w dniach od 17 do 22 marca w
(. Paryzu. Konkurs zorganizowata,
jak zawsze, najblizsza rodzina
kompozytora - zona Idalia, cdrka Margot
i wnuczka Aleksandra Girat przy wspot-
pracy wielu 0séb i instytucji réznego
rodzaju z Polski i Francji.

Szczegdinie duzg pomoc okazaly:
Stowarzyszenie Polskich Muzykéw we
Francji, polski miesiecznik muzyczny
Muzyka?1 (z Janem A. Jarnickim na
czele), ambasador Krzysztod Kocel
(delegat Polski przy UNESCO), Agencja
Architektoniczna Christiana Girat.

W Jury Konkursu, ktéremu przewod-
niczyta Idalia Magin, uczestniczyli: prof.
prof. Danielle Laval, Gombojav Zanaa z
Mongolii oraz Teresa Czekaj i Tadeusz
Chmielewski z Polski. Konkurs zgro-
madzit 42 pianistdw z réznych krajow i
kontynentéw.

Twdrca Konkursu, odbywajacego sie
regularnie co 2 lata (od 1985r.) jest zna-
komity pianista, kompozytor i pedagog
polski — Mitosz Magin. Byt on laureatem
kilku konkurséw miedzynarodowych: im.
F. Chopina w Warszawie (1955), im. M.
Long i H. Thibaud w Paryzu, Konkursu
Vianna da Motta w Lizbonie.

Od 1960 r. zamieszkat na state w
Paryzu. Jako pierwszy polski pianista
utrwalit wszystkie opusowane utwory F.
Chopina (Decca). Na swoich koncertach
propagowat muzyke polska (z Chopi-
nem, Paderewskim, Szymanowskim na
czele), francuska i rosyjska.

Celem stworzonego przez siebie
Konkursu byto, jak sam mdwit, wytonie-
nie najwigkszych talentéw pianistycz-
nych i ich promowanie a takze propa-
gowanie polskiej muzyki fortepianowe;j.
Konkurs M. Magina posiada specyficzny,
niespotykany na innych konkursach
program oraz formute regulaminowa.
Nie ma mianowicie Zadnego limitu
wiekowego obowigzujacego w trzech
grupach programowych. Grupy te réznig
sie od siebie jedynie skalg trudnosci,
ale utwory zaproponowane przez or-
ganizatorow do wykonania zawierajg
tylko muzyke kompozytoréw polskich
(w tym w kazdej grupie utwory patrona
Konkursu) i francuskich. Mitosz Magin
napisat na fortepian solo ponad 20 cykli
i pojedynczych utworéw oraz stworzyt
na fortepian z orkiestra 4 koncerty, Kra-
kowiaka i Concertina.

Przez wiele lat Magin prowadzit dzia-
talno$¢ pedagogiczng. Jego uczniami
byli m.in. Philippe Devaux, Justine
Verdier, a takze laureaci Konkursu Cho-
pinowskiego w Warszawie — Caroline
Sageman i Jean Marc Luisada.

Swoje utwory tworzyt kompozytor z

ARYZ

mysla o ksztatcacych sie od podstaw
dzieciach, a takze mtodziezy i juz
dojrzatych pianistach. Dlatego tez sg
one przeznaczone na kazdy poziom
wyksztatcenia pianistycznego. Wiele
najprostszych cykli pisat dla swojej
wnuczki Aleksandry, ktérg uczyta Jego
zona ldalia. Kompozycje Mitosza Magina
sq hiestychanie warto$ciowe pedago-
gicznie, ale sg przede wszystkim piekne,
doskonale skonstruowane, $wietnie
brzmigce i sprawiajace satysfakcje
artystyczng grajacym pianistom oraz
stuchaczom. Wykorzystujac melodyke
i rytmike polskiej muzyki ludowej, jej
charakter i taneczno$¢, Magin stworzyt
swoj oryginalny styl i jezyk harmoniczny.
Melodyka, harmonika i rytm tworzg u
Magina harmonijng cato$¢. Bedac juro-
rem Jego Konkursu od 20 lat, styszatem
wielokrotnie te same utwory w wykona-
niu mtodych pianistéw z wielu krajow,
ktdre brzmig ciggle inaczej, co $wiadczy
0 bogactwie tej muzyki. W bardziej
skomplikowanych i trudnych utworach
pianisci mogq dzieki swojej wyobrazni,
rodzajowi dzwigku i swoistej pedalizacji,
uzyskiwaé coraz to nowe barwy i efekty
dzwiekowe. Kolorystyka dzwiekowa jest
typowa dla kompozycji Magina. Mysle,
ze Jego muzyka fortepianowa nalezy do
najlepszych dziet kompozytordw XX w. i
godna jest najwiekszego propagowania
nie tylko w Polsce. Juz obecnie wielu
koncertujacych pianistéw posiada w
repertuarze Jego kompozycje.

Konkurs rozpoczat sie koncertem
inauguracyjnym Pamieci Mitosza Magi-
na w wykonaniu Jego przyjaciét (m.in.
autora tego reportazu), na ktérym za-
brzmialy utwory F. Chopina oraz patrona
Konkursu. Oceniajac poziom tegorocz-
nego Konkursu moge stwierdzi¢, ze byt
on bardzo wysoki. Objawito sie wiele
talentéw: Krzysztof Koztowski, student
prof. A. Jastrzebskiej-Quinn z Warsza-
wy (dla mnie najciekawsza osobowos¢
Konkursu) — Il nagroda w grupie kon-
certujacych pianistéw, Joanna Kacperek
(uczennica tego samego pedagoga),
20-letni pianista mongolski Bat-Bileg
Bag-Erdene, Mathis Zielinski z Francjj,
10-letnia Zuzanna Foltyn ze Szczecina,
Maurycy Ktos z Tomaszowa Lubelskiego
(uczen Piotra Stopy), 9-letnia Tsovoo
Enkhturshin z Mongolii. W licznej grupie
mongolskich uczestnikéw wyrézniato sie
szereg mtodziutkich pianistek, o ktérych
mozna po prostu powiedzie¢: ,cudowne
dzieci”.

W poszczegdlnych grupach zwy-

ciezyli:

- lexaequo - Zuzanna Fottyn (Polska)
i Ankhzaya Uljijargal (Mongolia)

- Il ex aequo — Ariunzaya Jargalsa-
ikhan (Mongolia) i Joanna Kacperek
(Polska)

LYCIE

- |l ex aequo — Bat-Bileg Bag-Erdene
(Mongolia) i Mathis Zielinski (Francja).

Przyznano wiele regulaminowych i
pozaregulaminowych nagréd, ktérych
nie sposéb tutaj wymieni¢. Wspomne
tylko o nagrodzie Towarzystwa im. F.
Chopina w Warszawie w postaci recitalu
chopinowskiego w Lazienkach dla pia-
nisty mongolskiego Bag-Erdene. Autor
tych stow zaprosit Aleze Faye z USA,
Maurycego Ktosa i Litwinke Danute Va-
zgileviciute na organizowany przez nie-
go letni kurs interpretacji Chopin-Liszt.

Koncert laureatéw, ktéry odbyt sie
w pieknym kosciele Saint-Merry zgro-
madzit wielu paryskich melomanéw a
wsrod nich znakomitych gosci — am-
basadora Krzysztofa Kocela i Prezesa
Towarzystwa im. Chopina w Paryzu
Antoniego Paszkiewicza. Mtodzi wyko-
nawcy zaprezentowali sie znakomicie
udowadniajac, ze otrzymane nagrody
stusznie im sie nalezaty. Wiele wykonan
wzbudzito niektamany aplauz. Na mnie
najwieksze wrazenie wywart Mazurek
f-moll op. posth. F. Chopina (w wersji i
rekonstrukcji M. Magina) zagrany przez
Krzysztofa Kozlowskiego w sposob
natchniony, z catym zawartym w tej
kompozycji smutkiem, zalem i nostal-
gia. Mtodziutkie, ubrane w przesliczne
sukienki pianistki mongolskie, wykonaty
wiele utworéw (szczegolnie M. Magina
i C. Debussy’ego) na poziomie, ktérego
nie powstydziliby sie najlepsi studenci
naszych uczelni muzycznych. Nieza-
pomniane odczucie pozostawita we
mnie Joanna Kacperek swoim pigknym
i oryginalnym wykonaniem & Preludiow
M. Magina.

Z przykroscig musiatem odnotowaé
fakt, ze pomimo zaproszenia i swoich
obietnic nie pojawita sie ekipa Telewizji
Polskiej, ktéra tak jak w wielu poprzed-
nich latach obiecywata nagrac¢ reportaz
z przebiegu obecnego Konkursu. Bedac
przez wiele lat przyjacielem Mitosza
Magina w celu propagowania Jego
nazwiska i tworczosci, stworzytem w
miescie urodzenia kompozytora -t odzi,
Konkurs Jego imienia, ktérego dwie
edycje odbyty sie w 2003 i 2007 r. Il
Konkurs im. M. Magina dla uczniow
polskich szkdt muzycznych | i Il stopnia
zostanie przeprowadzony we Wioctawku
(6-9 XI1 2011).

Zapraszam gorgco mtodych piani-
stéw do udziatu w tym Konkursie, gdyz
muzyka Milosza Magina daje wiele sa-
tysfakcji pedagogom i ich uczniom i do-
starcza pieknych przezy¢ artystycznych.

Tadeusz Chmielewski

www.muzyka2l.com
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The Metropolitan Opera
£

diego rozpoczeto w tym
sezonie 20 |. Wszystkimi
U miat dyrygowa¢ James Levine, aw
s obsadzie zaplanowano: Dmitriego
Hvorostovsky'ego (Boccanegra),
Barbare Frittoli (Amelia/Maria),
Ferruccia Furlanette (Jacopo Fie-
sco) i Ramédna Vargasa (Gabriele
Adorno). Los ptata jednak figle i
U nie zawsze wszystkie plany mogq
O zostac zrealizowane.
==
é dopiero od 4 lat.
Pierwszy widziany przeze mnie
spektakl (24 1) pozbawiony zostat
z powodu silnego przeziebienia Maestra
spektakl, ale Keenan byt w nieztej syn-
chronizacji ze $piewakami, ostroznie i
poprawnie, cho¢ bez szczegoinej inspi-
16

Podczas premiery niedyspono-
wanego Raména Vargasa zastapit
42-letni sycylijski tenor Roberto De

Biasio. Nie styszatam tego spek-

taklu, ale prasa dos¢ przychylnie

ocenita jego debiut w MET piszac

o tadnej barwie i potencjale. De
Levine’a, ktérego zastapit na podium
John Keenan. W MET debiutowat w 1990
r.w Don Giovannim, a pézniej prowadzit
orkiestre MET w Weselu Figara, Cza-
rodziejskim flecie, Spiewakach norym-
berskich, Ztocie Renu i Opowie$ciach
Hoffmanna.

Biasio jest bytym flecistg i $piewa
Nie byt to wysmakowany muzycznie

e ~eldehemei-okiem Basi-Jakubowskie

racji czy wgladu interpretacyjnego, zagrat
partyture Verdiego.

Wiele obiecywano sobie po wystepie
Hvorostovsky’ego, ale to niezbyt duzy
czy silny gtos i nie verdiowski baryton.
Byto wiele pigknych lirycznie momen-
tow, szczegdlnie na sam koniec, czyli
w scenie $mierci, ale Hvorostovsky nie
jest jeszcze chyba gotowy do petnego
interpretacyjnego wcielenia sie w role.
Poza brakiem prawdziwie wtoskiego
brzmienia, jego niezbyt silny w mocy
gtos czesto brzmiat gardtowo i nosowo.
Oczekiwatam tez znacznie wiekszej dy-
namicznej dramaturgii. Za blado wypadty
sceny wymagajgce witasnie wokalnej
intensywnos$ci emocjonalnej jak np. sce-
na, w ktdrej ojciec i corka odnajdujg sie
po latach, czy w grupowych scenach,
kiedy to Boccanegra jako Doza ma by¢
charyzmatycznym przywodca.

Krytycy prasy w Nowym Jorku prze-
$cigali sie natomiast w peanach po-
chwalnych.

No c6z — kazdy styszy inacze;.

Dla mnie bohaterem wokalnym tego
wieczoru byt Ferruccio Furlanetto w do-
skonale zaprezentowanej partii i to on ze-
brat najburzliwszg owacje przed kurtyna.
Warto wigc byto by¢ w MET tego wieczoru
choéby tylko dla niego i Zeby ustysze¢ I/
lacerato spirito z Prologu. To byta lekcja
mistrzowska $piewania Verdiego. Pefen
mocy, doskonale wyréwnany gtos bez
najmniejszego wysitku i z rzadko obecnie

Muzyka?l — 6 (131) — czerwiec 2011

spotykanym kunsztem wokalnym i kulturg
muzyczng zaprezentowat i znakomity dot
i silng, dZwieczng gore, elegancije prowa-
dzenia linii wokalnych i styl.

Barbara Frittoli (Amelia/Maria) byta
drugim prawdziwie verdiowskim gtosem
tego spektaklu. Zaczeta nieco nieroz-
grzanym gtosem z wyraznie styszalnym
vibrato i lekkimi, ostrymi napieciami w
gornym rejestrze w Come in quest'ora
bruna, ale po poczatkowych minutach
gtos wypiekniat w barwie, a jej $wietna
dramatyczno-emocjonalna interpretacja
roli byta na bardzo wysokim poziomie
wokalnym.

Jako Gabriela Adorno ustyszelismy
tego wieczoru Ramona Vargasa. Nieco
ostrozniej niz zazwyczaj operowat gtosem
po niedawnym przeziebieniu, ale byta to
dobrze wykonana partia. Vargas, jak to
juz wielokrotnie pisatam, $piewa, a nie
krzyczy, a jego muzykalno$¢ i wyczucie
stylu nalezg do tych prawdziwie znako-
mitych. Wzruszat wiec i porywat.

Na wiele braw zastuzyt tez Nicola
Alaimo (Paolo), ktéry debiutowat tg partig
w MET i Richard Bernstein jako Pietro.
Whoski baryton, Nicola Alaimo, odni6st juz
wiele sukcesow na europejskich scenach
operowych, m.in. w La Scali jako Don
Giovanni i Faraon, Amsterdamie, St. Pe-
tersburgu, Moskwie, Salzburgu i Rzymie.

Drugi widziany przeze mnie spektakl
1 1l byt natomiast wspaniaty przede
wszystkim od strony muzycznej. Powrdcit

www.muzyka2l.com
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bowiem na podium James Levine i prze-
konat wszystkich obecnych tego wieczoru
na sali, ze Simon Boccanegra jest jedng z
najbardziej interesujacych oper Verdiego.
Mroczne, dramatyczne barwy prywatnej i
politycznej tragedii tytutowego bohatera, 9
intensywno$¢ konfliktow, bdl, cierpienie,
wybaczenie i pojednanie byly jakby filtro-
wane” z duszy i serca Maestro Levine’a
w strone muzykéw orkiestry, ktdrzy niby
w telepatycznym transie odczytywali jego
zamyst koncepcyjny. Widownia siedziata
wiec jak zaczarowana, a po spektaklu
wrzaski i wiwaty w stojacej owacji powi-
taty go przed kurtyna.

Od strony wokalnej Dmitri Hvorosto-
vsky wypadt korzystniej. Nieco wiecej =
barw cho¢ nadal odnosito si¢ wrazenie v
przywigzywania wiekszej wagi do same-
go piekna wydobywanego tonu niz jego
tadunku emocjonalnego i intensywno$ci
dramatycznej. Dobrze wypadaty wiec w
jego wykonaniu liryczne momenty, ale w
scenach wymagajacych prawdziwej sity
ekspresji nie przekonywat, cho¢ pieknie
umart padajac z wielkim kunsztem aktor-
skim na deski sceny.

Wiem, ze wielbiciele jego talentu
i glosu juz dawno mnie znienawidzili,
poniewaz od dtuzszego czasu podkre-
$lam fakt, ze gtos Hvorostovsky’ego nie
prezentuje sie korzystnie w MET przed
niemal 4-tysieczng widownig. Majac za
partnerdw w tej operze tak znakomite,
silne i doskonate w emisji gtosy jak
Furlanetto, Vargas i Frittoli, zbyt czesto
,przepadal’ w gtebi sceny. Jedynie przy
jej krawedzi jego styszalnosé byta lepsza,
aleitak w duetach z Furlanettag w Prologu
(Del mar sul lido) czy w ostatniej scenie
nie brzmiat w dobrej proporcji, godnej
w konfcu przeciez gtéwnego bohatera.

POLSKIE RADIO poleca

ke nnirska.\v, y/

Dwuptytowy album z muzykg w znakomitym wykonaniu

1 CD - | Sonata G- dur op. 78, Il Sonata A- dur op. 100, 11l Sonata d- moll op. 108
Johannesa Brahmsa w wykonaniv Wandy Witkomirskiej i pianisty Tadeusza Chmielewskiego.
2 CD - koncerty skrzypcowe Grazyny Bacewicz i Andrzeja Panufnika
w wykonaniu Wandy Witkomirskiej oraz Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Narodowej
pod dyrekejg Witolda Rowickiego i Andrzeja Markowskiego
oraz Polskiej Orkiestry Kameralnej pod dyrekejg Jerzego Maksymiuka.
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Wandy Witkomirskiej
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do kupienia w dobrych sklepach muzycznych i na:

Boccanegra nie jest wiec moim zdaniem

jedng z lepszych rél Hvorostovsky'ego. No i co, niestety, mu-
sze po raz kolejny zaznaczy¢, Hvorostovky nadal zbyt gto$no
bierze oddechy, ktdre sg bardzo wyraznie styszalne na sali, i
ktdre ingerujg w wykonywana linie melodyczna. James Levine
bardzo wspomagat go na scenie, ale nie mogt przeciez za
niego $piewac.

Jego wierni wielbiciele nadal gtosno fetujg kazdy jego wy-
step, a spektakle z jego udziatem przynosza spory dochod w
kasach MET, cho¢ od jakiego$ juz czasu sala nie jest wyprze-
dana do ostatniego miejsca.

Tym razem zndw podziwiatam doskonaty wystep Furlanetta,
ktérego kazde pojawienie na tej scenie jest wielkim wydarze-
niem artystyczno-wokalnym i gwarancjg doskonatego wykona-
nia kazdej roli, ktérej sie podejmie. Vargas odzyskat juz moc i
piekno glosu po niedawnym przeziebieniu i tego wieczoru zebrat
owacyjne brawa za prawdziwie znakomity wybuch zazdroSci
w Sento avvampar nell'anima z aktu 1. To jeden z najlepszych
wspdtcze$nie odtwdrcdw tej roli.

Z wielkim uznaniem odnosze sie tez do wokalnej interpre-
tacji Amelii/Marii Barbary Frittoli. Moc gtosu, precyzja intona-
cyjna, swoboda wykonawcza w potaczeniu z jej prawdziwie
vedriowskim brzmieniem sopranu zawsze zaskarbiajg uznanie
i krytykéw i widowni.

5 Il stuchatam w radio transmisji z MET. Byt to ostatni spek-
takl tego sezonu. Tym razem dzieki inzynierom dzwigku gtos

Hovorstovsky'ego zabrzmiat proporcjonalnie w sile w stosunku
do pozostatych solistow. Ale zabieg ten wzmocnit tez styszal-
nos$¢ jego gtosnego brania oddechdw. Dobre rozmieszczenie
mikrofondw zbierajacych dzwiek uatrakcyjnito wiec, ale i zafat-
szowato jego wokalny wystep. Kazde najlzejsze westchnienie
czy wzmocnienie sity gtosu styszalne byto jak w studio podczas
nagrywania piyt i dlatego tez jego wielbiciele majacy okazje
ustysze¢ go tylko za posrednictwem tego medium, mogli po-
dziwiac jedyna wielkg arie Simona Boccanegry — Plebe! Patrizil
ze sceny 2 aktu | - czy w kazdym z liryczno-melodycznych
fragmentow jak chocby w Oh refrigerio! la marina brzezza czy
Gran Dio, li benedici w koncowej scenie aktu Ill. To byt inny
gtos! Nadal jednak nie styszatam dobrego fadunku emocjonalnej
interpretacji, ktdrej szczegolnie mi zabrakto np. w O ciell Chi
sei, czyli w scenie rozpoznania swej corki.

Mikrofony wzmocnity tez niestety efekt vibrato w gtosie
Frittoli, ale i przekazaty piekno wokalne Furlanetta, $wietnie
za$piewana przez Vargasa partie Gabriela Adorna oraz genialny
kunszt muzycznej interpretaciji Verdiego przez Jamesa Levine'a.

Po raz wiec kolejny pozwole sobie Panstwu sugerowac
by ocenia¢ wystepy $piewakéw w ich naturalnym kontekscie
- na zywo, z widowni, a nie z nagran. Dopiero wtedy bowiem
mozemy ustyszeé, docenié i oceni¢ jak naprawde brzmig nasi
idole operowi.®

www.muzyka2l.com
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Z przestuchan MET. Z posrad 1 500 uczestnikow lokalnych konkursow
N O zorganizowanych w catej Ameryce Péinocnej wytoniono 8 finalistow. Tym
razem nie byto ani jednego tenora i ani jednego mezzosopranu. 3 bas-barytony,

F‘ 3 soprany, 1 baryton i 1 bas. Koncert poprowadzita Joyce DiDonato, a finalistom
) towarzyszyta orkiestra MET pod batutg Patricka Summersa. Kazdy z uczestnikow
== miat okazje zaprezentowa¢ oceniajgcemu jury dwie arie w dwdch czesciach
peed - koONkursu. Najmiodszym finalista byt kanadyjski bas baryton Philippe Sly (22 lata),
a najstarszymi byli urodzona w Teksasie czarnoskéra Michelle Johnson (28 lat) i

urodzony w Seulu baryton Joseph Lim (28 lat).

Po pierwszej czeSci wytonito sie juz kilku faworytéw. Bez watpienia nalezata do
== nich Michelle Johnson, ktdra najpierw zaspiewata lo son ['umile ancella z Adriany
L Lecouvreur. W drugiej czesci jej Dove sono z Wesela Figara nie obylo sie moze bez
[_‘ potknie¢ technicznych i stylowych, ale jest to zdecydowanie silny, fadny w barwie

1 3 lll, w sobotnie popotudnie, odbyt sie po raz 58 koncert finalistow

sopran, 0 sporym potencjale na przysztos¢ cho¢ moze bardziej w Verdim i Puccinim.

Drugiminteresujacym finalistg byt urodzony w Pittsburghu (Pennsylvania) 25-letni
baryton Joseph Barron. Najpierw zaprezentowat do$¢ wyréwnanym i gietkim gtosem
Vi rawviso... Tu non sai z Lunatyczki Belliniego, a w drugiej czesci zwrdcit na siebie
uwage muzykalno$cig w Vous qui faites I'endormie z Fausta Gounoda.

Koreanski baryton Joseph Lim nie byt szczegélnie stylowy w Hai gia vinta la
causa z Wesela Figara, ale glos jest ciekawy w barwie. Ambitnie wybrana aria z
Kniazia Igora Borodina, ktérg wykonat w drugiej czesci koncertu, przypieczetowata
wigczenie go do grona 5 laureatéw.

Trudna Sibilar gli angui d’Aletto z Rinalda Haendla byta pierwszym wyborem
Philipe Sly, bas-barytona z Ottawy. Jak na miodego, 22-letniego $piewaka popisat
sie sporg kontrolg techniczng i gietkoscia tadnego w barwie cho¢ niezbyt silnego glosu.
Nie byt jednak 100% stabilny i ptynny w dhugich liniach O! du mein holder Abendstern z
Tanhéusera Wagnera. Ale i on zostat wybrany przez jury jako zwyciezca.

Czarnoskory, 24-letni Ryan Speedo Green (bas-bartyon), urodzit sie w Virginii. W
pierwszej czesci zaspiewat Come dal ciel precipita z Makbeta Verdiego, a w drugiej — La
calunnia z Cyrulika sewilskiego Rossiniego. Nie wywart na mnie specjalnego wrazenia
gtéwnie przez spore vibrato i lekkg nosowos$¢ emisji. Lepiej wypadt w Rossinim, a jego
dolny rejestr byt atrakcyjny i stabilny. Nie nalezat do moich faworytow, ale jury wybrata go
do grona pieciu laureatéw.

Deanna Breiwick, 24-letni sopran z Waszyngtonu nie znalazta sie wérdd grona zwy-
ciezcow cho¢ wedtug mnie zaprezentowata sie bardzo korzystnie. Nie jest to silny glos, ale
odznacza sie atrakcyjna, mtodo brzmigca, dziewczeco stodkg barwa i Swietnie zaspiewata
dwie trudne arie. Pierwsza z nich byta En proie a la tristesse z Le Comte Ory Rossiniego,
a druga aria Nanetty Sul fil d’'un soffio etesio z Falstaffa Verdiego.

Urodzona w Montrealu Sasha Djihanian, 25-letni sopran, byta jedng z najstabszych
finalistek. Nieszczegdlnie wypadta Non disperar z Juliusza Cezara Haendla, a i Signore,
ascolta z Turandot Pucciniego nie wywarto dobrego wrazenia.

Podobnie byto w przypadku urodzonego w Connecticut amerykarskiego basa Nicholasa
Mastersa. Najpierw zaspiewat Il lacerato spirito z Simona Boccangry Verdiego, a w drugiej
czesci lekko zadziwit wyborem arii Bottoma ze Snu nocy letniej Brittena.

Podczas obrad jury na scenie pojawit sie goscinnie wystepujacy tego popotudnia
znakomity Lawrence Brownlee i zachwycit widownie dwoma rewelacyjnie wykonanymi
ariami. Pierwszg z nich byta cudownie ptynno-liryczna Je crois entendre encore z Pofa-
wiaczy peret Bizeta, a druga zaoferowata fajerwerki 9 wysokich C w Ah! mes amis z Crki
putku Donizettiego.

Po ogfoszeniu laureatéw widownia nagrodzita wszystkich finalistow goracymi brawami.
To prawda, Ze tylko 5 sposrod 8 wygrato nagrody po 15 000 $ kazdy, ale pozostata tréjka
moze z catg pewnoscig liczy¢ na zainteresowanie wielu doméw operowych. W koficu okazali
sie tymi najlepszymi sposréd 1 500 walczacych o ten przywilej. To kolejna grupa mtodych
wokalistow, o ktdrych zapewne nie raz ustyszymy. Spore talenty i juz niezte osiagniecia.

Wypetniona szczelnie tego popotudnia widownia MET sktadata sie nie tylko z rodzin,
przyjaciotfinalistéw, wielbicieli opery i krytykdw. Byta przede wszystkim ogromnailo$¢ repre-
zentantéw domow operowych, dyrektoréw przeréznych programdéw wokalnych i fowcow”
talentéw. Podczas przerwy po pierwszej czesci, gdy palitam papierosa przed budynkiem
MET, podszedt do mnie mezczyzna w $rednim wieku ubrany w sweter i spytat czy mégtby
,kupi¢” papierosa. Twarz wydata mi si¢ znajoma. Odpartam zartem, ze papierosa dostanie
ode mnie za darmo, ale bedzie musiat zaptaci¢ za ,ogien”. | tak wspdlnie palilismy przed
MET i gawedziliSmy o pierwszych wrazeniach i faworytach. Gdy ustyszatam, ze miody
koreanski baryton juz $piewa w ,jego” teatrze operowym w Chicago, natychmiast skojarzy-
tam twarz z nazwiskiem. Gawedzitam sobie palac zmuzycznym dyrektorem Chicago Lyric
Opera, Sir Andrew Davisem, ktdry w tym sezonie poprowadzi w MET Capriccio Richarda
Straussa. Po wymianie imion uméwilismy sie na kolejnego papierosa — tym razem juz
podczas jego wystepéw w MET.®

O
Z

2

ak wystawi¢ francuska wo-
J dewilowg farse Rossinie-
go w ,powaznym” teatrze
MET? Libretto Eugene’a Scribe’a
i Charles-Gasparda Delestre-Poir-
L] sona zakiadato akcje posunietg do
[__‘ granic absurdalnoci, ale to nie jej
wiarygodno$¢ miata bawi¢ bogatych
patrondw opery paryskiej w 1828
r. tylko wiasnie ,surrealistycznie”
O zaskakujace w inwencji komicznej
U sytuacje. Brodaci i wasaci towarzy-
sze/rycerze Hrabiego Ory przebrani
a8 zamniszki nikogo nie mogli przeciez
— tak naprawde ,0szukac”, podobnie
jak ,pomytka” w rozpoznaniu ptci w
scenie w sypialni, w ktdrej Hrabia
Ory chcac uwies¢ Adele, uwodzi wiasnego
pazia Isoliera. Tytutowy bohater opery,
Hrabia Ory, to rossiniowski Don Giovanni
(posta¢ oparta zresztg na historycznie
istniejgcym uwodzicielu o tym imieniu),
ktory usituje na wszelkie mozliwe sposoby
zdoby¢ mozZliwie jak najwieksza ilo$¢ kobiet
pod nieobecno$¢ walczacych w krucja-
tach mezczyzn, ale w szczegolnosci jego
zakusy skierowane sg na hrabing Adele.
A wiec przebieranki i pomyiki znacznie
mniej subtelne niz w podobnych, znanych
nam sytuacjach z innych oper, jak chocby
Mozarta czy Der Rosenkavalier Richarda
Straussa. To nieco ,grubsza kreska”, ktéra
bawigc moze sktoni¢ do powazniejszych
refleksji, np. 0 naturze mitosci.

Autor produkcji, Bartlett Sher, $wietnie
rozpoznat problem i znakomicie zaprojek-
towat jego prezentacje sceniczng, a Le
Comte Ory jest jego oryginalng produkcjg
wykreowang specjalnie dla MET.

Pomyst zrealizowania w MET po raz
pierwszy oprawy scenicznej tej opery
Rossiniego pojawit sie na jesieni 2006 .,
kiedy to Peter Gelb zwrdcit sie do Bartletta
Shera z propozycja podjecia sie rezyse-
rii. Ekipa produkcyjna objeta: Michaela
Yeargana (scenografia), Cathering Zuber
(kostiumy) i Briana MacDevitta (Swiatfo).
Wszyscy powyzej wspomniani mieli juz za
sobg udane produkcje w MET. Finanse na
powstanie Le Comte Ory przekazat MET
The Sybil B. Harrington Endowment Fund.
Pierwsze modele i projekty byly gotowe
w listopadzie 2009 r., a tzw. ,fizyczng’
konstrukcje catosci rozpoczeto w maju i
ukoficzono w sierpniu 2010 r. Wtedy tez
rozpoczeto techniczne préby.

Sher umiescit Le Comte Ory w teatrze
teatru MET, co znakomicie zdystansowato
jej wiarygodnos$¢ komediowa. Widownia
jest wiec Swiadkami jakby podwdjnie odre-
alnionej rzeczywistosci i nie musi przyjmo-
wac na stowo proby przedstawienia jej akcji
jako scenicznego obrazu realistycznych
wydarzen. Widzimy wiec pomieszczenie
przypominajace wielkie wnetrze historycz-
nego teatru, posrodku ktérego umiesz-
czono podwyzszony prostokat sceny.
Oswietlona jest rzedem lamp ze $wiecami
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ustawionych na brzegu sceny — jak to
wtedy bywato w teatrach. Na obrzezach
sceny widoczne jest zaplecze teatralne.
Jej wyimaginowana na cele tej produkcji
posta¢ Suflera/Dyrektora technicznego
(niema rola—Rob Besserer), ktdry rezyduje
przy ustawionych po obu bokach sceny
MET/kulis teatru stoliczkach. Sufler $ledzi
przebieg akcji z partytura/scenariuszem,
popija wode lub podaje jg w przerwach wy-
stepdw Spiewakom (karafka i szklaneczka)
i kieruje sprawnoscig techniczng efektow
specjalnych, w kreowaniu ktorych niekiedy
bierze czynny udziat. Wtacza sie

teatralnej manieryczno$ci sztucznych
poz podczas ,tragiczne]” opowiesci Pu-
stelnikowi/Hrabiemu Ory o swych przy-
padtosciach melancholijnych, a pézniej w
pieknych omdleniach. Cata tréjka gtéwnych
bohateréw — Florez, DiDonato i Damrau
— wykonujac jeden z najpiekniejszych mu-
zycznie fragmentdéw opery, czyli trio z aktu
[l jednoczesnie absolutnie rewelacyjnie
odgrywata elegancko komiczne menage
a troi w wielkim tozu Hrabiny, podkreca-
nym korba niemal do pionu przez Suflera.
Zresztg dtugo by wymienia¢ wszystkie

LYCIE w MET

Akt | rozgrywa sie podczas dnia, a wigc
oswietlony jest ,naturalnym blaskiem ston-
ca”. Akt Il —to noc we wnetrzu o$wietlonego
$wiecami zamku, kiedy to jego rezydentki
ubrane sa w swobodniejsze, nocne okrycia.

Kreatywna wyobraznia Catherine Zuber
zaoferowata znakomite ubiory dla $piewa-
kéw. Wyraziste w gtebi i soczysto$ci barw
pomarancze i fiolety mieniacej sie tafty,
pastelowa paleta delikatniejszych, cieptych
odcieni z wigczeniem brzoskwiniowego
rézu i kremowej bieli, oraz znakomite w
artystycznej transformacji ksztatty ka-

wiec na obrzeza ,prawdziwej
sceny” machina wytwarzajaca
efekty dzwiekowe porywistego

wiatru, a po drugiej stronie jeden
z technikow epoki” prezentuje w
tle btyskawice burzy. Sa tez dwa
rzedy zyrandoli imitujgce wielkie
zawieszone u szczytu $wieczniki - =
teatralne, ktére dodawaty drama- |

turgii sytuacjom poruszajac sie £
naprzemiennie w gore i w dot,
operowane na scenie przez ko-
lejnego ,pracownika techniczne-
go” teatru, a wistocie oczywiscie
mechanicznie z prawdziwego juz
zaplecza MET. Jest tez teatralna
recznie przesuwana kurtyna w
teatrze teatru, ktéra zastania i
odstania kolejne zmiany deko-
racji. Zdarzyly sie tez dwa razy
podczas aktu | recznie stero-
wane urocze fruwajace motylki
ponad gtowami przebranego
za pustelnika Hrabiego Ory i
wiernie stuchajacych go dam.
Najbardziej rozbawiaty jednak
odgtosy ,uderzenia piorundw”.
Dwie drewniane konstrukcje na
kétkach, wspomagane przez jed-
ng operowang recznie, zawierajg

SN

spore w rozmiarach prostokaty
blachy, ktére po wprawieniu w
ruch imitujg odgtosy rozsierdzo-
nej natury. Pychal

Podczas przerwy ubrani w
Lhistoryczne” kostiumy pracowni-
cy techniczni ustawiali konieczne
dekoracje, przemieszczali ich
elementy, dajac jakby wglad w
proces pracy prawdziwego teatru
owych lat.

ryc. Seymour Schlatner

F~~5_5§

CONTe
Vi

Rezyser cafosci Barttlet Sher
opracowat réwniez znakomity ruch scenicz-
ny z rozbrajajaco komicznymi wstawkami
baletowymi jak np. pas de trois przebra-
nych za mniszki rycerzy Hrabiego. Flérez
jak wszystkim juz zapewnie wiadomo z
poprzednich spektakli w MET, ma natural-
ny wrecz talent komiczny. Jego drobienie
kroczkdw w kreowaniu arcypobozne;
zakonnicy i czeste padania na kolana
(akt 1), czy blogostawienstwa zebranych
przez Pustelnika (akt ) rozbawiaty do
tez. Damrau byta réwniez znakomita w

znakomite choreograficznie sceny aktorsko
wzbogacajace wystepy wszystkich biorg-
cych w tych przedstawieniach niezwykle
utalentowanych komicznie Spiewakdw.

W jednym z wywiadéw Michael Yeargan
powiedziat, ze inspiracjg projektu dekoracji
byto XVIl-wieczne wnetrze Teatro Farne-
se w Parmie wybudowanego w 1618 r.
Natomiast Catherine Zuber jako Zrodto
ksztaltow i palety barw kostiuméw podata
tryptyk Hieronima Boscha Ogréd ziemskich
rozkoszy.

peluszy i czepcdw cieszyty oko i histo-
rycznie wiarygodnie oddawaty charakter
kostiumdw epoki krucjat i teatru XIX w.
Najwieksze wrazenie wywarly oczywiscie
spektakularne ,skrzydlate” nakrycia glowy
(nazwane pdzniej ,latajacymi mniszkami”)
przebranych za zakonnice Hrabiego Ory i
jego towarzyszy.

A wiec $wietna oprawa sceniczna z
elementami dekoracji juz znanymi nam z
innej produkgji dla MET Yeargana (Cyrulik
sewilski), jak choéby przesuwane po sce-
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nie drzewka, drzwi na kétkach etc. oraz
identycznie ubrany jak Stuzacy w Cyruliku
sewilskim Sufler, zresztg ten sam aktor.

Najwiekszg jednak atrakcja tych spek-
takli byta oczywiscie spektakularna obsada
wokalna: Juan Diego Florez (Comte Ory),
Diana Damrau (Hrabina Adela), Isolier
(Paz Isolier) oraz Michele Pertusi (Tutor
Hrabiego), Stephane Degout (Raimbaud,
przyjaciel Hrabiego). Jako Ragonde,
gtéwna dama dworu Hrabiny Adeli, zna-
komicie zadebiutowata w MET Susanne
Resmark, szwedzki mezzosopran, od 2001
r. czlonkini zespotu $piewakdw w operze
kopenhaskiej (debiut w USA w 2002 r. w
San Francisco oraz m.in. wystepy podczas
festiwalu w Salzburgu, Amsterdamie, Mo-
skwie i Brukseli).

Widziatam 3 z 8 spektakli tej znakomitej
produkji (prapremiere w MET 24 111, 2911l
i rejestrowany 5 IV) oraz slyszatam trans-
misje radiowa, ktéra byta jednoczesnie
transmisjg do kin 9 IV. Za kazdym razem
wychodzitam z MET uszczesliwiona, po-
niewaz bardzo rzadko sie obecnie zdarza
by cato$¢ produkcji i wystepdw wokalnych
byta na tak wysokim, doskonatym wrecz
poziomie.

Spiewacy z Le Comte Ory zapracowali
na to latami ogromnego wysitku w szkole-
niu glosdw i technicznej ich kontroli. Mogli
wiec catkowicie skoncentrowac sie na
interpretacji, komediowych interakcjach i
wytworzeniu leciutkiej, emanujacej musu-
jacym szampanskim humorem atmosfery
stwarzajac jednocze$nie wrazenie na wi-
downi, ze sami Swietnie sie bawig podczas
tych spektakli.

Prapremierowa galaw MET (24 I1) byta
sponsorowana przez Yvesa Saint Laurenta,
a wérdd honorowego komitetu obecnego
podczas tego spektaklu na widowni MET
znaleZli sie m.in. Salma Hayek i jej maz
Francois-Henri Pinault, Naomi Campbell,
Catherine Deneuve, Jack Nicholson,
Susan Sarandon, Kyra Sedgwick i Uma
Thurman.

Nie bede Panstwa zanudza¢ powta-
rzaniem tego, o czym juz pisatam w kwiet-
niowym numerze Muzyka2l, gdzie mozna
znalez¢ bardziej szczegdtowe informacje
o0 powstaniu, konstrukcji catosci opery,
poszczegolnych jej ariach i ansamblach.
Jednak podczas trwania spektakli w MET
podano w prasie interesujace informacje.
Ot6z badacz, muzykolog i edytor whoskich
dziet operowych XIX w., gtownie Verdiego i
Rossiniego, Philip Gossett zostat poproszo-
ny 0 napisanie not programowych do nowe;
produkcji Le Comte Ory w MET. Odmowit
i podat do wiadomosci publicznej powody,
dlaktérych ,nie chciat mie¢ nic wspolnego z
ta muzyczna wersjg przedstawien w MET".
Gossett zdecydowanie zaprotestowat
przeciwko uzyciu do tych spektakli stan-
dardowej edycji opery przygotowanej przez
Eugene-Theodore’a Troupenasa opubliko-
wanej w 1828 r., czyli w roku jej premiery

w Paryzu. Gossett uwaza jg za ,rzeznicko
pokiereszowang’ i jak sie zdaje ,przygoto-
wana na uzytek prowincjonalnych domoéw
operowych, ktére nie byty w stanie wykonac
muzyki skomponowanej przez Rossineigo”,
co opisat w eseju opublikowanym w Das
Berenreiter-Magazin. Przez wiele lat byta
to jedyna dostepna powszechnie partytu-
ra, ale obecnie istnieje edycja Damiena
Colasa, ktéra powstata w oparciu 0 nowo
odnalezione materiaty i jest to jeden z to-
méw naukowego wydania wszystkich oper
Rossiniego publikowanego przez Gossetta
w Chicago Press. Spektakle oparte 0 nowg
edycje Le Comte Ory wystawiono juz w
styczniu w Zurychu z Javierem Camare-
ng (Hrabia Ory) i Cecilig Bartoli. Gossett
wiec zapytat publicznie dlaczego Zurych
magt wykorzysta¢ nowg edycje tej opery,
a MET nie? W odpowiedzi przedstawiciel
MET powiedziat, ze odnoszac si¢ z catym
naleznym szacunkiem do Philipa Gossetta,
nowo opracowana partytura, ktéra jeszcze
nie zostata wydana, nie byta dostepna
na czas, czyli gdy rozpoczynano prace
nad inscenizacjg Le Comte Ory w MET.
Wedle Gossetta nowo odkryte materiaty
sq fascynujace i roznig sie znaczaco od
tej standardowo wykonywanej wersji, na-
granejw 2003 r. z Juanem Diego Flérezem
przez DG. Gossett, profesor Chicago Uni-
versity, powiedziat w jednym z wywiadéw,
ze cho¢ nie odnaleziono oryginalnego
manuskryptu Rossiniego, nowe materiaty
pochodzace z wersji wykonywanej w 1828
r. w Paryzu zostaly wigczone do nowo
opracowanej edyciji tej opery. | tak np. finat
aktu |, prezentowany standardowo jako
septet a cappella z udziatem chéru, ory-
ginalnie skomponowany byt na 13 gtoséw
i dwa wspdizawodniczace ze sobg chory.
Aw samym zakoniczeniu opery, w ktorym
uczestniczy caty ansambl i chor, odnale-
ziono dodatkowych 100 taktow muzyki.
Podobnie jest pono¢ z catg reszty opery,
dla ktdrej wedle ostatnich badan odnalezio-
no wiele dodatkowej muzyki. Jak przyznaje
sam Gossett, z pewnoscig nie obyto sie
bez cie¢ usankcjonowanych przez samego
Rossiniego i powszechnych w standardzie
wykonawczym owych lat, poniewaz w duzej
mierze nowe opery dopasowywane byly do
mozliwosci wykonawczych danego teatru
operowego oraz obsady wokalnej.
Pozostato jednak pytanie dlaczego MET
nie wykorzystata nowej edycji partytury
w marcu, kiedy Zurych przedstawit jg juz
styczniu. Nowa edycja partytury dostepna
byta w Zurychu na 4 miesigce przed pre-
mierg, wiec wedle zapewnien Gossetta
magt jg dostarczy¢ do MET na 6 miesiecy
przed ich planowang prapremiera, lub na-
wet nieco wezesniej. MET planuje jednak
swoj repertuar na wiele lat z wyprzedze-
niem i angazujac Juana Diego Fléreza za-
oferowata mu role w wersji, ktora juz dobrze
znati wielokrotnie wykonywat. Nowa edycja
partytury wymagataby uczenia si¢ niemal

od nowa roli, ktérg ma juz od dtuzszego
czasu w repertuarze. Zdecydowano wiec
zapewne, zgodnie ze zdrowym rozsadkiem
i artystycznym rozeznaniem Juana Diego
Fléreza, ktory najlepiej przeciez zna swe
mozliwosci, zeby wystawi¢ Le Comte Ory
wedle owej standardowej partytury, a nie
tej, ktdra jeszcze czeka na wydanie cho¢
jest juz dostepna. W kolejnych sezonach,
kiedy MET wznowi spektakle Le Comte
Ory, bedzie mozna z pewnoscig wpro-
wadzi¢ szereg zmian dajac jednoczesnie
wszystkim czas na dopracowanie owej
nowej wersji.

Wyrazajac mdj ogolny podziw dla
wszystkich $piewakéw, z recenzenc-
kiej rzetelnoci nadmienie¢, ze Damrau
miewata w niektdrych przedstawieniach
leciutkie momenty sitowosci w gorze i
wybierata niekiedy dolne opcje tonéw roli,
ale tez Rossini obdarzyt jej partie w wielu
fragmentach iScie zabdjcza linig wokalna.
DiDonato za$piewata natomiast absolutnie
perfekcyjnie wszystkie nuty roli, a Florez
byt wrecz boski. Jednym stowem tym
razem $piewacy w MET przenie$li nas w
machinie czasu do epoki Rossiniego dajac
nam okazje podziwiania niemal juz obecnie
nieobecnego kunsztu wokalistyki w niezwy-
kle trudnych rolach. Zachwycat doskonaty
septet a cappella rozpoczynajacy finat
aktu I, a chor MET zastuzyt na prawdziwie
diugg owacje.

Dyrygentem tych spektakli byt Maurizio
Benini. Nie byt to szczegoinie wnikliwy
wglad interpretacyjny, ale ogdlnie dos$¢
porzadnie zagrany Rossini. Bywato co
prawda, gtéwnie na poczatku za szybko,
bez oddechu na klarowne i eleganckie
wykonczenie fraz, ale podczas kolejnych
przedstawien zgranie z solistami byto lep-
sze, a i tempa nieco sie zwolnity i ogdlnie
uspokoity. Zreszta wszyscy rozgrzewali sie
i dogrywali podczas kolejnych wieczordw,
a najdoskonalsze pod kazdym wzgledem
byty chyba dwa spektakle: nagrywany 5 IV
i transmitowany do kin 9 IV.

Nie trzeba chyba dodawac, ze po kaz-
dym przedstawieniu burza oklaskow witata
wszystkich przed kurtyng. Najwiekszg
owacje zebrat oczywiscie Juan Diego Flo-
rez, ale wiwaty i okrzyki ,Brava” otrzymata
rewelacyjna DiDonato, Diana Damrau oraz
caty ansambl. No i 9 IV Juan Diego Flérez
zostat szczesliwym ojcem urodzonego na
35 minut przed rozpoczeciem spektaklu
synka Leandra. Jak mowit w krétkim wy-
wiadzie podczas przerwy, nie spat catq
noc, a musiat przeciez zachwycac widzéw
wieloma roztozonymi w roli wysokimi D, Dis
i C. Bravo Papal

Zatowatam wrecz, ze seria owych
spektakliw MET zakoriczyta sie, ale miejmy
nadzieje, ze sukces ten MET powtdrzy w
kolejnych sezonach. A poniewaz Le Comte
Ory nagrano, bedzie mozna zapewne kupic¢
go juz wkrétce na DVD. To nie to samo, co
na zywo, ale doprawdy warto.®
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Z D ruga obsada w tej operze
tego sezonu w MET ule-
L gta zmianom. Po pierwsze
planowana Kate Aldrich wycofata
juz wezesniej swéj udziat z powodu
Zaawansowanej cigzy. Tytutowa role
< przejeta wiec Anita Rachvelishvili.
Genia Kuhmesier, ktéra debiutowata
w MET jako Pamina 20 XI 2007 r.,
rozchorowata sie natomiast i w partii
Micaeli zastapita jg Hei-Kyung Hong. Ale
to nie wszystko. Tuz przed rozpoczeciem
spektaklu przedstawiciel MET ogtosit, ze
planowany jako Escamillo Paulo Szot
(brazylijski baryton, debiut w MET jako Ko-
valyov w Nosie w 2010 r.) tez jest niestety
niedysponowany. Role te wiec zaspiewat
dlanas w tym spektaklu (512011) Dwayne
Croft, ktdry dopiero po raz drugi wykonat
jaw swej karierze w MET (po raz pierwszy
1V 2010r.).

Warto byto obejrze¢ i postucha¢ tego
przedstawienia przede
wszystkim ze wzgledu na
rewelacyjng Hei-Kyung Hong.
Wspaniata liryczna ptynno$c¢
legato i piekno mtodziutko
brzmiacego, krysztatowo czy-
stego, dzwiecznego gtosu.
Zebrata zresztg przed kurtyng
ogromne, owacyjne brawal!
Jej solowa aria Je dis que
rien ne m'epouvante z aktu
[Ili duet z Don José (Roberto
Alagna) Parle-moi de ma
mere z aktu | nalezaly do
najwspanialszych wokalnych
fragmentow tego wieczoru.

Roberto Alagna miatjeden
z lepszych wieczoréw cho¢
nie zaczat specjalnie dobrym
gtosem. Powoli jednak roz-
grzewat sig i byt coraz mniej
matowo-sitowy. La fleur wy-
padta zupetnie przyzwoicie,
z wiarygodnym zaangazowa-
niem emocjonalnym i nawet
glos mu sie nie zatamat na
zdradliwym gérmym H. Najbar-
dziej atrakcyjny bytjednak w akcie ostatnim
w konfrontacji z Carmen. Bardzo dobre
aktorstwo wokalne i sceniczne.

Dwayne Croft zaoferowat nam nato-
miast $wietnego Escamilla. Poza znako-
mitg prezencjq sceniczna jest to gtos, ktory
przykuwat uwage i uczynit z tej postaci
waznego uczestnika dramatu. Wystarcza-
jaco przestrzenno silny i w gérze, i w dole
rejestru. Znakomite wyczucie stylu, barw
i emocjonalnej intensywnosci. W duecie
z Don José (akt I1l) nie wybrat co prawda
opcji gérnego G, ale nie umniejszyto to
W niczym jego brawurowego wystepu.
Najlepszy wokalnie torreador w Carmen w
ostatnich kilku sezonach w MET.

Debiutujgca w MET w partii Mercedes
Margaret Thompson wywarta dobre wra-
Zenie podobnie jak reszta obsady, ktéra

powrécita w wykonywanych wcze$niej w
tym sezonie rolach w Carmen.

Gruzinski mezzosopran Anita Ra-
chvelishvili debiutujgca tego wieczoru
na scenie MET jako Carmen, wzbudzita
we mnie mieszane uczucia. Urodzona w
Thilisi Rachvelishvili, jedna z uczestniczek
programu szkolenia mtodych artystow w La
Scali, jako 25-latka zaspiewata tam po raz
pierwszy w ubiegtym sezonie wtasnie Car-
men. Przyznano jej nawet honor wystepu w
inaugurujacym sezon 2009/10 w La Scali
spektaklu pod batutg Daniela Barenboima,
ktory transmitowano na caly Swiat w tele-
wizji. Jej Carmen styszano juz w Toronto,
Berlinie i ubiegtego lata w Arena di Verona.

Jest to zdecydowana poprawa w sile,
barwie i zasiegu rejestru gtosu w stosunku
do mezzosopranu Garancy. Rachvelishili
to prawdziwy mezzosopran, ktéremu nie
straszne byly niskie tony roli. Nie jest to
jednak dobrze uformowana artystycznie

GaBizet - Carmen
Afita Rachvelishvili i Roberto Alagna
fot. Ken Howard/MET

i wokalnie Carmen. Nalezy tez wzig¢ pod
uwage fakt oczywistego stresu podczas
debiutu w MET. Niemniej, zabrakto w je]
sceniczno-wokalnym portrecie tego, co
nalezy do tej postaci operowej. Zbyt mato
pasji, gniewu, furii, dumy, szyderstwa i
wyzywajacej caty Swiat determinacji bycia
wolng za wszelkg cena.

To do$¢ gteboki, silny i petny glos, z
dzwieczng, swobodng gorg, tadnym w
barwie dotem i o wielkim potencjale barw,
ktérych niestety nie wykorzystata w tym
spektaklu. Scenicznie byta dosé naturalna
w cyganskiej dzikosci i mniej wyzywajaca
w sensualizmie. Stonowata bowiem sporo
scen, w ktérych wymagane byly otwarcie
seksualnie zachowania Carmen. Jej nie-
odparty sex appeal obecny byt w samej
barwie jej gtosu, ale nie zdecydowata sie

LYCIE w MET

niestety na bardziej przekonywujace i
petniejsze wykorzystanie jego modulacji i
dlatego czesto byta zbyt elegancko gtad-
ko operowa. Za mato Zywiotowosci, zbyt
nieSmiata w emocjonalnych reakcjach w
stosunku do sytuacii.

Aria trzech kart wypadta wokalnie
poprawnie, ale nie zachwycajaco. Zapre-
zentowata wszystkie tony, a dyrygent z
ogromnym wyczuciem pozwolit jej Spiewac
w obranych przez nig tempach, podazajac
za nig i wspomagajac. Ale nie przekonata
mnie interpretacyjnie. Nie odniostam bo-
wiem wrazenia, ze jest to wazny moment
w operze i zapowiedz jej tragicznych los6w.

Habanera byta zbyt wokalnie popisowa
z demonstrowaniem formowania ksztattu
fraz i wyborem melodycznych ozdobnikéw
wiasnego pomystu, niepotrzebnym prze-
diuzaniem niekiedy podbieranych od dotu
nutibez podskdmego sex appealu. Z nieco
wieksza werwg zabrzmiata w Pres des rem-
parts de Seville i w Chancon
bohemienne. Najwiecej pas;i
w bardziej zywiotowych reak-
cjach ustyszelismy w samej
kohcowce opery.

To z pewnoscig gtos, ktory
nosi w sobie ogromny poten-
cjat na doskonatg wokalnie
Carmen, ale ktdry jeszcze nig,
w petni nie jest.

Jako dyrygent powrdcit
debiutujgcy w MET Edward
Gardner, o ktérym Panstwu
juz pisatam w poprzedniej
relacji z Carmen tego sezonu.
| tym razem nie byt to bezbted-
ny muzycznie wieczor. Sporo
rozbieznosci w synchroni-
zacji temp ze sceng. Sam
poczatek nieco zaszokowat
potrojnym fortissimo uderze-
nia blachy i zbyt wyrazistym
eksponowaniem perkusji w
tempie um-pa, um-pa. Ale
w reszcie spektaklu doceni-
tam dobre wyczucie stylu w
dramatycznym posuwaniu
akji i ptynno$¢ prezentacii catej partytury
z wyrazistym uwypukleniem liryczniej-
szych jej fragmentéw. Dobrze wypadto
budowanie napie¢ punktow kulminacyjnych
poszczegdlnych scen i bardzo spodobaty
mi sie obrane tempa jak np. w scenie tafica
w gospodzie Lillas Pastia (akt I1), czy w
bojce z aktu |. Znakomicie wypadt tez w
wywazeniu muzyczno wokalnym kwintet
Nous avons en tete une affaire. Bylo wiec
i dynamicznie dramatycznie i zywiotowo, z
werwa i energia, ale nie za szybko i ptynnie
w lirycznym pieknie.

Z tego spektaklu zapamigtam oczy-
wiscie fantastyczny wystep Hei-Kyung
Hong jako Micaeli absolutnie doskonatej.
Postaram sie tez $ledzi¢ dalsze losy nie-
zwykle obiecujgcego mtodego gruzinskiego
mezzosopranu.®
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w tytutewalrole barytonowa.

Sukces w Londynie

alleja zamierzat nauczyc sie bardzo

trudnej roli Adorna poprzedniego

lata jednak nie znalazt na to cza-
su, musiat sie bowiem przygotowac¢ do
objecia innej roli, roli Hoffmanna w dziele
Offenbacha, ktérg wzigt bez wiekszego
zastanowienia w MET, po tym, jak jeden
zZ jego kolegéw wycofat sie. ,Tak wiec,
zupelnie wbrew swoim zasadom, przed
moim przyjazdem do Londynu, nad rolg
Adorna pracowatem zaledwie przez dwa
tygodnie” — wyjasnia Calleja uSmiechajac
sie. ,Nie miatem innego wyjscia, ale moj
glos podpowiadat mi, ze jest gotowy, by
dotrze¢ do nowych brzegdw i jak tylko
zajatem sie tq partytura, osiggnatem takie
brzmienie, jakbym $piewat jg juz od dziesie-
ciu lat. To byta naprawde jedna z tych chwil,
gdzie wszystko gra”. Krytyka zgodzita sie z
tym entuzjastycznie: pochwaty przyznane
Calleji nie tylko doréwnywaty pochwatom
skierowanym do Dominga, lecz takze w
niektorych przypadkach o mato ich nie
przewyzszaly.

Plyty

a anegdota obrazuje, nie tylko mocno
Trozwijajch sie kariere maltanskiego
tenora w lirycznych rolach, lecz poka-
zuje ewolucje artysty scenicznego. Joseph
Calleja, ktdry ma teraz 33 lata, swoj ostatni
recital ptytowy — The Golden Voice (stano-
wigcy kontynuacje jego albumu Tenor Arias
z 2004 r.) - nagrat przed piecioma laty.
,Bytem wtedy zbyt mtody, by nagrywac
piyty. —ripostuje artysta — Bytem oczywiscie
zachwycony tym sukcesem, ale przede

antastyczny tenor z Mali

; Joseph Calleja wcielit sie w role Ga-

p brielalAdornoiw Simone Boccanegra Verdiego. Miato to
Wmiejsce w Iondyr’lskirﬁébvent Garden, a stynny Placido
Domingelstanowit czes¢ zespotu, wcielajac sig od tego czasu

mng byta jeszcze diuga droga do przeby-
cia. Odnalaztem lepszy komfort wokalny i
pewng dojrzato$¢, w naszej sztuce moze to
zapewnic jedynie czas spedzony na scenie.
Kiedy dang role ma sie¢ w matym palcu,
duzo tatwiej mozna odnalez¢ wymagane
niuanse i modulacje”.

Maltanski tenor

woj najnowszy album, na ktory tyle

czekali$my, zatytutowat The Maltese

Tenor. Znajdziemy na nim oczywiscie
arie Adorna Sento avvampar nell'anima,
dodana w ostatniej chwili do albumu po jej
londyniskim triumfie (poza prezentacjami
catej opery jest bardzo rzadko $piewana).
LJAria ta jest tak dobrze napisana, ze kazdy
szanujacy sie tenor, wyposazony w dobry
instrument, powinien uczynié¢ z niej swoj
ulubiony temat”.

Hoffmann, nastepna rola, ktorg tenor
dodat ostatnio do swego repertuaruy, jest
takZe obecna na plycie. To kolejny francuski
bohater, po $piewanych juz przez artyste:
Des Grieux Masseneta (Manon), Faust
Gounoda i Nadir, zakochany potawiacz z
Pofawiaczy peret Bizeta (Spiewat w duecie
Znasza wspaniatg sopranistkg Aleksandra,
Kurzak).

Styl francuski

alleja wyjasnia, ze ,nastepne cztery,
piec lat, to idealny okres na zgtebie-
nie tych bardzo lirycznych, francu-
skich rdl. Szaleje debata na temat tego,
czym tak naprawde jest »styl francuski«,
jednak wszyscy sg zgodni co do tego, ze
linia tego repertuaru pozostawia mniejszy

Joseph Calleja

fot. © Mathias Bothor/Decca

margines manewru, mniej przestrzeni,
aby wyrazi¢ sie osobiscie jako Spiewak.
Jesli chodzi o mnie, podchodze do tego
stylu pod katem wioskiego stylu bel canto.
Wiasnie to probuje zrobi¢ z Hoffmannem,
zwlaszcza w Srodkowej czesci jego arii,
ktora jest bardziej liryczna”.

W stynnej arii Salut, demeure chaste et
pure z Fausta, ktdrg Calleja zaspiewat w
Berlinie, i ktérg bardzo chciatby wykona¢
ponownie — wyzwanie polega raczej na
tym, aby nada¢ $wiezoscii spontanicznosci
Lprzebojowi” operowemu. , Ten typ arii jest
$piewany tak czesto, ze ma sie tendencje
do zapominania, czym jest tekst, co znaczy
ten utwor w swoim kontekscie”.

Piekna Polka

uet z Pofawiaczy peret to takze
nastepstwo wykonan koncertowych

we Frankfurcie, ktére potaczyly
Josepha Calleje i Aleksandre Kurzak.
Maltanczyk jest zachwycony wspétpracq
i $piewaniem z piekng Polka. Efektem
tego jest zaproszenie Aleksandry Kurzak
do swojej najnowszej piyty. Inspiracjg do
tego byly wrazenia i sukces wspdinego
koncertu, po ktorym Calleja wyznat: ,Na
zakonczenie wieczoru zastuzyliSmy sobie
na pdtgodzinng owacje na stojaco..., wiec
powiedzialem sobie, ze trzeba umiesci¢
duet na tym albumie”.

Bel canto
hociaz tenor wybrat dla tych arii
silniejsze podejscie dramatyczne,
nie naruszyto to jednak jego wier-
noéci dla stylu bel canto. Jest to jeden
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z powodow, dla ktorych uwazano, ze jego glos jest [N
,przestarzaly”: wdziek i elegancja w potaczeniu z Izej-

szym timbre niz wielu innych tenoréw jego pokolenia,
wszystko to zaznaczone szybkim i statym vibrato. Na
poczatku kariery $piewaka niektdrzy uwazali, ze jest
wrecz natretne. ,Przez pewien okres moje vibrato byto
bardzo szybkie — przyznaje Calleja — Jednak ludzie
zapominajg uscisli¢, czy tez nie przypominajg sobie, ile
lat wtedy miatem. Jesli postuchacie najwczesniejszych
nagran, takich spiewakoéw jak Jussiego Bjorlinga,
Enrica Carusa czy tez Giuseppego di Stefano, oni
wszyscy mieli to vibrato, ktére potem stato sie wol-
niejsze i dojrzate”.

|
I
;
i
i
'

Autorytety

w. i nie chce by prawi¢ mu moraty na temat tego,

co robili, czy tez, czego nie robili, aby zachowaé
swa perfekcje ztotego gtosu: stuchanie ich ptyt byto pod-
stawowym elementem jego nauki na Malcie z Paulem
Asciakiem, mentorem z czasow dziecinistwa, tenorem,
ktory zostat nauczycielem. Paul Asciak $piewat na kon-
certach razem z Tito Schipa, byt przyjacielem Franca
Corelliego... ,To, czego mnie nauczyt, bazujac na
starych nagraniach, to naprawde metody z przesztoSci.
Niektorzy Spiewacy méwia, ze kiedy przygotowujg nowg
role, nie stuchajg nikogo innego. Moge to zrozumieé,
ale nie zgadzam sie na to! Nie stucha¢ tego, czego
nasi poprzednicy dokonali, to tak, jakby by¢ lisciem na
drzewie, lisciem, ktory nie wie, do jakiego drzewa jest
przyczepiony”.

Calleja wzrastat stuchajac wielkich $piewakdw XX

Wioskie $piewanie

awni mistrzowie beda przewodnikami dia Josepha
DCaIIeji, kiedy ten zmierzy sie z szerszym i bardziej

wymagajacym repertuarem wioskim. Jest to nowa
droga wskazana przez The Maltese Tenor: nie tylko
Cyganeria Pucciniego, ale takze Toska i Manon Lescatit.
Oprécz Boccanegry Verdiego reprezentuja takze Bal ma-
skowy i Luisa Miller, opery wymagajacego tenora bardziej
,Spinto”. Dla niektorych Mefistofeles, wersja mitu o Fauscie
opracowana przez Boito, z ktrej Calleja $piewa czarujace
arie Dai Campi, dai parti oraz Giunto sul passo estremo
stanowi kolejny krok w kierunku wielkiego repertuaru dra-
matycznego. ,To glos i tylko glos powinien podpowiedzie¢
$piewakowi, kiedy nadszedt moment, zeby przej$¢ od
Cyganerii czy tez tucji z Lammermooru do tego repertu-
aru —zauwaza Calleja — Szczegdlnie Mefistofeles czy Bal
maskowy sg cudownie napisane, za sprawg sposobu ich
wykonania, nalezg jeszcze do atmosfery bel canto. Nie
nalezy wykrzyczec¢ catej roli tylko dlatego, ze jest to Verdi”.

Artystyczne credo

ozna by to nazwaé madroscig dojrzatosci mal-

M tanskiego tenora, czy tez, kiedy kto$ nazywa sie

Joseph Calleja, mozna po prostu powiedzie¢, ze

jest to gtebokie. ,Przykro mi, ze nie mam panstwu do

zaoferowania czego$ bardziej intelektualnego — przepra-

sza tenor uSmiechajac sie — Jednak moim celem jest po

prostu zaspiewac jak najlepiej nie wypierajac sie przy tym
entuzjazmu, jaki wktadam w swojg prace”.®

e ‘
Joseph @& - . .
fot. © Mat or/Decca * | Tekst powstat w oparciu o materiaty prasowe Decca.
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Gyéray Ligeti (1923-2006)

Transylwania, Budapeszt, Kolonia, Wieden... i wreszcie caty Swiat

yorgy Sandor Ligeti urodzit sie 28

maja 1923 r.w DicsGszentmartonie’,

w rodzinie bankiera i okulistki. Jego
rodzice byli wegierskimi Zydami i los, a
raczej bieg historii sprawit, ze przyszto im
mieszka¢ w obcym kraju. Transylwania do
korica wojny byfa bowiem cze$cig Austro-
Wegier, a potem przejeta ja Rumunia, co
formalnie zatwierdzono podpisaniem 4
czerwca 1920 roku traktatu w Grand Trianon
(Wersal). Ludnos¢ wegierska stanowita
jednak nadal - i tak jest zresztg do dzi$ -
znaczacy procent jej mieszkancow.

Rodzina przeprowadzita sie w koncu lat
20. do wiekszego miasta, Kluz2, gdzie miody
Gyodrgy zaczaf pobierac pierwsze nauki. W
wieku 13 lat otrzymat pierwsze lekcje gry na
fortepianie, ale pasjonowaty go takze nauki
Sciste. Niewiele brakowato, a ksztacitoy sie
wiasnie w tym kierunku, ale podobno nie
dostat sie na uczelnie — zwykle podaje sie,
ze z powodu swojego pochodzenia. Osta-
tecznie trafit do miejscowego konserwato-
rium, gdzie studiowat w latach 1941-1943.
Wsrdd wyktadowcdw byto sporo Wegréw i
jego profesorem zostat znany kompozytor,
Ferenc Farkas. To wyksztatcenie uzupetniat
dzieki prywatnym lekcjom, ktdrych udzielat
mu w Budapeszcie Pal Kadosa. Niestety
juz wkrétce po raz kolejny w dzieje rodziny
Ligetich wiracita sie historia. Rezym Mi-
klésa Horthy'ego znalazt sobie sojusznika
w hitlerowskich Niemczech, a w konse-
kwenciji kraj na krétko odzyskat kontrole
nad Transylwania, Natychmiast rozpoczely
sie prze$ladowania ludno$ci pochodzenia
zydowskiego — bohater tej opowiesci zostat
wyrzucony z uczelni i trafit do obozu pracy
przymusowej. Jeszcze gorszy los spotkat
jego najblizszych — jego mtodszy brat,
Gabor Ligeti, zostat wywieziony do obozu
w Mauthausen i nastepnie zamordowany,
zas$ rodzice do Os$wigcimia, ktry przezyta
tylko matka®.

Koniec wojny nie oznaczat konca
ktopotow, ale przynajmniej na jaki$ czas
ustabilizowat zycie mtodego artysty. Czesto
mozna natrafi¢ na informacje, ze Gyorgy
znalazt si¢ w jakich$ formacjach pomocni-
czych i nawet trafit do sowieckiej niewoli, z
ktdrej szybko zbiegt. Najwazniejsze jednak
byto co$ zupetnie innego — w 1945 r. mogt
wznowi¢ studia muzyczne. Tym razem juz
w Budapeszcie na Akademii im. Ferenca
Liszta. Miat tu zreszt niemate grono promi-
nentnych wyktadowcdw, jak chocby Zoltan

Kodaly, czy Sandor Veress oraz jego dawni
nauczyciele: Ferenc Farkas i Pal Kadosa.

W kregu jego zainteresowan znalazly sie
nie tylko wspdiczesne techniki kompozytor-
skie (cho¢ dostep do najnowszych zdobyczy
byt bardzo ograniczony), ale takze lokalny
folklor. W efekcie po ukoficzeniu studidw, w
1949r., podjat pierwsza prace jako muzyko-
log i badacz rumuriskiej muzyki ludowej. Ten
epizod byt jednak bardzo krétkii juz po roku
Ligeti stat sie petnoprawnym wyktadowca w
swojej dawnej uczelni. Prowadzit zajecia z
kontrapunktu i harmonii, jednocze$nie kom-
ponujac. Zreszta pierwsze préby pochodzg
z jeszcze wezeshiejszego okresu i dotyczg
przede wszystkim muzyki wokalnej, jak
choéby Idegen fdldén, Magany, czy Horto-
bagy z lat 1945-1946. Napisat takze Dwa
capriccia (1947) oraz Inwencje (1948), oba
na fortepian.

Wegry po wojnie nalezaty do bloku
wschodniego i ten fakt byt bolesnie od-
czuwany takze przez $rodowiska tworcze.
Brak dostepu do wspétczesne; literatury
muzycznej, czy tez osiggnie¢ kolegow z
Zachodu niewatpliwie odbijat sie nieko-
rzystnie na jakosci dokonar kompozytorow.
Gyorgy Ligeti miat Swiadomosé tego faktu,
co jednak nie zniechecato go do podjecia
whasnych poszukiwan. Jednak w tamtym
okresie jego dorobek wypetniaty w duze
mierze opracowania motywéw ludowych,
czy tez utwory wyraznie inspirowane folklo-
rem, jak chocby Koncert rumunski (1951).
Byto ich catkiem sporo, ale dzi$ traktowane
sq jako margines. Artysta zawdziecza
SWojg pozycje dzietom pdzniejszym. A ze
juz wtedy myslami wybiegat w przysztos¢,
$wiadczg utwory z drugiego nurtu, jak Mu-
sica ricercata (1951-1953), czy | Kwartet
smyczkowy (1953-1954, znany takze jak
Métamorphoses nocturnes).

Punktem zwrotnym w zyciu i tworczosci
kompozytora okazaly sie krwawe wyda-
rzenia roku 1956, ktdre staty sie dla niego
jasnym sygnatem, ze w tym systemie zy¢
sie nie da. Juz wezesniej zresztq jego coraz
$mielsze utwory spotykaly sie z niechecig
wiadz i nie zanosito sie na to, by co$ mogto
sie zmieni¢. Ostatecznie Ligeti uciektw grud-
niu 1956 r. do Wiednia*. Jednak pierwsze
kroki w nowej rzeczywistosci muzyczne;
przyszto mu stawia¢ w Kolonii i to od razu
w stynnym studiu rozgtosni WDR.

Zetknat sie tam z Gwczesng czotowka
europejskiej awangardy i mdgt zapoznac¢

Dariusz Mazurowski

sie z najnowszymi partyturami, czy tez wy-
mieniac sie pogladami m. in. z Herbertem
Eimertem, Karlheinzem Stockhausenem,
czy Gottfriedem Michaelem Koenigiem.
Ciekawe, ze on—wegierski Zyd, ktory stracit
najblizszych w obozach zagtady, znalazt
bratnie dusze w kompozytorach niemieckich
— jakby w jaki$ symboliczny spos6b musiato
sie dokonaé chocby takie zadoséuczynienie.

W 1957 r. Ligeti zrealizowat Glissand,
swoj pierwszy utwor elektroniczny i zarazem
pierwszy stworzony na Zachodzie. Wyko-
rzystujac dos¢ surowe tony elektroniczne
uzyskat rezultat trudny do wykonania na
tradycyjnych instrumentach — sekwencje
diugich glissand, stosunkowo zageszczong
i budujaca specyficzne napiecie. Jednak byt
to tylko wstep do znacznie powazniejszych
prac, cho¢ warto pamigtac, ze w przysziosci
miat wykorzystac ten sam pomystw swoich
dziefach na klasyczne sktady.

Kolejny utwér na tasme, Artikulation
(1958), nalezat do najciekawszych dokonan
studia koloriskiego z korica lat 50. Kompo-
zytor siegnat tu po technike aleatoryczna,
pozostawiajac wiele istotnych kwestii
przypadkowi. Efekt brzmi jednak jak bardzo
przemyslana i dobrze zbudowana konstruk-
cja. Dodajmy, ze p6zniej opublikowano
specjalng partyture do stuchania, opatrzong
wstepem Erharda Karkoschki oraz szczego-
towym opisem Gottfrieda Michaela Koeniga,
ktory byt zresztg wspdtrealizatorem dzieta.

W tym okresie kompozytor zaintereso-
wat sie osiggnieciami muzycznej awangardy
(zapewne chcac nadrobi¢ pewne zalegtosci
w tym wzgledzie), studiowat partytury swo-
ich kolegdw po fachu, nie stronigc od pisania
obszernych komentarzy i esejow. Jeden z
nich poswiecit na przyktad Boulezowi, a kon-
kretnie jego Structures I na dwa fortepiany.
Zamitowanie do omawiania, czy wyjasniania
tresci i sensu dzieta muzycznego towa-
rzyszyto mu zresztg zawsze. Byt jednym
Z niewielu wspdfczesnych kompozytoréw,
ktdrzy nad wyraz chetnie komentowali swoje
dziefa, piszac obszerne opracowania. Nie-
jako na marginesie mozna wspomnie¢, ze
pozniej niekiedy (nie kwestionujac waloréw
jego dziet) wytykano mu, ze goni za stawg
i popularoscia.

Od 1959 r. pojawia sie regularnie na
Miedzynarodowych Kursach Wakacyjnych
Nowej Muzyki w Darmstadt — oczywi-
$cie jako wyktadowca. Ten epizod trwa
nieprzerwanie do 1970 r., po czym Ligeti
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jeszcze parokrotnie powrdci do tych zaje¢
(na przyktad w 1972 i 1976 r.). Dziatalno$¢
pedagogiczng bedzie jednak kontynuowat,
mimo wattego zdrowia i koniecznosci czg-
stego podrézowania.

Mimo dos$¢ zachecajacych rezultatéw, na
Artikulation zakorczyt swoja przygode z mu-
zyka elektroniczna. Realizowat co prawda
jeszcze trzeci utwdr, ale osobiscie go nigdy
nie ukonczyP. Jednak zdobyte w tym okresie
doswiadczenia miaty wptyw na catg pozniej-
szg twdrczos¢ kompozytora. Uksztattowata
sie wowczas jego indywidualna koncepcja
muzyki i sposobu jej konstruowania - za-
réwno Artikulation, jak i Glissandi stanowity
W pewnym sensie prototypy nowej estetyki.
Ligeti odrzucat serializm, jako podejscie nie
pozwalajace na swobodne ksztattowanie
materii dzwiekowej. Bo tez ten aspekt staje
sie dla niego kluczowy.

W 1959r. pisze Apparitions na orkiestre,
po raz pierwszy wykonane 19 czerwca 1960
r. w Kolonii (pod dyrekcjg E. Boura). Ten
niezbyt diugi, dwuczesciowy utwor jest do-
skonafq ilustracjg przemian jakie zachodzg
w twdrczosci artysty, ale w pewnym sensie
takze w catej muzyce tego okresu. Krotki
i w istocie dos¢ statyczny, zbudowany z
koherentnych materii dZzwigkowych, eks-
ponuje wielowarstwowa strukture, w ktdre
tradycyjnie pojmowane czynniki (melodie,
harmonig, rytm) odsunieto na najdalszy
plan. Jednocze$nie pojawia sie, tak charak-
terystyczna dla stylu kompozytora i przez
niego samego zdefiniowana, mikropolifonia.
Jak sam stwierdzit: ,0znacza ona tak gesta
tkanke, Zze poszczegoine partie stajg sie
niestyszalne i tylko powstate z nich, wza-
jemnie oddziatywajace na siebie harmonie
sg efektywne jako forma”.

Tymczasem 22 pazdziernika 1961 .
w Donaueschingen swojg premiere miato
kolejne dzieto orkiestrowe Ligetiego —
Atmospheres — ktére ugruntowato jego
pozycje na rynku muzycznym. Poczatek lat
60. tow ogole okres wyjatkowej aktywnosci
artysty, penetrujacego rézne obszary — pisze
Fragment na orkiestre kameralng®, Trois
bagatelles (1961) na fortepian, Volumina
(1962) na organy, a ponadto bierze udziatw
projekcie pod tytutem Die Zukunft der Musik.
Eine kollektive Komposition. Nie zaniedbuje
takZe innej dziatalnosci— rozpoczyna wykta-
dy na Krdlewskiej Akademii Muzycznej w
Sztokholmie (wspdtpraca trwa az dziesie¢
lat, do 1971 r.), uczy takze na wielu kursach,
m.in. w Madrycie, Essen, czy Bilthoven.

W ocenie wielu krytykéw wtasnie ta
dekada przynosi najciekawsze i najbardziej
nowatorskie dokonania Ligetiego. Do te
listy z pewnoscig nalezy dopisa¢ Aventures
(1962) dla 3 $piewakow i 7 instrumentow.
Autor wykorzystat tu bardzo oryginalny su-
rowiec — zaczerpnaf z kilku jezykéw (m.in.
niemieckiego, angielskiego, hiszpanskiego,
szwedzkiego) charakterystyczne sposoby
wymowy, akcentowania, tworzac zlozong
strukture fonetyczna i kazac Spiewakom wy-

konac jq z iScie aktorska ekspresja. Rezultat
moze byé do pewnego stopnia odbierany
jako bliski teatrowi instrumentalnemu, cho¢
sensu stricte nim nie jest. Utwor miat swojg
premiere 4 kwietnia 1963 r.” i od razu wzbu-
dzit ogromne zainteresowanie publicznosci.

Zupetnie inny odbi6r miato kolejne
dokonanie — Poéme symphonique — po
raz pierwszy wykonane w Hilversum, 13
wrze$nia 1963 r. (pod dyrekcjg samego
kompozytora). Cokolwiek sugerowatby
tytut, mamy do czynienia z pomystem tylez
dziwacznym, co kontrowersyjnym — nawet
jak na burzliwe lata 60. Napisanym bowiem
na... 100 metronoméw. Mnigjsza o to, co
sam Ligeti chciat zamanifestowac, bowiem
trudno sie doszukaé w Poéme symphonique
muzyki, a to juz dos¢ istotny zarzut. Mato
kto podejrzewatby jednak, ze artysta po
prostu zakpit sobie z publiki — powszechnie
wiadomo bowiem, Ze byt cztowiekiem dos¢
powaznym i tak samo traktowat swojg
tworczosé.

W 1964 r. otrzymuje gtdwng nagrode
konkursu, ktéry w Rzymie organizuje
Miedzynarodowe Towarzystwo Muzyki
Wspdtczesnej. Sukces ten powtdrzy dwa
lata pozniej.

Tymczasem tuz po ukonczeniu Aventu-
res zabrat si¢ za pisanie Nouvelles Aventu-
res, utworu niemal blizniaczo podobnego
do swego poprzednika i ukoficzonego w
1965 r.8 W tym samym czasie powstaje®
Requiem na sopran, mezzosopran, dwa
chory mieszane i orkiestre. Monumentalne
dzieto, skiadajace sie z czterech czesci
(Introitus, Kyrie, De die Judici Sequentia
i Lacrimosa), znéw charakteryzuje sie
misternie zbudowang mikropolifonia, ale
takZe wyjatkowym natezeniem emocji. Ligeti
zresztg lubi wywotywac okre$lone reakcje
u stuchaczy, siegajac po techniki z zakresu
psychologii sztuki. W utworach z lat 60-tych
dajg sie fatwo zauwazy¢ typowe dla kom-
pozytora rozwigzania — powolna ewolucja
okre$lonego motywu, czy wrecz pojedyn-
czego dzwieku i stopniowe zageszczanie
faktury, az po kulminacje - czesto oznacza-
jaca gwattowny przeskok do zupetnie innej
sfery. Mozna poniekad uznaé to za swego
rodzaju efekciarstwo, ale w jak najbardzie]
dobrym guscie. Ligeti jest zresztq bardzo
oryginalny, odrebny w swoim dziataniu, co
sprawia, ze jego dzieta majg zdecydowanie
indywidualny rys.

W 1966 . pisze Lux aeterna na chor mie-
szany, kolejny wazny i znany utwor w swoim
dorobku, ktory w jakims stopniu wywodzi sie
ztego samego nurtu co Requiem. Premiera
tego dziefa miata miejsce zaledwie pare dni
pézniej niz sceniczna wersja dwdch zna-
nych juz tematéw - Aventures et nouvelles
Aventures na sopran koloraturowy, alt, ba-
ryton i siedem instrumentéw. Do obu doszto
w Stuttgarcie, odpowiednio 19 pazdziemika
i 2 listopada 1966 r. Mniej wiecej w tym
samym czasie artysta tworzy swoj Koncert
wiolonczelowy™. Znéw doskonale definiu-
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jacy jego styl — w swej pierwszej czesci
statyczny, z bardzo powolna, leniwg akcja,
jakby budujacy napiecie w oczekiwaniu na
rozwigzanie. To nadchodzi w czesci drugiej,
gdzie narastajace zageszczenie dzwiekow
prowadzi do kulminacji.

W 1967 r. Gydrgy Ligeti zostaje laure-
atem nagrody miasta Bonn (jest to nagroda
imienia Ludwiga van Beethovena), a takze
otrzymuje wreszcie austriackie obywatel-
stwo. Najwiecej czasu spedza w Wiedniu,
ktéry do konca zycia bedzie uwazat za swoj
dom. Zaskakujace jest jednak to, jak rzadko
w tym miescie odbywaly sie prawykonania
jego nowych dziet. Lontano na orkiestre
zagrano na przyktad w Donaueschingen
(22 pazdziemika 1967). Jest to kompozycja
Z pozoru monotonna, statyczna, ale znéw
zbudowana w typowy dla artysty sposéb.

Druga potowa lat 60. zaowocowata
szeregiem ciekawych dokonan Ligetiego,
Z jednej strony bedacych kontynuacjg jego
dotychczasowe;j stylistyki, ale takze nieSmia-
fo zapowiadajgcych zmiany, ktdre w petni
ujawnity sie w nastepnej dekadzie. Zanim
to nastapito, pojawita sie seria utworéw na
instrumenty solo, jak Harmonies (1966) i
Coulée (1969) na organy, czy tez Conti-
nuum (1968) na klawesyn oraz Il Kwartet
smyczkowy (1968). Najwigksze znaczenie
ma jednak inne dzieto — Ramifications na
instrumenty smyczkowe (orkiestre lub 12
instrumentow), po raz pierwszy wykonany w
Berlinie, 23 kwietnia 1969r., pod dyrekcjg M.
Gielena™. Autor dedykuie ten tytut pamieci
Sergiusza Kusewickiego (takZe jego zony
Natalii)'2.

Ligeti postuzyt sie tu ciekawym zabie-
giem — postanowit poszerzy¢ skale mozli-
wosci | wzmocni¢ wymowe utworu poprzez
celowe odstrojenie potowy instrumentow o
niemal ¢wier¢ tonu. Nie chodzi tu jednak
o mikrotonowos$¢, ale rozchwianie cate]
konstrukcji. Wrazenie jest w kazdym razie
nad wyraz interesujace, tym bardziej ze
praktycznie kazdy gtos prowadzony jest
indywidualnie.

W 1968 r. spotyka go szczegdlne wyr6z-
nienie, gdy Stanley Kubrick umieszcza kilka
jego dziet w swoim stynnym filmie 2001:
Odyseja kosmiczna. Najdziwniejsze jest
jednak to, ze jakim$ trafem ,zapomniano”
zapyta¢ Ligetiego o zgode, czy chocby
poinformowac go takim posunieciu. Chyba
jednak nie miat o to do rezysera pretensji,
bowiem dzieki filmowi zaistniat w Swiadomo-
$ci wielu odbiorcow, ktorzy wezesniej nawet
nie styszeli jego nazwiska. Ta nieoczekiwa-
na popularnos$¢ wkrétce miata przetozy¢ sie
na szersze zainteresowanie jego utworami.
Zresztg Kubrick wyraznie upodobat sobie
tworczo$¢ naszego bohatera, wykorzystat
bowiem jego muzyke takze w swoich ko-
lejnych filmach: Lsnienie (1980) oraz Oczy
szeroko zamknigte (1999).

Na przetomie dekad kompozytor korzy-
stat ze stypendium berlinskiej Deutscher
Akademischer Austauschdienst, co wigzato
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sie z czasowa przeprowadzka do tego mia-
sta. Zaczyna takze wprowadza¢ do swojego
jezyka pewne modyfikacje, rozluzniajac
nieco i upraszczajac mikropolifonie. Jego
utwory stajq sie bardziej przejrzyste, co
mozna zauwazy¢ chocby na przyktadzie
Melodien (1971), realizacji zaméwienia
wiadz Norymbergi — pretekstem byly ob-
chody roku Albrechta Direra.

Kolejne dwa lata wypetnita praca nad
nowymi dzietami, Koncertem podwdjnym
(1972) na flet, obdj i orkiestre oraz Clocks
and clouds (1973) na 12-gtosowy chér
(zenski) i nietypowo obsadzong orkiestre.
Ten ostatni utwdr mogtby sugerowac zwigzki
z pracami Karla R. Poppera, okazuje si¢
jednak, ze Ligetiemu jedynie wpadt w oko
tytut jednej z prac filozofa. Autor ponownie
siegnat do materiatu sprawdzonego juz
wczesniej (przy okazji Aventures) —tekstow
fonetycznych.

Kompozytor, wzorem wielu kolegow po
fachu, chetnie realizowat réznorakie zamé-
wienia. Z jednej strony dawaty mu szanse
na zaistnienie w réznych punktach Swiata,
z drugiej za$ gwarantowaty — nie bojmy sie
tego stowa — godziwy zarobek. Jedno z
takich zamowien pochodzito od osoby pry-
watnej, Ralpha Darfmana, amerykanskiego
finansisty, ktdry chciat uswietnic obchody
60. rocznicy zatozenia San Francisco Or-
chestra. Na te okazje Ligeti napisat San
Francisco Polyphony, wskazujacy na prze-
miany jakim ulegat wéwczas indywidualny
styl autora. W tym okresie dziatat on zresztg
dos¢ aktywnie na rynku amerykanskim,
prowadzac na przyktad wyklady w Berkshire
Music Center w Tanglewood oraz Stanford
University.

Jednak mysli kompozytora zaprzatat
juz inny pomyst — napisania wtasnej opery
wspotczesnej. W 1974 r. przystapit do pracy,
piszac wspdlnie z Michaelem Meschke™
libretto (oparte 0 sztuke La ballade du Grand
Macabre, autorstwa Michaela de Gheldero-
de). Efekt po raz pierwszy zaprezentowano
publicznosci 12 kwietnia 1978 r., podczas
przedstawienia w Krolewskiej Operze w
Sztokholmie. La grand macabre stanowi w
jakim$ sensie dekonstrukcje idei klasycznej
opery, pozostajac w opozycji do dawnych
dziet. Ligeti postuguje sie tu Srodkami jak
najbardziej wspotczesnymi, dopasowujac
je do tresci, groteskowo ujetego konca (by¢
moze nierealnego) pewnego $wiata. Wsréd
instrumentow znajdziemy samochodowe
klaksony (wykonana przez nie ,toccata”
otwiera opere), syreny, piszczatki itp. Autor
nie unika skojarzen z dawnymi obrzedami
o0 ludycznym charakterze, siegajacymi
korzeniami do $redniowiecza. W efekcie
stopienia tak wielu sktadnikéw w jednos¢,
powstato dziefo niewatpliwie intrygujace,
ale wskazujace tez, Ze ta forma nie bardzo
lezy Ligetiemu. Mowigc wprost, La grand
macabre nie jest apogeum jego kariery,
a przez wielu byt postrzegany jako objaw
kryzysu. Zapewne nie tak wyobrazat sobie

percepcje swego dokonania, 0 ktorym méwit:
.L---] to, co chciatem osiagna¢ w tej operze
(choc to nie jest normalna opera), przyszio
mi na mysl zanim odnalaztem sztuke Ghel-
derode. Pierwszy pomyst pojawit sie ponad
dwanascie lat temu, nawet przed Nouvelles
Aventures. Wyobrazitem sobie rodzaj teatru
muzycznego, ktdry korzysta ze
wszystkich mozliwosci tech-
nicznych wielkiej sceny opero-
wej. [...] Szczegdlnie chciatem
unikng¢ robienia czegos, co
dostownie jest opera. Podtytut
utworu brzmi opera, ale to nie
jest normalna opera, w znacze-
niu dziewietnastowiecznym. .. ]
Bytem bardzo zainspirowany, w
Aventures i La grand macabre,
filmami - szczegdlnie animo-
wanymi, a takze Chaplinem i
bracmi Marx™",

W trakcie pisania swojej
opery Ligeti znalazt czas by
skomponowac (z myslg o Al-
fonsie i Aloysie Kontarskych)
Monument-Selbstportrait-Be-
wegung (1976) na dwa fortepia-
ny. Juz w 1978 r. stworzyt dwa
tytuty o nieco mniejszym niz
zwykle ciezarze gatunkowym
— oba na klawesyn — Passaca-
glia ungherese oraz Hungarian
Rock. Ale potem nastapita kilku-
letnia przerwa. Artysta poniekad
zamknat pewien etap wiasne;
kariery i rozpoczat poszukiwa-
nia nowych kierunkéw. Kon-
tynuowat (rozpoczetg w 1973
r.) dziatalno$¢ pedagogiczng
w hamburskiej Hochschule fir
Musik, trwajacq zresztq az do
konca lat 80.

Na twdrczos¢ naszego bo-
hatera ogromny wplyw miato
poznanie cyklu Studies for
Player Piano ekscentrycznego
artysty, Conlona Nancarrowa.
Jego utwory, pisane z myslg
0 pianoli, czy nawet wigkszej
liczbie tych instrumentow me-
chanicznych, eksponowaty
zaskakujace zestawienia ryt-
miczne, czesto wykraczajace
poza zakres mozliwosci zywego
wykonawcy. Ligeti byt auten-
tycznie zachwycony, nie bojac
sie nazwa¢ Nancarrowa jednym
z najwybitniejszych tworcow
XX w. W tym samym czasie
zainteresowat sie takze muzyka
innych narodéw, przede wszyst-
kim afrykanskich', ktére podsunety mu
mysl, by na bazie polirytmicznych struktur
budowac wiasne dzieta. Sama idea nie byta
dla artysty czym$ zupetnie nowym, wszak
juz kontrowersyjny Poeme symphonique
stanowit probe potaczenia w jednos¢ réz-
nych przebiegdw cyklicznych.

Zanim jednak Ligeti zabrat sie do
praktycznej realizacji nowych pomystéw,
napisat kilka utwordw, ktére stanowity
ogniwo taczace jego dawny styl z nowym.
3 Phantasien nach F. Holderlin (1982) na
chor mieszany stanowi powrdt do dziet
wokalnych, ale istotnie rdznigcych sie od

wczesniejszych dokonan, jak chocby Lux
aeterna. Kompozytor zaczyna odwracac¢
sie od mikropolifonii, wykorzystuje prostsze
struktury i bardziej przejrzysta forme. Tym
samym jego utwory zblizaja sie estetycznie
do dokonari innych — mozna nawet zaryzy-
kowac teze, ze w jakims stopniu zatraca on
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swoj indywidualizm, cho¢ tak charakterystyczny dla niego rys obecny jest
w kazdym nowym tytule.

Magyar etiiddk (1983) w trzech czesciach, przewidzianych na chdr mie-
szany (odpowiednio na 8, 12 i 16 gtoséw) kontynuuije idee zapoczatkowane
3 Phantasien nach F. Holderlin. Z kolei Trio (1982) na skrzypce, rég i fortepian
jest hotdem ztozonym Brahmsowi, z okazji 150. rocznicy jego urodzin. Dodaj-
my, hotdem niezbyt oryginalnym i w jaki$ sposéb ograniczonym pragnieniem
nawigzania do dziet mistrza.
W 1985 r. Ligeti koficzy pierwsza serig Etiud na fortepian, ktdre w znacz
nym stopniu sg efektem jego studiéw nad muzyka afrykarska i ztozonymi
kombinacjami rytméw. Sktada sie ona z 6 pozycji, przy czym ostatnig zatytu-
towat Automne a Varsovie — premierowe wykonanie miato miejsce, jakze by
inaczej, w Warszawie, 24 wrzesnia 1985 .

Druga pofowa lat 80. w ogdle uptywa pod znakiem tego instrumentu -
komponuije Koncert fortepianowy (1985-1988), poczatkowo w trzech, w nowej
wersji w pieciu czesciach. Pracuje takze nad dalszymi etiudami, koriczac drug
serie w 1994 r. Wykorzystuje w nich nie tylko wptywy afrykaniskie, ale takze
pomysty zainspirowane twérczoscig Nancarrowa. Ostatnig z tego cyklu etiud
tytutuje nawet Coloana Fara Sfarsit i przeznacza na pianole.

Kolejnym utworem wokalnym jest 6 Nonsense Madrigals (1988—1989),
stworzony z myslg o zespole The King's Singers. Z kolei po Koncercie|
fortepianowym Gyorgy Ligeti pisze Koncert skrzypcowy (1990-1992),
ktory takze z trzycze$ciowego przeradza sig w dzieto w pieciu odsto-
nach. Stosuje tu wyprébowany juz wcze$niej zabieg, polegajacy,
na zestawieniu dwach instrumentow (altwki i skrzypiec), ktére
celowo odstrojono. Co ciekawe, kompozytor powaznie brat pod
uwage uwzglednienie w partyturze srodkéw elektronicznych,
co stanowitoby powrét do takiej materii po ponad 30. latach,
Jednak podjete proby zakonczyly sie fiaskiem i Ligeti stwierdzi,

Ze syntezatory go rozczarowaty',

Niejako na marginesie wspomnianych utworéw, warto
zauwazy¢ uparte dazenie do perfekcji, kazace powracaé
do pozornie ukoriczonych juz utwordw, by nada¢ im nowy,

lepszy ksztatt. Sprawito to, ze na przyktad Sonate na altowke]
(1994) pisat az trzy lata, a cykl etiud fortepianowych rozcia-
gnat sie na ponad dekade. Pierwsze tytuly z trzeciej serii

zaczely sie pojawia¢ w drugiej potowie lat 90., ukonczyt |

dopiero w 2001 roku'.
W tej dekadzie o kompozytora zndw upomniato sie
kino. Muzyke Ligetiego stychaé w filmach Dziekuje ci Zycie
(1991, rez. Bertrand Blier), Gorgczka (1995, rez. M.
Mann) oraz wspomnianym wczesniej
Oczy szeroko zamkniete —
pozegnalnym niestety
dziele Stanleya Ku-
bricka.

Oczywiscie nadal pisat, cho¢ mniej intensywnie — efektem byt, sktadajacy
sie z siedmiu czesci, utwdr Hamburg Concerto (1998-1999, poprawiony w
2003) na orkiestre kameralng, zadedykowany Marie Luise Neunecker,
wykonawczyni solowej partii rogu. W 2000 r. swojg premiere miat takze cykl
piesni Sippal, dobbal, nadihegedtivel, skomponowany do poematéw Sandora
Wedresa. Interesujgca jest obsada tego dzieta, obok mezzosopranu wyko-
rzystujaca kwartet perkusyjny, majacy do dyspozycji szeroka game Srodkdw.
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Piesni tym samym dobrze wpisujg sie w stylistyke, ktorg
autor preferowat w swojej péznej tworczosci.

Ligeti otrzymat w tym okresie szereg prestizowych
nagrod, by wspomnie¢ chocby izraelska Wolf Prize',
Nagrode Sibeliusa (Wihuri Sibelius Prize), Nagrode Kyoto,
Nagrode Kossutha, czy tez Polar Music Prize.

W ostatnich lata zycia artyscie bardzo dokuczaty
problemy zdrowotne, ktdre istotnie ograniczaty jego
mozliwosci tworcze. Po diugiej chorobie zmartw Wiedniu,
12 czerwca 2006 .

Gyorgy Ligeti byt nie tylko wybitng osobistoscia $wiata
muzyki, ale takze interesujacym cztowiekiem, o nietuzin-
kowych pogladach i charakterze. Jego postawe doskona-
le ilustrujg drobne, acz znaczace fakty. Ongi$ zapytano
go (podczas konferencji prasowej po koncercie), czy to,
co przed chwilg ustyszata publicznosc, nazwatby muzyka.
Bez wahania odpart wowczas: ,nastepne pytanie!”. W
1993 r. New England Conservatory nazwato go, z okazji
odbywajacego sie festiwalu, najwybitniejszym z zyjacych
kompozytoréw. Ligeti byt tym mocno zaktopotany. Poprosit
wiec: ,Nazwijcie mnie drugim co do wielko$ci”. Gdy za-
pytano go, kto w takim razie jest pierwszy — powiedziat:
,Wszyscy moi koledzy”...®

Przypisy :

' Inne nazwy tego niewielkiego miasta to Tarnava-Sanmartin
(rumunska) oraz Sankt Martin (niemiecka), po 1945 r. nazywa
sig ona Tarnaveni.

2 Kluz-Napoka, jedno z wiekszym miast przemystowych Rumunii.

8 W literaturze mozna spotkac¢ kilka wersji loséw rodziny kompo-
zytora. Podaje sig wiec, ze ojciec zostat zamordowany w Bergen-
Belsen, ale w innych zrédtach z kolei, ze obaj - ojciec i brat -
zgineli w O$wiecimiu.

¢ Jako ciekawostke mozna podac, ze wraz z nim wyjechata Vera
Spitz, jego przyszta zona.

5 Mowa o Piéce électronique no. 3.

8 Prawykonaniem w Monachium, w kwietniu 1962 r., dyrygowat
sam kompozytor.

" Solistami byli G. Charlent, M.-Th. Cahn, W. Pearson, a zespotem
dyrygowat F. Cerha.

& Hamburska premierg (26 \V1966) dyrygowat Andrzej Markowski,
solistami byli ci sami $piewacy, ktorzy trzy lata wczesniej zapre-
zentowali $wiatu Aventures.

° Na zamowienie szwedzkiego radia.

10 Berlinska premiera, 19 IV 1967 r., dyrygowat Henryk Czyz.

""" To byla wersja na orkiestre smyczkowa, w wykonaniu na 12 instru-
mentow po raz pierwszy wykonano Ramifications 10 X1969 r. w
Saarbriicken.

" Ligeti byt laureatem nagrody Fundacji imienia Sergiusza Kuse-
wickiego.

12 Byt on wowczas dyrektorem sztokholmskiego Marionetteatern

i zdarzato mu sie zamawia¢ muzyke do spektakli u polskich

kompozytoréw, w tym K. Pendereckiego. Z wystawieniemKrola Ubu

wigze si¢ zresztg zabawna i powszechnie znana anegdota z

kompozytorem i Eugeniuszem Rudnikiem w gtéwnych rolach.

Cytaty pochodzg z wywiadu udzielonego w 1978 r. Hermanowi

Sabbe.

Ligeti zdobyt nagrania zrealizowane w Afryce przez Shime Aroma.

Biorac pod uwage, ze eksperymentowat z bazujacym na syntezie

FM instrumencie Yamaha DX-7, trudno sie dziwi¢ — urzadzenie

to bardzo charakterystyczne i jednak nieco ograniczone mozli-

wosci brzmieniowe.

Ostatnia etiuda, osiemnasta z kolei, nosi tytut Canon.

Ta niemiecka artystka nagrata kilka utworéw kompozytora na

plyty wytworni Teldec.

Przyznawana w kilku dziedzinach. W muzyce laureatami byli m.in.

Boulez, Kancheli, Mehta (w tym samy roku, co Ligeti), Rostropo-

wicz, a takze Penderecki.
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ontserrat Caballé
ostatnia primadonna (3)

Norma - matka ponad kaptanka

taczenie w 1970 r. do statego re-
Wpertuaru tytutowej partii w Normie

Belliniego - ktorg przygotowata
pod kierunkiem Cillaria dla Liceo — wy-
znacza kolejny wyrazny punkt w karierze
$piewaczki. Z czasem rola druidzkiej
kaptanki stanie sie koronng partig Caballé
i jako jedyna $piewaczka w historii opery
zaspiewa jg na pieciu najwazniejszych
scenach $wiata (debiut w Operze Paryskiej
-1972, La Scala-1972, 1975, 1977, MET
1973, 1976, wiedenska Staatsoper— 1977,
Covent Garden — 1978). Jednakze tuz po
debiucie w tej roli — w wywiadzie telewi-
zyjnym, ktdry byt czeScig nagranego dla
BBC programu Profile in music — Caballé
powiedziata Bernardowi Levinowi, Ze tak
naprawde nie jest samg Norma, lecz ra-
czej corkg Normy... oddajac tym samym
pierwszenstwo wielkim kreacjom Rosy
Ponselle, Marii Callas i Joan Sutherland.
To jednak, co hiszpanska Primadonna
wniosta do interpretacyjnego uniwersum
roli druidzkiej kaptanki predysponowato
ja do zajecia godnego miejsca obok wy-
mienionych artystek i w podstawowym
zarysie byto widoczne juz w jej pierwszych
wykonaniach wirtuozowskiej partii. Wktad

ria

ten najtrafniej scharakteryzowat Pierre
Jourdan - rezyser i wspottworca najwiek-
szego wokalnego i teatralnego osiggniecia
$piewaczki, jakim po dzi$ dzien pozostaje
sfilmowana Norma, ktéra wystawiona
zostata 20 lipca 1974 r. na scenie Théatre
Antique w Orange. Za kluczowg dla dra-
matycznej kreacji Caballé rezyser uznat
scene z dzieémi Normy z poczatku aktu
[l opery, nie za$ stynng scene wejscia
bohaterki Belliniego w | akcie. Jourdan
podkreslit tym samym, iz $piewaczka
interpretacyjny nacisk potozyta na rewers
tego rysu kaptanki, ktéry zwigzany byt
z wcigz zywa w latach 70. interpretacjg
Marii Callas. Kiedy Callas, wedtug ktore;
Norma byta przede wszystkim kaptanka,
w scenie ze swymi dzieémi podnosita néz
by zada¢ im $miertelny cios, widz musiat
by¢ zaskoczony, ze ich nie zabija, gdyz
kierujac sie racja kaptana powinna byta to
zrobi¢. Norma w interpretacji Montserrat
Caballé jest matka ponad kaptanka i gdy w
tej samej scenie podnosi noz, publicznosé
wie, ze nigdy nie zabitaby swych dzieci.
Byta to kreacja, ktora $miato burzyta przy-
zwyczajenia widzow, francuski rezyser za$
obsadzajac Montserrat Caballé w partii
tytutowej wychodzit z prze$wiadczenia,
ze jedynie ze $piewaczka takiego talentu,

Damian Sowa

mozliwe jest osiggniecie na scenie opero-
wej poziomu tragedii, a wiec przekroczenie
progu wokalnego fenomenu.
Konsekwentnym przedtuzeniem tej
interpretacji byta unikatowa ,vocal acting”,
gdyz juz w petnej wokalnego i teatralnego
splendoru scenie $wigtynnej w sposéb
mistrzowski Spiewaczka kreslita wiasne
rysy legendarnej partii. Po dramatycznej
deklamacji w recytatywie, przywrécita
stynnej cavatinie Belliniego modlitewny
charakter, konczac arie absolutnie nie-
doscigtym diminuendo na stowach ,tu
fai nel ciel’. | tutaj odnajdujemy rewers
interpretaciji greckiej $piewaczki, bo jesli
Casta diva w interpretacji Callas najkrocej
okresli¢é mozna mianem ,pozaru $wiata”,
to wizja Caballé oddaje ,trwanie ognia”.
Przy catym wokalnym geniuszu wykona-
nia, dramatyczny wyraz tej kreacji bywat
osiggany takze przy mistrzowskim uzyciu
minimalnych $rodkéw wokalnych, takich
jak wydtuzona pauza pomiedzy znacza-
cymi dzwigkami, czy $ciszanie gtosu na
istotnych stowach. Wszystkie te zabiegi
sktadaja sie na kreacje nieporéwnywalna.
Znamienne, ze od czaséw gdy w 1977 r.
Caballé ponownie zblizyta sie do ideatu
nakreslonego w Orange, tym razem
na scenie La Scali — odnoszac jeden z
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najwiekszych w swej karierze triumfow —
mediolanski teatr do dnia dzisiejszego nie
wznowit Normy. Zapis spektaklu galowego
za$ jeszcze w 2009 . byt pokazywany jako
dokument jednego z najwigkszych osia-
gniec tej sceny w prestizowym audytorium
paryskiego Luwru.

Soprano lirico spinto?

Poczatek lat 70. przynidst Spiewaczce
réwniez serie waznych debiutéw w najzna-
mienitszych teatrach operowych Europy.
Po dziesieciu latach od swego pierwszego
wystepu w La Scali (w niewielkiej roli w
Parsifalu Wagnera), w roku 1970 powraca
do mediolanskiego teatru — gdzie blysz-
czy jako tytutowa Lukrecja Donizettiego,
inicjujgc tym samym diugi okres tworcze;
- a jednoczesnie burzliwej — wspdtpracy
z tg sceng (zakonczy jq ulubiong Salome
Straussa w 1987). W roku 1971 jako
Leonora w Trubadurze po raz pierwszy
staje przed wymagajaca publicznoscig
neapolitafiskiego Teatro San Carlo, do
ktérego bedzie czesto powracata, a rok
1972 przyniesie zdobycie kolejnych ope-
rowych bastiondw, z ktérych pierwszym
jest wenecki La Fenice, gdzie zapiewa
tylko jedng partie — Elzbiete | w Robercie
Donizettiego. Nastepnie debiutuje w Co-
vent Garden jako Violetta — rozpoczynajac
okres diugiej wspdtpracy ze sceng, na kt6-
rej pokaze si¢ w swych wielkich kreacjach
—oraz w Operze Paryskiej.

Rok 1974 to okres szczytowy w ka-
rierze Caballé i jednocze$nie moment
idealnej réwnowagi pomiedzy mozliwo-
$ciami gtosowymi a umiejetnoSciami
interpretacyjnymi. W zasadzie wszystko,
czego $piewaczka sie wéwczas tkneta
natychmiast zamieniato sie w ztoto. Jest
to czas, ktéry przynosi najwigksze — tak
sceniczne, jak i wokalne — osiggniecia
$piewaczki. Leonora w Trubadurze, ta
przedziwna rola-ornament, wymagajaca
wirtuozerii absolutnej, ktérg Caballé wypo-
sazata w autentyczny nerw dramatyczny,
poruszajaca Amelia z Balu maskowego
— partia na ktdrej odcisnie trwaty $lad — i
przede wszystkim Elzbietaw Don Carlosie,
ktdrg portretowata z krélewska prostotg
a jednocze$nie maestrig w dawkowaniu
delikatnosci i mocy zawsze byty kreacjami
bliskimi doskonatosci, jednakze to partia
Heleny w Nieszporach sycylijskich sta-
nowi repertuarowe apogeum mozliwosci
$piewaczki. Caballé zaspiewata te role
po raz pierwszy w wielce prestizowym
przedsiewzieciu, jakim byla prapremiera
dzieta Verdiego w MET w styczniu 1974
r. (pod dyrekcjg Jamesa Levina wystapili
wowczas takze Nicolai Gedda jako Arri-
go, Sherill Milnes — Monfort oraz Justino
Diaz w roli Procidy — wszyscy zresztg
w szczytowej formie). Rola sycylijskiej
ksiezniczki — w stopniu by¢ moze najdo-
skonalszym — odzwierciedla mozliwosci

glosu, ktérym dysponowata Montserrat
Caballé. Zazwyczaj jest on klasyfikowany
jako sopran lirico spinto, jednak drama-
tyczna koloratura, ktérej bezwzglednie rola
ta wymaga (w stopniu znacznie wiekszym
niz inne bohaterki Verdiego), przybliza go
ku legendarnemu ideatowi soprano dra-
matico d’agilitd. Recenzje, ktdre pojawity
sie po tym spektaklu doceniaty wprawdzie
cato$ciowg kreacje, ale przedmiotem
drobiazgowych analiz stawat sie przede
wszystkim akt IV i V z uwagi na dwie
wirtuozowskie arie zestawiane ze sobg
na zasadzie skontrastowanego dyptyku
wokalnego. Caty geniusz Caballé objawia
sie wszak juz w pierwszym wejsciu Heleny,
w ktérym $piewaczka — doprowadzajac
swoj stodkobrzmigcy instrument w rejony
mroku — odrysowuije z niebywatg celnoscig
caly grozny fanatyzm postaci.

Jeszcze pomigdzy spektaklami Nieszpo-
row objawia sie nowy cud — Parisina d’Este
Donizettiego w reedycji Eve Queler (ktéra
staneta takze za pulpitem dyrygenckim)
przygotowana dla nowojorskiej American
Opera Society jako wykonanie koncertowe.
Caballé $piewa jak natchniona, a partia staje
sie —niezaleznie od sukcesow Borgii i Marii
Stuart — najwiekszym jej osiagnieciem w
repertuarze mistrza z Bergamo. Nagrywa
wowczas takze swa niewiarygodng Aide
dla EMI oraz - najwspanialszy w swej
dyskografii — wybor arii dla Hiszpanskie;
Columbii (obecnie w katalogu RCA). Zawie-
ra on fragmenty z Nieszpordw sycyljjskich,
Balu maskowego i Adriany Cilei, a takze z
oper, ktérych $piewaczka nigdy nie miata
zaspiewaé na scenie; sposrod nich na
szczegllng uwage zastuguje aria Angeliki
z drugiej czesci Tryptyku Pucciniego, ktorg
krytycy poréwnujg do legendarnego zapisu
Rosy Ponselle.

W 1975 r. neapolitanski Teatro San
Carlo czyni $piewaczce jeden z najwiek-
szych honoréw w jej karierze; specjalnie
z mysla o niej wznawia po niemal 140
latach zapomnienia Gemme di Vergy
Donizettiego. Podczas wywiadu telewi-
zyjnego udzielonego przez $piewaczke w
zwigzku z premierg pada stynne zdanie
stanowigce parafraze stéw Lilli Lehmann:
jeden spektakl Gemmy jest — zdaniem
Caballé — ekwiwalentem trzech wieczo-
réw w... Normie. Z drugiej potowy lat
70. nalezy wytoni¢ date uroczystej gali
zaplanowanej na maj 1976 r. w zwigzku z
50. rocznica posmiertnej prapremiery Tu-
randot Pucciniego w Scali. Caballé po raz
pierwszy w swej karierze miata zmierzy¢
sie zmordercza partig tytutowa. Wycofanie
sie niedysponowanej $piewaczki z przed-
siewziecia dostownie w ostatniej chwili
$ciagneto na nig — charakterystyczng dla
temperamentnej mediolanskiej publicz-
nosci — fale krytyki. By uchroni¢ Caballé
przed niesprawiedliwymi oskarzeniami o
kaprysy Primadonny, Zubin Mehta, ktéry
wziat na siebie obowiazek poinformowania
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mediolanskiej publicznosci o nagtej zmia-
nie obsady, zaznaczyt, ze podczas proby
generalnej $piewaczka wypadta rewelacyj-
nie i tylko nagfa choroba uniemozliwia jej
udziat w galowym spektaklu. Owa préba
pozostata wprawdzie jedynym spektaklem
Turandot, w ktdrym Caballé wystapita na
scenie Scali, ale produkcja ta stata sie
zwiastunem wprowadzenia do repertuaru
dziet dramatycznych.

Z tego wiasnie okresu pochodzi wspa-
niata kreacja ptytowa w Tosce zapisana
pod dyrekcjg Sir Colina Davisa dla Philip-
sa; co szczegolnie ciekawe stanie sie ona
na lata punktem wyjscia do scenicznych
wystepdw z zespotem zebranym przez
wytwérnie. Odtad kwartet Caballé, José
Carreras, Ingvar Wixell i Davis beda $wie-
ciliw Tosce wielkie tryumfy — szczegdlnie
w Covent Garden w roku 1977 i w 1979
podczas japonskiego tournee londyniskiej
sceny — $piewaczka za$ dokona wspa-
niatej dramatycznej transfiguracji parti,
ktorg juz wezesniej Spiewata na scenie z
wielkim powodzeniem. Inng zapowiedzig
tychze przemian jest bardzo dobra ptyta z
ariami na sopran dramatyczny (nagrana
dla Decci, obecnie w katalogu RCA), ktéra
zawiera wprawdzie scene Leonory z | aktu
Trubadura, nagranie otwiera jednak scena
z listem z Makbeta Verdiego — nieomylny
znak poszukiwan w nowym emploi, cze-
go potwierdzeniem jest juz wielka aria
z Turandot czy Suicidio! Giocondy. Pod
koniec roku 1976 r. zaspiewata Adriane
Lecouvreur w Tokio dajac summe swej
wyjatkowej interpretacji tej wspaniatej roli.
Postac wielkiej francuskiej tragiczki wypo-
saza Caballé w niezmierzone zasoby — nie-
dostepnego innym $piewaczkom —liryzmu,
a jednoczesnie z partytury Cilei odczytuje
akcenty wstrzasajace. Czynig one z partii,
ktéra wczedniej zarezerwowana byfa dla
Gwiazd formatu Magdy Oliwero czy Rena-
ty Tebaldi, jedno z najwazniejszych osia-
gnie¢ hiszpanskiej Primadonny. Odtad tez
pojawiajace sie w kalendarzu $piewaczki
role takie jak Medea w operze Luigi Cheru-
biniego, wagnerowska Zyglinda w Walkirii
oraz — z wiekszg niz wczesniej czestotli-
woscig $piewana — Toska, to partie, ktore
beda przeplataly sie z repertuarem bel
canta przydajac mu dramatycznej mocy.

W roku 1977 staje w koncu po raz
pierwszy przed publiczno$cia jako Turan-
dot. Debiutujac tg rolg w War Memorial
Opera House w San Francisco ma u boku
Luciano Pavarottiego (takze debiutujgcego
wtym teatrze i po raz pierwszy $piewajace-
go na scenie Calafa). Lata 70. — obok sze-
regu partii dramatycznych i wykonywanego
gtdwnie podczas koncertéw repertuaru
wagnerowskiego —wiefczy partia Leonory
w Mocy przeznaczenia Verdiego, ktorg
po raz pierwszy zaspiewata w La Scali
w1978 r.®

Cdn. w nastepnym numerze
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Nadszedt czas, by na nowo odkry¢ Zeleriskiego

ze skrzypaczka Lucyng Fiedukiewicz z Four Strings Quartet

Noskowskiego okazata sie ogromnym sukcesem arty-
stycznym. Takim przystowiowym strzalem w dziesiat-
ke. Idealne potaczenie repertuaru i Swietnego wykonania...
Nasza praca kazdego dnia wigZe si¢ z obcowaniem z muzy-
ka w réznych jej odstonach. Prawie caly kwartet ztozony jest z
muzykéw Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
w Katowicach. Codziennie spotykamy sie na naszej estradzie i
mamy te same do$wiadczenia muzyczne zwigzane nie tylko z
wykonywanym repertuarem, ale takze z mozliwo$cig poznania
kreacji wielu znakomitych artystow. Wszystko to jest naszym
doswiadczeniem i dorobkiem wielu lat spedzonych w NOSPR.
PézZniej jako kwartet spotykamy sie na naszych wspdinych pro-
bach i szybko odnajdujemy wiasciwy klucz do wiasciwej naszym
zdaniem interpretacji nowych utwordw.

Paﬁstwa debiutancka plyta z kwartetami Zygmunta

W styczniu swoja premiere miala Wasza druga ptyta.
Tym razem los padt na Wadystawa Zelenskiego, wielkiego
zapomnianego kompozytora. Skad taki wybor?

W 2011 r. przypadta okragta 90. rocznica $mierci Wiady-
stawa Zelefiskiego. Nadarzyta sie, wiec okazja do glebszego
poznania tworczosci tego kompozytora, o dziewieé lat starszego
od Zygmunta Noskowskiego. Tak jak on dziatajgcego nie tylko
w zakresie kompozytorskim, ale takze jako organizator Zycia
muzycznego (m.in. utworzyt Konserwatorium Krakowskie).
Tworczos¢ obu kompozytoréw, jest rowniez zblizona i wywodzi
sie z prostej linii pomoniuszkowskiej. Te wzajemne analogie staty
sie pretekstem do siegniecia po utwory przeznaczone na kwartet
smyczkowy Zelenskiego.

Premiera plyty byla potaczona z koncertem w presti-
zowym miejscu, na Zamku Krélewskim w Warszawie. Jak
publicznos¢ przyjeta muzyke Zelenskiego?

Na Zamku Krolewskim w Warszawie wykonalismy Kwartet
smyczkowy A-dur op. 42 Wiadystawa Zelefiskiego. Wystepo-
walismy wspdlnie ze znang polska Spiewaczka lwong Hossa,
z ktdérg nieraz mieliémy okazje wspdtpracowaé na estradzie
NOSPR. Bytam bardzo ciekawa, jak publiczno$¢ zareaguje na
muzyke Zelenskiego w naszym wykonaniu. Sg w tym kwartecie
czesci, ktdre bardzo przypadly nam do gustu i uwazamy je za
prawdziwie muzyczne peretki. Mysle tutaj szczegdinie o drugiej
i czwartej czesci. Z doswiadczenia wiemy kiedy podczas kon-
certu stuchacze podazaja za nasza mysla muzyczna i odgadujg
nasze intencje. Tak byto i tym razem. Atmosfera niezwyklej ciszy
i skupienia w otoczeniu pieknej zamkowej sali i tylko muzyka,
jej dzwieki malowane naszymi rekami. Zostalismy nagrodzeni
gromkimi brawami.

Wrocmy jednak do plyty, bo ona jest czyms trwalszym
W poznaniu zapomnianej muzyki niz koncert. Prosze na-
szym czytelnikom przyblizy¢ nagrang muzyke Wiadystawa
Zelenskiego... _

Dotychczas melomani znali muzyke Zelefiskiego gtownie
dzieki jego uwerturom symfonicznym oraz utworom wokalnym i
fortepianowym. Kwartety smyczkowe réwniez zastuguja na wiek-
sze zainteresowanie. Mimo widocznych wptywdw romantykéw

rozmawia Arkadiusz Jedrasik

niemieckich, zwtaszcza Brahmsa i Schumanna znajdujemy w
nich oryginalny rys kompozytorski Zelenskiego taczacy trady-
cyjny styl muzyczny z elementami polskiego folkloru.

Wedtug Waszych stow jest to muzyka wyjatkowo piekna,
niebanalna w formie i $wietnie napisana. Dlaczego zatem o
niej zapomniano?

Trudno odpowiedzie¢ na to pytanie. Moze nalezatoby spojrze¢
okiem teoretyka muzyki na to, co historia przyniosta w muzyce po
$mierci Wiadystawa Zelenskiego, czyli po 1921 r. Straszny okres
wojenny mocno wptynat na artystow i sztuke przez nich tworzona.
Dotyczy to takze muzykow-kompozytoréw. Powstanie nowych
$rodkéw wyrazu w muzyce, inne traktowanie dysonanséw i
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konsonanséw, réznice w zatozeniach estetycznych i nowe skale
wykorzystywane w budowaniu linii melodycznej daje poczatek
nowej erze w muzyce (Paul Hindemith, Igor Strawirski, Claude
Debussy). Wydaje mi sie, ze w tym kontek$cie muzyka Zelen-
skiego stracita swojg atrakcyjnos$c bedac reliktem minionej epoki.

Stuchajac Waszej plyty musze powiedzie¢, ze jest rownie
dobra wykonawczo, a moze i lepsza, jak album z muzyka No-
skowskiego. Jak znajduje sie klucz do tak dobrej interpretacji?
Skad macie tego przystowiowego nosa, by ja tak dobrze zagra¢
i wyluskac tyle smaczkow z tych pokrytych kurzem partytur?

Ciesze sie, ze podoba sie Panu nasza ptyta. Niestety droga,
ktora trzeba przeby¢ od otrzymanych materiatéw nutowych do
ostatecznego efektu jakim jest plyta, jest bardzo dtuga i czaso-
chlonna. Nie wystarczy zaznajomic si¢ z partyturg i poszcze-
golnymi gtosami, trzeba zredagowaé odpowiednie frazowania,
napisa¢ i dostosowa¢ smyczkowanie, a na koncu ,przetrawi¢’
utwér i da¢ mu czas na dojrzenie. Na pewno w naszej pracy
zespotowej pomaga nam dtugoletnie doswiadczenie i $wietna
intuicja muzyczna, ale przede wszystkim zamitowanie do muzykii
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artystyczne. Bogaty jezyk muzyczny Zeleriskiego sprawia, ze utwory
sq bardzo ciekawe i majg wyraznie narodowo-ludowy charakter.

rados¢, jaka czerpiemy ze wspdlnego muzykowania i odkrywania
nowych utwordw.

Jak panstwo odbieracie muzyke Wiadystawa Zelenskiego?
Muzyka Wiadystawa Zeleriskiego jest piekna w swej prostocie
i tradycyjnej formie ksztattowania fraz. Charakterystyczne tematy
szybko zapadajg w pamieci stuchacza i dajg niezwykte doznania

Jak panstwo sadzicie, dlaczego ta muzyka nie wzbudzita
dotad zainteresowania wsrdd artystow, w szczegdlnosci
polsklch‘7
Mysle, ze muzyka Wiadystawa Zelenskiego w swojej prostocie
i Klasycznej formie zostata zepchnieta w daleki kat muzycznej
literatury, gdyz nie wnosita do sztuki kompozytorskiej pier-
wiastka nowatorskiego, jaki miata na przyktad muzyka Karola
Szymanowskiego. W dzisiejszych czasach, gdzie na estradach
koncertowych dominujg skomplikowane i trudne w odbiorze
utwory, muzyka Zelenskiego z bogata melodyka i przejrzysta
harmonia, nabiera szczegolnej wartosci. Moze wiasnie teraz
nadszedt czas na to, by na nowo odkry¢ zakurzone partytury
wspaniatego kompozytora, ktéry nie stusznie uwazany jest
za tworce drugiego planu. Gorgco wigc polecam muzyke
Wiadystawa Zeleniskiego i zachecam do kupna naszej ptyty
Z jego kwartetami smyczkowymi. Jestem pewna, Ze tak jak i
nam spodoba sie¢ melomanom nasza polska muzyka, dajaca
wiele pieknych i wzruszajacych przezyé.

Jakie s dalsze plany waszego zespotu?

Obecnie kontynuujemy pracg nad tworczoscig Wiady-
stawa Zelenskiego poszerzajac nasz repertuar o jego inne
utwory kameralne.Réwnolegle prowadzimy dziatalno$é
koncertowq wykonujac utwory z klasycznego repertuaru
kwartetowego.

Dziekuje za rozmowe.®

na zdjeciu od lewej: tukasz Tudzierz, Grzegorz Witek, Beata Raszewska,
Lucyna Fiedukiewicz — fot. Grzegorz Stec

R

Chopln na skrzypce z fortepianem!

ze skrzypaczka Jolantg Stopka rozmawia Arkadiusz Jedrasik

obchodzony Rok Chopina, pani
uczcita rocznice urodzin kompo-
zytora swoja debiutancka plyta z jego
muzyka w aranzacji na skrzypce z for-
tepianem. Skad pomyst na taki album?
Muzyka Chopina jest piekna. Wyko-
nywana na fortepianie jest doskonale
znana. Zadatam sobie pytanie: Czy nie
warto utrwali¢ jej w innej wersji, skoro
wielu znakomitych skrzypkdw wykonywato
te muzyke na koncertach? Transkrypcje
utworéw Chopina na wiolonczele utrwalit
fonograficznie znakomity wiolonczelista
prof. Stanistaw Firlej. Ze skrzypkow jak do
tej pory nikt sie nie odwazyt. Podjetam to
wyzwanie.

N iedawno zakonczyt sie uroczyscie

Czym jest dla pani muzyka Fryderyka
Chopina?

Jest dla mnie nostalgia, zadumaniem,
paletg barw.

Interpretacja dziet Chopina ma swo-
isty kanon, mamy wiele fenomenalnych
interpretacji jego muzyki, pani zaryzyko-
wata siegniecie po te dzieta w wersji na
skrzypce z fortepianem, ktorej nie stwo-
rzyt sam kompozytor. To chyba wielkie
ryzyko artystyczne i nie lada odwaga...

Ryzyko to chyba nie jest, skoro tak
uznawani skrzypkowie jak: Pablo Sarasate,
Fritz Kreisler, Karol Lipinski wykonywali na
koncertach transkrypcje utworéw Chopina.
Co do odwagi, to chyba ma pan racje, bow
polskiej tradycji wykonawczej ostro sie kry-
tykuje wszelkie odstepstwa od ustalonych
regut. Mielimy tego przyktady podczas
ostatniego konkursu chopinowskiego, a
przeciez byly tam wykonywane oryginal-
ne kompozycje i przez bardzo dobrych
pianistow. Poza tym wielu krytykdw mu-
zycznych negatywnie ustosunkowuje sie
do transkrypcji w ogdle, a co dopiero do
transkrypcji Chopina.

Jak dobierata pani repertuar na swoj
debiutancki album ptytowy?

Zdecydowatam sie nagrac te transkryp-
cje, ktdre najbardziej lubie oraz specjalnie
dla mnie napisany utwor Jarka Kordaczuka
oparty na motywie preludium Chopina.

Czy miata pani okazje gra¢ nagrane
utwory na koncertach? Jak byly przyj-
mowane przez publiczno$¢?

Gratam na wielu koncertach w kraju i
za granicg i wszedzie byty przyjmowane
goraco i z wielkim zainteresowaniem.

Do nagrania zaprosita pani wybitng
pianistke, Magdalene Blum. Skad ten
wybor?

Graty$my wspdlnie wiele koncertow.
Cenie u Magdy kulture osobista i kulture
muzyczna. Stad taka decyzja.

Jak przebiegata wasza wspétpraca?

www.muzyka2l.com
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Jolanta Stopka
fot. Zvonimir Ferina

Bardzo sympatycznie i inspirujaco.

Jest pani mlodg artystka, ktora
rozpoczeta juz swojq kariere. Kiedy
postanowita pani zosta¢ skrzypaczka?

To chyba byto w liceum muzycznym,
kiedy bratam udziat w wielu konkursach i
zdobywatam wiele nagrod. Chciatam wypo-
wiadac sie muzycznie i nie zawsze w taki

: Z .. , = Y d
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sposob jaki mi narzucali moi nauczyciele.

Jak dzi$ mtody artysta powinien bu-
dowac swoja kariere? Na jakie trudnosci
sie trafia, jak z nimi trzeba sobie radzi¢?

Samemu nalezy znalez¢ sposob.
Nie ma na to recepty. Zalezy to od wielu
czynnikdw, ale najczesciej decyduije o tym
szczesliwy splot wydarzen.

Studiowata pani w Poznaniu, Berli-
nie, Brukseli. Jak te trzy miejsca i rézne
sposoby muzycznej edukacji wptynety

zycznej i wrazllf
Poznan datim #
na fantazje a Biu

10, Berlin pozwolit
ta jedno z

053070
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zapommaego repertuaru,‘nlz po raz
kolejny obcowac z dzietami ogranymi i
bardzo znanymi..."%

Mysle, ze jest to zwigzane z ogélnym
trendem poszukiwania innosci. To co sie
zZna przestaje by¢ interesujace, a to co
nowe przykuwa nasza uwage, i tak sie dzie-
je W kazdej dziedzinie, nie tylko w muzyce.

Jakie ma pani poza muzyczne zain-
teresowania, pasje?

Interesuje mnie sztuka, literatura, ar-
chitektura. Lubie dobry design — bardzo
mi sie podoba to co robi Ron Arad. Sama
mam zapedy malarskie. Moze kiedys zor-
ganizuje wystawe moich prac potaczong z
moja muzyka.

Dziekuje za rozmowe.@

Interesuje mnie kazdy rodzaj dobre] muzyki

ze znakomitego piwa i czekola-

dek. A pan docenia rozkosze sto-

tu? Jakie jest panskie ulubione danie?

Ostatnio odkrytem kaczke z jabtkami i
naprawde jq sobie cenie.

Pana rodzinny kraj - Belgia, stynie

Studiowat pan medycyne i psychia-
trie, ale ostatecznie zdecydowat sie pan
zosta¢ muzykiem. Czy panscy bliscy
zaakceptowali to bez zastrzezen?

z Philippem Herreweghe rozmawia Dorota Staszkiewicz

Mdj ojciec nie chciat, zebym zostat
muzykiem — sam nie byt artysta i muzyka
kojarzyta mu sie z alkoholem, gruZlica, a
nawet... syfilisem! Aczkolwiek ja osobiscie
jestem przekonany, ze jako muzyk réwniez
niose ludziom pewnego rodzaju pomoc.

Czy doswiadczenia z psychiatrig
i psychologig przydaja sie w pana
obecnym zyciu zawodowym? Poma-
gaja czy koliduja w zaciesnianiu wiezi

miedzy kompozytorem a wykonawca?
Psychiatrzy rozwigzujg problemy ludzi,
ktorych sens istnienia bardzo sie skurczyt
- a tego nie mozna powiedzie¢ o muzy-
kach. Dlatego moja wiedza psychiatryczna
i psychologiczna przydaje sie na szczeScie
tylko podczas niektrych wywiadéw...

Porozmawiajmy o specyfice relac;ji
uczen — mistrz. Jacy byli panscy na-
uczyciele i mistrzowie?

K/’
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W moim zyciu byto dwdch mistrzow:
Marcel Gazelle — moj nauczyciel forte-
pianu, akompaniator Menuhina, a takze
— Gustaw Leonhardt, wspaniaty przyktad
rozsadku i umiarkowania. Z drugiej strony
Harnoncourt jest dla mnie najwazniej-
szym dyrygentem: catkowicie zmienit
sposob podejscia do repertuaru od Bacha
do Brucknera. Oni wszyscy odegrali de-
cydujaca role w moim muzycznym zyciu.

Czy mozna by¢ dyrygentem nie
majac osobowosci lidera? Jakie trzeba
mie¢ predyspozycje do tego zawodu?

hilippe Herreweghe — pocho-

dzacy z belgijskiej Flandrii

jeden z najstynniejszych
dyrygentéw swiata, tworca m.in.
Collegium Vocale i Orchestre
des Champs Elysées. Niedawno
wystartowat z nowym projektem —
wytwornig ptytowa Phi, dla ktorej
nagrywa motety Bacha i chéralne
utwory Brahmsa. O rozstaniu z
Harmonia Mundi, kryzysie muzyki
wspotczesnej oraz o predyspo-
zycjach do zawodu dyrygenta
rozmawiat z Dorota Staszkiewicz.

Ambicje tego projektu proklamuje
grecka litera ,@” (zbieznos¢ z inicjatami
Philippe’a Herreweghe nie jest tu catkiem
przypadkowa). To symbol ztotej proporcii,
perfekcji odnalezionej w precikach kwia-
tow, greckich budowlach, piramidach,
dzietach sztuki Renesansu, ciagu Fibo-
nacciego. Ta litera zasadniczo wyraza
ciggtos¢ w poszukiwaniu estetycznej
perfekgji od starozytnych czaséw. Moje
kolejne nagrania dla Phi obejmuja motety
Bacha i dziefa chéralne Brahmsa.

Czy Phi oznacza odciecie sie od

By zosta¢ dyrygentem, trzeba by¢
przede wszystkim muzykiem. Powiedziatbym, Ze trzeba by¢ takze
pedagogiem. A jesli w orkiestrze znajdzie sie duzo ludziz mocnym
charakterem, trzeba skupi¢ na sobie bardzo rézne energie — dla-
tego cechy przywddcze sa w pewnym sensie niezbedne.

Wyrobit pan sobie marke specjalisty od muzyki barokowej
i renesansowej, ale w ostatnich latach duzo pracuje pan nad
duzym repertuarem symfonicznym - od Schumanna przez
Brucknera do Mahlera. Znudzit si¢ panu Lasso i Bach?

Weale nie! Ale wiadomo - bycie muzykiem to piekny stan, tylko
czasem bywa zbyt ograniczajacy... Interesuje mnie kazdy rodzaj
dobrej muzyki. Aczkolwiek nie odszedtem catkiem od dyrygowania
utworami Bacha i Lassa; moje nastepne nagranie dla wytworni
,phi” to bedg motety Bacha.

Czyli Herreweghe nie stanie sie stawnym specjalista od
muzyki wspdtczesnej?

Muzyka wspétczesna nie jest obecnie zbyt rozpowszechniona.
W dobie tego kryzysu czuje sie coraz bardziej odpowiedzialny
za to, co dajemy publicznosci do stuchania. Powinnismy mie¢
otwarte umysty i odgrywaé role kogo$ w rodzaju artystycznego
kuratora. Dlatego owszem, chce zajmowac sie coraz wiecej
muzyka wspdtczesna.

W sierpniu ubiegtego roku wystapit pan w Polsce przy
okazji koncertu Alexandra Lonquicha i Orchestre des Champs
-Elysées, podczas ktérego wystuchaliSmy Koncertu e-moll
Fryderyka Chopina. Jaka jest panska filozofia muzyki epoki
romantyzmu? )

Orchestre des Champs-Elysées przywigzuje wage do wyko-
nania utworu na instrumentach z epoki, w ktérej zyt kompozytor.
Ale oprocz kwestii technicznych, muzycy bardzo angazujg sie w
sposdb gry zblizony do Spiewu. Szukamy prawdziwego ducha
tej muzyki przez umieszczenie utworu z powrotem w kontekscie
epoki danego kompozytora. Jest to typowe podejscie muzycznego
Swiata z ktérego sie wywodze, pozostajace w zgodzie z etykq
autentyczno$ci. Na mojg interpretacje muzyki romantycznej ma
wptyw praktyka muzyki dawnej, rzucajaca nowe Swiatto na utwory
z epoki romantyzmu. Ale nie moge twierdzic, ze rezultatem takiej
interpretacji jest Prawda — poniewaz w przypadku wszystkich mi-
strzowskich dziet takich jak Biblia, utwory Szekspira czy Chopina,
kazde pokolenie moze wnie$¢ nowa perspektywe.

Nad czym obecnie pan pracuje?

W styczniu tego roku wzigtem udziat w Akademii Bachowskie
w Brugii. Teraz zajmuije sie Josquinem z Collegium Vocale Gent,
a takze koncertem skrzypcowym i I/ Symfonig Schumanna — z
Orchestre des Champs-Elysées.

Bardzo diugo byt pan zwigzany z Harmonia Mundi, ale
ostatnio zatozyt pan wtasna wytwornie ptytowa, o tajemniczej
nazwie Phi. Co oznacza w tym wypadku ,,phi” i jakie ptyty
ukaza sie wkrotce naktadem tej wytworni?

Harmonia Mundi?

W kontekscie kryzysu, o ktorym tu wspomniatem, chciatem
wspomoc moje obydwa zespoty: Orchestre des Champs-Elysées
i Collegium Vocale Gent - dlatego musiatem mie¢ mozliwos$¢ pro-
dukowania czterech lub pigciu plyt rocznie. Tymczasem Harmonia
Mundi ma swéj wiasny rytm wydawniczy, ktéry okazat sie zbyt
wolny w poréwnaniu z moimi ambicjami. Gdy nadarzyta sie oka-
Zja zbudowania czegos z Charlesem Adriaenssenem (Outhere),
rozstatem sie w Harmonia Mundi za porozumieniem stron — po
wspdinej, wspaniatej przygodzie.

Czy po tylu latach dyrygowania wyobraza pan sobie siebie
w innym zawodzie?

Jestem bardzo zadowolony z mojej profesjj, ale. .. dobry krytyk
muzyczny? Czemu nie!

Ma pan jakis niespetniony sen?

Niespecjalnie. To znaczy — nie inny, niz miat Faust...

Dzigkuje za rozmowe. @

—

Philippe Herreweghe

fot. Eric Larrayadieu



DZIELO

Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (11)

Raymond Scott

wrzesnia 1908 r. (w Brooklynie), jako drugie dziecko w ro-

dzinie emigrantéw z Rosji. Poniewaz jego ojciec prowadzit
wiasny sklep z ptytami i instrumentami, miat dostep do wszelkich
nowosci i mogt podejmowac samodzielne proby kompozytorskie
(bardzo wcze$nie zaczat takze graé na fortepianie). Jego druga
pasja byta technika i w istocie zamierzat po szkole $redniej (a
byta to Brooklyn Technical High) podja¢ studia wtasnie w tym
kierunku. Stafo sie jednak inaczej, w czym swoj udziat miat jego
starszy o osiem lat brat, Mark — wowczas juz aktywny jako skrzy-
pek i dyrygent. Harry ukoficzyt nowojorski Institute of Musical Art
(obecnie Juilliard School) w 1931 r. i wkrétce znalazt zatrudnienie
w rozgtosni CBS - jako pianista zespotu muzycznego, ktdrego
kierownikiem byt Mark Warnow. Oczywiscie niemal od razu zaczat
pisaC wtasne utwory, co w jego ocenie postawito brata w nieco
niezrecznej sytuaciji. Przeciez nie bardzo wypadato mu prefe-
rowa¢ kompozycje Harrego... Rozwigzanie byto bardzo proste.
Otworzytksigzke telefoniczng i wybrat nazwisko, ktdre wpadto mu
w oko. W ten sposéb Harry Warnow stat sie Raymondem Scottem.
Jego dalsza dziatalno$¢ mogtaby by¢ materiatem na obszerng
ksiazke, nie méwiac o tym, ze dos¢ istotnie wykraczata poza
najbardziej interesujace nas obszary. Skupmy sie zatem na

N aprawde nazywat sie Harry Warnow i przyszedt na $wiat 10

Dariusz Mazurowski

najistotniejszych faktach. W 1936 r. zaktada Raymond Scott Qu-
intette, ktory notabene byt... sekstetem. Do wspoinej gry zaprosit
przede wszystkim muzykow zwiazanych z CBS (na perkus;ji grat
Johnny Williams, ojciec znanego kompozytora muzyki filmowej)
— ten sktad zadebiutowat 26 grudnia 1939 r. i wkrétce pozyskat
kontrakt ptytowy z Master Records.

Zespdt wykonywat kompozycije lidera, ktéry nie stronit od
(do$¢ odwaznych jak na tamtg epoke) eksperymentéw. Z jedne;
strony byto to poszukiwanie nowych $rodkéw wyrazu, z drugiej
za$ dazenie do perfekcji podczas procesu rejestracji nagran. Te
proby udoskonalania przestrzeni akustycznej studia z czasem
doprowadzity Scotta do budowy wiasnej aparatury elektronicznej.
Niestety krytycy nie byli zbytnio zachwyceni dokonaniami Ray-
mond Scott Quintette, co jednak nie staneto na przeszkodzie, by
lider objat w 1938 r. stanowisko dyrektora muzycznego rozgtosni
CBS. Dwa lata pdzniej poszerzyt sktad zespotu, co pociggneto
za sobg zmiane nazwy na The Raymond Scott Orchestra.
Warto wspomnie¢ takze, ze Scott sformowat w 1942 r. pierwszg
wielorasowg orkiestre radiowa, do ktérej zaangazowat czarnych
muzykéw jazzowych.

W omawianym okresie komponowat bardzo duzo - niemato
byto krétkich, wtedy bardzo popularnych utwordw, czy tez mu-
zyki filmowej. W 1943 r. dyrektor muzyczny Warner Bros, Carl
Stalling, wykorzystat (liczace sobie wéwczas 6 lat) nagranie
Raymond Scott Quintette w filmie Greetings Bait (rezysera Friza
Frelenga). Zapoczatkowato to ogromng popularno$¢ dokonan
Scotta jako ilustracji dzwiekowe] kreskdwek dla dzieci, cho¢
oryginalnie utwory te wcale nie powstaty w tym celu. Doskonale
znane, takze polskim widzom, filmy Looney Tunes, czy Merrie
Melodies (z takimi bohaterami jak krdlik Bugs, kaczor Daffy, czy
prosiaczek Porky) ubarwity skoczne melodie napisane przez
naszego bohatera.

Raymond Scott w latach 30. i 40. pozaktadat zreszta kilka
innych zespotow, utworzyt takze wiasne wydawnictwo i coraz
chetniej oddawat sie swojej drugiej pasji — konstruowaniu urza-
dzen i instrumentdw elektronicznych. By¢ moze juz wéwczas
przeczuwat, Ze lata powojenne przyniosg narodziny zupetnie
nowego nurtu — muzyki tworzonej za pomoca studyjnej aparatury.

Przetomem okazuje si¢ utworzenie w 1946 r. Manhattan
Research, Inc. Bylo to pofaczenie studia nagraniowego z la-
boratorium, w ktérym powstawaly nowe instrumenty. Scott tym
samym wiasciwie wyprzedzit nieco epoke, a jego projekt szybko
przerodzit sie w prawdziwy osrodek muzyki elektronicznej. Jego
pierwsze konstrukcje miaty raczej elektromechaniczny rodowdd,
ale na przetomie lat 40. i 50. rozpoczat regularng produkcje coraz
to nowych wynalazkéw. Byty to m.in. takie urzadzenia, jak: Or-
chestra Machine, Karloff, Wall of Sound, Clavivox, Circle Machine
Electronium, czy Videola. Warto o tym wspomnie¢ chocby dlatego,
ze w tamtym okresie pracowat dla niego miody (jeszcze nastoletni)
Robert Moog. Dalsza dziatalno$¢ Raymonda Scotta nalezy juz
do wiadciwej muzyki elektronicznej, choc byt on zawsze tworcg,
niezaleznym, trzeba tez przyznaé, ze blizsza mu byta chyba
nieco Izejsza estetyka, nie za$ awangardowe poszukiwania. Po
latach jednak uznano go za prekursora wielu nurtdw — minimal
music, ambient, elektronicznego rocka itp. Raymond Scott zmart
8 lutego 1994 r.®
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X Miedzynarodowy Festiwal Chéréw Uniwersyteckich
“Universitas Cantat”

pod honorowym patronatem
Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Bronistawa Komorowskiego
Poznan, 22-25 czerwca 2011, Aula Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu

ul. Wieniawskiego 1, 61-712 Poznan, www.cantat.amu.edu.pl

Koncerty festiwalowe: 22-24 czerwca 2011 r., g. 19.00
Wystepuja zespoty z Ekwadoru, Motdawii, Butgarii, Rosji, Niemiec, Francji, Stowacji i Polski

Koncert finatowy: 25 czerwca 2011 r., g. 19.00

prawykonanie Amor vincit

Mitosza Bembinowa na mezzosopran, baryton, chor i orkiestre symfoniczng

Jlina Boreczko-Wilczyriska - sop

aciej Bogumit Nerkowski - baryton

chory i orkiestra festiwalu

Wsparcie finansowe:

Projekt dofinansowano ze srodkéw miasta Poznania

POZnan’

*Miasto know-how

Patronat medialny:

wojl
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Organizatorzy:
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www.acteprealable.com
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POLSKIE RADIO

Transmisja internetowa koncertu finaltowego na www.cantat.amu.edu.pl



PLYTOTEKA

Voices: CHANT FROM AVIGNON
Antyfony, sekwencje, hym-
ny choratowe

Schola klasztoru Benedyktynek
Decca 7540610 « w. 2010, n. 2010
+ 6700

Muzyka?t
ptyta miesigca

Siostry Benedyktynki z
majacego kilkusetletnig trady-
cje klasztoru de Notre-Dame
de I’Annonciation mieszcza-
cego sie niedaleko Awinionu
w potudniowej Francji wygraty
konkurs na najlepsze zenskie
wykonanie choratu gregorian-
skiego, dystansujac ponad 70
zespotdw z catego $wiata, w
tym takze z Ameryki Pdtnoc-
nej i Afryki. Dzieki temu ich
ptyta Voices (Gtosy) zawie-
rajaca potgczenie modlitwy i
przepieknego $piewu ukazata
sie na catym $wiecie. Utwory
zamieszczone na albumie
to najstarsza forma choratu
gregorianskiego, ktéra jako
pierwsza kiedykolwiek zyska-
ta zapis nutowy.

Jako repertuar na ich
pierwszg ptyte wybrano mo-
dlitwy, ktére mniszki wykonujg
w klasztorze 5 razy dziennie.
Nalezg do rodziny benedyk-
tynskiej, ktdrej historia siega
poczatkdw VI w. Benedyktyn-
ki kontynuujg tradycje zycia
w catkowitym odosobnieniu.
Postanowity nigdy nie opusz-
cza¢ kamiennej budowli swo-
jego klasztoru pofozonego na
hektarach zielonych wzgorz w
Le Barroux, godzine jazdy od
Awinionu. Wszelkie kontakty

PALCEM PO PtYCIE

ze Swiatem zewnetrznym,
takze z rodzing, dozwolone
sq jedynie poprzez klasz-
torng krate. Mniszki, ktére
zdecydowaly si¢ na zycie w
klasztorze, pozostajg w nim
az do $mierci. Reguta klasz-
toru jest bardzo wymagajaca,
siostry rozmawiajq jedynie,
gdy jest to niezbedne. Wstajg
0 4% na pierwszg modlitwe
ze $piewami choratéw, ktérg
kontynuujg od wielu wiekow
w niezmienionej formie. Czy-
stos¢ i piekno ich $piewu
zauroczy kazdego.

,Poczatkowo obawiatySmy
sie, ze zwyciestwo w kon-
kursie zaktdci nasze zycie
klasztorne. — mowi Matka
Przetozona Klasztoru — W
koncu jednak uznatysmy, ze
nagranie albumu moze przy-
nies¢ pozytywne skutki, jesli
nasza muzyka dotrze do ludzi
i pozwoli im odnalez¢é spokoj”.

Tom Lewis, jeden z szeféw
brytyjskiej Decca Records tak
mowit po podpisaniu kontrak-
tu: ,Stuchanie $piewu zakon-
nic to jak natychmiastowa
ucieczka od wyzwan, stresu
i hatasu wspotczesnego zy-
cia. To jak nagty przeskok do
magicznego $wiata, w ktérym
panuje absolutny pokéj. Na-
szym celem byto znalezienie
dzwieku catkowicie innego,
od tych, ktére znamy, i ktdry
pozwoli nam czu¢ sie, jak
nigdy wczesniej. To catkiem
nowe doswiadczenie”. | dalej
dodaje: ,Spiewajace siostry
zakonne modlg sie za nas
poprzez $piew. Nie znajg po-
litykéw. Jednak nie czujg sie
zbyt odlegte od tego $wiata,
poniewaz 2yjg w bliskosci
Boga. Zyja wedtug Swietych
reguk: ciszy i osamotnienia.
Tak samo, jak pieknie $pie-
waja, zajmujq sie tez pracami
introligatorskimi, produkcja
dzeméw i wina”.

Przeorysza klasztoru do-
daje: ,To paradoks: postu-
szenstwo jest wolnoscig”.

VOICES — CHORAL Z AWINIONU

Wstapita do klasztoru, gdy
ledwie skonczyta 20 lat. |
dodaje ,nie akceptujemy no-
wicjuszek, ktdre przekroczyty
trzydziestke. Dla nich bytoby
zbyt trudne Slubowanie po-
stuszenstwa. Zadna z nas
nie wstapita tu, by $piewaé,
ale $piew zajmuje bardzo
wazne miejsce w naszym
zyciu, gdyz jest to jednocze-
$nie modlitwa”. O zyciu w
klasztorze przeorysza mowi:
,po jakims$ czasie nie za-
uwazamy juz krat dzielgcych
nas od $wiata”. A producent
ptyty dodaje ,porozumiewa-
ja sie z nami spojrzeniami.
Zawsze odpowiadajg z wiel-
kim szacunkiem, i bardzo
doktadnie wiedzg, co chcg
osiggna¢ podczas nagrywa-
nia”. Musza wspdtpracowac
z producentem, ktéry szanuje
ich spos6b zycia, ktéremu
mogq zaufaé. W klasztorze
sq mniszki z Wegier, Polski,
USA i Australii. Ich plan dnia
jest bardzo sztywny i rygory-
stycznie przestrzegany. Mo-
dlitwa, nauka, praca i znéw
modlitwa. Mogq podczas 20
minut przechadzaé sie po
posiadto$ci, kolejne 20 minut
moga rozmawiac z innymi za-
konnicami. Rodzina moze je
odwiedzag, ale one w zadnym
wypadku nie mogg odwiedzaé
rodzin, nawet w przypadku
choroby czy $mierci.
,Robimy wszystko, co w
naszej mocy, by piesni na-
szych modlitw byty jak naj-
piekniejsze. Cate nasze zycie
wyznacza siostrzana mitos¢,
medytacje w Swiecie Boga
przyczyniajg si¢ do piekna
naszego $piewania, jednosci
naszych gtoséw, zrozumienia
i przyswojenia natchnionych
tekstow. Nie trzeba by¢ uzdol-
nionym w $piewie, by zostaé
przyjetym do zakonu, a jed-
nak nasze $piewy sg idealne
i piekne”. Przeorysza dodaje,
ze ,nalezy szuka¢ powoddow
do doskonalenia naszych

$piewow wszedzie, tylko nie
w mitosci do $piewania”. | da-
lej kontynuuije: ,dla nas $piew
jest uprzywilejowanym spo-
sobem, by spotkac i kochaé
ukrzyzowanego i zmartwych-
wstatego Pana. Dla Niego do-
$wiadczamy samotnosci, bo
nawet wielka mito$¢ nie moze
w catosci wypetnic¢ ludzkiego
serca, ktére stworzone jest
dla nieskonczonosci”.

Na ptycie zarejestrowa-
no m.in.: Surrexit Dominus,
Dies Irae, Panis Angelicu,
Adoro te, In te speravi, Veni
Sancte Spiritus, Ubi caritas,
Magnificat, Benedictus es,
a takze dzwieki dzwonow
klasztornych przywotujacych
do modlitwy.

Samo wykonanie chora-
towych modlitw nagranych
przez mniszki spod Awinionu
jest rewelacyjne. Opiera sie
na wielowiekowej tradycji
koscielnej. Jest przepetnione
niesamowitym wrecz udu-
chowieniem zatopionym w
przepieknym brzmieniu zen-
skich gtoséw. Ujmujaca jest
precyzja rytmiczna i lekko$¢
frazy muzycznej. tadne sg
wykonczenia poszczegdlnych
fraz, piekne zaokraglenia
dzwiekéw w dole i gorze
skali. Cato$¢ brzmienia jest
bardzo efektowna, dzwigki sg
pewne, petne ciepta, bardzo
soczyste i mocne, a zarazem
przepetnione delikatnoscia.
Jest to inny rodzaj $piewu, niz
ten do ktérego przyzwyczaity
nas meskie wykonania. Ale
kto wie moze to jest nawet
tadniejsze i ciekawsze?

Polecam ten bardzo pigk-
ny i bardzo atrakcyjny mu-
zycznie album!

Arkadiusz Jedrasik
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Kolekcja melomana - oceny

PLYTOTEKA
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JAN SEBASTIAN BAcH
Kantaty i arie
Elizabeth Watts, sopran * The
English Concert * Harry Bickett,
dyrygent
Harmonia Mundi HMU 807550 * w. 2011
* SACD, 65'07”
b6 0.0 ¢

Utrzymana w pastelowych
barwach, bachowska ptyta Eli-
zabeth Watts, jest debiutem tej
mtodej $piewaczki w barwach
wytworni Harmonia Mundi. Ale
nie tylko! Oto bowiem artystka,
znana gtownie z wykonan pie-
$ni, siega po muzyke religijng
Bacha. Na program omawiane;
piyty ztozyly sie bowiem dwie
kantaty (BWV 199 oraz BWV
51: stynna Jauchzet Gott in
allen Landen! z solowa trabka),
a takze cztery wybrane arie z
kantat. Mamy wiec tu dwoje bo-
hateréw: wielkiego Jana Seba-
stiana i Elizabeth Watts, ktorej
stosunek do wykonywanej mu-
zyki peten jest franciszkanskiej
wrecz skromno$ci i pokory, i
ktéra swoim wykonaniem pra-
gnie ztozy¢ godny hotd Twoércy.
Barwa glosu $piewaczki ma w
sobie wiele piekna: jest petna
ciepfa i delikatnej stodyczy, a
przy tym jakby lekko zamglona.
To potaczenie mtodzienczosci z
wielkim wyrafinowaniem, dzigki
czemu artystka moze niejedne-
go stuchacza prawdziwie wzru-
szy¢. Chwilami stycha¢ jednak
w jej gtosie jakas$ niepewnosc:
a to nieznaczne rozchwianie
intonacyjne, a to nieco nad-
mierne vibrato. Moze jednak
dzieki temu styszymy, ze Eli-
zabeth Watts jest z krwi i kosci
cztowiekiem, nie za$ aniotem...
Najlepiej gtos ten sprawdza sie
wszak w wysokich rejestrach,
ktore sg u Spiewaczki niezwy-
kle jasne i dziewicze. Jednak
stuchajac ptyty, chwilami za-
stanawiatem sie, czy Elizabeth
Watts jest sopranem, czy moze

mezzosopranem (aria z BWV
57, kantata BWV 199).

Zesp6t The English Concert
pod wodzg Harry’ego Bicketa,
znanego skadinad gtéwnie z
wykonan oper Haendla, zna-
komicie dostraja sie do $piewu
solistki, tworzac niezwykle sub-
telny, nigdy nie narzucajacy sie,
akompaniament. Dyrygent pro-
wadzi muzykéw z wielkg fagod-
noscig i spokojem, aczkolwiek
przydajac temu, gdy trzeba,
odrobine radosci (kantata BWV
51). W calosci sg to interpreta-
cje przemyslane i dopracowane
w wielu detalach, a przy tym
wewngtrznie wywazone i petne
spokoju, podkreslajace rozmo-
dlony charakter wybranych tu
bachowskich kantat.

Ptyta zostata bardzo pigknie
nagrana w technice SACD, a
skromna okfadka ze zdjeciem
solistki stanowi trafng ilustracje
stylu wykonawczego reprezen-
towanego przez artystow.

Jest to na pewno bardzo
warto$ciowy album, mogacy
dostarczy¢ stuchaczowi wiele
ukojenia.

tukasz Kaczmarek

JAN SEBASTIAN BAcH
Koncerty wol. 5
Café Zimmermann
Alpha 168 + w. 2011 + 58'31"
KR KA K

Swym pigtym juz albumem
z koncertami Jana Sebastiana
Bacha, stynny zespét instru-
mentéw dawnych, Café Zim-
mermann, kierowany przez
skrzypka i zarazem koncert-
mistrza, Pabla Valettiego, udo-
wadnia nam, ze w dalszym
ciggu utrzymuje niezwykle wy-
soki poziom wykonawczy. Tym
razem muzycy prezentujg nam
Il Suite orkiestrowg (Uwerture)
D-dur, Koncert klawesynowy
f-moll BWV 1056, VI Koncert
brandenburski B-dur oraz Kon-

cert potrojny d-moll BWV 1063.
Olsniewajaca wirtuozeria ze-
spotu, szybkie, zywe tempa,
znakomite dialogowanie in-
strumentéw, skontrastowanie
smyczkow i instrumentow de-
tych, to pierwsze rzucajace sie
w ucho cechy tych wykonan. I/
Suita orkiestrowa jest dzietfem
wymagajacym stosunkowo
duzego aparatu wykonawcze-
go. W wykonaniu muzykéw
Café Zimmermann, utwor ten
peten jest barokowego prze-
pychu. Prym wiodg tu przede
wszystkim instrumenty dete
(znakomite trabki, w liczbie az
trzech!). Szczegdlnie ciekawie
brzmi ostawiona Aria ze Suity,
nie majaca tu nic z ckliwosci, a
za to z interesujacymi efektami
artykulacyjnymi (zachwycajace
legato smyczkéw!). Koncert
klawesynowy BWV 1056 to
przede wszystkim popis zna-
komitej Céline Frisch. Petne
spokoju Adagio moze prawdzi-
wie wzruszy¢. Delikatny dzwiek
klawesynu z pizzicatem smycz-
kéw w tle brzmi przeuroczo! Z
kolei w czesciach skrajnych,
styszymy w jak genialny spo-
sob wykonawcy realizujg ideg
barokowego concertare. To
samo mozemy powiedzie¢ o
wykonaniu VI Koncertu bran-
denburskiego, gdzie prym wio-
da dialogujace ze sobg smyczki
(genialne viole da gambal).
Wykonawcy podkreslaja w tym
utworze przede wszystkim jego
aspekt polifoniczny. A przy tym
proporcje zostaty tu idealnie
wywazone! Urzekta mnie réw-
niez ornamentyka stosowana
przez muzykow zespotu, dajaca
szczegolnie piekne, poetyckie
efekty w czesci Srodkowej Kon-
certu. Plyte zamyka Koncert
potrojny na trzy klawesyny BWV
1063, gdzie do Céline Frisch
dofaczajg Dirk Boerner oraz
Anna Fontana jako solisci. Ze-
stawienie trzech klawesynow,
ich znakomitej, koronkowej
ornamentyki i ol$niewajacych
tryléw, ze smyczkami o cie-
plejszej barwie, to najbardziej
zachwycajace elementy czesci
pierwszej. Druga, juz nie tak
skontrastowana, opiera sie na
wspdinym, naprzemiennym
prowadzeniu linii melodycznej
przez smyczki i klawesyny.

Trzecia stanowi znakomite
domkniecie tak Koncertu, jak i
cafej piyty.

Podsumowuijac: petne rado-
§cii pasji spojrzenie na genialng
muzyke Jana Sebastiana, zna-
komite wykonanie i obowigz-
kowa pozycja dla wszystkich
mito$nikéw baroku.

A poza tym, jak zwykle w
przypadku wytwdrni Alpha:
$wietny dzwiek, znakomita
edycja i rzadkie arcydzieto
malarstwa na oktadce, tym
razem — Wiosna Petera Jacoba
Horemansa.

tukasz Kaczmarek

./

JAN SeBASTIAN BAcH
Fantazje i inne utwory kla-
wesynowe
Christophe Rousset, klawesyn
Aparte AP010 * w. 2010, n. 2009 « 76'23"
KRR KR

Nie tak dawno zachwycatem
sie nowym nagraniem Il tomu
bachowskiego Das Wohltem-
perierte Klavier dokonanym
przez Richarda Egarra. Dzi$
pragne Panstwu przedsta-
wic kolejng znakomitg plyte z
muzyka klawesynowa Jana
Sebastiana. Jest to nowy album
Christophe’a Rousseta nagra-
ny dla miodziutkiej wytwdrni
Aparte. Artysta zdecydowat sie
poswieci¢ go rzadziej nagrywa-
nym dziefom Mistrza, tworzac,
by przywotaé stowa Gillesa
Cantagrela, autora eseju w
zalgczonej ksigzeczce, z kilku
pojedynczych kwiatéw — cudow-
ny bukiet zwany Bachowskg
Fantazjg. Bach Fantasy, taki
jest bowiem tytut omawianej
ptyty. Rozpoczyna jg Fantazja
a-moll BWV 922, wczesny
utwdr w twoérczo$ci Bacha, w
swej formie nawigzujacy do
wariacji, mogacy by¢ takze zapi-
sem bachowskiej improwizacji.
Rousset znakomicie ukazuje
tu kontrasty: tak za pomocg
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tempa, jak i dynamiki, nie tra-
cac jednak na spéjnosci. Jego
wykonanie pulsuje zyciem. Po
tej Fantazji, nastepuje kolejna
fantazja, lecz tym razem wraz
z fuga; Fantazja i fuga a-moll
BWV 904. Czy temat Fantazji
BWV 904 nie przypomina Pan-
stwu Gawota nr 1 z lll Suity
angielskiej? Czesto nasuwa mi
sie przy stuchaniu takie skoja-
rzenie. Jest to jednak (wraz z
fuga) dziefo bardziej dojrzate,
anizeli BWV 922.

Preludium i Fuga F-cdur BWV
901, to kolejny utwér zamiesz-
czony na plycie. To muzyka
jasniejsza i 1zejsza, co wspa-
niale oddaje w swej interpretacji
Christophe Rousset. Utwor ten
stanowi znakomity prolog dla
nastepujacego po nim Capriccio
sopra la lontananza del fratello
dilettissimo B-dur BWV 992,
wczesnego dzieta w tworczosci
Bacha, stanowigcego petne
nadziei pozegnanie starszego
brata, udajacego sie na stuzbe
do kréla szwedzkiego Karo-
la XII. Capriccio jest dzietem
6-czesciowym, bogatym w
wyrazie, to radosnym (urocza
Aria del Postiglione), to reflek-
syjnym (Adagiosissimo). Po
Capricciu styszymy Preludium,
Fuge i Allegro Es-dur BWV
998, dla kontrastu, utwér bar-
dziej dojrzaly i rowniez czesciej
wykonywany. W pierwszym
zamysle kompozytorskim, prze-
znaczony bytna lutnie. Rousset,
nalezacy do francuskiej szkoty,
znakomicie odnajduje sie w
tym dziele! Adagio G-dur BWV
968 to z kolei dokonana przez
Wilhelma Friedemanna Bacha,
aranzacja jednej z czesci /il
Sonaty na skrzypce solo BWV
1005. To utwar cigzkii mroczny.
Christophe Rousset wykonuje
go z wielkg elegancja, brakuje
mi tu jednak nieco silniejsze-
go zaakcentowania niskich
rejestréw klawesynu, ktérego
dzwiek pod palcami artysty ma
chyba jednak wiecej $wiatta niz
mroku. Ale, de gustibus, mi-
strzostwa trudno bowiem temu
wykonaniu odméwi¢. Potem
nastepuje Preludium i Fughetta
G-dur BWV 902, utwor rzadko
wykonywany w takiej formie,
ale przeciez, choéby w cze-
§ci, dobrze znany. Tg czescig
jest Fughetta, ktora postuzyta
Bachowi za pierwowzor Fugi
G-durz Iltomu Das Wohltempe-
rierte Klavier. Réwniez kolejne

Preludium i Fuga a-moll BWV
894, utrzymane w stylu koncer-
tujgcym, staty sie muzycznym
materiatem dla innego dzieta:
Koncertu BWV 1044. Christo-
phe Rousset ukazuje nam sie
tutaj jako znakomity polifoni-
sta, bezbtednie panujacy nad
wszystkimi gtosami, ale rowniez
mistrz barwy. Ptyte zamyka
Aria variatia a-moll BWV 989,
utwor wezesny, lecz nie zanie-
dbywany przez klawesynistow.
Jest to dzieto wioskie w swym
charakterze, silnie zréznicowa-
ne rytmicznie. Rousset moze
zachwyci¢ tu swym perlistym
dzwigkiem klawesynu. | zndw
jest mistrzem barwy: postuchaj-
my kolejno Arii i nastepujace;
po niej | Wariacji. Jakby w mie-
dzyczasie delikatnie przymknat
okno ograniczajac nieznacznie
ilo§¢ wpadajacych promieni
stoAca...

Christophe Rousset jest
wielkim mistrzem, jednak tak
piekny catosciowy efekt jest
rowniez wielkg zastuga uzytego
W nagraniu instrumentu. A jest
nim klawesyn loannesa Ruc-
kersa z 1632 r., 0 urzekajace;
barwie, znakomicie odrestau-
rowany i o bogatej historii.
Szczegdly — w oddzielnym
komentarzu w zataczonej do
albumu ksigzeczce.

Ptyta, cho¢ prezentuje sie
skromnie, zostata wydana z
duzqg staranno$cia. Stanowi
kolejny krok Rousseta po po-
przednim, znakomitym albumie
z muzyka Louisa Couperina.

tukasz Kaczmarek
= \
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BACH

DRESDNER KAMMERCHOR
GEWANDHAUSORCHESTER
RICCARDO CHAILLY

JAN SEBASTIAN BacH
Oratorium na Boze Naro-
dzenie
Carolyn Simpson, sopran; Wiebke
Lehmkuhl, alt; Martin Lattke, tenor;
Wolfram Lattke, tenor; Konstantin
Wolff, bas ¢ Dresdner Kammer-
chor; Gewandhausorchester ¢
Riccardo Chailly, dyrygent
Decca 478 2271 « w. 2010, n. 2010 «
13222
1800 ¢ ¢

Omawiajac na tamach gru-
dniowego numeru Muzyka?1
rézne rejestracje Bachowskiego
Oratorium na Boze Narodzenie,
wspomniatem, iz z nowo po-
wstatym nagraniem Riccarda
Chailly’ego, ktérego wowczas
jeszcze nie znatem, wigze duze
nadzieje. | nie zawiodiem sie!
Jest to juz trzecia ptytowa pro-
dukcja wielkiego bachowskiego
projektu firmowanego przez
nazwisko Chailly. Projektu,
realizowanego z Orkiestra Lip-
skiego Gewandhausu, a wiec
miasta pamietajacego dobrze
samego Jana Sebastiana. Cata
ta nowa seria nagran bachow-
skich Riccarda Chailly’ego,
przypomina mi nieco beethove-
nowski projekt Davida Zinmana
sprzed kilkunastu juz laty. Tam
réwniez bowiem wybitny dy-
rygent majacy do dyspozycii
wspdtczesng Orkiestre Symfo-
niczng dokonywat takich cudow,
jakby prowadzit zespdt muzyki
dawnej, nie zatracajac jednak
waloréw ,nowoczesnos$ci” i
zalet wielkiej” Orkiestry. W obu
przypadkach otrzymujemy wiec
doskonate potaczenie dawnej
praktyki wykonawczej ze zdoby-
czami wspofczesnosci i catym
jej bogactwem brzmienia.

Otrzymujemy réwniez ko-
lejne znakomite nagranie Ba-
chowskiego arcydzieta. Za ten
sukces najwieksze brawa nale-
7q sie dyrygentowi, Orkiestrze
i Chorowi. Przedstawiajg oni
niezwykle barwng wersje Orato-
rium, petng przepychu i radosci.
Ta rados$¢ zdaje sie wybuchac
juz w rozpoczynajacym cato$¢
chérze Jauchzet, frohlocket!,
niezwykle szybkim, rytmicz-
nym, ale i wielce natchnionym.
Zresztg Chailly dobiera bar-
dzo szybkie tempa w niemal
wszystkich czesciach dzieta,
co niekiedy moze sie wydawac
zagonione, ale nigdy chaotycz-
ne! Dyrygent ma przy tym wielki
smak artystyczny. Postuchajmy
wieficzacego pierwsza kantate
choratu Ach, mein herzliebes
Jesulein, ktory jest tutaj pieknie
pastelowy i fagodny, nie majac
w sobie elementéw zbednego
efekciarstwa czy niepotrzebne;
monumentalnosci. Stanowi tym
samym znakomite przejscie
do rozpoczynajacej sie urocza
Sinfonig drugiej kantaty.

Wspomniatem juz o wielkiej
roli Orkiestry w sukcesie tego
nagrania. Nie znam drugie;

rejestracii, w ktérej instrumenty
dete brzmiatyby réwnie wspa-
niale, a zarazem frapujaco:
jakze cudownie pewna rusty-
kalno$¢ drewna kontrastuje z
prawdziwym blaskiem blachy
(genialne trabki)! A ponadto
jak znakomicie prezentuje sie
w tym nagraniu zespdt conti-
nuo (postuchajmy arii altowe;
Schliesse, mein Herze z trzeciej
kantaty)!

Chor Drezdenski jest od
poczatku do konca $wietny!
Jego nienaganng forme mo-
zemy doceni¢ juz w otwieraja-
cym Jauchzet, frohlocket!, tak
otwarcie wprowadzajacym nas
w klimat $wigtecznej radosci. A
jak czystoi precyzyjnie Spiewajg
soprany i alty koloraturowe
fragmenty stynnego chéru Her-
rscher des Himmels z trzeciej
kantaty! Moze to imponowac
tym bardziej, ze nagran do-
konano w trakcie publicznych
koncertéw, podczas gdy w
wielu rejestracjach ptytowych
wiasnie w te] czesci zdarzajq sie
potkniecia i rozejscia”.

Jedli natomiast chodzi o so-
listw, wszyscy sg na wysokim
poziomie, cho¢ jesli chodzi o
urode gloséw, znam nagrania,
gdzie ten dob6r byt jednak
lepszy...

Znakomity, niezwykle sty-
lowy, wywazony Ewangelista
Martina Lattke jest wedtug
mnie najmocniejszym punktem
obsady. Co do $piewajacej
sopranem Carolyn Sampson,
najbardziej renomowanej spo-
$rod wszystkich solistdw, jacy
wzieli udziat w tym nagraniu,
mam nieco mieszane odczucia.
Wprawdzie $piewa ona bardzo
stylowo, tadng barwg gtosu,
ktory jest miekki i plastyczny,
chwilami jednak jej gtos wydaje
mi sie nazbyt rozwibrowany, za$
w dolnych rejestrach duzo mniej
zachwyca (postuchajmy styn-
nej arii z echem, FlGsst, mein
Heiland), irytujac nieco swojq
placzliwg” manierg (duet Herr,
dein Mitleid, dein Erbarmen,
gdzie, poza tym, w samym fina-
le wysokie dzwieki Spiewane sg
na skraju mozliwosci).

Wykonanie arii tenorowych
przypadto w udziale Wolframowi
Lattkemu, arty$cie o wyjatkowo
lekkim i ruchliwym gtosie, tenore
leggiero, przypominajacym
mi wielkiego Luigiego Alve.
Jednak wtasnie ten glos staje
sie w moim przekonaniu pew-
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nym mankamentem $piewaka:
postuchajmy koloratur w arii
Frohe Hirten, eilt, ach eilet z
drugiej kantaty — czy nie brzmig
one w Panstwa uszach nieco
nienaturalnie i zbyt kontrastu-
jaco z pozostatymi ustepami?
Jedli o mnie chodzi, odczuwam
wrazenie, jakby $piewak dosko-
nale wycéwiczyt poszczegoine
fragmenty arii, niewiele uwagi
poswiecajac jednak zespoleniu
ichw cato$¢. W catej arii brakuje
mi tez nieco artyzmu: brzmi
ona, by rzec prawde, nieco
,mechanicznie”. Jednak wokal-
nego wirtuozostwa odmowic
$piewakowi nie sposob! Dyspo-
nujgcy basem, Konstantin Wolff
$piewa niezwykle starannie i
poprawnie, pod wzgledem uro-
dy i plastycznosci gtosu, wybor
jednak mdgt by¢ lepszy. Bardzo
mito stucha sie za to Wiebke
Lehmkuhl w ariach altowych.

Mimo pewnych moich za-
strzezen, powtarzam jednak,
ze wszyscy soliSci sg na na-
prawde wysokim poziomie, a
w catosci nagranie jest wprost
ol$niewajace i moge polecic je
kazdemu: tak zwolennikom pet
nego brzmienia zespotéw Karla
Richtera, jak i ,autentycznych”
wersji Jacobsa czy Harnonco-
urta. Chailly taczy najlepsze
cechy jednego i drugiego, bez
zadnych kompromisow. Wielki
Jan Sebastian chyba réwniez
nie bytby zawiedziony...

tukasz Kaczmarek

e DOGELL

GEORGES BizET
Duety i arie z Carmen
Andrea Bocelli, tenor « Choeur,
Maitrise et Orchestre Philharmo-
nique de Radio France * Myung-
Whun Chung, dyrygent
Decca 4778 2594 « w. 2009, n. 2009
+70'54"
b6 0.0 ¢

Rzeczg oczywistg jest, ze
tego artysty przedstawia¢ nie
trzeba. Andrea Bocelli to jeden
z najstynniejszych tenoréw
dzisiejszych czaséw. Réwniez

Carmen to jedna z najpopular-
niejszych dzis oper. Wspdtcze-
$ni Bizetowi nie obdarzyli jej
jednak uznaniem oskarzajac
gtéwng bohaterke o zbytnig
wulgarnos¢, nie rozumiejac
komicznego charakteru formy
z partiami méwionymi i nowa-
torskiego odejscia od postaci
mitologicznych na rzecz re-
alistycznych. Po $mierci kom-
pozytora nieco dostosowano
opere do upodoban publiczno-
$ci zamieniajac partie méwione
na recytatywy i w takiej formie
stata sie najchetniej ogladana.
Na pudetku od piyty czyta-
my hasto reklamowe: ,Najbar-
dziej lubiany na $wiecie tenor
$piewa »peretki« z najbardzie]
lubianej na $wiecie opery”. Nie
ma w nim nic dziwnego, zwykta
proba przyciagniecia potencjal-
nego klienta na stawne nazwi-
sko. Ja jednak zwréce uwage
w innym kierunku, nie ujmujac
nic Bocelliemu, ktéry bardzo
dobrze odnalazt si¢ w roli Don
Joségo, lecz mnie przesadnie
nie zachwycit. Moim zdaniem
mocna strong pyty jest Marina
Domashenko jako tytutowa bo-
haterka ze swoim nasyconym
mezzosopranem o pieknej bar-
wie i ze wspanialg interpretacjg
petng pasjii uczucia. Rosjanka
wcielata sie w role Carmen
wiele razy, wystepujac w naj-
stynniejszych teatrach $wiata;
sama $piewaczka uwaza sie
za ,ekspertke” od tej silnej,
niezwykle bogatej w emocije cy-
ganki. Jest to jej ulubiona rola,
mowi nawet, ze postac ta stata
sie w jakim$ sensie cze$cig
niej, a my stuchajac jej Spiewu
mozemy to tylko potwierdzic.
Réwniez reszta ,druzyny”
zastuguje na uznanie: Bryn
Terfel (Escamillo), pikny bary-
ton, szczegdlnie w brawurowe;
arii torreadora Votre toast, Eva
Mei w roli delikatnej Micaéli,
Thierry Félix jako porucznik
Zuniga oraz Magali Léger,
Delphine Haidan (cyganki),
Olivier Lallouette i Alain Gabriel
(przemytnicy), wszystko pod
reka Myung-Whun Chunga.
Skfad nagrat kompletng opere
w 2005 r., ptyta Duety i arie to
wybor z tego wiasnie nagrania
zrealizowany w ubiegtym roku.
Polecam.

Anna Pieczyriska

harmonia
mundi

BRAHMS
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« Mafler Chamber Orchéstra
l]anlel Harding

JOHANNES BRAHMS
Koncert skrzypcowy, Sekstet
smyczkowy
Isabelle Faust, skrzypce » Mahler
Chamber Orchestra * Daniel Har-
ding, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902075  w. 2011
. 7455
L0660

Powstanie fonografii z calg
pewnoscig dokonato wielu prze-
warto$ciowan w zakresie oceny
wykonawstwa muzycznego.
Wielu wybitnych artystow nie-
ufnie odnosito sie do studia
nagraniowego, ktére odkrywato
wszelkie niedoskonatosci ich
gry niezauwazalne podczas
zywych wykonan (Claudio Ar-
rau wprost wypowiadat sie, ze
wykonanie koncertowe sktania
do wykorzystywania pewnych
forteli). Okazali sie by¢ po pro-
stu ,niefonogeniczni”. Nigdy
nie styszatem Isabelle Faust na
zywo, ale stuchajac jej nagran
odnosze wrazenie, ze do takich
wiasnie ,niefonogenicznych”
artystek nalezy.

Niedoskonato$¢ gry Faust
polega na nieprecyzyjnej in-
tonacji, ktéra w warunkach
plytowych znacznie uprzykrza
odbior jej fascynujacych inter-
pretacji. Skrzypaczka moze i nie
wykonuje precyzyjnie zapisa-
nych wysokosci dzwieku, ale z
pewno$cig wykonuje kryjaca sie
za nimi muzyke. Nienajlepsza
technike lewej reki rekompen-
suje znakomite, miekkie i lekkie
smyczkowanie, oraz bogata
artykulacja. Paleta barw rozpo-
Sciera sie od eterycznego, nie-
mal niestyszalnego pianissimo
po ciezkie, wrecz stereotypowo
brahmsowskie forte. Szcze-
gblnie petna kontrastéw jest
pierwsza czes$¢ koncertu, jednak
wiele z tych efektdw zostaje
popsutych wiasnie przez wspo-
mniany brak precyzji. Po zej$ciu
do progu styszalnosci artystka
zaskakuje poteznym forte, jed-
nak pierwsze dzwieki brzmig
tak nieczysto, ze cata moc tego
fragmentu gdzie$ unika.

PLYTOTEKA

Isabelle Faust jest tez nie-
zwykle madra artystkq i znako-
micie potrafi odda¢ forme kom-
pozycji. Cze$¢ druga koncertu
zagrana jest jakby na jednym
oddechu. Jest to nieustajacy
ciag napie¢iodprezen, ktory nie
pozwala sie oderwac od stucha-
nia. Réwnie misterng konstruk-
Cjq jest interpretacja sekstetu,
budujaca stopniowo napiecie
znajdujace ujscie w energetycz-
nym finale. Do gustu przypadto
mi réwniez wykonanie trzeciej
czesci koncertu — bezpretensjo-
nalne i ulotne, nawet jesli nie w
tempie zabdjczo wirtuozowskim
(tu niedoscigtg mistrzynia jest
ostatnio Hilary Hahn).

Pochwali¢ solistke nalezy
réwniez za dobér artystow do
wspbdtpracy. Zaréwno Mahler
Chamber Orchestra pod batutg
Daniela Hardinga jak i muzycy
towarzyszacy skrzypaczce w
wykonaniu Sekstetu sg silnym
punktem tego nagrania. Orkie-
stra wspaniale buduje liryczny
nastroj czesci drugiej koncertu,
by w finale eksplodowa¢ wi-
gorem, grajac skrzacym sie i
wibrujacym dzwiekiem. Muzycy
wykonujacy sekstet sg z kolei
znakomitymi kameralistami,
Swietnie wspdtpracuja ze soba,
prezentujac idealng synchroni-
zacje. Krazace pomiedzy mu-
zykami motywy przejmowane
sq tak ptynnie, ze chwilami bez
partytury mozna by sie pogubic¢
w tej gestej fakturze. Na wy-
réznienie zastuguje pierwszy
wiolonczelista Christoph Rich-
ter, ktéry imponuje szlachetng
i miekka barwg swojego instru-
mentu. Jest to artysta z catg
pewnoscig ,fonogeniczny”,
jednak to Isabelle Faust wie-
dzie prym i jej nalezy przypisa¢
te ciekawe interpretacje, na
ktore juz stychac, ze splywajg
pierwsze nagrody (m.in. stynny
Diapason d'Or).

Krzysztof Stefariski

FRYDERYK CHOPIN
21 Nokturnow
Pascal Amoyel, fortepian
Caliope CAL 3351.2 + w. 2010 * n. 2004
+122000”
866 ¢d

Z zaciekawieniem biore
do reki kazdy kolejny album
z nagraniem chopinowskich
Nokturnéw. Te miniaturowe
arcydziefa sq dla mnie idealnym
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Chopin
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pofaczeniem pigkna, szlachet-
nosci, sentymentu i prostoty. Z
drugiej strony, tak wielu artystow
odkrywa w nich coraz to nowe
bogactwa. Rubinstein, Arrau,
Pires, to ci, ktérzy najwiecej
mieli tu do powiedzenia. A nie
tak dawno swoimi interpre-
tacjami wzruszyt nas Nelson
Freire. Teraz otrzymujemy za$
kolejny komplet: jest to re-
edycja nagrania dokonanego
przez Pascala Amoyela w roku
2004. Pascal Amoyel, pianista
francuski wcigz nalezacy do
miodej generaciji, laureat wielu
nagrod pianistycznych i fono-
graficznych, byt uczniem takich
mistrzéw, jak: Gyorgy Cziffra,
Lazar Berman i Aldo Ciccolini.
Zwigzany jest z wytwornig
Calliope, dla ktérej nagrywa
dzieta m.in. Chopina, Liszta i
Skriabina. Dowodem wielkiego
kunsztu artysty jest omawiany
album. Pianista przyznaje, ze
gtéwna inspiracjg byly tutaj dia
niego chopinowskie nokturny
Artura Rubinsteina.
Delikatno$¢, tagodnosc,
szczero$¢ i prostota, to gtdwne
cechy tego wykonania. A poza
tym: cudowne rubato, ktore
stychaé juz w Nokturnie op. 9
nr 1. Amoyel preferuje tempa
umiarkowanie wolne, nigdy nie
popadajac w skrajnos¢. Dzieki
temu kazdy Nokturn przepetnio-
ny jest wewnetrznym spokojem.
Artysta oddaje réwniez sprawie-
dliwos¢ wszystkim fermatom i
pauzom. By wspomnie¢ stowa
Nadii Boulanger, ,W ciszy masz
wszystko, albo nie masz nic’.
Przy tym wszystkim, Amoyel nie
zatraca tego drugiego wymiaru
chopinowskich arcydziet: w
Nokturnie op. 27 nr 1 genialnie
odmalowuije caly dramat czesci
$rodkowej. Postuchajmy samej
koncéwki utworu (takty 96-97),
w jak cudowny sposéb artysta
przedstawia polifoniczne dia-
logowanie gtoséw w prawej i
lewej rece. Pianista potrafi by¢
réwniez niezwykle oryginalny:
postuchajmy finatu Nokturnu
Es-dur op. 9 nr 2 (nieco zmie-

niony tekst, ale jaki efekt!). A
przy tym z jaka lekko$cig artysta
wykonuje wszystkie ozdobniki!
Jego zwiewne figuracje potrafig
zresztg zachwyci¢ w kazdym z
utwordw. W Nokturnie op. 55 nr
2 cafa skomplikowana faktura
chopinowskiej muzyki ukazana
zostata jak na dfoni. A przy tym
wszystkim, Amoyel jest mistrzem
barwy. Zwr6émy uwage na roz-
nicowanie wyzszych przebiegdw
- 0 jasnej barwie dzwieku — z
nizszymi - te s lekko zamglone
(Nokturn op. 9 nr 3 — takt 69.).
Gyorgy Sandor w swej ksiazce
O grze na fortepianie twierdzi,
iz nie lada komplementem jest
powiedzie¢ o pianiscie, ze Spie-
wa na swym instrumencie. W
przypadku Amoyela bytby to sad
w petni zastuzony i niezwykle
trafny. Stuchajac interpretacji
pianisty, trudno nie zgodzi¢ sie
Z jego opinia, ze to wiasnie
Nokturny stanowig najbardziej
intymne wypowiedzi kompozy-
torskie Romantykow, odkrywaja-
ce najgtebsze sekrety ich duszy.
Amoyel nie tylko tak sadzi; on to
udowadnia.

Zauwazmy, ze pianista na
swoim albumie zarejestrowat
komplet 21 nokturndéw, a nie
,Zwyczajowe” 19. Plyte rozpo-
czyna jednak Kofysanka, utwor
w swym charakterze réwniez
nokturnowy.

Caty album utrzymany jest
wiec w atmosferze nocy... | w
nocy wiasnie, na Zyczenie arty-
sty, dokonywane byto niniejsze
nagranie.

Jedli jeszcze nie zacheci-
tem Panstwa wystarczajaco
do siegniecia po omawiany
album, pragne nadmienié, iz
wiasnie ten komplet w VIl edycji
konkursu Grand Prix du Disque
Fryderyk Chopin, znalazt sie
wsrod pieciu nagrodzonych
ptyt. Czy trzeba jeszcze jakiej$
rekomendac;ji?

tukasz Kaczmarek

FRYDERYK CHOPIN
Piesni
Olga Pasiecznik, sopran; Natalia
Pasiecznik, fortepian
Naxos 8.572499 + w. 2010, n. 2009 *
5704
L6608 ¢

Olga Pasiecznik jest nie-
watpliwie jednym z najwybit-
niejszych soprandw naszych
czasOw. Kilkakrotnie miatem

CHOPIN

Complete Songs
Wis T

il 7
przyjemnos$¢ by¢ stuchaczem
koncertow z jej udziatem, ktére
pozostawity po sobie nieza-
pomniane wrazenia. Czestym
partnerem artystycznym Olgi
Pasiecznik jest jej siostra, Na-
talia Pasiecznik. Znana gtéwnie
jako akompaniatorka, Natalia
jest rwniez znakomita pianist-
ka-solistka. Pamietam, z jakq
maestrig wykonata solowa par-
tie w Koncercie fortepianowym
Aleksandra Skriabina podczas
koncertu w Kielcach, boda;
przed siedmioma laty...

Na omawianej ptycie obie
artystki znow wystepuja razem,
przedstawiajac nam komplet
piesni Fryderyka Chopina. To
kolejny album z tymi dzietami
wydany w roku chopinowskim;
pamietajg Panstwo zapewne
znakomita rejestracje dokonang
niedawno przez Aleksandre Ku-
rzak, Mariusza Kwietnia i piani-
ste Nelsona Goernera, wydany
jako cze$¢ stynnej ,czarne”
serii. Osobiscie, sposrod obu
tych nagran, wybratbym jednak
wersje omawiana,

Pierwszym jej atutem jest
cudowny gtos Olgi Pasiecznik:
czuty i niezwykle soczysty, ma-
jacy, kiedy trzeba, odpowiednig
moc. Wszystkie piesni zdaja
sie znakomicie pasowaé do
tego gtosu, a sama artystka
udowadnia nam, ze w wyko-
nywanym repertuarze czuje
sie doskonale. Ponadto Olga
Pasiecznik bardzo duzgq wage
przywigzuje do interpretacji.
Dzieki temu zamieszczone tu
dzieta nie stanowig jedynie, jak
sadzq co poniektdrzy, muzycz-
nej ciekawostki czy tez margine-
su tworczosci kompozytorskiej
Chopina, ale sg petnowartoscio-
wymi pie$niami romantycznymi
o0 niezwyktym uroku. W gtosie
Olgi Pasiecznik stycha¢ mio-
dosc i energie. Muzyka ptynie
tu niezwykle wartko, co jest
réwniez wielkg zastuga pianistki
(znakomita Gdzie lubi). Artystka
wktada w swoje interpretacje
duzg doze dramatyzmu. Dzigki
temu, znakomicie tu wypadaja

Hulanka czy Wojak. Postucha-
my, z jakim kunsztem Olga
Pasiecznik buduje napiecie w
piesni Moja pieszczotka, gdzie
jej gtos brzmi niezwykle zmysto-
wo, zarazem. Pieknemu $pie-
wowi i znakomitej interpretacji
nie towarzyszy niestety dbato$¢
0 zrozumiato$¢ tekstu (na-
rzekatem na to przed kilkoma
laty przy okazji pojawienia sie
przepigknej piyty Les Chemins
d’Amour, jak widag, nie byto to
jednak spowodowane jezykiem
wykonywanych utwordw). Tym,
ktdrzy nie znajg chopinowskich
piesni trudno bedzie zapewne
wylowi¢ poszczegolne stowa
chociazby Wiosny. Stanowi
to chyba jedyng istotng wade
omawianej ptyty. Towarzyszacej
Oldze Natalii Pasiecznik, nie
mam bowiem nic do zarzucenia.
Postuchajmy, w jak genialny
sposéb imituje ona dzwiek
wiatru w piesni Narzeczony. Z
kolei Wojak, przypomina mi tu
nieco Krdla Olch... We wszyst-
kich wszak zamieszczonych
na ptycie piesniach, Natalia
jest doskonatym partnerem
Olgi. Interpretacja Olgi i Natalii
Pasiecznik pozwala namw petni
cieszy¢ sie tymi przeuroczymi
chopinowskimi miniaturami i
whasciwie ocenic ich wartosé. A
na deser, otrzymujemy jeszcze
4 mazurki chopinowskie w aran-
zacji Pauline Viardot na gtos
i fortepian. Wytwdrnia Naxos
zastuzyta sobie tym razem na
wielkie brawa; miejmy nadzieje,
ze chopinowskie piesni wresz-
cie doczekajg sie Swiatowego
uznania. Bardzo piekna ptyta!

tukasz Kaczmarek

‘ Duos Op, 5l

Ewa Murawska ¢ Mafcin Murawski

Francois Devier

Francois DEVIENNE
6 Duetdw na flet i altowke
op.5
Ewa Murawska, flet, Marcin Mu-
rawski, altéwka
Acte Préalable AP0222 « w. 2009, n.
2008 « 72'29"
KRA KK

Gtoéwnymi przedstawicie-
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lami klasycyzmu w muzyce
sq Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeusz Mozart i Ludwig
van Beethoven. Ich nazwiska,
notki biograficzne i mniej lub
bardziej rozbudowane charak-
terystyki tworczosci znajdziemy
w kazdym kompendium wiedzy
z zakresu historii i literatury mu-
zycznej. Autorzy tych pozycji
wymieniajac ,gtéwnych przed-
stawicieli stylu klasycznego”
sugerujg istnienie innych, by¢
moze mniej utalentowanych
reprezentantéw tego okresu
w historii muzyki. Co ciekawe,
tym drugim po$wiecaja jednak
zdecydowanie mniej uwagi,
czasem ograniczajg sie do
podania imion i nazwisk, innym
razem ich obecno$¢ pozostaje
w sferze domystéw. | tak przez
lata utrwalito sie przekonanie,
ze jak klasycyzm w muzyce
to tylko Wieden i klasycy wie-
denscy.

Jednym z przyczynkdéw do
zmiany tego stereotypu jest
plyta zawierajgca 6 Duetéw na
flet i altéwke op. 5 Frangoisa
Devienne’a. Kim byt Frangois
Devienne? Byt zyjacym w
drugiej potowie osiemnastego
wieku francuskim kompozyto-
rem, pedagogiem, fagocistq i
flecista. Wspomnie¢ réwniez
nalezy o podreczniku jego
autorstwa Nouvelle méthode
théorique et pratique pour la
flite, ktory mimo uptywu wielu
lat od pierwszego wydania
w Paryzu ok. 1794 r. do dzi$
pozostaje wazng pozycjg w
dydaktyce fletowe;.

6 Duetow na flet i altowke
op. 5 zastuguje na uwage z
kilku wzgledow. Po pierwsze,
mozna je uznac¢ za utwory re-
prezentatywne dla muzyczne-
go stylu Frangoiss Devienne'a.
Po drugie, wzbogacajg naszg
wiedze dotyczaca kameralisty-
ki w okresie klasycyzmu - ich
pierwsze wydanie datuje sie na
1780 r. Po trzecie, sq jednymi
z najciekawszych przyktadow
kompozycji na ten nietypowy
zestaw instrumentow.

Wszystkie duety sg utwo-
rami dwuczesciowymi, z prze-
waga temp umiarkowanych i
szybkich, co z kolei przektada
sig na pogodny charakter mu-
zyki. Okreslenia wykonawcze
takie jak: ,con espressione”,
,grazioso” czy ,maestoso”
wzmagajg poczucie elegan-
cji i przyjemnej wytwornosci.

Pod wzgledem formalnym
dominuje budowa okresowa, z
tak typowymi dla klasycyzmu
allegrem sonatowym, rondem
i wariacjami. Instrumenty trak-
towane sg niemal réwnorzed-
nie. Zabiegi takie jak czeste
zamiany planéw i rejestrow,
powigzanie motywiczne partii
fletu i altéwki, dialogowanie
instrumentéw, réwnolegte pro-
wadzenie gtoséw $wiadczg
0 wysokich umiejetnosciach
warsztatowych kompozytora i,
jak to zauwazono w ksigzeczce
towarzyszacej ptycie, ,stawiaja
Devienne’a w roli prekursora
nowego kameralnego muzy-
kowania”.

Wykonawcami zamieszczo-
nych na krazku 6 Duetow na
flet i altéwke op. 5 Frangoisa
Devienne’a jest rodzenstwo
Ewa i Marcin Murawscy. Oboje
poza regularnymi studiami w
Akademii Muzycznej im 1. J.
Paderewskiego w Poznaniu
majg na swoim koncie wyjazdy
stypendialne, uczestnictwo w
kursach mistrzowskich i udziat
w konkursach, na ktorych nie-
jednokrotnie zdobywali naj-
wyzsze laury. Oboje aktywnie
prowadzg dziatalno$¢ peda-
gogiczng i koncertowa. Piyta
z kompozycjami ,francuskie-
go Mozarta”, jak sie czasem
okresla Frangoisa Devienne'a,
nie jest pierwszym i na pewno
nie ostatnim (arty$ci zgodnie
zapowiadajg pojawienie sie
kolejnych ptyt z muzyka na flet
i altdwke) wspdinym projektem
utalentowanego muzycznie
rodzenstwa. Co mozna o niej
powiedzie¢? Stuchajac nagra-
nia ma sig wrazenie, ze utwory
powstaty po to, by sprawia¢
przyjemnos¢ zaréwno graja-
cym jak i odbiorcom muzyki.
Zréwnowazone i petne brzmie-
nie w catej skali obu instrumen-
tow, selektywnos¢ przebiegow
drobnych wartosci w szybkim
tempie oraz jasne rozcztono-
wanie kompozycji $wiadczg o
tym, ze wykonawcy pracujac
nad nagraniem zadbali 0 kazdy,
nawet najmniejszy szczegot.

Wydawnictwo ptytowe z
Duetami francuskiego klasyka
polecam wszystkim tym mito-
$nikom fletu i altowki, ktorzy
majq ochote na odrobing wy-
twornego relaksu.

Romana Zaitz

AnToNI DwoRrzAK
Symfonia nr 6, Nokturn H-dur
op. 40, Scherzo capriccioso
op. 66
Baltimore Symphony Orchestra ¢
Martin Alsop, dyrygent
Naxos 8.570995 ¢ w. 2010, n. 2009 *
6819’
b0 6.0 ¢

Po trzech ,wielkich” symfo-
niach Dworzaka, przyszedt dla
Marin Alsop czas na wczesniej-
sze dziefa wielkiego czeskiego
geniusza. Otrzymujemy wiec
kolejng, zgodnie z wczesniej-
szymi planami, ostatnig juz
plyte, tym razem z VI Symfonig
D-dur op. 60. O ile dostepnych
na rynku nagran Symfonii VII-IX
istniejg dziesiatki, jesli nie setki,
o tyle VI Symfonia pozostaje
dziefem znacznie rzadziej wyko-
nywanym i nagrywanym. Z dru-
giej strony, olbrzymiej wartosci
artystycznej nie sposob jej od-
mdwic! Wybdr Marin Alsop byt
wiec tym razem nie tylko dobry,
ale i pozadany. Wykonanie jakie
otrzymujemy jest dobre i odpo-
wiedzialne. Orkiestra wznosi sie
na wysoki poziom udowadniajac
nam, ze jest czyms$ wiecej, niz
tylko kolejnym prowincjonal-
nym amerykanskim zespotem.
Dzwiek orkiestry jest ciepty,
tagodny, chwilami pastelowy,
lecz przy tym nieco monotonny i
nudny. Muzykéw wyréznia duza
homogenicznos¢ brzmienia, za$
Marin Alsop zdaje si¢ Swietnie
nad nimi panowac. W zasadzie
trudno jest mi tu znalez¢ jakie$
znaczace uchybienia. Z drugiej
strony, interpretacji brakuje
charakterystycznych ryséw in-
dywidualnych. Nikt stuchajacy
tego nagrania, zapewne nie
krzyknie: ,To moze by¢ tylko
Marin Alsop!”. Nie sadze tez,
aby taka interpretacja kogo$ po-
rwata. Za mato tu dynamicznych
kontrastow, ktdre bytyby bardzo
odpowiednie dla wlasciwego
odczytania tak bogatej Dwo-
rzakowej partytury, orkiestrze
z kolei brakuje wyrazistego
wydzielenia poszczegoinych

PLYTOTEKA

jej sekcji. W efekcie czesc¢
pierwsza Symfonii w tym wy-
konaniu brzmi nieco ptasko,
druga — jest catkiem dobra, ale
i nic ponadto, w trzeciej brak
odpowiedniego zréznicowania
pomiedzy tematem tanecznym
(Furiant) a elegijnym Triem.
Jedynie cze$¢ czwarta moze
prawdziwie zachwyci¢, bowiem
cechuje jg odpowiednia lekkosé,
a Marin Alsop $wietnie dozuje
napiecie az do samego finatu,
za$ dobrane tempo znakomicie
odpowiada Allegro con spiri-
fo. Plyty dopetniajg niezwykle
efektowne Scherzo capriccioso
op. 66 oraz ciekawostka, sto-
sunkowo rzadko wykonywany
Nokturn H-dur op. 40, bedacy
aranzacjg wolnej czesci IV
Kwartetu smyczkowego. Za-
grany on zostat z odpowiednim
liryzmem, natomiast zamyka-
jace plyte Scherzo capriccioso
nalezy uznaé za jej najmocniej-
szy punkt. Przede wszystkim
w grze orkiestry stycha¢ wiele
blasku, temat walca brzmi cu-
downie rozlewnie, ainstrumenty
dete maja tyle mocy ile trzeba.
Muzyka zdaje si¢ tu pieknie
ptynaé pobtyskujac radoscia.
Znakomite zwieficzenie plyty!
Wszystkich nagran dokonano
na zywo w Baltimore. W catosci
jest to dobra plyta, zawierajaca
nieco rzadziej grywane dzieta,
moze zatem stanowi¢ znako-
mity wstep dla tych, ktérzy VI
Symfonii Dworzaka jeszcze
nie znaja. Pozostatym, jednak
polecatbym raczej ktéry$ ze
znakomitych kompletéw: Ku-
belika, Kertésza, czy, niedawno
wznowionego Rowickiego. Nie-
mniej, Marin Alsop i Orkiestra
Symfoniczna z Baltimore to
odpowiedzialni muzycy!

tukasz Kaczmarek

ENRriQuE GRANADOS
Trio fortepianowe op. 50,
Kwintet fortepianowy op. 49
LOM Piano Trio; Manuel Porta Gal-
lego, skrzypce; Joaquin Riquelme
Garcia, altowka
Naxos 8.572262 + w. 2010, n. 2007/8
4534
Kk k&

Jesli kto$ z Panstwa jest
mito$nikiem, a wierze, ze jest
takich wielu, kameralistyki Jo-
hannesa Brahmsa, powinien
siegnac po te plyte! Wytwornia
Naxos postanowita przypo-
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GRANADOS

Piano Trio * Piano Quintet

mnie¢ nam tym razem dwa
najstynniejsze dzieta kameralne
hiszpanskiego kompozytora
Enrique Granadosa. Granados,
sam bedac wybitnym pianista,
jako tworca, zastynat przede
wszystkim cyklem utworéw na
fortepian Goyescas. W dziele
tym, kompozytor bogato czer-
pie z hiszpanskiego folkloru.
Rzadko dzi$ grywana kame-
ralistyka Granadosa, bierze
za inspiracje folklor w duzo
mnigjszym stopniu. Sa to racze;
utwory zanurzone na wskro$
W muzycznym romantyzmie,
skrzace sie od emocji, ale i
tesknej melancholii. Skoja-
rzenia z Brahmsem nasuwajg
si¢ wiec niemal natychmiast.
W obu zaprezentowanych tu
dzietach, pochodzacych z 1894
r., mozemy podziwia¢ genial-
ny zmyst melodyczny twércy,
a takze znakomity warsztat
kompozytorski (kameralistyka
wszak, to jeden z najtrudniej-
szych muzycznych gatunkow).
Stychaé jednak, ze utwory te
wyszty spod piéra pianisty-
wirtuoza: sposrdd wszystkich
instrumentdw, to fortepian zda-
je sie dominowac, jemu tez
przypadta w udziale niezwykle
efektowna partia.

Plyte rozpoczyna Trio op. 50.
Po pieknej czesci pierwszej, z
cudownym elegijnym gtéwnym
tematem podejmowanym przez
skrzypce (1°04”), nastepuje
urocze, nawigzujace nieco do
Jiberyjskosci”, Scherzetto. Kon-
trastuje z nim czes$¢ trzecia,
znbéw o przeuroczym, rozma-
rzonym, giéwnym temacie... Po
niej za$, czeka nas niezwykle
rytmiczny, nieco dziki finat a la
Brahms, nawigzujacy zarazem
do czesci pierwszej, stanowigcy
wiec swoistg klamre spinajacg
caty utwor.

Drugim dziefem jest Kwintet
fortepianowy g-moll op. 49,
zbudowany réwniez na zasa-
dzie kontrastow. Po niezwykle
dramatycznej czesci pierwszej,
nastepuje tagodna, powol-

na (acz utrzymana w tempie
Allegretto quasi andantino)
druga: instrumenty zdajg sie
tu toczy¢ ze sobg dialog; prym
wiedzie fortepian. Catos¢ zamy-
ka efektowny finat zbudowany z
dwdch kontrastujacych ze sobg
tematow.

Jako mity dodatek do dwach
omawianych utwordw, na ptycie
zamieszCzono jeszcze popu-
larng kameralng aranzacje
Intermezza z opery Goyescas
(opartej na cyklu fortepiano-
wych miniatur pod tym samym
tytutem), dokonang przez hisz-
panskiego wiolonczeliste Ga-
spara Cassadd, ucznia wielkie-
go Pablo Casalsa, przyjaciela
Granadosa. Jest to utwor peten
ognia, bogato czerpigcy zara-
zem z hiszpanskiego folkloru.

Wykonania sg bardzo dobre,
wszyscy artysci w godny spo-
sob wywigzujg sie z trudnego
zadania odkurzenia z pytu zapo-
mnienia ich rodowitego (wszak
to Hiszpanie!) repertuaru. Bar-
dzo piekna ptytal Jedyne co
pozostawia pewien niedosyt, to
czas jej trwania: mozna by prze-
ciez zagospodarowac pozostate
30 minut na dodatkowy utwor
(Trio i Kwintet to nie jedyne
dziefa kameralne w twérczosci
Granadosa). Cieszmy sie jed-
nak z tego co mamy, oczekujac
kolejnych, jak mniemam, ptyt z
muzyka Enrique Granadosal!

tukasz Kaczmarek

DECCA

Orchestaa Sanila
AN FSCHER.

5
CECILIA BARTOLI yosc s zice cunen

7

OPERNHAUS ©ZURICH #

Jacaues FROMENTAL HALEvY
Clari - opera w 3 aktach do
libretta Pietra Giannonego
Cecilia Bartoli (Clari); John Osborn
(Il Duca); Eva Liebau (Bettina); Oli-
ver Widmer (Germano); Giuseppe
Scorsini (Luca); Carlos Chausson
(Alberto); Stefania Kaluza (Si-
monetta) « Choér i Orkiestra ,La
Scintilla” Opery w Zurychu « Adam
Fischer, dyrygent

Decca 074 3382 « w. 2010, n. 2008 «
2DVD, 15800
KRK KK

Kolejny album, ktéry za-
chwyci wszystkich mitognikdw
Cecilii Bartoli. Tym razem nie
jest to znany repertuar, ale
ocalone od zapomnienia dzieto
Halévy'ego, znanego dzisiaj tyl-
ko dzieki jego operze Zydowka.
Halévy, twérca co najmniej 20
oper, twérca wielu ,Grand ope-
ra’, nauczyciel Bizetai Gounoda
znow wrdcit do Swiadomosci
melomandw dzieki znakomitej
artystce wioskiej.

Clarizostata skomponowana
w 1828 r. specjalnie dla Marii
Malibraniwymaga od $piewacz-
ki mezzosopranu o niezwyktych,
nadludzkich wtasciwosciach,
obejmujacego trzy oktawy. Ceci-
lia Bartoli spetnia te wymagania,
a znajac jej fascynacje Marig
Malibran mozna z fatwoscig
zrozumieg jej inicjatywe wskrze-
szenia dzieta i udziat w nim.

Nie ma sie co dziwic, ze ope-
ra zostata wystawiona wtasnie
w Zurychu. Spiewaczka tam
mieszka i wystepuje gtdwnie
w miejscowej operze. Poza
tym tamtejszy teatr operowy
dysponuije orkiestra grajaca za
réwno na instrumentach wspot-
czesnych, jak i z epoki (uzytych
w tym spektaklu).

Tres¢ opery jest dosy¢ ba-
nalna: mtoda chtopka uwie-
dziona przez bogatego ksiecia,
ktdry ja porywa, a nastepnie
kaze czekac na $lub, jest tak
zrozpaczona, ze powraca do
domu rodzinnego, gdzie jest
odrzucona przez rodzicéw do
czasu, az arystokrata potwierdzi
Swoje uczciwe zamiary.

Scenografia zostata uwspok-
czesniona przez pare francusko-
belgijska;: Patrice Caurier i Mos-
he Leiser, przez co spektakl
nie wydaje sie anachronic-
zny. Nalezy jednak zauwazyc,
ze cho¢ Bartoli otoczona jest
znakomitymi $piewakami, to
jej zawdzieczamy sukces tego
przedstawienia. Jak zawsze
wspaniata, zaréwno wokalnie
jak scenicznie. Mozna sadzi€, ze
wokalistka uznata swojg role za
niezbyt trudng i dorzucita dwie
brawurowe arie: z Otella Rossi-
niego i z Burzy Halévy’ego.

Jednego tylko nie moge zro-
zumieg: ptyty DVD sg pakowane
w pudelka o 50% wieksze od
pudetek CD, jest wiec w nich

mnostwo miejsca. Jednakze
po raz kolejny w ksigzeczce
albumu DVD nie znalazto sie
kompletne libretto, co tym bar-
dziej przeszkadza, Ze jest to
premierowe nagranie. A przy
albumach CD to sie raczej nie
zdarza.

W kazdym razie polecam ten
album wszystkim mito$nikom
opery, w szczegdlnosci Cecilii
Bartoli.

Stanistaw Lublifiski

HAYDN

Symphonies
88 - 92 ‘Oxford’ - 104 ‘London’

The st
George Szell

Jozer Havon
Symfonie nr 88, 92, 104
The Cleveland Orchestra » George
Szell, dyrygent
United Archives UAR009 « w. 2007, n.
1949/1954 « ADD, 63'02"
Tk Ak K

Przede wszystkim ptyta od-
znacza sie nietypowg forma w
zakresie edycji fonograficznej,
albowiem nie jest srebrzystym
krazkiem jak inne kompakty,
lecz utrzymana w kolorystyce
dawnego czarnego krazka z
imitacjg rowkéw na opisowym
awersie, CO zapewne W zamie-
rzeniu wydawcéw sygnalizuje,
ze mamy do czynienia z prze-
niesieniem na wspotczesny
nosnik nagran historycznych,
pochodzacych z lat 1949-1954.
Dokonali ich: legendarmy Geo-
rge Szell (wh. Gyorgy Széll,
1897-1970) i jego Orkiestra
Clevelandzka, ktorg prowadzit
przez 24 lata, od roku 1946 az
do $mierci (przed nim kierowali
nig m.in. Artur Rodzifiski i Erich
Leinsdorf). Byt on zywym uoso-
bieniem monarchii austrowe-
gierskiej, albowiem pochodzit ze
starego rodu, ktory wydat m.in.
premiera Kalmana, i urodzit sie
w Budapeszcie, wyksztatcit w
Wiedniu, gdzie z kolei studiowat
m.in. kompozycje u ukrainsko-
rumunskiego tworcy Eusebia
Mandyczewskiego. Preferowat
przede wszystkim repertuar
klasyczny ze wzgledu na jego
przejrzystosé fakturalng, cho¢
jego interpretacje niekiedy od-
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‘London|

Hay s
Symphonies
Louvre - crenosu

Jozer Havon
12 Symfonii ,Londynskich”
Les Musiciens du Louvre * Marc
Minkowski, dyrygent
Naive 2757199 « w. 2010, n. 2010

Muzyka?l \
ptyta miesigca

Przyznajac omawianemu
albumowi najwyzszg note, nie
twierdze, Ze jest on doskonaty,
pozbawiony wad! Nie twierdze
réwniez, iz kazdemu przypadnie
on do gustu! Jednak inwencja
twdrcza dyrygenta, niezwykta
oryginalnosé i $wiezos¢ w po-
dejSciu do tak dobrze znanych
juz haydnowskich partytur i
wreszcie mistrzowski poziom
Orkiestry, nie pozwalajg mi oce-
ni¢ niniejszego albumu nizej.
Na czterech ptytach wytworni
Naive, Marc Minkowski przed-
stawit nam 12 Symfonii londyn-
skich Jézefa Haydna (numery
93-104), ostatnich i uwazanych
za najdoskonalsze w dorobku
wiedenskiego Mistrza. Niespo-
dzianka, Wojskowa, Zegarowa:

ktoz by ich nie znal! Grywane
sg czesto, zatem kazda kolejna
interpretacja poddana zosta-
je probie rutyny, nie zawsze
przechodzac jg zwyciesko.
Przedstawianego nagrania,
wszak, zupetnie to nie dotyczy!
Zanim przejde do oméwienia
tych niezwyklych interpretacii,
musze zaznaczy¢, ze wielki
sukces tego albumu nie miatby
miejsca, gdyby nie fenomenal-
na gra Muzykéw z Luwru. Tech-
nicznie, prezentujg sie po prostu
doskonale (a nalezy dodaé,
ze zwyczajem Minkowskiego,
nagrafh dokonano podczas
publicznych koncertow). Oczy-
wiscie, w brzmieniu Orkiestry
na pierwszy plan wysuwajg sie
niezastapione smyczki, co nie
znaczy jednak, iz pozostate
sekcje nie doréwnujg im po-
ziomem! Wystarczy postucha¢
chociazby finatu wolnej czesci
Symfonii ,Wojskowej”, aby sie
o0 tym przekonac.

Dyrygent dobiera bardzo
szybkie tempa w cze$ciach
skrajnych, co znakomicie kon-
trastuje ze spokojem czesci
powolnych i tanecznoscia
niezwykle zgrabnie brzmia-
cych tutaj Menuetéw. Cechg
tego wykonania jest niezwy-
kta wprost emocjonalnosc,
usytuowujaca dzieta Haydna
pomiedzy wybuchowoscia stylu
,oturm und Drang” a ekspresja

emocjonalng wiasciwg juz dla
romantyzmu. Sprawia to, ze
przedstawione interpretacje
sq porywajace! Przyczynia
sie do tego réwniez, a moze
przede wszystkim, niezwykta
pomystowo$¢ Minkowskiego,
ktéra pozwala mu w kazdym
najdrobniejszym ustepie, tak-
cie haydnowskiej partytury,
odkryé przed nami caty $wiat
muzycznych pomystéw. Co
ciekawe, zakorzeniony w kregu
stylowego wykonawstwa mu-
zyki XVIll-wiecznej, Minkowski
nie prébuje szukaé na site w
symfonice Haydna oddzwigkdw
epok minionych: to konkretna,
meska muzyka przeznaczona
na duzy aparat orkiestrowy, bez
wyraznego continuo: klawesyn
pojawia sie jedynie w brzmia-
cym znakomicie, samym finale
czwartej czesci 98 Symfonii.
Oddaje jednak Haydnowi-kla-
sykowi sprawiedliwo$é, a to
chociazby wydzielajac grupe
concertino (genialna powolna
cze$¢ 103 Symfonii z solem
skrzypiec, wspomniany finat 98
Symfonii).

Jak juz powiedziatem, kazdy
zzaprezentowanych tu utworéw
brzmi interesujaco, na kazdg
z symfonii Minkowski ma swo
wiasny, niezwykle oryginalny
pomyst. Dzieki temu edycja ta
nie ma nic wspdlnego z ,produk-
cjq seryjng’! Postuchajmy nie-

zwykle dramatycznejizmiennej
w nastrojach pierwszej czesci
95 Symifonii, finatu 99 Symfonii
ze znakomitym zwolnieniem w
finale, pulsujacego, chwilami
nieco zadziornego brzmienia
zegara w drugiej czesci 101
Symfonii (w ktérej, nota bene,
Minkowski zwraca uwage na
ewolucyjno$¢ tematyczng w
muzyce Haydna), fantastyczne-
go werbla kottow otwierajacego
103 Symfonie, czy niezwykle
interesujacego, ,ludycznego”
wrecz finatu Symfonii nr 104!
Najwieksza niespodziankg al-
bumu jest jednak, nomen omen,
Symfonia ,Niespodzianka”, a
wiasciwie jej druga czes¢, od
ktdrej poczat sie tytut. Tego
po prostu trzeba postuchac;
nawet tym sposrod Panstwa,
ktorzy dobrze znajg ten utwor,
gwarantuje zaskoczenie! A
przy tym wszystkim, radosci
jest tu co niemiara! Dodatkowo,
Minkowski przydaje muzyce
Haydna Mozartowskg wrecz
lekko$¢. Majstersztyk!

By¢é moze interpretacje
Minkowskiego nie stanowig
najczystszego wzorca hayd-
nowskiego, nie znam jednak
bardziej interesujgcych wizji,
anizeli te tutaj zaprezentowa-
ne...

tukasz Kaczmarek

biegaja od kanonéw stylowosci,
wyznaczanych przez dzisiejsze
wykonawstwo historyczne. Kie-
dy zachodzita taka potrzeba,
mimo petno symfonicznego
sktadu potrafit uzyskaé lekkosé
brzmienia, cho¢ wolnym wste-
pom, otwierajagcym symfonie
Haydna, nadaje niekiedy iscie
beethovenowskie zaciecie (na
przyktad w 104 Symfonii D-dur
,Londyriskiej”). Wydobywa te-
matyczna jedrnos¢, a nawet do-
sadnos¢ (Allegro z 88 Symfonii
G-dur), ale takze i subtelno$¢ (w
Largo z tejze symfonii, z ktdrego
obojowg melodie wykorzysta
pdzniej Prokofiew w scenie
schadzki w operze Zareczyny
w klasztorze, oraz Adagio z 92
Symfonii G-dur , Oksfordzkiej”),
w tym instrumentacji (sic!),
zwlaszcza w finale 88 Symfonii
oraz z ducha mozartowskim
Allegro z 92 Symfonii G-dur
,Oksfordzkiej”, w ktérym podkre-
$la ponadto elegancje rysunku
melodycznego. Nie stroni przy

tym od wprowadzania wyrazi-
stych kontrastéw dynamicznych
i agogicznych, na przyktad w
skrajnych ogniwach 88 Symfo-
nii, a takze réznicowania kolo-
rytu brzmieniowego w zalezno-
$ci od charakteru orkiestracji.
Haydnowskie menuety uchodzg
niekiedy za wrecz rubaszne, ale
pod batutg Szella, zwlaszcza w
triach nabierajg odcienia melan-
cholii (w Londyriskiej), wdzigku i
elegancii (w Oksfordzkiej). Trze-
ba bowiem pamietaé, ze Haydn
bynajmniej nie byt zaszyty przez
cate zycie w ,gtuszy” eponimicz-
nej rezydencji Eszterhazych,
ktérych liberie wtedy nosit, ale
poza Wiedniem przebywat tez
w Paryzu i Londynie, gdzie pisat
nazamowienie przedsiebiorcow
publicznych koncertow (m.in.
Johanna Petera Salomona),
bedac juz niezaleznym artysta,
a z tego wiasnie okresu pocho-
dzg utrwalone na ptycie utwory.
Poza tym dzieki dugiemu, jak na
owe czasy, zyciu, nie tylko jesz-

cze tworzyt po $mierci mtodsze-
go od siebie Mozarta, ale miat
okazje $ledzi¢ rozwéj swego
mitodego adepta — Ludwiga van
Beethovena, dopetniajgcego
zestawiong pdzniej trojce wie-
denskich klasykow. Wracajac
do omawianych interpretacji
Szella, to oczywiscie, ze sg to
odczytania poprzez wszystko
to, co nastapito w symfonice po
Haydnie, ale moze dzigki temu
wiasnie nie ma w nich za grosz
muzealnosci. Nagrania te moga
wiec nadal $miato konkurowac
z obecnymi wykonaniami histo-
rycznymi. Na marginesie warto
zauwazy¢, iz wraz z postepu-
jacq specjalizacja symfonie
Haydna praktycznie wyelimi-
nowane zostaty z repertuaru
zespotéw symfonicznych, a
bez nich nie sposéb méwi¢ o
nabyciu i utrzymaniu przez mu-
zykdw orkiestrowych wiasciwej
umiejetnosci budowania formy.

Lestaw Czaplinski

{ KRZYSZTOF HERDZIN
SINFONIA VARSOVIA

SYMPHONICUM

& (s

7

Krzyszror HERDZIN
Symphonicum
Sinfonia Varsovia * Krzysztof
Herdzin, dyrygent « Jacek Kotlar-
ski, wokal « Waldemar Malicki,
fortepian « Jerzy Gtowczewski,
saksofon altowy ¢ Piotr Baron,
saksofon tenorowy
Universal 275 358 3 + w. 2010, n. 2010
*64'14”
KRIHK

Artysta ten jest cenionym
pianista. Lista osob, z ktrymi
wspOtpracowat zasiadajac przy
klawiaturze fortepianu obejmuje
wybitnych wykonawcow z kregu
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muzyki powaznej, jak i panteon
gwiazd polskiego show-bizne-
su. Wielu kojarzy go z funkcjg
kierownika muzycznego produk-
cji musicalowych, programéw
telewizyjnych i prestizowych
wydarzen kulturalnych. Dat sie
pozna¢ jako producent mu-
zyczny i aranzer, odnoszac na
tym polu znaczne sukcesy. Ma
doskonate rozeznanie w kwestii
instrumentacji — z powodzeniem
pracowat jako orkiestrator i nie-
jednokrotnie stawat za pulpitem
dyrygenckim. Jest kompozyto-
rem pierwszego w Polsce ,mu-
zycznego logo” wojewddztwa,
autorem muzyki do reklam oraz
tworcq dziet taczacych klasyke
i jazz, kompozycji scalajgcych
wielka tradycje muzyczng z tym,
co wazne teraz.

Gdyby prébowa¢ opisac
dokonania Krzysztofa Herdzina,
bo 0 nim tu mowa, przez pryzmat
liczb to nalezatoby zauwazy¢,
Ze: ma on na swoim artystycz-
nym koncie ponad 1500 partytur
na réznego rodzaju zespoty
instrumentalne; jako pianista,
dyrygent, kompozytor illub aran-
Zer brat udziat w przygotowaniu
ponad 150 CD; jest laureatem
wielu wyréznien, w tym dzie-
sieciokrotnie zostat nagrodzony
Zlotg Plytg dla aranZera; niedaw-
no skonczyt 40 lat i z tej okazji
postanowit zaprezentowac sie
publiczno$ci jako kompozytor
polskiej wspétczesnej muzyki
powaznej. | tak powstat projekt
ptytowy Symfonicum.

Album Symfonicum zawiera
wyfacznie utwory Krzysztofa
Herdzina: Hymn o $w. Albercie
Chmielowskim, Concertino na
fortepian i orkiestre, Narracje na
saksofon altowy i orkiestre, Con-
solation i Hopin’ For Somethin’
na saksofon tenorowy i orkiestre
oraz Snowflakes i Penguins
Circus nalezace do Winter Sket-
ches. Co mozna o nich powie-
dzie¢? Po niekiedy szokujacych
eksperymentach dzwiekowych
XX w. niektdrzy moga sie czué
rozczarowani, ze ,powazna’
tworczosé Krzysztofa Herdzina
jest tak konserwatywna: ze
zamiast punktow akustycznych
czy plam brzmieniowych jest
on wierny melodyce; ze nie sto-
suje elektronicznych sposobow
przetwarzania/deformowania
dzwieku, ani ze nie rozbudo-
wuje aparatu wykonawczego o
,Sprzety codziennego uzytku”,
czy chociazby instrumenty eg-

zotyczne; ze nie przyttacza stu-
chacza dysonansami; ze swojg
muzyka nie probuje bada¢ wy-
trzymatosci odbiorcow na groze
w muzyce. Czy ta muzyka ma
wiec jakie$ atuty? Wielu stucha-
czy zapewne doceni szacunek
jaki zywi artysta dla muzycznej
przesziosci, a wiec pozytywnie
oceni: prymarny charakter me-
lodyki, nieco nieprzewidywalnej
w swoim biegu, zblizajacej sie
niekiedy do jazzowejimprowiza-
cji, zawsze absorbujacej uwage
stuchacza; réznorodnos¢ instru-
mentacyjng i bogactwo barw
brzmieniowych, ktére uzyskuje
kompozytor poruszajac sie w
ramach ,tradycyjnego” sktadu
orkiestrowego; przywiagzanie do
kategorii pigkna w muzyce - eu-
fonii i konsonansu; korzystanie
z dorobku pokolen w kwestii
rozwigzan formalnych.

Na ptycie Symfonicum
Krzysztof Herdzin wystepuje
nie tylko jako twdrca muzykilecz
réwniez dyrygent i producent,
tym wigksza warto$¢ nagrania.
W realizacji projektu wsparli
muzyka cztonkowie Sinfonia
Varsovia oraz soli$ci: wokali-
sta Jacek Kotlarski, pianista
Waldemar Malicki, saksofonisci
Jerzy Gtéwczewskii Piotr Baron.
Kreacje dzwigkowe, ktdre stwo-
rzyli wspdlnie artySci sg prze-
konujace i wciggajace. Muzyke
Krzysztofa Herdzina cechuje
sugestywnos¢ przekazu, a jego
samego umiejetno$¢ zainte-
resowania odbiorcow. Wydaje
sie, ze z wielkq tatwoscia, dzia-
tajac poprzez dzwiek, buduje
on zaréwno nastréj powagi, jak
i groteski, zadumy czy radosci,
niepokoju lub dostojenistwa...

Do tej pory podstawowe
skojarzenia jakie budzity ,sym-
foniczne” terminy obejmowaty:
,symfonig” — cykliczng forme
orkiestrowg; greckie ,sympho-
nia” czyli wspdtbrzmienie; wioski
termin ,sinfonia”, ktérym we
wczesnym Baroku postugiwano
sie w odniesieniu do rdznego
rodzaju wstepdw instrumental-
nych do kantat i oper. Catkiem
niedawno, bo w potowie 2010,
nasz jezyk zostat poszerzony o
Symphonicities - tytut studyjne-
go albumu brytyjskiego wokali-
sty i instrumentalisty Stinga. Od
dzi$ zna¢ wypada jeszcze jeden
termin i projekt muzyczny: Sym-
phonicum Krzysztofa Herdzina.

Romana Zaitz

GuiLLAUME DE MACHAUT
Messe Notre Dame
Musica Nova * Lucien Kandel,
dyrygent
Aeon AECD 0993 + w. 2010, n. 2010
<7534
Lo e e e

Stosunkowo niedawno mia-
tem przyjemno$¢ przedstawi¢
Panstwu ptyte wytworni Aeon
ze $Swieckimi balladami Guillau-
me’a de Machaut w wykonaniu
Ensemble Musica Nova pod
kierunkiem Luciena Kandela,
plyte, ktéra wywarta na mnie
bardzo dobre wrazenie. Mingfo
zaledwie kilka miesiecy, a juz
na rynku ukazat sie kolejny,
znakomity album po$wiecony
twdrczosci kanonika z Rheims.
Jego punkt centralny tworzy
stynna Messe Notre Dame,
obramowana wokalnymi i in-
strumentalnymi kompozycjami
innych mistrzéw tamtej doby,
zaréwno anonimowych, jak
i wymienionych z nazwiska,
takich jak Philippe de Vitry
czy F. Andrieu, sktadajacy w
zamykajacej krazek balladzie
Armes, amours, hotd sztuce
kompozytorskiej Guillaume’a
de Machaut .

Czytelnikow dobrze wiadaja-
cych obcymi jezykami, odsytam
do zapoznania sie z ksigzecz-
ka, zawierajaca bardzo duzo
informacji o celach przy$wieca-
jacych niniejszemu projektowi,
jakijego szczegdtowej realizacii,
dowodzacych perfekcyjnego
przygotowania wykonawcow i
dogtebnej znajomosci niuansoéw
stylistyczno - interpretacyjnych
zwigzanych z prezentacjq te]
muzyki. Stuchanie Ensemble
Musica Nova pod dyrekcjg Lu-
ciena Kandela sprawito mi wiel-
kg satysfakcje, a ich kreacja z
pewno$cig moze zadowoli¢ i
zachwyci¢ nawet najwybredniej-
szych odbiorcow. Zastosowane
do$¢ wolne tempa, sprzyjajace
natchnionemu, kontemplacyjne-
mu charakterowi wykonywanych
utwordw, pozwala ustysze¢ kon-
centracje Spiewakow na szcze-

gétach. Dzigki temu cafo$¢ jest
niezwykle przejrzysta i wyrazna,
mozna bez zadnych probleméw
uchwyci¢ wszystkie kontrapunk-
ty i linie melodyczne, doceni¢
dyscypline rytmiczng zespotu,
zrdznicowanie artykulacji, czy-
telne prowadzenie narracji w
poszczegolnych glosach. Nie-
watpliwym atutem omawianej
produkcji jest réwniez bardzo
dobra realizacja dzwiekowa.

Najnowszy album wytwémi
Aeon jest bardzo udany pod
kazdym wzgledem, przede
wszystkim wysokiego poziomu
wykonania, sytuujacego sie na
poziomie wybitnej kreacji, dla-
tego nie powinni go przeoczy¢
mito$nicy chéralistyki i muzyki
$redniowiecza.

Pawet Chmielowski

P  WIENER VIRTUOSEN

GusTtav MAHLER
Des Knaben Wunderhorn
Thomas Hampson, baryton « Wie-
ner Virtuosen
Deutsche Grammophon 477 9289 « w.
2011 +67'04”
heske ke ke ke

Jest kilka powodéw, dla kto-
rych warto siegna¢ po wydane
nakladem Deutsche Grammo-
phon piesni Mahlera do tekstow
z Des Knaben Wunderhorn w
wykonaniu Thomasa Hampso-
na i Wiener Virtuosen.

Pierwszy z nich, ogdiny,
natury nieco poza estetycznej,
zato 0 znaczeniu historycznym,
zwigzany jest z przypadajaca w
2011. ,okragta” rocznicg $mier-
ci Gustava Mahlera. Sto lat,
jakie dzieli nas od daty zgonu
tego wybitnego, austriackiego
tworcy, mozna uznac za okolicz-
no$¢ sprzyjajacq refleksji nad
jego spuscizng kompozytorska,
jako zachete do lepszego jej
poznania. Jak przekonuje w
monografii tego twdrcy Bohdan
Pociej, piesni do tekstow z Des
Knaben Wunderhorn ,ukazujg
zasadnicze wiasciwosci stylu
Mahlerowskiego w wyrazistym
skrocie, w lapidarnej i dobitnej
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formule”. W bogatej literaturze
poswiecone;j liryce tego artysty
odnalezé mozemy réwniez
nastepujaca opinie: ,w ich spo-
kojnej prostocie i zabawnym
humorze ujawnit Mahler catg
swojg dzieciecq dusze”.

Tych wszystkich, ktérym
nie obce sg muzyczne doko-
nania Mahlera, zainteresuje
zapewne fakt, ze wbrew tra-
dycji, za to zgodnie z intencjg
artysty, ktérg wyrazit m.in. w
jednym z listéw do Richarda
Straussa, piesni Des Knaben
Wunderhorn, a wiec utwory
przeznaczone do wykonania
przez gtos i orkiestre, zapre-
zentowano w zredukowanej
obsadzie, co przetozyto sie
na niemal kameralny ksztatt
brzmieniowy (!). Innymi stowy:
za sprawg Thomasa Hampsona
i czotowych, wiedenskich in-
strumentalistow Mahler — autor
Symfonii tysigca, ten, ktéremu
przypisujemy sktonnos$¢ do
stosowania bogatej, acz ma-
sywnej instrumentacji moze by¢
poznany jako artysta ,0szczed-
ny” i selektywny; artysta, ktory
z powodzeniem osigga wielki
efekt przy zaangazowaniu sto-
sunkowo skromnych Srodkéw.

Kolejny argument przema-
wiajacy na korzy$¢ projektu
plytowego Thomasa Hamp-
sona i Wiener Virtuosen jest
taki, Ze... mahlerowskie piesni
wykonuje Thomas Hampson
i Wiener Virtuosen. Wokalista
dysponuje pieknym, tagod-
nym i ,plastycznym” gtosem
barytonowym i zaliczany jest
do $wiatowej $piewaczej czo-
towki. Z sukcesami prowadzi
dziatalno$¢ recitalowa, bie-
rze udziat w przedstawieniach
operowych oraz ksztaici mtode
pokolenie artystéw. Ponadto od
wielu lat jest cztonkiem zespotu
badawczego, w ktdrego cen-
trum zainteresowan znajduje
sie zycie i tworczos¢ Gustava
Mahlera. Zna wiec dorobek
tego kompozytora zaréwno
od strony wykonawczej, jak i
teoretycznej. Z kolei Wiener
Virtuosen jest zespotem kame-
ralnym, ktdry tworza cztonkowie
renomowanej, symfonicznej
orkiestry wiedenskiej. Grupa
dziata od sezonu 2005/6 i ma
na swoim koncie wspotprace
z wybitnymi osobowo$ciami ze
$wiata muzyki oraz wystepy w
Europie, Ameryce Pdtnocnej i
AZji. Poziom wykonawczy, ktéry

prezentujg artysci z pewnoscig i

zadowoli nawet wybrednego
melomana. A trzeba przyznaé,
ze Mahlerowskie piesni nie sg
repertuarem tatwym, bowiem
kazda z nich stanowi odrebny
Swiat dzwigkdw i emocii.

Muzyczna wizja, ktéra stwo-
rzyli wspolnie wiedenczycy i
amerykanski wokalista, nosi
znamiona wyjatkowosci. Jest
ona zbiorem i wyborem, jaki
dokonali muzycy ze wszyst-
kich Mahlerowskich piesni do
tekstow ze zbioru Des Knaben
Wunderhom. Na ptycie znalazto
sie wiec czternascie, a nie jak
mozna by sadzi¢, dwanascie
numeréw. W odpowiedzi na
watpliwos¢: czy taka ,dowol-
no$¢” nie dziata wbrew naturze
cyklu i intencji kompozytora
spiesze donies¢, ze nie, bo i
Des Knaben Wunderhorn nie
jest typowym cyklem. Pie$ni,
ktére go tworzg powstawaly w
réznych latach, rézni je ponadto
tematyka i waga. W zwigzku
z tym przyjeto sie, ze wyko-
nawcy siegajac po te utwory
prezentujg ich roézny, ,0sobisty”
uktad. Zamiast na $cistej, dane;
a priori zasadzie porzadkujacej
nastepstwo piesni polegaja oni
na swej muzycznej wrazliwosci
i wyczuciu ,pewnej symfonicz-
nosci pieSniowego cyklu”. Za
sprawg Thomasa Hampsona
i Wiener Virtuosen dostajemy
zatem do rak kolejna, jedng z
mozliwych kreaciji.

Niech za podsumowanie
postuzy krétka lista powoddw,
dla ktérych warto zapoznac sie
z Mahlerowskimi utworami w
interpretacji Thomasa Hamp-
sona i Wiener Virtuosen, a sg
nimi: zacheta do indywidualne-
go uczczenia setnej rocznicy
$mierci Gustava Mahlera; nowa,
kameralna jako$¢ brzmieniowa
piesni Des Knaben Wunderhom
i ich unikatowy uktad; precyzja
wykonawcza.

Romana Zaitz

FeLix MENDELSSOHN-BARTHOLDY
Symfonia nr 2 ,Lobgesang”
Ruth Ziesak, sopran; Mojca Erd-
mann, sopran; Christian Elsner,
tenor « MDR Radio Choir; MDR
Symphony Orchestra « Jun Mérkl,
dyrygent

Naxos 8.572294 + w. 2010, n. 2008 *
68'41”
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MENDELSSOHN
Symphony No. 2
‘Lobgesang’

Ruth Ziesak * Mojca Erdmann  Christian Elsner

MDR Radio Choir and MDR Symphony Or_al%sfr;
Jun Mirkl =

=

Sposrod symfonii Feliksa
Mendelssohna-Bartholdy’ego,
Druga jest chyba najmniej
znana, wyraznie ustepujac
popularno$cig swym nastep-
czyniom: Szkockiej i Wioskiej.
Moze przyczyniajq sie do tego
jej pokazne rozmiary, a trwa
blisko 70 minut, moze depre-
cjonowanie jej znaczenia przez
niektdrych krytykow i muzyko-
logdw, fakt uzycia zwigkszonej
obsady wykonawczej czy tez
nietradycyjna forma utworu,
podzielonego na krétszag cze$¢
czysto instrumentalng oraz bar-
dziej rozbudowana, kantatowa,
gdzie do gtosu dochodzi tercet
solistéw oraz chér. Kompozytor
jako materiat literacki wyko-
rzystat w niej fragmenty Biblii
Marcina Lutra. Napisana dla
uczczenia obchodéw 400-lecia
wynalezienia druku przez Jo-
hanna Gutenberga, na swoje;
premierze w Lipsku w 1840 r.,
odniosta znaczny sukces.

Nie jest to jednak kompozy-
cja mniej udana, a doskonatg
okazjg do przekonania si¢ o
jej wartosci, stanowi wydany
niedawno przez wytwdrnie
Naxos krazek, zrealizowany
artystycznie wytacznie sitami
niemieckimi. Moje najwigksze
uznanie wzbudzit znakomi-
ty duet solistow: obdarzone;
urzekajacym sopranem Ruth
Ziesak i tenora Christopha
Elsnera; stuchanie ich partii
sprawito mi naprawde duzg
satysfakcje i znaczaco przy-
czynito sie do pozytywnej oce-
ny catosci nagrania. Niestety,
pewnym dysonansem okazata
sie zupetnie nieprzekonujaca
druga sopranistka, Mojca Erd-
mann, majgca na szczescie do
za$piewania wyfacznie jeden
duet Ich harrete des Herrn.
Doceniam forme obu zespotéw
uczestniczacych w wykonaniu:
Chéru i Orkiestry Symfonicz-
nej Radia Niemieckiego w
Lipsku, cho¢ wydaje mi sie,
ze poprzedni ich szef, Wioch
Fabio Luisi, osiggnatby lepsze
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rezultaty, co potwierdzajg dwa
albumy z wielkim wokalno-in-
strumentalnym repertuarem,
ktdre miatem okazje juz re-
cenzowaé na tych tamach
(Msza C-dur Beethovena i Il
Symfonia Mahlera). Prowadza-
cy duzy aparat wykonawczy
dyrygent Jun Markl popraw-
nie odczytat zapisy partytury,
zadbat o ptynnos$¢ narracji,
logiczne przechodzenie jed-
nego odcinka w drugi. Co
prawda w szeroko zakrojonej
Uwerturze zabrakto mi wigk-
szej od$wietnosci i powagi,
a gtéwny, intonowany przez
puzon temat mogt zabrzmie¢
jeszcze bardziej uroczyscie,
to pozostate fragmenty utworu
zostaty utrzymane we wiasci-
wej i przekonujacej stylistyce.

Jest to warto$ciowe na-
granie, dzieki ktéremu mozna
poznac i polubi¢ Il Symfonie
Feliksa Mendelssohna-Barthol-
dy'ego. Z pewnoscig zastuguje
ona na wieksza liczbe wykonan
i fonograficznych rejestracii.

Pa ” Chmielowski

W=
/l?’ \
M
WoLreanG AmabEus MozaRT
Cosi fan tutte
Kiri Te Kanawa; Thomas Allen;
Richard van Allan; Agnes Baltsa;
Daniela Mazzucato * Orchestra
of the Royal Opera House ¢ Colin
Davis, dyrygent
Opus Arte OA CD9005 « w. 2010, n.

1981+ 173'00"
KRR

&
T A

Prapremiera tej, zamdwionej
podobno przez cesarza Jozefa
I, opery odbyta sie w Wiedniu
w 1790 r. Autorem libretta,
bardzo zresztq krytykowanego
(Wagner miat powiedziec, iz
hanba bytoby wyposazenie tego
libretta w muzyke rowng Weselu
Figara) byt Lorenzo da Ponte,
cho¢ przyznaé trzeba, ze sama
intryga (,préba wierno$ci”) zna-
najuz i wykorzystywana byta w
literaturze. Powodzenie opery
byto watpliwe. Wiasciwie po
rzadkich wykonaniach po pra-
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premierze pojawiata sie na
scenach $wiata raczej sezono-
wo, by nie rzec incydentalnie.
Dopiero okres migdzywojenny
wieku XX przynidst jej renesans
(m.in. polska premiera: Poznan,
1933). A po Il wojnie $wiatowej
juz ,odzyta” na state. | dzi$
powodzeniem doréwnuje Don
Giovanniemu, Weselu Figara i
Czarodziejskiemu fletowi.

To ,pdt idylliczne i pét bata-
mutne arcydzieto”, jak nazwat
je jeden z krytykdw, doczekato
sie w okresie 1935-2009, 116
nagran fonograficznych (audio
i wideo). Omawiane nagranie
jest radiowym zapisem spekta-
klu londyriskiej Covent Garden z
28 stycznia 1981 r. | powiedzmy
sobie od razu, iz jest to nagranie
muzycznie i wokalnie bardzo
dobre. Juz w uwerturze, bo-
gatej instrumentalnie, petnej
$piewnosci i poetyckiego kolo-
rytu, niepozbawionego jednak
pewne;j ironii, stycha¢ owe
,aura amorosa”. Colin Davis
prowadzi orkiestre bardzo sta-
rannie i z wielka troskliwoscia o
efekt brzmieniowy. Znakomicie
dobrani zostali réwniez wyko-
nawcy spektaklu. Daniela Maz-
zucato dysponuje lekkim, cho¢
petnym i okraglym w brzmieniu
gtosem, jest zywiotowa i umiar-
kowanie frywolna, tworzy peing
zyciaiprzekonujaca postaé De-
spiny. Jej partnera w intrydze,
Don Alfonsa, $piewa Richard
van Allen. Jego interpretacja tej
partii pozostawia duze wraze-
nie. Cho¢ pozornie jest to rola
drugoplanowa (jesli w ogoéle
omawiajac te opere mozna
klasyfikowa¢ poszczegolne
partie), to przeciez wtasnie
on jest spiritus movens catej
intrygi. | autorem tytutowego
stwierdzenia ,cosi fan tutte”
(tak czynig wszystkie) uspra-
wiedliwiajgcego zachowanie
bohaterek. W dodatku on jeden,
spoérod tej anglojezyczne;j
obsady, znakomicie opanowat
i podaje tekst wtoski. Obydwaj
amanci, Fernando i Guglielmo
sg bardzo kontrastowi w swych
interpretacjach. Stuart Burrows,
to kochanek liryczny, cierpiacy z
mito$ci, uosobienie ,upojonego
Erosem” miodzienca. Spiewa
swa partie bardzo tadnie, obie
arie Un‘aura amorosa i Tradi-
to, schernito (Czute tchnienie
i Wzgardzony, wyszydzony)
brzmig naturalnie i uczucio-
wo, zachowujac przy tym te

,Stodycz” dzwieku wiasciwg
wioskim tenorom. Guglielmo
w interpretacji Thomasa Allena
to zdobywca, dla ktérego roz-
kosz i przyjemnos¢ stanowi cel
sam w sobie. Jest wiec pewny
siebie, cyniczny, zdolny do
,Zaszalenia”. Ajego znakomicie
wykonana arie Non siate ritrosi
(Nie badzcie uparte) biograf Mo-
zarta, Alfred Einstein, uwaza za
,najwspanialsza arie buffa, jakq
kiedykolwiek napisano”.

Kontrastujg w interpretacji
takze obydwie bohaterki opery.
Agnes Baltsa (Dorabella) $pie-
wa znakomicie. Jest bardzo
skoncentrowana i zdyscypli-
nowana muzycznie, catkowicie
panuje nad swym bujnym, piek-
nym glosem. Doskonale frazuje.
Postaciowo jest ptocha, tatwo
ulegajaca zmiennym uczuciom.
Kiri Te Kanawa natomiast swym
barwnym, bogatym i zmysto-
wym gtosem tworzy postac statg
W uczuciu, wierng zasadom, ale
peing patosu i dostojnosci. Jej
interpretacja partii Fiordiligi staje
sie autentycznym sukcesem
artystki.

W ponad stu nagraniach
Cosi fan tutte utrwalono wpraw-
dzie interpretacje catej plejady
znakomitych artystow, oma-
wiany jednak zapis mozna
z powodzeniem zaliczy¢ do
najlepszych ,zywych” nagran
tej opery.

ack»_Chodorowski

JOHANN PACHELBEL
Utwory klawiszowe wol. 2
Franz Raml, organy i klawesyn
MDG 614 1553-2 + w. 2010, n. 2008

*60'56”
TR KK

Nazwisko Johanna Pachel-
bela wigkszosci melomanom
kojarzy sie z nieSmiertelnym
Kanonem. Lecz c6z ponadto z
twdrczosci tego kompozytora
znane jest szerszym, czy na-
wet bardziej waskim kregom
mitonikdw baroku? Przyznam
sig, ze i dla mnie twdrczo$¢

ta, do niedawna, byta niemal
zupetnie obca. Dzieki Jean-
Frangoisowi Paillardowi i jego
ptycie z muzykg Pachelbela
i Fascha, zakupiong przeze
mnie ze wzgledu na, zastyszang
niegdy$ w Radiowej Dwojce,
przepiekng interpretacje Ka-
nonu, miatem okazje poznac
dwie Suity omawianego twor-
cy. Wykonania to, co prawda,
przeszto 40-letnie (1), lecz petne
niepowtarzalnego uroku! A dzi§
kolejna lekcja uzupetniajgca z
literatury muzycznej baroku:
plyta z utworami na instrumenty
klawiszowe Johanna Pachel-
bela. Powiem wiecej: jest to
drugi wolumin w serii wydawa-
nej przez MDG. Pierwszy, w
gaszczu innych wydawnictw,
uszedt niestety mojej uwadze.
Omawiany drugi, ma niestety
by¢ ostatnim zarazem albumem
tej serii. Tym bardziej wiec warto
zwrdcié nan uwage. A mamy
tu gars¢ utworéw Pachelbela
przeznaczonych bgdz to na
organy, badz tez klawesyn. Jest
to muzyka, by zacytowaé stowa
Franza Ramla, wyrdzniajaca sie
ekspresyjng moca. Pachelbe-
la, zakorzenionego w chorale
luteranskim mozemy uznac
zresztq za poprzednika samego
wielkiego Jana Sebastiana (na-
wiasem maéwiac, byt profesorem
jego starszego brata, Johanna
Christopha Bacha). Kazdy z
zaprezentowanych utwordw
jest barokowg peretka muzyki
klawiszowej! Ja jednak chciat-
bym zwréci¢ Panstwa uwage
przede wszystkim na trzy utwo-
ry organowe: otwierajace plyte,
wspaniate Preludium, wyraznie
zwiastujace juz wielkiego Ba-
cha (pieknie wkomponowuje
sie wen nastepujgce po nim
Allabreve utrzymane w tej sa-
mej tonacji), Partite ($ciezka
8.) ze wspaniatymi efektami
sonorystycznymi: istny festiwal
barw organowych w kazdej
z wariacji! A zaraz potem, na
przepiekna, petng spokoju i za-
dumy, Ciaccone ($ciezka 9.). W
swych cudownych harmoniach
tworzacych niebiafiskg wrecz
muzyke, utwdr ten moze sie
réwnaé chyba tylko z Kano-
nem... Ale tez trzeba koniecznie
postucha¢ Magnificatu: to on
przeciez zdaje si¢ najlepiej
$wiadczy¢ o catej tworczosci
Pachelbela, wyrastajacej na
gruncie nie tylko protestanckim,
ale i katolickim!

Wykonawcg wszystkich
utworéw jest niemiecki muzyk
Franz Raml, grajacy na or-
ganach (wiekszo$¢ utwordw)
i klawesynie. Muzyk ma do
dyspozycji znakomite instru-
menty: legendarne juz Organy
Silbermanna z Fryburga oraz
wspofczesng kopie klawesynu
J. B. Giustiego. Musze wszak
przyznaé, iz zdecydowanie
lepiej wypadajg pod jego pal-
cami dzieta przeznaczone na
organy, anizeli na klawesyn.
Te ostatnie brzmig poprawnie,
w pierwszych za$, Raml jawi
nam si¢ jako rasowy organista.
Bilans wigc niezwykle korzyst-
ny, oto bowiem warto$ciowa i
piekna, nieco zapomniana mu-
zyka, bardzo dobre wykonanie
i odpowiedzialna edycja. Oby
takich wiecej!

tukasz Kaczmarek

PACINI 2CDs
i ato di pi

GiovaANNI PAciNi
Il convitato di pietra — opera
buffa w 2 aktach
Leonardo Cortellazzi, tenor (Don
Giovanni); Geraldine Chauvet,
mezzosopran (Donna Anna);
Zinovia Maria Zafeiriadou, sopran
(Zerlina); Ugo Guagliardo, bas
(Masetto); Giorgio Trucco, tenor
(Duca Ottavio); Ugo Guagliardo,
bas (Il Commendatore); Giulio
Mastrototaro, baryton (Ficcanaso)
« Transylvania State Philharmonic
Choir, Cluj; Siidwestdeutsches
Kammerorchester Pforzheim +
Daniele Ferrari, dyrygent
Naxos 8.660282-83 « w. 2011, n. 2008
+ 9223
TR KK

Giovanni Pacini (1796-
1867) byt synem $piewaka,
ktory stworzyt Geronia w ros-
siniowskim Turku w ltalii. Mto-
dy Passini rozpoczat nauke
$piewu i kompozycji majac 12
lat, Jego druga opera zostata
wystawiona, gdy miat lat za-
ledwie 17. Tworzyt gtdwnie
opery komiczne nawigzujace
do stylu rossiniowskiego. Za
zycia odnidst wiele sukce-
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sow, w dzisiejszych czasach
jego twdrczosé pojawia sie w
teatrach operowych rzadko,
gtéwnie na festiwalach.

Prezentowane nagranie
jego dzieta Il convitato di pietra
to tak naprawde jego premiera
jaka miata miejsce podczas
Wildboard Festiwal w2008 r. Za
zycia kompozytora wystawiono
je tylko raz na prywatnym przy-
jeciuw 1832r.

Stuchajac dziefa i zagtebia-

jac sie w jego libretto odkryjemy,
Zze jest to niemalze ta sama
historia co w Don Giovannim
Mozarta. Jednakze kompozytor
przypisat inne gtosy do postaci
biorgcych udziat w operze. |
tak Don Giovanni jest wyso-
kim tenorem, Zerlina wysokim
sopranem, a Donna Anna jest
mezzosopranem. W utworze
nie ma arii przewidzianej dla
Ottavia, a zamiast Leporella jest
Ficcanaso.

Leonardo Cortellazzi - Don
Giovanni — ma przyjemny, sta-
bilny gtos o sporym wolumenie.
Greczynka Zinovia Maria Zafe-
iriadou — Zelrina — dysponuje
znakomitym sopranem kolora-
turowym o dzwiecznej gorze, z
duzym bogactwem barw.

Niezwykle przyjemnym gto-
sem operuje réwniez mezzo-
sopran Geraldine Chauvet jako
Anna. W szczegdlnosci urzeka
w duecie z aktu drugiego z ba-
sem Ugo Guagliardem.

Warto poznaé te na nowo
odkryta, jedng z 74 oper Pa-
ciniego — nie jest to tylko cie-
kawostka, ale znakomicie zre-
alizowane i wykonane dzieto
operowe.

Polecam.

Stanistaw Lubliriski

ANDRZEJ PANUFNIK
Polonia ¢ dzieta symfonicz-
ne wol. 2: Sinfonia Rustica;
Symfonia koncertujaca na
flet, harfe i smyczki; Suita
Polonia, Kotysanka
tukasz Diugosz, flet; Anna Siko-
rzak-Olek, harfa « Polska Orkie-

stra Radiowa ¢ tukasz Borowicz,

dyrygent
CPO777496-2 +w.2010,n. 2009+ 7755

Andrzej Panufnik

Mistica * dzieta symfoniczne
wol. 3: Sinfonia Mistica;
Muzyka jesieni; Hommage
a Chopin na flet i smyczki;
Rapsodia

tukasz Dtugosz, flet + Polska
Orkiestra Radiowa * t.ukasz Boro-
wicz, dyrygent

CPO 777 498-2 +w. 2011, n. 2009 + 73'57"
TR KKK

Niemiecka firma CPO kon-
tynuuje wydawanie wszystkich
dziet symfonicznych Andrzeja
Panufnika w serii zatytutowane;
Panufnik Edition Symphonic
Works. Wtasnie ukazat sie drugi
i trzeci wolumin z tej serii. Tym
razem wydano trzy symfonie,
suite Polonia, Kofysanke, Muzy-
ke jesieni, Hommage & Chopin
i Rapsodie.

W ksigzeczkach plytowych
wydawca zadbat, by znajdowaty
sie tam polskie komentarze
dotyczace nagranych utworow.
Warto pokrétce opisa¢ samg
gre polskich artystow. | Symfo-
nia zatytutowana Sinfonia Ru-
stica oraz Sinfonia Mistica oraz
pozostate utwory orkiestrowe
bez solistéw otrzymaty bardzo
dobrg interpretacje, a nawet
znakomitg. Jako do$¢ ciekawy
bonus na ptycie wol. 2 umieszo-
no pierwszq wersje nagrane;
w jednym podejsciu trzeciej
czesci | Symfonii: Con espres-
sione. Rzeczywiscie trudno sie
zdecydowac, ktora z wersji jest
lepsza i ciekawsza interpreta-
cyjnie, ale jako dodatek stanowi
intrygujace uzupetnienie dobre;
realizacji. Swietnie muzycznie
wypadfa petna pieknej muzyki
VI Symfonia czyli Sinfonia Mi-
stica oraz Suita Polonia i Koty-
sanka, a takze Muzyka jesienii
Rapsodia. Pod uwaznym okiem
swojego szefa Polska Orkiestra
Radiowa daje prawdziwy popis
technicznej precyzji, dbatosci o
szczegoty oraz troski o piekne,

przejrzyste a jednocze$nie pet-
ne brzmienie kazdego utworu.
Brawo dla dyrygentai orkiestry!
Obie piyty sg znakomite! Cho¢
nie do konica. Otéz ten bardzo
piekny obraz znakomitych ptyt
psujq interpretacja IV Symfonii
z woluminu 2, utworu z solista-
mi: flecistg i harfistka, a takze
Hommage a Chopin na flet i
smyczki z woluminu 3. Badz
co badz wzigto do nagrania
artystow utytutowanych, ktérych
nazwiska powinny gwaranto-
wac wysoki poziom muzyczne;
realizacji. Niestety tak nie jest.
Mimo wielkich staran dyry-
genta i muzykow orkiestry /V
Symfonia niestety jest daleka
od ideatu. Solisci - flecista
tukasz Dtugosz i harfistka
Anna Sikorzak-Olek — po prostu
tyko wygrywajq zapisane w
partyturze nuty. Ich gra nie ma
w sobie nic z emocjonalnego
zaangazowania w nagrywane
dzieto. Brakuje tu iskry, jaka
powinna przeskoczy¢ miedzy
nimi, dyrygentem i orkiestra.
Skoro tak dobrze wypadajg
inne dzieta, to dlaczego w tym
stycha¢ tylko gre bez wigkszego
zaangazowania i emocji. Cala
IV Symfonia rozsypuje sie na
mate elementy, niekoniecznie
tworzac witasciwg dramatur-
gie i narracje dziefa. To samo
dotyczy Hommage a Chopin.
Dzwiek fletu jest brzydki, bez
gtebi, ostry w barwie, nie maw
sobie tak potrzebnego tutaj cie-
ptai gtebi, $piewnosci. W sumie
szkoda pieknych dziet na tak
staba, przecietng interpretacje.
Tym bardziej, ze znamy ich na-
prawde znakomite nagrania. A
szkoda, bo orkiestra i dyrygent
sq znakomici, problem tu za-
istnialy — to Zle dobrani soliscil

Stefan Banasiak

an
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HENRY PURCELL
0 Solitude
Andreas Scholl * Accademia Bi-
zantina
Decca4782262+w.2010,n.2010+76'36”
o e e
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Kazda kolejna ptyta An-
dreasa Scholla spotyka sie z
wielkim zainteresowaniem od-
biorcow i staje sie waznym wy-
darzeniem fonograficznym. Dla-
czego? Odpowiedz jest prosta:
poniewaz Scholl jest Artysta.
Tym razem, na program swoje-
go ptytowego recitalu, Spiewak
wybrat utwory pochodzace z
tworczosci Henry'ego Purcella.
Scholl zawsze dobrze czut sie
w repertuarze anglojezycznym,
co udowodnitnam swoimi wcze-
$niejszymi albumami z utwo-
rami Dowlanda, czy piesniami
staroangielskimi. Omawiany al-
bum stanowi wiec kolejny krok.
A zZtozyly sie nan piesni, arie,
duety oraz utwory instrumen-
talne Purcella. Mamy tu wyjatki
z takich dziet, jak, miedzy in-
nymi: Oda na Dzien Urodzin
Krélowej Marii, Oda na Dzieri
Swietej Cecylii, Krol Artur, czy
Krélowa Elfow. Jest réwniez
stynny Lament Dydony. Wybor
tego utworu moze wydawac sie
nieco kontrowersyjny, jednak
tych, ktérzy mieli okazje po-
zna¢ niegdys nagranie Scholla
$piewajacego Habanere z Car-
men, nie powinien on dziwic.
Brzmi on wielce egzotycznie.
Gtos Andreasa Scholla peten
jest niezwyktych barw, ktdre
artysta, niczym rasowy malarz,
odpowiednio dobiera do kazde-
go z wykonywanych utworéw.
Scholl duzg wage przywigzuje
do stowa, a jego interpretacje
sg niezwykle wyraziste. Przy-
kladem chocby, wykonana w
bardzo ekspresyjny, budzacy
przestrach, sposob, aria What
power art thou, czyli Cold Song,
z opery Krol Artur. Czy nie
przywodzi ona Panstwu na mys|
pierwszej czesci Zimy Vivaldie-
go? Albo mistrzowska Strike
the viol z Ody na Dzien Urodzin
Krolowej Marii, gdzie Scholl
wspierany jest znakomitym
akompaniamentem Accademia
Bizantina!

Na plycie znalazly sie tak-
Ze dwa duety o zupetnie od-
miennym charakterze: peten
godnosci i blasku Sound the
trumpet (znakomita gra orkie-
stry!) kontrastuje z bardziej
delikatnym i czutym O dive
custos. Partnerem Scholla w
obu utworach jest kontratenor
francuski, Christophe Dumaux.
Zestawienie tych gloséw wy-
pada arcyciekawie: podczas
gdy gtos Scholla jest ciepty,
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nieco mroczny, o niskim reje-
strze, Dumaux $piewa znacznie
wyzszym glosem, jasniejszym i
chtodniejszym.

Accademia Bizantina kie-
rowana przez Stefana Mon-
tanariego dostarcza solistom
bogatego akompaniamentu,
godnego chyba jednak bardziej
Haendla, niz Purcella, przez co
muzyka ta zdaje sie chwilami
by¢ odarta z jej wielce intymne-
go charakteru. Stad znakomicie
wypadajg obie Chaconny, jak
réwniez pozostate wyjatki in-
strumentalne, podczas gdy O
Solitude, czy If music be the
food of love tracq nieco swa
wielce osobistg aure. To tak,
jakby przestoni¢ delikatng bizu-
terie ciezkim nakryciem, czyniac
ja ledwie widoczng. Jednak
energii i entuzjazmu odmowic
muzykom nie spos6b!

Plyta ma swoje wady, jed-
nak piekno gtosu Scholla nie
pozwala odtozy¢ jej na potke po
pierwszym przestuchaniu! War-
ta polecenia mito$nikom muzyki
Purcella, przede wszystkim
jednak wszystkim wielbicielom
Andreasa Schollal

tukasz Kaczmarek
SAINT-SAENS

Violin Concertos

Fanny Clamagirand, Violin
Sinfonia Finlandia Jyviiskyli
Patrick Gallois

CAMILLE SAINT-SAENS
Koncerty skrzypcowe
Fanny Clamagirand, skrzypce
« Sinfonia Finlandia Jyvéskyla *
Patrick Gallois, dyrygent
Naxos 8.572037 « w. 2010, n. 2009 *
7230"
KR KA

Wydaje sie, ze przydomek
Jfrancuski Mendelssohn” po-
wodem do wstydu nie jest, lecz
przez dtugi czas Camille Saint-
Saéns, za sprawg wptywowych
i dobrze poinformowanych
muzykologdw, cieszyt sie nie-
zbyt dobrg opinig kompozytora
eklektycznego i mato orygi-
nalnego. Ciekawe, ze wyko-
nawcy i publiczno$¢ raczej nie
podzielali owego pogladu i nie
stronili od jego muzyki, zadajac
ktam twierdzeniom o jej nie-

zbyt wysokiej wartosci. Nagran
utworéw Francuza na rynku nie
brakuje, a ich grono powiekszy-
to sie ostatnio za sprawg ptyty
wytworni Naxos z koncertami
skrzypcowymi. Wystarczy po
nig siegnag, by przekonac sie
0 niebagatelnej muzyczne;j
inwencji ich autora, obdarzo-
nego wielkg melodyczng wy-
obraznig, $wietnym wyczuciem
instrumentdéw, umiejetnoscig
tworzenia charakterystycznych,
plastycznych tematéw i osa-
dzania ich w ramach zgrabnej,
przekonujgcej formie.

Owe urocze, skonstruowa-
ne z niewatpliwg muzyczng
biegtoscig utwory, znalazty
w tym przypadku wyjatkowo
kompetentnych interpretato-
row. Mam na mysli przede
wszystkim gtéwng bohaterke
albumu, Fanny Clamagirand,
miodq francuskq skrzypacz-
ke, laureatke renomowanych
konkurséw wiolinistycznych
(m.in. im. Kreislera z 2005 r.,
czy Monte Carlo z 2007 r.).
27-letnia artystka w swojej grze
skutecznie faczy elegancie pro-
wadzenia frazy, czytelno$¢ nar-
racji, lekko$¢ tonu, wyrazisto$¢
ekspresji, z btyskotliwg technikg
i zacieciem wirtuozowskim, kto-
rych w Koncertach nie brakuje.
Wyrazny, petny, lekki dzwiek i
skrystalizowana wizja utworu,
ktorg przedstawia wraz z po-
wyzszymi zaletami, wywierajg
dobre wrazenie na stuchaczu.
Utalentowanej wykonawczyni
dobrze towarzyszy Sinfonia
Finlandia pod kierunkiem zna-
komitego flecisty, parajacego
sie tez od lata dyrygentura,
Patricka Gallois. Okazuie sig on
by bardzo zrecznym i rzetel-
nym kapelmistrzem, sprawnie
prowadzacym swg orkiestre.
Proporcje dynamiczne miedzy
solistkg a zespotem sg dobre,
tempa Zywe, naturalne, narracja
ciggta i logiczna, porozumienie
miedzy artystami skutkuje spoj-
na i przekonujaca wizja catosci.

Omawiane nagranie jest
udane i wartosciowe. Zadaje
ktam ,autorytetom” deprecjo-
nujgcym znaczenie muzyki
Camille’a Saint-Saénsa i 0so-
biscie wyrazam satysfakcje, ze
niniejsza ptyta wytwdrni Naxos
ukazata sie na rynku.

Pawet Chmielowski

Louis

SPOHR

Violin Concertos
Nos. 6,8 and 11

Simone Lamsma, Violin
Sinfonia Finlandia
Jyviiskyli

Patrick Gallois

Louis SPoHR
Koncerty skrzypcowe nr 6,
8&1
Simone Lamsama, skrzypce ¢ Sin-
fonia Finlandia Jyvéskylé « Patric
Gallois, dyrygent
Naxos 8.570528 « w. 2009, n. 2007
DDD, 70'18”

KA KA

Tworzacy na przetomie klasy-
cyzmuiromantyzmu Louis Spohr
pozostaje tworcg stosunkowo
zapomnianym, zwiaszcza, jesli
zwazy sie role, jakg odgrywat w
zyciu muzycznym swoich cza-
sow. Byt koncertujacym skrzyp-
kiem, tworzacym na wiasne
potrzeby osiemnascie koncertow
na ten instrument. Nawiazuje w
nich do spuscizny klasykow wie-
denskich oraz francuskiej szkoty
skrzypcowej, by z kolei samemu
wywrze¢ w tej dziedzinie wplyw
na Mendelssohna, a nawet do
pewnego stopnia i Brucha. Ale
w swym dorobku posiada takze
dziewig¢ symfonii oraz opery.
Dziafat ponadto jako dyrygent,
wykonujacy m.in. Pasje wg $w.
Mateusza Bacha oraz opery
Wagnera: Holendra tutacza i
Tannhéusera. VI Koncert skrzyp-
cowy g-moll op. 28 w znaczne;
mierze nalezy jeszcze do $wiata
klasycznego. Otwierajgce go
Allegro, z wirtuozowskimi pasa-
Zami, pojawiajacymi sie rowniez
w tego rodzaju kompozycjach
wspoiczesnego mu Viottiego i
Paganiniego az po Wieniawskie-
go, stuzy przede wszystkim wio-
linistycznemu popisowi. Wolna
cze$¢ utrzymana jest w ulubione;
przez tego twérce kantylenowe;
formie aryjnej. Dodatkowo Spohr
dynamizuje poszczegoine czesci
poprzez wprowadzanie kontra-
stowych ustepdw kantylenowych
do szybkiej oraz ozywionych
do wolnej. W utrzymanym w
rytmie poloneza rondzie ,alla
Pagnola” imituje za pomoca
pizzicata dzwieki gitary, a takze
wprowadza inne, nowatorskie na
owe czasy rozwigzanie artykula-
cyjne, a mianowicie uderzanie

drzewcem smyczka o struny,
co przejmie od niego Chopin w
kujawiakowym rondzie z Kon-
certu f-moll. Zamiast zwycza-
jowej kody konczy ten utwor
nie tyle nawet zawieszajac tok
muzyczny, niczym w tureckim’
koncercie KV 219 Mozarta, co
urywajac go w p¢t frazy. Do dzi$
najpopulamiejszy pozostaje VIl
Koncert skrzypcowy a-moll op. 47
z podtytutem ,w formie wokalnej
sceny dramatycznej’, a wiec
popularnego wowczas gatunku,
uprawianego od Mozarta poprzez
Beethovena i Arriage, po mtode-
go Berlioza. Przejmuje z niego
schemat: recytatyw —nastrojowa
kawatyna i popisowa cabaletta z
krétka, solowa kadencjg (rzadko
wystepujaca w jego tworczosci,
albowiem uwazat jg za przezy-
tek i ustepstwo na rzecz gustow
publicznosci). X Koncert skrzyp-
cowy G-dur op. 70 odznacza sie
najwieksza swoboda formalnego
uksztattowania sposréd utrwa-
lonych na ptycie. Holenderska
skrzypaczka Simone Lamsma
zachowuje pozadang w tym re-
pertuarze réwnowage pomiedzy
pierwiastkami wirtuozowskimi i
pogtebionym wyrazem, dbajac
0 odpowiednig dla epoki szla-
chetno$¢ brzmienia, grajac na
instrumencie bolohskiego lutnika
Carla Tononiego z 1709 r. God-
nych siebie partneréw znajduje
w finskiej orkiestrze z Jyvaskyla,
kierowanej przez francuskiego
kapelmistrza Patricka Gallois,
na co dzien bedacego réwniez
flecista, a wigc dobrze znajace-
go i wyczuwajacego wokalng
nature tych pokrewnych sobie
instrumentow.

Lestaw Czaplinski

STING
Symphonicites
Deutsche Grammophon 274 5553-
86+ w. 2010, n. 2010
KR KKK

Sting ze swojg ostatnig ptyta
Symphonicites wpisuje sie w
niezwykle popularny od jakie-
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gos$ czasu nurt opracowywania
muzyki rozrywkowej na orkie-
stre symfoniczna. | podobnie jak
w przypadku tego typu produkcji
jedni zdajg sie by¢ oczarowani,
inni nie szczedza stow krytyki,
dopatrujac sie prostego chwytu
marketingowego stuzacego
tatwemu podreperowaniu bu-
dzetu. Zainteresowanie Stinga
wspdtpracg z orkiestrg siega
roku 2008, kiedy to zapro-
szony zostat do wystepu z
Chicago Symphony Orche-
stra, a nastepnie przytaczyt sie
do Philadelphia Orchestra na
koncercie poswigconym 153.
rocznicy powstania Academy
of Music. Sympatyzowanie
z muzyka powazng w do$¢
duzej dawce mieliSmy takze
w jego ostatniej, ,zimowej”
ptycie. Tym razem jednak, cho¢
symfoniczne aranzacje nie sq
szokujace i wywracajace covery
Gordona Sumnera do gory no-
gami, wnosza, sporo $wiezosci
i finezyjnoci.

Aranzerami utworéw Stin-
ga sq David Hartley i Steven
Mercurio. Sg to aranzacje nie-
kiedy zaskakujace (jak chocby
zastgpienie ostrej, zywiotowej
Roxanne soulujaca ballada),
czesciej jednak oscylujace
wokét zabawy barwa i niekiedy
drobnymi subtelnosciami (co
chyba szczegdlnie wyraznie ilu-
struje opracowanie Englishman
In New York, gdzie najwigkszym
,Szalenstwem” jest zastgpienie
sola saksofonowego klarne-
tem). W utworach balladowych
orkiestra poteguje ich nastrojo-
wos¢, w zywiotowych natomiast
przybiera rockowy charakter.
Niezmiennie charyzmatycznie
brzmi natomiast gtos Stinga, co
razem daje bardzo spojny efekt.
Atutem krazka z pewnoscia jest
nie tylko uktad proponowanych
utworéw, ciekawie kreslacy
dramaturgie, ale réwniez sam
ich wybor, poniewaz oprdcz
oczywistych klasykow znalazto
sie na nim kilka piosenek do tej
pory dostepnych wytacznie na
singlach (The Pirate’s Bride,
End Of The Game i You Will Be
My Ain True Love).

Symphonicites to album,
ktérego po prostu dobrze sie
stucha. Przyjemna muzyka na
kazda pore roku i kazdy nastrdj.

Emilia Dudkiewicz

AXos

sHosTAKovicH ¥
Symphony No. 10 :

DymitR SzosTakowicz
Symfonia nr 10 e-moll op. 93
Royal Liverpool Philharmonic Or-
chestra « Vasily Petrenko, dyrygent
Naxos 8.572461 +w. 2010, n. 2009+ 52'11”
KRK KK

Eksploracja wielkiej sym-
foniki Dymitra Szostakowicza
przez Wasyla Petrenko i kie-
rowang przez niego Krélewska
Orkiestre Filharmoniczng z
Liverpoolu, trwa w najlepsze.
Jesien 2010 r. przyniosta ko-
lejny krazek z serii realizowa-
nej dla wytwoérni Naxos. Do
naszych rak trafia tym razem
X Symfonia e-moll, cieszaca
sie zastuzenie opinig jednego
z najdoskonalszych utwordw
Rosjanina. Powstataw 1953 r,,
okresie udreki, strachu i odde-
chu po $mierci Stalina, cechuje
sie niebywatg zwartoscia formy,
zapierajacymi dech w piersiach
kontrastami, rozmachem, bo-
gactwem ekspresji, plastyczna,
efektowng instrumentacjg. Te
elementy sprawiajg, ze od
ponad pdt wieku nalezy do Zela-
znego kanonu repertuarowego
wielkich orkiestr i dyrygentéw.

Mtody rosyjski maestro
nie miat Zadnych probleméw
nie tylko z perfekcyjnym pod
wzgledem warsztatowym od-
czytaniem wspaniatej partytury,
ale i nasyceniem jej zapisu
odpowiednimi emocjami, dzieki
czemu omawiane wykonanie
zyje i wywiera odpowiednie
wrazenie na odbiorcy. Podziw
budzi w tym ujeciu szeroko
zakrojona, poruszajaca czes¢
pierwsza, utrzymana w ciem-
nych barwach za sprawg celo-
wej instrumentacji, wysuwajacej
na plan pierwszy $rednie i niskie
smyczki oraz klamnety i fagoty,
tworzace nastréj i bedace no-
$nikami waznych muzycznie
mysli. Nie sposdb poming¢ w
niej kluczowych pod wzgledem
dramaturgii kulminacji. Nastep-
ny odcinek kompozycji, krétkie
Allegro, jest zagrane efektownie
i precyzyjnie, a swdj niewatpliwy
kunszt potwierdza tu perku-

sja oraz soczyste, sprawne
technicznie smyczki, ktorym
Szostakowicz zawsze stawiat
wysokie wymagania w swoich
utworach, zwtaszcza w partiach
motorycznych. Trzecie ogniwo
budzi uznanie dobrze dobra-
nym, umiarkowanym tempem z
elementami tanecznymi (grote-
skowy walc) i skontrastowaniem
nastroju. Porywajacy finat za$
to prawdziwy, lecz wymagajacy
popis dla instrumentéw detych,
pokonujacych wirtuozowskie
odcinki, jakich jest tu mndstwo,
z imponujaca biegtoscia.

Najnowsza ptyta Naxosu
to kolejny niewatpliwy sukces
orkiestry z Liverpoolu i jej dy-
namicznego, lecz robigcego
juz $wiatowq kariere, mtodego
dyrektora. Ich cykl Symfonii
Dymitra Szostakowicza spra-
wia mi duzg satysfakcje pod
wzgledem realizacji dzwigkowej
nagran, jak i przede wszystkim
bardzo dobrej interpretacii, wy-
bijajac sie na czoto podobnych
wspdtczesnych produkcji. Warto
zatem skompletowa¢ w tym
wykonaniu wszystkie pozycje
serii, tym bardziej, ze i cena
plyty, i dostepnos¢ albuméw tej
wytwérmni w Polsce przemawiajg
na jej korzysé.

Pawet Chmielowski

rsier A

ArtE DEI §)

ANTONIO VIVALDI
Koncerty fletowe
Alexis Kossenko, flet « Arte dei
Suonatori
Alpha 174 + w. 2010, n. 2009 » 77°01"
Lo e e o

Sadze ze wykonawcy oma-
wianej tu plyty sg wiekszosci
z Panstwa doskonale znani.
Orkiestra barokowa z Poznania,
Arte Dei Suonatori jest bowiem
naszym najwybitniejszym ze-
spotem muzyki dawnej. Muzycy
zawsze mieli szczescie do wy-
bitnych flecistow. Wspdtpraca z
Danem Laurinem zaowocowata
znakomitymi ptytami z muzykg
Telemanna oraz z Czterema
Porami Roku Vivaldiego w
nieortodoksyjnej fletowej wersji.

PLYTOTEKA

Czestym go$ciem Orkiestry jest
réwniez Alexis Kossenko, dzi$
jeden z czotowych flecistow
$wiata. Pamigtamy znakomite,
wspolne ich ptyty z Koncertami
Carla Philippa Emanuela Ba-
cha. Teraz otrzymujemy kolejng
znich —tym razem po$wigcong
Koncertom na flet poprzeczny
Antonio Vivaldiego. Artysci nie
wybrali jednak ostawionych
szesciu dziet sktadajacych sie
na opus 10, lecz zdecydowali
sie na wiasny ukfad taczac 3
koncerty z op. 10 (I Gardellino
tylko w postaci czesci $rodko-
wej) z koncertami rzadziej wy-
konywanymi, czesto o ziozonej
genezie.

Jakie jest to nowe nagranie?
Przede wszystkim doskona-
le wywazone. Jest to piekny,
pastelowy Vivaldi, dominujg
tu spokojne tempa, co sty-
chaé szczegdlnie w cze$ciach
wolnych. | tak, na przykfad,
Andante z Il Gardellino (Kon-
cert RV 428) rozcigga sie do
tempa Largo. Z drugiej strony,
taki zabieg pozwala bardziej
zréznicowa¢ miedzy sobg po-
szczegolne czesci koncertow.
W czedciach szybkich, bowiem,
energii i zycia nie brakuje! Po-
stuchajmy chociazby trzecich
czesci koncertow RV 4351429,
czy pierwszej koncertu RV 438.
llez tu prawdziwej radosci mu-
zykowania! A jak ol$niewajaco
brzmi finatowe tutti orkiestry
zaraz po soléwce fletu w | cze-
§ci koncertu RV 429! Niezwykle
ciekawie prezentuje sie tez w
wykonaniu orkiestry | czesé
koncertu RV 440. Jej brzmienie
jest tu bogate i geste. Z kolei Il
czes$¢ tegoz koncertu przywodzi
mina mys$l stynng arig Kleopatry
zHaendlowskiego Juliusza Ce-
zara: Se pieta di me non senti.

Na stowa najwyzszego uzna-
nia zastuguje réwniez solista.
Gra czystym dzwiekiem o cu-
downej lekkosci, z niezwykle
delikatnym, dyskretnym vibrato.
W jego wykonaniu nie stycha¢
ani agresywnosci, ani popisy-
wania sie; prezentuje sie jako
doskonaty muzyk. W finatowe;
czeSci koncertu RV 438 porywa
energiq i blaskiem, zachwycajac
przy tym doskonatg technika.
Na uwage zastuguje réwniez
artykulacja Kossenki. Jego
staccato petne jest eleganciji i
dbatosci, a kazda fraza idealnie
wykoniczona. Bardzo ciekawie
brzmig réwniez ornamentacje
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JHE

EL STURMINGER.

INFERNAL

F A (ERJAL KILLER.

CONFESSIONS C

.
v
= John Malkovieh
aura Aikin/ Nleksandra Iamojska
Drchester Wieoer Akademie
Wartin Kaselbick

THE INFERNAL CoMEDY
CONFESSIONS OF A SERIAL KILLER.
muzyka filmowa
Membran 60223 « w. 2010

Muzyka?l
ptyta miesigca

Co potaczyto Beethove-
na, Boccheriniego, Glucka,
Haydna, Webera, Vivaldiego
i Mozarta z mordercg? Sztuka
sceniczna na barokowg orkie-
stre, dwa soprany i jednego
aktora na dwuptytowym, abso-
lutnie fenomenalnym albumie
firmowanym przez wydawnictwo
Membran. Wyznania seryjnego
mordercy, autorstwa austriac-
kiego dramaturga Michaela
Sturmingera, to czarna, ironicz-
na (badz podazajac za tytutem
— piekielna) komedia oparta na
prawdziwej historii Jacka Unter-
wegera. W meandry tajemniczej
opowiesci wprowadza niezrow-
nany John Malkovich wraz z
muzykami zafozonej w 1985 r.
przez Martina Haselbdcka Or-
chester Wiener Akademie oraz

sopranistkami: Lisa Larsson i
Aleksandrg Zamojska (absol-
wentkg Akademii Muzycznej w
Krakowie wystepujaca m. in. w
Théétre des Champs-Elysées,
Operze Paryskiej, Operze de
Bastille, Opernhaus Dortmund,
a takze Theater Freiburg). To
szacowne grono zabierze Pan-
stwa w podrdéz przez zycie i
zakamarki umystu skazanego
zabdjcy, uznanego wieziennego
poety, adorowanego dziennika-
rza, pisarza i niepoprawnego
kobieciarza podejrzanego o
zamordowanie 11 kobiet lekkich
obyczajow w Wiedniu, Grazu,
Pradze i Los Angeles.

Dramat rozpoczyna sie od
wizji piekta z finatowej Ciaconny
,L'enfer” Don Juana Glucka.
Po niej na scene wkracza mez-
czyzna, ktory wita publiczno$¢
krotkg i czarujgcg mowg na
temat swojej ostatniej powiesci
The Infemal Comedly. Opowiesci
napisanej dla usprawiedliwie-
nia swojego zatracenia sie dla
kobiet, one to bowiem zawsze
byly dla niego jedyng koniecz-
noscia, jego $wiatem, rajem,
zapomnieniem i przeznacze-
niem. By¢ moze, jak twierdzi
ironicznie, jest to zwigzane z
jego imieniem (Jack, Johann,
Juan albo Giovanni), gdyz mimo
iz wydaje sie ono zwyczajne, to
,jesli sie je nosi kobiety beda cie
kochaty i nienawidzity, nazywaty

klamcg i zboczericem, ale nigdy
nie zostawig cie w spokoju”. | tak
oto, za sprawg genialnej narracji
Johna, poznajemy Jacka.
Pomiedzy jego monologami
badz tez scenami rozegranymi
z nim i jedng, badz obiema
$piewaczkami ustysza Parstwo
kompilacje doskonatych kompo-
zycji wielkich mistrzéw, stano-
wigca emocjonalne tho tej historii.
Podazajac w mys| doktryny afek-
tow muzyki barokowej, kazda ze
scen i arii bedzie reprezentowata
emocjonalny wyraz zwigzany
z przyktadami réznorakich relacji
gtéwnego bohatera z kobietami,
jak: Rado$¢, Mitos¢, Nienawisc,
Smutek, Pozadanie i Podziw.
Bohaterkami szesciu wielkich
muzycznych ustepdw sg nie-
wiasty — oszukane, Zle trakto-
wane, zdradzane (jak choéby
u Vivaldiego:,Jestem przekleta
panng mifoda, nie szanowang
chociaz wierng”, lub Mozarta
z Vorrei spiegarvi: ,los skazuje
mnie na fzy i cisze”). Muzyka
pozwala dojrze¢ gtebie tego,
przez co zio jest brutalne, niewy-
obrazalne i banalne, okresla tez
charaktery kobiet, nadajac ich
sylwetkom osobowos¢. ,Oszu-
Scie...dokadkolwiek pojdziesz,
poznasz mojg zemste” styszymy
u Beethovena, podczas gdy
makabryczne przypuszczenie
przenika poczatek wspaniatej
koloraturowej arii Carla Marii von

Webera: ,Czy Edmund mogtby
by¢ morderca? Jak strasznym
jest pomyslec, ze okrucienstwo
mogto pokonaé niewinnos¢, ze
on mogtby by¢ tym barbarzyn-
skim zbrodniarzem”.

Nagranie jest intrygujace,
tajemnicze, oryginalne i wy$mie-
nicie podane zaréwno od strony
wykonawczej jak i edytorskiej.
Dokonano go w ubiegtym roku
,na zywo” w Teatrze Ronacher
w Wiedniu. Subtelne brzmienie
instrumentarium z epoki oraz
ekspresyjne gtosy Spiewaczek
idealnie wtapiajg sie w tajem-
niczg konwencje. Z pewno-
§cig nabiera ona dodatkowych
kolorow w pofaczeniu z wizjg
(szczesciarze, ktorzy mogli to
zobaczy¢), cho¢ sama fonia
réwniez zachwyca. Malkovich
jak zwykle genialny.

Zamyst albumu powstat na
poczatku 2008 r. przy okazji
wspétpracy rezysera, scenarzy-
sty oraz producenta Sturmingera
z dyrygentem Haselbéckiem,
jako préba powigzania muzyki
klasycznej ze wspotczesnym
aktorstwem. Rezultat i pomruki
zadowolenia wydobywajace sie
z audytorium nie pozostawiajg
watpliwosci, ze zabieg udat sie
znakomicie, 0 czym mam na-
dzieje przekonajg sie Panstwo
sami.

Katarzyna Musiat

artysty — postuchajmy niezwykle
ciekawej interpretacji stynnego
Andante z Il Gardellino RV 428.
By¢ moze zwrécg Panstwo
uwage przy stuchaniu omawia-
nej ptyty na te momenty, gdy
flecista bierze oddech, nad
ktérym, nota bene, doskonale
panuije: jest to za kazdym razem
styszalne, nie stanowi jednak,
w moim przekonaniu, 0 wadzie
nagrania; wrecz przeciwnie! To
kolejny dowdd na to, ze ta mu-
zyka zyje, a jej wykonawcami
sq jednak ludzie z krwi i kosci.
Gorgco polecam te plyte!
Bardzo chetnie postawie jg na
potce obok mojej ulubionej,
podpisane]j przez Dorothee
Oberlinger i zespdt | Suonatori
de La Gioiosa Marca, ktorych
stylistyka wykonawcza jest
wszak zupetnie odmienna.

tukasz Kaczmarek

ANDREW LLoyD WEBBER
Love never dies

Polydor 0602527348322 + w. 2010, n.
2009 « 123'12
HHH K

Ktéz z nas nie zna takich
musicali, jak: Jesus Christus
Superstar, Upiér w Operze,
czy Cats! Wszystkie one wyszty
(w swej warstwie muzycznej)
spod pidra jednego cztowie-
ka: Andrew Lloyda Webbera.
Pochodzacy z 1986 r. Upior w
Operze zyskat sobie tak wielkg
popularno$¢, ze sam tworca
zdecydowat sie na kontynu-
acje tematu. | oto otrzymujemy
kolejny musical, Love Never

Dies (Mito$¢ nigdy nie umiera),
ktérego sceniczna premiera
miata miejsce w roku 2009,
ptytowa za$ (Sciezki dzwigko-
wej z musicalu) w 2010. Od
Upiora mineto dla nas 25 lat,
dla jego bohaterow za$ 10. |
oto przenosimy sie na uroczg
Coney Island. Upior zarzadza,
teraz juz catkowicie oficjalnie,
swoim wiasnym teatrem, w
ktérym gtéwng gwiazda jest,
kochajgca sie w nim, Meg Giry.
W sercu Upiora, kréluje jednak
Christine. Postanawia wiec jg
zaprosi¢ na wystep, nie ujaw-
niajac rzecz jasna, prawdziwej
tozsamosci, a wabigc ukocha-
ng niebotycznym honorarium.
Christine przyjezdza wraz z
mezem Raoulem i synem, Gu-
stavem (faktycznym dzieckiem
Upiora). | oto zaczyna sie cate
przedstawienie prowadzace do
tragicznego finatu... Od strony
dramaturgicznej, akcja moze sie
wydawac nieco banalna (wszak
nie widziatem jeszcze samego

przedstawienia), nie ona jest
jednak przedmiotem niniejsze;
recenzji, lecz to, co otrzymu-
jemy wraz z tym dwuptytowym
albumem, czyli muzyka. A ta
jednak wynagradza, ukazujac
Webbera chyba jako najwybit-
niejszego wspoiczesnego twor-
ce musicalu. Sg tu momenty wy-
jatkowej pieknosci i uroku, jak
choéby piosenka, a wiasciwie
aria Upiora Till | hear you sing
(wymagajaca od wykonawcy
§cisle kontrolowanej ekspresji
az do rozdzierajacego finatu),
duet mitosny Beneath a moon-
less sky — Once upon another
time, czy tytutowa Love Never
Dies, a takze cze$ci instrumen-
talne. Przy tym wszystkim, Love
Never Dies jest dzietem skrajnie
eklektycznym, co bywa niekiedy
irytujace. Rockowe The Beauty
underneath, dla przyktadu, zu-
petnie nie pasuje w sasiedztwie
pozostatych numerow.

W swym najnowszym dziele
Webber nie mdgt oprzec sie za-
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RoLaNDO ViLLAZON
Mexico!
Deutsche Grammophon 477 9285 « w.
2010, n. 2010 + 65'54”

Muzyka?l |
ptyta miesigca

Wspaniaty w barwie i do-
skonaty w mocy tenor Rolanda
Villazéna przechodzi od jakiego$
czasu kryzys. Powraca na sce-
ny operowe by czarowac jego
pieknem, ale problemy widac jak
dotad nie zostaty zupetnie wyeli-

minowane i ponownie wycofuje
swoj udziat z zaplanowanych
juz wystepow. Miejmy nadzieje,
ze wkrétce do nas powréci na
state w catej glorii swego piekna
wokalnego. Poki co, mozemy
cieszy¢ sie jego kolejnym nagra-
niem na CD.

Tym razem to repertuar bliski
jego sercu, czyli piesni Meksyku.
Villazén $piewa tu w zasadzie
wszystkie najbardziej znane i
populame przeboje jak Besame
mucho, Cucurrucucu paloma
czy Verazcruz — razem - 15
Sciezek |zejszego niz operowy
repertuar. Piekno barwy jego
gtosu zachwyci wszystkich,
bo jest to jeden z najwspania-
lej brzmigcych gtosow, ktéry
porywa fadunkiem zawartoSci
emocjonalno dramatycznej we
wszystkim co wykonuje. Bywa
wiec, Ze jego pasja w popular-
nym przeciez repertuarze bywa
godna lepszej sprawy, aimponu-

jace ,operowe” gorne, dtugo wy-
trzymywane tony ocierajg sie o
lekka popisowos¢, ale zachwyci
paleta barw w uwodzacej melan-
cholii czy desperacii kochanka,
w ferworze pasji, diugich liniach
wokalnych, w bardziej lirycznym
Comprendo wykonywanym z
towarzyszeniem fortepianu i
trabki, w Te quiero, dijiste ze
znakomitymi skrzypcamiitrabka,
i doskonatej w modulacjach barw
gtosu Noche de ronda. Temu
gtosowi nie sposob sie oprze¢
bez wzgledu na to co $piewa.
Towarzysza Villazénowi Bo-
livar Solists, ktorych liderem jest
Efrain Oscher, i zaproszeni do
nagrania goscie, wzbogacajacy
ten bardzo kameralny czterooso-
bowy zespdt brzmieniem m.in.
oboju, rogu, trabki, gitary, perku-
sji i altowki. Sg to w wiekszosci
przypadkéw nowe aranzacje
muzyczne, ktére przygotowali
przede wszystkim Efrain Osher

(5) i goscinnie bioracy udziat w
tym nagraniu, grajac na perkusji
i wenezuelskim cuatro Gonzalo
Grau (5). Ciekawe, oryginalne
brzmienie, bardziej kameralne
niz petna orkiestra i w znakomitej
harmonii z gtosem Villazona.

Jest to tzw. ,polski wariant’
ptyty DG rdznigcy sie nieco
od dwach innych wersji tego
najnowszego CD Rolanda Villa-
zo6na. Nie dotaczono tekstow, a
dwukartkowa ksiazeczka podaje
tylko nazwiska wykonawcow,
spis $ciezek dzwigkowych oraz
odsyta do komputerowej strony,
gdzie dostepne sg oryginalne
teksty i ich angielskie ttumacze-
nia. Nie nalezy tez sie spieszy¢
z wytaczeniem piyty, bowiem
po ostatniej wigzance (Sciezka
15) po kilku chwilach wigcza
sie ,ukryta” niespodzianka: La
cucaracha.

Basia Jakubowska

cytowaniu ostawionego Upiora,
i bardzo dobrze, uczynit to bo-
wiem w rozsadnym wymiarze.
Stychac takze i inne inspiracje.
Zmiana rytmu w Bathing Beauty
przywodzi mi na mys$| nie$mier-
telng West Side Story... Finat
natomiast przypomina mi nieco
muzyke filmowg Michaela Ny-
mana (mam caty czas w uszach
wzruszajace ,If"). Bedac ciekaw,
czy i pozostatym recenzentom
nasung sie podobne skojarze-
nia, postanowitem siegna¢ do
kilku innych opinii — juz przy
trzeciej zaczatem sie zastana-
wia¢, czy aby kazda z oséb
recenzuje ten sam album... Jesli
wiec lubig Panstwo Upiora w
Operze, Koty, czy tez inne dzie-
ta Webbera, najlepiej bedzie
zdac sie naindywidualny gust...

Solisci-aktorzy biorgcy
udziat w tym nagraniu posiada-
ja odpowiednie, acz nie nazbyt
interesujace pod wzgledem
barwy, gtosy i odpowiednig
ekspresje- na ptytach wychodzi
to catkiem dobrze.

Nie jestem natomiast usa-
tysfakcjonowany polskg edy-
cjq albumu: tytuly $ciezek sg
wprawdzie opisane, lecz war-
to bytoby tez przy kazdej z
nich otworzyé nawias celem
wyszczegdlnienia bohaterow,
ktorzy w danym numerze biorg
udziat (stuchacz nie dysponuje
wszak wersjg audiowizualng!).
Jesli gldwnym celem kogo$ jest
zapoznanie sie z trescig dzieta,

pierwsze odtworzenie catosci
moze wiec by¢ nie w petni
owocne. Zachecam jednak, by
po ten album siegnaé czescie
nizten jedenraz... Ale najpierw:
aby poznac go!

tukasz Kaczmarek

*  Lisa Batiashvili
ECHOES OF TIME
= i

Dymitr Szostakowicz — Kon-
cert skrzypcowy nr 1, Walc
liryczny ¢ Giya Kancheli - V
& V * Arvo Pért - Spiegel im
Spiegel * Sergiusz Rachma-
ninow - Wokaliza op. 34 nr 14
Lisa Batiashvili, skrzypce; Hélene
Grimaud, fortepian « Symphonieor-
chester des Bayerischen Rundfunks
* Esa-Pekka Salonen, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 9299 « w.
22011, n. 2010 * 6821"

KR KK

Z wielkim zaciekawieniem
siegnatem po debiutancka ptyte
miodej gruzinskiej skrzypaczki,
Lisy Batiashvili. Postaci artyst-
ki przedstawia¢ w niniejsze;
recenzji nie trzeba, uczynit to
bowiem znakomicie Arkadiusz
Jedrasik w jednym z numerdw

Muzyka?1 (luty 2011). Juz sam
tytut tego albumu brzmi frapuja-
co; Echoes of Time, a wskazuje
on na szczegdlny sentymentalny
stosunek Lisy Batiashvili do
prezentowanych tu utworéw. A
s nimi [ Koncert skrzypcowy Dy-
mitra Szostakowicza, V&V Giyi
Kanchelego, Walc liryczny Szo-
stakowicza, Spiegel im Spiegel
Arvo Pérta, i, na zakonczenie,
Wokaliza Sergiusza Rachma-
ninowa. Uktad plyty, zatem, nie-
banalny i niezwykle atrakcyjny,
lecz przy tym wcale niefatwy
interpretacyjnie. Lisa Batiashvili
wychodzi jednak obronng reka
Artystka gra w sposdb delikatny
i czuty, zwracajac uwage przede
wszystkim na liryczng strone
prezentowanych utworéw. Bar-
wa jej skrzypiec jest chwilami
jasna i fagodna (Part), cho,
gdy wymaga tego muzyka, staje
sie mroczna i jakby zamglona (I
cze$¢ Koncertu Szostakowicza).
Przy tym wszystkim jednak, Ba-
tiashvili nie sposob okresli¢ jako
introwertyczki, jej interpretacje
naznaczone sg silnym pietnem
emocjonalnym. Towarzyszaca
solistce, Orkiestra Radia Ba-
warskiego prowadzona przez
Esa-Pekke Salonena, dostarcza
$wietnego akompaniamentu.
Szczegolnie dobrze wypada w
czeSciach lirycznych (ktore tu
przewazaja!), tworzac dla skrzy-
piec, jakby delikatng aure tajem-
niczo$ci. Nie przekonuje mnie za
to Burleska zamykajaca Koncert

Szostakowicza, w ktérej po pro-
stu brakuje mi ognia i konkretnej
wizji interpretacyjnej (wole pod
tym wzgledem akompaniament
Marka Janowskiego w nagraniu
Hilary Hahn, jeszcze dla wytwor-
ni Sony). W calosci, interpretacja
jest jednak $wietna, nie majaca
w sobie nic z wulgarnosci, czy
zbednej pompatycznosci, lecz
za to wydobywajaca poezje
zawarta w muzyce Szostako-
wicza. Znakomite efekty artysci
o0siggajg réwniez w utworze
Kanchelego, petnym refleksji
i zadumy, doskonale wypada-
jacym w sasiedztwie Koncertu
Szostakowicza. Nastepujacy
potem Walc liryczny Szostako-
wicza nie ma tej wyrazistosci,
co dwa poprzednie utwory, jego
interpretacja petna jest jednak
wdzieku. Dwa ostatnie utwory
wypetniajace ptyte, to z kolei
Spiegel im Spiegel Parta (jedno
z najstynniejszych i najpiekniej-
szych dziet naszych czaséw!)
oraz Wokaliza Rachmaninowa.
Lisa Batiashvili wykonuje oba
te utwory w towarzystwie pia-
nistki Hélene Grimaud. Pierw-
szy z nich artystki wykonujq w
stosunkowo wolnym tempie
(ponad 10 minut), z niezwykig
delikatnoscia i poezja, pieknie
prowadzac lini¢ melodyczna.
Grimaud przywigzuje rowniez
duzg wage do rytmu, podkre-
$lajac gtdwne wartosci i nie za-
mazujac dzwieku nadmiermym
uzyciem pedatu. Fortepian jest

www.muzyka2l.com
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tu zreszta wyeksponowany na
pierwszym planie. Z kolei Wo-
kaliza ma w sobie wiecej eks-
presyjnych emociji, a przy tym
nikt juz nie ma tu watpliwosci,
ktora z Pan petni wiodaca role.
Batiashvili zachwyca barwg
swych skrzypiec: postuchajmy
w jak odmienny sposab artystka
powtarza gtéwny temat!

Jest to w catosci niezwykle
poetycka ptyta, piekna brzmie-
niowo i stanowiaca bardzo uda-
ny debiut ptytowy (w barwach
nowej wytworni) mtodej artystki!
Nawet jesli kto$ z Panstwa sie-
gnie po nig jedynie ze wzgledu
na nagranie, stanowigcego
trzon programu, Koncertu Szo-
stakowicza, nie zawiedzie sie:
jest to bowiem interpretacja z
najwyzszej potki, wytrzymujaca
poréwnanie z wersjami Dawida
Ojstracha, Isaaca Sterna, Maxi-
ma Vengerova, czy Hilary Hahn.

Plyta zostata wydana nie-
zwykle stylowo, stanowigc tym
samym réwniez rado$¢ dla oka.

tukasz Kaczmarek

HELENE GRIMAUX
Resonances
Deutsche Grammophon 477 8766 + w.
2010 + 69'05"
TRk KK

Nie zrozumiatem koncepciji
tego albumu. Mgliste tluma-
czenia, ze ukazuje szeroko
kulture pianistyczng obszaru
austrowegierskiego nie jest dla
mnie w Zaden sposob satysfak-
cjonujgce. Dlaczego taki akurat
wybor utworéw — Sonata a-moll
KV 310 Mozarta, Sonata h-moll
Berga, Sonata h-moll Liszta,
Tarice rumunskie Bartoka?
Trzy sonaty, w tym lisztowskie
,OpUs magnum”, a na dodatek
cykl krotkich miniatur tanecz-
nych. Po ciekawym albumie
Reflection ukazujacym zawite
zwigzki Johannesa Brahmsa
z malzenstwem Schumanndéw
poprzez prezentacje utworéw
cafej trojki, spodziewatem sie
kolejnego albumu o jasnej
mysli przewodniej. Niestety
Resonances jest raczej albu-
mem osobistym, do ktdrego

sprébowano taka mys$l dopisac.

Osobisty album zawiera
bardzo oryginalne, autorskie
interpretacje utworéw przez
pianistke. Nawet Tarce rumun-
Skie nie sg tu czystq ekspresjq
rytmu i energii, ale subtelnymi
wypowiedziami poetyckimi, a
ekspozycja pojedynczych mo-
tywdw w Sonacie Berga czyni
zniego kompozytora niemal im-
presjonistycznego. Najbardziej
przekonata mnie wizja mozar-
towskiej Sonaty. Ortodoksyjni
wyznawcy stylowych wykonan
oburzaliby sie na nadmierng
pedalizacje czy stosowanie
tempo rubato, ale dla mnie te
zabiegi tylko dodajg utworowi
uroku, a lekkie zrywanie ostat-
niej miary taktéw — dynamizmu.
Co najwazniejsze interpretacja
jest spojna, czego nie mozna
powiedzie¢ o Sonacie Liszta.
Skomplikowana forma utworu
zostaje tu dosyé rozcztonkowa-
na. Poszczegoine motywy sg
wyizolowane i nie tacz sie ze
soba. By¢ moze przyczyna jest
tutaj zbyt dostowne traktowanie

litery tekstu — artystka gra nuty,
ale nie muzyke.

Oczywiscie nie oznacza
to, ze pianistka gra Zle - nic
podobnego! W Sonacie nie bra-
kuje miejsc zagranych wprost
zjawiskowo. Zwiewne pasaze,
eteryczne figuracje wykonane
sq z najwyzszg lekkoscig i
delikatnoscig - trzeba przy-
znat, ze artystka gra bardzo
,kobieco”. Najlepiej jednak
wypadajg chyba fragmenty
polifonizujace — zaréwno u
Mozarta jak i u Liszta. Gdy w
Sonacie h-moll temat zostaje
ujety w posta¢ fugi, az trudno
sie oderwac od stuchania. Ten
zmyst polifoniczny nie powinien
nikogo dziwi¢ — pianistka ma w
swoim dorobku réwniez znako-
mity album bachowski. Pomimo
tych oczywistych zalet po wystu-
chaniu plyty czuje niedosyt. Tak
znakomita pianistka jak Héléne
Grimaux powinna uwazniej
przygotowywaé swoje albumy.

Krzysztof Stefariski

Krzyzéwka nr 13/czerwiec 2011
autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) imi¢ Gliniaka, kompo-
zytora muzyki filmowej lub posta¢ z
opery Verbum nobileMoniuszki; 2-J)
czes$¢ instrumentu detego; 3-A) znak
graficzny obejmujacy nastepstwo dwu
lub wiecej nut; 4-1) liturgiczny tekst
$piewany w czasie mszy; 5-A) opera
Pucciniego z chifiska ksiezniczka; 6-H)
niemiecki kompozytor (lub brat Kaina);
7-D) Adam..., polski $piewak Swiatowej
stawy; 7-L) Marcel...., belg. kompozytor,
pedagog, krytyk muzyczny; 9-A) piesh
pochwalna; 9-H) opera Moniuszki lub
imie Kozidrak; 10-E) piesn operowa;
11-H) Albert..., ameryk. klarnecista
jazzowy; 12-A) najjasniejsza gwiazda w
gwiazdozbiorze Wielkiego Psa; 13-H) Ill
stopien skali durowej lub molowej; 14-A)
opera U. Giordano; 15-F) $piewaczka.

Pionowo: A-1) utwdr muzyczno-sce-
niczny; B-5) ... Muzyczny F. Chopina w
Warszawie; C-1) dety blaszany instru-
ment muzyczny; D-3) opera Atterberga;
D-11) mloda wdowa z opery Diabty z
Loudun K. Pendereckiego lub imie z
przeboju J. Kiepury; F-7) ojciec Wandy
z opery K. Kurpinskiego Zamek na
Czorsztynie; G-1) imie malarza Cavaradossiego z opery Tosca; H-5) beben z naszego hymnu
narodowego; I-11) imig wykonawczyni przebojow Malenki znak, Walczyk Warszawy; J-1) opera

>
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Rozwigzanie krzyzowki nr 12 z maja 2011 r.

Adam Didur T. Z. Kassema; L-1) balet K. Riisagera; L-7) instrument muzyczny; t-13) rodzaj metalowego
tacznika; M-1) opera komiczna B. Martinu; N-11) Wielka ....,to zart”.
plyty otrzymuja: Litery z pol o wspétrzednych: 8-B, 1-H, 15-t, 5-G, 15-J, 5-F, 8-M, 4-t, 5-A, 14-D, 11-N, 12-N,

Janusz Czeriniak, Szczecin; Jan Halpert, Wro-
ctaw; Szymon Paszkowski, Ltomza

5

10-E, 15-F, 2-K; 8-J, 3-B, utworza rozwigzanie.
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Wytwérnie pltytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
Bis Hat Art

BNL Hortus

Calliope Hungaroton

Carus Hyperion
Challenge Classics Iris

Chandos K617

Channel Classics Label Bleu
Christophorus Ligia

Classica D'Oro Long Distance
Coro & The Sixteen Mandala

Coviello Classics Marc Aurel

Marco Polo

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NCA

NM Classics

O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music

Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

Passacaille

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se
Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Records
Avie

Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.

Pentatone
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
SIS

Tahra
Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Festival D’Auvers
Fuga Libera
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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@® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa- | @ CMD Classical Music Distribution @® Universal Music Polska Sp. | ® Music Island

lable Sp. z 0.0. ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17

Skr. Pocztowa 71 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

02-800 Warszawa 93 tel./fax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
www.acteprealable.com e-mail: cmd@cmd.pl tel. 0 - 61 828 80 63

e-mail: actepre@wp.pl tel. kom. 604 136 383
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muzyka Swiata

folkowe i okolic h o
DAL 7 Chatki

20 WGRANIA: STEWEER ! D A Q ! D |
ES [ ‘ ‘ I , Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych Adres redakcji:
00306 P e inspiracjach folklorem i muzykg ludowa: Gadki z Chatki

Ty et LB 1200204 1390ty muzyka, muzycy, ACK UMCS ,Chatka Zaka”
““\SE wydarzenia, poglady, 20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
w“l‘ wywiady, recenzje, tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
zapowiedzi... e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
Dostepne w EMPiK-ach www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu — kwiecien 2011 .

UNIVERSAL —ANNANETREBKO

Nalle psze p0|3kle pismo krzysztof Baraniski, Wroctaw; Teresa Bystra, Zielona Gora; Stefan Dabrowski, Kalisz;
Szymon Marzec, Warszawa; Leon Nowak, Krakow; Jan Ostaszewski, Rzeszéw; Mitosz

dla muzykow | reallzatorow Pawtowski, Katowice; Janusz Rzepecki, Warszawa; Antoni Szczerbinski, Warszawa;

Wanda Tarnowska , Leszno

szczegoty: www.eis.com.p , _ . , ,
Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody
§ wyslemy pocztg do konca biezacego miesiaca.
Konkurs ptytowy Universal Music Polska
Joseph Calleja

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze
pytania, wezmie udziat w losowaniu 10 albuméw dotyczacych konkursu. Phyty zostana rozestane do zwyciezeow konkursu w przeciagu 3 miesiecy od daty numeru.

Gdzie urodzit si¢ Joseph Calleja?

Joseph Calleja
fot. (© Mathias Bot!

Joseph Calleja Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami
Universal Music Polska na adres redakcji do korica miesiaca wydania numeru.




y Jean-Philippe Rameau
* L’ORCHESTRE DE LOUIS XV
Suites d’Orchestre
E CONCERT DES NATIONS
- Jordi Savall e

Muzyka na dworach krolow: Franciji

Jean-Philippe Rameau
Suity orkiestrowe z oper

Le Concert des Nations — Jordi Savall
2 SACD w cenie 1

ANTOINE DE FEVIN | Requiem d'Anne de Bretagne = ¥ ; Jan Pieterszoon Sweelinck (is62-1621
T T : /

o

DIVERTIMENTI
PERIL PARITON A TRE

GUIDO BALESTRACC
ALESSANDRQ TAMPIE
BRUNO COCSET

OSEMARY JOSHUA - BEUN MEHTA
IMARSTRON - EAL DAVIES

Ricercar RIC 315

FRANCIS POULENC [
Concert Champétre | Suite Fr:

ANIMA ETERNA BRUGGE J:scvzn HEINRICH / ;
SCHUTZ /e

VOX LUMINIS
LIONEL MEUNIER

Glosa GCD P10002 Ramée RAM 1008

JoHANN SEBASTIAN BacH
Clavier Ubung 11 q@

Johann Sebastian Bach - Motetten
Col en

CENSEMBLE OBSIOIENNE
CMMANGEL BONNATDOF

BENJAMIN ALARD

Aeon AECD 1108 Alpha 180 Eloquence EL 1127 Phi LPH 002

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 tel. (601) 44 62 2
Cassical el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 www.cmd.pl

. T . -mail: cmd@cmd.pl ¢ .cmd.pl
Music Distribution SR CRERS TR e s




Acte Préalable

Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

Wybitne dokonania w promocji muzyki polskiej
dla tych, ktérzy kochajq muzyke

adepreaavie T the circle of Nadia Boulanger I.U DOMI R RéiYC Kl
Grazyna Bacewicz 2 i
An%gni Szalowski / / violin concerto op. 70
AN P works for violin and piano
erzy Bauer
o :::“! J 2 | ‘ Ewelina Nowicka, violin
oRecorgmgere \ “a POLISH NATIONAL RADIO SYMPHONY ORCHESTRA KATOWICE
'] rt, conductor

DARIUSZ MAZUROWSKI
Pseudaria ¢ Divertimento

electronic music

Albumy do kupienia w salonach EMPIK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl « www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.



