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lutym br. pisalismy o epoko-
Wwym wydarzeniu jakie miato

miejsce 14 stycznia 2011 r.
w Filharmonii Warszawskiej — o $wia-
towej premierze najnowszego utwory
Krzysztofa Pendereckiego Powiato
na mnie morze stow... Piesni zadumy
i nostalgii. Ogromne pienigdze jakie
przeznaczono na ten cel pozwolity
rowniez na realizacje nagrania pty-
towego przez NIFC. Znakomita ini-
cjatywa godna pochwaly. Czy jednak
na pewno? Ot6z plyty tej nie mozna
nigdzie kupi¢ — jest to tzw. wydanie
promocyjne. Panstwowe pienigdze
postuzyly po raz kolejny do zasilenia
prywatnych kont oséb, ktére w pro-
jekcie uczestniczyty, natomiast zwykty
meloman z tego zadnej korzysci nie
odniesie. Po raz kolejny widac, ze
promocjq naszej kultury i naszego
panstwa zajmuijq sie 0soby co najmnie;
na tym sie nie znajace, a na pewno nie
zainteresowane osiggnieciem jakich-
kolwiek korzySci innych niz wtasne.

Jednoczes$nie nasz Minister Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego po-
stanowit promowa¢ Polske w ramach
przewodnictwa w Unii filmem Mania,
o ktérym miesigc temu pisalismy. Ko-
jarzenie Polski z niemieckim filmem
raczej nic dobrego nam nie da. A
przeciez wtasnie utrwalone wspo-
mniane dzieto naszego genialnego
tworcy, Krzysztofa Pendereckiego,
lepiej nadaje sie na reklame naszej
o0jczyzny niz niema Mania, albo inne
drewniane baczki.

ielokrotnie juz wspomi-
nalismy, ze Ministerstwo
Kultury zajmuje sie moze

i dziedzictwem narodowym, ale na
pewno nie polskim. Ministerstwo
to, i caty narod, od lat przeznacza
ogromne $rodki na finansowanie Fe-
stiwalu Beethovenowskiego, ktorego
XV edycja wtasnie si¢ skonczyta.
Podczas tego Festiwalu Minister
Kultury odznaczyt panig Elzbiete

OD REDAKCJI

Penderecka i pana Rudolfa Buch-
bindera medalem Gloria Artis. Jak
zawsze, nagrodziliSmy osobe, ktéra
znakomicie realizuje swoje pasje za
nasze podatki i artyste, ktory zgadza
sie przyjezdzac do nas by nam gra¢
swoja muzyke w zamian za ptacone
przez nas gaze. Trzeba przy okazji
wspomnie¢, ze Minister Kultury
wspierajac ten Festiwal wspart wy-
stawienie w jego ramach mato zna-
nej opery Donizettiego, natomiast w
tym samym czasie odmdwit wsparcia
projektowi, ktdry miat przywroci¢
do zycia opere naszego rodaka,
Jozefa Poniatowskiego (cho¢ nie
ma sie czemu dziwi¢, urzednikom
z Krakowskiego Przedmie$cia to
nazwisko kojarzy sie zapewne tylko
z pomnikiem stojacym po drugiej
stronie ulicy). Podczas ostatniego
rozdzielania dotacji ministerialnych
polegto bardzo wiele projektoéw pro-
mujacych naszg kulture.®
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oglaszajg 1 V 2011 r. rozstrzygmigcie
Vill Konkursu na Projekt Nagraniowy

Zapomniana muzyka polska

przyjemnoscig zawiadamiamy, ze laureatem Grand Prix
naszego konkursu zostat flecista Marek Kokowski za pro-
jekt nagrania muzyki na flet i fortepian zapomnianego
kompozytora polskiego z przetomu XVIII i XIX w.
W realizacji projektu bedzie mu towarzyszyt pianista Marek

Lipiec.

iecej informacji na ten temat bedzie mozna znalez¢
na stronie internetowej Wydawnictwa —www.acte-
prealable.com — po dokonaniu nagrania.

Marek Kokowski
fot. Jan Szymczak
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Reflektorem po scenach i estradach

opery ¢ filharmonie  festiwale
marca odby!t sie jeden z
g 4bardziej oczekiwanych
‘O . konce__rtéw trwajchgq w
Filharmonii Podkarpackiej im.
Artura Malawskiego w Rzeszo-
) wie sezonu. Pod dyrekcjg szefa ar-
L] tystycznego - Vladimira Kiradjieva
zabrzmiata muzyka kompozytoréw
2 rosyjskich. Koncert sktadat sie z
dwdch wyraznie odrebnych czesci,
zktorych pierwsza obejmowata arie
sopranowe z oper Michaita Glinki (Rusfan
i Ludmita), Mikotaja Rimskiego-Korsakowa
(Carska narzeczona, Ztoty Kogucik) i Pio-
tra Czajkowskiego (Eugeniusz Oniegin)
przetykane Taricami Pofowieckimiz opery
KniazZ Igor Aleksandra Borodina. Solistkg
tej czeSci koncertu byta, odnoszaca w
Polsce i poza nig oszatamiajace sukcesy,
artystka Warszawskiej Opery Kameral-
nej — Olga Pasiecznik. Cze$¢ drugg w
cato$ci wypetnita wstrzasajaca kantata
Sergiusza Prokofiewa Aleksander Newski
skomponowana na bazie muzyki filmowej
do genialnego dzieta filmowego Sergiusza
Eisensteina. Partie chéralng powierzono
artystom Filharmonii Krakowskiej przygo-
towanym przez Terese Majke-Pacanek
a wykonanie mezzosopranowej pie$ni,
zdobywajacej coraz wieksze uznanie
krytyki — Agnieszce Rehlis. Zagrata macie-
rzysta Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Podkarpackiej w Rzeszowie.

By odzwierciedli¢ od$wietny nastroj
przychylnej a jednoczes$nie wymagajace;
rzeszowskiej publiczno$ci, a tym samym
umiesci¢ we wtasciwej perspektywie
6w wieczdr, nalezy pobieznie chociaz
wspomnieé, iz niezaleznie od zdobyczy
prestizowego Festiwalu Muzycznego w
nieodlegtym tancucie, Filharmonia rze-
szowska — pomimo Scistej z nim wspot-
pracy — ma wiasne donioste tradycje w
zakresie wykonawstwa wokalnego. Na
estradowych deskach gmachu przy ul.
Chopina wystepowaty bowiem takie stawy
Swiatowej wokalistyki jak Ewa Podle$ czy
Elzbieta Towarnicka, ktére prezentowaty
sie publicznosci w absolutnie nieulgowym
repertuarze. Dzigki wybitnym interpreta-
cjom $piewaczki te zyskiwaly wiernych
admiratoréw swej sztuki, ktérzy po dzi$
dzien przechowujg zywa pamie¢ o ich
wystepach w Rzeszowie. Zebrani przez
Filharmonie na dzien 4 marca artysci
mieli szanse wykonaniem powierzonego

repertuaru zapisac si¢ w takiej wiasnie,
dtugotrwatej pamieci stuchaczy. W szcze-
géIno$ci oczekiwania takie dotyczyty
wystepu Olgi Pasiecznik — bez watpienia
Gwiazdy wieczoru. Szansa ta nie zostata
jednak do korica wykorzystana.

Przyzna¢ trzeba, ze $piewaczka
zaprezentowata sie w ambitnym wybo-
rze najstynniejszych arii rosyjskich. Jej
zwiewny — a jednocze$nie nosny nawet
ponad rozbudowang orkiestracjg — sopran
doskonale poradzit sobie ze znakomitg
wiekszo$cig putapek utworéw Glinki, Rim-
skiego-Korsakowa i Czajkowskiego i jesli
nie liczy¢ pewnej matowosci gtosu, nieco
sitowych kilku gérych dzwigkdw oraz deli-
katnego wibrata, pod wzgledem wokalnym
byt to wystep bardzo dobry. Specjalnie to
nie dziwi, gdyz Spiewaczka dysponuje wy-
jatkowo sprawnym instrumentem i chociaz
jej gtos w barwie moze wydawac sie nieco
zbyt neutralny, to w potgczeniu z daleko
rozwinietq wirtuozeria, bedzie jednym z
tych, ktdre mogq sie bardzo podobaé -
szczegolnie jezeli uwzglednimy unikatowg,
wprost umiejetnosé Spiewania srebrzystej
koloratury, co byto doskonale styszalne w
arii ze Ztotego Kogucika.

Interpretacja Olgi Pasiecznik — szcze-
gdlnie w zakresie aktorstwa wokalnego i
scenicznego —sprawia jednak, iz to co za-
prezentowata w Rzeszowie wydaje si¢ by¢
jedynie bazg wyj$ciowa dla wystepu, ktory
zapada gteboko w pamieci. Uwzgledniajac
zar6wno ograniczenia jak i mozliwosci,
jakie daje intymna forma koncertu czy
recitalu, zaskakujace byto dla mnie z jakg
konsekwencijg $piewaczka przez caly wie-
cz6r budowata szklany patac z dzwigkow
i pieczotowicie przygotowanych gestow,
by w koncu zamkng¢ w nim nieodwotalnie
na ztoty klucz konwencji kazdg ze swych
bohaterek. Postacie tak rézne jak Ludmita
i Marfa (pomimo iz wspéliny jest im wioski
wzorzec), basniowa Szemachanska
Krélowa, a nawet puszkinowska Tatiana,
osadzone zostaly w tej samej komnacie
ekskluzywnego chtodu i emocjonalnej
powsciggliwosci. Spiewaczka odmowita
im choéby prostolinijnosci zakochanej w
Rustanie mtodej dziewczyny, oddania Mar-
fy i dwuznacznego erotyzmu Krélowej ze
Zlotego Kogucika. Nawet najdoskonalsze
muzyczne ucielesnienie emocji — Tatiane
Czajkowskiego $piewata krysztatowym
gtosem mozartowskiej Krélowej Nocy.

Dotkliwie odczuwalny byt zatem brak
przekonywajacej interpretacji wokalnej,
ale i nieskazitelne linie ramion $piewaczki,
ktdre giety sie w wystudiowanych gestach
nawet po to, by przewrdci¢ kartke zapi-
su nutowego na réwni z niewidzacym
wzrokiem, ktdry zdawat sie nie obdarza¢
uwaga zadnej twarzy, dawat mi jasno do
zrozumienia, iz wewnetrzny $wiat bohate-
rek Olgi Pasiecznik jest niedostepny au-
dytorium... tak jakby pragnienie bliskosci,
zauroczenie, a w koricu poczucie straty nie
byty uczuciami uniwersalnymi, ktére jedy-
nie na jezyk muzyki przez wieki prébowali
przektada¢ kompozytorzy od Mozarta po
Bernsteina. Wszystko to razem wziete
sprawia, ze skrzacy sie wkasng doskona-
toScig instrument $piewaczki pozostawit
mnie tamtego wieczoru z bezuzyteczng
wiedzg, ze Olga Pasiecznik to GLOS.

Po pierwszej — bardzo intensywnie
poprowadzonej — czesci koncertu, uczucie
ulgi przyniosta kantata. W znacznej mierze
ustapita sktonno$¢ Vladimira Kiradjieva
do prowadzenia orkiestry w szalonych
tempach, co prawde powiedziawszy
jest bardziej zastugg Prokofiewa, ktory
nie daje w swym utworze dyrygentowi
zbyt licznych okazji do wariacji w tym
zakresie, niz wykonawcy, zbytnio — mam
wrazenie — troszczacego sie o efekty
zblizajace prowadzone dzieto ku formule
ogolnie dostepnego produktu muzyki kla-
sycznej. Dodajmy, ze w pierwszej czesci
wieczoru ucierpialy pod tym wzgledem
najbardziej bodaj Tarice Borodina, ale i
$piewaczce dyrygent w ten sposob nie
pomogt. Nie sposdb odmoéwi¢ mu jednak
zaangazowania i niespozytej energii, ktore
w Aleksandrze Newskim przekut na dia-
gnostyczng wrecz precyzje w wydobyciu
z partytury Prokofiewa licznych niuanséw
wyzwalajacych dzieto z waskich ram formy
tradycyjnie kantatowej.

Agnieszka Rehlis swym wykonaniem
podkreslita kameralny, a przy tym lek-
ko lamentacyjny charakter piesni Pole
Smierci. Wykonata ten intymny utwor
z wyrazng ostrozno$cia, lecz przeciez
pieknie — delikatnie a zarazem zarliwie. Od
samego jej wejscia na scene, jasne byto,
e $piewaczce obca jest pokusa dobitnego
zaznaczenia swej obecno$ci w dziele, w
ktorym gtéwna partie wokalng powierzono
chérowi. Konsekwentnie i przy pomocy
minimalnych $rodkdéw wyrazu udato jej sie
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za to odmalowa¢ uczucia zaleknionej, ale
i zdeterminowanej miodej dziewczyny, kto-
ra za chwil kilka ztozy pocatunek na ustach
$mierci. Partia chéralna za$ zanurzata sie
w szczodrej jednosci metalicznych barw
gtoséw Choéru Filharmonii Krakowskiej,
ktory stanat na wysokosci zadania i umie-
§citwe wiasciwej przestrzeni brzmieniowe;
poszczegdlne czesci kantaty.

Na osobne stowa uznania zastuguje
przyjeta forma prezentacji dzieta, na po-
trzeby ktdrej wyzyskano elementy pokazu
filmowego, spektaklu $wiatta oraz ruchu
scenicznego. Nie jest to pomyst nowy, ale
wspomniane elementy tym razem dawko-
wane byly w oszczednych, wysmakowa-
nych proporcjach i nie odwracajac uwagi
stuchacza od muzyki, w sposéb naturalny
wprowadzaty widza w klimat misterium.

Wybdr zaprezentowanej sekwencii filmo-
wej — bitwy na lodzie — ze stynnego obrazu
Eisensteina, harmonijnie wspétgrat z V
czescig bogatego w muzyczne pomysty
dzieta Prokofiewa. Nieprzypadkowo se-
kwencja ta uwypukla, charakterystyczne
dla osiggnie¢ rosyjskiego rezysera:
perspektywe filmowania i montaz, ktére
kompozytor tworzac muzyke do filmu sta-
rat sie uchwycié. Elementy te przeniknety
do pdzniejszego utworu kantatowego,
na wieki wtapiajac w struktury muzyczne
Aleksandra Newskiego Eisensteinowska
idee partytury dziefa filmowego. Wazne dla
twdrczosci rezysera zatozenie o istnieniu
sposobu odczytania obrazu wizualnego,
ktory odpowiadatby styszeniu muzyki, juz
dawno temu zdegradowat do poziomu
odwiecznej mrzonki kina niemego cha-

ryzmatyczny XX-wieczny filozof - Gilles
Deleuze, a jednak rzeszowskie odczytanie
w wiarygodny sposob poddaje je prostej
zasadzie cyklicznej rezurekcji.

Reasumujac: nie sposob nie powtd-
rzy¢ dobrze znanego truizmu o wysokim
i wyréwnanym poziomie wspotczesnych
realizacji operowych i oratoryjno-kanta-
towych, trudno jednak doszukaé¢ sie w
nich przebtysku geniuszu wykonawczego,
ktérego dzisiaj — bardziej by¢ moze niz
kiedykolwiek — jeste$my spragnieni. | nie
wspomniatbym o tym, gdyby zebrani przez
Filharmonie Podkarpackg artysci nie byli
zdolni do wykonawstwa na najwyzszym
poziomie.

Damian Sowa

Z Zestrady Filharmonii Kosza-
linskiej (18 Il i 1 1V). Program
|| .
] koncertu symfonicznego 18 Il
2011 r. zawierat tylko dwa dzieta,
< ale ich monumentalne rozmiary
N\ catkowicie wypelnity ramy czasowe
) Wwieczoru; wieczoru niezwyktego
O takze z racji jego protagonistow:
dyrygenta i solisty, ojca i syna. Ru-
ben Silva na podium w Koszalinie
to rzecz powszednia, jest tu dyrek-
torem artystycznym i dyrygentem od wielu
lat, natomiast solista, jego syn Mauricio,
kofczacy wiasnie studia pianistyczne w
warszawskiej uczelni, w Koszalinie grat
tylko raz — przed laty pieciu — bardzo am-
bitnie i dobrze Il Koncert Rachmaninowa.
Tym razem, takze ambitnie, koronowat
niejako okres swych studiow | Koncertem
fortepianowym Brahmsa, dzietem naleza-
cym do najtrudniejszego repertuaru piani-
stycznego, stad bardzo rzadko granym.

Kiedy po dtugim, dramatycznym wste-
pie orkiestry odezwat sie fortepian, nie
byto watpliwosci, ze do gry wiaczyt sie
partner dojrzaty, doskonale przygotowany,
jaki znalaztw mtodzienczym dziele Brahm-
sa nuty wspotbrzmigce z wiasng wrazliwo-
§cia, wiasnym Swiatem muzycznym. Grat
z wielkg kultura, doskonale technicznie,
pieknym dzwiekiem, naturalnie i czytel-
nie prowadzac zadziwiajacy bieg mysli
Brahmsa. Druga, poetycka czes¢ Koncer-
tu, jedna z najbardziej tajemnych i gtebo-
kich kart w muzyce, prowadzit przepieknie,
za$ zadzierzyste, brawurowo grane rondo,
byto nie tylko popisem mtodego artysty,
ale takze $wietnego wspdtdziatania solisty
z orkiestra, bardzo dobrze grajaca, oraz
ojca z synem. Znakomity wystep mfodego
muzyka.

Pot wieku przed Koncertem Brahmsa
powstata jedna z najbardziej wyrazistych
kart symfonicznej apologetyki, jakiej inspi-
racja byta posta¢ Napoleona — /Il Symfonia
,Eroica” Beethovena. Bieg historii usunat
w cien inspirujacq posta¢ Bonapartego,
pozostata sama idea bohaterstwa, tak

sugestywnie i fascynujaco ujeta przez
Beethovena. Ruben Silva prowadzit Ero-
ice doskonale, nadajac jej w czesciach
[, i IV ksztattéw zwartych i bardzo
dynamicznych, w cze$ci I — marszu
zatobnym — gtebokiego, przejmujacego
wyrazu. Brakowato nieco wiekszego
zroznicowania dynamicznego w IV czesci:
przed koncowym, ,wystrzatowym” Presto
zwlaszcza, mozna by wstrzymac sie z
petig dynamiki. Ale ogdinie byto to wy-
konanie $wietne, porywajace, tym bardzie]
Zze orkiestra grata i brzmiata doskonale we
wszystkich swych grupach. Dwaj Silvowie
oraz zespot muzykow filharmonii sprawili
stuchaczom prawdziwg uczte.

Po brahmsowskim wieczorze kon-
czacym marcowy cykl koncertow, na
pierwszym kwietniowym (1 1V)filharmonia
nadal czarowata koncertowg publiczno$é
romantycznymi klimatami: roztaczali je
dwaj giganci romantyzmu, Schumann i
Dworzak. To wielkie wyzwanie dla wy-
konawcdw, i takze dla stuchaczy — owo
niezmierzone bogactwo emocji, barw,
idei... Rozpoczeta uwertura Karnawat
Dworzaka — tytut bardzo skromny, w isto-
cie za$ jest to maty poemat symfoniczny
daleko wykraczajacy poza karnawatowe
inspiracje. Tak tez odczytat to Mariusz
Smolij - dyrygujacy tego wieczora — zdra-
dzajacy jednak przesadne upodobanie do
przebiegéw muzycznych intensywnych,
dobitnych, nawet w ich sentymentalnych,
refleksyjnych fragmentach. Przy czym
swojg cegietke dorzucita takze orkiestra:
zespot bowiem grat jednakowo solidnie,
bez zréznicowan na partie wazniejsze i
mniej wazne; skutek — totalny brak kon-
trastu i nieobecno$¢ wielu powabnych
cech tej uwertury.

Bardzo dawno nie wykonywany w
Koszalinie Koncert skrzypcowy a-moll
Dworzaka - kompozycja piekna, peta
czarowne;j liryki, wplecionej w bardzo
szeroki kontekst wyrazowego wachlarza,
bogata muzycznie, ze skromnie tylko za-
znaczonymi serwitutami wirtuozowskimi.

Partia skrzypiec nalezata do Piotra Plaw-
nera, ktdry grat jg $wietnie, ale az nadto
powaznie, niemal dramatyzujac, kosztem
tak ujmujacej, narodowo zabarwionej me-
lodyki. Na bis solista zagrat Kaprys polski
Grazyny Bacewicz — uzyskujac niewatpli-
wie dobry, a moze nawet rekordowy czas...

Po przerwie wrécilismy do zrodet
symfonicznego romantyzmu, jaki rozkwitt
w monumentalnej rozmiarami /Il Symfonii
,Renskiej” Schumanna. Mariusz Smoljj
prowadzit dzieto to bardzo dobrze, dyna-
micznie, ale przy tym dos¢ monotonnie,
znéw brakowato bardziej wyrazistego
zréznicowania brzmien orkiestry, barw,
rysunkow. Byto to, wydaje sie, skutkiem
techniki dyrygenckiej artysty, preferujacej
nieustanna, zamaszysta i symetryczng
gestykulacje obydwu rak, co nie mogto
pozosta¢ bez pewnego, negatywnego
wptywu na brzmienie, i na polot gry or-
kiestry. Ale, ogdlnie biorac, obaj goscie
i orkiestra zastuzyli na wdzigcznos$¢ za
przezycia zwigzane z wystuchaniem so-
lidnie zagranych arcydziet.

P.S. Nastepnego, sobotniego wieczora, w
kulturze Koszalina miato miejsce znamien-
ne i radosne wydarzenie: w katedrze, na
koncercie poswieconym pamieci Papieza
Jana Pawta Il, wystapit publicznie po raz
pierwszy chor, jaki powstat przy Filharmo-
nii Koszalinskiej. Nareszcie ziScity sie ma-
rzenia nizej podpisanego, i nie tylko jego:
o gmachu filharmonii i 0 chérze. Budynek
filharmonii powstaje, chér pracuje —ito, co
pokazat w katedrze, po kilku miesigcach
pracy, zadziwia brzmieniem i wysokim po-
ziomem. A matkq tego sukcesu jest petna
entuzjazmu Ewa Szereda - ktdra pokazata
swoj wielki talent i fachowos¢ nie tylko w
pracy z chdrkami szkolnymi, ale wreszcie
z sze$¢dziesiecioosobowym chérem wyto-
nionym z blisko stu kandydatow.

Kazimierz Rozbicki
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S Festiwal Prawykonan,
U | chyli polska muzyka naj-
~. nowsza w Katowicach. O
sytuacji polskiej muzyki najnowszej
Z moglismy przekonaé sie podczas fe-
stiwalu, ktory miat miejsce w dniach
O 25-27 marca br. W ciggu zaledwie
f— trzech dni odbyto sie siedem koncer-
tow. UslyszeliSmy az dwadzie$cia
é dziewie¢ kompozycji, z czego w
przypadku dwudziestu pieciu mie-
liSmy do czynienia ze $wiatowym
prawykonaniem, za$ w przypadku czterech
pozostatych z polskim. Warto zaznaczy¢,
iz festiwal ten to przede wszystkim $wieto
kompozytoréw, dla ktorych impreza jest
nieraz jedyng okazjg do zaprezentowania
publiczno$ci owocdw ich pracy. Koncerty
odbywaly sie w dwu salach: w Sali Kon-
certowej Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego oraz w Sali Koncertowe;
im. Grzegorza Fitelberga Centrum Kultury
Katowice.

Festiwal rozpoczat sie w akademii kom-
pozycjami Aleksandra Ko$ciowa, Zbignie-
wa Baginskiego, Marcina Rupocinskiego,
Karola Nepelskiego oraz Roxanny Panufnik
w interpretacji Zespotu Spiewakdw Miasta
Katowice Camerata Silesia oraz Orkiestry
Muzyki Nowej pod batutg Anny Szostak.

Swoja uwage zwrdcit Karol Nepelski,
w programie festiwalu figurujacy jako
,Anonim (* 1982)". Przywi6zt on do Katowic
dzieto nietuzinkowe, zatytutowane Non-
harmonic..., w ktérym potaczyt muzyke z
elementami filmu, takze wiasnego autor-
stwa. Utwor ten Smiato mozna by uzna¢
za rodzaj postmodernistycznego zartu i
eksperymentu z pogranicza korespondencii
sztuk. U podstaw jego programowosci lezy
autotematyzm, a dokfadniej — Zzmudny
proces powstawania muzyki. Dostrzec w
nim mozna relacje pomiedzy narracja filmu,
czyli narracjq codziennej rzeczywistosci i
narracjg muzyki — z tempem, audiosfera i
intensywnoscig zdarzen.

Poza tym interesujgco zaprezentowaty
sie kompozycje Kosciowa oraz Panufnik.
Ta druga napisata, z okazji dwudziestej
rocznicy upadku Muru Berlinskiego, All
Shall be Well (Wszystko bedzie dobrze)
na chor i wiolonczele solo, opierajac
partie $piewakédw na Bogurodzicy — z
nieznacznie zmienionym tekstem — na tle
ktorej instrument solowy sprawia wrazenie
improwizaciji.

Dzieh pdzniej w akademii odbyly sie
jeszcze dwa koncerty, tym razem z muzyka
kameralng w roli gtéwnej. Najpierw wysta-
pit Kwartet Slaski, ktéry wykonat cztery
kompozycje: Pawta Pietruszewskiego,
Jarostawa Mamczarskiego, Bettiny Skrzyp-
czak oraz Krzysztofa Meyera. Ciekawie
zabrzmiato QUARTUM Pietruszewskiego,
ktore — zrdznicowane wyrazowo — mogto
niekiedy kojarzy¢ sie z muzyka filmowa,
gtéwnie z gatunkiem horroru. Interesujacy
wydat mi sie réwniez XIII Kwartet smycz-

kowy op. 113 Meyera. Sktada sie on z
trzech czesci, przy czym ogniwa skrajne
majq forme interludiow w postaci dialogu
pierwszych i drugich skrzypiec (poczatek)
oraz altéwki i wiolonczeli (koniec); czes¢
$rodkowa natomiast jest najbardziej rozbu-
dowana i najsilniej zréznicowana.

Podczas drugiego koncertu wystu-
chalismy utwordéw Jerzego Kornowicza,
Dariusza Janusa, Wojciecha Widtaka,
Katarzyny Stepniewskiej oraz Grazyny
Pstrokonskiej-Nawratil. Nietypowg w for-
mie okazala si¢ Etiuda na dwa fortepiany
Janusa, ktdrg mozna by uzna¢ za rodzaj
muzycznego dowcipu. To zestawienie dwu
niezaleznych etiud w tonacji d-moll, ktére
najpierw wykonuje sie jedna po drugiej, po
czym obie gra si¢ jednoczesnie. Dopierow
symbiozie fortepianéw utwor osigga petnie
brzmienia i komplikacji, ktéra wymaga od
wykonawcow nie lada wyczynu. Przypo-
mnijmy, ze na fortepianach grali Gabriela
Szendzielorz i Andrzej Jungiewicz.

Osobliwie wypadta tez kompozycja
Widtaka Po jesieni na skrzypce solo w
wykonaniu Krzysztofa Lasonia, osnuta wo-
kot trojdzwieku molowego, ktory powraca
nieustannie w rozmaitych uktadach faktu-
ralnych, melodycznych i harmonicznych. W
drugiej partii utworu pojawia sig intrygujaca
melodia — prosta, lecz zapadajaca w pa-
mie¢ — ktdrg autor ustyszat w londyriskim
Hyde Parku.

Koncert w akademii zostat zwieficzony
Madrygatem na dwa fortepiany solo Pstro-
koriskiej-Nawratil, ktéry w mojej opinii byt
jedng z najlepszych kompozycji w catym
festiwalu. Przypomnijmy, Ze to nie pierwszy
madrygat w dorobku artystki, poniewaz w
2000 r. napisata ona Madrigale na dwoje
skrzypiec. Jej najnowsze dokonanie wy-
korzystuje walory brzmieniowe fortepianu
totalnego. Muzyka ta jest petna ekspres;ji,
zmiennoci nastrojow i barw. Oba instru-
menty prowadza ze sobg dialog, wzajemnie
sie dopetniajac.

Z koncertow, ktore miaty migjsce w Cen-
trum Kultury Katowice, warto odnotowaé
trzy: sobotni oraz oba niedzielne. W sobote
ustyszelismy utwory Justyny Kowalskiej-
Lason, Piotra Mossa, Macieja Jabton-
skiego i Mikotaja Géreckiego. Narodowg
Orkiestre Symfoniczng Polskiego Radia
w Katowicach sprawnie poprowadzit José
Maria Floréncio. Dobrze zaprezentowaty
sie Spiewam nowoczesnego cztowieka
Kowalskiej-Lason oraz Zan tontemiquico
na orkiestre Mikotaja Géreckiego, syna
zmartego niedawno Henryka Mikotaja. Ten
drugi tytut napisany jest w jezyku nahuatl,
ktorym postugiwali sie niegdys Aztekowie i
oznacza on, w wolnym ttumaczeniu, ,przy-
chodzimy tu tylko $ni¢”. Utrzymana w oni-
rycznym nastroju kompozycja Goéreckiego
przycigga uwage ze wzgledu na prostote i
klarowng instrumentacje.

W niedziele o godz. 12% ustyszelismy
trzy utwory: Alternativo na fortepian i orkie-

LYCIE

stre Marka Rulla Walarowskiego, Koncert
na harfe elektryczng i orkiestre Macieja
Mateckiego oraz Stories for Double Bass
and Orchestra Krzesimira Debskiego.
NOSPR-em zadyrygowat tym razem
Szymon Bywalec, na fortepianie grat sam
kompozytor, na harfie Anna Sikorzak-Olek,
a na kontrabasie znakomity Jurek Dybat.
Najciekawiej wypadfa tu kompozycja na
harfe elektryczna, ktorg nieczesto mozna
spotka¢ w roli instrumentu solowego.

0 godz. 18%, na zakonczenie festiwalu,
odbyt sie koncert, ktéry byt chyba najbar-
dziej interesujgcy ze wszystkich. Zagrata
Orkiestra Kameralna Miasta Tychy AUKSO
pod dyrekcjq Marka Mosia. W roli solistéw
wystapili Dominik Potoriski, Piotr Ptawner
i Urszula Kryger. Wieczor rozpoczat sie
utworem Virtual Memories na pigtnascie
instrumentéw smyczkowych, autorstwa
obiecujacego wiedeniskiego kompozytora
Grzegorza Pienka. Pdzniej ustyszelismy
wysublimowane Lamentoso Jacka Glenca
na orkiestre smyczkowa, .

Przed przerwg zagrat jeszcze Dominik
Potonski. Przypomnijmy, iz powrécit on do
zycia koncertowego — po kilkuletniej prze-
rwie, ktéra byta spowodowana ciezkg cho-
robg — dwa lata temu. Od tamtego czasu
wykonat juz sze$¢ kompozycji, m.in. autor-
stwa Olgi Hans i Artura Zagajewskiego, kt6-
re zostaly skomponowane, specjalnie dla
niego, na prawa reke. W miniony wieczor
muzyk przedstawit dzieto Stawomira Za-
muszki ...set ...rise na wiolonczele solo na
prawg reke i matg orkiestre symfoniczna,
Nadzwyczajna muzykalno$¢ i osobowo$¢
Pofonskiego wywarty na stuchaczach gte-
bokie wrazenie. Autor utworu zastosowat tu
technike instrumentu totalnego: solista nie
tylko grat smyczkiem, ale rowniez uderzat
palcami w struny, stukat w pudto oraz grat
arpeggia pizzicato.

Po przerwie ustyszeliSmy Pfacz dzie-
cinko, pfacz, dwuczesciowy minikoncert
Aleksandra Nowaka na skrzypce i orkiestre
kameralna, ktory jest kompozycja nawiazu-
jaca do minimalizmu. W partii solisty wysta-
pit Piotr Ptawner, dla ktérego koncert zostat
napisany. Na koniec na scenie pojawita
sie Urszula Kryger, ktéra wykonata Tutfo
¢ sciolto zmartego przed kilkoma dniami
Bronistawa Kazimierza Przybylskiego do
stéw Jamesa Joyce'a na gtos i orkiestre
kameralna.

Trzeba cieszy¢ sie z inicjatyw, ktdre
podejmuje Joanna Wnuk-Nazarowa, dy-
rektor NOSPR-u oraz pomystodawczyni
Festiwalu Prawykonan. Nie zapominajmy
jednoczesnie o innych festiwalach polskie;
muzyki wspofczesnej, zwiaszcza o Musica
Polonica Nova i Warszawskiej Jesieni.
Wszak to dzieki nim twdrcy majgq mozliwosé
pokazania swojej sztuki, a publiczno$¢ -
poznania najnowszych dziet, kierunkéw,
mysli oraz pogladow.

Maciej Chizyrski
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dama Butterfly w Staatsoper. 6 marca Klub Wie-
denski wybrat sie do Staatsoper na Madama Butterfly,
opere bedaca juz pewnym symbolem, znang nie tylko
mito$nikom sztuki operowej. Dzisiaj trudno jest uwierzy¢, ze
premiera opery w 1904 r. w mediolanskiej La Scali poniosta cat-
E kowitg kleske. Gusta ludzkie sa jednak niezbadane i 3 miesiace
pozniej poprawione przez kompozytora dzieto weszto na afisz
Z w Teatro Grande w Brescii i odniosto ogromny sukces. Zmiany
nie byly znaczace ale od tego momentu Madama Butterfly jest
jedna z najczesciej grywanych oper na catym $wiecie. Charak-
terystyczng cechq tej opery bylo wzbogacenie jej przez Pucciniego
0 elementy egzotyczne. Kompozytor studiowat nie tylko oryginalng
muzyke japonska ale réwniez zbierat wiadomosci o obyczajach i ar-
chitekturze. W operze mozna znalez¢ zaréwno autentyczne melodie
japonskie jak i egzotycznie brzmigce motywy skomponowane lub
zaadaptowane przez samego kompozytora. Wiedenska inscenizacja
to powtdrzenie tej z roku 1957 przygotowanej przez Josefa Gielena,
ojca Michaela, znanego obecnie dyrygenta. Scenografia i kostiumy to
dzieto Tsugouharu Fouijita, japoriskiego malarza i rytownika, zmartego
podobnie jak Gielen w 1968 r. Rzeczywiscie inscenizacja ta mimo upty-
wu ponad 50 lat w dalszym ciggu zachwyca. Po kilku nowoczesnych
produkcjach w Staatsoper, mysle, ze publicznosé troche zatesknita
za tradycja. Spektakl od strony muzycznej przygotowat wegierski
dyrygent Michael Halasz, dla ktérego byt to pozegnalny koncert przed
odejsciem na emeryture. W roli tytutowej wystapita pochodzaca z
Chin a mieszkajaca obecnie we Wioszech, Hui He. Spiewajacy partie
Pinkertona amerykanski tenor Neil Shicoff nalezy juz do weteranéw
scen operowych. Wystep ten byt jego ostatnim w roli Pinkertona.
Poczatkowo jego gtosowi brakowato mocy i miat troche problemdw z
przebiciem sie przez orkiestre, ale aria Adio ,fiorito asil zaspiewana
byta znacznie lepiej, tak jak by chciat godnie pozegna¢ sie z tq rola.
Bardzo dobre wrazenie zrobit japonski baryton Eijiro Kai, ktéry zna-
komicie wykonat partie konsula Sharplessa. Pochodzaca z Ukrainy
Zoryana Kushpler, wyrézniata sie nie tylko oryginalng uroda ale réwniez
$wietnym mezzosopranem. Na koniec pozostawie sobie niewatpliwg
przyjemno$¢ przedstawienia gwiazdy wieczoru — Hui He. Urodzita
sie w Szanghaju, a jej kariera zaczefa sie od zdobycia 2 nagrody na
miedzynarodowym konkursie $piewaczym im. Placido Domingo w roku
2000. Z rekomendacji Dominga otrzymata role tytutowa w Aidzie w Los
Angeles oraz Liu w Turandot w Waszyngtonie, co bylo poczatkiem jej
miedzynarodowych sukcesow. 2 lata pozniej zdobyta pierwszg nagro-
de w 42 konkursie Gfosy dla oper Verdiego. Poczatkowo zaczynata
jako mezzosopran, a jej debiut miat miejsce w 1995 r. w Szanghaju
w roli Dorabelli w Cosi fan tutte Mozarta. Rok p6zniej zmienita swoj
styl wokalny na sopran i zadebiutowata w Madama Butterfly i Tosce.
Role te, podobnie jak Aida, staly sie jej znakiem firmowym. Obecnie
Hui He jest bardzo uznang w $wiecie opery $piewaczka, wystepujacq
na najlepszych scenach $wiata, miedzy innymi w Wiedenskiej Staat-
soper, La Scali, Metropolitan Opera, Deutsche Oper czy Operze w
Monachium. Jej wystep w niedzielnym spektaklu Madama Butterfly byt
zardwno wokalnie jak i aktorsko niesamowitym przezyciem a owacje
publicznosci jak najbardziej zastuzone. Oczywiscie melomani w wy-
petionej do ostatniego miejsca Staatsoper czekali na najstynniejszg
arie tej opery Un bel di vedremo, i nie zawiedli sie. Hui He zaspiewata
ja z ogromnym wyczuciem, przepigknym, czystym, mocnym ale tez
miejscami lirycznym gtosem. Rowniez $wietnie wypadta jej ostatnia
aria przed sceng samobojstwa Va, gioca, gioca. Pozostali solisci na
dobrym poziomie, moze wyrdznit bym Herwiga Pecoraro w roli Goro.
Orkiestra pod batutg zegnajacego sie ze sceng operowg Michaela
Halasza zagrata nieZle, chociaz na poczatku odnosito sie wrazenie, ze
byta troche za gtosna. Pézniej byto juz wszystko dobrze i kolejny bardzo
udany koncert w Wiedniu przeszedt do historii. Dzieki nieocenionemu
portalowi Facebook nawigzatem z Hui He kontakt juz kilka miesiecy
temu i odbytem z nig po spektaklu ponad godzinng rozmowe, z ktdrej
obszerne fragmenty zamiescitem w tym numerze Muzyka?1.
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W imieniu Klubu Wiedenskiego
Mariusz Trojanowski

Hui He o swojej karierze

do Domingo. Czy mozesz nam cos$ na ten temat
powiedzie¢?

Jest to rzeczywiScie bardzo wazna posta¢ w mojej ka-
rierze. Kiedy w 2000 r. zdobytam Il nagrode Miedzynarodo-
wego Konkursu im. Placida Dominga, otworzyto mi to drzwi
do miedzynarodowe; kariery. Po konkursie zaproponowat mi
gtéwna role w Aidzie w Los Angeles, tam tez zaspiewatam
z nim wspdlny koncert, a nastepnie towarzyszytam mu w
jego wystepie w Szanghaju. Wiele mu zawdzieczam, za-
wsze bedzie dla mnie wielkim mistrzem. Osiggajac sukces
w tym konkursie wkroczytam do $wiata opery. Domingo w
dalszym ciggu wprowadza wielu mtodych $piewakdw na
arene miedzynarodowa.

B ardzo wazna osoba w twojej karierze jest Placi-

Czy styszatas o inscenizacji Madama Butterfly
polskiego rezysera Mariusza Trelinskiego. Tu réwniez
pojawia sie nazwisko Placida Dominga, ktory bardzo
wysoko ocenit te produkcje i zaprosit rezysera do
przedstawienia jej w Waszyngtonie, gdzie zostata
znakomicie przyjeta.

Chyba nie. Widziatam jedng inscenizacje Madama
Butterfly w Los Angeles.

Czy styszatas o polskich kompozytorach poza
Chopinem, Stanistawie Moniuszko i Karolu Szymanow-
skim? Komponowali réwniez opery.

Styszatam chyba te nazwiska natomiast nie znam ich
oper. Chciatabym sie co$ o nich dowiedziec.

W takim razie mam dla ciebie nagranie Strasznego
dworu Moniuszki, polskiej opery narodowe;.
Dziekuje bardzo, to wspaniaty prezent.

Czy masz jakas ulubiong odtworczynie roli Madama
Butterfly? Czy prébujesz sie na kim$ wzorowacé?

Nie, na nikim sie nie wzorowatam. Role Butterfly zawsze
staram sie wykona¢ w swoj wiasny sposob. Lubie nagrania
Marii Callas ale nigdy nie probowatam jej nasladowac. Jest
to wytgcznie moja interpretacja.

Co sadzisz o nowoczesnych inscenizacjach w
operze?

Niektore z nich podobajg mi sie. Sztuke mozna wyrazi¢
na rézne sposoby. Nie jest wazne czy Butterfly ma kimono i
parasolke, najistotniejsza w tym dramacie jest osobowos¢
gtéwnej bohaterki. Mnie zdarzato sie do$¢ czesto braé
udziat w nowoczesnych produkcjach operowych. Jezeli
rezyser ma naprawde dobry pomyst to jest w porzadku ale
czesto tez sie zdarza, Ze rezyserzy nie majg zadnego po-
mystu i wtedy taka inscenizacja pozbawiona jest wiekszego
sensu. Uczestniczytam w pieknej, nowoczesnej produkcji
Madamy Butterfly w ubiegtym roku w Turynie przygotowanej
przez mtodego wioskiego rezysera Damiano Michieletto.
Na scenie nie byto kimon, parasolek i innych charaktery-
stycznych dla tej opery rekwizytéw ale wazniejsze od tego
byto to, Ze stworzyt on prawdziwy dramat postaci gtéwnej
bohaterki i byt bardzo dobrym organizatorem catej produk-
cji. Mysle, ze nie ma podziatu na nowoczesne i tradycyjne
inscenizacje. Sa albo piekne albo brzydkie. Zdarza sie, ze
niektdre nowoczesne produkcje sg przepiekne a niektore
tradycyjne okropne. Wszystko zalezy nie od kostiumoéw ale
od osobowosci $piewakéw i pomystu na interpretacie roli.

ﬂ Muzyka?l - 5 (130) — maj 2011

www.muzyka2l.com



Napisatas mi kiedys, ze nie jeste$ zadowolona ze swojej
ptyty z ariami Verdiego i Pucciniego. Czy jest to dazenie do
perfekcji? Mnie ta ptyta sie podobata.

Nagratam jg w 2007 r., a nie byt to mdj najlepszy okres i
dlatego nigdy nie stucham tej ptyty. Nastepna ptyte nagram jak
bede w lepszej formie. Nie jest to tylko dgzenie do perfekgji, tylko
pewne rzeczy wydaja mi sie niedojrzate, nie jestem ich do koica
pewna. To tylko jeden z rozdziatéw w moim zyciu.

Czy masz swoich ulubionych dyrygentow?

Moim ulubionym dyrygentem jest Daniel Oren, réwniez lubie
Zubina Mehte, i Marca Armiliato, z ktérym w ubiegtym roku wy-
stapitam w Aidzie w MET.

A ulubione teatry operowe?

Kazdy z teatrow operowych jest wazny, nawet te w matych
miastach, poniewaz kiedy zgasng Swiatta kazda scena jest
taka sama. Natomiast jezeli chodzi o moje emocije to ta scena,
Wiedenskiej Staatsoper jest dla mnie bardzo wazna. Odniostam
tu wiele sukcesow.

Dzisiaj rowniez byto wspaniale.
Poprzednim razem bylo lepiej (Smiech). Wczoraj wrécitam z
Chin i jestem troche zmeczona. Miatam tam koncert.

Czy wystepowatas w mediolanskiej La Scali?
Tak, w Tosce i Madama Butterfly w 2006 r.

Jakie role s najblizsze twojemu sercu?

Mysle, ze Tosca i Madama Butterfly; zawsze dobrze méwie o
tych rolach. Réwniez Aida. Bardzo czesto wystepowatam w tych
operach. Ale staram sie tez wprowadza¢ nowe role do swojego
repertuaru. W zesztym roku byt Trubadur. Chciatabym $piewaé
wiecej Verdiego np. Moc przeznaczenia, Ernani, Don Carlos.

Jakie sa twoje przyszle plany koncertowe i nagraniowe?

Nagrania ptyty na razie nie planuje. Musze znaleZz¢ na to do-
bra okazje. Jezeli chodzi o wystepy to najblizszy mam w Operze
Bawarskiej w Monachium w Madama Butterfly, nastepnie Aida
we Florencji z Zubinem Mehta, Potem znéw Butterfly w Genui
oraz Aida w Kolonii i w Arena di Verona. We wrzesniu natomiast
gram w nowej chifiskiej operze w Pekinie.

Jestes bardzo zapracowana. Nie jeste$ zmeczona takim
zyciem, ciagle w podrézy?

Tak ale lubie to, to jest raczej ekscytujace, cho¢ meczace:
wczoraj na przyktad leciatam z Chin 15 godzin.

W niewielu operach gtéwna rola kobieca jest tak zna-
czaca.

Madama Butterfly jest bardzo wazna dla sopranu, ktory
praktycznie decyduje o catym przedstawieniu. Dzisiaj byt bar-
dzo szczegdlny wieczér, poniewaz dla dyrygenta byt to ostatni
wystep w Staatsoper. Wystepuje w tej operze od bardzo wielu
lat i idzie na zastuzong emeryture. Neil Shicoff z kolei wystapit
ostatni raz jako Pinkerton.

Czy planujesz w najblizszym czasie catkowicie nowe role?

Tak, mam w planie Holendra Tufacza, Edgara Pucciniego i
Gioconde Ponchiellego w Deutsche Oper w Berlinie. Chciata-
bym troche od$wiezy¢ repertuar. Madama Butterfly $piewatam
juz 15 razy.

Dlaczego postanowitas zamieszka¢ na state we Wio-
szech?

Méj debiut miat miejsce we Wioszech i méj pierwszy agent byt
Wiochem. Mieszka w Weronie i to on znalazt mi tam apartament.
Mieszkam do dzi$ w tym miescie.

LYCIE

Jutro wracasz do Wtoch. Bedzie okazja do odpoczynku?
Wiasciwie to jade przepakowa¢ walizki ($miech). Podrézo-
wanie to nieodtaczna cecha zycia muzyka.

Ciezko sie chyba spiewa po tak diugiej podrozy jak ta
z Chin.

W pierwszym akcie czutam sie troche zmeczona, w drugim
akcie bylo juz lepiej. Zauwazytes to?

Dla mnie obydwa akty byty znakomite a szczegdInie moja
ulubiona aria Un bel di vedremo.
Dziekuje bardzo.

Powiedz pare stow na temat opery w Chinach, czy czesto
wystawia sie tam europejski repertuar?

Tak, w Pekinie mamy przepiekny teatr operowy, otwarty w
2007 r. To do$¢ mtoda opera ale wystawia sporo repertuaru
wioskiego. Zazwyczaj sg 2 obsady, jedna jest zagraniczna a
druga chinska. Niestety nie miatam okazji widzie¢ tam spektaklu
Operowego.

Hui He i autor

Jeste$ na pewno zmeczona po wczorajszym locie i
dzisiejszym spektaklu, w zwigzku z czym chciatbym ci ser-
decznie podziekowaé, ze poswiecitas swoj cenny czas zeby
sie spotkaé ze mng i moimi przyjaciétmi.

Ale ja lubie spotykaé sie z mojg publiczno$cig i byto mi
bardzo mito.

Mam nadzieje, ze nie bylo to nasze ostatnie spotkanie.
Nastepne moze bedzie w Polsce. Nie bytas tam jeszcze.

Chetnie bym przyjechata, poniewaz rzeczywiscie nigdy tam
nie bytam. To byto by dla mnie bardzo ciekawe wyzwanie. Po
twoim artykule pewnie bedzie to tatwiejsze. (Smiech). Moze jaki$
rezyser operowy to zobaczy i bedzie chciat mnie zaangazowac.

Jeszcze raz dzieki serdeczne za wspaniate przedstawie-
nie i za spotkanie i do zobaczenia.

Dziekuje bardzo. Moze spotkamy sie wczesniej w jakim$
innym teatrze operowym.

rozmawiat: Mariusz Trojanowski
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The Metropolitan Opera ][]

ierwsze przedstawienie

wznowienia w MET tej ope-

ry odbyto sie 6 XII. Byt to jej
96 spektakl w tym domu operowym.
W tym sezonie zaplanowano 9 jej
przedstawien, ktére majg uczci¢
100-lecie $wiatowej prapremiery te]
opery w MET.

Wsrod gtdéwnie meskiej obsady
tytutowg partie $piewata Deborah
Voigt, a druga, epizodyczng ,dam-
ska role” Wowkie (Indianka) - Gin-
ger Costa-Jackson. Byty tez dwa
debiuty we wspomagajacych par-
tiach: Hugo Vera jako Trin i Edward
Mout jako Kurier Pony Express.
e W kolejnosci pojawiania sie
U na scenie wystapili wiec: Michael

el

-

=

—

Forest (Joe), Richard Bernstein
(Bello), Adam Laurence Herskowitz
(Harry), Tony Stevenson (Nick,

a barman), David Crawford (Happy),
TrevorScheuneman (Sid), Dwayne

ﬁ Lakes), Oren Gradus (Jake Walla-
ce, minstrel), Keith Miller (Ashby,
agent Wells Fargo), Jeff Mattsey

(Jose Castro) i Philip Cokorinos (Billy

Jackrabbit, Indianin).

Marcello Giordani (Dick Johnson/Ramirez)

i Lucio Gallo (Jack Rance, szeryf).

Pokazana w tym sezonie produkcja

Fanciulli pochodzi z 1991 r., kiedy to pod

batuta debiutujacego w MET Leonarda

Slatkina zaspiewali: Barbara Daniels,
Placido Domingo i Sherrill Milnes. Jej auto-
rem jest Giancarlo del Monaco, dekoracje
i kostiumy zaprojektowat Michael Scott, a
Swiatto Gil Wechsler.

Realistycznie wiarygodne sceniczne
dekoracje znakomicie oddajg atmosfere
Dzikiego Zachodu Kalifornii, z pieknem
krajobrazéw (na malowanych panelach
w tle). Akt | rozgrywa sie w Polka Saloon,
jaki mozemy pamieta¢ z tradycyjnych
westerndw. Wnetrze zbudowanego z
wielkich drewnianych ktéd domu Minnie
(akt II) zlokalizowane jest w krajobrazie
gorskim. A wiec stajnia w poblizu domu,
formacje skat i drzewa, padajacy $nieg i
dwa konie, na ktorych wjezadzajg na scene
najpierw Minnie, a potem Dick. Akt Il jest
perspektywicznym ujeciem ulicy w osiedlu
gérnikéw, gdzie ma by¢ powieszony Dick.
W tle — przepiekny krajobraz gér i dolin
Kalifornii.

Przed wystepem w MET Deborah Voigt
zaSpiewata w ubiegtym roku partie Minnie
na rozgrzewke” w San Francisco i nie byto
dobrze. Jej gtos w rolach Verdiego i Pucci-
niego nie wypada korzystnie, szczegdinie
po operacji i ogromnej utracie wagi. Zmienit
barwe, stat sie ostrzejszy, lekko niestabilny
z wibrato w $rodku i brzmi dojrzalej. Géra
nadal jest silna i dZzwigczna. Tak wiec z
niewiekimi wyjatkami byta to Mimi w $red-
nim wieku. Akt | nie byt dobry. W akcie Il
najtrudniejszym wokalnie i dramatycznie
w tej operze — momentami nieco lepiej.
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Ogolnie jednak gtos byt sitowo napiety, ze
sporym vibrato, lekko chwiejny w ptynno-
$ci. Zdarzaly sie tez spore braki precyzji
w intonacji i brzmiat jakby w zmeczony
sposéb. Ta rola wymaga ,pluszowych”
wrecz fraz legato i silnej ,mtodzienczo”
dzwiecznej gory. Przed operacjg gtos
Voigt miat wieksze bogactwo barw, byt
cieplejszy, znacznie bardziej ,btyszczacy”
w gbrze, a obecnie wkradfo sie do niego
sporo ostrych, niestabilnych dzwiekow.

Marcello Giordani byt gtéwnie gtosno
meskim Dickiem o niekonieczne zawsze
stabilnym glosie. Jedyne momenty zelze-
nia jego wolumenu i nieco cieplejszych
modulacji i niuansu styszaine byty w kon-
cowej arii aktu lll Ch'ella mi creda.

Lucio Gallo, wioski baryton $piewajacy
partie Jacka Rance’a, debiutowat w MET
w 1991 r. jako Guglielmo w Cosi fan tutte.
Od tego czasu styszelismy go tu jako Esca-
milla, Sharplessa i Belcore’a. Nie wywotat
niestety specjalnie dobrego wrazenia.
Generyczno nijaki, patetyczno gromki gtos,
ogdlnie sztuczny, przerysowany i lekko
manieryczny Rance.

Bardzo dobrze natomiast zabrzmieli
we wspomagajacych rolach Tony Ste-
venson jako Nick, barman, Oren Gradus
jako Minstrel i Ginger Costa-Jackson jako
Wowkie, no i oczywiscie Dwayne Croft
w znakomicie zaspiewanej partii Sonory.

Chér byt doskonaly podobnie jak dyry-
gent, Wioch Nicola Luisotti, ktory debiuto-
watw MET w 2006 r. w Tosce, a potem dy-

Croft (Sonora), Edward Parks (Jim
Dwie gtdwne meskie role $piewali:
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rygowat Cyganerig. Dramat i pigkno opery dobiegaty wiec z
kanatu orkiestry, a nie ze sceny. Wspaniate barwy i faktury,
Swietnie uwypuklony kazdy detal, znakomita ptynnos¢,
kazda harmonia wydobyta i doskonale styszalna. Mozna
wiec byto jakby ,zamkna¢” uszy na wokalistow i dac sie
ponies¢ jego interpretacji muzyki Pucciniego. | to wiasnie
Maestro i chér MET byli bohaterami tego wieczoru. Styl,
niuans, subtelnos¢ lirycznych motywéw, dramatyczna moc
zadziwiajaco wspdtczesnie brzmigcych kompleksowych
harmonii Pucciniego i bogactwo faktur.

Trzeci z kolei spektakl Fanciulli, a drugi jaki widziatam
i styszatam miat miejsce 14 XII. Wszystko i wszyscy byli
znaczenie lepiej ,dograni”, a gtéwni wokalni bohaterowie
wypadli korzystniej. Voigt nadal brzmiata momentami
drzaco chwiejnie i bez koniecznej ptynnosci linii wokalnej,
ale byty to tym razem raczej momenty jak np. w opowiesci
o dziecinstwie. Dolny rejestr jakby sie polepszyt, ale nadal
brakowato prawdziwe ,wtoskiego” legato. Korzystniej jed-
nak zabrzmiata w akcie II.

Giordani znacznie zelzyt bohaterska site wolumenu
mocy gtosu i nadat roli wiecej niuansu. Nie najlepiej
wypadly fragmenty wymagajace dobrego w sile dotu,
ktorego niestety nie posiada, ale w drugim akcie byt raczej
wyciszony, bardziej refleksyjny z tadng wioskg frazg linii
wokalnej Pucciniego.

Transmisja radiowa Fanciulli 8 XIl w zasadzie nie roz-
nita sie specjalnie w jakosci muzyczno-wokalnej. A wiec
ponownie znakomicie poprowadzona orkiestra i chér MET,
a gtéwni solisci zabrzmieli bez wiekszych zmian.

Szkoda. To jedna z najciekawszych muzycznie oper
Pucciniego i zastuguje na prawdziwie dobrg obsade
wokalng.®

LYCIE w MET

ryc. Seymour Schlatner

AN

QN

A\ ‘
7 (/} 5\\ 's
AN
Al (\\GMI)) Al
Fl\(.'(;\\\‘((;"_\\((éﬂ 7
(==

\

—_
=N

O EANCVLLA

< a Travestiata. W tym sezonie wymieniono

H Loklaskiwana przez wszystkich widzow MET

produkcje Traviaty Zeffirelliego na nowa,

ﬁ autorstwa Willy'ego Deckera, ktorg po raz pierwszy

zaprezentowano w Salzburgu w 2005 r. z Anng Ne-

> trebko i Rolandem Villazénem jako parg gtéwnych
bohater6w.

Jej premierowy spektakl miat miejsce w MET

w sylwestrowy wieczor. Bilety, w cene ktorych wili-

H czona byta uroczysta kolacja po spektaklu wahaty

sie od 2 do 5 tysiecy dolaréw. Wedle p6zniejszych

ﬁ doniesien, wzieto w niej udziat okoto 400 gosci (a

wsrod znakomitosci m.in. Vanessa Redgrave), kto-

rzy mieli okazje zasig$¢ przy stolikach ze $piewaka-

mi i tworcami spektaklu. Czesciowo opublikowane menu

podato zupe z kasztanéw, pieczong poledwice cieleca z

grzybami i ziemniakami. Niestety nie dowiedziatam sig co

podano na deser. Byta to oczywiscie okazja do zebrania

przez MET funduszy i, jak p6zniej pisano, sylwestrowe

przedstawienie Traviaty z kolacjg wzbogacito MET o 900

tysiecy dolarow.

Pierwszy widziany przeze mnie spektakl miat miejsce
41 2011. Nie lubie jak mi sie ttumaczy ,co autor chciat
powiedzie¢” przez takie, a nie inne ujecie scenicznego opra-
cowania opery. Produkcja zawsze powinna by¢ w harmonii
zmuzyka opery, jasno i wyraziscie czytelna. Jesli natomiast
potrzebny jest komentarz wyjasniajacy — co$ ,nie gra”. Jak
popatrzymy na zdjecia uwspotczesnionej wersji oprawy
scenicznej Traviaty Deckera nie wiem czy zgadlibySmy,
ze to wasnie o Traviate chodzi.

A oto co sam jej autor miat do powiedzenia na temat
swej ,koncepcji”. W jednym z wywiadow opublikowanych
w programach do spektakli w MET wyjasniat, ze w swym
podejsciu do tej opery po pierwsze chciat wniknaé jakby w
jej centrum, czyli pozbawi¢ ja wszystkiego co nie jest dla

G. Verdi - Traviata
Anna Netrebko
fot. Ken Howard/MET
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niej absolutnie konieczne (idac tropem jego
mysli, najlepiej pewnie wystawiaC Traviate
w wersji koncertowej, bo wtedy doprawdy
jest pusto na scenie). Chciat bowiem odna-
lez¢, jak to okreslit, podstawowg jej forme,
ktora zasugerowataby mu ksztatt jej oprawy
scenicznej. | tak centralng ideg Traviaty
wydata mu sie forma kota. Zaczyna sie
bowiem od korica, czyli od ,muzyki $Smierci”
Violetty — muzyka Verdiego zatacza jakby
koto w swej opowiesci. Kotem jest rowniez
zdaniem Deckera forma walca, ktory jest
dominujgcym, niemal obsesynym, tempem
opery. | tak pokoj ma ksztatt kota czy potko-
la. Podstawowg forma geometryczng zycia
ludzkiego jest rowniez zdaniem Deckera
koto, a ta opera wedle niego mowi o ludz-
kim zyciu w bardzo podstawowy sposob.

G. Verdi - Traviata
Marina Poplavskaya i Matthew Polenzani
fot. Ken Howard/MET

Nie powiem, zeby ktoras z tych mysli byta
szalenie ,odkrywcza’, ale postuchajmy
gtosu Deckera dalej.

Co go interesowato gtéwnie w postaci
Violetty to fakt jej Swiadomosci $mierci.
Violetta umiera bowiem powoli od pierw-
szej sceny opery. Jej dni s3 juz policzone.
Pojawit sie wiec aspekt czasu i jego uptywu.
Stad juz blisko ,intelektualnie” do wielkiego
kota tarczy zegara odmierzajacego umyka-
jace godziny jej zycia. | tak wielka tarcza
tykajacego zegara stafa sie najbardziej wy-
eksponowanym elementem dekoracji. Raz
wyraznie odmierza czas, w akcie Il Violetta
zatrzymuije jego wskazowki i przykrywa go
materiatem identycznym do pokry¢ kanapy
i jej oraz Afreda szlafrokéw, to zndw wspina

sie na jego pochylong tarcze i uktada sie
na niej ,malowniczo” etc., etc.

Ambiwalentny, zdaniem Deckera, sto-
sunek Violetty do $mierci, ma obrazowac
obecna we wszystkich scenach jego pro-
dukji Traviaty posta¢ Doktora Grenville'a.
Z jednej strony ma by¢ jej przyjacielem
probujacym fagodzic jej cierpienia i jakby
promykiem nadziei na mozliwos$¢ wylecze-
nia, a z drugiej jest personifikacja Smierci,
ciagtym przypomnieniem o nieuchronnym
uptywie czasu jaki jej pozostat do ostat-
niego oddechu. Na koricu za$ Violetta
podchodzi do Grenville’a/Smierci Swiado-
ma, ze musi wpas¢ w jego objecia czyli w
objecia $mierci.

Uwspdtczesnione kostiumy tej produkcii
tez nie pomagaja. Izolacja i odtracenie
spoteczne Violetty to rowniez
jej odmienny kostium w akcie
| - czerwona suknia i wysokie
czerwone szpilki, co ,wybija” i
oddziela jg od reszty ubranego
w czarne garnitury (bez wzgledu
zresztg na ptec) i biate koszule
ttumu uczestnikow przyjecia. W
tym tez scenicznym ujeciu za-
nikneta kompletnie postag Flory,
nierozpoznawalnej wsrod reszty
rozbawionych gosci.

Rezyser teatralny Willy Dec-
ker urodzit sie w 1950 r. w Niem-
czech. Studiowat skrzypce na
uniwersytecie w Kolonii, a potem
filozofig, teatr, muzyke i $piew.
Jako dwudziestolatek rozpoczat
prace w funkcji asystenta rezy-
sera w Kolonii, gdzie z czasem
objat stanowisko dyrektora arty-
stycznego. Wyrezyserowat kilka
Swiatowych premier operowych:
Pollicino (Hans Werner Haenze,
Montepulciano 1980), Makbet
(Antonio Bibalo, Oslo 1990), Das
Schloss (Aribert Reinmann, Ber-
lin 1992) oraz produkcje operowe
w San Francisco i Chicago. W
Salzburgu zadebiutowat w 2004
r. w Die tote Stadt Korngolda i
powrdcitw 2005 . prezentowang
obecnie w MET Traviatg. W 2010
r. przedstawit tez swe ujecie sceniczne Ho-
lendra tutaczaw paryskiej Bastille i Tristana
i Izolde w Hong Kongu.

Nie cierpie filozofujgcych nadinterpreta-
cjiw produkcjach operowych, ktdre ignoruja
muzyke i ktorych tworcy wiedza lepiej co
kompozytor zamierzat przekaza¢ widzom,
dodajg bezsensowng symbolike i promujg
wiasne ,artystyczne” ego zamiast trzymaé
sie stylu i czasu powstania dzieta i juz
istniejacej przeciez w muzyce interpretacji
scenicznej kompozytora.

Pretensjonalne bezguscie w przemy-
Sleniach Deckera na temat Traviaty jest
w totalnej sprzecznosci z charakterem
muzyki. Produkcja przygotowywana byta
z mysla o Annie Netrebko, jej wygladzie i

ogromnej aktywnosci fizycznej na scenie.
Poniewaz Netrebko wycofata swoj udziat
z Traviaty w MET, gdyz nie chce konkuro-
wac ze swym nagranym juz w Salzburgu
spektaklem oraz nie chce, by partia Traviaty
stata sie rutynowa (sic!), owe gimnastyczne
wymagania odziedziczyta Poplavskaya.
Traviata wedle wizji Deckera ma by¢ mtoda,
sprawna fizycznie i tadnie sig prezentowac
boso w neglizu.

[ tak np. w akcie Il Decker zaoferowat
nam sporo wiktoriariskich kwiatkéw w for-
mie pokrowcow na kanapy i identycznych z
nimi szlafréw obojga, a rado$¢ ich uniesien
mitosnych manifestowana jest na scenie
jako bieganina i zabawa w chowanego
pomigdzy kwiecistymi kanapami.

Chor tez niestety padt ofiarg pomystow
debiutujacego w MET, urodzonego w No-
wej Zelandii choreografa Anthona Farmera.
Lista jego doswiadczen jest dos¢ diuga
cho€ jego kariera gtéwnie rozwijata sie na
terenie Niemiec. Czesto tez wspofpracowat
z Deckerem, aw Swiecie opery poza Niem-
cami, m.in. w Brukseli, Covent Garden,
podczas festiwalu w Salzburgu, Paryzu,
Holandii, Houston i Barcelonie.

W tej produkeji MET zaoferowat nam
spastyczny ruch sceniczny uczestnikéw
balu w akcie |, a bal u Flory byt jednym z
glupszych i najmniej atrakcyjnych rozwig-
zan. Maski na twarzach, ktos rozebrany do
pasa, pseudo korrida, w ktorej torreadorem
jest symbolicznie Violetta, a bykiem Alfredo.
Jesttez moment, w ktérym chér musi wyco-
fywac sie tylem ze sceny lub spogladac z
gory ponad krawedzig zakoriczenia Sciany.
Jednym stowem brednie.

Tworca dekoracii i kostiumow byt Wol-
fgang Gussmann a wspotpracowata z nim
Susana Mendoza. Swiattem zajat sie Hans
Toelstede. Wszyscy pochodzg z Niemiec i
dla wszystkich byt to debiut w MET.

Marina Poplavskaya nie ma gfosu do
Traviaty. Niewystarczajaco silny, zbyt ostro
krzykliwy, bez naturalnej ptynnosci frazowa-
nia i legato, bez swobody wokalnego wy-
konania, ze zbyt wyraznym vibrato i sitowg
gora i ze sporymi problemami w intonacj.
Koloratura zdecydowanie nie nalezy do jej
forte. List czytata z manierycznym patosem,
w Addio, del passato, cho¢ wykonata jego
peing, a nie skrocong wersje preferowang
w wiekszo$ci przedstawien Traviaty, gtos
zanikat i nie byto lirycznej ptynnosci. Miata
tadne liryczne fragmenty w akcie I, ale
byto ich bardzo mato. Nie uchwycita tez
charakteru Violetty i nie jest to absolutnie
poziom wokalny na miare MET.

Sceniczny portret Traviaty w tym spek-
taklu najbardziej chyba oburzyt statych
bywalcow MET. Przystuchujac sie muzyce
skomponowanej przez Verdiego dla Violet-
ty styszymy liryczne piekno i tak powinno
by¢ na scenie aby by¢ z nig w harmonii. Po
zakoriczeniu spektaklu kto$ skomentowat
to z przekasem: ,A wiec Violetta Verdiego
to nie wyrafinowana w eleganciji kurtyzana
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lecz ordynarna portowa dziwka”. Taka jest
niestety na scenie Violetta Deckera.

Smutne to tez, ze podczas spektaklu co
najmniej dwa razy publiczno$é reagowata
$miechem jak np. podczas poczatkowe;
sceny aktu Il wyznawania mitosci przez
Alfreda - oryginalnie pod nieobecno$é na
scenie Violetty, w De’ miei bollenti spiriti.
W tej produkcji obecna podczas tego
wyznania Violetta przedrzeznia Alfreda co
powoduje wybuchy chichotéw na widowni.
Co6z bardziej przeciwnego charakterowi
opery Verdiego?

Polezani jako Alfedo w tej produkcii
zapewne nie czut sie najswobodniej. Po
pierwsze wszyscy go popychali, upokarzali
i przedrzezniali. Musiat sig ubiera¢ i rozbie-
ra¢ w trakcie Spiewania. Dostat tez saznisty
policzek od ojca, ktdry w ten sposob przy-
wotuje go do przytomnosci w desperacji po
otrzymaniu listu pozegnalnego od Violetty.
Tak wiec az dziw bierze, ze w ogole zdotat
sie koncentrowaé na interpretacyjnej stro-
nie wykonania roli. Wypadt dos¢ stylowo i
ptynno-melodyjnie. Ladnie zabrzmiato Un di
felice, a po biegach pomiedzy kanapami w
akcie Il w szlafroku i krétkich spodenkach,
O mio rimorso wykonywane podczas ubie-
rania sie. Spodobat mi sie tez w dramatycz-
nej scenie rzucenia pieniedzmi w Violette.

Na wiele braw zastuzyt Andrzej Dobber.
Dobry gtos, stylowy Verdi i, co ucieszyto
wielu, potadnej Di Provenza zaspiewat naj-
czesciej wycinany fragment korica aktu 1.

Dyrygent robit co mogt by wspomagac
Spiewakow ale muzycznie nie byto dobrze.
Braki w synchronizacji, zbyt drastyczne
zmiany temp i dynamiki, kilka fragmentow
w tempie walczyka um-pa-pa — koricowka
sceny w kasynie i niestety podczas pieknego
duetu Parigi, o cara. Ogolnie zabrakto jakby
zorganizowania i zgrania orkiestry ze scena.

Wedle doniesien prasy na koniec syl-
westrowego, premierowego spektaklu tylko
nieliczni widzowie odwazyli sie na gtosne
,BU”. Trudno sie raczej dziwi¢. Widownia
tego wieczoru byta bardziej elitg towarzyska
niz smakoszami operowymi.

Transmisja radiowa Traviaty 15 | wypa-
dta pod wzgledem muzycznym i wokalnym
wrecz tragicznie. Poplavkaya dusita sie, z
trudem wymuszajac dzwieki z gardta, jej
intonacja byta mocno problematyczna,
oddechy brata jak jej wypadto i ledwo do-
$Spiewata opere do korica. Byto to zmaganie
wokalne iintonacyjne, a nie $piew. Gtos byt
rozchwiany, zanikat i tamat sie, obnizata
wiec frazy by je w ogole zaspiewac. Dyry-
gent starat sie jej pomagaé podazajac za
nig w tempach ale nie wiele to pomogto.
Nie byt to réwniez dobry wystep dla Pollen-
zaniego i Dobbera cho¢ obaj byli znacznie
lepsi od Violetty.

Tej Traviaty wole nie pamieta¢. To pod
kazdym wzgledem okazata sie niestety,
jak to okreslita Kay z Wielkiej Galerii MET
—,La Travestiata’, czyli trawestacja muzyki
i charakteru opery Verdiego.®

~

<< Wbieiqcym sezonie MET
wznawia skandaliczng
U produkcje tej opery Luca
) Bondy’ego az 12 razy: 6 spektakli
O w styczniu, 2w marcu i 4 w kwiet-
niu - wszystkie pod batutg Marca
Armiliata. Planowane sg dwie To-
ski: Sondra Radvanovky (6 razy) i
Violetta Urmana (6), dwoch Cavaradossich:
Marcello Alvarez (6) i Salvatore Licitra (6)
oraz dwdch Scarpiow: Falk Struckmann(6)
i James Morris (6).
Premiera sezonu odbyta sie 1012011 r.
przy sali wypetnionej w nieco ponad 60%.

LYCIE w MET

sceniczne dekoracje. Nie udato sie jedynie
znalez¢ odpowiednich do produkciji butéw,
wiec Alagna wystapi w butach z Carmen.
| tak Roberto Alagna po raz pierwszy
zaspiewat w MET Cavaradossiego. | byt
to dobry wystep. Troche sitowych tonéw
w Recondita armonia, dobre i dos¢ wiary-
godne interakcje sceniczne, imponujaca
w mocy Victoria w akcie Il i dramatyczna
efektywnos¢ w akcie IIl. Ladnie lirycznie
miekki w duecie z Toskag przed egzekucja,
a oczekiwana przez wszystkich E luce-
van le stelle byta petna zadumy, smutku,
prawdziwie wiarygodnego zalu, wrecz nutki

ryc. Seymour Schlatner
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To zrozumiate, ze Nowy Jork nie chce
ogladac tej produkcii, ale z drugiej strony
szkoda, bo tego wieczoru tytutowg partie
$piewata Sondra Radvanovsky.

Przed spektaklem jednak pojawit sie
przed kurtyng Peter Gelb i ogtosit, ze
planowany tego wieczoru Cavaradossi,
Marcello Alvarez, jest niedysponowany, ale
udato mu si¢ naktoni¢ Roberta Alagne do
zastepstwa. Zadzwonit do niego w porze
lunchu, i od tego momentu trwaty przy-
gotowania — przymiarki i dopasowywanie
kostiuméw oraz szybkie przejcie przez

goryczy i wzruszata w modulacjach gtosu
i niuansach. Alagnia nie raz juz Spiewat
te role i nawet jg nagrat, wiec mdgt sobie
pozwoli¢ na wykonanie jej praktycznie z
marszu, ale na koniec spektaklu w bardzo
tadnym gescie przed kurtyng uscisnat dton
suflera.

Najstabiej wypadt w tym przedstawie-
niu Falk Struckmann jako Scarpia. | nie
chodzito 0 moc czy barwe gtosu tylko o
fakt, ze nie potrafit jej odpowiednio zapre-
zentowac. Byt odpychajacym, prostackimi
obrzydliwym oprawca i nic nie pozostato z
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arystokratycznych cech w kohcu przeciez
barona Scarpii. Wokalnie bez elegancji w
prowadzeniu fraz, lekko deklamacyjny i
zbyt gromko krzykliwy.

Marco Armiliato zaoferowat nam nato-
miast zupetnie dobry muzycznie wieczor.
Z wyczuciem, w dobrych tempach i atrak-
cyjnymi punktami kulminacyjnymi oraz w
dobrej harmonii ze $piewakami. Armiliato
znany jest z tego, ze prowadzi spektakle
operowe bez partytury. Pytany o to w jed-
nym z wywiadéw mowit, ze po pierwsze
czyni tak poniewaz ma niezwykig fatwos¢
uczenia si¢ ich na pamie¢ oraz dlatego,
Ze jego zdaniem umozliwia mu to zacznie
lepszy, bezposredni kontakt tak z muzyka-
mi orkiestry jak i ze $piewakami na scenie.

Sondra Radvanosky zebrata przed
kurtyna stojaca owacje wzmocniona biciem
w boczne panele i wiwatami ,Braval”. Bo
tez jest to w istocie jedna z najlepszych
wokalnych kreacji Toski jakie styszatam od
wielu, wielu lat tak w nagraniach jak i na
zywo! Z cafg pewnoscig jej wokalny por-
tret Florii Toski wejdzie do kanonu owych
najlepszych wykonan tej roli. Warto wiec
zapewne nieco doktadniej mu sie przyjrzec.

Jej Tosca z aktu | nie jest wielkg divg
operowa, ale mtoda zakochang i potwornie
zazdrosna kobieta, ale petng rozflirtowania
i uroczo kobieca. A wigc to nieco migksza
i mniej dramatyczna w charakterze posta¢
w prywatnym kontakcie z ukochanym.
Kokieteryjnie wrecz nakfania go, by zmienit
barwe oczu Magdaleny na obrazie. Tu gtos
jest jakby bardziej ,miekko rozkochany”.
Akt Il byt natomiast dramatycznie wstrza-
sajacym majstersztykiem wokalnym.
Wydawac by sie mogto, ze juz wszystkie
wielkie Spiewaczki zaprezentowaty w tej
roli wszystko co moZliwe interpretacyjnie,
ale okazuje sie, jak zresztg w przypadku
kazdej wielkiej roli operowej i kazdej
wielkiej $piewaczki, ze mozliwo$ci sg
niewyczerpane. Kazda modulacja glosu
Radvanovsky i kazdy wybuch emocjonal-
nej pasji, oraz zamrozone jakby pytanie
Scarpia o cene wolnosci ukochanego byly
jej wtasnym” oddaniem charakteru postaci
wielkiej operowej heroiny Pucciniego. Po
rewelacyjnym w niuansie Visi d'arte burza
oklaskow i okrzyki ,Brawa” przerwaty spek-
takl na dobrych kilka minut. No i trzeba tez
Radvanovsky przyzna¢, ze nawet i w tej
horrendalnej produkcji udato sie jej jako$
uwiarygodnic kretyniskie zakoriczenie aktu
II. Standardowo, po zabiciu Scarpii Toska
szybko opuszcza pokdj. Tu, przypomne
Panstwu, Tosca uklada sie malowniczo na
kanapie i wachluje. Radvanovsky wybrneta
doskonale z tego dylematu produkcyjnego.
Zbiera ptaszcz i rekawiczki i szybkim kro-
kiem udaje sie w strone schoddw, ale po
chwili zatacza si¢ lekko na nogach, jakby
w ataku silnego zawrotu gtowy. Siada wiec
z koniecznosci na kanapie, wachluje sie
ze dwa razy po czym jakby omdlewa, a
wachlarz wypada jej z reki na podfoge.

W akcie trzecim Radvanovsky jest jakby
esencjg mitosci i wiary w piekng przyszios¢
z ukochanym. Radosna i petna zycia
oraz tragicznie zrozpaczona po zdradzie
zza grobu Scarpii. Kreacja Radvanovsky
trzymata nas w napieciu od poczatku do
ostatniego wyzwania rzuconego Scarpii
przed samobdjczym skokiem.

Wokalnie — wspaniale. To doskonaty w
mocy i barwie glos do tej roli, a poniewaz
jego techniczne wyszkolenie jest tak zna-
komite — mogta skoncentrowac si¢ w petni
na interpretacyjnej stronie.

Produkcja Bondy’ego ulegta tylko
nieznacznym kosmetycznym poprawom,
gtéwnie w akcie lll. Cavaradossi zamiast
leze¢ w cieniu schoddw, jak oryginalnie
zaplanowano, wyprowadzany jest zza
kulis. Nie ma juz ¢éwiczenia plutonu egze-
kucyjnego przed rozstrzelaniem, ale zasta-
piono to kolejnym idiotycznym pomystem:
Cavaradossi przed $miercig gra w szachy
ze straznikiem!

22 | tuz po radiowej transmisji Rigolet-
ta z MET, zaproszona do studia Sondra
Radvanovky zaprezentowata w krétkim
programie swoje inspiracje wokalne do
wykonania partii Toski. Jej absolutnie
ulubionym nagraniem tej opery, ktdre jak
mowi, ciggle ,ma w uszach’, jest Toska
Marii Callas i to jej kreacje uwaza za najdo-
skonalsza. W wyborze wielkich $piewaczek
wykonujacych te role przedstawita oprécz
Callas, fragment aktu Il z udziatem Renaty
Tebaldi, liryczne fragmenty aktu | $piewane
przez Mirelle Freni i dramatyczng relacje
o0 zabojstwie Scarpii z aktu Ill Renaty
Scotto. Méwita tez o swoim wielkim wzru-
szeniu po owacyjnym przyjeciu jej Toski
podczas premierowego spektaklu w MET,
0 {zach szczescia i ogromnej satysfakcji
artystycznej.

Drugi spektakl Toski widziatam 25 |.
Poza triumfalnie fascynujaca Toskg Radva-
novsky wiele zastuzonych tym razem braw
zebrat Falk Struckmann. Pomiedzy pre-
mierg 10 1, a 25 |, czyli podczas kolejnych
3 przedstawien Toski wiele sie wydarzyto.
Wedle relacji kuluarowych, glos najpierw
mu sie kompletnie zatamat i zanikt, a po-
tem jakby magicznie odzyskat peing moc
i okazat sie jakby innym $piewakiem tak w
prezentacji wokalnej roli jak i w scenicznym
jej ujeciu. Juz w akcie | wydat mi sie znacz-
nie bardziej interesujacy, a szczegolnie w
Va Tosca, ale dopiero podczas interakcji
z Toska w akcie Il prawdziwie ,rozwinat
skrzydfa”. Byt dramatycznie wiarygodng
personifikacjg ,zta wcielonego”. Nadal
nie brzmiat typowo ,po wiosku”, ale dyna-
miczna, petna ekspresji prezentacja roli i
jej intensywno$¢ znakomicie wspdtgrata z
Radvanovsky.

Powrdcit tez na scene planowany jako
Cavaradossi Marcello Alvarez. Recondita
armonia byta troche sitowo popisowa
podobnie jak Victoria w akcie Il, ale w
akcie |1l wywart zupetnie dobre wrazenie.

E lucevan le stelle wykonat z wyczuciem,
tadnymi modulacjami gtosu w lirycznych
jej fragmentach, ale i emocjonalng pasjq
umitowania zycia. £adnie miekkim gtosem
zaspiewat O dolce mani i byt prawdziwie
dobrym partnerem swej ukochanej Toski.

Publiczno$¢ MET docenita owe wyste-
py, ale stojacg burzliwg owacje zarezer-
wowano dla prawdziwie wielkiej bohaterki
tych spektakli Toski— Sondry Radvanovsky.

Chciatabym tez Pafstwu po raz kolejny
zwrdci¢ uwage na znakomitego mtodego
$piewaka MET, Neela Ram Nagarajana,
ktory w Tosce $piewat Pastuszka. Spotka-
tam go przed spektaklem, kiedy to wraz ze
swa mama wchodzit do MET, aby obejrze¢
zwidowni pierwsze dwa akty opery. W krot-
kiej rozmowie dowiedziatam sie, Ze poza
uznaniem krytykéw prasowych i Sir Simona
Ratlle’a, pod ktérego batutg Spiewat Yinio-
la w Pelleasie i Melisandzie, mtodziutki,
11-letni Neel zostat zaproszony przez
Maestro Levine’a do udziatu w festiwalu w
Tanglewood latem 2011 r. Brawo! To talent
muzyczny i wokalny wiec miejmy nadzieje,
Ze réwniez po zmianie glosu, bedziemy
mieli okazje nie raz go ustysze¢ w MET.

Poraz ostatni ustyszatam Toske Radva-
novsky 29 | podczas transmisji radiowej z
MET. Powtdrzyta swoj tryumfalny wystep w
tej roli, a podczas jednej z przerw powie-
dziafa w krétkim wywiadzie, ze Toska byta
pierwsza opera jaka obejrzata. Miata wtedy
11 lat, a Cavaradossiego $piewat Placido
Domingo. Wtedy to pono¢ zdecydowata,
ze chce zosta¢ Spiewaczka operowa, i
Ze kiedys w swym zyciu za$piewa te role.

W kolejnym spotkaniu za kulisami
rozmawiano z reprezentantem dziatu
technicznego odpowiedzialnego za re-
kwizyty. Pierwsze pytanie dotyczyto losdw
obrazu Magdaleny, ktéry w tej produkcji
wedle zalecen rezysera, Toska niszczy w
pasji zazdroci przebijajac ptétno w wielu
miejscach. Ot6z dla tej produkcji przygoto-
wano wiele kopii tego malowidta, a wiec po
kazdym wybuchu furii divy, nastepny spek-
takl otrzymuje nowg jego wersje. Sztylet,
ktorym Toska zabija Scarpia jest tez bardzo
,bezpiecznym” narzedziem zbrodni. Przy
najlzejszym nacisku jego tepe ostrze na-
tychmiast chowa sie w drewniang rekojesc.
Egzekucja Maria odbywa sie natomiast z
udziatem prawdziwych karabinéw z epoki.
Jestich razem na scenie 10, ale tylko 6 ma
zatadowane $lepe naboje, bo wigksza ilosé
wystrzatow powodowataby zbyt wielki huk.
To dos¢ ciezka bron dla statystéw, bo kazdy
z karabinéw wazy prawie 12 kilograméw.

Zanim jednak zabrzmiaty ostatnie
akordy Toski Pucciniego mieliSmy okazje
postucha¢ obu meskich glosow tak waz-
nych w zyciu tytutowej bohaterki.

Falk Struckmann nie miat specjalnie
dobrego gosu w tym przedstawieniu. Byt
lekko niestabilny i nieco sitowy. Postawit
tez na teatralno-dramatyczna efektywnos¢
prezentacji roli, a ta opcja nie zawsze
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sprawdza sie w operze, nawet werystycz-
nej. Zbyt wiele deklamacyjno-teatralnych
fragmentow zamiast $piewu. Toska jest w
istocie ,operg akcji’, ale jej walory teatral-
no-dramatycznej prezentacji wokalnej na
scenie nie mogg zastapi¢ wykonywania
linii melodycznych skomponowanych
przez Pucciniego. Dos¢ wyraznie bylo to
styszalne w konfrontacji aktu I, kiedy Ra-
dvanovsky $piewata, a Struckmann czesto
deklamowat stowa libretta.

Marcello Alvarez zabrzmiat w sumie na
dobrym poziomie, ale tez nie byt bez grze-
chu w oddaniu stylu. Recondita armonia z
lekkimi napieciami gtosu zebrata brawa,
podobnie jak popisowa Victoria z aktu Il.
W akcie Il interpretacyjna impulsywno$¢
jego postacii dbatos¢ o dramatyczny efekt
braty niekiedy gére nad muzykalnoscia. Tak
wiec w calym spektaklu czesto dla efektu
poswiecat ksztaft fraz Pucciniego modelu-
jac je wedle swego uznania i efektowych
potrzeb tak w bardziej dramatycznych
momentach jak i w czutych interakcjach
z Toska.

Ale ten spektakl nalezato obejrze¢ czy
chocby wystucha¢ z powodu rewelacyjnej
w partii Toski Sondry Radvanovsky. Brava
Dival®

'osca — wiosenna obsada 2011.
TTosca, ktorg widziatam w MET 31 [l
(6 spektakli w marcu i kwietniu z tzw.
,druga obsadg”) nalezata do najstabszych
wokalnie jakie zaprezentowano w tym
domu operowym.

Violeta Urmana nie poradzita sobie z ty-
tutowa rola. Zbyt szklisto-ostry gtos w gérze
rejestru i graniczace z chwiejnoscig vibrato.
W akcie | przyjeta interpretacyjnie poze
divy, a wiec lekkiego dystansu zewnetrz-
nego, pod ktérym jednak kryty sie poktady
obsesyjnej, patologicznej zazdrosci. Vissi
d'arte byto bardzo stabe. Wibrujacy gtos
bez wyczucia emocji i swobody wyko-
nawczej z sitowo wypchnietymi gérnymi
dzwiekami za$piewat monochromatycznie
nudng w barwach i zbyt jednostajnie gtosng
wersje tej uwiebianej przez wszystkich arii.
Ogblnie — nieprzyjemnie krzykliwa Toska.

Jeszcze stabiej wypadt Salvatore Licitra
(Cavaradossi). Jego gtos tego wieczoru
poréwnatabym do sinusoidy braku precyzji
intonacyjnej i bardzo gtosnej sitowej krzy-
kliwosci w gorze i tych nieco lepszych, bar-
dziej wyciszonych fragmentéw $rodkowego
rejestru. Recondita armonia zawierata naj-
wiekszq il0$¢ tondw nie przewidzianych w
partyturze Pucciniego. Dalej nie byto wiele
lepiej. ,Pochwalit si¢” ogromna pojemoscia
ptuc w wykrzyczanej i trzymanej jak sie
zdawato bez konca Victoria w akcie Il, a
E lucevan le stelle rozczarowato — bardzo
gtosno (cho¢ zdarzyto sie mu jedno tadne
diminuendo) z ostro krzykliwym finatem.
Ani grama czuto$ci, migkkosci czy liryzmu.
Ale trzeba mu przyznac, ze w tej skanda-
licznej produkcji Bondy'ego, byt pierwszym

tenorem, ktéry nie kopat modlgcego sie
Zakrystianina (Paula Plishki), tylko lekko
uderzyt go po plecach kapeluszem.

Weteran MET, James Morris tym razem
wystapit jako Scarpia. Przed rozpoczeciem
aktu lll Peter Gelb uhonorowat jego 40-lecie
pracy w MET w krotkiej uroczystosci przed
kurtyna, podczas ktérej wreczyt Jameso-
wi Morrisowi korone Kréla Filipa z Don
Carlo, roli, ktorg wykonat w MET 14 razy
(poza tym w Don Carlo $piewat Wielkiego
Inkwizytora 15 razy i 2 razy Mnicha). Gelb
wspomniat réwniez, ze podczas ostatniej
prezentacji Ringu Otto Schenka, za kurtyng
(niestety — i 0 czym wczesniej juz pisatam)
przekazano Morrisowi wtdcznig Wotana.

James Morris debiutowat w MET
711971 r. w roli Kréla w Aidzie i wystapit
(jak dotad) w ponad 800 spektaklach w
55 rolach.

Glos juz niestety niezbyt poddaje sie
kontroli i wokalnie bywato roznie. Ale byt to,
nawet w tej produkgji, arystokratycznie ele-
gancki Baron Scarpia, poniewaz udato mu
sie zminimalizowa¢ wymogi rezyserskie.
Jego ogdlne ,demoniczne zto” emanowato
nie z otwartego, wyzywajaco ordynarne-
go zachowania (jak chciat Bondy), ale z
barw i modulacji gtosu. W akcie I, ktéry
zaktada wedle Bondy'ego dosé ryzykowne
interakcje z trzema rozneglizowanymi da-
mami, podziwia¢ nalezato wyciszony umiar
Jamesa Morrisa w otwartosci seksualnej
owej sceny i usubtelnienie jej w symbo-
licznej umownosci. Nie poruszat sie tez
na czworakach w ztowrogim szyderstwie
po podtodze przed Toska i przepieknie
umierat za co publiczno$¢ obdarzyta go
natychmiastowymi brawami. No i w tym
spektaklu James Morris okazat sie najlep-
szy wokalnie, z kunsztem artystycznym,
ktory potrafi znakomicie pokrywaé obecne
juz wyraznie niedostatki gtosu.

Na tle wspomnianych powyzej gtow-
nych bohateréw Toski ustyszatam jednak i
docenitam dobry gtos amerykanskiego bas-
barytona Richarda Bernsteina w krdciutkie]
partii Angelottiego.

Orkiestre MET poprowadzit tego wie-
czoru Marco Armiliato i tym razem nieco
przesadzit w ,entuzjazmie” wykonawczym.
Po pierwszych zbyt gtodnych akordach
wstepu rzadko kiedy wyciszat wolumen.
Przykryt zbyt glo$nym forte Jamesa Morrisa
w Va Tosca pod koniec aktu |; zagtuszyt
tez (moze i lepiej w tym przypadku) wiele
intensywnych dramatycznie fragmentéw
aktu ll. Przyznaje jednak, ze na ten spektak|
wybratam sie jedynie z powodu Jamesa
Morrisa. Chciatam bowiem by¢ $wiadkiem
uhonorowania tego znakomitego Spiewa-
ka w MET. Kolejne przedstawienia Toski
bede wybiera¢ nieco uwazniej, kierujac
sie przede wszystkim obsadq tytutowej
roli. Z pewnoscig nie opuszcze okazji
ponownego ustyszenia doskonatej Sondry
Radvanovsky.®
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F 1 6" podczas konferencji

prasowej w MET ogto-

fld $ZONO program na nowy

2 sezon 2011/12. Siedem nowych

produkcji, wérdd ktdrych znajdg

sie dwie kolejne czesci Ringu

2 (Siegfried, premierowy spektakl 27

X i Zmierzch bogéw - 27 1) oraz

trzykrotna prezentacja catego cyklu

Ringu Roberta Lepage’a na przeto-
mie kwietnia i maja.

Pod batutg Jamesa Levine’a
N zaspiewajg w tych przedstawieniach
kLd m.in.: Deborah Voigt i Katarina Da-
) layman (Brunhilda), Gary Lehman

i Stephen Gould (Siegfried), Bryn
Terfel (Wedrowiec). W Zmierzchu
bogbw poza wymienionymi juz Voigt
i Dalayman (Brunhilda) ustyszymy
O tez jako Waltraute — Waltraud Meier.
W spektaklach Zfota Renu i Walkirii
powrdca; Stephanie Blyth (Fricka),
Bryn Terfel (Wotan), role Sieglindy
za$piewa Eva-Maria Westbroek, a Sieg-
munda Stuart Skelton i Jonas Kaufmann.

Sezon otworzy (26 1X) Anna Bolena
po raz pierwszy wystawiona w MET. W
produkcji Davida McVicar'a wystapig pod
batutg Marco Armiliato: Anna Netrebko i
Angela Meade (Anna Bolena), Elina Ga-
ranca jako Giovanna Seymour, Stephen
Costello (Lord Percy) i lidar Abdrazakov
(Enrico VIII).

13 X w nowej produkcji Don Giovannie-
go autorstwa Michaela Grandage ustyszy-
my Mariusza Kwietnia i Geralda Finley'a
w tytutowej roli oraz m.in. Barbare Frittoli
(Donna Elvira), Isabel Leonard (Zerlina),
Ramdna Vargasa, Matthew Pollenzaniego
(Don Octavio). Dyrygowaé bedag James
Levine i Andrew Davis.

Nowe sceniczne ujecie Fausta (Des
McAnuff) po raz pierwszy obejrzymy 29 XI.
W planie sa trzy Matgorzaty: Angela Gheor-
ghiu, Malin Bystrom i Marina Poplavskaya,
trzech Faustow: Jonas Kaufmann, Roberto
Alagna i Joseph Calleja, dwdch Mefistofe-
leséw: René Pape i Ferrucio Furlanetto i
dwach dyrygentéw: Yannick Nezet-Seguin
i Alain Altinoglu.

Laurent Pelly przedstawi po raz pierw-
szy na scenie nowg produkcje Manon
Masseneta réwniez podczas gali 26 Il
Pod batutg Fabio Luisi wystapig m.in.:
Anna Netrebko (Manon) i Piotr Beczata
(Chevalier des Grieux).

Bedzie tez jedna $wiatowa premiera
(produkcja Phelim McDermott), ktorej
pierwszy spektakl zaplanowany jest
na wieczor sylwestrowy (31 XII) - The
Enchanted Island (Zaczarowana wyspa —
tum: B.J.) Bedzie to pastisz barokowych
oper z oryginalnym libretto Jeremy’ego
Samsa i muzyka m.in.: Haendla, Vivaldiego
i Rameau. Pod batutg Williama Christiego
wystapia; Danielle de Niese (Ariel), Lisette
Oropesa (Miranda), Joyce DiDonato (Sy-
corax), David Daniels (Prospero), Anthony

www.muzyka2l.com

Muzyka?l - 5 (130) — maj 2011

15



LYCIE w MET

Roth Costanzo (Ferdinand), Placido Domingo (Neptune) i Luca
Pisaroni (Caliban).

Z tzw. pozycji repertuarowych ustyszymy: Aide — Violetta
Urmana w tytutowej roli, Stephanie Blythe (Amneris), Marcello
Alvarez (Radames), James Morris (Ramfis), Cyrulika sewilskie-
g0 z udziatem Diany Damrau (Rosina), Petera Mattei (Figaro)
i Paata Burchuladze, Samuela Rameya oraz Ferruccia Furla-
netta (Don Basilio), Billy Budd — John Daszak (Kapitan Vere),
Nathan Gunn (Billy Budd) i James Morris (Claggart), Cyganerie
- Hei-Kyung Hong i Hibla Gerzmava (Mimi), Susanna Phillips
(Musetta), Dimitri Pittas (Rodolfo), Alexey Markov (Marcello),
Napoj mitosny — Diana Damrau (Adina), Juan Diego Flérez
(Nemorino), Mariusz Kwiecien (Belcore) i Alessandro Corbelli
(Dulcamara), Ernani — Angela Meade (Elvira), Salvatore Licitra
(Ernani), Dmitri Hvorostovsky (Don Carlo) i Ferruccio Furlanetto
(De Silva), Corke putku — Nino Machaidze (Marie), Lawrence
Brownlee (Tonio), Kiri Te Kanawa (Duchess Krakenthrop), Jasia
i Matgosie — Aleksandra Kurzak/Heidi Stober (Matgosia), Kate
Lindsey/Alice Coote (Jas$), Robert Brubacker (Czarownica) i
Dwayne Croft (Piotr), Chowariszczyzne — batutg Kiryt Petren-
ko (dyrygent), Olga Borodina (Marfa), Misha Didyk (Andrzej
Chowanski), Vladimir Galouzine (Golicyn), lldar Abdrazakov
(Dosifei), Makbet — Thomas Hampson i George Gagnidze w
tytutowej toli i Nadja Michael (Lady Makbet).

Wsréd trzech dyrygentéw Madama Butterfly na podium
dyrygenckim stanie Placido Domingo, a jego Cio Cio San bedq
Liping Zhang i Patricia Racette, a jednym z trzech Pinkertondw
Marcello Giordani.

W Sprawie Makropoulosa pod batutg Jiriego Belohlavka role
Emilii Marty zaspiewa Karita Mattila. Tytutowym Nabucco bedzie
Zeljko Lucic, a wsrdd trzech zaplanowanych odtworczyn partii
Abigaille — Maria Guleghina. Powréci tez Rodelinda z udziatem
Renée Fleming, Stephanie Blythe, Andreasa Scholla oraz Sa-
tyagraha z Richardem Croftem w tytutowej roli.

Toske w nowym sezonie zaspiewa Patricia Racette, partig
Cavaradossiego podzielg sie Roberto Alagna i Aleksandrs Anto-
nenko, Scarpig —James Morris i George Gagnidze, aw Traviacie
uszlyszymy Natalie Dessay (Violetta), Matthew Polenzaniego
(Alfredo) i Dmitriego Hvorostovskiego (Giorgio Germont).

Tak wiec w nadchodzacym sezonie MET pokaze w sumie
26 oper.

W nowym sezonie wzrosna ceny biletéw w MET: abonamen-
towych 0 2,7%, a zwykte 0 4,2%. Najtansze bilety pozostang
na tymsamym poziomie (25 $).

Zmianie ulegnie rowniez godzina rozpoczecia spektakli —
rozpoczynaé sie beda o 19%, a nie 0 20% jak dotychczas. Dla
diuzszych oper jak np. dla Chowariszczyzny kurtyna bedzie szta
w gore odpowiednio wczesniej. Godziny poczatkdw matinée i
wieczomych przedstawien w soboty nie ulegng zmianie (13%
i 209),

Utrzymane tez zostang ceny biletow (20 $) dostepne, w
miare mozliwosci, na dwie godziny przed rozpoczeciem przed-
stawienia (od poniedziatku do czwartku wigcznie, z wyjatkiem
gali, dni premier nowych produkciji i wiosennych petnych cykli
Ringu). Utrzymano tez pule 50 biletéw na kazdy spektakl dla
seniorow. W ramach loterii mozna tez bedzie wygra¢ dwa bilety
na poziomie orkiestry po 25 $ kazdy na sobotnie przedstawienia
- réwniez z wyjatkiem gali etc.

W ramach Met Player, popularnej subskrypcji internetowej,
udostepnionych bedzie okoto 250 nagran audio i okoto 100
peinych oper na video. Co miesigc dodawane beda kolejne
tytuly. Dla wielu video dostepne sg ttumaczenia na hiszpanski,
francuski i niemiecki.

MET website (metopera.org) przekazywac bedzie na zywo
jedno przedstawienie na tydzien oraz wywiady, video, fragmenty
audio, galerie zdje¢ i wiele innych informacji o produkcjach MET.

Jest wiec w czym wybierac, a sezon zapowiada sie obie-
Cujgco.@

Maestro Jamesa Levine’a zaczety pojawiac sie w

prasie juz w styczniu tego roku. Najpierw z powodu
infekcji wirusowej odwotat koncerty w Carnegie Hall. Wycofat
tez swoj udziat w MET w kilku spektaklach Simona Boccane-
gry i Don Pasquale, ktéry w drugiej serii biezacego sezonu
nie miat specjalnie szczescia do solistow. 4 Il z powodu
choroby wycofat sie Matthew Pollenzani i zastapit go Barry
Banks. 17 II, réwniez z powodu choroby, wycofata sie Anna
Netrebko. | tak spektaklem Don Pasquale transmitowanym
L przez radio (19 I1) dyrygowat Joseph Colaneri, a Netrebko
== zastapita Rachel Durkin, autralijski sopran, jedna z finalistek
— przestuchan do MET w 2001 ., ktéra zadebiutowata na scenie

MET jako stuzaca w Sly 1 1V 2002 r. Jak dotad zaspiewata
N

N iepokojace informacje dotyczace stanu zdrowia

=
z
2

tu 8 wspomagajacych rol, a Norina 19 Il byta jej pierwszg
gtéwna partig w MET.

2 |l dowiedzieli$my sie natomiast, ze James Levine odwo-
tatwszystkie wystepy z Boston Symphony Orchestra do korica
biezacego sezonu, po czym ogtoszono oficjalng informacje o

JaMes Levine
Fot. © Jorg Reichardt/DG

jego rezygnacii z pozycji muzycznego dyrektora tej orkiestry, ktorg
prowadzit przez 7 sezondw. Boston oczywiscie bedzie zachwycony
jesli zdrowie Maestro pozwoli mu na goscinne wystepy.

67-letni James Levine przez ostatnich kilka lat bardzo podupadt
na zdrowiu. W lutym ponownie skorygowano nerw uciskajacy jego
dolng cze$¢ kregostupa. Levine porusza sie obecnie gtdwnie na
elektrycznym skuterze, a na podium dyrygenckie wechodzi z laska.
Dyryguje siedzac, ale oprdcz juz nekajacych go problemdw pojawito
sie drzenie w jednej z rak.

Boston i Carnegie Hall juz zaplanowaly zastepstwa, ale program
wystepow Jamesa Levine w MET pozostat w biezacym sezonie bez
zmian. Plany na przyszte sezony (az do 2014/15) zaktadajg jego
wystepy w 4-5 produkcjach i dyrygowanie okoto 30 spektaklami.
Mozemy tylko mie¢ nadzieje, ze sq to przejsciowe kiopoty Maestro
i zyczy¢ mu szybkiej poprawy zdrowia. Nikt niestety obecnie nie jest
w stanie zastapi¢ jego geniuszu jako dyrygenta.

A poza tym druga seria spektakli Borysa Godunowa w MET (9,
12, 17 Ill) rdwniez musiata sie oby¢ bez zaplanowanego dyrygenta
czyli Walerego Gergiewa. Odwofal wystepy z powodu ,catkowitego
wyczerpania”. Jego lekarz doradzit mu przerwanie wszystkich po-
drozy z samolotem wigcznie i zalecit diugotrwaty odpoczynek w St.
Petersburgu. Na podium MET zastapit Gergiewa Pavel Semkov.

P.S. Z ostatniej chwili: 21 Ill podano do oficjalnej wiadomosci, ze
Maestro Levine potrzebuje wiecej czasu, by nabraé sit po ostatnich
zabiegach majacych zredukowac bol w plecach. Idac za rada lekarzy
James Levine zredukowat swe wystepy w MET z korica biezgcego
sezonu. Wycofat sie z 2 spektakli Zfota Renu (30 Il i 2 V) oraz z
4 przedstawien Trubadura (20, 23, 27 i 30 IV). Nadal w planach sg
spektakle Wozzecka i Walkirii. Ztoto Renu poprowadzi Fabio Luisi,
a Trubadura Marco Armiliato.®
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The Metropolitan Opera (][]

Transmisje kinowe: 14 maja

alkiria w MET. Najpo-
pularniejsza i najcze-
$ciej grana cze$¢ Ringu,

é Walkiria ma za swych bohateréw
postacie pét-bogéw, bogdw i ich
dzieci ze zwiazkéw z kobietami
rasy ludzkiej i ludzi. Zawiera wiec
w sobie osobowosci o niezwykle

zrbznicowanej psychice dziata-
g jace wedle odmiennych zasad

postepowania — tych, ktére mozna
przetozy¢ na obowigzujaca sztywno ludzi
moralnos¢ i etyke, i tych nie do konca z

i

nig zgodna. Owe zasady reprezentowane
sq przez rozne postacie Walkirii i zawie-
rajg w sobie wiekszg lub mniejsza doze
moralnych tabu. Kazirodztwo czy zdrada
matzeriska ma inny wymiar w rozumieniu

Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

Wotana sktonnego do naginania prawa
w zaleznosci od sytuacji, a zupetnie inny
wedle zasad wyznawanych przez jego
zone, Fricke. Konflikt owych postaw i na-
stepujace po nim wydarzenia bedg miaty
wplyw na dalsze losy bogow i ludzi.
Wiele jest wiec w Walkirii czysto
ludzkich emocji. Zazdro$¢, zadza wiadzy,
mito$¢, ktdra ma ttumaczy¢ czy wrecz do-
puszczac przekroczenia praw moralnych,
mito$¢ corki do ojca, mitos¢ ojca do synai
corki — wszystko to, z czym my, widzowie
Walkirii mozemy sie w duzej mierze utoz-

CRIELLEIEREIGEN R. Wagner - Walkiria
SIS ELRELCRIENSIIEN Jon Vickers jako Siegmund

(AR fot. Archiwum MET

samic. | cho¢ Wotana obowigzywa¢ majg
te same uniwersalne prawa wyryte runami
na jego widczni, tamie je wedle swych
doraznych i tych dalekosigznych potrzeb.

Co wydaje mi sie interesujace, to towa-

rzyszace widzom oceny moralne i emocje
odbioru postaci Walkirii. Lubimy Wotana,
pomimo jego boskiej niedoskonatosci,
bo jest nam blizszy i lepiej mozemy sie
z nim utozsami¢. Czy postrzegamy go
jako boga? Chyba nie. Jest zbyt zrozu-
miaty i zbyt ludzki w swym postepowaniu
i decyzjach i niewiele ma wspélnego z
Niepojetym Idealnym Absolutem.
Przyznam sig, ze nie spotkatam osoby,
ktora lubitaby Fricke. A przeciez to ona
jest oredowniczka i uosobieniem systemu
warto$ci wyznawanego w naszym Swiecie.

o

Powinna tez budzi¢ nasze wspdtczucie
jako wiecznie zdradzana Zzona, zmuszona
do zycia pod jednym dachem z owocami
zdrad Wotana — Walkiriami. Powinnismy
réwniez zgodzi¢ sie w 100% z jej obu-
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rzeniem wywotanym zdradg matzenska,
Zyglindy i kazirodczego zwigzku miedzy
bratem i siostra, i stang¢ po stronie Hun-
dinga, zdradzonego meza Zyglindy, ktéry
chce zemsty i $mierci Zygmunta, goscia
jego domu, ktory nie tylko ztamat prawa
goscinnosci ale i pozbawit go zony. Ale
jako$ tak sie dzieje, ze nasze emocje
sg po stronie kazirodczych kochankow i
wspotczujemy Zygmuntowi. Zal nam tez
bedacej juz w cigzy Zyglindy, uciekajace;
przez $cigajacym jg najpierw mezem a
potem ojcem. Wsp6tczujemy tez Brunhil-
dzie, ktdra jest niezwykle srogo ukarana
za ztamanie werbalnego rozkazu Wotana,
cho¢ wierzyta, Ze tak postepujac wypet-
nia ,rozkaz jego serca’, a pozegnanie
Brunhildy przez Wotana-Ojca pozostanie
chyba jedna z najbardziej wzruszajacych
scen Ringu.

W rezultacie nakazéw obowigzujacego
prawa ging wiec w Walkirii wszyscy (o
$mierci Zyglindy dowiadujemy sie jednak
dopiero w Zygfrydzie), ktérzy nie sg boga-
mi, a ktérzy je ztamali. Brunhilda zostaje
natomiast ,zdegradowana” do poziomu
zwyktej kobiety. Ginie tez ,niewinny” Hun-
ding, zabity przez Wotana tuz po tragiczne;
$mierci Zygmunta i chyba nikt go nie Zatuje.

Tres$¢ napisanego przez siebie samego
libretta Wagner opart 0 wiele zrodet, ale
gtéwnie o Xlll-wieczne islandzkie, nordyc-
kie i niemieckie poematy, mity i legendy,
ktore oczywiscie przystosowat do swych
potrzeb. Postaciami z Walkirii, ktore fizycz-
nie obecne sg na scenie tylko w tej czesci
Ringu sa przede wszystkim Zygmunt i Zy-
glinda. Wotan chciat wykreowaé rase pét-
bogdw, czy heroséw, ktdrzy w przysztosci
stuzyliby bogom jako gwardia przyboczna.
Zatozycielami owej rasy miaty by¢ wiasnie
jego dzieci: Zygmunt i Zyglinda. W trakcie
debaty z Fricka Wotan musi jednak porzu-
ci¢ dw zamyst, gdyz nie potrafi odeprzeé jej
logicznego argumentu. Fricka uSwiadamia
mu, Ze jego nadzieje zwigzane z zabiciem
Fafnera, odzyskaniem pierScieniaiw rezul-
tacie uratowaniem bogéw przed zagtada
nie moga by¢ dzietem Zygmunta i bytyby
de facto ztamaniem traktatu zawartego z
Fafnerem. Zygmunt bowiem zbyt wiele
zawdzieczatby interwencji Wotana i Brun-
hildy i to Wotana obwiniono by o ztamanie
paktu z Fafnerem. Wotan zostawit przeciez
Zygmuntowi miecz Notung i rozkazat
pierwotnie Brunhildzie by¢ po jego stronie
w pojedynku z Hundingiem. Zygmunt nie
osiggnatby wiec nic samodzielnie. | tak
losy Zygmunta i Zyglindy zostajg przy-
pieczetowane. W swym dalekosieznym
widzeniu przysziosci $wiata bogéw i ludzi
Wotan ma by¢ moze jeszcze nadzieje, ze
ich syn, a jego wnuk, Zygfryd moze okaza¢
sie owym wybawicielem i wraz z Brunhilda,
co prawda zdegradowang do roli kobiety,
zapoczatkowac rase heroséw. Ale to juz
dalsza cze$¢ opowiesci Ringu.

Wokalnie Zygmunt Wagnera powinien

byé oczywiscie tenorem bohaterskim. W
MET wykonato te role wielu wspaniatych
$piewakow. Pierwszym z nich byt Anton
Schott, Zygmunt prapremierowej Walkirii
23011885 r. W 522 spektaklach Walkirii
wystapito jak dotad, jesli dobrze policzy-
tam, 57 Zygmuntéw. Najwiekszym z nich,
i oczywistym rekordzistg, jest Lauritz
Melchior — 83 spektakale (1926-1946).
Na drugim miejscu plasuje sie Jon Vic-
kers — 44 przedstawienia (1960-1984),
a w dalszej kolejnosci: Ermnst Van Dyck
- 30 (1898-1902), Placido Domingo -
30 (1996-2009), Alois Burgstaller — 25
(1903-1909), Rudolf Laubenthal - 23
(1923-1932), Gary Lakes — 21 (1987-
1997), Andreas Dippel — 14 (1898-1908),
Walter Kirchoff — 13 (1927-1930), Max
Lorenz - 11 (1931-1950).

Zyglinde natomiast $piewato w MET 65
soprandw, tych typowo wagnerowskich i
tych, ktdrych nie utozsamiano z partiami
oper Wagnera. Ale jest to rola, do ktdre;
potrzebny jest co prawda silny w mocy,
ale i do$¢ stodko i mtodo brzmigcy gtos.
Ma by¢ przeciez i dramatyczna i liryczna.
W MET Zyglinde wykonaty w zasadzie
niemal wszystkie najwigksze soprany z
przesztosci, a niektore nawet debiutowaty
tq partig w MET. Rekordzistkg jest Olive
Fremstad — 37 spektakli (1903-1914) i
rola jej debiutu w MET 25 X1 1903. Drugie
miejsce przypada Elisabeth Rethberg — 33
(1922-1939). Z pozostatych 65 wymienie
w kolejnosci alfabetycznej: Rose Bampton
- 21 (1941-1950), Hildegard Behrens - 5
(1983), Inge Borkh — 2 (1958), Regine
Crespin — 8 (1965-1969), Emma Eames
- 14 (1898-1905), Florence Easton 12
(1922-1929), Kirsten Flagstad — 10, debiut
w tej roli w MET 2 11 1935 (1935-1941),
Johanna Gadski — 29 (1900-1917),
Gundula Janowitz — 5, debiut w tej roli
w MET 21XI 1967 (1967-1968), Maria
Jeritza - 10 (1921-1928), Marjorie Law-
rence — 3 (1940-1941), Lilli Lehmann - 8
(1889-1899), Lotte Lehmann - 10, debiut
w tej roli w MET 11 1 1934 (1934-1943),
Hanna Lisowska -1 (1990), Waltraud
Meier - 2 (2009), Birgit Nilsson —4 (1975),
Jessye Norman - 11 (1989-1993), Regina
Resnik — 2 (1949-1950), Leonie Rysanek
-9(1960-1988), Milka Ternina - 6 (1899
1902), Helen Traubel — 7 (1939-1940),
Astrid Varnay — 21, debiut w tej roli w MET
6 XII 1941 (1941-1954), Deborah Voigt —
25 (1996-2008).

Z catym szacunkiem odnoszac sie do
powagi sytuacji jakg dla wagnerzystow
zawsze sq spektakle oper Wagnera, chcia-
tabym Panstwu przytoczy¢ jedng z anegdo-
tek dotyczacych spektaklu Walkiri w MET
z czasow panowania Rudolfa Binga, bo jak
wiadomo opera to samo zycie! Roboczo
mozna by owg anegdotke opatrzy¢ tytutem:
,Zamieszanie na gorze Walkirii”.

Wedle wspomnieft Mignon Dunn,
ktora owego wieczoru w MET (10 | 1962)

$piewata dwie role w Walkirii— Fricke i Wal-
traute, spektakl byt wyjatkowo pechowy.
Najpierw wystep odwotata Birgit Nilsson
z powodu wypadku samochodowego.
Partie Brunhildy powierzono wiec Margaret
Harshaw, ktéra miata $piewa¢ Zyglinde.
Zyglinde przekazano natomiast Gladys
Kuchta. Gladys Kriese, jedna z Walkirii,
réwniez byfa niedysponowana, poproszono
wiec 0 zastepstwo mezzosopran z chéru
MET - Ethel Green. Po koniec aktu Il gtos
Otto Edelmanna (Wotan) lekko zaczaf sie
zatamywac wiec podczas drugiej przerwy
poproszono go o przekazanie roli w akcie
Il zastepcy. Edelmann upierat sie, ze czuje
sie znakomicie, ale dyrekcja MET odnosita
wrazenie, ze moze byC przepracowany
bardzo obcigzajacym go sezonem i chciata
zaoszczedzi¢ mu gtos na transmisje radio-
wa. Na nieszcze$cie jednak jego zastepca,
ktory nie spodziewat sie by wezwano go
do przejecia roli tak pdzno po rozpocze-
ciu spektaklu, wypit juz sobie z kolegami
kilka dobrych kieliszkow. Wyszedt wiec
na scene nieco sie zataczajac i wykrzyk-
nat: ,Wo isH BruNNhild ?”. Wywotana po
imieniu Walkiria szeptem odezwata si¢ do
Dunn-Waltrauty: ,Herr Vater ist loaded”
(,Tatus jest naprany” — ttum. B.J). Bo tak
tez byto wistocie. Erich Leinsdorf, dyrygent
owego spektaklu zmobilizowat orkiestre do
wzmocnionych efektéw muzycznych, co
miato odciggnaC nieco uwage widzéw od
nietrzezwego Wotana, Walkirie staraly sie
nadmiermna aktywnoscig na scenie $ciagnac
natomiast uwage publicznosci na siebie,
sufler wykrzykiwat ponad brzmieniem
orkiestry, a zona pijanego bas-baryona
ponoc¢ sie modlita. W koricu Wotan upuscit
swa widcznig, pochylit sie w strone budki
suflera i wykrzyczat: ,CO?”

Kurtyna opadta, a publicznosci obie-
cano, ze akt ostatni wkrétce bedzie wzno-
wiony, jesli zechcq cierpliwie poczekac,
az charakteryzator przygotuje kolejnego
Wotana. Byt nim Otto Edelmann!

Owym pechowym $piewakiem byt uro-
dzony 23 XI 1910 r. w Matthews Town na
wyspach Bahama bas-baryton Randolph
Symonette. Jego kariera w MET miata
dos¢ krotki przebieg, cho¢ odniost wiele
sukcesdw w Europie i w innych operach
USA. Debiutowat w MET jako Telramund
w Lohengrinie 17 XI 1961 r. i zaspiewat
go dwa razy. Wykonat tez raz Amonasra
w Aidzie, a po owym nieszczesnym za-
stepstwie zaspiewat w MET swdj ostatni
spektakl — Wotan w Zygfrydzie 20 1 1962r.

W obsadzie wokalnej biezacego sezonu
pod batutg Maestro Jamesa Levine’'a zaspie-
waja w Walkirii: Brunhilda — Deborah Voigt,
Zyglinda — Eva-Maria Westbroel (debiut w
MET), Fricka — Stephanie Blythe, Zygmunt
- Jonas Kaufmann, Wotan — Bryn Terfel,
Hunding — Hans-Peter Konig.Bedzie todruga
czes$¢ nowej produkciji Roberta Lepage’a, na
ktdrej premiere w MET zapewne niecierpliwie
czekajg wszyscy zapaleni wagnerzysci.®
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starsi koledzy: Herbert von Karajan,

Leonard Bernstein, M$cistaw Rostro-
powicz, Pierre Boulez, czy André Previn,
nalezy do najbardziej wszechstronnie aktyw-
nych muzykéw naszych czaséw. Dyrygent,
pianista, filantrop o0 niezwykle owocne;
spotecznej dziatalno$ci: juz za Zycia jest le-
genda! Legenda, ale nie postacig muzealna;
zkazdym kolejnym rokiem, artysta udowad-
nia nam, ze ma jeszcze wiele nowego do
powiedzenia. Jest dyrektorem muzycznym
Staatskapelle Berlin oraz Berlinskiej Deut-
sche Staatsoper, petni funkcje Maestro
Scaligero Mediolanskiej La Scali i wreszcie
prowadzi wiasng West-Eastern Divan Or-
chestra. Procz tego koncertuje jako pianista.
Pod koniec ubiegtego roku Barenboim
podpisat kontrakt ptytowy z wytwérniami
Deutsche Grammophon oraz Decca Classic.
Dotychczasowymi tego owocami sg piyty z
muzykq Fryderyka Chopina (oba koncerty
fortepianowe oraz recital warszawski), sceny
wagnerowskie (Barenboim-dyrygent) nagra-
ne wraz ze znakomitym barytonem René
Pape oraz piyta (czekamy na wydanie!) z
muzyka Czajkowskiego oraz Schoenberga,
gdzie Barenboim prowadzi powotang przez
siebie West-Eastern Divan Orchestra. A w
planach jeszcze, miedzy innymi, koncerty
Liszta, symfonie Beethovena, Brucknera, a
takZe caty wagnerowski Ring!

Nagrod i wyroznien, ktdrych Barenboim
jest laureatem, nie sposdb tutaj zliczy¢
wszystkich: Tolerance Prize, Grosses
Bundesverdienstkreuz, Buber-Rosenzweig
Medal, Commandeur de le Iégion d’honneur
prezydenta Francji Jacquesa Chiraca, Medal
Goethego, Medal Mosesa Mendelssohna,
czy Doktorat honoris causa Uniwersytetu w
Oxfordzie, to tylko niektore przyktady...

Daniel Barenboim, podobnie jak jego

Droga do stawy

ierwsze lata zycia Daniela, od naro-
dzin, 15 listopada 1942 r. w Buenos

Alires, to czas spedzony wArgentynie.

Tége?arny zyjacy

Tam tez, gdy nie skofczyt jeszcze pieciu lat,
zacza} pobiera¢ pierwsze lekcje muzyki u
swoich rodzicdw, i tam tez debiutowat, 19
sierpnia 1950 r., majac niespetna 8 lat, w
Salle Beyer (Buenos Aires). Procz wiasnej
aktywnosci pianistycznej, chadzat rowniez
na koncerty innych artystow, wérdd ktdrych
wymieni¢ nalezy przede wszystkim Adolfa
Buscha oraz Artura Rubinsteina. W roku
1952 cata rodzina Barenboiméw przeniosta
sie do lzraela, jednak Daniela bardziej po-
ciagata Europa. W tym to roku miaty miejsce
jego pianistyczne debiuty w takich wielkich
muzycznych centrach, jak Wieden i Rzym.
W dwa lata pdzniej Daniel wyjechat do Sal-
zburga, by tam podjac studia w klasie dyry-
genckiej lgora Markevitcha. W tym samym,
1954 r., dla wytworni Westminster dokonat
swego pierwszego nagrania. Mlodzieficzy
talent zyskat sobie zainteresowanie wielkich
gigantéw batuty: Wilhelma Furtwanglera,
Leopolda Stokowskiego i Georga Szella, ale
réwniez fortepianu (Edwin Fischer). W roku
1955 Barenboim wstapit do klasy harmonii
oraz kompozycji wielkiej muzycznej damy
Paryza, Nadii Boulanger. W tym i kolejnych
dwdch latach artysta debiutowat w takich
miastach, jak Paryz wiasnie (1955), Londyn
(1956) i wreszcie Nowy Jork (1957). Ale Ba-
renboim to przeciez takze dyrygent! Stajac
na czele orkiestry, debiutowat w Izraelu w
roku 1962 (20 lat to bardzo mtody na dyry-
genta wiek!). Trzy lata pozniej zas rozpoczat
sie wjego zyciu duzszy, bo trwajacy przeszio
10 lat, czas wspétpracy z English Chamber
Orchestra. Miat wowczas zaledwie 23 lata...
Byt juz gwiazda; podrézowat, jako pianista i
dyrygent, z koncertami po catym $wiecie,
prowadzit czotowe orkiestry europejskie i
amerykanskie.

Jacqueline
Barenboim poznat mioda, ale uznang

juz wowczas brytyjska wiolonczelist-
ke, Jacqueline du Pré. Obydwoje miodych

Dosiownie w przeddzien 1967 r., Daniel

Lukasz Kaczmarek

potaczyta mitos¢ od pierwszego wejrzenia.
15 czerwca 1967 r. miat migjsce $lub Jacqu-
elineiDaniela, w obrzadku Zydowskim. Wraz
z du Pré, Barenboim dokonat wielu nagran,
tak jako pianista, jak i dyrygent. Artysci
wspolnie tez koncertowali, czesto uprawiajac
kameralistyke z takimi muzykami jak ltzhak
Perlman, Pinchas Zukerman, czy Zubin
Mehta. Szczescie przerwata $miertelna
choroba, stwardnienie rozsiane, ktdra do-
padfa Jacqueline w najmniej spodziewanym
momencie, niosac ze sobg takze nerwowe
zatamanie (1971). Matzenstwo Daniela i Ja-
cqueline nie wytrzymato tej ciezkiej proby...
Calq tragiczna historig zakoriczyta $mier¢ du
Pré w roku 1987. Pozostata jednak mito$¢ do
kameralistyki, ktorej Barenboim jest wierny
po dzi$ dzien. Jednym z ostatnich tego
przyktadow, wydany na ptycie In the Still of
Night koncert dany wraz z Anng Netrebko,
podczas Festiwalu w Salzburgu 2009.

Dyrygent

atach 1968-1970, Daniel Baren-
Wboim sprawowat funkcje dyrektora

artystycznego South Bank Summer
Festival. Zainteresowanie artysty padio na
opere. W roku 1973 miat miejsce jego wielki
operowy debiut, gdy podczas Festiwalu w
Edynburgu poprowadzit Mozartowskiego
Don Giovanniego. Do Edynburga powrécit
dwa lata pdzniej z Weselem Figara. Baren-
boim zwigzany byt jednak réwniez z innymi
wielkimi festiwalami, m.in. Festiwalem w
Orange (Samson i Dalila Saint-Saénsa w
roku 1978), a takze Festiwalem Wagnerow-
skim w Bayreuth. Debiutujac tam swoja pro-
dukcjg Tristana i Izoldy, powracat Barenboim
rok rocznie przez najblizszych 18 lat. Tym-
czasem, na lata 1975-1989 przypada czas
statej wspdtpracy Barenboima z Orchestre
de Paris, a potem, w latach 1991-2006 - z
Chicago Symphony Orchestra. Réwnocze-
$nie, w roku 1992 mianowany zostat gene-
ralnym dyrektorem muzycznym Berlinskie]
Deutsche Staatsoper, w roku 2000 za$
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kierownikiem Staatskapelle Berlin. Obie te
funkcje sprawuje po dzi$ dzien...

West-Eastern Divan Orchestra

roku 1999, Daniel Barenboim we
W wspéipracy ze swym przyjacielem,

Edwardem Saidem (1935-2003),
amerykanskim pisarzem, filozofem i publi-
cysta palestynskiego pochodzenia, stworzyt
West-Eastern Divan Orchestra, zespot
Zlozony z mtodych muzykdw, w wieku 14-25
lat, pochodzacych z takich krajow, jak Egipt,
Syria, Libia, Jordania, Tunezjai lzrael. Ideata

Daniel Barenboim
Fot. © Felix Broede/DG

spotkata sie w rownym stopniu z zachwytem,
co oburzeniem wielu. Barenboim w jednej
z wypowiedzi, oSwiadczyt: Nie jestem ani
zdrajcg ani bohaterem!”, wytracajac tym
samym argumenty kazdej ze stron. Tym-
czasem, pracujac pod okiem Barenboima,
Saida, Yo Yo Ma oraz muzykéw Staatska-
pelle Berlin, Berliniskiej Filharmoniii Orkiestry
z Chicago, West-Eastern Divan Orchestra
stafa sie w niedtugim czasie renomowanym
zespotem. Od roku 2002 siedzibg muzykow
jest hiszpanska Sewilla. Ideg gtowng byta
bowiem wzajemna wspdtpraca na neutral-
nym terytorium, stad od samego poczatku
muzycy rezydowali w zachodnich miastach,

takich jak Weimar czy Chicago. Nalezy
dodac, ze czasem ich aktywnosci jest okres
letni, uczestniczac w warsztatach i kursach
mistrzowskich oraz dajac koncerty. Wielkim
wydarzeniem stat sie koncert w Ramallah
w roku 2005, wydany nastepnie na ptytach.

Idea uniwersalnosci muzyki zostata
réwniez pieknie przez Barenboima wyrazo-
na w postaci Barenboim-Said Foundation
(Sewilla) , Barenboim Foundation (Berlin), a
takze Early Childhood Music Education Pro-
ject (Srodkowy Wschdd), Music Education
Project (Srodkowy Wschod) oraz Academy
of Orchestral Studies (Sewilla).

Pianista i Artysta

o nietatwa decyzja, ale dzieki niej
T moge powrdci¢ do fortepianu — wy-

znat Daniel Barenboim w roku 1999,
zegnajac sie, po 18 latach wspdtpracy, z
Festiwalem Wagnerowskim w Bayreuth.
Bo istotnie, po mtodzieficzych latach,
ktore poswiecit jednak w gtéwnej mierze
fortepianowi, potem jakby nieco przymilkt,
a raczej poswiecit sporo czasu batucie.
A dzi$: artysta nie tylko udziela sie w
réwnej mierze jako dyrygent i pianista,
ale réwniez poszerza swdj pianistyczny
repertuar koncertowy, by wspomnie¢

chociazby koncerty Chopina i Liszta, kto-
rych we wczesniejszych latach nie zwykt
wykonywac... Nie oznacza to jednak, iz re-
zygnuije z doskonalenia sie w repertuarze,
ktéremu wierny byt od najwcze$niejszych
lat swej artystycznej kariery: ,Zawsze, gdy
gram dobrze mi znany utwor, odkrywam
w nim co$ nowego. Muzyka jest wyjat-
kowa w kazdym wykonaniu. Ona wcigz
doskonali sie, pod wptywem kolejnych
powtdrzen. Ta cudowna dialektyka repe-
tycji i niezwykto$¢, od samego poczatku
byta czym$ nieodtgcznym dla muzyki i jej
wykonawstwa’”.

W stuzbie Muzyki

aniel Barenboim jest
Dautorem autobiografii
A Life in Music (1991),
w ktorej zawart réwniez wiele
mysli zwigzanych z muzyka.
Literacka tworczos¢ Baren-
boima nie ogranicza sie do
tej jedynej pozycji. Jest on
rowniez autorem ksiazki Eve-
rything is Connected (amery-
kanski tytut: Music Quickens
Time), a takze wspdtautorem
wydanych rozmoéw z Edwar-
dem Saidem (Parallels and
Paradoxes: Explorations in
Music and Society) oraz z
Patrice Chéreau (Dialoghi su
musica e teatro: Tristano e
Isotta). Na koniec, oddajmy
wiec Barenboimowi glos.
,Bardzo negatywng kwe-
stig jest fakt, iz muzyka straci-
ta swoje miejsce w Zyciu spo-
tecznym, ato za sprawa braku
edukaciji. | z tego tez powodu
zwigzek muzyki z innymi
dyscyplinami jest mniej $cisty,
anizeli kiedys. Mamy wiec
teraz wyspecjalizowanych
muzykdw- wykonawcow, i
wyspecjalizowanych odbior-
cow. A przeciez na poczatku
ubiegtego stulecia, kto$ kto
znat Schoenberga, znat takze
Kandinsky'ego, a ten kto znat
Strawinskiego, znat Picassa.
Dzi$ juz nie ma takiego zjawiska. | jest to dia
nas wielki wstyd. Je$li oderwiemy muzyke
od pozostalych dziedzin Zycia, pozbawimy
ja bardzo waznej roli. Dla mnie, osobiScie,
muzyka spetnia dwa podstawowe zadania:
po pierwsze pozwala zapomnie¢ o $wiecie,
pozwala zanurzy¢ si¢ w Beethovenie, Bo-
ulezie, Bachu, czy kimkolwiek innym, po
drugie za$ poprzez $wiat dzwiekow pozwala
nam pozna¢ i zrozumie¢ niezwykle wazne
aspekty ludzkiej natury w najgtebszym i
najszerszymznaczeniu” (wypowiedz Baren-
boima w rozmowie z Michaelem Quinnem
opublikowana na tamach miesigcznika
Gramophone 9/2005).@
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Moja muzyka jest bezkompromisowa,
podobnie jak | moje zycie

stwierdza Krzysztof Penderecki w rozmowie z Kazikiem Jedrzejczakiem

to. Kiedy ostatni raz goscilismy
Mistrza tutaj?

Od lat przyjaznitem sie ze zmartym
niedawno Nicholas Goldschmidtem. Jak
panu wiadomo, byt to niezwykle energicz-
ny i oddany organizator zycia kulturalnego

Tojui kolejna pana wizyta w Toron-

Miatem szczescie, ze moje studia mu-
zyczne miaty miejsce w Krakowie. Byto to
miasto o starych tradycjach kulturalnych
i nie poddawato sie tatwo polityce. Byt to
Krakéw Stawomira Mrozka, Tadeusza
Rézewicza, aktora Leszka Herdegena,
teatru Tadeusza Kantora. W szarej Pol-

w muzyce. Mnie to nie interesowato. Intry-
gowata mnie muzyka Igora Strawinskiego
i Carla Orffa. Pociggata mnie muzyka
awangardowa ze szkoly na uniwersytecie
w Darmstadt, zwtaszcza utwory Antona
Weberna i Pierre’a Bouleza. Mialy wptyw
na moje pierwsze kompozycje, przygoto-

Kanady. Latem 2002 r. zaprosit
mnie na Festiwal The Joy of Sin-
ging (Rados¢ $piewania). Podczas
tego Festiwalu dyrygowatem
moim utworem chéralnym Credo.
Specjalnie na te okazje skompo-
nowatem pieciominutowy utwor
dla chéru dzieciecego Benedictus
$piewany a cappella. Pamigtam,
ze mieliSmy doskonatych solistow,
takich artystéw jak sopran Measha
Bruggergosman, tenor Paul Frey
i kontralt Marie-Nicole Lemieux.
Z petnym podziwem zawsze ob-
serwowatem inicjatywe i energie
Niki, jak popularnie nazwali$my
impresario Goldschmidta. Miat
juz wtedy 94 lata, ale emitowat
energig cztowieka o potowe mtod-
szego. Obecnie jestem ponownie
zmatzonka w Toronto na diuzszej,
tygodniowej wizycie na tutejszym
uniwersytecie. Niezwykle bogaty
program wypetniony jest zaréwno
spotkaniami ze studentami, forum
kompozytorskim oraz kilkoma kon-
certami z moimi utworami. Nasz
pobyt sponsorowany jest przez
Rogera D. Moore’a, znanego ka-
nadyjskiego milionera i filantropa.

kompozytoréw na swiecie, Krzysztof
Penderecki byt specjalnym gosciem
corocznego Festiwalu Nowej Muzyki na Uni-
wersytecie Torontonskim. Koordynatorem
Festiwalu byt prof. Norbert Palej z Wydziatu
Kompozycji Uniwersytetu w Toronto. Dzigki
jego pomocy oraz inicjatywie uczestniczy-
tem we wszystkich zaplanowanych impre-
zach i koncertach poswieconych twoérczosci
znakomitego artysty. Kulminacyjnym punk-
tem Tygodnia z Pendereckim w Toronto byt
koncert chéralny, podczas ktérego stucha-
cze wystuchali siedmiu utworéw Maestra z
réznych okreséw twoérczosci. W koncercie
tym wziat udziat Polski Chér Kameralny z
danska. Krzysztof Penderecki osobiscie
dyrygowat dwoma ostatnimi w programie
wiasnymi utworami — fragmentem z Kadiszu
(2009) oraz Agnus Dei (1981), fragmentu z
Polskiego Requiem. Poprzez intensywny
tydzien miatem mozliwos¢ uczestniczenia
w licznych dyskusjach i spotkaniach kom-
pozytora ze studentami i pracownikami
naukowymi Wydziatu Muzycznego Uniwer-
sytetu w Toronto. Te interesujace spotkania
i moje liczne rozmowy z Mistrzem stanowiaq
kanwe niniejszego wywiadu.

Jeden z najwybitniejszych zyjacych

wane na drugi Konkurs Mtodych
Kompozytorow w 1959 r. Na ten
konkurs, anonimowo wystatem 3
utwory: Strofy, Psalmy Davida i
Emanacje. Jeden napisatem lewg
reka, drugi— prawa, a trzeci datem
do przepisania koledze. Wszyst-
kie te trzy kompozycje zostaly
nagrodzone. Dzigki nagrodzie
pienieznej w wysokosci 500 dola-
réw amerykanskich, co byto wtedy
dla mnie majatkiem, mogtem po
raz pierwszy wyjecha¢ za grani-
ce na dwa miesigce do Wioch.
Poza tym moje nazwisko pojawito
sie w $rodowisku muzycznym.
Chciatbym podkresli¢, ze mimo
cenzury, mimo politycznej propa-
gandy, kultura w dwczesnej Polski
kwitta, gdyz przeznaczano na nig
ogromne pienigdze. Dziataty ope-
ry, teatry, orkiestry symfoniczne.
Powstawata wielka sztuka, teatr,
muzyka. Teraz w wolnej Polsce
brak tego specyficznego napiecia,
ktore jest potrzebne, aby sztuka
byta warto$ciowa i ambitng. Stata
sie miatka i komercyjna.

W jakim kierunku szly pana

Czyzby to ten pan w znoszonych
trampkach, ktdremu zostatem wlasnie
przedstawiony?

Tak, Roger nie przywigzuje uwagi do
wygladu, a dla mnie nie ma to znaczenia.
Jest niezwykle wrazliwg osobowo$cig
i posiada solidng wiedze muzyczna.
Majatek zrobit chyba na programach
komputerowych.

Pana pierwsze spotkanie na uni-
wersytecie zatytutowane ,Sztuka i
totalitaryzm” wzbudzito ogromne za-
interesowanie. Wszystkie bilety zostaty
wysprzedane. Mnie udato sie dostac
dzieki koneksjom z prof. Palejem. Jak
wygladato komponowanie w Polsce w
czasach PRL-u?

sce ubieralismy sie kolorowo. Czasami
byta to zotta koszula i fioletowe skarpetki.
Nazywano nas bikiniarzami. Jako stu-
denci szkét artystycznych biegalismy po
miescie, odwiedzajac wystawy, chodzac
do teatrow i na koncerty do filharmonii
oraz ukradkiem na zakazany jazz. Wiele
zmian, takze w zyciu muzycznym, zaszto
po 1956 r. Po raz pierwszy zorganizowano
Warszawska Jesien, do Polski przyjechat
Luigi Nono, awangardowy kompozytor
whoski; do Krakowa zaproszono stynny no-
wojorski Juilliard String Quartet. Dyrygent
Bogdan Wodiczko wprowadzit do repertu-
aru utwory Beli Bartoka. Ustyszelismy po
raz pierwszy Swigto wiosny Strawifiskiego
i utwory Arthura Honeggera. Wtadza
panstwowa oficjalnie popierata sztuke re-
alizmu socjalistycznego i motywy ludowe

poczatkowe poszukiwania muzyczne?

Mdj okres awangardowy w latach 50. i
60. szedt w kierunku odkrywania nowych
Zrodet dzwigku. Z mtodzieniczym zapatem
chciatem burzy¢ skostniale kanony. Od
kiedy w 1957 r. powstato w Warszawie stu-
dio eksperymentalne, interesowata mnie
muzyka elektroniczna. Zmienita moj jezyk
muzyczny. Szukatem dzwigkéw, nowego
brzmienia, nowej artykulacji, ktérych brak
w naturze. To pozwolito mi stworzy¢ nowy
jezyk muzycznej wypowiedzi. W Trenie
nakazuje muzykom uderzaé¢ palcami o
skrzypce niczym jak na instrumentach
perkusyjnych. Do swoich kompozycji
dodawatem takie dzwieki jak zgrzytanie,
szeptanie, $miech, maszyne do pisania lub
gwizdy. Wielokrotnie budzito to sprzeciw
konserwatywnych muzykéw. Odmawiali
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wykonywania moich utworéw. Grozono mi
strajkami orkiestry. Dla tego typu nowych
dzwigkoéw muzycznych musiatem zastoso-
waé nowy zapis muzyczny. Czasami takie
strony tonacyjne przypominaty egipskie
hieroglify. Chciatbym przytoczyc¢ tutaj matg
anegdotke. W 1961 r. wystatem poczty
mdj nowy utwdr muzyczny zatytutowany
8'57" (czas kompozycji) na konkurs do
Hamburga. Utwor niestety nie doszedt na
czas, za$ mnie czekata wizyta w bezpiece.
Na poczcie agenci przechwycili mojg par-
tyture. Wydawata im sie podejrzana. Przy-
pominata tajemnicze plany szpiegowskie.
Zostatem wypuszczony z aresztu dopiero
po wyjasnieniu i przestuchaniu nagrania z
tasmy. Utwor ten, mimo awan-
gardowego charakteru cieszyt
sie duzym sukcesem. Pdzniej
zmienitem jego nazwe na Ofia-
rom Hiroszimy — Treny.

Czy 6wczesne wiadze wy-
wieraty wplyw na pana twoér-
czo$¢?

Moja muzyka jest bezkom-
promisowa, podobnie jak i
moje zycie. Bylem zawsze
bezkompromisowy zaréwno w
wyborach ludzkich, jak i arty-
stycznych. Nikt nie moze mnie
zmusi¢, w jakim charakterze
mam skomponowaé¢ utwér. W
okresie PRL-u istniaty progra-
my zachecajgce do pisania w
stylu realizmu socjalistycznego.
Kategorycznie odmawiatem.
Szukatem moich wtasnych
drdég. Nigdy nie pisatem w
pozycji btagalnej, na kolanach.
Komponowatem muzyke sa-
kralng, kiedy byfa zabroniona.
Podczas pierwszego wykonania
Psalméw Dawida w Filharmonii
Narodowej, wtadze odmowity
wydrukowania programéw z
tekstem religijnym. Za mojg
bezkompromisowo$¢ czesto
ptacitem utratg paszportu. Od-
bierano mi go i ponownie da-
wano. W okresie stanu wojen-

elementdw romantycznych. Obecnie
fascynuja mnie duze formy i obsady, ale i
takze kameralistyka. Od mojego pierwsze-
go profesora Franciszka Skotyszewskiego
nauczytem sie, ze muzyka to nie akordy, to
nie myslenie wertykalane, tylko horyzon-
talne. Nalezy mysle¢ liniami. Komponowa-
nie przypomina mi malarza, ktéry naktada
farby ptaszczyznami, aby osiagna¢ korico-
wy efekt. W twérczosci lubie nawigzywaé
do znanych form muzycznych. Mojg
inspiracjg sg nadal wielcy mistrzowie, jak
Bach, Monteverdi, Beethoven, Szostako-
wicz, Bartdk. Kiedys pisatem szybciej, dzi$
duzo wolniej. Im cztowiek starszy, tym jest
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= TR & AT 3 L

: ‘i‘ :f‘gﬁq\, ),

Fe s b /fn, v

T2

kolorach. Przesuwam kartki, poprawiam,
wyrzucam, zmieniam, ulepszam. Tak
wyglada na codzien m¢j trud tworzenia.
Co roku otrzymuje okoto 50 propozycii.
Wybieram zazwyczaj dwie lub trzy. Zwykle
to wystarcza. Nadal dyryguje goscinnie,
zwlaszcza koncerty autorskie. Staram sie
dyrygowac jak najcze$ciej swoimi utwo-
rami, aby zostawi¢ wskazowki dla moich
nastepcow, jak nalezy je wykonywac.
Obecnie prowadze okoto 70 koncertdw
rocznie.

Co jest zrodiem inspiracji dla pana
kompozyc;ji?

Mam rézne Zrédta inspirujace mojg mu-

y zyke. Czesto jest to jaki$ tajem-
niczy, wyimaginowany dzwiek,
ktérego poszukuje. Czasami
inspiruje mnie tekst literacki,
jak np. w Raju utraconym lub
Czarnej masce. Wtedy taki tekst
narzuca forme muzyczna,

Wiele pana utworéw wyko-
rzystano w znanych filmach i
sztukach teatralnych. Jak pan
ocenia ten dorobek?

We wczesniejszym okre-
sie artystycznym napisatem
ponad 80 opraw muzycznych
do filméw i sztuk teatralnych.
W wielu z nich korzystatem z
muzyki elektronicznej. Utwory
te dawaty mi dodatkowy za-
strzyk finansowy, kiedy bytem
na dorobku. Woéwczas takie
dziatania nazywano pogardliwie
,chatturg”. Byla to muzyka ilu-
stracyjna w postaci przewaznie
niewielkich, kameralnych utwo-
réw. Nagrywatem je w studio.
Czasami uzywatem w nich
tradycyjnego kwartetu smyczko-
wego, czasami wykonywato jg
kilku instrumentalistéw, jak np.
pianista i skrzypek. Nie wstydze
sie tego dorobku. Wiele z nich
wykorzystatem p6Zniej w moich
¢ bardziej dojrzatych dzietach.

nego bytem z Zong zagranica.

Naszym zakfadnikiem byt syn tukasz,
ktérego zatrzymano w kraju. W zyciu nie
ide prostymi drogami, bo takich nie ma.
Zamiast udeptanej drogi, wybieram za-
wsze droge trudng, skalistq i wtedy sukces
daje mi ogromna satysfakcje.

Obecnie zmienit pan estetyke i
pisze inng muzyke. Czym mozna to
wytlumaczy¢?

Méj mitodzieniczy okres szokowania
W muzyce mam juz poza soba. Ta ak-
celeracja srodkéw musiata doprowadzi¢
do przesytu. Potem prawie réwnolegle u
wszystkich wspdtczesnych kompozytorow
pojawit sie nagty nawrdt do pewnych

takie jak Polymorphia i Treny powstawaty
podczas kilku miesiecy. Skomponowanie
Polskiego Requiem zajeto mi 25 lat. Cig-
gle dodawatem nowe fragmenty. Pisanie
symfonii to takze diugi proces. Czasami
z przerwami trwa to okoto 5 lat. Najpierw
powstaje zarys, potem dodaje forme,
nastepnie dochodzg szczegéty. Pozniej
odktadam utwér na jaki$ czas, znéw do
niego wracam, ulepszam. Koricowa wersje
partytury wiekszego utworu symfoniczne-
go mam rozsiang na dziesigtkach kartek
papieru nutowego. Uktadam je starannie
na moim ogromnym, specjalnie na ten
cel zbudowanym, dziesieciometrowym
stole. Niektore fragmenty pisze w réznych

Czy starcza panu czasu na
prace w lustawickim arboretum?

Od dziecinstwa mojg wielkg pasjq i
fascynacja byly drzewa. Zainteresowa-
nie te odziedziczytem po moim dziadku
- le$niczym. Zabierat mnie czesto na
spacery do lasu i parku. Identyfikowat
poszczegolne gatunki drzew nazywajac je
po polsku i po tacinie. Obecnie méj park
krajobrazowy w Lustawicach zajmuje ob-
szar ponad 30 hektaréw. Kolekcja drzew
i krzewow rozrosta sie do 1700 gatunkéw.
Do pomocy zatrudniam pieciu fachowych
ogrodnikéw. Sam zaplanowatem brame
wjazdowa, budynki, aleje debowa, ogréd
japoniski z mostem w stylu japorskim,
tarasowy ogrod w stylu whoskim oraz dwa
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labirynty. Czyz mozna marzy¢ o lepszym
miejscu do kontemplacji muzycznej niz
ten park? Czesto latem ustawiam maty
stolik w zacisznym miejscu, otoczonym
ogromnymi drzewami. Silny zapach
kwiatow i niebiafiski $piew ptakéw fatwo
dajq inspiracje do komponowana nowego
utworu kameralnego.

W jakim kierunku zmierza $wiatowa
muzyka?

Obecnie w $wiecie muzycznym na-
stapita taka sama sytuacja jak na rynku
ekonomicznym, mianowicie globalizacja.
Dzisiaj nie trzeba mie¢ stowianskiej duszy,
aby poprawnie zagra¢ Chopina. Wszystko
sie jako$ wyrdwnato. Europejski rynek
muzyczny wyglada na skostniaty, brak
w nim silnych indywidualno$ci. Moze

tasnie ukazal sie pana aIbum
Wp{ytowy zmuzyka fortepianowa,

wydany przez Wydawnictwo
Muzyczne Acte Préalable. Jaka byta
historia powstania tej ptyty?

Fortepian byti jest dla mnie najblizszym
instrumentem. Wychowatem sie na muzyce
fortepianowej, a instrument ten stuzyt mi i
stuzy do codziennej pracy kompozytorskiej.
Ma on dla mnie szczegolne znaczenie i
dlatego catg ptyte chciatem wypeti¢ mu-
zykq fortepianowa. Oczywiscie musiatem
dokona¢ wyboru — na ptycie znalazly si¢
utwory napisane w latach 1990-2010.

Jest pan cenionym kompozytorem
urodzonym w Jasienicy kolo Bielska-Bia-
fej, prezesem ZKP-u w Katowicach i pro-
fesorem kompozycji w Gdansku. Kiedy
odkryt pan, ze zostanie kompozytorem...

nowy kierunek muzyczny narodzi sie¢ w
Chinach? Wraz z globalizacig muzyczng
zanikty nurty nacjonalistyczne w muzyce.
Moze dobrym kierunkiem bytoby zaczac¢
odkrywa¢ muzyke folklorystyczng?

Co znajduje sie obecnie na panskim
warsztacie kompozytorskim?

Zwykle niechetnie méwie na temat
moich przysztych planéw. Jestem prze-
sadny. Obecnie pisze kilka piesni do
tekstow chinskich na baryton, orkiestre
kameralng i rozbudowang perkusje. Z
okazji rocznicy urodzin Chopina napisa-
tem utwor do poezji z okresu romantyzmu
dla trzech solistow, chéru i orkiestry
(utwdr nosi tytut Powiafo na mnie morze
snéw..., prawykonanie odbyto sie w
Filharmonii Narodowej w Warszawie 14

Kilka tygodni temu zrezygnowatem z
funkcji prezesa katowickiego Oddziatu
ZKP, ktdrg piastowatem prawie 18 lat...
teraz przekazatem pateczke mtodym, gdyz
poczutem sie zmeczony pracq organiza-
cyjna, ktéra wymaga wiele poswiecenia i
zaangazowania. Jesli chodzi o moment,
w ktérym postanowitem zosta¢ kompozy-
torem, to musze powiedzie¢, ze decyzja
krystalizowata sie stopniowo. Zaczeto
sie od improwizowania na fortepianie w
cieszynskiej szkole muzycznej | stopnia,
na ktdre zwrécit uwage 6wczesny dyrek-
tor placdwki Emil Baron. Potem przyszly
pierwsze proby utrwalania wiasnych po-
mystow na papierze i coraz wieksza pasja
komponowania, réwnolegfa do odkrywania
muzyki wspétczesnej. Na swoj recital dy-
plomowy z fortepianu napisatem Aforyzmy,
ktére bardzo sie spodobaty. Zachecony
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stycznia 2011 r.). Nadal interesuje mnie
napisanie opery Fedry na zamdwienie
Teatru Maryjskiego. Mysle, ze bytaby to
opera po rosyjsku lub niemiecku. Marzy
mi sie nasz polski kontralt Ewa Podles$
jako najlepsza odtwdrczyni tytutowe;
roli. Po gtowie chodzi mi tez Pasja wg.
$w. Jana. Planéw az za duzo. Aby tylko
starczyto czasu i energi.

Czy obecnie moge poprosi¢ pana o
dedykacje na zdjeciu dla czytelnikéw
Muzyka21?

Zrobie to z przyjemnoscia. Przepra-
szam, ze odmoéwitem panu przed koncer-
tem, ale jestem przesadny. Autografy daje
dopiero po udanym koncercie.

Dzigkuje za rozmowe.®
Dzis mozna bycC
nowatorem

przez pedagogow, rozpoczaJem studla
kompozytorskie.

Dalsza pana kariera to wielkie sukce-
sy: dobre stypendia w renomowanych
uczelniach, nagrody w konkursach
kompozytorskich. Prosze nam o nich
opowiedzie¢...

Juz podczas studiéw udato mi sie
zdoby¢ kilka nagréd w konkursach kom-
pozytorskich. Najbardziej cenie sobie
Konkurs im. Grzegorza Fitelberga, gdzie
jury pod przewodnictwem Krzysztofa Pen-
dereckiego przyznato mi dwie nagrody (za
Sinfoniette i Koncert klawesynowy). W jury
zasiadali rdwniez Henryk Mikotaj Gérecki,
Wojciech Kilar i Antoni Wit. Po studiach
byly stypendia, z ktdrych najwazniejsze to
te wiedenskie. Kontakt z profesorami Hoch-
schule fiir Musik und darstellende Kunst w

www.muzyka2l.com
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Wiedniu spowodowat przetom stylistyczny
w mojej twdrczosci. Po okresie fascynacii
,nowym romantyzmem” przyszta kolej na
préby Swiadomego ksztattowania wiasnego
jezyka muzycznego, bardziej zdyscyplino-
wanego $wiata melodii i harmonii. Duzy
wptyw wywart na mnie profesor Francis
Burt, u ktérego miatem zaszczyt pogtebiac
tajniki warsztatu kompozytorskiego. Nie
bez znaczenia byt réwniez dla mnie kontakt
z Witoldem Lutostawskim i jego tworczo-
§cig. Lutostawski, chetnie pomagajacy
muzycznej mtodziezy, zaproponowat mi
swoje stypendium u Klausa Hubera we Fre-
iburgu. Bytem juz wtedy jednak ,uméwiony”
w Wiedniu... Pamietam jednak, ze otrzy-
mana od ,Lutosa” pisemna rekomendacja
otwierata przede mng wszystkie drzwi w
naddunajskiej stolicy muzyki...

Dla kogo pisze pan swoja muzyke?
Bogustaw Schaeffer powiedziat kiedys,
ze ,pisze dla siebie, bo trzeba pisa¢ dla
odbiorcy wymagajacego”; Lutostawski
za$ pisat muzyke, ,jaka sam chciatby
ustysze¢”, a Bacewicz natomiast ma-
wiata — ,pisaé trzeba tak, aby muzycy
chcieli to gra¢”...

Chciatbym, zeby moja muzyka docie-
rata do stuchacza, zeby byta dla niego
zrozumiata, co jednak w zadnym razie
nie oznacza intencji schlebiania odbiorcy,
czy tez upraszczania problematyki kom-
pozytorskiej.

Byt pan prezesem $laskiego oddziatu
ZKP, atakze byt pan we wtadzach Zarza-
du Gtéwnego ZKP. Jaki panuje klimat
wokét muzyki wspotczesnej?

Podziwiam determinacje i poswiecenie
moich kolegéw z ZKP, ktdrzy walczg o
utrzymanie dobrej kondycji i prestizu mu-
zyki wspdtczesnej w czasach tak trudnych
dla polskiej kultury. Zwiazek byt i ciagle
pozostaje najwazniejsza w kraju instytucja,
promujaca muzyke wspotczesna.

Czy jest dzisiaj w muzyce wspoicze-
snej cos, co moze by¢ nowatorstwem?
Czy jeste$my juz skazani tylko na zapo-
zyczenia, wtornosé, przemiat. Czy jak
ktos powiedziat na ,,betkot albo banat”...

Oczywiscie, ze i dzi$ mozna by¢ no-
watorem. Tyle, Ze nowatorstwo to moze
sie przejawic tylko jako préba stworze-
nia wlasnego, niepowtarzalnego $wiata
dzwiekowego. Mozna nawigzywac, czy
tez wykorzystywac tradycje — chodzi o
rozwoj i o inne spojrzenie, spojrzenie
bardzo osobiste, ktérego wrecz nie mozna
na$ladowac. Czy mozna dzi$ ,podrobic”
Chopina, Lutostawskiego? Jeszcze tego
nie spotkatem. Mozna sie zapozycza¢ w
tradycji — w stylach, rozwigzaniach tech-
nicznych, pomystach materiatowych, ale
nie mozna nasladowac czyjej$ wyobrazni.
Zapozyczenia, wtérnosé, przemiat - to
okreslenia, ktérymi sie i dawniej okreslato

twdrczos¢ ,mniejszg”. Zatem okreslenia
uniwersalne; nie stanowig dobrej charak-
terystyki wspdtczesnosci.

Obecnie wielu kompozytoréw kom-
ponuje utwory sakralne, niemalze do
dobrego tonu nalezy pokazanie wtasnej
wizji sacrum w muzyce. Czy wobec
tego potrzeba wiary, by dobrze napisac¢
utwor o tematyce religijnej, czy mozna
pozostaé na poziomie estetyki?

Wiary potrzeba nam zawsze... Jesli za$
chodzi o utwory religiine, moge powiedzie¢
z wlasnego doswiadczenia, ze inspiracjg
do pisania muzyki religijnej byty albo
teksty, albo okolicznosci i oba te aspekty
traktowatem powaznie. Teologiczna czy
estetyczna analiza inspiracji w sferze
twérczosci religijnej absolutnie nie lezy
w moich kompetencjach — na ten temat
napisano juz stosy ksigzek... Tak samo,
jak o autentyzmie w sztuce...

Analizujac i poznajac pana dorobek
kompozytorski zauwazamy, ze pisze pan
muzyke solowa, kameralna, sg i wiek-
sze sklady, czy duza orkiestra. Ktore
rozwigzania kompozytorskie naleza do
ulubionych?

Staram sie pisa¢ na rézne aparaty
wykonawcze, czasem o wyborze obsady
decyduje zaméwienie, innym razem —
osobista potrzeba. Staram sie pisaé tak,
by pozostaé w zgodzie z naturalnymi
wiasciwosciami instrumentdw, ktére wy-
bieram, tak, by muzycy mieli przyjemno$¢
z wykonywania moich utwordw. To oni
majq decydujacy wptyw na to, czy sg one
grane, czy nie.

Wr6Emy jednak do pana najnowszej
ptyty. Zakonczyt sie Rok Chopinowski,
na plycie tez s odniesienia do Chopina.
Kim jest dla pana ten kompozytor?

Chopina pokochatem w chwili, gdy
go pierwszy raz ustyszatem, a byty to co-
dzienne wykonania mojego dziadka, ktéry
namietnie ¢wiczyt kazdego popotudnia...
Rozpoczynajac nauke gry na fortepianie
marzytem, by juz gra¢ Chopina, a jak
wiadomo, nie sq to utwory dla poczatkuja-
cych...Chopina uwazam za niedoscigniony
wz0r wyobrazni harmonicznej, melodycz-
nej i faktury fortepianowej. Stowem — ge-
niusz muzyczny, ale to juz nie ja odkrytem.

Muzyce wspotczesnej z réznych
powodéw trudno sie przebi¢ do melo-
manodw. Jak pan zachecitby czytelnikow
naszego miesiecznika do tej muzykiido
zapoznania si¢ z plyta z pana muzyka
fortepianowa...

Powiedziatbym: prosze postuchac,
jesli nie w catosci, to moze fragmentami.
| jeszcze raz powtorze, ze piszac, zawsze
mysle o stuchaczu i pragne z nim nawigzac¢
kontakt. W tym sensie nie jestem typowym
przedstawicielem XX-wiecznej formacji

muzyki wspdtczesnej, ktdra z definicji i z
woli twdrcow miata by¢ elitarna, nowator-
ska, awangardowa. Ta formacja jest juz
przeszitoscia. Dzisiejsze ktopoty z recepcja
nowej muzyki dotycza raczej ogélnego
kryzysu kultury wysokiej. To problem dla
socjologow.

W albumie Muzyka fortepianowa
wydane sg utwory solowe i koncert
fortepianowy...

Ciesze sie bardzo, ze udato mi sie
zaprosi¢ do nagrania tej ptyty znakomitych
wykonawcdw. Dla muzyki wspotczesnej
ma to ogromne znaczenie — muzycy sq
przeciez jej wspottworcami, nie wszystko
da sie zapisa¢ w nutach. Na wykonawcach
spoczywa duzy ciezar odpowiedzialnosci
przed stuchaczami. Moga utworowi doda¢
blasku, zycia, wydoby¢ z niego to, co naj-
istotniejsze i najpiekniejsze, a moga go tez
skaza¢ na niezrozumienie.

Co zaliczytby pan do swoich najwigk-
szych sukcesow artystycznych? Ktore
z pana utworoéw sg dla pana najwazniej-
sze, najbardziej istotne?

Moim najwiekszym sukcesem jest to,
ze moge wykonywa¢ swdj zawod, ktory
kocham. Nie potrafie okreslic, ktdre zmoich
utworéw sg najwazniejsze. Co najwyzej
moge powiedzie¢, nad ktdrymi sie najbar-
dziej nameczytem...

Czy jakis kompozytor jest panu
szczegolnie bliski?

Mam ulubionych kompozytoréw, a takze
ulubione utwory. Sg ich dziesiatki, a nawet
setki. Jako pianista lubitem i lubie gra¢
szczegolnie Chopina i Beethovena. Wéréd
wspdtczesnych twdrcow szczegolnie cenie
Lutostawskiego, 0 czym juz mdwitem.

Jak powstaja pana kompozycje, jak
przebiega proces tworczy? Czy wiecej
jest weny tworczej czy ciezkiej pracy?

W réwnym stopniu potrzebne sg oba te
elementy, i to w catym procesie tworzenia,
od samego pomystu do zakoficzenia jego
realizacji. Dla mnie najtrudniejszy jest za-
wsze sam poczatek, odnalezienie pewnego
rodzaju kodu, za pomocg ktérego buduje
utwor. Oczywiscie z pomocg przychodzi
warsztat kompozytorski, ale bez statej
aktywnosci wyobrazni, bez weny tworcze;
trudno jest komponowac.

Nad czym pan obecnie pracuje?
Jakie sg pana dalsze plany artystyczne?

W jednym z dawniejszych wywiadéw
odpowiedziatem na to pytanie — wymieni-
tem utwdr, ktérego nie zdazytem napisaé
na zaplanowany termin prawykonania. Nie
chce zapeszac, wiec pozwole sobie nie
odpowiedziec na to pytanie.

Dzigkuje za rozmowe.®
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DorotaiStaszkiewicz

owa plyta Garretta dotacza do takich
N hitow sprzedazowych jak David Gar-

rett (2009), Encore (2008), Virtuoso
(2007)i Pure Classics (2002), a takze kon-
certu Czajkowskiego nagranego wspolnie
z Michaitem Pletniewem (2001), kaprysow
Paganiniego (1997) oraz utworéw Beetho-
vena, Bacha i Mozarta (1995). Na
Rock Symphonies muzyk kojarzy
nie$miertelne kompozycje Vival-
diego, Bacha, Griega i Beethovena
z przebojami U2 (Vertigo), Nirvany
(Smells Like Teen Spirit), Led Zep-
pelin (Kashmir) i Aerosmith (Walk
This Way) — wszystko przy akom-
paniamencie wiasnego zespotu,
Praskiej Orkiestry Filharmoniczne;
i z goscinnym udziatem gitarzystki
Orianthi z Australii, wybranej kiedy$
przez samego ,krola popu” Micha-
ela Jacksona do trasy koncertowej
Thisis it.

,Zawsze podobato mi sie,
gdy rockowy zespot wiaczat do swojego
brzmienia dzwieki orkiestry symfonicznej,
to podnosito takg muzyke na inny, wyzszy
poziom” —wyznaje David, pod koniec mar-
ca uhonorowany prestizowg niemieckg
nagrodg muzyczng Echo. ,Rock Sym-
phonies ksztattowaly sie w moim umysle
przez diugi czas, musiatem by¢ pewien ze
to ten kierunek ktdrego szukam. Niezwykle
wazny byt wybor utworéw — darze takim

www.muzyka2l.com
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samym szacunkiem Smells Like Teen
Spirit Nirvany, jak dzieta Beethovena.
(...) Te dwa rézne $wiaty muzyczne, dwa
przeciwstawne kierunki tacza sie w jedno
w tym nagraniu”.

Chociaz wielu artystéw wychodzi poza
sztywne ramy wystepdw filharmonicznych

i wkracza na niebezpieczng droge cros-
sover, 0siggna¢ sukces udaje sie tylko
nielicznym. Chcac przyciagna¢ wieksza
liczbe stuchaczy traca te czes¢ swojej
publicznosci, ktdra stylistyczne mieszanki
uwaza za niewartg uwagi komercje. Co
wiec sprawia, ze tworczo$¢ Garretta cie-
szy sie olbrzymig popularnoscig zaréwno
u odbiorcéw wybierajacych masowg
rozrywke, jak i u statych bywalcéw fil-
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Ksigdze Rekordéw Guinnessa
dnotowano, ze Lot trzmiela Rim-
skiego-Korsakowa w wykonaniu
Davida Garretta trwa zaledwie 66 sekund.
Co prawda oficjalnie Garrett nie jest juz
najszybszym skrzypkiem swiata (w grud-
niu 2010 r. Guo Siyan z Chin zagrat Lot
trzmiela w niecate 55 sekund), ale wciaz
bije rekordy popularnosci koncertujac w
halach i na wypetnionych po brzegi sta-
dionach. Nazywany Davidem Beckhamem
sceny klasycznej byly model ma na swoim
koncie ponad milion sprzedanych piyt, a
do sklepéw muzycznych trafit wkasnie jego
album Rock Symphonies.

David Garrett
fot. DG

harmonii? Sam zainteresowany twierdzi,
ze wszystko jest kwestig utrzymania
wysokiego poziomu, niezaleznie od ro-
dzaju wykonywanej muzyki: ,W utworach
z rodzaju crossover ktdre aranzuje, sta-
ram sie osiggnaé przynajmniej taki sam
poziom, jak w przypadku utworéw muzyki
powaznej. Gdyby jaki$ inny skrzy-
pek zerknatby do jednej z moich
partytur, stwierdzitby Ze partia
skrzypiec jest naprawde dobra.
Jest tak trudna, ze musze ¢éwiczy¢
godzinami, Zzeby jg zagra¢”.
Wydawcy Davida podkreslajg
fakt, ze prawie jedna czwarta za-
kupdw jego ptlyt jest dokonywana
drogq elektroniczng. Dowodzi
to, ze wykonawca dociera do
miodszego pokolenia stuchaczy,
W Czym na pewno nie przeszka-
dzajg mu dtugie blond wiosy i
uroda modela z oktadki magazynu
Vogue. Jednak fani Garretta to nie
tylko nastolatki, ktére przyciaga swoim
nowoczesnym wizerunkiem — starsza
publiczno$¢ oraz krytycy doceniaja jego
technike i pomysty, poréwnujac je do
wyczynow wielkich wirtuozéw XIX i XX w.
Sam Garrett Paganiniego, Chopina czy
Liszta z uSmiechem nazywa pierwszymi
gwiazdami rocka, a muzyczne ekspe-
rymenty traktuje jako co$ oczywistego,
bo od wiekéw stosowanego przez kom-
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pozytoréw: ,Bach aranzowat Vivaldiego,
a Mozart aranzowat marsze tureckie.
Beethoven tez oczarowywat masy przy
pomocy muzycznych chwytéw. Wielcy
kompozytorzy zawsze wigczali do swoich
dziet elementy, ktore cieszyty sie popular-
noécig za ich czaséw i nie ma w tym nic
nagannego — przeciwnie!”.

31-letni David urodzit sie w Niemczech
jako David Bongartz, syn amerykanskiej
primabaleriny i niemieckiego prawnika. Gry
na skrzypcach zaczat uczy¢ sie w wieku
czterech lat, sze$¢ lat pdzniej wystapit po
raz pierwszy z orkiestra filharmoniczng
z Hamburga, a jako trzynastolatek pod-
pisat juz kontrakt z prestizowag Deutsche
Grammophon. Garrett studiowat gre na
skrzypcach w londynskim Royal College
of Music oraz muzykologie i kompozycje w
nowojorskiej Julliard School of Music, gdzie
przeniost sie nie koriczac szkoty w Londy-
nie. Aby moc ksztatcic sie w Nowym Jorku
pod okiem ltzhaka Perimana, zarabiat jako
kelner i jako model, przechadzajac sie po
wybiegach oraz biorac udziat w sesjach
fotograficznych do magazynéw o modzie.

W 2003 r. wygrat konkurs kompozytor-
ski w Julliard School, komponujac fuge w
stylu Jana Sebastiana Bacha, a odkad dwa
lata temu zajat szoste miejsce na obejmu-
jacej najlepszych debiutantéw wszystkich
gatunkéw muzycznych liscie Billboardu,
nie prezentuje juz kolekcji Armaniego,
tylko utwory ze swoich nowych albuméw
—w programie Good Morning America lub
na imprezach pokroju tej przed finatem
Mistrzostw Swiata w Niemczech. Wedtug
kolumny Boxscore magazynu Billboard
Garrett jest obecnie jednym z najbardzie]
dochodowych wykonawcdw koncertowych
- olbrzymig popularnos¢ przynidst mu
zwlaszcza album David Garrett z 2009 r.,
ktory zadebiutowat na pierwszym migjscu
listy przebojow tego magazynu i utrzymat
sie na nim przez dziewie¢ tygodni. W tym
samym roku w okresie $wigtecznym piyta
Classic Romance Garretta znalazta sie
wsrdd pieciu najchetniej kupowanych albu-
mow, bez problemu konkurujac z ptytami
takich rekordzistow jak Lady Gaga czy The
Black Eyed Peas.

Wedtug znanego powiedzenia aby
osiagnag sukces, wystarczy jeden procent
talentu i dziewieCdziesiat dziewie¢ wyte-
zonej pracy, a wedtug Garretta ten rodzaj
muzyki, ktéra wychodzi spod jego smyczka,
wymaga jeszcze wiekszych naktaddw niz
dzieta muzyki powaznej. ,Trzeba by¢ Swia-
towej klasy skrzypkiem, zeby méc nagra¢
dobrg plyte crossover. To jeszcze wigksze
wyzwanie niz muzyka powazna, poniewaz
chcesz przedstawi¢ swoim stuchaczom w
catkiem nowym $wietle rzeczy znane z kon-
certéw znakomitych skrzypkéw. Wiasnie
to robili wielcy wirtuozi, od Paganiniego
do Heifetza” — przekonuje David, dodajac
z filuternym u$miechem: ,Cata reszta to
jedynie bezmysina komercja”.®

Montserrat Caballé

| fQt Sony

Poczatki

ca uwage niewiarygodna wrecz roz-
pietos¢ wykonywanego repertuaru.
W Bazylei, w latach 1956-1959, $piewa
partie takie, jak Aida w oprze Giuseppe
Verdiego, Toska Pucciniego i Nedda w Pa-
Jjacach Ruggiero Leoncavalla oraz Marta w
Nizinach Eugena d’Alberta, Jarostawna w
Kniaziu Igorze Aleksandra Borodina i An-
toniaw Opowie$ciach Hoffmana Jacquesa
Offenbacha. W Bremie, w ktdrej przebywa
w latach 1959-1962, wigcza do repertuaru
role tak rdzne jak Ifigenia (na Taurydzie)
Christopha Willibalda Glucka czy Tatiana
w Onieginie Piotra Czajkowskiego i Armi-
da Antonina Dworzaka, ale takze partie,
ktorymi pdzniej zachwyci swiat: Violette
i Leonore z Trubadura Verdiego oraz
Butterfly Pucciniego. W okresie bremen-
skim —poczawszy od angazu Festiwalu w
Gottingen do partii Ginewry w Ariodantem
Handla — coraz czesciej zaczyna by¢ za-
praszana do produkcji na innych scenach
operowych.
W roku 1962 przychodzi w koncu
czas na debiut w rodzinnej Barcelonie;
po raz pierwszy na scenie Gran Teatro

J uz w okresie prakariery Caballé zwra-

del Liceo staje jako straussowska
Arabella, a w ciggu dalszych trzech lat
pokaze si¢ jako mozartowska Hrabina
w Weselu Figara, Butterfly i Manon
Pucciniego. W 1964 r. - za sprawg
sukcesu z Mexico City, gdzie w Palacio
de las Bellas Artes zaspiewata miedzy
innymi partie tytutowg w Manon Julesa
Masseneta u boku Giuseppe di Stefa-
no — Caballé uzyskata dwa angaze w
Stanach Zjednoczonych. W kierowanej
przez Nicola Rescigno Dallas Civic Ope-
ra w listopadzie nastepnego roku miata
zaspiewac jedng ze swych ukochanych
partii — Violette, a w zastuzonej i wielce
prestizowej Akademii Filadelfijskiej za-
debiutowac partig Magdaleny di Coigny
w Chénierze Umberta Giordano z Fran-
kiem Corellim w roli tytutowej w 1966r.
Bardzo prawdopodobne, ze to wtasnie
ktdres z tych wydarzen otworzytoby Ca-
ballé drzwi do wielkiej miedzynarodowe;j
kariery, niekoniecznie jednak oznaczato-
by zainteresowanie $piewaczki dzietami
bel canta, ktére od czaséw Borgii - na
réwni z partiami w operach Verdiego —
staty sie podstawg jej repertuaru.
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Damian Sowa
Krytyka i samoswiadomos¢

1957r., a wigc zaledwie rok po
Wswym oficjalnym debiucie w

duzej partii operowej, Caballé
po raz pierwszy wykonata bardzo trudng
wokalnie partie Salome w operze Straus-
sa, ktdra natychmiast stafa sie jedna z jej
ukochanych rél. Zadebiutowata nig takze
w wiedenskiej Staatsoper w 1959 ., gdzie
kreacje $piewaczki docenita publiczno$¢
przyznajac jej ztoty medal dla najlepszego
wykonawcy repertuaru tego kompozytora.
Wizji mtodej 16-letniej bohaterki rodem z
tragedii Oscara Wilde’a sprawnie wow-
czas nakre$lonej, Spiewaczka pozostata
pézniej w zasadzie wierna, jednakze
$piewajac partie na przemian z Inge
Borkh miata odwage zerwac z tradycjg
wykonywania wspaniatej roli przez wiel-
kie soprany dramatyczne formatu Birgit
Nilsson. Nawet jezeli wowczas byta to
odwaga na miare szwajcarskiej Bazylei,
to w okresie Swiatowej kariery przysporzy
jej wprawdzie wiele chwaty, ale i narazina
gtosy krytyki.

Wielkie tragiczki poprzedniej generacji
jak Gina Cigna i Ester Mazzoleni — przy
deklarowanej admiracji dla sztuki hiszpan-
skiej sopranistki — zgodnie uwazaty, ze nie
powinna byta $piewa¢ Normy Vincenzo
Belliniego, gdyz jest to partia zbyt dla niej
forsujgca. Zinka Milanov uznata, ze w prze-
ciwienstwie do umiejetnosci $piewania pia-
nissimo, jej forte dyskredytuje ja jako Aide.
Wielka odtwérczyni partii Turandot — Eva
Tumer orzekta autorytamie, Ze rola chirskiej
ksiezniczki jest absolutnie nie dla Caballé.

Paradoksalnie krytyka ta najlepie;
pokazuje, ze udziatem $piewaczki sta-
to sie tamanie skostniatych tradycji
wykonawczych i trwate przesuniecie
ustalonych granic repertuarowych, ktére
charakterystyczne jest — pomimo kon-
trowersji - tylko dla wielkich osobowosci
artystycznych. Przy wyborze repertuaru
Caballé kierowata sie jednak bardzo do-
ktadna znajomoscig wasnych mozliwosci
i ograniczen wokalnych. Jest to doskonale
widoczne w poczatkach wspbdtpracy z
Metropolitan Opera, gdzie w grudniu 1965
r. debiutuje partiq Matgorzaty w Fauscie
Charlesa Gounoda - jeszcze w starym
gmachu, na czym bardzo zalezato Rudol-
fowi Bingowi, ktdry w nowej siedzibie w
Centrum Lincolna przewidziat dla Caballé
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Montserrat Caballé
ostatnia primadonna (2)

role Pierwszego sopranu. Wybierajgc
dla siebie partie Leonory w Trubadurze,
Desdemony, Violetty (1967), Luisy Miller
(1968) i Amelii (1970) w operach Verdie-
go oraz Liu w Turandot (1969) sposrod
wszystkich propozyciji szefa MET (a byly
wsrdd nich takze Manon Pucciniego,
Gioconda, Norma i mozartowska Krélowa
nocy) $piewaczka data wyraz tej wtasnie
postawie. Zapewnita ona Caballé przeszio
dwie dekady intensywnej obecno$ci na
scenach wszystkich znaczacych teatréw
operowych —w tymw Met, z ktérg pozegna
sie w 1985 . partig Toski bedac w petni sit
wokalnych. Takze pozniej otrzymywane
propozycje, ktére Caballé definitywnie
odrzucita w trakcie swej diugiej kariery
(Abigaile i Lady Macbeth w operach Ver-
diego) na réwni z tymi, ktorych wykonanie
odsuneta w czasie (Norma, Safona Gio-
vanniego Paciniego, wagnerowska Izolda)
potwierdzajg te samowiedze artystki.

Na pierwszych scenach Swiata

kres 1965-1969 to czas amery-
kanskich sukceséw $piewaczki

i konsekwentnego poszerzania
repertuaru o arcydzieta epoki bel canta,
ktére najpierw $piewa w serii koncer-
towych wykonan dla American Opera
Society. Wstrzasajace i wewnetrznie
skontrastowane partie, takie jak Elzbieta |
w Robercie Devereux Donizettiego (1965),
Imogene w Piracie Belliniego (1966) i
tytutowa Maria Stuart Donizettiego (1967)
na dtugo zdominuja jej repertuar. Inne, jak
wirtuozowska partia Kleopatry w Juliuszu
Cezarze Haendla (1967) czy tajemnicza
Alaide w Nieznajomej Belliniego (1969)
pojawig sie w kalendarzu jej wystepow jak
meteoryty, na ktdrych odcisnie niepowta-
rzalny $lad swego gtosu i subtelnej inter-
pretacji. Wykonania koncertowe ustyszy
nie tylko Nowy Jork, ale takze Londyn i z
czasem paryska Salle Pleyell, a Caballé
tej hybrydowej formie przedstawienia po-
zostanie wierna przez caty okres kariery.
Pierwsze pie¢ lat od czasu nowojorskiej
Borgii to takze okres waznego wtoskiego
debiutu; w 1967, podczas prestizowego
Maggio Musicale Fiorentino, Spiewa role
Imogeny w Piracie. W nastepnych latach
przypieczetuje go sukcesami w partiach
Verdiego (Leonora we Florencji rok pdzniej
oraz Elzbieta w Don Carlosie w Weronie z

1969). Szturmem zdobywa takze Londyn,
gdzie debiutuje w roku 1968 jako Lukrecja
Borgia w koncertowym wykonaniu dla Lon-
don Opera Society. Pod jego auspicjami
pokaze wiele innych partii z repertuaru bel
canta, w tym — po raz pierwszy $piewang
w swej karierze — Catering Cornaro Doni-
zettiego w 1972 r,, ktdrg krytyka umiesci
w panteonie naj$wietniejszych kreacji
hiszpanskiej Divy.

Niezaleznie od niezaprzeczalnych
sukcesdw interpretaciji wokalnych, juz w
latach 60. krytycy wysuwajg zastrzeZenia
dotyczace prezencji scenicznej i umiejetno-
$ci aktorskich nowej Primadonny. Wydaje
sie, iz szczegolnie jej kreacja w Traviacie
Verdiego narazona byta na dotkliwe stowa
krytyki. Nie unikneta ich $piewaczka migdzy
innymi po swym debiucie w Lyric Opera w
Chicago z 1970r., gdzie wystapita w jednej
znajlepszych, jakie kiedykolwiek przygoto-
wano specjalnie z mysla o niej — produkcii
Giorgia de Lullo w sukniach inspirowanych
strojami austriackiej cesarzowej Sissi pro-
jektu Piera Luigiego Pizziego. | tym razem
komentatorzy rzadko kiedy potrafili wznie$¢
sie ponad stereotyp wizualnej strony tej
partii, bezlito$nie krytykujac zaréwno
posagowa sylwetke Caballé jak i wysitki
aktorskie. Z tg strong swych kreacji $pie-
waczka borykata sie przez wigksza czes¢
swej kariery artystycznej. Po sukcesie
kreacji Desdemony w produkcji Otella w
Oviedo z roku 1983, zapytana dlaczego tak
rzadko $piewa takie role — idealnie lezace w
jej gtosie —odpowiedziata, Ze nikt jej ich nie
proponowat. Autorzy biografii $piewaczki —
Robert Pullen i Stephen Taylor — wskazujg
tutaj na kryterium fizyczno$ci, majace w
Swiecie opery wigksze niekiedy znaczenie
niz predyspozycje czysto muzyczne. Do
jakiego stopnia za$ nieobiektywna mogta
by¢ ocena aktorstwa Caballé w epoce po
$piewajace] aktorce — Marii Callas, potwier-
dza epizod z rzymskiego Teatro Costanzi,
w ktorym w 1970 r. hiszpanka zaspiewata
Marie Stuart. Na jednym ze spektakli obec-
ny byt Lucchino Visconti, ktory zauwazyt, iz
w przypadku sztuki wykonawczej Caballé,
jej kameralne aktorstwo — opierajace sie
na ekspresji twarzy i gescie rak — jest
wszystkim czego widz potrzebuje, a i bez
niego oszczedne aktorsko kreacje sce-
niczne skupiajg catg uwage publicznosci
na bohaterce $piewaczki.®

Cdn. w nastepnym numerze
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Chce byC sobg

z Mariuszem Kwietniem, polskim barytonem, rozmawia Adam Czopek

Oniegina, tym razem w Operze

Krakowskiej. Czym jest dla pana
ta partia i na czym oparta jest jej inter-
pretacja?

Oniegin to partia, ktéra w pewnym
sensie mnie ksztattuje. Dzieki niej dowie-
dziatem sig bardzo duzo na temat wiasne-
go glosu. Mogtem tez pozna¢ siebie jako
artyste. Debiutowatem partig Oniegina w
austriackim Grazu. W tym czasie byta to
dla mnie niezmiernie trudna rola, cigzko
mi jg bylo do$piewac do korca. Po latach
wszystko sie zmienito, w tej chwili jest to
partia, ktérg $piewam z ogromna przyjem-
noscia i ktéra moge $piewac dzieri po dniu,
czego jednak ze wzgledu na higiene gtosu
nie powinienem robic. Oniegin jest dla mnie
wspaniatym doswiadczeniem wokalnym.
Jako posta¢ data mi ta rola mozliwo$¢
poznania systemu wartosci u mtodych
ludzi oraz tego, gdzie lezy granica migdzy
odrzuceniem i dystansem do drugiego
cztowieka, a powrotem do uczué. Z czym$
takim wiasnie spotykamy sie u Oniegina,
czyli poczatek i koniec jego historii. Do-
wiedziatem sie zarazem bardzo wazniej
rzeczy o sobie, ze na pewno w zadnym
wymiarze nie jestem typem Oniegina, bo
nie jestem czlowiekiem, ktéry nie szanuje
drugiego czlowieka. Ta posta¢ towarzyszy
mi jako mtodemu cztowiekowi od wielu lat.
Zaczafem Spiewac te partie, gdy miatem
25 lat, czyli bytlem w wieku, kiedy historia
Oniegina koriczy sie. Mozna wiec powie-
dzie¢, Ze przeszedtem z nim caly jego szlak
poszukiwania samego siebie. Ten szlak byt
zarazem moja tutaczka po réznych teatrach
Swiata. W tej chwili moge powiedzie¢, ze
jest to posta¢ bardzo bliska mojemu sercu
i ktorg dobrze znam. Ja mysle, Ze kreowa-
ny przeze mnie Oniegin odnalazt si¢ w
ostatniej scenie, bo tracac mito$¢ swojego
zycia zmienia sie, przetamujac 16d w swoim
sercu. Przetamat tez blokade, ktéra nie
pozwalata mu otworzy¢ sie na drugiego
cztowieka i pokochac go.

Kolejny raz zmierzyt si¢ pan z rola

lle inscenizacji tej opery zdazyt pan
juz zaspiewaé, ktdra z nich byfa najwiek-
szym wyzwaniem?

Nie byto ich tak wiele, osiem albo
dziewie¢, w sumie zaspiewatem ponad
pie¢dziesiat przedstawien. Jak juz wspo-
mniatem, zaczatem w Grazu, pozniej byto
Monachium, Moskwa, Chicago, Paryz,

Madryt, Warszawa, no i ta najnowsza w
Krakowie, o ktorej mozna powiedziec, ze
jest interesujgca. Zadna nie byfa jakim$
specjalnym wyzwaniem, chociaz przyzna-
je, ze moskiewski wystep kosztowat mnie
sporo nerwéw. Jednak najwieksze emocje
wzbudzita inscenizacja w Grazu, ktéra
byta taka inna, taka pierwsza i taka nowa.
Pamietam, $piewatem ten ostatni duet z
Tatiang i prawie sam ptakatem stuchajac
tej wspaniatej muzyki i nagromadzonych w
niej emocji. Dzisiaj juz nie poddaje sie tak
wielkim emocjom, teraz tworzac kreacje
chce by ptakali widzowie, a nie ja. Zawsze
staram sie dbac o to, by moja kreacja byta
wiarygodna i pozostawita na widzu takie
wrazenie, ktore na dtugo pozostanie mu
W pamieci.

Spiewa pan te same role w réznych
inscenizacjach, czy doswiadczenia zdo-
byte w tych wczesniejszych przydaja sie
w tworzeniu kolejnej kreacji?

Zawsze! Kazda inscenizacja pozwala
na wykreowanie swojego Oniegina, Don
Giovanniego czy sierzanta Belcore, albo
hrabiego Aimavivy. Mozna wigc w kolejnych
wystepach wykorzysta¢ wiele wczesniej
wypracowanych gestow i aktorskich zadan,
co jednak musi by¢ podparte mojg intuicjg
na to pozwalajaca. Sa tez produkcje, gdzie
jest ciezko przyjac to co proponuije rezyser,
awiasnie wtedy bardzo przydaje sie wcze-
$niej zdobyte doswiadczenie. Im wigcej
przedstawien sie zaspiewa, w réznych
inscenizacjach wystapi, im wiecej partne-
réw sie zmieni, tym wiekszego nabywa sie
doswiadczenia. Czestym wyznacznikiem
tworzenia kreacji jest wtasnie reakcja
partnera na wypracowang przeze mnie
sytuacje na scenie. To wszystko razem
rozbudowuje wachlarz moich mozliwosci
artystycznych.

lle jest prawdy w tym co pan daje
ze sceny?

Zawsze na scenie prezentuje prawde i
to niezaleznie od tego czy $piewam duzg
czy matg partie. Rola jest przesycona mng
i mojg wrazliwo$cia, ale jednocze$nie
staram sie zachowac dystans do granej po-
staci i nie straci¢ kontroli nad tym co robig.

Dotychczas pana repertuar opiera
sie na partiach lirycznych, kiedy przyj-
dzie czas na te bardziej dramatyczne?

Mysle, ze wszystko musi odby¢ sie w
sposdb jak najbardziej naturalny. Wiem,
ze cate zycie nie moge $piewac Oniegina,
Almavivy czy Don Giovanniego, musze
szukaé repertuaru, w ktérym moge sie
najpetniej sprawdzi¢ pod wzgledem wokal-
nym i aktorskim. Takim bardzo naturalnym
krokiem jest przechodzenie do partii petne-
go belcanta, czyli w bliskiej perspektywie
mam tytutowego Roberta Devereux z opery
Donizettiego albo Zurge z Pofawiaczy peret
Bizeta. Takim krokiem we wiasciwg strone
jest przyjecie propozycji zaspiewania partii
Markiza Posy w Don Carlosie Verdiego.
Trwaja tez rozmowy bym za piec¢, siedem
lat zaspiewat partie Jagona w Otellu, co
bardzo bym chciat zrobic, ale z dobrym
dyrygentem, ktéry mi w tym pomoze.
Wszystko to sq przymiarki, bez ktérych
trudno zobaczy¢ granice wkasnych moz-
liwosci wokalnych. Jest bardzo wazne u
kazdego $piewaka, by nie poprzestaé na
wykorzystywaniu tego co sie ma, ale stale
poszerza¢ swoje mozliwosci. Gtos lubi by¢
,naciggany” i zmuszany do pokonywania
coraz wyzszego progu. Bez tego nie ma
rozwoju. Jednak nie moze sie to odbywac
zbyt gwattownie, bo wtedy odbija sie to
bardzo niekorzystnie.

lle przedstawieni $piewa pan w se-
zonie?

Z tym bywa réznie! Sg sezony Izejsze
i ciezsze. Najczesciej jest to miedzy 50 a
60 przedstawien. Nie jest to az tak duzo,
ale i nie mato. Byly sezony, w ktérych
ograniczatem sie do 40 spektakli, ale z
pewnoscig beda i takie, gdzie trzeba bedzie
za$piewac ich 70.

Z kim pan pracuje nad utrzymaniem
formy wokalnej?

Mam w tym wzgledzie zdecydowanie
wieksze zaufanie do siebie niz do innych.
Miatem w tej kwestii zte do$wiadczenia,
zdarzato sie, ze miedzy mna a osoba,
ktéra miata mi poméc pojawiata sie zla
chemia co oznaczato, ze nie jestem w
stanie tej osobie zaufa¢ i w pefni sie otwo-
rzy¢, co z gory wykluczato wspdtprace.
Dlatego wolg sam nad sobg pracowaé, bo
dos$wiadczenie nauczyto mnie reagowac
na swoj gtos i jego potrzeby. Wiem kiedy
glos bedzie pracowat, a kiedy nie. Juz po
kilku minutach na scenie wiem jakie bedzie
przedstawienie i czy musze sie oszczedzac¢
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czy moge poptynag petnig gtosu. Mimo, ze
nie mam wzorca doskonato$ci, do ktorego
daze, to wielkim szacunkiem darze do-
konania wokalne Andrzej Hiolskiego czy
Ettora Bastianniego. Nie chce sig z nikim
poréwnywac, chce by¢ soba)

Pana gra aktorska jest bardzo su-
gestywna, ile w niej intuicji, a ile
Swiadomego dziatania?

Intuicja jest tutaj krélowa! To co
robie na scenie wynika z chwili w ja-
kiej sie znajduje. Reaguije na partnera
czy partnerke na biezaco, absolutnie
sie przy tym kontrolujgc. Moim naj-
wigkszym talentem jest umiejetnosé
reagowania na drugiego czlowieka,
€0 na scenie i w zyciu absolutnie si¢
sprawdza.

Przekroczyt pan w ekspresowym
tempie progi wszystkich liczacych
sie teatrow operowych na swiecie.
Jak czuje sie mtody artysta stajacy
na najbardziej prestizowych i obro-
stych tradycjq scenach?

Powiem tak: na poczatku mojej
kariery kiedy nie miatem zielonego
pojecia czy bede Spiewat gdziekolwiek,
miatem takie marzenie zeby zaspiewac
choéby dwa stowa na jednej z tych wiel-
kich scen. W momencie kiedy zaspie-
watem pierwszy razw La Scali, bo ona
byfa tym pierwszym wielkim i znanym
teatrem, moje marzenie si¢ spetnito.
Wtedy dopiero zdatem sobie sprawe,
ze bytem gtupcem myslac, ze to moje
najwieksze marzenie, bo szybko poja-
wita sie che¢ zaspiewania na kolejnych
scenach. Poniewaz jestem uparty,
umiem konsekwentnie dazy¢ do celu
i wiem co chce osiggnaé w zyciu jako
artysta, dlatego robitem wszystko, by to
osiagnag. Moje nowojorskie dokonania
zwrdcity na mnie uwage dyrektorow
znanych teatrow, wiec miatem kolejne
debiuty w londynskiej Covent Garden,
Operze Paryskiej, Chicago i San
Francisco i tak to trwa do dzisiaj. Moim
marzeniem jest utrzymac tak wysoki
poziom wokalny bym byt zapraszany
ponownie do tych najwazniejszych
teatrow, co pozwoli mi zdoby¢ swojg
publiczno$¢, ktora bedzie czekata na
kazdy moj wystep. Jak na razie to mi
sie udaje, wiec jestem szczesliwy.

Mimo mtodego wieku, od kilku
lat jest pan zaliczany do tzw. elitar-
nej pierwszej ligi Spiewakéw opero-
wych. Co z tego wynika?

Efektem tego jest fakt, ze juz dzi-
siaj moge powiedzie¢ co bede Spiewat za
siedem lat na scenie nowojorskiej MET
czy londynskiej Covent Garden. To ta
jasniejsza strona, tej jak pan powiedziat,
pierwszej ligi. Ta druga, to wielka odpo-
wiedzialnos$¢ za kazdy wystep. Wychodzac

do publiczno$ci nie mam prawa zaspiewac
ponizej oczekiwanego poziomu. Kazdy
spektakl jest sprawdzianem dla siebie i
udowadnianiem publicznosci, ze jestem
rzeczywiscie warty tych entuzjastycznych
opinii jakie o mnie kraza. Musze udowod-
nic, ze jestem wart tego, ze zabiega sie o
to bym zaspiewat w tym czy innym teatrze.

Mariusz Kwiecien jako dr Malatesta
w Don Pasquale G. Donizettiego
fot.Marty Sohl/MET

To sq te nieodtaczne tematy wigzace sie z
tq pierwsza liga.

W tej chwili spora grupa mtodych
polskich artystéw wystepuje na najbar-
dziej prestizowych scenach operowych.

CZLOWIEK

Spotykacie sie panstwo czasami na
scenie, albo poza nig?

To ogromna satysfakcja mie¢ $wiado-
mos$¢, Ze polscy Spiewacy staja w rzedzie
tych najlepszych na $wiecie. Niestety, rzad-
ko sie spotykamy. Razw MET $piewatem z
Piotrem Beczatg (pamietne przedstawienie
tucji z Lammermoor - przyp. A. Czopek),

az Olg Kurzak spotkalismy sie towarzysko
w Londynie.

Dziekuje panu za rozmowe i zycze
spetnienia artystycznych marzef i da-
zen do wybranego celu.®
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Legendy Polskiej Wokalistyki (10)

Regina Pinkert

w. na miedzynarodowej arenie $piewakach to najczesciej pa-

dajq nazwiska: Marceliny Sembrich-Kochanskiej, rodzenstwa
Reszkow, Ady Sari, Jana Kiepury, czasami kto$ do tego dotozy
Wiadystawa Mierzwinskiego, Jerzego Czaplickiego albo Adama
Didura czy Aleksandra Bandrowskiego i to
wszystko. Tymczasem prawda jest zupetnie
inna, w tym czasie byliSmy naprawe wokalng
potega. Nasi $piewacy pojawiali sie regularnie
na najbardziej prestizowych scenach $wiata.
Wystarczy wymieni¢ nazwiska: Friderici-Ja-
kowicka, Stromfeld-Klamrzyniska, Karolina
Beethéwna (na afiszu Lola Beeth), Réza
Olicka, Helena Zboinska-Ruszkowska, Maria
Mokrzycka. Niestety, wszystkie pokryt juz kurz
historii i mato kto o nich pamieta.

Wobec tych faktéw gtoszone przy réznych
okazjach poglady, ze w Polsce nie byto i nie
ma pieknych glosow zupetnie si¢ nie bronia.
Mielismy i mamy wspaniatych $piewakéw ob-
darzonych pieknymi gtosami, ktére pozwalaty
im na zdobywanie uznania na caly Swiecie. My
tylko nie bardzo umiemy zadba¢ o wtasciwe
wyeksponowanie ich dokonan. Zbyt szybko za-
chwycajac sie obcymi zapominamy o swoich.

WSsrdd tych niemal zupetnie juz zapomnia-
nych btyszczy niczym rodowy klejnot nazwi-
sko Reginy Pinkert, ktorej kariera moze — i
powinna — by¢ pordwnywana z najwiekszymi
operowymi gwiazdami tamtych czaséw. Na-
zywano jg nawet ,polska Patti”, a repertuar
jaki wykonywata obejmowat nie tylko partie
typowe dla sopranu koloraturowego, ale réw-
niez lirico-spinto.

Kariera tej znakomitej artystki zwigzana
byta ze wszystkimi wielkimi teatrami operowy-
mi w Europie i obu Amerykach z nowojorska
Metropolitan, mediolariska La Scalg czy Teatro
Colon w Buenos Aires na czele. Uwielbiana
przez publiczno$¢, ceniona przez krytykéw byta niecodziennym
zjawiskiem operowych scen, pisano o niej, ze ,Czarowata swoim
stowiczym $piewem”. Szczegolnie ceniono jg za wirtuozerie z
jaka wykonywata wielkie partie liryczno-koloraturowe z epoki bel-
canta. Jej specjalno$cig byly partie w operach Belliniego: Elwira
w Purytanach, Amina w Lunatyczce, kochata partie Gily w Rigo-
letcie, Rozyny w Cyruliku sewilskim Rossiniego, Adiny w Napoju
mitosnym Donizettiego oraz jego tytutowa Lucje. Rdwnie mocno
kochata i znakomicie $piewata partie w operach Meyerbeera:
Krélowa Matgorzata w Hugonotach, Fides w Proroku.

_Partig Elwiry debiutuje w legendarnej La Scali 18 lutego 1897
r. Spiewa, z wielkim sukcesem, dziesie¢ przedstawien pod rzad,
a od 7 marca wystepuje jako Amina w dwdch przedstawieniach
La Sonnambula Belliniego. Po czym jedzie zdobywac¢ kolejne
sceny. Wracaw 1901 r., by zachwyci¢ mediolanczykéw jako urocza
Adina w Napoju mitosnym Donizettiego. Partie Elwiry wcze$niej
$piewata w rzymskim Teatro Costanzi i Teatro Argentina, pdzniej

Jezeli mowi sie 0 znanych i cenionych na przetomie XIX i XX

Adam Czopek

wielokrotnie we Florencji, Neapolu, Wenegji, Veronie, Barcelonie
i Buenos Aires, Montevideo oraz weneckim La Fenice. Przy-
znacie Panstwo, ze to imponujaca lista! Druga partia, za ktérg
ja szczegdlnie ceniono byta Gilda w Rigoletcie, ktorej kreacje
podziwiano w: Genui, Buenos Aires, Rio de Janeiro, Kadyksie,
Monte Carlo, Lizbonie Madrycie, Palermo,
Neapolu i Rzymie, ale rowniez w Warszawie,
Lwowie i Krakowie. Polscy melomani mogli
od 1902 r. podziwia¢ jq jako Lucje, Rozyne i
Ofelie w Hamlecie Ambroise Thomasa. Jeden
z krytykdw nazwat jej wystepy: ,skonczonym
wirtuozostwem technicznym, ol$niewajgcym
migkko$cig i sentymentem wyrazu”. Wiele
sukcesow tej Spiewaczki jest zwigzanych z
liryczno-koloraturowg partig kaptanki Leily z
Pofawiaczy peret Bizeta, ktorg $piewata w
Genui, Buenos Aires, Mediolanie, Barcelonie.

Regina Pinkert urodzita sie w 1869 r. w
Warszawie i w tym miescie rozpoczeta mu-
zyczng edukacje. Byta uczennicg Tadeusza
Mikulskiego, debiutowata 27 listopada 1886 r.
na scenie Opery Warszawskiej (Warszawskie
Teatry Rzadowe) partig Krélowej Matgorzaty.
Kilka tygodni pozniej — 25 stycznia 1887 r.,
zaspiewata kolejng partie — Gilda, co sprawito,
ze otrzymata angaz do Opery Warszawskiej,
ktorej solistkg byta przez dwa sezony. W tym
czasie zaspiewata; tytutowg Marte w operze
von Flotowa, Oscara w Balu maskowym,
Micaéle w Carmen i Eudoksje w Zydéwce J.F.
Halévy'ego. Juz te wystepy zwrocity uwage
krytykow na nieprzecietne walory jej glosu i
wielki aktorski talent. W 1890 r. wyjechata na
dalsze studnia najpierw do Berlina pézniej do
Mediolanu. Po rocznej edukaciji zostata zaan-
gazowana najpierw do Teatro San Carlo w Li-
zbonie, a pdzniej na tak zwany sezon kwiatowy
do Covent Garden w Londynie i to byt poczatek
jej bogatej miedzynarodowej kariery. Od tego
momentu krajowe sceny (Krakdw, Lwow i Warszawa) odwiedza¢
bedzie tylko w charakterze solistki goscinnej i to niezbyt czesto.
Dyrektorzy najwazniejszych teatrow stali cierpliwie w kolejce, a
poniewaz $piewata stosunkowo czesto wiec mogta tych propozycji
przyjmowacé sporo. Prze$ledzmy kilka lat z jej bogatej kariery by
sie 0 tym przekona¢. Sezon 1894/95 to wystepy w: Madrycie,
Kadyksie, Monte Carlo, Buenos Aires i Turynie. Sezon 1896/97
spedzita w teatrach Rzymu i Mediolanu. Od 1903 do 1906 r. mogli
ja kazdego sezonu podziwia¢ warszawscy melomani. W zasadzie
okreslano jg jako sopran liryczno-koloraturowy, ale nie unikata
tez partii czysto dramatycznych. Jej rozpoczeta w 1886 . kariera
trwata do 1907 r., a wiec niewiele ponad dwadziescia lat. W tym
czasie zadpiewata ponad trzydziesci partii, najczesciej Elwiry w
Purytanach, Rozyny w Cyruliku i Gildy w Rigoletcie.

Po zakonczeniu kariery osiadta w Mediolanie, gdzie zajefa
sie praca pedagogiczng. Zmarta w 1931 r. w Mediolanie w wieku
62 lat.®
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tukasz Rozen

aendel wyjechat do Anglii w roku
1711 dobrze wiedzac, ze nie ma w

Londynie zadnego dobrego o$rodka
operowego. Chwata Henry Purcella i jego
oper przygasta, cho¢ dziataty tam znako-
mite chdry przy wiekszych opactwach czy
tez kapele na dworach arystokratycznych.
Wioska opera seria w zasadzie nie byta
znana angielskim stuchaczom, dominowaty
za to maski i tak zwane ,p&t-opery”. Byta to
wielka szansa dla majacego wowczas 26 lat
niemieckiego muzyka Jerzego Fryderyka Ha-
endla, kompozytora wielu znakomitych oper
w stylu wioskim. Zdobyt on rozgtos i wielkie
uznanie podczas swego kilkuletniego pobytu
we Woszech, gdzie jego opery przyjmowano
z niespotykanym aplauzem, a oratorium o
Zmartwychwstaniu wystuchat sam Papiez
Klemens XI'. Niefatwa jednak droge musiat
on pokona¢ po przybyciu do Anglii, by jego
opery przyjmowano z tym samym co w Ne-
apolu entuzjazmem i radoscia,

Jego pozycja, kiedy wystawit pierwszg
londyhska opere Rinaldo byta zupetnie
odmienna w 1727 r. — w chwili $mierci krola
Jerzego |. Wezesniej z trudem starat sie 0
uznanie podchodzacej z dystansem do oper
wloskich londyriskiej publicznosci, by wiasnie
w1727 r. przezywaé swa najwigksza chwate,
jaka osiagnat w tej dziatalnosci muzycznej.
Towtedy w Krolewskiej Akademii Muzyczne,
ktdra prowadzit, wynajmowat najstawniejsze
glosy operowe 6wczesnej Europy — Sene-
sina, Faustine, Cuzzoni. Niemal wszyscy
londynczycy styszeli o jego licznych operach
wloskich, i bez cienia przesady mozna powie-
dzie¢, ze w centrum Zycia kulturainego to Ha-
endel zajmowat wowczas centralne migjsce.
Haendel nie bytjuz jednym z wielu muzykow,
ktdrzy szukali szczgscia w wielkich miastach
barokowej Europy; coraz bardziej stawat sie
legenda, przynajmniej do czasu pojawienia
sie konkurenta — N. Porpory, ktéry cho¢ w
koricu zatamie niekwestionowang, pozycje
Haendla w dziedzinie oper, to paradoksalnie
przyczyni sie do jego jeszcze wigkszej — bo
przekraczajacej Barok, stawy i rozgtosu.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o zna-
czacym fakcie, amianowicie 0 wezesniejszej
znajomosci Haendla z dynastig hanowerska.
Pomiedzy jego wyjazdem z Italiii przybyciem
do Anglii, Haendel pracowat przez pewien
czas jako nadworny kompozytor elektora
hanowerskiego — Jerzego Augusta (pozniej-
szego Jerzego |). Nie ztamatby warunkow
zawartej umowy, gdyby wrécit we wlasciwym

DZIELO

Hymny koronacyjne Haendla

czasie. Tymczasem zamierzat on pozosta w
niej na dtuzszy czas. Niemate byto zapewne
zaskoczenie Haendla, gdy dowiedziat sie
w 1714 r,, Ze jego hanowerski pracodawca
przybywa do Anglii, jako Jerzy I!

Jednak krél okazat sie taskawy, bowiem
nastepnym utworem Haendla byto Te Deum
dla Ksigzniczki Karoliny, zamdwione przez
krdla, a wykonane w stynnej krolewskie]
kaplicy Chapel Royal?. Péznigjsze historie,
wymyslane przez Mainwaringa o niecheci Je-
rzego | do Haendla i pojednaniu dzieki skom-
ponowaniu Water Music sg jak najbardzie]
fatszywe. To wiasnie Jerzy | doprowadzit do
zatozenia Krélewskiej Akademii Muzycznej
i przekazania jej Haendlowi, wspierat zara-
zem te instytucje finansowo jako staty sub-
skrybent. Chociaz to nie Haendel otrzymat
propozycje skomponowania koronacyjnych
hymnow w 1714 r., ale William Croft, gtéwny
kompozytor Chapel Royal, to jednak nie byt
to przejaw niecheci do Haendla. Zapewne
krol uznat, ze Haendel — cho¢ wybitny jako
kompozytor oper, nie sprosta wielkiemu
zadaniu skomponowania koronacyjnych
hymndw, majacych uswietni¢ podnioste
chwile namaszczenia i koronacji.

Zatojegosyn, Jerzy llw 1727 r. nie wahat
sie nawet przez chwile, kto powinien skom-
ponowac owe hymny: angielski kompozytor,
Maurice Greene, ktdry zastapit zmartego
Crofta, czy ,Pan Haendel, znany kompozytor
operwioskich”. Wybér ten okazat sie az nadto
trafiony i madry — bo wtasnie kto$, kto nie
zajmowat sig na co dzien muzykq sakralng
a komponowaniem oper, mogt tak znaczaco
zrewolucjonizowac angielskie hymny korona-
cyjne! Uznanie jednak przyszto pdzniej, bo
poczatkowo haendlowskie hymny byty Zle
oceniane, zwaszcza przez Arcybiskupa Can-
terbury, ktory przewodniczyt nabozenstwu?.
Aby wyjasni¢ przyczyny tej niecheci oraz
ukaza¢ niezwyklos¢ koronacyjnych anthems
Haendla, nalezy wpierw zaprezentowac
pewng tradycje komponowania angielskich
hymndw koronacyjnych. Dopiero na tym tle
mozna bedzie zrozumie¢ rewolucyjno$c¢ i
zarazem niezwyktos¢ koncepcji Haendla,
jakie wprowadzit do swych czterech hymnow
koronacyjnych.

Pomimo tego, ze Anglia jako pierwsze
panstwo w Europie tak znaczaco zredu-
kowato role monarchii, pozostawiajac jej w
zasadzie znaczenie tylko symboliczne, to
jednak wcigz z wielkim szacunkiem podcho-
dzono do koronacji nowego krola. Tradycja

angielskich hymnéw koronacyjnych zwia-
zana jest z rozwijajgcym sie od Renesansu
typowo angielskim gatunkiem muzycznym
—anthem (hymn), kt6ry w okresie barokowym
upodobnit sie do znanej na kontynencie
kantaty. Anglia byta jedynym krajem, ktory
wykorzystywat specjalng forme $piewow
w jezyku narodowym na nabozenstwie
koronacyjnym. Henry Purcell i John Blow sg
tworcami wielu religiinych anthems, takze
koronacyjnych. Zeby zrozumie¢ charakter
angielskich hymnéw koronacyjnych, nalezy
wpierw przypatrze¢ sie samemu gatunkowi
anthem.

Anthem narodzito sig¢ w Anglii w dobie
Renesansu, gdy Henryk VIl zerwat jedno$¢
z papiezem, zaktadajac wiasny, narodowy
Koscidt, ktory do swej liturgii wprowadzit jezyk
narodowy. U schylku tej istotnej dla muzyki
epoki, anthem przybiera uksztattowang i
dojrzata forme, kidra okresla sie jako anthem
motetowe, nawigzujace do znanego juz w
Sredniowieczu motetu. Najstynniejszym
tworcg anthem motetowego byt William
Byrd. Jednak najbardziej istotne okazato sie
pozniejsze anthem barokowe, gdyz dopiero
wtedy upodobnito sie ono do kantaty, gdzie
wystepuje wyrazny podziat na partie choralne
i solowe a wktad elementdéw koncertujacych
jest znaczny*. Niemniej takze wtedy kom-
pozytorzy komponowali anthem w catosci
chéralne (anthem full). W okresie barokowym
utrwalita sie pewna tradycja komponowania
anthem kantatowego — utwdr rozpoczynata
uwertura w stylu francuskim, po czym naste-
powat $piew solowy przewlekany instrumen-
talnymi ritorelami i partiami chéralnymi. Caly
utwor zwienczat podniosty chor, nierzadko
takze przeplatany elementami koncertujacy-
mi®. O ile anthem motetowe byto pod silnym
wplywem polifonii, to w anthem kantatowym
wptywy polifoniczne ustapity. Taki wtasnie styl
anthem do mistrzostwa doprowadzili dwaj
barokowi, angielscy kompozytorzy — John
Blow, ktdry jest autorem ponad stu anthems
oraz Henry Purcell, autor siedemdziesieciu
hymnow. Jednym z najbardziej brawurowych
oraz niesamowitych hymnéw Blowa jest
anthem Blessed is the man that hath not
walked, ktérego zakofczenie wprawia w
zdumienie swa innowacyjnoscig wokalng i
$wietnym wykorzystaniem instrumentéw, na-
tomiast najstawniejszym anthem kantatowym
Purcella jest petny spokoju The Bell Anthem.

Haendel takze komponowat anthems,
ale znaczaco zrewolucjonizowat ich fakture
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oraz wspomniang tradycje komponowania.
Napisat on dwa cykle anthems — Chandos
anthems (1717-1718) oraz Coronation
anthems (1727). Jako Zze hymny korona-
cyjne sg pewnq szczegdlng forma anthem,
dlatego nalezy przyjrze¢ sie wpierw Haen-
dlowskim Chandos anthems. W hymnach
tych pojawia sie na poczatku dtuzszy wstep
instrumentalny (sonata), uklad cafosciowy,
wieloczastkowy zastapiony jest czesciowym,
gdzie chdry, nierzadko monumentalne, kon-
trastujg z solowym Spiewem (co przypomina
pozniejsze oratoria Haendla). W tym sensie
poszczegolne czesci, wehodzace w skiad
anthem Haendla stanowig w zasadzie au-
tonomiczne, samodzielne utwory. W cyklu
tym zaskakuje innowacyjno$c¢ i odejscie od
tradycji angielskich anthems?®. Przepetnione
spokojem i harmonig hymny Blowa sg zupet-
nie odmienne od petnych kontrastu, zycia i
zmian anthems Haendla. Co najwazniejsze,
Haendel jako pierwszy wprowadza do an-
gielskich anthems tak monumentalne chry,
wzmacnia role orkiestry, rozbudowuije czesci
koncertowe, ktdre mozna wrecz okreslic jako
,Symfoniczne”. Ponadto tematy melodyczne
s U Haendla bardziej przyziemne, radosne,
zywe i ,ciepte”, juz nie tak ascetyczne i
sakralne, jak u jego wielkich poprzednikéw.
Do najlepszych hymndw z tego cyklu nalezy
zaliczy¢ Let God arie oraz O praise the Lord,
ktorego zakonczenie Alleluja! przypomina
finat Zadok the Priest.

Zadok the Priest — najstynnigjszy hymn
koronacyjny, stanowi tylko cze$¢ catego
cyklu hymnéw, jakie Haendel skomponowat
na uroczysto$¢ koronacyjng kréla Jerzego
Il Hanowerskiego. Cykl ten okresla sie jako
Coronation anthems, aw jego skfad wchodzg
cztery hymny: Let thy hand be strengthened,
Zadok the Priest, The King shall rejoice, My
heartis inditing. Hymny te maja bardzo rézng
strukture i budowe, réznia sie takze sktadem
zespotu instrumentalnego. Trzy hymny sg
przeznaczone na koronacje Krdla, a tylko
jeden — My heart is inditing na koronacje
Krélowej Karoliny. O ile Haendlowskie Chan-
dos Anthems skomponowane zostaty w stylu
anthem kantatowego, zwyraznym podziatem
na partie chdralne i arie, to jego Coronation
Anthems sa w catosci chéralne.

W 1727 r., gdy umart Jerzy |, rozwazano
na dworze krélewskim, komu powierzy¢
skomponowanie hymndéw na uroczysto$¢
koronacyjng nastepcy tronu — Jerzego |l.
Pomimo tego, e to Maurice Greene, rodzimy
brytyjski kompozytor petnit funkcje dyrektora
Krélewskiej Kaplicy Krolewskiej, to jednak
wiasnie kompozytor z Halle otrzymat propo-
zycje skomponowania wielkich antheméw.
Bez watpienia wptyw na decyzje Jerzego
Il miata osobista znajomos$¢ z Haendlem.
Bowiem Haendel poznat rodzine krélewska
juz podczas pracy w ksiestwie Hanower-
skim®. Efekt jego kilkumiesiecznej pracy byt
zaskakujacy i kulminacyjny, bowiem anthem
Zadok the Priest powtarza sie od chwili swej
premiery na kazdym kolejnym nabozeristwie

koronacyjnym, a nastepny kompozytor mu-
zyki koronacyjnej — William Boyce, powrdcit
do serwisu koronacyjnego z 1727 r. Jednak
poczatkowe komentarze co do Haendlow-
skich hymndw nie zwiastowaty tej radosnej i
wspaniatej przysziosci.

Angielskie hymny koronacyjne sa gte-
boko osadzone w liturgii koronacyjnej tego
kraju. Na dtugo przed wystawieniem czterech
hymnéw koronacyjnych przez Haendla,
kompozytorzy English Chapel Royal kompo-
nowali specjalne anthemy, majace uswietnic
koronacje kréla. Kompozytorzy posiadali
duze mozliwosci wyboru tekstow z bogatej
skarbnicy angielskiej liturgii koronacyjnej,
niemniej wyboru nie byto co do dwdch
hymnéw: Zadok the Priest, wiasciwego na
namaszczenie Krola oraz do My heart is indi-
ting przeznaczonego na koronacie Krélowej.
Pozostate byly wykorzystywane podczas
prezentacji Kréla obecnym w opactwie badz
w momencie koronagiji.

Cho¢ Haendel naprawde zrewolucjo-
nizowat angielskie hymny koronacyjne, to
jednak wkfad jego poprzednikéw nie jest bez
znaczenia. Na poczatku trzeba przypomnie¢
posta¢ Henry Lawesa, ktéry skomponowat
wspaniaty hymn Zadok the Priest, a ktérego
melodyka jest faktycznie bardzo oryginalna,
zwlaszcza w ostatniej sekcji Allelujal. Henry
Purcell napisat caty cykl hymnéw z okazji
koronacji kréla Jakuba Il w 1685 r., a do hi-
storii zapisat sie jego niesamowity anthem My
heart is indiiting, ktérego muzyczna oprawa
stanowita niedoscigniony wzdr dla pézniej-
szych kompozytoréw serwisu koronacyjne-
go. John Blow dwukrotnie komponowat mu-
zyke koronacyjng (w 1689 i 1702), niemniej
najwieksze podwaliny dla kompozytorskich
rozwigzan Haendla potozytjego bezposredni
poprzednik—William Croft, kidry przygotowat
znalezytym rozmachem koronacyjny serwis
dla Krdla Jerzego I. Chodzi tu zwlaszcza o
hymn The Lord God is a sun and a shield, w
ktérym po raz pierwszy pojawiajg sie trabki,
Co oczywiscie poprzedza styl koronacyjnych
utworéw Haendla®. Mimo wszystko hymny
tych wszystkich kompozytoréw sg do siebie
zblizone, bowiem instrumenty z Krélewskiej
Kaplicy w zasadzie tylko towarzyszyty choro-
wi, nie wybijajac sie ponad niego znaczaco.
Ponadto ich melodyka jest podobna—wyraza
bowiem wszystkie specyficzne akcenty tra-
dycyjnych anthems kantatowych.

Wspomniani kompozytorzy utrzymywali
swoje hymny koronacyjne w tradycyjnej
formie, peinej powagi, wzniostosci, z domi-
nujacg rolg choru, ze znikomym wkladem
instrumentéw. Haendel naprawde dokonat
rewolucji w komponowaniu koronacyjnych
hymnéw, dopuszczajac bardziej przyziemne,
radosne, kipigce zyciem i wartkie tematy
melodyczne oraz dajac orkiestrze wieksze
jak dotad znaczenie (zwlaszcza trabkom i
kottom), a czego najdobitniejszym $wiadec-
twem jest wianie Zadok the Priest. Haendel
postanowit do niesamowitych rozmiaréw
powiekszy¢ liczbe instrumentéw — dwczesne

podania odnotowujg az sto sze$cdziesiat
instrumentow! Nie bez przyczyny Arcybi-
skup Canterbury — William Wake, w swoim
Porzadku NabozZeristwa uznat ,Anthemy
za nieporozumienie, nieodpowiednie, jesli
chodzi o muzyke [czyli orkiestre] ™. Istotnie,
hymny Haendla - jakze rozne od wczesniej-
szych, musiaty naprawde zaskoczy¢ i wpra-
wi¢ w niemate zaklopotanie wspomnianego
Arcybiskupa.

11 pazdziemika 1727 r. w tradycyjnym
miejscu koronacji angielskich krélow, czyli
w Opactwie Westminsterskim, odbyta sie
koronacja Jerzego Il oraz jego zony Karoliny.
Haendel powrécit do koronacji z 1625 .,
gdzie koronowano kréla Karola |, bowiem
wykorzystat az trzy hymny z tego serwisu.
Wedtug Donalda Burrowsa Haendel zaczat
komponowa¢ Zadok the Priest jeszcze przed
wydaniem oficjalnej prosby o przygotowanie
koronacyjnej muzyki. Ponadto nie zastoso-
wat sie on do wersji hymnéw, otrzymanej
od Arcybiskupa. Okazato sie, ze pomylit ich
wiasciwy porzadek, a nawet Zze — zdaniem
Arcybiskupa— pominatjeden z nich. Bowiem
anthem Let thy hand be strengthened pasuje
najbardziej do chwili prezentacji Krola, gdzie
najlepiej brzmiatyby trabki oraz kotly; o dziwo,
jest to jedyny anthem, gdzie te instrumenty
w ogole nie wystepuja. Najwigksze jednak
zastrzezenia Arcybiskupa wzbudzit hymn
przeznaczony na chwile koronacjikrola— The
King shall rejoice, ktory okreslit jako ,Catko-
wicie nieregularng muzyke”. Ostatecznie
Arcybiskup Wake tak podsumowat muzyczng
oprawe nabozenstwa: ,To przez niedbalstwo
Choru Westminsterskiego™'. Jednak brytyj-
ski dyrygent i znawca barokowej muzyki an-
gielskiej— Robert King, w przeciwienistwie do
duchownego, ukazuje piekno i niezwyktos¢
najstawniejszego hymnu koronacyjnego:
,Zadok the Priest otwiera instrumentalne
preludium, przepetnione delikatnym ,szepta-
niem” instrumentow, ktére nieubtagalnie co-
raz bardziej poteznieje, stanowiac najlepsze
crescendo w catej historii muzyki zachodniej.
Oslepiajaca potega pierwszego choru Zadok
the Priest musiata ,zjezy¢ wiosy na glowie”
wszystkim obecnym w opactwie™'2.®
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Orkiestrowe barwy tureckiego Orientu

Lestaw Czaplinski

0 przyjeciu przez ludy tureckie islamu
oraz ekspansji na tereny Anatolii

i Batkanow, naprzdd Seldzukow,
a pdzniej Osmandw, ktérzy stworzyli na
trzech kontynentach potezne imperium,
potaczywszy w jednej osobie wiadze
$wieckq i duchowng (po uzyskaniu przez
suttanéw godnosci kaliféw), kultura mu-
zyczna, podobnie jak jezyk, pozostawata w
orbicie wptywdw arabsko-perskich. Wazng
role w tradycyjnej muzyce osmanskiej zajat
Wojciech Leopolita Bobowski (1610-1675),
po przyjeciu islamu wystepujacy jako Ali
Ufki bej. Jak wskazuje jego eponimiczne
nazwisko, pochodzit z Bobowej nad Biatg
(stynnej pdzniej jako osrodek zrodzonego
za jego zycia chasydyzmu), sam wszakze
byt wyznania kalwinskiego. We Lwowie,
stad przydomek ,Leopolitano”, ksztatcit sie
miedzy innymi w grze organowej. Porwany
przez Tatardw i sprzedany do Turcji, w
charakterze dragomana, czyli ttumacza
(byt poliglota, z réwng swoboda operujacy
jezykami zachodnimi, jak i wschodnimi)
przystat na stuzbe do suttana Murada IV.
Stworzyt gramatyke jezyka tureckiego, a
takze dokonat nan przektadu Biblii. Jako
pierwszy zastosowat tez europejskg nota-
cje muzyczna do zapisu klasycznej muzyki
tureckiej. Ponadto byt twdrcg miniatur z
zycia 6wczesnego Stambutu i suttariskiego
dworu, nawigzujacych do miejscowych
technik malarskich.

Zwigzanym z dworem osmanskim byt
tez Jusuf Pasza, czyli Giuseppe Donizetti
(1788-1956), brat stawnego Gaetana, pi-
szacy na potrzeby orkiestr zreformowane;
armii suttanskiej (po likwidacji korpusu jan-
czarskiego) marsze (jeden z nich postuzyt
za materiat tematyczny dla transkrypcii
fortepianowej wystepujacego w Stambule
Ferenca Liszta).

Pionierami muzyki artystycznej w
zachodnim rozumieniu byto pieciu kompo-
zytorow, wyksztatconych zagranica; Cemal
Resit Rey (1904-1985), twérca popular-
nych operetek, ale takze trzech symfonii
i poematéw orkiestrowych, Hasan Ferid
Alnar (1906-1978), autor utworéw kon-
certowych, w tym na tradycyjny instrument
kanun (miejscowa odmiana psalterium),
Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) (jego
twérczosci operowej poswiecitem frag-
ment szkicu Turek w operze — Muzyka?1,
nr 1/2010 — oraz odrebny artykut A piesni
przetrwajg. .. Liryka i epika wokalno-instru-

mentalna w twérczosci Admeta Adnana
Sayguna — Muzyka21, nr 7/2010 - Ulvi Ce-
mal Erkin oraz Necil K&zim Akses. Tworzyli
oni tzw. Turk besleri (tureckq piatke), co
nie oznaczato tworczego ugrupowania w
sensie wspolnoty dazen programowych i
wyznawanej estetyki, jak to bylo w przypad-
ku rosyjskiej ,Poteznej Gromadki” czy fran-
cuskiej ,Grupy Szesciu”, lecz po prostu pie¢
réznych indywidualnosci kompozytorskich,
zdobywajacych na ogdt wyksztatcenie w
Paryzu (poza Alwarem i Aksesem, stu-
diujgcymi w Wiedniu), dziatajgcych w tym
samym czasie oraz usitujgcych potaczy¢
rodzima kulture muzyczng z europejska.
Ulvi Cemal Erkin urodzit sie 16 lutego
1909 r. W wieku siedmiu lat rozpoczat u
swojej matki nauke gry na fortepianie. W
wyniku uzyskanego stypendium studia mu-
zyczne odbyt w Konserwatorium Paryskim
oraz Ecole Nationale de la Musique u Je-
ana i Noél Gallonéw (fortepian) oraz Nadii
Boulanger (kompozycja). Po powrocie do
kraju petit odpowiedzialne stanowiska w
szkolnictwie muzycznym. W 1932 r. poslu-
bit pianistke Ferhunde Remzi, inspiratorke
i pierwszg wykonawczynie wielu jego
utwordw. Uprawiat rézne formy instrumen-
talne, ale najwiekszy rozgtos przyniosta mu
rapsodia Kégekge, ktorej nazwa oznacza
muzyke towarzyszaca tancerzom ,kdgek”,
wystepujacym w kobiecych przebraniach.
Utrzymana jest ona w formie ronda,
Z zywiotowym, uporczywie krgzacym
refrenem, w ktérym dominuje gesta in-
strumentacja, nawigzujaca do rzekomej
zgietkliwosci kapel janczarskich, z rytmem
podkreslanym przez kotty i czynele. Prze-
dzielajg go diuzsze kuplety o bardziej lirycz-
nej naturze, w ktdrych dochodzi do gtosu
przetransponowana z muzyki wokalnej na
instrumenty dete drewniane (fleti oboj, ten
ostatni imitujgcy dzwiek zurny) orientalna
melodyka z charakterystycznymi zatama-
niami jej linii oraz bogactwem melizmatdw,
atakze ustepy z obsesyjnym powtarzaniem
krétkich formut melodyczno-rytmicznych,
oddajacych przypisywang muzyce wscho-
du monotonie. W cato$ci melodyka nie za
bardzo odbiega od standardowych rozwia-
zan w zakresie orientalnej stylizacji, roz-
powszechnionych zaréwno w twdrczosci
kompozytoréw francuskich (Saint-Saéns),
jak i rosyjskich (Glinka, Rubinsztein), a
spopularyzowanych za sprawg Arama Cha-
czaturiana. Prawykonanie dzieta odbyto sie

1 lutego 1943 r. przez Prezydencka Orkie-
stre Symfoniczng w Ankarza pod dyrekcjg
niemieckiego wychodzcy politycznego
Ernsta Praetoriusa. Erkin zmart tamze na
zawat serca 15 sierpnia 1972 r.

O wiele oryginalniejszym tworca byt
urodzony 6 maja 1908 r. Necil K&zim Ak-
ses. Réwniez on rozpoczaf nauke muzyki
w wieku siedmiu lat, tyle Ze na skrzypcach,
by w wieku lat czternastu zamieni¢ je na
wiolonczele. Harmonie zgtebiat u Reya. W
1926 r. rozpoczat na wlasny koszt nauke
przedmiotdw teoretycznych w Konser-
watorium Wiedenskim u Josepha Marxa,
uzyskujac pie¢ lat pézniej dyplom, ale na
tym nie poprzestat. Kontynuowat studia w
Pradze u Jozefa Suka, a zwtaszcza Aloisa
Haby, od ktérego przejat zainteresowanie
muzyka mikrotonowa, wychodzaca naprze-
ciw podziatowi tonu na dziewiec czesci w
tradycyjnej muzyce tureckiej. Po powrocie
do kraju zostat asystentem Paula Hindemi-
tha, reorganizujgcego tureckie szkolnictwo
muzyczne i tworzacego Konserwatorium
Ankarskie. Na jego spuscizne kompo-
zytorskq sktada sie pie¢ ukonczonych
symfonii, cztery kwartety smyczkowe, dwie
opery. Przyktadem indywidualnej syntezy
inspiracji rodzimg tradycjgq muzyczng z
wymogami symfoniki jest rozbudowane i
dos¢ swobodnie potraktowane Scherzo
z 1969 r., dla ktérego swoisty palimpsest
stanowi kompozycja Neva — Kér czoto-
wego przedstawiciela muzyki klasycznej
Mustafy Buhurizade Itriego (1640-1711),
wywodzacego sie z sufickiego bractwa
tanczacych derwiszéw mevleviye. Neva
W nazwie oznacza makam, czyli wzorzec
melodyczno-rytmiczny, zastosowany w
tej kompozycji, a Kér jej przynalezno$¢
gatunkowa.

Najpetniej dochodzi ona do gtosu w
rozbudowanym wstepie, po ktérym naste-
puje ostinatowy temat wiasciwego scherza,
intonowany naprzod przez puzony, a pdz-
niej podejmowany w drodze zastosowania
techniki imitacyjnej przez kolejne grupy
instrumentow (smyczki, drzewo). Nawia-
zania do orientalnej melodyki najsilniej
zaznaczajg sie gtownie w refleksyjnym
triu, w ktérym daje znaé o sobie réwniez
styl wojskowy tzw. mehter, uprawiany
przez kapele janczarskie, splatajacy sie w
misternym kontrapunkcie z przetworzenia-
mi wspomnianego klasycznego motywu.
Wstep i gtowny temat powracajg w formie
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repryzy, w ktérej w zageszczeniu stretta
dofaczajg motywy z tria, prowadzac do
zwieztej kody. Akses zmart 16 lutego 1999
r. w Ankarze.

Uczniami obydwu byt tak, jak oni stam-
bulczyk, urodzony 26 kwietnia 1929r. Ferit
Tlzln: pierwszego w zakresie fortepianu,
a drugiego kompozycji. Ponadto w mona-
chijskiej Hochschule fir Musik studiowat
dyrygenture u Fritza Lehmanna, Adolfa
Mennericha i Gottholda Ephraima Les-
singa. Skomponowany wéwczas Kaprys
turecki zostat wykonany w roku 1957 przez
Orkiestre Filharmonikédw Monachijskich.
Utworem reprezentatywnym dla jego stylu
kompozytorskiego sa trzyczeSciowe Inspi-
racje (Esintiler 1965). Ich prawykonanie
poprowadzit jego monachijski profesor —
Gotthold Ephraim Lessing.

| znéw koloryt lokalny najbardzie;
daje zna¢ o sobie w $rodkowym ogniwie,

opartym na motywie wolnego ustepu me-
skiego tanca ,zeybek” (junak) z zachodniej
Anatolii, ktérego wykonawcy nasladujg
ruchy jastrzebi. Jego orkiestracja odzna-
cza sie impresjonistyczng wrazliwoscig
brzmieniowa i nieco nokturnowa aurg. Za
to skrajne czesci: pierwsza, zainicjowana
nieco groteskowymi figuracjami fagotow, w
ktorej w dalszym ciggu pobrzmiewajg echa
stylu ,mehter”, czyli osmanskiej muzyki
wojskowej, ale takze Marsza klaunéw, oraz
ostatnia, ujeta w formie ronda, posiadajg
pewne rysy neoklasyczne.

Jego suite z baletu Przed fontanng
(Cesmebasi) z ustepami wokalnymi na
sopran zaprezentowano na koncertach
abonamentowych Filharmonii Narodowej
30 listopada i 1 grudnia 1973 r. z udziatem
Bozeny Betlej-Sieradzkiej oraz Orkiestry
Filharmonii Narodowej pod dyrekcja
Hikmeta Simseka. Odznacza sie ona

znaczng motoryka, rozwijang gtéwnie
przez instrumenty dete drewniane (fagoty)
oraz orientalnym klimatem brzmieniowym,
wspottworzonym przez idiofony (zele i trian-
gle). Z utworem tym, po jego warszawskim
wykonaniu, do$¢ bezpardonowo rozprawit
sie Jerzy Jaroszewicz w recenzji na tamach
2 numeru ,Ruchu Muzycznego” z 1974
r., chyba nazbyt surowo wytykajac mu
eklektyzm, operetkowos¢ i wtdrnos¢ wobec
Rimskiego-Korsakowa oraz Strawirskiego.
Tlz(n zmart nieoczekiwanie 21 pazdzier-
nika 1977 r., tak jak pozostali omawiani tu
kompozytorzy w Ankarze.®

Dyskografia:

Ulvi cemal Erkin — Kégekge; Necil Kazim Akses —
Scherzo; Ferit Tliziin - Inspiracje

Budapeszteriska Orkiestra Filharmoniczna; dyrygent:
Hikmet Simsek

Hungaroton SLPX-12073

Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (10)

Instrumenty z fabryki Hommonda

muzyki przede wszystkim jako twor-

ca stynnych organdw, ktére jednak
najwiekszg popularno$¢ zdobyty wsréd
muzykéw jazzowych i rockowych. A jako
instrument elektromechaniczny poniekad
lezg poza zakresem naszych zainteresowan.
Jednak utworzone przez wynalazce zaktady
produkowaty takze kilka bardzo interesu-
jacych urzadzen elektronicznych — czesto
znacznie wyprzedzajacych swoja epoke.
Zauwazmy takze, ze ogromng zastuga
Laurensa Hammonda byto wdroZenie takich
instrumentéw do produkcii. Nie byty to tylko
prototypy, budowane przez zapalencdw,
czesto bez ogladania sie na faktyczne po-
trzeby rynku muzycznego, ale przemyslane
i dopracowane konstrukcje.

W listopadzie 1938 . fabryka Hammonda
wypuscita Novachord, elegancki instrument
klawiszowy, oparty catkowicie na technologii
lampowej (w sumie zastosowano 163 lampy
oraz ponad tysigc specjalnych kondensato-
row). Oferowat peing polifonie (wszystkie jego
72 Klawisze mogty brzmie¢ rownoczesnie),
co udato sie osiagna¢ dzieki wykorzystaniu
dzielnikdw czestotliwosci — co byto w koncu
lat 30. rozwigzaniem niemal rewolucyjnym
(wiele lat pozniej znalazly one zastosowanie
w organach elektronicznychiwczesnych syn-
tezatorach polifonicznych, m.in. Polymoogu).
Brzmienia instrumentu przypominaty nieco

Laurens Hammond zapisat sie w historii

sekcje smyczkéw, ale takze zapowiadaty bar-
wy, ktdre staty sie modne dopiero pare dekad
pozniej. Rzecz niezwykia, ich jako$¢ byta tak
wysoka, Ze odrestaurowane egzemplarze sq
z powodzeniem uzywane takze dzi$.

Do 1942 r. wyprodukowano 1 069
egzemplarzy - jeden z nich podarowano
dwczesnemu prezydentowi USA, Franklinowi
Delano Roosveltowi jako prezent urodzinowy
(30 stycznia 1940 r.). W okresie wojennym
pojawily sie problemy z cze$ciami, poza tym
Novachordy stabo sie sprzedawaty — podob-
no kosztowaty wowczas 1 800 dolaréw, co
byto kwotg astronomiczng, W efekcie mato
kto mdgt sobie pozwoli¢ na taki luksus i in-
strument nie zdobyt wiekszej populamosci.
Uzywany byt gtéwnie w nagraniach muzyki
filmowej, a jednym z najwczesniejszych
przyktadow jest Przemineto z wiatrem (1939).
Pojawit sie takze w nagraniach muzyki popu-
larnej. W muzyce powaznej praktycznie nie
znalazt zastosowania. Do naszych czasow
dotrwato podobno okoto 200 egzemplarzy,
niektore z nich sg nadal sprawne.

W 1940 r. na rynek trafit kolejny instru-
ment elektroniczny — Solovox. Technologicz-
nie zblizony do Novachordu, cho¢ znacznie
prostszy, gléwnie dlatego, ze bytjednogtoso-
wy. Skfadat sie z czesci generujacej dzwiek
(w skiad ktorej wehodzit takze glodnik) oraz
trzyoktawowej klawiatury. Produkcje kontynu-
owano takze po wojnie, az do 1948 . Solovox
znalazt pewne zastosowanie w muzyce
popularnej i filmowej, ale na ksztattowanie sie

Dariusz Mazurowski

nowych gatunkow nie miat wptywu.

W latach 1944-1945 John Hanert skon-
struowat dla zaktadéw Hammonda urzadze-
nie znane dzi§ pod nazwag Hanert Electric
Orchestra. Bytto rodzaj lampowego systemu
do automatycznej realizacji muzyki elek-
tronicznej, skadingd o dos$¢ imponujacych
rozmiarach (zajmowat cate pomieszczenie).
Podstawowe informacje o generowanym
dzwieku byly odczytywane przez specjaling
gtowice, ktdra poruszata sie nad odpowiednio
zadrukowanymi zwojami papieru. Wynalazca
uzyskat nawet patent na swoje urzadzenie,
ale pozostato ono jedynie intrygujacym
eksperymentem, ktory z pewnoscig nie
miat doprowadzi¢ do powstania modelu
produkcyjnego. W archiwach prézno zresztq
szukac Sladow utwordw zrealizowanych przy
jego pomocy.

Tytutem uzupetnienia dodajmy, ze w
latach 50. powstat w zaktadach RCA system
(znany jako RCA Synthesizer), bazujacy na
podobnych zatoZeniach - tym razem juz
zainstalowany w studiu i wykorzystany przez
kompozytorow.

Amerykanskie instrumenty optoelek-
troniczne

kfad wirujgcych w $wietle lampy
Udyskéw wykorzystano przy budowie
dwdch instrumentéw o do$¢ oso-
bliwych nazwach: Radio organ of a trillion
tones (1931), Polytone organ (1934), obu
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autorstwa duetuA. Lestii F. Sammis. W 1936
r. skonstruowali jeszcze Singing keyboard,
ktéry odtwarzat dzwieki zapisane na tasmie
filmowej 35 mm i moze by¢ postrzegany
jako protoplasta wspdtczesnych samplerdw.

Kolejnymi byly ,syntroniczne” organy
opracowane w 1934 r. przez lwana Ereme-
efa (co ciekawe, przy wspétpracy Leopolda
Stokowskiego) oraz wywodzacy sie z nich
system Photona.

Wymienione instrumenty w zasadzie nie
odegraty wiekszej roli w ksztattowaniu sie
oblicza nowej muzyki i dzi§ nalezy je raczej
postrzegac jako $lepq uliczke. Po drugiej woj-
nie $wiatowej podobne préby podejmowano
juz sporadycznie i bez sukceséw. Dla odmia-
ny uktady optoelektroniczne wspdtczesnie
znalazly zastosowanie w roznego rodzaju

zaprezentowatwokoder w instytucie Fonetyki
miejscowego uniwersytetu. Jego szefem byt
wowczas, jak wiemy z historii, Werner Mey-
er-Eppler — tak zaczeta sie wiadciwa kariera
muzyczna wynalazku.

Percy Aldridge Grainger

ostacig zastuzong dla muzyki elek-
tronicznej byt takze australijski (od

1918 r. obywatel USA) kompozytor i
pianista Percy Aldridge Grainger, ktérego
nazwisko parokrotnie pojawiato sie w nasze)
opowiesci. Urodzit sie w Brighton, 8 lipca
1882 ., jako George Percy Grainger, ale na
potrzeby artystyczne nieco zmodyfikowat
swoje imiona. Bardzo szybko ujawnit nad-
zwyczaj oryginalne podejscie do muzyki —

DZIELO

znajdujg sie na ten temat rézne, nie zawsze
spojne informacje. Na przyktad poczatek tych
eksperymentow lokuje sie gdzie$ miedzy
1944 a 1951 r. Kompozytor do wspdtpracy
pozyskat Burnetta Crossa — wspélnie zbu-
dowali kilka urzadzen o mechanicznym lub
elektronicznym charakterze. Kolejne modele
nazywaly sie: Estey-reed-tone-tool, Kanga-
roo-pouch-tone-tool i Electric-eye-tone-tool.
Ostatni z nich byt instrumentem elektro-
nicznym sterowanym za pomocg $wiatta.
Zasadniczg czes$¢ stanowito osiem oscyla-
toréw oraz rozbudowana czes$¢ kontrolna,
na ktérg skladat sie m.in. interfejs graficzny,
pozwalajacy na obrazowanie zmian dzwigku
na papierze $wiattoczutym. Powstawat juz u
schytku Zycia artysty, w latach 1954-1961,
kiedy Grainger zmagat si¢ z choroba. Zmart

sterownikach (na przyktad dziatajacych
na podczerwien), wykorzystywanych
takze w muzyce elektronicznej.

Wokoder

mawiane urzadzenie jest dzi$ nie-

mal standardowym sktadnikiem

studiéw muzyki elektronicznej,
spopularyzowanym przez wiele utworéw,
takze z gatunku pop. Tymczasem wzigto
swoj poczatek w wynalazku, ktory pier-
wotnie miat zupenie inne przeznaczenie.
Jego idea pojawita sie jeszcze w latach
20., gdy jako$¢ potaczenia radiowego
wcigz byfa stosunkowo niska, co utrud-
niato prawidtowe rozpoznanie mowy.
Zatrudniony w laboratoriach Bella inzy-
nier, Homer Dudley, wpadt na pomyst,
by sygnat nadawany przetworzy¢ przez
bank filtréw $rodkowo-przepustowych,
a nastepnie dokonac analizy obwiedni
kazdego z pasm. Profile dynamiczne,
wyrazone w postaci zmieniajgcych sie
napie¢, bylyby stosunkowo fatwe do przesta-
nia, nawet na duze odlegtosci. Takze ich od-
czyt nie stanowitby problemu. Wspomniane
napiecia zostalyby nastepnie wykorzystane
do odtworzenia obwiedni w kolejnym banku
identycznych filtrow (w odbiorniku). Tym
razem jako surowiec postuzytby ton gene-
rowany przez oscylator, co w efekcie dafoby
rodzaj syntetycznej mowy. Jesli odpowiednio
ustawi¢ czestotliwosé pasm, a takze ich
liczbe, odbiorca z tatwoscig rozpoznatby
poszczegdine stowa.

Dudley uzyskat patent w 1938 r. i rok
pozniej przedstawit swoj pomyst na wystawie
Swiatowej w Nowym Jorku. A wiasciwie na-
wet dwa, bowiem zbudowat réwniez Voder,
prosty syntezator mowy, obstugiwany za
pomoca klawiatury. Oba urzadzenia spotkaty
sie ze sporym zainteresowaniem, ale raczej
nie w kregu muzykéw i kompozytoréw. Nie-
jako na marginesie warto dodac, ze staty
sie one punktem wyj$cia zaawansowanego
systemu komunikacji (SIGSALY), wykorzy-
stanego przez aliantéw w okresie drugiej
wojny $wiatowe.

Konstruktor w 1948 r. odwiedzit Bonn i

) |
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Percy Aldridge Grain

eksperymentowat z zastosowaniem zdarzen
losowych w procesie komponowania, pisat
takze utwory na pianole (w taki sposdb, ze
Zywy wykonawca nie bytby w stanie ich za-
grac). Poszukiwat mozliwosci wzbogacenia
brzmienia — w utworze In a Nutshell (1916)
wymagat od muzyka by zagrat bezposrednio
na strunach fortepianu, co bylo wéwczas
absolutng nowoscia.

W latach 30. eksperymentowat z nagra-
niami gramofonowymi, skomponowat takze
—0czymjuz wspominalismy — Free Musicna
szes¢ theremindw (1937). W 1938 . ogtasza
swéj manifest wolnej muzyki, kreslac wizjg
utwordw przysziosci — bez ustalonej tonacji,
skali, czy rytmu. Jego marzeniem staje sie
zbudowanie maszyny, ktéra mogtaby sama
realizowac utwory muzyczne, bez udziatu
wykonawcy, ale doktadnie w mys$l narzuco-
nych przez kompozytora regut. Oto wybitny
pianista, a takim byt Grainger, odrzucat zy-
wego wykonawce — co musiato sie wowczas
wydawac dos¢ osobliwym pomystem.

Do praktycznej realizacji swojej idei Free
Music Machine przystapit w drugiej potowie
lat 40., cho¢ w materiatach Zrodtowych

/

20 lutego 1961 .
Hugh Le Caine

anadyjski wynalazca i kompozytor,
Kg zarazem pionier elektroniki, uro-
zitsie 27 maja 1914 r.w Port Artur
(obecnie Thunder Bay). Z wyksztafcenia
byt fizykiem (co ciekawe, zajmowat sie
m.in. fizyka jadrowa), ale z zamitowania
muzykiem i konstruktorem. Po studiach
rozpoczat w 1940 r. prace w National
Research Council of Canada w Ottawie i
zdtuzszymi przerwami na inne zajecia (w
czasie wojny pracowat nad systemami
radarowymi, aw latach 1948-52 uzupel-
niatwyksztalcenie w Wielkiej Brytanii) byt
tam zatrudniony az do 1974 .

Nas jednak najbardziej interesuje je-
den nurt jego dziatalnosci. Le Caine juzw
drugiej potowie lat 30. rozpoczat budowe
instrumentéw wiasnego pomystu. Pierw-
szymi byty dos¢ proste organy (1937),
ale znacznie powazniejszym projektem
okazat sie tzw. Electronic Sackbut. Prototyp
powstat w latach 1945-48 i byt jeszcze dos¢
prymitywny. Z zewnafrz przypominat raczej
drewniany stolik, zbity z byle jak przycietych
desek, niz zaawansowany instrument. Kon-
struktor wyposazyt go w ciekawie rozwigzang
klawiature, ale takze w rodzaj dzwigni, ktéra
pozwalata na jednoczesna kontrole podsta-
wowych parametrow brzmienia. Hugh Le
Caine w nastepnych latach rozwijat swoj
pomyst, ale powolne tempo tych prac nie
dawaty wigkszej nadziei na sukces rynkowy —
a o takim myslat wynalazca. Ostatnia wersja
instrumentu powstata w 1971 .

Le Caine budowat potem dalsze, coraz
bardziej zaawansowane urzadzenia, wiacza-
jac sie w gtéwny nurt muzyki elektronicznej.
W 1974 r. odszedt z National Research
Council of Canada, co byto spowodowane
niepowodzeniem jego plandéw wdrozenia
wiasnych konstrukcji do produkcji seryjnej.
Druga wielka pasjg wynalazcy byly moto-
cykle, ktdre niestety przyczynity sie do jego
$mierci. Hugh Le Caine zmart w lipcu 1977
r., na skutek ciezkich obrazen, ktorych doznat
w wyniku wypadku.®
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PALCEM PO PtYCIE

ODKRYCIE NA 90. ROCZNICE SMIERCI
WEADYSEAWA ZELENSKIEGO

WeADYSLAW ZELERSKI
Kwartety op. 28 i 42
Four Strings Quartet
Acte Préalable AP0236 « w. 2011, n.
2010+ 71'33"

Muzyka?l
ptyta miesigca

Z wielka przyjemnoscig stu-
cha sie drugiej ptyty Slaskiego
zespotu Four Strings Quartet.
Tym razem arty$ci ,poszli za
ciosem”, po duzym sukcesie
debiutanckiej ptyty z kwarteta-
mi Zygmunta Noskowskiego,
siegneli po kwartety smyczko-
we Wiadystawa Zeleriskiego.
Oba utwory, az sie wierzy¢ nie
chce, maja dopiero teraz $wia-
towg premiere fonograficzna.

Nie bez znaczenia pozostaje
zatem stwierdzenie, ktore po-
jawia sie w wielu réznego typu
pracach historycznych, ktore
okreslaja Zelenskiego, ,jako
najwybitniejszego w czasach
pomoniuszkowskich twérce
piesni solowych oraz oper’, a
przeciez to nie do korca praw-
da. Zelenski napisat tez sporo
muzyki fortepianowej (patrz
ptyty wydane przez Acte Préa-

Four Stl%ins Quajtciey

budowie, na uwage zwraca
przede wszystkim czes$¢ druga
— wariacje oparte na nastro-
jowym temacie z wyraznymi
wplywami polskiej muzyki lu-
dowej. Muzyka tego kwartetu
to Swietnie rozplanowane me-
lodie, w pieknym ujeciu harmo-
nicznym i polifonicznym. Dzieto
ma znakomitg dramaturgie i
stucha sie go z wielkq przyjem-
noscia. Jego mocng strong sg

i '

7 m

Smiato mozna stwierdzi¢, ze | 4

jest to najlepsza i najpiekniej-
sza kameralna ptyta wydana
w Polsce w ciggu ostatnich
kilkunastu lat. ldealne pota-
czenie znakomitej interpretacii
i wyjatkowo pieknej muzyki!
Prawdziwa rewelacja i gratka
dla melomanéw i kolekcjone-
row piyt!

W 2011 r. mija 90. rocznica
$mierci wybitnego polskiego
kompozytora, pianisty, dyry-
genta i pedagoga, jakim byt
Wiadystaw Zelenski (1837-
1921). To wtasnie o nim Zdzi-
staw Jachimecki napisat, ze
jest ,ogniwem miedzy epoka
Moniuszki a mtodszym pokole-
niem kompozytorow z Ignacym
Paderewskim, Stanistawem
Niewiadomskim, Henrykiem
Melcerem i wreszcie tym okre-
sem, ktéremu nadajemy zbio-
rowg nazwe Mtodej Polski’.

lable) i orkiestrowej. Spod jego
reki wyszly tez okolicznosciowe
kantaty oraz dzieta kameralne.
Kwartety komponowa% Zelenski
juz jako uczen krakowskiego
gimnazjum $w. Anny, w wieku
20 lat miat na koncie dwa nie
wydane kwartety oraz trio,
ale — wedtug Jachimeckiego
— pierwszym zastugujacym na
uwage utworem tego rodzaju
byly skomponowane w 1868
lub 1869 r. Wariacje op. 21 na
kwartet smyczkowy, a poznie
kwartety op. 28 i 42.

Kwartet F-dur op. 28 zostat
wydany przez firme naktadowg
Kistnera w Lipsku przed 1885
r. Zbudowany jest z czterech
czesci: Allegro — Andante con
Variazioni — Scherzo (Allegro
con brio) — Allegro molto con
brio. To dzieto o klasycznej

rozne rozwigzania polifoniczne
tworzace przesliczne wspétbrz-
mienia instrumentéw! Muzyka
zdaje sie by¢ po prostu $wietnie
napisana zaréwno dla muzy-
kow, jak i odbiorcow. Jest w niej
miejsce na zadume i nostalgie,
a takze na rados¢, taneczno$¢
i efektowng czwartg czes$e,
w ktérej elegancja splata sie
z efektywnoscig. Wyborna
muzyka!

Kwartet A-dur op. 42 to
drugi z zachowanych kwarte-
tow smyczkowych napisanych
przez Zelenhskiego, tym razem
wydane w oficynie Juliusa Ha-
inauera we Wroctawiu. Zaska-
kuje w nim, a zarazem zacie-
kawia, nietuzinkowa inwencja
melodyczna kompozytora.
Dzieto to ma tez $wietng dedy-
kacje dla stynnego wegierskie-

go skrzypka Jozefa Joachima.
Podobnie jak poprzedni utwor,
ten takze ma cztery czesci:
Allegro con brio — Intermezzo
(Allegro non troppo e scherzan-
do) — Molto cantabile — Allegro
molto vivace. Dzieto, podob-
nie jak poprzednie, pokazuje
wielkie zamitowanie twoércy
do pisania pieknych melodii
inspirowanych polska muzyka
ludowa. Rzadko kto w tamtych

czasach potrafit tak tadnie
prowadzi¢ i odkrywa¢ skarbiec
polskiej muzyki ludowej. Rezul-
tatem tego jest muzyka, ktéra
ekscytujaco brzmi w Swietnej
interpretacji, a z takg mamy tu
do czynienia.

Kazdy z kwartetow smycz-
kowych Zelenskiego, to przy-
kfad nienagannego warsztatu
i Scistego przestrzegania kla-
sycznych regut w budowaniu
formy muzycznej. Co wcale nie
byto w tamtych czasach fatwe,
bowiem nowe prady powodo-
waly daleko idgce zmiany w
formie i odbiorze muzyki. | to
m.in. byto czestg przyczyng
krytyki muzyki Zelenskiego,
posadzanego o nadmierny
akademizm i ttumienie nowych
pradéw w muzyce. Uwazam
to za przesadzone, bowiem
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OLE BuLL
Utwory na skrzypce i orkie-
stre: Koncert skrzypcowy
A-dur; Concerto fantastico;
La Verbena de San Juan; |
Ensomme Stunde (La Me-
lancholie); Satersjentens
sgndag; Et Saeterbesog
Annar Follesa, skrzypce * Norwe-
gia Radio Orchestra * Ole Kristian
Ruud, dyrygent
2L 67 » w. 2010, n. 2009 + BD/SACD,
69'23"
KRk A K

Oto przyktad swoistego
maksymalizmu — odkryte po
latach zapomnienia i pozorne-
go zaginigcia dzieta nagrywa
sie w najbardziej wyrafinowa-
nej technologii i wypuszcza
na rynek w podwdjnej wersji
- na ptytach Pure Audio Blu-
ray i Super Audio CD, przy
czym mozna zakupic¢ jedynie
opakowanie z oboma krazka-
mi. Nie jest to niestety tanie
(tym bardziej, ze to produkt
z drogiej Norwegii), niemniej
mito$nikow zapomnianego
repertuaru wiolinistycznego
oraz audiofiléw zdecydowanie
namawiam do zakupu tej ptyty
ze wzgledu na piekng muzy-
ke, bardzo dobre wykonanie
i wzorcowo zarejestrowany
dzwiek. Inicjatywa wigze sie
z 200-leciem urodzin norwe-
skiego Paganiniego (bo tak
nazywano Bulla), oczywiscie

nigdzie poza kraing fiorddw nie
zauwazonym, bo - co natural-
ne — przyémionym przez ana-
logiczne rocznice zwigzane
z Chopinem i Schumannem.
Pod wzgledem poznawczym
ptyta stanowi rewelacje —
wszystkie leksykony poda-
waly dotad, iz dwa koncerty
skrzypcowe Bulla zaginety, z
wyjatkiem wolnej czgsci jedne-
go z nich. Ow ocalaty fragment
nagrat nawet niegdys na ptyte
Arve Tellefsen, wraz z kilkoma
innymi drobniejszymi bullow-
skimi dzietami na skrzypce
i orkiestre (NKK 50008-2).
Teraz jednak okazato sig, ze
zachowaty sie manuskrypty
obu koncertéw i oto mozemy
po raz pierwszy postuchaé
dziet, z ktérymi wielki wirtuoz
wystepowat przez pare dzie-
sigtkéw lat w catej Europie i za
Oceanem. Koncert A-dur napi-
sany w 1834 r. posiada dosy¢
konwencjonalny charakter,
z pierwsza czescig w typie
koncertu wojskowego (czyzby
wptyw naszego Lipinskiego?),
melancholijnym, minorowym
$rodkowym adagiem, w ca-
tosci granym przez soliste na
strunie G (to z kolei ukton w
strong Paganiniego) i finato-
wym rondzie opartym na tema-
cie jakby tyrolskiej, jodtowanej
piosenki-sztajerka (acz granej
w wielodZzwiekach). Cho¢
pietrzone popisowe efekty (ze

szczegoinym upodobaniem do
gry akordowej, wielogtosowej)
nie sq moze catkiem orygi-
nalne, a wptywy Paganiniego
i wioskiej operowej tradyciji
belcantowej sg najbardziej
ewidentne, to jest to utwor
niewatpliwie atrakcyjny — tak
dla wykonawcy, jak i dla stu-
chaczy. Concerto fantastico
po raz pierwszy wykonane w
Pradze w 1841 r. jest znacznie
bardziej frapujace — nie tylko
dlatego, iz jego trzy czeSci
odpowiadajg porom doby
(noc, jutrzenka i dzien), ale
takze ze wzgledu na bardziej
swobodny, wrecz rapsodyczny
i symfoniczny zarazem cha-
rakter. Programowe elementy
dzieta zasadzajg sie nie tyl-
ko na bardzo wymagajacej
technicznie i potraktowanej z
fantazjq partii solowej, ale tez
na petnej inwencji orkiestracji.
Zadatki na przebdj ma finato-
we, brawurowe rondo, ktérego
fanfarowy poczatek przywodzi
na my$| Offenbacha. Trzecim
wiekszym utworem na ptycie
jest La Verbena de San Juan
(1846), popisowa fantazja
dedykowana krolowej hisz-
panskiej Izabelli I, oparta na
motywach hiszpanskich, w tym
na popularnej ,Jota Aragone-
sa’, antycypujaca pozniejsze
dobrze znane dzieta Sarasa-
tego, najezona efektownymi
chwytamii pikantnymi rytmami

(z uzyciem kastanietéw). Nie
mogto wreszcie na rocznico-
wym krazku zabraknaé trzech
najpopularniejszych dziet Bul-
la, dwoch poematéw dzwie-
kowych opartych na folklorze
norweskim i relatywnie czesto
wykonywanych (przynajmniej
w Skandynawii) - Et Saeterbe-
sog (Wizyta na farmie latem)
oraz Seetersjentens sgndag
(Niedziela pasterki) oraz sen-
tymentalnej miniatury La Me-
lancholie. Norweski skrzypek
Annar Follesg jest znakomi-
tym ambasadorem muzyki
Bulla — podkre$lana w rela-
cjach legendarna $piewnos¢
tonu dziewigtnastowiecznego
mistrza niejako odzywa pod
jego smyczkiem, tak we flazo-
letach, jak i niskich rejestrach.
Bez najmniejszej trudnosci,
za to z lekkoscia, wdziekiem
i naturalnos$cig serwuje ko-
lejne popisowe chwyty. Bez
zarzutu jest akompaniament
orkiestry, a do tego nagranie
zachwyca przestrzennoscia i
selektywnos$cig brzmienia (a
przyznaje, iz nie stuchatem
ptyty Pure Audio Blu-ray). Edy-
cji towarzyszy bardzo staran-
nie opracowana ksigzeczka
z bardzo wnikliwymi esejami
poswieconymi sylwetce Bulla
i jego twdrczosci.

Marcin Zgliriski

w catej Europie, powstawaty
wtedy dzieta w stylu kultywo-
wanym przez Zelenskiego
(Austria, Niemcy, Wielka Bry-
tania). W Polsce natomiast
po wojnie zapanowata w mu-
zyce dziwna moda na to, co
nowe i szczegolnie szokujace,
i stad ta przepigkna muzyka,
zaréwno Zelenskiego, jak No-
skowskiego czy Rézyckiego
sitg rozpedu nowoczesnosci
i bezwzglednosci oceniania
historii polskiej muzyki zostata
stracona do niebytu. Historia
pokazuje, ze ci straceni wiasnie
teraz majg wielkg szanse na
godny powrét. A ci promowa-
ni w czasie powojennym na
roznych festiwalach muzyki
wspotczesnej stali sie tworcami
dwdch wykonan, pierwszego i
ostatniego.

_ Felicjan Szopski, uczen
Zelenskiego w Konserwatorium
Towarzystwa Muzycznego w
Krakowie, pisat: ,W muzyce
kameralnej wydaje si¢ zada-
niem Zelenskiego zbudowanie
form doskonatych, przepro-
wadzenie swoich mysli przez
piekne harmonie i kombinacje
polifoniczne. Czyni to z rezul-
tatem znakomitym. Zastuzyt
sie Zelenski muzyce polskiej
niezmiernie i przez czas dtugi
podtrzymywat honor naszej
muzyki kameralne;”.

Kwartet Four Strings jest
zespotem bardzo dobrym, ktory
pieknie interpretuje muzyke
kameralng Zelenskiego. Ce-
chuje ich jednolite iintensywne
brzmienie. Artysci zachowujg
rownowage, stonowang ar-
tykulacje, przez co uzyskujg

duzg klarownos$¢ i gietko$é¢
pulsu w nagranych kwartetach.
W samej muzyce Zeleriskiego
sporo jest ciekawych melodii i
mnéstwo emocji. Wykonanie
Four Strings jest na mistrzow-
skim poziomie. Jego mocnhg
strong jest jednolite brzmienie,
gdzie zaden z instrumentow nie
dominuje, dzieki czemu zacho-
wany jest idealny balans. Arty-
kulacja charakteryzuie sie duzg
przejrzystoscia, w czym poma-
ga takze dobdr temp — niezbyt
szybkich, a przez to ,pojem-
nych”, z idealnie ksztattowang,
fraza. Brzmienie smyczkdw jest
delikatne, ciepte, a gdy trzeba
mocne, zdecydowane. Taka
interpretacja wydaje sie by¢
oryginalng koncepcjg wyko-
nawcow i realizatora dzwieku,
przez co wydaje sie ciekawa

i stuszna. Dzieki idealnemu
zgraniu muzykow wspaniale
brzmig akordy grane unisono.
Waznym elementem tego na-
grania jest réznorodnos¢ barwy
i jej inteligentne zastosowanie.
Mozna delektowaé sie pra-
wie kazdym motywem, kazdg
drobng melodia, ktérych u
Zelenskiego jest cate mnostwo.
Sadze, ze warta podkreslenia
jest réwniez znakomita praca
rezysera dzwigku.

Ogolnie rzecz ujmujac, jest
to bardzo warto$ciowa ptyta z
zapomniang polska muzykg
kameralng. Idealna dla kaz-
dego!

Polecam jg goraco! Praw-
dziwa rewelacja!

Arkadiusz Jedrasik

www.muzyka2l.com

Muzyka?l — 5 (130) — maj 2011

3




PLYTOTEKA

FRYDERYK CHOPIN
Piesni
Konrad Jarnot, baryton « Eugéne
Mursky, fortepian
Profil PH04068 * w. 2010, n. 2009 + 53'34”
b0 0o ¢

Piesni, cho¢ bardzo melo-
dyjne, petne uroku, chetnie wy-
konywane i stuchane, stanowig
przeciez margines w tworczosci
Fryderyka Chopina. Powstawa-
ly ,spontanicznie, z potrzeby
chwili, przy towarzyskich oka-
zjach”. Kompozytor nie przywig-
zywat do nich wagi. Dopiero po
jego $mierci, zachowane zebrat
i wydat w 1859 r. Julian Fonta-
na. Jest ich 19 i stanowig op.
74 Piesni polskie. Dwanascie
z nich skomponowane zostato
do tekstéw Stefana Witwickie-
go, przyjaciela kompozytora.
Wiersze Witwickiego sg bezpre-
tensjonalne, zwigzane z polskg
wsig i Zyciem jej mieszkancow.
| taka jest muzyka Chopina,
dostosowana do ich emociji,
prosta, wdzieczna, o swojskim
kolorycie. Najpopularniejszymi
piesniami do stow Witwickiego
s chyba Zyczenie ($c.1) i Hu-
lanka ($c. 4). Pierwsza — prosta,
w tempie mazurka, ciepta i po-
godna. Druga - to ,peten uroku
i plebejskiej krzepy zamaszysty
mazur”. W Paryzu powstaly
cztery piesni do wierszy Bohda-
na Zalewskiego (tez przyjaciela
Chopina, jeszcze z Warszawy).
| one sg proste, nastrojowe i po-
pularne. Prawdziwymi peretka-
mi liryki wokalnej sg natomiast
dwie piesni do tekstow Adama
Mickiewicza (Precz z moich
oczu $c.6 i Moja pieszczotka,
§c.12). Patriotyczng wymowe
ma piesh Melodia — $c. 9 do
stow Zygmunta Krasinskiego.

Wykonawcami tych wszyst-
kich piesni Chopina sg baryton
niemiecki Konrad Jarnot i uro-
dzony w Taszkencie (Uzbeki-
stan) pianista Eugene Murski
(wyksztatcony muzycznie w b.
Zwigzku Sowieckim i w Niem-
czech). Pianista ten jest znany
i nagradzany bywa wiasnie za
interpretacje chopinowskie,
jest nie tylko cenionym akom-
paniatorem ale i koncertujacym
pianistg-wirtuozem. Konrad
Jarnot wystepuie praktycznie na
estradach koncertowych i sce-
nach operowych catego Swiata.
Takze na Festiwalach w Sal-
zburgu i w londynskiej Covent
Garden. Jego gtos, to liryczny

baryton o delikatnym, cieptym
brzmieniu. Interpretacje wiasnie
piesni znajdujq sie w sferze
jego podstawowych muzycz-
nych zainteresowan (takze jako
pedagoga wokalistyki i jurora
licznych konkursow wokalnych).
Omawiane nagranie jest dru-
gim, znanym mi, wykonaniem
catosci cyklu Chopina w jezyku
niemieckim. Pierwsze, przed
laty, zarejestrowata szwajcarska
firma Claves, a 16 (tylko!) pie$ni
naszego kompozytora zaspie-
wali finska sopranistka Kari
Lévaas i niemiecki baryton Ro-
land Hermann. Akompaniowat
znakomity Geoffrey Parsons.

Konrad Jarnot jest subtel-
nym $piewakiem i inteligentnym
interpretatorem. Trudno jednak
jego wykonanie nazwaé dosko-
natym, ale trzeba podkreslic,
iz artysta dobrze rozumie i
przekazuje emocje Spiewanych
utworéw, doskonale wiedzac o
czym $piewa (dobry przektad
niemieckil), podaza za trescig
stéw. Zmieniajg sie wiec w jego
interpretacji odcienie uczu¢
kompozytora, jego stylu piesni
i dramatu muzycznego.

Jacek Chodorowski

FERDYNAND DaviD
IV Koncert skrzypcowy E-dur
op. 23; V Koncert skrzypco-
wy d-moll op. 35; Andante i
Scherzo capriccioso op. 16
Hagai Shaham, skrzypce + BBC
Scottish Symphony Orchestra *
Martyn Brabbins, dyrygent
Hyperion CDAG7804 + w. 2010, n. 2009
*59'35"
TR H KK

W serii Romantic Violin Con-
certos Hyperionu dominowaty
jak dotad dzieta, ktore — choc¢
nie zaliczaly sie do wykonaw-
czego ,mainstreamu” —w wiek-
szosci posiadaty juz mniej lub
bardziej skromng dyskografie.
Tym wigksza mitg niespodzian-
kg okazata sie 9 czes¢ serii,
hojnie oferujaca az trzy dziela
dotad nienagrane, i to w zna-
komitym wydaniu! Posta¢ Fer-
dynanda Davida (1810-1873)
nierozerwalnie zrosta sie z na-
zwiskiem Mendelssohna — obaj
wywodzili sig z zasymilowanych
rodzin zydowskich, obaj urodzili
sie w tym samym hamburskim
budynku (w odstepie roku),
od 1835 r. pracowali wspdl-
nie w Lipsku (jako pierwszy

skrzypek i dyrygent Orkiestry
Gewndhausu), wreszcie David
- jak powszechnie wiadomo
— konsultowat partie solowg
w arcypopularnym Koncercie
e-moll Mendelssohna i dokonat
jego prawykonania. Sam skrzy-
pek byt jednak takze ptodnym
kompozytorem i jego wiasne
utwory dos$¢ dtugo utrzymywaty
sie, jesli nie na estradzie, to w
kanonie wiolinistycznej litera-
tury pedagogicznej. Niemniej
dzisiaj — paradoksalnie — grywa
sie od czasu do czasu jego
dzieta na instrumenty dete —
concertina na puzon i fagot, a
takze tzw. Chaconne Vitalego,
ktéra wbrew obiegowej opinii
nie jest opracowaniem Davida,
ale jego wtasng kompozycja.
Szczesliwie ostatnio wzrasta
zainteresowanie zapomniany-
mi koncertami skrzypcowymi
wielkich wirtuozéw XIX w. — po
nagraniach dziet m.in. Viottiego,
Clementa, Kreutzera, Rodego,
Ernsta, Bulla, Lipinskiego czy
Joachima, w dwustulecie uro-
dzin przyszta wreszcie kolej
na Davida. Jego dzieta nie sg
prosta pochodna stylistyki Men-
delssohna —reprezentuja raczej
dosc uniwersalny i eklektyczny
jezyk popisowego koncertu
solowego, momentami przypo-
minajac i antycypujac bardziej
znane utwory Vieuxtempsa i
Wieniawskiego, momentami
znow odwotujac sie do Paga-
niniego. Jest to rzemiosto w
najlepszym wydaniu — zwraca
uwage z rozmachem opraco-
wana partia orkiestry, z instru-
mentami detymi nieustannie
dialogujgacymi z solowg partia
skrzypiec, cieszy ucho nieba-
nalna inwencja melodyczna.
Koncert E-dur jest nieco |Zzejszy
gatunkowo, bardziej nastawiony
na popis, a jego finat wydaje sie
prébg zdyskontowania efek-
tow ze stawnej Campanelli z
Koncertu h-moll Paganiniego.
Koncert d-moll cechuje wiek-
szy rozmach i chyba wieksza
dojrzatosé, tu i 6wdzie wyrazniej
stychaé refleksy stylu mendels-
sohnowskiego. Tematy s szla-
chetne, zwlaszcza w patetycz-
nej czesé pierwszej, orkiestracja
petna inwencji i efektowna. W
zwiewnym finale wirtuozeria
osigga bardzo wysoki poziom,
jednak nie bez oderwania od
muzycznej materii. Najwcze-
$niejsze z dziet zarejestro-
wanych na plycie — Andante i

Scherzo capriccioso zostato za-
pewne zainspirowane Reverie
et Caprice Berlioza, wydaje sie
jednak, prawde powiedziawszy,
znacznie bardziej interesujace.
Co do wykonania - trudno
wyobrazi¢ sobie lepsze: Hagai
Shaham wydaje sie skrzypkiem
stworzonym do grania tego
typu repertuaru, udowodnit to
zreszta nagrywajac szeroko
wychwalane ptyty z dzietami
Joachima czy Hubaya. Dyspo-
nujac nieograniczong technika,
stodkim i jedwabistym tonem
oraz zywym, klezmerskim tem-
peramentem jest niewatpliwym
kontynuatorem wielkich tradycji
dziwietnastowiecznej wiolinisty-
ki (nb. jest uczniem uczennicy
Hubaya). W utworach Davida,
pisanych przeciez dla popisu,
z nieklamang radoscig stucha
sie karkotomnosci pokonywa-
nych z gracjq i od niechcenia,
czujac, iz muzyk tez bawi sie
nimi, podobnie jak sam delek-
tuje sie pieknie wykorczonymi,
wyspiewanymi frazamii czaruje
rubatami. Szkocka orkiestra pod
batutg Brabbinsa partneruje
nienagannie, a cato$¢ zostata
znakomicie zarejestrowana.

Marcin Zglinski

!\ Orchestre symphonique
et cheurs de la Monnaie

Umgerto GIORDANO
Fedora
Angela Gheorghiu (Fedora); Pla-
cido Domingo (Ipanov); Nino
Machaidze (La Contessa) ¢ Or-
chestre Symphonique et Chaeurs
de La Monnaie * Alberto Veronesi,
dyrygent
Deutsche Grammophon 477 8367 « w.
2011, n. 2008 « 96'34”
KR KA K

W roku 2011 Placido Do-
mingo $wietuje 70 urodziny.
Z tej racji wydawnictwa, dla
ktérych nagrywa wydajg po-
$wiecone mu jubileuszowe al-
bumy. Deutsche Grammophon
przygotowato na te okazje kilka
wydawnictw, m.in. trzyptytowg
ksigzke jemu poswiecona,
26-ptytowy album z operami
nagrywanymi dla Decci i DG
oraz najnowsze nagranie w
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JAN SEBASTIAN BACH
Pasja wg $w. Jana BWV 245
Mark Padmore, tenor (Ewange-
lista); Hanno Miiller-Brachmann,
bas (Jezus); Peter Harvey, bas
(Pitat); Bernarda Fink, alt; Joanne
Lunn i Katherine Fuge, soprany;
The Monteverdi Choir; The En-
glish Baroque Soloists; John Eliot
Gardiner, dyrygent
Soli Deo Gloria SDG 712 « w. 2011, n.
2003 « 114’47

Muzyka?l \
ptyta miesigca

Pierwsza reakcja na nowe
nagranie bachowskiej Pasji wg
$w. Jana Johna Eliota Gardi-
nera nasuwa wiele mysli. Jako
pierwsza pojawia sie: przeciez
nagrat juz kiedys te Pasje, da-
lej: czy w tym dziele, ktore zna-
jawszyscy mozna pokazac co$
nowego... Przeciez powtérne
nagranie tego samego dziefa
z tymi samymi muzykami jest
wielkim wyzwaniem oraz swo-
istym ryzykiem dla kazdego
dyrygenta. Trzeba zatem nie
lada wysitku, aby skusi¢ melo-
manow na kupienie takiego al-
bumu, gdyZz nagran utworu na
rynku, tych z najwyzszej potki,
jest po prostu mnéstwo. Sama
sprawna akcja reklamowa juz
chyba nie wystarczy. Musi by¢
co$ szczegdlnego w takim
nagraniu, po ktére zechcg
siegna¢ ci, ktorzy majg je w
swoich zbiorach, moze nawet
te pierwsza realizacje Gardi-
nera sprzed kilkudziesieciu lat,
wtedy nagrano jg dla Archiv
Produktion (w zesztym roku
wyszta reedycja tych nagran
zrealizowanych dla DG).

Czy warto zatem siegna¢
po te nowq realizacje Pasji
Janoweyj, ktéra wyszta spod
reki Johna Eliota Gardinera?
Oczywiscie, ze tak! Argumen-
téw, by kupi¢ to nagranie jest
przynajmniej kilka.

Na pewno sukces temu
nagraniu gwarantujg wspaniali
solisci: Mark Padmore, ktéry
Z imponujgcym zaangazowa-
niem $piewa partie Ewangeli-
sty (chyba najlepszy jak dotad
Ewangelista, ktérego mogtem
slysze¢), Hanno Miiller-Brach-
mann kreujacy swoim gtosem
najbardziej autentycznego Je-
zusa. Pozostali artySci bioracy
udziat w nagraniu prezentujg
réwniez swoja sztuke wokalng
na najwyzszym poziomie, np.
bas Peter Harvey w roli Pitata,

alt Bernarda Fink i soprany
Joanne Lunn i Katherine Fuge.

Mocno przemawia za tym
albumem sama interpretacja,
w ktorej zostat przez dyrygen-
ta pieknie uchwycony watek
sacrum, ze stosownym ele-
mentem teatralnym. Z mocnym
osobistym, bardzo autentycz-
nym zaangazowaniem artysci
przedstawili dramat meki i
$mierci Chrystusa. To nowe
nagranie Pasji Janowej Bacha
jest dobrze wypetnione zarli-
woscia, emocjonalng gtebia,
ktore potegujg modlitewne
skupienie od pierwszych do
ostatnich taktéw muzyki. Gar-
diner czuwa nad wszystkim
bardzo dobrze, by nie ulec w
takiej tematyce i tak znanym
dziele jakimi$ niepokojacym
przerysowaniom, graniczacym
z histerig czy tanim efekciar-
stwem muzycznym i wokal-
nym. Juz otwierajacy

dostojnie. W sposéb doskonaty
umiejetnie jest splatana sztuka
wielu elementow sktadowych,
ze swej natury réznorodnych,
w jeden organizm tak pieknego
dzieta. Takimi momentami sg li-
nie kontrapunktu, i zjawiskowo
wrecz prowadzone i ekspono-
wane przesliczne melodie pa-
syjne Bacha. Nie dziwi zatem
tak mocne oddziatywanie tego
dzieta na odbiorcow, szcze-
gblnie w tak dobrej realizacii!
Imponujaca jest przy tym lek-
kos¢ catej narracji, wszystko
jest absolutnie na miejscu,
nie czuje sie uptywu czasu.
Muzyka wcigga nas bez reszty.

Waznym jest takze fakt, ze
Gardiner wykonuje partyture
lipska dzieta z jej pierwszego
wykonania zrewidowanego
przez samego Bacha w 1725
r. Dzieto miato swoje prawy-
konanie w Wielki Pigtek rok

zmu, wspotczucia i prawdziwej
skromnej poboznosci.

Bez trudu i bez watpienia
mozna $miato napisaé przy tej
recenzji, ze John Eliot Gardi-
ner jest rzeczywiscie jednym
z najwigkszych autorytetéw w
dziedzinie interpretacji muzyki
Jana Sebastiana Bacha.

Na koniec warto stow kilka
nadmieni¢ o samej edycji pla-
stycznej tego dwuptytowego al-
bumu. Wydano go, jak zawsze
w firmie Soli Deo Gloria, bardzo
efektownie i elegancko. Jest to
dwuptytowa ksigzka wydana
w twardej oprawie na mocnym
papierze. W $rodku jest bar-
dzo ciekawy trzyjezyczny esej
wyjasniajacy koncepcje inter-
pretacji piéra dyrygenta. Na
koncu ksigzeczki umieszczono
informacje, ze nagranie pocho-
dzi z cyklicznego Festiwalu Soli
Deo Gloria, na ktérym piecze

artystyczng trzyma

Pasje chér zapowia-
da, ze mamy do czy-
nienia z czym$ nie-
zwyktym muzycznie

i jedynym w swoim
rodzaju. A warto$ci
temu albumowi przy-
daje realizacja na-
grania w czasie kon-
certu, gdzie zawsze
mikrofony wychwytuja
i rejestrujg piekne,
efektowne i jakze
prawdziwe muzyko-
wanie na najwyzszym
poziomie. Efekt taki osigga
John Eliot Gardiner przez
bardzo kunsztowne, miekkie
frazowanie i zréznicowanie
kolorystyki dzwigku brzmie-
nia orkiestry i choru. Prosze
postuchaé, jak wysmienicie
prezentujg sie chory motetowe
i choratowe w catym nagraniu,
jakiego nabierajg Swiatta i
brzmienia, jak pieknie artysci
artykutuja poszczegdine frag-
menty tekstu! A juz konczacy
Pasje Janowg motet Ruht
wohl jest bodaj najlepszy wy-
konawczo w catej dyskografii
pasyjnej Bacha! W pdzniej-
szych fragmentach Pasji, gdzie
poszczegdlne arie splatajg sie
ze $piewem choru styszymy,
jak pieknie nad tym wszystkim
czuwa John Eliot Gardiner.
Jakich nieziemskich i impo-
nujacych rzeczy dokonuje ze
swoimi artystami, szczegdlnie
z Chorem im. Monteverdiego.
Wszystko ptynie spokojnie,

Gardiner

\

\ -

wczesniej, pézniej kompozytor
dokonat kilku zmian, m.in.
dodat kilka arii i po takg wersje
siegnat brytyjski dyrygent.

John Eliot Gardiner przed-
stawia muzyczna, dramatyczng
koncepcje Pasji wg sw. Jana,
w ktdrej tak kieruje swoimi ar-
tystami, by uwzglednili aspekt
teatralny opiséw ewangelicz-
nych, przez co wcigga stu-
chaczy w akcje i stajemy sie
nie tylko jej odbiorcami, ale
i uczestnikami. Dotgczamy
do tych, ktérzy przygladajq
sie agonii Mistrza z Nazaretu
patrzac z boku na to, co wokot
nich si¢ dzieje.

Taka realizacjg dyrygent
uzmystowit nam, ze mozna
uchwyci¢ dramat $mierci w
jego religijnym kontekscie,
by nie stat sie on zwyktym i
przerysowanym przez zbytnig
egzaltacje muzyczng teatrem
$mierci. Gardiner dat nam
Pasje, ktéra petna jest liry-

Gardiner, a impreza
ta ma swoje koncerty
_ wrejonie Brunszwiku.
Dotychczas wykona-
no tam oprécz Pasji
Janowej, Pasje Mate-
uszowa, Msze h-moll,
Oratorium Bozona-
rodzeniowe. Moze i
one beda wydane na
ptytach.
Na koniec jesz-
cze jedna uwaga. Al-
bumy bachowskie z
kantatami Gardinera
przyzwyczaity nas do oryginal-
nych i pomystowych oktadek z
portretami ludzi z réznych stron
$wiata. Tym razem oryginalny
pomyst na oktadke jest chy-
biony: stary stup telefoniczny z
rozchodzacymi sie na boki ka-
blami, jakby imitujgcymi krzyz.
Komu i czemu ma stuzy¢?
Czyzby przy tej Pasji opowia-
dajacej o Chrystusie bano sie
odniesien religijnych! Chyba w
tym wypadku przedobrzono w
oryginalnosci i checi przypo-
dobania sie wszystkim z naci-
skiem na tych, ktérym obce jest
chrzescijanskie odniesienie
Pasji i nawet samo liternictwo
zawarte na tym zdjeciu tez jest
mato widoczne i czytelne.

Jednak mimo tej ostatniej
uwagi ten nowy album jest pod
kazdym wzgledem dopracowa-
ny i trzeba go mie¢ w swojej
ptytotece!

Arkadiusz Jedrasik
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gwiazdorskiej obsadzie opery
Fedora Umberta Giordana.
Role rosyjskiej ksieznej za-
$piewata znakomita rumuriska
sopranistka Angela Gheorghiu,
partie Lorisa wykonuje nie-
zréwnany Placido Domingo,
za$ Orkiestrg Symfoniczng i
Chérem Teatru Krolewskiego
de la Monnaie dyryguje Alberto
Veronesi znany powszechnie
z pasji do muzyki wtoskiego
werysty.

Fedora to trzyaktowa opera
napisana do wioskiego libretta
Artura Colauttiego w oparciu 0
sztuke o tym samym tytule Vic-
toriena Sardou. Jest ona, wraz
z Andreq Chénierem najbar-
dziej znang operg Giordana.
W 1889 r. kompozytor widziat
te sztuke grang w Teatro Bellini
di Napoli ze zjawiskowg Sarah
Bernhardt (dla ktérej sztuka
byta napisana) w roli tytutowe;.
Natychmiast poprosit pisarza
0 zgode na napisanie opery.
Sardou poczatkowo odmdwit,
gtéwnie dlatego, ze Giordano
nie byt wtedy jeszcze zbyt
znany. Dopiero po sukcesie
Andrea Chéniera w 1896 r.
kompozytor uzyskat zgode.
Jej prawykonanie odbyto sie
w Teatro Lirico w Mediolanie
17 XI 1898 r. pod dyrekcjg
kompozytora z Gemma Bel-
lincioni w roli Fedory i Enrico
Caruso jako jej kochankiem
Lorisem Ipanowem. Premiera
okazata sie wielkim sukcesem,
podobnie byto w wiedenskiej
Staatsoper, gdzie dyrygowat
nig Gustaw Mahler. Osiagneta
tez wielki sukces w Paryzu,
wzbudzajac podziw Masseneta
i Saint-Saénsa. Fedora miata
swoja premiere w USAw dniu 5
XI11906 r. w nowojorskiej MET,
z Caruso jako Hrabig Lorisem
i Ling Cavalieri jako Fedora.
Goscita na tej scenie kilka
sezonow. Jednak w potowie
wieku XX gusta operowej pu-
blicznosci sie zmienity i opere
wystawiano juz sporadycznie,
a nawet popadta w zapomnie-
nie. Ponownie przywrécono jq
do zycia w 1990 r. nowg pro-
dukcjg w wiedeniskiej Staatso-
per, La Scali, MET, Lyric Opera
w Chicago, Covent Garden i
Washington National Opera.
Wykonywali jg najlepsi, w tym
wiasnie Placido Domingo. Na
szczegdlne uznanie zastuguje
jej realizacja filmowa z 1990 r.
Wsrod jej najlepszych wspot-

czesnych wykonawcéw sa:
Mirella Freni, Renata Scotto,
Agnes Baltsa, Katia Riccia-
relli, Maria Guleghina, José
Carreras i José Cura. Wsrod
najnowszych produkcji Fedory
na wspomnienie zastugujq
spektakle z wiederiskiej Sta-
atsoper w 2003 r., La Scali
w 2004 r., w Londynie Opera
Holland Park w 2006 r.

Angela Gheorghiu (ostatnio
czesciej na plytach DG niz w
macierzystej EMI) $piewa z
finezjg i duzym wyczuciem,
jak przystato na wielkg diwe
operowg naszych czasow. Jej
gtos czaruje niczym piekny
instrument, ktéry wykonuje
muzyke Giordana elegancko i
z klasa. Moze troche, jak to u
Gheorghiu, jest w jej Fedorze
zbyt mato emocji, ale mnie to
nie przeszkadza. Oczywiscie
nie jest to Fedora, jakg znamy
choéby z wykonan Callas, Te-
baldi, Freni czy Oliviero. Wiel-
bicielom Gheorghiu to nagranie
zapewne sie spodoba.

Popisowa aria Amor ti vieta
w wykonaniu Dominga za-
piera dech w piersiach. Dla
hiszpanskiego tenora jest to
kolejne znakomite nagranie,
cho¢ da sie stysze¢ juz w gtosie
przepracowane lata na scenie.
Mimo wszystko wcigz $piewa
z ogromnym wyrafinowaniem,
jest wcigz fenomenalny. Ostat-
nio zachwycamy sie Domin-
giem w rejestrze barytonowym
w Boccanegrze, teraz mamy
mozliwo$¢ postuchania go w
tenorowe; roli.

Najnowsza realizacja Fe-
dory zachwyca znakomicie
poprowadzong dramaturgig
wykonawcza, bo jak nie ule-
gac czarowi $wietnej inwencji
melodycznej kompozytora.
Szczegdlnie widac to w wyczu-
ciu barwy wokalnej zaangazo-
wanych $piewakow oraz row-
nowagg $rodkow teatralnych i
muzyki. Gheorghiu i Domingo
$piewajg gtosami pewnymi, ich
emocje sq bardzo obrazowe.
Oboje $piewajg z niezbednym
zapatem i zaangazowaniem,
wzniecajac burze uczué efek-
townie zmierzajacq do duetu
w finale. Ich wyznania na tozu
$mierci i wzajemne przebacze-
nie brzmig prawdziwie, w wiel-
kim operowym stylu. Pozostali
$piewacy sq na przyzwoitym
poziomie. Alberto Veronesi
ma bardzo dobra reke do dziet

werystycznych. Fedorato jego
kolejny dyrygencki sukces.

W sumie to bardzo dobry
album operowy, po ktéry warto
siegna¢. Dzieje sie tak tez za-
pewne dlatego, ze jest to jedno
z ostatnich nagran studyjnych,
ktére wydano porzadnie z ob-
szerng ksigzeczka. Obecnie
firmy ptytowe preferuja szybkie
i tansze realizacje koncertowe.
Polecam zatem dobrze wyda-
ne warto$ciowe nowe nagranie
Fedory Umberto Giordano!

Arkadiusz Jedrasik

CHarLESs Gounob

Faust

Victoria de los Angeles; Nicolai
Gedda; Boris Christoffs Choeurs et
Orchestre du Théatre National de
I'Opéra * André Cluytens, dyrygent
Membran 232741 « w. 2010, n. 1958
+ADD

106 ¢ ¢

To wielkie dzieto Goethego
od samego poczatku pobu-
dzato wyobraznie kompozyto-
réw. Berlioz, Liszt, Schumann
skomponowali w oparciu o
temat Fausta dzieta symfo-
niczne. Ksigze Adam Radziwitt
skomponowat opere pod takim
samym tytutem, a Arrigo Boito
swojego Mefistofelesa. Tak na
dobrg sprawe z wielu dziet sce-
nicznych jedynie pigcioaktowa
opera Gounoda pozostaje w
zelaznym repertuarze teatrow
operowych. Prapremiera Fau-
sta odbyta sie 19 marca 1859
r. w paryskim Théatre Lyrique,
gdzie cieszyta sie stale rosna-
cym powodzeniem, co sprawito,
ze dzietem zainteresowata sig
Wielka Opera Paryska. Na po-
trzeby tej premiery kompozytor
dopisat scene baletowa, stynng
Noc Walpurgii. Zmienione tez
zostaty mowione dialogi, w ich
miejsce pojawity sie recytatywy.

Muzyke Fausta charaktery-
zuje niezwykta melodyjnos¢ i
$piewnosé, a wspaniata instru-
mentacja zespala jg z akcjg
dramatyczng w nieroztgczng
catos¢. Partie wokalne dajg
$piewakom wyjatkowo piekne
pole do popisu. Publicznos¢ z
wielkim entuzjazmem przyjmuje
arie Matgorzaty, tytutowego
Fausta, Walentego oraz piesni
Mefista, daje sie tez porwac
efektownym scenom chéral-
nym, szczeg6lnie pigknemu
walcowi z Il aktu i scenie z

mieczami otwierajacej 2 scene
IV aktu. Do najbardziej zna-
nych fragmentéw naleza; aria
Matgorzaty ,z klejnotami” cava-
tina Fausta BgdZ pozdrowiony
domku biaty, aria o Ztotym
cielcu i cyniczna serenada
Mefista. Oczywiscie zawsze
wielkg atrakcjg jest bajkowa i
tajemnicza scena baletowa Noc
Walpurgii.

Z tych wzgledéw nie tyl-
ko kazde przedstawienie, ale
réwniez nagranie, a jest ich
kilkadziesiat, cieszy sig duzg
popularno$cia. Prezentowa-
ne w tym numerze Muzyka?l
nagranie pochodzi z 1958 r. i
cieszyto sie duzym uznaniem z
uwagi, ze gtéwne partie Spiewa-
ja znani i cenieni w tym czasie
$piewacy. Niedawno ukazato
sie jego kolejne wznowienie.
Najwieksza wartoscig albumu
sq kreacje trojga gtéwnych bo-
haterdw: Victorii de los Angeles
- Matgorzata, Nicolai Geddy
- Faust, Borisa Christoffa -
Mefistofeles. Pierwszenstwo
nalezy sie paniom i od kreacji
de los Angeles rozpoczynamy.
Trzeba chwili by zaakceptowac
specyficzng barwe i brzmienie
jej glosu, a wtedy dopiero moz-
na sie delektowac jej subtelnym
prowadzeniem glosu i frazy oraz
réwnie delikatnym kresleniem
portretu kreowanej bohaterki.
Jej kreacja wzrusza szczeroscig
i gtebig uczucia miodej dziew-
czyny. Dzielnie jej dotrzymuje
kroku Nikolai Gedda obdarzony
pieknie brzmigcym tenorem o
nasyconej barwie. Jego kreacja
wokalna nasycona jest emocja-
mi i wiasciwg ekspresja. Boris
Christoff dysponuje gtosem o
whasdciwej mocy i brzmieniu, co
pozwala mu na swobodne po-
konanie trudno$ci swojej partii.
Mocna strong tego nagrania sg
dobrze poprowadzone sceny
ansamblowe.

Adam Czopek

JERzY FRYDERYK HAENDEL
L’Allegro, il Penseroso ed il
Moderato HWV 55
Linda Perillo, sopran; Barbara
Hannigan, sopran; Knut Schoch,
tenor; Stephan MacLeod, bas
Junge Kantorei; Frankfurt Baroque
Orchestra * Joachim Carlos Martini,
dyrygent
Naxos 8.557057-58 « w. 2005, n. 2002
+130'43"
b8 6 & 4
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HANDEL
L’Allegro, il Penseroso
ed il Moder:

Historia kompozycji ora-
torium L’Allegro, il Pensero-
so ed il Moderato taczy sie
z odkryciem tzw. oratorium
angielskiego majacego swoj
dyskretny poczatek w Wiosnie
HWV 50z 1718 . Przez kolejne
14 lat Haendel nie powracatjuz
do tego rodzaju. Powrdcit do
niego w 1732 r. i stworzyt co$
na ksztatt muzycznej kulminacji
swoich osiggniec.

Warto przy tej okazji wspo-
mnie¢ o $rodowisku, w ktd-
rym Haendel tworzyt i czym
inspirowane byty jego utwory.
Przyktadowo oba Wiosna oraz
L’Allegro staja sie nie tylko kwe-
stiami czysto muzycznymi przez
nawigzania do historycznej,
literackiej i spotecznej perspek-
tywy tamtego okresu. Wszel-
kie nawigzania i kontynuacje
motywdw i tematow biblijnych,
ktére spotykamy u Haendla
byly sugestig jego przyjaciot,
wsrod ktorych znaleZli sie m.in.
Alexander Pope czy John Ar-
buthnot. Jednak najwiekszy
wplyw na tworczo$¢ Haendla
mieli James Harris i Charles
Jennens. Panowie podsuneli
— dostownie — pod tworczy nos
kompozytora poezje Miltona, z
ktorych szybko wykrystalizowa-
to sie L'Allegro, il Penseroso ed
il Moderato. Haendel zatrudnit
niejako muzyke do wsparcia
znaczenia uzywanych tekstow
i szczesliwie stworzyt pasaz
prowadzacy od stowa do dzwie-
ku a pomiedzy kryjacy tworcze
zrozumienie.

Teoretycznie rzecz ujmujac
muzyka jest sztukg abstrakcyj-
ng, obiektem nowoczesnej teorii
ijej elementy nie powinny ozna-
cza¢ zewnetrznych Sciezek czy
struktur, w ramach ktérych jest
ona tworzona. Owszem, temat
czy melodia moga sugerowaé
jakies stany emocjonalne, z kté-
rymi stuchajacy moga sie utoz-
samiac. Jednak nawet muzyka
Z programowym zatozeniem
wrazeniowosci raczej niz spe-
cyficznego wrazenia, potrzeby

jedynie by akompaniowac opi-
som stownym niejako odcina sie
tym samym od znaczenia sztuki
samej w sobie. Chodzi przeciez
o psychologiczny proces, w
ktérym ciagte oczekiwania stu-
chacza sg wypetniane, czasem
lekko zawieszane w prozni, w
koncu maksymalizowane. A
na koncu tej Sciezynki odbioru
ma kry¢ sie sam dzwiek? W
tym przypadku Haendel do
dzwieku dopisuje pewna dawke
metafory muzycznej, ktora kolo-
kwialnie rzecz ujmujac ,robi” za
etatowego interpretatora poezji.
Stad pomost miedzy stowem a
muzyka.

Poza teorig muzyki, ktérg
mozna w tym przypadku roz-
wing¢ na duzg skale warto
zwrdci¢ uwage jeszcze na sama
konstrukcje oratorium. Tekst
L’Allegro oraz Il Penseroso jest
rozdzielany w tym przypadku
pomiedzy roéznych $piewakdw,
mimo iz podczas pierwszego
wykonania, w lutym 1740 r.,
wrazenie dramatyzmu osiggnat
Haendel przez przydzielenie
partii solowych L’Allegro trzem
meskim gtosom podczas gdy //
Penseroso $piewane byto przez
kobiece soprany. Piekno utworu
lezy ponadto w Haendlowym
spojrzeniu na ,obrazki Zycia co-
dziennego” Anglii. Nikt, kto trzy-
mat w rekach Raj utracony nie
przypuszczatby, ze mozliwym
jest do jakiegokolwiek tekstu
Miltona dobranie tak refleksyjnie
dzwiecznej narracji muzyczne;.
Chocby z tego powodu warto
postucha¢ Haendlowej kompo-
zycji, ktéra w wydaniu Naxosu
wypadta catkiem niezle.

Olga Filipowska

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Judas Maccabaeus
Nuria Rial, sopran; Lucia Du-
chonova, mezzosopran; Lothar
Odinus, tenor; Sergio Foresti,
bas * Schlezwig-Holstein Festival
Chorus; Elbipolis Barockorchester
Hamburg ¢+ Rolf Beck, dyrygent
Deutsche Harmonia Mundi 88697720242
+w. 2010  140'49”
100 ¢

Oratorium Juda Machabe-
usz Jerzego Fryderyka Haendla
jest znane chyba kazdemu
melomanowi, a to za sprawg
chéru Stuchajac pierwszej ku-
kutki na wiosne. Pomijajac cate
tto polityczne, utwdr ten nalezy

do najbardziej ambitnych w
twérczosci Haendla, traktujac
o wartosciach moralnych oraz
ludzkich uczuciach. W swoim
czasie, dzietu temu popular-
no$cig doréwnywat jedynie
Mesjasz. Potem, przez diugi
czas znalazto sie w cieniu in-
nych oratoriow Haendla. Dzi$,
zdaje sie znow przezywac swoj
renesans. | tak, w roku 2010
zostaly wydane dwa nagrania
dzieta powstate w bardzo zblizo-
nym do siebie czasie. Niedtugo
po edycji wytworni Ambronay,
pojawito sie to prezentowane.

Moim pierwszym wrazeniem
po wystuchaniu Judy Machabe-
usza pod batutg Rolfa Becka,
byto stwierdzenie: ,Jakie to
smutne”. W istocie, w pre-
zentowanym nagraniu, dzieto
to sprawia wrazenie pewnej
monotonii. Brak tu odpowied-
niego zréznicowania pomiedzy
poszczegdlnymi fragmentami,
chociazby w obrebie tempa i
dynamiki.

Sposrdd solistéw na naj-
wigksze uznanie zastuguje,
skadinad najbardziej utytu-
towana $piewaczka w tym
sktadzie, sopran, Nuria Rial,
kreujaca role Izraelitki. Jej tez
przypadto w udziale wykonanie
najbardziej uroczych arii dzieta:
O liberty, thou choicest treasure
i Come, ever-smiling liberty w
czesci |, From mighty kings he
took the spoil i Ah! wretched
Israel w czesci ll, czy So shall
the lute and harp awake w
czesci lll.

Réwniez tenor, Lothar Od-
inius, tytutowy Juda Machabe-
usz, zastuguje na stowa uzna-
nia. Jego barwa gtosu znakomi-
cie pasuje do haendlowskiego
arcydziefa, solista sprawnie tez
radzi sobie z wszelkimi trudno-
Sciami zawartymi w partyturze.
Jego $piew ma w sobie odpo-
wiedni poziom ekspresji, potrafi
rowniez zabrzmie¢ stodko, jak
chocby w recytatywie Sweet
flow the strains. Bardzo dobrze
obsadzona partia!

Jesli chodzi o pozostatych
solistéw, réznie to bywa. Mez-
zosopran Lucia Duchoriovd,
wystepujaca tu w podwaojnej
roli: Izraelity oraz Kaptana,
przykuwa uwage stuchacza
przede wszystkim problemami
intonacyjnymi (duet From this
dread scene z czesci ). W arii
Tis liberty jej gtos brzmi fadnie,
przeszkadzaja jednak niepewne

PLYTOTEKA

i nienaturalnie wziete wysokie
dzwieki. Te same zastrzezenia
tyczg sie pozostatych frag-
mentow w wykonaniu solistki.
Jest ona, niestety, najstabszym
punktem obsady — artystka
duzo lepiej wypada w roli Ka-
ptana, anizeli Izraelitki.

Dysponujacy basem Sergio
Foresti niewatpliwie posiada
predyspozycje gtosowe do roli
Szymona. Spiewa odpowie-
dzialnie, jednak przeszkadza
mi u niego pewna niedbatos¢,
chociazby w finatowej arii Re-
joice, O Judah!.

Ciekawostka jest udziat w
nagraniu mtodego polskiego
kontratenora, Michata Wajdy-
Chfopickiego, wystepujacego
tu w epizodycznej roli Posfarca.

Chér i Orkiestra pod batu-
tq Rolfa Becka brzmig nieco
ospale; dominujg tempa wolne.
Aprzydatoby sie chwilami nieco
ozywienia...

W sumie, to bardzo po-
prawne nagranie, posiadajace
wiele urokliwych fragmentow,
w catosci jednak, biorac pod
uwage niezwykle wysoki w
ostatnim czasie poziom ha-
endlowskiej dyskografii, nieco
rozczarowujace.

tukasz Kaczmarek

LY ¢ = |

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Ombra Cara - arie operowe
Bejun Mehta, kontratenor; Rose-
mary Joshya, sopran * Freiburger
Barockorchester « René Jacobs,
dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902077 « w. 2010
<7146
KRKIK

Nazwisko Bejuna Mehty
znane jest melomanom przede
wszystkim z genialnego na-
grania opery Juliusz Cezar
Haendla pod dyrekcjg Min-
kowskiego, w ktérym artysta
kreowat posta¢ Ptolemeusza.
W rzeczywistosci, ten stosun-
kowo miody cztowiek ma duzo
bogatszg historie. Muzyczng
przygode rozpoczat juz jako
9-letni chtopiec, zadziwiajac

www.muzyka2l.com
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stuchaczy swym urzekajacym
chtopiecym sopranem. Po kilku
latach artysta zdecydowat sie
jednak po$wieci¢ wiolonczel,
wystepujac jako solista oraz
cztonek orkiestry. W kolejnym
etapie swej artystycznej kariery,
Bejun Mehta byt producentem
nagraniowym, z duzym, zresz-
ta, sukcesem. W roku 1998
ponownie powrdcit jednak do
$piewu: okazato sie wowczas,
Ze dysponuje znakomitym kon-
tratenorem! Dowodem tego
omawiana piyta, a wlasciwie
album. Précz recitalu haen-
dlowskiego mamy tu takze DVD
dokumentujace pokrétce jak
niniejsze nagranie powstawato.
Powiedzmy o nim kilka stow.
Jest to ptyta w catosci wypet-
niona ariami (a takze scena, du-
etem oraz uwerturg) z oper Ha-
endla, stanowigcymi cze$¢ re-
pertuaru legendarnego kastrata
Senesina. Wsrod wykonawcdw
bohaterdw jest kilku: przede
wszystkim wspomnianego juz
kontratenora Bejuna Mehte.
Drugim bohaterem jest dyrygu-
jacy tutaj René Jacobs. Trzeci
to bohater zbiorowy: znakomita
Freiburger Barockorchester, kto
wie czy nie najlepsza dzi$ orkie-
stra muzyki dawnej... Czwartym
bohaterem jest sopran, Rose-
mary Joshua, umieszczona
na tej pozycji absolutnie nie ze
wzgledu na mniejsze zastugi,
lecz biorac pod uwage jej udziat
w niniejszym nagraniu (artystka
pojawia sie jedynie w dwdch
utworach). Niemniej, kazdy z
czworga bohateréw zastuzytna
wiasng gwiazdke. Piata dodaje
za znakomity efekt koncowy!
Bejun Mehta dysponuje
gtosem o jasnej barwie i nie-
zwykle przejrzystych gdrach.
Szczegolnie urzekajaco brzmig
w jego wykonaniu utwory lirycz-
ne, w ktérych potrafi prawdziwie
wzruszy¢, a jego gtos osigga
niezwykte wrecz piekno (Aria
Voi, che udite il mio lamen-
to; Aria Ombra Cara). W tej
ostatniej arii zachwyca réwniez
pewnoscig gtosu, kontrastujaca
z rozchwianiem gtosowym tak
wielu innych wspétczesnych
$piewakow. Piekno gtosu jest
tez domeng Rosemary Joshua,
doskonale czujacej sie w wyko-
nywanej muzyce. Postuchajmy,
jak cudownie brzmig oba te
glosy w koriczacym plyte duecie
Per le porte del tormento. Towa-
rzyszaca solistom Orkiestra Ba-

rokowa z Fryburga, dajgca swoj
popis w uwerturze do opery
Rodrigo, potrafi zachwyci¢ za-
réwno $piewnoscig smyczkow
(Stille amare), jak i soczystoscig
blachy (Sento la gioia), nigdy
nie narzucajac sie, ale zawsze
bedac styszalng na wtasciwym
planie; wspaniale prowadzona
przez René Jacobsa, wielkiego
znawce tej muzyki (dyrygent
wykonywat ten repertuar row-
niez jako kontratenor!).

Omawiang ptyte warto po-
siada¢ w swoich zbiorach cho-
ciazby ze wzgledu na samq
muzyke. Za pomocg swych
magicznych dzwiekow, Haendel
opowiada nam o radosci (Sento
la gioia z opery Amadigi di
Gaula), o zdradzie i cierpieniu
(Agrippina), 0 mestwie (Riccar-
do Primo; Orlando), o mitosci i
$mierci (Tolomeo), 0 rozpaczy
(Orlando), o $mierci i nadziei
(tytutowa Ombra Cara z Ra-
damista), o wiernoci i smutku
(Rodelinda), czy $mierci i spet-
nieniu (Sosarme). A wszystko
to znakomicie zestawione od
pierwszej arii az po wienczacy
ptyte duet. Dajmy sie zaprosi¢
do tej cudownej podrozy!

tukasz Kaczmarek

Jozer Havon
Symfonia nr 31; Koncerty na
rognr1i2
Wilhelm Bruns, rog * Heidelberger
Sinfoniker « Thomas Fey, dyrygent
Hanssler Classic 98.611 « w. 2010, n.
2008 + 56'41”

KA A

Symfonie paryskie
Heidelberger Sinfoniker « Thomas
Fey, dyrygent

Hénssler Classic 98.619 « w. 2010 «
14903

AR K

Nie wszyscy polubig te pty-
ty! Amatorem estetyki wyko-
nawczej zespotu Heidelberger
Sinfoniker pod wodza Thomasa
Feya albo sig jest, albo nie. Dla
tych pierwszych bedzie ona
wzorem zywiotowosci, drama-
tyzmu, wszystkiego co sprzeci-
wia si¢ wszelkiej muzealnosci
wykonywanej muzyki. Drudzy,
z kolei, beda dostrzegaé w niej
karykaturalne, zdaniem niekto-
rych, wulgarne wrecz spojrzenie
na szacowne, klasyczne dzieta,
a do takich nalezy przeciez
muzyka Jozefa Haydna. Oso-

biscie, juz od kilku lat z wiel-
kim zaciekawieniem $ledze i
kompletuje kolejne albumy z
symfoniami haydnowskimi w
nagraniach tych artystéw. Naj-
0golniej rzecz ujmujac, sg one
niezwykle barwne i zywiotowe,
o wielkim tadunku emocjonal-
nym, ukazujac dzieta klasyka w
nowym $wietle. Czesci skrajne
wykonywane sq tu najczesciej w
tempach zapierajacych dech w
piersiach, srodkowe za$ nabie-
rajq interesujgcego wyrazu, naj-
czesciej poprzez zastosowanie
ciekawej artykulacji, wyekspo-
nowanie instrumentu solowego,
czy tez ukazanie wewnetrznego
skontrastowania dynamiczne-
go. Az dziw bierze, ze muzycy
zespotu Heidelberger Sinfoniker
grajg na instrumentach wspot-
czesnych (z wyjatkiem blachy
i bebndw)! Moim zdaniem, Fey
osiaggnat w symfoniach Hayd-
na efekt podobny do efektu,
jaki osiagnat Jacobs, majac
do dyspozycji Freiburgerba-
rockorchester, w symfoniach
Mozarta (na marginesie: dwie
nagrane przezen plyty podzielity
recenzentow jeszcze bardzie]
anizeli omawiany haydnowski
cykl). Oddajmy wiec réwniez
glos przeciwnikom niniejszego
nagrania. Nalezy zatem za-
znaczy¢, ze stuchanie symfonii
Haydna jedna po drugiej chyba
w zadnym nagraniu nie jest naj-
lepszg metoda zapoznawania
sie czy emocjonalnego zblizania
do tych dziet. Podczas, gdy w
wiekszosci innych produkgji,
zaczynajg one nuzy¢, w tej
réwniez mecza, lecz na nieco
inny sposab. Stuchajac ktdrej$ z
rzedu symfonii pod batutg Feya
stuchacz jest zmeczony hata-
$liwoscia, czasem nadmierng
brutalnoscig tej muzyki, gdy np.
po fagodnym piano pianissimo
nastepuje huczne uderzenie w
kociot czy dono$ny akord tutti.
Czasem zirytuje go nachalny,
nieco przesadnie wyekspono-
wany ozdobnik zaktécajacy
naturalng linie melodyczna,
innym razem skapituluje przy
szalericzym tempie allegro con
spirito.

A jak rzecz sie ma w przy-
padku omawianych albumow?
Przyjrzyjmy sie przez chwile
przedstawianym tu ptytom.
Pierwszy z albuméw zawiera
komplet Symfonii paryskich (nu-
mery 82-87 w twdrczosci Hayd-
na). Jest to, obok Londyriskich,

najbardziej znany i najwybitniej-
szy cykl symfoniczny Haydna.
Niedzwiedz, Kura, czy Krolowa
- to podtytuty najstynniejszych
z nich. Mimo, ze sg to dzieta
niezwykle dojrzate, bedace
wzorem klasycznych symfonii,
cechuje je duza emocjonalnosé,
znakomicie uwydatniona w
omawianej interpretacji. Przed-
stawione tu nagrania, powstate
w latach 2001-2006, stanowig
reedycje w katalogu wytworni
Hanssler, jednak jako caty cykl,
zostaty wydane dopiero teraz.
Drugi omawiany album, to z
kolei, po raz pierwszy wydany,
14. wolumin z serii kompletu
SymfoniiHaydna, a zawierajacy
jedna tylko symfonie: nr 31, o
podtytule Z sygnatem rogu, ale
précz tego dwa mato znane
koncerty na rog (w przypadku
Il Koncertu autorstwo Haydna
jest watpliwe). Solistg jest tu
niemiecki waltornista Wilhelm
Bruns, grajacy na rogu natural-
nym. Uzycie tego instrumentu
jest zgodne z intencjami kom-
pozytora i sam ten fakt stanowi
chyba najwieksza zalete. Chwi-
lami sprawia to jednak wraze-
nie pewnych chropowatosci
brzmieniowych, nieczystosci.

Mimo istniejacych wad, ze
wzgledu na méj osobisty stosu-
nek, nie mogtbym tych nagran
ocenié nizej. Nie mégtbym
jednak réwniez poleci¢ ich
kazdemu...

tukasz Kaczmarek

WoLreanG AmADEUSZ MozART
Czrodziejski flet — fragmenty
opery opracowane przez An-
toine’a de 'Hoyer’a; Andante
D-dur KV 616; Adagio i Allegro
KV 594; Adagio C-dur KV 356
Trio Con Brio
Aprimato ACD6095 « w. 2006, n. 2006
+ 56'45"

KR K

Czarodzigjski flet to bardzo
wdzigczny temat muzyczny.
Niczym naiwne, miode, zako-
chane spojrzenie snuje sie roz-
marzony ten bajeczny dzwiek po
uspionych zakamarkach dzie-
ciectwa drzemigcego jeszcze
w kazdym z nas. Z jednej strony
muzyka konotuje skojarzenia
oparte na koncepcie szekspi-
rowskiego Snu nocy letniej. Z
drugiej odsyta do przestrzeni
wiasnie bajkowych, nieco dzie-
ciecych, ufnych, kolorowych.

L.
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THe MAHLER PeopLE’s EpiTioN
Mahler - Symfonie 1-10
Deutsche Grammophon 477 9260 « w.
2010, n. 1967-2002 + ADD/DDD, 13 CD

L0006

Pomystem przy$wiecajacym
wydaniu albumu Mahler. The
People’s Edition, byta ciekawa
inicjatywa wytwérni Deutsche
Grammophon, by ogtosié¢ wsrod
melomanow plebiscyt na ich
ulubione nagrania symfonii tego
autora. Na stronie internetowej
niemieckiej firmy przedstawiono
fonograficzne rejestracje jego
dziet—w sumie 148 pozycji z lat
1952-2009, tak wiec gtosujacy
mieli naprawde szerokie moz-
liwosci wyboru. Oddano ponad
5 tysiecy gtoséw i w ten sposob
powstata wyjatkowa kompila-
cja, wpisujgca sie w obchody
rocznicy i $mierci kompozytora
przypadajace na ubiegly i bie-
zacy rok. Warto doda¢, ze w
ksigzeczce albumu znalazty sie
nazwiska czesci 0sdb bioracych
udziatw zabawie; wsrod nich by-
temtez ja. Wydana pdzna jesie-
nig 2010 . kolekcja ptyt zawiera
10 Symfonii Gustava Mahlera
zapisanych na 13 krazkach. Sg
to nagrania z lat 1967-2002,
nalezace nie tylko do wybitnych
dokonan wykonawczych w tym
repertuarze, ale i fonografii w
ogole. Stanowi tez interesujacy
materiat do poréwnan z oficjalng
edycja dziet wszystkich mistrza,
ktdra bazujac na przebogatych
archiwach Decci, Philipsa i
Deutsche Grammophon, ukaza-
ta sie na rynku rok temu.

Nie mogto w niej zabrakng¢
Pierwszej w wersji Rafaela
Kubelika i jego Orkiestry Sym-
fonicznej Radia Bawarskiego
(1967, DG). Jest to kreacja
stawna, cieszaca sie niestab-
nacym uznaniem krytykdéw i
stuchaczy. Dos¢ szybkie tempai
fenomenalne zrozumienie przez
czeskiego maestro specyfiki sty-
lu Tytana, sg wyznacznikami tej
interpretacji. Doceniam jg, cho¢
ja wybratem mato popularne,

aczkolwiek znakomite, nagra-
nie — album DG z wykonaniem
Boston Symphony Orchestra z
Seijim Ozawa. Cenie takze wy-
soko Georga Soltiego i Orkiestre
z Chicago (Decca).

Il Symfonia c-moll jest bar-
dzo czesto nagrywana, tu inter-
nauci zdecydowali umiescic kra-
zek Decci z 1975 r., na ktorym
Filharmonikéw Wiedenskich
poprowadzit Zubin Mehta. Jego
wizja jest niewatpliwie warto-
$ciowa, dynamiczna, efektowna,
pefna kontrastéw, a ow album
nabiera dodatkowej wartosci
dzieki udziatowi znakomitych
$piewaczek: lleany Cotrubas i
wspaniatej jak zawsze Christy
Ludwig. Ich wersja Zmartwych-
wstania budzi co prawda moje
uznanie, lecz nie na nig oddatem
swoj gtos, tylko na wykonanie
Chicago Symphony Orchestra
pod dyrekcjg Georga Soltiego.
Niezwykle wysoko oceniam
takze kreacje Orkiestry Festi-
walowej z Luzerny i Claudia
Abbado (DG, 2003).

Niestety, w przypadku tego
ostatniego kapelmistrza, niezbyt
trafnie w moim przekonaniu
internauci wybrali dwa sposrod
jego licznych nagran mahle-
rowskich, mimo iz cieszq si¢ o
dziwo dobrg opinig stuchaczy
i krytyki. Dotyczy to gtéwnie
obsypywanej w swoim czasie
pochwatami Trzeciej, bedace;
zapisem koncertéw w Londynie
w1999, z udziatem Anny Lars-
son —wspaniatej! — i Filharmoni-
kéw Berlinskich. Tainterpretacja,
ktérej wysoka ocena troche
mnie dziwi, chocby z powodu
jakosci dzwieku, odbiegajacej od
mojego ideafu, nie powinna sie
znalez¢é w omawianym albumie.
Preferuje starsze i o wiele lepsze
wykonanie z Wiener Philhar-
moniker z 1980 r. Poréwnanie
nagrania, ktére znalazto si¢ w
kompilacji, z wybrang przeze
mnie wersjg Riccarda Chailly-
‘ego i Concertgebouw Orkest
Amsterdam (Decca), dato mi
jednoznaczng odpowiedz na
pytanie, jaka wersja poteznego
dziefa jest najlepsza. Podobne
wrazenie mam w zwiazku z VII
Symfonig, mimo iz doceniam
bardziej jakos¢ kreacji Abbado i
Berlinczykowz 2001 r., zdecydo-
wanym faworytem pozostaje dla
mnie nagranie Wtocha z Chica-
go Symphony Orchestra (1984).

Niezbyt trafiona okazata sie
tez w moim odczuciu decyzja

0 zamieszczeniu Czwartej w
wersji z Edith Mathis i Berliner
Philharmoniker pod dyrekcja
Herberta von Karajana z 1979
r. Do$¢ wolne tempa i niezbyt
klarowny dzwiek dziatajg troche
usypiajaco na stuchacza i wyda-
je sie, ze wielki dyrygent nie miat
zbyt dobrego pomystu na stwo-
rzenie bardziej przekonujacej
interpretacji owego utworu, cho¢
zinnymi mahlerowskimi partytu-
rami poradzit sobie znakomicie
(M1, IX). Ja wybratem klasycz-
ng wersje Rafaela Kubelika i
Orkiestry Symfonicznej Radia
Bawarskiego z Elsie Morison w
partii solowej.

W przypadku Pigteji Szdstej
catkowicie aprobuje dokonany
wybdr. Wielkie kreacje Leonarda
Bernsteina z Filharmonikami
Wiedenskimi sg chyba nie tylko
najlepszymi z jego nagran, ale
Z pewnoscig mozna je Smiato
zaliczy¢ do czotdwki interpretacii
obu dziet. Glosowatem rowniez
na V Symfonie z udziatem
wspomnianych wykonawcow,
majac w pamieci réwniez inne
piyty; Berliner Philharmoniker z
Bernardem Haitinkiem (Philips)
czy Simon Bolivar Youth Or-
chestra of Venezuela i Gustavo
Dudamela (DG). Zatozytem
sobie, ze nie moge wybiera¢
wiecej niz raz danego dyrygen-
ta, dlatego nie oddatem gtosu
na pierwszorzedne wykonanie
Bernsteina, ale na znakomita,
dramatyczng wizje Tragicznej
Berlinczykow i Herberta von
Karajana (1978, DG).

VIII Symfonia Es-dur swoj
szczegolnie udany fonograficz-
ny portret znalazta w klasycz-
nym nagraniu Georga Soltiego
i Chicago Symphony Orche-
stra (1971, Decca). Niezwykle
zaangazowany, peten pasji,
dynamiczny, bogaty w wyrazie
styl prowadzenia poteznego
aparatu wykonawczego przez
wegierskiego dyrygenta, wy-
wiera tu doskonate wrazenie,
podobnie jak fantastyczne grono
solistow, tworzacych czotowke
owczesnej Swiatowej wokali-
styki. Nazwiska, takie jak Popp,
Talvela, Kollo, Shirley-Quirk,
Watts, Auger, mdwig same za
siebie. Bardzo doceniam te
wersje, ale podobajg mi sie tez
inne nagrania: Orkiestry Con-
cergebouw z Riccardo Chailly
czy Philharmonia pod Giuseppe
Sinopolim.

W przypadku Dziewigtej

mozna byto dosta¢ powaznego
bdlu gtowy, tyle jest bowiem
doskonatych nagran, ale ciesze
sie, ze w kompilacji znalazto
sie wspaniate nagranie mojego
faworyta — Carla Marii Giuliniego
i Chicago Symphony Orchestra.
Jest to interpretacja dostojna,
poruszajaca, w jakis sposob pek
na ciepta, cechuije sie mistrzow-
skim opanowaniem architektury
catosci i poszczegdinych czesci,
wspaniale poprowadzong wie-
lowatkowg narracja, ogromng
precyzja, bogatq ekspresjq i
dogtebnym zrozumieniem wy-
jatkowej aury tragicznego dziefa.
W istocie, album DG przedsta-
wia wielkg artystyczng kreacje,
cho¢ w katalogach trzech wy-
twérni innych znakomitych re-
jestracji IX Symfoniinie brakuje.
Wspomnie¢ tu nalezy chociazby
fantastyczne nagranie Herberta
von Karajana i Berliner Philhar-
moniker z Salzburga, nastepnie
Concertgebouw z Amsterdamu
i Riccarda Chailly oraz Philhar-
monia Orchestra pod Giuseppe
Sinopolim.

Jedli chodzi o Dziesigta,
gtosujacym dano mozliwo$¢
oddawania gtoséw zaréwno
na nagrania samego Adagia,
jej pierwszej czesci, jak i petnej
wersji, zrekonstruowanej przez
Derycka Cooke’a . Wybdr bytja-
sny, poniewaz wersja Orkiestry
Symfonicznej Radia Niemieckie-
go w Berlinie, kierowanej przez
Riccarda Chailly, zastuzenie
cieszy sie opinig jednej z naj-
lepszych rejestracji kompletne;
postaci X Symfonii. Nowsza
interpretacja Daniela Hardinga
z Wiedenskimi Fiharmonikami,
dokonana cztery lata temu dla
DG, nie moze sie z nig raczej
réwnac mimo pewnych swoich
waloréw. Dobry dzwiek, szeroki
wachlarz dynamiki i emocji,
stanowig o wysokiej jakosci
nagrania Decci z 1986 .

Mimo iz nie wszystkie zgro-
madzone na trzynastoptytowym
albumie nagrania nalezg do
moich ulubionych, bez wat-
pienia zaliczy¢ je mozna do
znaczacych wykonawczych
i fonograficznych osiggnie¢
renomowanych orkiestr i mi-
strzow batuty. Sama kompilacja
Z pewnoscig powinna znalez¢
szeroki odzew nie tylko wsréd
zapalonych mito$nikow wielkiej
symfoniki Gustava Mahlera.

Pawet Chmielowski
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Problem pojawia sie w mo-
mencie kiedy koloru robi sie
zdecydowanie za duzo a dzwigk
sam w sobie gubi sie w nattoku
skojarzeniowym. Podobnie
dzieje sie w przypadku inter-
pretacji fragmentdw opery przez
Trio Con Brio. Uwaga stuchacza
bardzo szybko przenosi sie od
konkretnego przedmiotu analizy
do abstrakcyjnych wyobrazen.
Ktdre niewatpliwie sq bardzo
przyjemne, bo przeciez Mozart
jest jednak twdrca wybitnym,
ktdrego talent bezposrednio
przektada sie na jakos¢ partytur.
Jednak kiedy dZzwiek pozostaje
wtle, w przypadku Mozarta, jest
to sytuacja trudna, wprawiajaca
w konsternacje i zdziwienie.
Owszem, zaktadamy przeciez,
ze muzyka wymaga. Odbiorca
jest zobowigzany do wysitku
intelektualnego, ktdry wktada
w interpretacje i zrozumienie
utworu. Ale zaktadamy jedno-
czesnie, ze nie wymaga ona
od stuchacza ciagtego koncen-
trowania uwagi i pilnowania
mysli, a niestety forma, w ktdrej
podany jest tu Czarodziejski
flet nakreca gonitwe skojarzen
i odgradza od muzyki parawa-
nem nadinterpretacji. To nawet
nie jak stuchanie Mozarta przez
$ciang, bo to miatoby w sobie
jednak smak dekadencji. To
bardziej jak $wiadome wycho-
dzenie do innego pokoju, co
deprecjonuje muzyke i odbiera
jej atrakcyjnosé. A to Mozartowi
nie przystoi.

Olga Filipowska

WoLreang AmaADEUSZ MozART
Koncerty fletowe, Koncert
na flet i harfe, Sinfonia con-
certante
Jean-Pierre Rampal, flet « Orche-
stre de Chambre de la Saare « Karl
Ristenpart, dyrygent
Membran 232752 « w. 2010, n. 1950/4/5
+ADD, 11973
KR K H K

Jean-Pierre Rampal dla
wielu krytykéw i melomanéw
byt najwiekszym flecistg wieku
XX. Jednak sad taki to nie to
samo, co opinia, ze Horowitz
byt najwigkszym pianistg albo
Menuhin najwigkszym skrzyp-
kiem. Flet nigdy nie byt instru-
mentem wzbudzajagcym tak
gorace uczucia, jak fortepian
czy skrzypce, bo nie zdolnym do
ekspresywnej gry. Stad nikt nie

bedzie sie ktocit, ze dajmy na to
James Galway jest wybitnigjszy,
a przynajmniej tak burzliwie jak
ma to miejsce w przypadku
wyrazenia ,najwiekszy pianista
XXw.”.

Ptyta, ktérg przyszto mi
recenzowac jest ciekawa z
wielu wzgledéw. Po pierwsze,
wypetniajg ja kompozycje Mo-
zarta, ktdry byt dla Rampala
Bogiem. Sa to dwa koncerty
na flet Mozarta KV 313 i KV
314 oraz Koncert na flet i harfe
KV 299. We wspotczesnych
Rampalowi interpretacjach tych
dziet partie fletu powierzano
fleci$cie z orkiestry, zamiast
soliscie. Trzeba zwréci¢ uwage
na kolejne wielkie osiagniecie
Rampala. Otoz flet po 200
latach, podczas ktorych sta-
nowit jedynie czesc¢ orkiestry,
stat sie znéw instrumentem
solowym. Odkrywajac kompo-
zycje Tartiniego, Palestriny czy
Leclaira, Rampal odnalazt swéj
raj utracony. Ta ogromna ilo$¢
barokowych utworéw pozwolita
mu na odbudowanie popular-
nosci fletu. Oba koncerty, ktére
trafity na ptyte napisane zostaty
w Mannheim, przed wyjazdem
Mozarta do Paryza. Otrzymat
on zlecenie napisania ,3 nie-
wielkich, prostych, krétkich kon-
certdw i pare kwartetow na flet”.
Co ciekawe, drugi z koncertow,
D-dur, KV 315 to transkrypcja
koncertu obojowego.

Wszystkie nagrania jakie
znalazly sie na ptycie maja juz
ponad 50 lat. Co jednak wcale
nie 0znacza, ze sie zestarzaty.
Rampal jest jednym z tych
wyjatkowych solistdw-wirtu-
0zow, ktdrzy przy okazji petnig
funkcje dyrygenta orkiestry.
Ten rodzaj dualizmu, bardzo
utatwia uzyskanie idealnej pro-
porcji w koncertach. Sposobem
prowadzenie orkiestry, Rampal
wyprzedza czas. Jego Mozart
bardziej zwraca si¢ ku barokowi
niz romantyzmowi, jak grano
go dwczesnie. Zwraca uwage
klarowno$¢ i dbato$¢ o kon-
strukcje. Realizacja nagrania
jest rowniez wy$mienita, dzwiek
jest bliski i wyrazny.

Poza dwoma koncertami i
kwartetem na ptycie znalazta sie
Symfonia koncertujgca na obdj,
klarnet, rég i fagot. Wykonana
zostata podobnie jak koncerty
z ogromng elegancjg i mitoscig
do koloréw. Rampal-dyrygent,
fenomenalnie cieniuje i bawi sig

kolorami, czynigc to w sposéb
niezwykle lekki, jakby prowadzit
niewielki zespot kameralny.
Yehudi Menuhin powiedziat
kiedy$ o Glennie Gouldzie,
Ze jeszcze wiele czasu musi
sie natozy¢ na wiele mitoSci
zeby naprawde doceniono jego
geniusz. Mysle, Zze podobnie
jest z Rampalem. Jego stawa
mimo, ze swego czasu ogrom-
na, ostatnio troche przygasta.
Chwalmy wiec firme Membran,
Ze wznowita w sposob bezinwa-
zyjny genialne nagrania Boga
- Mozarta i jego skromnego
apostota — Rampala.

Michat Koziotek

WoLrcanG Amapeus MozarT
Symfonie nr 39 & 41
The English Baroque Soloists ¢
John Eliot Gardiner, dyrygent
Soli Deo Gloria SDG 711 « w. 2011, n.
2008 + 66'50”
Fk ke

Omawiana plyta jest pokto-
siem pamietnego Roku Mo-
zartowskiego, obchodzonego
hucznie w 2006 ., a przedsta-
wia dwie interpretacje sir Johna
Eliota Gardinera i jego znakomi-
tego zespotu English Baroque
Soloists, dane podczas koncer-
tu, 9 lutego 2006 r. w Cadogan
Hall w Londynie. Zamieszczone
tu dzieta to dwie genialne,
p6zne symfonie Mozarta, 39. i
41. Jowiszowa, przeznaczone
na potezny, jak na owe czasy,
sktad orkiestrowy (z klarnetami,
trabkami, kottami). | tak tez in-
terpretuja je muzycy pod wodzg
Gardinera: w sposéb monu-
mentalny i uroczysty, a przy tym
zwielkg energia i sitg, niezwykle
rytmicznie, dobierajac szybkie
tempa. Dyrygent znakomicie
réznicuje czesciwolne i szybkie,
kontrastujace ze sobg ustepy w
obrebie poszczegdlnych czesci,
czy wreszcie dynamike, nigdy
nie popadajac w przesade. Przy
tym jawi nam sie jako cziowiek
wladajacy zelazng batutg i
doskonale panujacy nad catym
zespotem. Nie musze chyba

wspominac, iz jest to, rzecz
jasna, wykonanie na instrumen-
tach historycznych. Wszystkie
sekcje brzmig wspaniale; ale
na szczegolne stowa uznania
zastuguja, jak zwykle u Gar-
dinera, ol$niewajace smyczkil
Cho¢ i instrumenty dete i kotty
godne sg najwyzszej pochwaty:
wspaniaty popis tych ostatnich
styszymy m.in. w finale Jowiszo-
wej. Przy tym, zespdt English
Baroque Soloists zadziwia
wielkg precyzja, co zastuguje
na dodatkowe podkreslenie,
bowiem nagran, jak juz wspo-
mniatem, dokonano podczas
publicznego koncertu (jako$¢
nagrania jest jednak bardzo
dobral). Atmosfera ta udzielita
sie wykonawcom by¢ moze w
postaci swoistego nerwu dra-
matycznego, cho¢ niekoniecz-
nie poprzez wzmozong emo-
cjonalno$c¢, czy ciepto. Jedyne,
czego tu mi troche brak, to tego
ciepta wiasnie: interpretacja,
mimo, ze mistrzowska, wionie
nieco chtodem. Wszak jest to
pewien wyznacznik stylistyki
Gardinera (pamietajg Panstwo
by¢ moze jego mistrzowskie na-
granie Czarodziejskiego fletu).

Rozczarowuje tez nieco
edycja ptyty: przyzwyczajeni
(Bachowska czy Brahmsowska
serig wytworni Soli Deo Gloria)
do niezwykle wysmakowanych
i bogatych wydawnictw, tym
razem mozemy odczuwac pe-
wien niedosyt: tak z powodu
skromnej ksigzeczki, jak i mato
wyrazistej oktadki, czy wreszcie
samego umiejscowienia piyty:
koperta utworzona pomiedzy
dwoma brzegami oktadki wy-
daje sie mato praktyczna przy
czestym stuchaniu. A dodajmy,
Ze nie jest to pierwsze wydanie
nagrania (w limitowanym na-
ktadzie zostato rozprowadzone
wsrdd stuchaczy owego kon-
certu). Najwazniejsza jednak
jest sama plyta, a whasciwie to,
€0 na niej zawarte, a tym nie
powinnimy by¢ rozczarowani!

tukasz Kaczmarek.

FRANCISZEK SCHUBERT
Die schone Miillerin
Jan Kobow, tenor; Kristian Bezu-
idenhout, fortepian
Atma Classique ACD2 2315 + w. 2005, n.
2003 + DDD, 59'20”
b6

Die Schéne Miillerin—jeden
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z najgenialniejszych cykli piesni
Schuberta skomponowany byt
z myslg o glosie barytonowym.
Nie znaczy to, ze nie nagrywali
go tenorzy jak np. rewelacyjny
jego odtworca Fritz Wunderlich.
Urodzony w Berlinie tenor,
Jan Kobow, poczatkowo studio-
wat gre na organach w Schola
Cantorum w Paryzu i muzyke
koscielng w Hanowerze. Glos
zaczat szkolic w Akademii Mu-
zycznej w Hamburgu. W roku
1998 zdobyt pierwszg nagrode
podczas 11 Miedzynardowego
Konkursu Bacha w Lipsku.
Wystepowat juz i nagrywat z
wieloma uznanymi dyrygentami
i regularnie $piewa w Himlische
Cantorey, ktérego jest jednym
z zatozycieli. Podejmowat sie
tez partii operowych, m.in. w
Bostonie podczas Early Music
Festival (2003). W 2004 r.
debiutowat w Théatre Royal
de la Monnaie w Brukseli jako
Telemaco w /I ritorno d’Ulisse
in patria Monteverdiego. Cze-
sto tez wystepuje z recitalami
niemieckich wczesno roman-
tycznych piesni.
Towarzyszacy mu na for-
tepianie, urodzony w 1979 r.
w Potudniowej Afryce, Kristian
Bezuidenhout rozpoczat stu-
dia muzyczne w Australii. W
wieku 21 lat zdobyt prestizowg
pierwszg nagrode oraz nagrode
publicznosci podczas konkur-
su fortepianowego w Bruges
(2001). Jest wszechstronnym
pianista, znanym z wystepow
w Europie oraz w USA. Uczy
fortepianu i XVIll-wiecznego
stylu wykonawczego w East-
man School of Music.
Pierwsze moje wrazenia
podczas stuchania tej ptyty byty
bardzo pozytywne. Piekny w
barwie, mtodzienczo brzmigcy
liryczny tenor, $piewnie i z
wielkim wyczuciem muzycznym
rozpoczat opowies¢ o losach
tragicznie zakochanego, ktory
po odrzuceniu go przez obiekt
swej mitoSci popetnia samo-
béjstwo.
llekro¢ jednak stucham tych
piesni trudno mi nie pamieta¢ o
tragicznym momencie w zyciu
Schuberta, w ktérym skompo-
nowat w cykl. Bytto, jak czesto
okreslajg to jego biografowie,
poczatek konca jego zycia.
Dowiedziat sie bowiem, ze
zarazit sig syfilisem na prziomie
lat 1822 i 1823. | to wiasnie w
1823 r. Schubert skomponowat

PLYTOTEKA

stabat mater

ARTRIBUTE T0 PERG
anna nefrebko
ianna pizzolato

GiovANNI BATTISTA PERGOLESI
Stabat Mater, kantaty
Anna Netrebko, sopran; Marianna
Pizzolato, kontralt; Orchestra del-
I'’Accademia Nazionale di Santa
Cecilia— Roma; Antonio Pappano,
dyrygent
Deutsche Grammophon 477 8857 « w.
2011,n. 2010 + 73'16”

Muzyka?l

ptyta miesigca

Nowa ptyta, ktorg firmuje
swoim nazwiskiem Anna Ne-
trebko stanowi dos$¢ ciekawe
i odwazne posuniecie tej ro-
syjskiej mega gwiazdy opery.
Znanej wiasnie z najwiekszych
i najbardziej prestizowych scen
operowych i festiwalowych na
catym $wiecie.

Tym razem artystka zajeta
sie wioskim repertuarem baroko-
wym, ktdry do tej pory bytdla niej
Jferraincognita”. Jest to ciekawa
i odwazna propozycja, a hawet
bardzo ryzykowna, bowiem jest
to teren zarezerwowany dla
specjalizujgcych sie w baroku
artystow. Szczegdlnie wioskich.

Anna Netrebko siegneta
po czesto nagrywane Stabat
Mater Pergolesiego i zaprosita
do nagrania znanych wioskich
artystow.

Wydana ptyta (w edycji pre-
stizowej, wydanej jako ksiazka
w twardej oprawie z ptytami
CD i DVD) jest rejestracjg kon-
certu z sierpnia 2010 r. jaki
odbyt sie w niemieckim kuror-
cie Baden-Baden. Rosyjska
$piewaczka szykujac projekt W
hotdzie Pergolesiemu trafita na
partneréw twdrczych, Swietnie
sprawdzajacych sie w tym pro-
jekcie. Dyrygent byt zachwycony
mozliwo$cig wspoipracy zAnng
Netrebko (wtasnie skoriczyt cykl
przedstawiern Manon z artystkg
w Covent Garden)iz wielkim en-
tuzjazmem podpisat sie pod tym
projektem. Chociaz Orkiestra
Santa Cecilia nie gra na instru-
mentach z epoki, czesto pracuje
z dyrygentami bedacymi spe-
cjalistami od muzyki barokowej.
Antonio Pappano dla potrzeb

SWego pierwszego programu
poswieconemu catkowicie mu-
zyce barokowej, zdecydowat sie
na zredukowany sktad orkiestry i
zwrocit sie do Aleksandra Mocci,
eksperta od muzyki barokowej,
by zajat miejsce pierwszego
skrzypka solo. To takze Antonio
Pappano zasugerowat nazwisko
Marianny Pizzolato, mtodej,
wschodzacej gwiazdy na wio-
skim firmamencie, do wykonania
partii kontraltu w Stabat Mater.
Chciat nie tylko $piewaczki,
ktérej gtos pasowatby do gtosu
Anny Netrebko, ale takze takiej,
ktéra bytaby zdolna stworzy¢
prawdziwy zespot z sopranistka
na pfaszczyznie emocjonalnej i
muzycznej. Jak pokazaty kon-
certy, nie mogt dokonac lepsze-
go wyboru, czego efektem jest
ta bardzo dobra ptyta.

O przygotowaniach do tego
projektu bardzo ciekawie mowita
Anna Netrebko: ,Na poczat-
ku staratam sie Spiewac jak
$piewak muzyki barokowej,
ale potem pomyslatam, Ze nie
jest to dobry pomyst. Musiatam
znalez¢ jakies posrednie rozwia-
zanie i Spiewa¢ swoim wiasnym
gtosem”. Wielkg inspiracjq i
gwarantem wielkiego sukcesu
tego koncertu i zapewne teraz
tej ptyty okazat sie Antonio Pap-
pano, ktory mowit: Wszyscy mu-
sielismy ciezko pracowac, zeby
nasze pomysty dziataty. Nasz
pierwszy skrzypek solowy cu-
downie pomégt nam zrozumie¢
uzycie smyczka w tym repertu-
arze. W muzyce barokowej frazy
sq tradycyjnie grane w krétszy
Sposob, z pauzami miedzy kaz-
da fraza, ale to nie w taki sposob
$piewacy Spiewaja. Musielismy
wiec stac sie kreatywni i p6js¢
na kompromisy”. Nie byto by tak
dobrej produkcji, gdyby nie 0so-
ba drugiej Spiewaczki, kontraltu
Marianny Pizzolato ,Spiewam
muzyke barokowa, ale nie jest to
mdj chleb powszedni, wyjasnia
artystka. Tak wiec, jesli nawet
nie zmieniam podstawowe;
techniki, musze znalez¢ ekspre-
sywno$¢ odpowiednig dla tego
stylu”. Anna Netrebko dodaje:
,opotkatySmy sie w Londynie,
i stwierdzitySmy od razu, ze
nasze glosy moga sie doskonale
stapia¢ jeden w drugim. To byta
wspaniata chwila”. W sumie
album okazat sie potaczeniem
wioskiego uniesienia i rosyjskiej
zarliwosci.

Pappano czuwajac nad ca-

toscig sprawdzit sie wysmie-
nicie. Pod jego batuta, proste
wskazdwki piano i forte stajq sie
dynamicznymi pikami, nagtymi
i urzekajacymi, stworzyt takze
ujmujace momenty patosu. Tak
samo wrazenie wywierajq tryle
Anny Netrebko na stowie ,pe-
transivit” w arii Cuius animami jgj
krzyk troski w Vidit suum dulcem
natum. Jesli chodzi o Marian-
ne Pizzolato, swoim cieptym
glosem rozmiekcza stuchaczy
juz od pierwszych nut Questo
e il piano.

Anna Netrebko odkrywa
przed nami prawdziwg gtebie
tej pozornie prostej muzyki.
Marianna Pizzolato jest jej godna,
wokalng partnerka, ma tad-
ny i nosny gtos o niebrzydkiej
barwie i pieknej ekspresji. W
duetach obie artystki wypadajg
Swietnie, doskonale sie z sobg
tacza. Bardzo dobrze wypada
ciemna barwa gtosu Netrebko,
wszystko jest w najlepszym
porzadku: dykcja, modulacje
gtosu. Rosjanka pieknie wezuwa
sie w przejmujace nuty Pergo-
lesiego i autentycznie oddaje
cierpienie Matki po stracie Syna.
Rosyjska diva nikogo ze swoich
wielbicieli nie zawiedzie, jest
emocjonujaca, petna pasji jak w
romantycznej operze. Rezultat
wspotpracy Spiewaczek jest
naprawde wspaniaty: petne
brzmienie ich gtoséw jest wrecz
imponujace. Ich mocng strong
jest niemal zmystowe przenika-
nie sie, stworzenie niecodzien-
nego potaczenia dwoch takich
gtosdw sprawia, Ze jest to bardzo
fascynujacy duet sceniczny. An-
tonio Pappano prowadzi calo$¢ z
mitoscig i entuzjazmem.

Zapis kolejnego wielkiego
sukcesu Anny Netrebko ukazat
sie na polskim rynku w postaci
dwdch albuméw. Wydano tra-
dycyjng ptyte oraz edycje pre-
stizowa. Na ptycie DVD znajdujg
sie materiaty dodatkowe, czyli
Behind the Scenes—sfilmowane
W czasie nagran oraz w czasie
sesiji fotograficznej w Londynie.

W sumie otrzymalismy intry-
gujacq i ciekawa ptyte pokazuja-
cq inne oblicze rosyjskiej mega
gwiazdy, jaka jest bezwatpienia
Anna Netrebko. Dla jej wielbi-
cieli pozycja obowigzkowa, dla
innych warta poznania.

Polecam!

Arkadiusz Jedrasik

www.muzyka2l.com

Muzyka?l — 5 (130) — maj 2011

4




PLYTOTEKA

Die Schéne Miillerin, czyli ro-
mantycznag opowies¢ o poecie-
$piewaku, ktdry umiera w wyni-
ku seksualnego doswiadczenia.
Poczatkowa faza choroby byta
tak ostra, ze musiano Schuberta
hospitalizowa¢, prawdopodob-
nie latem 1823 r. Cykl Die
Schone Miillerin opublikowany
zostat natomiast w 1824 r.

Temu wykonaniu zabrakto
wiec ,gravitas” tragedii. Miekkie,
liryczne prowadzenie fraz i mo-
dulowanie barw doskonale pre-
zentujg sie w bardziej lirycznych
piesniach. W nich bowiem sza-
lenie plastycznie Korbow kreuje
obrazy, ,dialog” ze strumieniem
Cczy romantyczne zaangazowa-
nie emocjonalne serca. tadnie
wiec brzmi w jego wykonaniu
zaduma, melancholia, zachwyt,
delikatno$¢ i nieSmiato$¢ mio-
dego cztowieka. Nieco gorzej
jest w piesniach, ktore wyma-
gajq wiekszej intensywnosci
dramatycznej, niecierpliwosci,
zazdro$ci, rozpaczy i niepokoju
serca.

Znajacy dobrze ten cykl
melomani z pewnoscig tez
zwr6cg uwage na kilka frag-
mentéw (dos¢ istotnych dla
0golnego wydzwiegku inter-
pretacyjnego) ,dowolnosci” w
obranych tempach, wariantach
i ornamentacji. Uzasadni¢ je
oczywiscie mogq warianty,
ktore wprowadzit pdzniej sam
Schubert, jednak w tym przy-
padku niespecjalnie zdajg eg-
zamin. Zwigzane jest to przede
wszystkim ze zbyt pospiesznym
tempem, ktére nie zezwala te-
norowi na modulacje barw glosu
i powoduje pospieszng mono-
chromatyczno$¢. Tak jest m.in.
w Ungeduld czy Der Jéger. Sg
tez momenty, w ktérych forte-
pian zbyt wyraziscie wybija sie
na plan pierwszy i nie brzmi w
réwnowadze z gtosem tenora
jak np. Eifersucht und Stolz.

Po wystuchaniu catosci
miatam wiec do$¢ mieszane
wrazenia. Z calg pewnoscig
jest to szalenie atrakcyjny pod
kazdym wzgledem gtos, jed-
nak odniostam wrazenie, ze
przywigzywanie ogromnej wagi
od piekna jego brzmienia zbyt
koncentruje uwage na samym
glosie, a nie na tym co ma nim
wyrazaé. Nie stuzy wiec Schu-
bertowi tylko ,uzywa” Schuberta
do prezentacji wiasnego kunsz-
tu wokalnego. Nie dostuchatam
sie tez ogdlnie spdjnej koncepcji

dramatycznej prezentacji owej
opowiesci jako catosci. Tak wiec
cho¢ z ogromna przyjemnoscia
stuchatam gtosu tenora, nie
moge poleci¢ tego wykonania
jako tego dobrze oddajacego
muzyczne i wokalne walory
cyklu Schuberta. Jest to jednak
wykonanie, ktére moze by¢ mitg
alternatywa do tych prawdziwie
wielkich interpretacii, choéby
ze wzgledu na fadnie brzmigcy
gtos.

Basia Jakubowska

SONG OF THE NIGHT

SZYMANOWSKI

e
KaRroL Szymanowski

Symfonia nr 3; Koncert
skrzypcowy nr 1
Christian Tetzlaff, skrzypce * Wie-
ner Philharmonic ¢ Pierre Boulez,
dyrygent
Deutsche Grammophon 477 8771 « w.
2010, n. 2010 « 48'41”
KRKHK

Karol Szymanowski z cafg
pewnoscig nalezat do najory-
ginalniejszych kompozytoréw
poczatku XX w., laczac w swoje;
twérczosci radykalng atonal-
nos$¢ z bogatym kolorytem,
wysmakowang instrumentacijg
i orientalnym zabarwieniem.
Za swojego zycia nie przebit
sie jednak do pierwszej linii
tworcéw, by¢ moze dlatego,
ze poSwiecit sie odrodzone;
Polsce, odrzucajac oferte zor-
ganizowania konserwatorium
w Kairze, by zosta¢ rektorem
konserwatorium Warszaw-
skiego. Rowniez jego muzyka
po odzyskaniu niepodlegto-
$ci przybrata zdecydowanie
bardziej narodowy charakter,
nie aspirujac juz raczej do
wyznaczania nowych trendow
w sztuce muzycznej. Na dobrg
sprawe szerokiej publicznosci
przyblizytjego twérczosé dopie-
ro Simon Rattle. Teraz, po raz
pierwszy w karierze, muzyke
Szymanowskiego nagrat Pierre
Boulez. Niegdy$ sam wielki
awangardzista i poszukiwacz
nowych kierunkdw muzyki, nic
wigc dziwnego, ze jego wybdr
padt na dwa arcydzieta, $rod-

kowego, najoryginalniejszego
okresu twdrczosci kompozyto-
ra — | Koncert skrzypcowy i lll
Symfonie.

Bardzo rozczarowata mnie
interpretacja koncertu, gtéwnie
za sprawg solisty — Christiana
Tetzlaffa. Jego gra wydaje mi sie
by¢ bardzo niechlujna, intonacja
jest mocno nieprecyzyjna, a
dzwiek nietadny, chropowa-
ty. Trudno$ci partii solowe;
wyraznie krepujg skrzypka i
wiele kulminacji traci swoja moc
Wyrazu poprzez wrazenie pew-
nego wymuszania dzwieku z
instrumentu. Nie wszystko byto
jednak wykonane Zle — podobat
mi si¢ liryczny temat oparty
na flaZoletach, brawurowo zo-
stata zagrana kadencja. To
jednak zdecydowanie za mato
by réwnac sie z legendarng
interpretacjg Wandy Witkomir-
skiej, tym bardziej, ze i orkiestra
grata brzmieniem rozmazanym
i to nie na ksztatt impresjoni-
stycznego obrazu, tylko racze;
bezksztattnego bohomazu.

Duzo lepiej wypadta symfo-
nia. Tutaj delikatne i rozmyte,
lecz duzo wyrazistsze brzmienie
orkiestry byto niewatpliwym
atutem. Znakomicie zapre-
zentowat sie chor — a raczej
niezwykle precyzyjny, wielo-
gtosowy instrument wokalny
— oraz tenor, Steve Davislim.
Wokalistom udato sie w sposdb
zadowalajacy pokona¢ nawet
meandry jezyka polskiego —
solista gtadko uporat sie ze
,Ztotym dzdzem”, cho¢ stowa
Lfargowiska juz ucichty” okazaty
sie barierg do nie do pokonania.
Cato$¢ zachwyca zwiewnos$cig
i subtelnoscig brzmienia, jakby
na ksztatt ulotnej, nocnej wizji.

Fonograficzny debiut Pier-
re'a Bouleza w repertuarze
polskiego kompozytora ma
dwa oblicza, cho¢ trudno wini¢
akurat dyrygenta za niezbyt
szczesliwe wykonanie koncer-
tu. W wersji kolekcjonerskiej
albumu wydawca przygotowat
dodatkowg ptyte z wywiadami
z Pierrem Boulezem na temat
Szymanowskiego. Cho¢ wywia-
dy sg ciekawe i pouczajace, ja i
tak wole, gdy 0 Szymanowskim
Boulez opowiada jego wtasng
muzyka,

Krzysztof Stefariski

CaRrL Maria von WEBER
Der Freischiitz
Elisabetch Griimmer; Rita Streich;
Hans Hopf; Max Proebstl « Kélner
Rundfunkchor; Kélner Rundfunk
Sinfonieorchester « Erich Kleiber,
dyrygent
Membran 232915 « w. 2010, n. 1955 *
ADD, 125'13"
FR KRR

Ta opera uchodzi za szczyt
niemieckiego romantyzmu w
muzyce oraz za pierwsza nie-
miecka opere narodowa. Weber
zamiast wymy$inych przygéd
rodowej arystokracji wprowadzit
na scene prostych ludzi, $wiat
germanskich legend i podan
podparty kultem piekna lesnej
przyrody. Nie bez racji mowi
sie, ze gtdwnym bohaterem
Wolnego strzelca jest niemiecki
las ze swojg tajemnicza, owiang
aurg niezwyktosci, atmosfe-
ra. O romantyczno$ci muzyki
tego dzieta stanowig melodie
komponowane na wzér piesni
ludowych oraz barwna instru-
mentacja znakomicie oddajaca
tajemniczy klimat miejsca i na-
stroje bohateréw. Dla oddania
atmosfery scen demoniczno-
niesamowitych wprowadzit
kompozytor nowe, nieuzywane
dotad $rodki kolorystyki orkie-
strowe.

Prapremiera Wolnego
strzelca 18 czerwca 1821 r. w
Berlinie stata sie gto$nym ogdl-
nonarodowym wydarzeniem.
Wykonawcy zostali przez roz-
entuzjazmowang publiczno$¢
zmuszeni do dwukrotnego bisu.
Zachwycony sukcesem kom-
pozytor napisat po premierze
do Friedricha Kinda, autora
libretta: ,Zwyciestwo jest nasze!
Strzelec trafitaw $rodek tarczy”.
Popularno$¢ dzieta Webera z
dnia na dzien zataczafa coraz
wieksze kregi. Po Freischiitza
siegaty nie tylko kolejne nie-
mieckie sceny, podziwiano go
w Pradze, Wiedniu, Londynie,
Nowym Jorku i Paryzu. Za-
koAczona sukcesem polska
premiera miata miejsce 4 lipca
1826 r. na scenie Opery War-
szawskiej. Przektadu libretta
dokonat Wojciech Bugustawski,
do konca roku opere zagrano
19 razy.

Réwnie bogata jest dysko-
grafia tej opery, wsrod kilkudzie-
sieciu nagran jest kilka wysokiej
klasy. Nalezy do nich to doko-
nane w 1949 r. z wymieniong

46

Muzgka?l - 5 (130) — maj 2011

www.muzyka2l.com



wyzej obsada. Z tego wzgledu
jego wznowienie na CD nalezy
przyja¢ z uznaniem tym wiek-
szym, Ze stuchajac go szybko
dochodzimy do wniosku, iz
stworzone wtedy kreacje nadal
fascynujg. Szczegdlne odnie-
sienie ma to do pan: Elizabeth
Grimmer —Agata i Rity Streich
—Anusia. Pierwsza z pan stwo-
rzyta przekonywujaca kreacje
miodej dziewczyny oczekujacej
na najwazniejszy moment w
swoim zyciu, prezentujac przy
tym pigknie brzmigcy gtos, swo-
bode jego prowadzenia i piekne
piana. Druga jest petna Zzycia i
temperamentu, a ze przy tym
pieknie $piewa, to stucha sie
jej z prawdziwg przyjemnoscia.
Max Proebstl w partii ztego
Kacpra prezentuje gtos o gte-
bokim, nasyconym brzmieniu,
o pozwala mu na sugestywne
ukazanie groznego charakteru
swojego bohatera. Hans Hopfw
partii Maxa prezentuje i owszem
tadny gtos i dobre prowadzenie
frazy, ale brakuje mu wieksze-
go przekonania do kreowanej
postaci.

Erich Kleiber prowadzi ca-
tos¢ precyzyjnie i z symfonicz-
nym rozmachem, co szczegol-
nie styszy sie we fragmentach
czysto instrumentalnych. Jed-
nocze$nie potrafit przela¢ na
muzyke swoje emocje i zadbac
0 aure romantycznej niezwykto-
§ci oraz o to by $piewacy mogli
bez forsowania i z petng swo-
bodg zaspiewac swoje partie.

Mimo, ze nagranie ma po-
nad sze$cdziesiat lat nic nie
stracito ze swojej atrakcyjnosci!

Adam Czopek

[ RézZne
Bach+

utwory: J. S. Bacha, B. A.
Zimmermanna, H. Skempto-
na, S. Holta, G. Barry’ego, H.
W. Henzego
Ulrich Heinen, wiolonczela
Métier msv28511 = w. 2009, n. 2009 ¢

14746
KKK

Ulrich Heinen to bez wat-
pienia renomowany niemiecki
wiolonczelista, wielokrotnie
doceniany w miedzynarodo-
wych konkursach i festiwa-
lach, m.in. podczas Konkursu
Rostropowicza w La Rochelle
we Francji, czy tez Konkur-

su Vittorio Gui we Florencji.
W latach 80. przyjat zaprosze-
nie Simona Rattle’a i przybyt
do Anglii by obja¢ stanowisko
pierwszego wiolonczelisty w
Orkiestrze Symfonicznej Bir-
mingham. Kilka lat pdzniej
zatozyt Birmingham Contem-
porary Music Group - jeden z
najbardziej rozpoznawalnych
zespotéw muzyki wspotczesne
w Wielkiej Brytanii.

Tym razem Heinen zapre-
zentuje sie w odosobnieniu,
ukazujac na dwuptytowym al-
bumie Bach+ swoje solowe
oblicze. Zaczynajgc od Bacha
oczywiscie. Ustyszymy ponad-
czasowe suity wiolonczelo-
we genialnego twércy, oprécz
szo6stej, gdyz wymaga ona
pieciostrunowej wiolonczeli z
najwyzsza strung E, zas$ bohater
niniejszego albumu postanowit
wykona¢ wszystkie utwory na
tym samym instrumencie o
wspdtczesnym stroju. Nagrat
tez kompozycje powstate na
jego zamdwienie podczas sze-
regu ostatnich lat, u tworcow
takich jak: Simon Holt, Howard
Skempton i Gerald Barrie. Dla
tak zwanej réwnowagi zamiescit
ponadto dwa dwudziestowiecz-
ne szlagiery: Serenade Hansa
Wemera Henze i Sonate Brenda
Aloisa Zimmermanna —jedna ze
zdecydowanie najciekawszych
od strony formalnej. Kazda
Z jej czesci zawiera od szeSciu
do dwunastu krétkich kompozy-
cji réznej dtugosci i charakteru.
Sa one od siebie oddzielone
odcinkami ciszy o niezdefinio-
wanej dtugosci. Kompozytor
odbiera te cisze jako przestrzen,
w ktdrej czas przestaje istnie¢
jednowymiarowo. Pierwszy
i ostatni dzwiek dzieli odlegto$¢
trytonu, podobnie jak drugi i
przedostatni itd. Dwie pierw-
sze nuty tonalnej linii to B i A.
Pochodzg one od inicjatéw
kompozytora i wskazujg na
jego ,ukton” w strone Bacha.
W catym utworze Zimmermann
konsekwentnie uzywa tych
dwunastu dzwiekéw takze w
inwersji. Ponadto podaje ozna-
czenia tempa, odnoszace sie do
dwunastotonowej skali, wedtug
techniki kompozyciji serialne;j.
Jednak we wszystkich innych
aspektach jego Sonata wytamu-
je sie z ram serializmu.

| tak za sprawg wydawnic-
twa Métier wytania sie przed
nami interesujgca kompilacja,

ktdra dzieki swej réznorodnosci
Z pewnoscig wielu z Pafstwa
zaciekawi. Repertuar to jed-
nak zdecydowanie najmoc-
niejsza strona tego muzycz-
nego przedsiewziecia, chyba
ze kto$ preferuje oszczednosé
w wyrazie. Jej bowiem z pew-
noscig nie brakuje. Utwory,
zwlaszcza suity Bacha, brzmig
niezwykle subtelnie, a wrecz
nierealnie, jakby dochodzity z
oddali. Spokdj, opanowanie i
ten wszechobecny minimalizm
ekspresji jest z jednej strony
intrygujacy, z drugiej za$ strasz-
liwie nudny. Nie pamietam czy
kiedykolwiek styszatam Bacha
w takim wydaniu. Ten swoisty
ascetyzm i jednoptaszczyzno-
wos$¢ odnajdziemy tez niestety
w pozostatych wspétczesnych
utworach, jak chociazby Sze-
Sciu Figurach Skemptona. Wy-
jatkiem jest Feet of Clay Simona
Holta, ktérego rozwibrowany
wstep dostownie wybudza z
wczesniejszego letargu (choé
i tak chwile pézniej do niego
wracamy).

Jednym stowem wiolonczela
solo na dobranoc.

Katarzyna Musiat

\\\\\
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Cecus
Muzyka: Agricoli, Despreza,
Championsa, de la Rue
Graindelavoix * Bjérn Schmelzer,
dyrygent
Glossa GCD P32105 + w. 2010, n. 2010
7909’
Lo 6004

Kazda nowa ptyta zespotu
Graindelavoix jest bez watpienia
wydarzeniem na wspotczesne;
scenie wykonawstwa muzyki
dawnej. Mozna sie z kreacjami
rezydujacych w Belgii artystow
zgadzac lub nie, ale nigdy nie
pozostawiajg one stuchacza
obojetnym. Na koncie majg
juz kilka doskonale przyjetych
albumow, ktére zachwycajg wy-
borem repertuaru oraz Swiezym
i nieortodoksyjnym sposobem
interpretacji.

Najnowszg i kolejng juz,

PLYTOTEKA

niebanalng propozycjg fono-
graficzng grupy kierowane;j
przez Bjorna Schmelzera, jest
plyta zatytutowana Cecus. Co-
lours, blindness and memorial.
Poswiecona ona zostata tym
razem tworczo$ci Alexandra
Agricoli i jemu wspotczesnych
mistrzéw polifonii franko — fla-
mandzkiej. Barwy, $lepota,
pamie¢ — do tych trzech poje¢
odwotuje sie w ksigzeczce
kierownik artystyczny grupy i
konstruujgc na ich podstawie
fascynujacy program krazka,
otworzonego rekonstrukcjg
Lamentu na $mier¢ Filipa Piek-
nego w 1506 r., a zamknietego
kompozycjg Agricoli pod wy-
mownym tytutem Cecus non
judicat de coloribus.

Zachecajac do uwaznego
przeczytania wyczerpujacych
informacji Schmelzera na te-
mat idei albumu i wszystkich
stylistycznych i historycznych
aspektow z nim zwigzanych, po-
lecam réwnie goraco poznanie
interpretacji zespotu Graidnela-
VOIiX, Opierajacej sie na wystepie
doskonale dobranych i przy-
gotowanych $piewakéw oraz
instrumentalistow. Wykonanie
petne jest intensywnej, orygi-
nalnej ekspresji, podziw budzi
takze warsztatowa sprawno$¢
artystow, ktérzy wszystkimi
prezentowanymi kompozycjami
oczarowujg brzmieniowym |
wyrazowym wyrafinowaniem.
W ujeciu muzykéw kompozy-
cje starych mistrzow sg zywe,
emocjonalne i bardzo trafiajg
mi do przekonania; znakomita
interpretacja dziet doby rene-
sansu nie zawsze musi by¢
absolutnie sterylnai perfekcyjna
pod wzgledem urody brzmienia
gloséw, ich zréwnowazenia czy
trzymanej na wodzy ekspres;ji.

Plyta bez watpienia intere-
sujgca, utrzymana na wysokim
poziomie, w sam raz dla kone-
seréw muzyki dawnej.

Pawet Chmielowski

Muzio Clementi - Koncert c-
moll ¢ Franz Liszt — Malédic-
tion na fortepian i smyczki *
Felix Mendelssohn — Koncert
a-moll

Ksenia Nosikova, fortepian * Pro
Corde Chamber Consort « William
LaRue Jones, dyrygent

Profil PH09028 + w. 2009, n. 2009 + 73'42"
166 ¢4
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Muzio Clementi jest rzadkim
przypadkiem w muzyce wioskiej
kompozytora, ktdry poswiecit
sie wylacznie muzyce instru-
mentalnej. Przypisuje mu sie
skomponowanie pierwszego
utworu na fortepiano, prototyp
tego wspodtczesnego instru-
mentu klawiszowego. W Wigilie
roku 1781 stanat w Wiedniu do
pianistyczno-kompozytorskiego
turnieju muzycznego, przez ce-
sarza Jozefa Il rozstrzygnietego
jako remisowy, a po ktérym Mo-
zart wyrazat sie 0 swym wioskim
konkurencie z lekcewazeniem,
podczas gdy ten drugi zawsze
wypowiadat sie o Salzburczyku
z uznaniem i szacunkiem. Do
naszych czaséw w archiwum
wiedenskiego Towarzystwa
Przyjaciot Muzyki zachowata
sie kopia jednego jego Kon-
certu fortepianowego C-dur,
przeredagowanego nastepnie
na Sonate C-dur op. 33 nr 3,
a utworéw z tego gatunku miat
na swym koncie ponad sto. W
duzej mierze byty one przezna-
czonych na potrzeby edukacyj-
ne, gdyz byt gtdwnie stynnym
pedagogiem (do jego uczniéw
nalezeli m.in. John Field i Ignaz
Moscheles), a takze wiascicie-
lem fabryki wcigz ulepszanych
fortepiandw, miedzy innymi
w zakresie pedalatury. W jej
interesach przedsiebrat wiele
podrézy po Europie, miedzy
innymi do Rosji. Pochodzacy
z poczatku lat dziewiecdziesiag-
tych XVIIl w. Koncert C-dur jest
jeszcze par exellence dzietem
klasycystycznym, o wywazo-
nych proporcjach.

Nie dziwi zatem, Ze jego
odtworczyni operuje dzwiekiem
lekko osadzonym w klawiatu-
rze, dzieki czemu udaje sie jej
wydoby¢ barwe blizsza dwcze-
snym instrumentom z epoki.
Clementi zastynat ponadto jako
wydawca (zamawiat utwory
u Beethovena, jako pierwszy
opublikowat organowg Fantazje
G-durBWV 572 Johanna Seba-
stiana Bacha). Propagatorem
muzyki tego ostatniego, jako
autor opracowan i dyrygent,
stat sie w wieku dojrzatym
Felix Mendelssohn. Wszelako
zamieszczony na plycie jego
Koncert fortepianowy a-moll
zaliczy¢ nalezy do juweniliow
(obok symfonii smyczkowych i
Koncertu skrzypcowego d-mol).
Zwlaszcza jego pierwsza czes$c¢
odznacza si¢ wtoskim typem

melodyki, cho¢ bezposrednig
inspiracjq i wzorem dla tego
utworu byt styszany w autorskim
wykonaniu w kwietniu 1821 .,
utrzymany w tej samej tonacii
Koncert fortepianowy Johanna
Nepomuka Hummla, przyjaciela
domu. Nie dziwig zatem raz po
raz dajace o sobie zna¢ prze-
btyski stylu brillant. Pierwszg
odtworczynig dzieta brata byla
starsza od niego Fanny Men-
delssohn, nie tylko pianistka,
ale i utalentowana kompozy-
torka, autorka piesni, podczas
domowego koncertu latem 1822
r. Publicznego prawykonania
dokonat sam kompozytor kilka
miesiecy poznie;.

Rosyjska pianistka, ab-
solwentka Konserwatorium
Moskiewskiego, zaopatrzyta
obydwa koncerty we wiasnej
inwencji kadencie.

Clementi pod koniec swego
dtugiego zycia miat okazje
zetkng¢ sie ze sztukg pia-
nistyczng mtodego Ferenca
Liszta, ktorego jeden z wcze-
$niejszych utworow — fantazja
fortepianowo-orkiestrowa Prze-
kleristwo(Malédiction) — réwniez
znalazt sig na omawianej ptycie.
Tym razem Ksenia Nosikowa,
ktéra ma juz na swym koncie
nagranie petnego cyklu Lat
pielgrzymstwa tego kompo-
zytora, gra mocnym, gteboko
osadzonym dzwiekiem, i siega
do petnej skali dynamicznej,
nie unikajac przy tym $miatych
kontrastéw, eksponujac nade
wszystko, zgodnie z naturg te]
kompozyciji, jej monumentalne
rysy. Szkoda, ze nie znalazia
whasciwego partnera w akom-
paniujacej amerykanskiej orkie-
strze smyczkowej — Pro Corde
Chamber Consort — zwlaszcza
w Koncercie Clementiego, to-
warzyszac z doangazowanymi
instrumentami detymi — gra
niezbyt szlachetnym brzmie-
niowo dzwiekiem, dalekim od
klasycystycznej elegancii, nie
mdwiac juz o wdzieku.

Lestaw Czaplinski

Come Away, DEATH
Piesni: E. W. Korngolda, W.
Plagge’a, J. Sibeliusa, G.
Finziego, M. Musorgskiego
Marianne Beate Kielland, forte-
pian; Sergej Osadchuk, fortepian
21064 + w. 2010, + SACD
KR KK

Wytwérnia 2L z charakte-
rystyczng sobie staranno$cig
wydata nowy album, ktérego
gtéwnym tematem jest Smierc.
Tytut ptyty zostat zaczerpniety z
wiersza Szekspira, ktdry postu-
2yt za temat trzech zawartych
tu piesni. Mamy wiec Come
Away, Death w ujeciu Geralda
Finziego, Jeana Sibeliusa oraz
Ericha Wolfganga Korngolda.
Przeplatajg sie one z trzema
innymi dzietami: dwa z nich to
nowe kompozycje i fonograficz-
ne premiery: HVIL Maji Solveig
Kjelstrup Ratkje, a takze cykl
Sédergran-sanger Wolfganga
Plagge; trzeci, to wielki cykl
Modesta Musorgskiego Piesni
i tarice $mierci, zamieszczony
tu w wersji oryginalnej: na gtos
i fortepian. Repertuar wiec
niebanalny!

Powiedzmy jednak na po-
czatku kilka stéw o Marianne
Beate Kielland, gdyz jest ona
$piewaczka stosunkowo mato
znang. Ta norweska, obecnie
35-letnia artystka, nalezy do
najwybitniejszych Spiewakow
skandynawskich. Jest absol-
wentkg Norweskiej Akademii
Muzycznej (2000). Jej rozle-
gly repertuar obejmuje dzieta
od Monteverdiego do muzyki
wspdtczesnej. Artystka moze
poszczycic sie wystepami z tak
renomowanymi zespotami, jak:
Europa Galante, Orchestre des
Champs-Elysées, Concerto
Kéin, Bach Collegium Japan,
Akademie fir Alte Musik Berlin,
Collegium Vocale z Gandawy,
czy Anima Eterna. W swoim
dorobku posiada ponad 20 na-
gran ptytowych. Akompaniuja-
cy $piewaczce pianista Sergej
Osadchuk réwniez posiada na
swoim koncie liczne osiggnie-
cia. Jest absolwentem Kon-
serwatorium Moskiewskiego w
klasie Pavla Messnera, ucznia
samego Emila Gilelsa. Debiu-
towat z orkiestrg juz w wieku
12 lat, a 3 lata pdzniej grat |
Koncert fortepianowy Rachma-
ninowa. Artysta koncertowat w
takich krajach, jak Rosja, Litwa,
Ukraina, Finlandia, Norwegia,
Wiochy, Wielka Brytania i Au-
stralia. Dokonat takze szeregu
nagran ptytowych. Obecnie zaj-
muje sie rowniez pedagogika.
Na niniejszej plycie prezentuje
sie jako muzyk wrazliwy, poda-
zajacy za solistkg i nigdy nie
narzucajacy sie stuchaczowi,
moze z wyjatkiem HVIL Maji

Solveig Kjelstrup Ratkje, gdzie
jednak prezentuje mistrzowski
pianistyczny poziom.

Marianne Beate Kielland
dysponuje pieknym mezzo-
sopranem. Jej glos peten jest
ciepta. W poszczegdlnych
utworach $piewaczka raczej
stara sie tworzy¢ nastroje,
anizeli siega¢ po wokalne
aktorstwo. Da sie to stysze¢
chociazby w Trepaku z Pie-
$ni i taficow $mierci, gdzie
gtos Kielland przybiera barwe
ztota. Poréwnajmy refleksyj-
ng interpretacje Kielland z
bardziej aktorska wizjg Galiny
Wiszniewskiej (CD EMI). Spo-
$rod trzech opracowan Come
away, Death, najpiekniejsze
jest to dokonane przez Ge-
ralda Finzi, jednak réwniez
refleksyjna Piesn Korngolda
i bardziej mroczna- Sibeliusa,
warte sgq poznania! W po-
etyckim cyklu Piesni do stoéw
Edith Sédergran, Sédergran-
sanger Wolfganga Plagge,
artystka roztacza przed nami
piekne obrazy, petne refleks;ji
i zadumy. Najbardziej moder-
nistycznym dzietem zamiesz-
czonym na plycie jest utwor
HVIL Maji Solveig Kjelstrup
Ratkje, mtodej i niezwykle inte-
resujacej kompozytorki. Jego
przestanie mozna zawrze¢ w
dwoch stowach: ,Cztowieku,
zwolnij”. Tytut dzieta ttumaczy
sie jako Spokdj, jednak, jak
twierdzg kompozytorka oraz
autorka stéw, niemozliwe jest
dokonanie przektadu tekstu.
Utwoér ten, niezwykle wyma-
gajacy wokalnie oraz aktorsko,
w moim przekonaniu, stano-
wi chyba najstabszy punkt
ptyty. Artystce brak chwilami
wystarczajgcych zdolnosci
aktorskich, ma sie wrazenie,
ze uzywa tu swego gtosu w
niewtasciwy sposéb, co nie
zawsze powoduje wysoce
estetyczny efekt. Ale z drugiej
strony, to Marianne Beate
Kielland wtadnie dokonata
prawykonania dzieta ku sa-
tysfakcji kompozytorki. Moze
wiec moje zarzuty sg zbyt
wyolbrzymione. Dotgczona
do piyty ksigzeczka, zwiera
wszelkie niezbedne informa-
cje zwiazane z utworami oraz
wykonawcami, a takze teksty
dziet.

Podsumowuijac, jest to bar-
dzo piekna plyta, z interesuja-
cym repertuarem zawierajgcym
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dzieta znane, mniej znane i
zupetnie nowe, w $wietnych
interpretacjach, a przy tym
znakomicie nagrana i bardzo
starannie wydana.

tukasz Kaczmarek

ROYAL LIVERPOOL

PHILHARMONIC ORCHESTRA

VASILY PETRENKO

Jennifer Higdon - Koncert
skrzypcowy e Piotr Czajkow-
ski — Koncert skrzypcowy

repertuaru skrzypkow, drugie,
catkiem wspdtczesne — majace
tu swa fonograficzng premiere
— wyszio spod piéra Jennifer
Higdon. Swego czasu byta
ona profesorem Hilary Hahn
w Curtis Institute of Music w
Filadelfii. Jej Koncert skrzyp-
cowy powstat wiadnie z myslg
o0 miodej wybitnej skrzypaczce.
Jest to kompozycja stosunkowo
nietrudna w odbiorze, nawiazu-
jaca chwilami do Strawinskiego,
chwilami do Prokofiewa (Swiet-
ne wzorce!), ktdrej stucha sie z
duzg przyjemnoscia.

Hilary Hahn gra pieknym
dzwiekiem, czystym, acz nie
piskliwym, czule, lecz nie ckli-
wie, niezwykle starannie i z
wielkg dbatoscig o detale. Ar-

(roznice sg wszak stosunkowo
niewielkie). W wykonaniu Hilary
Hahn szczegdlnie magicznie
brzmi temat zainicjowany w
749" pierwszej czesci, wolniej
niz zazwyczaj i zagrany z nie-
ziemska wrecz starannoscia.
Artyscitraktujq Canzonette jako
preludium do Finafu. Grajg ja
zresztg W nieco szybszym, niz
zazwyczaj tempie. A sam Finat
brzmi tu niezwykle elegancko!
Niektorym moze przeszkadzaé
pewna statyczno$é tej inter-
pretaciji, chyba kazdy jednak
przyzna, iz cato$ciowy efekt jest
bardzo piekny. Brawa naleza sie
rowniez dla Orkiestry i dyrygen-
ta: pod batuta Petrenki Koncert
Czajkowskiego prezentuje sie,
gdy trzeba, niezwykle dostojnie,

PLYTOTEKA

Nobil

Donna
Suzie LeBlanc

LA NEF
Alexander Weimann ==

Nobil Donna
Suzie Le Blanc, sopran * La Nef
Atma Classique ACD2 2605 « w. 2010
KRIHK

Celem tego nagrania byto
przedstawienie muzyki jaka
rozbrzmiewata gtownie w |
potowie XVII w. w Patacu Bar-
berinich. Maffeo Barberini, to
w istocie, papiez Urban VIII,

CLASSICAL

CuassicAL BEAuTIES
Wyhor z najlepszych nagran
z katalogu Deutsche Gram-
mophon i Decca
Magic Records 4805138 « w. 2011 «
14605"

KR KKK

Wcigz sq modne dobre
sktadanki ptytowe z ambitng
muzyka w znakomitych wyko-
naniach. Taka jest wiosenna
kolekcja pieknych klasycznych

nagran, jaka wiasnie pojawita
sie na naszym rynku.
Classical Beauties to $wiet-
ny zestaw wydobyty z prze-
pastnych zasobow katalogo-

2 wych Deutsche Grammophon i

Decca Music Group, na ktérym
znajdujg sie¢ nagrania doko-
nane przez najwybitniejszych
Swiatowych artystow, takich
jak m.in.: Wiadimir Aszkenazi,
Wilhelm Kempff, Radu Lupu,
Henryk Szeryng, Maria Joao
Pires, Seiji Ozawa, Riccardo
Chailly, Rafat Blechacz, Misza
Majski oraz zespotow takich
jak: Musica Antiqua Koln, Ber-
liner Philharmoniker, Academy
of St. Martin in the Fields, The
English Concert i Boston Sym-
phony Orchestra.
Dwuptytowy album Clas-
sical Beauties, jak podaje

wydawca, jest bezposrednio
zainspirowany porg roku. W tej
ciekawej kompilacji znajdziemy
utwory takie jak: Wiosnaz cyklu
koncertow Pory roku Antonio
Vivaldiego czy Sonata ,Wio-
senna” Ludwiga van Beetho-
vena, lub dzieta wyrazowo
kojarzace sie z tym pieknym,
optymistycznym nastrojem
ogarniajgcym wszystkich w
momencie nadejscia, tak dtu-
go w tym roku wyczekiwanej,
pory roku.

Na tym dwuptytowym albu-
mie znalazty sie takze rzadko
spotykane w kompilacjach
muzyki powaznej nagrania,
takie jak m.in.: Preludium z
| Suity wiolonczelowej Jana
Sebastiana Bacha w wykona-
niu genialnego wiolonczelisty
Pierre’a Fourniera czy Andante

z Koncertu fortepianowego KV
467 Mozarta w wybitnej inter-
pretacji Gezy Andy i orkiestry
Camerata Academica des Mo-
zarteum Salzburg. Oprdcz tego
umieszczono tez najnowsze
realizacje: Chopina Preludium
deszczowe w wykonaniu Ra-
fata Blechacza i Walc minu-
towy w rejestracji Alicji Sary
Ott. Mamy Swietne wioskie
nagranie jednego z koncertéw
skrzypcowych Vivaldiego w wy-
konaniu Giuliana Carmignoli i
Venice Baroque Orchestra pod
kierunkiem Andrei Marcona.

W sumie otrzymali$my cie-
kawy album z bardzo pigkng
muzykg w dobrych wykona-
niach, ktéry pozwoli sie cieszy¢
wiosna.

Stefan Banasiak

Hilary Hahn, skrzypce * Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra
* Vasily Petrenko, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 8777 «+ w.
2010 + 68'16"

FRK KA

Przed jedenastoma laty, na
tamach miesiecznika Gramo-
phone (Gramophone 05/2000),
Hilary Hahn wyznata, Ze nie
chce pozostawic zadnego dzie-
ta, nie zagrawszy go do konca
swojej kariery. Dzi§ mozemy
stwierdzic, iz znakomita artystka
jest wierna swojej postawie,
wcigz poszerzajac repertuar
oraz dyskografie o0 nowe utwory.
Na omawianej ptycie znalazty
sie dwa dzieta: pierwsze z
nich — nalezace do Zelaznego

tystka doskonale radzi sobie
réwniez z wolumenem, nigdy
nie tonac w lawinie orkiestrowej,
a zarazem caly czas brzmigc
niezwykle delikatnie. Mimo
mtodego wieku, posiada duza
madros¢, dzieki czemu jej zna-
komita technika stanowi jedynie
$rodek do wyraZenia piekna, nie
za$ cel sam w sobie. Wielkg
zaletg Hilary Hahn jest, ze w
przeciwienstwie do tak wielu
skrzypkéw, nigdy nie naduzy-
wa vibrato! Zaréwno ona, jak
i dyrygent, Vasily Petrenko,
przedstawiajg nam niezwykle
wysmakowang interpretacje
Koncertu Czajkowskiego. Sam
fakt wybrania oryginalnej wersji,
nie za$ tej ostawionej, Leopolda
Auera, stanowi ciekawostke

nigdy wszak nie ocierajac sie
0 kicz. Takze w dziele Higdon,
nota bene trudnym pod wzgle-
dem wykonawczym, wszystko
brzmi jak nalezy!

To na pewno jedno z naj-
warto$ciowszych i najbardziej
spojnych interpretacyjnie na-
gran Koncertu Czajkowskiego!
Koncert Higdon, bardzo warto-
Sciowy i catkiem mity dla ucha,
utwér muzyki wspdtczesnej, na
pewno warto poznaé. A Hilary
Hahn: jest piekng kobieta (sama
ksigzeczka z fotografiami artyst-
ki stanowi rados$¢ dla oczu), ale
przede wszystkim wielka, cho¢
wcigz mtoda, artystka!

tukasz Kaczmarek

cztowiek niezwykle $wiatty,
sam- poeta, bedacy réwniez
wielkim mecenasem sztuki.
Wszyscy kompozytorzy, kto-
rych utwory zaprezentowano
na omawianej ptycie byli w
jakis sposob z Barberinim zwig-
zani: czy to osobiscie, czy tez
poprzez sama tylko muzyke.
W kolejnosci chronologicznej,
sq to: Giovanni Pierluigi da
Palestrina, Riccardo Rognoni,
Giovanni Girolamo Kapsber-
ger, Girolamo Frescobaldi,
Stefano Landi, Luigi Rossi,
Giovanni-Felice Sances, Marco
Marazzoli, Benedetto Ferrari,
Giovanni Battista Vitali oraz
Bernardo Storace. Widzimy
wiec, choéby po samych na-
zwiskach twércow, iz jest to

www.muzyka2l.com
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muzyka, przynajmniej w czesci,
stabo nam znana. Ajednak; ilez
w niej uroku! Canzony i piesni
przeplatajg sie tu z utworami
instrumentalnymi, tworzac
niezwykle zwarty program.

Gtéwng bohaterkg nagrania 5

jest kanadyjska $piewaczka,
bedaca rowniez aktorka, Suzie
LeBlanc. Artystka specjalizuje
sie w muzyce dawnej, po-
zostaje jednak, niestusznie,
zbyt mato znana, szczegdlnie
w Polsce. Jej gtos, o pieknej,
urzekajacej, jasnej barwie,
brzmi niezwykle lekko i Swie-
20. Przez te barwe, wlasnie,
chwilami moze przywotywaé
na mys| glos Montserrat Fi-
gueras. Warto wspomnie¢,
ze w momencie rejestracji
artystka byta bliska 50., czego
w nagraniu nie stycha¢! Suzie
LeBlanc towarzyszy kanadyj-
ski zespdt muzyki dawnej, La
Nef, sktadajacy sie z szesciu
instrumentalistow, w tym graja-
cego na klawesynie i organach
lidera, Alexandra Weimanna.
Muzycy dostarczajg godnego
akompaniamentu solistce,
ale tez ciekawie wypadajg w
utworach instrumentalnych.
W zasadzie kazdy z zawar-
tych tutaj utworéw warty jest
poznania, ja jednak chciatbym
zwrdci¢ szczegdlng uwage na
trzy. Postuchajmy, jakze uroczo
brzmi instrumentalna Corrente
Quinta Kapsbergera, jak dyso-
nansowo, chwilami, Amanti, io
vi so dire Ferrariego, jak cieka-
wie Usurpator Tiranno Sance-
sa, gdzie glos Suzie LeBlancw
nizszych rejestrach przybiera
tu barwe ztota, a wreszcie ile
czystego liryzmu zawarte jestw
canzonie Nobil Donna in rozzo
manto, ktéra postuzyta tez za
tytut dla niniejszej piyty. A jed-
nak, stuchana w catosci, moze
wydawac sie nieco monotonna.
Siegajac po te ptyte, nie liczmy
wiec na wielkie rewelacje, lecz
raczej nastawmy si¢ na mitg
muzyke o kojacym dziataniu.
Nie bedziemy zawiedzeni!
Dotgczona do ptyty ksig-
zeczka zawiera w pehi satys-
fakcjonujaca gars¢ informacii
dotyczacych Maffeo Barberi-
niego, czyli papieza Urbana
VIII, kompozytordw, ktdrych
muzyka zostata tutaj przed-
stawiona oraz wykonawcow,
jak réwniez teksty wszystkich
piesni wraz z ich ttumaczenia-
mi. Warto sig z nimi zapoznad!

To piekna ptyta, momentami
wzruszajaca, znakomita do
postuchania dla wytchnienia.

tuasz Kaczmarek

\.

EL CANT DE LA SiBILLA
Catalunya
Montserrat Figuears, sopran * La
Capella Reial de Catalunya * Jordi

Savall, dyrygent
Alia Vox AVSA 9879 « w. 2011, n. 1988 *

SACD, 55'05”
TR KK

Z pewnoscig wielu z Pan-
stwa dobrze zna juz to nagra-
nie. W istocie, zostato ono wy-
dane po raz pierwszy przeszio
20 lat temu przez wytwornie
Astrée. Obecnie otrzymujemy
jego wznowienie w barwach
wytworni Alia Vox, wytwdrni
zafozonej i prowadzonej przez
Jordiego Savalla. Savall od
kilku lat, w ramach serii Heri-
tage, przypomina nam swoje
wazniejsze osiggniecia fono-
graficzne dokonane sprzed
ery Alia Vox, a wiec ponad 15
lat wstecz. Omawiana ptyta
po$wiecona jest trzem proro-
czym, apokaliptycznym Pie-
Sniom Sybilli z Katalonii (bo
jestipozniejszy album, poswie-
cony, dla odmiany Pie$niom
Sybilli z Majorki i Walencji).
Juz sama warstwa tresciowa
Piedni jest arcydzietem: Pie$ni
Sybilli zostaly zreszta wpisane
niedawno przez UNESCO
na liste Arcydziet Ustnego i
Niematerialnego Dziedzic-
twa Ludzkosci. Kazda z nich
przedstawia nam wizje prze-
powiedziang przez inng Sybille.
Mamy wigc Sybille tacinska,
Sybille Prowansalskg oraz,
wreszcie, Sybille Katalonska.
Pierwsza wizja skupia sie gtow-
nie na znakach na niebie i
ziemi podczas Sadnego Dnia,
druga i trzecia dotyka przede
wszystkim tematyki nagrody i
kary za zycie doczesne. Kaz-
da z nich daje nam pewien
obraz czaséw ostatecznych,
odpowiadajacy proroctwom
Janowym. Oczywista wiec, ze
kazda z tych Pie$ni winna by¢

wykonana w sposob uducho-
wiony, mistyczny niemal, sam
za$ glos, poprzez barwe swa
powinien nasuwac na mysl ob-
raz Aniota. Wszystkie te cechy
posiada wykonanie Montserrat
Figueras, ktéra jest gtowng
bohaterkg tego nagrania. Je;
przepiekny, ciepty, krystalicz-
nie czysty glos, zdaje sie by¢
wrecz stworzony do przeka-
zywania stéw uduchowione;
kaptanki. Artystce towarzysza
zespoly La Capella Reial de
Catalunya oraz Hespérion XX
pod wodzg Jordiego Savalla,
sprawujacego piecze nad opra-
cowaniem muzycznym pie-
$ni. Sama muzyczna warstwa
utwordw réwniez zastuguje na
stowa najwyzszej pochwaty:
sq to petne zadumy kantyki
o interkulturowym brzmieniu,
nasuwajacym na my$|, ze Bog
jest Bogiem wszystkich ludzi.

A ponadto, jak zwykle w
przypadku wytwémni Alia Vox:
znakomity dZwiek i piekna
szata graficzna plyty z bogata,
ilustrowang ksigzeczka. Pozy-
cja, pod wieloma wzgledami,
niezwykle cenna!

tukasz Kaczmarek

CA

Dom QuicHoTTE
Michjel Corrette — Concertos
comiques nr5i24 ¢ Pierre de
la Garde -La Sonate ¢ Marin
Marais - La Sonnerie de
Ste Geneviéve du Mont de
Paris Nicolas Racor de Gran-
dval -La Matrone d’Ephése ¢
Philippe de Courboir - Dom
Quichotte

Dominique Visse, kontratenor ¢
Café Zimmermann

Alpha 151 + w. 2009, n. 2009 * 66'10”
Lo e e o

Wydawnictwo Alpha przy-
zwyczaito nas do wysmako-
wanych, pieknych realizacji
ptytowych. Tym razem moze-
my sie delektowaé utworami
francuskiego Baroku w wy-
konaniu Café Zimmermann
i kontratenora Dominique’a
Visse. Wszystkie nagrane
dzieta nalezg do repertuaru

zapomnianego, po ktéry nie-
czesto siegajg muzycy, a na
ptytach chyba wczesniej nie byt
zarejestrowany.

Wszystkie utwory grane
sg stylowo — zresztg innej
interpretaciji raczej nie mozna
sie spodziewac po renomowa-
nym zespole, jakim jest Café
Zimmermann. Zespot ten, jak
widac na przyktadzie tej piyty,
Swietnie sie czuje nie tylko w
muzyce Jana Sebastian Bacha
ale i we francuskim Baroku.

Znakomitym uzupetnieniem
instrumentalistow jest kontra-
tenor, Dominique Visse. Jego
piekny gtos, stylowe wykona-
nie, tatwos¢ z jaka przechodzi
od recytatywow do arii i z
powrotem, wyczucie nastroju,
wszystko to sprawia, ze jest
to kreacja naprawde wybitna.

Album ten powinien znalez¢
sie w kolekcji kazdego meloma-
na. Polecam.

Stanistaw Lublinski

THE
ART

OF
CHOPIN

AFilm by Gérald Caillat

THE ART oF CHOPIN
film: Gérald Caillat
Ideale Audience 3078948 « DVD-Video
KK

Rok chopinowski zaowo-
cowat nie tylko wigkszg niz
zazwyczaj iloscig nowych piyt
z muzyka Chopina, czy recitali
chopinowskich, lecz réwniez
prébg przedstawienia zycia i
dziefa polskiego geniusza za
pomocg filmu. Ten prezen-
towany, nalezy zaliczy¢ do
dokumentéw. Nie ma tu nic
z fabuly, zycie kompozytora
zostato ukazane jedynie wy-
cinkowo. W zaden sposéb
nie da si¢ bowiem przedsta-
wi¢ w niecatg godzing zycia
jakiegokolwiek geniusza, nie
pomingwszy jakichs istotnych
faktéw. Film oferuje jednak,
précz warstwy czysto meryto-
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DINASTIA BORGIA

Chiesa e potere.nel Rinascimento

o

o

DinasTIA BorciA
Chiesa a potere nel Rinasci-
mento (Kosciot i witadza w
czasach Renesansu)

Rézni solisci, Hesperion XX, La
Capella Reial de Catalunya, Jordi
Savall, viola da gamba i kierow-
nictwo artystyczne

Alia Vox AVSA 9875 « w. 2010, n. 1991-
2009 + 223'05”

Muzyka?l \
ptyta miesigca

Znow Jordi Savall pozy-
tywnie zaskoczyt muzyczny
$wiat ciekawym projektem
wydawniczym. Wydat 4-pty-
towa ksigzke poswiecong dy-
nastii Borgiéw o intrygujacym
podtytule Ko$ciét i wiadza
w czasach Renesansu. Jest
to album niecodzienny z kil-
ku powodéw. Zaréwno tych
edytorskich, historycznych
i muzycznych, bo stanowi
znakomitg kopalnie wiedzy o
dynastii Borgiéw. Jej losy opi-
sujg obszerne eseje zawarte
w ksigzce, a oparte o zrédta
historyczne omawiajace czasy
ich panowania. W albumie
umieszczono najrozmaitsze
reprodukcje fragmentow ksiag
religijnych, dziet sztuki po-
Swieconych Borgiom, zdjecia
artystow, teksty wykonywa-
nych utworéw. W sumie w
przepieknej ksigzce o twardej
oprawie formatu zeszytowego
umieszczono trzy pityty CD
i jedng ptyte DVD z filmem
opowiadajacym o powstaniu
tego projektu. Kazda ptyta
zawiera ponad 70 minut mu-
zyki, ksigzka ma prawie 400
stron tekstow drukowanych
w kolorze na kredowym pa-
pierze. Catos¢ jest przedsta-
wiona w szes$ciu jezykach.
Album Dinastia Borgia jest
intrygujaca pertg muzyczng
i edytorska, dobra ksigzka
historyczng opisujaca czasy

kilku wiekéw w Hiszpanii,
Wioszech i w KoSciele Rzym-
skokatolickim. Oczywiscie,
co trzeba podkresli¢, obecnie
w dobie kryzysu w fonografii,
takie wydawnictwa sg drogie
i deficytowe, a Jordi Savall
na ich wydanie otrzymuje
do$¢ sowite dotacje unijne,
stad moze pozwoli¢ sobie
na takg ekskluzywno$¢. Do
tej sktadanki nagrano nowe
dzieta, ale tez postuzono sie
juz zrobionymi nagraniami z
innych plyt z katalogu Alia Vox.

Caty album podzielony jest
na trzy ptyty, z ktérych kazda
jest samodzielng opowiescig
obejmujaca kolejne etapy
rozwoju dynastii Borgidw. | tak
mamy: pierwsza ptyta — Ko-
rzenie i ekspansja dynastii ca.
1238-1492, druga — Kulmina-
cja i koniec snu 1492-1509 i
trzecia — Upadek za czaséw
papieza Aleksandra VI i triumf
duchowy $w. Franciszka Bor-
gii 1510-1671.

Jordi Savall dokonat bene-
dyktynskiej pracy, by zrealizo-
wac interesujacg muzyczng
opowies¢ o wtasciwej dra-
maturgii, ktéra nie utonie w
gaszczu szczegotdw, a poka-
ze istote sprawy i prawdziwg
petng historie znakomitego,
skadingd rodu Borgidw, ktérzy
stat sie ofiarg swojej czarnej
legendy. Na pierwszej ptycie
mamy motywy arabskie (al-
bum otwiera Muzutmanska
Walencja — zespét viol pod
kierunkiem Savalla rywalizuje
z lutnig arabska oud). Kolejne
utwory odnoszg sie do wyda-
rzen historycznych, sg wiec:
Zdobycie Walencji, Koniec
schizmy zachodniej, Militar-
na ekspedycja do Neapolu,
Wydalenie Zydow z Hiszpanii
czy Upadek Konstantyno-
pola. W opisie przy kazdym
z utworéw znajdziemy rok
wydarzen. Zaczynamy zatem
od panowania Mauréw na Pot-
wyspie Iberyjskim, by doj$¢ do
kanonizacji Franciszka Borgii
w 1671 r. Duze wrazenie robi
druga z plyt, opowiadajgca o
najbardziej burzliwym okre-
sie od 1492 r. do 1508 r. To
czasy rozpustnego papieza
Aleksandra VI, jego krwawej
corki — Lukrecji z Borgiow,
ksieznej Ferrary. Jej panowa-
nie zapewne mocno mobili-
zowato twdrczo wyobraznig
kompozytoréw, w wigkszosci

anonimowych, gdyz pisali
bardzo ekspresyjne melodie.
Sztukg byto przygotowaé ich
aranzacje. Zjawiskowa jest
zamykajaca te ptyte piesn
Spiew Sybilli z Walencji w
wykonaniu zony Savalla - so-
pranistki Montserrat Figueras.
Trzecig plyte otwiera poetyc-
ka fantazja Lluisa del Mili
Narodziny Franciszka Borgii
grana na harfie przez Andrew
Lawrence-Kinga. Radosna La
Batalla w efektownym brzmie-
niu catego zespotu Hesperion
XXI wprowadza nas na dwor
peten przepychu. Smier¢ Lu-
kreciji zbiegta sie ze Smiercig
cesarza Maksymiliana i na te
okazje Savall wybrat Zatobny
motet Proch dolor Josquina
Des Preza, ktéry wprowadza
nas w tajemnice $mierci. Dale;
jest procesja, spotkanie ze $w.
Teresg z Avila. Potem wszyscy
szykujg sie do wojny z Tur-
kami, ktéra daje nadzieje na
tupy lub sowite wynagrodzenie
dla najemnikéw. Zmienne
nastroje towarzysza nam w
czasie wizyt na dworach w
Walencji i Kalabrii. Stychaé¢
dystans pomiedzy wtadcami,
a artystami. Jedno ich skinie-
nie i moggq stracié¢ zycie, a z
pewnoscig dostatek. Pawana
O voy Juana Romana opo-
wiada o koronacji Franciszka
Borgii na wicekréla Katalo-
nii. To peretka renesansowe;
muzyki z wyrafinowanymi
partiami instrumentéw detych.
Od Ataku Turkéw na Malte
zaczyna sie schytek dynastii.
Improwizowany taniec turecki
jest tego najlepsza ilustracja.
Sugestywne dzwony i fanfary
obwieszczajg stynne Zwycie-
stwo pod Lepanto. Smier¢
Franciszka Borgii obwieszcza
z Requiem ,Pie Jesu Domine”
Cristobala de Moralesa w
wykonaniu meskiego chéru.
Recytatyw, lament i wreszcie
chorat gregorianski wykony-
wany podczas liturgii kano-
nizacyjnej zamykajg album i
historie dynastii Borgidow.
Okazjg do zrealizowania
tego gigantycznego projektu
byta obchodzona w zeszlym
roku 500. rocznica urodzin
$w. Franciszka Borgii, ostat-
niego z dynastii, ktéra wtadata
Wiochami przez kilkaset lat.
W tym roku przypada 340.
rocznica jego kanonizacji.
Wszystkie trzy plyty skom-

pilowane sg ze smakiem i
znawstwem oraz wtasciwg
sobie wciggajaca dramaturgia.
Sama muzyka jest doskonata,
a przy tym $wietnie wykonana
i wybornie nagrana wieloka-
natowo. Wydawnictwo wydaje
sie bardzo specjalistyczne od
strony historycznego opra-
cowania, prezentuje muzyke
skomponowang w tamtym
okresie. Trzeba tez dodac, ze
sama muzyka broni sie znako-
micie, moze by¢ odbierana bez
tego catego tfa historycznego
i spotecznego prezentujacego
te jedng z najbardziej znanych
rodzin, jakie pojawity sie w
historii Europy. Umieszczona
w ksiazce wiedza wzbogaca
odbiér muzyki, cho¢ nie jest
konieczna do petnego korzy-
stania z tych muzycznych rary-
tasow. Dotgczony film Swietnie
wprowadza w $wiat Savalla
i w wiat Borgiéw. Nazwisko
Borgia budzi od lat kilkuset
podekscytowanie, ma w sobie
co$ z dobrego filmu akgji i dra-
matu psychologicznego oraz
thrillera. Savall w filmie podkre-
$la, ze ten wiosko-hiszpanski
réd magnacki z pewnoscig na
czesé ,czarnej legendy” sobie
zastuzyt - ale nie roznit sie
specjalnie od $redniej owych
czasow. Rozpustny papiez
Aleksander VI, ztowroga Lu-
krecja Borgia, ale takze Swiety
Franciszek Borgia, jezuita i
trzeci generat tego zakonu -
takie wtedy byly czasy, gdzie
wzory moralne byly inne niz
w naszych czasach, a wybitni
ludzie byli po prostu barwni.
Jeden ze wspdtpracujacych z
Savallem naukowcdw dodaje,
ze do ztej famy Borgiow sporo
od siebie dofozyty konkurujace
Z nimi rodziny.

Jordi Savall i jego zespo-
ty delektujg sie tg muzyka,
znakomicie oddajg jej cha-
rakter (jest modlitwa, rados¢,
zabawa, lament, fanfary),
a wszystko to istnieje przy
wspaniatej realizacji dzwigko-
wej. To prawdziwy muzyczny
traktat o rodzinie, ktéra zapi-
sala sie dos¢ istotnie w historii
Renesansu w Europie.

Dynastia Borgia to nie-
zwykty album z przepiekng
muzyka, absolutny rarytas na
dzisiejszym rynku wydawni-
czym. Warto po niego siegnac.

Arkadiusz Jedrasik
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rycznej (i muzycznej, o czym
za chwile) réwniez piekne
obrazy: zdjecia Warszawy,
Paryza, obrazy i szkice z
epoki, pozwalajgce nam w
pewien sposéb poczu¢ klimat
tamtych czaséw i miejsc. Ale
jednak to nie zycie Chopina
jest tutaj na pierwszym pla-
nie. Spdjrzmy juz bowiem na
sam tytut: Sztuka Chopina.
Istotnie, to muzyka zajmuje
w prezentowanym filmie miej-
sce niepodzielne. Naszym
gtéwnym przewodnikiem jest
tutaj Garrick Ohlsson, wielki
triumfator Konkursu chopi-
nowskiego sprzed 40. lat.
Précz ogdlnej wizji muzyki
Chopina i poszczeg6inych
form, skupia sie on takze na
strukturze formalnej, wyja-
$niajac chociazby techniki
pianistyczne zastosowane
przez Chopina w etiudach
a-moll czy E-dur op. 10. Glos
zabierajg rowniez: Bella Da-
widowicz, sprawiajgca bardzo
sympatyczne wrazenie, Evge-

ny Kissin, ktory, na szczescie,
gra znacznie lepiej niz méwi
po angielsku, Piotr Ander-
szewski, mtodziutka Yuja
Wang, opowiadajaca o swo-
jej fascynacji Sonatg b-moll
oraz wielki Artur Rubinstein,
opowiadajacy o mazurkach.
Précz tego, otrzymujemy duze
porcje muzyki w znakomitych
wykonaniach, stanowigcych
dzi$, czesto bezcenne doku-
menty. | tak, mamy Garricka
Ohlssona z przestuchan kon-
kursowych, miodziutkiego
Krystiana Zimermanna w
towarzystwie Jerzego Mak-
symiuka (réwniez rejestracje
z przestuchan), mtodziutkg
Marthe Argerich, mtodziutkie-
go Maurizio Polliniego, Artura
Rubinsteina w niezapomnia-
nym Larghetto z Il Koncertu
oraz blizsze naszym czasom
rejestracje: Yuje Wang we
fragmentach Sonaty b-moll
(jej interesujacej interpretacii
mozemy w cato$ci postuchaé
na nowej plycie DG), Piotra

Anderszewskiego w Mazurku
f-moll op. 63, czy Ivo Pogoreli-
cza w Mazurku fis-moll op. 59.
A précez tego, historycznego
Richtera, Belle Dawidowicz,
Murraya Perahie i innych,
wspomnianych juz pianistow.
Kazdy z nich ukazuje nam
swdj indywidualny, nieco inny
od wszystkich pozostatych,
chopinowski $wiat. | chyba to
wiadnie stanowi najwieksza
zalete tego filmu.

Na zachete otrzymujemy
réwniez cztery, juz nie-chopi-
nowskie, samplery z fragmen-
tami innych produkcji audio-
wizualnych wytwérni ldéale
Audience, ktdrych bohaterami
sg: Alfred Brendel, Martha
Argerich (juz wspdtcze$nie),
Pierre Boulez, Daniel Baren-
boim, Sir Simon Rattle i inni.

Do filmu dotgczona jest
druga DVD zawierajaca kom-
pletny zapis koncertu, jaki
odbyt sie 29 sierpnia 2009 r.
w Filharmonii Narodowej w
Warszawie. Wystapit wow-

czas Garrick Ohlsson, cato-
$cig dyrygowat Antoni Wit. Po
uwerturze Bajka Stanistawa
Moniuszki, zabrzmiaty oba
koncerty Chopina, na zakon-
czenie za$ - bis Garricka
Ohlssona: Mazurek cis-moll
op. 50. To réwniez warto-
$ciowa ptyta z madrymi inter-
pretacjami do$wiadczonego
pianisty.

Tak naprawde, nie wiem
komu przede wszystkim po-
leci¢ omawiany album. Chyba
jednak tym, ktérzy chcieliby
zobaczy¢ warto$ciowe do-
kumenty z udziatem wiel-
kich chopinistow. Poza nimi,
niewiele on bowiem wnosi
jesli chodzi o chopinowskag
dyskografie oraz rozumienie
Chopina. Jest to jednak, w ca-
tosci, catkiem tadna (idealnie
pasujace stowo!) produkcja.

tukasz Kaczmarek

Krzyzéwka nr 12/ma£ 2011

autor: Antoni Rojews
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Rozwigzanie krzyzéwki nr 11 z kwietnia 2011 r.

Zdzistawa Donat

ptyty otrzymuja;

Anna Bak, Warszawa; Kazimierz Kurzawa,
Rzeszdw; Mateusz Zawada, Warszawa

Szymczewskiej.

Poziomo: 1-A) opera P. Czajkowskiego
(dwa wyrazy); 2-J) tragiczna opera R.
Wagnera; 3-A) Mieczystaw.... polski
kompozytor i pianista (1919-1996); 4-I)
opera G. F. Haendla; 5-A) Stanistaw
Hieronim.... polski pianista i kompozytor
tworca opery dziecigcej; 6-H) chroma-
tyczny lub nutowy; 7-D) klamra spina-
jaca mury; 7-L) Cygan z opery Manru;
9-A)imie wykonawczyni przeboju Zoty
pierécionek; 9-H) piosenkarka greckiego
pochodzenia; 10-E) imie Miynarskiego
— dyrygenta, kompozytora; 11-H) suita
tworcy opery Circe; 12-A) dawny taniec
polski 0 zywym tempie; 13-H) balet A.
Ginastery; 14-A) najbardziej znana ope-
retka Sullivana; 15-F) opera Belliniego.
Pionowo: A-1)kantata J. Sikorskiego
lub ballada W. Szalonka; B-5) przebdj z
repertuaru W. Kordy (dwa wyrazy); C-1)
utwor na flet K. Fukushimy D-3)symfonia
T. Mayuzumiego; D-11) osoba z operetki
Pigkna Galatea; F-7) utwor S. Moniuszki;
G-1) Piotr... wspdiczesny artysta dzwie-
kowy i autor muzyki teatralnej; H-5) imie
zopery Whoszka wAlgierze; 1-11) Zofia...

wybitny polski muzykolog; J-1) opera G.

F. Haendla; L-1) klawiatura nozna w organach; L-7) Eugeniusz.... w tytule opery P. Czajkowskiego;
t-13) pierwiastek chemiczny; M-1) tworca dzieta Piesni mitosne Hafiza; N-11) imie skrzypaczki

Litery z pdl o wspotrzednych: 1-B, 1-A, 13-K, 14-A, 5-J, 11-M, 7-B, 15-G, 2-J utworza rozwigzanie.
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Wytwérnie pltytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
Bis Hat Art

BNL Hortus

Calliope Hungaroton

Carus Hyperion
Challenge Classics Iris

Chandos K617

Channel Classics Label Bleu
Christophorus Ligia

Classica D'Oro Long Distance
Coro & The Sixteen Mandala

Coviello Classics Marc Aurel

Marco Polo

MDG

Mirare

Musica Ficta
Musique de la Chabotterie
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

NCA

NM Classics

O+ Music

Ocora

Oehms Classics
Olive Music

Onyx

Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

P21

Passacaille

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Agentur Paul Lenz
Al Sur

Alia Vox

Alpha

Amati
Ambroisie
Ambronay
Ameson
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Ar Re Se
Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arte Dell Arco
Artone

Arts

Atma

Avi Records
Avie

Bayer Records
Bel Air
Berliner Philh.

Pentatone
Philips
Pneuma
Praga Digitalis
Querstand
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
SIS

Tahra
Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Festival D’Auvers
Fuga Libera
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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02-800 Warszawa 93 tel./fax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
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. ZAPRENUMERUJ

The European Jazz Magazi

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
recenzje piyt, relacje z festiwali.

8 numerdw w roku, w kazdym specjalna

ptyta kompaktowa dla prenumeratorow

prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt
prenumerata potroczna (4 numery) - 64 zt

JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl
www.jazzforum.onet.pl

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe (&olic Chatki

Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygnigcie konkursu - marzec 2011 r.

UNIVERSAL - KRYSTIAN ZIMERMAN - Mateusz Bystry, Warszawa; Kazimierz Dabrowski, Wroctaw; Ludwik
Garnacz, £6dZ; Leokadia Janicka, Kielce; Pawet Lubowiecki, Warszawa; Anna Mironiuk, Krakow; Aneta Mysinska,
Lublin; Jan Rawski, Warszawa; Alojzy Szymczyk, Bytom; Whadystaw Zelazny , Olsztyn

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy poczta do korca
biezacego miesiaca.

\Wszystkolco
chciatesjwiedziec]

UDIfAJ

istopad 1112002 74) 13,90 2t s e ey

g /ANIE

TYCZNEJ

Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

szczegoly: www.eis.com.pl

Konkurs plytowy Universal Music Polska
Daniel Barenboim

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesigea nadesle na adres redakeji wyciety kupon znajdujacy
sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytama wezmie udziat w losowaniu
10 albumow dotyczacych konkursu. Phyty zostana rozestane do zwycigzcow konkursu w przeciagu 3
miesiecy od daty numeru.

Jaki tytul ma autobiografia Daniela Barenboima?

THE CHOPIN ( f ;

ANDRIS NELSC

JANIEL

RENBO
PLAYS CHOPIN

E WARSAW RECITAL

Daniel Barenboim Kupon konkursowy do wystania

na adres redakcji do korica mies!

Universal Music Polska




Nowosci w dystrybucji CMD

armonia Mundi
HMC 902071

Arcana
A 360

A VIOLINO SOLO
OPERA QUARTA

Beethoven
DIABELLI VARIATIOR
Paul Lewis

GUNAR LETZBOR

JARS ANTIQUA AUSTRIA

[Fidwig van Beethoven: g8l aiiac/elnaltematiDiabellego op. 120

WI

Antonio Pandolfi: Szes¢ sonat skrzypcowych op. 4
Gunar Letzbor, Ars Antiqua Austria

Benjamin Pervor
Florence Bolton

Georg Friedrich HANDEI

FRANCISCO e PENALOSA
= cM15sA NUNCA FUE PENA MATOR =
Les Sacqueboutiers
Ensemble Gilles Binchois

Cristiano Holtz
Dominique Vellard

a JaucHzeT DEM HERREN AY - "
Les Puaumes de David au xvir siccle en Allemagne du Nord IVVALDI — o — Monteverdi

Joncun

Vespro della Beata Vergine

HaNs-JORG MAMMEL

La Fenice — Jea Tuséry

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 tel. (601) 44 62 2
Classical el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 WWW.CMd.p|

. T . e-mail: cmd@cmd.pl * www.cmd.pl
Music Distribution P P



Acte Préalable

Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

X LUDOMIR ROZYCKI

Ballade for piano and orchestra op. 18
0217 Piano concerto No. 1 in G minor op. 43

Z @ PoLisH Rapio & TV ORcHESTRA IN CRACOW
ANDRZE) STRASZYNSKI ® SzYMON KAWALLA

Niestusznie ignorowana muzyka Ludomira Rézyckiego
nareszcie dostepna na ptytach

w znakomitym wykonaniu
Krystyny Makowskiej-tawrynowicz

4" Ivan Krizhanovsky
Nikolai Potolovsky

APo230 Sonatas for cello and piano

World Premiere
Recording

MBaH NBaHOBMY KpblxKaHOBCKMIA

Hukonait Cepreesud MoToN0BCKUiA

zapomniane skarby muzyki rosyjskiej w wybitnym wykonamil§Zes
Jarostawa Domzata i Lubow Nawrockiej 7

Nowosci - maj 20N ~' lé tych, ktorzy kochaja muzyke

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

www.acteprealable.com « acteprealable@wp.pl

/

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




