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tym, ze Polska dotaczyta do grupy
Onajbogatszych panstw dowiedziat sie

kazdy, kto ogladat Teleekspres w TVP
19 marca br. Skad taki wniosek? Wspomniany
program podat, ze wiadze Gizycka postanowity
swoim najbiedniejszym mieszkarncom — dochdd
ponizej 350 zt na cztonka rodziny — zrobi¢
prezent za unijne pienigdze i rozda¢ notebooki
wraz z darmowym podtgczeniem do Internetu.
Aby jednak cata akcja mogta dojs¢ do skutku,
nalezato znalez¢ co najmniej 200 chetnych, a
na dzien 9 marca tych chetnych bylo zaledwie
stu kilku. Najbardziej szokujaca informacja
podana zostata na koricu. Otéz Gizycko bedzie
musiato oddac dotacje w wysokosci 3 milionow
zt o ile planu minimum - rozdania co najmnie;
200 komputeréw — nie wykona. Jak wiec z
powyzszego wida¢, 200 biednych pozwoli
wiadzom miasta spozytkowaé te ogromng
sume na komputery, ktérych ogélna warto$¢
wynosi nie wiecej niz 400 000 zt. A co bedzie
z resztg w wysokosci 2 600 000 zt? Rodzg sie
dwie refleksje: gdzie sa biedni oraz kto pracuje
przy realizacji takich dotacji? | kolejna, ze takie
dotacje z zatozenia sg bez sensu. Pomijajac
fakt, Ze niekoniecznie biednemu potrzebny jest
komputer z dostepem do Internetu, dlaczego
pierwszych stu chetnych na komputery obejdzie
sie smakiem jesli kolejna setka nie zgtosi sig?
Filantrop wydajacy wtasne srodki czynitby to az
do ich wyczerpania, natomiast dotacje publicz-
ne wydawane sg bez tadu i sktadu: istotne jest
zuzycie ich, a nie osiggniecie zaktadanego celu.
Oczywiscie nasi czytelnicy mogliby stwierdzic,
Ze nie ma sie co martwié tymi pieniedzmi, prze-
ciez one pochodza z Unii. To prawda, ale zanim
tam sie znalazly, wigksza ich czes$¢ zostata
zabrana z naszych podatkéw. Poza tym w taki
sam sposdb zarzadza sie dotacjami pocho-
dzacymi bezposrednio z naszych podatkdw.
Panstwo wszedzie na $wiecie jest najgorszym
zmozliwych gospodarzy. Przytoczony przyktad
tylko to potwierdza.

wszystkie wulgarne stowa. Jednocze$nie

z ich przyswojeniem posiadt réwniez
wiedze, ktéra pozwala mu doktadnie ocenic¢ z
kim jakimi stowami moze sig porozumiewac. W
Swietle tego co powyzej trudno zrozumie¢, dla-
czego MSZ i MKIiDN postanowity promowac¢ w
Swiecie nasza kulture i dziedzictwo narodowe w
sposdb ohydny i wulgarny. Wszyscy juz wiedzg
o stynnym komiksie poswigconym Chopinowi,
ktory miat promowac¢ wiedze o nim wsrdd
miodziezy niemieckiej, a takze o pozegnaniu
zimy — na pewno skutecznym - jakie moglismy
gdzieniegdzie obejrze¢ na bilbordach.

Wida¢ panowie ministrowie traktuja swo-
ich rodakéw jak kolegéw z boiska i uwazaja,
ze dotrze do nich przekaz postugujacy sie
tylko niewyszukanym jezykiem. Obaj pano-
wie wprawdzie nieudolnie sie bronili, ze nie
wiedzieli co ich podwtadni czynig, zastaniali
sie prawem do wypowiedzi artystycznej, ale
tak nie postepuje cztowiek z klasa. Jak sie
nie potrafi zapanowa¢ nad podwtadnymi to
sie ustepuje ze stanowiska. Natomiast prawo
do wolno$ci wypowiedzi nie oznacza, ze kaz-
da, najbardziej plugawa wypowiedz ma sie
finansowac z podatkéw. Wielki artysta zawsze
znajdzie sponsora prywatnego i tylko miernoty

J uz $rednio rozgarniety széstoklasista zna

muszg antyszambrowac u mianowanych przez
obywateli urzednikdw, by wyrwac od nich nasze
ciezko zarobione pienigdze.

Skandalem byto finansowanie przez MKiDN
gry video o Chopinie, skandalem réwniez byto
finansowanie z naszych pieniedzy komiksu o
Chopinie. Komiks, to sztuka masowa: broni
sie sama i wsparcia finansowego nie potrze-
buje. A tu nie tylko, ze wsparto komiks, ale
pozwolono na to by ukazat sie wtedy, gdy Rok
Chopinowski dobiegat kofca. No cdz, skoro
w kraju o najwiekszej konsumpcji alkoholu
bankrutujg gorzelnie, czy mozna sie dziwic,
ze tak dochodowe branze jak gry czy komiksy
potrzebujg wsparcia?

Na kazdym kroku wida¢, ze panstwowy
mecenat jest niewiele wart i chodzi w nim o to,
by jak najwiecej pieniedzy zabra¢ podatnikom
w taki sposab, by jeszcze byli z tego powodu
zadowoleni, gdyz wspierajg kulture wysoka, tak
wysoka jak bilbord zegnajacy zime...

Az strach pomyslec, ze znajdg sie nasla-
dowcy ,artystki” zbierajacej wulgarne graffiti i
,haftujacej” je na bilbordach za nasze podatki,
ktorzy zaczng kreci¢ w przestrzeni publicznej
filmy porno i je wyswietla¢ na bilbordach. A pan
minister zapytany o to czy finansowanie takiego
projektu przez budzet jest prawidtowe, znéw
odpowie, ze wprawdzie w tym nie gustuje, ale
nie moze by¢ cenzorem.

Jaki komunizm bytkazdy wie i niech sie jego
czasy nigdy nie wrdca. Ale jedno co cenzurze
zawdzigczaliSmy to mniej przasny jezyk w
sferze publicznej.

olejny genialny pomyst na marnotra-
Kwienie naszych pieniedzy firmujg wspo-

mniani wyzej ministrowie. Ot6z podlegta
im placéwka — Instytut Adama Mickiewicza
— postanowit zatozy¢ nowg orkiestre o ,mito
brzmiacej” dla naszego, polskiego ucha, nazwie
.|, Culture Orchestra” (nawet nie warto mysle¢,
ze Rada Jezyka Polskiego zareaguije). Kim sg
ci ludzie, ktérzy za nic majg nasza mowe, 0
ktorej istnienie walczyliSmy przez lata réznych
okupacii jako te lwy? W catym tym przedsie-
wzieciu nazwa i tak jest najmniej wazna. Z
wywiadow udzielonych ,Gazecie Wyborczej’
przez pana dyrektora Instytutu Pawta Potoro-
czyna oraz dyrektora orkiestry ICO Pawta Kotli
dowiadujemy sie, ze orkiestra powstata z okazji
polskiego przewodnictwa Unii Europejskiej
w drugiej potowie tego roku i ma ona pomaéc
w promocji Polski. Jak ma sie to dokonaé?
Do orkiestry zostang przyjeci mtodzi muzycy
pochodzacy z Polski i bytych republik ZSRR
(Swietne zestawienie — przeciez tak sie zawsze
bronilismy by nie by¢ sowiecka republika).
Beda grali, przynajmniej na poczatku, repertuar
gtéwnie rosyjski i radziecki, ktdry z racji swego
pochodzenia znajg najlepiej. Pan dyrektor Pa-
wet Kotla na pytanie ,A co z tego bedzie miata
muzyka polska” spokojnie zapewnia: ,Dwa lata
temu ukazato si¢ zestawienie 20 najlepszych
orkiestr na $wiecie, byty tam orkiestry z Czech,
Rosji, Wegier, ale zadnej polskiej. Ten projekt
to szansa, abySmy w diuzszej perspektywie
znaleZli sie w tej dwudziestce”. Trzymamy za
stowo, ale z gory zaktadamy, Ze to sie nie uda
i nie o to w tym wszystkim chodzi. Kolejna
,grupa trzymajaca wtadze” wykonuje ,skok na
kase”, a srodowisko w milczeniu przyglada sie
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tym igraszkom. Oczywiscie, gdy plan panow
Potoroczyna i Kotli nie wypali zawsze mozna
ich wystac ,na szkolenie” poza Unie, do bytych
republik ZSRR! W Polsce mamy bardzo wiele
orkiestr dotowanych z pieniedzy podatnika,
istnieje nawet orkiestra ztozona tylko z mtodych
muzykdw, a jednak w Swiecie, takze u nas,
zachwycaja sie mtodziezowa Orkiestra Simona
Bolivara z Wenezueli, a nie naszg Sinfonig
luventus. Czy kolejne fundusze zmarnowane
na kolejny zesp6t co$ zmienig?

Francja wszedzie na $wiecie promuje
swojg kulture poprzez réznego rodzaju szkoty
i instytuty propagujace zaréwno jezyk, jak i
kulture francuska. Tak samo czynig Niemcy,
Brytyjczycy. A Polacy redukujac wsparcie dla
szkét polskich za granica jednoczesnie tworzg
orkiestre dla mtodych cudzoziemcéw, ktdra po
Swiecie bedzie grata muzyke bardzo zwigzang
z krajami ich pochodzenia. Istnieje mozliwos¢,
Ze artysci ¢i, po powrocie W rodzinne strony, z
polskich kompozytorow beda znali, jak dotych-
czas, tylko Chopina. To troche tak, jakbysmy
zaproponowali kursy serowarskie dla mtodych
Francuzéw. Sprawdza sie obietnica Pietrzaka
- nie jest lepiej, ale jest Smieszniej.

akim skokiem na kase jest promocja
Polski w Swiecie z okazji przewodnictwa

Unii z wykorzystaniem niemieckiego filmu
niemego (z 1918 r.) Mania. Historia pracownicy
fabryki papieroséw (wspominali$my juz o tym).
Jedynym zwigzkiem z Polska tego dzieta jest
obsadzona w gtéwne;j roli Pola Negri, o ktorej
polskim pochodzeniu wiedzg tylko nieliczni
Polacy. Mato kto réwniez wie, ze artystka ta, nie
odni6stszy sukcesow w filmach dzwiekowych
w Hollywood, przeniosta si¢ do Niemiec, gdzie
poczatkowo odnosita sukcesy, ale po dojsciu
do wiadzy nazistow minister propagandy Go-
ebbels zakazat angazowania jej do filméw z
powodu rzekomo zydowskiego pochodzenia.
Dopiero osobista interwencja Hitlera uwolnita
ja od podejrzen i pozwolita na zagranie w wielu
filmach. Z Niemiec wyjechata na kilka miesiecy
przed wybuchem wojny, najpierw do Francji,
a nastepnie do USA. Cho¢ zmarta w 1987 .,
nigdy juz nie odwiedzita Polski. Na projekcje
tego filmu w 10 stolicach europejskich MKiDN
przeznaczyto 2,5 miliona zt (po 250 tysiecy na
stolice). Wiedzac, ze sale kinowa mozna wyna-
jac juz za kilka tysiecy ztotych, trudno wymysle¢
na co zostanie spozytkowana cata ta kwota.
Pamietajac, jak nieudolnie robiono promocje
Katynia Andrzeja Wajdy, trudno uwierzy¢, ze
tym razem bedzie lepiej.

Po protestach $rodowiska filmowego
(szkoda tylko, ze jest takie prezne gdy nalezy
komus zabra¢ dotacje, a jednoczesnie zaden z
jego cztonkdw nie wykazuje tej preznosci przy
tworzeniu dziet klasy $wiatowej dopdki korzysta
z tych dotacji) Minister Kultury zreflektowat
sie. Ograniczyt promocje Mani do 5 stolic, a
dotacje zredukowat do 1,5 miliona, co daje na
kazda stolice juz po 300 tysiecy (policzywszy
jak wielka moze by¢ widownia tych wszystkich
projekcii, taniej bytoby rozdac¢ za darmo ten film
na DVD na rynkach tych stolic przypadkowym
przechodniom, wtedy mogto by to mie¢ wigkszy
zasieg prawdziwie promocyjny).®
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" "Reflektorem

opery-+ filharmonie * festiwale
fuga podréz poprzez bez-

Z Dmiar piesniarskiego oce-
. nu. \Wgwiosenny wieczor 10
O lutego w Operze Krakowskiej odby-
N/, fa sie premiera Podrézy zimowej
Stanistawa Barariczaka do muzyki
Franza Schuberta (pamigtam, jak
przed laty ubolewano w radiu, Ze na
plakacie zapowiadajacym wysta-
wianie Wyzwolenia malg czcionkg
podane bylo nazwisko autora dra-

matu, a duzg inscenizatora). Takg wiasnie
kolejnosé ustalili bowiem realizatorzy tego
przedsigwziecia, udramatyzowanego reci-
talu piesniarskiego, opartego na zbiorze
wspodlczesnych wierszy, zainspirowanych
Schubertowskim cyklem i wtérnie pod-
lozonych do muzyki tego kompozytora,
poddanej wszelako niekiedy daleko idacej
aranzacji (np. niektére ustepy, zysku-
jace nieomal swingujace zabarwienie),
spowodowanej zastrzezeniami wobec
jej harmoniki ze strony sprawujgcego
kierownictwo muzyczne Konrada Mastylo.
Skadinad szkoda, ze nie zdecydowano si¢
na radykalniejsze podazenie tym tropem,
skoro zrezygnowano z kanonicznej wersji
utworu. Poza tym, obok akompaniamentu
tradycyjnie wykonywanego na fortepianie
(w tej roli wystapita ukraifiska pianistka
Otha Cymbaluk), wystepowat on takze w
wersji elektronicznej, w tym realizowanej
na keyboardzie transpozycji na dzwiek kla-
wesynowy, co stanowito swoiste przenie-
sienie na grunt muzyczny Brechtowskiego
Jefektu osobliwosci”, przydajacego zna-
nemu utworowi nowych, niekiedy zaska-
kujacych znamion brzmigniowych. Moze
zatem nalezato p6jsé za ciosem i pozwolié
sobie na jeszcze wiecej ekstrawaganciji w
tym wzgledzie. Ponadto, zaréwno warstwa
instrumentalna, jak i wokalna, podlegaty
nagto$nieniu. Atoli, wskutek zastosowania
$piewu z mikroportem, zwielokrotnieniu
ulegly wszelkie niedociagniecia emisyjne.

.

Mocng strone spektaklu stanowita
scenografia, wyznaczona przez rozpiete
w geometryczne ksztatty i podswietlone
na niebiesko liny, wyznaczajace nieco
klaustrofobiczng przestrzen do gry, w
kiérej zamknieci zostali: $piewak i dwoje
muzykow.

Swego czasu, inspirujag sie spektaklem
Georgio Strehlera z Milva, J6zef Opalski zre-
alizowat przedstawienia songéw Kurta We-
illa. Wtedy jednak dysponowat niepospolita,
osobowoscig Spiewacza i aktorskg Bozeny
Zawislak-Dolnej. Tym razem nie udalo sie
powtdrzyé tamtego sukcesu, albowiem za-
braklo indywidualno$ci artystycznej, wokét
ktérej mozna by zogniskowaé pomysty i
rozwiazania, stuzace unaocznieniu prze-
biegu muzycznego. Gwoli sprawiedliwosci
naleZy zaznaczy¢, Ze artysta wiasciwie nie
ofrzymat wyraznie okre$lonych zadar ak-
torskich, podazajacych za tekstem wierszy,
pozostajac przez wigksza czes$¢ akcji nie-
ruchomy: w pozycii siedzacej, lub stojacej.
Za to mielismy do czynienia ze strojeniem
ograniczonego repertuaru min i grymasow
(unoszenie brwi, falowanie broda), znanych
z dotychczasowej dziatalnosci scenicznej,
co po czesci wynikalo by¢ moze z bezrad-
nosci wobec faktycznego pozostawienia go
sobie samemu? Wydaje mi sie ponadto, ze
mozna byto udramatyzowaé spektak, rozpi-
sujac tekst muzyczny na gtosy kilku artystéw
i wprowadzi¢ pomiedzy nimi interakcje
sceniczne, albo wybraé rygorystyczng wizu-
alizacje figuralna, W kazdym razie zabrakio
zdecydowanego i spdjnego rozstrzygniecia
w zakresie przyjetej formuty spektakiu.

W wierszu Osipa Mandelsztama
skrzypek Hercowicz potrafit z Schuberta
zrobi¢ ,no brylant, no istny cud”. Niestety,
nie powiodto sie to twdrcom omawianego
widowiska, do ktérego nazbyt czesto
wkrada sie monotonia. Szkoda tez, ze
nie zdecydowano sig na wy$wietlanie na
prompterze naprawde $wietnego tekstu

i
PO scenach | estradach

Podrdz zimowa (préba generalna)
pierwszy od lewej: Andrzej Biegun
fot. PEACHPERFECT

poetyckiego Stanistawa Barafczaka, w
znacznej mierze gubiacego sie w Spiewie
i nie docierajacego do odbiorcédw. Mozna
tez bylo wprowadzi¢ alter ego Spiewaka
w osobie aktora, przekazujacego prze-
stanie werbalne, zwlaszcza ze przydano
mu mimiczny cien, ucielesniony przez
tancerza Wiktora Korpusenke. Ponadto
materializujg sie mimiczne personifikacje
~Znakéw podporzadkowania”, wystepuja-
cych w jednym z wierszy, a wytaniajacych
sie ze stojacej z boku szklanej gabloty,
znanego motywu ikonograficznego z
tworczosci tego rezysera, jesli wspomni
sig podobny rekwizyt, tyle Ze eksponujacy
same korficzyny w inscenizacji zrekonstru-
owanej operetki Karola Szymanowskiego
Loteria na mezéw w tymze teatrze. Czte-
rech modeli-statystéw dostarcza Zzywych
obrazéw, ktdre, wraz ze zmieniajacymi
sie w zalezno$ci od piesni tonacjami ko-
lorystycznymi w o$wietleniu przestrzeni
scenicznej, stanowig, forme wizualizacji
rozbrzmiewajacej muzyki. Ale dajg tez
znaé o sobie znaki naznaczone bardziej
konkretnymi odniesieniami fabularnymi i
sensami symbolicznymi, jak pojawiajacy
sig pod koniec biaty obrus, ktérym nakryta
zostaje kwatera, wczesniej wyobrazajaca
drzwi, a teraz przechodzaca metamorfozg
w stéh. W finale za$ pojawia sie prészacy
na protagonistéw eponimiczny wobec
tytutu widowiska $nieg.

Podczas konferencji prasowej Jozef
Opalski odpowiedziat twierdzaco na moje
pytanie, czy to bedzie podréz w statym
rozwoju, a co za tym idzie spektakl ma
ewoluowaé pod wplywem konfrontacji
z publiczno$cig. Mozna zatem mieé
nadzieje, ze odnajdzie adekwatna forme
do bodzcow plynacych ze starej muzyki i
nowego tekstu?

Lestaw Czapliriski
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N Rubinstein Piano Festival. W

D | | dniach 21-27 lutego br. £6dz

byta Swiatowa stolicg muzyki

\O fortepianowej. Il Rubinstein Piano

NS Festival przyciggnat do miasta

urodzenia wielkiego Artura Rubin-

steina nie tylko rzesze polskich i

zagranicznych melomandw, lecz takze

obie corki maestra oraz, przede wszyst-
kim, wspaniatych muzykéw.

Impreze rozpoczat piekny recital
Garricka Ohlssona, ktory zaprezentowat
utwory Fryderyka Chopina. Zwyciezca
VIII Konkursu Chopinowskiego (1970)
podzielit swoj wystep na dwie czesci.
W pierwszej zabrzmiata muzyka na
fortepian solo, w drugiej natomiast //
Koncert fortepianowy f-moll oraz Andante
spianato i Wielki Polonez Es-dur. Inter-
pretacje Ohlssona byly przewidywalne,
czego oczywiscie nie nalezy traktowac
jako zarzutu, poniewaz ten znamienity
pianista ma po prostu swoj wyrazisty i
niepowtarzalny styl. Najciekawiej wypa-
dta, w moim odczuciu, kreacja koncertu.
Przyczynit sie tez do niej w znacznym
stopniu dyrygent Marcin Natecz-Niesio-
towski z orkiestrg Filharmonii Lodzkiej,
ktory Swietnie wyeksponowat sekcje
instrumentéw detych, czesto ignorowang
w przypadku Chopinowskich koncertow.

Z dnia na dzien byto coraz bardziej
interesujgco. 22 lutego, we wtorek,
wystapit Eugen Indjic, laureat IV na-
grody we wspomnianym VIII Konkursie
Chopinowskim. Koncert rozpoczat sie
wykonaniem | Koncertu fortepianowego
e-moll w aranzacji na fortepian oraz kwar-
tet smyczkowy powiekszony o kontrabas.
Indjic ujat mnie przede wszystkim bardzo
naturalnym i nieskazitelnym wykonaw-
stwem. Gra jego byta bogata w barwy,
a jednoczes$nie oparta na mistrzowskiej
technice. | cho¢ artysta grat niezwykle
odwaznie, nieznacznie pomylit sie w
finale koncertu, co mozna mu jednak w
zupetnosci wybaczyé, poniewaz druga
czes¢ jego wystepu wypadta znakomicie
- Indjic zaprezentowat kolejno utwory
solowe Debussy’ego, Chopinai Liszta—a
ponadto dzien pozniej wykonat ten sam
finat koncertu Chopina po raz kolejny, w
ramach bisu, wienczac tym samym jesz-
cze bardziej udany $rodowy koncert. Ce-
lowo uzywam tu zwrotu ,jeszcze bardziej
udany”, gdyz akustyka Sali Lustrzane;
Patacu Poznanskiego okazata sie o wiele
bardziej przyjazna delikatnemu brzmieniu
wyrafinowanej muzyki kameralnej niz
sala koncertowa Filharmonii Lddzkiej.
Dodajmy, ze najwazniejszym punktem
programu tamtego wystepu byt Kwintet
fortepianowy A-dur, op. 81 Antonina
Dworzaka. Indjicowi towarzyszyt Kwartet
Prima Vista.

W $rodowy wieczor prezentowali sie
mifodzi, niezwykle utalentowani i dobrze
rokujacy na przyszto$¢ pianisci, ktorzy

wzieli udziat w zesztorocznym Kon-
kursie Chopinowskim: Claire Huangci,
Marcin Koziak i Denis Zdanow. Claire
nie zachwycita mnie, jako Ze jej grze,
zdominowanej przez popis techniczny i
naduzywanie forte, zabrakto pierwiastka
duchowego. Koziak nie ujgt mnie tak,
jak w Konkursie Chopinowskim, tym
niemniej jego brawura, wysmienita tech-
nika i ogromna przejrzystosé fakturalna
wyraznie $wiadczg o wielkim potencjale,
ktory tkwi w tym mtodym artyscie. Z cate;
trojki najlepiej zaprezentowat si¢ Ukra-
iniec Denis Zdanow, ktéry zelektryzowat
publiczno$¢ ujmujacym wykonaniem
dziet kompozytoréw hiszpanskich, od
Solera po Falle. Warto zauwazy¢, iz po
zwyciestwie w prestizowym Konkursie
Muzycznym im. Marii Canals, pianiste
czeka nagranie fonograficzne dla firmy
Naxos.

W czwartek wystapit Siergiej Tarasow,
laureat wielu nagréd, w tym Il nagrody
w Konkursie im. Artura Rubinsteina w
Tel Awiwie w 1995 r. Tarasow to solidny
pianista, a jego interpretacje mienig sie
mnogoscig ciekawych pomystéw. Artysta
wykonat m.in. Etiudy symfoniczne Rober-
ta Schumanna oraz Obrazki z wystawy
Modesta Musorgskiego. Ta ostatnia
kompozycja zabrzmiata zresztg jeszcze
dwukrotnie, w réznych aranzacjach. W
pigtek do todzi przyjechata Narodowa
Orkiestra Symfoniczna Polskiego Ra-
dia z maestro Jackiem Kaspszykiem.
Uroczystg gale uswietniajaca 75-lecie
istnienia orkiestry otworzyty Obrazki
z wystawy w orkiestracji Maurycego
Ravela. W drugiej czesci wieczoru za-
brzmiat /Il Koncert fortepianowy d-moll
Sergiusza Rachmaninowa. Pianista, ktory
zasiadt wowczas przy fortepianie, okazat
sie, w moim mniemaniu, najwigkszym
wykonawcg tegorocznego Rubinstein
Piano Festival. Aleksander Korsantia jest
Gruzinem, cho¢ na co dzien mieszka w
Bostonie. Zwycigzyt m.in. w Konkursie
im. Artura Rubinsteina w Tel Awiwie w
1995 r. Jego kreacja byta nieskazitelna.
Korsantia grat con bravura, nieustannie
na granicy ryzyka. Mimo ze zdarzato mu
sie nie trafi¢ we wtasciwy klawisz, jego
interpretacja byfa ol$niewajaca. Wystep
rozpoczat sie dos¢ niepozornie, poniewaz
otwierajgca koncert dumka okazata sie
nieco przestodzona i stonowana emocjo-
nalnie. Byta to jednak tylko prolegomena
do catego koncertu, podczas ktdrego pia-
nista dawkowat publicznosci bardzo silne
emocje, nie tylko poprzez zmiany temp,
W jego wykonaniu nierazace i brzmigce
nad wyraz naturalnie, lecz réwniez po-
przez bardzo bogatg palete barw, pigkne
legato, szlachetne forte i cieniowanie
dynamiczne. Nie sposob opisaé te wy-
jatkowg interpretacje i wielka szkoda, ze
Korsantia nie utrwalit jej jeszcze na plycie.
Wszak $miato mogtaby konkurowaé z

niezréwnanymi wykonaniami Wadimira
Horowitza.

W piatek oraz w sobote zgromadzona
w Muzeum Miasta todzi publicznos¢
mogta podziwia¢ jeszcze jednego kolosa
wspdtczesnej pianistyki, gdyz do todzi
przyjechat takze Roman Rabinovich,
wschodzaca gwiazda, laureat ostatniego
konkursu im. Artura Rubinsteina w Tel
Awiwie. Rabinovich zachwycit wy$mienitg
kreacjq Pietruszki lgora Strawinskiego,
jak réwniez Obrazkami z wystawy oraz
Kwintetem fortepianowym f-moll, op. 34
Johannesa Brahmsa. Nie do konca po-
dobat mi sie natomiast w tym wykonaniu
Kwartet Slaski, ktory czasem miat ktopoty
z intonacja.

Festiwal zakonczyt sie w niedziele.
Wtedy tez odbyly sie dwa $wietne kon-
certy. O godzinie 13 zagrat wspomniany
Aleksander Korsantia, tym razem recital
na fortepian solo. Zabrzmiaty Sonata
Es-dur, op. 7 Beethovena oraz Wariacje
na temat Chopina, op. 22 piéra Rach-
maninowa.

Festival zwienczyt koncert maestro
Daniela Barenboima. Szczerze méwiac,
przed tym wystepem miatem wiele obaw,
jako ze zesztoroczny recital maestra,
ktory miat miejsce w trakcie obchodow
200. rocznicy urodzin Fryderyka Chopina
w Warszawie, nie wypadt nadzwyczajnie.
Tym razem tak sie nie stato. Maestro
zaprezentowat dwie sonaty fortepiano-
we Franciszka Schuberta. Z fortepianu
wydobywat dzwiek najwyzszej préby,
ktory rzadko kiedy mozna w todzi usty-
szeC. Bawit sie nim, czarujac przy tym
zachwycong publiczno$¢. Na bis, i to byt
ostatni utwér wykonany w tym festiwalu,
zabrzmiat, bardzo szlachetnie zresz-
ta, Nokturn Des-dur op. 27 Fryderyka
Chopina.

Nie byto mi dane uczestniczy¢ we
wszystkich koncertach. Z pewnoscig
wielka zaletg imprezy byto to, Ze dyrektor
festiwalu, Wojciech Grochowalski, zapro-
sit do Lodzi nie tylko dojrzatych pianistow,
ale takze tych miodych, takze laureatéw
konkursu im. Artura Rubinsteina w Byd-
goszczy, przed ktorymi wielkie estrady
$wiata stojg jeszcze otworem. Zresztg
I edycja festiwalu to nie tylko koncerty
(odbywajace sie tez poza todzig), po-
niewaz festiwalowi towarzyszyty réwniez
wystawy fotograficzne (m.in. Ewy Rubin-
stein i Juliusza Multarzynskiego), kursy
mistrzowskie dla mtodych pianistow, spo-
tkania z cérkami maestro Rubinsteina,
promocje ksigzek oraz przedpremierowy
pokaz filmu dokumentalnego o Arturze
Rubinsteinie produkcji telewizji Arte,
w rezyserii Marie-Claire Margossian.
Kolejna edycja festiwalu odbedzie sie
wiosng 2013 r. Z niecierpliwo$cig na nig
czekamy!

Maciej Chizynski
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latach zapomniang muzyke Emila
Miynarskiego. W niedziele 20 lutego
br. w Studiu im. Witolda Lutostawskiego w
Warszawie odbyt sie nadzwyczajny koncert,

Piotr Ptawner prawykonuje po 113

LYCIE

NAGRODA SAMORZADU
WOJEWODZTWA

MAZOWIECKIEGO
IM.CYPRIANA K.NORWIDA

<
2
N

podczas ktérego przywrdcono zbiorowej
pamieci dwa zapomniane dzieta polskich
kompozytoréw. W programie znalazty sie
< I Koncert skrzypcowy d-moll op. 11 Emila

Miynarskiego (wspdiczesne prawykonanie),
g Cztery medytacje na orkiestre Czestawa

Marka (polskie prawykonanie) oraz utwory

dwu kompozytordw zagranicznych: Arthura
Furera i Arthura Honeggera.

Trudnego zadania wskrzeszenia zapomnianego
koncertu Mtynarskiego podjat sie Piotr Plawner, ktd-
remu towarzyszyta Polska Orkiestra Radiowa pod
batutg szwajcarskiego dyrygenta Kaspara Zehndera.
Ptawner jest laureatem pierwszych nagréd m.in. w X
Miedzynarodowym Konkursie Skrzypcowym im. Hen-
ryka Wieniawskiego (1991) oraz w XLIV Migdzyna-
rodowym Konkursie Muzycznym ARD w Monachium
(1995). Artysta, obok kariery solistycznej, uprawia tez
kameralistyke oraz pracuje w roli pedagoga. Godne
uwagi jest rowniez to, ze promuije na estradach Swiata
muzyke polska.

Emila Mtynarskiego (1870-1935), kt6ry byt
teSciem genialnego pianisty Artura Rubinsteina,
znamy przede wszystkim jako wielkiego dyrygenta
i zatozyciela Filharmonii Warszawskiej (obecnie
Filharmonii Narodowej), natomiast z jego tworczosci
kompozytorskiej na skrzypce i orkiestre mieliSmy
dotychczas okazje poznaé jedynie Il Koncert skrzyp-
cowy D-dur op. 16.

Przypomnijmy, ze zapomniany Koncert d-moll
powstat w 1897 r., kiedy Mtynarski miat dwadziescia
siedem lat. Juz rok pdzniej dzieto uhonorowano
jedna z pieciu gtéwnych nagréd w ogtoszonym
przez Ignacego Jana Paderewskiego konkursie
kompozytorskim w Lipsku, za$ jego prawykonanie

Samorzad Wojewodztwa Mazowieckiego

ZAPRASZA DO ZGLASZANIA KANDYDATUR

do X edycji Nagrody im. Cypriana Kamila Norwida w kategoriach:

LITERATURA, MUZYKA, SZTUKI PLASTYCZNE, TEATR

przyznawanych za wybitne dzieto lub kreacje powstale
w okresie od 1 stycznia do 31 grudnia 2010 roku
na terenie wojewddztwa mazowieckiego

oraz
do VII edycji Nagrody ,DZIELO ZYCIA”

przyznawanej za wybitne dzieta, kreacje
lub za caloksztalt tworczosci
artyScie tworzacemu na terenie
wojewodztwa mazowieckiego.

Kandydatéw do nagrody moga zgtaszac: instytucje kultury, oddziaty
ogdlnopolskich stowarzyszen tworczych, wydawnictwa i redakcje
oraz tworcy indywidualni z wojewodztwa mazowieckiego.
W przypadku Nagrody ,Dzielo zycia” uprawnionymi do zglaszania
kandydatow sa ponadto mieszkancy wojewodztwa mazowieckiego.

Zgloszenia (w formie wniosku, dostepnego na stronie internetowej: www.norwid.mazovia.pl),

zawierajace dane kandydata, jego notke
biograficzna oraz szczegélowe uzasadnienie wniosku
wraz z udokumentowana charakterystyka osiagniecia,
prosimy przesyta¢ pod adres:

Przewodniczacy Sejmiku
Wojewddztwa Mazowieckiego
Plac Bankowy 3/5
00-142 Warszawa
(z dopiskiem ,Nagroda Norwida”).

Termin zglaszania kandydatur uplywa 13 maja 2011 roku.

miato miejsce 6 listopada 1898 r. w Warszawie. Grali
woéwczas: wybitny polski wirtuoz Stanistaw Barcewicz oraz or-
kiestra Opery Warszawskiej pod batutq samego kompozytora.
Dodajmy, iz partytura koncertu ukazata sie drukiem w 1899 r.
w oficynie M. Jézefowicza w Lipsku. Mimo ze utwér odniést
sukces, w XX w. stuch o nim zaginat.

Koncert Mtynarskiego mozna by uznac za stylistyczng
kontynuacje dokonar jego poprzednikéw w dziedzinie polskiej
wiolinistyki, a mianowicie Karola Lipinskiego oraz Henryka
Wieniawskiego. Dzieto sktada sie z trzech czesci: Allegro mo-
derato, Adagio oraz Allegro. Czes$¢ | utrzymana jest w charak-
terze wirtuozowsko-lirycznym, w kantylenowej czesci Il partia
skrzypiec wtapia sie w partie orkiestry, a finat to rondo, w ktérym
ponownie dominuje pierwiastek wirtuozowski. Znamienny jest
fakt, ze solista do czasu pierwszej préby nie wiedziat, jak w
petni brzmi partia orkiestry. Zdaje sie, ze w dobie fonografii jest
to sytuacja bez precedensu.

Brak znajomosci brzmienia partii orkiestry nie przeszkodzit
jednak Piotrowi Ptawnerowi w $wietnym przygotowaniu utworu.
Jego znakomity wystep nagrodzono gromkimi brawami. Na bis
muzyk wykonat Kaprys polski Grazyny Bacewicz, ktdry zresztg
ostatnio zarejestrowat w Berlinie, wraz z innymi utworami na
skrzypce solo tejze kompozytorki. Miejmy nadzieje, ze nagrania
te, oraz Koncert d-moll Miynarskiego, doczekajg si¢ wydan
plytowych. Oby stato sie to jak najszybciej!

Maciej Chizyriski

Z Zestrady Filharmonii Koszalinskiej. W grudniu

filharmonia dafa tylko jeden koncert (10 XII 2010),
— dziwny koncert muzyki angielskiej: uwertura trwajaca
— niespetna dwie minuty, koncert wiolonczelowy wypre-
parowany z jakichkolwiek emocji, symfonia nazwana
(bardzo trafnie) po prostu prosta, ,simple” i jedyne dzieto,
jakie oferowato naprawde symfoniczny format — dobrze
przyrzadzona suita melodii ludowych. Nie wiem, czy
program taki zostat skrojony na miare dyrygenta, czy tez
skroit go dyrygent na miare Koszalina, w kazdym razie
publiczno$¢ koszalinska nie opuszczata sali filharmonii
w stanie wskazujacym na wielkie przezycie artystyczne.

A same nazwiska angielskie byty wielkie: Purcell, i
uwertura do arcydzieta operowego Dydona i Eneasz, Elgar, i
urokliwy Koncert wiolonczelowy e-moll, oryginalny w stosunku
do tego typu literatury pierwszej potowy XX w., Britten, i Sym-
fonia ,simple” tworcy dwunastoletniego — prosta rzeczywiscie,
rodzaj zartu muzycznego; oraz na zakonczenie Suita angielskich
melodii przyrzadzona przez mito$nika angielskiego folkloru, a
zarazem wybitnego kompozytora, Ralpha Vaughana William-
sa: jego $wietna robota konczyta omawiany wieczor. Kofczyta
prawdziwie symfonicznym akcentem, jaki wtasciwie ten program
uratowat.

Uratowat go takze Pawet Kotla, dyrygent sprawny i energiczny
(szkoda, ze nie wykonat ktéregos$ ze $wietnych marszy wojsko-
wych Elgara). Zas Koncert wiolonczelowy Elgara grat abiturient
$redniego zakresu nauki, Marcel Markowski; grat niefatwy utwér
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pewnie, doktadnie, czysto, tadnym dzwigkiem, unikajac jednak
zarazem wszelkich emocjonalnych odcieni — dyrygent lojalnie
wspotuczestniczyt w tym dziwnym, ascetycznym kreowaniu
bardzo przeciez bogatej wyrazowo muzyki Elgara. Emocje i
uczuciowos¢ albo wydajg sie przezytkiem, albo sg rejonem
sztuki pewnym artystom niedostepnym. Mtody wiolonczelista
staje dopiero przed etapem muzycznej dojrzatosci, sam warsztat
ma juz — jak na swoj wiek — znakomity, pozostaje nadzieja, ze
z czasem pociggng go uroki wielkich wyrazowych mozliwosci
wiolonczeli. Orkiestre pociggaly melodie angielskie $wietnie
przez Wiliamsa przyrzadzone. Caty za$ program pigtkowego
wieczoru cho¢ dos¢ dziwny, byt przeciez mity, zapisat sie takze
bardzo dobrg gra orkiestry.

Kazimierz Rozbicki

| £ dantes ianat
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krainskie tournée Joanny tawrynowicz 21-27 I1 2011. 21
lutego 2011 r. w Filharmonii Narodowej w Kijowie
miat miejsce koncert inaugurujacy ukrainskie
= tournée polskiej pianistki Joanny tawrynowicz, stano-
wigce jednoczesnie uroczyste zakonczenie obchodow
Roku Chopinowskiego na Ukrainie. Projekt ten powstat
z inicjatywy niezwykle preznie dziatajacego Instytutu
M Polskiego w Kijowie.
D W programie koncertu znalazly sie obok utworéw z
udziatem solistki: Il Koncertu fortepianowego f-moll op.
21 oraz Andante spianato i Wielkiego Poloneza Es-dur
op. 22 Fryderyka Chopina, takze uwertura do opery Sroka
ztodziejka Gioacchino Rossiniego oraz suita z baletu Ognisty
ptak lgora Strawinskiego. Orkiestre Symfoniczng Filharmonii
Kijowskiej w mistrzowski sposdb poprowadzit ukrainski dyrygent

:

Mykota Diadiura, obecnie piastujacy takze stanowisko dyrektora
artystycznego Filharmonii Szczecinskiej. Pod jego batutg orkie-
stra brzmiata niezwykle przejrzy$cie i wyraziscie. Wykonanie
Uwertury i Suity byto petne blasku, nasycone silng energetykq i
przepetnione dbatoscig o szczegdty.

Orkiestra okazata sie tez znakom|tym akompaniatorem.
Swietnie wspdtgrata z solistka, umiejac podja¢ nawet najbardziej
wyrafinowane chopinowskie rubato. W tym ostatnim prawdzi-
wa mistrzynig okazata sie Joanna tawrynowicz. Chopin w jgj
wykonaniu ukazat oblicze silnie nasycone romantyzmem, we-
wnetrzna ekspresjg i petnym napiecia dramatyzmem. Potaczenie
gtebokiego liryzmu i btyskotliwej wirtuozerii w chopinowskich
interpretacjach solistki wywotato gorace owacje. Publiczno$¢
entuzjastycznie oklaskiwata artystke domagajac sie bisdw.
Pianistka wielokrotnie wywotywana na scene dodatkowo wyko-
nata brawurowo Walca Es-dur op. 18 a takze
po kolejnych owacjach Mazurka e-moll z op.
17, ktdry zakonczyt wspanialy wystep polskiej
gwiazdy wieczoru.

Poniewaz nie wszyscy arty$ci grajacy
Swietnie z orkiestrami lub zespotami kameral-
nymi réwnie dobrze radza sobie w recitalach
solowych i na odwrét, bytam bardzo ciekawa
i nie mogtam sie wrecz doczekac jak artystka
zaprezentuje sie w szerokim, solowym repertu-
arze i zupetnie innych okoliczno$ciach. Okolicz-
nosciach innych, nie tylko ze wzgledu na rodzaj
koncertu, ale réwniez na miejsce, w ktérym
kolejny koncert miat by¢ wykonywany. Char-
kéw, miasto we wschodniej Ukrainie, niemalze
na granicy z Rosja, oddalone o ponad tysiac
kilometréw od Polski jest kazdemu Polakowi
szczegolnie bliskie. To tutaj wiosng 1940 r. w
siedzibie NKWD zostato rozstrzelanych ponad
4000 wyzszych oficerow Wojska Polskiego
przywiezionych z obozu w Starobielsku. Nalezy
podkresli¢, ze to wiasnie tu zostali zamordowani
najwyzsi ranga polscy oficerowie i pochowani w
zbiorowych mogitach w podcharkowskim lesie
w Piatichatkach.

Koncert odbyt sie 24 lutego w charkowskiej
Filharmonii, w pieknym, bedacym w trakcie
remontu XIX-wiecznym budynku, ktéry na Euro
2012 (Charkéw jest jednym z ukrainskich miast,
w ktdrym beda rozgrywane mecze) ma nabrac
nowego blasku i wzbogaci¢ sie 0 nowoczesng
szklang wieze, ktéra przynajmniej na znajdu-
jacym sie przed budynkiem duzym banerze
sprawia imponujace wrazenie. Na koncert,
ktory zaczynat sie 0 18%, postanowitam przyjsé
nieco wczesniej, ciekawa publicznosci i jej
komentarzy. | tu spotkata mnie pierwsza tego
wieczoru, ale nie jedyna, niespodzianka. Ot6z
juz o godzinie 17% foyer byto wypetnione go$émi. Jak sie pdznie;
dowiedziatam, tutejszym zwyczajem jest przyj$¢ do filharmonii
na wieczorny koncert zaraz po pracy, zeby méc spotkaé sie ze
znajomymi i porozmawia¢, omawiajac przede wszystkim ocze-
kiwany wiasnie wystep.

Kolejna niespodzianka byt sam koncert. Pianistka rozpoczeta
wieczor przepieknym wykonaniem Fantazji-Impromptu op. 66. Po
niej przyszta kolej na niezwykle rzadko wykonywane, subtelne
Wariacje ,Souvenir de Paganini” oparte na temacie wywodza-
cym sie z Fantazji op. 10 stynnego wirtuoza skrzypiec Niccolo
Paganiniego, ktérym 19-letni Chopin zafascynowat sie w czasie
warszawskiego tourne wioskiego artysty w 1829 r.

W dalszej czesci koncertu zachwycona charkowska publicz-
no$¢ wystuchata cyklu Walcéw, Mazurkdéw i Polonezéw Chopina.
Pianistka czarowata stuchaczy pieknem brzmienia instrumentu,
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‘ Il 16.04.2011
2 Jan Krzeszowiec — flet
B 15635000 Alzbéta Jamborova — obdj
S . Dorota Cegielska — fagot
Trampo‘-lna mlodych Irvin Venys — klarnet

Irvin Venys — klarnet

Stawomir Zawadzki — klarnet
Marek Zjawin — klarnet

Pawet Gusnar — saksofon
Jonathan Bergeron — saksofon
Orkiestra Kameralna Wroctawskiej

Akademii Muzycznej

Jan Jakub Bokun — dyrygent

14.04.2011 .
Iberomania!

Justo Sanz — klarnet

Marek Werpulewski — fortepian
Quarteto de Clarinetes de Lisboa

FESTIWAL KLARNETOWY

CLARIMANIA 2011

H 15.04.2011

Carte blanche a Philippe Berrod

Philippe Berrod — klarnet
Flautiana, Clarinettino, Oboina, Fagotissimo!

Ondfej Kukal — koncerty na instrumenty dete i smyczki

Orkiestra Wratislavia
Stanislav Vavfinek — dyrygent

W wyklady:

Roman Widaszek, Justo Sanz, Timothy Phillips

B lekcje mistrzowskie: PV
Philippe Berrod, Irvin Venys, Justo Sanz

oraz

scena studencka, prezentacje

lekko$cig artykulacji i wirtuozerig wykona-
nia. Niekoficzace sie owacje na stojaco
zostaly nagrodzone trzema fantastyczny-
mi bisami — brawurowymi Etiudami i no-
stalgicznym Mazurkiem na zakonczenie.
Artystka przygotowata dla charkowskich
melomandw jeszcze jedng niespodzian-
ke. Tuz po koncercie sktadata autografy
na swoich ptytach, wydanych nakfadem
wydawnictwa Acte Préalable, bedacych
zapowiedzig wydania wszystkich dziet
Chopina nagranych w catosci pierwszy raz
w Polsce przez jednego artyste.

Musze w tym miejscu wspomnie¢ jesz-
cze o jednej charkowskiej” niespodziance
— jest nig wspaniata muzyczna publicznosé.
W czasie koncertu miatam wrazenie, ze na
sali bytoby stychaé przelatujaca muche, nie
mogtam sie powstrzymac zeby nie zerknaé
kilka razy na osoby siedzace obok mnie i
ze zdziwieniem zauwazytam, ze majg miny,
ktére mnie kojarza sie z fascynujacym
filmem. Postanowitam po koncercie spro-
bowaé¢ dowiedzie¢ sie, skad takie zamito-
wanie do muzyki i jej umitowanie w miejscu,
z ktdrego blizej do kazachskich stepow niz
do Zelazowej Woli. Na szczescie we foyer
stychac byto polska mowe, wiec o$mielona
podesztam do grupy kilku stuchaczek, kté-
re, jak sie okazato, sg potomkami Polakéw
zestanych w okolice Doniecka po 1939 r.
Przyjechaly specjalnie stamtad na koncert
i wszystko mi wyjasnity. Otéz przyczyna

multimedialne, wystawy Jtﬂ
instrumentow i akcesoriow
muzycznych, naprawy : N

takiej muzykalno$ci w narodzie jest jakze
oczywista. Jednym z elementéw edukacji
kazdego dziecka w krajach bytego Zwigzku
Radzieckiego jest nauka gry na jakim$
instrumencie. Prawda, jakie to proste?
Pozostaje mi mie¢ nadzieje i goracy apel do
naszego ministra kultury, zeby nie spoczat
na laurach i swoj wielki sukces, jakim jest
powr6t do szkét podstawowych nauczania
muzyki, zwigzat z programem edukacji,
ktory bedzie zobowigzywat nauczycieli i
uczniéw do czego$ wiecej niz nauki na
flecie melodii Wiazt kotek na ptotek.

Z wielka satysfakcja i niezapomniany-
mi wrazeniami opuszczatam Charkow i
Ukraine Zatujac tylko, ze nie mogtam dale;
uczestniczy¢ w tym pieknym wydarzeniu,
jakim byto tournée Swietnej, cudownie
grajacej Chopina pianistki Joanny taw-
rynowicz, w ktérej wykonaniu nasz naj-
stawniejszy kompozytor brzmi niezwykle
romantycznie, delikatnie i wzruszajaco a
jednoczes$nie bardzo podnio$le i dostoj-
nie. W planach koncertowych artystki
na ukrainskim szlaku czekaly jeszcze
dwa miasta — Dniepropietrowsk i miasto
Juliusza Zarebskiego — Zytomierz. Mam
wielkg nadzieje, ze powrdci ona wkrotce
na Ukraine by koncertowaC takze w in-
nych osrodkach, ktdrych, spragnionych
wspaniatej sztuki, w tym kraju nie brakuje.

Amelia Gerber

13-16.04.2011 Wroctaw

M Dyrektor artystyczny
Jan Jakub Bokun

M Organizator

we Wroctawiu

B Kontakt

Agnieszka Stobiecka-Prokop
tel.: 713557276, 355 55 43 w. 116
e-mail: info@amuz.wroc.pl

lub
Jan Jakub Bokun
e-mail: jakub@bokun.art.pl

Na strazy swej
stac bede

ardzo cenie sobie dziatalno$¢ Kazi-
B mierza Rozbickiego — zwtaszcza te
kompozytorska — i dlatego dziekuje
za uwagi na temat mojej relacji z XVI Kon-
kursu Chopinowskiego. Krytyka maestra
Rozbickiego pojawita sie w lutowym nu-
merze Muzyka21 pod znamienitym tytutem
Kamerzysta, czyli Awdiejewa a sprawa
polska. Jednocze$nie wypada mi cieszy¢
sig, ze moj tekst wywotat nie tylko wiele
pozytywnych reakcji, 0 czym mogtem
przekonaé sie otrzymujac liczne telefony
i maile gratulacyjne od czytelnikow z ca-
tego kraju, ale réwniez wzbudzit emocje
skrajnie negatywne, wrecz oburzajace nie-
ktérych czytelnikow Muzyka?1, na przyktad
maestra Rozbickiego. Pragne podkresli¢,
iz moja relacja z XVI Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka
Chopina byta jak najbardziej szczera.
Przede wszystkim chciatbym zwrdci¢
uwage na fakt, ze tekst maestra Rozbic-
kiego nie jest obiektywny. Sktaniatbym
sie nawet ku tezie, ze maestro probuje
w nim manipulowaé. Jak mam bowiem
rozumie¢ sytuacije, kiedy autor krytyki zle
interpretuje sens moich stéw (mam na
mysli fragment dotyczacy przemdwienia

www.muzyka2l.com
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Prezydenta Komorowskiego), cytu-
jac je na dodatek wybidrczo? Byfa to
zresztg moja prywatna uwaga na temat
organizacji konkursu. Czy kosmetyka
i sprawy organizacyjne sg jednak naj-
wazniejsze? Ciekawe wydaja mi sie np.
takie stwierdzenia, jak: ,[sady Macieja
Chizynskiego sa] niewatpliwie odbiciem
paranoicznej sytuacji naszego zycia kul-
turalnego, wyrazajacej sie obojetnoscia
w stosunku do sfery zycia muzycznego
kraju”, ,Tekst dyktowany niechecia,
jesli nie nienawiscia.”, ,0t6z caly tekst
Macieja Chizynskiego budzi niesmak i
obnaza chorobliwe predylekcje autora
do klasyfikowania niewygodnych dlan
faktow jako pewnego rodzaju spiskéw”,
,Prawda za$ jest taka, ze orkiestra Fil-
harmonii Narodowej nigdy nie miata tak
dobrych fagotéw i waltorni, jak teraz”,
,Dostato sie i Prezydentowi RP Bronista-
wowi Komorowskiemu za przeméwienie,
bardzo dobre zresztg”, ,C6z za zenada,
wzruszac sie przemoéwieniem Prezyden-
ta RP”". Dodam, ze Prezydent Bronistaw
Komorowski wyrazit sie wowczas, zresz-
tq juz po raz wtoéry, o muzyce Chopina
jako o ,armatach ukrytych w krzakach”,
stad moja krytyczna uwaga.

A teraz kilka uwag maestra Rozbic-
kiego na temat wykonawstwa Julianny
Awdiejewej: ,Stuchanie, $ledzenie jej gry,
interpretacii, byto prawdziwg rozkosza,
mogto budzi¢ tylko zachwyt. Laczyta w
niej wierno$¢ tekstowi i wierno$¢ sobie
[...]. Byta to cudowna narracja mienigca
sie barwami, emocjami, wirtuozowska gra,
w petni nasycona niepowtarzalnym cho-
pinowskim idiomem, nastrojem, duchem
epoki, mtodzienczg zarliwoscig [...]". No
€0z, de gustibus non disputandum est.

Jeszcze raz prze$ledzitem finatowy
wystep Julianny Awdiejewej, ponownie
z partyturg Wydania Narodowego w
reku, i postanowitem wypisac tylko te
btedy wykonania, ktore pianistka i sekcja
instrumentdéw detych popetnity w | czesci
koncertu (jedynie ta cze$¢ dostepna jest
w zakfadce ,Archiwum wideo” na witrynie
internetowej Narodowego Instytutu Fryde-
ryka Chopina):

- takt nr 141: pasaz do gory nieczysto
(dzwieki poboczne w miejscu dzwieku €?),
- taktnr153: Awdiejewa dodata arpeggio
i zagrata inne nuty niz w partyturze,

- takt nr 155: maniera przyspieszania
akorddw w lewej rece pod koniec kazdego
taktu od chwili wejscia lewej reki w takcie
nr 155 (sam Chopin mawiat przeciez, iz
,Jewa reka to dyrygent”),

- takty nr 162-163: instrumenty dete
graja nieczysto,

- takt nr 174: nieczysto$¢ w ostatniej
nucie taktu,

- takt nr 191: nieczysto$¢ waltorni,

- taktnr203: w partyturze jest napisane
con fuoco, a Awdiejewa zwalnia tempo (w
miejscu trudnym technicznie),

- takt nr 219: nieczysto$¢ w pasazu;
poza tym udziwniona realizacja rytmu,

- takty nr 247-249: nie stychac realizacji
partii rogu,

- taktnr274:figuracje w prawej rece zbyt
mocno spowolnione,

- takt nr 317: nieczysto$¢ w pasazu
prawej reki,

- taktnr408: w partyturze jest napisane
a tempo / risoluto; Awdiejewa natomiast
zwalnia tempo przy pojawieniu si¢ gamy
chromatycznej w kwartach,

- takty nr 416-430: rozminigcie sie z
orkiestrg w catym fragmencie (polimetria),
- takt nr 426: pierwszy akord zagrany
nieczysto,

- takty nr 441-448: rozminigcie sie z
orkiestrg w catym fragmencie,

- taktnr453: nieczysto$¢ w prawej rece,
- takty nr 457-460: rozminiecie sie z
orkiestra w catym fragmencie,

- takt nr 510: ogoine zwolnienie tempa
przez pianistke,

- takt nr 570: udziwniona realizacja
rytmu,

- takt nr 601: nieczystos¢ w oktawie g'-
o

- takt nr 621: Awdiejewa nie realizuje
adnotaciji a tempo agitato,

- takt nr660: nieczyste zagranie dzwieku
e* w kulminacji dtugiego przebiegu pasa-
Z0Wego,

- takt nr671: nieczyste wejscie rogow.

Przypomnijmy, iz sq to jedynie btedy
popetnione w | czesci Koncertu fortepia-
nowego e-moll.

W przedstawionej przeze mnie na
tamach wczesniejszych numeréw Muzy-
ka21krytyce werdyktow jury XVI Konkursu
Chopinowskiego absolutnie nie zgadzam
sie z decyzjami juroréw, gdyz uwazam,
iz, w przeciwienstwie do wczesniejszych
Konkurséw Chopinowskich, bardzo
uwlaczajg one godnosci tego wielkiego
chopinowskiego $wieta. Gra Julianny
Awdiejewej, krytykowana nie tylko przeze
mnie - i nie tylko w Polsce — nie moze
réwnac sig, czy to pod wzgledem tech-
nicznym, czy tez stylistyczno-wyrazowym,
a nade wszystko w kontekscie dochowa-
nia wierno$ci estetyce i obowiazujacym
dotychczas kanonom wykonawstwa dziet
Fryderyka Chopina, z wykonaniami Lwa
Oborina, Marthy Argerich, Maurizio Polli-
niego, Krystiana Zimermana albo Rafata
Blechacza. A moze wielkie jury chciato
wreszcie dopusci¢ do gtosu pianistow,
ktdrzy wczesniej do takich wypowiedzi
nie mieli prawa, torujac tym samym droge
nowej estetyce wykonawczej? Raczej nie,
dlatego Ze ci sami wielcy pianisci — Martha
Argerich, Nelson Freire, Kevin Kenner,
Andrzej Jasinski — nigdy nie pokusili sie 0
podobng gre. Zresztq maestro Rozbicki
nie byt obecny w Filharmonii Narodowe;
podczas przestuchan finatowych, a je-
dynie ogladat relacje w telewizji. Warto
zauwazyc¢, ze obcowanie z zywg materig

dzwiekowq jest diametralnie rézne od
dzwieku znieksztatconego przez mikro-
fony, przetworniki i setki kilometrow kabli.
W prawdziwe zdumienie wprowadza
mnie tez tendencyjno$c¢, z jaka autor pole-
miki wybiela oczywiste btedy wykonawcze.
Skoro jest kompozytorem i dyrygentem,
skoro podobnie jak ja miat w rekach party-
ture, to jakim cudem ustyszat spojno$¢ gry
solistki z orkiestrg tam, gdzie ich pulsacje
wyraznie sie rozmijaty; czystos¢ zas i wier-
no$¢ notacji tam, gdzie pojawiaty sie raza-
ce btedy? Czy nalezy wiec wyszczegolniat
w krytyce konkretne miejsca w nutach, w
ktorych wykonanie nie sprostato wyma-
ganiom tekstu? Poza tym, czy wtadciwym
podej$ciem do krytyki muzycznej jest
omijanie niepoprawnych politycznie lub
towarzysko tematéw? Méwiac wprost: czy
jako mtody adept sztuki krytyki muzyczne;
mam uczy¢ sie poprawnego przemilczania
niedociagnie¢ popetnianych przez uznane
autorytety, ktére winny pozostaé nietykal-
ne? Moze wtasnie dlatego, Ze nie jestem
skrepowany konwenansami panujacymi w
Swiecie wytrawnych krytykéw — podobnie
jak nieSwiadome w swojej niepoprawnosci
dziecko w basni Andersena — odwazytem
sie krzykna¢ ,Krdl jest nagi!”. W tym
wypadku maestro Rozbicki jawi mi sig, i
musze to stwierdzi¢ z wielkg przykroscia,
jako szkolny dyzurny, ktdry stoi na strazy
poprawno$ci polityczne.
Ustosunkowujac sie do postulatéw ma-
estra Rozbickiego, aby krytyka muzyczna
odnosita sig do strony artystycznej wyko-
nawstwa, zupetnie niezrozumiatym staje
sie uwaga, jakoby uwierat mnie bolesnie
.ksztatt noska laureatki’; co wiecej pro-
blem ten miat ,z calg swa obrzydliwoscig”
przestoni¢ artystyczne aspekty Konkursu
Chopinowskiego... Hm... Nie prezentowa-
tem swoich preferenciji w zakresie estetyki
wizualnej, a tym bardziej sugestii, aby miaty
one zwigzek z odbiorem sztuki dzwieku.
Dziekuje autorowi polemiki za inspiracje
do zainteresowania sie skadinad ciekawg
kwestig urody pani Awdiejewej. Nie czuje
sie w tej dziedzinie bardzo kompetentny,
aczkolwiek zdaje mi sie, ze dw tak bardzo
meczony ,nosek” bytby ciekawym tematem
dla malarzy. Tylko... dlaczego zaraz faczy¢
sprawy moich domniemanych preferencjiw
sprawach urody z ,emocjami anormalnymi,
chorobliwymi”? Zapewniam serdecznie, ze
o wiele bardziej emocjonujace sq dla mnie
przezycia zwigzane z estetykq muzyczna.
Jeszcze raz pragne odesta¢ wszyst-
kich Czytelnikéw Muzyka?1 na witryne in-
ternetowg Narodowego Instytutu Frydery-
ka Chopina, gdzie w zaktadce ,Archiwum
wideo” znajdujg sie niemal kompletne
nagrania z zesztorocznego Konkursu
Chopinowskiego. A zatem mozna samemu
oceni¢ wykonania poszczegdinych kandy-
datdw. Postuchajmy, zobaczmy, ocenmy.

Maciej Chizynski
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kontrakt nagraniowy z mtodym kanadyjskim pianistg polskiego pocho-
dzenia. Miody pianista Jan Lisiecki ceniony jest na catym $wiecie za
swoj poetycki i dojrzaty styl. Mimo mtodego wieku ma juz na koncie kilka

prestizowych nagrod, m.in. Révélations Radio-Canada Musique 2010

O oraz Jeune Soliste des Radios Francophones 2011.

Z ,Nagrywac dla DG to wielki zaszczyt. Czuje sie szczesliwy i nie-
zwykle podekscytowany — méwi Jan Lisiecki — Historia wytworni
Deutsche Grammophon siega juz ponad 100 lat. Wystarczy
przejrzeé jej katalog, by przekonaé sie, ze nagrywali dla niej
najwspanialsi muzycy $wiata”. Jan Lisiecki, to wedtug Micha-
ela Langa, dyrektora generalnego Deutsche Grammophon:

| Lfenomenalny, miody artysta, kdry taczy niezwykla, muzyczng
dojrzatos¢ z wielkg pasja dla muzyki i radoscia jej gry. To nie-

U zwykle cenna cecha. Jestem przekonany o tym, ze osiagnie

Qﬁ wyzyny, bo stawia sobie niezwykle ambitne cele. To wielki honor
madc powita go wérdd naszych najwybitniejszych pianistow”. Na

:) debiutanckim albumie Lisieckiego dla Deutsche Grammophon znajdg

£ sie koncerty fortepianowe Mozarta (nr 20, KV 466 i 21, KV 467).

Jan Lisiecki urodzit sie w 1995 . w Calgary, w Kanadzie. Nauke gry na
fortepianie rozpoczat w wieku 5 lat w Konserwatorium Uniwersytetu Mo-

< unt Royal. Zadebiutowat koncertem z orkiestrg w wieku 9 lat. Wyste-
powat z wieloma renomowanymi orkiestrami. Wspdtpracowat

z takimi mistrzami jak Emanuel Ax, James Ehnes, Yo Yo

Ma i Pinchas Zukerman. Swoim koncertem otwierat

Miedzynarodowy Festiwal w Seulu w Korei oraz wystapit

dla krolowej brytyjskiej Elzbiety Il przed 100-tysieczng

publicznoscig zebrang na Parliament Hill w Ottawie. W

2010 . zostat poproszony o zastapienie Nelsona Freire

na czterech koncertach we Francii.

Pianista wystapi jako solista koncertu rozpoczynaja-
cego sezon 2011/12 w stynnej paryskiej Salle Pleyel.
Towarzyszy¢ mu bedzie Orchestre de Paris, ktdrg
poprowadzi Paavo Jarvi. Jan Lisiecki zagra rowniez
w sali Barbican w Londynie z towarzyszeniem BBC
Symphony oraz w lipskim Gewandhaus z orkiestra,
lipskiego radia. Ma réwniez w planach wiele kon-
certdw i recitali w catej Europie oraz w Japonii.
Latem 2011 r. wezmie udziat w festiwalu w Ver-
bier. Obecnie Jan Lisiecki koncertuje w Ameryce
Pdtnocnej (m.in. z towarzyszeniem Toronto
Symphony pod dyrekcjg Petera Oundjiana oraz
Orchestre Métropolitain z Montrealu kierowane;
przez Yannicka Nézet-Séguina).

Francuski Diapason nazwat Lisieckiego
,prawdziwym wirtuozem, o wyrazistym, natu-
ralnym stylu, ktéremu trudno sie oprze¢”, BBC
Music Magazine chwalit,Dojrzatg muzykalno$é
Lisieckiego™ i jego ,wrazliwg i peing subtel-
nosci” interpretacje koncertéw, ktére zagrat
,Z btyskotliwg technikg” i ,charakterystycznym
patosem”.

Jan Lisiecki nie stroni od muzyki kameralnej. Pianista
wspdtpracowat z New Zealand String Quartet, Quatuor Ebéne
oraz Penderecki String Quartet, pojawiajac sie na licznych
festiwalach ma catym $wiecie. Koncerty Jana Lisieckiego byty
transmitowane przez rozglo$nie radiowe catego $wiata. W 2009
r. CBC National News poswiecita mu dokument The Reluctant
Prodigy w rezyserii Joego Schlesingera. Pianiste uznano za
jednego z najbardziej obiecujacych miodych kanadyjskich
muzykdw, jego koncerty pokazywano w wielu telewizjach na
Swiecie. Jan Lisiecki daje takze koncerty na rzecz organizacii
charytatywnych.

Pianista ukoriczyt nauke w szkole sredniej w Calgary. Od
wrzesnia 2011 r. bedzie kontynuowat nauke w Glenn Gould
School of Music w Toronto. Wiecej informacji o pianiscie mozna
znalez¢ na www.janlisiecki.com

Wmarcu dotarta do nas wiadomos¢, ze Deutsche Grammophon podpisato

=
=

Jan Lisiecki
[Red] fot.: Andras Schram/IMG Artists
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The Metropolitz;h Opera

i

w wystawia w
tym sezonie
O nowg scenicz-

ng oprawe Don Carlosa. Jest to
koprodukcja z Covent Garden i
Norweska Narodowg Operg i Ba-
letem. Jej autorem jest Nicholas
Hytner. Wedle stéw Petera Gelba,
Hytner jest dokfadnie takim typem
rezysera, jakiego poszukuje MET
— utalentowany narrator opowiesci
scenicznych, ktéry zagtebia sie w
prezentowany materiatinie uznaje
kompromisow tylko dlatego, ze jego
aktorami sg Spiewacy operowi. Jest
oczywiscie wrazliwy na techniczne wymo-
gi naktadane na wokalistow wiec stara sie
pogodzi¢ niuanse gry aktorskiej i Spiewu.

Nicholas Hytner pracuje jako dyrektor
artystyczny w London National Theatre,
gdzie ostatnio wystawit Hamleta. Wspdt-
pracowat z Royal Shakespeare Company,
Broadwayem i West Endem. Jego produk-
cje znane sq tez w teatrach operowych
jak np. Covent Garden, English National
Opera, festiwal w Glyndebourne, w Paryzu
Théatre du Chételet czy Opera Bawarska.
Byt réwniez rezyserem filméw The Mad-
ness of King George Ill, The Crucible,
The Object of My Affection i The History
Boys. Zdobyt juz dwie nagrody Tony, trzy
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Olivier Awards, a w 2009 r. nadano mu
tytut szlachecki.

W 2005 r. Peter Gelb zaprosit Hytnera
do wykreowania opery w MET. Kilka mie-
siecy pdzniej, w odpowiedzi na oferte,
Hytner przekazat Gelbowi wiadomo$c¢,
ze ma w planach produkcje Don Carlosa
dla Covent Garden. MET dotaczyta wiec
do projektu, ktdry miat prapremiere 6 VI
2008 r. w Londynie. W MET techniczne
préby Don Carlosa rozpoczely sie w po-
towie sierpnia 2010 .

Projektantem dekoracji i kostiumow
jest irlandczyk Bob Crowley, legenda na
scenach Broadwayu i West Endu, réwniez
rezyser, zdobywca 5 Tony Awards .

Jest autorem ponad 20 produkcji w
London National Theatre i 25 dla Royal
Shakespeare Company. Wykreowat tez
oprawy sceniczne do oper w Covent
Garden (Don Carlos, Traviata), English
National Opera (Czarodziejski flet), dla
Paryza i do spektakli baletowych dla Royal
Ballet. Pracowat tez dla telewizji i dia filmu
(Othello, Tales of Hollywood z J. Ironsem
i A. Guinessem, Suddenly Last Summer
z Maggie Smith w rezyserii Richarda
Eyre’a).To réwniez jego debiut w MET.

Projekt Swiatta jest dzietem debiutu-
jacego w MET Brytyjczyka Marka Hen-
dersona. Jest zwigzany z Royal National
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Theatre i jako konsultant z teatrem w
Almeidzie. Otrzymat juz pie¢ nagrdd Oli-
viera i Tony (za The History Boys). Ma na
swym koncie ponad 50 produkcji na West
Endzie i wiele na Broadwayu. Wspétpra-
cuje tez z Royal Ballet, Scottish Ballet
i Northern Ballet, a projekty Swiatta do
spektakli operowych wykreowat m.in. dla:
English National Opera (Anna Karenina,
On The Town, Walkiria), Covent Garden
(Tosca, Sophie’s Choice, Der Fliegende
Hollander, Don Carlos), Welsh National
Opera (Tosca) i Glyndebourne Festival
(The Fairy Queen, Don Giovanni, Otello,
The Turn of the Screw).

W obsadzie wokalnej wystepujg w
MET $piewacy, ktérzy wykreowali cze$¢
rol w tej produkcji w Londynie w 2008 r.:
Marina Poplavskaya (Elzbieta de Valois),
Simon Keenlyside (Rodrigo) i Ferruccio
Furlanetto (Krdl Filip - rola, ktorg $piewat
w MET w 2005 r.).

Urodzona w Moskwie Marina Popla-
vskaya (sopran) debitutowata w MET w
2007 r. jako Natasza w Wojnie i pokoju, a
potem za$piewata Liu. Bedzie tez Violettg
w nowej produkcji Traviaty tego sezonu w
MET, z ktdrej wycofata swoj udziat Anna
Netrebko.

Brytyjski baryton Simon Keenlyside
$piewa w MET od 1996 r. (debiut jako
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Belcore w Napoju mitosnym), ale najlepiej
mogq go Panstwo pamietac z doskonale
wykonanej ostatniow MET partii Hamleta.

Wioski bas, Ferruccio Furlanetto to
jeden z najwspanialszych $piewakow
operowych $wiata. Debiutowat w MET
jako Wielki Inkwizytor w Don Carlosie w
1980 r. Od tego czasu wystapit tu w 166
spektaklach, wykonat 15 rél, wziat udziat
w 1 koncercie i 3 galach MET.

Roberto Alagna (tenor) po raz pierwszy
w MET wykonuje tytutowg role w tej ope-
rze. Debiutowat tu jako Rodolfo w 1996 r.,
ato jestjego 13 rolaw MET.

Debiutujaca jako Eboli Anna Smirnova
(mezzosopran) urodzita sie w Moskwie.
Eboli $piewata juz w La Scali, a oprocz
tego znana jest w Europie z takich rél jak
Santuzza, Azucena czy Amneris.

Amerykanski bas Eric Halfvarson
(Wielki Inkwizytor) zaspiewat juz w MET
16 16l od 1993 r. (debiut jako Sarastro w
Czarodziejskim flecie). Najczesciej stysze-
lismy go jako Sparafucile w Rigoletcie (28
razy) i Baron Ochs w Der Rosenkavaliere
(12).

Za pulpitem dyrygenckim pojawit si¢
Kanadyjczyk Yannick Nezet-Seguin (w
zesztym roku debiutowat w MET dyrygujac
Carmen).

Wedle stéw Hytnera centrum jego
produkcji Don Carlo stanowi Escurial,
krélewski patac w okolicach Madrytu. ,Z
zewnatrz wyglada jak wiezienie, ale jest
piekny w swej surowosci. Wewnatrz jest
zadziwiajgco »ludzki« w skali, ale odnosi
sie wrazenie, Ze krol byt w nim wieZniem
z whasnej woli. Wybudowat patac ponad
swym mauzoleum dla swych potomnych
i przysztych kréléw Hiszpanii. To tak jakby
Filip myslat: W centrum mojego patacu
bedzie masowy gréb. Ogdine odczucie i
wyglad tej produkii jest wiec abstrakcyj-
nym ujeciem tej mysli”.

MET wystawia pigcioaktowego Don
Carlosa po wlosku w wersji po ostatniej
przerobce Verdiego z 1886 r. z wigcze-
niem pierwszej sceny z aktu | rozgrywa-
jacej sie w Fontainebleau. Jest to wersja
niemal identyczna z ta, ktérg grano w
produkcji Johna Dextera (1979) poza
fragmentem otwierajacym akt | pomiedzy
Elzbieta i drwalami. Zastapiono jg skrdco-
na jej wersjg wedle poprawek Verdiego, a
przygotowang przez niego tuz przed pre-
mierg w Don Carlosie w Paryzu w 1867 r.

Po raz ostatni widzielismy w MET
produkcje Johna Dextera w sezonie
2006/7. Spiewali w niej pod batuta Jamesa
Levine’a: Patricia Racette, Olga Borodina,
Johan Botha, Dmitri Hvorostovsky, René
Pape i Samuel Ramey.

Nowa sceniczna oprawa Don Carlosa
jest identyczna z tg wystawiong w Co-
vent Garden tyle, ze wykonano wiece;
kostiumoéw do liczniejszej w MET obsady
choéru (89).

Premierowy spektakl nowej produkcji

widziatam w MET 22 XI. Wysztam pod
wielkim wrazeniem. Po wielu nieudanych
oprawach scenicznych doczekatam si¢
nareszcie czego$ inteligentnego, przemy-
$lanego i atrakcyjnego wizualnie.

Zresztg moje zdanie podzielita pod
koniec spektaklu widownia, ktéra entu-
zjastycznie przyjeta jej tworcow przed
kurtyna.

Kolor, forma i $wiatto — to trzy stowa,
ktore w stenograficznym skracie mogtyby
oddac jej walory.

Podstawowe barwy wykorzystane na
scenie to czerwien, czem i biel z dodat-
kami ztota. Rozpoczynajaca Don Carlosa
scena w Fontainbleau ma miejsce zima,
a wiec czern i biel oszronionych nagich,
nielicznych, bardziej symbolicznych niz
realistycznych drzew gtéwnie na grana-
towo-czarnym tle sceny, czarna $ciezka
wijaca sie posrod biatych potaci $niegu
i czarno-szare, lub ciemnogranatowe,
utrzymane w palecie barw kostiumy
$piewakow. Jedynie Elzbieta ma na sobie
jasna, bladorézowg suknie. Po prawe;
stronie sceny — dwa geometryczne, nisko
przyciete walce — pienki drzew — stuzace
do siedzenia i ognisko. Po zakonczeniu
tej sceny z gory opuszczono masywny,
czarny, niby drewniany panel —karte z sy-
metrycznie, do$¢ rzadko rozmieszczonymi
niewielkimi kwadratowymi otworami, przez
ktore saczy sie $wiatto. Oddziela on sa-
motnie stojgcego przed nim w punktowym
biatym $wietle Don Carlosa, ktory wtadnie
przed chwilg utracit na zawsze mito$¢
swego zycia, Elzbiete. Po chwili, z prawej
strony sceny wychodzi procesja ubranych
na czamo zakapturzonych mnichéw z pto-
nacymi pochodniamii przechodzi na lewg
jej strone znikajac w drzwiach panelu/ kra-
ty, nie zwracajgc uwagi na zrozpaczonego,
opartego o nig Don Carlosa. W tej scenie
tez dodano niewielki akcent czerwieni.
Jest nim materiatowy futerat naszyjnika z
wizerunkiem gtéwnego bohatera.

Kolejna scena ma miejsce w katedrze.
Po uniesieniu panelu po prawej stronie
sceny widzimy grobowiec dziadka Don
Carlosa. Wszystko utrzymane jest w
mrocznej, czarno-szarej przestrzeni pet-
nego cieni i pdicieni wnetrza, a jedynym
jasnym akcentem sg zlote litery wyryte
na grobowcu.

Wszystkie zmiany dekoracji tego
spektaklu odbywaja sie przy uzyciu
owego opuszczanego panelu. W scenie
spotkania w katedrze Don Carlosa i
Rodriga grobowiec widoczny jest w gtebi
lewej strony sceny, po automatycznym
przesunieciu go po przekatnej. Wspa-
niaty efekt, ktory teatralnie wykorzystuje
jakby ruch kamery filmowej i ujecie tej
samej scenografii pod innym katem.
Sciany wnetrza s powtdrzeniem panelu
z kwadratowymi otworami i saczacym sie
Swiattem. Po chwili opuszczone zostajg
masywne kolumny oddzielajace lewq
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strone sceny z grobowcem od reszty wne-
trza, tworzac przestrzen kaplicy, w ktdrej
znajduje sie grobowiec i jednocze$nie
kreujac przestrzen gtéwnego wejscia do
katedry w ksztatcie wydtuzonego trojkata.
Oswietlono je jasnoszarym ,mrocznym”
Swiattem. Przez ,przeswity” kolumn znika
we wnetrzu kaplicy procesja, na ktorej
czele idg Krol Filip i Elzbieta.

Po zamknigciu panelem tej sceny
przed jego frontem pojawiajg sie damy
dworu Elzbiety, Eboli i Tebaldo, ktéry
rozdaje im czerwone kwiaty. Ubrane sg
w tradycyjne hiszpanskie czarne suknie
z mantylami, a jedynym akcentem koloru
ich stroju sg krwisto czerwone wachlarze.

Dekoracje sceny w ogrodzie sg row-
niez oparte o geometryczne, symboliczne
ksztatty. W gtebi — od lewej do prawe;
strony sceny — czerwony fragment muru
z zawartg w nim dzwonnicg w ksztatcie
krzyza i zawieszonym w niej dzwonem.
Ten element dominuje nad catoscig i wy-
daje sie by¢ wszechobecny, jak rzucajaca
cien nalosy zycia bohateréw opery potega
kosciota i Inkwizycji. W ogrodzie, w gtebi
prawej strony sceny widac rzad ciemno
zielono czarnych cyprysow, a jeszcze bar-
dziej w tle — malowany fragment zielonych
trawnikow i czerwonych kwiatow. Reszta
to geometryczne formy rozplanowane po
liniach przekatnych i prostych. Jest wiec
dhugi fragment niskiego muru ogrodowego,
na ktorym siedza damy dworu/chéru, oraz
Krdl Filip podczas sceny rozstania Elzbiety
z Hrabing d’Aremberg. Siedzacemu na
lewej stronie murku ogrodowego Filipowi
jeden z dworzan wrecza teczke z doku-
mentami, a jak wiadomo z przekazéw
historykéw, Filipa nazywano, ,krélem
papieréw”. Po prawej stronie — niewielki
czerwony prostokat faweczki’, identyczny
w formie jak ,kamienne” bloki muru. Caty
ten akt odbywa sie w tej oprawie i jest
do$c¢ statyczny. Jedyny ,ruch” to wspaniate
Swiatto, ktdre najpierw jest zlote, pdzniej
przechodzi w pomarancz i w intensywng
czerwien, a zmiana jej natezenia kreuje
dramaturgie emocjonalna;: tyranii, opresji,
Inkwizyciji, goracych, ptomiennych uczué,
pasji, krwi zycia i $mierci. Jedynie postacie
bohaterdw sg tu jakby wypunktowane czy
spowite biatym Swiattem reflektora.

Kolejng odstong jest ogrod patacowy
0 poétnocy z dwoma perspektywicznie
rozszerzajacymi sie ku przodowi sceny
rzedami cypryséw oraz umieszczonym za
jednym z nich, po lewej stronie, wysokim
zywoptotem. Wszystkie geometryczne
linie, wzdtuz ktérych umieszczone sg
dekoracje, znakomicie wykorzystujg catg
powierzchnie sceny (jak zresztg w kazdej
ze scen tej produkcii) i kreujg wrazenie
ogromu, masywnosci, przestrzennosci i
Swietnej perspektywy.

Scena auto da fé to zndw barwy w
prezentacji rozgrywajacych sie wypadkdw.
Dodano tym razem do czerwieni i czerni
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zZtoto, czyli umieszczong w tyle sceny katedre. Po lewej stronie,
blizej widzow, zawieszone jest pod katem na czerwonym tle a
utrzymane w barwach bezu wielkie malowidto twarzy Chrystusa w
koronie cierniowej. Procesja rozpoczynajaca auto da fé wychodzi
z tylu niosac portret Kréla Filipa. Dopiero pdzniej pojawiajg sie
sztandary i choragwie koscielne. Na tle biatych ze ztotymi akcen-
tami kostiuméw dostojnikow koSciota i ubranego na czarmo tumu
Swiadkoéw palenia heretykdw, ubrani w czerwone kostiumy Krél i
Krélowa stanowig niezwykle wyrazista, nieco jakby ,diabelskq” i
wybijajaca sie na plan pierwszy ,plame” koloru.

Po chwili wychodzg na scene ubrani w historycznie wiarygod-
ne kostiumy z namalowanymi na nich jezykami ognia heretycy
skazani na stos: diugie biate szaty i szpiczaste stozki kacerzy na
glowach. Zaraz za nimi pojawia si¢ ubrany w biato-czarne szaty
Dominikanin wnoszacy na scene ptytkg miseczke z ptongcym
ogniem. Dodano w tej produkcji specyficzng nowos¢ nie zawartg
w libretcie — méwiong partie przedstawiciela Inkwizycji najpierw
wzywajacego heretykow do wyrzeczenia sie win, a pézniej czyta-
jacego przed skazanymi na stos modlitwe. Kacerze przechodzg
na lewa strone sceny, gdzie bedgq wprowadzeni na stosy.

Scena, ktdra wydata sie wielu widzom niezbyt wiarygodna,
to konfrontacja Kréla Filipa z Don Carlosem, ktdry, wystepujac w
obronie postow z Flandrii, z obnazong szpada rzuca wyzwanie
wiadzy ojca. Jak wszyscy zapewne pamietamy to Rodrigo odbiera
Don Carlosowi szpade i umieszcza go w areszcie. W tej produkci
nie odbyto sie to jednak natychmiast tuz po wyciagnieciu szpady.
Krél zwraca sie z rozkazem do swej gwardii nakazujac rozbroje-
nie Don Carlosa. Wedle libretta, nikt nie reaguje. Musi wiec 6w
rozkaz powtarza¢ poniewaz na kilka chwil wszyscy zamierajg w
bezruchu zaskoczenia. W tej produkcji dochodzi jednak do ataku
Don Carlosa na ojca i rozpoczyna sige miedzy nimi pojedynek.
Dopiero wtedy, podczas juz trwajacego kilka sekund pojedynku, a
nie wezesniej, ingeruje Rodrigo wzywajac Don Carlosa do oddania
szpady. Dramatycznie ma to sens i jest naturalng konsekwencjg
rzuconego wyzwania. Ocena, czy jest to tylko sceniczna projekcja
tego co mogtoby sie wydarzy¢, czy jest to zaistniata sytuacja w
rzeczywisto$ci akcji opery — nalezy oczywiscie do widzéw. Ja po-
traktowatam jg jako symboliczng projekcje proby zamachu stanu,
desperackiego gestu ze strony Don Carlosa.

Palenie heretykéw na stosie tez wydato mi sie dramatycznie
interesujgce. Cata procesja z krélem i krélowa na czele podchodzi
do krawedzi sceny i zwrdcona jest twarzami do widzéw. Plongce
,Zywym” ogniem stosy z heretykami widoczne sg po lewej stro-
nie, na tle panelu z malowidtem twarzy Chrystusa w cierniowe;
koronie. Czerwone $wiatlo oblewa $wiadkdw tej sceny i kreuje
wydtuzone, czarne ich cienie, widoczne na podtodze sceny.
Wszyscy skapani sg wiec jakby we krwi lub w czerwieni ptomieni
stoséw $mierci. Na ich szatach, szczegodlnie jest to widoczne na
kostiumach stojacej na przedzie pary krélewskiej, odbijajg sie
ciemne cienie migocacego Swiatta ogni stosow.

Scena wielkiej arii Filipa, a pdzniej konfrontacji z Inkwizyto-
rem i Elzbieta oraz jej konfrontacji z Eboli, zlokalizowane sg w
mrocznym, surowym wnetrzu. Jego $ciany sq powtérzeniem
wzoru kraty, a przez ich niewielkie, kwadratowe otwory saczy sie
dosc¢ stabe $wiatto. Po lewej, blizej widowni ustawiony jest stét
Filipa z krzestem w stylu epoki. Drugie krzesto, na ktérym zasiada
pozniej Inkwizytor znajduje sie po przeciwnej stronie stotu. Za
nimi — dwa tréjnogie wysokie Swieczniki z zapalonymi Swiecami
o$wietlajacymi stét krola. Po prawej stronie, widzimy model wyko-
nanej ze ztota i umieszczonej na czarnym, wysokim postumencie
katedry, jedynego akcentu bogactwa i splendoru Hiszpanii.
Przed nig ustawiono klecznik, na ktérym modli sig Filip. Ogdina
atmosfera tego wnetrza przypomina bardziej wnetrze grobowca
niz patacu. Filip w tej scenie ubrany jest w luzng, ciemnoszarg
szate, bez korony na siwych wiosach. Wyglada na starszego i
zmeczonego zyciem czlowieka. Inkwizytor pojawia sie przed nim
w krwistoczerwonym kostiumie, ktdry jest jedyng plama koloru,
wybija sie i kontrastuje z resztg dekoracji. Ta scena tez zostata

maksymalnie uwiarygodniona historycznie przez producentdw.
Filip jest rownorzednym partnerem, jesli nie dominujaca sitq tej
rozmowy. Jego gniewna emocjonalnie reakcja i wzburzenie na
zadanie inkwizytora, by wydat w ich rece Rodriga jest wyrazem
jego potegi i wtadzy. To silna dramatycznie postac, z pasja, a
nie marionetka w rekach Inkwizycji. Poddaje sie bo zmuszony
jest do tego wymogami politycznymi.

Wiezienie, w ktérym umieszczony jest Don Carlosa jest
powtorzeniem wnetrza ze sceny poprzedniej, tyle ze usunieto
stot, relikwiarz i klecznik. Jest wiec pusto i mrocznie. Na przedzie

G. Verdi - Don Carlo
Lee Younhoon
fot. Ken Howard

widzimy Don Carlosa, a w tle ustawiono tylem do widowni szereg
straznikow, zza ktérego pada zdradziecki strzat zabijajacy Ro-
driga. Jego ciato pozostaje w punktowym, biatym $wietle przed
opuszczonym panelem przed kolejng zmiang scenografii na
ostatnig juz odstone opery — wnetrze kaplicy w katedrze. Nad
ciatem Rodriga pochyla sie zrozpaczony Don Carlos i dopiero po
uniesieniu panelu, zotnierze wynosza na ramionach jego ciafo.
Troche to zmienia koleje akcji, bo wedle nigj, Eboli w zamieszaniu
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wzniesionej rewolty ttumu atakujgcego wiezienie, ucieka wraz z
uwolnionym Don Carlosem. Ale to znéw jakby symboliczne uka-
zanie dramaturgii emocjonalnych doznan tytutowego bohatera,
wiernego ideom zabitego przyjaciela.

Zazwyczaj nie do konca jasne zakonczenie opery tu ukazane
zostato bardziej dostownie i wyraziscie. W wiekszosci produkcji
Filip wraz ze swa gwardig zaskakuje w katedrze Elzbiete i Don
Carlosa zegnajacych sie na zawsze. Don Carlos ma wyjechac
do Flandrii, by tam zrealizowaC marzenie swego przyjaciela i
uwolni¢ jg spod tyranii Filipa. Zotnierze atakujg Don Carlosa

przed grobowcem i ranig go lub zabijajg. Osuwa sie bowiem na
ziemie w ramiona zrozpaczonej Elzbiety. | dopiero na tle tej sceny
pojawia sie enigmatyczna postaé ducha ojca Filipa, lub jak kto
woli, mnicha, i kohczy sie opera. Czy tajemniczy mnich wzywa
Don Carlosa do pozostania na terenie klasztoru czy jest gtosem
prowadzacym go w zaswiaty — to juz interpretacja widzéw.
Wokalnie byto ogdinie niezle z wyjatkiem Eboli. Roberto
Alagna $piewajacy tytutowa partie nie zaczat najlepiej. Troche
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czasu mu zabrato rozgrzanie gtosu w scenie w Fontainbleau.
Byt to wiec na poczatku gtos lekko niestabilny i drzacy, nieco
,Zawezony” w gardle i dos¢ ciemny w barwie. P6zniej brzmiat
lepiej i wystarczajaco dramatycznie w interpretacii, a scena z
Elzbieta w ogrodzie byta prawdziwie porywajaca w ekspres;ji
namietnych uczué. Zdarzyto mu sie potem kilka nietadnych,
sitowych napie¢ w gdrze, jak np. w duecie z Eboli, gdzie wyraznie
styszalny byt brak swobody w gérze, oraz w petnej pasji scenie
wyzwania rzuconemu Ojcu, gdzie wypchniety sitowo w gore gtos
praktycznie sie zatamat i zanikt. Ogdlnie jednak w catej operze
wypadt do$¢ korzystnie i byta to jedna z lepszych wokalnie rél
jakie styszatam w jego wykonaniu od diuzszego czasu.

Marina Poplavskaya wzbudzita we mnie dos¢ mieszane
uczucia. Niby gtos do Verdiego, ale nie klasycznie brzmigcy
verdiowski sopran. W pierwszej scenie tez jakby rozgrzewata
gtos i zabrzmiata z lekko jakby zaci$nieta, zbyt ostrg géra. Barwa
wydata mi sie nieco za ciemna i troche zabrakto mi tu piekna
lirycznej ptynnosci. Podobne wrazenie wywarta na mnie w duecie
w ogrodzie z Don Carlosem. Dramatycznie przekonywujaca,
byta petna godnosci i szlachetnosci charakteru w konfrontacji
z Filipem i z Eboli, ale wokalnie wypadta najlepiej dopiero w
swej wielkiej arii Tu che le vanita. Dobre modulacje gtosu,
dzwieczna, petna blasku géra, atrakcyjne piana i pianissima,
miekko$¢ nostalgii w modulacji Francia i swobodny wokalnie
finat gérnych tonow.

Simon Keenlyside nalezy do $piewakdw, ktérych prawdziwie
podziwiam za ogromna kulture muzyczna i wrazliwo$¢ stylistycz-
ng oraz dramatyczne ujecie kazdej prezentowanej na scenie
postaci. Zawsze znakomity aktorsko i wnikliwy interpretacyjnie.
Nie jest to jednak wymarzony gtos barytona do Rodriga Verdiego.
Brak mu dramatycznej mocy i gtebi; w wielkim i przepigknym
duecie z Don Carlosem w katedrze zbyt mato bylo styszalne
zroznicowanie gtosu tenora i barytona. Wywart jednak niezwy-
kle pozytywne wrazenie swym wokalnym ujeciem catosci partii.
Gtos ma piekng barwe i gietkos¢, a pasja i emocjonalny fadu-
nek postaci Rodriga byty prawdziwie porywajace. Doskonaty w
modulacjach gtosu, peten szlachetnosci i godnosci w tragicznej
scenie $mierci.

Debiutujaca Anna Smirnova byta najstabszym, wrecz nieod-
powiednim na poziom MET, wyborem do partii Eboli. Gtos jest
wielki i silny, ale ostry, gtosno-krzykliwy, jakby chciata jedynie
zademonstrowac jego moc, a nie operowa posta¢ z wszelkimi
jej niuansami. Wydaje sie tez wymyka¢ spod kontroli. Bardzo
stabo, bez niuansu wypadto wiec Nel giardin del bello, mrocznie
krzykliwie zabrzmiata w duecie z Don Carlosem w ogrodzie, a
Don Fatale byto gtéwnie prezentacjg mocy gornych tonéw oraz
sporych negocjaciji w trudno$ciach wokalnych arii.

Gwiazda wokalng tego spektaklu byt, jak sie zresztg spo-
dziewatam, Ferruccio Furlanetto. Rewelacyjnie zaspiewany i
dramatycznie porywajacy Krol Filip. Petna ekspresja w kazdym
momencie wystepu na scenie. Doskonaty w mocy i stabilnosci
gtos o przepieknej, gteboko soczystej barwie. To postac targana
ludzkimi namietno$ciami i watpliwo$ciami. Tyran o ztamanym
sercu. | tak zabrzmiata Ella giammai m’amo. Peten szlachetnej
godnosci i dostojnosci krdlewskiej gtos, bez cienia uzalania sie
nad sobg, brzmiat ze zwyczajnym ludzkim bélem, goryczq i
smutkiem uswiadomionej sobie prawdy. Po tej arii poprzedzonej
wspaniatym solo na wiolonczeli, burzliwa owacja i okrzyki ,Bra-
vo!” przerwaly spektakl na kilka dobrych chwil. Byt znakomity
w konfrontacji z Wielkim Inkwizytorem i tu jego potega wiadzy
ukazata sie w petni w gniewnym porywie emocji. Swietnie tez
wypadta jego wielka scena z Rodrigiem. Przed kurtyng powitata
Furlanetta dtuga, stojaca owacja.

W roli Wielkiego Inkwizytora wystapit Eric Halfvarson. Dobry
w mocy gfos, ktory byt momentami nieco chwiejnie niestabilny i
lekko sitowy, ale dobrze zabrzmiat w ,pojedynku woli” z Filipem
i z charyzma zapanowat nad wzburzonym ttumem w rewolcie
przed wigzieniem. Potrafit tez jednocze$nie przekonywajaco
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sportretowac jakby godng wspétczucia,
stabaq i kruchag postac ociemniatego starca.

Debiutujgca w MET rolg Tebalda Lyla
Claire wywarta dobre wrazenie jasno
dzwiecznym i gietkim gtosem i dobrym
aktorsko wystepem, podobnie jak, rdwniez
debiutujacy na tej scenie, rosyjski bas
Alexei Tanovitsky w partii tajemniczego
mnicha. Glos z nieba w wykonaniu Jen-
nifer Check nie zachwycit tego wieczoru.
Byt zbyt ostro napiety i niezbyt anielski w
barwie. Role odmawiajacego modlitwe
przed skazanymi na stos kacerzami wy-
konat Tommaso Matelli, a pozostate wspo-
magajace role — Habia di Lerma (Eduardo
Valdes) i Hrabina d'Aremberg (Anne Dyas)
wypadty bardzo dobrze. Byly teZ trzy inne
debiuty w grupie postéw z Flandrii; Keith
Harris, Tyler Simpson i Eric Jordan.

Tego wieczoru dyrygent mnie roz-
czarowat. 35-letni Kanadyjczyk Yannick
Nezet-Seguin. W sezonie 2012/13 ma
obja¢ pozycje muzycznego dyrektora
prestizowej Philadelphia Orchestra. Zbyt
wiele nienajlepiej kontrowanej emocjonal-
nej pasji wykonawczej w kanale orkiestry.
Niezrozumiate zrywy ostrych dynamicznie
kontrastow nie stuzyly muzyce Verdiego
i momentami przykrywaty tez gtosy soli-
stdw. Nie zawsze byt tez w dobrej z nimi
synchronizacji temp. Zabrakto mi rowniez
rozmachu i wigkszej $piewnej ptynnosci
szerokich fraz, a i bywato tez zbyt szybko.
Nie byto wiec nam dane ustysze¢ dobrego
splotu akcji muzycznej i wokalnej. Chor
natomiast byt fenomenalny i zastuzyt na
iScie burzliwg owacje.

Drugi widziany przez mnie spektakl
Don Carlosa (7 XIl) nagrywano. Alagna
zndw rozpoczat nierozgrzanym i zma-
towionym w ,passagio” gtosem. Nie byt
to jego wokalnie dobry wieczér. Gérny
$rodek pozbawiony byt dzwiecznosci, w
samej gorze wrecz sie dusit, a w scenie
konfrontacji z Ojcem poprzedzajacej spa-
lenie heretykow, gtos zupetnie sie zatamat.
Po przerwie przedstawiciel MET ogtosit
przed kurtyna, ze Alagna cierpi na silne
przezigbienie, dospiewa opere do konca,
ale prosi widownie o0 wyrozumiato$¢. Do
kofca byto juz coraz gorzej, coraz mnie;
stabilnie i coraz bardziej sitowo.

Poplavskaya tym razem brzmiata tad-
niej lirycznie i ptynniej, a barwa jej gtosu
jakby zmiekta i pozbawiona byta ostrych
gérnych tonéw. Gora byta nieco swobod-
niejsza i tadnie dzwieczna. Jednak wygla-
dato na to, ze zuzyta wszystkie sity przed
wielkg koncowa arig Tu che le vanita. Tym
razem wyraznie styszaine byto vibrato, o
tyle niepokojace, Ze jest to przeciez mtoda
$piewaczka. Miata nieco probleméw w
gobrze, a cze$¢ dzwiekéw byta jakby sito-
wo wypchnieta. Koncowy duet z Alagng
wypadt jednak zupetnie dobrze. Jest to
jednak niezbyt silny czy przestrzennie
brzmiacy gtos i bez dobrego dotu.

Furlanetto znéw krélowat na scenie

wokalnie i aktorsko, a Keenlyside jako
Rodrigo ponownie zebrat wielce zastuzone
brawa. Smirnova byta réwnie niedobra jak
w dniu spektaklu premierowego — ostro
krzykliwo gtosna, a reszta obsady za-
brzmiata bez wigkszych zmian.

Dyrygent byt nieco lepszy, mniej za-
gtuszat solistéw, cho¢ nadal styszalne
byto dziwaczenie w ostrych dynamicznych
zrywach. | znéw nie styszeliSmy wielkie-
go rozmachu fraz wspaniatej partytury
Verdiego. Tempa bywaly zbyt szybkie
i tak np. trio w ogrodzie (Posa, Eboli i
Don Carlos) przeleciato bez koniecznej
mocy dramaturgii. Jedynie w scenach z
udziatem chéru byto doprawdy dobrze.
Odnosito sie tez wrazenie, ze Maestro
gtdwnie koncentrowat sie na dynamicz-
nym posuwaniu akcji opery do przodu, a
intensywno$¢ brzmienia dramatu muzyki
zastepowat forte i fortissimo.

Ostatni, 6smy spektakl Don Carlosa
w tym sezonie styszatam w transmisji
radiowej 18 XII. Tym razem w tytutowe;
roli wystapit debiutujacy w MET, urodzony
w Seulu koreanski tenor Younhoon Lee.
Za$piewat Don Carlosa w czterech spek-
taklach (29 XI, 3, 15 i 18 XII). Ten miody,
bardzo utalentowany $piewak od kilku lat
robi juz kariere na $wiecie. Don Carlosa
wykonat m.in. w Niemczech, Hiszpanii i
Chile. Debiutowat w Korei jako Rodolfo
w Cyganerii. Wygrat kilka prestizowych
miedzynarodowych konkurséw wokalnych
i zdobyt stypendia do konserwatorium w
Seulu i do Mannes College of Music w
Nowym Jorku, gdzie szkolit gtos pod kie-
runkiem prof. Arthura Levy’'ego. Rodzina
nie byta muzykalna, ale jako dziecko $pie-
wat w chorze koscielnym, gdzie dostrzegt
jego talent dyrektor chéru i zachecit do
studiow wokalnych. Jest to dobrze tech-
nicznie wyszkolony tenor spinto, 0 spore;
mocy, fadnej barwie i bardzo atrakcyjne;
swobodnej, dzwiecznej gorze. W jednym
z wywiadow mowit, ze rola, ktéra chciatby
podja¢ w najblizszej przysztosci to Kalaf w
Turandot, a jego marzeniem jest zaspie-
wanie kiedy$ Otella. Na arenie miedzy-
narodowej wykonat juz sporo wiodacych
partii, za ktére zebrat bardzo przychylne, a
czasem wrecz entuzjastyczne oceny kry-
tykéw, m.in: wtasnie Don Carlos, Cavara-
dossi, Rodolfo, Don José. W tym sezonie
ma zaplanowany debiut w La Scali jako
Turridu, Manrico w Trubadurze w Kolonii
i debiut w Don Carlosie w Wiedniu. MET
podpisata z nim kontrakt na wykonanie
partii w Nabucco i Carmen.

Jego Don Carlos zebrat wielkg owacje.
Byt peten dramatycznej pasji, ale fadnie
wywazyt delikatno$¢ i niuans z mtodzien-
czym wigorem charakteru postaci. Znako-
micie tez rozplanowat sity na caty spektakl,
w ktdrym brzmiat réwnie atrakcyjnie na
poczatku jak i na koncu. Jego silny, jasno
dzwieczny tenor brzmiat rdwnie $wietnie
w lirycznej, petnej zadumy, refleks;ji jak i

w dramatycznych porywach emocji. To
talent, ktérego dalsze losy warto $ledzié.

Smirnova po raz kolejny zaprezento-
wata krzykliwg Eboli bez elegancji wo-
kalnej czy wyczucia stylu gtéwnie z duzg
iloscig decybeli i sporym brakiem precyz;ji
intonacyjnej.

Poptavskaya wydata mi sie juz zme-
czong wokalnie Elzbieta, bez swobody
w diuzszych lirycznych frazach i w lekko
napietej sitowo gorze.

Najwspanialszym fragmentem tego
spektaklu (poza rewelacyjnym chorem)
byt fantastycznie wykonany duet Rodriga i
Don Carlosa, za ktéry obaj panowie zebrali
burzliwg owacje.

Mielismy tez debiut w roli Kréla Filipa.
Ferruccio Furlanetto powiadomitw sobote
rano MET, Ze obudzit si¢ z silnym prze-
Zighieniem. Zastapit go wiec wioski bas
Giorgio Giuseppini. Giuseppini wykonat
juz partie Kréla Filipa w La Scali. Znany
jest rdwniez w Covent Garden i w innych
teatrach operowych Europy oraz nagrat
wiele ptyt (Norma, Mojzesz ifaraon, Otello,
Don Carlo, Nabucco, tucja z Lammermo-
or, Romeo i Julia). Dobrze wyszkolony,
niski, nosno-dzwigczny i silny bas. Jedynie
gdra bywata niekiedy lekko sitowo napieta
bez wokalnej swobody. Zademonstrowat
nam jednak typowo pieknie uformowane
whoskie frazy roli. Popisowa aria Filipa nie
zabrzmiata jednak najlepiej i to nie przez
niedostatki gtosu, ale interpretacyjnie. Zbyt
tzawo uzalajgco sie nad soba, bez mocy
dramatycznej i godnosci krélewskiej. Nie
udato mu sie tez dobrze interpretacyjnie
uchwyci¢ zréznicowan pomiedzy bolem i
refleksja. Dobrze zaprezentowat sie jed-
nak w konfrontacji z Wielkim Inkwizytorem,
gdzie wyraznie styszalne byty réznice w
gtosach obu $piewakdw, ale znow inter-
pretacyjnie byt znacznie stabsza, jakby
zmeczong i bez koniecznej charyzmy
krélewskiej postacia.

Ostatni spektakl Don Carlosa okazat
sie tez najlepszym jak dotad wystepem
dyrygenta. Byto energicznie, ale bez
wyrazniejszych przerysowan, lepsza
rownowaga i synchronizacja z solistamina
scenie, zwolnit tez nieco tempa, uptynnit
catos¢ i dobrze tym razem zabrzmiaty,
bez wigkszych dziwactw dynamicznych,
dramatyczne punkty kulminacyjne.

Czego zabrakfo mi w tych spektaklach
Don Carlosa, to prawdziwie witoskiego
brzmienia tak w orkiestrze jak i w glosach
solistow — oczywiscie poza Furlanetto.
Miedzynarodowa obsada lepiej lub gorzej
prezentowata linie wokalne Verdiego,
ale nie byto niestety porywajaco, bez
wielkiego rozmachu emociji, bez ptynno
lirycznej Spiewnosci i catego ,grandeur”
muzyki Verdiego. Szkoda —moze jeszcze
w przyszto$ci bedzie nam dane ustysze¢
w tym wspaniatym dziele operowym starg
wioska szkote wokalng. @
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The Metropolitan Opera({J[][

Transmisje kinowe: 9 kwietnia

Akcja tej dwuaktowej opery

komicznej rozgrywa sie w
czasie krucjat w Touraine, okoto
1200 r. Jej bohaterami sg: La
Comtesse Adele (sopran), Isolier,
paz hrabiego Ory (mezzosopran),
Ragonde, towarzyszka harbiny
Adeli (contralto), hrabia Ory
(tenor), tutor hrabiego (bas),
Raimbaud, przyjaciel hrabiego

Le Comte Ory Rossiniego.

2
O

2
=
@

U (baryton).

Autorami libretta byli Eugéne
a8 Scribe i Charles-Gaspard Dele-
— stre-Poirson; oparli je na swej

jednoaktowej komedii z 1817 .

Tres$¢ miata swe zrodto w bal-
ladzie Krzyzowcow z Pikardii, ktorg
spisat w 1785 r. Antoine de la Place.
Opowiadata ona historie hrabiego Ory i
jego towarzyszy, ktorzy przebrali sie za
mniszki by podstepnie uzyska¢ zezwo-
lenie wejscia do zamku Formoutiers i
zdoby¢ afekty hrabiny Adeli, ktérej brat
wyjechat na Krucjate.

Rossini skomponowat te opere wyko-
rzystujac wiele fragmentdéw z Il Viaggio
a Reims (1825), ale tez dodajac sporo
nowej muzyki. Podczas préb Mojzesza
i faraona Rossini dowiedziat sie, ze
jego mieszkajaca w Bologni matka
jest ciezko chora. Zmarta 20 11 1827 r.
w wieku 55 lat. Rossini naméwit wiec
swego ojca, by przenidst sie do Paryza
i z nim zamieszkat. Przyjat juz wtedy
oferte skomponowania Wilhelma Tella,
ale przedtem zdecydowat sie na Izejszg
opere — Le Comte Ory. Pokazano jg po
raz pierwszy w paryskiej operze 20 VIII
1828 r. i odniosta tak wielki sukces, ze
grano ja dla zachwyconej publiczno$ci
przez caty sezon, a pozniej pozostata
w repertuarze przez wiele lat. Sukces
zezwolit Rossiniemu na sprzedaz party-
tury francuskiemu wydawcy Troupenas
za ogromng sume 16 000 frankow. Le
Comte Ory zostat wystawiony w jezyku
wioskim w londynskim His Majesty’s
Theatre in the Haymarket 28 11 1829 r.,
po francusku w Théatre d’Orlean 16 XIl
1830r., aw Nowym Jorku (po francusku)
22 VIII 1831 r. Pierwsze wykonanie
opery po francusku w Londynie odbyto
sie dopiero 20 VI 1839 r. w St. James's
Theatre. W XX w. wznowiono te opere w
1952 r. w Maggio Musicale we Florencji

Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

oraz podczas Festiwalu w Glydenbourne
w 1954 r. Obecnie wystawienia sg do$¢
regularne cho¢ moze niezbyt czeste, ale
jest to zapewne zwigzane z trudnoscig
doboru odpowiedniej obsady, wyszkolo-
nej w rossiniowskim typie $piewu.

Przystuchujac sie muzyce Le Comte
Ory tatwo zapewne wytowi¢ pozyczki
Rossiniego z jego wczes$niejszych
kompozyciji. Wstep jest dos¢ krétki, a po
nim w Jouvecells, venez vite Raimbaud,
towarzysz hrabiego wzywa sceptycz-
nych wiesniakdw by stawili sie przed
obliczem mnicha - czyli przebranego
Ory. Tutaj Rossini wykorzystat fragment
muzyczny z Il Viaggio. Znakomita cava-
tina Ory’ego/mnicha Quand les destin
prospere powoduje zainteresowanie
tlumu, ktdry gromadzi sie wokét niego.
Aria Veiller sans cesse $piewana przez
tutora Ory’ego jest nowo skomponowa-
ng muzyka podobnie jak piekny duet
Isoliera i Ory’ego — Une dame de haute
parage. Wielce ornamentacyjna, petna
rossiniowskiej wirtuozerii wokalnej
oczekiwanej od jego soprandw aria Adeli
En proie a la tristesse, ktdrg poprzedza
wstep orkiestrowy pozyczony z Bianca
e Faliero, jest przerdbka arii Contessa
di Folleville Partir, o ciel! Desio z Il
Viaggio a Reims. Finat aktu | - Ciel! O
terreur, o peine extreme jest natomiast
modyfikacja Gran pezzo concertato z Il
Viaggio, skomponowanym na 14 gtoséw
solowych, a w tej operze na 7 z chorem.
Jest to czarujgca w swym wstepie bez
akompaniamentu linia wokalna ze zna-
komitg komiczng werwg muzyki allegro
w zakonczeniu.

W akcie Il Rossini tez pozyczyt z
Il Viaggio kilka fragmentéw: duet Ah,
quel respect madame dla Ory’ego (tym
razem w przebraniu matki przeoryszy),
aria Adeli Nel suo divin sembiante oraz
Dans ce lieu solitaie Rambauda. Nowa
muzyka Rossiniego jak zwykle perli sie
uroczym komizmem, jest petna humoru
i inwencji jak np. kwartet mniszek czy
chér towarzyszacy piciu wina (Buvons!),
i oscyluje pomiedzy nastrojem uciech
wewnatrz zamku - ze szczeg6lnym
uwzglednieniem jego bogato zaopa-
trzonej w wina piwnicy — i momentéw
udawanej poboznos$ci. Najwspanialsze
jest jednak trio A la feveur de cette nuit,
w ktdrym Ory myslac, ze uwodzi Adele,

kieruje swe mitosne wyznania do pazia
Isoliera. Wielu muzykologéw zauwazyto
tu podobienstwa do mozartowskiej sytu-
acji pomytek z czwartego aktu Wesela
Figaraiw istocie muzyka Rossiniego jest
tu przepetniona delikatnoscia i czarem.
Takiego tez zdania byt Berlioz, ktory
ustyszat Le Comte Ory w jego wznowie-
niu w 1839 r. i napisat w ,Journal des
debats”, ze owo trio jest bez watpienia
muzycznym arcydzietem. Jest to zresztg
jedna z najlepszych komicznych oper
Rossiniego, ktdrg czesto okresla sie
tez jako pomost pomiedzy Mozartem
i operetkami Offenbacha, i uznaje sie
ja jako ,praprababke” i Zrodto inspiracii
dla pdzniejszych francuskich operetek.

Na rynku jest okoto 15 nagran tej
opery. To najwczesniejsze pochodzi z
1956 r. z Glyndebourne i ma w obsadzie
znakomitg Sari Barabas. W kolejnym, z
1959 r., z Turynu w roli Hrabiego wyste-
puje Michel Senechal, réwniez z Sari
Barabas. Natomiast w nagraniu ($pie-
wanym po angielsku) z 1979 r. mozemy
ustyszeé¢ w roli tutora Samuela Rameya.
W nagraniu z La Scali z 1991 . role Iso-
liera wykonata Cecilia Bartoli, a Ragondy
Ewa Podle$. Juan Diego Flérez nagrat
te partie dwa razy: po raz pierwszy pod
batuta Roberto Abbado w 1989 r., a po
raz drugi w 2003 r. z Jesusem Lopezem
Cobozem. Na DVD dostepne jest nagra-
nie z Glyndebourne z 2005 .

Petna komicznych zawirowan sytu-
acyjnych i pomytek w identyfikacji oséb
komedia Rossiniego zostanie pokazana
w MET po raz pierwszy. Produkcje pra-
premiery powierzono Bartlettowi She-
rowi, ktérego Panstwo moga pamietaé
jako autora najnowszych wystawien
Cyrulika sewilskiego i Opowie$ci Hoff-
mannaw MET juz pokazanych w kinach
$wiata. Obsada gtéwnych rél powinna
zapewnic tej prapremierze wokalny suk-
ces. XXIl-wiecznym nastepca Adolpha
Nourrita — pierwszego hrabiego Ory ze
Swiatowej prapremiery - jest w MET
Juan Diego Flérez, Adelg Diana Damrau,
Isolierem Joyce DiDonato, za pulpitem
dyrygenckim stanie Maurizio Benini, aw
pozostatych rolach ustyszymy: Susanne
Resmark, Stephane Degout i Michele
Pertusi.®
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Anna Netrebko i Marianna Pizzolato
fot.: © Felix Broede/DG

a poczatku XIX w. w Schwarzwal-
dzie w Niemczech bardzo modne

stato sie Baden-Baden, uzdrowisko
termalne czarujace swoimi wodami, gdzie
Zjezdzali z catej Europy arystokraci, mar-
szandzi i artysci, wérod nich byto wielu
Rosjan. Tutaj Lew Totstoj umiejscowit
cze$¢ Anny Kareniny, tu takze Fiodor
Dostojewski chodzit regularnie do kasyna.
Latem 2010 r. niemal szturmem zdobyta
to miasto rosyjska $piewaczka, ktorg
pretenduje dzi$ do miana krélowej sceny
i kolorowych magazynéw wszelkiej masci
i rodzajow — Anna Netrebko. Od swego
triumfalnego debiutu w 2001 . artystka ta
zostata, posrod $piewakéw wystepujacych
regularnie w tym mie$cie, idolem miejsco-
wej publicznosci. Kazde jej pojawienie
sie w miescie jest przyjmowane niemal
histerycznie, jej portrety, afisze i zdjecia
pojawiajg sie prawie wszedzie, a przy
drzwiach lozy ludzie przepychajg sie, aby
po koncercie dostac jej autograf.
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Planowanie kolejnego sukcesu

lipcowych koncertach 2010 r.
WAnna Netrebko zdecydowata sie

podjaé pewne ryzyko. Zamiast
pozostaC na dobrze wytyczonej Sciezce
repertuaru rosyjskiego (jej Jolanta z Ba-
den-Baden uzyskata znakomite recenzje)
czy tez recitalu arii operowych, Spiewacz-
ka wigczyta do programu dzieta z okresu,
z ktorym nie jest zbyt czesto kojarzona
— Baroku. Anna Netrebko postanowita
odda¢ hotd muzyce Giovanniego Battisty
Pergolesiego, ktorego trzechsetna rocz-
nica urodzin wiasnie wtedy przypadata.
Chociaz kompozytor zmart w bardzo
miodym wieku, pozostawit po sobie opere
buffa La serva patrona, ktéra wptyneta na
przyszly rozwdéj gatunku i Stabat Mater
— jedno z najczesciej wydawanych dziet
religijnych. Dzieto to, uwielbiane przez Mo-
zarta, jest kantatg na dwa gtosy i orkiestre
kameralng i po dzien dzisiejszy zachwyca
publicznosg.
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Anna Netrebko zamierzata przedsta-
wic publiczno$ci Baden-Baden zaréwno
aspekt religijny, jak i Swiecki tworczosci
Pergolesiego, wydawato si¢ wiec zupetnie
naturalne, by kazda ze Spiewaczek duetu
wykonujacego Stabat Mater wykonata
takze niereligijne dzieto. Anna Netrebko
wybrata czarujacq kantate Nel chiuso
centro, ktdrg $piewata na poczatku swej
kariery, a jej partnerka, wtoska mezzo-
sopranistka Marianna Pizzolato, wybrata
utwor prezentujacy mozliwosci ekspresyj-
ne w rejestrze dramatycznym i liryczne,
Questo ¢ il piano.

Anna Netrebko wiedziata, ze be-
dzie musiata dostosowac swoj gtos do
estetyki i emisji barokowej by sprostaé
wymaganiom stylu barokowego. Byta
$wiadoma tego, ze utwory z takim nie-
wielkim akompaniamentem sg rzadko
prezentowane w sali na 2 500 miejsc,
takiej jak Festspielhaus w Baden-Baden.
Wiedziata, ze ryzykuje tym, ze eksperci
od wykonan historycznych, kazg jej zej$¢
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zarumienionej ze sceny. Jednak muzyka
Pergolesiego, muzyka, ktorg uwielbia,
skionita jg do tej przygody.

Partnerzy sukcesu

a szczescie, artystka trafita na
N partnerdw, ktérzy byli takze gotowi
podjaé sie tego wyzwania. Dyrekcja
Festspielhaus od dawna juz starata sie
zaprosi¢ Antonia Pappana i jego Orkiestre
Santa Cecilia. Dyrygent byt zachwycony,
ze moze znowu pracowac z Anng Netreb-
ko (wtasnie skoficzyt cykl przedstawien
Manon z artystkag w Covent Garden) i z
wielkim entuzjazmem podpisat sie pod
jej projektem W hotdzie Pergolesiemu.
Chociaz Orkiestra Santa Cecilia nie gra
na instrumentach z epoki, czesto pracuje
z dyrygentami bedacymi specjalistami mu-
zyki barokowej, takimi jak Ton Koopman.
Antonio Pappano dla potrzeb swego
pierwszego programu poswieconemu cat-
kowicie muzyce barokowej, zdecydowat
sie do zaangazowania zredukowanego
sktadu orkiestry i zwrocit si¢ do Aleksandra
Moccia, eksperta od muzyki barokowej, by
zajat miejsce pierwszego skrzypka solo.
To takze Antonio Pappano zasugero-
wat nazwisko Marianny Pizzolato, mtodej,
wschodzacej gwiazdy na wioskim firma-
mencie, do wykonania niskiej partii Stabat
Mater. Chciat nie tylko $piewaczki, ktore
glos pasowatby do gtosu Anny Netrebko,
ale takze takiej, ktdra bytaby zdolna stwo-
rzy¢ prawdziwy zespdt z sopranistkg na
ptaszczyznie emocjonalnej i muzyczne;.
Jak pokazaty koncerty, nie mogt dokonac
lepszego wyboru.

Koncertowe wyzwania

rzygotowania koncertu byly wesote,
ale takze wyczerpujace emocjonal-

nie. ,To byto stresujace — wyjawia
Anna Netrebko — Powiedziatam sobie:
dlaczego chciatam zaprezentowac Sta-
bat Mater w tej ogromnej sali? Czutam,
ze ludzie oczekiwali, ze zrobie znowu
co$ wielkiego, co$ spektakularnego, ze
na przyktad, wyrzuce w powietrze buty
i bede tanczy¢” (tak wtasnie zrobita
podczas gali w 2007 r. wykonujac zapal-
czywie Meine Lippen, sie Essen so heif,
ku ogromnej radosci publicznosci). Na
poczatku staratam sie $piewac tak, jak
$piewak muzyki barokowej, ale potem
pomys$latam, Ze nie jest to dobry pomyst.
Musiatam znalez¢ jakie$ posrednie
rozwigzanie i $piewa¢ swoim wiasnym
gtosem”. Antonio Pappano takze uwielbia
wyzwania. ,Wszyscy musielismy ciezko
pracowaé, zeby nasze pomysty dziataly
— wyjasnia dyrygent — Nasz pierwszy
skrzypek solowy cudownie pomégt nam
zrozumie¢ uzycie smyczka w tym reper-
tuarze. W muzyce barokowej, frazy sg
tradycyjnie grane w krétszy sposéb, z

pauzami miedzy kazda fraza, ale to nie
w taki sposob Spiewacy $piewaja. Mu-
sieliSmy wiec stac sie kreatywni i p6js¢
na kompromisy”. Marianna Pizzolato
takze cigzko pracowata. , Spiewam mu-
zyke barokowa, ale nie jest to moj chleb
powszedni, wyjasnia artystka. Tak wiec,
jesli nawet nie zmieniam podstawowe;
techniki, musze znalez¢ ekspresywnosé
odpowiednig dla tego stylu”. Anna Netreb-
ko dodaje: ,Spotkaty$my sie w Londynie,
i stwierdzitySmy od razu, Zze nasze gtosy
mogq sie doskonale stapia¢ jeden w
drugim. To byta wspaniata chwila”.

Anna Netrebko i Marianna Pizzolato
fot.: © Felix Broede/DG
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wskazowki piano i forte stajg sie dyna-
micznymi pikami, nagtymi i urzekajacymi,
stworzyt takze ujmujace momenty patosu.
Tak samo wrazenie wywierajg tryle Anny
Netrebko na stowie ,petransivit” w arii
Cuius animam i jej krzyk troski w Vidit
suum dulcem natum. Jesli chodzi o Ma-
rianne Pizzolato, swoim cieptym gtosem
rozmiekczyta stuchaczy juz od pierwszych
nut Questo € il piano. Publicznos¢ byta tak
zachwycona, ze przekroczyta konwencje
zwigzane z wykonywaniem muzyki reli-
gijnej i domagata sie bisu. Jeszcze raz
zaprezentowano finatowy duet. ,Bytam

Wioskie uniesienie i rosyjska zarliwos¢

yle byto nowych rzeczy dla kazdego
uczestnika tego projektu, ze nie

dziwi weale fakt, iz koncerty te byty
odbierane jak podréz. Sala Festspielhaus
— wyrafinowane przeksztatcenie dworca
kolejowego z XIX w. w kwiecistym stylu —
jeszcze bardziej wzmocnita to wrazenie.
Przebywanie tam wywotuje ciagle wra-
Zzenie, ze wyjezdzamy we wzruszajacq
podroz.

Sukces byt ogromny. Antonio Pappano
zachecit muzykdw, aby wiozyli w swa gre
wioskie uniesienie, nie narazajac przy
tym catosci stylu. Pod jego batuta, proste

zachwycona — cieszy sie Anna Netrebko
— To byto dla mnie nowe doswiadczenie i
byto ono tak pasjonujace. Mam wrazenie,
ze otworzytam nowg ksigzke”.

Zapis tego kolejnego wielkiego sukce-
su Anny Netrebko ukazat sie wiosng na
polskim rynku w postaci dwdch albuméw.
Wydano tradycyjng ptyte z rejestracjg
koncertu oraz ekskluzywng ksigzke
z zapisem koncertu, a na ptycie DVD
umieszczono przygotowania do koncertu,
a takze zdjecia i wideoklipy promujace to
wydawnictwo.®

Tekst powstat na podstawie materiatéw prasowych
Deutsche Grammophon.

www.muzyka2l.com
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Muzyka Grzegorza Fitelberga

Zji nagrania przez pana kolejnej
pieknej i ambitnej plyty ze zna-
komitym repertuarem. Tym razem jest
to pierwsza w $wiecie monograficzna
ptyta z muzyka Grzegorza Fitelberga.
Grzegorz Fitelberg to kolejny wielki
zapomniany muzyki polskiej. Zyt w tym
samym czasie co Mieczystaw Kartowicz,
Karol Szymanowski, Ludomir Rézycki i
Apolinary Szeluto, muzycy nalezacy do
Mtodej Polski. Cho¢ sam do tego nurtu
nie nalezal, to nurt ten bez niego niewie-
le by znaczyt. Skad pomyst na te plyte?
Ciesze sig, ze mozemy porozmawia¢ o
tym co w wiekszosci zajmuje mojg codzien-
no$¢, czyli o muzyce i to muzyce polskiej,
ktéra od dtuzszego czasu jest gtéwnym
filarem mojej dziatalnosci artystycznej.
Oczywiscie odpowiedzi na to pytanie nie da
sie przedstawi¢ w jednym zdaniu. Zatem po
kolei. Po pierwsze dziekuje za mite sfowa o
tej ptycie, ktorg réwniez uwazam za jedng
z najlepszych moich produkgji. A uzywajac
stowa ,produkcja” trzeba zaznaczy¢, ze
ptyta ta nie powstataby bez dziatalnosci
wydawnictwa muzycznego Acte Préalable
i osoby mecenasa muzyki polskiej pana
Jana A. Jamickiego. Nie da sie ukry¢, ze
wydany album ptytowy z kompletem dziet
skrzypcowych Fitelberga jest, podobnie jak
wszystkie nagrane przeze mnie ptyty, $wia-
towa premiera fonograficzna. To, ze dzieta
skrzypcowe Fitelberga nigdy wczesniej nie
zostaty zarejestrowane nie jest jeszcze
tak dziwne, jak fakt, ze tworczo$¢ ta jest

S potykamy sie i rozmawiamy z oka-

na 10-lecie wspofpracy!
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ze znakomitym skrzypkiem Andrzejem Gebskim
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zupetnie nieznana muzykologom i skrzyp-
cowym autorytetom, co juz jest sytuacjg o
wiekszym ciezarze. Przyznam sie jednak ze
wstydem, Ze i ja sam nie znatem wczesniej
tej tworczosci. Dlaczego muzyka ta zostata
zapomniana? Powoddéw byto zapewne
wiele. Pierwszy i podstawowy dotyczacy
wszystkich polskich kompozytoréw, no
moze oprocz Chopina i garstki innych, to
$wiadomosé, ze muzyka polska nie ma
odpowiedniej wartosci, by jg zestawia¢ z
dzietami mistrzéw powiedzmy niemieckich.
Wyznawcy teorii spiskowych mogliby rzec,
Ze jest to element dziataino$ci systemowej
jakich$ sit nieprzychylnych muzyce polskiej.
Mysle jednak, Ze pokutuje tu nasza polska
cecha, ktdra najlepiej okresla znana fraza
,cudze chwalicie, swego nie znacie”. By¢
moze, ze i sam Grzegorz Fitelberg zajety
innymi sprawami, bedac na $wieczniku elit
wspottworzacych polska kulture nie przy-
kladat odpowiedniej wagi do promowania
swojej tworczosci. Co do wspomnianych
kolegow Fitelberga trzeba stwierdzi¢, ze
taczy ich duzo wspdinych elementéw. Kazdy
znich jest wybitnym przedstawicielem twor-
cow muzyki polskiej. Twérczos¢ ta jest for-
matu co najmniej europejskiego, co w tam-
tych czasach znaczyto $wiatowego. Jestem
o tym przekonany jako wykonawca utworéw
kazdego z wymienionych. Dziatali w jednym
czasie wspottworzac grupe ,Mioda Polska”.
Kazdy z nich podazyt wiasng droga twércza,
Wwyznaczajac pewne nowe pomysty czy
wrecz, jak Szymanowski i Szeluto nowe
indywidualne warto$ci estetyczne. taczy

rozmawia Arkadiusz Jedrasik

ich jeszcze jeden wazny element. Otéz cata
piatka uczyta sie kompozycji czy raczej, jak
sie w tamtych czasach zwato, kontrapunktu,
u tego samego profesora. A byt nim znako-
mity polski kompozytor, wielki zastuzony
organizator zycia muzycznego XIX-wiecznej
Warszawy — Zygmunt Noskowski (ktdremu
nota bene miasto i MKIDN odwdzigczyto sie
w 100-lecie $mierci kompozytora w 2009 r.
odmawiajac jakichkolwiek i komukolwiek
dotacji na organizacje cyklu koncertéw
jubileuszowych, czy rejestracje bogatej
twérczosci). Na koniec odpowiem skad
pomyst na te ptyte. Otdz pewnego dnia
drogq elektroniczng pan Jarnicki wystat
mi nuty I/ Sonaty Fitelberga z pytaniem o
ocene. Obejrzatem nuty, troche pogratam i
stwierdzitem, Ze jest znakomita. Idac tropem
szperacza zaszedtem do biblioteki UMFC i
okazalo sig, ze majg tam trzy skrzypcowe
miniatury Fitelberga. Majac juz ponad 30
minut muzyki zaswitat pomyst nagrania. A
reszta potoczyta sie biegiem szczesliwych
zbiegdw okolicznosci takich jak zaproszenie
mnie na Festiwal Muzyki Polskiej w Koszali-
nie, gdzie wykonatem jedng czes¢ I Sonaty,
zdobycie niekompletnego wprawdzie reko-
pisu | Sonaty Fitelberga itd.

Jaka jest muzyka Grzegorza Fitel-
berga?

Na to pytanie odpowiedzi powinien
poszuka¢ kazdy sam stuchajac piyty (co
w dobie Internetu i sprzedazy wysytkowej
zajmuje jakie$ 3 min. przy komputerze).
Grzegorz Fitelberg kojarzy sie gtownie

2
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jako wybitny polski dyrygent | potowy XX
w., dyrygent Filharmonii Warszawskiej, a
po wojnie orkiestry w Katowicach. | na tym
zdaniu podstawowa informacja o kompozy-
torze sie koriczy. A o tym, Ze Fitelberg byt
uczniem Noskowskiego, ze | Sonata, ktéra
otwiera plyte, powstata podczas studiow
u Noskowskiego, ze utwor ten, napisany
przez zaledwie 15-letniego Grzegorza,
zdobyt | nagrode na konkursie kompozytor-
skim w Lipsku, ze Fitelberg ksztatcit sie na
skrzypcach u stawy skrzypcowej — solisty
i koncertmistrza warszawskiej Filharmonii
— Stanistawa Barcewicza, ze swojg prace
Fitelberg rozpoczynat jako skrzypek tej
Filharmonii, by po kilku latach stana¢ za
pulpitem dyrygenckim, itd.... wie juz na-
prawde mate grono specjalistéw czy me-
lomandw. Dodajmy do tego bliskie zwigzki
Ficia, bo tak go zdrobniale okreslano, z
rodzing Neuhauséw, a w szczegdlnosci z
Natalig Neuhaus, ktdrej jest dedykowana //
Sonata skrzypcowa, nota bene ze zwigzku
tego zrodzito si¢ nieslubne dziecko, ktdre
Neuhausowie adoptowali i dali nazwisko.
Zatem jaka, wobec tych faktow, moze by¢
muzyka Fitelberga? By sie przekonac, raz
jeszcze zachecam do postuchania ptyty, bo
tam jest zawarta odpowiedZ na to pytanie!

Samo nagranie plyty przebiegato
bardzo sprawnie. Material nutowy
okazat sie tatwo dostepny. Jednakze
w jednym z dziet pojawit sie pewien
problem, ktéremu zaradzit wspétczesny
wybitny kompozytor, prof. Romuald
Twardowski...

Kiedy nagrywa sie nastg ptyte to bagaz
doswiadczen pozwala unikng¢ pewnych
btedow, wiec i sama praca nad opano-
waniem materiatu i nagraniem przebiega
sprawdzonym torem. Co do materiatu nu-
towego rzeczywiscie niewiarygodnym byt
fakt, ze wszystkie nuty utworéw zamiesz-
czonych na plycie zdobyli$my niemalze
nie wychodzac z domu, a juz na pewno
nie opuszczajac centrum Warszawy. To
przeczy niektérym teoriom, ze muzyka
polska nie istnieje, a jak juz, to nie ma
materiatéw... Zapewniam wszystkich, ze
materiaty sa. Trzeba tylko chcie¢ je zdoby¢!
Same do domu nie przyjda. Wracajac do
pytania. Otéz na 7 nagranych utworow 5
byto wydanych a 2 pozostawaty w reko-
pisach (pozostawaly, bo obecnie jest druk
komputerowy mojego autorstwa). Ktopot
stanowita | Sonata, ktérej facsimile znaj-
duje sie w zbiorach BN. Niestety brakuje
pierwszych stron partytury. Na szczescie
Fitelberg zrobit odpis gtosu skrzypcowego,
ktéry zachowat sie w catosci. Wszak co
zrobi¢ z partig fortepianu. Dzielac sie tym
smutnym faktem z Romualdem Twardow-
skim, z ktorym wspétpracuje od wielu lat,
sytuacja sie rozwigzata. Pan Twardowski
sam zaproponowat, ze zrekonstruuje bra-
kujacy fragment i tak tez uczynit. Dodam,
Ze zrobit to w dwa dni! Chciatbym w tym

miejscu Panu Romualdowi Twardowskie-
mu za te bezinteresowng ofiarno$¢ bardzo
podziekowaé.

Swoje wczesniejsze plyty nagrywat
pan z wybitng polska pianistka Joanng
Lawrynowicz, te najnowsza nagrat pan
z Koreanka Soyeon Lim...

Rzeczywiscie wszystkie moje nagrania
z towarzyszeniem fortepianu zrobili$my
wspdinie z fantastyczng pianistka i mojg
wieloletnig kolezanka Asig Lawrynowicz.
Dlaczego ta piyta jest z Soyeon? Wczesng
jesienig 2009 r. zadzwonit telefon z propo-
zyCjq wzigcia udziatu w Festiwalu Muzyki
Polskiej ,Swego nie znacie” w Koszalinie
organizowanego przez Filharmonig Kosza-
linska z pomoca Wydawnictwa Muzycznego
Acte Préalable. Propozycje przyjatem i
natychmiast zatelefonowatem do Joanny
tawrynowicz czy moze mi w tym koncercie
towarzyszy¢? |... o zgrozo! Joanna miata
juz ,zabukowany” Koncert fortepianowy
Twardowskiego w filharmonii czestochow-
skiej doktadnie w tym dniu. Wszelkie proby
zmian terminu nie powiodty sie wiec...
nalezato poszukac pianisty, ktory nauczytby
sie recitalu niegrywanej muzyki polskie;.
Zupetnym przypadkiem przegladajac Mu-
zyka?1zobaczytem anons, ze zwyciezcami
konkursu nagraniowego organizowanego
przez to pismo zostat duet, ktoérego 50%
stanowi witasnie pianistka Soyeon Lim.
Pomyslatem, ze moze warto sprobowaé.
Zadzwonitem do p. Jamickiego, ktéry ten
pomyst zaakceptowat. Cigg dalszy nastapit
jakby naturalnie.

Czyli recital w ramach festiwalu
»oWego nie znacie” wykonywat Pan juz z
ta pianistka. Czy graliscie tam Fitelberga
i jak przyjeto te muzyke?

Tak w Koszalinie grali$my razem. Byt
to ciekawy koncert o formule koncertu
radiowego, czyli méwigc prosciej byt
to recital z publicznoscig w Sali Radia
Koszalin przy bezposredniej transmisji
,na zywo”. Grali$my tam Sonate Elsnera,
miniatury Noskowskiego, Twardowskie-
go, Kaczkowskiego i | czes¢ Il Sonaty
Fitelberga. Muzyka Fitelberga zrobita na
tym koncercie prawdziwg furore, a byto to
pierwsze wspotczesne wykonanie! Tego
dnia wiasnie zapadita decyzja o nagraniu
muzyki skrzypcowej Fitelberga.

Na plycie znalazt sie tez utwor na
fortepian solo i na klarnet z fortepianem,
ktéry pan zaaranzowat na skrzypce i
fortepian...

Kiedy zebrany juz zostat caty materiat
nutowy zadzwonit do mnie Pan Jarnicki
i poinformowat, ze znalazt jeszcze jedng
miniature fortepianowa i utwor na klarnet z
orkiestra. Wspdlnie doszlismy do wniosku,
ze grzechem by bylo nie zamiesci¢ tych
miniatur na ptycie. Trzeba byto tylko prze-
tozy¢ partie klarnetu na skrzypce i odczytaé
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rekopis tego utworu. Nie ukrywam, Ze bylo
tam sporo nigjasnosci, zaréwno w harmo-
nii, jak i w catej konstrukcji. Nie wiem czy
ta wersja jest taka jak to zatozyt Fitelberg,
ale jest. Dodam, Ze Recitativo i Allegro, bo
o tym utworze mowa, jest bardzo zgrabnie
napisang miniatura, jedyng na tej ptycie o
wyraznie zydowskiej proweniencji.

Jak diugo trwaly prace nad opraco-
waniem tego repertuaru do nagrania?

Pomyst powstat w listopadzie 2009
r. podczas festiwalu w Koszalinie. Prace
rozpoczely sie bezposrednio po tym fe-
stiwalu. Najpierw od zebrania materiatu a
potem stopniowo od ,wgryzania” sie w te
dzieta. Jednakze przy duzym obcigzeniu
dziatalnoscia, zaréwno moim, jak i Soyeon,
trzeba byto wszystko perfekcyjnie zapla-
nowac. O codziennym éwiczeniu nie byto
mowy. Prdby robilismy systemem: tydzien
éwiczymy razem, trzy tygodnie sami. | tak w
marcu 2010 r. weszlismy do studia i zareje-
strowali$my materiat na pét ptyty, aw maju
2010r. reszte. Wszystko zajeto 4 miesiace
i 2 sesje. W tym momencie nasza praca sie
zakonczyta a rozpoczeta praca wydawcy,
czyli przygotowanie mastera, poligrafii,
oktadki, tekstu do piyty etc. A trzeba byto
sie spieszy¢, bo otrzymawszy propozycje
recitalu podczas Miedzynarodowych Kur-
sow Muzycznych w Lancucie od szefowej
tych kursow — prof. Krystyny Makowskiej-
tawrynowicz stato sie jasne, ze miejsce
- sala balowa Zamku tancuckiego — i
czas bedzie idealny na promocje nowe;
ptyty. Koncert odbyt sie w lipcu, a recenzje
z tego wieczoru mozna przeczytaé we
wrzesniowym numerze Muzyka?1. Od sie-
bie dodam, Ze grono profesoréw, gtdwnie
zNiemiec, byto pod tak silnym wrazeniem,
ze skopiowali nuty nie mogac sie przy tym
nadziwic, ze materiat ten zostat wydany za
Zzycia kompozytora i to w Berlinie!

A jak przebiegaly prace w studiu
nagraniowym?

Prace w studiu przebiegaty normalnie.
Zawsze staram sie przychodzi¢ na na-
granie w optymalnej formie i grac, jak na
koncercie. Nagrywanie matymi kawatkami
niszczy muzyke i powoduje, ze odbidr
takiej plyty staje sie sztuczny i niesatys-
fakcjonujacy. Generalnie od dawna stosuje
metode nagrywania dtugimi fragmentami i
z przerysowaniem emocji, ktére w studiu i
tak sg z natury stabsze. Tylko wtedy mozna
osiagnac¢ efekt zblizony do odbioru w wa-
runkach koncertowych, czyli muzyki zywej
takiej, ktéra poruszy stuchacza. Strong
rezyserska od lat juz zajmuie sie Piotr Grin-
holc. Wszystkie moje piyty dlaActe Préala-
ble sg od strony rezyserskiej jego dziefem.
Musze stwierdzi¢, ze jako$ potrafi sprawnie
wszystko poustawia¢ , poprowadzi¢ sesje a
i spokdj ma przy tym zdumiewajacy. Efekt
jego pracy najlepiej oceni¢ zapoznajac sie
Z nagranymi utworami.

www.muzyka2l.com
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Wydajac swoje plyty wspotpracuje
pan z Janem A. Jarnickim i jego firma
Acte Préalable. To juz dos¢ dtuga i
owocnha wspolpraca...

Z wydawnictwem Acte Préalable i
panem Jarnickim wspotpracuje nieprze-
rwanie od 2000 r.! Owocami tej wspot-
pracy jest 10 ptyt CD z muzyka polska w
moim wykonaniu, a wydanych przez Acte
Préalable. Jest to jedna plyta na rok, co
przy moim niezwykle intensywnym Zzyciu
jest dobrym wynikiem. Tym bardziej, ze
wszystkie te nagrania sa premierami fono-
graficznymi i wszystkie otrzymaty bardzo
dobre oceny, a jedna nawet nominacje do
nagrody ,Fryderyk” w czasach, kiedy ta
nagroda miata jeszcze jakie$ znaczenie.
Oczywiscie przygotowanie do nagrania
dziet, ktére nie posiadajg jakichkolwiek
wzorcow wykonawczych jest zadaniem
trudnym i odpowiedzialnym. Wszystko
trzeba przeanalizowa¢, ,dopiescié¢” tak,
aby przypadkiem nie pogrzeba¢ utworu
poprzez zte, niedopracowane wykonanie.
Historia zna juz takie przypadki. A wra-
cajac do wspotpracy, wydaje mi sie, ze
udato sie wypracowaé wspdlne cele. Ja z
pasja oddaje sie wykonywaniu i ozywianiu
nieznanej muzyki polskiej, a pan Jarnicki z
pasjq tej muzyki wydawaniu. | ta wspdina
pasja scala nasze dziatania.

Jest pan takze uznanym i cenionym
skrzypkiem-pedagogiem, jak pana
muzyczne odkrycia zapomnianego
polskiego repertuaru przektadaja sie na
zainteresowanie nimi swoich uczniow i
studentow?

To dobre i wazne pytanie. Nauczycie-
lem gry na skrzypcach zapewne jestem.
Czy cenionym i uznanym to juz nie mnie
ocenia¢. W kazdym razie rola pedagoga w
rozwoju mtodego artysty jest moim zdaniem
wazna, cho¢ nie nalezy jej przeceniat. W
mojej klasie praca ze studentami i uczniami
odbywa sie raczej na zasadzie kolezenstwa
i przekazu doswiadczen nizli modelu, gdzie
uczniowie wpatrzeni w sedziwego profesora
prébujg go kopiowac. Trzeba jednak pa-
mietaé, ze i w jednym i drugim przypadku
profesor ma jaki§ wptyw na horyzonty czy
obszary wiedzy o muzyce. Jesli w klasie
hipotetycznego mistrza w catym cyklu trzeba
Lprzerobi¢” sprawdzone, sztandarowe utwo-
ry i bron Boze! nie probowaé nieznanych
to oczywistym bedzie, ze wychowanek
taki oprocz Brahmsa, Bacha, Mozarta itd.
bedzie przekonany, ze inni tworcy nie ist-
nieja. Ale czy to nie uposledzenie? Moze to
wiasnie takie zawezanie doprowadzito do
stanu $wiadomosci o nie istnieniu muzyki
polskiej oprocz Chopina i Wieniawskiego?
Wracajac do pytania. Wszyscy moi ucznio-
wie wykonuja muzyke polska. Ostatnio za$
moja studentka wykonata w UMFC | Sonate
Fitelberga i byto to chyba pierwsze wykona-
nie tej muzyki w uczelni. Dodam, ze sama
zdecydowala, Ze bedzie te Sonate graé.

Dzi$ polska muzyka rzadko poja-
wia sie na koncertach czy nagraniach
mtodych polskich muzykéw. Jak pan
mysli, dlaczego tak jest? Skad, wydawaé
sie moze, taka nieche¢ do dziedzictwa
rodzimej kultury muzycznej?

Nie do konca zgadzam sie z tg teza.
Dzi$ muzyka polska pojawia sie coraz
czesciej w repertuarach mtodych wyko-
nawcéw i programach festiwalowych.
Wezmy na to ostatnie wykonanie koncertu
Stojowskiego, ktérego muzyke promuje
mioda skrzypaczka Agnieszka Marucha.
Ponadto inni mtodzi wykonawcy (trzeba tu
doda¢ samodzielni, nie pozostajacy pod
100% wptywem niektérych ,skostniatych”
pedagog6w) zaczynaja rozumieg, ze kolej-
ne dwutysieczne nagranie sonat Brahmsa
nie jest kluczem do oryginalnosci. Jest to
zresztg chyba tendencja ogdlnoeuropejska
i nastepuje wreszcie préba odkrywania
starych porosnietych kurzem muzycznych
peret. Caly ostatni jubileuszowy sezon
koncertowy UMFC (ponad 100 koncertow)
byt poswiecony li tylko muzyce polskiej i ku
zaskoczeniu wszystkich okazat sie wielkim
sukcesem. Sam miatem w nim swoj udziat
wykonujac dzieta Dobrzynskiego, Kacz-
kowskiego, Krogulskiego, Nowakowskiego,
Twardowskiego. A co do niecheci do rodzi-
mej muzyki to nie odbieratbym pewnych
zachowan, jako niecheg, lecz jako wynik
$wiadomosci, ze polska muzyka oprécz
kilku nazwisk nie istnieje, a jesli juz - to
jest taka sobie. Pokutuja tu nieuzasadnione
poréwnania. Czy wszystko musi by¢ takie
jak wytwory geniuszu Chopina, a jesli nie
- to dlaczego nie jak wytwory geniuszu
Chopina?($miech) | dlaczego polska mu-
zyka XIX w. ma wszystkie cechy muzyki
XIX w. czyli..... nie jest oryginalnal? Mato
kto zauwaza, ze w trudnych historycznie
czasach, gdy Polska jako panstwo formal-
nie nie istniata, muzyka polska goscita we
wszystkich salonach Europy i w twdrczoci
prawie wszystkich kompozytoréw w postaci
modnej ,Mazurka” czy polonezéw, a racze;
,alla Polacca” (finat Koncertu potrojnego
Beethovena, finat Ill Koncertu skrzypco-
wego Paganiniego, gtéwna cze$¢ koncertu
na obdj Belliniego, Symfonia ,Polska” Czaj-
kowskiego i tak mozna dtugo wymieniac)
a rozpoczynanie baléw u ,zastuzonej” dia
Polski carycy Katarzyny od poloneza jest
chyba przyktadem az nadto dobitnym. Skad
sie zatem wzieta zmiana $wiadomosci?
,Cudze chwalicie, swego nie znacie sami
nie wiecie co posiadacie”, ,Najpieknigjsza
jest muzyka polska” te stowa Jachowicza i
Reissa zna kazdy, ale czy przektadajg sie
na stan $wiadomosci?

Gdy uwaznie obserwujemy rynek
muzyczny, bez trudu zauwazymy, ze
obecnie obserwuje si¢ mode, ze pu-
blicznos$¢ i kolekcjonerzy plyt czesciej
chca poznawaé nowe dziela, czesto z
zapomnianego repertuaru, niz po raz

kolejny obcowac z dzietami ogranymi i
bardzo znanymi...

Niestety nie obserwuje wnikliwie rynku
plytowego. Patrzac jednak na dokonania
Simona Rattle i jego nagrania Szyma-
nowskiego, czy dziatalno$¢ innych zagra-
nicznych firm rodzi sie pytanie, dlaczego
krajowe instytucje zobowigzane do utrwa-
lania i promowania polskiej muzyki jako$
mato sprawnie dziataja. Prosze sprawdzi¢
ramowke programowg Polskiego Radia i
policzy¢ procentowo, ile migjsca zajmuje
muzyka polska. Jak sie ma dziatalno$¢
wydawnicza Polskiego Radia do tych 230
ptyt CD wydanych przez Acte Préalable,
bez Zadnego wsparcia finansowego w
postaci dotacji? Jezeli powyzsze pytania
miatyby kogos$ urazi¢, to publicznie za nie
przepraszam.

Oprocz grania na skrzypcach, na-
uczania, podejmuje sie pan tez dyrygo-
wania réznymi utworami...

To prawda, zdarza mi sie czasem
dyrygowa¢ mojg orkiestra. Dotyczy to
szczegdblnie utwordw o skomplikowane;
fakturze, czyli wiasciwie tych z XX i XXI
w. Nie ukrywam, Ze dyrygowanie sprawia
mi sporg frajde i kto wie czy w przysziosci
nie bedzie to o wiele szerszy niz teraz nurt
mojej dziatalnosci.

Jakie sg panskie kolejne muzyczne
plany nagraniowe i koncertowe?

Planéw nagraniowych mam tyle, ze mi
do konca zycia wystarczy. A bardziej serio,
wraz z Agnieszka Marucha i moja orkiestra,
ktorg bede dyrygowat rozpoczelismy juz
prace nad przygotowaniem i nagraniem
Koncertu skrzypcowego Najego Hakima i
mysle, Ze za jaki$ czas ukaze sie owoc te]
pracy w postaci ptyty. Mam kilka pomystéw
na rejestracje muzyki kamerainej, oczywi-
Scie polskiej, ale na razie nie bede tego
zdradzat. Co do dziatalnosci koncertowej,
to przebiega ona w sposdb juz sprawdzony.
Na poczatku lutego z mojg orkiestrg gra-
liSmy koncert w salach redutowych Teatru
Wielkiego, pod koniec lutego odbyta sie
kontynuacja projektu Polsko-Norweskie
Akademii Mtodych, gdzie oprocz zaje¢
z mlodziezq prowadze polsko-norweska
orkiestre, 16 marca 2010r. uczestniczytem
w koncercie w UMFC z Zespotem Came-
rata Vistula, na ktérym wykonalismy m.in.
przepiekny kwintet Witolda Maliszewskie-
go, 19 marca 2010 r. zagraliSmy koncert
dyplomantow szkoty wraz z mojg orkiestra,
potem réznego rodzaju seminaria i kursy
oraz praca w jury dwoch prestizowych
konkurséw dla mtodych skrzypkéw im.
Mirostawa tawrynowicza w Ptocku i im.
Serwaczynskiego w Lublinie. Dodajac do
tego codzienng prace w uczelni i szkole
,Brzewskiego” pracy mam az nadto.

Dziekuje za ciekawa rozmowe.®
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Alan Hovhaness (2)

O krok przed Swiatem, o krok od wiecznosci

tukasz Kaczmarek
Indie, Japonia i Rosja

ovhaness nie zarzucit jednak peda-
Hgogiki. Na lata 1956-59 przypada

czas jego profesury w Eastman
School of Music w Rochester. W uznaniu
zastug Hovhanessa uczelnia przyznata mu
nawet tytut Doktora Honoris Causa w roku
1958. W kolejnym za$ roku uhonorowano
go podobnym odznaczeniem — tym razem
z rak wladz uczelnianych Bates College
w Maine. Wtedy tez, Hovhaness uzyskat
stypendium badawcze Ful-

podrdzami Hovhanessa pokrywane byly z
przyznanych mu funduszy i nagréd.

Odkrywajac nowe drogi

lan Hovhaness byt tworcq stale po-
Azzukujqcym. Po ostatnich podrézach,
o Japonii i Rosji, miafa si¢ w nim
dokonac kolejna ewolucja stylu. Kompozytor
powrdcit wiec do praktykowanych w latach
1940., dtugich blokéw harmonicznych, teraz
jednak stosujac w melodii kanon unisono,

ktéry najsilniej przyczynit sie wéwczas do
popularyzacji muzyki Hovhanessa, byt
André Kostelanetz. On tez dokonat wraz z
Orkiestra Filharmonikéw Nowojorskich i jej
miodym wowczas trebaczem, Gerardem
Schwarzem, nagrania licznych jego dziet.

Kiopoty z fonografia
latach 1960. i 1970. to wiasnie
fonografia, pdzniej w potaczeniu
ze zmianami zachodzacymi w
Zyciu prywatnym, stanowity

Ibrighta, wybierajac sie w
podréz do Indii. Studiujac
tajniki tamtejszej muzyki,
uzyskat nawet zaméwienie
od rozgtosni radiowej na
napisanie utworu z wyko-
rzystaniem tradycyjnych
instrumentéw hinduskich.
Tak powstat Nagooran. W
Indiach zresztg kompo-
zytor zyskat sobie wielkie
rzesze wielbicieli; to tam
wykonano po raz pierwszy,
z wielkim sukcesem takie
jego dzieta, jak: Madras
sonata na fortepian, Koncert
fortepianowy ,Arjuna” (czyli
VIll Symfonig), oraz Nanga
Parvat (czyli VIl Symfonig).
Jeszcze w tym samym,
1960r., Hovhaness udat sie
do Japonii, odnoszac tam
tak wielki sukces kompozy-
torski, ze dwa lata pdzniej
zdecydowat sie powtdrzy¢
swa wizyte. Wowczas tez
miato miejsce prawykonanie
kantaty Fuji na chor zenski,
flet, harfe i smyczki oraz XV
Symfonii Silver Pilgrimage
(Srebma Pielgrzymka czy tez Pielgrzymka
Srebrzystym Szlakiem); tego ostatniego
dzieta — w ramach Festiwalu Muzyki i
Sztuki w Honolulu. Hovhaness byt jednak
stale tworca spragnionym nowej wiedzy
i nowych inspiracji. Studiowat wiec wraz
z Masataro Togim tajniki Ah-ak (dawnej
muzyki dworskiej Korei), a takze Bunraku
oraz Gagaku (dawnej muzyki obrzedowej
oraz dworskiej Japonii). Z kolei w roku 1965
Hovhaness, od dwach lat mieszkajacy juz
na state w Seattle, wyruszyt w podréz do
Rosji. Oczywiscie, koszty zwigzane z tymi

Alan Hovhaness w roku 1972
fot. - www:hG¥aness.com

glissanda, wykorzystujac powtarzalnosc, a
w toku, stale przeksztatcajac materiat tema-
tyczny. Wowczas to powstaty takie dzieta,
jak poemat symfoniczny Floating World —
Ukiyo (Plyngcy Swiat), petna mistycyzmu
XIX Symfonia ,Vishnu”, w ktérej Hovhaness
doskonale rozwingt aleatoryczng technike
ad libitum, czy Fantasy on Japanese Wood-
prints (Fantazja na temat japonskich drze-
worytow) w formie koncertu na marimbe.
Ten ostatni utwor powstat na zaméwienie
Seijiego Ozawy i Orkiestry Symfonicznej
w Chicago. Précz Ozawy, dyrygentem

dla Hovhanessa gtowne
zrédio frustracji. Z powodu
coraz rzadszych wydan
jego muzyki na ptytach,
Alan Hovhaness wraz z
owczesng zong, Elizabeth
Whittington, zdecydowali sig
stworzy¢ wiasng wytwornie,
Poseidon Society, zresz-
tq ze sporym sukcesem,
réwniez w wymiarze finan-
sowym. Istnienie wytworni
zostato przerwane wraz z
rozwodem Alana i Eliza-
beth. Poniewaz jej przypadly
gtowne udzialy finansowe,
postanowita sprzedaé pra-
wa do opublikowanych juz
nagran wytwoérni Crystal
Records. Kilka lat pZniej
jednak, ozeniwszy sie po-
nownie, sytuacja powto-
rzyta sie, tym razem bez
przedwczesnego konca:
nowa zona Hovhanessa,
Hinako Fujihara zatozyta
wytwdrnie Fujihara Music
(potem Fujihara Records)
poswiecona fonograficznym
wydaniom dziet meza, ktorej
prowadzeniem réwniez sie zajeta.

Hovhaness - romantyk

jaka byta powstajgca wowczas,
Az poczatkiem lat 1970., muzyka
Hovhanessa? Oddajmy gtos same-
mu twdrcy: ,Ten okres w mojej muzyce
zmierza ku romantycznej ekspresji”.
| rzeczywiScie, wraz z catym jej mi-
stycyzmem, muzyka ta stata si¢ bardziej
romantyczna. Chromatyzacji ulegta tez
harmonia: mamy tu liczne cafe tony i akordy

www.muzyka2l.com
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zmniejszone. Wszystko za$ stuzy tu przede
wszystkim efektom brzmieniowym. Dosko-
natym przyktadem jest powstata wéwczas,
na zamdwienie Rzadu Koreanskiego,
Symfonia nr 35.

Wielkim wyréznieniem dla kompozytora
byta nominacja na cztonka Amerykariskiej
Akademii Literatury i Sztuki (American
Academy od Arts and Letters). Byt to
wszak szczytowy okres jego tworczosci...
Hovhaness komponowat wowczas, i przez
szereg kolejnych lat, z wielkq fatwoscia, co
kontrastowato niestety, z problemami jego
wydawcow.

Etap ,,sumowania doswiadczen”

Fujihara, zycie Hovhanessa ulegto

znacznej stabilizacji: byto to ostatnie
i najszczesliwsze jego matzenstwo. Juz nie
podrézowat tyle co dawniej, mniej poznawat,
mniej czerpat ze $wiata, a za to wiecej dawat
z siebie. Byt to dla kompozytora czas ,su-
mowania doswiadczen” zebranych w ciggu
catego zycia. Z drugiej strony jego kompo-
zycje staly si¢ dojrzalsze, zawieraty wiecej
muzycznych mysli i idei, co tez przekladato
sie na ich diugosé.

Powstaly wowczas takie dzieta, jak za-
mdwionaw maju 1981 r. przez wydawnictwo
Petersa, Symfonia ,Mount St. Helens” nr 50
(Gora $w. Heleny), oraz okoto 80 innych nie-
zwykle wartosciowych utworéw napisanych
w latach 1980.

80. urodziny Hovhanessa byly uroczy-
$cie obchodzone podczas gali w Camegie
Hall, kiedy to miato miejsce prawykonanie
jego Symfonii, Artstakh” nr 65. Byto to jedno
z ostatnich tak doniostych wydarzen w jego
zyciu. W roku 1996 bowiem Hovhanessa
dopadta powazna choroba zotgdka, unie-
mozliwiajagca mu komponowanie. Zmart w
Seattle 21 czerwca 2000 r. 6 lat wezesniej
wypowiedziat jednak takie oto stowa: ,Nie
boje sie Smierci, poniewaz wiem, ze po
tamtej stronie czeka na mnie tak wielu
przyjaciét...”.

hiecaty rok po $mierci Hovhanessa,
W23 [V 2001 r., w Benaroya Hall,

w Seattle, odbyt sie koncert upa-
mietniajacy jego wybitng postac i jemu tez
poswiecony, a niedtugo potem powtorzony w
Nowym Jorku. Prowadzacy wéwczas Orkie-
stre, Gerard Schwarz, wypowiedziat publicz-
nie takie oto stowa, bedace wspomnieniem o
zmartym kompozytorze: ,On prébowat doda¢
$wiatu piekna i wrazliwosci. Bardzo troszczyt
sie o dobro i 0 nature, wywierajac olbrzymi
wptyw. Znatem Alana poczawszy od 1963
r., przez caly ten czas, nawet wowczas gdy
jego muzyka byta niemodna, on pozostawat
wierny swemu mysleniu i wyszukanemu
stylowi, petnemu pasji, lecz réwniez wiel-
kiej rezerwy. Promieniat pomiedzy innymi.
Alan byt niewiarygodny... Byt jednym z tych
wielkich kompozytoréw naszych czasow”.@

Pocza_wszy od malzenstwa z Hinako

MONTSERRAT CABALLE!
in Roberto Devereux

Na

1979 r. André Tubeuf poréwnat
Wnowojorski debiut Montserrat

Caballé z 20 IV 1965 r. do przy-
padku Kirsten Flagstad. Na szcze$cie —w
odréznieniu od Wagnerzystki Stulecia,
ktéra po kilku zaledwie latach obecnosci
na operowym parnasie pozegnata sie ze
sceng — hiszpanska $piewaczka, ktoraw
Nowym Jorku zaspiewata partie tytutowg
w koncertowym wykonaniu Lukrecji Borgii
Gaetana Donizettiego dla American Ope-
ra Society, miata przed sobg diugie lata
kariery. W roku 1979 jasne byto, ze zdo-
tata wypemic je osiagnigciami wybitnymi,
jak tez i to, ze dtugo jeszcze nie powie
ostatniego stowa. To wasnie w tym roku
w Genewie po raz pierwszy zaspiewata
partie tytutowg w Giocondzie Amilcare
Ponchielliego, w rok pdzniej stworzyta
doskonatg kreacje Semiramidy w operze
Gioacchino Rossiniego na Festiwalu
w Aix-en-Provance, a w roku 1981,
po dekadzie nieobecnosci w paryskim

Patacu Garniera, powrdcita tam tryum-
falnie jako tytutowa Turandot w operze
Giacomo Pucciniego. Wszystkie te role,
jakkolwiek diametralnie rézne, naleza do
najtrudniejszych w catym repertuarze so-
pranowym i stanowig wybitne osiggniecia
$piewaczki. Krytyk muzyczny pytat jednak
z wiasciwg sobie dociekliwoscia, gdzie
byli dyrektorzy teatrow, agenci muzyczni
oraz krytycy sztuki, ktérzy dopuscili do
tego, aby $piewaczka talentu Montserrat
Caballé dopiero po wielu latach kariery
osiggneta spektakularny sukces torujacy
jej droge na najwazniejsze sceny opero-
we $wiata? Wydarzeniem rzeczywiscie
precedensowym pod tym wzgledem po-
zostaje pierwszy wystep Kirsten Flagstad
na scenie Metropolitan Opera z 2 lutego
1935 r. w partii wagnerowskiej Zyglindy
z Walkirii, jakkolwiek jednak brzmiataby
odpowiedZ na pytanie postawione przez
francuskiego komentatora, sukces Mont-
serrat Caballé z nowojorskiej Carnegie
Hall w ciggu jednej nocy dat $wiatu
Wielka Gwiazde opery, ktorej nazwisko
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Damian Sowa

zamyka dzisiaj liste dwudziestowiecz-
nych Primadonn. Najwieksza z zyjacych
$piewaczek 12 kwietnia skofczy 78 lat
i wcigz jest obecna w $wiecie muzyki,
cho¢ czas wielkich dokonan wokalnych,
ktdrymi zapisata sie w historii opery, ma
juz poza soba.

Nowojorski triumf $piewaczki i dzieta
Donizettiego stanowi dzi$ jeden z najbar-
dziej znanych epizodow w XX-wiecznej
historii opery i bedac doniostym punktem
przetomu w karierze Spiewaczki, stat sie
jednoczes$nie jednym z najistotniejszych
wydarzen tego, co z obecnej perspektywy
czasowej okreslamy mianem ,Rene-
sansu Donizettiego” i ,Renesansu bel
canta” w ogéle. W osobie Montserrat
Caballé odnaleziono bowiem nie tylko
godng kontynuatorke tego, co dla XX-
wiecznego odrodzenia wirtuozowskiego
repertuaru zrobity Spiewaczki tej miary co
Maria Callas - ktdra moca swego talentu
dramatycznego wskrzesita zapomniang
sztuke wykonawczg - Joan Sutherland
i Marilyn Horne — ktore przywrdcity mu
blask roziskrzonej wokalnej wirtuoze-
rii — oraz — niezastgpiona w procesie
przywracania teatrowi operowemu za-
pomnianych arcydziet — Leyla Gencer.
Hiszpanska $piewaczka miata okaza¢
sie rowniez najprawdziwszg spadkobier-
czynig legendarnych Primadonn — [zabelli
Colbran, Giuditty Pasty oraz Marii Mali-
bran, w hotdzie ktérym najwazniejsi kom-
pozytorzy romantyzmu tworzyli bliskie
doskonatosci kreacje operowe. Lukrecja
okazata sie by¢ partig skrojong doktadnie
na miare Montserrat Caballé i premiero-
wa wykonawczyni — romantyczna muza
Donizettiego Henriette Méric-Lalande -
bedzie zmuszona dzieli¢ odtad te partie
z Primadonng z XX w., gdyz z gtosem i
nazwiskiem katalonskiej Divy rola zrosta
sie w spos6b trwaly i po dzi$ dzien nie
objawita sie godna jej nastepczyni.

Trzy Figury na szachownicy edukaciji

ukces z Nowego Jorku przy catej
swej zjawiskowosci — ktorg moz-
na wyjasnia¢ serig sprzyjajacych
okoliczno$ci, sktadajacych sie w dobrze
napisany scenariusz narodzin Nowe;
Gwiazdy — ma jednak solidne podstawy.
Tworzg je za$ dwa okresy: 9-letni czas
prakariery $piewaczki i poprzedzajace

CZLOWIEK

Montserrat Caballé
ostatnia primadonna (1)

go lata wnikliwej, muzycznej edukacji.
Ten pierwszy zapoczatkowany zostat
debiutem scenicznym partig Mimi z
Cyganerii Pucciniego w Bazylei w 1956
r., a definitywnie zakohnczony owego
kwietniowego wieczora 1965 r. Rozlegte
wyksztatcenie muzyczne i wokalne mtoda
Montserrat zdobywata w kataloriskim kon-
serwatorium przy Gran Teatro del Liceow
Barcelonie. Czas nauki byt za$ okresem
wplywu trzech os6b na ksztattujacq sie
0sobowosé i wrazliwo$¢ muzyczng $pie-
waczki oraz formute pdzniejszej kariery.

Pierwsza z tych 0s6b byta nauczyciel-
ka $piewu — Eugenia Kemmeny, ktdra na
swoich doswiadczeniach artystki i spor-
towca wyczynowego jednoczes$nie oparta
metode nauczania. U jej podstaw legty
¢wiczenia gimnastyczne trenujace od-
dech i wtasciwg prace wszystkich migsni
odpowiedzialnych za emisje gtosu, ktére
zapewnity Caballé owa niewiarygodng
swobode emisji gtosu (w tym umiejetnos¢
dtugiego $piewania na jednym oddechu).
Juz wowczas najstawniejsza uczennica
wegierskiej pedagog bardzo doktadnie
wiedziata, co chce osiggnaé i gdy na
pewnym etapie nauki zapragneta posig$¢
umiejetnos¢ Spiewania legendarnych pia-
nissimo Miguela Flety, umiejetno$c¢ te na-
byta wtasnie dzigki metodzie Kemmeny.

Drugg osoba, ktéra w sposéb zna-
czacy wptyneta na pdzniejsza kariere
Caballé byt Napoleone Annovazzi. To
pod jego kierunkiem Montserrat Caballé
przygotowata swe pierwsze role i wtasnie
w studiowanych ariach mozartowskiej
Fiordiligi — w szczegdlnosci w tessiturze
roli — odnajdzie pdzniej klucz do belcanto-
wej Lukrecji. Ta wkadnie cze$¢ dwczesne-
go dorobku $piewaczki, ktorg poswiecita
kompozytorowi Cosi fan tutte okazata
sie najpewniejszg drogg ku wirtuozow-
skim dzietom Donizettiego. Repertuar
mozartowski pojmowany byt przy tym w
sposob na wskro$ nowoczesny i jezeli w
okresie pierwszych lat kariery hiszpan-
skiej $piewaczki partia Hrabiny w Weselu
Figara nadal nalezata do - uwielbianej,
ale reprezentujacej czysto liryczne ujecie
tej ztozonej roli — Elizabeth Schwarzkopf,
to partia Elwiry z Don Giovanniego, ktérg
przed nowojorskim debiutem Caballé
zaspiewata okoto 400 razy, byta odzwier-
ciedleniem tego nowoczesnego podejscia
do spuscizny Wolfganga Amadeusza Mo-

zarta jako pierwszego kompozytora epoki
bel canta. Wiele lat pézniej Spiewaczka
stwierdzi, iz partie operowe tego kompo-
zytora sa wokalng baza i punktem wyj$cia
do kazdego repertuaru — poczawszy od
baroku na Wagnerze i Straussie konczac.

Conchita Badia — charyzmatyczna
mistrzyni piesni — wptyneta na niektére z
artystycznych wyboréw miodej Montser-
rat. Jej wlasnie zawdzieczamy obszerny
repertuar piesniowy w programach recitali
Caballé. Obejmowaly one zrazu dorobek
kompozytorow hiszpanskich i francuskich,
z czasem takze utwory Franza Schuberta
i ukochanego kompozytora obu dam —Ry-
szarda Straussa. Zaréwno wspomniany
repertuar jak i mito$¢ do kompozytora Vier
Letzte Lieder zastugujg na osobny szkic,
nalezy natomiast podkreslic, ze — bardzo
bliska $piewaczce przez caly okres p6z-
niejszej kariery — intymna forma wystepu,
jakim jest recital, odegrata wazna role w
jeszcze jednym XX-wiecznym Renesan-
sie muzycznym — ,Renesansie baroku”,
a wiec w ponownym odkryciu Antonia Vi-
valdiego i Georga Fryderyka Haendla jako
kompozytoréw operowych. Arie z dziet
takich jak Herkules nad Termodontem
czy Griselda i pie$ni pierwszego z nich
oraz arie drugiego z oper tak dobrze dzi$
znanych jak Rinaldo, Teodora i Ezio byly
stalym elementem jej wystepow.

Do prestizowego grona oséb, ktdre
wywarly znaczacy wptyw na pozniejsza
kariere $piewaczki bardzo wczesnie do-
taczyt mtodszy brat Montserrat — Carlos
Caballé; zrazu jako uwazny obserwator
poczynan siostry, a nastepnie menager
i najbardziej zaufany wspdtpracownik.
Dyrygentowi — Carlo Felice Cillario, jego
gruntownej wiedzy na temat wokalistyki
i wyjatkowej intuicji zawdzieczamy, iz
zainteresowat $piewaczke repertuarem,
o ktorym ona sama nie sadzita, iz kie-
dykolwiek bedzie go wykonywata. Juz
w 1964 r., do programu pierwszego stu-
dyjnego nagrania wyboru arii operowych
$piewaczki (w katalogu RCA), wigczyt on
finatowy lament z Anny Boleyn Donizet-
tiego. On tez — bedac przeswiadczonym,
iz jest stworzona dla tego repertuaru —
zachecit $piewaczke do przyjecia nagtego
zastepstwa w Nowym Jorku.®

Cdn. w nastepnym numerze
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Ukonczytem nagranie
dziet wszystkich Mahlera

dziet wszystkich Mahlera w Deut-
sche Grammophon z Des Knaben
Wunderhorn i Adagiem z X Symfonii.
Najlepsze zostawit pan na sam koniec?
U Mahlera jest duzo ,najlepszych ka-
watkéw”. Muzyczny jezyk Adagia wydaje
mi sie jednak naprawde proroczy. Wedtug
mnie, jest to swego rodzaju streszczenie
tego, co Mahler skomponowat wcze$niej.
Jednoczesnie pozostaje znak zapytania,
jesli chodzi o przyszto$c, ktora pokazuie,
ze Mahler rozwijatby sie nadal, gdyby
2yt duzej.

U konczyt pan wtasnie nagranie

Jaki kierunek obratby Mahler?

Trudno powiedzie¢. Istniejg na przy-
kiad pewne analogie z pierwszymi dzie-
tami Schoenberga, a zwlaszcza z Gur-
re-Lieder. Ich atmosfera, ich wachlarz
ekspresji sq czasami bardzo zblizone do
jezyka Adagia. Jednak to nie wystarczy,
zeby wyciagna¢ z tego wniosek, ze Mahler
rozwijatby sie z pewno$cig w kierunku
Schoenberga. W tym sensie, jego ostatnie
dzieto pozostaje dwuznaczne.

A Des Knaben Wunderhorn?

Trzeba zrozumie¢ najpierw, ze Mahler
nie poszukuje tutaj wielkiej formy jak w
Adagiu, ktdre jest bardzo dugie i ztoZone.
Przeciwnie, Des Knaben Wunderhorn
skfada sie z niezaleznych miniatur. Jest to
forma kompozycyjna typowa dla pierwszej
generacji romantycznej, tak jak lieder

rozmowa z dyrygentem Pierrem Boulezem

Schuberta czy Schumanna.
Tak wiec dzieto zakotwiczone
jestw przesztosci, ale zwréco-
ne jest w strone przysztosci,
jesli chodzi o ekspresje i har-
monie. Laczy dwa ekstremalne
bieguny, miedzy ktérym Mahler
ewoluowat przez cate zycie.

Pierre Boulez
fot.: © Harald Hoffmann/DG

Od lat sze$cdziesigtych
podejmowano wiele préb
uzupetnienia X Symfonii na
podstawie szkicow Mahlera.
Co sadzi pan o tych ekspe-
rymentach?

Chodzi tu o préby, ktére we-
dtug mnie, pozostajg bardzo
niezadowalajace. Posiadam
doktadng kopie szkicow Mah-
lera do X Symfonii. Wigkszo§¢
z nich jest naprawde bardzo
tajemnicza i nie dostarcza zadnej wska-
zOwki na temat budowy polifonicznej, o
ktérej my$lat Mahler. W poréwnaniu na
przyktad ze ztozonoscig X Symfonii, wynik
podobnych ,rekonstrukcji’ wydaje mi sie
w rezultacie niedoktadny.

Pietnascie lat temu nagrat pan po
raz pierwszy Mahlera, byta to VI Sym-
fonia nagrana dla Deutsche Grammo-
phon. Jaki byt pana pierwszy kontakt z
Mahlerem i czy od tego czasu percepcja
jego muzyki zmieniata sie?

Mahlera odkrytem w sposéb retro-
spektywny. Najpierw zainteresowatem
sie Schoenbergiem, Bergiem i Weberem,
poniewaz w czasach mojej mtodosci we
Francji nie grano Mahlera. Odkrytem go
wiec jedynie retrospektywnie, jako prekur-
sora nowej szkoty wiedenskiej zebranej
wokot Schoenberga. Dzisiaj Mahler jest
mi naturalnie duzo blizszy niz kiedys,
poniewaz dyrygowatem jego dzietami
bardzo czesto.

Na jakie trudnosci napotyka sie dy-
rygujac Mahlerem i jaki jest ten szcze-
golny urok tej muzyki dla dyrygenta?

Wedtug mnie, najwiekszg trudnos¢
stanowi swego rodzaju objecie dzieta.
Zwiaszcza, jedli chodzi o diugie czescei, w
ktérych muzycznie dzieje sie duzo i trzeba
znalez¢ odpowiednig narracje. Jest to
zawsze kwestia ciggtosci wydarzen. Na
przyktad, w ostatniej czesci VI Symfonii,

jest bardzo duzo momentdw paroksyzmo-
wych. Jesli podkresli sie je wszystkie w
przesadny sposob, stuchacz straci orien-
tacje. Dyrygent musi wiec zdecydowac,
ktére pasaze majg dla niego najwigksze
znaczenie.

Jak pan znajduje te pasaze?

Nigdy nie nalezy zadowala¢ sie jakim$
abstrakcyjnym konceptem. Nie wystarczy
szuka¢ formy, trzeba jg czué. Jest to je-
dyny sposdb, zeby uzyskac rezultat, ktéry
brzmi naturalnie. NaleZatoby takze za
wszelkg cene zachowaé spontanicznose.
Jest to mozliwe tylko wtedy, gdy zna sie
doskonale partyture.

Czesto obserwuje sie u Mahlera
potaczenie ,wysokiej kultury” sym-
fonicznej i muzyki popularnej. W jaki
sposob prezentuje sie te dwa poziomy?

Jesli akcentuje sie zbyt mocno strone
muzyki populamnej, jest sie zgubionym.
Mahler przeksztatca te zapozyczenia z
dziedziny trywialno$ci nie bez sarkazmu
i ironii, co jest bardzo trudne do zakomu-
nikowania muzycznie. Ciekawy jest fakt,
ze Mahler przez cate swe Zycie czerpat z
tych samych Zrddet muzycznych. Jednak
wiasnie w swoich ostatnich symfoniach
traktuje ten materiat ludowy z pewnym
krytycznym dystansem. Dyrygent nie
powinien nigdy straci¢ z horyzontu tej
ambiwalencji miedzy krytycznym dystan-
sem i nostalgia.

Orkiestra Cleveland, z ktéra wspot-
pracuje pan juz od dawna, jest bez
watpienia idealng orkiestra dla odna-
lezienia tej odpowiedniej réwnowagi.

To pierwsza orkiestra amerykaniska,
ktorg dyrygowatem i od samego poczatku
poczutem sie swobodnie w jej wyjatkowe;
petni brzmieniowej. To brzmienie, ktére
siega czasow, gdy George Szell byt jej
gtéwnym dyrygentem, ewoluowato z
uptywem czasu. Jednak nadal bardzo
lubie te orkiestre, bowiem caty czas odpo-
wiada ona moim oczekiwaniom w kwestii
realizacji brzmieniowej i muzycznej danej
partytury.®

rozmawiat: Soren Ingwersen/
©Deutsche Grammophon 2010
tlumaczenie z jezyka francuskiego:
Matgorzata Kaczmarek
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Y ukasz Kaczmarek

ielu Spiewakéw podejmowato w
Wswym zyciu proby dyrygenckie.

Peter Schreier, Placido Domingo,
Alfred Deller, José Cura, czy nawet Dietrich
Fischer-Dieskau, to pierwsze nasuwajace
sie przyktady. Wszyscy oni, moze z wyjat-
kiem Schreiera, do historii przejda, badz
przeszli, jednak jako wybitni $piewacy.
René Jacobs, obecnie wielki dyrygent,
byt przed laty réwnie wielkim $piewakiem.

fot. Eric Larayadieu/H

Niekiedy, ogtuszani spektakularnymi suk-
cesami ptytowymi muzyka, jak np. Wesele
Figara, Croesus Keisera, Mesjasz, mozemy
jednak o tym zapominaé. A tymczasem, w
notce biograficznej zamieszczonej w En-
cyklopedii Muzyki PWN (Warszawa, 1995)
obok nazwiska Jacobsa, czytamy: ,ur. 30 X
1946 w Gandawie, belg. $piewak (kontrate-
nor), wybitny animator wykonawstwa muzyki
dawnej. (...)". Moze wiec warto przypomnie¢
sobie réwniez o tych poczatkach...
Podobnie, jak Robert King, czy Roy
Goodman, tak i René Jacobs zaczynat
swojg przygode z muzyka jako cztonek
chdru chiopiecego. Wyksztatcenie odebrat
na Uniwersytecie w Gandawie studiujac
filologie klasyczng oraz, oczywiscie, $piew.
Ale to wiasnie dzieki napotkaniu na swojej
drodze takich artystow jak wspomniany juz
Alfred Deller, Gustav Leonhardt, czy bracia
Kuijkenowie, Jacobs sktonit sie w kierunku

CZLOWIEK

René Jacobs

Orfeusz z batutg

muzyki dawnej i mozliwo$ciom wykorzysta-
nia gtosu kontratenorowego.
Przefomowym rokiem okazat sie dla
Jacobsa 1977, kiedy to muzyk chwycit
za batute, zaktadajac swoj stynny zespot
Collegium Vocale z Gandawy. W tym tez
czasie Jacobs zwigzat si¢ na state z wy-
twérnig ptytowa Harmonia Mundi France,
dokonujac pierwszego nagrania: Legons

de Ténebres du Jeudy Sainct Charpentiera.

Weigz jednak znany byt jako kontratenor i
dyrygent chéralny. Zmiana nastapita w roku
1983, kiedy to Jacobs poprowadzit podczas
Festiwalu w Innsbrucku opere Orontea
Antonio Cestiego. Z Festiwalem Muzyki
Dawnej w Innsbrucku zwigzany byt René
Jacobs przez niemal 20 lat, petniac funkcje
dyrektora artystycznego (lata 1991-2009).
Artysta dziata réwniez jako pedagog w
Schola Cantorum Basiliensis. Jacobs mana
swoim koncie ponad 200 nagran, z ktdrych
wiekszos¢ otrzymata prestizowe nagrody
fonograficzne. Postaram sig pokrotce przy-
pomnie¢ Panstwu niektdre z nich.

Kontratenor René Jacobs
rawydaje sie by¢ juz zakonczona, od

wielu bowiem lat artysta nie dokonatw
roli $piewaka Zadnego nagrania ptytowego,

Kariera René Jacobsa jako kontrateno-

ani tez nie prezentowat swego gtosu na
zadnym z koncertéw. Jesli jednak sie-
gniemy po pierwsze nagrania Pasji Mate-
uszowej Bacha dokonane przez Philippe’a
Herreweghe, Pasji Janowej pod dyrekcjg
Sigiswalda Kuijkena, czy tez pionierskie
nagranie kompletu Bachowskich kantat
Harnoncourta-Leonhardta, ustyszymy tam
piekne arie altowe wspaniale $piewane
przez René Jacobsa wtasnie. Pigknym
dowodem sztuki Spiewaczej Jacobsa jest
tez nagranie Stabat Mater Pergolesiego, w
ktorym obok René Jacobsa (kontratenora
i dyrygenta zarazem) pojawia sie uroczy
sopran chtopiecy.

La Calisto

nakomite nagranie opery La Calisto
Francesca Cavallego jest owocem

pasji Jacobsa do opery weneckiej.
Z dzietami Cavallego artysta miat do czy-
nienia niemal od poczatku swej muzycznej
kariery. Jego nagranie opery Xerxes, w
ktérym réwniez kreowat role tytutowa,
zostato wyrdznione licznymi nagrodami,
m.in. Ztotym Diapazonem. Réwnie wielkim
sukcesem okazata sie plytowa realizacja
opery La Calisto w roku 1994 (nagranie
dostepne jest rowniez w wersji DVD). To
wiasnie Jacobsowi, oraz rezyserowi Her-
bertowi Wernickemu, przypadto w udziale
przywrdcenie tego dzieta szerszej publicz-
noci. Jacobs, niestrudzony w odkrywaniu
muzykologicznej prawdy, pozostaje wiern
ideom i stylowi epoki, nie zapominajac za-
razem, o czasach w jakich jemu samemu
przyszio zyé. Poszerzajac skiad orkiestry
o instrumenty dete obu masci, Jacobs
sprawit, ze wczesnobarokowe dzieto stato
sie silnie udramatyzowang opera. Przy
cafej swej barokowosci, to nagranie nie
pozostaje wiec czym$ egzotycznym dla
wspofczesnych melomandw!

Croesus

a opera Reinharda Keisera (1674-
1739), to wielkie odkrycie René

Jacobsa: ,Wiemy stanowczo za mato

o Keiserze, a przeciez w swoich czasach

uwazany byt za najwiekszego kompozy-

tora na $wiecie, a nawet za pierwszego
obywatela $wiata".

Na bazie slynnego przedstawienia w

berlinskiej Staatsoper, artysta dokonat w
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roku 2000 nagrania dzieta. | stanowito ono
nie tylko odkrycie zapomnianego dziefa,
lecz réwniez odkrycie barokowej opery
niemieckiej jako gatunku. A Croesus jest
jej doskonatym przyktadem. René Jacobs,
swoim zwyczajem, réwniez w przypadku
tego dzieta, potraktowat w sposdb krytycz-
ny partyture. Na przyktad, przetranspono-
wat niektore partie wokalne. | tak sedziwy
filozof Solon, w oryginale $piewany przez
soliste dysponujacego wysokim tenorem
(postaé ta kojarzy mi sie z Cesarzem
Altoum z Turandot Pucciniego; poprzez
zamiang Jacobs odszedt jednak od tego
,wzorca”), u Jacobsa znalazt swego od-
tworce w osobie Kwangchula Youna o ciez-
kim basie. Od$wiezona muzyka o silnym
tadunku emocjonalnym, znakomicie wyko-
nana, zapracowata na swoje powodzenie.
Nagranie Croesusa odniosto nie mniejszy
sukces niz berlinskie przedstawienie, zdo-
bywajac szereg nagrod fonograficznych,
ze Ztotym Diapazonem na czele.

Haendel

uzyka Haendla stanowi stosunko-
M wo pokazng czes$é repertuaru i do-

robku w dyskografii René Jacobsa.
Jego ostatnia plyta, poswiecona zostata
Haendlowi wiasnie. Jacobs akompaniuje
Bejunowi Mehcie w haendlowskich ariach
i duetach, raz tylko wychodzac, w Uwertu-
rze, na pierwszy plan. Précz tego artysta
dokonat rejestracji kilku oper i oratoriow z
twoérczosci Haendla. Flavio jest owocem
wspofpracy Jacobsa z Chiarg Banchini.
Mimo, ze w poréwnaniu z innymi rejestra-
cjami Jacobsa, ptyta przeszia bez wigk-
szego echa, stanowi chyba najwybitniejsze
nagranie dziefa. Atrakcjg albumu jest
réwniez mtodziutka (rok 1989) Bernarda
Fink w roli Teodaty. Zupetnie inaczej rzecz
miafa sie z kolejng ptyta Haendlowska
Jacobsa. Juz w momencie pojawienia sie,
w roku 1991, nagranie Juliusza Cezara
pod dyrekcjg Jacobsa wzbudzito sensacje,
stanowito bowiem pierwsze, lub jedno z
pierwszych, autentyczne odczytanie par-
tytury najbardziej cenionej opery Haendla.
Byta to zarazem najdoskonalsza ptytowa
realizacja tego dziefa, nie obyto si¢ wiec
bez licznych nagrod. Dzis, majac nagranie
Minkowskiego, czy zywe przedstawienie
z Glyndenbourne pod dyrekcjg Williama
Christiego, patrzymy na wersje Jacobsa
z wiekszg doza krytycyzmu, jednak wcigz
moze ona fascynowaé, a dla niektdrych
melomandw pozostaje w dalszym ciggu
tq najlepsza. Wspomnie¢ nalezy réwniez
0 niezwykle udanym, barwnym nagraniu
opery Rinaldo. Tyle tu rado$ci! Ponadto
Jacobs dokonat rejestracji dwoch orato-
ridw: Saula oraz Mesjasza (sg obecnie
dostepne tacznie, na 4 ptytach, w nizszej
cenie). Oba sg znakomite, oba obficie
nagrodzone, jednak Mesjasz pod batutg
Jacobsa jest czym$ zupetnie niezwyktym:

peten dramatyzmu, kontrastéw i najlepie]
pojetej barokowosci!

Dwa wielkie oratoria Haydnowskie

ené Jacobs nieczesto bierze na
Rwarsztat dzieta Jozefa Haydna,

jesli jednak to czyni, towarzyszy
temu wielki sukces. Tak byto chociazby w
przypadku przedstawienia opery Orlando
Paladino w berlinskiej Staatsoper, ktdre
pozniej doczekato sie realizacji ptytowe;
(wersja DVD). W katalogu wytworni Har-
monia Mundi znajdujq sie trzy znakomite
albumy Jacobsa z muzyka Haydna. Pierw-
szy z nich poswiecony zostat symfoniom
wiedenskiego mistrza (Jacobs wybrat
rzadziej grywang 91. zestawiajac jg z osta-
wiong 92. Oksfordzkg) dopetnionym Sceng
Berenice, che fai?. Plyta ta, cho¢ sama w
sobie $wietna, przyémiona zostata jednak
przez nagrania Haydnowskich oratoridw.
Na razie mamy dwa, te najwspanialsze:
Pory Roku oraz Stworzenie Swiata. Oba
zostaly sowicie nagrodzone licznymi fo-
nograficznymi wyréznieniami. Pory Roku
pod batutg Jacobsa petne sg radosci i
gtebokiego zachwytu cudem natury. W
Stworzeniu Swiata za$, artysta w sposéb
najbardziej zmystowy niemal, i z wielkim
rozmachem, ukazat budzaca sie do zycia
przyrode, zwierzeta, ludzi. Jest to wizja
petna przepychu. Dodatkowymi peretkami
sq znakomicie dobrani solisci u szczytu
swych mozliwo$ci glosowych.

Mozart

W przeciagu ostatnich kilku lat nie byto
chyba na gruncie muzyki klasycznej pro-
jektu, ktory wzbudzitby tak wiele kontrower-
sji, co Mozartowski projekt Jacobsa. Jego
muzyczne koncepcje, tak rézne od wizji
innych dyrygentéw, wyjasniajg w pewien
sposéb stowa samego autora: ,Podcho-
dzac do Mozarta, pragne zagtebic sie, jak
to tylko mozliwe, w dzieto i traktowaé je
tak, jakby dopiero teraz zostato odkryte'.

Do tej pory owocami projektu Mozar-
towskiego Jacobsa, jest 6 nagranych oper:
Cosi fan tutte, Wesele Figara, taskawos¢
Tytusa, Don Giovanni, ldomeneo i Cza-
rodziejski flet, oraz 4 wielkie, ostatnie
symfonie; 38-41.

Mozart Jacobsa, peten jest ostrych kon-
trastow, utrzymany w niezwykle szybkich
tempach i przepetniony wewnetrzng ener-
gia, czasem jednak nieco przerysowany.
,Robie wszystko co moge, aby utrzymac
napiecie muzyczne i nie pozwoli¢ mu
opas¢, ani sie zatamac'.

Jesli chodzi o opere, Jacobs zawsze byt
przeciwnikiem wszelkich cie¢ dokonywa-
nych dla celéw praktycznych w oryginalne
partyturze. Nie skracat recytatywow, stoso-
wat petne dialogi, co osiggneto apogeum
w ostatnim nagraniu — Czarodziejskiego
fletu, o czym jeszcze bedzie mowa.

Komentujac wiasne nagranie Idomenea,
tak oto wyraza sie na temat recytatywow;
,Recytatyw to takze muzyka. Jest mnigj
zlozona, ale przeciez posiada wiasny rytm,
melodie i harmonie. Doprawdy, nie potra-
fie sobie wyobrazi¢, by w XVIII w. muzyk
realizujgcy continuo w operze, chocby
w Idomeneo, grat jedynie krétkie akordy
secco. Wiemy przeciez, ze sam Mozart byt
niezréwnanym improwizatorem, musimy
wiec przywrécié te forme fantazji'.

Z catego Mozartowskiego projektu
do tej pory najwieksze uznanie krytykow
zdobyto nagranie Wesela Figara, zdoby-
wajac m.in. Grammy Award (w kategorii
Best Opera 2005), Choc Le Monde de la
Musique, czy nagrode MIDEM. Dla nas,
polskich melomanéw szczegdlnie cenne
bedzie nagranie Don Giovanniego, z uwagi
na udziat w nim naszej znakomitej Olgi
Pasiecznik w roli Donny Anny.

W ostatnim czasie niemate kontrower-
sje wywotato nagranie Czarodzigjskiego
fletu. Z tym, Ze jest petne niespodzianek,
zgodzi sie chyba kazdy. Wszak, to CZA-
RODZIEJSKI flet! Petne muzycznych
improwizacji, jest chyba najbardziej twor-
czym oddaniem mozartowskiej partytury.
Z drugiej strony, moze denerwowac swojg
nachalnoscia, purystéw zas$ — wolnym
podejsciem do tekstu: tak w warstwie
muzycznej, jak i literackiej. Wolnym jed-
nak pozornie, wszystko bowiem, na czym
koncepcja Jacobsa jest oparta, ma swoje
uzasadnienie w zrédtach z epoki, m.in.
relacji pierwszych wykonawcéw dzieta
dotyczacych sugerowanych przez Mozarta
temp. W ten sposob stynna aria Paminy
Ach, ich fiihl’s, wykonywana jest dwa
razy szybciej w stosunku do pozostatych
nagran. Dokonujac poprawek w libretcie
Schikanedera, Jacobs pokazat sie tu
réwniez jako filolog. Swoim zwyczajem,
nie zrezygnowat z zadnych dialogéw. Ca-
tosci dopetnia za$ Swietny, mtody zespét
solistdw, chor i orkiestra: niezawodna
Akademie fiir Alte Musik z Berlina.

Przysztos¢

ené Jacobs jest artystg niezwykle
pracowitym. Jego kalendarz, wy-

petniony po brzegi, wybiega kilka lat
naprzdd. Nas chyba najbardziej interesujg
plany nagraniowe muzyka. Wiadomo, ze
zamierza kontynuowac on cykl Mozartow-
skich oper. To pierwszy gtowny tor. Drugi,
stanowi za$ odkrywanie zapomnianych
dziet. Swej fonograficznej premiery nie
doczekat sie jeszcze Cierpliwy Sokrates
Telemanna, wystawiony w Innsbrucku w
roku 2007, czy tez opera seria Floriana
Gassmanna, produkcja z paryskiego
Théétre des Champs-Elysées sprzed
8 laty... A Jacobs zaskoczy nas pewnie
jeszcze nie jednym odkryciem!@
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Brahms mawiat: ,,Nie masz pojecia,
jak zle mozna si¢ czué, gdy bez
przerwy slyszysz, jak chodzi za toba taki
olbrzym”. Zanim dojdziemy do jego zwiaz-
ku z odleglejszg przeszloscia, zatrzymaj-
my sie na chwile przy Beethovenie.
Mogliby$my zacza¢ od uwertury Koriolan.
Forma skoncentrowanej sonaty, tak bardzo
urodzajny sposob, w jaki pracujg razem dwa,
tak przeciwstawne tematy, pierwszy emanuje
W rzeczywistosci z drugiego tematu, po to,
aby lepiej rozrozni¢ dwa aspekty dylematu,
w jakim znajduje sie Koriolan — zadaé uza-
sadnionej zemsty, czy tez oszczedzic swa
niewinng rodzine: sg to cechy, ktére mogly
zainteresowa¢ Brahmsa. Wezmy te okropne
,C’ W unisono i sposob, w jaki znajduia sie jak
Sciete nieokrzesanymi akordami dysonanso-
wymi. Gdzie mozna znalez¢ podobne, czy
tez ekwiwalentne metody? Z catg pewnoscig
w pierwszej wariacji Chaconne w finale IV
SymifoniiBrahmsa (takty 9-16). Max Kalbeck
sugerowat kiedys, ze autor zrobitby lepiej,
gdyby odlozyt Scherzo Symfoniido koszyka,
jednak ta czes$¢ jest, by¢ moze, ze wszyst-
kich kompozycji symfonicznych Brahmsa,
najbardziej beethovenowska, za sprawg
swej energii, swego rodzaju wrzenia az do
tych blokéw zlodowaciatych akordow (takty
93-105), ktdre przypominajg pierwsza czes$¢
pierwszego z Kwartetéw ,Razumowskich”
(takty 85-92).

Na temat pracy nad IV Symfoniag

Beethoven z calg pewnoscia wzbu-
dzat ambiwalentne uczucia wsréd wielu
muzykow z XIX w., a zamieszanie, jakie
jego tworczos¢ spowodowata, mogto-
by ostatecznie wyttumaczy¢ zarzuty
przeniesione nastepnie na Brahmsa.
Mysle o tym zdaniu Hugo Wolfa, ktére
mowi, ze ,wszystko to, co [Brahms]
stworzyt jest jedynie wielka wariacjg na
temat dziel Beethovena, Mendelssohna
i Schumanna”.

Z catg pewnoscia, jednak Wolf powinien
posungé sie jeszcze dalej méwiac, ze
Brahms reprezentowat to, co okreslat jako
,Sztuke komponowania bez idei ”, i atakujac
IV Symfonie jako bedaca ,podzielong miedzy
»nie moge« a »chciatbym mdc« przez cate
cztery czesci”. Czyz nie jest to sposéb (nie-
zbyt subtelny) insynuowania, ze wiecej, czy
tez niechby troche, aktywnosci seksualne;,
powinno méc doprowadzi¢ do lepszej mu-
zyki niz raczej obnizenie wartosci ze strony

DZIELO

O IV Symfonii Brahmsa
mowi John Eliot Gardiner

kogo$, kto sam nie ukofczytnawet najmniej-
szej symfonii — i kto zdaje sie nie wybaczyt
nigdy Brahmsowi, ze zasugerowat mu,
gdy byt zaledwie mlodym kompozytorem,
Ze nauka kontrapunktu, bytaby dla niego
wskazana? Tak z jednej, jak i drugiej strony,
$wiadczy to o elementarnym braku stuchu.

Wystarczy spojrze¢, dokad aktywnos¢é
seksualna miata zaprowadzi¢ Wolfa. Byli
jednak inni wspétczesni mu kompozyto-
rzy, ktdrzy polubili IV Symfonie.

Tak bylo z mlodym Richardem Straus-
sem. W okresie komponowania IV Symfonii
byt on asystentem Hansa von Bililowa w
Meiningen. Na pierwszy rzut oka, Strauss
uznat, ze dzieto jest zagmatwane - ,0
instrumentaciji tak mato przejrzystej i nie-
szczesnej'; potem jednak ,za kazdymrazem
podoba mu sie bardziej” az ostatecznie,
biorac udziat w prébach Brahmsa w Me-
iningen i w jej przedstawieniu 25 X 1885,
okresla Symfonie jako ,dzieto wspaniate,
majestatyczne poprzez swojg koncepcje
i inwencje, mistrzowskie na ptaszczyZznie
formy, a jednakze od Ado Z czysty Brahms,
jednym stowem: wzbogacenie naszej sztuki”.

Pochwaly - do ktorych Brahms,
sklonny zawsze do oczerniania siebie
samego, bez watpienia nie dofaczat sie?

Sam Brahms mentalnie przygotowat
sie do porazki, deprecjonujac dzieto wsréd
przyjaciét, utrzymuijac przed nimi, ze ,ukon-
czyt serig polek i walcow”, zwracajac sie do
Bllowa: ,Mam tu kilka przygrywek, co po-
krywa sie z 0gélnym okresleniem symfonii”.
Po czym zaczyna wyobraza¢ sobie, jakie
to mogtoby by¢ fadne i przyjemne”, gdyby
magt cwiczy¢ z Bilowem i jego orkiestrg z
Meiningen, ,pytajac [siebie] w tym samym
czasie, czy symfonia zdobedzie inng pu-
blicznosé! Obawiam sie, ze nie spodoba jej
sie klimat tej krainy — wisnie nie sg prawie
stodkie i nie zjadtby$ ich!”. Brahms byt go-
tow wycofa¢ symfonie, jesli podczas préb
i pierwszej serii wystapien, nie znalaztaby
akceptacii jego najrozsadniejszych przyjaciot
i muzykow z orkiestry. Fakt, ze kompozytor
znalazt sie w taki sposob w $wiattach rampy,
zdaje sie by¢ dla niego nerwowg prébg z
tej prostej przyczyny, ze on sam czut sie
zanudzany, tak jak cata ewolucja muzyki
niemieckiej, ktorej stanowit czesé, tak jak
to sam odczuwat, muzyka, ktéra byla ska-
zona wptywami pewnego Wagnera. Ponad

wszystko jednak, zatroskany byt naprawde
faktem, ze odwazna ztozonos¢ IV Symfonii
a zwlaszcza jej eksperymentalna ostatnia
cze$¢, moze sie nie spodobac, czy tez
nawet oburzy¢ stuchaczy nastawionych jak
najbardziej przychylnie.

Tutaj, to oczernianie siebie samego
zaciera sie i dostrzegamy tu nie tylko
Brahmsa ,,problematycznego”, ale tak-
ze kogos, kto ma Swiadomos¢ swego
miejsca w historii. WidzieliSmy juz, w
jaki sposob jego aspekt ,,problematycz-
ny” zwigzany byt z jego postawa wobec
swoich bezposrednich poprzednikow. W
stosunku do dalszej przesztosci, jaki jest
jego dtug, duzo glebszy? Czyz nie jest on
szczegolnie wazny, jesli chodzi o IV Sym-
fonie, a zwlaszcza o jej ostatnia czes$¢?

Posrdd wszystkich jego symfonii, wiadnie
ta jest najbardziej nasycona technikami i
praktykami barokowymi: sekwencja jako
podstawa wszystkich tematow i podjecia jej
w pierwszej czeSci, kanon umieszczony w
powtdrzeniu tematu poczatkowego, imitacja
przez odwrécenie w sekcji przetworzenia
i w koicu chaconne jako podstawa finatu
i odwotanie si¢ do sarabandy dla $rodko-
wych wariacji. Philipp Spitta dat Brahmsowi
manuskrypt partytury kantaty Bacha BWV
150 Nach dir, Herr, Verlangen mich i zagrat
ztego utworu chaconne z ostatniej jego cze-
$ci swemu przyjacielowi Siegfriedowi Ochs
mdwiac: ,Co ty na to, gdyby kiedys$ do tego
samego tematu skomponowano symfonie?
Jest on jednak zbyt masywny, zbyt prosty.
Nalezafoby go w taki, czy tez inny sposob
przerobi¢ chromatycznie”.

| to wiasnie zrobit i c6z za réznica!
Jednak to odwolanie sie do samej formy
chaconne stanowi prawdziwy akt rewo-
lucyjnego konserwatysty.

Cudowny Geistliches Lied op. 30, na
chdr i organy, to takze kompozycja przysto-
sowujaca zwyczaje barokowe. Utwor ten
domaga sie specjalnego miejsca w serii dziet
prowadzacych do IV Symfonii. Poniewaz w
Paryzu nie dysponowatem organami Salle
Pleyel, dokonatem jego aranzacji na orkie-
stre smyczkowa, wzorujac sie na Ave Maria
op. 12 Brahmsa.

Krytyka w stosunku do Brahmsa su-
geruje, ze jego zwyczaj odwotywania sie
do form i do stylow z przeszlosci, w rze-
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czywistosci byt jedynie proba ucieczki od
problemdw, ktére byty nieroziaczne zmu-
zyka XIX w., muzyka zdominowang przez
Wagnera. Te wrogie krytyki mogly jedynie
wydac wyrok na ten rodzaj postawy, ktory
pan tak wspaniale okreslit jako ,,schronie-
nie lub hibernacja w dawnym swiecie”.
Mozna w tym takze wykry¢ przedecho
neoklasycyzmu Strawinskiego.

Nie sadze, zeby tak naprawde chodzito
0 to. Brahms wyznaczyt sobie szlachetne
zadanie: wyku¢ (w swoim wiasnym duchu,
jaki duchu publiczno$ci) wyjatkowa tradycje
taczaca muzyke Schiitza, Bacha, Mozarta,
Haydna, Beethovena i Schuberta, tradycje
ewolucyjna, prezentujaca réznice regional-
ne, muzyke bez mozliwej dwuznacznosci
,gesamtdeutsch”. Stad jego dazenie do
sprostania obowigzkom, ktérym wedtug nie-
go powinien sprostac idealny niemiecki ar-
tysta: ,by¢ przepetnionym tradycjg dawnych
czasow, oddechem swego ducha nadac¢
nowe zycie wygastym formom, dzieki swej
wrodzonej i indywidualistycznej sile podkre-
§li¢ skostniata regute, czyniac z niej zasade
wolnosci, zasade poddajacq sie wszelkim
okoliczno$ciom, miejscu i narodowosci”.

To brzmi prawie jak manifest!

Te deklaracje, ktorg zawdzieczamy hi-
storykowi Wilhelmowi von Giesebrechtowi,
Philipp Spitta cytuje w swoim liscie z 1873r.,
skierowanym do Brahmsa. Wedtug Spittay,
deklaracja ta mogta mie¢ zastosowanie w
stosunku do Brahmsa (jak réwniez Bacha),
ukazuje ona takze doskonale wizje, jaka
miat Brahms odnosnie swej wiasnej, arty-
stycznej misji.

Znajdujemy sie bez watpienia tysiac
mil od Brahmsa watpiagcego w samego
siebie, Brahmsa, ktérego spotkalismy
wczeshiej.

W rzeczywistosci moze nie az tak. Od
samego poczatku Brahms zdaje sie zadre-
czaé uczuciem swojej nieadekwatnosci w
wyksztatceniu kompozytorskim i wigc (dla
niego) niewystarczajaca gtebig muzyki jako
$rodka osobistej ekspresji. W rozmowie z
Richardem Heubergeremw 1886 r., Brahms
twierdzit,, ,Jesli zdarzy sie, tu czy tam, kto$
majacy odrobing talentu, z calg pewnoscig
nie nauczy sie niczego. Ani Schumann, ani
Wagner, nie wiecej niz ja sam, nie nauczy-
liSmy sie czegos, co byloby logiczne. Tu
takze talent jest czynnikiem decydujacym.
Schumann poszedt swojg droga, Wagner
inng, a ja wybratem trzecig droge. Jednak
zaden z nas nie nauczyt sie tak, jak by to
nalezato. Zaden z nas nie miat wyksztatcenia
w dobrej i odpowiedniej formie”. To wystar-
czytoby, by wyttumaczy¢ dlaczego Brahms,
na wzor Bacha przywigzywat tak duzg role
do pracy, do opracowania idei muzycznej,
dlaczego on sam zadat sobie tyle trudu w
dziedzinie kontrapunktu stricte, kanonu, fugi,
formy i budowy muzycznej. | tu odnajdujemy
Brahmsa watpiacego w samego siebie.

Jednak ponad tym wszystkim, Brahms
miat prawdziwa mito$¢ do kompozytorow
nalezacych do odleglejszej przesztosci,
do kompozytoréw, ktorzy w tym czasie
byli jednoczesnie mato znani i ktorych
dzieta byly rzadko grane.

Stad umieszczenie Sanctus-Benedictus
na dwanascie gtoséw Giovanniego Gabrie-
lego, Saul, Saul Schiitza i wielu czesci kantat
Bacha podczas pionierskich koncertéw
Singakademie, ktdrg Brahms dyrygowat w
Wiedniuw 1864 r. Uwazam, ze badanie par-
tytur tych dziet, iinnych, ktére zachowaty sie
w bibliotece Gesellschaft der Musikfreunde
(Stowarzyszenie Przyjaciot Muzyki), dziet,
ktdre wykorzystywat sam Brahms, kiedy nimi
dyrygowat, jest niezwykle wzruszajace, jak
rowniez $ledzenie przenikliwych wskazo-
wek, ktére kompozytor zaznaczyt oféwkiem,
aby zapewnic przejrzystos¢ prowadzenia
wokalnego, wskazowki, kidre kazdej frazie
miafy nada¢ maksimum blasku, akcentujac
takie stowo kluczowe czy tez takg intonacje
werbalna. Tak przy okazji widzimy, dlacze-
go Brahms po przeanalizowaniu prezentu
otrzymanego w 1858 r. i zawierajgcego te
dwa dzieta Schiitza i Gabrielego mogt by¢
po prostu oszotomiony. Sztuka Schiitza
szczegblnie ukazuje sie jako wspaniata i
urzekajaca psychodrama w miniaturze: ogra-
nicza sie zaledwie do 16 stéw — potepiajacy
gtos sumienia, ktry rozbrzmiewa w uszach
Saiila w drodze do Damaszku — skonden-
sowany w 80 taktach. Oprocz zgtebiania
zaburzen psychicznych spowodowanych
przez deux ex machina i osobista trans-
formacja Salila w Paula, co bez watpienia
wywarto na Brahmsie najwieksze wrazenie,
innowacyjne podejscie do sit polichéralnych
Schitza: 2 skrzypiec, 6 glosow solowych, 2
chdry w czterech czesciach, wzmocnione
ad libitum przez instrumenty dete, wywarto
takZe ogromne wrazenie na kompozytorze.

Czy wedtug pana, transfer tej struktu-
ry polichdralnej do sit instrumentalnych
bytby najwazniejszym dtugiem, jaki
Brahms oddaje przesziosci?

Ta technika polegajaca na rozdzieleniu
materiatu pomiedzy rodziny czy ,chéry”
instrument6w i na stworzeniu pewnej ilosci
subtelnych antyfon, wewnetrznych rozméw i
harmonicznych napie¢ miedzy oddzielonymi
chdrami jest tak obecna, az do stworzenia
znaczacej czesci sposobu, w jaki Brahms
traktuje swojg orkiestre, przyktady tego sg
zbytliczne, by je zacytowac — jednak jeden
Z najbardziej ,wokalnych”, o charakterze
zatosnym cudownie wigczony, jest wymiang
miedzy instrumentami detymi i smyczkowy-
mi z jedenastej wariacji Finafu (takty 81-88).
Pogtebione badania Gabrielego i Schiitza
(zwlaszcza ich podejscie ekspresywne a
czasami realnie dramatyczne do sit polich6-
ralnych), ktérym Brahms musiat sie oddac,
miaty swaq kulminacje w potowie lat 1880.,
Zozyto sie to z wydaniem przez Spitte dwdch
pierwszych tomdw dziet wszystkich Schiitza,

zktdrych Brahms przepisati opatrzyt komen-
tarzem wiele fragmentow. Tak wigc to, cona
poczatku byto jedynie zwyklym procesem
obrazowego odtworzenia tekstu, na korcu
lat 1880., w okresie, gdy Brahms raz po raz
komponuje wiele dziet religijnych a cappella
(Fest-und Gedenkspriiche op. 109, i 3 Mote-
tyop. 110), miato stac sie uprzywilejowanym
sposobem ustyszenia réznych gtoséw ciata
spotecznego.

Te dwie grupy utwordw, to z calg
pewnoscia wybitne dzieta muzyki ,,pu-
blicznej” [w sensie prawie oficjalnym
terminu], jednak wyobrazam sobie, ze
chetnie posunatby sie pan dalej, az do
przyznania im pewnego znaczenia po-
litycznego.

Wydaje mi sig, ze stusznie mozna po-
réwnaé sposdb, w jaki Schiitz podchodzi do
swoich podwajnych i potrojnych chorow w
Psalmach Dawidowych, skomponowanych
w okresie wielkiej niepewnosci politycznej: w
tym samym roku, w ktérym wybucha Wojna
Trzydziestoletnie (1618), podkreslajac to
rozerwane spoteczenstwo, jako opuszczo-
ne przez Boga, Brahms w swoim wiasnym
czasie reaguje na zamieszki 1888 r., czy
tez Dreikaisersjahr (Rok Trzech Wiadcow
[Niemiec i kréldw Prus]), w swoich Fest- und
Gedenkspriiche. W tych trzech cze$ciach
powigzanych podwdjnym chérem a capel-
la, Brahms pisze muzyke do uroczystych
tekstow wybranych z psalmoéw, Ewangelii
wedtug $w. tukaszai Deuteronomium (Ksie-
gi Powtorzonego Prawa), tekstow cigzkich
od grozb, czy tez znowu bedacych zrodtem
pociechy. Poswieca je ziednoczonemu spo-
teczenstwu, mniej lub bardziej mocno niz za
czasow Schiitza, dzigki wspolnej spusciznie
luteranskiej. Mozna by z calg pewnoscig
zakwalifikowaé je jako dziefa patriotyczne,
nie w duchu szowinistycznym (nie ma tu
nic wspolnego z niedawnym zwyciestwem
Niemiec w wojnie francusko-pruskiej), ale
bardziej jako prorocze ostrzezenie skiero-
wane przeciw niewyobrazalnej przysztosci.
Brahms zawsze stanowczo sprzeciwiat sie
nacjonalizmowi niemieckiemu, prawicowe-
mu, niemal religijinemu, wychwalajgc domi-
nacje narodu (Volk) niemieckiego. Chociaz
Brahms przedstawiat swe motety Blokowi
jako ,specjalnie pomyslane na $wieta i dni
pamieci narodowej’, natychmiast powraca
do tej sugestii — ,Doch besser nicht!"(Ale
nie warto lepiej) — wyrazny znak watpliwo-
§ci dotyczacych jego udziatu i pomocy w
obchodach uroczystosci narodowych. W
sumie, jedynej wzmiance w tych dzietach o
zamieszkach, jakie przezywat Reich towa-
rzyszy negatywna konotacja: ,Niech kréle-
stwo bedzie same z sobg rzucone na pastwe
niezgody stanie sie wiec opustoszale; i domy
beda zapadac sie jeden po drugim,. Daniel
Beller-McKenna w swojej ksigzce Brahms
and The German Spirit (Harvard, 2004),
stusznie zwraca uwage na liczne, sztuczne
techniki, do ktérych odwotuje sie Brahms
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gdy przeplata dwa chéry w swoich dwdch
pierwszych motetach, wyznaczajac najpierw
drugiemu chdrowi temat wyrazony bardzo
prosto, temat podjety figuracyjnie przez
pierwszy chor, zanim przejdzie do Man-
nerchor (chor meski) mieszany (nr 1, takty
29-36) nastepnie przechodzi do bardzie]
réznorodnego rozwiniecia, ryzykujac wielkg,
fragmentacje rytmiczng (nr 2, takty 15-17 i
51-62). Jesli podazamy za autorem, gdy ten
dopatruje sie w tym metody alegoryczne
i socjopolitycznej, aby ukazac ,jedno$¢
mimo réznorodno$ci, ktdrej Brahms sobie
zyczyti ktora mogtaby utrzymac integralnosc¢
Reichu”, to juz zupetnie inna sprawa. W ten
sam sposob Daniel Beller-McKenna stusznie
zwraca naszg uwage na rozne strategie
Brahmsa w trzecim motecie — swego rodzaju
duchowy Liebeslieder Walzer — mieszajac i
krzyzujac glosy dwoch chdréw po to, aby
zatrze¢ niejako réznice miedzy odrebnymi
grupami, chociaz mozna znowu posungc
sie do tego, aby dostrzec tu muzyczng me-
tafore umieszczong pod znakiem integracji
spotecznej i jednosci politycznej. Przychyla
sie pan do tej interpretacji?

Tylko w pewnym stopniu. Podobnie
jak pan, mam pewne zastrzezenia i wat-
pliwosci. Nie odbieram Brahmsa jako
stworzenia szczeg6lnie politycznego, ale
po prostu widze w nim cztowieka majace-
go solidne zamiary, chociaz konwencjo-
nalne jak na swoje czasy i swa pozycje.

Wréémy jednak do problematyki czysto
muzycznej. W miare uplywu czasu, za-
wily i gesty charakter wielu interpretacji
brahmsowskich dat niezadowalajace i
mylne wrazenie o muzyce. Wiem, ze ma
pan podobne odczucia.

Sam Brahms wyrazit niezadowolenie
i rozczarowanie!. Nawet interpretacje tak
catkowicie oddanych obroncdw, jakimi byli
Blilow i Hans Richter mogty go frustrowac.
Mogtoby to uzasadnia¢ jego drobiazgowe
odwotanie si¢ (wrecz przesadne), do wska-
zowek dynamicznych, jak na przyktad w
kontynuacji pierwszego tematu w pierwszej
czesci IV Symfonii. Te rézne cechy mozna
wydedukowaé na podstawie $wiadectwa
Fritza Steinbacha relacjonujacego sposdb,
w jaki Brahms dyrygowat symfonie. Z jednej
strony styszat reakcje przeciwko bezbarwne;,
metrycznej grze, zbyt dostownej, z drugie
zas$ strony byly to reakcje przeciw interpre-
tacjom przesadnie swobodnym i zdeformo-
wanym rytmicznie.

Tak, zeby Brahmsowi nie powiodio si¢
przez partytury opatrzone nadmiernymi
komentarzami.

Tak, czasami az do spowodowania
tego samego rodzaju irytacji, jaki niektorzy
wykonawcy odczuwajg u Bacha wobec
niezmierie doktadnej adnotacji odnosnie
ozdobnikéw, zamiast zda¢ sie na siebie,
Zeby interpretowaé i omamentowac.

DZIELO

Jaki bylby pana ideat interpretacji?

Na samej gorze listy pojawia sie naj-
pierw konieczno$¢ zachowania rzeczy
w ruchu, ozywienie tych wewnetrznych
konwersacji, do ktérych sie odwotujemy, i
takze utrzymanie, tak jak u Bacha, réznych
ptaszczyzn brzmieniowych, w pionie i po-
ziomie, w doktadnym wyréwnaniu jednych
w stosunku do drugich. Stowem, decyzyjny
proces interpretacii orkiestrowej — opierajacy
sie czesciowo na znajomosci historycznej,
czesciowo takze na intuicji i na spontanicz-
nosci — ma obowigzek podporzadkowac
sie w swej odpowiedzi wielkosci muzyki, jej
emocjonalnemu bogactwu, jej duchowosci.
Nie wymaga to catkowitego odrzucenia
emfazy, sentymentalizmu. Brahms nie stracit
nigdy swej mtodzienczej zdolno$ci zadziwie-
nia; nic wiecej, mimo swoich zapewnien, ze
jest odwrotnie, co Leon Botstein nazywa
optymizmem o religijnej inspiracji. Epicki
finat IV Symfonii prowadzi do krainy, ,w
ktdrej Smiertelnik sktania sie pokornie przed
wiecznoscig”, jak sformutowat to Hermann
Kretzschmar, przyjaciel Brahmsa. Wydaje
mi sie, ze tyle mozna by powiedzie¢ o tym
zaniedbanym dziele, jakim sg Fest- und
Gedenkspriiche.®

rozmawiat. Hugh Wood
© Soli Deo Gloria 2010
tlumaczenie z jezyka francuskiego:
Malgorzata Kaczmarek

Y ukasz Kaczmarek

imo Zze w swej epoce byt chyba
Mnajbardziej podziwianym dyrygen-
tem, Mahler nie pozostawit po sobie
zadnego nagrania orkiestrowego. Mamy
na szczescie rejestracje pianolowe kom-
pozytora, pochodzace z roku 1905: dwie
piesni, czes¢ czwarta IV Symfoniioraz cze$¢
pierwsza V Symfonii. Nagrania te, bedac
bezcennymi dokumentami, posiadaja olbrzy-
mig warto$¢ poznawcza i sa, oczywiscie, naj-
bardziej autentyczne. Cechy autentycznosci
posiadaja niewafpliwie nagrania dyrygentow,
ktdrzy osobiscie wspdtpracowaliz Mahlerem,
a wiec: Brunona Waltera, Willema Mengel-
berga, Oskara Frieda oraz Otto Klemperera.
Bruno Walter, ktdremu przypadio w
udziale poprowadzenie kilku mahlerowskich
prawykonarn, dokonat znakomitych rejestracii
I 11 IV, Vi IX Symfonii, a takze Das Lied von
der Erde (dwukrotnie), Kindertotenlieder
oraz trzech piesni do stdéw Riickerta. Nie

Mahler na ptytach

ma wsrdd tych nagran stabych punktow, w
zasadzie kazde z nich warte jest stuchania.
Jednak nagranie Das Lied von der Erde (z
Kathleen Ferrier, Juliusem Patzakiem i Wie-
denczykami) oraz Kindertotenlieder (rowniez
z Ferrier i Wiedenczykami) to kamienie
milowe w catej historii fonografii!

Willem Mengelberg zapisat sie w mahle-
rowskiej dyskografii znakomitym nagraniem
IV Symfonii (z Jo Vincenti Orkiestra Concert-
gebouw). Warto pamieta¢, ze dokonat on
takze, chyba pierwszego, nagrania Adagietta
z VV Symifonii oraz kilku piesni.

Oskar Fried z kolei zarejestrowatw 1924
r. Il Symfonie (nagranie ma juz raczej wartos¢
historyczna, ale jakze olbrzymia!).

Stosunkowo bogata mahlerowska spu-
$cizne pozostawit po sobie Otto Klemperer.
Ze znanych mi nagran na pierwszym miejscu
postawitoym niezréwnang Das Lied von der
Erde (z Christg Ludwig i Fritzem Wunderli-

chem) oraz dwie genialne, a jakze odmienne,
rejestracje Il Symfonii: z 1951 (Jo Vincent,
Kathleen Ferrier) oraz z 1961-62 (Elisabeth
Schwarzkopf, Hilde Réssl-Majdan).

Do ,autentykéw” mozemy réwniez
zaliczy¢ dokonane w 1950 r. nagranie VIII
Symfonii pod dyrekcjg Leopolda Stokow-
skiego, ktory 40 lat weze$niej uczestniczytw
prawykonaniu dziefa pod dyrekcja samego
kompozytora.

W blizszych nam czasach, wielu dyrygen-
tow podieto sie rejestraciji kompletu symfonii
Mahlera. Jesli miatbym wskaza¢ na tego,
ktdry najlepiej zrozumiatidee mahlerowskie,
bytby to Leonard Bemnstein. Bernstein doko-
nat rejestracji kompletu symfonii trzykrotnie:
pierwsza, juz znakomita, wersja dla wytwomni
Sony moze by¢ traktowana jako preludium
do kolejnej dla DG, zarejestrowanej pod ko-
niec zycia. Atrzecia (chronologicznie druga)
to pochodzace gtdwnie z lat 1970. rejestracje
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audiowizualne, dostepne obecnie w wersji
DVD wydanej réwniez przez wytwornie
DG. Osobiscie, postawitbym ten komplet
przed wszystkimi innymi: zaangazowanie i
emocje Bernsteina sg tu nie tylko zawarte
w muzyce, ale i widoczne dla oka, przez co
od razu udzielaja sie odbiorcom.

Innym wspaniatym nagraniem kompletu
jest przepiekna, niezwykle uduchowiona
i uwznioslona wersja Klausa Tennstedta
(EMI). Tu jednak trzeba wskaza¢ na dwie
istotne wady: dyrygent bywa czasem zbyt
powazny, gubigc gdzie$ zawartq w mahle-
rowskiej muzyce groteskowo$¢, a Orkiestra
(London Philharmonic) nie zawsze staje na
wysokosci zadania.

Na przeciwnym biegunie stojg Pierre
Boulez i Michael Gielen, ktorzy, odpowiednio
dla wytwérni DG i Hanssler zarejestrowali
swoje mahlerowskie komplety. Nie sg oni
co prawda romantykami, lecz cechuje ich
genialny zmyst analityczny i to wtasnie
dzieki ich nagraniom mozemy odkry¢ nowe
brzmieniaw muzyce Mahlera. Zmystem ana-
litycznym cechuije sie réwniez interpretacja
Simona Rattle’a (EMI), bardziej romantyczna
w ogdlnej wizji. Ciekawe sg rowniez wersje
Giuseppego Sinopolego dla DG (indywidu-
alna i czasem skrajnie ekscentryczna) oraz
Eliahu Inbala dla wytwérni Denon (radosna
i klarowna), sg one jednak nieréwne inter-
pretacyjnie.

Przechodzac do nagran poszczegdinych
Symfonii, na stowa najwyzszego uznania
zastuguijg interpretacje Johna Barbirollego

(EMI; przepiekne, poetyckie nagrania
Symfonii V, VIi IX, ktdre réwniez naleza juz
do klasykéw fonografii), Georga Soltiego
(Decca; genialne nagranie VIIl Symfonii),
Dimitri Mitropoulosa (rézne wytwdrnie;
znakomite Symfonie i VI), Claudio Abbado
(DG; znakomita V z Berlinczykami i Il z Lu-
ceme Festival Orchestra), Berarda Haitinka
(Philips; piekne nagrania /I, lll i X Symfonii),
Jaschy Horensteina (Unicorn; znakomita
Ill), Rafaela Kubelika (DG, bardzo dobra /),
Gilberta Kaplana (dwa arcyinteresujace na-
grania /) oraz mfodego Gustava Dudamela
(DG; porywajace interpretacje /i V).

Dwa najgenialniejsze nagrania Das
Lied von der Erde zostaly juz wymienione:
to wersja Brunona Waltera (Decca; 1952) i
Otto Klemperera (EMI; 1964/66). Ponadto,
ze wzgledu na cudowny $piew Janet Ba-
ker, polecam nagrania Bernarda Haitinka
(Philips) i Raymonda Lepparda (BBC). Je$li
chodzi o barytonowg wersje, chyba najlep-
sze nagranie przynosi ptyta EMI: znakomita
kreacja Dietricha Fischer-Dieskaua i Pawta
Kleckiego. Istnieje rowniez wersja z forte-
pianem: nagranie firmy Teldec z porywajacg
Brigitte Fassbaender, kiepskim Thomasem
Moserem i Cyprienem Katsarisem.

Jedli chodzi 0 nagrania cyklu Des Knaben
Wunderhorn, niewatpliwie najgenialniejsze
zostato zarejestrowane przez George’a
Szella (EMI) z Elisabeth Schwarzkopf i
Dietrichem Fischer-Dieskauem: to rowniez
kamien milowy w historii fonografii. Ponadto
na uwage zastuguja nagrania Klausa Tenn-

stedta (EMI) z delikatna, liryczna Lucia Popp
i genialnym aktorsko Berndem Weiklem,
ale tez oba nagrania Leonarda Bernsteina
(Sony, DG) i nagranie Bernarda Haitinka
(Philips).

Das Klagende Lied nie doczekata sie
tak wielu nagran. Na pewno wartosciowe
sq wersje Bouleza (Sony), Sinopolego (DG);
pozostatych, niestety, nie znam.

Z kolei cykle piesni Lieder eines fah-
renden Gesellen, Kindertotenlieder i do
stéw Riickerta czesto sq taczone na plycie.
Najpiekniejszym nagraniem jest niewatpliwie
wersja Janet Baker z Johnem Barbirollim
(EMI), ktdra potrafi wycisna¢ fzy z oczu.
Obok Kathleen Ferrier, to wiasnie Baker jest,
moim zdaniem, najwybitniejszg odtworczy-
nig Mahlera wsrod Spiewakow. Cykl Lieder
eines fahrenden Gesellen posiada ponadto
znakomite nagrania: Dietricha Fischer-Die-
skaua (z Wilhelmem Furtwanglerem; EMI)
oraz Brigitte Fassbaender (z Giuseppe
Sinopolim; DG), a Kindertotenlieder—wspo-
mniane juz Kathleen Ferrier (z Brunonem
Walterem; EMI). W biezacym roku piekna,
niezwykle poetycka, mahlerowska ptyte
nagrat baryton Christian Gerhaher z towa-
rzyszeniem Gerolda Hubera (RCA).

Wsrod dyskografii mahlerowskiej warto
zwrdci¢ takze uwage na plyty wytwdrni
Winter&Winter, na ktdrych pianista Uri Ca-
ine z zespotem przedstawiajg nam wiasne,
nieortodoksyjne, czesto fascynujace wizje
muzyki Mahlera.®

Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (9)

Dalszy rozwoj trautonium

ozwdj tego instrumentu byt nieroze-
Rrwalnie zwigzany z osobg Oskara
Sali. To dla niego Harald Genzmer
napisat w 1936 r. Konzert fiir Trautonium
und Blasorchester, a nastepnie Konzert
fir Trautonium und Orchester (premierg,
w 1939 r. dyrygowat Karl List). W drugim
z wymienionych utworéw zastosowano po
raz pierwszy nowg konstrukcje Sali — Kon-
zerttrautonium (trautonium koncertowe).
Instrument oprocz kolejnych udoskonalen
technicznych, charakteryzowat si¢ jeszcze
jedng cechg — w miare kompaktowymi
rozmiarami, co istotnie utatwiato transport.
Oskar Sala uzyskat szereg patentow —
m.in. w Niemczech, USAi Francji — zapew-
ne miatby szanse na znacznie powazniejsza,
kariere, ale w jego Zycie wmieszata sie

wielka polityka. W okresie wojny miat nie-
wiele okazji, by zaprezentowa¢ swoj kunszt,
jedng z nich byt koncert z filharmonikami
berlinskimi (w pazdzierniku 1940r.), pod dy-
rekcja Carla Schurichta. Do wlasciwej pracy
tworczej mogt powracié dopiero po 1945

Jak sie okazato, zaréwno Rundfunk-
trautonium, jak i Konzerttrautonium prze-
trwaly zawieruche w nieztej kondycji i po
pewnych perypetiach z powrotem trafity
do Berlina. Mniej wiecej od 1948 r. muzyk
zndw zaczaf regulamie koncertowac i co
najwazniejsze —takze nagrywac réznorodny
repertuar. Obok, stosunkowo nielicznych,
dziet pisanych na trautonium, wykonywat
takZe transkrypcje utwordw klasycznych. W
styczniu 1950 r. wystapit z Bremer Staatsor-
chester (pod dyrekcjg Siegfrieda Goslicha),
wykonujac Konzert fir Trautonium und
Orchester Genzmera. Dziafo sie to w sali

Dariusz Mazurowski

koncertowej bremenskiego radiaina szcze-
Scie dla melomanow zostalo utrwalone na
tadmie, by wiele lat pdzniej trafic na piyty.
Byta to zresztg ostatnia okazja, by ustysze¢
Konzerttrautonium — Sala wkrétce przestat
gra¢ na tym instrumencie, ktory kilka lat
pozniej zostat bezmysinie zniszczony przez
wlamywaczy.

W latach 1948-52 pracowat nad nowym,
znacznie doskonalszym instrumentem,
nazwanym Mixturtrautonium. Cho¢ wcigz
byt konstrukcja lampowa, bez watpienia
znacznie wyprzedzat swoj czas — chyba nie-
wiele zaryzykujemy twierdzac, ze w tamtym
czasie nie istniat zaden, choéby pordwny-
walny aparat elektroniczny. Nie bedziemy
sie jednak szczegdtowo rozwodzi¢ nad jego
konstrukcja, czy walorami brzmieniowymi.
Dalsza tworczo$¢ Oskara Sali nalezy juz do
wiasciwej muzyki elektronicznej (i zastuguje

K/’

Huzyka2l — 4 (129) — kwiecien 2011

www.muzyka2l.com



na osobny artykut), cho¢ artysta pozostat in-
dywidualista, dziatajacym jakby na uboczu,
poza gtéwnym nurtem. Pierwsza okazjg do
zaprezentowania Mixturtrautonium byt Kon-
zert fiir Trautonium und Grosses Orchester,
napisany znow przez Haralda Genzmera,
ktéry w ten sposob zamykat swoj elektro-
niczny epizod. Kompozytor pisat péZnie;
dzieta niemal we wszystkich gatunkach,
positkujac sie jednak tradycyjnymi sktadami.
Bardzo ptodny twérca i znakomity pedagog
dozyt sedziwego wieku, odchodzac 16
grudnia 2007 r., krétko przed 99 urodzinami.

W 1958 r. Sala urzadza wiasne studio i
rozpoczyna nowy etap pracy tworczej. Za-
czyna sam komponowaé, zaréwno utwory
autonomiczne, jak i muzyke filmowa, Ten
drugi nurt przynosi mu zresztg miedzyna-
rodowa stawe —oprawa dzwiekowa Ptakow
Alfreda Hitchcocka (wtacznie z ptasimi
trelami) zostata zrealizowana wiasnie przez
Oskara Sale — oczywiscie za pomocg Mi-
xturtrautonium. Dzi$ ten instrument znajduje
sie w Deutsches Museum w Bonn. W 1988
r. kompozytor otrzymat najdoskonalszy
model trautonium, zbudowany w oparciu o
technologie pétprzewodnikowa. Do swojej
$mierci (26 lutego 2002 r.) nagrat wiele
utwordw, przede wszystkim wiasnych, ale
takze wszystkie dziefa elektroniczne Hin-
demitha. Stat sie takze prawdziwg ikong
muzyki elektronicznej.

A trautonium? Instrument nigdy nie
zdobyt wigkszej popularosci i przez wiele
lat jedynymi egzemplarzami, byly kolejne
modele budowane dla Oskara Sali. On
sam byt takze praktycznie jedynym, ktory w
drugiej potowie XX w. komponowat z mysla
o tym urzadzeniu. Dlaczego tak sig stato?
By¢ moze zawazyt fakt, Ze trautonium byto
stosunkowo trudnym do opanowania in-
strumentem, wymagajacym zupetnie nowej
techniki gry. Poza tym wiasciwa muzyka
elektroniczna poszta jednak innymi torami,
a pojawienie sie syntezatoréw odwrdcito
uwage od innych konstrukcji. Dzi$ ten
rozdziat wydaje sie praktycznie zamkniety,
choé czes¢ elementéw opracowanych z
my$la o trautonium znalazio zastosowa-
nie w zaawansowanych syntezatorach,
zwlaszcza modulamych. Niektdrzy muzycy
podejmuja nawet préby budowania zindy-
widualizowanych zestawéw, inspirowanych
instrumentami Oskara Sali. Jednak sam
mistrz do dzi$ nie doczekat sie nastepcow.

Welte Licht-Ton Orgel

a tg dos¢ osobliwg nazwa kryja sie
Z,,organy Swietine”, zbudowane przez

E. Welte w 1936 r.. Nalezaty do grupy
instrumentow optoelektronicznych, a pod-
stawa generatora byto 12 szklanych dyskéw
z zapetionymi wykresami (18 réznych petli).
Niestety brak jakichkolwiek Swiadectw, by
to osobliwe urzadzenie w istotny sposdb
zapisato sie w historii muzyki. Wypadatoby
jednak wspomnie¢, ze w istocie nawigzy-

wato ono do skonstruowanego w Austrii, juz
w 1929 1., instrumentu autorstwa Emericka
Spielmanna - superpiano.

Kierunek Ameryka

tany Zjednoczone byly w okresie

migdzywojennym czotowg pote-

ga gospodarczg $wiata i nalezato
oczekiwaé, ze takze w tym kraju bedziemy
mieli do czynienia z intensywnym rozwojem
aparatury elektronicznej. Z drugiej strony, o
czym juz wspominali$my, owej pozycji na
mapie gospodarczej nie odpowiadata ranga
muzyki amerykanskiej, z pewnoscig nie
odgrywajacej roli pierwszoplanowej. Bodaj
najwiekszy rozgtos uzyskat na tym rynku...
Léon Theremin i jego wynalazki. Zainspi-
rowat on jednak kolejnych konstruktorow,
dzieki czemu pojawito sie kilka interesu-
jacych urzadzen. Gwoli $cistosci dodajmy,
ze elektroniczne instrumenty pojawiaty sie
w USA takze przed przybyciem Theremina
— pierwszym byt (oméwiony w pierwszej
czesci) audion piano Lee De Foresta.

Hugo Gernsback

oszukujac najstarszych $ladow za-
stosowan elektroniki w muzyce, co

chwila natrafiamy na znane nazwiska,
cho¢ czesto sg to postacie, ktore stawe i
uznanie zdobywaty w innych dziedzinach.
Przyktadem moze by¢ wiasnie Hugo Gemns-
back, pochodzacy z Luksemburga, ale
dziatajacy przede wszystkim w USA (gdzie
znalazt sie w 1905 r.). Znamy go przede
wszystkim jako pioniera radia, telewizji, ale
takze autora powiesci fantastyczno nauko-
wych, wydawce i wynalazce.

Snujac rozwazania o dalszym rozwoju
nowego medium, jakim w latach 20. wcigz
byto radio, wpadt na pomyst skonstruowa-
nia, w oparciu o podobng technologie,
instrumentu muzycznego. | tak w 1923
r. powstat aparat nazwany Staccatone,
wykorzystujacy tzw. generatory Colpittsa.
Nazwa wziefa sie stad, Ze jego dzwieki cha-
rakteryzowaly sie bardzo krétkim atakiem i
wybrzmieniem, co niejako zachecato do gra-
nia wtasnie staccato. Urzadzenie nie miato
jednak zbyt duzych waloréw uzytkowych i
trzy lata pozniej konstruktor zaprezentowat
jego ulepszong wersje — Pianorad. Co
ciekawe, byt to debiut radiowy, bowiem
instrument mogli ustysze¢ 12 czerwca
1926 r. odbiorcy nowojorskiej stacji WRNY,
nawiasem mowigc takze zatozonej przez
Gernsbacka. Przez pewien czas Pianorad
wykorzystywano w réznych audycjach, ale
w sumie do$¢ szybko o nim zapomniano.
Przyczyng mogto by¢ nad wyraz ubogie
brzmienie, bowiem ukfad elektroniczny ge-
nerowat wyfacznie tony proste (sinusoide).
Wynalazki muzyczne Gernsbacka —w prze-
ciwienstwie do paru innych — nie odegraty
praktycznie zadnej roli, ale mimo to warto
0 nich pamietac.

DZIELO

Producenci zaczynaja sie intereso-
wac elektronikg

sie zauwazy¢, ze nowe instrumenty

wzbudzajq spore zainteresowanie
kompozytordw, ale takze osob niekoniecz-
nie zwigzanych z muzykg zawodowo, a by¢
moze chcacych pobawic sie osiggnieciami
nowych technologii. Z myslg o tych dwdch
grupach podejmowano wiec préby pro-
dukcji i sprzedazy aparatury elektronicznej
- szczegdng popularmoscig, cieszyt sie w
swoim czasie theremin (jak pamigtamy
wytwarzany przez RCA), ale takze fale Mar-
tenota i pare innych. Wytworzono réwniez
pewng liczbe specjalnego modelu trauto-
nium, z mysla o indywidualnych odbiorcach.

W tym okresie ujawnita sie jeszcze inna
tendencja — wielkie koncerny, dziatajace w
szeroko pojetej branzy elektrycznej, uznaty
eksperymenty na tym polu za doskonatg
okazje do wypromowania wtasnej marki.
Zapewne takie wiasnie przestanki zadecy-
dowaty o tym, Ze na taki krok zdecydowata
sie amerykanska firma Westinghouse Elec-
tric and Manufacturing Company. Zadania
podjat sie zatrudniony w niej inzynier, R.
C. Hitchcock i w potowie 1929 r. skonstru-
owat najpierw urzadzenie okreslane jako
syntetyczny dzwonek, a wkrétce potem
lampowe organy. Zadebiutowaty one w
audycji radiowej stacji KDKA w Pittsbur-
ghu, 22 stycznia 1930 r. Charles Heinroth,
organista Carnegie Hall, wykonat krotki
program, na ktory ztozyly sie m.in. utwory
Czajkowskiego i Griega. Wydarzenie to z
uwagg odnotowata lokalna gazeta, uzywa-
jac terminu ,syntetyczna muzyka organo-
wa”. Instrument byt najprawdopodobnie;]
pomyslany jako typowo radiowy, bowiem
gre mozna byto bezposrednio transmitowac,
bez koniecznosci stosowania mikrofonow,
czy przetwornikow. Stawa organéw We-
stinghouse trwafa jednak krétko i nie ma
dowodéw na to, by odegraty wiekszg role
w muzyce tamtych czaséw.

Z nieco innym zamystem rozpoczat swo-
ja dziatalno$¢, mieszczacy sie w Deep River
(stan Connecticut) zaktad o nazwie Emicon,
Inc. Produkowat on od 1932 r. monofoniczny
instrument klawiszowy, wyposazony w poje-
dynczy lampowy oscylator oraz prosty uktad
pozwalajacy na modyfikacje wynikowej bar-
wy. Konstruktorem urzadzenia byt Nicholas
Langer, kt6ry nieco pdzniej zbudowat takze
model charakteryzujacy sie niewielkimi
rozmiarami (ze wzmacniaczem w oddziel-
nej obudowie) i z tego wzgledu doskonale
nadajacy sie do transportu. Instrumenty te
byty w latach 30. dos¢ intensywnie promo-
wane, organizowano nawet pokazy (a takze
kursy gry) przy okazji roznych wystaw, czy
targéw. Emicon nie zdobyt jednak trwatej
popularnosci i nie zaistniat w powaznym
repertuarze.®

Juz na przetomie lat 20. i 30. dato
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PALCEM PO PtYCIE

MUZYKA BACEWICZ W ZJAWISKOWYM
WYKONANIU KRYSTIANA ZIMERMANA

GRAZYNA BAcEWICZ
Kwintety fortepianowe, Il So-
nata
Krystian Zimerman, fortepian; Kaja
Danczowska, Agata Szymczewska,
skrzypce; Ryszard Groblewski, altow-
ka; Rafat Kwiatkowski, wiolonczela
Deutsche Grammophon 477 8351 « w. 2011,
n. 2009 « 65'12”

Muzyka?l |
ptyta miesigca

Na najnowszg ptyte Krystiana
Zimermana musieliSmy czekac
dwa lata. Tyle bowiem czasu
mineto od pamietnych koncertow
Artysty w Polsce oraz sesji na-
graniowej. Liczac za$ od wydania
poprzedniej ptyty (I Koncert fortepianowy
Johannesa Brahmsa z Sir Simonem
Rattle’em), lat zebratoby sie az sze$¢!
Krystian Zimerman nie rozpieszcza melo-
manéw wieloscig nagran, a jednak to, co
ostatecznie trafia na piyty, staje sie wielkim
wydarzeniem fonograficznym na miare
Swiatowa. Rados¢ z omawianej piyty jest
za$ tym wieksza, iz zawiera ona utwory
czotowej polskiej kompozytorki, nieczesto
goszczace w salach koncertowych, a w
rzeczywistosci niezwykle wartosciowe!
Skoro wiec sam Krystian Zimerman podjat
sie préby rozpropagowania ich w Swiecie,
mozemy oczekiwac, iz nagranie, ktére
otrzymujemy, przyniesie dtugofalowe efek-
ty w postaci nasilonego zainteresowania
muzyka naszej genialnej kompozytorki.
My w Polsce doskonale wiemy, ze gtéwny
trzon tworczosci Grazyny Bacewicz sta-
nowig utwory skrzypcowe; dla niektdrych
melomanéw z zagranicy, ich odkrycie,
po uprzednim zapoznaniu si¢ z niemniej
jednak wartosciowa literatura fortepianowg
i kameralng, ktorg prezentuje omawiana
ptyta, bedzie zapewne jakby powtérnym
narodzeniem. Skupmy sie jednak na tych
utworach, ktére przynosi to najnowsze
nagranie, a wiec na obu Kwintetach forte-
pianowych oraz Il Sonacie fortepianowej.
To ostatnie dzieto, stanowigce punkt cen-
tralny piyty, egzystuje zresztg (niestety,
tylko na dawnych longplayach) réwniez
we wczesniejszym nagraniu Krystiana
Zimermana, pochodzacym sprzed 34 lat!
Poréwnania moga wiec by¢ fascynujace! A
sama Il Sonata, dzieto niezwykle dojrzate,

GRAZYNA BAGEWICZ

Piano Sonata 2 | Piano Quintets 1 & 2

KAJA DANCZOWSKA | AGATA SZYMCZEWSKA | RYSZARD GROBLEWSKI | RAFAL KWIATKOWSKI

KRYSTIAN ZIMERMAN

neoklasyczne w swej formie, cho¢ petne
emocji, moze by¢ postawione w jednym
rzedzie z Sonatami fortepianowymi Ser-
giusza Prokofiewa. Procz probleméw tech-
nicznych, utwor nastrecza wykonawcy nie
mniejszych trudnosci interpretacyjnych: jak
bowiem pozosta¢ neoklasykiem nie tracac
nic z ekspres;ji? Krystian Zimerman nie
tylko wyszedt z tej préby zwyciesko, ale
réwniez stworzyt, moim zdaniem, kreacje
pod kazdym wzgledem doskonata. Arty-
sta nie zastosowat sie, na szczescie, do
dawnej recepty Stefana Kisielewskiego,
dotyczacej co prawda muzyki Igora Stra-
winskiego, lecz z powodzeniem mogacej
réwniez stuzy¢ Sonacie Bacewiczowny.
Pianista jawi nam sie przede wszystkim
jako artysta niezwykle dojrzaty. Zimerman
nie stracit nic ze swego perfekcjonizmu,
jego postawe twérczg cechuje przede
wszystkim wielki szacunek dla partytury.
Przy tym wszystkim jednak, artysta nie
stroni od ukazania catej emocjonalnosci
tej muzyki. Zawsze jednak jest to madra
emocjonalno$¢, nie zaburzajaca w zaden
sposob logicznej struktury dziefa. Pianista
doskonale frazuje, pozwala sobie réwniez
w odpowiednich momentach stosowaé
tempo rubato, co czyni prezentowang
muzyke niewatpliwie tatwiejsza w odbio-
rze, przydajac jej uroku i nadajac zycia
(oddech!). Niekiedy mogliby$my posadzi¢
Zimermana o pewien chidd. Nic jednak
z tego nie ma w omawianym nagraniu:
ilez ciepta zawarte jest w jego niezwykle
$piewnym, iscie magicznym, dzwieku!
Doskonaty romantyk?

Na réwnie mistrzowskim pozio-
mie prezentuje sie wykonanie obu
Kwintetow fortepianowych. Partne-
rami Krystiana Zimermana sq tutaj
wybitni polscy muzycy: wspaniata
Kaja Danczowska, z ktérg piani-
sta wspotpracuje juz od bardzo
dawna oraz troje mtodych: nasza
znakomita Agata Szymczewska,
a takze nie mniej utalentowani
Ryszard Groblewski (altéwka) i
Rafat Kwiatkowski (wiolonczela).
Czyli pie¢ wielkich osobowosci
artystycznych i jedna nowa wspa-
niata jako$¢. Wszyscy stuza tu
bowiem wspdlnemu nadrzedne-
mu celowi: Muzyce, czynigc to z
zelazng konsekwencjg. Krystian
Zimerman i Kaja Danczowska juz
kiedys udowodnili nam, ze potrafig
by¢ rasowymi kameralistami (pamietaja
Panstwo zapewne przepiekng ptyte z
utworami na skrzypce i fortepian Francka i
Szymanowskiego, wznowiong niedawno w
serii DG Originals), takie samo $wiadectwo
daja tez pozostali troje mtodzi muzycy. W
swoich interpretacjach artysci przekonujg
nas, ze mamy do czynienia nie z muzykq
wspotczesna, lecz z muzyka klasyczna.
Ukonczony w roku 1952, | Kwintet forte-
pianowy Grazyny Bacewicz jest dzietem
czerpigcym z folkloru (stylizacja oberka),
lecz przy tym niezwykle lirycznym i petnym
szlachetnosci. Jego trzecia cze$¢, Grave,
cudowna w swej warstwie harmonicznej,
jest dla mnie jednym z najpiekniejszych
utworéw kameralnych w cafej literaturze
muzycznej XX wieku! Il Kwintet, z kolei,
jeszcze bardziej zwiezty w formie od |,
poprzez pewnga redukcje pracy motywicz-
nej, moze wydawac sie nieco trudniejszy
w odbiorze. Ale i tu mamy nawigzania do
folkloru i, w jeszcze wiekszym stopniu,
skupienie na efektach sonorystycznych.
No i oczywiscie iscie ekspresjonistyczng
eksplozje emociji (czego zapowiedz sta-
nowi¢ moze Con passione zamykajace |
Kwintet). Znakomita, niezwykle intrygujaca
kompozycja! A wykonania: najlepsze z
mozliwych!

Wierze, Ze ta ptyta stanie sie jednym z
kamieni milowych w historii fonografii, a na
jej owoce, w postaci szerokiego zaintere-
sowania twdrczoscig Grazyny Bacewicz,
nie bedziemy musieli dtugo czekac!

tukasz Kaczmarek.
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JAN SEBASTIAN BAcH
Sonaty i partity na skrzypce
solo BWV 1001-1006
Christian Tetzlaff, skrzypce
Hénssler Classics CD 98.250 « w. 2006, n.
2006 + 129417
L0-0"0 ¢

Rekopis zbioru szesciu utwo-
réw na skrzypce solo: trzech
sonat i trzech partit Johanna
Sebastiana Bacha, w katalogu
Schmiedera figurujacych pod
pozycjami od 1001 do 1006,
zgodnie z romantyczna legendag
odnalez¢ miat Georg Pélchau w
petersburskim sktadzie masla-
nym, niczym Mendelssohn Pa-
sje wg $w. Mateuszaw migsnych
jatkach, gdzie stuzyta za papier
do pakowania. W rzeczywistosci
byt to odpis, sporzadzony reka
zony kompozytora—Anny Mag-
daleny. Wydany drukiem, w swe;
poczatkowej recepcji bardzo
szybko obrést w opracowanie
Roberta Schumanna z dodanym
akompaniamentem fortepiano-
wym. Do obiegu koncertowego
w pierwotnej formie wprowadzit
te utwory pod koniec XIX w.
Joseph Joachim. W zwigzku z
trudno$ciami wykonawczymi,
wynikajacymi z natury instru-
mentu Zle znoszacego technike
polifoniczng, Albert Schweitzer
uwazat, iz Sonaty i Partity na
skrzypce solo sq w zasadzie
napisane naidealny, nieistnieja-
cy w rzeczywisto$ci instrument,
4ktory od klawiszowych przejat
mozliwo$¢ gry polifonicznej, z
innymi za$ dzielit zalety wydo-
bycia dzwieku poprzez prowa-
dzenie smyczka®, dodajmy, ze
w czasach Bacha wygietego, a
o za tym idzie stwarzajacego
pewne mozliwosci artykulacyj-
ne, niemozliwe do uzyskania
przy uzyciu wspdtczesnego,
sztywnego. Czyzby zatem So-
naty i Partity, niczym Sztuka
fugii Muzyczna ofiara, nalezaty
do rzedu bachowskich utworéw
czysto teoretycznych, przezna-
czonych bardziej do lektury niz
wykonania, do ktorych stosuje
sie leibnizowska formuta, iz mu-
zykato ,nieuswiadomione zada-
nie matematyczne, przy ktérym
umyst nie zdaje sobie sprawy,
ze rachuje™? Ogniwa | Partity
zostaly zdwojone za sprawg
nastepujacego po kazdym z nich

powtdrzenia w szybszym tempie
(wrecz zawrotnym w przypadku
Kuranta), a kiedy towarzyszy
temu jeszcze $ciszenie dyna-
miczne, to powstaje jakby efekt
echa. Z kolei najpopularniejszg
i najbardziej melodyjng jest
Trzecia, z ktdrej Preludium
oraz Gawot w formie ronda
nieodmiennie stanowig ulubiony
przez skrzypkdw zaséb koncer-
towych biséw. Wykonawca, w
komentarzu zamieszczonym w
ksigzeczce programowej, uwa-
Za, iz zbior tych utwordw tworzy
spojng i zamknietg catos¢, z
wiasna dramaturgia, przebiega-
jacq od nieprzejrzystego mroku
ku promiennej $wietlistosci (od
tonacji g-moll ku D-dur), od
tragicznego $wiatoodczucia ku
pogodnej afirmaciji.

Interpretacja Christiana
Tetzlaffa niekiedy imponuje
wirtuozowskim zacieciem (w
finatach sonat | illl), kiedy indziej
znaczng wrazliwoscia i muzykal-
no$cig (zréznicowanie odcieni
dynamicznych i agogicznych w
Grave oraz Andante z Il Sona-
ty), ale takze wyczuleniem na
barwe dzwigku. Atoli miejscami
rozczarowuije, gdy ogranicza sie
do bardzo sumiennego i tech-
nicznie sprawnego (zwlaszcza
w najezonej trudnosciami Fudze
z Il Sonaty C-dur BWV 1003)
odczytania bachowskiego tekstu
muzycznego, wszelako pozba-
wionego czego$ nieuchwytne-
go, by znéw przywota¢ stynne
powiedzenie Leibniza: ,Je ne
sais quoi...?", co z wykonania
czyni oryginalng interpretacie,
a z interpretacji artystyczng
kreacje, albowiem momentami
bywa to wiasnie bezosobowe
¢wiczenie matematyczne, ktore-
go umystjest w petni $wiadomy,
zeby uzyé z lekka zmodyfikowa-
nej, a przytoczonej poprzednio
metafory (szczegdlnie w ponad
miare rozbudowanej Chacon-
nie, wienczacej Il Partite BWV
1004). Wiecej indywidualnego
ducha, a nawet przebtyskéw
poezji udato mu sie tchng¢ w
nastrojowg Siciliane z | Sonaty,
Allemande z | Partity, a nade
wszystko Sarabande z przywo-
tanej, drugiej suity.

Moze jednak nalezatoby
wiozy¢ wiecej emocji w te kon-
strukcje czystej architektoniki

muzycznej, Zeby na koniec od-
wotaé sie do odwréconej formuty
zyjacego po Bachu Friedricha
Wilhelma Josepha von Schel-
linga, uwazajacego, i ,architek-
tura jest muzyka w przestrzeni,
niejako muzyka zastygla” i w
ten sposdb je ucztowieczy¢, o
czym wspomina sam Tetzlaff w
zamieszczonym w ksigzeczce
programowej komentarzu, przy-
réwnujac Adagio, otwierajace Il
Sonate, do ,nieludzkiej krainy”,
w ktorej na przestrzeni pieciu
taktow odbywa sie Smiata mo-
dulacja do tonacji d-moll?

Lestaw Czaplinski

S.Bac

jMAGNIFICA

TheNethe rlnuLB\:Iﬂa ciety)

JAN SEBASTIAN BAcH
Magpnificat, Kantata BWV 110
The Netherlands Bach Society * Jos
van Veldhoven, dyrygent
Channel Classics CCS SA32010+w. 2010
+ SACD, 6429
KRKH

Jos van Veldhoven i jego
Niderlandzkie Kolegium Ba-
chowskie regularnie nagrywajg
dla wytworni Channel Classics,
bedac jednym z jej okretow fla-
gowych, zwtaszcza w dziedzinie
muzyki baroku. Najnowszg
propozycjg fonograficzng reno-
mowanych artystow jest krazek
wydany pod koniec 2010 r. i
repertuarowo dobrze wpisujacy
sie w okres przed$wigteczny.
Zawiera bowiem uroczyste,
efektowne i znaczace kompo-
zycje wokalno-instrumentalne
Jana Sebastiana Bacha: Kanta-
te ,Unser Mund sie voll Lachen”
BWV 110 oraz stynny Magnificat
D-dur BWV 234, tym razem w
wersji z kilkoma dodatkami. Krok
ten odwotuje sie do 6wczesnej
praktyki, dopuszczajacej po-
dobne rozwigzania, za$ same
uzupetnienia poteznego dzieta
nawigzujg do niemieckiej i ni-
derlandzkiej tradycji. S to krot-
kie, choralne utwory autorstwa
Dircka Janszoona Sweelincka,

Jana Baptisty Verrijta, Johanna
Hermanna Scheina oraz Johan-
na Michaela Bacha.

Wykonanie obu zamiesz-
czonych na krazku dziet autora
Koncertéw brandenburskich
wypada oceni¢ jako udane i
satysfakcjonujace. Ucho cieszg
dos¢ zywe tempa, klarownos$é¢
linii melodycznych i narracji po-
przez kunsztowng polifoniczng
fakture, splendor fragmentow
operujacych trabkami i kottami
w obsadzie, tworzacych uro-
czysty nastroj. Orkiestra pod
dyrekcjq Velhovena gra bardzo
dobrze, uznanie budzi réwniez
niewielkich rozmiaréw chor
wspomagajacy grono solistow.
W ich przypadku jednak moja
ocena nie jest juz tak entuzja-
styczna. Do gustu przypadty mi
obie panie: sopranistki Dorothee
Mields oraz zwtaszcza Joha-
nette Zomer, a z panéw - bas,
Stephan Macleod. Meski alt
Williama Towersa niestety nie
zrobit na mnie zbyt dobrego
wrazenia, moze tez dlatego, iz
moje uszy przyzwyczajone sg
do wspaniatego pod wzgledem
barwy, brzmienia i technicznej
sprawnosci gtosu Andreasa
Scholla, ktdremu mato kto jest
w stanie doréwna¢. Réwniez
matowy i niezbyt ciekawy tenor
Charlesa Danielsa nie wywotat
U mnie poruszenia czy zado-
wolenia.

Ptyta ciekawa repertuaro-
wo i wykonawczo, cho¢ uste-
pujaca innym warto$ciowym
nagraniom bachowskim, takim
jak Philippe’a Pierlota i jego
Ricercar Consort (Mirare), czy
klasycznym kreacjom Angiel-
skich Solistéw Barokowych i
Chéru Monteverdiego z Johnem
Eliotem Gardinerem (Philips) lub
Taverner Consort and Players
pod Andrew Parrottem (Virgin).

Pawet Chmielowski

Lupwig VAN BEETHOVEN
Wilhelm Backhaus in New York
Live from Carnegie Hall
IV Koncert fortepianowy,

sonaty

New York Philharmonics * Guido
Cantelli, dyrygent

Profil PH10006 « w. 2009, n. 1954/6 «
ADD, 146'08"
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Ztozony z dwach plyt album
Wilhelm Backhaus w Nowym
Jorku stanowi rejestracje jego
wystepow w beethovenowskim
repertuarze w Carnegie Hall,
dokad przybyt w 1954 r. po
dwudziestu o$miu latach nie-
obecnosci, miedzy innymi ze
wzgledow politycznych (mimo
ze od 1931 r. byt obywate-
lem szwajcarskim, to aktywnie
uczestniczytw zyciu publicznym
Trzeciej Rzeszy), a gdzie poraz
pierwszy zagrat wiasnie Beetho-
vena w roku 1912. Urodzit si¢ w
1884 r. w Lipsku, a zmart 85 lat
pdzniej w karynckim Villachu,
gdzie miat da¢ koncert. Po raz
pierwszy wystapit publicznie w
wieku dwunastu lat, a trzy lata
pézniej zagrat w Darmstadcie
IV Koncert fortepianowy G-dur.
Byt uczniem m.in. Eugene’a
d’Alberta. W 1905 r. zwycigzyt
na paryskim konkursie imienia
Antona Rubinsteina, poko-
nujac Bele Bartdka. W peni
reprezentowat tradycje nie-
mieckiej szkoty pianistycznej.
Jego interpretacja IV Koncertu
fortepianowego G-dur wraz z
nowojorskimi filharmonikami
pod batuta Guida Cantellego
(ktérego btyskotliwg kariere
przerwie po o$miu miesigcach
tragiczna $mier¢ w katastrofie
lotniczej w Paryzu) eksponuje
nade wszystko jego klasycy-
styczng, czy zgota Mozartow-
ska, w éwczesnym rozumie-
niu, ,skowronkowos$¢”, a wiec
wysuwajac na pierwszy plan
umiar i wdziek, sktadajace sie
na harmonijng rownowage i ele-
gancje, tuszujac zas i usuwajac
w cien jego rysy romantyczne,
zwlaszczaw | czeSci. Za sprawq
delikatnego i migkkiego ude-
rzenia oraz perlistego dzwieku
wydobywa przede wszystkim
jego pogode i jasny koloryt
brzmieniowy. Powsciaga nato-
miast przesadna ekspresje, uni-
kajac nadmiernych kontrastow
dynamicznych i zréznicowania
temp, poruszajac sie wtasciwie
w obrebie stonowanego mez-
zoforte, z rzadka, tylko wtedy,
kiedy jest to konieczne, siegajac
do $ciszonego, bardziej intym-
nego piana. Nawet przejmujaco
zagrana scena z furiami ze
Srodkowego ogniwa wolna jest
od romantycznej egzaltacji, a
jej groza nie przekracza kon-
wencjonalnych granic dobrego
smaku. Na wiecej, odstoniecie
Iwiego pazura wirtuoza, po-

zwala sobie jedynie w obydwu
kadencjach, pasazowym uste-
pie poprzedzajacym przejscie
attaca do Ronda i pod jego
koniec wiadnie, kiedy stosuje
efekty crescenda i acceleranda.
Jesdli byt tytanem fortepianu
w pdznoromantycznym rozu-
mieniu, to przede wszystkim
w sonatach, zwlaszcza poczy-
najac od ,matej” Sonaty G-dur
op. 79, poprzez d-moll nr 2 z
op. 31, obdarzonej mianem
Burzy (Der Sturm) i Es-dur op.
81a, swym tytutem Pozegnania
(Les adieu), nawigzujacej do
ewakuacji dworu cesarskiego
przed wkraczajacymi wojskami
Napoleona i jego powrotu po
ich ustapieniu, cho¢ brak mu
jeszcze, zdaniem piszacego te
stowa, do ,richterowskiego me-
tra sewrskiego” w tym zakresie,
potrafigcego w ,ucha mgnieniu”
przechodzi¢ od rozsadzania
instrumentu do zwiewnego pia-
nissima, wszelako doskonale w
nim osadzonego. W Koncercie
oraz Sonatach: ¢-moll nr 1z op.
10i Patetycznej, wiedziony chy-
ba bardziej intuicjg niz rzeczy-
wistg wiedza, potrafi uzyskaé
ze wspoiczesnego instrumentu,
konkretnie Bosendorfera, na
ktorym wytacznie grat, brzmie-
nie historycznego ,fortepiano”.
Im coraz dalej przechodzi do
pozniejszych opusow, wraz ze
zwiekszajacym sie cigzarem
gatunkowym ich formy, jego
dzwiek staje sie gebiej osadzo-
ny w klawiaturze, co by¢ moze
wigze si¢ tez z ich czestszym
poruszaniem sie w obrebie
rejestrow basowych, cho¢ w fi-
natowym rondzie Sonaty d-moll
odnajduje nieomal rokokowy
wdziek dzwiekowy. Sonata
c-moll op. 111 to juz $wiat ,par
exellence” romantyczny, wraz
ze swg do pewnego stopnia
fragmentaryczno$cia, wypet-
niony namietno$ciami, ujetymi
wszakze w zelazne prawa
logiki rozwoju formalnego. Dwu-
czesciowa (sonatowe allegro
i temat z wariacjami), acz w
petni skonczona, w czasach
swego powstania mogta ,w
uszach” niektérych uchodzié¢ za
swoiste torso, lecz jest dzietem
stanowigcym zamknietg catosc,
podobnie, jak za takowg Johan-
nes Brahms uwazat, by¢ moze
zrodzong pod wptywem Beetho-
vena i podobnie zamierzong
pod wzgledem budowy, stynng
VIl Symfonie h-moll Franza

Schuberta. Backhaus zgodnie z
jej charakterem operuje zrézni-
cowang gama brzmieniowa, nie
gubigc sie wszelako w detalach
i caly czas nie tracac z ,pola
styszenia” zrebéw catosciowej
konstrukcji architektonicznej.
Wspomniany Schubert w formie
biséw: Impromptu As-dur op.
142 nr 2 oraz opartego na jego
motywach Lisztowskiego Walca
znalazt sie takze na omawia-
nych ptytach, obok Schuman-
nowskiej miniatury Warum op.
13 nr 3 oraz Intermezza C-dur
op. 119 nr 3 przywotanego
Brahmsa (obok Beethovena,
Backhaus byt szczegolnie ce-
nionym interpretatorem wiasnie
tego kompozytora).

Lestaw Czaplinski

LubwiG van BEETHOVEN
Kwartety: op. 130, 131, 133,
135
Auryn Quartet
Tacet DVD D130 + w. 2009, n. 2009
239'10”

KR K

Ta piyta to istny rarytas dla
audiofilow! Przeznaczona do
odtwarzania w odbiorniku DVD,
zawiera to samo nagranie zare-
jestrowane przy uzyciu dwoch
odmiennych technik. Pierwsza,
to ,Real Surround Sound” -
kazdy instrument styszany jest
tu osobno, stuchacz ma wra-
Zenie otaczajacego dzwieku,
jakby siedziat w $rodku kota
utworzonego z wykonawcow
grajacych beethovenowskie
Kwartety. Druga, to, z kolei,
,Moving Real Surround Sound”
— sprawiajaca wrazenie ruchu.
Nie tylko instrumenty zaczynajq
zmienia¢ potozenie wzgledem
siebie, lecz zupetnej zmianie
ulega barwa dzwieku w tych
nowych zestawieniach; czesto
pojawiajg sie rozmaite niespo-
dzianki, chwilami istne spirale
dzwiekowe. Musze przyznac,
e efekt jest tutaj arcyciekawy, a
dla péznych kwartetow Beetho-
vena niezwykle odkrywczy.
Wykonawcami dziet zawartych
na plycie jest Auryn Quartet,
zespdt istniejacy juz niemal 30
lat. Co ciekawe, muzycy pod-
czas swych koncertow réwniez
prezentowali wspdlnie caty cykl
kwartetow Beethovena (z mniej-
szym wszak sukcesem, jesli
wierzy¢ recenzjom, anizeli na
ptytach). Z niemiecka wytwornig

Tacet zwigzani sg od roku 1990,
nagrywajac dziesiatki ptyt. Ni-
niejsza — jest zwienczeniem
kompletu beethovenowskich
kwartetow: znalazly sie na niej
3 kwartety (opp. 130, 131, 135)
oraz Wielka fuga op.133. Dzieta
te, obok p6znych Sonat, pozo-
stajg najbardziej wizjonerskie w
tworczosci Beethovena. Chwila-
mi odnosi si¢ wrazenie, ze wie-
dzie juz od nich tylko jeden krok
do tworczosci Schoenberga.
Przed wykonawcami, zatem,
zadanie niefatwe. Jak wiec
sobie z tym poradzili cztonkowie
Auryn Quartet? Moim zdaniem,
znakomicie (nie podzielam
zarzutow niektorych krytykdw
— ,brak wewnetrznej logiki” etc.
— jednak, biorac réwniez i je pod
uwage, ,obiektywnie” oceniam
piyte ,tylko” na 4 gwiazdki).
Tym co wyrdznia prezentowang
interpretacie jest jej nietuzinko-
wos$¢. To wykonanie niezwykle
analityczne, momentami, by¢
moze, zbyt ,wydumane”, lecz
Wnoszace przeciez co$ nowego
do tej muzyki. Artysci czesto
bowiem akcentujq te fragmenty,
ktére bywajg nie zauwazone,
a sg przeciez, w jaki$ sposab,
istotne. Mimo ze dominujg
wolne tempa, wykonanie nie
wionie nuda, wyraznie czu¢
w tej muzyce wydobyty zen
wewnetrzny dramat. Nie ozna-
cza to, ze artysci naduzywajg
vibrata: wrecz przeciwnie, co,
osobiscie, bardzo mi sie podoba
(wszak to muzyka Beethovena,
nie Szostakowicza!). Technicz-
nie — wszyscy wykonawcy po-
zostajg bez zarzutu. Ksigzeczka
dotgczona do ptyty przynosi
obszerng notke poswiecong
zaprezentowanym tu pdznym
kwartetom Beethovena, kilka
stéw na temat wykonawcow,
oraz, o najwazniejsze, nie-
zwykle fachowy tekst dotyczacy
uzytej techniki nagraniowej i jej
niezwyktych efektow. Uwazam,
ze to najlepsza beethovenow-
ska ptyta Auryn Quartet: godne
zwienczenie cyklu. A ponad-
to — jedno z najciekawszych
nagran poéznych kwartetow
Beethovena: obok klasycznego
Alban Berg Quartett (jak na mj
gust, nieco zbyt ,sztywnego”),
Quartetto Italiano oraz paru
wspotczesnych prob.

W catosci — pozycja arcy-
ciekawa: szczegolnie jednak
dlatych, ktérzy znajq juz zapre-
zentowane tu dzieta. Niniejsze
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nagranie, przede wszystkim
poprzez zastosowanie nie-
codziennej techniki, pozwala
odkry¢ muzyke Beethovena
na nowo!

tukasz Kaczmarek.

BENJAMIN BRITTEN
Suita symfoniczna Gloriana
op. 53a, Sinfonia da Requiem
op. 20, Wariacje na temat elz-
bietanski, Chaconna z ,,Kréla
Artura” Purcella
SWR Sinfonieorchester * Benjamin
Britten, dyrygent
Hénssler Classic 94.213 «w. 2010, n. 1956
+ADD, 66'36"
KRA KK

Benjamin Britten, jeden z
czofowych tworcow muzyki XX
w., najwybitniejszy brytyjski
kompozytor od czaséw Henry
Purcella, byt takze cenionym pia-
nistq i dyrygentem. Jako pianista
zastynat w roli akompaniatora
wystepujac u boku czy to MSci-
stawa Rostropowicza, czy Swia-
tostawa Richtera, czy tez Petera
Pearsa. Jako dyrygent zas,
zastynat wykonaniami dziet Pur-
cella, Bacha, Elgara, ale przede
wszystkim swoich wlasnych. | w
takiej tez podwajnej roli: kompo-
zytora i wykonawcy-dyrygenta
styszymy go na omawianej pty-
cie. Album zawiera historyczne
rejestracje pochodzace z roku
1956. Znalazly sie tu trzy utwory
Brittena, dzieta wybitne, lecz
nie stanowigce tych najbardziej
znanych: Sinfonia da Requiem,
Suita Gloriana oraz Wariacje
na temat elzbietanski (dzieto
zbiorowe), a takze orkiestrowa
aranzacja Chaconny z opery
Krol Artur Henry'ego Purcella.

Jak w wiekszosci produk-
cji wytworni Hanssler, tak i tu
mamy do czynienia z Orkiestrg
z Baden-Baden (SWR Sinfo-
nieorchester). Solistq w Suicie
Gloriana jest, rzecz jasna, tenor
Peter Pears.

Wszystkie zamieszczone
tu utwory taczy stylistyka neo-
barokowosci. Paradoksalnie,
odnosi sie to takze do barokowe-
go dzieta Purcella, a wiasciwie
jego wspotczesnej aranzacji.
Rozpoczynajaca plyte Suita
Gloriana, to dzieto majace swq
premiere zaledwie trzy lata przed
powstaniem niniejszego nagra-
nia, podczas ceremonii koronacji
Elzbiety Il, zresztg przyjete
umiarkowanie chtodno. Jest to

muzyka stosunkowo prosta w
odbiorze, pigkna (piesn lutniowa)
i uroczysta zarazem (Gloriana
Moritura), zawierajaca wiele
nawigzan do dawnej muzyki
elzbietaniskiej, lecz nie stronia-
ca od nowoczesnych $rodkéw
kompozytorskich.

Sinfonia da Requiem to, z
kolei, jedna z pierwszych waz-
niejszych kompozyciji Brittena,
napisana przez 26-letniego twér-
ce, dla uczczenia panowania
japonskiej dynastii. Stylistycznie,
to najbardziej nowoczesna kom-
pozycja na plycie, czerpigca juz
nie tylko z baroku, lecz takze ze
Strawinskiego. Pisana niedtugo
po rozpoczeciu Il wojny $wia-
towej, zawierajaca trzy czesci
liturgiczne, okazata sie, niestety,
tragiczng zapowiedzig tego,
co kilka miesiecy p6zniej miato
nastapi¢ na Pearl Harbor...

Wariacje na temat elzbietan-
Ski nie sq stricte dzietem Britte-
na, lecz siedmiu kompozytoréw!
Do tematu zapozyczonego z
tworczosci Williama Byrda, Brit-
ten wraz z piecioma kolegami
napisali kazdy po jednej wariacji.
Powodem byta, jak w przypadku
Gloriany, koronacja Elzbiety
II, utwor pochodzi wiec z tego
samego okresu. Poszczegdine
wariacje wchodzace w skiad
kompozycji, sg dziefem: Arthu-
ra Oldhama (bardziej chyba
nam znanego w roli dyrygenta),
Michaela Tippetta, Lennoxa
Berkeleya, Brittena, nieco za-
pomnianego dzi$ Humphreya
Searle’a oraz Williama Waltona.
Catosciowy efekt, jest, co moze
dziwi¢, dosc spojny; kompozycja
zas$ posiada wiele uroku.

Zamykajaca ptyte Chacon-
na z opery Krol Artur Purcella
(w aranzacji J. Herbage'a) to
juz oczywisty ukton Brittena w
strone genialnego poprzednika.
W tamtych czasach, jeszcze,
postugiwanie si¢ barokowymi
aranzacjami byto rzeczg oczy-
wistg i nie dziwito nikogo, sam
John Barbirolli utozyt Suite z
zaaranzowanych przez siebie
utworéw Purcella. Natomiast
bodaj najpopularniejszy utwér
Brittena: Young Person’s Guide
to the Orchestra, opiera sie row-
niez na aranzacji purcellowskiej.
Zaprezentowana tu aranzacja
Chaconny to niezwykle roman-
tyczny, symfoniczny Purcell, ma-
jacy dzis juz jedynie historyczne
znaczenie.

Stuchanie kompozyciji Britte-

na pod dyrekcjg samego kom-
pozytora niejednego melomana
moze przyprawi¢ o dreszczyk.
W przeciwienstwie do tak wielu
innych kompozytordw, Benjamin
Britten, byt naprawde wybitnym
wykonawca, nagrania te majg
wiec, procz nieocenionej warto-
§ci historycznej, rowniez wielkg
warto$¢ artystyczna. Sg ponad-
to, chronologicznie, stosunkowo
wczesnymi rejestracjami kom-
pozytora, dokonanymi, niemal
,na $wiezo” po premierze dziet.
Orkiestra prowadzona przez
Brittena, majac dodwiadczenie
grania pod batutg innych staw-
nych kompozytordw bedacych
mniej utalentowanymi dyrygen-
tami, zdaje sie mozliwie najlepiej
realizowac intencje Mistrza. A
do tego jeszcze - piekny gtos
Petera Pearsa...

Swietna inicjatywa wytworni
Hanssler i jedna z najbardziej
wartosciowych ptyt z muzyka
Benjamina Brittenal

tukasz Kaczmarek
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¢ 1/ CHOPIN
Pigno Concerto No. 1
Fantasia on Polish ‘Airs
Krakowlak

Eldar Nebelsin, Piano.
WarsaW Philharmenic
Orchestral
Antoni WiL

FRYDERYK CHOPIN
Koncert fortepianowy nr 1
op. 11, Fantazja op. 13, Ron-
do a la Krakowiak op. 15
Eldar Nebolsim, fortepian * War-
saw Philharmonic Orchestra ¢
Antoni Wit, dyrygent
Naxos 8.572335 «w. 2010, n. 2009 + 67'42”
Lo e e o

&%

Koncert fortepianowy nr 2
op. 21, Wariacje op. 2, Andan-
te spianato i Polonez op. 22
Eldar Nebolsim, fortepian « War-
saw Philharmonic Orchestra ¢
Antoni Wit, dyrygent

Naxos 8.572336 «w. 2010, n. 2009 « 53'42"
L0000

PLYTOTEKA

Pisze te stowa ponad dwa
miesigce po zakonczeniu XVI
edycji Konkursu Chopinowskie-
go, podczas ktérego byto nam
dane wystuchac¢ wielu bardziej
lub mniej ciekawych interpreta-
cji dziet naszego najbardziej w
$wiecie znanego kompozytora.
Przy ogromnej wspdtczesnie
liczbie bardzo dobrze gra-
jacych pianistéw i tych mito-
dych, i tych w $rednim wieku,
i starszych, przed nie lada
wyzwaniem staneta wytwornia
Naxos, ktéra postanowita cy-
klem dwdch plyt zainauguro-
wac Wydanie Narodowe Dziet
Fryderyka Chopina, ukazujace
sie na rynku z okazji obchoddw
,roku chopinowskiego”. Okazja
ciekawa, cho¢ dla melomana
to, z jakich materiatéw nuto-
wych korzystajg muzycy ma
niewielkie znaczenie, chyba,
ze mielibySmy do czynienia z
kongresem muzykologdw spie-
rajacych sie, ktére wydanie jest
najwtasciwsze... Nowe ,Wy-
danie Narodowe” to ,urtext”,
a wiec ten spor na szczescie
nie jest mozliwy. Wazne, ze
ukazaty sie dwie ptyty, na
ktorych zarejestrowano oba
Koncerty fortepianowe Cho-
pina, a takze inne jego dzieta
na fortepian z towarzyszeniem
orkiestry symfonicznej. Jak
wspominatem wydawca stanat
(z pomystem zrealizowania
nagran w przededniu roku cho-
pinowskiego oraz w niedtugim
czasie majacego sie odbyé
Konkursu Chopinowskiego)
przed wyborem, ktérego z
wielkiej liczby pianistéw za-
prosi¢ do zarejestrowania partii
solowych utworéw Chopina
z towarzyszeniem orkiestry
Filharmonii Narodowej pod
batutg Maestro Antoniego Wita.
Dobry wybdr w moim odczuciu
padt na 36-letniego obecnie
pianiste pochodzenia uzbec-
kiego, wychowanka rosyjskiej
stawy pedagogicznej prof.
Dymitra Baszkirowa (historia
muzyki, ta najnowsza, zna
znakomitych pianistéw uzbec-
kich wyksztatconych w Rosji,
najbardziej znanym z nich byt
bardzo swego czasu znany i lu-
biany w Polsce, przedwczesnie
zmarly, po latach heroicznych
zmaganh z ciezkg chorobg
objawiajaca si¢ wyjatkowo
ucigzliwym dla petnego wigo-
ru pianisty paralizem, Aleksei
Suttanow, laureat Il nagrody na
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PLYTOTEKA

XIll Konkursie Chopinowskim
w 1995 r., | nagrody wtedy nie
przyznano) - Eldara Nebolsina.
Skoro w jaki$ sposdb piyty te s
wizytéwka wydawnictwa nuto-
wego to interpretacja artysty
nie powinna zbytnio odbiega¢
od materiatu nutowego i tak tez
jest. Nebolsin prezentuje bardzo
tradycyjne podejscie do muzyki
Chopina. Mysle, ze pani prof.
Kozubek, szczegdlnie wrazli-
wa na tym punkcie, moze by¢
omawianymi nagraniami w petni
usatysfakcjonowana. Pianista
gra przejrzyscie, lekko, jasnym
dzwiekiem, stowem w stylu
brillante. Miejscami moze nawet
troche za lekko i za jasno. Jest
to interpretacja ukierunkowana
bardziej w strone ducha muzyki
klasycznej niz romantyczne;.
Dziwi troche, ze mamy tu do
czynienia z przedstawicielem
szkoty rosyjskiej badz co badz...
Jego graw ogdle nie jest rosyj-
ska”, raczej bardziej wioska czy
nawet polska, biorgc pod uwage
konserwatywne wskazania
interpretacyjne gtoszone przez
rodzimych znawcow muzyki
Chopina, szczegolnie tych star-
szego pokolenia. Koncert e-moll
w interpretacji Nebolsina brzmi
tradycyjnie lecz nie nudno. Jest
to dowdd na to, ze nie potrzeba
wprowadzac rewolucyjnych
zmian interpretacyjnych, aby
wykonanie mogto sie podobac.
W przeciwiefistwie do wersji
koncertow Chopina w wykona-
niu Krystiana Zimermana, ktdrg
postanowitem sobie ostatnio
przypomnie¢. Polacy majg w
sobie co$ co nie pozwala im kry-
tycznie spogladac na rodakow,
uznanych od lat za wybitnych.
Uchodzg oni w $wiadomosci
spotecznej jeszcze za Zycia za
osoby niemal $wiete i kazda kry-
tyka wyrazona pod ich adresem
jest traktowana jak $wietokradz-
two. Ja zaryzykuie, bo stuchajac
Koncertu fortepianowego e-moll
op. 11 Fryderyka Chopina w
interpretacji Krystiana Zimer-
mana z 1999 r., nagranego z
Polskg Orkiestrg Festiwalowg
dla Deutsche Grammophon
pod dyrekcja ,od fortepianu”
samego Mistrza, nie sposdb nie
zastanowi¢ sie nad muzycznym
sensem ciagtych zmian tempa
poszczegdinych krotkich frag-
mentow, szczegdlnie styszal-
nych w rozbudowanym wstepie
orkiestrowym. Jestem pewien,
ze gdyby nie wielkie nazwisko,

nikt nie wydatby tak dziwacznie i
pretensjonalnie zagranej muzy-
ki... Interpretacja filharmonikéw
narodowych pod Maestro Wi-
tem z Eldarem Nebolsinem w
roli solisty jest przeciwienstwem
tej ,zimermanowskiej”. Tutaj nie
ma miejsca dla niewyttuma-
czalnych, czestych zmian temp
czy innych pretensjonalnych
zabiegéw. Czasem pianista
gra jednak za lekko co mozna
przypisa¢ do$¢ klasycznemu
charakterowi tej kompozycji.
Orkiestra gra bardzo dobrze i
czujnie, cho¢ w poczatkowym
fragmencie czesci I dziwi
zmiana wprowadzona w jej
partii, w charakterystycznym
krociutkim motywie granym tuz
przed wejsciem fortepianu usty-
szymy same wiolonczele bez
kontrabasow... Na tej same;
plycie znajdziemy jeszcze Fan-
tazje na tematy polskie op. 13,
kompozycje wykonang bardzo
poprawnie, cho¢ zwazajac na
jej dos¢ jednostajny charakter,
troszke zbyt monotonnie. Plyte
konczy znakomite Rondo a la
Krakowiak. To najlepsza moim
zdaniem kompozycja Chopina
umieszczona na tych ptytach.
Swietnie napisana, dojrzata mu-
zyka o gestej zwieztej fakturze
i lekkim, tanecznym charakte-
rze. W interpretacji Nebolsina
pod dyrekcjg Antoniego Wita
lekka i optymistyczna. tatwa w
odbiorze.

Drugg ptyte rozpoczyna
Koncert nr 2 f-moll, ktdry wbrew
numeracji zostat skompono-
wany jako pierwszy. Cho¢ oba
koncerty dzieli zaledwie kilka
miesiecy to Koncert e-moll uwa-
Za sie za kompozycje bardzie]
dojrzatg. Rzeczywiscie trudno
sie z tq opinig nie zgodzi¢,
jednak po przestuchaniu obu
koncertdw w interpretacji Ne-
bolsina, odnosi sie odwrotne
wrazenie... W przeciwienstwie
do nawigzujacego do klasycy-
zmu, w interpretacji pianisty,
Koncertu e-moll, Koncert f-moll
brzmi bardziej romantycznie,
solista gra w sposdb dostojny
i tajemniczy. Bardzo ciekawe
zestawienie $rodkéw wyrazu
zastosowane w obu koncertach
dla uzyskania zamierzonego
efektu. Kolejnym utworem sg
znakomite Wariacje na temat
arii pochodzacej z opery Mozar-
ta Don Giovanni - La ci darem
la mano. Wspaniata kompo-
zycja. Poza mroczng i ciezkg

, jakby nie pasujacg do reszty
Introdukcjg w tempie largo, ra-
dosna i optymistyczna, jak i cata
przebojowa aria, na temacie
ktorej kompozycja sie rozwija.
Ostatnia cze$¢ Wariacji, bedaca
ich zakonczeniem — zatytuto-
wana Alla polacca to po prostu
arcydzieto. Trudno oprze¢ sie
wrazeniu zartu muzycznego
styszac w jaki sposob Chopin
przedstawia tu temat. Wioska
aria Austriaka Mozarta zagra-
na jako polonez jest po prostu
doskonafa, a i na naszej ptycie
Swietnie wykonana! Druga plyte
konczy bardzo dobrze zagrane
Andante spianato i Wielki Polo-
nez Es-durop. 22.

Obie piyty sq ciekawym i
$wiezym przedstawieniem kilku
waznych kompozycji z dorobku
Chopina. Tych z towarzysze-
niem orkiestry. W czasie kon-
czacych sie juz obchoddw ,roku
chopinowskiego” mielismy do
czynienia z wieloma rozmaitymi
interpretacjami poszczegdinych
utworéw kompozytora. Apo-
geum byt Konkurs. Uwazam, ze
Eldar Nebolsin z pomoca orkie-
stry Filharmonii Narodowej pod
batutg Antoniego Wita sprostat
trudnemu zadaniu postawione-
mu przed nim. Po konkurso-
wych emocjach te ptyty okazaty
sie dla mnie lecznicze w swej
prostocie i lekkosci.

Tadeusz Marcinkowski

Borys Czaskowski
Symfonia nr 2, 5 Utworéw
na fortepian, 2 Etiudy, Prelu-
dium, 4 Preludia
Borys Czajkowski, fortepian * Mo-
skiewska Orkiestra Filharmoniczna
* Kiryt Kondraszyn, dyrygent
Profil PH10038 « w. 2010, n. 1967/1986
+ADD, 66'14”
b0 8.0 ¢

Ani Piotr, ani Andrzej, lecz
Borys Czajkowski jest bohate-
rem omawianej piyty. Zasko-
czonym przypomne, iz Borys
Czajkowski zyt w latach 1925-
1996 i bynajmniej nie byt spo-
krewniony z autorem Jeziora
fabedziego. Studiowat i przyjaz-
nit sie za to z Szostakowiczem,
komponowat muzyke symfo-
niczna, kameralng i filmowa.
Zastynat jako cudowne dziecko
koncertujac i komponujac juz w
latach dzieciecych.

Omawiana ptyta zawiera /I
Symfonig i oraz zbiér kompo-

zycji na fortepian solo, wsrod
ktorych znalazty sie réwniez te
dziecigce (5 Utworow na forte-
pian, Etiuda, i 5 Preludiow), oraz
dojrzalsze - Etiuda i Preludium.
Il Symfonia to dzieto utrzymane
w stylistyce neoklasycyzmu
i neoromantyzmu. taczy w
sobie klasyczna forme (I cze$¢
— allegro sonatowe, Il czes¢
— to wariacje 2 tematdw, a Il
zblizona do ronda), z dziewiet-
nastowieczng tendencjg do mo-
numentalizmu (rozbudowana
struktura i orkiestra). Wyrazo-
woS$¢ réwniez zdradza z jednej
strony klasyczng zywiotowosc,
zdrugiej za$ charakterystyczng
dla rosyjskiego romantyzmu
tematyke ludowa. Czajkowski
nierzadko réwniez cytuje (aria
Erbame dich, mein Gott Ba-
cha, a takze echa Beethovena,
Schumanna i Mozarta). Bogac-
two stylistyczne jednak nie razi i
utwér weigga stuchacza na swoj
sposdb, kojarzacy sie nieco z
neoklasycznymi kompozycjami
Bartdka lub Strawiniskiego.

Nagranie z ptyty pochodzi
z premierowego wykonania
Symfonii, ktére poprowadzit
Jrzecznik” Czajkowskiego —
Kirit Kondraszyn. Orkiestra
Moskiewskiej Filharmonii brzmi
bez zarzutu, a i jako$¢ nagra-
nia jest przyzwoita. Uwaga
dyrygenta zdaje sie by¢ sku-
piona gtéwnie na poprawno-
§ci formalnej, przez co traci
warstwa wyrazowa. Brakuje
w tym wykonaniu naturalnego
pulsu, roztaczenia, a moze
po prostu interpretacji. Mimo to
Symfonia prezentuje sie jako
dzieto ciekawe, cho¢ juz nieco
anachroniczne (powstato w
1967 r.).

Miniatury fortepianowe Bory-
sa Czajkowskiego, te dzieciece
jak i z dojrzatego okresu, to
typowe dla pianistyki neoro-
mantycznej formy w harmonice
tonalnej. Ukazujg jak zdolnym
dzieckiem byt Czajkowski, jak
i jego wierno$¢ wobec stylistyki
minionego stulecia.

Piotr Wolanin

AnToNI DwoRrzAK
VI Symfonia D-dur op. 60,
Uwertury koncertowe
Dortmund Philharmonic Orchestra
« Jac van Steen, dyrygent
MDG 601 1601-2 « w. 2009, n. 2009
- 8013
KRKK
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CONCERT OVERTURES ™"

IN DER NATUR OP.91 KARNEVAL OP.92 OTHELLO OP.93

ND PHILHARMONIC ORCHESTRA
A STEEN

Trzeba odej$¢ od klasycz-
nego rozumienia romantyzmu
w przypadku Antoniego Dwo-
rzaka. Kompozytor nie wpisuje
sie bowiem w modelowg dys-
kusje miedzy klasykami a ro-
mantykami. Wrecz przeciwnie,
mozna jego twérczosé uznac
za co$ pomiedzy. Nie nazywa-
tabym tego jednakze synteza.
Bardziej prdba ptynnego przej-
$cia od kanonu klasycznosci do
romantycznego postrzegania
$wiata. Nie jest to jednak sytu-
acja, gdzie w jednym utworze
dostrzegamy rozne elementy
i mozemy kontrastowa¢ je ze
sobg, poréwnywaé, dodawaé
badZ odbiera¢ im znaczenia
w zaleznosci od wiasnych
preferenciji. Dworzak tak potrafi
ten klasyczny ton poprzeplata¢
romantyzmem, Ze nie sposob
z przerazeniem szukaé w jego
twdrczosci ech typowej pate-
tycznej wzniostosci odziane;
w ptaszcz Konrada. Wydaje
si¢ to nieco niezrozumiate,
nieczytelne (bo jest przeciez
jasne i klarowne, a romantyzm
przyzwyczait nas do mroczne-
go i niezrozumiatego). Swia-
tlo$¢ nastaje jednak wraz z
pierwszym zdaniem biografii
twércy traktujacym o czeskim
pochodzeniu. Czesi, pozbawie-
ni wydatnego romantyzmu za-
wsze mocniej stapali po ziemi,
osadzali wszystko w realizmie,
nawet ten ich pseudoroman-
tyzm. Efektem jest oczywiscie
ich dzisiejsza kinematografia,
cudnie fizjologiczna i pragma-
tycznie rozumowa. Niemajgca
nic wspélnego ani z holly-
woodzkim patosem, ani tym
bardziej jego polska podrobka.
Czeski romantyzm wyglada
dzi$ jak Samotni, brzmi jak
adaptacje Dworzaka.

Wspomniatam o karnawale.
Muzycznych realizacji mamy
caty szereg: wariacje i improwi-
zacje Wieniawskiego, uwertura
koncertowa Bizeta, Le Car-
naval des animaux: fantaisie
zoologique Saint-Saénsa czy
utwdr fortepianowy Schuman-

na (op. 26), cho¢ o Schuman-
nie jeszcze tu nie pora pisaé.
Wspomniane przeze mnie
realizacje zawsze okreslane
sg przestrzennie. Nawigzujg do
opery rzymskiej (Bizet), karna-
watu rosyjskiego (Wieniawski),
wiedenskiego (Schumann) czy
chocby ogrodu zoologicznego.
Dworzak nie ma, chciatoby sie
powiedzie¢, miejsca i czasu.
Jego karnawat jest w zasadzie
modelowy. To oczywiscie kon-
certowa uwertura schuman-
nowskiego Carnaval. Scenes
nignonnes... sur 4 notes op.
9, najczesciej wykonywana,
$rodkowa cze$¢ tryptyku uwer-
turowego znalazta sie, jako
jedna z kompozycji, na ptycie
Dortmund Philharmonic Or-
chestra. Zagrana jest rowniez
modelowo.

Do pewnego momentu kar-
nawat jako pojecie kojarzyt
mi sie z weneckim motywem
maskarady, Rabelais i bachti-
nowska karnawalizacjg. Jesli
wzglednos$¢ porzadku i hie-
rarchii codziennego $wiata,
ekscentrycznos¢, elemen-
ty bluznierstwa, profanaciji,
btazenady, $miechu, parodii,
groteski, epatowanie obrazami
niestosownymi, skandalizujacy
jezyk, mieszanie wysokiego z
niskim, powagi ze $miechem,
géry z dotem oraz wytwarza-
nie cykli w obrebie karnawatu
przytozymy do Karnawat op.
92 Dworzaka to i owszem,
zrobi sie ciekawiej. Zwlaszcza,
ze jest to tylko element catosci
Karnawafu. Sprawa wyglada
tu podobnie do Blixen i jej
Karnawatu. To, co poczatkowo
miato by¢ tylko komedig dla
teatru kukietek stato sie catym
opowiadaniem. To, co w Car-
naval. Scenes miato by¢ tylko
mocno niestosownym zawiro-
waniem w masce klasycznej
kompozycji stato sie opisowa,
malarska, nieco kpiaca, plebej-
sko-rozrywkowa, ale i lirycznie
nastrojowg momentami histo-
rig, ktéra w zasadzie wystarcza
za catosc.

Dortmund Philharmonic
Orchestra gra jeszcze VI Sym-
fonie, W przyrodzie op. 91 i
Otella op. 93, jednak koloryt
Karnawatu sam w sobie wy-
wotuje wystarczajacy zawrdt
gtowy.

Olga Filipowska

CEsAr FRANCK
Les Béatitudes
Géchinger Kantorei Stuttgart; Ra-
dio-Sinfonieorchester Stuttgart des
SWR « Helmuth Rilling, dyrygent
Hénssler Classics CD 98.548 « w. 2009,
n. 1990 « 12009
FhE K

Osiem btogostawienstw,
stanowigcych swoisty program
zycia prowadzacy do wiecznego
szczescia, to jakby serce catego
nauczania Jezusa Chrystu-
sa. Do cztowieka tak gteboko
religiinego jak Cesar Franck,
przestanie Chrystusa z Kazania
na Gorze musiato dotrze¢ ze
szczegdlng sitg. Do umuzycznie-
nia tego oredzia z mateuszowej
Ewangelii kompozytor wybrat
niematy aparat wykonawczy:
szesciu solistéw, potezny chdr,
organy i duzg orkiestre. Ora-
torium Francka powstawato
miedzy 1869 a 1879r. do libretta
Madame J. Colomb; w catosci
zostato wykonane dopiero po
$mierci kompozytora, w 1891 r.
w Dijon. Jedni uwazajq je za re-
ligijne arcydziefo, inni zarzucajg
mu brak dramatyzmu i zbytnig
statyczno$¢. Zamiarem Francka
nie byta jednak opowiesé w stylu
Haendla, Haydna czy Mendels-
sohna, lecz statyczna narracja
prowadzaca do duchowej kon-
templacii, ktdrej zdecydowanie
blizej do Chrystusa Liszta czy
Stabat Mater Dworzaka.

Oratorium dzieli sig na osiem
czesci (odwrdcone jest drugie i
trzecie btogostawienstwo) po-
przedzonych Prologiem. Partia
Chrystusa - bogata w motywy
przewodnie — $piewana jest
przez bas-baryton, zapewnia-
jacy, ze nieszczeScia dodwiad-
czane na ziemi, przyjete z po-
kora, moga zrodzi¢ szczescie w
niebie. Gilles Cachemaille kresli
wizje Chrystusa uniwersalnego,
wnoszac spokdj i nieco zacho-
wawczo dawkujac emocje. Pod
koniec kazdego odcinka nie-
bianski chor lub glos Chrystusa
podpowiada jak wznie$¢ sie
ponad przeciwnosci, by zyskaty
6w zbawczy wymiar. Chory,
jakie styszymy na nagraniu udo-
wadniajg swojg wysoka klase,
odznaczajac sie precyzj, dobrg
intonacjg i rozmachem; maty
niedosyt mozna jedynie czu¢
we fragmentach ppp, w ktrych
mozna by sie spodziewaé jesz-
cze wiekszego kontrastu. Umie-
jetnoci i kreacje solistow sg na

PLYTOTEKA

bardzo zblizonym poziomie,
niekoniecznie zachwycajace,
ale bardzo przyzwoite (niekiedy
przeszkadza przesadne, jakby
niekontrolowane sopranowe
vibrato); niestety, brakuje in-
formaciji kto $piewa konkretng
partie. Na stowa uznania zastu-
guje orkiestra, ktéra umiejetnie
eksponuje wszystkie niuanse
bogatej orkiestracji — od deli-
katnych, jakby juz zapowiadaja-
cychimpresjonistyczne odcienie
brzmien, po silne, nasycone
momenty, niczym u Berlioza czy
nawet \Wagnera.
Bfogostawienstwa Francka,
to potaczenie gtebi ludzkich
uczué z transcendentnym pigk-
nem przekazu tekstu i muzyki.
Solisci, chéry i orkiestra pod wo-
dza Helmutha Rillinga wykonali
bardzo solidng prace, ktdrej od-
bidr sprawia sporo przyjemnosci.

Emilia Dudkiewicz

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Concerti Grossi op. 6
The Avison Ensemble « Pavlo
Beznosiuk, dyrygent
Linn Records CKD 362 « w. 2010, n.
2010+ 161°38”
FR I K

Zespoty wykonujace mu-
zyke dawng na starych instru-
mentach nie ustajg w wykony-
waniu dziet Jerzego Fryderyka
Haendla, wiec nic dziwnego,
Ze mito$nicy tworczosci tego
kompozytora odczuwajg caty
czas dylemat, réwniez finan-
sowy dla swych kieszeni, po
ktore z nagran siegnac? Wielka
popularnoscig ciesza sie np.
Concerti grossi op. 6, majace
zreszty szczescie do wybitnych
rejestracji fonograficznych, by
wymieni¢ chociazby powstate w
ostatnich latach wizje Il Giardino
Armonico z Giovannim Anto-
ninim (L'Oiseau Lyre) czy Arte
dei Suonatori i Martina Gestera
(BIS). Najnowszg propozycija
ptytowg z tym repertuarem jest
za$ album wytwdrni Linn Re-
cords, na ktérym w roli gidwne;j
wystapit The Avison Ensemble
pod dyrekcja skrzypka i dyry-
genta, Pavlo Beznosiuka.

To formacja doskonale zna-
na w Anglii, poSwiecajaca wiele
uwagi prezentowaniu muzyki
XVIII'w., nie tylko swego patro-
na, Charlesa Avisona. Byloby
rzecza niezwykta, gdyby grupa
ta nie siegneta po jedno z naj-
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wiekszych osiggnie¢ Haendla
i twérczo$ci instrumentalne;
doby baroku zarazem, bo taka
jest ranga Koncertow op. 6.
Wykonanie jest bardzo po-
prawne, porzadne, lecz nie
ujawnia sie w nim zbyt wielka
inwencja artystow wykraczaja-
ca poza staranne odczytanie
zapisu partytury. Na prézno
by tu szuka¢ emocjonalnych
napie¢ i wzruszen, bez ktérych
nawet wielka muzyka nie moze
wywrze¢ odpowiedniego wraze-
nia. Doceniam wizje Avison En-
semble, lecz nie moze sie ona
w zadnym razie rownac z mojg
ulubiong - Arte dei Suonatori
pod Martinem Gesterem, w kto-
rej odnajduje zalety interpretacji
robigce zdecydowanie lepsze
wrazenie, jak np. bogatszy itad-
niejszy dzwiek oparty réwniez
na interesujgco poszerzonej
grupie continuo, ale przede
wszystkim trafiajacy do odbiorcy
wiekszy przekaz estetyczny
i emocjonalny, zawarty w 12
arcydzietach Haendla.
Zaprezentowany album po-
kazuje tadnie i rzetelnie zagrane
koncerty, ale niestety jest to
kreacja dos¢ monotonna, by
nie rzec troche nudna, w swojej
poprawnosci i powsciagliwosci.

Pawet Chmielowski

Jozer Havon
Symfonie nr 93, 96, 97
Heidelberger Sinfoniker « Thomas
Fey, dyrygent
Hénssler Classic 98.595 « w. 2010, n.
2009 + 7139
Kk &

Stosunkowo niedawno oma-
wiatem dwunastg cze$¢ cyklu
Symfonii Jozefa Haydna wyda-
wanych stopniowo przez wy-
twornie Hanssler, a juz pojawita
sie kolejna pozycja, prezentuja-
ca trzy kompozycje, oznaczone
numerami 93, 96, 97. W roli
gtownej ponownie Thomas Fey i
kierowani przez niego Symfonicy
z Heidelbergu, lecz tym razem
ich interpretacja klasycznych
arcydziet sprawita mi nieco
mniejsza satysfakcje. Obiektyw-
ne wrazenie jest ogolnie bardzo
dobre: niezwykle btyskotliwa
kreacja, petna energii i blasku,
w porywajacych tempach, z
wykorzystaniem $rodkéw rodem
z wykonawstwa historycznego,
czyli uzycie instrumentow z
epoki, smyczki ze specyficz-

nym brzmieniem bez vibrata,
staranna artykulacja, stowem
wszystko, co moze sie podobaé
w nowoczesnych wykonaniach
osiemnastowiecznej symfoniki
w jej duchu. U mnie jednak
pojawity sie watpliwosci. Zdatem
sobie sprawe, ze temperament
dyrygenta i orkiestry przybiera
niekiedy przesadzone, nieak-
ceptowalne formy. Nieustanne
eksponowanie rogdw, trabek i
kottdw zrodzito poczucie agres;i
i hatasu. Meczyt mnie fakt, ze
co chwile stycha¢ utrzymane
na podobnym poziomie dyna-
micznym napastliwe wrecz in-
terwencje wspomnianych wyzej
instrumentdw, bioracych gore
w tutti nad pozostatymi grupa-
mi. Czy powolny wstep do 93
Symfonii musi by¢ zagrany tak
poteznym fortissimo, ktérego
sam autor by¢ moze sobie nawet
nie wyobrazat? Czy menuet z
tej samej kompozycji powinien
brzmiec tak kuriozalnie, tzn. by¢
zagoniony i powierzchowny?
Identyczna cze$¢ nastepnego
dzieta, pokazuje jednak, ze ta-
niec dw mozna wykonac lepie;
i z wigkszym szacunkiem, nie
uciekajac sie do przerysowan w
agogice. Biedny Papa Haydn,
ktdrego utwory rzadko kiedy
mozna stysze¢ w naprawde kla-
sycznej i stylistycznie poprawnej
postaci, dalekiej od ekstremdw
— za szybkich a la Fey i jemu
podobnych, czy z drugiej strony
starszych wykonan tradycyj-
nych, niezno$nie monotonnych,
cigzkich i bez zycia. Do listy
zarzutéw wobec omawianej po-
zycji dorzucitbym jeszcze troche
mnigj satysfakcjonujaca jako$¢
techniczng nagrania — dzwiek
brzmi tu w mniejszej akustycznie
przestrzeni, dos¢ ciasnej, co nie
budzi mojego entuzjazmu.

Doceniajac efektowno$¢ i
zywotno$¢ interpretacii niemiec-
kich artystow, nie sposéb nie od-
czu¢ subiektywnych zastrzezen
do jej jakosci, co znajduje wyraz
w mojej koricowej ocenie.

Pawet Chmielowski

GyoraY KurTAG
Concertante op. 42, Hipartita
op. 43, Jatékok, Zweigesprach
Gydrgy & Marta Kurtag, fortepian; Hi-
romi Kikuchi, skrzypce * Keller Quar-
tet; Hungarian National Philharmonic
Orchestra * Zoltan Kocsis, dyrygent
BMC CD 129 + w. 2007, n. 2006 + 62'11”
KR KKK

Album, wydany z okazji
osiemdziesieciolecia urodzin
kompozytora i zorganizowa-
nych w zwigzku z tym w lutym
2006 . jego budapesztenskich
koncertow, zawiera wykonane
wtedy jego w wiekszosci pocho-
dzace z ostatnich lat utwory, a
takze fragmenty pozegnalnego
koncertu autorskiego w wieden-
skim Konzerthausie. Gydrgy
Kurtag pochodzi, jak wielu wy-
bitnych tworcow wegierskich XX
w. (kompozytor Gyorgy Ligeti, z
ktorym zetknat sie i zaprzyjaznit
podczas powojennych studiéw
w Akademii Muzycznejim. Lisz-
ta, czy fimowiec Miklés Janc-
s0), z terenoéw inkorporowa-
nych po | wojnie Swiatowej do
Rumunii, a w jego konkretnym
przypadku Lugosu w Banacie.
Po Powstaniu Wegierskim w
1956 r. znalazt sie we Francji,
gdzie pogtebiat umiejetnosci
kompozytorskie u Dariusa Mil-
hauda i Oliviera Messiaena, ale
w przeciwienstwie do Ligetiego,
po trzech latach powrdcit do
rodzinnego kraju.

Kompozycja Concertante
op. 42 sktada si¢ z dwoch
segmentow: fantazji oraz kody.
Przebiegiem muzycznym fan-
tazji rzadzg prawa przeciwsta-
wien: dynamicznych, a wiec
pozostajgcego na granicy sty-
szalnosci pianissima i hatasli-
wego fortissima, przejrzystosci
fakturalnej kameralnej obsady,
aco za tymidzie wyrafinowane;
kolorystyki brzmieniowej, oraz
masywnosci i zgietkliwo$ci
klasterowych tutti, motywicznej
inwencji i do pewnego stopnia
mechanicznej repetytywnosci,
Scistego zapisu oraz aleatory-
zmu, pozostawiajacego wyko-
nawcom pewien margines im-
prowizacji. Dochodzg w niej do
glosu takze odlegte reminiscen-
cje wegierskiej muzyki ludowe;
oraz jezyka muzycznego Beli
Bartoka. Wspdttworzace kode
Recitativo stanowi sui generis
katalog mozliwych zakoriczen,
po czym nastepuje Sciszony
Epilog, zawierajacy miedzy
innymi materiat dzwigkowy z
fantazji.

W Kwartecie smyczkowym,
zatytutowanym Dialog (Zweige-
spréch), wspotautorem warstwy
elektronicznej jest syn i imien-
nik kompozytora Gyérgy Kurtag
jr. Tytutowy dialog toczy sie nie
tylko pomiedzy instrumentami
akustycznymi (w tym przypadku

smyczkowymi)i elektronicznym
(syntetyzatorem), ale takze
pomiedzy réznymi pokoleniami,
reprezentowanymi przez ojca i
syna, przybierajac forme dzieta
otwartego, pozostajgcego w
statym rozwoju (work in pro-
gress), a co za tym idzie pod-
legajacego nieustannej ewolucji
i przerobkom. Do pewnego
stopnia odnosi si¢ to réwniez
do wcigz powstajacego cyklu
fortepianowych miniatur Gry
(Jatékok). Na ptycie utrwalono
kilkanascie z nich w autorskim
wykonaniu kompozytora na pia-
ninie z systemem ttumikowym,
migdzy innymi nie pozbawione
humoru Wezty. Uzupetniajg
je transkrypcje na cztery rece
miniatur Bartoka z cyklu Mikro-
kosmos oraz fragmentow dziet
Bachowskich, wykonywane
na cztery rece wraz z zong
Marta. Niektore z nich powto-
rzone zostaly w formie biséw,
bynajmniej nie identycznych z
poprzednimi interpretacjami,
zwlaszcza w zakresie temp.
Opracowanie bachowskie-
go choratu organowego Gott,
durch deine Gite BWV 600
poswiecone zostato filozofowi
Tamasovi Varkonyiemu, wspot-
pracownikowi Imre Nagya z
czasow Powstania Wegierskie-
go, z ktérym skadinad piszacy
te stowa miat okazje zetkngé
sie podczas sympozjum we
friulijskiej Udine.

Réwniez w Hiparticie op. 43
dochodzi do gtosu natura Kur-
taga jako kompozytora majace-
go szczegdlne zamitowanie do
form epigramatycznych, przeje-
tych od Antona Weberna, stano-
wigcego dlan najwieksze zrodto
fascynacji oraz inspiracji. Tytut
utworu stanowi fuzje pierw-
szej sylaby imienia japonskiej
skrzypaczki Hiromi Kikuchi,
ktorej zostat dedykowany, oraz
okre$lenia gatunkowego jednej
z wazniejszych barokowych
form muzycznych, uprawianych
przez Johanna Sebastiana Ba-
cha, do ktérych bezpo$rednio
nawigzuje. Odwotanie sie do
wzorcdw muzyki barokowej nie
dziwi u ucznia Ferenca Farka-
sa, ktéremu Kurtdg poswiecit
zresztg jedng z Gier, autora
m.in. orkiestrowego Preludium i
fugi oraz Concerto allantica na
viole da gamba i smyczki. Przy
cafej swej wirtuozerii (flazolety
W pierwszym ogniwie, tremolo
w drugim, glissanda w szdstym
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i $rodki artykulacyjne typowe
dla rumunskiej muzyki ludowe;j
w nastepnym, opatrzonym
podtytutem Perpetuum mobi-
le) partia skrzypiec posiada
wybitnie wokalne zaciecie,
zapozyczajac sie u Gdreckiego
mozna by powiedzie¢, iz jest to
swoisty ,Spiew instrumentalny”,
nie dziwi zatem wplecenie w
trzecim ogniwie w charakterze
muzycznego ,ready made” czy
,objet trouvé” solmizacyjnej
gamy C-dur, poddanej nastep-
nie przetworzeniom, ktorych
reminiscencje powracajg w
kolejnych ustepach. Wszystkim
tym karkotomnym trudno$ciom
sprostata wspomniana Hiromi
Kikuchi, wraz z wiolista Kenem
Hakii, tak jak ona pochodzacym
zTokio, jest tez wykonawczynig
oméwionego powyzej Con-
certante.

W przypadku zywych wyko-
nan kompozycji Kurtaga istotng
role odgrywa ich wymiar prze-
strzenny, zwigzany z ruchem
muzykéw oraz do pewnego
stopnia teatralizacjg przebiegu
muzycznego i czynnosci wyko-
nawczych. W Hiparticie odtwor-
ca przemieszcza sie pomiedzy
ustawionymi w pétkole pulpita-
mi, na ktorych znajdujg sie nuty
z zapisem kolejnych czesci, co
jednoczesnie jest rozwigzaniem
technicznym, umozliwiajacym
skrzypkowi uniknigcie przerzu-
cania kartek w trakcie gry. Poza
tym, niczym u Cage’a, integral-
nym elementem kazdorazo-
wego przebiegu muzycznego
utworu sg reakcje akustyczne
publicznosci, decydujace o jego
niepowtarzalnosci.

Lestaw Czapliriski

Gyorey KurTAG
Jatékok (wybor)
Gabor Csalog, Andras Kemenes,
Marta & Gorgy Kurtag, fortepiany
BMC CD 139 +w. 2008, n. 2003-5+53'12"
KRKH

Gyorgy Kurtag urodzit sie
19 lutego 1926 r. w juz wte-
dy rumunskim Lugoj. Jego
udziatem byty dramatyczne
wydarzenia, zwigzane z wojng
oraz powstaniem wegierskim
roku 1956, wskutek ktérego
znalazt sie na krotkotrwatej
emigracji we Francji. Podczas
pobytu w Paryzu zetknat sie
z psycholog Marianne Stein,
ktéra przekonata go, iz jego

prawdziwym powotaniem sg
krétkie formy, w czym nawigzat
do aforystycznego stylu Anto-
na Weberna, bedacego dlan
Mistrzem. Ponadto uchwyci¢
mozna pewne powinowactwa
z krotkimi Symfoniami Galiny
Ustwolskiej, z ktdrg faczy go
tez upodobanie do poetéw
peryferyjnych, badz tworzacych
w obcym otoczeniu (Czuwasz
Giennadij Ajgi w przypadku Ro-
sjanki, czy z kolei jej rodaczka
Rimma Dalos, osiadta na We-
grzech). Najpetniej przejawia
sie to w towarzyszacym mu
przez cate zyciu cyklu miniatur
fortepianowych Gry (Jatékok),
miniatur w najscislejszym tego
stowa znaczeniu, od niespetna
potminutowych po najdiuzsza
z utrwalonych na ptycie, a
mianowicie liczacq trzy minuty
i dziesie¢ sekund Elegie na
lewg reke. W swym pierwot-
nym zatozeniu byty to utwory
szkolne (nasuwa sie oczywiste
skojarzenie z Mikrokosmosem
Beli Bartoka, ale i Bagatelami
Krystyny Moszumanskiej-Na-
zar, zaznajamiajgcymi adeptow
z nowoczesnymi technikami
kompozytorskimi i artykula-
cyjnymi), ale bardzo szybko
przekroczyly wytkniety sobie
cel, stajac sie swego rodzaju
artystycznym szkicownikiem
czy tez diariuszem, przy czym
notatki te przybierajg ostatecz-
na forme, nie stanowigc studiow
do pdzniejszych, wiekszych
kompozyciji (np. Galop, Huczny
czardasz, czy preludiujgce Per-
petuum mobile). W komentarzu
do ptyty Miklos Dolinszky wska-
zuje na romantyczne albumy,
do ktorych wpisywano krétkie
utwory lub ich tematy, jako jed-
no ze zrodet inspiracji. Ja bym
przywotat jeszcze popularne
sylwy, czyli zbiory prac rdzne
wielkoci, ciezaru gatunkowego
i pochodzenia. Zebrane na ply-
cie kompozycije sg zréznicowa-
ne pod wzgledem fakturalnym,
od linearnych (Tumle-bunny)
poprzez o gestej, skompliko-
wanej harmonice (W hotdzie
Czajkowskiemu, gdzie sposrod
klasterow i glissand wytaniajg
sie struktury akordowe, przy-
wodzace na mysl introdukcje
z jego | Koncertu b-moll) czy
operujgce sonorystycznymi
klasterami (Swietlane chwile
mfodego boksera) po punktuali-
styczne (Wezly drugie). Zwtasz-
cza wykonywane przez autora

na pianinie z systemem peda-
latury tlumikowej Kwiaty dla
Marty, jego zony, odznaczajg
Sie operowaniem rozmazanymi
plamami dzwigkowymi. MoZzna
tez wérdd nich odnalez¢ zasto-
sowanie réznorodnych technik
artykulacyjnych: glissandowe
W hotdzie Andre Balintowi, czy z
efektami quasi-wokalnymi (wes-
tchnienia i jeki) Fundamenty.
Poza tym ulubionym $rodkiem
wyrazu tego tworcy jest odwo-
tywanie sie do dynamicznych
skrajnosci: pozostawania na
granicy styszalno$ci (Pamigci
Attyli Bozaya, Pogodne uko-
jenie) oraz operowania ogtu-
szajacym forte. Pomystowos¢
tytutéw niektdrych miniatur
moze i$¢ w zawody z tymi Erica
Satie, cho¢ niekiedy stanowi
aluzje do dzieta innego tworcy,
jak w Pokornym spojrzeniu na
Oliviera Messiaena, majacym
na uwadze cykl fortepianowy
Spojrzenia na Dziecigtko Jezus
tamtego, z ktdrym zetknat sie
podczas krétkotrwatego wygna-
nia paryskiego.

Lestaw Czaplinski

Orchestra

RuGGERO LEONCAVALLO
| Medici
Placido Domingo (Giuliano de
Medici); Carlos Alvarez (Lorenzo
de Medici); Daniela Dessi (Simo-
netta Cattanei); Renata Lamanda
(Fioretta de Gori); Eric Owens; Vi-
talii Kowaljow; Carlo Bosi; Arutjun
Kotchinian; Fabio Maria Capita-
nucci; Coro del Maggio Musicale
Fiorentino; Orchestra del Maggio
Musicale Fiorentino ; Alberto Ve-
ronesi, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 7456 < w.
2010, n. 2007 + 125'44”
L8 0004

La Nuit de mai- poemat sym-
foniczny na tenor i orkiestre;
piesni: Aprile!, C’é nel tuo
sguardo, Hymne ala Lyre, La
Chanson des yeux, L'addio;
solowe utwory fortepianowe:
Barcarola veneziana, Valse
mignonne

Placido Domingo, tenor; Lang
Lang, fortepian « Orchestra del

PLYTOTEKA
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LEONCAVALLO

o(ﬂ';] «ut{l/ﬂ zrn

Placido Domingo

Teatro Comunale di Bologna *
Alberto Veronesi, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 6633 « w.
2010, n. 2007 + 60'12"

KR A KK

Wioski kompozytor operowy
Ruggiero Leoncavallo urodzit
sig 23 IV 1857 r. w Neapolu, a
zmart 9 VIII 1919 r. w Monte-
catini. Jest on uwazany wraz z
Pietrem Mascagnim za twérce
weryzmu w operze. Kompono-
wat gtéwnie opery, ale takze
piesni i balet La Vita d’una
Marionetta. Jego najbardziej
znana opera to Pajace z roku
1892. Byt synem sedziego.
Ukonczyt konserwatorium $w.
Piotra w Neapolu i pierwsze
lata po otrzymaniu dyplomu
spedzit jako dyrygent i nauczy-
ciel muzyki. Marzyt o sukcesie
i stawie kompozytora opero-
wego, jednak jego pierwsze
prace nie odniosty sukcesu. W
1890 . obejrzat przedstawienie
Mascagniego i postanowit
réwniez zyskac rozgtos piszac
opere o podobnej tematyce.
Powstaty wtedy Pajace, ktore
wedtug kompozytora oparte
byly na prawdziwej, sadzone;
przez jego ojca, historii mor-
derstwa.

Wystawienie Pajacow w
Mediolanie w 1892 r. byto
ogromnym sukcesem, takze
dzieki znakomitemu Enrico
Caruso, ulubionemu tenoro-
wi kompozytora, w gtéwne;j
roli Cania. Pragnac péjs¢ za
ciosem, Leoncavallo w roku
1893 wystawit w Mediolanie /
Medici, aw 1896 r. Chattertona.
Czasowa stawe przyniost na
nowo rok 1897 i wystawienie
Cyganerii, ktora jednak wkrétce
przyémita opera Giacomo Puc-
ciniego oparta na tym samym
utworze literackim. Réwnie
nieudane okazaty sie kolejne
dzieta - Zaza z roku 1900,
Roland z Berlina z 1904 r. i
Cyganie, ukoficzeni w 1912 r.
i przez krétki czas popularni w
Wielkiej Brytanii. Nieco lepsze
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byty losy niektorych arii z wyzej
wymienionych oper — mimo
niepowodzenia catosci dziet
pojedyncze arie tenorowe z
Cyganerii oraz barytonowe z
Zazy sq niekiedy wykonywane
na koncertach. Jeszcze na
dziesieC lat przed $miercig
Leoncavallo usitowat osiggna¢
szybki sukces, piszac operetki
niskich lotéw, nie ukonczyt tez
ostatniej proby napisania opery
seria — Krola Edypa.

Ze wzgledu na ciagte mu-
zyczne niepowodzenia, Leon-
cavallo byt zmuszony dorabia¢
piszac libretta dla innych kom-
pozytoréw. Brat m.in. udziat w
tworzeniu libretta do Manon
Lescaut Giacomo Pucciniego
i byt uwazany za drugiego, po
Arrigu Boito, wielkiego wioskie-
go libreciste.

Gwiazda obu albumow jest
Placido Domingo, ktéry zgodzit
sie siegna¢ po te mato znane
i mato popularne dzieta. Od
strony muzycznej czuwat nad
nimi dyrygent Alberto Veronesi,
specjalista i promotor wioskie-
go weryzmu.

Opera | Medici zostata na-
grana we Florencji, co dodaje
jej dodatkowej pikanterii. A
samo dzieto nalezy do tego-
rocznych odkryC ptytowych.
Opera ta powstata przed Pa-
jacami, jej obecne nagranie
stanowi dzi$ argument do
kolejnej dyskusji, czy nie po-
winna ona jednak wréci¢ do
teatrow operowych, gdzie jest
wcigz nieobecna. Leoncavallo
pokazuje w niej, ze idealnie
potrafit tworzy¢ piekne melodie,
potrafit dramatycznie portreto-
wac swoje postacie i kapitalnie
rozwija¢ watki dramatyczne, a
jednak jego dzieta sg pomijane
i zapomniane. | Medici miata
by¢ pierwsza czescig trylogii,
wioskim odpowiednikiem i od-
powiedzig na dzieta Wagnera
(solo na rogu otwierajgce dzieto
nawigzuje do Siegfrieda), w
szczegolnosci na Der Ring
des Nibelungen. Leoncavallo
opracowat muzycznie rene-
sansowy watek spisku Pazzich
i powigzanie go z papiezem
Sykstusem IV. Temat chodliwy i
dramatycznie dobry do opraco-
wania muzycznego, w ktérym
bedzie wiele si¢ dziato. Udato
sie kompozytorowi napisa¢ mu-
zyke prawdziwej wielkosci. Jest
ona wyrafinowana, szlachetna,
delikatna i réznorodna, co be-

dzie niespodzianka dla stucha-
czy, ktdérzy znajg kompozytora
z innej strony. Leoncavallo ma
zdolno$¢ utozsamiania sie
z wrazliwo$cig Wagnera, w
szczegolnosci z jego jezykiem
harmonicznym. Jest tu bardzo
pomystowa instrumentacja i
nietuzinkowa zdolno$¢ do pro-
wadzenia muzycznego wielkich
dramatycznie tematdw. | Medici
pokazuje réwnie, a moze nawet
bardziej niz Pajace, jak wazny
jest wspaniaty $piewak w gtow-
nej roli. Wybor Placida Domin-
go do gtéwnej meskiej roli jest
strzatem w dziesigtke. Fanta-
stycznie sprostat ogromnym
wyzwaniom roli tragicznego
bohatera, Giuliana de Medici.
Cechuje jego $piew pewnos¢,
szczegolnie we fragmentach
lirycznych i heroicznych, gdzie
brzmi imponujaco. Jego brat,
Lorenzo, baryton Carlos Alva-
rez jest tak samo dobry, $piewa
cieptg barwg i z duzg energia.
Bas Eric Owens rowniez robi
duze wrazenie jako okropny
Montesecco. Kobiety nie s tej
samej klasy wokalnej, co role
meskie. Spore jednak uznanie
nalezy sie Danieli Dessi i Re-
nacie Lamanda, ktére wydajg
sie by¢ dopasowane do powie-
rzonych rél, cho¢ ich gtosy nie
maja zbyt wielkiego wolumenu.
Daniella Dessi nie zawsze ma
vibrato pod kontrola.

Alberto Veronesi, ktory wy-
daje sie by¢ dyrygentem z
misjg, wskrzeszajagcym mato
znane utwory Pucciniego,
Mascagniego i Leoncavalla.
Prowadzi te opere z ogromng
pasjq. Szczegdlnie ujmuje
jego elastyczne prowadzenie
melodii, uchwycenie liryzmu
tej muzyki — wejscia orkiestry
wywotujg ciarki na plecach.
Orkiestra i chor del Maggio
Musicale Fiorentino i chor di
Voci Scuola di Bianche della
Musica di Fiesole graja i $pie-
wajg bardzo pieknie. Deutsche
Grammophon postarato sie,
by dZzwiek byt petny i dobrze
wywazony. Ten album powinien
by¢ bardzo interesujacy dla fa-
néw wioskiej opery, zwtaszcza
tych z zamitowaniami do odkry¢
muzycznych.

Drugi album z muzykq Le-
oncavalla to La Nuit de mai,
czyli poemat symfoniczny na
tenor i orkiestre w oparciu
o tekst Alfreda de Musseta
opisujacego tworcze meki,

dialog anonimowego poety z
jego nienasycong muza. Jest
to bardzo emocjonalna kom-
pozycja, gdzie tenor prezentuje
argumenty poety, a orkiestra
jest jego muza, ktéra przedsta-
wia coraz bardziej goraczkowe
wymagania. Jest to muzyka, z
ktorej tryska wioski zapat peten
romantycznych stereotypow.
Tutaj wielkie uznanie dla Placi-
da Dominga, ktéry wydaje sie
by¢ krélem weryzmu. Jego glos
i muzyka Leoncavalla stanowig
znakomite potaczenie, $piewa
ten poemat z wielkg godnoscia,
choc¢ jego francuski nie jest do
konca przekonujacy. Wielkie
uznanie nalezy sig Albertowi
Veronesiemu i orkiestrze z
Bolonii, ktérzy Swietnie czujg
idiom tego dzieta.

Ptyte uzupetniono, co sie
chwali (by nie wydawac prze-
cietnej sktadanki) pie$niami
i utworami fortepianowymi
Leoncavalla, by stworzy¢ petng,
ptyte monograficzng z mato
znanymi dzietami. Domingo
$piewa piesni Leoncavalla z
wielka fantazja. Jego akompa-
niatorem jest Lang Lang (po
raz pierwszy w tej roli), ktory
pojawia sie rowniez w dwdch
dzietach fortepianowych. Sa to
utwory tzw. drobne, ale wspa-
niale wykonane.

Dla zbieraczy mato zna-
nego repertuaru w dobrych
wykonaniach oba albumy bedg
pozycjami obowigzkowymi w
ptytotece. Polecam.

Arkadiusz Jedrasik

WoLreane Amapeusz Mozart
Arie i uwertury
Klaus Mertens, baryton « Capella
Weilburgensis + Doris Hagel,
dyrygent
Profil PH10036 + w. 2010, n. 2010+ 67'18”
K

Niewatpliwym atutem ptyty
Capelle Weilburgensis pod dy-
rekcjg Doris Hagel jest zebrany
na niej repertuar. Obejmuje on
arie koncertowe na bas (w tej
roli Klaus Mertens) z p6znego
okresu twérczo$ci Mozarta.
Znajdujg sie wsrdd nich takie
perly jak Rivolgete a lui lo sgu-
ardo, Mentre ti lascio, oh figlia,
czy wreszcie ostatnia z arii lo
ti lascio. Program piyty zostat
uzupetniony czterema uwertura-
mi do najlepszych oper Mozarta
(Wesele Figara, Don Giovanni,

Cosi fan tutte i Czarodziejski
flet) oraz recytatywem z arig
Hrabiego z Il aktu Wesela (Vedro
mentr’io sospiro). Zestawienie
mato znanych arii koncertowych
z popularnymi fragmentami po-
twierdzaja niestabnaca inwencje
kompozytora réwniez na gruncie
mniejszych form.

Nagranie omawianej piyty
zostato zrealizowane podczas
jednego z wieczordw z cyklu Mu-
zyka dawna na zamku w Weil-
burgu. Petniaca role gospodarza
orkiestra pod kierunkiem Doris
Hagel sprawnie realizuje przepis
kompozytora. Stylowe brzmienie
zespotu moze si¢ podobac, cho¢
zachwiana réwnowaga dyna-
miczna pomiedzy schowanymi
smyczkami a dudnigcg blachg
we fragmentach tutti drazni. Wat-
pliwosci budzg takze niektore
tempa, nazbyt szybkie o czym
$wiadczg fragmenty wykonane
na granicy poprawnosci rytmicz-
nej (np. uwertura do Cosi...).
Solowe fragmenty poszczegol-
nych instrumentalistow réwniez
nalezy uzna¢ za udane, poza
lewitujacymi partiami drewna w
uwerturze do Czarodziejskiego
fletu. Generalnie mieszkancom
Weilburga mozna pogratulo-
wac solidnego zespotu, ktory
moze nas jeszcze kiedy$ mito
zaskoczyé.

Klausowi Mertensowi mo-
zartowska wokalistyka pod
wzgledem technicznym nie od-
powiada. Uznany, wystepujacy
i nagrywajacy z dyrygentami
duzego kalibru bas na ptycie
nie potwierdzit swej klasy (o
ktérej polscy melomani mo-
gli sie przekonaé¢ na festiwalu
Wratislavia Cantans w 2008 r.
podczas wystepdw u boku Tona
Koopmanna). Glos Mertensa, a
w szczegolnosci jego kantatowo-
nabozna maniera do arii klasyka
nie pasuja. Oczywiscie technicz-
ne bledy zdarzajg mu sie rzadko,
ale stychaé, ze wysoka tesitura
numerdw nie stuzy jego gto-
sowi. Ponadto Mertens niemal
zupelnie zaniechat uzycia gestu
teatralnego, co w tej muzyce wy-
daje sie nieodzowne. W takich
warunkach trudno wiec ocze-
kiwa¢ wyrazu artystycznego i
psychologicznej wnikliwosci tak
starannie przemyslanej przez
Mozarta. Pozostaje sie cieszy¢
z mozliwosci obcowania z ,cac-
kami” Mozarta w akademickim
wykonaniu.

Organizatorzy wieczoréw

L.
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Porpora,Arias

KARINA GAUVIN »

IL COMPLESS0 BAROGCO,

ﬂ

NicoLa PorrorA

\ ¢

Arie

Karina Gauvin, sopran * Il comples-
s0 barocco * Alan Curtis, dyrygent
Atma Classique ACD2 2590 + w. 2009,
n. 2008

Muzyka?l |
ptyta miesigca

Chyba Zadna epoka mu-
zyczna nie cieszy sie dzisiaj
tak duza popularnoscig wsrod
wspotczesnych Spiewakow jak
okres baroku. Niemal co chwile
pojawia sie na rynku ptytowym
nastepny krazek prezentujacy,
a czesto odkrywajacy kolejne
siedemnasto- czy osiemnasto-
wieczne kompozycje. Niektore
z tych nagran stanowig za$
prawdziwg gratke nie tylko dla
mito$nikdw muzyki dawnej. Tak
tez jestz albumem, ktéry chciat-
bym Panstwu dzisiaj przyblizy¢,
a na ktory sktadajg sie arie z
oper zapomnianego dzisiaj
kompozytora Nicoli Porpory
w interpretacji kanadyjskiej
sopranistki mfodego pokolenia
Kariny Gauvin.

Karina Gauvin to $piewacz-
ka, ktérg mozna najkrdcej okre-
$li¢ jako bardzo dynamiczng
i ekspresyjng. Ma na swoim
koncie juz kilkanascie ptyt, w
tym wiele nagradzanych i nomi-
nowanych do nagrod. Na $wie-
cie jest rozpoznawalna przede
wszystkim jako interpretatorka
muzyki dawnej. Jezeli do tego
dodamy niemal nienaganng
technike wokalng i duza wrazli-
wos¢ na fraze muzyczna to wia-
$ciwie znamy juz odpowiedz na
pytanie dlaczego album z ariami
Nicoli Porpory moze cieszyc¢ sie
ogromna popularnoscia nie tyl-
ko wsrdd zwolennikdw muzyki
barokowej.

W omawianym nagraniu
solistka $piewa z doskona-
tym wyczuciem stylu, nie nad-
uzywajac sity gtosu (chociaz
prawde méwigc w niektérych
miejscach przydatoby sie moze
odrobine wiecej dynamiki for-
te). W niektorych momentach
zwraca wprawdzie uwage nieco
nadmierna wibracja dzwigku.
Szczegolnie styszalna i zdajaca
sie by¢ poza kontrolg artystki,
jest ta wibracja we fragmentach
zawierajacych liczne biegniki.
Tak intonowane nuty sprawia-
ja wrazenie permanentnego
trylowania, co chyba nie byto
celowym zabiegiem estetycz-
nym. Na dtugich warto$ciach
nutowych natomiast stychaé
juz petne opanowanie oparcia

oddechowego, co skutecznie
uspakaja intonacje. Nalezy
jednak wyraznie podkresli¢, ze
wspomniane wyzej niedostatki
majg charakter zdecydowanie
marginalny i w pewnym sensie
odbieranie ich jako mankamen-
tu jest w duzej mierze wraze-
niem subiektywnym.

Przekroj repertuarowy pre-
zentowany w omawianym na-
graniu, pomimo prezentacji
utwordw tylko jednego kompo-
zytora, jest bardzo zréznicowa-
ny. Oscyluje on od typowych dla
baroku arii da bravura poprzez
utwory utrzymane w tempach
wolnych i nastroju melancholij-
nym az do form lamentacyjnych,
dajac $piewaczce mozliwosé
pokazania szerokich mozliwosci
wykonawczych. Wystarczy w
tym miejscu wskazac chociazby
na bardzo przejmujaco zaspie-
wanaq arie Ahi, che langue, czy
recytatyw Misera, e che faro?,
gdzie stychaé zdecydowanie
petniejsze brzmienie gtosu i
doskonate wioskie prowadzenie
frazy oddechem, przy jedno-
czesnym dramatycznym, wrecz
powiedziatbym werystycznym
przekazie emocji tekstu. Z ko-
lei np. w dwdch pierwszych
utworach mozemy podziwia¢
niebanalng biegtos¢ techniczng
i wysoka impostacje.

Chociaz tytut ptyty sugeruje
wyraznie, ze gtownym bohate-
rem nagrania pozostaje woka-

listka, to nie sposdb chocby w
kilku stowach odniesc¢ sie do gry
towarzyszacego jej, uznanego
na $wiecie zespotu Il complesso
barocco pod kierunkiem Alana
Curtisa. Muzycy grajacy na in-
strumentach z epoki doskonale
uzupetniajg swoim brzmieniem
partie solowa. Jedyny fragment
stricte instrumentalny (uwertura
do opery Arianna) stanowi
bardzo dobitne potwierdzenie
duzej klasy wykonawcow. W
tym doskonale zgranym ansam-
blu trudno bytoby kogokolwiek
wyréznié, lecz nie moge sie po-
wstrzymacé przed szczegdlnymi
stowami uznania dla muzykéw
grajacych na instrumentach
detych (szczegdlnie trebaczy
i oboistow), ktorzy prezentujg
nieczesto dzisiaj spotykang
precyzje intonacyjng (czego,
nawiasem moéwiac, czasami
brakuje mi w niektorych frazach
fletowych).

Album wydany zostat bardzo
starannie nie tylko od strony
merytorycznej (w tym réwniez
od strony realizacji dzwieku)
ale takze od strony edytorskie;.
Elegancko zaprojektowang
oktadke uzupetnia rzetelnie
przygotowana ksiazeczka, wy-
datnie dopetniajac niezaprze-
czalng warto$¢ samej rejestracji
dzwigkowej.

Ziemowit Wojtczak

muzycznych w Weilburgu wy-
kazali sie smakiem przy doborze
repertuaru. Orkiestra realizujgc
ten repertuar poradzita sobie, jak
na prowincjonalny zespét, przy-
zwoicie, zawiodt jedynie stawny
solista. Trzy punkty za pomyst
repertuar i starania zespotu.

Piotr Wolanin

WoLrcanG AMADEUSZ MozaRT
Komplet sonat skrzypco-
wych
Dmitry Sitkovetsky, skrzypce *
Antonio Pappano, Konstantin
Lifschitz, fortepian
Hanssler Classic CD 98.254 « w. 2010,
n. 2006/9 + 291’

Tk k&

Rosyjski skrzypek Dymitr
Sitkowiecki (syn Belli Dawido-
wicz i Juliana Sitkowieckiego)
wraz z pianistami Antonio Pap-
pano (nieporéwnanie czesciej
kojarzonym jako dyrygentem)

i Konstantinem Lifschitzem
zarejestrowat dla niemieckie;
wytworni Hanssler komplet
sonat skrzypcowych Wolfganga
Amadeusza Mozarta. Prawidto-
wo, dzieta te powinno si¢ okre-
$la¢ jako sonaty na fortepian
z towarzyszeniem skrzypiec.
Sama nazwa, jak rowniez czas
powstania utwordw (1778-
1787) wskazuja, ze pocho-
dzg one jeszcze sprzed ery
beethovenowskiej, naleza wiec
do muzyki dawnej, w szerokim
znaczeniu tego stowa. A mimo
to, otrzymujemy nagranie na
instrumentach wspdtczesnych,
dokonane przez artystéw raczej
nie zwigzanych stylistycznie
z muzykq dawna, i wreszcie,
w stylu nowoczesnym: jakze
odmiennym od tego prezento-
wanego w niezwykle modnych
obecnie interpretacjach ,hi-
storycznie poinformowanych”!
Jaka idea przyswiecata wiec
muzykom? Jak niegdys$ Ken-

nedy w Vivaldim, tak teraz
Sitkowiecki w Mozarcie - chciat
zapewne ukaza¢ aktualno$é
tej muzyki, jej ,anty-muzeaing’
strone, ponadczasowa wartosc.
W istocie, bowiem, Mozart uzyt
okreslenia ,Sonaty na fortepian
z towarzyszeniem skrzypiec”
jedynie po to, by by¢ dobrze
zrozumianym przez wspotcze-
snych: uzycie okreslenia ,So-
naty skrzypcowe”, oznaczatoby
,Sonaty na skrzypce i basso
continuo”, co byto niezgodne z
zamystem kompozytora. Mimo
wiec, ze swoj cykl Mozart prze-
znaczyt na fortepian z towarzy-
szeniem skrzypiec”, ten drugi
instrument petni tu zdecydowa-
nie wiodaca role. | to zapewne
stafo sie dla Sitkowieckiego pre-
tekstem, by potraktowaé owe
dziefaw ,nowoczesny” sposob.
Nowoczesny, ale réwniez, w
dobrym znaczeniu tego stowa,
romantyczny, ukazujacy piekno
tych cudownych kompozyci.

Skrzypek gra cieptym, mocnym,
petnym dzwiekiem, czasem
nieco kanciasto i dosadnie,
pokazujac emocjonalng strone
tej muzyki. Artysta odpowiednio
réznicuje dynamicznie poszcze-
gélne fragmenty w obrebie
czesci utworu (np. CD 2: $c. 5).
Na szczescie, nigdy nie traci
przy tym dobrego smaku: jego
vibrato nie staje sie przesadne.
Gdy trzeba, nie brakuje mu row-
niez delikatnosci, bez ocierania
sie 0 ckliwo$¢ (np. CD 4: $c. 5).
Technika Sitkowieckiego takze
pozostaje bez zarzutu, skrzypek
dba o wysoka precyzje wykona-
nia; intonacyjnie - réwniez bez
znaczageych potknieé. Akompa-
niujgcy mu pianisci (Pappano
na CD 1, Lifschitz: CD 2-4)
raczej zajmujq drugoplanowg
pozycje. Grajg w sposéb od-
powiedzialny i poprawny, cho¢
bez wiekszego polotu. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze stano-
wig bardziej uzupetienie dla

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 4 (129) — kwiecien 2011

43




PLYTOTEKA

skrzypka, anizeli rwnopraw-
nych partneréw. Niektérych
odbiorcow brzmienie wspdt-
czesnego fortepianu moze
nieco drazni¢, szczegolnie w
tych momentach, gdy pianisci
nie oszczedzajg dzwigku (np.
CD 2:4c. 1).

Jest to album 4-ptytowy, na-
grywany (i wydawany) od roku
2006 w postaci pojedynczych
woluminéw. W omawianej edy-
cji — pierwszy raz mamy do
czynienia z kompletem.

Sposréd wspotczesnych
rejestracji na nowoczesnych
instrumentach, komplet ten po-
winien zaja¢ jedng z czotowych
pozycji i stanowi¢ mitg alterna-
tywe dla nagran historycznie
wiernych.

tukasz Kaczmarek

FRANCISZEK SCHUBERT
Die schone Miillerin
James Gilchrist, tenor; Anna Til-
brook, fortepian
Orchid Classics PRC100006 * w. 2009,
n. 2009  65'32"
166 ¢4

Jednym z najbardziej zna-
nych wspotczesnych brytyjskich
interpretatoréw niemieckie;
piesni romantycznej jest bez
watpienia lan Bostridge, ktdrego
dokonania na tej niwie miatem
przyjemnos$¢ przybliza¢ na
tamach pisma Muzyka?21 juz
dwukrotnie. Obecnie wydaje
sie, ze jego $ladami zaczyna
podaza¢ kolejny tenor z tego
kraju — James Gilchrist. Jest
to artysta, ktérego spektrum
zainteresowan muzycznych
(a dodajmy, ze podobnie do
wspomnianego Bostrigdea, Gil-
christ poczatkowo ksztalcit sie
W zupetnie innej niz muzyczna
dziedzinie) jest bardzo szerokie
— od oratoriéw, poprzez opery
(w tym m.in. B. Brittena) az do
liryki wokalnej roznych okresow
stylistycznych. Spiewak ten,
co warto zauwazy¢, moze po-
szczycic sie juz kilkunastoma
rejestracjami fonograficznymi,
€O zwazywszy na niespetna
pietnastoletni okres kariery
wokalnej jest niewatpliwie do-
robkiem znaczacym.

W ubiegtym roku ukazat sie
na rynku kolejny album Jamesa
Gilchrista pod jednoznacznie
brzmigcym tytutem Die schéne
Miillerin. Ten jeden z najpiek-
niejszych romantycznych cykli

piesni, porbwnywany w swojej
popularnosci chyba jedynie
z Dichterliebe Roberta Schu-
manna, skomponowany zostat
przez Franciszka Schuberta do
stéw Wilhelma Mlleraw 1823 .
Tych dwadziescia piesni, beda-
cych poetyckim opowiadaniem
o miosci i cierpieniu mtodego
miynarczyka, jest bez watpienia
marzeniem nigjednego Spiewa-
ka wykonujacego liryke wokal-
na. Trudno tez sie dziwi¢, ze na
rynku istnieje catkiem pokazna
liczba wykonan tej kompozycj,
wsrdd ktdrych mozemy znalez¢
tak interpretacje znakomite, jak
i catkiem przecietne. Realizacja
Gilchrista, ktéremu przy forte-
pianie towarzyszy Anna Tilbro-
ok, plasuije sie, moim zdaniem,
gdzie$ posrodku.

Juz po kilku pierwszych
piesniach mozna zauwazyc, ze
Gilchrist, ktory stara sie Spiewac
nawigzujac bardzo wyraznie
do stylistyki niemieckiej szko-
ty wokalnej, naduzywa nieco
$piewania mikstem, czasami
wrecz na granicy slyszalnosci
(Wohin?). Wiele jest réwniez
niemal niestyszalnych zakon-
czen fraz, ktore sq artykuto-
wane praktycznie bez oparcia
oddechowego. Taki sposdb
$piewania wprawdzie pozwala
na niezwykle sugestywne prze-
kazywanie tekstu (co stanowi
niewatpliwy walor wykonaw-
stwa pie$ni romantycznych),
lecz jednocze$nie pozostawia
pewien niedosyt dzwieku, a
czasami (jak np. w piesni Mein!)
w ogdle nie pozwala na dosty-
szenie catosci tresci. A przeciez
artysta ten, cho¢ zawsze $piewa
bardzo jasnym i lekkim dZwig-
kiem, to przeciez dysponuje
zdecydowanie bogatszym wo-
lumenem, 0 czym mozemy sie
przekonaé stuchajac niektorych
jego innych produkcji (polecam
goraco nagrany mniej wiecej w
tym samym czasie dla wytworni
Linn Records album Songs Of
Muriel Herbert). Ponadto $pie-
wanie tak sptyconym dZwigkiem
w $rednicy musi skutkowac pro-
blemami z wysokimi dzwigkami,
co dobitnie mozemy ustysze¢
chociazby w piesni Niecierpli-
wos¢ (Ungeduld), gdzie wszyst-
kie frazy rozpoczynajace sie od
stow ...dein ist mein Herz, sq
najogledniej méwigc po prostu
mato swobodne i brak jest w
nich jakiejkolwiek romantycznej
szerokosci dzwieku.

Pomimo wyZzej wskazanych
mankamentéw, omawiane na-
granie nie jest pozbawione
takze i dobrych stron. Na uzna-
nie zastuguje chociazby dosy¢
ciekawe i konsekwentne przed-
stawienie catosci cyklu w jego
warstwie literackiej. Kolejne
piesni (wiersze) przekazuja-
ce rozmaite emocje i uczucia
podmiotu lirycznego, zinterpre-
towane sg w sposéb bardzo
sugestywny. Precyzyjne wy-
korzystanie tkanki dzwiekowe;
zawartej w wypowiadanych sto-
wach pozostaje bardzo mocno
w zgodzie z niemiecka tradycjg
wykonawcza. Bardzo ciekawe
jest réwniez to nagranie od
strony czysto muzycznej, w
czym niewatpliwie jest ogromna
zastuga towarzyszacej Jameso-
wi Gilchristowi przy fortepianie
Anny Tilbrook. Pianistka ta
realizuje partie fortepianu ze
znakomitym wyczuciem stylu,
nie ograniczajac sie bynajmniej
wytacznie do towarzyszenia
$piewakowi, ale znajdujac tezw
warstwie instrumentalnej duza
doze autonomii dzwiekowej
(przepieknie wykonana piesnh
Trockne Blumen). Na komple-
ment zastuguje takze wspdine
dla obojga wykonawcéw wy-
czucie czasu.

Podsumowujac trzeba po-
wiedzie¢, ze prezentowane
nagranie moze znalez¢ wsrod
mito$nikdw piesni romantycz-
nej wielbicieli, lecz moze takze
przyniesé nieco rozczarowania
dyspozycjg wokalng Jamesa
Gilchrista, sktaniajgc jednak
wielu melomandéw do siegniecia
po bardziej sprawdzone wyko-
nania cyklu Die schéne Miillerin.

Ziemowit Wojtczak

ROBERT SCHUMANN

Der Rose Pilgerfahrt op. 112
Christoph Prégardien, tenor; Anna
Lucia Richter, sopran; Michael
Dahmen, bas; Michael Gees, forte-
pian « Stiddeutscher Kammerchor
* Gerhard Jenemann, dyrygent
Carus 83.450 « w. 2010, n. 2009 * 62'33"
KRK A K

Mimo, Ze nie nalezy do naj-
wigkszych osiagnie¢ kompozy-
torskich Roberta Schumanna,
napisane w 1851 r. oratorium
Der Rose Pilgerfahrt (Pielgrzym-
ka Rézy) jest jednym z jego
najpiekniejszych dziet. Moritz
Horn, zachwycony wcze$niej-

szym dzietem oratoryjnym Schu-
manna, Das Paradies und die
Peri, ofiarowat kompozytorowi
libretto wtasnego autorstwa, do
ktérego kompozytor nastepnie
(poprosiwszy wszak autora o
rozbudowanie akcji o konkretne
sceny) napisat muzyke. Dzieto
opowiada histori¢ Rdzy, ktéra
zapragnagwszy wcieli¢ sie w
ludzka postac, staje sie kobieta,
zong i matka, a poznawszy
radoscii cierpienia, zostaje prze-
mieniona w aniota. Utwor istnieje
w dwdch wersjach, niewiele
odlegtych od siebie czasowo: z
fortepianem oraz z orkiestra. W
omawianym nagraniu styszymy
te pierwotng wersje, preferowa-
ng przez samego kompozytora.
Gtéwna role w swym oratorium
Schumann powierzyt tenorowi,
ktory, podobnie jak Ewangelista
w Pasjach Bacha, wystepuje
tu jako narrator. W niniejszym
nagraniu zadania tego podjat
sie, doskonale znany meloma-
nom, Christoph Pregardien.
Osobiscie, nigdy nie bytlem mi-
tosnikiem tego artysty; w pordw-
naniu z Bostridge’em czy Pad-
more’em, albo Wunderlichem
ze ,starej gwardii”’, wypadat w
moich oczach blado. Z pewng
rezerwg podszedtem tez do tego
nagrania, co jednak okazato
sie niepotrzebne. Pregardien
$piewa prosto i bardzo piek-
nie, dbajac zaréwno o dzwiek,
jak i dykcje — wszystko jest tu
doskonale zrozumiate. Artysta
swym $piewem potrafi praw-
dziwie wzruszy¢ (Sciezka 9.).
Obok niego, mtodziutka Anna
Lucia Richter, w swoim, bodaj,
pierwszym nagraniu ptytowym,
jako tytutowa Réza, zachwyca
pieknem gtosu, niezwyktg so-
czystoscig i modzienczoscia.
Chciatoby sie w jej wykonaniu
ustysze¢ wszystkie sopranowe
partie dziefa... By¢ moze artystce
brakuje odrobiny dramatyzmu;
w przypadku tego dziefa nie po-
winno to jednak stanowic wielkiej
wady. Dopetniajacy tria solistow,
baryton Michael Dahmen row-
niez staje na wysokos$ci zadania,
ubarwiajac swoj szlachetny glos
odpowiednim nerwem drama-
tycznym. Pianista Michael Gees
gra z wiasciwym wyczuciem i
subtelnoscig dostarczajac god-
nego akompaniamentu solistom,
a niewielki chor prowadzony
przez Gerharda Jenemanna do-
skonale wpisuje sie w basniowy
charakter dziefa. Poszczegdini
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Sven-David Sandstrém

Messiah

SVEN-DAvID SANDSTROM

Messiah

Robin Johannsen, sopran; Roxana
Constantinescu, alt; Timothey
Fallon, tenor; Michael Nagy, bas
* Festivalensemble Stuttgart «
Helmuth Rilling, dyrygent

Carus 83.453 *w. 2010, n. 2009 « 90°'21"

Muzyka?l \
ptyta miesigca

O tym, ze muzyka wspot-
czesna krajow skandynawskich
ma sie dobrze, chyba nie trzeba
zbyt mocno nikogo przekony-
wagc; oratorium szwedzkiego
kompozytora, Svena-Davida
Sandstroma jest tego znakomi-
tym potwierdzeniem.

W muzyce hasto ,Mesjasz”

bezsprzecznie kojarzone jest
z wielkim oratorium Jerzego
Fryderyka Haendla i w wypadku
dzieta Sandstroma podobne
skojarzenie wcale nie jest bted-
ne. Wszystko zaczeto sie od
tego, ze komisje dwdch instytu-
¢ji: International Bach Academy
Stuttgart oraz Oregon Bach
Festival dla uczczenia Roku Ha-
endlowskiego (ktdry przypadat
w 2009 r. z okazji 250. rocznicy
Smierci kompozytora), postano-
wity libretto bodaj najpopular-
niejszego dziefa barokowego
mistrza, Mesjasza wtasnie,
powierzy¢ Sandstromowi, by
napisat do niego nowa muzyke.

Libretto i obsada (czworo
solistéw, chér i orkiestra) sg
ogniwami faczacymi Mesjasza
XXI'w. z barokowym, poza nimi
trudno doszukiwac sie tu haen-
dlowskiego ducha. Odejsciem
od barokowej formy jest chocby
catkowita nieobecnos¢ arii da
capo, przez co czas trwania
utworu jest zdecydowanie krét-
szy. Sandstrém operuje nowym,
ciekawym muzyczno-symbo-

licznym jezykiem, dajacym
potgczenie nowoczesnosci z
pieknem. Utwor jest szalenie
ekspresyjny, czego wyraz znaj-
dujemy zaréwno w partii orkie-
strowej (wykorzystanie nie tylko
mozliwo$ci poszczegdlnych in-
strumentdw, ale takze ciekawe
zestawienia réznych grup), jak i
chdralnej. W chérach przejawia
sie chyba najwieksza réznorod-
no$¢ emocjonalna dzieta — od
skupionych, tajemniczych (jak
choéby rozpoczynajacy utwor
Comifort ye, my people i koricza-
cy Worthy is the Lamb), przez
radosne, petne wewnetrznej
sity i wigoru (np. For unto us a
child is born, czy nieSmiertelne
Halleluja), cho¢ dalekie od eks-
tatycznej, rozpasanej wesotosci
(do ktdrej moze najblizej His
yoke is easy, gdzie chor przy
rytmicznym akompaniamencie
bebenka ogtasza, lekkosS¢ i
stodycz mesjaszowego jarzma),
po bolesne, naznaczone cier-
pieniem (jak niemal cata Il cze$¢
oratorium, moéwiaca o ofierze
Mesjasza, z rozpoczynajacym

ja Behold the Lamb of God).
Przy okazji choréw, napisa-
nych z ogromnym wyczuciem
mozliwosci, jakie ze soba niosg
(co wynika z osobistego, wielo-
letniego do$wiadczenia Sand-
stroma jako chdrzysty) z wielkg
rado$cig trzeba przyznat, ze
Festivalensemble Stuttgart z
tym niefatwym zadaniem pora-
dzit sobie doskonale, oddajac
wszystkie emocjonalno-mu-
zyczne zawitosci. Bez zarzutu
spisali sie takze solisci, ktorych
nietatwe, niekiedy przekraczaja-
ce podrecznikowg skale partie
zabrzmialy dojrzale, momenta-
mi wirtuozowsko, kiedy indziej z
wywazong dawka dramatyzmu.
Cho¢ cata czwérka solistow za-
stuguje na uznanie, chyba warto
wyrézni¢ Robin Johannsen.

Nie pozostaje mi nic innego,
jak goraco zacheci¢ Parstwa do
zapoznania sie z tg pasjonujacg
muzyka i mie¢ nadzieje, ze
moze uda sie kiedy$ ustysze¢
jaw Polsce na zywo.

Emilia Dudkiewicz

czionkowie chéru wystepujacy w
epizodycznych rolach byé moze
nie wyrézniaja sie rownie piekny-
mi glosami, jak troje solistow, ale
$piewaja poprawnie, nie psujac
w zaden sposéb catociowego
efektu. Mozna wiec rzecz — w
petni godne wykonanie!

Cato$¢ zostata bardzo sta-
rannie wydana w formie digi-
pack z obszerng ksigzeczkg
zawierajacg m.in. kompletne
libretto dzieta wraz z angielskim
ttumaczeniem oraz warto$ciowy
komentarz piéra Thomasa Syno-
fzika. Oktadka albumu przedsta-
wia reprodukcje obrazu Johna
Simmonsa Fruwajgca wrozka,
doskonale korespondujacego z
muzyka. Jest to bardzo piekna
ptyta, nagrana zapewne dla
uczczenia schumannowskiej
rocznicy. A tak na marginesie,
jest to jedno z kilku, zaledwie,
nagran Pielgrzymki ROzy...

tukasz Kaczmarek

ROBERT SCHUMANN
Eichendorff-Lieder op. 39,
Kerner-Lieder op. 35
Dietrich Fischer-Dieskau, baryton;
Hartmut H6ll, fortepian
Hanssler Classic 93.906 « w. 2010, n.
1987 + DVD-V, 75'48”

KRK IR

Oto nowy piekny album
wytworni Hanssler z legendar-
nymi nagraniami koncertowymi
SWR, tym razem po$wigcony
postaci Dietricha Fischer-Die-
skaua, Mistrza nad Mistrze
piesni romantycznej. Wydany
zostat, zapewne, dla uczcze-
nia przypadajacej w tym roku
okragtej schumannowskiej
rocznicy. Jego gtdéwnag czesé
stanowi ptyta DVD zawierajaca
kompletny zapis recitalu, jaki
Fischer-Dieskau dat w Baden-
Baden, 14 listopada 1987 .
Program w cato$ci wypetnity
piesni Roberta Schumanna, nie
nalezace wszak do najprost-
szych w odbiorze, sposréd
wszystkich jego dziet tego
gatunku: Eichendorff-Lieder
op. 39, czesciej kojarzone jako
Liederkreis, oraz Kerner-Lieder
op. 35, czyli 12 Poematéw do
stow J. Kernera. Procz tego 4
bisy rowniez wziete z twérczo-
$ci piesniarskiej Schumanna.
Przy fortepianie legendarnemu
$piewakowi akompaniowat
Hartmut Holl - czesty partner
Dieskaua w p6znym okresie
jego kariery. Sam Mistrz znaj-
dowat sie¢ wowczas w wieku
62 lat. Na szczescie jego gtos
pozostat jednak doskonale
$wiezy. Od pierwszych stéw
In der Fremde bez proble-

moéw da sie rozpoznaé jego
charakterystyczna, niezwykle
szlachetng barwe. Fischer-
Dieskau, jak zwykle, doskonale
oddaje charakter kazdej piesni,
dziel, jednych z najbardziej
dojrzatych w catej tworczosci
Schumanna. Niezwykta ma-
dro$¢ i dodwiadczenie artysty
pomagajg mu we wniknieciu
w introwertyczng nature tych
utwordw. To niezwykle filozo-
ficzna, gteboka interpretacja,
a do tego z wielkg dozg aktor-
stwa. Zwrd¢my uwage, ze kaz-
de stowo jest tutaj doskonale
styszalne; dykcja $piewaka
pozostaje, jak zwykle, bez
zarzutu. Jesli jednak miatbym
wskaza¢ na stabe strony wy-
konania, zwrdcitbym uwage na
wysitek, jaki przychodzi niekie-
dy $piewakowi przy wysokich
tonach, gdzie jego gtos nie ma
juz dawnej lekkosci i mocy (np.
w Sehnsucht nach der Waldge-
gend z Kerner-Lieder). Dietrich
Fischer-Dieskau wizualnie
prezentuje si¢ podobnie do
stylu $piewania: jako cztowiek
peten godnoscii szlachetnosci,
ktérego mimika doskonale
wspotgra z interpretowang
muzyka i stowem. Partneru-
jacy Dieskauowi Hartmut Holl
bedacy, po Geraldzie Moorze i
Jérgu Demusie, najczestszym

partnerem $piewaka, réwniez
staje na wysokosci zadania,
dostarczajac artyscie godnego
akompaniamentu.

Do piyty DVD, dotgczona
jest CD zawierajgca nagrania
dokonane réwniez z udziatem
publicznosci, ale 10 lat pozniej,
w roku 1997. 72-letni Dietrich
Fischer-Dieskau wystepuje tu
w roli recytatora, a wiasciwie
melorecytatora, w mniej zna-
nych balladach na gtos i forte-
pian z twdrczosci Schumanna,
Liszta oraz Viktora Ullmanna.
To réwniez wspaniata ptyta i
wspaniaty dokument, pozwa-
lajaca jeszcze lepiej oceni¢
geniusz aktorski Dieskaua
(plyte z podobnym repertuarem
wydata réwniez DG; tym razem
juz samodzielnie w ,petnej”
wersji cenowej). Co dla niektd-
rych melomandw pozostanie z
pewnoscig hie bez znaczenia,
na DVD zamieszczono takze
samplery w postaci kilkudzie-
sigciosekundowych fragmen-
téw z innych legendarnych
nagran wydanych przez Hans-
sler Classic. Moim zdaniem,
to najlepszy album DVD w
katalogu tej wytwarnil

tukasz Kaczmarek
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ROBERT SCHUMANN
Concert sans orchestre f-moll
op. 14, Fantazja C-dur op. 17
Florian Uhlig, fortepian
Hénssler Classic CD 98.603 « w. 2010,
n. 2010+ 67'12"

KR K H K

Przedstawiatem juz na fa-
mach Muzyka?1 sztuke wy-
konawczg Floriana Uhliga na
przyktadzie dwu bardzo do-
brych krazkow zawierajacych
Koncerty Dymitra Szostakowi-
cza oraz Wariacje Ludwiga van
Beethovena. Tym razem mam
rownie wielkg przyjemnos$¢
przedstawi¢ Panstwu kolej-
ne fonograficzne osiagniecie
mtodego pianisty, zwigzane z
obchodza 200. rocznicg urodzin
Roberta Schumanna. Uhlig i
wytwornia Hanssler postano-
wili zarejestrowaé jego komplet
utworéw na fortepian solo, co
jest przedsiewzieciem nie tylko
ambitnym i ciekawym, lecz
nad wyraz trudnym, biorac pod
uwage ilosciowy i jakoSciowy
dorobek autora Mifosci poety
przeznaczony na ten instru-
ment, fakt istnienia dwu lub kilku
wersji tej samej kompozycji w
przypadku niektorych opuséw
czy tez che¢ zamieszczenia w
serii rowniez dziet dotychczas
pomijanych — nieukonczonych
badz nieopublikowanych. Ca-
tos¢ projektu ma obejmowac
kilkanascie ptyt podzielonych
tematycznie : Robert Schumann
i Sonata (jej cze$¢ pierwsza
whasnie jest przedmiotem moje;j
recenzji), Mfody wirtuoz forte-
pianu, Schumann w Wiedniu,
Schumann i kontrapunkt, Wa-
riacje, i opartych na najnow-
szej krytycznej edycji dorobku
kompozytora. Zwazywszy na
rozmach tego przedsiewziecia
i ambitne cele, jakie sobie sta-
wia, w tym $wiatowe premiery
fonograficzne na kilku zapo-
wiadanych krazkach, mozna
go uznac za jeden z najbardziej
interesujacych i potrzebnych cy-
kli ptytowych naszych czaséw.

Wypada zatem zyczy¢ pia-
niscie i wydawcy powodzenia
przy pracy nad tym repertu-
arem, tym bardziej, Zze jego
pierwsza pozycja mnie bardzo
usatysfakcjonowata i rozbu-
dzita apetyt na wiecej. Wybor
wykonawcy jest strzatem w
dziesiatke, albowiem Florian
Uhlig doskonale odnajduje
sie W przepetnionej emocjami

muzyce wielkiego romanty-
ka. Z sukcesem pokonuje nie
tylko niebagatelne zawitoSci
techniczne zawarte w pokaz-
nych rozmiarami Koncercie
bez orkiestry f-moll op. 14 i
Fantazji C-dur op. 17, ktérym
sprosta¢ z dobrym skutkiem
moga wybitni wirtuozi, ale takze
interpretacyjne i wyrazowe, sta-
nowigce rownie twardy orzech
do zgryzienia. Przepigknie np.
buduje nastrdj w trzeciej czesci
tej ostatniej kompozycji, im-
ponujaco réznicuje dynamike,
tak Ze jego instrument brzmi
petnig swych barw i mozliwosci,
pokazujac reke i serce mistrza.
Stycha¢ wyraznie entuzjazm i
zaangazowanie artysty, cechy
absolutnie konieczne do wia-
$ciwego odczytania dziet tego
wiasnie kompozytora.
Jedlinastepne pozycje cyklu
bedq réwnie udane, mito$nicy
muzyki Roberta Schumanna
bedg sie mogli naprawde cie-
szy¢. Omawiany album jest suk-
cesem pod kazdym wzgledem
- artystycznym, technicznym
(bardzo dobra jakos$¢ dzwieku,
Swietnie brzmigcy fortepian)
oraz edytorskim (szczegbto-
WO opracowana ksigzeczka z
mnostwem informacji na temat
projektu i repertuaru) i jako taki
zastuguje na wysoka ocene.

Pawet Chmielowski

DymiTR SzosTakowicz
Preludia z op. 87
Peter Katina, akordeon
Hevhetia HV 0039-2-331 * w. 2009, n.
2009 + 7113
L6604

Przywyklismy stuchag prelu-
diéw Szostakowicza w oryginal-
nej, fortepianowej wersji. Peter
Katina, stowacki akordeonista
ur. 1975 r. w Topolcany, propo-
nuje nam zupetnie nowe dozna-
nia wykonujac Preludia op. 87
na akordeonie. Materiat zawarty
na plycie jest powszechnie zna-
ny, jednak brzmienie akordeonu
wprowadza nas w zupetnie
inny $wiat brzmieniowy. Katina
tlumaczy swoj wybor zaintere-
sowaniem muzykg i duchem
Zwigzku Radzieckiego, stara
sie — jak sam pisze — odnie$¢
sie poprzez te muzyke do tego,
co bylo w radzieckim imperium
niesamowite, pociggajace, piek-
ne, ale tez komentuije terror, au-
tokratyczne rzady i dramatyzm

dwczesnej rzeczywistosci, ktéra
porusza go do gtebi. Katina pi-
sze tez ,Chciatem nagra¢ utwo-
ry kompozytora, ktéry walczyt
przeciwko rezimowi. (...) Nie
jestem pewien, jaki byt stosunek
Szostakowicza do akordeonu.
Uzywat jego brzmienia w su-
itach orkiestrowych, ale nigdy
nie komponowat specjalnie na
ten instrument”. Peter Katina
zauwaza takze symboliczny
wymiar tego nagrania — akor-
deon w czasach Szostakowicza
postrzegany bytjako instrument
ludowy, nagranie preludiow
jest zatem dla niego wyrazem
wolnosci, o ktdrej marzyli ludzie
z wszelkich klas spotecznych
za panowania komunistycznej
ideologii.

Maria Peryt

Giuserpe VERDI
Missa da Requiem
Luba Organasova, sopran; Anke
Vondung, mezzosopran; Alfred
Kim, tenor; Carlo Colombara, bas
+ Gachinger Kantorei Stuttgart; Ra-
dio-Sinfonieorchester Stuttgart des
SWR « Helmuth Rilling, dyrygent
Hénssler Classic 98.606 * w. 2010, n.
2009 - 86'41
b0 8.0 ¢

Messa da Requiem Giu-
seppe Verdiego od czasu swej
premiery cieszy sie zastuzenie
pozycja jednego z najpopular-
niejszych i najbardziej znacza-
cych dziet oratoryjnych, lecz ja
od zawsze miatem z nig pewien
problem. Cho¢ niezwykle wyso-
ko cenie operowy dorobek jej
autora, nigdy nie nalezata do
czesto i chetnie przeze mnie
stuchanych utworéw, nie pory-
wata mnie tak, jak wspaniate
partytury podobnego rodzaju
Gabriela Faure, Johannesa
Brahmsa czy przede wszystkim
Antonina Dworzaka. Nie budzi
entuzjazmu pewna przesada
w doborze $rodkéw wyrazu,
swoista teatralnos¢ w kompo-
zycji majacej przeciez poruszaé
sprawy najwazniejsze i ostatecz-
ne, do ktérej pasowataby raczej
wigksza oszczedno$¢ emocji i
ekspresji, pewna réwnowaga
miedzy trescig a forma. Jestem
jednak odosobniony w moich
zastrzezeniach, a wspomniane
wyzej cechy staty sie wrecz
znakiem rozpoznawczym tego
Requiem, docenione przez pu-
bliczno$¢ i wykonawcdw, po-

dejmujacych sie prezentowania
poteznego dzieta przy niemal
kazdej nadarzajacej sie okazji.
Dziwi mnie troche jego popular-
no$¢, jako Ze o wiele lepsze wg
mnie, kompozycje Brahmsa czy
Dworzaka nieczesto goszcza w
programach koncertéw czy w
przypadku drugiego utworu, na
ptytach, w poréwnaniu ze swym
wioskim konkurentem.

Z takimi refleksjami i pew-
nym problemem zwigzanym
ze swojq percepcjq populamej
Mszy, przystapitem do stucha-
nia najnowszego nagrania wy-
puszczonego przez wytwornie
Hanssler, a opierajacego sie na
kreacji, solistéw, choru, Swietne;
Orkiestry Symfonicznej Radia
Niemieckiego ze Stuttgartu pod
dyrekcjg Helmutha Rillinga.
Ten ostatni pokazat tu Swiet-
ng kapelmistrzowskq forme;
coraz bardziej doceniam jego
dokonania w wielkim roman-
tycznym repertuarze, podczas
gdy ostatnio strasznie mnie
rozczarowata produkcja tego
samego wydawcy ze znakiem
firmowym dyrygenta — archiwal-
nymi nagraniami Kantat Jana
Sebastiana Bacha. Jego wizja
dzieta Verdiego utrzymana jest
w dobrych, nieprzesadzonych
tempach i zawiera duzy fadunek
emocjonalny. Z dobrej strony
prezentuje sie chdr, $piewajacy
zzaangazowaniem i wiadciwym
wyrazem, cho¢ w porywajacym
Dies irae zdarzajg sie momenty,
ze jest niekiedy przykrywany
przez grajaca w maksymalnym
fortissimo orkiestre, doskonatg
zreszta. Nie razi mnie, 0 dziwo,
wioska wymowa faciny; element
ten zszedt tym razem na drugi
plan w mojej ocenie. Kreacja so-
listow takZe wywiera pozytywne
wrazenie, zwlaszcza ich duety i
ansamble w Recordare, Lacri-
mosai Agnus def; nie sposéb nie
dostrzec ostatniego fragmentu
dzieta- Libera me, z dramatycz-
na partig sopranu. | choc trudno
jest raczej porownywac ich wy-
step do kreacji najwybitniejszych
glosow z wczesniejszych reje-
stracji utworu wtoskiego mistrza
— takich glosow i artystéw, jak w
nagraniach Soltiego, Reinera,
Giuliniego, Serafina czy Toscani-
niego juz nie ma - doceniam ten
kwartet i podjecie sie wielkiego
wyzwania, jakim jest wykonanie
trudnych partii solowych w Mes-
sa da Requiem Verdiego.

W licznej dyskografii oma-
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SCHOLA HUNGHRICA
JANKA REL

AwmBROSIAN CHANTS
FOR EPIPHANY
Schola Hungarica * Janka Szen-
drei, Laszl6 Dobszay, dyrygenci
BMC CD 165 * w. 2010, n. 2008  63'11”

} Muzyka?l \
ptyta miesigca

Spiew, ktory dzi$ nazywa-
my gregorianskim, powstat z
pofaczenia tradycji rzymskiej i
frankonskiej. Za jego kolebke
uznaje sie obszar potozony mie-
dzy Loara, Sekwang i Renem,
a gtéwne o$rodki dziatajace
w VIII w. to Metz i St. Gallen.
Oprocz $piewu gregorianskiego,
w zaleznosci od regionu geogra-
ficznego istniaty inne tradycje:

benewentanska (potudniowe
Wiochy), gallikanska (ziemie
galijskie), hiszpanska (wzdtuz
Pirenejow), starorzymska (Rzym
i podlegte mu terytoria zwigzane
z Grzegorzem Wielkim) oraz am-
brozjafiska (pdtnocne Wtochy).
Schola Hungarica przenosi nas
tym razem do Mediolanu, miasta
Zwigzanego z zyjacym w IV w.
wielkim doktorem Kosciofa, $w.
Ambrozym, od imienia ktrego
zaczerpnat swa nazwe jeden z
rytéw liturgicznych, prezentujac
$piewy mszalne oraz nieszpor-
ne z uroczystosci Objawienia
Parskiego, popularnie zwane;
Swietem Trzech Kroli.
Ambrozjanska liturgia posia-
da bardzo wiele cech wspéinych
z rzymska, ale jednoczes$nie
wiele szczegdtow wiasciwych
tylko sobie. Podobnie rzecz
ma sie ze Spiewem ambrozjan-
skim. Skupiajac sie chocby na
rycie mszalnym, poczatkowa
Ingressa, to odpowiednik rzym-
skiego introitu, ale bez psalmu.

Spiewy, ktdrych nie spotykamy
w rzymskim uktadzie mszal-
nym, to antyfony przed i po
Ewangelii oraz Confractorium,
$piew towarzyszacy tamaniu
chleba (w ambrozjanskiej liturgii
obecne przed Pater noster).
tatwo takze wychwyciC réznice
w analogicznych $piewach, np.
zaréwno powtdrzenie alleluja,
jak i offertorium rozbudowane
jest o dodatkowg melizme, inna
jest takze intonacja Ewangelii,
a dla odmiany $piew na Ko-
munie (Transitorium) jest nieco
prostszy niz w $piewie grego-
rianskim. Znacznie trudniej o
wspoine cechy obu rytéw w
cyklu nieszpornym. Ambrozjan-
ska tradycja sktada sie z trzech
czesci: obrzedu $wiatta, Spiewu
psalmu oraz procesji wraz z
towarzyszacymi jej obrzedami.
Obecne na plycie state czesci
mszalne, a takze Kyrie koficzace
Nieszpory zaczerpniete zostaty
z bozonarodzeniowej mszy
polifonicznej renesansowego

kompozytora dziatajacego w
Mediolanie, Franchino Gafurio.
Sanctus, Agnus Dei oraz Kyrie
sg tropowane tekstami o bozo-
narodzeniowej tematyce.
Ambrozjaniski $piew posiada
wiecej melizmatéw i ozdob-
nych fraz niz gregorianski, cho¢
niektore utwory (np. antyfony
oficjum) sg znacznie prostsze;
charakterystyczne jest takze wy-
korzystywanie skal modalnych.
Inna jest réwniez estetyka wy-
konawcza — 0zdobne fragmenty
s duzo Izejsze, szybsze, nieco
inaczej roztozone sg artykula-
cje. Schola Hungarica bardzo
precyzyjnie realizuje wszystkie
zasady - co jest wielkim atutem
niniejszego nagrania, a oprocz
ich znajomosci odznacza sie
znakomitg dyspozycjg wokalna,
co daje urzekajacy efekt, nie tyl-
ko we fragmentach monodycz-
nych, ale takze polifonicznych.
Serdecznie polecam!

Emilia Dudkiewicz

wianej kompozyciji preferuje
szczegolnie interpretacje Carlo
Marii Giuliniego i Johna Eliota
Gardinera, ale najnowszy al-
bum wytwoérni Hanssler uzna-
je za osiagniecie wszystkich
wystepujacych na ptytach ar-
tystow. Jego zaletg jest takze
dobra jako$¢ dzwieku i staranne
opracowanie ksigzeczki. Ja
za$ nie doznatem zadnego
dyskomfortu podczas stuchania
recenzowanej produkcji; uznaje
jazainteresujaca, na odpowied-
nim poziomie i rzucajacg nowe
$wiatto na moje podejscie do
dzieta Verdiego.

Pawet Chmielowski

[Rézne
BizanTINE Mosaics

Utwory: Glinki, Sucevanu,
Musorgskiego, Czajkowskie-
go, Czesnokowa, Rachmani-
nowa, Boksaya, Christova,
Saint Ephraim Male Choir « Taméas
Bubno, dyrygent

BMC CD 172 + w. 2010, n. 2009 * 59'44”
HRKK K

Tamas Bubnd, wegierski
muzyk koScielny i kompozytor,
gromadzac materiaty do swojej
pracy na temat pochodzenia
i wariantow $piewow liturgii
grekokatolickiej na Wegrzech i
Podkarpaciu natrafitna nieznany

dotad rekopis Liturgii $w. Jana
Chryzostoma przeznaczony na
chor meski, autorstwa Jénosa
Boksaya — greckokatolickiego
ksiedza i kompozytora zyjacego
na przetomie XIX i XX w. Posta-
nowit wykonac to dzieto. Z tej
okazji do wspétpracy zaprosit
przyjacitt z najlepszych choréw
w Budapeszcie oraz kilku swoich
bytych studentéw. Przygoda
z tym dzietem zaowocowata
ptyta wydang przez Hungaro-
ton i zapoczatkowata regular-
ng dziatalno$¢ zespotu, ktdry
za swojego patrona obrat $w.
Efrema — pierwszego wielkiego
bizantyjskiego hymnografa.
Dziatalno$¢ Meskiego Chéru
$w. Ephraima nie ogranicza
sie jedynie do koncertéw, ale
uczestniczy on takze w bizan-
tyjskich liturgiach (najczescie;
Kosciota grekokatolickiego) w
Budapeszcie i innych miastach
Wegier. Bizantyjski repertuar,
wykonywany w autentyczny spo-
s6b (poparty zaréwno praktyka,
jak imuzykologicznymi badania-
mi), jest gtdwnym celem zespotu;
oprécz niego muzycy wykonujg
$piewy innych koSciotdw oraz
muzyke $wieckg (szczegdlnie
popularyzujac tworczosé wegier-
skich kompozytoréw).
Bizantyjska mozaika, to trze-
ci kragzek w karierze choru.
Jak zaznacza w dotgczone;j
ksigzeczce dyrygent, Tamas

Bubno, prezentowany materiat
ma zachecac¢ do kontemplacji i
modlitwy, zapewnia¢ duchowe i
muzyczne przezycia, odrywajac
od codziennosci. | trzeba przy-
znac, ze zespdt bardzo udanie
wywigzat sie z deklarowanych
zatozen. Utwory uznanych,
wyrastajacych z bizantyjskiej
tradycji kompozytoréw (Glin-
ki, Czajkowskiego, Rachma-
ninowa, Musorgskiego), czy
zapewne nieco mniej znanych
nazwisk (Czesnokowa, Chri-
stowa, Boksaya) przeplatajq sie
ze wspotczesnymi, niezwykle
ciekawymi kompozycjami. Na
szczegoing uwage zastuguje
napisane specjalnie dla tego ze-
spotu, peine dramatyzmu Ojcze
nasz Petera Zomboli, w ktérym
oryginalny jezyk harmoniczny,
przepetniony dysonansami, z
elementami politonalno$ci abso-
lutnie nie burzy klimatu kontem-
placji, tak charakterystycznego
dla wschodniej duchowosci.
Bardzo ciekawie brzmig takze
kompozycje dyrektora artystycz-
nego zespotu, Tamasa Bubno,
jak choéby Psalm 127 na chor
meski i dzwonki — opartego na
melodii pochodzacej ze $lubne;
ceremonii grekokatolickiej.
Zaréwno wspofczesne, jak i
wczeshiejsze kompozycje wyko-
nywane sg z 0gromnym wyczu-
ciem ich dramaturgii (co cechuje
réwniez catosciowg kompilacje

przedstawianego repertuaru), a
przy tym duzg kulturg wokalna,
Plyta warta uwagi.

Emilia Dudkiewicz

BLack BIrp
dzieta: Schumanna, Kvanda-
la, Griega, Haalanda, Mad-
sena, Strawinskiego, Saint-
Saénsa, Mortensena
Frederik Fors, Sveinung Bielland,
fortepiany
2155 +w. 2010, n. 2008 + SACD, 67'19"
b oo ¢ ¢

Black Bird, to ptyta w sam
raz dla mito$nikéw muzyki
klarnetowej, ale nie tylko. W
materiale zawartym w tym
nagraniu znajdziemy dobrze
znane utwory Griega, Stra-
winskiego, Saint-Saénsa, czy
Schumanna, jak réwniez kom-
pozytoréw pochodzenia norwe-
skiego. Artysci — Frederik Fors
(klarnet) i Sveinung Bielland
(fortepian) nie tylko popisuja sie
kunsztem wykonawczym, ale
zdajg sie tez niezle bawi¢, co
niewatpliwie wptywa takze na
stuchacza i sprawia, ze Black
Bird moze sig podobac nie tylko
koneserom.

Maria Peryt
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DELREGNO DI NAPOLL

7 ACCORDONE

= PINO DE VITTORIO

Fra’ DiavoLo
La musica nelle strade del
regno di Napoli
Accordone
Arcana A359 «w. 2010, n. 2010 + 77'35"
Kk rk K

Gdyby najwazniejszym ele-
mentem plyty byta jako$¢ wy-
dania, album ten wyrdznitbym
jako Plyte Miesigca. Wytwdmnia
Arcana, bo pod jej szyldem
Marco Beasley, Pino de Vitto-
rio i pozostali muzycy zespotu
Accordone nagrali omawiang
plyte, jak zwykle wypuscita na
rynek maty rarytas muzyczny z
wielkg atrakcjg dla oka. Otrzy-
mujemy wiec niezwykle este-
tyczny, rozktadany digipack z
reprodukcjg XVIl-wiecznego
obrazu Jana Miela, wspolnym
zdjeciem artystéw, piekng bo-
gato i stylowo ilustrowang
ksigzeczka z tekstami utwordw
i fachowymi komentarzami,
oraz... plyta. Marco Beasley,
Pino de Vittorio i Guido Morini
wraz z pozostatymi cztonka-
mi zespotu Accordone znéw
zapraszajg nas w podréz do
dawnych Wtoch, tym razem
jednak znajdujemy sie na uli-
cach Neapolu. Towarzyszy
nam legenda o Michele Angele
Pezza, czyli tytutowym Fra’
Diavolo i jego awanturniczym
zyciu. Amuzyka? Sa to utwory
tradycyjne w odpowiedni, nie-
zwykle stylowy sposéb ,prze-
komponowane” przez artystow,
ktorzy przedstawiajg nam sie
jako mistrzowie improwizacji.
Tworcami stéw sg zaréwno
wioscy poeci renesansu, jak i
sami artysci, z Pino de Vittorio,
czyli Giuseppe de Vittorio, na
czele. Jak zwykle mamy tu ta-
rantelle, z ktdrych wykonawcy
wrecz styna, piesni o mitosci,
0 zyciu, czesto petne humoru,
piesni religijne kipigce radoscig
(Madonna della Grazia), jest
réwniez przeurocza kotysanka
L’Angiulillo (Anioteczek) w zja-
wiskowym wykonaniu Marco
Beasleya. Powiedzmy zatem
kilka stéw 0 samej interpretacii.

Zardwno Marco Beasley,

8 jak i Pino de Vittorio sa juz mu-

zykami dojrzatymi i niezwykle
doswiadczonymi. Gtos Marco
Beasleya, cho¢ nadal moze
zachwycac, nie ma juz nieste-
ty stodyczy tonu znanej nam
chocby z wczesniejszej piyty,
nagranej réwniez z zespotem
Accordone Guido Moriniego,
cudownej La Bella Noeva.
Jednak barwa ta zawsze po-
zostanie rozpoznawalna! Sam
za$ glos niewiele stracit pickna
i delikatnosci, nadal tworzy
wiec znakomity kontrast dla
ciemnego, niezwykle uducho-
wionego gtosu Pino de Vittorio.
Roéwniez w przypadku tego
artysty stycha¢ znak czasu —
to juz nie ta sama barwa, co z
okresu ,klasycznych” nagran z
zespotem Capella della Pieta
dei Turchini Antonio Florio.
Ale Marco Beasley i Pino de
Vittorio sg jednak wielkimi
artystami i aktorami! Zresztg
wyksztatcenie Pino de Vittorio
wigze sie z aktorstwem wia-
$nie. Dwojgu $piewakom towa-
rzysza instrumentalisci zespotu
Accordone Guido Moriniego,
powiekszonego tutaj o cztery
urocze panie grajace na violach
da gamba. To réwniez znako-
mici arty$ci, a o wirtuozostwie
mtodego Mauro Durante mo-
zemy sie przekona¢ stuchajac
solowej Carataranty.

Nagran, po 11-letnim czasie
przygotowarn, dokonano w sty-
lowym XVIIl-wiecznym Koscie-
le $w. Maurycego w Gignese.
Wielbicieli Marco Beasleya
i Pino de Vittorio do zakupu
tej ptyty namawia¢ nie trzeba.
Mysle jednak, ze kazdemu z
Panstwa przyniesie ona wiele
radoscil

tukasz Kaczmarek

GANASSI CONSORT

... PER FLAUTO
Wioska muzyka na flet prosty
z XVIl w.

Ganassi-Consort, Kéin

MDG 308 0301-2 + w. 2010, n. 1988
+5810”
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Omawiane nagranie liczy
sobie przeszto 20 lat. W przy-
padku wykonawstwa muzyki
dawnej jest to ogromny prze-
dziat czasu. Na ptycie bowiem
przedstawiono wioskg muzyke
na flet prosty pochodzacg z
XVII w. Wiekszo$¢ zgroma-
dzonych tu dziet powstata w 1.
potowie XVII w., jeden utwér
powstat w 2. potowie XVII w.,
za$ jeden pochodzi jeszcze z
korica XVI w. Tworcami przed-
stawionych tu dziet sq dwaj
mistrzowie tamtych czaséw:
Girolamo Frescobaldi oraz Ta-
rquinio Merula, a takze kilkoro
nieco dzi$ zapomnianych kom-
pozytorow: Giovanni Battista
Fontana, Bartolomeo de Selma
y Salaverde, Aurelio Virgiliano,
Bernardo Storace, Francesco
Rognoni i Francesco Turini.
Repertuarowo plyta jest wiec
interesujgca. Wykonawcg jest
mtody, woéwczas, niemiecki
zespot z Kdln, Ganassi-Con-
sort. Jego nazwa pochodzi od
nazwiska wioskiego flecisty i
teoretyka, urodzonego jeszcze
wroku 1492, a zyjaceqo i dzia-
tajacego w 1. potowie XVI w.,
Sylvestro Ganassiego. Zespot
wystepuje w sktadzie: Cordula
Breuer i Eberhard Zummach
(flety proste), oraz realizujacy
basso continuo, Christina Ky-
prianides (wiolonczela) i Jo-
achim Vogelsénger (klawesyn).
Wykonanie, jakiego dostarcza-
ja nam muzycy jest poprawne.
Zaden z nich nie wyréznia sie
wyrazistg artystyczng osobo-
woscig, koncentrujg sie oni
raczej na pokonaniu trudnosci,
jakich nastrecza partytura i
bezbtednym odtworzeniu kaz-
dego z utwordw. Artysci dobrze
wypadaja w utworach przezna-
czonych dla catego zespotu,
gdzie mogq sie poszczyci¢
odpowiednim do$wiadczeniem
wspolnego muzykowania, cho¢
niekoniecznie konkretng wizjg
interpretacyjna. Dobrane tem-
pa sg umiarkowanie szybkie,
odpowiednie dla wykonywanej
muzyki. Obydwoje solistéw gra
bez powazniejszych potknie¢
intonacyjnych, pewnie, raczej
nie naduzywajac wibracji. Mnie
jednak nieco przeszkadzajg
quasi-romantyczne zaokragle-
nia fraz; kazdy dzwigk powi-
nien by¢ jednak klarowny, bez
poprzedzajacych, zbednych
,podjazdéw”. Artysci w bardzo
ostrozny sposéb manipulujg

artykulacja. W efekcie staccato
brzmi czesto jak non-legato, a
poszczegdlne utwory sg mato
zréznicowane wewnetrznie tak
pod wzgledem artykulacji, jak
i dynamiki. Muzykow charak-
teryzuje jednak duza biegtos¢
techniczna i dobry oddech.
Jedli chodzi o wykonawcdw
realizujgcych continuo, chwi-
lami ma sie wrazenie, jakby w
ogole ich nie byto. Grajg bez
polotu, sttumionym dzwiekiem,
nie podkreslajac dostatecznie
warstwy rytmicznej utworéw.
Wariacje ,Monica” Bernar-
da Storace wypadajg jak na
akademii szkolnej. Ale znéw:;
technicznie bez wiekszych za-
strzezen. Wykonanie, ogdlnie
rzecz biorac, jest wiec takie
sobie, ptyta jest jednak cenna
z uwagi na zamieszczony
repertuar.

tukasz Kaczmarek

o 0\/{11/21,'
CECIA/SARTORI

SosPIRI
Cecilia Bartoli
Decca 478 2655 + w. 2010 + 71'15”
b e-0 0.

Najnowszy album Cecilii
Bartoli, zatytutowany Sospiri
(Westchnienie) przynosi na-
grania kilkunastu jej ulubionych
arii i pie$ni kompozytorow
reprezentujgcych bardzo réz-
ne style muzyczne. Stuchamy
wiec utworéw barokowych
(Haendel, Vivaldi, Giacomelli,
Caldara), klasykéw (Mozart),
romantycznych (Bellini, Per-
siani, Rossini, Franck, Fauré).
Wszystkie te utwory faczy nie
tylko ta sama wykonawczyni,
ale 6w wyjatkowy nastrdj, to
tytutowe ,westchnienie” - de-
likatne, ciepte, aksamitne,
wzruszajace serce stuchacza.

Cecilia Bartoli $piewa na
omawianym albumie utwory
znane i lubiane oraz takze te
zapomniane lub bardzo rzadko
wykonywane. Do tych ostatnich
nalezy m.in. aria Farnacesa z
dramatycznej opery Farnace
Vivaldiego, petna gniewu, przy-
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pominajaca zime z Pér roku.
Stuchamy tez arii z oratorium
Haendla Triumf czasu i roz-
czarowania, ktéra kompozytor
powtdrzyt w operze Rinaldo
(lament Almireny), $piewanej
uwodzicielsko ale z rozma-
rzeniem. Wykonawstwo tego
repertuaru jest bardzo wywa-
zone, zwiaszcza w stosowaniu
ozdobnikéw, ale przeciez nie
pozbawione temperamentu
mimo niewatpliwego zabar-
wienia melancholijnego. We
fragmentach Mozarta (Wesele
Figara, Don Giovanni, Nieszpo-
ry) ujmuje pieknem frazowania i
finezyjna, bardzo powsciagliwg
ekspresjg. Bartoli czesto w
swych recitalach, wystepach
scenicznych i nagraniach wra-
ca do Rossiniego. Rossini byt
jej specjalnoscig zwtaszcza na
poczatku kariery. Nalezy on
do tych kompozytoréw, ktérzy
obok techniki $piewu wyma-
gali od $piewakow inwencji,
wspdttworzenia wykonywanych
arii. Jej kreacje rossiniowskie
sg, moze nie przekonujace
do korica psychologicznie, ale
jakze btyskotliwe wokalnie.
Nie mogta wiec do swego ko-
lejnego, ,sktadanego” albumu
nie wigczy¢ popisowej arii
Rozyny z Cyrulika sewilskie-
go. Partie Aminy z Lunatyczki
Belliniego Bartoli nagrata tez
w catosci rejestracji tej opery.
Na podjecie partii koloraturo-
wych pozwala tej artystce nie
tylko imponujace i precyzyjne
wykonywanie ozdobnikdw, ale
takze samo bogactwo gtosu
(zwlaszcza rozpietos¢ prawie
trzech oktaw). Jej Amina jest
wiec ciepta, delikatna, nie-
$miata, ale urocza. A kreacje
wokalng cechuje piekne piano
i mezza voce. W jej wyko-
naniu tzw. ,aria lunatyczna z
kwiatem” (Ach, nie sadzitam,
Ze zobacze cie tak wcze$nie
zwigdfym) brzmi brawurowo i
przekonujaco. Drugg pozycja
Belliniego na omawianej ptycie
jest stynna aria Normy (Czysta
Bogini). Jest to wtasciwie mo-
dlitwa o pok¢j zanoszona do
Bogini Ksiezyca. W tej pieknej
belcantowej arii gtos jej ptynie
szerokim strumieniem, w dtu-
gich belliniowskich frazach. A
6w modlitewny charakter arii
$piewaczka jakby przenosi do
interpretacji Panis Angelicus
Francka i arii Pie Jesu z Requ-
iem G. Fauré.

Niewatpliwg ciekawostkg
nagrania jest wtgczenie do nie-
go arii z opery Ines de Castro
Giuseppe Persianiego, bardzie]
znanego dzigki karierze jego
matzonki, Fanny, wybitnej $pie-
waczki koloraturowej (1812-
1867), nazywanej ,La piccola
Pasta”.

Jacek Chodorowski

THE PEARLS BEFORE SWINE
EXPERIENCE

Debris Reassembled
Utwory: H. Strindberga,
F. Hedelina, C. Elgha, K.
Hedasa, M. Petterssona, P.
Lindgrena, P. Hansena, |T.
Blomdahla
Phono Suecia PSCD 183 + w. 2009, n.
2009 + 53'53"
KHKH

Szwedzki kwartet, ktorego
trzecig ptyte mamy przed soba,
wybrat sobie do$¢ osobliwg
nazwe — a przy tym pisang w
udziwniony sposéb. Sami mu-
zycy w swojej filozofii i podejsciu
do idei wspdlnego grania na-
wigzuja poniekad do zespotow
rockowych. Pozostaje mie¢
nadzieje, ze owe ,perly przed
Swinie” nie sg prowokacyjnym
gestem skierowanym do wia-
snej publicznosci...

Kwartet w sktadzie: Sara
Hammarstrom (flet), George
Kentros (skrzypce), Mats Ola-
fsson (wiolonczela) i Marten
Landstrom (fortepian), postawit
sobie za cel wykonywanie wy-
tacznie krétkich utwordw wspot-
czesnych, w przewazajacej
czesci napisanych na wiasne
zamdwienie. Taki repertuar wy-
pefnia takze omawiang plyte, na
ktdrg sktadajq sie tytuly napisa-
ne w ostatnich kilku latach przez
kompozytoréw szwedzkich.

[ cho¢ sg to utwory az o$miu
réznych artystow, to wiasciwie
tworzg one spdjng catos¢ i do
pewnego stopnia zdradzajg
wyrazne pokrewienstwo. Do
takiego wniosku skfania kilka
faktdw — jak chocby jasno spre-
cyzowany skiad zespotu i role
jego poszczegdlnych cztonkdw.
A takze Swiadomy wybor re-
pertuaru, o takich, a nie innych
cechach. Zapewne sktadajac
zambwienia, w jaki$ sposob
precyzowano warunki, moze
nawet (chocby pod$wiadomie)
sugerujac styl i klimat dziet.

Understated Activities Hen-

rika Strindberga, cho¢ napisany
na kwartet, sprawia wrazenie
kolazu réznych fragmentow,
czesto celowo kontrastujgcych
ze soba. Pod tym wzgledem
autor jakby siegnat do dorobku
wczesnej muzyki na tasme, gdy
takie zestawienia byty bardzo
modne. Tu oczywiscie mamy
do czynienia z tagodniejsza, bo
grang na zywo forma.

The Glass Bead Time Fre-
drika Hedelina angazuje juz
$rodki elektroniczne, cho¢ w
raczej ograniczonym zakresie.
Chodzi tu bardziej o uwypu-
klenie pewnych barw i nadanie
utworowi odpowiedniego klima-
tu, takze poprzez uzupetienie
skali mozliwosci tradycyjnego
sktadu. Wspodtczesny element
nie wplywa jednak istotnie na
0gdlng wymowe kompozycji,
zdominowang przez partie
akustyczne.

So soon (kompozytor: Kim
Hedas) wprowadza inny nastrdj,
nieco melancholijny, podkreslo-
ny wyrazng linig melodyczna,
chwilami tylko zaktdcang gest-
szymi strukturami. Gtéwnymi
jej nodnikami s flet i skrzypce,
podczas gdy osadzone zde-
cydowanie nizej basowe tony
fortepianu i wiolonczeli petng
funkcje mocnego kontrapunktu.
Fakture dopetniajg charaktery-
styczne akordy i pasaze grane
na najwyzszych oktawach for-
tepianu.

15t Application Mattiasa
Petersona to kolejny utwér z
udziatem elektroniki, a konkret-
nie komputera ze specjalnym
oprogramowaniem, ktére z
jednej strony generuje czysto
syntetyczne dzwieki, z drugie]
za$ dokonuje transformacji
barw instrumentéw (jak przy-
puszczam przede wszystkim
fletu). Ten futurystyczny ele-
ment jest do$¢ agresywny,
stanowigc bruitystyczny kon-
trapunkt dla delikatnych tonow
kwartetu. Barwy elektroniczne
sq chrapliwe, na pograniczu
zaktdcen i przesterowania —ale
whasciwie zgodne z weigz dosé
popularng estetyka, zwang z
angielska lo-fi.

Par Lindgren przedstawit
swoj Soirée de Noél. Débris ras-
samblés, nie tylko wyrdzniajacy
sie diugim tytutem, ale tez w
ogodle najdtuzszy (nieco ponad
10 minut) utwor na ptycie. W
odrdznieniu do poprzednika,
wyeksponowat on element me-
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lodyczny, w mniejszym stopniu
przyktadajac wage do kwestii
brzmieniowych. Zwracajg jed-
nak uwage zwlaszcza intrygu-
jace partie fletu, wykorzystujace
niemal cate bogactwo artykula-
cji. Sara Hammarstrdm wydaje
sie zresztq petni¢ jedng z wioda-
cych, oile nie wrecz najwazniej-
szg role w catym repertuarze.
Jej partie sg wyraziste, zwykle
bardzo gtosne. | co ciekawe —
gdy gra flecistka, zwykle w tym
samym pasmie spektrum barw
nie ma zadnej konkurencji,
inne instrumenty milczg lub sg
dos¢ odlegte, przynajmniej gdy
chodzi o wysokosci granych
dzwiekow.

Schweinbird (osobliwa gra
stow, majgca swoje zZrodta
w przygodach filmowego in-
spektora Clouseau) takze jest
kompozycjq bardzo, jak na
wspotczesny repertuar, melo-
dyjng — z wyraznie zarysowang
partig skrzypiec i wiolonczeli
(grajacej bardzo wysoko jak na
ten instrument). Mozna sie z
tatwoscig doszuka¢ nawigzan
do muzyki dawnej, a nawet (nie
bojmy sig tego stowa) bardzo
dawnej. Zartobliwy tytut nie jest
jednak catkowicie przypadkowy
— w utworze istotnie zderzajg
sie, ale takze wspdtistniejg nie
tylko rézne warstwy instrumen-
talne, ale takze wiasnie do$¢
odlegte epoki.

Anti Focus Tony Blomdha-
la to z kolei najkrdtsza kom-
pozycja, ale bez watpienia
najbardziej radykalna. W tym
kontek$cie bedaca niemal jak
zaskakujacy cios piescig na
zakonczenie mito spedzonego
wieczoru. Agresywne, rwane
repetycje i mocno uderzane kla-
stery tworza niemal industrialny,
czy tez bitewny zgietk. Towa-
rzyszy temu niezwykle prosta,
$wiszczaca w uszach warstwa
elektroniczna. A wszystko pro-
wadzi do niemal kakofonicznej
kulminacji. Utwor z pewnoscig
bedzie entuzjastycznie przyj-
mowany na koncercie przez
mtodziez, stuchajaca ostrego
rocka — starsi stuchacze moga
sie nieco skrzywi¢. Cho¢ z dru-
giej strony — taka estetyka moze
byta nowa jakie$ 40 lat temu,
dzi$ juz nie szokuje.

Mamy do czynienia z cat-
kiem sympatyczng ptyta, ktdrej
wystuchanie nie stanowi zbyt
powaznego wyzwania nawet
dla odbiorcy niezbyt obytego
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z nowg muzyka. Nie oczekuj-
my jednak sensacji, czego$
nowatorskiego i wyjatkowego
- nie sadze¢ jednak, by ambicje
kwartetu siegaly az tak daleko.

Dariusz Mazurowski

SAPHO AND HER TIME
Ensemble Melpomen
Deutsche Harmonia Mundi 88697671742
+w. 2010, n. 2008 + DDD, 64'12"
b e ¢ ¢4

Niewiele jest plyt stawiaja-
cych sobie za cel przyblizenie
wspotczesnemu stuchaczowi
tworczos¢ antyku, dlatego warto
sie zainteresowac kazdg udang
pozycja tego rodzaju. Najnow-
sz3 z nich jest album Deutsche
Harmonia Mundi, wytwérni
specjalizujacej sie przeciez
w muzyce dawnej, na ktérym
Ensemble Melpomen pod kie-
runkiem Conrada Steinmanna
siegnat do greckiej liryki z VI w.
p.n.e. Poezja Safony, ale nie tyl-
ko, bowiem takze Solona, Mim-
nermosa, Symonidesa, Teogni-
sa oraz Anakreonta, stanowi
podstawe materiatu literackiego
wykorzystanego w niniejszym
nagraniu. Baze muzyczng na-
tomiast kompozycje stworzone
przez kierownika artystycznego
formacji, oczywiscie oparte o
gruntowng znajomos¢ epoki i
jej dzwiekowego dziedzictwa,
przede wszystkim dziet teo-
retycznych; jak wiadomo, do
naszych czaséw zachowato
sie bardzo mato oryginalnych
utworéw stworzonych przed
tysigcamilat. Conrad Steinmann
starat sie w swych opracowa-
niach potaczy¢ rozne elementy
wynikajace z treéci tekstow oraz
wiasciwosci instrumentow.

Rezultat jest niewatpliwie
intrygujacy, cho¢ czy udany? To
juz kwestia do dyskusji specja-
listow — badaczy starozytnosci
i muzykologéw. Dla stuchacza
siegajaceqo po taki repertuar po
raz pierwszy, ustyszane utwory
beda sie paradoksalnie jawi¢
jako nieomal awangardowe i
brzmigce doprawdy niezwykle
i bardzo ekspresyjnie. W wyko-
naniu trzeba podkresli¢ bardzo
dobra forme artystow, podejmu-
jacych sie prezentacii partii wo-
kalnych oraz instrumentalnych
— tych ostatnich za pomocg
kopii dawnych: aulosu, kitary,
barbitosu, tympanonu, sistrumu
czy salpinksu. Melomani mogg

zajrzeC do ksigzeczki, gdzie sg
zdjecia i krotkie opisy poszcze-
gblnych instrumentdéw, dzieki
czemu rozumienie i wiedza na
temat rekonstruowanej staro-
zytnej muzyki sg petniejsze. Na
uwage zastuguje nie tylko dobre
przygotowanie cisle muzyczne
cztonkéw formacii, lecz takze
lingwistyczne, jako ze na oma-
wianej ptycie znalazly sie teksty
w réznych uzywanych w owym
czasie dialektach i odmianach
jezyka greckiego. Satysfakcje
sprawia tez realizacja dzwieko-
wa nagrania.

Cho¢ nie jest to propozy-
cja skierowana do szerokich
rzesz melomandw, stanowi
ciekawg i oryginalng prébe
przyblizenia muzycznego i
literackiego dziedzictwa an-
tycznej Hellady.

Pawet Chmielowski

Johannes Brahms - Tance
wegierskie nr 5 i 6 » Franz
Liszt - Preludia, Rapsodie
wegierskie nr 1i 4 » George
Enescu - Rapsodia rumun-
ska nr 1 « Aleksander Boro-
din - Tance potowieckie z
opery ,,Kniaz Igor”

New York Philharmonic * Leonard
Bernstein, dyrygent

Sony Classical 88697712832 « w. 2010,
n. 1963-1971 « ADD, 71'38"

KR KK

JOHANNES BRAHMS
Symfonie nr3i4
NDR Sinfonieorchester « Giinter
Wand,dyrygent
Sony Classical 88697711362 « w. 2010,
n. 1983/84 « 73'36”
L6604

RicHARD STRAUSS

Also sprach Zarathustra ¢
Don Juan  Der Biirger als
Edelmann - Suite

Chicago Symphony Orchestra ¢
Fritz Reiner, dyrygent

Sony Classical 88697712632 « w. 2010.
n. 1954/56 « ADD, 78'26"

R A A

Lato 2010 r. przyniosto
swego rodzaju fonograficzng
ofensywe wytworni Sony Clas-
sical, ktdra siegajac do swych
bogatych archiwdw, przypo-
mniata wybitne wykonania z
przesztosci zelaznego repertu-
aru — muzyki instrumentainej,
kameralnej, symfonicznej czy
oratoryjnej. Nowa seria Classi-

cal Masters, bo o niej tu mowa,
liczy¢ bedzie kilkadziesiat pozy-
cji w atrakcyjnej cenie i tadnej
szacie graficznej, zaréwno w
postaci pojedynczych krazkéw,
jak i edycji wieloptytowych, by
wspomnie¢ chociazby kom-
plety symfonii Beethovena
pod Leonardem Bernsteinem
lub Schuberta z Danielem Ba-
renboimem lub, szczegdlnie
atrakcyjny w tym roku, box z
chopinowskimi interpretacjami
Artura Rubinsteina.

Jatym razem przedstawiam
maty fragment ciekawie zapo-
wiadajacej sie serii, a mianowi-
cie trzy dyski z wielkim symfo-
nicznym repertuarem. Pierwszy
z nich to wlasnie kreacje nieza-
pomnianego Bernsteina i jego
Filharmonikéw Nowojorskich z
lat 60. i 70. ubiegtego stulecia,
w utworach petnych werwy i
energii, a wiec jakby wymarzo-
nych dla tych wtasnie artystow.
Istotnie tetnigce zywym pulsem
Tarice wegierskie Brahmsa,
Tarice pofowieckie Borodina,
I Rapsodia rumunska Ene-
scu — dlaczego ten wspanialy
utwdr, prawdziwy orkiestrowy
samograj, tak rzadko gosci na
ptytach i w programach koncer-
tow? Czy Rapsodie wegierskie
Liszta znalazty swéj odpowiedni
i przekonujacy wyraz w nagra-
niach, ktére znalazly sie na
prezentowanej kompilacji? Mnie
sie spodobaty wiasnie te ostat-
nie oraz utwor Borodina, moze
dlatego, iz ich jakosé techniczna
jest stosunkowo najlepsza, bo
zostaty nagrane pdzniej, ale i
pozostatym interpretacjom nie
da sie odméwi¢ odpowiedniej
wartosci.

Drugi tytut stanowi CD z
ostatnimi symfoniami Johan-
nesa Brahmsa w wersji wyda-
watoby sie referencyjnej— Glin-
tera Wanda i Orkiestry Radia
Niemieckiego w Hamburgu z
pierwszej potowy lat osiemdzie-
sigtych. Trzecia brzmi wprost
kapitalnie, jest petna ognia,
pasji, utrzymana w zywych,
dobrych tempach, wywiera nie-
zapomniane wrazenie; mysle,
ze to jedna z lepszych rejestra-
cji tej kompozycji na ptytach.
Szkoda zatem, ze réwnie do-
brego wrazenia nie wywarta na
mnie Czwarta, moja ulubiona.
Dyrygent, ktérego podziwiam i
szanuje, ale nie jestem wobec
niego bezkrytyczny, i jego ze-
spét zdaje sie ,przelecieli” po

wspaniatej partyturze, gubiac
w nadmiernym po$piechu i
pewnej powierzchownosci jej
piekno, zadume i powage, tak
potrzebne w odcinkach lirycz-
nych, spokojnych i powolnych
(np. Srodkowy cze$¢ finatowe;
passacaglii) — tu mi ich jednak
zabrakto. Rowniez realizacja
techniczna wyraznie ustepuje
doskonatemu i pod tym wzgle-
dem nagraniu I/l Symfonii.

Ostatnia pozycja, jaka
chciatbym pokrétce oméwic,
sprawita mi bodaj najwiecej
radosci, co jest tym bardzie]
zaskakujace, gdy spojrzy sie na
czas powstania nagran: potowa
lat piecdziesiatych ubiegtego
wieku. Mimo uptywu czasu nie-
zapomniane kreacje Orkiestry z
Chicago pod Fritzem Reinerem
wcigz cieszq kolejne pokolenia
krytykéw i melomandw. Kiedy
przyjedzie do gtowy pojecie
,poematy symfoniczne Straus-
sa’, wybdr tych wiasnie wyko-
nawcow bedzie oczywistoscia.
Legendarny, surowy maestro
i jego muzycy doskonale ro-
zumiejg tworczos¢ autora Sa-
lome i w swojej kreacji nadajg
jej wiasne i nieporownywalne
z nikim innym rysy — sztuka
interpretacyjna Reinera i petne
blasku, wrecz wirtuozowskie
wykonanie symfonikow z Chica-
go $wieca tu prawdziwe triumfy
(porywajacy Don Juan, wprost
kipiacy energia i sitg). Ich wersji
stucha sie z wielkg przyjemno-
§cig, mimo iz nagranie mono ma
ponad 50 lat.

Warto zatem uwaznie przy-
glada¢ sie omawianej serii
Classical Masters, do ktorej
zachecajg wykonania Swiatowe;
stawy artystéw i bardzo przyja-
zna cena.

Pawet Chmielowski

THE NIGHTINGALE AND

THE BUTTERFLY
Muzyka kompozytoréw fran-
cuskiego Baroku: Louis Caix
d’Hervelois, Robert de Vi-
sée, Anne-Danican Philidor,
Charles Dieupart, Frangois
Couperin,
Pamela Torby, flet; Elizabeth Ken-
ny, lutnia, teorban, gitara
Linn Records CKD 341 +w. 2010, n. 2010
+ SACD, 76'41”
KR K F

Stowik i Motyl - taka nazwe
nosi ptyta dwdch znanych arty-
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stek brytyjskich Pameli Thorby
grajacej na flecie i lutnistki
Elizabeth Kenny. Skojarzenie
nazwy z wykonawczyniami, a
wiasciwie z instrumentami, na
ktérych grajg jest oczywiste i
zamierzone. Na plycie zareje-
strowano osiem kompozycj,
po dwie autorstwa Roberta
de Visée, Charlesa Dieuparta
oraz dobrze znanego Frangoisa
Couperina oraz dwie kompo-
zycje pojedyncze autorstwa
Louisa Caix d'Herveloisa oraz
Anne-Danican Philidor. Jak do-
wiadujemy sie z tadnie wydanej
ksiazeczki, cato$¢ nagrano w
zaledwie trzy marcowe dni ubie-
gtego roku. Zwazajac na fakt, ze
dziefa zarejestrowane na plycie
wymagajg od wykonawczyn
wysokich umiejetnosci zaréwno
technicznych jak i wielkiej doj-
rzato$ci muzycznej, potwierdza
to opinie 0 obu paniach iz sg
one wybitnymi znawczyniami
swoich instrumentéw. Acz-
kolwiek zdecydowanie jest to
ptyta dla koneseréw. Wigkszo$¢
utwordw to formy cykliczne o
tanecznym charakterze. Sg
az cztery suity, jedna sonata i
trzy mniej rozbudowane formy.
Wszyscy kompozytorzy zyli
we Francji na przetomie XVII
i XVIII w. Pomimo tylko dwach
wykonawczyn, imponujace jest
instrumentarium wykorzystane
na ptycie, poniewaz solistki
lub wtasciwie kameralistki w
poszczegolnych kompozycjach
zmieniajg instrumenty na kto-
rych graja. Mamy wiec catq
game rozmaitych barokowych
fletéw oraz rozmaite rodzaje gi-
tar oraz lutni wraz z teorbanem.
Szkoda, Ze sq to wspdtczesne
kopie oryginalnych baroko-
wych instrumentow. Z fletami
i lutniami jest jednak inaczej
niz w przypadku instrumentéw
smyczkowych, z ktdrymi czas
obszedt sie w miare taskawie.
Obie panie graja pieknie na
swych instrumentach. Sa bar-
dzo dobrze zgrane i doskonale
sie uzupetniaja. Mnie jednak
najbardziej przypadty do gustu
obie kompozycje Roberta de Vi-
sée grane tylko przez jeden in-
strument, przez teorban. Inaczej
niz ma to miejsce w przypadku
duetow, Elizabeth Kenny grajac
solo stawia przed soba nie lada
wyzwanie - na jednym kilku-
nastostrunowym instrumencie
musi przeprowadzic stuchacza
przez kilka skontrastowanych

ze sobg czesci Suity d-moll,
sprawi¢ aby kompozycja nie
brzmiata jednostajnie. Udato
jej sie to znakomicie. Uwazam,
Ze ta wiasnie kompozycja oraz
Passacalia tego samego kom-
pozytora sg najciekawszymi i
najlepiej wykonanymi na plycie
utworami.

Tadeusz Marcinkowski

ANDREAS BLAU

\ HENDRIK HEILMANN

BLue Hour
Brilliant and Sentimental
Moments
Andreas Blau, flute; Hendrik Hell-
mann, fortepian
MDG 308 1659-2 + w. 2010 + 69'37"

KR KA K

Choc¢ nie nalezy ocenia¢
ludzi po pozorach, a ksigzek
po oktadce to w odniesieniu
do plyty nagranej przez fleciste
Andreasa Blau i pianiste Hen-
drika Heilmanna wydaje sie by¢
pozadanym, by refleksje rozpo-
czag nie tyle od obwoluty, co od
samego tytutu. Sformutowanie
Blue Hour moze wprowadzaé
w btad, czy wrecz zniechecac,
bowiem sugeruje szes¢dzie-
sigt ,smutnych” minut. Dalsza
cze$¢ tytutu informujac: Brilliant
and Sentimental Moments cze-
$ciowo (Sentimental) wzmac-
nia pierwsze wrazenie. Tym-
czasem mamy tu do czynienia
z gra stow, dla ktérej pretek-
stem i punktem wyjscia stato
sie nazwisko flecisty: Blau. W
jezyku niemieckim stowo ,blau”
oznacza kolor niebieski. Blue
Hour nalezy wiec traktowac
jako zaproszenie do spedzenia
diuzszej chwili przy muzyce wy-
branej i zaprezentowanej przez
niemieckiego instrumentaliste.

,Zabawe z kolorami” mozna
réwniez skutecznie zastoso-
wac w odniesieniu do zawar-
tosci ptyty, na ktorg ztozyty sie
,wiecznie zielone” przeboje
muzyczne. W uroczym misz-
maszu zgromadzonych pozyci
doprawdy nie sposob dopa-
trywac sie innego kryterium
doboru niz osobisty, pozytywny

do nich stosunek wykonawcow.
Obok dziet twércéw o uzna-
nej pozycii, takich jak Nikotaj
Rimski-Korsakow, Dmitrij Szo-
stakowicz czy Darius Milhaud,
na krazku Blue Hour znalazly
sie utwory z kregu muzyki
ludowej, ktérych tworcy, by¢
moze dyletanci, pozostajg
nieznani z imienia i nazwiska.
| tak mozna ustysze¢, oczywi-
$cie w wersji instrumentainej,
tradycyjne piesni: baskijska,
norweska, angielska i polskg
piesn biesiadng Taricowali
zbéjnicy, oraz ludowy taniec
irlandzki. Lista kompozycji
zaprezentowanych na pty-
cie obejmuje ponadto utwory,
ktorych geneza zwigzana jest
z filmem: Jalousie. Tango Tsi-
gano i Speak softy; utwory o
charakterze tanecznym: tanga,
czardasz, Ball-Scene; czy
wreszcie chwytajace za serce
kantyleny, jak np. druga cze$¢
Concierto de Aranjuez.
Flecista Andreas Blau i
pianista Hendrik Heilmann
stanowig zgrany duet i niczym
kameleon — mistrz kamuflazu,
z utworu na utwor prezentujg
swe odmienne oblicza, za
kazdym razem pozostajac au-
tentycznymi. Skomplikowane
problemy natury technicznej
wydajg sie nie by¢ dla nich
zadng przeszkoda, niemniej,
zgodnie z sugestig zawartg w
podtytule, wirtuozowski popis —
Brilliant ustepuje czasem miej-
sca subtelnym poruszeniom
duszy — Sentimental. Konty-
nuujac ,kolorowe metafory”
mozna powiedzie¢, Zze na ply-
cie znalazly sie wielobarwne,
troche pstrokate kompozycje
wyroste na gruncie muzyki
ludowej, ogniste tanga, wyrafi-
nowane, potyskujgce miniatury
wirtuozowskie, lekko przymglo-
ne, pastelowe kantyleny. Wiel-
kim walorem nagrania, poza
zréznicowanym charakterem
utworéw, jest ré6znorodnosé
brzmieniowa. Sktadajg sie na
nig: jasne, petne w catej skali
brzmienie fletu poprzecznego;
przenikliwe, nieco jaskrawe
dzwieki fletu piccolo i tagodna,
lekko przyttumiona barwa fletu
altowego. W zaleznosci od
okoliczno$ci réwnie bogate
okazuje sie by¢ brzmienie
fortepianu, ktére budzi sko-
jarzenia z dzwiekiem harfy
(Georges Boulangers Avant de
mourirop. 17), katarynki (Josef

PLYTOTEKA

Hellmesberger Ball-Scene)
lub z powodzeniem nasladuje
gitare (arpeggia w Concierto de
Aranjuez).

Blue Hour jest unikatowg
sktadankg muzycznych raryta-
sow w dobrym wykonaniu. Cho¢
dotychczas kolor niebieski koja-
rzony byt przede wszystkim ze
smutkiem i melancholig, to gra
Andreasa Blau z towarzysze-
niem Hendrika Heilmanna nieco
modyfikuje ten stereotyp ijestw
stanie wprowadzic stuchaczy w
dobry nastrdj.

Romana Zaitz

V’LA L’BON VENT
aranzacje na kontrabas
Zbigniew Borowicz, kontrabas;
Pierre Cote. kontrabas; Kazuyo
Fujibayashi, flet
Zbigbas ZB080218 « w. 2008, n. 2006/7
+5814”

FR I K

Zbigniew Borowicz na swo-
jej stronie internetowej (www.
zbigbass.com) przedstawia
si¢ jako solista-kontrabasista
oraz cieszacy sie olbrzymim
uznaniem i zaufaniem peda-
gog zwigzany z College of
Stainte-Foy i Laval University w
Quebeku. Dalsza eksploracja
internetowej wizytowki artysty
dostarcza informacji na temat
instrumentdw, bedacych w po-
siadaniu Borowicza, pokaznej
kolekcji gadzetow zwigzanych
z kontrabasem, wreszcie dys-
kografii, na ktérg sktada sie
obecnie 5 projektow solistycz-
nych i szereg wspétwykonan.

V'la I'bon vent jest drugim
po niezwykle ciepto przyjetym
przez publiczno$¢ i krytyke mu-
zyczna solistycznym krazkiem
Borowicza. O ile na pierwszej
plycie znalazto sig m.in. osiem
dziet Bottesiniego — Paganinie-
go kontrabasu, o tyle materiat
zgromadzony na prezentowa-
nym wydawnictwie, jak gtosi
oktadka, jest w 100% muzyka
ludowa/tradycyjng z regionu
Quebeku. Cho¢ repertuar za-
prezentowany na dwoch wspo-
mnianych ptytach jest skrajnie
odmienny, to ponownie udato
sie Borowiczowi obali¢ mit
kontrabasu, jako instrumentu
niezgrabnego, o ograniczonych
mozliwosciach technicznych i
mato dzwiecznym, dudnigcym
brzmieniu. Przed stuchaczem
roztacza on raczej wizje ru-
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chliwego chordofonu, ktory
dobrze wpisuje sie¢ w klimat
folkloru muzycznego: wesotych
i skocznych melodii.

Romana Zaitz

ARTUR RUBINSTEIN
Legendary Moscow recital
1X 1964
Dzieta: Chopina, Debussy’e-
go, Schumanna, Villi-Lobosa
Classic Archive 3078548 + w. 2008, n.
1964 + DVD-V, 97'00™

KR IR

Zyjemy w czasach kiedy
wchodzac na odpowiednie stro-
ny mozemy zobaczy¢ wystepy
takich gwiazd muzyki jak Horo-
witz, Furtwéngler czy Karajan.
Gwiazd, ktdre wydawatoby sie,
sq juz niedostepne. Zresztg
nawet za ich Zycia, szansa na
ujrzenie ich na wiasne oczy
byta niewielka. Dzi§ dostatek
jesttylko pozorny, tak naprawde
niewiele jest na rynku zapiséw
catych koncertdw posagowych
muzykdéw. Oczywiscie, mamy

filmy o Richterze, Rostropowi-
czu, Menuhinie, jednak to tylko
wycinki. Nalezy pamieta¢, ze
dawniej kazdy koncert takie]
gwiazdy stanowit wydarzenie
0 ktérym pamietano i méwiono
przez lata.

Okazja do spojrzenie na pal-
ce jednego z wielkich pianistow
nadarzyta sie dzieki firmie ,Me-
dici arts”. Na rynku ukazato sie
DVD z zapisem moskiewskiego
recitalu Artura Rubinsteina
z 1964r. Rzecz niezwykia z
wielu wzgleddw. Po pierwsze
pokazuje Rubinsteina u szczytu
jego pianistycznych mozliwosci,
bajecznie operujgcego dynami-
ka jak np. w pierwszej czesci
drugiej sonaty czy wydobywa-
jacego potok najczystszych
dzwiekow w Etiudzie op.10 nr
5 Chopina.

Po drugie, jak wspomniatem
wczesniej koncerty mistrzow
stanowity wielkie wydarzenie.
Nie inaczej byto z koncertami
Rubinsteina. Mozemy zobaczy¢
jak uzywajac bardzo skromnych
$rodkow, tworzy niezwykig

wiez z publicznoscia. Ta wiez
pozwala mu na swobode grania
i podejmowanie ryzyka. Stad
nie boi sie bardzo mocnego
uderzenia w Polonezie As-dur
op. 53 czy piorunujgcych temp
w etiudach. Po trzecie koncert
ma miejsce w wielkiej sali mo-
skiewskiego konserwatorium,
ktéra sama jest bohaterem
kazdego odbywajacego sie tam
koncertu. Na kazdym milimetrze
czu¢ tam historie. Stad koncert
Rubinsteina, sktadajacy sie z
kompozycji Chopina, Schuman-
na, Debussy’ego i Villi-Lobosa
nie jest stanem blogiego zastu-
chania w muzyce. Jest raczej
elektryzujacym przezywaniem
muzyki, zaréwno przez pianiste
jak i przez publicznos¢. Rubin-
stein ani przez chwile nie gra
spokojnie i marzycielsko, jego
gra jest burzliwa i namigtna, z
bardzo skrajnymi kontrastami.
Gdy tylko damy sie porwac
muzyce nie odetchniemy az do
ostatniego taktu. Nie chodzi tu o
tempa jakie Rubinstein dobiera,
bo te wcale nie sq tak szybkie w

poréwnaniu np. z wykonaniami
Marty Argerich. Jednak o pod-
skorny rytm, doskonale wyczu-
walny, niestaty, to zwalniajacy,
to przy$pieszajacy. Po prostu:
tetniacy zyciem.

Czy jest zatem co$ co stoi
na przeszkodzie by$my doznali
tego czego doznata publicznos¢
1 listopada 1964? Mogta nam
przeszkodzi¢ np. fatalna jako$¢
obrazu i dzwieku. Tymczasem
jak na fakt, Ze jest to nagranie
audio-wizualne z poczatku lat
60. zostato odnowione w spo-
sob idealny. Bez Zzadnej szkody
dla samej muzyki, dzwiek tak
jak gra Rubinsteina jest peten
zycia.

Nazwg ,geniusz” gospoda-
ruje historia, wiec nim dowiemy
sie, ze w naszych czasach
mieli$my ich mndstwo, skorzy-
stajmy z mozliwosci zobaczenia
i postuchania pianisty, ktrego
geniuszem bezsprzecznie na-
zwaé mozna.

Michat Koziotek

Krzyzéwka nr 11/kwiecien 2011
autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyzowki nr 10 z marca 2011 .

Iwona Borowicka

ptyty otrzymuja;

Joanna Jowalska, Warszawa * Ryszard Puchal-
ski, Stary Sacz « Tadeusz Zak, Wroctaw

Poziomo: 1-A) .....chybione w tytule
wodewilu W.Kratzera; 2-J) uczucie
przerazenia; 3-A) instrument S. Getza;
4-l) opera J. F. Haendla; 5-A) opera J. F.
Haendla lub pigkna uczestniczka fowdw
kaledonskich; 6-H) imie Lerskiej, wyko-
nawczyni piosenki Po prostu jestem;
7-D) opera komiczna |. Strawiniskiego;
7-L) tytut piosenki A.Chylinskiej; 9-A)
piesn pochwalna $piewana ku czci bo-
gow; 9-H) szybki taniec ubiegtego wieku;
10-E) wznioste mysli réwniez w muzyce;
11-H) Bfekitna.... Gershwina; 12-A)
Jozef ..., polski budowniczy fortepianow
z XIX w.; 13-H) opera G. Spontiniego
lub kaptanka strzegaca $wietego ognia;
14-A) operetka S. Jonesa; 15-F) $pie-
wajaca artystka(ogalnie).

Pionowo: A-1) posta¢ z operetki Ca-
rewicz F. Lehara; B-5) tytut piosenki B.
Meca (cztery wyrazy); C-1) pierwotny
prymitywny instrument muzyczny zjedng
strung; D-3) oratorium J. F. Haendla;
D-11) w mit. gr. kochanek Klitajmestry
zabity przez Orestesa; F-7) imie tworcy
oper Goplana i Janek; G-1) angielski

kompozytor z prztomu XIX i XX w. lub

Tony ..., stynny klarnecista; H-5) odtwarzacz plyt gramofonowych; 1-11) imie pokojéwki z operetki
Zemsta nietoperza; J-1) dzwieki stuzace do upiekszania, ozywienia melodii; L-1) niem. kompo-
zytor, pedagog, ktdrego uczniami byli: I. Paderewski, M. Kartowicz; L-7) dostojna pani; £-13) ...
trzmiela N. Rimskiego-Korsakowa; M-1) twérca opery Hagith; N-11) imie Zubel lub Szymczewskiej.

Litery z pdl o wspdirzednych: 14-E, 12-A, 4-A, 11-M, 3-D, 1-C, 6-K, 8-M, 5-M; 6-H, 15-G, 7-B,
5-H, 5-B utworza rozwigzanie.
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Satirino
Sketch

Soli Deo Gloria
Sterling
Supraphon
Symphonia
SIS

Tahra
Talanton
Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigmore Hall

Eloquentia

EPR Classic
Etcetera
Euroarts
Festival D’Auvers
Fuga Libera
Gimell

Globe

Glossa
Glyndebourne
Gramola
Hanssler
Harmonia Mundi
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lable Sp. z 0.0. ul. Swiatowida 5-7 Z0.0. ul. Napoleonska 17

Skr. Pocztowa 71 45-325 Opole ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

02-800 Warszawa 93 tel./fax: 0 — 77 457 60 63 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
Tel./Fax: 0 — 22 648 88 38 www.cmd.pl www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
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. ZAPRENUMERUJ

J The European Jazz Magazi

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sylwetki wybitnych muzykéw, wywiady,
recenzje ptyt, relacje z festiwali.

8 numerdw w roku, w kazdym specjalna

ptyta kompaktowa dla prenumeratorow

prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt
prenumerata potroczna (4 numery) - 64 zt

JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl
www.jazzforum.onet.pl

pismo tradycjaGa.dki

muzyka Swiata

folkowe i okZoncchatki

Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygnigcie konkursu - luty 2011 r.

UNIVERSAL - LISA BATIASHVILI - Anna Czechowicz, Warszawa; Karol Dawidow, Zielona Géra; Marianna
Grzywaczewska, Warszawa; Leopold Malinowski, Krakow; Wiadystaw Rawski, Warszawa; Mateusz Waligérski,
Rzeszéw; Janusz Wieckowski, £.6dZ; Janusz Wrazy, Krakéw; Anna Zalewska, Kielce; Szymon Zak, Szczecin.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy poczta do korca
biezacego miesiaca.
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‘ANIE

TYCZNEy

Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

)

Konkurs plytowy Universal Music Polska
Anna Netrebko

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy
sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytania, wezmie udziat w losowaniu
10 albuméw dotyczacych konkursu. Phyty zostana rozestane do zwycigzcow konkursu w przeciagu 3
miesiecy od daty numeru.

W jakim miescie Anna Netrebko zaspiewala Stabat Mater Pergolesiego?

Anna Netrebko i Marianna Pizzolato
fot.: © Felix Broede/DG

A TRIBUTEST
anna netrebko |
orchestra Gell* accademia nod

Anna Netrebko Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami

na adres redakcji do korica miesigca wydania numeru

Universal Music Polska




Nowosci w dystrybucji CMD

MUZYKA
PASY]NA

1.5Bach

STMATTHEW
PASSIONez;, 2
TheNetherlandsBach Society

MUSEUM CATHARIJNECONVENT

Jos van Veldhoven - conductor Amaryllis Dieltiens Siri Karoline Thornhill Tim Mead Matthew White
Gerd Tiirk Julian Podger Charles Danicls PmHarvg; Szbnstum Nanck Kampm uaysdum

‘| Channel Classics

|

CCS SA 32511 Mirare MIR 136
Bach: Pasja wg sw. Mateusza Bach: Pasja wg sw. Jana
solisci, Kampen Boys Choir, The Netherlands Bach Society, Jos van Veldhoven solisci, Ricercar Consort, Philippe Pierlot

Arcana A 362 Alpha 178
a WOLFGANG AMADEUS MOZART

Requiem

IN'VIAGGIO VERSO BRESLA 1;
SONATE AVIOLONCEBfLO SOLO E BAé

‘)

B

SIMONE Kumn StépHANIE HOUTZEEL — MARKUS BRUTSCHER — ARNAUD RICHARD
GAETAN o NASILL&' MUSICAETERNA & THE NEW SIBERIAN SINGERS
~ LUCA GUGLIELMI SARABEN}‘HCI TEODOR CURRENTZIS
Carlo Graziani: Podréoz do Wroctawia — sonaty na wiolonczele i bc Mozart: Requiem
Gaetano Nasillo, Luca Guglielmi, Sara Bennici solisci, MusicAeterna & The New Siberian Singers, Teodor Currentzis

GAPRICCIO|

Jean Bapnsm Lully

Belleroplm ; .
Les Tafegd 1 eiies 2 Rebirth’ Symphony, Op. 7
Christophe Rousset / Bianca da Molena, Op. 6

ontserrat Figueras
cons de l? Catalunya mil-len

. w/
‘Warsaw Philharmonic Orchestra e Re.lal R gl
Jordi Savall

Antoni Wit 2P;

: % m Alexandre
Gcot]‘g Phlllp}? Telemann . PUPILS OF CHOPIN TANSMAN

1 Piano Works “larinet Concerto * Concertino

Violin
-Gitman, Piano

KOSAN BARSHA( ROSTROPOVICH

i BEETHOVEN STRING TRIOS
cescrommas | E FLAT MAJOR OP.3 ' G MAIOR OP.5 NO.1'C MINOR OP.9 NO.3

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 , tel. (601) 44 62 2
Gl el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 www.cmd.pl

. SR . e-mail: cmd@cmd.pl ¢ .cmd.pl
Music Distribution B




Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

Y OSHINAO NAKADA

THEE

1923 — 2000

Acte Préalable IUZ Wkrétce

AP0214

G,
v

YOSHINAO
NAKADA H

Songs

W Waleria Przelaskowska—Rokita
Witold Wotoszynski

Po raz pierwszy na polskiej ptycie piesni
japonskiego kompozytora Spiewane po japonsku

dla tych, ktérzy kochaja muzyke

www.acteprealable.com

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze piyty sg dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Szwajcaria, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




