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prawdziwymi pasjonatami mediow

publicznych. Cenimy w szczeg6lno-
§ci ich misje. Jak bardzo ta misja wazna
jest dla tych mediéw moze Swiadczy¢
ostatni konkurs skokow narciarskich w
Zakopanem w ramach Pucharu Swiata.
Przyzwyczajeni jestesmy do tego, Ze nasi
sportowcy permanentnie kaleczg swoje
nazwiska i na koszulkach nie zamiesz-
czajq polskich liter. Ale co powiedzie¢ o
takim molochu jak TVP, ktdry znieksztatcat
nazwiska naszych skoczkéw? Kim byli
skoczkowie nalezacy do polskiej ekipy:
Malysz, Sliz, Mietus, Muranka, Zyla wie-
dzg tylko pracownicy TVP, analfabeci,
sabotazys$ci, przestepcy, ktdrzy za nic
majg prawo stanowione przez Sejm RP.
Przy okazji nalezy zwrdci¢ uwage Rzadowi
walczacemu z deficytem budzetowym, ze
co najmniej jedna instytucja panstwowa
moze by¢ zlikwidowana, co niewatpliwie
przyniesie spore oszczednosci. Jest
nig Rada Jezyka Polskiego, kidéra przez
ostatnie 10 lat interweniowata 9 razy
(tak podaje ich strona internetowa) bez
zadnego skutku. Ci obroficy mowy rodzi-
mej chcieli kiedy$ wprowadzi¢ idiotyczny
przepis zabraniajacy nadawania obcych
nazw polskim podmiotom gospodarczym,
a jednoczesnie nie sgq w stanie wyeg-
zekwowac poprawnej pisowni polskich
nazwisk w publicznych mediach. Majac do
dyspozycji kary w wysokosci do 100 000
zt, przy obecnym analfabetyZmie rodakow
mogliby szybko zrealizowa¢ nadwyzke
budzetowa. Nie czynigc tego dziatajg na
szkode nas wszystkich.

N a stronie internetowej Polskiego

N asi czytelnicy wiedza, ze jeste$my

Radia zamieszczony zostat wywiad

z Konstantym Andrzejem Kulka.
Wprawia w ostupienie znamienny dla
naszych czaséw jego tytut Gdy bytem
mfody, tez gratem szybko — Z wigkiem
nauczytem sie zwalniac... — mowi jeden
z najwybitniejszych polskich skrzypkéw,
ostatnio znany gtéwnie jako ojciec Gaby
Kulki. Pomimo wieloletniego obcowania z
kunsztem tego wybitnego skrzypka nigdy
nie wiedzielismy, ze jest ojcem kogokol-
wiek. Dzieki Polskiemu Radiu wiemy juz,
Ze najwiekszym osiggnieciem artysty jest
Gaba, i to dzieki niej zachowamy o nim
pamie¢ po wsze czasy.

Ten sam Konstanty Andrzej Kulka w
udzielonym wywiadzie niezwykle chwali
muzyke Karola Lipinskiego — nalezy do
nielicznych doceniajacych nasza rodzima
tworczos¢. Jednoczesnie uzala sie, ze
jego zagraniczni koledzy chcieliby graé te
muzyke, a on nie moze ich skierowa¢ do
zadnego wydawcy w celu zakupienia nut.
Przy okazji narzeka na Ministerstwo Kul-
tury, Ze nie chce tych nut drukowaé. Rodzi
sie pytanie: z jakich nut korzysta Maestro?
Jesli chetnych do grania Lipinskiego jest
tylko kilku, moze im zrobi¢ ksero. Jesli jest

ich wiecej, wystarczy poszukac wydawcy i
wspdlnie z nim wydaé. Przychdd pokryje z
nawigzka poniesione koszty, rozpropaguje
muzyke polskg w $wiecie i pozwoli mie¢
satysfakcje z dobrze zrobionej roboty bez
niczyjej taski. Niestety, wcigz pokutuje
komunistyczne myslenie o wiadzy, ktéra
musi wszystko za nas zrobi¢, od zapatek,
poprzez nuty az po czotgi.

inisterstwo Kultury przeznaczyto w
M tym roku sume 10 milionéw ztotych

na program ,Wydarzenia arty-
styczne. Muzyka”. O pienigdze te moga
ubiegac sie rézne podmioty gospodarcze
iinstytucje realizujace koncerty, festiwale,
nagrania i inne wydarzenia zwigzane z
muzyka. Chetnych do skorzystania z tych
pieniedzy jest tak wielu, a wnioski ich sg
tak dobrze przygotowane, Zze Ministerstwo
Kultury postanowito zwigkszy¢ pule pie-
niedzy i rozwaza na ten temat juz drugi
tydzien (wnioski miaty by¢ rozpatrzone

OD REDAKCJI

Aleksandra Kurzak
fot. Decca

zgodnie z polskim prawem do 31 stycznia
br.). Tym wszystkim, ktdrzy stwierdziliby,
ze 10 milionéw to i tak ogromna suma
pragniemy przypomnie¢, ze z tej sumy
kilka podmiotdw zabierze wiekszos¢, a na
impreze inaugurujaca otwarcie Stadionu
Narodowego przewidziano réwniez 10
miliondw zt.

a zakonczenie, by zapomnie¢ na
chwile o tych wszystkich mato przy-

jemnych informacjach, spieszymy
donies¢, ze firma Decca postanowita wy-
dawac ptyty z muzyka powazna pod lekko
zmieniong nazwg Decca Classic, a jedng z
najwazniejszych postaci nowe;j serii bedzie
wybitna $piewaczka, Aleksandra Kurzak,
o ktdrej znakomitych wystepach w MET
mozna byto wielokrotnie przeczyta¢ na
naszych tamach. Nieczesto sie zdarza,
by nasz rodak podpisat umowe z tak pre-
stizowym wydawnictwem. Gratulujemy i
zyczymy samych sukcesow!®

www.muzyka2l.com
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Reflektorem po scenach i estradach

opery  filnarmonie ¢ festiwale

v

czta muzyczna na Zamku.
U Podczas moich czestych po-
drézy do Polski rzadko udaje
mi sie trafi¢ na jakis ciekawy koncert.
Skoro w moim kraju moge postuchac
najwybitniejszych wykonawcow w
najbardziej znanym repertuarze,
to nie widze sensu, by chodzi¢ w
< Polsce na koncerty z podobnym re-
pertuarem, ale za to z wykonawcami,
g ktdrzy powinni, oglednie to mowiac,
troche nad sobg popracowaé. Za-
wsze, gdy podrozuje po $wiecie,
pragne poznawac lokalng kulture, czy to
bedq restauracje, muzea, teatry, kina czy
muzyka. O ile restauracji polskich w Polsce
jest w brod, w muzeach sztuka polska jest
wszechobecna, w kinach bez trudu zobacze
polskie filmy, o tyle w salach koncertowych
dominuje bylejakosé, a polskiego repertuaru
nie ma.
Zdarzajg sie jednak wyjatki. Takim wy-
jatkowym dniem byt 23 stycznia, kiedy to w
Warszawie w tym samym momencie miaty

<
=
=
%
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miejsce dwa interesujace koncerty. Pierwszy '

z nich, rozpoczynajacy sie 0 18% na Zamku
Krélewskim poswiecony bytw catosci muzy-
ce polskiej: w pierwszej czesci byt to recital
poswiecony piesniom Marii Szymanowskiej,
Michata Kleofasa Oginskiego, Jerzego
Gablenza, Wadystawa Zelenskiego i Zyg-
munta Mycielskiego, w drugiej Wariacje op.
211 Kwartet smyczkowy op. 42 Wiadystawa
Zelenskiego.

Drugi koncert odbyt sig 0 19%° w Studiu
im. W. Lutostawskiego. Wykonano Uwerture
op. 10 Franciszka Lessla, Symfonie Jézefa
Brzowskiego i Koncert wiolonczelowy
Jozefa Haydna. Nie widziatam sensu w
wystuchaniu Haydna — wielokrotnie miatam
juz okazje wystuchac to dzieto w wykonaniu
na pewno nie gorszym, utwdr Brzowskiego
znam z nagran Polskiego Radia pusz-
czanych wielokrotnie na antenie. Jedyne
odkrycie — kilkuminutowe dzieto Lessla - to
byto za mato, by mnie do tego koncertu
przekonag. Dlatego tez bez wahania udatam
sie na Zamek.
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oU, Strings Quartet - od lewejs
tukasz Tldzierz, Beata Raszel

Koncert na Zamku otwierat cykl o wspol-
nej nazwie Muzyka Szlachetnie Urodzonych
i byt podwigcony 90. rocznicy Smierci Wiady-
stawa Zelenskiego. Ten wielki kompozytor
jest niestusznie wykluczony z zycia muzycz-
nego, a przeciez jego tworczo$¢ warta jest
przypomnienia i wprowadzenia na state do
sal koncertowych, a takze zaprezentowania
réwniez poza Polska.

Wystepujaca w pierwszej czesci koncer-
tu lwona Hossa wybrata piesni powstate na
przestrzeni prawie 200 lat, zaczynajac od
konca XVIIl w. i kohczag, niestety, na latach
powojennych. Pisze niestety, gdyz piesni
Zygmunta Mycielskiego stylistycznie w za-
den sposdb nie pasowaty do reszty recitalu
i byty dotaczone chyba tylko ze wzgledu na
arystokratyczne pochodzenie ich tworcy.

Iwona Hossa jest wybitng $piewaczka o
pieknym gfosie, znang z wielu koncertéw,
przedstawien operowych i nagran. Ma wiele
wybitnych dokonan zaréwno w operze, mu-
zyce oratoryjnej i piesniach. Tego wieczoru
nie bytam jednak usatysfakcjonowana.
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BN 13.04.2011

Trampolina miodych

Irvin Venys — klarnet

Stawomir Zawadzki — klarnet
Marek Zjawin — klarnet

Pawet Gusnar — saksofon
Jonathan Bergeron — saksofon
Orkiestra Kameralna Wroctawskiej
Akademii Muzycznej

Jan Jakub Bokun — dyrygent

14.04.2011

Iberomania!

Justo Sanz — klarnet

Marek Werpulewski — fortepian
Quarteto de Clarinetes de Lisboa

FESTIWAL KLARNETOWY

CLARIMANIA 2011

H 15.04.2011

Carte blanche a Philippe Berrod

Philippe Berrod — klarnet

16. 04.2011

Flautiana, Clarinettino, Oboina, Fagotissimo!

Ondrej Kukal — koncerty na instrumenty det
Jan Krzeszowiec — flet

Alzbéta Jamborova — obdj

Dorota Cegielska — fagot

Irvin Venys — klarnet

Orkiestra Wratislavia

Stanislav Vavfinek — dyrygent

wyklady:
Roman Widaszek, Justo Sanz, Timothy Phill

lekeje mistrzowskie:
Philippe Berrod, Irvin Venys, Justo Sanz

oraz

scena studencka, prezentacje
multimedialne, wystawy
instrumentow i akcesoriow

e i smyczki

ips

13-16.04.2011 Wroctaw

M Dyrektor artystyczny
Jan Jakub Bokun

M Organizator
Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego
we Wroctawiu

B Kontakt

Kierownik Biura Promocji i Organizacji Imprez
Agnieszka Stobiecka-Prokop

tel.: 713557276, 3555543 w. 116

e-mail: info@amuz.wroc.pl

lub
Jan Jakub Bokun
e-mail: jakub@bokun.art.pl

B v

LR
SELMER

Akustyka sali nie za bardzo nadawata sig do
tego recitalu. Nadmierny pogtos pofaczony
z ogromnym wolumenem gtosu $piewaczki
powodowaty, ze teksty byly catkowicie
niezrozumiate. Na dodatek, towarzyszacy
$piewaczce pianista, Robert Marat, starat
sie udowodnic, ze jest w stanie jg

muzycznych, naprawy :

Al

kowych, ale albo ich dziatalno$¢ przechodzi
prawie niezauwazona, albo tez podwiecajg
sie wykonywaniu dziet wspdtczesnych, kto-
rych jedynym celem, jest wykonywanie na
festiwalach, lub tzw. Zelaznego repertuaru,
czym nie sg w stanie nikogo zainteresowac.

ku zespot przywrécit do Zycia jego utwory:
Wariacje op. 21i Kwartet smyczkowy op. 42.
Uwazam debiutancka ptyte zespotu za wiel-
kie ich osiggniecie. Stuchajac ich na Zamku
zauwazytam, ze w przeciggu roku zespot
okrzept, zdobyt doswiadczenia. Muzycy

tworzyli jeden spéjny organizm,

zagtuszyC. | rzeczywiscie byt, tym
bardziej, ze klapa fortepianu byta
szeroko otwarta. Szkoda, ze tak
pieknie zapowiadajacy sie wystep
zostat zaprzepaszczony.
Wystepujacy w drugiej czesci
kwartet Four Strings zatart to niemi-
te wrazenie; dla nich akustyka sali
okazata sie niemalze idealna. Ist-
nigjacy juz od kilku lat zespét dat sie
poznaé rok temu swoim debiutem
fonograficznym, na ktory wybrat
inaczej niz ich koledzy po fachu,
repertuar niebanalny, odkrywczy,
stanowigcy jednocze$nie premiere
Swiatowa. Tym repertuarem byty
dwa pierwsze kwartety smyczkowe
Zygmunta Noskowskiego. Az nie
chce sie wierzy¢, Ze ten uznany

Acte Préalable

AP0236

Four Strings Quartet

Wiadystaw Zelenski

String Quartets

String Quartet Op. 28 in F major
String Quartet Op. 42 in A major

dysponowali piekng barwg dzwie-
ku poszczegolnych instrumentdw,
prezentowali znakomitg gotowos¢
techniczna. Najwazniejsze jednak
jest to, ze dogtebnie zrozumieli
muzyke Zelerskiego.

Na zakonczenie musze jeszcze
dodaé, ze zespot nagrat swojg
drugq ptyte z dwoma kwartetami
smyczkowymi Wiadystawa Ze-
lerskiego — op. 28 i op. 42 - ale z
przyczyn dia mnie niezrozumiatych,
nie zaprezentowat jej podczas
koncertu. Szkoda, kupie sobie w
Paryzu.

W sumie diugo jeszcze bede
pamietata niedzielny wieczér. Mam
nadzieje, ze kolejne koncerty na
Zamku bedg réwnie odkrywcze i

tworca musiat tak dtugo czeka¢ na
utrwalenie swoich dziet. Tym sposobem, w
moim odczuciu, juz wtedy ten zespdt jawit
mi sie jako niezwykle odkrywczy, na dodatek
swym kunsztem w niczym nie ustepujacy
innym polskim kwartetom.

Istnieje w Polsce wiele kwartetow smycz-

Four Strings, muzycy pracujacy na co dzien
w NOSPR, obrali inng droge — odkrywanie.

| tak w tym roku postanowili przypomnie¢
melomanom innego wielkiego zapomniane-
go, starszego kolege Noskowskiego — Wia-
dystawa Zeleriskiego. Na koncercie na Zam-

udane.
Frangoise Pezout
P.S. Ze wzgledu na chorobe drugiego

skrzypka, Grzegorza Witka, jego miejsce
podczas koncertu zajat Patryk Laburda.
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The Metropolitan Opera([[[]

nietatwa w odbiorze opere Debussy’ego pokazano

w MET w tym sezonie 5 razy. Libretto napisane na
podstawie sztuki teatralnej Maurice’a Maeterlincka nie
jest tradycyjnie pojeta opowiescia, w ktdrej postacie i ich
dziatania sg jasno zrozumiate. Najbardziej enigmatycznym
charakterem jest oczywiscie Melizanda, o ktdrej losach w
zasadzie nic nie wiemy. Podczas pierwszego spotkania z
Golaudem mowi mu, ze wszyscy jg skrzywdzili i reaguje jak
kobieta, ktdra niedawno ulegla tragicznej fizycznej traumie.
Nie wiadomo tez dlaczego pdzniej ktamie w btahej sprawie
zagubienia pierscienia. Nic nie jest w jej przypadku proste
i zrozumiate. Nawarstwienie enigmatycznych symboliw na

P eleas i Melizanda. ImpreSJomstyczno symbollczna,

I MELIZANDA
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Wokalnym bohaterem wieczoru byt Kanadyjczyk Gerald Finley
w rewelacyjnie zaspiewanej partii Golauda. Niezwykle inteligent-
ny $piewak, znakomity baryton, ktérego styszatam juz w MET
jako Don Giovanniego, J. Robert Oppenheimera w Doktor Atomic,
Marcella w Boheme i Papageno, roli debiutu w MET w 1998 r.

Whikliwos¢ interpretacyjna i pigkno prowadzenia linii wokalnej,
styl i elegancja, a jednoczesnie znakomicie wywazony w mocy
tadunek dramatyczny w ostatnich dwdch aktach uczynity z te]
roli prawdziwy popis.

Peleas wykonany przez francuskiego lirycznego barytona
Stephane’a Degouta, tez zebrat wiele braw. Degout debiutowat w
MET w 2005 r. jako Mercucio, a pozniej zaspiewat tu Papagena.
Stylowy i dos¢ wyrazisty interpretacyjnie jako tragicznie zakocha-

wpot surrealistycznym miejscu akcji, z
postaciami o przedziwnych, nie do kon-
ca jasnych kolejach losu w potaczeniu
z impresjonistyczng muzyka Debus-
sy’ego w niemal 3-godzinnej operze,
] W ktorej nie ma fatwo wpadajacych w
5 ucho solowych arii, nie zaskarbito sobie
popularnego sukcesu, cho¢ posiada
m grono wiernych jej wielbicieli.
Pierwszy spektakl widziatam 20 XII
i byto to jednoczesnie 111 przedstawienie tej
opery w MET. Produkcja pochodzi z sezonu
1994/5, a jej autorami sg Jonathan Miller,
John Conklin (dekoracje), Clare Mitchell
(kostiumy) i Duane Schuler ($wiatto). Po raz
ostatni styszeliSmy Peleasa i Melizande w
MET pod batutg genialnego Jamesa Levine’a
w sezonie 2004/5, a w obsadzie wokalnej
wystapili wtedy: William Buden (Peleas),
Anne Sofie von Otter (Melizanda), José van
Dam (Golaud), Felicity Palmer (Genevieve) i
Roberto Scandiuzzi (Arkel).

Tym razem na podium dyrygenckim stanat
55-letni sir Simon Rattle w swym debiucie w
MET. Jak jednak powszechnie szeptano w
kuluarach, ,ceng” jego wystepu byto zaan-
gazowanie jego zony, Magdaleny Kozeny w
roli Melizandy.

Nie byt to jednak jej dobry wystep, a dosé
nikte, grzecznosciowe brawa odzwierciedlity
oceng widowni. To pigkna wokalnie partia,
ale trudna do prawdziwie dobrego wykonania.
Melizanda jest eteryczna, pasywna i refleksyj-
na, i aby nie byta monochromatycznie nuzaca
czy wrecz nudna nalezy wydoby¢ z muzyki
skomponowanej dla niej przez Debussy’ego
calg zawartg w niej palete barw. | to niestety
nie udato sie KozZenie.

ryc. Seymour Schlatner
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ny w zonie brata romantyczny kochanek.

Jak zwykle zachwycita mnie swym
kunsztem wokalnym Felicity Palmer w
roli Genevieve, matki Golauda i Peleasa.
Scena czytania listu nalezata do jednych
z najlepszych wokalnie fragmentow spek-
taklu. Felicity Palmer to jedna z moich
absolutnych ulubienic.

Ogromna i prawdziwie zastuzong owa-
cje zebrat 11 letni Neel Ram Nagrajan za
wspaniale wykonang partie Yniolda. Prze-
pieknie dzwigczny chtopiecy gtos, jasno
czysty, bezbtedny intonacyjnie, swobodny
w grze aktorskiej na scenie. Debiutowat w
MET w 2009 r. jako Gherardino w Giannim
Schicchim, rola ktdra wykonat tu 7 razy, a
pozniej zaspiewat 6 razy jednego z trzech
duchoéw w Czarodzigjskim flecie.

Doceniono réwniez dobrze wykonang
przez Willarda White’a partie Arkela.
Bas-baryton z Jamajki debiutowat tu jako
Golaud w 2000 r., pozniej wykonat partie
Wodnika w Rusafce, Ferrandaw Trubadu-
rze i Gorianchikova w Z domu umarfych.

Jednak prawdziwym magnesem przy-
ciagajacym na te spektakle byt oczywiscie
debiut dyrygencki sir Simona Rattle’a. |
tu nie zawiedlismy sie. Uczta muzyczna.
Rattle miat tez przed soba doskonaty
zespot muzykow orkiestry MET, a wiec
stuchalismy prawdziwego koncertu.

Eteryczna SwietlistoS¢ ptyniecia i prze-
nikania sie barw, faktury blasku $wiatta,
jego migotanie na wodzie, cienie i poicie-
nie mroku nocy i duszy ludzkiej, powiewy
wiatru — wszystko to zaistniato w jego
wrazliwym przekazie impresjonistycznej
kompozycji Debbusy’ego. Znakomicie
uformowane frazy, klarownos¢, ,podskor-
na” intensywnos¢ sensualizmu relacji
emocjonalnych Peleasa i Melizandy, i
doskonate, melancholijno-dysonansowe
,wagnerowskie” akordy. Znakomicie
uchwycit tez powolne ,zageszczanie”
ciemniejszego, bardziej dramatycznego
brzmienia faktur orkiestry. Na koniec
spektaklu dtuga, stojaca, burzliwa owacja
widzow i orkiestry przywitata go przed
kurtyna.

Spektakl 29 XI| jeszcze wyrazisciej
udokumentowat wokalny kunszt Geralda
Finleya. To wtasnie on i Felicity Palmer
byli prawdziwymi bohaterami wieczoru.
Wszystko co Spiewali ,zyto” wspaniatymi
modulacjami barw emocj.

Magdalena KoZena najkorzystniej
zabrzmiata podczas transmisji radiowe;
ostatniego przedstawienia tej opery 1 |
2011 r. Wiecej barw i modulacji gtosu.
Jej Peleas miat kilka stabszych wokalnie
momentow lekko zmatowionego gtosu i
sifowych jego napie¢ (scena pod oknem
Melizandy), a w akcie ostatnim brzmiat juz
w nieco ,zmeczony” sposob. Podziwiatam
wiec po raz trzeci Geralda Finleya i Feli-
city Palmer oraz oczywiscie znakomitych
muzykow orkiestry MET pod batutg sir
Simona Rattle'a.®

fld on Pasquale. Chinskie powiedzenie: oby$ zyt w ciekawych czasach,
] Drozumiane jest jako klatwa. Chetnie jg jednak przyjme pod warunkiem,
< ze miataby dotyczy¢ jedynie $wiata sztuki. Uwazam si¢ bowiem za wielce
uprzywilejowang osobe, ktdrej dane jest zy¢ w czasach genialnego Maestro
D Jamesa Levine’a, a co wiecej — mie¢ mozliwos¢ stuchania go na zywo. Zadne
d nagranie nie zastapi tego do$wiadczenia. Pisatam juz o tym nie raz, ze czego-
kolwiek dotknie swa reka Maestro Levine przemienia sie w arcydzieto muzyczne.
") | bytam tego po raz kolejny $wiadkiem podczas pierwszej serii spektakli Don
< Pasquale w MET.
m W tym sezonie MET wznawia w 11 przedstawieniach produkcije Otto Schenka
z 2006 r. z dekoracjami i kostiumami Rolfa Langerfassa i $wiattem Duane’a
Schulera (pierwsza seria: pazdzierik/listopad, luty). Z wyjatkiem spektaklu 18
XI (Joseph Colaneri) wszystkimi wedle planu ma dyrygowa¢ Maestro Levine.

Obsada wokalna pozostaje bez zmian — tez z wyjatkiem 18 XI kiedy w partii
Ernesta zaplanowany jest Barry Banks.

Miatam wiec okazje ustysze¢ w tym sezonie artystow takich, jak: Anna Ne-
trebko — Norina, Mariusz Kwiecien — Doktor Malatesta, Matthew Polenzani/Barry
Banks — Ernesto, John Del Carlo — Don
Pasquale, Bernard Fitch — Notariusz. Anny
Netrebko i Mariusza Kwietnia nie trzeba
chyba Panstwu przedstawiac. Przypomne
wiec jedynie pozostatych wykonawcdw tych
wieczoréw.

Amerykanski liryczny tenor Matthew
Polenzani wystapit juz w MET w ponad 200
spektaklach w 29 rolach (debiut w Borysie
Godunowie jako Bojar Chruszczow w 1997
r.). Najlepiej moga go Panstwo pamietac z
trzech rél w operach Mozarta: Tamino w
Czarodziejskim flecie, Don Octavio w Don
Giovannim i Belmonte w Uprowadzeniu z
seraju. Apoza tym do tych najwazniejszych
rol naleza z pewnoscia: Romeo, David
(Spiewacy norymberscy), Hrabia Almaviva
(Cyrulik sewilski), lopas (Trojanie), Che-
valier de la Force (Dialogi karmelitanek) i
Lindoro (Wfoszka w Algierze). Poza USA
$piewat juz m.in. w Wiedniu, Paryzu, Lon-
dynie, Salzburgu i Florencji, a w sezonie
2007/8 otrzymat nagrode Beverly Sills.

John del Carlo, amerykanski bas-ba-
ryton, debiutowat w MET w 1993 . jako
Kothner w Spiewakach norymberskich. On
réwniez poza USA $piewat m.in. w Wiedniu,
Paryzu, Londynie i podczas festiwalu w
Aix-en-Provence, a cze$¢ z Pafistwa mogta
go widzie¢ w transmisji do kin z MET w
znakomitej partii basa buffo/Doktora Bartolo
w Cyruliku sewilskim.

Pierwszy spektakl Don Pasquale widziatam 2 XI. Wedtug mnie niekwestionowa-
nym bohaterem wokalnym wieczoru byt Mariusz Kwiecien. To jego rola pod kazdym
wzgledem. Swietna prezencja, doskonaty ruch sceniczny bez przerysowan, ale
peten komizmu w dobrym stylu, ale co najwazniejsze — znakomity wokalnie. Poza
atrakcyjng barwa podziwiatam gietko$¢ glosu we wszelakich ozdobnikach partii, ktére
wykonywane byty lekko i z czarujacym wdzigkim, pigkne prowadzenie linii wokalnych
tak w solowych fragmentach (Bella siccome un angelo) jak i wszelakich ansamblach,
dopracowanie detali dynamicznych i ornamentacyjnych. Maestro Levine zafundowat
nam tez cudowng niespodzianke — krotki ,encore” koncowki doskonatego duetu Don
Pasquale/Doktor Malatesta pomiedzy sceng 12 aktu Il (Cheti, cheti, immatinente).
Gdy opadta kurtyna/malowany panel, by umozliwi¢ zmiang dekoracji, obaj panowie
pojawili sie przed nig i po raz kolejny ucieszyli nasze uszy wspaniatg wokalistyka.
Doskonaty wystep i wielkie brawa.

Wedtug publicznosci gwiazda wieczoru byta oczywiscie Anna Netrebko i to ja przywi-
tata przed kurtyng wielka owacja jej wielbicieli. Od strony wokalnej miatam zastrzezenia.
Zaczeta niecatkiem rozgrzanym gtosem oszczedzajac go widac na reszte spektaklu i
sam koniec opery. Tak wiec na poczatku sceny 2 aktu | w Quel guardo il cavaliere jej
gtos nie zabrzmiat znajomo. Wyraznie Sciemniony, watpliwy w jako$ci i piekna brzmienia
w barwie Srodkowy rejestr, ktéry wydat mi sie mniej ptynny i stabilny niz to pamigtam z
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jej poprzednich wystepéw w MET. Tak jakby nieco brakowato jej oddechu, a tryle byty
podrabiane. Gérne tony $rodkowego rejestru tez wydaty mi sie nieco za ostre. Dalej
tez bede sie upierac, ze brak jej ptynnego legato, piano i pianissimo. Ale Netrebko ma
piekny w barwie, dzwieczny gorny rejestr, ktorym czaruje od lat i to jest jej najwieksze
forte. Tak wiec im blizej konca opery tym gtos robit wigksze wrazenie Swietlistoscig
brzmienia gérnych tondw. Jej aktorskie ujecie Noriny nie ulegto zadnym wigkszym
zmianom od premiery tej produkcji w 2006 r. Nadal prezentuje nam fikotka na t6zku,
odstania dtugie i piekne nogi, macha zalotnie paluszkami stop. Jest tez komiczna, ale
w stylu klowna i balansuje na granicy przerysowania. Najlepsze scenicznie Noriny to
takie, ktore sg czarujaco kokieteryjne i uwodzicielskie we wdziecznej lekkosci komicznej
i w stylu epoki, a tego w wystepie Netrebko zabrakfo.

Bardzo dobre wrazenie wywart Matthew Polenzani stodko-lirycznym gtosem jako
zakochany w Norinie Ernesto. Spiewat z zaangazowaniem, wyczuciem frazy, inteli-
gencjg muzycznej interpretacji (Cerchero lontana terra) i bez popiséw. Zebrat wielce
zastuzone brawa za pieknie wykonang Com’e gentil la notte e mezzo aprill Nie okazat
sie tak fascynujacym Ernestem jak Juan Diego Florez, ktory $piewat te partie w 2006
r., ale to dwie zupetnie inne indywidualnosci artystyczne. Z ogromna przyjemnoscig stu-
chatam jego wystepu tego wieczoru i
w petni docenitam jego muzykalno$é
i kunszt wokalny.

Tytutowego bohatera $piewat
John Del Carlo. Od strony komiczne;
prezentacji postaci wypadt uroczo.
Wokalnie nieco momentami ,ne-
gocjowat” trudnosci roli, ale przy
jego doswiadczeniu scenicznym
w potaczeniu ze znakomitg aktor-
skg interpretacjq postaci wywart
na wszystkich Swietne wrazenie,
szczegolnie w znakomitym duecie
z Doktorem Malateta, czyli Mariu-
szem Kwietniem, ktérego koricowy
fragment bisowano.

Wybierajac sie na ten spektakl
miatam oczywiscie petng $wiado-
mos$c¢, ze ustysze doskonatg inter-
pretacje muzyczng Don Pasquale
pod batutg Maestro Levine’a, ktory
po raz pierwszy w swym zyciu podja
sie zagrania tej opery, ale rzeczywi-
stos¢ powalita mnie na kolana! Nikt
chyba nie bedzie sie ze mna spierat
probujac udowodni¢, ze Don Pasqu-
ale jest muzycznym arcydzietem
operowym, a tak to zabrzmiato pod
jego batutg! Co$ fenomenalnego!
Uwertury i catej reszty opery stucha-
tam jak zaczarowana. Krysztatowo
czysciutko, a precyzja kazdej frazy i jej wykonczenia — zegarmistrzowska. Ogromna
melodyjnosé, czarujaca komiczna lekkos$¢, ptynna $piewnosc¢, wspaniate tempa, rewe-
lacyjna dynamika, doskonate harmonie, wdziek i czar. Solo na trgbce byto wrecz kon-
certem. Wszystko dopracowane pedantycznie w kazdym detalu i niuansie. Stuchalismy
wiec jakby i koncertu muzyki Donizettiego i genialnie zagranej partytury operowej. Byt
to doskonaly przyktad na to co to prawdziwie znaczy by¢ dyrygentem opery. Levine
wszystko miat pod kontrolg — i fenomenalng jako$¢ muzyki granej w kanale orkiestry i
jej synchronizacje z wokalistami na scenie. Byt caty dla nich, wspomagat i pomagat, ale
bez kompromiséw jakosci brzmienia. Wszystko cudownie splecione i wywazone. Kazde
solo, duet (Pronta io son, Signorina in tanta fretta) i kwartet (E rimasto la impiereato)
wypadto bajecznie! O takim Don Pasquale mozna tylko zamarzy¢. Niewiarygodny
wrecz w genialnodci wykonawczej strony muzycznej spektakl! Po znakomitym finale
La morale in tutto questo Maestro Levine odebrat oczywiscie szalong owacje.

Kolejny spektakl Don Paquale styszatam 10 XI. Od samego poczatku miatam wraze-
nie, ze cos jest ,nie tak”. Niby nadal wspaniale zagrana muzyka Donizettiego pod batutg
Jamesa Levine'a, ale jakby bez btyskotliwej inspiracji z poprzedniego przedstawienia.

Anna Netrebko zaczeta tym razem lepszym glosem, ale jej pierwsza aria (Quel
guardo il cavaliere) nie wywotata owacji. W reszcie spektaklu demonstrowata znako-
mitg gére i oczarowata wszystkich pieknem samej jej barwy i dzwiecznosci. Stuchajac
jej jednak odniostam wrazenie popisowosci, a nie muzykalnej i stylowej prezentacii
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roli. Nie byto niuansu, detalu, czarujacej
lekkosci. Ale zndw wielkie brawa nalezaty
sie Mariuszowi Kwietniowi i catej reszcie
obsady.

Jedna zaplanowana w tych spekta-
klach Don Pasquale przerwa wydtuzyta
sie dos¢ znacznie tego wieczoru. Przed
rozpoczeciem drugiej jego czesci przed
kurtyng MET pojawit sie przedstawiciel
MET i podat nam do wiadomosci, ze Ma-
estro Levinie nie czuje sig niestety dobrze,
wiec reszte przedstawienia poprowadzi
Joseph Colaneri.

Stychac¢ bylo inng reke. Jakby odrobing
szybciej, z nieco inng, lekko ostrzejsza
w kontrastach dynamika. Byt to jednak
dobrze zagrany Donizetti. | chyba 6w
bis koncowki popisowego duetu Mariusz
Kwiecien/John Del Carlo jest zaplanowany
w tej produkcji. Powtérzono go bowiem i
tego wieczoru pod batutg Colaneriego.

Cata obsada wokalna zebrata ogromne
brawa przed kurtyng, ale zabrakto Maestro
Levine’a. 11 XI MET podata do wiadomo-
§ci publicznej, ze Maestro Levine czuje
sie lepiej oraz, ze wedle planu bedzie
dyrygowat spektaklem Don Pasquale
transmitowanym do kin $wiata 13 XI. Tym
razem byt to wirus zotgdka.

Trzeci spektakl Don Pasquale z je-
siennej serii widziatam 18 XI. Uwertura
pod batuta Josepha Colaneriego miata
nieco za szybkie tempa w Srodkowej
cze$ci, a kontrasty dynamiczne lekko za
ostre. Reszta opery byta solidna od strony
muzycznej, ale nie porywata.

[ zndw niekwestionowanym bohaterem
wieczoru byt Mariusz Kwiecien, a poza
jego solowymi fragmentami najbardzie
spektakularny wokalnie duet z Don Pa-
squale.

Barry Banks, ktory tym razem $piewat
role Emesta byt gtdwnie popisowo-krzy-
kliwie gtosny, a jest to partia dla tenore di
grazia jakim w przesztosci byt np. Cesare
Valetti. W pierwszej arii gtos nie byt tez
stabilny w ptynnosci. Dopiero w Comme
gentil i w duecie z Netrebko (Tornami a
dir che m’ami) nieco bardziej zréznicowat
dynamike i $piewat bardziej miekko. Nie
byt jednak nawet w tych momentach
wystarczajgco liryczny cho¢ barwa zy-
skata na atrakcyjno$ci. Jego niski wzrost
kontrastowat tez komicznie z dwukrotnie
niemal wyzsza posturg Johna Del Carlo co
doskonale sprawdzito sie w tej produkcji.

Anna Netrebko w pierwszej arii zndw
miata lekkie zachwiania w precyzji intona-
cyjnej i nieszczegdlng w jakosci gore. Jej
Norina nadal nie miata niuansu, piano i
czaru wokalnego. Byta gtéwnie popisowa
w prezentacji gory i zbyt przerysowana
aktorsko na scenie.

W lutym wybiore sie na kolejne spek-
takle Don Pasquale. Nie odmdwie sobie
przyjemnosci stuchania Donizettiego pod
batutg Maestro Levine'a i Mariusza Kwiet-
nia jako Doktora Malatesta.@




The Metropolitan Opera({J[][

Transmisje kinowe: 19 marca

W swej 125-letniej historii
o opere jak dotad 581 razy, a gtéwna,
bohaterke $Spiewato 58 sopranow.
lina Sembrich, ktdéra zadebiutowata
L spektakl rezyserowany przez Co-
raniego i Abbiatiego z dekoracjami
fera i Gaspara Maedera, kostiumy
na, a orkiestre prowadzit August
Vianess. Marcela Sembrich miata
mody Worth z Paryza.
N
< biutujaca w MET Adelina Patti (6 IV
s, 1892), @ W 1893 r. debiutowata w
U spektakli z jej udziatem w 1894 r.
pominieto pierwszy akt i pokazano
opere natomiast zakofczono po
scenie szalenstwa i pokazano jg wraz z
Santuzza wystgpita Emma Calve.

Nie byto zresztg dekady w historii MET,
kreacjq tej roli, a $piewaty ja tu prawdziwie
najwieksze z najwiekszych soprandw:
Patii (1, 1892), Nellie Melba (31, 1893-1896,
1900/1), Luisa Tetrazzini (3, 1911/12), Frieda
1916/17, 1920), Amelita Galli-Curci (21,
1921,1923-1930), Toti Dal Monte (2, 1924),
1931-1958), Maria Callas (7, 1956, 1958),
Roberta Peters (29, 1956-1959, 1962,
1961/2, 1965/6, 1969/70), Joan Sutherland
(37 —rola jej debiutu w MET, 1961-1982).
Sills (7, 1976/7), Edita Gruberowa (5, 1988),
Ruth Ann Swenson (20, 1989, 1998-2002),
(12, 1999, 2003, 2005), Natalie Dessay (9,
2007/8), Diana Damrau (7, 2008 ).
produkcjach: 1883/84, 1921/22 (rezyseria
—Armando Aguin, dekoracje — James Fox,
(rezyseria — Lothar Wallenstein, dekoracje
—Richard Rychtarik, choreografia — Laurent

Novikoff), 1964/65 (rezyseria — Margherita
Wallman, dekoracje — Attilio Colonello,
choreografia — Alicia Markova; debiut w
MET catej ekipy), 1992/93 (rezyseria —
Francesca Zambello, dekoracje — John
Conklin, kostiumy — Martin Paklendinaz,
$wiatto — Pat Collins, choreografia — Car-
men de Lavallade), 1998/99 (rezyseria
— Nicolas Joel, dekoracje — Ezio Frigerio,
kostiumy — Franca Squarciapino, $wiatto
— Vinicio Chel), 2007/8 (rezyseria — Mary
Zimmerman, dekoracje — Daniel Ostling,
kostiumy — Mara Blumenfeld, $wiatlo — T.
J. Gerkens, choreografia — Daniel Pelzig;
debiut w MET catej ekipy).

W ostatnich latach spektakle tucji w
MET miaty tez w obsadzie polskich $pie-
wakow: Piotr Beczata jako Edgardo (8
spektakli), Mariusz Kwiecien jako Enrico
(15) i Edyta Kulczak jako Alisa (9).

Legendarne tucje, ktore wystepowaty
w MET zbieraty od krytykéw zrdznicowane
oceny. Chciatabym Panstwu zaprezen-
towac ponizej streszczenia kilku recenzji
z wystepow tych prawdziwie wielkich z
najwigkszych.

Po debiucie Marcelli Sembrich 25 X
1883 r. W. J. Henderson pisat w New
York Times, ze zaden $piewak nie zdobyt
tak fatwo uznania widowni. Juz pierwsza
za$piewana przez nig nuta podbita serca
widowni, a zanim opuszczono kurtyne po
pierwszym akcie — triumf byt catkowity.
Gtos Sembrich okreslit jako ,lekki sopran”,
a jej ,personifikacja tucji” jego zdaniem
nie miata sie czego obawia¢ ze strony
popularnych rywalek. Tony Sembrich
byty klarowne i ,blyszczace”, wystep byt
absolutnie bezbtedny, rola zaspiewana z
tatwoscig ekspresji i perfekcyjnie wokalnie.

Henry Krehbiel z New York Tribune byt
jeszcze bardziej entuzjastyczny. Pisat, ze
Sembrich byta wspaniatg artystka, osobg i
$piewaczka obdarzong doskonatym gtosem,
a taka kombinacja wszystkich elementéw
sztuki zdarza sie tylko u artystéw najwyzszej
rangii stylu. Glos odznaczat sie ,gtadkoscia”
i fatwoScig Spiewania kreujac perfekcyjng
réwnowage tonu i wyrafinowania ekspresji
$wiadczacych o gtebokim wyczuciu mu-
zycznym i dojrzatej artystycznej inteligencii.
Nie tylko ptynat pieknie, ale byt wyréwnany
w calym rejestrze — od tych najnizszych po
te najwyzsze tony z tq sama jakoscig tonu,
znakomitg faktura, welwetowg miekkoscig
ale i ,blyszczacg” dzwigcznoscia. Nie byt
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moze ,magnetyczny” jak u innych $piewa-
czek, ale wzbudzat sympatie stuchajacychi
byt jakby ,echem” tondw Adeliny Patii, cho¢
zawierat wigcej ciepfa.

Nellie Melba debiutowata w MET 4 XI
1893 r., a wedle relacji prasowych sala nie
byta wypetniona jak mozna by sie tego spo-
dziewac. Ci sami krytycy co w przypadku
debiutu Sembrich oceniali tez jej wystep.
Henderson ,przepowiadat’, ze publiczno$¢
szybko nauczy sie jg podziwia¢, poniewaz
jesli nie jest obecnie najwiekszym gtosem
koloraturowym jest z pewnoscig jednym
z najlepszych, natura bowiem obdarzyta
Melbe jednym najpiekniejszych gtoséw
jakie kiedykolwiek wydobyly sie z ludzkiego
gardta —wspaniaty w swej kragtosci”, prze-
strzennym brzmieniu i czystosci. Niektdre
tony przypominaty mu Patti w jej precyzji,
ale ocenit glos Melby jako wielce indywi-
dualny i perfekcyjnie wyréwnany w catym
rejestrze. Melba, jak pisal, jest uczennicg
Madame Marchesi, ktéra rowniez uczyta
Eames i Calve, ale jego zdaniem Melba jest
najlepsza z nich. Jej wystep zaswiadczyt o
dtugotrwatych studiach wokalnych, ktére
przyczynity sie do niemal ,automatyczego”,
bez najmniejszego wysitku, perfekcyjnego
wydobywania ton6éw, pozwalajac jej na
spontaniczno$¢ wykonawcza bez potrzeby
koncentracji na technice. Jej styl uznat za
mniej ,zimny” niz donoszono o tym w rela-
cjach z jej wystepow spoza USA.

W New York Tribune pisano natomiast,
ze jestto najlepszy wystep od czasow Sem-
brich sprzed 10 lat i choé moze Melba nie

pﬁ ucja z Lammermoor w MET.
O tistnienia MET wystawita te
Pierwszg t.ucjqg w MET byfa Marce-
E w MET w tej roli 24 X 1883 r. Byt to
Charlesa Foxa Jr., Williama Schaf-
stworzyli D. Ascoli i Henry Dazia-
wtedy na sobie kreacje z domu
Kolejng wielkg tucjg byta de-
tej roli Nellie Melba. W jednym ze
e tucje wraz z Pajacami. W 1896 r.
Rycerskoscig wiesniacza, w ktdrej jako
ktora nie mogtaby sie poszczyci¢ wielkg
Marcella Sembrich (41, 1883-1908), Adelina
Hempel (2, 1913), Maria Barrientos (16,
Elvira de Hidalgo (1, 1925), Lili Pons (93,
1965-1967, 1969-1971). Anna Moffo (26,
Renata Scotto (20, 1965-1973), Beverly
June Anderson (9, 1992), Elisabeth Futral
MET pokazata tucje jak dotad w 7
kostiumy — Mathilde Castel-Bert), 1942/43
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jest jeszcze tak znakomita jak Sembrich, ale jest w zenicie swych
mozliwosci. Glos jest czarujaco $wiezy, projekcja tonu bardziej na-
turalna i spontaniczna niz Patii i 0 ogromnej fatwosci we wszystkich
rejestrach, a najwyzsze tony roli, ktérych unika wiele wspétczesnych
$piewaczek, sg Swiadectwem osiggniecia najwyzszej klasy wokalnej
przez swa spontanicznos¢ tak wiec zawierajg w sobie naturalno$c¢
emocjonalnej ekspresji. Melba byta jego zdaniem wspaniata i po-
siada ogromy instynkt muzyczny. Widownia byta co prawda owego
wieczoru do$¢ mata, ale przyjeta ja z entuzjazmem.

Luiza Tatrazzini wystepowata juz w roli Lucji w Nowym Jorku
od jakiego$ czasu i zaskarbita sobie wierng widownie, ktdra

b
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podziwiata jej wystepy w konkurujgcym z MET w owym czasie
domu operowym Hammersteina. Jej debiut w tej roli w MET 27
Xl 1911 r. nie zostat jednak zbyt przychylnie oceniony przez
W. J. Hendersona, ktéry opublikowat swa recenzje w New York
Sun. Tetrazzini jego zdaniem powielita w tym wystepie te same
,grzechy i cnoty” co poprzednio. Polepszyt sie nieco dolny re-
jestr, géra byta nadal ,petna i blyszczaca”, ale tremolo doktadnie
w tych samych miejscach co poprzednio. Jej zadziwiajace w
btyskotliwo$ci wykonawczej staccati natomiast wprowadzata do
linii melodycznych wedle wiasnego uznania nie baczac na rytm
czy ksztatt fraz. Zaprezentowata wiec wokalng wirtuozerig, sporo
sztucznych cho¢ efektownych trikow wokalnych, ktére ciagnety
sie bez konca, koncentrowata sie na pieknie tondw, a jej prze-
trzymywanie dzwiekéw czy dramatyczne pauzy przed kolejng
pirotechnikg wokalng technicznych trikdw bywaty nuzace w ich
ciaglym powtarzaniu. Tetrazzini nie baczyta bowiem na walory
muzyczne i deformowata frazy by stuzyly efektom. Ale wiele bylo i
piekna w jej wystepie w niektdrych momentach opery. Ogolnie jed-
nak byt to bardzo ,nie muzyczny” Spiew, ktdry zaskarbit jej aplauz
tych, ktorzy lubig by¢ zadziwiani umiejetnosciami technicznego
opanowania gtosu, ale ktéry zasmucit tych, dla ktérych oddanie
muzyce jest dobrem najwyzszym i stawiajg je ponad techniczng
tatwos¢ wydobywania dzwieku. Jedynie w sekstecie, ktory zresztg
bisowano, Tetrazzini zastuzyta zdaniem Hendersona na uznanie
za prawdziwie muzykalne wykonanie. Spiewata z ,godnoscig’,
stylowo, znakomicie wytrzymujac dtugie linie melodyczne i frazy
z przepieknym blaskiem tonu.

Maria Barrientos, ktérej chyba nie trzeba przedstawia¢ kone-
serom opery, debiutowataw MET w tej roli 3111916 1. Jej wystep
ocenitw New York Sun W. J Henderson jako ,zréznicowany”. Gtos
— bardzo ,lekki” w barwie i wolumenie byt prawdziwie pigkny w
Ljakosci”, mimo iz miat tendencje do przechodzenia w tzw. biaty
dzwiek, ktorym nie tatwo wyraza¢ ekspresje emocjonalng. Dostu-
chat sie tez braku jego wyréwnania we wszystkich rejestrach. Pisat,
ze jej samogtoska ,a” jest bardzo ,otwarta” w dolnym rejestrze, a
diugie gorne ,i” opieraty sie na zebach co powodowato ,przeskoki”
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z tondw niemal gardtowych do tych bardzo ,przeszywajacych” w
dzwieku. Intonacja jego zdaniem byta niemal bezbtedna, podobnie
jak frazowanie i kontrola oddechu. Chwalit jej inteligencje muzycz-
na, messa di voce, pianissimo, crescendo i diminuendo, ktére byty
wyjatkowo piekne w jej wykonaniu. Co prawda koloratura w akcie
| miata tendencje do nadmiernej jakos$ci staccato i nie odznaczata
sie perfekcyjnym legato, ale Quando rapito wykonane byto ogdinie
dobrze i zawierato wiele znakomitej emocjonalnej ekspresjii piek-
nych tondw. W sekstecie jednak zabrakto jej mocy gtosu by zapew-
ni¢ jego ogdlnemu brzmieniu wiasciwg réwnowage. Najbardziej
chwalit scene szalenstwa wykonang bardziej w dobrym guscie, z
elegancia stylu i muzyczng inteligencjg niz ,btyskotliwoscig”. Ca-
denze zaSpiewata dos¢ ostroznie, przywigzujac wieksza wage do
bezbtednosci tondéw niz ich popisowych waloréw. Zawierata jednak
dobre w jakosci tryle, a staccati byly ,czyste” i wielce muzyczne.
W korficowych uwagach napisat, ze wigkszo$¢ owych uchybien
byto zapewne spowodowane nerwami zwigzanymi z debiutem w
MET, ktdry jego zdaniem okazat sie wielkim sukcesem.

Kolejng wielka Lucjg w MET byta Toti dal Monte, ktéra debiuto-
wata 5 XII 1924 r., i ktdrej wystep znow oceniat W. J. Henderson w
New York Sun. Jego zdaniem byt to gtos znakomicie dopasowany
w barwie i efektywny w Donizettim. Dobry w jakosci koloraturowy
sopran o znakomitych lirycznych ,walorach” i zasiggu, z cieptymi
w barwach tonu lirycznymi pasazami i godnym podziwu legato.
Zresztg wszystko sie podobato Hendersonowi w jej wystepie: do-
bre frazowanie, znakomity gust w stosowaniu ornamentdw, ktore
nie zawieraly ekstrawagancji, a jej intonacja zdata test prawdziwie
dobrego $piewu. Gos, co prawda jego zdaniem, nie byt idealnie
wyréwnany w calym rejestrze, ale wszystkie dugie linie melodyczne
byty piekne, wstepujacy chromatyczny przebieg po skali w pierwszej
scenie byt bezbtedny, a tryle —znakomite. Scena szalenstwa zawie-
rata wiele inteligentnie wypracowanych efektéw interpretacyjnych
i byta zaspiewana dobrze, chociaz cadenza z fletem byla raczej
ostrozna, co nie ujmowato jednak jej efektywnosci. Toti dal Monte
zebrala wiele entuzjastycznych braw od widowni po zakohczeniu
wystepu, co zdaniem Hendersona byto wielce zastuzone.

Rekordzistka wykonan roli tucji w MET jest Lili Pons (93
spektakle), ktdra debiutowata 3 11931 r. Stuchajacy jej pierwszego
przedstawienia W. J. Henderson pisat w New York Sun o ,czy-
stym”, przyjemnym w brzmieniu glosie z dobrg technika. Scena
szalenstwa byfa technicznie dobra, ale nie udato sie jej wykreowaé
odpowiedniego nastroju i byt to raczej popis wokalnych umiejet-
nosci niz prezentacja prawdziwego szalenstwa gtownej bohaterki.
Nie odznaczyta sie tez wyjatkowg btyskotliwoscig w cadenzy z
fletem i daleko jej byto do klasy artystyczno wokalnej Sembrich.

Olin Downes z New York Times opisat wyjatkowo burzliwg
owacje widowni dla francuskiej $piewaczki po scenie szalefistwa,
ktéra jego zdaniem odznaczata sie zbyt wieloma ograniczeniami
w fachu”. Pons jest bardzo mtoda, nie czuje sie swobodnie
wokalnie w roli i nie spetita jego zdaniem oczekiwan jakie na-
rzuca rola. Gtos nie byt wyréwnany w catym rejestrze, intonacja
bywata chwiejna, a diugie linie wokalne nie zawsze wykonane
bez uchybien. W scenie szalenstwa zaoferowata blyskotliwos¢ i
umiejetnos¢ $piewania tych najwyzszych tondw, ale nie byly one
idealne w brzmieniu. Gtos miat co prawda wymagany do tej roli
zasieg i odnaczat sie $wiezo$cig barwy brzmienia (bez vibrato),
ale $piewata zbyt wirtuozersko (cho¢ bez tanich efektéw) i bez
uwzglednienia charakteru postaci operowej. Jego zdaniem brak
byto Pons dojrzato$ci i doswiadczenia do wykonania tej roli cho¢
glos z pewnoscig ma wielkg przysztos¢. Jako aktorka sceniczna
wypadta sztywno i nieprzekonywujaco.

Po owych w wiekszosci ,kanarkowych” popisach wokalnych
w roli tuciji, nastata ,.era Marii Callas”, najwspanialszej i bezkon-
kurencyjnej, jak dotad, odtworczyni tej partii. Ponizej przedstawie
Panstwu dwa streszczenia krytycznych recenzji jej pierwszego
wystepu w tej roliw MET 3 XII 1956 r. ,okraszone” bezposrednimi
cytatami w moim ttumaczeniu.

Claudia Cassidy relacjonujgca ten wystep dla Chicago Tribune
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zadata na poczatku pytanie: aktorka —a nie
$piewaczka? — temat wielu debat owych
czasOw i podzielonych opinii. Jej zdaniem
— $piewaczka z wokalnymi obecnie proble-
mami, ktére ujawnity sie w tym wystepie
bardziej nawet niz w Wiedniu ubiegtej
wiosny i zdecydowanie nie na tym samym
poziomie panowania nad gtosem jak dwa
lata temu w Chicago, poniewaz niektore
.krytyczne” tony zamarty w jej gardle.
Ale jej zdaniem nawet ta ,niedoskonata”
tucja jest nieporéwnywalna. W MET byta
,cieplejsza”, jeszcze bardziej budzaca
podziw i piekniejsza. Problem wokalny
Callas przejawit sie w ,suchosci w gardle”
ijej gérne tony nie byly tej samej jakosci co
poprzednio, a jej prowadzenie linii wokalne
niestabilne co spowodowato ,anty-kulmina-
cje” w scenie szalenstwa, poniewaz ,am-
putowata” ostatni ton tuz przed $miercia.
Wedle jej informacii Callas miata powazne
kiopoty z glosem podczas proby generalne;
i zachodzita nawet obawa, ze moze nie
wystapic. Ale wystapita i byta ,promieniscie
sobg”. W rudej peruce, jak w Wiedniu, i
jeszcze smuklejsza w talii, ktérg mozna
by obja¢ dtorimi, niezwykle spokojna na
scenie zowym tak charakterystycznym dla
niej gtosem o brzmieniu oboju. W akcie |
$piewata pieknie cho¢ gorne nuty nie byty
zbyt pewne. Sekstet wypadt tak znakomi-
cie, jak zwykle w jej wykonaniu — wiasnie z
owym ,potyskiem oboju” w najcieplejszych
jego tonach i catym pieknie brzmienia. No
i nigdzie obecnie nie mozna ustysze¢ tak
rewelacyjnej koloratury, takich ,jedwabnych
fiorytur” i przebiegéw po chromatycznych
skalach. W konkluzji za$ Cassidy napisata,
ze Callas jest unikalna w $wiecie opery.
Irving Kolodin z Saturday Review
stwierdzit natomiast, Ze partia tucji bedzie
odmienng rolg odkad Callas udowodnita,
ze mozna by¢ i osobg o dramatycznej
wiarygodnosci jak i muzycznie niewia-
rygodnie wspaniatg $piewaczka — od
,Wysokich trapezéw akrobacji’ po petng
mocy, dramatyczng posta¢ wykreowang
wyobraznig muzyczng Donizettiego.
Pury$ci mogliby zapewne powiedziec,
ze jej gtos nie ,blyszczy” w punktach
kulminacyjnych, nie posiada czarujace;
tatwosci, ale nie jest to konwencjonalny
glos Lucji pod zadnym wzgledem. Callas
przedstawita bowiem nowe dramatycznie
ujecie roli traktujac posta¢ operowq od
samego poczatku jako ludzka postac a
nie ,automat nakrecony by wydawac z
siebie mechaniczne reakcje”. Byla wspa-
niatg ,panig na zamku” z gustem, stylem
i 0szczednoscig w ruchu nawet w scenie
szalenstwa. Przebiegi po skali i tryle byty
,czyste”, a wszelakie melodyjne inwencje
kompozytora skorzystaty niebywale na je]
niedoscignionym wyczuciu stowa i fraz.
W przeciwienstwie do takich Spiewaczek
jak np. Lili Pons, Callas opracowuije role
w bardzo indywidualny sposob poniewaz
jej cel jest odmienny. Koncentruje sie na

stowach, ich interpretacji z prostota, ale
i moca, ktora absorbuje widownie bez
reszty. Po Ardon gl'incensi zaSpiewanym
z niezwyktq doktadnoscia, przepetniong
znaczeniem oraz wspaniale wykonanymi
ornamentami, wystep przerwat aplauz.
Nastepujace po tym Spargi d’amaro pianto
uwidocznito niejakie oznaki zmeczenia
wokalnego, a finatowe Es (nieobecne w
partyturze, ale zwyczajowo wykonywane)
byto ledwie zaznaczone tylko na moment
zanim upadfa na deski sceny konczac
zycie operowej bohaterki. Kolodin pisat o
réznicach zdan na temat ,jakosci dzwieku”
glosu Callas, ale jego zdaniem jest to gtos
,czysty i dobrze uformowany”, z doskonatg
kontrolg oddechu i ogromnym wyczuciu
muzycznego celu tego co $piewa, czym
niewielu Spiewakdow moze sie niestety po-
szczyci¢, a jeszcze mniej moze 0siggnag.

Ogolny ton recenzji wystepu Callas
mozna by stresci¢ pod jednym z ich
tytutow: Callas podbita szturmem MET.
Niektorzy z krytykdw zauwazyli tez, ze to
codlainnych byto ,anty-kulminacjg” w sce-
nie szalenstwa z owym ,urwanym’, jakby
nie dokoriczonym najwyzszym koricowym
tonem mogto by¢ zamierzonym wykre-
owaniem dramatycznego efektu momentu
$mierci Lucji. Co wazne, jak pisano, Lucja
Callas przyciagata najpierw oczy, a dopiero
potem uszy, co jakby odwracato priorytety
tego co zwykle czyniono podczas stu-
chania rél typowo koloraturowych. Co by
jednak nie byto — ,Dom operowy nalezat
tego wieczoru do niej”.

Kolejna, obecnie legendarna juz tucjg
bytaw MET Joan Sutherland, ktéra debiu-
towata tu tg rolg 26 XI 1961 r. Wedle oceny
Irvina Kolodina z The Sunday Review:
,Joan Sutherland, przybyta, zaspiewata
i podbita MET w swym wielce oczekiwa-
nym debiucie”. Scena przy fontannie byta
zaspiewana szerokg fraza, ptynnie, bez-
btednie intonacyjnie z pedantyczng dokfad-
noscia stylu i cieszyta uszy stuchajacych.
Mozna byto tego wieczoru siedzie¢ na
widowni i z ogromng przyjemnoscig przy-
stuchiwaé sie niewiarygodnej demonstracji
wokalistyki. Gtos byt wyréwnany w obrebie
dwdch oktaw, dzwigczny, czysty w gérze,
solidny w $rodku, z pieknem brzmienia
altéwki w dole. Sutherland zaprezentowata
wiec wielce wystudiowang wokalnie partie
z blyskotliwymi punktami kulminacyjnymi,
perfekeyjnie kontrolowang ornamentacjq
i trylami, a zakonczyta wystep jasno-czy-
stym i petnym mocy gornym Es. Co wiec
mozna by kwestionowac w jej wystepie?
Na pewno nie muzykalno$¢, ktéra jest
bezbtedna i nie petng powagi prezencje
sceniczna. Zastrzezenia budzi jej portret
postaci tucji, i w tej materii ma przed
soba jeszcze ,wiele pracy do wykonania”.
tucja Sutherland byta bowiem ogdlnie
melancholijna z poczuciem nadchodzacej
tragedii i aurg cierpienia. Jej ruch scenicz-
ny nie powodowat wrazenia wiarygodnosci

na widowni, nie udato si¢ jej wykreowac
przekonania 0 jej zaangazowaniu w role,
magnetyzmu — czyli niczego w zasadzie
poza wokalng wirtuozerig. Ale ogdlnie
Kolodin ocenit wystep Sutherland naste-
pujaco: ,Dobra robota — i witamy”.

Po przeczytaniu powyzszego moze sie
pojawi¢ pytanie: jaki cel mi przySwiecat, by
przedstawi¢ Panstwu owe streszczenia
relacji opinii krytykow? Wiekszo$¢ z owych
$piewaczek ma obecnie legendarny status,
anatematwielu z nich i ich wystepdw napi-
sano juz niejednokrotnie cate tomy. Celem
pierwszym bylo oczywiscie przypomnienie
wielkich kreacji tej powszechnie znanej
partii operowej, ale gtdwnie zalezato mi
na przedstawieniu przyktadéw typu relacji
krytycznych z owych lat. Réznig sie one
bowiem jak noc i dzie w stosunku do tego,
co obecnie mozemy w wigkszosci przy-
padkéw przeczyta¢ w prasie. Po pierwsze
- przesuniecie ciezaru z oceny produkcji
spektaklu, kostiumoéw, rezyserii etc, na
korzy$¢ prawdziwie detalicznej profesjo-
nalnie oceny wystepu wokalnego $piewa-
kéw. We wspdtczesnych relacjach okoto
80-90% tekstu dotyczy poza muzycznych
informacji i ocen, a w owych latach bylo
doktadnie odwrotnie i to jest to, czego mi
— i jak sadze i Panstwu brakuje: rzetelnej
oceny wystepu wokalnego i raczej mar-
ginesowego potraktowania catej reszty
spektaklu oraz owej plastycznoci opisu,
ktéra niemal zezwala naszej wyobrazni
by¢ $wiadkami tego co dziato sie wtedy
na scenie. Kolejna refleksja jaka moze
sie nasunaé po przeczytaniu powyzszych
relacji to pytanie ilu ze wspotczesnych
$piewakow zdatoby egzamin oceny owych
krytykdw w wokalnej prezentacji rol. lle
sposrdd zywiotowo oklaskiwanych i rekla-
mowanych ,gwiazd” prawdziwie zastuguje
na to by prezentowa¢ swéj kunszt nie tylko
na scenie MET, ale w ogole? Przyznaje -
nie jestem bez winy. Ja rowniez ulegam
modzie i wiele miejsca w mych relacjach
zajmuje krytyczna ocena wystawienia ope-
ry, ale jak przypuszczam jest to zwigzane
z tym, Ze w przeciwienstwie do dawnych
czasow wspofczesna elektronika zezwala
nam nie tylko na stuchanie, ale i na ogla-
danie owych spektakli w bezposrednich
transmisjach z doméw operowych czy na
DVD, tak wiec niejako kreuje zapotrzebo-
wanie na ich oceny. A i zainteresowanie
wspofczesnej widowni operowej dotyczy
réwniez w wiekszym stopniu waloréw
teatralnych, aktorskich i dramatycznych
wykonawcéw. Nie wolno nam jednak nigdy
zapominaé, ze opera jest przede wszyst-
kim prezentacjg gtosow i muzyki, i wiasnie
tym aspektom wieczoru nalezy poswieci¢
najwiecej miejsca i najbardziej detaliczng
ocene wystepu. W Swietle powyzej przyto-
czonych wielce profesjonalnych ocen kry-
tycznych tak wielkich gwiazd z przesztosci
moge jedynie z pokorg sprébowac obieca¢
Panstwu, Ze bede sie starata.®
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Krystian Zimerman w hotdzie Bacewicz

Dorota Staszkiewicz

dyby dziesiatg czes¢ tego, co wydaje sie

na zbrojenia, przeznaczano w swiecie na

kulture, mogtoby sie okazaé, ze takich
wspanialych kompozytorek jak Grazyna Bace-
wicz jest o wiele wiecej — zauwazyt podczas
konferencji prasowej w styczniu 2009 r. w Ka-
towicach Krystian Zimerman. O wiele mocniej
swoim pacyfistycznym pogladom dat wyraz kil-
kanascie tygodni pdzniej, przerywajac recital w
Los Angeles, by tuz przed wykonaniem Wariacji
na polski temat ludowy Karola Szymanowskie-
go oswiadczy¢ zaskoczonym stuchaczom, ze z
powodu amerykanskiej polityki zagranicznej nie
zamierza juz nigdy wiecej wystepowaé w USA.

sceny Walt Disney Concert Hall - Ameryka ma o wiele

wspanialsze rzeczy do pokazywania za granica, niz swojg
armie! Wedtug dziennika Los Angeles Times, nieche¢ Zimermana
do Stanéw Zjednoczonych narastata od czasu zniszczenia cen-
nego instrumentu, skonfiskowanego na lotnisku JFK w Nowym
Jorku z powodu podejrzanego zapachu kleju. Czara goryczy
miata przepemic¢ sie wkasnie przed recitalem w Los Angeles,
powodujac nieprzewidziany wybuch artysty.

Dla kogos, kto jezdzi na koncerty z wiasnym instrumentem,
zmieniajac klawiatury w zalezno$ci od wykonywanego repertu-
aru, przyjazn z fortepianem — jak gtosi cytat ze strony interne-
towej Steinwaya — to jedna z najwazniejszych spraw w zyciu.
A kiedy 6w przyjaciel pada ofiarg zaostrzonej po zamachach
terrorystycznych z 11 wrze$nia 2001 r. kontroli stuzb specjalnych,
rzeczywiscie mozna si¢ zdenerwowac... Tylko, Ze wystapienia
Zimermana nie sprowokowat jeden incydent, a jego zachowanie
nie wymkneto sie spod kontroli jednorazowo. Zaniepokojony
wzrastajacq militaryzacjq $wiata i problemem tarczy rakietowej,
juz wezesdniej méwit o planach odwotania trasy w USA: ,Nie
bedzie dorocznego (...) tournée po Stanach Zjednoczonych.
Miatem dosy¢ duze problemy przez protesty przeciwko po-
przedniemu rzadowi amerykanskiemu, ktéry wpedzit
Swiat w wiele ktopotéw. Uwazam, Ze niektdrzy jego
cztonkowie powinni by¢ sadzeni w Hadze za
miedzynarodowe ludobdjstwo. Ciesze
sie, ze Ameryka ma nowego
prezydenta”.

Niezaleznie od tego, czy
wystapienie Zimermana byto
spontaniczne czy zaplano-
wane, podzielito widownie.

Cze$¢ melomandw uznata
je za skandal polityczny i
opuscita sale; wiekszos¢
pozostata na miejscach,
bijac brawo. A po koncer-
cie rozpetata sie praw-
dziwa burza. Na catym
Swiecie, w tym w Polsce,

Zostawcie mdj kraj w spokoju — grzmiat stawny pianista ze

namietnie dyskutowano o stusznosci jego wystapienia: ,nie po-
winien”, czy ,powinien” wypowiadaé sie na temat polityki Stanow
Zjednoczonych, a jezeli ,powinien”, to ,jak” i ,gdzie” powinien itd.
To pewne, Ze historie recepcji muzyki od zawsze tacza wspélne
punkty ze Swiatem wielkiej polityki (zazwyczaj sq to punkty zapal-
ne), a artyscie tak jak kazdemu cztowiekowi przystuguje prawo do
wiasnego zdania i wolno$ci jego wygtaszania. Pierwsze pytanie
brzmi: czy scena Walt Disney Concert Hall byta odpowiednim
miejscem dla wypowiedzi Zimermana, ale drugie: czy wygtoszona
gdzie indziej miataby takg sama szanse, by zosta¢ zauwazong i
tak powszechnie dyskutowang?

Krystian Zimerman
fot. © Kasskara/DG
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Wielbicielom ogromnego talentu zwyciezcy Konkursu Cho-
pinowskiego z 1975 r. nie jest obca jego nieprzewidywalnos¢ i
bezkompromisowo$c¢. Jesli cos nie zgadza si¢ z zamierzeniami
artystycznymi pianisty, bez najmniejszego wahania z tego rezy-
gnuje, nawet jesli pozornie wydaje sie to zupetnie nielogiczne.
,Oby tylko nie odwotal” — myslimy wiec kupujac bilet na wystep
Zimermana (zazwyczaj zagraniczny, bo w Polsce wystapit dwa-
nascie lat temu podczas obchoddéw 150. rocznicy $mierci Fry-
deryka Chopina, a potem zeby przyjechat, trzeba byto kolejnego
wielkiego jubileuszu — stulecia urodzin i czterdziestolecia $mierci
Grazyny Bacewicz). W lutym 2009 r. pianista dat pie¢ koncertéw
w najwigkszych miastach Polski i w Katowicach zarejestrowat

album z utworami Bacewicz dla Deutsche Grammophon. W
c' ‘i \ i

obecnym roku artysta odpoczywa w ogéle od wystepow, ale
jego nowa p’fyta z utworami tej kompozytorki trafita wtasnie do
; . i tﬁ‘ ] i,
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naszych sklepow. Czy tak jak album z koncertami fortepiano-

wymi Chopina, nagranymi z towarzyszeniem Polskiej Orkiestry

Festiwalowej w 1999 r., wejdzie do kanonu plyt polskiego me-

lomana? Na pewno.

Na miedzynarodowa kariere pochodzacego z Zabrza Zimer-
mana my, Polacy, patrzymy przede wszystkim przez pryzmat jego
zwyciestwa w Konkursie Chopinowskim (gratulujac Rafatowi Ble-
chaczowi napisat, ze jego zycie bedzie sie odtad dzieli¢ na przed
i po konkursie, co zna z wiasnego doswiadczenia). W potowie lat
70-tych dla dziewietnastoletniego pianisty startujgcego z naszej
strony Zelaznej Kurtyny, byta to wielka szansa na zaistnienie na
scenach $wiata. Wkroczyt na nie triumfalnie, zauwazony przez
Artura Rubinsteina i Leonarda Bernsteina. Pamietajmy jednak,
Ze nie kazdy laureat Konkursu zostat pianista tej rangi. Zimerman

osiagnat sukces dzieki talentowi muzycznemu, ciezkiej pracy, nie-
sztampowej osobowosci i... zdoIno$ciom strategicznym, dzieki
ktérym na starannie przygotowane wystepy czy ptyty melomani
sq gotowi czekac latami. Jego droga artystyczna to precyzyjny
projekt, od poczatku konsekwentnie, z uporem realizowany.

Zaczynat od lekcji u wtasnego ojca, muzykujgcego z zapatem
inzyniera, nastepnie studiowat u Andrzeja Jasiniskiego, dla kt6-
rego byt kim$ wiecej niz uczniem (,obydwaj bylismy dla siebie
nauczycielami”). Prowadzac mistrzowska klase fortepianu w
Bazylei, swoim studentom tak jak sobie stawiat bardzo wysokie
wymagania. Niektorzy nie wytrzymaliby morderczego tempa ,0d
rana do nocy”, a on? Wystepuje, uczy, sam organizuje koncerty
i... wcigz narzeka, ze ma za mato czasu na studiowanie muzyki.
Pilnie chroni swojg prywatno$¢, czesto zmienia numery telefonu,
nie ma konta mailowego. Daje nie wiecej niz piecdziesiat koncer-
téw rocznie i nigdy nie poddaje sie negocjacjom programowym,
a jednak wystepuje na scenach catego $wiata, wspétpracujac z
najlepszymi orkiestrami i najwiekszymi mistrzami batuty. Laureat
wielu nagréd (m.in. orderu francuskiej Legii Honorowe;j), sze$¢ lat
temu otrzymat tytut doktora honoris causa macierzystej uczelni
w Katowicach, w ktérej Centrum Nauki i Edukacji Muzycznej
,Symfonia” zakonczyt tournée z utworami Grazyny Bacewicz.

Projekt serii polskich koncertéw w 2009 r. z okazji stulecia
urodzin kompozytorki zaplanowat duzo, duzo wczeséniej, utrzy-
mujac jednak wszystko w tajemnicy. Nawet przy rezerwacji sali
Filharmonii £.ddzkiej na inauguracyjny wystep w dniu urodzin
Bacewicz nie podat nazwiska wykonawcy (podobno chcac
unikng¢ zbyt duzych oczekiwan publiczno$ci). Program objat //
Sonate (1953) oraz Kwintety fortepianowe: | (1952) i Il (1956).
W utworach kameralnych Zimermanowi towarzyszyta Kaja Dan-
czowska oraz poleceni przez nig muzycy: Ryszard Groblewski,
Rafat Kwiatkowski i najmtodsza Agata Szymczewska, laureatka
Konkursu Skrzypcowego im. H. Wieniawskiego w Poznaniu. Z
nowoczesna katowicka aulg trudno poréwnywaé sale uniwersy-
teckie wybrane na koncerty w Warszawie, Poznaniu i Krakowie,
ale pomyst wystepéw w o$rodkach akademickich wyszedt od
samego Zimermana. Pianista miat nadzieje, ze w ten spos6b
uda mu sie dotrze¢ do odpowiedniej dla utworéw Bacewicz
widowni: ,Zawsze byty Swietnie odbierane, ale trzeba chcie¢
ich postuchac. To nie jest muzyka, na ktorg przybiegnie kazdy
wprost z ulicy. Dlatego aule akademickie sq dobrym miejscem
na jej prezentacje, tam zbiera sie ciekawa, zywa publiczno$¢”.
Po wszystkich koncertach (ktdrych kiepska organizacje wytykano
w recenzjach Warszawskiemu Impresariatowi Muzycznemu),
arty$ci nagradzani byli owacjami na stojaco.

Zimerman, od ponad trzydziestu lat korespondujacy z siostrg,
Grazyny Bacewicz, ma bardzo osobisty stosunek do twérczosci
tej kompozytorki. W Katowicach mowit, ze ,jest wyjatkowa” i ze
,bardzo duzo jej zawdziecza”. Il Sonate wiaczyt do swojego re-
pertuaru jeszcze w liceum, wykorzystujac pdzniej kazda okazje
do jej wykonania (m.in. podczas recitalu w Carnegie Hall). W celu
wypromowania tego utworu stosowat podobno metode Witolda
Lutostawskiego, ktory radzit mu taczy¢ dzieta nieznane z popu-
larnymi. Nie byto tatwo; na poczatku propozycja wiaczenia do
programu utworu skomponowanego przez prawie anonimowa dla
Amerykanow Polke, podejrzewana na dodatek o socrealistyczne
sktonnosci, spotykata sie zodmowg organizatoréw. Ale przeciez
Krystian Zimerman sie nie poddaje, tylko konsekwentnie dazy
do celu - dlatego w samym 2008 r. zaprezentowat Sonate blisko
czterdzieSci razy, w rdznych zakatkach $wiata. Na festiwalu
w Salzburgu utwor byt juz szczerze oklaskiwany (takze przez
krytykéw nie mogacych wyj$¢ z podziwu, ze mogt powstaé w
czasach stalinizmu, w kraju nalezacym do bloku wschodniego).

Gdzie odbeda sie kolejne wystepy Zimermana w Polsce i ile
przyjdzie nam na nie czekac? — To tajemnica mojego biura, ale
mam catg mase roznych projektdw — obiecuje Zimerman. | na
wszelki wypadek zaraz dodaje: — Jest tez Rafat Blechacz, ktdry
powoli musi przejac pateczke...®
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Basia Jakubowska

pilog biografii Ezia Pinzy napisata
Ejego zona Doris. Ezio powoli odciat
sig od kontaktow towarzyskich. Me-
czyly go. Albo unikano rozmowy o teatrze
i operze, albo ciggle opowiadano mu o
przebiegu kariery innych, co wptywato na
niego depresyjnie. Jedyne wizyty, ktére go
cieszyly — to odwiedziny rodziny Doris i
odwiedziny doktora Fogella, ktory byt wiel-
kim znawca muzyki i opery, a jego wielka i
gteboka wiedza zezwala im na wspaniate
rozmowy. Bardzo pomogto mu tez pisanie
autobiografii. Lekarz postawit jednak wa-
runek — nie wigcej niz 2 godziny dziennie.
Robert Magidoff napisat juz znakomitg
biografie Yehudi Menuhina. Ostatnig sesje
zaplanowano na 13 IV 1957 r. Musiano jg
skroci¢. Pinza poczut sie Zle. Z trudem, na
uginajacych sie nogach, dotart do sypialni
swej coreczki Glorii, najchtodniejszego
pokoju w domu. Ciezko oddychat, jego
stowa byty ledwo zrozumiate. Doktor Fo-
gel stwierdzit kolejny wylew, kt6ry tym ra-
zem zaatakowat organy mowy, lewa reke
i lewg noge. Dat zastrzyk uspokajajacy.
Niewiele wiecej mozna byto zrobi¢. Okoto
pdtnocy przebudzit sie z trudem fapiac
oddech. Wezwany dr Fogel zadzwonit po
namiot tlenowy. Rano prawa reka i prawa
noga byty kompletnie sparalizowane. Nie
mégt tez wydoby¢ z siebie ani jednego
stowa. Lekarze doradzali szpital. Ale
poza badaniami, nic wiecej nie mozna
byto zrobi¢. Prawa cze$¢ ciata byta juz
catkowicie sparalizowana. Doris poprosita
swego ojca o rade. Ojciec Doris i zaufany
przyjaciel Pinzy Harold Stern doradzili
to samo — zostawi¢ Ezia w domu. Byt
cierpliwym pacjentem. Nalegat tylko na
jedno — by trzyma¢ caly czas reke Doris
—nawet podczas snu. Doris w koncu spy-
tata go o decyzje. Odrzucit szpital krecac
lekko gtowa i skinat nig kilkakrotnie, gdy
spytata go czy chce zostaé w domu. Z tg
decyzjg zgodzit sie dr Fogel i jako lekarz
i jako przyjaciel Ezio.
7V 0 5% Doris obudzita si¢ z drzemki
przy t6zku meza i dostrzegta krew na po-
duszce w okolicach ucha. Krwawit. Pastor
z Episkopalnego Kosciota w Stamford
udzielit mu absolucji. Ezio Pinza zapadt
juz wtedy w $pigczke. Wieczorem walczyt
z trudem o oddech. Widoczna byta jego
meka. Po chwili oddech stat sie Izejszy,
az w koncu zanikt. Zmart 10 V 1957 r. w
wieku 64 lat w Stamford, Connecticut.

CZLOWIEK

Ezio Pinza

Maj Don Giovanni (8)

Uroczystosci pogrzebowe odbyly sie w
Katedrze St. John the Divine w Nowym
Jorku, a pochowano go na cmentarzu
Putnam w Greenwich, Connecticut.

Dziatka na cmentarzu, ktérg Doris
wybrata, potozona byta niedaleko placu
zabaw dzieci przy miejscowej szkole.
Wiedziata, ze gtosy dzieci byly zawsze
muzyka w jego uszach i uwielbiat stucha¢
jak sie bawig, $miejg i hatasujg. Obok
grobu znajduije sie tez drzewo czere$nio-
we, ktdre wiosng obsypuje jego pomnik
z biatego wioskiego marmuru ptatkami
kwiatow.

W MET Pinza wystapit w 879 spek-
taklach, 69 koncertach i 5 Galach. Do
najczesciej wykonywanych rolw MET na-
lezat: Ramfis w Aidzie (77), Don Giovanni
(64), Mefistofeles w Fauscie Gounoda
(58), Figaro w Weselu Figara (47)i Colline
w Boheme (45). W sumie zaspiewat tu 46
rél. Don Giovanniego po raz pierwszy 29
X11929 ., a ostatni raz — podczas tour-
née MET w Cleveland, Ohio 14 V 1948
r. Dyrygenci, ktérzy prowadzili orkiestre
w MET podczas jego kariery w tej roli to:
Tullio Serafin (do 1934 r.), a p6zniej, od
1934 do 1948 r. — Ettore Panizza, Bruno
Walter, Paul Breisach, George Szell, Max
Rudolf i Fritz Busch.

Poza MET i La Scala, znany bytw naj-
wiekszych domach operowych Europy. W
sumie zaspiewat 95 rél w 50 operach. Co-
vent Garden, np. podziwiato jego kunszt w
latach 1930-1939, na zaproszenie Bruno
Waltera wystepowat podczas Festiwali w
Salzburgu (1934-1937), a z Toscaninim i
New York Philharmonic w 1935 . podczas
wykonywania Missa Solemnis Beethove-
na, oraz 8 Il 1938 r., z NBC Symphony
Orchestra w IX Symfonii Beethovena w
Carnegie Hall.

Pinza nigdy nie nauczyt sie czytania
zapisu nutowego w partyturze. R4l uczyt
sie ze stuchu. Stuchat partii granej na
fortepianie i odtwarzat jq potem z pamie-
ci. A stuch miat absolutny, $piewat wiec
perfekcyjnie, bezbtednie. ,Nie jestem
muzykiem”, mowit czesto. ,Ja tylko wiem
jak produkowac fadne dzwieki”.

W latach 20. i 30. Pinza nagrywat
gtéwnie dla HMV i Victor Taking Machine
(arie i kilka ensembli oraz petne nagranie
Requiem Verdiego z Tullio Serafin). W
potowie lat 40. nagrat kilka albuméw (78
rpm) dla Columbii, z ktérych praktycznie

wszystkie wydano p6Zniej na obrotach 33
w formie LP i CD.

Pozostawit tez po sobie nagranie z
South Pacific i Fanny oraz kolejne kom-
pilacje arii z lat 50.

Po wystepach w South Pacific, za
ktore zdobyt Tony w 1950 r., Pinza stat
sie popularnym idolem. Przyznano mu
rowniez nagrode Star on The Hollywood
Walk of Fame, gdzie zostawit po sobie
odciski rak na Chodniku Stawy.

Wyjatkowo przystojny, wysoki (okoto 2
metréw wzrostu), z bardzo rozbudowang
klatkg piersiowq i szerokimi ramionami,
zawsze szalenie elegancki z zadbang
sylwetkg Pinza byt uosobieniem euro-
pejskiego szyku. Nalezat do Westchester
Country Club w Rye, a jego dom wybu-
dowany byt w poblizu 5 dotka golfowego
na potudniowym skraju pola golfowego
klubu. Byt tez, jak juz wspomniatam po-
wyzej, wielkim kibicem baseballu, a jego
ulubiong druzyng byli Dodgers. Podczas
positkdw z rodzing, kiedy nie mogt ogla-
da¢ transmisji z meczu miata za niego
$ledzi¢ wynik gry w telewizji kucharka
i informowa¢ go osobiscie 0 zmianach
w grze. Jedli nie pojawiata sie w jadalni
przez 10 minut jego dono$ny, dzwiecz-
ny bas wotat: ,Viola!", a w odpowiedzi
wtedy najczesciej styszat: ,Bez zmian
Mr. Pinza!”.

Byt najwiekszym i najwspanialszym
basso cantante XX w. o welwetowo miek-
kim ale gtebokim glosie 0 zasiegu 2 oktaw.
Miat charyzme, magnetyczng osobowos¢,
prezencje sceniczna, talent komiczny i
tragiczny oraz sprawdzit si¢ znakomicie
jako aktor teatralny.

Najbardziej dramatycznego Don Gio-
vanniego zaspiewat pod batutg Bruno
Waltera i to wykonanie i nagranie jest
moim ulubionym.

W MET jego imie nadal jest obecne
na co dzien. Przy wszystkich bowiem
kranach/ fontannach z woda dla widzéw
umieszczona jest tabliczka: ,Poswiecone
pamieci Ezia Pinzy”.@

Powyzszy tekst powstat gtéwnie w oparciu o
300-stronicowa autobiografi¢ Ezio Pinzy napisang
z Robertem Magidoffem i wydang przez Reinhart &
Company, Incw Nowym Jorku w 1958 ., oraz: archi-
walne recenzje jego spektakli, artykuty, wspomnienia
jego wnuczki i wiele innych zrodet, ktorych lista jest
zbyt dtuga by jq tu w cato$ci przytoczyé.
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Alan Hovhaness (1)

O krok przed $wiatem, o krok od wiecznosci

Alan Hovhaness w latach 60.
fot. www.hovhaness.com

oim celem jest stworzyé muzyke nie dla snobow, lecz
M dla wszystkich ludzi, muzyke pigkng i niosaca ukojenie.

Wyprébowa¢ w dzwieku i w melodii to, co starzy chinscy
malarze nazywali ,oddzwiekiem duchowym™. Te stowa Alana
Hovhanessa chyba najlepiej odzwierciedlajg jego postawe kom-
pozytorska. Muzyka zresztq byta ta jedyna, ktérej pozostat wierny
przez cate swoje zycie. Od najwczesniejszego dziecinstwa zwykt
komponowa¢ noca. Od dziecinstwa tez pochtoniety byt pierwiast-
kiem duchowym ludzkiej, lecz takze Wszech$wiata, natury. Jako
czlowiek, raczej typ introwertyka, stronigcy od ludzi, acz uwielbia-
jacy petne pasji dyskursy. Samotny, tak w Zyciu, jak w idei, stale
poszukiwat mitosci i ciepta, by odnalez¢ je wreszcie u boku swej
szostej zony. Stale tez poszukiwat siebie, po to, by za pomocg
swej sztuki wyrazac prawde w jak najmniej skomplikowany sposob.

Prostota jest trudna, a nie tatwa. Piekno jest proste?.

postaci, oddajmy jej gtos raz jeszcze: ,Proponuje stworzy¢

heroiczny, monumentalny styl kompozytorski, wystarczaja-
co prosty, by zainspirowac kazdego czlowieka, zupetnie wolny od
dziwacznosci, sztucznego manieryzmu i fatszywego wyrafinowa-
nia, bezpo$redni, peten mocy, szczery, zawsze oryginalny, lecz
nigdy nienaturalny. Muzyka musi by¢ uwolniona od dekadencii i
stagnacji. Za duzo nacisku ktadzie sie na drobne sprawy, podczas
gdy nie dostrzega sie wielkich prawd. Nalezy sie wyzby¢ sztucz-
no$ci. Muzyka musi sta¢ sie meska, aby wyraza¢ wielkie rzeczy.
Moim celem nie jest da¢ kilkorgu pseudo-intelektualnym muzykom
i krytykom pola do ol$niewajacej argumentacji, lecz zainspirowac
calty rodzaj ludzki nowym heroizmem i duchowg szlachetno$cia.
Niektorym moze sig to zdawa¢ sentymentalne, lub niemozliwe,

N im przyjrzymy sie szerzej zyciu i twdrczosci tej niezwykte]

Y ukasz Kaczmarek

ale nalezy pamieta¢, ze Palestrina, Haendel czy
Beethoven, nie widzieli tego ani sentymentalnym, ani
niemozliwym. W rzeczywistosci, najwarto$ciowsza
sztuka powodowana jest Swiadomym, bad? tez nieswia-
domym pragnieniem odrodzenia ludzkosci™.

Muzyczne poczatki

lan Hovhaness* przyszedt na $wiat 8 marca
AI13911 r.w Somerville na bogatych przedmiesciach
ostonu, w rodzinie wielokulturowej: matka byta
Szkotka, ojciec za$ pochodzit z Armenii. Fakt ten pozo-
staje nie bez znaczenia, w catej twdrczosci Hovhanessa
styszymy bowiem fascynacje kulturg Wschodu. Od jej
najwczesniejszych prob, byfa ona jednak powodowana
niewiarygodna wewnetrzna sitq chtopca przeciwstawia-
jaca sie nieprzychylnym sitom zewnetrznym. Kompo-
nowat w tajemnicy przed rodzing, zamykajac si¢ nocg
w fazience, swoje manuskrypty szczetnie ukrywajac w
tajnej skrytce pod kabing prysznicowa. Tak byto poczaw-
szy od 4. roku zycia Alana, gdy nie znat on jeszcze zapisu
nutowego ani tez systemu tonalnego. Ale to nic! Miat
przeciez swéj wiasny, sobie tylko zrozumiaty system,
ktéry pozwalat mu zapisywa¢ wlasne improwizacje, czy
nawet pierwsze proby kompozytorskie sensu stricto.
Edukacje muzyczna jednak odebrat. W wieku 7 lat zostat bowiem
zapisany na lekcje fortepianu. Rodzice nie wspierali jednak, ani tez
nie aprobowali muzycznych zainteresowar syna. Rowniez samAlan
nie planowat wowczas kariery kompozytorskiej. Jak péZniej wspo-
minat, komponowanie byto jednak dla niego czyms tak naturalnym,
jak oddychanie, nie mdgt wiec tego zaprzesta¢. W tych chiopiecych
latach, précz komponowania, gtéwnymi zainteresowaniami Alana
byly takze malarstwo, literatura oraz astronomia. Wszystkie one
ustapity jednak muzyce, ktérej chtopiec postanowit sig juz bez reszty
poswieci¢, majac 14 lat. Jedna pasja wszak przetrwata utrzymu-
jac sie przez cate zycie Hovhanessa. Byly to gory. Jako chtopiec
uwielbiat dtugie spacery i wycieczki gorskimi szlakami Nowej Anglii.
Metafizyczne przezycia, jakich doswiadczat stawaty sie dla niego
inspiracjg dla powstajacej wowczas muzyki, ogladane krajobrazy
za$ - dla rysunkéw i dziet malarskich. Ale gory, to wiasciwie cate
zycie Hovhanessa. C6z innego, jesli nie one, bytoby dla kompo-
zytora inspiracjq dla takich dziet, jak: Gdra Proroctwa (Mountain of
Prophecy), czy Wizja z Wysokiej Skaty (Vision From High Rock)?
Swiadom tego, za kazdym razem poszukiwat wiec takich miejsc
aby zawsze by¢ blisko nich: Lucerna to przeciez Alpy Szwajcarskie,
Seattle nad wybrzezem Pacyfiku, to z kolei Géry Kaskadowe.

Pierwsze wielkie muzyczne inspiracje i owoce kom-
pozytorskie

trzech miodzienczych oper: Kwiatu Lotosu, Sinobrodego
oraz Daniela. Byto to duzo wczesniej, zanim rozpoczat
pierwsze powazne studia kompozytorskie, w roku 1932 w New
England Conservatory of Music w rodzinnym Bostonie, pod
kierunkiem Fredericka Converse. Juz wtedy kompozycje Hovha-

Zanim Alan Hovhaness wstapit na Tufts College, bytjuz tworcg
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nessa zdobyly zainteresowanie w lokalnym
Srodowisku muzycznym. A byt to czas,
gdy jego gtéwne muzyczne inspiracje byty
dwojakiego rodzaju.

+W latach 1930. stuchatem w Bostonie
i w Nowym Jorku armenskich i kurdyjskich
piesniarzy, z ktérych najwiekszy wplyw wywart
na mnie Uday Shankar, brat Raviego Shan-
kara. Jego muzyka petna byla wschodnich
modalnosci”®.

yta wszak i druga mito$¢. IV Sym-
fonia Jeana Sibeliusa, zastyszana

podczas koncertu w Bostonie, wy-
warta na mtodym Hovhanessie tak wielkie
wrazenie, ze Sibeliusa wiasnie uwazat za
SWego pierwszego muzycznego mentora.

»Utwor ten [IV Symfonia] z jego wspaniatymi
unisonowymi melodiami, peten samotnoscii tak
oryginalny, przekazat wszystko, co tylko byto do
powiedzenia... nie tylko o muzyce™.

roku 1935 Hovhaness wraz ze
Wswq zong, Marthg Mott i dziec-
kiem, ktdre niedtugo miato przyjsé
na $wiat, udat sie do Finlandii, by osobi-
$cie pozna¢ Mistrza. Mistrza, ktdry od tej
pory dla Alana stat si¢ przyjacielem, dla
jego nowonarodzonej coreczki zas, Jean
Christiny — ojcem chrzestnym.
Hovhanessowi zarzucano w tamtych
czasach, co miato miejsce i pdzniej, gdy
kompozytor stawiat juz swe kroki jako
dojrzaly tworca, ze przenosi na grunt
amerykanski muzyczne idee finskiego
kompozytora. Zyskat sobie nawet przy-
domek ,Amerykanskiego Sibeliusa’.
Sam Hovhaness nie zgadzat sie jednak
na takie okreslenia, i stusznie, w ten
sposéb bowiem zupetnie nie dostrzega-
no pozostatych istotnych wptywéw jakim
podlegat, by wskazaé chociazby Orient i
kulture Wschodu. Poza tym muzyka, jaka,
Hovhaness pisat w latach 1930. raczej nie
byta, w przeciwienistwie do dziet Sibeliu-
sa, przeznaczona na aparat orkiestrowy.
Nie miatoby to zresztg wiekszego sensu,
bowiem o orkiestrowych premierach Ho-
vhaness mogtby wowczas jedynie poma-
rzy¢. Powstawaly wiec dzieta kameralne (/
Kwartet smyczkowy op. 8 1936 1.), pie$ni
i utwory na fortepian. Ukoficzona w roku
1937 miniatura fortepianowa Flet Mistycz-
ny (Mystic Flute) zyskata sobie tak wielkie
powodzenie, ze nawet sam wielki Sergiusz
Rachmaninow grywat jq czesto podczas
swych koncertéw. Jednak i na symfoni-
ke przyszedt dla Hovhanessa czas. W
roku 1937 powstata | Symfonia op.17 z
podtytutem Symfonia Wygnaricza (Exile
Symphony). Tym sposobem kompozytor
wyrazit swa solidarno$¢ z Armenczykami
cierpigcymi woéwczas tureckie przesla-
dowania. Dzieto zyskato sobie szybko
sprzymierzenca w osobie brytyjskiego
dyrygenta, Leslie Hewarda (1897-1943),

ktory poprowadzit jej prawykonanie w roku
1939. Trzy lata pozniej za$ amerykanskiej
premiery podjat sie Leopold Stokowski.

Hovhaness - organista
roku 1940 Alan Hovhaness
zostat organistg w armenskim
Kos$ciele pod wezwaniem $w.

Jakuba w Watertown. Fakt ten okazat sie
niezwykle wazny dla catej dalszej jego

Vi

Alan Hovhaness w latach 50.
fot. www.hovhaness.com

tworczosci kompozytorskiej. W koSciele
bowiem zetknat sie z monodig armenskiej
liturgii oraz zapoznat blizej z tworczo-
§cig Komitasa Vartabeda, armenskiego
kompozytora i kaptana. Komitasa wszak
znat od dziecinstwa, a to za sprawg ojca,
ktory jako pierwszy zafascynowat mtodego
Alana tg muzyka. Oto jak wiele lat pdzniej
Hovhaness wypowiadat si¢ 0 armeriskim
Mistrzu: ,Dla mnie pozostaje on oryginal-
nym minimalistg i to wiasnie dzieki niemu
poznatem, w jaki sposob moge przekaza¢
tak wiele jak tylko sie da, uzywajac tak
niewielu nut jak to tylko jest mozliwe”.
Nowa posada organisty nie przyniosta
jednak Hovhanessowi przychodow finan-

CZLOWIEK

sowych mogacych sie choéby w czesci
réwnaé ze zdobyczami kompozytorskimi.
Stad zwracat sie wielokrotnie, przez ko-
lejne kilkanascie lat bez skutku, o pomoc
finansowg do Fundacji Guggenheim.

Wielki Muzyczny Swiat Tanglewood

ogtoby sie zdawaé, ze szczescie
usmiechneto sie do Hovhanessa
w roku 1942. Wtedy to bowiem

P

przyznano mu stypendium umozliwiajace
odbycie studidw w klasie mistrzowskie
Bohuslava Martinii w Tanglewood. Wow-
czas tez nawigzat znajomo$¢ z mtodymi
Aaronem Coplandem, Leonardem Bern-
steinem i innymi amerykanskimi tworcami,
ktérzy odniesli pozniej mniejszy badz
wiekszy sukces. Kontakty te nie przy-
czynity sie jednak do tworczego rozwoju
Hovhanessa: wsrdd swoich kolegow czut
sie raczej outsiderem, jego dzieta budzity
jedynie niezrozumienie, delikatne rysy
charakteru kompozytora nie pomagaty za$
odnie$¢ mu sukcesu w silnie nastawionym
na rywalizacje Srodowisku tanglewoodz-
kim, a na dodatek od samego Bohuslava
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MartinG odebrat zaledwie jedna jedyna lek-
cje! Rozczarowany, opuscit wigc miasto.
Smier¢ Leslie Hewarda, bodaj jedynego
woéwczas propagatora twoérczosci Hovha-
nessa, dofozyta jeszcze goryczy.

Nowe inspiracje

owi sprzymierzency jednak sie
N znalezli, a to w osobach Hymana

Blooma oraz Hermona di Giovanno.
To wiadnie di Giovanno, sam bedac misty-
kiem i malarzem, Grekiem z pochodzenia,
wprowadzit Hovhanessa w peten ducho-
wosci, antyczny $wiat Grecji, Egiptu, Indii,
a takze, rzecz jasna, Armenii. Zwigzki z
ojczystym krajem stawaty sie wiec w twor-
czo$ci kompozytora coraz silnigjsze, a jego
prawdziwie wewnetrzny glos coraz mocniej
obecny w nowo powstajacych kompozy-
cjach. Nowa postawa twdrcza nabrata dla
Hovhanessa tak istotnego znaczenia, ze
zdecydowat si¢ on wéwczas zniszczy¢ wie-
le wtasnych dziet, ktére tej nowej postawie
mogtyby w jaki$ sposob przeczyc¢, w tym 2
opery i 7 symfonii. Sam za$ kompozytor,
tak po latach skomentowat wtasna decyzje:
,W tamtym czasie przeprowadzatem sie
[z Bostonu] do mniejszego mieszkania w
Nowym Jorku, musiatem wiec pozby¢ sie
zbednego bagazu’.

Nowy etap w zyciu Hovhanessa, tzw.
Okres Armenski przypadajacy na lata 1943-
51, zaowocowat wiec w wielu sferach. W
lutym roku 1944 kompozytor powotat do
zycia orkiestre, ktorej przeznaczeniem
byto wykonywanie muzyki opartej na
czystych interwatach. Czerwcowy koncert
zespotu na tyle okazat sie sukcesem, ze
zachecony tym Hovhaness powziaf idee
stworzenia w swej muzyce ,olbrzymich
melodii w prostych i ztozonych modach
ze stalymi badz zmiennymi centrami to-
nalnymi”. Kompozytor wykorzystat w tym
celu oryginalne armenskie mody, starajac
sie wszak nie cytowac bezposrednio ludo-
wych melodii. Wyjatkiem od tej reguty byty
jedynie trzy Rapsodie Armenskie. Z Kolei
powstaty w 1944 r. Koncert na fortepian
i orkiestre smyczkowq ,Lousadzak” (po-
wstajacym wowczas dzietom kompozytor
zwykt nadawac¢ armenskie podtytuty) zdaje
sie w petni odzwierciedla¢ dwczesne idee
kompozytorskie Hovhanessa. Dodatko-
wo w utworze kompozytor postuzyt sie
technikg aleatoryczng, nazwang przezen
,duchowym pomrukiem” (spirit murmur),
a polegajaca na ciggtym powtarzaniu
przez kazdego z wykonawcow danej frazy
melodycznej, niezaleznie od pozostatych
muzykow’. Premiera dziefa, w Nowym Jor-
ku, zakonczyta sie wielkim sukcesem, zjed-
nujac Hovhanessowi m.in. Lou Harrisona
i Johna Cage’a. Dzi§ mozemy sie jedynie
zastanawia¢, jak wygladataby twdrczo$¢
Cage'a, gdyby nie dane mu byto ustysze¢
Koncertu ,Lousadzak” Hovhanessa...

Zastuzone honory

olejne sukcesy przyszty niemal
Knatychmiast: dzieki entuzjastyczne;

opinii Cage’a, nowy utwor Hovha-
nessa, Mihr na dwa fortepiany op. 60
zostat opublikowany w ramach serii ,Nowej
Muzyki” (New Music) Henry'ego Cowella,
a Martha Graham zlozyta u kompozytora
zaméwienie na muzyke do swego nowego
baletu Ardent Song (Zarliwa Piesn). Row-
niez Boston nie pozostat Hovhanessowi
diuzny: Elizabeth Gregory pomogta kompo-
zytorowi zorganizowac koncerty promujace
jego muzyke w Bostonie, za$ pianistka
Maro Ajemian wraz z siostra, skrzypaczka,
Anahid Ajemian, stworzywszy uprzednio
Komitet Przyjaciét Muzyki Armenskiej — w
Nowym Jorku w Town Hall oraz w przestaw-
nej Carnegie Hall. Koncerty zakonczyty sie
wielkim sukcesem. Krytyk, Virgil Thomson,
na tamach Herald Tribune, tak oto pisat
0 muzyce Hovhanessa w lutym 1947 r.:
,O wysokiej jakosci tej muzyki, czystosci
jej inspiracji, $wiadczy niewiarygodne
piekno melodyczne (bedace oryginalnym
materiatem, nie za$ zebranym folklorem) i
cudowna stodycz. (...) Ona przynosi rado$¢
dla ucha i przyjemno$¢ dla mysli”.

Od pan Ajemian oraz Przyjaciot Muzyki
Armenskiej, Hovhaness zaznat réwniez
znaczacej pomocy materialnej, za$ sama
Maro Ajemian nagrata w latach 1946-57
wiele jego utwordw fortepianowych.

W roku 1948 rozpoczat sie 3-letni okres
profesury Hovhanessa w Konserwatorium
w Bostonie. Procz wyktadéw z kompozycji,
podijat sie on takze prowadzenia orkiestry
studenckiej. Jako nauczyciel Hovhaness
wykazywat wyjatkowo liberalng postawe,
nie narzucajac swym studentom okreslone-
go stylu kompozytorskiego, lecz pomagajac
doskonali¢ $ciezki, ktorymi zdawali si¢ juz
podazac.

Nowe Sciezki

dy dzieta Hovhanessa zaczynaty

zjednywa¢ mu coraz wigksze rze-

sze wielbicieli, kompozytor nagle
jakby obrat nieco inny kierunek stylistyczny,
zwracajac sie tym razem ku Zachodowi,
urzeczony magia renesansowej i neore-
nesansowej polifonii. Hovhaness wcigz
pracowat nad doskonaleniem harmonii,
teraz wszak skupitjeszcze wieksza uwage
narytmie, czerpiac tu wiele z muzyki Indian,
oraz na sonorystyce. Coraz wieksza role w
jego tworczosci poczeta odgrywaé orkiestra
symfoniczna i jej mozliwosci. Zdecydo-
wawszy sie skupi¢ niemal wytgcznie na
komponowaniu, w roku 1951 przeniost sie
na powrdt do Nowego Jorku. Aktywno$¢
kompozytorska Hovhanessa przebiegata
wszak na wielu ptaszczyznach. Procz
petnowartosciowych dziet symfonicznych,
pisat on takze muzyke na potrzeby radia,
telewizji, teatru, czy uzytkowg muzyke ta-

neczng. Najwarto$ciowszymi przyktadami
tworczosci Hovhanessa na tym polu, byta
muzyka do sztuki Odeta The Flowering Pe-
ach (Kwitngca Brzoskwinia), ktdra to sztuka
zostata wystawiona w sezonie 1954-55 na
Broadwayu 135 razy z wielkim sukcesem, a
takze muzyka do nadawanych przez NBC
filméw dokumentalnych po$wieconych
Indiom oraz potudniowo-wschodniej Azj.

Zyskujac zainteresowanie wielkich
dyrygentow...

nione, rowniez przychodzity. Udato

mu sie wreszcie otrzymadé, i to
dwukrotnie, w latach 1953 1954, wsparcie
Fundacji Guggenheim. Ponadto spotkat go
zaszczyt przyznania nagrody Narodowego
Instytutu Literatury i Sztuki (National Insti-
tute of Arts and Letters). W tym tez czasie,
majac zagwarantowane odpowiednie
wsparcie materialne, udat si¢ Hovhaness
w podréz do Gregji. Wielkim wyr6znieniem
okazat sie dla Hovhanessa debiut Leopolda
Stokowskiego z Orkiestrg z Houston, w
pazdzierniku 1955 r. Mistrz bowiem na
te okazje wybrat Il Symfonie ,Mysterious
Mountain” (Czarodziejska Géra) Hovha-
nessa wiasnie. Koncert zakonczyt sie
tak wielkim sukcesem, ze w rok pézniej
Stokowski zdecydowat sie zaprezento-
wac kolejna, Il Symfonie Hovhanessa,
publicznosci w Carnegie Hall. Wracajac
za$ do Il Symfonii, musze nadmienié, iz
zyskata sobie ona wielkiego admiratora
w osobie Fritza Reinera, ktéry wraz ze
swa Orkiestrg z Chicago, dokonat w roku
1958 jej plytowego nagrania dla wytworni
RCA Victor, zestawiajac dzieto z utworami
Prokofiewa i Strawinskiego. Byto to wszak
jedno z wielu nagran muzyki Hovhanessa,
jakich wéwczas, w 2. potowie lat 1950. do-
konano. Kompozytor zyskat sobie réwniez
zainteresowanie Sergiusza Kusewickiego,
ktory zamdwit u niego Magnificat, dzieto,
ktore cieszyto sie wielkg popularnoscia.®

| |onory i wyréznienia, czasem spoz-

Przypisy

" Wszystkie cytaty za oficjalng strong internetowg
poswiecong Hovhanessowi: www.hovhaness.com.
Ttumaczenie autora tekstu.

2 Stowa Alana Hovhanessa. Cytat, wyjatkowo, za: Rye,
1001 Albuméow Muzyki Klasycznej, Elipsa.

3 Z listu Hovhanessa do Towarzystwa Fundacji Gug-
genheim, z roku 1940.

* Pierwotnie nazwisko Hovhanessa brzmiato: Alan Va-
ness Chakmakjian, jednak podpisywat sig on jako Alan
Scott Vaness (Scott to nazwisko matki Hovhanessa).
Dopiero po $mierci matki, w roku 1931, przybrat on
nazwisko Hovaness (po dziadku od strony ojca), 10
lat pézniej za$ (okoto 1942) ustalit ostateczna pisownie
jako Hovhaness.

® Stowa Alana Hovhanessa.

8Stowa Alana Hovhanessa.

"Technika ta, zwana pézniej ad libitum, zostata wyko-
rzystana przez Witolda Lutostawskiego w Grach we-
neckich, jednak jej prawowitym tworca jest Hovhaness.
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Komu jest potrzebny kompozytor?

z kompozytorem Zbigniewem Stowikiem

rozmawia Arkadiusz Jedrasik

dy siegam po pana pierwsza

autorska ptyte, to zacheca mnie

do jej poznania i postuchania
bardzo piekna oktadka z obrazem o
tematyce marynistycznej. Kim jest
Zbigniew Stowik?

Jeszcze kilka lat temu odpowiedziat-
bym na to pytanie inaczej. Obecnie po
prostu jestem zyrardowianinem, ktory
zarabia na chleb pracujac jako organista i
nauczyciel, a komponuje w czasie wolnym
(przynajmniej stara sie komponowac), ale
przede wszystkim mezem i ojcem. Do tego
dodam, ze jestem cztowiekiem wierzacym
w Boga i stale sig nawracajacym. Stad tez
bierze sie sens mojej pracy tworczej. Za-
ktadam, ze pomyst reprodukcji o tematyce
marynistycznej jako oktadka mojej ptyty
pojawit sie zwiazku z dwoma utworami
zamieszczonymi na ptycie: Szum morza
Ii Szum morza Il. Morze ukochatem do$¢
wczesnie. Jako mate dziecko jezdzitem
z rodzicami na wczasy do dwach miej-
scowosci nadmorskich: Wiadystawowo i
Miedzyzdroje; potem z morzem miatem
corocznie kontakt jako kolonista kolonii
letnich w Sliwnie niedaleko Rewala. Byt
to duzy osrodek nalezacy do Zaktadow
Przemystu Lniarskiego w Zyrardowie. Na
studiach zafascynowaty mnie géry i w
kazde wakacje tam jezdzitem. Gory zain-
spirowaty mnie do skomponowania kilku
utwordw: Veni Creator na czterogtosowy
chor mieszany a cappella, Toccaty per
archii 6 Miniatur tatrzanskich na fortepian.
Podréze zawsze mnie inspirowaty. Mj
pobyt nad Jeziorem Rajgrodzkim taczyt
sie z niezapomnianym przezyciem: mo-
gtem na wtasne oczy obserwowaé w nocy
Perseidy — deszcz meteorytow, ktdry wiele
lat pdZniej zaowocowat skomponowaniem
poematu na wielka orkiestre symfoniczng
zatytutowanym wiasnie Perseidy.

Kiedy zainteresowat sie pan muzyka...

Zaczelo sie w dziecinstwie. Ustyszatem
dzwiek fortepianu za posrednictwem radia
i od razu zapragnatem uczy¢ sie gry na
tym instrumencie. Rodzice zapisali mnie
do Szkoty Muzycznej w Zyrardowie w wie-
ku 6 lat; w czasie egzaminu dowiedziatem
sie wtedy, ze mam stuch absolutny, co
okazato sie bardzo przydatne w mojej
przysztej dziatalno$ci twérczej. Musze
troche powiedzie¢ o moich korzeniach
muzycznych. Mdj dziadek przed Il wojng,

Swiatowg byt szefem orkiestry 18 putku
Piechoty w Skierniewicach. Orkiestra
ta musiata by¢ naprawde dobra skoro
zapraszano jg na koncerty na zywo do
Polskiego Radia. W jej sktadzie grali
takze muzycy pochodzenia austriackie-
go. Mgj ojciec, z wyksztatcenia inzynier,
specjalista od przedzenia Inu, jest melo-
manem. Posiada oprocz rozlegtej wiedzy
0 muzyce rowniez kolekcje ptyt z muzyka
powazng, w tym operowa i marszowa. Z
tych zbioréw korzystatem bedac uczniem
szkoty muzycznej | i Il stopnia. Na studiach
i obecnie interesuje sie juz tylko muzyka
wspdtczesng. W wieku mtodzienczym
zainteresowatem sie muzyka rozrywko-
wa, przede wszystkim musicalem oraz
filmami muzycznymi. Dodam jeszcze,
ze mdj ojciec jako ministrant, Spiewat w
chdrze koScielnym i dysponowat bardzo
dobrym stuchem.

Zbigniew Stowik to pianista, kompo-
zytor i organista. Ktory jest najblizszy
sercu...

Czuje sie przede wszystkim muzy-
kiem. Jest dla mnie blogostawienstwem,
ze muzyke moge nie tylko pisac, ale tez
wykonywaé. Chociaz widze, ze stopniowo,
z powodu braku czasu, bede zmuszony
zaniecha¢ dziatalno$ci odtwérczej...
Interesuje mnie tez muzyka w kontekscie
historycznym. Historia form muzycznych,
instrumentdw, a takze rola i miejsce kom-
pozytora w swojej epoce to fascynujgca
tematyka. Ta ostatnia — jest mi szczegélnie
bliska, dlatego skrupulatnie poznawatem
zyciorysy wielu kompozytordw, ich dziatal-
no$¢ i epoke, w ktdrej tworzyli. Pozwala mi
to lepiej zrozumie¢ moja role w miejscu, w
ktérym zyje i tworze oraz z pokora przyjac
rézne, zwigzane z tym, ograniczenia.
Komponowanie wydaje sie dos¢ ulotnym
zajeciem, mato konkretnym, a w czasach
gdy ludzie walczg o zaspokojenie pod-
stawowych potrzeb moze i nawet $miesz-
nym. Ostatnio przeczytatem wywiad z
Wojciechem Kilarem, ktdry skofczyt sie
pytaniem, komu jest potrzebny kompozy-
tor? Faktem jest tez, ze dla kompozytora
samo napisanie muzyki, to jeszcze nie
koniec pracy. Przeciez, zeby jego dzieto
zaistniato, potrzebne jest wykonanie.
Wtedy dopiero mozna jego trud ocenic.
Pewnie dlatego tatwiej w tym wzgledzie
majg malarze i rzezbiarze...

W pana twérczos’cisﬁqd /
muzyka rozrywkowa i muzyka powaz-
na. Prosze nam o nich opowiedzie¢...

Muzyka rozrywkowa to dzi$ bardzo
szerokie pojecie — mieszczg sie W niej
rézne style, niektdre z nich zasadniczo mi
obce. MZ§ inspiracje to przede wszystkim
musical (Sam jestem autorem jednego,
ktory byt prezentowany w Centrum Kultury
w Zyrardowie i Sochaczewie), a takze
jazz, muzyka taneczna. Zaczeto sie od
obejrzenia w telewizji West Side Story,
troche przydiugiego, ale z fantastyczng
muzykg Leonarda Bernsteina musicalu.
Nastepnie pokochatem polskie filmy
przedwojenne z muzyka Henryka Warsa.
A jazz to ten tradycyjny, do lat 40. (dotad
graly jeszcze orkiestry m.in. orkiestra Gle-
na Millera); z nim wigze moje zamitowanie
do muzyki George'a Gershwina. Wydaje
mi sie, ze okreslenie muzyka powazna jest
zbyt gérnolotne do tego, co tworze. Zatem
przyjmuje, ze wszystko co napisatem, a
nie jest muzyka rozrywkowa, musi naleze¢
do nurtu muzyki powaznej w znaczeniu
klasycznej; chociaz obecnie mamy XXI
w. Jest to moja osobista muzyka, w ktérej
staram sie taczy¢ tradycje ze wspoicze-
snoscig po swojemu, pozostajac jednak
blizszy tradycii.

Nasza obecna rozmowe i spotka-
nie sprowokowata poniekad panska
debiutancka plyta, ktora zawiera mu-
zyke fortepianowa. Wedtug jakiego
klucza wybierat pan repertuar do jej
rejestracji?

Repertuar niniejszej plyty powstawat w
okresie 20 lat. Sg na niej moje pierwsze
utwory (do ktérych sie przyznaje) powstate
jeszcze przed studiami kompozytorskimi
i ostatnio napisane w 2008 r. Wariacje
balladowe. Zestawienie utworéw na ptycie
jest kontrastujace. Natomiast przy kazdym
utworze znajduje sie rok lub lata powstania
kazdego z nich. Nie sg to wszystkie utwory
fortepianowe, jakie napisatem. Zatozytem
sobie, Ze na plycie znajdg sie rézne, tra-
dycyjne formy. Stad taka réznorodno$é¢
nagranego materiatu; sg na niej wariacje,
sonatina, fuga, walc, nokturn, preludia i
etiudy. Jest to tez gwarancja, ze ptyta nie
bedzie nudna. Wybratem nie tylko repertu-
ar, ale przede wszystkim wykonawczynie
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mojego dorobku. Ela Budnik, podobnie jak
ja, jest nauczycielem w Panstwowej Szko-
le Muzycznej w Zyrardowie. Jestem je
ogromnie wdzigczny, ze podjeta wyzwanie
i systematycznie przygotowywata sie do
nagrania. Wiem, ile jg to kosztowato...

Wré6¢my jednak do muzyki Zbignie-
wa Stowika. Nie nalezy ona bowiem do
tego wciaz najmodniejszego w Polsce
nurtu awangardowego muzyki wspét-
czesnej (promowanego na Warszaw-
skiej Jesieni i w radiowej Dwdjce). Ba,
jest ona ciekawa i bardzo przyjemna w
odbiorze, w stuchaniu. Jak pan zacheci
naszych czytelnikéw do siegniecia po
plyte i poznania pana muzyki?

To prawda, Ze to co komponuije nie wpi-
suje sie we wspotczesne standardy, ktdre
promuje wymieniony festiwal i program
radiowy. Zdaje sobie sprawe, Ze to nie
utatwia mi zaistnienia jako kompozytorowi
zyjacemu i tworzacemu wspotczes$nie.
Mysle jednak, ze mam co$ do zapropo-
nowania, ze niezaleznie od istniejacych
trendéw mam prawo przeméwié wiasnym
jezykiem. Jest on konsekwencjg moich
zainteresowan, catej przeszto$ci, wptywu
tradycji rodzinnych i mojej wieloletniej pra-
cy, a takze braku mozliwosci poznania w
wieku mtodzienczym wspdtczesnych nur-
tow. Bytem odizolowany od $rodowisk pro-
mujacych muzyke wspétczesna, a z mojej
szkoty jedynymi utworami wspotczesnymi,
ktorych stuchatem byty Tren Pendereckie-
goi Livre pour orchestre Lutostawskiego. ..
Na studiach dowiedziatem sig, ze w
warszawskich szkotach muzycznych jest
propedeutyka kompozycijii koledzy z War-
szawy i innych wiekszych o$rodkdw mieli
po prostu lepszy start i wiedze na temat
wspdtczesnych trendéw w muzyce... A
wracajac do mojej muzyki sadze, ze ten
rodzaj tworczosci, przepetnionej szerokim
wachlarzem réznych emocji, nie moze
pozostawi¢ wrazliwych, muzykalnych
stuchaczy obojetnymi. Wezesniej juz zwra-
catem uwage na ogromng réznorodno$c¢,
ktéra cechuje te mojg piyte. Wielkg za-
stuge przypisuje réwniez wykonawczyni,
ktora tchneta ducha w mojg muzyke i jq
odkryta miedzy poszczegdinymi kreskami
taktowymi. Mam nadzieje, ze moja plyta
bedzie, jak ciekawa ksigzka, ktérg chce
sie czytac, i do ktdrej sie chetnie powraca.

Mocno sie pan wpisuje swoja praca
i, dziatalnoscig w kulture muzyczng
Zyrardowa, gdzie odkryto niedawno
utwory Alojzego Groha. Styszat pan o
tym tworcy?

W pokoju u mojego ojca stojq dwie
oprawione fotografie: jedna - przed-
stawiajaca dziadka z batutg i orkiestre
wojskowa, druga — Orkiestre Zyrardow-
skich Zaktadéw Przemystu Lniarskiego,
ktorej dyrygentem byt wtasnie Alojzy Groh.
Alojzy Groh to posta¢ wielkiego formatu,

a jednoczesnie osoba bardzo skromna.
Niestety, pomimo usilnych staran, udato
sie pozyskac niewiele informacji o dzia-
talno$ci tego kompozytora i dyrygenta w
Zyrardowie. Pani Krystyna Majksner, ktéra
odkryta zapomniane utwory Alojzego Gro-
ha, szukata informacji w archiwach krajo-
wych i zagranicznych, korzystajac tez z
dobrodziejstw Internetu. Informacje, jakie
otrzymata z niemieckich archiwow osobi-
Scie ttumaczytem na polski. Pani Majksner,
korzystajac z wielu zdobytych przez siebie
informacji napisata bardzo ciekawy artykut
0 Alojzym Groh, cho¢ w duzej mierze byt
on poswiecony synowi zyrardowskiego
kompozytora, ktory nosit to samo imie, co
ojciec. Moge jeszcze dodac, Ze orkiestra
fabryczna (ktdra na przetomie XIX i XX w.
prowadzit wtasnie Alojzy Groh senior) co
niedziela koncertowata w Parku na Rudzie
w Zyrardowie. W opinii znanego zyrardow-
skiego pisarza Pawfa Hulki-Laskowskiego
byta to orkiestra doskonata. W jej sktadzie
znajdowali sig wybitni muzycy orkiestrowi
sprowadzani z zagranicy przez wiasciciela
Zaktaddw Zyrardowskich Karola Dittricha.
Cieszy mnie bardzo, ze utwory Alojzego
Groh (muzyka religijna) coraz czgsciej
pojawiajg sie w Zyrardowie. Jest to tez
wyraz pamieci i szacunku dla tej wybitnej,
zastuzonej dla miasta postaci.

A na czym polega pana praca na
rzecz Zyrardowa?

Nie petnie zadnego stanowiska, ktore
by mnie uprawniato do takiej dziafalno$ci.
Zaktadam, Ze kazdy muzyk po studiach
muzycznych powinien czu¢ sie odpowie-
dzialny za kulture muzyczng w miejscu,
w ktérym Zyje i pracuje; takze dziatalnos¢
animatorska na tym polu jest jak najbardziej
naturalna. Dla mnie ta dziataino$¢ wiaze sie
z faktem otrzymania w 1995 . stypendium
od 6wcezesnych wiadz miejskich. Co mnie
zachecito w péZniejszych latach do zaanga-
zowania w sprawy kultury, ale nie tylko to...
Gtéwnie moja dziatalno$¢ kulturaina wigze
sie z praca tworcza na terenie Zyrardowa.
Pisze i aranzuje dla szkoty muzycznej, dla
chéru ,Lira", dla kwartetu smyczkowego
,Fuerte”. Wczesniej aranzowatem muzyke
rozrywkowa dla chéru kameralnego ,Sotto
voce”, z ktorym to koncertowatem w Cen-
trum Kultury w Zyrardowie, w Mszczonowie
i Sochaczewie. Oczywiscie pisatem i pisze
takze dla zespotdw z poza Zyrardowa.
Organizowatem koncerty charytatywne w
szkole muzycznej, koncerty absolwentow,
wiasne koncerty kompozytorskie. Jestem
pomysfodawca i organizatorem ,Dnia Mu-
zyki Wspdtczesne]” w szkole muzycznej, w
czasie ktdrego prowadzone sg wyktady o
muzyce wspdtczesnej. Wyktady te prowa-
dzili profesorowie Uniwersytetu Muzyczne-
go im. F. Chopina w Warszawie: Zbigniew
Baginski, Krzysztof Baculewski, Pawet
tukaszewski, a w tym roku zaproszony
jest do poprowadzenia wyktadu (0 muzyce

elektronicznej) Edward Sielicki. Jestem
wspditzatozycielem chéru kameralnego
,S0tto voce”, z ktérym wspotpracowatem
jako akompaniator, aranzer i korepetytor.
Wezesniej przez 5 lat bylem dyrygentem
Towarzystwa Spiewaczego ,Echo”. Bytem
tez w Zarzadzie Stowarzyszenia na Rzecz
Kultury im. Paderewskiego. Sam w 1998
r. zorganizowatem koncert Orkiestry Ka-
meralnej ,Orfeusz” z Krakowa, na ktdry to
udato mi sie pozyska¢ fundusze.

Przy tak rozlegtych zainteresowa-
niach i tak szerokiej dziatalnosci znaj-
duje pan czas na pisanie muzyki. Nad
czym pan teraz pracuje, jakie ma pan
w tej materii plany?

Przyznaje, ze czasu na komponowanie
mam niewiele i niestety coraz mniej. Jed-
nak udato mi sie osiagna¢ pewng wprawe
w pracy tworczej i bardzo szanuje czas,
ktérym dysponuje. Obecnie pisze duzo dla
dzieci (wigze sie to z narodzeniem syna).
Ostatnio trzy moje utwory instrumentalne
zostaty nagrodzone na OgdInopolskim
Konkursie Kompozytorskim ,Srebrna
szybka” w Krakowie. Wcze$niej napisatem
dla mojej szkoty Kantate ,Cztery pory
roku”do wierszy Czestawa Janczarskiego
na flet, klarnet, dwugtosowy chor dzieciecy
i orkiestre smyczkowa, a takze kilka piose-
nek na dwugtosowy chor i fortepian. Mam
tez w dorobku utwory fortepianowe dla
dzieci; w sumie wystarczytoby materiatu
na kolejng ptyte... Plany tworcze mam,
ale nie chciatbym sig nimi dzieli¢, gdyz w
praktyce do$¢ czesto musiatem je zmie-
nia¢ badz modyfikowaé. Staram sie tez tak
planowac, zeby utwory powstajace miaty
szansg by¢ wykonane. W zwigzku z tym
pisze na sktady, ktore dajg mi mozliwo$¢
zaprezentowania mojej pracy (albo na
konkursy kompozytorskie). Najczesciej sq
to: orkiestra smyczkowa, kwartet smycz-
kowy, chor mieszany i rézne instrumenty
solowe oraz kombinacje tych sktaddw.
Inspiracjg do pracy tworcze;j staje si¢ kon-
takt z bardzo dobrymi instrumentalistami.
Miatem przyjemno$¢ wspotpracowaé z Ka-
sig Piotrowska. Wspoftpraca ta zaowoco-
wata powstaniem nastepujacych utwordw:
Kwintetu ,orientalnego” na instrumenty
dete drewniane, kilku taficéw na fagot solo
oraz Sonaty na fagot i fortepian. Dla Eli
Budnik napisatem Dwie etiudy oktawowe.

Jakiej kolejnej ptyty z pana muzyka
mozemy oczekiwacé?

Mysle o ptycie z muzyka kameralng, na
ktérej znalaztyby sie kwartety smyczkowe,
kwintet na instrumenty dete drewniane,
sonata na fagot i fortepian oraz jakie$
utwory na instrumenty solowe oprécz for-
tepianu. Do tego potrzebni sg wykonawcy.
Moim jedynym zapleczem sg nauczyciele
Szkoty Muzycznej w Zyrardowie, moje ko-
lezanki i koledzy. Problemem powaznym
bedzie zebra¢ kilka oséb pracujacych w
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réznych miejscach, a spotykajacych sie
tylko na radach pedagogicznych badz
na zebraniach sekcyjnych... Oczywiscie
potrzebni beda jeszcze hojni sponsorzy.

Wybrat pan dla swojego debiutu
kompozytorskiego firme Acte Préala-
ble. Dlaczego?

Firma Acte Préalable jest bardzo prez-
nie dziatajacym wydawnictwem, posiada-
jacym rozlegtg sie¢ dystrybutoréw w wielu
krajach Europy i na innych kontynentach.
Celem statutowym tego wydawnictwa jest
promocja polskiej twérczosci kompozytor-
skiej, a szczegolnie kompozytoréw zapo-
mnianych. Wspdtpraca z Acte Préalable
zaczela sie od napisania przeze mnie kilku
utworéw na fagot solo dla mojej kolezanki,
Swietnej fagocistki Kasi Piotrowskiej. Kasia
nagrata ptyte z utworami kameralnymi pol-
skich kompozytoréw m.in. muzyka Bairda,

aly sezon 2007/8 minat dla pani
Cpod znakiem $piewaczki Marii
Malibran. Jakie byly najwazniej-

sze momenty tego przedsiewziecia?
Bardzo lezato mi na sercu, aby ocali¢
od zapomnienia te niesamowitg postac,
ktdrg bez zadnej przesady mozna uznac
za pierwszg dive epoki romantyzmu. To
byta osoba o licznych talentach. Ona nie
tylko potrafita Spiewac! Maria Malibran
komponowata, grata na harfie, na forte-

Tansmana; plyta ta zostata wydana wiasnie
przez wydawnictwo Acte Préalable. Stad
zrodzit sig p6zniej pomyst nagrania ptyty
monograficznej z moimi utworami fortepia-
nowymi. Odpowiadata mi tez szata graficz-
na, do ktorej Wydawnictwo przyktada duzg
wage, co oczywiscie wyrdznia te firme.

Jakie sa pana pozamuzyczne zain-
teresowania i pasje?

W szkole $redniej rozwazatem jeszcze
studiowanie historii na Uniwersytecie
Warszawskim, jednak muzyka pociggata
mnie bardziej. Studiowanie jednoczesne na
réznych uczelniach musiatem wykluczy¢ ze
wzgledu na rézne dodatkowe zajecia za-
robkowe. | musze z bolem przyznaé, ze za-
robione pienigdze rozchodzity sie szybko,
szczegblnie przez wakacje i we wrzesniu
bytem ,goly i wesoty”. Méwie to dlatego,
ze we wrzesniu byt festiwal ,Warszawska
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Jesien”, na ktéry z powodu braku srodkow
po prostu nie chodzitem. Pasja historyczna
przektada sie na zainteresowanie historig
muzyki, a od kilku lat interesuje mnie histo-
ria mojego rodzinnego miasta, Zyrardowa.
Zyrardow ma niezwykle ciekawa historie,
takze muzyczng. W Zyrardowie dziata
do tej pory najstarszy chor na Mazowszu
Towarzystwo Spiewacze ,Lira”, ktore
rozpoczeto swojg dziatalnosé juz w 1885
rl Lubie dobre ksigzki i dobry film. Kiedy
jest ciepto, to jezdze na rowerze (przynaj-
mniej do pracy zamiast samochodem).
Amatorsko rysowatem i pisatem wiersze.
Jestem autorem libretta i tekstow piosenek
do mojego musicalu Krélowa kwiatow na
podstawie Calineczki Andersena.

Dzigkuje za rozmowe.®

W hotdzie Marii Malibran
| operze Clari Halevy'ego

Micheal Richard! Kisterrozmawia z Cecylig Bartoli

pianie, a takze malowata jak prawdziwa
artystka. Byta wielkg gwiazda, ktéra
wywarta znaczacy wptyw nie tylko na
kompozytorach, ale takze na poetach i
na modzie. Przywotanie do zycia tej epoki
stanowito ogromne wyzwanie. Po nagra-
niu albumu Maria, ktéry proponuije szeroki
zarys repertuaru Malibran, wyjechali$my
w diugie tournée koncertowe, odwiedzajac
miasta, ktérych Maria Malibran tryumfo-
wata. Temu tournée towarzyszyto Museo

fot. Suzanne Schwiertz/Decca

Mobile, wystawa objazdowa ukazujgca
rzadkie przedmioty, listy i manuskrypty
z epoki romantyzmu wioskiego, a takze
bel canto. Nigdy nie zapomne Maratonu
Malibran, podczas ktérego $wietowalismy
dwusetng rocznice urodzin tej artystki,
byto to 24 marca 2008 r. w Salle Pleyel w
Paryzu. Oprocz recitali, ktére zaprezen-
towatam wtedy z pianistg Lang Langiem
i skrzypkiem Vadimem Repinem, Opera
w Zurychu wystawita tego wieczoru La
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Cenerentola Rossiniego. Potem, w Ba-
den-Baden wystawiono La sonnambula
Belliniego, inne dzieto, w ktérym wyréznita
sie Maria Malibran, jak réwniez Clari, ktore
zamykato te ekscytujacg podréz.

Co dzisiaj taczy pania z tq artystka,
ktérej poswiecita pani ponad rok swego
zycia i kariery?

W miare uptywu tych miesiecy Maria
stawata mi sie coraz blizsza. Czytajac jej
korespondencje, uczac sie jej partytur i
zapoznajac sie z relacjami wspétczesnych
jej ludzi, szczegdlnie zafascynowata mnie
swoboda ekspresywna, ktdrg natchneta
swe wykonania. Je$li nawet nie dyspo-
nujemy zadnym nagraniem jej kunsztu,
ta swoboda pojawia sie w muzyce napi-
sanej specjalnie dla niej, w muzyce, ktérg
wykonywata we wiasciwy sobie sposob.
Muzyka naprawde stanowita czes¢ jej
samej. Inne znakomite $piewaczki, takie
jak Giuditta Pasta czy Isabella Colbran
przestrzegaly zawsze w swoich wyko-
naniach pewnej etykiety. Maria Malibran,
uwolniwszy sie od tego, uprzywilejowata
ekspresje bardzo swobodng i naturalna.
Takie podejscie do interpretaciji przyspo-
rzyto jej poczatkowo sporo krytyki, jednak
to ona zrewolucjonizowata teatr. Nagle
mozna byto sobie pozwoli¢ na emocje.
Publiczno$¢ $miata sie z Malibran - artyst-
ka miata duze poczucie humoru, i razem
z nig ptakata w wielkich dramatycznych
scenach. Coz piekniejszego mozna osia-
gna¢ wobec publicznosci?

Jezeli chodzi o pani wlasny gtos,
co ukazat ten rok poswiecony Marii
Malibran?

Przede wszystkim musiatam pracowac
na poziomie rejestru. Spiewanie rol Mali-
bran wymaga od glosu nieograniczone;
elastycznosci, jak rdwniez kontroli od-
dechu. Na przyktad, rola Clari obejmuje
prawie trzy oktawy, a w roli Aminy z La
sonnambula wszystko jest sprawq odde-
chu. W utworach skomponowanych dla,
lub przez Marie Malibran jeste$my od
razu uderzeni ultraszybkimi wokalizami
w catym rejestrze a takze oczywiscie
ogromnymi skokami — te elementy byly
ewidentnie typowe dla jej gtosu.

W jaki sposéb odkryta pani Clari?
Dlaczego to zapomniane dzieto zastu-
guje wedtug pani na to, aby ujrzato
Swiatlo dzienne?

Kiedy zaczetam pracowac nad projek-
tem Malibran, chciatam dowiedzie¢ sie jak
najwiecej 0 muzyce napisanej dla Marii.
Artystka $piewata wiele rél, ktdre Rossini
napisat dla Isabelli Colbran, a Bellini dla
Giuditty Pasty. Zaczetam wiec poszukiwac
roli napisanej specjalnie dla Marii, i w taki
to sposdb natrafitam na Clari, opere, ktdrg
Jacques Fromental Halévy napisatz my$lg
o niej. Partytura znajdowata sie w Biblio-

tece Narodowej w Paryzu, wydanie dla
Opery w Zurychu przygotowat muzykolog
Heimgartner. Oprécz Clari, nasze poszu-
kiwania doprowadzity do odkrycia wielu
innych peretek, takich jak scena koncer-
towa, ktora Felix Mendelssohn skompono-
wat dla Marii Malibran i jej drugiego meza,
skrzypka Charlesa de Bériot. Clari to
opera semiseria. Obok scen tragicznych,
dzieto obfituje w humorystyczne kpiny,
powierzane najczesciej stuzbie, Germano
i Bettinie, czy sq tez sceny sielankowe,
nie zapominajac o teatralnym epizodzie z
pierwszego aktu, bezposredniej spusciz-
nie z XVIIl w. Ponadto partytura wskazuije,
w jakim stopniu Halévy, podczas swego
pobytu we Wioszech, potrafit wnikna¢
w ducha bel canto. Chociaz recytatywy
accompagnato, arie, duety i bardzo roz-
budowane finaly mieszczg sie catkowicie
w tradycji Gioacchino Rossiniego, to
$wiadczg one takze 0 bardzo oryginalnym
liryzmie i ukazuja ,wtoskiego” Halévy'ego,
zupetnie innego niz ten, ktory skomponuje
Zydbwke, dzieto, ktore powstato zaledwie
siedem lat po Clari.

Czy nie skrzywita si¢ pani troche
czytajac libretto?

Nalezy sobie oczywiscie powiedzie¢,
e ta historia jest naprawde naciggana,
taka jest pierwsza reakcja. Tak naprawde
trudno jest uwierzy¢ w przemiane uczué¢
ksiecia. W podobnej sytuacji znajdujemy
sie w przypadku La sonnambula, tutaj tak-
e trudno nam przyja¢ nagtg zmiane, jaka
zachodzi u Elwino. Biorac to pod uwage,
wiarygodno$¢ nie jest wiec kryterium, ktére
wchodzi w rachube przy ocenie jakosci oper
bel canto. Clarii ksigze pochodza z réznych
$rodowisk spotecznych i uwazam, Ze obser-
wowanie tego, co sie dzieje, gdy dwa Swiaty
tak diametralnie rdzne spotykajg sie, by sie
nastepnie potaczyé, jest pasjonujace. Auten-
tycznosé dziefa jest przede wszystkim rzedu
muzycznego. Rezyserzy Moshe Leiser i Pa-
trice Caurier zastanawiali sig, gdzie historia
taka jak Clari mogtaby dzisiaj mie¢ miejsce.
Przeniesli akcje do naszych czaséw, kiedy
to wiele par poznaje sie za posrednictwem
internetu — razem ze wszystkimi nadziejami
i wszelkimi mozliwymi iluzjami, jakie ten
$rodek komunikacji wywotuje z jednej i z
drugiej strony. llez to kobiet mieszkajacych
w Europie Wschodniej czy tez w krajach
Trzeciego Swiata marzy o tym, zeby gdzie$
na zachodzie znalez¢ wybrainca —zamozne-
go —swego serca? Libretto umieszczone w
takim kontekscie zdaje sie nagle zadziatac:
z jednej strony ksiaze, ktory dzieki swemu
bogactwu przyzwyczajony jest do tego, ze
jego pragnienia spetniajg sie, zakochuje sie
w czarujgcej dziewczynie. Ksigze uwaza, ze
jest bardzo sympatyczna, sprowadza jg sa-
molotem, i dla wiasnej wygody przedstawia
ja przyjaciotom jako swa kuzynke. Z drugiej
strony Clari, ktéra zakochuje sie w autorze
e-maili, zrywa wszystkie wiezi ze swojg oj-

czyzna po obietnicy $lubu, ktdra jej ztozono.

Co panig porusza w postaci Clari?

Posta¢ Clari odcinieta jest z pewnej
naiwnosci, ktorej nie nalezy jednak trak-
towac jako stabosci. Clari stara sie zacho-
wac swa godnosé. Chociaz tatwo bytoby
jej uciec od biedy, duma nie pozwala jej
tego zrobi¢ na warunkach, ktdre ksigze
chciatby jej narzucic. Powrdt do ojczyzny
pozwala Clari pokonac¢ wszystkie proby.

Dlaczego do tej interpretacji zostaty
dodane dwie arie?

Zgodnie ze zwyczajem epoki i zwy-
czajem samej Marii, rzeczywiscie zostaty
dodane dwie arie; jedna z Rossiniego i
druga z Halévy’ego. Arie te wtapiaja sie w
zaskakujacy sposob w catos¢. Desdemona
z Otella Rossiniego byta rola-talizmanem
Marii Malibran, wykonata jg w 1828 r.,
w Teatrze Wioskim, w odstepie kilku dni
od wykonania Clari. Miatam dostep do
dokumentéw $wiadczacych o tym, ze
Maria Malibran za$piewata stynng arie
Desdemony Aksisa a'pie d’'un salice w
drugim akcie Clari. Ponadto, w libretcie
Clari, opublikowanym na krétko przed jej
wystawieniem, w trzecim akcie znajduje
sie tekst duzej arii bohaterki. Zdarza sie,
ze w oryginalnej partyturze nie znajdujemy
zadnego $ladu muzyki odpowiadajacej arii.
To dlatego zdecydowali$my, aby w hotdzie
kompozytorowi Jacques'owi Fromentalowi
Halévy'emu, do ostatniego aktu dotaczy¢
la Cavatine de Miranda, ari¢ pochodzacq z
jego opery Burza, zainspirowanej dramatem
Szekspira. Dzielo to zostato przedstawione
w Londynie w 1850 ., z Henriette Sontag w
roli Mirandy, Spiewaczka, ktéra byta wielkg
rywalkg Marii Malibran. Nieco p6Zniej dziefo
wystawiono w Paryzu, potem opera zniknefa
z afisza. Libretto autorstwa Eugéne Scribe’a
zostato przettumaczone na jezyk wioski
przez Pietro Giannone’a, ktéry byt librecista
Clari. Tak wiec koto sie zamkneto.

Dlaczego chciata pani, zeby Clari
byta wykonana na instrumentach z
epoki?

Bardzo sie ciesze, ze podjeliSmy
wyzwanie, aby ponownie odkry¢ Clari z
orkiestra La Scintilla z Opery w Zurychu.
Dzigki temu, zastosowalismy powrét do
sposobu gry z epoki w repertuarze bel
canto, repertuaru, ktéry do teraz stat z
boku takiego podejscia. Obok fascynujacej
palety barw i potaczenia brzmien, orkie-
stracja taka sprawia takze, ze mozliwy
staje sie zupetnie inny dialog miedzy $pie-
wakamiiinstrumentalistami, i otwieraja sie
zupetnie nowe perspektywy zaréwno na
ptaszczyznie dzwieku jak i interpretacji.®

opublikowane za uprzejma zgoda
Opery w Zurychu/© Decca 2010
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Adam Czopek

ej tnacy z wysoka metalicznym dzwie-
Jkiem gtos o ogromne; sile i lodowatym

blasku, jakby odbitym od jej sukni, prze-
jat mnie dreszczem — napisata Matgorzata
Komorowska na tamach ,Teatru” w 1984 .,
po glosniej warszawskiej premierze Turan-
dotz Krystyng Kujawinska w tytutowej partii.
O tej samej kreaciji pisat Reimar Hollmann z
Hannoveru: Krystyna Kujawiriska byfa Tu-
randot o przejmujacej klarownoscii ostrosci,
bardzo korzystnie osadzonej na zdradliwe;
hannoverskiej scenie (przypadek? instynkt?
ocena stuchowa z proby?)’". Wiasnie partia
wyniostej i lodowatej ksiezniczki Turandot
przyniosta $piewaczce najwigksze uznanie
i stawe. Najpierw Spiewata jg w macierzy-
stym Teatrze Wielkim w Poznaniu, péZniej
wiele razy na scenie warszawskiego Teatru
Wielkiego, a z nim na wielu europejskich
scenach.

Kariera Krystyny Kujawinskiej rozpo-
czefa sie w 1969 r. w Operze Slaskiej w
Bytomiu, gdzie debiutowata pod batutg
Napoleona Siessa jako tytutowa Arabella
w polskiej premierze tej opery Ryszarda
Straussa. Juz wtedy recenzenci zwrdcili
uwage na piekno gtosu mtodej Spiewaczki.
W grudniu tego samego roku $piewa z
wielkim powodzeniem premiere Andrea
Chenier Giordana, po ktdrej napisano: ...
piekny dramatyczny sopran Kujawinskie]
zabtysnat w partii Magdaleny $wietniej
jeszcze niz przedtem w Arabell”. Zdazyta
w Bytomiu zaspiewa¢ jeszcze Alicie Ford
w Falstaffie Verdiego, Liu w Turandot Pucci-
niego oraz Lady Billows w Albercie Herringu
Brittena i data sie porwa¢ Mieczystawowi
Nowakowskiemu, dyrektorowi poznanskiej
sceny operowej.

W sezonie 1970/71 wraca w rodzinne
strony, do Teatru Wielkiego w Poznaniu,
gdzie ukonczyta Panstwowg Wyzszg
Szkote Muzyczng. Przez blisko trzydziesci
lat pozostata jedng z czotowych Spiewaczek
tej sceny, bedac jednocze$nie ulubienicg
poznanskiej publicznosci, ktdra z zapartym
tchem $ledzita jej kolejne kreacje, a byto
ich niemafo. Jednak edukacje muzyczng
rozpoczeta w Sredniej szkole muzyczne;
w Kaliszu, gdzie sie urodzita. Pierwszym
glosnym poznarskim sukcesem jest partia
Krélowej Elzbiety w Don Carlosie Verdiego
wystawionym we wioskiej wersji jezykowej.
Byto to pierwsze po Il wojnie wystawienie
opery w oryginalnej wersji jezykowej. Po
tej premierze Teresa Grabowska napisata:

CZLOWIEK

Legendy Polskiej Wokalistyki (9)

Krystyna Kujawinska

,Debiutujaca w tak odpowiedzialnej partii
Krélowej Elzbiety Krystyna Kujawinska
wrecz zaskoczyta stuchaczy nie tylko wspa-
niatym gtosem, ktdry bez trudu géruje nawet
nad forte duzej orkiestry — lecz dojrzato$cig
interpretacii’. Takie wiasnie entuzjastyczne
recenzje towarzyszyty catej karierze artystki.
,Prawdziwg przyjemnoscig bylo stuchanie
glosu Krystyny Kujawiriskiej w partii tytuto-
wej—gtosu o wyjatkowej mocy i blasku” — tak
skwitowatw 1974 r. jej premierowa kreacje,
tytutowej Giocondy, Jozef Karski.

Poznanska scena staje sie na state
artystycznym domem artystki, ktora tutaj
opracowuje swoj bogaty repertuar sopranu
lirico-spinto, z akcentem na spinto. Jej
mocny, peten blasku i nony gtos o rozle-
gtym wolumenie, pieknym, nasyconym, a
zarazem wyréwnanym w kazdym rejestrze
brzmieniu idealnie sprawdzat sie w kazdej
z przyjetych przez $piewaczke partii. A
koniecznie doda¢ do tych waloréw nalezy
jeszcze ogrom Kultury muzycznej i Swietne
operowanie barwa. Spiewa miedzy innymi:
Desdemone w Otellu, Leonore w Trubadu-
rze i tytutowa Aide Verdiego, Elze w Lohen-
grinie Wagnera. Jej specjalno$cig stajq sie
bohaterki Pucciniego. Obok wspominane;
wyzej Turandot, byly pamietne kreacje
Siostry Angeliki w Tryptyku, Mimi w Cyga-
nerii, tytutowej Toskii Madame Butterfly. Nie
mniejsze uznanie przyniosty jej: tytutowa
Gioconda oraz Santuzza w Rycerskosci
wiesniaczej Mascaniego i partia sopranowa
w glodniej inscenizacji Requiem Verdiego
zrealizowanej w Poznaniu przez Ryszarda
Peryta w 1984 r. Wspétpracujac w Teatrem
Wielkim w Warszawie zaspiewata tam
wysoko oceniong partie Leonory w Fideliu
Beethovena oraz wspomniang na wstepie
partie zimnej ksiezniczki Turandot. W
sumie uzbierato si¢ w repertuarze artystki
ponad trzydzieSci pierwszoplanowych partii
operowych.

,Smiem zaryzykowac stwierdzenie, iz w
moim odczuciu Krystyna Kujawiriska jest w
tej chwili najdoskonalsza Halkg zaréwno w
interpretacji wokalnej jak i aktorskiej. Moc
jej gosu, mozliwosci barwowe i umiejetno$c
operowania nastrojowoscig tych barw — do
delikatnego, gtebokiego liryzmu po ostre,
dramatyczne, wrecz przejmujace odcienie..”
- napisat Wactaw Panek, w 1975 r. po pre-
mierze w Poznaniu moniuszkowskiej Halki.

W styczniu 1991 r. $piewa premiere
Mocy przeznaczenia, po ktdrej Jozef Karski

napisat: ,Krystyna Kujawinska obdarzona
jest dramatycznym sopranem 0 niepospo-
litej mocy i blasku, jednak w jej $piewie
nieraz dawat si¢ odczu¢ pewien chtdd i
brak wewnetrznego zaangazowania; teraz
partie Leonory potrafita przesyci¢ ogromng
zarliwoscia, Jej wielkg arie z Il aktu Medre,
pietosa Vergine bardzo by sie chciato mie¢
utrwalong na ptycie”.

Artystka wystepowata tez sporo poza
granicami kraju: Niemcy, Francja, Anglia,
Wiochy i to nie tylko z polskimi zespotami,
ale réwniez na indywidualne zaproszenie.
Przy okazji tych wystepdw wspdtpracowata
miedzy innymi z Nello Santim i Diego Mas-
sonem oraz w Fiorenza Cossoto i Sherrlem
Milnesem. Jedno z takich zaproszen nade-
szto w 1974 r. z prestizowego angielskiego
Festiwalu Operowego w Glyndebourne,
gdzie zadpiewata partie Elektry w Idomeneo
Mozarta. Sukces tam odniesiony zaowoco-
wat kontraktem z paryskim Théatre Champs
Elysées, gdzie w tym samym roku zaspie-
wata réwniez partie Elektry powtarzajac
sukces odniesiony w Glyndebourne.

Jak Panstwo myslicie: czy te wszystkie
wspaniale zaspiewane partie i ponad trzy-
dziestoletnia kariera sprawity, ze nazwisko
Krystyny Kujawinskiej znalazto sig chocby w
jednej z polskich encyklopedii muzycznych
czy leksykonie? Alez skad! Wedtug tych
zrédet taka Spiewaczka nigdy nie istniata!
Wstyd to mato powiedziane!

Na szcze$cie mozna nazwisko $pie-
waczki spotka¢ w londynskim Who is Who?
oraz niemieckim Grofes Séngerlexikon
Kutscha-Riemensa.@
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DZIELO

Tryptyk o Gustawie Mahlerze (3)

Mahler: oredzie mitosci w nieczutych czasach

Ameryka

ostownie od poczatku roku 1908, od
pierwszej premiery w Metropolitan

Opera, wagnerowskim Tristanem, 1
stycznia, datujg sie wielkie sukcesy dyry-
genckie Mahlera — tym razem amerykarn-
skie. Pod koniec kwietnia Mahler powrécit
do Europy, by poprowadzi¢ kilka kolejnych
koncertow oraz spedzi¢ letnie wakacje: juz
nie w Maiernigg, lecz w Toblach w Tyrolu.
Po serii dalszych koncertow europejskich,
w listopadzie zndw wyruszyt do Ameryki.
Lata 1909 i 1910 przedstawiaty sie w zy-
ciu Mahlera podobnie, réwniez niezwykle
intensywnie.

Symfonia Tysigca

ahler rozpoczat prace nad swa Vil
M Symfonig w lipcu roku 1906, zakon-

czytzas w 1907 r. (w rzeczywistosci
Symfonia byta gotowa po o$miu tygodniach,
rok 1907 bowiem kompozytor poswiecit
na orkiestracje dzieta). W liscie do Aimy,
rozentuzjazmowany Mahler wspominat, iz
swoje dzieto pisat bedac natchnionym przez
Ducha Swietego. Tytut, nadany przez impre-
saria Emila Gutmanna, Symfonia Tysigca,
zawdziecza poteznej obsadzie: o$mioro
solistéw, dwa chory, chér chiopiecy i po-
taczone orkiestry. Podczas prawykonania,
na estradzie staneto 1029 wykonawcow, w
tym 171 instrumentalistéw i 858 Spiewakow.

Jest to co$ najwiekszego z tego, czego
dotychczas dokonatem. | tak osobliwe w tresci
i formie, ze sie tego nie da opisac. Prosze sobie
wyobrazic, ze oto Uniwersum poczyna brzmie¢
i dzwieczec. Ze to juz nie sa ludzkie glosy, ale
krazace planety i storica'.

Wszystkie moje wezesniejsze symfonie
byly tylko preludiami do tej wtasnie. W tamtych
panuje jeszcze catkowicie subiektywny tragizm
to dzieto zas jest jednym wielkim dawca radosci,
darem dla narodu?

ymfonia ta znana jest rowniez jako
Symfonia MifoSci, a to przez okre-

$lenie ,Oredzie mitosci w nieczutych
czasach”. Utwor jest syntezg réznych
gatunkéw muzycznych: symfonii, opery,
oratorium, kantaty i piesni.

Symfonia znaczy dlamnie: budowanie $wia-
ta wszelkimi srodkami dostepnych technik’.

Symfonia musi by¢ jak $wiat: musi obejmo-
wac wszystko*.

onadto, VIl Symfonia zawiera naj-
doskonalsze teksty poetyckie, jakie

Mahler kiedykolwiek uzyt w swojej
muzyce, mimo iz pochodzg one z réznych
epok, a pisane byly w réznych jezykach.
Sa to, w czesci pierwszej, facinski hymn
Veni, Creator Spiritus, w drugiej za$ -
fragmenty drugiej czesci Fausta Goethe-
go. Obrazujac charakter tekstow, czes¢
pierwsza jest niezwykle majestatyczna,
druga zas$, trzy razy dtuzsza od pierw-
szej, lecz petna intymnosci. W symfonii
tej, co stanowi novum, od poczatku do
konca wystepuje gtos ludzki. Utwdr, dzieki
wysublimowanej polifonii, moze réwniez
stanowi¢ swoisty hotd ztozony Bachowi.
VIIl Symfonia dedykowana zostata Aimie.

Kazda nuta Tobie dedykowanal®

edace wielkim artystycznym wyda-
Brzeniem, prawykonanie dzieta, 12

wrzesnia 1910 r. w Wielkiej Hali Wy-
stawowej w Monachium, zakoriczyto sie
najwiekszym sukcesem kompozytorskim
Mahlera za jego Zycia. Mahlera oklaskiwa-
to wéwczas okoto 3400 stuchaczy, a wsrdd
nich: Richard Strauss, Schoenberg, Berg,
Webern, Reger, Elgar, Vaughan Williams,
Rachmaninow, Saint-Saéns, Korngold,
Alfredo Casella, Siegfried Wagner, Bruno
Walter, Willem Mengelberg, Leopold Sto-
kowski, Otto Klemperer, Tomasz Mann,
Hugo von Hoffmanstahl, Stefan Zweig,
Max Reinhardt i inni wielcy. Mahler, ktéry
doswiadczat zewszad niezrozumienia i
przezyt w swym Zyciu tak wiele tragedii,
byt wzruszony do tez.

Piesn o Ziemi

as Lied von der Erde, to obok VIII
DSymfonii Mahlera, jedyne w swoim

rodziaju dzieto w catej historii muzy-
ki. Okredla sie je jako piesn, kantate, czy
tez symfonie, zadne z tych okreslen nie
oddaje bowiem w petni istoty dzieta. To
piesh ujeta w forme symfonii. Zacytujmy
w tym miejscu stowa Bohdana Pocieja:
L,Historia piesniowego gatunku nie zna
piesni podobnie rozwinietej i bogate;j.
Historia symfonii i symfonizmu nie zna
spotkania réwnie natchnionej wyobrazni

Y ukasz Kaczmarek

poetyckiej z rdwnie odkrywcza wyobraZnig
kompozytorska i rownie $cista, precyzyjng
pracq w orkiestrze. Historia za$ opery i
dramatu muzycznego nie zna dzieta (sce-
ny, aktu, dramatu) o podobnie niezwyktym
intensywnym pieknie™.

Inspiracjq do napisania Das Lied von
der Erde byt dla Mahlera zbi6r $rednio-
wiecznej chinskiej poezji Chiriska Fletnia
wydany przez Hansa Bethge z wierszami
autorstwa Mong Kao Jen, Li Tai Po, Chang
Tsi oraz Wang Wei. Mahler pracowat nad
Das Lied von der Erde w latach 1907-1909.

Sam nie jestem w stanie powiedziec, jaki
tytut bedzie miata catosc. Wiem, ze podczas
jej tworzenia przezytem piekne chwile i sadze,
ze nigdy nie stworzytem niczego bardziej
osobistego’.

bidr istnieje w dwoch wersjach:
Zna alt i tenor, badz na baryton i

tenor. Tworzy go sze$¢ piesni or-
kiestrowych (istnieje réwniez, cieszaca
sie znacznie mniejszg popularno$cia,
wersja fortepianowa): pierwsza, trzecia
i piata, to piesni tenorowe, o nastroju
biesiadnym, lecz petnym szlachetnosci, z
domieszka groteski i ironii. Druga, czwarta
i szésta (trwajaca okoto pét godziny, tyle
co wszystkie pozostate) — to piesni na
alt, niezwykle liryczne, osobiste i petne
tesknoty. Pierwsza piesn nosi tytut Toast
0 ziemskiej biedzie, druga — Samotny je-
sienig, trzecia — O mtododci, czwarta - O
pieknie, piata — Pijany wiosna, i szdsta,
przepiekna i poetycka — PoZegnanie. Jej
ostatnie stowa pochodzg juz od Mahlera.

Wedruje gérami, szukajac spoczynku dla
mego samotnego serca. Wedruje do ojczystych
stron, do domu mojego. Juz nigdy wiecej w dal
nie wyrusze. Ciche jest serce moje, swej godzi-
ny oczekuje. Umitowana ziemia rozkwita cata
wiosna, zieleni sie wciaz od nowa. | wszedzie i
wiecznie dal jest biekitna i jasna. Na zawsze...
na zawsze...!

towa te, w potaczeniu z muzyka,
mogq stanowi¢ $wiadectwo pogo-
dzenia sie Mahlera z perspektywag
wiasnej Smierci. | réwniez z tego powodu,
dzieto to bywa uwazane za najbardziej
osobistg wypowiedz artystyczng Mahlera.
Prawykonanie odbylo sie, juz po $mierci
kompozytora, 20 listopada 1911 r. w Mo-
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nachium, pod dyrekcjg Brunona Waltera.
Anton Webern tak pisat potem do Albana
Berga: ,Gram sobie czesto Piesn o Ziemi.
Jest ona niewiarygodnie piekna. | nic tu
wigecej powiedzie¢ nie sposob™.

Dziewigta Symfonia

ahler rozpoczat prace nad IX
M Symfonig w roku 1908. Pracowat

podczas letnich wakacji, w niemal
szaleficzym tempie, rozpoczynajac krétko
po $niadaniu, o godzinie széstej rano. Rok
pdzniej dzieto byto gotowe.

Z powodu panicznego strachu, ktéry mnie
pokonat, wszystko, czego probuje, oddala moje
oczy i zamyka moje uszy. Jesli mam z powrotem
odnalez¢ droge do siebie, musze poddac sie
koszmarowi samotno$ci. Na pewno nie jest
to hipochondryczny strach przed $miercia.
Czuje, ze musze juz umrze¢. Na wyttumaczenie
i opisanie tego brak jakichkolwiek stow. Teraz,
pod koniec zycia, jestem znow na poczatku™.

iato to by¢ ostatnie ukoniczone
Mdzie’fo Mahlera. Dzieto, petne

osobistych emocji, zdominujacym
nastrojem pozegnania i smutku w wolnych
czesciach. IX Symfonia rozpoczyna sie, w
czesci pierwszej, cudownym spokojem,
swoistym pocieszeniem. Lecz kogo i
czego? W miare rozwoju mysli muzycznej
otrzymujemy odpowiedzi na te pytania.

0 miodoéci! Przemingtas... O mitosci! Ode-
sztas... Zegnaj... Zegnaj..."

ze$¢ druga i trzecia noszg oznaki

ostatniej walki. Czwarta jest poze-

gnaniem: znika juz nawet nadzieja.
Pozostaje jedynie spokd;...

..poprzez proste przejscie od zalu do po-
zegnania, ktdre puentuje wizja rozéwietlonego
nieba™,

rawykonanie Symfonii odbyto sie
po $mierci kompozytora, 26 czerw-

ca 1912 r. w Wiedniu. Dyrygowat
Bruno Walter.

Ostatnia — Nieukonczona

ahler pracowat nad kolejnymi
Mutworami dwufazowo. W pierw-

szej fazie powstawat szkic catosci
Symfonii w postaci czterech systeméw
nutowych (z zaznaczeniem ogdlnych
wskazéwek instrumentacyjnych). W dru-
giej fazie Mahler brat sig za instrumentacje
(cho¢ juz w pierwszej fazie, piszac, miat
na mysli konkretne instrumentarium). W
roku 1909 rozpoczat prace nad X Sym-
fonig. W roku 1910, podczas krotkich
wakacji w Toblach kontynuowat prace i
zdofat napisa¢ catg Symfonie w postaci
owych czterech systeméw nutowych, w

catosci zas$, zinstrumentowana, ukoficzy¢
pierwsza czes¢, oracz czesciowo- trzecia.
A prdcz tego, liczne notatki:

Cazysciec albo pieklo. Smieré. Przemienie-
nie! Zmitowania! O Boze, czemus mnie opuscit?
Scherzo. Diabet tariczy je ze mng Ogarnia mnie
szalenstwo. Przeklety, zniwecz mnie, abym
zapomnial, ze jestem, zebym przestat istniec,
abym za... Catkowicie przyttumione bebny:
Tylko Ty wiesz, co to znaczy! Ach, zegnaj, moja
utnio! Zegnaj! Finale: Dla Ciebie zy¢! Dla Ciebie
umrze¢! Almschil®

wszystko jasne: X Symfonia jest konty-

nuacja IX: tamta byta pozegnaniem, bez

nadziei. Ta jest $miercia. Mowigc za$
o ,catkowicie przyttumionych bebnach”,
Mahler miat na my$li kondukt pogrzebowy...
| na tym X Symfonia sie konczy. Dalszg
prace przerwaly bowiem problemy mat-
zenskie, przygotowania do prapremiery VIIl
Symfonii, rewizje Il'i IV Symfonii, a potem
— wiasna $mierc... Aima strzegta rekopisu
Symfonii az do roku 1924: wéwczas za
namowa muzykologa Richarda Spechta
przekazafa partyture Ernstowi Kienekowi,
ktéry w tym samym roku przygotowat do
wykonania dwie czesci Symfonii: pierw-
szg — Adagio i trzecig — Purgatorio. Ich
premiera, pod dyrekcjg Franza Schalka i
Alexandra von Zemlinky'ego, miata miejsce
w Wiedniu tegoz, 1924 roku. W roku 1959
zorkiestrowania catosci podjat sie brytyjski
muzykolog, Deryck Cooke, jak sig okazato,
z wielkim sukcesem. Dzi$, X Symfonie sty-
szymy najcze$ciej wiasnie w rekonstrukcji
Cooke’a (istnieje réwniez inna ciekawa
rekonstrukcja — Joego Wheelera).

Za zycia

spotczes$ni wspominajg czesto
Wo niecodziennym sposobie cho-

dzenia Mahlera, wynikajacym
zapewne z problemdw, jakie kompozytor
miat z lewa noga. Po trzech krokach nor-
malnych, za kazdym razem nastgpowat
jeden krotki. Ponadto, Mahler sprawiat
caly czas wrazenie, jakby dyrygowat lub
komponowat. Jego wlosy, przy tym, czesto
byty rozmierzwione™.

Blady, chudy, drobnej budowy, o pocia-
glych rysach, z wysokim czolem otoczonym
niesamowicie czarnymi wtosami, o niezwyklych
oczach za szktami okularéw, ze zmarszczkami
od smutku i $miechu na twarzy™.

Bohdan Pociej, tak oto pisze: ,Bio-
Arafowie okre$laja Mahlera jako

ztowieka etyki, a to znaczy wysokie
poczucie odpowiedzialnoci, peten powa-
gi stosunek do spraw Zycia, szczegdlna
wrazliwos¢ na bdl i cierpienie, uznanie
priorytetu wartosci moralnych (etycznych).
Niezwykte musiato by¢ w naturze twdrcy
napiecie miedzy etycznym a estetycznym,
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intensywny i dla twérczosci ptodny dialog
miedzy tymi sferami. Mahler byt w petnym
tego stowa znaczeniu cztowiekiem wielkim
(co potwierdzajg $wiadectwa tych, ktdrzy
mieli szcze$cie zna¢ go osobiscie), i te dwie
zasadnicze sfery — etyczna i estetyczna,
dominowaly w jego tworczej osobowosci
ponad zwyktg miare. Olbrzymia, rozle-
gta, zréznicowana wyobraznia poetycka
genialnego kompozytora spotykata sie z
wrazliwoscig i zdolno$cig wspétodczuwa-
nia spraw ludzkiej egzystencji. Namietne
pragnienie piekna stykato sie z rdwnie
silnym gtodem dobra. Muzyka Mahlera
dlatego nas tak porusza, ze te dwa motory
dziataty w nim z jednakowa mocg*®.

Kres zycia

tan zdrowia Mahlera w ostatnich

dwaoch latach nie byt najlepszy. |

to zaréwno fizycznego, jak i psy-
chicznego. Niezwykle aktywny tryb zycia
niewatpliwie wyniszczyt jego organizm;
nie pozostat réwniez bez wptywu na chore
serce. Marzenie kompozytora dorobienia
sie w Ameryce majatku, by spokojnie
spedzi¢ kolejne lata swego zycia w Eu-
ropie, nie miato sie juz spetni¢. Cérka
Mahlera, Anna, wspomina wowczas ojca
jako wyczerpanego, zas$ jego twarz, jako
wyrazajaca dramat, lecz z delikatnym
melancholijnym u$miechem. Psychicz-
nie: czesto przezywat stany depresyjne,
spowodowane zapewne czynnikami ze-
wnetrznymi w potaczeniu z dos¢ kruchg
konstrukcjg psychiczng. Wspétczesni
wspominajg bowiem, ze Mahler zawsze
byt cztowiekiem impulsywnym, labilnym
emocjonalnie i gteboko wrazliwym.

To kwestia osobowosci i temperamentu, a
gdybym nie byt taki, jaki jestem, nie napisatbym
tylu Symfonii”.

roblemy osobiste w zyciu Mahlera
dotyczyly przede wszystkim Aimy:

Mahler wiedziat o jej romansie z
Walterem Gropiusem. W sierpniu 1910 .
skorzystatw Leyden z pomocy Siegmunda
Freuda. Nie byta to stricte freudowska
sesja terapeutyczna z wprowadzeniem
pacjenta w stan hipnozy, lecz spokojna
rozmowa podczas spaceru. Zaréwno
Mahler, jak i Freud mowili potem o duzej
skuteczno$ci terapeutycznej tego spo-
tkania. Niestety, tryb Zycia Mahlera nie
pozwolit na kontynuacje spotkan.

W tym czasie nie udato mi sig rzucié Swiatta
na fasade symptomow jego obsesyjnej neurozy.
To tak jakby przekopa¢ jeden waski korytarz

przez gmach pelen tajemnic™,
swoj ostatni publiczny kon-

2 1 cert. Wtedy bowiem powaznie

podupadt juz na zdrowiu. Amerykanscy

lutego 1911 r. Mahler miat da¢
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lekarze, Fraenkel i Libman stwierdzili
zapalenie wsierdzia. Wraz z zong i
Ferrucio Busonim, Mahler wyruszyt w
podréz powrotng do Europy. Siegnijmy
w tym miejscu do ksigzki Johna O’Shea
Muzyka i medycyna. ,Mahler przebywat
na poktadzie, przez dtugie godziny $ledzit
fale morskie, by¢ moze kojac w ten sposdb
swoj niepokdj. Wyniszczenie chorego po-
stepowato; dodatkowo przyczynita sie do
tego utrata apetytu. Wystepowata zmienna
goraczka, a w ostatnich miesigcach czesto
pojawiaty sie majaczenia. Mahler zebrat
sity na ostatnig podréz do Wiednia i tam
przezyt swe ostatnie dni w sanatorium
w Lowe, coraz bardziej wyniszczony,
czesto majaczacy. Opiekowat sig nim
doktor Franz Chvostek. Zmart o péiocy
18 maja 1911; od wielu godzin pozostawat
w $pigczce. Alma tak relacjonuje te chwile
w swych pamietnikach®: »Lezat jeczac.
Pojawit sie obrzek kolana, potem nogi.
Zastosowano rad, po ktdrym obrzeki na-
tychmiast ustapity. Nastepnego wieczoru
myto go i zmieniano posciel. Gdy dwach
pielegniarzy podnosito jego wycienczone
nagie ciato, wygladato jak zdjete z krzy-
za. Wszyscy odczuli$my to samo. Miat
trudnosci z oddychaniem, wiec podano
mu tlen. Potem mocznica — i koniec. We-
zwano Chvostka. Mahler lezat z blednymi
oczyma; jednym palcem dyrygowat na
kofdrze. USmiechat sie. Nagle powtdrzyt
dwa razy; Mozart! Oczy rozszerzyly sie.
(...)Agonia sie zaczeta. Wystano mnie do

sasiedniego pokoju. Smiertelne rzezenie
trwato wiele godzin. Te upiorne dzwieki
zamilkty nagle o pétnocy 18 maja podczas
okropnej burzy. Byt tam obecny, jak dtugo
oddychat. Z tym ostatnim tchnieniem jego
ukochana i piekna dusza uleciata i zapa-
nowata $miertelna cisza. Teraz byto juz po
wszystkim«™2,

Potomnym...

a zakonczenie swej znakomitej pra-
cy poswieconej Mahlerowi, Bohdan

Pociej umieszcza rozdziat zatytuto-
wany ,Mahler osiemdziesiecioletni”. Pisze
o XI Symfonii, ktéra miataby byc¢ ta, wobec
ktorej wszystkie pozostate stanowity jedy-
nie preludium. Ale tak naprawde Mahler w
petni wypowiedziat sie w owych dziesieciu,
zawierajac w nich cate swoje bogate zycie.

Tylko gdy przezywam - tworze; tylko gdy
tworze- przezywam. Moja muzyka wynika z
zycia. C6z wiec moga o niej powiedzie¢ ci
wszyscy, ktorzy ,nie zyja”, ktorych pluc nigdy
nie przepetniata chocby odrobina tego burz-
liwego tchnienia unoszacego sie nad naszg
wspaniata epoka?”'

ak, jak jego zycie, zycie ludzkie,
szierzaio do $mierci, tak i twdrczos¢
wiencza IX i X Symfonia — bedace
swoistg konfrontacjg cztowieka ze $mier-

cig. Pozostawit wiec, pomijajac niedokon-
czong instrumentacje X Symfonii, petny

obraz siebie — twdrcy. Spetniony, choc¢
niezrozumiany...

Cafa moja muzyczna tworczo$¢ jest zbyt
niezwykla i zbyt nowatorska, a publicznos¢ nie
jest w stanie przekroczy¢ przepasci, ktoraja ode
mnie oddziela. M6j czas jeszcze nadejdzie”.®

Przypisy:

' Stowa Mahlera z listu do Willema Mengelberga
2Stowa Mahlera w rozmowie z Richardem Spechtem
% Stowa Mahlera

* Stowa Mahlera w rozmowie z Jeanem Sibeliusem
® Stowa Mahlera z listu do Almy

8 B. Pociej, Mahler, PWM 1996

7 Stowa Mahlera z listu do Brunona Waltera
8Mahler: Das Lied von der Erde: Der Abschied - finat;
ttumaczenie wtasne

9 Stowa Antona Weberna z listu do Albana Berga

10 Stowa Mahlera z listu do Brunona Waltera

" Stowa Mahlera zawarte w partyturze IX Symfonii
12 Stowa Brunona Waltera o IX Symfonii Mahlera

13 Stowa Mahlera jako notatki do X Symfonii

14 Z wywiadow, jakie na poczatku lat 1960. prze-
prowadzit kalifornijski muzykolog William Malloch
15 Stowa Brunona Waltera, 1906

'8 B. Pociej, Mahler, PWM 1996

7 Stowa Mahlera

'8 Stowa Siegmunda Freuda

19J. O'Shea, Muzyka i medycyna, PWM 1998

% Stowa Almy Mahler na podstawie: J. O’Shea,
Muzyka i medycyna, PWM 1998

2! Sfowa Mahlera

2 Sfowa Mahlera

Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (8)

Trautonium, Hindemith i Sala

wianego instrumentu, urodzit sie
11 sierpnia 1888 r. w Wiirzburgu
i odebrat dos¢ staranne wyksztatcenie
— by wymieni¢ chocby studia w takich
dziedzinach jak elektrotechnika, fizyka,
ale takze... prawo (Karlsruhe, Berlin i
Heidelberg). W czasie pierwszej wojny
Swiatowej stuzyt w tacznosci, a po jej
zakonczeniu byt pracownikiem pocz-
ty. Miat tez znaczacy wktad w rozwdj
niemieckiej radiofonii i byt wyktadowca
Akademii Sztuk Pigknych (Akademie der
Kiinste) w Berlinie.
| wtasnie w tym miescie, w 1927 r.,
powstata eksperymentalna placéwka
radiowa, Rundfunkversuchstelle (w
skrocie RVS), ktérej celem byto prowa-

F riedrich Trautwein, wynalazca oma-

dzenie badan na styku muzyki i techniki.
W tych pracach aktywnie uczestniczyt
takze Friedrich Trautwein, od 1929 r.
bedacy profesorem akustyki. Z racji te]
funkcji miat czeste kontakty z berlinskg
Hochschule fir Musik (nb. patronujace;
RVS), gdzie jednym z wyktadowcow byt
Paul Hindemith. Spotkanie obu panéw
okazato sie prawdziwym przetomem,
a doszio do niego w 1930 r., wtasnie
w RVS.

Hindemith cieszyt sie juz wowczas
opinig jednej z najwybitniejszych osobi-
stosci muzyki europejskiej i to pomimo
stosunkowo mfodego przeciez wieku.
O ile we wczesnych latach 20. mdgt
jeszcze uchodzi¢ za niestrudzonego
nowatora i niespokojnego ducha, to z
czasem wytworzyt indywidualny jezyk
muzyczny, ktéry opart na zdecydowa-

Dariusz Mazurowski

nie tagodniejszych srodkach wyrazu.
Postawit na tonalnos¢ (temu zagadnie-
niu poswiecit zresztg obszerng prace
naukowg), umiejetnie nawigzujac do
muzyki poprzednich epok, a przy tym
nie kwestionujac potrzeby poszukiwania
nowych rozwigzan. Spotkanie z Trautwe-
inem miato miejsce w do$¢ szczegdlnym
momencie — Hindemith (o czym sie
dzi$ nadzwyczaj rzadko wspomina) byt
jednym z prekursoréw wykorzystania
$rodkow elektronicznych i chetnie brat
udziat w pracach nad rozwojem no-
wego instrumentarium. Juz wczesniej
zetknat sie z Jorgiem Magerem i miat
okazje zapoznaé sie z jego aparatami.
Eksperymentowat z nagraniami gramo-
fonowymi (0 czym jeszcze bedzie mowa)
i napisat kilka utworéw na instrumenty
mechaniczne, by wspomnie¢ chocby
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Das triadische Ballet (1926), czy muzyke
do filmu Vormittagsspuk (1928). Jednak
dopiero Trautwein w petni urzeczywistnit
idee i wyobrazenia kompozytora o nowo-
czesnym instrumentarium.

Co ciekawe, pierwotnie efektem tych
dziatan miaty by¢ do$¢ skomplikowane
organy elektroniczne, jednak koszt ich
zbudowania okazat sie zbyt wysoki.
Zamiast nich powstat wiec instrument
monofoniczny (jednogtosowy), oczywi-
$cie lampowy, ktory generowat dzwiek
bogaty w harmoniczne i dajacy sie
ksztattowaC w czasie rzeczywistym.
Prawdziwym novum byfa jednak rezy-
gnacja z klawiatury. Pamigtajmy, ze
Hindemith byt znakomitym altowiolistg
i skrzypkiem — prawdopodobnie wiec to
on sam zaproponowat by skonstruowac
instrument strunowy. Najpro$ciej rzecz
ujmujac, do wyzwalania dzwieku stuzyt
drut rozciggniety nad metalowg listwa.
Muzyk przyciskajac go zamykat obwad,
a jednocze$nie wptywat na wysoko$¢
generowanego tonu (uzalezniong od
miejsca zetkniecia sie drutu i listwy).
Trautonium pozwalato na zastosowanie
wielu roznych technik gry - legato,
staccato - a takze uzyskiwanie charak-
terystycznych glissand. Pierwsza wersja
dysponowata oscylatorem dziatajgcym
w zakresie trzech oktaw (ale z mozli-
woscig transpozycji, do czego stuzyt
specjalny przetacznik) i generujacym
przebieg pitoksztattny. Wynikowa barwe
mozna bylo istotnie wzbogaci¢, dodajac
rozne sktadowe — zaréwno alikwoty,
jak i nieharmoniczne. Byt to ogromny
postep w poréwnaniu z dos¢ ubogimi
brzmieniowo wczesnymi instrumentami
elektronicznymi.

Paul Hindemith byt bardzo zadowolo-
ny z uzyskanego efektu i od razu napisat
kompozycje (a w zasadzie cykl siedmiu
miniatur) zatytutowang Triostiicke fiir
drei Trautonien, jak nietrudno zgadna¢
-z myslg o trzech wykonawcach. Trau-
twein stanat przed trudnym zadaniem
zbudowania wiaénie tylu egzemplarzy
swojego wynalazku, oczywiscie przed
planowang premierg utworu. Miata ona
miejsce 20 czerwca 1930 r. w wielkie]
sali koncertowej Hochschule fiir Musik,
a wykonawcami byli: sam kompozytor,
jego student — Oskar Sala — oraz pia-
nista Rudolph Schmidt. Nie mieli zbyt
wiele czasu na opanowanie nowego
instrumentu, ale chyba nie wypadli
najgorzej, bowiem koncert wzbudzit
spore zainteresowanie. Odbywat sie pod
hastem ,muzyka elektroakustyczna”, co
niejako zwiastowato nadejscie nowej ery
w sztuce dzwigku. Prezentacje powto-
rzono jeszcze parokrotnie w 1930 r., w
roznych zresztg miejscach — od Baden
Baden, po RVS.

Triostiicke fir drei Trautonien ma
dos$¢ klasyczng budowe, nie odbie-

gajac zbytnio od tradycyjnej muzyki
instrumentalnej. Oczywiscie inne jest
samo brzmienie, cho€ i tutaj mozna
doszukiwaé sie pewnych podobienstw
(skrzypce, trabka, obgj itp.). Zapewne
takich pordwnan nie unikneli dwczes$ni
stuchacze, ale tez pamietajmy, ze nie
majac punktu odniesienia i styszac takie
dzwieki po raz pierwszy, po prostu szu-
kali najblizszych skojarzen. Hindemith
nie byt zresztq skory do daleko posu-
nietych eksperymentdw i penetrowania
$wiata efektow z pogranicza szmeréw
i hataséw. Poza tym trautonium, cho¢
wyznaczajace nowa jakosé, wcigz byto
aparatem o do$¢ ograniczonych mozli-
wosciach. Fakt ten istotnie zawazyt na
charakterze wspomnianej kompozycji.
Ze wzgledu na zakres oscylatora, kazdy
z muzykdw wykonywat okre$long partie
- Hindemith solowg (najwyzszy rejestr),
Schmidt basowa, za$ Sala linie lezace
posrodku skali. Jednak efekt finalny jest
naprawde intrygujacy. Triosticke fir
drei Trautonien to najprawdopodobnie;
pierwszy utwor napisany wytacznie na
instrumenty elektroniczne i nie bedacy
tylko eksperymentem, ale skoficzonym
dzietem. Pierwszy, ktéry wszedt do re-
pertuaru wspotczesnej muzyki.

W 1930 r. nowy instrument zostat
takze wykorzystany do nagrania efek-
tow dzwiekowych do filmu Stiirme dber
dem Mont Blanc (w rezyserii Arnolda
Francka). Tymczasem Paul Hindemith,
zafascynowany mozliwo$ciami trauto-
nium, postanowit napisa¢ koncert na
instrument solowy i orkiestre smycz-
kowa. Premiera Konzertstiick fiir ein
Trautonium mit Begleitung des Stre-
ichorchesters miata miejsce 7 czerwca
1931 r. w Monachium. Dyrygowat sam
kompozytor, za$ partie solowa wykonat
Oskar Sala. | wtasnie ten mtody muzyk,
ale takze bardzo uzdolniony konstruktor,
Z czasem stanie sie najwiekszym (i tak
naprawde chyba jedynym) wirtuozem
trautonium, a zarazem autorem coraz
doskonalszych wersji urzadzenia.

Sala, urodzony 18 lipca 1910 r. w
Greiz, juz w mtodosci byt doskonale sie
zapowiadajacym pianistg, debiutujac
na profesjonalnej scenie w wieku 17
lat. W 1929 r. przenidst sie do Berlina
i rozpoczat studia kompozytorskie u
Hindemitha. Dzigki swojemu profeso-
rowi poznat wkrétce Trautweina i jego
wynalazek, ktéry miat sie okaza¢ jego
przeznaczeniem. Pragnieniem mtodego
muzyka byto nie tylko opanowanie gry
na nim, ale takze aktywny udziat w jego
dalszym rozwoju. By lepiej opanowac
umiejetnosci czysto inzynierskie, podjat
dodatkowe studia na uniwersytecie ber-
linskim (1932-36) i szybko stat sie pel-
noprawnym partnerem Friedricha Trau-
tweina. Zresztg on sam wkrétce przestat
uczestniczy¢ w dalszych pracach, a
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rozwojem trautonium zajat sie Oskar
Sala. Trautwein nie zrezygnowat oczy-
wiscie z budowy kolejnych instrumentéw
i jeszcze przed drugg wojng Swiatowq
skonstruowat elektryczny klawesyn, a
juz w latach 40. (gdy zajmowat sie takze
technologiami wykorzystywanymi w lot-
nictwie) zbudowat elektroniczne dzwony.
Ostatnie urzadzenie tego typu zbudowat
w 1952 r. na zamdwienie studia muzyki
elektronicznej przy kolonskiej rozgtosni
WDR - byt to monochord. Ten wielce
zastuzony wynalazca zmart w Dlssel-
dorfie w 1956 r.

Powr6émy jednak do lat 30. Trauto-
nium wzbudzito wowczas zainteresowa-
nie grona niemieckich kompozytoréw,
wsrdd ktorych byt kolejny uczen Hinde-
mitha — Harald Genzmer — a takze Julius
Weismann i Paul Hoffer. Zaktady AEG
Telefunken (skadinad bardzo zastuzone
dla rozwoju przemystu muzycznego)
postanowity uczyni¢ z trautonium pro-
dukt komercyjny. Wytwarzane przez nie
urzadzenie (w latach 1933-34), niekiedy
okreslane jako Volkstrautonium, miato
by¢ instrumentem domowego uzytku,
ktdry nalezato podtaczyé do odbiornika
radiowego, by uzyska¢ odpowiednio
wzmocniony dzwiek. Oskar Sala w tym
okresie opracowat szereg udoskonalen,
jak chocby drugi manuat (czyli drut i
listwa) oraz szereg specjalnych klapek,
pozwalajacych na uzyskanie dzwieku o
Scisle okreslonej wysokos$ci. Wkrétce
zresztq zaprezentowat znacznie do-
skonalszy model (zbudowany jeszcze
dzieki wsparciu Telefunkena), catkowicie
wtasnej konstrukcji — Rundfunktrau-
tonium. Mozliwo$ci brzmieniowe byty
zdecydowanie bogatsze niz w przypadku
pierwszej generacji, a to dzieki roz-
budowanym i znacznie doskonalszym
uktadom elektronicznym.

W tym okresie nazisci urzadzili praw-
dziwg nagonke na wielu wybitnych arty-
stéw niemieckich sprawiajac, ze zamilkli,
badz szukali schronienia za granica.
Ofiarg tych atakéw byt takze Paul Hin-
demith, coraz wigcej czasu spedzajacy
poza ojczyzng. Gdzie$ migdzy kolejnymi
pobytami w Turcji skomponowat dla Sali
swoj ostatni utwor elektroniczny - Lang-
sames Stiick und Rondo fiir Trautonium
(1935) (wszystkie utwory Hindemitha na
trautonium zostaty wiele lat pozniej zre-
konstruowane i nagrane przez Oskara
Sale. Obecnie sg dostepne na ptytach).
Trzy lata p6zniej opuscit Niemey i nigdy
juz nie siegnat w swoich kompozycjach
po srodki elektroniczne. Co ciekawe,
po wojnie uchodzit raczej (zwtaszcza
w ocenie mtodszych kompozytoréw) za
artyste konserwatywnego - zarzucano
mu wrecz konformizm i skostniato$¢ for-
my. Dzi$ mato kto pamieta, ze zmarty w
1963 r. Hindemith byt jednym z pionieréw
muzyki elektronicznej.®

www.muzyka2l.com

Nuzyka?l — 3 (128) — marzec 2011

A



MYSLI

Muzyka polska persona non grata?

lekroC czytam polskie komen-

tarze na temat muzyki polskiej

podobne do zacytowanego,
zastanawiam sie, dlaczego my,
Polacy, tak dumni ze swojej hi-
storii, kultury, jezyka, kobiet, kraju,
w pogardzie mamy nasza kulture
muzyczng? Podatnik fozy na dar-
mowe studia, ktére wypuszczajg
absolwentdéw gtoszacych podobne
do powyzszego cytatu szkodli-
we teorie. Pisanie nonsenséw
dyskredytujacych naszg rodzimg
tworczo$¢ nikomu nie przynosi ko-
rzy$ci, natomiast tworzy ogromne,
niepowetowane, nienaprawialne
szkody. ,Czarny PR” jaki od lat
robimy muzyce polskiej juz spra-
wit, ze nie liczymy sie w tej branzy
w $wiecie. A przeciez w czasach
zaboréw, kiedy to, wedtug autora
cytatu, nie powstawaty ,wielkie
dzieta symfoniczne”, polscy arty-
§ci muzycy byli bardziej obecni w
$wiecie niz teraz.

Cytowany fragment $wietnie
odzwierciedla nastawienie na-
szych specjalistow od muzyki do
rodzimej tworczosci. W wigkszosci
polskich ksigzek 0 muzyce mozna
znalez¢ nieprzemyslane tezy,
dogmaty wynikajace chyba tylko
z ignoranctwa, nieuctwa, nieche-
ci do poszukiwan i zawezonych
horyzontdw.

Wré¢my jednak do cytowane-
go fragmentu. Czy autor sadzi,
Ze czyni przystuge Kartowiczowi

umiejscawiajac go na tle miernot? Chcia-
toby sie zapytac, jakie XIX-wieczne utwory
polskie autor poznat i doktadnie ocenit, i
€0 moze im zarzucic, zeby jednoznacznie
stwierdzi¢, ze zabrakio w Polsce talentéw?
Czy rzeczywiscie zabrakto? Jesli tak,
jesli nasi tworcy nie doréwnywali kom-
pozytorom z innych krajéw, to dlaczego
wigkszo$¢ polskiej muzyki tamtego okresu
byta wydawana w Niemczech, Austrii,
Francji, Anglii i Rosji, w tym oczywiscie
muzyka symfoniczna. Trzy z tych krajow
okupowaly nas i podobno staraty sie nas
wynarodowi¢. Tak bardzo nas nie lubili,
tak bardzo chcieli nas pozbawi¢ polsko-
§ci, a jednoczesnie Henryk Pachulski byt
profesorem Konserwatorium w Moskwie i
publikowat polonezy w Rosji, i to dopiero

polskiej muzyce, zwtaszcza przy
Wkoﬁcu XIX w., daje sie zaobserwo-

waé wyrazny regres. Po tworcy
cieszacych sie ogromna popularnoscia i
uznaniem oper narodowych Stanistawie
Moniuszce, po znakomitych, przedwczesnie
zmartych wirtuozach — skrzypku Henryku
Wieniawskim i pianiscie Juliuszu Zareb-
skim — nagle jakby zabrakto talentéw, ktére
moglyby nawigza¢ do dawniejszych tradycji
i dorownaé osiggnieciom kompozytoréw z
innych krajow. Taki stan rzeczy tlumacza
w jakim$ stopniu przyczyny obiektywne:
polityka zaborcow ograniczajacych swo-
body kulturalne i wynikajacy stad marazm
zycia artystycznego. Nie powstawaty wielkie
dziela symfoniczne, poniewaz nie byto or-
kiestr filharmonicznych przygotowanych
do ich wykonywania. Nie mogty ich prze-
ciez zastapié¢ wystepujace okazjonalnie w
repertuarze koncertowym stojace na nie
zawsze zadowalajacym poziomie zespotly
orkiestrowe teatréow operowych. Tak wiec
tworczos¢ symfoniczna pozostawata na
marginesie zainteresowan éwczesnych
polskich kompozytorow. Wasciwie tylko
Zygmunt Noskowski podejmowat proby
tworzenia tego rodzaju repertuaru. Jest
autorem trzech, niezbyt udanych symfonii
oraz dziela o wiekszym znaczeniu, pierw-
szego polskiego poematu symfonicznego
zatytulowanego Step. Inni pozostawali
epigonami Chopina i Moniuszki.

Janusz Mechanisz — Mieczysfaw
Karfowicz. Zycie * czfowiek * zrédio
Polyhymnia, Lublin 2009, str. 109

nasi wspétczesni na famach Encyklopedii
Muzycznej PWM zastanawiajg sie, czy
aby na pewno byt Polakiem. Inny Polak,
Witold Maliszewski, byt w tym nieprzyja-
znym Polakom kraju zatozycielem Konser-
watorium w Odessie. W tym samym mniej
wiecej czasie Wiadystaw Zelenski prze-
mieszczat sie miedzy zaborem rosyjskim i
austriackim bez przeszkdd, a swoje tance
polskie wydawat w Rosji, w Czechach, w
Niemczech i Francji. Kolejny polski tworca,
mieszkajacy w zaborze rosyjskim Roman
Statkowski bez trudu publikowat mazurki,
kujawiaki i oberki w Niemczech. Przyktady
mozna by mnozy¢, nazwiskami sypac jak z
rekawa, ale nie o to w tym tekscie chodzi.
Zresztg akurat panu Januszowi Mecha-
niszowi o tym przypomina¢ nie musze -

Jan A. Jarnicki

jako autor Pocztu kompozytoréw
polskich wie to zapewnie znacznie
lepiej niz ja. Poczet, pozycja nie-
doskonata, ale jakze pozyteczna,
pozwala przecietnemu Polakowi
zorientowac sie, ze choéby ci
wymienieni powyzej kompozytorzy
istnieli. Bo gdy rozejrze¢ sie po
naszych salach koncertowych,
panstwowych wydawnictwach i
rozgto$niach, takiej wiedzy sie
nie zdobedzie. Wydaje mi sig, ze
autor wspomnianego Pocztu jest
mitosnikiem muzyki polskiej. A
jednoczesnie w kolejnym dziele, o
Kartowiczu, jednym stwierdzeniem
pomniejsza znaczenie polskich
twdrcow. Nie byli oni Chopinami,
tak jak wiekszosci niemieckich
kompozytordw nie mozna po-
rownywaé z Bachem. A jednak
spadkobiercy Bismarcka z wielkim
pietyzmem podchodzg i do Bacha,
i do Klughardta, natomiast my,
ofiary Zelaznego Kanclerza, ra-
dosnie kontynuujemy jego dzieto.
Jakie to nieszczescie, ze nie udato
sie mu nas zniemczy¢: unikneliby-
$my Il wojny Swiatowej, stalibysSmy
sie spadkobiercami Bacha, a i pol-
skie ,miernoty” zdobytyby wigkszy
rozgtos w $wiecie.

Nie znam pana Janusza Me-
chanisza, dobrze mu zycze i
chciatbym Zeby inni go nasla-
dowali piszac kolejne ksigzki o
kompozytorach polskich, podcho-
dzac jednak do ich tworczosci z

pietyzmem, szacunkiem, takim jaki mamy
dla naszych malarzy, rzezbiarzy, tworcow
teatralnych i filmowych, czy literatéw,
ktorych najwazniejszg cechg jest to, ze
s nasi.

Ciekaw jestem, ile nagran symfonii
Noskowskiego zna pan Mechanisz?
Czy jakiekolwiek znane mu wykonanie
byto zrealizowane przez $wiatowej klasy
orkiestre i dyrygenta? Dla niego symfo-
nie te sq niezbyt udane, a dla tukasza
Borowicza znakomite. Komu wierzy¢? Pi-
sarzowi starszego pokolenia, skazonemu
tg niechecig do rodzimej twérczoéci, czy
wykonawcy mtodego pokolenia, ktory, jak
na razie, manifestuje swoj entuzjazm dla
odkrywania arcydziet z przesztosci? Pan
Mechanisz twierdzi, ze nie byto symfoniki
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w XIX w. przed Kartowiczem, a niedawno
tukasz Borowicz zaprezentowat na kon-
cercie Symfonie warszawiaka, Jozefa
Brzowskiego.

Dlaczego autor ksigzki o Kartowiczu
uwaza, ze twdrczosé symfoniczna po-
zostawata na marginesie zainteresowan
naszych kompozytorow? Czy zapoznat
sie z twérczo$cig symfoniczng Antoniego
Stolpego znajdujaca sie w Bibliotece
Jagiellonskiej, ktéra niesmiato zaczeta
sie pojawia¢ na koncertach chocby war-
szawskiego Festiwalu Polskiej Muzyki
Kameralnej? Jesli nie, to pewnie sie juz
nie zapozna, przynajmniej za kadencji
obecnego Ministra Kultury, ktéry wolat
da¢ 2 500 000 zt na $wiatowa promocje
archiwalnego filmu niemieckiego Mania.
Historia pracownicy fabryki papierosow, a
zbrakto mu kilkudziesieciu tysiecy ztotych
na wspomniany festiwal. Ale czy mozna
mu sie dziwi¢: sam nie jest muzykiem, a
kolejne pokolenia ksztatconych za nasze
podatki muzykéw, muzykologéw, teorety-
kow muzyki i innych oséb z muzyka zwia-
zanych twierdzg publicznie, w mediach, w
tym w panstwowych, a takze za publiczne
pienigdze publikuja swoje poglady, wediug
ktorych poza Chopinem i Szymanowskim

byta u nas pustynia, i dopiero dzieki takim
postaciom jak Lutostawski i Penderecki
awansowalismy do cywilizacji wyzszego
rzedu.

Czy warto polemizowac ze stwierdze-
niem, ze nie powstawaty wielkie dzieta
symfoniczne, bo brakowato orkiestr? Dzie-
ta takie powstawaty, wystarczy poszukac.
Nalezy jednak zda¢ sobie sprawe, ze w
dzisiejszych czasach za publiczne pienia-
dze funkcjonuje juz 25 instytucji ze stowem
,Filharmonia” w nazwie, kolejna powstanie
juz wkrotce, wiele z tych istniejacych roz-
budowuije sie, albo tworzy nowe siedziby, a
w ich programach nie ma muzyki polskiej,
ani tej dawnej, ani tej wspdfczesnie two-
rzonej. C6z z tego, ze mamy profesjonalne
zespoly na garnuszku panstwa? Co ma
zrobi¢ mtody kompozytor po studiach,
zeby ktorykolwiek z tych zespotéw chciat
wykona¢ jego wiasnie napisang symfonie?
W czym jego zycie jest tatwiejsze niz za
czasow rozbiorow? Dlaczego podatki wy-
dawane sg na ksztatcenie kompozytorow,
skoro pdzniej nie mozna nawet ocenic, czy
warto bylo? Az strach pomysle¢, ze o to
wiadnie chodzi...

Do czego stuzg skostniate, mnigj
lub bardziej panstwowe, instytucje jak

MYSLI

PWM, ZAIKKS, SPAM, ZKP, PR, TVP, PN,
akademie muzyczne, filharmonie, teatry
operowe, zespoty muzyczne, skoro nic
nie czynia, by te sytuacje zmienic? Odpo-
wiedz ci$nie sie sama na usta: do niszcze-
nia konkurencji. Niewiarygodnej wprost
wysokosci (200 000 zt) nagroda-efeme-
ryda medidw publicznych Opus (czyli z
naszych podatkéw) zostata przyznana
Pawtowi Mykietynowi za I Symfonie.
Jednoczesnie te same media (czytaj TVP)
nie zadaty sobie trudu by przedstawic¢ ten
utwdr publicznosci (nawet podczas gali
rozdania nagréd nie zagrano zadnego
fragmentu nagrodzonego dzieta!), zadna
Filharmonia jej nie wykonata, Zaden polski
zespot na tournée zagranicznym nie po-
chwalit sie dorobkiem mtodego polskiego
tworcy okrzyknietego u nas w kraju za
najgenialniejszego kompozytora swojego
pokolenia. Jak w to wierzy¢, skoro nie
mozna sie o tym przekonac.

Jedyne co moge uczyni¢ dla naszych
przodkow i spadkobiercdw, to przywrdcic
do zycia kolejne zapomniane dzieta,
wbrew Ministrowi Kultury, wbrew ,specja-
listom”, wbrew establishmentowi, wedtug
ktorych nie przetrwaly one ,proby czasu”.
Ich czasu.®

O seksistowskim podejsciu do muzyki

Tadeusz Marcinkowski

zisiaj chciatbym sie przyjrze¢ bardzo
Dpopularnemu w ostatnich czasach

Zjawisku, ktdre pojawito sie w mu-
zycznym $wiecie. Sg to tzw. ,zenskie
kwartety smyczkowe”... Juz nazwa, ktdre
zreszta czionkinie takich zespotéw uzywa-
ja z premedytacja, budzi kontrowersje, bo
oile termin ,zenski kwartet smyczkowy” nie
budzi specjalnych emociji to gdyby panowie
tworzac kwartet dodali do nazwy stowo
,meski” narazitoby ich z catg pewnoscig na
kpiny lub $wiete oburzenie. Z pewnoscig
byliby podejrzewani o homoseksualizm lub
o0 seksizm. Kobiety natomiast, wpisujac
przymiotnik ,zenski” nie sg podejrzewane
0 nic ztego, a to wiasnie btad... Szanowni
Panstwo, gdy wpiszecie w wyszukiwarke
internetowg hasto ,kwartet smyczkowy”
ukaze Wam sie niezliczona ilo$¢ linkéw do
stron konkretnych zespotow. Wielka ich
cze$¢ stanowig wiasnie te ,zenskie”. Gdy
wejdziemy na strone internetowg takiego
zespotu, zanim cokolwiek zdazymy zoba-
czy¢, w pierwszej kolejnosci naszym oczom
ukaza sie profesjonalnie wykonane zdjecia
cztonkin kwartetu z mocno wyeksponowa-

nymi atrybutami kobiecosci... W niektdrych
wypadkach fotki sg tak pikantne, ze zaczy-
namy sie zastanawia¢ czy przez pomytke
nie znalezlismy sie na jednej ze stron dla
dorostych... W nigjednym przypadku foto-
grafie owe mogtyby petnic role wprowadza-
jaca do pictorialu w magazynie dla pandw.
Tylko Drodzy Panstwo o co tu chodzi... ?!
Ano o to, ze miode (niestety nie tylko o
zgrozo!) adeptki sztuki muzycznej, czesto
zagladajace na muzyczne kanaty telewizyj-
ne (oczywiscie nie z muzyka powazng)
postanowity obra¢ droge do kariery jaka
bez ustanku dzien i noc tam sie serwuje,
do znudzenia. Obecnie pokazywane tele-
dyski w tak ogromnym stopniu sg przesy-
cone tresciami o charakterze erotycznym,
Ze doprawdy staje sie to nudne i monoton-
ne. Kiedy$ takie treci pojawialy sie o
wiele mniej nachalnie i naprawde robity na
widzach zamierzone wrazenie. Teraz po
prostu jedno i to samo... bez ,owijania w
bawetne”... Wréémy jednak do tematu.
Miode przedsigbiorcze panie, majgc dosko-
natg orientacje w rynku muzycznym, zdajac
sobie sprawe, ze o etat w orkiestrze coraz

trudniej lub bedac juz na etacie i orientujac
sie w wysokosci zarobkdw, postanowity
wzigé sprawy w swoje rece. A Zze panie
obecnie nie sa juz delikatnymi, niesmiatymi
osobami, jak pokolenie naszych babek,
postanowity naprawde zawalczy¢ o, wbrew
pozorom, duze pienigdze i oprécz muzycz-
nych umiejetnosci, aby zwyciezy¢ wérdd
konkurencji, postanowity uzy¢ w tej walce
swych kobiecych wdzigkdw. Bedac wyko-
nawcg muzyki kameralnej bardzo ciezko
przetrwac, grajac wytgcznie kompozycje
ambitne. W naszym przesigknietym kiep-
skimi serialami, dennymi konkursami jak
»1aniec z gwiazdami” i kiczowatymi kom-
pozycjami Piotra Rubika, kraju, tym ciezej.
Kameralisci aby przezy¢, oprocz wykony-
wania dzigt ambitnych musza ,i$¢ na ko-
mercje”. Zrodtem utrzymania zespotéw
kameralnych sg wystepy na zamknietych
uroczystosciach dla firm, urzedéw miast, a
nawet na urodzinach zamozniejszych so-
lenizantéw. Szanowni Panstwo, ktéry z
szefow, majac do wyboru kwartet sktada-
jacy sie zmeskiego lub mieszanego sktadu
,;normalnie” wygladajacych ludzi w zesta-
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wieniu z 20-letnimi, pieknie wygladajacymi,
a przede wszystkim pikantnie niczym z
Playboya, dziewczynami, nie wybierze tych
ostatnich...?! Istnieje cien szansy dla po-
zostatych, gdy szefem firmy jest kobieta,
ale to wcigz rzadkos¢. Oprocz calej tej
erotycznej oprawy nasze panie, niestety,
nie maja zbyt wiele stuchaczowi do zapro-
ponowania, bo jak mozna dobrze grac,
bezustannie myslac czy aby makijaz sie
nie rozmazat lub czy dekolt jest wystarcza-
jaco odstoniety. Program, ktdry oferujg
,zenskie kwartety” jest programem krétko
i delikatnie rzecz ujmujac — programem
okolicznosciowym. Nic ambitniejszego, bo
w takich zespotach nie chodzi o ambicje
lecz 0 zysk. Tyle, Ze te panie robig $rodo-
wisku muzycznemu wielkg krzywde, bo
zespoty z ambicjami te nie wytacznie ,zen-
skie” nie majg szans dorobi¢ sobie na
,chalturach” i zaja¢ sie muzyka z gérne
potki. Konkurencja ze strony muzycznych
Jlaleczek-kokietek” jest praktycznie dla nich
nie do przejscia! Catg sytuacje w przypad-
ku naszego kraju pogarszajg dodatkowo
zenujace widowiska telewizyjne jak show
pandw Laskowika i Malickiego, gdzie dam-
skim strojem koncertowym sg jak najkrot-
sze mini-spodniczki i gtebokie dekolty... a
Zarty kreca sie w zasadzie wytacznie wokot
d... Uwierzcie mi Panstwo, ze gdy uczen-
nice w szkotach muzycznych przychodza
na wystepy szkolne w kréciutkich spodnicz-
kach i zgotymi brzuchami, czasem napraw-
de brakuje nauczycielom kontrargumen-
téw, bo w Polsce to co zobaczy sie w tele-
wizji jest nadal wzorem do na$ladowania.
Niestety muzyki powaznej, tej prawdziwej,
w polskich telewizjach albo nie uswiadczy-
my wcale, albo o takich porach w jakich
zwykli, pracujacy ludzie juz dawno $pia.
Bardzo podobnym zjawiskiem do tego,
ktore opisuje sq tak zwane ,zenskie orkie-
stry salonowe”. Nie wiem kto, kiedy i z ja-
kiego powodu wpadt na pomyst tworzenia
takich zespotow... Mysle, ze powody byty
identyczne jak w przypadku ,zefskich
kwartetow”, natomiast orkiestry majg dtuz-
szg tradycje. By¢ moze jest to rowniez
forma odpowiedzi na diugoletnig tradycje
niezatrudniania kobiet w orkiestrach. Do-
piero stosunkowo niedawno podniosta sie
dyskusja dlaczego w sktadach orkiestr fil-
harmonicznych w Berlinie i Wiedniu wcigz
nie ma kobiet. Filharmonia Berlinska szyb-
ko zmienita polityke kadrowa, lecz w Wied-
niu przychodzi to bardzo oporie. Gdy w
koncu ,na odczepke” przyjeto do orkiestry
kilka pan to natychmiast poprzebierano je
zamezczyzn, co wyraznie moglismy zoba-
czy¢ podczas ostatniego koncertu nowo-
rocznego. Wracajac jednak do ,zenskich
orkiestr salonowych”, najbardziej znanym
wspotczesnie zespotem tego typu jest
,Orkiestra Johanna Straussa”, zatozona
przez skrzypka pochodzenia niderlandz-
kiego, czestego bywalca salonéw fryzjer-
skich oraz solaridw — André Rieu. Co

prawda w orkiestrze tej nie graja wytacznie
niewiasty, jednak stanowig one starannie
ubrang i wyeksponowang wigkszos¢. Re-
lacja szef (bo Rieu dyryguje od pulpitu) —
orkiestra przypomina posta¢ Sultana, jego
harem i eunuchdéw strzegacych obcym
dostepu do kobiet... Ciezko w ich koncer-
tach i w doborze programu doszukiwac sie
przesadnych ambicji, jednak poziom orkie-
stry jest dos¢ wysoki. Przynajmniej tyle. W
Katowicach przy Kopalni Wegla Kamien-
nego ,Staszic” od kilku lat dziata ,Zerfiska
Orkiestra Salonowa”, ktdrej sktad stanowig
mtodziutkie uczennice $laskich liceow
muzycznych oraz studentki tamtejsze;
Akademii. Powstata ona w miejsce juz
nieistniejacej, jedynej w Polsce gdmnicze;
orkiestry symfonicznej. Wida¢ sponsor,
Katowicki Holding Weglowy, postanowit w
miejsce drogiej orkiestry symfonicznej, w
ktorej dorabiali sobie muzycy wszystkich
$laskich orkiestr, utrzymywac niewielka,
tania, bo nieSwiadome dziewczyny zara-
biajg tam bardzo mato, ,zefiska orkiestre”,
w ktorej nie brakuje tzw. ,$wiezego miesa’.
Wszystkie powazniejsze gornicze rauty sq
Lobstugiwane” wiasnie przez ten zespot.
Mtodziutkie dziewczeta w specjalnie uszy-
tych, pieknych sukniach i $linigcy sie naich
widok, podpici podstarzali gémiczy ,oficje-
le”... Czego te dzieci ucza sie od najmtod-
szych lat?! Gdzie sg ich rodzice?! Rodzice,
ktorzy w wiekszosci sg nieSwiadomi ,co jest
grane”, bo nie sg muzykami (muzycy nie
pozwalajg swoim corkom tam grac), mysla,
ze ich pociechy spotkato wyréznienie,
skoro zostaty wybrane do gry w orkiestrze,
bo fowca talentdw” jest zwigzany z KWK
,otaszic” nauczyciel jednej ze szkét mu-
zycznych, caly za$ proceder odbywa sie za
przyzwoleniem dyrektoréw szkét... Cza-
sem dochodzi do sytuacji, ze uczennice
zaniedbujg popotudniowe zajecia w swych
muzycznych szkofach, bo majg w tym sa-
mym czasie ptatne (zatosnie kiepsko, ale
na nowy ciuch czy kosmetyk wystarczy)
koncerty... Przeciez nie beda ,frajerkami”
i nie pojda na probe szkolnej orkiestry,
skoro w tym czasie moga zarobi¢ pienigdze
i by¢ podziwiane przez calq rzesze dojrza-
lych mezczyzn... To nic, ze poziom zespo-
lu jest staby poczawszy od przekonanego
o swych wielkich umiejetnosciach kapelmi-
strza... Uwazam to zjawisko za wysoce
niepokojace, a przede wszystkim szkodli-
we. To w pewnym sensie po prostu ,szko-
ta gejsz” catkowicie legalna, oficjalnie
dziatajaca... Mysle, ze kiedy$ w dorostym
zyciu trudno je bedzie naméwic na udziat
w darmowym koncercie dobroczynnym...
z calg za$ pewnoscig zatozg ,zenski kwar-
tet”, w ktorym kontynuowa¢ beda spraw-
dzony we wczesnej mtodosci sposéb za-
robkowania... Na zakonczenie chciatbym
przypomnie¢ Panstwu troche juz zapo-
mniang brytyjskq skrzypaczke pochodze-
nia singapurskiego — Vanesse Mae. To ona
w wieku pietnastu lat, lekko odziana, wygi-

najac sie niczym tancerka go-go grafa na
biatych, elektrycznych skrzypcach co$ co
przypominato organowg Toccate i Fuge
d-moll Bacha. Od tego czasu, a mineto juz
prawie 20 lat, niezliczone zastepy mtodych
skrzypaczek prébujg jg nasladowac. Jed-
nak $wietnej Vanessie nie siegaja ,do piet”.
Ona jest wybitnie uzdolniong, klasyczng
skrzypaczka o oryginalnym, wyrdzniajacym
ja z tumu, azjatyckim wygladzie. Jej rodzi-
ce zdali sobie sprawe, ze posiadajac takie
walory, duzo wiecej bedzie mogta zarobi¢
grajac muzyke z pogranicza klasyki i roz-
rywki. W jej kariere zainwestowano duze
pienigdze, ktére z ogromng nawigzka sie
zwrdcity. Niestety w Polsce nikt nie potrafi
wymysli¢ niczego oryginalnego i caty tzw.
,Show bussines” bazuje na mniej lub bar-
dziej udanym kopiowaniu zagranicznych
solistdw i zespotéw oraz ich repertuaru. Po
co wymyslac¢ co$ oryginalnego i szukaé¢
sponsordw, jezeli wystarczy ubraé sie w
$wiecaca, bardzo krétkg sukienke, buty na
wysokim obcasie, wzigé elektryczne
skrzypce i gra¢ byle co, wazne by odpo-
wiednio kreci¢ przy tym tylng cze$cia ciata
i usmiechaé sie przez caly czas. Kasa moze
nie taka wielka jak u Vanessy ale sie zga-
dza... Nie mySicie Drodzy Panstwo, Zze
pisze to wszystko, bo mam konserwatywne
poglady lub nie lubie kobiet. Wrecz prze-
ciwnie! Ale na réwni z uwielbieniem pfci
przeciwnej bardzo sobie cenie dobra, do-
brze zagrang muzyke. Z moich obserwacji
wynika, ze poza wyjatkami, bo przeciez nie
we wszystkich zenskich zespotach mamy
do czynienia z kokieteryjno-seksistowskim
podejsciem do sprawy, panie, starajace sie
swym ponetnym wygladem na scenie,
uwie$¢ meskq czes$¢ publicznosci, nie
przystuguja sie muzyce i jej dobremu wy-
konywaniu. Nie dajmy sie zwie$¢ teoriom,
ze muzyka powazna jest w naszym kraju
zepchnieta na margines i jedynym sposo-
bem jej przekazywania spoteczenstwu sg
programy typu ,Laskowik & Malicki”. To
wiasnie takie programy spychajq jg na
margines jeszcze bardziej... Prawda jest
taka, Zze mezczyzni sg wzrokowcami i jak
$wiat Swiatem, lubig ponetnie wygladajace
panie. Niech nikt sie jednak nie tudzi, ze
dzieki temu, Ze te ostro wygladajace dziew-
czyny cos$ tam jeszcze graja, panowie nagle
pokochajg muzyke klasyczna. Facetom jest
obojetne, ze one co$ tam i na czym$ tam
niby potrafig zagrac, réwnie dobrze mogty-
by nie zadawa¢ sobie tego catego trudu,
wystarczytoby im wyj$¢ na scene w kusej
spddniczce, a i tak sukces murowany! Sg
nawet takie kluby, gdzie panie w ten wia-
$nie sposob robig wrazenie na panach i
wyciggajg od nich pieniadze, czasem po-
taficza przy rurce... Aja sobie rozmyslam
co by pozostato z tej ich gry na skrzypcach
czy wiolonczeli gdyby spojrze¢ wytacznie
na ich muzyczne umiejetnosci...®
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Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

Nowosct 2011

juz w sprzedazy

AP0236 « DDD + 71'33”

Wiadystaw Zeleriski ®2010 - © 2011
String Quartets

String Quartet Op. 28 in F major

Acte Préalable

Wiadystaw Zelenski

AP0236 String Quartet Op. 42 in A major 1837'1 921

Ford reniee e

Kwartet smyczkowy F-dur op. 28
Kwartet smyczkowy A-dur op. 42

Kwartet Four Strings

pierwsze nagranie
w histori fonografii

AP0213 « DDD » 79'10”

® 1996-2010 + © 2011
Robert Bukowski
1983 APO215
World Premiere Recording
Nawatnica
Bramy Kosciota
Matzenstwo

Pogrzeb mnicha

Bohaterom polskim Il wojny swiatowej
O nieszczesnej mitosci

Zranione serce

pierwsze nagranie &
w histori fonografii ~ ROBERT BuUkowski
Looking Into the Mirrors of the Past

> ﬁ\i.\‘?j

dla tych, ktérzy kochaja muzyke

www.acteprealable.com

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.
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PALCEM PO PtYCIE

PAOLO PANDOLFO
I SONATY GAMBOWE BACHA

JoHANN SEBASTIAN BACH

JAN SEBASTIAN BACH
Sonaty na viole da gamba i
klawesyn
Paolo Pandolfo, viola da gamba;
Markus Hinninger, klawesyn
Glossa GCD 920411 « w. 2010, n. 2010

« 5944
Muzyka?1
ptyta miesigca

To juz druga rejestracja
kompletu trzech Sonat na viole
da gamba i klawesyn Jana
Sebastiana Bacha dokonana
przez Paolo Pandolfo. Od
poprzedniej, wydanej przez
wytwdrnie Harmonia Mundi,
uplyneto juz 15 lat. Na kazdym
artyScie wchodzacym ponow-
nie do studia nagraniowego
z tym samym repertuarem,
spoczywa ogromna odpowie-
dzialno$¢. Musi by¢ Swiadom,
Ze jego nowa produkcja bedzie
nie tylko poréwnywana z doko-
naniami innych mistrzéw, ale
tez, a moze przede wszystkim,
oceniana w kontekscie wiasnej,
poprzedniej ,proby”. Artysta
musi wiec mie¢ co$ nowego
do powiedzenia, stworzy¢ zu-

tajnikami wtasnego instrumen-
tu. Artysta odnalazt godnego
partnera w osobie klawesynisty
Markusa Hiinningera, z ktérym
taczy go wieloletnia znajomosc.
Stychaé to rowniez w omawia-
nym nagraniu. Oba instrumenty
nie tylko $wietnie dialoguja
ze soba, bez koniecznosci
przechodzenia do kitotni, ale
réwniez panuje miedzy nimi
doskonata réwnowaga. Ideal-
ne wywazenie pomiedzy, by
zacytowa¢ Paola Pandolfiego,
poteznym klawesynem z me-
talowymi strunami a niezwykle
wrazliwg violg da gamba z
naturalnymi strunami zwierze-
cymi. Jednakze owa wrazliwa
viola da gamba posiada row-
niez swa druga, jakby lutniowa,
nature, skutkujaca brzmieniem
quasi-pizzicato. Dzieki temu,
zamiast dychotomii, mamy tu
boska harmonie! Powiedzmy
jednak kilka stéw 0 samym Pa-
olo Pandolfo. Artyste cechuje
duza madro$¢ w podejsciu do
Bachowskiej partytury. Jak sam
twierdzi, niemozliwe jest izby w
czasach Bacha muzyk wyko-

petnie nowa jakos¢, badz tez g&

ulepszy¢ te istniejaca. Ponad
100-letnia historia fonografii
zna wiele przyktadéw zaréwno
artystycznych objawien przy
powtdrnym ,podejsciu”, jak tez
wielkich rozczarowan. Nowe

nagranie Paola Pandolfiego

zdecydowanie nalezy zaliczy¢
do tej pierwszej grupy. Jaka
wiec jest ta ptyta? Przede
wszystkim jest zapisem muzy-
ka doswiadczonego i efektem
30-letnich studiéw nad ba-
chowska partytura, a takze nad

nujacy jego Sonaty z uwzgled-
nieniem wszystkich repetycji,
gratten sam materiat nutowy w
identyczny sposéb. Ornamen-
tacja i improwizacja jest wiec
czym$ naturalnym i wiernym
historycznie. Takiej czystej im-
prowizacji w wykonaniu Paolo
Pandolfo mozemy postucha¢ w
Preludio poprzedzajacym arie
basowg Komm, siiles Kreuz
z Pasji Mateuszowej (zwré¢my
tutaj uwage na genialng inter-
pretacje Paola Pandolfiego,
ktoérego viola zdaje sie wrecz
krzycze¢ w swym cierpieniu
i bezsilno$ci wobec niespra-
wiedliwosci i zta). Wspomina-
jac o owym utworze, musze
wskazaé na kolejny wielki atut
omawianej ptyty: znakomita jej
kompozycje. ArtySci pomiedzy
3 bachowskie Sonaty, quasi-
monodyczne, zdecydowali
sie wple$¢ 2 arie pasyjne z
violg da gamba obligato, uzytg
przez kompozytora tym razem
w niezwykle wyrafinowany
sposob. Najpierw mamy wiec
wspomniang Komm, siiBes
Kreuz, z Harrym van der Kam-

L

pem jako solista, nastepnie
za$, pomiedzy Il a Il Sonatg,
arie altowa Es ist vollbracht z
Pasji Janoweyj. Tutaj solista jest
kontratenor Michael Chance.
W obu za$ tych utworach, ar-
tystom towarzyszy grajacy na
skrzypcach Frangois Joubert-
Caillet. Wszyscy czterej artysci
stworzyli doskonatg jakosc!

W catosci — jest to prze-
piekna plyta. Ideat? Zapewne
nie, lecz bardzo temu ideatowi
bliska. Gdybym chciat w nigj
co$ zmieni¢, bytyby to jedynie
wysokie dzwieki w recytatywie
poprzedzajacym arie Komm,
sties Kreuz, ktdre w wykona-
niu Harry'ego van der Kampa
brzmig nieco niepewnie, ale
przeciez nie nieakceptowalnie!
| zachecam Panstwa réwniez
do wnikliwego zapoznania sie
z komentarzem Paola Pan-
dolfiego zamieszczonym w
ksiazeczce. Potem mozna juz
tylko stuchad...

tukasz Kaczmarek

EJ:
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Luici BocCHERINI
Koncerty wiolonczelowe G.
482, G. 483, G. 479, G. 480
Wen-Sinn Yang, wiolonczela ¢
Streichakademie Bozen * Georg
Egger, dyrygent
Arts 47754-8 + w. 2010, n. 1999 « SACD,
7801
b0° 004

Rzadko mozna ustysze¢
dobre nagrania i wykonania
twérczosci Luigiego Bocche-
riniego, przed dtugi czas uwa-
zanego niestety za autora
drugorzednego i traktowanego
z pewnym lekcewazeniem. A
przeciez w swojej epoce cieszyt
sie wielkg stawa, jego utwory
byly chetnie grane i stuchane
na catym kontynencie, zapi-
sat wszak wazny rozdziat w
historii muzyki instrumentalne;
XVIII w. ,Gdyby Bdg chciat
przemawia¢ do ludzi w mu-
zyce, uczynitby to w dzietach
Haydna, ale gdyby sam chciat
jej stucha¢, zdecydowatby sie
na Boccheriniego” — to tylko
jedna, ale jakze dobitna opinia
o0 wartosci dorobku wtoskiego
mistrza, pochodzaca z czaséw
jego zycia, dopiero nastepne
stulecia jq zdeprecjonowaty. O
tym, Ze niestusznie, $wiadczy
rosngca ilo$¢ nagran jego
utwordw, po ktore siegajg dyry-
genci i zespoty postugujace sie
zaréwno starymi, jak i nowymi
instrumentami. Do tych ostat-
nich nalezy Streichakademie
Bozen z Georgiem Eggerem na
czele, towarzyszacy na dysku
wytworni Arts Wen-Sinn Van-
gowi w czterech Koncertach
wiolonczelowych, oznaczonych
w katalogu dziet kompozytora
numerami 479-483.

Koncowy rezultat jest bez
watpienia interesujacy i udany;
udowadnia, ze w klasycyzmie
dobre utwory koncertowe pisali
nie tylko Haydn czy Mozart.
W zaprezentowanych kom-
pozycjach stycha¢ wyraznie
reke wirtuoza, znajacego od
podszewki wszystkie mozliwo-
§ci wiolonczeli, czemu dawat
wyraz w trudnosciach partii
solowej, dlatego traktowanie jej
jak i catej muzyki Boccherinie-
go jako fatwej czy naiwnej jest
sporym btedem. Kompozytor
zgrabnie wplata jg w dialogi

z kameralna, niewielkich roz-
miarow (smyczki, ewentualnie
para rogéw) orkiestra. Dzieta
te ujmujg bezpretensjonalno-
Scig, klasyczng forma i tre-
$cig, blyskotliwo$cig czesci
skrajnych, spokojem i zaduma
w odcinkach wolnych. Wyko-
nanie wspomnianych wyze;
artystéw jest bardzo dobre, a
jego atutami sg przejrzystosé,
lekkos¢, dobrze dobrane tempa
i znakomita wspdtpraca miedzy
solistg a zespotem. Na uznanie
zastuguje takze wzorowa ja-
ko$¢ dzwieku nagrania.

Sadze, iz omawiany album
moze by¢ ciekawg i warto-
Sciowa pozycja fonograficzng
nie tylko dla adeptéw gry na
wiolonczeli, ale i wszystkich
stuchaczy cenigcych urokliwg,
przystepng, pogodng twor-
czo$¢ instrumentalng doby
klasycyzmu.

Pawet Chmielowski

ANTON BRUCKNER
VIl Symfonia
Staatskapelle Dresden + Christian
Thielemann, dyrygent
Profil PH10031 + w. 2010, n. 2009
SACD, 8257
TR H KK

W atmosferze sensacji po-
dano jakis czas temu oficjalng
informacje o odej$ciu Christia-
na Thielemanna z Monachium
do Drezna, na stanowisko
szefa tamtejszej Staatskapelle
od sezonu 2012/2013. Pod-
jawszy sie zastepstwa swego
poprzednika, Fabia Luisiego,
ktéremu podobno nie w smak
byta rosngca pozycja kolegi,
podczas wrze$niowych wy-
stepow ubiegtego roku wybrat
potezng VIII Symfonie c-moll
Antona Brucknera, wywotu-
jac tym samym nieuniknione
skojarzenia z programem
koncertu inaugurujacego jego
dziatalno$¢ w roli dyrektora
Filharmonikéw Monachijskich
- wtedy wybrat réwnie wielkg
Piata, co znalazto odbicie w
szeroko komentowanej pty-
cie wydanej przez Deutsche
Grammophon.

Po raz kolejny rezultat
zmierzenia sig kontrowersyj-
nego artysty z arcydzietami

symfoniki wypada uzna¢ za
bardzo satysfakcjonujacy.
Thielemann to nie tylko wybit-
ny dyrygent brucknerowski, ale
i czotowy kapelmistrz kultywu-
jacy klasyczno-romantyczng
niemiecka tradycje wykonaw-
czg. Inna sprawa, ze i w tym
przypadku miat do dyspozycii
orkiestre czujaca sie w niej jak
ryba w wodzie. Staatskapelle
Dresden brzmi wy$mienicie:
mojg uwage natychmiast przy-
ciagneta oczywiscie efektow-
na sekcja blaszana, o niebo
lepsza niz ta w nagraniach
Eugena Jochuma z przetomu
lat 70. i 80. ubiegtego stulecia
dokonanych dla EMI. Tempa
zywe, zwlaszcza w finale, ale
trafnie dobrane, nie naruszajq
formy utworu ani jego prze-
stania, pasujac do charakteru
poszczegolnych czesci i cato-
$ci monumentalnej symfonii.
Witasciwie pokazana archi-
tektura utworu, dramatyzm i
liryzm jednocze$nie, nasycone
brzmienie orkiestry o wielkim
sktadzie, uzupetniajg zalety
omawianego nagrania. Warto
uwaznie $ledzi¢ interpretacje
Thielemanna w tym wtasnie
repertuarze. Dodam, iz album
cechuje sie tez dobrg jakoscig
dzwieku, zadziwiajaca jak
na zapis radiowej transmisji
koncertu. Imponuje réwniez
bardzo starannie zrealizo-
wang strong edytorska, co w
przypadku produkcji SACD
wytwoérni Profil juz nie jest
rzadkoscia.

Na rynku nie brakuje licz-
nych nagran VIII Symfonii
Antona Brucknera, zaréwno
w wersji Leopolda Nowaka,
WyZzej przeze mnie cenione;
(Celibidache-EMI, Giulini-DG,
Maazel-EMI), jak i wybranej w
tym przypadku edycji Roberta
Haasa (Wand-RCA, Karajan-
DG). Teraz do grona wybitnych
kreacji tego wielkiego dzieta
trafia omawiana interpretacja
Staatskapelle Dresden pod
Christianem Thielemannem
- niewatpliwie interesujaca,
utrzymana na bardzo wysokim
poziomie, dajaca do myslenia.

Pawet Chmielowski
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ALFREDO CASELLA®
Symphony No. 1 & 4o 0

Concerto for Strings, Piano, Timpani and Percussion N

Ui
N A
Desirée Scuccuglia Piano 3

Antonio Ceravolo Percussion
Orchestra Sinfonica di Roma
Francesco La Vecchia

N
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\
\

ALFREDO CASELLA
| Symfonia h-moll op. 5, Kon-
cert na smyczki fortepian,
kotly i perkusje op. 69
Desirée Scuccuglia, fortepian;
Antonio Ceravolo, perkusja *
Orchestra Sinfonica di Roma *
Francesco La Vecchia, dyrygent
Naxos 8.572413 *w. 2010, n. 2008/9+ 66'22"
Lo oo

ALFREDO CASELLA
Symphony No. 2

A notte alta for Piano and Orchestra

Sun Hee You Piano
Orchestra Sinfonica di Roma
Francesco La Vecchia

Il Symfonia c-moll op. 12,
A notte alta na fortepian i
orkiestre op. 30bis

Sun Hee You, fortepian * Orchestra
Sinfonica di Roma * Francesco La
Vecchia, dyrygent

Naxos 8.572414 «w. 2010, n.2008/9 * 76'55"
Fokkok K

ALFREDO CASELLA

Notte di maggio
Cello Concerto

s(arlattiana for Piano and Orchestra

Olivia Andreini Mezzo-soprano

Andrea Noferini Cello » Sun Hee You Piano
Orchestra Sinfonica di Roma
Francesco La Vecchia

Notte di maggio na gtos i
orkiestre op. 20, Koncert
wiolonczelowy op. 58, Scar-
lattiana op. 44

Hee You Sun, fortepian; Andrea
Noferini, wiolonczela; Olivia An-
dreini, mezzosopran ¢« Orchestra
Sinfonica di Roma ¢« Francesco La
Vecchia, dyrygent

Naxos 8572416 *w. 2010, n. 2007-9+66'18”
KRA KK

Niedawno otrzymatem trzy
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znakomite plyty z repertuarem
po raz pierwszy nagranym:
dwiema symfoniami i kantatg
Alfreda Caselli. Ten wioski
kompozytor pozostawat w
takich jak: Respighi, Malipiero
czy Pizzetti. Stad najpewniej te
spéznione premiery fonogra-
ficzne, ktdre zawdzieczamy, co
nie dziwi, Naxosowi.

W obu symfoniach czué
fascynacje Caselli muzyka
postromantykdw niemieckich,
w szczegolnosci Gustava Mah-
lera, ktdrego tworczosé nie tyl-
ko uwielbiat ale i propagowat, i
jak sam twierdzit, odkrycie sym-
foniki Mahlera byto dla niego
najwazniejszym wydarzeniem
w zyciu artysty. Sg znakomicie
zorkiestrowane, a przeciez /
Symfonie kompozytor stworzyt
majac zaledwie 23 lata. W
dzietach tych mozna odna-
lez¢ zapowiedzi dziet réznych
kompozytorow, ktére powstang
dopiero kilka dziesigcioleci
pdzniej. Co ciekawe, trzecia
cze$¢ Il Symfonii brzmi bardzo
podobnie do drugiej czesci /
Symfonii. Wyttumaczenie tego
jest bardzo proste: kompozyto-
rowi tak sie spodobata ta cze$¢,
ze po niewielkich przerébkach
postanowit jg powtdrnie uzyc.
Casella tak bardzo byt zafascy-
nowany Mahlerem, ze temat z
finatu jego Il Symfonii uzyt w
swojej Drugiej.

Koncert na smyczki to juz
dzieto neoklasycystyczne,
postugujace sie miejscami
technikg dwunastotonows.
Powstato w potowie lat 40.
ubiegtego wieku, w czasach
niezwykle trudnych dla kom-
pozytora zyjacego w okupowa-
nym przez Niemcow Rzymie, a
ktdrego zong byta Francuzka
pochodzenia zydowskiego.
Zdumiewa w tym utworze
podobienstwo do dziet na
smyczki skomponowanych w
tamtym okresie przez Bartoka,
Strawinskiego czy Martina.

Trwajacy 21 min. utwor A
notte alta powstat w 1917 r. i
zostat zainspirowany wyda-
rzeniami z paryskiego zycia
Caselli, jego zwigzkiem ze
studentka, ktéra pdzniej stata
sie jego zona.

Znakomity Koncert wiolon-
czelowy Caselli jest jakby pod
wptywem barokowego prze-
pychu Rzymu. Ostatnig cze$¢
- Presto vivacissimo — kompo-

zytor sam nazwat ,ulepszong
wersjq lotu trzmiela”.

Divertimento na fortepian i
matg orkiestre Scarlattiana jest
dzietem wyjatkowo radosnym,
pozwalajacym stuchaczowi na
catkowity relaks, odprezenie.

Noc majowa - Notte di
maggio - to kolejna premiera
fonograficzna. Dzieto jest re-
akcjq kompozytora na Swieto
wiosny; mozemy w nim po-
dziwia¢ radykalizm Caselli w
catej krasie.

Wielkie brawa dla Naxosu
za przywrdcenie do zycia tego
zapomnianego kompozytora.
Kolejny dowod na to, ze nie
zawsze zapominano to co zte.
Polecam.

Stanistaw Lublirski

FRrYDERYK CHOPIN
41 Mazurkow
Jean-Marc Luisada, fortepian
RCA Red Seal 88697686922 * w. 2010,
n. 2008 » SACD, 121'41"
KR KA K

Jak wiadomo, Japonczycy
kochajg muzyke Fryderyka
Chopina, czy wiec dziwi¢ moze
fakt, ze najnowsze nagranie
Jeana-Marca Luisady z Mazur-
kami powstato wtasnie w Kraju
Kwitnacej Wisni? Na wydanym
przez RCA dwuptytowym albu-
mie znalazto sie 41 kompozycj,
przeznaczonych przez same-
go kompozytora do wydania,
zabrakto za$ pozostatych 17
pozycji z numerami opusow
nadanych przez Juliana Fon-
tane lub w ogdle bez oznaczen
opusowych. Moze to i szko-
da, ze francuski pianista nie
zdecydowat sie na rejestracje
kompletu dziet tego gatunku,
ale i tak jego interpretacja
jest jednym z najciekawszych
tytutéw fonograficznych, ktére
ostatnio trafity na rynek.

Nie bez racji uwaza sie, ze
mazurki stawiajg wykonawcom
nadzwyczaj wysokie wymaga-
nia interpretacyjne, zwtaszcza
w zakresie uchwycenia ich
tanecznosci, trafnego tempa,
ludowych inspiracji czy polskie-
go, narodowego charakteru.
Nie kazdy z pianistow jest w
stanie im sprostac, lecz uwaga
powyzsza nie dotyczy bohatera
niniejszej recenzji. Luisada od
lat przeciez gra z sukcesami
Chopina (pamigta¢ nalezy jego
udziat w Miedzynarodowym

Konkursie Pianistycznym w
Warszawie w 1985 r.). Po za-
poznaniu sie z jego najnowsza
propozycja ptytowa, wypada
stwierdzi¢, ze muzyki naszego
mistrza w jego wykonaniu po
prostu chce sie stuchaé. Jest
bowiem tak naturalna, ptynna,
niewymuszona, a jednocze$nie
szczera i nosi znamiona wrazli-
wosci oraz osobistego stosun-
ku artysty do niej. O wysokim
poziomie interpretacii Francuza
$wiadczy¢ moze takze czytelny
dzwiek, starannie artykutowa-
ny, logiczna narracja, dobrze
dobrane tempa czy staranne
skontrastowanie poszczegdl-
nych taricow. W jego ujeciu po-
szczegolne miniatury z danego
opusu nie brzmig tak samo,
nie zlewaja sie w jedng mono-
tonng cato$¢, caly czas czym$
intryguja i utrzymujg uwage
stuchacza. Do zalet koniecznie
musze dodac takze doskonatg
realizacje techniczng nagrania
— instrument brzmi tu w swojej
petnej krasie.

W zalewie ptyt zwigzanych
z tegorocznym jubileuszem
nie mozna przeoczy¢ omawia-
nej pozycji, ktéra potwierdza
wysokie artystyczne kompe-
tencje Jean-Marca Luisady i
czyni z tego albumu fonogram
wart uwagi nie tylko w roku
2010, zwtaszcza ze mato kto
ze wspotczesnych pianistow
mierzy sie z Mazurkami. Nie
sadze, by kto$ byt rozczarowa-
ny jego spojrzeniem na mate
chopinowskie arcydzieta.

Pawet Chmielowski

PioTrR Czaskowski
Jezioro tabedzie
Rosyjska Orkiestra Narodowa ¢
Michait Pletniew, dyrygent
Ondine ODE 1167-2D * w. 2010, n. 2009
*14252"
L0 0004

Bohater niedawnego po-
waznego skandalu obyczajo-
wego, Michait Pletniew, wraz
ze swojg Rosyjska Orkiestrg
Narodowa nie ustaje w aktyw-
nej dziatalnosci koncertowej i
fonograficznej, w ktorej wazng
role odgrywa propagowanie
rodzimej tworczosci, na czym
w duzej mierze oparty jest ich
dorobek ptytowy w Deutsche
Grammophon. Ostatnim ty-
tutem w barwach niemieckiej
firmy byly jednak bodajze Kon-

certy fortepianowe i Symfonie
Ludwiga van Beethovena, do$¢
kontrowersyjne i niejedno-
znaczne, ktore nie wzbudzity
samego tylko entuzjazmu kry-
tykéw. Od czasu ich wydania
uptyneto juz troche czasu, a
najnowsze osiagniecie Rosjan
zostato wypuszczone na rynek
tym razem przez wytwdrnie
Ondine. Artysci siegneli po do-
skonale znany i lubiany utwor,
gteboko zakorzeniony wich na-
rodowej tradycji wykonawczej i
muzycznej — Jezioro tabedzie
Piotra Czajkowskiego. Korico-
wy rezultat w tym przypadku
okazat sie zdecydowanie bar-
dziej satysfakcjonujacy.
Wielokrotnie obdarzano
komplementami orkiestre i jej
szefa, zastuzenie zreszta, al-
bowiem gra tego zespotu, jego
brzmienie, zgranie i doskonata
wspotpraca z kapelmistrzem,
godne sg najwyzszego podzi-
wu. Catos¢ niniejszej produkcji
jest efektowna i porywajaca,
a przy tym rosyjska w du-
chu. Pletniew nie zawahat sie
wyeksponowaé najbardzie;
btyskotliwych fragmentdw,
operujacych zywymi rytma-
mi i szybkim tempem, z wy-
$mienitym skutkiem, ale nie
zapomniat tez o lirycznych,
wolnych odcinkach, ujmuja-
cych naturalno$cig przebiegu i
spokojnym pulsem. Nie ma tu
zadnej przesady w dziedzinie
interpretacji ani uchwyceniu
wiasciwego emocjonalnego
wyrazu dzieta, trudno zresztg
podejrzewac tego dyrygenta
0 skfonnoéci do uczuciowych
przerysowan wykonywanych
partytur. Stucha sie tej kreacji
z duzg satysfakcjg i zainte-
resowaniem, nawet jesli sie
zna wiele nagran arcydzieta
Czajkowskiego. Omawiana
wersja z pewnoscig moze zajaé
wysokie miejsce na liscie naj-
lepszych interpretacji Jeziora
fabedziego, jest w pewnym
sensie klasyczna, zréwnowa-
zona, skonczona i logiczna od
poczatku do koAca, zachowuje
cate piekno i bogactwo par-
tytury w sposéb poruszajacy
odbiorce. Wykonawcom udato
sie unikng¢ patosu i nadmiaru
ekspresji, znanych niestety z
innych prezentacji ptytowych,
W ich ujeciu za to mozna de-
lektowac sie naturalnoscia,
spdjnoscig i lekkoscig (np.
wspaniaty walc z poczatku |
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aktu nigdy jeszcze nie brzmiat
tak dobrze).

Tym razem Michait Plet-
niew i jego Rosyjska Orkiestra
Narodowa odnies$li zastuzony
artystyczny sukces.

Pawet Chmielowski

JohN ELuis
Music for Organ: Volume
2: Variations on Picardy
(2005); Scherzo-Fantasie
(2002; Festive Voluntary
(2006); Two Hymn-Tune Pre-
ludes (2000); Toccata (2002);
Minuet (2002); Three Pieces
for Organ (2003); Organ Sym-
phony (2009)
Robin Walker, organy
Divine Art dda25087 + w. 2010, n. 2009
«67'04”
FR KKK

John Ellis (1943-2010) to
jeden z tych kompozytorow,
ktorzy z rdznych przyczyn zaj-
mowali sie zawodowo czym$
innym niz tworzeniem — byt pe-
diatrg i przeszedt na emeryture
w 2002 r. W wolnych chwilach
poza komponowaniem zaj-
mowat sie grg na fortepianie
i organach, a takze prowadzit
rézne chory. Dlatego tez wiele
jego dziet, to utwory chéralne i
organowe.

Dzieki prezentowanemu,
drugiemu woluminowi powig-
conemu jego tworczosci orga-
nowej, jawi sie nam jako tworca
oryginalny, posiadajacy wtasny
jezyk. Wszystkie nagrane na tej
ptycie utwory powstaty w XXI w.
i wykonywane sg na instrumen-
cie znajdujgcym sie w kosciele
w Bolton, ktérego organista byt
kompozytor.

Rozpoczynajacy album
utwor — Variations on Picar-
dy — rozpoczyna sie z XVII-
wieczng melodia francuska. To
nie jedyny przyklad fascynacii
kompozytora dawnymi melo-
diami. Czwarta $ciezka albumu
to Passion-Chorale oparte na
luteranskim hymnie O Sacred
Head.

Posréd wielu utworéw opar-
tych na wtasnych tematach
znajduje sie znakomita Toc-
cata, ktdérej faktura sugeruje
pokrewienstwo z Widorem.

Muzyka Johna Ellisa warta
jest odkrycia, w szczegdInosci,
ze wykonuje jq na tej ptycie
znakomity organista i propa-
gator tej tworczosci, Robin

Walker. Dodatkowym atutem
albumu jest pigknie zrealizowa-
ne nagranie oddajace $wietng
akustyke kosciota. Mysle, ze
kazdy mitosnik muzyki Mariana
Sawy bedzie usatysfakcjono-
wany tym odkryciem.

Stanistaw Lubliriski

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Mesjasz
Academy of Ancient Music « Choir
of King’s College, Cambridge *
Stephen Cleobury, dyrygent
EMI Classics 2 68156 2 « w. 2009, n.
2009 + 123'19”
KR K

Dokfadnie dziesie¢ lat temu
Stephen Cleobury z prowa-
dzonym przez siebie cho-
rem z Cambridge i orkiestrg
Brandenburg Consort nagrali
interpretacje Izraela w Egipcie
nie majaca sobie réwnych w
fonografii. Wydana przez Dec-
ce plyta zachwycata plastyka
opowiadanej historii jak i wni-
kliwoscig ukazywanych uczué
narodu wybranego. Cleobury
stworzyt dzwiekowy fresk sta-
wiajacy Haendla obok najwiek-
szych ,malarzy dzwiekowych”
w dziejach muzycznej kultury
europejskiej. Przez ostatnie
lata Cleobury po oratoria Ha-
endla siegat epizodycznie.
Majac jednak w pamieci jego
fenomenalne nagranie Izraela
niemato obiecywatem sobie po
Mesjaszu zarejestrowanym w
biezacym roku pod kierunkiem
Anglika.

Academy of Ancient Mu-
sic i Choir of King's College
Cambridge prezentujg naj-
wyzszy poziom techniczny,
czego dowodem jest kazdy
kolejny numer oratorium. Nie-
stety lista zalet tego nagrania
na tym wiasciwie sie konczy.
W nagraniu nie stycha¢ bo-
wiem jakiejkolwiek inwenciji
wykonawczej ze strony dy-
rygenta, wykraczajacej poza
mechaniczng realizacje zapisu
nutowego. Na prézno szukac
tu zabiegéw charakteryzu-
jacych poszczegolne sceny,
matczynej delikatnosci w For
untu as a Child was born (jak
u Hogwooda), gniewu ttumu
w He trusted in God (by przy-
wota¢ nagranie Christiego),
czy bezkresnego majestatu
zamykajacego oratorium Amen
(czym zachwycit Gardiner). Nic

ztego i nic w zamian, bo grupa
solistow wybranych do zareje-
strowanego koncertu rowniez
nie wyrdznia sie ani zaanga-
zowaniem, ani pomystami, ani
pieknymi gtosami. Niestety ich
wystep w najlepszym przypad-
ku charakteryzuje techniczna
poprawnos¢, a i to nie zawsze,
co nierzadko potwierdzajg wy-
razne problemy przy $piewaniu
koloratur.

W sumie ptyta EMI prezen-
tuje tylko potencjat wyrazowy
drzemigcy w dziele, nie ukazu-
jac jego dzwiekowej realizacji.
Mesjasz Cleobury’ego albo
nie zainspirowat, albo przytto-
czyta go swiadomos¢ wielkich
realizacji stynnego oratorium.
Tak czy inaczej szkoda, ze
nikt z szanowanej wytworni
nie ztozyt dyrygentowi pro-
pozycji przygotowania mnie;
znanego oratorium Haendla,
moze wowczas powtorzyt by
sie cud z przed dziesieciu lat.
A moze przez ostatnig dekade
artystyczny entuzjazm Anglika
uleciat niczym powietrze z dziu-
rawego balonu? Mam szczerg
nadzieje, ze nie.

Piotr Wolanin

Jozer Haybn

Missa Cellensis C-dur Hob.
XXII:5

Lydia Teuscher, sopran; Marian-
ne Beate Kielland, alt; Markus
Schéfer, tenor; Harry van der
Kamp, bas * Anima Eterna * Jos
van Immerseel

Carus 83.247 « w. 2009, n. 2008 * 67'51”
Ak

Missa Cellensis pochodzi
z kryzysowego okresu twor-
czosci Haydna. Przy czym
zmeczenie kompozytora zdaje
sie gtéwnie odnosi¢ do form
instrumentalno-wokalnych.
Nic wiec dziwnego, ze i w te]
mszy kiujg w uszy przypadki
ewidentnego zaniechania ade-
kwatno$ci wyrazowej muzyki
do tekstu. Jak choéby wesote
skandowania do tanecznego
rytmu towarzyszace stowom
,Christe eleison”. Takie i im
podobne ,kwiatki” budzg wat-
pliwosci, czy kompozycje tg
w 0g6le mozna obronic¢? Wyj-
$ciem z estetycznego impasu
moze byC zupeine porzucenie
sfery sacrum i uczynienie z
tej mszy, przynajmniej w nie-
ktorych fragmentach, utworu

PLYTOTEKA

wirtuozowsko-popisowego. Bo
€6z pocza¢ z utworem, w ktdre-
go duchowego pierwiastka nie
tchnat sam autor?

Immerseel ze swa orkiestrg
i chérem Anima Eterna mogliby
zrealizowac taki przewrotny
plan. Zespdt brzmi bowiem
mistrzowsko, a dyrygentowi
nie brakuje charyzmy. Problem
jednak w tym, ze wirtuozeria
drzemie gtéwnie w partiach
solistow. A tych dyrygent do
dyspozyciji miat solidnych, rze-
telnych, obdarzonych tadnymi
gtosami... ale nie wybitnych.
Stad w arii Laudamus te odczu-
wany jest brak indywidualnosci
potrafigcej odcisngé swe pietno
na tej mato zaangazowane;j
muzyce. Sposrod solistow
najlepiej wypadt zastuzony juz
w repertuarze religijnym Harry
van der Kamp, ale jego partia
jest za skromna, by méwi¢ o
powaznym wystepie. Gene-
ralnie szkoda, ze nie udato sie
do tego nagrania zwerbowac
gwiazdy pokroju Kozena lub
Otter, bo cho¢ nie dostapili-
bysmy duchowego przezycia,
to z pewnoscig zmysty bytyby
ukontentowane.

Doceni¢ nalezy jednak fakt,
iz holenderski dyrygent siegnat
po rzadko wykonywane dzieto
i cho¢ nie przedstawit go w
petnym blasku, to odstonit
drzemigcy w nim potencjat. A
niektére fragmenty (np. archa-
izowany Gratias agimus tibi)
mogq okazac sie prawdziwym
rodzynkiem dla wielbicieli twor-
czoci klasyka.

Piotr Wolanin

TiLo Mepek
Dzieta organowe
Martin Schmeding, organy
Cybele SACD 060.801 * w. 2009, n.
2009 + 7221
h.0°0 06 4

Tilo Medek (1940-2004) za-
pewne nie nalezy do najbardziej
znanych postaci wspotczesnej
muzyki, ale bez watpienia za-
stuguje na szczegdlng uwage. |
to wtasnie dzieki kompozycjom
organowym, ktére wypetniajg
te ptyte. Medek, ktdry dorastat
i ksztatcit sie w dawnej NRD,
nie miat fatwej drogi — borykat
sie z brakiem akceptacji ow-
czesnych wiadz i zwigzanymi z
tym problemami materialnymi.
Dopiero w 1977 r. podjat de-
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cyzje o wyjezdzie do Niemiec
Zachodnich — dzi$ brzmi to
catkiem zwyczajnie, ale spore
grono Czytelnikdw doskonale
wie jak trudno sie ,stad” wy-
jezdzato.

Organy to wyjatkowy, nie-
zwykle szlachetny instrument.
Jednak kojarzy sie raczej z
muzykg dawna, czesto o li-
turgicznym charakterze. Co
poniekad mozna zrozumie¢, bo
przeciez pisanej z my$la o nich
muzyki mozna stuchac¢ tylko
w konkretnych miejscach, a i
prawdziwych wirtuozéw nigdy
nie byto zbyt wielu. W XX w.,
zwlaszcza jego drugiej potowie,
zainteresowanie kompozyto-
réw organami bardzo zmalato.
Utarto sie przekonanie, ze nie
bardzo nadajg sie do poszu-
kiwan brzmieniowych, prepa-
rowania — i sam ich charakter
jako$ nie przystaje do wyzwan
nowej sztuki.

Wyboér dziet Medka skfania
nas do zmiany pogladéw, bo
w naszych czasach niewiele
powstato réwnie interesujgcych
utwordw organowych. Zwykle
zresztg nawiazujg one do mi-
nionych epok — takze Medek
nie odcina si¢ od dorobku
mistrzow. Najblizsza tradycji
jest otwierajaca ptyte kompo-
zycja Wandlungs-Passacaglia
(2001), bedaca doktadnie tym,
co sugeruje jej tytut. Cho¢ w
miare rozwoju akcji pojawiajg
sie nieco nowoczes$niejsze
pasaze, jakby zapowiadajace
wieksze emocje w dalszej
czesci zbioru. Utwor zresztg
sprawia wrazenie fragmentu
wiekszej catosci, mogtby na-
wet by¢ introdukcjg stylowego
oratorium.

Potem jednak robi sie co-
raz ciekawiej. B-a-c-h, Vier
Téne fiir Orgel (1973) sprawia
wrazenie kolazu, igrajacego z
nasza wyobraznig i pamiecia.
Mamy wiec nieSmiertelny mo-
tyw b, a, ¢, h, ostinatowe, nie-
mal mechaniczne sekwencje,
przywodzace na mysl muzyke
elektroniczng, cytaty z klasycz-
nych dziet - a nade wszystko
dzwieki, ktorych (przynajmnie;
na zdrowy rozum) nie powinno
sie da¢ zagra¢ na organach.
Medek stawia przed muzykiem
nie lada wyzwanie, kazgc w
nietypowy sposdb operowac
przetacznikami rejestrowymi
(np. poprzez tylko czesciowe
wyciggniecie), co pozwolito na

uzyskanie zupetnie niespotyka-
nej palety barw.

W przypadku Verschiittete
Bauernflote (1969) kompo-
zytor starat sie maksymalnie
wykorzysta¢ bogactwo i skale
instrumentu. Mamy tu zatem
wiele dzwigkdw z jej przeciw-
legtych kraricow, gestych struk-
tur, pochodéw rytmicznych,
czy klasterow. Utwdr w zaden
sposob nie moze kojarzy¢ sie
z estetykg minionych czaséw,
to jak najbardziej wspétczesna,
nawet po ponad 40-tu latach,
muzyka.

Najobszerniejszym dzie-
tem, trwajacym blisko pdt go-
dziny, jest Quatemberfeste fiir
Orgel (1989), sktadajacy sie
z czterech czesci. Pierwsza
z nich wyraznie nawigzuje do
organowej klasyki, co zresztg
W mniejszym, czy wiekszym
stopniu cechuje catg kompo-
zycje. Medek chetnie siega
po melodie, wywotujace u
bardziej ,ostuchanych” odbior-
cow naturalne skojarzenia.
Najwiecej dzieje sie w czeSci
czwartej, gdzie autor zbliza sie
do estetyki naszych czaséw,
dominujacej w jego organowym
repertuarze.

Jednak najbardziej nie-
zwyklg pozycjq jest stosunko-
wo krotki, wirtuozerski utwor
Gebrochene Fligel (1975),
bedacy prawdziwym popi-
sem mozliwosci instrumentu
i muzyka. Szybkie sekwencije
dzwiekéw, ale nade wszystko
nowatorskie operowanie prze-
tacznikami nadaje temu dzietu
specyficzny rys. Medek siegnat
nawet po $rodki tak osobliwe,
jak celowe wytgczanie nape-
du dmuchawy, pozwalajace
na uzyskanie nowych barw.
Utwor — przynajmniej w za-
mysle estetycznym — wydaje
sie czerpac takze z osiggnie¢
muzyki elektronicznej, tak nie-
zwykte sg zastosowane w nim
zestawienia dzwiekow.

Logicznym zwienczeniem
ptyty jest monumentalna kom-
pozycja Riickéufige Passa-
caglia (1979), zawierajaca
wszystkie elementy stylu kom-
pozytora.

Coz jeszcze dodac? O wy-
konaniu mozna powiedzie¢
jedynie, ze jest absolutnie
najwyzszej préby — Martin
Schmeding daje popis praw-
dziwego kunsztu, godnego
mistrza. Instrument, organy

Sauera z ewangelickiej $wia-
tyni w Diisseldorfie, brzmig
wspaniale. No i samo na-
granie, niemal wzorcowe. A
przeciez rejestracja organéw
to naprawde spore wyzwanie.
Mamy przy tym do czynienia z
ptyta SACD z zapisem wielo-
kanatowym. Prawdziwa uczta
dla melomanéw spragnionych
wspotczesnej muzyki organo-
wej. Kompozycje Tilo Medka
zapewne nie sg kamieniami
milowymi wspdtczesnej sztuki,
ale w tym wykonaniu i nagraniu
stanowig jednak nowg jakos¢.

Dariusz Mazurowski

FeLIx MENDELSSOHN-BARTHOLDY
Dzieta na wiolonczele i for-
tepian

Julian Steckel, wiolonczela; Paul
Rivinius, fortepian

CAvie-musik 8553139 + w. 2009, n. 2008
+DDD, 64'22"

8604

Z olbrzymiego pudta rezo-
nansowego rozbrzmiaty pierw-
sze akordy. Palce pomknety
po klawiaturze fortepianu. Sita
Mendelssohna i kunszt muzy-
kéw — niesamowite potaczenie.

Nie mowie, ze piyta bez-
sprzecznie zachwyca, bo nic
nie jest idealne i odnosnie for-
my mozna mie¢ zastrzezenia.
Jednak cato$¢ wydaje sie by¢
tak harmonijnym potaczeniem
stylu i poetyki, ze az wpra-
wiajacym w lekka, odbiorczg
konsternacje. Przez charak-
terystyczne, nieco depresyj-
nie-romantyczne brzmienie
Mendelssohn zawsze wydaje
sie by¢ bliski zatamania nerwo-
wego. Czesto irytuje i zmusza
odbiorcéw do wyruszenia na
poszukiwanie granic cierpli-
wosci. Co bardzo kochamy,
bo cierpienie, jak powszech-
nie wiadomo, wydaje sie by¢
lepszym ogniskiem spefnienia
i przyjemnosci niz niewymaga-
jaca proza — w tym przypadku
muzyczna, ktérg obiegowo
nazywamy tandeta. Nie jest to
jednak muzyka melancholijna.
Zamiast ckliwo$ci rodem z
romantycznych opowiastek o
nad$wiatach i przerysowanych,
jakze nuzacych stylizacji na
co$, co powinno przejmowac
groza, a zamiast tego powiewa
lekko Stowackim, pojawia sie
draznigcy niepokdj, ktory przy-
spiesza krwioobieg stuchacza

wprowadzajac go w lekkie,
acz przyjemne zniecierpliwie-
nie. Zamiast klasyki stojace;
dumnie na pétce z ,muzyka po-
wazng” dostajemy od Mendels-
sohna lekki prztyczek w nos, bo
z ciemnosci, mrokéw romanty-
zmu, wytania sie ironiczny styl,
dodajacy niewatpliwego uroku
temu cudownemu dziecku liryki
romantycznej.

W czym sita? W Bachu,
ktérego elementy wymachujg
do co sprawniejszego ucha raz
po raz. W formie, bo skupia-
jac sie na technice tworzenia
Mendelssohn odziera przy
okazji swoje utwory z irytujacej
maniery patetycznej wzniosto-
§ci zamiast tego przydajac im
gtebi i intensywnosci. W tym
przypadku sita drzemie ponad-
to winstrumencie. Wiolonczela
niesie w sobie dodatkowy
tadunek niepokoju, ktéry tak
pobudza i ktérego tak szuka-
my. Aby przy takim pofaczeniu
nie mozna oczekiwac niczego
innego, jak tylko Swietnej piyty.
Julian Steckel i Paul Rivinus z
energig mtodzieniaszkow tacza
dojrzatg interpretacje, oczy-
wisty talent, dystans i gtebie,
karnawat uliczny z orkiestrg i
zachwytem salonowych dam,
melancholie zastepujg wta-
$nie intensyfikacjg przezycia
odbiorcy poprzez naznaczenie
muzyki pietnem potaczenia
wiolonczeli i fortepianu w fanta-
stycznym dialogu muzycznym
z Mendelssohnem w tle.

Olga Filipowska

Craupio MeruLo
Opera omnia per organo -
wol. 2
Stefano Molardi, organy
Divox CDX-70311/12 + w. 2006, n. 2003
14611
FRAK K

Nim nastat Bach, przy or-
ganach krélowali Buxtehude
i Pachelbel. Przed nimi dzia-
tali Froberger, Frescobaldi i
Sweelinck. Jednak jeszcze
wczesniej w Wenecji i Padwie
dziatat znakomity kompozytor
i organista, Claudio Merulo. W
swojej tworczosci wprowadzit
wiele nowych sposobow figu-
racji, ktore pozniej wykorzysty-
walijego nastepcy. Tym samym
jego muzyka organowa stanowi
swoisty pomost pomiedzy epo-
ka renesansu i baroku.
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Marco
DALL’AQUILA
Utwory lutniowe
Paul O’Dette, lutnia
Harmonia Mundi HMU
907548 « w. 2010, n.

2009+ 7717”

Paul O’Dette nie wymaga rekomen-
dacji. Biorgc ten album do reki, mamy
pewnos¢, ze przezyjemy wznioste chwile
podczas jego recitalu. Zapewni to rowniez
znakomicie dobrany repertuar — muzyka
zapomnianego kompozytora wtoskiego
zyjacego miedzy rokiem 1480 i 1544.
Dodatkowym atutem jest piekna aku-
styka. Jedna z moich ulubionych ptyt w
roku 2010.

VINCENZO BELLINI
| Puritani
Juan Diego Flérez,
Nino Machaidze, II-
debrando d’Arcange- [ ;
lo+ Orchestrae Coro  JIENNRGIN]
del Teatro Comunale  Eriifeii
di Bologna * Michele - g
Mariotti, dyrygent
Decca 074 3351 « w.
2010, n. 2009 « DVD-V,
17400

Kazdy, kto czyta relacje Basi Jakubow-
skiej z MET na pewno chciatby zobaczyc¢,
to coi ona oglada. Ten album nie pozwala
wprawdzie zobaczy¢ sceny MET — mamy
tu przedstawienie z Bolonii — ale mozna
ustyszeé trojke czesto obecnych w MET
$piewakow: Flérez, Machaidze, d’Arcan-
gelo. | trzeba przyzna¢, ze naprawde
sq Swietni; stynna opera Belliniego jest
polem do ich popisu. Poza tym atutem
nagrania sg sceny masowe, Swietnie
wykonane partie choralne, a takze in-
scenizacja.

GEORGES BizET
Clovis et Clotil-
de - kantata, Te
Deum
Katarina Jovanovic,
sopran; Philippe Do,
tenor; Marc Schna-
ible, bas * Choeur
Régional Nord-Pas-de-Calais; Orchestre
National de Lille * Jean-Claude Casadesus,
dyrygent
Naxos 8.572270 + w. 2010, n. 2009 * 52'38”

Oto jedno z najciekawszych nagran
wydanych w zesztym roku przez Naxos.
Mtodziencze dzieto Bizeta, za ktore
otrzymat Prix de Rome - kantata Clovis
et Clotilde — oraz zaraz po tym napisane
monumentalne Te Deum. Oba utwory
maja charakter bardzo teatralny, ale czyz
nie tego powinnismy sie spodziewaé po
przysztym twércy Carmen.

Bardzo dobrze dobrani mfodzi $pie-
wacy wraz ze znanymi zespotami z
pdtnocy Francji pod wprawng batutg
Jean-Claude’a Casadesusa stworzyli
wzorcowg interpretacje tych utworéw;
trudno zrozumie¢ dlaczego przelezaty
tak dtugo w zapomnieniu. Wielkie brawa
dla Naxosu, ktdry po raz kolejny pokazat
sSwoj ,lwi pazur”.

ManueL BLasco DE
NEBRA
Complete Keybo-
ard Sonatas vol. 3
Pedro Casals, for-

tepian
Naxos 8.572150 « w.
2010, n. 2008 « 58'48"

A0S

SPANISH CLASSICS

Manuel Blasco de Nebra (1750-1784)
byt niemalze réwiesnikiem Mozarta, zyt
rownie krotko. Jego wujem byt znany
z nagran Harmonii Mundi kompozy-
tor zarzueli, José de Nebra. Wedtug
wspdtczesnych napisat okoto 170 dziet.
Niestety, do naszych czaséw przetrwato
tylko 26 sonat oraz sze$¢ Pastorelles.
Prezentowana plyta jest trzecia, ostatnia,
poswiecong wiasnie sonatom. Szkoda,
ze pomystodawca ptyty nie nagrat pozo-
statych 6 utworédw. Tym niemniej jest to
ptyta odkrywajaca nam nieznany $wiat
muzyki hiszpanskiej, niestusznie pomi-
janej nawet przez samych Hiszpanow.
Stuchajgc tego nagrania mozna miec¢
pewno$¢, ze kompozytor znat i uwielbiat
dzieta Jana Sebastiana Bacha, w tym
Wariacje Goldbergowskie.Jak wida¢ na
tym przyktadzie, arcydzieta wcigz drzemig
na potkach archiwdw. Polecam.

CRISTOFORO
CARESANA
L’adoratione de’

Maggi

| Turchini

Glossa GCD 922601
w. 2010, n. 2009 * 68'42"

Bardzo interesujaca ptyta zawieraja-
ca 6 kantat neapolitanskich. Ich twérca
dziatat w drugiej potowie XVII w. Nie
jest zbyt znanym wsréd melomandw, a
szkoda. Jego piekna, natchniona muzy-
ka powinna zaja¢ miejsce posrod takich
kompozytoréw, jak Cesti, Colonna, czy
Scarlatti. Moze ten album mu w tym
pomoze. Wykonawstwo jest bez zarzutu,
artysci sg niezwykle zgrani, tak jakby od
zawsze ze sobg pracowali, ich petna ra-
dosci interpretacja pozwala stuchaczowi
niejako w tworzeniu dzieta uczestniczyé.
Glossa po raz kolejny ma powdd do dumy.

Jacoro Foronl
Cristina Regina di Svezia
Line Carlsson, sopran; Ann-Kristin Jones,
mezzosopran; Kosma Ranuer, baryton; Iwar

Bergkwist, tenor; Daniel Johansson, tenor;
Fredrik Zetterstrom, baryton; Anton Ljungqvist,
bas-baryton; Gustav Agren, tenor; Nina Ewald,
sopran * Chér i Orkiestra Opery w Geteborgu
+ Tobias Ringborg, dyrygent

Sterling CDO 1091/92-2 » w. 2010, n. 2010 + 129'32"

Wydawnictwo Sterling po raz kolejny
zaskakuje nas nieznanym repertuarem.
Tym razem jest to opera wioskiego kom-
pozytora Jacopa Foroniego (1825-1858),
ktéry zwigzat swoje zycie ze Szwecjq i
byt, prekursorem szwedzkiej opery. W
ciggu swojego krétkiego zywota na ziemi
szwedzkiej - lata 1849-1858 — wyprowadzit
szwedzka sztuke operowa na niespotykane
wczesniej wyzyny. Dotyczy to zaréwno
znakomitych dziet jak i wykonawstwa.
Opera dotyczy dobrze znanej postaci z
historii Szwecji — krélowej Krystyny. Muzyka
Foroniego tworzy pewien pomost miedzy
p6znym Donizettim i wezesnym Verdim.

Cho¢ juz dawno obwieszczono
zmierzch studyjnych nagran oper, mata
firma szwedzka przy inteligentnym wspar-
ciu sponsoréw potrafita jednak dokonac
studyjnego nagrania tak ogromnego
przedsiewziecia. Rezultat jest bardzo sa-
tysfakcjonujacy, mysle, ze kazdy mitosnik
opery odczuje prawdziwa rados¢ stuchajac
mato znanych, lecz $wietnych, artystow w
tym jakze oryginalnym dziele.

LeoroLD GobowsKI
Piano music vol. 9
Konstantin Scherba-
kov, fortepian

Marco Polo 8.225226 « w.
2010, n. 2000/4 « 55'59"

Wielki polski
pianista i kompozytor Leopold Godowski
(1870-1938) ma w osobie Konstantina
Scherbakova niezwyktego sprzymie-
rzefnca: postanowit on nagrac jego dzieta
wszystkie. Seria rozpoczeta w 2000 r.
sktada sie w tej chwili z 9 wolumindw.
Ostatni zawiera w potowie aranzacje
utworéw Chopina — z tego zresztg Go-
dowski jest gtéwnie znany — oraz utwory
oryginalne. Wszystkie te kompozycje
wymagajq od pianisty prawdziwego wir-
tuozostwa. Konstanty Scherbakow jest
predysponowany do tego i dlatego
otrzymujemy nagrania wyrafinowane,
barwne, petne $wiezosci. Zastosowane
przez niego tempa mogtyby chyba zado-
woli¢ samego kompozytora. Stuchajac gry
pianisty jest sie pewnym, ze sprawia mu
ona niewymowng rados¢. Dodatkowym
atutem jest znakomicie zarejestrowany
dzwiek. Ptyta dla kazdego mito$nika
wielkiej pianistyki.

CHARLES GouNoD
Mireille
Inva Mula, Charles Castronovo, Franck
Ferrari, Alain Vernhes, Paris National Opera
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Niestety muzyka dawnego
mistrza stosunkowo rzadko
pojawia sie na ptytach, tym
bardziej nalezy doceni€ inicja-
tywe Stefano Molardiego, ktéry
na dwdch dwuptytowych albu-
mach prezentuje komplet utwo-
réw organowych kompozytora.
Artysta wykorzystuje w tym
celu organy z epoki, dzieki
czemu utwory mozna usty-
sze¢ w historycznie mozliwym,
a jednoczesnie bardzo boga-
tym ksztatcie brzmieniowym.
Kazdy utwér jest oryginalnie
regestrowany, a wykorzystane
barwy sg bardzo atrakcyjne.
Podobato mi sie petne brzmie-
nie Toccata quinta, delikatna i
misterna konstrukcja canzony
La Jolette, jednak najbardziej
przypadty mi do gustu migkkie
brzmienia fletowe organdw
Antegnatiego z 1588 r., ktdre
w petni podziwia¢ mozna w
canzonie L’Abregata.

Stefano Molardi dysponuje
nienaganna technika. Zrecznie
i plynnie wykonuje wszystkie
skomplikowane figuracje, ktdre
sq nieodtaczng czescig utwo-
réw Merula. Jedynie z rzadka
artyscie nie udaje sie w pet-
ni sklei¢ kolejnych brzmien,
na ogdt jego interpretacje sg
spojne. Solista bardzo dobrze
wyczuwa styl fantastyczny tych
utworéw i gra je swobodnie,
mozna by nawet uwierzy¢, ze
improwizuje. Prawdziwy popis
jego umiejetnosci stanowi Toc-
cata decima z wyjatkowo gesta
fakturg i bogata figuracja, ktérg
organista wykonuje w spo-
sOb niezwykle kunsztowny.
Album stanowi zatem znako-
mita okazje, by zapozna¢ sie
z tworczo$cig Claudia Merulo
w bardzo dobrym wykonaniu.
Niebagatelnym atutem jest tez
dotgczona do piyty ksigzecz-
ka, w ktdrej solista obszer-
nie omawia zaréwno dorobek
kompozytora, program ptyty,
jak i instrumenty na ktérych te
utwory wykonuje.

Krzysztof Stefanski

Georces Micot
Suite a trois; Le livre des
danceries
Robert Cram, flet* Trio Hochelaga
Atma Classique ACD2 2543 + w. 2010,
n. 2007 + 5413’
KRk A K

Francuski kompozytor Geo-

rges Migot (1891-1976) to
posta¢ niezwykta w muzyce
tego kraju; w jego dorobku
jest m.in. trzynadcie symfonii.
Bedac tworcg bardzo ptodnym
pisat wiasciwie wszystkie ro-
dzaje muzyki. Poza tym byt
poetg i malarzem. Uczyt sie
w Konserwatorium Paryskim
kompozycji u Widora. Poza tym
uczeszczat do wszystkich klas
instrumentalnych jako wolny
stuchacz.

Jego muzyka posiada
delikatno$¢ i i urok godny
najwybitniejszych mistrzéw
francuskich. Mozna sie o tym
przekona¢ stuchajac dwoch
nagranych na prezentowane;
plycie dziet. Pierwszym dzie-
tem jest trio portepianowe
pochodzace z 1935 r. Jego
pierwsza cze$¢ — Modéré - to
nieustanny pojedynek miedzy
fortepianem i skrzypcami. Ta
cze$¢, a takze nastepujace
po niej Allegro wymagajg od
skrzypka i wiolonczelisty wyjat-
kowej wirtuozerii. W przypadku
Anne Robert — skrzypaczki i
Paula Marleyna — wiolonczeli-
sty, mozemy z calg stanowczo-
scig stwierdzi¢, ze staneli na
wysokosci zadania. Dzieki nim
mozna potwierdzié¢ panujaca o
tym dziele opinie, Ze jest jed-
nym z bardziej frapujacych tego
typu w literaturze francuskiej.

W trzeciej czesci — Dance
— pianista Stéphane Lemelin
ma wiecej swobody na zapre-
zentowanie wiasnego kunsztu,
natomiast w czeSci ostatniej —
Final - nie ma juz instrumentu
dominujacego; wszyscy majq
okazje wykazania sie swoimi
mozliwosciami.

Livre des Danceries, drugi
utwor na ptycie, utrzymany
jest w zupetnie innym nastroju.
Wiodaca role w tym nawigzu-
jacym do okresu klasycystycz-
nego dziele ma flecista, Robert
Cram. Pigkne melodie i harmo-
nie, ciekawe rytmy pozwalajg
mu zademonstrowac caty swoj
kunszt. Z pomocg pianisty i
skrzypka z Tria Hochelaga
tworza znakomitg interpretacje.

Az dziw bierze, ze muzyka
ta przelezata tyle lat niezauwa-
zona przez wykonawcow.

Stanistaw Lublinski

PHiLIPo MoreNno
Tria lutniowe
The Age of Passions
Deutsche Harmonia Mundi 88697690282
*w. 2010, n. 2009 + 67°26”
Fodr Ak

Wsrdd licznych wytworni zaj-
mujacych sie muzyka dawna,
Deutsche Harmonia Mundi wy-
daje sie by¢ jedng z najbardziej
interesujgcych pod wzgledem
doboru repertuaru oraz jakosci
wykonan. Na szczescie ostat-
nimi czasy regularnie wydaje
swoje krazki, cieszac tym sa-
mym niemate grono stuchaczy
spragnionych twdrczosci nowej
lub niebanalnie podanej. Tak
jest tez w przypadku dysku
zawierajgcego kompozycje
Philipa Moreno.

Niewiele niestety wiadomo
o tym kompozytorze, cho¢ na
ptycie DHM jest jedna pewna
rzecz: jego Tria lutniowe, opu-
blikowane w trzecim dziesiecio-
leciu XVIII w. (1726 lub 1730-
1733). Znalazly one swych od-
krywcow w osobach artystow z
miedzynarodowej formacji The
Age of Passions. Ich wykonaniu
nie mozna niczego zarzucic,
aczkolwiek trudno z drugiej
strony powiedzie¢, ze powala
stuchacza na kolana, ale to
juz bardziej za sprawg samych
utworéw — wdziecznych, tadnie
brzmigeych, oryginalnych, przy-
jemnych w odbiorze. Muzycy,
mistrzowie gry na swoich instru-
mentach: lutni, flecie, skrzyp-
cach i violi da gamba, starajg
si¢ dac z siebie wszystko, a
ich wysitek, zaangaZzowanie i
niewatpliwe wykonawcze kom-
petencje dobrze przystuguja
sie zapomnianej twdrczosci
Moreno. Odkrywajq ja przed
$wiatem, cieszac ucho, zwiasz-
cza mito$nikéw nieznanego
repertuaru i barokowej muzyki
instrumentalnej. Przyjemnie
jest co prawda postucha¢ Tria
od czasu do czasu w letnie po-
potudnie, ale raczej nie bedzie
sie do nich ciggle wracac.

Pawet Chmielowski

WoLrFeanG AmAaDEUSZ MozART
Symfonie nr 40 41
Tafelmusik Orchestra * Bruno Weil,
dyrygent
Analekta AN 2 9834 + w. 2006, n. 2006
70107
KRKHK

O dwoch zdecydowanie naj-
popularniejszych symfoniach
Mozarta powiedziano w muzyce
juz bardzo wiele i trudno do tej
dyskusji wnie$¢ co$ nowego.
Cho¢ nowa wypowiedz na ten
temat, przygotowana przez gra-
jaca na dawnych instrumentach,
Tafelmusik Orchestra, prowa-
dzong przez Bruno Weila, miej-
scami wydaje sie by¢ catkiem
interesujaca, to jednak czesto
moze wyda¢ sie stuchaczowi,
ze juz gdzies to styszat.

Spodoba¢ mogg sie szcze-
golnie dos¢ szybkie tempa narzu-
cone przez dyrygenta, sprawnie
zrealizowane przez zespdt. Do-
brze uwypuklona jest wieloplano-
wos¢ muzyki Mozarta. Dzieki tym
zabiegom obie symfonie stajg sie
bardziej wartkie i ruchliwe, niz
potrafig by¢ w nieco starszych
nagraniach. Zwaszczaw Symfo-
nii nr 40 udato sie pozby¢ dosy¢
naiwnego charakteru cechuja-
cego wiele wykonan. Symfonia
nr 41 natomiast, charakteryzuje
sie wyjatkowa energig i zdecy-
dowaniem.

Pozytywne wrazenie spra-
wia sekcja smyczkowa bardzo
precyzyjnie grajaca wszyst-
kie szybkie przebiegi. Dobrze
brzmig réwniez instrumenty
dete drewniane, cho¢ w finale
symfonii Jowiszowej potrafig
pogubic sie w zawrotnym tem-
pie. Zaskakujaco cicho, jak na
zespot dawnych instrumentdw,
brzmi blacha. Proporcje brzmie-
nia catego zespotu zdajg sie
by¢ znieksztatcone na korzys¢
smyczkow, szczegdlnie skrzy-
piec. Nagranie cechuje réwniez
mate zréznicowanie dynamiki.
Oba mankamenty mogq by¢
wing realizatorow, jednak znacz-
nie obnizajg odbior wykonania.
Bezsprzeczng wade wykonania
stanowi natomiast dosy¢ miekka
artykulacja, ktéra w szybkich
tempach powoduje pewne roz-
mycie brzmienia. Zywe tempa
réwniez nie zawsze pozostajq
zaleta, poniewaz w cze$ciach
skrajnych daje sie odczué pewng
sktonnos¢ do przyspieszania.
Te wszystkie niedoskonatosci
zdecydowanie obnizajg warto$¢
tego wykonania. Cho¢ album
prezentuje dobry poziom, to
trudno mi uwierzy¢, by byt w
stanie zajg¢ miejsce czyjegos$
ulubionego wykonania tych
populamych utworéw.

Krzysztof Stefariski
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Orchestra, Paris Na-
tional Opera Chorus
* Marc Minkowski,
dyrygent

FRAMusica FRA002 ¢ w.
2010, n. 2010 « DVD-V,
15200

Mitosnicy kunsz-
~ tu Marca Minkow-
skiego, 0 ktdrym catkiem niedawno pisalismy
nanaszych famach, zainteresuje nagranie
wideo zapomnianej opery Charlesa
Gounoda — Mireille — ktéra niedawno
dyrygowat w Operze Paryskiej. Wydarze-
nie to byto wielkim triumfem dyrygenta i
$piewakow. Transmisja z przedstawienia
zrealizowana przez francuskg telewizje
przyciagneta przed maty ekran ponad
milion widzéw! Co ciekawe, poczatkowo
sztuka ta nie miata powodzenia, byta
wielokrotnie przerabiania i dopiero w
1939 r. dwaj uczniowie Gounoda, Guy
Ferrant i Henri Busser, odtworzyli wersje
oryginalng, 5-aktowa, nagrang na tym
krazku. Piekna inscenizacja i trafnie
dobrani $piewacy, no i oczywiscie kunszt
Marca Minkowskiego, to wszystko argu-
menty przemawiajace za siegnieciem po
ten album.

JERzZY FRYDERYK
HAENDEL

Le cantate italia-
ne vol. 6
Robera Invernizzi,
sopran; Yetzabel
Arias Fernandez,
sopran; Romina Basso, alt * La Risonanza
Glossa GCD 921526 « w. 2009, n. 2009 « 68'35”

Kolejny juz, szdsty, wolumin kantat
wioskich Haendla w niezrownanym wy-
konaniu trojki znakomitych $piewakéw i
fantastycznego zespotu La Risonanza.
Zdumiewa, zachwyca, intryguje nieby-
wata lekkos¢ i swoboda, z jaka artysci
wykonuja te piekne, pochodzace z 1708 .
utwory wokalne. Kazdy mito$nik wokalne;
muzyki barokowej bedzie usatysfakcjono-
wany tym albumem.

JoHANN ApoLF Hasse
Marc’ Antonio and Cleopatra
Jamie Barton, mezzosopran; Ava Pine, sopran
* Ars Lyrica, Houston « Matthew Dirst, dyrygent
Dorian DSL-92115 + w. 1010, n. 2009/10 « 89'50”

Niemalze ,nasz” kompozytor naro-
dowy, Johann Adolf Hasse, doczekat sie
pierwszej kompletnej rejestracji fonogra-
ficznej swej ,serenate” Marc’ Antonio and
Cleopatra za oceanem, az w Houston.
Szkoda, ze nikt o tym dziele nie pomyslat
nad Wista — jego wykonanie nie powinno
nastreczac¢ zadnych probleméw naszym
rodzimym zespotom, ale te akurat wolg
zajmowac sie rejestracjg tego co wszy-

scy, czyli Haendla czy Vivaldiego. Na
szczescie nie ma to wiekszego znacze-
nia dla melomana, skoro ptyta trafita do
Polski. Jest to bardzo udana rejestracja
tego dziefa, warta polecenia wszystkim
mitosnikom muzyki wokalnej z XVIII w.
Szkoda tylko, ze importer nie zadbat o
odpowiednig promocje tego albumu.

ERNEST KRENEK
Motety do stow
F. Kafki, dzieta
chéralne op. 22,
72,87, 97
Caroline Stein, so-
pran; Philip Mayers,
fortepian « RIAS Kammerchor * Hans-
Christoph Rademann, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902049 « w. 2010, n. 2009 *
7409

Zmuszony do opuszczenia Europy w
1938 r, Ernest Krenek cate zycie cierpiat
z tego powodu. Odzwierciedleniem tego
jest jego tworczos¢ choralna zawarta na
prezentowanej ptycie. Swietnie wykonana
przez niewymagajacy rekomendacji chor
z Berlina wprowadza stuchacza w mniej
znany $wiat muzyki Krenka. Kolejna uda-
na produkcja Harmonii Mundi.

BoHusLav MARTINU
Koncerty forte-
pianowe wol. 2:
nr1,2,4

Giorgio Koukl, for-
tepian « Bohuslav
Martind Philharmo-
nic Orchestra, Zlin ¢
Arthur Fagen, dyrygent

Naxos 8.572373 « w. 2010, n. 2009 « 74'45"

Naxos kontynuuje swa przygode z
koncertami fortepianowymi Martind.
Kolejny wolumin, kolejne koncerty. Trzy
koncerty, trzy style. Pierwszy, napisany w
1925 r., wykazuje pewne pokrewienstwo
z utworami Prokofiewa i Poulencem.
Jest pefen rytmu, energii, rado$ci. Drugi,
pochodzacy z 1934 r., jest bardziej stono-
wany, powazny, przywotuje miejscami na
my$l nie tylko wczesniej wspomnianych
twércow, ale i Strawinskiego, Coplanda,
a nawet Brahmsa. Czwarty natomiast,
napisany w 1956 r., na kilka miesiecy
przed wyjazdem kompozytora z USA
do Europy, to wielka symfonika w stylu
hollywoodzkim, niemalze $ciezka dzwie-
kowa do wyimaginowanego filmu. Warto
poznac te tworczo$¢. Kazdemu kto tego
jeszcze nie zrobit, polecam réwniez kupno
pierwszego woluminu (Naxos 8.572206).

JuLEs MASSENET
Werther
Jonas Kaufmann; Sophie Koch; Ludovic
Tézier « Maitrise de Haut-de-Seine; Choeur
d’Enfants et Orchestre de 'Opéra National de

Paris * Michel Plas-
son, dyrygent
Decca 074 3406 ¢ w.
2010, n. 2010 « DVD-V,
16200

Oto pieknie
zrealizowane na-
granie opery Mas-
seneta w paryskiej
operze. Dwdch
gtéwnych bohateréw tego przedstawie-
nia to Jonas Kaufmann jako znakomity
interpretator roli Wertera i Michel Plasson
w roli dyrygenta. Ten $wietny artysta jest
znakomicie promowany przez swojego
wydawce — dopiero co recenzowali$my
jego album z ariami operowymi — ale i
tak jego powodzenie jest wynikiem jego
bardzo dobrego przygotowania i talentu,
i tego, Ze jest Spiewakiem niezwykle
wszechstronnym stylistycznie. W Wer-
therze udowadnia, ze bezbtednie rozumie
romantyczne arie francuskie, a jego gtos,
ciemny, gteboki, barytonowy w zabarwie-
niu, pasuje wysmienicie do tej roli. Artysta
interpretuje role ze zrozumieniem, jest w
swojej grze nad wyraz elegancki, czym
na pewno ujmuje widza. Bardzo dobrze
przygotowana orkiestra opery paryskiej
pod dyrekcjg ,zaprawionego w bojach”
Plassona wspéttworzy dzieto, do ktore-
go chce sie powracaé, tym bardziej, ze
pozostali Spiewacy prezentujg sie bardzo
dobrze.

Francis PouLENc
Wszystkie piesni
do stéw G. Apol-
linaire’a
Holger Falk, baryton;
Alessandro Zuppar-
do, fortepian
MDG 603 1658-2 * w. 2010, n. 2009 * 58'51"

Oto prawdziwy rarytas dla mito$nikéw
poezji Apollinaire’a i pigknych, meskich
gtoséw. Piekne utwory Poulenca w rewe-
lacyjnym wykonaniu Holgera Finka — $pie-
waka dysponujacego pieknym, cieptym,
a jednoczesnie nie za ciemnym gfosem
z fantastycznym dotem skali i tatwoscig
w dZwiekach wyzszych. Artysta przepiek-
nie prowadzi fraze, w czym dorédwnuje
pianista, Alessandro Zuppardo grajacy
niezwykle czytelnie, z gtebia.

Joser GABRIEL
RHEINBERGER
Koncerty organo-
we nr 12, Trzy
utwory na wiolon-

czele i organy
Stefan Johannes Ble-
icher, organy; Cécilia
Chmel, wiolonczela * Musikkollegium Winter-
thur « Douglas Boyd, dyrygent

MDG 901 1643-6 + w. 2010, nn. 2009 * SACD, 57'38"

ICHER
WINTERTHUR

www.muzyka2l.com

Nuzyka?l — 3 (128) — marzec 2011

3




PLYTOTEKA

JoAcHIM RAFF
Die Tageszeiten, Konzer-
tante in vier Satzen op. 209,
Morgenlied op. 186a, Einer
Entschlafenden op. 186b, Die
Sternen Wo053
Tra Nguyen, fortepian + Sangkraft
Chamber Choir » The Symphony
Orchestra of Norrlands Opera *
Andrea Quinn, dyrygent
Sterling CDS 1089-2 « w. 2010, n. 2009
+ 79'52"
b0 004

Trzydziesci lat temu mato
kto w ogdle znat nazwisko
szwajcarskiego kompozytora,
Joachima Raffa (1822-1882),
a obecnie jego muzyka jest
dostepna w wydawnictwach
ptytowych wielu krajow. Ten
romantyczny kompozytor stwo-
rzyt ponad 200 opusow, w tym
11 symfonii, wiele koncertéw
instrumentalnych, poematéw
symfonicznych, wielkie ilosci
dziet solowych i kameralnych.
Szwedzka firma Sterling wydata
wiasnie ciekawe nagranie jego
muzyki symfonicznej z chdrem
i fortepianem.

Najwazniejszym dzietem
rozpoczynajacym album jest
40-minutowe Die Tageszeiten.
Ta piekna, romantyczna muzy-
ka symfoniczna z chérem i forte-
pianem zapowiada osiggniecia
Brahmsa w Volkslieder. Mozna
tez w utworze znalez¢ pewne
podobienstwa do Fantazji op.
80 Beethovena i Por roku Hayd-
na. Autorkq libretta byta corka
kompozytora, Helena.

Kolejne dwa krotkie utwory
to Morgenlied do stéw J. G. Ja-
cobiego i Einer Entschlafenden
przywodza na my$l Schumanna
i Deliusa. Pigkna, niemalze
niebianska muzyka w bardzo
dobrym wykonaniu. Moze warto,
by niektdre polskie chory zainte-
resowaly sie tym repertuarem.

Utwor konczacy album, to
piecioczesciowy Die Sterne na
chdr i orkiestre, rowniez do stow
corki tworey. Piekne melodie
przywotujg na mys$| piekng
niemiecka tradycje muzyki
chéralne;.

Jedynym mankamentem
piyty jest pianista, ktory, nie-
stety, odstaje od catosci. Ale
6z, rzadko kiedy wszystko jest
perfekcyjne. Dlatego zachecam
wszystkich melomandéw do sie-
gniecia po ten album.

Stanistaw Lublinski

ARNOLD SCHOENBERG
Die Prinzessin
Cybele Records SACD AB 005 « w. 2008,
n. 2008 + SACD, 61'58"
KRKHK

Jak uczy¢ dzieci muzyki
nowej? Wytwdrnia Cybele Re-
cords swoim albumem udziela
na to pytanie znakomitej odpo-
wiedzi. Kluczem do zrozumie-
nia i zaakceptowania muzyki
Arnolda Schoenberga, jest
przedstawienie zycia i tworczo-
$ci kompozytora od strony jego
relacji z dzie¢mi.

Na plyte sktadaja sie: frag-
menty historii, opowiadanych
wiasnym dzieciom przez kom-
pozytora, przezornie nagra-
nych jako rodzinna pamiatka;
wspdtczesne wykonanie owych
historii przez dzieci; wspo-
mnienia dzieci Schoenberga,
dotyczace ojca i dziecinstwa
oraz narracja przedstawiajaca
zyciorys tworcy dodekafonii. Za
tto muzyczne stuzg nowe i hi-
storyczne wykonania — jakzeby
inaczej—muzyki Schoenberga.
Przyznam, ze szczeg6lnie
atrakcyjnie wypada w tej roli
stynna Suita op. 25. Sadze, ze
powinna spodobac sie réwniez
najmtodszym stuchaczom.
Catos¢ skomponowana zostata
bardzo sprawnie, poszczegol-
ne fragmenty nie sg zbyt dtugie
historia jest do$¢ wartka, a
opowiesci wymyslone przez
Schoenberga naprawde za-
bawne. Mtodzi odbiorcy majg
szansg pozna¢ dzieje jednego
z wizjoneréw muzyki XX w. w
naprawde ciekawej formie, a
tak przygotowani, chetnie i bez
uprzedzen siegac beda po jego
muzyke.

Niestety, publikacja przy-
gotowana zostata w jezyku
niemieckim i tak juz chyba po-
zostanie, zwazywszy na jezyk
wykorzystanych archiwalnych
nagran gtosu kompozytora.
Niemniej jednak album zawiera
cenne materiaty Zzrodtowe. Sam
dowiedziatem sie dzieki niemu
wiele interesujacych szcze-
gétow dotyczacych zycia pry-
watnego Schoenberga. Album
mozna rowniez wykorzysta¢ w
celach edukacyjnych, nie tylko
muzycznych ale i jezykowych,
jako ze cato$¢ opowiedziana
jest raczej przystepnym jezy-
kiem. Pomimo to, nie sadze
by album miat szanse trafi¢
w Polsce do szerszego grona

odbiorcéw. Pozostaje tylko
podziwia¢ pomyst i wykonanie
i czeka¢ na podobnie profe-
sjonalne wydawnictwa doty-
czace kompozytoréw w jezyku
polskim.

Krzysztof Stefariski

ROBERT SCHUMANN
The Great Romantic. Master-
works Edition.
Rézni wykonawcy
Sony Classical 88697667272 « w. 2010,
n. 1947-2007
KR A

W roku 2010, znaczonym
jubileuszem dwu wielkich ro-
mantykow: Chopina i Schu-
manna, nie mogto oczywiscie
zabrakna¢ licznych pozycji
fonograficznych im poswieco-
nych, zaréwno w postaci poje-
dynczych krazkéw, jak i catych
zestawow ztozonych z wiekszej
ilosci ptyt, w czym celuja poten-
taci rynku nagraniowego: EMI,
Deutsche Grammophon, Sony.
Ta ostatnia firma wypuscita
w zwigzku z rocznicq bardzo
ciekawg kolekcje zatytutowa-
ng Robert Schumann — The
Great Romantic. Masterworks
Edition, gdzie na 25 ptytach
istotnie znalazly sie arcydziefa
muzyki symfonicznej, fortepia-
nowej, kameralnej i wokalnej
niemieckiego mistrza.

Pozycja niniejsza sytuuje
sie bardzo wysoko na liscie ze-
sztorocznych wydawnictw, nie
tylko ze wzgledu na luksusowg
edycje i ilos¢ zgromadzonego
materiatu, ale przede wszyst-
kim z powodu niezaprzeczalnej
wartosci artystycznej rejestracii
z bogatych archiwdw wytwdrni
Sony, RCA czy Arte Nova.
Cato$¢ zestawu podzielono
na kilka tematycznych czesci.
Pierwszych osiem krazkéw po-
$wieconych zostato twdrczosci
fortepianowej, ktéra, razem
z piesniami, jest najchetniej
przeze mnie stuchanym roz-
dziatem dorobku Schumanna.
Znajdziemy tu kreacje styn-
nych pianistow przesziosci i
terazniejszosci, takich jak Artur
Rubinstein, Vladimir Horowitz,
Arkady Wotodos, Jiewgienij
Kissin, Jean-Marc Luisada,
Charles Rosen, Michait Ka-
zakiewicz, Michael Endres,
Robert Cassadesus. Obcowa-
nie ze sztukg wspomnianych
mistrzow klawiatury w pieknej,

mienigcej sie rozmaitymi bar-
wami, nastrojowej muzyce
autora Scen dzieciecych, jest
wyjatkowym doznaniem. Na
dwu kolejnych ptytach umiesz-
czono Symfonie w bardzo do-
brym wykonaniu Philharmonii
i Jamesa Levine’a, lepszym
wg mnie niz dokonane przez
tego dyrygenta nagrania dla
DG z Berliner Philarmoniker
z lat 80. Plyty 11-12 zawierajq
komplet utworéw na instrument
solowy z orkiestra. Wsrdd nich
na uznanie zastuguje piekny,
lecz rzadko grywany Koncert
skrzypcowy d-moll; dzieta z
fortepianem zaprezentowano
w interpretacjach juz historycz-
nych: Rudolfa Serkina z Euge-
nem. Ormandym (lata 60.) oraz
Artura Rubinsteina z Williamem
Steinbergiem (Koncert a-moll z
1947 r,; szkoda, Ze nie wybrano
innej wersji z lepszq jakoscig
dzwieku — nie przepadam nie-
stety za dzwigkowymi starocia-
mi). Ptyty 13-17 przedstawiajg
chyba najmniej znany wycinek
tworczosci Schumanna; wielkie
dziefta wokalno-instrumentalne,
sposréd ktorych wybijajg sie
Raj i Peri (dyr. Nicolas Harnon-
court) i Sceny z ,Fausta” Go-
ethego (dyr. Claudio Abbado).
Warto pozna¢ te oryginalne i
szeroko zakrojone kompozycje
w obu mistrzowskich wykona-
niach. W odrdznieniu od nich
oba requiem pod dyrekcja
Wolfganga Sawallischa niezbyt
mnie przekonaty. Nastepne 4
krazki sg gratka dla wielbicieli
kameralistyki, ktérych wytwor-
nia Sony uraczyta duzg dawka
wspaniatych nagran — triow, so-
nat skrzypcowych, utworéw na
klarnet, wiolonczele i altéwke,
wreszcie Kwartetu i Kwintetu z
op. 47 144 —tego ostatniego w
bez mata genialnej interpretaci
Alicji De Larrochy i Tokyo String
Quartet. Ostatnie piyty (22-
25) poswigcone sg piesniom.
Stuchanie ich w wykonaniach
renomowanych $piewakéw z
pewnoscig sprawi wiele satys-
fakcji stuchaczom cenigcym
romantyczng liryke wokalng
- nazwiska takie jak Christoph
Pregardien, Christian Gerha-
her, Dietrich Fischer-Dieskau,
Thomas Quasthoff, Waltraud
Meier, Nathalie Stutzmann
czy Marjana Lipov3ek, méwig
same za siebie.

Nie da sie w jednym tek-
$cie szczegotowo omowié
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Josef Gabriel Rheinberger (1839-
1901), kiedys niemalze zapomniany, teraz
coraz czesciej jego muzyka pojawia sie na
ptytach. Znane z rzadko wykonywanego
i nagrywanego repertuaru niemieckie
wydawnictwo MDG tym razem prezentuje
wzorcowe nagranie dwdch koncertow
organowych tego twércy. Przedzielone
sq trzema uroczymi utworami kameral-
nymi na wiolonczele i organy. W sumie
otrzymujemy album stanowigcy ozdobe
kazdej kolekcji z piekng muzyka, a ktérego
przestrzenne nagranie oddaje wszelkie
niuanse zaréwno tych dziet jak i samego
miejsca nagrania — kosciota ewangelickie-
go w Winterthur.

FErRDINAND RIES
Concerto pastoral
D-dur op. 120, Kon-
cert fortepianowy
c-moll op. 115, In-
trodukcja i rondo

— | brillant WoO54
Christopher Hinterhuber, fortepian * Bourne-
mouth Symphony Orchestra « Uwe Grodd,

dyrygent
Naxos 8.572088 « w. 2010, n. 2008 + 71'26”

Odkrywanie dziet Ferdynanda Riesa
w wydawnictwie Naxos wcigz trwa.
Oto kolejny wolumin koncertow forte-
pianowych tego tworcy. Christopher
Hinterhuber doskonale kreuje wszystkie
trzy dziefa, rozumie i przezywa gtebo-
ko te muzyke, konstruktywnie buduje
dramaturgie formy i z wyczuciem pro-
wadzi $piewne kantyleny. Bournemouth
Symphony Orchestra bardzo dobrze
towarzyszy soliScie. Gra zespotu jest
bez zarzutu, charakteryzuje go czy-
sto$¢, znakomita dynamika i wyréwnane
brzmienie we wszystkich sekcjach. To
naprawde znakomity album.

JOHANN
ROSENMULLER
Vox dilecti mei -

motety i sonaty
Alex Potter, kontrate-
nor « Chelycus
Ramée RAM 1009 « w.
2010 + 66'05”

W zesztym roku na nasz rynek trafita
udana ptyta wydawnictwa Ramée. Na-
grane na niej motety i sonaty Johanna
Rosenmlillera (1617-1684) stanowig
bardzo udane wprowadzenie do muzyki
tego zapomnianego tworcy. Alex Potter,
Swietny kontratenor i zesp6t kameralny
Chelycus znalezli sposéb, by ich re-
alizacja przyciagata uwage stuchacza,
by po zakonczeniu kazdego utworu z
checig przystepowat do wystuchania
kolejnego. Poprzedzielanie utworow
wokalnych instrumentalnymi sprawia
wrazenie prawdziwego koncertu, pod-

czas ktérego trzeba daé Spiewakowi
chwile wytchnienia. Polecam, a sam
z niecierpliwo$cig czekam na kolejne
dokonania tych artystow.

tmgﬁ.mmt‘. &2
Nﬂu on DSCH
Two Preludes and Three Fugues

The Edimburgh Quartet
==

JoHN Rosk
Kwartety smycz-
kowe nr 1 2, 2
Preludia i 3 Fugi,
Essay on DSCH
Richard Melling, for-
tepian + The Edin-
burgh Quartet
Divine Art dda25092 + w. 2010, n. 2009/10 « 74'14”

d0hn Rose

Robert Melling e

John Ros, to urodzone w Londynie w
1928 r. dziecko Holendréw, ktorzy wyemi-
growali do Afryki Potudniowej w 1940 r.
Uczyt sie m.in. u Edmunda Rubbry. Jego
twdrczo$¢, umiarkowanie nowoczesna,
nie stroni od tonalnosci. Cho¢ mniej obfita
na tej ptycie, tworczos¢ fortepianowa jawi
sie jako bardziej oryginalna. Niewatpliwie
ciekawy album poszerzajacy wiedze
melomana.

JOHN SHEPPARD
Media Vita i inne
dziefa liturgiczne
Stile Antico
Harmonia Mundi HMU
807509+ w. 2010, n. 2009
+ SACD, 70'16”

Oto dzieta jednego z najwybitniejszych
kompozytoréw Tudoréw — Johna Shep-
parda. Czwarta plyta zespotu Stile Antico
zawiera nagranie motetu Media Vita i
utworéw mowigeych o kruchosci zycia
ludzkiego. Wyjatkowe wykonanie, $wietne
nagranie przestrzenne znakomicie odda-
jace akustyke miejsca nagrania. Jedna
z ciekawszych piyt z muzykg a cappella
zeszlego roku.

HeiTor ViLLA-LoBos ey |
Dzieta Choralne

SWR Vokalensemble

Stuttgart « Marcus

Creed, dyrygent

Hénssler Classic CD

93.269 +w. 2011, n. 2010

+62'04”

Heitora Ville-Lobosa, znanego przede
wszystkim dzieki Bachianas Brasileiras,
mozemy tym razem odkry¢ w nieczesto
wykonywanym i nagrywanym repertuarze
— muzyce chdralnej. Znakomity zespét ze
Stuttgartu, znany dzieki weze$niejszym
albumom z XX-wieczng muzyka choralng
i tym razem prezentuje $wietny album,
ktéry zachwyci wszystkich mitosnikéw
choralistyki.

JoHANN PauL von WESTHOFF
Sei Partite a violino senza basso ac-
compagnato, 1696

Gunar Letzbor,
skrzypce

Arcana A 354 < w. 2010,
n. 2009 « 62'51"

Johann Paul Sl
Westhoff (1656-1705), znakomity skrzypek
i kompozytor drugiej potowy XVII w. nie
jest nadto eksploatowany przez przemyst
fonograficzny. Dlatego z radoscig nalezy
przyja¢ niedawno opublikowany album
wydawnictwa Arcana z jego partitami na
skrzypce solo. Znakomite wykonanie,
Swietna rejestracja dzwieku, bardzo fad-
nie wydany album, wszystko to powinno
sktoni¢ kazdego melomana do siegniecia
po te muzyke. Naprawde warto, mozna jej
stuchac bez konca.

EnaLisH Piano Music
Utwory: Ivora Gurneya, Edwarda Elga-
ra, Herberta Howellsa
Alan Grainvill, Jeremy Filsell, fortepian
Dal Segno DSPRCD059 w. 2010, n. 1990/1994  76'56”

Ciekawa propozycje nieznanej bry-
tyjskiej muzyki fortepianowej prezentuje
niedawno wydana plyta firmy Dal Segno.
W szczegodlno$ci warte poznania sg
preludia Ivora Gurneya, znakomicie zapo-
wiadajacego sie muzyka, ktdrego kariera
ucierpiata z powodu ataku gazowego jaki
przezyt podczas | wojny Swiatowej. Nie-
stety, wykonanie nie jest na najwyzszym
poziomie —moze dlatego nagranie czekato
prawie 20 lat na publikacje. Poza tym
oprawa plastyczna albumu nie pasuje
do drugiej dekady XXI w. — zapomniana
muzyka wymaga obfitszego komentarza, a
pianisci, chocby nienajwybitniejsi, powinni
by¢ uhonorowani chocby zyciorysem.

FrieDRICH HERMANN
* JOHANN PAuL
EicHHORN
| Utwory na tro-
) je skrzypiec, na
dwoje skrzypiec i

altowke
Friedmann Eichhorn,
skrzypce; Alexia Eichhorn, skrzypce i altowka;
Reto Kuppel, skrzypce; Alexander Hiilshoff,
wiolonczela

Naxos 8.572066 * w. 2010, n. 2008/9 * 76'58"

Oto interesujace nagranie dziet dwoch
znanych wirtuozéw i pedagogéw, ktorych
twdrczosé jednak niezwykle rzadko gosci
w salach koncertowych. Stara sie temu
zaradzi¢ Friedman Eichhorn, znakomity
wykonawca koncertéw Pierre’a Rodego,
réwniez nagranych przez Naxos.

Wykonanie prezentowanych utworéw
kameralnych jest na najwyzszym pozio-
mie i moze zachwyci¢ kazdego mito$nika
zapomnianej muzyki.@
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tylu réznych artystycznych
kreacji, jakie znalazty sie w
tym elegancko, estetycznie
wydanym 25-ptytowym boksie.
Wytworni Sony nalezg sie sto-
wa uznania za tak wartosciowe
i interesujace przedsiewziecie.
Powinni sige z nim zapoznaé
melomani nie tylko w ramach
tegorocznych fonograficznych
obchodéw dwusetnych uro-
dzin Roberta Schumanna. Jak
pokazuje omawiana kolekcja
nagran, do jego muzyki warto
wracac ciggle.

Pawet Chmielowski

ROBERT SCHUMANN
Symfonie nr2 & 3
SWR Sinfonieorchester Baden-
Baden Und Freiburg * Michael
Gielen, dyrygent
Hénssler Classic CD 93.259 « w. 2010, n.
2002/10 « 71'15”
KRk A K

Kazda nowa ptyta Micha-
ela Gielena jest gwarancjg
najwyzszego wykonawczego
poziomu, mistrzostwa inter-
pretacji, doboru ciekawego
repertuaru i $wiezego, nieba-
nalnego podejscia do niego,
€0 czyni z wydawanych przez
Hénssler produkcji pozycje
nadzwyczaj wartosciowe i in-
teresujace. Niemiecki maestro,
znawca muzyki XX w., czuje
sie rownie dobrze w tworczosci
romantyzmu i klasycyzmu, o
czym $wiadczg jego doskona-
te interpretacje Beethovena,
Brahmsa, Mahlera czy Roberta
Schumanna. Najnowsza pro-
pozycjg wytworni jest krazek
z symfonikg tego ostatniego
kompozytora, ktéry z poczat-
kiem lata ukazat sie na rynku.

Ill Symfonia Es-dur ,Rer-
ska”, moja ulubiona, juz od
pierwszych taktéw porwata
mnie sita, energia, blaskiem i
pasja, jakich nigdy jeszcze nie
zdarzyto mi sie stysze¢. Bez
przesady mozna okresli¢ owg
interpretacje za rewelacyjna,
a opiera sie na perfekcyjnej
realizacji partytury, wystawiajac
najlepsze $wiadectwo kunsz-
towi Gielena jak i symfonikow
z Baden-Baden. Jest wprost
wys$mienita: petna ognia, utrzy-
mana w $wietnych tempach,
z efektownymi kulminacjami i
pozostawia w tyle wykonania
innych, nawet najstynniejszych
kapelmistrzoéw: Bernsteina, Ka-

rajana, Levine'a czy Tennsted-
ta. Nieco mniejszy entuzjazm
wzbudzita Druga. Spodzie-
watem sie réwnie wybitnego
i przekonujgcego spojrzenia
na te piekng symfonie, ale
okazato sie, ze wizja Gielena,
jest w tym przypadku bardzie]
stonowana i poprawna. Kiedy
spojrzatem na czas realiza-
cji obu dziet i spostrzegtem,
Ze nagrano jg w tym roku, a
Reriskg osiem lat temu, stato
sie dla mnie jasne, ze uptyw
czasu by¢ moze spowodowat
inne podejscie dyrygenta i or-
kiestry do tej kompozycji. Zeby
jednak unikng¢ nieporozumien,
dodam, Ze jest to wykonanie
bardzo dobre, godne renomy
Gielena i zespotu, utrzymane
na wysokim poziomie, lecz
wg mnie ustepuje doprawdy
genialnej kreacji poprzedniczki.

Gdyby /I Symfonia C-dur
brzmiata tak fantastycznie, bez
wahania uznatbym omawiang
plyte za jedng z najlepszych
interpretacji muzyki Schuman-
na — przyznanie najwyzszej
noty bytoby przyjemnoscia.
Chot¢ i pie¢ gwiazdek stanowi
najlepszg rekomendacje do
zapoznania sie z tym albumem.

Pawet Chmielowski

Lours VIERNE
Suity nr3i4
Kay Johannsen, organy
Carus 83.251 +w. 2009, n. 2008 * SACD,
7542
Wk k&

Powyzszy album jest kolej-
nym wydanym w cyklu Music
aus der Frauenkirche Dresden
zawierajacym dzieta organowe
Louisa Vierne’a. Tym razem w
wykonaniu Kaya Johannsena
mozna ustysze¢ dwie suity or-
ganowe Vierne’a —op. 53 i 55.

Obie suity organowe po-
wstaty w drugiej dekadzie XX
w. Mozna w nich dostrzec
wpltyw ekspresyjnego $wiata
romantycznych utwordw forte-
pianowych, a w szczegdInosci
tworczosci Roberta Schuman-
na. Podobnie jak Phantasie-
stiicke Schumanna, Pieces de
fantaisie majq indywidualne
programowe tytuty, ktérych
znaczenie wykracza poza po-
ziom muzyczny. Odnoszq sie
one bezposrednio do ludzkiego
Swiata emocji (Resignation)
lub dotykajg interakcji miedzy

jednostka a naturg (Clair de
lune, Hymne Au soleil). Vierne,
podobnie jak wielu wspétcze-
snych mu, francuskich kom-
pozytoréw organowych, uzywat
silnie schromatyzowanego
jezyka muzycznego. Wystarczy
postucha¢ np. lamentujace;
Resignation z IV Suity, w ktdre]
niemal kazdy dzwiek obcia-
zony jest bardziej lub mnie;
silnymi dysonansami. Petna
napiecia harmonia postuzyta
kompozytorowi nie tylko do
symbolicznego przedstawienia
depresyjnego nastroju, lecz
byta takze odbiciem stanu
jego duszy. Cierpienia, jakich
doswiadczat w swoim zyciu,
zawsze pozostawiaty swdj
$lad w jego tworczosci, przy-
czyniajac sie do powstawania
kolejnych dziet.

Kay Johannsen — wybitny
niemiecki organista, zdobywca
wielu nagréd na $wiatowych fe-
stiwalach muzyki organowej (w
tym m.in. I nagrody Deutscher
Musikwettbewerb w Bonn, kto-
rato nagrodaw 1988 r. zwrdcita
na niego uwage $wiata muzyki
organowej), po raz kolejny sie-
gnat po dzieta Vierne'a starajac
sie sprosta¢ dos¢ trudnym
wymogom wykonawczym vier-
ne’owskiej stylistyki. Album ten
pokazuje, iz udato mu sie tego
dokonac.

Rafat Grabiszewski
[RézZne
PeTer WaRLOCK
dzieta orkiestrowe i wokalne
Z nagran 78 rpm z lat 1925-
1951
Divine Art ddh27811 + w. 2009 « ADD,

144'07"
KHHK

Dawno, dawno temu prze-
kopujac sie przez sterty ptyt
w jednym z Katowickich ,wi-
nylowych rajow” odkrytam
$ciezke dzwiekowq do filmu
Casablanca. Na szczescie
poza As Time Goes By plyta
zawierata jeszcze zestaw
przebojow z niemalze catej
filmografii Bogharta. Swiet-
na peretka, ktéra przywotuje
ciepte wspomnienia w jesien-
ne wieczory. Przy butelce
dobrego wina w wyobrazni
powoli odtwarzajg sie sceny
czarno-biatych filméw, gdzie
oczywiscie mito$¢, intryga,

akcja, zwyciestwo, namietnosé
i wszystko to, co teraz zastapit
hollywoodzki patos. Podobnie
jest z Warlockiem, a przynaj-
mniej tg jedng piyta.

Przywotuje na mysl takie
filmy jak Przemineto z wiatrem
swojg specyfikg nagrania,
klimatem odtwarzanej raz po
raz ptyty. Jest idealng Sciezkg
dzwiekowg dla wszystkiego,
co mogtoby wydawaé sie az
tak retro. Nie chodzi mi o kom-
pozycje bo w tym przypadku
mamy do czynienia ze wszyst-
kim poza muzyka filmowa.
Mam na mysli jedynie technike
nagrania i ogélne wrazenie,
ktdre wywotuje stuchanie dziet
orkiestrowych i wokalnych
Warlocka z nagran 78 rpm z
lat 1925-1951. Momentami
przenosi nas kompozytor na
dwor elzbietaniski by chwile
pdzniej nostalgicznymi smycz-
kami przywodzi¢ takie obrazy
jak wtasnie filmowy dramacik
ze zrozpaczong Vivien Leigh
w tle. Plyta jest zatem wie-
lowarstwowa i trzeba duzo
cierpliwosci, zeby dotrze¢ do
nich wszystkich. Tylko Warlock
bytw stanie potaczy¢ celtyckie
brzmienie folklorystyczne z
poezjg Yatesa, ptynnie prze-
chodzi¢ od inspiracji Rene-
sansem do fascynacji muzyka
Baroku. A wszystko to wples$¢
w cykl swoich kompozycji,
ktére z pewno$cig nie nalezg
do jednorodnych. Na tym
chyba wtasnie polega unikal-
nos¢ tego kompozytora — na
heterogeniczno$ci muzyki i
jej ewolucyjnym charakterze.
Mnogos$ci nawigzan, kontynu-
acjii odniesien, ktore wprawne
ucho bez najmniejszych pro-
blemdw wychwyci.

Co nie zmienia faktu, ze w
przypadku tej plyty szybciej i
tatwiej konotujg sie Wagner,
Deutsch, Friedhofer, Roem-
held czy Steiner, hollywoodzcy
kompozytorzy lat 30. czy 40.
niz autentyczne manewrowa-
nie Warlock'a miedzy stylami
i warstwami muzycznymi.
Niemniej jednak ptyta ze swo-
im ogdlnym kolorytem pasuje
do peretki Humprey Boghart
Theme Songs i z pewnoscig
przywotywac¢ bedzie podobne
ciepto.

Olga Filipowska

L.
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Jan Sebastia Bach - Fanta-
zja i fuga g-moll BWV 542,
Pastorella BWV 590, Fanta-
zja G-dur BWV 572 « Cesar
Franck - 3 Piéces pour grand
orgue ¢ Jiirgen Essl - Impro-
visationen

Jirgen Essl, organy

Carus 83.419 « w. 2009, n. 2009 + 68'00
FHHK

Jurgen Essl Fantazjg i
Fuga g-moll J. S. Bacha (BWV
542) rozpoczyna prezentacje
brzmienia nowo wybudowane-
go instrumentu w Alpirsbach.
Nie bytoby w tym nic dziwne-
go gdyby nie fakt, ze po raz
pierwszy unoszacy sie dzwiek
organdw — Schwebender Klang
—wypetnit sobg catq przestrzen
tej dwunastowiecznej $wigtyni.
Co prawda nie jest to pierwszy
instrument, ktéry wybudowano
w tym kosciele, jednak po-
przednie nigdy nie zabrzmiaty
z takim majestatem i moca.
Gtéwna tego przyczyng byto
miejsce, w ktérym budowano
organy. Kosciét nie posiada
gornej galerii (choru), wiec
instrumenty budowano przy
prezbiterium, jednak miejsce
to pod wzgledem rozprze-
strzeniania fali dzwigkowej nie
byto najlepsze. Rozwigzanie
tego problemu przyniosta XX-
wieczna technika — instrument
w ksztatcie prostopadtoscianu
0 wymiarach podstawy 4x4 m
i wysokosci 11 m nie posiada
swojego statego miejsca. Na
czas koncertu jest przenoszo-
ny (waga: 16 ton) za pomoca
poduszek pneumatycznych
zamontowanych pod instru-
mentem w centralne miejsce
prezbiterium, skad promieniuje
swoim majestatycznym dzwie-
kiem na cate wnetrze. Mozna
by pomysle¢, ze méj zachwyt
ogranicza sie jedynie do no-
winek technicznych, jednak
to wiasnie te nowinki zadecy-
dowaty o brzmieniu, ktérego
moze doswiadczy¢ kazdy z nas
stuchajac tego albumu.

Fantazja i Fuga g-moll J.S.
Bacha, w szczegolnosci za$
Fantazja, nalezg do dziet, w
ktorych kontrast staje sie gtow-
nym elementem formotwor-
czym. Przeplecione z fragmen-
tami imitacyjnymi fragmenty
biegnikowe zdradzajg wptywy
na tworczos¢ Bacha szkét pot-
nocno-i potudniowoniemieckej.
Essl bardzo dobrze odczytat

zamyst bachowskiej koncepcji
stosujgc w poszczegolnych
fragmentach zmiany barwowe
i uzyskujac tym samym bardzo
przejrzysta strukture Fanta-
Zji. Natomiast Fuga, pomimo
swojej bardzo zwartej formy,
nie jest do kofca wykonana
jednolicie. W jej czesci $rod-
kowej mozemy zaobserwowac
zwolnienie tempa, ktdre przy
koncu utworu znéw powraca
do tempa pierwotnego, tworzac
pewnego rodzaju parabole. Nie
jestem do korica przekonany o
stusznosci tej koncepciji Jurge-
na Essla. Z kolei zastosowana
artykulacja, uwypuklajaca po-
szczego6lne motywy, nadaje
Fudze pewnej lekkosci i przej-
rzysto$ci, odzwierciedlajac
w bardzo naturalny sposéb
tendencije stylistyczne baroku.
Na uwage zastuguje rowniez
registracja — w Fudze, oprocz
gtoséw zasadniczych i deli-
katnej mixtury, Essl dodat w
pedale Trompete 8’, co moze
zdziwi¢ czes¢é stuchaczy. Warto
zauwazyc¢, ze sam Bach bardzo
czesto stosowat w swojej regi-
stracji gtosy jezykowe (0 czym
pisze m.in. A. Schweitzer),
jednak za jego czasow glosy te
nie byly tak ,ryczace” jak zda-
rza si¢ to w wiekszo$ci wspot-
czesnych instrumentéw. Gtos
Trompete 8’ w alpirsbachskich
organach jest bardzo dobrze
zintonowany w stosunku do
pozostatych gtoséw, dlatego
tez jego uzycie nie tylko byto
wiasdciwe, lecz rowniez bardzo
wzbogacito kolorystyke Fugi.
Oprécz Fantazjii Fugi g-moll, w
albumie znajduje sie nagranie
Pastorale F-dur (BWV 590)
oraz Fantazji G-dur (BWV 572),
ktéra jednoczes$nie zamyka
pierwszg czes¢ plyty prezen-
tujacq brzmienie instrumentu
w stylistyce baroku.

Druga czes¢ piyty ukazuje
brzmienie instrumentu w kon-
wencji symfoniki organowe;
Francka, a wiec nurtu przypa-
dajacego na drugq potowe XIX
w. Essl wybrat 2 dzieta Francka:
Fantazje oraz Piece héroique.
Co prawda oba dziefa wyko-
nane sg poprawnie, z zacho-
waniem wiasciwej stylistyki,
jednak nie wzbudzity one we
mnie jakiego$ szczegoinego
zachwytu ani pod wzgledem in-
terpretacyjnym, ani ze wzgledu
na brzmienie organdw. Pewne
braki sq szczegdlnie styszalne

przy organowym Tutti, ktére ze
wzgledu na zbyt indywidualng
barwe niektorych gtosow, traci
pewnego rodzaju gestosé, tak
charakterystyczng dla instru-
mentéw Cavaillé-Coll epoki
Francka. Chciatbym podkreslic,
Ze jest to moja subiektywna
ocena — byé moze mylna, a
by¢ moze prawdziwa - decyzje
pozostawiam Panstwu.

Ostatnia cze$¢ piyty pre-
zentuje muzyke wspotczesna.
Sa to improwizacje Essla,
ktorych inspiracjg staty sie ob-
razy Bernharda Heisinga. Po-
niekad same improwizacje sg
dos¢ interesujace pod wieloma
aspektami, jednak do petnego
ich odbioru brakuje odwotania
do zrodta inspiracji (obrazéw
Heisinga), ktére powinny byty
znalez¢ sie w ksigzeczce do-
taczonej do piyty.

Rafat Grabiszewski

Frank Bridge ¢ Benjamin
Britten ¢ Arnold Bax

Sonaty wiolonczelowe
Johannes Moser, wiolonczela;
Paul Rivinius, fortepian

Hénssler Classic CD 93.257 « w. 2010,
n. 2009 « 66'44”

L8664

Opinia, ze pomiedzy Pur-
cellem a Brittenem nie dziatat
zaden godny uwagi brytyjski
kompozytor jest réwnie prze-
sadna, co niesprawiedliwa.
Zaprzeczajqg jej nie tylko takie
postacie, jak Edward Elgar czy
Ralph Vaughan Williams, ale
réwniez pomniejsi, acz réwnie
interesujacy kompozytorzy, jak
Frank Bridge czy Arnold Bax.
Mozna sig o tym przekonaé
stuchajac albumu Johannesa
Mosera, na ktdrym wykonuje
sonaty wiolonczelowe dwdch
ostatnich z wymienionych
kompozytoréw oraz stynnego
ucznia Bridge'a — Benjamina
Brittena.

Niestety wykonanie nie
zawsze pozwala zaprezen-
towac ich utwory w dobrym
Swietle. Solista ma sktonno$¢
do stosowania nadmierne;j
wibracji, co w potgczeniu z nie
zawsze precyzyjng intonacjq i
dos¢ ostrym brzmieniem jego
instrumentu potrafi przynies¢
koszmarne efekty. Daje sie tez
wyczu¢ duza niepewnosé przy
atakowaniu wysokich dzwie-
kéw. Zdecydowanie najbardzie]

PLYTOTEKA

ucierpiat utwér Bridge'a, w
ktorym nadto brakuje mi grania
bardziej gtebokiego i szerszg
frazg. Na tle wiolonczelisty
znacznie lepiej prezentuje sie
pianista, Paul Rivinius - za-
wsze precyzyjny, znakomicie
wyczuwajacy muzyke, ktorg
gra, logicznie spaja utwory i
nadaje im wiasciwy charakter.
Muzycy niestety nie zawsze
idealnie zgrywaja sie ze soba,
€zego najwyrazniejszym przy-
ktadem jest nieréwne zakon-
czenie sonaty Brittena.
Pomimo pewnych brakéw,
wykonania prezentuja sie dos¢
solidnie. Sonata Baxa jest
zagrana bardzo delikatnie,
lekko i wdzigcznie, a jednocze-
$nie nie brak tam intensywnej
emocjonalnos$ci. To chyba
najlepiej zagrany utwor na tym
krazku. Nieréwna jest sonata
Brittena, ale to w niej ustyszec¢
mozna momenty najbardziej
magiczne. W kofncowym mar-
szu podoba mi sie gtebia i moc
brzmienia wiolonczeli, w elegii
— jej rzewno$¢ i Spiewnosc.
Najlepiej brzmi jednak czes¢
druga, scherzo - pizzicato.
Solista zaprezentowat tu, jak
wieloznacznym pojeciem moze
by¢ pizzicato. Niestety, jeden
zjawiskowy moment nie jest w
stanie zrownowazy¢ wszyst-
kich brakéw tej interpretacii.
Szkoda, ze na takim poziomie
nie jest zagrany caty program.

Krzysztof Stefanski

TeresA BERGANZA
An Evening Song 1985
Hénssler Classics CD 93.705 « w. 2010,
n. 1985 « 63'40"
-6 80 ¢-¢

Teresa Berganza, wielka
posta¢ Swiatowe] wokalisty-
ki, jedna z najwybitniejszych
mezzosopranistek drugiej po-
towy XX w., powiedziata kiedys:
,Wiem, ze moje ptyty nie oddaja
tego, do czego jestem zdolna,
ale doprawdy mikrofon mnie
paralizuje. W ogdle nie znosze
nagran i catej tej techniki!”
Stuchajac jednak jej nagran,
m.in. omawianej ptyty, trudno
przyzna¢ racje $piewaczce. A
moze w tym przypadku dlatego,
iZ jest to nagranie ,zywe”, zare-
jestrowane w trakcie Festiwalu
w Schwetzinger w 1985.

Teresa Berganza dyspo-
nowata urzekajacym w bar-
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wie gtosem, intensywno$cig
dramatycznego wyrazu (na
scenie operowej potaczonego
z wyrafinowanym i subtelnym
aktorstwem) i wysoka muzycz-
ng kulturg. Zawsze swobod-
nie operujaca swym pieknym
mezzosopranem, potrafita
koncentrowac sie na stronie
interpretacyjnej, na wydobyciu
z wykonywanych utwordw ich
klimatu, sity wyrazu i drama-
turgii. Jej muzyczna kultura i
intuicja nigdy nie zawodzity.
Stuchajac Teresy Berganzy od-
nosi sie wrazenie, Ze wtasciwie
wszystko, co Spiewa, jest tatwe i
bezproblemowe. Artystka nigdy
zbytecznie nie forsuje dzwieku,
$piewa kulturalnie i muzykalnie.
,Piekno gtosu musi by¢ poparte
technikg” — to jej wykonawcze
credo.

Omawiane nagranie rozpo-
czyna kantata Haydna Ariadna
na Naxos. To ulubiona kompo-
zycja Haydna. Jej wykonaniem
artystka zachwyca. Swym bo-
gatym glosem oddaje wszystkie
nastroje bohaterki utworu: roz-
pacz, zal, przerazenie. Trwajaca
okoto 16 minut kantata bywa
rzadko wykonywana, a Ber-
ganza dos¢ czesto wiasnie nig
rozpoczyna swe recitale.

Cykl W izbie dzieciecej Mo-
desta Musorgskiego, skiadajacy
sie z siedmiu matych piesni
- dramatow, artystka Spiewa
bardzo ilustracyjnie, catkowicie
podporzadkowujac muzyke
intonacji swego gtosu. Jedna
z tych piesni (trzecia, Zuczek,
poz. 7) wykonana jest wrecz
rewelacyjnie.

W czterech piesniach G.
Fauré, kompozytora francuskie-
go, doskonale trafia w ton gali-
cyjski. To zupetnie inne piesni,
odbiegajace w nastroju i formie
od pozostatych nagranych na
tej ptycie. Ich specyficzna es-
tetyka (melodeklamacyjne,
recytatywowe) ujawniajg nie
tylko mozliwosci Spiewaczki,
ale takze wyjatkowa kulture
muzyczng towarzyszacego jej
w zarejestrowanym recitalu
pianisty, Juana-Antonia Alvare-
za Pareje.

W trzech piesniach Ottorina
Respighiego, rzadko wykony-
wanych i nagrywanych, artystka
ukazuje piekno swego rejestru
piersiowego, o niemal ,baryto-
nowym brzmieniu’.

Mato znany jest u nas bra-
zylijski kompozytor Francisco

Braga (1868-1945). Jego szes¢
piesni (Cangoes Nordestinas),
brzmi chwilami egzotycznie, a
artystka ujawnia zawarty w nich
niepowtarzalny klimat i nastrd
tradycyjnej dla tego regionu
muzyki ludowej. Chyba piesni
te szczegdinie odpowiadajg
jej temperamentowi artystycz-
nemu, ich brzmienie i emocje,
bardzo zresztg zmienne, ksztat-
tuje bowiem z malarska wrecz
barwnoscia.

Recital konczy brawurowo
za$piewana cabaletta Di tanti
palpiti (Od tylu wzruszen ser-
ca) tytutowego bohatera opery
Rossiniego Tankred. Wtosi
nazywaja ja ,aria ryzowa’, gdyz
podobno Rossini skomponowat
ja w kilka minut, podczas goto-
wania ryzu na kolacje.

Jacek Chodorowski

Johannes Brahms - Il Kon-
cert fortepianowy B-dur op.
83 ¢ Piotr Czajkowski - |
Koncert fortepianowy b-moll
op. 23

Kurt Leimer, fortepian « Niirn-
berger Symphoniker; Symphony
of the Air-Orchestra New York ¢
Erich Kloss, Giinther Neidlinger,
dyrygenci

Colosseum Classics COL 9203.2 + w.
2008 + 74'13"

Wk &

Biorac do reki te piyte, w
pierwszej chwili zdziwitem sie,
jak zmieszczono Il Koncert
fortepianowy B-dur Johannesa
Brahmsa i / Koncert b-moll Pio-
tra Czajkowskiego na jednym
krazku. Przerazenie wzrosto,
kiedy spojrzatem nataczny czas
nagrania — 74 minuty. Obawia-
tem sie bezmy$inej gonitwy,
powierzchownego ,przejecha-
nia si¢” po partyturach, bicia
rekordu szybkosci w wykonaniu
obu arcydziet. Po zapozna-
niu sie z zawartoscig albumu
wydanego przez Colosseum
Classics, moje obawy znikly.
Zamieszczone interpretacje
okazaly sie nie tak straszne,
jak sie spodziewatem, choc i tak
odbiegajg od moich wyobrazen
wspomnianych utworéw i ich
idealnego ksztattu.

Tempa przyjete przez boha-
tera ptyty, niemieckiego pianiste
Kurta Leimera i towarzyszace
mu orkiestry, sg istotnie szyb-
kie, znacznie szybsze niz te,
do ktdrych przywyktem, ale, o

dziwo, nie wyrzadzajg krzywdy
utworom, ich formie, tresci i od-
biorowi przez stuchacza. Moze
jedynie finat Koncertu b-moll
Czajkowskiego wykonany jest
Z pewng agogiczng przesada,
ktdra nie wzbudzita mojego en-
tuzjazmu. Poza tym ,przyczepi¢
sie” moge tylko do niezadowa-
lajgcej jakosci technicznej albu-
mu, zawierajacego historyczne
nagrania dokonane w koncu
lat 60. i poczatku 70. ubiegte-
go stulecia. Pod wzgledem
realizacji dzwigku, a réwniez i
interpretacii, wypadajg znacznie
gorzej niz wysoko przeze mnie
cenione rejestracje — przypadek
Drugiego Brahmsa — powstate
w tym samym czasie: Daniela
Barenboima i New Philharmonia
Orchestra pod Johnem Barbi-
rollim (EMI) oraz Emila Gilelsa
z Berliner Philharmoniker pod
Eugenem Jochumem (DG).

Omawiana pozycja z pew-
no$cig moze zainteresowac mi-
to$nikdw pianistyki, jako ze sam
Kurt Leimer nie jest u nas zbyt
znang postacia. O tym, ze warto
poznac jego osobe i artystyczne
dokonania, $wiadczy wiasnie
niniejszy album. Mimo swych
niedoskonatosci jest cennym
dokumentem, udowadniajacym
warto$¢ sztuki wykonawczej
tego pianisty.

Pawet Chmielowski

TiMELESS
Tarquinio Merula (1595-
1665), Philip Glass (1937) -
muzyka instrumentalna
Lautten Compagney Berlin
Deutsche Harmonia Mundi 88697526982
+w. 2010, n. 2008 « 6921
K

Cenig wytwérnie Deutsche
Harmonia Mundi za ciekawe
projekty wydawnicze i wysoki
poziom nagran, ale kiedy mam
do czynienia z ptytami taczacy-
mi muzyke z réznych, odlegtych
od siebie epok, rezultat moze
by¢ dyskusyjny. Tak jest tez w
przypadku albumu Timeless,
przedstawiajgcego twdrczosé
barokowego kompozytora Ta-
rquinia Meruli i wspétczesnego
nam Philipa Glassa. W roli gtow-
nej berlinska formacja Lautten
Compagney, poruszajaca sie
gtéwnie w obszarze ujetym
granicami czasowymi XVI-XVIII
w., ale nie tylko, jak dowodzi
omawiany krazek.

Przyznam sig, Ze miatem
duze oczekiwania do niniejsze-
go tytutu przed zapoznaniem sig
z nim i nie kryje, Ze troche sie
rozczarowatem. Zdecydowanie
bardziej do gustu przypadata
mi wizja oryginalnych utwordéw
Meruli, gdzie arty$ci mieli okazje
zaprezentowac petnie swych
technicznych i muzycznych
umiejetnosci w dzietach zréz-
nicowanych pod wzgledem
wyrazu, obsady i faktury, pet-
nych fantazji, wymagajacych
$wiezego, zywego podejscia,
pewnej brawury, efektownych
temp. Interesujgco pokazali
mato znang, a wartg uwagi,
twérczos¢ wybitnego autora,
zapisujgcego wazny rozdziat
w historii europejskiej muzyki
instrumentalnej doby baroku.
Chciatoby sie lepiej poznac¢
wiecej utworéw Wtocha, za
to diuzej raczej wolatbym nie
obcowac z wykonaniem Glassa,
ktre nie wywarto na mnie wigk-
szego wrazenia. Whrew temu,
co twierdzi wydawca, jako$ nie
widze wielu punktow stycznych,
a tym bardziej ,zaskakujgcych
podobienstw” miedzy jednym a
drugim kompozytorem, uzasad-
niajacych pofaczenie ich dziet
na jednym krazku — niewiele z
tego dla mnie wynika.

Zyczytbym sobie mie¢ plyte
wypetniong w cato$ci muzy-
ka badz Meruli, badz twércy
muzyki do Godzin — mysle, ze
bytoby to o wiele sensowniejsze
niz omawiana kompilacja. By¢
moze zwolennicy oryginal-
nych, hybrydowych projektéw
wydawniczych bedg nig usa-
tysfakcjonowani, lecz mnie nie
przekonata.

Pawet Chmielowski

HAYDN AND THE
EARL OF ABINGDON
Songs and Chamber Music
Bevan ¢ Elliott « Covey-Crump

Havpn
AND THE EARL OF ABINGDON
Pies$ni i muzyka kameralna
Café Mozart (Windsor)
Naxos 8.570525 « w. 2008, n. 2007 *
DDD, 6809”
b-6.6 ¢4
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Album Pieéni i muzyka ka-
meralna, na ktory ztozyly sie
kompozycje Josepha Haydna
i Willoughby'ego Bertiego, 4.
hrabiego Abingdon, nalezy do
tych rejestracji fonograficz-
nych, ktdre niezwykle trudno
jest oceni¢ po jednorazowym
przestuchaniu, poniewaz
pierwszym wrazeniem jakie sie
nasuwa jest pewnego rodzaju
nieporzadek repertuarowy.
Doznaje sie bowiem odczucia,
Ze jest to przypadkowo zebrany
zbiér utwordw, potaczonych
wprawdzie wyartykutowang w
opisie zawartym w ksigzecz-
ce dotaczonej do plyty jedng
my$la przewodnia, lecz nie do
konca czytelna. Duzo tatwiej
jest potraktowac ten album
raczej jako typowq sktadanke,
gdzie kazdy utwér moze istnie¢
samodzielnie bez powigzania
zinnymii de facto kazdy utwor
mozna oceniac niemalze osob-
no. Taka sktadanka powoduije,
Ze piyty tej dosy¢ dobrze stucha
sie niejako ,przy okazji’, gdzie
stanowi ona raczej rodzaj tta
muzycznego, niz dzieto, na
ktérym chcemy skupia¢ swojq
uwage. Tym samym moze
to by¢ znakomity produkt dla
dzisiejszej ,multitask genera-
tion”, o ile ktokolwiek z tego
pokolenia bedzie jeszcze za-
interesowany muzykq klasy-
cystyczna...

Zespdt muzykdw o wdziecz-
nej nazwie Café Mozart,
grajacych na instrumentach
dawnych pod kierunkiem De-
reka McCullocha juz od blisko
¢wiercwiecza, odkrywa dla
licznych rzesz melomandw za-
pomniang muzyke klasycyzmu.
Gtéwna specjalizacja zespotu
to ,Haydn w Anglii” oraz jego
zwigzki z innymi kompozyto-
rami brytyjskimi tego okresu. W
tym kontekscie prezentowana
dzisiaj ptyta, zawierajaca za-
réwno kompozycje Haydna,
jak i Willoughby'ego Bertiego,
4. hrabiego Abingdon —muzyka
amatora i mecenasa sztuki,
wpisuje si¢ niemal idealnie w
samo centrum zainteresowan
muzycznych Café Mozart.
Majac powyzsze na uwadze
mozna byto sie spodziewac
nagrania stojacego na najwyz-
szym poziomie. Faktycznie,
wiekszo$¢ fragmentow stricte
instrumentalnych nie pozo-
stawia w zasadzie co do tego
Zadnych watpliwosci. Niektdre

z nich to w tej realizacji wrecz
prawdziwe miniaturowe arcy-
dzietka (Country Dances). Ale
jednak musze takze zwrdcié
uwage na wokalng strone
wykonania, a te w niektérych
miejscach zaliczytbym racze;
do mankamentéw, niz do zalet
niniejszej rejestracii.

O ile nie budzi najmniej-
szych zastrzezehn Sophie Be-
van, $piewajaca przepiek-
nym lirycznym dzwiekiem i
ze znakomitym wyczuciem
stylu (chocby w utworze The
Wakefull Nightingale), o tyle
troche zastrzezeh mogtbym
mie¢ do drugiej sopranistki —
Rachel Elliott. Jej gtos, a wrecz
o$miele sie okresli¢ — gtosik,
brzmi bardzo cienko, cho¢
czysto, sprawiajac wrazenie
niemal nieszkolonego. Dodat-
kowo nie zawsze zrozumiate
sq dla mnie jej zabiegi inter-
pretatorskie. Niepotrzebne i
nienajtadniejsze sa chocby
dodane wysokie dzwieki w
piesni She never told her love.
Podobnie jej wykonanie The
Spirit’s Song, ktéra uchodzi
za jedng z najdoskonalszych
liryk wokalnych Haydna, nie
oddaje nic z romantycznego
charakteru tej piesni. Dosy¢
interesujacym zabiegiem inter-
pretacyjnym (jednak stabym od
strony wokalnej) jest natomiast
wykonanie piesni Gegenliebe
z towarzyszeniem gitary cho-
ciaz pochodzi ona z wyraznie
0znaczonego zbioru piesni na
fortepian.

Nie porywa réwniez Ro-
gers Covey-Crump $piewajacy
partie tenorowe. Jego gtos
okreslitbym jako nieinwazyjny
- nieprzeszkadzajacy, ale tez
niezmuszajacy do stuchania.
Momentami brzmi on bardzo
amatorsko. Byé moze byt to
jaki$ celowy zabieg wykonaw-
czy, lecz trudno takim zabie-
giem wyttumaczy¢ na przyktad
ktopoty z intonacjg i oparciem
oddechowym w piesni Trachten
will ich nicht auf Erden, gdzie
stycha¢ nieco niepotrzebnych
zabiegdw z mikstem, a nawet
wrecz falsetem na dodanych
nutach quasi-kadencji. Mato
udane sa tez préby wykonania
tryléw (a moze raczej jakiego$
specyficznego tremola?) w
ostatnim utworze na plycie. Co
ciekawe $piewak ten w nagra-
niu The First Booke of Songs or
Ayres Johna Dowlanda dla tej

samej wytworni brzmi zupetnie
inaczej. Inaczej tez brzmi cho-
ciazby w utworze The Political
Rationalist, czy w duetach ze
wspomniang wczesniej Sophie
Bevan.

Podsumowujac powyzsze
omdwienie trzeba zauwazyc,
Ze jest to nagranie bez watpie-
nia oryginalne, tak pod wzgle-
dem doboru repertuaru, jak i
samego wykonania. Szkoda,
Ze bardzo dobra gra zespotu
Café Mozart nie znalazta pel-
nego uzupetienia w gtosach
wokalnych. Bytaby to wtedy
ptyta w catosci zastugujaca na
bardzo wysokg ocene.

Ziemowit Wojtczak

Humori
Carnival and Lent

The Theatre of the Humours
Les voix baroques; Les voix hu-
maines

Atma Classique ACD2 2504 « w. 2009, n.
2008 + DDD, 64'12

100 ¢ ¢

Kluczem do rozumienia
tego bardzo ciekawie utozo-
nego albumu jest umieszony
na poczatku madrygat Fate
Silentio Orazia Vecchiego.
Oto rozpoczyna sie turnie;
najwysmienitszych Spiewakow,
ktdrzy przy pomocy réznych
afektow starajq sie jak naj-
bardziej poruszy¢ stuchaczy,
by zdoby¢ wieczng stawe. W
zaproponowanej przez arty-
stow wizji w szranki stajg cztery
nacje: Niemcy prezentuja, a
jakze, afekt militarny, Francuzi
— zartobliwy, Wtosi — beztroski,
pastoralny, natomiast Anglicy —
melancholiczny. Prezentowane
sq utwory zardwno wokalne,
jak i instrumentalne, pocho-
dzace z przetomu XVIi XVII w.

Osobiscie w takim turnieju
palme pierwszenstwa przy-
znatbym Francuzom. Zarédwno
fragmenty taneczne - utwory
Jeana d’Estreés, a przede
wszystkim biesiadna piesn
Gabriela Bataille zostaty wy-
konane z humorem i pasja. W
pie$ni wokalisci znakomicie
bawili sie teksem, zmieniajac
barwe gtosu i intonacje w za-
lezno$ci od tresci. Podobaty
mi sie réwniez melancholijne
utwory angielskie, szczegdlnie
instrumentalne, gdzie uroczo
i przejmujaco zawodzity viole
da gamba. Niestety obraz

PLYTOTEKA

cato$ci psuta aria From silent
night Johna Dowlanda, do$¢
nieprecyzyjnie i niedbale wyko-
nana przez Charlesa Danielsa.
Czes$¢ whoska, choé nie pozba-
wiona czasem wdzieku, wypa-
da raczej przecietnie. Stynne
Zefiro torna Monteverdiego
wykonane jest tadnie, ale dale-
ko tu do najlepszych wykonan.
W madrygale Due rose fresche
Andrei Gabrielego brakuje
deklarowanej lekkosci i pasto-
ralnosci brzmienia. Rowniez
w niemieckiej ,militarno$ci”
brakuje tak wyraznego zaryso-
wania afektu, jak w repertuarze
francuskim.

Bardziej podoba mi sie na
tej ptycie brzmienie wokalistow
niz instrumentalistow, ktdrzy
zwracajg uwage wyraznym
artykutowaniem znaczenia tek-
stu, a takze precyzja i stopliwo-
§cig brzmienia. Tak idealnego
zgrania brakuje mi czasem w
utworach instrumentalnych.
Wydaje sie tez, ze czasami
mozna by zaprezentowac te
utwory w sposdb jeszcze bar-
dziej emocjonalny —w przypad-
ku wspomnianych juz utworéw
Jeana d’Estreés podoba mi
sie surowe, przasne brzmie-
nie instrumentdw, lecz jed-
nocze$nie odczuwam pewng
niepotrzebng powsciagliwo$¢
W wyrazaniu emocji. Akurat w
tych utworach nie zawadzitoby
nieco wiecej energii, podobnie
jak w Ciacconie Tarquinia Me-
ruli. By¢ moze wéwczas owe
muzyczne zawody staty by
sie jeszcze bardziej zaciete |
pasjonujace, cho¢ i w obecnej
formie stuchanie tego albumu
sprawi wiele przyjemnosci.

Krzysztof Stefariski
\

Janine

} Jansen

Itamar Golan

’/
JANINE JENSEN
Beau Soir

Janine Jensen, skrzypce; ltamar
Golan, fortepian

Decca 478 2256 + w. 2010 + 65'40”
FR I K

Beau Soir, Piekny Wiecz¢r,
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to tylko cze$¢ tego, co przed-
stawia nam niniejszy album.
Tematem tej poetyckiej ptyty
jest bowiem noc. Zgromadzone
tu utwory zostaty tak dobrane,
by ukaza¢ wszystkie najwaz-
niejsze momenty poczawszy
od wieczoru i zmierzchu, na
bladym $wicie poranka skon-
czywszy. A jest to noc gdzie$
we Francji, wszystkie bowiem
utwory zostaty skomponowane
przez twércéw francuskich.
Noc piekna, petna delikatnosci
i czaru...

Ptyte rozpoczyna Sonata
skrzypcowa Claude’'a Debus-
sy’ego. To muzyka mogaca
obrazowac tetnigce jeszcze
zyciem miasto, gdy storice chyli
sie juz ku zachodowi i nastaje
wieczor. Wraz z dzwigkami
transkrypcji pie$ni Beau Soir,
czujemy juz nastréj wieczornej
magii. Miasto opustoszato,
tylko jakas para zakochanych
spaceruje samotnymi alejkami.
Ich skryte pocatunki rozéwietla
blask Swiatfa ksiezyca (Claire
de lune Debussy’ego), a te
najbardziej intymne pieszczoty
miedzy nimi ukazuje kolej-
na kompozycja - La Minute
exquise Richarda Dubugnon.
| kochankowie jednak w koAcu
uktadajg sie do snu (Nocturne
Lili Boulanger), a wkrétce odda-
ja sie takze marzeniom sennym
(Hypnos Dubugnona). Ich wizje
senne tgczace w réznym stop-
niu i proporcji wspomnienia
ostatniego wieczoru z bardziej
fantastycznymi obrazami przy-
bierajg coraz to nowe barwy
(Théme et Variations Oliviera
Messiaena). Budzg sie na
chwile (Aprés un réve Gabriela
Fauré). Wkrétce jednak znow
zasypiaja, tym razem oddajac
sie we $nie wspomnieniom, nie
wiedzac, ze wita ich poranek
(Sonata skrzypcowa Maurice’a
Ravela i Retour a Montfort-
I’Amaury Dubugnona).

Taka to podréz proponu-
ja nam na swojej pierwszej
wspolnej ptycie skrzypaczka
Janine Jansen i pianista ltamar
Golan. Ta wyzej zaprezento-
wana jest wszak tylko jedng z
mozliwosci, sama plyta stwarza
ich duzo wiecej! Jesli mowa o
twércach albumu, wspomnie¢
nalezy réwniez o Richardzie
Dubugnonie, szwajcarskim
kompozytorze, zaprzyjaznio-
nym z Janine Jansen, ktory
sam bedac pomystodawcyg

uktadu ptyty, stworzyt badz
zaaranzowat na jej potrzeby
trzy wlasne kompozycje, ide-
alnie wpisujace sie w charakter
pozostatych utwordw.

Powiedzmy jednak kilka
stéw 0 samym wykonaniu. Swa
wielkg klase, Janine Jansen
pokazata nam juz wraz ze
swymi poprzednimi nagrania-
mi. Tym razem udowodnita
réwniez, ze potrafi by¢ zna-
komitg kameralistka. Wraz z
pianistg ltamarem Golanem,
kameralista rasowym, tworza
Swietnie zgrany duet (na za-
sadzie efektu dopetnienia).
Skrzypaczka stara sie 0 piekno
dzwieku (cudowne doty), do
kazdego zamieszczonego tu
utworu podchodzac z wielkim
szacunkiem, nie zapomina-
jac jednak o swym wiasnym
stosunku do wykonywane;j
muzyki, co szczegdlnie stychaé
w interpretacji wspdtczesnych
dziet Dubugnona. Nie przeko-
nuje mnie natomiast dzwiek
Jansen w goérnych rejestrach,
szczegolnie w pianach. Da sie
to stysze¢ chociazby w Apres
un réve Gabriela Fauré, gdzie
dzwiek skrzypiec jest jednak
zbyt niepewny chwiejac sie jak
trzcina na wietrze. Mam wra-
zenie, ze artystka naduzywa
wibrata, nad ktérym nie zawsze
skutecznie panuje. Janine Jan-
sen zachwyca za to $wietnym
frazowaniem, podkreslajac
znakomicie linie melodyczne
kazdego z utworéw, przez
co sprawia wrazenie artystki
niezwykle kompetentnej, jak-
by méwita do stuchacza: ,To
wiasnie jest tu najistotniejsze”.
Swietnie poradzita sobie z oby-
dwoma sonatami, szczegdlnie
z tg Ravela (wspaniate pizzi-
cata), gdzie, dzieki kapitalnym
kontrastom dynamicznym i
zabawom z barwg dZwieku,
udaje jej sie pokazaé w Bluesie
prawdziwy Iwi pazur. Pianista
zawsze stara si¢ bardzo inteli-
gentnie podazaé za skrzypacz-
kg (ztosliwcy powiedzieliby,
ze inteligencjg nadrabia brak
wyrazistej artystycznej osobo-
wosci), raczej nie wychodzac
na pierwszy plan. Oboje jednak
Swietnie sie dopetniaja!

Znakomity pomyst, dobre
wykonanie, w catosci bardzo
piekna pyta.

tukasz Kaczmarek

STRAUSS

Kirt TE KanawA siNGS MozART
& STRAUSS
Decca 478 2352 + w. 2010, n. 1982-1993
+ 15238
8604

Wydany przed kilkoma mie-
sigcami album przynosi nagra-
nia znakomitej $piewaczki, Kiri
Te Kanawy, ostatniej bodaj pri-
madonny scen i estrad koncer-
towych $wiata. A na te wysokg
pozycje zastuzyta sobie talen-
tem, sposobem bycia (w do-
datnim tych stéw znaczeniu) i
nieprzecietnym, wrecz gtosem.
Gtos Kiri to delikatny, o pigknej,
niepowtarzalnej barwie, sopran
liryczny. Brzmieniem tego gtosu
artystka stwarza specyficzng
atmosfere, zniewalajacg swo-
istym, erotycznym jego zabar-
wieniem. Kiri zawsze Spiewa w
sposob kulturalny, znakomicie
prowadzi fraze, jej intonacja
jest krystalicznie czysta, legato
nienaganne. A sam $piew —
naturalnie swobodny. Gdy do
tego dodamy nieprzecietng
urode artystki — bedziemy mieli
obraz zjawiska artystycznego,
jakim jest i pozostanie Dame
Kiri Te Kanawa.

Specjalno$cig Spiewaczki
staty sie, wiasciwie od poczatku
jej kariery artystycznej, opery
Mozarta i Ryszarda Straussa.
Jej interpretacje szczegodlnie
mozartowskiej Donny Elwiry
oraz straussowskich Arabelli i
Marszatkowej, uwazane sg za
wzorcowe, stanowigce swoiste
,punkty odniesienia”. | wtadnie
utwory tych dwu kompozytoréw
w mistrzowskiej interpretacji
Kiri Te Kanawy znajdujemy na
omawianych ptytach.

Pierwszy krazek zawiera
arie z oper Mozarta: Wesele
Figara, Zaide, Fatszywa ogrod-
niczka, taskawo$¢ Tytusa,
Cosi fan tutte, Krdl pasterz,
Lucio Silla, ldomeneo, Cza-
rodziejski flet, Dyrektor teatru
oraz dwie arie koncertowe.
Stuchajac tak zestawionych,
réznorodnych w emocjach i
wyrazie arii, mozna zrozumie¢

sympatie $piewaczki do tego
kompozytora. | jej szczegoine
predyspozycje do wykonywa-
nia jego muzyki Spiewanie Mo-
zarta jest dla niej nieukrywang
przyjemnos$ciag. Nieskazitelna
linia wokalna, doskonata tech-
nika, ,precyzyjne szlifowanie
dzwiekdw”, a réwnoczesnie
zrozumienie stylu i gtebi jego
muzyki - to podstawowe walory
jej mozartowskich interpretacii.
Urzekajaco Spiewa dwie arie
Hrabiny (Porgi, amor... i Dove
sono...)z Wesela Figara. Wzru-
sza w nich cieptem, tesknotg
za minionym szczesciem, ale i
godnoscia. Jako Pamina impo-
nuje uczuciem czystej mitosci.
Jako Fiordiligi jest w swym
uczuciu stata, wierna, cho¢
nie pozbawiona zmystowosci.
Tak mozna charakteryzowac
wszystkie jej mozartowskie
interpretacje, zawsze trafne
psychologicznie i bezbtedne
wokalnie.

Drugim kompozytorem, ktd-
ry znalazt sie w kregu najwiek-
szych zainteresowan artystki,
jest Ryszard Strauss. | jego
utwory wypetniajg drugi krazek
omawianego albumu. Otwiera-
ja go Vier letzte Lieder (Cztery
ostatnie pie$ni). To ,tabedzi
$piew gasnacego zycia, prze-
pojone melancholig, lecz zara-
zem petne wiary w przyszios¢”.
Ich polskie tytuty, to: Wiosna,
Wrzesien, Przed za$nigciem,
O zmierzchu (ta ostatnia — do
stéw J. Eichendorffa, pozostate
teksty — H. Hesse). Piesni te
swg melodyka i nastrojami
wyjatkowo odpowiadajg Kiri i
nalezy ona do wspaniatych ich
interpretatorek. To nagranie
(Solti, 1991 r.) trzeba umiesci¢
bardzo wysoko, moze nawet
tuz za Kirsten Flagstad (Fur-
twangler, 1950 r.) Z nagranych
na ptycie innych piesni (poza
oméwionym cyklem) wrazenie
robi kontemplacyjne, ,malar-
skie wykonanie” pies$ni Noc
(z op. 10). Opery R. Straussa
reprezentujg na ptycie Arabella
i Capriccio. Te Kanawa Arabellg
byta niezréwnana. To jej boha-
terki ,uczuciowe i umystowe
dojrzewanie” jest gtéwnym
tematem dzieta. Jej interpre-
tacja tej partii jest wiec pogte-
biona psychologicznie, bardzo
liryczna, poetycko subtelna.
| caty czas pamietajaca, ze
jest bohaterkg opery komicz-
nej. Posta¢ Hrabiny w operze
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(czy konwersacji muzycznej)
Capriccio tez musi by¢ bliska
artystce. Przeciez Hrabina
jest w potowie Marszatkowa, a
w potowie Arabellg. Musi by¢
jednak wiarygodna w swoim
wyborze (poeta czy kompo-
zytor). | musi pamieta¢, iz
wirtuozerie jej $piewu trzeba
zabarwi¢ tonem aluzyjnym, iro-
nicznym i ptynnym. Znakomita
interpretacja. Jak i caty album!

Jacek Chodorowski

Kon AF DANMARK
; i

KoNGE AF DANMARK
L’Europe musicale a la cour
de Christian IV

Les Witches

Alpha 163 * w. 2010, n. 2008 * 68'30”
FR KKK

Najnowsza ptyta zespotu
Les Witches to nie tylko préba
odtworzenia repertuaru, jaki
grany byt na dworze Chrystiana
IV, krola Danii, ale tez, a moze
przede wszystkim, historia pew-
nych organow.

Zbudowane w 1610 r. przez
Esaiasa Compeniusa dla ksiecia
Henryka Juliusza, meza siostry
kréla Danii, zostaty umieszczone
siedem lat pozniej w kaplicy
zamku we Frederiksborgu, gdzie
zreszty jeszcze dzi§ mozna je
zobaczy( i ustyszeé.

Jest to mozliwe dzigki Sve-
nowi-Ingvartowi Mikkelsenowi
— organiscie rozpoznawalnemu
takze dzieki charakterystycznym
fioletowym, palczastym skar-
petkom, w ktérych gra. Sven
podkre$la, ze niewazne, jak
stary bytby instrument, nalezy na
nim ciggle grac, bo tylko wtedy
bedzie on w stanie da¢ ludziom
rado$¢, zamiast zbieraC kurz w
roli eksponatu. Pod jego palca-
mi te organy stajg si¢ dziwnie
wspdtczesne, takze dzieki reper-
tuarowi, jaki wykonuie, grajac na
nich muzyke dworska i tanecz-
ng. Wbrew typowemu przezna-
czeniu organy z Frederikshorga
juz w swym zatoZeniu nie miaty
by¢ organami koscielnymi, lecz
kameralnymi, ktdre beda mogty
akompaniowa¢ do tarca. Kon-

cepcja ta, cho¢ wiekowa, stano-
wi powiew $wiezego powietrza
dla naszych uszu obcigzonych
brzmieniem romantycznych
organdw, z rozbudowanymi do
granic mozliwosci wspdtbrzmie-
niami, przyttaczajgcymi stucha-
cza masywnoscig dzwieku.

Przeznaczenie instrumentu
okreslito repertuar omawia-
nej ptyty. Stanowig go utwory
taneczne wybitnych twdrcow
dworskiej kameralistyki z epoki
baroku —m.in.: Sheidta, Hume'a,
Simpsona, Lorenza. Bogate i
petne brzmieniowo kompozycie,
nasycone ciemng gtebig viol,
ktére wraz z pozostatymi in-
strumentami wiodg fascynujace
polifoniczne sploty.

Calosc jest niezwykle spéjna.
Uwazam to za naprawde duze
osiagniecie, gdyz niefatwo uzy-
ska¢ wrazenie kompozycyjnej
spéjnosci miedzy utworami na-
pisanymi przez réznych kompo-
zytordw, przy tym organy brzmig
niezwykle lekko i zwinnie. Pre-
zentujg ogromna palete barw, a
€0 najwazniejsze, doskonale zo-
staly umieszczone w przestrzeni
dzwiekowej poszczegoinych
utworéw. Nawet w momentach,
kiedy ledwo je styszymy, nigdy
nie tracimy poczucia, ze sg
bohaterkami muzycznej akciji.

W catym ruchu wykonaw-
stwa muzyki dawnej na instru-
mentach z epoki, pomiedzy
ktétniami 0 wyzszosci stroju
barokowego nad romantycz-
nym i zarzutami o budowanie
muzycznych skansenéw, jest
co$, co sprawia, ze wszystkie
wymienione problemy stajg sie
nieistotne. Dzieje sig tak np. w
wypadku tej ptyty, kiedy dowia-
dujemy sie, ze tych organéw
jako akompaniamentu uzywat
sam John Dowland. Swiado-
mos¢, ze brzmienie instrumentu
nie zmienito sie od czterystu lat
i dzi§ w domu styszymy to, co
styszat Dowland grajac swoje
pavany i galliardy jest obez-
wiadniajgca. Bowiem zmienito
sie dostownie wszystko dookota,
poczynajac od samego zamku,
gdzie znajduija sie organy, az po
caly Swiat. A jednak tak krucha
i delikatna rzecz, jak dzwiek
przeszto$ci zdotat przetrwac
tylko i wytacznie dzigki temu
instrumentowi i mitosci szalo-
nego organisty w fioletowych
skarpetkach.

Michat Koziotek

MacpALENA KozenA
Lettere amorose
Private Musicke ¢ Pierre Pitzl,

dyrygent

Deutsche Grammophon 477 8764 « w.
2010 + 61°03”

KR K

Magdalena KoZend jest
Czeszkq urodzong w Brnie,
a wyksztatcong muzycznie w
Bratystawie. Spiewa¢ zaczeta
wiasciwie przypadkowo. Stu-
diowata gre na fortepianie, a
gdy ztamata obydwie rece,
postanowita $piewac, myslac
o wstapieniu do chéru. ,Nigdy
nie przypuszczatam, ze moge
zostac solistka, uwazatam, ze
nie mam do$¢ dobrego gto-
su” — powiedziata w jednym z
wywiaddéw. Jej gtos rozwinat
sie tymczasem od kontraltu
do wysokiego mezzosopranu
lirycznego, co pozwolito na
powazne rozszerzenie reper-
tuaru. Dzi$ jest zwigzana kon-
traktem z wytwdrnig Deutsche
Grammophon, co owocuje
licznymi juz nagraniami recitali.
W karierze miedzynarodowej
bardzo pomogli jej dyrygenci
Marc Minkowski i John Eliot
Gardiner.

Omawiany krazek jest juz
kolejnym w katalogu DG. Za-
wiera 17 utwordw wioskich, lub
z ltalig zwiazanych, kompozy-
toréw baroku. Od Monteverdie-
go po Barbare Strozzi. Sg to
gtéwnie (précz 5) utwory wokal-
ne, ktérych tytuty pochodza od
incipitéw tekstow, w wigkszosci
przypadkéw anonimowych.
Wszystkie nagrane utwory ta-
czy pewien szczegolny nastroj
uniesienia, sentymentalizmu,
melancholii. Krazek nosi tytut
Listy mitosne.

Artystka stwierdzita kiedys:
,Z 1a muzyka wyrastatam, chce
wiec jq sobie przypomnie¢”.
Muzyka baroku fascynowata
ja od zarania kariery wokalnej.
Jej interpretacja tej muzyki
nie jest jednak ortodoksyjna.
Spiewaczka ksztattuje jg na
swoj sposob starajac sie od-

PLYTOTEKA

powiednio zabarwi¢ te muzyke
nie rezygnujac z posiadanych
Srodkéw wokalnej ekspres;ji.
Spiewa bardzo dobrze, gtosem
wyréwnanym, o pieknej frazie.
A glos ten brzmi naturalnie.
Artystka wezuwa sie w zawarty
w tych piesniach nastréj melan-
cholii. Ale cho¢ jej wykonanie
wydaje sie wzorowe, trudno
nie zauwazy¢ jednak pewnej
monotonii tych utworow.

Spiewaczce towarzyszy
zespot kameralny (oktet) Pri-
vate Musicke pod dyrekcjg
Pierre’a Pizziego. Ich gra na
instrumentach z epoki jest
doskonatg oprawg muzyczng
cafego nagrania.

Jacek Chodorowski

Lute Sones
A. Ferrabosco, T. Campion, T.
Morley, W. Corkine, T. Ford,
R. Jones, F. Pilkington, P.
Rosseter
Charles Daniels, tenor; Nigel
North, lutnia
Atma Classique ACD2 2548 + w. 2007,
n. 2006 + 62'18"
Kk F

Jak wielu genialnych kompo-
zytordw zostato zapomnianych?
Czy mozliwe, ze zyto kilku
Mozartéw, Bachéw, Wagnerdw,
ktorych dzieta z réznych powo-
ddéw nie sg nam dzi$ znane? Na
szczescie nie jestem sam z tg
obawg, Ze gdzie$ w piwnicach
leza nieodkryte genialne par-
tytury. Charles Daniels (ktory
zastynat jako wspdtzatozyciel
Orlando Consort — zespotu wy-
konujacego wczesng muzyke
wokalng) oraz Nigel North na
swojej najnowszej plycie: Lute
Songs siegaja po mniej znanych
czy wrecz zapomnianych kom-
pozytorow piesni barokowych.

Wybierajac jednak taki re-
pertuar napotyka sie od razu na
wydarzenie, ktére uosabia John
Dowland — kompozytor, ktdry
rozerwat od $rodka forme pieéni
— w taki sposab, ze lutnia nie
tylko ozdabiata gtos i dublowata
melodie, ale wspotpracowata z
gtosem, z ktérym wzajemnie
sie komplementujg. Pokazujg
to wyraznie inne kompozycje
wykonywane na omawianym
nagraniu.

Muzycy na plycie wykonujg
ponadto kompozycje Alfonsa
Ferraboski, Thomasa Campio-
na, Thomasa Morleya, Williama
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Corkine'a, Thomasa Forda,
Roberta Jonesa, Francisca
Pilkingtona i Philipa Rossetera.
Wszyscy zyli mniej wigcej w
podobnym okresie, bedac tym
samym rowie$nikami wspo-
mnianego Dowlanda, a po
zapoznaniu sie z ich dzietami
rozumiemy dlaczego to wiasnie
jego piesni sg o wiele bardziej
znane i cenione. Relacje pomie-
dzy lutnistg a $piewakiem poza
okazjonalnymi momentami
kontrapunktycznych imitacji jak
np. w przypadku kompozycji
Alfonsa Ferraboski praktycznie
nie istnieja. Lutnia np. u Thoma-
sa Campiona jest jedynie ttem,
oczywiscie mozna by twierdzic,
ze przeciez funkcjg lutni po-
winien by¢ w piesniach tylko
akompaniament, ale gdy sama
melodia jest tak powtarzalna i
schematyczna, to oczekuje sie
czego$ wiecej. Zwlaszcza, ze
muzyka, ktorej tekst méwi bar-
dzo powaznie o nieszczesliwej
mitosci, o melancholii i smutku,
jest w gruncie rzeczy muzykq
biesiadno-knajpiana. Wszystkie
piesni brytyjskie w tym czasie
cechowat pewien unikalny ro-
dzaj melancholii, ktéra zarazem
stawata sie zrodlem szczescia,
jak np.: u Purcella w piesni O
Solitude, gdzie najstodszym wy-
borem ze wszystkich mozliwych
jest samotnosé.

Na szczesScie na recenzowa-
nej ptycie, tam, gdzie muzyka
ucieka z funkcji bfahej przy-
Spiewki, jak np. w Come sorrows
Roberta Jonesa, tam zazwyczaj
i tekst jest bardzo dobry. Jednak
z uwagi na brak koncepcji i
spdjnosci dzieje sie cos$ jeszcze
bardziej irytujgcego, mianowicie,
po bardzo klimatycznejiztoZzone
kompozycji instrumentalnej,
przychodzi prosta piosnka, ruj-
nujac tym samym wczesniej
stworzony nastrdj i wprowadza-
jac stuchacza w konsternacje.
Obrazuje to zwlaszcza moment,
kiedy po wysmakowanych, inspi-
rowanych Dowlandem piesniach
Morleya przychodza piesni Tho-
masa Forda, w ktérych brakuje
jedynie przytupu.

Stad, z racji tej niespéjnosci,
ptyta ma przede wszystkim war-
to$¢ poznawcza, jako rodzaj ilu-
stracji obrazkow z epoki. W tak
popularnej dzi$ muzyce dawnej
nie chodzi wcale o odpowiedz
na dydaktyczne pytanie: jak
brzmiata muzyka kiedys?, ale:
jak muzyka dawna brzmi dzis?

czy tresci w niej zawarte prze-
trwaly, czy porusza nas tak jak
poruszata ludzi setki lat temu?
Mimo dobrych staran Nigel
North i Charles Daniels na swej
najnowszej ptycie odpowiadajg
dwa razy ,nie”.

_ Michat Koziotek

Bohds[ay A

{ Sonata forOboe solo

Yeon-Hee Kwak

undfunkerchester
oritzki

Bohuslav Martinti - Koncert
obojowy ¢ Heinz Holliger -
Sonata na ob¢j solo ¢ Antal
Dorati - Divertimento na obgj
i orkiestre

Yeon-Hee Kwak, obdj « Miinchner
Rundfunkorchester « Johannes
Goritzki, dyrygent

MDG 903 1586-6 + w. 2010, n. 2009
SACD 59'35"

KR KK

Ciekawa ptyte wydata nie-
dawno wytwérnia MDG. Reper-
tuar na niej nagrany stanowit
prawdziwe wyzwanie dla obo-
isty —w tym wypadku Koreanki.
Pierwszy utwor to Koncert
Martin(i — dziefo tak trudne, ze
przed jego premierg w 1955 r.
trzeba byto dokona¢ pewnych
modyfikacji, szczegdlnie w ka-
dencji. Yeon-Hee Kwak, nazy-
wana ,Paganinim oboju”,ponad
60 lat pdzniej poradzita sobie z
utworem bardzo dobrze.

Ostatnim utworem jest Di-
vertimento znanego dyrygenta,
ktérego talent kompozytorski
pozostat niezauwazony, Antala
Doratiego. Dzieto to powstato
w 1976 r., w oryginale miato
by¢ koncertem, i nawigzuje
do najlepszych tradycji XVIII-
wiecznych.

Mankamentem tego albumu
jest niestety jego cze$¢ $rod-
kowa — Sonata na obdj solo
Heinza Holligera, wybitnego
oboisty, ktérg zresztg prawy-
konat. Kompozycja powstata
w latach 1956/7, a przed na-
graniem twoérca dokonat w
niej pewnych zmian. W moim
odczuciu utwor ten znakomicie
by pasowat do ptyty z muzykg
kameralna, jednakze tu, jako
przerywnik miedzy dwoma

utworami orkiestrowymi nie
sprawdza sie.

Warto jednak siegnaé po
ten album: nieznany repertuar
w bardzo dobrym wykonaniu
na pewno spodoba sie nie-
jednemu.

Stanistaw Lublinski

ItzHAK PERLMAN
Virtuoso violinist
Allegro Films A 08CN D « w. 2007, n.
2001 + DD 2.0 - Region 0 - NTSC - 160’

8604

Trwajaca prawie dwie go-
dziny ptyta DVD wydana przez
firme Allegro Films to opowies$¢
0 2yciu i karierze jednego z naj-
wigkszych skrzypkdw naszych
czasow. ltzhaka Perlmana nie
trzeba nikomu opisywac, przy-
pomne tylko, Ze artysta urodzit
sie w 1945 r. w Tel Awiwie,
w lzraelu. W wieku czterech
lat odkryto u niego chorobe
Heinego-Mediny. Studiowat
w Juilliard School of Music
u znakomitych pedagogéw
Ivana Galamiana i Dorothy
Delay. Zadebiutowat w 1963
r. w Carnegie Hall w Nowym
Jorku, gdzie wykonat | Koncert
skrzypcowy Henryka Wie-
niawskiego. W 1964 r. zdobyt
| nagrode na Konkursie im.
Leventritta. Pomimo choroby
Perlman osiggnat technike i
umiejetnosci gry na skrzypcach
dostepne bardzo niewielu arty-
stom. Skrzypek posiada bardzo
charakterystyczny, jedyny w
swoim rodzaju styl gry. Oprécz
wystepdw zajmuije sie réwniez
pedagogika.

Pierwsza cze$¢ plyty, pt. |
know, | played every note to
film dokumentalny nakrecony
w 1978 r., ktory jest inspiruja-
cym reportazem o prywatnym
zyciu artysty. Skarbnica wielu
ciekawych faktéw i wydarzen z
jego zycia. Perlman opowiada
0 swoim dziecinstwie, filozofii
zyciowej, rodzinie, o wspétpra-
¢y z innymi artystami (pojawia
sie Pinchas Zuckerman, Bruno
Canino, Vladimir Ashkenazy)
oraz o dziatalno$ci pedago-
gicznej. Mozemy podejrze¢ jak
uczy, gdzie spedza wakacje
oraz jak... gotuje (okazuije sie,
Ze ltzhak Perlman ma tez talent
kulinarny!). O nieraz nietatwym
zyciu z artystg opowiada zona
skrzypka, Toby.

Perlman emanuje poczu-

ciem humoru, cieptem, pomimo
statusu gwiazdy jest normal-
nym, pogodnym cztowiekiem.
Reportaz przeplatany jest wie-
loma fragmentami muzycznymi
z koncertéw, nagran oraz lekcji
pokazowych. Na szczegoing
uwage zastuguje fragment
gdzie Perlman i Zukerman éwi-
czg kaprys H. Wieniawskiego
op. 10 nr 4 w opracowaniu na
dwoje skrzypiec. To prawdziwa
peretkal

W kolejnych cze$ciach:
The Trout Remembered’
Jacqueline du Pré Remembe-
red Perlman wspomina swa
muzyczna partnerke, legendar-
ng wiolonczelistke Jacqueline
du Pré. Koncowy fragment to
rejestracja Koncertu E-dur oraz
Partity d-moll J. S. Bacha pod-
czas koncertu porannego w St.
John’s, Smith Square w 1978 .

Jeden z krytykdw napisat,
ze film poswiecony Perlma-
nowi to chwytajaca za serce
opowie$¢ o determinacii, ta-
lencie, spektakularnym triumfie
i wielkiej mitosci do muzyki.
Zgadzam si¢ z nim. To DVD
dla wszystkich — meloma-
néw, skrzypkéw, pedagogéw
i uczniéw. Ptyta, do ktorej sie
powraca.

Agnieszka Marucha

THE WELTE-MigNoN MyYSTERY
voL. XV
grajg: Mahler, Reinecke
Tacet 179 « w. 2010, n. 2009 « 74'28”
166 ¢4

Na kolejnej, 15. juz, ptycie
wydanej przez matg wytwornie
Tacet, w serii The Welte Mignon
Mystery, otrzymujemy pianolo-
we rejestracje dokonane przez
trojke znakomitych postaci
muzycznych 2. potowy XIX w.:
Gustava Mahlera, Edwarda
Griega i Carla Reineckego oraz
dodatkowo, Hansa Haassa
grajacego muzyke Mahlera.
Nie sposdb oceniac tej ptyty w
kategoriach, w jakich oceniamy
pozostate nagrania, mamy tu
bowiem do czynienia z me-
chanizmem pianolowym, nie
za$ z nagraniem akustycznym.
Ponadto, nalezy pamietaé, iz
zarejestrowane interpretacje
powstaty w zupetnie innej, niz
nasza, muzycznej epoce, €O
warunkuje odmienng stylistyke
wykonawcza. Posiadajg wiec,
przede wszystkim, olbrzymig
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wartos¢ dokumentalng. Pa-
radoksalnie, nie sg jednak
nagraniami historycznymi, jak
argumentuje Ulrich Oesterle, w
dotaczonej do ptyty ksigzeczce.
Cho¢ bowiem zostaty utrwalo-
ne w postaci rolek pianolowych
w latach 1905-6 (z wyjatkiem
Haassa: 1925), odtworzono
je, z uzyciem wspotczesnego
Steinwaya, w roku ubiegtym.
Postaci Gustava Mahlera
i Edwarda Griega przedsta-
wia¢ tutaj nie trzeba, warto
jednak wspomnie¢ kilka stéw
o Carlu Reineckem, niemiec-
kim kompozytorze, pianiscie,
dyrygencie i profesorze, zy-
jacym w latach 1824-1910
(zauwazmy, ze urodzit sie
jeszcze za zycia Beethove-
nal). Talent Reineckego zostat
dostrzezony juz przez Roberta
Schumanna, ktdry dedykowat
pianiscie 4 Fugiop. 72 i polecit
mu sporzadzi¢ fortepianowe
transkrypcje niektdrych swych
dziet, méwigc ,Nikt nie rozu-
mie mnie tak dobrze, jak Ty".
Przez znaczng cze$¢ swego
zycia Reinecke zwigzany byt z
Lipskim Gewandhausem, gdzie
piastowat funkcje kapelmistrza
oraz profesora. Procz tego, Re-
inecke pozostat koncertujacym
pianistg. Jego bogata twor-
czo0$¢ kompozytorska szybko
jednak, po $mierci, zostata
zapomniana. Dla nas Reinecke
jest chyba najstarszym artysta,
ktory utrwalit swg sztuke w
postaci nagran. Na prezento-
wanej ptycie znajduja sie w jego
wykonaniu utwory Schumanna
(Warum? z Phantasiestiicke op.
12), Mozarta (Marsz turecki z
Sonaty A-dur KV 331, Larghet-
to z Koncertu fortepianowego
D-dur nr 26 KV 537 i Menuet
z mato znanej Sonaty B-dur
KV Anh. 136), Beethovena
(Ecossaise Es-dur nr 1) oraz
samego Reineckego (wstep
do V aktu opery Krol Manfred).
Sciezka 11, cho¢ opisana jako
Gondoliera As-dur op. 86 nr 3
Carla Reineckego w wykonaniu
kompozytora, to w rzeczywisto-
§ci chopinowski Mazurek h-moll
0p.33 nr 4 grany przez Xavera
Scharwenke (innego wielkiego
pianiste i kompozytora tamtej
epoki)! Zamiana ta wynika
z btedu popetnionego przez
Welte ponad 100 lat temu!
Utwor zagrany zostat (celowo
nie uzywam okreslenia ,zinter-
pretowany”, mamy tu bowiem

do czynienia z mechanizmem
pianolowym) przez Scharwenke
z duzg subtelnoscig, roman-
tycznym rubato i dbatoscig o
zréznicowanie wewnetrznych
czesci utworu. Podobne cechy
posiadajq mozartowskie inter-
pretacje Reineckego: to bardzo
romantyczny Mozart, grany ,du-
zym”, gestym dzwigkiem z uzy-
ciem tempa rubato. Natomiast
nagranie utworu Schumanna
moze by¢ uznane za wzorcowe
i ze wszech miar autentyczne!
Nagrania Carla Reineckego sg
najmniej znanymi pozycjami
piyty, stad moga stanowic one
najcenniejszq jej czesc. Nieco
wiekszg popularno$¢ majg
pianolowe rejestracje Gustava
Mahlera (istniejg nawet nagra-
nia wspotczesnych $piewakdow
z pianolowym akompaniamen-
tem kompozytora), zamiesz-
czone tutaj w komplecie: Ging
heut’ Morgen (bers Feld z
Piesni wedrujgcego czelad-
nika, Ich ging mit Lust durch
einen griinen Wald ze zbioru
Lieder und Gesénge (a nie, jak
zamieszczono w opisie piyty,
z Des Knaben Wunderhorn),
4 czes¢ IV Symfonii oraz 1
cze$¢ V Symfonii. Sa to, oczy-
wiscie, autorskie opracowania
fortepianowe. Interesujace sg
mahlerowskie tempa, szybsze,
anizeli te, do ktorych jestesmy
przyzwyczajeni. Kazde z tych
nagran (szczegolnie symfonii)
wymaga wnikliwego przestu-
diowania, Mahler zawart w
nich bowiem wiele cennych
i niezwykle ciekawych detali
interpretacyjnych. Nagrania te
majq jeszcze jedng zalete: sg
fortepianowymi opracowaniami,
dajg wiec mozliwos¢ pordwna-
nia z wersjami orkiestrowymi
(w przypadku symfonii), dzieki
czemu mozemy zauwazy¢, jak
wielkim symfonikiem byt Mah-
ler. Tg samg zalete posiadajg
dotgczone tu pianolowe inter-
pretacje Hansa Haassa dwdch
czescei z Il Symfonii Mahlera.
Nagrania Edwarda Griega
sg stosunkowo najbardziej
znane sposrod zawartych na
omawianej ptycie: nie zostaty
tutaj zresztq zamieszczone jego
wszystkie istniejace rejestracje.
Mamy tu jedynie trzy utwory:
Motyl i Ptaszek (z Utwordw
lirycznych) oraz Norweska
ceremonia zaslubin (ze Scen z
Zycia ludu). Nalezy przyznac, ze
Grieg-pianista, ze stosunkowo

duzg swobodg odnosit sie do
wskazowek interpretacyjnych
zamieszczonych przez Criega-
kompozytora. Niemniej, jako
wykonania autorskie, nagrania
te mogq stuzyé za pewien
wzorzec.

Mimo bteddéw zamieszczo-
nych w opisie, ksigzeczka do-
taczona do plyty stanowi cenne
kompendium wiedzy dotyczacej
mechanizmu pianolowego oraz
Zwigzanej z zamieszczonymi
rejestracjami i ich autorami.
Niniejsze nagrania stanowig
nie tylko wizytowki wielkich
artystow, ale sg Swiadectwem
sztuki wykonawczej XIX w., i
to wiasnie stanowi najwigksza
warto$¢ omawianej plyty.

tukasz Kaczmarek

PRAEBACHTORIUS
Choraly Michaela Praetoriu-
sa i Jana Sebastiana Bacha
Huelgas Ensembles Paul van
Nevel, dyrygent
Deutsche Harmonia Mundi 88697579872+
w. 2010, n. 2009 + 61'58”

KR KK

Kazda kolejna ptyta Huelgas
Ensemble i Paula van Nevela
jest fonograficznym i repertu-
arowym wydarzeniem, obok
ktdrego mito$nicy muzyki daw-
nej nie moga przej$¢ obojetnie,
wydarzeniem coraz mocniej
sytuujacym wspomnianych arty-
stéw na szczycie wykonawcow
wokalnej tworczosci minionych
epok. Najnowsza propozycja w
barwach Deutsche Harmonia
Mundi powieksza ich impo-
nujacy dorobek o nastepny,
starannie zaprojektowany i
przemyslany, a przy tym perfek-
cyjnie zrealizowany, tytut.

Na krazku znalazty sie bo-
wiem utwory nawigzujace do
niezwykle waznego rozdziatu
niemieckiej tradycji muzyczne;
- choratéw protestanckich,
wyrastajacych z koscielnych
piesni, opartych na tekstach
myslicieli i teologéw Reformacii,
z samym Marcinem Lutrem
na czele, ktérego fragment
surowego oblicza z obrazu
Lucasa Cranacha zdobi okladke
ptyty. Uktad programu polega
na utozeniu w swego rodzaju
tematyczne suity niedtugich
kompozycji wokalnych oraz
wokalno-instrumentalnych dwu
wielkich twércow: Michaela Pra-
etoriusa (1571-1621) oraz Jana
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Sebastiana Bacha (1685-1750).
Przemyslane zestawienie mate-
riatu pozwala przyjrze¢ sig do-
kfadniej owemu gatunkowi, jego
zréznicowaniu, ewolucji oraz
zywotnosci. Obaj kompozytorzy
w choratach znaleZli miejsce na
rozwijanie swoich pomystéw w
zakresie stylu, faktury i obsady,
€0 mozna zauwazy¢ wiasnie na
przyktadach z albumu.

Wykonanie $wiatowej stawy
artystéw zastuguje na najwyz-
sze uznanie, a o ich kreacjach
powiedziano i napisano juz tyle,
Ze nie ma potrzeby wchodzi¢
w szczegbtowq analize ich
interpretacji. Paul van Nevel
i Huelgas Ensemble z pro-
stotg, ale i wyrafinowaniem
jednocze$nie pokazujg piekno
i uduchowienie tej niezwyktej
muzyki, ktérej stuchanie jest
bez watpienia przezyciem. Na
przestrzeni godziny od pierw-
szego do ostatniego numeru,
poszczegolne utwory rozwijajg
sie naturalnie ifagodnie, ptynnie
przechodzac z jednego w drugi,
co $wiadczy o spojnosci este-
tycznej i muzycznej wystepu.
Chor brzmi miekko i subtelnie,
delikatnie towarzyszy mu gdzie-
niegdzie — gtdwnie w choratach
Praetoriusa — nieduzy zespét
instrumentalny (flety proste, vio-
lone, wiole, skrzypce). Cato$¢
zachwyca, utrzymujac odbiorce
w klimacie spokoju, zadumy i
rozmyslania o fundamentalnych
wartosciach.

Odkrywczo$¢ w doborze
repertuaru, przemyslany uktad
materiatu, konsekwentna re-
alizacja programu na poziomie
wybitnej artystycznej kreacj,
sg dowodem wielkiego kunsztu
Paula van Nevela oraz Huelgas
Ensemble i po raz kolejny czy-
nig z ich ptyty pozycje obowiaz-
kowg w zbiorach wszystkich
mitosnikow muzyki dawne;.

Pawet Chmielowski

Segiusz Prokofiew - 6 Frag-
mentoéw z baletu Romeo i
Julia na altéwke i fortepian ¢
Dymitr Szostakowicz - 7 Pre-
ludidéw z op. 34 na altowke i
fortepian, Sonata na altowke
i fortepian op. 147

Robin Ireland, altéwka; Tim Hor-
ton, fortepian

Nimbus Alliance NI 6117 « w. 2010, n.
2009 + 65'30”

KRKIK
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Juz po raz drugi mojg cie-
kawo$¢ wzbudzita wytwornia
Nimbus Alliance i wypuszcza-
ne przez nig krazki z muzyka
kameralng. Po Kwartetach
smyczkowych Antoniego Dwo-
rzaka moje oczekiwania na
kreacje utrzymang na wysokim
poziomie w interesujacym,
ambitnym programie nie tylko
zostaly spetnione, ale i przekro-
czone. Tym razem moj zachwyt
wzbudzito wspaniate wyko-
nanie dziet dwu najwiekszych
rosyjskich twércédw ubiegtego
stulecia — Sergiusza Proko-
fiewa i Dymitra Szostakowi-
cza,a dokonali tego doskonale
przygotowani artysci: Robin
Ireland oraz Tim Horton, co
jest gtdbwnym powodem re-
komendacji owego albumu
czytelnikom Muzyka21. Mam
nadzieje, ze osoby, ktdre bedg
miaty mozliwo$¢ zapoznaé sie
z tym tytutem, podzielg mdj
entuzjazm, albowiem plyta ta
zastuguje na wysoka ocene
pod kazdym wzgledem.

Uwage odbiorcy zwraca
na poczatku suita zawierajaca
szes¢ fragmentéw z baletu
Romeo i Julia w opracowaniu
Wadima Borysowskiego na al-
towke i fortepian. Choc jestem
zdania, ze oryginatowi nic nie
doréwna, wersja ta brzmi wy-
$mienicie: zywo, przekonujaco
i plastycznie przemawia do stu-
chacza, réwniez dzigki niewat-
pliwemu zaangazowaniu wyko-
nawcdw. Samo za$ potaczenie
wspomnianych instrumentéw
jest trafne i interesujace; po-
zwala pokaza¢ znane dzieto
Prokofiewa w nowym, dobrym
Swietle. Podobnie jest z kolejng
transkrypcja rosyjskiego wirtu-
o0za, niezwykle zastuzonego
i renomowanego w czasach
ZSRR muzyka, cztonka Kwar-
tetu im. Beethovena, wybitnego
pedagoga. 7 Preludiow op. 34
Dymitra Szostakowicza to zbidr
wdziecznych, przyjemnych w
odbiorze miniatur, bynajmnie;]
niebfahych i bez tresci. Dobrze
urozmaicajg program albumu.
Jego opus magnum jest bez
watpienia wstrzasajaca Sonata
na altéwke i fortepian op. 134
tego samego tworcy, kompo-
zycja napisana na tozu $mierci
— autor ukonczyt jg na trzy dni
przed $miercig w sierpniu 1975
r. Ma charakter pozegnania ze
Swiatem i retrospektywnego
spojrzenia na wiasny dorobek.

Stuchanie tego dzieta jest chy-
ba nie tylko dla mnie zawsze
wielkim przezyciem.

Wykonanie angielskich
muzykoéw jest bardzo dobre,
petne pasji oraz dogtebnego
zrozumienia idei oraz tresci
poszczegdinych dziet, dzieki
czemu zachowujg one wiasci-
wy sobie profil formalny oraz
stylistyczny. Na uwage zastu-
guje wyeksponowanie wyra-
zowej warstwy artystycznego
przekazu, co jest niezwykle
istotne zwtaszcza w przypadku
genialnej Sonaty Szostakowi-
cza. Oprocz tego niewatpliwym
atutem omawianego albumu
jest sam dobdr repertuaru i
wzorowa realizacja techniczna
nagrania — dzwiek jest bardzo
wyrazny i klarowny. Ptyta Nim-
bus Alliance to pozycja zde-
cydowanie godna polecenia i
warta wysokiej noty.

Pawet Chmielowski

Kama Grott QRemance

Romance
French music for oboe and
piano: dzieta: G. Fauré, C.
Saint-Saénsa, F. Poulenca
Kama Grott, ob¢j; Krzysztof Sta-
nienda, fortepian
Universal 476 3850 + w. 2010, n. 2009
5113
KHKH

Z duzym zaciekawieniem
siegnatem po nowa ptyte obo-
istki Kamy Grott. Wydaniu
ptyty towarzyszyta spora kam-
pania medialna, a wydana
zostata przez Universal Music
Polska, wytwornie, ktéra koja-
rzona jest raczej z Izejszymi
gatunkami muzyki, styngca
z tego, ze wydaje tylko tych
najlepszych. Gdy ustyszatem
przez kogo plyta zostata wy-
dana, miatem przez do$¢ dtugi
czas na twarzy znak zapytania
i mocno rozbudzony na ten
krazek apetyt. Bytem bardzo
ciekaw c6z tak oryginalnego
i niespotykanego ustyszymy
na ptycie z muzykg powazng
i to do$¢ monograficzna... ?!

Muzyka francuska jest
bardzo charakterystyczna,
jedyna w swoim rodzaju. Obgj
to instrument, ktéry réwniez
wyraznie kojarzy sie z kra-
jem lezacym nad Sekwang i
Loara. Piyta, ktéra w catosci
wypetniona jest kompozycja-
mi francuskimi na ,francuski”
instrument do tego z utworami
kompozytorow zyjacych w tym
samym czasie (Fauré i Saint-
Saéns) oraz tworzacymi w tym
samym stylu jest powaznym
wyzwaniem dla wykonawcow.
Stuchajac pierwszych czterech
utworéw autorstwa Gabriela
Fauré oraz Romansu D-Dur
Saint-Saensa mozna odnie$¢
wrazenie, ze na oboju grywa
sie tylko wolne, kantylenowe
utwory. Troche ,zycia” przy-
nosi trzyczesciowa Sonata
D-Dur Camilla Saint-Saénsa.
Kolejnym utworem na plycie
jest trzycze$ciowe Trio na
ohdj, fagot i fortepian Francisa
Poulenca. Ptyta konczy sie,
moim zdaniem, najciekawsza
i najlepiej zagrang Sonatg
na obdj i fortepian autorstwa
réwniez Francisa Poulenca.
Kama Grott gra na oboju bar-
dzo tadnie i muzykalnie, cho¢
brzmienie instrumentu szcze-
gblnie w skrajnych rejestrach
gbrnym i dolnym jest niepetne.
Ogdlnie brzmienie oboju na
plycie jest dos¢ ptaskie i jed-
nostajne. W Triu z udziatem
Swietnego fagocisty Artura Ka-
sperka, wiekszos¢ szybkich,
wirtuozowskich przebiegéw
melodycznych brzmi niepre-
cyzyjnie. Uwazam, ze wykony-
wanie muzyki kameralnej jest
domeng na state grywajacych
ze sobg w danym sktadzie
partneréw. Natomiast gwiazda,
catej produkcji jest towarzy-
szacy solistce we wszystkich
utworach na ptycie znakomity
pianista Krzysztof Stanienda.
Jego wyczucie roli fortepianu
w danym dziele jest po prostu
fenomenalne, brzmienie in-
strumentu piekne, a technika
imponujaca. To mody cztowiek
lecz juz bardzo muzycznie
dojrzaty. Warto kupic te ply-
te aby postucha¢ jednego z
najlepszych akompaniatoréw-
kameralistow w naszym kraju.
Gdybym miat ocenié tylko
jego gre nie wahatbym sie z
najwyzszg oceng. Ogolnie
jednak dziwi mnie fakt pro-
mowania tytutowej Gwiazdy

przez Universal Music Polska.
Styszatem wielu wspaniatych
solistéw i zespoty, ktére majg
0 wiele wiecej do zapropo-
nowania stuchaczom, czesto
wiasny oryginalny program,
lecz nie potrafig znalez¢ me-
cenasa. Niespotykany jest tez
wywiad z solistkg zamieszczo-
ny w ksigzeczce... Dziwna to
rzecz, aby solista odpowiadat
na zadane mu pytania w tym
miejscu. Dlaczego nagrat te, a
nie inne utwory, kogo zaprosit
do wspotpracy i dlaczego.
Czyzby to préba wyttumacze-
nia dlaczego to wiasnie plyta
Kamy Grott zostata wydana
przez Universal?!

Tadeusz Marcinkowski

Batons, Bows AND BRuISES
A history of the Royal Phil-
harmonic Orchestra
RPO SP 023 + w. 2009, n. 2006 + DVD-
Video
R K

Batuty, smyczki i siniaki, czy
tez Batuty, ukfony i siniaki — tak
zatytutowany jest nowy album
poswiecony Royal Philharmonic
Orchestra, a wydany przez ma-
cierzysta wytwornie orkiestrowg
w formie DVD + CD. Royal
Philharmonic Orchestra nale-
Zy obecnie, i przez caly czas
swego istnienia nalezata, do
czofowych angielskich zespo-
tow. Zatozona tuz po Wojnie, w
roku 1946, przez sir Thomasa
Beechama, do dzi$ najbardziej
kojarzy sie chyba wta$nie z jego
nazwiskiem. W swej historii
miata jednak niejedng ,stynng
batute”, wystarczy wymieni¢
choéby Rudolfa Kempe, Anta-
la Doratiego, André Previna,
Vladimira Ashkenazy'ego, Yuri
Temirkanova, a w ostatnich
latach Daniela Gattiego i Char-
lesa Dutoita. W$rdd dyrygentow
wspotpracujacych z Orkiestra,
wspomnie¢ nalezy réwniez
Grzegorza Nowaka, ktéry na-
grat z Royal Philharmonic Or-
chestra symfonie Schumanna
oraz Mendelssohna. Po tak
diugiej, przeszto 60-letniej ka-
rierze, pora wiec, na chwilowe
,Zatrzymanie sie”, spojrzenie
wstecz, przypomnienie poczat-
kéw i tych minionych czasow,
najwiekszych sukcesdw, ale tez
momentéw trudnych. Stad, za-
pewne, powstat prezentowany
album. Sktadajg sie nan dwie
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ptyty: DVD z filmem dokumen-
talnym oraz CD - z rzadkimi,
interesujgcymi nagraniami.
Zacznijmy od tej najwazniej-
szej: DVD. Rezyserem catego
przedsiewziecia jest Andrew
Colin Davies. To jemu przypa-
dto w udziale stworzenie catej
formy, a takze wybdr nagran,
w tym wypowiedzi oséb zwia-
zanych z Royal Philharmonic
Orchestra, czyli jednym stowem
produkcjg filmu. Natomiast na-
szym gtéwnym przewodnikiem
jest tutaj aktor Andrew Sachs.
Catos¢ przedstawiona zostata
chronologicznie: od samych
poczatkéw, ery Beechama, az
do jednego z ostatnich tournée
Orkiestry i ery Gattiego. Co wy-
daje sie by¢ w petni zrozumiate,
najwiecej uwagi poswiecono
tutaj sir Thomasowi Beecha-
mowi — zatozycielowi, i, chyba,
najgenialniejszemu dyrygentowi
zwigzanemu z Royal Philhar-
monic. Uzasadnienie znajduje
réwniez znaczne skupienie sie
na czasach wspétczesnych:
film stanowi nie tylko dokument
historyczny, ale powstajac w
okre$lonym momencie dziejo-
wym, sam w sobie jest takze
dokumentem naszych czasow.
Jednak miedzy poczatkiem
a czasami wspdtczesnymi,
istnieje diuga i ciekawa droga,
ktéra niekoniecznie zostata tutaj
przedstawiona w wyczerpujacy i
godny siebie sposéb. Dlaczego,
na przyktad, o Doratim pojawia
si¢ jedynie zdawkowa wzmian-
ka? Dlaczego, wsrdd tylu za-
prezentowanych fragmentéw
dokumentéw historycznych,
nie pojawit sie zaden z Doratim
zwigzany? Albo inny przyktad:
Vladimir Ashkenazy: muzyk
tej klasy oraz, swego czasu,
tak mocno zwigzany z Royal
Philharmonic zastuguje niewat-
pliwie na wiecej uwagi! Podobny
zarzut tyczy sie przedstawienia
osoby Yuri Temirkanova: dyry-
gent ten, mimo bycia artystg
kontrowersyjnym, zawsze po-
zostat niezwykle lubiany przez
publicznos¢, a czas jego wspot-
pracy z Royal Philharmonic byt
stosunkowo dtugi.

Co, w takim razie, stanowi
najwiekszg zalete filmu? Moim
zdaniem sg to uzyte dokumenty
historyczne, ktére zostaly tutaj
przedstawione w atrakcyjny
sposob, nie nuzacy odbiorcy,
lecz wywotujacy lekki dreszczyk
podniecenia. Mam tu na mysli

zwlaszcza typowe” archiwalia,
czyli fragmenty audiowizual-
nych rejestracji Beechama,
Kempe, czy Menuhina, ale
rdwniez te znacznie blizsze
naszym czasom, jak chociazby
fragmenty Koncertu Elgara w
wykonaniu Kennedy'ego i Slat-
kina. Ponadto, w cato$ciowym
przekazie, film sprawia niezwy-
kle sympatyczne wrazenie, do
€czego przyczynito sie niewatpli-
wie zamieszczenie wypowiedzi
tych, ktérzy najbardziej ukochali
Royal Philharmonic, a wigc
czionkdw orkiestry, w szczegol-
nosci za$ skrzypka — Harry'ego
Legge’a.

Do filmu dotgczono row-
niez dodatkowy koncertowy
materiat. Catosci dopetnia za$
plyta. Zawiera ona interesujace
i rzadkie nagrania z archiwéw
Royal Philharmonic Orchestra:
fragmenty koncertu Beechama
(wraz z rejestracjg gtosu Mi-
strza), finat beethovenowskiej
Eroiki pod dyrekcjq Rudolfa
Kempego, Suite Williama Wal-
tona w interpretacji André Pre-
vina, Serenade Elgara pod sir
Charlesem Grovesem, a takze
dwa dokumenty poswiecone
Danielowi Gattiemu: Uwertura
Romeo i Julia Czajkowskiego
oraz fragment wywiadu.

W catosci jest to dokument
mity i interesujacy, mimo wspo-
mnianych wad.

tukasz Kaczmarek

PUER NATUS EST
Tudor Music for Advent and
Christmas
Stile Antico
Harmonia Mundi HMU807517 « w. 2010
+ SACD, 78'09”
6080 ¢

Stile Antico to zespdt mio-
dych Brytyjczykdw bez dyry-
genta majacy w repertuarze
polifoniczng muzyke renesan-
su. Grupa zdecydowata sie na
metode pracy, ktéra oznacza
niewatpliwie maksymalne zaan-
gazowanie kazdego z czionkdw
zespotu i wielkg zdolno$¢ do

wspotpracy. Efekty jak wida¢
sg, poniewaz zdobyli juz kilka
powaznych nagrod, m.in. Dia-
pason d'Or de I'année, Preis der
deutschen Schallplattenkritik
i dwie nominacje do nagrody
Grammy.

W swoim pigtym nagraniu
zespot skoncentrowat sie na
tematyce adwentowej i bozo-
narodzeniowej. Wraz z muzykq
zawartg na plycie przenosimy
sie na dwor Tudordéw, a tu -
bogactwo angielskiego stylu.
Program otwiera sze$ciogto-
sowe responsorium Videte
miraculum Thomasa Tallisa.
Jako czionek kapeli krolewskiej
zaréwno za Henryka VIII, jak i
jego dzieci Edwarda i Elzbiety
kompozytor przeszedt droge
od skomplikowanej polifonii
poprzez uproszczenie stylu, az
do jezyka deklamacyjnego pod
koniec zycia. Jedna z trzech
mszy Tallisa— Msza Puer natus
jest przewodnim watkiem pro-
gramu. Introit gregorianski, na
ktérym oparte jest dzieto, zespdt
réwniez prezentuje w nagraniu.
Rdznorodnos$¢ technik Tallisa
brzmi na ptycie naprzemian z
juz prostszymi, bardziej syla-
bicznymi i krétszymi kompo-
zycjami Byrda pochodzacymi
z | tomu Gradualia. Plyte uzu-
petiajg wczesno-polifoniczny
motet Audivi vocem de caelo
Tavernera, kontrastujacy z nim,
niemalze wirtuozowski Magnifi-
cat Roberta White'a i zamyka-
jacy krazek utwér Verbum caro
Shepparda.

Krystalicznie brzmigce gto-
Sy, precyzyjna intonacja, dobra
artykulacja tekstu to jest to
czego byto potrzeba. Jedyne,
Z czym nie moge sie pogodzi¢
to menzuralizm w $piewie gre-
gorianskim. Szkoda, ze jest
to do$¢ powszechne wsrod
chdréw polifonicznych, nawet
tych najlepszych.

Nagranie polecam wielbicie-
lom muzyki dawnej i wszystkim
tym, ktérzy spragnieni sq ,za-
trzymania sig” i ukojenia ,ucha
i ducha” nie tylko w Swieta, ale
i w zwykte dni.

Anna Pieczyriska

SANTIAGO A CAPPELLA
The Monteverdi Choir ¢ John Eliot
Gardiner, dyrygent
Soli Deo Gloria SDG 710 « w. 2010, n.
2000 + 66'36"
Lo 6004
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Santiago a cappella

Najnowsza ptyta Johna
Eliota Gardinera i jego Ché-
ru Monteverdiego przywotuje
po raz kolejny, po wydanej w
2006 r. przez Soli Deo Gloria
pozycji Pilgrime to Santiago,
ideg pielgrzymki, podjetej zresz-
tg przez artystow, a wiodace;
stynng Drogg $w. Jakuba od
potudniowo-zachodniej Francji
przez potnocng Hiszpanie az
do jednego z najstynniejszych
sanktuariéw, czyli Santiago da
Compostella. W jej trakcie zreali-
zowano takze niezwykle wazne
zatozenie programowe zespotu,
amianowicie pomyst prezentacii
dawnej muzyki w miejscach
0 odpowiedniej, historycznej
architekturze starych kosciotéw,
klasztorow i katedr, gdzie za-
brzmialy utwory bedace wspa-
niatymi przyktadami polifonii
hiszpanskiej i portugalskiej z jej
Ztotego okresu — XV i poczatku
XVIl w. Wymienié tu trzeba piek-
na, trzyglosowa piesn Mariam
Matrem Virginem, pochodzaca
zreszty z tzw. Czerwonej Ksiggi
przechowywanej w benedyk-
tyfiskim opactwie Montserrat
i otwierajacq album, jak tez
kompozycje wybitnych mistrzow
owych czasow: Duo Seraphim i
motet Virgo santiccisma Fran-
cisca Guerrero, Lamentacje
Jeremiaszai Versa estin luctum
Alonsa Lobo, Crux fidelix Jana IV
Portugalskiego, wiadcy, twércy
i kolekcjonera muzyki, O ros
omnes, O lux et decus Hispaniae
Tomasa Luisa de Victorii, Salva
nos, Domine Philippe Rogiera
oraz motet Non mortui qui sunt
ininferno Manuela Cardoso. Jak
dowodzi sir Gardiner w interesu-
jacym eseju zamieszczonym w
ksigzeczce, wydaje sie by¢ rze-
cza bezsporna, iz wspomniane
dzieta wykonywano w dwcze-
snych $wigtyniach i o$rodkach
kultu w trakcie pielgrzymek do
wspomnianych wyzej sanktu-
ariow na Pétwyspie Iberyjskim.
Ttumy wiernych réznych nacji
poszukiwaty w nich inspiracji i
duchowego spetnienia, dawaty
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okazje do wymiany handlowej i
kulturalnej oraz do muzykowania
i Spiewania, zaréwno dla rozryw-
ki, jak i wyrazenia swojej wiary.

Taki historyczny kontekst
przedstawia zatem album za-
tytutowany Santiago a capella,
bedacy kolejnym sukcesem
angielskich muzykéw, pielgrzy-
mujacych po $wiecie nie tylko
z kantatami Jana Sebastiana
Bacha. Trudno jest w sumie
szczegdtowo recenzowac ich
najnowsze dokonanie, potwier-
dzajace najwyzsze wykonawcze
kompetencje. Nic dziwnego, ze
od wielu juz lat Chér Montever-
diego pod kreatywnym kierow-
nictwem Gardinera znajduje sie
na szczycie wokalnych formacji
zajmujacych sie muzyka dawna.
Kreacja polifonicznych arcydziet
sprzed kilkuset lat imponuije do-
skonalym oddaniem pierwiast-
ka duchowosci i refleks;ji, jak
réwniez pieknym brzmieniem
gtosow, subtelnoscig barwy i
ekspresiji.

Mito$nicy wspaniatych, kon-
templacyjnych i poruszajacych

wrazliwos¢ odbiorcy wokalnych
interpretacji w wersji perfekcyjnie
przygotowanych i dyspono-
wanych wykonawcéw, bedq z
pewnoscig usatysfakcjonowani
tym warto$ciowym i interesuja-
cym albumem.

Pawet Chmielowski

| MERCADANTI DI VENEZIA
Bande Montréal Baroque * Eric
Milnes, dyrygent
Atma Classique ACD2 2598 « w. 2010,
n. 2009
Fdk

Podtytuttej plyty to Zydowscy
muzycy i kupcy w Londynie i
poinocnych Wioszech. Historia
rozpoczyna sig w 1595 r.. Sha-
kespeare tworzy posta¢ Zyda
Shylocka osadza jg w dzielnicy
zwanej ,gettem”. To wiaénie z
tego czasu i przestrzeni pocho-
dzg kompozycje, ktdre znalazty
sie na plycie kanadyjskiego
zespotu specjalizujgcego sie w
muzyce barokowej.

Dominujg tu Salomone Rossi

i Giovanni Bassano gteboko za-
stuchani w swoim mistrzu Mon-
teverdim. Wybierajg z niego to co
najlepsze i staraja sie przemowic
swoim indywidualnym jezykiem.
Najlepiej stychac to w przypadku
Rossiego, ktdry zreszta praco-
wat z Monteverdim jako skrzy-
pek i Spiewak, a pozniej zyskat
sobie opinie ,najstodszego gtosu
Izraela”. W jego motecie Eyn
Kelohienu napisanym w 1622
r. w najwiekszym europejskim
,gettcie” — Wenecji — styszymy
subtelng, bogato zinstrumen-
towang melodie zakorzeniong
w muzyce Monteverdiego. Nie
sg to wielkie kompozycje, lecz
ich najwieksza sitg jest wtasnie
wykorzystane instrumentarium.
Zaczynajac od Ricercare terza
autorstwa Bassany na flet solo.
Uwodzaca cudowng barwg i fa-
scynujacymi melodiami. Potem
réwniez Bassany, Ricercata Ot-
tava tymrazem na solo viole. Sg
momenty jak np. w otwierajgcej
sonacie Rossiego, kiedy wszyst-
kie instrumenty grajg wspolnie,
nie tracac ani na chwile swojego

osobistego uroku. Skad zatem
tylko trzy gwiazdki skoro kom-
pozycje sa fascynujace, wsparte
arcyciekawym kontekstem hi-
storycznym, kulturowo inne ale
potwierdzajgce opinig, ze w tym
okresie we Wioszech wszyscy
uprawiali muzyke.

Niestety, prawie wszystko
rujnuje wykonanie. Jest do bélu
poprawne, suche, ze Zle dobra-
nymi tempami, ktére sprawiaja,
Ze catos¢ jest po prostu nudna.
Eric Milnes i jego ,banda” grajg
jakby byli ciggle ,obok” muzy-
ki. Nie wytawiajg wszystkich
subtelnych niuanséw, ktérych
ta muzyka jest petna. Przeciez
nie ma réznicy czy gramy dzi$
Mozarta, Beethovena czy Berga.
W czasach kiedy sg orkiestry
grajagce muzyke tylko jednego
kompozytora, w petni ,prze-
sigkaja” jego muzyka, historig
i wszystkim co byto dookota,
postawa ,odgrywania” to troche
za mato.

Michat Koziotek

Krzyzéwka nr 10/marzec 2011
autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyzowki nr 9 z lutego 2011 r.

Edward Reszke

ptyty otrzymuja:

Anna Kowalik, Warszawa, Stefan Obrebski,

Poziomo: 1-A) imig miynarza z dziefa K.
Kurpinskiego lub posta¢ z opery Verbum
nobile; 2-J) interwat muzyczny prymy;
3-A) mafa sonata lub balet E. Halfftera;
4-1) z Izoldg w tytule opery R. Wagnera;
5-A) opera T.Szeligowskiego; 6-H) Alfred,
muzykolog austriacki (1889-1967);
7-D)imie (ksiaze) z operetki Ksiezniczka
czardasza; 7-L) Karel .... (ur. 1921 w
Pradze), kompozytor i dyrygent; 9-A)
imig Niemki z opery Chowariszczyzna
M. Musorgskiego; 9-H) osoba z opery
Manru; 10-E) bytnim Otello G. Verdiego;
11-H) twdrca angielskiej operetki; 12-A)
opera R. Statkowskiego; 13-H) cze$¢
instrumentu muzycznego stanowigca
Zrédio drgan dzwiekowych; 14-A) opera
S. Kazury; 15-F) wykonawczyni przeboju
Eurydyki tanczace (imig i nazwisko).
Pionowo: A-1) najnizej strojona struna
skrzypiec; B-5)Siergiej, rosyjski kompo-
zytoripianista; C-1) opera Peterson-Ber-
gera; D-3) kwestionariusz z pytaniaminp:
muzycznymi; D-11) opera |. Pizzettiego;
F-7) piosenkarz, $piewak; G-1) opera |.
J. Paderewskiego; H-5) VIII... na projekt

nagraniowy ogtoszony przez \Wydawnic-

two Muzyczne Acte Préalable; I-11) Chopina lub Moniuszki w wielu miastach; J-1) opera T. Z.
Kasserna; L-1) opera F. Mireckiego; L-7) opera S. Moniuszki; £-13) osoba z opery Bal maskowy
Verdiego Iub imie piosenkarza Jonesa; M-1) dziat muzyki, obejmujacy utwory $piewane; N-11)
opera A. Rubinsteina.

Litery z pol o wspdirzednych: 1-H, 1-M, 14-B, 3-G, 7-N, 1-A, 8-F, 13K, 14-N, 14-C, 6-D, 7-B, 5-D,
15-F utworza rozwigzanie.

Kielce i Zygmunt Sconbeck, Balsta
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ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha
Ambroisie
Ambronay
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arts Music
Atma Classique
Avie Records
Bayer Records
Bel Air

Berliner Philh.
Bis

Calliope

Carus
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® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa-
lable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93

Tel./Fax: 0 - 22 648 88 38
www.acteprealable.com

e-mail: actepre@wp.pl

Wytwérnie pltytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

Challenge Classics
Chandos

Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia
Etcetera

Euroarts

Fuga Libera
Gimell

Globe

Glossa
Glyndenourne
Haenssler Classic
Harmonia Mundi
Hat Art

Hyperion

Iris

@ CMD Classical Music Distribution

ul. Swiatowida 5-7
45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63

www.cmd.pl
e-mail: cmd@cmd.pl
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Jubal
K617
Label Bleu
Ligia
Long Distance
Mandala
Marc Aurel
Marco Polo
MDG
Mirare
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

New Classical Adventure

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Olive Music
Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

Pan Classics
Passacaille
Pentatone
Philips

Pneuma

® Universal Music Polska Sp.

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl

()]

OO P oo NN NDDNDDND

Praga Digitalis
Querstand
Ramee
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Sketch

Solal

Soli Deo Gloria
Sterling
Symphonia
Tacet

Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigimore Hall

® Music Island
ul. Napoleonska 17
61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0 - 61 828 80 63
tel. kom. 604 136 383
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ZAPRENUMERUJ

J The European Juzz|

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce
[ ]

Sylwetki wybitnych muzykéw, wywiady, recenzje
phyt, relacje z festiwali

8 numerow w roku, w kazdym specjalna

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe i (%c Chatki

Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu - styczen 2011 r.

UNIVERSAL - ANDREAS SCHOLL- Irena Bakowska, t6dz; Janusz Dyzewski, Szczecin; Maria Falkowska,
Warszawa; Kazimierz Hajduk, Rzeszow; Stefan Kurczewski, Wroctaw; Tadeusz Michatowski, Poznar); Zenon Nowak,
Warszawa; Dorota Rybak, Warszawa; Jan Tudziez, Krakéw; Zofia Zaborowska, Warszawa.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy poczta do korca
biezacego miesiaca.

Konkurs p{%towy Universal Music Polska
rystian Zimerman

prenumerata roczna (8 numeréw) - 136 zt Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakeji wyciety kupon znajdujacy
prenumerata pétroczna (4 numery) — 68 zt si¢ na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytania, wezmie udziat w losowaniu
m 10 albumow dotyczacych konkursu. Piyty zostana rozestane do zwyciezeow konkursu w przeciagu 3
JAZZ FORUM, ul. Hoza 35 lok. 24 miesiecy od daty numeru.
skr. poczt. 2, 00-963 Warszawa 81
tel. (22) 621-94-51, tel./fax (22) 621-77-58
e-mail: jazzforum@jazzforum.com.pl

W ktorym roku Kristian Zimerman zostat laureatem Konkursu Chopinowskiego?

an Zimerman
Kasskara/DG

.

www.jazzforum.com.pl

\Wszystkolco!
chciateslwiedziec

olnagnywaniu?

[BERG CUBASE SL,PLEK, VIRTUAL GUITARIST

FCTRALA JA])
BSIR0H0 Uhic

S W
e, OB 1200209 1390 1, penee

‘ANIE

TYCZNEy

VAIVMIA BAPEWINY
11 Sonata fortepianowa | Kwintety fortepianowe | & II
KAJA DANCZOWSKA | AGATA SZYMCZEWSKA | RYSZARD GROBLEWSKI | RAFAL KWIATKOWSKI

KRYSTIAN ZIMERMAN

Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

szczegoly: www.eis.com.p

Krystian Zimerman Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami

na adres redakcji do miesigca wydania numeru

Universal Music Polska




Nowosci w dystrybucji CMD

K617 Harmonia Mundi
K617226 HMC 902083.84

DIRECTION ETIENNE MEYER

Marcin Mielczewski: Virgo Prudentissima i inne religijne koncerty Carl Philipp Emanuel Bach — Andreas Staier
Les Traversées Baroques, Etienne Meyer Szes¢ koncertow klawesynowych

Hungaroton | Soli Deo Gloria
I “”w HCD 32685 SDG 712

LISV

Via crucis
Le crucifix

Die Seligkeiten
Nun danket alle Gott

Gardiner

Ferenc Liszt — Via crucis i inne utwory choralne Bach — Pasja wg sw. Jana — John Eliot Gardiner
Debrecen Kodaly Chorus — Zoltan Pad Nowe nagranie z 2003 roku

RO TOLRA
Andrz Panufmk Johann Sebastian Bach
s Orcnestrar Surres

11 Fondamento
Paul Dombrecht

Cristofaro Caresana / Gaetano Veneziano MOZART & BF’.F'TH?VF’N
Sonates pour pianoforte & violon

Tenebme

JonanN SeBAsTIAN BacH ﬁ\ /“

St John Passion, BWV 245

MaRikus Scikran - THowas OLIEMANS
~Mic Ce - Mance, B - Perer Kooy
Valentina Varriale

CAPPELLA AMSTERDAM 2 2

:\ 3 FABIO BIONDI ORCHESTRA U; THE g ENTH CENTURY I Turchini / Antonio Florio
1 R NNALDOALESSA%EIM g 2

% MAURIZIO NADDEO! 4 Rémy CARDINALE & HELENE ScHMITT

AN S

sklep internetowy

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
. tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
Classical e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl Www-cmd-pl

Music Distribution




Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

NAINOWSZA PLYTA Z TWORCZOSCIA FORTEPIANOWA

ANDRZEJA DzIADKA

juz w sprzedazy

Acte Préalable

AP0215

World Premiere Recording

DRZEJ DzIADEK = PIaneiViusic

Andrzey Jung[ewm -*‘Magdalena LISX’S'“Z\HI [IEVHAUNOENEADTIEIARS7endzielorz
: i National F:é; _h@fdlo Symphony, GIGHE; ,!-'MILILH :(I.luz.l

— 2 Bagatele, Nokturn, Dzwony i 3 Utwory na 4 rece w wykonaniu Gabrieli Szendzielorz

— 3 Utwory na 4 rece w wykonaniu Andrzeja Jungiewicza

— Wariacje na temat Preludium a-moll Fryderyka Chopina w wykonaniu Magdaleny Lisak

— Koncert fortepianowy w wykonaniu Zbigniewa Raubo i NOSPR pod dyrekcja Michata Klauzy

dla tych, ktérzy kochaja muzyke

www.acteprealable.com

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze plyty sq dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




