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Muzyka21 Jan A. Jarnicki w artykule
Polska - czy to jeszcze brzmi dumnie?
zauwazyt, ze redaktor prowadzacy poranne
wiadomosci w TVP1 ma w tle mape Ameryki.
Z przyjemnoscig musimy zauwazy¢, ze od
pewnego juz czasu tto zostato zmienione —
jest to teraz mapa catego $wiata, na ktorej
Polska znajduje sie w centrum. Brawo.
Drobna rzecz, a cieszy.

Kolejna kropla: od zawsze domagamy

Kropla drazy skate, kazda, chocby naj-

sie wiekszej obecnosci muzyki polskiej

W instytucjach optacanych z pieniedzy
podatnikow. Ta ,skata” jest wyjatkowo odpor-
na, a jednak. Muzyka, ktdra ,nie przetrwata
préby czasu” i zostata stworzona przez kom-
pozytoréw, ktory ,skazali sie na zapomnienie”
wraca do task. Niecodzienne wydarzenie
miato miejsce w Filharmonii Narodowej w
styczniu — caly koncert zostat poswiecony
kompozycjom Karola Kurpifiskiego. Zagrano
m.in. Bitwe pod MoZzajskiem— wielkg symfonie
bitwe wyobrazajaca, polonezy i opere Zamek
na Czorsztynie w wersji koncertowej. Kolejne
niecodzienne wydarzenie — pojawit si¢ tej
samej Filharmonii polski utwér wspotczesny
i to kompozytora spoza ,wielkiej trojcy” —
Jerzego Kornowicza. Nagle te rozwazania o
L,probach czasu”, ,eklektyzmie”, ,skazaniu na
zapomnienie”, zagubionych czy tez trudnych
do odczytania partyturach, a takze wysokich
optatach do ZAIKS okazaty sie bezpodstaw-
ne. Cieszymy sie z tych ,jaskotek’, ktdre by¢
moze ,wiosny nie czynig’, ale pokazuja, ze
zadne bariery, poza mentalnymi, nie istnieja.
Jak tak dalej pojdzie to moze i Marc Minkow-
ski z Sinfonig Varsovig zacznie odkrywac
polski repertuar, 0 czym w swoim czasie
wszyscy klakierzy donosili, a co sie okazato,
jak dotychczas, nieprawda.

koncu grudnia odbyta sie w Fil-
Wharmonii Narodowej konferencja
prasowa zorganizowana przez jej
dyrektora, prof. Antoniego Wita. Jak zwykle
rozmawiano o pienigdzach, jak zwykle ser-
wowano uczestnikom konferencji rewelacje,
ktére nie wzbudzity zadnych gtebszych emo-
cji, poza niesmakiem. Dlaczego pan dyrektor
atakowat innych ludzi kultury, ktérym lepiej
wychodzi promocja, pozostanie zagadka.
Okazuje sie jednak, ze Narodowa,
prezentujaca sie w $wiecie jako ,Warsaw
Philharmonic”, potrzebuje natychmiast
zastrzyku finansowego w wysoko$ci 3 min
zt, by poprawi¢ swojg oferte artystyczna.
Co na to powiedzg inne Filharmonie, dla
ktorych taka suma czesto musi wystarczy¢
na caty rok dziatania? Do tego placowka ta
chce rozszerzy¢ swoje ustugi o transmisje
internetowe, na co potrzeba kolejnych 2
milionéw zt. A moze warto dogadac sie z
radiowg Dwdjka i po prostu robi¢ transmisje
na antenie radiowej? Jaki jest sens transmi-
towania koncertéw za darmo w Internecie,
skoro ptaci sie abonament radiowy m.in.
wiasnie po to, by takie wydarzenia znalazty
sie na antenie?
Kolejna zaskoczenie — przyjazd Nowojor-
skich Filharmonikéw kosztowat podobno 2,5

min zt. Juz sama suma wydaje sie niepraw-
dopodobna, nieadekwatng do prawdziwych
cen. Tym bardziej, ze zespdt ten byt u nas
niejako przejazdem podczas swojego eu-
ropejskiego tournée. Ale skoro ponad dwa
lata temu udato sie wydac¢ milion ztotych w
todzi na orkiestre z Londynu, ktdra u siebie
kosztuje 70 tys. zt, i nikt nie zareagowat, to
nic nie stato na przeszkodzie, by podnie$¢
poprzeczke i sprawdzi¢ wytrzymato$¢ podat-
nikw i aparatu kontroli. Jak tak dalej péjdzie,
za kilka lat zadnej orkiestry z zagranicy nie
zaprosimy za mniej niz 10 min zt niczyich,
panstwowych pieniedzy.

Dyrektor Filharmonii Narodowej planuje
rowniez wydawanie koncertow w postaci
albuméw DVD. Juz mozemy sie ba¢ na
my$l o pienigdzach, jakie resort kultury wy-
asygnuije na ten ,wiekopomny” cel. A moze
jednak nastgpi przetom? Skoro Maestro
reklamuje sie sprzedawalnoscig swoich ptyt
na srednim poziomie 30 000 egzemplarzy, to
moze w koncu zacznie odprowadzaé do bu-
dZzetu zarobione przez te plyty pienigdze! To
swoiste kuriozum, ze Ministerstwo Kultury i
Dziedzictwa Narodowego dofinansowuije tak
mocno dochodowg dziatalno$¢ nagraniowa!
Czy jednak cokolwiek moze jeszcze nas w
Polsce dziwi¢?

Budzet peka w szwach, rzad nie wie juz
jak ustanowic¢ kolejne podatki w celu jego
ratowania, a jednocze$nie zyjemy ponad
stan, jak za czasow Augusta IIl. Nawet jesli
ani jedna zlotdwka poswiecona na wystep
Nowojorczykdw nie zostata zmarnowana —
czy naprawde nas na to stac?

iezwykte wydarzenie miato miejsce
14 stycznia — pierwszy raz od kil-

kudziesieciu lat prapremiera dzieta
orkiestrowego Krzysztofa Pendereckiego
odbyta sie w Polsce. W Filharmonii Narodo-
wej orkiestra Sinfonia Varsovia pod batutg
Walerija Giergiewa wykonata Powiato na
mnie morze snow... Piedni zadumy i nostalgii
napisane specjalnie na zakonczenie Roku
Chopinowskiego 2010. Kompozytor byt feto-
wany w mediach jeszcze przed koncertem,
wszyscy przescigali sie w komplementach,
zanim jeszcze dzieto zostato wykonane. Bez
przerwy przypominano nam o randze tego
najwybitniejszego zyjacego kompozytora
polskiego. Zapomniano tylko o jednym: ze
najwazniejsza jest muzyka. Za nasze pienia-
dze zaméwiono dziefo. Za nasze pienigdze
telewizja publiczna znalazta czas, by zaprosi¢
twdrce do pigtkowego porannego programu
w TVP2, ale tak wazne wydarzenie, jak sam
koncert bedacy jednoczesnie premierg i
zwienczeniem Roku Chopinowskiego nikogo
juz nie obchodzito. O 20%, gdy rozpoczynat
sie koncert w Filharmonii, ta sama TVP2
przeprowadzata transmisje z meczu pitki
recznej. Czas zdecydowaé, czy telewizja
publiczna ma misje do wypetnienia i nadaje
programy niekoniecznie najbardziej kasowe,
ale za to takie, ktdre przejda do historii, czy
tez przestanie nam mydli¢ oczy swojg ,misyj-
noscig”, przestanie domagac sie abonamentu
i legalnie zajmie sie zarabianiem pieniedzy,
tak jak to robig inne, komercyjne stacje. Nie
tak dawno ten sam program fetowat 2000.

OD REDAKCJI

odcinek ,epokowego” serialu Klan, o ktérym
wszelki stuch zaginie dzien po ostatnim odcin-
ku. Jesli jednak uznano muzyke Krzysztofa
Pendereckiego zbyt trudng dla przecietnego
widza, to przeciez istnieje jeszcze jeden
program o wyraznie ukierunkowanej tema-
tyce — TVP Kultura. Niestety, w ten pigtkowy
wieczor wypetniato swoja ,misje” programem
bardzo na czasie, rosyjskim filmem Dworzec
Biaforuski. Po co wiec to wyciaganie rak po
publiczne pienigdze na transmisje interne-
towe, rejestracje koncertow etc. skoro, gdy
nadarza sie okazja do transmisji epokowego
wydarzenia, tylko niszowa radiowa Dwdjka
tego dokonuje? Cieszmy sie, ze cho¢ oni
tego koncertu nie zignorowali!

ym wszystkim, ktorzy jednak bedg
Tsie dalej domagac dwdch czy wiecej

milionéw na transmisje internetowe
z Filharmonii Narodowej przypominamy,
ze radiowa Dwojka od dawna nadaje swoj
program w catosci w Internecie, wiec i trans-
misja z Filharmonii by sie tam automatycznie
znalazta. Tyle tylko, ze takie rozwigzanie, z
natury rzeczy darmowe, nie pozwoli nikomu
na zmarnowanie publicznych pieniedzy.

stycznia gosciem programu Mfodzi
1 6kontra... nadawanego przez TVP
Info byt pan minister Bogdan Zdro-
jewski. Jeden z uczestniczacych miodych
ludzi, cztonek UPR, zapytat pana ministra
0 przyczyne narzucania rozgtosniom pry-
watnym obowiazku zapetnienia 30% czasu
antenowego muzyka polska. Pan minister
bardzo elegancko wyjasnit, ze najwiekszym
naszym dobrem jest wiasnie kultura, i ze
nie dbajac o nig, niekoniecznie bardziej
wartosciowe produkty obce wypra ja. Zato-
zenie stuszne. Najwazniejsze jest co innego.
Panstwo strasznie lubi ingerowa¢ w zycie
prywatne obywatela, samo jednoczesnie do
niczego sie nie poczuwa, a przeciez powinno
zaczag od siebie. Chcielibysmy ustysze¢ od
pana ministra, w jaki sposob ten przepis jest
realizowany przez panstwowe instytucje?
Jaka jest ranga muzyki polskiej w telewizji
publicznej, w radiu publiczny, we wszystkich
wydarzeniach wspétfinansowanych przez
panstwo. Najwieksze polskie wydarzenia
kulturalne s3 catkowicie pozbawione muzyki
polskiej choc istniejg dzieki dotacjom MKIiDN.
Polskie Filharmonie skazaty muzyke polskg
na niebyt, tak samo uczelnie muzyczne czy
wydawnictwa. Chetnie sie dowiemy, czym
kieruje sie pan minister dofinansowujac tak
gigantyczne przedsiewzigcie jakim jest Fe-
stiwal Beethovenowski, na ktéorym muzyka
polska wiasciwie nie istnieje, jednoczesnie
pozbawiajac jakiegokolwiek wsparcia okry-
wajacego zapomniane dzieta Festiwalu
Muzyki Polskiej istniejacego od lat w War-
szawie? Czy mozna traktowaé powaznie
wypowiedz pana ministra wiedzac, ze Wrati-
slawia Cantans od lat ignoruje nasza kulture,
a Filharmonia Narodowa bedaca akurat na
tournée w Japonii nie gra tam z repertuaru
polskiego nic nowego?
Niedawno prof. Leszek Balcerowicz
stwierdzit, ze rzad traktuje Polakéw jak stado
baranéw. Czyzby miat racje? @
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5 Reflektorem po scenach: Krakéw « Warszawa ° Kielce
11 MET uchem i okiem Basi Jakubowskiej: Boheme « Carmen « Cosi fan tutte
19 MET - transmisje kinowe uchem i okiem Basi Jakubowskiej: Iphigenie en Tauride

CZLOWIEK

21 Lisa Batiashvili - Echa czasu gruzinskiej skrzypaczki — Arkadiusz Jedrasik

22 Henryk Mikotaj Gorecki - 6 XIl 1933 — 12 XI 2010 (2) - Dariusz Mazurowski

25 Clara Haskil - geniusz w walce z przeznaczeniem - tukasz Kaczmarek

28 O pierwszej polskiej plycie z muzyka Mieczystawa Weinberga - ze znakomitg
pianistkg Elzbietg Tyszeckg rozmawia Arkadiusz Jedrasik

30 Ezio Pinza
Moj Don Giovanni (7) - Basia Jakubowska

31 Muzyka Weinberga to arcydzieta — Marc Danel z Kwartetu Danel rozmawia
z Dorotq Staszkiewicz

35 Primadonna ludzkich serc - Kazik Jedrzejczak rozmawia z Sondrg Radvanovsky

DZIELO

38 Tryptyk o Gustawie Mahlerze (2)

Mahler: Symfoniczne interludium - tukasz Kaczmarek
40  Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (7) - Dariusz Mazurowski

PLYTOTEKA

42  Palcem po plycie - Thomas Quasthof: Tell it like it is — Arkadiusz Jedrasik
52  Krzyzéwka nr 9 - Antoni Rojewski

KONKURSY

54  Universal Music Polska - Lisa Batiashvili
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Reflektorem po scenach i estradach

opery ¢ filharmonie  festiwale
rottesca alla tedesca - Aka-
Z demia Beethovenowska
w Krakowie (Ludwig van

Beethoven - Fidelio; kier. muz.
M Piotr Sutkowski, rez. Julia Pevzner,
scen. Adam tucki; 6 XII 2010).
Rzadko w Polsce mozna ogladac
Beethovenowskie arcydzieto na
scenie. Wbrew dawnym sadom o

jego niescenicznosci, Fideliow petni
realizuje ideg muzyki dramatycznej poprzez
znaczacy akompaniament orkiestrowy,
ktory ,miedzy nutami” dopowiada uczucia,
przezycia i motywy dziatan, jakimi kierujg,
sie $piewajace postacie. A przy tym nie ma
W nim najmniejszego $ladu konwencjonal-
noéci, lecz wszystko ujete jest — na dlugo
przed Bergiem — w zelazne prawa form
muzycznych (np. kanonu w kwartecie Le-
onory, Rocca, Marceliny i Joaquina, technik
imitacyjnych). Nikt juz zatem nie watpi chy-
ba, iz powinna to by¢ obowigzkowa pozycja
w ramach zelaznego repertuaru operowych
teatrow. Cieszy wiec inicjatywa Akademii
Beethovenowskiej w Krakowie, ktdra we-
spdt z norweskg Akademia Muzyczng w
Oslo doprowadzita do wystawienia tego
dzieta w ramach upamietnienia holokaustu.
Nieco ryzykownym posunigciem wydac
sie mogto natomiast ukazanie jego akdji
w formie retrospekcji wobec wspomnienia
ocalatej z zagtady gtéwnej bohaterki i
umieszczenia jej w obozie w Auschwitz. Jak
karkotomnym i ocierajagcym si¢ o absurd
bywa mechaniczne Zonglowanie realiami,
przekonuje finat. Zgodnie z librettem,
ktdrego tumaczenie wyswietlane bylo na
umieszczonym nad sceng prompterze,
z odsieczg przybywa parze bohaterédw
minister Fernando, wystany w tym celu
przez dobrego wtadce, nieSwiadomego
czyndw swych niecnych zausznikéw. Bedac
konsekwentnym, w przypadku Auschwitz
magtby to by¢ jedynie Himmler, dziatajacy
z polecenia Hitlera (sic!). Czyzby zatem
chodgzito w tym przedsiewzigciu o rehabilita-
cje hitlerowskich dygnitarzy? Na szczescie
przeniesienie akcji do Auschwitz nie byto
zbyt dostowne: mundury stanowity odlegte
nawigzanie do niemieckich, wiezniéw nie
przebrano w pasiaki, a rysowana laserami
obozowa sceneria pozostawata dosy¢
umowna. Alisci nie do korca jasna pozosta-
je tozsamos$¢ bohaterdw: Florestan dostat
sie do obozu jako aresztowany akowiec,
ale po wojnie wraz z wierng zong — taka

jest wykfadnia meskiego imienia Fidelia,
przybranego przez Leonore — emigruje
do Jerozolimy. Podczas uwertur (E-dur,
wyjatkowo hatasliwie zagranej na poczatku,
oraz Leonory Ill, poprzedzajacej drugi akt,
cho¢ zwyczajowo wykonuje sie jg pomie-
dzy jego odstonami, gdyz wskutek takich
przesunie¢ traci na swym wyrazie antrakt,
bezposrednio poprzedzajacy wielkg arie
Florestana i odmalowujacy groze miejsca
jego uwiezienia) wyswietlano na horyzoncie
sceny uliczne z przedwojennej Warszawy i
Krakowa, w tym Kazimierza, a takze $lubu
potentatéw z getta, zaczerpnietego by¢
moze z propagandowego filmu Ewige Jude
(Wieczny Zyd) Fritza Hipplera. Oryginalne
dialogi zostaly zastgpione przez ramowg
narracje Leonory, po latach opowiadaja-
cej wnukowi o swoich i niezyjacego juz
Florestana okupacyjnych przezyciach. Ale
zabrakio w tym konsekwencji, poniewaz na
poczatku Il aktu, ni stad, niz owad Leonora
i Rococo powracajg do dialogéw, toczonych
po polsku, w przeciwienstwie do $piewu,
wykonywanego po hiemiecku.

Sposrod wykonawcdw na pierwszy plan
nieoczekiwanie wysunat sie Przemystaw
Firek, ktory stworzyt petnokrwistg postaé
sceniczng Rocca, niepozbawionego ludz-
kich odruchéw wieziennego straznika, i
dopracowang, zardwno pod wzgledem
wokalnym, jak i aktorskim, kreacje arty-
styczna. Jego noény gtos idealnie odpo-
wiada potrzebom tej partii, a swoboda w
operowaniu niskimi dzwigkami przydaje
lekkiego odcienia grozy. Katarzyna Hotysz
i Marcus Ahme jako sceniczni matzonkowie
najlepiej wypadali w ansamblach, podczas
gdy w przypadku zwlaszcza pierwszej arii
frazowanie w gorze skali nieco sie rwato i co
zatymidzie brzmienie pozostawiato troche
do zyczenia, w drugim gtos brzmiat zbyt
anemicznie. Zwazywszy ich wiek, to Holysz
moze w przysztosci te niedostatki usungg,
natomiast Ahme raczej juz niewiele zdziata
w tym wzgledzie. Pizarro w ujeciu amery-
kansko-litewskiego barytona Petersa Egli-
tisa, zaréwno pod wzgledem aparycji, jak i
odwrotnie proporcjonalnych do niej $rodkéw
wokalnych, nie budzit grozy, pozostajac
postacig komiczng na pograniczu groteski.
Z najlepszej strony zaprezentowat sie nato-
miast Mateusz Zajdel w epizodycznej partii
Jaquina, istotnej wszakze w ansamblach i
wymagajacej nie lada muzykalnosci. Gra
orkiestry, jako sie rzekto, nie odznaczata sie

szczegdlng kulturg brzmienia, zwlaszcza,
ze naduzywano dynamiki, starajac sie wten
sposob pokryé pewne niedostatki w zakre-
sie precyzji wykonania. Do$¢ blado brzmiat
tez Chdr Polskiego Radia w Krakowie, nota
bene, zawsze stanowigcy stabsze ogniwo
w niegdysiejszym tandemie, tworzonym z
Orkiestrg Polskiego Radia zlikwidowang
przed przed kilkunastu laty.

Na marginesie warto po$wiecic¢ kilka
uwag pewnym nieporozumieniom zwigza-
nymzAuschwitz. Otoz w poprzedniej epoce
nagminnie polonizowano zagtade Zyddw,
podczas gdy ostatnio mamy do czynienia
z odwrotnym zjawiskiem, zawtaszczania
przez holocaust pamieci o martyrologii
innych narodéw, w tym Polakéw. Oparta
na jej wiasnych przezyciach obozowych
powies¢ Zofii Posmysz Pasazerka doty-
czyta polskich wigzniarek obozu koncen-
tracyjnego Auschwitz, a nie eksterminacji
Zydéw w znajdujacym sie o trzy kilometry
dalej obozie zagtady Birkenau. W zwigzku
z wystawieniem w Bregencji i Warszawie
opartej na niej opery Mieczystawa We-
inberga, méwiono o niej wytacznie jako
$wiadectwie shoah. Réwniez w zwigzku z
kradziezq znad wejScia do Auschwitz tablicy
znapisem ,Arbeit macht frei” (umieszczonej
tam wzorem obozéw w Dachau i Buchen-
waldzie) méwiono o nim, jako o symbolu
holokaustu, podczas gdy znajdowat si¢ on
nad brama obozu, ktdrego pierwszymi wiez-
niami, a pdzniej stanowigcymi znakomitg
ich wigkszo$¢, byli Polacy. To takze miejsce
meczenskiej Smierci franciszkanina Maksy-
miliana Kolbe (opere do libretta Eugene’a
lonesco poswiecit mu Dominique Probst),
niezaleznie od tego, co sadzi¢ o pewnych
kontrowersyjnych aspektach jego przedwo-
jennej dziatalnosci. Skadinad takiego napisu
nie ma nad bramg kolejowg w Birkenau,
docelowym miejscu transportéw Smierci
europejskich Zydow. Tego rodzaju zafat-
szowania nie stuzg pojednaniu, a wrecz
przeciwnie, budzi¢ mogaq niebezpieczne
resentymenty z przesztosci. W przypadku
omawianego przeze mnie przedsiewziecia
godzi sie jednak podkresli¢, iz zardwno w
ramach samego przedstawienia, jak i w not-
Ce zamieszczonej w programie, wspomina
sie réwniez o polskich sprawiedliwych, w
tym Irenie Sendlerowej, ratujacych zycie
zydowskich wspotobywateli.

Lestaw Czapliriski
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atiana Larina, opera Czaj-
Tkowskiego, albo sceny my-

sliwskie z rosyjskiej pro-
wincji. Za sprawg osobowosci Ewy
M Biegas, odtwdrczyni roli Tatiany, to

ta wtasnie posta¢ wysuneta sie na
pierwszy plan w najnowszej insce-
nizacji opery Eugeniusz Oniegin
Piotra Czajkowskiego w Krakowie
(premiera 10 12 XII). Skadingd we-
diug rezysera—Michata Znanieckiego—to z
nig bardziej utozsamiat sie sam kompozytor,
niz z tytutowym Onieginem. Szczegdlnie
w swobodnie uksztattowanym monologu,
towarzyszacym pisaniu listu do tegoz, w
ktorym $miato, jak na owe czasy, wystepuje
z inicjatywg i wyznaje mu mito$¢, zapre-
zentowata wokalne mistrzostwo najwyz-
szej proby, réznicujac plany dynamiczne,
siegajac niejednokrotnie do sotta voce, by
oddac¢ ogarniajace ja wahania i niepewnosc,
nie naduzywajac przy tym fortissima w
kulminacjach, siegajacych géry skali. Po-
trafita wydoby¢ ogrom odcieni wyrazowych
doznan miodej dziewczyny, przezywajacej
szalenstwo pierwszej mitosci, ktorej diugo
szukata dotad na kartach modnych roman-
sOw, co odziedziczyta prawdopodobnie po
matce, w przeciwienstwie do, zapewne po
ojcu praktycznej, Olgi.

Dzieki Magdalenie Nowackiej Tatiana
dominowata réwniez nad pozostatymi posta-
ciami i ich odtworcami w drugiej obsadzie.
Artystka ta dysponuje gtosem o nieco mniej-
szymwolumenie, ale jej Spiew odznacza sig
niezwykla kulturg i nawet wysokie dzwieki
nigdy nie brzmiaty krzykliwie, lecz delikatnie
intonowane stopniowo nabieraty dopiero
potegi brzmienia.

Mariusz Kwiecien, jak zawsze uwodzit
przez pierwsze pie¢ minut urodg swego
szlachetnie brzmigcego i doskonale usta-
wionego gtosu, ale jak dlugo mozna zachwy-
cat sie wytacznie warunkami wokalnymi,
skoro artysta nie robi z nich nalezytego,
interpretacyjnego uzytku? Poza ekspresyj-
nym siegnieciem do falsetu w zakofczeniu
ariosa z pierwszego aktu, $piewa caly czas
z tym samym natezeniem gtosu, jakby nie
istniata dynamika, cho¢ nie sposob odmo-
wi¢ brawury w wykonaniu dramatycznego
monologu, zamykajacego pierwsza odstone
trzeciego aktu, w ktérym powracajg motywy
z listu Tatiany, ale tym razem to Oniegin
szuka z ich pomoca sposobu, by wyrazi¢
swa pozno obudzong mito$¢.

Iryna Zytynéka zaprezentowata walory
swego glosu w niewielkim arioso Olgi,
natomiast w jej narzeczonego Lerskiego z
powodzeniem wcielit sie Adam Zdunikowski,
swym lirycznym tenorem predestynowany
do tej partii, cho¢ chciatoby sie stysze¢ jej
bardziej stylowe ujecie, usankcjonowane
rosyjska tradycja, zwtaszcza siegania w
celach wyrazowych do gérnego rejestru za
pomoca falsetu. Zrazu mogto sie wydawac,
Ze rezyser postanowit utatwi¢ mu zadanie,
ustawiajac podczas arii na proscenium,

=
O

przy zamknietej kurtynie, ale rychto oka-
zato sig, ze byto to raczej podyktowane
potrzebami zmiany dekoracji niz wzgledami
muzycznymi.

Z nalezytym zharmonizowaniem glosow
zabrzmialy odgrywajace wazng role w dra-
maturgii opery miniansamble: kwartet po
przyjezdzie gosci oraz duettina: Leriskiego
i Oniegina, bezpo$rednio poprzedzajace ich
pojedynek, czy Oniegina i Tatiany przed ich
ostatecznym rozstaniem, aw ktorych docho-
dza do glosu rozbiezne oczekiwania, uczucia
i dgzenia bohateréw. Z dwoch ukrainskich
odtwdrcow partii ksiecia Griemina: Otek-
sandra Telihy i Wotodymyra Pankowa, lepie]
sprawdzit sie ten drugi, co prawda odleglejszy
wiekiem od postaci generata-weterana, ktory,
zeby nie byto w tym wzgledzie watpliwosci,
usadzony zostat na inwalidzkim wézku.
Tessytura partii tariny doskonale miesci
sie w aktualnych mozliwo$ciach wokalnych
Bozeny Zawislak-Dolnej, eksponujac przede
wszystkim rejestr piersiowy, bedacy mocng
stronq tej Spiewaczki. A na dodatek rezyser
nie utatwit jej zadania, kazac w otwierajacym
duecie z nianig Filipiewng (w drugiej obsadzie
artystka Spiewa rowniez te partia) wykony-
wac skomplikowane i dwuznaczne zadania
aktorskie (obnazanie sztucznych piersi),
w ktorych dochodzg do glosu jej niezreali-
zowane w realiach obyczajowych tamtych
czasOw pragnienia erotyczne (napomyka o
nich rowniez Filipiewna w dialogu z Tatiang),
albowiem jednym z tropdw tej inscenizacji
jest podszycie jej tumionym erotyzmem,
zwlaszcza postaci kobiecych, skazanych
na zycie w dusznej atmosferze éwczesne;j
rosyjskiej prowincji. Lubieznie przeciaga sie
réwniez Tatiana w scenie pisania listu. Wyda-
je mi sie wszakze, iz moze nalezato bardzie]
skupic sie na rozbudzeniu namigtnosci pod
wptywem petni lata, na co wskazuje chér
przybytych Zzencow, a czemu dajg wyraz
w swym duecie Larina i Filipiewna, pod
wptywem czego dziedziczka podchwytuje
frenetyczny taniec wiesniakow, budzac zrazu
zgorszenie stuzacej, ktdra dla zatuszowania
niezrecznej sytuacja sama si¢ do niego
przytacza. Szkoda, ze scen chéralnych nie
pozostawiono w pétkolistych wycieciach w
gtebi i po bokach dekoracji, gdyz tworzyty
one malownicze to, odmierzajac zarazem
uptyw czasu w kolejnych aktach.

Ksztattowi wizualnemu niezbyt przy-
stuzyly sie niewtasciwie zaprojektowane i
dobrane kostiumy, na dodatek za sprawg
fatalnego o$wietlenia znieksztalcajace figury
niektdrych wykonawcow, pogrubiajac ich i
przydajac wieku, co ujawnito sie podczas
spotkania z artystami po spektaklu, ktérzy
bez ,pomocy” kostiumologa prezentowali sie
owiele korzystniej. Arzecz glownie dotyczyta
uczestnikow intrygi mitosnej, wiec racze;
chyba nalezato wydoby¢, badz podkresli¢ ich
naturalng urode, wdzigk i uwodzicielsko$¢?

W operowej inscenizacji trzeba tylko,
a moze az, wezyta¢ sie w libretto i nade
wszystko wstucha¢ w muzyke. Od czasu do

czasy wykonywane znienacka nieskoordy-
nowane ruchy t.ariny mogty zapowiadaé, ze
W najwyzszym stopniu histerycznej muzyce
Czajkowskiego, jej szczytowym paroksy-
zmom (charakterystyczne tkajace figuracje
skrzypiec w kulminacjach orkiestrowych
ustepow, cho¢ prowadzacy spektakl Lukasz
Borowicz unikat skrajnych kontrastow),
towarzyszy¢ bedzie rownie spazmatyczne
prowadzenie postaci niczym w filmach Zu-
tawskiego. Alisci cate przedstawienie stanowi
rewig porzucanych pomystéw i zawiedzio-
nych oczekiwan, budzonych przez samego
inscenizatora. Ciekawie rozwigzane zostalo
spotkanie Tatiany z Onieginem jako jej sen,
w ktdry zapada po napisaniu dor listu, dzieki
czemu moga oni sobie $miato poczynaé w
sypialni dziewczyny. Nie sposéb odmowic
efektownosci rozegraniu sceny pojedynku na
lodowych krach. Ale zakoriczenie tej ostatnie]
przybyciem postaci z kregu tarinych (m.in.
Olgi, ktdrg dopiero co przyzywat Lenski w
swej arii) dopominato si¢ o dalsze wykorzy-
stanie, na przyktad poprzez plynne przejscie
attacca do nastepnego, petersburskiego
aktu, rozgrywajacego sie w kregu ksiestwa
Griemindw (odwracajac si¢ wspomniane
postacie mogty okazac sie gos¢mi balowymii
przystapi¢ do Poloneza). Tenze, taficzony po
przerwie zza tiulowej zastony, sprawia wra-
zenia fantasmagorycznego, stanowigc zara-
zem oskarzenie wobec gtéwnego bohatera
0 spowodowanie nieszczes$¢ (wsrdd na poty
widm znajduia sie jego ofiary, ochlapujace go,
poniewaz rzecz dzieje sie w basenie), a wiec
prosito sig 0 rozegranie dalszej sekwencji wy-
padkéw, w tym nieoczekiwanego spotkania z
Tatiang jako juz mezatkq i ich definitywnego
rozstania, w konwencji wizji Oniegina. Sam
pomyst ze skapaniem spektaklu w wodzie o
tyle w Krakowie nie zaskakuie, Ze juz przed
laty w Teatrze Stu usytuowano w niej Ham-
leta w inscenizacji Krzysztofa Jasinskiego,
skadinad od czasu do czasu zajmujacego
sie takZe rezyserig operowa,

Adlaczego sceny mysliwskie z rosyjskiej
prowincji? Ano dlatego, ze imieninowy
bal u tarinych, ze wzgledu na stroje jego
uczestnikdw, a zwtaszcza ich kolorystyke
z przewaga zieleni, przywodzi na mysl
zabawe po towach. A przy tym rozegranie
znacznej jego czesci na stole bilardowym
(m.in. kupletow karykaturalnie ukazanego
Tricqueta, ale z polotem zaspiewanych przez
Imerego Kawsadze), stanowigcym centralny
element dekoracji, znéw podpowiadato trop,
e dalszy ciag akcjii relacji pomiedzy posta-
ciami stanowic bedzie rodzaj przewrotnej gry,
wzmocniony nadto, przeniesionym jakby z
Damy pikowej, nieoczekiwanym zetknieciem
sie w jednym punkcie pieciorga protagoni-
stow: Lenskiego, Oniegina, Tatiany, Olgi i
tariny. Ale okazata sie to kolejna, porzucona
Czechowowska fuzja, ktéra ostatecznie nie
wypalita, bo chyba nie chodzito o specjalnie
zastawiong zasadzke na widza?

Lestaw Czaplinski
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N 13.04.2011

clari
mania

‘ Il 16.04.2011
Flautiana, Clarinettino, Oboina, Fagotissimo!

Ondfiej Kukal — koncerty na instrumenty dete i smyczki
Jan Krzeszowiec — flet

Alzbéta Jamborova — obdj

Dorota Cegielska — fagot

Irvin Venys — klarnet

Orkiestra Wratislavia

Stanislav Vavfinek — dyrygent

2011 l

Trampolina miodych

Irvin Venys — klarnet

Stawomir Zawadzki — klarnet

Marek Zjawin — klarnet

Pawet Gusnar — saksofon =
Jonathan Bergeron — saksofon

Orkiestra Kameralna Wroctawskiej
Akademii Muzycznej ™
Jan Jakub Bokun — dyrygent

wyklady:

14.04.2011

Iberomania!

Justo Sanz — klarnet

Marek Werpulewski — fortepian
Quarteto de Clarinetes de Lisboa

oraz

FESTIWAL KLARNETOWY

CLARIMANIA 2011

W 15.04.2011
Carte blanche a Philippe Berrod

Philippe Berrod — klarnet

Roman Widaszek, Justo Sanz, Timothy Phillips

lekeje mistrzowskie:
Philippe Berrod, Irvin Venys, Justo Sanz

scena studencka, prezentacje
multimedialne, wystawy
instrumentow i akcesoriow

Z ugeniusz Oniegin w Kra-
kowie. Punktem wyjscia
\O zrealizowanej przez Michata
Zanieckiego najnowszej insceniza-
M cji(premiera 10 grudnia) tej popular-
nej opery Piotra Czajkowskiego stat
sie pomyst pokazania przemiany
tytutowego bohatera, ktérego zlo-
M dowaciate i petne goryczy serce topi
sie pod wptywem gorgcego uczucia.
Efekt tej odwilzy jest piorunujacy; scene
zalewa woda (jak wielkie musiat mie¢
serce Oniegin), w ktdrej brodza $piewacy
podczas Il aktu. Sam pomyst sig bronii jest
ciekawy, jednak jego realizacja nie do kon-
ca jest czytelna i jasna w swojej wymowie.
Najbardziej nie lubie przedstawien, gdzie
rezyser musi tlumaczy¢ o co mu chodzi.
Wtedy odzywa sie we mnie przekorne zda-
nie: niech pan to tak pokaze zeby wszyscy
zrozumieli, a nie musieli si¢ domyslac! A
taki jest wtasnie krakowski Oniegin.
Jednoczesnie jest to inscenizacja
opowiadajaca o poszukiwaniu samego
siebie i najistotniejszych wartodci zycia.
Samo przedstawienie moze sie podobac
dobrze oddanym klimatem, wysmakowana,
srebrzysto-lustrzang scenografia i kolory-
stykg kazdej ze scen budowanych przez
Zanieckiego do$¢ konsekwentnie. Rezyser
idac sladem Puszkina i Czajkowskiego
czytelnie oddaje gtebie psychologicznych
przezy¢ i przemiane bohateréw dramatu.

muzycznych, naprawy :

’/\t

¢

Jedng z najbardziej wzruszajacych scen
jest ta, gdy Tatiana pisze list do Oniegina.
Ona niemal rozmawia z cztowiekiem, kt6-
rego pokochata od pierwszego wejrzenia,
jest petna nieSmiatosci i obaw, zwierza
mu sie ze swych uczu¢. Réwnie wzrusza-
jaca jest scena, w ktorej Oniegin z zimng
bezwzglednoscig niszczy budzace sie
uczucie i chociaz juz tutaj zarysowujg sie
pierwsze pekniecia w jego pokrytym lodem
sercu, to jednak nic nie zapowiada jeszcze
tragicznego finatu. Interesujgco wypadta
scena pojedynku rozegranego na lodowych
krach, co ma symbolizowaé pekniecie przy-
jacielskich uczu¢ Oniegina i Lefiskiego. Nie
do konica jest to zrozumiate i czytelne, nie
rozumiem tez po co rezyser wprowadzit na
scene tum ludzi obserwujacych pojedynek,
ktory przeciez z zasady odbywat sie tylko
w obecnosci zainteresowanych. Szlocha-
jaca nad zwtokami ukochanego Olga tez
mnie nie przekonata. Podobnie jak wozek
inwalidzki, na ktérym jezdzi Ksiaze Gremin,
zczym spotkatem sie w tak wielu insceniza-
cjach tej opery, ze staje sie to nudne. Z kolei
wysoko oceniam poczatek Il aktu, gdzie za
lodowa powloka pojawia si¢ zabity Lenski
biegajacy z Olga, taficzony jest polonez.
To sugestywny obraz stanu psychicznego
Oniegina, ktéry w pewnym momencie
podnoszac tafle przerywa gonitwe swoich
mysli. Duze wrazenie pozostawia scena
finatowa Tatiany i Oniegina, w ktérej ona

13-16.04.2011 Wroctaw

M Dyrektor artystyczny
Jan Jakub Bokun

M Organizator

we Wroctawiu

B Kontakt

Agnieszka Stobiecka-Prokop
tel.: 713557276, 355 55 43 w. 116
e-mail: info@amuz.wroc.pl

lub
Jan Jakub Bokun
e-mail: jakub@bokun.art.pl

mimo, ze kocha pozostaje wierna zlozonej
przysiedze matzenskiej, a on z trudem
pojmuije, ze przegrywa te walke o mitosé.
Wychodzi jednak z tej sytuacji bogatszy
w doswiadczenia, ze nie nalezy niszczy¢
i lekcewazyC uczué drugiego cztowieka i
przyjazni. Awszystko to w wodzie, po ktdrej
brodza tancerze, chor i solisci.

Premiere zdominowat Mariusz Kwie-
cien, znakomity polski baryton, solista
najbardziej prestizowych scen operowych
na $wiecie. Jego kreacja aktorsko-wokalna
byta prawdziwym majstersztykiem. Stwo-
rzyt obraz arystokratycznie eleganckiego
ale zarazem obojetnego i lekko znudzo-
nego miodzienca, ktdry po latach tutaczki
szukat samego siebie z trudem pojmu-
jacego wiasng kleske. Wokalnie ujmuje
elegancjg frazy i swobodg prowadzenia
pieknie brzmigcego, w kazdym rejestrze,
glosu o petnej blasku gorze. Wyraziste w
ekspresji, ale rysowane dyskretng linia,
aktorstwo dopetnia jego znakomitej kreacji
wielkiego przegranego. Ten $wietny arty-
sta ma rzadkg umiejetno$¢ przykuwania
bez reszty uwagi widza i wciggania go w
toczaca sie na scenie akcje.

Ewa Biegas w partii Tatiany byta
subtelnie liryczng i nieco egzaltowang
miodg dziewczyna, ktéra pod wptywem
odrzuconej mitosci nagle dorosleje. Jej
pieknie brzmigcy gtos i swoboda jego emis;ji
pozwolity na bezproblemowe pokonanie
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catej partii. Byta to kreacja pieknie i suge-
stywnie oddajaca niepokdj budzacego sie
w jej sercu uczucia. Najpiekniej to pokazata
w budowanej z ogromna kulturg i ekspresja
scenie pisania Listu. Irynie Zhytynskiej w
partii Olgi przydatoby sie wiecej swobody
wokalnej i aktorskiej. Gteboko osadzony
glos basowy o bogatym brzmieniu zapre-
zentowat Aleksander Teliga, ktéry z duzg
kulturg zaspiewat niewielkg partie Ksiecia
Gremina. Dla pefnego obrazu nalezy jesz-

cze dodag, Ze panie Bozena Zawislak-Dolny
(Larina) i Vera Bainiewicz (Filipiewna) z
petnym powodzeniem zaspiewaly swoje
partie. Lefiskiego $piewat ze zmiennym
szczesciem Adam Zdunikowski, ktéry za
arie Kuda, kuda, lubow zebrat gorace brawa.

Stojacy przy dyrygenckim pulpicie
tukasz Borowicz nie tylko z ogromnym
wyczuciem towarzyszy $piewakom dosto-
sowujac do nich brzmienie, $wietnie grajacej
orkiestry, ale wydobywa tez z partytury

wszystkie zawarte w nigj burzliwe emocje,
co najpetniej byto wida¢ we fragmentach
czysto instrumentalnych przedstawiajacych
wewnetrzny stan ducha bohateréw.

Przedstawienie powstato w koprodukcii
z Teatrem Wielkim-Operg Poznan, Teatro
Argentyno La Plata i ABAO z Bilbao. Opera
Krakowska jest pierwszym teatrem, gdzie
bedzie prezentowane.

Adam Czopek

<

2

Wielkie brawa dla Muzyka?1 za
umieszczenie tak obszernego
omoéwienia Konkursu Chopinow-
skiego 2010 - jego organizacji,
przebiegu, artystycznego oblicza i
< poktosia — w dwu numerach, gru-
dniowym 2010 i styczniowym 2011;
Z w sumie 14 szpalt. Podjat sie tego
zadania Maciej Chizynski, autor
miody, acz bardzo $mialy i bezkom-
promisowy w swoiscie ukierunkowanych
sadach. Sg one niewatpliwie odbiciem
paranoicznej sytuacji naszego zycia kul-
turalnego, wyrazajacej sie obojetnoscig
w stosunku do sfery zycia muzycznego
kraju — i do sztuki muzycznej w ogole — a
zarazem erupcjg zainteresowania kolej-
nym Konkursem Chopinowskim, czemu
zawsze towarzysza wielkie emocje. |
chyba tylko na ich fali podobny tekst pana
Macieja Chizynskiego mogt powstac.
Tekst dyktowany niechecia, jesli nie
nienawiscia. Autor zdradza to juz na sa-
mym poczatku, sugerujac, ze zwyciestwo
Julianny Awdiejewe;j ,jest kontrowersyjne,
jest wiele niejasnosci i krzywd, nasuwa sie
wiele podejrzen”. Jakich nigjasnosci? Czy-
ich krzywd? To autor pozostawia inteligencii
czytelnika, pomagajac jej na przyktad w tym
zadaniu: ,Z przykroscig musze powiedziec,
ze wielkie Chopinowskie Swieto zostato
zhanbione”. | dalej zaskakujaca sugestia,
ze ten ,duchowy upadek odzwierciedla
wypadek zaglowca Fryderyk Chopin(?)
Odkrycie zwigzku katastrofy zaglowca
imienia Chopina z profanacjg muzyki
Chopina przez Awdiejewa to prawdziwy
majstersztyk krytyka — o gtebi niezmie-
rzonej. Dalej: ,odnosi sie wrazenie, Zze
doszto do zachwiania hierarchii wartosci.
Pierwsze trzy miejsca w konkursie zajeli,
poza Austriakiem Ingolfem Wunderem,
Julianna Awdiejewa, Lukas Geniusas i
Danit Trifanow”. Kto zatem zna hierarchie
wartosci? Prorosyjskie Jury? Kontynuujac,
autor charakteryzuje przebieg konkursu,
wylicza swych faworytéw, m.in. wspomina
Joanne Rozewska, ktora nie przeszta do I
etapu —i tu akurat zgadzam sie z nim: mto-
da, subtelna pianistka mogtaby pokazac¢
wiele urzekajacych cech muzyki Chopina.
Dalsze charakterystyki przestuchan Il
i Ill etapu informuja nas o sadach autora,
0 jego hierarchii wartosci w pianistyce,

i wreszcie o objawieniu: Marcin Koziak.
Poswieca mu saznisty akapit, zakofczo-
ny westchnieniem: ,To niepowetowana
strata, ze nie mdgt on wystapi¢ w finale
konkursu, tym bardziej, ze Koncert e-moll
grat juz niejednokrotnie i nagrat pyte, i
jestem przekonany, Ze bytaby to zjawi-
skowa kreacja”. Nastepujg analizy gry
kandydatéw cieszacych sie sympatig
krytyka, takze sugestie, Ze jury manipu-
lowato swym regulaminem na korzy$¢
Awdiejewej — co, zdaniem autora, byto
,niepojete tym bardziej, ze Awdiejewa
nie zagrata Koncertu w sposéb godny
finalisty Konkursu Chopinowskiego”; lub
kategorycznie: ,w finale rosyjska pianist-
ka wypadta, oprocz Francuza Dumonta,
najstabiej ze wszystkich. Jej interpretacija
Koncertu e-moll byta zmanierowana,
napuszona i nienaturalna. Nie chciatbym
sugerowa¢, ze Awdiejewa znizyta sie w
niej ponizej poziomu akademickiego, zeby
nie obraza¢ studentéw”. Oraz cytuje gtosy
krytykéw nie pozostawiajace na Awdieje-
wej suchej nitki.

Otdz caty tekst Macieja Chizynskiego
budzi niesmak i obnaza chorobliwe predy-
lekcje autora do klasyfikowania niewygod-
nych dlan faktéw jako pewnego rodzaju
spiskéw. Modny problem w polityce, ale
zeby w sztuce muzycznej tez? Utatwia
to sama jej materia — asemantyczna,
ptynna, odwotujgca sie do wrazliwosci i
bardzo specyficznej wiedzy. Kazdemu
dzietu, czy wykonaniu dzieta, mozna jakie$
cechy przypisaé, czy ich odméwic. Casus
Julianny Awdiejewe;j jest tego jaskrawym
przyktadem.

Stuchatem jej finatowego wystepu w
telewizji — na bardzo dobrej aparaturze -
z partyturg w rece. Koncert e-moll znam
doskonale jako dyrygent — i krytyk. Stu-
chanie, $ledzenie jej gry, interpretacji, byto
prawdziwa rozkosza, mogto budzié tylko
zachwyt. Laczyta w niej wiernos¢ tekstowi
i wierno$¢ sobie, swej artystycznej wrazli-
wosci. Byta to cudowna narracja mienigca
sie barwami, emocjami, wirtuozowska gra,
w petni nasycona niepowtarzalnym cho-
pinowskim idiomem, nastrojem, duchem
epoki, mtodziencza zarliwoscia; praw-
dziwie odkrywcza kreacja, na koncercie
laureatow absolutnie zachwycajaca.

Zresztg obszaru krytycznej percepcji

Kamerzysta, czyli Awdiejewa a sprawa polska

nie ograniczat Maciej Chizynski do wy-
stepdw pianistycznych, dostato sie takze
orkiestrze Filharmonii Narodowej ,Zle
przygotowanej do wystepow”. Wpraw-
dzie ,maestro Antoni Wit probowat zrobi¢
wszystko, aby jego zespét nie rozmijat
sie z mtodymi muzykami®, ale ,nic nie
usprawiedliwia jednak fagotéw i waltorni,
ktore notorycznie graty bardzo nieczysto”.
To juz jakas prawidtowo$¢: przekroczenie
pewnego progu wrazliwosci i kompetencii
miodego krytyka powoduje, iz przedmiot
krytyki jawi mu sie jako niewtasciwos¢,
btad, skandal. Prawda za$ jest taka, ze
orkiestra Filharmonii Narodowej nigdy nie
miata tak dobrych fagotow i waltorni, jak
teraz; graly Swietnie. W ogdle akompania-
menty byly Swietne.

Na koncercie laureatéw, w sali opery,
zdaniem krytyka ,mato ktére wykonanie
byto na poziomie chocby przyzwoitym”.
Dostato sig i Prezydentowi RP Bronista-
wowi Komorowskiemu za przeméwienie,
bardzo dobre zreszta, za$ przy okazji tak-
ze —oczywiscie — Awdiejewej: ,pomylit on
Chopinowskie armaty ukryte w kwiatach, z
armatami ukrytymi w krzakach (antycypu-
jac tym samym »krzaczaste« wykonanie
Koncertu e-moll op.11 przez zwyciezczy-
nig konkursu Julianne Awdiejewa). Zaze-
nowany tg ignorancjg obserwowatem, jak
stojacy obok mnie jeden z kamerzystow
przez kilka dobrych minut ociera cisnace
mu sie do oczutzy”. Coz za zenada, wzru-
sza¢ sie przemowieniem Prezydenta RP;
niewtasciwego prezydenta...

Tekst Macieja Chizynskiego zdaje sie
wyfaniaé jeszcze jedna, uwierajacg go
bolesnie niewtasciwo$¢: ksztatt noska
laureatki; ksztatt zresztg uroczy — i tudzaco
podobny do ksztattu nosa Chopina. Wyda-
je sie to naleze¢ do imponderabilidw, jakie
zawazyly na stosunku pewnych kregow
muzykologicznych do sztuki Awdiejewej
— stosunku niekontrolowanie krytycznym,
jak to zwykle ma sie z emocjami anormal-
nymi, chorobliwymi. Autor taktownie pro-
blem noska przemilczat, ale on byt, iz catg
swa obrzydliwoscig przestonit artystyczne
aspekty Konkursu Chopinowskiego. t.zy
kamerzysty brud ten zmyly, przywrécity
rzeczom prawde.

Kazimierz Rozbicki
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|| tojowski w Kielcach. 3 XII
U 2010r. odbyt sie w Filharmonii
Swietokrzyskiej koncert pod
— tytulem Album Polski z okazji Ju-
bileuszu 65-lecia Filharmonii Swig-
™ tokrzyskiej im. Oskara Kolberga.
M Filharmonia za cel postawita sobie
promowanie muzyki polskiej, ze
szczegblnym uwzglednieniem utwordw do-
tad nie wykonywanych w Kielcach, a nawet
w kraju. Zespét bardzo preznie sig rozwija,
a obecny dyrektor Jacek Rogala wiasnie
realizuje budowe nowoczesnej, wielofunk-
cyjnej siedziby filharmonii — Migdzynarodo-
wego Centrum Kultur w Kielcach, ktérama
powstac juz w listopadzie 2011 r.

Agnieszka Marucha

Pomimo obfitych opaddw $niegu kielec-
ka publicznos$¢ dopisata. Podczas wieczoru
wykonano utwory kompozytoréw polskich:
Kurpinskiego, Stojowskigo, Kartowicza i
Czyza. Zespdt Filharmonii Swigtokrzyskiej
poprowadzit, zwigzany wczesniej z zespo-
tem kieleckim, wybitny dyrygent i pedagog,
Szymon Kawalla, solistkg byta skrzypaczka
Agnieszka Marucha.

Koncert rozpoczeta Uwertura do opery
,~Jadwiga, krdlowa polska” Karola Kur-
pinskiego. Nastepnie wykonany zostat
bardzo rzadko goszczacy na polskich
estradach Koncert skrzypcowy G-dur op.
22 Zygmunta Stojowskiego (1870-1946).
Kompozytor ten przez lata byt zupetie
zapomniany, dopiero w ostatniej dekadzie
jego tworczos¢ jest odkrywana na nowo.

Stojowski urodzit sie na Kielecczyznie,
studiowat w Krakowie i Paryzu, a nastepnie
wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych.
Koncert skrzypcowy powstat w 1899 r.,
zostat wykonany po raz pierwszy w Pa-
ryzu w roku 1900, a recenzent Le Monde
Musical podkreslat, ze utwor ten jest
,bardzo solidnie skonstruowany i zawiera
kilka pieknych, zrecznie przetworzonych
tematdéw. Partia skrzypiec goruje nad peing
kolorytu orkiestracjg”. Dzieto Stojowskie-
go jest podsumowaniem formy koncertu
instrumentalnego typowego dla schytku
XIX w. Partia solowa obfituje zaréwno w
karkotomne wirtuozowskie przebiegi, jak i
$piewne kantyleny oraz petne dramatyzmu

kulminacje. Pojawia si¢ wiele elementéw
nawigzujacych do rodzimego folkloru mu-
zycznego. Zwraca tu uwage symfoniczny
rozmach, orkiestra bardzo aktywnie towa-
rzyszy skrzypkowi, grupy instrumentéw
podejmujg z solistg czesty dialog. Dlatego
tez, podobnie jak w utworach Brahmsa,
wykonanie dziefa to wyzwanie nie tylko dla
solisty, ale dla catego zespotu i dyrygenta.
Zaréwno orkiestra pod dyrekcjg Szymona
Kawalli jak i solistka, propagatorka muzyki
Stojowskiego, laureatka konkursow mie-
dzynarodowych, skrzypaczka Agnieszka
Marucha, staneli na wysokosci zadania:
wydobyli bogactwo kolorystyczne i réz-
norodno$¢ wyrazowq tego niezwyktego
utworu w catej petni. Solistka za pomocg
znakomitego warsztatu skrzypcowego i

pieknego, cieptego dzwieku wyspiewata
partie solowg koncertu. Z brawurq i wdzie-
kiem wykonata zaréwno trudne technicznie,
bardzo rozbudowane czesci skrajne jak i li-
ryczng srodkowa Romanze. Warto jeszcze
doda¢, ze Agnieszka Marucha jest autorkg
pierwszego, i jak dotad, jedynego nagrania
plytowego tej kompozycji, wydanej przez
Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable
(ptyta CD AP0221).

W drugiej cze$ci wieczoru orkiestra za-
prezentowata jeden z najpiekniejszych pol-
skich poematéw symfonicznych Stanistaw
i Anna Oswiecimowie op. 12 Mieczystawa
Kartowicza oraz Etiude na orkiestre sym-
foniczng Henryka Czyza. Dyrygent w obu

dziefach poprowadzit orkiestre z pamigci,
co tylko podkreslito brawure i btyskotliwo$¢
wykonania. Orkiestra w Karfowiczu poka-
zata piekne kantyleny, natomiast w etiudzie
Czyza precyzje, lekkoS¢ i motoryke nie-
zbedng do wykonania tej wirtuozowskiej,
petnej humoru, miniatury orkiestrowe;.

Z calg pewnoscig byt to bardzo udany
koncert. Stowa uznania nalezg sie obec-
nemu dyrektorowi Filharmonii, Jackowi
Rogali, za promowanie rodzimej tworczosci
i umieszczanie w programie koncertowym
nieznanych, ciekawych utworéw. Oby
wiecej byto takich koncertéw w polskich fil-
harmoniach. Publiczno$¢ nagrodzita zespot
gromkimi brawami oraz owacja na stojgco.

Franciszek Tyczynski
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Uchem i okiem Basi Jakubowsk

L] oheme - debiut z wielkimi
oczekiwaniami. Swiat opery
a8 idoli. | tak byto chyba zawsze. Po
$mierci Carusa poszukiwano jego
: nastepcy i przez jaki§ czas nazy-
O Secondo, cho¢ Gigli oczywiscie
wolat, by méwiono o nim jako o
Gigli Primo. Po $mierci Pavarotiie-
odziedziczytby jego splendor i chwate.
Wyrzadzamy tym wielkg krzywde $pie-
wakom, ktérym ustawiamy poprzeczke tak
scen kolejnych debiutow. Wprowadzamy
tez dodatkowg nerwowo$¢ w i tak juz stre-
sujgcych wystepach na wielkich scenach
lamy im Zzaistnie¢ samodzielnie. Chcemy
wielkich i niezapomnianych, sobowtorow
legend. Lubimy bowiem uwielbia.
Talent to dos$¢ rzadki dar, a talent na miare
Pavarottiego czy Caruso — zdarza sie
pewnie ze dwa razy na stulecie.
wspotczesny sposob szkolenia glosow.
Ubolewata nad tym nieustannie m.in. Joan
Sutherland, ktéra odeszta od nas 10 X.
technicznie, a naciski ich menadzeréw
na przyjmowanie rol zbyt wczesnie w ich
karierze, lub zupetnie nie lezacych w ich

potrzebuje gwiazd, a media

wano Beniamina Gigliego Caruso

go nadal szukamy jego ,hastepcy”, ktéry
wysoko, ze trudno jg im nawet dojrzec ze
operowych $wiata. Co wiecej, nie pozwa-
A z tym niestety bywa coraz trudnie;.
Kolejnym problemem jest oczywiscie
Nowe gtosy sq najczesciej niedoszkolone
wokalnym fachu, i dyrektoréw teatréw

operowych, sktadajgcych nieodpowiednie
oferty, nie dbajac o ,interes” Spiewaka i
jego kariere tylko o wtasng kase, powodujg
niejednokrotnie nieodwracalne szkody.

Do wyjatkdéw nalezg tacy Spiewacy jak
Juan Diego Florez, ktory trzyma sie rad
swego impresaria i nauczyciela wokalnego,
i ktéry starannie dobiera sobie repertuar
powoli, wraz z uptywem czasu i zmiang
barwy glosu dodajac coraz to nowe role, ale
ktore jak dotad nigdy jeszcze nie przyniosty
jego gtosowi szkody.

Ofiarami kolejnych ,kampanii” poszu-
kiwania kolejnego ,idola” padto juz wielu
$piewakdw, ze wspomne chocby Salvatora
Licitre czy Rolanda Villazéna.

Kolejnym nazwiskiem, o ktrym pisano
ostatnio w prasie jako o tym, ktéry moze
spetni¢ nadzieje na ,nowego Pavarottiego”
jest 33-letni wioski liryczny tenor Vittorio
Grigolo. Jeszcze niecate dwa lata temu
nie byt az tak znany w ,wielkim $wiecie”
opery cho¢ zapewne stawe w Europie
zawdzieczat swym nagraniom repertuaru
pOp CZy CroSSOVer.

Teraz zaczyna przejmowac role, z kt6-
rych wycofat sie Rolando Villazén. Tak sie
wiasnie stato w Covent Garden w czerwcu
tego roku. Covent Garden planowata nowg
produkcje Manon Masseneta z udziatem
Anny Netrebko i Rolanda Villazéna. Villa-
z6n wycofat sie i na scene wkroczyt wioski
tenor Vittorio Grigolo. Wedle doniesien
prasy, byt to sensacyjny debiut. Pisano o
ekstatycznej wrecz reakcji powsciggliwych

G. Puccini - Boheme
Vittorio Grigolo i Maija Kovalevska
fot. Marty Sohl/MET

Brytyjczykéw, a owacje pordwnywano do
tej, jakq otrzymata w 1959 r. Joan Suther-
lad po swej sensacyjnej tucji. Podobnie
zareagowali krytycy, a Grigolo opisujac w
jednym z wywiaddw swe wrazenia owego
wieczoru powiedziat: ,To byto tak, jakby
caly teatr stanat w ptomieniach (...) mgj
agent mowit mi, ze od 30 lat nie styszat
takiej reakcji w domu operowym”.

Kariera wokalna Vittoria Grigola nie
nalezy do tych ,ortodoksyjnych”. Urodzit
sie 19111977 r. w Arezzo, a wychowywat w
Rzymie. Jako 9-letni chtopiec zaczat $pie-
wacé w chorze Kaplicy Sykstynskiej, z ktérg
réwniez wyjezdzat na miedzynarodowe
tournée. | tak np. w USA dali 30 koncertéw
w ciggu 35 dni, a Vittorio Spiewat solo przed
niekiedy nawet czterotysieczng widownia,
Chérmistrz opisywat wtedy jego gtos jako
,piekne Ferrari, ktére nie ma kierowcy”.

Drukowano tez ostatnio w prasie,
przed debiutem w MET, jego zdjecia jako
matego chiopca w towarzystwie Placida
Dominga i Luciana Pavarottiego. Spiewat
bowiem jako 13-latek partie Pastuszka w
Tosce w Rzymie, w ktdrej Cavaradossim
byt Pavarotii. Wtedy tez Pavarotti napisat
mu w jego ksigzce autograféw: ,dla Vittoria
Primo”. Wioska prasa nazywata go wtedy
,Pavarottino” i tak juz pozostato.

Gdy Grigolo miat 18 lat rodzina uzyskata
dla niego zwolnienie ze stuzby wojskowej
motywujac to tym, Ze jego gfos jest ,skar-
bem narodowym”. Byt to pierwszy w historii
przypadek zwolnienia z przymusowej stuz-
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by wojskowej w oparciu o takie argumenty.

Uczyt sie prywatnie i nigdy nie ukonczyt
formalnej edukacji w muzycznej szkole.

W wywiadach méwit: ,Bytem na to zbyt
zaawansowany”. Dos¢ szybko rozpoczat
wystepy w teatrach operowych w rolach
od Napoju mitosnego w Venetto po partie w
Turku we Wioszech w wiedenskiej operze
kameralnej. Byt najmtodszym tenorem (23
lata), ktdry wystapit w La Scali, choé byt to
wystep podczas koncertu, a nie peinego
spektaklu operowego.

Postanowit wtedy sprébowaé szczescia
w innym repertuarze — w tzw. ,pop opera”.
Zauwazyt go bowiem Simon Cowell, kt6ry
przywidzt go do Londynu na przestuchanie
dla grupy Il Divo. Il Divo poszukiwato wtedy
dobrze prezentujacego sie $piewaka. Przy-
jeto go oczywiscie, ale po 2-3 miesigcach
Grigolo zmienit zdanie. Nagrat troche co
prawda z nimi, ale nie podpisat kontrak-
tu. Nie chciat opusci¢ opery. Nie zerwat
jednak catkowicie z ,pop operg”. Wkrétce
nagrat ptyte In the Hands of Love, na ktdre;
$piewat m.in. duety z Katherine Jenikins.
Plyta okazata sie ,platynowym hitem”
zdobywajac 6 miejsce na brytyjskiej liscie
muzyki pop. Nie udato sie niestety, pomimo
prob, wprowadzi¢ jej na listy nagran muzyki
powaznej. Oceniono bowiem, ze 35,7 %
zawartosci tej piyty, ktére mozna by uzna¢
za muzyke powazna, nie moze zakwalifi-
kowac jej na liste, ktdrej wymogi opiewaja,
na co najmniej 60 % zawartosci.

Dochody z tego nagrania zmienity nieco
jego styl zycia. Mtody Grigolo mégt pozwo-
li¢ sobie na szybkie samochody, ubrania
znanych projektantéw mody i wykreowanie
Juzackiego image”, ktéry zaktadajac lekko
nieogolony ,szyk” jakby tuz po wstaniu z
tézka, wymaga sporo wysitku. Grigolo brat
tez przez jaki$ czas udziat w wyscigach
samochodowych Pre-3000 Formula. Ulegt
jednak wypadkowi, ktéry ograniczyt jego
dalszg kariere rajdowego kierowcy.

W 2006 r. czyli w roku wydania jego
wielce popularnej ptyty, podat tez do wia-
domosci publicznej, ze za$piewa partie
Rodolfa w Covent Garden za darmo, jesli
tylko dadzg mu szanse.

Na swa ,baze” i migjsce zamieszkania
wybrat Zurich. Tam tez zaczat prezentowaé
swoj potencjat $piewaka operowego. Budo-
wat repertuar bel canto i lekkich lirycznych
rél w Verdim, Massenecie i Gounodzie.
Powoli dodawat tez nieco bardziej ,drama-
tyczne” partie. A wszystko to w oparciu o
rady swego nauczyciela wokalnego.

W USA wystapit podczas koncertu ku
czci Luciana Pavarottiego $piewajac Nes-
sun dorma, a w operze w Waszyngtonie
— w Boheme w 2007 r. oraz w Luckrecji
Borgiiz Renée Fleming pod batutg Placida
Domingo (2008). Krytycy byli przychylni,
ale zwracali uwage na niestabilnos¢ tech-
niczng gtosu.

Jego zycie i kariera ulegfa kolejnemu
zwrotowi po wydaniu nagrania West Side

Story. Plyta zyskata w 2008 r. nominacje
do Grammy jako najlepszy Musical Show
Album. Nagranie to szturmem zdobyto
numer 1 na brytyjskiej liscie FM Classic.

Mozna tez zobaczy¢ i ustysze¢ Grigola
na DVD. Pierwszym z nich jest nagranie
na zywo w willi Hadriana w Tivoli dokonane
dla amerykaniskiej stacji telewizyjnej PBS w
serii Great Performances. Grigolo $piewa
tam m.in. arie ze swej ptyty CD.

Nagrano tez jego wystep w partii Cassia
w Otellu w Gran Teatre del Liceu w Barce-
lonie w 2006 r.

Jego sukces w Manon w Covent
Garden automatycznie przenidst go do
,Wyzszejligi’”. ZaSpiewat pod batutg Zubina
Mehty w Rigoletcie w |zraelu, a potem w
telewizyjnej produkcji tej samej opery w
Mantui z Placidem Domingo w tytutowej
roli. Podpisat tez wytaczny kontrakt na
nagrania z firma Sony (6 ptyt w ciggu 6 lat
w tym jedna tzw. pop opera) i niedawno
ukazato sie jego nowe CD — The ltalian
Tenor z ariami Donizettiego, Verdiego i
Pucciniego.

Peter Gelb styszat go podczas préby
generalnej do Manon w Londynie. W
wywiadach méwit, ze Grigolo potrafi wy-
kreowac na scenie ,metafizyczny zwigzek
w widownia. Jestem przekonany o jego
potencjale. Jest wiecej niz jedna droga,
ktdra prowadzi do Rzymu i wiecej niz jedna,
ktdra prowadzi do tego domu operowego”.
| tak MET podpisata z Grigolem kontrakt do
2016 r. Peter Gelb bowiem, jak sam przy-
znaje w wywiadach, potrzebuje na scenie
L,supergwiazdy”.

A co na to Grigolo? Twierdzi, ze jesli
rola wymaga pasji, romantyzmu i szlachet-
no$ci duszy — on jest tg osoba. ,Latwo mi
to przychodzi. Publiczno$¢ zawsze lubi
nowych bohateréw” dodaje i nazywa siebie
JKopciuszkiem”.

Vittorio Grigolo debiutowat w MET 16
X jako Rodolfo w Boheme. Nie widziatam
tego spektaklu. Prasa byta bardzo przy-
chylna, ale nie entuzjastyczna. Widziatam
drugie przedstawienie Cyganerii z jego
udziatem w MET 20 X i byt to w istocie
interesujacy wieczdr. Poza jego wystepem
miatam bowiem okazje ustysze¢ innych
debiutujacych w MET w tej operze artystow.

Roberto Rizzi Brignoli, urodzony w
Bergamo dyrygent, debiutowat w La Scali
w sezonie 1997/98 w Luckrecji Borgii. Od
tego czasu poprowadzit tam orkiestre w
m.in. Otellu, Trawiacie, Rigoletcie, Na-
poju mitosnym, | Due Foscari, Adriannie
Lecouvreur i Cérce putku. Poza teatrami
operowymi Wioch znany jest tez w Berlinie,
Lyonie, Madrycie, Frankfurcie, Tuluzie,
Avignonie, Moskwie, Amsterdamie i Sewilli.

20 X rozczarowat mnie, i to bardzo.
Tempa poczatku Boheme byly zbyt po-
spieszne. W ciggu catego wieczoru prze-
rysowywat kontrasty dynamiczne, ktre nie
polepszaty ptynnosci muzyki i brzmiaty jak
LZrywy energii”. Frazy rwaty si¢ i zabrakto

w wielu fragmentach lirycznej $piewno-
$ci. Dat sie tez stysze¢ okazjonalny brak
synchronizacji ze $piewakami, a czasami
wolumen orkiestry przykrywat ich gtosy.
W pierwszym akcie byta to wiec jakby
,chaotycznie niezorganizowana” muzyka.
W akcie Il, 1l i IV byto nieco lepiej i dato
sie uslysze¢ wiecej melodyjnosci i liryzmu.
Bardzo nieréwny muzycznie spektakl o zbyt
,ogniste]” dynamice.

W roli Musetty po raz pierwszy na sce-
nie MET za$piewat czarnoskoéry amerykan-
ski sopran z Chicago — Takesha Meshe Ki-
zart. Wykonata juz kilka rél w operach m.in.
Verdiego (Leonora w Trubadurze, Leonora
w Mocy przeznaczenia) i Pucciniego (Mimi,
Tosca, Cio-Cio San) w Europie i Australii.

Byta to moim zdaniem luksusowa ob-
sada tej roli. Dosc¢ silny, bardzo atrakceyjny
w barwie, dzwigczny, wyréwnany i stabilny
w calym rejestrze glos. Z ogromng werwa i
pieknie wokalnie zaspiewata walca Muset-
ty, a w akcie ostatnim potrafita przekazaé¢
nam owg prawdziwie wspotczujaca postac.
Szczegdlnie ujeta mnie w scenie gdy wy-
cigga ramiona do lezacej na 16zku Mimi i
podaje jej upragniong mufke do ogrzania
zmarznigtych rak. Wielkie i prawdziwie
zastuzone brawa przed kurtyna. Styszatam
tez podczas tego spektaklu w jej gtosie
ogromny potencjat do rol w Verdim, z kt6-
rych kilka juz zresztg za$piewata. Jest to z
pewnoscig dobry gtos np. do Amelii w Balu
maskowymii Zatuje, Ze jeszcze nie stysza-
tam jej Toski. Bede $ledzic jej dalsza kariere
bo nie mamy az tak wiele wspdtczesnie
glosow do Verdiego czy ,dramatycznego’
Pucciniego, a Takesha Meshe Kizart moze
okazac¢ sie tym prawdziwie dobrym.

Wioski baryton Fabio Capitanucci podjat
sie partii Marcella. Spiewat juz kilka rol w
La Scali, mi.n.: Marcella, Sharpelssa, Le-
cautaw Manon, Guglielma w Cosifan tutte
i Alvara w Il Viaggio a Reims. W Wiedniu
wykonat Forda w Falstafie, w Madrycie
Hrabiego Aimavive w Weselu Figara, Bel-
core’a w Monachium, Figara w Dreznie,
Dandiniego (Kopciuszek) w Barcelonie,
Emesta w Piracie w Marsylii i Marcella w
Genui, Dreznie, Madrycie i Arenie di Vero-
na. Odniostam do$¢ mieszane wrazenie.
Z jednej strony fadny w barwie, ,migkko
whoski” baryton $wietnie prowadzacy ptyn-
no liryczne melodyjne frazy Pucciniego i w
doskonatej harmonii w scenie z Rodolfem
z aktu llliw duecie w akcie IV, ale dato sie
niekiedy ustysze¢ dos¢ nosowe brzmienie.
Lubie tez, gdy Marcello jest nieco bardzie]
Lenergiczny wokalnie” i ma wigksza swo-
bode ruchu scenicznego.

Mimi owych pierwszych spektakli Bohe-
me w MET byfa Maija Kovalevska, znana
juz Panstwu ze swych wczes$niejszych
wystepow (debiut jako Mimi w 2006 r.
oraz Eurydyka w Orfeuszu i Eurydyce, Liu
i Micaela w Carmen).

Przed spektaklem przedstawiciel MET
ogtosit, Ze Kovalevska cierpi na silne prze-
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Ziebienie, zadpiewa, ale prosi 0 wyrozumiato$¢ widowni. Najwy-
razniej dafo sie to ustysze¢ jedynie na poczatku aktu I, w ktérym
jej Mimi zabrzmiata z lekkim vibrato. Gtos jednak do$¢ szybko sie
rozgrzat i przez caly spektakl czarowata juz niuansem, migkkim,
ptynnym, stodkim liryzmem i delikatng dzwigcznoscig wielu barw
w glosie. To jedna z najatrakcyjniejszych rdl, jakie styszatam w jej
wykonaniu w MET. Do petnego szczescia brakuje mi absolutnie
koniecznego w tej roli pianissimo. Ladnie i wiarygodnie umierata
i wzruszyta w romantycznej scenie, gdy z desperacjg wyciaga
ramiona do Rodolfa. Ale Mimi musi jakby wokalnie ,zanika¢” w
powolnym umieraniu na scenie i tu potrzebny jest nie cichy gtos,
ale prawdziwe pianissimo.

Amerykanski baryton Edward Parks powrdcit w tym sezonie
do MET w partii Schaunarda po debiucie w

LYCIE w MET

solidnej techniki wokalnej, szczegdlnie jesli bedzie intensywnie
,eksploatowany”.

Podczas tego spektaklu przydarzyt sie tez Mimi i Rodolfo maty
sceniczny ,wypadek” w akcie |. Szal Mimi zaczepit sig o dolny rdg
drzwi. Kovalevska probowata go uwolni¢, ale bez skutku. Grigolo
po kilku szarpnigciach tez sie poddat, $ciagnat szal z ramion Mimi
i rzucit za lekko otwarte drzwi. Podczas szukania klucza, Mimi
zndw starata sie go odczepi¢ spod rogu drzwi, ale niestety musiata
wyj$¢ do Cafe Momus w zimowy wieczor bez cieptego szala.
Spektakl Boheme z 28 X zapamigtam natomiast jako jeden z
tych niezwyklych.

Nikt nie byt bezbtedny, ale dzieki energii i zaangazowaniu
wokalno dramatycznemu wykonawcéw byta to jakby ,nowa” Bo-

2009 r. jako Fiorello w Cyruliku sewilskim, a
chinski bas-baryton Shenyang, ktéry réwniez
debiutowat w MET w 2009 . jako Masetto w
Don Giovannim, jako Colline.

Parks okazat sig dos¢ interesujacym wyko- CeO
nawca tej roli. Dobry baryton o fadnej barwie
i dobre aktorstwo sceniczne. Co wazne bez
popisdw czy przerysowan zwracat na siebie
uwage tak w swej solo opowiesci 0 ,zabdjstwie
papugi” w akcie I, jak i we wszystkich innych
scenach interakcji z bohaterami opery. Byt
widoczny i styszalny, ale w dobrym stylu.

Colline Shenyanga od strony muzycznej
wypadtbardzo korzystnie. Ogromne wyczucie
w prowadzeniu i ptynnosci fraz, dobry tadu-
nek interpretacyjny w Vecchia zimarra. Wole
jednak w tej roli ,prawdziwe” gtebokie basy, a
nie bas-barytony.

W mniejszych rolach ustyszeli$my Paula
Plishke w podwdjnej partii: Benoit i Alcindo-
ro, oraz Jasona Hendrixa (Sierzant komory
celnej) i Richarda Pearsona (Oficer komory
celngj).

Na koniec pozostawitam oczywiscie ocene
,bohatera” wieczoru, Vittorio Grigolo.

Na scenie prezentuje sig znakomicie: mto-
dy, przystojny z dobra sylwetka. Ruch scenicz-
ny niezty, ale momentami lekko przerysowany
w energii. Wole Rodolféw bardziej ,wyciszo-
nych”w aktywnosci. Glos? W pierwszym akcie
lekko rozczarowujacy. To zdecydowanie lirycz-
ny tenor, do$¢ silny i dzwieczny o atrakcyjnej
barwie. Intensywno$¢ emocjonalna i moc
gtosuw O Mimibalansowata na granicy popisu
i wyraznie dato sie styszeC spore vibrato. W
Che gelida maninai O soave fanciulla Grigolo
przekazat nam glosem tadny liryzm i w tych
momentach brzmiat znakomicie. Zdarzyt mu

ryc. Seymour Schlatner

X
o TETT .

sie jednak wyrazny brak precyzji intonacyjnej,
a na samym koncu, gdy wraz z Mimi $piewa zza sceny, ostatni
dzwiek sie nie udat cho¢ probowat wydoby¢ go z gardta dos¢
sifowo. Mozna tez byto mie¢ zastrzezenia do jego gory. Spiewat
bowiem te najwyzsze tony szalenie ,otwartym” glosem, ktory istniat
jakby ,samodzielnie” w niekontrolowany sposob, jak ,zywiot natury”
poza mozliwoscig opanowania go czy uformowania go wedle woli.
Dopiero w akcie lll, po przerwie, ustyszatam prawdziwie dobrego
Rodolfa. Gtos niemal pozbawiony byt vibrato, pieknie ksztattowat
melodyjne frazy wypetnione cieptym, delikatnym liryzmem i znako-
mitym interpretacyjnym wyczuciem roli. Robit wrazenie, przykuwat
uwage, absorbowat. | tak juz do korica opery. Jedynie scena, w
ktorej deklamacyjnie ma zareagowac na $mier¢ Mimi byta troche
sztuczna i mato wiarygodna. Co moze budzi¢ zastrzezenia to
kontrola techniczna glosu. Najpigkniejszy bowiem w brzmieniu
gtos w potaczeniu z niewatpliwym talentem nie przetrwa diugo bez

heme. Szalenie teatralna i wiarygodna m.in. przez dobdr miodych,
dobrze prezentujacych sie na scenie Spiewakow, ktdrzy potrafil
doskonale wcieli¢ sie w postacie opery i na kilka godzin przeniesli
nas do Paryza ich czaséw. Wszyscy byli w formie i jako solisci i
jako czionkowie ensemblu. Udato im sie tez wykreowac na sce-
nie wrazenie prawdziwej grupy przyjaciot, a nie poszczegdinych
Ljednostek” bioracych udziat w tej operze.

Moje pierwsze szalenie pozytywne wrazenie dotyczylo zu-
petie inaczej brzmiacej orkiestry. A przeciez zardwno obsada
wokalna jak i dyrygent tego wieczoru byli bez zmian. Boheme
poptyneta muzycznie tym razem jak marzenie. Pigknie lirycz-
na, romantyczno-wzruszajaca ze wspaniale wymodelowanymi
ksztaltami fraz Pucciniego, w doskonatych tempach i znakomitg
dynamikg podkreslajaca, gdzie trzeba, bardziej dramatyczne jej
fragmenty. Jednym stowem —wydarzyt sie ,cud”. | tak myslatam do
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pierwszej przerwy. Okazalo sie bowiem, ze
,kredytem” za tak pieknie zagrang partyture
Pucciniego nie nalezy obdarza¢ Maestro
Roberto Rizzi Brignoli. Anonimowe, ale
120% wiarygodne ,zrédto” zrelacjonowato
mi bowiem co takiego sie stato pomiedzy
pierwszym widzianym przeze mnie w tym
sezonie spektaklem, a wieczorem 28 X.

Cztonkowie orkiestry MET w zaden
sposdb nie mogli doj$¢ do porozumienia
z debiutujgcym w tym sezonie w MET Ma-
estro z La Scali. Ich ,rozumienie” muzyki
Pucciniego, dodwiadczenie wielu lat grania
jej w MET drastycznie kontrastowato z tym
czego od nich chciat whoski dyrygent. Skar-
2yli sie wiec, ale nie przyniosto to zadnych
rezultatéw czy zmian w jego podejsciu mu-
zycznym. Wedle kontraktu bytich ,panemi
wiadcq” zza pulpitu dyrygenckiego.

Jak wielokrotnie Pafstwu pisatam, za
najwyzszy na $wiecie poziom artystyczno
muzyczny orkiestry MET ,odpowiedzialny”
jest Maestro James Levine. On tez wyrobit
w nich dume i poczucie odpowiedzialno$ci
zato co jako ensembl prezentujg widowni.
Postanowili wiec uczyni¢ to, na co niegdy$
jedynie odwazata sie Wiener Philharmoni-
ker. Grali jak uwazali, ze powinno by¢, a
nie tak jak chciat dyrygent. | byli wspaniali!
Zignorowali totalnie wymachujgcego reka-
mi Maestro bez zwigzku z tym, co plyneto z
kanatu orkiestry. Jego role przejat pierwszy
skrzypek, a i caty ensembl ,wytrenowany
do upadtego” przez Jamesa Levine'a wie-
dziat doskonale co i jak grac, i jak wspo-
magac gdzie trzeba $piewakéw na scenie.
Podczas drugiej przerwy po rewelacyjnym
muzycznie akcie lll podesztam do kanatu
orkiestry, podzigkowatam i pogratulo-
watam. W odpowiedzi obdarzono mnie
usmiechami i do$¢ gtoSnym: Dzigkujemy!
Na koniec spektaklu natomiast, kiedy przed
kurtyna pojawit sie dyrygent by odebrac, jak
sadzit, nalezne mu brawa, ile sit w ptucach
wykrzyknetam: Brawo orkiestra! Brawo
muzycy! Dotaczyto do mnie kilka innych
gloséw i tak, jak mam nadzieje, fantastyczni
muzycy orkiestry MET mogli poczu¢ sie
uhonorowani i docenieni.

Vittorio Grigolo tego wieczoru niemal
mnie przekonat, ze jest jednym z bardzie]
interesujacych i utalentowanych obecnie
whoskich lirycznych tenoréw. Po kilku chwi-
lach nieco zbyt gtosno popisowego gtosu
na samym poczatku aktu |, zabrzmiat jak
przystato na Rodolfa Pucciniego. Vibrato
byto ledwie zauwazalne i to tez tylko na
samym poczatku opery, znacznie efektyw-
niej kontrolowat te najwyzsze, peine blasku
tony, a w scenach romantyczno lirycznych
byt znakomity w modulowaniu gtosem barw
i nadawaniu im wiarygodnego tadunku
emociji. Jego sceniczne ujecie postaci tez
ulegto poprawie. Niemal naturalnie swo-
bodny, a i koricowa, dramatyczna scena
byta wielce wzruszajgca w swym tragizmie.
Noitym razem nikt w orkiestrze nie przykryt
wolumenem forte jego dwoch okrzykow

rozpaczy: Mimi! Wielka i bardzo zastuzona
owacja przed kurtyna, za ktdrg usmiech-
niety promieniscie Grigolo dziekowat nam
z reka na sercu.

Nie mniejsza w mocy owacje odebrata
Kovalevska za piekny portret wokalno-ak-
torski Mimi. Zwalczyta juz bowiem nekajace
ja przezigbienie i ze znacznie wigksza
swobodg mogta skupi¢ catg uwage na
prezentacii roli. Poza brakiem pianissimo
jestto jedna z lepszych wspdtczesnie Mimi.
Co prawdziwie bowiem nalezato docenic to
jej interpretacyjny wktad obecny w kazde;
$piewanej frazie.

Jeszcze lepiej zabrzmiata jako Musetta
Takesha Meshe Kizart. Jej spektakularny
walc z aktu Il zawierat nie tylko popisowq i
znakomitg w stylu wokalistyke, ale réwniez
,mieksze”, lekko uwodzicielsko wyciszone
frazy. Krolowata wiec i btyszczafa na sce-
nie podbijajac serca nie tylko gosci Cafe
Momus, ale i calej widowni MET. W akcie
ostatnim jej fransformacja” z rozflirtowane;j,
beztroskiej mtodej kobiety aktu Il w petng
wspdtczucia prawdziwg przyjaciotke catego
kregu Bohemy byta fascynujaca. Jej pros-
ba/modlitwa o zycie Mimi wypetniona byta
naturalny Zarem, a ofiarowanie kolczykéw
na sprzedaz, by wezwac lekarza i kupi¢
mufke byto wrecz oczywistym, naturalnym
aktem. Ani deka patosu, ani jednej chwili
sztucznej teatralnosci. Jakby z niedowie-
rzaniem przyjeta szalone brawa, okrzyki i
gwizdy uznania przed kurtyna.

Musze tez koniecznie wspomnie¢
Colline’a, chinskiego basa-barytona She-
nyang. Nie pamietam kiedy ostatnio w
MET tak bardzo mnie wzruszyto wykonanie
Vecchia zimarra jak wtasnie podczas tego
spektaklu. Colline nie $piewat bowiem swej
popisowej arii, $piewat do swego przyja-
ciela ptaszcza i zabrzmiato to jak petne
melancholijnego smutku pozegnanie o tak
wielu cieptych tonach, ze niemaltzy krecity
sie w oczach.

Wszyscy tego wieczoru byli na wysokim
poziomie. Jak wspomniatam na poczatku
— nikt nie byt perfekcyjny, zdarzaly sie tu i
owdzie jakies ,problemy”, ale wykreowana
przez nich catosé byta elektryzujgca drama-
tycznie i wokalnie.

W biezacym sezonie MET zaplanowata
az 16 spektakli Boheme. Bede wiec miata
okazje ustysze¢ jeszcze trzech Rodolféw:
Josepha Calleje, Piotra Beczate i Ramona
Vargasa, dwie Musetty: Ellie Dehn i Susan-
na Phillips, dwoch Shaunardéw: Dimitrisa
Tiliakosa i Trevora Seunemanna, jeszcze
jedng Mimi: Krasimire Stoyanova, jeszcze
jednego Marcella: Petera Mattei i Colline’a:
Gunthera Groissbocka.

No i oczywiscie za kazdym razem bede
podziwia¢ wspaniatg produkcje Zeffirel-
liego, ktéra nieodmiennie zbiera brawa
od publicznosci za kazdym odstonieciem
kurtyny, a ktdrej scenografia do aktu Il
nalezy chyba do najpiekniejszych jakie
kiedykolwiek pokazano w MET.®

armen - obsada pomy-

tek. MET wznawia w tym
sezonie produkcje Carmen
Richarda Eyre'a 13 razy. W tytu-
towej roli zaplanowane sa: Elina
Garanca (9 spektakli), Viktoria Vizin
1)idebiutujaca ta rolg w MET Anita
Rachvellshwll (3), gruzinski mez-
zosopran, ktéry zebrat w ubiegtym

g
roku doskonate recenzje za wystep

w tej roli w La Scali.

G. Bizet - Carmen
Elina Garanca i John Relyea
fot. Ken Howard/MET

Don Joségo $piewajg w tym sezonie
Brandon Jovanovich (10) i Roberto Alagna
(3), Micaele: Nicole Cabell (8), Hei-Kyung
Hong (2) i Gena Kuchmeier (3) a Esca-
milla: John Relyea (10) i Paulo Szot (3).
Wszystkimi przedstawieniami dyryguje
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debiutujgcy w MET brytyjski dyrygent
Edward Gardner.

Edward Gardner piastuje funkcje
muzycznego dyrektora English National
Orchestra od 2007 r. Wystepowat podczas
festiwalu w Glyndebourne, jako gtéwny
goscinnie wystepujacy dyrygent z City of
Birmingham Symphony Orchestra, stysza-
no go juz z BBC Proms Orchestra podczas
festiwalu w Aldeburgh oraz z Netherlands
Radio Philharmony Orchestra, Rotterdam

Philharmonic, London Philharmonic, w
paryskiej operze, a w USA z Houston
Symphony Orchestra i St. Louis Sympho-
ny Orchestra. W 2008 r. Gardner otrzymat
prestizowg nagrode Royal Philharmonic
Society, a w 2009 r. - nagrode Olivier. W

tym sezonie poza debiutem w MET ma
rowniez zaplanowany debiut w La Scali
(Smier¢ w Wenecji) i w English National
Opera (Faust).

Czego oczekujemy w Carmen? Po
pierwsze Carmen — czyli glosu tytutowe;
bohaterki, ktdry jest w stanie unies¢ cie-
zar dramatu operowego przekonywujaco
wokalnie. Widziany przeze mnie pierw-
szy w tym sezonie spektakl Carmen 4
X| okazat sie jednak ,widowiskowy”, a
nie wokalnie dobry. Elina Garanca ma
wysoki mezzosopran o atrakcyjnej gorze,
ale bez silnego srodkowego rejestru i
bez dotu. Spiewata z dbatoscig o niuans,
ale $piewata tadnie”. | tak zabrzmiata
Habanera i Pres des ramparts de Seville.
Przepadta oczywiscie w arii trzech kart, bo
bez dobrego dolnego rejestru nie mozna
tej arii zaSpiewaC wiec dyrygent ,pokryt’
to brzmieniem orkiestry. Za mato gtosu do
tej partii i nie byta uwodzicielska wokalnie.
Jej atrakcyjnosc jako kobiety i aktorskie
przepetnione ,kipigcym” seksem ujecie
roli miato to nam wynagrodzi¢. Ogladatam
wiec jakby filmowe ujecie opery bez dobrej
$ciezki dzwiekowej. Rozczarowujaco.
Carmen bez osobowo$ci wokalnej.

Jej totalnym wokalnym przeciwien-
stwem ma by¢ Micaela, stodko-liryczna
dziewczyna z wioski Don Joségo, nieSmiata
i skromna. Mtodo i dZzwiecznie brzmiacy so-
pran Amerykanki Nicole Cabell byt pomytka
w obsadzie. Debiutowata w MET w 2008
r. jako Pamina w Czarodziejskim flecie,
a potem zaspiewata Musette i Adine w
Napoju mitosnym. Najatrakcyjniej wypadta
w duecie z Don Josém w akcie |. Troche
skracata frazy, byta za mato $piewnie-
liryczna i nie ustyszatam dobrego piano.
Dos¢ silny gtos miat tez zbyt jak na te role
L,agresywno-dzwieczne” brzmienie.

Brandon Jovanovich, ktdry powrdcit
w roli swego debiutu w MET w ubiegtym
sezonie nie rozczarowat wokalnie, ale nie
jest to fascynujacy Don José. Przyjemny
w barwie tenor i $piewa, a nie krzyczy. Z
wyczuciem i niuansem, ale jakby w cieniu
Carmen - i tak wypadta popisowa La
fleur. Brzmiat jak lekko zagubiony miody
kochanek o lirycznym gtosie, zafascyno-
wany seksualng energig Carmen, za ktérg
podaza. Za mato byto w jego ujeciu roli
desperacji, pasji, i namietno$ci. Najwiecej
,ognia” charakteru zaprezentowat oczy-
wiscie w koficowej scenie. Zbyt migkko
tragicznie romantyczny Don Jose. Nie
byto wiec dramatu konfrontaciji. Staby w
indywidualno$ci charakteru Don José byt
jej ofiarg od samego poczatku i w istocie
mogta nie obawiac sie jego zywiotowe;
reakcji.

Zle obsadzono tez partie Escamilla.
Kanadyjski bas baryton John Relyea (de-
biut w MET jako Alindoro w Kopciuszku
w 2000 r.), ktdry bardzo korzystnie zapre-
zentowat sie juz w MET w wielu innych
rolach, ma oczywiscie wymagany do te
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partii gtos, ale rola byta mu jakby wokalnie
i aktorsko obca. Tym razem gtos okazat sie
niestabilny, wrecz nieco zbyt rozchwiany
w ptynnosci, bez finezji i nie byt owym po-
dziwianym przez ttumy bohaterem macho,
o wielkiej pewnosci swej uwodzicielskiej
mocy. Bez zywiotowosci i energii prawdzi-
wie hiszpanskiego torreadora.

Nie zachwycity tez pieknem wokal-
nym i harmonig $piewu Frasquita (Joyce
El-Khoury) i Mercedes (Eve Gigliotti).
NieZle wypadtw debiucie w MET Malcolm
MacKenzie (Le Dancaire). Najciekawsi we
wspomagajacych rolach okazali sie Keith
Miller (Zuninga) i Michale Todd Simpson
(Morales).

Dwa sola taneczne, dodane w tej
produkcji nie wiadomo po co, wykonali
szalenie atrakcyjnie Maria Kowroski i
Martin Harvey.

Debiutujacy w MET brytyjski dyrygent
Edward Gardner podbit me serce ogromng
muzykalnoscig i dbatoscig o wyekspono-
wanie detali partytury. Styszatam wiec kaz-
dy trojkat, harfe czy flet. tadna i wywazona
w mocy blacha i perkusja, dobre sprezyste
tempa. Bytw harmonii z solistami i wiedziat
kiedy i jak ich wspomagac. Spodobaty
mi sie tez zréznicowania dynamiczne od
wolnej, $piewnej, niemal uwodzicielsko
miekkiej i delikatnej ptynnosci po zywioto-
wa energie, ktéra znakomicie wypadta np.
w scenie bojki w fabryce cygar. Potrafit tez
wydoby¢ z muzykéw orkiestry palete wy-
razistych barw partytury, a cato$¢ utrzymat
w dobrych tempach, bez niepotrzebnych
przyspieszen. Zabrakto moze nieco ogol-
nego rozmachu brzmienia i ekscytujacej
werwy, ale byt to bardzo dobry muzycznie
spektakl.

Carmen z 16 Xl byta pod kilkoma
wzgledami lepsza, ale i momentami stab-
sza. Po pierwsze znacznie lepiej zapre-
zentowat sie Don José. Wiecej pasji, cie-
kawsze wokalno dramatyczne ujecie roli.
Nicole Cabell nadal nie jest Micaelg moich
marzen, ale to bardzo dobry i atrakcyjny
glos i zebrata wiele braw za same jego
piekno. Garanca miata jeszcze bardziej
watpliwy w jakosci Srodkowy rejestr i pra-
wie nieistniejacy dét, mogta wiec czarowac
tylko w tych momentach, ktére wymagajg
silnej gory. Znakomite wrazenie tego wie-
czoru wywart Keith Miller jako Zuninga. To
doskonaty comprimario, ktdry debiutowat
wMET w 2006 r. jako Komisarz w Madama
Butterfly i od tego czasu pojawit sie tu w
19 wspomagajacych rolach.

Orkiestra tego wieczoru brzmiata bez
koniecznej w Carmen ognistej sprezysto-
§ci. Perkusja i dete w uwerturze byty nieco
zbyt ostro prominentne, a dyrygent starat
sie dopasowac¢ do mozliwosci wokalnych
i temp $piewakow, co niestety odbito sie
w sferze muzyczne;j.

No coz - moze druga obsada wokalna
Carmen tego sezonu w MET okaze sie
lepsza.®
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osi fan tutte. Wielbiciele
Mozarta majg okazje w tym
sezonie obejrze¢ w MET
wspaniate Cosi fan tutte 7 razy
(premiera sezonu 9 XI, ostatni
spektakl 2 XII). Jest to znakomita
produkcja z 1996 r., ktdrej autorami
sq: Lesley Koenig — dekoracje, Mi-
chael Yeargan - kostiumy i Duane
Schuler - $wiatto. Obsada wokalna
L miata pozosta¢ bez zmian, a wigc:
Miah Persson, Isabel Leonard,
== Daniele de Niese, Pavol Breslik,
Nathan Gunn i Wolfgang Holzmair.
O Peter Gelb stara si¢ zapraszaé
do MET $wiatowej stawy dyrygen-
U tow, ktdrzy jeszcze nie pojawili sig
w tym domu operowym. Do debiutu
w Cosi fan tutte zaprosit wiec Williama
Christiego, ktdrego osiggniecia i nagrania
znane sg wszystkim wielbicielom opery,
ale warto moze jednak przypomnie¢ w
skrécie jego biografie.

Urodzit sie 19 XII 1944 r. w Buffalo
(stan Nowy Jork). Rodzina nie byta profe-
sjonalnie zwigzana z muzyka, ale uwazata
ja za wazny element zycia.

Ich domeng byta architektura i inzy-
nieria budowlana. Matka byta dyrektorem
anglikanskiego chéru koscielnegoito ona
jako pierwsza dawata mu lekcje muzyki.
Poznat wigc bardzo wcze$nie muzyke
XVIi XVII w. wykonywang podczas liturgii
niedzielnych. Od babci natomiast dostat
W prezencie swe pierwsze nagranie:
organowg muzyke francuskiego baroku
Frangois Couperina.

William Christie najpierw rozwazat
kariere w biznesie rodzinnym, poznie;
myslat, ze zostanie lekarzem. Harvard
ukonczyt (1966) jako historyk sztuki, ale
studiowat tez gre na fortepianie, orga-
nach i klawesynie. Przeni6st sie potem
do Yale, by uzyska¢ stopien magistra i
tam studiowat klawesyn pod kierunkiem
Ralpha Kirkpatricka, jednego z pionieréw
odnowienia zainteresowania tym instru-
mentem. Studia z nim ukofczyt w 1970 r.

Byty to czasy wojny w Wietnamie i Chri-
stie uniknat powotania do aktywnej stuzby
wojskowej wpisujac sie na kurs oficeréw
rezerwy. Podjat tez prace nauczania mu-
zyki w prestizowym Darthmouth College
co dodatkowo op6znito powotanie do ar-
mii. Po roku nie odnowiono z nim kontrak-
tu, poniewaz, jak sam wspomina, udato
mu sie obrazi¢ i zantagonizowac do siebie
wielu cztonkdw fakultetu muzyki. Wyjechat
wiec z rodzing do Europy. Osiedlit si¢
we Francji i rozpoczat studia w paryskim
konserwatorium w 1971 r. kontynuujac
klawesyn z Kennethem Gilbertem i jego
Five Centuries Ensemble (1971-1976).

Nie byt jedynym Amerykaninem, ktory
sprzeciwiat sie wojnie w Wietnamie i
jednym z wielu, ktdrzy wyjechali z USA
by unikna¢ stuzby wojskowej. Na decyzje
0 wyjezdzie do Europy wplynat tez fakt

jego orientacji seksualnej. Byt otwartym
homoskesualistg, ktéry miat szczescie
wychowywaé sie w rodzinie i w gronie
przyjaciot w peti akceptujacych jego oso-
bowo$¢, a Francja znana byla z tolerancji.

Wiele eksperymentowat w Paryzu ze
wspotczesng muzyka, ale w koncu w
1976 r. rozpoczat gre na instrumentach
klawiszowych w Concerto Vocale René
Jacobsa. Byta to grupa tzw. ,instrumen-
téw z epoki” i wykonujaca ,historycznie
wierne spektakle”. Pozostat z nimi do
1981 r. W 1979 r. jednak utworzyt swoj
whasny zespdt Les Arts Florissants, ktory
miat gtéwnie koncentrowac si¢ na wy-
konywaniu muzyki francuskiego baroku,
nie zapominajac jednak o mistrzach
tych czaséw z Wioch i Wielkiej Brytanii.
Fascynacja epoka baroku skfonita go do
poszukiwania oryginanych instrumentow,
wiedzy o nich, przesiadywania w bibliote-
kach i studiowania zapiséw o stylu gry i
wystawiania oper, ich wielce detalicznych
zasadach wykonawczych zwigzanych ze
studiowaniem dykcji i rytmu potyckiego.
Zaczat wiec wymagac od solistdw by czy-
tali aktorsko catg opere zanim za$piewajg
cho¢ jedng nute. Rezultaty tego podej$cia
okazaly sie niemal ,rewolucyjne”.

Pierwsze wykonanie ,na zywo”, ktére
zwrdcito na niego uwage publicznosci i
krytkéw miato miejce w 1981 r. w Wersalu
(Acteon Charpentiera). Na mapie $wiata
muzycznego Francji umiescit go jednak
inny spektakl z 1985 r. Byto to Hippolyte
et Aricie Jean-Pilippe’a Rameau. Dwa
lata pdzniej, w Opera Comique wykonat
Atysa Jeana Baptiste’a Lully’'ego, ktdry
jak wiadomo byt kompozytorem dworu
Ludwika XIV. Powotat tez do zycia Le Jar-
din de Voix, akademie szkolenia mtodych
Spiewakow. Jej sesje z lat 2002 i 2005
cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem
we Francji i w USA.

W latach 1982-1995 uczyt we francu-
skim konserwatorium francuskiej tradycji
muzycznej i wiedziat o kulturze i historii
Francji zapewne wiecej niz 99% rodowi-
tych Francuzéw. Byt pierwszym Ameryka-
niem, ktéremu powierzono tam profesure.
Francja uhonorowata go najpierw w 1993
r. nadajac mu tytut Kawalera Legii Ho-
norowej. W 1995 r. zostat obywatelem
Franciji utrzymujac obywatelstwo Stanéw
Zjednoczonych. 12 X1 2008 r. wybrano go
jako cztonka Academie de Beaux-Arts,
instytuciji, ktora repezentuje kulturowo
Francje. Zostat mianowany jednym z tzw.
membres libres (czyli tzw. ,nietykalnych”
cztonkéw Akademii) o numerze miejsca
1, ktore przed nim piastowat Marcel
Marceau.

W USA jego zespét Les Arts Florissants
wystapit po raz pierwszy w Brooklyn Acade-
my of Music w 1989 ., a w 2004 . przyje-
chat z wykonaniami muzyki Charpentiera.
Od 2007 r. uczy tez w ramach programu
wczesnej muzyki w nowojorskiej Julliard.

Pierwszym nagraniem, ktére przynio-
sto mu rozgtos byta Medée Marc-Antoine’a
Charpentiera. Nagrywat p6zniej wiele (w
sumie okoto 70 nagran) dla Harmonia
Mundi i Erato, z ktérg podpisat w 2000 r.
kontrakt. Od 2002 r. nagrywa wytgcznie
dla Virgin Classics. Wsrdd wielu innych,
znane jest Panstwu zapewne jego na-
granie Alciny Haendla z Renée Fleming.

Nie styszatam premiery sezonu Cosi
fan tutte z 9 IX, ale recenzje byly niepo-
chlebne. Uwertura byta pono¢ zagrana
w zawrotnie szybkim tempie, w ktérym
ledwie ,wyrabiali sie” muzycy orkiestry
MET. Nic tez pono¢ nie byto spdjne — ani
ensemble, ani solici, ktory zmagali si¢ z
narzuconymi tempami, jak to opisywano,
ze ,zréznicowanym sukcesem”. Natomiast
tempa obrane w niektorych fragmentach
drugiego aktu okreslono jako ,z6twie”.

Pierwszy zaplanowany przeze mnie
spektakl byt trzecim z kolei (17 XI). Cie-
kawa bytam zgrania muzykow orkiestry
i $piewakow MET z dyrygentem wyste-
pujacym od lat w tak réznym muzycznie
stylu interpretacyjnym i wykonawczym. W
krétkim wywiadzie z Philippem Brielerem z
MET, ktéry opublikowano w listopadowych
wydaniach programéw do przedstawien,
William Christie mowit przede wszystkim
0 geniuszu Mozarta i wyrazit opinig, ze
wsrdd jego wszystkich ,czysto perfek-
cyjnych” oper, ktére pozostawiajg go
Loniemiatego z zachwytu”, Cosi fan tutte
nalezy do tych najwspanialszych jakie
kiedykolwiek skomponowano. Pytany
jakie sg jego oczekwiania od orkiestry
MET, do ktdrej przybywa po dyrygowaniu
muzykami grajacymi w tzw. ,stylu epoki”,
powiedziat, Ze spedzit wiele bezsennych
nocy martwigc sie¢ czy go polubig. ,Ten
dom operowy ma diugq tradycje wyko-
nywania Mozarta”, dodat, ,orkiestra jest
razem przez wiele lat i wypracowata bar-
dzo specyficzne brzmienie. To fantastyczni
muzycy, po prostu czysta wirtuozeria...
Bardzo mnie ciekawi jak bedziemy mogli
podzieli¢ sie ideami [wykonawczymi]. Nie
moge sie doczekac by rozpoczac z nimi
prace!” (spolszczenie B. J.).

Cosi fan tutte byto trzecig i ostatnig
kolaboracjg pomiedzy Mozartem i libre-
cistg Lorenzo Da Ponte. Drama giocoso,
tragi-komedia lub jak kto woli — komedia
pomytek z ,ciemnymi” tonami ludzkiej
natury, miata premiere w wiedenskim
teatrze dworskim w 1790 r. Niewierno$¢
ukochanych kobiet wedle rady filozofa Don
Alfonsa zostaje im na koniec wybaczona,
a ich narzeczeni powinni w przysztosci
czerpa¢ nauki z owego wydarzenia, bo
przeciez — wedle bardzo trudnego do
doktadnego przettumaczenia tytutu opery
- cosi fan tutte czyli ,wszystkie [kobiety]
tak czynig”.

Miejscem akgji jest stoneczny Ne-
apol, modne miejsce wypraw turystow z
XVIII w. Wybrzeze morza i lekki wietrzyk
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—to drewniane dete w partyturze. Cosi fan tutte ma niezwykle
elegancka, wyrafinowang wrecz w subtelnosci muzyke. Trio z
aktu | Soave sia il vento nie bez racji uznawane jest za jedng z
najwspanialszych kreacji muzycznych Mozarta. Kazda postaé
opery obdarzona jest doskonale dobranym rodzajem muzyki
odzwierciedlajacym jej myslii charakter. Ich dramatyczny rozwoj
wyraznie stycha¢ w zréznicowanych solowych fragmentach. A
wiec Guglielmo z zadufaniem w moc swych meskich czaréw
(Akt 1), czy Dorabella, ktéra uzala sie nad sobg w Smanie impla-
cabiliw akcie |, aw akcie Il wykonuije szalenie kokieryjnie radosng
E Amore un ladroncello. Heroiczno-dramatyczna parodia
arii oper seria ze skokami gtosu w obrebie dwoch oktaw to
Come scoglio Fiordiligi, ktora w akcie Il $piewa bardzo ludzki
we wzuszajacym patosie lament Per pieta. To tez Despina,
ktorej arie sg znacznie prostsze w melodiach i nakierowane
na przekaz stowa, oraz enigmatyczna posta¢ Don Alfonsa,
filozofa opery, ktory nie ma solowych arii. Wszystko to splata
sie i przeplata ze soba w przenikaniu sie dwdch paralelnych
Swiatow: opery seria i opery buffo. Awiec farsa czy tragedia?
A moze po prostu ludzka komedia zycia z fezka.

Spektakl 17 XI w MET okazat sie po prostu znakomity
pod kazdym wzgledem.

Najbardziej kontrowersyjne wedle ocen krytykdw i czesci
widzdw byty tempa obrane przez Wiliama Christiego. Posta-
nowitam wiec zajrze¢ do partytury.

Chodzito mi tez 0 0gding koncepcje prezentaciji catosci
opery, jej muzycznej logiki i wewnetrzej spojnosci. Tempa
bowiem w wielu przypadkach moga by¢ mniej istotne, jesli
cato$¢ ma muzyczny sens (szczegolnie w przypadkach
muzyki skomponowanej przed wynalezieniem elektrycznego
metronomu uspdjniajacego i unifikujgcego ilo$¢ tzw. ude-
rzen na minute). Nie mozemy przeciez powiedzie¢, ze nie
bedziemy stucha¢ np. VI Symfonii Beethovena w wykonaniu
Klemperera, oskarzanego o ,pogrzebowe tempa’, tylko in-
terpretacji Toscaniniego, poniewaz jego tempa sg szybsze.
To dwa rézne podejscia, dwie inne koncepcje i kazda z nich
jest znakomita muzycznie i obie nalezy docenié.

W czasach Mozarta i wczesniej tempa byly najczesciej
,rozumiane” przez wykonujacych myzyke i stuzyty bardzie]
jako wskazdwka niz jako ciste matematyczne zalecenie. Tak
wiec np. presto i allegro oznaczato szybko, ale nie koniecznie
to samo co wspotczesnie.

Tempo uwertury w prartyturze Cosi fan tutte zaznaczone
jest jako andante (w spektaklu brzmiato bardziej jak wspot-
czesne allegro lub wrecz presto), ale zaraz po niej nastepuje
trio w tempie allegro. Akt | wedle zapiséw Mozarta utrzymany
jest gtéwnie w obrebie dwach temp, ich modyfikacji i warian-

tow: andante i allegro. Akt I, poza andante i allegro, zawiera |

tez fragmenty adagio i larghetto.

Tak wiec w petni aprobujac i podziwiajac obecnie obierane
tempa przez znakomitych dyrygentow grajacych Mozarta,
nalezy réwniez docenic podej$cie takich muzykow jak William
Christie, ktory majac przed sobg wirtuozerski zespdt muzy-
kéw MET starat sie by¢ masymalnie wierny ,historycznym
tempom”. | zbrzmiato to w MET fantastycznie. Doskonata spéj-
noéc i logika. Wszystko znakomicie ptyneto i miato dramatyczny
sens. W istocie tempa byly dos¢ szybkie, ale muzyka brzmiata
klarownie i z czysto, skrupulatnie wykonczonymi frazami. Zgranie
ze $piewakami tez byto bardzo dobre. Kazdy solowy fragment
czy aria nie byly popisem solisty, ale zostaty wkomponowane w
catos¢ i stanowity jakby integralng czes¢ linii wokalno muzycznej.
Awiec byto lekko, wdziecznie z urokiem i czarem muzyki Mozarta
oraz konsekwentnie jako koncepcja wykonawcza.

William Christie i muzycy orkiestry MET zastuzyli na pigcio-
gwiazdkowg ocene! Bravi! Fantastycznie zagrany Mozart.

Obsada wokalna tez zastuzyta na wielkg owacje. Wszyscy
wystepujacy w tych przedstawieniach $piewacy majg za sobg
szkote $piewania Mozarta.
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Fiordiligi (siostra Dorabelli i narzeczona Guglielmo) — Miah
Persson, szwedzki sopran, debiutowata w MET jako Sophie w
Der Rosenkavalierw 2009 ., a pozniej $piewata Gretel w Hansel
und Gretel. Wykonata juz wiele rol Mozarta, w tym Susanng i Pa-
mine, oraz tak rzadko styszane jak Sifare w Mitridate i Sandrine w
La Finta Giardiniera. Jej gtos moze nie jest uwodzicielsko pigkny
w lirycznym blasku, ale dos¢ ciepty. Wirtuozerska Come scoglio
byta nieco negocjowana wokalnie, ale gtos jest wystraczajaco
gietki w gorze, cho¢ moze nie najsilniejszy w dolnym rejestrze.
Per pieta z aktu Il wypadlo natomiast znakomicie.

W. A. Mozart - Cosi fan tutte
Pavol Breslik i Miah Persson
fot. Marty Sholl/MET

Dorabella (siostra Fiordiligli i narzeczona Ferranda) - Isabel
Leonard, amerykanski mezzosopran, debiutowata w MET jako
Stephano w Romeo i Julii w 2007 r. StyszeliSmy juz ja w MET
jako Zerling i Cherubino.

Przede wszystkim nalezg sie jej gratulacje. 28-letnia Isabel
urodzita 15V synka Teo, z ktérego jest bardzo dumna podobnie
jak i jej maz, nowozelandzki baryton Teddy Tahu Rhodes. Moga
go Panstwo pamietac z bardzo udanego debiutu w MET w roli
Neda Keene’a (Peter Gimes). Spiewat tu tez 3 razy Escamilla w
Carmen w styczniu i lutym 2010 r. Mieszkajaca na Upper West
Siede na Manhttanie mtoda para rodzicéw ma dos¢ intensywnie
zaplanowane wystepy. Przez kolejnych 10 miesiecy beda wiele
podrézowac (wraz z synkiem i nianig). Najpierw do Paryza, a
potem do Japonii. Isabel Leonard $piewata nawet w pigtym
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miesiacu cigzy (jak dotad nikt chyba jeszcze nie pobit ,rekordu”
Marilyn Horne, ktdra wystepowata na scenie jeszcze na trzy
tygodnie przed urodzeniem cdreczki). Leonard wspomina wigc
obecnie z humorem owg ostatnig role w operze w Colorado,
kiedy to jako Rosina musiata wedle zalecen rezysera whiegac i
zbiega¢ po szalenie wysokiej i obracajacej sie czesci dekoracii
scenicznej. Leonard zawsze jednak byta bardzo wysporto-
wana, a jako dziecko chodzita do szkoty baletowej. Tak wiec
po urodzeniu dziecka dos¢ szybko wrécita do formy fizycznej
i zrzucita zbedne kilogramy, a prace nad gtosem rozpoczeta
zaledwie w pie¢ tygodni po przyjsciu na $wiat jej synka. Bardzo
lubie jej aksamitny, miekki, gietki, ciepty i petny gtos, ktdry jest
znakomicie wyszkolony i stabilny technicznie. W dole brzmi
jakby z potyskiem bursztynu, a w gérze dysponuje praktycznie
zasiegiem sopranu. | tak tez zabrzmiata jej Dorabella. Czysto,
klarownie i z pieknem tonu.

znakomitym Papagenem w przedstawieniach Czarodziejskiego
fletuw MET. To jeden z najatrakcyjniejszych w barwie wspotcze-
snych barytonéw, o tadnej gtebi i sile glosu. Uwiodt wiec swymi
pieknie modulowanymi liniami wokalnymi Mozarta nie tylko swa
sceniczng partnerke, ale i widownie MET.

Zaplanowany w roli Don Alfonsa austriacki baryton, obecnie
tez uczacy Spiewu na uniwersytecie Mozarteum w Salzburgu,
Wolfgang Holzmaier, wycofat sie na tydzien przed premierg se-
zonuw MET z powodu infekcji zatok. Zastapit go William Shimell,
brytyjski baryton, ktory zadebiutowat w MET jako Marcello w 1996
r. Spiewat juz partie Mozarta m.in. w La Scali, Wiedniu, Paryzu i
Chicago (Hrabia Almaviva), Guglielma w Covent Garden, Paryzu,
i Mediolanie, oraz Don Giovanniego w Walii, Wielkiej Brytanii i
San Francisco. Spodobato mi sie jego wiarygodne dramatycznie
i stylowe wokalnie ujecie roli, cho¢ moze miejscami gtos nie
brzmiat w wyréwnany w ptynno$ci sposob.

17 XI niedysponowanego Pavola Breslika (stowacki
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tenor, debiut w MET jako Don Octavio w 2009 r.) za-
stapit w roli Ferranda amerykanski tenor specjalizujacy
sie w rolach bel canto i tenore di grazia, Bruce Sledge.

W MET debiutowat w 2004 r. jako Almaviva w Cyru-
liku sewiskim. Jest finalista Operaliéw Placido Domingo
w 2000 r., otrzymat juz wiele prestizowych nagrod a w
MET zaplanowany jest jako Tamino w Czarodziejskim
flecie 29 XIl'i 6 1 2011. Spiewat tez juz Don Octavia
w New York City Opera i Tito w La Clemenza di Tito.

Nalezato mu sie wiele uznania. tadny w barwie gos
i stylowy w Mozarcie. Wywart dobre wrazenie w Un
aura amorosa i w ansamblach. W ruchu scenicznym i
wokalnie, ptynnie ,wpasowat si¢” w cato$¢ spektaklu.
Na koniec, przed kurtyng, William Christie pogratulowat
mu wystepu $ciskajac dton.

17 Xl na scenie panowata ogromna ,naturalno$¢”
wykonawcza i byta to w istocie opera catego harmonij-
nego ansamblu, a nie ,gwiazd”. Wielkie brawa nalezaty
sie tez Bradley Brookshire za akompaniament continuo
na klawesynie.

2 Xll widziatam ostatni w tym sezonie spektakl Cosi
fan tutte w MET. Tym razem w roli Ferranda miatam
okazje ustysze¢ urodzonego w 1979 r. stowackiego
tenora Pavola Breslika. Konserwatorium w Bratystawie
ukonczyt w 2001 r. Wiele w tym roku wystepowat w
koncertach w Europie, w tym w Polsce. Jego dotych-
czasowa kariera to przede wszystkim role bel canto i
dla tzw. tenore di grazia czyli np. Gennaro w Lukrezji
Borgii (Monahium), Tamino w Czarodziejskim flecie
(Berlin, Wieden, Monachium, festiwale w Glyndebo-
urne i w Aix-en-Provence), Belmonte w Uprowadzeniu
z seraju (Bruksela), Nemorina w Napoju mitosnym w
Deutsche Staatsoper czy Don Octavia w Don Giovan-
nim w Deutsche Staatsoper. Ferrando $piewat juz w

Despina (pokojowka obu siéstr) — Daniele de Niese, sopran z
Australii, debiutowata w MET jako Barbarina w 1998 r. Wykonata
juzw MET m.in. partie: Eurydyki, Kleopatry w Juliuszu Cezarze,
Papagene i Susanne. Byta najmtodszg Spiewaczka (18 lat)
szkolong w MET w ramach programu Lindermann Young Artist
Development. Przeszta réwniez kurs tafica i gry na fortepianie.

O ile miatam zastrzezenia do jej wezesniejszych wystepdw w
roli Susanny, Despina okazata si¢ znacznie lepsza. Co prawda
rozgrzanie gtosu zabrato jej troche czasu, ale byta wdzieczna
w ruchu scenicznym i wokalnie czarowata tadnie dzwiecznym i
ptynnym glosem.

Guglielmo — Nathan Gunn, amerykarski baryton, réwniez
absolwent MET Lindemann Young Artist Development Program,
wystapitw MET juz w ponad 100 spektaklach i 12 rolach (debiut w
MET jako uczestnik ansamblu w Duchach Wersaluw 1995r.). Byt
pierwszym laureatem nagrody wokalnej Beverly Sills w 2006 r. i

Deutsche Staatsoper, Triescie, Brukseli, w Mediolanie
w PiccoloTeatro i podczas Glyndebourne Festival.

Nie sprawit nam zawodu. Niezbyt silny, ale dobrze emitowany
gtos o bardzo tadnej miekko-lirycznej barwie, ptynno-$piewny,
gietki i stylowo modulujacy frazy Mozarta. Bardzo efektownie i
doskonale wokalnie wypadta Un aura amorosa, za ktorg zebrat
wiele braw.

Caly ansambl wokalny byt tego wieczoru jeszcze lepiej zgrany
zdyrygentem. No, moze de Niese troche tym razem przesadzita
w klownadzie scenicznej.

Znakomita produkcja Cosifan tutte byta tez bardzo przyjazna
gtosom. Po pierwsze zmniejszono powierzchnie sceny o mniej
wiecej 1/3, a catos¢ przyblizono do jej krawedzi. Nikt wiec nie
musiat wykrzykiwaé i utatwito to tez dyrygentowi ,kontakt” ze
$piewakami na scenie.

To Cosi fan tutte zapamietam na diugo. Dobrze zagrany i
zaspiewany Mozart jest obecnie niestety rzadko$cia.®
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The Metropolitan O Opera i

Transmisje kmowe.

Uchem i okiem Basi Jakubosf(iej»

Iohigenie en Tauride. W sezonie

2007/8 MET wystawita po wielu

latach Ifigenie Glucka w nowe;
produkcji i ze znakomitg obsada:
Placido Domingo (Orest), Susan
Graham (Ifigenia), Paul Groves
(Pylades). Pisatam wtedy i 0 operze
i 0 jej wystawieniu. W biezgcym
sezonie Ifigenia powraca do MET
(réwniez z Placido Domingo, Susan
Graham i Paul Groves) i jest trans-
mitowana do kin $wiata.

Z tej okazji chciatabym Pan-
stwu przyblizy¢ sylwetke jednej z
najznakomitszych wspofczesnych
$piewaczek, mezzosopranu Susan
Graham wykonuijacej tytutowa role.
LL] Susan Graham po raz piewszy

pojawita sie na scenie MET 10 IV
w 1988 r. Bytto koncert laureatow Na-
= tional Council Auditons, wsérod kt6-
rych oprdcz niej znalezli sig m.in.
Renée Fleming i Ben Heppner.
Zaspiewata wtedy Parto, parto z
La Clemenza di Tito i arie Must the
Winter Come So Soon z Vanessy.

Urodzita sie 23 VII 1960 r. w Roswell
(Nowy Meksyk), miasteczku, ktdre okryto
sie stawg w 1947 r., kiedy to pono¢ na
jego terenie rozbit si¢ statek UFO. Rodzina
przeniosta si¢ do Midland (Teksas), gdy
Susan miata 13 lat. Ojciec byt geofizykiem
i pracowat w przemysle wydobywania
ropy. Matka byta bardzo uzdolniona
muzycznie i potrafita gra¢ praktycznie

2
-
-

ol

e

o

wszystko ze stuchu na fortepianie. Ale nie
byt to repertuar klasyczny tylko przeboje
z Broadway'u i popularne szlagiery. Jej
dziecinstwo obracato sie wokdt sportu i
muzyki. Starsza siostra byta jej pierwsza
nauczycielkg gry na fortepianie, a brat,
podobnie jak ojciec, wiele czasu poswiecat
grom sportowym. Susan Graham méwita
w wywiadach, ze zdolnosci muzyczne
odziedziczyta po matce, a pojemno$¢ ptuc
po ojcu, ktdry jako sportowy trener amator
wykrzykiwat gtodno do swej druzyny i byt
styszalny na dalekim krancu boiska.

Muzyka bardzo wczesnie zaistniata w
jej zyciu w chorze szkolnym i w koSciele.
W szkole $redniej akompaniowata tez so-
listom na fortepianie i nawet $piewata jako
alt. Gre na fortepianie kontynuowata przez
13 lat. Wygrata tez wszystkie konkursy:
$piewu, gry na fortepianie i teorii. Jako
17-latka zaspiewata gtéwng partie Marii
w szkolnym przedstawieniu The Sound
of Music. Gdy miata 15 lat zdecydowata,
ze woli $piewac i sta¢ przy fortepianie
jako solistka niz przy nim siedzie¢ jako
akompaniator. Pierwszg opere na zywo
zobaczyta majac 18 lat.

,Kiedy powiedziatam, Ze chce by¢ Spie-
waczkq operowa, moi rodzice popatrzyli
na mnie tak, jakbym im zakomunikowata,
ze chce jako przybysz z innej planety
walczy¢ w blotnych zapasach na Marsie,
ale nie widzieli powodu dlaczego nie
mogtabym sprébowac”. Najpierw studio-
wata w Texas Tech University, a po jego

ukonczeniu w 1985 r., przeniosta sie do
Nowego Jorku do Manhattan School of
Music, gdzie w 2008 r. nadano jej hono-
rowy doktorat.

Jej dtugotrwata mito$¢ do muzyki fran-
cuskiej rozpoczeta sie jeszcze za czaséw
gry na fortepianie. Fascynowat jg Debussy
i Ravel i ich impresjonistyczne harmonie.
Pierwsze piesni jakie zaspiewata byly
pieSniami Debussy'ego, a pierwszg rolg
operowa, ktdrg studiowata z Danise Mas-
se, swa francuska nauczycielkg $piewu w
Manhattan School of Music — byt Cherubin
Masseneta — rola jej miedzynarodowego
debiutu w Covent Garden w 1994 r. Fran-
cuska opera i muzyka staty sie centrum jej
zainteresowania. Byty jakby naturalne dla
jej spokojnie i ciepto brzmigcego liryczne-
go gtosu z owym, jak to Graham okresla,
wyrafinowaniem i emocjonalng rezerwa.

Podczas studiéw w Nowym Jorku
zdobyta The Schwabacher Award z The
Merola Program w San Francisco Opera.
Uczestniczyta w nim elita 19 wybranych
z catego USA miodych $piewakéw. Tego
lata program nie byt szczegdlnie przyjazny
mezzosopranom. Skoncentrowano sie
bowiem na rolach z Suor Angelica, Don
Pasquale i Gianni Schicci. Miata jednak
okazje uczestniczy¢ w zajeciach powie-
conych intensywnym studiom jezykdéw
obcych, choreografii ruchu scenicznego,
studiowania rél, w lekcjach gtosu i mi-
strzowskich klasach z Regine Crespin.
Tam tez po raz pierwszy rozpoczeta prace
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LYCIE w MET

nad swymi dwoma rolami: Kompozytorem
z Ariadne auf Naxos i Octavianem z Der
Rosenkavalier.

W pierwszym roku po ukoriczeniu szkoty
(1987) zostata jedng z laureatek konkursu
przestuchan do MET i tak po raz pierwszy
zaspiewala na tej legendarnej scenie.

Profesjonalnym debiutem byt Hansel,
rola, ktérg Graham lubi. Na poczatku
kariery $piewata sporo Mozarta, jak np. w
Santa Fe, gdzie wykonata Dorabelle (Cosi
fan tutte). Pozniej nabierata do$wiadcze-
nia scenicznego w St. Louis, Chicago
i Seatlle. W 1993 r. odbyt sie jej debiut
recitalowy w Carnegie Hall. Pierwszg
rola w MET byta partia Drugiej Damy w
Czarodziejskim flecie (1991). W 1992 r.
byly to az trzy partie: Tebaldo (Don Carlo),
Meg Page (Falstaff) i Cherubino (Wesele
Figara). Kolejne role w operach Mozarta
w MET to: Dorabella w Cosi fan tutte
(1997), Idamante w Idomeneo (2001),
Donna Elwira w Don Giovannim (2005)
i Sesto w taskawosci Tytusa (2008).
Byta Ascaniuszem w Trojanach Berlioza
(1993), gosciem w galowym spektaklu
Zemsty nietoperza (1998), Hanng Glawari
w Wesotej wdéwcee (2003), Charlottg w
Wertherze (1999) i Matgorzata w Po-
tepieniu Fausta (2008). Wykreowata tu
dwie prapremierowe role: Jordan Baker w
Wielkim Gatsby (1999) i Sondry Finchley
w Amerykarniskiej tragedii (2005). Octavia-
na w Der Rosenkavalier po raz pierwszy
za$piewata w MET w 1995 r., gdy Ann
Sophie von Otter wycofata swéj udziat i
jest to rola, ktdrg najczesciej wykonata w
MET, bo az 25 razy. Drugq centralng dla
jej kariery partie, Kompozytora w Ariadne
auf Naxos, po raz piewszy ustyszano w
MET w 2005 r. W sumie zaspiewata tu 18
rél w 137 spektalach, wzieta udziat w 3
koncertach i 2 galach.

Susan Graham uwazana jest za jedng,
znajlepszych wspdtczesnie interpretatorek
muzyki francuskiej. Uhonorowano g za te
zastugi we Francji nadajac jej najpierw tytut
Chevalier odznaki Ordre des Arts et des
Lettres (2001), aw 2005 r. — Commander.
W 2004 r. Musical America oglosita jg
wokalistkg roku i zdobyta Grammy za ptyte
z piesniami lvesa The Things Our Fathers
Loved. Rok 2005 przynidst jej nagrode
Opera News, a w 2006 r. jej rodzinne
miasteczko Midland w Teksasie ogtosito
25 wrze$nia dniem ,Susan Graham po
wsze czasy’.

Wykonata Bless This House podczas
drugiej inaguarcji Przydenta George
W. Busha w Biatym Domu (20 | 2005),
a podczas uroczystosci pogrzebowych
senatora Edwarda Kennedy'ego (29 VI
2009) $piewata Ave Maria Schuberta. Jest
tez delegatem USA do UNESCO.

Wystepowata juz we wszystkich naj-
wigkszych teatrach operowych $wiata.
Spiewata Mozarta w Salzburgu, Berlioza
w Paryzu, Ryszarda Straussa w Wiedniu

i Monachium. Styszano jq w La Scali i Co-
vent Garden. Jej repertuar obejmuije piesni
i opery od XVII do XX w. Jest znakomita
zaréwno w komediach jak i tragediach. Jest
tez championem amerykanskich pie$ni
(m.in. Neda Rorema i Lowella Liebermanna)
i oper. Poza wspomnianymi juz wczesniej,
skomponowanymi przez Johna Harbisona
i Thomasa Pickera, wykreowata role Siostry
Helen Prejean w operze Jake'a Hegiego
Dead Man Walking. Zwiazane jest to jednak
z tragicznymi wspomnieniami. Podczas
wystepdw powiadomiono jg o $mierci ojca.

Nadal studiuje gtos ze swq nauczy-
cielkg Marleng Malas. Stucha tez wielu
nagran. Ninon Vallin ze wzgledu na styl
i artykulacje jezyka francuskiego, a ktorg
Mignon uwaza za niedoscigniong inspira-
cje w ,muzycznej naturalnosci’. Podziwia
Tatiane Troyanos za jej 100% oddanie
wykonywanej partii. Federica von Stade
jest wedle niej uosobieniem uczciwosci
wykonawczej, a Christa Ludwig to kon-
centracja na tekscie i barwach wokalnych
w piesniach. Do jej ulubionych $piewa-
czek nalezg tez Janet Baker i Conchita
Supervia.

Stara sie dobiera¢ repertuar, ktory
lezy nie tylko ,wygodnie” w obrebie je]
rejestru, ale réwniez w jej temperamencie
wykonawczym. | tak, jak mowita w wywia-
dach, nigdy nie mogta poza Krélem Olch,
polubi¢ piesni Schuberta. Kocha jednak
piesni Mahlera i Schumanna. Nie sadzi,
ze kiedykolwiek zadpiewa Melisande. Jest
to przepiena wokalnie rola, ale charakter
postaci jest jej obcy. Zbyt pasywna i zbyt
eteryczna. Podobnie jest z Rosing Rossi-
niego. Zaspiewata jg co prawda raz, ale
chyba juz do niej nie wrdci. Mozart, ktdre-
go wiele rél wykonuje, jest dla niej uoso-
bienem klarowno$ci i czystosci wokalnej.

Role przygotowuje bardzo starannie i
uwielbia sam proces ich powstawania w
glosie. Intelektualnie to ,prima la parole” —
czyli czytanie tekstu, by zaznajomic sie z
charakterem postaci, dramatycznym jego
rozwojem i sposobem uzywania jezyka.

Dopiero pdzniej wytania sie strona
wykonawcza - czyli ,prima lamusica”. Gra
na fortepianie i $piewa. Dopiero po kilku
takich sesjach idzie do swej nauczycielki
by wraz z nig opracowa¢ emocjonalng
skale roli. Do rdl, ktére sg jej najblizsze za-
licza Charlotte, partie w operach Mozarta
i heroiny Berlioza: Beatrice, Matgorzate i
Dydone, oczywiscie poza Kompozytorem
w Ariadne i Octavianem, ktdre przyniosty
jej miedzynarodowa stawe.

Karita Matiila powiedziata w jednym
z wywiadéw, ze chetnie za$piewa Mar-
schallin jesli jej Octavianem bedzie Susan
Graham. A Susan Graham w wywiadzie
dla The Guardian w 2004 r. méwita, ze
chciataby zaspiewac¢ Kundry i Marschallin.
Jak dotad marzenia obu pan nie zostaty
zrealizowane, ale moze bedzie nam jesz-
cze dane ustysze¢ je w tych rolach.

Tym, ktorzy nie moga ogladac i stucha¢
Susan Graham na zywo chciatabym pole-
ci¢ jej nagrania. Na DVD (jako Charlotte w
Wertherze, Sesto w taskawosci Tytusa i
Dydone w Trojanach), na albumach solo-
wych i studyjnie nagranych operach (m.in.
Vanessa, Dead Man Walking, Beatrice
et Bennedict, Romeo i Julia). Jej petng
dyskografie mozna znalez¢ na jej stronie
internetowe;.

Susan Graham stara sie rozsadnie
planowac¢ wystepy i nagrania, poza $pie-
waniem rél na zywo w teatrach operowch
$wiata. Najczesciej jest to 3-6 koncertdw
z orkiestra, jeden album solowy na rok
lub/i nagranie opery, oraz mniej wigce;
7-12 wystepdw recitalowych. Graham
dba oto, by jej suknie dopasowane byty w
barwie i fakturze materiatu do charakteru
i atmosfery muzyki programu recitalu.
Wspdtpracuje wiec z ich projektantami, by
jak najlepiej ozdwierciedlaty wykonywany
tego wieczoru repertuar. Projektanci lubig
jej wysoka, wysportowang sylwetke i tak
np. kostium Dorabelli w Covent Garden
wykreowat dla niej Armani.

Graham lubi¢ gra¢ w tenisa, a Salzburg
przyzwyczait sie juz do jej widoku na
rowerze, na ktérym dojezdza na préby.
W Paryzu, poza merdecedesem, jezdzi
po ulicach na dyskorolkach! Jej, jak to
okresla, ,prawdziwy dom” usytuowany
jest na pustyni w okolicach Sante Fe, w
przeciwienstwie do jej apartamentu w No-
wym Jorku, gdzie ,znajduja sie jej meble”.
Ten w Nowym Jorku zlokalizowany jest
na Upper West Side, okoto 7 minut na
piechote od MET. Ale lato Graham stara
sie spedza¢ w swym domu na pustyni.
Podobnie jak Luciano Pavarotti i Regine
Crespin lubi gwizda¢. Nauczyta sie tegow
dziecinstwie, bo i ojciec, jak i brat gwizdali.
Uwielbia zwierzeta i gdyby nie dane jej
byto $piewac, podwiecitaby pracy z nimi
swe zycie. Jej ukochany czarny pudelek
Libby, ktdry podrézowat z nig po $wiecie,
musiat w wieku ponad 17 lat przenie$¢ sie
na emeryture i dozy¢ swych dni z matka i
ojczymem Susan w Midland.

Susan Graham jest niezamezna, ale
ma spore grono przyjaciot, tak z branzy
jak i spoza niej, z ktorymi utrzymuje staty
kontakt — czesto z koniecznosci — interne-
towy. Pytana czym jest dla niej muzyka i
jej kariera odpowiedziata: ,Czym jest dla
nas powietrze? Muzyka jest tak dla mnie
fundamentalna. To powietrze, to woda, to
maj zywiot. Dla mnie to nie jest prawdziwa
praca. Zapytatam kiedy$ Bryna Terfela:
Czy tesknisz za zyciem na farmie? Od-
powiedziat mi: To jest zbyt podobne do
prawdziwej pracy. Ja czuje tak samo”.

W jednym z wywiadow zapytana jak
chciataby, zeby jg pamietano, gdy jak
mamy nadzieje w dalekiej przysztosci,
zdecyduje sie wycofaé ze sceny odparta;
,Mysle, ze chciatabym, aby ludzie mogli
powiedzie¢, ze Spiewatam Prawde”.®
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Arkadiusz Jedrasik

ruzinska skrzypaczka, od wielu lat

mieszkajaca w Niemczech, na swoj

debiut ptytowy w barwach Deutsche
Grammophon wybrata muzyke, ktéra przy-
je jej najpiekniejsze wspomnienia z
am tytut albumu Echa czasu
¢ bardzo intrygujacy: muzyka
za stanowi cze$¢ najdaw-
spomnien Lisy Batiashvili. Od
ch lat czesto styszata kwartet
Swego ojca, éwiczacego par-
tytury Szostakowicza. | ten wiaénie Swiat
dzwieku, w domu czy tez na koncertach,
uksztattowat jej postrzeganie szerokiego
kontekstu kulturalnego muzyki.

Lisa Batiashvili wraz z rodzing, opuscita
swa ojczysta Gruzje, gdy miata 11 lat, jednak
muzyka Szostakowicza podrézowata z nimi.
Mark Lubotsky, jej nauczyciel w Hamburgu,
byt uczniem Dawida Ojstracha, dla ktére-
go Szostakowicz napisat swoje koncerty
skrzypcowe i to wydawato sie mtodej Lisie
bezposrednim potaczeniem ze zrédiem.
,Kiedy profesor zaczat opowiadaé historie na
temat / Koncertu skrzypcowego, zakochatam
sie catkowicie w tym dziele. Dawid Ojstrach
dzieli sie wskazéwkami bardzo ekspresyw-
nymi i dokfadnymi w kazdej czesci. Utwdr,
w pewnym sensie, stat sie symbolem epoki
sowieckiej, epoki, ktorej doswiadczytam
takze sama w pierwszych dziesieciu latach
mego zycia. Muzycy z tego okresu dazyli
takze do tej wolnoci, ktdrej Szostakowicz
poszukiwat za posrednictwem swej muzyki.
Muzyka byta ucieczka i symbolem wolnosciw
czasie, kiedy funkcjonowanie w systemie tak
niewyobrazalnie brutalnym byto takie trudne.
Kiedy jezdzitam do Moskwy z rodzicami
spotykalismy duzo ludzi i czutam doktadnie,
Ze ta muzyka byta odbiciem tego, przez co
ci ludzie przechodzili”.

Nie dziwi zatem fakt, ze pierwsze nagra-
nie artystki dla DG skupito sie na | Koncercie
Skrzypcowym Szostakowicza. W albumie
zatytutowanym Echoes of Time (Echa cza-
su), gruzinska skrzypaczka Lisa Batiashvili
zebrata dzieta, ktdre ukazujg sowieckg Rose.

Ojczysta Gruzja przedstawiona jest na
plycie przez urzekajacy utwér V&V, ktory
napisat Gruzin Giya Kancheli. Jest to mata
prébka $wiata dzwiekowego tak bardzo
réznego od $wiata dzwieku jej poteznego
sgsiada z pétnocy: ,Nardd gruzinski tak
naprawdg nie jest zupetnie zwigzany z Rosja-
nami, wyjasnia Lisa Batiashvili. Jesli chodzi o
klimat, Gruzja jest pafistwem potudniowym,

a jej mieszkancy, ze wzgledu na swe uspo-
sobienie, sg blizsi Wiochom z potudnia, czy
tez Grekom — bardzo zywi, niewiarygodnie
uczuciowi i spontaniczni. Mamy géry, morze i
piekng pogode przez osiem miesiecy w roku.
Rosjajestrozlegtai odizolowana, peina zagu-
bionych zakatkow. Gruzja jest zwarta i jakby
wszystko tu byto w ogniu. Ja oczywiscie nie
moge sie powstrzymac, zeby nie ukaza¢ swe;
gruzinskiej duszy, kiedy gram. Spedzitam tam
swoje dziecinstwo, kiedy jestem w Gruzji to
odczuwam co$ bardzo intensywnego. To
jest w moich genach i w mojej krwi, nawet
jesli teraz mieszkam juz ponad dwadziescia
lat w Europie”.

W 1994 . Lisa Batiashvili wraz z rodzing
zamieszkata w Monachium. Mieszkata tam
15 lat. Potem wraz z mezem, oboista i dzie¢-
mi, osiedlili sie we Francji, jednak artystka ma
ciagle wrazenie, ze Orkiestra Symfoniczna
Radia Bawarskiego stanowi cze$¢ jej rodziny.
,Nagrywanie z nimi, to co$ wyjatkowego,
poniewaz, kiedy mieszkatam w Monachium,
znatam trzy czwarte cztonkéw orkiestry,
opowiada Lisa Batiashvili. Mam przyjaciét w
orkiestrze, a takze kolegow, z ktdrymi gram
muzyke kameralng. Nagrywanie z nimi byto
jednym z moich najcudowniejszych doswiad-
czen - poza tym, jest to jedna z najbajecz-
nigjszych orkiestr na $wiecie, posiadajaca
tradycje, ktdra moze poszczycic sie niewiele
innych zespotow”.

Od czasu swojego spektakularnego
zwyciestwa w Konkursie Sibeliusa, gdy miata
16 lati swych pdzniejszych wizyt w Finlandii,
Lisa Batiashvili odczuwa takze kulturalne
pokrewienstwo z dyrygentem Esa-Pekka Sa-
lonenem. ,Kiedy zaczeliSmy pierwsza probe
Szostakowicza, miatam wrazenie, ze gratam
znim juz milion razy. Z Esa-Pekka wszystko
wydaje sie takie tatwe i takie oczywiste.
Wszystko od razu jest na swoim miejscu. On
ma zadziwiajacg intuicje”.

,10 nagranie, to byta takze dla mnie tak
diugo wyczekiwana okazja, by pracowac

£ “fot. ©IA !

razem z Hélene Grimaud w utworach Spiege/
im Spiegel Arvo Pérta i w Wokalizie Rach-
maninowa. Od dawna planowaty$my zagra¢
razem. Hélene Grimaud uwielbia ten rodzaj
repertuaru. Podziwiam jg bardzo nie tylko ze
wzgledu na jej muzykalnosé, podziwiam jg
takZe jako osobe — muzyka niewiarygodnie
powaznego’.

Gdy Part i Kantcheli, podobnie jak
Szostakowicz, odczuli cigzar uciemigzenia
sowieckiego, to muzyka Rachmaninowa
zawsze wyrazata nostalgie i tesknote za
ojczyzna. Lisa Batiashvili ma uczucie, ze
ta nostalgia za krajem pasuje doskonale
do innych dziet z tego albumu. Nostalgia
ta réwnowazy tagodnos¢ Walca lirycznego
Szostakowicza, napisanego na fortepian
i zaaranzowanego na skrzypce i orkiestre
przez ojca skrzypaczki, z echem innej epoki.

Niemcy, Finlandia, Gruzja, Moskwa,
Francja — Lisa Batiashvili wymienita zadzi-
wiajacg ilos¢ miejsc, w ktdrych czuje sie
prawie, ale nie tak zupetnie, jak w domu.
,W ciagu ostatnich pietnastu lat zdarzato mi
sie czesto, ze nie bylam pewna, do jakiego
kraju naleze. Niemcy wydawaty mi sie tak
rézne od mego wiasnego kraju, kiedy przy-
jechatam tam po raz pierwszy. Jednak kiedy
wrécitam do Gruzji, nie rozumiatam juz kim
tak naprawde jestem, ani gdzie jest moje
miejsce. Tak naprawde nie zintegrowatam
sie catkowicie z niemieckim sposobem zycia,
czufam sig wszedzie jak gos¢. Z jednej strony,
to dla muzykéw wielka korzy$¢ méc sie czué
jak u siebie gdziekolwiek pojada. Méj maz
jest Francuzem, nasze dzieci urodzity sie w
Niemczech i nie przeszkadza mi juz ten styl
zycia. Kiedy z muzyka jezdzi sie po calym
$wiecie, bardzo wazne jest to, aby nawia-
zywa¢ kontakty z ludzmi réznego rodzaju.
| wreszcie, tak naprawde cziowiek nigdzie
nie jest obcy”.@

Na podstawie materiatow prasowych
Deutsche Grammophon
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Henryk Mikofaj

Gorecki

6 XII 1933 - 12 X1 2010 (2)

1958 r. artysta zadebiutowat takze
Wna Warszawskiej Jesieni, prezen-

tujac Epitafium na chor mieszany
i instrumenty’. Napisany do tekstu Juliana
Tuwima utwor sprawit, ze na mtodego kom-
pozytora zaczeto zwracac uwage i na state
zagosciton na krajowych scenach. Epitafium
wyznacza tez poczatek fascynacji perkusjg
i sktonnosci do eksponowania barwy, jako
pierwszoplanowego $rodka wyrazu.

W nastepnym roku w osobistym Zyciu
artysty ma miejsce znaczace wydarzenie —
Zeni sie z Jadwiga Rurariska. W tym okresie
mieszkat w kamienicy potozonej w centrum
Katowic, majac do dyspozycji jedynie nie-
duzy pokéj. Zbiegiem okolicznosci jednym
z sasiadéw byt Edward Gierek, pdzniejszy
przywodca partyjny i symbol lat 70. w PRL.

14 wrzesnia 1959r., na lll Warszawskiej
Jesieni, zaprezentowano | Symfonie ,1959”
(awzasadziejejl, llli IV czesc)?. Wielka Or-
kiestra Symfoniczng Polskiego Radia dyry-
gowat Jan Krenz. Wydarzenie to ugruntowa-
to pozycje Gdreckiego jako awangardowego
kompozytora i dawato $wiadectwo jego
rozwoju. Rozbudowat grupe instrumentéw
perkusyjnych i zadbat o nietypowa artyku-
lacje takze w innych sekcjach. Zaplanowat
szczegbtowo rozmieszczenie orkiestry na
scenie, poniekad przeczace ugruntowanej
przez wieki tradycji. Chciat tym samym
uzyskac szczegolny efekt przestrzenny, ale
takze zainicjowac niespotykane w muzyce
powaznej interakcje miedzy poszczegolnymi
instrumentami.

Rok pdzniej Henryk Mikotaj Gorecki
konczy studia, uzyskujac najwyzsze noty.
W tym okresie pisze tez dwa bardzo wazne
utwory: Monologhi per soprano e tre gruppi
di strumentioraz Scontrina orkiestre. Pierw-
szy z nich, jak tytut wskazuje — na sopran i
trzy grupy instrumentéw — charakteryzuje
sie daleko posunietq emancypacjg mate-
riatu perkusyjnego. Kompozytor nakazuje
wykorzystanie roéznych przedmiotéw — w
tym takze patek — do uzyskania dzwieku
w sumie 15 instrumentdw tej grupy. Siega
takZe po éwierctony. Utwor spotyka sie z
dobrym przyjeciem i zdobywa | nagrode w
Konkursie Mtodych, organizowanym przez
Zwigzek Kompozytorow Polskich. Niezalez-
nie od prestizu wyrdznienia, pozwala ono
Goreckiemu na wyjazd do Francji, bedace;
wowczas niezwykle preznym osrodkiem
$wiatowego zycia muzycznego. Stanie
sie on okazjg do spotkania ze stawnymi

kolegami (na przyktad Boulezem, czy tez
Stockhausenem), a takze zaprezentowania
swoich partytur. Jego | Symfonia ,1959”
zdobedzie nagrode na Il Biennale Mtodych
w Paryzu.

Scontrito z kolei najbardziej radykalne z
jego dotychczasowych dziet. Wymagajace
zastosowania 48 instrumentéw perkusyj-
nych, nowatorskich sposobdw artykulacji,
czy tez sposobu rozmieszczenia grup na
scenie. Juz sam tytut poniekad wyjasnia
zamyst autora, polegajacy wiasnie na zde-
rzaniu ze sobg mas dzwigkowych. Utwdr jest
kulminacjg narastajacego zainteresowania
aspektem brzmieniowym, co byto w tamtym
okresie charakterystycznym elementem
jezyka grona miodych kompozytorow pol-
skich, z Krzysztofem Pendereckim na czele.
Zaczeto wrecz méwic o tzw. polskim sono-
ryzmie, do sztandarowych dziet zaliczajac
Ofiarom Hiroszimy - tren i Fluorescencje
Pendereckiego, Freski symfoniczne Kazi-
mierza Serockiego, Riff 62 Wojciecha Kilara
i kilka innych. W tym oczywiscie Scontri, czy
pozniejszy cykl Genesis Goreckiego. Dla
dwczesnej publicznosci byt to prawdziwy
szok, bo takiej muzyki w naszym kraju wcze-
$niej nie grano, nawet nie wyobrazano sobie,
Ze mogtaby powsta¢. Kompozytor spotkat
sie jednak z zyczliwym przyjeciem, co za-
checito go dalszych prac w tym kierunku.

W 1961 r. pisze IV Diagram na flet,
uwazany za pewng cezure w jego dorobku,
wyznaczajgcq zakonczenie jednego i roz-
poczecie kolejnego etapu, kidre wyznaczni-
kiem stana sie poszukiwania sonorystyczne,
zapewne zainspirowane sukcesem Scontri.
Co ciekawe, w odrdznieniu od innych,
rownie zafascynowanych brzmieniem
kompozytoréw, Gérecki nie podejmie prob
zastosowania aparatury elektroakustycznej,
ograniczajac sie do wymyslania nowych
sposobdw wydobycia dzwieku z tradycyj-
nych instrumentdw. Ich $wiadectwem stanie
sie cykl Genesis, sktadajacy sie z trzech
czesci: | Elementi per tre archi (1962), Il.
Canti strumentali per 15 esecutori (1962)
oraz lll. Monodram per soprano, metalli di
percussione e sei violbassi (1963). To swo-
isty katalog $rodkéw charakterystycznych
dla dwczesnej twdrczosci kompozytora.
Dominujg dzwieki uzyskane w szczegélny
sposdb — poprzez odstrajanie strun, sieganie
po najwyzsze, czy tez najnizsze rejestry,
efekty o charakterze perkusyjnym itp. Margi-
nalne znaczenie majg okreslone wysokosci,

Dariusz Mazurowski

interwaly — wazniejsza jest barwa i czas. W
pierwszej odstonie Genesis autor siegnat po
skrzypce, altéwke i wiolonczele, w drugie;
po flet, trabke, mandoling, gitare, fortepian i
perkusje. Trzecig wzbogacit partig wokalng
(sopran), a w warstwie instrumentalnej wy-
korzystat zespdt kontrabasow i wyjatkowo
rozbudowany zestaw perkusyjny.

Cykl Genesis jest kulminacjg okresu
sonorystycznego w tworczosci Goreckiego.
Wydaje sie, ze sam tworca zdawat sobie
sprawe, iz osiggnat pewien kres mozliwosci
w tej dziedzinie i dalsze zabiegi prowadzi-
lyby donikad. Co ciekawe, planowat nawet
czwartg odstone cyklu, ale ostatecznie
przybrata ona forme samodzielnego utwo-
ru— Chronos | per strumenti ad arco (1964)
na orkiestre.

Biografowie kompozytora czesto podkre-
$laja, Ze lata 1963-64 stanowig w jego twor-
czosci wyrazna cezure, definitywnie zamy-
kajac pewien etap. Jeszcze w 1963 1. pisze
on Trzy utwory w dawnym stylu na orkiestre
smyczkowa, ktére zyskaly nawet pewng
popularnosé. Mimo uznania dla talentu mto-
dego kompozytora i stalej obecnosci jego
dziet w repertuarze koncertowym, sytuacja
materialna Henryka Mikotaja Goreckiego
nie byfa najlepsza. Dla cziowieka majacego
rodzine i okreslone obowigzki byt to pewien
problem, niestety towarzyszacy mu jeszcze
przez diugie lata. Pewng poprawe przynio-
sfo zatrudnienie w katowickiej PWSM - od
1965 r. Dane mu byto przej$¢ tu wszystkie
szczeble, po stanowisko rektora wigcznie.
W tym samym czasie otrzymuje pierwsze
zamowienie z zagranicy i komponuije Refren
na orkiestre. Prawykonanie odbyto sie 27
pazdziernika 1965 r. w Genewie. W tym
samym roku artysta otrzymuje nagrode Il
stopnia Ministra Kultury i Sztuki, cztery lata
pozniej bedzie to juz wyréznienie | stopnia
(podobnie w 1973 r.).

Refren nalezy juz do kolejnego okresu
jego tworczosci, niekiedy okreslanego
w literaturze jako ,redukcyjny”. Czynnik
sonorystyczny nie odgrywa juz takiego
znaczenia, podobnie jak kwestie techniczne,
wykonawcze. Nowego znaczenia nabierajg
emocje, ekspresja — muzyka staje sie no-
$nikiem pewnych tresci. Gorecki operuje tu
rozlegtymi klasterami, koncentrujgc sie na
bardziej konwencjonalnej materii. Struktura
utwordw staje sie czytelniejsza i bardziej
przejrzysta, co doskonale stycha¢ takze w
innych dzietach orkiestrowych z tego okresu
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— Canticum graduum i Muzyce staropolskiej
(obaz1969r.).

W 1967 r. Refren otrzymuje Il nagrode
Miedzynarodowej Trybuny Kompozytoréw
UNESCO w Paryzu, przyczyniajac sie do
popularyzaciji tworczosci kompozytora w
Europie. Jest on w drugiej potowie lat 60.
dos¢ aktywny, piszac m.in. cykl Muzyczek
(w sumie cztery utwory, trzy w 1967 i jeden
w 1970 r.), ktére w kameralnej obsadzie
realizujg jego idee muzyki ,zredukowane;”
i Kantate na organy (1968). Takze w kraju
wydaje sie by¢ doceniany i cho¢ nigdy nie byt
pupilem wiadz, otrzymuie kilka znaczacych
wyrdznien — obok wspomnianych nagréd
Ministra Kultury i Sztuki sg to Nagrody Pan-
stwowe | stopnia (w 1967 i ponownie w 1970
r.), czy nagroda Zwigzku Kompozytoréw
Polskich (1970). Ponadto jego Kantata zdo-
bywa | nagrode Szczeciriskiego Konkursu
Kompozytorskiego.

W 1968 r. Henryk Mikotaj Gérecki obej-
muje posade wyktadowcy PWSM w Kato-
wicach. Z uczelnig pozostanie zwigzany do
1979r. W 1972r. bytjuz docentem, a trzy lata
po6zniej objat stanowisko rektora. W 1977 r.
ofrzymat tytut profesora nadzwyczajnego.
Jednak kariera uczelniana nie bedzie trwata
diugo. Kompozytor nie akceptuje dwczesnej
sytuacji politycznej, nie podoba mu sie
wszechobecna ingerencja wiadz partyjnych
i weale sie z tym nie kryje. Stwierdzi pézniej,
Ze jego korespondencja, a nawet rozmowy
telefoniczne byly stale kontrolowane. Po
odejsciu Goreckiego z PWSM probuije sie
wymazac jego osobe z pamieci, dochodzi
nawet do tego, ze telewizja realizuje film
dokumentalny o katowickiej uczelni, w kt6-
rymw ogdle nie wspomina sig o niedawnym
rektorze.

Wiadzom zapewne nie podobato sie tak-
ze to, ze kompozytor w swojej twdrczosci co-
raz czesciej siegat po motywy religijne. Ten
nurt stanie sie szczeg6lnie zauwazalny po
1970r., gdy jego dorobek zdominujg utwory
wokalno-instrumentaine, zwykle z tekstami
wiasnie o charakterze religijnym. Towarzy-
szy temu dos¢ radykalna zmiana postawy
estetycznej— ,nowy” Gorecki niewiele ma juz
z awangardowego i poszukujacego tworcy,
jakim byt jeszcze kilka lat wcze$niej.

W 1971 r. otwiera nowy rozdziat dzieki
Ad Matrem na sopran, chér mieszany
i orkiestre. Sam pisze tekst, cho¢ - co
przyznaje — zainspirowata go sekwencja
Stabat Mater. Prawykonanie odbyto si¢ na
Warszawskiej Jesieni 24 wrzesnia 1972 r.,
partie sopranu wykonata Stefania Woyto-
wicz, a Orkiestrg Symfoniczng i Chorem
Filharmonii Narodowej dyrygowat Andrzej
Markowski. Dla publiczno$ci znajacej
wezesniejsze dokonania kompozytora byto
to spore zaskoczenie, cho¢ — 0 czym warto
pamieta¢ — nie byt on jedynym sonorysta,
ktory przeszedt metamorfoze. Istotna zmia-
na dokonata sig przeciez w twdrczosci inne;
sztandarowej postaci tego nurtu, Krzysztofa
Pendereckiego.

Ad Matrem, mimo do$¢ rozbudowane-
go aparatu wykonawczego, jest utworem
stosunkowo prostym, przemawiajgcym do
stuchacza jasno zdefiniowanymi emocjami.
Zwiastuje kolejne, znacznie diuzsze dzieta,
0 podobnej wszak tematyce. Jeszcze w
1971 r. Gorecki pisze Dwie pie$ni sakralne
na baryton i orkiestre, po czym przystepuje
do pracy nad Il Symfonig ,Kopernikow-
skg”, ukoficzong w nastepnym roku. Ten
monumentalny utwér, o wyraznie orato-
ryjno-kantatowym charakterze, zawiera
w sobie — umiejetnie wpleciony — cytat z
czterogtosowego choratu z antyfonarza z
Miechowa. Gorecki bedzie zreszta stosowat
podobne zabiegi w przysztosci, siegajac po
muzyke sakralng, czy tez motywy ludowe. W
Ad Matrem wykorzystat ponadto teksty psal-
mow oraz cytat z De revolutionibus orbium
coelestium, stad zresztg jest to symfonia
Kopernikowska, wykonana po raz pierwszy
500 lat po urodzinach astronoma®.

W 1973 r. kompozytor wyjechat, na
zaproszenie Deutscher Akademischer
Austauschdienst, do Berlina, gdzie pozo-
stat do roku nastepnego. W tym okresie
interesowat si¢ dzietami na chor a cappella,
czego efektem byly Euntes ibant et flebant
(1973) i Amen (1975). Jednak najwieksza
uwage artysty zaprzata juz kolejna symfonia,
ktéra dzi$ jest niewatpliwie jego najbardzie]
znanym dzietem. /Il Symfonia, znana jako
Symfonia piesni zatosnych (1976, 36 opus
w dorobku Goreckiego), to z pozoru prosty,
ale niezwykle przejmujacy utwor, w ktdrym
wykorzystano do$¢ réznorodny materiat
tekstowy. Pochodzacy z XV w. Lament
Swietokrzyski z Piesni tysogorskich, stowa
ze Sciany celi wieziennej (pochodzace z
okresu okupacji zapiski Heleny Btazusiak)
i opolskg piesn lamentacyjna. Ostatniemu
z wymienionych towarzyszy zresztg (w Il
czesci) cytat melodii ludowej, zaczerpnigty
ze zbioréw Adolfa Dygacza. W czesci
pierwszej z kolei styszymy fragment piesni
kurpiowskiej, tym razem z kolekcji ksiedza
Wiadystawa Skierkowskiego.

Il Symfonia po raz pierwszy zabrzmiata
na festiwaluw Royan, 4 kwietnia 1977 r. Par-
tie sopranu znéw wykonata niezawodna Ste-
fania Woytowicz, podczas gdy Emest Bour
dyrygowat Sinfonieorchester des Stidwest-
funks Baden-Baden. Na razie jednak nic nie
zapowiadato stawy jakg dzieto zdobedzie
kilkanascie lat pdzniej, a wczesne recen-
zZje byly wrecz nieprzychylne. Jeszcze w
1977 r. Gérecki zostanie wiceprezesem
Towarzystwa im. K. Szymanowskiego w
Zakopanem —funkcje te bedzie petnit przez
kolejnych szesc¢ lat.

W tym samym roku pisze Trzy mafe
utworki na skrzypce i fortepian, a dwa lata
pozniej opracowanie piesni ludowej, Sze-
rokg wode na chor mieszany oraz kolejne
swoje kluczowe dzielo, Beatus vir, psalm
na baryton, chor mieszany i orkiestre.
Ostatni z wymienionych byt odpowiedzig
na zamoéwienie kardynata Karola Wojtyty,
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ktdry chciat uczci¢ meczenska Smier¢ Swie-
tego Stanistawa (w zwiazku z 900 rocznicg
tego wydarzenia). W efekcie kompozytor
dedykowat je polskiemu papiezowi, zresztg
obecnemu na prawykonaniu®,

W 1980 r. Henryk Mikotaj Gorecki zostat
prezesem Klubu Inteligencji Katolickiej w
Katowicach (funkcje bedzie petnit do 1984
r.). Ukonczyt takze swoj Koncert na klawesyn
i orkiestre smyczkowa (wykonywany takze
jako koncert fortepianowy). Premierowe
wykonanie powierzyt, jakze by inaczej,
Elzbiecie Chojnackiej. Przedstawia takze
ostatecznag posta¢ Dwach piesni do tekstow
F. Garcii Lorki i komponuje Mazurkina forte-
pian. W tym szczeg6inym dla Polski czasie
jest bardzo aktywny —w 1981 r. pisze trzy
utwory chéralne; Miserere, Wieczor ciemny
sie uniza oraz Wisfo moja. Artysta gleboko
przezytto, cow marcu wydarzyto sie w Byd-
goszczy i temu miastu dedykowat Miserere.
Z oczywistych wzgleddw eksponowanie
tego faktu w tamtych czasach nie bylo zbyt
dobrze widziane. Dwa inne z wymienionych
stanowig_kolejny nurt twdrczosci artysty,
piesni wykorzystujacych motywy ludowe i
sakralne. Gorecki zdradza wyrazna fascyna-
cje muzyka polskich gdrali®, co zresztg jest
czescig szerszego zainteresowania kultura,
przyroda i Zyciem tego regionu.

W kolejnych latach kontynuowat pisanie
piesni (m.in. Trzy kofysanki, ldzie chmura,
pada deszcz oraz Zdrowa$ badZ Maryja
z lat 1984-85), zaréwno a cappella, jak i
z towarzyszeniem fortepianu (Spiewy do
stow J. Stowackiego® na glos i fortepian z
1983 r. oraz O Domina nostra. Medytacje o
Jasnogorskiej Pani Naszej na soprani orga-
ny z 1985 r.). Komponowanie matych form,
niekiedy o Izejszym ciezarze gatunkowym,
sprawiato mu duzq rado$¢, byto tez okazjg,
do studiowania rodzimej tradycji muzycznej.

W 1985 r. wykonano po raz pierwszy
inne dzieto — Recitativa i ariosa ,Lerchen-
musik’na klamnet, fortepian i wiolonczele”. W
tym okresie Gorecki pisat przede wszystkim
muzyke o wyraznie religijnym charakterze,
jak chocby Pod Twojg obrone, pie$h maryjng
na 8-gtosowy chdr mieszany (1985), czy Na
Aniot Panski bijg dzwony, na chdr mieszany
a cappella (1986).

W 1987 r. Henryk Mikotaj Gorecki
komponuje kolejny utwor chéralny, Totus
Tuus, ktory jest dos¢ istotng pozycjg w
jego dorobku. Rok pézniej konczy swoj
Juz sie zmierzcha. Kwartet smyczkowy nr
1, a takze Przybadz Duchu Swigty na chor
mieszany a cappella. Wspomniany kwartet
byt efektem zamdwienia ztozonego przez
Davida Harringtona ze stynnego zespotu
Kronos Quartet, ktéry wkrétce nagrat te
kompozycje na ptyte. W tym okresie artysta
jest coraz bardziej doceniany przez publicz-
noS¢ i krytykdw zagranicznych. Przektada
sie to na obecnos¢ jego dziet w repertuarze
koncertowym, a takze wydania ptytowe. W
1989r. na przyktad poSwigcono mu caly cykl
koncertéw w wykonaniu London Sinfoniet-
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ta®, nawiazat tez bliskg i trwajaca wiele lat
wspdtprace ze wspomnianym przed chwilg
Kronos Quartet. Jej efektem byly dalsze
kwartety smyczkowe, jak chocby Quasi una
fantasia. Kwartet smyczkowy nr 2 (1991),
czy ... piesni $piewajq. Kwartet smyczkowy
nr 3, pisany w latach 1999-2005.

Na przetomie lat 80. i 90. powstang
dalsze kompozycje, by wymieni¢ chocby
Dobranoc na sopran, flet altowy, 3 tam-tamy
i fortepian (1990), Intermezzo na fortepian
(1990), czy Concerto-Cantata na flet solo
i orkiestre (1991-92). Najwiekszy rozglos
zdobedzie jednak nie nowe dzieto, ale
nagranie dobrze juz znanego. Ot6z w maju
1991 r., w londyrskim studiu CTS, zostaje
zrealizowana /Il Symfonia, w wykonaniu
London Sinfonietta (z Davidem Zinmanem
jako dyrygentem) oraz amerykariska sopra-
nistke Dawn Upshaw. W nastepnym roku na
rynek trafia plyta wydana przez wytwornie
Elektra Nonesuchirozpoczyna sie jej wielka,
miedzynarodowa kariera.

Trzeba jednak otwarcie przyzna¢, ze
zainteresowanie Goreckim nie wzigto sie
Z niczego. Juz wezesniej jego muzyke od-
kryli zachodni krytycy i melomani, cho¢ nie
wyszedt on poza do$¢ zamkniety krag od-
biorcow. Nagranie /ll Symfonii nie byto wiec
przypadkiem, ale dziataniem zamierzonym.
AzZe efekt przerdst najsmielsze oczekiwania
pomystodawcow, c6z —tym lepiej dla polskie]
muzyki. O sukcesie kompozytora méwionoi
pisano wowczas bardzo duzo — i nic w tym
dziwnego, skoro ptyta z nagraniem rozeszta
sie (do dzi§) w ponad milionie egzemplarzy.
Dla wykonawcy muzyki popularnej bytby to
znakomity wynik, ale dla tworcy wspdtcze-
snej muzyki powaznej to rzecz zupetnie
niewyobrazalna i bezprecedensowa. Co
ciekawe, nie byto to przeciez pierwsze na-
granie dzieta®, mozna tez dyskutowaé czy
najdoskonalsze pod wzgledem wykonaw-
czym, albo tez technicznym. /Il Symfonia
byta przedmiotem krytyki juz w latach 70. i
80., przy czym czes$é piszacych nie zosta-
wita na autorze suchej nitki"®. Mimo to jej
populamo$¢ stopniowo narastata, a prostota
i emocjonalizm przemawiaty do sporego
grona odbiorcow. W 1985 r. francuski re-
zyser Maurice Pialat wykorzystat fragment
trzeciej cze$ci w swoim filmie Police, ukazat
sie on zresztg potem na ptycie z muzykg
ilustracyjna, /Il Symfonia byta obecna takze
w radiu i na $wiatowych scenach.

Wydaniu ptyty z wykonaniem London
Sinfonietta towarzyszyta stosowna akcja pro-
mocyjna, ktdra z pewnoscig przetozyta sie na
wyniki sprzedazy. Cze$¢ krytykdw zauwazato
z przekasem, Ze wielu nabywcdw kierowato
sie bardziej moda, niz wiasnymi gustami
— mozna spekulowac ilu z nich w ogdle
zdobyto sie na wystuchanie catosci. Tak, czy
inaczej—album trafitna 6. miejsce brytyjskiej
listy przebojow™ (ogolnej, nie klasycznej !),
a w USA okupowat pierwsze migjsce listy
przebojow klasycznych przez 38 tygodni (z
tej listy spadtdopiero po 138). O Henryku Mi-

kotaju Gdreckim méwit caty muzyczny $wiat.
Niektére dowody uznania byty do$¢ dziwne i
niekoniecznie musiaty przypas¢ autorowi do
gustu —fragmenty dziefa wykorzystywano w
filmach, przedstawieniach, muzycy postugu-
jacy sie technikg samplingu'? umieszczali je
w swoich kolazach.

Dla bohatera tego artykutu wspomniany
sukces miat kilka wymiaréw. Przede wszyst-
kim istotnie poprawit jego sytuacje material-
na i sprawit, ze stat sie postacia powszechnie
znana. To drugie akurat niezbyt mu byto
potrzebne, bo nie lubit zgietku wokét siebie i
uchodzit raczej za matomoéwnego samotnika
(do legendy przeszta jego nieche¢ do udzie-
lania wywiaddw). Z drugiej jednak strony
dla wielu pozostat autorem tylko jednego
utworu. C6z, taki juz los wspéiczesnego ar-
tysty. Sam kompozytor przyznawat pdzniej,
ze jako$ nigdy specjalnie nie zabiegat o
wydawanie swoich utwordw, ani tez ich wy-
konywanie. Wspominat starszych kolegéw,
ktorzy bardzo mu pomagali, konstatujac
— cho€ to bardzo ryzykowna i dzi$ réznie
odbierana teza — ze ,dawniejsze czasy
byly bardzo przyzwoite, mimo Zze panowat
nieprzyzwoity rezym"?.

W 1993 r. artysta otrzymuije tytut doktora
honoris causa Akademii Teologii Katolickie]
w Warszawie. W kolejnych latach dalsze
uczelnie uhonorujg go w podobny sposéb,
w tym Uniwersytet Warszawski, Uniwersytet
Jagiellohski, lubelski KUL, Akademia Mu-
zycznaw Katowicach, Akademia Muzyczna
w Krakowie, a takze uczelnie zagraniczne.

Po sukcesie nagrania Il Symfonii Henryk
Mikotaj Gorecki opart sie pokusie pisania na
zamdwienie podobnych dziet, cho¢ mogtby
torobic, zarabiajac zawrotne sumy. Kontynu-
owat swoje wezeshigjsze fascynacie, piszac
takie utwory, jak Mafe Requiem dla pewnej
Polkina fortepian i 13 instrumentdw (1993),
Piece for String Quartet (takze 1993), Lento
cantabile na flet, skrzypce i wiolonczele,
Moment musical na fortepian (oba z 1994
roku), U okienka, u mojego na glos i fortepian
(1995), Trzy fragmenty do stow Stanistawa
Wyspiariskiego na glos i fortepian (1995-96),
Valentine Piece na flet i dzwonek (1996),
Mata fantazja na skrzypce i fortepian (1997),
czy tez Salve Sidus Polonorum. Kantata o
Sw. Wojciechu na wielki chdr mieszany, dwa
fortepiany, organy i zesp6t instrumentéw
perkusyjnych (1997-2000). W tym okresie
otrzymuije takze szereg prestizowych od-
znaczen, jak chocby nagrode Ministra Spraw
Zagranicznych (1992), Ztoty Krzyz Legii
Honorowej Zwigzku Narodowego Polski
w Stanach Zjednoczonych (1994), Nagro-
de TV Polonia (1995), Nagrode ,Totus”,
Fundacji Nowego Tysiaclecia Episkopatu
Polski (2002), czy tez nagrode Muzyczng
Polskiego Radia (2003).

Ostatnia dekada byta niestety takze
okresem coraz powazniejszych probleméw
zdrowotnych, ktre utrudnialy artyscie zycie
i niekiedy przekreslaly jego plany artystycz-
ne*. Jeszcze w latach 90. skarzyt sie w

wywiadzie®, ze chciatby aby doba trwata
cho¢ kilka godzin dtuzej, a komponowanie
to naprawde kawat cigzkiej roboty. Mimo
to wciaz chetnie sie jej oddawat, tworzac
Lobgesang na chér mieszany i dzwonki
orkiestrowe (2000), Quasi una fantasia na
orkiestre smyczkowa (2002), czy tez Piesn
Rodzin Katynskich na chér mieszany a
cappella (2004). Pozycje Goreckiego po-
twierdzaly dalsze prestizowe odznaczenia,
jak Krzyz Komandorski z Gwiazda Orderu
Odrodzenia Polski, przyznany w 2003 r.,
Order Swietego Grzegorza Wielkiego™ (w
2009 r.), czy wreszcie Order Ora Biatego.
To ostatnie odbierat z rak szefa kancelarii
prezydenckiej juz w katowickim szpitalu,
21 pazdziernika 2010 r. Byta to niestety juz
ostatnia uroczystos¢ z udziatem kompozy-
tora, ktéry zmart kilka tygodni pézniej, 12
listopada.®

Przypisy :

' Wykonaniem (3 X) dyrygowat Andrzej Markowski,
graly: zespétinstrumentalny i chér Filharmonii Slaskiej.
2Calo$¢ miata prawykonanie dopiero w 1963 r.w Darm-
stadt, orkiestra WDR dyrygowat wéwczas M. Gielen.
3Adoktadnie 22 VI 1973 1. w Warszawie. Partie sopranu
wykonata S. Woytowicz, barytonuA. Hiolski, a Orkiestra
Symfoniczna i Chérem Filharmonii Narodowej dyrygo-
wat Andrzej Markowski.

49 V11979 r. w Krakowie. Chérem i Orkiestra, Filhar-
monii Krakowskiej dyrygowat sam kompozytor, partie
solowag wykonat J. Mechlifski.

° Kompozytor wraz z rodzing zamieszkat u stop
Gubatowki.

8 Prawykonanie — 14 1X 1985 r. w Zakopanem. Partie
wokalng wykonat A. Bachleda, na fortepianie zagrat
sam kompozytor.

" Niekompletna posta¢ wykonano po raz pierwszy 28
VII 1958 r. w Lerchenborgu, catos¢ na Warszawskiej
Jesieni, 25 wrze$nia tegoz roku. W obu wypadkach
zagrato Den Fynske Trio.

8 Gwoli $cistosci, grano wowczas takze utwory Alfreda
Schnittkego.

°To powstato w Polsce w 1978, ze Stefania Woytowicz
w roli solistki.

10 Po prawykonaniu w 1977 r., Heinz Koch z periodyku
Musica napisat, ze ,utwor rozciaga w czasie trzy stare
melodie ludowe (i nic ponadto) do nieskonczonych
55. minut”.

" Mowimy tu oczywiscie o zestawieniu uwzgledniaja-
cym wyniki sprzedazy.

'2 Do najciekawszych nalezy utwdr z plyty Rien,
legendarnej niemieckiej grupy Faust, ktdra tym wy-
dawnictwem powracata po okresie niebytu. Inni artysci
siegajacy po dzielo Goéreckiego to m. in. brytyjskie
formacje Test Department oraz Lamb. Ostatnia z nich
nagrata nawet utwér Gorecki, ktéry trafit na brytyjska
liste przebojow.

'3 Stowa te padly w wywiadzie udzielonym Jolancie
Brézdzie (Gazeta Wyborcza).

W tym roku na przyktad planowane w Londynie
prawykonanie [V Symfonii.

' Przeprowadzit go w 1994 r. Bruce Duffie.

"6 Wysokie odznaczenie watykanskie, przyznawane za
zastugi dla Kosciota Katolickiego.
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Clara Haskil
Geniusz w walce z przeznaczeniem

Y ukasz Kaczmarek

lara Haskil przyszta na $wiat 7 stycz-

nia 1895 r.w Bukareszcie w rodzinie

rumunskich Zydow. Talent muzyczny
objawita wyjatkowo wczesnie. W roku 1901
wstapita do Konserwatorium w Bukaresz-
cie. Pobierata lekcje fortepianu wraz ze
swymi, takze utalentowanymi, siostrami:
Jeanne i Lili. Jednak, jak wspomina
pozniej Lili: ,Obie byty$my utalentowa-
ne, ale Clara byta geniuszem”.

Pierwszy cios

iestety, juz we wczesnym dzie-
Ncihstwie, Clara do$wiadczyta
pierwszej zyciowej tragedii,
majacej wptyw na dalsze jej losy. Byta
to $mier¢ ojca w roku 1899. Pomoc
jednak nadeszia, i to od samej Krélowej
Rumunii. To dzieki jej wsparciu, Clara
mogta juz w wieku 7 lat (wg innych
zrédet miato to miejsce w 1903, kiedy
Clara Haskil miata 8 lat) podja¢ nauke
w Wiedniu. Przeniosta sie tam pozo-
stajac pod opieka wuja, Avrama Moscuny,
cztowieka niezwykle ambitnego. Réwniez
jesli chodzi o edukacie i kariere Clary, lecz,
W gruncie rzeczy, nie wykazujacego dzia-
tan stymulujacych rozwoj modej pianistki.
Clara zostata przedstawiona profesorowi
Antonowi Doorowi, nauczycielowi forte-
pianu, ktdry mogt sie poszczyci¢ osobistg
znajomoscig Johannesa Brahmsa, Clary
Schumanni Josepha Joachima. Sama Cla-
ra za$ miata szczescie stysze¢ Joachima
grajacego utwory Brahmsa.
Pierwszym profesorem Clary Haskil
w Wiedniu byt Richard Robert, ten sam,
ktorego wychowankami byli George Szell i
Rudolf Serkin. Miodziutka Clara opanowata

W

wowczas Koncert fortepianowy A-durnr 23
Mozarta, ktdrego publiczne wykonania, po-
czawszy od debiutu w 1902r., przysporzyty
jej opinii cudownego dziecka. Na solowy
debiut musiata jednak jeszcze trzy lata
poczekaé, az do roku 1905.

Paryz

tym tez czasie, w towarzystwie
quja, Clara przeniosta sie do

Paryza z zamiarem wstapienia
do Konserwatorium Paryskiego do klasy
miodego, ale juz stynnego Alfreda Cortot.
Niestety, nie odniosta sukcesu. Spedzita
wiec dwa lata pobierajac prywatne lekcje
u Josepha Morpaina. Dostawszy sie za$
do upragnionej klasy Cortota, w roku 1906
(wg innych Zrédet 1907), zostata przezen
potraktowana z duzq dozg lekcewazenia:
wigkszos¢ lekcji z Clarg, Cortot powierzat
swemu owczesnemu asystentowi, nota
bene rowniez wielkiemu pianiscie, Lazare-

naszych czasach pianisci, jak
i w ogole wiekszos¢ instru-
mentalistow, chca gra¢ coraz
szybciej i coraz gtosniej. Ja, z kolei,
nie gram ani szybko ani gtosno, a i
tak wielu osobom nie udaje sie dosta¢
na moje koncerty. To zdanie wypo-
wiedziane przez Clare Haskil chyba
najlepiej odzwierciedla jej sztuke oraz
ukazuje popularnos¢, jaka cieszyta
sie w ostatnich latach swego zycia.
Na taki sukces musiata jednak dlugo
pracowa¢. Byta bowiem jedna z naj-
tragiczniejszych postaci na scenie
muzycznej XX w. Przyjrzyjmy sie wiec
blizej temu niezwykiemu zyciu...

‘owi Lévy'emu, badz tez Madame Giraud-
Letarse. Nalezy wspomnie¢ réwniez o talen-
cie wiolinistycznym Clary Haskil. W czasie
studiéw w Konserwatorium, otrzymata onaz
rak Jacquesa Thibaud | Nagrode w Konkur-
sie dla Miodych Muzykéw. Zanim ukonczyta
nauke w Konserwatorium Paryskim, w roku
1910, otrzymujac pierwsza nagrode w
klasie fortepianu grajac przed jury, w
ktérym zasiadali: Gabriel Fauré, George
Enescu, Maurycy Moszkowski, Ricardo
Vifies i Raoul Pugno, Clara Haskil, zda-
Zyta takze zaistnie¢ na Konkursie Union
frangaise de Jeunesse, zdobywajac w
1909r. I nagrode. Poznanie w roku 1911
takich wielkich i wptywowych muzykéw,
jak Ignacy Jan Paderewski i Ferruccio
Busoni réwniez miato pozytywny wptyw
na dalsze jej losy. Ten drugi, urzeczo-
ny wykonaniem witasnej transkrypcji
Bachowskiej Chaconny d-moll przez
Clare, zaprosit nawet mtodq artystke
do swojej klasy fortepianu, czego ona
jednak, ulegajac naciskom matki, nie
przyjeta. Kariera koncertowa stafa, wszak,
przed pianistkg otworem.

Koniec kariery?

jednak, stato sie cos, co nie pozwolito
Atemu wielkiemu talentowi rozbtysnac

jeszcze w tej chwili. Od roku 1913
zdrowie Clary Haskil zaczeto sie bowiem
dramatycznie pogarszaé. U dziewczyny
stwierdzono zaawansowang skolioze.
Zmuszona byta, biorac pod uwage 6wcze-
sng praktyke medyczna, zarzuci¢ kariere
pianistki. Czas | wojny $wiatowej spedzita
w sanatorium w Berck-sur-Mer (ponad dwa
lata w gipsie).

www.muzyka2l.com
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CZLOWIEK

Wielki powrot
Po tym trudnym czasie zwigzanym z

chorobg, toczaca sie w Swiecie wojng

i doswiadczang bieda, zdecydowata
sie jednak Clara Haskil powrdci¢ do piani-
stycznej kariery. Jej pierwsze publiczne kon-
certy powojenne datujq sie juz na rok 1920.
Najpierw tylko w Paryzu, w kolejnych latach
w Szwajcarii, w Stanach Zjednoczonych,
w Belgii. Do tych najwiekszych sukcesow
Clary, zaliczy¢ nalezy jej amerykanski de-
biut w roku 1924, recital dany dla Krélowe;
Elzbiety Belgijskiej, wykonanie Koncertu
fortepianowego Schumanna w Filadelfii w
1926 ., pod batutg Leopolda Stokowskie-
go, rok pdzniej cykl koncertéw z Eugenem
Ysayem, podczas ktérych artysci wykonali
wszystkie sonaty skrzypcowe Ludwiga van
Beethovena, a takze wspdine koncerty
z Pablo Casalsem (1929). Kariera Clary
Haskil nie potoczytaby sie tak btyskotliwie,
gdyby nie pomoc przyjaciét i patronow. To
dzieki ich wsparciu artystka mogta dokonac¢
w roku 1934 swego pierwszego ptytowego
nagrania. Na ptycie wytwdrmni Polydor zare-
jestrowano sonaty Pescettiego i Solera, a
takze Wariacje f-mollHaydna. 3 lata péZnie]
dala sie pozna¢ znacznie wigkszej liczbie
odbiorcéw poprzez transmisje radiowe
rozgto$ni francuskich.

Przyjazn

ok 1936 zapisat sie w zyciu Clary
RHaskiI niezwykle waznym wydarze-

niem: w tym bowiem czasie podczas
przyjecia u ksieznej de Polignac, poznata
swego 19-letniego genialnego rodaka —
pianiste Dinu Lipattiego. Oboje artysci, az
do $mierci Lipattiego w roku 1950, pozostali
wielkimi przyjaciétmi i bardzo wysoko cenili
siebie nawzajem jako pianistow.

,Alez zazdroszcze Ci talentu! To dia-
belska sprawka. Dlaczego Ty masz tak
ogromny talent, podczas gdy mdj jest tak
skromny? Czy jest jaka$ sprawiedliwos$¢
na tym $wiecie?” - tak pisata Clara w liScie
do Dinu Lipattiego natomiast, nazywajac ja
,Drogg Clarinette”, twierdzit niezmiennie,
ze Mozart Clary Haskil jest blizszy prawdzie
od jakiegokolwiek innego Mozarta. Mimo,
ze artySci wystapili wspdlnie podczas
koncertow w Paryzu w roku 1938, Lipatti
zawsze starat sie unika¢ wykonywania
utwordw z repertuaru Clary, podobnie jak
Clara - utwordw z repertuaru Lipattiego.

Il wojna Swiatowa

Wybuch Il wojny Swiatowej rozpoczat
znéw ciezki okres w zyciu Clary Haskil.
Nie bedac Francuzka, stracita mozliwo$é
wystepowania we Francji, posiadajac za$
zydowskie korzenie, zostata zmuszona
do opuszczenia Niemiec. Schronienie
znalazta wéwczas w Marsylii, udajac sie
tam w roku 1941, oraz w Cannes. Nie

obylo sie jednak bez przeszkod: podczas
pobytu w Marsylii, Clara Haskil zostata
aresztowana przez tamtejszq policie, jej
zdrowie za$ znéw zaczeto odmawiaé
postuszenstwa. W roku 1942 poddata sie
kolejnej operacji: tym razem z powodu
nowotworu naciskajacego na nerw wzro-
kowy, a powodujacego silne béle gtowy
oraz omamy wzrokowe. W listopadzie
Clara przedostata sie do Genewy, gdzie
miata przezy¢ kolejne lata wojny.

Usmiech losu i wielka kariera

obyt w Szwaijcarii zapoczatkowat
szczebliwszy czas w zyciu Clary

Haskil. Artystka odniosta tam kilka
wazniejszych sukcesow pianistycznych.
Po zakonczeniu wojny otrzymata rowniez
sporo zaproszen zagranicznych: do Pa-
ryza, Londynu (cykl jej koncertéw w roku
1946 byt transmitowany przez rozgtosnie
BBC), Wioch oraz Holandii, w roku 1949.
Tam poznata Johana Koniga, wptywowego
impresaria. To dzieki jego staraniom, Clara
Haskil otrzymata wiele angazy koncer-
towych w najbardziej spektakularnych
salach. Tymczasem, pierwsze komercyjne
nagranie |V Koncertu Beethovena, doko-
nane przez Clare w 1946 r., zaowocowato
rok pdzniej statym kontraktem ptytowym.
Tak naprawde jednak, intensywna kariera
Clary Haskil przypada na lata 1950. ,Nie
wiem dlaczego tak si¢ stato. Nie sadze,
bym grata teraz duzo lepiej niz kiedys.
Okazato sie, ze nagle kazdy chce mnie
teraz stuchac” — méwita pianistka.

W roku 1950 debiutowata na dwdch
wielkich festiwalach: Festiwalu Pablo Ca-
salsa w Prades oraz Festiwalu Mozartow-
skim w Salzburgu, gdzie wystepowata rok
rocznie (z wyjatkiem 1956), az do 1957.
We wspomnianym 1950 r. (wg innych
Zrodet 1953), Clara nawigzata znajomosé
z belgijskim skrzypkiem Arthurem Gru-
miaux, ktdry miat sta¢ sie, juz do konca
jej zycia, jej najczesciej partnerujgcym
artysta. Ich pierwszy wspdlny koncert
odbyt sie w roku 1953. Artyci podczas
préb mieli zwyczaj wymieniania sie na
jakis czas instrumentami: i tak Haskil brata
do rak skrzypce, Grumiaux za$ zasiadat
do fortepianu. W roku 1952 Clara Haskil
przeniosta sie do miejscowosci Vevey w
Szwaijcarii, gdzie miata zajmowac skromny
acz uroczy apartament. Na ten czas przy-
padaja wielkie sukcesy artystki w Paryzu,
Niemczech oraz USA. Jej niezwykle inten-
sywna dziatalno$¢ mogta przynies¢ nawet
85 koncertow rocznie! Ostatni koncert
Clary w Stanach Zjednoczonych odbyt sie
w 1956 r. W tym tez roku artystka odbyta
wielkie tournée koncertowe wraz z Lon-
dynskq Orkiestrg Filharmoniczng i Her-
bertem von Karajanem. Rok pozniej zas,
debiutowata na Festiwalu w Edynburgu.
Smiertelny cios

Clara doswiadczyta pod koniec roku

1957 oraz w roku 1958, zmusity ja
do ograniczenia dziatalnosci koncertowe;.
Pod koniec pazdziernika 1957 r., w dzien
po wielkim triumfie artystki w /Il Koncercie
Beethovena pod batutg Georgesa Tzipine'a,
wycienczona Clara ciezko zachorowata na
zapalenie ptuc. Po uptywie czterech mie-
siecy, artystka poczuta sie wystarczajaco
zdrowa, by zndw wystepowac. Ten powrot
okazat si¢ jednak zbyt wczesny, przezyty
zawat zmusit Clare do 5-miesieczne;j re-
konwalescencji. Potem koncertowata juz
znacznie rzadziej.

Nie zaprzestata jednak nagrywania piyt.
Kazde nagranie okupione byto wszak duzg
porcja nerwow; artystka odczuwata réwniez
wielkg treme grajac przed publicznoscia.
Narzekata rowniez na duza meczliwosé:
po dwdch godzinach gry czuta sie skrajnie
wyczerpana. Ostatnie londynskie koncerty
Clary miaty miejsce w roku 1959. Natomiast
ostatnim publicznym wystepem artystki
byt koncert sonat skrzypcowych Mozarta,
Schuberta i Beethovena, dany wespét z
Arthurem Grumiaux, 1 grudnia 1960 r. w
Théétre des Champs-Elysées w Paryzu.
Ich kolejny wspdiny wystep miat sie odby¢
doktadnie tydzien pdzniej w Brukseli. W
podr6z wybrata sie z siostrg Lili. 6 grudnia,
bedac juz w Brukseli, potknefa sie i spadta
ze schoddw dworca kolejowego doznajac
$miertelnych obrazen. Odzyskawszy na
moment przytomnos¢, juz w Klinice, zda-
2yta jeszcze poprosié siostry (Jeanne na
wies¢ o wypadku, przybyta pospiesznie z
Paryza), o przekazanie przeprosin Arthuro-
wi Grumiaux. Mimo staran lekarzy, zmarta
nastepnego dnia rano — 7 grudnia 1960 r.

Sztuka Clary Haskil

Clara Haskil byta artystka niezwykle

N iestety, problemy zdrowotne, jakich

wymagajacq i krytyczng wobec

siebie. Jej sztuke cechowata przede
wszystkim absolutna pokora wobec party-
tury. , Tekst jest naszg biblig” - tak zwykta
mowic. Artystke zawsze cechowata wier-
no$¢ muzycznej prawdzie.

Tym, co przede wszystkim uderza w jej
grze, jest absolutny spokéj. Nie znaczy to
wcale, ze Clara Haskil nie byta w stanie
ukaza¢ prawdziwego muzycznego dra-
matu, wrecz przeciwnie! Artystka potrafita
osiggna¢ nieziemskie legata, postugujac
sie jedynie wtasnymi palcami. W przeci-
wienstwie bowiem do tak wielu pianistow,
Haskil nigdy nie naduzywata pedatu. Jej
technika pianistyczna zawsze byta bez
zarzutu. ,Na szcze$cie, zawsze miatam
wystarczajgco zrecznosci’ — chwalita sie.

Clara Haskil dysponowata niezwykle
duzymi dtonmi i dtugimi palcami. Artystka
znana byta tez ze swej fenomenalne;
pamieci i zdolno$ci opanowania tekstu:
Il Koncertu Brahmsa nauczyta sie w
dwa dni!
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Przez ostatnie 10 lat zycia, Clara Haskil
doswiadczyta uwielbienia stuchaczy grani-
czacego wrecz z kultem. Pewien niemiecki
krytyk nazwat jg ,Swietg Fortepianu”.

Wistocie, jej gra moze wyraza¢ boska,
wrecz, doskonatos¢. Haskil uwazana byta
przede wszystkim za niezréwnang inter-
pretatorke Mozarta. | takq tez pozostata
w opinii wspétczesnych. Jej repertuar byt
jednak znacznie bardziej zréznicowany: od
sonat Scarlattiego, poprzez Bacha, Hayd-
na, Mozarta, Beetho-
vena, Mendelssohna,
Koncerty Schumanna i
Chopina, utwory Liszta,
Rachmaninowa, Ba-
takiriewa, az po Noce
w ogrodach Hiszpanii
Manuela de Falli, Pre-
ludia i Etiudy Debus-
sego, utwory Ravela,
Busoniego, dzieta Al-
béniza i Granadosa,
Hindemitha i Skriabina,
i wreszcie Sonate na
dwa fortepiany i perku-
sje Bartoka.

Sztuke Clary Haskil
niezwykle celnie okreslit
Hans Keller, stuchajac
artystki wykonujace;
Koncert A-dur KV 488
Mozarta podczas Fe-
stiwalu w Salzburgu w
roku 1954, pisat: ,bez
popisywania si¢ ani wia-
shq wirtuozeria, ani tez
skromnoscia; to byto
najbardziej niezwykte
osiggniecie artystycz-
ne’.

A dyrygenci, Sir
John Barbirolli, czy
Carlo Maria Giulini,
przyznali, ze akompa-
niujgc Clarze Haskil w
Koncercie f-moll Cho-
pina, zmienili wtasne
wizje tego dzieta juz na
zawsze.

Clara Haskil

Nagrania

ierwszym nagra-
Pniem Clary Haskil

jest, najprawdo-
podobniej, amatorska
rejestracja Etiudy ,La Leggierezza” Liszta
dokonana pod koniec lat 1920. W roku
1934 powstato pierwsze profesjonalne na-
granie Haskil: to wspomniana juz ptyta za-
wierajaca utwory Solera, Pescettiego oraz
Haydna. Z roku 1938 pochodzi nagranie
WariacjiAbegg op. 1 Roberta Schumanna,
za$w 1946 r. powstalo jej pierwsze komer-
cyjne nagranie wydane przez profesjonaing
wytwornie. Na ptycie Decca zarejestrowano
IV Koncert Beethovena wraz z Orkiestrg,

London Philharmonic pod dyrekcjg Carla
Zecchiego. Z tego samego roku pochodzi
réwniez nagranie Scen lesnych Roberta
Schumanna.

Jednak najstynniejsze rejestracje Clary
Haskil powstaty w latach 1950. Z roku 1950
pochodzg stynne nagrania dokonane dla
wytworni Westminster: 11 sonat Domenica
Scarlattiego, a takze trzech koncertow
fortepianowych (Il Beethovena, 1920 Mo-
zarta wraz z Winterthur Symphony Orche-

stra pod dyrekcjg Henry'ego Swobody). W
tym tez roku, z towarzyszeniem Winterthur
Quartet, Clara Haskil dokonata rejestracii
Kwintetu fortepianowego Brahmsa.

W roku 1951 artystka zwigzata sie
na state z wytwornig Philips, dla ktérej
nagrywafa az do swej $mierci w 1960 r.
Wsrdd nich znajduje sie komplet sonat
skrzypcowych Beethovena oraz wybor
sonat Mozarta wraz z Arthurem Grumiaukx,
koncerty fortepianowe Mozarta (20 i 24),

CZLOWIEK

Beethovena (l1l), Chopina (1l) oraz Noce
w ogrodach Hiszpanii de Falli pod dyrekcjg
Igora Markevitcha, 91 23 Koncert Mozarta
pod Paulem Sacherem, 20 Koncert oraz
Rondo A-dur pod Bernhardem Paumgart-
nerem, a takze Koncert Schumanna pod
dyrekcja Willema van Otterloo. A ponadto
sporo nagran solowych: 17 i 18 Sonata
Beethovena, kilka sonat Mozarta, ostatnia
sonata Schuberta, utwory fortepianowe
Schumanna oraz Sonatina Ravela.

Istniejg réwniez nagrania dokonane dla
wytworni Deutsche Grammophon: sonat,
wariacji oraz czterech koncertow fortepia-
nowych Mozarta (z Ferencem Fricsayem
i Rudolfem Baumgartnerem). A ponadto,
oczywiscie, catkiem sporo arcyciekawych
nagraf koncertowych: jedno lepsze od
drugiego'®
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O pierwszej polskiej ptycie z muzyka
Mieczystawa Weinberga

Elzbieta Tyszecka N\
fot. Witold Krymarys

juz ptyty w Wydawnictwie Muzycznym Acte Préalable,
zawsze z ambitnym, niecodziennym repertuarem. To
swoisty ewenement na polskim rynku muzycznym...
Ciesze sie, ze udato mi sie te ptyty wydaé w ciagu pieciu
lat i ze s wsérdd nich dwa prawykonania, a takze piec piyt,
na ktérych znalazty sie utwory Aleksandra Tansmana. Zdaje
sobie sprawe z faktu, ze taki nietypowy repertuar trafi do grona
koneserow, lecz wtasnie z my$lg o elitarnym kregu odbiorcow
podjetam te prace. Z rado$cig mysle o tym, Ze moje plyty maja
dobre recenzje w Polsce i za granicg - to bardzo mobilizuje do
dalszych przedsiewzieé.

Rozmawiamy w zwigzku z wydaniem pani jedenastej

Tym razem nagrata pani ze skrzypaczka Barbara Tro-
janowska muzyke Mieczystawa Weinberga. To bardzo
popularny w ostatnich latach polski kompozytor. Ukazuje
sie na swiecie wiele ptyt z jego muzyka, jego opery sa
wystawiane w wielu miejscach Swiata, nawet w Polsce. Co
pania skionito do nagrania tej pierwszej polskiej ptyty z
muzyka Weinberga?

Pracujac nad utworami Weinberga nie mys$latam o tym, ze
bedzie to pierwsza polska ptyta z muzykg tego kompozytora.
Kiedy piec¢ lat temu ustyszatam w radiu fragment kompozyciji
Mieczystawa Weinberga poczutam, ze jest to muzyka szczegol-
nie mi bliska. O Weinbergu wiedziatam tylko tyle, ze przyjaznit
sie z Dymitrem Szostakowiczem, wigc poczatkowo kojarzytam
go raczej z muzyka rosyjska. Gdy dowiedziatam sie o polskich
korzeniach kompozytora, rozpoczetam poszukiwania i udato
mi sie dotrze¢ do utworéw kameralnych, ktére zachwycity mnie
swojg wielokulturowoscia i bogactwem nastrojow. Wtedy wie-
dziatam juz, Ze nagranie sonat skrzypcowych znajdzie sie w
naszych planach.

Mieczystaw Weinberg, to kompozytor o bardzo tragicznej

ze znakomitg pianistkg Elzbietg Tyszecka
rozmawia Arkadiusz Jedrasik

biografii: Zyd, uciekinier z Polski przed nazistowska zagtada,
dociera do ZSRR, tam tez unika cudem $mierci, w koncu
jego mentorem i przyjacielem staje sie Szostakowicz. Swoja
tworczos¢ charakteryzowat w ten sposéb: ,,Wiele moich dziet
mowi o wojnie. Nie byt to niestety moj wybor. Podyktowat mi
je tragiczny los moich krewnych. Uwazam za sw6j moralny
obowiazek pisanie o wojnie, o horrorze, ktory przytrafit sie
rodzajowi ludzkiemu w naszym stuleciu”. Jednak mimo tego
wszystkiego jego muzyka jest bardzo piekna o gtebokim
przesfaniu...

Wydaje mi si¢, ze w przypadku Weinberga jeszcze raz spraw-
dza sig powiedzenie, ze ,jesli cie co$ nie zabije, to cie wzmocni”.
Kompozytor byt na pewno cztowiekiem bardzo wrazliwym, ob-
darzonym wyjatkowo bogatym wnetrzem i niezwyktym talentem.
Zycie w tak mrocznej epoce, w atmosferze ciagtego zagrozenia,
strachu i utraty najblizszych osob stato si¢ koszmarne. Sadze,
Ze kompozytora ratowat wrodzony optymizm, niezwykta pracowi-
tos¢, a przede wszystkim — ucieczka w $wiat muzyki, ktéra stata
sie dla niego skutecznym pancerzem ochronnym. Kompozycije
Weinberga przenika gteboka madro$¢ zyciowa i petne spokoju
pogodzenie sie z losem, wynikajace z tak trudnych doswiadczen.

Mieczystaw Weinberg pamieta w swojej muzyce o swoich
polskich korzeniach, o bogactwie naszej kultury i atmosferze
przedwojennej Warszawy...

Mieczystaw Weinberg nalezat do grona polskich kompozytorow
i pianistéw bardzo starannie i wszechstronnie wyksztatconych w
przedwojennej Polsce. Na jego kariere znaczny wptyw miata arty-
styczna atmosfera rodzinnego domu. Ojciec — Samuel Weinberg
pracowat jako skrzypek i kompozytor w zydowskim wedrownym
teatrze warszawskim, matka byta pianistka. Rodzice Mieczysta-
wa Weinberga zadbali o to, by ich utalentowany syn ksztatcit sie
u najlepszych pedagogéw przedwojennej Warszawy. Polskie
korzenie sq wyrazne w twdrczosci Weinberga. Czasem sg to
krétkie motywy pojawiajace sie w utworach —na przyktad fragment
polskiej piosenki harcerskiej w V Sonacie na skrzypce i fortepian
op. 53. Jednak do bogactwa muzyki Weinberga przyczynity sie
réwniez korzenie zydowskie. QOjciec przysziego kompozytora
wprowadzajac syna w $wiat muzyki zapoznat go z liturgig i tra-
dycja zydowska, ktdra jest bardzo istotna i niezwykle wyrazna w
twérczosci Weinberga. W swoich kompozycjach, na przyktad w
Rapsodii na tematy motdawskie nr 3 op. 47 Mieczystaw Weinberg
siegnat takze do motywdw bliskich ojcu, ktory wychowat sie w
motdawskim Kiszyniowie i niestety musiat to miasto opuscic¢ z
powodu pogroméw antyzydowskich, ktdrych ofiarg padtjego ojciec
i dziadek. Dzieje rodziny zadecydowaty w znacznym stopniu o
bogactwie i wielokulturowosci tworczosci Mieczystawa Weinberga.

A czym szczegdlnym pania urzekla jego muzyka z tej
premierowej ptyty?

Przede wszystkim tym, ze stata sie duzym wyzwaniem ze
wzgledu na stopien trudno$ci. Szczegdlnie wazne jest w tych sona-
tach opanowanie stanéw emocjonalnych, stworzenie i utrzymanie
wyjatkowego napiecia, jakie towarzyszy tej muzyce. Chodzito
réwniez o wydobycie zaskakujgcych kontrastéw agogicznych i
dynamicznych, wyjatkowej, stale zmiennej barwy. Dla mnie wazny
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byttakze muzyczny kontekst tych utworéw.
Z jednej strony wyrazne wptywy Szostako-
wicza i Prokofiewa, z drugiej — catkowicie
odrebny, rozpoznawalny styl.

Wasza interpretacja jest, co pisatem
przy okazji recenzji tego albumu, ,.zde-
cydowana, mocna, miejscami nawet
bardzo drapiezna. Szczegolnie skrzypce
brzmiag bardzo mocnym dzwigkiem,
chyba efekt ten uzyskano przez bliska
rejestracje mikrofonami. Wszystkie
srodki zapisane przez kompozytora sa
artykutowane bardzo wyraziscie, np.
figury rytmiczne. Wszystkie kantyleny
brzmia niczym fabedzi $piew, a dodat-
kowo skrzypce wzbogacaja ten efekt
swoistym jekiem. Zespolenie artystek
w obu sonatach to autentyczny popis
wirtuozerii i muzykalnosci”. Jak dtugo
szukaty panie klucza do tak dobrej re-
jestracji tego repertuaru?

Przygotowanie do nagrania tej ptyty
trwato dos¢ diugo i towarzyszyty mu dra-
matyczne okolicznosci zwigzane z chorobg,
i $miercig bliskich nam osoéb. Czesto byly-
$my prawie przygotowane do nagrania, a
codzienno$¢ zmuszata nas do przerwania
préb. Pierwszg sonate — nr 3 op. 37 - na-
gratySmy w ciggu jednej, pieciogodzinnej
sesji w czerwcu 2008 r. Towarzyszyt jej
wyjatkowy nastrdj i szczegolne napiecie,
poniewaz nasz nieodzatowany rezyser
nagran — Michat Targowski — dowiedziat
sie 0 swojej ciezkiej chorobie i nastepnego
dnia musiat juz by¢ w szpitalu. Prace nad
drugg sonatg — nr 4 op. 39 - przerwata na
diuzszy czas powazna, zakoficzona trzema
operacjami kontuzja palca, ktora zdarzyta
sie skrzypaczce — Barbarze Trojanowskie;.
Dlatego /I Sonate nagraly$my dopiero w
marcu 2010r., tez w czasie pieciogodzinnej
sesji, ktdra realizowat Jakub Garbacz.

Czy powstang kolejne nagrania mu-
zyki Mieczystawa Weinberga?

Miejmy nadzieje, ze tak. Intensywnie
pracujemy nad przygotowaniem do na-
grania dwdch sonat i Rapsodii na tematy
motdawskie. Nie jest rowniez wykluczone,
ze powstang nagrania piesni Weinberga
wykonywanych przez Olge Maroszek.

Czy maja panie w planach wystepy
koncertowe z tym pieknym, ambitnym,
bardzo ciekawym muzycznie repertu-
arem?

Mieczystaw Weinberg jest w Polsce
kompozytorem bardzo mato znanym, wrecz
egzotycznym nawet wsrod osob zwigzanych
ze $rodowiskiem muzycznym. Bardzo
chciatyby$my, aby nasza trudna praca nad
tym repertuarem zostata nie tylko utrwalona
na ptytach, lecz przyczynita sie takze do
popularyzacji utworéw Weinberga podczas
ich prezentacji na zywo. Czy jednak znajdzie
sie kto$ odwazny, kto zdecyduje si¢ na
zaproponowanie nam recitalu?

Wr6¢my jeszcze do osoby kompozy-
tora. Lata 1960-1970 byly dla Mieczysta-
wa Weinberga szczegélnie pomysine,
obok Prokofiewa i Szostakowicza byt
wymieniany jako kompozytor, ktérego
tworczos¢ odegrata szczegolna role w
kulturze rosyjskiej XX w. Jak pani mysli,
dlaczego?

Lata 1960-1970 staly sie w bytym
Zwigzku Radzieckim okresem wzgledne;
odwilzy i do$¢ tagodnego traktowania
muzykéw. Poprawita sie sytuacja finanso-
wa kompozytorow, zwtaszcza piszacych
muzyke filmowa, a Mieczystaw Weinberg
nalezat do ich grona. Poza tym chyba
ostatecznie przekonano si¢, ze Mieczystaw
Weinberg jest 0soba nieztomna i absolutnie
niezalezna. Zadne okoliczno$ci nie zmusity
go do wstapienia do partii. Do korca zycia
pozostat emigrantem, cztowiekiem skrom-
nym, chetnie udzielajacym pomocy. Jedy-
nym gestem na rzecz przybranej ojczyzny
byta zmiana wyznania i przej$cie u schytku
Zycia na prawostawie. \Wspominatam juz
0 wyjatkowej pracowitosci kompozytora,
ktory uprawiat niemal wszystkie gatunki
muzyczne i pozostawitimponujaco bogatg
tworczosc. Nie nalezy zapominac réwniez
o tym, ze Mieczystaw Weinberg byt wy-
bitnym i cenionym pianista, ktéry chetnie
prezentowat utwory wtasne i swoich przy-
jaciét, szczegdlnie Dymitra Szostakowicza.
Sam Szostakowicz z biegiem lat coraz
bardziej cenit tworczos¢ swego mtodsze-
go kolegi, podobno méwit o Weinbergu
jako o0 ,jednym z najbardziej wyjatkowych
kompozytorow wspdtczesnosci”. Utwory
Mieczystawa Weinberga byty nagrywane
i wykonywane podczas koncertéw, jednak
przez dugi czas tylko w granicach bytego
ZSRR. Ostatnie dziesieciolecia ubiegtego
wieku nie byly juz tak sprzyjajace popula-
ryzacji tworczosci kompozytora, nic wiec
dziwnego, ze Mieczystaw Weinberg umie-
rat w przeSwiadczeniu, Ze jego twdrczo$¢
nie zostata doceniona.

Mimo zycia w ZSRR Mieczystaw
Weinberg nigdy nie wstydzit sie swoich
polskich korzeni, przyjaciele zwracali
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bardzo powoli sie zmienia, cho¢ czesto
mozna odnies¢ wrazenie, ze Polacy mieli
w swojej historii muzyki zaledwie kilku
kompozytordw. Dzieki wieloletniej pracy
Andrzeja Wendlanda - dyrektora Festiwalu
Indywidualnosci Tworczych poswieconego
Aleksandrowi Tansmanowi coraz czesciej
mozemy ustysze¢ utwory tego kompozy-
tora. Wyjatkowa role spetnia takze Jan
A. Jarnicki prowadzacy Wydawnictwo
Muzyczne Acte Préalable i towarzyszace
mu pismo Muzyka2l. Dzieki organizowanym
przez niego konkursom ptytowym powstajg
nagrania dziet zapomnianych lub dotych-
czas nieznanych. Szkoda, ze utwory wielu
polskich kompozytoréw sg odkrywane i
nagrywane poza Polska —w Anglii, Skandy-
nawii czy Australii. Miejmy nadzieje, ze do
przypomnienia i popularyzacji twdrczosci
Mieczystawa Weinberga przyczyni sig roz-
poczeta przez Pera Skansa, a ukonczona
przez prof. Davida Fanninga monografia,
ktéra ukazata sie w roku 2010 w wydaw-
nictwie Toccata Press.

Jakie ma pani dalsze plany artystycz-
ne? Czego mozemy oczekiwac?

Przygotowuje do wydania ptyte, ktorg
roboczo zatytutowatam W kregu Nadii
Boulanger. Znajda sie na niej utwory na
ob¢j i fortepian Antoniego Szatowskiego,
Grazyny Bacewicz i Jerzego Bauera, w
ktorych towarzysze pierwszemu oboiscie
Filharmonii Lodzkiej — Mieczystawowi Paw-
lakowi oraz Sonata da camera Grazyny
Bacewicz, nagrana z Barbarg Trojanow-
ska. Planuje wykonanie pie$ni Aleksandra
Tansmana z Olga Maroszek. Bedzie to na-
sza druga wspdlna ptyta. Pozostane takze
wierna Aleksandrowi Tansmanowi i jezeli
wszystko szcze$liwie sie utozy, powinny
powsta¢ dwie ptyty z utworami solowymi
na fortepian. W kregu moich zainteresowan
znaleZli sie tez kompozytorzy, ktérzy wcigz
czekajg na swoje odkrycie i nagranie utwo-
row, miedzy innymi szczegdlnie mi bliski
Roman Maciejewski.

Dziekuje za interesujaca rozmowe.
[grudzien 2010 r.]J®

sie do niego per Mietek. Dla-
czego tak rzadko styszymy
jego muzyke w Polsce? Co
prawda ostatnio grano w
Warszawie jego opere Pa-
saZerka, ale jedna jaskotka
przeciez wiosny nie czyni...

Mieczystaw Weinberg po-
dzielit los wielu polskich kom-
pozytoréw, ktorzy zdecydowali
sie na emigracje i w zwigzku z
tym zostali skazani na zapo-
mnienie, badz przypisani do
innej kultury. Na szczescie,
dzieki pionierskiej i uporczy-
wej dziatalnosci garstki osdb
zainteresowanych mato zna-
ng muzyka polska sytuacja

Acte Préalable

D)

AP0209

Mieczystaw Weinberg

Sonatas for violin and piano
No. 3 Op. 37
No. 4 Op. 39

Barbara Trojanowska, violin ¢ Elzbieta Tyszecka, piano
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Ezio Pinza

Moj Don Giovanni (7)

wadzit sie z rodzing i skad dojezdzat
do Majestic Theater na wystepy.
Chciat bowiem spedza¢ wiecej czasu z
Doris i dzie¢mi. Stat sie ,gwiazdg” w rozu-
mieniu hollywoodzkim. Dom przepetniony
byt koszami kwiatéw z szampanem, owo-
cami i wszelakiego rodzaju prezentami
wysytanymi przez wielbicieli i przyjaciét. No
i poczta. Zasypywany byt listami z prosbami
0 zdjecia, autografy, bilety, pienigdze na cele
charytatywne. Gdy wchodzit do restauracii,
orkiestra nieodmiennie zaczynata gra¢
przeboj z South Pacific — Some Enchanted
Evening, zatrzymawano go na ulicy na
krétkie pogawedki. Zarabiat duzo, ale nie
wiele wigcej niz podczas kariery operowej.
Dodatkowy dochod pochodzit teraz z reklam
réznych produktéw: napojow, ubran, papie-
roséw. Placono krocie za ,przepisy kulinarne
Ezio Pinzy”. Jego zainteresowanie base-
ballem wykorzystano w 1953 r. Firmowano
jego imieniem teksty kibicujace druzynie
jego ukochanych Dodgers. Miat 58 lat kie-
dy okrzyknieto go najbardziej eleganckim
mezczyzng $wiata, przyktadem meskiego
wigoru, autorytetu, humoru i sex-appealu.
Hollywood zasypat go propozycjami. Po raz
ostatni wystapit w South Pacific 1V 1950 .
Podpisat bowiem w koricu kontraktz MGM.
Przeniost sie z rodzing do Hollywood. 15 XII
1950r. rodzina powiekszyta sie o coreczke,
ktéra nazwano na cze$¢ zony wuja Gino —
Gloria Adele. Nie byto mu jednak pisane
zosta¢ gwiazdorem filmowym. Po dwach
filmach (Mr. Imperium i Strictly Dishonora-
ble) zagratjeszcze w Tonight We Sing, gdzie
wystapit w roli Szalapina i po raz pierwszy
zaspiewat cze$¢ roli Borysa Godunowa po
rosyjsku. Pinza uwazat, ze do sukcesu po-
trzebna mu widownia. Nie potrafit bowiem z
siebie wykrzesaé tej samej spontanicznosci
gry przed kamera. Wrdcili wiec pod Nowy
Jork, do Stamford, gdzie wybudowano im
dom wedle planéw Pinzy. Chciat juz wresz-
cie 0sigs¢ gdzies na state z rodzina.
Czesto pytano go czy dzieci odziedzi-
czyty jego muzykalnosé i talent. Odpowiadat
wtedy, Ze matakg nadzieje. Jego najstarsza
corka Clelia miata dobry gtos, dano jej szan-
se w MET i kariera dobrze sie zapowiadata.
Szybko jednak przedtozyta Zycie osobiste
nad kariere $piewaczki operowej. Poslubita
Johna Hall Bollereraiw krétkim czasie uczy-
nita Ezio podwdéjnym dziadkiem — najpierw
wnuczek Johnny, a pdZniej wnuczka Marina.

Pinza kupit dom w Rye, gdzie przepro-

Jego wspdtpraca z nowym medium,
telewizja, rozpoczeta sie w 1951 . kiedy to
prowadzit swoj wiasny program — The Ezio
Pinza Show na stacji NBC.

W 1953 r. zagrat role aktorska w kome-
diowym, krétkotrwatym serialu telewizyjnym
Bonino stacjiNBC. Byta to rola owdowiatego
whosko-amerykariskiego $piewaka opero-
wego, ktdry usituje wychowac 6 dzieci.

W 1954 r. Pinza pojawit si¢ na Broad-
wayu w musicalu Fanny. Nie byt tak dobry
muzycznie jak South Pacific, ale rowniez
zyskat ogromna populamos$¢, a Pinza zebrat
wiele bardzo pochlebnych recenzji.

Jego pasja jako kibica baseballu byta
przeogromna. W sezonie 1955 ogladat
wszystko co mogt w telewizji. Miat teZ te-
lewizor w garderobie. Do tego stopnia byt
zaangazowany w gre, ze wysylat niekiedy
telegramy podczas trwania gry do trenera
,jego” druzyny Dodgers, by wymienili jakie-
go$ gracza. Niepomny zalecen lekarza by
o0szczedzat sig i rezimu brania regulamie
lekarstw, zabrat latem swego synka Pietro
na mecz Giant-Dodgers. Mecz tak go
podekscytowat, ze pod koniec poczut, ze
omdlewa. Z trudem przebmaf przez wieczor-
ny spektakl. Nastapity komplikacje, krotki
oddech, uporczywy kaszel, bezsenno$¢.
Lekarz stwierdzit powiekszenie serca, aku-
mulacje ptynu w ptucach i chciat umiescic
go w szpitalu — Pinza odméwit. Przepisat
wiec zabiegi wyciagajace ptyn z ptucirézne
lekarstwa. Ostrzegt tez Pinze, ze musi owg
kuracje kontynuowaé nieprzerwanie. Ale
po miesigcu, gdy Ezio poczut sie lepiej, bez
konsultacji z lekarzem przerwat zabiegi i
przestat bra¢ lekarstwa. Rezultat nie dat
na siebie dlugo czeka¢. W pazdzierniku
1955 r. wszystko powrdcito ze zdwojong
sita. W kofcu zabrano go do szpitala. Miat
zapalenie ptuc, co w potgczeniu z kondycjg
jego serca i ptynem w ptucach byto bardzo
grozne. Lekarz zalecit rekonwalescencje
przez rok. Pinza nie chciat stysze¢ nawet o
trzech miesigcach przerwy w wystepach w
Fanny. Po trzech tygodniach wypisano go ze
szpitala, a po tygodniu spedzonym w domu
i 8 dniach z Doris na Florydzie, powrécit na
scene. Podczas kolejnej wizyty zdespero-
wany lekarz wykrzyczat Ezio, ze jesli nadal
bedzie prowadzit tak intensywny tryb Zycia,
szybko uczyni swa mtoda Zone wdowa. Nic
nie pomogto —ani grozby lekarza, ani proshy
Doris. Obiecat, ze zaprzestanie wystepow
kiedy skonczy sie kontrakt — czyli po pierw-

Basia Jakubowska

szym czerwca. Pozostato przeciez juz tylko
kilka miesiecy i juz negocjowano z Lawren-
cem Tibbettem, ktdry miat przeja¢ role. Stan
jego zdrowia ciagle sie pogarszati Ezio czut
sie coraz stabszy. Ale nie poddawat sie i tak z
trudem dotrwat do dnia swych urodzin 18 V.
Po zakonczeniu spektaklu tego wieczoru byt
tak staby, ze pozostat na noc w hotelu. Za-
dzwonit do Doris i zasnat. Nastepnego dnia
miat zagra¢ w matinée. Obudzit sie bardzo
pdzno, praktycznie tuz przed rozpoczeciem
spektaklu. Ponownie zadzwonit do Doris, ale
nie dokonczyt rozmowy bo zemdlat. Doris
natychmiast zorganizowata telefonicznie
opieke w hotelu i przyjazd lekarza. Tym
razem to byt wylew. Utworzyt sie krwiak
na mdzgu i prawa reka i prawa noga byly
czesciowo sparalizowane. W najciezszym
momencie choroby czuwafa nad nim ca-
todobowa opieka pielegniarska. Lawrence
Tibbett przejat role w Fanny. Prasie podano
tylko informacje, ze Pinza wycofuje sie z
ostatnich spektakli z powodu przemeczenia.
Rekonwalescencja byfa niezwykle szybka i
juz 10 czerwca wyjechat z rodzing na statku
Andrea Doria do Europy. Zobowigzat sie tez
do zagrania roli tylko aktorskiej w jesiennej
produkcji sztuki na Broadwayu — A Very
Special Baby. We Wioszech jednak ciagle
oblegali go reporterzy, prasa, liczni znajomi
i przyjaciele. W kofcu wyjechali do Salzbur-
ga. Pinza prowadzit samochdd przez calg
droge — czyli przez dwa dni. Chcieli koniecz-
nie zobaczy¢ i ustysze¢ Cesare Siepi w roli
Don Giovanniego. Po spektaklu wybrali sig
do kawiarni. Z trudem wstat od stolika i do-
brnat 0 wiasnych sitach do hotelu. Zamiast
odtozy¢ nieco plan wyprawy — wyruszyli
natychmiast w dalsza droge samochodem.
| zndw Ezio byt za kierownica. Po 24 go-
dzinach odpoczynku w Monachium, Pinza
prowadzit z powrotem do willi we Whoszech.
Dwa dni p6zniej upadtw fazience i uszkodzit
sobie biodro. Wezwany lekarz stwierdzit ko-
lejny wylew. Doris natychmiast zadzwonita
do Nowego Jorku. Zastgpiono go w sztuce
innym aktorem. | stata sie rzecz niezwykla.
Po ogtoszeniu zmiany obsady, setki statych
bywalcw teatralnych odwotato rezerwacje
biletow. Odbyto sie tylko kilka spektakli, po
czym zdjeto sztuke z afisza. Po powrocie
do Stamford, juz na rekonwalescenci,
Pinza Zatowat, Ze tak nadwyrezyt zdrowie,
ze musiat zrezygnowac ze swej pierwszej
szansy bycia prawdziwym aktorem na sce-
nie. Rzucit palenie i przestat prowadzi¢ sa-
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mochad. Jadati spat regularnie. Odwiedzat
lekarzy, robit testy i brat wszystkie zalecone
lekarstwa. Ale odkryto guza. Przeszedtwiec
operacje tuz po Swigcie Dziekczynienia,
przy koricu listopada 1956 r. Guz okazat sie
niezlosliwy. Zndw w domu, 1 XI1 1956 1. z
trudem doszedt do stotu. Poczut potworny
bl w klatce piersiowej. Ledwo udato mu
sie wyszeptac: ,Zajmij sie dzie¢mi Doris...
umieram...”izemdlat. Przyjechata karetka z
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wartet Danel istnieje od 1991 r.
KJakie byly poczatki waszej wspot-
pracy, a jednoczesnie przyjazni?
W pierwotnym skladzie kwartetu byto
nas troje rodzenstwa. Studiowali$my w
Musikhochschule w Kolonii, gdzie uczyli
cztonkowie kwartetu Amadeus; mozliwos¢
pracy z nimi skfonita nas do tego, aby
zaczaé od kwartetu smyczkowego. Poza
tym, w 1991 r. odbyli$my kurs z Kwartetem
Borodina — podczas tego kursu Walentin
Berlinski poradzit nam, zeby$my poswiecili
sie wylacznie kwartetowi smyczkowemu
i zaprzestali wszelkiej innej dziatalnosci
muzycznej. W czasie studiow mieliSmy to
szczescie, ze duzo pracowalismy z kwar-
tetami Amadeus i Borodina — ale takze z
Walterem Levinem, Fiodorem Druzyninem,
Hugh Maguire’em i Pierre’em Penassou.

Ktére wydarzenie lub wydarzenia z
historii zespotu uwazacie za najwaz-
niejsze?

Bardzo trudno odpowiedzie¢ na to
pytanie po wypetnionych po brzegi dzie-
wietnastu latach pracy. Prawdopodobnie
pierwszg rzecza o ktorej miatbym ochote
opowiedzie¢, sg cudowne spotkania jakie

namiotem tlenowym. W eskorcie wozdw po-
licyjnychina sygnale dowiezli go do szpitala.
Przez dziesie¢ dni byt w stanie krytycznym
pod namiotem tlenowym. Pozostat jeszcze
w szpitalu przez 9 dni. W piagtek 21grudnia
Doris odwiozta go do domu w Stamford. Re-
konwalescencja nastepowata bardzo wolno.
Mdgt jednak zaja¢ sie w koncu pisaniem
swej autobiografii, propozycje napisania
ktdrej przyjat juz podczas wystepow w South

Muzyka Weinberga to arcydziela

miaty miejsce w ciggu wszystkich tych lat.
Po pierwsze spedzili$my wspaniate chwile
z naszymi nauczycielami, ktérzy byli dia
nas wielkim zrédtem inspiracji, wykazujac
sie olbrzymig szlachetno$cia. Przezylismy
takze magiczne chwile pracujac z wieloma
kompozytorami, takimi jak np. Helmut La-
chenmann, Pascal Dusapin czy Krzysztof
Meyer. Oczywiscie, tak jak wielu muzykow,
podrézowalismy po Europie, Japonii, Chi-
nach i Rosji, ale takze po zakatkach mniej
popularmych — takich jak Azja Srodkowa,
Algieria, czy Ameryka Potudniowa. Byta to
okazja do niezapomnianych spotkan. Jesli
chodzi o kwestie muzyczne, sadze ze cate
cykle kwartetéw to wielkie przezycie; gdy
po raz pierwszy gralismy cykl wszystkich
kwartetéw Beethovena, dla catej czworki
byto to jedno z najwigkszych przezy¢ w
zyciu. Podobnie zresztg byto z cyklem
utworéw Szostakowicza, ktory mielismy
szczescie wykonywaé bardzo wezesnie w
naszej karierze. Potem grali$my go jeszcze
jakies$ pietnascie razy — i oczywiscie cykl
kwartetow Bartoka. Jednak wyjatkowym
wydarzeniem pozostanie odkrycie dziet
Weinberga, ktore beda niedtugo nalezaty
do kanonu wielkiego repertuaru na kwartet

CZLOWIEK

Pacific. Pisat jg we wspotpracy w Robertem
Magidoffem, ktory odwiedzat go regularnie
i przeprowadzat rozmowy. Ostatni rozdziat
wspdlnie przez nich napisany kofczy no-
stalgiczne zwierzenie Ezia Pinzy — brakuje
mu wystepow na scenie, Swiatet rampy,
ekscytacji towarzyszacej kolejnemu wieczo-
rowi, publicznosci i gtosu wzywajacego go
z garderoby: ,Kurtyna w gore, Mr. Pinza!"®

:

N ey

smyczkowy — 0 czym jesteSmy gteboko
przekonani. Gdy zaczeliSmy sie nimi in-
teresowa¢ w 1995 r. i pracowa¢ nad ich
wykonaniem, kilka tych kwartetéw bywato
granych przez Kwartet Borodina — zwlasz-
cza kwartetynr7,8,9, 11,13 14. W miare
pracy nad nimi odkrylismy arcydzieta, jedne
wywotujace wieksze wrazenie od drugich.
Musze powiedzie¢, ze chociaz nasze ocze-
kiwania byty bardzo duze gdy zaczynalismy
te prace, to jednak nie mogliSmy sobie
wyobrazi¢ emocji jakie mieliSmy odczuc,
ani tez ekspresywne;j sity tych dziet, wérdd
ktérych byty prawdopodobnie nigdy przed
nami nie wykonywane (jak kwartet nr 6
oraz Aria i Capriccio). Wyobrazam sobie,
Ze co$ podobnego odczuwa archeolog, gdy
nieco przypadkowo odkrywa cywilizacje,
ktérej istnienia nawet sobie nie wyobra-
Zzat. Nie zapomne nigdy petnej podziwu
i niedowierzania reakcji Barbary Valente
(inzyniera dzwieku, z ktdrg nagralismy
ten cykl kwartetéw), po tym jak w studio
zagraliSmy kilka fragmentéw. Barbara nie
mogta powstrzymac sie od okre$lenia ,cu-
downie!” - co nie odnosito sie do naszego
wykonania, ale do niewiarygodnej mocy
utworu. W koricu po raz pierwszy zagra-

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 2 (127) — luty 2011

3

i



CZLOWIEK

lismy cykl 17 kwartetéw w ciggu pieciu
dni w Manchesterze, w listopadzie 2009 r.
Wielokrotne wykonanie i nagranie kazdego
znich pozostawito w nas silne przekonanie,
Ze otrzymalismy przywilej przezycia czego$
wzruszajacego, ale takze historycznego
momentu. Doswiadczy¢ czego$ takiego,
jak to pierwsze nagranie $wiatowe i ten
pierwszy cykl koncertowy — to naprawde
ogromny zaszczyt dla muzyka. Z catg
pewnoscig nigdy nie zapomnimy tych chwil.

Prezentujecie wlasnie kolejng czes¢
serii siedemnastu kwartetow smyczko-
wych Mieczystawa Weinberga. Podej-
rzewam, ze ten repertuar zasugerowat
Wam specjalista od muzyki Weinberga,
Szostakowicza i innych kompozytoréw
rosyjskich uwiktanych w sowiecki
rezim, prof. David Fanning - czy to
prawda? Prosze opowiedzie¢ o tym
projekcie.

Nasza podr6z z muzyka Weinberga
zaczeta sie, zanim spotkali$my Davida
Fanninga podczas wykonywania cyklu
kwartetow Szostakowicza w Heidelbergu w
1999 . i zanim mielismy szczescie zostaé,
dzieki jego inicjatywie, kolegami Fanninga
na Uniwersytecie w Manchesterze. W 1991
r. na kursie o Szostakowiczu, ktéry miat
miejsce w Aldeburghu, spotkalismy Walen-
tina Berlinskiego. Kiedy przyjechali$my tam
ponownie w 1992 r., naszym pierwszym
wielkim zadaniem byto opracowanie, z
pomocy cztonkdéw Kwartetu Borodina,
wszystkich kwartetow Szostakowicza;
utwory te od tamtego czasu grywali$my
regularnie. To zanurzenie si¢ w muzyce ro-
syjskiej doprowadzito do spotkan z ludzmi,
ktorzy naktaniali nas zarliwie do zajecia sie
muzyka Weinberga. Najpierw byt to Frans
Lemaire — muzykolog belgijski, specjalista
od muzyki rosyjskiej i zydowskiej; potem
Walentin Berlinski, przyjaciel Weinberga,
a nastepnie rosyjski muzykolog Manaszir
Jakubow i Aleksander Raskatow — bardzo
utalentowany kompozytor i ,duchowy syn”
Weinberga. Osoba, ktéra odegrata takze
zasadniczq role w tych poszukiwaniach,
jest Irina Antonowna Szostakowicz — wdo-
wa po Dymitrze Szostakowiczu. Podobnie
jak jej maz, Irina Szostakowicz twierdzita
zawsze ze Weinberg jest wielkim ge-
niuszem i ze nalezy gra¢ jego muzyke.
Niektdre kwartety zaczelismy wykonywac
od 1994 r. (kwartety nr 7, 8 i 13). W tym
czasie nazwisko Weinberga byto zupetnie
nieznane wsrod melomanoéw i wérod sze-
rokiej publicznosci. Wiele razy, gdy grali-
$my na bis fragment utworu Weinberga,
musielismy napisa¢ jego nazwisko gdzie$
na skrawku papieru, zeby ludzie mogli
pamigtac o tej muzyce — muzyce, ktdra im
sie tak bardzo podobata, a ktdrej nie znali.
Byt to takZe okres, kiedy kwartety nie byty
publikowane — niektore z nich musielismy
przepisaC recznie z manuskryptow, zeby
mac z nimi pracowac; zagraé je. JesteSmy

bardzo szczesliwi, ze dzieki nam udato
sie doprowadzi¢ do spotkania rodziny
Weinberga z Reinhardem Flenderem i
Peerem Verlagiem, ktory stojac na czele
wspaniatego zespotu wykonat cudowng
prace wydajac te muzyke. Poczawszy od
tego momentu, regularnie w naszych pro-
gramach znajdujg sie kwartety Weinberga
i naturalng kolejg rzeczy pojawit sie tez
projekt nagrania. Po réznych bezowocnych
prébach, dzieki pomocy Peera Verlaga
udato nam sie zrealizowaé ten projekt z
CPO i WDR. Poczatki nagran odpowia-
daja mniej wiecej poczatkowi naszego
pobytu na Uniwersytecie w Manchesterze,
gdzie mieliSmy szczescie skorzysta¢ z
rad i wyjadnien Davida Fanninga, z jego
ogromnej kompetencjii pasji dla tej muzyki.
Prawdopodobnie zresztg to wiasnie na tym
uniwersytecie powstaty trzy utwory (kwartet
nr 6, Aria i Capriccio), ktdre jak sie wydaje
nie byly wczesniej wykonywane.

Mamy juz tak wiele wersji kwarte-
tow Szostakowicza (m.in. w waszym
wykonaniu), ale nikt dotad nie nagrat
utwordw jego przyjaciela i wielbiciela,
Weinberga - to wyjatkowy projekt. A
co sadzicie o tworczosci kameralnej
takich kompozytorow jak Sznitke czy
Gubajdulina?

Musze najpierw powiedzie¢, ze praca
nad Weinbergiem stanowi cze$¢ pewnego
logicznego planu. Kiedy kto$ rzeczywiscie
interesuje sie muzyka, prébuje zrozumie¢
jej kulturalny kontekst; probuje zagtebi¢ sie
we wszystko to, co ten kontekst tworzy i we
wszystko to, co przyczynito sie do uczynie-
nia zkompozytora tego, kim jest. Nie moz-
na oddzieli¢ pewnych spraw i zajmowac

sie kompozytorem nie wiedzac nic o jego
Lfowarzyszach drogi”, o artystach ktérych
cenit, ktdrzy go inspirowali i ktérych on
zainspirowat. Zapewne tg drogg doszlismy
do tego waznego odkrycia i oczywiscie za-
interesowali$my sie innymi kompozytorami
sowieckimi czy tez rosyjskimi. Jezeli chodzi
o dwa wymienione przez panig nazwiska,
to bardzo wczesnie cztonkowie Kwartetu
Borodina naktonili nas do grania utworéw
Sznitkego (/I Kwartet i Kwintet). Musze
powiedzie¢, ze mam wyjatkowa stabo$¢ do
kwintetu, ktéry wydaje mi sie by¢ dzietem
szczegblnie szczerym, powiedziatoym ze
prawie egzystencjonalnym dla kompozy-
tora, co zdajg sie potwierdza¢ dedykacja
,Pamieci Matki” i niezmiernie dtugi (kilka
lat!) czas komponowania utworu. Przed
kilkoma laty mieliSmy takze szczescie
spotka¢ i pracowa¢ z Sofig Gubajduling
na festiwalu w Kuhmo. Gubajdulina to
kobieta niezwykle otwarta, o wspaniatej
charyzmie; dla mnie jej muzyka jest bardzo
niezalezna, przedstawia naprawde to, co
wyptywa z jej osobowosci — wielka tagod-
no$¢ i prawdziwa duchowos¢. Gralismy
takze duzo dziet innych kompozytorow
rosyjskich XX w.: Miaskowskiego, Popowa
(prawie godzinny kwartet!) Wotkoniskiego,
Borysa Czajkowskiego, Karajewa, Borysa
Tiszczenki, Raskatowa. W planach na
najblizsze dwa miesigce mamy kwartety
Mosotowa; chcieliby$my takze zajaé sie
Szebalinem i Galininem. Nie magtbym
rozmawia¢ o kompozytorach zwigzanych
z Szostakowiczem, nie wspominajac o
waszym rodaku - Krzysztofie Meyerze,
ktérego uwielbiamy. Krzysztof pomadgt nam
bardzo w przygotowaniach nagran Szo-
stakowicza i przy tej okazji rozwineta sie
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miedzy nami wielka przyjazh. Byt tak mity,
ze dwojce skrzypkow zadedykowat bardzo
piekny duet (Duety na dwoje skrzypiec op.
110, 2008 - przyp. D. Staszkiewicz). To
bardzo utalentowany kompozytor, w jego
muzyce zawsze jest ogromna szczerose.

Oprdécz muzyki rosyjskiej, urozma-
icony repertuar kwartetu Danel zawiera
wiele innych utworéw — od Beethovena
po awangarde. Scisle wspotpracujecie
z wieloma utalentowanymi kompozy-
torami mtodego pokolenia, jak Bacri,
Dusapin i inni. Jaka jest wasza definicja
muzycznego talentu?

To pytanie jest bardzo zlozone, mogtoby
by¢ na nie wiele odpowiedzi... Pierwsza,
cecha, ktdrg cenie u artysty jest catkowita
szczeros¢; odnosi sie to zaréwno do kom-
pozytorow, jak i do wykonawcow. Wedtug
mnie, Zadna emocja nie powinna by¢ spe-
kulacjq — nigdy nie powinno sie odwotywac
do jakiejkolwiek najmniejszej sztuczki, zeby
wywota¢ emocje u publicznosci. Druga
rzecz to madre potaczenie czystych emocji
i zdolnosci do tworzenia, argumentowania,
innowacyjno$ci. Uwazam, ze rozum bez
serca bedzie tak samo mato produktywny,
jak serce bez rozumu. Tu takZe gtebia i
szczero$¢ emocji wydajg sie by¢ punktem
wyjscia dla wszystkich wielkich rzeczy. | na
koniec dwie najistotniejsze sprawy: jakie by
nie byly wptywy i kontekst muzyczny epoki,
podziwiam kompozytoréw ktérym udaje sie
mie¢ swéj wiasny jezyk, by¢ naprawde sa-
mym sobg, ktdrzy sa stali nawet w swej wia-
snej ewolucji. Dobry kompozytor powinien
tez odznaczaé sie pewng dozg humoru,
powinien umie¢ czym$ zaskoczy¢ nawet w
najtragiczniejszych utworach. Kompozyto-

rzy (jak i my —wykonawcy) powinni dziata¢
w taki sposdb, zeby publicznosci nigdy nic
nie wydawato sie ,wygodne”, zeby stucha-
cze nie mogli nigdy odgadnac, jaka emocje
otrzymajg w ciggu najblizszych trzydziestu
sekund. Tak wiec musimy stworzy¢ sytu-
acje, w ktorej publiczno$¢ bedzie caty czas
w stanie oczekiwania, napiecia; zeby nie
mogta spocza¢ na pewnikach. Kreujac taka,
wiasnie sytuacje, kreujemy magie chwili—i
uwazam, ze jest to zaréwno zadaniem
kompozytora, jak i naszym.

Prébowaliscie kiedys co$ skompo-
nowad i zagra¢ wlasne utwory?

Na to pytanie odpowiedZ bedzie bardzo
krétka i kategoryczna: nie, nigdy zaden z
naszej czworki nie poczut w sobie talentu
do komponowania. Niektdrzy, jak Jorg Wid-
mann posiadaja takie podwojne zdolnosci,
jasadze jednak, Ze to sq dwa bardzo rézne
talenty, jesli chodzi o tworzenie (poniewaz
tylko prawdziwi tworcy sg kompozytorami,
przynajmniej w muzyce) i o odtworzenie
tej samej emocii, a takze bycie tacznikiem
miedzy kompozytorem i publicznoscia.

Weinberg urodzit si¢ w Warszawie, ale
zyt i tworzyt w Zwiazku Radzieckim. W
czasach globalizacji, tozsamos$¢ kompo-
zytora lub jakiegokolwiek innego artysty
moze stanowic¢ problem dla badaczy jego
tworczosci. Co wedtug was jest najwaz-
niejsze — miejsce urodzenia, kraj w ktérym
powstaja dzieta, czy moze identyfikacja
wiasna tworcey lub zrédia jego inspiracji?
A przede wszystkim - czy narodowos¢
kompozytora jest dla was wazna?

Granie, czy tez stuchanie pierwszych
kwartetéw Weinberga jest sprawg bardzo

CZLOWIEK

ciekawa. W pierwszym kwartecie, ktdry
napisat w Warszawie majac 17 lat, wy-
czuwamy duze zainteresowanie wieloma
réznymi tradycjami muzycznymi: od Dru-
giej Szkoty Wiedenskiej poprzez Faurégo
czy Chaussona, a takze muzyke Europy
Wschodniej — oczywiscie wraz z silnym
poczuciem tozsamosci, wywodzacym sie
Z jego korzeni i wielu lat spedzonych w
teatrze zydowskim w Warszawie, gdzie
jego ojciec byt muzykiem. Poczawszy od
Il Kwartetu, napisanego po pieciu latach
w Zwigzku Radzieckim, odczuwamy
niezwykle silny wptyw muzyki rosyjskiej;
trzecia czes¢ tego kwartetu, jesli chodzi
o site ekspresji, jest momentami bardzo
zblizona do utwordw takich jak /Il Kwartet
Czajkowskiego. Moim zdaniem tozsamo$¢
muzyczna zaréwno u kompozytora, jak i u
wykonawcy to przede wszystkim kwestia
wyboru — zwigzanego bardziej ze spotka-
niami, wptywami muzycznymi, srodowi-
skiem kulturalnym i ludzkim niz z kwestig
krwi. Jesli chodzi o Weinberga, uwazam ze
W jego muzyce mozna odczuc jednocze-
$nie tozsamos¢ zydowska, elementy okre-
su spedzonego w warszawskim teatrze
zydowskim i wptyw muzyki sowieckiej.
Mysle ponadto, ze podobng kwestie mozna
podjac¢ na poziomie wykonawcdw. Czasami
styszy sie ze trzeba by¢ Francuzem, zeby
dobrze zagra¢ Debussy’ego czy Ravela, i
ze Mozarta rozumie sie tylko w Salzburgu.
Bedac Francuzem, ale spedziwszy wie-
cej czasu nad muzyka rosyjska niz nad
jakakolwiek inng (by¢ moze z wyjatkiem
klasykéw wiedenskich, ktérzy stanowig
podstawowe dziedzictwo kazdego kwartetu
smyczkowego), takie stwierdzenie uwazam
za catkowicie btedne — poniewaz bierze
ono pod uwage hipotetyczne wiezy krwi,
a nie realng znajomos¢ tradyciji ustnych
i kultury danego kraju. Wedtug mnie nie
trzeba pochodzi¢ z danego kraju by dobrze
gra¢ jego muzyke, czy tez rozumie¢ dobrze
kulture tego kraju — rzeczywiscie trzeba
natomiast podja¢ powazne i szczere dzia-
tania, by wnikna¢ w jego kulture.

Znacie polska muzyke kameralng z
przefomu XX i XXI w.? Jesli tak - co o
niej sadzicie?

Musze przyznaé, ze chociaz muzyka
polska jest bardzo wazna w dzisiejszej pro-
dukcji europejskiej, to niestety nie mielismy
jeszcze okazji, zeby grac jej duzo. Tak jak
wiele innych kwartetow, gralismy (i bardzo
nam sie podobat) kwartet Lutostawskiego,
ktory jak sadze wywart wielki wptyw na
wielu kompozytoréw drugiej potowy wieku.
W ciggu tych dziewietnastu lat najwiecej
pracowalismy z Krzysztofem Meyerem. W
jednymz poprzednich pytar méwitem o jego
muzyce, bardzo pieknej i natchnionej. Mie-
liSmy takZe okazje nagra¢ dla France Mu-
sique niewielki utwor Elzbiety Sikory, peten
inwencji i energii, w do$¢ odmiennym stylu.
Marzymy oczywiscie o tym, aby umiescic
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1 Jan A. Jarnicki

Wydawnictwo Muzyczne Aote Prcutloadts

ogtaszajg 1 X 2010 r.

Vil Konkurs na Projekt Nagraniowy

poczta lub e-mailem:

[
])
3)
4
5)

Organizatorzy wytonia laureata konkursu w terminie do 31 Ill 2011 . i ogtosza wyniki w majowym numerze Muzyka21. Laureat konkursu otrzyma od Wydawnictwa mozliwos¢ nagrania
swojego projektu, a nastepnie wydania go na ptycie kompaktowej przez Wydawnictwo. Wydawnictwo zastrzega sobie mozliwos¢ modyfikacji nagrodzonego projektu. Preferowane s
projekty monograficzne poswiecone jednemu kompozytorowi. Uczestnicy w momencie przystepowania do konkursu musza posiadac wszystkie materiaty nutowe niezbedne do nagrania,
prawa do ich wykonania i utrwalenia, a takze zgode wszystkich przewidzianych w nagraniu artystow. Laureat konkursu bedzie miat 4 miesiace na przygotowanie repertuaru. Po tym

terminie Wydawca wyznaczy mu date przestuchania, po ktorego zaliczeniu zostanie ustalony termin nagrania.

Zapomniana muzyka polska

onkurs adresowany jest do wszystkich wykonawcow, solistow i zespotow, bez wzgledu na narodowosc, posiadane wyksztatcenie, wiek i miejsce zamieszkania, ktorzy jeszcze nie maja
w swoim dorobku zadnego opublikowanego, lub bedacego w przygotowaniu, nagrania. Aby uczestniczyc w konkursie nalezy w terminie do 28 Il 2011 r. dostarczyc do Wydawnictwa

zyciorys ze zdjeciem wszystkich uczestnikow konkursu (artysci, zespot; w przypadku zespotow wiekszych niz kwintet, informacja powinna dotyczyc tylko zespotu);
podpisane o$wiadczenie, iz sie nie ma w dorobku opublikowanego nagrania (kazdy artysta w przypadku zespotu nie wiekszego niz kwintet);

repertuaru dotyczacy kompozytorow polskich lub z Polska zwiazanych, ktorych smierc nastapita nie pdzniej niz w 1941 r. Repertuar musi spetniac zatozenia programowe konkursu;
kopie (papierowa, skan) partytur wszystkich dziet proponowanych do nagrania;
probne nagranie dowolnego repertuaru (na CD-R lub przez e-mail).

adres organizatora konkursu: Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable - skr. pocztowa 71 - 02-800 Warszawa 93
tel.: 22 648 88 38 « actepre_konkurs@interia.eu » www.acteprealable.com

w naszym repertuarze kwartety Penderec-
kiego, pasjonuje nas w nich poszukiwanie
dzwiekowe. Z wielkg przyjemnoscig stucha-
tem tez muzyki Grazyny Bacewicz, pieknej
i poetyckiej, chociaz musze wyznac, ze nie
znam jej dostatecznie dobrze.

Co roku angazujecie sie w letnie kur-
sy mistrzowskie dla mtodych muzykoéw
i amatoréw we Francji. Jakie warunki
trzeba spetni¢, aby wzigé udziat w
takim kursie?

Rzeczywiscie, kwartet zawsze intere-
sowat sie rozwojem muzyki amatorskie;.
Niektore kraje takie jak Holandia, Niemcy,
kraje skandynawskie posiadajg bardzo
silng tradycje muzyki amatorskiej, tymcza-
sem inne — takie jak Francja — majg duzy
deficyt na tej ptaszczyznie. Przez wiele
lat organizowali$my latem i w ciggu roku
staze muzyczne skierowane do amatorow.
Nadal organizujemy staze trzydniowe dwa
razy w ciggu roku w Lille, a Guy (nasz
wiolonczelista) organizuje takie staze
latem. Od wielu juz lat realizujemy projekt
dla mtodych kwartetdw smyczkowych w
Konserwatorium w Lille, a takze mamy
studentow, ktérzy przygotowujq sie do
konkursdw miedzynarodowych. Jezeli kto$
chce dofaczy¢ do jednej z naszych klas
mistrzowskich, najlepiej niech sie z nami
skontaktuje bezpo$rednio.

Jakie sa Wasze cele jako muzykow,
nauczycieli? Traktujecie swoje zajecie
jako co$ w rodzaju misji, czy to po pro-
stu przyjemnos¢?

Oczywiscie to jednocze$nie misja i
ogromna przyjemno$¢ moc zy¢ kwartetem
smyczkowym i przekaza¢ mtodszym to, co
my mielismy szczescie dosta¢ od naszych
nauczycieli. To co sprawia, ze kwartet jest
tak szczegdlny, wynika wedtug mnie z

dwdch rzeczy: z absolutnie wyjatkowego
repertuaru oraz z faktu, ze kwartet - bardzie]
niz jakikolwiek inny skiad zespotu kame-
ralnego — wydaje tylko jedno brzmienie, a
nie cztery. Przywilejem sg takze cudowne
spotkania, ktore stajg sie naszym udziatem
dzieki podrézom i koncertom. Sadze, ze
rola wykonawcow polega przede wszystkim
na tym, aby by¢ wiernym tekstowi i aby po-
dzieli¢ sig z publiczno$cia tymi wyjatkowymi
i intensywnymi chwilami. Jako profesor
uwazam siebie za posrednika, ktdry prébuje
przekaza¢ swoim uczniom co$ z tej cudow-
nej szlachetnosci, jakg obdarzyli nas nasi
nauczyciele. Je$li wiec widzimy, Ze uczen
spetnia sie, ze wyraza to, co chciat wyrazi¢
i Ze staje sie tym, kim chciat by¢ — kazdy na
miare swoich mozliwosci i osobowosci —
wtedy mozemy czu€ sie szczesliwi.

Kiedy znajdziecie chwile wolnego
czasu, to...

To jest bardzo osobiste pytanie. Wszy-
sCy czworo mamy swoje rodziny i mysle,
Ze te niewielkg ilo¢ wolnego czasu jaki
pozostawia nam kwartet, poswiecamy w
cafosci naszym rodzinom. Jezeli chodzi o
mnie, jestem (podobnie jak Viad) wielkim
fanem pitki noznej, uwielbiam tez chodzi¢
z zong do opery czy uczestniczy¢ w zawo-
dach judo mojej corki. Kazde popotudnie
spedzone z zong i moimi dwiema crkami
to dla mnie najpiekniejszy odpoczynek.

Muzyk fanem pitki noznej? Komu
kibicowaliscie w zesztorocznych mi-
strzostwach?

Wielu muzykoéw jest fanami pitki noznej,
a sport uczy nas sytuacji, ktére moga by¢
bardzo przydatne w Zyciu artysty. Poza tym
—podobnie jak sportowcy — pracujemy lata-
mi, zeby wykazac sig i by¢ dobrym podczas
péttorej lub dwach godzin pod intensywng
presja. W naszym kwartecie dwoch z nas

pasjonuje sie pitkg nozna. Jezeli chodzi o
kluby, Vlad jest fanem Paris Saint-Germain,
ajaklubu z Lille — natomiast jeZeli chodzi o
zespoly narodowe, Vlad dzieli swa sympa-
tie miedzy Francjg i Rumunia, a ja miedzy
Francje i Rosje. Dla dwdch pozostatych
cztonkéw kwartetu wieczory meczowe
wydaja sie bardzo dtugie, zwtaszcza kiedy
catg czworkq jedziemy samochodem i
stuchamy retransmisji w radiu.

Jakie sgq Wasze najblizsze plany
wydawnicze i koncertowe?

Przede wszystkim ukaza sie dwie
ostatnie ptyty z cyklu Weinberga, ktdrych
nagranie zakonczyto sie w pazdzierniku
zeszlego roku. Nagralismy takze ptyte z mu-
zyka kameralng Bruno Mantovaniego, ktora
powinna ukazac sie niebawem. Mamy wiele
innych projektow na najblizsza przysztosé,
zwigzanych zwlaszcza z muzyka rosyjska i
francuska. Tak jak kazdy sezon, ten réwniez
wyznaczy nasz pobyt na Uniwersytecie w
Manchesterze, gdzie jak co roku dajemy
okoto pietnastu koncertéw, organizujemy
seminaria i udzielamy lekcji. Wérdd licznych
wystepow w tym sezonie — gtdwnie w Eu-
ropie — warto wymieni¢ premiere pierwszej
czesci dziet wszystkich Weinberga we Vre-
denburgu (Holandia), ktéra odbedzie sie w
dniach od 1 do 3 IV 2011 r.; wydarzenie to
bedzie dla nas wielkim przezyciem. Cieszy-
my sie na mysl, ze jeden z koncertéw tych
dziet wszystkich jest juz wyprzedany od
sierpnia—wskazuje to na zainteresowanie tg
cudowng muzyka. Naszym marzeniem jest
wykonanie tego cyklu w rodzinnym miescie
Mieczystawa Weinberga.

Dziekuje za rozmowe.®

wspofpraca: Matgorzata Kaczmarek,
Arkadiusz Jedrasik
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Primadonna ludzkich serc

ze znakomitg Spiewaczka Sondrg Radvanovsky

rozmawia Kazik Jedrzejczak

a poczatku naszego spotkania
N chciatbym zapyta¢, jakie sg sto-
wiariskie powigzania zwigzane z

pani nazwiskiem?
Mdj ojciec byt z pochodzenia Czechem
i po nim oddziedziczytam nazwisko Ra-
dvanovsky. Mowie troche po czesku. Z
kolei moja matka wyemigrowata z Danii.
Jestem wiec dziwng mieszanka etniczna.

Od kilku lat mieszka pani na state
Toronto. Dlaczego dopiero teraz debiut
z Canadian Opera Company?

Mysle, ze Richard Bradshaw, zmarty
przed laty poprzedni dyrektor naczelny
Canadian Opera Campany, nie darzyt
mnie zbyt wielkg sympatia. Nie dostatam
od niego zadnej propozycji. Sytuacja
zmienita sie, kiedy kierownictwo objat
nowy dyrektor, Alexander Neef. Od razu
rozpoczat ze mng rozmowy na temat
wystepow. Mamy dalsze plany, ktérych
nie moge jeszcze ujawnic. Ciesze si¢ z
mojego debiutu w Aidzie z tak doskonatym
torontoriskim zespotem operowym. Dodat-
kowa atrakcjg jest mozliwo$¢ wyspania sie
we wiasnym, wygodnym t6zku, z dala od
hotelowych niewygdd.

Obecna pani kariera $piewaczki
wiedzie przez najlepsze sceny operowe
Swiata. Musze przyznaé, ze pojawita
sie pani niespodziewanie jak kometa
na operowym firmamencie. Jakie byty
poczatki?

Muzyka wypetniata moje zycie od
dziecka. Miatam tatwo$¢ bezbtednego
zapamietywania melodii. Mama kupita
mi ptyte z nagraniami popularnej wtedy
piosenkarki Karen Carpenter. Mogtam
je natychmiast powtdrzy¢ z pamieci. We
wczesnym dziecinstwie gratam na flecie.
W wieku 11 lat $piewatam juz piesni
whoskie. Operg zainteresowatam si¢ po
obejrzeniu z matka telewizyjnej transmisji
przedstawienia Toski z Arena di Verona.
Role tytutowg $piewata wegierska so-
pranistka Eva Marton i partnerowat e
uwielbiany przeze mnie Placido Domingo.
Od tego momentu wiedziatam, ze musze
zosta¢ gwiazda operowa. Rodzina wkrétce
przeniosta sie do Kalifornii i w wieku 18 lat
zaczetam studia na Wydziale Wokalnym
uniwersytetu Southern California i studia
aktorskie na uniwersytecie w Los Angeles.
Nadal jednak nie bytam pewna odnoénie

N

Wy

przysztego zawodu. Myslatam nawet o
studiowaniu archeologii. Poprzez przy-
padek, znajomy zaaranzowat moje prze-
stuchanie u Martial Singhera, znanego
francuskiego barytona. Zostatam przyjeta
do jego klasy. Byt moim pierwszym na-
uczycielem $piewu. Jego lekcje daty mi
podstawy bezbtednej techniki wokalnej.
Jednoczesnie zainspirowat moje zainte-
resowanie opera. Od niego otrzymatam w
darze moje pierwsze nagranie Trubadura
w legendarnej obsadzie: Leontyne Price,
Placido Domingo i Sherril Millnes. Bytam
oszotomiona ich gtosami. Poczatkowo
$piewatam lirycznym mezzosopranem z
tatwoscig wykonujac arie Cherubina. W
wieku 19 lat mdj gtos zmienit sie na sopran
liryczny. Majac 21 lat debiutowatam w
partii Mimi w Cyganerii w lokalnej operze
w Richmond.

Ale droga do sukcesow byta jeszcze
daleka...

Praca nad karierg $piewaka operowe-
go jest niezwykle ucigzliwa. Wymaga wiele
wysitku i podwiecenia, a czasami odrobing
szczescia. Moje poczatki byty beznadziej-
ne. Dostatam niewiele ofert, zwykle z mato
znanych zespotéw operowych. W 1995 .,
w wieku 24 lat, startowatam w konkursie
National Council Audition organizowanym
corocznie wspdlnie z MET. Zostatam
zauwazona i znalaztam sie wsrod 10 naj-
lepszych wykonawcow. Podczas koncertu
finalowego Spiewatam arie Ritorna vincitor
z opery Aida oraz Ebene? Ne andro lonte-
no z opery La Wally. Metropolitan Opera
zaproponowata mi udziat w Lindemann

Sondra Radvanovsky jako Aida
Canadian Opera Company
fot. Michael Cooper

Young Artist Development Program. Kurs
trwa 3 lata. Stypendium dla mfodych
artystow w tej szkole umozliwia rozwoj
talentu, uczy techniki wokalnej, aktorstwa
i daje szanse $piewania matych partii
na tej prestizowej scenie. Absolwentem
tego programu jest tez polski baryton
Mariusz Kwiecien. Dyrektor artystyczny
MET James Levine radzit mi na poczat-
ku $piewac partie liryczne z repertuaru
Mozarta i Haendla. Tymczasem moja
nowa nauczycielka $piewu, znana sopra-
nistka Ruth Falcon, byta innego zdania.
Rozebrata moj gtos cegietka po cegietce
i ztozyta z powrotem, tworzac nowy typ
dzwieku. Dzieki jej wysitkom, m¢j gtos
przeksztatcit sie na typ lirico spinto, bardzo
poszukiwany w operach Verdiego. Mysle,
ze ta procedura skofczyta sie sukcesem.

Statystyka pani przedstawien w
MET wyglada imponujaco, ale krytyka
i publiczno$¢ zauwazyly pani talent
niedawno. Jak to sie stato?

Wedtug archiwum MET, na tej scenie
$piewatam ponad 140 przedstawien. W
poczatkowym okresie byly to drugoplano-
we role, jak Kaptanka w Aidzie, Kate Pin-
kerton w Madama Butterfly, Niosaca Tren
w Elektrze, Hrabina Ceprano w Rigoletto.
Mysle, ze przetomowym momentem w
mojej karierze w MET byta partia Leonory
w Trubadurze podczas sezonu 1999/2000.
Moim partnerem byt kanadyjski tenor
Richard Margison. Zostatam niezwykle
ciepto oceniona przez krytyke i goraco
przyjeta przez publiczno$c¢.
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Co czuta pani wystepujac na tej
samej scenie z idolem z dziecinstwa,
Placido Domingo?

W 2001 r. zostatam zaproszona przez
organizatorow do wystepdw w koncer-
cie z okazji 60. rocznicy urodzin tego
wielkiego tenora. Spiewali$my razem
fragment z Don Carlosa z IV aktu. Na
poczatku bytam nieco sparalizowana
bezposrednim kontaktem z tak wielkim
artysta. Placido jest jednak doskonatym,
wyrozumiatym kolega. Nasza wspdtpraca
utozyta sie doskonale. Nadal moge go
nazywa¢ moim mentorem. Pdzniej, w
2005 ., debiutowali$my wspdlnie w mato
znanej operze Franco Alfiano Cyrano de
Bergerac. Spiewatam partie Roksany.
Powtdrzylismy to przedstawienie z suk-
cesem w La Scali. Batam sie nieco wyste-
péw na tej legendarnej scenie, zwtaszcza
reakcji publiczno$ci. Musze przyznac, ze
tuz przed przedstawieniem przedstawiciel
miejscowej klaki zapukat do drzwi moje;
garderoby proszac o pienigdze. Katego-
rycznie odmdéwitam i mimo to odniostam
wielki sukces sceniczny.

Wielokrotnie wystepowata pani z
innym utalentowanym $piewakiem,
Dimitrim Hvorostovskim. Jakie sg pani
wrazenia z tej wspofpracy?

Od wielu lat bytam goraca wielbicielka,
talentu barytona rodem z Syberii. Nasze
pierwsze spotkanie zakoniczyto sig jednak
katastrofa. Dima, jak go popularnie nazy-
wamy w kregach operowych, przyszedt
za kulisy z gratulacjiami po moim przed-
stawieniu Trubaduraw MET. Zachowatam
sie wtedy jak oszotomiona i ogtupiata na-
stolatka. Nie mogtam wydusi¢ z siebie ani
stowa. Pdzniej dowiedziatem sie, ze Dima
okreslit mnie jako zarozumiatg primadon-
ne. Zmienit o mnie zdanie, gdy przypadek
zetknat nas na scenie. Gdy nagle zacho-
rowata rumunska sopranistka Angela
Gheorghiu, odwotujac koncert z Hvorosto-
vskim w Moskwie, zostatam poproszona
o zastepstwo. Od tego czasu jesteSmy w
ogromnej przyjazni. Hvorostovsky obda-
rzony jest cudownym, o miodowej barwie,
barytonem. Posiada legendarng kontrole
oddechu. Wérdd fandw ma status gwiazdy
rockowej. Nasze wspoine wystepy na
scenie operowej i koncertowej wiodty nas
przez wiele miast, migdzy innymi Toronto
i nowojorskg Carnegie Hall. Dima uwielbia
robi¢ mi drobne kawaty na scenie. Pew-
nego razu w ostatnim akcie Trubadura
odstonit koszule, pod ktdra na piersi miat
wymalowany wizerunek diabta. Innym
razem zaskoczyt mnie oczami wymalowa-
nymi na powiekach. Publiczno$¢ tego nie
widzi, za$ ja musze utrzymywac powage
i kontynuowac Spiewanie. W marcu 2011
r. wystapimy razem w MET w Trubadurze
transmitowanym na zywo do setek kin
na $wiecie. Partie Manrica za$piewa
Marcelo Alvarez, znakomity argentyfski

kscytujaca nowa gwiaz-
Eda operowa, amerykanski

sopran, Sondra Radvano-
vsky, wzbudza zachwyt zarow-
no krytykéw muzycznych, jak i
szerokiej publicznosci. Posiada
niezwykle dynamiczng osobo-
wos¢ sceniczng i wyjatkowy
talent muzyczny. Obdarzona
jest silnym, dzwiecznym sopra-
nem typu lirico spinto o ciemnej
barwie i ogromnym wolumenie.
Z tatwoscia wykonuje subtelne
pianissimo. Skala gtosu rozciaga
sie od dzwieké6w mezzosoprano-
wych do naturalnego wysokiego
E. Jej interpretacje sa starannie
przemyslane w kazdym detalu,
zaréwno w zakresie stownym,
jak i muzycznym. W kregach
operowych okreslana jest jako
najlepszy sopran verdiowski
obecnej generacji.

Wystepuje na najwazniejszych
scenach swiata, miedzy innymiw
nowojorskiej Metropolitan Ope-
ra, londynskiej Covent Garden,
w Teatro alla Scala, wiedenskiej
Staatsoper, w Lyric Opera of
Chicago, San Francisco Opera
i w Canadian Opera w Toronto.

Urodzita sie 11 kwietnia 1969
r. w Berwyn, matym miasteczku
amerykanskim, na przedmiesciu
Chicago w stanie lllinois. Kariere
Spiewaczki zaczeta juz w wieku
11 lat w miejscowym chorze. Jej
pierwszym nauczycielem byt
Martial Singher, potem znana
$piewaczka Ruth Falcon i so-
pranistka Diana Soviero. Obsa-
dzana jest w licznych operach
Verdiego, miedzy innymi w partii
Elwiry w operze Ernani, jako
Leonora w Trubadurze, Elena w
Nieszporach sycylijskich, Amelia
w Balu maskowym i Elzbieta w
Don Carlosie.

Artystka posiada szeroki re-
pertuar koncertowy, miedzy
innymi partie sopranowe w IX
Symfonii Beethovena, Requiem
Verdiego i Stabat Mater Rossi-
niego. Obecnie wraz z mezem
Duncanem Learem mieszka na
state w Toronto. W tym sezonie
2010/11 debiutowata w partii Aidy
w Canadian Opera Company
w Toronto. Przedstawienia te
umozliwity mi przeprowadzenie
wywiadu z artystka oraz udziat
w jej kursie mistrzowskim prowa-
dzonym na Wydziale Wokalnym
uniwersytetu torontonskiego.®

tenor. Jest to trzecia inscenizacja MET
w ciggu mojej 15-letniej kariery. Dwie
poprzednie byly zupetnie nieudane. Tym
razem rezyserie powierzono szkockiemu
artyScie Davidowi McVicarowi. Insceni-
zacje wyprobowano wczesniej w 2006 T.
na scenie Chicago Lyric Opera. Rezyser
przenidst skomplikowana akcje opery z
15-wiecznej Hiszpanii do czaséw wojen
napoleoniskich w 1809 r. Przedstawienie
posiada niezwykte walory wizualne dzigki
inspiracji obrazami Francesco Goi z cyklu
Okropnosci wojny. Dramatyczne ryciny
$wietnie oddaja horror i cierpienie ludzkie,
nienawis¢ i che¢ zemsty — emocje tak
bliskie bohaterom Trubadura.

Pani debiut w partii Aidy na scenie
operowej w Toronto zostal powitany
jako ogromny sukces wokalny. Tym-
czasem rezyseria przedstawienia
wzbudzita wiele kontrowersji. Jakie
jest pani zdanie?

Wystepujac wielokrotnie na europej-
skich scenach operowych przyzwyczajona
jestem do kontrowersyjnych, czasami
wrecz skandalicznych rezyserii. W Amery-
ce 53 one okreslane jako Eurotrash. Przed
podpisaniem kontraktu, dyrekcja Canadian
Opera Company przestata mi obsade i opis
koncepcii rezyserskiej. Zgodzitam sie na
podjecie ryzyka. Tim Albery, brytyjski rezy-
ser torontonskiej Aidy, postanowit skupi¢
uwage widza na osobistej tragedii mitosnej
bohateréw opery. Wyczyscit przedstawie-
nie z historycznych reliktéw, jak piramidy,
palmy, pochdd triumfalny, czasami robiony
ze zwierzetami. Akcje opery przenidst
do niezidentyfikowanego kraju Ameryki
tacinskiej, rzadzonego przez wojskowg
dyktature w latach 60. Aida petni tam role
sprzataczki w gabinecie wojskowym. Ra-
dames jest oficerem wojskowym i wkrotce
dostaje nominacje na dowodce armii.
Marsz triumfalny jest nocnym koszmarem
Aidy, podczas ktérego widzi rozstrzeliwa-
nie swoich rodakéw jako zaktadnikéw. W
moim przypadku staratam sie jak najlepie]
wykona¢ postawione mi zadania aktorskie
zgodnie z koncepcjq rezysera. Natomiast
catg uwage skupitam na stronie wokalnej.
Wiem, Ze cze$¢ widzow byta niezadowo-
lona. Niektorzy nawet opuscili widownie
podczas przerwy. Na premierze, po
opadnigciu kurtyny, pojawity sie gwizdy
dla realizatoréw spektaklu. Musze jednak
przyznac, ze w mojej karierze Spiewaczej
widziatam bardziej skandaliczne przed-
stawienia, jak Trubadur w Deutsche Oper,
gdzie w scenie klasztornej nagi Chrystus
tafczy z arcybiskupem.

Jak wyglada codzienne zycie ope-
rowej primadonny?

Przede wszystkim praca. Obecnie
$piewam okoto 55 przedstawien opero-
wych rocznie. Wymaga to duzej dyscy-
pliny i skupienia. Codziennie pracuje nad
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moim gtosem. Wykonuije skomplikowane wokalizy. Odpoczywam
podczas lata. Mysle, ze na codzien nie mam nic z obrazu kapry-
$nej primadonny. W domu chodze w pizamie. Na spacer ubieram
sie W luzng koszule i jeansy. Muzyka wypetnia mi zycie. Stysze
muzyke nawet podczas snu. Scena jest dla mnie magnesem.
Uwielbiam kontakt z publicznoscia. Zawsze marzytam, aby by¢

CZLOWIEK

nawet dotkna¢. Pozwoli to zrozumie¢ technike oddychaniai projek-
cji glosu. Nie boje sie, gdy prosze moich studentdw, aby dotkneli
moich czesci ciata, aby pokaza¢ im fizyczny mechanizm Spiewu.

Zawsze mnie interesuje, co robig artysci po przedstawie-
niu. Jaka jest pani metoda odreagowania?

SONDRA

RADVANOVSKY

To Waeyka?! ) M

primadonng ludzkich serc. Pragne $piewac dla zwyktych ludzi,
zainteresowanych muzyka. Chce poprzez $piew przekazywaé im
moje my$li i emocje. Opera nie powinna by¢ elitarna, wytacznie
dla niewielkiego grona odbiorcéw. Powinna dotrze¢ do szerokiej
masy ludzi. Dlatego lubig Spiewac w otwartych amfiteatrach lub
parkach, gdzie widownia miesci tysigce stuchaczy.

Czy znajduje pani czas na wystepy kolegow?

Musze przyznaé, ze rzadko chodze na inne przedstawienia
lub koncerty. Mojg utomnoscig jest obsesja, ze skupiam sie tylko
na kazdym najmniejszym btedzie lub potknieciu. Czasami takie
wystepy sg dla mnie torturami. Jestem bardzo wymagajaca za-
réwno dla siebie i innych.

Ale ta cecha chyba pomaga pani podczas kursu mi-
strzowskiego. Sala Wydzialu Wokalnego uniwersytetu
byta wypetniona po brzegi stuchaczami. Zauwazytem, ze
przekazuje pani wiedze wokalng nawet przez ryzykowny
kontakt fizyczny.

Mysle, Ze na moim etapie kariery przyszedt czas, aby przeka-
za¢ zdobyta wiedze nastepnym pokoleniom. Nauka $piewu jest
trudnym zawodem. Nie mozna nauczy¢ si¢ go poprzez czytanie
ksiazki lub artykutu. W tym przypadku technike trzeba pokazac lub

soprano

fot. Pavel Antonov

2 fllol

Dziekuje za interesujace pytanie. Po przedstawieniu czuje sie
jak na szczycie Everestu. Wizyty w garderobie, kwiaty, gratulacje.
Potem gasna $wiatta, publicznos$¢ znika i zostaje pustka. Atym-
czasem adrenalina nadal dziata. Wielokrotnie jest to perspektywa
pustego pokoju hotelowego. Wielu artystdw ucieka wtedy do
alkoholu, jedzenia przed telewizorem lub innych atrakcji. W moim
przypadku mam szczescie, ze podrézuje z mezem, Duncanem.
Mam towarzystwo i podpore. Ciekawostkg moze jest fakt, ze
poznali$my sie z mgzem poprzez Michaela Schade, znanego
kanadyjskiego tenora. Slub odbyt sie w 2001 r. i od tego czasu
mieszkam w mojej przybranej ojczyznie, Kanadzie. Maz petni
teraz funkcje mojego menedzera.

Jak wygladaja pani plany na przysztos¢?

Strach pomysle¢, ale mam podpisane kontrakty do 2016/17
roku. Nadal kontynuuje repertuar verdiowski, pasujacy do
mojego typu gtosu. Interesuje mnie coraz bardziej bel canto.
Przygotowuje partie Normy. Mam podpisany kontrakt na role
trzech krolowych w operach Donizettiego: Anna Bolena, Roberto
Devereux i Maria Stuarda. Niestety, nie moge ujawnic jeszcze
w jakim teatrze.

Dzigkuje za rozmowe i zycze dalszych sukcesow.®

www.muzyka2l.com
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DZIELO

Tryptyk o Gustawie Mahlerze (2)

Mahler: symfoniczne interludium

Dyrygent Gustav Mahler

éwnolegle z whasciwg tworczoscig
kompozytorska, Mahler rozpoczat

kariere dyrygencka. Biografowie
sq zgodni co do daty 1880, jako poczatku
jego dziatalno$ci dyrygenckiej. Latem tego
roku Mahler objat swa pierwszg posade, w
teatrze w Bad Hall w Gérnej Austrii.

Zamienitem fortepian na batute. Wprawdzie
niewielki to awans, ale w moim zyciu - wazny
krok. Teraz jestem nie tylko kompozytorem, ale
tez dyrygentem, korepetytorem, i... sprzataczka.
Gdy konczy sie rzeczywista proba, zostaje
jeszcze z kilkoma muzykami, by wyttumaczy¢ im
istotne detale interpretacyjne, ktorych w czasie
proby nie pojeli. Gdy juz pozostane sam, wow-
czas zaczyna sig moj rytualny taniec z miotta po
scenie. A potem, gdy juz przychodzi mi zbiera¢
sie do domu, za kazdym razem zerkam w gore,
na przeciekajacy dach, i zastanawiam sig, ile
jeszcze czasu uplynie, nim otrzymam kolejng
funkcje: konserwatora.

kiem jego wielkiej dyrygenckiej kariery.

Juz w kolejnym roku Mahler objat
kierownictwo Orkiestry Teatru w Ljubljanie
(wéwczas: Laibach), gdzie pozostat przez
dwa sezony. W styczniu 1883 r. przejat
nagte zastepstwo kapelmistrza w Teatrze
w Otomuncu na Morawach. W tym samym
roku przeniost sie jednak do Kassel (Prusy),
gdzie spedzit jako dyrygent (orkiestrowy i
chéralny) kolejne trzy lata, by wreszcie,
przez Praska Opere (1885-86) trafic do
Lipska (1886) jako asystent wielkiego
Arthura Nikischa w tamtejszym Teatrze
Operowym. Jednak w 1889 r. Mahlera
przyciagnat Budapeszt, gdzie objat funkcje
dyrektora Wegierskiej Opery Krdlewskiej,
az do roku 1891. Wéwczas to bowiem
zostat mianowany pierwszym dyrygentem
Teatru Miejskiego w Hamburgu. Poznat
tu Hansa von Billowa, z ktérym wspot-
pracowat az do jego $mierci, w 1894 r. W
tymze roku Mahler nawigzat znajomos¢ z
miodym Brunonem Walterem, ktory miat
sie sta¢ najwiekszym propagatorem jego
muzyki w catej pierwszej potowie XX w.,
az do swej Smierci w 1962 r. Po $mierci
Blilowa, natomiast, Mahler stanat na czele
Filharmonikéw Hamburskich. Weciaz, nie byt
to jednak szczyt jego ambicji. Juzw 1896 .
zacza} sie bowiem starac o stanowisko ka-

Jednak Bad Hall byto dopiero poczat-

pelmistrza w Operze Wiederiskigj. Mahlero-
wi musiato na Wiedniu niezwykle zalezec,
skoro 23 lutego kolejnego roku przeszedt
na wiare katolicka, by dopetni¢ wszelkich
formalno$ci zwigzanych ze stanowiskiem.
Jego wysitki nie poszly jednak na marne:
w kwietniu tegoz, 1897 r., zdobyt Olimp:
zostal mianowany dyrygentem Opery
Wiedenskiej, a 11 maja rozpoczat swojg
kadencje wagnerowskim Lohengrinem.
Prawdopodobnie Mahler do konca zycia
pozostatby na tym stanowisku, gdyby nie
nastroje antysemickie wtadz austriackich,
utrudniajace Mahlerowi kierowanie Operg
Wiederiska juz od 1905 .

Jestem potrojnie bezdomny: jako miesz-
kaniec Czech w Austrii, jako Austriak miedzy
Niemcami i jako Zyd na catym Swiecie. Wszedzie
intruz, nigdzie za$ pozadany'.

iedtugo po rozwigzaniu umowy z
Wiedniem, w 1907 r., Mahler otrzy-

mat posade dyrygencka w MET. De-
biutowat w styczniu 1908 r. i pozostat tam,
réwnoczesnie dyrygujac Filharmonikami
Nowojorskimi, niemal do $mierciw 1911 r.

Repertuar Mahlera-dyrygenta, obej-
mowat gtdwnie, procz utworéw wiasnych,
dzieta Mozarta, Beethovena oraz Wagnera.
Mahler gteboko przezyt $mier¢ tego ostat-
niego, w roku 1883: odbyt wowczas swoistg
pielgrzymke do Bayreuth...

Mahler byt niezwykle wymagajacym dy-
rygentem o perfekcjonistycznym nastawie-
niu: sam zdolny do niemal nieprzerwane;
pracy, od cztonkdw orkiestry wymagat tego
samego. Dlatego zapewne, tak ciezko byto
mu znalez¢ orkiestre, ktéra spemiataby w
petni jego oczekiwania.

Przez publiczno$¢ byt jednak uwielbia-
ny: w opinii wspotczesnych mdgt sie z nim
réwnac jedynie Toscanini. Wérdd studen-
tow konserwatorium byt natomiast zywg
legenda. Jako dyrygent, Mahler nalezat
do starej, romantycznej szkoty: jego styl
dyrygowania byt niezwykle emocjonalny,
o silnych, indywidualnych rysach.

Mahler zwykt robic krétkie proby z orkie-
stra, prawdopodobnie z powodéw zdrowot-
nych: nie chciat nadwyreza¢ kregostupa,
miat bowiem problemy ze staniem. Uwagi
wykonawcze czynit dopiero po probie.

Pewien z muzykéw grajacych pod dy-
rekcjg Mahlera, wspomina sytuacje, gdy
cztonkowie orkiestry nie do korica rozumieli

Y ukasz Kaczmarek

intencje dyrygenta. Mahler miat wéwczas
powiedzie¢:

Dobry muzyk nie potrzebuje dyrygenta.
Dyrygent jest ztem koniecznym. Nie przejmujcie
sie mna, po prostu grajcie muzyke!?

Alma

ok 1901 byt dla Mahlera przetomo-

wy: wowczas to stanat pierwszy raz

w obliczu wtasnej $mierci. W marcu
doznat silnego krwotoku z hemoroiddw.
Powrdciwszy do zdrowia, po sanatoryjnej
rekonwalescencji, wzigt sie jednak do
dalszej pracy. Najwazniejsze jednak miato
dopiero nadej$¢. Oto 7 listopada poznat
22-letnig Alme Schindler, mtodg kompozy-
torke, kobiete, ktdra z iScie magnetyczng
sita przyciagata mezczyzn — wielkich arty-
stow. Kobieta ta od pierwszej chwili zafa-
scynowata réwniez Mahlera. Mozemy sie
domysla, ze z wzajemnoscia, skoro majac
tylu mezczyzn na wyciggniecie reki (byt
wsérod nich réwniez zakochany w Almie,
Alexander von Zemlinsky), to wiasnie na
Mahlera padt ostateczny Almy wybor. Ich
$lub odbyt sie 9 marca 1902 r. w Wiedniu.
Jeszcze w tym samym roku przyszio na
$wiat dziecko Almy i Gustawa, cérka Maria
Anna. W czerwcu roku 1904 r. Mahlerom
urodzita sie kolejna cérka, Anna Justyna.

Piata Symfonia

roku 1901 r. Mahler zaczat takze
Wpracowaé nad swa V Symfonig,
ktérg ukonczyt rok pdzniej. W
przeciwienstwie, do dziet poprzedzaja-

cych ja, V Symfonia jest utworem czysto
orkiestrowym.

Wiem, ze dopoki moje przezycia moge ujaé
w stowa, dopdty z pewnoscia nie bedzie jeszcze
z tego mogta powstac zadna muzyka®.

ahler zrezygnowat tu nie tylko
z solistéw, ale i z dodatkowego
programu.

Nie ma, poczawszy od Beethovena, nowej
muzyki, ktéra by nie posiadata swojego we-
wnetrznego programu. Ale nic nie jest warta
muzyka, jezeli trzeba wpierw opowiedzie¢
stuchaczowi, jakie s3 w niej zawarte przezycia,
wzglednie, co ma on przezy¢. A wigc jeszcze
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raz: precz z kazdym programem. Trzeba miec po
prostu uszy i serce, i, W nie mniejszym stopniu
poddac sie ochoczo rapsodowi. Reszta - to
bedzie zawsze misterium’.

ierwsza czes¢ Symfonii to potezny
Pmarsz Zafobny z charakterystyczng

fanfarg trabek. Cze$¢ druga (pier-
wotnie pomyslana jako pierwsza) obrazuje
bitwe. Trzecia cze$¢ stanowi natomiast
najbardziej rozbudowane Scherzo w cale
tworczosci Mahlera.

[Ill cze$¢] jest niezwykle trudna ze wzgledu
na swoja konstrukcje i wymaga olbrzymiego
artystycznego mistrzostwa. Pozorny chaos
musi by, jak w gotyckiej katedrze, poskromiony
absolutnym porzadkiem i harmonig®.

zwarta czes$é to urzekajace w swej

tagodnosci, stynne Adagietto, chyba

najbardziej znany utwér Mahlera
(spopularyzowany chocby przez film
Smier¢ w Wenecji Lucchino Viscontiego).
Mozna sie tu dopatrywaé¢ nawigzan do pie-
$ni Ich bin der Welt abhanden gekommen.
Natomiast Willem Mengelberg dopatrywat
sie tu innej piesni, wyznania mitosnego:

Wie ich Dich liebe, Du meine Sonne,
ich kann mit Worten, Dir’s nicht sagen.
(Jak Cie kocham, moje storice,

nie potrafi¢ wyrazi¢ stowami.)

dresatkg miata by¢, rzecz jasna,
AAIma. Piata cze$¢ jest petna radosci
i optymizmu, ale takze humoru, a
to za sprawq zacytowanej piesni Lob des
hohen Verstandes z Des Knaben Wunder-
horn. Cze$¢ ta stanowi zarazem doskonatg
klamre spinajaca dzieto, zawiera bowiem
tematy z wszystkich jego czesci.
V Symfonia miata swoje prawykonanie
w Kolonii, 18 pazdziernika 1904 r.

Ta Symfonia jest przekleta: nikt jej nie rozu-
mie! Szkoda, ze nie moge poprowadzic jej 50 lat
po mojej $miercil®

ahler, az do roku 1910, sukcesyw-
nie nanosit do Symfonii poprawki
dotyczace orkiestracji.

Piesni do stow Riickerta

cha Riickerta: Kindertotenliederi Pie-

cioma Pie$niami do stéw Riickerta,
Mahler rozpoczat rownolegle z VV Symfonia,
w roku 1901, niediugo potem gdy po raz
pierwszy zetknat sie z tg poezja.

Prace nad Pie$niami do stow Friedri-

Po Des Knaben Wunderhorn, nie mégtbym
komponowa¢ do zadnego innego tekstu niz
Riickerta - to liryczna poezja ze zrodet. Reszta
jest jedynie poezjq wtdrna'.

te pisane byly poczatkowo na gtos z

towarzyszeniem fortepianu, nastepnie
za$ zorkiestrowane. Dzieta te cechuje
niezwykta delikatnos¢ i intymnos¢, to
bardzo osobiste wypowiedzi artystyczne
kompozytora.

Tytuty poszczegdinych piesni tworza-
cych zbior Kindertotenlieder, brzmig: Nun
will die Sonn’so hell aufgeh’n (Zaraz storice
tak jasno wzejdzie), Nun seh’ ich wohl,
warum so dunkle Flammen (Teraz dobrze
widze, dlaczego tak ciemne ptomienie),
Wenn dein Miitterlein tritt zur Tiir herein
(Gdy Twa mamusia podchodzi do drzwi),
Oft denk’ ich, sie sind nur ausgegangen!
(Czesto mysle, ze one wyszly tylko na chwi-
le), In diesem Wetter, in diesem Braus (W
takg pogode, w takg zawieruche). Waznym
doswiadczeniem osobistym Mahlera, z kt6-
rego niewatpliwie czerpat podczas pisania
tych utwordw bylo przezycie $mierci swego
rodzenstwa we wczesnych latach. Jednak
w 1907 r., w trzy lata po ukoriczeniu cyklu
Kindertotenlieder, zmarta na szkarlatyne
réwniez jego starsza corka, Maria Anna.

Jak wiekszo$¢ piesni Mahlera, tak i

Postawitem sie w sytuacji, w ktérej moje
dziecko umarto. Kiedy rzeczywiscie stracitem
corke, nie bytbym w stanie dalej pisa¢ tych
piesni®.

ta, w przeciwienstwie do Kindertoten-

lieder, nie posiadajg stafej kolejnosci.
Na cykl skitadajg sie: autobiograficzna
Blicke mir nicht in die Lieder! (Nie zagladaj
do mych Piesnil), poswiecona przyrodzie
i jej delikatnemu urokowi Ich atmet’ einen
linden Duft! (Oddycham wonig lip), tajem-
nicza, posiadajaca silne przestanie Um
Mitternacht (O pétnocy), poswiecona Almie
Liebst du um Schénheit (Jesli kochasz
za pigkno), oraz autobiograficzna Ich bin
der Welt abhanden gekommen (Jestem
opuszczony przez $wiat).

Pozosta%e Piec Piesnido stéw Riicker-

Wszystko, co mnie dotad ze Swiatem taczylo,

porzucitem.

Te cze$¢ siebie jemu ofiarowana,

to, czym niegdys dla niego bylem.

Zamilktem, rozstatem si¢, odszedtem w
SWoja strone,

jakbym umart...

Wiem, ze umartem w oczach innych, lecz ic to!

Nie skarze sie, nie placze ni przecze,

Mowie tylko: umartem dla ciebie, $wiecie!

Umartem dla tej wielkiej wrzawy,

by odpoczywac w ogrodzie spokoju.

Sam tu zyje, tu, w mym Niebie,

wmojej mito$ci, w mej piesni, w mym $piewie®.

ba cykle piesni miaty swa premiere
29 stycznia 1905 r. w Wiedniu.
WSsrdd publicznosci obecny byt m.in.
Anton Webern. Zaréwno on, jak i jego kole-

gaAlban Berg i mistrz Amold Schoenberg,
byli wielkimi admiratorami Mahlera.

DZIELO

Sadze, ze Gustav Mahler byt jednym z naj-
wiekszych ludzi i najwigkszych artystow, jacy
kiedykolwiek istnieli”.

am Mahler réwniez bardzo cenit
sobie dzieta Schoenberga, ktére miat
okazje poznac w 1907 r.

Symfonia Tragiczna

ahler rozpoczat prace nad swa V/
Symfonig podczas letnich wakacji
w 1903 r.,, ukonczyt za$ ja 1 maja

1904, r. wcigz jednak wprowadzajac retu-
sze w orkiestracji.

Moja Szdsta bedzie zagadka, na jej rozwia-
zanie za$ odwazy sie tylko ta generacja, ktéra
pie¢ moich pierwszych symfonii zdota ogarna,
wchtonag i przetrawic™.

imo nadanego przez kompozytora
Mpodtytu’fu: Tragiczna (nastepnie

usunietego, choc obiegowo, do dzi$
istniejacego), wskazujacego na charakter
dziefa, okolicznosci jego powstania wigzaty
sie z raczej szcze$liwym czasem w zyciu
Mahlera.

Przypominat wowczas dorodne drzewo z
bujnymi li§¢mi i pieknymi kwiatami®,

ISymfonia jest najbardziej mrocz-
Vlnym ze wszystkich dziet Mahle-
ra, ale réwnoczesnie jednym z
najbardziej klasycznych w formie. Roz-
poczyna sie zwawym, wojskowym mar-
szem. Drugi temat pierwszej czesci, jesli
wierzy¢ stowom Almy, miat obrazowaé
mito$¢ Mahlera do niej. Odlegte dzwieki
dzwondw pasterskich stanowigce tto dla
smyczkdw i czelesty, przedstawia¢ maja,
wediug kompozytora, ,ostatnie ziemskie
dzwieki przenikajace w odlegta samotno$¢
gorskich szczytow”. Cze$¢ druga i trzecia
do dzi$ pojawiajg sie, w zaleznosci od
wykonania, w réznym porzadku: pierwotnie
Andante stanowito cze$¢ druga, trzecig
za$ — Scherzo. Jednak w 1908 r. Mahler
zmienitkolejnosé czesci, czyniac Scherzo -
druga, Andante —trzecia. Taki uktad wydaje
sie by¢ logiczny, za nim tez opowiada sie
dzi$ wiekszo$¢ muzykologow: Scherzo
utrzymane jest bowiem w tej samej tonacji
oraz w podobnym charakterze, jak cze$¢
pierwsza, oczywiste wiec ze powinno po
niej nastepowaé. Z drugiej, jednak, stro-
ny, przedzielajace je Andante (pierwotny
zamyst kompozytora) stanowi swoiste
wytchnienie dla stuchacza. Przy tym,
cze$¢ ta zawiera jeden z najpiekniejszych
mahlerowskich tematéw muzycznych! V/
Symfonia jest jedynym dzietem Mahlera, w
ktorym finat jest ciemny, mroczny i tragicz-
ny, nie przynoszac ukojenia. Mamy tu do
czynienia z, jak to okreslit sam kompozytor,
bohaterem, na ktdrego spadaja trzy ciosy
przeznaczenia: ostatni — zabijajac go. Nie
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przeczuwat zapewne Mahler, Ze trzy lata
pozniej tym bohaterem bedzie on sam...

Utwor swa premiere miat w Essen, 27
maja 1906 .

Piesn Nocy

ahler rozpoczat prace nad swaq
M VIl Symfonig w 1904 ., ukonczyt

za$ 15 sierpnia 1905 r. Utwor ten
okre$la sie jako wyznaczajacy upadek
romantyzmu z jego tradycyjng symfoniczng
forma i tonalnoscia. Stad, niektérzy uwaza-
ja, ze ma on charakter eksperymentalny.
Widzimy tu, podobnie jak w VI Symfonii,
Mahlera-ekspresjoniste, dajacego prymat
nad pigknem prawdzie. Swa nazwe, Piesr
Nocy, utwér zawdzigcza czesciom drugiej i
czwartej, okreslonym jako Nachtmusik, kt6-
re chronologicznie powstaly jako pierwsze.
Zamiast przeciwstawienia zycia $Smierci, jak
w VI Symfonii, mamy tu bowiem do czynie-
nia z zestawieniem dnia i nocy. Pierwsza
Nachtmusik, utrzymana w marszowym
rytmie, obrazuje nocny patrol policyjny
wsrdd wszechogarniajacej ciszy. Warto
zacytowa¢ w tym miejscu Bohdana Pocieja:

Gdy tylko zrozumiemy, o co naprawde chodzi
wtych rozlegtych przestrzeniach symfonicznych,
gdy uswiadomimy sobie, co méwig nam i co
wyrazaja Mahlerowskie obrazy, sceny, akcje w
orkiestrze, wowczas i formuly marszowe straca
swoj bezposredni posmak stylu niskiego; ich
trywialno$¢ przemienia sig, uwzniosla, wpleciona
w wyzszy metafizyczno-symboliczny porzadek
muzyki®,

Scherzo réwniez odniesiemy do nocy,
wowczas otrzymamy obraz nocnego
koszmaru, skutecznie jednak ztagodzone-
go czescig czwartg (druga Nachtmusik),
peing subtelnych brzmien z przepieknym
tematem w jej centralnym fragmencie.
Czes$¢ pierwsza i pigta Symfonii, pisane
juz wroku 1905 ., przysporzyty Mahlerowi
nieco ktopotu. Miaty one tworzy¢ kontrast
dla czesci wewnetrznych, obrazujac
dzien. Pierwsza czesé, ponadto, zostata
pomyslana jako rozwiniecie, a zarazem
przeciwstawienie VI Symfonii: walka kon-
czy sie wiec zwyciestwem. Natomiast petny
obraz triumfu przedstawiony zostat w finale.
Swoje prawykonanie VIl Symfonia mia-
ta19 wrzesnia 1908 r. w Pradze.

Jeéli nastepujace po czesci drugiej

Symfonia zostata zupelnie niezrozumiana
przez publiczno$c*.

Fatum

ok 1907 byt niezwykle tragiczny
Rdla Mahlera: po ostrej nagonce

antysemickiej, zmuszony bytw maju
opusci¢ Opere Wiedeniska. 5 lipca zmarta
jego corka Maria Anna. Jakby tego byto
mato, lekarze stwierdzili u Mahlera, do tej
pory cieszacego sie stosunkowo dobrym
zdrowiem, powazng chorobe serca, co
wymusito na nim zaprzestanie aktywnosci
sportowych, ktére tak sobie upodobat:
ptywania, jazdy rowerowej i gorskich
wedrowek.

Jedyna rzecza, z ktorej nie mogtbym i nie
chce zrezygnowac, jest tworzenie. A obstaje
przy nim wcale nie ze wzgledu na innych, bo
przeciez moja tworczos¢ nie jest ani rozumiana,
ani akceptowana'.

0 wszystko, odnoszac do tworczosci
kompozytora, moze stanowi¢ odpo-

wiednik owych trzech ciosow miota
z finatu VI Symfonii...

Nie wszystko jednak szto Zle: dostaw-
szy w listopadzie angaz do nowojorskie]
MET, wyruszyt 9 grudnia z Zong i corkg
Anng w podr6z promem, by 21 grudnia sta-
na¢ na nowym ladzie i rozpoczag kolejny,
ostatni juz, etap w swoim zyciu.®

Przypisy

' Stowa Mahlera (1897)

27 wywiaddw, jakie na poczatku lat 1960. przeprowa-
dzit kalifornijski muzykolog William Malloch

3 Stowa Mahlera

* Stowa Mahlera

5 Stowa Mahlera

6 Stowa Mahlera

7 Stowa Mahlera w rozmowie z Antonem Webernem
8 Stowa Mahlera z listu do Guido Adlera

° Riickert, Ich bin der Welt abhanden gekommen,
Tlumaczenie wiasne

10 Stowa Arnolda Schénberga

" Stowa Mahlera z listu do Richarda Spechta

12 Stowa Almy Mahler

'3 B. Pociej, Mahler, PWM 1996

1 Stowa Almy Mahler

'5 Stowa Mahlera

Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (7)

Dziatalnos¢ Instytutu Heinricha
Hertza

gungsforschung zostat zatozony

w 1928 r. w Berlinie, a jego pierw-
szym dyrektorem byt (do 1936 r.) Willy
Karl Wagner. Placowka ta zajmowata
sie wieloma zagadnieniami z zakresu
akustyki, telekomunikacji i radiofonii — w
tym takZe rozwojem aparatury, ktérg wy-
korzystywano w muzyce. We wczesnych
latach 30. stata si¢ jednym z najwazniej-
szych w Europie (i na $wiecie) osrodkéw
badawczych, w ktérym rozwijano elek-
troniczne instrumentarium. Prowadzone
tu prace wiele lat pdzniej zaowocowaty
wiasciwymi narodzinami nowej muzyki

H einrich-Hertz-Institut flir Schwin-

— w kolonskich studiach WDR. Mozna
wrecz postawic teze, ze gdyby nie druga
wojna $wiatowa, statoby sie to znacznie
wczesniej.

W Instytucie Hertza wiodacymi po-
staciami byli m.in. Oskar Vierling, Harald
Bode, Gustaw Leithauser oraz Wolja
Saraga (urodzony w Berlinie jako dziecko
Rumuna i Rosjanki). Ostatni z wymienio-
nych skonstruowat zreszta samodzielnie (w
1931 r.) urzadzenie znane jako generator
Saragi, nalezace do kategorii instrumentéw
optoelektronicznych. Znacznie cenniejszy
byt jednak wktad dwoch pierwszych, bez
ktorych nie mogtaby sie rozwinaé pdzniej-
sza niemiecka szkota muzyki elektronicz-
nej. O nich opowiemy zresztg juz za chwile.

Z myslg o promocji nowych technolo-

Dariusz Mazurowski

gii, a takze i nowej muzyki sformowano
w Instytucie Hertza rodzaj elektronicznej
orkiestry, by¢ moze zastugujacej na tytut
pierwszego w historii zespotu live-electro-
nic. W jej sktadzie znaleZli sie m.in. dwaj
muzycy grajacy na thereminach, Oskar
Sala (oczywiscie obstugujacy trautonium,
o ktérym opowiemy juz wkrétce), czy tez
Hellertion, na ktérym grat jeden z jego
konstruktordw — Bruno Helberger. Orkie-
stra wykorzystywata rowniez elektryczne
fortepiany i instrumenty strunowe. Wéréd
zwigzanych z nig wydarzen, na szczegol-
ng wzmianke zastuguje seria wyktaddw,
jakie miaty miejsce w 1932 r. podczas
Wystawy Radiowej w Berlinie. Maraton
trwat 10 dni i sktadat sie z szeSciu prezen-
tacji — wyktaddw, koncert6w itp. Miaty one
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przede wszystkim znaczenie edukacyjne i
stuzyly prezentacji nowinek technicznych,
tym niemniej znaczaco wptynety na zain-
teresowanie kompozytoréw tg dziedzina.
Niestety po 1933 r. prace stracity swoj
impet, a to za sprawg politycznych prze-
mian i nastepujacej po niej fali emigracii.
Wkrétce tez z nazwy instytutu znikneto
nazwisko Hertza, by powrdci¢ na swoje
miejsce dopiero po wojnie.

Instytut Hertza istnieje do dzi$ i
prowadzi badania naukowe w wielu
dziedzinach, takich jak interakcja miedzy
cztowiekiem i maszynami, nowoczesne
media, obrobka obrazow itd.

Harald Bode

e wspomnianym przed chwilg
Winstytucie, swoje pierwsze kroki

stawiat Harald Bode, kolejna
prominentna osobisto$é $wiata mu-
zycznej elektroniki, konstruktor (ale
takze kompozytor, o czym sie zwykle nie
wspomina) majacy istotny wktad w rozwoj
interesujacej nas dziedziny.

Urodzit sie 19 pazdziernika 1909r., a
po ukonczeniu studiéw na hamburskim
uniwersytecie, kontynuowat edukacje
witasnie w Heinrich-Hertz-Institut fir
Schwingungsforschung — gdzie pozniej
zostat zatrudniony jako naukowiec.
Zajmowat si¢ przede wszystkim kwestig
obrébki dzwieku, co w koricu zachecito go
do skonstruowania wtasnych instrumen-
téw, co poniekad odbylo sie w ramach
normalnych obowigzkéw zawodowych.
Pierwszg udang probe zaliczytw 1937,
budujac —wspdlinie z C. Warnke — organy
o0 nazwie Warbo Formant. Byt to instru-
ment czterogtosowy, w ktérym zastoso-
wano szereg dos¢ nowatorskich jak na
owe czasy rozwigzan. Byly to m.in. uktady
pozwalajace na ksztattowanie obwiedni
(profilu dynamicznego) dzwieku oraz dwa
filtry, stuzace do zmiany barwy dzwieku.

Organy byly przez pewien czas pro-
dukowane nawet przez zaktad w Dachau,
ale wielkiej kariery nie zrobity. Jak mozna
przypuszczac znalazly jedynie ograniczo-
ne zastosowanie w 6wczesnej muzyce
rozrywkowej. Nieco szerzej (takze w
muzyce filmowej lat 30. i 40.) wykorzysty-
wano kolejng konstrukcje, Melodium, tym
razem bedaca monofoniczng klawiaturg
- po czesci wykorzystujacg pomysty z
Warbo Formant Orgel. Powstata ona we
wspdtpracy z Oskarem Vierlingiem, ktory
miat juz na koncie kilka ciekawych pomy-
stéw, m.in. elektroakustyczny fortepian
(elektrochord, 1933), czy tez Grosstonor-
gel —zbudowane w oparciu o technologie
lampowa organy elektroniczne. Zapisaly
sie one w historii w do$¢ szczegolny spo-
sob, bowiem wykorzystano je podczas
igrzysk olimpijskich w Berlinie (1936 r.)
- co wzbudzito nawet zainteresowanie
Adolfa Hitlera.

Bode w 1940 r. samodzielnie skon-
struowat przedziwny instrument, ktéry w
dodatku byt produkowany seryjnie przez
zaktady Hohnera — Multimonica. Byt
on potaczeniem akustycznej harmonii
(obstugiwanej dolng klawiaturg) oraz
monofonicznego i do$¢ prostego uktadu
elektronicznego (sterowanego gérnym
manuatem).

Po wojnie konstruktor stat sie jedng
z wazniejszych postaci rodzacej sie
niemieckiej szkoty muzyki elektronicz-
nej. Zbudowany przez niego melochord
(1947-49) byt protoplastg syntezatorow,
monofonicznym generatorem elektro-
nicznych dzwiekéw, wyposazonym w
klawiature o rozpietosci trzech oktaw.
Wtasnie za pomoca tego urzadzenia
Werner Meyer-Eppler prezentowat swoje
przyktady modeli dzwiekowych, a péZnie;
wykorzystali je w swoich kompozycjach
Herbert Eimert, Karlheinz Stockhausen,
Robert Beyer i inni.

Harald Bode skonstruowat w pierwszej
potowie lat 50. szereg instrumentow elek-
trycznych i elektronicznych, jak choéby
Polychord, Cembafon, czy Tuttivox. W
1954 1. przeni6st sie do USA, gdzie kon-
tynuowat kariere projektanta. Nie zerwat
jednak kontaktdw ze studiem kolonskim
i niemieckimi kompozytorami, chetnie
tworzac urzadzenia spetniajgce ich indy-
widualne oczekiwania. Byt tez jednym z
pionieréw zastosowania nowoczesnych
komponentéw — tranzystoréw, a pozniej
takze uktadéw scalonych. W pierwszej
potowie lat 70. zostat zatrudniony na sta-
nowisku naczelnego inzyniera zaktadéw
Mooga i petnit te funkcje az do przejscia na
emeryture, co nastapito w 1974 r. Co cie-
kawe, wowczas aktywnie zajat sie muzyka,
niekiedy nawet wystepujac na zywo. Harald
Bode zmart w Nowym Jorku, 15 stycznia
1987 r.. Dzi$ zaliczany jest do panteonu
najbardziej zastuzonych pionieréw elektro-
nicznej aparatury, jako wyjatkowo twérczy
i przewidujacy konstruktor. Ceniony jest
takze jako teoretyk, ktdrego prace zainspi-
rowaly kilka pokolen muzykdw.

Hellertion i Helliophon

1929r. pianista Bruno Hellberger
Wnawiqzai wspdtprace z inzynie-

rem Peterem Lertesem i majac
za sobg wsparcie zaktadéw Schneider-
Opel z Frankfurtu, zbudowali instrument o
nazwie Hellertion. Jak wszystkie urzadze-
nia elektroniczne z tego okresu, bazowat
on na lampowym oscylatorze, przy czym
do kontrolowania jego czestotliwo$ci wy-
korzystano do$¢ oryginalne rozwigzanie.
Byt to metalowy pasek, ktory pokryto
skdrg — muzyk naciskajac w odpowied-
nim punkcie, zmieniat opor elektryczny i
zarazem wysoko$¢ dzwieku. Co wiecej,
od sity nacisku zalezata takze gto$nos¢.
By utatwi¢ uzyskanie odpowiednich

DZIELO

Harald Bode

nut, wzdtuz paska umieszczono skale,
co jednak nie do konca gwarantowato
oczekiwane efekty.

Instrument byt w ciagu nastepnych
lat sukcesywnie udoskonalany, zbudo-
wano takze kilka innych wariantéw, w
tym takZze dysponujace czterema i sze-
$cioma oscylatorami (i takq sama liczbg
paskow dotykowych). W 1931 r. pojawit
sie réwniez wariant, w ktérym oktawe po-
dzielono na 10 cze$ci. Pig¢ lat pozniej (w
Berlinie) Bruno Hellberger samodzielnie
skonstruowat Helliophon, tym razem dys-
ponujacy dwiema klawiaturami. Pierwszy
egzemplarz nie przetrwat wojny, ale po jej
zakonczeniu muzyk kontynuowat rozwoj
instrumentu, juz w Wiedniu - efektem
byto zbudowanie kolejnego modelu w
1947 r. Cztery lata pdzniej Hellberger
zmart, ale prace kontynuowat Wolfgang
Wehrmann. Mimo to, urzadzenie szybko
popadto w zapomnienie, bo tez nowsze
konstrukcje oferowaty znacznie ciekaw-
sze mozliwosci.

Jeszcze przed wojng Bruno Hellber-
ger wystepowat publicznie, zwykle wy-
korzystujac Hellertion jako uzupetnienie
fortepianu. W latach 40. i 50. Helliophon
znalazt ograniczone zastosowanie w
teatrach, gdzie stuzyt do generowania
roznych efektow dzwiekowych. Nic nie
wskazuje jednak na to, by powstaty ja-
kiekolwiek samodzielne kompozycje na
ten instrument, nie ma réwniez zadnych
nagran.®

Melochord i jego konstruktor
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PALCEM PO PtYCIE

THOMAS QUASTHOFF
TELL IT LIKE IT IS

- THOMAS/
QUASTHOFF/

THomAs QUASTHOFF
Tell It Like It Is

Thomas Quasthoff, wokal; Bruno
Miiller, gitary; Frank Chastenier,
klawisze; Dieter llg, gitara basowa;
Wolfgang Haffner, perkusja
Deutsche Gramophone 477 8614 « w.
2010, n. 2010 « 56'44

Muzyka?t
ptyta miesigca

Po kazdy nowy album wy-
bitnego niemieckiego barytona
Thomasa Quasthoffa siggam z
wielkg radoscig i zaciekawie-
niem. W numerze wakacyjnym
na tamach Muzyka2l pisatem
o tym albumie, znajac jego
zapowiedzi i stuchajac go tak
na szybko, aby poinformowac
wielbicieli tego $piewaka o jego
nowym ciekawym projekcie.
Tym razem Quasthoff siegnat
po soul, R'n'B i pop.

Album Tell It Like It Is, po-
dobnie jak wezesniejszy sprzed
trzech lat jazzowy, fascynuje
prostotg wykonawczg i zna-
komitym wyczuciem stylu. A
wszystko dzieki kapitalnie pro-
wadzonemu wokalowi (tak wo-
kalowi, a nie jakiej$ operowej
manierze stylizowanej na soul
i R'n'B) i wybornej aranzacji,
za ktérg odpowiada, najlepszy
fachowiec w tej branzy, produ-
cent Jay Newland. Jest to ptyta,
ktorg odkrywa sie po kazdym
przestuchaniu, kazda piosenka
po ponownym jej wystuchaniu
pokazuje co$ nowego, czego
wczesniej w niej nie byto. W
sumie jest to album, ktéry po-
winien by¢ hitem.

Tell It Like It Is to bez wat-

pienia soulowe wydarzenie tego roku.
Thomasa Quasthoffa wszyscy znamy
i uwielbiamy za wykonanie pie$ni
Schuberta, Mahlera, Brahmsa, kantat
Bacha, czy kreacji operowych (Beetho-
ven) i symfonicznych (Szostakowicz,
Penderecki). A tym razem odkrywamy
niemieckiego $piewaka realizujgcego
sie w swojej wielkiej pasji, jaka jest
wykonywanie popularnych soulowych
standardéw. Teraz w nowej znakomitej
aranzacji. Poznajemy Quasthoffa jako
wyjatkowo utalentowanego i prawdzi-
wego ,czarnego” wokaliste soulowego.
Spiewa znane nam standardy z dajacq
sie od razu rozpozna¢ i wyczu¢ przy-
jemnoscig oraz uczuciami siegajacymi
najgtebszych poktadéw serca.

Thomas Quasthoff ma imponujace
wyczucie stylu i poczucie smaku. Pigknie potrafi zgra¢ sie z
najlepszymi niemieckimi muzykami, ktérych zaangazowano do
tej niecodziennej produkcji. Czterech muzykdw i wokalista tworzg
kapitalny album o fantastycznej atmosferze. Mamy tu prawdziwe
soulowe peretki!

Thomas Quasthoff w sposéb perfekceyjny przedstawia znane
melodie z wyjatkowg lekkoscig i spontanicznoscia, bryluje we
wszystkich rejestrach swojej rozlegtej skali gtosu. Gdy trzeba
pojawia sie nawet w wysokich rejestrach charakterystyczna
gardtowa chrypka. Jest tu po prostu prawdziwym, soulowym
wokalistg ze Swietnym gtosem.

Oczywiscie nie byloby tak dobrego odbioru tej ptyty, gdyby
nie znakomita aranzacja i $wietni muzycy. W tym przypadku
chodzi tutaj o perkusiste Wolfganga Haffnera, pianiste Franka
Chasteniera (grajacego takze na organach Hammonda B3),
basiste Dietera liga i gitarzyste Bruno Miillera, ktérzy pracowali
w studiu z Quasthoffem pod opieka producenta Jay Newlanda.
A ten producent odpowiadat juz za sukcesy takich gwiazd, jak
Norah Jones czy Etta James. Ma tez na swojej potce sukcesow
nagrody Grammy. Swego czasu Thomas Quasthoff angazujac
sie w nagranie ballady You And | Stevie Wondera na albumie
The Jazz Album po prostu otworzyt nowy rozdziat swojej kariery,
gdzie sukcesy jazzu i bluesa granicza z klasykami soulu i popu.

Tytutowy utwér albumu Tell It Like It Is, Spiewany w wersji
oryginalnej przez Aarona Nerville’a, potem wykonywany przez
zespoty hardrockowe, wykonawcéw country a nawet Nine Si-
mone, Percy’ego Sledge’a czy aktora Dona Johnsona — wydaje
sie by¢ idealnie stworzony dla Thomasa Quasthoffa, jego wersja
zapiera dech. Z cafg pewnoscig ta nowa produkcja ktadzie nacisk
na wzruszenie: dusza bas-barytonu dostosowana jest do nastroju
wszystkich Spiewanych przez niego piosenek. Czujemy, ze
artysta catkowicie panuje nad repertuarem na ptaszczyznie te-
matycznej, muzycznej i wokalnej. Podobnie, zupetnie swobodny
jest w tesknej piosence Please Send Me Sameone To Love Percy
Mayfielda (ulubionego autora Raya Charlesa), jak i w Smiatym
bluesie Seventh Son Williego Dixona, zaraza dobrym humorem
w wersjach groovy w Kissing My Love Billa Withersa i w The
Whistleman, utworze napisanym przez jego starszego brata,

Thomas Quasthoff
fot. Harald Hoffmann/DG

a jemu wiasnie album ten jest
zadedykowany. Kazde stowo i
kazda nuta brzmi tu prawdzi-
wie, czy to bedzie Have a Little
Faith In Me Johna Hiatta, czy
tez I've Been Loving You Too
Long Otisa Reddinga i Jerry'e-
go Butlera. Wymiefimy jeszcze
,irylogie deszczowg”: Rainy Ni-
ght In Georgia, sentymentalny
klejnot Tony'ego Joe White'a,
utwér znany lepiej w interpre-
tacjach Brooka Bentona, czy
tez Randy Crawford, | Can'’t
Stand The Rain, przebdj Ann
Peebles i Tiny Turner, utwor
Rider In The Rain, w ktérym
Randy Newman karykaturuje
country. Zastugujemy nawet na
najwiekszy sukces Newmanna,
Short People, ztosliwg piosen-
ke, ktora przysporzyta autorowi
wiele skarg w 1977 r. — i tyle
samo zirytowanych spojrzen
na Thomasa Quasthoffa trzy-
dziesci lat pozniej.

O swoim nowym albumie
Thomas Quasthoff mowi krotko
i konkretnie: ,jedyng rzeczg,
ktdra sie liczy jest to, aby wszy-
scy bawili sie znakomicie tg
muzyka; publicznosé, muzycy
i ja takze!”.

Polecam kazdemu meloma-
nowi ten doskonaty, dla mnie,
album Thomasa Quasthoffa.

Arkadiusz Jedrasik

L.
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Joachim
ANDERSEN
Etudes and
Salon Music

Kyle Dzapo,

Flute

A. Matthew Mazzoni,
Piano

JoACHIM ANDERSEN
Etiudy i muzyka salonowa
Kyle Dzapo, flet; A. Matthew Maz-
zoni, fortepian
Naxos 8.572277 »w. 2010, n. 2007 + 54'12"
b0 0 ¢

Dawno, dawno temu — w
XIX w., za siedmioma lasami,
za siedmioma gérami — tam,
gdzie zimy sa krétkie i tagodne,
a lata dos¢ chiodne i deszczo-
we, wsrod wrzosowisk i lasow,
ktore kiedys byty nieprzebrane,
a dzi$ zajmujg skromny procent
powierzchni, na pétnocy Euro-
py, w odlegtej Skandynawii, a
konkretnie w Krélestwie Danii,
zyt i tworzyt znany basniopi-
sarz Hans Christian Andersen
(1805-1875). Ale to zupetnie
inna bajka i nie 0 nim tu mowa.

Otéz tamze, réwniez w
XIX w. zyt i dziatat Joachim
Andersen (1847-1909). Byt on
jednym z najwybitniejszych
flecistow swoich czasow, wy-
magajacym dyrygentem i na-
uczycielem, wspéizatozycielem
Filharmonii Berlinskiej, a takze
kompozytorem, na ktdrego doro-
bek ztozyly sie prawie wytacznie
dzieta z zakresu literatury fleto-
wej. Z ponad sze$cdziesieciu
opusow, ktére pozostawit po
sobie Andersen osiem stanowig
zbiory etiud. Sq one uwazane za
szczytowe osiggniecie tworczo-
§ci dunskiego artysty, mozna je
wrecz uznaé za jego muzyczng
wizytowke. Powstaty z myslg o
zaawansowanych instrumentali-
stach i mimo uptywu czasu nadal
utrzymujq sie w repertuarze.
Z jednej strony pozwalajg one
osiggnat najwyzsza biegto$¢ w
grze naflecie, z drugiej stanowig
jej wdzieczne potwierdzenie.
Nie dziwi wiec, ze wsrod utwo-
réw prezentowanych na krazku
przez Kyle Dzapo znalazto sie
dla nich migjsce. S to Etiuda
G-durop. 15 nr 3 i Etiuda d-moll

op. 15 nr 24. Pierwsza stano-
wi potaczenie motorycznego
ruchu triol z nastrojem, ktéry
dzi§ mozna okre$li¢ mianem
impresjonistycznego, w drugie
sasiadujg dzwieki skrajnie zroz-
nicowane rejestrowo obok pasa-
2y i postepéw chromatycznych.
Obie s dowodem doskonatego
zespolenia problemdw natury
technicznej z pigknem muzyki.
Cho¢ ich interpretacja przez
Kyle Dzapo moze sie podobac,
to gdy poréwnamy jg z zapisem
nutowym stanie sie jasne z jakg
swobodg flecistka potrakto-
wata oznaczenia dynamiczne.
Niestety, okaze sie rowniez, ze
dziata ona momentami whrew
intencji kompozytora, a przy-
najmniej znacznie zubaza jego
zamyst. Stuchajac pozostatych
utworéw zarejestrowanych na
ptycie odbiorca ma nieodparte
wrazenie, Ze skala dynamiczna
jaka postuguje sie Kyle Dzapo

zostata ,przesunieta” w kierun-
ku piano — nawet w miejscach
kulminacji artystka nie osigga
dzwiecznego fortefortissimo,
oraz ze jest mato elastyczna
(zréznicowana). Mocng strong
gry instrumentalistki sg kan-
tyleny i kreowanie lirycznego
charakteru, co doskonale spraw-
dza sie np. w Legendzie nr 5 z
op. 55. Niestety interpretacje
Kyle Dzapo cechuje przesadna
sktonnos¢ do ,$piewania’, a to
niekorzystnie rzutuje na frag-
menty odmienne nastrojowo.
Dzieje sie tak w przypadku
peinego napiecia i tajemniczosci
poczatku Fantazji na temat z
Don Giovanniego op. 45 nr 5,
ktdry zamiast dramaturgii rodem
z Schubertowskiego Kréla Olch
staje sie po prostu fzawy. By
dopetni¢ obrazu umiejetnosci
flecistki trzeba jednak dodac, ze
obok niedostatkéw wyrazowych
jej umiejetnosci technicznie sg

godne docenienia: duza spraw-
nos¢ palcdw, réwna praca ust we
wszystkich rejestrach i umiejetne
operowanie olbrzymim zapasem
powietrza.

Kyle Dzapo towarzyszy
pianista A. Matthew Mazzoni
i trzeba przyzna¢, ze robi to
z duzym wyczuciem. Cho¢
Joachim Andersen partie for-
tepianu potraktowat ,ulgowo”
to petna zaangazowania gra
pianisty sprawia, Ze momentami
schematyczny i pozornie banal-
ny akompaniament zyskuje site
przekazu.

Kyle Dzapo i A. Matthew
Mazzoni pracujac nad utworami
Joachima Andersena udowod-
nili, Ze tworza dobrze wspétpra-
cujacy zespdt, wiec na koniec,
jak to w dobrych bajkach bywa,
nalezy im zyczy¢, by zyli diugo i
... odnosili sukcesy.

Romana Zaitz

Scherzo & Nocturng

FRYDERYK CHOPIN
Mazurki
Cédric Tiberghien, fortepian
Harmonia Mundi HMC 902073 « w. 2010
2 7018"

Muzyka?l |
ptyta miesigca

Pazdziernik 2010 przynidst
wiele emocji mitosnikom mu-
zyki Fryderyka Chopina, nie
tylko za sprawg zakoriczonego
skandalicznym werdyktem XVI
Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego jego imienia,
ale i nieustannie pojawiajacych
sie fonograficznych nowosci.
Jedng z nich jest krazek za-
wierajacy interpretacje Cédrica
Tiberghiena, artysty zwigzanego
z tq wytwornig juz od kilku lat i
majacego na koncie kilka zna-
komitych albuméw (ja cenie go
szczegdlnie za wykonania dziet
Johannesa Brahmsa i naszego
kompozytora wiasnie).

Wielokrotne stuchanie oma-

wianej plyty sprawito mi wielka,
satysfakcje, nie tylko ze wzgledu
na sympatie i podziw dla sztuki
wykonawczej 35-letniego piani-
sty, jakie Zywie odkad zetknatem
sie z tym artysta. Interesujacy
W pierwszym rzedzie okazat sie
sam dobdr repertuaru, co wbrew
pozorom nie jest oczywiste ani
tatwe. Znalazlo sie tu kilkanascie
wyselekcjonowanych Mazurkow
w otoczeniu utworéw inne-
go gatunku: | Scherza h-moll,
Nokturnu c-moll op. 48 nr 1
czy Poloneza-Fantazji As-dur,
tworzacych przeglad chopi-
nowskiej tworczo$ci z réznych
okresow zycia, od opusow 6 i 7
po ostatni utwor kompozytora,
Mazurek f-moll op. 68 nr 4. W
ujeciu Tiberghiena wiasnie te
miniatury okazujg sie kwinte-
sencja polskosci i duszy autora
Barkaroli, sg najintymniejsza
formg wypowiedzi, w ktdrej
magt zawrze¢ wszystko. Piekno,
melancholia i liryzm tej muzyki
pod palcami Francuza znajdujg,
swoj najpetniejszy i najbardzie]
wzruszajacy wyraz. Elegancja
prowadzenia frazy, czytelnos¢
dzwieku, wrazliwo$¢ wyko-
nawcy i przedarcie sie przez
niego do gtebokich poktadéw
artyzmu zawartych w tych zale-
dwie kilkuminutowych dzietach,
wywarty na mnie jak najlepsze

wrazenie. Interesujaco utozony
program dowodzi, Ze taneczne
rytmy i elementy folkloru coraz
bardziej stajg sie tylko tem do
snucia wielowatkowych opo-
wiesci w ramach swobodnie
uksztattowanej formy i bedacych
owocem niczym nieskrepo-
wanej wyobrazni, zakletych w
poznych opusach 56 i 59 czy
utworze-zagadce, Polonezie
op. 61. Niezwykty, poruszajacy
klimat Nokturnu c-moll, budzace
groze ostre akordy inicjujace
Scherzo h-moll, ujmujaca pro-
stotg i szczero$cig Srodkowa
jego czesé, oparta na znanej
koledzie, dramatyzm odcinkdw
skrajnych zdaja sie potwierdzac,
ze w osobie Cédrica Tiber-
ghiena tkwi rasowy chopinista,
dostrzegajacy cate bogactwo
wyrazowe i muzyczne w kazdym
z wykonywanych utworéw, a
przy tym doskonale radzacy
sobie z prowadzeniem narracji
i ksztattowaniem formy.

W tym nadzwyczajnym
recitalu, utrzymanym na najwyz-
szym poziomie technicznym i
interpretacyjnym, wrazliwos¢,
0sobowos¢ pianisty oraz uczu-
cie, jakim darzy muzyke Fryde-
ryka Chopina, przynosza mak-
symalnie fascynujace rezultaty.

Pawet Chmielowski

www.muzyka2l.com

Nuzyka2l — 2 (127) — luty 2011

43




PLYTOTEKA

EpvarD GRIEG
Koncert fortepianowy a-moll,
Sonata skrzypcowa, Utwory
fortepianowe
Oyvind Bjora, skrzypce; Rex La-
son, pianola; Percy Grainger,
fortepian  Kristiansand Symfo-
nieorkester « Rolf Gupta, dyrygent
2L 60SABD *w. 2009 * BD/SACD, 63'51”
FR KKK

Przed kilkoma laty pierw-
szy raz ustyszatem Koncert
fortepianowy Edwarda Griega
w wykonaniu Percy’ego Gra-
ingera. Artycie towarzyszyta
Hollywood Bowl Symphony Or-
chestra pod dyrekcjg Leopolda
Stokowskiego (nagranie live z
1945r.). Interpretacja ta w réw-
nym stopniu mnie zachwycita,
co zaskoczyta. Percy Grainger
przedstawit wtasna, niezwykle
romantyczng i wirtuozowska
wizje dziefa, czesto odnoszac
sie krytycznie do wskazéwek
interpretacyjnych zawartych
przez kompozytora. Jednak
jego wykonanie mozemy w
duzym stopniu uwaza¢ za au-
tentyczne, bowiem sam Grieg,
stuchajac wlasnego Koncertu
pod palcami Graingera, byt
zachwycony. Dzi$ otrzymujemy
interpretacje tego wielkiego
australijskiego muzyka w dwu-
ptytowym albumie, przepieknie
wydanym przez skandynawska
wytwdrnie 2L, w zupetnie no-
wej szacie dzwiekowej. Cho¢
nagranie zaprezentowane na
omawianej ptycie powstato w
roku 1921, jego jako$¢ dzwieko-
wa jest idealnal A to za sprawg
zastosowania mechanizmu
pianolowego, ktdry utrwalit te
legendarng interpretacje. Do
zapisu Graingera odtworzo-
nego na wspofczesnym Ste-
inwayu, caty akompaniament
orkiestrowy zostat ,dograny”
przez Orkiestre Symfoniczng
w Kristiansand, pod dyrekcjg
Rolfa Gupty, ktérzy idealnie
wrecz dopasowali sie do gry
Graingera, stanowigc wdziecz-
nych muzycznych partneréw. |
oto otrzymali$my interpretacje
niezwykle osobistg, ale rdwniez
trafiajaca w sedno utworu (,bto-
gostawienstwo” samego autora
samo $wiadczy za siebie). Kon-
cepcja Graingera, w zasadzie
niewiele rézni sie od tej, zare-
jestrowanej 24 lata p6Zniej ze
Stokowskim: nadal mamy tu do
czynienia z romantyczng styli-
styka, ol$niewajacq wirtuozeria,

i dominujaca osobowoscig wy-
konawcy. Cechg tego wykona-
nia sg rowniez bardzo szybkie
tempa (nieco ucierpiata na tym
2. cze$¢ Koncertu), co stanowi
przeciwwage dla wiekszosci
innych nagran (tym, ktérzy wolg
bardziej pastoralno-elegijnego
Griega, polecam pigkne na-
granie Garricka Ohlssona z Sir
Nevillem Marrinerem). Oprécz
Koncertu, Percy Grainger jest
takze wykonawcg Wiosny op.43
(z Utwordw lirycznych). Pozo-
state cztery, zamieszczone na
plycie, solowe utwory fortepia-
nowe, wykonuje sam Edward
Grieg. Nagrania te, réwniez
w postaci rolek pianolowych,
zostaly zarejestrowane w roku
1906 i wspotczesnie odtworzo-
ne na koncertowym Steinwayu,
dodajac do rejestracji Griega
jedynie dynamike i pedalizacje
(czuwat nad tym Rex Lawson).
Trzeba przyzna¢, ze kompozy-
torskie interpretacje cechuija sie
duzg efektownoscig, lecz takze
cudowng $piewnoscig (op. 65),
posiadajac procz wielkiej warto-
$ci dokumentalnej, nie mniejsza
— warto$¢ artystyczna.

Najwigkszym ,dziwactwem”
tego albumu jest /Il Sonata
skrzypcowa c-moll op. 45, na-
grana juz catkowicie wspétcze-
$nie, przez skrzypka @yvinda
Bjore i pianoliste (z zastoso-
waniem tegoz mechanizmul)
Rexa Lawsona. Zwraca tu
uwage niezwykle ekspresyjna
gra skrzypka, preferujgcego
wysokie rejestry, oraz ciekawy
akompaniament pianolowy: me-
chaniczny, o krétkiej, staccato-
wej artykulacii, ale, gdy trzeba,
niezwykle $piewny (poczatek
2. czesci: Allegretto espressivo
alla Romanza).

Album zostat wydany w
formie dwuptytowej, jednak
obie plyty zawierajg identyczny
materiat dzwigkowy. Rdzni-
ca polega na formacie zapi-
su: pierwsza ptyta, to Blu-ray,
odtwarzany na specjalistycz-
nych odtwarzaczach, druga, to
SACD, dziatajaca w ,zwyktych”
odtwarzaczach CD. Dotaczono
réwniez niezwykle interesu-
jaca ksigzeczke, poswiecong
omdwieniu zarejestrowanych
nagran i szczegétowemu opi-
sowi techniki ich rejestracji
oraz przedstawieniu wyko-
nawcow, ktorych interpretacje
zostaly tutaj zarejestrowane.
Ksigzeczka jest wzbogaconain-

teresujacymi fotografiamii cen-
nym linkiem, umozliwiajacym
darmowe pobranie z Internetu
pieciu dodatkowych $ciezek z
utworami fortepianowymi Grie-
ga w wykonaniu kompozytora
oraz legendarnego belgijskiego
pianisty Arthura de Greefa.
Zdecydowanie polecam!

tukasz Kaczmarek

LUTOSEAWSKI’S
LAST CONCERT
Partita » Chain 1 and

Fujiko I « Valdine Andersc no
New Music Concerts Ensemble » Witold Lutostawski

2 « Chantefleurs et Chantefables

WitoLb LuTostAwsKI
Partita, Interludium, Lancuch
I, Chantefleurs et Chantefa-
bles, tancuch |
Fujiko Imajishi, skrzypce; Valdine
Anderson, sopran * New Music
Concert Ensemble » Witold Luto-
stawski, dyrygent
Naxos 8.572450 +w. 2010, n. 1993 « 75'38"
Lo 6004

Witold Lutostawski, wpro-
wadzajac nowe rozwigzania
w zakresie muzyki orkiestro-
wej, wplynat takze na rozwoj
warsztatu dyrygenckiego, od-
powiedniego dla nowej mu-
zyki. To nowatorstwo skfonito
kompozytora do samodziel-
nych préb dyrygenckich i od lat
szedtdziesigtych XX w. tworca
regularnie prowadzit wykonania
swoich dziet z orkiestrami na
catym $wiecie. Dzieki wzno-
wieniu przez wytwornig Naxos
nagrania z 1993 r., mozemy
by¢ Swiadkami ostatniego z
koncertéw prowadzonych przez
Lustostawskiego, ktdry dat w
Kanadzie na nieco ponad trzy
miesiace przed $miercig, pre-
zentujac utwory z ostatniej
dekady swojej tworczosci.

Warto$¢ historyczna nagra-
nia jest nie do przecenienia,
jednak rowniez w warstwie
czysto muzycznej wydawnictwo
jest godne uwagi. Sprawnie
prowadzony przez kompozytora
zespot brzmi dobrze, nawet
jesli daje sie stysze¢ wkrada-
jace sie tu i bwdzie niescistosci
rytmiczne. Barwa jest zrdzni-
cowana od tonéw ostrych, po
brzmienia ulotne i delikatne, jak
w Interludium. Szczegdlnie po-

dobaly mi sie tez Chantefleurs
et Chantefables w interpretacji
Valdine Anderson. Sopranistka
$piewa niezwykle poetycko,
a jednocze$nie gtosem jakby
nieobecnym lub docierajgcym
do stuchacza z jakie$ innej,
odlegtej przestrzeni, co daje
efekt znakomicie komponujacy
sie z surrealistyczng poezjg
Roberta Desnosa. Znacznie
mniej podobata mi sie druga z
solistek — skrzypaczka Fujiko
Imajishi, wykonujaca solowe
partie w Particie i Il tancuchu.
Niedoscignionym wzorem pozo-
stang dla mnie jednak nagrania
z udziatem Anne-Sophie Mut-
ter, ktdrej oba z utworéw byty
dedykowane. W tej pamietne;
interpretacji mozna sie duzo
bardziej zachwycac precyzjq i
elegancjg dzwigku, niz ma to
miejsce w przypadku japorisko-
kanadyjskiej skrzypaczki.

Niezaleznie jednak od
pewnych drobnych niedosko-
nato$ci wykonania (badZ co
badz - rejestracji koncertu),
nalezy cieszy¢ sie z ptyty,
ktora jest nie tylko fascynuja-
cym dokumentem, ale takze
wzbogaceniem oferty plytowej
prezentujacej arcydzieta kom-
pozytora z ostatniego okresu
jego tworczosci. Jego muzyka
jestwcigz obecna na ptytach w
stopniu, w mojej opinii, niewy-
starczajacym.

Krzysztof Stefariski

WoLreanG AmapEUsZ MozaRT
Koncert klarnetowy A-dur
KV622, Symfonia koncertu-
jaca na ohdj, klarnet, fagot,
rég i orkiestre Es-dur KV
297b, Symfonia nr 31 D-dur
»Paryska” KV 297
Fabio di Casola, klarnet; Silvia
Zabarella, obéj; Daniele Galver-
na, fagot; Kenneth Henderson,
rég * Musikkollegium Winterthur ¢
Douglas Boyd, dyrygent
Sony Classical 88697646722+ w. 2010,
n. 2009 « 7140”

KR K F

Z duzym zainteresowaniem
siegnatem po wydana niedawno
plyte z symfonicznymi arcydzie-
tami Wolfganga Amadeusza
Mozarta, by po zapoznaniu sie
z nig zachwyci¢ sie koncepcja,
realizacjg programu czy edycjq
tego krazka. Jego gtéwnym
bohaterem jest Fabio di Casola,
wykonujacy nr 1 zelaznego re-
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pertuaru klarnecistéw: Koncert
A-dur KV 622, zagrany lekko,
przejrzyscie, ze smakiem, w
dobrych tempach i ze starannie
zréznicowanymi odcieniami
dynamicznymi (piekne piana
i pianissima w wolnej cze$ci)
i wyrazowymi tkwigcymi w tej
wspaniatej kompozycji. Podkre-
§li¢ nalezy kreatywna i spojng
wspotprace miedzy solistg a or-
kiestra i dyrygentem; notabene
Musikkollegium Winterthur pod
dyrekcjg Douglasa Boyda spra-
wuje sie wySmienicie. DZwigk
jest czytelny, wyrazny, dobrze
styszalny; uwage zwraca wy-
soka jako$¢ brzmienia zespotu,
zywe tempa, energia tchnaca z
ich interpretacji budzg bardzo
pozytywne odczucia. Imponu-
jaco zatem zabrzmiata Sym-
fonia D-dur ,Paryska”, w ktorej
kapelmistrz i muzycy sprostali
wyzwaniom mozartowskiej
symfoniki, pokazali efektowny
i uzasadniony rys wirtuozerii
i popisowosSci w najlepszym
sensie tego stowa, bo opartych
na starannej realizacji partytury
bez znieksztalcania jej i wykra-
czaniu poza intencje kompozy-
tora. Cennym do$wiadczeniem
jest takze wystuchanie Symfonii
koncertujgcej Es-dur KV 297b,
dziefa pieknego, wielkiego, nie-
stety dos¢ rzadko goszczacego
w programach koncertéw czy
na plytach. Casola w towarzy-
stwie zaproszonych solistow
odnalazt w niej pole do szla-
chetnego i urokliwego popisu,
wdziecznie wspartego przez
orkiestre i dyrygenta.

Kolejnymi atutami omawia-
nej pozycji sq dobra jakos¢
dzwieku i przyjemna w odbio-
rze, estetyczna warstwa edy-
torska albumu, ktére wraz ze
wspomnianymi wyzej zaletami
interpretacji sktadajg sie na
wartosciowaq i satysfakcjonujaca
catosc.

Pawet Chmielowski

WoLrcane Amapeusz MozarT
Koncerty fortepianowe nr
20025
Dino Ciani, fortepian * Orchestra
Sinfonica ,A. Scarlatti” della RAI
di Napoli; Orchestra Sinfonica RAI
di Torino * John Barbirolli, Piero
Bellugi, dyrygenci
Arts 43082-2 « w. 2007, n. 1968/1972 «
ADD, 6429
KR K H K

Dino Ciani byt pianista,
ktory mogtby byé w jednym rze-
dzie ustawiony z Dinu Lipattim i
Williamem Kapellem. aczy ich
wszystkich wielki talent ... krot-
kie zycie. W przypadku Dina
Cianiego, zamyka si¢ ono w
latach 1941-74, a zostato prze-
rwane przez tragiczny wypadek
samochodowy. Ciani, uczen
m.in. Alfreda Cortot, rozpoczat
swojq miedzynarodowa kariere
w wieku 20 lat, zwyciestwem
na Konkursie im. Bartdka-
Liszta w Budapeszcie. Jego
repertuar byt bardzo rozlegty;
Ciani nie byt perfekcjonista
dazacym jedynie do pogtebie-
nia interpretacji, ale starat sie
0 jak najwiekszg pianistyczng
réznorodno$¢. Dorobek fo-
nograficzny, jak na dtugos¢
zycia pianisty, jest rowniez
stosunkowo duzy (wiekszos¢,
to rejestracje koncertowe, jak
chocby te, zamieszczone na
niniejszej ptycie), zawierajacy
m.in. komplet sonat fortepia-
nowych Beethovena, wszyst-
kie sonaty Webera, utwory
Bacha, Mozarta, Chopina,
Schumanna, Liszta, Debus-
sy'ego, Bartdka etc. Od roku
1975 w Mediolanie odbywajg
sie konkursy pianistyczne im.
D. Cianiego.

Na omawianej ptycie za-
rejestrowano dwa wykonania
koncertowe koncertow forte-
pianowych Mozarta pod batutg
Barbirolliego (1968) i Piera
Bellugiego (1972). Oba nagra-
ne sg z radiowymi orkiestrami
wtoskimi. Poréwnujac te dwa
nagrania, nalezy przyznac, ze
w tandemie z Barbirollim, Ciani
osiggnat lepsza wspotprace,
anizeli z Bellugim, co zresztg
zaznaczono w ksigzeczce,
omawiajac prezentowane na-
grania. Ale, czyz wielcy zawsze
idealnie sie rozumieli? Taki
Gould z Bernsteinem, Rubin-
stein z Reinerem, czy Richter
z Karajanem...

Jako wykonawca Mozar-
ta, Dino Ciani zastuguje na
najwyzsze uznanie, 0 czym
$wiadcza dwa nagrania przed-
stawione na niniejszej plycie.
Pianista potrafi cudownie do
nas przemawia¢ za pomocq
mozartowskich dzwiekdw (po-
wolny temat Romance z XX
Koncertu), dbajac jednocze-
$nie 0 wewnetrzne zréznico-
wanie dramatyczne w obrebie
poszczegdlnych czesci (wspo-

mniany Romance; Allegretto z
XXV Koncertu). Otrzymujemy
wiec portret artysty o wielkiej
subtelnosci. A z drugiej strony,
ilez ognia ma w sobie ten pia-
nista (Rondo z XX Koncertu,
kadencje w obu koncertach)!
Co jednak jest w tych interpre-
tacjach szczegdlnie znaczace
- pianista gra, jakby kazdy
mozartowski dzwiek byt dla
niego zrozumialy i dla kazde-
go znalazt wtasciwe miejsce i
wiasciwy ksztalt we wiasnych
kreacjach. Technicznie, Ciani
rdwniez staje na wysokosci
zadania (bardzo nieliczne nie-
czyste dzwieki, spowodowane
zapewne temperamentem ar-
tysty w potaczeniu z atmosferg,
publicznego koncertu). Dzwiek
jest na dos¢ wysokim poziomie,
biorac pod uwage daty obu
nagran oraz ich charakter (na
zywo), aczkolwiek w jednym
z nich zastosowano technike
monofoniczng. Plyta stanowi
niezwykle cenng pozycje fo-
nograficzng wérdd pozostatych
nagran koncertéw fortepiano-
wych Mozarta (utrzymanych
wszak we wspotczesnej, nie
nawigzujacej do bezwzgled-
nej wiernosci duchowi epoki,
stylistyce). Polecam zaréwno
wielbicielom pianisty, jak i tym,
ktérym nazwisko Dina Cianiego
nie jest jeszcze dobrze znane.

tukasz Kaczmarek

WoLrcanG Amapeusz MozaRrT
Koncerty fortepianowe nr
19,24
Clara Haskill, fortepian * Orchestre
de Chambre de Lauzanne * Victor
Desarzens, dyrygent
Claves 50-2617 » w. 2007, n. 1956/1957
+ADD, 56'13"

b oo e e

Wytwornia Claves, od jakie-
go$ czasu, wydaje cafg serie
nagran koncertowych Clary
Haskil, znakomitej rumunskiej
pianistki. Tym razem mamy
prawdziwy strzat w dziesiatke,
oto bowiem Clara Haskil w mu-
zyce, do ktorej zostata wrecz
,Stworzona”: koncerty fortepia-
nowe Mozarta w nagraniach
pianistki nalezg juz do klasyki
gatunku (mimo, ze nie dane
jej byto, niestety, pozostawi¢
po sobie rejestracji kompletu,
czy choéby wiekszosci). Na
prezentowanej ptycie mamy
dwa koncerty: nr 19 F-dur KV

PLYTOTEKA

459 oraz stynny, chyba najbar-
dziej mroczny z mozartowskich
koncertow, nr 24 c-moll KV
491. Rejestracje pochodzg z
lat 1956 (KV 491) i 1957 (KV
459); artystce towarzyszy Or-
kiestra Kameralna z Lozanny
pod dyrekcjq Victora Desa-
rzensa. Wypada doda¢, ze
nie sg to jedyne nagrania tych
koncertéw dokonane przez
Haskil. Poczawszy od roku
1950, mamy w sumie szes$¢
nagran XIX Koncertu i siedem
XIV. Kazde z nich jest warte
stuchania, mimo Ze nie réznig
sie one znaczaco miedzy sobg
w zamysle interpretacyjnym.
Haskil, tym razem, jest petna
energii (szybkie czesci, szcze-
gdlnie w XXV Koncercie), ale
tez cudownego spokoju (czesci
Srodkowe) i peinego zaangazo-
wania. Pianistka, jak zwykle,
gra bardzo pieknym, cieptym
dzwiekiem, dbajac o precyzje
wykonania. Uwage zwraca
bardzo zgrabne, eleganckie
frazowanie, z cudownymi wy-
koficzeniami. Daje sie to sty-
sze¢ szczegolnie w Andante z
XXIV Koncertu, ktére pod pal-
cami artystki, brzmi jak piekna
opowiesé. W przeciwienstwie
do wspotczesnych nagran,
Clara Haskil ktadzie znacznie
mniejszy akcent na warstwe
rytmiczna. Jej interpretacje,
na pierwszy rzut ucha, brzmig
stosunkowo skromnie, bar-
dzo klasycznie, ale chyba nikt
inny nie potrafi w tej muzyce
tak wzruszy¢ jak ona. Mimo
niebianskiego wrecz spokoju,
emanujacego z tych wykonan,
artystka pozostaje zawsze
wierna mozartowskiemu prze-
kazowi, o czym $wiadczy cho-
ciazby 3 czes¢ Allegro vivace
assai z XXIV Koncertu, gdzie
Haskil wtasciwie pokazuje caty
dramat zawarty w tej muzyce
(od 2'13"), a gdzie nawet poje-
dyncza fatszywa nuta ma swoj
sens. Technika pianistyczna ar-
tystki pozostaje bez zarzutu (co
daje sie szczegdlnie stysze¢ w
finale XIX Koncertu). Orkiestra
brzmi nieco ociezale, lecz staje
na wysoko$ci zadania. Nie
ma tu znaczacych potkniec
intonacyjnych, gra muzykéw
jest precyzyjna i podporzad-
kowana koncepcji dyrygenta.
Postuchajmy, jak cudownie
dialoguja poszczegdine sekcje
instrumentalne z fortepianem
w wolnej cze$ci XXIV Kon-
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certu. Jako$¢ nagrania jest w
miare dobra, zwazywszy, ze to
,Zywe” rejestracje z lat 1950.
Dotgczona do plyty ksiazeczka
zawiera niezwykle wartosciowy
tekst piora Jerome’a Spycketa,
biografa artystki, w ktérym au-
tor z pasjq wyjasnia na czym
polegat geniusz Clary Haskil
oraz fotografie pianistki i dy-
rygenta (ktéremu, niestety, nie
podwiecono tu zadnej wzmian-
ki). Ptyta zaréwno dla wielbicieli
Clary Haskil, kolekcjonujacych
jej nagrania, jak i dla tych,
ktdrzy chcieliby posiada¢ w
swej kolekcji dobre nagrania
Koncertéw fortepianowych
Mozarta.

tukasz Kaczmarek

i

WoLrcanG AmADEUS MozART
Koncerty fortepianowe nr
9,12,14
Edna Stern, fortepian * Orchestre
de Chambre d’Auvergne * Arie van
Beck, dyrygent
Zig Zag Territoires ZZT100901 « w. 2010,
n. 2010
KRAK

Stawiam te cztery gwiazdki
z pewnym oporem. Wszystko
jest tu wiasciwie na miejscu,
ale czego$ jednak brakuje...
Gdy pierwszy raz przestucha-
tem te ptyte, moje wrazenia
byly troche nijakie. Ot, dobrze
zagrany Mozart, ale bez wigk-
szych rewelacji. A zamieszczo-
no tu 3 koncerty nalezace do
wczesnych w dorobku tworcy:
przestawny [X (z podtytutem
Jeune homme, pochodzacym
od nazwiska adresatki dzie-
ta), a takze rzadziej grywane
Xil'i XIV. Znam te koncerty z
innych nagran, wsrod ktérych
moim ulubionym dokonanym
na dawnych instrumentach jest
wersja Josa van Immerseela
i jego Orkiestry Anima Eterna
(sposréd znacznie czestszych
nagran tradycyjnych, faworytéw
znalaztoby sie duzo wiecej). W
tym omawianym, solistkq jest
izraelsko-belgijska pianistka,
Edna Stern, uczennica nie byle

kogo, bo samego Krystiana Zi-
mermana i Leona Fleishera. Ma
ona juz w swoim dorobku kilka
solowych ptyt; ta prezentowana
jest pierwsza koncertowa ptytg
solistki. Ednie Stern towarzyszy
Orkiestra Kameralna z Owernii
pod dyrekcjg Arie van Becka,
bedaca jej rownoprawnym part-
nerem. Wprawdzie w dofgczonej
do plyty ksiazeczce nie podano
sktadu Orkiestry, jednak jesli
kto$ miatby jakie$ watpliwosci
wystuchawszy nagrania, 0 jej
bardzo kameralnym skfadzie
moze si¢ przekona¢ z zamiesz-
czonej notki oraz fotografii.
Brzmienie Orkiestry jest pieknie
pastelowe. Uwage zwraca row-
niez duza, moze zbyt duza, ho-
mogenicznos¢, co sprawia, ze
chwilami chciatoby sie ustysze¢
raczej wydzielone instrumenty,
chyba bardziej adekwatne w
przypadku mozartowskiego
concertare, anizeli mase.
Pianistka gra bardzo po-
prawnie, momentami jednak
zbyt ostroznie. Na pochwate

5 zastuguje doskonate wywaze-

nie pomiedzy gra tradycyjna, a
Lhistorycznie poinformowang”.
Jak mniemam, korzysta ona ze
wspdtczesnego instrumentu. W
catosci sg to dobre wykonania,
lekko zamglone, poetyckie i
$piewne w wolnych czesciach,
jednak nie w petni mnie przeko-
nujace w szybkich: za mato tu
bowiem mozartowskiej radosci
i stofica. Bilans wiec, raczej
korzystny; jesliby jednak sie
zastanowic...

Istnieje bardzo wiele nagran
IX Koncertu, ato zaprezentowa-
ne nie jest w stosunku do tych
juz istniejacych w zaden sposob
odkrywcze. W X1V Koncercie,
juz nie tak obficie reprezentowa-
nym w dyskografii, rowniez brak
nowatorstwa. To samo moge
powiedzie¢ o XII. Ale jednak
jego 3 czes¢ wypada w tym wy-
konaniu bardzo ciekawie. Brzmi
to troche jak pospieszny marsz,
ale jak uroczo! Szybko, spraw-
nie, konkretnie, z rozmachem i
z humorem. Warte stuchania!

Omawiang ptyte poleci¢
moge przede wszystkim tym,
ktdrzy zaprezentowanych tu
dziet jeszcze nie znaja. A po-
zostatych zachecam do postu-
chania z tej piyty Allegretto z Xl
Koncertu A-dur KV 414.

tukasz Kaczmarek

ROBERT SCHUMANN
Dichterliebe op. 45, Lieder-
kreis op. 25 ¢ Franz Paul
Lachner - 5 piesni z Sanger-
fahrt op. 53
Mark Padmore, tenor; Kristian
Bezuidenhout, fortepian
Harmonia Mundi HMU 907521 « w. 2010
+ 6853
L8664

Oba wykonywane na oma-
wianej plycie cykle Schumanna
taczy rok powstania (1840)
oraz autor tekstow pieéni (He-
inrich Heine). A przede wszyst-
kim nastréj ,romantyzmu w
swym apogeum’, jak okreslit
ich wyraz muzykolog Henryk
Swolkien. Piesni zawarte w obu
cyklach mozna $miato nazwac
,friumfalnym wyrazem intym-
nego wnetrza artysty”. Moze
bardziej jeszcze siegaja w jego
gtab niz w utworach fortepiano-
wych kompozytora. Piesni te
cechuje bogactwo melodyczne
i petne zespolenie z partig for-
tepianu, czesto wysuwajacego
sie na plan pierwszy. Cho¢, jak
twierdza biografowie kompozy-
tora, Schumann byt w doborze
tekstow bardziej wymagajacy
od Schuberta. Zgodni sg oni
réwniez w twierdzeniu, iz piesni
Schumanna sg trudniejsze w
interpretacji od piesni Schu-
berta.

Oba prezentowane cykle
Schumanna nalezg do najlep-
szych sposrad okoto 250 piesni
tego kompozytora. Austriacka
firma Harmonia Mundi przed-
stawia je w wykonaniu angiel-
skiego tenora Marka Padmo-
re’a i pochodzacego z Afryki
Potudniowej pianisty Kristiana
Bezuidenhouta. Mark Padmo-
re, wyksztatcony muzycznie
w Anglii, cho¢ wystepuje w
operze (Walijska Opera Naro-
dowa, Glyndebourne, Brukse-
la, Paryz), jest jednak przede
wszystkim wykonawca piesni,
znanym na calym $Swiecie.
Pianista ksztafcit swoj warsz-
tat w Australii i w USA. Dziata
jako akompaniator i solista
wirtuoz. Dysponuje szerokim i

réznorodnym repertuarem. W
nagraniu, o ktérym mowa, obaj
prezentuja swoj dojrzaty kunszt
muzyczny i smak artystyczny.
Tenor ani przez chwilg nie trak-
tuje wykonywanych piesni jak
arii operowych, $wiadomie nie
eksponuje w nich mozliwosci
swego tadnego, delikatnego
glosu. Spiewa nie tylko muzy-
kalnie i wrecz naturalnie, ale i
z wielkg kulturg muzyczna. Pia-
nista partneruje mu idealnie.

Cykle Schumanna wyko-
nawcy rozdzielili pieSniami pra-
wie zapomnianego kompozyto-
ra niemieckiego, Franza Paula
Lachnera (1803-1890). Lach-
ner nalezat do kregu uczest-
nikéw spotkan artystycznych z
udziatem Schuberta i w okresie
swej dziatalnosci artystycznej
byt takze popularny jako dyry-
gent i pedagog. W swym do-
robku muzycznym pozostawit
okoto 200 piesni. Wykonywane
na omawianym krazku pocho-
dza z op. 33 Podroz $piewaka
itaczy je z cyklami Schumanna
autor tekstow, Heinrich Heine.
W stylistyce i melodyce mu-
zycznej wydajg sie by¢ jednak
blizsze Schubertowi.

Ptyty stucha sie z nieukry-
wang przyjemnoscia.

Jacek Chodorowski

[ Rozne

Les FETES DU seraiLLes IREIFT]

'DIRECTION : WERNER EHRHARDT

HAREM - LEs FETES DU
SERAILLES

Bekir Unliiataer, Stephanie Elliott,
Georg Poplutz « Pera-Ensemble
¢ L’arte del mondo + Mehmet
Cemal Yesilcay, Werner Erhardt,
dyrygenci

Ludi Musici LM0002 « w. 2007, n. 2007
 7429"
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the prince consort

NED ROREM
ON AN ECHOING ROAD

= 3 1)‘2 &2 -
Nep Rorem
On an echoing road
The Prince Consort
Linn Records CJD 342 « w. 2009, n. 2009
*56'38”

Muzyka?l \
ptyta miesigca

Ned Rorem to jeden z naj-
lepszychinajczesciej nagrywa-
nych zyjacych amerykanskich
kompozytorow. Wielokrotnie
wyrézniany prestizowymi na-
grodami. Autor oper, symfonii,
muzyki kameralnej, koncertow
solowych i przede wszystkim
piesni. Co ciekawe, kompozytor
jest rowniez pisarzem, a jego
niektére publikacje sg niemal
tak znane jak jego muzyka.

W ubiegtym roku miatam
mozliwo$¢ wykonania utworu
kameralnego Rorema Winter
Pages, co sprawito, ze statam
sie wielkg entuzjastkq i wielbi-
cielkg jego tworczosci.

Jedna z gazet amerykan-
skich nazwata Neda Rorema
,kompozytorem-gentlemanem”.
To trafne okreslenie — Rorem nie
szokuije, nie poszukuje nadzwy-
czajnych efektéw, nie podaza
$lepo za modg - od lat konse-
kwentnie buduje swoj wtasny
muzyczny jezyk —mozna powie-
dzie¢, ze jest to raczej tworczy
mikrokosmos, ktéry zawiera w
sobie wiele nawigzan do tradycji
neoromantycznej zarowno w fre-
§ci jak i formie, i jest doskonale
rozpoznawalny. A wiec muzyka
pefna kontrastéw, petna piekna,
marzycielska, elegancka a row-
noczes$nie dzika i nieokietznana.
Niekiedy pomiedzy czesci utwo-
réw kompozytor wplata swojg
proze. Rorem lubi bawi¢ sie
forma, stylizujac ja, bazujac na
tatwych do wychwycenia przez
stuchacza skojarzeniach. Takie
igranie ze stylizacjg u wielu
czesto konczy sie nadmiemym
przejaskrawieniem, jednak Roh-
rem zawsze zachowuje dobry
smak i nigdy nie przekracza
cienkiej granicy pomiedzy dobrg
kreacja a kiczem.

Rorem urodzit si¢ w Rich-
mond, w Indianie w roku 1923.
Cho¢ wiekszg czes¢ zycia
spedzit w USA, kultura euro-
pejska nie jest mu obca, gdyz w

latach miodosci prawie dekade
spedzit w Paryzu. | cho¢ jego
muzyka zawiera w sobie wiele
pierwiastkdw amerykanskich
(jazzujace harmonie, nawia-
zania do musicalu), jest w niej
rowniez wiele nawigzan do
Francjii reminiscencjiz Paryza.

Piesni Rorema przeszty
do klasyki gatunku, a on sam
zostat nazwany przez magazyn
The Times ,najlepszym $wia-
towym kompozytorem piesni”.
Kazda z piesni jest swoistym
arcydzietem, kazda ma swa
historie, muzyka doskonale
wspotgra w nich z tekstem.
Najstynniejsza piesn, Early in
the morning wykonywana jest
na catym $wiecie (polecam na-
granie Susan Graham, czotowej
interpretatorki muzyki wokalnej
Rorema). Pie$ni nawigzujq
do tradycji schubertowskich,
poréwnywane sg rowniez do
tworczosci Brittena i Poulenca.
Krétkie, o klarownej przejrzyste;
formie, ciekawej harmonii — tak
jak u najwiekszych romantykow
— napisane na klasyczny skfad:
glos i fortepian. Na ptycie On
an echoing road, wykonania
miniatur wokalnych podjefa sie
grupa $piewakéw The Prince
Consord, w sktad ktérego wcho-
dza Anna Leese — sopran, An-

drew Staples — tenor, Jennifer
Jognston — mezzosopran, Tim
Mead - kontratenor, Jacques
Imbrailo - baryton. Wokalistom
partneruje przy fortepianie Alis-
dair Hogarth. Artysci potrak-
towali zapis plyty jak recital.
Piesni sg ciekawie utozone,
w takiej kolejnosci by nie znu-
zy¢ stuchacza i podkresli¢ ich
réznorodno$é. Interpretacje
sq bardzo przemyslane, petne
niuanséw, wielobarwne i wie-
loptaszczyznowe, doskonale,
brawurowo wykonane. Sam
kompozytor uznat nagranie za
nieskazitelne.

Plyta jest przepigknie wy-
dana, z wielkg dbatoscig o
szczegot. Otrzymata nagrode
Editors Choice czasopisma
Grammophone oraz nagrode
International Record Review.
Wzbogacona esejem poswie-
conym twérczosci wokalnej Ro-
rema oraz tekstami wszystkich
piesni. Mysle, Ze jest to wazna
pozycja dla polskich wokalistow,
szczegolnie studentow, ktdrzy
mogliby wzbogaci¢ repertuar o
kilka pozycji, jak i dla wszystkich
mito$nikdw ciekawej muzyki
wokalnej. Ptyta, do ktorej sie
powraca.

Agnieszka Marucha

Harem to troche mylaca
nazwa albumu konfrontujgcego
muzyczne tradycje Wschodu i
Zachodu, do ktdrych zetknie-
cia doszto wskutek osiedlenia
sie w Azji Mniejszej Turkéw
osmanskich, gdzie stworzyli
imperium podejmujace wypra-
wy wojenne na tereny euro-
pejskie. Nadana zapewne ze
wzgledéw marketingowych,
albowiem przywotuje obiego-
we, ale za to barwne wyobra-
Zzenia na temat muzutmanskiej
egzotyki religijnej i obyczajo-
wej, ogniskujacej sie wokot
popularnego w romantyczne;
ikonografii motywu kuszacych
odalisek. W tureckich rezyden-
cjach bowiem wydzielone byly
czesci zastrzezone dla kobiet
— haremlik, oraz mezczyzn -
selamlik. Z kolei seraj oznaczat
patace, do ktorych odnosi sie
podtytut albumu - ,uroczysto-
§ci patacowe”, od francuskiego
tytutu les Fétes des serailles
orientalnej kompozycji w stylu
galant osiemnastowiecznego
kompozytora z kregu mannhe-
imskiego — Christiana Cannabi-

cha (1731-1798). Balet ten po-
wstat dla uswietnienia festynu
z okazji wzniesienia parkowej
budowli w stylu meczetu w
kompleksie patacowym ksigzat
Palatynatu w Schwetzingen w
1770 r. Jego fabuta zaczerp-
nieta zostata z tego samego
zrodta, co sinspiele: Seraj
Franza Josefa Sebastianiniego
oraz niedokofczona Zaida KV
344 Wolfganga Amadeusa
Mozarta. Stad pomyst zesta-
wienia na ptycie fragmentéw
dziet alla turca Cannabicha i
Mozarta z oryginalng muzykq
turecka tamtej epoki. Najbar-
dziej rozpowszechniong formg
cykliczng klasycznej muzyki
tureckiej jest fazil, sktadajacy
sie z instrumentalnego wstepu
pesrev i zakonczenia saz se-
maisi, pomiedzy ktorymi zawie-
rajg sie ogniwa wokalne sarki,
rozdzielone instrumentalnymi
improwizacjami taksim. | tak na
omawianej plycie, zawierajgca
delikatne ornamentacje aria
tytutowej bohaterki Mozarta
w wykonaniu Stephanie Elliott
sasiaduje z typowa dla muzyki

tureckiej bogatg wokalng meli-
zmatyka w interpretacji Bekira
Unliiataera.

Utwory muzyczne kom-
ponowali réwniez osmanscy
wiadcy - suttanowie: Bajazet
[l czy Selim IIl (inicjator reform
obyczajowych i tureckiego ttu-
maczenia Konstytucji 3 Maja).
Przy okazji, sposréd kompo-
nujacych monarchdw europej-
skich warto moze przywotac
m.in. pruskiego Fryderyka
Wielkiego, poza wojnami i roz-
biorami Polski uprawiajacego
réwniez muzyke fletowa.

Dla nas interesujgcym w
tym konteks$cie polonicum
mogq by¢ dwa utwory instru-
mentalne osiadtego nad Bos-
forem Wojciecha Leopolitana
Bobowskiego (1610-1675),
po przyjeciu islamu wystepu-
jacego jako Ali Ufki bej. Jak
wskazuje jego eponimiczne
nazwisko, pochodzit z Bobo-
wej nad Biatg (stynnej pdz-
niej jako o$rodek zrodzonego
za jego zycia chasydyzmu),
sam wszakze byt wyznania
kalwinskiego. We Lwowie,

stad przydomek ,Leopolitano”,
ksztatcit sie miedzy innymi
W grze organowej. Porwany
przez Tataréw i sprzedany
do Turcji, w charakterze ttu-
macza (byt poliglota, z réwng
swobodg operujacy jezykami
zachodnimi, jak i wschodnimi)
przystat na stuzbe do suttana
Murada IV. Stworzyt gramaty-
ke jezyka tureckiego, a takze
dokonat nan przektadu Biblii.
Jako pierwszy zastosowat tez
europejska notacje muzyczng
do zapisu klasycznej muzyki
tureckiej. Ponadto byt tworcg
miniatur z Zycia 6wczesnego
Stambutu i suttariskiego dworu,
nawigzujacych do miejscowych
technik malarskich.

Na omawianej ptycie zna-
lazt sig rowniez utwor zaj-
mujacego wazne miejsce w
osiemnastowiecznej klasycznej
muzyce tureckiej Mustafy Ca-
VvUus$a, grajacego na miejscowej
odmianie lutni zw. tanbur.

Muzyka odgrywata réw-
niez istotng role w zebraniach
bractw sufickich (muzutmanski
mistycyzm), sposréd ktorych
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najbardziej znane jest derwi-
sz6w mevlevich, w Europie
nazywanych tafczacymi” w
zwigzku z grudniowg ceremo-
nig z okazji rocznicy $mierci ich
zatozyciela— poety Dzelaleddi-
na Rumiego zw. Mewlana (jego
wiersze w przektadzie Tade-
usza Micinskiego wykorzystat
w swojej lll Symfonii ,Pie$r o
nocy” Karol Szymanowski). W
trakcie tych zgromadzen, zwa-
nych sema (firmament) wazng
role odgrywata improwizacja
na miejscowej odmianie trzci-
nowego fletu — ney - stuzaca
wprowadzaniu sie w stan eks-
tazy poprzez taniec odzwiercie-
dlajacy ruch sfer.

Skoro zamieszczono na
plycie stylizowane alla turca
utwory kompozytoréw europej-
skich, to szkoda, ze zabrakio
miejsca dla twoércy zwigzane-
go z dworem osmanskim, a
mianowicie Jusufa Paszy, czyli
Giuseppe Donizettiego, brata
stawnego Gaetana, piszacego
na potrzeby orkiestr zreformo-
wanej armii suttanskiej marsze
(jeden z nich postuzyt za mate-
riat tematyczny dla transkrypcii
fortepianowej wystepujacego w
Stambule Ferenca Liszta).

Lestaw Czapliriski

AN EveNING OF SonG 1985
Piesni J. Haydna, M. Musorg-
skiego, G. Fauré, O. Respi-
ghiego, F. E. Bragi, G. Ros-
sinieg
Teresa Berganza, sopran; Juan-
Antonio Alvarez Parej, fortepian
Hénssler Classic CD 93.705 « w. 2010,
n. 1985+ 6340"

L0000

Teresa Berganza, wielka
posta¢ Swiatowej wokalistyki,
jedna z najwybitniejszych mez-
zosopranistek drugiej potowy
XX w., powiedziata kiedys:
,Wiem, ze moje plyty nie od-
daja tego, do czego jestem
zdolna, ale doprawdy mikro-
fon mnie paralizuje. W ogdle
nie znosze nagran i catej tej
techniki!”. Stuchajac jednak
jej nagraf, m.in. omawianej
piyty, trudno przyznaé racje
$piewaczce. A moze w tym
przypadku dlatego, iz jest to
nagranie ,zywe”, zarejestro-
wane w trakcie Festiwalu w
Schwetzinger, w 1985 .

Teresa Berganza dyspo-
nowata urzekajacym w bar-

wie gtosem, intensywnos$cig
dramatycznego wyrazu (na
scenie operowej pofaczonego
z wyrafinowanym i subtelnym
aktorstwem) i wysoka muzycz-
ng kulturg. Zawsze swobod-
nie operujgca swym pieknym
mezzosopranem, potrafita
koncentrowac sie na stronie
interpretacyjnej, na wydobyciu
z wykonywanych utworéw ich
klimatu, sity wyrazu i drama-
turgii. Jej muzyczna kultura i
intuicja nigdy nie zawodzity.
Stuchajac Teresy Berganzy od-
nosi sie wrazenie, ze wiasciwie
wszystko, co $piewa, jest tatwe
i bezproblemowe. Artystka
nigdy zbytecznie nie forsuje
dzwieku, $piewa kulturalnie
i muzykalnie. ,Piekno gtosu
musi by¢ poparte technikg” - to
jej wykonawcze credo.

Omawiane nagranie rozpo-
czyna kantata Haydna Ariadna
na Naxos. To ulubiona kom-
pozycja Haydna. Jej wyko-
naniem artystka zachwyca.
Swym bogatym gtosem oddaje
wszystkie nastroje bohaterki
utworu: rozpacz, zal, prze-
razenie. Trwajaca okoto 16
minut kantata bywa rzadko
wykonywana, a Berganza dos¢
czesto wiasnie nig rozpoczyna
swe recitale.

Cykl W izbie dzieciecej
Modesta Musorgskiego, skta-
dajacy sie z siedmiu matych
piesni — dramatéw, artystka
$piewa bardzo ilustracyjnie,
catkowicie podporzadkowujac
muzyke intonacji swego gtosu.
Jedna z tych piesni (trzecia,
Zuczek, poz. 7) wykonana jest
wrecz rewelacyjnie.

W czterech piesniach G.
Fauré, kompozytora francu-
skiego, doskonale trafia w ton
galicyjski. To zupetnie inne
piesni, odbiegajace w nastro-
ju i formie od pozostatych
nagranych na tej ptycie. Ich
specyficzna estetyka (melo-
deklamacyjne, recytatywowe)
ujawniajg nie tylko mozliwosci
$piewaczki, ale takze wyjatko-
wa kulture muzyczna towarzy-
$z3cego jej w zarejestrowanym
recitalu pianisty, Juana-Antonia
Alvareza Parejo.

W trzech piesniach Ot-
torina Respighiego, rzadko
wykonywanych i nagrywanych,
artystka ukazuje piekno swego
rejestru piersiowego, o niemal
,barytonowym brzmieniu”.

Mato znany jest u nas bra-

zylijski kompozytor Francisco
Braga (1868-1945). Jego sze$¢
piesni (Cangbes Nordestinas),
brzmi chwilami egzotycznie, a
artystka ujawnia zawarty w nich
niepowtarzalny klimat i nastro
tradycyjnej dla tego regionu
muzyki ludowej. Chyba piesni
te szczegdlnie odpowiadajg
jej temperamentowi artystycz-
nemu, ich brzmienie i emo-
cje, bardzo zresztg zmienne,
ksztattuje bowiem z malarska
wrecz barwnoscia.

Recital konczy brawurowo
zaspiewana cabaletta Di tanti
palpiti (Od tylu wzruszen ser-
ca) tytutowego bohatera opery
Rossiniego Tankred. Whosi
nazywaja ja ,arig ryzowgq’, gdyz
podobno Rossini skomponowat
ja w kilka minut, podczas goto-
wania ryzu na kolacje.

Jacek Chodorowski

Manuel de Falla - Taniec
hiszpanski * Joaquin Rodri-
go - Concierto de Aranjuez
* Francisco Tarrega - Wspo-
mnienia z Alhambry ¢ Enrique
Granados — Walce poetyckie
* Alberto Ginastera—Koncert
na harfe i orkiestre; Milonga
Xavier de Maistre, harfa * Vienna
Radio Symphony Orchestra *
Bertrand de Billy, dyrygent

RCA 88697644362 + w. 2010, n. 2009
+68'13"

L0000

Po swych niezwykle cie-
kawie pomyslanych i zrealizo-
wanych plytach z twérczo$cig
Debussy'ego i Haydna, Xavier
de Maistre, czotowy harfista
naszych czasow, siega tym
razem do muzyki hiszpanskiej
i potudniowoamerykanskie;.
Jego najnowszy krazek jest
nie tylko dowodem twdrczych
poszukiwan i artystycznych am-
bicji, ale rowniez wyrazem hotdu
ztozonego legendarnemu wirtu-
ozowi tego instrumentu - Nica-
norowi Zabalecie. Zastuzyt sie
on oczywiscie nie tylko swym
kunsztem, lecz przede wszyst-
kim znaczacym poszerzeniem
repertuaru poprzez dokonywa-
nie transkrypcji czy zamawianie
nowych dziet u wspoiczesnych
sobie kompozytoréw. Do tych
zatozen odwotuje sie Xavier de
Maistre na omawianym krazku.

Znalazly sie na nim zatem
opracowania i oryginalne kom-
pozycje, wérod ktdrych wyrdznia

sie przede wszystkim Concierto
de Aranjuez Joaquina Rodriga.
Nie pomylitem si¢ piszac o
oryginalnych kompozycjach na
harfe i wliczajac do ich grona
6w niezwykle popularny prze-
béj sal koncertowych i pétek
ptytowych, albowiem sam autor
sporzadzit harfowa wersje swe-
go arcydzieta i w takiej postaci
zostato ono wykonane na dysku
RCA. Brzmi réwnie dobrze, co
oryginat, a moze nawet lepiej,
co zawdzieczaé nalezy mi-
strzostwu interpretacji i wielkiej
muzykalno$ci de Maistre’a, jak
tez dobremu i kreatywnemu to-
warzyszeniu Radiowej Orkiestry
Symfonicznej z Wiednia pod
dyrekcjg Bertranda de Billy. W
ich ujeciu, petnym instrumental-
nych barw, subtelnej ekspresji i
mnogosci tatwo wpadajacych
w ucho melodii, Aranjuez jawi
sie jako niezwykle piekny i
przyjemny w odbiorze utwor.
Pewng watpliwos$é mam jednak
w przypadku Koncertu op. 25
Alberta Ginastery. Tutaj orkie-
stra i dyrygent nie porwali mnie
tak bardzo, cho¢ nie sadze, aby
powodem mojego odczucia byta
pozorna mniejsza efektowno$¢
i atrakcyjno$¢ wspomniane;j
kompozycji, pozycji interesu-
jacej i zajmujacej nieposlednie
miejsce w repertuarze harfistow.
Reszte materiatu na ptycie
wypetniajg utwory solowe. Ich
stuchanie w wers;ji francuskiego
artysty to sama przyjemno$¢
i dzwiekowa delicja. Sg tam
znane i popularne tytuty, za
wyjatkiem jednego opraco-
wane przez samego muzyka,
autorstwa Manuela de Falli,
Enrique Granadosa, Francisca
Tarregi czy Ginastery wiasnie.
Ich dzwigkowe wyrafinowanie,
wspaniate brzmienie instrumen-
tu, piekno melodyki, bogactwo
my$li wywierajg jak najlepsze
wrazenie; sg tez imponujacym
$wiadectwem wyobrazni oraz
sztuki wykonawczej Xaviera
de Maistre.

Album bardzo dobry, nastro-
jowy, z interesujaca, oryginalng
muzyka w doskonatym wykona-
niu jednego z czotowych instru-
mentalistow wspdtczesnych.
W sam raz do postuchania, nie
tylko w ciepte, letnie wieczory.

Pawet Chmielowski
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L. van Beethoven - Rondo
G-dur op 51 nr 2, Sonaty
op. 10, 57, 101 + J. Brahms
- Wariacje i fuga na temat
Haendla op. 24

Claudio Arrau, fortepian

Hanssler Classic CD 93.703 « w. 2009, n.
1963/73 + ADD, 11327"

Lo 0-0 ¢

Oto nowy album wytworni
Hanssler Classic poswiecony
bezcennym nagraniom z Fe-
stiwalu w Schwetzinger. Tym
razem otrzymujemy dwa recitale
Claudia Arraua, genialnego chi-
lijskiego pianisty, ucznia Liszta,
dane w ramach Festiwalu, 26
maja 1963 r. oraz 10 lat pozniej,
20 maja 1973 r. Na program
pierwszego z nich zlozyly sie
utwory Ludwiga van Beetho-
vena (Rondo G-dur nr 2 op.
51 oraz Sonata fortepianowa
A-dur op. 101) i Johannesa
Brahmsa (Wariacje i Fuga
na temat Haendla B-dur op.
24). Drugi, obejmowat juz tyl-
ko sonaty Beethovena (VI/
D-dur op. 10 - sonata ta zo-
stata opisana jako nr 3., jest
to jednak numer w opusie,
nie za$ rzeczywisty numer
sonaty, dlatego umieszczam
ja W niniejszej recenzji jako nr
7 - oraz stynng, XXII f-moll op.
57 Appassionate). Sa to dzieta
bardzo bliskie Arrauowi, ktdry
dokonat takze ich studyjnych
nagran (przede wszystkim w
postaci znakomitego beethove-
nowskiego kompletu z lat 1960.
dla Philipsa). Poréwnujac z
owym nagraniem studyjnym,
o0golny zamyst interpretacyjny
jest tutaj podobny. Réznice,
rzeczjasna, s, lecz $wiadczy¢
mogq jedynie o wyjatkowosci
omawianej, koncertowej wersj.
Claudio Arrau studyjny jest bo-
wiem odrebnym zjawiskiem od
Claudia Arraua koncertowego:
podczas, gdy ten pierwszy
imponuje gteboka, przemy-
$lang, niezwykle intelektualng
interpretacja, drugi jest bardziej
spontaniczny, mozna by powie-
dzie¢, bardziej nieokietznany,
ale tez emocjonalny i wrazli-
wy. Pianista zawsze pozostat
jednak przeciwny rejestracjom
koncertowym, uznajac je za
mniej przemyslane, wynika-
jace z okolicznosci chwili, w
przeciwienstwie do studyjnych,
bedacych dlan pewng esencjq
wiasnych doswiadczen i prze-
my$len, optimum, za ktdre czut

sie w petni odpowiedzialny.
Stad mozemy wnioskowac,
ze przedstawiane nagrania,
jako rejestracje koncertowe,
nalezg do rzadkosci i, chocby
dlatego, posiadajg swego ro-
dzaju, warto$¢. Teoretycznie.
Praktycznie bowiem ich naj-
wieksza warto$¢ tkwi w same;j
interpretacji. A otrzymujemy tu
prawdziwe, zarliwe, petnokrwi-
ste wykonania. Claudio Arrau
jest peten ognia, jaki nieczesto
bywa spotykany u tego artysty.
Rozpoczynajace pierwszy re-
cital beethovenowskie Rondo
ma tutaj wiecej lekkosci, mo-
zartowskiej wrecz gracji, niz
w studyjnej wersji Philipsa,
mimo Ze obie wersje zostaty
zarejestrowane w tym samym
roku. A przy tym, jakze ol$nie-
wajaca jest technika Arraual
To samo mozna powiedzie¢ o
interpretacji XX VIl Sonaty. Jej
drugg czes¢ artysta wykonat z
odpowiednim impetem, praw-
dziwym majstersztykiem jest
jednak brawurowo zagrana 4
cze$¢ Sonaty. A w pozosta-
tych dwoch czesciach, mamy
Arraua, niezwykle lirycznego
poete, petnego subtelnosci i cu-
downych barw. W Wariacjach
Brahmsa Arrau jawi nam sie
jako wspaniaty architekt, dba-
jac o wzajemne zrdznicowanie
dramatyczne poszczegdinych
wariacji. W zasadzie kazda z
nich zastugiwataby na doktad-
niejszy opis, nie ma jednak na
to wystarczajgco miejsca w
niniejszej recenzji, pozosta-
wiam je, wiec, osobistej Pan-
stwa kontemplacji. Nagranie
to réwniez wychodzi zwyciesko
w poréwnaniu z jego studyjng
philipsowska wersjg. Réwniez
sonaty sktadajace sie na pro-
gram recitalu Arraua z 1973 .
(artysta miat wowczas 70 lat),
zostaty wykonane w sposéb
mistrzowski: gtebia tonu, wspa-
niate, niezwykle plastyczne
frazowanie, energia i gteboki
rys dramatyczny (szczegdinie
w 2 czesci Sonaty op. 10: Largo
e mesto), to gtéwne cechy tych
interpretacii. Stuchajac niezwy-
kle gwattownie zagranej 4 cze-
$ci (Rondo) z op.10, mozemy
odnies¢ wrazenie, ze artysta w
ogole sie nie starzeje (pordw-
nujac chociazby z wcze$niej-
szym nagraniem studyjnym
dla Philipsa). Podobny wniosek
mozemy wysnué, stuchajac
jego interpretacji Appassionaty,

bedacej tutaj Zywym ogniem. Z
calg pewnoscia, jest to jedna
z najlepszych rejestracji te;
sonaty, w ogdle! Prezentowa-
ne nagrania zostaty $wietnie
odrestaurowane i w eleganckiej
formie wydane na tym znako-
mitym dwuptytowym albumie.
Zdecydowanie polecam!

tukasz Kaczmarek

2LIEN

ART OF LOVE
Robert Sadin » Music of
Machaut
Deutsche Grammophon 474 1952 « w.
2009, n. 2009 « 5217"
KRKHK

Muzyka na krazku, ktory
mam przed sobg dtugo nie
pozwoli mi o sobie zapomnie¢.
Jednak nie od razu mnie do
siebie przekonata, z poczatku
wrecz przerazita. Nauczona
doswiadczeniem, ze strach z
reguty ma wielkie oczy, posta-
nowitam zdusi¢ powatpiewanie
i sprébowac sie z nig zaprzy-
jazni¢. Przestuchatam wigc
ponownie, a potem jeszcze
raz i znowu. Za kazdym razem
uszy otwieraty mi sie coraz sze-
rzej, a zdziwienie ustepowato
miejsca przyjemnosci. | tak juz
zostato. Teraz trudno mi sie od
niej oderwac, co pozwala na
pisanie z perspektywy stucha-
cza absolutnie zauroczonego,
a nieczesto miewam ten stan
ducha w przypadku tego ro-
dzaju muzycznych kompilaciji.
Szanowny Czytelniku, pro-
ponuje zeby$ rozpoczat od
wyobrazenia sobie niewyobra-
zalnego — w tym konkretnym
przypadku muzyki Guilaume'a
de Machaut w sposéb, jaki
nigdy nie przyszedtby Ci do
gtowy. Po czym mocno zapnij
pasy, gdyz z chwilg wigczenia
ptyty wyruszysz w odkrywcza,
podrdz szlakiem takich wia-
$nie, jedynych w swoim rodzaju
wspdtczesnych aranzacji firmo-
wanych nazwiskiem Roberta
Sadina. Odkryt Machauta na
nowo, a tym samym przywrdcit
skarby jego muzyki wspot-
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czesnym odbiorcom. Jedng z
inspiracji do powstania ptyty byt
The art of Courtly Love —album
zlat70. Davida Munrova, ktéry
zajmowat sie popularyzowa-
niem muzyki Sredniowiecza i
renesansu.

Ptyta wymyka sie jedno-
znacznemu scharakteryzowa-
niu. Jest troche jazzujaca, z
pewnoscig orientalna, elektry-
zujaca i niezwykle r6znorod-
na. Artysci zachowali kazdg
muzyczna linie, ktorg napisat
Machaut. Dodali od siebie
tylko troche ,ozdobnikow”.
Muzyka brzmi mimo to bardzo
wspotczesnie, niekiedy wrecz
ekscentrycznie. W oryginalnej
postaci piesni sg solowe i bez
akompaniamentu. Nie posia-
dajq tez wskazdwek, co do
mozliwych dodatkowych partii
muzycznych. Muzycy sami
stworzyli akompaniament i do-
komponowali pozostate gtosy
oraz instrumentalne sola. W
Force of Love Sadin pozwolit
im na witasng improwizacje.
Nowym elementem jest tez
podstawa rytmiczna, bowiem w
manuskryptach nie ma instru-
mentow rytmicznych. Szcze-
golne dla tego albumu jest
wykorzystanie brzmien afry-
kanskich. Jak twierdzi Sadin:
,Kazdy zdaje sobie sprawe,
jak bardzo muzyka afrykanska
zawtadneta muzyka Ameryki,
ale mato kto zauwaza jej wptyw
na muzyke w Europie. Czy to
przypadek, ze wirtuozowskie
ornamenty wokalne i koloratu-
ra w Europie narodzity sie we
Wioszech, tak blisko Afryki? —
nie sadze”.

Na ptycie wytworni DG spo-
tkamy plejade artystow wywo-
dzacych sie z rdznych tradycji,
chociazby Madeleine Peyroux
recytujaca Amour me fait dési-
rer, Natalie Merchant, Miltona
Nascimento (przejmujacy wo-
kal w Tu, meu sonho vivo) czy
Hassana Hakmoun. taczy ich
oprdcz wykonawczego kunsztu
odrzucanie konwencjonalnych
rozwigzan i podazanie za swojq
wiasng wizjg (,Cyro Baptista
magtby by¢ jezdzacym w trasy
perkusistg [...] Mark Feldman
- nagrywa¢ w Nashville, albo
gra¢ jazz w Nowym Jorku” —
mowi Sadin). Odkrywczo$¢
13 nagran nie pozostawi Cie
obojetnym, za$ skrupulatnie
zredagowana ksigzeczka pro-
gramowa zawierajaca teksty i
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wywiad z autorem przedstawi
zamyst powstania pyty. Plyty,
ktora ukazuje poszukiwania
dalekosieznego, formalnie
uwolnionego podejscia do
muzyki. Melodie i harmonie
XIV-wiecznej Francji roznig sie
od znanych nam klasycznych
konwenciji, a jednak nadal silnie
przemawiaja. Wszystkie teksty
piesni Machauta poswigcone
sg $redniowiecznemu pojeciu
mito$ci dworskiej; traktujg o
beznadziejnej mitosci, w ktd-
rej ukochana jest wcieleniem
doskonatosci. Yves Beauvais
przettumaczyt je na wspot-
czesny francuski (Machaut
uzywat francuskiego zrozumia-
tego jedynie dla specjalistow
od $redniowiecza), jedynie w
utworze Python oddalit sie od
oryginalnego znaczenia tekstu.

Smiate przekroczenie gra-
nic w doskonatym wydaniu.
Zachecam.

Katarzyna Musiat

Bovivian BAroquE voL. 3
Florilegium « Arakaendar Bolivia
Choir

Channel Classics CCS SA 28009 ¢ w.
2009, n. 2009 « SACD, 60'00”
Tk kR K

Barok jest pierwszym za-
chodnioeuropejskim stylem,
ktory przekroczyt granice Sta-
rego Kontynentu i rozprze-
strzenit sig praktycznie na caty
Swiat. Wigzato sie to z eks-
pansjq panstw europejskich,
a szczegdlnie dziatalno$cig
misyjng. Wsréd licznych zgro-
madzen misyjnych przodowali
jezuici, ktérzy docierali do
najdalszych zakatkow Azji (co
wspaniale udokumentowat Jor-
di Savall albumem La Ruta de
Oriente), a takze obu Ameryk.

W stynnym filmie Misja,
jezuicki misjonarz nawigzuje
dialog z Indianami poprzez
muzyke. W licznych zaktada-
nych w Ameryce Potudniowe;
misjach muzyka odgrywata
szczegolnie istotng role spo-
teczng i religijng. Tworzyli jg

nie tylko specjalnie wyedu-
kowani w Europie bracia, ale
takze sami schrystianizowani
Indianie. Ten fascynujacy $wiat
muzyki, w ktérym barokowa
tradycja splata sie z lokalnym
kolorytem, odkrywa dla stucha-
czy brytyjski zesp6t Florilegium
wraz z boliwijskim chérem
Arakaendar.

Prezentowane na plycie
utwory sg sprawnie napisane,
i cho¢ w czasach, w ktorych
powstaly, musiatyby brzmie¢
nieco wtdrnie, stucha sie ich
z przyjemnoscig. Dodatkowo
wzbogaca je ich niepowta-
rzalny kontekst. Szczegdinie
interesujacy jest dialog Fuera!
Fueral, ktory jest swoistg teo-
logiczng dysputg 0 rownosci
Indian i Hiszpanow. Bardzo
$wiezo brzmi sonata Chiquita-
na, przyktad misyjnej muzyki
kameralnej, a takze organowe
utwory Domenico Zipolego,
jednego z najwazniejszych
kompozytordw misyjnych. Nie-
zwykle zrecznie wykonuje je
na jedynych zachowanych

| organach z misji w kosciele

SantaAna de Chiquitos, James
Johnstone.

Wykonawcy ogdlnie prezen-
tujq wysoki poziom artystyczny.
O ile jednak Florilegium jest
zespotem o wyrobionej juz
marce, to chor Arakaendar, po-
wstaty specjalnie na potrzeby
realizacji projektu, brzmi nad
wyraz dojrzale i profesjonalnie.
Stychac, ze tworza go znako-
mici wokalisci, ktdrzy dobrze
brzmig zaréwno w zespole, jak
i solo. Spiewajg bardzo prosto
i bez patyny. Ich naturalne wy-
czucie tego repertuaru sprawia,
Ze niektorych intonacyjnych i
barwowych niuanséw mogtyby
nie powtorzy¢ najlepsze eu-
ropejskie chdry, a obcowanie
z tym wykonaniem sprawia
niepowtarzalng przyjemnosé.

Krzysztof Stefariski

Vassily/Willy Brandt - Con-
cert pieces nr 1 op. 11 i nr
2 op. 12; Landlicher Bilder;
Wiegenlied op. 14 » Oskar
Bdohme - Sextet dety op. 30;
Concerto op. 18; Russischer
Tanz op. 32

Wolfgang Bauer, trabka; Olivier
Triendl, fortepian « Ensemble
Wolfgang Bauer

MDG 901 1577-6 +w. 2009 + SACD, 61'30"
KR KKK
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WOLFGANG BAUER - TRUMPET
OLIVER TRIENDL

MUSIC FOR TRUMPET

ENSEMBEE WOEFGANG

Karl Wilhelm (Vasily Geor-
gievich) Brandt (1869-1923) byt
rosyjskim kompozytorem, tre-
baczem i pedagogiem. Praco-
wat w teatrze Bolszoj, w 1900
r. zostat profesorem moskiew-
skiego konserwatorium. Na
prezentowanej ptycie nagrane
53 jego dwa utwory koncertowe
na trabke i fortepian, a takze
Léndlischer Bilder na 4 trabki i
Wiegendlied op. 14.

Oskar Béhme (1870-1938)
to niemiecki kompozytor i tre-
bacz, ktérego utwory réwniez
nagrane sa na tej ptycie. Gry na
trabce oraz kompozycji uczyt
sie w konserwatorium lipskim.
W latach 1894-1896 grat w
operze budapeszteniskiej, a w
1897 r. przenidst sie do Peters-
burga gdzie pracowat ponad
24 lata w Teatrze Mariinskim,
by nastepnie przenies¢ sie do
Leningradzkiego Teatru Dra-
matycznego. W okresie Wiel-
kiego Terroru zostat zestany do
Orenburga. Doktadna data jego
$mierci jest nieznana, wiadomo
tylko, ze nastgpito to miedzy
rokiem 1938 i 1941.

Nieczesto trabka jest gtow-
nym bohaterem ptyty. Tak jest
w tym wypadku. To $wietny
album odkrywajacy na dodatek
zupetnie nieznany repertuar.
Dzieki Wolfgangowi Bauerowi i
jego zespotowi mozemy sie nim
delektowac. Polecam.

Stanistaw Lublinski

Dieco EL CicALa
Dos Lagrimas
Diego El Cigala, $piew
Deutshe Grammophon 477 8333 ¢ w.
2009, n. 2008 + 60°'38”
Lo 6004

Wedtug Federica Garcii
Lorki flamenco jest gtebsze niz
wszystkie studnie i morza ota-
czajgce Swiat”. Sita tej muzyki
tkwi w autentycznosci przeka-
zywanych uczug i... w petnych
napiecia pauzach, po ktdrych
ekspresyjne glosy ,cantaores’
wybuchaja ze zdwojona sita. Na
Dos Lagrimas (Dwie 1zy), dru-
giej czesci znakomicie sprze-
dajacego sie albumu Lagrimas
Negras (Czarne fzy) z 2003
roku, Diego El Cigala potaczyt
flamenco z elementami tanga,
bolera i bossa novy, tworzac
niezwykle nastrojowe piosenki—
W Sam raz na jesienne wieczory.

,Muzyka jest cudowna” —
méwi Diego — ,porusza serce,
ma moc uzdrawiania”. Na Dos
Lagrimas, po$wieconej zmar-
tej producentce Isabel Polan-
co, znajdziemy przepigkne
Dos Gardenias (pamietacie
interpretacje lbrahima Ferrera
z Buena Vista Social Club?),
Marla de la O, Historia de un
amor i Compromiso, a w$rod
wykonawcdw — m.in. genialne-
go bandeoniste Richarda Gal-
liano. Miejsce Bebo Valdésa,
ktory towarzyszyt El Cigala na
Lagrimas Negras, zajat tym
razem osiemdziesiecioletni
kubanski pianista Guillermo
,Rubalcaba” Camejo; do ekipy
,Matego Homara”, jak nazwat
Diego sam legendarny Cama-
ron de la Isla (cigala = gatunek
homara), dotaczyt takze czionek
popularnego w drugiej potowie
lat 90. kwintetu Vieja Trova San-
tiaguera — Reinaldo Creagh.

Diego El Cigala urodzit sie w
1968 r. w rodzinie hiszpanskich
Cyganow jako Diego Ramén
Jiménez Salazar. Swiatowg
kariere wokalng rozpoczat od
wystepow na ulicy i w chérkach
podczas klubowych koncertéw
flamenco. Towarzyszyt takim
gwiazdom, jak Mario Maya,
Farruco, El Gliito, Manuela Car-
rasco, Cristobal Reyes, Carmen
Cortés i Joaquin Cortés — az
do 1994 r., kiedy odwazyt sie
na solowe wystepy z gitarzysty
Anténem Jiménezem. Po suk-
cesie Lagrimas Negras (2003),
w 2005 nagrat nagrodzony
prestizowg Premios Grammy
Latinos album Picasso en Mis
Ojo. W tym roku $wieci triumfy
zarejestrowang w Teatro Gran
Rex w Buenos Aires ptytg Ci-
gala & Tango, a w planach ma
juz album z towarzyszeniem
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FRANCK ¢ GRIEG * JANACZEK
Sonaty skrzypcowe
Vadim Repin, skrzypce; Nikolai
Lugansky, fortepian
Deutsche Grammophon 477 8794 ¢ w.
2010 + 63'39”

Muzyka?l
ptyta miesigca

Ta ptyta goscita w moim
odtwarzaczu w ostatnim cza-
sie zdecydowanie najczesciej.
Przede wszystkim: znakomicie
dobrany repertuar. Mamy tu 3
sonaty skrzypcowe charakte-
rem bardzo odlegte od siebie,
lecz podobne dzieki taczacemu
je pieknu. Na poczatek otrzymu-
jemy niezwykle emocjonalng
i introwertyczng Sonate Ja-
naczka opowiadajaca o gtebo-
kich sekretach ludzkiej duszy.
Nastepujaca po niej I/ Sonata
G-dur op. 13 Edvarda Griega
to zupetnie inny $wiat (chwata
artystom, Ze nie wybrali zamiast
niej ostawionej /Il Sonaty).
To muzyka refleksyjna, petna
prostoty i tagodnosci. Ostatnim,
a zarazem gtéwnym punktem
piyty jest stynna Sonata A-dur

Césara Francka, utwor rdwniez
niezwykle emocjonalny, stano-
wigcy, zdaniem Nikolaia Lugan-
sky’ego, swoisty pomost miedzy
obydwoma dzietami, zwracajac
sie zaréwno w strone wnetrza i
gteboko intymnych emociji (jak
u Janaczka), jak réwniez ku
Swiatu zewnetrznemu i jego
pieknu (jak u Griega).

Trzy sonaty: trzy odmienne
Swiaty i trzy wielkie kreacje
artystyczne. W komentarzu za-
mieszczonym w dotgczonej do
plyty ksigzeczce, zacytowano
stowa Vadima Repina, méwia-
cego, iz nagranie to zostato
dokonane przez ludzi, ktorzy
kochajg te muzyke. Istotnie,
czu¢ to od pierwszego dzwieku
skrzypiec w Sonacie Janaczka,
az po ostatnie akordy Sonaty
Césara Francka. Repin i Lugan-
sky kochaja nie tylko te muzyke,
ale réwniez wspolne kreowanie,
a takze swojg wzajemng gre
i sposob interpretowania. Co
ciekawe, arty$ci nie planujg
wczesniej, jaka interpretacje
przyjaé, lecz zwyczajnie poda-
Zajg za soba. By jednak to sie
stato potrzebne jest wzajemne
zaufanie. Tego réwniez Repi-
nowi i Lugansky'emu nie brak,
co zresztg potwierdza réwniez
w swej wypowiedzi Repin. To,
co wielkie, powstaje wszak w
bolu. Artysci poréwnuija ten bol
do cierpienia zwigzanego z na-
rodzeniem dziecka. A narodziny
dziecka, sg warte bolu, by znéw

zacytowac stowa Repina. Takim
bélem towarzyszacym arty-
stom w kreowaniu niniejszych
interpretacji byto zmeczenie fi-
zyczne, byt upat, byto wreszcie,
wyczerpanie emocjonalne. Taka
jest cena mitosci.

Wiele wspdtczesnie nagry-
wanych ptyt powstaje podczas
publicznych koncertéw. Ta pre-
zentowana przedstawia jednak
zapisy studyjne. Gtowna zaletq
takiej produkcji jest, zdaniem
Repina, mozliwo$¢ wyboru.
To, z kolei, decyduje o dosko-
natosci. Na ten wybor sktadato
sie wszak wiele czynnikow,
sposrod ktdrych, o czym zndw
wspomina Repin, nie byto tych
nieistotnych. Kazdy z nich do-
dawat bowiem nowa, wiasng
barwe. W efekcie powstato
genialne dzieto sztuki. Wyko-
rzystano tu wiele technik: od
mocnych, gestych pociagnie¢
pedzla symbolizujgcego smy-
czek Repina w Sonacie Janacz-
ka, do delikatnych musniec roz-
poczynajacych IV cze$¢ Sonaty
Francka. Od petnych czutosci
i miekkosci zanurzen pedzla
Legansky’ego grajacego po-
czatek Sonaty Griega, poprzez
momenty tworczego niepokoju
(cze$¢ Con moto z Sonaty
Janaczka), do osiggniecia cu-
downego spokoju we wstepie
Sonaty Francka, prowadzacego
do artystycznego spetnienia
w jej finale. A jak cudownie
pianista bawi sie rytmem i

dynamikg (fantastyczny efekt
falowania) na poczatku Il czesci
Sonaty Francka, i jak genialnie
przejmuie to za chwile skrzypek!
Co nalezy zaznaczy¢, bogaty
i soczysty dzwiek skrzypiec
Riepina nigdy nie przechodzi
w pisk (co zdarza sie tak wielu
skrzypkom!), nawet w naj-
bardziej rozemocjonowanych
fragmentach Sonaty Janaczka.
O piekno barwy stara sie row-
niez Lugansky, zawsze stosujac
odpowiednig dynamike, nigdy
nie forsujac dzwieku. Oboje
cudownie frazujg wykazujac
sie przy tym ogromng wrazli-
woscig. Warto zaznaczyé, ze
W poréwnaniu z pefnym energii
i wigoru Riepinem, Lugansky
wyréznia sie duza refleksyj-
noscig: znakomite potaczenia
przywotujace mi na my$| duet
Argerich-Freire...

Dwoje wspaniatych muzycz-
nych malarzy prezentujgcych 3
doskonate kreacje artystyczne,
a wreszcie wspanialy koricowy
efekt: cudowny recital sonat, co
stanowito zresztg zamierzenie
obojga artystéw. Te plyte trzeba
poznaé: tak dla interpretacii
kazdego z przedstawionych tu
dziet, jak i dla czystej przyjem-
nosci catogodzinnego stucha-
nia! Powstata z mitosci artystow
do wykonywanej muzyki: w
petni zastuguje na nasza mito$c!

tukasz Kaczmarek

orkiestry symfonicznej. Buena
suerte, sefior Diego!

Dorota Staszkiewicz

W. A. Mozart - Sonata C-dur
KV 330 ¢ L. van Beethoven -
Sonata Es-dur op. 31 nr3F.
Schubert-Sonata B-dur D960
Clara Haskil, fortepian

Orfeo C 706 061 B + w. 2006, n. 1957 +
ADD, 67'38

b-6-6 ¢4

Wytwérnia Orfeo znana jest
z przywracania $wiatu, w najlep-
szej szacie dzwiekowej, histo-
rycznych rejestracji koncertow,
ktorych warto$¢ artystyczna jest
nieoceniona. Tym razem przy-
szla kolej na Clarg Haskil i jej
recital dany podczas Festiwalu
w Salzburgu, 8 sierpnia 1957
r. Clara Haskil, to obok Dinu
Lipattiego, najwigksza rumun-
ska pianistka, postac tragiczna,

Zmagajaca sie W swym zyciu z
licznymi przeciwno$ciami, czy
to natury spoteczno-polityczne;
(pochodzenie, przezyte wojny),
czy tez powaznymi problemami
zdrowotnymi. Na $wiatowe;j
scenie muzycznej zaistniata do-
piero w ostatnim dziesiecioleciu
swego zycia, niezwykle inten-
sywnym, obfitujgcym w liczne
koncerty i wielkie sukcesy. Jej
repertuar pozostat stosunkowo
mato rozlegty, ograniczajac sie,
w swej najbardziej znaczacej
czesci, do klasykéw, a przede
wszystkim do Mozarta. Plyta
utrwalita niewiele; mamy na
szczeScie nagrania publicznych
koncertéw, znacznie wzbo-
gacajace jej dyskografie. W
programie zarejestrowanego
na omawianej plycie recitalu,
znalazly sie trzy sonaty forte-
pianowe: Mozarta, Beethovena
i ostatnia, bodaj najpiekniejsza,
Schuberta. Clara Haskil gra

W sposob bardzo klasyczny, z
duzq doktadnoscig i precyzja,
dbajac o czystos¢ dzwieku. Jej
dzwiek jest ciepty, tempa nie
nazbyt szybkie, doskonale wy-
wazone, frazy niezwykle ptynne.
Pianistka tagodnie rozpoczyna
kazda z czesci sonat, co pozwa-
la jej na cudowne ,poptyniecie”
w kolejnych nastepujacych
frazach. Artystka wiekszg wage
przywigzuje do stworzenia
cato$ciowego dzwiekowego
obrazu, anizeli do podkres$lania
kontrastow, czy to w obrebie
czesci, czy tez catej sonaty. Jej
Mozart, uchodzacy za wzorco-
wego, odznacza si¢ niezwyktg
skromnoscia. Poprzez niewiel-
kie zréznicowanie dynamiczne
(szczegolnie czesci 1: Allegro
moderato), moze sprawia¢ wra-
Zenie pewnej monotonii. Ale, z
drugiej strony, pozwala jej to na
zachowanie wewnetrznej spéj-
nosci i ciggtosci tematycznej.

W Beethovenie, Clara Haskil
urzeka swa subtelno$cia, dzie-
ki czemu muzyka ta staje sie
petna promiennych barw, nie-
zwykle mozartowska w swym
wyrazie. Najpiekniejszy, jednak,
jest jej Schubert. Postuchajmy,
z jakim spokojem gra Haskil
poczatek Sonaty Schuberta, jak
tagodnie i niepostrzezenie prze-
chodzi do kolejnych tematow,
scalajac je za pomocg swych
niebianskich tryléw i taczni-
kéw w jedng ,niekonczacy sie
melodi¢”, jak magicznie brzmi
pod palcami pianistki poczatek
2 czesSci Sonaty - Andante
sostenuto — i w jak cudowny
sposob buduje ona napiecie w
dalszych jej ustepach. Czesé¢
3, kréciutkie Scherzo, moze
sprawia¢ wrazenie pewnej ner-
wowosci, artystka potraktowata
je jako mniej istotny tacznik.
Za to 4 czes¢ — Allegro ma
non troppo - jest doskonale
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skomponowana pod wzgle-
dem dramatycznym. Stychaé¢
jednak, spowodowane zapew-
ne zmeczeniem, pojedyncze
nieczyste dzwieki (podobnie
jak w czesci 3), za co zresztg
Clary Haskil wini¢ nie nalezy,
bowiem w sytuacji publicznego
koncertu jest to problem niemal
nie do unikniecia. Salzburski
recital Clary Haskil spotkat sig z
powszechnym zachwytem: za-
réwno publicznosci, jak i krytyki.
Dzisiaj, dzieki znakomitej ptycie
wytwérni Orfeo, i my mozemy
sie nim cieszy¢.

tukasz Kaczmarek

Jonas KauFMAN — VERISMO ARIAS
Orchestre e Coro dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia, Roma
* Antonio Papano, dyrygent

Decca 478 2258 + w. 2010 + 61'52"
L0600

Plytowa ofensywa wytwdmi
Decca, promujacej swoje wo-
kalne gwiazdy, trwa w najlepsze.

Jesienig ubiegtego roku wyda-
no kolejny album rozchwyty-
wanego niemieckiego tenora,
Jonasa Kaufmanna, ktéry dla
londynskiej firmy zdazyt juz
zarejestrowac cztery albumy.
Na najnowszym z nich artysta
ponownie zwraca si¢ do twor-
czosci operowej, tym razem wio-
skiego weryzmu, cieszacego sie
zawsze wielkim powodzeniem u
stuchaczy. Koricowy rezultat wy-
boru repertuaru i jego wykonania
zndw wzbudza zachwyt.
Niniejszg fonograficzng pro-
pozycjq jej bohater dowodzi,
Ze jest $piewakiem niezwykle
wszechstronnym stylistycznie:
rownie ciekawie wykonuje dzieta
niemieckojezyczne, by wspo-
mnie¢ np. Wagnera, Beetho-
vena czy piesni Schuberta,
romantyczne arie francuskie
czy przepetniong wielkg na-
mietno$cig wioskg muzyke XIX
i poczatku XX w., pozycje obo-
wigzkowa dla kazdego tenora.
Trzeba przyzna¢, ze ciemny,
gteboki, barytonowy w zabar-

JONAS
KAUFMANN

wieniu gtos artysty wyjatkowo
dobrze pasje do tego wtasnie
repertuaru. W ujeciu Kaufmanna
stycha¢ wyraznie mroczny Kli-
mat, podwyzszong temperature
wyrazowq arii werystycznych,
ktérych bogactwo melodii oraz
emocji zywo przemawia do
wyobrazni stuchaczy. Podziw
budzi dogtebne zrozumienie
tekstu, przekazanie jego tresci
rozmaitymi wokalnymi $rod-
kami interpretacji, jak rowniez
znakomita kontrola nad gfosem
oraz staranno$¢ i elegancija pro-
wadzenia frazy. Wielkim atutem
nagrania jest doskonale towa-
rzyszaca Niemcowi orkiestra,
pod czujna, wyrazisty i wrazliwg,
dyrekcjg Antonia Pappana.

Jeslina wspdtczesnej scenie
operowej jest Spiewak, ktdry
skutecznie przekona stuchaczy
niepatajacych zbytnim entuzja-
zmem do wioskiego weryzmu,
to jest nim wiasnie bohater oma-
wianego albumu. Kaufmannowi
udaje sie rzecz rzadka, a miano-
wicie catkowite skoncentrowanie
uwagi odbiorcy | wprawienie go
w zachwyt, zaréwno nad wybra-
nym repertuarem, jak i swojq
sztukg wokalng. Od momentu
ukazania si¢ na rynku tej piyty,
cieszy sie ona duzym zainte-
resowaniem wsrod krytyki oraz
licznych wielbicieli i wielbicielek
popularnego tenora. Wréze
jej dobry rynkowy zywot oraz
sukcesy na listach sprzedazy. To
kolejny album artysty, ktéry mam
okazje oceni¢ wysoka nota. Nic
nie poradze na fakt, ze mnie,
osobie niebedacej operowym
fanatykiem, kreacje Jonasa
Kaufmanna najzwyczajniej w
Swiecie bardzo sie podobaja.

Pawet Chmielowski

Krzyzéwka nr 9/luty 2011

autor: Antoni Rojewski
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Poziomo: 1-A) Kaja, polska skrzy-
paczka; 2-J) nauczyciel jezyka obcego;
3-A) namietni mitosnicy muzyki; 4-I)
Hector...., fr. kompozytor z XIX w;
5-A) polski taniec ludowy; 6-H) imie
stuzacego z operetki Carewicz Lehara;
7-D) stynny belgijski skrzypek i dyrygent
(1858-1931), uczen H. Wieniawskiego;
7-L) imie powiernicy Eleonory z opery
Trubadur Verdiego; 9-A) ksiezniczka z
opery Lohengrin Wagnera; 9-H) posta¢
z opery Manru — zona Cygana Manru;
10-E) byt nim Otello z opery Verdiego;
11-H) ... Muzyczna - rodzaj wyzszej
uczelni; 12-A) wystep koncertowy
jednego wykonawcy; 13-H) stopien
pokrewiefistwa Armanda do Girota w
operetce Frasquita Lehara; 14-A) rodzaj
fletu; 15-F) wprowadzenie czego$ w
zycie np: ... akustyczna;

Pionowo: A-1) ...trzech dziewczat w
tytule operetki H. Bertego, opartej na mu-
zyce F. Schuberta; B-5) talent muzyczny;
C-1) rzeka z opery Aida Verdiego; D-3)
gliniany instrument muzyczny; D-11)

meksykanski tancerz i choreograf; F-7)

Rozwigzanie krzyzéwki nr 8 ze stycznia 2011 r.

Dymitr Szostakowicz

ptyty otrzymuja;

Jan Madziar, Legnica, Jozef Nowacki, Warszawa

i Maria Rylska, Rzeszow

przedstawiciel dyplomatyczny; bytnim J.

Cunlight w operetce Wiktoria i jej huzar P. Abrahama; G-1) imie skrzypaczki Witkomirskiej; H-5)
polski tenor $wiatowej stawy; I-11) imie twdrcy baletu Harnasie; J-1) chromatyczne podwyzszenie
lub obnizenie w muzyce; L-1) rozpietos¢ glosu ludzkiego; L-7) imie osoby z opery Wioszka w
Algierze lub z musicalu Prawo pierwszej nocy; t-13) .....w Wenecji operetka J. Straussa (syna);
M-1) Feliks..., polski kompozytor, dyrygent, organista; N-11) dawniej klamra u pasa; kotew.

Litery z pdl o wspétrzednych: 4-A, 1-A, 1-G, 15-H, 4-K, 13-F, 6-D, 13-M, 9-M, 4-N, 14-C, 7-H
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ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha
Ambroisie
Ambronay
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arts Music
Atma Classique
Avie Records
Bayer Records
Bel Air

Berliner Philh.
Bis

Calliope

Carus
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® Wydawnictwo Muzyczne Acte Préa-
lable Sp. z 0.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Warszawa 93

Tel./Fax: 0 - 22 648 88 38
www.acteprealable.com

e-mail: actepre@wp.pl

Wytwérnie pltytowe i ich dystrybutorzy w Polsce

Challenge Classics
Chandos

Channel Classics
Christophorus
Classica D'Oro
Coro & The Sixteen
Coviello Classics
CPO

Cypres

Da Capo

Decca

DG

ECM

Eloquentia
Etcetera

Euroarts

Fuga Libera
Gimell

Globe

Glossa
Glyndenourne
Haenssler Classic
Harmonia Mundi
Hat Art

Hyperion

Iris

@ CMD Classical Music Distribution

ul. Swiatowida 5-7
45-325 Opole

tel./fax: 0 — 77 457 60 63

www.cmd.pl
e-mail: cmd@cmd.pl
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Jubal
K617
Label Bleu
Ligia
Long Distance
Mandala
Marc Aurel
Marco Polo
MDG
Mirare
Musique en Wallonie
Naxos Audiobooks
Naxos

New Classical Adventure

O+ Music
Ocora

Oehms Classics
Olive Music
Opera D'Oro
Opus Arte / BBC
Orfeo

Pan Classics
Passacaille
Pentatone
Philips

Pneuma

® Universal Music Polska Sp.

Z0.0.
ul. Wiodarzewska 69
02-384 Warszawa
www.universalmusic.pl

()]
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Praga Digitalis
Querstand
Ramee
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Sketch

Solal

Soli Deo Gloria
Sterling
Symphonia
Tacet

Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigimore Hall

® Music Island
ul. Napoleonska 17
61-671 Poznan

e-mail: info@music-island.com.pl
www.music-island.com.pl

tel. 0 - 61 828 80 63
tel. kom. 604 136 383
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. ZAPRENUMERUJ f
j The European Jazz Magazi

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
recenzje piyt, relacje z festiwali.

8 numerdw w roku, w kazdym specjalna

ptyta kompaktowa dla prenumeratorow

prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt
prenumerata potroczna (4 numery) - 64 zt

JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl
www.jazzforum.onet.pl

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe i (%c Chatki

Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu z grudnia 2011 r.

UNIVERSAL - MARC MINKOWSKI - Krzysztof Catek, \Wroclaw; Janina Domanska, Walbrzych; Stefan Firkowski,
t6dz; Dominik Grabowski, Paryz; Zofia Jankwoska, \Warszawa; Ewa Korona, Warszawa; Jozef Marzec, Krakow;
Teresa Palatko, Olsztyn; Mariusz Wigckowski, Poznan; Pawet Zawada, Sopot.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy poczta do korca
biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy Universal Music Polska
Lisa Batiashvili
Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy
sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytania, wezmie udziat w losowaniu

10 albuméw dotyczacych konkursu. Phyty zostana rozestane do zwycigzcow konkursu w przeciagu 3
miesiecy od daty numeru.

W jakim miescie urodzita si¢ Lisa Batiashvili?
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

szczegofy: www.eis.com.p

Universal Music Polska

Lisa Batiashvili
fot. © Anja Frers/DG

Lisa Batiashvili
ECHOES OF TIME
SYMPHON| ICHESTER
DES BAYERISCHEN RUNDFUNKS
Esa-Pekka Salonen ]

Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami
na adres redakcji do korica lutego 2011




nowosci w dystrybucji CMD
JanfSenhastian Bach i Café Zimmegnaii

JoHANN SEBASTIAN BacH
COH('(’?'!S /lw’z"/)/u:iz’uw instruments - V

MozArT & BEETHOVEN
Sonates pour pianoforte & violon

a
JEAN-PHILIPPE RAMEAU

Les Surprises de ' Amour, transcriptions de Monsieur Hesse A ) harmonia.
- mundi

MOoNIQUE ZANETTI & STEPHAN MAcLEOD
ENSEMBLE A DEUX VioLEs EsGALES

Johann Sebastian Bach

OrcuEsTRAL SuiTes

Frédéric Chopin

Evgeni Bozhanov

11 Fondamento
Paul Dombrecht

Fuga Libera FUG 579

Music Distribution

Fuga Libera FUG 580 Harmonia Mundi HMC 902086

ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE
tel./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26
e-mail: cmd@cmd.pl e www.cmd.pl

MOZART harmonia.

String Quartets bt
y

harmonia
‘mundi

'ﬁaueﬁﬁﬁﬁk

H Cantatas

The English Concert
Harry Bicket
i, 2

Harmonia Mundi HMU 807550

sklep internetowy

www.cmd.pl




Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

ROBERT BUKOWSKI

[ JEGO DEBIUTANCKA FPEYTA

juz w sprzedazy

Acte Préalable

AP0O213

World Premiere Recording

Looking Into the Mivvors of the Past

Nawatnica

Bramy Kosciofa

Matzeristwo

Pogrzeb mnicha

Bohaterom polskim Il wojny swiatowej
O nieszczesnej mitosci

Zranione serce

dla tych, ktérzy kochaja muzyke

Dla mitosnikow muzyki elektroakustyczne;

www.acteprealable.com

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze ptyty sg dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy,, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




