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martya Kumar Sen, pochodzacy z Ban-
A‘g}adeszu ekonomista, laureat Nagrody
obla w dziedzinie ekonomii w 1998 r.,
zastynat jako twdrca i promotor tzw. ,mikro
pozyczek”, dzieki ktdrym nawet najbardziej
uposledzone spotecznie 0soby moga poprawié
swoj byt. Uwaza, Zze udziat jak najwiekszej licz-
by r6znych grup spotecznych w podejmowaniu
decyzji gospodarczych jestjednym z warunkéw
rozwoju i dobrobytu. Nedza jest jego zdaniem
skutkiem zlego sprawowania wiadzy, szcze-
golnie wiadzy nielicznych grup spotecznych,
ktére nie uwzgledniaja intereséw innych grup.

Przygladajac sie dziataniom Ministerstwa
Kultury (czasem nawet i Dziedzictwa Narodo-
wego) na przestrzeni ostatnich 20 lat mozna
zauwazyé, ze poglady wspomnianego Nobli-
sty nie sg tam znane. Pisalismy juz niejed-
nokrotnie o tym, jak Ministerstwo wprowadza
coraz wieksze ograniczenia i komplikacje w
przyznawaniu dotacji na wydarzenia artystycz-
ne. Kiedys jeden podmiot mégt ztozy¢ dowol-
na ilo$¢ wnioskéw. Obecnie ich ilo$¢ zostata
ograniczona do dwoch. Dawniej Ministerstwo
dawato dotacje w wysoko$ci co najmniej
25 000 zt i wymagato od wnioskodawcy
udziatu wiasnego w wysokosci 10 czy 20%.
Od tej jesieni Ministerstwo postanowito
zablokowac droge wszystkim podmiotom,
ktore ani do ,rodziny krélika” nie naleza, ani
tez nie sg milionerami. Minimalna dotacja, o
jaka mozna sie teraz ubiegac to 70 000 zt,
udziat wiasny to 35%. Szybkie postuzenie
sie kalkulatorem pozwala zauwazy¢, ze nie
otrzyma wsparcia ten, kto chce wydaé mniej
niz 108 000 zt. Tak wyglada oszczedzanie w
czasach kryzysu — popieramy rozrzutnych,
eliminujemy oszczednych.

Ministerstwo bez wahania wspiera przed-
siewzigcia iscie ,bizantyjskie”, nierzadko
positkujace sie podmiotami z rajéw podat-
kowych — juz samo to powinno sktoni¢ NIK
do przeprowadzenia kontroli takich przed-

siewzie¢ — a jednoczesnie podcina skrzydta
wszelkim oddolnym, matym inicjatywom.

Ale czy powinnismy sie temu dziwi¢? Na
liScie krajow przyjaznych biznesowi Polska jest
na mniej wiecej 70 pozycji, za takim potentatem
jak Namibia. Na licie krajow skorumpowanych
znajduje sie na pozycji mniej wigcej 150. Skoro
jest tak Zle w ogdle, to branza kultury nie moze
odbiegac od tej ,normy”.

Jak wida¢, Ministerstwo Kultury jest od tego
by ,robi¢ dobrze swoim”, a nie kulturze polskiej.
Zreszta w swojej nazwie nie ma sfowa ,Polska”
wiec co sig dziwic, ze tozy ogromne pienigdze
na wspieranie zagranicznych artystéw, a zapo-
mina o Polakach? Wszelkie préby uzyskania
wsparcia tej instytucji, o ile nie jest sie z ukfadu,
spelzajg na 0got na niczym.

Pisalismy juz, ze w zesztym roku Mini-
sterstwo Kultury wyasygnowato 500 000 zt
na wsparcie produkcii gry wideo poswieconej
Chopinowi. Skandalem jest juz samo doto-
wanie czego$, co w zatozeniu jest interesem
dochodowym. Kompromitacjg dla Ministerstwa
jest, ze kolejne daty zwigzane z Chopinem: 1
stycznia, 22 lutego, 1 marca, 17 pazdziernika,
20 pazdziernika mijaty, a gry jak nie byto, tak nie
ma. Porocznicy $mierci Chopinai zakonczeniu
Konkursu powoli wszyscy zapominajg o 200.
rocznicy urodzin naszego geniusza. Lansowa-
nie tej gry obecnie mija sie z celem. Jej brak
powodzenia przy tak idiotycznej promocji nie
bedzie dziwit, a jesli zakonczy sie sukcesem to
warto poinformowac podatnikéw, gdzie podziaty
sie zarobione pieniadze. lle przy tym wspieraniu
kultury idzie na ,rozkurz” wiedza tylko wiajemni-
czeni oraz ci, ktorzy czytajac ze zrozumieniem
doniesienia prasowe wykonajg kilka prostych
dziatan arytmetycznych .

Ministerstwo Kultury przeznaczyto na pro-
mocje Roku Chopinowskiego 300 000 000 zt.
Majac takie $rodki az dziw bierze, ze strona
internetowa Narodowego Instytutu Fryderyka
Chopina majaca tej promocii stuzy¢, stworzona

OD REDAKCJI

zostata chyba przez analfabetow — gdzie jest
Rada Jezyka Polskiego, gdzie jest Dyrekcja
Instytutu — i przeznaczona tylko dla Polakéw —
wiele informacii jest dostepnych tylko po polsku,
przy prébie przejscia na angielski pojawia sie
komunikat,We are sorry but the following textis
not available in the English language”. O przej-
Sciu na jezyk pottora miliarda ludzko$ci— chinski
- nie ma nawet co marzy¢. A przeciez chyba
wiecej jest Chinczykow grajacych na fortepianie
niz Polakéw w ogole. Inne spotecznosci postu-
qgujace sie hiszpanskim, wioskim, niemieckim,
japoniskim — kto poza Polakami kocha Chopina
bardziej niz Japoficzycy — czy francuskim —nasz
rodak byt po ojcu wiasnie Francuzem - réwniez
zostaly zignorowane. Przy tak ,matym” budzecie
rzeczywiscie wielka trudnoscia byto znalezienie
odpowiedniej iloci tumaczy. Janusz Korwin-
Mikke stusznie gfosi, ze ,za cokolwiek wezma
sie urzednicy panstwowi — to spieprza’”.

Nedza naszej kultury nie wynika, jak widac,
z braku pieniedzy, w ktérych nieliczni uprzywi-
lejowani sie ptawia, ale ze ztego sprawowania
wiadzy przez niewielkg grupe uprzywilejowa-
nych, ktéra uwzglednia tylko interesy bardzo
ograniczonej liczby swoich klientow i za nic ma
potrzeby szerszego ogotu.

dniu 12 listopada 2010 r. spadta na
Wca’fy muzyczny $wiat wstrzasajaca

wiadomos$¢ o Smierci Henryka Mikotaja
Goreckiego. Odszedt po diugiej i ciezkiej cho-
robie. Byt jednym z najwybitnigjszych polskich
kompozytoréw naszych czaséw. Podczas
otwartej préby z Kronos Quartet w katowickiej
AM, rozmawiajac z publicznoscia, wyznat: ,Nim
umre, chciatbym sie dowiedzie, co to jest mu-
zyka. Ostatnio Zyje zdaniem, jakie wypowiedziat
Leszek Kotakowski, ze »muzyka to gos¢ z in-
nego Swiata«”. Jego ostatni kwartet smyczkowy
nosi tytut Gdy umierajg ludzie — piesni $piewaja.
Wiecej o Henryku Mikotaju Géreckim napisze-
my w najblizszych numerach... @

Wydawnictwo Muzyczne Aote SPocalalts

1 Jan A. Jarnicki

D ogtaszajg 1 X 2010 . :)
VIl Konkurs na Projekt Nagraniowy

Zapomniana muzyka polska

Konkurs adresowany jest do wszystkich wykonawcow, solistow i zespotow, bez wzgledu na narodowosc, pOSIadane wyksztatcenie, wiek i miejsce zamieszkania, ktorzy jeszcze nie maja
w swoim dorobku zadnego opublikowanego, lub bedacego w przygotowaniu, nagrania. Aby uczestniczy¢ w konkursie nalezy w terminie do 28 Il 2011 r. dostarczy¢ do Wydawnictwa
poczta lub e-mailem:

1) zyciorys ze zdjeciem wszystkich uczestnikow konkursu (artysci, zespot; w przypadku zespotow wigkszych niz kwintet, informacja powinna dotyczy¢ tylko zespotu);

2)  podpisane oswiadczenie, iz sie nie ma w dorobku opublikowanego nagrania (kazdy artysta w przypadku zespotu nie wigkszego niz kwintet);

3) repertuaru dotyczacy kompozytorow polskich lub z Polska zwiazanych, ktorych smierc nastapita nie pozniej niz w 1941 r. Repertuar musi spetniac zatozenia programowe konkursu;
4)  kopie (papierowa, skan) partytur wszystkich dziet proponowanych do nagrania;

5)  probne nagranie dowolnego repertuaru (na CD-R lub przez e-mail).

Organizatorzy wytonia laureata konkursu w terminie do 31 Ill 2011 r. i ogtosza wyniki w majowym numerze Muzyka21. Laureat konkursu otrzyma od Wydawnictwa mozliwos¢ nagrania
swojego projektu, a nastepnie wydania go na ptycie kompaktowej przez Wydawnictwo. Wydawnictwo zastrzega sobie mozliwos¢ modyfikacji nagrodzonego projektu. Preferowane s
projekty monograficzne poswiecone jednemu kompozytorowi. Uczestnicy w momencie przystepowania do konkursu musza posiada¢ wszystkie materiaty nutowe niezbedne do nagrania,
prawa do ich wykonania i utrwalenia, a takze zgode wszystkich przewidzianych w nagraniu artystow. Laureat konkursu bedzie miat 4 miesiace na przygotowanie repertuaru. Po tym
terminie Wydawca wyznaczy mu date przestuchania, po ktorego zaliczeniu zostanie ustalony termin nagrania.
adres organizatora konkursu: Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable
skr. pocztowa 71 - 02-800 Warszawa 93
tel.: 22 648 88 38 » actepre_konkurs@interia.eu » www.acteprealable.com



W NUMERZE

2YCIE

6  Reflektorem po scenach: Wroctaw « Gliwice « Krakow * Koszalin « Warszawa
11 MET uchem i okiem Basi Jakubowskiej: Opowiesci Hoffmanna ¢ Rigoletto
15 MET - transmisje kinowe uchem i okiem Basi Jakubowskiej: DonCarlos

CZLOWIEK

19 Marc Minkowski - francuski zar, polska krew - tukasz Kaczmarek
23 NaMazowszu dzieje sie wiele dobrego — z Aleksandrg Kierkosz, dyrektor MCKiS rozmawia
Arkadiusz Jedrasik
26 Pierre Boulez (3)
Brutal bez batuty — Dariusz Mazurowski
28 EzioPinza
Méj Don Giovanni (5) — Basia Jakubowska
29 Legendy polskiej wokalistyki (8)
Teodozja Friderici-Jakowicka — Adam Czopek
30 Alojzy Groh - odkrycie w Zyrardowie (1)
Zapomniane rekopisy - Krystyna Majksner

DZIELO

32 Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (5) — Dariusz Mazurowski
33 Rozwazania o dziedzictwie muzycznym Chopina — Aleksander Tansman
35 Oratorium na Boze Narodzenie Jana Sebastiana Bacha - Stefan Banasiak
38 Koledowanie z tradycjq w tle — Romana Zaitz

MYSLI

39 Pare stéw o muzyce koscielnej... (i Konkursie Chopinowskim) — Tadeusz Marcinkowski
41 Tego nie byto w nutach — Adam Poprawa

PLYTOTEKA

42 Palcem po plycie - Cata bachowska pielgrzyma Gardinera na ptytach - Arkadiusz Jedrasik
52 Krzyzéwka nr 7 - Antoni Rojewski

KONKURSY

54  Universal Music Polska — Marc Minkowski

Roczna prenumerata Muzyka2l - 14 numeréw w cenie 12

Kraj doreczenia: Polska — 96,00 zt, Europa — 182,00 zl, Ameryka Pdinocna — 258,00 z, reszta
Swiata — 372,00 zt

konto: Wydawnictwo Muzyczne Acte Prealable Sp. z o.0. * ING Bank Slaski — O/W-wa —
Al. KEN 94 - 02-777 Warszawa * nr rachunku 61 1050 1025 1000 0022 7171 0861

Uwaga!

1) Do sumy przelewanej na nasze konto nalezy doliczy¢ ewentualne koszty banku ptatnika i beneficienta. Prosimy
o czytelne podawanie na odcinku przelewu wszystkich danych. Prenumerate krajowa mozna zaméwic réwniez
telefonicznie, poczta lub e-mailem z wysytka za pobraniem.

2) Numery archiwalne w cenie 8 zt za numer mozna zaméwi¢ w redakgji telefonicznie, e-mailem lub listownie.
Koszt wysytki za pobraniem dowolnej ilosci numeréw wynosi 14 zt.

3) Nalezy podaé od ktérego numeru ma sie rozpocza¢ prenumerata.

Prenumerata ptatna kartg kredytowa — patrz www.muzyka21.com

Ptyty CD wydawnictwa Acte Préalable

zamowienia nalezy sktadac telefonicznie: (22) 648 88 38, e-mailem: acteprealable@op.pl lub poczta:
Wydawnictwo Muzyczne Acte Prealable * skr. pocztowa 71 » 02-800 Warszawa 93

Ptyty wysytamy w Polsce za zaliczeniem pocztowym; cena jednej ptyty wraz z kosztami przesyiki:
40 zt. Zamowienia zagraniczne: prosimy o kontakt.

Pismo zatozone przez Jana A Jarnickiego w pazdzierniku 1999 .

Nuzgkalf

adres do korespondencji
Muzyka21
skr. pocztowa 71
02-800 Warszawa 93

tel. 0- 22 648 88 38
www.muzyka21.com
muzyka21@interia.eu
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Stefan Banasiak, Wiestawa Boniecka, Ryszard Boniecki,
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Matgorzata Kaczmarek, Stanistaw Lublinski, Romuald Twar-
dowski, Magdalena Wolinska (redaktor naczelna)

wspofpracownicy
Pawet Chmielowski, Lestaw Czaplinski, Adam Czopek,
Rafat Grabiszewski, Kazik Jedrzejczak, Jacek Krzakata,
Agnieszka Marucha, Dariusz Mazurowski, Anna Munia,
prof. Bogustaw Schaeffer, Dorota Staszkiewicz, Ziemowit
Wojtczak, Marcin Zglinski
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Redakcja nie zwraca tekstow oraz zastrzega sobie prawo ich skracania,
adiustacji oraz zmiany tytutéw bez uprzedniego powiadomienia autora.
Korespondencja i prace nie nadestane w formie elektronicznej moga,
nie by¢ przez Redakcje rozpatrywane. Za tre$¢ ogtoszen redakcja nie
ponosi odpowiedzialnosci.
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; stoi... a przynajmniej tak

(40} to sie rysuje z perspektywy

=== tegorocznego, drugiego Festiwalu

(&) Oper Wspétczesnych we Wroctawiu,

ktory w potowie zdominowata tematy-

S ka biblijna, a w drugiej studia obtedu

oraz standw ponad normalnych

(Il Festiwal Oper Wspodtczesnych:
Wroctaw 1-17 X 2010).

Legend o Maryji Bohuslava Martind,

powstatych w koprodukcji Opery Wro-
ctawskiej z Teatrem Narodowym w Pradze.
Jest to dzieto dos¢ eklektyczne, rowniez pod
wzgledem muzycznym. Partytura Martin(
nie jest spdjna, zawiera jakby kilka oper,
podobnie wroctawski spektakl jakby skfa-
dat sie z kilku r6znych przedstawien. Stad
zrodzit sie we mnie obrazoburczy pomyst,
aby ograniczy¢ sie do potaczenia prologu z
trzecig sprawa, jakby to ujat Mikotaj z Wilko-
wiecka, staropolski autor Historyji o chwa-
lebnym Zmartwychwstaniu Pariskim tworza-
cych dynamiczna catos¢. Prolog przywotuje
przypowies¢ o Pannach roztropnych i
nieroztropnych, oczekujacych na przybycie
Oblubienca, w przypadku tejze inscenizacji
oczekujacych go skadingd w kostnicy (sic!).
Trzecia sprawa, czyli akt, oparta zostata na
motywach modernistycznej sztuki Maurice'a
Maeterlincka Siostra Beatryks, przy czym
imie bohaterki zmienione zostato na Pa-
squaling. Znecona doczesnymi pokusami
ucieka z klasztoru, ale jej miejsce zajmuje
Matka Boska, porzucajgca swoj posagowy
wizerunek, i kiedy skruszona mniszka,
doswiadczona nieprawosciami Swieckiego
zycia, powraca u jego kresu do zgroma-

Zainaugurowany zostat polska premierg

o pm
- &Qﬂe

dzenia, okazuje sie, iz nikt nie zauwazyt
jej znikniecia, a wrecz przeciwnie, zyskata
opinie wyjatkowej $wigtobliwosci. Odtwor-
czyni partii Siostry Pasqualiny — Anna
Lichorowicz - potwierdzita swoje walory
wokalne, ujawnione podczas plenerowej
inscenizacji Turandot, gdzie $piewata Liu,
ale z mikroportem, teraz za$ bez zadnego
sztucznego wspomagania technicznego.
Tak skomponowany spektakl mogtaby
dopetni¢ na przyktad Siostra Angelica
Pucciniego, réwniez rozgrywajaca sie za
klasztornymi murami. W cze$ci poswigconej
historii zwiedzionej przez szatana Mariken,
dynamizm akcji uzyskany zostat za sprawg
zmian scenerii, odbywajacych sie poprzez
obracanie kulis z malowanymi bocznymi
$cianami na wzor greckich periaktoi. Nie-
stety interwencja sit nadprzyrodzonych,
Jezusa i jego Matki, grzeszy dewocyjnym
kiczem, albowiem jawig sie oni postaciami
ozywajacymi dostownie ze $wietych ob-
razkdw i ich naiwnej ikonografii, zamiast
stanowic rodzaj przechodniow, zabigkanych
do ziemskiego pandemonium nieprawosci
(na przyktad Maria mogtaby wytoni¢ sie
sposrod grupy nieletnich nierzadnic), lub
nawigzywac do wyobrazen ludowych, jak to
uczynit Schiller w swojej Pastorafce, sytu-
ujacich w $wiecie goralszczyzny (skadinad
W wyrezyserowanym przezen okupacyjnym
spektaklu klasztornym w Henrykowie Marie
zagrata wiasnie nieletnia prostytutka). Moz-
na sie byto takze odwota¢ do przedstawien
z tradycyjnej ikonografii artystycznej. Nie
lepiej jest w akcie drugim, przywotujgcym
poszukiwanie dla siebie schronienia przez
brzemienng Marie i narodziny Jezusa. By¢
moze wskazane niezreczno$ci wynikly ze
ztagodzenia na wroctawski uzytek wymowy

ktorem po scenach | estrad\:geh

s

Bohuslav Martin{i - Legendy o Maryji

praskiego pierwowzoru, a takze poddania
spektaklu lustracji ze strony miejscowego
metropolity, niczym wierszy Puszkina,
ktorych pierwszym cenzorem uczynit autor
cara Mikotaja |. Poczatkowo orkiestra pod
dyrekcjg Tomasza Szredera do$¢ lekliwie
podchodzita do tej partytury, na przyktad
w toccatowym intermezzo pomiedzy pro-
logiem i pierwszg sprawa, skutecznie za-
gtuszanym przy tym przez ruch wirowych
stotow-nar, na ktérym przed chwilg spoczy-
wali nieboszczycy, ale pdzniej sie rozegrata,
wydobywajac catg jej barwnos¢ i gestosé
brzmieniowa, momentami przypominajaca
Goéreckiego. Z kolei chér w ustepach nar-
racyjnych rozmieszczony zostat w lozach
prosceniowych obydwu pieter, a jego czarne
stroje podkreslaty umowng niewidoczno$¢,
na podobienstwo tak ubranych maszynistéw
sceny z japonskiego teatru kabuki, kiedy
indziej w odpowiednich do akcji kostiumach
(np. ludowych strojach morawskich w pasto-
ratce 0 narodzinach Jezusa) bezposrednio
uczestniczyt w wydarzeniach scenicznych.
Utwor MartinG to nie tyle opera, co sacra
rappresentazione, taczaca cechy oratorium
i baletu, szkoda zatem ze w programie
festiwalu nie sasiadowato bezposrednio z
dzietem Pendereckiego Raj utracony.

0 Andrzeju Straszyniskim prowadze-
nie tego ostatniego przejat Tomasz

Szreder i nie do konca podofat po-
wstatemu w ten sposob wyzwaniu. Rytmika
tego utworu jest na tyle skomplikowana, ze
najdrobniejsze nawet przesuniecie burzy
caly jego fad. Réwniez tempa, wybrane
przez dyrygenta, okazaty sie zbyt powolne,
a i brzmienie chéru pozostawiato nieco
do zyczenia, bedac nieco anemicznym.

www.muzyka2l.com
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Swietnym Adamem okazat sig niezawodny
Mariusz Godlewski. Magdalena Barylak w
roli Ewy na przemian imponowata wokali-
zami w scenie zerwania owocu z drzewa
wiadomosci dobrego i ztego, kiedy indziej
jej gtos przybierat niemitg barwe. Dosko-
natymi odtwdrczyniami partii Grzechu i
Smierci byly: Barbara Baginska oraz Iryna
Zytynska, chociaz ta ostatnia partia zostata
w oryginale pomyslana przez kompozytora
dla kontratenora. Co$ takiego tkwi w partytu-
rach Pendereckiego, iz stwarzajg rezyserom
wiele mozliwosci efektownego rozegrania
scenicznego, co potwierdzajg powstajgce
na ich podstawie spojne z muzykq przed-
stawienia: Krzysztofa Nazara Krdla Ubu czy
Czarnej maski, a Laco Adamika Diabtéw z
Loudun w Operze Krakowskiej (nawiasem
mowigc, szkoda ze nie wstawiono ich
do programu omawianego festiwalu, co

stworzyloby okazje do poréwnan zaréwno
ewolucji stylu operowego tego kompozytora,
jak i scenicznego urzeczywistniania jego
pomystdw muzycznych). By¢ moze jest to
nerw dramatyczny, na tyle sugestywny, iz
podpowiadajacy niezbedne rozwigzania
inscenizacyjne. W przypadku Waldemara
Zawodzinskiego mozna méwié¢ o konge-
nialnym przektadzie wizji muzycznej na
sceniczng. Jedyne co mozna mu zarzucic,
to moze niewystarczajacq progresje grozy
w wizji okrutnej przysztosci ludzkos$ci,
roztaczanej przed Adamem przez Gabriela
(uskrzydlonego, jak przystato na archaniota,
dopiero za sprawg objecia tej partii przez
Rafata Bartminskiego), jako skutek grzechu
pierworodnego, zwtaszcza po mocnych
akcentach poczatkowych, zwigzanych ze

$miertelnym pojedynkiem Kaina i Abla (w
wykonaniu tancerzy-blizniakow Piotra i
Pawta Oleksiakéw) oraz Smiercig, odlicza-

jaca polegtych.

olejny spektakl, przywotujacy watki
Kbiblijne, to zestawienie Estery To-

masza Praszczatka z Hagith Karola
Szymanowskiego.

Estera nawigzuje do tradycji sztuk pu-
rimowych, wystawianych z okazji Swieta,
obchodzonego na pamigtke ocalenia Zydow
z perskiej niewoli kréla Achaszwerosa. W
inscenizacji Michata Znanieckiego odgry-
wajq ja pasazerowie transportu $mierci,
zdazajacego ku swemu tragicznemu
przeznaczeniu. W partii Mordechaja, przy-
wodcy zydowskiej wspolnoty, pojawiajq sie
odniesienia do $piewu synagogalnego, a
orientalne melizmaty wystepujg ponadto
w modlitwie-mo-
nologu tytutowe;j
bohaterki, $wiet-
nie zaspiewanym
przez Anastazje
Lipert. Szkoda
natomiast, ze
przeznaczona w
oryginale na kon-
tratenor partia Ha-
mana zostata tym
razem przetrans-
ponowana na
gtos tenorowy. W
przeciwienstwie
do pomysinego
zakonczenia hi-
storii biblijnej, jej
aktoréw czeka
okrutny finat w
komorze gazo-
wej, Co sugeruje
ich podgzanie w
gtab oslepiajaco
o$wietlonej gtebi
sceny, zasnu-
wanej nastepnie
przez geste dymy.

Hagith Szy-
manowskiego
od strony muzycznej znacznie dojrzata.
Tomasz Szreder potrafit z tej partytury,
uwazanej za owoc fascynacji kompozytora
Salome Straussai niejako jej polska replike,
wydoby¢ powinowactwa z innymi utworami
Szymanowskiego z mistycznego okresu
jego tworczosci, a zwlaszcza Il Symfonig i
wiasciwymi dla niej sposobami budowania
kulminacji. Poza tym zroznicowat i wysubtel-
nitdynamike, dzieki czemu lepiej uwydatnity
sie partie Spiewakow i ich wokalny charak-
ter, przede wszystkim dzieki interpretacii
Starego Krdla przez Edwarda Kulczyka. Wy-
daje mi sie, ze w stopniowym przechodzeniu
przez Anne Lichorowicz od rél typowo lirycz-
nych do lirico spinto naturalng dlan okaze
sie Moniuszkowska Halka, podczas gdy
Hagith wymaga sopranu dramatycznego,

zgofa wagnerowskiego, tak ze momentami
jakby artystce nie dostawato potegi gtosu,
a niektore dzwieki brzmiaty nawet w sposob
wysilony. Natomiast w $piewie Rafata Maj-
znera razita mnie niezbyt szlachetna barwa,
cho¢ w ich duecie znéw doszly do gtosu
wokalne wiasciwosci tej partytury, do tej
pory zazwyczaj umykajace uwadze poérod
przyttaczajacej instrumentacii.

Wielkiego Upadku domu Usheréw

Philipa Glassa wydaje sie troche
nie z tego $wiata, albowiem panuje w nim
idealne zespolenie pierwiastka muzycznego
z teatralnym. Zazwyczaj dobre wykonanie
muzyczne uwypukla tylko pokracznosé
$wiata scenicznego, albo za interesujacym
ksztattem teatralnym nie idzie w parze odpo-
wiedni poziom muzyczny. W tym przypadku
kompozytor poddat sie magii tekstu literac-
kiego pierwowzoru (autorem libretta jest
Allen Ginsberg) i podazyt za nim, bynajmnie]
nie na zasadzie ilustracyjnosci, lecz dosto-
sowujac okreslone rozwigzania przebiegu
muzycznego, uwalniajgc sie zarazem od
natrectw swojego repetytywno-minimali-
stycznego stylu (znanych chociazby z Sa-
tyagrahy czy ilustracji dzwiekowej filmu Koy-
anisqatsi Godfreya Reggio z 1982 r.), cho¢
przenikajace sie stany maniakalnej grozy i
sennych koszmaréw znajdujg odzwiercie-
dlenie wtasnie w uporczywym powtarzaniu
okre$lonych formut melodyczno-rytmicz-
nych. Zgodnie z charakterem miejsca akcji,
naznaczonego pietnem chorobliwej depres;ji
oraz fatalizmu, udzielajacego sie kazdemu
przybyszowi, daje znaé o sobie subiektywna
muzyka, kiedy obiektywny dzwiek klawe-
synu w przeczulonej wyobrazni Roderyka
staje sie ucigzliwym dla niego dzwigkiem
tuby. Z drugiej strony kompozytor w formie
paracytatéw siega do narracji orkiestrowej,
przypominajacej opery belcantowe, nie-
kiedy réwniez przywotujace w swej fabule
motywy grozy, wskutek czego ich bohaterki
doswiadczaty ,pomieszania zmystow”. Nie
dziwi zatem wokalna natura partii solowych
(réwniez w sensie dostownym w przypadku
monologu Madeline, przybierajacego forme
wokalizy), nawigzujaca w znacznej mierze
do melosu Brittenowskiego, dominujacego
w anglojezycznym $piewie dramatycznym.
Rezyserka — Barbara Wysocka — ze swej
strony starata sie wesprze¢ dziatania
muzyczne nienatretnym obrazowaniem
scenicznym. Spektakl rozpoczyna listowne
wezwanie Williama przez Roderyka Ushera,
tutaj przywotane poprzez dobiegajacy z offu
jego glos. Podréz ilustruje wySwietlany na
tiulowej kurtynie odpowiedni film (w pierw-
szej chwili myslatem, iz moze przywotana
zostanie stynna, jeszcze niema, awan-
gardowa ekranizacja noweli Poego przez
Jeana Epsteina) oraz poruszajaca si¢ na
przedzie sceny miniaturowa kolejka. Rzecz
rozgrywa si¢ zasadniczo we wspoiczesnych
kostiumach i z zastosowaniem dzisiejszych

P rzedstawienie warszawskiego Teatru
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rekwizytow, ale ogéine zagracenie scenicz-
nej przestrzeni (sterty ubran na proscenium,
a potem opuszczone ze sznurowni suknie)
stwarza wrazenie blizej nieokreslonego
usytuowania czasowego. Jak w komedii
realizatorzy nie powinni sie sami dobrze
bawi¢, tak w akcji grozy postacie nie powin-
ny wyraza¢ strachu, lecz doswiadcza¢ go
poprzez sytuacje, w ktdre zostaty uwiktane.
Stad razit przesadnie upiorny lekarz Ushe-
row w ujeciu Krzysztofa Szmyta. Przestrzen
muzyczng wspdttworzyta obecna na scenie
orkiestra, kierowana przez Wojciecha Mich-
niewskiego, a wykonawcy tréjki bohateréw
zréwna wiarygodnoscia realizowali zadania
wokalne, jak i aktorskie.

atka czarnoskrzydtych snéw Hanny
MKuIenty wpisuje sie w nurt oper

wspdtczesnych, posiadajacych
afabularny charakter. Brak w nich wiasciwe;
akcji w sensie rzeczywiscie zachodzacych
zdarzen, zastgpionych przez oniryczny lub
fantasmagoryczny cigg luznych asocjacji,
reminiscencji z pogranicza wyobrazni, pa-
mieci i nieswiadomosci, w tym przypadku
podlegajacych rozpadowi wraz z utratg
poczucia tozsamosci oraz psychicznej inte-
gralnosci gtdwnej bohaterki. W $piewie od-
powiada temu inkantacyjna melorecytacja,
z glissandowymi i fermatowymi puentami.
Wyzwolone w ten spos6b tresci i obrazy
wpisujg sie W wyniesione z dziecinstwa
wspomnienia i urazy, mieszajace sie z wy-
obrazeniami ze Swiata basni. Szczegdinie
w drugim obrazie, stanowigcym swoisty
powrdt do rodzinnego domu. Poza tym,
niczym we $nie, postacie wciaz sie prze-
poczwarzajg; na przyktad posta¢ meska
ogniskuje w sobie wszelkie dominujgce
autorytety: ojca, psychiatry. Obsesyjnie
powtarzajacym sie zwrotom tekstu odpo-
wiada repetytywna powtarzalno$¢ zwrotow
melodyczno-rytmicznych.

opera Wolnos¢ przyzywajaca wolnos¢

Eugeniusza Knapika, trzecie ogniwo
cyklu Stany $wiadomosci Heleny Troubleyn,
powstatej z inspiracii i do libretta Jana Fabre-
a. Pod wzgledem muzycznym, z zyczliwego
punktu widzenia moze zostac okreslona jako
polistylistyczna, niczym kompozycje Alfreda
Szmitke, a z niechetnego jako epigonski
eklektyzm, w ktérym nawigzania do Wa-
gnera i Mahlera sasiadujg z kulminacjami,
przywodzacymi na my$l crescenda tutti z /Il
Symfonii Szymanowskiego, czy tez jasnymi
akordami durowymi, przypominajacymi kody
Pendereckiego, wreszcie daje zna¢ o sobie
gesta faktura harmoniczna rodem z Messia-
ena, u ktérego Knapik skadinad studiowat.
Niezawodny Mariusz Godlewski wcielit
sie tym razem w $piewajacego po wiosku
Ragazze (jest to dzieto polilingwistyczne,
a wiec pojawiajg sie w nim takze ustepy
wykonywane po niemiecku i angielsku),
czyli po prostu nieco tajemniczego Chtopca,

P odobnie afabularny charakter posiada

taczacego cechy nieco wyrosnietego Amora
i Fatum. Interesujgca wokalnie kreacje stwo-
rzyta Barbara Bagifiska jako Druga Przyja-
cidtka, chyba po raz pierwszy majac okazje
wykorzystac rozlegty wolumen swego gtosu.
Ugrzeczniona rezyseria Michata Zadary
nie urazitaby nikogo, nawet obecnych na
widowni dygnitarzy duchownych i Swieckich.
Zabrakto mi wiekszej odwagi i sktonnosci do
eksperymentu, jak przystato na wspotcze-
sng muzyke i niejednoznaczng tematyke.
Trudno za takowe uznaé zbiorowe ¢wiczenia
taichi w scenie konfrontacji z przesztoscia.
Nie zachwycata tez pantomimiczno-baleto-
wa wizja $mierci, skoro poprzez obnazenie
tancerzy do barchanowej bielizny w nieza-
mierzony sposob otarta sie o groteske. Aw
tymze Wroctawiu juz przed 35 laty, podczas
Festiwalu Teatru Otwartego, o wiele Smielej
sobie poczynano z operowaniem nagoscia
jako wyrazistym $rodkiem ekspresji. Moze
nalezato powierzy¢ inscenizacje jakiemu$
kontrowersyjnemu autorowi instalacji (np.
Katarzynie Kozyrze czy Arturowi Zmijew-
skiemu), happenerowi lub performerowi,
ktorym skadinad jest miedzy innymi autor
libretta, a ktory dokonatby wizualizacji prze-
biegu muzycznego, znajdujac odpowiednie
ekwiwalenty dla motywdw i tematow orazich
przetworzen (na krétko pojawia sie abstrak-
cyjna projekcja na podobienstwo znanej z
Il aktu Kréla Rogera, wystawionego na tej
scenie przez Mariusza Trelinskiego)? Co$ z
tego jest w powracajacym rekwizycie duze-
go balonu, zmultiplikowanego w finale przez
wiele mniejszych, szkoda Ze unoszacych
sie tylko do sznurowni, a nie w kierunku
widowni, by wciggnaé do gry publicznose.
Warto tez byto siegnaé do multimedialnosci
dla oddania niejednorodnego charakteru
tego dzieta. Efektownym natomiast okazato
sie $ciggniecie przez Ragazze na poty swej
tuniki wy$wietlanego wizerunku lecacego
ptaka (przypominajacego gotgbka wolno-
§ci, lecz wedtug libretta bedacego raczej
ortem), ,strzepnietego” nastepnie na jedno
z ruchomych przepierzen. O wiele lepiej
wyrezyserowat Zadara swoje buntownicze
wystapienie na spotkaniu z artystami po
spektaklu, kiedy podziekowat urzednikom
panstwowym, ze umozliwili wiaczenie przed-
stawienia jako dodatku do wtasnej ceremonii
odznaczen zastuzonych pracownikéw z
udziatem ministra kultury. Na koniec warto
zauwazy¢, iz pozostaje wysoce symptoma-
tycznym, Ze opery polskich kompozytorow
powstajg do tekstow w obcych jezykach
(Estera do rosyjskiego, Matka czarnoskrzy-
dfych snéw i Raj utracony do angielskiego,
choc ten ostatni we Wroctawiu wykonywany
jest po niemiecku, ktdry pierwotnie byt takze
jezykiem ostatecznie spolszczonego libretta
Hagith), $wiadczac o preferencji zagranicz-
nych zaméwien, badz tez braku tychze ze
strony rodzimych teatréw?...

Lestaw Czaplinski

LYCIE
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air w Teatrze muzycznym w
Gliwicach. Trescig napisa-
nego w 1968 r. musicalu nie
jest jasno skonstruowana fabuta, ale
mmm Zlepek wielu probleméw nurtujgcych
o~ amerykanska miodziez lat szesédzie-
(D sigtych, kiedy w Ameryce powstawat
ruch hippisowski bedacy formg
kontestacji mtodziezy wobec dwczesnych
norm spotecznych. Wraz z tym musicalem
wkroczyta na Broadway muzyka rockowa.

Symbolem tego ruchu byly: Zzycie w
grupie, ktéra szybko nazwano komuna,
diugie wiosy (stad tytut musicalu), specjalny
sposdb ubierania sie oraz seks, golizna i
opary narkotykéw jakie w tym $rodowisku
panowaly. Ale jednoczes$nie byt to protest
mtodych ludzi wobec nietolerancii, prze-
$ladowan rasowych, agresji i wojnie w
Wietnamie. W czasie kiedy Hair powstato
byly to problemy aktualne i odciskajace
pietno na amerykanskim stylu zycia. Dzisiaj
wojna w Wietnamie przeszta juz do historii,
podobnie jak problemy rasizmu. Narkotyki
staly sie problemem ogdlno$wiatowym, a
seks i golizna nikogo juz nie szokuja. Przez
co musical méwi o zjawiskach mocno juz
przebrzmiatych, co sprawia, ze kazde jego
nowe wystawienie staje sie okazjg do wpro-
wadzenia uaktualnien i to w odniesieniu do
kraju, w ktérym inscenizacja jest realizo-
wana. Jednym zdaniem, Hair pomyslane
pierwotnie jako manifest, przestato mie¢
dawnag site razenia. Tej nie stracita Swietna
muzyka Galta MacDermonta.

Tak tez jest w gliwickiej inscenizacji
wyrezyserowanej bardzo sprawnie przez
Wojciecha Koscielniaka, ktéremu udato sie
skonstruowac¢ wielowarstwowe, barwne
i dynamicznie roztaficzone widowisko z
mocno wyeksponowanymi scenami zbio-
rowymi, ktérych dramaturgiczna sita staje
sie gldwnym przestaniem przedstawienia:
2yj petnig zycia, kochaj jak chcesz, wierz w
swoje ideaty, nie daj sie usidli¢ sztywnym
regutom, ale tez nie rob krzywdy blizniemu.
Zywiotowo$¢, rados¢, spontaniczno$¢ oraz
znakomicie opracowany ruch sceniczny i
choreografia sa niezaprzeczalnymi atutami
widowiska, ktérego akcja biegnie zywo,
obrazy zmieniajq sie niczym w kalejdosko-
pie, a wszystko prowadzi do finalu gdzie
widz otrzymuje eksplozje nieskrepowanej
wolnosci i rados$ci, co jest podsumowaniem
catego przedstawienia.

Drugim atutem jest mtody, bardzo
sprawny zespot peten energii, sity i zapatu
co pozwata im realizowa¢ swoje zadania
aktorskie i wokalne w sposob jak najbardziej
szczery i naturalny. Czwdrka gtéwnych
bohateréw: Berger (Lukasz Szczepaniak),
Claude (Rafat Szatan), Sheila (Oksana
Pryjmak) i Hud (Nik Sincler) nadajg catemu
przedstawieniu sens i logike, a dzieki wyko-
nawcom stajq sie postaciami petnym Zzycia
i swoistej filozofii.

Adam Czopek
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; o premierze Requiem Ver-
diego w Operze Krakow-
= jedyne $wieto w roku, ktére skupia
wszystkich przy mogitach swoich
| .
x tez okres, w ktorym muzycy chetnie
siegaja po wielkie msze Zatobne, co
do gtebokiej refleksji i zadumy nad przemi-
janiem. Mimo, ze na przestrzeni wiekow
najczesciej prezentowane sg Messa da
Requiem Mozarta lub Verdiego. Najcze-
z udziatem orkiestry, chorow i kwartetu
solistow. Czasami jednak robi sie od tego
formie inscenizacji scenicznej. Nasze
teatry operowe zrealizowaty dotychczas
Wielki w Poznaniu, w rezyserii Ryszarda
Peryta — premiera 15 styczen 1985 r.,
choreografii Antala Fodora - premiera 17
maja 1997 r. oraz Opera Wroctawska, w
miera 1 pazdziernika 1997 r. w katedrze
Marii Magdaleny.
dziernika 2010 r. Opera Krakowska. Na
szcze$cie realizatorzy: Laco Adamik,
uszanowali gtebokie przestanie tego dzieta
i swoje dziatania ograniczyli do budowania
to w odbiorze, a w pewnym stopniu zapew-
nito spojnosé catemu wykonaniu. A w tym
Najistotniejsze atuty to: nastrdj powagi
i znakomicie rozplanowana, a zarazem
Prawdziwy teatr ze $miercig w roli gtow-
nej! Juz rozpoczynajaca dzieto skupiona
Domine - ,Wieczne odpoczywanie racz im
da¢ Panie”, wywiedziona przez chor i or-
z gtebokiej otchtani, zapowiadaty wieczor
niezwyktych wzruszen. Co sie zresztg
Impulsem do skomponowania wielkiej
mszy zatobnej Messa da Requiem stata sie
wioskiego poety i pisarza, ktérego Verdi
szczerze podziwiat i darzyt ogromnym
czystsze, najswietsze, najwyzsze cnoty”
— napisat kompozytor w jednym z listow.
sie 22 maja 1874 r. w mediolanskim ko-
sciele San Marco, dokfadnie w pierwszg
wydarzenia byto wielu specjalnie na tg
okazje zaproszonych gosci. Prowadzit je
wszelkie oczekiwania, zachwyt swiadkow
prawykonania odnosit sie do dzieta, bedac

zarazem manifestacjg szacunku dla jego
tworcy. Verdiowskie Requiem napisane
na 4 glosy solowe (sopran, mezzosopran,
tenor i bas), chér mieszany i orkiestre
symfoniczna, to dzieto petne wyjatkowego
skupienia, taczace w sobie wzniosty styl z
gtebig uczug, ekspresje muzyki z facinskim
tekstem mszy za zmartych, ,Opera dla
Pana Boga” - powiedziat jeden z krytykow.
Mozna powiedzie¢, ze rozgrywajac sie mie-
dzy dwoma przeciwstawnymi biegunami:
$wiattem a ciemnoscia, niebem a piektem,
oraz w rozlegtym obszarze dzwigkowym
zawartym miedzy delikatnym pianissimo
a poteznym fortissimo. Ale réwniez miedzy
subtelnoscig solowego $piewu a potega
tutti w orkiestrze i chérze, jest szczytowym
osiggnieciem romantyzmu w muzyce o
wyjatkowo intensywnym oddziatywaniu.
Groza Sadu Ostatecznego taczy sie tutaj
z btagalng prosba o przebaczenie i wyba-
wienie. Rozlegta skala ekspresji, kreslona
w mistrzowski sposob muzyka i Spiewem:
rozpacz, bél, przerazenie i tragiczna
rezygnacja, nie pozostawiajg obojetnym
zadnego odbiorcy. Muzyka Requiem jest
zywa i petna dramatyzmu, a przy tym
bardzo szczera i odzwierciedlajgca poglad
Verdiego, Ze $mier¢ jest wszystkim co ist-
nieje w zyciu. Bo zgodnie z twierdzeniem
André Malraux — ,Tylko muzyka moze
mowic¢ o $mierci”.

Wiele z tego ustyszelismy w Krakowie
stuchajac nasyconej tragizmem interpre-
tacji z operowym odcieniem. Tak w sensie
prowadzenia gtosu przez solistéw, jak i
sposobu osiggania ekspresji co w zaden
sposdb nie pozbawito jej uroczystego
charakteru mszy zatobnej. Tomasz Tokar-
czyk prowadzit ten caty potezny aparat
wykonawczy bardzo plastycznie, a zara-
zem precyzyjnie z sugestywng ekspresja.
Imponujac przy tym dobrze wypracowang
koncepcja roztozenia kulminacji brzmienio-
wych i napie¢ emocjonalnych. Te ostatnie
Sq W jego interpretacji malowane z ogrom-
ng sita. Najbardziej styszato sie to w po-
teznym Dies irae bedacym obrazem Sadu
Ostatecznego, refleksyjnym Agnus Dei i
dramatycznym Libera me. Godne oparcie
w tworzeniu tej utrzymanej w wielkim stylu,
interpretacji znalazt dyrygent w $wietnie, i
z ogromng pasja, grajacej orkiestrze oraz
chorze, ktdry zachwyca nie tylko czytelnie
podawanym tekstem tacinskim, ale tez
ogromng dyscypling wokalng i potega
brzmienia. W kwartecie solistow: Katarzy-
na Oles-Blacha (sopran), Anna Lubanska
(mezzosopran), Tomasz Kuk (tenor) i
Volodymyr Pankiv (bas), na pierwszy plan
wyszty panie ujmujac pieknym brzmieniem
swoich gtoséw, czego najpetniej dowiodty w
Agnus Dei. Ze szczerg satysfakcjg stucha-
tem pigknych, nosnych pian w wykonaniu
Ole$-Blachy.

Adam Czopek

estrady Filharmonii Koszalin-
skiej. Z otwarciem 55. sezonu
rtystycznego filharmonii czekano
diugo, ale nie czekano bezczynnie.
N We wrzesniu orkiestra — pod batutg
) Rubena Silvy - zamykala 4. Festiwal
(@) Pianistyki Polskiej w Stupsku (17 1X),
x towarzyszac $wietnie solistom w Kon-
cercie fortepianowym C-dur Franciszka
Lessla (Zbigniew Raubo) oraz w Koncercie
f-moll Fryderyka Chopina (Radostaw Sobczak),
wystepowata takze poza Koszalinem w repertu-
arze operetkowym. Inauguracja sezonu odbyta
sie dopiero 7 X, program wypetnita catkowicie
muzyka Chopina. Z orkiestra; Andante spianato
i Wielki polonez Es-dur oraz Fantazja natematy
polskie, grane Swietnie przez Edwarda Wola-
nina, oraz bogaty zestaw utworéw solowych
instrumentowanych na orkiestre symfoniczng
przez Strawinskiego, Noskowskiego, Zdzistawa
Szostaka, Andrzeja Koszewskiego i Glazuno-
wa - tego ostatniego instrumentacja czterech
utwordw z suity Chopiniana, wykorzystywana
czestow balecie Syfficly. Niestety, wszystkie owe
instrumentowane utwory utwierdzaly w prze-
konaniu, ze zamyst, ksztatt, faktura, ekspresja
utworéw Chopina zbyt $cisle wynikajg z ducha
fortepianu, aby przefozy¢ je z powodzeniem
na jezyk orkiestry. Ze wszystkich wykonanych
instrumentacji obronng rekg wyszta jedynie
praca Noskowskiego: Etiuda E-durop. 10—ale
teZ jej melodia zalsni nawet grana na organkach.
Zatem samw sobie interesujacy zamyst pokaza-
nia artystycznych idei Chopina w orkiestrowym
powiekszeniu okazat si¢ jedyng wartoscig tego
koncertu; oczywiscie poza dobrym wystepem
Edwarda Wolanina w mtodziefczych dziefach
z orkiestra.

Na drugim koncercie abonamentowym
(15 X) filharmonia data kolejny wieczor z Cho-
pinem — zabrzmiato najwigksze z jego dziet
symfonicznych, Koncert fortepianowy e-moll;
wyzwanie dla kazdego pianisty: wysmakowa-
na wirtuozeria najwyzszej préby, styl brillant,
ludowa Zywiotowos¢ i rubasznosc - taczace
sie z subtelng kantyleng i romantycznej préby
liryzmem. To wszystko znalazio swoj wyraz w
dojrzatej, klasycznie doskonatej interpretacji
Beaty Bilinskiej, dajacej zywy, nieskazitelny ob-
raz artystycznej wizji Chopina. Wielka artystka.
Tym bardziej odpowiedzialne zadanie miata
orkiestra, ale tu takze Chopin miat szczescie:
dyrygowat Wojciech Rodek (po raz pierwszy
w Koszalinie) $wietnie partnerujacy solistce i
rozumiany przez dobrze grajgca orkiestre. Byto
to wykonanie Koncertu e-moll $wietne, moze
najlepsze z dziesiatkéw poprzednich. Wieczor
tradycyjnie rozpoczeta uwertura—rzecz zwykia,
ale niezwykla byta owa uwertura: Leonora /
Beethovena, prototyp Leonory Il byszczace
w repertuarze symfonicznym. Wiasciwie robita
wrazenie szkicu, przewazaly w nigj partie uni-
sono, wysmakowane i sugestywne, $wietnie,
czysto grane, takze fragmenty bogatsze brzmia-
ty doskonale. Utwér miat sugestywny klimat,
czuto sie reke Beethovena - i kompetentng
reke dyrygenta. Koncert zamykata VIIl Symfonia
Dworzaka, dzieto niestychanie bogate mu-

©

o) skiej. Swieto Zmartych to
bliskich, ktérzy juz odeszli. Jest to
sktania w tych dniach wszystkich stuchaczy
powstato wiele mszy zatobnych to jednak
$ciej realizuje sie je jako wielki koncert
odstepstwo i prezentuje sie Requiem w
trzy wersje sceniczne tego dzieta: Teatr
Teatr Wielki w todzi, wersja baletowa, w
rezyserii Roberta Skolmowskiego — pre-
Czwartg, zaprezentowata 29 paz-
Barbara Kedzierska i Bogustaw Nowak,
Swiattem jego klimatu, co nie przeszkadza-
wzgledzie otrzymalismy sporg satysfakcje.
przejrzysta dramaturgia oraz ekspresja.
sekwencja: Reguiem aeternam dona eis,
kiestre (w pieknie brzmigcym piano) jakby
potwierdzito!
$mier¢ Alessandra Manzoniego, wybitnego
szacunkiem. ,Z nim konczq sie nasze naj-
Pierwsze wykonanie dzieta odbyto
rocznice $mierci poety. Swiadkami tego
osobiscie kompozytor. Sukces przeszedt
i
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zycznie, wielkiej dZwiekowej urody, emanujace
ludowym klimatem. Niefatwe dla orkiestry — ze
swa bogatq faktura, rozedrgane, rozspiewane,
mndstwo tu soléwek i czarujacej harmoniki.
Wojciech Rodek ten roz8piewany przebieg pro-
wadzit znakomicie, udata mu sig przy tym rzecz
w koszalinskim zespole i w akustyce jego sali
niezwykta: doskonale zroznicowat, rozjasnitrole,
ktdra grupa orkiestry lub partie instrumentéw
sq wazne lub mniej wazne. Uzyskat czytelny,
barwny przebieg, uwypuklit partie solowe
(Swietne flety Matgorzaty Kobylarz-Wasilewskie]
i Urszuli Grabczewskiej—bardzo tu eksponowa-
ne). Poznali$my $wietnego dyrygenta oraz smak
satysfakcji z bardzo dobrego koncertu.

Kolejny piatek (29 X) nalezat do miodych
artystek: dyrygentka Ewa Strusinska oraz pia-
nistka Joanna Marcinkowska nadzwyczaj celnie
i wraZliwie ksztattowaly artystyczny wyraz pro-
gramu zlozonego z dziet trzech przyjaciét: Liszta,
Chopina i Mendelssohna. Dawno publicznos¢
koszalinska nie widziata czynu dyrygenckiego
tak znakomitego, wyrazajacego sie w Swietnie
prowadzonych prébach, na estradzie —w skrom-
nych, miekkich, celnych i niezwykle skutecznych
ruchach, o jakich mowi sie; brzmigce. Orkiestra
grata jak w transie, przebieg muzyki byt natural-
ny, harmonijnie eksponujacy waki, dynamike,
artykulacje i wyraz kompozytorskiej wypowiedzi.
Pieknie zabrzmiat niemal zapomniany juz (w
Koszalinie) poemat symfoniczny Liszta Prelu-
dia, w interpretacji Ewy Strusinskiej stusznie
pozbawiony pewnej dozy powierzchownej pom-
patycznosci. Czarowata swa energia | Symfonia
15-letniego Felixa Mendelssohna, dziefo ubogie
jeszcze w bardziej wyraziste i gtebsze nuty, ale
petne mtodzienczego wigoru, lekko rysowane
subtelng reka dyrygentki.

Watek chopinowski tego wieczoru repre-
zentowalo ostatnie wielkie dzieto Fryderyka:
Sonata wiolonczelowa, poddane transformacii
na orkiestre symfoniczna i fortepian, dokonane;
przez nizej podpisanego; utwor znany juz kosza-
linskiej publicznosci z kilkakrotnych wykonan.
Partie fortepianu — niezmieniona, oryginalng
partie Chopina z Sonaty — grata wspaniale
Joanna Marcinkowska (po raz drugi w Kosza-
linie), jedna z najlepszych polskich pianistek
naszej doby. Dzieto prowadzita znakomicie Ewa
Strusinska, orkiestra grata i brzmiata dosko-
nale. Autorowi transformacji pozostata wielka
satysfakcja oraz podziw i wdziecznoSc dla obu
artystek i orkiestry; i wiara, ze Chopin, gdzie$ z
wyzyn nieba muzyki, z aprobatg stuchat swego
podniesionego do rangi symfonicznej dziefa,
oddanego w ich wspaniate rece. Do pracy tej
o$mielita mnie bliska Chopinowi George Sand,
ktéra napisata po jego $mierci: ,... Nadejdzie
dzien, kiedy zorkiestruje sie jego muzyke nie
zmieniajac nic w partyturze fortepianu, i wtedy
caly $wiat dowie sig, ze 6w geniusz tak rozlegty,
tak petny i tak madry jak geniusz najwiekszych
mistrzow, ktorych sobie przyswoit, zachowat
indywidualno$¢ jeszcze bardziej finezyjng niz
Bach, jeszcze potezniejsza niz Beethoven,
jeszcze dramatyczniejsza niz Weber”.

Kazimierz Rozbicki

(qv] onkurs wielkich indywidual-
; Kno§ci i wielkich kontrowersji
- 0 XVI Migdzynarodowym
(O Konkursie Pianistycznym im. Fry-
N deryka Chopina. Ostatni konkurs
/) im. Fryderyka Chopina w Warszawie
%= 7 pewnoscig zapadnie wszystkim
melomanom gteboko w pamieci. Z
jednej strony, byt to konkurs wielkich
indywidualnosci, z drugiej — wielkich
kontrowersji. Gtéwne zastrzezenia
budzi niesprawiedliwy werdykt jury, z ktd-
rym mnéstwo ludzi si¢ nie zgadza, w tym
ja. Wérod laureatéw pierwszych trzech
nagréd tego konkursu znalazto sie bowiem
az trzech Rosjan, co w zaden sposob nie
odzwierciedla przebiegu konkursowych
zmagan. Prawda jest natomiast, ze wigk-
5z0$¢ wybitnych miodych pianistéw w tym
konkursie byto sukcesywnie eliminowanych
przez jury juz od pierwszej rundy. Z kolei
Julianna Awdiejewa, zwyciezczyni konkur-
su, nie przebrneta nawet przez styczniowe
eliminacie, jej zwycigstwo jest kontrowersyj-
ne, jest wiele niejasnosci i krzywd, nasuwa
sie wiele podejrzen. Chociaz po konkursie
pojawity sie gtosy, ktdre chwalg wystepy
rosyjskiej pianistki, uwazam to za godny
pozatowania konformizm. Z przykro$cig
muszg powiedzie¢, ze wielkie Chopinowskie
Swieto zostato zhanbione. Ow duchowy
upadek trafnie odzwierciedla wypadek pol-
skiego zaglowca ,Fryderyk Chopin”, ktéry
po konkursie, w wyniku zawieruchy (na
morzu) stracit oba maszty, przez co mtoda
zaloga zmuszona byta przerwac rejs na
Karaiby. Wymowne jest w tym wszystkim
i to, ze Deutsche Grammophon, kolosalny
potentat na rynku ptytowym, wydajacy od lat
plyty laureatom konkursu, ztozyt tym razem
oferte kontraktu... Austriakowi Ingolfowi
Wunderowi, ktdry otrzymat drugq nagrode,
aistotnie zastuzyt na pierwszg! Czy Wunder
podpisze z nimi umowe? Czas pokaze.

Uczestnicy i jurorzy

acznijmy od poczatku. Dwie fazy
eliminacyjne poprzedzity konkursowe

zmagania. Pierwsza z nich odbyta sie
w styczniu 2010, kiedy jury (kwalifikacyjne,
obradujace w innym skfadzie niz to wkasci-
we, konkursowe) oceniato nadestane przez
uczestnikow ptyty DVD z zarejestrowanymi
mini-recitalami, zawierajacymi program ana-
logiczny do tego, ktdry obowigzywat pdznie;
w | etapie konkursu. Druga faza eliminacji
miata miejsce w kwietniu i program byt wow-
czas bardzo rozbudowany, gdyz uczestnicy
wykonywali m.in. etiudy, nokturny, ballady
lub scherza (do wyboru) oraz mazurki.
Do konkursu zakwalifikowato sie tacznie
81 pianistow. Ostatecznie w | etapie wy-
stapito 78 pianistow, ktdrzy reprezentowali
23 panstwa. Najwieksza grupe, liczacg az
szesnastu pianistow, stanowili Japonczy-
cy. Za nimi uplasowali sig, pod wzgledem
liczebno$ci, Rosjanie (10), dalej — Polacy i
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Chinczycy (po 7), Amerykanie (6), Tajwan-
czycy (5), Francuzi i obywatele Republiki
Korei (po 4), nastepnie Whosi i |zraelczycy
(po 3), Australijczycy i Ukraifcy (po 2),
za$ Hiszpanie, Kanade, Niemcy, Chorwa-
cie, Bulgarie, Syrie, Szwajcarie, Gruzje,
Armenie, Austrie i Litwe reprezentowato
po jednym uczestniku. Warto dodaé, ze
Azjaci stanowili prawie potowe wszystkich
uczestnikow | etapu, poniewaz wystepowali
takze w barwach innych krajow europejskich
i USA.

W jury konkursu zasiadto dwunastu
wybitnych pianistéw (wsréd nich az pieciu
zwyciezcow poprzednich edycji Konkur-
su Chopinowskiego): Andrzej Jasinski
(przewodniczacy), Piotr Paleczny (wice-
przewodniczacy), Martha Argerich, Bella
Dawidowicz, Philippe Entremont, Nelson
Freire, Adam Harasiewicz, Kevin Kenner,
Michie Koyama, Katarzyna Popowa-Zydron,
Dang Thai Son oraz Fou Ts'ong. Honoro-
wym przewodniczacym jury, de facto nie
zasiadajacym w gronie juroréw podczas
konkursu, byt Jan Ekier.

Program konkursu

| etapie konkursu, trwajacym od
W3 do 7 pazdziernika, jego uczest-

nicy wykonywali etiudy (po 2 do
wyboru), nokturny (lub trzecig etiude o
charakterze nokturnowym) i jeden utwdr
sposrod scherz, ballad, Barkaroli Fis-dur
op. 60 oraz Fantazji f-moll op. 49. Etiudy
byty dla mtodych pianistéw sprawdzianem
ich biegtosci technicznej, nokturny — muzy-
kalno$ci i wrazliwosci na barwe, a scherza
i ballady — umiejetno$ci zrozumienia duzej,
romantycznej formy.

Zkolei przestuchania Il etapu, do ktérego
zakwalifikowato sie 40 pianistow, odbyty sie
w dniach 9-13 pazdziernika i wtedy uczest-
nicy konkursu prezentowali trwajacy 45-50
minut recital fortepianowy. Kazdy z nich
miat mozliwo$¢ wykazania sie znajomoscig
Chopinowskich taficéw, jako ze w programie
obowigzkowym znalazly sie walce, mazurki
i polonezy. Ponadto mtodzi pianisci znéw
grali jeden utwdr sposréd wspomnianych
juz scherz, ballad, Barkaroli Fis-dur op. 60
i Fantazji f-moll op. 49, przy czym nie wolno
im byto wykonywaé tej samej kompozyciji,
cow | etapie. Oprécz tego, regulamin prze-
widziat, po raz pierwszy w historii Konkursu
Chopinowskiego, mozliwo$¢ wigczenia do
programu ,dowolnego utworu lub utworéw
Fryderyka Chopina nie wykonywanych w
| etapie”.

Il etap konkursu przebiegat miedzy 14 i
16 pazdziernika. Zakwalifikowano do niego
20 pianistow. lch wystep miat trwac, zgodnie
zregulaminem, 55-60 minut, z mozliwo$cig
wykorzystania jednominutowej przerwy. W
programie znalazly sie Polonez-Fantazja
As-durop. 61, jedna z sonat (do wyboru byty
nie tylko Sonaty b-molli h-moll, lecz takze -
po raz pierwszy w konkursie — Sonata c-moll
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op. 4) oraz, podobnie jak w poprzednim
etapie, dowolne kompozycje Fryderyka
Chopina wczesniej niewykonywane przez
danego uczestnika.

Do przestuchan finatowych, ktére miaty
miejsce w dniach 18-20 pazdziernika, za-
kwalifikowato sie 10 pianistéw. Kazdy z nich
zobowigzany byt zagrac, wraz z orkiestrg
Filharmonii Narodowej pod batutg Anto-
niego Wita, jeden z dwdch Chopinowskich
koncertow: e-moll op. 11 lub f-moll op. 21.

Nowa formuta konkursu

Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Fryderyka
Chopina, odbywajacy sie

w 200. rocznice urodzin najwiekszego
polskiego kompozytora, w Roku Chopi-
nowskim 2010, byt pod wieloma wzgledami
konkursem wyjatkowym. Przede wszystkim
do udziatu w tym wielkim $wiecie zgto-
sita sie rekordowa liczba 346 pianistow,
zapewniajacych konkursowej rywalizacii
bardzo wysoki poziom. Ponadto konkurs
zostat rozegrany wedtug nowej formuly.
Gruntownym zmianom ulegt na przyktad
program konkursu: mazurki przesunieto z 1l
do Il etapu (co byto pomystem chybionym,
gdyz mazurki nalezg do najtrudniejszych
interpretacyjnie utworéw Chopina), a do Il
etapu wiaczono, jako pozycje obowiazkowa,
Poloneza-Fantazje As-durop. 61. Poza tym,
w gronie jury zasiadto tylko dwanascie osob
(dla przyktadu dodam, ze pie¢ lat temu byto
ich 21). Zastrzezenia budzi fakt, ze glosowa-
nie w trzech pierwszych etapach konkursu
odbywato sie na ,tak” lub ,nie” dla prezen-
tujacych sie na scenie miodych artystow,
a po podliczeniu wynikow, regulamin kon-
kursu nie przewidziat jakiejkolwiek dyskus;ji
jurordw. Czy ta formuta ma w ogdle sens,
skoro wielu $wietnych pianistéw niestusznie
odpadto diugo przed finatem?

Kontrowersyjne decyzje jurorow (1)

ylo mi bardzo przykro, kiedy z etapu na
Betap odrzucani byli pianiéci, ktorych,

nierzadko wybitne, wrecz zjawiskowe
interpretacje porywaty $wiezo$cig brzmienia
oraz pieknem Chopinowskiego ducha, a za-
miast nich do dalszej czesci konkursowych
rozgrywek awansowali wykonawcy mocno
przecietni, bez wyrazistej osobowosci,
nie majacy w muzyce Fryderyka Chopina
nic szczegoinego do powiedzenia. Kiedy
bowiem do udziatu w konkursie zgtasza
sie tak wielu utalentowanych pianistéw,
nalezy spodziewac sie, ze w finale zabrzmi
dziesie¢ wspaniatych interpretacji koncertu.
Ja natomiast ustyszatem moze 2-3 ciekawe
finatowe wykonania, pozostatych nie warto
komentowac.

Gdy spoglada sie na liste laureatow i
finalistow XVI Miedzynarodowego Konkur-
su Pianistycznego im. Fryderyka Chopina,
odnosi sie nieodparte wrazenie, ze doszio

do zachwiania hierarchii warto$ci. Pierwsze
trzy miejsca w konkursie zajeli, poza Au-
striakiem Ingolfem Wunderem (Il nagroda
ex aequo — 25 000 €), obywatele Rosji —
Julianna Awdiejewa (I nagroda w wysokosci
30 000 €), Lukas GeniuSas (Il nagroda ex
aequo — 25 000 €) i Danit Trifonow (Il na-
groda — 20 000 €), a jedyny polski pianista,
ktory zostat dopuszczony do finatu, Pawet
Wakarecy (student jurora, prof. Katarzyny
Popowej-Zydron), otrzymat tylko wyréznie-
nie (4 000 €). | trudno sie temu dziwi¢, skoro
Wakarecy nie zachwycat w zadnym etapie.
Grat on na ogot brzydkim, nieprzyjemnym
dla ucha dzwigkiem, co wynikato najpraw-
dopodobniej z faktu, Ze nie potrafit poradzi¢
sobie ze stresem; nawet sam wyrazat
zdziwienie swoimi kolejnymi konkursowymi
awansami. Szkoda tylko, biorac pod uwage
konkursowe wystepy pozostatych Polakdw,
Ze to jemu dane byto wystapic z orkiestra.

Dodam, ze IV nagrode (15 000 €) otrzy-
mat Butgar Jewgienij Bozanow, ktory, nie
chcac afiszowac sie z kontrowersyjnym
wynikiem juroréw, zbojkotowat ceremonie
wreczenia nagréd i nastepujacy po niej
koncert laureatdw, co byto réwnoznaczne z
nieprzyjeciem jej. Z kolei V nagroda (10 000
€) przypadta w udziale Francuzowi Frangois
Dumontowi. VI nagrody nie przyznano.
Wyréznienia (po 4 000 € kazde) oraz tytut
finalisty konkursu dostali Rosjanie Nikotaj
Chozjajnow i Mirostaw Kultyszew, Fran-
cuzka Héléne Tysman i wspomniany Pawet
Wakarecy.

Oprocz gtéwnych nagrdd, jury konkursu
przyznato takze pie¢ nagréd pozaregulami-
nowych w wysokosci 3 000 € kazda. Nagro-
da Specjalna Towarzystwa im. Fryderyka
Chopina za najlepsze wykonanie poloneza
w |l etapie przypadta w udziale reprezentu-
jacemu Rosje i Litwe Lukasowi Geniu$aso-
wi, a Nagroda Specjalna Polskiego Radia
za mazurki — Danitowi Trifonowowi. Z kolei
Nagrode Specjalng Krystiana Zimermana
za sonate dostata Julianna Awdiejewa i
nagroda ta, nie wiedzie¢ czemu, wreczona
zostata, wbrew fundatorowi, w niepetnej wy-
sokosci, tj. 3 000 € zamiast zdeponowanych
przez Zimermana 13 000 €. Dwa pozostate
wyrdznienia, to jest Nagrode Rektora Uni-
wersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
za Poloneza-Fantazje As-dur op. 61 i Na-
grode Specjalng Filharmonii Narodowej za
koncert, otrzymat Ingolf Wunder.

Z etapu na etap eliminowano pianistow
prezentujacych na scenie Filharmonii Naro-
dowej wysoka kulture muzyczna. Szczegol-
nie dziwi mnie niedopuszczenie do Il etapu
fenomenalnego Chirczyka Juliana Zhi Chao
Jia. Program swoj wykonat on brawurowo,
proponujac jednoczesnie stuchaczom
nowatorskie pomysty (np. uwypuklone
kontrapunkty w Etiudzie a-moll op. 10 nr 2),
dodam - zgodne z literg Chopinowskiego
zapisu nutowego. Doskonaly pianista, gra-
jacy Spiewnie i z duza delikatnoscia. Wiele
bym dat, zeby ustysze¢ go ponownie.

Innym niezrozumiatym przypadkiem
jest dla mnie wykluczenie z konkursowej
stawki Koreanczyka Sung-Jae Kima. Jego
Nokturn Des-dur op. 27 nr 2 byt onirycz-
ng wedréwka we mgle, gdzie zagrane z
niespotykang lekkoscig dzwigki kantyleny
prawej reki, niczym ztoty deszcz z ob-
razdw Rembrandta i Tycjana, dodawaty
kompozycji subtelnego blasku. Przednutki
rozdzielajace opadajace w dét trytony, pod
koniec utworu, zostaty wyartykutowane z
niespotykang gracjg — migkko i powabnie.
Ballada g-moll op. 23 pod palcami mtodego
Koreanczyka podobnie byta zjawiskiem
nadzwyczajnym i niepowtarzalnym, ktére-
mu mato ktéra kreacja mogtaby doréwnac.
Marek DyZewski, komentujacy konkursowe
zmagania na antenie Programu Il Polskiego
Radia, poréwnat to wykonanie do Koncertu
Jankiela z Pana Tadeusza. Uwaga jakze
trafna, poniewaz tak Sung-Jae Kim, jak i
Jankiel - a przede wszystkim Chopin — grali
quasi-improwizujac. Sung-Jae Kim jest bez
watpienia czarodziejem klawiatury i szkoda,
ze nie przeszedt nawet do Il etapu.

Duze zastrzezenia budzi rdwniez brak
w tym etapie takich pianistéw, jak Japonka
Kana Okada, Rosjanka Natalia Sokotowska
oraz Gruzin Mamikon Nachapetow. Wszy-
scy oni byli niezwykle muzykalni i dobrze
rozumieli Chopinowskg fraze. Widziatbym
jeszcze w |l etapie Joanne Rozewska, ktdrej
gra petna byta osobistego wdzieku i uroku.
Pianistka przegrata tymczasem ze stresem
i z brakiem estradowego do$wiadczenia,
Zle dostosowujac swojg gre do akustyki
sali, przez co dzwiek, ktory wydobywat sie
z fortepianu, na ktérym grata, nie brzmiat
dostatecznie gtosno.

Oto, jak skomentowat wyniki | etapu
przewodniczacy jury Andrzej Jasinski: ,Nie
byto zadnej dyskusji. [...] Ta cata czter-
dziestka wytonita sie bez zadnych popra-
wek, bez zadnych dyskusji, ktére czasem
majg miejsce na koncu listy kandydatéw
do przej$cia. Poziom pianistyczny jest
znakomity. Ja juz méwitem to na poczatku
konkursu, znajac kandydatow z eliminacji,
Ze pianistycznie sg znakomici. Jest zrézni-
cowanie, jesli chodzi o rozumienie muzyki
Chopina, ale mysle, ze to wszystko bedzie
brane pod uwage w nastepnych rundach,
ktore dopiero pokaza, jak Chopin dla nich
jest bliskim kompozytorem i jak gteboko im
w sercu lezy”.

Czy mozna by polemizowac ze stwier-
dzeniem Andrzeja Jasihskiego, Ze ,poziom
pianistyczny konkursu jest znakomity”?
Niestety tak, bow |, jak i w II, a pdzniej— o
zgrozo —w |l etapie wystepowaty jednostki
prezentujgce bardzo niska, wrecz hanbig-
cq to wielkie $wigto muzyczne, jakim jest
Konkurs Chopinowski, kulture muzyczna,

Maciej Chizyriski
Listopad 2010
cdn
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The Metropolitan Opera

< IX wznowiono w MET
Opowiesci Hoffmanna w
Z produkciji Bartletta Shera,

ktéra po raz pierwszy widzielismy w
ubiegtym sezonie. Tym razem zapla-
nowano 7 przedstawien, z ktérych
widziatam dwa: 28 IX i 6 X. Obsada
pozostata bez zmian z wyjatkiem
Ly partii Olympii, ktorg 28 IX i 2 X $pie-
L wata Anna Christy, a w pozostatych
spektaklach Elena Mosuc.
O Az cztery debiuty. Urodzony we
Francji dyrygent, Patrick Foumnillier,
jest wspéizatozycielem i muzycznym
o dyrektorem Massenet Festival w Sa-
int-Etienne i znany jest z wystepow
U w wielu teatrach operowych Europy
A (La Scala, Berlin). Hibla Gerzmava,
L] rosyjski sopran zadebiutowata w tym
e Spektaklu w MET jako Antonia. Spie-
wata juz w Covent Garden (Mimi) oraz
wykonata Violette w Walencji, ale jak
O dotad jej kariera gtéwnie przebiegala
na terenie Rosji. Albanskiemu mez-
zosopranowi, Enkelejdzie Shkosie
zaoferowano jako debiut w MET role
Giulietty. Jej glos styszano juz m.in.
w Wiedniu, Sewilli, Paryzu, Weronie,
Rzymie i Covent Garden. Elena Mosuc,
rumunski sopran, zadpiewata natomiast 6

X w MET swa debiutowg partie Olympii. |
Wystepowata juz m.in. w Zurichu, Wiedniu, §

Berlinie, Arena di Verona, Parmie, Mona-
chium, Londynie, Paryzu, Rzymie i Tokio.

Niespecjalnie spdjny muzycznie spektakl.
Dos¢ szybko, jakby nerwowo bez ,oddechu”
dla linii melodycznych Offenbacha. Polonez
brzmiat jak szybki mazur, w wielu miejscach
,fozjezdzaty sie” poszczegélne sekcje
orkiestry i czesto brakowato synchronizacji
ze sceng. Poganiat tez troche w tempach
solistow oferujgc np. Olympii zbyt szybki
wstep muzyczny do popisowe; arii. Nie dat
tez zbyt wiele czasu na wybrzmienie lirycz-
nych fraz Antonii i Dapertutta w arii Scintille,
diamant. Ogolnie — zabrakio romantyczne;
atmosfery i $piewnosci muzyki. Ale byto tez
kilka dobrych momentdw jak np. korncowy
ensembl aktu z Giuliettg i sam finat opery.
Urodzony w Kalifornii amerykanski
sopran, Anna Christy debiutowat w MET w
2004 r. Christy wykonata tu od tego czasu
dwie niewielkie role: Hortense w Swiatowej
premierze An American Tragedy i Papagene
w Czarodziejskim flecie. Jej Olympia 28
IX wypadta nieZle, ale nie zachwycajaco.

www.muzyka?l.com

28 IX lekko rozczarowat mnie dyrygent. By

nie najbardziej swobodna. Za$piewata w
zasadzie niemal wszystkie wysokie dzwie-
ki, ale nie pokusita sie 0 te z najwyzszej
,stratosfery” roli.

Antonia (Hibla Gerzmava) najlepiej
zaprezentowata sie w arii Elle a fui, la tour-
terelle. To nieco ciemniejszy, o tadnej barwie
sopran. Podczas wieczoru debiutu zdarzyto
sig kilka zbyt ostrych tonéw w gérnym re-
jestrze, lekkie ,sptaszczenia” dZzwigcznosci
i mocy gtosu oraz wyrazne styszalny brak
precyzji intonacyjnej.

Najbardziej rozczarowujaco wypadia
Giulietta (Enkelejda Shkosa). Lekko ,ma-
tronowato” brzmigcy i momentami zbyt
chwiejny gtos kobiety w $rednim wieku, a
nie uwodzicielskiej kurtyzany.

Wioski tenor Giuseppe Filianoti de-
biutowat w MET jako Edgardo w tucji z
Lammermoorw 2005 1., a potem $piewat tu
Ruggera w La Rondine, Nemorina w Napoju
mitosnym i Ksiecia Mantui. 28 IX wywart
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Uchem i okiem

Basi Jakubowskiej

zupetnie dobre wrazenie. Typowo
whosko, jasno, dzwigcznie i lekko brzmigcy
tenor z atrakcyjng géra. Wolatabym nieco
wiecej dramatu w postaci w Prologu, gdy
Hoffmann po raz pierwszy pojawia si¢ na
scenie w tawernie Luthera — szczegdlnie w
arii-opowiesci o karle Kleinzachu. Jednak
od zakonczenia aktu z Antonig juz do konca
opery jego gtos przekazat tragizm Hoffman-
na i przekonywujaca pasje emocjonalna.
Kate Lindsey, amerykanski mezzoso-
pran, ktéra powrdcita w tym sezonie jako
Muza poezji i przyjaciel Hoffmanna, Nic-
klausse, zrobila na mnie jeszcze wieksze
wrazenie niz podczas spektakli jej debiutu
w tej roli. Dato sie tez odczuc, ze od ubie-
gtego sezonu jej sceniczna interpretacija roli
ulegta pogtebieniu, a wokalnie czuta sie w
roli bardzo swobodnie. Znakomity wystep.
Wielka owacja przed kurtyna.
lldar Abdrazakov Swietnie natomiast
sprawdzit sie w rolach czterech demonicz-
nych postaci. Jego solidnie i wystarczajaco
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gteboko brzmiacy bas znakomicie oddat ,esencje zla” Lindorfa,
Coppeliusa, dr Miracle i Dapertutta. Prawdziwie wigc zastuzona
owacja przerwata spektakl po doskonale wykonanej Scintille,
diamant z aktu lll. Byta to jednak przede wszystkim elegancka
wokalistyka, duza kultura muzyczna, $wietna ptynno$¢ frazowania
i wystarczajaco przekonywujacy tadunek ziowrogiej demonicznosci
charakteréw w ich czarowno uwodzicielskim uroku.

Wiele braw zebrat od widowni amerykariski tenor Joel Sorensen
(debiut w MET w 2000 . i juz okoto 50 przedstawien we wspoma-
gajacych rolach) portretujacy w Opowiesciach Hoffmanna Czterech
stuzacych i Wendy White jako matka Antonii.

Spektakl 6 X roznit sie od poprzedniego jak dzief od nocy. Az
nie do wiary jak wszystkie niemal uchybienia ,wyprasowaty si¢”.
Poza lekko szybkim wstepem i nadal zbyt pospiesznym w tempach

zachwiania w stabilno$ci i ogdlnie wypadta bardzo korzystnie.
Swietnym tez debiutem mogta poszczyci¢ sie Elena Mosuc. Jej
znakomita wokalnie Olympia, z wysokim ,Es” i dobrym ruchem
scenicznym, moze ,wr6zyc” kolejne angaze w MET.

Ogolnie — znakomity spektakl, ktory trzymat nas w napieciu
do samego konca. Zresztg wiedzieli o tym i sami wykonawcy.
Trzeba bowiem byto tylko spojrze¢ na catg obsade przed kurtyng
by dostrzec rado$¢ z prawdziwie dobrego wieczoru w ich karie-
rze. Dyrygent natomiast podczas odbierania zastuzonych braw, z
promiennym usmiechem kianiat sie wraz z solistami, gratulowat
$piewakom i muzykom orkiestry.

Bylo to trzecie przedstawienie sezonu Opowiesci Hoffmanna
wiec wida¢ sprawdza sie ,zasada”, Ze jest to ten spektakl, ktry
nalezy obejrze¢ i ocenia¢ krytycznie. Premiery sezonu, zwlasz-

cza jesli bierze w nich udziat wielu debiutujacych w MET
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ryc. Seymour Schlatner

wykonawcéw, sg zazwyczaj tak stresujace i powodujg tak
nerwowe reakcje, ze nawet dobrzy Spiewacy i dyrygenci
prezentujq sie ponizej ich artystycznego poziomu.

Bitam wiec brawo w stojacej owacji dla wszystkich wy-
konawcdw tego wieczoru, a najbardziej entuzjastycznie dla
Giuseppego Filianotiego, ktdry powraca na sceny teatréw
operowych $wiata. Urodzony 11 | 1974 r. liryczny, wioski
tenor zdobyt dwuletnie stypendium do Accademia del Teatro
alla Scala i miat szcze$cie spotkac tam swego wielkiego na-
uczyciela i mentora, Alfreda Krausa. Debiutowat w 1996 . w
Bergamo w tytutowej partii Dom Sebastiena Donizettiego,
aw 1999 r. Riccardo Muti zaprosit go do wystepdw w La
Scali, gdzie po raz pierwszy zaspiewat w Nina, o sia La
pazza per amore Paisiella. W 2003 r. Filianoti wziat tez
udziat w spektaklu otwierajacym sezon w La Scali w Mod'se
et Pharaon Rossiniego. W Covent Garden debiutiowat w
2000 r. jako Alfredo w Traviacie, aw MET —w 2005 r. jako
Edgardo w tucji z Lammermoor. Do szybkiego rozwoju
kariery z pewnoscig tez przyczynito sie zdobycie drugiej
nagrody w 1999 r. w Operaliach Placida Dominga.

W 2006 r. zdarzyta sie jednak w jego Zyciu prawdziwa
tragedia. Rutynowe badania lekarskie wykazaly obecno$é
komérek rakowych w tarczycy, ktdre zdaniem lekarzy mogty
juz ulec przerzutom. Operacja, ktérej zamierzano go poddac,
nawet jesli okazataby sie sukcesem, z catg niemal pewnoscig
zagrazata gtosowi. Mogty nastapi¢ nieodwracalne uszkodze-
nia i catkowita jego utrata. W jednym z wywiaddw dla prasy
amerykanskiej Filianoti powiedziat, Zze po otrzymaniu tej
wiadomosci pomyslat o swym wtedy 2-letnim synku. Odtozyt
wiec nieco w czasie zabieg chirurgiczny, by zaspiewac, jak
wtedy myslat, swoj ostatni spektakl w Rzymie. Byla to jego
ulubiona partia — Werther Masseneta.

Operacja udata sie, usunieto wszystkie tkanki rakowe. Nie
byto tez pono¢ przerzutéw. Filianoti stracit jednak glos. Nie
byto tez optymistycznych rokowan na jego odzyskanie. Nie
poddat sie jednak i sam zaczat nad nim pracowaé. Trwato to 5
miesiecy, ale odnidst sukces. Przez dwa lata potem $piewat,
cho¢ bywato, ze wycofywat sie z udziatu w spektaklach nie

polonezem, orkiestra zabrzmiata z prawdziwym ,rozmachem” ro-
mantyczno-Spiewnych linii melodycznych, jakby prowadzit jg inny
dyrygent. Filianoti tym razem doprawdy popisat sie w niezwykle
emocjonalnym tadunku roli. A byto i co podziwia¢ wokalnie. Zna-
komity wystep i wielka owacja przed kurtyna. Kate Lindsey krélo-
wata jeszcze bardziej spektakularnie na scenie jako Nicklausse;
Z jeszcze wieksza pasjq i zaangazowaniem i chyba jeszcze lepiej
wokalnie zabrzmiat Abdrazakov w czterech rolach demonicznych,
a Scintille diamant z dtugo wytrzymang koricowg nutg doprawdy
,rezonowato” pod samymi zyrandolami Swarowskiego w MET.
Bardzo korzystnie wypadta tez partia Antonii, a $piewajaca jg Hibla
Gerzmava zaprezentowata tego wieczoru pigkny w barwie sopran
i kunszt wokalny. Nawet Enkeljda Shkosa miafa tylko niewielkie

podajac jednak prawdziwej przyczyny kiopotéw z glosem. Z
pewnoscig jednym z bardziej przykrych momentéw w jego
karierze byto odwotanie jego wystepu przez dyrekcje La Scali w
2008 r. dostownie na kilka godzin przed spektaklem.

Stodko liryczny gtos Filianotiego powrécit jednak do formy. W
tegorocznych spektaklach Opowiesci Hoffmannaw MET bez trudu
prezentowat nam wysokie ,A” i ,H”. Jego uktady z dyrekcjg La
Scali tez doszly do normy. Ma wiec juz w planach wystep w Don
Giovannim wraz z Anng Netrebko i Brynem Terfelem.

,Jeraz w petni doceniam jakim pigknym darem jest talent i jak
wazne jest to, by go kultywowaé i pokocha¢”, powiedziat Filianoti
w jednym z wywiaddw dla prasy amerykanskiej. ,| teraz rozumiem
jak piekne jest zycie”.

Razem z nim cieszymy sie wszyscy ze wspaniatego powrotu na
scene MET i zyczymy dalszych wielkich sukceséw.®
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ET zaplanowata w tym sezo-
M nie az 15 spektakli Rigoletta.
Pierwszych 5 we wrze$niu i
pazdzierniku, 5 w styczniu i ostatnich
5 w kwietniu i maju. Bedzie wiec
okazja ustysze¢ dwaoch dyrygentow, 3
Gildy, 3 Maddaleny, 3 Ksigzat Mantui,
4 tytutowych odtworcow rolii 2 Spara-
U fucile. Pierwsze przedstawienie tego
sezonu odbyto sie 29 IX. Debiutowali
w nimw MET: dyrygent, Ksigze Man-
tui, Sparafucile i Maddalena.

Whoski Maestro Paolo Arrivabeni,
muzyczny dyrektor teatru operowego w
Liege, dyrygowat juz w wielu teatrach opero-
wych Europy, m.in. w Zurychu, Berlinie, Mar-
sylii, Bolognii, Paryzu, Tuluzie, Las Palmas,
Wenegcji, Wiedniu, Monachium, Genewie,
podczas Savonlinna Festival w Finalndii i w
Santa Fe w USA.

Urodzony w Genui tenor, Francesco Meli
$piewat juz partie Ksiecia Mantui w Covent
Garden i Palermo. Poza tym slyszano go
w Wiedniu jako Ferranda w Cosi fan tutte,
Emesta (Don Pasquale) i Alfreda (Traviata)
w Turynie, Gabriela Adorno i Werthera w
Parmie, Don Octavia, l[domenea i Leice-
stera (Maria Stuarda) w La Scali. Wykonat
tez partie Edgarda (tucja z Lammermoor) i
Edmonda (Manon Lescaut) w Bologni oraz
Elvina (Lunatyczka) w Lyonie i Paryzu.

Jako Sparafucile zadebiutowat tego wie-
czoru wioski bas Andrea Silvestrelli znany
w USA (Chicago, Houston, Seattle, Santa
Fe, Los Angeles) i Europie (Covent Garden,
Berlin, Monachium) z takich rél, jak: Com-
mendatore (Don Giovanni), Sarastro, Osmin,
Sparafucile, Colline, Fasolt, Fafner, Hunding,
Don Basilio i Simone (Gianni Schichi).

Gruzinski mezzosopran, Nino Surguladze
wystepowat juz w Japonii, Covent Garden,
Walencji, podczas Festiwalu w Salzburgu,
La Scali, Arena di Verona, Frankfurcie,
Bolognii, Bari, Grazu, Marcacie, Neapolu,
Turynie, Hamburgu, Berlinie i Rzymie. W
USA debiutowata w Chicago jako Olga w
Eugeniuszu Onieginie.

W tej serii spektakli Rigoletta MET po raz
pierwszy od 1990 r. wznowita alternatywne
dekoracje dla sceny | aktu | i sceny | aktu
II. Ich autorem w produkciji Ottona Schenka
jest rdwniez Zack Brown. Te ,standardowo”
wykorzystywane w tej produkcji Rigoletta s
realistycznym wnetrzem patacu, z bocznym
widokiem schodéw umieszczonych po lewej
stronie sceny, a te pokazane w tym sezonie
przenoszg akcje na zewnatrz, na dziedzi-
niec. Schody widoczne sg wiec centralnie i
zwrocone sg frontem do widowni. Po lewej
stronie wida¢ brame prowadzacg do ogro-
déw patacowych, a po prawej — zadaszony
korytarz wiodacy do schoddw. Na najnizszym
poziomie, po prawej stronie sceny widnieje
tez wejscie do wnetrza patacu. Takie ustawie-
nie dekoracji umieszcza centralnie przede
wszystkim Monterona, ktory ukazuje sie na
szczycie schoddw, oraz Rigoletta.

Wieczér zapowiadat sie dobrze. Wolny,
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lekko monumentalny wstep, z szacunkiem
dla kazdej nuty i harmonii Verdiego i ze
Swietnie wykreowang atmosferg zapowiada-
jaca tragiczny finat. Potem niestety przyszio
rozczarowanie. Zbyt szybkie tempa i zbytnie
wyciszenie muzyki istniejacej bardziej w tle
niz prominentnie. Brakowato tez momentami
synchronizacji w tempach ze $piewakami,
albo ich orkiestra wyprzedzata albo sie
spozniata. Najwyrazniej wypadto to chyba
w Si, vendetta aktu Il Niestety nie udato si¢
tez dyrygentowi wydoby¢ dramatu burzy.

Za glosno i szybko. Nie byt to wiec dobrze
zagrany Rigoletto.

Tytutowg partie tego wieczoru $piewat
Lado Atanelli, gruzinski baryton, ktérego
styszelismy juz w MET od jego debiutu w
roli Germonta w Traviacie w 2003 r. jako
Makbeta, Tonia, Nabucca i Amonasra.
Pierwszy akt wypadt nieco blado, ale juz od
Cortiginiani, vil razza dannata do konca z
podziwem przystuchiwatam sie jego gtoso-
wi. Po pierwsze bardzo dobre, prawdziwie
verdiowskie, ptynne frazowanie. Znakomity

LYCIE w MET

tadunek ekspresyjny i Swietne modulowanie
barw szalenie uwiarygodnito jego rozpacz.
Najatrakcyjniejszym fragmentem tego wie-
czoru byta poza popisowg Cortigiani... scena
z Gildg w akcie Il. Przekonywuijace aktorstwo
i wokalnie bez zarzutu. Prawdziwie zastuzyt
na owacyjne brawa. No i nareszcie, po wielu
sezonach ,posuchy” ustyszatam w MET i
dobry gtos i dobrg interpretacje Rigoletta.
Partie Gildy powierzono tego wieczoru
niemieckiemu sopranowi Christine Schafer,
ktéra debiutowataw MET w 2001 r. jako Lulu,

G. Verdi - Rigoletto
Nino Surguladze jako Maddalena

fot. Ken Howard/MET

a pdzniej $piewata tu Sophie w Der Rosenka-
valieri Gretel w Jasiu i Mafgosi. Oczekiwane
przez wszystkich Caro nome wypadto niezle,
ztrylami, ale tez i lekkim zachwianiem intona-
cyjnym. Najwigksze wrazenie zrobita na mnie
w akcie Il w scenie z Rigolettem, kiedy to
relacjonuje mu wypadki, ktére doprowadzity
do jej porwania. Swietne modulacje barw,
prawdziwie wiarygodnie krucha w swej trage-
dii Ztamanego serca, zawstydzona neglizem,
miekko kobieca w prostocie swego ,upadku”,
widocznie tatwowierna, a jednoczesnie szla-
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chetna w bfaganiu ojca (pieta..) o wybaczenie
jej uwodzicielowi. Bardzo dobre aktorstwo i
wokalna interpretacja roli. Znakomicie wypa-
dta tez w kwartecie i samej scenie umierania.
Odniostam wrazenie, ze Schafer prawdziwie
wierzy w to, co $piewa.

Maddalena to zbyt krotka rola by méc
wyrobi¢ sobie opinie o gtosie. Surguladze
zrobita bardzo dobre wrazenie tak w sprzecz-
ce z bratem, jak i w scenie z Ksigciem. tadny
w barwie mezzosopran, spora swoboda
ruchu scenicznego, ale trzeba poczekaé z
,ostatecznym werdyktem” na wigksza partie.

Andrea Silvestrelli ma zdecydowanie
wystarczajaco silny i gteboki bas do Sparafu-

G. Verdi - Rigoletto
Joseph Calleja jako Ksigze i Diana Damrau jako Gilda
fot. Ken Howard/MET

cila. Ladnie wigc zabrzmiat 6w najnizszy ton
podczas pierwszego spotkania z Rigolettem.
Zupetnie tez dobrze wypadta aktorsko i wo-
kalnie scena z aktu lIl jego sporu z Maddale-
na. Jest cos jednak w barwie i chyba leciutkie]
niestabilno$ci jego glosu, co nie pozwala mi
na petng aprobaty recenzje. Zdecydowanie
jednak wywiera duze wrazenie moca i gtebig
swego basa.

Francesco Meli jako Ksigze Mantui nie
do korca przekonat mnie tego wieczoru do
swego kunsztu wokalnego. Questa o quella
z lekkimi zachwianiami intonacyjnymi. Gtos
przyjemny w barwie, typowy, jasny wioski

tenor, Swietnie pasujacy do roli. Sporo werwy,
dobry atak w gorze. W akcie drugim ujawnito
sie jednak troche problemdéw w passagio w
Parmi veder le lagrime i w Possente amor,
ktorej koncdwka gdzie$ umkneta bo zabrakto
glosu. Przed aktem Ill przedstawiciel biura
prasowego MET ogtosit nam przed kurtyna,
ze Meli cierpi na silne przeziebienie. Dospie-
wa do konca spektaklu, ale prosi widownie o
wyrozumiato$¢. Troche to wiec wyttumaczyto
jego niedostatki wokalne.

Spektaklu Rigoletta z 5 X wolatabym
nie pamietac. Byto to jedno z najstabszych
przedstawien jakie w ogdle widziatam i
styszatam w MET. Ten sam dyrygent, ktory

nadal niestety nie btyszczat w spdjnosci
koncepcji grania partytury i obranych tem-
pach. Niedysponowang Schafer zastgpita
w partii Gildy Olga Makarina. Byta jedng z
laureatek przestuchan do MET w 1994 r.ipo
raz pierwszy zaspiewata na tej scenie m.in.
z Nathanem Gunnem i Stephanie Blythe.
Potem przyszly kolejne role. ,Wtasciwy” de-
biut jako Ogien w LEnfant et les sortiléges,
zastepstwo za niedysponowang Renée
Fleming (Imogena) w Piracie (2002), Eudoxia
w Zyddwcee, Stowik w tryptyku Swieto wio-
sny — Stowik — Oedipus Rex, Lucja podczas
letnich przedstawien w parkach Nowego

Jorku (2003), Gilda (2004), w ktdrej powro-
citaw 2006 r., Najada w Ariadne auf Naxos,
Niebianski glos w Don Carlosie (2005) oraz
Elettra w ldomeneo w 2006 r.

tadny w barwie, dzwieczny sopran, ale
nie najlepszy wystep tego wieczoru. Byta
stodko dziewczeca Gilda, ale bez wiekszego
tadunku emocjonalno-interpretacyjnego. Kil-
kakrotnie zabrakio jej precyzji intonacyjnych,
troche ,0szukata” w Caro nome i zaspiewata
,2alternatywne” ozdobniki na miare swych
mozliwo$ci wokalnych. Dodajmy do tego
do$¢ sztywno-sztuczny ruch sceniczny i
jeden wyrazny fatsz pod koniec aktu II. Ale
tadnie umarta.

Jej ukochanym byt ponownie Meli i wida¢
po wyleczeniu przeziebienia postanowit
powali¢ widownie MET popisem gtosu. Ak-
torsko — zupetnie niewiarygodny, ale tatwo
mozna to wybaczyé, jesli rola jest w glosie.
Bytto jednak gtéwnie popis, a nie zaspiewana
partia. Przede wszystkim postawit na moc i
atak w gorze. Gtdwnie wiec gtosno, a wiec
monochromatycznie. Lekko krzykliwie i bez
specjalnego wyczucia zabrzmiata Questa
0 quella, podobnie jak Ella mi fu rapita i
Parmi veder le lagrime cho¢ tu pojawito sie
nieco wiecej migkszych, cieplejszych tondw
i modulacji barw, ale powrdcit ,do normy” w
Possente amor. Najlepiej wypadta oczywiscie
La donna e mobile. Subtelny wiec nie byt, a
szkoda, bo to prawdziwie fadny glos cho¢
styszalna momentami byta ,zmiana biegow”
w passagio i zdarzyly sie braki precyzji into-
nacyjnych.

Najgorzej jednak wypadt tytutowy boha-
ter, Rigoletto $piewany tego wieczoru przez
gruzinskiego barytona George’a Gagnidze.
Debiutowat w MET wiasnie tg rolg w 2009
r., a pézniej zaspiewat Scarpia w Tosce. Nie
da sie wiasciwie nic dobrego powiedzie¢ o
tym wystepie. Ani aktorsko, ani wokalnie nie
spetnit wymogdw jakie powinna stawia¢ przed
wystepujacymi tu Spiewakami MET. Szczekli-
wo-beczacy i deklamacyjny w zasadzie nie
Spiewat fraz Verdiego. Jedno z najgorszych
wykonan tej partii jakie w ogole styszatam.
Byt to do$¢ gardiowy, lekko sttumiony w
dzwiecznoci gtos bez modulacji, wyczucia
muzycznego i interpretacyjnego czy niuansu.

Juz podczas pierwszej przerwy sala MET
zaczeta nieco pustoszed, ale prawdziwy exo-
dus nastapit po akcie Il. | trudno sie w zasa-
dzie dziwic jesli najlepszym gtosem spektaklu
okazuie sie Monterone (Keith Miller — debiuit
MET w 2006 r. w niewielkiej partii Komisarza
w Madama Butterfly), a najlepsza sceng spor
Maddaleny i Sparafucila w akcie Il1.

Z polskich akcentéw owych dwoch
pierwszych spektakli Rigolettaw MET nalezy
wspomnie¢ udany wytep Edyty Kulczak w
niewielkiej roli Hrabiny Ceprano.

Mamy jednak przed sobg jeszcze wiele
przedstawien Rigoleftaw tym sezonie zinng,
obsadg i innym dyrygentem, miejmy wiec
nadzieje, ze w styczniu i na wiosne bedzie
to muzyczno-wokalny poziom oczekiwany
wMET.®
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The Metropolitan Opera({J[][

Transmisje kinowe: 11 grudnia

Fiodor Szaliapin jako Don Carlo
fot.Archiwum MET

Uchem i okiem Basi Jakubowskiej
v rawda i nieprawda historyczna w Don Carlosie
O PVerdiego. 22 Xl zaplanowana jest w MET premiera
nowej, czwartej w historii tego domu operowego pro-
] dukcji Don Carlosa Verdiego (pierwsza — sezon 1920/21,
pd druga - 1950/51, trzecia— 1978/9). Jedna z najpiekniejszych
< muzycznie oper Verdiego ma za swych bohaterdw postacie
w swym dramacie scenicznym Verdi.
Libretto do Don Carlosa napisali po francusku Joseph
Z Mery i Camille du Locle. Oparto je na dramacie Schillera ukon-
czonym w 1787 ., a wiec juz na poetycko-teatralnej trans-
formacji prawdy historycznej. 80 lat pdzniej sztuka Schillera
zafascynowata Verdiego, ktdry ukorczyt swa opere w 1867 .
D Habsburgowie zaczynali do$¢ skromnie w XII w. od
posiadiosci i wiezy zwanej wiezg Habsburska na wzgoérku
niedaleko Zurychu. Byt to skrét od Habichtburg (Wieza Sokota)
dokom jakie sie z niej
rozposcieraty. W wyniku
sukcesow militarnych
oraz zrecznych mariazy
osiagneli szczyty wladzy
w Europie.
Karol V nie byt juz
wiadcg owej wiezy, ale
odziedziczyt Austrie od
die od babci, Hiszpanig
za$ i cafe imperium po-
przez swag matke Juane
la Loca (Szalona), cérke
Ferdynanda i |zabeli.
Cata rodzina miata skton-
no$¢ do wewnetrznych
mariazy, co oczywiscie
sprzyjato pojawianiu sie
Schorowany i zmeczony
dtugim panowaniem, 25
X 1555 r. abdykowat w
Brukseli na rzecz swego
syna, Filipa dzielac Im-
perium pomiedzy brata,
Ferdinanda (centralna
Europa i Swiete Rzym-
skie Imperium) i syna
Nowy Swiat i Burgun-
dia). Po abdykaciji Karol
zamieszkat w klasztorze
Saint-Yuste w Estrema-
durze, gdzie zmart 21 IX
1558 r.w wieku 57 lat. Na
tozu $mierci nakazat synowi aby dopilnowat bezwzglednego $cigania
heretykéw, a Filip przyrzekt ojcu, iz catg moca swego urzedu bedzie
ochraniat Inkwizycje.

historyczne, ktérych tragiczno-romantyczne losy opowiedziat
nazwanej tak dzieki wi-
swego dziadka i Burgun-
choréb psychicznych.
(Hiszpania, Wtochy,

W przeciwienstwie do swego ojca, pochodzacego z Niderlan-

dow, Filip Il byt Hiszpanem bez reszty oddanym wierze katolickiej.
Jedno miat jednak wspéine z ojcem - rozbuchane libido. Pierwsze
malzenstwo zawart, gdy miat 16 lat, ale zdotat juz sptodzi¢ wielu
bastardow. W 1558 r. pomimo miodego wieku, byt juz dwukrotnym
wdowcem. Pierwsza zona, jego kuzynka, Ksiezniczka Maria Portu-
galska (1543) byta wybranka jego serca. Zmarta w potogu w 1545
r. dwa dni po wydaniu na $wiat Don Carlosa. Lekarze wine sktadali
na cytryne, ktdrg pono¢ zjadta za szybko po porodzie, ale Karol V
oskarzat syna o seksualne przecigzenie zony. Druga jego zong byta
katolicka Maria Tudor, cérka Henryka VIII, ktéra zmarta w 1558 r. Z
tego zwigzku nie byto dzieci.

Don Carlos nie znatwiec swej matki, a ojciec tez byt mu obcy z po-
woddw czestych nieobecnosci. Dziecko najpierw oddano na wycho-
wanie siostrze Filipa I, Juanie. Byta kr6lowa Portugalii, ale po $mierci
meza zostata wygnana przez tesciowa i zmuszona do pozostawienia
w Portugalii syna. Calg wiec swa matczyng mito$¢ przelata na bra-
tanka. Carlos byt wafty,
cierpiat na forme malarii
i byt nieco op6zniony w
rozwoju. Wyznaczono
mu dwoch guwernerdw,
ktérzy nie radzili sobie
z kaprysnym dzieckiem.
Gdy miat 11 lat spotkat
sie z dziadkiem Karolem
V, ktéry zatrzymat sie
by go pozna¢ w drodze
do Saint-Yuste. Byt do-
brego zdania o wnuku
cho¢ martwita go jego
arogancija i brak respektu
dla starszych. Pomny na
tradycje rodzinne radzit
tez trzymac go z dala od
kobiet.

Carlos miat 14 lat,
gdy ojciec wrécit do kra-
ju. Filip 1l byt fatalnym
ojcem i wkrotce zdarzyt
sie pewien incydent. Car-
los poktécit sie z jednym
z paziow i upierat sie by
go powieszono, a ojciec
wierzac, ze wine ponosi
syn, publicznie natart
mu uszu upokarzajac go
przed catym dworem.
Stato sie to pono¢ punk-
tem zwrotnym w Zyciu
Carlosa, ktory wyobrazit
sobie wtedy, ze ma wro-
ga we witasnym ojcu.
Filip wistocie nie czutdla
niego nic poza odraza i wstydem. Ale tez i Carlos byt niezwyklym
okrutnikiem. Lubit pali¢ zwierzeta zywcem, a po reprymendzie ojca
z zemsty galopowat na jednym z ulubionych koni Filipa zajezdzajac
go na $mierc.
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Zszokowat tez pewnego razu dwor, gdy
publicznie odgryzt glowe zywej jaszczurce,
ktora miafa nieszczescie uskubac krolewski
palec. Maltretowat tez ludzi, szczegéinie
dziewczeta ze stuzby. Carlos nie bytby pierw-
szym psychopata na tronie, ale cze$é jego
wybrykéw przypisywano checi zwrdcenia
na siebie uwagi. Byt to tez zapewne powdd
jego niekontrolowanego obZarstwa, na ktdre
ascetyczny ojciec patrzyt z obrzydzeniem.
Jednak, co Verdi pokazat w operze i co jak
sie zdaje jest w zgodzie z faktami historycz-
nymi, Don Carlos miat tendencje do omdlen
w wyniku silnych emocjonalnie przezy¢.

Filip Il byt jeszcze bardziej nietolerancyjny
i zabobonny niz ojciec. Jego panowanie
byto Ztotym Wiekiem Inkwizycji w Hiszpanii
i w Holandii. Znana jest tez z przekazéw
historycznych wypowiedz Filipa Il, ktory w
odpowiedzi na zarzucane mu przez jednego
ze skazanych i prowadzonych na stos okru-
cienstwo powiedziat: ,Sam poniose drewno
na stos, na ktérym miatby sptonaé moj syn,
o ile bytby tak samo winny jak ty”.

Filip I byt do$¢ niski, ale elegancki, z
krétko przystrzyzong w szpic brodka i nieco
wystajaca, typowa dla Habsburgéw dolng
szczeka. Byt pochmurnym, powaznym czto-
wiekiem niezwykle metodycznym, szalenie
oddanym pracy papierkowej, co spowodowa-
to pozniejsze nazwanie go el rey papelero”.
Byly to tez czasy dtugotrwajacych napieé
politycznych i dziatarh wojennych pomiedzy
Francjg i Hiszpania, ktére zaczely sie jesz-
cze za ponowania Karola V. Majac poparcie
angielskie, Hiszpanie pobili w kilku bitwach
Francuzow. W czasach Filipa Il oba kraje
mialy juz puste skarbce i byty wymeczone
dziataniami wojennymi. Poza tym Francja
miata dos¢ wiasnych wewnetrznych klopotéw
z Katolicko-Hugenockim konfliktem. W tych
okoliczno$ciach podpisano traktat pokojowy
w Chateau-Cambresis 3 IV 1559 r. By za-
pewni¢ jego trwato$¢ w poczatkowej fazie
negocjacji Filip Il rozwazat mozliwo$¢ umoc-
nienia jego trwatosci zwigzkiem matzenskim
jego 15-letniego wtedy syna Don Carlosa
z najstarszg corkg Henryka II, Elzbietg de
Valois, ktéra w 1559 r. miata zaledwie 13
lat. Filip Il znat jednak swego syna i nie od-
wazyt sie powierzy¢ gwarancji pokoju jego
zwigzkowi z cérkq kréla francuskiego. Po
okoto miesigcu od rozpoczecia negocjacii
malzenskich zawieszono rozmowy z powodu
$mierci zony Filipa Il, Mary Tudor. Filip Il z
niechecig ztozyt propozycje matzefistwa
Elzbiecie, przyrodniej siostrze Mary i z ulga,
przyjat odmowe. Zdecydowano wtedy, ze
to on sam poslubi Elzbiete. W pierwszym
akcie opery Verdi przedstawia owe zerwanie
zareczyn pomigdzy dwojgiem miodych jako
wielce romantyczng i wyciskajaca tzy z oczu
sceng. Wistocie Don Carlos nie byt nawet w
poblizu Fontainebleau.

Malzenstwo pomiedzy Filipem Il ElZbietg.
zawarto poprzez posrednikéw w czerwcu
1559 r. Dwa tygodnie pozniej ojciec Elzbiety,
krol Henryk I zostat fatalnie raniony podczas

turnieju i zmart. Fakt dw jest wspominany w
operze podczas rozmowy Rodriga i Eboli w
akcie II. Filip wygladat na starszego niz byt
nim w istocie z powodu siwizny. W swym
wielkim solilogium w operze wspomina wyraz
twarzy Elzbiety podczas pierwszego ich spo-
tkania w 1560 r. konkludujac, ze nigdy go nie
kochata. Wedle zapiséw historycznych, co
rozpoczeto sie zwigzkiem politycznym prze-
rodzito sie w prawdziwg mito$¢ pomiedzy
obojgiem, a Filip okazat sie czulym mezem
i kochajacym ojcem dla dwdch cérek, ktore
urodzita mu Elzbieta.

Elzbieta byta pono¢ wielce urodziwa.
Uwazano jg za wzor cndt wszelakich i po-
boznoéci. Obdarzona inteligencjg znata tez
swe obowigzki krolowej i macochy.

Konflikt wspdtzawodnictwa jaki wybucht
pomiedzy jej francuskimi i hiszpanskimi
damami dworu Elzbieta zazegnata bardzo
umiejetnie. Wystata do Francji wszystkie swe
dwdrki z wyjatkiem trzech, ktdrych status nie
zagrazat hiszpanskim doniom. Nigdzie jed-
nak w przekazach historycznych nie wspomi-
na sie o Hrabinie d’Aremburg, ktdrej posta¢
obecna jest tylko w watku opery Verdiego.

Elzbieta bardzo chciata sta¢ sie Hisz-
panka. Zaczeta si¢ ubiera¢ wedle panujacej
na dworze mody, pozbyta sie francuskich
blond peruk i méwita tylko po hiszpansku.
Dlugotrwate ceremonie powitalne w Hisz-
panii bardzo jednak nadwatlity jej zdrowie.
Sam jej wjazd do Toledo wymagat pozo-
stania w siodle przez 9 godzin. Tam tez po
raz pierwszy spotkata sie z Don Carlosem,
ktory witat jg na stopniach Alcazaru z ciotkg
Juana. Wkrétce po owych uroczysto$ciach
Elzbieta rozchorowata sie na ospe, a Filip
bezustannie czuwat u jej toza.

Don Carlos na poczatku postrzegat
Elzbiete jako zagrozenie swej pozycji
nastepcy tronu w wypadku gdyby powita
syna. Niedtugo po jej przyjezdzie wystano
go na uniwersytet w Alcali. Kilka miesiecy
potem wydarzyt sie tam wypadek. Zbiegat
po schodach pewnego wieczoru na sekretne
spotkanie z corka jednego z ogrodnikow,
gdy potknat sie i spadt z duzej wysokosci.
Znaleziono go nieprzytomnego. Po okoto 10
dniach gtowa zaczeta mu puchna¢ do ogrom-
nych rozmiaréw, dostat goraczki i zapadt w
$pigczke. Upuszczanie krwi i mikstury leka-
rzy nie poprawiaty sytuacji. Filip sprowadzit
wiec francuskiego lekarza, dr Vesale, ktory
dokonat trepanacji czaszki, co tez niewiele
pomogfo. Zdecydowano wtedy zwrdcic sie
0 pomoc do zmartego Fra Diego de Alcala,
$wigtobliwego Franciszkanina, ostawione-
go z pomocy w takich przypadkach. Jego
szczatki zostaty ekshumowane i utozone
przy nieprzytomnym ksieciu, na ktérego
twarzy udrapowano catun. Gorgczka zaczeta
spadaé. Wszyscy zgromadzeni byli przeko-
nani o cudzie. Byt to jednak ,cud czeSciowy”
poniewaz ksigze nie wyzdrowiat kompletnie.
Jego malaryczne ataki byty coraz czestsze,
ajego zachowanie stato sie jeszcze bardziej
ekscentryczne i brutalne. Dwor pefen byt

plotek o jego nocnych wypadach z kompa-
nami do miasta, gdzie ublizat mieszkaricom
i atakowat kobiety. A gdy rozgniewany jego
szalong arogancjg krol polecit zmniejszy¢
ogromny rozmiar zaméwionych przez niego
wysokich butow, rozgniewany tg zmiang Car-
los rozkazat szewcowi je zje$¢. Ale byly tez i
préby zabijania dworzan, ktdrzy go zirytowali,
araz nawet usitowat przebi¢ sztyletem Diega
de Espinosa, Wielkiego Inkwizytora, ktéry
wypedzit z dworu wielkiego faworyta Don
Carlosa, aktora Cisnero.

25111560 r. inkwizytorzy Toledo celebro-
wali auto da fé, podczas ktérego spalono
zywcem 13 os6b, a wielu innych poddano
karom nie mniej okrutnym niz $mier¢. Zorga-
nizowano je jako prezent, ktérym uczczono
za$lubiny Filipa Il z Elzbietg de Valois. Do
spalonych ofiar nalezat dominikanin Dominic
de Roxas, ktéry byt pono¢ synem Markiza
de Pozy. Wielu czlonkéw tej rodziny uka-
rano na poprzednich auto da fé, ale sam
Markiz umknat pono¢ uwadze Inkwizycji.
Poza to do$¢ enigmatyczna postaé. Byt
dworzaninem, ale 0 dos¢ niskiej pozycjii jest
z pewnoscig wzorem dla operowego Posa,
cho¢ w niczym nie byli do siebie podobni.
Poza odszedtby tez pewnie w zapomnienie,
gdyby nie skandal. Ztapano go jak wychodzit
oknem od jednej z dworek ElZbiety. Zaptacit
za to zyciem w wyniku zaaranzowanego
zabdjstwa na ulicy.

Mit Pozy powstat w wyniku zapiséw z
XVIIw. Vischarda de Saint-Real, a ktére wy-
korzystat jako zrédto Schiller. Poza miat by¢
pono¢ sekretnym przyjacielem z dziecifistwa
Don Carlosa, a ztapano go jako postarica
pomiedzy Elzbietg i Don Carlosem. Wedle
badan historykow, Posa Schillera magt by¢
czesciowo wzorowany na postaci don Juana
Austriackiego, syna z nieprawego foza Ka-
rola V i Barbary Blomberg. W jaki$ czas po
$mierci Karola V Juan przekonat Filipa Il, by
mianowat go Gubernatorem Flandrii. Nie wia-
domo jak bardzo zwigzany byt ze spiskiem,
ale wiadomo, Ze chciat dla siebie korony.
Zmartw tajemniczych okolicznosciach, nagle
i bardzo miodo. | to on mdgt by¢ przyjacielem
z dziecinstwa Don Carlosa, cho¢ obaj nie
specjalnie sie lubili.

Osmym Wielkim Inkwizytorem Hiszpanii
byt Ferdinand Valdes, przewodniczacy Rady
Krolewskiej. Papiez zatwierdzit nominacje
64-letniego Valdeza 20 | 1547 r. Po $mierci
Valdeza, krdl powotat jako 9. Wielkiego
Inkwizytora Hiszpanii kardynata Diego de
Espinoza , przewodniczacego Rad Kastylii i
Wioch, biskupa Siguenzy i radcy stanu, a we
wrzesniu 1566 r. Pius V wydat bulle zatwier-
dzajaca go na tej funkcji. Byt drugim Inkwizy-
torem z czaséw akcji opery i to jego widzimy
w apartamentach kréla podczas operowej
konfrontacji w akcie IV. Ale nie byt ani stary,
ani niewidomy. Miat wptyw na krola, ale nie az
tak wielki, jak to mozna wnioskowac z opery.
Nominacje swa przeciez zawdzigczat krdlo-
wi, a nie papiezowi. Daleko mu tez byto do
okrutnika z opery, ktérego posta¢ zapewne
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wzorowano na sieja-
cym groze Padre To-
rquemada z ubiegtego
wieku, ktory zmart 16 IX
1498 r. Podczas 18 lat
sprawowania wadzy
Torquemada skazat co
najmniej 105 800 ofiar,
z czego 8 800 spalono
zywcem, 6 500 skaza-
no zaocznie, 90 000
skazano na infamie i
nedze poprzez konfi-
skate dobr, dozywotnie
wigzienie, biczowanie,
galery oraz pozbawie-
nie praw publicznych.

Szalenie drama-
tyczna scena tak u
Schillera, jak i u Ver-
diego, konfliktu pomie-
dzy wiadzg $wieckq i
katolickg jest czystym
wymystem nie maja-
cym pokrycia w faktach
historycznych. Filip Il
byt oddanym stugq
kosciota i wierzyt w
dziatania Inkwizycji,
znienawidzonej przez
lud, ale utrzymywa-
nej przy wiadzy dzieki
jego niezachwianemu
poparciu jej wszelkich
dziatan.

Espinoza popadt
w nietaske w wyniku
przesadnego wykorzy-

ryc. Seymour Schlatner

Flandrie, a po drugie
zastanawiat sie¢ czy
Carlos w ogéle nada-
je sie do matzenstwa.
Malzenstwo oznaczato
tez praktycznie brak
kontroli nad synem,
odktadat wiec decyzje
ku ogromne;j frustracji
Don Carlosa.
Problemy we Flan-
drii sktonity tez Filipa do
rozwazania wspdlne;
wyprawy. Nie chciat
pozostawi¢ syna w
Hiszpanii i uczynic re-
gentem, ale zwlekat, by
nie obarcza¢ bedace;
w cigzy krolowej obo-
wigzkami regenta. Nie
chciat tez poddac ja
wiadzy Juany. W koncu
w 1567 r. mianowat
Diuka de Alba na sta-
nowisko gubernatora
we Flandrii. Gdy Diuk
zegnat sie z krélem i
dworem przed odjaz-
dem, Carlos rzucit sie
na niego ze sztyletem
moéwigc: ,Nie jedz do
Flandrii bo cie zabije”.
De Alba z tatwoscig
odparowat atak, ale byt
to kolejny policzek dla
Don Carlosa.
Najwazniejsza Hisz-
panka w $wicie krolowej,

S

stywania swych praw,
akrople przelata ekskomunika jaka rzucit na
catq delegacje z Aragonii w 1571 r. Kilka dni
po nocy $w. Bartlomieja 5 IX 1572 r. zmart
na wygnaniu. Podczas 6-letniego okresu pro-
wadzenia Inkwizycji hiszparskiej zatwierdzit
wyroki w 4 680 sprawach, 720 oséb spalit
zywcem, 360 spalit symbolicznie, a 3 600
pozostalych skazat na galery i wiezienie.
Jak juz wspomniatam, po chorobie Don
Carlos nie wrdcit do Alcali, pozostat na
dworze i nabierat coraz wiekszej sympatii
do Elzbiety, ktdra oferowata mu przyjazn i
zrozumienie. Polubit jg do tego stopnia, ze
publicznie wyrazat zal, Ze ojciec ,pozbawit
go” tak wspaniatej zony, wyrazat gotowos¢
podzielania sie tronem z ewentualnymi sy-
nami z tego matzenstwa i napisat nawet na
jej czes¢ francuskie sonety. Ale uwazat przy
tym by nie skompromitowaé jej w oczach
dworu swoimi atencjami. Zachowanie Car-
losa pod wptywem ElZbiety ulegto poprawie
i wszyscy byli jej wdzieczni. Byt niedojrzatym,
naiwnym, nieszczegdlnie prezentujacym sie
w ubraniach mtodziencem, czyli takim, ktory
w kobietach bardziej budzit mito$¢ matczyng
niz romantyczna. Niski, o bladej cerze, o nie-
wysokim czole i dtugiej dolnej szczece, miat
jedno ramie wyzsze, plecy zgarbione, glos
do$¢ cienkii piskliwy i objadat sie nadmiernie.

Miat tez trudnosci z artykulacjq /" i /. Byt
brutalny, a jednoczesnie bardzo pobozny i
zadawat mndstwo pytan.

Gdy miat 19 lat Filip powierzyt mu czes¢
odpowiedzialnosci za kierowanie paristwem i
mianowat go Przewodniczacym Rady Stanu.
Nie potrafit sie z tej funkcji wywigzac, odwo-
tano go wiec upokarzajac po raz kolejny. Filip
przekazat wtedy opieke nad synem obojgu
Ksigstwu Eboli, ktorzy przeprowadzili sie
w poblize jego apartamentéw. Ow nadzér
miat trwa¢ do momentu wyboru Zony dla
Carlosa, ktéra miata przeja¢ ich obowigzki.
Pierwsza kandydatka byta znacznie starsza
od niego jego wlasna ciotka Juana, ktdra
chciata w jego imieniu rzadzi¢ co oznaczato
dla Carlosa niekonczacy sie nadzdr. Wpadt
wiec z furig na zgromadzenie Rady Stanu
i ledwo co udato sie go uspokoi¢. Byty tez
inne propozycje — Maria krélowa Szkocji, co
zostato zaprzepaszczone zbyt dtugim zwle-
kaniem Filipa, a potem Elzbieta protegowata
swaq mtodszg siostre z Francji, Matgorzate.
Carlos serce swe jednak oddat kuzynce, Ar-
cyksieznej Annie Austriaczce. Obaj ojcowie
w zasadzie aprobowali planowany zwigzek,
ale Filip zwlekat, bo po pierwsze trzeba
byto da¢ mtodym jaki$ kraj do rzadzenia,
co w tym przypadku oznaczatoby zapewne

Ksiezna Alba, miata do
pomocy Ksiezne Eboli, ktéra byta w posia-
daniu kluczy do wszystkich drzwi i zamkéw
krélowej, wigczajac w to jej szkatutke z
kosztownosciami, co podobnie jak w operze,
mogto spowodowaé pewne naduzycia. Intryga
Eboli w istocie polegata na czyms innym, niz
ma to miejsce w operze. Sfrustrowany Don
Carlos napisat zenujaca, satyryczna ksiazke
o podrézach krola, ktdre jego zdaniem spro-
wadzaly sie do przenosin z patacu do patacu.
Czytat jg krolowej w jej apartamentach, gdy
nagle powiadomiono jg, ze Filip niedomaga.
Zamkneta wiec owe niechlubne dziefo w szka-
tutce i natychmiast udata si¢ do meza. Eboli
wykorzystata duplikat klucza, zrobita kopie
dzieta, data je swemu mezowi, ktéry przekazat
je krélowi. Ale krél znat dobrze charakter Car-
losa, wiec reputacja ElZbiety nie ucierpiafa.
W operze spisek Eboli przypisywany jest jej
zazdro$ci i chodzi o szkatutke z bizuterig, z
ktérej Eboli kradnie podobizne Carlosa, by
udowodni¢ krlowi jej niewiernosé.

Historycy zaprzeczajq jakoby Eboli byta
kochanka Filipa Il czy Don Carlosa.

Kiedy Don Carlos miat 14 lat ksiezna Ebo-
li zaczeta serie cigzy wiec przypisywane jej
w operze zdrady sq praktycznie niemozliwe.
W latach 1559-1573 urodzita 9 dzieci. Jedno
ponoc byto kréla bo miato jasne wiosy i troche
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habsburskie rysy twarzy, ale jesli tak byto w
istocie to stato si¢ to za przyzwoleniem meza.

Przyszta ksigzna Eboli urodzita si¢ w
1540r. i byta spadkobierczynig majatku rodu
Mendoza. Znana byta z bystrosci umystu i
piekna pomimo braku jednego oka. W 1553
r. krél zaaranzowat jej matzenstwo ze swym
faworytem Don Gomezem Ruizem de Silva
(1516-1673), by da¢ mu status i pienigdze.
Gomez byt wiele lat od niej starszy. Matej
postury, piekna mimo utraty jednego oka,
ambitna i petna temperamentu, chciata
zawsze by¢ w centrum uwagi. Po $mierci
meza nie odpowiadata jej rola wdowy z 9.
dzieci gdzie$ w jej posiadtosciach w Pastrana
koto Guadalajary. Wykonata wiec teatralny
gest i wstapita do klasztoru, ktéry ufundo-
wat jej maz. Szybko jednak poktdcita sie z
przeorysza, wrdcita na dwor i zwigzata sie z
Antoniem Perezem, sprawca jej pozniejsze-
go upadku. Perez byt jednym z zaufanych
sekretarzy kréla i protegowanym Ksiecia
Eboli. Zostat wigc gtdwnym ministrem kréla.
Wdat sie jednak w intrygi, a kto$ widziat ich
pono¢ oboje w kompromitujacej sytuacii.
Krél osadzit ministra w domowym areszcie,
ale Perez uciekt i wyjechat z Hiszpanii.
Prébowat co$ jeszcze knu¢ przeciw krélowi
zza granicy, ale spisek sie nie udat. Ksiezne
Eboli wyrzucono natomiast z dworu i zestano
do Pastrany, gdzie uwigziono jg w jednym
tylko z jej pokoi i zabroniono dostepu do
$wiata zewnetrznego. Zmarta w 1592 r. Jej
przepaska na oku wedle jednych przekazéw
przykrywata brak oka, ktére jako mtoda
dziewczyna stracita podczas wypadku na
polowaniu. Inni za$ twierdza, ze zastaniata
je by ukry¢ nieprzyjemny nerwowy tik.

Sfrustrowany intrygami dworskimi i nie-
checig ojca Don Carlos zaczat planowaé
ucieczke z Hiszpanii — prawdopodobnie do
Austrii. Zwierzyt sie z nich Ksieciu Eboli i
don Juanowi proszac o oddanie mu flotylli.
Doniesiono oczywiscie o tym krélowi. Carlos
wyznat tez swemu spowiednikowi, Zze chce
zabic¢ cztowieka. Spowiednik odméwit udzie-
lenia absolucii jesli nie wyjawi imienia owego
czlowieka. Bez absolucji Don Carlos nie mdgt
przyjmowac publicznie komunii, co mogto
sugerowac jego sympatie reformatorskie.
W innych rozmowach wyznat jednak, ze to
ojciec jest obiektem jego nienawisci. Filip
postanowit dziata¢. Spedzit 14 dni deliberu-
jac nad problemem w Eskurialu. Dat wiare
szpiegom oskarzajacym Don Carlosa o che¢
oderwania Holandii od Hiszpanii i ustanowie-
nie tam niezaleznego krélestwa oraz o to, ze
ciagle nosi przy sobie bron, aby w stosow-
nym momencie uzy¢ jej przeciw wlasnemu
ojcu. Filip Il powiadomit o tym Inkwizycje,
dodajac do tego kilka wiasnych niepokoja-
cych spostrzezen potwierdzajacych zarzuty.
No i spowiednik Carlosa, famiac tajemnice
spowiedzi, donidst Filipowi o innych jego wy-
znaniach, co utwierdzito kréla w przekonaniu
0 zbrodniczych zamiarach syna.

Po powrocie z Eskurialu do Madrytu Filip
wezwat Wielkiego Inkwizytora, Ksiecia Eboli

i gtéwnych czlonkéw Rady Stanu. Uwazat,
ze nalezato odosobnic¢ Don Carlosa dla jego
wiasnego dobra. Carlos obawiat si¢ dziatan
ojca, dorobit wiec caty system zamkéw do
swej sypialni, a w szafie zgromadzit spory
arsenat broni. Filip dowiedziat sie od swych
szpiegéw o owych poczynaniach i zdobyt od
$lusarza duplikaty kluczy. 8 11568 r., Filip w
petnej zbroi i w towarzystwie uzbrojonych
w piki mezczyzn wyruszyt do sypialni syna.
Nakazat aresztowanie i od tego momentu
nie widziano Carlosa publicznie. Date jego
$mierci podaje sie jako 24 lipca 1568 r.

Najpierw unieruchomiono Carlosa na
t6zku, nastepnie zabrano z pokoju bron.
Krél nakazat tez usung¢ wszystko czym
syn mogtby sie zranié. Ujeto go nocg pod-
czas snu. Jak sie obudzit zacza} krzyczec,
zeby go na miejscu zabito. Pézniej sam
kilkakrotnie probowat odebraé sobie zycie.
Zamknieto go wigc w sypialnii od tego czasu
pono¢ Filip juz nie widziat syna. Pilnowano
go skrupulatnie, podawano juz pokrojone
jedzenie, do czytania dawano tylko religijne
ksiazki. Nie miat tez kontaktu z nikim oprécz
swych straznikow. Ksigze Eboli usunat tez
jedna ze Scian pokoju Carlosa i zastapit jg
drewnianymi ,koronkowymi” okiennicami by
mac lepiej go obserwowac. Zabroniono wizyt
nawet krélowej i Juanie. Filip Il zakazat tez
wszystkim opuszczania Hiszpanii, dopoki
nie wysle do koronowanych wiadcow Europy
listow wyjasniajacych sytuacje. Ale listy byty
enigmatyczne i powiekszyty domysty i spe-
kulacje. Filip napisat jednak papiezowi, ze
chodzi o ochrong niestabilnosci psychicznej
syna, co nie dziwito w Swietle historii tej
rodziny. Pius V pochwalit jego surowo$¢ i
pogratulowat mu zdecydowanego posunig-
cia. Filip zorganizowat wtedy synowi sad in
absentia majacy na celu pozbawienie go
praw spadkowych. 6 miesiecy pdzniej Don
Carlos zmart w wiezieniu, najprawdopodob-
niej na skutek wiasnej gtupoty, bo albo sie
objadat, albo poscit, a jak miat goraczke to
caty oktadat sie lodem.

Tajemnica, ktérg okryta byta $mieré
Don Carlosa data powéd wrogom Filipa do
oskarzenia go o zabicie wlasnego syna.
Istnieje mozliwosé, ze sekretne poczynania
zwigzane byly z niechecig publicznego
ujawniania niestabilno$ci psychicznej syna,
praprawnuka ,Szalonej” Juany, i ze po kon-
sultacji Filipa Il z Inkwizycja ustalono, ze dla
ochrony honoru rodziny krélewskiej lepie]
bedzie jesli mtodego ksiecia 0sgdzi sad
$wiecki. Don Carlos zostat pono¢ skazany
na $mier¢, a wyrok zostat wykonany poprzez
podanie mu do wypicia zatrutego bulionu.

Sa jednak odmienne wersje. Wedle jednej
znich Filip oddat Don Carlosa w rece Inkwizycji
jako oskarzonego o bunt i herezje, a pozniej
znaleziono go niezywego w celi. Kolejna wersja
mawi o tym, Zze Don Carlos zmart 24 VII 1568
r. 0 4 nad ranem opatrzony $wigtymi sakra-
mentami i pobtogostawiony przez swego ojca.

Jest pono¢ jednak rekopis odnaleziony
w archiwach w Simancas, ktéry rozwiewa

wszelkie watpliwosci. Znajdowat sie w pliku
manuskryptéw o numerze 897 i méwi o tym,
ze krdl oddat Don Carlosa w rece Inkwi-
zycji, ktdra stwierdzita, ze byt heretykiem i
jako takiego skazano na $mier¢. Czterech
mezczyzn pochwycito go, gdy spat w swoim
t6zku i na miejscu udusili jedwabnym szalem
24 V11 1568 .

Kolejng tragedia, ktérg Filip musiat
przezy¢ 3 miesigce pdzniej, byta Smier¢
jego zony Elzbiety. Byly pogtoski, ze to Filip
zabit Elzbiete, by moc zwigzac sig z brata-
nica, Anng z Austrii i umocnic¢ wiezy miedzy
krajami. Twierdzono, ze krél nakazat jej
w swej obecnosci zazy¢ trucizne. Prawda
byta prosta. 22-letnia Elzbieta, zatamana
psychicznie po $mierci Carlosa, byta juz
czwarty raz w potogu. Ciagle tez upuszczano
jej krew. Zmarta wigc w wyniku poronienia i
0golnego wyczerpania organizmu. Opisat
to francuski ambasador obecny przy niej w
ostatnich dniach wspominajac, ze krél czuwat
ujejtoza, a potem rozpaczat i wycofat sie na
miesigc Scistej zatoby z Zycia publicznego.
Piekna i popularng krélowa optakiwata praw-
dziwie szczerze cafa Hiszpania.

Dwa lata po $mierci Elzbiety Filip wziat
jednak za Zone po raz drugi kobiete, kt6rg
poczatkowo miat przeznaczy¢ dla syna —
Arcyksiezniczke Anne Austriaczke, ktora
urodzita mu zdrowego syna i nastepce,
pozniejszego Filipa Ill.

W 1598 r., dwa lata po nominacii kolej-
nego Wielkiego Inkwizytora Porto-Carrero,
zmart ztozony licznymi chorobami Filip |1.
Ciato miat znieksztatcone przez puchling
wodng i pokryte wrzodami, ktére wydzielaty
straszliwy odér. Umierat w mekach przez 53
dni. W czasie swych rzadéw zaaprobowat
wyroki Inkwizycji wydane na 50 912 os6b,
z czego 5 048 spalono zywcem, 2 524
symbolicznie, a 43 346 skazano na galery,
biczowanie czy dozywotnie uwigzienie.

Historyczna tragedia Don Carlosa byfa
wiec wynikiem konfliktu pomiedzy nietole-
rancyjnym ojcem i stabym synem. W sztuce
Schillera, wyposazony w arcyszlachetne
cechy charakteru Don Carlos, ginie brutalng
$miercig. W operze — koricowa muzyka za-
wiera motyw triumfu Inkwizycji nad liveralny-
mi ideatami Posy, jedynej zreszta catkowicie
fikcyjnej postaci opery. Wzruszajace nas w
operze Verdiego losy cafej reszty historycz-
nie istniejgcych bohaterdw niewiele majg
jednak wspdinego z prawda.®@

Tekst powstat w oparciu o informacje zaczerpnigte z
nastepujacych zrédet:

1. A. Heus, Inkwizyjca, wydanie kompletne z 1934 r.,
Fontana, wyd. Il 2010.

2. George Jellinek, History Through the Opera Glass,
Pro/Am Music Resources, Inc, 1994

3. Chriostopher Morgan, Don Carlos and Company,
The True Stories Behind Eight Well-Loved Operas,
Oxford University Press, 1996
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Marc Minkowski
francuski zar,
polska krew

tukasz Kaczmarek

ak na dyrygenta jest mtody: nie ukon-
chy’f nawet 50. lat! Jak na artyste —
niezwykle do$wiadczony: jego zastugi
mozna by rozdzieli¢ miedzy kilku muzykdw,
wystarczytoby im juz to, aby przej$¢ do
historii. Francuska Académie du Disque Ly-
rique uhonorowata go ,Ztotym Orfeuszem”
jako ,Najlepszego Mtodego Dyrygenta”,
gdy miat zaledwie 28 lat, a wigc jeszcze
przed tymi wszystkimi wielkimi nagraniami,
ktorymi podbit serca krytykéw oraz meloma-
now. Z ogromnym szacunkiem, pietyzmem
niemal, odnosi sie do wielkich dyrygentéw
przesztosci, czerpiac z ich nagran duchowe
inspiracje, tak jak to byto chociazby w przy-
padku Sir Thomasa Beechama prowadza-
cego dzieta Bizeta. Ale z drugiej strony, jego
wiasne wykonania petne sg indywidualnosci
i nowatorstwa, jakich prézno by szukaé u in-
nych dyrygentow. Posiadajac tak wyrazistg
artystyczng osobowos$¢, zapracowat sobie
na rzesze entuzjastéw, do ktdrych zalicza
sie takze autor niniejszego tekstu, ale row-
niez na szeregi przeciwnikow. Przyjrzyjmy
sie tej niezwyktej postaci...

Urodzit sie 4 pazdziernika 1962 r. w
Paryzu. Jego przygoda z muzykq zaczeta
sie od fagotu. Startowat zresztg z bardzo
wysokiego punktu, grajac w tak renomo-
wanych zespotach, jak Clemencic Consort,
Ricercar Consort Philippe’a Pierlota, Les
Arts Florissants Williama Christiego, czy La
Chapelle Royale Philippe’a Herreweghe'a,
by wymieni¢ tylko orkiestry muzyki dawnej.
Marc wczesnie jednak podjat studia dyry-
genckie, ktére odbywat w Pierre Monteux
Memorial School w Hancocku (USA, Ma-
ine). Jego profesorem byt specjalista od

muzyki dawnej, dyrygent Charles Bruck,
ten sam, pod ktérego batutg Kathleen
Ferrier dokonata swego niezapomnianego
nagrania Orfeusza i Eurydyki Glucka (EMI).
W roku 1984, Minkowski zdobyt | Nagrode
na | Miedzynarodowym Konkursie Muzyki
Dawnej w Brugii. Byto to, niewatpliwie
wielkie osiggniecie, a takze stanowito istotny
czynnik w rozwoju kariery mtodego muzyka.
Nie byt to wszak pierwszy sukces Marca
Minkowskiego!

Jego geniusz, w pofgczeniu ze zdolno-
$ciami organizacyjnymi wydat swoj pierwszy
wielki owoc juz w roku 1982: niespetna
20-letni, wowczas, dyrygent, zatozyt swoj
wiasny zespot, ktdry wkrétce miat sie sta¢
jedna z czotowych orkiestr muzyki dawnej:
Les Musiciens du Louvre. Jednak Les Mu-
siciens du Louvre nie jest jedynie orkiestra;
zespot posiada rowniez petny sktad choral-
ny! Poczatkowo Muzycy z Luwru rezydowali
w Paryzu, az do roku 1996, kiedy to zmienili
swa siedzibe na Grenoble. To wiasnie tam
miesci si¢ centrum kulturalne Maison de
la Culture (MC2), przy ktérym znajduje
sie siedziba zespotu. W roku 2004 Marc
Minkowski uhonorowany zostat, nadanym
przez prezydenta Francji, orderem Cheva-
lier du Mérite.

Repertuar

aktadajac zespot Muzykéw z Luwru,
Minkowski postawit sobie za gtéwny

cel rozpropagowanie dawnej muzyki
francuskiej. Pierwszymi tworcami, ktdrzy
znalezli swoje miejsce w repertuarze Min-
kowskiego i Les Musiciens du Louvre, byli:

Marc Minkowski
Fot.©Philippe Gontier/Naive

Marin Marais, Marc-Antoine Charpentier,
André Campra, Jean-Féry Rebel, Jean-Bap-
tiste Lully, Jean-Philippe Rameau, a takze
duzo mniej znani, a ,od$wiezeni” dzieki
Minkowskiemu, Jean-Joseph Cassanéa
de Mondonville oraz Jean-Joseph Mouret.
Muzyk nie zapominat wszak o wielkim $wia-
towym repertuarze, najszerszy czasowy
krag zataczajac u schytku klasycyzmu. Do
najwazniejszych kompozytorow nie franko-
fonskich z repertuaru Minkowskiego w tym
poczatkowym okresie kierowania zespotem,
zaliczajq sie: Monteverdi, Purcell, Haendel,
nieco pdzniej takze Gluck, Haydn, Mozart
i Beethoven. W szczegdlnosci zas, dzieta
operowe wielkiej XVIIl-wiecznej tréjcy': Ha-
endla, Glucka i Mozarta. Szybko jednak roz-
szerzyt Minkowski repertuar o muzyke XIX-
wieczna: Boieldieu, Aubera, Rossiniego,
Donizettiego, Schuberta, Mendelssohna,
Berlioza, Bizeta, Meyerbeera, Offenbacha,
Johanna Straussa I, Gounoda, Wagnera,
Brahmsa, Francka, Chabriera, Chaussona,
Masseneta, Faurégo, a wkrotce rowniez,
m.in. dzigki wspétpracy z innymi orkiestrami,
o dzieta XX-wieczne: Debussy’ego, Ravela,
Lili Boulanger, Strawinskiego, Roussela,
Poulenca, Gershwina, Bernsteina, Tan-
smana, i wspotczesne: Henryka Mikotaja
Géreckiego, Krzysztofa Pendereckiego,
Johna Adamsa, czy Oliviera Greifa.

Podrdze z orkiestra
arc Minkowski, wybierajac sie w po-
dréze koncertowe, czesto zabiera ze
sobg Orkiestre, czesto réwniez Chor
Les Musiciens du Louvre. Muzycy, majac
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na koncie wspolne wystepy francuskie: w
Operze Paryskiej (poczawszy od roku 1998
artysci sg tam corocznymi go$émi), w pary-
skiej Opéra-Comique (przedstawienie Biafej
Damy Boieldieu), Operze w Lyonie (wielkim
wydarzeniem byto wykonanie opery Pha-
éton Lully'ego w roku 1993, nieco pdzniej
sukcesem o podobnej randze zakonczyto
sie przedstawienie Orfeusza w Pigkle Of-
fenbacha), Théatre des Champs-Elysées,
Théatre du Chatelet (by wspomnie¢ tylko
Boginki Wagnera), Salle Pleyel, Cité de la
Musique, Centre de Musique Baroque de
Versailles (Armida Glucka), a takze podczas
festiwali w Aix-en-Provence (m.in. wykona-
nie Wesela Figara oraz Idomeneo Mozarta,
czy tez Koronacji Poppei Monteverdiego w
roku 1999), a takze w Beaune. Odwiedzili
réwniez wielkie muzyczne centra w takich
miastach, jak: Wieden, Salzburg (Festiwal
Mozartowski), Londyn (wykonanie Ifigenii
na Taurydzie oraz Alceste Glucka w Royal
Opera House podczas Festiwalu Bachow-
skiego), Zurych (wielkie produkcje w Operze
Zuryskiej?, poczawszy od roku 2003: m.in.
Juliusz Cezar Haendla z Cecilig Bartoli,
Faworyta Donizettiego, Fidelio Beethovena,
czy Agrippina Haendla), Drezno (Ariodante
Haendla w 2001 r. z Anne Sofie von Otter),
Bruksela (Kopciuszek Rossiniego i Don Qu-
ichotte Masseneta w Théétre de La Monna-
ie), Amsterdam (Juliusz Cezar), Madryt (Die
Zauberfléte), Lizbona (Idomeneo) Houston
(Dydona i Eneasz Henry Purcella), Tokio
(Wesele Figara), czy Toronto (pamietny
Don Giovanni w roku 1996). Dla uczczenia
obchoddw okragtej mozartowskiej rocznicy
(2006), Les Musiciens du Louvre wraz z
Minkowskim odbyli wielkie tournée z dwoma
ostatnimi symfoniami Mozarta, docierajac
nawet do RPA! W roku 2007 natomiast
Muzycy z Luwru pod wodzg Minkowskiego,
powiekszeni o dodatkowy chor oraz soli-
stéw, wykonali z sensacyjnym sukcesem
opere Carmen Georgesa Bizeta na scenie
paryskiego Théatre du Chatelet.

Prowadzac wielkie orkiestry swiata

ho¢ serce Minkowskiego nalezy do
Muzykow z Luwru, artysta czesto

bywa zapraszany przez inne zespo-
ly do poprowadzenia koncertéw. W swej
dotychczasowej karierze, muzyk wspotpra-
cowat z takimi orkiestrami jak: Filharmonicy
Berlinscy, Staatskapelle Dresden, Orkiestra
Symfoniczna Radia Bawarskiego, Orkiestra
Lipskiego Gewandhausu (produkcja Pelle-
asa i Melizandy Debussy’ego), Orkiestra
Panstwowej Opery w Berlinie (sensacyjny
sukces Roberta Diabta Meyerbeera w
marcu 2000 r.), Camerata Academica
Salzburg, Orkiestra Mozarteum z Sal-
zburga (te Orkiestre prowadzit Minkowski
debiutujac w 1997 r. podczas Salzburskich
Festiwali Mozartowskim Uprowadzeniem
z Seraju), Orkiestra Teatru La Fenice w
Wenecji (wykonanie opery Le Domino Noir

Daniela Aubera w roku 2003), Orkiestra
Opery Flandryjskiej (wykonanie Cendrillon
Masseneta), Orkiestra Filharmoniczna z Los
Angeles, Chamber Orchestra of Europe,
City of Birmingham Symphony Orchestra,
Narodowa Orkiestra Hiszpanii, Orchestre
de Paris, Orchestre National de France,
Orchestre Philharmonique de Radio France,
Orkiestra SWR z Fryburga, Gothenburg
Symphony Orchestra, czy nowo powotana
Qatar Philharmonic Orchestra. Szczegol-
nie intensywnie zaznaczyta si¢ natomiast
wspotpraca z Mahler Chamber Orchestra (z
Orkiestra tg Minkowski wykonat Pelleasa i
Melizande Debussy’'ego w stulecie premiery
dzieta), Deutsches Symphonie Orchester
Berlin, Orkiestrg z Cleveland, Wiedenskimi
Symfonikami, oraz polska Orkiestrg Sinfonia
Varsovia.

Nagrania

d roku 1994 do 2006 artysta zwia-

zany byt z wytwérnig Deutsche

Grammophon - Archiv Produktion,
dla ktdrej dokonat szeregu fenomenalnych
nagran. Pierwszym z nich byta opera Hip-
polyte et Aricie Jean-Philppe’a Rameau,
ostatnim za$ ptyta Romantique z muzyka
Jacquesa Offenbacha. Dla wytworni Naive
nagrywa od roku 2007, z niemniejszym
powodzeniem. Ponadto, istniejg réwniez
(gtdwnie wczesniejsze) rejestracje zapisane
na ptytach wytwérni Erato oraz EMI.

Dawna muzyka francuska

awna muzyka francuska stanowi-
D’fa najwazniejszg czes$¢ dorobku

fonograficznego Minkowskiego w
poczatkowym okresie jego kariery. Dla wy-
tworni Erato, artysta zarejestrowat m.in. ko-
mediobalety oraz Phaéton Lully’ego, dzieta
Charpentiera, Rameau (Platée), mato znane
symfonie Méhula, opere Alcyone Marina
Marais, oraz ptyty z dzietami Mondonville'a,
Moureta i Rebela. Dawna muzyka francuska
zajmowata réwniez pokazng cze$¢ nagran
artysty wydanych przez wytwdrnie Archiv.
Na pierwszym miejscu wymieni¢ nalezy
dzieta Jean-Philippe’a Rameau (Hippolyte
et Aricie, Anacréon, przede wszystkim
jednak zjawiskowy Dardanus nagrodzony
ztotym Diapazonem 2000), potem Te Deumi
Msze Charpentiera, Sonaty op.3 Mondonvil-
le’a, a takze opere Acis | Galatée Lully’ego.

Dzieta Haendla

bok muzyki francuskiej, to wiasnie
dzieta Jerzego Fryderyka Haen-
dla, stanowig najwiekszg cze$é
spuscizny nagraniowej Minkowskiego. Na
pierwszym miejscu wymieni¢ nalezy genial-
nie zrealizowane Ariodante oraz Juliusza
Cezara. Précz nich wyrdznié nalezy rowniez
znakomite rejestracja oratoriow Mesjasz
(Archiv), Herkules (Archiv), La Resurrezione

(Archiv) oraz Triumf Czasu i Prawdy (Erato),
Muzyke na WodZzie (Naive), Kantaty wioskie
zMagdaleng KoZeng (Archiv), a takze Dixit
Dominus (Archiv).

Opery Glucka

arc Minkowski dokonat rejestracii
Mtrzech oper Christopha Willibalda

Glucka, wszystkich we francuskich
wersjach: Armidy (Archiv), Ifigenii na Taury-
dzie (Archiv) oraz Orfeusza i Eurydyki (Ar-
chiv). Kazda z tych produkcji poprzedzona
byfa licznymi przedstawieniami. | podczas
przedstawien, wiasnie, powstaty niniejsze
nagrania. Dzieki temu otrzymali$my tak
silnie udramatyzowane nagrania, a mozli-
wos¢ retuszy podczas kolejnych ,zywych
sesji” wyeliminowata wszelkie niedostatki
wykonawcze.

Ariodante

szystko zaczeto sie bodaj od spek-
Wtakularnego sukcesu w Narodowe;j

Operze Walijskiej w roku 1994,
Potem Ariodante jeszcze wiele razy wyko-
nywano, a w styczniu roku 1997 utrwalono
podczas przedstawien w Théétre de Poissy,
i jeszcze w tym samym roku wydano w for-
mie 3-ptytowego albumu wytworni Archiv.
Mato znana opera Haendla stata sie wielkim
wydarzeniem fonograficznym. W nagraniu
udziat wzieli: Anne Sofie von Otter, Lynne
Dawson, Veronica Cangemi, Ewa Podles,
Richard Croft, Denis Sedov, Luc Coadou,
oraz, oczywicie, Les Musiciens du Lo-
uvre i Marc Minkowski. W zasadzie jest to
wersja idealna, nie ma tu zadnego stabego
punktu! Kazdy z solistow tworzy tu kreacje
wybitng: od charyzmatycznej Ewy Podles i
rownie genialnej Anne Sofie von Otter, po
btyszczacego w epizodycznej partii Odoar-
da - Luca Coadou. A do tego wszystkiego,
natchniona wrecz gra Muzykéw z Luwru
prowadzonych ,wszechwiedzacg” batutg
Marca Minkowskiego. Nagranie to podbito
serca melomandw i krytykdw na catym $wie-
cie, otrzymujac prestizowe nagrody. A dzis:
jestto wciaz najlepsza rejestracja Ariodante
i jedna z najlepszych ptyt Haendlowskich
w historii fonografii. | pewnie diugo jeszcze
tak pozostanie!

Juliusz Cezar

agranie Juliusza Cezara Haendla
dokonane w roku 2002, a wydane

w kolejnym, takze przez wytwdrnie
Archiv, powt6rzyto wielki sukces Ariodante.
[ tu mamy do czynienia z wielkimi kreacjami
solistéw: Marijany Mijanovic w roli tytutowej,
Magdaleny KoZeny jako Kleopatry, Anne
Sofie von Otter w roli Sekstusa, Charlotte
Hellekant - Kornelii, Bejuna Mehty - Ptolo-
meusza, a nawet Spiewakow wystepujacych
w pozostatych, epizodycznych rolach. W
tym nagraniu wida¢ tez, jak na dtoni, caty
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geniusz Minkowskiego: Orkiestra genialnie
koresponduje z catg trescig dzieta: raz
brzmi kameralnie, innym razem soczyscie,
jeszcze innym — wrecz zawiesiscie. W jed-
nym momencie nasladuje $miech, w innym
ptacz. Odmalowuje przed nami mito$¢, trwo-
ge, gniew, pozadanie... AsoliSci: wszyscy w
znakomitej formie, sa tu niezwykle zréznico-
wani miedzy sobg réwniez pod wzgledem

barw gtosu: prawdziwy festiwal wokalny!
A przy tym, ich interpretacje pozostajg na
niezwykle dojrzatym, gtebokim psycholo-
gicznie, poziomie; oni zyjg wrecz swoimi
rolamil To nagranie réwniez nie ma stabego
punktu: stanowi¢ moze kamien milowy w
historii fonografii. A oprécz catej swojej
wspaniato$ci, potrafi wzruszy¢ do tez...

Symfonia ,,Wyobrazona”

ompozytorem tej niezwyklej Symfonii
jest sam Marc Minkowski! To on,
sposrod utwordw instrumentalnych,
wyjatkéw z oper i baletéw Jean-Philippe’a
Rameau, skomponowat wigksze, trwajace
blisko godzine, dzieto symfoniczne. Muzyka
jestw catosci dzietlem Rameau. Stad nazwa

ptyty: Rameau: Une Symphonie Imaginaire.
Jesli jednak stuchacz pragnie uciec od idei
catosciowosci ptyty, i w tym wypadku moze
by¢ wielce usatysfakcjonowany. Wszystkie
bowiem zamieszczone tu utwory stanowi¢
moga przeglad najpiekniejszych kart dorob-
ku kompozytorskiego Rameau. Wykonanie
jest najlepsze z mozliwych: nikt nie czuje
tej muzyki, nie oddycha nig tak jak Marc

CZLOWIEK

Minkowski. Znakomicie wykonana, petna
pieknej muzyki, wspaniata ptyta o wielkiej
pomystowosci!

Symfonie Mozarta
a plyta powstata dla uczczenia obcho-

déw 250. rocznicy urodzin Mozarta.
Na swoim debiutanckim albumie

Mozartowskim, wydanym przez wytwdrnie
Archiv, Minkowski zamiescit 40. Symfonie
g-moll oraz 41. C-dur ,Jowiszowg”, prze-
dzielone muzyka baletowg z Idomenea.
Dyrygent ukazuje nam tu nowy portret kom-
pozytora: nadal podlegajacego klasycznym
zasadom boskiej harmonii, ale cztowieka
drapieznego, petnego pasjii ognia, ktérego
uczucia przybierajg niewiarygodng wrecz

www.muzyka?l.com
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CZLOWIEK

site. To Mozart fascynujacy, momentami
zapierajacy dech w piersiach, pozostajacy
jednak, w najlepszym tego stowa znacze-
niu, klasykiem. Ta piyta, to najpiekniejszy
prezent urodzinowy dla Mozarta!

0d Bacha do Offenbacha’

arc Minkowski przygode z muzyka,
M Jacquesa Offenbacha rozpoczat

stosunkowo wczesnie. W roku
1997 dokonat dla wytwdrni EMI rejestra-
cji Orfeusza w Piekle. Potem przyszedt
czas na dwa kolejne dzieta operetkowe:
Pigkng Helene (Virgin) i Wielkq Ksiezne
Gerolstein (Virgin), by wreszcie powsta-
ta ptyta Romantique (Archiv) z muzyka
symfoniczno-operetkowg i koncertowg
francuskiego mistrza. A w miedzyczasie,
wspaniaty album Anne Sofie von Otter
sings Offenbach (DG). Kazda z nich jest
wybitnym osiggnieciem fonograficznym: i
wspaniate trzy kompletne nagrania opere-
tek z gwiazdorskq obsadg, z Felicity Lott,
Sandrine Piau i Ewg Podle$ na czele, i
przepiekny solowy album Anne Sofie von
Otter, ja jednak chciatbym powiedzie¢ kilka
stéw o ptycie Romantique. Précz fragmen-
tow operetkowych: uwertury do Orfeusza
w Piekle oraz muzyki baletowej z Rusatek
Renu i Ksiezycowej Podrozy, znalazt sie
tu takze wspaniaty Koncert wiolonczelowy
,Wojskowy”, w ktorym solistg jest Jérdme
Pernoo. Jest to jego fonograficzna premie-
ra, co moze nieco dziwi¢, sam Offenbach
byt bowiem znakomitym wiolonczelista, a
prezentowany utwdr jest jego najwybitniej-
szym dzietem przeznaczonym na wiasny
instrument. Muzyka okazuje sie fanta-
styczna, wykonania staranne w kazdym
detalu, a przy tym petne pasji i na wskro$
przesigknigte naturalng mitoscig wykonaw-
cow do wykonywanej muzyki. Godny hotd
dla wielkiego francuskiego kompozytoral

Wielka Msza

agranie Wielkiej Mszy h-moll Johan-
na Sebastiana Bacha to poczatek

bachowskiej przygody Marca Min-
kowskiego. Start z wysokiego ,c’, mozna
by powiedzie¢... W petni $wiadom tego,
Minkowski, uwaza Msze za najblizsze
sobie Bachowskie dzieto, ktére, bedac
fagocistg w Orkiestrze Philippe’a Herre-
weghe’a, zdazyt juz poznaé ,od $rodka”. |
oto mamy efekty.

Przepieknie wydany przez wytwornie
Naive, album ten jest arcydzietem pod
kazdym wzgledem. Juz sama oktadka ptyty
przedstawiajaca wysokie schody, ujete u
swego poczatku, konca, czy tez $rodka,
wraz z paroma postaciami kroczacymi ku
Gorze, czy tez przystajacymi dla wytchnie-
nia, w drodze ku Niej, obrazowa¢ moze
nasze zycie ludzkie i ziemska wedréwke ku
Wiecznosci. O ile oktadka stanowi¢ moze
metafore Zycia, o tyle samo nagranie Ba-

chowskiej Mszy pod batutg Minkowskiego,
jest petng intymnosci i zaru modlitwa.

Marc Minkowski uzyt tu solistycznej
obsady chéralnej (dwoje solistéw — czesto
wymiennie — realizuje kazdy z gtoséw), na-
wigzujac tym samym do koncepcji Rifkina i
Parrotta. Dzigki temu, cato$¢ nabiera nie-
zwykle intymnego charakteru; za sprawg
geniuszu Minkowskiego, nie tracac wszak
nic z dramatyzmu i potegi. Mamy tu chér
ztozony z dziesieciorga, W przewazajacej
wiekszosci znakomitych solistw, sposrod
ktorych kazdy zastuguje na stowa uznania.
Zobowigzany jestem do przedstawienia
tutaj z imienia i nazwiska kazdego z nich:
Lucy Crowe i Joanne Lunn (soprany 1), Julia
Lezhneva i Blandine Staskiewicz (soprany
1), Nathalie Stutzmann i Terry Wey (alty),
Colin Balzer i Markus Brutscher (tenory),
oraz Christian Immler i Luca Tittoto (basy).
Catosci dopetnia ,skrojona” odpowiednio
do rozmiaréw chéru, znakomita Orkiestra
ztozona z cztonkéw Les Musiciens du
Louvre. Przesigkniete refleksjg i zaduma
w ariach, czy tez natchniong rado$cigq w
chérach z petng orkiestra, nagranie stanowi
nie tylko hotd ztozony Bachowi, ale przede
wszystkim Bogu.

Rozmodlona, intymna, a zarazem petna
rado$ci i zaru, to prawdziwa Wielka Msza!

Symfonie londyriskie Haydna

zMuzykami z Luwru odbyt tournée po

Europie z Symfoniami londyriskimi
(nr93-104) Jozefa Haydna, stanowigcymi
bodaj najdoskonalsze symfoniczne wcie-
lenie genialnego wiedenskiego klasyka.
Zachecony duzym sukcesem projektu, w
styczniu 2008, Minkowski ponownie wy-
ruszyt w wielkg koncertowa podrdz, zas w
roku 2009, prezentujac cykl publicznosci
wiedenskiej, dokonat sesji nagraniowej dla
wytwérni Naive. Kronenzeitung tak wow-
czas pisat: ,Wykonania Symfonii Haydna
sg znakomite. Rewelacja! (...) Minkowski
skupit sie na barwie oraz grze $wiatla i
cieni. Nadat tym dzietom blasku. Kontra-
stowanie tematéw sprawito, ze Symfonie
zabrzmiaty lekko. Jedwabista gtadko$¢
smyczkéw oraz nacisk na partie staccato,
ozywiaty brzmienie orkiestry oraz tchnety
w te Symfonie nowe zycie. Wykonanie
zostato ciepto przyjete przez publiczno$c¢.
Sukces! Brawo!™ .

Na rynku $wiatowym, ten 4-plytowy
album spotkat sie juz z wielkim uznaniem,
by wymieni¢ chocby wyrdznienie w postaci
Ztotego Diapazona. Album wtasnie wchodzi
na polski rynek. Oczekiwania i emocje sg
wiec wielkie!

Latem roku 2006 Marc Minkowski wraz

Marc Minkowski i Polska

arc Minkowski wywodzi sie z rodzi-
ny o bogatej przesztosci i, réwniez,
polskich korzeniach. Wielu spo$réd

jego przodkéw byto ludZmi wybitnymi wy-
bierajac kariere naukowa, literacka, czy
tez muzyczna. Pradziadek Marca, August
Minkowski, bankier, byt wtascicielem do$¢
duzego terenu przy ulicy Marszatkowskiej
w Warszawie, a takze willi w Otwocku.
Dziadek, Eugeniusz Minkowski, psychia-
tra, podczas | wojny $wiatowej walczyt
pod Verdun i nad Somma, za$ w czasie
[l wojny $wiatowej, to dzieki niemu wiele
zydowskich dzieci ocalato od $mierci.
Ojciec, Monsieur Alexandre Minkowski,
czy tez Pan Aleksander Minkowski byt
uznanym pediatrg o tytule naukowym
profesora. Zmart 7 maja 2004 r. To jego
pamieci poswiecit Marc ptyte Une Sympho-
nie Imaginaire z utworami Jean-Philippe’a
Rameau. Od tamtej tez pory jego wizyty
w Polsce staly sie bardziej intensywne.
Pierwszy raz odwiedzit nasz kraj juz we
wczesnych latach 1980.: najpierw z Orkie-
strg Jean-Claude’a Malgoire’a, potem juz
z wtasnymi Muzykami z Luwru. Minkowski
wspbtpracowat tez z polskimi artystami;
wystarczy wspomnie¢ choéby koncerty
mozartowskie z Orkiestrg Sinfonietta
Cracovia, czy tez gershwinowskie z Lesz-
kiem MozdzZerem: ich wspdlne wykonanie
Btekitnej Rapsodii w roku 2007 stato sie
muzycznym objawieniem! Od tegoz roku
2007 i pamietnego koncertu utworéw
Johna Adamsa, 19 wrze$nia, w Krakowie
podczas Festiwalu Sacrum Profanum, da-
tuje sie stata wspotpraca Minkowskiego z
orkiestra Sinfonia Varsovia. W marcu 2008
r. Minkowski zostat mianowany dyrektorem
muzycznym orkiestry, na co chetnie przy-
stat. Od tej pory polscy melomani majg
szczescie gosci¢ Minkowskiego w Polsce
catkiem czesto. Mimo to, i tak sale zawsze
S przepetione!®

Przypisy:

" Wymienieni kompozytorzy: Haendel, Gluck oraz Mo-
zart: wszyscy trzej dziatajacy w Europie w XVIIl w., byli
niewatpliwie najwybitniejszymi tworcami operowymi
tamtego czasu. Z tego co mi wiadomo, nikt jednak nie
nazwat ich operowa tréjca XVIIl w. Spowodowane jest
to zapewne duza heterogenicznoscia stylow w muzyce
XVl w., ktory [XVIIl w.] zastat jg [muzyke] w czasach
najwigkszej Swietnosci baroku, gdy za$ dobiegat kresu,
zylijuz wielcy romantycy: Beethoven, Weber, czy Schu-
bert. Zauwazmy jednak, ze Haendel byt duchowym
mistrzem Glucka, ten za$ stanowit pewien wzorzec
operowy w dzietach Mozarta. Z tego wiec powodu
zasadne wydaje mi sie okreslenie trzech wymienionych
kompozytoréw wielkg operowa trojcg XVIII w.

2 Nie we wszystkich wszak produkcjach Minkowskiego
dla Opery Zuryskiej, brat udziat zespét Les Musiciens
du Louvre. Na przyktad, wystawiajac w 2009 r. Agrippi-
ne Haendla, Minkowski prowadzit Orkiestre La Scintilla.
3 Wprawdzie Minkowski duzo pézniej dokonat rejestra-
cji dzieta bachowskiego, anizeli muzyki Offenbacha,
jednak ze wzgledu na poczatki dziatalnosci artysty,
zwigzane z muzyka dawna, postanowitem zatytutowaé
niniejszy rozdziat Od Bacha do Offenbacha.
#Kronenzeitung, czerwiec 2009 r.
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rozmawia Arkad|usz Jedrasik

Mazowieckie Centrum Kultury
i Sztuki, ktorym pani kieruje,
bardzo mocno wiaczyto sie w jego
przebieg...
Mamy duze tradycje i doSwiadczenie
w organizacji wydarzeh muzycznych.
Specjalizujemy sie szczegdlnie w realizacji
projektdw, zwigzanych z muzykq powazng
i jazzowa. Rowniez tych powieconych
Fryderykowi Chopinowi. Dziatamy na
Mazowszu i z petng $wiadomoscia, ze
tu zyt, tworzyt, bawit sie i pracowat naj-
wybitniejszy Mazowszanin. Od o$miu
lat realizujemy latem popularny i lubiany
festiwal Chopiniana. Do obchodéw Roku
Chopinowskiego przygotowywalismy
sie wiec niejako naturalnie, od wielu lat.
Konkretne dziatania i plany, zwigzane z
Jubileuszem realizowalismy juz od 2007
r.. budowaliémy strone internetowg Cho-
pin 2010 na Mazowszu, gromadzili$my
informacje o istniejacych projektach,
poswieconych Chopinowi, inicjowali$my
powstawanie nowych. Do czynnego udzia-
tu w obchodach namawiali$my o$rodki i
instytucje z Mazowsza. Nasz program na
2010 r. obejmowat nie tylko wydarzenia
muzyczne. Znalazty sig wérdd nich projekty
interdyscyplinarne, multimedialne, tanecz-
ne i plastyczne, wydawnictwa, wystawy,
konkursy a nawet cate festiwale. O wielu
znich mozna przeczytaC na naszej stronie
www.chopinmazowiecki.pl.

Doblega korica Rok Chopinowski.

Udato sie pani i MCKiS w tym roku
zorganizowac¢ wiele ciekawych koncer-
tow chopinowskich...

Tak. Zorganizowali$my lub uczestniczy-
lismy w organizacji okoto 100 koncertéw
i wydarzen chopinowskich — tylko w tym
roku. Nieoceniony w ich realizacji byt
udziat Mecenaséw i Partneréw. Bez tych
ktdrzy wspierali nasze projekty finansowo,
jak Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Samorzad Wojewddztwa
Mazowieckiego, Narodowy Instytut Fryde-
ryka Chopina, Miasto Stoteczne Warszawa
czy Instytut Adama Mickiewicza - nie
mogliby$my zrealizowaé naszych dziatanh
na taka skale. Nie udatoby sie to takze
bez tych wszystkich osrodkéw kultury,
instytucji z Mazowsza i Warszawy a takze
z Polski i $wiata, ktore wspotorganizowaty
z nami koncerty i wydarzenia. Wspétpra-
cowali$my w tym zakresie z ponad 30
osrodkami kultury na Mazowszu. Wspie-
raliSmy takze, na rézne sposoby, koncerty
i wydarzenia chopinowskie w mniejszych
osrodkach kultury w regionie. Najbardziej
widocznym i spektakularnym efektem tej
wspotpracy jest Wystawa Plakatu Chopi-
nowskiego. Zrealizowali$my jg w tym roku
w 200 miejscach w kraju i za granicg, w
mys$| przyjetego hasta 200 wystaw na
200-lecie urodzin. Wystawa dotarta m.in.
do: Azerbejdzanu, Zjednoczonych Emira-
tow Arabskich, Brazylii, Kuby, Hiszpanii,
Etiopii, Turcji, Litwy i totwy. Nie méwigc

juz o takich polskich miejscowosciach, jak
Katuszyn, Maciejowice, Barczew, Wisniew
czy Klembow. Otwarciom naszej wystawy
w wielu miejscach towarzyszyty koncerty.
Apodczas nich muzyka Fryderyka Chopina
oczywiscie.

Wydaliscie bardzo piekny album
Fryderyk Chopin. Wydawnictwo multi-
medialne, ktére prezentowali$my na na-
szych tamach w numerze kwietniowym.
Jaki odniosto sukces i do kogo jest ono
skierowane?

Tak. Dzigkujemy za te pie¢ wiosennych
gwiazdek od Muzyka21 ($miech) Multi-
medialny Chopin to encyklopedia wiedzy
o Fryderyku dla wszystkich. Uniwersalny
produkt, o ile wiem jedyny taki na rynku.
Zycie Chopina i jego tworczo$¢ w formie
kalendarium najwazniejszych zdarzen, ale
tez i kontekst historyczny i kulturowy — to
wszystko znalazto sie¢ w tej encyklopedii.
Zastosowali$my prosty podziat — na mtode
lata i lata na emigracji kompozytora. En-
cyklopedie udato sie przygotowac w kilku
wersjach jezykowych: polsko-angielsko-
francuskiej i chinsko-japonsko-rosyjskiej,
a to niematy sukces. Te drugg wersje
Instytut Adama Mickiewicza prezentowat
na Targach Expo 2010 w Szanghaju. Z
wielotysiecznego naktadu zostato nam
mniej niz 600 egzemplarzy. To méwi samo
za siebie. Najbardziej jednak cieszy mnie,
ze encyklopedia spetnia swojg role eduka-

www.muzyka?l.com
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cyjng — to gotowy i atrakcyjny materiat do
prowadzenia zaje¢ o Fryderyku Chopinie
- nie tylko zaje¢ muzycznych.

Gdy trwat XVI Konkurs Chopinow-
ski, u Was odbywatly sie spotkania w
ramach cyklu Klub Chopinowski... Kto
sie tam pojawiat i jakie byto przestanie
tej imprezy?

Juz po raz czwarty realizowali$my ten
cykl. To impreza towarzyszaca kolejnym
edycjom Konkursu i jednoczes$nie cze$¢
naszego duzego rocznego cyklu Prezen-
tacje Chopinowskie. Klub organizujemy
co pie¢ lat, poczawszy od 1995 r. czyli
od XIIl Konkursu. Za kazdym razem sg to
wieczory z udziatem uczestnikdw i gosci
— wybitnych artystéw z kraju i z zagranicy,
specjalistéw z réznych dziedzin kultury i
sztuki, historykéw sztuki, kulturoznawcow.
W tym roku recitale uczestnikéw Konkursu
organizowata takze Sinfonia Varsovia
w swojej nowej siedzibie, ale u nas pu-
bliczno$¢ miata okazje do wigczenia sie
w dyskusje o Konkursie, werdyktach, roli
tworczosci Chopina w kulturze, sztuce i
historii muzyki. Udato nam si¢ zrealizowa¢
na przyktad spotkanie, podsumowujace
Rok Chopinowski na $wiecie. Go$émi
wieczordw byli miedzy innymi: Waldemar
Dabrowski, Matgorzata Btoch-Wisniewska,
Yuko Kawai, Lu Pin, prof. Jerzy Miziotek,
Alicja Knast. Na naszej klubowej scenie za-
grali, na diugo przed ogtoszeniem wynikdw
Konkursu, jego laureaci: Lukas GeniuSas i
Miroslav Kultyshev. Ale tez i jedna z wiel-
kich przegranych Leonora Armellini.

Byt tez catoroczny projekt Chopin na
Mazowszu, ktéry w pazdzierniku miat
swoja kulminacje...

To wiasnie Klub Chopinowski wraz z
pazdziernikowymi koncertami na Mazow-
szu zaplanowali$my jako kulminacje cato-
rocznego projektu. Z petng $wiadomoscia
tego, ze do Warszawy, a wiec i do regionu
zjada najlepsi wspdtczesni mtodzi pianisci
z catego $wiata. Klub Chopinowski, tak
jak wspomniatam wczesniej, byt czescig
rozciggnietego w czasie projektu Pre-
zentacje Chopinowskie. Najwazniejszym
celem, ktdry sobie wytyczyliSmy byto to, by
mieszkancy matych miejscowosci Mazow-
sza mogli réwniez mie¢ bezposredni udziat
w konkursowych emocjach. Chcieli$my,
by muzyka Chopina w najwybitniejszych
wykonaniach dotarta tam bezpo$rednio, nie
zradia i telewizji. Na zywo. Udato nam sie
to iz tego jestem chyba najbardziej dumna.
Naszg strone internetowa juz od pazdzier-
nika 2009 r. promowali$my hastem Chopin
w konkursie, czyli... koncert laureata XVI
Konkursu Chopinowskiego jeszcze przed
rozpoczeciem Konkursu. Te stowa staly
sie pozytywng przepowiednig ($miech).
Nie, nie zagrata u nas Julianna Awdiejewa.
Zagrali natomiast inni laureaci — ulubiefcy
publicznosci — Lukas Geniusas i Danit

Trifonow. Rado$¢ spotkania z laureatami
Konkursu na dtugo przed ogtoszeniem
wynikéw mieli mieszkaricy Sokotowa Pod-
laskiego, Przasnysza i Kozienic.

Obecnie na rynek trafia kolejna bar-
dzo ciekawa propozycja wydawnicza,
tym razem dla dzieci, Mazurek. Prosze
nam ja przyblizyé...

To wiecej niz wydawnictwo, to projekt:
do czytania, stuchania, ogladania (réwniez
w Internecie), a nawet do samodzielnego
$piewania. Projekt, bo realizowato go wiele
0s6b, w tym wybitnych polskich artystow.
W$rdd nich Krzysztof Herdzin, ktéry skom-
ponowat i zaaranzowat piosenki. Gtéwne
elementy projektu to bogato ilustrowana,
barwna ksigzeczka dla dzieci w wieku 5 -
10 lati...oczywiscie ich rodzicéw. Bo to oni
najlepiej wiedza, jak wazna jest wartoscio-
wa sztuka w rozwoju ich dzieci. Ksigzka
zawiera lekkie i petne fantazji opowiastki o
dziecinstwie i dorastaniu Fryderyka Chopi-
na. Petne fantazji, ale zawsze trzymajace
sie faktow i konkretnych wydarzen z tego
okresu jego zycia. Plyta to kilkanascie
piosenek, inspirowanych tworczoscig Fry-
deryka i ttumaczacych na dzieciecy jezyk
i wyobraznie konkretng muzyczng wiedze.
Piosenki $piewaja znani polscy wokalisci
jazzowi: Dorota Miskiewicz, Agnieszka Wil-
czynska, Mieczystaw Szczesdniak i Janusz
Szrom. Sposdb podejscia do ilustrowania
ksigzki jest daleki od obecnych trenddw.
Sq to ilustracje Bogny Czechowskiej, war-
szawskiej malarki — a wiasciwie obrazy,
petne soczystych koloréw, radosne i ciepte.
Oddaja koloryt dziecinstwa i wczesne;j
tworczosci Fryderyka, a to wiasnie nie-
zwykte dziecinstwo muzycznego geniusza
przybliza nasz projekt.

Przez caly rok prezentowaliscie takze
polskich uczestnikéow XVI Konkursu
Chopinowskiego...

Wspominatam juz o Prezentacjach
uczestnikéw Konkursu. Przez p6t roku
- od momentu ogtoszenia listy uczestni-
kow Konkursu az do pazdziernika polska
ekipa grafa recitale chopinowskie w wielu
miejscowosciach na Mazowszu. W nurcie
Prezentacji zrealizowali$my jeszcze dwa
inne projekty, stricte pianistyczne. Oba
zastugujg na uwage ze wzgledu na spekta-
kularne miejsca realizacji i udziat uznanych
muzykow. Pierwszy z nich to wrze$niowy
tryptyk koncertowy w Belwederze, ktéry
organizowali$my wspolnie z Kancelarig
Prezydenta RP. To tutaj jednego dnia, w
ramach maratonu trzech koncertéw, zapre-
zentowata si¢ cafa polska ekipa tej edycji
Konkursu Chopinowskiego. Na widowni,
oprécz melomandw, zasiedli réwniez
najwybitniejsi polscy pianisci, teoretycy
muzycy, muzykolodzy i organizatorzy
polskiego zycia muzycznego. W ramach
innego wrzesniowego projektu — tournée
Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Na-

rodowej po Mazowszu zaprezentowali
sie dwaj wybrani polscy uczestnicy XVI
Konkursu Chopinowskiego. W Grodzisku
Mazowieckim i w Radomiu, wraz z tg
$wietng orkiestrg grali Pawet Wakarecy i
Marcin Koziak. Grali oczywiscie koncerty
Fryderyka Chopina. Orkiestre prowadzit
Maestro Antoni Wit, a wiec juz we wrze$niu
ci dwaj polscy pianisci mogli sprawdzic, jak
to bedzie w finale Konkursu. Nie musze
chyba podkresla¢, ze obaj panowie na
Konkursie osiggneli najwiekszy sukces
z cafej polskiej ekipy — Marcin dostat sie
do Ill etapu, a Pawtowi udato sie zagra¢
w finale, z tg samg orkiestra pod tg samg
dyrekcja. No i ostatecznie wtasnie Pawet
Wakarecy okazat sie najlepszym Polakiem
w XVI Konkursie.

Pod waszymi auspicjami obywa sie
takze cykliczna impreza Mazovia Goes
Baroque...

Za nami juz prawie druga edycja tego
festiwalu. Teraz, w grudniu, czeka nas
jeszcze ostatnia, szosta tegoroczna od-
stona. Musze sie pochwali¢, ze szefem
artystycznym tego festiwalu jest Cezary
Zych - jeden z najwybitniejszych znawcow
muzyki dawnej na $wiecie. Ma wielkie
doswiadczenie w programowaniu festiwali
muzyki dawnej i sam zorganizowat ich
wiele. To on jest autorem merytorycznym
i pomystodawcg Mazovia Goes Baroque.
To festiwal, ktory odbywa sie kilka razy do
roku, realizujemy go wspoinie z Dwéjkg
Polskiego Radia. Na scenie Studia im.
Lutostawskiego w Warszawie (ktdre stano-
wi ,centrum” festiwalu), ale tez w Ptocku,
Radziejowicach i tochowie — w tym roku
staneli najciekawsi wspotczes$ni wykonaw-
cy muzyki dawnej z catego $wiata. Goscili u
nas jeszcze w tym roku: Ensemble Faenza
z Francji, Viva Biancaluna Biffi z Wioch,
zespoty La Morra i Peregrina ze Szwaj-
carii, zespot Phantasm z Wielkiej Brytanii,
Allan Rassmussen z Danii i wreszcie
Midori Seiler — niezwykta skrzypaczka z
Niemiec. Przypomne, ze niedawny - listo-
padowy wystep skrzypaczki na Mazovia
Goes Baroque byt pierwszg jej solowg
prezentacjg w Polsce. No i dodam jeszcze,
ze wybrane koncerty festiwalu sg stale
retransmitowane nie tylko do Polski, ale
i do krajéw Unii Europejskiej. A teraz za-
praszam Czytelnikdw Muzyka21 na prawie
$wigteczng, ostatnig tegoroczng odstone.
10-12 grudnia ustyszymy m.in. utwory
Jana Sebastiana Bacha - w odstonach
klawesynowej i lutniowej. Wystapig Allan
Rasmussen —wybitny dunski klawesynista
i Eriq Beloq - lutnista z Francji. Zapraszam
tez do statego $ledzenia festiwalu, na stro-
nie www.mazoviabaroque.pl.

W lipcu odbywata sie takze kolejna
edycja Festiwalu Chopiniana...

Juz 6sma. Jego tradycja i historia siega
2002 r. To jeden z naszych najpopularniej-
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szych i najbardziej lubianych projektéw. Bytam
przy organizacji wiekszosci jego edycijii dosko-
nale pamietam pierwszg z nich. Przyjat sie od
razu i publiczno$¢ bardzo go polubita. Byt to
pierwszy letni festiwal Chopinowski, zwigzany
z Warszawa. Ten zwigzek akcentowalismy
zawsze, méwiac o nim, ze to festiwal miejsc
Chopinowskich. Z zatozenia wydarzenia w ra-
mach Chopinianéw organizujemy w miejscach,
historycznie i tradycyjnie zwigzanych z zyciem
i tworczoscig Fryderyka Chopina. S to zazwy-
czaj koncerty plenerowe, ale nie tylko koncerty.
Ideq festiwalu byto tez od poczatku pokazy-
wanie inspiracji zyciem, a przede wszystkim
tworczoscig Chopina w sztuce. Realizowalismy
wiec w ramach Chopiniandw i pokazy filméw,
i spektakle teatralne, wydarzenia literackie,
dziatania interdyscyplinarne, projekty dla
dzieci. Ktoregos roku odbyt sie nawet pokaz
mody, inspirowanej muzyka Fryderyka i jego
epokg. Tradycjg Chopinianéw byt realizo-
wany na zakonczenie maraton pianistyczny
— wielogodzinny cykl recitali fortepianowych
pod Pomnikiem Chopina w tazienkach. Tego-
roczng nowoscig byto zupetnie nowe miejsce
Chopinianéw. Festiwal odbyt sie na dziedzincu
Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie Chopin
mieszkat w latach 1818-1827. Zdradze panu,
ze w przysztym roku planujemy rozszerzy¢
ten festiwal czesciowo réwniez na Mazowsze.

Ten rok w MCKIiS obywa sig, co zrozumia-
te, wokot Fryderyka Chopina i rocznicy jego
urodzin. Jakie macie plany na kolejne lata,
szczegdlnie w promowaniu innych kompo-
zytorow, ktorzy sg zwiazani z Warszawg i
Mazowszem?

Jak wspomniatam: Mazovia Goes Baroque
i Chopiniana na Mazowszu - to jest to, co
mamy nadzieje, uda nam sie przeprowadzi¢
w przysztym roku. Wrécimy tez do naszych
wieloletnich cykli, ktére przyjety sie juz w
naszym regionie, a ktore ograniczyli$my - ze
wzgledu na Rok Chopinowski. Powracamy do
promocji mtodych artystow — gtéwnie muzykdw,
ale nie tylko — w ramach cyklu Mazowiecka
Scena Miodych. Promocja miodych i eduka-
cja, réwniez w zakresie muzyki, zajmg nas
w 2011 r. szczegdlnie. Zgodnie ze znacznie
rozszerzonymi nowym statutem zadaniami,
dotyczacymi dziatan edukacyjnych. Wracamy
tez do cyklu Mazowsze w Koronie - prezentacji
muzyki dawnej w najciekawszych zabytkach
architektury mazowieckiej. Nadal wspotpracu-
jemy przy realizacji Portretow Kompozytoréw i
innych cykli i projektéw, promujacych muzyke,
kompozytoréw i wykonawcow wspotczesnych.
Ich gtéwni organizatorzy — wsrod nich Zwiazek
Kompozytoréw Polskich i Stowarzyszenie
Polskich Artystow Muzykéw — chetnie zapra-
szajg nas do wspdtpracy. Bo generalnie na to
stawiamy — na partnerstwo i wspotdziatanie. |
mamy nadzieje, ze dzieki temu przyczyniamy
sie rowniez w duzej mierze do integracji pol-
skiego i regionalnego Srodowiska muzycznego.

Dziekuje za rozmowe i zycze wielu kolej-
nych sukcesow.®
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powoddw. Jest nim ksigzka realizowana przez Mazowieckie Centrum Kultury
i Sztuki w zwigzku z 200. rocznicg urodzin Fryderyka Chopina.

Dlaczego jest to ksigzka tak ciekawa? Wiasciwie nie jest to ksigzka ale znakomity
projekt wydawniczy do ogladania, stuchania i czytania, w ktéry zaangazowano wiele
wybitnych postaci polskiej kultury. Efekt koricowy jest wyjatkowo udany, bo uczy,
bawi, zaciekawia, a najwazniejsze, ze przybliza w wyborny sposdb Zycie i dzieto
wielkiego Polaka.

Mazurek to prosta opowies¢ o matym Fryderyku Chopinie i jego muzyce. Opowies¢
stowami, dzwiekami i kolorami. Proza i piosenka. Basniowa i jednoczesnie prawdziwa.
Z nutg melancholii i dowcipna. Jak mozemy wyczyta¢ w materiatach promocyjnych: ,Z
Mazowsza, a jednoczesnie — ze Swiata. | mali, i duzi czytelnicy dowiedzg sie z niej nie
tylko, kiedy i jak urodzit sie Fryderyk, jakich miat rodzicéw i ile sidstr, co mowili 0 nim
jego nauczyciele, kiedy zaczat komponowaé, gdzie spedzat wakacie, i jak dordst. Bo
to ksigzka nie tylko o chtopcu-geniuszu. To ksigzka przede wszystkim o jego muzyce
i jej rodowodzie. (...) powstata z intencja wprowadzania najmfodszego odbiorcy w
bogaty i magiczny Swiat muzyki, jej roznorodnosci, pigkna i wartosci — utatwienia
edukacji muzycznej Waszego Dziecka. Zyczymy sobie i Pafistwu, aby, z czasem,
byt to coraz bardziej chtonny i otwarty Odbiorca. Ksigzka i ptyta przeznaczone sa dla
tych, ktorzy chca nauczy¢ swoje Dziecko kocha¢ muzyke i moze szukajg sposobu?
Médwcie swym Dzieciom 0 muzyce, prébuicie jg odnalez¢. Spiewajcie. Ona jest wsze-
dzie. Wystarczy tylko postuchaé”.

Autorzy tej publikacji prébuja odpowiedzie¢ na pytanie: skad sie wzieta muzyka
Fryderyka, zanim trafita do jego serca i glowy. A czynig to, bo sami od dziecifstwa

U kazato sie na polskim rynku wydawnictwo niezwykte i niecodzienne z wielu

zgtebiali i w teorii, i w praktyce muzyke Chopina. W ksigzce unosi sie aura polskiej
przyrody, mazowieckiej fauny i flory. Brzmig dzwieki warszawskich parkdw i ogroddw,
echa ludowych basni. Mimo wielu fantastycznych zdarzen, zawartych na jej kartkach,
jest w niej staranie o zachowanie prawdy o muzyce Fryderyka Chopina i formach,
ktore komponowat. W$rdd nich o tej, za sprawa ktorej szczegdinie rozstawit Mazowsze
i Polske — 0 mazurku.

Ksigzka zawiera 18 opowiastek — okraszonych fantazjg faktow i anegdot z okresu
dziecinstwa i dojrzewania Fryderyka Chopina. To bezpretensjonalna opowie$¢ o jego
dziecinstwie i dorastaniu. Na ptyte sktada sie 16 piosenek dowcipnie, obrazowo i
artystycznie ttumaczacych sens i charakter ulubionych form muzycznych Chopina:
mazurka, nokturnu, koncertu, preludium, ronda, scherza i innych. Autorka tekstéw pio-
senek i opowiesci jest Anna Kierkosz, autorami muzyki: Krzysztof Herdzin i Agnieszka
Widlarz, ilustrowata catos$¢ przepieknie i z wyczuciem Bogna Czechowska. Swietnymi
wykonawcami znajdujacych sie na ptycie piosenek sg wybitni polscy wokalisci jaz-
zowi: Dorota Miskiewicz, Agnieszka Wilczynska, Mietek Szcze$niak i Janusz Szrom.

Warto siegna¢ po to wydawnictwo, bo jest bardzo pieknie i ciekawie wydane,
stanowi ewenement na rynku oraz daje nam peing satysfakcje, ze maluchy dostajg
dzieto efektownie opracowane akurat dla nich. To gustowne wydawnictwo dla kazdego
dziecka - pierwsze takie na polskim rynku.

Dodatkowym atutem tej ksiazki jest jej bardzo przyjazna cena (okoto 40 zt). Wy-
dawca powinien zadbac by trafita do najwiekszych sklepow internetowych, to wtedy
ma szanse dotrze¢ na caly $wiat. Polecam ten znakomity tytut.

Arkadiusz Jedrasik
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Pierre Boulez (3)

Brutal bez batuty

Swiatowej stawy dyrygent

latach 50. mekkg awangardowych
Wkompozytor()w byto Darmstadt,

a zwlaszcza odbywajace sie tu
Miedzynarodowe Wakacyjne Kursy Nowej
Muzyki. Nie mogto na nich zabrakngé bo-
hatera tej opowiesci, ktory w latach 1955-67
regularnie prowadzit wyktady. W tamtym
okresie w Niemczech dziato sie zresztg wiele
ciekawych rzeczy i Pierre Boulez spedzat tu
coraz wigcej czasu — przede wszystkim w
Baden-Baden i Freiburgu, bowiem w 1958 .
nawiazat wspdtprace (jako artysta rezydent)
Zmiejscowa orkiestrg symfoniczng (wéwczas
znana jako Sudwestfunk-Orchester, obecnie
SWR Sinfonieorchester Baden-Baden und
Freiburg). W tym okresie zespotem kierowat
Hans Rosbaud', majacy stabos¢ do muzyki
XX w., zwlaszcza Schoenberga i Strawin-
skiego. Nas jednak najbardziej interesuje
dziatalno$¢ Bouleza — wtasnie wéwczas
rozpoczeta sie jego wielka kariera dyrygen-
ta, z czasem nawet przy¢miewajaca stawe
kompozytora. Oczywiscie skupit sie on na
repertuarze, ktry byt mu najblizszy, zatem
muzyce swoich czasow, a takze tych nieco
wczesniejszych. Dyrygowat wykonaniami
dziet Debussy'ego, Berga, Weberna, Scho-
enberga, Strawinskiego, Bartoka, Varése'a,
ale takze Mahlera, Beethovena, Berlioza,
Schumanna, czy Wagnera, ktdry stat sie po-
niekad jego specjalno$cia. Oczywiscie czesto
siegat po dokonania swojego pokolenia, arty-
stow awangardowych, ksztattujgcych oblicze
muzyki powojennej. Szybko ujawnity sie tez
jego szczegdlne cechy, ktdre pozwolity osig-
gnat taki sukces. Pierre Boulez okazat sig
niezwykle precyzyjnym dyrygentem, o zna-
komitym wyczuciu tempa i rytmu i dbajacym
o najdrobniejsze szczegdty. Samemu bedac
kompozytorem, szanowat trud kolegéw po
fachu, dazac do jak najwierniejszego oddania
ich intencji — a jak wiemy, w tej branzy nigdy
nie brakowato ekscentrykow, ktorzy za punkt
honoru stawiali sobie pokazanie wtasnej
interpretacji. Odbiorcy zwracali tez uwage
na, by¢ moze mniej istotne, drobiazgi, ktdére
jednak ksztattowaty specyfike stylu Bouleza
— obdarzonego doskonatg pamiecig i nigdy
nie korzystajacego z batuty.

Aktywnos$¢ artysty nie ograniczata sie
do koncertdw, jego kunszt szybko docenity
wytwdmnie ptytowe, dokonujac nagran wielu
dziet — doceniane przez krytykdw i melo-
mandw na catym $wiecie. Cho¢ trafiali sie
takze nadzwyczaj wymagajacy odbiorcy, 0

czym $wiadczy pewna anegdota. Otoz Pierre
Boulez wkrétce rozpoczat takze wspotprace
z Orchestre National de la R.T.F. (zespotem
Radia Francuskiego), ktéra zaowocowata
szeregiem ptyt. Na jedng z nich nagrat Swigto
wiosny i Cztery Etiudy na orkiestre Strawin-
skiego. W 1964 r. amerykanski magazyn
Hi-Fi Stereo poprosit samego kompozytora
0 zrecenzowanie trzech réznych wykonan
pierwszego z utworéw — ze wspomnianego
albumu Bouleza, a takze Roberta Crafta i
Panstwowej Orkiestry Symfonicznej z Mo-
skwy oraz Herberta von Karajana i Berliner
Philharmoniker. Igor Strawinski nie zostawit
przystowiowe] suchej nitki na zadnym z
nich, krytykujac niemal wszystkie aspekty
interpretacji i konkludujac, Zze Zzadna z piyt
nie zastugiwata na publikacje i zachowanie
dla potomnosci. Gwoli Scistosci trzeba dodaé,
iz Bouleza jako kompozytora cenit wysoko,
uznajac Le marteau sans maitre za jedno
z najwybitniejszych dziet swojego czasu.
Obaj panowie zreszta mieli okazje spotkac
sie osobiscie, przy czym znacznie mtodszy
Francuz dostrzega zmiane w stylu swego
starszego kolegi—jego zdaniem zapoczatko-
wang wiasnie tg znajomoscia. Jak sam ocenit;
,Wszyscy uwazaliémy, ze neoklasyczny
okres u Strawinskiego to byta $lepa uliczka,
strata czasu”, dodajac: ,C6z, on byt w istocie
catkiem niezalezny i miat otwarty umyst, wiec
zdecydowat, ze nie chce byé po niewtasciwej
stronie ulicy™.

Jako dyrygent (przy okazji takze autor
utworéw) Boulez regularnie pojawiat sie na
festiwalach w Donaueschingen — na przyktad
w 1959 r. dyrygowat tu wykonaniem Cudow-
nego Mandaryna Bartoka. Z kolei w 1963 r.
wystawit w Paryzu opere Wozzeck Albana
Berga. To oczywiscie tylko niektdre z licznych
sukcesow artysty.

W latach 1960-63 Pierre Boulez byt pro-
fesorem kompozycji na Akademii Muzycznej
w Bazylei, a w 1963 r. prowadzit wyklady
na Harvardzie. Mozna $miato powiedziec,
ze prowadzit zycie prawdziwego $wiatow-
ca. Niestety odbijato sie to na aktywnosci
kompozytorskiej — pisat coraz mniej i jakby
z wiekszym trudem, a krytycy co jaki$ czas
(zwykle przy okazji premier nowych utworéw)
dawali do zrozumienia, ze dostrzegajg u
niego przejawy kryzysu twérczego.

W 1966 r. ma miejsce szczegdlne wy-
darzenie — Boulez debiutuje na Festiwalu
w Bayreuth, dyrygujac przedstawieniem
Parsifala. Odnosi ogromny sukces, a stawa
tego koncert trwa do dzi$ - nic dziwnego, ze

Dariusz Mazurowski

powracat do tego dziefa w kolejnych latach -
1967, 1968 i 1970. Ostatnie z wymienionych
przedstawien zostato rok po nagraniu opubli-
kowane na plycie Deutsche Grammophon.
Kolejnym tryumfem byt Pelleas i Melisanda
Claude Debussy’ego, wystawiony w 1969 r.
w Covent Garden.

Jeszcze w 1967 r. Boulez zostaje zapro-
szony do wspdtpracy z Cleveland Orchestra,
jako goscinnie wystepujacy dyrygent. Szefem
zespotu byt wéwczas George Szell, ktory
jednak w lipcu 1970 r. zmart — jego miejsce
zajat whasnie Pierre Boulez i pozostat na
tym stanowisku dwa lata® (zastapit go Lorin
Maazel). Byt to okres wyjatkowej aktywnosci
artysty, bowiemw 1971 r. objat jednoczesnie
funkcje szefa dwdch zespotdw — BBC Sym-
phony Orchestra oraz New York Philharmonic
(wiasciwa, petna nazwa to Philharmonic-
Symphony Society of New York). Pierwsza
sprawowat do 1975 r., drugg nawet dwa
lata dhuzej*.

W 1976 r. ponownie pojawia sie na Fe-
stiwalu w Bayreuth, by poprowadzi¢ przed-
stawienie Pierscienia Nibelunga. Miato to
szczegblny wymiar, bowiem wtasnie w tym
roku przypadata setna rocznica prapremiery
monumentalnego dzieta. Boulez, majacy
juz opinie znawcy Wagnera, przez kolejne
cztery edycje tej imprezy bedzie dyrygowat
wystawieniami cyklu.

IRCAM

1970r. dwczesny prezydent Frandji,
WGeorges Pompidou, zwrécit sie do

Bouleza z propozycja stworzenia
nowego osrodka, ktory objatby swoimi
dziataniami wszystkie zagadnienia na styku
muzyki, akustyki i nowoczesnych techno-
logii. W praktyce miato to by¢ potaczenie
zaawansowanego studia nagraniowego z
naukowym osrodkiem badawczym (spel-
niajacym takze role edukacyjna). Zakres
dziatalno$ci nowego osrodka miat by¢ nieco
inny niz na przyktad studia GRM, cho¢ takze
tutaj miata powstawac¢ muzyka elektroniczna.
Tak ujeta tematyka bardzo interesowata takze
kompozytora, wiec przyjat on propozycje.
Prace nad budowa i wyposazaniem placowki,
ktérej nadano nazwe Institut de Recherche et
Coordination Acoustique/Musique (w skrécie
IRCAM) trwaly stosunkowo dtugo, ale tez
wszystko, tacznie z budynkiem, powstawato
od podstaw. Instytut byt bowiem cze$cig wiek-
szego projektu, centrum sztuki wspétczesnej,
ktore powstawato w dzielnicy Beaubourg (i
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Mieczystaw Weinberg

(1919-1996)

Chamber Music published by
Peermusic Classical:

e Sonatas for Cello solo op. 72, 86/121, 106, 140
e Sonata for Double bass solo op. 108
e Sonatas for Piano solo op. 5, 8 & 56

©:T. Persson

Find sheet music, listen to audio
excerpts and learn more about
Mieczyslaw Weinberg:
peermusic-classical.de/weinberg

e Sonatas for Viola solo op. 107, 123, 135, 136

e Clarinet Sonata (cl, pf) op. 28

¢ Violin Sonatas (vin, pf) Nos. 1-6

e Piano Trio op. 24
e String Trio op. 48
e Trio (fl, vla, hrp) op. 127

e String Quartets Nos. 1-12, 16, 17

e Quintet (2 vin, vla, vc, pf) op. 18

PEEIUSIE

LASSICAL NEW YORK-HAMBURG

czesto jest z tg nazwa kojarzone). Duchowym
ojcem byt wtasnie Pompidou i po jego $mierci
(1974) postanowiono nazwa¢ osrodek jego
imieniem (Centre Georges Pompidou, zwykle
okres$lane skrétem Centre Pompidou). Uro-
czyste otwarcie nastgpito 31 stycznia 1977
r. (budowe rozpoczeto w 1972 r.). Okazaly
budynek ma dos¢ awangardowa forme i byt
przedmiotem szerokiej dyskusji, w tym i kryty-
ki. Miesci m. in. muzeum sztuki wspéiczesne;
oraz biblioteke publiczna.

Jak nietrudno zgadna¢, IRCAM réwniez
rozpoczat swojq dziatalnosé¢ w 1977 ., ajego
szefem zostat wtasnie Pierre Boulez. Formal-
nie zajmowat to stanowisko do 1992 r., kiedy
zastapit go Laurent Bayle, cho¢ sam Boulez
pozostat jednak honorowym dyrektorem.

Poczatkowy okres istnienia uptynat pod
znakiem doskonalenia narzedzi, w tym
stuzacych do obrobki dzwieku systeméw
cyfrowych. Pierwsze znaczace efekty prac
IRCAM zaprezentowano $wiatu w 1981 r.
Oto 18 pazdziernika, na festiwalu w Donau-
eschingen, doszto do premiery kompozyciji
Bouleza - Répons (na orkiestre kameralng
z szescioma solistami i elektronikg). Utwér
przyjeto ze sporym zainteresowaniem, cho¢
sam autor nie uwazat go za skonczone dzieto
— ostateczng wersje przedstawit dopiero trzy
lata pozniej.

Zinstytutem wigze sie takze kolejna inicja-
tywa Bouleza, zreszta wtasciwie nawet nieco
starsza niz sam IRCAM. Ensemble Intercon-
temporain, bo 0 nim mowa, zostat powotany

w 1976 1. jako zespdt kameralny, ktdry ma sie
specjalizowaé w muzyce wspdtczesnej. Kom-
pozytor uzyskat znaczaca pomoc ze strony
6wczesnego ministra kultury, Michela Guy'a,
a takze Nicholasa Snowmana (wspétzatozy-
ciela London Sinfonietta). Udato sie zebra¢
31 muzykdw — w istocie solistow, zdolnych
do wykonania nawet najtrudniejszych dziet.
Dzieki temu Ensemble Intercontemporain
cieszy sie od lat wyjatkowg renoma, ugrun-
towang przez liczne koncerty i nagrania. Nie
trzeba chyba dodawac, ze sam Boulez (zwy-
kle wystepujac takze jako dyrygent) nagrat z
nim wiele swoich dziet na plyty®.

Cho¢ poczatkowo siedzibg zespotu byt
budynek IRCAM, od 1995 r. te role peni
Cité de la Musique w Paryzu. Pierre Boulez
dzi$ jest honorowym szefem Ensemble
Intercontemporain, faktyczne kierownictwo
organizacyjne sprawuje Henri Loyrette, za$
muzyczne finska artystka Susanna Malkki.

Okres kierowania o$rodkiem IRCAM za-
owocowat kilkoma interesujacymi utworami,
ktore angazowaly nowoczesne technologie.
Po Répons Boulez pisze Dialogue de 'ombre
double, specjalnie z myslg 0 obchodach 60.
urodzin Luciana Berio, ktére zaplanowano we
Florenciji na 28 pazdziernika 1985 r. W tym
wypadku kompozytor postuzyt sig, co jest dla
niego raczej nietypowe, uprzednio przygoto-
wanym na tasmie materiatem (pochodzenia
instrumentalnego), wspierajacym partie solo-
wa klarnetu. Dzwiek zywego instrumentu jest
jednoczesnie dystrybuowany przestrzennie

za pomocg systemu gtosnikéw — a ponadto
wzbogacany rezonansem strun fortepianu.
W 1991 r. powstaje Anthémes na skrzyp-
ce, pie¢ lat pézniej znacznie rozwiniety i
zmodyfikowany — juz jako Anthémes 2, na
skrzypce i $rodki elektroniczne. Druga wersja
doskonale ilustruje stosunek kompozytora
do technologii muzycznych. Bouleza nie in-
teresuje muzyka elektroniczna sensu stricte,
zatem budowana z syntetycznych dzwigkéw.
Jemu wystarczajg tradycyjne instrumenty, ale
Zaawansowana aparatura ma poszerzac ich
spektrum barw oraz pozwala¢ na swobodne
operowanie przestrzenig — m.in. poprzez
systemy projekcji wielokanatowej. Stwarza
to nowa jakos$¢ odbioru, zarazem przenoszac
nas w $wiat dzwiekow naszych czaséw. Cho¢
uzyskane przez Bouleza efekty sg bardzo
interesujace, to nie brak dzi$ twdrcow, ktdrzy
akurat w tej dziedzinie zaszli znacznie dalej.

Przypisy:

"W latach 1980-86 orkiestre prowadzit Kazimierz Kord.
2 Obie wypowiedzi pochodzg z wywiadu udzielonego w
2008 r. Peterowi Culshawowi.

% Formalnie stanowisko Bouleza okreslano jako musical
advisor.

* Tym samym, przynajmniej przez jaki$ czas, kierowat
réwnocze$nie dwiema sposrod tzw. Wielkiej Piatki
amerykaniskich orkiestr symfonicznych.

% Migdzy innymi Pli selon pli, Sur incises, MessagesQu-
isse, Anthemes 2, Répons, Dialogue 'ombre double,
czy ...explosane fixe...

www.muzyka?l.com
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CZLOWIEK

Ezio Pinza

Moj Don Giovanni ()

wito sie w zyciu Pinzy. Totalna harmo-

nia, ktérej nic nie zaktécato. Ezio ku
rado$ci teSciowej i Doris lubit gotowaé co$
po swojemu w kuchni lub doprawia¢ przy-
gotowywane przez Doris potrawy. Najpierw
mieszkali w Nowym Jorku w apartamencie,
ktérego okna wychodzity na zachodnig
czes¢ Central Parku. Wkrétce kupili dom
w Marmaroneck. Byt to stary miyn, ktory
przerobiono na rezydencje mieszkalna.
Pinza kupit motoréwke i cztonkostwo w
Larchmont Horseshoe Harbor Club. Nie
byto wiec probleméw z wakacjami. Doris
zadbata réwniez o to, by przy domu znalazt
sie niewielki warsztat stolarski dla Ezia
i wydzielona dziatka do uprawy warzyw.
Po zbombardowaniu Pearl Harbor Pinza
zostat ,profesjonalnym” rolnikiem. Uprawiat
ogrdd i hodowat kurczaki. Céreczka Clelia
(nazwana imieniem matki Ezia) urodzita
sie 29 VIII 1941 r. | byt to jeden z niewielu
radosnych momentéw w owym czasie. W
wyniku wojny zaklasyfikowano go jako ,re-
zydujacego na obszarze USA wroga”. Od
tego momentu musiat uzyskiwac formalng
zgode na podrdze na koncerty i spektakle
operowe w Stanach. Wczesng wiosng 1942
r. MET planowata tournée. Ztozyt wiec
podanie o pozwolenie na podrdz. Mineto
kilka tygodni bez odpowiedzi. Jego koledzy
dawno jg juz otrzymali. Pinza czut, ze co$
jest nie w porzadku. Podejrzewat nawet
jednego z rywalizujacych z nim w MET
basdw, ale nie przypuszczat, ze potrafitby
si¢ znizy¢ do tak haniebnego postepku.
12 111 1942 r. 0 11%°, w domu panstwa
Pinzéw w Mamaroneck pojawito sie dwdch
agentdéw FBI, klasycznie odzianych w gar-
nitury i fedory. Weszli bez pukania tylnymi
drzwiami. Siedmiomiesieczna Clelia byta
w swym pokoju z nianig. Doris pojechata
na zakupy. Ezio byt na gérze w swym
pokoju i wypisywat czeki. Agenci weszli
do pokoju Pinzy i zapytali: ,Ezio Pinza?”,
a po uzyskaniu potwierdzenia wygtosili
formute: ,W imieniu Prezydenta Standw
Zjednoczonych aresztujemy Pana”. Dom
przeszukano i zabrano Pinze bez postawie-
nia formalnego zarzutu na przestuchanie.
Zdjeto mu odciski palcéw, zabrano pasek,
krawat i sznurowadta; nie zezwolono na
obecno$¢ prawnika podczas przestuchan,
a stalo sie to wszystko na 4 miesiace
przed datg przyznania mu obywatelstwa
USA. Po przestuchaniach przewieziono
go na Ellis Island, ktéra w latach wojny

P rawdziwe szcze$cie nareszcie poja-

stuzyta jako o$rodek internowania, a na
ktorej, jako w osrodku emigracji do USA,
Pinza wylgdowat 15 lat wcze$niej. Byto tam
126 internowanych: Wtochéw, Niemcow i
Japonczykéw. Zezwolono Doris na krétkie
wizyty co tydzien, ktére wypetniata przede
wszystkim relacjami o ich cdreczce. Pro-
bowata utrzyma¢ ten incydent z dala od
mediéw, ale po kilku dniach prasa nowo-
jorska wypetniona byta ,dramatycznymi”
nagtéwkami w stylu: ,Ezio Pinza schwytany
jako aliant wroga; FBI zabrata $piewaka na
Ellis Island”. Nagto$nienie sprawy zyskato
jednak Pinzie niespodziewanego sprzymie-
rzenca —burmistrza Nowego Jorku, Fiorella
LaGuardie, ktory byt réwniez pacjentem
ojca Doris. Obiecat pomdc. Na szczescie
ojciec Doris byt w trakcie leczenia zebdw
Ezia, przyznano mu wiec przepustke na
2-3-krotne wizyty w tygodniu. Pierwsze
przestuchanie przed Komisjg nie unie-
winnito Pinzy. Wygladato na to, Ze spedzi
reszte wojny w obozie dla internowanych
z przywilejem tylko jednego listu miesiecz-
nie. Rodzina nie poddata sie, zatrudniono
prawnika i postanowiono walczy¢. Pinza
popadt w depresje, z ktdrej wyrwata go
choroba i operacja jego ukochanej co-
reczki Clelii. Przyznano mu przepustke do
szpitala, gdzie miata by¢ operowana. Na
szczescie podczas badan przedoperacyj-
nych odblokowano jelito i operacja okazata
sie by¢ niepotrzebna. Szok i tzy szczescia
Luleczyly” depresje i zaczat walczy¢ z za-
rzutami. Pierwszym z nich byto posiadanie
pierscienia ze swastyka. Byt to pierscien
z Pago Pago skorupy zétwia z hinduskim
odwrdconym symbolem swastyki, ktéry
dawno temu juz popekat. Drugim zarzu-
tem byto posiadanie todzi ze sprzetem do
nadawania i odbierania wiadomosci. Ezio
sprzedat jg zaraz po napa$ci na Pearl Har-
bor poniewaz nie mozna byto kupi¢ paliwa
dla todzi motorowych. Trzecim zarzutem
byto to, ze byt osobistym przyjacielem
Mussoliniego, ktérego de facto Pinza ni-
gdy nie spotkat i 0 spotkanie z nim nigdy
si¢ nie starat. Po czwarte - ze byt dumny
z nazywania go ,Mussollini”. To rowniez
byta nieprawda. ,Mussolinim” nazywano
w MET innego basa, Virgilia Lazzariego,
ktdry wygladem doprawdy przypominat
Mussoliniego. Pigtym i chyba najbardziej
niedorzecznym zarzutem byto rzekome
wysytanie zakodowanych wiadomosci ze
sceny MET podczas sobotnich transmisji
radiowych. Owym ,kodem” miaty by¢ zmia-

Basia Jakubowska

ny temp w $piewaniu. A po szdste — ze w
1935 r. zorganizowat zbidrke ztota i srebra
na rzecz rzadu Witoch. Prawda z tego byto
tylko to, ze podczas wojny Wioch z Etiopig
Pinza dat na 6w cel jeden ztoty pierScien.
Wiele zalezato od tego czy Generalny
Prokurator potwierdzi werdykt Komisji,
ktdra Pinze przestuchata. Naptyneto wiele
listbw w jego obronie, a miedzy innymi
prywatny list do Prokuratora Generalnego
od Burmistrza La Guardii. Doris z ojcem
wybrata si¢ do Waszyngtonu. Uzyskali
zezwolenie na spotkanie z Prokuratorem
Generalnym. Prosili nie o uniewinnienie
Pinzy, ale o kolejne przestuchanie, na co
Prokurator wyrazit zgode. Ezio Pinza stanat
ponownie przed Komisjg 28 IV w Sadzie
Federalnym w Nowym Jorku. Gtownie byty
to zeznania $wiadkdw, kolegow z MET, a
Doris przemawiata przez okoto péttore;
godziny. Naswietlita cato$¢ intrygi, ktdra do-
prowadzita do aresztowania i podkreslata
odpowiedzialnos¢ Komisji, ktdra skazujac
Pinze spowoduje zniszczenie wielkiego
artysty. Werdykt byt uniewinniajacy, o
czym ich nie poinformowano. Ezo Pinza
powrdcit do domu 4 VI, po okoto trzech
miesigcach internowania. Miat meldowac
sie regularnie w biurze oficera Komisji i
lekarza rodziny, dr Smitha, ktory byt wyzna-
czonym sponsorem. Mdgt wiec $piewac,
ale jak poprzednio, byt zobowigzany do
sktadania podania o zezwolenie na podréz
przed kazdym tournée. W MET wierni mu
przyjaciele nalegali, by ujawnit nazwiska
tych z MET, ktdrzy byli cztonkami owe;
haniebnej intrygi i oskarzania. Odmaowit.
,B0Og ich ukarze we wtasciwym czasie i na
Swoj wiasny sposoéb”, odpowiadat. | tak
sie ponoc stato, a Pinza nigdy nie ujawnit
ich tozsamosci.

Najwazniejsze byto teraz zarabianie
pieniedzy, by zapewni¢ rodzinie utrzyma-
nie. Wszystko przeciez oddat Auguscie,
a reszte pochtonat zakup domu. Chciat
wykupi¢ polise ubezpieczeniowa ha zycie,
ale jego wniosek odrzucono z powodu wy-
sokiego ci$nienia krwi. Z pomocg przyszta
MET. Generalny dyrektor Edward Johnson
bez wahania utrzymat jego status Pierw-
szego (Gtéwnego) Basa MET. Operaw San
Francisco, gdzie wystepowat regularnie od
wielu sezondw, wstrzymata obsade rél ba-
sowych, a po zwolnieniu Pinzy natychmiast
mu je przyznano no i jego agent wypetnit
reszte kalendarza recitalami i koncertami
na terenie Ameryki.@
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Adam Czopek

operowych gwiazd swoich czaséw.

O jej wystepy zabiegali dyrektorzy
prestizowych teatrow operowych. Bogata
kariera Friderici-Jakowickiej przypadta na
druga potowe XIX w. Okreslano jej gtos jako:
Lkoloraturowy z silnym odcieniem drama-
tycznym”. Najwieksze sukcesy przyniosly jej
partie tytutowej t.ucji w operze Donizettiego,
moniuszkowskiej Halki, verdiowskiej Aidy i
Leonory w Trubadurze oraz Normy w operze
Belliniego. Byta réwniez ceniong i poszuki-
wang wykonawczynig partii w operach Mey-
erbeera. Mimo, Ze przez wiele lat byta znang,
i podziwiang artystka, na cze$¢ ktorej pisano
setki sonetow i epigramow, dzisiaj pozostaje
$piewaczka zupetnie zapomniang.

Urodzona w Kielcach, 18 czerwca
1835 r., na przedmiesciu Staro-Warszaw-
skim, w domu zwanym Ulmanéwka. Teodo-
zja Fryderycy byta cdrkq stacjonujacego w
miescie putkownika wojsk polskich Feliksa
Fryderycego i Gabrieli z Zuchowskich. Juz
majac siedemnascie lat wychodzi za maz
za Jozefa Jakowickiego, aplikanta Komis;ji
Przychodow i Skarbu w Warszawie. Nieco
wczesniej rozpoczeta edukacje muzyczng
w Instytucie Muzycznym, gdzie jednocze-
$nie pracowata jako ochmistrzyni. Gry na
fortepianie uczyta sie u Dobrzynskiego,
$piewu najpierw u Kornelii Quatrini, potem
u Juliana Dobrskiego, pierwszego Jontka
podczas warszawskiej premiery Halki.
Studiowata tez jeszcze w Paryzu, pdznie;j
w Mediolanie. Debiutowata stosunkowo
p6zno bo w wieku trzydziestu lat. Pierwszy
raz wyszta na scene 21 marca 1865 r. w
Operze Warszawskiej, pierwsza partig
jakg zaspiewata byta Anima w Lunatyczce
Belliniego. Kilka dni pdzniej pojawita sie w
partii Elwiry w Ernanim Verdiego. | prosze
sobie wyobrazi€, publiczno$¢ oba wystepy
przyjefa owacyjnie, a dyrekcja teatru... od-
méwita mtodej artystce angazu ttumaczac
sie, ze ... ma do$¢ soprandw. Co robi w te]
sytuacji $piewaczka? Po prostu wyjezdza
do Wioch, gdzie kontynuuje nauke $piewu
w Mediolanie u stynnego Lampertiego i
rozpoczyna kariere na scenach Bolonii i
Weneciji, gdzie wystepuje juz jako Friderici-
Jakowicka. Najcze$ciej jednak na afiszach
figuruje jako Friderici.

Kreacje jakie tworzy cieszg sie coraz
wiekszym uznaniem. Szybko staje sie
niedoscigty tytutowa tucjg w operze Do-
nizettiego, Violetta w Traviacie, Rachelg
w Zydéwce, z rdwnym powodzeniem

By%a bez watpienia jedng z wielkich

CZLOWIEK

Legendy polskiej wokalistyki (8)

Teodozja Friderici-Jakowicka

$piewata partie Aidy i Normy.
W sumie miata w repertuarze
ponad 40 partii sopranowych.
Trasa jej wystepow przyprawia
0 zawr6t gtowy, podziwiano ja w:
Mediolanie, Palermo, Veronie,
Madrycie, Lizbonie, Barcelonie,
Walencji, Petersburgu, Mo-
skwie, Odessie, a p6zniej No-
wym Jorku i Hawanie. Wystapita
tez w Bukareszcie na specjalne
zaproszenie krolowej Rumunii.
Krytycy zgodnym chérem pisali,
ze ,ma gtos mocny i wyrobiony
z silnym odcieniem dramatycz-
nym”. Oczywiscie wystgpita na
scenie mediolanskiej La Scali,
gdzie najpierw od 26 stycznia
1870 r. zaspiewata w jedena-
stu przedstawieniach partie
tytutowej Dinorah w operze
Meyerbeera. W kwietniu tego
samego roku podziwiano ja jako

TEODOZJA FRIDERICI (JAKOWICKA),

A

ARTYSTKA-SPIEWACZKA.

Izabelle w Robercie Diable tego
samego kompozytora. Oczywiscie przez te
wszystkie lata, kiedy robita migdzynarodowg
kariere nie zapominata o polskich teatrach.
Goscinnie wystepowata w Operze War-
szawskiej pierwszy raz zaproszono jg juz w
1868 ., a wiec juz dwa lata po tym jak odmé-
wiono jej angazu. W 1876 r. podziwiano jg
w partii tytutowej Halki w operze Moniuszki.

Kilka razy wystapita w Operze Lwowskiej
i Poznanskiej. Po wystepach w stolicy Wiel-
kopolski mozna byto przeczyta¢ w Kurierze
Poznanskim: ... F. J. przybyta do wielkopol-
skiego grodu naszego i oczarowata nas od
razu potegq swego gtosu. Wiele styszelismy
znakomitych $piewaczek, ale u naszej corki
Nadwislanskiej ziemi, cho¢ wykotysanej na
italskich niwach, wiecej poteznego, wiecej
mistrzowsko wyrobionego i porywajacego
zapatem gtosu. Czego$ takiego dotad nie
zdarzyto sie nam stysze¢”.

W pazdzierniku 1878 r. zaspiewata w
Warszawie partie tytutowej Aidy w operze
Verdiego w polskim przektadzie, co ,uczy-
nita bez préby orkiestrowej czym wprawita
w zdumienie nie tylko partneréw na scenie,
ale réwniez muzykéw w orkiestrze”. W tym
samym roku data recital w rodzinnych Kiel-
cach, w Teatrze Lardellego, w Hotelu Euro-
pejskim. ,Ach powiedz nam wypieszczona
muz céro, kto skrzesit w piersiach twych
te kaskady tondw, czy aromatyczne pol
naszych wonie, $piew stowikdw, powazny
odgtos organdw, czy razna nuta krakowiaka.

Nie pomne, ktdry z pisarzy wyrzekt, ze ta-
lenta sg btogostawieristwem niebios, chlubg
ziemi ktdra je wydata, stusznie wiec szczycié
sie nam przychodzi z kielczanki jeniuszem
talentu opromienionej.” — napisanow 1878 .
w Gazecie Kieleckiej przed jej wystepami w
Kielcach. Zanim pojawiata si¢ w Warszawie
i Kielcach przezyta swéj wielki benefis na
scenie teatru Naum w Konstantynopolu,
$piewata z tej okazji partie tytutowej Marty
w operze von Flotowa, co wywotato ponoé
owacje jakiej jeszcze ten teatr nie przezyt.

We wrzesniu 1882 . pojawita sie ponow-
nie w kraju, tym razem wystapita dwukrotnie
w kieleckim Teatrze Ludwika. Miody Stefan
Zeromski zachwycony koncertem naplsai
w swoim dzienniku: ,Cze$¢ ci, cze$¢ Po-
lko! Z catego serca sktadam u stop z tymi
bukietami uznania, co sie do nég twych
sypaly. Czes$¢ Ci mistrzyni”. Ostatni jej wy-
step —Alicja w Robercie Diable Meyerbeera
miat miejsce 18 wrzesnia 1885 r. na scenie
Teatru Wielkiego w Warszawie. Po zakon-
czeniu kariery, ktdra trwata zaledwie 20
lat, rozpoczeta dziatalno$é pedagogiczna,
najpierw byta nauczycielkg Spiewu w szkole
przy Warszawskich Teatrach Rzadowych,
pozniej udzielata lekcji prywatnych. Jedng
z jej uczennic byta Aleksandra Klamrzynska,
druga primadonna zwigzana z Kielcami.
Friderici-Jakowicka zmarta 4 listopada
1889 r. w Warszawie, pochowano jg na
Powazkach.®
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Alojzy Groh - odkrycie w Zyrardowie (1)

Zapomniane rekopisy

2005, kiedy to owczesny Prezes Towa-

rzystwa Spiewaczego ,Lira" w Zyrardo-
wie, $.p. Stanistaw Kuran pozwolit mi zajrze¢
dostarych, od lat niewykorzystywanych nut...
Wtedy to natrafitam na liczace sobie ponad
100 lat rekopisy nutowe, podpisane Alois
Groh. Szybko zorientowatam sie, ze utwory
sq warte uwagi i postanowitam przepisac nie-
ktére z nich, a nawet przedstawi¢ je szersze
publiczno$ci. Jako nauczyciel prowadzacy
zajecia choruiorkiestry w Panstwowej Szkole
Muzycznej |1l st. w Zyrardowie dysponowa-
tam odpowiednim sktadem wykonawczym.
Ale po kolei: nie bytoby catego zamieszania,
gdyby nie Towarzystwo Spiewacze ,Lira”,
a Towarzystwo Spiewacze ,Lira" to historia
ruchu spiewaczego w Zyrardowie. Z kolei
historia ruchu $piewaczego w Zyrardowie
zwigzana jest Scisle z historig miasta. Historia
miasta za$ to historia Zaktadow Zyrardow-
skich. Dlatego w tym artykule muszg zawrze¢
krétki rys historyczny samego Zyrardowa,
gdyz pisanie o ruchu artystycznym bez
ukazania specyficznej atmosfery miasta, w
ktorym Scierajq sie rézne narodowosci, a wiec
i rézne tradycje kulturowe jego mieszkancéw
pozbawione jest sensu.

Pierwsza potowa XIX w., na kiorg przy-
padajg narodziny Zyrardowa to okres po-
wszechnie uwazany za poczatek rozwoju
kapitalizmu w Polsce. W Krélestwie Kongre-
sowym powstaja liczne instytucje, majace na
celu utatwienie przedsiebiorcom tworzenia
nowych zaktadéw przemystowych. Najwaz-
niejsza z nich byt niewatpliwie Bank Polski
(1828), zatozony na wniosek ministra skarbu
Krélestwa Polskiego, ksiecia Ksawerego
Druckiego-Lubeckiego, prowadzacy dziafal-
nos¢ kredytowo-zapomogowa dla wiascicieli
prywatnych. Okres ten charakteryzuje sie
szybkim postepem techniki, pojawieniem sie
wynalazkéw, znajdujgcych zastosowanie w
wielkich zaktadach przemystowych. Rozwj
przemystu fabrycznego i ukapitalistycznienie
gospodarki rolnej powoduje zmiane uktadu sit
spotecznych. Szlachta ziemianiska zaczyna
zasila¢ szeregi inteligencji, drobnomiesz-
czanstwa, a nawet burzuazji. W Polsce jedng
z pierwszych rodzin zaangazowanych w
rewolucje przemystowa byta rodzina hrabiéw
tubienskich. Posiadali oni rozlegte dobra na
terenie Krdlestwa Kongresowego. Nalezata
do nich migdzy innymi niewielka osada zwa-
na Ruda Guzowska, liczaca w 1827 r. 150.
mieszkancow. To wiasnie Ruda Guzowska
dafa poczatek pozniejszemu miastu Zyrardéw.

Ca%a historia miata swoj poczatek w roku

Czynniki takie jak: niska warto$¢ rolnicza oko-
licznych gruntéw, ktére nadawaty sie jednak
pod uprawe Inu, dostepnos¢ sity roboczej,
rekrutujacej sie z mieszkancéw okolicznych
wsi, mozliwo$¢ wykorzystania przeptywajacej
przez Rude rzeczki, jako zrédta wody tech-
nologicznej, przesadzity sprawe lokalizacji
zaktadow przemystu Iniarskiego.

Pomimo udogodnien, wyptywajacych z
doskonatego potozenia osady, tak powazne
przedsiewziecie jak uruchomienie zakladéw
Iniarskich nie bytoby mozliwe, gdyby nie
sprzyjajaca polityka Ministerstwa Skarbu i
Banku Polskiego. Korzystny uktad zawarty w
1822r.z Rosjg otworzyt dla polskich wyrobdw
rynki rosyjskie i Dalekiego Wschodu.

Innym waznym czynnikiem byto przybycie
do Krdlestwa Polskiego w 1825 . francuskie-
go fizyka i konstruktora, inzyniera Filipa de
Girard, ktory oprocz wielu osiggnieé na polu
nauki, zapisat si¢ w rozwoju techniki wio-
kiennictwa wynalezieniem w 1810 r. metody
przedzenia Inu na mokro.

24 czerwca 1829 r. w Warszawie za-
wigzata sie spdtka, w skiad ktdrej wehodzi-
li: wspdlnicy Domu Handlowego ,Bracia
tubienscy i Spdtka’, to jest: Tomasz, Jan i
Henryk tubienscy, Jozef Lubowidzki oraz
Karol Scholtz. Spdtka przyjeta nazwe ,Karol
Scholtz i Spotka”. Zawarto umowe z Filipem
de Girard, ktérego uczyniono kierownikiem
technicznym nowopowstatych zaktadow.
Uruchomienie fabryki w Zyrardowie nastapito
po trzech latach od daty podpisania umowy
to jest 24 lipca 1833 r.

Wybuch Powstania Listopadowego nie
wptynat hamujaco na rozwéj zaktadéw, ktore
w latach 1833-1847 zdobyty uznanie na
rynkach $wiatowych, gtéwnie ze wzgledu
na wysoka jako$¢ wyrobow, niestety pod
wzgledem kosztow produkcji Zaktady Zy-
rardowskie nie mogly konkurowa¢ z firmami
zagranicznymi. Ponadto liczne nieprawidto-
wosci lezace u podstaw przedsiewzigcia
(miedzy innymi fikcyjny charakter kapitatu
zaktadowego wspdizatozycieli) doprowadzity
w koncu Towarzystwo Wyrobéw Lnianych
do bankructwa. W 1847 r. zaktady zostaty
przejete przez Bank Polski, ktdry sprawowat
kierownictwo przez 10 lat.

13 marca 1857 r. to data otwierajaca nowy
rozdziat w historii Zaktadow Zyrardowskich.
Bank Polski nie mogac utrzymac fabryki w
stanie odpowiedniej rentowno$ci zdecydo-
wat sie na jej sprzedaz. Nabywcami zostali
dwaj przemystowcy z Moraw niemieckiego
pochodzenia - Hielle i Dittrich. Wykorzystujac

Krystyna Majksner

pozyczke Banku Polskiego w szybkim tempie
odnowili dawny park maszynowy, rozbudowali
istnigjace oddziaty fabryki i otworzyli szereg
nowych.

Wraz z rozwojem zakladow wzrasta zapo-
trzebowanie na site robocza. Wedtug danych
z1882r., fabryka zatrudniata: 3539 mezczyzn,
2488 kobiet, 1273 dzieci do lat 17. Wiadomo
ponadto, ze w 1876 . w Zaktadach Zyrardow-
skich pracowato 880, a w 1880 r. — 580 cu-
dzoziemcow, przede wszystkim urzednikow,
majstréw i wykwalifikowanych robotnikdw,
tworzacych kadre techniczng fabryki.

W latach osiemdziesigtych XIX w. Za-
klady Zyrardowskie staty sie najwiekszym
osrodkiem przemystu Iniarskiego w Europie,
a trzecim co do wielkosci na $wiecie. Wyroby
zyskaty uznanie w kraju i za granica ze wzgle-
du na bardzo wysoka jakoSc.

Szybki rozwdj zaktaddw i wzrost liczby
zatrudnionych, zmusity wiadcicieli fabryki
do rozbudowy miasta. Oprécz budynkéw
mieszkalnych do 1914 r. wybudowano w
Zyrardowie: trzy koscioty, Dom Ludowy, Zto-
bek, ochronke, sklep dla robotnikéw i szpital.
Powstat rowniez cmentarz migjski.

Poczatki ruchu chéralnego w Zyrardowie
siegajg drugiej potowy XIX w. Dokumentem,
ktory zdaje sie potwierdzac te teze jest ksigzka
wydana w 1911 r. p.t. Zyrardower gesan-
gverein, znajdujaca sig w zbiorach Muzeum
Mazowsza Zachodniego w Zyrardowie i opi-
sujgca historig Zyrardowskiego Towarzystwa
Spiewaczego w latach 1861-1911. W 1861 .
jedenz majstréw pracujacych w fabryce, Jozef
Sandmann, zebrat grupe ok. 20 uzdolnionych
muzycznie mezczyzn, gtéwnie Niemcow i
Czechow, czyli majstréw i urzednikéw za-
trudnionych w Zaktadach, poprosit 0 pomoc
chormistrza Jakuba Baiera i tak powstat
pierwszy chor w Zyrardowie. Przyjat nazwe
wiasnie Zyrardower Gesangverein. Nie za-
chowaly sie zadne dokumenty, ktére pozwa-
latyby stwierdzi¢ co dziato sie z zyrardowskimi
$piewakami w burzliwych latach 1862-1863.
Mdwiono, ze w 1863 r., po jednej z prob
cztonkowie Towarzystwa zostali aresztowani,
a sam zespot rozwigzany, jednak sq to tylko
pogtoski. W kazdym razie bezsprzecznym
pozostaje fakt, iz niesprzyjajace warunki
spoteczno-polityczne, a zwtaszcza wojna
austriacko-pruska (1866) drastycznie pogor-
szyty stosunki panujace pomiedzy cztonkami
zespotu — obywatelami Prus a poddanymi
Cesarstwa Austro-Wegier. Przedstawiciele
obu nacji, dotychczas wesoto spedzajacy
czas na wspdlnym $piewaniu piesni, spo-
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tkaniach towarzyskich, grze w pitke, balach
i maskaradach, nagle stajg sie $miertelnymi
wrogami. Nic wiec dziwnego, ze Zyrardower
Gesangverein zamilkt na kilka lat. Zespot
wznawia dziatalno$¢ w roku 1870. Prezesem
zostaje Karl Stellzig , chérmistrzem, ponownie
Jakub Baier i pod ich kierownictwem chor
nie tylko btyskawicznie odzyskuje dawng
forme, ale odnosi coraz wigksze sukcesy. W
dziatalno$¢ Towarzystwa osobiscie angazuje
sie sam dyrektor Zaktaddéw Zyrardowskich
Karl August Dittrich, namawiajgc cztonkéw
kadry urzedniczej do uczestnictwa w przed-
siewzigciu. W tym samym roku funduje Zyrar-
dower Gesangverein pierwszy fortepian. Lata
1871-1872 to pasmo sukcesow zespotu na
konkursach w Warszawie, todzi i Zgierzu. W
latach 1873-1879 nie odnotowano wigkszych
wydarzen w historii chéru, cho¢ wiadomo,
Ze préb nie przerwano. Grupka Spiewakow
nadal ¢wiczyta pod fachowa opieka Jakuba

f fSékcjé deta Orkiestry, Fabryczne,
fot. zbi iecki

w}Zyrardowie

Baiera. Przetom nastepuije w roku 1880, kiedy
prezesem zostaje Eduard Hielle, dyrygentem
Lehrer Leupold , a pozniej kapelmistrz Orkie-
stry Fabrycznej Gorges.

Dzieki wsparciu Karla Augusta Dittricha
Towarzystwo otrzymuie pierwszy lokal, miesz-
czacy sie w budynku Zaktadéw. W roku 1881
umiera zatozyciel Zyrardower Gesangverein
Josef Sandmann. W 1883 r. kierownictwo
zespotu obejmuje kapelmistrz Orkiestry
Fabrycznej, Rotter. W tym samym roku
Zyrardower Gesangverein otrzymuje nowy
fortepian (dzieki wysitkom prezesa Eduarda
Hiellego) i zapoczatkowuje nowy cykl Kon-
certow Dorocznych, ktdre na wiele lat wpisaty
sie w tradycje miasta. W roku 1884 kolejnym
prezesem zostaje wybrany Emil Marian. W
1887 r. zmienia sie chormistrz — kapelmistrz
Rotter wraca do Austrii, a jego miejsce w
Zyrardower Gesangverein zajmuje Roman
Rotzler, niestety, po dwdch latach umiera. |

tu dochodzimy do sedna: 4 wrzesnia 1889
r. Zaktady Zyrardowskie podpisujg umowe 0
prace na stanowisku kapelmistrza Orkiestry
Fabrycznej z mtodym muzykiem z Rumbur-
ka, Alojzym Grohem, ktory jednocze$nie
obejmuje posade chdrmistrza Zyrardower
Gesangverein.

Rumburk (niem. Rumburg) — miasto w
Czechach. Wedtug danych z 31 grudnia
2003 r. powierzchnia miasta wynosita 2469
ha, a liczba jego mieszkancéw 11101 osob.
Miasto Rumburk (pierwotnie Romberch, a
p6zniej Ronenberch, Ronnenberch, Ronen-
berg, Rumberg) znajduie sie w najbardziej na
potnoc wysunietej czesci Republiki Czeskiej,
we wschodniej czesci kraju usteckiego w pot-
nocnowschodniej czesci powiatu Décinskiego
(okresu D&gin), w Cyplu Szlunkowskim (Sluk-
novském vybézku). Jest ono potozone na
terenie pagérkowatym, nad rzeka Mandava, w
bezposredniej bliskosci granicy niemieckiej. W

|pod|batuta IATGroha|(przetom)XIX/XX{(w.)

Rumburku znajdujq sie przejscia graniczne do
pobliskich miast niemieckich Seifhennersdorf
oraz Neugersdorf. Dawniej, z uwagi na duzg
liczbe lokali rozrywkowych miasto byto nazy-
wane Matym Paryzem. Dzi$ stynie gtéwnie z
najbardziej wysunietej na potnoc w Europie (i
na $wiecie) kaplicy loretanskiej znajdujacej sie
na terenie bytego klasztoru kapucynskiego.
Geneza nazwy miasta: $rodkowogornonie-
mieckie die Rone znaczy ostro obtupany
kamien wykorzystywany militarnie jako ostrze,
der Berg znaczy gora.

Pierwsza pisemna wzmianka dotyczaca
miasta pochodzi z 1298 r., kiedy to zatozono
osade na szlaku solnym z Miéni do Zytawy.
W czasach wojen husyckich rozegrata sie na
polach, na zachdd od Rumburku, zwycieska
dla husytéw bitwa z armig moznowtadcéw.
Prawa miejskie miastu nadat cesarz Rudolf Il
w roku 1587. Od tego czasu mieszkarcy zaj-
mowali sig gtownie uprawa i przetworstwem

CZLOWIEK

Inu, ktéry doprowadzit do rozwoju przemystu
tkackiego i wiokienniczego. Juzw 1515 . wy-
dano pierwszy przywilej krolewski dotyczacy
wyrobu ptétna w Rumburku. Na poczatku
XVIIlw. funkcjonujaca w miescie manufaktura
nalezaca do angielskiego wlasciciela Allasona
zatrudniafa 1000 tkaczy i byta najwigksza w
Czechach. W potowie XIX w. rozwingt si¢ i
inny przemyst, w tym spozywczy (browar,
mtyn, etc). W koficu | wojny $wiatowej doszto
w Rumburku do buntu czeskich (tzw. rumbur-
sk& vzpoura) Zotnierzy, ktdrzy wrécili z frontu
wschodniego i mieli znéw by¢ wystani na front
przez wiadze austro-wegierskie. Buntownicy
zajeli miasto i skierowali sie w strone Czeskiej
Lipy i Nowego Boru. Zostali rozgromieni,
trzech przywodcow buntu (Stanko Vodicka,
FrantiSek Xaver Noha i Vojtéch Kovar) oraz
dalszych siedmiu zotnierzy rozstrzelano, a po-
zostalych uwieziono w Terezinie. W czasach
miedzywojennych w Rumburku, podobnie

jak w pobliskim Varnsdorfie, dominowata
mniejszo$¢ niemiecka, a popularno$¢ zdobyta
partia Konrada Henleina. Po wojnie na mocy
Dekretéw Benesza wysiedlono wiekszo$¢
Niemcéw. W czasach komunistycznych na-
stapita walka z Kosciotem. W nocy z 13 na
14 pazdziernika 1950 r. dokonano w Czecho-
sfowacji zamkniecia i wysiedlenia klasztoréw
meskich. W Rumburku zlikwidowano klasztor
kapucyndw i koscidt klasztorny. W 1956 r.
kosciot $w. Jana Chrzciciela przekazano
cerkwi prawostawnej. W czasach komuni-
stycznych nastapito zaniedbanie obiektéw
historycznych na staréwce na rzecz budowy
nowych blokowisk (panelaky) Po przefomie
1989 r. nastapito ozywienie miedzynarodo-
wego ruchu turystycznego. Miasto nalezy do
Euroregionu Nysa, a pod miastem utworzono
specjalng strefe ekonomiczng (Podnikatelské
centrum Rumburk).®
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DZIELO

Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (5)

Instrumenty i muzyka elektroniczna we
Frangcii

stanie sie ojczyzng muzyki konkretnej,

byta w latach 20. i 30. migjscem gdzie
toczylo sie szczegdlnie bujne zycie artystycz-
ne. Jego uczestnikami byli nie tylko rodzimi
tworcy, ale prawdziwie kosmopolityczna bohe-
ma-emigranci z Rosji, Amerykanie szukajacy
inspiracji na starym kontynencie (w pewnym
okresie Paryz byt dla nich stosunkowo tanim
miastem) i wielu innych. W takiej atmosferze
chetnie poszukiwano sposobu na odswiezenie
muzyki i nadanie jej bardziej wspéiczesnego
wymiaru.

Jedli méwimy o rozwoju $rodkow elek-
tronicznych w miedzywojennej Frangji, to
na mysl przychodzi przede wszystkim jeden
instrument — fale Martenota. Zajmiemy sie
nimi juz za chwile, nie zapominajac jednak o
innych, mniej stawnych, lecz réwniez godnych
zapamigtania.

Francja, ktéra po drugiej wojnie $wiatowe;

Armand Givelet i Eduard Eloi Coupleaux

ivelet, inzynier zatrudniony w stacji

radiowej wiezy Eiffela oraz Couple-

aux, konstruktor organdw, zbudowali
serie interesujacych instrumentow, w ktérych
zastosowano szereg nowinek technicznych.
Pierwszy z nich, Clavier & Lampes, powstat w
1927 r. i pozwalat na granie jednogtosowych
partii. Co ciekawe, Givelet — by¢ moze jako
pierwszy w historii — zasugerowat pominiecie
mikrofondw w procesie nagrywania muzyki.
Nowy instrument wystarczyto bowiem podta-
czy¢ bezpo$rednio do aparatury nagrywajacej,
wzglednie nadajnika radiowego. Swoje tezy
opublikowat w 1928 r., a juz rok pozniej Swia-
tto dzienne ujrzat kolejny model, Orgue des
Ondes. W istocie byly to pierwsze prawdziwe
organy elektroniczne, taki zresztg byt zamyst
ich konstruktoréw. Miaty stanowi¢ tanie za-
stepstwo organdw piszczatkowych, a zarazem
pozwalac na realizacje nagran wysokiej jako-
$ci. Poniewaz byt to wcigz instrument o dos¢
pokaznych gabarytach, opracowano Piano
Radio-Electrique, dodatkowo wyposazony w
mechanizm zapozyczony z pianoli. Wasnie
to urzadzenie zaprezentowano w 1929 r. na
wystawie w Paryzu.

W 1930 r. powstata ostatnia wersja orga-
noéw Coupleauxa i Giveleta, znana tez jako
Givelet. W pewnym sensie byt to pierwszy
instrument elektroniczny z pamiecia, bowiem
podstawowe ustawienia mozna bylo zapisa¢

w postaci odpowiednio nacinanych rolek
papieru.

Omdwione konstrukcje w zasadzie nie zna-
lazty szerszego zastosowania, mimo swego
nowatorstwa. Ostatni z nich zostat nawet wy-
produkowany w pewnej liczbie egzemplarzy,
ktére trafity potem do francuskich kosciotow,
ajeden wykorzystywata stacja radiowa Poste
Parisien.

Cellulofon

1927 r. francuski inzynier Pierre
WToqun zaprezentowat cellulofon
(cellulophone), wykorzystujacy do
generowania dzwieku wirujace dyski, na
ktére padato Swiatto lampy. W zalezno$ci od
wysokosci tonu owe dyski posiadaty odpo-
wiednig liczbe otwordw, przez ktdre przenikato
$wiatto, padajac na element fotoelektryczny.
Ze wzgleddw technicznych nie byto mozliwe
uzyskanie idealnie zestrojonych nut, co po-
waznie ograniczato zastosowanie instrumen-
tu. W efekcie pozostat on jedynie ciekawostka
historyczna, choC dat poczatek catej serii tego
typu urzadzen.
Dodajmy, ze w 1936 . L. Lavalée zbudo-
wat dziatajacy na zblizonej zasadzie aparat 0
nazwie Sonothéque.

Fale Martenota

aurice Martenot urodzit sie w Paryzu,
M 14 pazdziernika 1898 r. Studiowat w

paryskim konserwatorium (fortepian i
wiolonczele) pod kierunkiem Alfreda Cortota,
ale jednoczesnie udato mu sie posig$¢ sporg
wiedze techniczng - specjalizowat sie gtdwnie
w telekomunikacii. Te umiejetnosé wykorzystat
podczas pierwszej wojny Swiatowej, gdy stuzyt
w armii francuskiej jako radiotelegrafista.

W latach 20. zaczat sie powazniej inte-
resowac¢ zastosowaniem nowoczesnych
technologii w muzyce — momentem przefo-
mowym bylo spotkanie Lwa Termena, ktdry
zaprezentowat Martenotowi swoj wynalazek.
Zwykle mozemy przeczytaé, ze stato sie tow
1923 ., co jednak musi budzi¢ uzasadnione
watpliwosci. W tym okresie Termen przebywat
w Rosji, a wydaje sie mato prawdopodobne,
by z jakiego$ powodu zawitat tam francuski
muzyk. Do tego historycznego spotkania
zapewne doszto kilka lat pozniej, podczas
pobytu wynalazcy w Paryzu — zatem gdzie$
w 1927 r. Martenot, zafascynowany nowym
instrumentem, postanowit zbudowa¢ wiasny,
cho¢ wcigz oparty na tej samej zasadzie (he-
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terodyna). Swojg konstrukcje nazwat Ondes
Martenot, czyli falami Martenota.

Pierwsza wersja urzadzenia (1928) byta
jeszcze stosunkowo prosta, a jej brzmienie
w zasadzie nie odbiegato od thereminu. Inny
byt jedynie sposob kontrolowania wysokosci
dzwieku. Stuzyt do tego metalowy pierscien
(zaktadany na palec), ktéry przymocowano
do rozciagnietego drutu. Martenot uzyskat
2 kwietnia 1928 r. patent i od razu zaczat
rozwija¢ swoj pomyst. Szybko wzbudzit on
zainteresowanie dwczesnych kompozytoréw,
a pierwszym byt mieszajacy we Francji Grek,
Dimitrios Levidis. Juz 3 maja 1928 . w Operze
Paryskiej miato migjsce prawykonanie jego
kompozycji Poeme symphonique na fale Mar-
tenota i orkiestre — byta to zarazem premiera
nowego instrumentu. Orkiestrg dyrygowat
Rhené-Baton (czyli René-Emmanuel Baton),
a w roli solisty wystapit sam konstruktor.

Martenot szybko rozwinat swoj wynalazek,
dodajac don standardowa klawiature, wzdtuz
ktdrej rozciagniety byt drut z przesuwajgcym
sie pierscieniem. Teraz wysokos$¢ dzwieku
mozna bylo kontrolowa¢ na dwa sposoby —
grajac okreslone nuty, albo tez uzyskujac cha-
rakterystyczne glissanda. Z czasem pojawiaty
sie dalsze udoskonalenia—specjalny przycisk,
ktory pozwalat na reczne ksztattowanie profilu
dynamicznego, przetaczniki modyfikujace
barwe dzwieku, a takze zestaw czterech spe-
cjalnych gtosnikéw/dyfuzoréw. Najbardziej
charakterystyczny z nich miat ksztatt liry,
inny pozwalat na uzyskanie metalicznych
tonéw — muzyk mogt je przefaczaé podczas
gry, dodatkowo ksztattujac wynikowg barwe.

Urzadzenie szybko zdobyto popularno$¢
i uznanie kompozytoréw — dzieki klawiaturze
przypominat tradycyjne instrumenty i opano-
wanie gry nie stanowito wiekszego problemu
dla wytrawnych pianistéw. Co wiecej, z
czasem fale Martenota zaczely wypiera¢
theremin, co doprowadzito do rewizji czesci
partytur. Tak stafo sie m.in. z Fantazjg Mar-
tind, czy tez Ecuatorial Varese'a. Oczywiscie
najciekawsze byly dziefa pisane specjalnie z
myslg o tym instrumencie — zwykle traktowa-
nym jako jeden ze skfadnikéw orkiestry. Bodaj
najwigkszym specjalista w tej dziedzinie stat
sie Olivier Messiaen, ktory po raz pierwszy
siegnat po fale Martenota w 1937 r., kompo-
nujac Féte des Belles Eaux. Utwdr napisany
wylacznie na szes¢ takich instrumentow,
z przeznaczeniem na Swiatowg Wystawe
w Paryzu (konstruktor otrzymat tam Grand
Prix de 'Exposition Mondiale), byt zarazem
wczesnym przyktadem Zzywej muzyki elek-

Y

Muzyka2l — 12 (125) — grudzien 2010

www.muzyka?l.com



tronicznej. PoZniej Messiaen réwniez chetnie
stosowat fale Martenota, przede wszystkim w
partyturach orkiestrowych'.

Wymienienie wszystkich dziet, ktére
uwzgledniajg omawiany instrument byto trud-
ne —korzystali z niego m.in. Arthur Honegger?,
Tristan Murail, Darius Milhaud, Pierre Boulez
i wielu innych. Tak sie jednak ztozyto, Ze
najwieksza populamno$¢ uzyskat we Francji
—tutaj regularie naucza sig gry na nim, stad
takze pochodzi najwieksza liczba wirtuozow
(za najwiekszy autorytet uchodzita, zmarta w
2001 r., Jeanne Loriod, siostra drugiej zony
Messiaena - Yvonne Loriod, stawnej pianistki).

Innym rozdziatem jest muzyka filmowa,
gdzie instrument ten znalazt szerokie zasto-
sowanie i do dzi$ jest chetnie wykorzysty-
wany. Wiekszos¢ z nas zapewne miata choé
raz okazje zetkna¢ sie w ten sposob z jego
brzmieniem, bowiem jest ono obecne w wielu
popularnych filmach, by wymieni¢ chocby
Lawrence z Arabii (1962, rez. David Lean), czy
tez Mozg za miliard dolaréw (1967, rez. Ken
Russel). Fale Martenota trafity tez do rocka,
traktowane jednak — podobnie jak theremin —
raczej jako egzotyczna ciekawostka.

Mozna chyba $miato zaryzykowa¢ teze,

Zze sposréd wezesnych instrumentéw elek-
tronicznych (a zwlaszcza trojki — theremin,
trautonium, fale Martenota), to omawiane
urzadzenie zrobito najwieksza kariere, na
state lokujac sie na wspotczesnej scenie
muzycznej. Regularnie wykonuje sie utwory
pisane z mysla o nim, a co wiecej — nadal jest
ono wytwarzane. Maurice Martenot montowat
kolejne egzemplarze niemal do swojej Smierci
(8 pazdziernika 1980 r.), a produkcje az do
1988 r. kontynuowali jego spadkobiercy. Od
2008 . Jean-Loup Dierstein oferuje instrument
(w postaci bliskiej oryginalnym modelom) tylko
na specjalne zaméwienie, majac przy tym
zgode rodziny wynalazcy.

Jaki wplyw na ksztattowanie si¢ estetyki
muzyki elektronicznej miato to urzadzenie?
Generalnie niewielki, bowiem jego mozliwosci
brzmieniowe s dos¢ ograniczone, zwtaszcza
gdy pordwnamy je z syntezatorami (ktére
jednak pojawity sie dopiero w latach 60.), czy
nawet trautonium. Wprowadzenie fal Marteno-
ta nie spowodowato wyksztalcenia sie nowego
stylu w muzyce — po prostu zaakceptowano je
jako kolejny instrument i wykorzystano w kom-
pozycjach odpowiadajacych obowigzujacejw
danym czasie estetyce. Pamigtajmy, ze muzy-
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ka elektroniczna, przynajmniej w chwili swych
whasciwych narodzin, byla zaprzeczeniem
tradycji—nie grano jej na zywo, ale montowano
w wyspecjalizowanych studiach. Oczywiscie
fale Martenota bywaty wykorzystywane jako
zrédio surowca do dalszych przeksztatcen.

Z drugiej strony jednak torowaty one droge
nowym dzwiekom i bardziej zaawansowanej
aparaturze, oswajajac publiczno$¢, muzykow
i kompozytorow z elektronika. Dlatego tez nie
sposdb przeceni¢ znaczenia tego instrumentu.
Warto zreszta wspomnie¢, ze wspotcze$nie
pisze sie niekiedy utwory faczace reproduko-
wang z tasmy warstwe elektroniczng z solowg
partig fal Martenota — przykladem moze by¢
choéby Trilogie d’ondes Gillesa Gobeila.®

Przypisy

' Messiaen uwzglednit fale Martenota na przyktad w
Monodies en quarts de ton (1938), Musique de sce’ne
pour un Oedipe (1942), Trois petites liturgies (1944) i
Turangalila-symphonie (1948).

2 Honegger napisat na fale Martenota (z towarzyszeniem
innych instrumentéw) m.in. muzyke do filméw Rapt (w
wspdipracy z Arthurem Hoérée), L'ldée (oba z 1934 r.),
Crime et Chatiment (1935), balety Sémiramis (1934) i Le
Cantique des Cantiques (1937).

Rozwazania o dziedzictwie muzycznym Chopina'’

Aleksander Tansman

ni¢ udziat Chopina w procesie rozwoju

$rodkow ekspresiji sztuki muzycznej oraz
zasieg jego przestania w kontekscie histo-
rycznym, trzeba by byto przede wszystkim
umiejscowi¢ go na tle muzyki czasu, kiedy
rozpoczynat swojg aktywnos¢ tworcza. Nie
mozna zapomnie¢, ze w epoce Chopina nie
posiadano radia ani powielanych materiatéw
orkiestrowych, Ze dziefo napisane i wykonane
w Wiedniu potrzebowato sporo czasu, aby
dotrze¢ do Paryza, i jeszcze wiecej, by pozna-
no je w dalekiej Warszawie. W konsekwenciji,
jest wiec mozliwe, chociaz nie catkowicie
pewne, ze w momencie, kiedy manifestowaty
sie pierwsze dojrzate dzieta Chopina, nie
znat on wszystkich oper Mozarta, symfonii i
ostatnich kwartetow Beethovena, oper We-
bera czy tworczosci Schuberta, Schumanna,
Mendelssohna, swoich wspotczesnych.
Ale nawet przypuszczajac, ze Chopin mogt
znaé catg tworczos¢ fortepianowg swoich
bezposrednich poprzednikéw, to bezmierna
otchtan dzieli od nich jego Koncerty forte-
pianowe. W efekcie, to, co z punktu widze-
nia harmonii, jest $miato$cig w ostatnich
sonatach Beethovena, przeksztatca sie u
Chopina w doskonale wykofczony ,stownik”,
stworzony z zachowaniem stylu naturalnego,
i ktory spefnia wszystkie oczekiwania. Re-

Jak powiedzieliSmy, aby wiasciwie oce-

cytatyw chopinowski nie ma nic wspdlnego
z beethovenowskim, ale poprzez Toccaty
Jana Sebastiana Bacha inspiruje sie on re-
pertuarem dramatycznym dawnych mistrzéw
wloskich. Funkcje harmoniczne, zreczno$é
melodyczna, ekspresja liryczna to Swiezos¢,
ktéra wnosi catkowicie nowg warto$¢ do
muzyki. Symetria rysunku melodycznego jest
zastapiona przez ekspresyjng i plastyczng
linie melodyczna, a chromatyzm zyskuje pod-
stawowe znaczenie. Chromatyzm, ktory po-
przez Liszta bedzie dziedzictwem Wagnera,
Ryszarda Straussa, Scriabina, Debussy'ego
czy Schoenberga. Klimat rytmiczny, nieznany
az do Chopina, ozywia jego pierwsze utwory,
a jesli chodzi o zapis, odkrywa on horyzonty
nieprzewidziane nawet przez Webera.

W dziele Chopina pojawita sie melodia
ludowa, co miato znamienne konsekwencie,
poniewaz wraz z nig, romantyzm narodowy
anonsuje swoje narodziny; fantazja i poezja
muzyczna zapowiadajg Sie W naszej sztuce
poprzez drogi najdelikatniejsze i najczystsze.
Musimy tu przyblizy¢ kwestie wptywdw, jakim
ulegat Chopin, poniewaz ma to podstawowe
znaczenie, co pokazemy omawiajac to, co
przekazat swoim nastepcom. W sztuce ist-
niejg wptywy aktywne, pobudzajace i przejete
biernie, pasywne. Pierwsze sg absolutnie
nieodzowne w formaciji artysty-twdrcy, w usy-

tuowaniu go poprzez filiacje w ciagu tradycj,
poniewaz wolno$¢ artystyczna nie jest nigdy
anarchia, a rolg prawdziwego artysty jest
przejaé spadek i wydac z niego plony. Wiemy
WSsZzyscy, ze nie ma pomystow nieistniejacych
wczesniej, sq tylko odkrycia i modyfikacje
tego, co istniato. Twdrca, ktory nie manife-
stowatby zadnych filiacji z przesztoscia bytby
kim$ poza-prawem sztuki, reprezentantem
sztuki ,z nieprawego foza”. Nie mozna o tym
méwi¢ nawet w przypadku nieSwiadomego
i biernego ulegania wptywom, co w gruncie
rzeczy jest domena satelitow i artystow eklek-
tycznie nieswiadomych. Aktywne czerpanie
z tradyciji jest niezwykle uzyteczne i twdrcze
w kontakcie z prawdziwymi osobowosciami
artystycznymi, ktdre nie tylko nie s skrepo-
wane konwencja, ale potrafig w naturalny
sposob wydoby¢ z niej podstawe dla indy-
widualnej ewolucji. Nie ma w catej historii
sztuki nawet jednego tworcy, ktérego dzieto
pozostato trwate, a ktdrego nie mozna by po-
wigzac z czym$ minionym bezposrednim lub
oddalonym. Wezmy jako przykiad ten maty
wycinek rysunku melodyczno-rytmicznego.
Na pierwszy rzut oka, mogtoby sie wydawag,
ze chodzi o Tristana albo o Scherzo b-moll
Chopina lub o jeszcze fragment z Liszta. To
nie jest nic innego jak Sonata patetyczna
Beethovena. Widzimy jak prosty rysunek lub
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metoda twdrcza mogly przyja¢ réznorodne i
indywidualne postacie u Beethovena, Czaj-
kowskiego czy Wagnera. Jedli ten pochdd
linearny rysunku melodyczno-rytmicznego
jest beethovenowski, czy nawet bardziej od-
legly, to ekstatyczne drzenie, ta substancia,
ta progresja chromatyczna i enharmoniczna
w IV Symfonii Czajkowskiego lub w Smierci
[zoldy byty moZliwe tylko dzieki mozliwosciom
zapoczatkowanym w chopinowskim scherzu.

Zacytuje Panstwu watek bardziej osobisty,
w catej swej skromnosci. Podczas moich
studiéw kontrapunktu w Warszawie, u bardzo
konserwatywnego profesora, przyniostem raz
temat do czterogtosowej fugi.... Po obejrzeniu
tego tematu profesor poczynit kilka trafnych
uwag wynikajacych, oczywiscie, z jego
dos$wiadczenia muzycznego, i stwierdzit, ze
temat ten nie nadaje sie w zaden sposdb
do fugi szkolnej. Poniewaz jego rozpieto$¢
przekracza dwie oktawy, co wiecej, dorzucit,
temat ten jest sekwencjg interwatéw zbyt
nowoczesng i nie mozna robi¢ takich duzych
skokéw w melodii. Po wystuchaniu tego, po-
wiedziatem mu, Zze moj temat, ktéry wydat sie
jemu tak futurystyczny, nie byt niczym innym
jak wariantem rytmicznym znanego Mazurka
Chopina. To prawda, e temat ten mégtby by¢
jeszcze dzi§ wziety przez amatordw za twor
serialny. To nie jest nic innego, jak dowdd, ze
wszystko juz byto, ze nie ma nic nowego pod
sforicem, ale Ze prawda w sztuce jest wkia-
dem wlasnym do tego, co juz istniato. Mozna
powiedzie¢ to samo o Bachu, co o Straussie,
Debussym czy Strawinskim. To, dlatego, ze
krytycy muzyczni, ktorzy od dwustu lat upie-
raja sie, ze majq wytaczna role w odkrywaniu
podobienstw, idg btedng droga, poniewaz
analogia wcale nie wyklucza geniuszu, i co
czasem moze si¢ nam wydac ,rewolucyjne”
czesto nie jest niczym innym jak analogia,
niepostrzezona lub ukryta ewolucja, widziang
zinngj perspektywy. To wszystko jest kwestig
indywidualnosci tworczej. Tak, wiec wbrew
wszelkim ewidentnym wptywom w dziele
Chopina, juz w jego pierwszych utworach sty-
chac nowa nute, zarodek czegos, co bedzie
owocowaé w dziedzictwie, ktére otrzymat od
swych poprzednikéw i ktdre przekaze swym
nastepcom. Jak kazdy genialny tworca,
Chopin oddat z cudownym naddatkiem zapo-
zyczenia czynione celowo lub pod$wiadomie.
Przed graniem w swojg wiasna gre, wiaze sie
z tradycja, wybiera sobie ojcow chrzestnych.
Jak bardzo drugorzedna jest kwestia wpty-
wow u natury tak indywidualnej jak Chopin,
mozna ocenia¢ poprzez poréwnanie formy
i tresci Nokturnow Chopina z Nokturnami
Fielda. Field spopularyzowat ten specyficzny
nastréj muzyczny, co bytoby trudno negowac,
tak samo jak to, ze Chopin czasem sig tym
inspirowat, co wiecej mozna nawet dostrzec
pewne podobienstwa z muzyka Fielda w
niektorych tematach chopinowskich. | jakg
warto$¢ to moze mie¢? Historia osadzita,
jesli gra sie rzadko Nokturny Fielda, to
chopinowskie pozostajg w repertuarze
Swiatowym i uniwersalnym jako prawdziwe

klejnoty wrazliwosci, inwencji melodycznej
i geniuszu harmonicznego. Field nie byt
nikim innym jak rzeczywistym impulsem dla
tworczosci, ktdra przekroczyta jego wzér w
punkcie, gdzie dla niego nie pozostato juz
nic jak tylko pozostanie dokumentalng cieka-
wostka muzykologiczna. Ulegat on wptywom
Belliniego, co zawsze byto bardzo wyrazne
rowniez w dzietach Chopina. Tak, wiec, rysu-
nek melodyczno-rytmiczny, drogi Belliniemu,
przefiltrowany przez geniusz Chopina stawat
sie zawsze czym$ innym, bardzo osobistym,
niemajacym nic wspolnego z pierwowzorem
jak upodobanie do pieknej i $piewnej linii
melodycznej. Tak samo w kwestii etnicznej,
mozna naturalnie szuka¢ bezposredniego
siegniecia lub jakiegos dotkniecia muzyki lu-
dowej przez kompozytordw, ktérzy byli przed
nim. Bedziemy méwic o tym wiecej jeszcze
pdzniej, a teraz powiemy tylko, ze przed
Chopinem byty pisane polonezy (Oginski) i
mazurki, ale to Chopin potrafit stworzy¢ z nich
gatunek wyjatkowy. Jedynie Chopin potrafit
zachowaé ich ludowy charakter wyciskajac
znich esencje i jednoczesnie podnie$¢ je do
rangi dzieta sztuki. P6zniej bedziemy méwic¢
0 innej, rdwnie waznej roli, jaka odegrat w
rozwoju muzyki, poniewaz, wraz z Mazurkami
i Polonezami Chopina powstat nowy ruch
w muzyce narodowej catego $wiata, kore-
spondujacy tym samym z przebudzeniem
$wiadomosci narodowej na planie politycz-
nym, literackim, malarskim, itd... AZ dotad,
mielismy muzyke pisang przez obywateli
réznych krajow; od Chopina mamy szkoty
narodowe w muzyce. Folklor wraz z Chopi-
nem przestaje by¢ jedynie obiektem studiow
dokumentalnych lub ciekawostka. W muzyke
wkracza ozywczy element, jako nowy czynnik
artystyczny, jak znamig, kiére przez swoje
lokalne pojawienie sie przesuwa granice,
staje sie przestaniem uniwersalnym, znakiem
zblizenia. Ten fenomen przekracza czynniki
czysto artystyczne i ciggnie za sobg konse-
kwencje spoteczne. Nie mozemy dotkna¢ tu
niczego innego jak tylko muzycznej strony
Zjawiska, jego oddzwieki w dziedzinie twor-
czosci, dziatanie poruszajace sama esencje
muzyki. W jej rozwoj poprzez nieoczekiwane
rozwigzania, ktére bez schlebiania gustom
masowym stworzyty glebokie potaczenie po-
miedzy tworca i odbiorca, ktdry daje pretekst
inteligencji tworczej kompozytora, a ten w
zamian oferuje produkt ukonczony, cudowne
piekno o nieustajacej trwatosci.

Fakt, ze folklor jako podstawa muzyczna
przekroczyt dzi, by¢ moze, limity swej uzy-
tecznosci. Jest jednak bezdyskusyjne, ze
jego rola w rozwoju naszej sztuki w czasie
ostatnich stu lat miata wielkie znaczenie i
wzbogacita nasza literature o nowe koncep-
cje i serie niesmiertelnych arcydziet. Jest
to prawda i zaden muzyk nie moze temu
zaprzeczyC. Tak, wiec, jak to juz powiedzieli-
$my, wszelkie szkoty narodowe sg zwrdcone
w strone piesni ludowych, aby czerpa¢ z
nich inspiracje i dalszy rozwdj. To wiasnie
pochodzi od Chopina. Koncepcje szkoty

narodowej, jak na przykiad opera niemiecka
Webera, byly ufundowane na catkiem innej
podstawie, niedotykajacej w zaden sposob
czynnika ludowego. Wcze$niej uzycie piesni
ludowych przez wielkich mistrzéw zawierato
w sobie aspekt czysto techniczny, stuzyto
jako materiat do rozwoju tematycznego i nie
zachowywato nic z aspektu lokalnego tej
muzyki. W ten sposdb, mozna przytoczy¢
réznice w traktowania tego samego tematu
rosyjskiego w kwartetach Razumowskiego
Beethovena i w Borysie Godunowie przez
Musorgskiego! To Chopin i jego dziatanie
stali sie pomostem dla réznych czasow! U
Beethovena $piew ludowy staje sie tematem
opracowanym jak w formie sonatowej i nie ma
w nim nic rosyjskiego poza melodia; Borys
Godunow to dzieto typowo rosyjskie zdra-
dzajgce swoje zrédta geograficzne, pokazuje
swoj paszport muzyczny. |, poprzez splot
zdarzen, oddziatywanie Borysa widoczne jest
w Pelleasie Debussy'ego, Zamku Sinobrode-
go Bartoka, jego oddzwigki stycha¢ w szkole
hiszpanskiej, w rosyjskiej szkole narodowe; i
w muzyce Strawinskiego, nawet, jesli koncep-
cja tego ostatniego oddala sie od czystego
folkloru. Méwie tu wytacznie o dziataniu w
sensie nadania ogolnego kierunku, stworze-
niu Zrodta, z ktdrego beda czerpac wszystkie
kraje Europy i obu Ameryk. To z dziedzictwa
chopinowskiego pochodzi Grieg i muzyka
skandynawska, Granados, Albeniz, Manuel
de Falla i muzyka iberyjska, Pieciu i narodo-
wa muzyka rosyjska, Rapsodie wegierskie
Liszta, i, na wyzszym planie Bela Bartok,
Szymanowski w Polsce, Gershwin w Stanach
Zjednoczonych, Villa-Lobos w Brazylii, szkoty
folklorystyczne francuskie i wioskie, i czeska
z Dworzakiem. Wszystko to stworzone w
ruchu uniwersalnym, w duchu wymiany 0so-
bliwosci miedzy krajami, jak w kadzi, gdzie
krzyzuja sie i mieszajg roézne tendencje. To
jest jeszcze jedna lekcja, przestanie pozo-
stawione nam przez Chopina, wskazanie
ukrytej drogi, do ktdrej geniusz chopinowski
odkryt drogowskaz prowadzacy wieloma
alejami wypetnionymi ukrytymi skarbami. To
jest pewnie bardziej wyjatkowe przez to, ze
Chopin byt Polakiem. Jego wyczulona wrazli-
wos¢, jego entuzjazm i wewnetrzny zar, jego
melancholia, jego poezja i jego czuto$¢ sg
przynalezne jego rasie. To jest to, co Chopin
zaoferowat ponad ,medytacje” muzyczne
ukazuijac, ze kontakt z duszg wspoing moze
prowadzi¢ do kreacji sztuki doskonatej, a to,
Ze potrafi on dotrze¢ do wigkszo$ci ludzi nie
$wiadczy wcale o tym, iz tworzyt wedle gustu
masowego. Ten znakomity przyktad zastugu-
je na refleksje réwniez dzis, kiedy w materii
sztuki rzadzi kompletne pomieszanie i kiedy
wierzy sie, ze stuzenie ludowi jest btedem i
oferuje sie mu w zamian $wiadome wyrze-
czenie sie wszelkiej osobowosci i produkt
standardowy. Awiec, instynkt ludu nawet, jesli
jest zapdzniony przez warunki spofeczne,
nie jest nigdy btedny. Gust moze by¢ zanie-
czyszczony, ale to z powodu ignorowania
go. Przestanie chopinowskie oferuje nam
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przyktad wyjatkowy i cenny: pracuje si¢ lepiej
dlaludu ksztatcac jego gust niz znizajac swojg
wiasna produkcje do poziomu kolektywnego
i tym samym znizaniu sig do przemijajace;
aktualnosci. Celem sztuki, absolutnie, nie
jest podobac sie od razu poprzez fatwosc,
ale tworzy¢ dzieta indywidualne i trwate. Nie
mozna pozwoli¢, aby zly gust splamit cho¢
jedno dzieto Chopina.

Ten twdrca muzyki narodowej, ten od-
krywca duszy ludowej, pozostaje zawsze

arystokratg ducha, indywidualno$cia ludzka,
artystq w najwyzszym i wiecznym znaczeniu
stowa. Sprawia to, ze Chopin mdgt pozostaé
na zawsze zywa inkarnacjg Polski, smut-
ng, ale dumna. Jej najbardziej znaczacym
ambasadorem, jej bardem narodowym, a
to, iz wydat dzieto szczupte w objetosci, ale
bezcennej tresci, powoduje, ze figuruje on
jako wielki pomiedzy wielkimi.®

tlum. Matgorzata Gamrat

DZIELO

Przypisy:

' Referat wygtoszony podczas konferencji chopinowskiej
zorganizowanej przez UNESCO w 1949 r. Opublikowany
w,Ostinato Rigore” nr 15 ,Frédéric Chopin”2001. Tluma-
czenie oparte na wersji tego referatu zamieszczonej w:
Aleksander Tansman, Gfos liryczny w burzliwym stuleciu
(Une voix lyrique dans un siecle boulversé), red. Mireille
Tansman-Zanuttini, Harmattan, Paryz 2005.

Stefan Banasiak

an Sebastian Bach, w prze-
Jciwiehstwie do wspotcze-

snego mu Jerzego Fryde-
ryka Haendla, skomponowat
niewiele oratoriéw. Zajat sie tym
gatunkiem w okresie, w ktdrym
tworzenie kantat byto praktycznie
zakonczone. Jak potwierdzajg
to najnowsze badania, Bach w
roku 1730 zajmowat si¢ gtéwnie
wykonywaniem religijnych kantat
napisanych przez wspdtczesnych
mu kompozytoréw, na kompo-
nowanie swych wiasnych dziet
liturgicznych poswiecat wiec nie-
wiele czasu. Kantor reszte czasu
wykorzystywat na przygotowanie
i wykonanie szczegdlnie ambit-
nych partytur.

Oratoria

$rdd tych partytur znajdu-
qusie Oratorium na Boze
Narodzenie (1734/1735),
Oratorium na Whiebowstapienie
(1735) i poprawiona wersja na
podwaojny chér Pasji wedfug $w.
Mateusza (1736), w partyturze
ktorej, przepisanej juz na czysto,
Bach zadat sobie trudu, Zeby zapisa¢ ewan-
gelickg opowies¢ czerwonym atramentem.
Bach z catg pewnoscig zachowat ory-
ginalny tekst biblijny, ponadczasowy i nie-
zmieniony — w przeciwienstwie do poema-
tow madrygatowych, ktérych ulotny charak-
ter miat okazje dostrzec. Nie wiadomo, czy
Bach skomponowat tylko trzy oratoria, ktére
znamy (poza wspomnianymi jeszcze na
Wielkanoc), czy tez skomponowat jeszcze
inne, ktére zagubity sie po jego $mierci. Jesli
Carl Philipp Emanuel Bach, w nekrologu
zredagowanym na koncu 1750 r., odwotuje
sie do ,wielu oratoriéw” swego ojca, trudno
jest wiedzie¢, do jakich kompozycji mtodszy
syn Bacha czyni aluzje.

Oratorium na Boze Narodzenie
Jana Sebastiana Bacha

Oratoria Bacha zbudowane sg na bi-
blijnym watku o jednolitej zawartosci. W
boskiej stuzbie zajmuija takie samo miejsce
jak religijna kantata, poniewaz ich podsta-
wowy tekst odwoluje sie takze do niedzielnej
ewangelii, czy tez do odpowiedniego $wieta.

Na Boze Narodzenie

ratorium na Boze Narodzenie
zostato napisane na msze odpra-
wiane od Nowego Roku do Swieta
Trzech Kréli. Bach podzielit je na szes$¢
czesci, z ktorych kazda odpowiadata
jednej niedzieli lub tez jednemu $wietu
w okresie Bozego Narodzenia. Bach nie

stracit nigdy z oczu koncepcji
catosci. Jest to widoczne, gdy
wezmiemy pod uwage czesci
[, I'i VI, ktore stanowig ramy
dzieta. Patrzac na ich forme,
tonacje i instrumentacje, Bach
pojmowat je jako autonomiczne
jednostki — i nie jest to przy-
padek, jesli pierwszy i ostatni
chorat oratorium opierajg sie
na melodii O Haupt voll Blut
und Wunden (Oblicze pokryte
ranami i krwig). Podwdjne uzycie
tej piesni petnej pasji wskazuje
na to, ze Bach $wiadomie chciat
stworzy¢ wiez tematyczng mie-
dzy pierwszg i szdstq czescia,
ale takze na to, ze do opowie-
$ci 0 narodzinach Chrystusa
chciat dotgczy¢ aluzje do drogi
krzyzowej.

Poczatki dzieta

odczas komponowania
P Oratorium na Boze Naro-

dzenie, Bach inspirowat
sie bardzo $wieckimi kanta-
tami, a zwtaszcza melodiami,
ktére napisat nieco wczesniej
w hotdzie panujacej dynastii Krélestwa
Saksonii i Polski: LaBt uns Morgen,
laBt uns wachen - kantata napisana na
urodziny saksonskiego ksiecia elekta
Friedricha Christiana (2 IX 1733), Ténet,
ihr Pauken! Erschallet, Trompeten! BWV
214 - kantata napisana z okazji urodzin
Marii J6zefiny, ksiezniczki saksoniskiej (8
XI11733)i Preise dein Gliicke, gesegnetes
Sachsem z okazji rocznicy wyboru kréla
Augusta Ill (5 X 1734). Mozliwy jest takze
fakt, Ze Bach napisat kantaty z myslg o
tym, aby wykorzysta¢ je w nastepnym
dziele. Kiedy przerobit takty, zeby je za-
adaptowac na przyktad, do nowego tekstu,
Bach postepowat niestychanie starannie.
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Losy muzyki i tekstu

poréwnaniu do swych $wieckich
szoréw, Oratorium na Boze Na-

rodzenie proponuje najwyzszag
jako$¢ muzyczng, poniewaz niektore z tych
przerobionych taktow okazaty sie ulepszone
i wzbogacone w sposdb zasadniczy. Bach
dokonat ich instrumentacji w barwniejszy,
bogatszy sposob, i wysubtelnit szczegdty.
Czesto, gdy chodzito o duze $wigta religijne
(w tym przypadku trzy dni Bozego Narodze-
nia, Nowy Rok i $wieto Trzech Kroli), Bach
znajdowat sie pod presjg czasu, poniewaz
Swieta te nastepowaty po sobie w niewielkich
odstepach czasu i nalezato je gra¢ wiele
razy. Z tej to przyczyny Bach — porzucajac
Swoj pierwotny zamiar dokonania parodii —
wykorzystat chory, recytatywy przeznaczone
do ostatniej czeSci, i to nie ze swoich utworéw
$wieckich, ale wlasnie z kantaty religijnej
(BWV 248a). Utwor ten, kidry przetrwat do
dnia dzisiejszego jedynie czesciowo, ujrzat
Swiatto dzienne kilka miesiecy wcze$niej i
bytwyraznie przeznaczony na $wieto sw. Mi-
chata (29 VIIl) 1734 r. Nalezy podkresli¢ fakt,
ze fragmenty tekstéw kantaty parodiowane;
znajdujq sie w széstej czesci oratorium: tak
wiec, w chorze poczatkowym, znajduje sie
wzmianka 0 ,gniewnym” wrogu, ktory rani
swymi ,zaostrzonymi pazurami”. Nie po-
trzeba zadnej wyobrazni, zeby zrozumie¢,
ze ,zaostrzone pazury wroga” nalezg do
,gniewnego smoka”. Podobnie ma si¢ rzecz
z pasazem ,$mier¢, szatan, grzech i piekto
zostali pokonani” (takt nr 64), ktdry pojawia
sie w lekko zmieniony sposéb w kantacie
$w. Michata: dzieki zwyciestwu archaniota
Michata nad smokiem, sity ciemnosci zostaja.
przepedzone. Rola ,gniewnego potwora’, w
sz6stej cze$ci oratorium, nalezy do kréla He-
roda. Herod nie zostaje pokonany mieczem,
dzieki boskiej interwenciji zostaje oszukany
przez Krélow przybytych ze wschodu. Od-
chodzac od poczatkowego projektu parodii,
kilka taktow oratorium zostato stworzonych
z wszystkich utwordw, a zwtaszcza wzru-
szajgca aria altowa SchlielSe, mein Herze,
dies selige Wunder (takt nr 31). Bach zaan-
gazowat si¢ bardzo w napisaniu muzyki do
tego tekstu: pierwsza proba pozostata na
etapie szkicu, poniewaz poczatkowy stan
rzeczywisty utworu (zawierajacy altowke,
dwa flety poprzeczne, instrumenty strunowe
i bas), wydawat mu sie zbyt pompatyczny w
bezposrednim sasiedztwie biblijnego pasazu
,Maria zapamietata wszystkie te stowa i za-
chowata je w swym sercu”. W konsekwencji,
fragment ten bytw cato$ci ponownie napisa-
ny na skrzypce solo, altowke i bas. Muzyka,
ktora nie moze by¢ bardziej ptomienna,
laczy sie z Panng Swietg (podobnie jak we
wszystkich innych fragmentach z altowka). Z
catg pewnoscig Bach zadbat tu szczegdlnie
0 newralgiczne serce swego oratorium, co
$wiadczy o tym, Ze dzieto to nie byto dla
niego rutynowa praca, w przeciwienstwie do
tego, co mozna by przypuszczaé, biorac pod

Lukasz Kaczmarek — Dyskografia Oratorium na Boze Narodzenie Bacha

jest wsrdd nich pozycji wybitnych. A jednak pierwszej, kompletnej rejestracji dzieta

dokonano, bodaj, dopiero w roku 1950. Chérem i Orkiestra Symfoniczng Szwabii
dyrygowat Hans Grischkat, a jako solisci wystapili: Martha Schilling, Ruth Michaelis, Werner
Hohmann oraz Bruno Miller. To nagranie ma juz dzisiaj jedynie warto$¢ dokumentalng,
wykonanie jest anachroniczne, a przy tym wykorzystano tu budzacq wiele watpliwosci edycje
Bachowskiego dziefa. W latach 1950. powstato jednakze kilka nagran, wéwczas niezwykle
popularnych, ai dzi§ majacych co$ wiecej, anizeli jedynie warto$¢ dokumentalna. Wymienie
tu przede wszystkim obecne na ptytach DG nagranie, dokonane wspolnymi sitami przez
Fritza Lehmanna (Kantaty 1-4) i Giinthera Arndta (Kantaty 5-6) prowadzacych Berliriskich
Filharmonikéw i Chdr RIAS, oraz czwdrke solistow: Gunthild Weber, Sieglinde Wagner,
Helmuta Krebsa i Heinza Rehfussa. Wspomnie¢ nalezy réwniez wiedenskie nagranie doko-
nane pod batutg Ferdinanda Grossmanna (Vox) z Elisabeth Roon, Laurence Dutoit, Dagmar
Hermann-Braun, Erichem Majkutem oraz Walterem Berry. Z tego czasu istniejg rowniez inne
wybitne dokonania fonograficzne: pierwsza rejestracja Karla Richtera (Teldec), nagrania
Augusta Langenbecka (Profil) oraz Hansa Gebharda (niedostepne), obydwa z mtodziutkim
Fritzem Wunderlichem, nagranie specjalisty Bachowskiego, Giinthera Ramina (MMS), czy
lipska wersje Kurta Thomasa (Seraphim) ze znakomitymi solistami: Agnes Giebel, Marga.
Hoffgen, Josefem Traxelem oraz Dietrichem Fischer-Dieskau.

W latach 1960. powstaty dwa nagrania stanowigce niezwykle cenne dokonania fono-
graficzne. Pierwsze z nich to druga rejestracja Karla Richtera, dokonana w roku 1965, a
dostepna obecnie na ptytach wytworni Archiv. Na uwage zastuguja zaréwno genialni solisci
o przepieknych glosach: Gundula Janowitz, Christa Ludwig, Fritz Wunderlich oraz Franz
Crass, jak i sama koncepcja muzyczna dyrygenta. Prowadzacy Chér i Orkiestre Bachowska
w Monachium, Karl Richter, niekwestionowany w tamtych czasach specjalista od muzyki
Bacha, przedstawia nam interpretacje petng majestatu i sity, zblizajaca sie do doskonatosci
Uniwersum. Wada tego nagrania jest nie zawsze czysto brzmigcy chor, o zbyt duzych, jak
na dzisiejsze gusta, rozmiarach, a takze, badz co badz, nieco tracaca myszka stylistyka
wykonawcza. Jak na tamte czasy — byto to jednak olbrzymie osiggniecie.

Drugim niezwykle interesujacym nagraniem dokonanym w podobnym czasie, bo w roku
1966, jest rejestracja Karla Miinchingera (Decca) prowadzacego swa Orkiestre Kamerlang
ze Stuttgartu, chor z Lubeki oraz czworo znakomitych solistéw: Elly Ameling, Helen Watts,
Petera Pearsa i Toma Krause. To mniej masywna, a za to bardziej, oczywiscie jak na ow-
czesna stylistyke wykonawcza, kameralna i klarowna interpretacia, ktorej wielkim atutem
sq takZe solisci: sopran o urzekajacym glosie, doSwiadczony alt, peten madrosci tenor oraz
bas prezentujacy miodzieficzy wigor. Ozywienie wnosi w tym nagraniu chor, w solowych
ariach dominuje jednak pewna monotonia. Niemniej, wybitne osiggniecie!

Lata 1970. przyniosty pewien przetom, wtedy to bowiem, w roku 1972, swej rejestracii
Bachowskiego Oratorium dokonat Nikolaus Harnoncourt (Teldec). | wiasnie to nagranie
stanowi pierwsza rejestracje Oratorium dokonang zgodnie z duchem epoki. Dodatkowym
novum jest tu uzycie chéru chtopiecego oraz sopranu chtopiecego w ariach. W nagraniu
udziat wzieli Paul Esswood, Kurt Equiluz (wspaniaty!), Siegmund Nimsgern, zespét Con-
centus Musicus oraz chory wiederiskie.

Rok pozniej swego nagrania dokonat Gerhard Schmidt-Gaden (Deutsche Harmonia
Mundi) wykorzystujacy réwniez chor chiopiecy (chér z Tolz) oraz chtopiecy sopran, a
dodatkowo chtopiecy alt. Eksperyment znakomicie sie udat, a piekno chtopiecych gtoséw
jest tu urzekajace!

Powstate w podobnym czasie (1976) nagranie Philipa Ledgera (EMI) z udziatem Elly
Ameling, Janet Baker, Roberta Teara, Dietricha Fischera-Dieskau, a takze choru King’s
College oraz orkiestry Academy of St. Martin-in-the-Fields przedstawia bardzo piekng wo-
kalnie wersje: chor oraz soliSci sg znakomici, a Spiew Janet Baker moze wzruszy¢ do tez.

W roku 1984 powstato pierwsze nagranie Helmutha Rillinga (Hanssler). Udziat w nim
wzieli: Arleen Augér, Julia Hamari, Peter Schreier, Wolfgang Schéne, a takze orkiestra Bach
Collegium Stuttgart i chor Gachinger Kantorei Stuttgart. Jest to w catosci bardzo wyréwnane
i satysfakcjonujace nagranie pozostajace na wysokim poziomie, mnie jednak brakuje tu
troche zywej radosci z Narodzenia Panskiego.

Réwnoczesnie z wersjg Rillinga, powstato nagranie Michela Corboza (Erato) ze zna-
komitymi solistami: Barbarg Schlick, Carolyn Watkinson, Kurtem Equiluzem i Michelem
Brodardem, a takze Chérem i Orkiestra z Lozanny. W ogélnej koncepciji muzycznej, jest to
produkcja zblizona do wersji Karla Richtera, lecz, co oczywiste, nowsza i gtebiej zanurzona
w praktyce wykonawczej muzyki dawne;.

Z tamtego czasu na najwiekszg uwage zastuguje jednak nagranie dokonane przez
Johna Eliota Gardinera (Archiv) z jego genialnym Chérem Monteverdiego, grajaca na
instrumentach dawnych orkiestrg English Baroque Soloists i $wietnymi solistami, wsrod
ktorych na stowa najwyzszego uznania zastuguje nieodzatowany Anthony Rolfe-Johnson
oraz Anne Sofie von Otter. Jednak pozostali réwniez dotrzymujg im kroku: Nancy Argenta,

N agran Bachowskiego Oratorium na Boze Narodzenie istnieje z gorg setka i wiele
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Hans Peter Blochwitz, Olaf Bar oraz, w malutkim rélkach, Ruth Holton i Katie Pringle. To
bardzo silnie udramatyzowane wykonanie z dominujacymi szybkimi tempami, przepetione
atmosfera radosci.

W tym samym, 1987 r., swego nagrania, jako dyrygent, dokonat dla wytwarni Philips Peter
Schreier prowadzac Orkiestre Staatskapelle Dresden. On tez $piewa partie Ewangelisty.
Pozostali solisci w niniejszym nagraniu, to: Helen Donath, Andrea |hle, Marjana Lipovsek,
Eberhard Biichner oraz Robert Holl. To bardzo przemyslana, madra interpretacja, warta
gtebszej kontemplacji.

Rok 1989 przyniost znakomite nagranie Philippe’a Herreweghe'a (Virgin). Udziat w nim
wzieli: Barbara Schlick, Michael Chance, Howard Crook, Peter Kooy, a takze zespét Collegium
Vocale z Gandawy. Na pochwate zastuguje cata czwdrka solistéw z tenorem na czele. To
bardzo piekne i Swieze wykonanie, niezwykle rytmiczne i Zywe; muzyka zdaje sie tu ptynac.
Mimo, Ze dominujg szybkie tempa, zawsze czujemy jednak, Ze nie jesteSmy w teatrze, lecz
w kosciele.

Kolejnym interesujacym nagraniem Oratorium jest powstata w 1991 r. rejestracja doko-
nana pod batutg Ralfa Otto (Capriccio) z zespotem Concerto Kéln i solistami: Ruth Ziesak,
Monica Groop, Christophem Prégardienem oraz Klausem Mertensem. Najwiekszym atutem
tego nagrania jest $wietna gra orkiestry. Cato$¢ utrzymana jest w atmosferze petnej radosci,
cho¢ dyrygentowi zdarzajg sie czasem niepotrzebne dziwactwa: chwilami muzyka brzmi
zbyt ostro, co moze utrudnic delektowanie sie artystycznym pieknem. Dla mnie jednak taka
interpretacja jest przekonujaca.

Christoph Prégardien i Klaus Mertens, 5 lat pdzniej wzieli takze udziat w innym nagraniu
Oratorium, dokonanym, tym razem, pod batutg Tona Koopmana (Erato). Dotaczyty do nich
jako solistki Lisa Larsson oraz Elisabeth von Magnus, a ponadto, oczywiscie zespoty Am-
sterdam Baroque. To nagranie niezwykle lekkie, iScie wloskie w stylistyce brzmieniowej, bez
istotnych stabych punktéw.

Wspomniani Prégardien i Mertens maja na swoim koncie jeszcze jedno wspdlne nagranie:
dokonane w roku 1998 z orkiestra lipskiego Gewandhausu pod dyrekcjg Georga Christopha
Billera z Barbarg Schlick i Yvonne Naef (Philips). To wykonanie jest przeciwienstwem Ko-
opmana: jest petne sity i, wrecz, monumentalizmu. Nalezy do nurtu tradycyjnych, w swojej
klasie jest jednak bardzo dobre!

W roku 1997 powstato nagranie, ktdre moze by¢ uznane za modelowe. Dla wytwomi
Harmonia Mundi, rejestracji Bachowskiego arcydzieta dokonat René Jacobs dyrygujacy
znakomitg orkiestrg Akademie fiir Alte Musik Berlin oraz chérem kameralnym RIAS. Wystapit
réwniez znakomity kwartet solistow: cudnie $piewajaca Dorothea Réschmann, boski Andreas
Scholl, Werner Giira oraz Klaus Hager. Jest to wykonanie peine rozmachu i energii, tchnace
Bozonarodzeniowa radoscig! Tym razem chyba nikt nie bedzie zawiedziony!

Powstate w tym samym roku nagranie Philipa Picketta (Decca) proponuje nam niezwykle
kameralng i przejrzysta wizje. SoliSci sa na réznym poziomie.

Niezwykle interesujaca interpretacije proponuje nam Masaaki Suzuki (Bis): Zywa, Swieza i
odkrywcza, pozwalajaca spojrze¢ na Bachowskie dziefo z innej strony. Nieco stabsza strong
nagrania sq solisci, ktérzy $piewajg dobrze, nie majg jednak tej klasy, co chociazby w po-
przednio omawianym nagraniu. Niemniej, bardzo piekna ptyta, warta poznania!

Na przetomie lat 1999 i 2000 powstato drugie nagranie Helmutha Rillinga (Hanssler).
Muzyczna koncepcja dyrygenta niewiele zmienita sie od czasu pierwszej rejestraci, a teraz
jest bardziej przekonujaca. W nagraniu udziat wzieli Sybilla Rubens, Ingeborg Danz, James
Taylor, Marcus Ullmann, Hans Mller-Brachmann oraz zespoty G&chinger Kantorei Stuttgart i
Bach Collegium Stuttgart. Solisci sg na bardzo dobrym poziomie, podobnie jak chér i orkiestra
(duza!). Calos¢ wychodzi zwycigsko, réwniez w poréwnaniu z pierwszym nagraniem.

W roku 2002 rejestracji Oratorium dokonat dla wytworni Channel Classics Jos van Veldho-
venz Choremi Orkiestra Niderlandow, a takze solistami: Johannette Zomer, Annette Markert,
Gerdem Turkiem i Peterem Harveyem, sposrod ktdrych jedynie sopran nieco rozczarowuije. To
réwniez bardzo dobre nagranie, o duzym tadunku dramatyzmu, majace swoj osobliwy urok.

Na przetomie lat 2002 i 2003, powstato nagranie Diego Fasolisa (Arts) ze znakomitym
zespotem | Barocchisti. Prezentowane wykonanie, to sama rado$¢. Wszak to Whosi sie
bawig! Tempa sg bardzo szybkie, co jednak nie przekiada si¢ na jakikolwiek brak precyzji.
Co do solistéw — roznie to bywa. Swietny sopran (Lynne Dawson) i bas (Klaus Mertens),
przecietny tenor (Charles Daniels), kiepski alt (Bernhard Landauer). W catosci — jesli kto$
lubi szalenstwa: goraco polecam!

W roku 2006 powstato nagranie, ktdre, obok wersji Jacobsa, polecitbym jako pierwszg
rekomendacje. To rejestracja Nikolausa Harnoncourta dokonana dla wytworni Deutsche Har-
monia Mundi wraz z Christine Schafer, Bernarda Fink, WWernerem Giira, Geraldem Finleyemi
Christianem Gerhaherem, a takze chérem Amolda Schonberga i orkiestra Concentus Musicus.
Solisci sa ponad wszelkie pochwaty, znakomity chor, Swietna orkiestra! Duzo tu rado$ci, ale
i oddechu, gdy trzeba kontemplacji i zamyslenia, a wreszcie prawdziwego Swigfecznego
Duchal! Genialne wykonanie!

A dzi$ — czekamy na kolejna rejestracje: chodzi o Riccarda Chailly, ktéry, po bachowskiej
Pasji Mateuszowej moze by¢ niezwykle obiecujacy...®

DZIELO

uwage wykorzystanie dawnych utworéw oko-
licznosciowych. Chociaz wiekszo$¢ chorow i
arii z tego oratorium zostato zapozyczonych
z wezesniejszych dziet, to z wszystkich
utworéw Bach stworzyt prawie catos$é taktow
chdrow i recytatywow. Bach przywigzywat
szczeg6lng uwage do chdrow. W czwarte
czes$ci kompozytor zaskakuje nawet trzema
melodiami, ktére nie pojawiajq sie w zadnym
innym jego dziele: Jesu, du mein Liebster
Leben, Jesu, meine Freud und Wonne i Jesu
richte mein Beginnen.

Pomoc Picandera

namy doktadny czas powstania Ora-
torium na Boze Narodzenie; partytura

z autografem jak i wydany oryginalny
tekst pochodzg z 1734 r. Wykonania dzieta
roztozone byty od pierwszego dnia Bozego
Narodzenia 1734 r. do Swigta Trzech Krdli
1735 r. Nie wiemy natomiast, czy dzieto
byto wystawiane i ile razy w nastgpnych
latach. Wydaje sie, ze redaktorem tekstu
byt naczelnik urzedu pocztowego i podatko-
wego w Lipsku, Christian Friedrich Henrici
(znany bardziej pod nazwiskiem Picander).
Ten okazjonalny, bardzo ceniony poeta,
zredagowat teksty do utworéw wspomnia-
nych wczesniej. Nie ulega natomiast Zadne;
watpliwosci, ze Bach miat swoje stowo do
powiedzenia, jesli chodzi o ksztalt libretta
- chodzi tu nie tylko o wybor tekstéw cho-
row i arii, ale takze o cytaty z biblii i strofy
choratéw. Scista wspotpraca z librecista byta
absolutnie konieczna, poniewaz nowy tekst
oratorium musiat odpowiada¢ muzyce, ktéra
zostata powtornie wykorzystana.

Melodia w roli gtownej

edng z charakterystycznych cech
jezyka oratorium jest jego sktonno$¢

do uprzywilejowania prostego stylu
melodycznego — do tego stopnia, Ze eks-
presja melodyczna niektorych arii zdaje
sie zapowiadac estetyke ,Empfindsamkeit”.
Glos o0 wyzszych tonach pojawia sie czesto
jako dominujgcy. Element melodyczny
wysuwa sie naprzod, polifonia miesci sie
czasami na tylnym planie, tymczasem do-
ktadno$¢ kontrapunktyczna zostaje czesto
ztagodzona poprzez figury instrumentalne
typu koncertujgcego. By¢ moze, ta nowa
cecha, ktéra pojawita sie okoto 1730 r. w
muzyce Bacha, jest jednym z powoddw,
dla ktérych oratorium cieszy sie dzisiaj takq
popularno$cia.

Muzyka z nieba

czesci dzieta w sposob specyficzny.
Dlatego tez, stuchacz widzi kazdg
sceng zobrazowang wtasnym obrazem
muzycznym. Jest to szczegdlnie uderzajace
w czysto instrumentalnej uwerturze drugiej

Bach dokonat instrumentaciji kazde;
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czesci. Albert Schweitzer, muzykolog i
lekarz, dopatrywat sie w tym muzycznej
wymiany miedzy aniotami (smyczki i flety
poprzeczne) i pasterzami (oboje). Trabki i
kotty, krolewskie instrumenty XVII i XVIII w.
symbolizujg — w pierwszej, drugiej i szostej
czes$ci — prawdziwe filary dzieta, moc nowo-
narodzonego Syna Bozego, ktory pojawit sie
na ziemi, aby przynie$¢ ludziom odkupienie
i pojednanie z Panem.

Po smierci Mistrza

Narodzenie przeszto w posiadanie

jego mtodszego syna, Carla Philippa
Emanuela, mieszkajacego w Berlinie, ktdry
w nastepnych latach bedzie wykorzystywat
tylko chdr poczatkowy Jauchzet, frohlocket.
Nie zmieniajgc niczego w tekscie, w lekko
zmodyfikowanej instrumentacji, wykorzystat
te cze$¢ na poczatku dzieta wielkanocnego,
wykonanego w 1778 r. Wydaje sie, ze nie

Po $mierci Bacha Oratorium na Boze

byto zadnej okazji, aby zaprezentowac
Oratorium w Hamburgu.

W odroéznieniu od dwoch pasji ($w.
Mateusza i $w. Jana), niektérych kantat i
réznych mszy, Oratorium na Boze Naro-
dzenie nie byto juz wykonywane po 1800 . i
to przez stosunkowo dtugi okres. Pierwsze,
udokumentowane wykonanie publiczne
tego dzieta miato miejsce 20 grudnia
1844 r., utwdr wykonata Singakademie z
Wroctawia pod dyrekcjg Johanna Theodora
Mosewiusa. Nalezy doda¢, ze wykonano
tylko dwie pierwsze czesci. Nastepne wy-
konania nastapity kolejno w latach 1845,
1847 i 1848, wszystkie miaty miejsce we
Wroctawiu. W tym okresie dziefo byto nadal
nie opublikowane. Pierwsze wykonanie
berlinskiej Sing — Akademie miato miejsce
w 1857 r. pod dyrekcjg Eduarda Grella. Z
powodu ogromnej trudno$ci technicznej,
jaka to dzieto przedstawiato — szczegdinie
dla $piewakdw — oratorium zostato transpo-
nowane o pét tonu nizej, w Des-dur. Bardzo

wazne skrocenia praktykowane przy tej
okazji byty powszechnie stosowane w tym
czasie. Wykonanie dzieta w cato$ci — taka
nadzieje na przysztos¢ miat dyrektor Sing-
Akademie - prawdopodobnie nie wzbudzi-
toby nadzwyczajnego zainteresowania ze
strony publicznosci, poniewaz entuzjazm
berlinczykéw w stosunku do Bacha byt
jeszcze stosunkowo ograniczony.

Trzeba byto czeka¢ na rok 1922, aby
Oratorium na Boze Narodzenie zostato
zaprezentowane w Gewandhaus w Lipsku.
Orkiestra Gewandhaus pod dyrekcjg Carla
Reineckego zaprezentowata jedynie krotkie
fragmenty Oratorium, takie jak ,symfonia
pasterzy” (1862 i 1870), chér poczatkowy
Jauchzet, frohlocket! (1861) i $piew cho-
ralny Wir singen dir in Weinen Heer (1862).
Dopiero 20 grudnia 1923 r. zostaty wykona-
ne trzy pierwsze czesci utworu. Pierwsze
wykonanie catego dzieta miato miejsce 13
i 14 grudnia 1958 r.®

Koledowanie z tradycjg w tle

cichy trzask przefamywanego optat-

ka; sttumione stowa petne czutosci
i zyczliwosci, uktadajace sie w najlepsze
zyczenia, mieszajace Sie z gwarem rozmow,
przerywanych serdecznym $miechem; aro-
mat korzennych przypraw i zapach grzybéw;
ods$wietny nastroj polaczony z ekscytacjg
najmtodszych wypatrujacych pierwszej
gwiazdki na niebie i tajemniczych paczek
pod kolorowo udekorowang, choinka. Jed-
nym zdaniem - tradycyjne Swieta Bozego
Narodzenia.

Ich nieodtagcznym elementem sg réwniez
koledy. Tradycyjnie za tworce pierwszej z
nich uchodzi $w. Franciszek z Asyzu (XIII
w.), lecz genezy koled mozna upatrywaé
juz w petnym uwielbienia anielskim ,Chwata
Bogu na wysokosciach, a na ziemi pokd
ludziom Jego upodobania” (Lk 2, 13-14).

Koledy poczatkowo byty utworami w
jezyku facinskim, a ich melodie nie wyréz-
niaty sie niczym sposrdd innych Spiewéw
religiinych. Z czasem zaczeto ttumaczy¢
je na jezyki narodowe i dodawac tak w
warstwie sfownej, jak i w muzyce elementy
lokalnego kolorytu.

Najstarszg zachowang koleda w jezyku
polskim jest Zdréw badz, Krolu anielski z
1424 r. Natomiast jedng z najstarszych,
ktéra do dzi§ zachowata zywotno$¢, jest
Aniot pasterzom mowit z XVI w., bedaca
tlumaczeniem z faciny $redniowiecznego
utworu Dies est laetitiae.

Bia%y obrus a pod nim wonne siano;

Dla historii koled w Polsce waznym
wydarzeniem byto wydanie w 1630 r. w
Krakowie Symfonij anielskich. Byt to zbior
36 tekstow autorstwa Jana Zabczyca do
popularnych éwczesnie melodii. Zréznico-
wana tematyka utwordw, jak rowniez $rodki
literackie w nich wykorzystane pozwalajg
wysoko oceni¢ Symfonije anielskie. Cieka-
wym zabiegiem zastosowanym przez poete
byly makaronizmy, a wiec wplatanie do
jezyka polskiego zwrotow obcojezycznych.
Nalezy traktowac je jako przejaw 6wczesnej
mody, uchodzity za $wiadectwo erudycji
osoby nimi sie postugujacej a nawet wzor
pieknego wystawiania. Odnajdziemy je w
Symfoniji trzydziestej wtrej, Spiewanej na
nute Swiety Szczepan po koledzie, rozpo-
czynajacej sie stowami: ,Po koledzie omnes
ad vos pdjdziemy, jedli gratis, dobrze sie
mie¢ bedziemy. Gloria, laus Bogu wprzéd
zaspiewamy, gospodarzom largum vesper
przyznamy”. Z catego zbioru tekstow Zab-
czyca na state w tradycje pie$ni bozonaro-
dzeniowych w Polsce wpisaty sie Symfonija
czwarta - Przy onej gorze, $wiecq sie zorze,
Symfonija szesnasta — A wczora z wieczora
i Symfonija trzydziesta pierwsza — Przybie-
Zeli do Betlejem pasterze.

Kolejne stulecie przyniosto dalszg roz-
budowe polskiego repertuaru koledowego,
a za zwienczenie staran osiemnastowiecz-
nych twércdw mozna uznaé utwor O naro-
dzeniu Panskim Franciszka Karpifiskiego,
znany dzi$ szerzej pod tytutem Bdg sie

Romana Zaitz

rodzi. Ukazat sie onw 1792 r. w zbiorze Pie-
$ni nabozne i ujat wiernych prostota z jaka
przyblizat tajemnice wcielenia Chrystusa: ,A
Stowo Ciatem sie stato i mieszkato miedzy
nami”. Kunszt literacki Karpinskiego przeja-
wit sie réwniez poprzez konstrukcje pierw-
szej zwrotki i zréznicowanie czasow uzytych
w koledzie. Piesn otwierajg zestawienia
wyrazow o przeciwstawnych znaczeniach:
,0gien krzepnie, blask ciemnieje, ma grani-
ce Nieskonczony”. Sa to tzw. oksymorony,
ktorych uzycie w tekscie ma spotegowac
wrazenie wyjatkowosci Bozych narodzin.
Z kolei zestawienie w utworze czasu teraz-
niejszego: ,BAg sie rodzi, moc truchleje”,
przesztego ,Bdg porzucit szczescie swoje” i
zyczenia na przysztos¢ ,Podnies reke, Boze
Dziecie, blogostaw Ojczyzne mitg”, pozwo-
lito Karpinskiemu osiagna¢ uniwersalny
wymiar swojej poezji. Zakonczenie utworu
prosha o opieke nad ojczyzna i powigzanie
tekstu z rytmika polonezowa zdecydowato
o tym, Ze poza religijnym, utwdr ma réwniez
wydzwiek patriotyczny.

Jedli chodzi o ton narodowy w koledach,
to piesh Bog sie rodzi nie jest wyjatkiem.
W burzliwej historii Polski nie brakowato
Swigt Bozego Narodzenia spedzanych w
niewoli, z dala od bliskich. Tesknota za
Ojczyzng czy cieptem rodzinnego domu
niejednokrotnie stawata si¢ inspiracjg dla
powstania utwordw, w ktérych tematyka
bozonarodzeniowa mieszata sig z treSciami
patriotycznymi. Niech za przykfad postuzy
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Koleda zotnierska (1863) z okresu Powsta-
nia Styczniowego, ze stowami Mieczystawa
Romanowskiego, $piewana poczatkowo do
melodii ludowej, obecnie z muzyka Zygmun-
ta Noskowskiego, w ktérej ,Mate dziecie
Jezus w stajence sie rodzi, wszystkich
oswobodzit, Polske oswobodzi”.

Z okresu | wojny $wiatowej pochodzi ko-
leda Adama Kowalskiego W dzieft Bozego
Narodzenia, ktéra do ,oryginatu” nawiazuje
poprzez tytut, incipit i wykorzystanie tej
samej melodii. Adam Kowalski byt réwniez
autorem parafrazy Wsrdd nocnej ciszy.
Zwigzki z pierwowzorem odnalez¢ mozna
niemal w kazdym wersie, z tym, Zze nastapito
przeniesienie akcji ze Srodowiska pasterzy
w zotnierskie realia: ,wstancie pasterze —
wstajcie zotnierze; Na Ciebie krole, prorocy
czekali, a Tys tej nocy — Na Ciebie calutkie
wojsko czekato, a Ty$ tak swojsko; a skoro
przyjdziesz na gtos kaptana — przywiddt
nas tutaj gtos kapelana”.

Na repertuar koledowy czasu Il wojny
Swiatowej ztozyty sie m.in. Koleda Zofnier-
ska (1943), Zotnierz drogq maszerowat,
Usnij, Dziecino malerika. Autorem stow
Koledy zofnierskiej (1943), $piewanej na
melodie Przybiezeli do Betlejem, byt Antoni
Bogustawski. W niezwykle delikatny sposéb
poruszyt on temat bohaterskiej $mierci za
ojczyzne. Gdy wsrod zgromadzonych wo-
kot Ztébka przedstawicieli réznych formacii
wojskowych zauwazono brak lotnika, ktory
polegt byt w walce, dziecie Jezus tagodzi
bél straty stowami: ,Lotnik w mego sie
przemienit aniota, z nieba dalej strzeze pol-

skiego rubieza, dokota, dokota”. Ciekawym
przyktadem $piewu na Boze Narodzenie
byt utwor Zotnierz drogg maszerowat. Bo o
ile duza cze$¢ repertuaru koled patriotycz-
nych wyrosta na bazie piesni religijnych, on
powstat przez dodanie tekstu z motywami
religiinymi do $wieckiej, popularnej, nieco
Zartobliwej piosenki Zotnierskiej Serce w
plecaku (muzyka i stowa Michat Zielinski).
Koledy Zotnierskie to jednak nie tylko pa-
rafrazy i ,przerdbki” tradycyjnych piesni,
lecz réwniez utwory oryginalne. Jednym
z nich jest koleda powstata w $rodowisku
partyzanckim AK U$nij, Dziecino malerika.
Autorem stow byt Czestaw Katkusinski ,Cze-
chura”, a muzyke skomponowat Henryk Faijt
,Garda”. Tekst jest kolysankg potaczong z
prosba 0 wsparcie.

Niestety koniec Il wojny $wiatowej nie
oznaczat dla polskich obywateli korca
walki o suwerenne panstwo. | tak gorzkg
pozostatoscig po PRL-u sg m.in. koledy
internowanych. W o$rodku internowania
w Zatezu Walter Hofman w jednej z nich
zestawit tagodng melodie Cichej nocy ze
stowami ,Na dworze mréz, na dworze
$nieg, cztowiekowi drugi cztek stat sie
wilkiem, niczym wiecej i zelazem skut mu
rece. Nasi gnebig nas, w imi¢ dziwnych
praw”. W tym samym s$rodowisku Andrzej
Borzecki napisat odmienne w swojej wy-
mowie stowa, bedace kolejng strofg koledy
Bdg sie rodzi: ,Pociesz Jezu kraj ptaczacy,
Zasiej w sercach prawdy ziarno, Site swojq
daj walczacym, Poblogostaw ,Solidarno$c”,
WieZniom wszystkim daj wytrwato$¢, Piecze

MYSLI

miej nad rodzinami, A stowo ciatem sie stato
i mieszkato miedzy nami”.

W trudne poczatki lat osiemdziesiatych
XX w. wpisuje sie rowniez z niezwykig sitg,
pastoratka-kotyskanka Spiewana przez Ewe
Bem w koncowej scenie komedii Mis w
rezyserii Stanistawa Barei. Lulejze mi, lulej
staje sie ttem dla rozwazan nad tym, czym
jest tradycja. A ,tradycjg nazwa¢ niczego
nie mozesz i nie mozesz uchwatg specjalng
zarzadzi¢, ani jej ustanowic. Kto inaczej sadzi,
Swieci jak zgasta $wieczka na stonecznym
dworze. Tradycja to dab, ktory tysigc lat rost
w gore. Niech nikt kietka matego z debem nie
przymierza. Tradycja naszych dziejow jest
warownym murem. To jest wtasnie koleda,
$wigteczna wieczerza, to jest ludu $piewanie,
to jest ojcdw mowa, to jest nasza historia, ktd-
rej sie nie zmieni. A to, co dookota powstaje
od nowa, to jest nasza codzienno$¢, w ktdre;
my zyjemy”. Jest to jedna z najtadniejszych,
najbardziej przystepnych w swojej wymowie
definicji tradycji. | zapewne nie bez przyczyny
w fabute filmu, petng intryg i absurdéw, wpi-
sany zostat element ,constans”. Znamiennym
jest rowniez, ze pojecia tradycji i koledy zosta-
ly sprzezone, bo istotnie od wiekdw istniaty
niemal nierozerwalnie.

Zajmujac miejsca przy tegorocznym
wigilijnym stole pamietajmy o znaczeniu
koled dla historii Polski i Polskosci; o ich
fenomenie, ktory zywy przetrwat stulecia;
0 cudzie Bozych Narodzin, ktdry staje sie
na nowo i jednoczy ludzi ponad podziatami.
Niech tradycja wspdlnego koledowania nie
zaginie, ,poki my zyjemy”.®

Pare stow o muzyce koscielne...
(i Konkursie Chopinowskim)

Tadeusz Marcinkowski

hciatoym na moment zatrzymaé sie

nad tematem — muzyka koscielna w

Kosciele Rzymskokatolickim w Pol-
sce. Jak wszyscy doskonale wiemy, Kosciot
Rzymskokatolicki w Polsce jest instytucjq
niezwykle silng i wptywowa. Swojg mocng
pozycje w duzej mierze zawdzigcza dtugim
okresom zniewolenia naszej ojczyzny, naj-
pierw przez zaborcdw, potem przez faszy-
stéw i komunistow, gdy skupiat przy sobie
ruch narodowowyzwolenczy. Dzi§ w wolne;
Polsce poza petnymi ko$ciotami w kazdg
niedziele i z pewng przesada celebrowany-
mi obrzedami, a takze grupg ultrakonser-
watystow szukajacych rozmaitych, wyima-
ginowanych, wrogich wierze, dziatan polity-
kéw z konkurencyjnych partii politycznych,
polscy katolicy niczym szczegdlnym nie
wyrdzniajg sie na tle pozostatych krajow
europejskich, oprécz zenujaco niskiego
poziomu muzyki ko$cielnej. Poziom organi-

stow w naszym kraju jest zatrwazajacy, lecz
najwiekszym problemem w moim odczuciu
jest fakt, ze wiadze koscielne nic z tym
problemem nie robig. Nie wiem nawet czy
cho¢ w matym stopniu zaprzatajg swe
uczone gtowy tym problemem... Chyba
nie... a szkoda! Muzyczna oprawa uroczy-
stosci religijnych to sprawa bardzo istotna,
ktéra stojgca na wysokim poziomie potrafi
wrecz uskrzydlac. Wystarczy wybrac sie do
dowolnego kosciota w Niemczech. Mozemy
by¢ pewni, ze na organach bedzie grat
profesjonalista. Choc¢by z tego powodu
warto w kraju nad Renem wybrac si¢ na
niedzielng Msze. By¢ moze wielka, w po-
réwnaniu z Niemcami, ilo§¢ wiernych w
Polsce u$pita czujnos¢ hierarchéw. U nas
poza nielicznymi wyjatkami, gdy na orga-
nach do Mszy grajg absolwenci akademii
muzycznych, mamy do czynienia z amato-
rami-samoukami, ktérych po prostu nie da

sie stuchac. Nie maja oni zielonego pojecia
o harmonii, z ktérej winna sie wywodzi¢
improwizacja. Sytuacje pogarsza fakt, ze w
Polsce przyjat sie zwyczaj $piewania do
mikrofonu przez organiste. Nie wiem czy z
powodu zachecenia Ludu Bozego do $pie-
wania czy z jakiego$ innego. W kazdym
razie zatosnej grze towarzyszy czesto jesz-
cze zatodniejsze zawodzenie osoby, ktora
przeswiadczona jest o swych wokalnych
predyspozycjach... Mam znajoma, ktéra
uczyta gry na fortepianie w jednej z niedaw-
no powstalych szkét organistowskich przy
jednej z polskich diecezji. Zalazkiem opty-
mizmu napawa fakt, ze szkoty takie powsta-
ja. Jednak to, jacy ludzie i w jaki spos6b tam
trafiaja, przeszedt moje oczekiwania. Czg-
sto powodowany litosnym mitosierdziem w
swym poczuciu, proboszcz wiejskiej parafii,
przysyta wywodzacego sie z ubogiej rodzi-
ny mtodzienca lub panne, aby sie przyuczy-
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ta do gry na organach... Zazwyczaj osoba
ta nie ma pojecia o czytaniu nut, o historii
muzyki, 0 harmonii, o chorale gregorian-
skim, o niczym po prostu i w wielu przypad-
kach persona ta juz gra ,na catego” na or-
ganach w swej parafii... Zastanawiam sie
ile w tym litosci, a ile wyrachowania... Pro-
fesjonaliste trzeba przeciez odpowiednio
wynagrodzic... Cho¢ po rozmowie z tymi
ostatnimi wiem, ze ich zarobki w kosciotach
pozostawiajg wiele do zyczenia. Zestawia-
jac te fakty z sytuacjq panujacg w Niem-
czech, gdzie na organach grywaja tylko
absolwenci wyzszych uczelni muzycznych,
mozna si¢ zatamac. Trzeba jednak dodac,
ze sytuacja zwigzana z finansowaniem
KoSciota w Niemczech, a takze osdb tam
zatrudnionych jest znakomicie uregulowa-
na. Wierni ptaca tam podatki na Kosciét, do
ktorego przynaleza. Wszelkie uroczystosci,
Zeby nie powiedzie¢ ustugi, maja, ze tak sie
wyraze ,w cenie”. Nie musza ptaci¢ dodat-
kowo za $lub, za chrzest dziecka, za po-
grzeb tak jak to jest u nas. Korzystajg na
tych regulacjach i organisci, ktérzy sg za-
trudniani na etatach i dobrze wynagradzani.
Warto sie wiec uczyé, éwiczyé, bo w per-
spektywie wida¢ dobrg prace. W niemiec-
kich wyzszych szkotach muzycznych sg
osobne specjalizacje dla organistow: ,Ka-
tolicka Muzyka Koscielna” i ,Ewangelicka
Muzyka Koscielna”, i tak jak w przypadku
muzykéw grajacych na instrumentach or-
kiestrowych, o czym pisatem w pazdzierni-
kowym numerze, nie robi sie ze wszystkich,
jak leci, solistow. Wiadze wyzszych szkét
muzycznych zdajg sobie doskonale sprawe
jak wielkie jest zapotrzebowanie na organi-
stéw grajacych w kosciofach, a jak z catym
szacunkiem, niewielkie na organistow-soli-
stow. Nie oznacza to jednak, Ze ci grajacy
do Mszy nie potrafig zaprezentowa¢ utwo-
réw solowych. Potrafig i to jak. Podczas
kazdej Mszy, pod jej koniec mozemy sie o
tym przekonac! Jednak program studiow
jest tak skonstruowany, ze przyktada sie
szczegolny nacisk na to, aby organista po
ukoriczeniu studiow byt wysoko wykwalifi-
kowanym muzykiem koscielnym. Zupetnie
inaczej niz w Polsce. Wro¢my jeszcze do
muzycznej oprawy Mszy Sw. w naszej oj-
czyznie. W catym kraju mamy do czynienia
z szerokim kanonem pie$ni dostosowanych
do okresow roku koscielnego, jednak ku
mojemu zdziwieniu melodie tych samych
piesni w poszczeg6inych diecezjach réznig
sie od siebie, czasem mniej, czasem bar-
dziej... Bardzo to dziwna sprawa, przyjmu-
jac, ze sq takie miasta w Polsce, jak na
Gérnym Slasku, przez ktdrych Srodek prze-
biega granica diecezji. W Niemczech, w
kazdym kosciele w migjsce u nas wyswie-
tlanych na ekranie umieszczonym przy of-
tarzu przezroczy z tekstami piesni, znajdzie-
my przy wejsciu Spiewniki, w ktérych oprocz
tekstow, znajdziemy zapis nutowy kazdego
umieszczonego tam utworu. Swiadczy to
réwniez 0 znajomosci nut w spoteczenstwie,

majac na szczegolnej uwadze to, Ze nie-
mieccy organisci nie dysponujg mikrofona-
mi, a Spiew solowy nie wchodzi w zakres
ich obowigzkow! Mieszkatem kiedys w
Niemczech i chadzatem na Msze Sw. w
jezyku polskim. Odprawiat je polski misjo-
narz. Na organach, zreszta Swietnie, grata
do Mszy pochodzaca z Polski, absolwentka
niemieckiej muzycznej uczelni, ktora wyraz-
nie zaznaczyta, ze przez mikrofon Spiewac
nie bedzie... i ¢4z zrobit ksigdz? Wyznaczyt
jednego z parafian do $piewu przez mikro-
fon... ! | jeszcze gdyby ten pan robit to do-
brze... Wybaczcie Panstwo, ale dla mnie,
co prawda wyksztatconego muzyka i troche
bardziej by¢ moze czepiajacego sie, jest to
jednak sytuacja dogtebnie zenujaca. Pét
biedy, gdy w naszym pieknym skadinad
kraju, $piewajacy organista jest amatorem-
samoukiem (nigdy nie sadzitem, ze co$
takiego napisze), sytuacja jest znacznie
gorsza, gdy nasz organista w mtodosci miat
aspiracje do bycia stynnym $piewakiem
operowym i nie daj Boze ukoriczyt studia na
wydziale wokalnym. Jego coniedzielne
popisy wokalno-instrumentalne to po prostu
ZGROZA, a co najgorsze osoba taka jest
prze$wiadczona o swoich wybitnych kwali-
fikacjach i wielkich umiejetnosciach. Kolejng
sprawg jest inna niz tradycyjna, oprawa
muzyczna Nabozenstw. Kiedys trafitem na
Msze Sw., ktorej muzycznie towarzyszyt
zespot klerykdw, grajacych na gitarach
elektrycznych, takich samych w ksztatcie
strzaly, znanych fanom zespotu Metallica,
ubranych w sutanny o dzwigcznej nazwie
,Gitary Niepokalanej’... Szanowni Pan-
stwo, nie wiem czy ci mtodzi chtopcy, czy
ich przetozeni, nie dostrzegaja tego, ze
stajg sie oni powodem drwin, a muzyka
przez nich wykonywana jest w moim odczu-
ciu nie oprawg lecz profanacjg Mszy Swie-
tej?! Byt to przyktad jaskrawy, lecz czy
rzadko zdarzato sie Panstwu uczestniczy¢
w Mszach, o ktérych oprawe dbata ,mto-
dziez oazowa"? Nie przypadkowo na orga-
nach koscielnych nie grywa sie muzyki
rozrywkowej, uwazam z catym przekona-
niem, Ze w drugg strone powinno réwniez
to dziata¢ tak samo. Nie powinno sie muzy-
ki sakralnej i to w zadnej postaci grywac na
gitarach, syntezatorach i perkusji. To po
prostu nie jest tadne i nie zacheca swoimi
prymitywnymi tekstami i melodiami do gte-
bokiej zadumy i modlitwy. Ale na mity Bdg,
od czego jest w Kosciele wtadza? Czy kto$
nad tym wszystkim panuje? Umiejetnosci
muzyczne samych ksiezy, bedacych prze-
ciez po studiach, pozostawiajq wiele do
czynienia... Rozumiem, Ze nie wszyscy,
ktorych powotanie wezwato na stuzbe Panu
muszg by¢ muzykami i mie¢ stuch, lecz
bardzo czesto stysze w kosciotach $piewa-
jacych czysto intonacyjnie ksiezy, tak
straszliwie zmanierowanych i $piewajacych
,pod wios”, ze doprawdy zastanawiam si¢
czego ich w tych seminariach ucza i kto ich
uczy?! Tyle sie mowi o tym, Ze spoteczen-

stwo polskie jest nieumuzykalnione, Ze lu-
dzie nie interesujg sie muzyka powazna...
Drodzy Panstwo, a jak majq sie intereso-
wacg, skoro juz od najmtodszych lat przesia-
kaja w swoich parafiach, nie bojmy sie tego
powiedzie¢ — amatorkg...?!!!

Korzystajac z okazji, chciatbym na
koniec odnie$¢ sie w paru stowach do
zakonczonego niedawno Konkursu Cho-
pinowskiego. Szanowni Panstwo, cho¢
uczestnicy Konkursu, wielcy, wspaniali
pianisci zrobili na mnie ogromne wrazenie
to transmisje i komentarze tzw. ,ekspertow”
zapraszanych do studia TVP Kultura prze-
szty moje naj$mielsze oczekiwania... i tow
te najbardziej negatywna strone... Zacznij-
my od tego, ze w charakterze ekspertéw
zaproszono m.in. panie profesorki, ktérych
studenci brali udziat w Konkursie... Juz ten
fakt jest dla mnie nieporozumieniem! Czy
mato mamy w Polsce $wietnych pianistow,
nauczycieli fortepianu, ze trzeba byto z
szerokiego grona wybra¢ wiasnie te osoby?!
Mato tego, ci studenci w trakcie przestuchan
odpadli, jedna po pierwszym etapie, drugi
po drugim. Z tego oszatamiajacego sukcesu
wynika, ze panie profesor nie majg zbiez-
nej z Jury wizji grania utworéw Chopina...
Niestety panie te komentowaty gre innych
uczestnikow, wytykajac im popetnione ich
zdaniem btedy, poprzez pozostate etapy
do koncertu laureatéw wiacznie... Kolejng
ciekawg postacig tych relacji, zapraszang,
do studia z wielkimi honorami byta posunie-
ta w latach prof. Kozubek. Kazda opinia o
ktorymkolwiek z uczestnikow sprowadzata
sie w ocenie pani Profesor do niestosowania
sie do ,estetyki chopinowskiej". Mili Pafistwo
co to jest estetyka chopinowska?! Czy mu-
zyka i jej interpretacja wymaga ubrania jej
w jakie$ wytyczne i schematy? Oczywiscie
zgodze sie, ze sq pewne normy, ktdrych
wykonawcy powinni przestrzegac. Sg one
zwigzane z epoka, ze stylem wykonywane-
go utworu, z forma. Ale méwienie o jakiej$
szczegolnej ,chopinowskiej” estetyce jest
w moim odczuciu naduzyciem. Idac tym
tokiem my$lenia mamy do czynienia z
estetyka kazdego kompozytora — ,estetyka
mozartowskq”, ,estetykq brahmsowska”,
,estetykq rachmaninowowskq”. | jest to
najprawdziwsza, oczywista prawda, tylko
co, ta eksponowana przez panig Profesor
terminologia zmienia? Ano chyba tylko
tyle, ze wedtug pani Kozubek, Chopina
mozna gra¢ w tylko jeden, jej znany spo-
sob. Juz przed laty, przedwczes$nie zmarty
wybitny pianista rosyjsko-uzbecki, laureat
Il nagrody (I nie przyznano) na Konkursie
Chopinowskim w roku 1995, Aleksiej Sut-
tanow skarzyt mi sie, ze w Polsce mamy
do czynienia z pewnym ewenementem
w skali Swiatowej... Ze u nas obowigzujg
jakies$ blizej nieokre$lone, konserwatywne
kryteria zarezerwowane tylko dla Polakdw,
okreslajace prawidtowg interpretacje muzyki
Chopina... Szanowni Panstwo na szczescie
Jury tegorocznego Konkursu nie kierowato
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sie takimi absurdami. Wedtug zasad wy-
znawanych przez panig Kozubek, wszyscy
uczestnicy Konkursu powinni gra¢ jedna-
kowo, a zagtebiajac sie w tajniki ,estetyki
chopinowskiej” czasem wyktadane przez
panig Profesor — lekko, nudno i nijako,
trzymajac sie kurczowo zapisu, w szcze-
gdlnosci zas$ podanych przez kompozytora
temp. Nie wiem tylko czy pani Kozubek
zdaje sobie sprawe z tego, ze od $mierci
Chopina mineto 161 lat?! Ze wspétczesnie
uzywane instrumenty roznig si¢ znaczaco
od tych uzywanych przez Chopina. Ze
technika wykonawcza poszta do przodu. W
jaki sposob zrobiliby kariery tak wspaniali,
a zarazem kontrowersyjni muzycy jak Nigel
Kennedy, Krystian Zimerman czy Ivo Pogo-
reli¢, gdyby trzymali sie ,kozubkowskich”
zasad?! Ten ostatni zreszta si¢ nie trzymat,

jako uczestnik Konkursu Chopinowskiego
wiasnie i pamietacie Panstwo jakie z tego
wynikneto zamieszanie... Najwigkszym
jednak skandalem byly w moim odczuciu
komentarze ,ekspertow” po ogtoszeniu wy-
nikéw tegorocznego Konkursu. Po nich TVP
,Kultura” powinna zmieni¢ nazwe na TVP
,Rynsztok”, bo takiego poziomu siegnety
zto$liwe uwagi pod adresem laureatki | na-
grody, reprezentantki Rosji Yulianny Avde-
evy! Prym wsréd ztosliwcow widdt niejaki
pan Dybowski. To w jaki krzywdzacy sposob
wyrazat sie o Laureatce wota o pomste
do nieba. Jako przyktad przytocze tylko
zdanie pana ,eksperta”, ze ,pani Avdeeva
nawet nie zmieniata stroju koncertowego
w kolejnych etapach...”. Drodzy Panstwo,
to juz jest szczyt chamstwa, bo gdy nie
ma si¢ nic do powiedzenia merytorycznie,
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wtedy uderza sie ponizej pasa i tak to wia-
$nie odbieram! Co ma wspolnego stréj, w
ktorym kto$ wystepuije, z jego gra?! Panu
Dybowskiemu pomylity sie konkursy... to
nie byt konkurs piekno$ci, ani pokaz mody!
Widziatem uczestnikéw zmieniajacych
piekne ubrania na kolejne etapy, ale w finale
juz ich nie zobaczytem... To jakby nie o to
chodzi na imprezach tego typu... Zato§¢
cztowieka ogarnia i rzeczywiscie ptacenie
abonamentu za takq telewizje uwazam za
bezcelowe! Prowadzacy program pan Adam
Rozlach, rdwniez nie przebierat w gorzkich
stowach pod adresem Laureatki i werdyktu
Jury. Ciekawy jestem czy gdy spotkat sie
z prof. Jasinskim, wyrazit w stosunku do
werdyktu Jury swojg wielkg dezaprobate i
rozgoryczenie, tak samo jak to uczynit na
antenie TVP... Kultura?'®

Adam Poprawa

ilnie i z przyjemnos$cig ogladatem
Pchopinowski konkurs w TVP Kultura,

cieszac sie gra wielu pianistow i coraz
bardziej dziwigc komentarzom w studiu.
Owszem, gosci dobierano — wydawatoby
sie — ze sporym sensem, w kazdym razie
nie byta to zbieranina w rodzaju popularna
piosenkarka plus psycholog spoteczny plus
jeszcze paru takich. Przychodzity osoby za-
wodowo zwigzane z Chopinem, opowiadaty
kompetentnie o wielu zajmujacych szcze-
gbtach, a jednak im pdzniej, tym dziwniej:
coraz wyrazniej odstaniaty sie przekonania,
zktorych braty sie wygtaszane sady. Najbar-
dziej przykra sposrad tych manifestujacych
sie idei byt, co tu duzo méwic, nacjonalizm.
Ze niby tylko Polacy rozumiejq mazurki i
polonezy, ze tylko oni tak naprawde wiedza,
0 cow muzyce Chopina chodzi. Jedna z pan
zaproponowata, ze cudzoziemcom prdbuja-
cym tanczy¢ poloneza nalezatoby pokazac
Mazowsze w strojach ludowych. Wyglada to
na dowcip w stylu Monty Pythona, ale pani
mowita catkiem serio.

Céz, zeby sie przekonac¢ o chopinow-
skich czy w ogdle muzycznych kompeten-
cjach Polakdw, wystarczy przej$¢ sie do
kosciofa i ustyszeé, jak z piesni o proste;
linii melodycznej robi si¢ wielogtosowa
fuga, w dodatku atonalna... A poza tym,
prosze panstwa polskich specjalistéw od
prawdziwie polskiego Chopina: jak by sie
panstwu podobat festiwal bachowski gdzie$
w Niemczech z tablicg ,Nur fir Deutsche™?
Wiec prositbym bardzo, zeby péitonowych
klawiszy nie przemalowywaé jednak na
czerwono.

Druga kwestia jest powazniejsza i

Tego nie byto w nutach

$wiadczy, ze dyskutanci niekoniecznie sty-
szeli o ideach waznych juz od lat dla kultury
wspotczesnej. Goscie w studiu byli bowiem
$wiecie przekonani, ze doskonale i bez wat-
pliwosci wiedza, jak powinien brzmie¢ praw-
dziwy Chopin. Innymi stowy: jego dzieto byto
dla nich kwestig oczywistq i bezdyskusyjna.
Jasne, sg nuty o konkretnych wysoko$ciach
i warto$ciach, sg doktadnie zapisane tempa
i poziomy dynamiczne etc. Tyle ze nawet
pojedynczg nute da sie wykona¢ na nie-
skonczenie wiele sposobow, a tu jeszcze
druga nuta, druga reka, wspotbrzmienia,
caty utwor... Dzieto nie jest zatem czyms$ o
statusie pewnym i niewzruszonym, lecz in-
terpretacyjng projekcja. Doprawdy, miatem
niekiedy wrazenie, ze i Fryderyk Chopin,
grajac przed gos¢mi w studiu, nieraz pewnie
dostatby linijkg po tapach.

Ktéry$ z panoéw powiedziat o pewnej
artystce, ze mogtaby ona gra¢ Rachmani-
nowa, i ten Rachmaninow nie byt tu raczej
komplementem. Ba! Inny komentator stwier-
dzit, ze gdyby to byt konkurs, na ktdrym
gra sie na przyktad Bacha i Beethovena, i
co$ pdjdzie zawodnikowi lepiej, cos gorzej,
ale wynik sie¢ w sumie usredni. Tu jednak
— perorowat 6w znawca — mamy konkurs
chopinowski, a kazdy jego utwor jest inny i
niepowtarzalny.

Czy pan wie, co pan powiedziat? Czy
naprawde pan sadzi, ze pojedynczy utwor
Chopina wigecej wazy niz caty Bach i
Beethoven?! Obawiam sig, Ze tak pan mysli
naprawde.

Aprzeciez - pardon, ale czasem trzeba
powtarza¢ elementarz historii muzyki -
Chopin nie wziat sie znikad. Pilnie studiowat

Das Wohltemperierte Klavier, w koncertach
miodziutkiego kompozytora pobrzmiewa
Beethoven. Z drugiej za$ strony: a to sty-
cha¢ zapowiedz Debussy’ego, a to skupie-
nie na formie i jej otwieranie... Tak madrze
zagrata Chopina Anna Fedorova, stychaé
byto u niej zaréwno bachowskie prazrodta,
jakito, ze gra Chopina artystka, ktéra mysli
0 nim poprzez muzyke dwudziestowieczna.
Niestety, ta ol$niewajaca Ukrainka odpadta
po drugim etapie.

Ale wracam do studia. Rozmawiali wiec
goscie czasem ciekawie, czasem banal-
nie, raz uwaznie, raz z sensem wysoce
umiarkowanym, w kazdym razie spokojnie.
Jednakze po ogtoszeniu wygranej Julianny
Awdiejewej obudzity sie demony. Owszem,
i ja (sposrod finalistow) wolatbym Danita
Trifonowa, ale przeciez jest za co rosyjska
pianistke podziwia¢. Owszem, mozna
nie podziela¢ werdyktu jury, ale skad tyle
76ci, skad taka wéciekto$¢? Jeden z gosci
wysunat nawet przeciw Awdiejewe;j ,stricte”
muzykologiczny argument: otdz wystepo-
wata ona zawsze w tym samym kostiumie. |
zeby jeszcze goscie od poczatku, przez trzy
tygodnie przescigali sie w zlosliwosciach,
ale nie, byli nieraz przesadnie powsciagliwi.
Co wiec w nich na koniec wstapito? A do
tego jeszcze natychmiastowa histeria w
internecie. Antropologia podpowiada, Ze
wspdInota potrzebuje ztozenia kogo$ w
ofierze. Czyzby wiec Awdiejewa stata sie
taka zatozycielska ofiarg dla wspolnoty
znawcdw i amatoréw z internetu? Mroczne
to wyjasnienie i archaiczne, plemienne,
ale jak inaczej ttumaczy¢ te przerazajaca
nieche¢ do pianistki?®
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PLYTOTEKA

PALCEM PO PLYCIE

CAEA BACHOWSKA PIELGRZYMKA
GARDINERA NA PLYTACH

antatas

Gardiner

m

JAN SEBASTIAN BAcH
Kantaty wol. 12: BWV 55, 89,
115, 60, 139, 163, 52, 140
Joanne Lunn, sopran; Robin Tyson,
alt; James Gilchrist, tenor; Peter
Harvey, bas; Gillian Keith, sopran;
Susan Hamilton, sopran; Hilary
Summers, alt; William Kendall, tenor;
Peter Harvey, bas * The Monteverdi
Choir; The English Baroque Soloists
+ John Eliot Gardiner, dyrygent
Soli Deo Gloria SDG 171 « w. 2010, n.
2000 « 140'53"

Muzyka?l

ptyta miesigca

Bach Cantatas
Gardiner

Kantaty wol. 18: BWV 63, 65,
123, 154, 124, 32

Claron McFadden, sopran; Ber-
narda Fink, alt; Christopher Genz,
tenor; Dietrich Henschel, bas;
Magdalena KoZena, sopran; Sally
Bruce-Payne, alt; James Gilchrist,
tenor; Peter Harvey, bas; Claron
McFadden, sopran; Michael Chan-
ce, alt; James Gilchrist, tenor; Peter
Harvey, bas * The Monteverdi Choir,
The English Baroque Soloists ¢
John Eliot Gardiner, dyrygent

Soli Deo Gloria SDG 174 « w. 2010, n.
1999/2000 « 131°09

Muzyka?l

ptyta miesigca

¥ sie mistyczna podréz do

Po dziesieciu latach wyda-
wania John Eliot Gardiner ze
swoimi zespotami szczes$liwie
zakonczyt wydawanie ,piel-
grzymki bachowskiej”, czyli
petnego kompletu kantat sa-
kralnych Bacha. A wszystko
zaczeto sie wystepem w Her-
derkirche w Weimarze 25 XII
1999r. (dokumentuje to wolumin
18). Wtedy to Monteverdi Cho-
ir, English Baroque Soloists i
dyrygent John Eliot Gardiner
zainicjowali niezwykty cykl 82
koncertow zatytutowany Bach
Cantata Pilgrimage. Przy$wiecat
im podwdjny cel: zaprezento-
wac¢ wszystkie kantaty w ich
liturgicznym kontekscie we
wspaniatych kosciotach

towych albumach z nagranymi
,dziennikami pielgrzymstwa’,
za ktdre odpowiada jeden z naj-
lepszych dyrygentdw naszych
czasow Swietnie czujacy i inter-
pretujacy idiom muzyki Bacha.

Kazdy z albuméw, to mu-
zyczna uczta, na ktoérej podaje
sie wyborng muzyke Bacha w
natchnionej interpretaciji. Bardzo
efektownie sg zaprezentowane
kantaty na Boze Narodzenie,
Swieto Trzech Kroli oraz na
Niedziele 22 i 23 po Trojcy
Swietej. Swietnie brzmig zespot
instrumentalny i chér, solisci
wykonujg swoje partie bardzo
efektownie (szczegolnie Mag-
dalena Kozend, Bernarda Fink

bozonarodzeniowej kantaty i
Gloria jest bardzo dramatyczna,
poszukujgca kontrastu i wartkiej
narracji. Kantaty sg uroczyste i
radosne, z muzyka zmystowa,
réznokolorowa. Wsrod skraj-
nych kontrastéw dynamiki, tem-
pa, nastroju Gardiner porusza
sie z ogromng swoboda, prze-
konujaco uwypuklajac rytmike.
Catos¢ jest bardzo wytworna
i czysta.

Gardiner jest dyrygentem,
spod ktérego reki wychodzg
prawdziwe muzyczne brylan-
ty. Ma on niezwykty talent do
wykonan bardzo stylowych i
eleganckich, ktére cechujg za-
wsze dobre tempa muzyczne

(czasami nawet lekko

réznych regionow Swiata
oraz nagra¢ podczas
koncertéw wszystkie 198
kantat koscielnych Jana
Sebastiana Bacha. Kon-
certy miaty miejsce za-
wsze w niedziele, badz
Swieta liturgicznie, przy-
porzadkowane kazdej z
kantat. | tak rozpoczeta

najpiekniejszych koscio-
tow m.in. Niemiec, Danii,
Belgii, Wielkiej Bryta-
nii (w sumie 13 krajéw
europejskich), a catos¢
zostata zakoriczona rok
pézniej trzema bozo-
narodzeniowymi kon-
certami w nowojorskim
kosciele $w. Barttomieja.

Jednak przy wydaniu
ptytowym pojawit sie kto-
pot, bowiem Deutsche
Grammophon, poczatkowo
zainteresowane wydaniem tej
historycznej podrézy, odstapito
od kontraktu i edycji tego wyda-
rzenia na ptytach. Muzycy po-
stawili jednak na swoim i zatozyli
wiasng wytwdrnie fonograficzng
Soli Deo Gloria (Samemu Bogu
na chwafe, bo tak Bach podpi-
sywat swoje manuskrypty) by
zaprezentowa¢ $wiatu efekty
nietuzinkowego ,tour de force”.
Cato$¢ zamyka sie w 27 dwupty-

John Eliot Gardiner

i Peter Harvey). Rados¢, spon-
taniczno$¢ stanowig o sile wy-
razu kazdej z prezentowanych
tu kantat. Kazda z arii jest po
prostu przepieknie zaspiewana.

Bach i Gardiner to potacze-
nie wyjatkowego podejscia do
tekstu kompozytora i wyjatkowe;
ekspresji prowadzenia muzyki.
Gdy trzeba mamy rytmiczny
rozmach, a takze rado$¢, na-
tchniong modlitwe prosby i
dziekczynienia. Cato$¢ nagrania

szalone). Ma on przy
tym niezwyktego nosa,
by dobierac najlepszych
solistow do konkretnych
partii w muzyce Bacha, a
ze swoja orkiestrg wpro-
wadza nas do muzycz-
nego nieba.

W krdciutkich esejach
na temat wykonywanych
dziet Gardiner wyjasnia
funkcje poszczegolnych
odcinkdéw i swojg wizje
dotyczacq ich interpre-
tacji. Te albumy to z caty
pewnos$cig wydarzenie
zaréwno pod wzgledem
historycznym, jak i muzy-
kologicznym.

Na szczegolne uzna-
nie zastuguje oprawa
graficzna kazdego albu-
mu z charakterystycz-
nym zdjeciem portre-
towym, prostym liternictwem
opakowanym w dodajacg nie-
bywatej elegancji czern. Kazdy
album to najlepiej wydane ptyty
w formie ksigzki, jakie mozna
obecnie kupi¢. Oby i polscy
wydawcy ptytowi, tez kiedy$
siegneli przy swoich ptytach
po tak wspaniate wzorce, jakie
proponuije firma Gardinera.

Arkadiusz Jedrasik

42

Muzyka2l — 12 (125) — grudzien 2010

www.muzyka?l.com




Kolekcja melomana — oceny

PLYTOTEKA

« kR k& — wybitne « k&% % — wartoéciowe * k#% — poprawne * %% — stabe * % « bubel

Samuel

ARNOLD

Polly

Albino * McLeod
Grossman * Newman
Kirkpatrick * Roach
Wiliford « Mahon
Grosfeld * Nedecky
Aradia Ensemble
Kevin Mallon

SAMUEL ARNOLD

Polly

Laura Albino, sopran; Eve Rachel
McLeod, sopran; Gillian Grossman,
sopran; Marion Newman, mezzoso-
pran; Loralie Kirkpatrick, mezzoso-
pran; Bud Roach, tenor; Lawrence
J. Wiliford, tenor; Andrew Mahon,
baryton; Matthew Grosfeld, bass;
Jason Nedecky, baryton * Aradia
Ensemble » Kevin Mallon, dyrygent
Naxos 8.660241 +«w. 2010, n. 2008 « 78'37”
1000 ¢ ¢

Polly to opera-ballada, se-
quel wezesniej napisanej Opery
Zebraczej. Oba te dzieta sg au-
torstwa Johna Gay a. Pierwotnie
muzyke do tych oper napisat Jo-
hann Christoph Pepusch. Pre-
zentowane nagranie to druga
wersja, do ktérej muzyke napisat
Samuel Arnold (1740-1802) w
roku 1777, a libretto opracowat
George Coleman starszy.

Prezentowane dzieto jest
petne wdzieku, pieknych melodii
tatwo wpadajacych w ucho, ain-
terpretacja zespotu Arcadia jest
bardzo dobra. Wiekszo$¢ arii
jest bardzo krétkich, nie trwaja-
cych wiecej niz minute. Dzigki
temu akcja jest bardzo wartka
i przykuwa uwage stuchacza.

Pochwali¢ nalezy Laure Al-
bino dysponujaca lekkim sopra-
nem, znakomicie wczuwajacq
sie w gtéwng role. Réwniez
pozostali $piewacy $wietnie
sobie radzg z rolami, w ktdrych
zostali obsadzeni.

Znakomite nagranie wprowa-
dzajace nas w $wiat angielskiej
muzyki lekkiej drugiej potowy
XVIII' w. Warto dla poréwnania
siegnaC réwniez po nagranie
Opery zebraczej, np. to wydane
przez angielska firme Hyperion
(CDA66591/2).

Stanistaw Lublifski

=% ¢ Bach
Johann Sch’.Lsri:% ac

Die Leipziger Orgelchorile

Leipzig Chorales

e N
* Craig F. Humber,

Silbermann Organ - Freiberg. ..

JANSEBASTIAN BAcH
Choraly lipskie
Craig F. Humber, organy
MDG 906 1619-6 » w. 2010, n. 2007 +
SACD, 105’31
Tk kK

,Kantor u $w. Tomasza to
kto$ jeszcze znacznie wiekszy
niz niezréwnany kontrapunkty-
sta, ku ktéremu dotad wznosi-
tem wzrok jak ku ogromnemu
posagowi, i ze w kunszcie jego
ujawnia sie dazenie i nieby-
waly talent do wyrazania idei
poetyckich, do taczenia stowa i
dzwieku w jedng cato$¢” (Char-
les-Marie Widor).

Od momentu napisania tych
stow minat juz wiek i pomimo
duzej ewolucji jakiej podlegta
w tym czasie interpretacja ba-
chowskich dziet organowych,
trafno$c¢ tych stwierdzen wydaje
sie by¢ niezmienna i wcigz aktu-
alna. Wspétczesny rynek fono-
graficzny jest wrecz zasypywany
nagraniami z muzyka organowq
Bacha, jednak jaki procent tych
nagran tak naprawde realizuje
idee, o ktérych méwi Widor?

Dzi$ w wykonawstwie muzy-
ki Bacha mozna zaobserwowaé
pewien wyscig interpretacyjny,
w ktorym kazdy z uczestni-
kéw - studiujgc dawne traktaty
muzyczne, siegajac do zrodet
danego utworu (np. rekopiséw)
i Gwczesnego instrumentarium
— stara sie jak najdoktadniej
odzwierciedli¢ tendencje styli-
styczne epoki i oddac intencje
kompozytora zawarte w dziele.
W nurt ten wpisuje sie rowniez
dwuptytowy album MDG, za-
wierajacy nagrania choratow
lipskich Jana Sebastiana Bacha
w wykonaniu Craiga Frederica
Humbera.

Otwierajaca album Fanta-
Zja choratowa ,Komm, Heili-
ger Geist” brzmi bardzo jasno.
Niezwykle jasne i soczyste

organowe pleno, jakiego moze
doswiadczy¢ stuchacz, jest
dzietem barokowego geniusza
w dziedzinie budowy organéw
- Gottfrieda Silbermana, ktdry
w 1732 r. wybudowat instrument
znajdujacy sie w kosciele St.
Petri we Freibergu. Pietrzacy
sie na poczatku pasazowy mo-
tyw, przechodzac imitacyjnie do
innych gtoséw, tworzy strukture
kontrapunktyczng unoszaca
sie nad cantus firmus umiesz-
czonym w pedale. Niezwykta
btyskotliwo$¢ bachowskiego
pomystu w ujeciu formalnym i
silbermanowska majestatycz-
no$¢ w brzmieniu, pod palcami
Humbera uzyskuje pewng pla-
styczno$¢ i klarownosé, ktdra
w kilku fragmentach wydaje sie
by¢ jednak nieco zamazana.
Podobne wrazenie odnosi si¢
stuchajac choratu Komm, Gott
Schépfer, Heiliger Geist. Z ko-
lei formy triowe, ze wzgledu
na kolorystyczne pigkno uzy-
skane dzieki odpowiedniemu
doborowi gloséw i precyzyjnemu
wykonaniu, potrafig przenie$¢
stuchacza w inng rzeczywistosc.
W szczegdlno$ci mozna to
powiedzie¢ o triu Nun komm,
der Heiden Heiland, w ktérym
do$¢ znaczaco wyeksponowane
zostaty dysonanse, bedace wy-
padkowg natozenia sie dwdch
korespondujacych ze sobg gto-
sow. W opracowaniu choratu An
Wasserfliissen Babylon, do bar-
wy delikatnych fletéw w gtosach
kontrapunktujgcych Humber
dodat tremolo, co moze wyda-
wac sie nieco kontrowersyjne,
jednakze mechanizm ten bytjuz
dobrze znany w instrumentach
budowanych w tamtym czasie
w Saksonii, a falujacy dzwiek
by¢ moze bardziej obrazowo
potrafi przenie$é stuchacza
nad rzeki Babilonu. O chorale
Schmiicke dich, o liebe Seele
Mendelssohn powiedziat do
Schumana ,,Gdyby zycie ode-
brato mi nadzieje i wiare, ten
jedyny chorat przywracitby mi je
na nowo”. Czy do takiego wnio-
sku skfania réwniez interpretacja
Humbera? Czy poetyckie idee
ukryte w kontrapunktycznych
strukturach, o ktérych wspomina
Widor, zostaly tutaj nalezycie
wyeksponowane? Odpowiedzi
na te i inne pytania, ktére mogq

sie nasuwac po przestuchaniu
tego albumu, pozostawiam
jednak Panstwu.

Rafat Grabiszewski

Beethoven

Lewi:

S
Bélohlavek

Lubwic VAN BEETHOVEN
Koncerty fortepianowe
Paul Lewis, fortepian « BBC Sym-
phony Orchestra ¢ Jiri Belohlavek,
dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902053.55 « w.
2010, n. 2009 +176'
KR KK

Po obsypanym entuzjastycz-
nymi gtosami krytyki kompletem
sonat Paul Lewis nie ustaje w
nagrywaniu fortepianowej muzy-
ki Ludwiga van Beethovena, by
tym razem siegnac¢ po jego kon-
certy i po raz kolejny wywota¢
poruszenie recenzentéw i me-
lomandéw na catym Swiecie. Na
trzyptytowym albumie wydanym
przez Harmonie Mundi, artysta
ma znakomitych kompandéw
- BBC Symphony Orchestra
pod dyrekcja jej szefa, Jirziego
Bielohlavka. Bardzo mi przypadt
do gustu wybér tego wtasnie dy-
rygenta, $wietnie odnajdujacego
sie w towarzyszeniu solistom
w réznych dzietach koncerto-
wych (fantastyczny Brahms z
C. Tiberghienem, Foerster z I.
Zenatym czy MartinG z . Faust
i Tiberghienem ponownie).

Wspétpraca miedzy czeskim
kapelmistrzem, zespotem a
pianista w najnowszym nagraniu
uktada sie doprawdy znakomi-
cie, dowodzac wysokiej jakoSci
wspolnej wizji beethovenow-
skich arcydziet. Tempa dobrane
z wyczuciem, bardzo dobre i
naturalne, wtasciwe proporcje
dynamiczne miedzy solistg a
orkiestra, wywierajq korzystne
wrazenie. Niewatpliwym atu-
tem omawianej produkcji jest
jej dobra realizacja techniczna,
pozwalajgca sycic sie detalami
instrumentacyjnymii czytelnym,
petnym brzemieniem fortepianu.
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Paul Lewis w pieciu koncertach
pokazuje mistrzostwo wykonaw-
cze i interpretacyjne, dowodzac
tym samym szczegdlnego sto-
sunku do muzyki Beethovena.
Ze jest jej jednym z czotowych
odtwércdw, jest kwestig bezdy-
skusyjng. Unika przerysowan
w ekspresji i dynamice, jego
wizja jest raczej wywazona i
wysmakowana niz porywajaca,
ale swoisty liryzm i elegancja
cechujgce styl Anglika nie sg
jej jedynymi wyznacznikami.
Starannie odczytujacy zapis par-
tytury, nie waha sie w odpowied-
nich miejscach zaprezentowac
réwniez bardziej drapiezniej i
emocjonalnej natury (np. solowa
kadencja w pierwszej czesci
Koncertu C-dur).

Jest to bardzo dobre nagra-
nie z wybitng kreacjq pianisty
oraz $wietnie mu towarzyszacej
orkiestry pod czujng i wyborng
batutg Jirziego Bielohlavka.
Szkoda jedynie, ze na trzecim
krazku pozostato wolnych po-
nad 40 minut — moze Koncert
potréjny C-dur op. 56 by bytich
idealnym wypetnieniem...

Pawet Chmielowski

DAPHNIS
W 1LOE

R

JosepH BobiN DE BoISMORTIER
Daphnis et Chloé
Gaélle Méchaly, Marie-Louise
Duthoit, soprany; Frangois-Nicolas
Geslot, kontratenor; Till Fechner,
Alain Buet, Renaud Delaigue, Arno
Guillou, basy « Le Concert Spirituel
* Hervé Niquet, dyrygent
Glossa GCD 921618 + w. 2009, n. 2001
+101°22
b oo e e

Osiem lat przelezato w ar-
chiwum nagranie pieknej opery
Daphnis et Chloé. Na szczescie
w 2009 r. wydawnictwo Glossa
zaprezentowato jg Swiatu wy-
dajac w postaci dwuptytowego
albumu.

Autor tego dziefa, barokowy
kompozytor francuski Joseph
Bodin de Boismortier urodzit
sie 23 XII 1689 w Thionville.
Byt uczniem Josepha Valette
de Montigny, znanego twdrcy

motetéw. W roku 1724 kompo-
zytor osiadt w Paryzu, gdzie,
jako jeden z pierwszych, byt
niezaleznym kompozytorem.
Otrzymawszy od krola prawo
wydawania nut, dorobit sie
ogromnego majatku.

Byt kompozytorem niezwykle
ptodnym, a jego tworczosé, w
szczegblnosci wokalna, cieszyta
sie ogromnym powodzeniem.
Jako pierwszy we Francji za-
czat komponowac koncerty w
stylu wioskim, jest réwniez au-
torem pierwszego francuskiego
koncertu na instrument solo z
akompaniamentem orkiestry.

Hervé Niquet i jego zespot
dokonali wielu nagran dziet
scenicznych tego mato znanego
twdrcy. Tym razem mamy oka-
zZje zapozna¢ sie z Daphnis et
Chloé, dzietem, ktore powstato
w 1747 r. Hervé Niquet od daw-
na uznany jest za wybitnego
specjaliste od muzyki baroko-
wej. Gra na klawesynie, orga-
nach, specjalizuje sie w sztuce
wokalnej. Swojg przygode z
muzykq barokowg rozpoczat
na poczatku lat 80. Pracowat
w Operze Paryskiej, nastepnie
jako tenor dotaczyt do zespotu
Les Arts Florissants. W 1986
r. zatozyt Le Concert spirituel,
z ktérym wspdtpracuje do dzis.

Samo nagranie jest znako-
mite. Mozna sie delektowac
zardwno pieknymi fragmentami
instrumentalnymi, jak i gtosami
wszystkich Spiewakdw, ktorych
uduchowione interpretacje na
dtugo pozostajg w pamieci. Ca-
to$¢ jest niezwykle efektowna.
Piekne chory i zesp6t instru-
mentalny brzmig niezwykle, w
czym na pewno przystuzyta sie
$wietna akustyka Arsenatu w
Metz. Podczas catego nagrania
czu¢ niezwykig spontaniczno$c
i rado$¢ z uczestniczenia w tak
znakomitym przedsiewzieciu.

Koniecznie nalezy siegnaé
po ten album.

Stanistaw Lublinski

ANTONIO CALDARA
Il pit bel nome
Maria Espada, sopran; Raquel
Andueza, sopran; Marianne Beate
Kielland, mezzosopran; Robin
Blaze, kontratenor; Agustin Prunell-
Friend, tenor « El Concierto Espafiol
+ Emilio Moreno, dyrygent
Glossa GCD920310 + w. 2010, n. 2009
<1731
Lo 0004

11 piak bel nome €

ANTONIO CALDARA

E1 €

Oto dzieto, ktére wyznacza
by¢ moze moment przybycia
muzyki wioskiej na potwysep
iberyjski. W 1708 r. Antonio Cal-
dara znalaz dla siebie dogodne
miejsce do Zycia w Barcelonie.
Arcyksigze Karol przygotowu-
jacy sie do swojego wesela,
zamowit u niego opere. | cho¢
to dzieto sceniczne spotkato sie
z bardzo dobrym przyjeciem,
pozniej popadto w zapomnienie
jak wiekszo$¢ dziet Caldary. Na
szczescie Emilio Moreno i jego
zespot El Concierto Espafiol
mieli okazje zgromadzi¢ zespét
znakomitych $piewakow, dzieki
czemu to dziefo nie tylko przy-
wracili do zycia, ale zrealizowali
prawdziwe arcydzieto. Przepych
muzyki dworskiej z poczatku
XVIII w. zaprezentowany jest
z ogromnym rozmachem. | co
najwazniejsze, dzieto to nie jest
tylko zamknigte w konserwie,
jaka jest ptyta CD, ale wcigz
pojawia sie na réznych scenach
Barcelony i okolic. Przydatby
sie naszej muzyce kto$ pokroju
Emilia Moreny.

Polecam.

Stanistaw Lublinski

FREDERIC CHOPIN
Piano Sonatas nos.2 &3

Olga Kern

FRYDERYK CHOPIN
Sonatynr2i3
Olga Kern, fortepian
Harmonia Mundi HMU 907464 « w. 2010
+ 5929
KR K

Rok Chopinowski 2010 trwa
juz od jedenastu miesiecy, a
najwieksze koncerny ptytowe
wcigz starajg sie o wydawanie
kolejnych albuméw z muzykg
najwiekszego polskiego kom-
pozytora. Pojawito sig kilka ze-
stawéw z dzietami wszystkimi

Chopina, s to jednak reedycje
wczesniej wydawanych ptyt. Jak
zwykle, nie zawiddtfenomenalny
Nelson Freire, ktory jeszcze w
grudniu 2009 roku zarejestrowat
Chopinowskie Nokturny. Mnigj
efektownie wypadt Yundi w swym
debiucie fonograficznym dia EMI,
po tym, jak rozstat sie z Deutsche
Grammophon. A czym moze
poszczycic sie Harmonia Mundi?
Juz na poczatku roku ukazata
sie sktadanka z najpopularniej-
szymi kompozycjami Fryderyka
Chopina pt. The Essentials.
Oficyna opublikowata takze
dwie inne ptyty w ramach kroniki
Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Van Cliburna
(obie zresztg z niewiadomych
wzgleddw sg niedostepne w
Polsce), na ktorych niewidomy
Nobuyuki Tsujii w fenomenalny
sposéb gra Koncert e-moll, 6
Etiud op. 10 oraz Kofysanke.
Jestto, mimo wszystko, niewiele.

Powstatg luke postanowita
wypetni¢ amerykanska filia Har-
monii Mundi, wydajac plyte z
sonatami Fryderyka Chopina pod
palcami Olgi Kern. Na krazku
znalazly sie dwie Sonaty: b-moll
op. 35 i h-moll op. 58. Trzeba
zaznaczy¢, ze rosyjska pianist-
ka nagrala je w réznym czasie,
to jest w latach 2005 (op. 35) i
2008 (op. 58), oraz na roznych
instrumentach: marki Steinway
(op. 35) i Yamaha (op. 58).

Od czasu zwyciestwa w pre-
stizowym Miedzynarodowym
Konkursie Pianistycznym im.
Van Cliburnaw 2001 . Olga Kemn
nagrywa regularnie dla Harmonii
Mundi, wystepujac jednocze$nie
w najwiekszych salach swiata. W
Polsce pianistka zagrata m.in. na
festiwalu w Dusznikach Zdroju.
Po sukcesach, jakie odniosta,
zdawatoby sie, ze kazda kolejna
jej ptyta bedzie wielkim wydarze-
niem. Niestety, najnowszy album
wcale tego nie potwierdza! Naj-
stabiej wypada tu Sonata b-moll
op. 35. Od samego poczatku
przeszkadza mi zbyt wolne
tempo. Niepotrzebne zmiany
tempa, wprowadzone byé moze
w celu uromantycznienia dziefa,
sprawiaja, ze brzmi ono jak ka-
rykatura Chopinowskiej sonaty.
Zwolnienie do granic mozliwosci
nastepuje w Grave (na plycie
to czas 5'30%). Wykonanie Olgi
Kern jest ciezkie i patetyczne,
a przy tym rozhisteryzowane.
Marsz Zzatobny réwniez nie ma
sity wyrazu, gdyz nie wybrzmie-
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wa z niego zawarty w kompozycji
olbrzymi fadunek emocjonalny.
Finatowe Presto tez nie zachwy-
ca — brakuje w nim nastroju ta-
jemniczo$ci, a przede wszystkim
przeszywajgcego do szpiku kosci
i wywotujacego ciarki chtodu.
Nieco lepiej prezentuje sie
natomiast Sonata h-moll op. 58.
Od samego poczatku Allegro
maestoso ujmuje elegancjq i
wytwornoscig. Podoba mi sie
sposab, w jaki rosyjska pianistka
buduje forme — poprzez rubata
i skupienie sie na szczegole
(np. eksponowanie motywow
melodycznych lewej reki). Ale
sens tej gry zatraca sie, kiedy
repetycja ekspozycji jest niemal
identyczna jak jej poczatek! Moz-

na odnie$¢ wrazenie, Ze rezyser

dzwieku wykorzystat dwukrot-
nie to samo nagranie; dopiero
wnikliwa analiza komputerowa
pozwolita stwierdzi¢ odmiennosé
obu fragmentow! Nastepujace
po ekspozycji przetworzenie
jest zbyt toporne: brakuije finezjj,
a muzyka zdaje sie by¢ za bar-
dzo rozciagnieta w czasie. W
Scherzo pozytywnie zaskoczyt
mnie ,Zzatobny” charakter czesci
wolnej, przepetniony smutkiem i
zaduma, wyraznie kontrastujacy
ztryskajacymi optymizmem cze-
$ciami skrajnymi. Largo jawi sie
niczym marsz zatobny. Fortepian
pod palcami rosyjskiej pianistki
ptacze, skarzy sie, jakby uzala na
niesprawiedliwy los. Jej gra jest
tadna, lecz brakuje tu odrobiny
fantazji, do ktorej nie wystarczy
muzykalnos¢, a konieczna jest
nieprzecietna wyobraznia. W fi-
nale Sonaty gamy w partii prawej
reki grane sg zbyt nerwowo, a
ciezkie akordy, po ktérych pia-
nistka robi przerwy, burzg zwartg
strukture kompozycji (1'00" -
1'25"). Poza tym, drazni¢ moze
nieuzasadnione akcentowanie
kontrapunktu w lewej rece (np.
311" -3'15").

Nie polecam ptyty z sonatami
Fryderyka Chopina w wykonaniu
Olgi Kern! Aby lepiej pozna¢ te
dwa wspaniate dzieta, sktonitbym
sie ku interpretacjom wielkich
mistrzéw (r6znorodno$¢ jest
ogromna): Leopolda Godow-
skiego, Sergiusza Rachmanino-
wa, Alfreda Cortota, Samsona
Frangois, Artura Benedettiego
Michelangelego, Gydrgy’a Czif-
fry, Vladimira Horowitza, Wil-
liama Kapella i Dinu Lipattiego.
Osobiscie bardzo cenie sobie
tez studyjne nagrania Marthy

Argerich. A jesli Czytelnikowi
zalezatoby na wspoétczesne;j
kreacji, zarejestrowanej technikg
cyfrowa, wybratbym czterech
pianistow: Jewgienija Kissina,
Leifa Ove’'a Andsnesa, Nelsona
Goerner oraz Dine Yoffe. No i,
oczywiscie, wcigz czekamy na
ptyte Krystiana Zimermana!

ns
nts

JEAN GILLES
Lamentations; Diligam te
Domine
Choeur de Chambre les Eléments
* Orchestre Les Passions * Jean-
Marc Andrieu, dyrygent
Ligia Digital Lidi0202212-40 + w. 2010, n.
2009 « 66'40”

b oo e e

Lamentacje proroka Jeremia-
sza cieszyly sie duza popularno-
$cig wsrod wybitnych kompozy-
toréw renesansu, by wspomnie¢
choéby takich mistrzow, jak Pale-
strina, Tallis, Byrd, Lassus, Mora-
les czy Victoria. Po dw niezwykle
pociagajacy tekst siegali réwniez
tworcy nastepnej epoki — baroku.
Byt wsrdd nich zyjacy w latach
1668-1705 Francuz Jean Gilles.
Jego wersja biblijnego materiatu
wykorzystuje osiggniecia stylu
wersalskiego wielkiego motetu
z wioskq wokalng wirtuozeria,
poruszajacymi lub efektownymi
ariami i obfitym stosowaniem
chromatyki w stuzbie bogate;
ekspresji. Przeznaczona na
kwartet solistow, chor i orkiestre,
stoi w sprzecznosci z utworami
podobnego rodzaju pisanych
zwykle skromnie na dwa gtosy
i basso continuo. Wyr6znia sie
piekna, cho¢ niezbyt skompli-
kowang melodyka, wspaniatymi
ozdobnikami i melizmatami,
kierujgc tym samym uwage
stuchacza na wokalng warstwe
dzieta.

Z przyjemnoscig przedsta-
wiam album wytwérni Ligia
Digital, gdzie doborowe grono
francuskich artystéw z sukce-
sem podjeto sie trudu zaprezen-
towania dziet swojego rodaka:
trzech Lamentacji oraz Motetu

,Diligam te Domine”. Ich wizja tej
nieznanej zapewne wiekszosci
melomandw muzyki, wzbudzita
moje uznanie. Udato im si¢
stworzy¢ piekny, powazny na-
stroj, pobudzajacy odbiorce do
refleksji i trafnie odnoszacy sie
do tresci zawartych w literackim
materiale. Pozwala on doceni¢
warto$ci oryginalnej twdrczosci
Gillesa, zréznicowanej pod
wzgledem wyrazowym. Nie
brakuje tu réwniez fragmen-
téw radosnych, energicznych,
utrzymanych w szybkich tem-
pach, wykonanych réwnie prze-
konujaco i ze smakiem. Solisci
sprostali wyzwaniom tkwigcym
w ich partiach, tadnie wypada-
jac w duetach i ariach solowych;
moze jedynie bas nie wzbudzit
mojego zachwytu. Przyjemna
dla ucha barwa brzmienia ché-
ru i orkiestry przyczynita sie
takze do pozytywnego odbioru
catosci.

Warto pozna¢ interesujaca
i nowg muzyke francuskiego
twércy w tym warto$ciowym
i dobrym nagraniu. Ci sami
wykonawcy majq juz na koncie
krazek z jego Requiem, ktory
wzbudzit uznanie krytyki. Sadze,
ze z omawianym albumem be-
dzie podobnie.

Pawet Chmielowski

&
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A Flauto e €embalo

JERzY FRYDERYK HAENDEL
Sonaty na flet prosty i kla-
wesyn
Heiko ter Schegget, flet; Zvi Meni-
ker, klawesyn
MDG 905 1564-6 + w. 2009, n. 2008
SACD, 6345
KR A

Jerzy Fryderyk Haendel na-
lezy do grona szczes$liwcow,
ktdrych nie trzeba przedsta-
wiaé. Jego nazwisko traktujemy
obecnie niemalze jako synonim
wybitnej tworczosci muzycznej.
Kojarzymy je bezbtednie z mo-
numentalnym Mesjaszem czy
ol$niewajgcymi instrumentalnym
blaskiem przyktadami na baroko-
wa ,muzyke rozrywkowq”, jakimi

PLYTOTEKA

sq Firework Musici Water Music.

Cho¢ skalg popularnosci z
wymienionymi pozycjami nie
mogaq sie réwnac utwory z nurtu
twdrczo$ci kameralnej, to trudno
odmowi¢ tym drugim wysokich
walordw estetycznych. Sonaty
na flet lub ob¢j lub skrzypce
z towarzyszeniem klawesynu
albo wiolonczeli nieodmiennie
pociagaja wykonawcow i znaj-
dujg wdziecznych stuchaczy.
Ich urokowi ulegli réwniez Heiko
ter Schegget i Zvi Meniker. Ich
wspofpraca zaowocowata kraz-
kiem, na ktérym zarejestrowano
wybrane sonaty na flet prosty i
klawesyn autorstwa Haendla.

Zvi Meniker to wielokrotnie
nagradzany na réznych konkur-
sach klawesynista, organista,
pianista, ktéry na co dzien zaj-
muje sie pracg dydaktyczna.
Heiko ter Schegget jest wybitnym
znawcg fletu prostego — prowa-
dzi dziatalno$¢ pedagogiczng, z
powodzeniem koncertuje jako
solista, goscinnie wspdtuczest-
niczy w wystepach wielu re-
nomowanych zespotow. Jego
pasja siega jednak gtebiej. Jest
réwniez specjalistq w zakresie
budowy wspétczesnych kopii in-
strumentéw dawnych. To on, na
podstawie zachowanych osiem-
nastowiecznych egzemplarzy
fletéw prostych przygotowat
instrumenty, ktore wziely udziat
W niniejszym nagraniu.

Sonaty Haendla zabrzmiaty
wiec tym razem na: datowanym
na 1715 r, sopranowym flecie
prostym Petera Bressana; ko-
piach instrumentéw Thomasa
Stanesby Sr. i Petera Bressana,
wykonanych przez Heiko ter
Scheggeta oraz kopii klawesynu
Christiana Vatera z 1738 r., od-
wzorowanym przez Thomasa i
Barbare Wolf. Nadmieni¢ nalezy,
ze tym dla rozwoju instrumen-
tow detych drewnianych byta
dziatalno$¢ w Londynie Petera
Bressana i Thomasa Stanesby
sr. oraz jego syna Thomasa Sta-
nesby jr., czym dla instrumentéw
strunowych smyczkowych cre-
monska szkota lutnicza, a wiec
dziatalno$¢ rodzin Amatich i Gu-
arnerich, czy wreszcie osoba An-
tonia Stradivariego. O ile jednak
w przypadku skrzypiec warto$¢
instrumentu wzrasta niejedno-
krotnie wprost proporcjonalnie do
uptywajacego czasu, tak na flety,
oboje czy fagoty uptyw czasu i
wilgotne powietrze, ktdre nieod-
tacznie towarzyszy grze, dziata

www.muzyka?l.com
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niekorzystnie, prowadzac do
ich ,zuzycia”. Niemnigj, oryginat
Bressana zachowat sie w bardzo
dobrym stanie, umozliwiajacym
dalsza, rozwazng eksploatacje.
Wykonany jest z bukszpanu,
ma kolor czerwono-brazowy i
ozdobiony jest ,pierscieniami”
z kosci stoniowej. Cechuje go
petne brzmienie w catej skali
instrumentu: tagodne i kojace
w kantylenie, a przy tym, mimo
wieku nie pozbawione zwinnoSci
w figuracjach. Réwniez dzwiek
klawesynu jest przyjemny dla
ucha: stonowany i gteboki, bez
przesadnej jazgotliwosci cechu-
jacej niekiedy te instrumenty.
Obok wysokiego poziomu wy-
konawstwa, wszak obaj muzycy
doskonale rozumiejg barokowg
praktyke wykonawcza, warto$¢
projektu Meniker-Schegget
upatruje wtasnie w okazji do
zapoznania sie z dziatami ba-
rokowego mistrza w mozliwie
autentycznej oprawie.

Zachecam, by siegnaé po
nagranie sonat Haendla wy-
konanych przez duo Meni-
ker-Schegget, by pordwnac
brzmienie osiemnastowiecz-
nego instrumentu i wspdtcze-
snych kopii; by na wtasne uszy
przekona¢ sie o wyzszosci (?)
oryginatu nad egzemplarzami
wzorowanymi na nim; by do-
ceni¢ trud pasjonatow, ktérzy
z wielkg staranno$cig wskrze-
szaja muzyczng przesztosc, a
przynajmniej chronig jg przed
zapomnieniem. Zachecam row-
niez dlatego, ze petne uroku
sonaty barokowego mistrza
prezentowane przez wysmie-
nitych instrumentalistow mogq
by¢ doskonatym zrédiem este-
tycznej przyjemnosci.

Romana Zaitz
PIAZZOLLA

Sinfonia Buenos Aires
o La

olin
Guerrero

AsToR PiazzoLLa
Sinfonia Buenos Aires op.
15, Koncert na bandoneon,
smyczki i perkusje Aconca-
gua, Las Cuarto Estaciones
Porteiias
Daniel Binelli, bandoneon; Tianwa

Yang, skrzypce * Nashville Sympho-
ny Orchestra * Giancarlo Guerrero,
dyrygent
Naxos 8.572271 +w. 2010, n. 2009 + 79'38”
1800 ¢ ¢

Wszyscy znajaq Astora Piaz-
zolle jako krdla tanga, twérce,
ktéry wprowadzit ten narodo-
wy taniec argentynski do sal
koncertowych catego $wiata.
W nagranej na prezentowanej
plycie Sinfonia Buenos Aires
kompozytor rozwingt tango
do rozmiardw symfonicznych.
Dzigki znakomitej orkiestra-
cji powstat utwér niezwykle
btyskotliwy, warty poznania,
mogacy zachwyci¢ nawet naj-
wybredniejszego melomana.
Jest to ostatni utwér z cyklu
kompozycji orkiestrowych, ja-
kie mtody Piazzolla (w 1951 r.)
skomponowat po latach nauki u
Alberta Ginastery.

Drugim utworem na ptycie
jest znany z wielu nagran Kon-
cert na bandoneon pozwalajacy
soliscie na zaprezentowanie
swojego kunsztu. Ten drama-
tyczny, peten patosu i partii wir-
tuozowskich utwor nazywa sie
Aconcagua - tak jak najwyzsza
gbra Anddw.

Las Cuatro Estaciones
Porterias to cykl prostych tang
z wieloma odwotaniami do staw-
nego cyklu Vivaldiego. Zmie-
niajace sie zywiotowo nastroje
zwigzane sg z porami roku.

Bardzo ciekawa piyta.

Stanistaw Lublinski

Ferdinand
RIES

Piano Sonatas and Sonatinas * 3

HAX08

Susan Kagan, Piano

FerDINAND RIES

Sonaty i sonatiny fortepiano-
we wol. 3: Sonata C-dur op.
9 nr 2, Sonata fis-moll op. 26
sL'infortunée”, The Dream
op. 46
Susan Kagan , fortepian
Naxos 8.572204 +w. 2010, n. 2007 + 64'07"
KRKAK

Nalezy stwierdzi¢, ze Su-
san Kagan oddaje znakomitg
przystuge zapomnianemu Fer-
dynandowi Riesowi wydajac
kolejny, trzeci juz, wolumin

jego sonat i sonatin. W pre-
zentowanych dzietach stychac
wyraznie, ze Ries byt uczniem
Beethovena i pozostawat pod
jego wptywem. Twdrczo$¢ Riesa
jest z pogranicza Klasycyzmu i
Romantyzmu, zapowiada takich
geniuszy jak Schubert, Chopin
czy Mendelssohn. To zresztg
przypadek wielu twércow z
tamtego okresu, jak Czerny,
Kalkbrenner, Moscheles, Spohr,
Field czy Onslow.

Piekna Sonata fis-moll op. 49
zapozycza wiele rozwigzan, kto-
re mozemy znalez¢ w sonatach:
Waldsteinowskiej, Appasionacie
i Patetycznej. Pisat jg tworca
podczas pobytu w Paryzu, roz-
goryczony chtodnym przyjeciem
jego muzyki przez Francuzéw.

Juz pierwsze takty Sonaty
C-dur pozwalajg zauwazy¢
pewne pokrewienstwo z muzykq
Schuberta. Czy to zapozycze-
nie, czy tylko przypadkowa
zbiezno$¢, trudno ocenié.

W kazdym razie, cho¢ Ries
nie moze doréwnac takim gi-
gantom, jak Beethoven czy
Schubert, jego muzyki stucha
sie z prawdziwa przyjemnoscia,
szczegolnie dzieki lekkosci wy-
konania Susan Kagan.

Z przyjemno$cia bede siegat
po kolejne woluminy tej serii.

Stanistaw Lublinski
ROSSINI

1l Turco in Italia

De Carolis * Papatanasiu * Gagliardo * Moretti
Orchestra e Coro del Teatro Marrucino di Chieti
Marzio Conti

GIOACCHINO RossINI
Il Turco in Italia
Natale De Carolis, bas; Myrto
Papatanasiu, sopran; Massimilia-
no Gagliardo, baryton; Amedeo
Moretti, tenor; Piero Guarnera,
baryton « Orchestra e Coro del
Teatro Marrucione di Chieti  Marzio
Centi, dyrygent
Naxos 8.660183-84 « w. 2005, n. 2003
* 14403
oo

Wierna swej tradycji firma
Naxos wydata w przyjazne;j
dla melomandéw cenie kolejne
nagranie. Jak zwykle tez nie
siegneta po wykonawcow z tzw.
.najwyzszej potki”, ale znéw

zaproponowata zupetnie dobry
poziom wykonawczy.

Z duzym uznaniem odnio-
stam sie do maestro Marzia
Contiego, ktory poprowadzit
uwerture z werwg, lekko gdzie
trzeba i nieco dramatyczniej w
oczekiwanych momentach, a
catos¢ opery spojnie, z wyczu-
ciem stylu i w dobrych tempach.
Potozyt tez wyrazny nacisk na
uzyskanie brzmienia ensemblu
co byto zamiarem Rossinego,
ktéry obdarzyt tez wszystkie
postacie swej komicznej opery
wirtuozerskimi, solowymi, popi-
sowymi ariami. Kazdy miat wiec
szanse na zaprezentowanie
swego kunsztu.

Soliéci tego nagrania wypa-
dli ogdlnie na nieztym pozio-
mie. Przystuchujac sie jednak
doktadniej — lepiej panowie
niz panie. Niekwestionowang
gwiazdq tego nagrania jest
Selim - bas Natale De Carolis,
ktory jest Spiewakiem znanym
i uznanym w $wiecie opery.
Znakomity, gietki gtos o pieknej
barwie z ogromng kulturg mu-
zyczng i $wietnym wyczuciem
stylu interpretuje postaé odwie-
dzajacego Wiochy Turka, ktéry
jest bohaterem komediowych
perypetii i obiektem rywalizacji
dwéch pan — niesprawiedliwie
porzuconej Zaidy i kokieteryjnej
Wrtoszki Donny Forillii. Jego kre-
acja wokalna tej roli zastuguje
na 5 gwiazdek.

Drugim gtosem, kt6ry wybija
sie na tej ptycie jest tenor Danie-
le Zanfardino wykonujgcy partie
Albazara, konfidenta Selima,
wiernie podazajacego w prze-
braniu Cygana za wygnana Za-
ida. Ladny w barwie, gietki gtos
robi wrazenie tak w ensemblach
jak i w solowych fragmentach.

Baryton Massimiliano Ga-
gliardo jako Don Geronio, maz
zalotnej Fiorilli, ma gtos o przy-
jemnej barwie i dZwiecznej
gdrze, cho¢ miewa nieco proble-
méw z wymagana u Rossiniego
jego gietkoScia.

Nieco stabiej prezentuje sie
w partii Don Narcisa, adoratora
Fiorelii, tenor Amedeo Gagliar-
do. Na uznanie natomiast za-
stuguje baryton Piero Guarnera,
wykonujacy role poety.

Spiewajaca partie Zaidy
mezzosopran Damiana Pinti,
ma nieco zbyt ostry gtos, a jego
barwa jest kwestig gustu. Moim
zdaniem, jest najstabszym ogni-
wem tego nagrania.

46

Muzykadl — 12 (125) — grudzien 2010

www.muzyka?l.com



PLYTOTEKA

PENDERECKI

Credo

KRzyszToF PENDERECKI
Credo (1998); Cantata in ho-
norem Almae Matris Univer-
sitatis lagellonicae sescentos
abhinc annos fundatae (1964)
Iwona Hossa, sopran; Aga Mikofaj,
sopran; Ewa Wolak, alt; Rafat Bart-
minski, tenor; Remigiusz t ukomski,
bas « Warszawski Chor Chtopiecy;
Choér i Orkiestra Filharmonii Narodo-
wej * Antoni Wit, dyrygent
Naxos 8.572032 + w. 2010, n. 2008 + 5627"

Nuzyka?l \
ptyta miesigca

To juz 14 album zrealizowa-
ny przez Antoniego Wita z arty-
stami Filharmonii Narodowej w
ramach dziet wszystkich Pen-
dereckiego wydawanych przez
Naxos. Do nagran zatrudnia sie
znakomitych polskich artystow.
W pierwszych woluminach tej
edycji dziet Pendereckiego
bardzo trafne i charaktery-
styczne byly oktadki z obrazami
Stasysa Eidrigeviciusa. Poznie;
zastgpiono je juz mniej udanymi

projektami graficznymi. Tak jest
i tym razem.

Album wypetniajg dwa dzie-
ta: Credoi Kantata na Jubileusz
Uniwersytetu Jagielloriskiego
(pierwsza kompozycja Pen-
dereckiego). Pierwsze dzieto
ma na tej plycie swojg kolejng
realizacje (czwartg, wczesniej
nagrali je Helmut Rilling, Kazi-
mierz Kord, Krzysztof Pende-
recki), natomiast kantata ma
swojg premiere plytowa.

,Pierwsze stowa wyzna-
nia wiary: »wierze w jednego
Boga« (...) zadpiewane zostajg
z sitg i moca nie znang od cza-
sow oratoriow Haendla i Mszy
Beethovena. (...) Ekspresja
pewnos$ci i mocy zyskuje przy
tym dopetnienie w i$cie mozar-
towskiej, fagodnej $piewnosci”
tak o tym dziele pisat swego
czasu prof. Mieczystaw To-
maszewski. Trudno sie z tymi
stowami nie zgodzi¢, bo trafiajg.
one w sedno sprawy. Rzeczy-
wiscie, Credo Pendereckiego
jest jednym z najpiekniejszych
dziet, jakie w ostatnim czasie
wyszto spod reki polskiego
kompozytora. To najbardziej
efektowne dzieto Penderec-
kiego, o czytelnej konstrukji,
piekne brzmieniowo i przede
wszystkim poruszajace w swej
tresci i przestaniu. Tej muzyki
po prostu doskonale sie stucha.
Kapitalne sg fragmenty choral-
ne, przepiekne muzycznie sg

solowki instrumentow, wyjatko-
wo brzmig dete blaszane.
Credo Krzysztofa Pende-
reckiego to monumentalna,
niezwykta kompozycja, ktéra
w dotychczasowym, bardzo bo-
gatym dorobku twércy Czarnej
maski zajmuje poczesne miej-
sce. W ogdle, szeroko zakrojo-
ne dzieta wokalno-instrumental-
ne o wymowie religijnej, ducho-
wej, to szczegdlnie wazny nurt
w tworczosci Pendereckiego.
Pasja wedtug $w. tukasza,
Jutrznia, Magnificat, Te Deum
czy Polskie Requiem formalnie
nawigzujg do dokonan wielkich
mistrzéw dawnych epok.
Poczatkowo kompozytor
zamierzat napisa¢ petng msze.
Zaczat od Credo, bedacego
trzecim ogniwem liturgicznego
porzadku mszalnego, ktére
wszakze ze wzgledu na swoje
rozmiary czasowe i zamkniety
ksztalt artystyczny (tekst litur-
giczny zostat uzupetniony sto-
wami piesnii hymnéw) stato sie
skonczona, samoistng catoscia.
W utworze tym mamy cytaty z
tradycyjnych piesni religijnych,
urzekajg liryczne frazy melodii
solowych, intryguja wspotbrz-
mienia w partiach chéralnych,
zachwyca logika ksztattowania
przebiegu formy, szczero$¢
emocji — a wszystko to sktada
sie na dzieto wielkiej miary,
pomimo swej nowoczesnosci
komunikatywne, bardzo zywo

przemawia do uczu¢ stuchaczy.
Wszyscy wykonawcy stanelina
wysokosci zadania, szczegdl-
nie przypadajg do gustu gtosy:
Ewy Marciniec w Et incarnatus
est i Remigiusza tukomskiego
brzmig naprawde pieknie. W
sumie najpiekniejsze sg frag-
menty: Et incarnatus..., Cruci-
fixus i Et ressurexit.

Catos¢ wykonania cechu-
je przede wszystkim jasnos¢
przekazu i jego duza emocjo-
nalno$¢. Bardzo dobrze do-
brane gtosy solistéw i precyzja,
z jakg poszczegdlne partie
sg prowadzone niewatpliwie
nadajg temu nagraniu miano
wyjatkowego.

Album dopetnia premierowa
rejestracja Kantaty dla Uniwer-
sytetu Jagielloriskiego, jednak
umieszczenie tego utworu po
Credo jest niczym opowie$é
z innej bajki (sonorystycznej i
awangardowej). Troche szko-
da, ze tak sg mato trafnie ze-
stawiane sg obok siebie dzieta
z tak odlegtych $wiatow.

Antoni Wit znakomicie od-
daje wszystkie niuanse i sama
dramaturgie obu kompozycji
Krzysztofa Pendereckiego,
a samo Credo zyskato jedng
z najlepszych realizacji pty-
towych. Polecam ten bardzo
wartosciowy album.

Arkadiusz Jedrasik

Grecki sopran Myrto Papa-
tanasiu jako Fiorilla nieZle radzi
sobie z rolg i sporo fragmentéw
wypada korzystnie. Cho¢ znéw
nie do konca moze wszystkim
przypasé do gustu jej techniczne
opanowanie gtosu w Rossinim.
Plusem jest jego dos¢ przyjem-
na barwa i dzwiecznosc.

Najlepiej na tej ptycie brzmig
wszelkie ensemble, a fragmen-
tem prawdziwie godnym pole-
cenia jest duet Selima i Geronia
z poczatku aktu Il. Na wiele
pochwat zastuguje tez chor.

W tym nagraniu zastoso-
wano tez kilka niewielkich cie¢
w dtuzszych recitatiwach, a
dotaczona do plyty ksiazeczka
zawiera informacje o same;j
operze, streszczenie libretta i
jak zwykle sporo informacji o
wykonawcach.

Nie jest to z pewnoscig to
jedno, jedyne i wybrane nagra-
nie, ktére powinno obowigzkowo
znalez¢ sie na potce wielbiciela

opery, ale od strony muzycznej
i wokalnej zupetnie nieZle stuzy
tej operze Rossiniego.

Basia Jakubowska

SCHMIDT

&

a

FRANZ ScHmIDT
Symfonia nr 4 D-dur, Intermez-
zo z Notre Dame
Beethoven Orchester Bonn « Stefan
Blunier, dyrygent
MDG 937 1631-6 + w. 2010, n. 2010 *
SACD, 53'31"

L8 0" 0 04

Niemiecki kompozytor Franz
Schmidt, najpierw bedacy cu-
downym dzieckiem, przezywszy

za$ trudne mtodziencze lata, po-
rzuciwszy fortepian i swego pro-
fesora Teodora Leszetyckiego,
by wreszcie w dojrzatym wieku
zyska¢ wielkie uznanie mtod-
szego pokolenia, zastuzyt sie
takze jako dyrygent i pedagog.
W tej pierwszej roli, pozostawit
po sobie kilka nagran. Z tych
znanych mi sq to arie operowe
nagrane wespét z wybitnymi
$piewakami (nagrania te sg
wprawdzie podpisane jako do-
konane pod dyrekcjg Franza Al-
freda Schmidta, jednak po dacie
i miejscu ich powstania, z duzym
prawdopodobienistwem sgdze,
ze ich autorem jest tenze Franz
Schmidt, o ktérym tutaj mowa).
W roli pedagoga, z kolei, wsta-
wit sie przede wszystkim jako
profesor Herberta von Karajana.
Niniejsza ptyta przypomina nam
jednak réwniez o Schmidcie-
kompozytorze. Na tym polu
pozostat raczej zachowawczy:
jego kompozycje utrzymane sg

w poznoromantycznym stylu.
Najwiekszym kompozytorskim
osiggnieciem Schmidta jest
oratorium Das Buch mit Sieben
Siegeln, najpopularniejszym
za$ —opera Notre Dame, a wia-
$ciwie petne uroku Intermezzo z
tego dzieta. | tenze utwdr znalazt
sie jako dodatek do IV Symfonii
na omawianej ptycie. IV Sym-
fonia z kolei stanowi, zdaniem
kompozytora, jego ,najpraw-
dziwsze i najbardziej osobiste
dzieto”, pomyslane jako requiem
dla zmartej corki. Stanowi ona
niezwykle spojng opowiesé,
w ktorej cztery kolejne czesci
nastepuja po sobie con attacca.
Rozpoczynajacy utwdr dzwiek
trabki moze przywotywaé na
mys$| V Symfonig Mahlera, cho¢
melodycznie motyw ten jedynie
w swej posepnos$ci nawigzuje do
Mahlera: peten jest rezygnacii,
nie zas skargi. Dzwiek trabki
towarzyszy réwniez zakoncze-
niu — tym razem jednak przy-
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FRANCISZEK SCHUBERT
Winterreise
Mark Padmore, tenor; Paul Lewis,
fortepian
Harmonai Mundi HMU 907484 « w. 2009,
n. 2009 « 74'18”

Muzyka?l \
ptyta miesigca

Winterreise Schuberta i Miil-
lera to dziefo ekstremalne. Jak
zadne inne ukazuje bowiem
skrajne cierpienie cztowieka, kto-
rego mito$¢ zostata odrzucona.
Podmiot liryczny miillerowskich
poezji uosabia cztowieka, ktore-
go ztamane serce doprowadza
do fiksacji, obtednego ograni-
czenia swej uwagi do tego, co
mozna ujrze¢ poprzez szczeling
w tym peknietym sercu. Powzieta
przez ten podmiot wedréwka to
raczej nieskuteczna ucieczka
od bolu, ktéry powraca poprzez
skojarzenia, lub reminiscencije
utraconej mitosci. Otaczajacy
Swiat staje sie obtednym utra-
pieniem, od ktérego szalenstwa
wyzwoli¢ moze jedynie $mier¢.

Muzyka Schuberta nie pozo-
stawia ztudzen — mamy do czy-
nienia z cztowiekiem bedacym
na skraju emocjonalnej wytrzy-
matosci, stojacego na krawedzi
obtedu, co kompozytor ukazat
poprzez sugestywne malarstwo
dzwiekowe, trafne uchwycenie
afektu i genialne zespolenie
muzyki z poezja.

Droga ekstremizmu artystycz-

nego poszli takze autorzy tej piyty.
Padmore i Lewis maksymalnie
udramatyzowali cykl tworzac jak-
by zbiér 24 obrazéw poetyckich.
Doskonale wyczuli atmosfere
kazdej piesni, wzmacniajac ich
wyrazowo$¢ odpowiednimi za-
biegami retorycznymi. Niemal
kazde stowo wy$piewywane
przez Padmore’a ma swoj ciezar
znaczeniowy, odrebne brzmienie
i charakter. Podobnie akompa-
niujacy mu Lewis. Plastycznie
ksztattuje kazdy niemal akord lub
fraze, cieniujgc je dynamicznie,
kontrastujac albo tez taczac w
nieprzebrane potoki dzwigkdw lub
rozdzielajac je na punktualistycz-
na modte tworzac psychotyczny
nastrdj (Letzte Hoffnung). Stad
poczu¢ mozna w tym nagraniu
niemal jak ,na wiasnej duszy”
wstrzas przerywajacy rozmarze-
nie wiosenne (Frihlingstraum,
Der Lindenbaum), albo tez kosz-
marng poswiate spowijajacq
mysli (Die Kréhe). Der Leiermann
za$ ostatecznie potwierdza talent
Levina do wytwarzania wlasciwej
nastrojowosci — stylizacja kataryn-
ki w tej piesni budzi dojmujace
wrazenie.

Winterreise to bodaj najwaz-
niejszy i najczesciej nagrywany
cykl piesni. Tym wigksza moja
admiracja dla autoréw nagrania,
gdyz udato im sie przedstawic
to arcydzieto w nowej szacie
wyrazowej. Dalekiej od intro-
wertyzmu Fischer-Dieskau’a czy
Preya, zupetnie odlegtej od liry-
zmu Bostridge’a. Duet Anglikéw
nagrat plyte z piesniami tak, jak
chciatbym je ustysze¢ podczas
recitalu przed publicznoscig -
teatralnie, z aktorskim gestem i
manierg — tak, jakbysmy mieli to
wszystko sami ustysze¢, zoba-
czy¢ i poczuc.

Piotr Wolanin

noszac ukojenie, ale zarazem i
pewne zawieszenie, pytanie bez
odpowiedzi.

Stuchajac omawianej ptyty
w catosci, ogolne wrazenie jest
optymistyczne: o ile IV Symfo-
nia opowiada o smutku i Smier-
ci, o tyle uzupemiajace album
Intermezzo, w tym kontekscie,
moze obrazowa¢ Zmartwych-
wstanie... Wykonawcy: Orkie-
stra Beethovenowska z Bonn
i jej szef, Stefan Blunier, staja
w peti na wysokosci zadania.
Dyrygent ukazuje nam tutaj catq
melancholie i szlachetny smu-

tek wyptywajacy z IV Symfonii.
Tempa sg raczej powolne. Tym,
co przede wszystkim przykuwa
uwage w niniejszej interpretacji
jest wielka dbato$¢ o szczegoty.
Kazda fraza jest tutaj idealnie
wycyzelowana i przemyslana,
niuanse dynamiczne odpowied-
nio podkreslone i zréznicowane,
a struktura cato$ci wyraznie
naszkicowana. Orkiestra wy-
daje sie idealnie realizowac
wizje interpretacyjng dyrygen-
ta: muzycy grajg poprawnie
i z duzym zaangazowaniem.
Dotyczy to zaréwno IV Sym-

fonii, jak i nastepujacego po
niej, pastelowego Intermezza.
Wymienione atuty nabierajg
szczegolnego znaczenia bio-
rac pod uwage fakt, ze nagran
dokonano podczas publicznych
koncertéw (album ten otwiera
nowa serie — Live — w katalogu
wytworni MDG).

Ptyta zostata bardzo pieknie
nagrana w formacie SACD, co
jest dodatkowym jej atutem.
Ksigzeczka zawiera wyczerpu-
jaca notke poswiecong Schmid-
towi, jak réwniez wykonawcom.
Pozycja zdecydowanie godna
polecenia: zaréwno jako wstep
do tworczosci Franza Schmid-
ta, jak i cenne uzupetnienie
kolekcji.

tukasz Kaczmarek

~-
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> Die schéne Miillerin.
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FRANCISZEK SCHUBERT
Die schone Miillerin
Mark Padmore, tenor; Paul Lewis,
fortepian
Harmonia Mundi HMU 907519 « w. 2010,
n. 2009« 74'18”
8604

Niedtugo po wydaniu albumu
z Podrézy zimowej, Mark Pad-
more i Paul Lewis kontynuuja na-
grania schubertowskich piesni.
Tym razem prezentujg pierwszy
z schuberowskich cykli — Piekng
Miynarke.

Przy stuchaniu zwraca uwage
najpierw piekna barwa gtosu
Marka Padmore’a. Mdj zachwyt
wzbudza jej delikatno$é kla-
rowno$¢ i stabilno$é. Szczegdl-
nie wdziecznie brzmig dzwieki
wysokie, zawsze precyzyjnie
czyste. Barwa to jednak nie je-
dyna zaleta tego wykonania. Na
pochwate zastuguje wyjatkowo
wyrazista artykulacja tekstu,
ktory spokojnie moze dotrze¢
do stuchacza bez koniecznosci
wczytywania sie w ksigzeczke.
Bardzo tez podoba mi sie dys-
kretne podkre$lanie znaczenia
tekstu, niemal niezauwazalne,
polegajace na niuansach. Stusz-
nie, bo przy tak genialnie odda-
jacej tekst muzyce, wyrazniejsze
zaznaczanie jego tresci zabrzmi

w sposdb przerysowany. Jedynie
w piesniach zwrotkowych mozna
by sie pokusi¢ o wieksze rozni-
cowanie poszczegdinych strof.

Réwnie pieknym dzwiekiem
gra Paul Lewis, pianista, ktérego
w tym wykonaniu nie da sie spro-
wadzi¢ do roli wytacznie akom-
paniatora. Kazde jego uderzenie
wydaje sie by¢ perfekcyjnie
wywazone tak, by jak najlepie]
wspotgrac z glosem solisty, a
jednoczesnie stworzy¢ niepowta-
rzalny nastréj w kazdej z piesni.
Bowiem to wtasnie nastrojowos¢
i poetyckos$¢ sg gtdwnymi ce-
chami tego wykonania. Jezeli
trzeba ukazaé niecierpliwo$c, jak
w Ungeduld, czy bezsilng oS¢,
jak w Der Jéger pojawia sie duzo
ruchu, wieksza moc i ostro$¢
gtosu, jednak bez nadmiernej eg-
zaltacji. Mnie jednak szczegolnie
podobaja sie wolne piesni, gdzie
tempa sg niespieszne, czasami
wkradajq sie zawieszenia gtosu,
nagte zawahania. Znakomicie
oddany zostaje w ten sposéb
$wiat marzen i uczu¢ bohatera
cyklu. Trzy koAcowe pies$ni,
wykonane z wielkg subtelnoscia,
aleiprzejmujgcym smutkiem, az
mnie wzruszaja. Artysci wywotujg
w ten sposob $wiat autentycz-
nych przezyc, ktdrego odkrywa-
nie powinno kazdemu sprawi¢
przyjemno$c¢.

Krzysztof Stefariski

.

ROBERT SCHUMANN
Dzieta fortepianowe
Piet Kuijken, fortepian
Fuga Libera Fug 562 « w. 2009, n. 2007-9
+ 144'26”

R A K

Lata 1838-1839, to wazny
okres w fortepianowej tworczosci
Roberta Schumanna. Powstaty
wowczas takie cykle, jak stynne
Noveletten i Kinderszenen w
1838 r. oraz w roku nastepnym
Arabeske, Blumenstiick op.
19, Humoreske, Nachtstiic-
ke i Drei Romanzen. To czas
wielkiej mitosci Roberta i Klary
Wieck — corki jego nauczyciela,
okupionej walkg o zgode na za-
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warcie matzenstwa, co stato sie
faktem we wrze$niu 1840 r. To
jednoczesnie jeden z najbardziej
optymistycznych okreséw w zy-
ciu Schumanna, nacechowanych
umitowaniem poezji i szeroko
rozumianej sztuki.

Dwuptytowy album nagrany
przez belgijskiego pianiste, Pieta
Kuijkena, stanowi praktyczna,
dzwigkowg cze$¢ wielkiego,
muzykologicznego projektu ba-
dawczego prowadzonego przez
artyste, skupiajgcego sie wiasnie
na tym okresie tworczosci kom-
pozytora. Do zaprezentowania
wynikéw sumiennego badania
zrodet, Kuijken wybrat fortepian
Johanna Baptista Streichera z
1850 r., instrument o zachwy-
cajacym, cieptym, nasyconym,
a zarazem nieco przymglonym
brzmieniu, $piewnym $rodko-
wym i goérnym rejestrze oraz
pieknie rezonujgcych basach.
Co najcenniejsze, artysta z wy-
czuciem i dobrym smakiem, a
jednoczesnie niezaprzeczalnym
kunsztem pianistycznym potrafi
wykorzysta¢ walory tego instru-
mentu, gwarantujgc tym samym
ciekawe doznania estetyczne.

Interpretacje Pieta Kuijkena
Z pewnoscig mozna uznaé za
oryginalne i momentami odwaz-
ne. Indywidualne odczytanie
partytur Schumanna ma swo-
je uzasadnienie w jego pracy
badawczej i stycha¢, ze sg to
rozwigzania przemyslane, w
Zadnym wypadku nie wynikajace
z jakich$ niedostatkow warsztatu
belgijskiego pianisty, gdyz ten
posiada znakomity. Sg to inter-
pretacje dopracowane, wyrazi-
ste, zwielkim poczuciem liryzmu
Schumanna oraz romantycznym
rozmachem. Czasem zdumiewa-
ja inne niz do tego przywyklismy
tempa niektorych utwordw — jak
choéby nr 1 ze Scen dziecig-
cych, odstaniajacy beztroskie
wspomnienie z wakacji, czy
ilustracyjnie zinterpretowana
kotysanka z tego samego zbioru
(nr12). Cieszy rowniez obecnosé
niezbyt czesto wykonywanych
kompozycji, do ktérych mozna
zaliczy¢ Blumenstiick, Trzy Ro-
manse i Nachtstiicke.

Piet Kuijken odkrywa przed
nami zaskakujacego Schuman-
na; podazanie za nim w tej
muzycznej podrézy moze byé
ciekawg przygoda.

Emilia Dudkiewicz

PLYTOTEKA

ANTONI STOLPE — PIANO WORKS

ANTONI STOLPE
Utwory fortepianowe: Sonata
d-moll, Wariacje d-moll, Al-
legro appasionato, Scherzo
C-dur, Andante As-dur, Walc
B-dur, Allegretto nr 1, Alle-
gretto nr 2
Stefan tabanowski, fortepian
Acte Préalable AP0203 « w.2010, n.2009
+ DDD, 66'48"
KR KK

Po raz kolejny za sprawg
wytwdrni Acte Préalable z mapy
muzyki polskiej znika biata
plama, tym razem tworczosci
zapomnianego do niedawna
wybitnego pianisty i kompozy-
tora, Antoniego Stolpego (1851-
1872). Urodzony w Warszawie,
byt jako dziecko i nastolatek
obdarzony niepowszednim ta-
lentem, weze$nie dostrzezonym
i nastepnie rozwijanym w ramach
profesjonalnej edukacji w dzie-
dzinie fortepianu i teorii. Przed-
wczesna $mieré na gruzlice w
wieku zaledwie 21 lat przekreslita

niestety Swietnie uktadajacg sie
kariere i pozbawita nasz kraj ko-
lejnego obiecujacego tworcy, na-
zywanego za zycia najwiekszym
talentem po Chopinie, spychajac
jego dorobek — kilkadziesiat opu-
sow orkiestrowych, kameralnych,
wokalnych i fortepianowych — w
zapomnienie.

Wazny wycinek tego ostat-
niego rozdziatu twérczosci Stol-
pego przynosi omawiana ptyta
warszawskiego wydawnictwa,
bedaca $wiatowg premierg fo-
nograficzng oryginalnych, zgod-
nych z intencjg kompozytora,
jego utworéw na fortepian. Sg
to zaréwno dzieta wiekszych
rozmiarow, zawartych w powaz-
nych, trudnych formach ( Sonata
d-moll, Wariacje), jak i miniatury.
Po wystuchaniu albumu wyraznie
sie rysuje wybitny kompozytorski
talent zapomnianego rodaka,
znakomite wyczucie instrumentu
i jego wszystkich mozliwosci,
bezbtedne operowanie forma,
umiejetno$¢ tworzenia wyraz-
nego muzycznego przekazu,
jasnego formutowania mysli,
wreszcie wyrazistos¢ melodyki
i wlasna oryginalno$¢ stylu. Po
raz kolejny mozna westchnaé,
ile nieznanych skarbéw polskiej
muzyki fortepianowej czeka na
odkrycie i jak wielkg role odgry-
wa dziatalno$¢ wytworni Acte
Préalable.

Wykonanie zamieszczonych

na krazku kompozyciji jest god-
ne uwagi. Stefan Labanowski,
absolwent katowickiej Akademii
Muzycznej, z sukcesem odkrywa
dorobek nieznanego mistrza,
ktorego twdrczosci poswieca sie
nie tylko jako czynny pianista, ale
réwniez jako badacz-teoretyk. W
jego ujeciu stycha¢ niewatpliwy
temperament artysty, wyko-
rzystujgcego szeroki wachlarz
$rodkow ekspresji i interpretaci
tkwigcych w tej muzyce. Narracja
jest potoczysta i ptynna, tempa
zywe i dobrze dobrane, imponuje
bogactwo dynamiki - catos¢é reci-
talu wywarta na mnie pozytywne
wrazenie.

Jedynie jako$¢ techniczna
nagrania budzi tym razem m¢j
mniejszy entuzjazm, czego po-
wodem by¢ moze jest fakt, iz
dokonano go w innym miejscu
niz zwykle w przypadku innych
rejestracji Acte Préalable, wy-
$mienitych z reguty pod tym
wzgledem. Tym niemniej, bardzo
dobre wykonanie Stefana taba-
nowskiego oraz przywrocenie do
Zycia zapomnianej, cho¢ warto-
Sciowej i waznej dla naszego
dorobku muzyki Antoniego Stol-
pego, sa gtownymi powodami, by
koniecznie siegna¢ po niniejszy
album.

Pawet Chmielowski
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CE 1)
WESENDONCK-LIEDER
PRELUVDES & OVERTURES

MEASHA BRUEGGER(;QSMAN

THE CLEVELAND ORCHESTRA ‘v
FRANZ WELSER-MOST

RyszarD WAGNER
Wesendonk Lieder, Preludia i
uwertury do oper
Measha Brueggergosman, sopran
* The Cleveland Orchestra ¢ Franz
Welser-Mdst, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 8773 « w.
2010,n.2010 + 7217”

K

Cykl piesni do stéw Matyldy
Wesendonk (Wesendonk Lieder)
powstat w latach 1857-1859
z inspiracji mitosci do tej zony
bogatego kupca, ktéry przez
kilka lat goScit Wagnera w Zury-
chu. Cykl obejmuje piec piesni:

Aniot (Der Engel), Zatrzymaj
sie! (Stehe stilll), W cieplarni (Im
Treibhaus), Bol (Schmerzen) i
Marzenia (Trdume). W swoim
pamietniku przeznaczonym dla
pani Matyldy, Wagner zapisat:
,Czego$ lepszego od tych piesni
nigdy nie zrobitem i mato z moich
dziet bedzie mogto by¢ postawio-
ne obok nich”. Byto to oczywiscie
wyznanie pod wptywem uczucia
i weny tworczej. Wagner byt na-
turalnie mistrzem dramatycznej
opery, w niej uwidaczniata sie
jego wielkos¢ jako kompozytora.
Nie dziwi wiec, iz piesni te zasility
w do$¢ znacznym stopniu miste-
rium muzyczne Tristan i Izolda.
Wykonawczyni cyklu nagra-
nego na omawianym krazku,
Meascha Brueggergosman,
méwi: tajemnica Wesendonk
Lieder opiera sie by¢ moze na
ich luksusowej prostocie”. A jej
interpretacja tej muzyki ujawnia
6w nerw muzyczny Wagnera,
pozorng prostote tej muzyki i
trafia bezpo$rednio do stucha-

cza. Spiewaczka wnosi w te
interpretacje nie tylko pigkny
glos, ale tez i catg game uczug.
Urzeka ekspresjq i szlachetno-
§cig brzmienia swego sopranu.

Précz wymienionych pie-
$ni ptyte wypetniajg jeszcze:
uwertura do opery Rienzi (wiele
szlachetnego patosu i wiasnych
pomystéw Wagnera), wstep
do | aktu — $mier¢ Izoldy z Tri-
stana i Izoldy (ten fragment to
,genialna kwintesencja wagne-
rowskiego stylu muzycznego”),
wstepy do | i lll aktu Lohengrina
(swobodnie ptynaca melodia
konsekwentnie prowadzona z
,wagnerowska technikg moty-
wow przewodnich”), wstep do |
aktu Spiewakow norymberskich
(to szczegblna w tworczosci
Wagnera pozycja, 0 pogodnym,
moze nawet i komediowym cha-
rakterze, ale bardzo dojrzata w
swej muzycznej konstrukcji i wy-
razie). Cze$¢ symfoniczng plyty
zamyka wyjatkowo brawurowe,
wirtuozowskie wrecz wykona-
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nie stynnej Walkiirenritt (Jazda
Walkirii) — zywiotowy $piew pot
bogin — Walkirii.
Wykonawcami nagrania,
procz $piewaczki, sa The Cle-
veland Orchestra pod dyrekcjg
Franza Welsera-Mdsta. ,Wagner
w Cleveland — méwi dyrygent—to
taki rodzaj muzyki, ktérg czysto
symfoniczna orkiestra rzadko
wigcza do swego programu”.
A jednak udato mu sie bardzo
wnikliwie odczyta¢ partytury
kompozytora, wyczu¢ jego mu-
zyczne intencje i w sposéb wrecz
perfekcyjny je zinterpretowac.

Jacek Chodorowski

MartTHIAs WECKMANN
Wie Liegt die Stadt so Wiiste
- motety i lamenations
Concerto Palatino; Cantus C6lin *
Konrad, Junghénel, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 902034 « w. 2010

7756
oA e e

Oto nowy album po$wigcony
sakralnej muzyce niemieckiego
Baroku. Bohaterem jego jest
Zyjacy w latach 1618-1674
Matthias Weckman. Przez wiele
lat byt liczaca sie osobistoscig
W 2yciu muzycznym Hambur-
ga. Album zawiera najbardzie
reprezentatywne dla jego twor-
czosci (niezbyt wiele jego dziet
dotrwato do naszych czaséw)
utwory. Cho¢ sg to dzieta jak
najbardziej oryginalne, daje sie
w nich zauwazy¢ wpltyw Heinri-
cha Schiitz, w ktérego chdrze
$piewat miody Weckmann.

Wykonawcy, gtéwnie Cantus
Calin pod dyrekcjg Konrada Jun-
ghénela to wytrawni specjalici
od muzyki dawnej, o czym fatwo
sie przekona¢ dzieki wielkiej ilo-
§ci ich nagran prezentowanych
chocby przez Harmonig Mundi.
Ich realizacja jest niezwykle
klarowna, petna ekspresji, po-
rywajaca.

Pieknie zrealizowane na-
granie ze znakomitg, wartg
poznania, muzyka.

Stanistaw Lublinski

MAYR

Te Deum

MOZART

Missa solemnis

Soloists

Simon Mayr Choir
Ingolstadt Georgian gV
Chamber Orchestra ¥
Franz Hauk

Wolfgang Amadeus Mo-
zart - Missa solemnis C-dur
KV.C1.20 » Simon Mayr - Te
Deum D-dur

Priska Eser-Streit, Katja Stuber,
soprany; Merit Ostermann, Roland
Schneider, alty; Andreas Hirtreiter,
Marc Megele, Jorg Schneider, te-
nory; Robert Merwald, Andreas
Burkhart, basy * Simon Mayr Choir;
Ingolstadt Georgian Chamber Or-
chestra * Franz Hauk, dyrygent
Naxos 8.570926 «w. 2010, n. 2007 « 68'05”
KRK AR

Simon Mayr (1763-1845)
napisat ,Mozart” na swojej par-
tyturze Missy solemnis nagranej
na tej ptycie. Nie wiadomo,
czy chodzito o Leopolda, czy
o Wolfganga Amadeusza. Na
drugim egzemplarzu tego utworu
przechowywanym w Salzburgu
napisane jest imie Wolfganga,
ktore nastepnie przekreslono i
zastgpiono imieniem jego ojca.
Pozostawmy dociekania bada-
czom, ktérzy wczesniej przypi-
sywali to dzieto réwniez innym
kompozytorom, takim jak Brixi,
Vogel czy Vogler. Prezentowane
na tej ptycie dzieto warte jest
poznania, bez wzgledu na jego
autorstwo. Uzupetniajace te plyte
Te Deum Mayra réwniez warte
jest poznania. Powstato ono
prawdopodobnie na uroczystos¢
koronacji Napoleona | na kréla
Wioch. Utwor ten w wielu miej-
scach przypomina raczej opere,
anizeli utwor sakralny.

Wykonanie jest bardzo do-
bre, Spiewacy prezentujg réw-
ny poziom. Towarzyszaca im
orkiestra nie odbiega od tego
poziomu, dzieki czemu cate to
przedsiewzigcie mozna uznaé
za bardzo udane. Najwieksza w
tym zastuga Franza Hauka, dy-
rygenta prowadzacego muzykéw
od organdw. Nalezy wspomnieg,
Ze to on zatozyt i wyszkolit chor
Simona Mayra. Ponadto uczest-
niczyt w opracowaniu obu dziet.

Wadzigczny jestem Naxosowi

za mozliwos¢ wystuchania tej
Mszy przypisywanej Mozartowi,
jak i kolejnego dzieta Mayra.

G
ensemble bellado

TN KR A A
Lar e

A

MeLopious MELANCHOLYE
Angielskie piesni z okresu
XHI-XV w.

Ensemble Belladonna

Raum Klang RK 2003 « w. 2005, n. 2004
+54'31"

KR K

Napis na okfadce tej ptyty

informuje, ze pod pojeciem jej
tytutu nalezy rozumie¢ ,stodkie
dzwieki Sredniowiecznej Anglii”.
Istotnie, materiatem zawartym
na krazku sg wybrane krotkie
kompozycje wokalno-instrumen-
talne pochodzace z XIII-XV w. Ich
wyraz nie ogranicza sie jednak
do mitemu uchu i sercu fagodne;
melancholii, jako ze znalez¢ na
nim mozna utwory radosne,
utrzymane w zywym tempie, a
nawet majace charakter tanecz-
ny. Znaczaco wptywa to na atrak-
cyjnos¢ i urozmaicenie programu
albumu. Doceni¢ nalezy réwniez
jakos¢ wykonania, tria ztozonego
Z pan, noszacego wdzieczng
nazwe Ensemble Belladonna. Sg
artystkami starannie wyksztat-
conymi i wyspecjalizowanymi
w prezentacji muzyki dawnych
wiekow, a przy tym wszechstron-
nymi. Dwie z nich na omawianym
krazku $piewaja, bardzo tadnie
zreszta, a wszystkie za$ graja,
siegajac po historyczne instru-
menty: harfe, fidle oraz rebec.
Ich kreaciji stucha sie z zain-
teresowaniem i przyjemnoscia,
nieczesto bowiem mozna usty-
sze¢ pochodzacg z Wysp Brytyj-
skich twdrczo$¢ wokalno-instru-
mentalng $redniowiecza; przy
tej okazji mozna zwréci¢ uwage
na oryginalne brzmienie starego
jezyka angielskiego. Nie brak w
tej muzyce fragmentéw nastro-
jowych, z pieknymi melodiami i
utworéw tatwo wpadajacych w
ucho lub intrygujgcych odbiorce
zywq i wyrazistg rytmika. Do-
dawszy staranng interpretacje
Ensemble Belladonna i bardzo

dobry poziom edytorski oma-
wianego albumu, wypada uzna¢
ptyte Raum Klang za udana,
warto$ciowq i przekonujaca.

Pawet Chmielowski

Romuald Twardowski - Byto,
nie mingto

wyd. Wydawnictwo Pani Twardowska, wyd.
|, Warszawa 2000, str.252

ROMUALD TWARDOWSKI

KOMPOZYTOR W ZWIERCIADLE KRYTYKI

WYDAWNICTWO

Romuald Twardowski. Kom-
pozytor w zwierciadle krytyki
wyd. Wydawnictwo Pani Twardowska, wyd.
|, Warszawa 2009, str.104

Rok 2010 przyniést nam
hucznie $wietowany jubileusz
Chopina i Schumanna, usuwajac
w zyciu koncertowym w cien
80-lecie urodzin wybitnego kom-
pozytora, Romualda Twardow-
skiego, autora licznych utworéw
kameralnych, orkiestrowych,
chéralnych, a przede wszystkim
scenicznych, tworzacych jeden
z najwazniejszych rozdziatow
polskiej muzyki operowej i bale-
towej XX w. — symptomatyczny
jest niestety fakt, ze od wielu lat
sie ich nie wystawia, mimo iz w
swoim czasie $wiecity wielkie
sukcesy na scenach krajowych i
zagranicznych. Mizeria umystowa
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Johannes Brahms - Geistli-
ches Lied, Fest- und Geden-
kenspruche, IV Symfonia* Lu-
dwig van - Uwertura Coriolan
* Antonio Gabrieli - Sanctus i
Benedictus ¢ Heinrich Schiitz
- Saul, Saul...
The Monteverdi Choir * Orchestre
Révolutionnaire et Romantique ©
John Eliot Gardiner, dyrygent
Soli Deo Gloria 705 « w. 2010, n. 2008
« 70'52"

Tym albumem John Eliot

Nuzyka?l \
ptyta miesigca

Gardiner ze swojg Orkiestrg
Rewolucyjng i Romantyczng
oraz Chérem im. Monteverdiego
zamkneli realizacje kompletu

Symfonii Brahmsa, zarejestro-
wanych podczas wykonan kon-
certowych. Jeszcze w tej serii na-
gran brahmsowskich ma zosta¢
wydane Requiem niemieckie.

Na kazdym z czterech al-
bumoéw brahmsowskich, danie
gtéwne, czyli kolejng symfonie
uzupetniono, jak na koncercie
pomniejszymi specjatami innych
kompozytoréw. Na tej ptycie
wszystko rozpoczyna sie uwer-
turg Coriolan, dalej jest muzyka
Gabrielego i Schiitza, by cato$¢
zamkna¢ znakomitg interpreta-
cja IV Symfonii Brahmsa.

Jaka jest zatem ta nowa inter-
pretacja IV Symfonii Brahmsa?
Znakomita. Urzeka naturalno$¢
prowadzonej frazy, muzyka
ptynie bardzo swobodnie, ale
zawsze tak jak tego sobie zy-
czy dyrygent, ktory jest bardzo
wrazliwy na kompozytorskie
sugestie w partyturze co do np.
tempa. Zaréwno Beethoven,
jak i Brahms wypadajg bardzo
romantycznie. Ani przez chwile
nie towarzyszy nam uczucie
nudy i zniecierpliwienie, jakiego

czasem doswiadczamy przy stu-
chaniu dziet na wskros ogranych
i znanych. Muzyczne akcenty
i sploty orkiestrowe porywajq i
zmuszajg do skupienia sie na
muzyce. Kazda fraza imponuje
pieknem muzyki i szlachetnoscig
oddawanych uczué. Czystos¢ i
brzmienie orkiestry Gardinera to
niespotykana nigdzie indziej sita
oddziatywania, ktéra oddaje ma-
estrie kompozytoréw i muzykéw
W najlepszym wydaniu. Symfonia
brzmilekko, sprezyscie, muzycz-
nie jest idealnie uformowana.
Orkiestra to — w dobrym tego
stowa znaczeniu — wulkan ener-
gii i spontanicznosci. Gardiner
mocno podkresla romantyzm
Brahmsa.

W czesciach wolnych orkie-
stra jest rozmarzona, delikatna,
dzwiek jest perlisty, ciepty oraz
intensywny w brzmieniu. W
czesciach szybkich niczym jeden
bystry i pefen energii organizm
orkiestra brzmi niemal drapiez-
nie. We fragmentach granych
piano lekko$¢ i delikatnos¢ oraz
wspOtpraca z orkiestra i dyrygen-

tem daja piorunujacy efekt umie-
jetnego operowania napieciem w
konstruowaniu dramaturgii catej
symfonii. Jest to interpretacja,
ktéra zapada na dtugo w pamiec
i stanowi dobry punkt odniesie-
nia na kolejng dekade nowego
tysigclecia.

Orchestre Révolutionnaire
et Romantique i John Elliot Gar-
diner w sumie dali nam niezwy-
kle kompetentng i fascynujaca
na swoj sposob interpretacje
wszystkich czterech symfonii
Brahmsa.

Kazdy album wydano w po-
staci ksigzki w twardej oprawie,
co jest znakiem firmowym wy-
twérni Gardinera, oktadke zdobi
fragment jednego z czterech
obrazéw Howarda Hodgkina.
W ksigzeczce jest wprowadze-
nie piéra dyrygenta i wywiad
z nim o kazdej z symfonii i jej
interpretaciji. W polskiej wersji
te rozmowy publikowali$my na
tamach Muzyka21.

Arkadiusz Jedrasik

CORELLI - TELEMANN=RA}

_ LE CONCERT SPIR

Autemps de Louis
[ 2

Au TEmPS DE Louis XV
Corelli, Telemann, Rameau
Le Concert des Nations ¢ Jordi
Savall, viola da gamba i dyrygent
Alia Vox AVSA 9877 « w. 2010, n. 2010 *
SACD, 7829

Nuzyka?l \
ptyta miesigca

Z catkowitej ciszy stopniowo
wylania sie ciepty akord smycz-
kéw. Z niego delikatnie, niczym
promien Swiatta, wyptywa impro-
wizowana inkantacja skrzypiec.
Ich zaspiew snuje sie przez kilka
akorddéw, po czym w tg petng
Swiezosci i lekkosci melodie
wiaczajg sie drugie skrzypce.
Splatajace sie linie dwoch instru-
mentow nabierajg coraz wigkszej
mocy, ich piesn o zyciu i radosci
zatacza coraz szersze kregi, az
ogarnia cafg ziemie.

Drogi czytelniku, najmocnie;
przepraszam za te grafomanie
powyzej, jednak jezyk recen-

zenta nie jest w stanie wyrazi¢
cudownosci samego poczatku
Concerto Grosso op. 6 nr 4 Ar-
cangelo Corellego w wykonaniu
Les Concert des Nations. Po-
czatku, otwierajacego nowa ply-
te prowadzonego przez
Jordiego Savalla zespotu,
poswiecong koncertom
instrumentalnym, tzw.
Concerts Spirituel, w cza-
sach Ludwika XV. Piekno
tego fragmentu wyrazi¢
moze jedynie jezyk po-
ezji, tym — jak widac - nie
wtadam. Nie jest to by-
najmniej jedyny moment
na tej ptycie, przy ktérym
brakuje mi stow. Mistrzo-
wi z Katalonii udato sie
tutaj potaczy¢ zywioty,
wydawatoby sie sprzecz-
ne. Momenty delikatne
i liryczne sasiadujg tu w
zupetnej zgodzie z tymi,
petnymi energii i pasji.
Wykonania bywajq bra-
wurowe, wrecz szalencze,
a jednoczesnie pozostajg
dostojne i eleganckie.
Dzwiek jest gteboki i de-
likatny, ale jednocze$nie surowy
i ostry, bardzo naturalistyczny.
Zespot Savalla na tym nagraniu
jest zdecydowanie w swojej naj-
wyzszej formie, a wtedy nie ma
sobie réwnych.

Plyta zachwyca jako catos¢,
na bardzo ogéinym poziomie,
ale réwniez zagtebiajac sie w
szczegdty trudno znalez¢ jaka$
skaze. Znakomicie prezentujg
sie solisci, szczegolnie flecista

Jordi Savall

Pierre Hamon, skrzypek Enrico
Onofri oraz sam Jordi Savall,
oczywiscie grajacy na gambie.
Wyrézniaja sie nie tylko wyjatko-
wa wirtuozeria, ale takze wraz-
liwoscig i muzycznym gustem,

znakomicie prowadzac frazy i
zdobigc z wielkim wyczuciem.
Szczegdlnie polecam gambowe
sola w Bourrée i Courante ze
Suity D-dur Georga Philippa
Telemanna, gdzie mistrz po-
kazuje petnie swojego
kunsztu. Nie brakuje tez
catego bogactwa za-
| chwycajacych drobia-
zgow dynamicznych i
artykulacyjnych. Najwiek-
sze wrazenie zrobity na
mnie fascynujace ptynne
przechodzenie z piano w
forte, pomimo niezwykle
szybkiego tempa, w cze-
Sci Orage ze suity Les
Indes Galantes Jeana
Philippe’a Rameau. W
tej samej suicie warto tez
zatrzymaé sie na diuze
przy Air pour Zephire,
ktéra swoim delikatnym
i intymnym pieknem do-
réwnuje, tak przez mnie
opiewanemu, poczatkowi
ptyty. Dtugo by jeszcze
mozna wymienia¢ za-
pierajace dech momenty,
ktore przynosi stuchanie
tego albumu. Zdecydowanie
lepiej bedzie jednak po prostu
postuchaé tej muzycznej uczty,
godnej krélow.

Krzysztof Stefariski

www.muzyka?l.com
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decydentéw i wykonawcow oraz
pogarda dla rodzimego dziedzic-
twa kulturalnego sprawiaja, ze
jedynie warszawska wytwornia
Acte Préalable ratuje honor Pola-
kdw, wydajac ptyty z zapomniana,
aczkolwiek piekng i wartosciowg
rodzimg muzyka. Jednym z jej
czotowych kompozytoréw, ktorych
chetnie nagrywa, jest wiasnie
wspomniany wyzej Jubilat. W
katalogu firmy znalez¢ mozna
juz kilkanascie albuméw z jego
dzietami, co wyraznie pokazuie, iz
dorobek polskich kompozytoréw
duzego formatu nie obejmuje
wylacznie najstynniejszych 3 — 4
nazwisk z czotdwek gazet, radia
czy telewizji.

Osobom zainteresowanym zy-
ciem i tworczoscig Twardowskie-
go poleci¢ nalezy dwie pozycje
ksigzkowe, jakie w zwigzku z jego
urodzinami ukazaly sie na rynku.
Pierwszg z nich, zatytutowang
Byto, nie minefo, napisat przed
dekada on sam. Wspomnienia au-
tora siegaja w niej od czaséw dzie-
cinstwa i mtodosci spedzonych
w Wilnie, po rok 2000, kreslac

szerokg panorame Zycia kultural-
nego i politycznego, wzbogacong
oczywiscie o liczne, interesujace
watki biograficzne. W$r6d nich
nalezy tu tylko pokrétce wymieni¢
te najwazniejsze i jednoczesnie
najciekawsze dla czytelnika:
poczatki przygody z muzyka, pro-
fesjonalna edukacja, lata pobytuw
litewskiej stolicy, przeprowadzka
do Polski w roku 1956, rozpo-
czecie pracy kompozytorskiej,
sukcesy twércze w latach 60.
i 70., stymulujace podroze do
Afryki i Europy, a to wszystko z
barwnymi opisami ludzi, miejsc,
wydarzen i komentarzami na
temat dziatalnosci swojej i innych
muzykdw, sytuacjiw polityce i kul-
turze, $wiatopogladu. Twardowski
jawi sie tu jako utalentowany
gawedziarz, snujacy ciekawe i
wciggajace odbiorce opowiesci;
jako mistrz stowa takze, zrecznie
konstruujacy narracje wspomnien
i podajacy wiele informacji w przy-
stepnym, pieknym, starannym
jezyku. Zapewniam, ze cztowiek
z wielkg satysfakcjg siega po te
lekture i chetnie spedza przy niej

czas na poznawaniu kolejnych
etapow Zzycia i twdrczosci autora
Lorda Jima.

Drugim tytutem jest zbior wy-
powiedzi 0 nim w postaci recenzji,
artykutow, wywiaddw, opinii oraz
listow, noszacy nazwe Romuald
Twardowski. Kompozytor w zwier-
ciadle krytyki. Jako czynny i ptod-
ny twrca byt zawsze zauwazany
przez media od poczatku swojej
kariery, czego $wiadectwem sg
komentarze odnoszace sie do
jego pierwszych znaczacych
utwordw, powstatych jeszcze w
Wilnie w potowie lat 50. ubiegtego
stulecia (I Koncert fortepianowy,
3 Szkice na smyczki). Mate-
riat ksigzki podzielony jest na 4
czesci. Recenzje obejmujg jego
utwory symfoniczne, wokalno-
instrumentalne, kameralne, ope-
rowe, baletowe i chéralne. Opinie
zawierajg refleksje wykonawcow
muzyki Twardowskiego, Listy
za$ fragmenty korespondencji
Jubilata, réwniez z wybitnymi
osobistosciami zycia kulturalnego,
wreszcie w Wypowiedziach autor
Melodii hebrajskich przedstawia

swoj punkt widzenia na prace
tworcza, jej estetyke, dorobek
innych kompozytoréw czy sytu-
acje w kulturze ogélnie. Doceni¢
nalezy niezwykle staranng prace
wydawcy nad dzietem i przeka-
zaniem w nim réwniez wielu da-
nych faktograficznych (nazwiska
recenzentow, daty, tytuty tekstow
i mediow), czytelny, przemyslany
uktad catosci, porzadek chro-
nologiczny w trzech pierwszych
rozdziatach wymienionych powy-
Zej, czynigcych z omawianego
zbioru pozycje bardzo przejrzysta
i przystepng w czytaniu.

Warto zauwazy¢, ze jedynie
dzieki wytworni Acte Préalable
czytelnik zaciekawiony osobg i
twdrczoscig Romualda Twardow-
skiego, do czego niewatpliwie
przyczyniajq sie oba recenzo-
wane tytuly, ma okazje pozna¢
jej niecaty wycinek. W kazdym
razie pojawienie sie na rynku
prezentowanych ksigzek jest
dobrym pomystem honorujacym
jubileusz wybitnego twércy.

Pawet Chmielowski

Krzyzéwka nr 7/grudziefi 2010
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Rozwigzanie krzyzowki nr 6 z listopada 2010 .

Grzegorz Fitelberg

ptyty otrzymuja:

Maria Nadolna z Pity, Jan Towarnicki z Kielc i

Krzysztof Madej z Warszawy

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) osoba z opery Orfeusz
Monteverdiego; 2-J) $laski taniec; 3-A)
opera komiczna R. Straussa; 4-) trzyak-
towa opera A. Vivaldiego; 5-A) wykonuje
piruety; 6-H) na pieciolinii; 7-D) wybitny
pianista i kompozytor wegierski; 7-L)
wspolne cechy typowe dla danej kompo-
zycji utwordw; 9-A) biodrowy lub skokowy
czesto narazony na kontuzje u baletnicy;

9-H) imie wspotczesnej polskiej skrzypacz-
ki; 10-E) imig mysliwego z opery Holender
tutacz R. Wagnera; 11-H) opera H. Berlio-
za; 12-A) wystep jednego solisty, muzyka;
13-H) operetka H. Berensa; 14-A) opera
L.Rdzyckiego; 15-F) stary kaptan-bramin
z opery Lakme L. Delibesa.

Pionowo: A-1) opera F. Mireckiego; B-5)
grecki filozof, uczen Platona, ktdrego
traktaty zawierajg wazne teorie muzyczne;
C-1) forma poetycka lub forma zblizona
do kantaty; D-3) lord z opery tucja z
Lammermoor G. Donizettiego; D-11) Adam
— $piewak. jeden z najznakomitszych
polskich baséw; F-7) opera komiczna K.
Kurpinskiego; G-1) Jakub — polski lutnista
i kompozytor; H-5) utwdr instrumentalny
wykonywany migdzy czesciami opery; I-11)
R. Burchstein (1893-1963), solistka La
Scali; J-1) niedokonczona opera A. Guzewskiego; L-1) imie Sokorskiej, $piewaczki operowej;

L-7) osoba (przyjaciétka Bogny) z opery Legenda Battyku; £-13) rysunek wykonany rylcem w
twardym materiale; M-1) Witold — polski pianista o $wiatowej stawie; N-11) okres w dziejach

(réwniez muzyki).

15-J, 11-M utworza rozwigzanie.

Litery z pol o wspétrzednych: 3-D, 1-C, 3-L, 13-M, 5-B, 15-L, 1-A, 5-H, 1-G, 13-H, 10-B, 12-C,

5
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Wytwornie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
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Channel Classics Label Bleu
Christophorus Ligia

Classica D’Oro Long Distance

Coro & The Sixteen Mandala
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Da Capo Mirare
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Hat Art Pentatone
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ABC Classics
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. ZAPRENUMERUJ

The European Jazz Magazi

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
recenzje ptyt, relacje z festiwali.

8 numerdw w roku, w kazdym specjalna

ptyta kompaktowa dla prenumeratorow

prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt
prenumerata potroczna (4 numery) - 64 zt

JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl
www.jazzforum.onet.pl

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe i %ncchatki

Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu z pazdziernika 2010 1.

UNIVERSAL - MARTIN GRUBINGER - Janusz Blazewicz, Szczecin; Maria Czarecka, Przesnysz; Mirostaw Dymny,
Warszawa; Stefan Krogulec, Warszawa; Jan Matkowski, Poznar; Zofia Muszyniska, Krakow; Pawet Rojek, Legnica;
Jozef Szczepanowski, Warszawa; Matgorzata Tarkowska, Kielce; Ewa Zaborowska, Lublin.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy poczta do korca
biezacego miesiaca.

Konkurs plytowy Universal Music Polska
Marc Minkowski

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy
sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytania, wezmie udziat w losowaniu
10 albuméw dotyczacych konkursu. Phyty zostana rozestane do zwycigzcow konkursu w przeciagu 3
miesiecy od daty numeru.
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

Diy: www.eis.com.p

Y

0d jakiego instrumentu zaczyna~} karier¢ muzyka Marc Minkowski?

Marc Minkowski
fot. © Philippe Gontier/Naive

Marc Minkowski Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami

na adres redakcji do korica nastepnego miesiaca.

Universal Music Polska




Nowosci w dystrybucji CMD

Gustav Mahler Symphonie No. 4

osemary Joshua — Orchestre des Champs-Elysées ‘
Philippe Herreweghe
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ANTONIO VIVALDI
Concerti per il flanto traversier
gt E i
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ALEXIS KOSSENKOR
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o g 2 s CHOPIN
GRAUBRNER antatas

Complete Songs
A Maiden’s Wish * Springtime * The Sad River

[

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 tel. (601) 44 62 2
Cassical el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 www.cmd.pl

. T . -mail: cmd@cmd.pl ¢ .cmd.pl
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Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

Polish Songs Oferta SpeC]alna “22 Tomasz Kamieniak

Chopin ¢ Moniuszko Buch der Geheimnisse

RISORERE  tylko w grudniu 2010 IS

Zamawiajac w Wydawnictwie
4 dowolne ptyty z naszego
katalogu zapfacisz tylko za 3!

tel. 22 648 88 38
e-mail: acteprealable @wp.pl

Acte Préalable

AP0203

STEFAN LABANOWSKI
ANTONI STOLPE — PIANO WORKS

e > GRZEGORZ FITELBERG
Complete works for violin & piano

Sonatas Op. 2 & Op. 12  Recitativ « Chanson triste

AP0206 euse « Mazurka

Ludwig van
Beethoven

Piano concerto
No.3

Theodosia Ntokou
The National Symphony
Orchestra of Greece
Errico Fresis

Acte Préalable Acte Préalable Acte Préalable

Mieczystaw Weinberg Zbigniew Stowik

Sonatas for violin and piano Works for piano
p. 37
AP0209 No. 4 Op. 39 APO210 AP0O212

Wogld Premi
Recoralng ™

APO211

MARIUSZ KLIMEK

— LIVE IN CONCERT 2010 —

olin « Elzbieta Tyszes Elzbieta Budnik, piano

dla tych, ktérzy kochaja muzyke

www.acteprealable.com

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze piyty sg dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Szwajcaria, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




