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rubryke Wejscie dla artystow w tygodniku

Angora, na nasze trzy zdania tej rubryce
poswiecone w numerze wrzesniowym Muzy-
ka21 zareagowat z niespotykang w polskich
realiach szybkoscia. Bezlitosna riposta, ktéra
zajefa catq jego rubryke, pojawita sie juz 3
pazdziernika. Najpierw autor przypomina nam
0 haszym miejscu w szeregu i randze piszac:
,Nie dowiedziatbym sie o istniejgcym — jak
sie okazuje — juz 11 lat pismie Muzyka?2l...”.
Nastepnie stwierdza, ze zupetnie pomylilismy
sie, krytykujac jego obrone abp Paetza, na co
poswiecit cata jedna rubryke, po czym wytacza
ciezka artylerie w postaci listy lekow majacych
rzekomo poprawic¢ pamie¢, by odeprze¢ nasz
zarzut, ze jakoby nie wystawit wszystkie dzieta
sceniczne Moniuszki.

Pan Stawomir Pietras, prowadzacy statq

mogtoby w jakims stopniu wyttumaczy¢
nieznajomo$¢ naszego pisma przez
pana Pietrasa: korespondencja naszego
wydawcy wystana do niego jaki$ czas temu
najprawdopodobniej trafita do kosza, bo
odpowiedz nie nadeszta. Jak jednak pan

Powszechne w Polsce ignorowanie listow

D)

1) zyciorys ze zdjeciem wszystkich uczestnikow konkursu (artysci, zespot; w przypadku zespotow wigkszych niz

Pietras wyttumaczy reklame, jaka on i Angora
zamiescili na naszych tamach w marcu 2009
r., za ktdrg zaptacono, i z ktdrej wyziera jego
usmiechniete lico?

ubryka pana Pietrasa nazywa sie Wej-
Scie dla artystow. Zaréwno tytut, jak pu-

blikowane w niej teksty jasno okreslaja
jej orientacje. Dlatego tez uznalismy, ze obrona
wspomnianego arcybiskupa akurat w tym
miejscu byta niestosowng. Poniewaz jednak
nie interesujemy sie czyimis orientacjami, za
ten komentarz przepraszamy; niech autor sam
o te orientacje dba.

40 oper, operetek, baletow i muzyki do

sztuk teatralnych. Pan Pietras, rozdraz-
niony naszym komentarzem, 75% swojego
tekstu podwieca przytaczaniu wiasnych zastug
na polu popularyzacji dziet scenicznych tego
kompozytora. A wigc dokonat nastepujacych
realizacji: Halka, Verbum nobile, Flis, Hrabia
Monte Christo, Straszny dwér. Poza tym za-
mowit przedstawienie Vivat Pan Moniuszko,
ktore jednak dzietem Moniuszki nie byto. Nie

Stanisiaw Moniuszko jest autorem ponad

Wydawnictwo Muzyczne Aote Prcatable

1 Jan A. Jarnicki

ogtaszajg 1 X 2010 r.
VIl Konkurs na Projekt Nagraniowy

Zapomniana muzyka polska

Konkurs adresowany jest do wszystkich wykonawcow, solistow i zespotow, bez wzgledu na narodowosc,
posiadane wyksztatcenie, wiek i miejsce zamieszkania, ktorzy jeszcze nie maja w swoim dorobku zad-
nego opublikowanego, lub bedacego w przygotowaniu, nagrania. Aby uczestniczy¢ w konkursie nalezy w
terminie do 28 Il 2011 r. dostarczyc do Wydawnictwa poczta lub e-mailem:

kwintet, informacja powinna dotyczyc tylko zespotu);

2) podp1sane oswiadczenie, iz si¢ nie ma w dorobku opublikowanego nagrania (kazdy artysta w przypadku

zespotu nie wiekszego niz kwintet);

3) projekt repertuaru dotyczacy kompozytorow polskich lub z Polska zwigzanych, ktorych smierc nastapita
nie pozniej niz w 1941 r. Repertuar musi spetniac¢ zatozenia programowe konkursu;
kopie (papierowa, skan) partytur wszystkich dziet proponowanych do nagrania;

4)

5) probne nagranie dowolnego repertuaru (na CD-R lub przez e-mail).

Organizatorzy wytonia laureata konkursu w terminie do 31 Ill 2011 r. i ogtosza wyniki w majowym numerze
Muzyka21. Laureat konkursu otrzyma od Wydawnictwa mozliwosc nagrania swojego projektu, a nastepnie
wydania go na ptycie kompaktowej przez Wydawnictwo. Wydawnictwo zastrzega sobie mozliwoé¢ mody-
fikacji nagrodzonego projektu. Preferowane sa projekty monograficzne poswigcone jednemu kompozyto-
rzystepowania do konkursu musza posiada¢ wszystkie materiaty nutowe
niezbedne do nagrania, prawa do ich wykonania i utrwalenia, a takze zgode wszystkich przewidzianych w
nagraniu artystow. Laureat konkursu bedzie miat 4 miesiace na przygotowanie repertuaru. Po tym termi-
nie Wydawca wyznaczy mu date przestuchania, po ktérego zaliczeniu zostanie ustalony termin nagrania.

rowi. Uczestnicy w momencie

Adres organizatora konkursu:

Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable
skr. pocztowa 71 - 02-800 Warszawa 93

tel./fax: 0 - 22 648 88 38
actepre_konkurs@interia.eu
www.acteprealable.com

OD REDAKCJI

udato mu sie zrealizowa¢ Hrabiny i Parii. A
wiec tylko 5 inscenizacji zrealizowanych, w tym
dwie tak oczywiste, ze szkoda nawet o nich
wspominac — to kazdy debiutujacy szef opery
i dyrygent operowy musi mie¢ w dorobku — i
dwie, ktore nie doszty do skutku! Tylko co z
tymi pozostatymi? Sg na szczescie inne sceny
w Polsce, ktorymi akurat pan Pietras nie za-
rzadzat, majace w tej materii dorobek bardziej
okazaty. W ogole, pan Pietras duzo o swoich
zastugach dla muzyki polskiej rozprawia, ale
jako$ $ladu po jego dokonaniach nie ma.
Chyba, ze przypomnimy sobie, z dawniejszych
lat, o przedwczesnym zdjeciu z afisza w Lodzi
oper Romualda Twardowskiego, a z tego juz
dziesieciolecia, katastrofe w Poznaniu pod
tytutem Faust (Radziwitta).

a zakonczenie swego felietonu, jak
Nstrza’fe partyjska, wysyta nam pan

Pietras spis btedow, jakie zauwazyt na
naszych tamach. Dziekujemy za wnikliwos¢,
wszystkich za niedociggniecia przepraszamy,
a pana Pietrasa, tak doktadnego, prosimy by
na przyszto$¢ poprawnie pisat nazwe naszego
miesiecznika.@

D)




Reflektorem po scenach i estradach

ZespOt Capriccio Stravagante i Judith van Wanroij
fot. Wratislavia Cantans

; Festiwal ze smakiem - Wratisla-
via Cantans, Wroctaw 4-12 IX

(40} 2010. Po piecioletniej kadendji
=== dyrektorow Andrzeja Kosendiaka i
0 Paula McCreesha wcigz nie wiadomo,
w ktorg strone zmierza festiwal i jaka

S formute powinien wiasciwie przybraé.
Po ubiegtorocznym eksperymencie, w
ktérym rozciggnieto festiwal az na trzy
tygodnie, tegoroczna Wratislavia byta

dla odmiany skrécona do zaledwie dziewie-
ciu dni. Jedno sie nie zmienia - na festiwalu
mozna ustysze¢ wybitnych wykonawcow.
Niezmiennie tez, zgodnie z ideg Andrzeja
Markowskiego, prezentowane sg wielkie
dzieta wokalno-instrumentalne, ktére zawsze
stanowig gtowne dania festiwalowego menu.
W tym roku ramy festiwalu wyznaczaly
dwie wielkie msze: Msza h-moll Bacha wyko-
nana przez Collegium Vocale Gent, prowa-
dzone przez Phillipa Herreweghe oraz Grande
Messe des Morts Berlioza pod kierunkiem
Paula McCreesha. Bytem pod wrazeniem
elastyczno$ci z jakg Phillip Herreweghe po-
trafit dostosowac swoj zespdt do warunkow
akustycznych Katedry $w. Marii Magdaleny.
Partia choru i solistow byta zawsze znakomicie
styszalna, co osiggnigto kosztem orkiestry,
szczegdlnie sekcji detej, ktdra w sposdb godny
podziwu poskramiata wolumen swoich instru-
mentow. Aby nie traci¢ na wyrazisto$ci, tempa
byty stosunkowo wolne, a akcenty wyrazne.
W tej interpretacji szczegdinie podobaty mi
sie powolne czesci choralne, jak Et in terra
pax. Dobrze i rdwno prezentowali sie solisci,
sposrod ktorych najbardziej do gustu przypadt
mi tenor, Thomas Hobbs. Zadnych ograniczen
sekcji detej nie narzucit Paul McCreesh, dla-
tego we fragmentach tutti Requiem Berlioza
huczata, az mito. Niestety, kosztem znakomi-

opery ¢ filharmonie  festiwale

cie przygotowanego przez Agnieszke Fran-
kow-Zelazny chéru. Mimo wielkich rozmiarow
i doraznego charakteru (potaczenie kilku
zespotow, w tym choru festiwalowego), zespot
byt dobrze zgrany, brzmienie spdjne, a dzwiegk
selektywny. To chdralne partie, jak anielsko
delikatne Quarens me, szczegdlnie utkwity w
mojej pamieci. Orkiestra grata poprawnie, ale
juz nie tak perfekcyjnie, brakowato mi czasem
nieco ostrzejszego ataku na dzwiek. Dyrygen-
towi udato sie jednak parokrotnie i z orkiestrg
uzyska¢ zachwycajacy efekt, np. wspaniate
narastanie napiecia w Offertorium. Stabym
punktem byt solista, u ktérego przeszkadzat
niewyrazny gorny rejestr. Do najlepszych kon-
certow festiwalowych z pewnoscig nalezato
wykonanie Jutrzni Krzysztofa Pendereckiego
przez chor i orkiestre Filharmonii Narodowe;j
pod batutg Antoniego Wita. Precyzyjnie funk-
cjonujace zespoty oraz dobrze dobrany skfad
solistow, z ktorych kazdy popisat sie w swojej
partii, stanowity o sile tego wykonania. Stycha¢
byto znakomite przygotowanie i wyczucie dzie-
ta, ktore w niemal tym samym skfadzie zostato
wczesniej zarejestrowane dla wytworni Naxos.

Msze h-moll oraz Jutrznie podano z
dodatkami. Suplementem bachowskiego
opus magnum byto inne z jego arcydziet,
Die Kunst der Fuge, w wykonaniu Akademie
fur alte Musik z Berlina. Zinstrumentowanie
utworu, nie jest pomystem nowym, istnieje
przeciez nagranie Jordiego Savalla. Idea jest
catkiem stuszna, instrumentacja petni role
dynamizujgca, wyrazniej ukazuje zaréwno
forme poszczegdlnych ,contrapuncti”, jak
réwniez ich polifoniczng strukture. Odmienna
obsada kolejnych ,contrapuncti” poczatkowo
pozwalata budowa¢ napiecie wewnatrz cyklu.
Niestety, z czasem wszystkie te zabiegi zacze-

na szczegotowe i oryginalne opracowanie
catego utworu. Pomimo to, zespotu stuchato
sie z przyjemnoscia, na pochwate zastuguje
znakomita wspotpraca pomiedzy poszcze-
gdlnymi sekcjami. Dodatkiem nieco mniej
strawnym byt koncert muzyki cerkiewne;
poprzedzajacy wykonanie Jutrzni. Butgarski
chor Sveta Nedelia ciezko nazwac ,jednym z
najlepszych”. Poszczegolne gtosy nie stroity,
intonacja spadata, tenory, mimo urody gtoséw,
nie potrafity zmierzy¢ sie z najwyzszymi dzwie-
kami swoich partii. Najgorzej prezentowali
sie jednak solisci, ktérzy wewnatrz zespotu
z pewnoscig byli jego podporami, jednak nie
dysponowali wystarczajacym aparatem, by
wystepowac w pojedynke.

Na deser podano stuchaczom dwie gale
operowe — po$wiecone barokowemu repertu-
arowi francuskiemu oraz zwigzkom Chopina
z operg. Prowadzony przez Skipa Sempé
zespdt Capriccio Stravagante, zgodnie ze
Swojg nazwa, grat w sposob niepokorny, za-
chwycajac nieposkromiong zywiotowoscia, ale
i delikatnoscig i nasyconym dzwiekiem. Mocny
punkt wieczoru stanowita solistka, Judith van
Wanroij, o dzwigcznym gtosie. Znakomicie
opanowata nietatwg sztuke improwizowania
ozdobnikéw, stosowanych moze nawet zbyt
obficie. W sposéb peten werwy zagrata
réwniez dzien pozniej Sinfonia Varsovia pod
dyrekcjg Marca Minkowskiego. Orkiestra
popisata sie klarownym, wyrazistym brzmie-
niem, zachwycata niuansami artykulacyjnymi
i wysmakowanym frazowaniem. Znakomicie
brzmiato drzewo oraz twarda blacha. Sceny
z Roberta Diabfa, urzekaty fantastycznym
kolorytem, a brawurowe wykonanie baletu
z Wilhelma Tella zaparto wszystkim dech w
piersiach. Szkoda, ze zawiodta, kreowana
na gtébwng gwiazde wieczoru, Henrietta

ty brzmie¢ wtdrnie, jakby zabrakto pomystow

b
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Bonde-Hansen, ktorej gtos brzmiat za stabo
by poruszy¢ nawet niewielkg sale Filharmonii
Wroctawskiej, a jej gorny rejestr sprawiat
wrazenie wymuszonego. Lepiej, duzo swo-
bodniej, prezentowat sie Frangois Lis, 0 silnym
i intrygujacym gtosie, a wcale nie gorzej od
,Najwybitniejszego basu swojego pokolenia”
prezentowat sie Piotr Pieron.

Wisienkami na tym muzycznym torcie byty
koncerty solowe. Koneserzy z pewnoscig
oczekiwali korespondencyjnego pojedynku
klawesynistow: Trevora Pinocka i Skipa
Sempé, ktorzy przyjechali z repertuarem fran-
cuskim (Pinock grat réwniez Bacha). Dwie
odmienne osobowosci: Trevor Pinock z
usmiechem i swobodg popisywat sie swoja
wirtuozeria, Skip Sempé byt bardziej skryty,
podczas gali w operze wrecz chowat sie
przed publicznoscia. R6zna byta tez ich gra.
Pinock grat bardziej energetycznie, czasem
az do brutalnej przesady, i zywiotowo, cho¢ mi
bardziej niz szybkie pasaze odpowiadaty mo-
menty improwizowane, fantastyczne. W tych
jednak niedoscignionym mistrzem byt Sempé,
ktory delikatnoscia, lirycznoscia dzwieku oraz
improwizacyjng inwencjg potrafit wprowadzi¢
mnie w stan zachwytu i uniesienia. Nieocze-
kiwanie do dyskusji dwdch klawesynistow
wiaczyt sie pianista, Janusz Olejniczak, po-
etyckim wykonaniem Zakochanego stowika
Couperina. Byt to dla mnie najciekawszy
akcent jego, generalnie chopinowskiego, reci-
talu. Artysta sprawiat wrazenie poszukujacego
odpowiedniego brzmienia, duzo byto w jego
grze nagtych zawahan i zmian tempa. Potrafito
to da¢ intrygujacy rezultat, jak w Nokturnie
cis-moll op. posth. Jednak momenty wybitne
zdominowane zostaly przez fragmenty po
prostu stabe. Nie odpowiadata mi obfita peda-
lizacja i ostre atakowanie dzwigkdw. Scherzo
b-moll oraz Ballada g-moll zagrane zostaty
bataganiarsko. By¢ moze pianista odczuwa
juz zmeczenie repertuarem chopinowskim (w
koncu, ile mozna?), bo momentami zdawat sie
az walczy¢ z instrumentem.

Z powodu finansowych zawirowarn wokét fe-
stiwalu, zamiast kilku tradycyjnych, wykwintnych
potraw, stuchacze musieli zadowoli¢ sie daniami
kuchni resztkowej. Zabrakto m.in. prawykonania
utworu, zwyczajowo zamawianego przez festi-
wal. W zamian mozna byto wystucha¢ nowej
muzyki stowenskiej (i dodatkowo suite taneczng,
Bartoka), w tym zamdwionej na Stoweniskie dni
muzyki kantaty Stara Lublana, utworu wtérmego,
0 patosie nieprzystajacym do dowcipnego tek-
stu. Mizerny repertuar zostat niemrawo wykona-
ny przez chor Filharmonii Podlaskiej i orkiestre
Filharmonii Wroctawskiej, ktora budzi¢ zaczeta
sie dopiero na Bartoku — przy tak dobrej muzyce
spac jednak nie wypada. Wczesniej ozywit sie
chdr — pod koniec pierwszego utworu. Szkoda,
Ze na nim zakonczyt swoj wystep. Nie chce, w
przeciwienstwie do prasy lokalnej, dociekac,
kto jest odpowiedzialny za budzetowe ciecia.
Zauwaze jedynie, ze odpowiednio rozwiniety
mecenat prywatny pozwolitby uniezalezni¢ kul-
ture od politycznych sporow i realizowa¢ $miafe
projekty bez zadowalania si¢ pétsrodkami.
Czego organizatorom, melomanom oraz sobie
serdecznie zycze.

Krzysztof Stefanski
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Profanum, Krakéw 12-18 IX
2010. Po zakonczonym, dsmym

juz, festiwalu Sacrum Profanum, wi-
dac ciagty rozwoj. Udato sie zaprosi¢
S az dziewie¢ czotowych zespotow
x muzyki nowej, pojawity sie Swiatowe
prawykonania, zaméwione specjalnie

na festiwal. Opublikowana zostanie
sygnowana nazwg Sacrum Profanum seria
ksigzek o muzyce wspétczesnej, planowane
jest wydawnictwo ptytowe. Ogromnie ceni¢
festiwal za spdjng koncepcje programowa,
niepowtarzalng atmosfere, nowoczesnosc.

Pragnac jednak festiwalu jeszcze lepszego
niz juz jest, zaczne od wytkniecia kilku wad.

Produkt. Kontrowersje wywotata wy-

P rodukt z gornej potki - Sacrum

powiedz Tadeusza Wieleckiego, ktdry

nazwat Sacrum Profanum ,produktem”.
Jednak miejscami trudno byto oprze¢ sie
wrazeniu, Ze organizatorzy robig wszystko,
by to zdanie potwierdzi¢. Z duma podkreslano,
ze na festiwal sktadaja sie obecnie az cztery
nurty, ale dwa z nich (made in poland oraz
modern classic) wystepowaty jednoczesnie
na tych samych koncertach. To sztuczne
dzielenie objawito sie wydaniem trzech osob-
nych ksigzek programowych, przez co na az
siedmiu koncertach trzeba byto zonglowa¢
dwoma z nich... tymczasem czwarty nurt, czyli
seria ksiazek Linia Muzyczna, na festiwal w
ogole nie dojechat. Hasto, ze festiwal prezen-
tuje same polskie (w tym cztery Swiatowe)
prawykonania byto z pewnoscig nosne, ale
taki dobor repertuaru, niestety, poskutkowat
umieszczeniem w programach koncertow
utworéw cokolwiek $rednich. Wolatbym
poswieci¢ marketingowy slogan na rzecz
wystuchania bardziej uznanych utwordw,
nawet jesli juz kiedy$ prezentowano je na
Warszawskiej Jesieni.

uzyka. Na szcze$cie wigkszo$¢ z
M wykonanych w Krakowie utworéw byta

ciekawa. Zgodnie z oczekiwaniami,
utwory Kaiji Saariaho przypadty mi do gustu.
Szczegolnie podobato mi sie intymne i roze-
drgane Je sens un deuxiéme coeur, petne
napie¢ i odprezen, zaréwno w skali mikro,
jak i makro. Pozostate utwory kompozytorki
réwniez zastugiwaty na najwyzsze uznanie.
Odkryciem byta dla mnie muzyka Rolfa
Wallina. Ekspresyjne ...though what made it
has gone, przeskakujace pomiedzy licznymi,
czesto skrajnymi stanami emocjonalnymi,
zostato znakomicie zinterpretowane przez
Agate Zubel. Nie gorzej wypadt aforystyczny
cykl The age of wire and string wykorzystujacy
frapujace zestawienia barw, a takze kalejdo-
skop motywow z utworu Appearences. Dobre
wrazenie zrobit na mnie najmtodszy z prezen-
towanych tworcéw, Eivind Buene. Podobat mi
sig zwlaszcza cykl Possible cities, szczegdlnie
jego najstarsze ogniwo o tym samym tytule,
w ktérym ciekawie zbudowano napiecie, a
takze dekonstrukcje prostej, ludowej w cha-
rakterze melodii. Szkoda, ze wykonujacy ten
program Cikada Ensemble, nieco odstawat
poziomem od pozostatych zespotéw. Nie byt
ani tak precyzyjny rytmicznie, ani intonacyjnie,
szczegdinie we flazoletach. Rdznice byto sty-

ZYCIE

cha¢ zwlaszcza, gdy zespot pozbawiony byt
charyzmatycznego kierownictwa Christiana
Eggena.

cha tonalnosci. Pojawily sie nie tylko
w tworczosci Buene. Byly obecne w

mniejszym lub wiekszym stopniu u
kazdego z twércdw poza Wallinem i Saariaho.
Najzgrabniej moim zdaniem wykorzystat je w
swoich utworach Pelle Gudmunsen-Homl-
green. W jego Moving Still tonalny temat do
stow wiersza Hansa-Christiana Andersena
Urodzitem sie w Danii, podlega kolejnym
wariacyjnym przeksztatceniom, by ostatecznie
zabrzmie¢ w orientalnej szacie. Czyzby w ten
przewrotny sposdb kompozytor zwracat uwa-
ge na proces islamizacji Europy? Dowcipnie
wypadt prapremierowy tryptyk Song-Play-
Company, w ktérym ostatni utwdr jest natoze-
niem dwdch poprzednich. Dopiero wéwczas
obecny w kompozycjach proces dochodzenia
do tonalnosci zyskuje peten, barwny i nieco
ironiczny obraz. Ten kolor utwory zawdzie-
czaly tez kapitalnym wykonawcom — London
Sinfonietta i Theater of Voices. Szczegdlnie
wokalisci zapadli mi w pamie¢ fenomenalnym
wykonaniem najwyzszych nawet dzwiekow,
wspaniatg spoistoscig i barwa. Na drugim
biegunie umieszczam tworczo$¢ Hansa Abra-
hamsena, ktdra cho¢ poetycka, brzmi wtdrnie,
nieciekawie i banalnie. Nie pomogty tu nawet
pomystowo$¢ i muzyczna wrazliwo$¢ En-
samble Recherche. Najwigkszy sposrod jego
utworéw — Schnee opierat sig na ciekawych
pomystach, ale cato$¢ sprawita wrazenie dos¢
spekulatywnej, przez co nuzacej. Mieszane
uczucia wzbudzita we mnie muzyka Andersa
Hillborga — z jednej strony podobaty mi sie
relacje pomigedzy gtosami w jego muzyce
kameralnej i zwieztos¢ wypowiedzi, a z drugie;
— utwor o wigkszych rozmiarach i obsadzie,
premierowy Vaporised Tivolijuz nie zabrzmiat
tak dobrze. Tonalizujacy cykl szesciu utworow
na kwintet dety reprezentowat duzo nizsza
jako$¢ niz np. sze$¢ bagatel Ligetiego.

eraz Polska! Pozytywnym akcentem
Tby’fo pojawienie sie w programach

czotowych zespotdéw utwordw polskich
kompozytoréw, a w sktadach trzech z nich
(MusikFabrik, Klangforum Wien, Ensemble
Modern) — polskich muzykéw. Cykl siedmiu
utwordw, pod nazwa Made in Poland, uwazam
za udany. To mite postuchaé polskiej muzyki
w najlepszych wykonaniach. Wybrane utwory
mialy juz wyrobiong marke i gwarantowaty
pozytywne przezycia, cho¢ zauwazytem, ze
bardziej podobaja mi si¢ utwory ,starych” niz
,mitodych”. Wydanie nagrania cyklu przez Na-
rodowy Instytut Audiowizualny ma szanse sta¢
sie wzietym produktem eksportowym polskiej
kultury. Teraz z niecierpliwoscig nalezy czeka¢
na zapowiadang na 2012 r. polska odstone
festiwalu, w 2011 r. jeszcze raz stuchajac
muzyki amerykanskiej (poprzednio festiwal
byt jej poswiecony w roku 2007).

Krzysztof Stefariski

www.muzyka?l.com
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E Poczqte!( sezonu w Bytomiu.
Opera Slaska rozlozyta inaugu-
o racje sezonu artystycznego na
= dwa dni - 18 i 19 wrzesnia. Najpierw
byta zorganizowana z rozmachem

m Noc w Operze realizowana w ramach
projektu $laskiej Metropolitalnej Nocy
Teatréw. Od wczesnego popotudnia do
p6znych godzin nocnych teatr przemierzaty
tlumy zainteresowanych jego pracag na scenie
i od kulis. Z tej okazji dokonano wspaniatej
iluminacji gmachu teatru. Zaczeto sie 0 godzi-
nie 17% w sali koncertowej im. Adama Didura
spotkaniem z artystkami Opery Bytomskiej.
Iwona Noszczyk i Justyna Dyla odpowiadajac
na pytania prowadzacej spotkanie Reginy
Gowarzewskiej, opowiadaly o karierze i
prezentowaly swoje gosy w znanych ariach
z wiasnego repertuaru. Pdzniej setki ludzi,
czesto cafe rodziny z dzieémi w wozkach,
rozeszto sie po teatralnych pracowniach,
sali baletowej, sali przygotowan chéru gdzie
mozna byto uczestniczy¢ w prébie, w nagro-

Piekna Helena i inne

de kilka oséb mogto wystapi¢ na scenie w
charakterze statystow. Dzieci mogty sobie
zrobi¢ teatralny makijaz (z czego skwapliwie
korzystaty) podczas specjalnego pokazu lub
wzig¢ udziat w lekcji klasycznego baletu, co
tez cieszyto sie duzym zainteresowaniem.
P6znym wieczorem w ramach przygotowan
do operowego karaoke udzielano lekcji Spiewu
klasycznego. Hitem wieczoru byto oczywiscie
operowe karaoke, podczas ktorego wystapito
kilkanascie osob. Impreza zakonczyta sie
grubo po pdtocy kiedy w gmachu zaczety
harcowaé¢ operowe duchy.

Udostepniono tez do zwiedzania kulisy i
scene gtowna, ktéra byta przygotowana do
przedstawienia Pigkna Helena i inne. Przy
okazji oddano do dyspozyciji zainteresowa-
nych kostiumy, w ktérych mozna byto sie
fotografowac. Panie z Dziatu Imprez i Reklamy

dwoity sie i troity by wszystkim utatwi¢ prze-
mieszczanie si¢ po teatrze, no i pilnie baczyty
by nikt sig nie zagubit w tym labiryncie sal i
korytarzy. Jednoczesnie uczestnicy Nocy
w Operze mogli obejrze¢ wystawy: Plakat
operowy na Swiecie, Straszny dwor w Operze
Slaskiej oraz Od Katowic do Bytomia. Duzym
zainteresowaniem przechodniow cieszyly sie
wystepy bytomskich $piewakow na balkonie
gmachu teatru.

Jednak centralnym punktem sobotniego
wieczoru byt spektakl Pigkna Helena i inne ob-
darzony podtytutem Operetta Mixta w rezyserii
Macieja Wojtyszki, ktdry co prawda z Pigknej
Heleny Offenbacha wziat tylko tytut, Parysa,
Helene i Menelausa, no i moze kilkanascie
procent oryginalnej partytury. Zamiast operet-
kowych bohateréw Offenbacha po bytomskiej
scenie biegata Aida (w tej partii Aleksandra
Stoktosa), operowa primadonna (dobra kre-
acja Leokadii Duzy), Rudolf (dynamiczny Ju-
liusz Ursyn Niemcewicz) oraz Zastuzony Arty-
sta (Zbigniew Wunsch). Wojtyszko zmienit nie

tylko tre$¢ operetkii jej bohateréw, ale rowniez
jej partyture wprowadzajac fragmenty najbar-
dziej znanych oper w zupetnie nowej aranzacji
dokonanej przez tukasza Wojakowskiego.
Byta wiec m.in. Aida Verdiego, Cyganeria i
Manon Lescaut Pucciniego, Czarodzigjski flet
Mozarta, Eugeniusz Oniegin Czajkowskiego
i Gioconda Ponchiellego. Do tego dotozyt
nieSmiertelne hity z Ksiezniczki czardasza.
Wiktorii i je huzara, Pericholi, Wesotej wdowki.
Wszystko to zostato doktadnie przemieszane
w nowej wersji libretta i podane z humorem i
sporym dystansem do operetkowo-operowej
rzeczywistosci. Wyszedt z tego miszmasz,
ktory jednak ogladato sie z przyjemnoscig i
usmiechem, tym wiekszym, ze wystepujacy
tego wieczoru $piewacy réwniez potraktowali
swoich bohateréw z dystansem i dobrze sie
bawili ich perypetiami. W sumie mity wieczor!

.

Wiasciwej inauguracji sezonu dokonano
nazajutrz przestawieniem Strasznego dworu
w rezyserii Wiestawa Ochmana, ktérego
premiera odbyta sie na zakonczenie po-
przedniego sezonu. W rezyserii nic sie nie
zmienito. Inscenizacje zdominowang przez
poetyckie epizody prezentujace stare obycza-
je oraz obrazy liryczne ptyngce z umitowania
polskosci oglada sie z czysta przyjemnoscia
bez obawy, ze zaraz co$ z niej wyskoczy co
skutecznie zniszczy klimat i nastr6j. W pre-
mierowym przestawieniu najwigksze wrazenie
zrobili: Arnold Rutkowski w partii Stefana i
Ewelina Szybilska w roli Hanny. Dzielnie im
dotrzymywat kroku Zbigniew Wunsch w roli
Zbigniewa oraz Bogdan Kurowski — Skotuba
i Adam Szerszen - Miecznik. W przedsta-
wieniu inauguracyjnym dyrektor Serafin dat
szanse mtodym $piewakom, ktorych w wiek-
szosci miatem okazje ogladac i stucha¢ po
raz pierwszy. Niestety, wiekszo$¢ z nich ma
jeszcze niewiele do zaproponowania tak pod
wzgledem wokalnym jak i aktorskim. Spieci

trema nie wypadli najlepiej. Obdarzony niezle
brzmigcym tenorem Tomasz Urbaniak, $pie-
wat partie Stefana po raz pierwszy w zyciu i
to styszalo sie od pierwszej do ostatniej frazy.
Gtéwnie nie radzit sobie ani z wokalng techni-
ka, ani swobodg emisji, a przede wszystkim
miat duze ktopoty z czystoscia intonacji. Ewa
Majcherczyk jako Hanna tez nie zachwyca-
ta, szczegdlnie umiejetnoscig opanowania
nadmiernej wibracji i swobodnej emisji. Jej
gtos w gérnych rejestrach nie brzmi najlepie;.
Oboje, chcac wystepowac, musza jeszcze
sporo popracowa¢ nad swoimi glosami i ich
emisja. Stanistaw Kuflyuk w partii Miecznika
tez wypadt blado i nieprzekonywujgco pod
wzgledem aktorskim, a pod wzgledem wokal-
nym wrecz szkolnie. Réwniez po raz pierwszy
stuchatem miodego Cezarego Biesiadeckiego
obdarzonego dobrze brzmigcym basem,
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ktory jednak bez wiekszego zaangazowania
$piewat partie Skotuby, ktéra w Swiadomosci
kazdego meloman obtozona jest tradycja
wielkich polskich baséw. W tej sytuacji uwaga
widza skoncentrowana zostata na pozostatych
wykonawcach: Renacie Dobosz - Jadwiga,
Joannie Ksciuczyk-Jedrusik — Czes$nikowa,
Zbigniewie Wunschu — Zbigniew oraz Wio-
dzimierzu Skalskim — Maciej. Swoistg 0zdobg
przedstawienia byt Juliusz Ursyn Niemcewicz
w potraktowanej z mocnym przymruzeniem
oka partii Damazego.

Dyrektor Tadeusz Serafin rozpoczynajac
inauguracyjny wieczor zapowiedziat w tym
sezonie dwie premiery. Najpierw, w lutym, be-
dzie to musical Phantom Maurycego Yestona
w rezyserii Daniela Kustosika. Na maj zapo-
wiedziano premiere Don Carlosa Verdiego w
rezyserii Waldemara Zawodzinskiego.

Adam Czopek

‘N onowna premiera Damy pi-
O kowej w Lodzi. Nie bez racji
mowi sie, ze ta opera Piotra
‘O Czajkowskiego, przynosi pecha zardw-
no jego twdrcom jak i wykonawcom.
Ostatnio dodwiadczyli tego realizatorzy
i $piewacy przygotowujacy jej premiere w
Teatrze Wielkim w todzi. Najpierw choroba
Krzysztofa Bednarka, p6zniej Matgorzaty
Walewskiej wyeliminowata ich z udziatu w
premierze. Pozniej doszlty do tego ktopoty
ze znalezieniem zastepcow. Kiedy wydawato
sig, ze juz wszystkie przeszkody pokonano
tragedia na smolenskim lotnisku stata sie ko-
lejng przyczyna przesuniecia premiery. Kiedy
wreszcie do niej doszto okazata sig — oglednie
mowigc — od strony wokalnej wydarzeniem
nie najwyzszych lotdw. Sadze, ze wiasnie
dlatego dyrekcja todzkiego Teatru Wielkiego
zdecydowata si¢ 25 wrzesnia na jej powtdrke
w zupetnie zmienionej obsadzie (powrét do
pierwotnie planowanej obsady) i pod nowym
kierownictwem muzycznym, ktére przejat
Kazimierz Kord.

Dama pikowa to dramat ludzi ogarnietych
silnymi namietnosciami. To historia o mitosci,
obtednej ambicji, hazardzie, tajemnicy i ze-
mscie zza grobu. Tréjka, siédemka, as - ta
zapewniajgca wygrang sekwencja kart staje
sie obsesjg Hermana, gtéwnego bohatera,
ktory wpada w szpony hazardu i za wszelkg
cene pragnie dowiedzie¢ sie od starej Hrabiny
jej sekretu trzech kart, bo to zapewnitoby mu
zwyciestwo w grze. Herman z kazdg chwilg
coraz bardziej pograza sie w natogu hazardu
az do zupetnego samounicestwienia sie.

tédzka inscenizacja przygotowana przez
Mariusza Trelinskiego — rezyseria i Borisa
Kudlicke — scenografia, jest przedstawieniem
tajemniczym, ciemnym i ponurym. Od pierw-
szej sceny naznaczonym dramatem $mierci.
Ramy akcji wyznaczaja: piekielna czerwien
kasyna, biel panieastwa Lizy, szaruga nad
Newa z tworzacym poruszajacy widok mostem
zawieszonym w przestrzeni, z ktorego Liza
skacze do Newy. Jednak najmocniejszg sceng
jest ta w sypialni Hrabiny, z ktorej zycie ucho-
dzi na tle jarzacych sie zdjeé tomografu i rent-
genowskiego. Okazuie sig, ze pod paradnymi
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sukniami i perukami skrywa sie bezradna, ale
i okrutna kobieta, ktdrej staro$¢ zostaje w sy-
pialni bezlitosnie obnazona. Emocje, ktorych
nosicielami sg bohaterowie dramatu, graja w
tym przedstawieniu pierwszoplanowg role.
Wiasnie one dzieki Matgorzacie Walewskiej
i Krzysztofowi Bednarkowi nareszcie zagraly
w tym przedstawieniu we wiasciwy sposob
stajac sie punktem odniesienia catego drama-
tu. Szczegdlnie byto to widoczne w relacjach
Hermana i Hrabiny, ktérych elektryzujace
spotkanie na balu nie pozostawia ztudzen, ze
dramat dotyczy¢ bedzie tych dwojga.
Najtrudniejszg do spetnienia role ma od-
tworca partii Hermana, ktorego postac pigknie
i przekonywujaco wykreowat wokalnie i aktor-
sko Krzysztof Bednarek, ktory te elektryzujaca
kreacje moze zapisa¢ po stronie wazkich
sukcesow w swojej karierze. Jego bohater to
samotny mezczyzna nieustannie rozdygotany
emocjonalnie, ktérego chora dusze opanowato
szalenstwo hazardu i trzech kart, musi je
pozna¢ za wszelkg cene. Z minuty na minute
rosnie obted, ktdry staje sie motorem jego
dziatania co prowadzi do tragicznego finatu,
pieknie plastycznie przez rezysera zaznaczo-

nego. Swietng Hrabing okazata sie Matgorzata
Walewska. Jej wyrazista kreacja przemy$lana
w kazdym najdrobniejszym detalu zachwy-
cafa. Wokalnie jest réwnie wspaniata, ujmuje
gtosem o ciemnym nasyconym brzmieniu
i swoboda jego operowania. Obdarzona
mocnym sopranem o interesujacej barwie
Lada Biriucow stworzyta wzruszajaca postac
zakochanej Lizy. Pigkny glos i arystokratycz-
ng postawe zaprezentowat w partii ksiecia
Jeleckiego Adam Szerszen. Z prawdziwa, jak
zwykle, przyjemnoscig stuchatem Zbigniewa
Maciasa w dobrze wykreowanej roli Hrabiego
Tomskiego. Podobata sie Agnieszka Makdwka
jako Polina.

Nad cato$cig czuwat Kazimierz Kord, ktéry
Swietnie wspdtpracowat z orkiestra todzkiego
Teatru Wielkiego i zadbat o kazdy niuans
partytury oraz brzmienia. Prowadzit cato$¢
szerokq stowianska frazg z godng podziwu
precyzjq i pasja, nadajac muzyce wtasciwg
intensywno$¢ emocjonalng oraz dramatyczny
puls. Mozna powiedzie¢, ze to znakomita
kreacja muzyczna!

Adam Czopek
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Lider polskiej fonografii e Mecenas polskich artystow

PIERWSZA POLSKA PLYTA POSWIECONA

MIEczystawow! WEINBERGOWI

Acte Préalable

Sonatas for violin and

AP0209

Mieczystaw Weinberg

piano
No. 3 Op. 37
No. 4 Op. 39

Barbara Trojanowska, violin ¢ Elzbieta Tyszecka, piano

BARBARA TROJANOWSKA, SKRZYPCE
ELZBIETA TYSZECKA, FORTEPIAN

www.acteprealable.com

wspdlnie Sonate g-moll op.
65 Fryderyka Chopina i So-
nate g-moll op. 19 Siergieja
Rachmaninowa. Na uwa-
ge zastugiwato wykonanie
przede wszystkim pierwszego
utworu — wykonany w sku-
pieniu i prawie catkowitych
ciemnosciach, wydawato sie,
ze utwdr liczacy blisko 20
minut przemknat w chwile.
Wyczuwalne byto porozu-
mienie miedzy muzykami,
ich wspolna gra przypominata
dialog instrumentéw.

Wraz z rozpoczeciem Fe-
stiwalu na zamek przybyty
gwiazdy znane z poprzednich
edycji, czyli Barttomiej Niziot,
Szymon Krzeszowiec, Jakub
Jakowicz, Marcin Markowicz,
Piero Massa i Piotr Janosik.
Wsrdd nowych profesordw byt
Bruno Canino, wioski pianista
i kompozytor. Nie zabrakfo
takze artystow sceny teatral-
nej, czyli Beaty Fudalej, Woj-
ciecha Malajkata i Zbigniewa
Zamachowskiego. Czes¢ te-
atralna pojawita sie w Ksigzu
trzy lata temu i wciaz przycia-
ga coraz wiekszg ilo$¢ wi-
dzéw i studentéw pragnacych
szkoli¢ swoje umiejetnosci
pod okiem najlepszych prak-
tykow w kraju. W repertuarze
czesci muzycznej dominowaty
utwory Roberta Schumanna,
ustysze¢ mozna byto takze
dzieta Beethoven, Brahmsa,
Chopina, Mozarta, Karola
Szymanowskiego i Juliusza
Zarebskiego. Studenci szkot
teatralnych pracowali nad
tekstem Antoniego Czechowa
Jubileusz, oraz Aleksandra
Fredry Sluby panieriskie. Nie
zabrakto tez przegladu pio-
senki aktorskiej, ktora wsrod
widzow cieszy sie najwiek-
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Albumy do kupienia w salonach EMPIK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl e www.gigant.pl
Nasze plyty sa dystrybuowane w nastgpujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Szwajcaria, Wielka Brytania, Wtochy, USA.

szym zainteresowaniem. Od
lat frekwencja utrzymuje sie

na bardzo wysokim poziomie,
gtéwnie dzieki darmowym bi-

N Festiwal Ensemble w
m‘VI | Ksiazu. Kolejng edycje
- — Miedzynarodowego Fe-
(/) stiwalu Kameralistyki Ensemble im.
x Ksieznej Daisy na zamku w Ksigzu,
ktory odbywat sie od 18 do 28 sierp-
nia, mozna uznac za jeden z lepszych
wsrdd poprzednich wydan. Jak co roku, na
jednym z najpiekniejszych i najbardziej tajem-
niczych zamkow w Polsce spotkali sie artysci
i mtodzi adepci muzyki kameralnej i teatru,
zeby wspdlnie pracowa¢ nad interpretacjami
wybitnych dziet obu dziedzin sztuk. Wydarze-
nie to poprzedzity dwa koncerty promocyjne,
ktore od lat sg integralng i niemniej wazng
czescig Festiwalu.
Pierwszy koncert promocyjny (24 VII)

odbyt sie na Sali Koncertowej Zespotu Szkét
Muzycznych w Watbrzychu, gdzie pianista
Stefan Labanowski wykonat utwory Fryderyka
Chopina i Antoniego Stolpego. Wykonanie mu-
zyka zaskakiwato potgczeniem perfekcyjnej
techniki z duzym przekazem emocjonalnym,
a jest to rzadko$¢ wsréd mtodych pianistow.
Bardzo ciekawie stuchato sie utworéw Cho-
pina na przemian z dzietami mniej znanego
kompozytora, Stolpego. Stefan tabanowski
jest zresztg jednym z nielicznych propaga-
torow muzyki Stolpego w Polsce, ktéra byta
przedmiotem jego doktoratu.

Drugi koncert promocyjny (25.07) odbyt sie
juz na gtownej sali zamku w Ksigzu. Wystapili
na niej pianistka Agnieszka Przemyk-Bryta
i wiolonczelista Maciej Mtodawski. Zagrali

letom, ktdre otrzyma¢ mozna
po wczesniejszej rezerwacji. Za koszt przejaz-
du widzowie zobaczy¢ moga co$ unikalnego
na scenie polskiej kameralistyki i teatru — wy-
konanie doskonatych artystéw potaczone ze
$wiezo$cig miodych tworcow, ktdre czesto
prowadzi do niebanalnych wykonan, a na
pewno ciekawych. Ale nie tylko sam wystep
jest tu wazny. Rownie istotna jest atmosfera
catego Festiwalu — kameralna jak przedsta-
wiane utwory, niemal rodzinna. To wtasnie
dla tej aury, dla bezposredniego kontaktu z
artystami, nie tylko podczas koncertow warto
przyjecha¢ do Ksigza. Nastepna edycja juz
za rok, w sierpniul!

(red)
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twarcie sezonu 2010-2011

- machina Ringu Roberta

Lepage’a. Nowy sezon w MET
rozpoczeto 27 IX Ztoto Renu, pierwsza
czes$¢ nowej produkcji Ringu Roberta
Lepage’a, znanego na $wiecie przede
wszystkim jako dyrektora Cirque du
Soleil. Debiutowat w MET w 2008 r. w
Potepieniu Fausta.

Kazda nowa produkcja wagnerow-
skiego Ringu jest nie tylko niezwykle
kosztowna, ale rdwniez krytycznie
oceniana przez ttumnie na nie przy-
N bywajgcych wagnerzystow catego

Swiata. W MET po raz ostatni poka-

zano nowa petna produkcje Ringu w
sezonie1988/89, kiedy to owego koszmaru
produkcyjnego podjat sie Otto Schenk. Stu-
zyta MET wiernie ku zachwytowi wszystkich
do momentu mianowania Petera Gelba na
stanowisko nowego menadzera generalego
MET. Peter Gelb rozpoczat bowiem rozmowy
na temat nowej jego produkcji w 2005 r., czyli
juz po mianowaniu, ale jeszcze przed faktycz-
nym, samodzielnym objeciem owej funkcji.
Tworcami nowego Ringu w MET miata by¢
ekipa Roberta Lepage'a.

Jak powszechnie wiadomo, kazdy nowy
generalny menadzer MET stawia sobie za
punkt honoru wystawienie nowej produkcji
,Swojego” Ringu. Nie powinno wiec nikogo
dziwi¢, ze Peter Gelb wtasnie od tego chciat
rozpocza¢ swe wiadanie. W 2005 r. ogdlna
sytuacja ekonomiczna na $wiecie nie sugero-
wata zapewne az takich trudnosci jakie obec-

byto zaktada¢ optymistycznie, ze znajdg sie
fundusze na tak ogromne przedsiewziecie. Py-
tanie jakie powtarza sie jednak od co najmniej
dwoch lat brzmi: Czy trzeba napina¢ budzet
MET dla nowej produkcji Ringu, gdy istnieje
powszechnie lubiana i doceniana produkcja
Schenka? Na to pytanie odpowiedzi mdgtby
zapewne udzieli¢ tylko sam Peter Gelb, kt6ry
pytany o wiele aspektéw zwigzanych z owym
ogromnym przedsiewzieciem komentuje bar-
dzo oszczednie. Ajakie sg koszty tego nowego
Ringu? W prasie podawane byty rézne sumy.
Jedna z nich moéwita o 16 milionach dolardw,
inne Zrodta podawaty niemal ich podwojenie.

Zdecydowano jednak, ze projekt 6w
zostanie zrealizowany i tak pod koniec lipca
przybyta wreszcie owa, jak to okreslita prasa
amerykanska, ,Machina Walhalli” do MET.
,Leviathan wylagdowat” pisano w New York
Times 045 tonach dekoracji, ktore maja stuzy¢
wszystkim czterem czesciom Ringu, z ktorych
w tym sezonie MET zaprezentuje pierwsze
dwie (Walkiria na wiosne). Zygfryd i Zmierzch
bogdw planowany jest w przysztym sezonie,
a cato$¢ ma pojawi¢ sie w MET w kwietniu i
maju 2012 r.

Juz na wiosne okazato sie jednak, ze dw
projekt postawit przed MET szereg trudnosci
technicznych. W marcu ukoriczono konstruk-
cje dekoracji w magazynach technicznych w
Quebeku. Mozna wiec byto okresli¢ catoscio-
wa wage dekoracji. Po sprawdzeniu wytrzy-
matosci metalowej struktury podtrzymujacej
scene MET, ekipa inzynieréw orzekfa, ze nie
wytrzyma owego ciezaru. Konieczne okazaty
sie wiec dodatkowe prace wzmacniajace i

Uchem i okiem
Basi Jakubowskiej

spawania metalowych ztgcz. Zainstalowaé
nalezato metalowe wsporniki i umocnienia
sceny oraz czesci kulis, przez ktore trzeba
bedzie przetacza¢ dekoracje i przechowywac
je pomiedzy przedstawieniami.

Integralng cze$cig dekoracji sq dwie wie-
ze z osiami majacymi utrzymac¢ konstrukcije
24 ruchomych aluminiowych planszy zmie-
niajacych konfiguracje podczas spektaklu.
Owe osie poruszane sg W pionie za pomocq
hydraulicznych podno$nikow, obnizajg sie
wiec i podwyzszajg w zaleznosci od potrzeb.
Przed owa konstrukcja, na przedzie sceny,
zainstalowana jest platforma, na ktorej roz-
grywa sie okoto 90% akcji. Hydrauliczne pod-
no$niki umieszczono kilka pozioméw ponize;
sceny i, jak zapewnit John Sellars, asystent
menadzera d/s technicznych, odgtosy owe;
maszyny nie beda styszalne na widowni.
Podczas wieczoru galii 30 IX niestety stycha¢
byto jednak do$¢ gtosne skrzypienia i zgrzyty
pracujacej machiny.

Do ogolnej sumy kosztéw tej produkgji
Ringu nalezato wiec doda¢ kolejne fundusze
potrzebne na projekt wzmocnienia konstrukci
sceny.

A potrzebne byly ponad 32-metrowe
wsporniki do wzmocnienia juz istniejacych
tysiecy ton stali pod scena. Wzmocnienia te in-
stalowano pomiedzy siecig przewodow gazu,
elektrycznosci, wody i linii telefonicznych oraz
przymocowano je do $cian nosnych budynku.
Prace rozpoczely sie mniej wiecej w potowie
maja. ,Bedziemy mogli teraz doda¢ stonie od
produkcji Zeffirelliego”, powiedziat z posma-
kiem sarkazmu prasie Peter Gelb.

nie sg udziatem nie tylko USA. Mozna wiec

www.muzyka?l.com

Nuzyka2l — 11 (124) - listopad 2010

1

Youaq|y 0xel susmo d13
nuay 0307 - Jaubem Y



ZYCIE w MET

Pytany bezposrednio o dodatkowe koszty
prac wzmacniajacych scene Gelb nie podat
doktadnej sumy, méwiac jedynie, ze obra-
cafa si¢ ona w okolicach 6 cyfr. Do owego
technicznego projektu zatrudniono Koenig
Iron Works z Long Island w Queens, a ich
kontrakt opiewat na 124 tys. dolaréw w co nie
wliczone byty koszty inzynieryjne i koszty prac.
Peter Gelb odméwit tez dyskusji o doktadnych
kosztach catego Ringu, méwiac jedynie, ze
plasuja sie w najwyzszym przedziale typowe;
nowej produkcji dla kazdej z jej czesci. Jest
to jednak zdecydowanie zanizona ocena,
poniewaz koszt nowych produkcji w MET
wynosi przecietnie okoto 2-4 miliony dolaréw.
Zrozumiata jest jednak jego odmowa rozmow
0 kosztach poniewaz poprzedni sezon przy-
niést MET deficyt w wielkosci mniej wiecej 3-4
miliony dolarow.

Catos¢ koncepcji Lepage’a to wymysina
technika i sterowane komputerem projekcije
czy ,wirtualne scenerie”, ktére pojawiaja sie
na ptaszczyznie zamontowanych desek.
Potrzebne byly do tego 32 komputery i po-
mieszczenie, z ktdrego mozna nimi operowac.
Jest to najbardziej skomplikowana technicznie
produkcja jakg kiedykolwiek wystawiono na
scenie i najbardziej zaawansowana techno-
logia w stuzbie opery.

Kanadyjska ,zatoga” Lepage’a, ktdra przy-
gotowata owo cudo techniki to: Nelson Vignola
— asystent rezysera czyli Roberta Lepage’a,
Carl Flinton — dekoracje, Frangois St-Aubin
— kostiumy, Etienne Boucher — $wiatto, Boris
Firquet — video.

Komputerowe efekty nowego Ringu kreuja
wirtualng scenerig, ktdrg generuje dzwiek do-
biegajacy z kanatu orkiestry i sceny oraz ruch
$piewakow. Sensory dzwieku umieszczone
na kostiumach $piewakdéw wysytajg informa-
cje o dzwieku do komputera, ktéry ,mowi’
projektorom o zmianach obrazu. Natomiast
kamery pracujace na podczerwieni wysytaja
do projektoréw informacje o ruchu na scenie.
Tak wigc widzimy babelki wody Renu podczas
ruchu i $piewu Panien Renu, kamyczki, ktre
osuwajg sie z nabrzeza Renu gdy Alberich
wdrapuije sie na jego krawedz, czy poSwiate
L,aureoli ognia” wokét postaci Loge’a podczas
jego ruchu na scenie.

Podobne efekty, jak Pafnstwo zapewne
dobrze pamietaja wykreowat Lepage w Po-
tepieniu Fausta w MET w sezonie 2008. Ich
autorem byt wéwczas Holger Forteser. Jemu
tez powierzono stworzenie programu kom-
puterowej integracji efektéw specjalnych do
Ringu. Zatamanie psychiczne uniemozliwito
mu jednak udziat w premierze tego przed-
siewzigcia pomimo iz program ten ukonczyt.
Wycofat sie z produkcji Ringu w maju, a
Lepage natychmiast zatrudnit Entertainement
Technology Corp. z Montrealu do przejecia
jego roli i wykreowania nowego systemu.

Wedtug Lepage’a te efekty sq ,subtelne”,
$piewacy sg na przedzie sceny, nic ich ,nie
przyttacza i nie zagtusza”, dekoracje zapew-
niajg dobrg akustyke, a gtéwni wokalisci po
probach nie narzekali publicznie. W jednej
z dyskusji zorganizowanej w nowojorskim
towarzystwie wagnerowskim, Lepage mowit,
ze ogdlna estetyka stworzonego przez niego
Ringu inspirowana byta jego podrézami do

Islandii i jej krajobrazem, ktéry mogtby by¢
tym z czaséw formowania sie powierzchni
Ziemi za czasow Wotana i reszty bogow.
Nagi, surowy z pozostatosciami zlodowacen,
wybuchami lawy, rzadkg roslinnoscig na
skatach i wszechobecnym wiatrem. Wedle
Lepage’a Ring opowiada o transformacjach,
stad tez pojawit si¢ pomyst owej machiny
umozliwiajacej zmiany i ruch powierzchni, na
ktorej rozgrywa sie jego akcja.

Kostiumy natomiast powstaty w czesci w
oparciu o tradycyjng mitologie nordycka, jak
np. widcznia Wotana, metalowe napiersniki,
a czesciowo inspirowane byty filmami scien-
ce fiction, jak X-Man czy Blade Runner. Nie
byto wiec w ich ogdlnej prezentacji na scenie
konsekwencji. Poza Wotanem reszta byta
troche z ,innej bajki”. | tak np. Fricka miata na
sobie dtugg szate w stylu sukni koktajlowej,
Loge ubrany byt w Swietlisty kombinezon, a
gdy dmuchat na dfonie ,zapalata” si¢ w nich
poswiata ognia — jego atrybutu. Troche tez
,Skrzypialy” jego podgumowane buty, gdy
tylem wchodzit na sporg pochytos¢ jednej ze
,Skat” dekoracji. Niezwykle bujnie owtosione
Olbrzymy ubrane sg w futrzaste kostiumy
i przypominajg nieco matpoludy, a Wotan,
zamiast przepaski osfaniajacej utracone oko
miat wymys$ing peruke z zaczesanymi na nie
dtugimi wtosami.

Panny Renu ubrane w kostiumy syren z

R. Wagner - Zfoto Renu
Wendy Bryn Harmer i Richard Croft
fot. Ken Howard/MET
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dtugimi powiewnymi ptetwami ogonéw wyta-
niaja sie spod powierzchni sceny zawieszone
na kablach i po elektronicznej zmianie kon-
figuracji desek laduja na lekko przechylonej
pod katem pfaskiej, gérnej czesci dekoracii.
Stanowi to oczywiste ryzyko dla Spiewaczek,
a podczas jednej z wezesnych préb technicz-
nych niemal doszto do wypadku. Pomiedzy
ruchomymi deskami konstrukcji dekoraciji
potrzebna byta bowiem szczelina umozliwia-
jacaich obroty. Szeroko$é owych szczelin nie
jest duza — okoto 3-4 centymetry. Wzmaga to
jednak niebezpieczenstwo zaczepiania sie
kostiumdw i kabli. Poprawiano wiec i skraca-
no niektdre kostiumy, ktérych dtugosé mogta
spowodowa¢ wypadek. Zainstalowano tez
mechanizm zezwalajgcy na natychmiastowe
wstrzymanie ruchu machiny, tzw. ,.emergency
stop” i zatrudniono dodatkowo specjaliste od
bezpieczenstwa, ktdry wspotpracuje od lat z
Cirque du Soleil, a cata armia pracownikéw
technicznych MET pomagata $piewakom po-
ruszac sie po owym ,technicznym polu mino-
wym”. Robert Lepage chciat réwniez usunaé
budke suflera, ktéra wida¢ przeszkadzata mu
w wykreowaniu ,wizji" cato$ci jego koncepci
scenicznej, ale tym razem powiedziano mu
stanowczo: Nie!”.

Pomimo owych zabezpieczen doszto nie-
mal do wypadku podczas jednej z prob, kiedy
to jedna z Panien Renu byta o krok od wpad-




niecia w przerwe pomiedzy tzw. ,krawedzig
fartucha” czyli gtadka platforma na przedzie
sceny. Dekoracje przechylity sie bowiem pod
takim katem, ze utworzyt sie waski dét. Jeden
z pracownikéw technicznych MET zdazyt
jednak jg szybko wyciagnaé.

Lissette Oropesa, jedna z Panien Renu,
powiedziata tez w jednym z wywiadow, ze
$piewanie w zawieszeniu poczatkowo wywo-
tato u niej reakcje paniki, i ze w tej sytuacji
ostatnig rzeczg o jakiej myslata byt Spiew.
Starata sie przede wszystkim kontrolowac
rytm serca i opanowac strach. Potem pono¢
byto lepiej i wszyscy sie przyzwyczaili do
wymaganych od nich akrobacji.

Maestro James Levine powiedziat nato-
miast prasie, ze z optymizmem odnosi si¢ do
owego projektu, ale dodat, ze wstepny etap
prob nie jest dobrym momentem do oceny
catosci. Jak wiadomo Maestro Levine nie dy-
rygowat od lutego i poddany byt wielu zbiegom
i operacjom. Pierwsze proby do nowego Ringu
rozpoczat w MET na poczatku wrzesnia, i jak
mowit, czuje sie znakomicie i nie uskarza sie
na zadne béle.

Dalia Geffen, prezes bostonskiego towa-
rzystwa wagnerowskiego w jednym z wywia-
dow stwierdzita natomiast, ze projekt nowego
Ringu wyglada ,obiecujaco” ale ,nie wiemy
jak bardzo zblizy sie to do Eurotrash (euro-
$mietnika) produkcyjnego”. | to jej zdaniem

byto najwazniejszym zastrzezeniem. Dodata
bowiem, Ze jak wiadomo Amerykanie nie lubig
Eurotrash podobnie, jak sadzi, i obywatele
Europy. ,Nie chcemy bowiem zadnej takiej
gtupoty na scenie”.

Peter Gelb stwierdzit natomiast, ze jesli
prapremiera okaze sie sukcesem, kolejne
wznowienie catosci Ringu zaplanowane jest
wstepnie na sezon 2016/17.

Bilety na wszystkie spektakle Zfofa Renu
tego sezonu od dawna juz byly niedostepne.
Te najdrozsze, w cene ktdrych wigczona byta
uroczysta kolacja po spektaklu otwierajacym
sezonu, sprzedano po 5 000 §.

Otwarcie sezonu bylo jednak dostepne i
za darmo w przekazach na zywo z MET na
ekranach zainstalowanych na Times Square
(6 ekranéw — okoto 2 000 miejsc siedzacych)
i przed samym domem operowym, gdzie
przez ekranem umieszczonym na froncie MET
ustawiono 3 000 krzeset. Pogoda nie sprzyjata
jednak siedzeniu na zewnatrz poniewaz akurat
podczas wieczoru gali padato niezwykle rze-
siScie. Ale i tym, ktorzy postanowili pozostaé
w domu umozliwiono ogladanie Zfota Renu
podczas gali. Transmitowano bowiem ten
spektakl na stronie internetowej MET i Sirius
XM Satelite Radio, a poprzedzat go program
rozpoczynajacy sie juz o 18% czyli na 45 minut
przed planowanym poczatkiem przedstawie-
nia. Jak tez wiadomo 9 X wielbiciele opery
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mieli okazje obejrze¢ Zfoto Renu na 1 400
ekranach kin w 45 krajach $wiata.

Wieczor otwarcia sezonu rozpoczeliSmy
burzliwg stojaca owacjg dla Maestro Levi-
ne'a, ktoéry po chwili dat znak orkiestrze do
rozpoczecia hymnu Ameryki. Odspiewalismy
go szalenie emocjonalnie z wzruszajacym
patosem patriotyzmu, a wigkszo$¢ prawych
dtoni widowni spoczywata wtedy tradycyjnie
na sercu.

Pierwsze moje wrazenie dotyczace pro-
dukcji Lepage’a: rozczarowanie. Wykorzystat
co prawda tym razem catos$¢ sceny w trojwy-
miarowej koncepcji ruchomych dekoracji, ale
$piewakom pozostawit tylko w zasadzie do$¢
waska platforme umieszczong na przedzie
sceny na wszelkie interakcje. Reszta sprowa-
dzata sie do wykorzystania dubleréw np. dla
Wotana i Loge'a, ktdrzy, zawieszeni na linach,
schodzg i wehodzg do Krainy Nibelungéw po
zawieszonych pod ostrym katem schodach
wykreowanych przez kolejng konfiguracje
aluminiowych paneli.

lluzje ogromu sylwetek olbrzyméw stwo-
rzono umieszczajac Fafnera i Fasolta nad
poziomem platformy, na ktdrej znajdujg sie
bogowie. Stoja na powierzchni wysunigtych
symetrycznie wystepow skalnych, po obu
bokach centralnej ,formacji kamiennej” alu-
miniowych konstrukcji. W tej scenie, réwniez
powyzej poziomu stojacych bogdw, znajduje
sie centralnie Loge. | jest to jedyna chyba
najbardziej tréjwymiarowa scena tej produkci
z udziatem $piewakow.

,Transformacja” Albericha obyta sie nieco
niezamierzenie $miesznie, 0 czym zaswiad-
czyt Smiech na widowni. Z prawej strony sceny
pojawita sie ogromna wydtuzona naga czasz-
ka wezo-smoka operowana przez ubranych
na czarno pracownikow technicznych, ktorych
ukrywaty wijgce sie sceniczne dymy. Kilkakrot-
nie ,groznie” wysunat sie z jego pyska wijacy
sie jezor, a ogromne, peine jadu zebiska lekko
szczekaty dodajac grozy sytuacii. Ogon owego
wezo-smoka ukazat sie natomiast po lewej
stronie sceny, do$¢ agresywnie machajac i
bijac ze ztoScig w powierzchnie sceny podczas
gdy Wotan odganiat go swa widcznia. Z kolei
ropucha, w ktorg po chwili przeistoczyt sie
Alberich, byta sporych rozmiaréw realistyczng
,Zabawka” wyskakujaca spod sceny.

Mozna by tez zgtosi¢ nieco zastrzezen do
pomystu osuwania sie gtowa w dot po pochy-
tosci skaly i znikania w przerwie pomiedzy
pochylnig i platforma sceny np. dublerki Freyi
zanim $piewaczka-Freya wytoni sie spod
powierzchni sceny.

Niestety, podczas wieczoru gali nie dane
nam bylo obejrze¢ triumfalnego wejscia bogéw
do Walhalli poniewaz machina sie zacieta.
Co byto widoczne, to mrugajacy a la disco
pas barw spektrum teczy wyswietlanych na
powierzchni centralnych ,skat desek”, ktory
kontemplowali przez dtuzsza chwile bogowie
by po chwili zej$¢ ze sceny za kulisy po obu
jej stronach. | tym ,obrazem” zakonczono
Ztoto Renu.

Po zakonczeniu tego pierwszego spekta-
klu wrazenia widowni byly mieszane. Sporo
wyraznych i glosnych ,bu...” i troche oklaskow
dla ekipy Lepage'a.

Podczas drugiego i trzeciego widzianego
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przeze mnie spektaklu 30 IX i 4 X odblokowano juz i poprawiono
dziatanie owej machiny. Okazato sie bowiem, ze podczas gali wiaczyt
sie system alarmowego stop, poniewaz po poprzednich zmianach
konfiguracji co$ sie poprzesuwato i zbrakto wystarczajacej ilosci miej-
sca na wykreowanie wejscia do Walhalli i machina zatrzymata ruch.
Podczas prob technicznych w czwartek, przed drugim spektaklem,
skorygowano to i na koniec tego wieczoru i 4 X zobaczylismy juz jak
cze$¢ formacji skalnej, na ktorej projektory wyswietlaly mrugajace
Swiatlo barw teczy, przechyla sie powoli. Bogowie/$piewacy zeszli po
schodkach w przerwe pomigdzy platforme i poczatek pochylonego
pod ostrym katem mostu-teczy prowadzacego do Walhallii znikneli na
chwile w tak wykreowanym ,dole”. Dublujacy ich zawieszeni na linach
akrobaci powoli natomiast wytonili sie z owego dotu i powoli rozpoczeli
pochdd po spektrum teczy w gore. , Tecza” stopniowo przechylata sie w
strone tytu sceny i zamkneta ich w koficu w owej skalnej fortecy tworzac
jednolita ,mase kamienng”. Na jej powierzchni projektory wyswietlity
wrazenie czarno biatego marmuru, a pdzniej gwiazdziste niebo. Owa
,fransformacje” obserwowat Loge pozostawiony na platformie przodu
sceny. | tak zakonczyta sie pierwsza cze$¢ nowego Ringu w MET.

Jak wiec oceniam te nowg produkcje? W gtebi ducha jestem wi-
da¢ romantyczka poniewaz bardzo bylam przywiazana do produkcii
Schenka, ktdra powstata w oparciu o wskazowki i notatki Wagnera.
Realistyczno-dostowna oferowata nam ,rzeczywistos¢” mitu w bajko-
wych barwach i $wietle. Zfofo Renu Lepage’a jest dos¢ spdjne ,kon-
cepcyjnie” —jesli oczywiscie przyjmiemy jego punkt widzenia dotyczacy
,geologicznego” czasu, w ktorym umieszcza jego akcje. Ziemisto-szare
nagie skaty spowite mgta, saczace sie zza dekoracji projekcje Swiatta
wybuchdw lawy, barwy ziemi, poswiaty zota w kopalniach Nibelheimu,
proces formacji powierzchni Ziemi dokonywany za pomoca konfiguracji
aluminiowych plansz, ciagty ruch i transformacje. Ale ogrom konstrukgii
zmusza $piewakdw do ciagtej uwagi przy poruszaniu sie po powierzch-
ni owej machiny i ,przyttacza” ich sylwetki. Koncentruje tez uwage
widzow nie na osobach dramatu, ale na dekoracjach.

Sam poczatek, ktory wedle wskazan Wagnera ma si¢ rozpoczynac
w totalnych ciemnosciach, gdy orkiestra wprowadza nas w akcje gte-
boko, nisko brzmigcym tonem ,Es”, by powoli wzmacnia¢ brzmienie,
natezenie i ilo$¢ bioracych udziat w kreacji muzyki instrumentéw u
Lepage’a odbywa sie na tle ,bloku” wszystkich 24 lekko pochylonych
pod katem aluminiowych plansz dekoracji. Za nimi, w tyle sceny saczy
sie niebieska poswiata, a na jej tle gérna czes¢ plansz zaczyna powoli
falowag. Wraz ze wzmocnieniem brzmienia orkiestry wzmaga sie falu-
jacy ruch $wiatta, a do niebieskiej podwiaty dodawane sg inne barwy
— zielen i fioletowy réz. Na koniec muzycznego wstepu uformowana
zostaje pierwsza konfiguracja powierzchni dekoracji dla Panien Renu.

Sita produkcji Schenka polegata migdzy innymi na tym, ze poszcze-
gdlne jego czesci istniaty niejako ,samodzielnie”, oferujac atrakcyjne
wizualnie spektakle. Dlatego tez bardzo interesujgce wydato mi sie
pytanie/recenzja zastyszana przeze mnie w kuluarach juz po zakon-
czeniu spektaklu Zfota Renu. Byta to wymiana zdan $redniej wiekiem
pary opuszczajacej MET, kiedy to na do$¢ ostrozne uwagi meza zona
zadata mu pytanie: ,Wiec ja mam sie patrze¢ przez 18 godzin Ringu
tylko na te 24 poruszajace sie deski"?

Muzycznie byly to kolejne wieczory triumfu Maestro Levine'a i to
do niego nalezato wyczarowanie prawdziwej magii pierwszej czesci
Ringu. Nie wiem czy wspétczesnie inny dyrygent potrafitby wydoby¢
z orkiestry Ow pierwszy dzwiek kreacji w tak niezwykle przejmujacy,
rezonujacy gdzies wewnatrz nas samych sposob. Zresztg caty spektakl
ptynat Swietlistoscig brzmienia instrumentéw we wszechogarniajgcych
widownig wodach Renu, z zadziwiajaca klarownoscig faktur, z zinte-
growanym w harmonii lecz wyrazi$cie uwypuklonym kazdym detalem
partytury. Wrazliwy na potrzeby $piewakdw lecz bez kompromiséw w
muzycznej warstwie Levine po raz kolejny zachwycit umiejetnoscig
wydobywania z instrumentow orkiestry MET harmonii 0 niezwyklej sile
piekna i tak brzmieniowo zintegrowanych, jak zadna chyba inna wspét-
czesna orkiestra $wiata. Ich wspdiny dzwiek byt prawdziwie doskona-
lym wywazeniem w proporcjach wszystkich brzmien poszczegdlnych
sekcji, doskonatym ,amalgamatem” wszystkich dzwiekdw, przez co
kazdy ,detal” wybijat sie niezwykle wyrazicie, a kazde prominentne
solo (np. detych) tak wiele znaczyto na tym tle. Tu nic nie umkneto w
warstwie muzycznej. Zaistniata kazda harmonia i kazda nuta, pauza,
piano czy forte odgrywato szalenie wazng role. Levine udowodnit po
raz kolejny w tym spektaklu, Zze nic w partyturze Wagnera nie istnieje

,przypadkiem”, Ze nic nie zostato w niej zapisane bez waznego powo-
du dla catosci brzmieniowej. Rzadko kiedy doprawdy jest nam dane
stuchaé tak genialnego wykonania, kiedy to piekno muzyki i celowos$¢
kazdego jej ,sktadowego” elementu tak wyraziscie splata sie ze soba.
Co oczywiste Maestro Levine spotkat sie z owacjg na stojgco po
kazdym widzianym przeze mnie spektaklu. Bardzo ostroznie wcho-
dzit na scene podtrzymywany lekko przez Stephanie Blythe. Wolno i
uwaznie poruszat sie tez po deskach platformy sceny przy solowym
uktonie, gdy dzigkowat widowni za aplauz z reka na sercu. Tylko 4 X

R. Wagner - Zfoto Renu
Stephanie Blythe i Bryn Terfel
fot. Ken Howard/MET
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nie zdecydowat sie wspia¢ sie na platforme i odbierat owacyjne brawa
stojac po lewej jej stronie na skraju kulis.

Wokalna obsada Zfota Renu nie miata stabego ogniwa. Szalenie
wyréwnany, najwyzszy poziom. Z pewnoscig niebagatelng role ode-
grafa tu praca i proby z Maestro Levinem, ale tez i gtosy jakie dano
mu do dyspozyciji byly najwyzszej, Swiatowej klasy.

Najwieksza owacje zebrata przed kurtyng Stephanie Blythe za
doskonatg kreacje Fricki. Jej silny w mocy i wspaniaty w barwie mez-
zosopran w potgczeniu z ogromng kulturg muzyczng i interpretacja

ZYCIE w MET

postaci uczynity z niej bohaterke wieczoru. Skupiata na sobie uwage
kazdg za$piewang nuta. Prawdziwie wiec, po raz kolejny, krolowata
na scenie.

Kolejnym Spiewakiem, ktory zastuzyt na ogromng owacje byt Eric
Owen, urodzony w Filadelfi ciemnoskdry bas baryton, ktérego moga
panstwo pamieta¢ z jego debiutu w MET w 2008 r. w roli Generata
Leslie Grovesa w Doktorze Atomic, a potem jako Sarastro w Czaro-
dziejskim flecie. We wszystkich widzianych przeze mnie spektaklach
Zfota Renu byt prawdziwie doskonatym Alberichem. | moc glosu, i
prezencja sceniczna, i peine zaangazowanie w role. Godny najwyz-
$zego uznania wystep.

Bracia Croft réwniez zebrali wiele braw. Richard Croft, tenor, de-
biutowat w MET w 1991 r. jako Belmonte w Uprowadzeniu z seraju.
Spiewat tu juz m.in. Hrabiego Alamavive w Cyruliku sewilskim, Fer-
randa w Cosi fan tutte, Don Octavia w Don Giovanim, Casia w Otellu,
ale najlepiej chyba pamietany jest za wspaniale wykonang posta¢
Gandhiego w Satyagraha Glassa. Jako Loge zrobit jak najlepsze
wrazenie. Jasny, czysto, mtodo brzmigcy tenor, dobry ruch sceniczny,
przekonywujace ujecie interpretacyjne postaci. Jego brat Dwayne
Croft, podziwiany przeze mnie od lat baryton, tym razem zaprezen-
towat mniejsza partie — Donnera. Swietne wrazenie wywart tez na
wszystkich Mime, Gerhard Siegel, niemiecki tenor, ktéry debiutowal
w MET tq partig w Zfocie Renu w 2004 r., a pézniej, rowniez jako
Mime pojawit sie w Zygfrydzie. Patricia Bardon, irlandzki mezzosopan
(debiut w MET jako Kornelia w Juliuszu Cezarze w 2007 r.) jako Erda
nie mogta poszczyci¢ sie prawdziwie niskim i oczekiwanym w tej roli
glosem, ale wokalnie wypadta dobrze. Dwaj Olbrzymi, Hans-Peter
Konig (Fafner) i Franz-Josef Selig (Fasolt) zagrzmieli jak trzeba ze
sceny. Oba basy pochodza z Niemiec i obaj debiutowali w MET w roli
Sarastra w Czarodziejskim flecie — Selig w 1998 r. i byta to jak dotad
jedyna zaspiewana tu rola, a Konig w 2010 r., kiedy to zebrat tez wie-
le braw za partie Dalanda w Holendrze tutaczu. Pieknie brzmigcym
miodzieficzym sopranem obdarzyta postaé Freyi urodzona w Kalifornii
Wendy Bryn Harmer (debiut w MET jako Pierwsza Druhna w Weselu
Figara w 2005 r.). Znakomicie w harmonii i solo zabrzmiaty tez Panny
Renu: Woglinde - Lisette Oropesa, Wellgunde — Jennifer Johnson i
Flosshilde — Tamara Mumford. Byt tez jeden debiut mtodego amery-
kanskiego tenora, Adama Diepela w niewielkiej partii Froha. Urodzony
w Memphis (Tennessee) Diepel studiowat w Yale i na uniwersytecie
w Memphis, a w 2003 r. byt jednym z finalistéw przestuchan do MET.
Zanim rozpoczat kariere operowego $piewaka pracowat w jednej z
czotowych amerykanskich korporaciji zajmujacych sie miedzynarodo-
wymi inwestycjami. Jako tenor wystapit juz w wielu domach operowych
USA, m.in. jako Alfredo, Cavaradossi, Rodolfo, Pinkerton i Don José.
Styszano tez juz jego gtos na Wegrzech. Udany debiut, ale zbyt krétka
rola by co$ wiecej o jego dalszej karierze wyrokowac.

Na koniec pozostawitam Wotana, ktérego po raz pierwszy w MET
wykonat walijski bas baryton Bryn Terfel. 27 X czyli podczas wieczoru
gali poczutam sie dos¢ rozczarowana jego wystepem. Po pierwsze
troche jakby oszczedzat glos i nie zabrzmiat z charyzma jak przystato
na Wotana. Dopiero na sam koniec spektaklu zaoferowat troche wigcej
mocy w glosie. Po drugie - nie jest to chyba jednak wystarczajaco niski
gtos z odpowiednig barwa do tej roli. Byto tez troche chwiejnosci na
samym poczatku spektaklu, a aktorsko nie bardzo wiedziat chyba co
z sobg pocza¢ na scenie. Przechadzat sie bowiem gtéwnie po nigj z
widcznia. 30 IX byto lepiej wokalnie, bo zaoferowat wieksza site gtosu
juz od poczatku spektaklu, ale dalej nie byt w stanie dominowaé¢ wokal-
nie i uzasadni¢ swej roli naczelnego boga. Byt bardziej czescig grupy
niz jej wodzem. 4 X zabrzmiat najlepiej, najatrakcyjniej pod wzgledem
mocy gfosu i interpretacii roli, ale nadal moim zdaniem nie okazat si¢
oczekiwanym przez nas kolejnym wielkim odtworcg tej partii. Przed
kurtyng przywitaty go ciepte, ale do$¢ skromne brawa w poréwnaniu
z Owenem i Blythe.

Pierwsza prezentacja nowej produkcji Ringu Lepage’a zebrata
wiele mieszanych recenzji. NajczeSciej pisano o rozczarowaniu.
Jednak od strony muzycznej byta to prawdziwa uczta. Doskonaty jako
catos¢ ensemble Spiewakow i rewelacyjny James Levine za pulpitem
dyrygenckim. Na wiosne zndw bedziemy mieli okazje zobaczy¢ Zfoto
Renu w dwéch spektaklach: 30 Il i 2 IV podczas matinée, a nowg
oprawe sceniczng Walkirii, réwniez pod batutg Jamesa Levine'a, w
7 przedstawieniach: pierwsze 22 IV, a ostatnie 14 maja (matinée). @
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Transmisje kinowe: 13 listopada

Uchem i okiem Basi Jakubowskiej

on Pasquale w MET. Urocza
Dkomedia muzyczna Donizettiego
wznawiana jestw MET do$¢ regu-
larnie i jak dotad wystawiono jg 124 razy.

Jej debiut byt raczej nietypowy. 23
XI11899r. pokazano koncertowa wersje
Don Pasquale w nowojorskim Freud-
schaft Club. W MET petne jej sceniczne
przedstawienie zaprezentowano po raz
pierwszy 8 11900 r. W obu przypadkach
obsada byta ta sama: Marcela Sembrich-
Kochanska (Norina), Antonio Pini-Corsi
(Don Pasquale), Thomas Salignac (Er-
nesto) i Antonio Scotti (dr Malatesta).
O Druga produkcie otrzymat Don Pasqu-

ale w sezonie 1934/5, a wystawiono ja wraz
D zLa serva padrona (rezyseria— Desire De-

fere, dekoracje — Jonel Jorgulesco, debiut).
Obsada wokalna tych spektakli moze przyprawi¢
melomandéw o zawrét glowy: Ezio Pinza, Lucrezia
Bori, Tito Schipa i Giuseppe De Luca.

Po okoto 20 latach, 23 XII 1955 r. Nowy Jork
obejrzat trzecig produkcje Don Pasquale w rezy-
serii Dino Yanopolosa z dekoracjami Wolfganga
Rotha (debiut).

[ tym razem wszystkim obecnym wtedy na sali
mozna byto tylko pozazdro$ci¢: Franco Corena,
Roberta Peters, Cesare Valetti i Frank Guarrera.

Czwarta produkcja Don Pasquale miata
premiere 7 XI1 1978 r. Tym razem byto to dzieto
nieodzatowanego Johna Dextera z dekoracjami
Desmonda Heely'ego i $wiattem Gila Wechsle-
ra. | znéw mozna tylko westchna¢ z nostalgig
patrzac na obsade: Gabriel Bacquier, Beverly
Sills, Nicolai Gedda i debiutujacy w MET Hakkan
Hahehard $piewali pod batutg debiutujacego w
MET Nicoli Rescigno.

SQUALE

—_—

- WA

Bidu Sayao w DonPasquale
fot. Archiwum MET

Produkcja, ktdrg panstwo beda mieli okazje
ogladac¢ na ekranach kin w biezacym sezonie
jest natomiast piatq juz sceniczng oprawg Don Pasquale w MET, a
jej autorem jest Otto Schenk. Dekoracjami zajat sie Rolf Langerfers, a
Swiatto zaprojektowat Duane Schuler. Jej prapremiera odbyta sie 31 111
2006 r., a w obsadzie moglismy podziwia¢ Juana Diego Floreza jako
Ernesto, Mariusza Kwietnia w roli dr Malatesta, Anne Netrebko jako No-
rine i Simona Alaimo w tytutowej partii. Dyrygentem byt Maurizio Benini.

Tegoroczng obsadg wznowienia Don Pasquale (John De Carlo,
Anna Netrebko, Mariusz Kwiecien i Matthew Polenzani) dyrygowac
bedzie James Levine. Z catg pewnoscig od strony muzycznej bedzie
to wielkie wydarzenie, jak zwykle zreszta, gdy Maestro Levine staje
za pulpitem dyrygenckim.

Jak powszechnie tez wiadomo poprzeczka wykonawcza w MET
ustawiona jest szalenie wysoko. Wspotczesne gwiazdy wokalne beda
wiec musiaty niejednokrotnie konkurowac z wykonaniami tych wielkich i
legendarnych Spiewakdw. Niektorych z nich pamietaja jeszcze przeciez
ci najstarsi bywalcy w MET. Oprécz wspomnianych powyzej, partie Don
Pasquale wykonywali w MET m.in. Salvatore Baccaloni i Italo Tajo, dr
Malateste: John Brownlee i Robert Merrill, a Ernesto: Allesandro Bonci
i Alfredo Kraus. Najtrudniej bedzie chyba Annie Netrebko poniewaz
Noring w MET $piewaty te prawdziwie najwigksze z najwiekszych so-
prandw, a m.in. (oprécz wspomnianych powyzej): Frances Alda, Bidu
Sayao, Liacia Albanese, Hilde Guden czy Anna Moffo.

Nagran Don Pasquale jest sporo. Najstarsze znane mi pochodzi z
1932r. (Emi/Angel). Carlo Sabajno dyryguje choremi orkiestra La Scali
i jest ono ciekawe przede wszystkim ze wzgledu na jego interpretacje
muzyczng oraz dwie znakomite interpretacje wokalne: Tito Schipa
(Emesto) i Afro Poli (dr Malatesta). W 1949 r. Cetra wypuscita na rynek
nagranie, ktore moze poszczycic sie dwoma chyba najwspanialszymiw
historii nagran tej opery wykonaniami rél: Emesto (Cesare Valetii)i Don
Pasquale (Sesto Bruscantini). Z pézniejszych nagran moge polecié
melomanom nagranie pod batutg Bruna Campanelli (1988, NuovaEra
— Chor i orkiestra Teatro Regale w Turynie) z udziatem Luciana Sery,
Alda Bertola, Alessandra Corbelliego, Enza Dary oraz wydane przez
EMI/Angel w 1982 r. dyrygowane przez Riccardo Mutiego (Ambrosian
Opera Chorus, Philharmonia Orchestra) z udziatem: Mirelli Freni, Gosty
Winbergh, Lea Nucciego i Sesta Bruscantini.

Melomani z pewnoscig bedq tez chcieli obejrze¢ 107-minutowg
filmowa, biato-czarng wersje Don Pasquale wydang w 1955 r. przez
Legato Classics. Chorem i Orkiestra Radiotelevisione Italiana w Medio-
lanie dyryguje Alberto Erede, a w obsadzie mozna zobaczyC i ustyszec:
Alde Noni, Cesara Valettiego, Sesta Bruscantiniego i Itala Tajo.

Co oczywiste, nagran gtoséw, ktére wykonywaty role w Don Pa-
squale w MET jest wiele. Nie zawsze sg to petne nagrania opery, ale
warto ich poszukaé.®
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Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

NAJNOWSZA PLYTA
Z MUZYKA ZBIGNIEWA StOWIKA

N Zbigniew Stowik
Works for piano

Sonatina * Bagatelles ¢ The Album for Young People
Toccata and Fugue on the theme of ADHD
AP0212 Two Octave Etudes  Ballad Variations

World Premiere
Recording

Elzbieta Budnik, piano
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Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Szwajcaria, Wielka Brytania, Wtochy, USA.
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do zadnego innego, ktory emanuje od
Cecilii Bartoli za kazdym razem, gdy
tylko wystepuje przed publicznoscig? Jest to
pytanie, na ktdre trudno znalez¢ wyczerpujaca
i sensowng odpowiedz. Jej trzeba po prostu
postuchac. | wtedy bez trudu odkryjemy, ze jej

S kad pochodzi ten ptomien, niepodobny

wyrazania emocji, wcigz tych samych gestow i
mimiki twarzy. No c6z, nie mozna obok Cecylii
Bartoli przej$¢ obojetnie, trzeba sie do nie
przytaczy¢ w jej artystycznych kreacjach i je
pokochaé, albo je odrzuci¢ i potepiac. Nie da
sie by¢ wobec niej obojetnym.

Stawa muzycznego pionierstwa Cecylii

przeszukiwaniu manuskryptéw zachowanych
w Bibliotece Narodowej w Turynie.

Sospiri, ta nowa antologia, zawiera jeden
znajwspanialszych utwordw Vivaldiego, ktory
udato jej sie wskrzesic: rozpaczliwy monolog
bohatera, ktdry daje tytut operze Farnace,
uszlachetniony przez Cecilie Bartoli [w wersji

DVD ta aria koriczy sie prawdziwymi

tzami Spiewaczki] w tym, co jest by¢
moze interpretacjq majaca wokalnie
najwiecej blasku a emocjonalnie

to dwie bezcenne zalety, ktorymi ! r £ v
swoja kariere w sposéb bardzo przemyslany.

zachwyca. Ale jest i trzeci element, ( | ardzo pi )
Kazdy kolejny album staje sie hitem, a mie-

czarujgca sita i serdeczna obecnosc, . ) . . ]
Cecylla Bartoli, wydawaé sie moze, prowadzi
bardzo wazny dla podania wy-

czerpujacej odpowiedzi opisujacej
fenomen Bartoli. Jest nim jej wielka,
niczym nie skrepowana pasja do
odkrywania i prezentowania wcigz
nowej, zapomnianej muzyki. Kunszt
wokalny Cecilii Bartoli jest tak oczy-
wisty i natychmiastowy, ze siedzac
nawet gdzie$ daleko na balkonie w
wielkiej sali koncertowej, stuchacz
dozna wyraznego uczucia, ze $pie-
waczka ze swoim gtosem znajduje
sie tuz przy nim i porywa jego serce i umyst.
Jest to prawdziwie niezwykte uczucie.

Ona po prostu ,zmierza odwaznie tam,
gdzie nikt do tej pory jeszcze nie dotart” — co
trafnie okresla parafraza dialogdw z popu-
larnego telewizyjnego serialu o przysztosci.
Debiutujac, gdy byta jeszcze mtodziutka $pie-
waczka [zaliczyta nawet falstart muzyczny w
Polsce, w TW-ON], ktéra wyruszyta zdobywac
miedzynarodowq stawe, doszta do wniosku,
ze spora czes¢ repertuaru operowego, kon-
certowego zarezerwowanego dla mezzoso-
prandw wokalnie nie bedzie jej odpowiadac a
takze, Ze repertuar ten nie zaspokoi réwniez
jej nienasyconej ciekawo$ci muzyczne;.
Szukajac starannie materiatu, ktéry mogtaby
naprawde dostosowac do siebie, artystka dazy
bez wytchnienia do zgtebiania wszystkich
mozliwosci swego gtosu i do stymulowania
swego intelektu odnawiajac entuzjazm niezli-
czonych fandw, ktérych ma na catej planecie.
Tu trzeba tez przyznac, ze ma i zagorzatych
wrogow, ktérzy nie cierpia jej sposobu $piewu,

dzy kolejnymi nagraniami pojawia sie od czasu do
czasu urocza skladanka z jej najlepszych produk-
cji. 1 tak jest tej jesieni, gdy Wioszka wydata swoj al-
bum pod wdziecznym tytulem Sospiri (Decca). Jej
ostatnia nowa ptyta poswiecona kastratom wydana
zostata bez jej wielkiego przyjaciela, charyzmatycz-
nego producenta Decci, Christophera Raerburna,
ktéry zmart w wyniku ciezkiej choroby w 2007 r.
Miat on wyjatkowa reke do swietnych, wysmakowa-
nych artystycznie produkcji odnoszacych zawsze
fenomenalny sukces komercyjny.

Bartoli byta wielokrotnie udowodniona poprzez
cudownie stworzone programy, skupiajace sie
wokot kompozycji niestusznie zapomnianych.
Na ptycie, a potem na koncercie, artystka
skupita swe programy na kompozytorach,
ktorzy dzieki jej sztuce wykonawczej porwali
tysigce melomandw (Vivaldi, Gluck, Salieri).
Poszta w strone przypomnienia i spojrzenia na
wyjatkowych Spiewakow (stawni kastraci ope-
rowi w Sacrificium, primadonna XIX w. Maria
Malibran w Marii) czy tez w ukazanie opery i
muzyki w konkretnym konteks$cie muzycznym
(w Opera proibita).

Kazdy z tych programéw zwiekszyt cieka-
wo$C muzyczng i historyczng Cecilii Bartoli.
Artystka skorzystata z cennego towarzystwa
wielu wybitnych muzykologéw, jednak za
kazdym razem, to wtasnie ona podejmowata
sie koncepcji projektu i w duzej mierze zajmo-
wata sie poszukiwaniami, ktorych ten projekt
wymagat. Na przyktad, zeby przygotowac
album The Vivaldi Album (1999), Cecilia Bar-
toli spedzita dtugie godziny w drobiazgowym

najbardziej rozdzierajaca w catej jej
dyskografii.

Wszystkie programy wspomnia-
ne wczesniej zawierajg wirtuozow-
skie dzieta zestrojone z niemal
pirotechnicznym talentem, ktory
przyczynit sig do stawy Cecilii Bar-
toli. Artystka, korzystajac ze swoich
koloratur o zdumiewajacym tempie i
precyzji, potrafita zawsze doskonale
wyrazi¢ catg palete emociji, od roz-
pierajacej radosci do najstraszniejszej ztosci,
jednak dla tej antologii $piewaczka zdecydo-
wata zaakcentowac bardziej osobiste oblicze
jej sztuki: Sospiri, tytut tego albumu, znaczy
po wiosku ,westchnienia”.

Z wokalnego punktu widzenia ta emocja
jest trudna, aby co$ z nig zrobi¢ — artystka
czesto o tym wspominata podczas rozméw —
czy tez, aby oddac to, co wynika z muzyczne;
ekspresji. Spiewaczka nadaje zdumiewajaca
wirtuozerie tym introspektywnym utworom,
ktore sg takze melancholijne i nostalgiczne,
delektujac sie przy tym ich tempami i wyko-
nujac zdania, ktére sa prawie szeptem i ktére
przyprawiajg o dreszcz. Artystka podkresla
regularnie fakt, ze dla tego typu wokalnosci,
niezbedne jest posiadanie wyprébowanej
techniki, jesli chce sie oddac gtebokie emocje
ukrywajace sie w tych utworach.

Cudo ekspresywnej prostoty, aria Lancia
la spina, coglila rosa Haendla (znana bardziej
W swojej pozniejszej przerobce pod tytutem
Lancia ch’io pianga w operze Rinaldo) jest
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szczegolnie uderzajaca. Ta wersja pochodzi z
albumu Opera proibita (2005), dla tego albumu
$piewaczka wybrata dzieta stworzone w Rzy-
mie, jej rodzinnym miescie. Gdy barok cieszyt
sie apogeum, Watykan zakazat opery, uznajac
ja za niemoralna. Cecilia Bartoli uwaza, ze

Aleksandro Scarlattim, na jej albumie znajduje
sig zatem 8 premier nagraniowych.

W albumie Maria (2007), jedynym albumie
Cecylii Bartoli skupionym szczegolnie na
jednym autorze, nasza $piewaczka oddaje
elokwentny hotd najwigkszej diwie z poczatku

CZLOWIEK

talenty wokalne, muzyczne i intelektualne.
Album Sospiri zawiera trzy utwory z albumu
Malibran. Ich interpretacja zaprezentowana
przez Cecilie Bartoli sprawia, ze utwory
te znajduja sie wsrdd tego, co najbardziej
porusza: Cari giorni, fragment z mroczne;j i

Cecilia Bartoli
fot. Uli Weber/DG

wielu komponujacych kardynatéw melomandéw
znalazto fascynujacy sposob, tworzyli swe
wtasne libretta do oratoriow ,operowych”,
ktorych stuchali dla wtasnej przyjemnosci,
muzyke do nich zamawiali u renomowanych
muzykéw. W tym przypadku Cecilia Bartoli
skupita sie na Haendlu, na Antonio Caldarze i

XIX w., Marii Malibran. Utwory, ktére znajduja
sie na albumie Sospiri byty napisane dla Mali-
bran (a nawet przez nig). Wydaje sie, ze Maria
Malibran, muza wielu kompozytoréw poczatku
epoki romantyzmu, byta takg Bartoli swoich
czasow: wyglad ,glamour”, spektakularna
charyzma, a przede wszystkim zdumiewajace

tragicznej opery Giuseppego Persianiego
Ines de Castro, Casta diva, modlitwa druidki
do ksiezyca z opery Belliniego Norma i Ah!
Ritorna oraz aria-scena koncertowa Felixa
Mendelssohna Infelice!, w ktdrej gtos wioskie;
mezzosopranistki przepieknie rozmawia w
petnej intymnosci ze skrzypcami Maxima
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Vengerova. Jesli chodzi o te utwory, udziat
zespotu instrumentéw dawnych La Scintilla
przyczynit sie bardzo do autentycznosci
stylistycznej, ktora dla Spiewaczki pozostaje
niezmiennie priorytetem, bez wzgledu na to,
jakim projektem sie wtasnie zajmuije.

Jej ostatni premierowy album Sacrificium
(2009) zgtebia repertuar przeznaczony dla gto-
su kastratow, ktorzy to przez lata krélowali w
operze. Byli ponad wszystkimi innymi. Na tym
albumie, do ktérego dotgczona jest niezwykle
precyzyjna i doktadna ksigzeczka, wykonania
Cecylii Bartoli nadaly blasku temu artystycz-
nie wyjatkowemu okresowi, cho¢ tak bardzo
krepujacemu z etycznego i socjologicznego
punktu widzenia.

Na tym najnowszym sktadankowym albu-
mie znajduje sie takze wiele skarbéw, ktére
zostaty na nowo odkryte, na przyktad cudow-
nie zatosna aria Caldary Quel buon pastor,
a takze rozpaczliwa aria
Geminianiego Giaco-
melliego Sposa, non mi
conosci. Aria ta, Spiewa-
na przez Cecylie Bartoli
graniczy z arcydzietem,
nadaje jej tyle wokalnego
blasku i niszczycielskiej
teatralnosci.

W Sospiri, utwory wy-
konywane nader rzadko
sgsiadujg z utworami
o ustalonej renomie,
Cecylia Bartoli nadaje
niezmiennie jednak tym
utworom $wiezosci. Jed-
nym z tych utworow jest
nieSmiertelne Ombra mai
fuHaendla, ale sq to tak-
ze utwory mozartowskie,
ktére majg przypomnie¢
stuchaczom, ze $pie-
waczka tryumfowata przy
wielu okazjach w ope-
rach Mozarta i da Ponte-
go. La, ci darem la mano,
uwodzicielski duet z Don
Giovanniego, to wyborne
wspomnienie z albumu
21999 r. Cecilia & Bryn,
w ktérym $piewaczka
zostata potaczona z jed-
nym ze swoich ulubionych kolegéw po fachu,
z Brynem Terfelem, barytonem walijskim.
Stuchanie stynnych arii bardzo poruszajacych
a pochodzacych z oper Belliniego La sonnam-
bula i Norma (z ktérych $piewaczka dodata
do swego repertuaru wspaniatg role tytutowg
podczas koncertu w Berlinie w 2010 r.) przy-
pomina nam takze wrodzone pokrewienstwo
Cecylii Bartoli z repertuarem bel canto. Duet
wisniowy z L'amico Fritz — jedyne nagranie
Cecylii Bartoli dzieta mistrza weryzmu Pietro
Mascagniego — jest tutaj Spiewane z wielkg
czutoscig. W eleganckim towarzystwie Fritza
w wykonaniu Luciano Pavarottiego, nasza
mezzosopranistka cudownie dostosowuje
swa barwe gtosu do roli Fuzel, napisanej dla
lirycznego sopranu.

Ale Cecylia Bartoli, to nie tylko opera, sg
tez interpretacje utworéw religijnych, ktére
artystka Spiewa z wielkim zapatem. Sospiri

grafam.

Staram sie zawsze odnalezé
emocjonalne serce arii, kto-
re znajduje sie gdzie$ miedzy
muzyka i tekstem.

Bel canto dosfownie znaczy
»piekny Spiew”. Bellini byt
bez watpienia najwiekszym
kompozytorem tej epoki, jego
muzyka wymaga nie tylko
pieknego brzmienia, wymaga
takze glebokiego zaangazowa-
nia emocjonalnego.

Kastraci wioscy z XVIIl w. mieli
bez watpienia najlepiej opano-
wany oddech. Muzyka napisa-
na dla nich jest najtrudniejsza
muzyka, jaka kiedykolwiek na-

,Ombra mai fu” Haendla jest
bez watpienia najsfynniejsza
ze wszystkich wolnych arii.
Wielu stuchaczy nie rozumie,
ze adresowana jest do drzewa!

Wokalne komponowanie Mo-
zarta jest bardzo wymagajace.
Wyzwaniem dla kazdego Spie-
waka jest to, aby ukazac je w
prosty sposob.

zawiera fragmenty serii albumdw, ktéra roz-
poczyna sie od A Hymn for the World (1997),
w ktorej pojawiajq sie Bartoli, Terfel i Andrea
Bocelli. W tych bardzo znanych kompozycjach
Bacha, Mozarta, Rossiniego, Duruflégo,
Francka i Faurégo, artystka znowu demonstru-
je swe mozliwosci wokalne i magnetyzujace
zdolnosci interpretacyjne, ktére charaktery-
zujg wszystkie utwory z albumu Sospiri. Ta
muzyka ukazuje nam, z jakim przekonaniem
$piewaczka potrafi utemperowaé swoj charak-
terystyczny, tak wioski zar brzmienia swego
gtosu na rzecz brzmienia o delikatnej lekkosci
i anielskiej tagodnosci, tworzac z kazdej z tych
melodii, ktére nigdy nie przestang by¢ modne,
bardzo poruszajace doswiadczenie.

Antologia Sospiri zawiera takze wyko-
nania dwach utworéw wirtuozowskich — do
dzisiaj nie wydanych — ktére wskazujg na
to, ze ponad dwadziescia lat po swoim
debiucie, swoboda wo-
kalna Cecylii Bartoli jest
bardziej olSniewajgca
niz kiedykolwiek, jesli
jest to w ogdle mozliwe.
Elektryzujace Cervo in
bosco Leonarda Vincie-
go (pierwsze nagranie
$wiatowe), nagrane po-
czatkowo dla Sacrificum,
to jedno z najstynniej-
szych dziet skompono-
wanych dla Farinelliego,
najbardziej wielbionego
kastrata. Tak jak Maria
Malibran przed nia, Ce-
cylia Bartoli jest Scisle
kojarzona z rolg Rosiny
z Cyrulika sewilskiego;
to wiadnie dla Marii na-
grata ,niezwyktq” wersje
ol$niewajacej arii boha-
terki Rossiniego, Una
voce poco fa. Jednak
ten tak bardzo dobrze
znany utwor zdofa nas
zaskoczyC: niesiony na
jasnych i lekkich ukfa-
dach instrumentalnych
La Scintilla, $piewaczka
ofiaruje nam urzekajaca
ornamentacje nadajac
swemu wykonaniu niespodziewang swobode
i cudowng spontanicznos¢, prawie tak, jakby
improwizowata kazde zdanie.

Nie pozostaje nam nic innego, jak po
raz kolejny siegna¢ po album Bartoli, tym
razem po jej westchnienia, niektdre juz
bardzo znane i uwielbiane, ale i po te nowe
zupetnie premierowe. Jesli czujemy sie
troche nieswoja wydajac pieniadze, na to
€0 juz znamy, to zawsze warto pomyslec, ze
album Sospiri stanowi kolejny dowod wspa-
niatych mozliwosci wokalnych, muzykalnych
i stylistycznych Cecylii Bartoli. A wszystko
po prostu nam najbardziej wynagradza jej
wyjatkowa indywidualno$¢ muzyczna, ktéra
dziata niczym zapierajaca dech w piersiach
kolejna muzyczna przygoda.®

[na podstawie materiatow Decca]

Zdzis?awa D ak jako Krélowa Nocy
Monachium

$piewaczek w powojennych dziejach
naszych operowych scen. Jej kariera
zwigzana byta z najbardziej prestizowymi
teatrami i festiwalami na $wiecie, pewnie
szybciej mozna wymieni¢ sceny, na ktorych
nie wystapita, niz te, gdzie jg podziwiano.
Mimo, Ze stawna i rozchwytywana zawsze
znalazta czas by wystapi¢ na scenie macierzy-
stego Teatru Wielkiego, ktdrego solistkg byta
do konca swojej bogatej kariery. Najczesciej
na stotecznej scenie podziwiano jej kreacje:
tytutowej Lucji w operze Donizettiego, ktdrg na
tej scenie debiutowata 9 marca 1972 r. Poznie
byta: Hanng w Strasznym dworze, Rozyng w
Cyruliku sewilskim, Ewa w Hrabinie, Gildg w
Rigoletcie, Violetta w Traviacie.
Zyciorys Zdzistawy Donat rozpoczyna sie
w Poznaniu, gdzie sie urodzita. Pochodzi z
rodziny o duzych tradycjach muzycznych. ,\W
latach krakowskich zblizylisSmy sie do rodziny
Kazimierza Donata, takze wysiedlonej z Po-
znania. Pan domu byt energicznym i trzezwym
kupcem, a réwnoczesnie czlowiekiem wraz-
liwego serca, do tego w petni rozumiejacym
sprawy sztuki. Wigc u Donatéw muzykowano
od rana do nocy. Matzonka Maria Piechocka
niedtugo przed wojng zaczeta wyrézniac sie
jako obiecujgca sopranistka koloraturowa.
... Matzenstwo, a potem Dzinia, Zdzisia i
Kinia, przerwaty kariere.” — tak wspomina
rodzinny dom pani Zdzistawy Kazimierz
Nowowiejski w swojej ksigzce Pod zielonym
Pegazem. Pamietng zastuga ojca pani Donat
jest sfinansowanie przepisania wszystkich
dostepnych rekopisow Feliksa Nowowiejskie-
go, dzieki czemu wiele z nich uratowano. A
jednak pierwsza uczelnia jaka ukonczyta byta
Politechnika Warszawska, kierunek mechanika
precyzyjna. Jednoczesnie ze studiami rozpo-
czeta nauke w $redniej szkole muzycznej w
klasie profesor Zofii Bregy. Studia i muzyczng
edukacje ukonczyta w 1961 . Kilka miesiecy
pozniej zglosita sie na przestuchanie do Opery
Warszawskiej i ... nie zostata przyjeta. Na
szczescie ten fakt nie zniechecit mtodej adeptki
$piewu, ,Wiedziatam juz, ze bede Spiewac,
ale nie wiedziatam jeszcze czy bedzie to m¢j
zawdd czy hobby” — powiedziata w wywiadzie
Wactawowi Pankowi. W 1962 r. wyjechata na

J est bez watpienia jedng z najwiekszych
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Adam Czopek

Miedzynarodowy Konkurs Wokalny do Helsi-
nek, gdzie zdobyta brazowy medal. Kolejnym
etapem jej artystycznej drogi byt Centralny
Zespot Wojska Polskiego, tam jednak uznano,
ze... ,nie ma Spiewaczego talentu”. Wreszcie
w 1964 r. wrécita do rodzinnego Poznania, i
wtedy dyrektor Robert Satanowski przyjat ja na
etat solistki Opery Poznanskiej, gdzie debiuto-
wata 18 pazdziernika 1964 r. jako paz Janusz
w wydobytej z zapomnienia operze Paziowie
krolowej Marysienki Stanistawa Dunieckiego.
Drugim dzietem w jakim sie pojawita byta
Zemsta nietoperza, w ktorej Spiewata Adele.

W tym momencie rozpoczeta sie jedna
z najwazniejszych karier w historii naszej
wokalistyki. Solistka Opery Poznanskie]
zostanie do 1972 r. Tutaj zaspiewata swojq
pierwsza Lucje w operze Donizettiego, Gilde
w Rigoletcie, Rozyng w Cyruliku sewilskim.
Liste jej poznanskich osiagniec nalezy jeszcze
poszerzy¢ o Adele w Zemscie nietoperza,
Olimpie w Opowiesciach Hoffmanna, Oscara
w Balu maskowym, a przede wszystkim o
Papagene i Krélowg Nocy w Czarodziejskim
flecie. Ta druga partia stanie sie niebawem jej
koronna rolg na scenach $wiata. Jako solistka
Opery Poznanskiej po raz pierwszy wyjezdza
za granice — Tuluza, gdzie $piewa Rozyne w
1969 r. Byt to wystep w ramach nagrody Grand
Prix zdobytej w konkursie wokalnymw 1967 r.
Druga jej zagraniczng wizytg byta rumunska
Timisoara, gdzie oklaskiwano ja jako tucje i
Gilde. Na poczatku swojej artystycznej drogi
miata réwniez okazje pobrania kilku lekcji u,
sedziwej juz wtedy, stynnej Ady Sari, ktdra
udzielita jej dalszych sugestii w zakresie
interpretacji arii Krolowej Nocy.

W marcu 1972 r. partig tucji debiutuje w
stotecznym Teatrze Wielkim. W pazdzierniku
tego samego roku rozpoczyna wspétprace z
monachijskim Theater am Gértnerplatz, gdzie
pojawia sie jako Krolowa Nocy. Odniesiony
w Monachium sukces sprawia, ze o jej piek-
nym glosie posiadajacym srebrzysta barwe,
krystalicznie czystej koloraturze i znakomitej
technice zaczyna byé gtosno w operowym
Swiatku. Zasieg jej imperium rozcigga sie od
Warszawy przez Hamburg i Londyn do Tokio,
oraz od Nowego Jorku, San Francisco, Medio-
lanu do Hagi, Rzymu, Wiednia, Salzburga. Po
wystepach w Karlsruhe mozna byto przeczytac:
,Zdzistawa Donatimponuje jako Krélowa Nocy
techniczng wspaniatoscia, jak rowniez migkkim
i dzwiecznym brzmieniem swoich koloratur,
nawet w trzykresinym »f« nie popiskuje z ja-
kimi$ oznakami wysitku, czy przygniatajacego
strachu, lecz potrafi go utrzymaé przez kilka
chwil jako piekny petny ton. Wtedy juz osta-
tecznie mozna oceni¢ wielka klase tej stawnej
$piewaczki.” — napisat 1 wrzesnia 1975r. w Ba-
dische Neueste Nachrichten Karlheinz Ebert.

CZLOWIEK

Legendy polskiej wokalistyki (7)

Zdzistawa Donat

Najwigksze uznanie, poza wspomniang
Krolowa Nocy przyniosty jej pamietne kreacje
tytutowych bohaterek w t.ucji z Lammermoor
Donizettiego, Manon Masseneta, Aniny w Lu-
natyczce Belliniego, Konstancji w Uprowadze-
niu z Seraju Mozarta, Violetty w Traviacie. Po
monachijskiej premierze t.ucji z Lammermoor
napisano w Opern Welt, ze moze $miafo sta-
na¢ w rzedzie swoich wielkich poprzedniczek:
Callas, Scotto, Koth. Poréwnywano jg tez do
Lily Pons w jej szczytowym okresie kariery.
W 1977 r. otrzymata zaszczytny tytut Kam-
mersangerin. Miarg uznania dla artyzmu jaki
prezentowata Zdzistawa Donat na $wiatowych
scenach byto zaproszenie jej do udziatu w
premierach Czarodzigjskiego fletu i tucji z
Lammermoor, ktérymi w 1975 r. otwierano
nowy gmach Badisches Staatsoper Karlsruhe.
Jak sama powiedziata: ,Jako Krélowa Nocy
pojawitam sie niemal na wszystkich liczacych
sie niemieckich scenach”. W Monachium 14
grudnia 1985 r. obchodzita jubileusz dwu-
setnego wystepu w swojej koronnej partii.
Spiewata ja przez 29 lat i wystapita w sumie w
51 inscenizacjach, co jest rekordem godnym
ksiegi Guinnessa. Ostatni raz, jako Krélowa
Nocy staneta na scenie Opery w Kolonii w
grudniu 1989 r.

W miedzyczasie — 19 listopada 1975 r.
pojawia sie¢ w San Francisco Zdzistawa
Donat, dla ktérej wystepy tutaj to zarazem
amerykanski debiut. Oczywiscie pierwsza — i
niestety jedyna — partig jakg zaspiewata w tym
teatrze byta Krélowa Nocy w Czarodziejskim
flecie, pod dyrekcjg Kurta Herberta Adlera, w
towarzystwie Kiri te Kanawy (Pamina) i Tytusa
Alena (Papageno). ... Zdzistawa Donat jest,
by¢ moze, najlepsza Krolowa Nocy jaka usty-
szelismy w San Francisco.” — napisat Robert
Commandy. Wtérowat mu drugi recenzent Gar
Grosperean, ktdry napisat, ze: ,Donat byta
wymarzong Krélowa Nocy, a jej koloraturowe
arie byly wrecz oszatamiajace”. Kilka tygodni

p6zniej— 30 grudnia, debiutuje w La Scali. Roz- |

poczyna rolami: Ognia, Stowika i Ksigzniczki w
fantazji operowej Dziecko i czary Ravela. Po
kilku latach, 24 i 31 marca 1985 r., wraca do
La Scali w swej koronnej partii Krolowej Nocy.
12 stycznia 1981 r., debiutuje w nowojorskiej
MET. Spiewa Krélowg w dwoch seriach
17 spektakli ze stynng scenografig Marca
Chagalla. W 1987 r. wrécita, by zaspiewac
koloraturowg partie Konstanciji w pieciu przed-
stawieniach Uprowadzenia z seraju Mozarta.
W sumie za$piewata 22 przedstawienia.
Londynska Covent Garden, gdzie debiu-
tuje 15 lutego 1979 r. jest kolejng prestizowg
sceng imperium jej Krélowej Nocy w Czaro-
dziejskim flecie. Kreacja, jaka zaprezentowata,
budzi podziw publiczno$ci i angielskich kryty-
kow, ktdrzy przescigaja sie w komplemento-

waniu polskiej $piewaczki. Kolejne wystepy
w tej partii nastapity 21 kwietnia 1980 r. i 14
marca 1983 r.

| tak mozna by jeszcze dtugo wymienia¢
sceny i teatry, gdzie bywata zapraszana. W
1979 r. wérdd setek migajacych gwiazd poja-
wia sie na festiwalowym nieboskfonie kolejna
Polka—Zdzistawa Donat, najlepsza w tym cza-
sie na $wiecie Krélowa Nocy w Czarodziejskim
flecie. Debiutowata 7 sierpnia, w inscenizacji
Jeana Pierre’a Ponnelle’a i od tego czasu
przez kolejne siedem lat wracata by rzucaé
na kolana wybredna festiwalowa publiczno$¢
fantastyczng kreacjg swojej koronnej partii.
,Glos soczysty i no$ny tak w dramatycznym
forte jak i najdelikatniejszym piano. Nieskazi-
telna precyzja koloratury, subtelno$¢ kazdego
dzwieku kantyleny” — napisano w jednej z
recenzji po jej wystepie w Salzburgu. Kiedy
Chiristian Boesch, najpierw w 1980r., a potem
dwa lata pdzniej, zrealizowat Czarodzigjskiflet
w basniowej wersji dla dzieci to role Krélowe;
Nocy powierzyt wtasnie Zdzistawie Donat.
W Operze Wiedenskiej w 1978 r. $piewata
tucje w przedstawieniu, w ktérym debiutowat
na tej scenie José Carreras. W 1980 r. bierze
udziat w przedstawieniach Uprowadzenia z
seraju otwierajacych nowe sceny Seebunhne i
Festspielhaus w Bregenz. W sumie doliczytem
sie ponad trzydziestu partii jakie zaSpiewata
w swojej karierze.

Po jej zakonczeniu rozpoczeta prace
pedagogiczng najpierw w latach 1994-98 w
Akademii Muzycznej w Krakowie pozniej w
Akademii Muzycznej w Warszawie, gdzie
prowadzi klase Spiewu.®

Zdzistawa Donat jako tucja
Opera Poznariska
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Ezio Pinza

Moj Don Giovanni (4)

poznat jego miodszg corke Gretel lub

Grete, jak ja Pinza nazywat. Bardzo
atrakcyjna kobieta, petna witalnosci i czaru,
niezwykle wyksztatcona muzycznie, znako-
micie grata na fortepianie i jak to okreslat
Walter, byta jego najsurowszym krytykiem.
W 1934 r. kiedy Pinza jg poznat, odnidst
wrazenie, ze Greta jest wyniosta, i ze go nie
lubi. On natomiast natychmiast poddat sie jej
urokowi. Byt jednak w towarzystwie Augusty
i nie prowokowat w najmniejszym stopniu jej
chorobliwej zazdrosci. Greta byta w separacji
z mezem, niemieckim architektem, ktdry
mieszkat w Zurychu. Nadal szalernczo w niej
zakochany, odméwit zgody na rozwdd, tudzac
sig, ze do niego powrdci.

Po powrocie z Salzburga Ezio i Augusta
doszli do porozumienia w sprawie separacii.
Obiecata wyjecha¢ na state do Wioch i wyrazi¢
zgode na prawng separacje w zamian za samo-
chdd i caty dochdd z jego inwestycji w Bolognii.
Ezio zgodzit sie i po raz pierwszy od 16 lat
poczut sie wolny. Kiedy latem 1935 r. spotkat
ponownie Grete, okazato sie, ze jego poczat-
kowe wrazenie 0 jej niecheci bylo mylne. Greta
odwzajemniata uczucia Ezia, a on nie mogt
czuc sie szczesliwszy. Na ile tylko pozwalaty
mu zobowigzania wobec MET, przyjezdzat by
sie z nig zobaczy¢. Podczas jego kolejnego
pobytu na Festiwalu w Salzburgu, Greta po-
wiedziata mu, ze wybiera sie na kilka dni do
Zurychu na spotkanie z mezem. Miata wida¢
Zte przeczucia, bo przy rozstaniu powiedziata
mu: ,Nie wiem, czy sie ponownie zobaczymy,
ale jesli to nastapi, oszaleje z radoscil”. Pinza
oczywiscie prosit 0 wyjadnienie owych zagad-
kowych stow, ale zbyta to jako kaprys kobiety.
Po trzech dniach, gdy Pinza wracat do hotelu
po spektaklu, zadzwonita do niego z Zurychu
corka Toscaniniego, Wally.

Maz Grety najpierw ja, a potem siebie
zastrzelit. Greta zmarta w szpitalu, gdzie juz
dotarli jej rodzice, Bruno Walter z zona. Wsiadt
wiec w samochdd i pojechat do Zurychu.
Ciato Grety poddano kremacii, a po ceremonii
pozegnalnej, nastepnego dnia Pinza odwidzt
Walteréw do ich domu w Lugano. W podrézy
towarzyszyta im urna z prochami Grety.

Jedna z najbardziej ulubionych oper Pinzy
byto Wesele Figara Mozarta, a rola, z ktorg jak
uwazat mogt sie znakomicie utozsamic¢ — Figa-
ro. Bruno Walter uwazat, Ze rolg dla niego jest
Hrabia Almaviva, ale w korcu zaprosit go do
Salzburgaw 1937 r., by zaspiewat Figara. Suk-
ces bytogromny i wtedy tez MET postanowita
wznowic te opere w Nowym Jorku. Pierwszy
spektakl 20 11 1940 r. miat miejsce, niemal
dokfadnie co do dnia, po 23 latach od ostat-
niego przedstawienia Wesela Figara w MET.
Cata obsada byta wspaniata, a w gtéwnych

P racujac w Salzburgu z Walterem, Pinza

rolach wystapili: John Brownlee i Elisabeth
Retehberg — Hrabia i Hrabina Almaviva, Bidu
Sayao - Susanna, Rise Stevens — Cherubin.
Dyrygowat Ettore Panizza. Widownia szalata
z zachwytu, ale recenzje nastepnego ranka
unisono zmiazdzyly spektakl! Nazwano to
wodewilem nie majacym nic wspdinego ze
Sztuka. Ale tu nastgpit cud! MET
dostownie zasypaty listy, telefony i
telegramy z inwektywami pod ad-
resem krytykéw i domagajace sie
kolejnych spektakli. Mniej wiecej 2 dni
po premierze, jeden z krytykow, Sa-
muel Chotzinoff, w rozmowie z Bruno
Walterem z oburzeniem opisywat
szczegOly spektaklu. ,Wyobraz tylko
sobie! Pinza ma wiasnie zaspiewac te
wielkg arie z ostatniego aktu i co robi?
Podchodzi do budki suflera, opiera na
niej jedna noge i zaczyna $piewac”.

,owietnie to moge sobie wyobra-
zi¢ — odpart Walter — tak go wiasnie
nauczytem w Salzburgu”.

MET zaryzykowata wiec kolejny
spektakl. Publiczno$¢ szalata w
owacjach, a krytycy tym razem nieco
taskawiej go ocenili. | Wesele Figara
stato sie ,hitem”, rywalizujacym w
popularnosci z Don Giovannim i
Cyrulikiem sewilskim.

Druga rolg najblizszg sercu Pinzy
byt Borys Godunow. Nauczyt sie jej
pod kierunkiem Victora Andoga, bary-
tona urodzonego w Rosji we wioskiej
rodzinie. Andoga $piewat i nawet
dyrygowat Borysa Godunowa w Rosji.
Pinza po raz pierwszy wykonat partie
Borysa w Mantui w 1925 r., a potem
w kilku innych domach operowych
Whoch. Jego ambicjg byto jednak za-
Spiewanie tej partii w MET. Byfa tam
przeciez tradycja wielkich wykonan,
a do jednych z najwspanialszych
spektakli zaliczy¢ oczywiscie nalezy
przedstawienie z 1913 r. pod batutg
Arturo Toscaniniego z Adamem
Didurem w tytutowej roli. Potem
nastata era Szaliapina (od 1921 r.)
i Pinza $piewat Pimena. Jezyk byt
problemem dla Spiewakéw z MET
wiec Szaliapin $piewat po rosyjsku,
a cafa reszta obsady po wiosku. Nie-
przyjemne w uszach Pinzy zderzenie
owych dwach brzmien, sktonito go do
nauczenia si¢ roli Borysa po rosyjsku.
Pozegnalny spektakl Szaliapina w
Borysie Godunowie miat miejsce w
marcu 1929 r. i od tego czasu opera
wypadta z repertuaru. Nowy dyrektor
MET, Edward Johnson, ogtosit w
koricu jej wznowienie w MET z Ezio

Basia Jakubowska

Pinza. Byly to dwa spektakle w marcu 1938 r.
Pomimo opanowania roli po rosyjsku spektakl
wykonano po wiosku poniewaz nauczenie ca-
tej reszty obsady Spiewania w jezyku oryginatu
pochtonetoby zbyt wiele czasu i pieniedzy.
Krytyka byta przychylna, a Irving Kolodin
napisat: ,Pinza przetrwat zalew poréwnan [z

Charles Gounod - Faust
Ezio Pinza jako M
fot. Archiwum M

Q
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Szaliapinem] i ustanowit swa wtasna koncep-
cje roli, bardziej liryczng i mniej patologiczng
niz jego poprzednicy’.

Wraz z sukcesami w MET przyszia tez
zmiana w jego zyciu prywatnym. Po sepa-
racji z Augustg — odetchnat. Wychodzit i
przychodzit kiedy chciat, chodzit na przyjecia,
zwiedzat Ameryke, z coraz wiekszg swobo-
da moéwit po angielsku, utrzymywat stale
kontakty z wioskimi przyjacidtmi. W koncu
ztozyt podanie o obywatelstwo amerykanskie
w marcu 1940 r. Stawe i popularnos¢ miat
zapewnione nie tylko dzieki MET, ale réwniez
dzieki licznym tournée, ktére umozliwity mu
poznanie wielu zakatkéw Ameryki.

Pinza najbardziej na $wiecie kochat dzieci
i marzyt o duzej rodzinie i kochajacej zonie. W
swej autobiografii méwit, ze byt gotow zrobi¢

wszystko, by wywota¢ usmiech na twarzy
dziecka. Wspominat tez, Ze czasami zatrzy-
mywat si¢ przy wozku z dzieckiem na ulicy, co$
mu $piewat, a czasami nawet catowat. Bardzo
chciat mie¢ rodzine i w koncu znalazt swaq
wymarzona zone — i to wlasnie na scenie MET.

Byta zima 1938 r. W MET przygotowywano
Lakmé Delibesa. Pinza $piewat partie ojca,
fanatycznego Brahmina, kaptana Nilakantha.
Na scenie éwiczono nowy uktad baletowy do
drugiego aktu. Ezio stat za kulisami i przygla-
dat sie nowo zatrudnionym do baletu MET
tancerkom w stylizacji hinduskiego tafca. Wy-
soka, mtoda kobieta przykuta jego uwage. Naj-
pierw gracja ruchu, a pozniej pigknem twarzy.
Podczas przerwy w probie dowiedziat sie, ze
nazywa sie Doris Leak i jest corka dr Williama
Leaka, dentysty z Larchmont, ktdry po kazdym
przedstawieniu przyjezdzat po nig i
zabierat do domu. Po spektaklu Pinza
odszukat ja, przedstawit sie i zapro-
sit na lunch. Grzecznie odmdwita.
Byta bardzo mfoda, a Pinza miat juz
dobrze ponad 40 lat. Ezio ponawiat
zaproszenia na spacery, positki,
przejazdzki samochodem, ale bez
wiekszego sukcesu. Doris grzecznie
odmawiata. | tak minety dwa lata.
Pinza byt zakochany, ale nie nalegat.
Adorowat jg z oddali. Wreszcie wio-
sng 1940 r. MET wyjechata na tour-
née. W Nowym Orleanie po jednym z
przyje¢ odwiézt Doris i jej kolezanke
do hotelu. Po raz kolejny poprosit 0
spotkanie kiedy wrocg do Nowego
Jorku. Doris wahata sie. Poprosit
ja wiec o numer telefonu. Obiecata
zostawi¢ mu w skrytce pocztowe;.
Mineto kilka dni bez wiadomosci od
Doris. Tuz przed wyjazdem do Atlanty
zatrzymat jg przy windzie w hotelu i
ponowit prosbe — tym razem stowa
dotrzymata. Po powrocie do Nowego
Jorku odwiedzit prawnika, zdetermi-
nowany by wreszcie otrzymac¢ zgode
na rozwdd od Augusty. Ponawiat
prosby regularnie od 1935 r., ale
Augusta za kazdym razem stawiata
coraz bardziej niedorzeczne zadania
finansowe. Wiedziata, ze wszystkie
oszczednosci Ezio byty w Bologni.
Planowat bowiem po przejsciu na
emeryture powrdci¢ na state do
Wioch. Postanowita wiec obedrze¢
go ze wszystkiego co posiadat. Jak
dotad opierat sie temu skutecznie,
ale owego dnia powiedziat prawni-
kowi, zeby oddat jej wszystko: trzy
budynki, wille, ubezpieczenia, obli-
gacje i oszczedno$ci zgromadzone
na koncie w banku — wszystko co
miat. Postawit jeden warunek — na-
tychmiastowy rozwéd. Byt to dzien
jego urodzin — 18 V. Po zakonczeniu
spotkania z prawnikiem zadzwonit
do Doris i poprosit 0 spotkanie. Po
raz kolejny ustyszat wahanie i odpo-
wiedz, Ze jest bardzo zajeta. ,Bede
czekat na twoj telefon w hotelu do
15. Prosze, zadzwon jesli mozesz
sie dzi$ ze mng spotka¢ — wszystko
jedno kiedy”. Pare minut przed 15

CZLOWIEK

zadzwonita i prosita by spotkat ja w biurze ojca
na Park Avenue za godzine. Doris przedsta-
wita go ojcu, a Ezio poprosit go o zgode na
zaproszenie jego corki na herbate. W Hotelu
Commodore zamowit dwie herbaty. Niewiele
mowili, ale cisza pomigdzy nimi byta niezwykle
komfortowa. Odwi6zt ja potem do domu i Doris
spytata czy chciatby poznac jej matke. Uczynit
to z przyjemnoscia. Uzyskat tez pozwolenie
na odwiedzenie Doris nastepnego dnia. Pod-
czas przejazdzki samochodem po Larchmont
nastepnego dnia zapytat jg wprost, czy zo-
stanie jego zona. Opowiedziat jej 0 milczacej
adoracji przez dwa lata, a Doris poprosita go
0 czas na zastanowienie sie nad odpowiedzia.
Nastepnego dnia Ezio opowiedziat Doris o
swym zyciu, matzenstwie z Augusta. Miat 48
lat, a rozw6d pochtonat wszystko co posiadat.
Uswiadomit jej, ze by¢ moze bedzie jeszcze
magt Spiewac i zarabiac przez jakie$ 5 lat, ale
obiecat jej, ze co by nie byto, utrzyma jg nawet,
gdyby mu przyszto pracowac jako stolarz.
Doris usmiechneta sie: ,Ale ja nie wysztabym
za ciebie dla pieniedzy, Ezio. Kocham Cig”.
| tak zgodzita sie zosta¢ jego zona. Decyzja
ta byla dla niej bardzo trudna. Wychowana
w arcykonserwatywnej rodzinie nalezacej do
kosciota Episkopalnego, z trudem przekonata
rodzicéw, ze chce tanczy¢ w balecie. Po za-
konczeniu studiéw rodzice zezwolili jej tylko
na podjecie pracy w instytucjach ,prawdziwe;
sztuki”, a nie na Brodwayu czy w wodewilach.
Podporzadkowata sie. Gdy skonczyta 20 lat
zaproszono jg na przestuchanie do MET,
ktora byta w trakcie odnowy zespotu baleto-
wego i dostata kontrakt. Poprzednio jednym
zwymogdw, ktdrych Doris przestrzegata, byta
jej obecno$¢ kazdego wieczoru na kolacji w
domu. Kontrakt w MET oznaczat jednak pézne
godziny powrotéw po probach i spektaklach.
Sprzeciw matki pokonat jej ojciec i dwaj bracia.
Osiagnieto kompromis. Kazdego wieczoru
ojciec miat odbiera¢ ja z MET. Obiecata tez
solennie, ze nie nawigze zadnych ,roman-
tycznych zwigzkéw” z nikim zwigzanym z
MET. Pare tygodni pozniej Pinza jg zauwazyt
i przedstawit sie. Dostrzegta wtedy w nim nie
tylko wielkg gwiazde MET, ale mezczyzne,
ktorego pokochata od pierwszego spojrzenia.
Probowata walczy¢ z uczuciami, jak obiecata
rodzicom, ale tak naprawde to nie mogfa sie
doczekac kolejnego momentu, w ktérym spo-
tykali sie cho¢ przez chwile. Oméwili wszystko,
Pinza nie chciat aby byty pdzniej migdzy nimi
jakiekolwiek nieporozumienia. Ezio obiecat
Doris zgode na wychowywanie dzieci w duchu
kosciota Episkopalnego, a ona w zamian miata
zrezygnowac z kariery i zaja¢ si¢ domem i
dzieémi. Religia byta wazna dla Pinzy, ale nie
przywigzywat specjalnej wagi do domu mo-
dlitwy. A jak wspominat w swej biografii modlit
sie w kosciotach wszelakich denominacji z
synagogami wigcznie. Zapewnit tez rodzicow
Doris, ze nie zabierze im cdrki i nie wyjedzie
z nig na state do Wioch. Po zareczynach
Pinza wyjechat do Holandii na przestuchanie
do filmu i na spotkanie z Bruno Walterem. Po
powrocie wynajat pokdj w Larchmont Shore
Club i spedzit tam pozostatg czes$¢ lata wraz
z Doris i nowo pozyskana rodzing. Slub odbyt
sie 28 X1 1940 r. w domu jej rodzicéw. @

www.muzyka?l.com

Muzyka2l — 11 (124) - listopad 2010

4



CZLOWIEK

Pierre Boulez (2)

Brutal bez batuty

Mtot bez mistrza

Lata 50. miaty sie okazac niezwykle ptodnym okresem tworczosci
Bouleza, ale ich schytek przynidst tez pierwsze oznaki kryzysu twor-
czego. Zanim to sie jednak stato, napisat kilka utwordw, ktére zapewnity
mu poczesne miejsce w historii muzyki — i to nie tylko XX w.

Polyphonie X na 18 instrumentéw solowych (1950), zbudowany
na bazie serii zmieniajacych sie barw instrumentalnych, czy przede
wszystkim Structures I na dwa fortepiany (1951-52) spotkaly sie ze
sporym zainteresowaniem publicznosci, ale takze catego Srodowiska
muzycznego. Gyorgy Ligeti poswiecit drugiemu z wymienionych
obszerny esej, w ktérym dokonat drobiazgowej analizy utworu, reali-
zujacego w praktyce zatozenia totalnego serializmu. Structures Ito w
petnym tego stowa znaczeniu nowa muzyka. Boulez zorganizowat w
serie nie tylko same nuty (wysokosci), ale takze wszystkie inne klu-
czowe sktadniki dzieta — stopniowanie dynamiki i artykulacje, modele
rytmiczne, a nawet barwe dzwieku. Oczywiscie przecietnego stuchacza
mniej interesowaty rozwazania teoretyczne i analiza kompozycji — dla
niego istotne bylo to, ze przy pomocy tak znanych instrumentdw,
jak fortepiany (i to bez ich preparowania, czy stosowania $rodkow
elektronicznych) udato sie stworzy¢ nowg jako$¢ — takze w aspekcie
czysto sonorystycznym.

Jednak prawdziwg bombg okazat sig napisany w latach 1953-55
(i nieco poprawiony w 1957 r.) Le marteau sans maitre na kontralt i
6 instrumentéw. Jest to bez watpienia jeden z kamieni milowych mu-
zyki wspotczesnej i kluczowe arcydzieto tego okresu. Autor postuzyt
sie dos¢ intrygujacym aparatem wykonawczym, na ktdry ztozyly sie:
kontralt, skrzypce (wzglednie altéwka), gitara, wibrafon, ksylorimba
(marimbafon) oraz zestaw perkusyjny. Dobdr instrumentéw zostat w
pewnym stopniu zainspirowany muzyka innych kultur — afrykanska
(partie ksylorimby), japonfiskg (gitara brzmi podobnie jak koto), czy
wreszcie pochodzacy z Bali gamelan (partie wibrafonu). Intrygujacy
jest brak jakiegokolwiek instrumentu basowego, zwykle wypetniajacego
w klasycznej muzyce europejskiej okreslone pasmo spektrum barw.

W pierwszej wersji Mfot bez mistrza (bo tak brzmi w wolnym thu-
maczeniu tytut) byt formalnie suita, sktadajaca sie z szesciu czesci.
W ostatecznej jest ich dziewig¢ i tworzg trzy cykle odwotujace sie
do trzech poematéw René Chara. Doszukiwano sie takze pewnych
paraleli z utworem Pierrot lunaire Schoenberga, ale trzeba pamietaé,
ze mamy do czynienia z catkowicie oryginalnym i bez watpienia no-
watorskim dzietem. Co zresztg szybko zauwazono i juz w czerwcu
1955 r. padta propozycja, by utwor reprezentowat Francje na 29
Festiwalu Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspoiczesnej w
Baden-Baden. Ale —to prawdziwy paradoks — cztonkowie francuskiego
komitetu organizacyjnego zgtosili swoj sprzeciw. Coz, Boulez nie byt
szerzej znany, miat ledwie 30 lat i po prostu trafit na opdr pewnego
Srodowiska. Z pomoca przybyt sam Heinrich Strobel (skadinad bardzo
zastuzony takze w promociji polskiej muzyki wspétczesnej), wowczas
petnigcy obowigzki dyrektora orkiestry Baden-Baden (znanej dzi$
jako SWR Sinfonieorchester Baden-Baden und Freiburg). Zagrozit,
ze wycofa z festiwalu swéj zespdt, jezeli dzieto Bouleza nie zostanie
zaprezentowane. Jak wida¢ czasem warto postuzyc sie szantazem w
stusznej sprawie... W kazdym razie 18 czerwca miata miejsce premiera
Le marteau sans maitre, pod dyrekcjg Hansa Rosbauda i z Sybilla Plate
jako solistka. Ten dzien stat sie poczatkiem Swiatowej stawy kompo-
zytora i zarazem samego utworu. Dos$¢ czesto spotyka sie zresztg
opinie, ze to najwazniejsza i najstawniejsza pozycja w jego dorobku.

W 1955 r. kompozytor zrealizuje muzyke konkretng do filmu Je-
ana Mitry — La symphonie mécanique — po czym przystapi do pracy
nad kolejnym dzietem angazujacym sSrodki elektroniczne — Poésie
pour pouvoir (1958) na trzy orkiestry i tasme. Bylo to do$¢ ambitne

Dariusz MazurowskKi

zamierzenie i pod wzgledem technicznym trudne do realizacji w
koAcu lat 50., bowiem wymagato zastosowania ztozonego systemu
do wielokanatowej projekcji. Utwor ten miat jednak stosunkowo krotki
zywot sceniczny i obecnie nalezy do mniej znanych dokonan Bouleza.

W 1958 r. prezentuje swojq /Il Sonate fortepianowg (pisang w
latach 1955-57 i poprawiang w 1963 r.), do$¢ zasadniczo rézniacq
sie od wczesniejszych dwoch. Tym razem wykonawca ma duzg
swobode w ksztattowaniu ostatecznej postaci dzieta, zestawianego (z
zastosowaniem procedur aleatorycznych) z uprzednio przygotowanych
elementéw. W pewnym sensie jest to zatem utwor, ktdry nigdy nie
osiggnie swojej ostatecznej formy i traktowany jest w zasadzie jako
nieukonczony. Boulez opublikowat zresztg poczatkowo tylko dwie z
pieciu czesci, pdzniej za$ fragmenty kolejnej.

Domaine musical

Oprdcz komponowania naszego bohatera coraz bardziej pociagaty

Pierre Boulez
fot. Harald Hoffmann/DG
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takze inne dziedziny. Jeszcze w 1946 r. Arthur Honegger (prywatnie
maz jego nauczycielki kontrapunktu, Andrée Vaurabourg) zarekomen-
dowat kandydature Bouleza na stanowiska dyrektora muzycznego
Théatre Marigny', prowadzonego przez Jean-Louisa Barraulta i Made-
leine Renaud. Mimo bardzo mtodego wieku, otrzymat on te posade, co
miato istotny wplyw na jego dalsza dziatalno$¢ — takze jako dyrygenta
i organizatora zycia muzycznego. W 1954 r., przy wyraznym poparciu
Barraulta, rozpoczyna cykl koncertéw nowej muzyki — znany jako Do-
maine Musical. W zasadzie byto to zresztg co$ wiecej niz tylko forma
prezentacji publicznej, mozna nawet zaryzykowa¢ teze, ze mielismy
do czynienia z rodzajem stowarzyszenia grupujacego osobistosci
muzyczne tamtych lat. Dla Bouleza byta to takze okazja do sprawdze-
nia sie w dwdch innych rolach — dyrygenta i organizatora koncertow.

Repertuar Domaine Musical obejmowat stosunkowo szerokie
spektrum, koncentrujac sie oczywiscie na w miare wspétczesnych
dzietach. Z jednej strony byly to kompozycje Arolda Schoenberga,
Albana Berga, Antona Weberna, czy Béli Bartoka - z drugiej za$ m.
in. Karlheinza Stockhausena, Luciano Berio, Johna Cage, Mauricio
Kagela, Henri Pousseura, Gilberta Amy i oczywiscie samego Bouleza.
Z grupa stale wspotpracowato liczne grono wykonawcéw, w tym takze
pianistka Yvonne Loriod, zona (od 1961 r.) Oliviera Messiaena.

Domaine Musical okazat sie doskonatym sposobem popularyzacii
muzyki wspotczesnej, a sukces cyklu koncertow byt takze osobistym
tryumfem Bouleza. Jednak w 1967 r. musiat on — ze wzgledu na inne
obowigzki — zrezygnowac z jego prowadzenia. Przejat je Gilbert Amy
i kontynuowat az do 1973 r., gdy dziatalno$¢ Domaine Musical zostata
zakonczona.

CZLOWIEK

Pli selon pli

W 1957 r. Pierre Boulez rozpoczat prace nad materiatem, ktéry w
efekcie miat przerodzi¢ sie w obszerne dzieto oparte na poezji Stépha-
ne Mallarmé. Pierwszym sktadnikiem byta Improwizacja (Improvisation
I sur Mallarmé, na podstawie sonetu Le vierge, le vivace et le bel aujo-
urd’hui), ktéra powstata z do$¢ przyziemnych pobudek. Jak po latach
wspominat sam kompozytor: ,Pierwszg Improwizacje rozpoczatem
jako dosc¢ figlarny utwor, pisany dla relaksu — po /Il Sonacie fortepia-
nowey. Kiedy chce sie zrelaksowac, zawsze mysle o bardzo prostej
linii melodycznej, ktéra z pewnoscig nie jest dodekafoniczna. To moze
was zaskoczy¢, ale czesto odbieram przymus stosowania wszystkich
dwunastu tonéw jako niezno$ny, bo wynik jest tak przewidywalny™.

Pierwsza wersja tego utworu (bowiem zaistniat on jako samodzielny
byt) przewidziana byta na sopran i zespot instrumentéw perkusyjnych,
podobnie jak Improvisation Il sur Mallarmé (wywodzaca sie z sonetu
Une dentelle s'abolit). Dwa lata p6zniej (1959) Boulez pisze Trzecig
Improwizacje (w oparciu 0 A la nue accablante tu), tym razem na
sopran, zespot instrumentalny i rozbudowang sekcje perkusyjng
oraz Tombeau na sopran i orkiestre (punktem wyjscia byt identycznie
zatytutowany poemat). | wreszcie, w 1960 r., komponuije ostatnig - a
w istocie otwierajaca nowe dzieto — czes¢, zatytutowang Don (wywo-
dzacq sie z poematu Don du poéme) i pierwotnie przewidziang na
sopran i fortepian. Tym samym skompletowat wszystkie sktadniki,
cho¢ wciaz nie tworzyly one spojnej catosci — 0 czym mozna sie byto
przekonaé¢ podczas premierowego wykonania (jeszcze w 1960 r.) w
Kolonii. Wszystko wskazywato jednak na to, ze powstato zlozone i
zarazem najdiuzsze w dorobku artysty dzieto, ktére miato otrzymac
tytut Pli selon pli.

Pierre Boulez rozpoczat wiec kolejny etap pracy, polegajacy na
daleko posunietej rewizji partytur, czesto istotnie zmieniajac instru-
mentacje i rozbudowujac tematy. Oddajmy znéw glos autorowi: ,Jesli
spojrze¢ na oryginalne wersje pieciu czesci Pli selon pli, dostrzezecie
w partyturze rodzaj ,crescenda’, rozpoczynajacego sie od Don, po-
przez Pierwszg Improwizacje, az do Trzeciej Improwizacji i Tombeau
(naprawde potezne sity). Wowczas zauwazytem, ze Pierwszej Impro-
wizacji brak odpowiedniego ciezaru gatunkowego, w poréwnaniu do
Trzeciej. Nowa wersja Pierwszej nie jest tylko orkiestracja, ale takze
rozszerzeniem i intensyfikacja — wzbogacitem linie melodyczng o
echa, imitacje itp. W konsekwencji rozszerzytem Don w tym samym
kierunku. Teraz, w kompletnym wykonaniu wszystkich cze$ci znalazto
sie decrescendo w czesci Srodkowej i crescendo na koniec™.

Powyzsza wypowiedz odnosi sie co prawda do aktualnej (w przy-
padku Bouleza pewnym ryzykiem jest uzywanie okreslenia ,wersja
ostateczna”) postaci utworu, ale oddaje tez sens wszystkich zmian.
Pierwsze nastapity w 1962 r., kolejne na poczatku lat 80. — obecnie
wykonywana jest wersja z 1989 r. Pli selon pli angazuje sopran i or-
kiestre, dysponujaca dos¢ rozbudowanym aparatem wykonawczym,
zreszta roznym dla poszczegdinych odston®.

Kompozytor z pewno$cig wiele oczekiwat po swoim dziele, jak sie
jednak miato okaza¢, dla czesci krytyki byto ono oznaka pewnego
kryzysu twdrczego. Po Le marteau sans maitre stat sie on czotowg
postacig muzycznej awangardy i niejako z obowigzku powinien nadal
przewodzi¢ swemu pokoleniu. Badzmy szczerzy, Pli selon pli bytby
o0zdobag repertuaru wigkszosci innych tworcow, ale w przypadku Bo-
uleza rzeczywiscie jawit sie jako pewne zatrzymanie w rozwoju. Cho¢
dzis odbior utworu jest juz nieco inny, bardziej przychylny — stat sie on
jednym z najbardziej znanych z dorobku naszego bohatera.®

Przypisy

"W 1946 r. teatr ten rozpoczat swoj nowy rozdziat dzieki grupie aktoréw
zwigzanych z Comédie-Frangaise, ktdrzy stworzyli grupe okreslang jako
Renaud-Barrault (od nazwisk liderdw artystycznych, prywatnie bedacych
maltzenstwem). W 1954 r. Jean-Louis Barrault zatozyt réwnolegle prowadzony
zespot, znany jako Petit Marigny, co zbiegto sie w czasie z powotaniem przez
Bouleza Domaine Musical.

2Wypowiedz pochodzi z wywiadu udzielonego Wolfgangowi Finkowi w maju
1999 r.

8Jak 2.

*Jako ciekawostke dodajmy, Ze pierwotng posta¢ kompletnego Pli selon pli
nagrata w 1969 r. BBC Symphony Orchestra z Haling tukomska jako solistka.
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Carlos Kleiber

Dyrygent, ktory nie lubit dyrygowac

sja nagraniowa wagnerowskiego Tristana dobiegata korica. Juz

René Kollo wcielajacy sie w tytutowego Tristana wySpiewywat
ostatnie przed$miertne stowa bohatera. Byt mniej wiecej w potowie
swej wielkiej sceny. W pewnym momencie orkiestra zamilkta. Dyry-
gent nie byt w stanie diuzej utrzymac batuty. Zatamanie nerwowe. Od
tamtej pory Carlos Kleiber nigdy wiecej nie przekroczyt progu studia
nagraniowego.

Jeszcze w tym samym, 1982r., ,niedokonczone”, cho¢ kompletne
nagranie Tristana i Izoldy Wagnera pod dyrekcjg Carlosa Kleibera z
Margaret Price i René Kollo w tytutowych rolach, zostato opublikowane
na ptytach. Szczesliwie, bowiem producent dokonywat nagran poczaw-
szy od pierwszej prdby, czyli od sierpnia 1980 r.. Tak powstato ostatnie
studyjne nagranie genialnego Carlosa Kleibera. Wraz z nim zamknat
sie pewien okres w zyciu dyrygenta. Ale powrd¢my wspomnieniem do
samego poczatku jego zycia...

B yt4 kwietnia roku 1982. W Kosciele $w. tukasza w DreZnie, se-

Trudne poczatki

Carlos Kleiber urodzit sie w Berlinie 3 lipca 1930 r. Na chrzcie otrzy-
mat imiona Karl Ludwig. Znaczng cze$¢ dziecinstwa Carlos spedzit w
Argentynie, dokad w 1935 r. wyemigrowata jego rodzina. Po Il wojnie
natomiast, rozpoczat studia z chemii w Szwajcarii. Dziwi¢ moze ten
fakt, gdy wezmie sie pod uwage zawod ojca Carlosa — Ericha Kleibera,
wielkiego dyrygenta. Jednak, paradoksalnie, Erich od poczatku sprze-
ciwiat sie karierze muzycznej syna, twierdzac, iz nie ma on talentu.
Carlos z kolei, wbrew woli swego ojca, czynit pierwsze dyrygenckie
kroki. Jego debiut (operetkowy) miat miejsce w Poczdamie w roku
1954. Jednak nalezato zachowaé wszelkie $rodki ostrozno$ci: zamiast
nazwiska Carlosa Kleibera, postuzono sie w programie pseudonimem
artysty. Taki byt poczatek jego kariery. Potem, w roku 1956, nastapit
dtuzszy okres pracy w Deutsche Oper am Rhein w Dusseldorfie:
przez pierwsze dwa lata na stanowisku korepetytora, nastepnie
za$ — dyrygenta. Pdzniej przyszedt czas na Opere w Zurychu
(1964-66), w Stuttgarcie (lata 1966-68 na stanowisku pierwszego
kapelmistrza w Wirttembergisches Staatstheater) i wreszcie w
Monachium (dyrygent w Operze Bawarskiej w latach 1968-78).

Nadchodzi wielka kariera

Mniej wigcej od tego czasu, stanowiska w Monachium,
stawa Carlosa Kleibera zaczeta szybko wzrasta¢. W roku
1973 podpisat ekskluzywny kontrakt z wytwornig Deutsche
Grammophon, rozpoczynajac nagraniem Wolnego Strzelca
Webera. Jednak nie znosit nagrywania plyt: ,Dobre na-
granie to kazde niewyprodukowane nagranie”. Mimo to,
kazda ptyta nagrana pod dyrekcjq Carlosa Kleibera sta-
nowi dzi$ kamien milowy w historii fonografii, zyskujac
taki status juz niemal w chwili pojawienia sig na rynku.

Tymczasem kariera dyrygencka Kleibera posuwa-
ta sie wcigz naprzéd. W 1973 r. debiutowat Tristanem
w Operze Wiedenskiej, rok pozniej w Bayreuth (row-
niez Tristan), londynskiej Covent Garden oraz mediolariskiej
La Scali (Kawaler z rézg Ryszarda Straussa w obu miastach). Nieco
pozniej, 22 stycznia 1988 r. odbyt sie nowojorski debiut Kleibera w
MET (Cyganeria Pucciniego z Mirellg Freni i Luciano Pavarottim).
Dwukrotnie zgodzit sie on takze poprowadzi¢ koncerty noworoczne w
Wiedniu: w latach 1989 oraz 1992. Tymczasem w roku 1982 Herbert
von Karajan poprosit Kleibera o poprowadzenie koncertu z wiasnymi
Filharmonikami Berlifiskimi. Obydwaj muzycy darzyli sie wielkim sza-
cunkiem, a sam Karajan to wiasnie Kleibera, i tylko jego, mianowat na
swego nastepce, gdy musiat zmierzy¢ sie z perspektywa rozstania z

t ukasz Kaczmarek

Filharmonig Berlifiska, w roku 1988. Jednak, nauczony wczesniejszym
doswiadczeniem (Kleiber najczesciej nie przyjmowat, najbardziej na-
wet, korzystnych dla siebie, ofert adresowanych przez wielkie orkiestry,
chcac pozostaé dla wszystkich ,oczekiwanym gosciem”)
wiedziat, iz szefo- stwo Kleibera moze pozo-
stac jedynie na po- ziomie marzen.
,10jeden z najlep- szych
muzykdw, ktéry
zapewne zyje
z zamrazarka,
a dyryguje je-
dynie wtedy,
gdy trzeba
ja znow na-
pemic¢™.
Carlos
Kleiber,
nawet

nawyrazng
prosbe Karajana,
nie zmieniat bowiem swojej
postawy. ,Nie mam dyrygenckich ambi-
cji. Wole stucha¢ Pana. (...) Pozostaje Pariskim nie-
godnym uczniem i - jesli mi wolno — Panskim przyjacielem™.

Carlos Kleiber
fot. Siegfried Lauterwasser/DG
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Ekscentryk

Carlos Kleiber czesto pisywat listy (niektore z nich zostaly tutaj,
we fragmentach, przytoczone). Nigdy jednak nie zgodzit sie udzieli¢
wywiadu, ani tez uczestniczy¢ w konferencji prasowej: ,Gdy méwie,
wychodza brednie™.

Posiadat typowe cechy perfekcjonisty, jego repertuar byt stosun-
kowo niewielki, cho¢ zawsze niezwykle starannie dopracowany. W
zasadzie stanowit czes¢, jedynie, repertuaru ojca. Carlos przez cate
zycie zreszta korzystat z partytur (wraz z jego notatkami) nalezacych
niegdys do ojca. Mimo to, interpretacje obu ,gigantéw” batuty sg tak
diametralnie rézne.

Réwniez wygladem, Carlos niewiele przypomina Ericha. Byt wyso-
kim mezczyzna (183 cm wzrostu), o niebieskich oczach. Ponadto, byt
cztowiekiem ze wszech miar utalentowanym: wiadat biegle szescioma
jezykami. Przy tym wszystkim, Kleiber pozostat cztowiekiem niezwykle
wrazliwym i podatnym na zranienie, raczej o niskim poczuciu wtasne;
wartosci i z wieloma watpliwosciami, co do siebie i efektéw wiasnej
pracy. Ci, co znali go osobiscie, wspominaja, ze byt typem introwertyka,
cztowiekiem wielce skromnym, osobowoscig niezwykle skryta,
bronigcq dostepu do wiasnej prywatnosci.

W rozmowie z Leonardem Bernsteinem,
Kleiber przyznat, ze ,pragnie
zestarzec sie, otoczo-
ny pieknem

przyrody,
jedynie je-
dzac, pijac,
$piac i ko-
chajac sie”.
Nie wspo-
mniat stowa o
muzyce. Kazdy
jego kontakt z
dyrygenckim
podium, okupio-
ny byt bowiem
wielkimi nerwami
i wewnetrznym na-
pieciem.

Wielbiony
Ci, ktdrzy mieli okazje

wspdtpracowaé z Carlo-
sem Kleiberem, cztonkowie

CZLOWIEK

orkiestry oraz pozostali muzycy, w swych wspomnieniach jednogto$nie
deklarujg wielki szacunek dla tego cztowieka, ktdry stanowit dla nich
niezaprzeczalny, absolutny niemal, autorytet.

lleana Cotrubas: ,On zyti oddychat muzyka i, w przeciwienstwie do
tak wielu innych stynnych dyrygentow, pojawiat sie na kazdej probie.
Zawsze nalegat zreszta na duza ilo$¢ prob, bowiem potrzebowat czasu,
by zapoznac sie z artystami i ich wizjg dzieta. To byto niezwykle wazne
zaréwno dla niego, jak i dla nas. A gdy zaczeto sie przedstawienie,
czutam, jakby$my mogli latac- wszystko byto tak naturalne”.

Placido Domingo: ,On dostrzega wszystko. Probuje zawsze poste-
powa¢ wedle jego sugestii, nie po to, aby sprawi¢ mu przyjemnosc¢,
lecz dlatego, poniewaz wiem, ze on ma racje”.

Margaret Price wspomina takze o perfekcjonizmie Kleibera: Byt
niezwykle szczegotowy. Kiedys przestat mi partyture, ktdra zawie-
rata petno uwag, co do ktorych prosit mnie o przemyslenie. Gdy
przyjechatam potem na préby do Monachium, byt zaskoczony, ze
ja rzeczywiscie podjetam sie tego wszystkiego o co prosit, ale byt
zadowolony i szczesliwy. Rdwnoczesnie jednak, chciat podporzad-
kowac sie mojej wiasnej wizji interpretacyjnej. Nie byt, jak niektorzy
inni dyrygenci, ktorzy zarzadzajg wcigz kolejne proby oczekujac od
wykonawcy catkowitego podporzadkowania wiasnej wizji. Mimo, ze
byt tak niezwyklty, dawat jednak wykonawcom wiele swobody i tego
tez oczekiwat podczas wykonania”.

Réwnie pozytywnego zdania sa na temat Carlosa Kleibera, czton-
kowie orkiestr przezen prowadzonych.

,Jego intelekt byt zdumiewajacy, a przy tym posiadat ogromny
muzyczny smak, znakomitg technike i szalong osobowos¢,
ktora zmieniata sie tak diametralnie od taktu do taktu™. ,W
cato$ci byt tak urzekajacy i w tak niezwykly sposéb zabawny™®.
| wreszcie — stuchacze koncertéw prowadzonych przez
Kleibera. Roy Boakes, w ten oto sposob, konczy swdj list do
miesiecznika Gramophone napisany po $mierci Kleibera, a za-
wierajacy wspomnienie koncertu w Royal Festival Hall, 9 czerwca
1981 r. (pierwotnie jako dyrygenta zapowiedziano Karla Bohma,
ten jednak zrezygnowat z prowadzenia; zastepstwo przyjat Carlos
Kleiber): ,Dla mnie, pozostaje on jednym z najbardziej zywych wspo-
mnien koncertowych i do dzis jestem peten wdziecznosci dla Karla
Béhma. Odwotanie tego koncertu byto jedng z najlepszych rzeczy,
jaka w zyciu zrobit™s.

Spuscizna Carlosa Kleibera

Carlos Kleiber zmart 13 lipca 2004 r., przezywszy 74 lata. Pozosta-
wit po sobie, niestety, bardzo nieliczne nagrania. Wiekszos¢ z nich to
produkcje koncertowe dokonane dla macierzystej wytwérni Deutsche
Grammophon. Znajduja si¢ wérdd nich: Vi VIl Symfonia Beethovena,
IV Brahmsa, Il i VIII Niedokoriczona Schuberta, Zemsta Nietoperza
Johanna Straussa, Traviata Verdiego, Wolny Strzelec Webera oraz
Tristan i Izolda Wagnera. Niedawno zostaly one wydane w komplecie,
rzecz jasna, przez wytwoérnie DG. Ta sama wytwornia wydata takze
podobny box, tym razem DVD, z rejestracjami audiowizualnymi do-
konanymi przez Kleibera. Na 10 ptytach zgromadzono: oba koncerty
noworoczne (1989 i 1992), dwie wersje Kawalera z rézq Ryszarda
Straussa, drugie nagranie Zemsty Nietoperza, IV i VIl Symfonie oraz
Uwerture Coriolan Beethovena, /i 1V Symfonie Brahmsa, oraz XXXIII
i XXXVIMozarta. Poza tymi oficjalnymi, istniejg rowniez inne nagrania
Mistrza: Otello Verdiego z Placido Domingo (CD Music and Arts), trze-
cia wersja Kawalera z rdzg (CD Orfeo), IVi VI Symfonia Beethovena
(CD Orfeo — dwie rézne ptyty), Il Symfonia Borodina (CD Hénssler)
i inne. Tym, co wszak taczy wszystkie te piyty, jest fakt, iz nazwisko
Kleibera sprawia, ze mozna je kupowa¢ w ciemno!@

Przypisy

" Stowa Herberta von Karajana o Carlosie Kleiberze

2 Z listu Carlosa Kleibera do Herberta von Karajana

% Z listu Carlosa Kleibera do Dorothee Koehler (dziat promocji DG), z
05.09.1973.

* Stowa 6wczesnego puzonisty Royal Opera House, Harolda Nasha

% Stowa 6wczesnego perkusisty Royal Opera House, Ronalda McCrea

& Gramophone Awards 2004, vol.82
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CZLOWIEK

Kontrabas w Operze

spotpracowat pan z wieloma or-
Wkiestrami. Ktéra wspomina pan

najlepiej? Czym roézni sie praca
w zespofach polskich, dunskich i szwaj-
carskich?

Wspoipraca z kazdym zespotem byta dla
mnie niezapomnianym przezyciem, wzboga-
cata mnie tez o nowe do$wiadczenia. W Pol-
sce muzycy bardzo angazujg sie w wykony-
wany zawod, ale niestety efektem ubocznym
pracy jest dos¢ nerwowa atmosfera. Praca
jest efektywna ale stresujgca. Mam nadzieje,
ze teraz w Polsce powoli sie to zmienia, ale
ja wiasnie tak wspominam gre w rodzimych
zespotach. W Danii instrumentalisci prace
traktuja z pewnym dystansem, choc ich zaan-
gazowanie jest do$¢ wysokie. Dunscy muzycy
s bardzo uwazni jesli chodzi o kontakty per-
sonalne, ostro reaguja gdy co$ ztego powie sie
na ich temat. Tam kazdy muzyk orkiestrowy
ma do dyspozycji urzednika panstwowego,
ktory broni jego intereséw. Podczas pracy w
orkiestrze radiowej w Kopenhadze nie wolno
mi byto gra¢ koncertdw ponizej ustalonej
stawki, ponadto mogtem podejmowac prace
tylko jako kontrabas solo.

Z kolei w Szwaijcarii liczy sie przede
wszystkim jakos¢ pracy. Podoba mi sie to,
ze w Operze w Zurychu utrzymujemy wysoki
poziom gry i nie schodzimy ponizej ustalonego
standardu. Mamy w orkiestrze muzykow z
,najwyzszej potki”, dlatego réwniez od innych
wymagamy wysokiego zaangazowania i mak-
symalnego wysitku. Nie potrafie powiedzie¢,
ktoéra z orkiestr byta lepsza lub gorsza, ale
mysle, ze wszedzie czutem sie doceniany i
moze dlatego mam tylko dobre wspomnienia
Z mojej pracy.

Prosze opowiedzie¢ o pracy w operze
w Zurychu. Jest pan tam liderem grupy
kontrabasu. Jak przebiega wspétpraca
pomiedzy muzykami, czy zdarzajq sie
konflikty?

Praca w takim zespole jak Opera jet bar-
dzo wyczerpujaca, co moze by¢ powodem
niezamierzonych konfliktéw. Mamy plan prob
i przedstawien na caty sezon muzyczny, ktéry
nieraz jest tak intensywny, ze na poczatku
przeraza wszystkich muzykdw. Jednak radosé
jakq daje nam wykonanie wspaniatego dzieta,
neutralizuje zmeczenie i obawy ogarniecia ca-
tego przedsigwziecia. Jestem liderem jednej z
najwspanialszych grup kontrabasowych, ktdre
miatem okazje prowadzi¢. Moi koledzy sg so-
listami bardzo wysokiej rangi. Mamy zasady,
ktére pomagaja nam zwalcza¢ wszelkie kon-
flikty. Wzajemny szacunek oraz jasno ustalone
granice pewnych zachowan, pozwalaja nam
dziata¢ sprawnie i w atmosferze kolezenskiej
wspdtpracy. Konflikty zauwazam natychmia-
stowo i nigdy ich nie bagatelizuje. Jako szef

rozmowa z kontrabasistg Dariuszem Mizerg

grupy staram sie ,mie¢ oko” na wszystko co
sie w niej dzieje oraz stanowisko w kazde;
sprawie, nawet bardzo delikatnej. Uwazam,
Ze podstawg dziatania grupy jest wspolny cel
i wzajemne zaufanie.

Czy ma pan ulubionych dyrygentow, z
ktoérymi najlepiej sie panu wspétpracuje?

Oczywiscie, ze tak. Kazdy dyrygent, ktéry
daje mi mozliwo$¢ gry na najwyzszym pozio-
mie jest moim faworytem. Pare nazwisk za-
stuguje na szczeg6ing uwage: David Firman,
Adam Fischer, Ivan Fischer, Hannu Koivula,
Franz Rasmussen, Trevor Pinnock, Daniel
Harding, Claudio Abbado, Nikolaus Harnon-
court, Franz Welser-Maost, Nello Santi, Zubin
Mehta, Ingo Metzmacher, Lior Shambadal,
Christopher Hogwood.

Jakie opery najbardziej lubi pan gra¢?
Zauroczony bytem przez diuzszy czas

operami Verdiego i Pucciniego oraz Mozarta
i Rossiniego, ale ostatnio mojg uwage pochto-
neta muzyka Straussa, Wagnera i Brittena.
Lubie wykonywa¢ opery dobrze napisane,
w ktérych ,moge sobie pograc¢”. Ostatnio

wykonywalismy opery Straussa: Salome i
Ariadne z Naxos, dzigki ktorym miatem tyle
radoéci i satysfakcji z grania, co nigdy przed-
tem! Stabg opere mozna pozna¢ od razu, ale
przekonatem sie, Ze nie zawsze muzyka jest
najwazniejszym elementem przedstawienia.
Czasem to, co dzieje sie na scenie pochtania
publicznos¢ tak bardzo, ze nie styszy ona
stabszej muzyki, tylko odczuwa sens catego
przedstawienia. Staramy sie gra¢ wspaniale
kazde dzieto i dbamy o to, aby ogdlnie przed-
stawienie byto udane.

Prowadzi pan dziatalnos¢ pedagogicz-
na w Szwajcarii oraz wykfada na kursach
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w Polsce. Czy poziom gry na kontrabasie
rézni si¢ w obu tych krajach? Na co zwraca
sie wiekszg uwage w Polsce, a na co w
Szwajcarii?
0Od 2005 r. zajmuje sie nauczaniem
miodych adeptéw muzyki w Akademii Mu-
zycznej w Neuchatel. Trzeba wspomniec,
ze w Szwajcarii fakt bycia muzykiem nie jest
do konca traktowany jako zawdd, dlatego
studenci ustosunkowujg sie do muzykowania
zupetnie inaczej niz w Polsce. Zdarza sie
czesto, ze muzyk studiujgcy kontrabas ma lub
bedzie miat inny zawod. Moze dlatego mtodzi
ludzie nie angazujg sig az tak w granie jak
my w Polsce, gdzie dla naszych studentéw
IR /|

|

L

jest to kwestia ,by¢ albo nie by¢”. W Polsce
zwracamy wieksza uwage na gre solistyczna,
W Szwajcarii dazy sie raczej do opanowania
materiatu orkiestrowego, ktdry bedzie podsta-
wa otrzymania pracy w zespole. Oczywiscie,
na egzaminie do orkiestry nalezy wykonac
utwory solowe oraz materiat orkiestrowy.
Czesto zdarza sig, ze pierwszy oraz drugi etap
egzaminu dla nas, Polakow, jest jakby fatwiej-
szy, ale nieraz nie orientujemy sie w materiale
orkiestrowym. Zdobywanie do$wiadczenia w
orkiestrze i poznanie utworéw zajmuje wiele
lat, a przeciez na egzaminie trzeba wykazac
sie znajomo$cig tego materiatu w wieku mto-
dym, zaraz po studiach. Uwazam wiec, ze w

Polsce powinno sig potozy¢ wiekszy nacisk na
opanowanie materiatu orkiestrowego, ponie-
waz wiekszos¢ studentéw bedzie pracowac
wiasnie w orkiestrze, a nie jako solisci.

Prosze opowiedzie¢ szerzej o kursach
w Pile. Majg one forme przegladu arty-
stycznego, na zakonczenie przyznawana
jest nagroda dla najlepszego uczestnika.
Czy jest to zatem konkurs? Komu by pan
ten kurs polecit?

Kursy mistrzowskie w Pile przeznaczone
sq dla wszystkich, ktdrzy kochaja grac i chcg
korzysta¢ z wiedzy oraz do$wiadczenia wykla-
dowcdw. W skiad pedagogéw wchodza wybitni
muzycy: Barttomiej Niziot, Xia-
oming Wang, David Greenless,
Aleksander Neustroev oraz ja.
W tym roku odbyta sie juz druga
edycja kursow, cieszyly sie one
duzym powodzeniem i coraz
wigkszym zainteresowaniem
studentow. Uczestniczyli w niej
artysci z Chin, Nowej Zelandii,
Izraela oraz oczywiscie z krajow
europejskich i Polski.

Podczas pracy na kursie
calg naszg uwage zwracamy
ku muzykujacej mtodziezy. Ce-
nimy sobie talent i pracowito$¢
oraz wspomagamy wszelkimi
informacjami dotyczacymi wy-
konawstwa. Dbamy o to, aby
praca odbywata si¢ w rodzinnej
atmosferze. Nasi podopieczni
majg okazje porozmawiac, nikt
zZ nas sie nie spieszy, poniewaz
po$piech w muzyce nie jest
nikomu potrzebny. Zrozumienie
problemow wykonawczych oraz
muzykowanie ma inspirowac
studentéw, a my — pedagodzy
— jesteSmy po to, aby pokazac
im $rodki jakimi beda musieli
sie w przyszto$ci postuzyé.
Kursy w Pile s czym$ w rodzaju
muzycznego $wieta, uczestnicy
maja okazje koncertowaé przed
nami, oraz publicznoscia pilska,
ktéra powieksza sie z koncertu
na koncert.

Nasze masterclass ma profil
przegladu artystycznego (ale
w zadnym wypadku nie jest to
zaden konkurs!) wiec co roku
przyznajemy nagrody dla naj-
ciekawszych uczestnikow. W
tym roku wybrali$my jedno Grand Prix, ktére
otrzymat Paul van Hautte, wiolonczelista z
Nowej Zelandii, oraz przyznali$my nagrody
dla szesciu osobowosci artystycznych- w
wigkszosci Polakow.

Dokonat pan wielu nagran CD. Ktére
z nich jest dla pana szczegoélnie wazne,
ulubione?

Od czasu podijecia pracy w orkiestrze
radiowej w Kopenhadze nagrywanie muzyki
jest moja pasja. Uwielbiam ten moment, kiedy
wiaczaja sie mikrofony i mozna bez pospiechu
przekazac to, co sie czuje. Nagratem wiele
ptyt, w tym solowa i wszystkie znaczg dla mnie

CZLOWIEK

bardzo duzo. W tej chwili mam zamiar wyda¢
ptyte z utworami premierowymi, ale jestem
na etapie poszukiwania sponsora i nie chce
na razie zdradza¢ wiecej szczegotow. Mam
nadzieje, ze wiasnie ten krazek bedzie moim
ulubionym.

Czy jakie$ wydarzenie artystyczne w
panskim zyciu miato znaczacy w ptyw na
przebieg panskiej kariery?

Trudno mi znalez¢ taki moment, cho¢
przychodzi mi do gtowy jedno szczegdine
wydarzenie, ktére uswiadomito mi, ze mu-
zyka jest czescig nas wszystkich. Byt to méj
pierwszy dzien pracy w kopenhaskim Radiu
— debiut Koncertu h-moll G. Bottesiniego z
towarzyszeniem orkiestry dla 8 tys. stuchaczy.
To byta najwigksza publicznos¢ stuchajaca
z uwaga mojej muzyki! Ten wystep dat mi
pewnos¢, ze chce zawsze grac.

Czy czuje sie pan spetniony zawodowo?

Jako mtody kontrabasista marzytem o
tym, aby gra¢ w duzej orkiestrze i czasem
wystepowac jako solista, by¢ zapraszanym
do kameralnego muzykowania oraz na rozne
imprezy muzyczne. Moge z cata pewnoscig
powiedzie¢, ze to wszystko sie spetnia. Jestem
zadowolony z tego co robig, poniewaz robie
to, co kocham.

Oprdcz pracy w operze uczy pan, na-
grywa, oraz prowadzi bogata dziatalnosé
koncertowa. Czy pozostaje panu jeszcze
czas na zycie prywatne, na hobby?

Muzyka moze pochtona¢ nas catkowicie,
poniewaz dazenie do perfekcji czy ideatu
zajmuje duzo czasu. Praca zajmuje wigkszg
czes$¢ mojego zycia. Pomimo to znajduje czas
na spotkania towarzyskie oraz moje ulubione
zajecia: windsurfing i narty oraz aranzowanie
muzyki na kontrabas. Jestem wia$nie na
etapie aranzacji Koncertu wiolonczelowego
C. Saint-Saénsa na kontrabas. Oczywiscie,
podczas sezonu koncertowego mam niewiele
czasu na moje hobby, ale przeciez mieszkam
w matej Szwajcarii, gdzie wszedzie jest blisko.
Czasem rano jezdze na nartach a potem ¢wi-
cze, lub kiedy mam dwa dni wolne jade nad
jezioro aby poptywa¢ na desce. M¢j ojciec
czesto mawiat ,jesli nie masz czasu, to wez
sobie dodatkowa prace”. Mysle, ze to sie
sprawdza, cho¢ dla niektorych takie podejscie
moze by¢ wielkim wyzwaniem.

Prosze opowiedzie¢ o swoich planach
na nastepny sezon artystyczny.

Méj sezon artystyczny rozpoczat sie festi-
walem w Gstaad pod dyrekcja M. Vengerova.
Na jesieni zaprezentuje sie na ,Bass2010”
w Berlinie, ktory jest jednym z najwiekszych
imprez kontrabasowych na $wiecie. W okre-
sie zimowym mam zamiar nagra¢ plyte, a na
wiosne przygotowuje recital z muzyka roman-
tyczna, gdzie miedzy innymi wykonam Sonate
na wiolonczele ,Arpeggione” F. Schuberta
oraz Koncert na wiolonczele Saint-Saénsa.

Dziekuje za rozmowe.

rozmawiafa: Agnieszka Marucha®
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Chopin jest maksymalnie fascynujacy

0 swojej najnowszej ptycie mowi francuski pianista Cédric Tiberghien

Cédric Tiberghien
fot. Eric Manas

Jakie byto zrédto tego projektu?

Stworzytem program recitalowy z okazji
150. rocznicy $mierci Chopina w 1999 . Idea
tego projektu polegata na tym, aby zapropo-
nowac panorame tworczosci Chopina poprzez
jego ,wielkie” reprezentatywne dzieta, wsréd

ktorych mazurki stanowiag swego rodzaju chro-
nologiczng ,mys$l przewodnia”. Oczywiscie,
dziesig¢ lat pdzniej, idea ta zawezita sie do
trzech ,przewodnich” utworéw, pochodzacych
z rznych okreséw zycia Chopina, otoczonych
w znacznej czesci Mazurkami.

Dlaczego wiasnie Mazurkom poswiecit
pan spora czes¢ projektu?

Jedno z moich pierwszych odkry¢ chopi-
nowskich znajdowato sie na ptycie: Mazurek
op. 68 nr 2. Obrazuje on tesknote za Ziemig
Ojczysta, melancholie obecng tak czesto w
jego muzyce. Wedtug mnie, Mazurki ukazujg
najbardziej osobistg czes¢ osobowosci Cho-
pina, przeplatajg sie w nich improwizacja,
wspomnienie i ulotno$¢. Te krétkie utwory byty
dla niego $rodkiem taczacym go z korzeniami
swego kraju: nie musi nic udowadnia¢, podpo-
rzadkowuije sie jedynie regule swej wewnetrz-
nej muzyki. Uwazam, ze fascynujace jest to, ze
mozemy dostrzec réznorodnos¢ inspiracyjng
Chopina, mimo wspdinej bazy: bardzo prosta
budowa, charakterystyczny rytm, akcentowanie
przeniesione na drugi lub trzeci takt...

Ktore mazurki zachowaé?

Zgtebiajac 51 utwordw ze zbioru, ponownie
odkrytem arcydziefa, kiére sadzitem, ze znam;
odkrytem takze utwory nowe, bardzo wazne dla
mnie! Pierwsze upiekszajg aspekt ludowy (op. 6
iop. 7), natomiast pézniejsze utwory (op. 59, op.
68 nr4) odznaczaja si¢ niestychanym wyrafino-
waniem harmonicznym, zdradzajacym kontakt
z kulturg francuska. W taki to wiasnie sposdb
ludowy taniec ustepuje powoli miejsca osobistej
spowiedzi; elementy wtasciwe mazurkom poja-
wiajg sie tylko miedzy wierszami, gatunek jest
tylko pretekstem do swobody twdrczej.

Trzy przewodnie utwory programu.

Kazdy z tych utworéw jest reprezentatyw-
ny dla okreslonego okresu zycia Chopina.
Scherzo zawsze wywieralo na mnie ogromne
wrazenie poprzez swoja site, ktdra urzeka nas
juz od pierwszego akordu, nie pozwalajac na
zadne wytchnienie az do wspaniatej ,piesni
bozonarodzeniowej’, wychodzacej poza swq
prostote. Nokturn obrazuje, jakie znaczenie
dla Chopina miat $piew, zmuszajac pianiste
do odkrycia lirycznego potencjatu instrumentu.
Chopin zobowigzywat wszystkich ucznidéw do
$piewu, chciat, aby poczuli oddech, kierunek
linii, napiecia i odprezenie...

Jedli chodzi natomiast o Poloneza-fanta-
Zje, jest to odrebne dzieto. Mieszczacy sie na
antypodach mazurkéw jedynie ze wzgledu na
swe rozmiary, utwor ten osiaga te tajemnicza
réwnowage pomiedzy improwizacjg i mocg
struktury, miedzy ekstremalng ztozono$cig
i uczuciem: ,Przygotujcie sie na niezwyklg
podr6z”. Jesli trzeba by zachowac tylko jeden
utwér Chopina, dla mnie bytby to Polonez-
fantazja As-dur — w tonacji, ktora byta mu
tak droga!. Wedtug mnie utwor ten stanowi
doskonaty wyraz jego osobowosci.

© Harmonia Mundi 2010
ttum. Matgorzata Kaczmarek [Muzyka21]®
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Basia Jakubowska

X w swym domu w poblizu Genewy

1 Ozmar{a w wieku 83 lat Joan Suther-
land. Odeszta od nas kolejna wielka,
legendarna $piewaczka operowa, o ktorej Lu-
ciano Pavarotti mowit, ze jest glosem stulecia.

Joan Alstan Sutherland urodzita sie w
Sydney, w rodzinie szkockiego pochodzenia.
Jej ojciec, McDonald Sutherland byt krawcem.
Pierwsza jego zona zmarta podczas epidemii
grypy po | wojnie Swiatowej pozostawiajac go
z trzema cdrkami i synem. Drugg zong byta
Muriel, matka Joan, jedynego dziecka z dru-
giego matzenstwa. Ojciec Joan zmartw dniu jej
szbstych urodzin w 1932 r. Kupit jej w prezencie
nowy kostium kapielowy, a zachwycona Joan
chciata go natychmiast wyprébowa¢. Mimo iz
nie czut sig najlepiej zszedt z nig na plaze. Gdy
razem wrocili do domu upadt w ramiona zony
i zmart. Po jego $mierci Joan wraz ze swa naj-
mitodsza przyrodnig siostra i matka przeniosta
sie do domu ciotki i wuja w Wollhara. Dom byt
obszerny, wystarczyto wiec miejsca dla wszyst-
kich, no i otoczony byt pigknym ogrodem.

Matka Joan studiowata $piew z Mathilde
Marchesi, nauczycielkg Melby. Miata tadny
mezzosopran, ale byta nie$miata i nie zde-
cydowata sie na wystepy na scenie. Uczyta
jednak Joan gry na fortepianie i $piewu, a Joan
jako mata dziewczynka kopiowata ¢wiczenia
wokalne matki. Obie ustality, ze gtos Joan to
mezzosopran.

Po ukonczeniu St. Catherine School 16-let-
nia Joan musiata zarabia¢ na zycie. Ukonczyta
wiec kurs sekretarek i przyjeto jg do biura,
gdzie pracowata do 1949 r. Nadal studiowata
glos z matka i dopiero od 18 roku zycia, po
zdobyciu stypendium, rozpoczeta ,powazne”
studia wokalne u Aidy i Johna Dickenséw. Aida
przekonata Joan, Ze jej glos jest sopranem,
prawdopodobnie dramatycznym i tak zaczeta
go szkolic.

Jej pierwszym publicznym wystepem byt
udziatw chdrze w 1946 ., a koncertowy debiut
odbyt sie w Sydney w 1947 r. Zaspiewata wtedy
w Dydonie i Eneaszu Purcella. Scenicznym
natomiast debiutem byta partia w Judith Eu-
gene’a Goosensa w 1951 r. W tym samym
roku wygrata nagrode podczas the Sun Aria,
wokalnego konkursu w Australii i pojechata
z matkg do Londynu na dalsze studia gtosu
z Clivem Careyem w Opera School of Royal
College of Music.

Zanim to jednak nastapito $piewata w
wielu koncertach i podczas solowych recitali
w Australii. Poznata wtedy w Sydney mlodego
pianiste, Richarda Bonynge'a, ktdry czesto
akompaniowat jej na fortepianie. Byt bardzo
uzdolnionym muzykiem i w 1948 r. wygrat
stypendium jako najlepszy mtody pianista we
WspoéInocie Brytyjskiej. W 1950 r. wyjechat
wiec do Royal College of Music w Londynie na
dalsze szkolenie swych umiejetnosci.

CZLOWIEK

Dame Joan Sutherland
La Stupenda 7 XI 1926 — 10 X 2010

Po przyjezdzie do Londynu
w 1951 r., Joan starafa sie oczy-
wiscie zdoby¢ angaz. Dopiero
jednak po czwartym przestucha-
niu zatrudniono jg do $piewania
niewielkich rol w Covent Garden.
Zadebiutowata tam rolg Pierwszej
Damy w Czarodziejskim flecie
28 X 1952 r., a w listopadzie
wykonata Klotylde w Normie,
ktorg Spiewata Callas. Po tych
wystepach Callas powiedziata jej:
,Dobrze sie zajmuj swym glosem.
Wiele wspaniatych rzeczy jeszcze
0 nim ustyszymy”.

Wymarzong od tego dnia par-
tie Normy Sutherland zaspiewata
jednak dopiero po 10 latach.

Ale juz w grudniu 1952 .
powierzono jej pierwsza, gtéwng
partie. Byta nig Amelia w Balu
maskowym. W 1953 r., kilka
miesiecy po $wiatowej prapre-
mierze zaspiewata w Glorianie
Benjamina Brittena. Wykreowata
tez Jennifer w The Midsummer
Marriage Tippetta 27 1 1955 .

Joan i mtodszy od niej o
cztery lata Richard Bonynge
odnowili przyjaza w Londynie
i od 1951 r. Richard stat sie jej
gtownym repetytorem i akom-

Joan Sutherland
fot. Decca

paniatorem. Slub wzieli 16 X
1954 r. W 1956 r. urodzit sie im
syn, Adam, jedyne dziecko tego 56-letniego
zwigzku. Joan Sutherland zawsze podkreslata,
ze sg ,duetem”. Po osiagnieciu statusu miedzy-
narodowej divy najczesciej wystepowata wraz
z nim jako dyrygentem. Bonynge w zasadzie
byt dyrygentem samoukiem. Miat doskonate
wyczucie stylu bel canto, czyli najczesciej
wykonywanego repertuaru Joan i byt niezwykle
wyczulony na kazdy niuans glosu swej zony.
Tak wigc kontrakt z nig niemal zawsze zawierat
klauzule wspdlnych wystepow. Byto to z jednej
strony gwarancja wysokiego poziomu przedsta-
wien, ale jednoczesnie byto dos¢ zachowawcze
i ,oezpieczne”. Nie stawiano bowiem przed
nig zwigkszonych wymagan intensywnosci
dramatycznej czy interpretacyjnej rél jak miato
to np. miejsce podczas jej wystepow z Soltim
czy Mehta.

Poczatkowo szkolono jej gtos jako dra-
matyczny wagnerowski sopran i prébowano
uczyni¢ z niej nastepczynie Kirsten Flagstad.
Przez trzy lata Bonynge usitowat jg przekonaé,
by porzucita repertuar wagnerowski i rozpocze-
ta $piew w operach bel canto. Data sie w koricu
przekona¢ i zademonstrowata éw potencjat
w 1957 r. w Alcinie Haendla wykonanej w
Haendel Opera Society i w Emilii di Liverpool
Donizettiego.

W latach 50. Sutherland pracowata nad
dodawaniem nowych rél do swego repertuaru.
Byty wérdd nich m.in. Violetta, Anina, Elvira
(Purytanie), Beatrice di Tenda, Matogrzata de
Valois w Hugonotach, Semiramida, Norma
Kleopatra w Juliuszu Cesarze Haendla i Marie
w Cérce putku.

Rok 1959 przyniést jej pierwszy wielki
triumf. Zaspiewata wtedy w Covent Garden pod
batutg Tullio Serafina tucje z Lammermoor w
produkcji Franco Zeffirelliego, a rewelacyjnie
wykonana scena szalenstwa stanowita praw-
dziwy przetom w jej karierze. Bylo to pierwsze
wystawienie tucjiw Covent Garden od 1925 .
Pézniej zachwycita swym gtosem podczas fe-
stiwalu w Glyndebourne wykonujac Purytandw.

Po triumfie w tucji w Covent Garden, Su-
therland zdecydowata sie na operacje zatok.
Cierpiata bowiem od lat na chroniczna blokade
kanatéw nosowych. Byt to ryzykowny zabieg,
ale w petni sie udat. Po powrocie do Covent
Garden wystapita w Lunatyczce, ktdrej tez nie
styszano tam od okoto pét wieku, a nagrany
przez nigw 1960 r. album ptytowy The Art of the
Prima Donna do dzi$ stanowi punkt odniesie-
nia i wzor dla kolejnych generacji $piewaczek
operowych.

Od poczatku lat 60. byta juz prawdziwg
diva. Najpierw zaspiewata tucje w Paryzu,
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a potem w La Scali. Po wykonaniu Alciny w
Weneciji publiczno$¢ owego wieczoru nadata jej
przydomek ,La Stupenda”, ktory od tego czasu
do niej przylgnat. W 1960 r. zamieszkata tez na
state w Szwajcarii.

Podczas tournée z Sutherland Williamson
Opera Company po Australii w 1965 . towa-
rzyszyt jej mtody tenor, Luciano Pavarotti, i
jak sam p6zniej wspominal, byty to wystepy i
,Szkota” Spiewu, ktdre stanowity kamien milowy
jego kariery.

W USA debiutowata rolg Alciny w Dallas
(1960), aw MET wystapita po raz pierwszy jako
tucja (26 X1 1961). Po wysokim ,Es” w scenie
szalenstwa wywigzafa sig 12 minutowa owacja,
a Harold C. Schonberg napisat w swej recenzji
m.in., ze by¢ moze sg wspdtczesnie soprany ,0
wigkszej mocy gtosu i stod-
szym tonie, ale zaden z nich
nie posiada takiej kombinacji
pewnosci techniki wokalnej i
klarownosci tonu”.

W MET Sutherland za-
$piewata 11 rol w 223 przed-
stawieniach i wystapita w 8
galach. To dla niej wystawio-
no nowa produkcje Normy w
1970 r., w ktdrej jako Adalgi-
sa wystapita Marilyn Horne i
Corke putku (1972), w ktdrej
zaspiewata z Pavarottim.

Joan Sutherland
fot. V. Tony Hauser/Decca

cie (37), Corke putku (33) i
Norme (27).

W latach 1978-1982 jej
uktady z MET ulegty rozluz-
nieniu. Odmowita wykonania
Konstancji w Uprowadzeniu
z seraju. Wystawiono wiec
specjalnie dla niej Wesofg
wdbwke. Planowana z mysla
0 niej Semiramida tez nie
doszta do skutku. Ale Su-
therland powrdcita do MET.
Jej ostatnim wystepem ope-
rowym byta partia Leonory w
Trudaburze 19 XII 1987 r. z
Pavarottim, a po raz ostatni
pojawita sie na scenie MET
podczas galowego koncertu
121111989 r.

Gtos Sutherland na
poczatku jej kariery byt
krysztatowo wrecz czysty.
Ale juz w latach 60. owa kla-
rowno$¢ zaczeta sie nieco
pogarsza¢ w $rodkowym rejestrze i pojawita
sie ,nieczystos¢ dykcji”. Podziwiajac jej gtos
i technike wokalng krytycy zaczeli zwraca¢
na to uwage. Jej ekspresja wykonawczo-
interpretacyjna rol tez pozostawiata zdaniem
wielu, sporo do zyczenia. Jej maz jako powdd
,hiewyrazistej dykcji” podawat jej zwiekszong
koncentracje na uzyskaniu doskonatego
legato. To bowiem co poprzednio osiggneta
technicznie byto, jak to okreslit w jednym z
wywiadow, bardzo ,niemieckim, $piewem
nie-legato”. Sutherland bardzo wzigla sobie
do serca owg krytyke i w latach 70. stale
pracowata nad poprawg owych niedostatkow.
Dodata tez wtedy do swego repertuaru kilka
dramatycznych rél bel canto: Maria Stuarda,

Lucrezia Borgia i niezwykle trudng Esclarmon-
de Masseneta, ktorg nieliczne tylko soprany
prébowaty $piewac na scenie. W 1972 r.
nagrafa tez z Zubinem Mehtg Turandot, ale
nigdy nie zaspiewata jej na scenie.

W po6znych latach 70. jakos¢ glosu Suther-
land wyraznie ulegta pogorszeniu. Styszalne
byto juz vibrato, ale jej niezwykle solidna tech-
nika i gietkos¢ glosu nadal zapewniaty piekno
wykonan wokalnych.

Postura Joan Sutherland powodowata tez
niejednokrotnie lekkie problemy podczas pla-
nowania produkcji oper z jej udziatem. Wysoka,
dobrze ponad 180 cm wzrostu, byta tzw. duzg
kobietg o diugich ramionach, duzych dtoniach,
dtugiej i szerokiej twarzy. Projektowano wigc
perukii szyto dla niej specjalne kostiumy, ktdre

pochlebialy jej sylwetce na scenie. Czesto tez
ustawiano jg ponizej Spiewajacych wraz z nig
partnerow, ktorych natura nie obdarzyta zbyt
wysokim wzrostem. Nigdy tez nie uwazano
jej za dobrg aktorke sceniczna. Nie miato to
jednak w jej przypadku wigkszego znaczenia.
Fascynowata glosem.

Po raz ostatni pojawita sie na scenie pod-
czas uroczystej gali w wieczor nowego roku
w Zemdcie nietoperza w 1990 r. w Covent
Garden. Towarzyszyli jej Luciano Pavarotti i
Marilyn Horne.

W wywiadzie udzielonym The Guardian w
2002 . za swe najwieksze wokalne osiagniecie
i najlepsze nagranie uznata role Esclarmonde.

Po wycofaniu sie ze sceny rzadko pojawiata

sie publicznie. Wolata spokojne zycie w domu
z ogrodem w Szwajcarii. Zajmowata sie wy-
szywaniem, uprawiata swéj ogréd i bawita sie
z wnukami. W 1994 r. zrobita jednak wyjatek i
przyjefa zaproszenie na lunch zorganizowany
przez Australians for Constitutional Monarchy.
Tam tez stata sie bohaterkg kontrowersyjnej
i ,nagannej politycznie” wypowiedzi, za ktorg
pdzniej musiata przepraszaé. O$wiadczyta
bowiem podczas swej krotkiej przemowy,
ze nie jest co prawda specjalng rasistka, ale
uwaza to za zenujaco $mieszne by ja, posia-
daczke ,0d zawsze” paszportu australijskiego,
przestuchiwat jakis$ chinski czy indyjski z po-
chodzenia urzednik, gdy sktadata podanie o
jego odnowienie.

Joan Sutherland zagrata w jednym filmie.
Byta to gtéwna rola Mother
Rudd w komedii z 1955 r.
Dad and Dave. W 1997 r.
| opublikowata swa autobio-
| grafie, ktdra zebrata sporo
nieprzychylnych recenzji
| za jej ,jakos¢ literackq’, ale
~ ktéra zawiera petng liste
wszystkich jej wystepow na
scenie wraz z podaniem pet-
nej, towarzyszace; jej obsady
wokalnej.

W 2002 . byta jednym z
zaproszonych gosci podczas
uroczystej kolacji w Londynie
zorganizowanej przez Royal
Philharmonia Society kiedy
to wreczono jej ztoty medal.
W wywiadach, ktérych dosé
rzadko udzielata, skarzyta
sie gtownie na brak techniki
u mtodych $piewakéw oraz
wyrazata zal, ze tak wie-
lu doskonatych nauczycieli
glosu niestety juz nie zyje.
Sama tez szkolita mtode gto-
sy i udzielata lekcji mistrzow-
skich. W maju 2007 r. jeden
z whoskich dziennikarzy za-
pytat ja dlaczego przestata
uczy¢. ,Poniewaz mam 80
lat” odparta Sutherland, ,i na-
prawde nie chce juz mie¢ nic
wiecej wspolnego z opera’.
Przyjmowata jednak jeszcze
zaproszenia do jury prestizo-
wych konkurséw wokalnych,
jak np. The Cardiff Singer of
the World, w ktdrym brata
regularnie udziat od samego poczatku (1993),
a pozniej zostata jego patronka (2003).

3 lipca 2008 r. podczas pracy w swym
ogrodzie w Szwajcarii upadta i zZtlamata obie
nogi. Zrosto sie jednak wszystko doskonale i w
2009 r. wzieta udziat w lunchu wydanym przez
Krélowa Elzbiete w Buckingham Palace na
czes$¢ odznaczonych Orderem Zastug.

Od jesieni ubiegtego roku jej zdrowie mocno
juz szwankowato. Rodzina, ktéra przekazata
wiadomos¢ o jej $mierci do prasy, zapowie-
dziata skromny, rodzinny pogrzeb. Przezyt jq
jej maz, Richard Bonynge, syn Adam i synowa
Helen, oraz ich dwoje dzieci.

Za zycia uhonorowano Joan Sutherland
wieloma nagrodami i odznaczeniami, m.in.: w

Y

Muzyka2l — 11 (124) - listopad 2010

www.muzyka?l.com



1961 . przyznano jej Commander of the Order
of the British Empire i uznano ja ,Australijka
roku”. W 1979 r. awansowano jg do najwyzszego
stopnia tego brytyjskiego odznaczenia i nadano
tytut Dame Commander, a w 1991 r. Krélowa
nadata jej Order Zastug. Australia nazwata
wiele miejsc jej imieniem, a w 2004 r. wyda-
no dwa znaczki pocztowe z jej wizerunkiem.
Réwniez w 2004 r. uhonorowano ja w USA w
Kennedy Center.

Kunszt wokalny Joan Sutherland mozna
nadal podziwia¢ na wielu nagraniach. Jest ich
w sumie okoto 22. Sg to pelne rejestracie jej
wystepdw w operze, koncerty i edukacyjne
programy. W$rdd nich znajduje sie Adriana
Lecouvreur, Norma, Lakme, Cérka putku,
tucja z Lammermoor, Lucrezia Borgia, Wesofa
wdowka i Hugenoci.

Jesli dobrze policzytam, zaspiewata w
swym zyciu 58 rdl, wystapita w 19 galach,
podczas wykonania 9 dziet chéralnych i ora-
toriéw, data 130 recitali i wzieta udziat w 141
koncertach i 36 koncertach operowych. Poza
Loczywistymi” w jej przypadku rolami z reper-
tuaru bel canto, wykonata tez w swej karierze
takie role jak np. Frasquita i Carmen, 7 rdl w
operach Mozarta (np. 32 razy Paming), dwie
role Pucciniego (Suor Angelika i Turandot), 9
rol Verdiego (np. 49 razy Kaptanke w Aidzie i
81 razy Violette w Traviacie). Byta tez Helwigq
w Walkirii, Woglinda w Ztocie Renu i Zmierz-
chu bogow oraz gtosem Ptaszka lesnego w
Zygfrydzie.
zyciu byla tucja (221 razy). Najrzadziej za$,
bo tyko 3 razy, wykonata partie Krélowej Nocy
w Czarodziejskim flecie.

Pozostawita po sobie okoto 57 petnych
nagran operowych, 7 nagran muzyki sakral-
nej (Bach, Haedel, Requiem Verdiego), kilka
recitali z lat 1956-61, 7 plyt zawierajacych
kompilacje arii operowych, 12 kompilacji arii
operowych nagranych z innymi $piewakami i 5
ptyt wydanych specjalnie na Boze Narodzenie
i z tzw. popularnym repertuarem ,crossover’.
Napisano o niej 6 ksigzek, a ona sama wraz z
mezem wydata 5.

Podziwiany do dzi$ glos Joan Sutherland
odznaczat si¢ pieknem, moca, klarownoscia,
niezwyklg gietkoscia, perfekcyjng intonacja,
niezréwnanym legato, szalenie wyrazistym
staccato i rewelacyjnymi trylami. Jego zasieg
tez byt niespotykany: od dolnego ,G” po naj-
wyzsza nute jaka kiedykolwiek zaspiewata
czyli wysokie ,Fis”. Najczesciej okreslano go
jako dramatyczny sopran koloraturowy, a jej
wybér rél w operach bel canto przyczynit sie
po erze Callas do utrzymania zainteresowania
tym repertuarem. Jak to okreslita kiedys Bidu
Sayao ,stuchajac Joan Sutherland stuchalismy
perfekcyjnego Spiewu”, a wedle stow Monstser-
rat Caballé — miata ,niebo w glosie”.

PS. 17 X MET transmitowata przez caly
dzieni archiwalne, zarejestrowne na zywo
wystepy Joan Sutherland na kanale radia
Sirus XM. Wsr6d nich znalazly sie m.in.
tucja z 1961 r., Trubadur z 1987 r., Lu-
natyczka, Norma, Purytanie i Esclarmonde.
Roéwniez spektakl Opowiesci Hoffmana 19 X
dedykowano jej pamieci. Spiewala tu przeciez
wszytskie 4 partie kobiece tej opery.®

CZLOWIEK

Giuseppe Taddei

Jacek Chodorowski

tochy daty $wiatu Tita Gobbiego,
Wale dla siebie zatrzymaly Giusep-
3 pe Taddeiego” — napisat kiedy$
jeden z krytykéw muzycznych. Stwierdzenie
to staje sie w petni zrozumiate, jesli uzupet-
nimy go informacja, ze Gobbi wiekszo$¢
wystepow miat poza Wiochami, natomiast
Taddei bardziej byt zwigzany ze scenami
wioskimi. Prawdg jest jednak, iz nie byt on
tak znany i popularny jak jego wielki rodak
(o trzy lata od niego starszy). Prawda jest
tez, iz w klasyfikacji wielkich barytondw
jego generacji Taddeiego stawiano za Ba-
stianinim, Paneranim, Merrilem, Cappuc-
cillim i Milnesem. Nie umniejsza to wcale
jego znakomitej sztuki wokalnej i wielkosci
dokonan w dziejach $wiatowej wokalistyki.
Jakiez wiec czynniki i wtasciwosci sztuki
$piewaczej tego artysty plasowaty go tak
wysoko? Przede wszystkim niezawodna
muzykalno$¢ i mocno wybijajaca sie inteli-
gencja. Takze trafna interpretacja oraz potu-
dniowy sangwiniczny talent aktorski. A gtos
jego byt wyjatkowo dzwieczny, o wielkich
mozliwosciach modulacyjnych i naturalnym
wibrato. W swej sztuce odtworczej Taddei
koncentrowat sie gtownie na Spiewie, zwykle
pieknym, pewnym i petnym wyrazu. | gtosem
tez kreowat swe postacie sceniczne.
Giuseppe Taddei urodzit si¢ 26 czerwca
1916 r. w Genui. Spiewu uczyt sie w kon-
serwatoriach Genui i Rzymu. Na scenie
operowej zadebiutowat w Rzymie, w Teatro
Costanzi, w 1936 . niewielkg partig Herolda
w wagnerowskim Lohengrinie. Do wybuchu
wojny zdazyt wystapi¢ na kilku scenach
wioskich, a z oper wykonac, pierwszg swaq
bodaj partie verdiowska, tytutowego Rigolet-
ta. W roku 1941 $piewat jeszcze w Genui,
w Teatro San Carlo w Neapolu i w Rzymie
(w prapremierze opery G. F. Malipiera
Ecuba). Wojna przerwata na dtuzej kariere
$wietnie zapowiadajacego si¢ barytona. W
czasie wojny, zaangazowany we wioski ruch
oporu, dostat sie do niemieckiego obozu
koncentracyjnego. Po zakofczeniu dziatan
wojennych i uwolnieniu z niewoli w 1945 r.,
ponownie podjat dziatalno$¢ wokalna. Juz
rok pdzniej debiutuje w wiedenskiej Staat-
soper, do ktdrej, jako jedynej zagraniczne;j,
bedzie wracat do konca swej bardzo diugiej
kariery scenicznej i gdzie stworzyt wiele
niezapomnianych kreacji. Zaspiewa na niej
29 partii w ponad 400 przedstawieniach. W
1948 r. debiutuje na Festiwalu w Salzburgu
(Figaro w Weselu Figara) i w La Scali (Ge-
rard w Andrea Chénier). Do La Scali bedzie
oczywiscie takze wracat, w sezonach 1948-
1951 (zaliczy w niej m.in. dwie prapremiery:
Regina uliva Sanzogna w 1949 r. i L'Oro
Re L. Ferrari-Trecate w 1950 r.) oraz 1955-
1961. Z licznych scen wioskich, na ktérych

1916-2010

wystepowat w owych latach wymieni¢ trzeba
opery w Rzymie, Turynie, Neapolu, Wenecji,
Palermo, a takze festiwale operowe we
Florencji i Arena di Verona. Peine sukceséw
53 jego wystepy zagraniczne, m.in. w londyn-
skiej Covent Garden (1960), Paryzu, Chicago,
San Francisco, sceny europejskie i Ameryki
Potudniowej. Jego kariera trwata bardzo dtu-
go. W latach 1980-1982 $piewat w Wiedniu
(Pfaszcz Pucciniego) i w Salzburgu (Falstaff
pod Karajanem). Dopiero w 1985 r., prawie
70-letni juz artysta, debiutuje triumfalnie
w MET w Nowym Jorku partig Falstaffa.
| jeszcze przez dwa lata bedzie pojawiat
sie na jej scenie. To wéwczas zapewne,
krytyk muzyczny Harold Rosenthal napisat:
,Giuseppe Taddei jest rzeczywiscie »ttustym
glosowo« Falstaffem, jego interpretacja jest
soczyscie dojrzata, cudownie zaspiewana i
wokalnie zagrana na scenie. Jubileusz swe-
go 70-lecia obchodzit artysta oczywiscie na
scenie wiedenskiej, zaspiewat partie barona
Scarpii w Tosce. Rok pozniej wykonuje partie
tytutowa w Giannim Schicchim Pucciniego na
festiwalu w Torre del Lago, w 1991 r. byt Don
Bartolem w Cyruliku sewilskim w Bonn, w
1992 r. Falstaffem w Walencji. A na swe 80.
urodziny dat koncert w austriackim Grazu.
Zaiste, zdumiewajaca zywotnos¢ i kondycja
wokalna!

Repertuar operowy Giuseppe Taddeiego
wydaje sie nie mie¢ granic. Warunki gtosowe
i naturalne predyspozycje aktorskie $piewa-
ka pozwalaty mu wykonywa¢ praktycznie
caly repertuar barytonowy i siega¢ nawet
po niektore partie zblizone bardziej do ba-
sowych. Znajdujemy wiec w tym repertuarze
prawie wszystko napisane dla barytona
dramatycznego i lirycznego (z Verdim i we-
rystami na czele), liczne barytonowe partie
buffo (m.in. Donizetti, Rossini), takze wyma-
gajace juz rejestru basowego (np. Leporello
z Don Giovanniego Mozarta). Ceniono go
réwniez, gtéwnie w Wiedniu, za interpretacije
rél wagnerowskich: Hans Sachs, Hollander,
Wanderer, Telramund, Gunther.

Sztuke wokalng artysty mozemy dzi$
poznac i podziwia¢ jedynie juz z nagran
plytowych (studyjnych i live”). Nagrat nie-
wiele recitali, ale za to okoto 30 kompletnych
oper (przede wszystkim dla EMI, Philipsa,
Cetry, Melodramu, Preisera). Ta rézno-
rodno$¢ nagranych oper (Mozart, Rossini,
Donizetti, Verdi, Wagner, Meyerbeer, Bizet,
Saint-Saéns, Borodin, Leoncavallo, Puccini,
Cimarosa) potwierdza owe wielkie mozliwo-
$ci wokalne artysty.

Giuseppe Taddei zmart 2 czerwca 2010 r.
w Rzymie.®
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Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (4)

Clara Rockmore

Clara Rockmore

Niekwestionowana mistrzyni thereminu uro-
dzita sig w rodzinie wilenskich Zydéw, 9 marca
1911 r,, jako Clara Reisenberg. Juz od dziecka
grata na skrzypcach (starsza siostra, Nadia, byta
pianistka), a jej talent byt tak niezwykly, ze jako
najmiodsza (w wieku pieciu lat 1) w catej historii
zostafa przyjeta do konserwatorium w Sankt Pe-
tersburgu, gdzie byta studentka Leopolda Auera.
Po rewolucji w Rosjijej rodzina wyemigrowata do
Stanéw Zjednoczonych (w 1921 r., wg niektdrych
2rddet droga wiodta przez Warszawe) i osiedlita
w Nowym Jorku. Tam Clara dokonczyta studia,
zndw pod okiem swego starego profesora. Nie-
stety dalszg kariere skrzypaczki uniemozliwity
problemy zdrowotne (najczesciej mowi sie o
dolegliwosciach o podtozu artretycznym). Wkrot-
ce jednak doszto do przefomowego spotkania z
Thereminem, ktdry przedstawit swéj wynalazek.
Bytto dla niej idealny instrument, bowiem mogfa
na nim gra¢, pomimo wspomnianych probleméw
zdrowotnych. Potaczenie naturalnego talentu i
solidnego przygotowania muzycznego przynio-
sfo wkrotce spektakularne efekty. Artystka stata
sie pierwszym i zarazem (przynajmniej jak dotad)
najwybitniejszym wirtuozem thereminu. Mozna
$miato powiedzie¢, ze stworzyta od podstaw
technike gry na nim, a przy tym przyczynita sie
do rozwoju urzadzenia. Theremin brat bowiem
pod uwage jej sugestie i uwzgledniat w kolejnych

wersjach instrumentu — a w koficu zbudowat
zmodyfikowany egzemplarz specjalnie dla niej.
Wiezitaczace jg z wynalazcg musialy by¢ zresztq
znacznie silniejsze — podobno nawet ubiegat sie
0 jej reke, ale Clara wybrata prawnika Roberta
Rockmore’a.

Artystka zyskata w latach 30. sporg popu-
larnos¢, podtrzymywang przez liczne koncerty.
Grywata wspdlnie z siostra, ale takze z licznymi
orkiestrami symfonicznymi (jedna z pierwszych
byta Philadelphia Orchestra). Na szczegdlng
wzmianke zastuguje chocby wspétpraca z
Leopoldem Stokowskim, niestrudzonym propa-
gatorem wszelkich nowosci w muzyce. Trzeba
jednak powiedzie¢, ze cho¢ sam instrument byt
niewatpliwie nowy i oferowat nieznane weze$niej
brzmienia, stylistycznie repertuar Clary Rock-
more nie odbiegat od dwczesnych standardéw.
Wypetnialy go przede wszystkim transkrypcje
utworéw pisanych na klasyczne instrumenty,
gtéwnie skrzypce lub wiolonczele — czesto z
akompaniamentem fortepianu. Przy cafej sym-
patii i uznaniu dla talentu wykonawczyni, wyro-
bieni melomani czesto traktowali te wystepy jako
ciekawostke, niekoniecznie najwyzszej préby.
Niewielu kompozytoréw (m.in. Anis Fuliehan)
zdecydowato sie na napisanie utworéw wiasnie
na theremin.

Rozwéj muzyki po 1945 r. poszedt w nieco
innym kierunku, wkrotce tez zaczely pojawia¢
sie daleko bardziej wyrafinowane instrumenty

Dariusz MazurowskKi

elektroniczne i 0 wynalazku Theremina nieco
zapomniano. Podobny los spotkat rowniez
Clare Rockmore, cho¢ wciaz byfa aktywng in-
strumentalistka. Dopiero wiele lat pézniej $wiat
przypomniat sobie o pionierach — do$¢ powie-
dzie¢, ze pierwsza plyte sygnowana nazwiskiem
wykonawczyni opublikowano w 1977 r. Na fali
mocno spdznionej populamosci udato sie zareje-
strowac kilka wystepow, pokazujacych artystke w
doskonatej dyspozycii. Niestety jej stan zdrowia
pogarszat sie z roku na rok, uniemozliwiajac
aktywny udziat w zyciu artystycznym. Clara
Rockmore zmarta 10 maja 1998 r. Pozostanie
pierwszym uznanym wirtuozem instrumentu
elektronicznego, instrumentalistka ktora zainte-
resowata nim szersze grono odbiorcow. Jednak
jej wkiad w ksztattowanie sie nowego oblicza
muzyki XX w. jest niestety znikomy.

Warto wspomnie¢, ze w roku 2004 powota-
no do zycia fundacje Nadii Reisenberg i Clary
Rockmore, ktdrej gtownym zadaniem jest doanie
0 spuscizne obu artystek.

Dalszy rozwdj instrumentow elektronicz-
nych w Zwiazku Radzieckim

Po wyjeZdzie Termena za granice w Zwigzku
Radzieckim powstata cata seria instrumentow
wyraznie inspirowanych jego wynalazkiem (za-
stosowanie heterodyny). Nalezaty do nich m.in.
Neo-Violena (1927, W. A. Gurow), czy tez Sonar
(1930), wyposazony w rodzaj piyty dotykowej,
dzieki ktorej mozna byto kontrolowa¢ wysoko$¢
dzwigku. Podobny zamyst legt u podstaw inne-
go aparatu — Emiritonu — zbudowanego przez
Andreja Wiadimirowicza Rimskiego-Korsakowa
oraz A. lwanowa. Tym razem jednak udato sie
znacznie udoskonali¢ instrument, ktory oferowat
juz wyraznie bogatsze brzmienie. Osoby, ktérym
dane byto wystucha¢ prezentacji, poréwnywaty
je ze skrzypcami, wiolonczelg, ale takze obojem
i klaretem. Warto dodac, ze w pozniejszym cza-
sie Emiriton wyposazono w namiastke klawiatury
(bo tak nalezy ja okreslic).

Wezesniej, bo juz w 1924 r., podczas przed-
stawienia w moskiewskim Teatrze Bolszoj, od-
byta sie pierwsza prezentacja do$¢ osobliwego
urzadzenia, zbudowanego przez malarzaiwyna-
lazce Whadimira Baranowa-Rossine. Fortepian
optofoniczny (optophonic piano) byt potaczeniem
prostego instrumentu muzycznego z projektorem
i zarazem praktyczna realizacj idei Skriabina.
Wewnatrz obudowy znajdowato sie szereg
szklanych dyskéw, ktdre pokryto réznorodnymi
malunkami (oczywiscie autorstwa samego kon-
struktora) oraz silne zrodio Swiatta. Dyski obraca-
ty sie wokét wiasnej osi, a zmieniajacy sie obraz
byt rzutowany na ekran. Tradycyjna klawiatura
fortepianowa pozwalata na zmiane ustawienia
owych dyskow, a takze dodatkowych filtrow i
soczewek. Zmieniajace sie Swiatto padato takze
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Fortepian optofoniczny

na uktad fotoelektryczny, ktdry wptywat na wysoko$¢ tonu generowanego
przez pojedynczy oscylator. Wiadimir Baranow-Rossine pracowat nad
swoim wynalazkiem od 1916 r., a w 1925 . zabrat go ze sobg do Franciji,
gdzie osiedlit sie na state. Ze wzgledu na zydowskie pochodzenie, malarz
znalazt sig w okresie wojny w obozie koncentracyjnym, gdzie niestety
zostat zamordowany. Jego fortepian optofoniczny przeszedt do historii
jako intrygujacy pomyst realizujacy idee sztuki multimedialnej'. Na dalszy
rozwdj nowej muzyki nie miat jednak zadnego wptywu.

Duzo ciekawszy byt Ekwodin (1937), dzielo Andreja Aleksandrowicza
Wolodina. Bytto instrument klawiszowy, w pierwszej wersji monofoniczny,
wyposazony w szereg elementéw pozwalajacych na modyfikowanie wyni-
kowej barwy — byty to przede wszystkim przefaczniki,

Osobny rozdziat stanowity instrumenty opto-
elektryczne, dos¢ popularne wsrdd radzieckich kon-
struktorw, podobnie zreszta jak optyczne i graficzne
metody syntezy dzwigku (oméwione w dalszej czesci
tekstu). Najbardziej znanym aparatem tego typu
jest, dziatajacy do dzi$, ANS (nb. skrét od Aleksandr
Nikotajewicz Skriabin) — dzieto rosyjskiego wynalaz-
cy Jewgienija Murzina. Na pomyst tego urzadzenia
wpadt jeszcze w latach 30., ale budowe ukoficzyt
dopierow 1957 r., zatem juz winnej epoce. ANS, cho¢
wykorzystany przez wielu kompozytorow, nie odegrat
praktycznie zadnej roli we wspotczesnej muzyce.

Przygladajac sie rozwojowi elektronicznego
instrumentarium w Zwigzku Radzieckim, warto pa-
mieta¢, ze ten kraj znajdowat sie w pewnej izolacji,
co takze miato wplyw na zycie muzyczne. Lata
30. (a i pozniej niewiele sie zmienito) nie sprzyjaty
osobom, ktdre chciaty rozwija¢ nowoczesng sztuke
i dedykowane jej narzedzia. | cho¢ nie brakowato
utalentowanych konstruktorow, ich wysitek byt czesto
marnowany — bo po prostu dziatali w prézni, a czesto
padali ofiarami represji. Takze kompozytorom nie
byto fatwo, wszelkie préby unowoczesniania jezyka
byty przyjmowane wrogo, a dostep do zagranicznej literatury i dziet zostat
mocno ograniczony. By¢ moze wiec, gdyby nie uwarunkowania polityczne,
znaliby$my dzi$ zupetnie inng wersje historii muzyki elektronicznej2.®

Przypisy:

! Urzadzenie bylo wyraznie zainspirowane teoriami Aleksandra Skriabina.

2\W Zwiazku Radzieckim istniat caty przemyst elektroniczny, produkujacy instrumen-
ty niemal wytacznie na rynek wewnetrzny. Najciekawsze konstrukcje powstawaty
w latach 80., kiedy wytwarzano syntezatory cieszace sie dzi$ niemal kultowym
statusem wsrod wielu muzykow.

tiumiki i pedaty. Konstruktor chciat, by jego aparat
potrafit takze imitowac niektore klasyczne instrumenty
i przewidziat pewne ustalone rejestry, bedace dalekim
protoplasta pamieci barw, znanej ze wspétczesnych
syntezatorow. Biorac pod uwage fakt, ze Ekwodin po-
wstatw technologii lampowej, byt urzagdzeniem o dos¢
kompaktowych rozmiarachiw innych okolicznosciach
miatby pewne szanse na komercyjny sukces. Wotodin
jednak diugo pracowat nad rozwojem instrumentu i
jego petnowartosciowy model tak naprawde pojawit
sie dopiero w latach 50., gdy byt juz nieco przesta-
rzaty. Poza tym wladze niezbyt przychylnie patrzyly
na sam pomyst. W efekcie wyprodukowano jedynie
niewielka liczbe egzemplarzy, majacych dzis wartos¢
kolekcjonerska.

Ekwodin, model produkeyjny (prawdopodobnie z poczatku lat 60.)

O ,lekgji” Chopina ,rewolucjonisty”™

Aleksander Tansman

Podsumowujac serie wyktadéw o Chopi-
nie, ktdre zostaly zaprezentowane w tym miej-
scu nie bede w zaden sposob ukrywat podsta-
wowej trudnosci mojego zadania, podwajnego
zagrozenia, jakie w sobie zawiera. Wielu
wybitnych muzykologdw prezentowato Wam
dzieto Chopina we wszystkich jego aspektach.
Przybyty jako ostatni, ryzykuje albo powtd-
rzenie tego, co juz byto powiedziane, albo
przeciwstawienie sie wypowiedzianym juz
stwierdzeniom. Poza faktami historycznymi,

biograficznymi czy analogiami technicznymi,
zadna tajemnica sztuki nie jest ratio scripta,
prawdg absolutng i niezawodna. Przeciwnie,
prawda estetyczna jest elastyczna i czasami
nieuchwytna w swojej interpretacji, poniewaz
sztuka jest esencja indywidualnosci, prezen-
tuje wkfad osobisty tworcy do czynnikow i
elementow natury konkretnej. Jest ona oparta
na konwencji, a wiec na pewnej catosci. Nie
obawiam sie tak bardzo niebezpieczenstwa
przedstawienia Wam kilku twierdzen, ktore

sg przeciwne konwencjonalnym spojrzeniom
na Chopina, poniewaz moja prawda jest bez
pretensji do bycia jedyng i pozostawia Wam
wolny wybér. Aby odrzuci¢ powtdrki tego, co
juz zostato Wam powiedziane, zatrzymam sie
na terenie, z jednej strony bardziej podsta-
wowym, z drugiej bardziej ogolnym i bardzie]
abstrakcyjnym. Bede moéwit o Chopinie nie
jako muzykolog, biograf czy wykonawca, ale
jako muzyk-tworca, kompozytor. Zajme sie
wiecej czynnikami estetycznymi, ktore sg

www.muzyka?l.com

Nuzyka2l — 11 (124) - listopad 2010

35



DZIELO

podstawa procesu twdrczego. Biorac muzyke
Chopina za pretekst, sprobuje ukazac to, co
nazwatbym przestaniem lub raczej lekcjg
Chopina. Umieszcze wiec te posta¢ w centrum
problemu bardziej uniwersalnego, sytuujac
w tradycji naszej sztuki w przesziosci i w
momentach wspotczesnych Chopinowi oraz
aktualnych. Samo z siebie nasuwa sie, ze
musimy réwniez rozwazy¢ problemy natury
technicznej ale z troche innej perspektywy.
Nie naucze Was niczego nowego stwier-
dzajac, ze z punktu widzenia ewolucji Srodkéw
wyrazu naszego jezyka, naszego sposobu za-
pisu, Chopin byt najwiekszym rewolucjonista
swego czasu. Bezdyskusyjnie reprezentuje
on jeden z filarow, ktore sg podstawa postepu
naszej sztuki, promienisty punkt, moment
przetomowy dla naszego stylu, jak byli dla
muzyki Monteverdi, Bach czy Mozart. Wktad
Chopina w rozwoj muzyki, z punktu widzenia
nowatorstwa, byt najwigkszym w catym XIX w.
i mozna stwierdzi¢, ze ciagle jeszcze zyjemy w
jego dziedzictwie. Ale to, co Swiadczy o wielko-
$ci Chopina i co, moim zdaniem, jest wartoscig
zasadnicza, to to, ze nie jest ona zalezna
wytacznie od cudownych odkry¢ muzycznych,
ale ze utrzymuje sie i ewoluuje mino tych
zdobyczy, co nie jest zadnym paradoksem.
Wielko$¢ zalezna tylko od nowosci Srodkow
wyrazu, niewazne jak genialne by one byty,
pozostaje zawsze wielkoscig efemeryczna,
czasowa, poniewaz wszystkie wynalazki stajg
sie szybko wiasnoscig powszechna, stajac sie
baza do dalszych poszukiwan, a czeste ich
uzycie prowadzi do zaniku oryginalno$ci. Nie
moga nigdy stuzy¢ za podstawe trwatosci. To,
co pozostaje z dzieta Chopina, to to, co jest
wieczne, co jest poza czasem i kaprysami
mody, a wigc pigkno wewnetrzne jego sztuki
oparte na trwatych wartosciach, na zrodtach
tradycji, na jego osobistej postawie wobec
sztuki. Ten romantyk poprzez swojg epoke
jest klasykiem jako artysta. Romantyzm i
klasycyzm w sztuce przekraczajg dane czysto
historyczne; manifestuja sie przede wszystkim
w sposobie rozumienia procesu twdrczego, w
roli przyznanej przez artyste jego osobistemu
€go, przez koncepcje samego pojecia kompo-
nowania. Chopin jest podwajnie romantyczny
— jako Polak (poniewaz wszyscy Polacy sa z
,urzedu” romantykami) i jako artysta zyjacy w
epoce rozwoju romantyzmu jako ruchu arty-
stycznego. W tym sensie jest on wyjatkowy.
Chopin, postugujac sie srodkami ekspresji
romantycznej, zostaje geniuszem typologii
czysto klasycznej, artysta, dla ktorego kompo-
nowac znaczy faczy¢ wszystkie elementy, dla
ktorego okreslone zderzenie idei stuzy tylko
jako punkt wyjscia dla kreacji abstrakcyjnej,
czysto muzycznej, bez zadnego zapozycza-
nia z sasiednich sztuk, bez wdzierania sie
do dziedzin, ktore sg jemu obce. Jest prawie
niemozliwe pojaé jak w tym ptomiennym ge-
niuszu taczq sie ta godna podziwu kontrola
nad wiasng praca, ta przenikliwo$¢, ktora
umie omija¢ wszelkg rozwleklosé, wszelki
fatszywy patos, ta inteligencja, ktdra organi-
zuje wszystkie elementy, ktéra zna doskonale
swoje ograniczenia i nigdy ich nie przekracza,
w petni $wiadoma ich istnienia. Chopin faczy
w sobie dwa najwazniejsze dla twérczosci
artystycznej elementy — wrazliwo$¢ i inteli-

gencje — i to cudownie wywazone, w rzadko
spotykanej proporcji.

Mistrz swojej wiasnej techniki, cudowny
nowator, ktdry nigdy nie zongluje wynalazka-
mi, nie zatraca sie w tatwosci lub w guscie sen-
sacji, ale stosuje unikalne potaczenie umiaru,
gustu i wstydliwosci, co odrdznia go od innych
postaci romantyzmu, a jego bogate i piekne
idee sq trwate jak spiz. Chopin, lepiej niz kto-
kolwiek, wiedziat, ze w sztuce nie odkrywa sie
nic ponad to, co byto utajong mozliwoscia. | to
nam wyjasnia, dlaczego sztuka Chopina nigdy,
na zadnym planie, w zadnej funkcji harmo-
nicznej, nie méwiac o zapisie pianistycznym,
nie szokowat swoich wspétczesnych. Byt od
razu akceptowany i czesto nie orientowano
sie nawet w odnowie, ktdrg przynosit sztuce
muzycznej. Armaty rzeczywiscie byly dobrze
ukryte w kwiatach. Analizujac dzi$ innowacje
chopinowskie, jego skoki melodyczne, jego
niespodziewane modulacje, ta zywotno$¢
rytmiczna, ktéra ozywia cate jego dzieto,
porusza fakt, ze z wyjatkiem kilku muzykow
swego czasu, dzieto chopinowskie nie miato
zadnej trudnosci by by¢ zrozumianym bez
snobizmu i bez komentarzy. To, co stanowi o
pieknie i nowosci chopinowskiego przekazu,
jego trwatosci, to mistrzowskie zgtebienie
ekspresji i nadanie jej podstawowej wartosci w
sztuce muzycznej. Chopin, w przeciwienstwie
do wielu kompozytoréw naszych czaséw, nie
poszukiwat nowych rozwigzan, zeby je pozniej
zaadaptowac dla wynalezionego przez siebie
systemu. Ten romantyk aplikowat na klasyczne
Wzorce swojg precyzyjng metode i problemy
zawarte w niej samej, ktére geniusz jego z
tatwoscig usuwat z drogi tworczej. Nigdy, zad-
na opisowo$¢, zadna literacka czy malarska
préba uzupetniania muzyki nie splamita jego
inspiracji. Jego dzieto jest samg muzyka,
muzykq cudowna, ktora wystarcza sama
sobie poprzez bogactwo tresci emocjonalnej i
poprzez niezawodna perfekcje swej realizacii.
Chopin nigdy nie mierzyt wyzej niz mogt sie-
gnag, i to w tym przede wszystkim objawia sie
jego wielko$¢. To klarowne rozréznienie tego,
co bylo jego domeng manifestuje sie cudow-
nie w klasycznym warsztacie twérczym tego
romantycznego artysty. | to jest to, co przed
kontynuowaniem, chciatbym dotkna¢ blizej
w typologii psychicznej i fizycznej Chopina,
zeby je usytuowac na planie, ktéry wydaje
mi sie bardziej wiarygodny i ktory pozwala
skoncentrowa¢ wszelkie problemy sztuki na
Chopinie, na jego interpretacji, ukaza¢ kon-
tekst, ktory pokaze rowniez fizyczne dziatanie
muzyki Chopina na psychike stuchacza. Tej
prawdy nie powinni$my szuka¢ w czesto
zbeletryzowanych komentarzach, ale w sa-
mym dziele Chopina, w $wiadectwach jego
wspotczesnych, w jego osobistej korespon-
dencji, w tym, co sytuuje cztowieka i artyste
w prawdziwym $wietle. | te dokumenty, ktdre
sq jedynymi autentycznymi i niepodlegajacymi
dowolnym interpretacjom, ukazujg przenikliwg
osobowos¢, czlowieka $wiadomego swoich
mozliwosci, nieprzekraczajacego granic wy-
znaczanych przez jego geniusz.

Wyjatkowy przyktad twércy w catej historii
muzyki, i nawet w catej sztuce, artysta, ktory
osigga niesmiertelno$¢ majac jako caly bagaz
kilka tomow muzyki na fortepian (jedno trio,

jedng sonate na wiolonczele i piesni, pomie-
dzy ktérymi kilka zachwycajacych ma jednak
drugorzedne znaczenie w jego twdrczosci),
bez symfonii, kwartetu, oratorium czy opery...
Trzeba, by te pianistyczne strony zawieraty
w sobie jakie$ unikalne pigkno muzyczne,
trwatg emocje, perfekcje konstrukcyjna, aby
maéc umiescic ich autora w jednym rzedzie
z najwiekszymi tytanami sztuki muzycznej.
Dzieta te sg rzadko spotykana esencjg piekna,
gdzie wszystko jest jednoczesnie spontanicz-
ne i dozowane, gdzie nie ma nic za duzo, nic
za mato. Chopin doskonale wiedziat, co byto
jego domeng i wolat komponowa¢ doskonate
dzieta pianistyczne niz przecietne symfonie,
dla ktérych nie byt stworzony. Wiemy ilu jego
rodakow naciskato na niego, barda narodo-
wego, aby stworzyt opere polska, zeby uzyt
swojego niezwyktego geniuszu w stuzbie
dzieta o wielkiej rozpietosci, jedynego, jakie,
ich zdaniem, mogto zapewni¢ autorowi powa-
zanie u potomnosci. Nalezy jednak stwierdzic,
ze maly Mazurek lub mate Preludium Chopina
zawiera wiecej kompletnego piekna niz cata
opera lub symfonia jego wspotczesnych, po-
niewaz sg one czysta muzyka, ktora oddziatuje
tylko na swéj wlasny rozwoj i odpowiada aspi-
racjom natury twérczej Chopina. Oczywiscie,
Chopin mégtby napisaé symfonie — zgtebit
doskonale konstrukcje formy i nawet wnidst
do sonaty pewne odnowienie... jaki$ ciag
dalszy. Nawet, jesli jego orkiestracja byta
niedoskonata, mogtby z pewnoscia, poprzez
pewien wysitek, instrumentowac réwnie do-
brze jak Schumann, zreszta, nigdy orkiestracja
nie decyduje o wartosci dzieta takiego jak
symfonia. Symfonie Brahmsa sg napisane
bez wielkiego poszukiwania oryginalnosci
brzmieniowej i mimo to ich warto$¢ pozostaje
bezdyskusyjna. Ale Chopin ocenit wiasciwie
jatowy wysitek — swojg site wykorzystat gdzie
indziej. Byt tego $wiadomy. Jego walka, jego
romantyzm byt na innym terenie, poniewaz
walka ta byta przeciw romantyzmowi, i to jest
to jego przestanie, ktére wydaje sie nam bar-
dzo znamienne. To, co wiemy o gustach mu-
zycznych Chopina to nieustajaca radykalizacja
$wiadomosci koniecznosci podjecia wysitku,
ale wysitku Swiadomego i ukierunkowanego.
Jego ulubionym autorem byt zawsze Mozart,
a poprzez niego, klasycy wioscy, poniewaz
filiacja Mozarta z Wtochami jest niezaprze-
czalna. Oto jesteSmy z dala od romantykdw,
jego wspdtczesnych. Tym, co liczyto sie przed
Chopinem byt pomyst muzyczny. Melodia,
inwencja, na ktéra naktadato sie drobiazgowa
i klarowng prace $wiadomego artysty.

W tej dziedzinie lekcja Chopina ma wielkie
znaczenie, poniewaz dowodzi, ze klasycyzm
dyscypliny nie jest fenomenem epoki mani-
festujgcym sie w uzyciu okreslonego stylu,
ktérym postugiwali sie wielcy klasycy, ale
koncepcjg estetyczng i psychologiczng ada-
ptujaca sie do wszystkich okresow sztuki kla-
sycznej, romantycznej, impresjonistyczne;...
Nie chodzi tu o uzycie jezyka, ktdre decyduje
0 klasycyzmie czy romantyzmie autora, ale
0 sposob, w jaki to jemu stuzy. Ten genialny
improwizator nie pozostawit zadnego dzieta,
ktdre bytoby improwizowane - nic, co po-
wstatoby przez przypadek, przeciwnie, kazdy
pomyst znajduje realizacje dbatq i adekwatna,
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skonstruowang w sposob tak doskonaly, ze
pomyst i jego realizacja sg nierozerwalne.
Wszelkie odkrycia i wynalazki chopinowskie
integruja sie w sposob naturalny z konwencja,
nie sg one ostentacyjnie wykorzystywane,
nie ma w dziele Chopina zadnego ekshibi-
cjonizmu. Wszelkie $miatosci chopinowskiej
wyobrazni muzycznej noszg znamie czegos
niezbednego, koniecznego, dochodzg do
punktu kulminacyjnego dla jakiej$ absolutnie
doskonatej idei twérczej. One nie prébuja zy¢
wiasnym zyciem, nabiera¢ samodzielnej war-
tosci czy zadziwia¢, zadaniem ich jest wypet-
nia¢ swoj role realng i tradycyjna. Nie czyni
sig rewolucji w sztuce, wprowadza sie tylko
nowosci odkrywajac ich powigzanie z tym, co
je poprzedza i z tym, co po nich nastepuje.
Chopin doskonale zrozumiat ten aksjomat
artystyczny omijajac wszelka sensacyjnosé
i dzieki temu mogt stworzy¢ jezyk muzyczny
niestychanie $mialy, bez ktdrego cata przyszta
ewolucja naszej sztuki bytaby niemozliwa, bez
zatracania samych fundamentéw jezyka. Kaz-
da innowacja, kazde odkrycie chopinowskie
pozostaje w logice tradycji. Kazda modulacja,
kazde skupienie harmonii, wzlot melodii czy
enharmonia jest osobistym wktadem kom-
pozytora w zastany stan rzeczy. Przy czym
Chopin nigdy nie traci z pola widzenia umiaru
i wiasciwych proporciji. Ta dojrzatos¢ twércza
artysty zmartego w wieku niecatych czter-
dziestu lat jest zadziwiajacym fenomenem,
niezaleznie od kwestii gustu i preferencji. Nie
ma w dziele Chopina nic, co nie bytoby kreacja
doskonatg, zakonczong sukcesem. Istniejg
oczywiscie dzieta szczytowe, takie jak Ballady,
Preludia, Etiudy, Mazurki, Koncerty, Fantazja
i cudowne arcydzieto, ktérym jest Barkarola.
Ta chopinowska kontrola, ta wola, Zeby nie
mowic, jesli nie ma sie czego$ wartosciowego
do powiedzenia, ta rzeczowos¢ artystyczna
objawiaja sie w wielu utworach, gdzie cza-
sami kilka taktow wystarczy, aby otworzy¢ i
zamkna¢ dzieto w sposdb kompletny. Wezmy
jako przyktad Preludium op. 28 nr 18 f-moll
i poréwnajmy je z dzietem Schumanna -
Aufschwung?, zblizonym do tego samego
pomystu melodycznego, harmonicznego i
emocjonalnego, co utwor Chopina. Kilka
taktow wystarczy Chopinowi, zeby stworzy¢
arcydzieto uderzajace swa oryginalnoscia,
sitg, plastycznoscia i perfekcja konstrukcyjna.
Wiele stron nie starczyto Schumannowi, zeby
osiagna¢ ten sam rezultat; mimo repetycji
i powtorzen, symetrii taktow, pytan i odpo-
wiedzi. Dzieto Chopina porusza w sposob o
wiele bardziej bezposredni przez swoj zwiezty
charakter, przez uczong anarchie swojego
rysunku, przez swoj kroj, uderzajace cezury.
To mate Preludium, przez te kilka taktow
recytatywu pianistycznego, przez tq zto$¢ mu-
zyczng na jednej stronie zawiera niespotykane
dotychczas rozwigzania, ktére przecza catej
rzekomej stabosci fizycznej autora.
Podkreslalismy juz fakt, ze najbardzie;
zadziwiajace innowacje z punktu widzenia
zapisu chopinowskiego, jakie znajduja sie na
kazdym kroku jego dzieta nie prowokowaty
nigdy szoku brzmieniowego i sg one zinte-
growane z jezykiem naszej sztuki w sposéb
catkowicie naturalny. Wezmy jako przyktad
Mazurek B-dur®, ktéry wydaje sie tak fatwy,

tak spontaniczny, ze nie podejrzewa si¢ wcale
tych zapisanych na pieciolinii skarbow harmo-
nicznych, ktére zawiera, i ktére manifestujg
sie jeszcze ciagle w naszych czasach bez
jakiegokolwiek przytepienia ich wewnetrznego
piekna. Te jego undecymowe skoki w basie czy
réwnolegte akordy septymowe i undecymowe —
nie s one zapowiedzig Wrozb wiosennych ze
Swigta wiosny, z ich basami w dysonansowych
relacjach? A te rdwnolegte i naktadane kwarty,
nie przepowiada tu Chopin, w catej swojej
niewinnosci, struktur harmonicznych Skriabina,
Debussy'ego czy tych ze Stowika Strawinskie-
go? Te zderzenia sekund matych i wielkich - nie
sg one prekursorami rawelowskiego Scarbos?
A ta antycypacja toniki na dominancie — nie
otwiera niestychanych horyzontéw dla posze-
rzenia mozliwosci w harmonii wspdtczesne;?
Cytowatem maty Mazurek, poniewaz, w mojej
$wiadomosci, literatura muzyczna przed Cho-
pinem nie posiada demonstracji tak ewidentnej,
takiego nagromadzenia nowatorskich srodkéw,
ktore przechodzg niezauwazalne w wykona-
niu, ale majg ogromne znaczenie dla tych,
ktérzy przejmujq dziedzictwo chopinowskie.
W ten sposob, jak mdwitem, nigdy nie chodzi
o0 poszukiwania eksperymentalne u Chopina,
ale o inwencje inteligencii ostroznej i czujnej,
zachowujacej zawsze zasady niezawodnego
muzycznego savoir-vivre'u. W swojej walce
romantycznej przeciw romantyzmowi, Chopin
zostaje zawsze mistrzem swojej inspiracji,
nigdy nie stat sie jej biernym niewolnikiem.
Te refleksje nie prezentujg zadnej specjalnej
afirmacji, opartej na koncepcji osobistej lub
arbitralnej, chopinowskiego procesu tworczego.
Potwierdza je korespondencja Chopina, ktdrej
znamy aktualnie znaczng cze$¢, zwlaszcza
jego listy do ksieznej Potockiej czy fragmenty,
jakie znajdujg sie u wielkich wspdtczesnych
Chopina, szczegolnie w Dzienniku Eugeniusza
Delacroix. Te dokumenty dowodza w sposéb
nie do podwazenia, ze Chopin byt doskonale
$wiadomy probleméw estetycznych, ktére
rzadza sztuka, a jego sztuka w szczegdlinosci,
ze nigdy nie pozwalat sie prowadzi¢ samemu
instynktowi.

Inspiracja u Chopina nie stuzyta inaczej
jak tylko za punkt wyjscia dla jego mysli mu-
zycznej, ktdra stawata sie nastepnie obiektem
drobiazgowej i $wiadomej pracy. ,Artysta nie
moze nigdy traci¢ catoSciowego spojrzenia”,
pisat Chopin. ,Dzieto wymaga kontynuacji.
Ten, kto angazuje sie zbyt wczesnie w detale
widzi pojedyncza ni¢ czy watek, ktdry taczy
wszystko i zrywa sie. Do swego eleganckiego
stroju nie dodaja nic jak gtupia gars¢ peret w
miejsce naszyjnika”. Te refleksje godng czy-
stej krwi klasyka, moglibySmy odnalez¢ réw-
niez u Jana Sebastiana Bacha lub w Poetyce
muzycznej Igora Strawinskiego. W innym
jeszcze liscie, Chopin przejawia tendencje
do perfekcji absolutnej, ktéra jest dla niego
regutg pracy tworczej. ,To, co mnie dotyczy,
mysle, Ze lepiej zrobi¢ mniej, ale dobrze, niz
czyni¢ wiele i Zle". | jeszcze dalej: ,Muzyka
symfoniczna musi by¢ uznawana za najlepsza
tylko z racji wolumenu brzmieniowego?” Mogli-
bysmy zacytowac jeszcze kilka znamiennych
fragmentow Dziennika Delacroix, w ktérym
znajdujq sie zapisy jego czestych rozmow z
Chopinem na temat sztuki.

DZIELO

ZobowigzaliSmy sie na poczatku tego od-
czytu podac kilka danych z zakresu dyscypliny
tworczej i porzadku estetycznego, usytuowac
Chopina w linii wielkich twdrcow klasycznych
poprzez ich typologie artystyczng i pomimo
jego temperamentu i ekspresji romantycznej.
W tym miejscu lekcja Chopina przekracza
warto$¢ swoich cudownych odkry¢, ponie-
waz za$wiadcza, ze obraz jest niczym, jedli
nie wspotgra z tlem. W naszym nastepnym
wystapieniu, bedziemy mowi¢ o zasiegu
praktycznym dzieta chopinowskiego, jego
odzywczym wplywie na catg muzyke, ktéra na-
stapita po nim. Ukazemy Chopina jako ,szefa”
pewnej szkoty, jako nowatora srodkdw wyrazu.
Dlatego, przed wytozeniem detali jego wktadu
do rozwoju muzyki, trzeba go usytuowac¢ w
kontekscie sztuki muzycznej takiej, jakq zastat
na poczatku swej drogi tworcze;j.

Z estetycznego punktu widzenia, musimy
stwierdzi¢, ze Chopin swojg sztuka przeczut
kolejne etapy rozwoju muzyki w ten sam
sposob jak jego wielcy poprzednicy (i jak
beda to czyni¢ jego wielcy nastepcy), i ze
sytuuje sie on w linii wielkich klasykdw. W petni
romantyzmu, taka postawa pocigga za sobg
znamienne konsekwencje. Jest to przyktad,
ktory postuzy za kofo ratunkowe dla nasze;
sztuki muzycznej pokazujac, ze dyscyplina
artystyczna jest jedna i stata, i ze epoka, kiedy
sie ona manifestuje nie ma wptywu na dogma-
tyczne zatozenia, ktore chca, aby inteligencja
byta przewodnikiem inspiracji. Inwencja i
instynkt musza by¢ zorganizowane razem
przez konstruktywna prace i Swiadomy wysitek
umystu, poprzez kontrole. To od geniuszu za-
lezy organizacja tego wysitku w sposob, ktory
nie stanie sie aktem intelektualnym, aplikacjg
systemu, ale pracg kompozytorskg w sensie
najwlasciwszym i najbardziej podstawowym
tego terminu. Geniusz Chopina moze réwnac
sie z najwiekszymi. Posiat on ziarno na wielu
obszarach sztuki muzycznej, ktére wydato
cudowne plony w muzyce zachodniej, ktdra
bez niego nie bytaby dzi§ tym, czym jest.
Jego wielkos¢ to umiejetnos$¢ zaoferowania
stuchaczowi muzyki czystej i pigknej jak
tza. Korzenie jego dzieta rozchodzg si¢ we
wszystkich kierunkach, badz jako szkoty
narodowe badz jako nowy cudowny stownik
muzyczny, ktory wyszedt z jezyka tradycyjne-
go i nieustajaco ewoluuje. W koncu odkrycie
w fortepianie instrumentu o mozliwos$ciach
niespodziewanych w zapisie lub w samej kre-
acji, w sensie prawdy brzmieniowej. Bedziemy
jeszcze prébowac zanalizowac konsekwencje
tego zadziwiajacego wktadu w rozw6j muzyki
ostatnich stu lat, w ktorej cient Chopina zajmuje
honorowe miejsce.®

ttum. Matgorzata Gamrat

Przypisy:

" Odczyt wygtoszony w 1948 r. na zaproszenie
UNESCO. Opublikowany w ,Ostinato Rigore” nr
15 ,Frédéric Chopin” 2001. Tlumaczenie oparte na
wersji tego odczytu zamieszczonej w: Aleksander
Tansman, Gfos liryczny w burzliwym stuleciu (Une
voix lyrique dans un siecle boulversé), red. Mireille
Tansman-Zanuttini, Harmattan, Paryz 2005.

2 Fantasiestiicke op. 12 nr 2.

30p. 17 nr1.
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MYSLI

Polska — czy to jeszcze brzmi dumnie?

bserwujac polskie realia mozna dojs¢
Odo wniosku, ze wszystkie mniej czy
bardziej eksponowane stanowiska
zajete sg przez osoby, dla ktorych stowo
,Polska” jest tylko nic nie znaczacym fra-
zesem. Tak samo, a moze jeszcze gorzej
jest w zyciu muzycznym; . .
JWszelkiye Wynaty{Jrze};ia Motto: Afin
widoczne jak na dtoni
nikogo nie interesuja,
nikomu nie zalezy by
zmieni¢ zaistniatg sytu-
acje, a podobno nieza-
lezne media milczg jak
jeden maz na temat tych
patologii.
Wielokrotnie juz pisa-
lismy na tych tamach o
ciggtym tamaniu ustawy
0 jezyku polskim nawet
przez instytucje pan-
stwowe. Nasi przodko-
wie wynalezli znaki dia-
krytyczne, by tatwiej byto
zapisywac rézne mniej
lub bardziej egzotyczne
jezyki znacznie réznigce si¢ od faciny, a
Polacy z uporem godnym lepszej sprawy,
chyba jako jedyny nardd, tamia przez siebie
ustanowione prawo i starajg sie w polskich
nazwach na uzytek cudzoziemcow tych
znakow nie uzywac. A moze litery takie, jak
A G e 07,87, 271,27 sg czym$
wstydliwym? Cho¢ w polskim jezyku od 100
z oktadem lat uzywa sie spolszczonej formy
,Dworzak”, to obecnie z coraz wigkszym
zapatem pisze sie go w wersji oryginalne;
,Dvorak”, niezrozumiatej dla wiekszosci (czy
rzeczywiscie, litera I’ jest duzo bardziej
elegancka i nie ma znamion ,obciachu” w
przeciwienstwie do naszego ,rz") . Pojawiajg
sie w $wiecie informacje o coraz bardziej
znanych artystach, jak ,Beczala”, ,Bak’
czy ,Kwiecien”. A przeciez tylko Polacy
wiedza, ze to Beczata, Bak i Kwiecien. Dla
reszty $wiata sg to zupetnie inne nazwiska.
Wida¢ w dzisiejszych czasach mniejszy to
wstyd wyj$¢ w kalesonach na ulice niz mie¢
polska litere w imieniu lub nazwisku. Czy to
nasza przystowiowa juz stuzalczo$¢ wobec
cudzoziemcow, czy tez po prostu gtupota,
kaze nam okalecza¢ nasz jezyk? Jezyk nie
jest czyms wiecznym. Jedli rzeczywiscie jest
on nam niepotrzebny, zlikwidujmy go. O ilez
tatwiej bedzie sie zyto przysztym pokole-
niom od urodzenia wychowanym w jezyku
obecnie dominujacym, czyli angielskim. A
moze badzmy rzeczywiscie dalekowzroczni
i od razu przejdzmy na chinski? Ogromne
wynikajace z tego oszczednosci mozemy
przeciez zmarnotrawi¢ w inny sposaéb. Jesli
jednak uwazamy, ze walka o oscypka, kaba-

nosy, wodke i inne typowo polskie produkty
jest godna lepszej sprawy, zacznijmy od
szanowania samych siebie. To 0 czym nawet
nie mogli marzy¢ Niemcy, Austriacy i Rosja-
nie przez 123 lata zabordw, sami z rado$cig
wykonalismy przez niecate 20 ostatnich lat

que les oeuvres humaines

durant les siécles ne se perdent pas dans la nuit
de l'oublie, il est bon et juste de maintenir leur
mémoire et de la léguer a la postérité.

Henryk Sienkiewicz

(Aby dziefa ludzkosci tworzone na przestrzeni
wiekow nie zaginely w mrokach zapomnienia,
stusznym i sprawiedliwym jest pamietanie o nich
i przekazywanie nastepnym pokoleniom)

wolnosci. Z tej perspektywy czyms kuriozal-
nym wydaje sie walka mniejszoSci polskiej
na Litwie, wspierana przez wtadze RP, o
mozliwos¢ pisania nazwisk po polsku. Czy
warto zajmowac sie tym na Litwie, skoro w
warunkach catkowitej wolnosci sami okale-
czamy naszg mowe?

zadnej innej dziedzinie nie wyna-
Wrodowiliémy sie tak szybko, tak

skutecznie, jak w muzyce. Od lat
z uporem przekonujemy zaréwno samych
siebie, jak i caty $wiat, ze wsrdd naszych
kompozytoréw nie ma nikogo wartego
zapamietania. Twierdzimy, ze jeste$my
pustynia, na ktdrej trafit sie jeden, jedyny sa-
morodek — Chopin. Jest co prawda jeszcze
kilka samorodkéw zyjacych — kazdy z nich
w swoim zadufaniu uwaza, ze nikogo poza
nim nie ma. Cafa historia ludzkosci to jest
nieprzerwane powtarzanie, przetwarzanie,
ulepszanie wczesniejszych wzoréw. | tylko
nasi zyjacy tworcy wspierani przez muzy-
kéw i muzykologéw chca wierzyé, ze swoj
geniusz zawdzieczajg tylko sobie, a nie
poprzednim pokoleniom. Niech tak bedzie,
to ich sprawa, twérca moze nie wiedzie¢ co
sie wokdt niego dzieje. Ale odtworca? Albo
naukowiec (o ile muzykologie i teorie muzyki
mozna nazwaé nauka)?

Jedna z najbardziej znanych polskich
orkiestr — NOSPR - wybrata sie niedawno
w rejs z Chopinem” do miast Szwecji, Danii,
Norwegii, Francji i Wielkiej Brytanii. | céz
zabrata w swoich bagazach? Oczywiscie
Chopina, a przy okazji Brittena, Griega, Ber-

Jan A. Jarnicki

lioza, Debussy’ego. Szefowa tego zespotu,
byta Minister Kultury naszej Rzeczpospolite]
Polskiej a nie jakiego$ bantustanu, uznata,
ze ,niespodziankg dla dunskiej, szwedz-
kiej, norweskiej, angielskiej i francuskiej
publicznosci bedzie prezentacja utworéw
. o tematyce morskiej ich
accomplies arod0wych kompozy-
toréw”. Znajac Francje
i Francuzéw watpie by
od lat z utesknieniem
oczekiwali na NOSPR-
owskie wykonanie Mo-
rza Debussy’ego. Mysle,
ze dotyczy to réwniez
Brytyjczykdéw, Dunczy-
kéw czy Norwegow.
Tak jak kiedys kry-
tykowali$my Piotra Ka-
minskiego za stracong
szanse zaprezentowa-
nia $wiatu polskich oper,
tak teraz skrytykujemy
w imieniu wszystkich
mito$nikow muzyki pol-
skiej, panig Dyrektor
NOSPR-u za to, ze majac do dyspozycji
nasze podatki nie wpadta na pomyst, by przy
okazji wielkiego wydarzenia jakim jest Rok
Chopinowski pokaza¢ $wiatu réwniez innych
kompozytoréw polskich. To nieprawda, ze
poza Chopinem nie istniata XIX-wieczna
muzyka polska. To nieprawda, Ze jesli nawet
byta, to zagineta. Co stato na przeszkodzie,
by kazdy koncert zacza¢ uwerturg albo
podobnego pokroju utworem polskim, na-
stepnie zagrac¢ dzieto z orkiestrg Chopina i
zakonczy¢ go symfonig polskg?!

mawia si¢ nam caly czas, ze mu-
Wzyki polskiej nie ma lub jest bez

wartosci, jesli byta to zagineta, a
jesli nawet nie zagineta, to nie da sie jej
gra¢ bo nuty sg zte. Muzyka?1 pisata juz
o0 tym jaki$ czas temu w zwigzku z takim
twierdzeniem publicznie gtoszonym przez
pana Antoniego Wita. Ostatnio, podczas
rewelacyjnego koncertu jakim byta premiera
opery Monbar Dobrzynskiego wypowiadat
sie na ten temat jego uczen, tukasz Boro-
wicz. Tak jak kiedys jego maestro, tak teraz
i on sam, cho¢ odkrywca Monbara, glosit
podobne teorie. Skoro udato mu sie odkry¢
te opere, to moze warto kontynuowac poszu-
kiwania zamiast gfosi¢ pozbawione sensu
twierdzenia. Zaréwno w polskich jak i zagra-
nicznych bibliotekach i wydawnictwach jest
tyle muzyki polskiej, ze wszystkie polskie
filharmonie miatyby zajecie przez najbliz-
sze kilkadziesiat lat. Podobno nieobecnos¢
muzyki polskiej w filharmoniach spowodo-
wana jest réwniez zbyt wysokimi stawkami
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dla ZAIKS. Ale te stawki sg takie same dla
wszystkich. Jesli wiec filharmonia ma pienia-
dze na Szostakowicza, to dlaczego nie ma
na Weinberga? A jesli gra za darmo Liszta,
to dlaczego nie Zelehskiego? Problemem
jest co innego: mato ktory muzyk wie cokol-
wiek na temat naszej muzyki, jeszcze mniej
siegneto po nig w celach poznawczych.
Szkoty ksztatcace przez co najmniej 17 lat
przysztych muzykdw w ogdle nie dbaja, by
wiedzieli oni cokolwiek o naszej muzyce.
Przecietny Polak nie o$mieli przyzna¢ sie,
ze nie wie, kim byli Mickiewicz, Stowacki,
Norwid, Prus, Wyspianski, Mitosz, ale nie
wstydzi sie braku wiedzy o muzyce. Kilka
lat temu kontaktowata sie z nami $wiezo
upieczona absolwentka muzykologii UW,
przyszta doktorantka i studentka wydziatu
dziennikarstwa, autorka pracy magister-
skiej o Witoldzie Lutostawskim, dla ktdrej
nazwiska Romana Statkowskiego i Witolda
Maliszewskiego byty obce. Nieznane sg mi
jej dalsze losy. Strach pomysle¢, ze za jaki$
czas, dzieki znakomitym dyplomom, stanie
sie szefowgq jakiej$ polskiej orkiestry, albo
innej polskiej instytucji kulturalnej.

Zagraniczni arty$ci przyjezdzajg do
Polski i graja co chca, bo nikt w Polsce nie
sugeruje im, by przywieZli co$ polskiego. Dla
naszych decydentdw jest to, nie wiedziec
czemu, czym$ normalnym. Wystarczy przyj-
rze¢ sie programom naszych filharmonii na
nadchodzacy sezon by stwierdzi¢, ze rzuca-
jac kos¢mi mieliby$my mniejsza przypadko-
wos$¢. Bywajg chlubne wyjatki. Zagraniczni
artysci chcieliby moze gra¢ nasza muzyke,
ale skutecznie ich do tego zniechgcamy. Kil-
ka lat temu cate Srodowisko chwalito Sharon
Kham za siegniecie po Koncert klarnetowy
Kurpinskiego. Jesli rzeczywiscie wyrazano
swoje szczere uczucia, dlaczego w tym roku
zaproszono jg z Koncertem klarnetowym
Webera?

Dwa lata temu stynny artysta, Marc Min-
kowski, zostat dyrektorem Sinfonii Varsovii.
Cate $rodowisko byto tym zachwycone,
pisano rozne, dziwne opinie w stylu ,Tylko
$wiatowej stawy wykonawcy moga wydoby¢
polska muzyke klasyczng z gtebokiego
cienia. To bedzie koncert symfoniczny inny
niz wszystkie. Marc Minkowski, jeden z
najstynniejszych dyrygentow $wiata, popro-
wadzi 20 czerwca w warszawskim Teatrze
Wielkim m.in. uwerture i Tance goralskie z
Moniuszkowskiej Halki. Tych kilkanascie
minut muzyki moze odmieni¢ los naszej
narodowej opery. Zwtaszcza jesli francuski
dyrygent (o polskich korzeniach) umiesci
te uwerture na ktéryms$ ze swych nowych
albuméw” (Wprost nr 25/2008 - 1330).
Skonczyto sie na poboznych zyczeniach.
Ani nagran, ani koncertoéw. Co francuskiego
dyrygenta moze obchodzi¢ muzyka polska
skoro my sami mamy o niej zte mniemanie.
Przejrzenie strony internetowej Sinfonii
Varsovii naktania mnie do stwierdzenia tylko
jednego: jej cecha charakterystyczng jest
kompletny brak repertuaru kraju, w ktérym
jest jej siedziba i ktdry jg utrzymuje. Czyli
typowa polska instytucja kulturalna.

wadzona byta m.in. dyskusja o roku

chopinowskim, a w ramach niej o
festiwalu ,Chopin i jego Europa”. Na su-
gestie jednej z bioracych w tej rozmowie
0s6b, ze Marta Argerich mogtaby zagra¢ co$
polskiego, niekoniecznie Chopina, organi-
zator festiwalu, pan Stanistaw Leszczynski
stwierdzit, ze przekonanie Marty Argerich
do zagrania czegokolwiek jest po prostu
niemozliwe. Sadzac po tym, Zze Zona pana
Leszczynskiego réwniez nie gra repertuaru
polskiego mozna raczej sadzi¢, ze nie ma on
daru przekonywania, a moze po prostu nie
ma wystarczajacej wiedzy. Marta Argerich
grywa u nas za nasze pienigdze od wielu
lat. W tej chwili ma status wielkiej gwiazdy
i jest by¢ moze za p6zno, by zmieniaé jej
przyzwyczajenia. Ale gdybysmy od ponad
40 lat dawali jej do zrozumienia, ze chcac
zarobi¢ nasze pienigdze, musi sie podpo-
rzadkowaé naszym wymaganiom, sprawy
statyby inaczej. Sq kraje, do ktérych nie
mozna przyjechaé nie majac w ,bagazach”
czego$ miejscowego. Polska niestety do
takich krajow nie nalezy.

Moze te rozwazania sg naiwne. Jednak-
ze lektura zyciorysu Grzegorza Fitelberga
przekona, ze tak nie jest. W czasach, gdy
Polska nie istniata na mapach $wiata, zapra-
szano go na koncerty m.in. do Argentyny i
tamze, na przekor organizatorom, za ich
pienigdze, wprowadzat do koncertéw utwory
polskie. Ateraz ilez to koncertow gra w $wie-
cie NOSPR albo Narodowa, albo inna nasza
orkiestra funkcjonujaca za nasze podatki, w
ktdrych nie ma miejsca dla muzyki polskiej?
Ile takich koncertéw bez muzyki polskiej gra
sie u nas?

Sadzac po tym jak wiele wydano mu-
zyki polskiej w réznych wydawnictwach,
w tym w zachodnich i rosyjskich, mozna
wysung¢ dwa wnioski: albo ci XIX-wieczni
kompozytorzy byli krezusami i sta¢ ich byto
na sfinansowanie wydania swoich dziet,
albo tez, co bardziej prawdopodobne, ich
muzyka byta réwnie dobra, a moze i lep-
sza, niz miejscowa i dlatego wydawcy w
Niemczach, Austrii, Francji, Belgii, Anglii,
USA, Rosji siegali po nig. Wydawcy w XIX
w. na 0got nie byli filantropami i na wydawa-
nych nutach musieli zarobi¢. A my, z naszg
niechecig do wtasnego dorobku, nic nie
robimy by te muzyke po $mierciich twércow
dalej kultywowac. Kilka lat temu pojawito
si¢ nagranie dziet fortepianowych Juliana
Fontany, przyjaciela Chopina. Ptyta spotkata
sie zogromnym uznaniem. Dlaczego trzeba
byto czeka¢ 130 lat od Smierci kompozytora
by doprowadzi¢ do utrwalenia jego dziet?
Gdzie byli wezesniej ci wszyscy renomowani
muzykolodzy, teoretycy, wykonawcy?

NOSPR - nasza narodowa, polska orkie-
stra inauguruje wtasnie sezon. | c6z mamy w
programie: Mahlera, Wagnera. Jest rdwniez
tak ukochana muzyka polska, cho¢ troche
inaczej: Preludium cis-moll op. 45 Fryderyka
Chopina, zinstrumentowane specjalnie na
jubileusz 75-lecia orkiestry przez ,wybitnego
muzykologa a takze kompozytora, Charlesa
Bodmana Rae” - kto to w ogdle jest! Mieli-
$my kiedy$ Wyzsze Szkoty Muzyczne, pdz-

N iedawno, w radiowej Dwojce pro-

MYSLI

niej Akademie, teraz nawet Uniwersytety;
czy rzeczywiscie nie potrafimy wyksztatci¢
kogokolwiek zastugujacego, by napisaé
utwér na 75-lecie NOSPR-u, co zmusito te
szacowng instytucje do szukania ,szczescia”
az w Australii u amerykanskiego tworcy?
Szkoda, ze szefowa NOSPR zamiast wy-
dawac pienigdze na nikomu niepotrzebng
aranzacje nie siegnefa po dzieto Zygmunta
Noskowskiego Z Zycia narodu — on tez miat
pomyst na zorkiestrowanie preludium Chopi-
na, tyle ze innego — A-dur op. 28. Ten utwor
zastugiwatby na wykonanie chocby dlate-
go, ze w zesztym roku NOSPR catkowicie
zignorowat 100. rocznice $mierci naszego
tworcy. A moze NOSPR zechciataby sobie
przypomnie¢, poki czas, ze graw Saliim. G.
Fitelberga, swojego najwybitniejszego szefa
i zagrata co$ z jego tworczosci? Starczytoby
pewnie na kazdy koncert w nadchodzacym
sezonie.

ardzo czesto zastanawiam sie, dla-
Bczego wspétczesni Polacy z jednej

strony bardzo afiszujg sie ze swoim
umitowaniem Ojczyzny, za jej krytyke potrafig
sie obrazi¢, z drugiej strony wszelkie dziata-
nia manifestujgce patriotyzm, przywiazanie
do polskosci traktujg jako co$ co najmniej
$miesznego. Kilka lat temu wydatem kilka
partytur z muzyka polska. Za co$ naturalnego
uznatem, ze ich oktadki beda biato-czerwone.
Wiele osdb skwitowato to uSmiechem, niekto-
re uznaty to za przesadne. A przeciez w USA
jest czym$ naturalnym, Ze nawet najbardzie;
prozaiczne przedmioty ubiera sie w barwy
narodowe. Od lat ze zdumieniem ogladam
poranne wiadomosci w TVP1. Wprawdzie
jest to narodowy, polski program, optacany
z podatkdéw, uwazany przez wigkszos¢ za
dobro narodowe nie do ruszenia, a jednak
dziennikarz prowadzacy ma po swojej prawej
rece mape USA. A przeciez to Polska powin-
na by¢ w centrum uwagi, bez wzgledu na jej
rzeczywista range w $wiecie.

otto rozpoczynajace ten tekst znajdu-
je sie na kamiennej tablicy w kosciele

pod wezwanie Najswietszej Marii
Panny w Vevey w Szwajcarii. Jego tam obec-
no$¢ jest dla Szwajcaréw bez znaczenia; oni
te madros¢ posiedli wieki temu. Natomiast
kopia tej tablicy powinna leze¢ przed oczami
kazdego, kto zarzadza naszymi, publicznymi
pieniedzmi. Moze wtedy decydenci zastano-
wiliby sie dwa razy przed ztoZzeniem podpisu
pod decyzjq dziatajacg na szkode Polski.®

Przypisy:

" Uktonem w strone publiczno$ci szwedzkiej byto
wykonanie muzyki Romana Maciejewskiego,
gdyz mieszkat jaki$ czas w Goeteborgu. Szwe-
dzi najprawdopodobniej o tym nie wiedza, ale
inicjatywa ta jest godna pochwalenia i na$lado-
wania. Tylko czy nie mozna byto takich rodakéw
znalez¢ w pozostatych krajach? Na pewno tacy
byli. Nie bedziemy jednak tego sugerowali pani
Dyrektor. Ma wystarczajace kompetencje, by, przy
odrobinie dobrej woli, odnalez¢ naszych rodakow-
muzykéw zwigzanych z Danig, Norwegig, Francjg

www.muzyka?l.com
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ANNE-SOPHIE I CECILIA
W FILMOWE] OFENSYWIE
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JOHANNES BRAHMS
Sonaty na skrzypce i fortepian
Anne-Sophie Mutter, skrzypce *
Lambert Orkis, fortepian
Deutsche Grammophon 073 4617 ¢ w.
2010, n. 2009 * DVD-V, 109"

Muzyka?l

ptyta miesigca

SACRIFICIUM: THE ART OF CASTRATI
9 arii z albumu Sacrificium
Cecilia Bartoli, mezzosopran *
Il Giardino Armonico ¢ Giovanni
Antonioni, dyrygent

Decca 074 3396 « w. 2010, n. 2009 « 88’

Muzyka?l

ptyta miesigca

Obie rekomendowane tu ptyty
DVD majqg jedng wielkg zalete,
ot6z prezentujq dwie najlepsze
w swojej klasie artystki w bar-

dzo pieknie zrealizowanych na
najwyzszym poziomie filmach
muzycznych. Ich zawartosé, to
najnowsze dokonania muzyczne
Cecylii Bartoli — arie z fenomenal-
nego albumu Sacrificium i komplet
sonat na skrzypce i fortepian
Brahmsa wykonywanych przez
Anne-Sophie Mutter.
Anne-Sophie Mutter dokonata
tej rejestracji sonat Brahmsa pod-
czas koncertu w sali kameralnej
barokowej biblioteki w dawnym
klasztorze Augustianéw w Pol-
ling w Bawarii. Skrzypaczka na
scenie prezentuje sie Swietnie.
Jest niczym antyczna alabastrowa
bogini, tradycyjnie z odkrytymi
ramionami, w przepieknej sukni
ujmujacej prostota, elegancjq i
skromnoscig. Swoje kreacje ma
zawsze dopasowane do wyko-
nywanej muzyki. Tym razem jest
to granatowa suknia wieczorowa
spieta w pasie szerokim, gustow-
nym jedwabnym pasem w nieco
jasniejszym odcieniu granatowe-
go koloru. Muzyka Brahmsa w ta-
kim opakowaniu brzmi niezwykle.
Wybrana do rejestracji ba-
rokowa sala jest wyjatkowym
klejnotem architektonicznym z wy-
smakowanym malarstwem plafo-
nowym zawierajacym rézne sceny
rodzajowe, wszystko uzupetniajg
harmonijne stiuki, a akustyka jest
wprost fenomenalna dla muzyki
kameralnej. Czesto odbywajg
sie tutaj koncerty, m.in. Fundacji
Anne-Sophie Mutter promujace
miode talenty, ktérymi opiekuje sie
ta wybitna skrzypaczka.
Wykonanie koncertowe jest
réwnie dobre jak album studyj-
ny. Wszystko mieni sie pieknie
wydobytymi melodiami, wspania-
ta finezjg techniczna, wyborng
dawka emocji odkrywanych w
muzyce. Dialogi instrumentow
brzmig, jak natchnione rozmowy,
zmieniajg sie tematy, pojawiajg
sie nowe watki, a catos¢ drama-
turgii interpretaciji niesamowicie
wcigga. Fantastycznie wypadajg
czesci wolne sonat. Tu styszymy
wszystko co najlepsze ma w
swoim kunszcie Anne-Sophie
Mutter. To po prostu magiczne
muzykowanie, absolutnie genial-

Anne-Sophie Mutter
fot. Anja Frers/DG

nie wypada Sonata G-Dur. W
Sonacie d-moll mamy wyjatkowe
porozumienie i wydobycie wszyst-
kich intencji Brahmsa. Jest tu
petna kontrola dynamiki w grze,
jej narracji, czasu trwania. Artysci
znakomicie odkryli jej istote, nie
epatujg technicznym popisem,
gdzie mogliby po prostu oddac¢
sie szalenstwu i przerysowaé
gtebokie emocje i intencje kom-
pozytora ukryte w nutach. Muzyka
kameralna jest dla Anne-Sophie
Mutter jej bodaj najwieksza pasja,
do ktorej podchodzi z wielkim
zaangazowaniem. Jej partnerstwo
z Orkisem mozna $miato okresli¢
jako doskonate porozumienie, z
czego powstajg wybitne nagrania.
Mutter gra dzwiekiem nieziemsko
pieknym, jest bardziej powsciggli-
wa. Stapia sie z dzwiekiem i wnika
gteboko w dramaturgie partytury,
unika zbyt ostrych kontrastéw. Jej
skrzypce pozbawione sg prze-

sadnego vibrato, gra dzwigkiem
nasyconym, a przy tym bardzo
cieptym. Muzyka zdaje sie pty-
nag z lekkoscia i powabem, ale i
stosowng intensywnoscig emocji
z zycia wzietych.

Realizacja filmowa tego kon-
certu w pieknej sali bibliotecznej
jest stonowana, artystycznie
ciekawa i dopracowana. Rezy-
serka Agnes Méth unika szybkich
montazy, nachalnych i wulgar-
nych uje¢ zaréwno skrzypaczki,
jak i pianisty. Wybiera bardziej
poetycki sposob obrazowania
tej bardzo emocjonalnej muzyki
Brahmsa. Kamera w dyskretny
sposob towarzyszy muzykom.
Zapis dzwiekowy jest bardzo
dobry, oparty na standardach
dzwieku przestrzennego w for-
macie DTS 5.1. Stanowi bardzo
dobre uzupetnienie catosci wy-
jatkowo udanej produkciji filmo-
wej. Na koniec koncertu artysci
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uniesieni znakomitym przyjeciem
publicznosci, jakby chcieli nas
przenies¢ w mistyczny $wiat mu-
zyki Brahmsa i jako bonus zagrali
Kofysanke op. 49 nr 4. Oj, potrafi
na scenie Anne-Sophie Muter
i jej muzyczny partner uchyli¢
nam fragmentu nieba i uczyni¢
Swiat wokot nas choé¢ na chwile
magicznym i przepetnionym
pieknem i harmonig ptynaca z
cudownej muzyki.

Jako dodatek do ptyty dotaczo-
no wideoklip reklamujacy album i
ciekawy wywiad z artystami.

Drugi album DVD catkiem od-
mienny od pierwszego, zaréwno
stylem muzycznym, jak i filmowa

i wcigz przybywajacych wielbicieli,
dla ktérych jest niczym bogini,
ma tez sporo przeciwnikdw, kto-
rzy zarzucajq jej brak nowych
horyzontdw rozwoju, przesadny
manieryzm wykonawczy i niematg
sztampe emocjonalng dla prezen-
tacji odkry¢ muzycznych. Jedno
pozostaje niezmienne, kazda
jej nowa ptyta wywotuje wielkie
emocje i staje sie hitem sprzedazy
na podupadajacym rynku muzyki
powaznej.

Dla tej realizacji filmowej wy-
brano 9 arii z albumu ptytowego i
przeniesiono je w miejsce niezwy-
kte i czarowne — wspaniaty Pafac
Krolewski w Casercie, niedaleko

scenie w teatrze barokowego pa-
tacu (wydaje sie, ze bez publicz-
nosci, ale na koncu pojawia sie
wybuch gwattownych braw i emo-
cji bliskich szalenstwu). Potem
rezyser przenosi nas do innych
miejsc w patacu, az wszystko
konczy sie w ogrodach pataco-
wych przy dzwiekach arii Haendla
Ombra mai fu. Na poczatku Ceci-
lia Bartoli pojawia sie w czarnym
garniturze z epoki z mnéstwem
koronek, ktéry moze by¢ strojem
nawet samego Don Giovannie-
go, w miare rozwoju akcji filmu i
kolejnych arii przywdziewa strdj
bardziej rozbudowany, androge-
niczny, wzbogacony krélewskimi

mocnych, podstawowych zblizen
$piewaczki, ba, nawet ten francu-
ski rezyser pieknie oddaje Bartol,
szczegolnie te szerokie skoki i
wysokie nuty w tych niewiary-
godnie trudnych ariach pisanych
przez Geminiana Giacomellego,
Nicola Porpory i Francesca Arai.
A w arii Arai Cadro ma qual si
mira Bartoli $cigga fragmenty
koloraturowe przez prawie 30
taktéw linii melodycznej, co nie
jest fatwe, nawet dla najbardzie;
zrecznych Spiewakow, a rezyser
potrafi to trafnie poetycko iz klasg
zobrazowac filmowo.

Na szczegdlng uwage zastu-
gujg tu tez materiaty dodatkowe

Cecilia Bartoli
fot. Uli Weber/DG

realizacja. Jest opowiescig 0 sztu-
ce kastratow i do jego produkcii
postuzono sie fenomenalnym al-
bumem Cecylii Bartoli Sacrificium.
Za wizje filmowa odpowiadat zna-
komity artysta Olivier Simonnet.
Wielka dama muzyki baroko-
wej, specjalistka od muzycznych
odkry¢, Cecilia Bartoli, bo o niej
mowa, po raz kolejny swoim
nowym albumem potwierdzita
wcigz wysoka pozycje w operze i
odkryciach muzycznych naszych
czasow. Mimo grona statych, ale

Neapolu. Stworzony dla rzadza-
cych Burbondw, ktérzy wiadali
Neapolem i Sycylig (Krdlestwo
Obojga Sycylii), byt to jeden z
najwiekszych budynkéw wznie-
sionych w XVIII w. Jego ogrody,
wnetrza i patacowy teatr sq ba-
jecznie piekne i monumentalne
zarazem. Awszystko to wzbogacit
rezyser muzyka efektowna stuza-
cq Wyszukanej rozrywce.

Cecilia Bartoli pojawia sie na
wielkich schodach biegajac na
nich i w gore, i w dot. Spiewa na

kolorami zfota, czerwieni i czerni.
Na ekranie z duzg fantazjg sq
pokazane falbany ptaszczéw, oka-
zate kapelusze i kolana, wysokie
skdrzane buty u $piewaczki, jako
atrybuty wyrazajace muzyke. Na
szczeScie, Simonnet nie jest tak
do konica pochtoniety przesadng
teatralnoscia, robi szybkie monta-
ze, ujecia w ruchu, ale wszystko
jest nacechowane smakiem i ele-
gancja potrzebna tej zjawiskowe;j
muzyce.

W sumie rezyser nie unika

z Bartoli omawiajacq dziwne i
tragiczne ofiary, jakie dla muzyki
sktadali mtodzi chtopcy, co spra-
wia, ze Sacrificium warte jest
ogladania.

Obie ptyty DVD sg bodaj naj-
lepszymi tegorocznymi produk-
cjami filmowymi z muzyka zobra-
zowang w roli gtéwnej. Trzeba
koniecznie po nie siegnac, bo sg
tego warte!

Arkadiusz Jedrasik

www.muzyka?l.com
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Kolekcja melomana — oceny
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JAN SEBASTIAN BACH
Das Wohltemperierte Klavier
Rosalyn Tureck, fortepiano
Membran 232923 « w. 2010, n. 1952/3
+ 294'60"
Wk kK

Das Wolthemperierte Klavier
Jana Sebastiana Bacha inspi-
rowato wielu wielkich: Mozarta,
Beethovena, Schuberta, Schu-
manna, Brahmsa i Wagnera. Ta
sktadajaca sie z dwoch czesci we-
dréwka po muzycznym kosmosie
to 24 preludia i fugi napisane na
uzytek miodziezy, zwtaszcza tej
zaawansowanej w nauce muzyki.
Czy to przejaw skromnosci lub pe-
dagogicznego zaciecia lipskiego
kantora sprawity, ze dzieto, ktore
do dzi$ pozostaje w peti nie od-
kryte miato w zatoZeniu stanowi¢
wprawke dla uczniéw. Najblize]
odpowiedzi jest, wedtug mnie, Al-
bert Schweitzer, ktéry podkresla,
ze Bach w przeciwienistwie np. do
Beethovena nigdy w tworzeniu
muzyki nie byt zainteresowany
wytgcznie soba. A w tym dziele
moze najbardziej jest nauczycie-
lem, ktdry czyni z komponowania
muzyczny wyktad.

Ten Nauczyciel méwi nam, ze
system réwnomiernie temperowa-
ny wcale nie jest najlepszy, ze nie
pozwala on na takg réznorodnosc
i bogactwo harmoniczne, na jakie
pozwala stréj swobodnie ,two-
rzony” przez kompozytora. Das
Wolthemperirete Klavier to tak
naprawde nie tyle réwnomiernie
nastrojony (temperowany) instru-
ment klawiszowy, ale nastrojony
wiasciwie. Sposob ,ustawiania”
instrumentu przez kompozytora
ewoluowat, a jego nazwy pocho-
dzity od nazwisk kompozytoréw,
np. od Rameau. Bach w swym
dziele réznice pomiedzy kolejnymi
tonacjami pokazuije tak, jakby ob-
jasniat roznice miedzy kolorami:
kazda fuga to inna barwa, inne
emocje, inne przezycie. Bogactwo
muzycznej palety Bacha otwie-
ra niewyczerpane mozliwosci
interpretacyjne dla wykonawcy.
Kazdy grajacy, chcac nie cheac,
podkresli inny gtos w fudze, do-
bierze inne tempo, itd. Czy istnieje
zatem posrdd zarejestrowanych
wykonan interpretacja zblizajaca
sie do doskonato$ci? Legendarne
nagranie Glenna Goulda zdaje
sie najblizsze ideatu. Wybierajac
fortepian (mimo, ze w tytule nie
jest zaznaczone o jaki instrument
klawiszowy chodzi), podkreslat,
ze na klawesynie nie bytby w sta-

nie oddac¢ wszystkich niuansow i
barw kompozycji Bacha. Ponadto
grajac ,przeciw” fortepianowi
(jego dynamice i dzwiekowej au-
tonomii), walczac z jego potegaq i
dwuwiekowa tradycjg sprzyjania
grze wirtuozerskiej, osiggnat
efekt, ktory faczy przejrzystosé
rysunku z bogactwem palety
brzmieniowe;.

Przywotatem Goulda z innego,
niz ten, dos¢ oczywisty, powdd.
Otdéz by¢ moze nie bytoby jego
nagrania oraz w ogoéle jego filozofii
muzyki Bacha, gdyby nie Rosalyn
Tureck. To wiasnie ta amerykan-
ska pianistka, nazywana przez
krytykow ,najwyzsza kaptankq
Bacha” w 1953 r. nagrata na
plytach 48 preludiéw i fug. Na
czym wiec polega jej wyjatkowe
podejscie do tego utworu, ktore
tak zainspirowato Goulda? Przede
wszystkim Rosalyn Tureck rozu-
miata znakomicie paradoksalnos¢
muzyki Bacha, jej stuzebny i
suwerenny charakter, a takze
wiedziata, jak w klarowny sposob
pokaza¢ jego skomplikowane
wielogtosowe harmonie. Byta
prze$wiadczona, ze u Bacha do
piekna dociera si¢ nie palcami, a
gtowa. Prosze postucha¢ 22 fugi
z pierwszego zbioru. Tam kazdy
kolejny dzwiek (przy trzech gto-
sach naraz!) oddaje inng emocje.
Tureck rysuje przed nami owe
gtosy tak namacalnie, ze nawet
nie majac nut przed oczami, wi-
dzimy wyraznie kazdy gtos. Kazde
preludium w bachowskim cyklu
tetni zyciem, maluje jego obraz,
natomiast fuga o tym zyciu mowi.

Wydawatoby sie zatem, ze
jestesmy juz tak blisko ideatu, bo
mamy artystke, ktéra doskonale
rozumie intencje Bacha, ktdra
prowadzi nas bezpiecznie przez
polifoniczne $ciezki zdrowia,
éwiczy nas, ale tez ttumaczy
sens i funkcje tych lekcji. Nie-
stety, artystce nie pomogli tym
razem autorzy technicznej czesci
edycji kompaktowej. Fatalna
jako$¢ przeniesienia nagrania z
ptyty analogowej na kompaktowg
przez firme Fabfour pozbawito co
prawda nagranie specyficznego
trzeszczenia, ale dokonano tego
za cene nienaturalnego podwyz-
szenia dzwieku, co sprawia, ze
jest on wrecz nieprzyjemny dla
ucha. Warto poleci¢ dostepng
na rynku $wietng wersje wydang
pod szyldem BBC Legends. Tam
dopiero w petni stycha¢, ze dla
Bacha sztuka byta objawieniem
religiinym ujetym w dyscypling i

harmonie. Adla nas, dzieki Rosa-
lyn Tureck, Das Wolthemperierte
Clavier staje sie obietnica, ze dro-
ga do nieba sktada sie ze stopni,
na ktdre wstapi¢ moze kazdy.

Michat Koziotek

OP.109:110-111
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LubwiG VAN BEETHOVEN
Sonaty op. 109, 110, 111
Elisabeth Leonskaja, fortepian
MDG 943 1622-6 + w. 2010, n. 2010 *
SACD, 69'58"

KKK

Elzbieta Leonskaja pochodzi
z Gruzji. Tam tez odebrata wcze-
sne wyksztatcenie muzyczne,
ktore od 1964 r. kontynuowata w
moskiewskim konserwatorium.
Pézniej zdobywata laury na mie-
dzynarodowych konkursach w
Bukareszcie, Paryzu i Brukseli.
W 1978 r. opuscita Zwigzek Ra-
dziecki i zamieszkata w Wiedniu.
Tam tez miata okazjg partnerowac
w kilku koncertach Swiatostawowi
Richterowi. Artystka ma réwniez
na swym koncie wspélne koncerty
Z najstawniejszymi orkiestra-
mi globu (m.in. Filharmonikami
Berlinskimi i Nowojorskimi) oraz
nagrody za nagrania (m.in. Diapa-
son d'Or czy Prix Caecilia).

Jak dotad repertuar pianistki
obejmowat gtéwnie kompozy-
torow romantyzmu (Schubert,
Dworzak, Brahms). Tym razem
artystka podjeta sie interpretacji
trzech ostatnich sonat Beethove-
na — kompozycji o hieratycznych
zawitosciach formalnych, skom-
plikowanej dramaturgii i gtebokie;
WYrazowosci.

Leonskaja dysponuje tadnym,
perlistym dzwiekiem, a jej sposob
prowadzenia fraz wyrdznia sie
elegancja. Przymioty te dobrze
stuza pogodnym odcinkom Sona-
ty E-dur, a okazujg sie niewystar-
czajace w bardziej ekspresyjnych
momentach. Niestety trudno
odnalez¢ w grze pianistki Srodki,
ktore stuzytyby uchwyceniu dra-
maturgii poszczegolnych sonat,
lub przynajmniej ich czgsci. Stu-
chajgc jej interpretacji mozna od-

nies¢ wrazenie, iz ich autorka za
wszelka cene stara sie przemyci¢
pierwiastek galant do tych jakze
nie salonowych kompozycji. Nie-
korzystne wrazenie robig rowniez
fragmenty fugowane, w ktorych
razi brak przejrzystosci faktural-
nej. Wszystko to powoduje, ze
kompozycje, ktorych w interpreta-
cji Richtera lub Anderszewskiego
stucha sie z zapartym tchem, pod
palcami Gruzinki wytwarzaja tylko
mitg nastrojowosc.

Piotr Wolanin

FRYDERYK CHOPIN
Ballady i nokturny
Arthur Schoonderwoerd, fortepian
Alpha 147 + w. 2009, n. 2008 + 61'49”
KR KK

Kiedy w 2004 r. wyszta pierw-
sza plyta Arthura Schoonderwoer-
da, to miatem okazje zrecenzowaé
ja, opisujac w zasadzie w samych
superlatywach. Kiedy wiec wyszto
obecne wydawnictwo, ciekawos$é
byta jeszcze wigksza. Komplet
Ballad przepleciony Nokturnami
op. 9 plus dwa mate dodatki na
rozpoczecie i zakonczenie piyty
zapowiadajg si¢ wiec ciekawie.
Album ten nagrany zostat na
instrumencie Ignacego Pleyela
z 1836 r., 0 bardzo przyjemnym
i bogatym brzmieniu. Jakkolwiek
holenderski pianista znany jest
gtéwnie z poSwiecania uwagi
kompozytorom z epok wczesniej-
szych, tak Chopin w jego wydaniu
jest niewatpliwie ciekawy.

Gra Schoonderwoerda jest
petna napiecia oraz nagtych
zwrotéw akcji. Z catg pewnoscig
nie jest on pianistg delikatnym
oraz poprawnym, lecz co jaki$
czas tamie utarte i powszech-
nie przyjete schematy gry, co
rusz zaskakujgc czym$ nowym.
Szczegblnie mocno taka gra jest
widoczna w trzymajacych stale
w napieciu Balladach. Niezwykle
liryczna jest Ballada g-moll op.
23, lecz takze bardzo mocno
natadowana emocjami, raz toczac
sie spokojnie wsrod kantylen, po
to by pdzniej spowodowaé nagty
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przyrost stanu emocjonalnego
stuchacza. W swoim do$c¢ cigzkim
brzmieniu Holender jest wrecz
zachwycajaco swobodny w /I
Balladzie As-durop. 47, frywolnie,
lekko i niczym nieskrepowanie
przenoszac zapis partytury na
brzmienie fortepianu. Za to ostat-
nie dwie minuty Ballady F-dur op.
38 to istna nawatnica dzwigkow
ukazujaca kres mozliwosci for-
tepianu Pleyela. Niesamowita
energia przykuwa do fotela,
afenomenalny kontrapunkt w wy-
konaniu pianisty sprawia, ze jego
opowies¢, w ktorej oktawy walczg
z pasazami w skrajnej agresji
pochtania stuchacza bez reszty.
Niesamowicie mocny i gteboki
bas, wsciekte soprany, a do tego
wszystko bardzo lirycznie pro-
wadzone. Fragment absolutnie
niesamowity. Wszystkie Ballady
sq zresztg opowiesciami z daw-
ka niemalze skrajnych emociji.
Bardzo dobrze skonstruowane
wykonawczo, sg spéjne w wyra-
zie, $rodkach i stylu, natomiast
jedyny fragment ktdry nalezatoby
wylaczy¢ z powyzszego opisu
to wstep do /V Ballady op. 52.
Zagrany bez wizji, celu, tak od-
mienny od reszty, ze nie spos6b o
tym nie wspomnie¢, to tylko kilka
taktow, a ma sie wrazenie jakby
za klawiaturg usiadt zupetnie inny
pianista.

Z drugiej strony nie mozna tez
Holendrowi odméwi¢ zdolnosci
do delikatnego i $piewnego gra-
nia, co tez wida¢ najlepiej w Nok-
turnach. Niezwykle emocjonalne,
toczg sie jednakze w spokojnej
konwenciji, gdzie frazy sg niezwy-
kle poetyckie (sztuka najwyzsze-
go kalibru), a uroku dodaja chwile
specyficznych rubat, czy krétkich
momentéw ciszy. Jest to dosé
indywidualne spojrzenie na Nok-
turny, lecz jedynie wzbogacajace
znane nam powszechnie standar-
dy wykonawcze. Jak mato kto,
Arthur Schoonderwoerd ujmuje
tez wrazliwoscig na brzmienie
i ksztatt frazy, idealnie budujac
z nich petne czasem napiecia,
a czasem tagodnego spokoju
fragmenty.

Druga chopinowska ptyta zna-
nego holenderskiego pianisty po
raz kolejny daje same pozytywne
wrazenia. Ujmuje dawkg emocji,
niesamowitego wrecz czasem
napiecia i energii, w ktérym to
jednakze nigdy nie brakuje wiel-
kiej muzykalnosci. Jest to Chopin
bardzo unikatowy — Holender
lubi bowiem postawi¢ czasem
mocniejszy akcent, zwolni¢ lub
nawet zatrzymac sie, by po chwili
ciszy znowu kontynuowac swojq
wciggajaca opowies¢. Z catg

pewnoscig jest to piyta, ktdra za
kazdym razem porywa, a do tego
W pewnym sensie wielowymiaro-
wa. Za kazdym razem stuchajac
mozna bowiem co$ odkry¢ w
jego grze, dostrzec inny aspekt
rozumienia naszego kompozytora
przez pianiste. Wydawnictwo
catkowicie pochfaniajace i wybit-
ne, z dodajaca mu tylko pluséw
pozytywng innoscia.

Jacek Krzgkata

CHOPIN

COMPLETE
WALTZES

FRYDERYK CHOPIN
Walce
Alice Sara Ott, fortepian
Deutsche Grammophon 477 8095 « w. 209,
n. 2009 « 57'00
KR KK

Walc, taniec krolujgcy na
salonach w catym XIX stuleciu,
dla wspotczesnego cztowieka
staje sie powoli czym$ catkowi-
cie obcym. Proces ten obrazuje
ptyta z chopinowskimi walcami w
interpretacji Alice Sary Ott. Cho¢
wizje miodej pianistki (ur. 1988)
s oryginalne i interesujace, nie
do konca odzwierciedlajg natu-
ralny rytm i charakter tanca, ktére
daly sie stysze¢ w wykonaniach
pokolen pianistéw. Chyba nie
pozostaje nic innego, jak przyjaé
te tendencje za znak nowych
czasow.

Teoretycznie wszystko jest
poprawne. Solistka zgodnie z
regutami sztuki przediuza i pod-
kre$la pierwsza miare, aby nadaé
charakterystyczng pulsacje, jed-
nak nie zawsze dziata to tak, jak
powinno. Jednym z nielicznych
walcow, w ktérych daje sie odczué
charakterystyczne ,kotysanie”
jest Walc E-dur KK IVa nr 12.
Nie przypadta mi szczegdlnie
do gustu tendencja pianistki do
naduzywania stynnego chopinow-
skiego rubata. Potrafi to jednak
przynie$¢ interesujacy efekt, jak
w Walcu op. 64 nr 3, gdzie wspo-
mniane wahania tempa ciekawie
taczg sie z btadzaca harmonig
utworu. Na og6t jednak te rubata
niepotrzebnie komplikujg przebieg
frazy. Nie zawsze daje sie tez
odczué w interpretacjach pianistki
logike formy. Zdecydowanie lepie;
wypadaja w jej wykonaniu krétsze
walce, prawdziwie rozkoszne mi-

niatury, znacznie stabiej — Grands
Valses, sktadajace sie z kilku
walcéw utwory, ktdre nie zawsze
tworza tu spdjng cafosc.

Troche szkoda, Ze te drobne
niedociggniecia wypaczajg wy-
konania, ktoére miatyby szanse
zadowoli¢ nawet najbardziej
wytrawnych stuchaczy. Walc op.
34 nr 3 wprowadzajacy nastroj
podniecenia i zaaferowania czy
niezwykle btyskotliwie zagrany
Walc As-dur KK IVa nr 13 zapo-
wiadajg sie wrecz znakomicie,
ale nie zawsze solistce udaje sie
utrzymaé réwna, wysoka forme.
Bardzo atrakcyjnie brzmig row-
niez walce w tonacjach mollowych
— delikatnie i intymnie. Pianistka
dysponuje wieloma odcieniami
piano i zwiewnym, krystalicznym
uderzeniem, ktére wprowadzajg
w tych utworach wspaniaty, ulot-
ny klimat. Na uznanie zastuguje
fakt, ze artystka wielokrotnie
zwyczuciem podkresla harmonie,
tak istotng w utworach Chopina.
Podobnie chwali sie wyrdznienie
kontrapunktycznych motywow
w partii lewej reki. Niestety, w
walcach w stylu brillant czasem
brakuje mi wigkszej przejrzystosci
i selektywno$ci dzwigku. Tempa
wiekszosci utworéw sg szybkie,
narzucony tu pospiech jednak
czasem negatywnie odbija si¢
na zakonczeniach fraz, ktére
bywaja zbyt pospiesznie zrywane.
Jakkolwiek nie zaliczytbym tych
interpretacji do wzorowych, to
pianistce udato sie zaprezento-
wac wiele swoich cennych zalet,
dlatego goraco bede jej kibicowat,
by jak najszybciej pozbyta sie
niedoskonatosci swojej gry.

Krzysztof Stefariski

BarNABAS Dukay
Visions Heard
Edit Klukon, Dezsé Ranki, for-
tepiany
BMC CD 147 « w. 2009, n. 2009 + 59'36"
KRIK

Barnabas Dukay (1950) to
wegierski kompozytor, a takze
pianista — absolwent Akademii
Ferenca Liszta (dyplomw 1976r.).
Omawiana ptyte wypetnia muzyka
napisana przede wszystkim z
mysla o dwach fortepianach, cho¢
dwa z opublikowanych utworéw
angazujq tylko jeden instrument.
W roli wykonawcow wystapito
znane matzenstwo ,pianistycz-
ne” — Dezs6 Ranki i Edit Klukon,
ktéra to para zresztg czesto pre-
zentuje opisywany repertuar na
koncertach, takze poza Wegrami.
Na wzmianke zastuguje jeszcze
jeden fakt, otéz do nagrania ptyty

PLYTOTEKA

wykorzystano instrumenty eksklu-
zywnej whoskiej marki Fazioli, co
wiecej — materiat zarejestrowano
w sali koncertowej, ktora nalezy
wtaénie do tej wytworni. Dzieki
temu mozemy sie delektowac
naprawde pieknym i bogatym
brzmieniem fortepianéw, maja-
cych dzi$ niemal kultowy status
(i kosztujacych fortung, tak na
marginesie...).

Sam proces rejestracji zapew-
ne takze byt dos¢ interesujacy.
Dzwiek nagrywano za pomocg
blisko ustawionych mikrofondw,
co pozwolito na uchwycenie wielu
niuansow, ale takze w szczegolny
sposéb wyeksponowato pewne
aspekty barwy. Zapewne nie byt to
zabieg przypadkowy, bowiem taka
technika idealnie pasuje do—do$¢
subtelnej — muzyki Dukay'a. Przy
okazji mamy jednak do czynienia
z pewnymi artefaktami, zwykle
uwazanymi za zaktdcenia, ale tu
dodajacymi autentyzmu i dowo-
dzacymi, ze gra zywy cztowiek,
na autentycznym instrumencie.
Stycha¢ wiec bardzo dobrze prace
mechanizmu mtoteczkowego, w
szczegdlnie cichych pasazach
nawet szelest ubrania, szuranie
butow i oddechy muzykdw. Melo-
mani roznie podchodzg do takich
efektéw ubocznych, piszacy te
stowa darzy je jednak nieskrywa-
ng sympatia.

Jaka jednak jest sama muzy-
ka, bo w koficu ona ma grac role
pierwszoplanowa? Mozna rzec,
ze Barnabas Dukay dos¢ dobrze
zapoznat si¢ z osiggnieciami pia-
nistyki —i to tej nieco dawniejszej,
jak i catkiem wspétczesnej. Mamy
tu echa impresjonizmu, szczypte
Ravela, moze i Satiego (z pew-
no$cig za$ Dukay oddala sie na
lata $wietine od tradycji roman-
tycznej). Nie sposdb tez odmowié
znajomosci osiggniec powojennej
nowej muzyki. Jednak kompozy-
tor kaze wykonawcom traktowac
instrument w sposéb do$¢ trady-
cyjny. Cechg charakterystyczng
jest czeste operowanie jakby nie-
dokoriczonymi, urwanymi frazami.
Stycha¢ to doskonale w najdtuz-
szym utworze, Invisible Fire in the
Winter Night, gdy muzycy nawet
nie pozwalaja wybrzmie¢ ostat-
niej nucie kazdej frazy. Chwilami
mozna odnies$¢ (chyba jednak nie
do korica uzasadnione) wrazenie,
ze autor popada w niebezpieczng
maniere. Nawet jesli tak jest, jego
kompozycji stucha sie — zwfasz-
cza w takim wykonaniu — catkiem
przyjemnie. Poza jedna, czy dwie-
ma pozycjami, S one zresztg do
siebie dos¢ podobne. Wyrdznia
sie nieco zywsza Visions Heard
of Light and Love, zbudowana
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w oparciu o powtarzane modele
rytmiczne i melodyczne, znéw w
postaci urywajacych sie fraz.
Opublikowane na ptycie kom-
pozycje taczy jeszcze jedna cecha
— generalnie dos¢ ptaska struktu-
ra, bez narastania, czy opadania
napiecia, dynamiki, tempa itd.
Muzyka toczy sie zwykle dosé¢
leniwie, sktadajac sie z pojedyn-
czych, starannie artykutowanych
dzwiekow. Skala dynamiczna nie
jest przy tym jako$ szczegolnie
rozciggnieta — nie ma wiec zad-
nych skrajnych piano pianissimo,
ani tez forte fortissimo. Bo tez,
badzmy szczerzy, sg dzieta —
czesto naprawde wybitne — ale
przy tym meczace dla stuchacza
(a czasem dobrze jest porzadnie
sie zmeczy¢...). Fortepianowa
muzyka Dukay’a raczej nie be-
dzie kamieniem milowym sztuki
dzwieku, ale nie sadze by ktokol-
wiek czut sie po jej wystuchaniu
wyczerpany. To takze jedna z
wielu pozycji przekonujacych, ze
muzyka wspdtczesna nie jest taka
straszna, jak niektdrzy ja maluja.

Dariusz Mazurowski

BY GROFE

GEORGE GERSHWIN
Oryginalne orkiestracje i aran-
zacje przez Grofégo
Harmonie Ensemble/New York ¢
Steven Richman, dyrygent
Harmonia Mundi HMU 907492 + 2. 2010
- 5446"

KR H kK

W latach 20. ubiegtego wieku,
by stworzy¢ muzyczne arcydzieto
potrzebna byta wspotpraca trojki
ludzi. Pierwszy z nich to George
Gershwin, pianista-kompozytor
wraz z bratem Irg byt autorem
utwordw, ktére btyskawicznie
staly sie ,standardami”, granymi
do dnia dzisiejszego. Z prostych
musicalowych piosenek staty
sie planszami, ktére oredownicy
muzyki ,wolnej” zapetniali swo-
imi pomystami, niejednokrotnie
uciekajac catkowicie od tematu i
nastroju piosenki, sprowadzajac
ja do roli pretekstu do impro-
wizacji. Jednak nawet te kilka
nut tematu mozna zagra¢ na
milion sposobow. Doskonatym
przyktadem tego przeniesienia
prostej melodii w catkiem inny

wymiar jest My Funny Valentine
napisane przez Rodgersa i Harta
awykonane przez Milesa Davisa.
Poniewaz mowa dzi$ o Gershwi-
nie koniecznie trzeba wspomnie¢
o interpretacji Someone to watch
over me przez Keitha Jarretta.
Tam pianista $piewa palcami,
osiggajac niebywatg melodycz-
nos¢ i sposéb frazowania. Gdy
Gershwin potrzebowat zorkie-
strowa¢ swoje kompozycje na
potrzeby wiekszych koncertow
czy musicali siegat po pomoc Fer-
de’a Grofe'a, ktdry takt po takcie
zaaranzowat dzieto Gershwina na
18-osobowg orkiestre. Mowigc o
orkiestrze docieramy do trzeciej
osoby czyli Paula Whitemana.
Dyrygenta, ktéry w swojej orkie-
strze posiadat najznamienitszych
muzykow a wraz z nim stworzyt
nowy gatunek, okreslany jako
jazz symfoniczny. Utworem re-
prezentatywnym dla tego gatunku
jest Bfekitna rapsodia skompo-
nowana wiasnie przez George'a
Gerswhina, zorkiestrowana przez
Freda Grofe’a i wykonana po raz
pierwszy w 1924 r. przez orkiestre
Paula Whitemana. Dzi$ na ptycie
wytwérni Harmonia Mundi, dzieki
inicjatywie Stevena Richmana,
stynnego interpretatora muzyki
Dworzaka i Coplanda mozemy
ustysze¢ Bfekitng rapsodie grang
tak jak w dniu premiery. Powiew
historii czujemy juz od pierwszych
dzwiekow, Swietnie rozpozna-
walnej kadencji, z niezwyktym
,Slizgiem” granej przez Ala Gal-
lodoro, dziewiedziesigciotrzy-let-
niego saksofoniste, cztonka or-
kiestry Whitemana. Ta wyjatkowa
historyczna uczta wymaga jednak
preludium. W wypadku recenzo-
wanej sg nimi klasyczne utwory
Gerswhina, takie jak Summertime
czy The Man | Love. Kolejnym
smaczkiem jest The Yankee Do-
odle Blues nagrane w 1909 r. na
fonografie Edisona. Plyta ta jest
muzyczng Wyprawa w przesztosg,
pocztéwka ze $wiata, ktorego juz
nie ma, ktory istniat niedawno lecz
nie trwat dtugo.

Jest to tez najwspanialszy
hotd ztozony muzyce Gerswhina
na réwni z pierwszymi minutami
Manhattanu Woody'ego Allena.

Michat Koziotek

BeNJAMIN GODARD
Tria fortepianowe
Trio Parnassus
MDG- 303 1615-2 * w. 2010, n. 2009
5947
KR KA

Benjamin Godard urodzit sie
w Paryzu w 1849 r. W roku 1863

ommad

Trio Parnassus -

wstapit do tamtejszego kon-
serwatorium, gdzie studiowat
m.in. u Henri'ego Vieuxtempsa.
Dwukrotnie towarzyszyt swemu
mistrzowi w podrézach do Nie-
miec. Posiadat niezwykig tatwos¢
komponowania, na co dowodem
jest m.in. ogromna spuscizna po-
zostawiona przez niego. Za zycia
jego tworczosé cieszyta sie sporg
popularno$cig. Pozostawit po
sobie osiem oper, wiele utworéw
symfonicznych, dziet kameralnych
i solowych, a takze ponad 100
piesni. W dzisiejszych czasach
jest kompozytorem raczej zapo-
mnianym, cho¢ uwazny meloman
znajdzie okoto stu nagran zawie-
rajacych jego muzyke.

W roku 1887 Godard zostat
profesorem Konserwatorium Pa-
ryskiego, aw 1889 r. zostat miano-
wany kawalerem Legii Honorowe;.
Zmart w Cannes w 1895 r. na
gruzlice.

Godard byt przeciwnikiem Wa-
gnera. Nie cenit ani jego muzyki,
ani jego antysemityzmu. Muzyka
jego, petna uroku, pozostaje bli-
ska stylistycznie Schumannowi i
Mendelssohnowi.

Prezentowana plyta zawiera
dwa tria fortepianowe napisane
przez Godarda: op. 32 G-dur i
op. 72 f-moll oraz najbardziej
znany jego utwor — Berceuse z
opery Jocelyn. Oba tria sktadajg
sie z 4 czesci, s petne pieknych,
interesujacych melodii. Mysle, ze
te zapomniane dzieta stanowityby
ozdobe recitali, w ktdrych z powo-
dzeniem zastapityby podobne,
ale bardziej znane, dzieta Men-
delssohna.

Trio Parnassus nie ma sobie
réwnych w tym repertuarze nie
tylko dlatego, ze zrealizowali
nagranie wybitne, ale tez dlatego,
ze nie ma na rynku konkurencji —
dawno temu wydana przez Koch
Schwann piyta zrealizowana
przez trio Ma Non Troppo znikneta
z katalogow.

Trio Parnassus znakomicie
sie przystuzyt péznoromantycznej
muzyce francuskiej Benjamina
Godarda.

Polecam.

Stanistaw Lubliriski

Jozer Havon
Stworzenie Swiata
Ruth Ziesak; Robert Gambill; Al-
fred Muff « Chor des Bayerischen
Rundfunks; Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks ¢
Wolfgang Sawallisch, dyrygent
Profil PH07020 + . 2009, n. 1994 + 129'19”
T KA

Rok temu, z okazji dwusetnej
rocznicy $mierci Josepha Haydna,
wydawnictwo Profil przypomniato
koncertz 1994 r., na ktérym chor i
orkiestra Bawarskiego Radia pod
batutg znakomitego dyrygenta
Wolfganga Sawallischa wykonali
jedno z ostatnich dziet kompo-
zytora — Pory roku. Ukonczone
w 1801 r., drugie z haydnow-
skich oratoriéw uznawane jest
za szczytowe osiagniecie muzyki
oratoryjnej, cho¢ oratorium w
$cistym sensie nie przypomina,
poniewaz nie zawiera typowe;
dla tej formy dramatycznej akcji.
Luzna budowa i swobodne powia-
zanie poszczegdlnych czesci (kto-
rych podziat logicznie wyptywa z
nastepstwa przyjetej tematyki)
czynig z tego dzieta raczej cykl
czterech kantat. Znakomity tekst
Johna Thomsona, przettumaczo-
ny przez Gottfrieda van Swietena
sprawit, ze Haydn ,mdgt bez skre-
powania zartowac i napominac,
cieszy¢ sie i smuci¢, nastraja¢
powazniejszymi lub weselszymi
obrazami i myslami” (Bogustaw
Schaeffer).

Kreacja Wolfgang Sawallischa
petna jest wiasnie réznorodnych
emociji i odcieni. Koncertujacy z
najlepszymi orkiestrami Swiata
monachijski Maestro, cho¢ uzna-
wany za specjaliste od Straussa
oraz wybitnego interpretatora
symfonii Brucknera, z ogromnym
wyczuciem i taktem odnajduje
sie rowniez w wielkim klasycz-
nym repertuarze. Wirtuozowskie
operowanie aparatem instru-
mentalnym i wokalnym pozwo-
lito Haydnowi stworzy¢ dzieto o
wyjatkowej barwnosci i nastroju,
za$ muzycy pod wodzg Sawal-
lischa bardzo dobrze réznicujg
wszelkie subtelnosci. Duza w tym
zastuga elastycznych i jednolicie
brzmigcych orkiestry i choru.
Swiezo i ciekawie prezentowane
sq elementy programowe (Spiew
ptakow, letnia burza, zimowa
wichura, taniec jarmarczny), a
umiejetne operowanie nastrojem
pozwala muzykom takze duzo
gtebiej wnikna¢ w te niezwykig
opowie$¢ o ludzkich zmaganiach
i emocjach, zmieniajacych sie
niczym tytutowe pory roku. Ter-
cet majacych liczne osiggniecia
(nie bez powodu, co potwierdza
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ostatnim miesigcu katalog znako-
Wmitego wydawnictwa niemieckiego
MDG wzbogacit sie o kilka niezwykle
interesujacych pozycji.
S T Oto ptyta mono-
graficzna (MDG 307
1652-2) poswiecona
catkowicie zapomnia-
nemu kompozytorowi
niemieckiemu, Augu-
S stowi Klughardtowi
(1847-1902). Warto wspomnie¢, ze przez
pewien czas zyt w Poznaniu. Na ptycie zna-
lazly sie Kwintet fortepianowy g-moll op. 43 i
Kwintet smyczkowy g-moll op. 62 w wykonaniu
Leipziger Streichquartett wraz z Olgg Gollej
przy fortepianie i drugim wiolonczelista, Ju-
lianem Stecklem. Ci znakomici artysci dobrze
przystuzyli sie temu kompozytorowi.
Felix Mendelssohn Bartholdy KOlejny quzek
L (MDG 904 1653-6) po-
— swiecony jest mniej
m znanym dzietom na
2 fortepian na 2 i 4 rece
Feliksa Mendelssohna
Bartholdy’ego w wyko-
naniu Koreanki Mi-Joo Lee i Niemca Klausa
Hellwiga. Mamy wiec tutaj 6 Preludiéw i fug
op. 35, Andante con variazioni op. 83a na 4
rece, Andante i Allegro assai vivace op. 92
oraz uwerture do Snu nocy letniej w wers;i
na 4 rece. Swietny duet wprowadza nas w
XIX-wieczny $wiat wspélnego muzykowania,
kiedy to wiekszos¢ dziet symfonicznych w
wersji na fortepian trafiata na salony. Bardzo
ciekawy album, ktéego dodatkowym atutem
jest dzwiek przestrzenny.

Ostatni album to
opera Der Golem Eu-
gena d'Alberta (MDG
937 1637-2). Kompo-
zytor ten przez wiele lat
znany byt tylko dzigki
jednej operze — Die
Tiefland. A przeciez za zycia byt bardzo ce-
nionym kompozytorem operowym: w sumie
skomponowat az 20 dziet scenicznych. Od
jakiego$ czasu muzyka jego powoli przywra-
cana jest do zycia, i to nie tylko operowa, ale i
instrumentalna: utwory na fortepian, koncerty
fortepianowe. Ta czwarta znana mijego opera
dzieki dobrym wykonawcom takim, jak: Marh
Morouse (baryton), Alfred Reiter (bas), Inge-
borg Grainer (sopran), Chér teatru w Bonn
i Bethoven Orchester Bonn pod dyrekcja
Stefana Bluniera okazata sie dzietem bardzo
interesujacym. Warto sie z nig zapoznac, tym
bardziej, ze na nastepna okazje przyjdzie nam
chyba poczekac wiele lat.

Wsrod nadestanych ostatnio nowosci
wydawnictwa Hanssler warto wyrdznic cztery
albumy.

Pierwszym z nich
jest kompletne nagra-
nie dziet na fortepian
z orkiestrg Rober-
ta Schumanna (CD
93.264). Wydawca
korzysta z okazji 200
rocznicy urodzin kompozytora by zapoznac¢
nas z prawie nieznanym — poza Koncertem
a-moll - repertuarem. Jest tu Konzertsatz

d-moll, Wariacje Abegg na fortepian z orkie-
stra (premiera Swiatowa), oraz Introdukcja i
allegro appassionato op. 92 i Konzert-Allegro
op. 134. Wszystko w wykonaniu $wietnego,
znanego z naszych faméw, Floriana Uhliga
oraz Deutsche Radio Philharmonie Saarbriic-
ken Kaiserlautern pod dyrekcjg Christopha
=4 Poppena.
Dyskografia Wol-
fganga Rihma powiek-
szyta sie o kolejny
album (CD 93.263)
zawierajacy cztery
Verwandlungen na or-
kiestre pochodzace odpowiednio z lat 2002,
2005, 2007/812008. Znana z wielu nagran dla
Hansslera Radio-Sinfonieorchester Stuttgart
des SWR pod dyrekcjg Christiana Arminga
i Matthiasa Pintschera znakomicie oddata
wszystkie niuanse tych kompozycji. Pozycja
oboqukowa dla mito$nikéw Rihma.

5 T Siédmy wolumin z
serii Les ballest russes
(CD 93.265) w catosci
poswiecony jest mato
obecnemu w Swiatowej
fonografii Georgesowi
Auricowi. Dwa balety:
Les Féacheux i premiera fonograficzna La
Pastorale powinny zainteresowac¢ wszystkich
melomandw. Wykonanie Deutsche Radio
Philharmonie Saarbriicken Kaiserlautern pod
dyrekch Christopha Poppena jest znakomite,
az chC|a’foby si zobaczyc te balety.

e A Trzeci wolumin
muzyki fortepianowej
Charlesa Koechlina
(CD 93. 261) w wyko-
naniu Michaela Kor-

>t sticka przybliza nam
C& . ten zaczarowany $wiat
muzyki. Az dziw bierze, ze twoérczo$¢ tego
wybitnego Francuza przelezata tyle lat u
wydawcéw nietknieta, i ze dopiero staraniem
artystow niemieckich wyptywa na szerokie
wody. Dla wszystkich mito$nikow pianistyki.
ARVO PART Firma Sony wyda-
ta nowy album z mu-
zykq obchodzacego
niedawno 75. roczni-
ce urodzin Arvo Parta
(Sony 88697723342).
. Zawiera ona znana juz
Il Symfonie, a takze premierowe nagranie
dwoch dziet na chor i orkiestre: Stabat Mater
i Cantiques des degrés. Mysle, ze jest to
album godny polecenia przede wszystkim
mitosnikom muzyki Pérta. Samo wykonanie
przez RIAS Kammerchor i Rundfunk-Sinfo-
nieorchester z Berlina pod dyrekcjg Kristina
Jarvi jest bardzo dobre.

Verwandlungen

KRISTJAN JARVI

W Atmie Classique
pojawit sie album z
piesniami Benjamina
Brittena (ACD2 2623).
Ciekawostkg tego na-
grania jest to, ze te-

- norowi akompaniuje
harfa, zamiast zwyczajowego fortepianu. Law-
rence Wiliford i Jennifer Swarz stworzyli bar-
dzo interesujaca, petng uroku, interpretacje.

Dwie nowosci szwedzkiego wydawnic-

BRITTEN
DIVINE MUSICK

twa Sterling, to piesni
szwedzkiego kompo-
zytora Emila Sjorgena
(1853-1918) — specja-
listy od tego gatunku
(CDA 1669-2) oraz mu-
zyka Paula Graenera
(1872-1944): Koncert
fletowy, Die Fléte von
Sanssouci - suita na
flet i orkiestre op. 88,
Turmwéchterlied op.
107 oraz Wiener Sin-

: fonie op. 110 (CDS-
1090 -2). Jak zawsze w przypadku tej wytworni
mamy do czynienia z nagraniami unikatowymi,
dobrymi pod wzgledem wykonawczym i
technicznym, pozwalajacymi pozna¢ nowe
obszary muzyki europejskiej.

Niemieckie wydaw-
nictwo Bella Musica
nadestato nam dwa
bardzo interesujace al-
bumy. Pierwszy to fleto-
wa muzyka kameralna
Johanna Baptista Wen-
dlinga (1723-1797),
kompozytora i fleci-
sty wirtuoza orkiestry
mannheimskiej (Antes
BM-CD 31.9264).

Drugi z nich to twor-
czo$¢ Haralda Gen-
zmera (1909 2007) na skrzypce i fortepian
(Thorofon CTH 2572/2). Harald Genzmer
tworzyt muzyke z myslg o szerokim kregu
odbiorcow, stad tez daleki jest od niemieckiej
awangardy. Jakkolwiek nowoczesna, muzyka
ta jest dla kazdego melomana. Mito$nicy
muzyki kameralnej beda sie delektowali tymi
bardzo dobrze nagranymi ptytami z catkowicie
nieznanym repertuarem. Szczegolnie muzyka
Wendlinga jest dla mnie odkryciem.

" SEREBRIER! Manager wybitnego
dyrygenta, jakim jest
José Serebrier, dba o
jego promocje na catym
Swiecie. Dlatego tez z
przyjemnoscig mozemy
poinformowac o najnow-
szej jego ptycie, na ktorej wystepuje w podwajnej
roli: jest takze autorem nagranych dziet. Trzy
pierwsze dzieta: | Symfonia, Koncert na kon-
frabas i Koncert skrzypcowy sg kompozycjami
bardzo interesujacymi. W szczegolnosci Koncert
kontrabasowy wart jest polecenia nie tylko stu-
chaczom, ale i kontrabasistom. Mitym uzupetnie-
niem sa trzy utwory symfoniczne: Tango en azul,
Casi un tango i muzyka do wyimaginowanego
filmu — They Rode into the Sunset.

Johann Christian
Bach (1735-1782) jest
autorem zbioru nieszpo-
row nagranych na pycie
Mailénder Vesoerpsal-
men wydawnictwa Ca-
rus (83.347). Jest to
kolejny album po$wiecony synom J. S. Bacha.
Wykonanie solistow, Concerto Kéln i Stiiddeut-
scher Kammerchor pod dyrekcja Gerharda
Jenemanna jest bardzo dobre, warte polecenia.
(red)

Johann Baptist Wendling
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prezentowany album) solistow
dobrze odnalazt si¢ w proponowa-
nej przez Sawallischa koncepcji,
dzieki czemu powstata spdjna,
catosciowa interpretacja taczaca
tradycje z zupetnie nowym i $wie-
zym spojrzeniem na haydnowskie
dzieto. Warto si¢ z nig zapoznac.

Emilia Dudkiewicz

Concertos pour violon 3 & 5
Les 2 rondos - Adagio 1

Jan Talich, violon
Talich Chamber Orchestra

WoLrFcanG AmADEUSZ MozART
Koncerty skrzypcowe nr 3 i 5;
Ronda; Adagio
Jan Talich, skrzypce « Talich
Chamber Orchestra
Caliope CAL 9365 + w. 2006, n. 2005 *
67'55”
oA e e

Po raz kolejny trafia do mnie z
opdznieniem wydawnictwo bedace
zdaje sie poktosiem jubileuszowego
roku mozartowskiego 2006, i znéw
mam powody do radosci, jako ze
album, ktéry mam przyjemnos¢
przedstawic, od razu wzbudzit méj
zachwyt. Nie mozna co prawda
narzeka¢ na liczbe nagran z Kon-
certami skrzypcowymi Wolfganga
Amadeusza, ale interpretacja Jana
Talichaijego Orkiestry Kameralnej,
zapisana na dysku wytworni Callio-
pe, nalezy do gatunku szczegolnie
interesujacych i wartosciowych w
tym repertuarze.

Jak wiadomo, autora Wesela
Figara faczyly rozne artystycz-
ne wiezi z Czechami, nic wiec
dziwnego, ze tamtejsi muzycy
doskonale sprawdzaja sie w inter-
pretacji jego pieknych, aczkolwiek
trudnych utworéw. Omawiana
produkcja jest tego najlepszym
przyktadem. Jan Talich dobrze
wypadt w podwojnej roli: solisty
i kapelmistrza. Wzbudza uzna-
nie lekkim i $piewnym tonem,
wyrazng artykulacja, starannym
prowadzeniem frazy. Prawnuk
legendarnego maestra, Vaclava,
prowadzi swdj zespot ze smakiem
i trafnym wyczuciem stylu: tempa
sq wlasciwe, naturalne, przyjem-
ne w odbiorze, wspétpraca mie-
dzy skrzypkiem a orkiestrg znako-
mita, zardwno w Koncertach nr 3i
5, jak i mniejszych kompozycjach
(Adagio, 2 Ronda). Niewatpliwg
zaletg nagrania jest réwniez jego
wysoka jako$¢ techniczna.

Jaki$ czas temu omawiatem
interpretacje Giuliano Carmi-
gnoli oraz Orchestra Mozart pod
Claudiem Abbado (Archiv), ktéra
spodobata mi si¢ i nie bylem w
tym odosobniony. Od dzi$ jednak
moim faworytem jest Orkiestra
Kameralna Jana Talicha i on sam.
W ujeciu Whochow zbyt wyraznie
jednak doszedt do gtosu ich tem-
perament, narzucajacy ich wyko-
naniu wyrazny narodowy idiom,
zas$ wersja Czechow natychmiast
podbita moje serce prostota,
harmonig, klasycznym umiarem,
wiekszg subtelnoscig brzmienia.
Ten Mozart jest wedtug mnie
czysta przyjemnoscig stuchania
i zdecydowanie bardziej trafia mi
do gustu.

Pf Chmielowski

0
EVIRGINIA

ENSEVBLE VILLA MUSICA|

AMILCARE PONCHIELLI
Quartetto naflet, obdj, 2 klarne-
ty i fortepian, Il Convegno na 2
klarnety i fortepian, Danza delle
Ore z La Gioconda na nonet
dety, Paolo e Virginia na klarnet,
skrzypce i fortepian
Ensemble Villa Musica
MDG 304 1618-2 + w. 2010, n. 1999/2006/9
+5314”

KR KK

Amilcare Ponchielli (1834-
1886) jest wioskim kompozytorem
znanym dzieki jednemu utworowi
—operze La Gioconda. Gdy lepie;
poszuka sie w archiwach, mozna
odkry¢, ze napisat nie tylko 15
dziet scenicznych, ale takze
catkiem pokazng ilo$¢ utworow
sakralnych, symfonicznych, wo-
kalnych i kameralnych.

| wiadnie te dzieta kameralne
nagrane zostaty na prezentowa-
nej plycie przez $wietnie znany z
innych ptyt wytwdrni MDG, zespét
Villa Medici. Il Convegno i Paolo
e Virginia brzmig jak fragmenty
oper, podczas gdy Capriccio jest
niemalze arig operowa, tyle ze
zamiast $piewaka mamy obdj.

Niezwyklym utworem jest Qu-
artetfo napisany na... 5 instru-
mentéw - niezwykle dziwnym
posunieciem jest zastosowanie
2 klarnetéw w r6znych tonacjach.
Jestto najdtuzszy, bo trwajacy pra-
wie 14 min. w formie divertimenta.

Oczywiscie utworem, ktory
rozpozna kazdy mitosnik opery
jest Danza Dell Ore. Nie jest to
utwdr oryginalny Poncielliego,
ale specjalnie zrobiona dla tego
nagrania aranzacja na nonet
dety muzyki baletowej z opery La
Gioconda.

Mito sie stucha tej muzyki w
znakomitym wykonaniu, ale raczej
trzeba ten album traktowac jako
ciekawostke, ktéra zainteresuje
co najwyzej bezwarunkowych
mito$nikow wszystkiego, co ma
zwigzek z opera.

Stanistaw Lubliriski

ARG

HENRY PURCELL.

The Complete Fanfazias
Fretwork

HENRY PURCELL
The Complete Fantazias
Fretwork
Harmonia Mundi HMU 907502 « w. 2009,
n. 2008 + 49'50"
Lo e e o

Niewiele jest w barokowej
muzyce instrumentalnej utworow,
ktére jeszcze po uptywie ponad
trzystu lat od ich powstania wcigz
potrafig zaskakiwa¢ stuchacza i
wprawia¢ go w zdumienie. Na-
lezg do nich Fantazje na viole
Henry’ego Purcella, kompozy-
cje poruszajace zwlaszcza pod
wzgledem bogactwa harmonii
i nagromadzenia dysonansow
oraz mistrzostwa w operowaniu
kontrapunktem. Jawig sie jako
wyjatkowe i nowoczesne nawet
dla dzisiejszych uszu, co jest
tym bardziej niezwykte, kiedy
uswiadomimy sobie, ze stworzyt
je ambitny 21-latek, osiagnawszy
tym samym zatozony przez siebie
cel ,przewyzszenia wszystkich
wspofczesnych” w obszarze twor-
czosci na consort viol.

Przedstawiam album Harmonii
Mundi, gdzie znany z nagran dla
tej wytworni zesp6t Fretwork za-
rejestrowat Fantazje: stosunkowo
proste trzy-, mistrzowskie, stynne,
powstate w 1680r. cztero-, skom-
ponowane prawdopodobnie jesz-
cze przed nimi piecio-, szescio- i
siedmiogtosowe, oczywiscie na
historycznych instrumentach,
brzmigcych pieknie i nastrojowo.
Kreacja owej formacji utrzymana
jest na wysokim poziomie, ktéry
opiera sie nie tylko na gruntowne;j
znajomosci muzyki Purcella i jej

stylu, ale przede wszystkim na
umiejetnosci przekazania stucha-
czowi emocjonalnego przestania
wykonywanych kompozycji, ukry-
tego za sprawg samego autora,
pod warstwg przebogatej harmo-
nii i kontrapunktycznych splotow.
Fantazje na viole to dzieto
geniusza, muzyka skupiona,
wyciszona, nastrojowa, pozornie
nieefektowna, lecz odznaczajaca
sie wybitnymi walorami artystycz-
nymi, wybiegajaca w przysztos¢,
w twérczo$¢ Jana Sebastiana
Bacha, a nawet wiekow pdzniej-
szych. Wydaje sie, ze docenig ja
bardziej znawcy niz poczatkujacy
melomani, ktérym bynajmnie;
nie odradzam siegniecia po ten
krazek. W interpretacji formacji
Fretwork kazdy wrazliwy, cenigcy
piekno i oryginalno$¢ stuchacz
odnajdzie co$ dla siebie. Warto
postucha¢, nawet jesli zna sie
wspaniatg kreacje Jordiego Sa-
valla i Hesperion XX (Alia Vox).

Pawet Chmielowski

HENRY PURCELL
Viols Fantasias
Les Voix Humaines
Atma Classique ACD2 2591 « w. 2009, n.
2009 + 63'43”
86044

W dzisiejszej praktyce wyko-
nywania muzyki dawnej rodzaj
instrumentu jest kluczowy. Baro-
kowi purysci, na czele z Nikolau-
sem Harnoncourtem i Gustavem
Leonhardtem, w latach 50. ubie-
gtego wieku gfosili, ze $rodkiem
do wiasciwej interpretacji dzieta
jest mozliwie najdoktadniejsze
odtworzenie brzmienia, jakie
chciat uzyskac kompozytor. Dzieki
opracowanej przez nich swoistej
ortodoksji wykonawczej moze-
my stucha¢ dzi$ np. koncertow
Mozarta pod dyrekcjg Jos van
Immerseel granych na instrumen-
tach z epoki, w tym, na bajecznie
brzmigcym fortepiano.

Jednakze takie dziatania niosg
ze sobg tez zagrozenia, mia-
nowicie gra na instrumentach
,Z epoki” i stosowanie dawnych
norm wykonawczych zamienia
koncert lub nagranie w wycieczke
po skansenie pustych form. Muzy-
cy to tylko przebrani pracownicy
odgrywajacy role swoich przod-
kéw. Inaczej mdwiac, nie chodzi
0 odzyskanie dawnej muzyki dla
nowego przezycia, ale o uzyska-
nie czysto zmystowego efektu
brzmienia, ktore stato sie juz ro-
dzajem ,smaku” poszukiwanego
przez pewng grupe melomandw.

W wypadku recenzowanej ply-
ty jest na szczescie inaczej. Les
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Mieczystaw
Weinberg
String
Quartets

Mieczystaw WEINBERG
Kwartety wol. 4: nr 5 op. 27, nr 9
op. 80, nr 14 op. 122
Quartor Danel
CPO 777 394-2 +w. 2010, n. 2008/9 77’54

Muzyka?1
ptyta miesigca

[CHANDOS|

Weinberg

SYMPHONIES NOS 1 AND

e\ 1
fr 2 s 3
L I |

AR

> | &

Gothenburg Symphony Orchestra

Thord Svedlund

Symfonie: nr 1 op. 10 g-moll
(1942), nr 7 C-dur (1964)
Goteborg Symphony Orchestra
(The National Orchestra of Sweden)
* Thord Svedlund, dyrygent
Chandos CHSA 5078 + w. 2010, n. 2008-
2009+ 6923”

Nuzyka?l
ptyta miesigca

Mieczystaw Weinberg

Sonatas for violin and piano
No. 3 Op. 37

No. 4 Op. 39

Sonaty skrzypcowe nr 3i4
Barbara Trojanowska, skrzypce,
Elzbieta Tyszecka, fortepian

Acte Préalable AP0209 « w. 2010, n. 2009/10
4419

Muzyka?1
ptyta miesigca

Moda na nagrywanie muzyki
polskiego kompozytora Mieczysta-
wa Weinberga trwa w najlepsze. W
tym numerze prezentujemy kolejne
trzy albumy. Sa to kontynuacje:
pierwsza kwartetéw, druga symfonii
i trzecia to pierwsza polska ptyta z
jego sonatami skrzypcowymi.

Weinberg urodzit sie w Warsza-
wie 9 X1l 1919r. w rodzinie skrzypka

i kompozytora pracujgcego dla
Teatru Zydowskiego. W wieku dwu-
dziestu lat rozpoczat studia w klasie
fortepianu w Konserwatorium War-
szawskim u Jozefa Turczynskiego.
Przed Il wojng Swiatowa wyjechat
do Minska, gdzie studiowat kom-
pozycje u Wasylego Zototariewa
(ucznia takich staw jak: Batakirew i
Rimski-Korsakow). W latach 1941-
1943 pracowat w operze w Tasz-
kiencie. W 1943 . przeniost sie do
Moskwy, gdzie zmart w 1996 r. W
dorobku Mieczystawa Weinberga
mamy dwadziescia dwie symfonie,
cztery symfonie kameralne, dwie
sinfonietty, siedemnascie kwartetéw
smyczkowych, wiele innych dziet
kameralnych oraz kilka koncertow.
Oprécz tego piesni i siedem oper.

Na poczatek czwarta ptyta
wydawnictwa CPO z kwartetami
smyczkowymi. Jest réwnie dobra
jak trzy poprzednie. Ich dodatko-
wym atutem sg charakterystyczne
i tatwo rozpoznawalne oktadki.
Kwartet Danel jest wyjatkowym ze-
spotem, ktory efektownie interpre-
tuje muzyke Weinberga. Cechuje
ich $wietne, jednolite i intensywne
brzmienie. Artysciw grze zachowuijg
rownowage, stonowana artykulacje,
co w sumie daje w odbiorze dziet
duzg klarownos¢ i gietkoS¢ pulsu.
W samej muzyce sporo jest réznych
kolorow zycia i mnéstwo emagji.
Wykonanie kwartetu Danel jest na
mistrzowskim poziomie. Odznacza
sie pieknym brzmieniem; zaden z
instrumentow nie dominuje, dzieki
czemu zachowany jest idealny
balans. Szczegdlnie polecam V
Kwartet smyczkowy op. 27 Wein-
berga, ktérego poszczegdine czesci
nosza tytuty: melodia, humoreska,
scherzo, improwizacja, serenada.
Jest to nawigzanie do tworczosci
Szostakowicza. Muzyka Weinberga
w tym dziele jest niezwykia, jako$
tajemniczo lekka, nawet grotesko-
wa, a przy tym petna humoru. Po-
szczegdlne melodie przypominaja
miedzywojenng Warszawe. Wielkie
brawa dla muzykéw kwartetu za
oddanie tajemniczego charakteru
tego utworu. Samo brzmienie jest
delikatne, ciepte, a gdy trzeba moc-
ne, ostre, zdecydowane, posepne i
mroczne. To bardzo wartoSciowa
ptyta z przepiekng polskg muzyka
kameralna.

Drugi z omawianych albuméw
jest kontynuacjq trzech pierwszych
ptyt z symfoniami Weinberga, ktdre
dia Chandosa nagrywat NOSPR i
szumnie zapowiadano, ze zamknie
sie ta wspdtpraca kompletem tych
dziet. Niestety, siti zapatu starczyto
natrzy ptyty, pozostaje jednak wcigz
tajemnica, dlaczego zadnej z tych
symfonii NOSPR nigdy nie zagrat
na swoim koncercie. No wiasnie,

dlaczego? Plyte, czwartg z sym-
foniami Weinberga dla angielskie]
firmy zarejestrowali szwedzcy
muzycy z Narodowej Orkiestry
Szwedzkiej, czy Filharmonicy Go-
eteborscy. Jest to ich druga ptyta z
muzyka tego polskiego kompozy-
tora. Wezes$niej dla Chandosa na-
gralikoncerty. Teraz zarejestrowano
dwie symfonie: nr 1 g-moll op. 10
zadedykowang Armii Czerwonej i
nr 7 C-dur op. 81, kameralna na
klawesyn i orkiestre smyczkowa za-
dedykowana Rudolfowi Barszajowi.

| Symfonia g-moll powstata w
czasach, gdy Polske zaatakowali
Niemcy hitlerowscy, a Weinberg
uciekat do Minska, a potem do Tasz-
kientu. Tworca wystat rekopis tej
symfonii Szostakowiczowi, na kt6-
rym wywarta tak wielkie wrazenie,
ze pomdgt zorganizowac zezwo-
lenie na osiedlenie sie Weinberga
w Moskwie. Od tego momentu stali
sie bliskimi przyjaciotmi, regulamie
pokazujac sobie nowe utwory. Szo-
stakowicz stat sie swego rodzaju
mentorem Weinberga. Omawiana
kompozycja jest czteroczesciowa;
pierwsza jest najdtuzszai najpowaz-
nigjsza. CzesS¢ Lento jest gleboko
liryczna, z przepiekng melodia. Finat
ma mnéstwo energii, kontrapunktu
i humoru. Jest to bardzo atrakcyjna
symfonia, ktérg cechuje niezwykta
bezposrednios¢.

VIll Symfonia C-dur z 1964 r.
jest dedykowana Rudolfowi Barsza-
jowi i przenaczona jest na klawesyn
i orkiestre smyczkowa, Wedtug
wspdtczesnego znawcy tworczosci
Weinberga Davida Fanninga, jest
to wspdtczesne Concerto grosso.
Swego czasu jeden z najwybit-
nigjszych zyjacych wspdtczesnych
polskich kompozytorow moéwit, ze
obecnie tylko on napisat dwa Con-
certi grosso, a tu prosze, Weinberg
swoje napisat juz w 1964 r. Klawe-
syn w tym dziele petni role bardzo
dyskretng i pokazuje nieklasyczne
oblicze Mieczystawa Weinberga.
Zbudowana jest ta symfonia z pieciu
czesci granych bez przerwy. Jest
W niej sporo humoru, energii Zycia.
Jej muzyczny klimat wydaje sie by¢
nieprzewidywalny.

Szwedzcy artysci grajg muzy-
ke Weinberga bardzo pieknie i z
oddaniem, rozumiejac jej klimat i
charakter. Kazda symfonia jest po-
prowadzona swobodnie i naturalnie.
Brzmienie orkiestry jest lekkie, fak-
tura przejrzysta. Wszystko oparte
jestofinezyjneisoczyste brzmienie.
Bardzofadnie i czysto rozbrzmiewa-
japoszczegdine sekcje orkiestry. Sg
petne wyrazu, a instrumenty ideal-
nie pasuja do siebie pod wzgledem
barwy i sity dzwigku. Catos¢ jest
zarejestrowana w systemie SACD,
przez co muzyka ta brzmi wyjat-

kowo pieknie i efektownie. Zatem
Chandos znalazt dobry zespct, ktéry
dokonczy dzielo rejestracji kompletu
symfonii Mieczystawa Weinberga
rozpoczete niegdys przez katowicki
NOSPR. Ten dobry album warto
posiada¢ w swojej ptytotece, bo jest
to gwarantowana satysfakcja. Przy
okazji mozna z calg stanowczoscig
stwierdzi¢ na podstawie wydanych
4 woluminéw symfonii Weinberga,
a takze kiedys wydanych w Olympii
nagran zrealizowanych jeszcze w
ZSRR, ze kompozytor ten jawi sie
jako najwybitniejszy, i jedyny tego
formatu, polski symfonik wszech-
CZasow.

Trzeci album, to pierwsza w
Polsce wydana polska ptyta z mu-
zyka Mieczystawa Weinberga. Jej
nagrania podjely sie artystki zt-odzi.
Pianistka Elzbieta Tyszecka, ktorej
jest to juz jedenasta ptyta nagrana
dla Acte Préalable i skrzypaczka
Barbara Trojanowska, z ktdrg pia-
nistka obecnie wydaje trzeci album.
Obie artystki prezentujac muzyke
Weinberga pokazujg swéj muzycz-
ny kunszt od najlepszej strony. Ich
kolejny wspélny album jest na bar-
dzo wysokim poziomie. Obie sonaty
skrzypcowe kiebig sie od bogactwa
emocji. Ich interpretacja jest zdecy-
dowana, mocna, miejscami bardzo
drapiezna. Szczegdlnie skrzypce
brzmig bardzo mocnym dzwiekiem,
chyba efekt ten uzyskano przez
bliska rejestracje mikrofonami.
Wszystkie srodki zapisane przez
kompozytora sg przez muzykow
artykutowane bardzo wyraziscie,
np. figury rytmiczne. Wszystkie
kantyleny brzmig niczym tabedzi
$piew, a dodatkowo skrzypce wzbo-
gacajg ten efekt swoistym jekiem.
Zespolenie artystek w obu sonatach
to autentyczny popis wirtuozerii i
muzykalnoci. Otrzymalismy w czy-
stej postaci prawdziwe zespolenie w
jeden pieknie brzmigcy instrument.
Jego efektem jest nad wyraz piekna
dynamika, barwa dzwieku zaréwno
fortepianu, jak i skrzypiec. Cieszy
ta pierwsza polska weinbergowska
ptyta i czekamy na dalsze. Pierwszy
album jest bardzo udany i piekny
muzycznie, i niemal domaga sie ta
muzyka kolejnych realizacii.

Na koniec pokusze sie o re-
fleksje, ze Weinberg jest najwybit-
niejszym polskim kompozytorem
piszacym muzyke symfoniczng
i kwartety w XX-wiecznej historii
naszej muzyki. Jest rzeczywiscie
kompozytorem z najwyzszej polki,
zktérego mozemy by¢ dumni przed
Swiatem. Jego symfonie, kwartety
zdobywaja najwyzsze uznanie.
Polecam jego dzieta!

Arkadiusz Jedrasik
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PLYTOTEKA

Voix Humaines (Ludzkie Gtosy)
to stynny juz na catym S$wiecie
duet, w ktdrego sktad wchodzg
Kanadyjki Susie Napper i Mar-
garet Little w towarzystwie pigtki
innych muzykéw. Tworza razem
tzw. consort viol, czyli sze$¢ lub
siedem instrumentdéw réznigcych
sie pomiedzy soba wysoko$cig
uzyskiwanego dzwieku. Viola da
gamba to instrument, bez ktdrego
nie bytoby dzwieku, jaki znamy
dzisiaj stuchajac ptyt z muzyka
barokowg czy renesansowa. To
ona nadaje gtebie i nie chodzi
tu jedynie o specyficzny niski,
nieco surowy ton, ale o poczu-
cie petni i bogactwa artykulacii.
Obojetnie czy gamba petni role
basso continuo czy przepieknie
dialoguje z solistami, jak w Pasji
Mateuszowej Bacha, zawsze
daje poczucie sytosci brzmienia.
Wraz ze zwiekszeniem zain-
teresowania violg zaczeto sie
pojawia¢ na rynku bardzo duzo
nagran, gdzie muzycy niejako
,odkopywali” dzieta wczesniej nie-
znane. Les Voix Humaine wiasnie
dzieki takiemu repertuarowi stat
sie¢ stynny. Nagrat, m.in. 4-cze-
Sciowy cykl koncertow na dwie
viole Saint-Colombe’a, z ktérych
zwlaszcza czwarty zebrat Swietne
recenzje. Teraz za$ zmierzyli sie
z Fantazjami Purcella, dzietem,
ktore niejako wymagato nowego
podej$cia z uwagi na istnienie
rewelacyjne nagrania, ktérego
dokonat najwiekszy popularyzator
tego instrumentu — Jordi Savall.
Muzycy siegneli po instrumen-
ty z tzw. ,The Hart House viols”,
czyli zestawu skfadajacego sie z
dwach viol sopranowych, dwdch
viol pardessus (czyli mozliwie naj-
mnigjszych), jednej altowe;j i jed-
nej basowej. Zestaw ten znany byt
w baroku jako ,skrzynia viol”, gdyz
przechowywano je w duzych,
debowych skrzyniach. Wszystkie
instrumenty, za wyjatkiem violi
altowej, pochodza z XVIII w.
Jednak Zeby ustrzec sie tego
0 czym pisatem na poczatku i
nie czyni¢ z recenzowanej piyty
przechadzki po muzeum i lekcji
historii, powiedzmy troche 0 kom-
pozycjach Purcella. Rok temu ob-
chodzilismy 350. rocznice urodzin
,orytyjskiego Mozarta”, troche
chyba niedocenionego i moze
ciagle czekajacego na swoj czas
i na wielkie interpretacje. Swoimi
fantazjami Purcell stara sig odpo-
wiedzie¢ na pytanie o kierunek, w
ktérym podaza angielska muzyka
jego czasu. Czy powinna iS¢ $la-
dem wioskiego baroku petnego
dramatyzmu i energii czy tez w
kierunku tanecznej muzyki w stylu
Jean-Baptiste Lully? Mamy wiec

idealne warunki do powstania
arcydzieta, zrodzonego z napie¢
powstajacych na styku réznych
tradyciji i filozofii muzyki.

Purcell wybiera droge gdzie$
posrodku. Idealnie obrazuje to
In nomine, fantazja zbudowana
na cantus firmus jednak bardzo
specyficznym, petnym melan-
cholii, przez co utwor ucieka w
strone madrygatu, a instrumenty
rywalizujg ze sobg przy zachowa-
niu idealnych zasad wspétpracy.
Kompozytor pokazuje wiec, ze
mozna stworzy¢ dzieto wielkie,
pozostajac w zgodzie i czerpiac
z tradycji, penetrujac dawne style
i doprowadzajac je, jak nigdy
pozniej, do niepojetego poziomu
ztozonosci.

Bo tak jak viole, tak i fantazje
Purcella sa dzietem niezwykle ge-
stym i gtebokim, w ktérym techni-
ka kontrapunktu posunieta jest do
granic, nie dziwi wiec czeste ze-
stawianie tego dzieta z Die Kunst
der Fuge Bacha. Réznica jednak
tkwi w intencjach kompozytoréw.
Dla Bacha byta to podréz przez
polifoniczny kosmos, kompozycja,
w ktdrej nikomu nic nie udowad-
niat, a przeciez doprowadzat
do niepojetych granic technike
znang juz od dawna, a wrecz
przestarzatg. Purcell natomiast,
swoimi fantazjami napisanymi w
mitodosci, stara sie pokaza¢ swoj
kunszt, zmierzy¢ sie z przeszto-
$cig, zdefiniowa¢ swojg muzyke.

Oceniajac nagranie Les Voix
Humaine koncentrujemy sie
przede wszystkim na brzmieniu,
bo to ono decyduje o pierwszym
wrazeniu, jakie wywiera ta mu-
zyka, a potem dopiero wnikamy
glebiej starajac sie sledzi¢ relacje
pomiedzy gtosami.

Nie przejmujmy sig, jesli nie
mamy w gtowie lub przed oczami
muzycznego tekstu, aby $Sledzi¢
kunsztowne dialogi. O odbiorze
tej ptyty decydowac bedzie, jak w
zyciu, to czy brzmienie ,ludzkiego
glosu” nas przyciagnie i zrodzi
pragnienie wnikniecia w tres¢.
Brzmienie Lex Voix Humain jest
takim zaproszeniem do dalszej
podrdzy. Goraco polecam.

Michat Koziotek

ANTONIO VIVALDI
Koncerty obojowe
Lajos Lencsés, obdj « Ensemble
La Follia
Héanssler Classic CD 98.597 « w. 2010, n.
2009 « 54'58”
K&

Popularno$¢ produktow ,li-
ght”, ktére w coraz wiekszych
ilociach okupuja sklepowe potki,

wydaje sie oddziatywac takze na
muzyke. W efekcie otrzymujemy
wykonania, ktére pozbawione sg
wyrazistosci i charakteru, ograni-
czone do precyzyjnego odegrania
przyjemnych dla ucha wspotbrz-
mien. Moga by¢ z powodzeniem
odtwarzane w tle codziennych za-
je¢. Nie absorbujac niepotrzebnie
uwagi mijaja, nie pozostawiajac
gtebszych wrazen i nie prowoku-
jac do refleksji.

Vivaldi z tej ptyty to wiasnie
Vivaldi w wers;ji light’ — odchudzo-
ny z emocji, Zywiotowej energi,
harmonicznej pomystowosci i
artykulacyjnego wyrafinowania.
Muzycy unikajg gwattownych
kontrastdw i zbyt szybkich temp.
Grajg gtadkim, okragtym dzwie-
kiem przy ktérym nawet najbar-
dziej przejmujace dysonanse
stajg sie mite uchu i tracg caty
swoj tadunek dramatyczny. Wol-
ne czesci koncertow zagrane sg
po prostu nudno. Partie solowe
na tle harmonicznego akompa-
niamentu zespotu az proszg sie
o0 bogate ozdobienie zgodnie
z zasadami osiemnastowiecznej
praktyki wykonawczej. Tymcza-
sem solista zdobi bardzo rzadko
i uzywajac jedynie najbardzie;
oczywistych tryléw i obiegnikow.
W ten sposéb muzyka staje sie
banalna, cho¢ wcale nie byta jako
banalna pomyslana. Wstuchujac
sie uwaznie w tg ptyte trudno
mi znalez¢ jakikolwiek szczegot,
ktory by mnie zachwycit. Sa tylko
czysto i sprawnie technicznie
zagrane nuty.

Dodatkowym mankamentem
jest zestawienie obok siebie
nagran, ktére dzieli ponad dwa-
dziescia lat. Roznica w jakosci jest
zauwazalna i wyrazna. Dzwiek
w utworach zarejestrowanych w
1987 . jest nieco przyttumiony,
a brzmienie instrumentéw zato-
pione w osobliwym i mocnym po-
glosie kosciota, w ktérym odbyta
sie sesja. Szkoda, ze nikt nie po-
starat sig, zeby brzmienie nagran
zrownowazy¢ i wyréwnac przed
wydaniem ich razem na ptycie.

Wszystkie braki tego albumu
przeszkodza tylko temu, kto nie-
opatrzne postanowi si¢ w niego
zagtebi¢. Jednak muzyka Vival-
diego w tej interpretacji stanowi¢
moze wspaniate tto dowolne;
czynno$ci naszego dnia powsze-
dniego, do czego jq szczegdlnie
polecam. Nie nadaje sie jednak,
aby relaksowaty sie przy niej
kobiety w ciazy czy bobasy — po
co dzieciom juz w okresie prena-
talnym czy niemowlecym ksztat-
towac zly gust?

Krzysztof Stefafski

JAN Dismas ZELENKA
Missa votiva
Joanne Lunn, sopran; Daniel
Taylor, alt; Johannes Kaleschke,
tenor; Thomas Bauer, bas; Kam-
merchor Stuttgart; Barockorche-
ster Stuttgart, Frieder Bernius,
dyrygent
Carus 83.223 + w. 2010, n. 2008 + 69'15”
KRI KK

Kolejng pozycjg z bardzo
ciekawej serii wytworni Carus
Muzyka z Drezna jest ptyta z twor-
czo$cig jednego z najwybitniej-
szych kompozytordw zwigzanych
z saksonska stolica w pierwszej
potowie XVIIl w. - Jana Dismasa
Zelenki. Na krazku znajduje sie
tylko jedno dzieto — napisana w
1739 r. Missa votiva e-moll, jed-
no z najwazniejszych dziet tego
gatunku w dorobku czeskiego
mistrza, bedace wspaniatym
przyktadem pdznego okresu twor-
czosci tego autora, jego niewy-
czerpanej inwencji, mistrzostwa
formalnego, a zarazem gtebokiej
religijnosci (Zelenka skompono-
wat jg jako wyraz podzigkowania
za uzdrowienie z choroby — stad
tytut mszy).

Mamy znéw do czynienia z
poruszajacq i piekng muzyka w
bardzo dobrym wykonaniu, jakie
staje sie standardem w coraz
to liczniejszych fonograficznych
rejestracjach odkrywajacych
niezwykte dziedzictwo genialnego
Czecha. Doskonale znani, kom-
petentni artysci, sposrod ktdrych
Frieder Bernius i Chor Kameralny
ze Stuttgartu zachwycili mnie
juz wcze$niej na omawianej na
tych tamach ptycie Deutsche
Harmonia Mundi, sq gwarantem
odpowiednio wysokiego poziomu
interpretacji i dostarczenia wielu
estetycznych wzruszen. Chyle
czofa przede wszystkim przed
dyrygentem i jego sposobem zro-
zumienia i odczytania barokowej
muzyki, budzacym moj zachwyt.
Narracja jest wartka, spojna,
poszczegoine odcinki Mszy ptyng
do przodu spokojnie, naturalnie i
nieprzerwanie, zywe tempa bar-
dzo dobrze pasuja do charakteru
danych fragmentéw kompozycji.
Staranne zréznicowanie a jed-
noczesnie zrdwnowazenie partii
instrumentalnych i wokalnych
Znaczaco przyczynia sie tez do
sukcesu omawianego nagrania.
Mimo skromnej obsady, pieknie
brzmi Barokowa Orkiestra ze
Stuttgartu, zachwycajaco znowu
prezentuje sie chor, z ktérym
Frieder Bernius osigga wspaniate
rezultaty nie tylko w utworach
barokowych, ale i pozniejszych
epok. Doceniam réwniez udziat
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solistéw, cho¢ ci majg tu stosun-
kowo niewiele do $piewania: trzy
arie sopranowe, po jednej altowe;j
i basowej, wreszcie ensemble.
Dobra jako$¢ dZzwieku stanowi
kolejny wyznacznik wysokiej
wartosci tej piyty.

No ¢4z - po raz kolejny zatem
zachecam Panstwa do poznania
nastepnego ptodu wielkiej i ory-
ginalnej sztuki kompozytorskiej
Jana Dismasa Zelenki, ktdrego
twdrczo$¢ na szczescie przezywa
ostatnio swoj renesans. Przepiek-
ne, uduchowione arie, wspaniate
wykorzystanie instrumentéw z
orkiestry, efektowne partie chéru,
btyskotliwe i petne wyrazu, skta-
daja sie na fantastyczng cato$c¢.
Msza e-moll, mimo pozornie
skromnego ksztattu i niewielkiej
obsady, jest dzietem duzych
rozmiarow i wielkiej wagi, porywa
swa wewnetrzng sita. Stuchanie
jej w tym wykonaniu jest gteboko
poruszajacym przezyciem.

Pawet Chmielowski

FRTIE

ABOUT BAROQUE

s
FREIBURGER R

Siemens «11<program

ABout BAROQUE
utwory:Benjamina Scheitzera,
Nadira Vassena, Michaela van
der Aa, Juliane Klein, Rebecci
Saunders
Freiburger Barockorchester «
gottfried von der Goltz, dyrygent
Harmonia Mundi HMC 905187.88 « w.
2007, n. 2005/6 * 86’
wk

Kolejny $wietny pomyst Har-
monii Mundii. Tym razem wytwor-
nia zwrdcita uwage wspéiczesnych
kompozytoréw na jedng ze swych
czotowych orkiestr — Freiburger
Barockorchester. Kazdemu z nich
(Benjamin Schweitzer, Nadira
Vassena, Michaela van der Aa,
Juliane Klein, Rebecci Saunders)
zlecono napisanie kompozycji na
orkiestre, co poprzedzity warsztaty
na prébach zespotu. Ukorono-
waniem wspotpracy tworcow z
Fraiburgczykami byty koncerty na
waznych festiwalach oraz plyta
wydana przez Harmonig.

Wszystkie kompozycje za-
mieszczone na dwuptytowym
wydawnictwie zwrocone sg ku
nowej muzyce i tylko nieliczne

elementy przywotujg skojarzenia
z muzyka dawng (np.: brzmienie
klawesynu w Flekkicht Schwe-
itzera, lub lutniowa stylizacja na
dawny taniec otwierajaca Baga-
telle trascendentali Vassena).
Stad wszechobecne tu atonalizmy,
hocetusy, glisanda, sonorystyczne
brzmienia, gra cisza i hipnotycznie
przediuzane dzwieki. Z takiego
sztafazu $rodkow powstaty utwory
o blizej nieokreslonej formie (je-
dynie Flekkicht przypomina nieco
fantazje na klawesyn i orkiestre),
w ktorej trudno réwniez uchwy-
ci¢ logike jej rozwoju. Mozna tu
méwic¢ o kolazach lub mozaikach
brzmieniowych, ale nie popadajac
w kolokwializm mozna stwierdzi¢ iz
najbardziej utwory te przypominajg
nasladowanie chaotycznego zbie-
gu nieistotnych zdarzen. Réznica
polega tylko na tym, ze dZwieki
uderzajacego widelca o posadzke,
lub przejezdzajacego gruchota
zastapity instrumenty o tadnym
brzmieniu. Piatka kompozytoréw
napisata bowiem brzydkie utwory
utrzymane w nowej stylistyce.
Z tekstéw zamieszczonych w
ksigzeczce wynikaja oczywiscie
wznioste idee formalne i treScio-
we tworcow, jednak wszyscy jak
jeden maz zapomnieli o tym, ze
aby zacheci¢ do jej studiowania
nalezy zwréci¢ uwage odbiorcow
zewnetrznym powabem, a najle-
piej po prostu zachwycic.

Méwi sie, ze wspoiczesna twor-
czo$¢ zweryfikuje czas. Osobiscie
pieciu kompozycjom zawartym na
tym wydawnictwie nie daje szans
zaistnienia w kulturze, a wysitek
Freiburgerczykow uwazam za da-
remny (cho¢ zespét udowodnit, ze
z powodzeniem moze nagrywac
rowniez dzieta wspétczesnych
twoércéw). Mimo to mam nadzie-
je, ze tego rodzaju projekty nie
zostang zarzucone, tylko przed
wydaniem plyty owoce tych dziatan
zostang poddane rzetelnej ocenie.

Piotr Wolanin

GUNTER WaND EpiTiON — woL. 14
L. van Beethoven - Msza C-dur
op. 86; W. A. Mozart - Vesperae
de Dominica KV 321

Margaret Marshall, Brigitte Diir-
rler, sopran; Cornelia Wulkopf,
Julia Hamari, alt; Adolf Dallapoz-
za, Werner Krenn, tenor; Karl
Ridderbusch, Kunikazu Ohashi,
bas * Chor und Symphonieorche-
ster des Bayerischen Rundfunks;
WDR Rundfunkchor K6In; Kékner
Rundfunk-Sinfonie-Orchester «
Glinter Wand, dyrygent

Profil PH06001 + w. 2006, n. 1968/1982 *
ADD, 747"
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concerto
italiano

giuliano carmignola

Dowminico DALL’OcLio ® MicHELE
STrATICO ¢ PIETRO NARDINI *
AnToONIO LoLLI

Koncerty skrzypcowe

Giuliano Carmignola, skrzypce *
Concerto ltaliano ¢ Andrea Mar-
con, dyrygent

Archiv Produktion 477 6606 ¢ w. 2009, n.
2009 + 8138

KR KA A

Giuliano Carmignola i Andrea
Marcon na swojej najnowsze;j
ptycie Concerto ltaliano ratujg od
zapomnienia cztery niezwykle cie-
kawe koncerty skrzypcowe. Sg to
kompozycje Domenico dall'Oglio,
Michele Stratico, Pietro Nardinie-
go i Antoniego Lolli. Wszyscy byli
wiochami i tworzyli mniej wigce;
w tym samym okresie, czyli w
potowie XVIII w.

Zgtebiajac biograficzne notki
o Michele Stratico i Pietro Nar-
dinim napotykamy na nazwisko
Giuseppe Tartiniego — jednego z
najwiekszych wioskich skrzypkow
i kompozytoréw, ktérego echa
tworczosci stycha¢ w dzietach
wspomnianej dwdjki. Giuliano
Carmignola nie jest jednak arche-
ologiem, a ptyta nagrana wraz z
Andreg Marcon i wenecka orkie-
stra nie jest cze$cig badan nad
whoska muzyka skrzypcowa epoki
baroku, jest zywym tworem. Jest
nagraniem petnym wyczuwalnego
wrecz tetna, pasji i wirtuozerii
solisty. A jest nim wierny przyja-
ciel dyrygenta — Andrea Marcon,

z ktérym wspdlnie nagrali wiele
bardzo udanych ptyt (np. koncerty
na dwoje skrzypiec Vivaldiego).

Dziegki temu, ze nie jest to
pierwsza wspotpraca tej dwojki,
gra Marcona idealnie wpasowuje
sie w charakter catego nagrania.
Jest niezwykle przejrzysta i kla-
rowna, petna tych drobnych, do-
skonale wygranych ornamentow,
ktore nadaja charakter kompozycji
i 0zywiaja linie melodyczna. Gdy
mamy do czynienia z romantycz-
nym koncertem skrzypcowym, np.
Beethovena, mozemy godzinami
sie spierac, ktdre nagranie jest
najlepsze. W przypadku recen-
zowanej ptyty problem rozwigzuje
sie sam, poniewaz trzy z czterech
koncertow zostaty zarejestrowane
po raz pierwszy.

Stuchajac Concerto Italiano
zdajemy sobie sprawe, ze podziat
na soliste i orkiestre, na frag-
menty tutti i wirtuozerskie popisy
powstaly duzo wczesniej, niz w
romantyzmie. Jednak réznica
pomiedzy koncertem skrzypco-
wym np. Domenico dall'Oglio, a
Beethovena czy Czajkowskiego,
polega na braku walki, w baroko-
wych koncertach solista nie stara
sie przy¢mic orkiestry — prosze
postuchac jak w Largo z koncertu
Domenica Dall'Oglia, skrzypek
i orkiestra wspolnie oddychaja,
wypetniajac kazda fraze zyciem.
W széstej sekundzie wspomnia-
nego utworu styszymy bardzo
wyraznie powietrze wdychane i
wydychane przez Andree Marco-
na. Podobnie zresztg dzieje sie
przez caty utwor.

Jest to ptyta wybitna, gdyz
podczas jej nagrywania zdarzyt
sie cud. Udato sie napetni¢ zycio-
dajng energig trzystuletnie kartki
Z nutami.

Michat Koziofek|

Niemiecki Profil zastynat uda-
nymi seriami wydawniczymi z ma-
teriatami archiwalnymi. Ptyta nr 14
z edycji poswieconej dyrygentowi
Glinterowi Wandowi niestety nie
potwierdza pozytywnej opinii kra-
zgcej wsrdd zainteresowanych.
Msza Beethovena brzmi bowiem
na tym wydawnictwie tylez po-
teznie co hataliwie. Bynajmniej
nie ma na to wptywu tylko staba
jakos¢ nagrania (zdecydowanie
ponizej standardéw lat osiemdzie-
sigtych). Sam Wand nie miat bo-
wiem pomystu na ten utwér, przez
co ogromny aparat wykonawczy
beznamigtnie odtwarza karty
partytury. Dziwi to tym bardziej, iz
wbrew obiegowym opiniom Msza
C-dur nie ustepuje inwencjg swej

bardziej popularnej ,uroczyste;
siostrze”. Tak czy inaczej do prze-
stuchania tego nagrania moze nie
wystarczy¢ cierpliwosci nawet
najzagorzalszym mito$nikom
Beethovena.

Starsza o czternascie lat re-
jestracja Nieszporow Mozarta,
réwniez nie ujawnia szczegolnych
predyspozycji dyrygenckich Wan-
d'a do muzyki oratoryjno-kantato-
wej. Co prawda Dixit Dominus z
wyraziscie utrzymanym pulsem i
niestabngca energig daje nadzieje
na wzrost poziomu wykonawcze-
go, ale juz nastepujacy po nich
Confitebor ujawnia draznigce
popisy wokalne Spiewakdw, ktorzy
sprawiajg wrazenie obojetnych na
wartosci wyrazowe tekstu. Poza

www.muzyka?l.com
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tym w partii orkiestry i chéru daje
sie wyczu¢ beznamietny automa-
tyzm, co w potgczeniu ze stabg
jakoscig nagrania meczy zamiast
koi¢. Bardziej szczeg6towe opisy
wykonan obu kompozycji oscy-
lowatyby wokdt surowej krytyki
dlatego pozwole sobie zamkna¢
temat tego wydawnictwa.

Nawiasem modwigc, szkoda
ze w Polsce nikt nie interesuje
si¢ archiwami radiowymi. Przez
dekady na pewno nazbierato sie
wiele niezwyktych nagran z mu-
zyka rodzimych kompozytordw,
ktorzy na ptyty ze swa twérczoscig
muszg niejednokrotnie czekac
dziesiatki lat, a niektdre dzieta,
mimo iz nagrane, nigdy nie do-
stepujg taskawosci nieudolne;j
polskiej fonografii.

Piotr Wolanin

Laureate Series * Guitar

Marcin Dylla
First Prize
2007 Guitar Fi ion of America Competiti
GUITAR RECITAL
RODRIGO * TANSMAN * MAW « PONCE

Marcin DyLLa

Guitar Recital
dzieta: Rodriga, Tansmana,
Mawa, Ponce’a
Naxos 8.572060 + . 2008, n. 2008 + 58'15”
KHKHK

Nagranie wydane przez Naxos
skupia nasza uwage na wykonaw-
cy. Marcin Dylla, laureat Pierwszej
Nagrody w Guitar Foundation of
America Competition (2007) budzi
podziw i zdobywa sobie uznanie
na $wiecie juz od 1996 r. Artysta
urodzit sie w 1976 r. w Chorzowie,
pierwsze kroki w muzyce stawiat
w szkole w Rudzie Slaskiej. Stu-
diowat w Akademii Muzycznej w
Katowicach, a nastepnie takze
w Musical Academy in Basel,
Musical Academy in Freiburg oraz
Musical Conservatory in Maastricht.
Obecnie wyklada w akademiach
muzycznych w Krakowie, Kato-
wicach i Koblenz. Marcin Dylla
prezentuje dzieta kompozytordw
czterech narodowosci. Znajdziemy
tu wiec utwory przeniknigte duchem
hiszpanskim, meksykarskim, bry-
tyjskim i polskim. Kompozycje
wybrane jako materiat tej ptyty —re-
citalu, to w zasadzie klasyki muzyki
gitarowej. Wykonanie znakomite,
petne precyzji i wysublimowanych
niuanséw interpretacyjnych.

Maria Peryt

Edward Elgar - Koncert wio-
lonczelowy e-moll op. 85 w
opracowaniu na altéwke Lio-
nela Tertisa i Davida Aarona
Carpentera * Alfred Schnittke
- Koncert altéwkowy

David Aaron Carpenter, altéwka
« Philharmonia Orchestra * Chri-
stoph Eschenbach, dyrygent
Ondine ODE 1153-2 + w.2009, n.2008
« 6440"

L8000

~Juz przed laty styszatem o
fenomenalnym talencie Davida
Aarona Carpentera. Laczy on
nieograniczong wyobraznie zimpo-
nujaca technika, a wspdlne granie
z nim jest prawdziwg radoscig” —
takimi stowami petnymi uznania,
okreslit mtodego Amerykanina
Christoph Eschenbach, renomowa-
ny pianista i dyrygent, a przy okazji
niestrudzony promotor i opiekun
nowych muzycznych talentow.
Prowadzac od dyrygenckiego
pulpitu Philharmonia Orchestra,
towarzyszy mu na pierwszej ptycie
wydanej przez finskg wytwdrnie
Ondine. Po jej wystuchaniu nie ma
zadnych wapliwosci co do trafnosci
opinii maestra — staje sie jasne,
ze 24-latek jest juz bez watpienia
jedng z czotowych gwiazd — wirtu-
0z6w swojego instrumentu, a jego
fonograficzny debiut mozna uzna¢
za doprawdy udany i porywajacy.

Omawiany album jest pozy-
cja niezwykle interesujacg z co
najmniej kilku powodow. Najwaz-
niejszy z nich to oczywiscie osoba
wykonawcy, ktéry w mtodym wieku
jest juz kompetentnym i uformowa-
nym muzykiem u progu $wiatowej
kariery. W swojej grze wspaniale
taczy warstwe emocjonalng kreacii
z blyskotliwym popisem; réwnie
przekonujgco brzmig w jego ujeciu
odcinki liryczne, kantylenowe, pory-
wajgce urokiem melodii i nastroju,
co partie wirtuozowskie, wymaga-
jace wielkiego kunsztu wykonaw-
czego i sprawnosci technicznej.
Imponuje dzwiek altowki: jest to
instrument piekny, o brzmieniu szla-
chetnym. petnym i bogatym. Do-
ceniam takze bardzo dobry udziat
Philharmonia Orchestra pod czujng
dyrekcjg Eschenbacha, bedacymi
godnymi partnerami dla mtodego
artysty. Ich wystep z pewnoscig
zastuguje na uwage z powodu
znakomitej jako$ci techniczne;
nagrania: dzwiek jest czytelny i
wyrazny, solista i zespdt ustawie-
ni w odpowiednich proporcjach,
narracja logiczna i spdjna, stycha¢
bogactwo partii solowej oraz orkie-
stry. Punkty przyznaje réwniez za
dobér repertuaru. Na krazku znalazt
sie przepiekny Koncert e-moll op.
85 Edwarda Elgara, napisany jak

wiadomo w oryginale na wiolon-
czele, lecz brzmigcy rownie dobrze
i przekonujaco w altowkowej wersji.
Zupetnie inny $wiat przedstawia
Koncert Alfreda Schnittke, z roku
1985; kompozycja rozbudowa-
na, dos¢ mroczna i przejmujaca.
Carpenter i Eschenbach uczynili
Z niej pozycje wartosciowa, Zywo
przemawiajgca do emociji odbiorcy
i dajaca do myslenia; mtodemu
mistrzowi smyczka za$ pozwolita
ona wykazac sie mistrzostwem in-
terpretacji i wykorzystaniem catego
wachlarza $rodkéw wyrazowych, a
przede wszystkim technicznych.
Plyta finskiej wytworni jest bez
watpienia wydarzeniem fonogra-
ficznym oraz sukcesem nie tylko
Ondine, ale amerykanskiego alto-
wiolisty u progu efektownie zapo-
wiadajacej sie kariery. Stuchanie
jego wystepu w obu koncertach
wraz z renomowang orkiestrg i
stawnym dyrygentem byto dla
mnie prawdziwg przyjemnoscia
nie tylko z powodu sentymentu,
jaki zywie dla jego instrumentu,
nadal pozostajacego w cieniu
skrzypiec i wiolonczeli. Wybitna
kreacja artystyczna, ciekawy
repertuar, bardzo dobra jako$¢
techniczna nagrania oraz staran-
na edycja albumu, wplywajg na
mojg Wysoka ocene omawianego
przedsiewziecia.

Pawet Chmielowski

IcH BETE AN DIE MACHT DER LIEBE
GroRe geistliche Chore

Hanssler Classic CD 98.613 « w. 2010

+126'00”

Hk

Mito$¢ stanowi centrum chrze-
Scijanskiej wiary i dlatego pojmo-
wana jest jako pierwsza przyczyna
wszystkich dziatan; czesto takze
staje sie gtdwng inspiracjq dla
kompozytorédw podejmujacych
tematy sakralne. ,Uwielbiam moc
mito$ci” — to przewodni temat
dwuptytowego albumu wydanego
przez Hanssler Classic, odnoszacy
sie do relacji Bog — cztowiek. Jest to
skladanka wielkiej muzyki chdrainej
o tematyce sakralnej, gtéwnie baro-
kowych, ale takze klasycznych, ro-
mantycznych i neoromantycznych
kompozytoréw.

Wybrany repertuar to praw-
dziwe peretki choralistyki — m.in.
fragmenty bachowskich arcydziet,
haendlowskiego Mesjasza, Stwo-
rzenia $wiata Haydna, czy psalmy
Mendelssohna wykonywane przez
niemieckie zespoty: Wirttembergi-
sches Kammerorchester Heilbronn,
Jugendkantorei und Schlagwerkg,
Vlokalensemble Heilbronn, Motet-
tenchor Pforzheim, Kélner Kantorei,

Heinrich-Schiitz-Kantorei Freiburg,
Gachinger Kantorei, Frankfurter
Kantorei, Bach-Collegium Stut-
tgart oraz Stuttgarter Hymnus-
Chorknaben. Bez najmniejszych
skruputéw mozna je wymieni¢ obok
siebie, poniewaz wszystkie pre-
zentujg bardzo podobny poziom.
Niestety, nie sg to zachwycajace
interpretacje. Szczegdlnie pierw-
szy krazek, z barokowg muzyka
rozczarowuje. Jest to barok na
romantyczng modte — muzyka
ciezka, z niezrozumiatg artykulacjg
i tempami, ciagnaca sie niczym
guma, pozbawiona wewnetrznej
sity, radosci i ekspresji. Po prostu
nudna. Co prawda stycha¢ zaanga-
zowanie muzykdw, ale to za mato.
Zdecydowanie lepiej prezentuje
sie druga ptyta, na ktdrej sporo
muzyki romantycznej i neormoan-
tycznej (Mendelssohn, Schubert,
Brahms, Bortnianski), cho¢ tu
tatwiej o razace ,wpadki” intona-
cyjne, czy mocno przesadzone,
szokujace wrecz interpretacje (np.
Richte mich, Gott Mendelssohna).
Zeby oddac¢ sprawiedliwosc, kilku
utworéw (np. haydnowskiego Die
Himmel erzéhlen die Ehre Gottes,
czy Hailig, Hailig z Deutschen
Messe Schuberta) stucha sie bar-
dzo przyjemnie — sg one dojrzate,
wywazone, emocjonalne i dobre
technicznie. Wiele do zyczenia
pozostawia natomiast mastering
catosci. Album posiada wiecej
negatywnych niz pozytywnych
elementdw, jest to zatem pozycja
zdecydowanie nadobowigzkowa.

Emilia Dudkiewicz

Camille Saint-Saéns - Koncert
fortepianow nr 5 F-dur op. 103
* George Gershwin - Koncert
fortepianowy

Swiatostaw Richter, fortepian *
Radio-Sinfonieorchester Stut-
tgard des SWR « Christoph
Eschenbach, dyrygent

Hanssler Classic CD 93.707 « w. 2010,
1993 + 67°05"

L0700 64

Jedng z wielu serii ptytowych
wytworni Hanssler jest rozpo-
czety stosunkowo niedawno cykl
prezentujgcy archiwa Festiwalu
Muzycznego w Schwetzingen,
imprezy cieszacej sie duzg re-
nomg i odwiedzanej przez wielu
wybitnych gosci. Tak byto np.
w 1993 r., kiedy to wystapit tam
sedziwy Swiatostaw Richter, by
po raz kolejny zaskoczy¢ publicz-
no$¢ i krytykdw swym wyborem
programu: zamiast ktérego$ z
dziet zelaznego repertuaru, wy-
konat dwie pozycje niezbyt czesto
prezentowane przez pianistow: V
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Koncert fortepianowy Camille’a
Saint-Saénsa oraz Koncert F-dur
George’a Gershwina.

W jego interpretacji sty-
cha¢ lekkos¢, wdziek, pogode,
usmiech, zabawe barwa i brzmie-
niem instrumentu. Wyrazna jest
warstwa melodyczna, zachwyt
budzi witalno$¢ i wyrazistosé
rytmiki, zwlaszcza w przypadku
kompozycji autora Porgy and
Bess, ktérego tworczosé Richter
bardzo lubit i cenit. To ciekawe,
ze w wieku 78 lat grat jg z duzg
dawka $wiezosci i entuzjazmu,
aczkolwiek jak zawsze pozo-
stajacych pod $cistg kontrolg
artysty. Réwniez dzieto Francuza
moze si¢ podobaé, tym bardziej,
ze niezmiernie rzadko mozna
je ustysze¢ na koncertach czy
ptytach, a jego oryginalna szata
dzwigkowa, bogactwo melodycz-
ne i atrakcyjna partia solowa
zdecydowanie zastuguja na zain-
teresowanie ze strony pianistow i
dyrygentéw. Dobrze Rosjaninowi
partnerowata Orkiestra Symfo-
niczna Radia Niemieckiego w
Stuttgarcie pod batutg Christo-
pha Eschenbacha, takze dzieki
ktorej oba niezbyt znane koncerty
ukazaty sie w nowym, ciekawym
Swietle, budzacym ciekawos¢ i
uznanie odbiorcy.

Omawiana ptyta jest cen-
ng i interesujaca pozycja pod
wzgledem repertuarowym i wy-
konawczym. Stucha sig jej z
przyjemnoscia.

7 Pawet Chmielowski

Leviry CHOPIN SHUFFLE
Universal 476 394 0 » w. 2010
8604

Rzadko sie zdarza by jaka$
ptyta powodowata, iz zaczynamy
wierzy¢ w cuda. Bo zachwyt
wywotujg one (na szczescie) nie-
rzadko. Ale Zzeby zaczaé mysle¢
inaczej w szerszej perspektywie,
zeby uwierzy¢, ze co$ moze sie
zmieni¢ na lepsze, albo ze co$
waznego si¢ dokonato za sprawg
artefaktu (a takowym jest ptyta),
do tego potrzebny jest cud.

By¢ moze dokona sie on za
sprawq_krakowskiego tria Levity
i ich ostatniego albumu Chopin
Shuffle. Oba krazki ztozone sg z

kompozycji inspirowanymi 24 Pre-
ludiami op. 28 naszego wieszcza.
Nie bytoby w tym nic dziwnego,
gdyz mamy rok chopinowski i
wezesdniej tez pojawialy sie piyty
réznych gatunkéw nawigzujace
do tworczosci ,Fryderyka Wiel-
kiego”. Tym razem jednak miodzi
ludzie, daleko od etosu Chopina,
narodowego namaszczenia i CzCi
odniesli sie do jego twdrczosci
jako do $wietnej muzyki. Muzyki
nie z naszej epoki, odlegtej dzi-
siejszemu stylowi zycia, obcej
kulturze telewizyjnej, ale za to
bogatej harmonicznie, melo-
dycznie, rytmicznie i wyrazowo.
Zaczerpneli to, co uznali dla siebie
za odpowiednie i stworzyli nowg
jakos¢, eksponujac elementy
preludiow w zaleznosci od wia-
snych potrzeb. Dlatego niech nie
dziwig nikogo ordynarne punkowe
bicia w potaczeniu z mazurko-
wymi frazami Preludium b-moll
(Hommage a Emil Zatopek), lub
chilloutowe Mchy, ktére moga
stanowi¢ jedynie przekore wobec
autora Preludium f-moll. Levity
do pracy nad ptyta zaprosili kilku
gosci, ktdrzy réwniez zaszaleli z
tym co zostawit im Chopin. Gaba
Kulka napisata francuski tekst
do melodii Preludium fis-moll, z
czego wyszta ujmujaca piosenka
w stylu Portishead (Sans Voix).
Natomiast trebacz Toshinori Kon-
do dtugimi, hipnotycznymi dzwie-
kami do kolazy krakowskiego tria
(9 kompozycji) wprowadzit aure
niesamowitosci, mogaca kojarzy¢
sie z twdrczoscig Tomasza Stanki.

No dobrze! A skad ten cud?
Przeciez udanych ptyt ukazuje sie
wiele. Tak, ale za sprawa tej piyty,
ktéra wytamuje sie jakimkolwiek
klasyfikacjom stylistycznym, Cho-
pin moze dotrze¢ do ludzi do tej
pory kojarzacych go z akademig
szkolng. Moze spowodowaé, ze
zainteresuija sie nim ci, ktdrzy cho-
dza w dresowej bluzie z paskami,
w jaka odziano rowniez wieszcza
na plakacie reklamujacym jego
jubileusz. Levity pokazali bowiem,
jak bogata jest jego tworczo$c¢
i jak kreatywnie mozna z niej
czerpac. Bo garstka melomanow
zakochanych w romantycznych
frazach nokturnéw o tym wie, ale
potrzebne sg kreatywne przyktady
taczenia sztuki ,Mistrza” z nowym,
aby udowodni¢ jego geniusz tym,
ktérzy nie mieli szczescia sie z
nim zapoznaé, bo byli ogtusza-
ni harmiderem wspotczesnych
mediow.

Cudem jest réwniez to, ze
recenzja tej znakomitej ptyty
ukazuje sie natamach szacowne;
Muzyka?1 - pisma skoncentrowa-
nego na muzyce tzw. klasyczne;

czy powaznej (jakze nietrafione sg
te terminy!). Chopin Shuffle z pew-
noscia nie wszystkim jego czytel-
nikom przypadnie do gustu, ale
moze otworzy uszy czesci z nich
na inne gatunki, bo otwartosci na
nowg muzyke temu $rodowisku
réwniez nie zbywa. Aze zjednanie
wielu Srodowisk muzycznych jest
mozliwe udowodnili wczes$niej
autorzy innych nietuzinkowych
piyt, jak chocby Cracow Klezmer
Band swa ptyta Sanatorium pod
klepsydra.

Piotr Wolanin

Herman Goetz- Koncert fortepia-
nowy B-dur op. 18 * Jozef Wie-
niawski — Koncert fortepianowy
g-moll op. 20

Hamish Milne, fortepian « BBC
Scottish Symphony Orchestra ¢
Michat Dworzyniski, dyrygent
Hyperion CDA67791 « w. 2010, n. 2010
*69'30"

FRIK

52. cze$¢ fascynujacej serii
Hyperionu przyniosta nagrania
koncertow fortepianowych zapo-
mnianych, cho¢ fanatykom gatunku
znanym juz z wcze$niejszych
nagran. W zasadzie potaczenie
na jednym krazku dziet Hermanna
Goetza i Jozefa Wieniawskiego nie
znajduje jakiego$ dobrego wyttu-
maczenia, poza tym, iz obaj kompo-
zytorzy byli przedstawicielami tego
samego pokolenia. Goetz, rodem z
pruskiego Krolewca, wyksztatcony
w Berlinie, reprezentowat niemiecki
konserwatywny, klasycyzujacy
romantyzm, powielajac wzorce
Schumanna i niesmiato zerkajac
w strone Brahmsa. Wieniawski
z kolei, absolwent Paryskiego
Konserwatorium, a nastepnie pro-
fesor w Brukseli — taczyt wzorce
francuskie ze stowianskim typem
emocjonalnosci, a jako uczen m.in.
Alkanai Liszta oraz epigon Chopina
stawiat na pianistyczna wirtuozerie.
Niemniej obaj przynalezeli niejako
do ,drugiego rzutu” romantykow,
do generacji dyskontujacej osia-
gniecia wielkich kompozytoréw po-
przedniego pokolenia — co zresztg
znakomicie pokazuja oba koncerty,
dzieta bardzo zgrabne, efektowne,
momentami wrecz urzekajace,
ale nieszczegolnie zaskakujace.
Koncert op. 18 Goetza z 1867 r.
nie zostawia w pamieci szczegdlnie
chwytliwych tematow ani oryginal-
nych rozwiagzan, sama ,robota” jest
znakomita, caty czas przywodzaca
na my$l dzieta Schumanna, ale
pozbawiona jego natchnienia. To
juz bodaj trzecie nagranie utwo-
ru — po rejestracjach Michaela
Pontiego (ostatnio dostepne na
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Brillant Classics 9021) oraz Volkera
Banfielda (CPO 999 098), niewat-
pliwie najdoskonalsze pod wzgle-
dem jakosci dzwigku, Swietnie (co
typowe dla Hyperionu) wywazone
w proporcjach pomiedzy cieptym
brzmieniem fortepianu i selektywnie
traktowanymi instrumentami orkie-
stry, bardzo sprawnie prowadzonej
przez szybko wybijajacego sie
na Wyspach miodego polskiego
dyrygenta. Hamish Milne stara si¢
przede wszystkim eksponowac
liryczny, poetycki charakter tej
muzyki, w poréwnaniu z Pontim, a
nawet Banfieldem obiera zdecydo-
wanie wolniejsze tempai miejscami
brakuje w jego grze nieco pasji i
energii, co szczegdlnie uwidacznia
sie w finale.

Koncert op. 20 Jézefa Wie-
niawskiego bedzie oczywiscie dla
polskiego odbiorcy szczegoinie
interesujacy. Zreszta w ogdle zdaje
sie bardziej atrakcyjny od utworu
Goetza - ze wzgledu na pelen
rozmachu patos taczacy sie ze
Spiewnymi, lirycznymi, stowianskimi
melodiami oraz dzieki efektownej
partii solowej opartej o lisztowska
z ducha orkiestracje. Zwlaszcza
finat ma zadatki na przebdj, a
jego drugi temat wraz z rozwinig-
ciem antycypuja wrecz koncerty
Rachmaninowa. Miatem niegdy$
przyjemno$¢ pisa¢ w Muzyce21 o
tym pieknym utworze, dysponujac
woéwczas jedynym funkcjonuja-
cym nagraniem dokonanym przez
pianiste Setraka wraz z Orkiestrg
Symfoniczng Filharmonii Battyckiej
pod dyrekcja Wojciecha Rajskie-
go. Jest ono jednakze niefatwe
do zdobycia - nalezy bowiem na
rynku wtérym zakupi¢ analogowa
ptyte Wifonu lub jej reedycje na
rzadkim krazku CD (Le Chant du
Monde 278902). Chyba jednak nie
warto juz czyni¢ wysitkéw w celu
jego pozyskania, gdyz najnowsza
rejestracja jest po prostu lepsza.
Milne ma,lzejszq” reke od Setraka,
wraz z Dworzynskim (i rezyserami
dzwigku) stworzyli calo$¢ znacznie
bardziej plastyczna, zarazem Izej-
sza, ukazujacq bogactwo szcze-
gotéw instrumentacii, niuansow
dynamicznych. Orkiestrowe tutti
brzmig bardziej soczyscie i sg peine
energii. Pianista daje sie tu bardziej
niz w koncercie Goetza ponie$¢
emocjom, cho¢ bez trudu jestem
sobie w stanie wyobrazi¢ jeszcze
bardziej wirtuozowskie wykonanie,
zwlaszcza w tanecznym, niby-kra-
kowiakowym finale.

Marcin Zgliniski

www.muzyka?l.com
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Mieczystaw Tomaszewski -
Penderecki. Buntiwyzwolenie.
Tom | : Rozpetanie zywiotow.
Wyd. PWM, wyd. I, r. 2008, str.326

Krzysztof Penderecki nie moze
co prawda narzeka¢ ani na liczbe
nagran swoich utworéw, ani na
ilo$¢ publikacii ich dotyczacych, ale
sporo czasu mingfo, zanim PWM
poswiecito mu kolejng pozycje
z bardzo ciekawej serii Kompo-
zytorzy polscy XX w., w ktorej
wreszcie znalazto sie migjsce dla
jednego z najbardziej znaczacych
twdrcow minionego wieku. Auto-
rem monografii jest Mieczystaw
Tomaszewski, wnikliwy badacz i
interpretator dokonan mistrza z
Lustawic, juz od wielu lat zajmujacy
sie poznawaniem i wyjasnianiem
fenomenu osobowosci i kompozy-
torskiego Swiata Pendereckiego.
Dwutomowe dziefo ma z pewnoécig
szanse stac sie nie tylko nastepnym
niekwestionowanym osiggnieciem
profesora, ale i jedng z czotowych
pozycji ksiazkowych poswigconych
naszemu kompozytorowi. Swiadczy
0 tym jej rozmach, niezwykle sta-
rannie przemyslany uklad catosci,

oryginalnos¢ i sensownos¢ mate-
riatu zgromadzonego w ksigzce,
a takze ogromna wiedza autora
(mimo drobniutkich wpadek w ro-
dzaju uczynienia z Han-Ny Chang,
wykonawczyni premiery Concerto
grosso na 3 wiolonczele i orkiestre,
mezczyzny czy pomyleniu imienia
skrzypka Vadima Repina w diariu-
szu). Dzieki temu jego publikacja
zainteresuje i wzbudzi uznanie od-
biorcow, nawet tych, ktérzy z jakich$
powoddw do tej pory nie przepadali
zamuzykg Pendereckiego lub jejw
ogole nie znali.

Nie jest bynajmniej oparta na
sztywnym schemacie typowe;j
biografii, jej forma jest znacznie
ciekawsza. Tom pierwszy, ktory
mam okazje przedstawi¢, od razu
intryguje czytelnika jakze trafnym
tytutem: Bunt i wyzwolenie. Roz-
petanie Zywiofdw. Jego sens Toma-
szewski udowadnia na kolejnych
stronach; nie sposdb sie z nim nie
zgodzi¢. Przy okazji warto podkre-
§li¢ rzadkg sztuke dobierania wia-
Sciwych i ttumaczacych wszystko
nazw poszczegdlnych rozdziatow
ksigzki, jak rowniez opatrzenia ich
ciekawymi cytatami z wypowiedzi

kompozytora. Publikacja dzieli
sie na dwie czesci. W Faktach,
kontekstach i okolicznoSciach po-
znajemy cechy osobowosci, idee
i system warto$ci Pendereckiego,
majace zasadnicze znaczenie dla
jego twdrczosci, stanowigce jakby
klucz do fascynujacego $wiata
jego osoby i dokonan. Zawarty jest
nastepnie w formie diariusza spis
waznych dat i wydarzen z biografii
bohatera monografii. Interpretacje
przynosza nam wiecej szczego-
towych informacji na temat Zycia
autora VIl Bram Jerozolimy: rodzi-
ny, miasta, w ktérym przyszedt na
Swiat i dorastat, tradycji kulturowej
niezwykle dla niego waznej, jako
ze zaptadniajacej na diugie lata
system jego inspiracji i przekonan.
Czytamy o pierwszych doswiadcze-
niach muzycznych, grze na skrzyp-
cachipoczatkach kompozytorskiej
drogi, wyjezdzie do Krakowa i
podjeciu nauki, ukonczonej z tam-
tejszej Panstwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej, wreszcie imponujaco
rozpoczetej karierze. Obok faktow
biograficznych pojawiajg sie tam
gruntowne analizy jego dziet - od
Sonaty na skrzypce i fortepian z

1953 r. do Przebudzenia Jakuba
(1974). Szczegotowe omowienia
kolejnych partytur ilustruje To-
maszewski licznymi przyktadami
nutowymi; podaje przy tym komplet
informacji w postaci daty premier,
listy wykonawcdw oraz gtosow
krytyki.

Jest to bez watpienia bardzo
ciekawa pozycja na naszym ubo-
gim rynku ksiegarskim poswieco-
nym muzyce powaznej. Wybitny
muzykolog, a przy tym erudyta,
postugujacy sie oryginalnym i cie-
kawym jezykiem — adresowanym
jednak do odbiorcy posiadajacego
jaka$ wiedze teoretyczng lub za-
interesowanego tym tematem — w
niebanalny sposdb kresli sylwetke,
Swiatopoglad i dokonania kompo-
zytora, ktdrego zna jak mato kto
ze wspdtczesnych badaczy. Nie
wyczerpujac W tej recenzji wszyst-
kich zalet omawianej monografii,
zachecam do siegniecia po nig i
oczywiscie do zapoznania sie z jej
kontynuacja, Odzyskiwaniem raju.

Pawet Chmielowski

Krzyzéwka nr 6/listopad 2010

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) balet S. Prokofiewa lub
opera G. Rossiniego; 2-J) bardzo wolno
w muzyce; 3-A) wioski kompozytor uro-
dzony okoto 1550 r.; 4-1) instrument mu-
zyczny uzywany w kapelach ludowych;
5-A) posta¢ z opery Wojna i pokdj S.
Prokofiewa; 6-H) Cygan z opery Manru
. J. Paderewskiego; 7-D) ...na Czorszty-
nie K. Kurpinskiego; 7-L) ... wojewody L.
Grossmana; 9-A) jednostka energii; 9-H)
corka Jadwigi z opery Manru; 10-E) kolor
w kartach; 11-H) Albert ... ,ameryk. klar-
necista jazzowy; 12-A) $wiety z pasji J.
S. Bacha lub J. Olbrechta; 13-H) Olivier
..., fr. wybitny wspétczesny kompozy-
tor; 14-A) dawniej: ludowy wedrowny
Spiewak przygrywajacy na lirze; 15-F)
Symfonia M. Kartowicza.

Pionowo: A-1) radz. skrzypek o $wiato-
wej stawie; B-5) opracowywanie utworu
muzycznego na inny zespot, C-1) krok
taneczny; D-3) Wilhelm .... (1823-87)
polski Spiewak (bas) i kompozytor; D-11)
przyjaciel ksiecia Zygfryda z baletu Je-
zioro fabedzie P. Czajkowskiego; F-7)
tworca Spiewnikow domowych; G-1)
opera M. Rimskiego-Korsakowa; H-5)
rodzaj utworu muzycznego; |-11) posta¢
z opery Gioconda A. Ponchielliego; J-1)
masa do nacierania wlosa smyczkow;
L-1) sceniczna forma tanca; L-7) ...

o

2
3
4
5
6
7
8
9

Rozwigzanie krzyzéwki nr 5

z pazdziernika 2010 r. karmelitanek opera F. Poulenca; t-13) imie Winsborn, szwedzkiej piosenkarki; M-1) duzo
T wieksza od skrzypiec; N-11) Dalej, dalej pedzg... tytut piosenki Czerwonych Gitar.
Henryk Mikotaj Gérecki
plyty otrzymuja;: Litery z pol o wspdtrzednych: 3-A, 6-B, 1-H, 12-D, 2-£, 15-F, 10-H, 12-G 5-J, 3-H, 5-L,

Wiadystaw Marcinkowski z Piaseczna, Marian Paczesny | 13-M, 9-D, 1-L, 5-F, 14-C, 3-A utworza rozwigzanie.

z Gdanska, Anna Matkowska z Zakopanego.

5
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Wytwornie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
Challenge Classics Jubal

(GEN K617

Channel Classics Label Bleu
Christophorus Ligia

Classica D’Oro Long Distance

Coro & The Sixteen Mandala

Coviello Classics Marc Aurel

CPO Marco Polo

Cypres MDG

Da Capo Mirare

Decca Musique en Wallonie
DG Naxos Audiobooks
ECM Naxos

Eloquentia New Classical Adventure
Etcetera O+ Music

Euroarts Ocora

Fuga Libera Oehms Classics
Gimell Olive Music

Globe Opera D'Oro

Glossa Opus Arte / BBC
Glyndenourne Orfeo

Haenssler Classic Pan Classics
Harmonia Mundi Passacaille

Hat Art Pentatone

Hyperion Philips

Iris Pneuma

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha
Ambroisie
Ambronay
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arts Music
Atma Classique
Avie Records
Bayer Records
Bel Air

Berliner Philh.
Bis

Calliope

Carus

o

Praga Digitalis
Querstand
Ramee
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Sketch

Solal

Soli Deo Gloria
Sterling
Symphonia
Tacet

Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigimore Hall
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@ Wydawnictwo Muzyczne Acte | @ CMD Classical Music Distri- | @ Universal Music Polska Sp. | ® Music Island
Préalable Sp. z 0.0. bution 20.0. ul. Napoleonska 17
Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

02-800 Warszawa 93 45-325 Opole 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
Tel./Fax; 0 - 22 648 88 38 tel./fax: 0 - 77 457 60 63 www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl tel. 0- 61 828 80 63

e-mail: actepre@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. kom. 604 136 383
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. ZAPRENUMERUJ

J The European Jazz Magazi

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
recenzje ptyt, relacje z festiwali.

8 numerdw w roku, w kazdym specjalna

ptyta kompaktowa dla prenumeratorow

prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt
prenumerata potroczna (4 numery) - 64 zt

JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl
www.jazzforum.onet.pl

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe i %cchatki

Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakciji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygnigcie konkursu z wrzesnia 2010 .

UNIVERSAL - VILAZON —Marek Czerniak, Warszawa; Andrzej Dabrowa, Warszawa; Ewa Garbacz, Krakow; Szymon
Janiak, Poznar; Stefan Kowalski, Szczecin; Anna Niewiedzial, Zielona Gdra; Przemystaw Potasinski, Grojec; Jan
Rawski, Szczecin; Bartlomiej Taczanowski, Warszawa; Leon Zebrowski, Wroctaw

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy poczta do korica
biezacego miesiaca.

Konkurs ptytowy Universal Music Polska
Cecilia Bartoli
Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy
sie na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytania, wezmie udziat w losowaniu

10 albuméw dotyczacych konkursu. Phyty zostana rozestane do zwycigzcow konkursu w przeciagu 3
miesiecy od daty numeru.

Ile plyt Cecilia Bartoli nagrata dla wydawnictwa Decca?
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

Cecilia Bartoli
fot. Uli Weber/DG
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Cecilia Bartoli
Universal Music Polska

Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami
na adres redakcji do korica nastepnego miesiaca
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Ricercar RIC 101 Arcana A 359 Aeon AECD 1096

PUPILS
OF CHOPIN
Mikauli * Tellefsen ¢ Filtsch « Gutmann

Hubert Rutkowski, Piano ICANOVA - LUCIEN KANDEL

VIOLA DI GA]VLBA

ENZ DI FTSCHMID
AR NICO TRIBUTOAUSTRIA

220N Y. 2
Naxos 8.572344 Arcana A 312 Aeon AECD 1093 Glossa GCD 920411
LUTOSEAWSKI'S JOHANN S \
LAST CONCERT Missae an.uf BWYV 23 6 yoristesaE BACH
Partita « Chain 1 and 2 * Chantefleurs et Chantefables
Fujiko Imajishi, Violin * Valdine Anderson, Soprano

New Music Concerts Ensemble » Witold Lutostawski

PYGMALION

Naxos 8.572450 Alpha 170 Ramée RAM 1003 Mirare MIR 109

m@ ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 tel. (601) 44 62 2
Cassical el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 www.cmd.pl
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Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

NAJNOWSZY ALBUM MARIUSZA KLIMKA
CD + DVD

Acte Préalable

AP0210
APO211

CD + DVD
world
premiere
recording

MARIUSZ KLIMEK

— LIVE INFCONCERT 2010 —

dla tych, ktérzy kochaja muzyke

www.acteprealable.com

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze piyty sg dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Szwajcaria, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




