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W NUMERZE

ZYCIE
6 Reflektorem po scenach: tancut « Krakow « Stupsk * Bosa « Hornsyld *
Bayreuth
14 MET okiem i uchem Basi Jakubowskiej: Holender tutacz
16 MET - transmisje kinowe okiem i uchem Basi Jakubowskiej: Borys
Godunow
CZLOWIEK

18  Drums ’n’ chant Martina Grubingera — co mozna zrobi¢ z choratem
Dorota Staszkiewicz
20  Legendy polskiej wokalistyki (6)
Odszed!t Bogdan Paprocki
Adam Czopek
21  Ezio Pinza
Moj Don Giovanni (3)
Basia Jakubowska
23  Mariusz Klimek — Live in Concert 2010
Z wokalistg i kompozytorem, Mariuszem Klimkiem, rozmawiata Monika Kwasigroch
25  Pierre Boulez (6)
Brutal bez batuty
Dariusz Mazurowski
27  Alice Sara Ott — Dwa rewolucyjne koncerty
Arkadiusz Jedrasik
29  Giulietta Simionato — 1910-2010
Jacek Chodorowski

DZIELO

30 Tansman o Chopinie
Matgorzata Gamrat

32 Historia muzyki elektronicznej
Prapoczatki 1915-1945 (3)
Dariusz Mazurowski

MYSLI

35 Droga donikad
Tadeusz Marcinkowski

PLYTOTEKA

36 Palcem po plycie — Richard Egarr i jego Das Wohltemperierte Klavier
tukasz Kaczmarek

52  Krzyzéwka nr 5
Antoni Rojewski

KONKURSY

54  Universal Music Polska — Martin Grubinger
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scy ulegaja jego magii, wszyscy

przytaczajq sie do promocji naszego
geniusza. Ostatnio postanowito go promo-
wac réwniez Ministerstwo Ochrony Srodo-
wiska z ministrem Andrzejem Kraszewskim
na czele. Pan Minister tak bardzo pokochat
Chopina, ze postanowit go przyblizy¢ go-
$ciom swojego urzedu i obdarowywaé ich
albumem. Nie chodzito mu jednak o byle
jakie nagrania; zapragnat czego$ eksklu-
zywnego, wyjatkowego, dlatego tez siegnat
po album Chopin — nastroje kompozytora
wydany w limitowanym i numerowanym
naktadzie, ktérego cena jednostkowa wy-
nosi 220 zt. W dzisiejszych, ciezkich dla
budzetu czasach, Pan Minister wykazat sie
wyjatkowa gospodarnoscia i wynegocjowat
dla Ministerstwa jednostkowa cene hurtowg
dla zakupu 20 albuméw w wysokosci 200
zt. To, ze do albumu dotaczona jest piyta
z muzyka Chopina nagrana przez corke
Ministra — Katarzyne Kraszewske - jest
catkowicie dla sprawy nieistotne.

Rok Chopinowski w catej petni. Wszy-

bserwujac zycie publiczne odnosi
Osie wrazenie, ze prym w nim wiodg

0soby nieuczciwe i nieudacznicy.
Wszystko czego wtadza sie dotknie, obraca
sie w perzyne, a ogromne koszty takiego
dziatania ponoszg podatnicy. Beztroska,
z jakg marnotrawiony jest grosz publiczny
potgczona z podnoszeniem podatkow z
powodu dziury budzetowej, wota 0 pomste
do Nieba.

PisaliS$my juz niejednokrotnie o Zle
wydawanych pienigdzach z okazji Roku
Chopinowskiego. Oto kolejny przyktad, ktory
niewatpliwie przyémi dotychczasowe doko-
nania decydentéw. Okazuje sie, ze ulewne
deszcze pod koniec sierpnia nie tylko zalaty,
ale i uszkodzity dopiero co oddany budynek
siedziby NIFC-u przy ulicy Tamka. Od same-
go poczatku dach tego budynku przeciekat.
Réwniez i taras miedzy pierwszym i drugim
pietrem nie chronit przed woda. Przy okazji
zostato zalane kilka pieter.

Do podobnej, a nawet gorszej, sytuacji
doszio juz wczesniej, na poczatku sierpnia,
tyle tylko, ze wtedy media, bedace w uspie-
niu urlopowym, nie zareagowaty.

Wydawnictwo Muzyczne Aote Prcatable

1 Jan A. Jarnicki

OD REDAKCJI

Generalny wykonawca, Polimex-
Mostostal SA, dosy¢ $lamazarnie naprawia
usterki, jednoczesnie jego rzecznik twierdzi,
ze biurowiec zbudowano zgodnie ze sztuka, a
winny jest ,ponadnormatywny opad deszczu
6 sierpnia”. Wtedy to spadto 36 litrow wody
na metr kwadratowy co, podobno, przekracza
dwuipdtkrotnie normatyw. Wedtug rzecznika
projekt budynku nie przewidywat zabezpie-
czenia przed tak intensywnymi opadami. Po-
niewaz budynek cieknie od samego poczat-
ku, trudno sie zgodzi¢ z takg argumentacja.
Tym bardziej, ze stojace w poblizu budynki,
budowane wedtug dawniejszych norm, nie
przeciekly.

Niewazne jednak kto byt wykonawca.
Wazne, kto z taka nonszalancjg rozporzadzat
publicznymi pieniedzmi. Poprzedni szef NIFC
-u ,odszed!t” z tego stanowiska ze wzgledu na
pewne ,niedoktadnosci finansowe”, obecny,
wczesniej z takiego samego powodu odwo-
tany z TW-ON, na pewno dachu nie zafata.
Widzac to, co sie dzieje, nawet najwiekszy
zwolennik publicznego finansowania kultury
zastanowi sie chwile zanim poprze kolejne
,frafione decyzje” decydentow.®@

D D)

ogtaszajg 1 X 2010 r.
VIl Konkurs na Projekt Nagraniowy

Zapomniana muzyka polska

Konkurs adresowany jest do wszystkich wykonawcow, solistow i zespotow, bez wzgledu na narodowosc,
posiadane wyksztatcenie, wiek i miejsce zamieszkania, ktorzy jeszcze nie maja w swoim dorobku zad-
nego opublikowanego, lub bedacego w przygotowaniu, nagrania. Aby uczestniczy¢ w konkursie nalezy w
terminie do 28 Il 2011 r. dostarczyc do Wydawnictwa poczta lub e-mailem:

1) zyciorys ze zdjeciem wszystkich uczestnikow konkursu (artysci, zespot; w przypadku zespotow wigkszych niz
kwintet, informacja powinna dotyczyc tylko zespotu);

2) podp1sane oswiadczenie, iz si¢ nie ma w dorobku opublikowanego nagrania (kazdy artysta w przypadku
zespotu nie wiekszego niz kwintet);

3) projekt repertuaru dotyczacy kompozytorow polskich lub z Polska zwigzanych, ktorych smierc nastapita
nie pozniej niz w 1941 r. Repertuar musi spetniac¢ zatozenia programowe konkursu;

4) kopie (papierowa, skan) partytur wszystkich dziet proponowanych do nagrania;

5) probne nagranie dowolnego repertuaru (na CD-R lub przez e-mail).

Organizatorzy wytonia laureata konkursu w terminie do 31 Ill 2011 r. i ogtosza wyniki w majowym numerze
Muzyka21. Laureat konkursu otrzyma od Wydawnictwa mozliwosc nagrania swojego projektu, a nastepnie
wydania go na ptycie kompaktowej przez Wydawnictwo. Wydawnictwo zastrzega sobie mozliwoé¢ mody-
fikacji nagrodzonego projektu. Preferowane sa projekty monograficzne poswigcone jednemu kompozyto-
rowi. Uczestnicy w momencie przystepowania do konkursu muszg posiadac wszystkie materiaty nutowe
niezbedne do nagrania, prawa do ich wykonania i utrwalenia, a takze zgode wszystkich przewidzianych w
nagraniu artystow. Laureat konkursu bedzie miat 4 miesiace na przygotowanie repertuaru. Po tym termi-
nie Wydawca wyznaczy mu date przestuchania, po ktérego zaliczeniu zostanie ustalony termin nagrania.

Adres organizatora konkursu:

Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable
skr. pocztowa 71 - 02-800 Warszawa 93
tel./fax: 0 - 22 648 88 38
actepre_konkurs@interia.eu
www.acteprealable.com




Reflektoreimi pofscenach iges

Andrzej Gebski ':\‘arszawska Orkiestra Smyczkowa im. Z. Brzewskiego

iedzynarodowe Kursy w tan-
o M cucie - juz po raz 36! 1 lipca
- zainaugurowano kolejng edycje
Mlezynarodowych Kursow Muzycznych
AJ im. Zenona Brzewskiego w Lancucie.
Kolejna, 36 edycja potwierdza ich unika-
towos¢ nie tylko w skali kraju ale i Europy. Pod-
czas 36 lat nieprzerwanego funkcjonowania,
Miedzynarodowe Kursy Muzyczne w t.ancucie
wytworzyly formute, ktérej inni organizatorzy
mogq tylko zazdro$ci¢ i prébowaé naslado-
wac. A jak do tego doszto?

W latach siedemdziesiatych prof. Z. Brzew-
ski byt wielokrotnie zapraszany jako juror do
wielu konkurséw zaréwno w Polsce, jak za
granica. Jako przewodniczacy przestuchan
regionu rzeszowskiego zdawat sobie sprawe,
ze kancut ze swoim okazatym Zamkiem, uro-
czym Parkiem i na jego terenie znajdujaca sie
szkotg muzyczna bytby idealnym miejscem na
zorganizowanie kurséw muzycznych. Dosko-
nale réwniez wiedziat, ze taka impreza musi
mie¢ range miedzynarodowg aby uzyskaé
akceptacje wtadz. Do takiego przedsiewziecia
potrzeba jednak sztabu zyczliwych ludzi, kto-
rych prof. Z. Brzewski w sobie znany sposdb
potrafit wokot siebie gromadzi¢. Jednym z
nich byt 6wczesny dyrektor Zamku w Lancu-
cie — Wiadystaw Czajewski, ktory w jednym z
wywiadow powiedziat: ,Nasza znajomos¢ z
profesorem Zenonem Brzewskim datuje si¢
od ponad dwudziestu lat, z tym, ze przyjez-
dzat jako przewodniczacy tzw. przestuchan z
catego duzego wojewddztwa rzeszowskiego.
No i wdwczas wpadt na pomyst zorganizowa-
nia w tancucie kursow mistrzowskich. Pytat
mnie czy jest to mozliwe. Ja go zapewnitem,
ze porozmawiam z dyrektorem i na pewno to
zatatwimy. Kiedy zostatem dyrektorem przy-
jechat do mnie i zapytat, czy pamigtam, ze
obiecywatem, Ze z dyrektorem zatatwie. No i
tak sie zaczety kursy...".

Zenon Brzewski doskonale zdawat sobie
sprawe z olbrzymiej, w tamtych czasach, luki
w postaci kontaktéw z zachodnig Europa, jak
réwniez faktu, ze przepas¢ finansowa mie-
dzy Europg Zachodnig a naszym krajem nie

v -

pozwoli nawet najbogatszym studentom na
wyjazd na takie kursy za granice, pomijajac
nieistniejace obecnie, rozne perypetie pasz-
portowo-wizowe.

Liczne kontakty i przyjaznie prof. Brzew-
skiego zawarte w czasie jego udziatu w jury
konkurséw zagranicznych, jak na przykfad
im. F. Kreislera w Wiedniu, im. J. S. Bacha w
Lipsku, im. Y. Menuhina w Folkestone, czy tez
im. L. Spohra w Freiburgu zaowocowaty przy-
jeciem zaproszenia do poprowadzenia kurséw
w tancucie przez czterech zagranicznych
muzykoéw tego formatu co Wolfgang Marsch-
ner, Kurt Lewin, Jean Fournier, czy metodyk
Lew Raaben. I tak w 1975 1. z inicjatywy prof.
Zenona Brzewskiego przy wielkim wsparciu
éwczesnego dyrektora Muzeum-Zamku
w tancucie — Wiadystawa Czajewskiego
odbyt sie ,Kurs Interpretacji Muzycznej” dla
matego grona studentéw prowadzony przez
wymienionych wyzej profesoréw. Nota bene w
pierwszym Kursie wzigt udziat mtody, dobrze
zapowiadajacy sie duet: skrzypek — Mirostaw
tawrynowicz i jego zona pianistka — Krystyna
Makowska-tawrynowicz, zwyciezcy Konkur-
su ARD w Monachium, a po $mierci prof. Z.
Brzewskiego kolejni dyrektorzy naukowo-ar-
tystyczni Kursow w Lancucie.

Poniewaz impreza z udziatem profesoréw
z Europy Zachodniej w czasach ,zelaznej
kurtyny” byta bardzo atrakcyjna, dzieki za-
angazowaniu inicjatoréw, wtadz lokalnych i
Ministerstwa podjeto decyzje o kontynuowaniu
przedsiewzigcia.

Tak jak stata okazata sig idea oraz miejsce
kurséw, tak dynamiczna okazata sie struktura,
ksztatt oraz forma pracy kurséw. W miare
uplywu czasu wprowadzono nowe elementy
do tego wydarzenia muzycznego, ktére w
wiekszosci sie utrwality.

Niezmiennie przez wszystkie Kursy prowa-
dzono ksztatcenie skrzypkow i altowiolistow.

Klasy skrzypiec prowadzone byly przez
znakomito$ci wiolinistyki Swiatowej. Wystarczy
wspomnie¢ chocby najznamienitsze postacie:
Zenona Brzewskiego, Irene Dubiska, Eberhar-
da Feltza, Wolfganga Marschnera (obecny na

opery.+ filharmonie Jrwale

wiekszo$ci Kurséw od ich utworzenia po dzien
dzisiejszy). Sposrod innych skrzypkow, ktdrzy
na state zagoscili w Lancucie wymieni¢ nalezy:
Zachara Brona (lata osiemdziesiate), Marine
Jaszwili, Jadwige Kaliszewska (od 1987 r.),
Olega Kryse, Romana Lasockiego (od 1989
r.), Mirostawa tawrynowicza (od 1990 r. az
do $mierci w 2005 r.), Rolanda Baldiniego czy
Siergieja Krawczenke, Konstantego Andrzeja
Kulke, Edwarda Zienkowskiego i wielu innych.

Klasy altéwek prowadzone byty m.in.
przez: Kurta Lewina (do lat dziewie¢dziesia-
tych), Stefana Kamase (od 1980 r.), Fritza
Handschke, Irene Albrecht (od 1985 r.), Fio-
dora Druzynina (1977-1981).

Na drugim Kursie pojawit sie nowy instru-
ment, ktdry na state wpisat sie do programu
Kurséw — wiolonczela. Prowadzony byt on
wowczas przez Kazimierza Witkomirskiego
(obecnego na Kursach do 1985 r.) i Romana
Sucheckiego. Prdcz nich klasy wiolonczeli
poprowadzili: Michael Flaksman, Stanistaw
Firlej, Iwan Monighetti, Andrzej Orkisz, Arnold
Rezler, Milos Sadlo, Andrzej Zielinski, Claus
Reichardt, Victoria Yagling i inni.

Swego rodzaju uzupetnieniem byto wpro-
wadzenie zajec z kontrabasu w 1981 r. Zajecia
poprowadzit wowczas Heinz Hermann, a w
nastepnych latach profesorowie polscy m.in.:
Tadeusz Pelczar, Andrzej Mysinski, Bogustaw
Furtok, Waldemar Tamowski, a obecnie Jan
Kotula i Leszek Sokotowski.

Majac w programie kursow klasy wszyst-
kich instrumentéw smyczkowych naturalny
kierunek rozwoju Kursow prowadzit w strone
zespotéw kameralnych. | rzeczywiscie zajecia
takie prowadzone sg od poczatku istnienia
Kurséw po dzien dzisiejszy.

Niejednokrotnie realizowane na Kursach
klasy kameralne miaty wptyw na p6zniejszg
aktywno$¢ zawodowa absolwentow Kursdw.
Najlepszym przyktadem jest tu sformowana
podczas trwania pierwszego Kursu w 1975 r.
Warszawska Orkiestra Kameralna dziatajaca
nieprzerwanie do potowy lat dziewie¢dziesia-
tych, ktdrej pewnego rodzaju wnuczka jest
obecnie funkcjonujaca, znana czytelnikom

b
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PRZESLUCHANIA MUZYKOW
DO ORKIESTRY FILHARMONII GORZOWSKIEJ

CENTRUM EDUKACJI ARTYSTYCZNEJ — FILHARMONIA GORZOWSKA ogtasza nabér muzykow na

nastepujace stanowiska:

- 1-szy gtos sekcji 1-szych skrzypiec
- muzyk tutti sekcji skrzpiec 1-szych i 2-gich

- muzyk tutti sekcji altéwek

- muzyk tutti sekcji wiolonczel

- muzyk 1-szy gtos flet
- muzyk 1-szy gtos fagot

- lider sekcji 2-gich skrzypiec
- lider sekgji altéwek

- lider sekcji wiolonczel

- muzyk tutti sekcji kontrabasow

- muzyk 1-szy gtos oboj
- muzyk 1-szy gtos waltornia

Przestuchania kandydatéw na cztonkéw orkiestry Filharmonii Gorzowskiej odbeda sie w dniach 16 -18 listopada 2010

roku w Gorzowie Wielkopolskim.

Podania wraz z wypetnionym kwestionariuszem osobowym, zyciorysem, CV i 3 listami polecajgcymi nalezy wysyta¢ do
dnia 29 pazdziernika 2010 roku (termin otrzymania zgtoszenia) na adres:

Centrum Edukacji
Artystycznej
Grodzki Dom Kultury
ul. Wat Okrezny 36/37
66-400 Gorzéw WIikp.

z dopiskiem: ,Przestuchania Muzykéw do Orkiestry Filharmonii Gorzowskiej”.
Szczegdtowe informacje dotyczace regulaminu przestuchan i repertuaru mozna uzyska¢ na stronie internetowej
http:/lwww.cea.gorzow.pl, pod numerem telefonu +95 7366655 lub e-mailem sekretariat@cea.gorzow.pl

Zapraszamy

Muzyka21 z nagran twérczosci Romualda
Twardowskiego, Warszawska Orkiestra
Smyczkowa im. Z. Brzewskiego. Dla petnego
obrazu dziatan Kurséw w zakresie kamerali-
styki nalezy doda¢ jeszcze obecnos¢ wielu
znakomitych pianistow-wyktadowcow wyz-
szych uczelni muzycznych akompaniujgcych
uczestnikom Kursow.

Roéwniez od pierwszych kurséw nieprze-
rwanie funkcjonujg wyktady i seminaria z
metodyki, ktore prowadzili znani metodycy
Lew Raaben, Zenon Brzewski, Eberhard
Feltz, Elsbeth lliff, Walentyna Jakubowska,
Mary McGovern, Helen Brunner-Spira, Pawet
Puczek.

Lata dziewiecdziesiate przyniosty rowniez
inne kierunki ksztatcenia — ksztatcenie stuchu,
prowadzone przez Danute Dobrowolska-Ma-
ruche i Izabele Targoriska, oraz propedeutyke
kompozycji wprowadzong do oferty programo-
wej w 1996 r. i prowadzong przez Stanistawa
Moryte oraz Stawomira Czarneckiego.

Poszerzenie pakietu edukacyjnego kursow
miat wptyw na zmiang nazwy.

Pierwotng nazwe ,Kurs Interpretacji Mu-
zycznej” zmieniono na ,Mistrzowskie Kursy
Interpretacji Muzycznej”, chcac w ten sposéb
podkresli¢ range tego wydarzenia, a wobec
coraz wigkszej liczby uczestnikéw i profeso-
réw zagranicznych wprowadzono przymiotnik
,Miedzynarodowe”.

Po $mierci tworcy kursdw — prof. Z. Brzew-
skiego w 1993 r. Kursom nadano jego imie.

Od tegoz 1993 r. - to jest od XIX Migdzy-
narodowych Kurséw Muzycznych im. Zenona

Brzewskiego — kierownikiem artystycznym i
naukowym zostat wychowanek i spadkobierca
idei Zenona Brzewskiego — prof. Mirostaw
tawrynowicz.

To wiasnie profesor Mirostaw Lawrynowicz
wraz ze swojg zong, wybitng pianistkq prof.
Krystyng Makowska-t.awrynowicz doprowa-
dzili do olbrzymiego rozpropagowania kurséw
zaréwno w Polsce jak i za granica.

Poréwnujac dane z réznych okreséw
istnienia Kurséw od razu w oczy rzuca sie
gwattownie rosnaca liczba uczestnikéw. Na
pierwszym Kursie obecnych byto zaledwie
kilkudziesieciu miodych muzykéw. W latach
80. ok. 200, w 90. ta liczba zostata podwojona,
aw 2008 r. padt absolutny rekord, kiedy to na
kursy przyjechato ponad 600 uczestnikdw.

Skoro mowa o uczestnikach Kurséw warto
zwroci¢ uwage na spadek $redniej wieku
kursantéw. Jak juz wiemy, poczatkowo Kursy
byly przeznaczone wytacznie dla studentow
wyzszych uczelni muzycznych. Wkrétce
jednak zaczeli przybywa¢ na nie réwniez
miodsi muzycy — laureaci konkursow krajo-
wych i migdzynarodowych. Z inicjatywy prof.
M. Lawrynowicza od 1996 r. przyjmowani sg
réwniez uczniowie szkot muzycznych na tak
zwane ,Kursy Miodych Smyczkowcdw”, ktére
znakomicie funkcjonuja i sg przeznaczone dla
miodziezy do lat siedemnastu.

W 2005 r. w wyniku $miertelnej choroby
odchodzi na zawsze prof. Mirostaw Lawryno-
wicz. Od tego roku funkcje szefa naukowego i
artystycznego obejmuije jego zona — prof. Kry-
styna Makowska-tawrynowicz, kontynuujac

idee jednych z najwybitniejszych wspottwor-
cow polskiej szkoly skrzypcowej korica XX w.
Osoba zwigzana z taicuckimi kursami, jak juz
wspomniatem od pierwszej edycji tej imprezy.

Obecnie Kursy w tancucie sg najwigksza i
najstarsza impreza tego typu w Polsce. Wiel-
koscig swoja, iloscig uczestnikdw i kadry moze
by¢ poréwnana jedynie do Letniej Akademii w
Salzburgu, z tym, ze tam funkcjonuje o wiele
wiecej specjalnosci.

Genezai rys historyczny, w olbrzymim skré-
cie, przedstawiony powyzej, wyraznie wskazujq
na wyjatkowos$¢ Miedzynarodowych Kursow
Muzycznych im. Z. Brzewskiego w tancucie
a wyjatkowa oferta programowa obejmujaca
obecnie: kurs mistrzowskiej interpretacji
muzycznej dla absolwentéw i studentéw wyz-
szych uczelni muzycznych oraz uczniow szkot
muzycznych |l stopnia, laureatéw konkurséw
krajowych i migdzynarodowych, kurs muzyki
kameralnej dla istniejacych zespotéw lub kan-
dydatow pragnacych studiowac kameralistyke
w zespotach tworzonych na Kursach, kurs
mitodych smyczkowcow do lat 17 dla wyréz-
niajacych sie ucznidw szkot muzycznych 1 i |l
stopnia, kurs ksztatcenia stuchu dla uczniow
szkdt muzycznych | i Il stopnia obejmujacy
zagadnienia wazne dla smyczkowcow, szcze-
gélnie przygotowujacych sie do egzaminu na
wyzszg uczelnie muzyczng, kurs kompozycii
dla uczniéw szkét Il stopnia, studentow i na-
uczycieli, kurs gry w orkiestrze, w tym studiow
orkiestrowych, kurs metodyczny dla nauczycie-
li. Stawia Kursy na najwyzszym miejscu posrod
wszystkich innych tego typu imprez w Europie.

www.muzyka?l.com
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Oprocz obfitej dziatalnosci dydaktycznej
kursy prowadza inng forme edukacyjna,
ktéra od wielu lat jest bardzo rozbudowana
dziatalno$¢ koncertowa. Sa to ,Recitale
Mistrzéw” — profesoréw wyktadajacych na
kursach, artystow najwyzszej proby; koncerty
uczestnikow tzw. ,Koncerty klasowe”, koncerty
zespotow kameralnych i orkiestr stworzonych
na Kursach. Mozna $miato stwierdzi¢, ze dzia-
talnos¢ koncertowa Kurséw tworzy sporych
rozmiarow festiwal. Podczas 27 dni trwania
36. Kurséw ogotem odbyto sie 73 koncerty, w
tym 15 koncertéw mistrzow.

Jaki festiwal o skromnym budzecie jest w
stanie zorganizowa¢ w tak krétkim czasie re-
citale takich staw jak: K. A. Kulka, S. Kamasa,
S. Krawczenko, P. Monteanu, C. Raicherdt, L.
Bataban, A. Orkisz, P. Radzifiski, . Ceglinska,
P. Gtombik i inni? Nazwiska te to europejska
elita muzyczna! Kazdy odbiorca czy obser-
wator zycia artystycznego nie moze obojetnie
przejs¢ obok takich przezy¢ jakimi sq owe
,Recitale mistrzow”.

Konstanty A. Kulka na swéj recital w tym
roku wybrat dzieta tylko polskie: H. Wieniaw-
skiego, K. Lipinskiego oraz Trio F. Chopina.
Skrzypkowi towarzyszyta znana i ceniona
polska pianistka — Joanna tawrynowicz jak
zwykle w doskonatej formie i naturalnej mu-
zykalnosci. Joanna tawrynowicz towarzyszyta
réwniez podczas recitalu Tomasza Strahla,
ktory swoj muzyczny wieczor poswiecit w ca-
tosci muzyce Chopina wykonujac blyskotliwie
Poloneza oraz w wielkim stylu Sonate. Rektor
Hochschule fir Music w Diisseldorfie — Claus
Raichardt wykonat jak na Niemca przystato
dzieta réwiesnika Chopina — R. Schumanna.
Odbyt sie réwniez koncert prezentujacy po
raz pierwszy w Lancucie, a moze nawet i
Polsce muzyke skrzypcowg G. Fitelberga.
Koncert, ktory byt jednoczesnie koncertem
prezentujacym nowa ptyte Wydawnictwa Acte
Préalable — Swiatowg premiere fonograficzng
z utworami Fitelberga. O tym koncercie z
oczywistych powodéw jako jego wykonawca
pisac nie moge. Inni solisci wykonywali perty
muzyki Swiatowe;.

Jak wspomniatem oprocz ,Recitali Mi-
strzow” odbyta sie olbrzymia liczba prezentacii
miodziezy muzycznej. | tak 1 lipca, w Sali
Instytutu Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskie-
go odbyt sie koncert nauguracyjny, ktoérego
solistami byli wytacznie kursanci. Mtodym
solistom tradycyjnie towarzyszyta Orkiestra
Filharmonii Rzeszowskiej, prowadzona pewng
reka Mirostawa Jacka Bfaszczyka. Koncert
rozpoczat sie od czesci oficjalnej, w ktdrej
oprécz standardowego przywitania gosci,
wtadz regionu, uczestnikow i profesorow
odnotowa¢ nalezy udziat i celne wystapienie
Dyrektora Departamentu Sztuki prof. Wiktora
Jedrzejca oraz odczytanie przez niego spe-
cjalnego listu MKIiDN skierowanego i wyraza-
jacego uznanie polskiemu altowioliscie — prof.
Stefanowi Kamasie — w jego 80. urodziny.
Czes¢ artystyczng rozpoczeta 11-letnia Emi-
lia Jarocka z Biategostoku wykonujac | cz.
Koncertu M. Brucha. Trzeba przyznac, ze
mifodziutka wiolinistka ma wielki talent i oby
w przysztosci rozwineta go maksymalnie. Na
koncercie zaprezentowaly sie réwniez: Ch.
Bednarczyk, K. Kowacz, |. Basiak, A. Gu-

towska i M. Wioszczowska koniczac koncert
brawurowym wykonaniem CygankiM. Ravela.

Tradycyjnie na koniec kazdego turnusu w
Sali Balowej taficuckiego Zamku odbywaty sie
koncerty solistow — uczestnikéw wskazanych
przez profesoréw oraz koncerty zespotéw
kameralnych i orkiestr w tym roku prowadzo-
nych przez prof. Marka Szwarca i dyrektora
zielonogorskiej filharmonii — Czestawa Gra-
bowskiego. Zaréwno koncerty kameralne jak
i wystepy orkiestr sq dobrym probierzem moz-
liwosci uczestnikéw, ktorzy w ciagu zaledwie
dwdch tygodni sa w stanie przygotowac utwory
do publicznej prezentacji. Swiadczg réwniez
o kondycji polskiej edukacji muzycznej (ale o
tym w innym artykule).

Podsumowujac, 36. Miedzynarodowe
Kursy Muzyczne im. Zenona Brzewskiego w
tancucie jak co roku przyciagnely catq rzesze
miodych adeptow sztuki (prawie 450 uczestni-
kéw!) oraz kilkudziesieciu wybitnych muzykdw,
tym razem dzielacych sie swoim doswiadcze-
niem a takze tylez samo nauczycieli — uczest-
nikéw kursu metodycznego. To osiggniecie
na skale Swiatowa. Podsumowujac Kursy nie
sposob poming¢ 0s6b najbardziej odpowie-
dzialnych i zaangazowanych w te impreze, bez
ktorych nie miata by ona takiego wymiaru. Bez
Krzysztofa Szczepaniaka — szefa organizacyj-
nego, prof. Krystyny Makowskiej-Lawrynowicz
—dyrektora naukowego i artystycznego, sekre-
tarz Marii Stepinskiej i wielu 0séb oddanych
idei te kursy w obecnych, trudnych czasach,
nie wytrzymatyby tak wysokiego poziomu za
€O winni jeste$my wyrazy uznania.

Z calg pewnoscig Miedzynarodowe Kur-
sy Muzyczne im. Zenona Brzewskiego w
tancucie, z catg swojg historig, sg jednym
z unikatowych débr kultury narodowej, co
trzeba przy kazdej okazji podkreslac, tak by
wiodarze publicznych dotacji nie zapomnieli o
obowigzku ochrony takich débr, a mecenasi
indywidualni, czy jak sie mowi wspétczesnie —
sponsorzy, szczycili sie, Ze wspierajg impreze
najwyzszych lotow.

Andrzej Gebski
dr hab. Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina

zwieki potnocy - VIII Festiwal
D,,Sacrum-profanum” (12-18

wrzesnia 2010). Festiwal jako
Swieto, bo takie jest zrodtowe pochodze-
S nie tego stowa i ochrzczonych przez nie
N przedsigwzigé artystycznych, ostatnio

bardzo sie spospolitowat poprzez swe
rozmnozenie (w Krakowie urzadza si¢ tez
festiwale zupy i pierogow, na ktére zamieniony
zostat, jak to sam wyznat, nieco rozzalony
Krzysztof Penderecki), a Krakowskie Biuro
Festiwalowe, organizator omawianego wy-
darzenia, w tym roku zaangazowane réwniez
zostato do kwietniowych funeralidw (sic!).
,Sacrum-profanum”, a wiec sztuka prezen-
towana w poprzemystowej przestrzeni, do tej
pory posiadajacej catkiem inne przeznaczenie,
powraca do korzeni rozumienia wyjatkowosci
tak pojmowanego wydarzenia artystycznego i
przywraca mu nalezna range. O jego potrzebie
zadwiadcza licznie przybywajaca, w wigkszo-

=
0

$ci mioda publiczno$¢, chot, jak to w Polsce
bywa, dos¢ letnia w reakcjach, jednakowo ,0d-
klaskujgca” zaréwno to, co zastuguje na takie
wyréznienie, jak i mniej porywajace wystapie-
nia, nie manifestujac ani wiekszego zachwytu,
ani wyrazniejszej dezaprobaty. Dominuje
zatem solenna atmosfera naboznej celebry
i solidnej akademickosci, na co wplywa tez
fakt, ze w grze renomowanych wykonawcéw
muzyki wspotczesnej, przemieszczajacych sie
z festiwalu na festiwal jej poswiecony, poza
nielicznymi wyjatkami, jak mistrzowskie Asko/
Schonberg Ensemble czy Klangforum Wien,
kryje sie spory tadunek rutyny, unicestwiajacy
zywsze oddziatywanie artystyczne. Poza tym
daje sie odczu¢ brak urozmaicenia formuty
poprzez wiaczenie manifestacji z pogranicza
muzyki i innych sztuk, jak np. dzwiekowych in-
stalacji czy performensu, mogacych wzbudzaé
wigksze kontrowersje, bo przeciez festiwal
muzyki wspétczesnej powinien wywotywaé
zywe emocje i polemiki, w ogniu ktérych doko-
nuje sie przewartosciowar i wykluwa sie nowe:
nowe jakosci i wartosci. Kiedys potrafiono po
prawykonaniach dyskutowac i spiera¢ sie do
biatego rana, a nawet wyzywac na pojedynki
(np. po prapremierach Mefistofelesa Arriga
Boito czy Swigta wiosny Igora Strawinskiego).

Tym bardziej tego zadania nie spetniaja
bardziej masowe przedsiewziecia, zlokalizo-
wane w scenerii Huty im. Lenina, w tym roku
w hali ocynowni elektrolitycznej (wystepy
islandzkiego gitarzysty i wokalisty Jonsiego
oraz formacji ,mum”), wspomagane w jed-
nym przypadku przez wykonawcéw innego
rodzaju muzyki (Sinfonietta Cracovia i réwniez
krakowski Chor Polskiego Radia). Koncerty
te stanowig probe ustanowienia przestrzeni
wspdinego muzykowania artystéw na co
dzien nalezacych do réznych obiegéw kultury,
zwanych sztukg wysoka i popularng, a co
niegdy$ okreslano mianem ,trzeciego nurtu”,
taczacego muzyke rozrywkowa z symfonicz-
na, w Krakowie zainicjowanego pod koniec lat
sze$édziesiatych przez Jerzego Katlewicza,
kiedy podczas wykonania Mszy beatowej
Katarzyny Gaertner na estradzie koncertowe;
spotkali sie filharmonicy z beatowym zespo-
tem Czerwono-czarnych.

Hastem programowym tegorocznego
festiwalu, wbrew oficjalnemu okresleniu jako
nordycka, byta muzyka skandynawska, skoro
obok kompozytordw islandzkich, norweskich,
szwedzkich i dunskich, zgodnie z kryterium
jezykowo-etnicznym tworzacych wraz z Fa-
rerczykami z Wysp Owczych grupe nordycka,
znaleZli sig tez Finowie (choC jeden z nich,
Magnus Lindberg, jest przedstawicielem
tamtejszej mniejszosci szwedzkiej), a wiec
w takim razie nalezato zastosowac szersze
pojecie natury geograficznej-polityczne;j,
jakim jest przynalezno$¢ skandynawska.
Ale dla dyrektora festiwalu, jak sie okazato
podczas konferencji prasowej, najwyzszym
autorytetem wiedzy, niczym dla obecnego
prezydenta, jest nieweryfikowalna w innych
zrodtach Wikipedia, a poza tym, jak sam wy-
znal, czerpie satysfakcje, tym razem niczym
politycy PiSowscy, z wymierzania ,pstryczkow”
dziennikarzom, nie zgadzajacym sie z nim
przy okazji poprzednich festiwali.

W tym roku otrzymali$my osiem portretéw
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kompozytordw réznych pokolen, z ktérych
najstarszy — Pelle Gudmundsen-Hollgreen —
liczyt siedemdziesiat osiem lat, a najmtodszy
—Eivind Buene —trzydziesci siedem, pozostali
to piecdziesieciolatkowie. Alisci, niezaleznie
od ich wieku metrykalnego, odczuwato si¢
pewne tchnienie muzealne, a prezentowana
twérczos¢ w znacznej mierze nosita znamio-
na epigonskie, bedac sprawng warsztatowo,
ale nie wnoszaca nowych rozwigzan, ani nie
stanowigca dojrzatej syntezy wezesniejszych
poszukiwan i wypracowanych w ich wyniku
Srodkow.

Przy okazji prezentacji utworoéw osiadtej
w Paryzu Finki Kayi Sariaho szczegdlnie do-
bitnie rysowato sie spostrzezenie, dotyczace
abominacji wspétczesnych tworcéw wobec
okreslania kompozycji poprzez odniesienia
do tradycyjnych form muzycznych, zastepo-
wanych mniej, lub bardziej pretensjonalnymi
tytutami. Za takowe uzna¢ mozna Wyczu-
wam drugie serce, bedace de facto Triem
fortepianowym, w ktérego pierwszym ogniwie
dominuje pierwiastek rytmiczny, w drugim
melodyczny, w partiach skrzypiec i altowki,
podczas gdy fortepian stanowi gtos harmo-
niczny, a potaczeniem obydwu okazuje sie
przedostatnie, stanowigce faktycznie Scherzo.
Z kolei Swietlne nuty to trzycze$ciowy Koncert
wiolonczelowy, nawigzujacy do nastepstwa
ogniw: wolnego, szybkiego i wolnego.

Dunczyk Pelle Gudmundsen-Holmgreen w
swoich utworach odwotuje sie do formy ewolu-
cyjnej. W Ruchomym bezruchu na amplifiko-
wany elektronicznie kwartet smyczkowy oraz
glos, poczatkowo recytujacy przysztociowe
wizje Christiana Andersena, rozwija jego
partie w $piew, w zakonczeniu przybierajacy
orientalne zabarwienie (synagogalne, czy
jak chce kompozytor arabskie). W Ostatnim
ladzie elektroniczny prolog i epilog dostarczajg
ram dla ogniwa instrumentalnego. Jednakze
w kompozycji 0 nazwie Piesn przewazato
wrazenie ,déja entendu’, a wiec czegos juz
styszanego, a to u Pendereckiego w Wymia-
rach czasu i ciszy, a to w Sinfonii Beria czy
nawet Szeptecie Wojciecha Michniewskiego,
kiedy tekst, rozbity na gtoski, traktowany jest
wytacznie jako materiat fonetyczny, stopniowo
przechodzac w ustepy kantylenowe o budo-
wie polifonicznej. Z kolei w Grze podobna
procedura dotyczyta zespotu instrumentalne-
go, a w dopetniajacej obydwie kompozycje
Zespotowosci nastepowato jakby potaczenie
poprzednio zastosowanych rozwigzan. Cykl
ten miat w Krakowie swoje prawykonanie.

Wiekszos¢ kompozytoréw koncentrowata
sie wszelako na eksploracji rozszerzonych
mozliwosci brzmieniowych w zasadzie trady-
cyjnego instrumentarium.

Relatywnie mtody Norweg Eivind Buene
uzyskuje wyrafinowane efekty kolorystyczne,
ale bez ujecia przebiegu w wyrazista forme,
operujaca przede wszystkim kontrastami,
po jakim$ czasie wkrada sie unicestwiajace
pierwotne zainteresowanie znuzenie. Ge-
stg fakturg instrumentalng odznaczaly sie
kompozycje Andersa Hollborga, zwlaszcza
Kwintet na dete blaszane oraz orkiestrowe
Wyparowujgce Tivoli, powstate na zamoéwienie
krakowskiego festiwalu i majace tu swe $wia-
towe prawykonanie. Zachodnim obyczajem
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19.11.2010 r.

Studio Koncertowe Polskiego Radia im.Witolda Lutostawskiego

Johny Williams

Gitara klasyczna

20.11.2010 r.

Studio Koncertowe Polskiego Radia im.Witolda Lutostawskiego

Y.ukasz Kuropaczewski

Gitara klasyczna

Chopin Guitar Quartet

Gitara klasyczna

Aleksander Wilgos

Gitara klasyczna

Andrzej Olewinski

Gitara klasyczna

Marcin Dylla

Gitara klasyczna

Polska Orkiestra Radiowa
Jacek Rogala

Dyrygent

Warsztaty gitarowe : 18/19.11.2010 r. ,godz.10:00 / 13:30 sala im. Melcera
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina , ul.Okélnik 2

Patronat Honorowy :
Prezydent M.St. Warszawy

Patroni :

Zadanie zostalo
zrealizowane
dzigki wsparciu
finansowemu
miasta stolecznego
Warszawy

[TIVIP]

KULTURA
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powtdrzone zostato na zakoriczenie koncertu,
aby publiczno$¢ mogta oswoic sie z jego no-
woscia, w tym przypadku wdzierajacymi sie
rytmami, zapozyczonymi z muzyki popularnej.

Atoli, w dobie postsonoryzmu, sama wy-
nalazczo$¢ dzwiekowa nie wystarcza, mozna
bowiem za Mahlerem, utrzymujacym, iz w
jego epoce ,byle czeladnik szewski opanowat
zreczng orkiestracje”, powiedzie¢, ze wielu
dzisiejszych absolwentéw muzycznych akade-
mii potrafi zestawi¢ niezwykte brzmienia, ale
bez wyrazistej formy pozostajg one amorficz-
ne, czy jak chciat Kisielewski ,plazmowate”, na
co cierpi wiele tego rodzaju partytur.

Na tym tle korzystniej wyrdzniato sie trzech
autoréw. W utworach Klasa Torstenssona,
Szweda od lat zamieszkatego i dziatajacego
w Holandii, tematem licznych przetworzen
jest glissandowej natury artykulacja. Ze swej
strony Rolf Wallin w cyklu miniatur, operu-
jacych sonorystyczng tkankg muzyczna,
poddawang przeksztatceniom rytmicznym i
dynamicznym, z kulminacjami wykorzystujacy-
mi efekt crescenda, zadbat o to, by posiadaty
one wewnetrzng, zréznicowang dramatur-
gie. Wreszcie miniatury Duczyka Hansa

Abrahamsena, a zwtaszcza cykl kanonow i
intermezzi Snieg na poddawane preparacji
instrumenty smyczkowe (bezdzwieczne pocie-
ranie strun smyczkiem), dete (przepuszczanie
strumienia powietrza)) oraz dwa fortepiany
imponowat dyscypling formalna, nawigzujaca
do bachowskich pierwowzorow.

Z kolei od tez organizowanego jesienig w
Krakowie Festiwalu Muzyki Polskiej zapozy-
czono pomyst wprowadzenia do koncertow
zagranicznych zespotéw utworéw polskich
kompozytoréw, aby w ten sposéb na state
zagoscity one w ich repertuarze i zyskaty tym
samym szerszg popularyzacje w $wiecie,
cho¢ nie podano zrédta tej inspiracji. Polskie
utwory, mogtoby sie wydawa¢ mechanicznie
dotaczone do programéw koncertéw poswie-
conych tworcom skandynawskim, w rézny
sposdb sie z nimi komponowaty i dopetniaty.
Na przyktad aleatoryzm Lutostawskiego zna-
lazt pewne powinowactwa z przebiegiem Ur
finskiego Szweda Magnusa Lindberga, prze-
znaczonym na amplifikowany elektronicznie
sktad kameralny (fortepian, smyczki, saksofon
basowy). Utwér Géreckiego w swych ustepach
elegijnych posiadat pewien odpowiednik w

www.muzyka?l.com
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uksztattowanym w formie trenu z dzwigkiem
dzwondw pasterskich w tle ogniwie podwie-
conym tragicznej $mierci Antona Weberna
w Autoportrecie z perkusjg wspomnianego
Torstenssona.

Szkoda, iz wciaz brakuje przetozenia w
druga strong, aby za sprawg udziatu w festiwa-
lu polskich wykonawcow muzyki wspotczesne;
twérczo$¢ obcych kompozytoréw na trwate
zagoscita w codziennych programach koncer-
towych, wzbogacajac polska kulture muzycz-
na. Uwazam, iz orkiestra Aukso Marka Mosia
czy zespot Camerata Silesia Anny Szostak
w niczym nie ustepujg takim wykonawcom
zagranicznym, jak chociazby musikFabrik
czy the Theatre of Voices, o czym przeko-
nata, dopuszczona zapewne ze wzgledu na
pofaczenie w swej osobie dziatalnosci kom-
pozytorskiej i odtworczej Agata Zubel, od tego
sezonu zwigzana z Filharmonig Krakowskg
jako staty kompozytor z nig wspotpracujacy. A
tak, po jakims czasie znow przyjdzie odrabiaé
zalegtosci, ktorym miedzy innymi stuzy¢ ma ta
impreza, aby muzyka wspétczesna nie byta
w Polsce uprawiana tylko od festiwalowego
Swieta, zwlaszcza jesienia...

Lestaw Czaplinski

Festiwal Pianistyki Polskiej
(7)) 44w Stupsku (11-17 IX) prze-
biegal pod znakiem Roku
3 Choplnowsklego oraz rozpoczynaja-
CD cego sie dwa tygodnie po festiwalu
Konkursu im. Fryderyka Chopina w
Warszawie, zatem muzyka Chopina domi-
nowata we wszystkich nurtach festiwalu.
Zaczng, tradycyjnie juz, od Estrady Mtodych,
jaka zawsze budzi duze zainteresowanie
(cho¢ nie zawsze przekiada sie to na liczbe
stuchaczy). Zazwyczaj wystepuije tu szescioro
pianistow, tym razem zaproszono czworo,
wystapito zas$ tylko troje. Tamara Niekludow,
studentka Akademii Muzycznej w Gdansku,
w bardzo rozmaitym repertuarze (Sonata
F Haydna, Wariacje b Szymanowskiego,
4 Mazurki Chopina, Ill Sonata Prokofiewa)
pokazata duzg wrazliwos¢, imponujacy juz
warsztat i trafne wyczucie stylistycznych réz-
nic tych dziet. Bardzo dobry wystep. Krzysztof
Ksiazek, uczen szkoty sredniej, dysponuje juz
zaawansowang technika, ale to za mato do
zmierzenia sig z wyrazowymi i konstrukcyjny-
mi problemami Poloneza fis-moll Chopina; byt
zaledwie odegrany. Preludium G op. 2 Rach-
maninowa tak duzych wymagan nie stawiato
i fatwiej zniosto pewne emocjonalne ubdstwo
sztuki pianisty. Lepiej zabrzmiaty Jeux d’eau
Ravela — wdzieczne jego sprawnym palcom,
za$ Liszta wirtuozowska Tarantella g-moll z
Lat pielgrzymstwa zabrzmiata juz bardzo do-
brze. Z nastepnej pary mtodych wystapit tylko
Jakub Tuszynski, ktory grat Bacha Koncert
wloski, Chopina Fantazje f-moll, Rachma-
ninowa 2 Preludia z opusu 23 oraz Liszta
Walca ,Mefisto”; zademonstrowat gre solidna,
odpowiedzialng i, na razie, niewiele wiece.
Owa liczbowa skromno$¢ Estrady Miodych
w tej edycji festiwalu wynagrodzity recitale
czworki uczestnikow tegorocznego, XVI Kon-
kursu im. Fryderyka Chopina. Reprezentanci

Polski do tej wielkiej, prestizowej konfrontacji
zademonstrowali $wietne przygotowanie
techniczne, pokonywali ze swadg i tatwoscig
ogromne trudnosci wielkich dziet Chopina
(ballady, sonaty, scherza), natomiast zdecy-
dowanie szwankowaly catociowe ujecia tych
wielkich form; jawity sie one pokawatkowane,
w zagonionych tempach brakowato zmystu
syntezy. Towarzyszyty temu martwe wyrazowo
czesci wolne. Takze strona dzwigkowa jawita
sie mato powabnie: przeforsowana w forte,
nijaka, cukierkowa w piano.

Sq to zreszta mankamenty od lat gnebigce
nasza (i nie tylko nasza) pianistyke. Takie
mamy czasy.

Wystapili na estradzie koncertowej: Gra-
cjan Szymczak (mazurki, Walc As op. 42, |
Ballada, Ill Sonata); Marcin Koziak (Polonez-
Fantazja, Nokturn Fis, Scherzo E, Ill sonata -
pozostawit lepsze wrazenie, opanowany, pre-
cyzyjny — szczegblnie w Polonezie-Fantazji).

Kolejny wieczor uczestnikow Konkursu
otworzyt Marek Bracha. Grat Nokturn, Ballade
g-moll, mazurki - interpretacje upozowane,
upozorowane i nudne — oraz Sonate b-moll
pozbawiong jej drapieznej ekspresji w arty-
kulacji i kontrastach.

Jedyng sprawiedliwg w grupie konkurso-
wiczéw byta Joanna Rézewska. Jej fortepian
$piewat, czarowat pieknym dzwigkiem,
naturalng narracja, delikatnoscia — i w ogdle
kultura gry (przedstawita Nokturn, etiudy, ma-
zurki, Ballade g-moll oraz Wielkiego Poloneza
Es-dur, jaki ol$niewat artykulacyjng przejrzy-
stoscig, tanecznym zapamietaniem i gracja);
piekny wystep ewokujacy owe wszystkie
cechy muzyki Wielkiego Fryderyka, za jakie
Go kochamy; byly to interpretacje bardzo
osobiste, przy tym ani $ladu w nich perkusyj-
nych koligacji fortepianu, tak natretnych we
wspoétczesnej pianistyce.

Artystka grata w ramach Estrady Mtodych
na festiwalu w 2006 r. Pisatem o tym wystepie:
,modziutka Joanna Rdézewska data seans
pianistyki petnokrwistej, ujawniajac obiecujacy
talent i wrazliwos¢ w trudnym repertuarze
(Karnawat wiederski Schumanna, utwory
Debussy’ego i Rachmaninowa), grata w
wielkim skupieniu, pieknie, dojrzale. To chyba
wystarczyto, aby wzbudzi¢ negatywne emocje
w szacownym gronie jurorow, jacy poskapili
jej absolutnie zastuzonej nagrody. Wierze,
ze szybko o tym zapomni, przed nig morze
muzyki i wielka artystyczna przygoda”.

| oto owa przygoda przysza...

44. Festiwal rozpoczat sie wykonaniem
Koncertu fortepianowego e-moll Chopina,
partia fortepianu nalezata do Kevina Kenne-
ra. Grat wspaniale, w wielkim stylu, nadajac
romantycznemu dzietu klasycznej miary w do-
skonalym ksztalcie przebiegu — pianistyka nie-
skazitelna, wznoszaca sie ponad mtodzienczg
uczuciowo$¢ twdrcy, oddajaca prym ekspresji
muzycznej. Odniost zwyciestwo absolutne.

Po przerwie drugie wielkie dzieto forte-
pianowej muzyki polskiej: Koncert a-moll
Ignacego Jana Paderewskiego; dzieto polskie
w kazdym takcie, w kazdej nucie, uniwersalne
w swej doskonatosci. Grat je wspaniale Karol
Radziwonowicz — prawdziwy lew fortepianu,
wirtuoz w wielkim stylu. Solistom towarzyszyta
Swietnie orkiestra Stupskiej Filharmonii pod

czujna batutg jej szefa, Bohdana Jarmotowi-
cza. Piekny poczatek, piekny koncert — arty-
styczne wydarzenie w catej historii festiwali
pianistyki polskiej. Drugiego dnia festiwalu
Kevin Kenner dat recital chopinowski, niezwy-
kle interesujgco skomponowany: cztery grupy
utwordw, kazda ztozona z trzech krotkich form
skomponowanych w latach 1828-30, kazdg
konczyto scherzo — od pierwszego do czwar-
tego; interpretacje znakomite.

Kolejny koncert z orkiestra, tym razem
smyczkowa, trudno by uzna¢ za stricto sensu
symfoniczny. Prezentowano na nim materiat
muzyczny promowanej piyty, zatytutowanej
Inny Chopin; dzieto Bohdana Jarmotowicza
i Filipa Wojciechowskiego, wykorzystujace
tematy z kompozycji Chopina. Bohaterem tego
wieczoru byto znakomite Trio jazzowe pianisty,
Filipa Wojciechowskiego, obok niego Pawet
Panta (kontrabas)i Cezary Konrad (perkusja);
towarzyszyly im smyczki stupskiej orkiestry
prowadzone przez Bohdana Jarmotowicza.
Nie przepadam za ,ujazzowionym” Chopinem,
ale tu wybrane, czytelne tematy Chopina
frapowaly w jazzowych idiomach, zwlaszcza
ze byly prezentowane przez znakomite trio
(Swietny pianistal). W drugiej cze$ci wieczoru
jazzowe combo wzbogacit rewelacyjny trebacz
amerykanski, Gary Guthmann, zagubione w
ich ostrych improwizacjach smyczki zeszty
na daleki plan, przestaly istnie¢ akustycznie
- czworka jazzmanoéw nie data im szans.
Koncert frapujacy przede wszystkim pozio-
mem wykonania, tworczg fantazjg muzykow
wysokiej klasy. Koncert ten byt zarazem
inauguracjg sezonu artystycznego 2010/11
Stupskiej Filharmonii.

Jedynym koncertem bez chopinowskich
filiacji byt wystep kameralistow: Bogdana Kuta-
kowskiego (fortepian), Roberta Kwiatkowskie-
go (skrzypce) i Romana Hoffmanna (wiolon-
czela). Znakomici muzycy grali zachwycajaco
dzieta Beethovena, Haydna, Schumanna,
Rachmaninowa. Swietna wyprawa w $wiat
wysmakowanego piekna kameralistyki.

Festiwal zamkneto, i ukoronowato, wy-
konanie dwdch koncertéw fortepianowych:
Franciszka Lessla (C-dur op. 14) i Chopina
(f-moll, op. 21). Grali: Lessla — Zbigniew Rau-
bo, Chopina — Radostaw Sobczak, artystom
towarzyszyta orkiestra symfoniczna Filhar-
monii Koszalinskiej doskonale prowadzona
przez jej szefa, Rubena Silve. Symbolicznie
niejako festiwal otwierany Koncertem e-moll,
zamkniety zostat Koncertem f-moll. Kon-
cert Lessla, kompozycje $Swietng: zwarta,
efektowna, powabna, wczesniejszg o 20 lat
od Koncertu f-moll Chopina, grat $wietnie
Zbigniew Raubo, Koncert f-moll powierzono
Radostawowi Sobczakowi; dobrze znany
stuchaczom festiwalu pianista eksponowat
przede wszystkim swe zalety techniczne,
pozostat nieco zdystansowany wobec partii
poetycznych, lirycznych — romansowych
znakdw zakochanego Fryderyka. Amoze liczg
sie tylko walory czysto muzyczne kompozycji
Chopina? W tych Radostaw Sobczak jest
doskonaly.

44. edycja festiwalu byta hymnem na cze$¢
muzyki polskiej — w wydaniu chopinowskim,
najbardziej nam drogim, najbardziej doskona-
tym, cechowanym genialnoscia.
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Artystycznemu sukcesowi imprezy towarzyszyt jak zwykle
sukces organizacyjny — od lat dzieto tych samych ludzi, odda-
nego sprawie i zgranego tercetu: Stanistawa Turczyka, Haliny
Chmieleckiej i Barbary Pera, dziataczy Stupskiego Towarzystwa
Spoteczno-Kulturalnego. Przebieg imprezy wzbogacali swa wie-
dzg i sterowali uwagq stuchaczy wybitni komentatorzy muzyczni.
Festiwal wpisywat sie w obchody 700-lecia miasta Stupska,
ozdabiat je, podkreslat role kultury w jego rozwoju. Jest imprezg
o wielkim prestizu, potrzebng kulturze catego kraju, a szczegolnie
mieszkancom miasta, o czym $wiadcza komplety publicznoscina
kazdym koncercie. 44. Festiwal Pianistyki Polskiej zapisze sie na
pewno jako szczegolnie udany — nie tylko w swym pianistycznym
i chopinowskim aspekcie, ale jako gromadzenie sie przez caly
tydzien kilkuset ludzi dla stuchania muzyki z najwyzszej pétki.

Kazimierz Rozbicki

miejscowosci Bosa na wyspie Sardynia odbyly sie

letnie kursy mistrzowskie Bosa Antica, ktorych zato-

00 zeniem jest dialog muzyki dawnej ze wspoiczesna. Impreza

zroku narok rozrasta si¢, przycigga coraz wigcej mitosnikow

muzyki, studentéw i pasjonatow. W tym roku kurs trwat 2 tygodnie

(14-27 lipca) i zostat powigkszony o klase harfy, fletu barokowego
i kolejng klase fortepianu.

W tym roku po raz pierwszy do Bosy przyjechali: harfistka
z Madrytu — Maria Rosa Calvo-Manzano, pianista rosyjskiego
pochodzenia Stanislav Pochekin, wykfadowca Konserwatorium w
Barcelonie oraz profesor fletu barokowego G. Battista Columbro.
Ponadto, jak co roku, na kursach wyktadali: Maurizio Moretti, An-
gela Oliviero i Francesa Carta — fortepian, Ricardo Gianni - flet,
Agnieszka Marucha - skrzypce, Calogero Sportato — teorba, Lore-
dana Pitzalis - gitara klasyczna, Valentino Ermacora - klawesyn.

Zajecia odbywaly sie w nowej, wiekszej niz w latach ubiegtych
szkole, gdzie pianiSci w kazdej sali mieli do dyspozycji pianina i
fortepiany, a inniinstrumentalisci—pod dostatkiem sal do ¢wiczen.

Na kursy przyjechali studenci z catej Europy, w tym roku za-
brakto niestety uczestnikow z Polski, a szkoda, gdyz jak co roku
dla najlepszych uczestnikow rozdano stypendia i przyznano zwrot
kosztow kursow. Istniata tez mozliwo$¢ bezptatnego zakwaterowania u
mieszkancow Bosy, przyjaciot kursu, ktdrzy od jakiegos$ czasu oferujg
dach nad glowa uczestnikom z zagranicy.

W tym roku zaréwno pogoda jak i publiczno$¢ dopisata. Podczas
sze$ciu koncertow mozna byto wystucha¢ recitalu harfowego, skrzyp-
cowego, fletowego oraz programéw kameralnych z udziatem instru-
mentow dawnych, jak rowniez bardzo ciekawych koncertéw z udziatem
najlepszych uczestnikow kurséw. Wystepy odbywaty sie w XV-wiecznym
kosciele Kapucynoéw w sercu Bosy. Doskonata akustyka oraz magia
miejsca sprzyjata kontemplowaniu muzyki. Cze$¢ koncertéw odbywata
sie rdwniez pod gotym niebem na klasztornym dziedzificu przy blasku
Swiec i akompaniamencie cykad.

Zardwno organizatorzy, Jana Bitti i Luca Wirgilio, muzycy z Sardynii,
jak i sponsorzy zgodnie twierdza: ,na pewno przyjedziemy tu za rok, bo
w Bosie dziejg sie rzeczy wazne, panuje jedyna w swoim rodzaju, nie-
zwykia atmosfera, a kurs Bosa Antica to prawdziwe muzyczne $wigto”.

8 uzyczne swieto na Sardynii. Juz po raz trzeci w
o

(red)

po raz dwunasty na przetomie czerwca i lipca odbyt sie w

Danii letni kurs muzyczny Danish Strings. Warsztaty majg

swa siedzibe w migjscowosci Hornsyld, w malowniczym regionie
o Danii—Jutlandii. Impreza przeznaczona jest dla smyczkowcow w
© kazdym wieku, zaréwno profesjonalistow jak i amatorow. Kurs za-
TI= tozony zostat 12 lat temu przez muzykéw zwigzanych z Krolewska
Opera w Kopenhadze: koncertmistrza Larsa Bjernkjeera, skrzypka
Flemminga Patricka Andersena oraz pianiste Leifa Greibe. W skfad
kadry wchodzg dunscy muzycy oraz profesorowie goscinni, gtownie
muzycy zagraniczni. W tym roku na kursach wyktadali: Jesper Rudloff,
Tobias Durholm, Andreas Brantelid i Anker Buch z Danii oraz Yuzuko

S anish Strings - kursy muzyczne dla wszystkich. Juz
>
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Horigome z Japonii, Agnieszka Marucha z Polski, Joseph Swensen z
USA i Gert von Bilow z Niemiec.

Impreza jest doskonale zorganizowana i od lat ma swoje wierne
grono uczestnikdw, ktdre co roku wzbogaca sie 0 nowych cztonkdw.
Do Hornsyld przyjezdzajg skrzypkowie z catego $wiata (gtownie z
krajow skandynawskich, Niemiec i Chin), zaréwno studenci wyzszych
uczelni jak i mate dzieci, dopiero rozpoczynajace swojg przygode z
instrumentem. Osobng grupe stanowig ludzie starsi, ktdrzy lubig po-
muzykowac pod okiem profesjonalistéw i kursy traktuja jako potaczenie
nauki z rozrywka.

Podczas kurséw, oprocz zaje¢ indywidualnych smyczkowcey mieli moz-
liwos¢ uczestniczy¢ w pracy zespotéw kameralnych oraz trzech orkiestr.
Kazda z nich byta dostosowana do innego poziomu technicznego muzykéw.
Codziennie przed potudniem w sali koncertowej odbywaly sie otwarte
masterclass (do udziatu zgtosi¢ mogt sie kazdy), gdzie uczestnicy obser-
wowali profesoréw przy pracy. Dzigki temu mieli mozliwo$¢ poréwnania
sposobu prowadzenia zaje¢ przez kazdego pedagoga. Po potudniu miaty
miejsce zajecia indywidualne, a wieczorem koncerty i spotkania towarzy-
skie. Ponadto w sali kinowej co wieczor wyswietlano filmy dokumentalne
0 wybitnych muzykach lub tez koncerty archiwalne. Kazdy z uczestnikéw
miat zagwarantowane 5 lekcji indywidualnych ze wszystkimi profesorami.
Wyboru pedagoga mégt dokonac juz podczas trwania kursow.

Danish Strings to jedyne warsztaty muzyczne w Danii (a praw-
dopodobnie i w catej Europie) faczace zajecia muzykow o skrajnym
zaawansowaniu technicznym i ogromnej rozpietosci wiekowej. W tym
przypadku formuta imprezy sprawdzita si¢ znakomicie. Na kursach
brak byto niezdrowej konkurencji i rywalizacji; amatorzy i mate dzieci
mogli obserwowa¢ zaawansowanych uczestnikow przy pracy i uczyé
sie od nich, za to profesjonalisci dzigki obecnosci amatoréw pracowali
i muzykowali bardziej ,na luzie”. Kurs Danish Strings jest doskonatym
potwierdzeniem tezy, ze muzyka fagodzi obyczaje i taczy pokolenia.

(red)

www.muzyka?l.com

Muzykall — 10 (123) — pazdziernik 2010 11



ZYCIE

Festspiele kierowany od dwdch lat przez Ewe Wagner-Pa-
squier (lat 64) i 0 33 lata mtodsza Katharine, corki Wolfganga
&= Wagnera, kazda z innego matzenstwa, wchodzi na nowg droge
swojej historii dos¢ kontrowersyjnymi inscenizacjami, ktérych
wspdlnym mianownikiem jest szeroko pojeta nowoczesno$¢ i
00 dowolnosé w traktowaniu dziet wielkiego Ryszarda. W efekcie
powstajg inscenizacje dalekie od autorskiego pierwowzoru, co

nie 0znacza, Ze nie na swoj sposob interesujace.

£ Bayreuth 2010 - trzy wieczory z Wagnerem. Bayreuther

Parsifal z pokojowym przestaniem

zowane w zgodzie z tradycjq i autorskimi didaskaliami bytoby
szokiem i $wiadczytoby po prostu o beztalenciu i indolencji
tworczej rezysera. Tak tez jest w przypadku Parsifala norweskiego re-
zysera Stefana Herheima, ktdry co prawda zaprezentowat interesujaca
inscenizacje z czytelnym przestaniem, ale droga jaka do tego dochodzit
jest bardzo kreta i wybrukowana wieloma, nie zawsze czytelnymi, sym-

z 7 - /

M am nieodparte wrazenie, ze w Bayreuth przedstawienie reali-

oy ; <

R. Wagner - Lohengrin
Georg Zeppenfeld (Krol Henryk), Annette Dasch (Elza)
fot. Adam Czopek

bolami. Na dodatek wiele scen jest mocno kontrowersyjnych. Rezyser
przenosi akcje w czasy | wojny Swiatowej i prowadzi jg w tym duchu do
korica zmieniajac przy tym nie tylko charakter postaci i ich znaczenie,
ale rowniez cate sceny. Akcja rozpoczyna sie juz podczas uwertury
(ta moda tez dotarta juz do Bayreuth) sceng $mierci matki Parsifala,
ktéra ten, jako maty chiopiec w marynarskim mundurku obserwuije:
takiej sceny w oryginale nie mal Il akt rozpoczyna sie projekcja filmowa
sceny walki Zotierzy w okopach. Ten obraz ptynnie przechodzi w akcje
sceniczng, a ta zamiast do czarownego ogrodu Klingsora prowadzi nas
do szpitala dla rannych Zotnierzy. Cze$¢ dziewczat-kwiatdw zmieniona
zostata w pielegniarki, pozostate majg kolorowe sukienki i licho wie
jaki charakter. Po chwili jesteSmy $wiadkami ich zbiorowej kopulacii
z zotnierzami. Dla rozrywki pojawiajg sie w szpitalu panie rodem z
paryskiego kabaretu — piekne pidra, barwne kostiumy, gotych biustow
brak. Takich nieco szokujacych scen jest wigcej, jak chocby Klingsor w
czarnych podwiazkach i ponczochach, blond peruczce, fraku i butach
na obcasach, co sprawia, ze zamiast demonicznego czarownika mamy
$miesznego faceta, albo Kundry najpierw ,zrobiong” na Marlene Dietrich
z Bfekitnego aniofa, pézniej jest duchem zmartej matki Parsifala. Do tego
w finale Il aktu dofozono symbole nazizmu: czerwone flagi ze swastyka
i ortem ze swastyka w szponach. Caly ten upiorny $wiat runie, kiedy

Parsifal ztapie cisnietq przez mtodzienca z Hitlerjugend widcznie (w
wersji oryginalnej rzuca Klingsor). Trzeci akt zaczyna sie krajobrazem
po wojnie. Wsrdd ruin i zgliszczy snuja sie Gurnemanz, Parsifal i Kundry.
W inale przenosimy sie do wspdtczesnosci na forum parlamentu gdzie
kazdy wykrzykuje swoje racje. Jednak pojawiajacy sie nad sceng w
ostatnim momencie jasniejacy gotab pokoju nie pozostawia watpliwosci
co do przestania catej inscenizacji.

Niestety, takie ustawienie inscenizacji wyprato przedstawienie z
atmosfery skupienia i uroczystego misterium co najbardziej odbito sie
na muzyce. Jednoczesnie przez scenografie lokujaca akcje w ogrodzie
willi Wahnfried oraz kostiumy ozdobione réznego kalibru skrzydtami,
marynarskie mundurki; jest to przedstawienie bardzo w swojej wymo-
wie mieszczanskie. A takg wiasnie drobnomieszczansko$¢ zarzucali
Wagnerowi mu wspétczesni.

| chociaz pod batutg Daniela Gattiego muzyka Wagnera miata
whoska miekkos¢, to jednak zabrakto mi wiekszego jeszcze nasycenia,
spoistosci oraz intensywno$ci muzycznej ekspresji i emocjonalnej glebi.
Z obsady najwigksze wrazenie pozostawili: Kwangchul Youn w partii
Gurnemanza i Detlef Roth jako Amfortas. Pierwszy z panéw imponowat
pieknym szlachetnym brzmieniem gtosu,
drugi ujmowat dobrym jego prowadzeniem
i bezmiarem cierpienia i rezygnacji jaki
zawart w swojej kreacji. Reszta obsady
byta po prostu poprawna. Thomas Jesatko
w roli Klingsora tez nie rzucat na kolana,
jego gtosowi brakuje poteznego ,dotu” i
dynamicznej ekspresji.

Najbardziej cennym pod wzgledem
wokalnym momentem byta scena Kundry
i Parsifala z Il aktu prowadzona w niemal
ascetyczny sposdb. Dopiero tutaj Christorer
Ventris i Susan Maclean pokazali petie
swoich wokalnych i aktorskich mozliwosci.
Pewne prowadzenie frazy z uwzglednieniem
specyfiki wagnerowskiego $piewu, mocne,
dobrze brzmigce gtosy budzity uznanie.

Lohengrin, czyli myszy

ie bede ukrywat, ta romantyczna
opera jest od dawna moja wielkg

mitoscia. Lubie w tym dziele jego
mroczng i tajemniczg atmosfere oraz jej
fantastycznie poprowadzone w muzyce
kulminacje. Dlatego mozliwo$¢ obejrzenia
kazdej nowej inscenizacji traktuje jak moje
prywatne muzyczne $wieto. Rozpoczyna sig
nawet interesujaco podczas uwertury (zno-
wu!) Lohengrin popycha przed sobg biatg
Sciane jakby chciat wydostac sie z putapki
czy wiezienia — to juz pozostanie stodkg
tajemnica rezysera Hansa Neuenfelsa. Po chwili drzwi sie otwierajq i
Lohengrin wychodzi, a sceng opanowujg zastepy myszy! Mamy myszy
czame, biale i rézowe, prawdziwy myszoland! Podziat jest prosty, czarne
towarzysza Krolowi Henrykowi, ktdry nie jest zadnym wtadca Brabancii,
ale mysim krolem z papierowa korona. To wsréd mysich zastepow majac
w tle rachitycznego badyla w doniczce zamiast wiekowego debu spra-
wuje swoje sady. Tutaj Telramund oskarza Elze o zabicie wtasnego brata
Gotfryda. W tym czasie na ekranie pojawia sie projekcja przekroju mysiej
gtowy, gdzie centralne miejsce zajmuje korona co ma by¢ obrazem tego
co ma w glowie Telramund (alez fopatologia — pomyslatem!). Wchodzacej
na scene Elzie towarzysza biate myszy - kolejna fopatologia, czarne zte,
biate dobre. P6zniej pojawia sie jeszcze myszki rézowe. | tak przez cate
przedstawienie co jakis czas myszy zdejmuja kostiumy (fantastyczne!!!)
i wieszajq je na hakach jak w szatni gornikow. Raz pod spodem majg
20tte garniturki, pézniej beda w czarnych smokingach, za kazdym razem
pozostaja im jednak mysie fapki i stopki. Kiedy juz wydaje sie, ze mysi
problem mamy z gowy to pojawiajacy sie na scenie orszak $lubny
pan towarzyszacych Elzie ubrany jest w bajecznie kolorowe sukienki,
a kazda z nich ma... mysi ogon, ktdry szybko staje sie obiektem piesz-
czot dla towarzyszacych im pandw. Na tym tle dzieje sig dramat Elzy i
Lohengrina uknuty przez Otrude i Telramunda. W finale nonsens siega
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szczytu! Jakby tych myszy na scenie bylo
mato to w pewnym momencie trzeciego
aktu mamy kolejng projekcje z tabunem
gnajacych przed siebie bialych myszek.
Kiedy tytutowy bohater wie, Ze przegrat
i musi opusci¢ Elze na scenie pojawia
sie czarna trumna w czyms$ jajowatym
co przykryte jest woalem. Lohengrin go
$cigga i obraca to jajo zawierajace ptod,
ktory wstaje, odrywa pepowing i rzuca jej
fragmentami po scenie. Jednym stowem
nonsens goni nonsens, a wszystko to nie
trzyma sie kupy. Mysle, ze nie bedg sie
Panstwo dziwic jezeli napisze, ze takiej
porcji dezaprobaty dla tego co zrobit
rezyser Hans Neuenfels jeszcze w tym
teatrze nie styszatem. Publiczno$¢ go
bezlito$nie wybuczata i wygwizdata. |
tylko gdzie niegdzie w tle odzywaly sie
niesmiate oklaski kiedy stanaf na scenie.

Na szcze$cie byto w tym przedsta-
wieniu czego postuchac. Prowadzacy
je Andris Nelson, na przekor rezyserii,
zadbat o whasciwg dawke liryzmu i ma-
giczng atmosfere silnych namietnosci i
narastajacego w muzyce dramatu, dzieki
czemu przykuwat uwage stuchacza od
pierwszych taktow wstepnego preludium.
Dyrygent zadbat o tajemniczy klimat,
czytelnos¢ kazdej muzycznej frazy i po-
jawiajacych sie tutaj juz bardzo wyraznie
motywdw przewodnich na czele z tymi,
ktére po wielu latach odnajdziemy w
Parsifalu. W obsadzie na pierwszy plan
wyszta Annete Dasch obdarzona pigk-
nym dzwiecznym sopranem, jest wrecz
wymarzong Elza. Jej glos zachwyca
delikatno$cig niewinnego dziewczecia
niezbyt $wiadomego w jakiej znalazta
sie sytuaciji. Silny, dzwieczny i dobrze
brzmigcy w kazdym rejestrze gtos oraz
$wietna technika, pozwolity Simonowi
O'Neill, ktéry zastapit chorego Jonasa
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Wydawnictwem Muzycznym Acte Préalable

zapraszajg na koncert, ktory odbedzie sie
w Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycznego
w niedziele, 24 pazdziernika 2010 roku, o godz. 17°.

ROMUALD TWARDOWSKI
Koncert jubileuszowy

Andrzej Gebski skrzypce, prowadzenie zespotu

Canzona
Serenata
Koncert{Skrzypcawy|

Chor i Orkiestra Zespotu Paristwowych
Szkét Muzycznych im. Fryderyka Chopina
w Warszawie

Matalliturgialprawostawna

StAWEK A. WROBLEWSKI dyrygent

Joanna tawrynowicz fortepian

Koncersfortepianowy/nil

P1OTR WAJRAK dyrygent

Bezptatne bilety wstepu — ZAPRASZAMY

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina m

przy wspotpracy z

Warszawska Orkiestra Smyczkowa
im. Zenona Brzewskiego 0SM Il st. im. Z. Brzewskiego

Leonard Andrzej Mréz bas

Mirostawa Florczak przygotowanie chéru

Orkiestra Symfoniczna Paristwowej
Szkoty Muzycznej Il st. im. Jézefa Elsnera

Kaufmanna, na stworzenie obrazu

prawdziwie romantycznego bohatera. Evelyn
Herlitzius jako demoniczna Otruda w petni wy-
korzystata ogromny wolumen pigknego gtosu
i Swietne wokalne aktorstwo. Szkoda tylko,
ze partnerujacy jej w roli Telramunda Lucio
Gallo okazat sie¢ bezbarwny tak pod wzgledem
wokalnym jak i aktorskim. Pigknie brzmigcym
basem ujmowat Georg Zeppenfeld w partii
Kréla Henryka. W przeciwienstwie do tego co
festiwalowa publiczno$¢ zgotowata rezyserowi,
tutaj zgotowata wykonawcom goraca owacje.

Spiewacy norymberscyz matym zgrzytem

townym bohaterem jest Walter von
G Stolzing, ktdry w tej inscenizacji z woli

rezysera, Kathariny Wagner, z rycerza
stat sie nieco zwariowanym i ekscentrycznym
malarzem. To on jest motorem napgdowym
akcijii to jego postepowanie prowadzi do szcze-
$liwego finatu. Po drodze mamy pokazane w
krzywym zwierciadle niemieckie zamitowanie
do porzadku, karno$¢ i paramilitarne wychowa-
nie dzieci oraz umiejetno$¢ pracy w grupie. No
i ta pyszna scena z narady konserwatywnych
mistrzéw cechu Spiewakdw. Rezyserowi udato
sie z humorystycznym zacieciem pokazac
ostry konflikt miedzy entuzjazmem i geniuszem

tworzenia, a kostycznymi przedstawicielami
norymberskiej szkoty nie uznajacej zadnych
nowych trendéw rozwojowych, dla ktérych liczy
sie tylko ich wydumana tabulatura.

Akcja toczy sie wartko i dynamicznie, a wyste-
pujace postacie maja jasno okreslone charaktery.
Oko cieszy tadna oprawa scenograficzna, a
ucho pysznie brzmigca muzyka co jest zastuga
Sebastiana Weige, kidry wtasnie lekkos¢ i finezje
brzmienia oraz przejrzystosc i barwnos¢ kazdej
frazy umiejetnie wyeksponowat. Muzyka pod
jego precyzyjng batuta perli sie niczym dobry
szampan, a liczne w tym dziele sceny zbiorowe
majg wewnetrzng dynamike. Wszystko to co
najcenniejsze w tej partyturze znajduje w tym
wykonaniu wiasciwe sobie miejsce.

I tylko dwa zgrzyty burza pozytywna ocene
catosci. Oba pojawiajg sie w trzecim akcie.
Najpierw teatrzyk gadajacych gtéw, wsréd
ktorych mozna rozpozna¢ Wagnera i Liszta,
wywijajacych penisami i w finale pojawienie
sie dwdch golaséw. | w tej ostatniej scenie
rozumiatbym ten zabieg gdyby pan miat wia-
$ciwa muskulature (co sprawitoby pewnie frajde
paniom), a pani uwodzita zgrabng i ponetng
sylwetka (to ku uciesze panow). Niestety, tak
nie byto, a rzucane przez nich w chér pitki nie
mialy Zadnego uzasadnienia dramaturgiczne-

go. Mato wyrazisty, pod wzgledem dynamiki,
byt tez finat Il aktu.

W bardzo wyréwnanej obsadzie pod wzgle-
dem wokalnym na pierwszy plan wyszedt Klaus
Florian Vogt dysponujacy $wiezo brzmigcym i
wyréwnanym w kazdym rejestrze tenorem, kto-
rym pod wzgledem emisyjnym bezbtednie wia-
dat. Zaspiewana przez niego turniejowa piesn
ujmowata pieknem ekspres;jii stylowym prowa-
dzeniem frazy. To byta prawdziwa przyjemno$¢
stucha¢ go w tej kipigcej temperamentem roli.
Pieknym gtosem imponowat tez Norbert Ernst
w partii Davida. Ponad wszelkie pochwaty byt
James Rutheford w roli Hansa Sachsa, ktérego
glos ujmowat migkkim szlachetnym i cieptym
brzmieniem. Jedynie Magdalena Kaune w roli
Evy nie budzita mojego szczerego entuzjazmu,
ani wokalistyka (jej gtos czesto ginat w ansam-
blach) ani aktorstwem.

Jeszcze tylko stowo o stynnym festiwa-
lowym chérze majacym akurat w tych trzech
operach duze pole do popisu. Prowadzony
przez Eberharda Friedericha zesp6t zachwyca
nie tylko pieknym wyréwnanym brzmieniem i
wokalng dyscypling, ale réwniez finezjg pro-
wadzenia frazy i realizacjq zadan aktorskich.

Adam Czopek
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The Metropolitan Opera

olender tufacz Richarda Wa-
H gnera. Premiera tej opery odbyta

sie w DreZznie 1843 r. Pojawity
sie w niej dwa ,typy” wagnerowskich
gtéwnych charakteréw, ktdre w roznych
modyfikacjach przetrwaty do konca jego
dziatalnosci kompozytorskiej — nieznajo-
my przybywajacy z ,innego $wiata” oraz
kobieta gotowa do po$wiecenia zycia,
by go ,zbawi¢”. No i motyw perfekcyjnej
mitosci oraz dramat i konflikt dwoch
$wiatéow — prawdziwego i mistyczno-
pozaziemskiego.

Holender tutacz nie jest jeszcze w
petni uksztattowanym typowo wagne-
rowskim ,catosciowym dzietem”. Wiele
w nim ,konwencjonalnych” cech oper
owych lat: recitatiwy, arie czy ansamble. Aria
basa, Dalanda, ojca Senty, z aktu Il jest dos¢
,Llypowa” dla romantycznych oper niemieckich,
a liryczna romanza Erika, narzeczonego
Senty, z aktu Il z pewnoscig nie rézni sie za-
sadniczo w stylu od podobnych jej arii innych
kompozytoréw wspotczesnych Wagnerowi.

Zapowiedzig przysztego ,nowego stylu”
ciggtosci dramatycznej muzycznej opowiesci
w operze jest oczywiscie wielki monolog
Holendra z aktu | i aria Senty z aktu Il wraz
z ich ,ilustracyjnym kontekstem muzyczne;
prezentacji’. Najbardziej jednak chyba styszal-

14

HOLENDER TULACZ
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ne jest to w ,zderzeniu” dwdch muzycznych
$wiatow, dramatycznym ,pojedynku” dwdch
choréw aktu Ill. Jednym z nich jest chor
norweskich zeglarzy, a drugim zatoga statku
widma Holendra.

Legenda o Holendrze tutaczu w réznych
jej wersjach i wariantach byta w czasach
Wagnera powszechnie znana. To opowie$¢
0 kapitanie statku, ktory przez swa przysiege
ztozong mocom piekielnym skazany jest na
wieczng tutaczke az po dzien sadu ostatecz-
nego chyba, ze znajdzie sie kobieta, ktdrej
wierna mito$¢ zbawi go od przeklenstwa. Tak
wiec co 7 lat dane mu jest zawing¢ do portu,
w poszukiwaniu owej wybawicielki.

Przebywajacy w Paryzu Wagner ukonczyt
w maju 1840 . proza szkic libretta do Holendra
tutacza i wystat go do Meyerbeera, na ktérego
protekcje liczyt w negocjacjach z paryska ope-
ra. W kolejnych listach informowat Meyerbeera
0 postepach pracy. Do konca lipca ukonczyt
ballade Senty, kluczowy fragment muzyczny
caftej opery, ktorej motywy przewijaja sie w ca-
toSci dzieta, piesn Zzeglarzy i piesn zatogi statku
Dalanda. Opera paryska nie byta jednak zain-
teresowana zamdwieniem opery u Wagnera.
Zaproponowata mu odkupienie ,scenariusza’,
ktory chciano zaoferowaé innemu kompozyto-
rowi. W lipcu 1841 r. pozbawiony iluzji Wagner
przyjat oferte i otrzymat 500 frankdw. Nie zre-
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Basi Jakubowskigj

zygnowat jednak ze skomponowania wiasnej
opery, do ktdrej miat juz ukonczone kolejne
fragmenty: piesn sternika i chor przadek. 22
sierpnia opera byta gotowa. Orkiestracje do-
korczyt do 21 pazdziernika, a wkrotce potem
napisat uwerture. Dzieki kolejnej rekomendacii
Meyerbeera opere przyjeto w Berlinie, ale
opdzniano jej wystawienie. Wagner wycofat jg
wiec stamtad i zaoferowat w Dreznie. Odbyty
sie tam 4 spektakle (premiera 2 | 1843). Pierw-
sz Sentg byta Wilhelmina Schroder-Devrient,
muza i idol modych lat Wagnera. Nie miata
jeszcze 40 lat, ale i tak Wagner obnizyt o ton
w dot ballade Senty, by dopasowac jg do
owczesnych mozliwosci Spiewaczki. Holender
nie odnidst takich sukcesow, jak Rienzi. Wy-
konano go w Rydze, Kassel i Berlinie w latach
1843 i 1844, ale kolejne wznowienie miato
miejsce dopiero w Zurychu w 1852 r., w nieco
juz przepracowanej wersji. W 1860 r. Wagner
dyrygowat uwerturg do produkcji Holendra w
Paryzu i dla tego spektaklu przygotowat nowe
zakonczenie, z fransfiguracyjnym” zakoncze-
niem motywu ,zbawienia przez Sentg”, ktéry
wkomponowat do finatu opery. Wersja jakg
przedstawia obecnie MET jest wtasnie owg
paryska” wersjg Holendra.

Bez watpienia Holender tutacz ma szalenie
indywidualng, unikalnie wyrazistg muzyke
poczawszy od pierwszych taktow uwertury.

www.muzyka?l.com
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Najbardziej chyba daje sie w niej odczu¢
muzyczny ,portret” wiatru. Zreszty jeden z
dyrygentéw z Monachium, Franz Lachner po-
wiedziat o nigj: ,wiatr wieje z niej gdziekolwiek
by nie otworzy¢ partyture”.

W Bayreuth ustyszano Holendra tutacza
po raz pierwszy w 1901 r. w wersji bez przerw
pomiedzy trzema aktami, czyli w takiej jakg
zaplanowat oryginalnie Wagner. Tak tez
wykonano go w biezacym sezonie w MET.
W MET premiere Holendra tutacza (1889)
poprowadzit asystent Wagnera z Bayreuth,
Anton Seidl. Kolejna produkcja z 1907 r.
stuzyta w MET niemal pot wieku. Friedrich
Schorr, wielka gwiazda Bayrueth, ktéremu
udato sie na szczescie zbiec z nazistowskich
Niemiec, dominowat w tytutowej roli w 18
legendarnych juz obecnie spektaklach lat
30. XX w. W 6 z nich jego Sentg byta nieza-
stapiona do dzi$ Kirsten Flagstad. W 1950 r.
powstata nowa produkcja Herberta Crafa, a
w jej premierze wystapit u boku Astrid Varnay
w sensacyjnym debiucie w MET Hans Hotter.
W latach 60. pojawita sie kolejna rewelacyjna
para odtwdrcow gtdwnych rdl: George London
i Leonie Rysanek, a ich wystepy nagrodzita
jedna z najdtuzszych owaciji, jakie pamietaja
Sciany MET. Siedmioma z owych spektakli
dyrygowat Karl Béhm. Nowg produkcjg Je-
an-Pierre’a Ponnelle’a z 1979 r. dyrygowat
James Levine, Holendrem byt José van Dam,
a role Senty zaspiewata po raz pierwszy w
MET Carol Neblett. Obecnie wznowiona pro-
dukcja Holendra tutacza pochodzi z 1989r., a
jej autorem jest August Everding. Jej premiere
poprowadzit James Levine, a w roli Holendra
wystapit wtedy po raz pierwszy James Morris,
ktory Spiewat jg do lat 2000. kolejnych 29 razy.
Jego Senty owych lat to: Hildegard Behrens
(7 spektakli od 1992 do 1994) i Nina Stemme
w swym rewelacyjnym debiucie w MET - 6
przedstawien w 2000 r. Po wystepie Stemme
wychodzitam z MET jak ,zauroczona”. Stysza-
tam bowiem juz w tym glosie przyszig Izolde,
0 czym zreszta méwitam wszystkim, ktorzy
zechcieli mnie stucha¢. Jak wiadomo mam
,feblika” do ,skandynawskiej” barwy gtosu so-
pranu, a Stemme wydata mi sig wrecz idealna
pod kazdym wzgledem. Bardzo wigc jestem jej
wdzigczna, ze spetnita mojg ,przepowiednie”
i stata sie po kilku latach wspaniatg spadko-
bierczynig roli Izoldy, kontynuujac tradycje
jej wielkich skandynawskich poprzedniczek.

Siedem spektakli zaplanowanych w bie-
zacym sezonie w MET nie mogto niestety
poszczycié sie tak spektakularng obsada (pre-
miera sezonu 23 IV). Widziatam tylko jeden z
nich 26 IV i nie wysztam usatysfakcjonowana.
Orkiestre prowadzit Kazushi Ono, ktérego
debiut w MET w Aidzie (2007) zrobit na mnie
spore wrazenie. W Holendrze nie byto tak
dobrze. Muzyka Wagnera nie zabrzmiata z
wystarczajaca moca jako partner i uczestnik
spektaklu; zabrakto mi jej ,prominentnej obec-
nosci”. Od strony muzycznej i stylu nie mozna
byto narzekaé. Ptynnie, z dobrg dynamika,
Swietnym zrozumieniem zamystu kompozy-
tora, wydobytymi barwami poszczeg6inych
sekcji instrumentow, ale wiasnie zbyt w tle.
W Holendrze spodziewam sie ustysze¢ dra-
mat i liryke w orkiestrze w bardziej wyrazisty
sposdb. Chyba za bardzo tez pozostawit pole

do popisu wokalistom, co spowodowato 6w
brak prawdziwego muzycznego partnerstwa
pomiedzy orkiestrg i gtosami. Jednak przy-
stuchujac sie jego ogolnej koncepciji nalezato
doceni¢ wnikliwo$¢ muzycznej interpretacii,
ktora przede wszystkim opierata sie na har-
monijnym wydobyciu barw bez ekscesdw
bombastycznego patosu.

Tytutowg role $piewat finski bas-baryton
Juha Uusitalo, ktory jak dotad wystapit w
MET tylko jeden raz, podczas swego debiutu
w partii Johanaana w Salome w 2008 r. | byto
dos$¢ monochromatycznie nudno. Nie czuto sie
w jego glosie tragedii Holendra. Dramatycznie
byt jakby ,zmeczonym” tutaczem, lekko indy-
ferentnym wobec perspektywy ewentualnego
zakoriczenia mak wiecznego zeglowania, a
wokalnie nie czut sie chyba zbyt pewnie w
roli. Troche ,szczekliwie”, zbyt mato plynnie,
a sam gtos nie byt tez najpiekniejszej urody z
suchymi obszarami dzwiecznosci.

R. Wagner - Holender tufacz
Deborah Voigt
fot. Cory Weaver/MET

W partii Senty wystapita w MET po raz
pierwszy Deborah Voigt. Spiewata juz te role
wczesniej (2005), ale nie spetnita moim zdaniem
oczekiwan w 2010 r. Po jej wspaniatej Chryso-
temis z Elektry z tego sezonu, miatam nadzieje
ustysze¢ wiasnie Ow srebrzysto-dzwieczny
glos, ktory tak zachwycat i, na ktdrego powrot
optymistycznie czekam juz od diuzszego czasu.
Niestety Senta nie okazata sie sukcesem. To, ze
ballada Senty byta obnizona w tonacji nie robito
réznicy. Rzadko ktory wspotczesny sopran, poza
Ning Stemme, moze pokusi¢ sie 0 zaspiewanie
jej w oryginalnym kluczu. Glos Voigt miat owego
wieczoru ostra, nieprzyjemna barwe, nie odzna-
czat sie specjalng precyzja, brzmiat zbyt sitowo
i lekko krzykliwie w gérze. Dramatyczne ujecie
postaci nie mogto wiec niestety zrekompenso-
wac brakow wokalnych.

Role jej ,ziemskiego” narzeczonego,
Erika $piewat Stephen Gould, amerykanski
heldentenor debiutujacy tg partiag w MET.
Gould niejako specjalizuje sie w repertuarze

ZYCIE

niemieckim i w operach Wagnera. Byt juz Tan-
nhauserem w Bayreuth, Paryzu i Las Palmas,
Erikiem w Monachium, Zygfrydem w Ringu
podczas Festiwalu w Bayreuth, Parsifalem i
Bacchusem (Ariadne auf Naxos) w Grazu i
Florestanem (Fidelio) w Rzymie. Nie zachwycit
mnie w MET. Glos do roli jest, ale interpretacja
pozbawiona byta lirycznej melodyjnosci jaka
jest oczekiwana, przynajmniej przeze mnie, w
tej partii. Zbyt sztywno, bombastycznie gtosno
ja wykonat, gubigc gdzie$ ,po drodze” liryczno-
nostalgiczng ptynno$¢ ,nuty” tej postaci i nie
wzbudzat specjalnych emociji jako charakter.
Ani go podziwiatam, ani mu wspétczutam.
Tu potrzebne bylo nieco wiecej $piewu bel
canto, ktérego, jak wiadomo, chciat stysze¢ w
wykonaniach wokalnych swych oper Wagner.

Najlepiej wokalnie i dramatycznie wypadt
owego wieczoru Hans-Peter Konig, Daland,
czyli ojciec Senty. Niemiecki bas zadebiu-
towat w tym sezonie MET jako Sarastro w

Czarodziejskim flecie i zrobit juz jak najlepsze
wrazenie. | to wiasnie jego gteboko-soczysty
bas i petng detali interpretacje roli podziwiatam
na scenie. Trojwymiarowa, wiarygodna posta¢
i Swietnie wokalnie wykonana partia.

Poza Wendy White, ktorej wystep w roli
Mary oklaskiwatam, zwrdcit na siebie uwage
Russell Thomas w bardzo dobrze wykonane;
partii Sternika. Urodzony w Miami, czarnosko-
ry tenor wystepowat juz w MET w kilku wspo-
magajacych rolach, ale Sternik z pewnoscig
pozostanie w uszach wielu wielbicieli opery.
Jasno-dzwieczny, miodo brzmiacy gtos dosko-
nale dopasowany byt do roli, ktérg zaspiewat z
liryczng nostalgig a zaprezentowat na scenie
ze sporym wyczuciem dramatycznym.

Tak wiec, sumujac moje wrazenia, W
pamieci po spektaklach Holendra tutacza
biezacego sezonu w MET pozostang mi
dwa gtosy: Hansa-Petera Koniga (Daland) i
Russella Thomasa (Sternik) — no i oczywiscie
wspaniaty chér MET.®
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ppolitan Opera

dotad miata w MET 257 przedstawien w 35 sezonach. Jej
amerykanska premiera odbyta sie w 19 Il 1913 r. po wio-
sku. Rezyserem spektaklu byt Jules Speck. Produkcja ta zostata
zamowiona przez Sergieja Diagilewa i najpierw pokazano jg w
Paryzu w Théatre du Chéatelet w 1908 r. Dekoracje projektowali
D Aleksnder Gotowin (malowano je w Rosji), a Aleksander Benoit byt
O autorem dekoracji do tzw. polskiej sceny (w Nowym Jorku dodano
(D tez scene w karczmie wedle projektu Jamesa Foxa). Projekty
kostiuméw przygotowat Iwan Bilibin, a tlumaczami rosyjskiego
wn oryginatu byli: Delines, Palermi i Pardo. Wykorzystano wtedy
> orkiestracje Rimskiego-Korsakova, ktorg grano do 6 111 1953 1.

Borys Godunow w MET. Wielka opera Musorgskiego jak

=
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=

Pierwszym wielkim Borysem w MET byt Adam Didur, Maring
Spiewata Louise Homer, a za pulpitem dyrygenckim stanat Arturo
Toscanini. Wedle relacji dwczesnych krytykdw spektakl przyjeto
owacyjnie, a najwiecej braw zebrat oczywscie Adam Didur.

o
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Ogromnym uznaniem obdarzono tez Seltiego, dyrektora choru MET,
za znakomite przygotowanie i wykonanie tak istotnych scen. Pisano, ze
nie istnieje nic co mogtoby im doréwnac w catej literaturze muzycznej.

Co bardziej entuzjastyczni krytycy poréwnywali nawet swe muzycz-
ne wrazenia do tych, jakie dostarczaly im dzieta Wagnera, Richarda
Straussa czy Pelleas i Melizanda Debussy’ego. Ale pisano tez o
,barbarzyniskiej", narodowej stronie muzyki i o fragmentach, w ktdrych
wykorzystano motywy rosyjskiej muzyki ludowej. Najwiecej pochwat
zebrat Didur, ktdrego kreacje stawiano na poziomie wielkich tragicznych
aktorskich wystepdw szekspirowskich z przesztosci w takich rolach jak
np. Makbet czy Ryszard Ill.

Od sezonu 1921/2 wielkim Borysem w MET zostat Fiodor Szaliapin,
ktéry jako jedyny w obsadzie $piewat po rosyjsku. Za czaséw jego pa-
nowania w Borysie Godunowie wystapito wielu legendarnych juz dzisiaj
$piewakow, jak np. Lawrence Tibbett (debiutowat w MET 24 XI 1923 .
jako Lavitsky, a 6 X1 1924 r. zadpiewat Szczelkalowa), czy Ezio Pinza,

www.muzyka?l.com




ktory 25 1Il 1927 r. po raz pierwszy wystapit
jako Pimen.

W sezonie 1938/9, po 10-letniej przerwie
(ostani wystep Szaliapina w MET w tej roli w
sezonie 1928/9), role przejat Ezio Pinza, ktdry
znat jg po rosyjsku, ale zdecydowat sig na wy-
konanie jej po wiosku. W swych wspomnieniach
uzasadniat te decyzje ,dysharmonig” w uzywa-
niu dwdch jezykéw w spektaklu, co styszat prze-
ciez za czasow wielkiego Szaliapina. Podczas
jego ,panowania” w tej roli (do sezonu 1946/7)
towarzyszyto mu na scenie wielu znakomitych
Spiewakow, m.in.: Leonard Warren, Salvatore
Baccaloni, a w 1946 r.: Richard Tucker, Rise
Stevens, Robert Merrill oraz Jerome Hines
debiutujgcy w MET niewielkg partig Oficera.

W sezonie 1942/3 Aleksander Kipnis,
wykonujacy te partie wymiennie z Pinza, jako
jedyny w obsadzie $piewat Borysa Godunowa
po rosyjsku, a w sezonie 1952/3 odnowiono
produkcje i zaspiewano catg opere po an-
gielsku. Rezyserem byt Dino Yannopoulos,
choreografem Zachary Solor, a tekst przetiu-
maczyt na angieski John Gutman. Dekoracje
w czesci pochodzity z produkcji MScistawa
Dobujskiego do Chowariszczyzny, a w czesci
z Balu maskowego. Zagrano tez wtedy orygi-

Leinsdorf (10), George Szell (9), Ettore Panizza
(8), Walery Gergiew (7), Semyon Bychkov (7),
Georg Solti (6).

W tym miejscu zapewne nalezy wspomnie¢
o wystepach Kazimierza Korda w MET. Debiu-
towat w MET 27 XIl 1972 w Damie Pikowej.
W sumie 65 razy pojawit sie na podium w
MET prowadzac poza wymienionymi powyzej
spektakle Cosifan tutte, Aidy i Makbeta. Po raz
ostatni wystapit 15 11 1988 .

Innym polskim akcentem Borysa Goduno-
wa w MET sa wystepy Wiestawa Ochmana w

ZYCIE w MET

skomponowang przez Reginalda De Kovena
8 111 1917 r., a ostatnim zrealizowanym przez
niego spektaklem byt Eugeniusz Oniegin 24
Il 1920 r. MET pokazata w jego rezyserii 3
spektakle Borysa Godunowa w latach 1917-
1919 z udzialem Adama Didura pod batutg
Gennara Papiego.

W ciggu ostatnich 20 lat miafam okazje usty-
sze¢ w MET 3 wielkich wykonawcow tytutowej
roli. W sezonie 1990/91 pod batutg Emila Tcha-
karowa: Paata Burchualdze, ktéremu na scenie
towarzyszyli m.in. niezyjacy juz Philip Langdrige

rysunek: Seymour Schlatner
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nalng orkiestracje Musorgskiego wedle edycji
Karola Rathausa, ktérg wykorzystywano do

27 X 1960 r. Partie Borysa w nowej produkcii
za$piewat George London, a jego Pimenem
byt Jerome Hines

27 X 1960 r. po raz pierwszy zaprezen-
towano w MET orkiestracje Szostakowicza,
ktora grano do 16 XII 1974 r. Krytycy odsadzil
ja od czci i wiary. Robert Sabin pisat o niej w
Musical America w grudniu 1960 r., Ze jest
tania, hata$liwa, bez gustu, o nieodpowiednim
zageszczeniu i alternacjach, ktére wypaczajg
oryginalny zamyst Musorgskiego balansujac
na skraju groteski. Scene koronacji okreslit
jako mieszanine dzwiekéw krowich dzwonkow i
hatasu ulicznego, a na zakofczenie dodat, ze ta
orkiestracja nie przynosi chluby Szostakowiczo-
wi, ktérego inne dzieta tak bardzo podziwiamy.

16 XIl 1974 r. pojawita sie w MET nowa
produkcja w rezyserii Augusta Everdinga, z
dekoracjami Ming Cho Lee, kostiumami Petera
J. Hallai choreografig George'a Balanchine’a.
Witedy tez, po raz pierwszy ustyszano catos¢
opery po rosyjsku i z oryginalng orkiestracjg
Musorgskiego. W sezonie 1997/8 MET za-
prezentowata natomiast orkiestracje Igora
Buketoffa.

AZ 19 $piewakow wykonywato w MET partie
Borysa Godunowa. Do rekordzistéw naleza;
Adam Didur (49), Martti Talvela (39), Fiodor
Szaliapin (38), Jerome Hines (30), Ezio Pinza
(25), George London (18), Cesare Siepi (17),
Paul Plishka (8), Paata Burchuladze (7), James
Morris (7), Samuel Ramey (6), Aleksander Kip-
nis (4), Giorgio Tozzi (4), Nicola Rossi-Lemeni
(2), Nicolai Ghiaurov (2).

Wsrod dyrygentéw najczesciej natomiast
staneli za pulpitem: James Conlon (26), Ka-
zimierz Kord (22, 1975-78 — w spektaklach, w
ktorych partie Borysa $piewali m.in.: Jerome
Hines w 1975 i Martti Talvela w 1976), Dmitri
Mitropoulos (16), Arturo Toscanini (15, 1913-
1915 z Adamem Didurem w roli Borysa), Fritz
Stiedry (14), Thomas Schippers (13), Emil
Cooper (12), Vincanzo Bellezza (11), Erich
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roli Grigoriego, ktérg wykonat tu 28 razy (10
X 1977 - 9 VI 1983) oraz Stefanii Toczyskiej
(Marina—10 wystepow: 8 X 1990—1911991).

Szalenie interesujgca wydaje mi sig réwniez
informacja dotyczaca Ryszarda Ordynskiego,
ktory w latach 1917-1920 wyrezyserowat w
MET 102 spektakle operowe. Urodzony 5 X
1878 r. w Makowie Podhalanskim zmart 13
VIl 1953 r. w Warszawie. Jak wiadomo byt
rezyserem teatralnym i filmowym (14 filmow
— debiut — Niewolnica zmystow w 1914 r.),
cztonkiem jury miedzynarodowego festiwalu
filmowego w Wenecji w latach 1935-38, akto-
remi pisarzem. Debiutowat w MET rezyserujac
$wiatowa prapremiere The Canterbury Pilgrims

(Szujski), Sergiej Kopczak (Pimen), Stefania
Toczyska (Marina) Paul Pliszka (Warlam). W
sezonie 1997/8 pod batutg Walerego Gergiewa:
Samuela Ramey, a wraz z nim Paula Plishke
(Pimen), debiut w MET Olgi Borodiny w partii
Mariny, oraz debiutw MET w roli Chruszczowa
Matthew Polenzaniego.

Ostatnim Borysem w MET byt w sezonie
2003/4 James Morris, a za pulpitem dyrygenc-
kim stanat wtedy Semyon Bychkov.

Nowa produkcja, ktérg w tym sezonie
wystawi MET, bedzie miata w tytutowej roli
René Pape, ktory, miejmy nadzieje, rozpocznie
kolejne wielkie panowanie w tej roli w Nowym
Jorku.®
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Martin Grubinger
fot. Felix Broede/DG

ierwszy koncert dat w wieku pieciu lat, a
po skonczeniu o$miu grat juz z mtodzie-

zowym zespotem Manfreda Honecka.
Jako dziesieciola-

grode im. Leonarda Bernsteina na Schleswig
Holstein Music Festival, gdzie dat recital z
Marthg Argerich i Nelsonem Freire. Wkrotce

i Dorota Staszkiewi

C

wytwdrni, Michael Lang. 27-letni Grubinger
studiowat gre na perkusji w konserwatorium
im. Brucknera w Linzu oraz w salzbur-

skim Mozarteum,

tek po raz pierwszy
wystapit na scenie z
duzg orkiestrg, wy-
konujac Koncert na
perkusje i orkiestre
Dariusa Milhauda w
auli uniwersytetu w
Salzburgu. Laureat
wielu miedzynaro-

te specjalizujacego sie w muzyce eksperymentalnej multi-perkusi-

sty Martina Grubingera, na ktorej spiewom benedyktynéw z opac-
twa w Miinsterschwarzach towarzysza nowoczesne perkusyjne brzmienia.
Pochodzacy z Salzburga finalista konkursu Eurowizji dla Mlodych Muzy-
kéw w Bergen z 2000 r., ktérego pamietamy z warszawskiego koncertu
upamietniajacego setng rocznice urodzin André Joliveta, cztery miesigce
temu podpisat ekskluzywny kontrakt z wytwornia zatozong przez Emila i
Josepha Berlineréw.

W pazdzierniku Deutsche Grammophon prezentuje debiutancka ply-

ale pierwsze lekcje
pobierat u wtasnego
ojca. ,Muzyke kocha-
tem od dziecinstwa.
Zawsze chciatem ro-
bi¢ to, co mdj ojciec.
Prébowatem gra¢ na
jego instrumentach
perkusyjnych i dzieki

dowych konkursow i
uczestnik znanych festiwali, wystepowat m.in.
z drezdenskimi i monachijskimi filharmoni-
kami, orkiestrg Gewandhaus oraz Deutsche
Kammerphilharmonie. Swoje utwory zadedy-
kowali mu Friedrich Cerha, Rolf Wallin, Anders
Koppel i HK Gruber. W wieku szesnastu lat
zostat najmtodszym finalistg $wiatowego kon-
kursu marimby w Okaya w Japonii, a w roku
2006 na Beethovenfest w Bonn zaprezentowat
po raz pierwszy duzy projekt The Percussive
Planet - $wieto perkusji w elastycznej formie,
do udziatu w ktérym za kazdym razem oprocz
podstawowego sktadu zapraszani sg nowi
muzycy.

W 2007 r. Martin Grubinger otrzymat na-

potem wystepowat jako solista w koncertach
z serii Rising Stars, grajac w najstawniejszych
salach $wiata: Concertgebouw w Amster-
damie, atefiskim Megaronie, Palais des
Beaux Arts w Brukseli, kolonskiej filharmonii
i Carnegie Hall. W przysztym roku Martin
planuje debiut z Filharmonikami Wiedenskimi
i wydanie DVD z koncertowym wykonaniem
,energicznego, zabawnego i wyczerpujacego”
(jak czytamy w jednym z programéw) projektu
The Percussive Planet, atymczasem $wietuje
ukazanie sie Drums ’n’chant - jego pierwsze-
go albumu dla Deutsche Grammophon.

,1en utalentowany mtody artysta wzbudza
sensacje, gdziekolwiek sie pojawi’ — mowi szef

swojemu doswiad-
czeniu pedagogicznemu méj ojciec rozpoznat,
ze mam specjalny talent do perkusji. Pokazat
mi instrumenty takie jak marimbofon, wibrafon,
ksylofon, kotly i werble” — wspomina Martin.
Jak doszto do nagrania Drums 'n’ chant?
Pomyst wyszedt podobno od producenta
Deutsche Grammophon, Christiana Leinsa.
Kiedy w 2009 r. na festiwalu w Salzburgu
zaproponowat nagranie takiej ptyty, Grubinger
mocno sie zdziwit. Tak jak wielu mitosnikom
choratu, potaczenie go z perkusjg wydawato
mu sie czym$ niepojetym. Jednak po powro-
cie do domu, kiedy czesciej stuchat nagran
mnichow z opactwa w Minsterschwarzach,
pomyst przerzucenia pomostu pomiedzy tymi
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dwoma odlegtymi galaktykami muzycznymi
zaczat wydawaé mu sie coraz blizszy (,uswia-
domitem sobie, jak gteboki wptyw ma chorat
na mojg dusze; jego duch mdgt doskonale
pasowac do ducha perkusji — a ja znalaztem
sposdb, by teksty i rytm choratu odpowiadaty
rytmom perkusyjnym”).

Kiedy Martin wybrat sie do Minster-
schwarzach, zeby wyjasni¢ caty pomyst ojcu
Rhabanusowi Erbachowi — odpowiedzialnemu
za praktyke choratu w opactwie, spotkat sie z
oczekiwanym sceptycyzmem. ,Mojg pierw-

Martin Grubinger i 0. Rhabanus Erba gl
fot. Burkhard Scheibe/DG

szg reakcjq na ten pomyst byto catkowite
zaskoczenie” — mowi 0. Rhabanus — ,dopiero
potem stwierdzitem, ze spotkanie choratu gre-
gorianskiego ze $wiatem catkiem innej muzyki
moze by¢ interesujace”. Wkrotce Grubinger z
zadowoleniem przekonat si¢, ze 0. Rhabanus
posiada naprawde rozlegta wiedze muzyczna,

takze dotyczaca wykonawcow oraz literatury
na perkusje —i... zaczelo sie.

Jako podstawe utworoéw wykorzystali
nagrania benedyktynéw z poczatku lat 80.,

www.muzyka2l.com

z bogatych zasobow Archiv Produktion. ,Ta
muzyka zajmowata nas caty czas, dzien i
noc” — wspomina Martin — ,czesto siadalismy
razem z kolegami, zeby stuchac choratu i
analizowac rytm; glebiej i jeszcze glebiej, zeby
zrozumie¢ w ktérym kierunku powinien pojsé
nasz projekt”. Do wspdtpracy Grubinger zapro-
sit roznych muzykdw, wsrdd ktérych znaleZli
sie m.in. Burcu Karada, wirtuoz egzotycznej
odmiany fletu trzcinowego ,ney” (podstawo-
wego instrumentu w tureckiej muzyce sufic-
kiej i w obrzedach derwiszy), Louis Sanou

grajacy na ,udu” — perkusyjnym instrumencie
w formie dzbana z otworami, wywodzacym
sie z terendw Afryki, oraz pierwszy oboista
Filharmonikéw Berlinskich Albrecht Mayer,
ktorego instrument wedtug Grubingera wprost
idealnie komunikowat si¢ i harmonizowat ze
$piewem mnichdw.

Zaangazowanie tak réznych artystow do
wspotpracy przy tym projekcie miato na celu
zindywidualizowanie utwordw na ptycie — we-
diug Martina to w réznorodnosci zostata ukryta
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moc albumu Drums 'n’chant: ,Kazdy z nas ma
inne podejscie, inne sq warunki i dynamika
kazdego instrumentu, a takze poostrzeganie
dramaturgii utworu. By¢ moze wiasnie w r6z-
nicach tkwi nasza sita — dzieki nim moglismy
stworzy¢ indywidualny projekt, naznaczony
wieloma réznymi wptywami”.

Przygotowanie ptyty wymagato niezwykle
wytezonej pracy i wielu, wielu préb: zeby
stworzy¢ pieciominutowy utwoér, nagrywali
czasem perkusje przez szesnascie godzin.
Dla muzyka grajacego na co dzien w wielkiej

:

orkiestrze symfonicznej taki eksperyment sta-
nowit nie lada wyzwanie. ,Kiedy robisz to po
raz pierwszy, rytm styszany w stuchawkach
wydaje ci sie $mieszny; po diuzszej pracy
nad projektem, gdy Martin méwit, ze powinno
by¢ np. tagodniej niz na poczatku, wiedziatem
juz dokfadnie, czego ode mnie oczekuje” —
wspomina Albrecht Mayer. Nic dziwnego,
w koncu — powtarzajac za ,Die Welt” — taki
muzyk jak Martin Grubinger zdarza sie raz
na sto lat..®@
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Legendy polskiej wokalistyki (6)

Odszedt Bogdan Paprocki

Bogdan Paprocki jako Ryszard w Balu maskowym
Opera Slaska w Bytomiu, 1958 r.
fot. Archiwum Autora

Bogdan Paprocki - Manrico w Trubadurze
fot. Archiwum Autora

piatek 3 IX o godzinie 18%, w szpitalu

W w Migdzylesiu zmart Bogdan Paprocki,
legendamy tenor, znakomity artysta.
Dokfadnie za dwadziescia dni ukoriczytby 91 lat.
We wdzigcznej pamieci tysiecy melomandw

na zawsze pozostanie wspaniatym i niepo-
wtarzalnym Jontkiem w Halce oraz Stefanem
w Strasznym dworze Moniuszki, znakomitym
Caniem w Pajacach Leoncavalla i tytutowym
Faustem w operze Gounoda. Publicznos$¢ ko-
chafa go za kreacje Cavaradossiego w Tosce,
Rudolfa w Cyganerii i Pinkertona w Madama
Butterfly Pucciniego. Z réwnym powodzeniem
Spiewat partie tytutowego Don Carlosa, Ryszar-
da w Balu maskowym i Manrica w Trubadurze
Verdiego, Don Joségo w Carmen Bizeta, Len-
skiego w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego
oraz tytutowego Andrea Chenier z opery Gior-
dano. Ostatni raz styszatem Pana Bogdana
we wrzesniu 2008 r., w Sali Balowej Patacu w
tazienkach, na promocji mojej ksigzki Polacy
na wielkich operowych scenach Swiata, ktorej
byt jednym z bohaterow. Zaspiewat wtedy swoj
wielki szlagier Gdybym byt mfodszy dziewczyno.
Urodzony 23 wrzesnia 1919 r. w Toruniu,

kariere rozpoczat w kwietniu 1939 r., kiedy
to po raz pierwszy wystapit na estradzie jako
dwudziestoletni wowczas czionek rewelersow
w Szkole Podchorazych Rezerwy w Zamosciu.
Ta prawdziwa droga artystyczna Bogdana
Paprockiego rozpoczefa sie 9 lipca 1944 r. w
Lublinie w wojskowym zespole estradowym.
Dwa lata wystepowat w mundurze jako solista
Reprezentacyjnego Zespotu Wojska Polskiego.
Jednoczesnie kontynuowat nauke $piewu u
Eugeniusza Koppa i Ignacego Dygasa. W roku
1946 zostat zdemobilizowany i prawie z marszu
stat sie solista Opery Slaskiej w Bytomiu, gdzie
debiutowat jako Spiewak operowy 23 listopada
1946 . partig Alfreda w Traviacie Verdiego. Partie
Violetty $piewata tego wieczoru wielka Barbara
Kostrzewska réwniez debiutujaca tego wieczoru
na scenie Opery w Bytomiu. Druga premierg
Paprockiego byt wystawiony 8 marca 1947 r.
Cyrulik sewilski Rossiniego, w ktérym Spiewat
partie hrabiego Aimavivy. Rozyne $piewata Bar-
bara Kostrzewska, Figarem byt Andrzej Hiolski.
22 listopada 1947 r. zaSpiewat w premierowym
przedstawieniu partie tytutowego Fausta, kidrg
w cafej swojej karierze zaSpiewat okoto 100 razy.
Solista bytomskiej sceny pozostat do korca
1960 r. i tutaj opracowat podstawy swojego
bogatego repertuaru przeznaczonego na tenor
lirico-spinto. Tutaj najczesciej pod okiem Sergiu-
sza Nadgryzowskiego i Jerzego Gaczka jego
wspaniaty gtos dojrzewat zyskujac z premiery
na premiere na sile i szlachetnosci brzmienia.
Jak sam powiedziatw jednym z wywiadow: ,Jesli
policzy¢ dnii tygodnie mojej nauki Spiewu, to byto
tego w sumie tylko 8 miesiecy. Duzo czy mato?
Mysle, Ze to zalezy od intensywnosci”. Ostatnie
trzy lata byt jednoczesnie solista w Bytomiu i
Operze Warszawskiej. ,To Opera Slaska nas
uksztattowata, bo tam czuli$my sie najszczesliw-
szymina $wiecie. Tam byty najlepsze glosy i naj-
wspanialsi artysci.” — powiedziat po latach o by-
tomskim okresie swojej kariery. 1 stycznia 1961
r. przeszedt do zespotu Opery Warszawskiej,
ktora kilka lat pozniej stata sie Teatrem Wielkim,
z ktdrym juz na state zwigzat catg swoja kariere.
Gdyby caly jego artystyczny zyciorys ujac w kate-
goriach czystej statystyki to nalezatoby napisac o
kilkudziesieciu partiach operowych i oratoryjnych
oraz o tysigcach wystepéw na 78 scenach i
estradach polskich oraz swiata. W samym tylko
Teatrze Wielkim w Warszawie zaspiewat ponad
dwa tysigce przedstawien. Mozna powiedziec,
ze dorobek artystyczny Bogdana Paprockiego
jest wspaniatg karta w powojennej historii opery
polskiej. Mowiono o nim: prawdziwy cztowiek
teatru. Niewielu (chyba jednak zaden!) artystow
moze si¢ zmierzy¢ z jego legenda,

Spiewat partie Stefana w Strasznym dworze
(250 razy) w przedstawieniu inaugurujacym
dziatalno$¢ odbudowanego z wojennych znisz-
czen gmachu teatru. Przez wszystkie lata swojej
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kariery byt ulubieficem warszawskiej, i nie tylko,
publicznosci, ktéra goraco oklaskiwata kazdy
jego wystep, kazda jego nowg kreacje. Zawsze
ujmowat pieknym gtosem, $wietng technika,
ogromng muzykalnoscia i kultura. Podziwiano go
tez za umiejetnos¢ utrzymania przez wszystkie
lata kariery niezmiennie wysokiej formy wokal-
nej, ... Bogdan Paprocki czarowat w scenach
lirycznych miekkoscia, szlachetnym brzmieniem
i cieptem swojego pieknego glosu.” — napisano
po premierze Don Carlosa. ,.... Wspomniana tu
swoboda i naturalno$¢ Spiewania to tylko jeden
z licznych walorow wyjatkowej sztuki Bogdana
Paprockiego. Do waloréw innych zaliczy¢ trzeba
oczywiscie piekny glos, wsparty mistrzowska
»szkota«, a nade wszystko bezbtedng muzy-
kalnos¢ oraz wyjatkowy dar ekspresji” — napisat
Jozef Kanski. Wiele razy uczestniczytw pracach
jury licznych konkurséw wokalnych krajowych i
zagranicznych. W 1960 r. Harriet Cohen Inter-
national Music Award w Londynie przyznata mu
srebmy ,Opera Medal’ —,to jest dia mnie bardzo
wazne wyréznienie” — powiedziat w jednym z
wywiadow.

Roéwnolegle z wystepami na krajowych
scenach i estradach zaczat sig pojawia¢ w za-
granicznych teatrach. Zaczat od Ostrawy gdzie
po raz pierwszy w swojej karierze zaSpiewat
partie Jontka, ktéra w niedugim czasie stata sie
jednym z jego najwigkszych osiagniec. Zaspie-
wat jg az 248 razy. Trzecig w kolejnosci partia, w
jakiej najczesciej podziwiano go, to Pinkerton w
Madama Butterfly, ktérego zaspiewat 192 razy.
Najrzadziej, bo tylko 9 razy wystapit w partii
Cania w Pajacach. Indywidualnie i z zespotem
Teatru Wielkiego wystepowat w niemal catej Eu-
ropie i wielu miastach amerykanskich. Na trasie
jego zagranicznych wojazy znalazly sie nawet
Chiny, Meksyk i Korea. Oczywiscie wszedzie
zdobywat serca publicznoscii uznanie krytykow.
Po wystepach w Nowym Jorku zaproponowano
Bogdanowi Paprockiemu angaz do Opera City w
Nowym Jorku, warunkujac jednoczesnie jego re-
alizacje od decyzji pozostania artysty w Stanach
Zjednoczonych. Nie skorzystat z tej propozycii,
wolat Spiewac w kraju. Wielka szkoda, ze szczyt
kariery tego wspaniatego artysty przypadt na lata
naszych ograniczonych kontaktow ze Swiatem.
Temu wiasnie nalezy przypisac fakt, ze nie zajat
naleznego mu miejsca wsrdd najwybitniejszych
Spiewakow o miedzynarodowej stawie. Niejako
na pocieszenie pozostato mu za to wielkie
uznanie i mito$¢ polskiej publicznosci, co zreszta
artysta zawsze wyjatkowo to sobie cenif.

Na poczatku pazdziernika 2009 ., ciggle w
znakomitej formie, na scenie Opery Slaskiej w
Bytomiu, obchodzit jubileusz 70-lecia pracy arty-
styczneji 90. urodziny. Kochat ten teatr pierwszg
mitoscig i zawsze chetnie do niego wracat, po
latach dorobit si¢ nawet wiasnej Saliim. Bogdana
Paprockiego.®
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0 pierwszym sezonie w MET Pinza
udat sie do dyrektora generalnego

Gattiego Casazzy i poprosit o podwyz-
ke. Gatti wystat jednego ze swych urzedni-
kow po kontrakt, podart go na oczach Pinzy
i sporzadzit nowy z podwyzka w rozsadnych
rozmiarach. Przy koncu drugiego sezonu
Pinza powtdrzyt prosbe: ,Mam aspiracje,
Direttore, marzenie”. ,A jakie to aspiracje?”,
spytat Gatti. ,Chciatbym zarabia¢ 1 000
dolaréw tygodniowo”, padta odpowiedz.
Sezon w MET trwat wtedy 24 tygodnie plus
3 tygodnie w objazdach. Pizna prosit wigc
o0 niebotyczng w owych czasach fortune -
27 000 dolaréw rocznie!

Gatti popatrzyt dtugo na Pinze i w korcu
odpart: ,Akimze ja jestem by sta¢ na drodze
czyich$ aspiracji”. Znow postat urzednika po
kontrakt Pinzy, podart go i sporzadzit nowy na
3 lata - 1 000 dolaréw tygodniowo.

Gatti wiedziat co robi. Krytyka zauwazyta
juz bowiem Pinze. Chwalono go za artystycz-
ne podejscie do rdl, inteligencije, styl, a w
recenzjach o jego gtosie az roito si¢ od arcy-
pochlebnych przymiotnikow: ,wspaniaty” czy
,doskonaty”. Zachwyty nad jego wykonaniem
roli w Ernanim przewyzszaty wielokrotnie
opinie o wystepach Ponselle, Martinelli czy
Ruffo. Irwin Kolodny pisat: ,Co on zrobit uczy-
nito Ztoty Wiek Spiewu prawdziwie ztotym. Byt
aktorem, ktdry Spiewat i Spiewakiem, ktdry
potrafit gra¢”. Wtérowat mu Robert Lawren-
ce: ,Dobrze zy¢ w czasach Pinzy... to byfa
opera w jej najwspanialszej formie. Bogowie
okazali sie dobrzy dla Pinzy. Obdarzyli go
dobrg prezencjq i rzadka inteligencja, ktora w
kombinacji z resztg uczynita z niego $piewaka
operowego najwyzszej klasy”.

Dodatkowe pienigdze, ktére otrzymywat
teraz z MET zainwestowat w nieruchomosci
w Bolognii, a interesow pilnowat ojciec. Nad-
wyzke mogt nareszcie wydac na realizacje
swego marzenia — samochody! Zawsze byty
najnowsze, bardzo kosztowne i najlepszej
jakosci, ktore wymieniat natychmiast jak
tylko pojawiat sie nowy model w salonie
samochodowym.

Po krachu na gietdzie w 1929 r. Pinza
pojawit sie biurze Gattiego Casazzy. Poprosit
0 przyniesienie mu kontraktu, ktory podart
na oczach dyrektora. ,A co z twoimi aspira-
cjami?”, zapytat Gatti. ,Czas sie tym zajmie,
Direttore”, padta odpowiedz. ,Jestem pewien,
ze tak”, zapewnit go Gatti. Podpisat wiec
nowy kontrakt, ze zmniejszong gaza, a czas
rzeczywiscie mu to wynagrodzit.

Gatti doceniat Pinze. W 1928 r., podczas
rozmowy w biurze zapytat go: ,Czy $piewasz
role barytonowe?”. Lekko zdumiony Pinza
odpart, ze tak, przypominajac mu Escamillo
w Carmen. ,Nie Ezio, mysle o czym$ bar-
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Ezio Pinza

Moj Don Giovanni (3)
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dziej $piewnym, bardziej delikatnym, czym$
mezzo piano”.

,Nie, ale mysle, ze potrafie jesli trzeba.”,
odpowiedziat Pinza.

Rozmowa na tym sie zakofczyta. Zain-
trygowany Pinza prébowat podpytywac Tullio
Serafina, ale ten odpart, ze zobowigzany
jest do utrzymania tajemnicy i radzit wréci¢
do Gattiego. Po kilku dniach ,przypadkowo”
spotkat dyrektora na korytarzu. Pod warun-
kiem utrzymania catkowitej tajemnicy Gatti
powiedziat mu: Don Giovanni. Pinza nie znat
roli, Gatii wystat go wiec do Serafina z zale-
ceniem nauczenia sig arii z mandoling i duetu
z Zerling, La ci darem la mano.

Na wiosne 1928 r. ogtoszono plan spekta-
kli na sezon 1929/30. Zapowiedziano wtedy
wznowienie Don Giovanniego, ktérego nie
styszano w MET od 1908 r., kiedy to pod
batuta Gustava Mahlera wystapili: Scotti,
Szaliapin, Eames, Gadski i Sembrich. Kryty-
cy i wielbiciele opery naciskali, zeby MET w
koncu wznowita owo arcydzieto. Oczywiscie
kazdy zatrudniony w MET baryton koniecznie
chciat jg zaspiewac, ale dyrektor nie ogfosit
swego wyboru. Podczas prywatnego przestu-
chania z udziatem Gattiego, Pinza za$piewat
owe dwie arie. Nikt mu nic nie powiedziat,
myslat wiec, ze na tym sie zakonczyto. Ale po
krétkim czasie, znow ,przypadkowo” spotkat
dyrektora na korytarzu. ,Jak tam postepy
w Don Giovannim?”, zapytat Gatti. ,Zadne,
Direttore”, odpart Pinza. ,Nie uczytem sie, bo
nie dostatem formalnie roli”. ,Jest ci przyzna-
na, od teraz. Ale nikt nie ma prawa jeszcze o
tym wiedzie¢”, ustyszat w odpowiedzi.

Tak wiec, gdy pdzng wiosng 1928 r.
ogtoszono, ze partie Don Giovanniego ma
za$piewac bas, Ezio Pinza - furia ogarneta
zatrudnionych w MET barytonow. Kilku zagro-
zito odejsciem, a wsrdd nich znajdowali sie:
Pavel Ludikar, Giuseppe di Luca i Antonio
Scotti — Don Giovanni z 1908 r. Protesty,
wybuchy gniewu i krzyki jakim$ cudem
uspokoit dos¢ sprawnie Gatti. Zaczeto Ezio
gratulowac, zyczy¢ sukcesu i nawet udzielaé
rad. Pozostaty jednak ciggle naptywajace
anonimowe listy z grozbami nieszcze$¢
podczas prob i samych spektakli.

W ramach przygotowan do Don Gio-
vanniego, MET wystata Serafina i Pinze
na Festiwal do Salzburga by obejrzeli jego
produkcje. Po powrocie rozpoczeli préby.
Rosa Ponselle byta Donng Anng, a Editha
Fleisher — Zerling. Pinza miat jednak ciggle
wrazenie, ze co$ im sie wymykato, czego$
brakowato. On sam nie miat specjalnie serca
do postaci Don Giovanniego — no i te ciggle
naptywajace anonimy. Byt tez ,wewnetrzny”
sabotaz. Jego autorem byt Pavel Ludikar,
ktéremu przyznano partie Leporella, i ktdry
podczas prab robit wszystko co w jego mocy
by Pinza wypadat Zle. Ezio prébowat go
ignorowa¢, ale jak tu ignorowa¢ Leporella,
interakcje z ktérym sg podstawowe w tej
operze. W koncu nastapit wybuch: ,To jest
nie do przyjecia! Ide do domul!”, wykrzyczat
Pinza. Wziaf ptaszcz i skierowat sie w strone
drzwi. Obecny na probie Gatti zareagowat
natychmiast; ,Zostaniesz i wezmiesz udziat
w probie!”, odpart stanowczo. ,A co ty robisz
na scenie! Wracaj do biura, gdzie twoje

miejsce!”, krzyknat w odpowiedzi Pinza. Gatii
wyszedt bez stowa. Gdy emocje nieco opadty,
Pinza poczut palacy wstyd. Byt to pierwszy
i ostatni wybuch temperamentu w catej jego
karierze. Zachowat si¢ jak Primadonna! Re-
zyser podszedt do Pinzy, delikatnie wyjat mu
ptaszcz z rak i dat znak, zeby kontynuowaé
prébe. Po owym zaj$ciu wyrzuty sumienia i
wstyd nie daty Pinzy spokoju. Nastepnego
dnia rano zameldowat sie w biurze Gattiego
i caly skruszony przeprosit dyrektora. Gatti
roze$miat sig, potozyt mu reke na ramieniu
i powiedziat: ,O nic sie nie martw z wyjat-
kiem Don Giovanniego, a wszystko bedzie
dobrze”, po czym potoczyta sie, jedyna
zresztg podczas catej kariery Pinzy w MET,
przyjacielska prywatna rozmowa z Gattim.

Po owym zaj$ciu atmosfera na prébach
polepszyta sie. Ludikar sie w koricu utempe-
rowat i wszystko szto profesjonalnie. Na dzien
przed premierg rozchorowata si¢ Ponselle
i zastapita jg Corona. Nie miata zbyt wielu
préb, ale zachwycona powrotem na scene
Don Giovanniego publiczno$¢ obdarzyta
wszystkich, a szczegolnie Pinze, burzliwymi
oklaskami. Ogromny popularny sukces Don
Giovanniego powtérzono tego sezonuw MET
w wielu spektaklach i podczas tournée. Rola
Don Giovanniego byta najwiekszym sukce-
sem w karierze Pinzy w MET i na Swiecie.
Spiewat go we Wioszech, Francji, Austrii,
Anglii, Szwegcji i Czechach. Razem — okoto
150 spektakli. | tak narodzita sie legenda ro-
mantycznego kochanka Ezio Pinzy, ktdrg po
okoto 20 latach powtorzyt w partii Emile’a De
Beque w South Pacific. Po owym pierwszym
sezonie krytycy byli znacznie mniej przy-
chylni. Lawrence Gilman pisat m.in. w The
Herald Tribune, Ze Pinzy brakuje ,elegancji i
magnetycznego czaru” potrzebnego do roli.
Pinza zazwyczaj nie czytat recenzji, ale tym
razem jaki$ anonimowy ,przyjaciel” wystat
mu je poczta. Z bdlem serca zgodzit sie z
wieloma negatywnymi opiniami. Spodziewat
sie tez, ze Gatti zdejmie opere z afisza. Ale
Gatti byt dobrym biznesmanem i wierzyt, ze
wszystko z czasem ulegnie poprawie. | nie
zawiddt sie. Prawdziwy jednak ,przetom” jak
to okreslat Pinza nastapit w 1934 r. kiedy
to spotkat prawdziwego eksperta mozar-
towskiego — dyrygenta Bruno Waltera. | to
wiasnie dzieki niemu Don Giovanni Pinzy
nabrat blasku, czaru i stat si¢ prawdziwie
tréjwymiarowy.

Zycie prywatne Pinzy podczas tych pierw-
szych lat w Nowym Jorku byto absolutnym
koszmarem. Matzenstwo praktycznie sie
rozpadto. Obsesyjnie zazdrosna Augusta
urzadzata mu zenujace sceny zazdrosci bez
wzgledu na miejsce i czas. Teraz wymyslita
sobie, ze jg zdradza. Wierzyta w kazda plotke
i pogtoske o jego ,kontaktach” z innymi ko-
bietami i wkrétce lista 2 065 dam z katalogu
Don Giovanniego zbladta przy liscie wyima-
ginowanych przez Auguste zdrad Pinzy. Ich
zycie towarzyskie nie istniato. Na poczatku
naptywaty setki zaproszen na prestizowe
przyjecia z MET wigcznie. Angielski Pinzy byt
niedoskonaty, a Augusta nie znafa jezyka w
ogole. Podczas przyje¢ ,wisiata” ciagle na jego
ramieniu i gtoSno domagata sie powtarzania
sobie kazdej, nawet grzecznosciowej kwestii,

jaka wymienit z ktdrakolwiek z obecnych ko-
biet. Przerywata rozmowy, wpadata w stowo,
okazywata zadziwiajacy brak manier i w koncu
przestano ich zapraszac.

Przyzwyczajony do fizycznej rekreacii
Pinza w Nowym Jorku zastapit jg spacerami,
na ktdre codziennie sie wybierat. Jego celem
byto przejscie cho¢ jednej mili. Augusta na site
postanowita mu w nich towarzyszy¢ by ciagle
go mie¢ na oku. Jesli nie mogta, wysytata z
nim cdreczke, Claudig. Przeszukiwata mu
wtedy kieszenie — przed i po spacerze - liczac
skrupulatnie pienigdze. Jesli brakowato cho¢
najdrobniejszej sumy zasypywata go pyta-
niami: Co kupit, dla kogo, gdzie to jest, jaka
kobiete odwiedzit - i to wszystko w obecnosci
dziecka. Zapraszata jednak do domu wielu ich
wspdinych wioskich przyjaciét. Ale i to nie byto
,bezinteresowne”. W ten sposob zmuszata
Ezia do zostania w domu.

Ow koszmar ulegt niejakiemu zelzeniu, gdy
do Nowego Jorku przyjechat jeden z wioskich
przyjaciot Pinzy, Otello Ceroni. Pinza zareko-
mendowat go jako doskonatego suflera do
MET i Ceroni dostat angaz. Po krétkim czasie
stat sie ulubiencem wszystkich Spiewakow
i znany byt powszechne za kulisami pod
pieszczotliwym imieniem: Toscanini suflerow.
Augusta lubita go i ufata mu. Ceroni zastapit
ja wiec podczas spaceréw Pinzy. Nareszcie
wiec Ezio mogt zwiedzi¢ troche Nowego Jorku
i nawet wybiera¢ sie wraz z Ceronim i Claudia
na wycieczki poza miasto.

W swych wspomnieniach Bruno Walter
opisuje pierwsze spotkanie z Pinza. Szukat
$piewaka do roli Don Giovanniego w Salzbur-
gu, ktdry poza walorami wokalnymi posiadatby
odpowiednig prezencje sceniczng. Ustyszat od
Artura Bodanzky'ego, ze Pinza odniost ogro-
my sukces w Nowym Jorku. Przyjechat wiec
do Nowego i Jorku i umowit sie na spotkanie.
Panstwo Walter zabrali ze sobg kucharke
Anite, kobiete w Srednim wieku pochodzacq
z Czech. O uméwionej godzinie — dzwonek
do drzwi. Anita poszta je otworzy¢. Po chwili,
z wypiekami na twarzy i cata podekscytowana
szepneta na ucho Zonie Waltera: ,Madam, na
zewnatrz stoi taki piekny mezczyznal”. ,Mysle,
ze znalaztem mojego Don Giovanniego”,
powiedziat zonie Walter.

Od momentu pierwszego spotkania, Pinza
obdarzat Waltera ogromnym respektem i
sympatig i gotow byt przyja¢ kazde warunki
by z nim pracowa¢. Podpisali kontrakt i wy-
jechali do Salzburga w towarzystwie Augusty
i Claudii. Byta to ich ostatnia podréz razem
przed catkowitym rozpadem rodziny. Praca z
Walterem wywarta gteboki wptyw na Pinze.
Proby byty dla niego niezwykle radosnymi
wydarzeniami, a byto ich 14, z wiaczeniem 2
w kostiumach i jednej generalnej. Wszystko
zreszta, zdaniem Pinzy idealnie byto dopaso-
wane do opery Mozarta i jej atmosfery. Dzigki
Bruno Walterowi Pinza znacznie pogtebit
interpretacje Don Giovanniego, lepiej zhar-
monizowat tekst libretta z muzyka i udrama-
tycznit aktorsko. Nacisk potozyt na meskosé
i elegancije postaci, a nie na czysto zmysto-
wa strone. Spektakle Don Giovanniego w
Salzburgu na zawsze pozostaty w pamieci
Pinzy jako te z najwazniejszych osiggnie¢
artystycznych jego kariery.®
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Mariusz Klimek
Live in Concert 2010

z wokalistg i kompozytorem,

Mariuszem Klimkiem,

rozmawiata Monika Kwasigroch

owy, dwuplytowy album muzyczny Mariusz Klimka. Kazdy koncert
jest dla artysty swego rodzaju wyzwaniem. Musi by¢ wyjatkowy,
dopracowany nawet w najmniejszym szczegdle. Dzieje sie tak w

)

szczegolnosci, gdy w gre wchodzi koncert jubileuszowy. Wéwczas nie
moze by¢ on zwyklym koncertem, a dzietem, ktére powstaje krok po kro-
ku, dzien po dniu, przez wiele miesiecy. Tak wtasnie byto w przypadku
koncertu Mariusza Klimka, ktory odbyt sie 28 maja 2010 r. w Teatrze Pol-
skim w Bydgoszczy, pod nazwa Poczatek Drogi. Artysta podsumowat w
ten sposob 20 lat swojej pracy artystycznej i scenicznej. Jego wystep
byt swego rodzaju opowiescia. Nie bylo w nim przypadkowosci, kazdy
element zostat zaplanowany z wielka rozwaga. Wkrotce ukaze sie pty-
ta CD i DVD z tego widowiska. Artysta ten w swoim dorobku artystycz-
nym niejednokrotnie udowodnit, ze muzyka to jego zycie. Tak rowniez
byto przypadku koncertu Poczatek Drogi. Jego wspaniaty wystep zostat ;
uwieczniony nagraniem i niebawem bedzie mozna go odnalez¢ w skle- -
pach muzycznych na catym Swiecie.

Mariusz Klimek
fot. Marek Hanyzewski - Sweet Memories
www.marekhanyzewski.iportfolio.pl

tego rodzaju przedsiewziecie. Czym
dla Ciebie byt koncert Poczatek Drogi.
Kiedy zaczeliSmy pracowa¢ nad koncer-
tem, zastanawialismy sie nad jego formg i
wygladem. RozwazaliSmy rézne koncepcije,
od koncertu bardziej akustycznego, poprzez
popowy, az do symfonicznego. Wielokrotnie
zastanawialiSmy sie nad iloscig utworow,
rodzajem piosenek, iloscig angazowanych
0s0b, przede wszystkim jakie nazwiska,
jakie firmy. Przyznam sie, ze pomimo moje;
wieloletniej obecnosci na scenie, wcale nie
byto to dla mnie tatwym zadaniem. Nadal po
realizacji koncertu mam wrazenie, ze magt-
by by¢ bardziej rozbudowany pod kazdym
wzgledem. Co to znaczy? Mam na mysli
ilo$¢ utwordw, $wiatto i taniec. Zawsze mam
pewien niedosyt. Ciggle mysle, ze mogto by¢
lepiej. Niemniej jednak czas robi swoje, a my
mieliSmy go bardzo mato. Przystapilismy do
realizacji przedsiewziecia 0 do$¢ duzej skali
— sze$¢ miesiecy przygotowan, w tym ciez-
kich prob, wydaje sie wiecznoscia, a jednak
zaangazowanie odpowiedniej ilosci 0séb,
przydzielenie obowigzkéw, liczne spotkania,
ktére sg niewatpliwie koszmarem kazdego
artysty, wymagajq precyzji i konkretéw. Jest
to z pewno$cig ciezka praca.

O powiedz nam jak wyglada od zaplecza

www.muzyka?l.com

Ponowig pytanie, czym dla Ciebie byt
koncert Poczatek Drogi?

Przede wszystkim wyzwaniem. Koncerty
tego typu sq wielkg niewiadoma. Co$ co moze
mi sie wydawac i by¢ bliskie od strony mu-
zycznej, niekoniecznie jest takie dla zwyktego
widza. Zawsze sie obawiam tego, czy koncert
sie spodoba czy tez nie. Od samego poczatku
wiedzielismy, ze koncert bedzie nagrywany
przez telewizje, co wywotywato jeszcze
wieksza presje. Musieli$my sie postarac, aby
wszystko zostato dopiete na ostatni guzik.
Ciesze sig, ze doczekatem sie ptyty DVD.

Pierwszy raz w swojej karierze wydajesz
ptyte CD i DVD. Jakie to uczucie?

Hmm... uczucie towarzyszace jak przy
wydaniu kazdej innej ptyty. Rdznica polega
W nagraniu materiatu. | nie chodzi tu 0 samg
telewizje, gdyz wychodzac na scene nie mysle
o0 kamerach. Sg wazniejsze sprawy, takie, jak
przekaz tekstu, kolejno$¢ utwordw, zapowiedz
gosci, imiona i nazwiska muzykdéw, bo wbrew
pozorom podczas wystepu nie jest to proste.
Trzeba dotrze¢ do widza interpretacja utworu.
Nagranie jest jedno i musi by¢ profesjonalne.
Cho¢ znam swoje zachowanie i wiem co robie
podczas koncertow, w momencie, gdy otrzy-
muje materiat do akceptacji, zastanawiam
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sie czy bedzie do przyjecia przeze mnie i
czy warto pokaza¢ go publicznosci, fanom.
Emocje sg zawsze ogromne.

Uwazasz ten krazek za uwienczenie
swojej 20 letniej kariery?

Absolutnie nie. Dopiero nabieram rozpedu.
Mysle o kolejnym koncercie. W mojej karierze
zawodowej nie jest to pierwszy zarejestrowany
koncert. Réznica polega na tym, Ze ten kon-
cert pozostanie jako dokument na dtugie lata.
Jego promocja przewidziana jest w 22 krajach
Swiata. Dlatego mysle, ze jest on bardzo
wazny dla mnie i 0s6b z ktorymi wspotpra-
cuje. Zyczytbym sobie, zeby ten koncert miat
duze powodzenie i chciatbym pokazac go jak
najszerszej publicznosci.

Podczas koncertu ustyszeliSmy nagra-
nia z Twojego dotychczasowego dorobku.
Czym kierowates sie wybierajac materiat
na koncert?

Chciatem pokaza¢ to od czego zaczyna-
tem, poprzez utwory taneczne, do brzmienia
akustycznego i nowych piosenek, na ktore
zawsze czekajq fani. To tez nie byto proste.
Przez ponad dwa miesiace uktadali$my pro-
gram z moim menadzerem. Prosze pamieta¢
tez, ze utwory wykonane podczas koncertu
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byly na nowo aranzowane. Zalezato mi na
Swiezym brzmieniu i na zywej muzyce. Nie
chciatem zeby koncert byt ,udawany”. Nie
mam w zwyczaju podpierania sie playbac-
kami. Nie cierpie takich sytuacji. Chcialem
pokaza¢ ludziom prawdziwe brzmienie. Do
takiej muzyki $piewa sie inaczej. Wszystko jest
nasycone, spontaniczne. Dla mnie najwaz-
niejszy jest kontakt z widzem i towarzyszace
temu emocje.

Skad czerpates pomysty aranzujac
przebieg koncertu?

Jezeli chodzi o czerpanie pomystow, ja
sie z tym zwyczajnie urodzitem. Wszystko
czego dotykam ma swdj obraz. Taki jestem.

Mariusz Klimek
fot. Marek Hanyzewski - Sweet Memories

www.marekhanyzewski.iportfolio.pl

Uktad koncertu zmieniany byt kilkana$cie razy.
Przyznam sie niestety, ze podczas samego
koncertu i tak pomylitem kolejnos¢ utwordw,
przez co cato$¢ nabrata dodatkowych emoci,
a koncertinnego brzmienia. To mi sie podoba-
to. Wszyscy patrzyli na mnie zza kulis pytajac
wzrokiem co teraz? Szczerze méwiac jest to
zabawne ale i spontaniczne, bo tak naprawde
sam nie wiem co zrobie za chwile. To jest
prawdziwa scena.

Co najbardziej zaskoczyto Cie podczas
realizacji tego projektu?

Nie wiem od czego zaczaé... Przede
wszystkim aranzacje. Pomimo rozmoéw i wybo-
ru aranzera, zawsze jest tak, ze do momentu
pierwszej préby muzycznej mam mieszane

uczucia. Zastanawiam sie czy na pewno
aranzer dobrze mnie zrozumiatito co ustysze
spetni moje oczekiwania. Ten projekt miat
by¢ lekki, z duzg energia. Tego oczekiwatem
i to dostatem. Mile zaskoczyty mnie réwniez
wizualizacje, ktére nadaty barwy koncertowi.
Z takimi ludzmi lubie wspétpracowac. Niestety
nie wszyscy sa tacy, niektdrzy podchodzg do
realizacji swoich zadan zbyt lekcewazaco.
Problem w tym, Ze u mnie nie ma czego$ w
stylu: ,jako$ to bedzie”, bo wtedy jest dos¢
nieprzyjemnie. Nie lubig pracowaé z ludzmi,
ktorzy robig sztuke dla pieniedzy. Osoby, ktdre
wspGtpracujg ze mng od lat wiedza, ze prace
nalezy wykonywa¢ bardzo dobrze albo kolejny
raz nie zostang zaproszeni do wspotpracy.

Czy w tym projekcie byly takie osoby?

Niestety tak.

Zdradzisz te tajemnice?

Nie, jeszcze nie teraz. Nie lubie kiedy kto$
wywiera na mnie presje, a z takimi zachowa-
niami si¢ zmagalismy. Niestety takie zacho-
wania wskazujg jednoznacznie, ze nawet
przy kolejnych tego typu produkcjach osoby te
nie beda mogty ze mng wspdtpracowac. Moj
menadzer robi wszystko Zeby dla kazdego
bylo dobrze. Stara sie zeby atmosfera byta
naprawde przyjemna, bo to duze obcigze-
nie psychiczne, ale czasami wychodzimy z
siebie i wtedy albo ja wychodze i jest koniec
proby albo pracujemy nadal w nieprzyjemnej
atmosferze. Staram sig unikac takich sytuacji.

Co stanowito dla Ciebie najwiekszy
problem w wydaniu ptyty DVD?

Przede wszystkim czas i pienigdze. W
tym przypadku zostali$my oszukani i teraz
szukamy dodatkowych sponsoréw. Nie jest
to jednak mity temat do rozmowy.

...To chyba spory komplement dla ar-
tysty kiedy wytwornia decyduje sie wydaé
taki wtasnie album - Mariusz Klimek - Live
In Concert 2010?

Jezeli chodzi o wydawnictwo, Acte Préa-
lable nalezy do tych, gdzie wspdtpraca jest
przyjemnoscia. Wydanie kolejnego krazka na
pewno jest mite. Jeszcze milsze jest to, kiedy
ludzie te ptyte kupuja, kiedy oczekujg kolej-
nego takiego koncertu. Ja
zawsze wyczekuje momentu,
kiedy moge jej dotknag, obej-
rze¢. Wtedy wiem, Ze to jest
prawda, ze to kolejna ksiega
moich przygod muzycznych.

Czy jestes zadowolony
z tego projektu ?

Pewnie Ze tak, cho¢ za-
wsze mam jakie$ ,ale”. Za-
wsze bym co$ udoskonalat
patrzac na cato$¢. Mysle
jednak, Ze to dobra produk-
cja pod kazdym wzgledem,
a $wiadczy o tym chociazby
glos publicznosci. Ich reakcja
miejscami mnie zaskaki-
wata, a to przeciez dla nich
$piewam. Wszystko to co
ustyszymy na CD i na DVD
nagrane jest bez poprawek
studyjnych. Nie wszyscy po-
trafig Spiewac na zywo, o
czym niejednokrotnie prze-
konujemy sie ogladajac takie
koncerty. Ja nie mam z tym
problemu.

Co dalej? Jakie plany?

Chcemy pokazac ten pro-
gram w cafej Europie, a nawet
na $wiecie. Za kazdym razem
bedziemy dodawa¢ nowe
elementy. Mam nadzieje, ze
kolejna ptyta DVD bedzie tg
o0 ktorej marze, ze bedzie
kwintesencjg zatozenia tego
przedsiewziecia. Zawsze jest
tak, jak sie cos juz ma, to chce sie wiecej. Do
takiej grupy oséb naleze. To ludzie dajg po-
mysty. To ludzie chca oglada¢ moje produkcie.
To ludzie chcg widzie¢ mnie i stysze€. To mnie
inspiruje i bawi, daje sens i poczatek kolejnym
podrdzom muzycznym.

Imponuje mi Twoja charyzma, nie boisz
sie zadnego wyzwania. Byto to widoczne
na koncercie i mam nadzieje, ze bedzie
to widoczne na DVD. Dzigkuje bardzo za
rozmowe.

Dziekuje rowniez. Zapraszam do sklepow
muzycznych po moj dwuptytowy album CD i
DVD Mariusz Klimek - Live In Concert 2010,
ktory ukaze sie juz niebawem, pod koniec
pazdziernika 2010 r.®
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Pierre Boulez (1)

Brutal bez batuty

Dariusz MazurowskKi

Pierre Boulez
fot. DG

Edukacija i pierwsze dzieta

w Montbrison, niewielkiej miejscowosci

w departamencie Loire (region Rodan-
Alpy). Niejako przy okazji warto wspomniec,
ze stad pochodzito pare innych postaci fran-
cuskiej kultury i sztuki, jak chocby poeta Victor
de Laprade (1812-1883). Przyszty kompozytor
juz od dziecka zdradzat szczegdlny talent
w dwdch dziedzinach, jak sie miato okazaé
wcale nie tak odlegtych od
siebie — muzyce i matema-
tyce. Poczatkowo zreszty
wydawato sie, ze to druga
z nich stanie sie jego po-
wotaniem, bowiem ksztatcit
sie gtéwnie w tym kierunku,
w katolickim gimnazjum w
Saint-Etienne. Poniewaz od
najmtodszych lat uczyt sie
takze gry na fortepianie, z
czasem mito$¢ do sztuki dzwieku przewazyta.
Jak sam wspominal, niewiele brakowato, by
zostat etnografem i muzykologiem, a wptyw
na takie zamiary miata fascynacja tradycyjna
muzyka japonska, afrykaniska i indonezyjskg
(przede wszystkim z wyspy Bali). Nie pozosta-
ta ona zresztg bez wptywu na jego pdzniejszq
tworczose.

Mtody Boulez kontynuowat edukacje w
Lyonie, ale wkrétce (w 1942 r.) przeniost sie
do Paryza, by rozpocza¢ studia w miejscowym
konserwatorium. Nie byto to okres sprzyjajacy
rozwojowi talentu muzycznego, trwata prze-
ciez wojna, a i po jej zakonczeniu nie byto
wcale tatwo. Pierwsze lata w Paryzu artysta
spedzit pod opieka Oliviera Messiaena', ktéry
uczyt go przede wszystkim harmonii. Jak sie
miato okazaé, spotkanie z mistrzem byto klu-
czowe dla dalszej kariery kompozytora, okazat
sie zresztg jednym z niewielu autorytetow,
ktore Boulez zawsze uznawat.

P ierre Boulez urodzit sie 26 marca 1925r.

Kolejnymi profesorami byli René Leibowitz
(w latach 1945-46)?, wprowadzajacy go w
tajniki dodekafonii (poznanej jednak wezesnie;
dzieki Messiaenowi) oraz Andrée Vaurabourg,
nauczycielka kontrapunktu. Pierwszy z wy-
mienionych, kojarzony z tzw. Drugg Szkotg
Wiedenska (Zweite Wiener Schule), poczat-
kowo znalaztw Boulezie goracego zwolennika
i wrecz promotora whasnej tworczosci. Jednak
stosunki miedzy nimi wkrétce sie popsuty i ten
etap zostat szybko zakoriczony.

ulez jest jednym z pierwszych, ktérzy przychodza nam

na mysl. Jego znaczenie zreszta znacznie wykracza poza
granice Francji, majac absolutnie globalny wymiar. A jest nie
tylko wybitnym kompozytorem, ale rowniez dyrygentem i — o
czym sie czesto zapomina — muzykiem (pianista). W przeszio-
$ci jego nazwisko byto czesto wymieniane jednym tchem obok
takich osobistosci jak cho¢by Luigi Nono, czy Karlheinz Stoc-
khausen, bo tez nalezy do tych, ktorzy mieli najwiekszy wkiad w
uksztattowanie sie oblicza nowej muzyki.

G dy méwimy ,francuska muzyka wspétczesna”, Pierre Bo-

Weczesne proby kompozytorskie Bouleza
dotyczyly przede wszystkim muzyki fortepia-
nowej. Nie powinno to dziwi¢, bowiem dobrze
znatinstrument i mogt sam wykonywac swoje
dzieta, sprawdzajac w praktyce zastosowane
rozwigzania. Juz w 1945 r., zaledwie dwu-
dziestoletni artysta napisat Douze notations,
Trois psalmodie oraz Variations. Dwie ostatnie
zostaty wycofane z autorskiego repertuaru,
ale pierwsza z nich doczekata si¢ po latach
(w 1978 r.) nowej wersji, tym razem na orkie-
stre. W tym czasie kompozytor zainteresowat
sie takze jednym z wczesnych instrumentow
elektronicznych, falami Martenota (opanowat
zresztg gre na nich), zapewne takze pod
wptywem Messiaena, ktory juz w latach 30-
tych pisat na nie pionierskie utwory®. Boulez w
1946 r. ukonczyt Quatuor pour quatre Ondes
Martenot, ale i tym razem zywot tej pozyciji byt
dos¢ krétki. Do kluczowych watkéw powrdcit
dwa lata pozniej, piszac na ich podstawie

Sonate na dwa fortepiany (dzi$ takze nie wy-
konywana). Dla porzadku dodajmy jeszcze, ze
w kregu jego zainteresowan pojawit sie w tym
czasie jeszcze jeden z wezesnych instrumen-
tow elektronicznych — Ondioline — skonstru-
owany przez Georgesa Jenny'ego w latach
1938-41 i produkowany tuz po zakonczeniu
wojny. Aparat ten byt wyraznie wzorowany
na falach Martenota, ale miat tez kilka funkcji,
poszerzajacych jego mozliwosci brzmieniowe.
Pierre Boulez szybko opanowat gre na nim,
stajac sie cenionym wyko-
nawca — cho¢ Ondioline w
ambitniejszym repertuarze
w zasadzie nie zaistniat,
pojawiajac sie za to czesto
w muzyce popularnej, filmo-
wej, czy teatralnej.

Za pierwsze wazniejszy
utwory kompozytora nalezy
uznac Piano Sonata no. 1
Sonatine na flet i fortepian,
oba z 1946 r. Takze pod innymi wzgledami
okazaly sie istotne — Boulez po raz pierwszy
wykorzystat w nich technike dodekafoniczna,
pozostajac pod wyraznym wptywem Arnolda
Schoenberga, ale takze swego dwczesnego
nauczyciela, René Leibowitza. Pierwotnie
jemu chciat zadedykowa¢ owg sonate forte-
pianowa, ale gdy ten probowat wymusi¢ na
miodym tworcy zmiany w partyturze, zmienit
zdanie. Powszechnie uwaza sie zreszta, ze
wiasnie to pordznito obu pandw i zakorczyto
ich wspétprace.

Znacznie wigkszy rozgtos uzyskaty jednak
pozniejsze dokonania, przede wszystkim za$
Le visage nuptial na sopran, mezzosopran,
chor i orkiestre (1946) oraz Piano Sonata no.
2 (1948). W tym okresie pisat pod wyraznym
wptywem Messiaena, starajac sie wykorzystaé
w praktyce zatozenia totalnego serializmu.
Pomimo pewnych niedoskonatos$ci tych
miodzienczych dokonan, Boulez miat do nich
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pewien sentyment, zwlaszcza do Le visage
nuptial — parokrotnie powrdcit do partytury,
by dokonac jej modyfikacji (po raz pierwszy w
1951 roku, a ponownie w latach 1988 - 89).
Oba utwory zostaly zreszta zupetnie dobrze
przyjete przez publicznos¢ i krytyke.
Analizujgc wczesne kompozycje bohatera
tej opowiesci, warto pamieta¢ o kontekscie
historycznym. Po 1945 r. nowa muzyka po-
wstawata poniekad w oderwaniu od tradycji,
czasem wrecz wbrew niej. Artysci, zwlaszcza
miodej — jak Pierre Boulez — generacji, nie
mieli swoich wzorcow, a klasyczne wyksztat-
cenie nie dawato im zbyt solidnej podstawy
do formutowania wtasnych idei estetycznych.
Jednym z nielicznych autorytetow mogt byé
Anton Webern, nieobojetny zresztg Boule-
zowi. Oczywiscie bardzo silny byt wplyw
Schonberga, cho¢ z czasem kompozytorzy

zaczeli dostrzega¢, ze dodekafonia ma swoje
ograniczenia i nie rozwigzuje wielu proble-
mow twdrczych. Jednym z pierwszych, ktory
wyciagnat z niej daleko idgce wnioski, a przy
tym doskonale zrozumiat jej istote, byt wtasnie
Pierre Boulez*. Do takich wnioskow skiania
nas lektura jego wczesnych dziet, nawet jesli
wptywy Schénberga, czy Weberna sa wcigz
styszalne. Recenzenci wskazywali zresztg na
dwa inne zrédta inspiracji — jedno absolutnie
zrozumiale — Messiaen, drugie nieco bardziej
zaskakujace — Claude Debussy. Tak, czy
inaczej — nasz bohater okazat sie jednym
z pierwszych przedstawicieli naprawde
nowej muzyki, nalezacym do najmfodszego
pokolenia twércdw, nieobcigzonym zbytnio
dokonaniami dawnych mistrzow. A przy tym
takze bezdyskusyjnie wybitnym.

Lider awangardy

W koncu lat 40. Pierre Boulez przejawiat
coraz wieksze zainteresowanie ideami awan-
gardy, szybko stajac sie jednym z czotowych
jej oredownikdw. Starat sie zaistnie¢ nie tylko
jako kompozytor, czy wykonawca — ale takze
promotor nowych dziet, organizator koncertow
i dyrygent. Sprzyjaty temu kontakty z innymi
tworcami, a sitg rzeczy najblizej mu byto do
wokét Szkoly Darmstadzkiej. W tym okresie
sporo pisal, ale czes¢ utwordw, jak chocby
Symphonie concertante (1947), z czasem
pograzyta sie w zapomnieniu. Boulez zawsze
zresztg byt niespokojnym duchem, stale
poszukiwat, a po osiggnieciu zamierzonego
efektu potrafit diametralnie zmieni¢ swoja
postawe estetyczna. Dlatego tez nie spos6b

przypisa¢ go do okreslonej szkoty, czy nurtu.
Mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, ze kazda
kolejna kompozycja stanowi przemyslane
rozwigzanie zlozonej problematyki estetycz-
nej, czy technicznej. Przy tym Pierre Boulez
rozpracowuje kazde zagadnienie bardzo
gruntownie, dowodzac ogromnej biegtoSci
warsztatowej, ale takze wrazliwosci i sprawno-
§ci intelektualnej najwyzszej préby. Te cechy
pozwalajg mu utrzymywac sie przynajmniej o
pot kroku przed resztg stawki i jednoczesnie
unikng¢ putapek, ktorych w muzyce drugiej
potowy XX w. nie brakowato. Zadnego ze
sktadnikéw swojego jezyka nie doprowadzit
do niepotrzebnej skrajnosci, co uchronito go
przed dos¢ naiwnymi, ale przeciez pojawiaja-
cymi sie wowczas pytaniami — czy to jeszcze
jest muzyka? A Pierre Boulez interesowat sie
niemal wszystkim i potrafit poruszac¢ sie wie-

lotorowo. Siegat, cho¢ z umiarem, po $rodki
elektroniczne, poszukiwat nowych zestawien
barw, zwracat baczng uwage na kwestie rytmu
(co z pewnoscig jest zastugg Messiaena),
organizacje utworu, czy — w pozniejszym
okresie — petne wykorzystanie przestrzeni i
nowe metody projekcji dzwieku. Zauwazmy
przy tym, ze wiele z wczesnych dokonan byto
w kolejnych latach przedmiotem roznych za-
biegdw, powstawaty nowe wersje, a niekiedy
starsze utwory dostarczaty materii do nowych.
Taki los spotkat m.in. Livre pour quatuor na
kwartet smyczkowy (1948, dwa fragmenty
zostaly pozniej przepisane na orkiestre smycz-
kowa i zaprezentowane w 1968 r. jako Livre
pour cordes, zreszta ponownie poprawione
w 1989 r.), czy Le soleil des eaux na sopran,
chdr i orkiestre (1948, modyfikowane kolejno
w 1950, 1958 1965 .). Pierre Boulez w swoim
dazeniu do perfekcji po-
wracat nawet do swoich
najstawniejszych dziet,
tworzac ich nowe wersje
—co niekiedy byto spowo-
dowane checig zastoso-
wania $wiezo odkrytych
$rodkéw (na przyktad
obrobki elektronicznej,
projekcji przestrzenne;
itp.). Generalnie uwaza
zreszta, ze jego kompo-
zycje stale sie rozwija-
ja, nigdy nie osiggajac
catkowicie skonczonej
postaci.

Jeszcze w 1948 .
wziat udziat w pionier-
skich eksperymentach
Pierre’a Schaeffera z
muzyka konkretng, wy-
stepujac jako pianista w
nagraniach zrédtowego
materiatu do wczesnych
etiud. Ten epizod bywa
czesto pomijany w bio-
grafii artysty, tymczasem
zapewne dzigki niemu
zainteresowat sie wyko-
rzystaniem najnowsze;
technologii w muzyce,
co pozniej zaowocowa-
to wieloma utworami i
aktywnoscig naukowag w
osrodku IRCAM. Nie byta to zresztg jedyna
wizyta kompozytora w najstarszym studiu
muzyki elektronicznej (konkretnej) — w roku
1951 zrealizowat tu dwie miniatury, Etude |/
i Etude 11.®

Pierre Boulez
fot. DG

Przypisy

"W okresie 1943-45, zwienczonym otrzymaniem
pierwszej nagrody tej uczelni.

2 Niektore zrédta podaja, ze byto to w okresie
1946-47.

® Szerzej na temat fal Martenota i dedykowanych im
dziet Messiaena piszemy w cyklu Prapoczatki mu-
zyki elektronicznej 1915-1945. Czytelnicy znajda tu
takZe informacje o Ondioline i innych instrumentach.
W 1952 r. Boulez napisze, ze - jego zdaniem
oczywiscie — muzyk, ktéry sam nie do$wiadczy
potrzeby zastosowania dodekafonii, nie jest abso-
lutnie nic warty.
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Alice Sara Ott

Dwa rewolucyjne

koncerty

Arkadiusz Jedrasik

a mioda artystka mimo znakomitych koncertow,
zapetnionego terminami kalendarza i kontrak-
tu plytowego z najbardziej prestizowa firma na
$wiecie wcigz poszukuje swojej drogi. ,,Ja czuje sie
rozdarta miedzy Japonig a Niemcami. Tylko w muzyce
czuje sie jak u siebie”. Po dwadch albumach solowych
z muzyka Liszta i Chopina przyszedt czas by zmierzy¢

sie z koncertami fortepianowymi. Na swdj najnowszy |

album wybrata zatem dwa pierwsze koncerty, dwéch
kompozytoréw dla niej bardzo waznych: Liszta i Czaj-
kowskiego.

Japonka, ojciec Niemcem. Matka Alice robita wszystko, aby wy-

perswadowac corce zycie koncertujacej pianistki, kiedy ta w wieku
trzech lat oznajmita, ze chce wiasnie zostaé pianistka. By przeszkodzi¢
corce w graniu, zbudowata nawet ogrodzenie wokét fortepianu. Jednak
po roku ustgpita i Alice zaczeta brac lekcje. W wieku pieciu lat wygrafa
konkurs, ktdry potwierdzit jej ambicje: ,Bytam zdziwiona i oczarowana
ciepta reakcjg publicznosci, zdecydowatam, ze to bedzie moj zawdd”.

Popularmos¢ | Koncertu fortepianowego Czajkowskiego nigdy nie
ulegta zmianie, wciaz jest bodaj najpopularniejszym na $wiecie. Patrzac
jednak wstecz na jego historie, to niemal groteskowy wydaje sie fakt, ze
kompozytor musiat broni¢ swego koncertu przed surowym werdyktem
Antona Rubinsteina, ktérego uwazat wtedy za swego mentora, ale
ktéremu zdecydowanie odpowiedziat: ,Nie zmienie w tym koncercie
ani jednej nuty”.

Wypada zatem zapytac, dlaczego 21-letnia pianistka wybrata wiasnie
to tak bardzo znane dzieto na swoje pierwsze nagranie wraz z orkiestrg?
L,Koncert Es-dur Liszta gratam po raz pierwszy majac 14 lat, a opus 23
Czajkowskiego, gdy miatam 17 lat. Z tymi koncertami wigze sig najwiece
moich wspomnien i doswiadczen”. Jedno z tych wspomnien, to wizyta
Alice Sary Ott w dawnej posiadto$ci siostry Czajkowskiego na Ukrainie,
niedtugo po debiucie w Koncercie Es-dur w Kijowie. To wiasnie tam, w
dawnej posiadtosci, przeksztatconej obecnie na muzeum, kompozytor
odkryt ukrainski folklor w 1872 . Folklor ten zafascynowat Czajkowskie-
go, kompozytor zainspirowat si¢ nim tworzac /I Symfonig, nazywang
,Matorosyjska”, po ktérej dwa lata pdzniej powstat Koncert Es-dur.

,Dyrektorka muzeum opowiedziata mi, ze gtowny temat trzeciej cze-
$ci pochodzi z ukrainskiej piesni ludowej. Zaspiewata mija, a nawet data
mi partyture. Od tego czasu, $piewam sobie po cichu te arie za kazdym
razem, gdy gram ten temat. Taki rodzaj do$wiadczenia przeksztatca
posiadang wizje danego utworu”.

Przez ostatnie kilka lat Alice Sara Ott grafa ten koncert dobre piec-
dziesiat razy. Nie umniejszajac roli pracy przygotowawczej, artystka
uwaza, ze prawdziwy proces ksztattowania sie danej interpretacii
zaczyna sie na scenie, w szczegolnej atmosferze koncertu, w konfron-
tacji wykonawcy ze swojg kondycjg fizyczng i mentalna, z akustyka, z
instrumentem, z orkiestra i publicznoscia.

Pianistka dopatruije sie w tych dwdch koncertach dziet rewolucyjnych,
ktore wymykaja sie konwencjom swej epoki, zwlaszcza na paszczyz-
nie formalnej. ,Wezmy ogromna pierwsza cze$¢ z Czajkowskiego: on
takze zaczyna od tematu zapozyczonego z folkloru ukrainskiego, ktdry
podjety jest dwukrotnie, a potem znika i nie pojawia si¢ juz wiecej w
takiej formie. Folklor ukrainski jest po trochu obecny wszedzie w tym
koncercie, zwtaszcza w pasazach lirycznych i melancholijnych. Ale
Czajkowski znajduje takze zupetnie inne akcenty, na przyklad, kiedy
sprawia, ze francuska piosenka Il faut s'amuser, danser et rire (Trzeba

Alice Sara Ott urodzita sie w Monachium w 1988 r. Jej matka jest

Alice Sara Ott

fot. Kiyotaka Saito/DG

bawic sie, tanczy¢ i Spiewac) wiruje w potowie drugiej czesci. Wedtug
mnie, dziefo to odzwierciedla kalejdoskop zycia. | ukazuje mi wiele rzeczy
odnosnie dwoistej osobowosci Czajkowskiego, o jego kompleksach i
cierpieniu spowodowanym homoseksualizmem. Wielu kompozytorow
postradatoby rozum, gdyby nie mieli muzyki. Muzyka ofiarowata im
przestrzen, w ktorej mogli swobodnie sie wypowiedzie¢. Czujemy to
w tym koncercie, ktory ukazuje tyle réznych twarzy Czajkowskiego —
szczery, ironiczny, radosny, peten nadziei, ale takze depresyjny poprzez
melancholig niektorych melodii”.

Zaproszony do nagrania dyrygent Thomas Hengelbrock podziwia
nie tylko bogactwo melodyczne Koncertu Czajkowskiego, ale takze
$miatos¢ i energie, z ktorymi kompozytor eksperymentuje w tej formie.
Dopatruje sie tu paraleli z Franciszkiem Lisztem, ktdry poswiecit dtugie
lata swemu | Koncertowi fortepianowemu: ,Liszt spedzit osiem lat na
przerébkach swego pierwszego szkicu, zanim oddat go do druku. Uwa-
zam, ze jest to co$ niesamowicie fascynujacego: myslimy dzisiaj, ze
napisat wirtuozowski koncert tylko po to, zeby blyszcze¢ na koncertach,
on jednak dopieszczat te kompozycje calymi latami. To troche, tak jak u
Beethovena: egzystencjalna walka o odnalezienie formy i przejrzystosci
muzycznego konceptu. U Liszta, to co$ wigcej niz sztuczny gest wirtu-
ozowski: wirtuozeria idzie tu w parze z glebig muzyczng’.

Hengelbrock, wielki fan Liszta, uwaza, ze nalezy doceni¢ wptyw
na historie muzyki, jaki wywart ten kompozytor obdarzony ogromng
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wyobraznig i prowadzacy harmonie z niezwyklg
swoboda. Jest to oczywiste w dziefach skom-
ponowanych pod koniec zycia, w wizjonerskich
partyturach, ktdre nie pozwalajg si¢ juz zanali-
zowac wedtug regut tonacji. jednak, w oczach
dyrygenta, dzieto takie jak / Koncert, samo w
sobie nie zawiera zadnej sztucznosci. ,Juz
samo Allegretto jest niestychane samo w sobie:
zbudowa¢ kompozycje na potaczeniu triangla i

Alice Sara Ott
fot. Kiyotaka Sait@fDC

instrumentéw strunowych w pizzicato! Widze tu
pewng analogie z tancem $mierci”.

Alice Sara Ott zmierza w tym samym kie-
runku: po majestatycznym poczatku koncertu i
drugiej czesci, ktdra widzi jako liryczny nokturn,
Allegretto sprawia wrazenie balu maskowego
podczas karnawatu. ,Kazdy nosi maske, nikt
nie pokazuje swego prawdziwego oblicza”.
Podobnie jak dyrygent, pianistka chce walczy¢
z niestusznym zarzutem sztucznosci, ktory zbyt
czesto stawia sie Lisztowi. Oprocz samej tech-
niki, misjg pianistki jest przekazanie stuchaczo-
wi prawd ukrytych miedzy nutami partytury, na
przyktad w lirycznych pasazach, w cudownych
dialogach fortepianu i instrumentéw strunowych
i detych. Pianistka podziwia ponadto dojrzatos¢

formy, ktdrg osiaga Liszt w tym koncercie i
przypomina, ze Bartok widziat w nim pierwsza
doskonatg kompozycje w formie cykliczne;
sonaty, ze wspdlnymi tematami, traktowanymi
na zasadzie wariacji.

Alice Sara Ott uwaza, ze wazne jest, aby
wiedzie¢ jak najwigcej o kompozytorze, aby
zrozumie¢ dobrze jego osobowos¢ i psychike.
Ale tak naprawde, wszystko jest w muzyce,

uwaza pianistka. ,nie zawsze jest fatwo odkryc,
czego chciat kompozytor. My muzycy, jestesmy
tylko postaficami kompozytoréw. Naszym
zadaniem jest, aby przekaza¢ ich przestanie
publicznosci”.

Artystka jest Swiadoma, ze moZliwe sg inter-
pretacje diametralnie rézne, i ze jej wykonanie
bedzie takze sie zmieniato wraz z uptywem
lat. To zresztg dlatego pianistka przywigzuje
tak wielkg wage do niezaleznosci i jasnosci
koncepciji. Poniewaz, jesli zajmuje sie muzyka,
to po to, ze by wyrazi¢ to, czego nie jest w stanie
sformutowaé jezyk: ,Muzyka jest sita, ktéra
catkowicie obnaza ludzi. Ukazuje uczucia nie
manipulujac nimi”.®@

ka, jednoczaca w swej sztuce wybitny
talent wokalny z wielkim dramatycznym
aktorstwem. Wysoki rejestr jej unikalnego glosu
brzmiat jak sopran dramatyczny, a pigkne, na-
sycone, niskie, kontraltowe dzwieki przypomi-
naty brzmienie organdw. Kazda jej fraza, kazdy
akcent w jej wykonaniu nabywat artystycznego
wyrazu, uderzat zdumiewajaca plastycznoscia.
U podstawy interpretacii artystki byt gteboki dra-
matyzm, réznorodno$¢ emocji pozbawionych
niepotrzebnej przesady. Zaskakujaca byfa u
niej owa lekko$¢, swoboda przechodzenia od
skrajnie wysokich nut sopranu do niskiego,
niemal mrocznego dotu skali” — pisat o $pie-
waczce rosyjski krytyk, W. Timochin. | rzeczy-
widcie. Sledzac kariere artystyczna Simionato,
analizujac jej sezonowe kalendaria wystepow,
mozna zauwazy¢, iz w tym samym sezonie
potrafita $piewac tak rézne partie jak Orfeusza
Glucka, Walentyne z Hugonotéw, Kopciuszka
Rossiniego czy Santuzze Mascagniego. | nie
byta w nich stale tg sama Simionato, ktéra tylko
Spiewata swe role. Kazdej postaci nadawata
odpowiadajaca jej forme artystyczna. Zawsze
glosowo i aktorsko stanowita osobowos¢.
Giulietta Simionato urodzita sie 15 grud-
nia 1910r. (podawana tez jest data 12 maja
1910 r.) we wioskim miescie Forli. Spiewu
uczyta sie w Rovigo u Ettora Lucatellego i w
Mediolanie u Guido Palumbo. Majac 23 lata,
w 1933 r., zdobyta | nagrode (Belcanto Preiss)
na konkursie wokalnym we Florencji. To zwycie-
stwo zaowocowato stazem we florenckim Teatro
Comunale. Wystapita wtedy, w ramach festiwalu
Maggio Musicale Fiorentino, w Swiatowej pre-
mierze opery |. Pizzettiego L'Orseolo. Byt to
rok 1935 (niektdre zrodta informuja, iz whasciwy
debiut sceniczny artystki miat miejsce siedem lat
wczesniej, w Montagnana, w partii Loli w operze
Rycersko$¢ wiesniacza Mascagniego). Wielce
obiecujacq Spiewaczkq zainteresowata sie La
Scala juz w 1936 r. (zaspiewata tam jedng z
Dziewczat Kwiatéw w Parsifalu). Rok pdzniej
wystapita po raz drugi w $wiatowej premierze
opery. Tym razem byta to La morte di Frine
wioskiego kompozytora L. Rocca. W La Scali,
do 1944 r., $piewata jeszcze w wielu partiach,
poczatkowo w mniejszych, a potem m. in. jako
Niewidoma w Giocondzie, Suzuki w Madama
Butterfly, Magdalena w Rigoletcie, Meg Page
w Falstaffie, Beppe w Amico Fritz Mascagniego
(1941, pod dyrekcjg kompozytora), Jas w Jasiu
i Matgosi, Cherubin w Weselu Figara. Po wojnie
zdecydowata sie podja¢ wystepy zagraniczne:
Szwajcaria, Anglia, Hiszpania, Skandynawia,
Stany Zjednoczone, Meksyk, Ameryka Potu-
dniowa. W roku 1947 odnosi olbrzymi sukces
w tytutowej partii Mignon w operze A. Thomasa.
Spiewa jg najpierw w Genui, a potem juz w
La Scali. A gdy rok pézniej Arturo Toscanini
angazuje ja do udzialu w uroczysto$ciach

P etna temperamentu,ol$niewajaca artyst-
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Jacek Chodorowski

dedykowanych Arrigo Boito w La Scali ($piewa
Rubrie w Neronie), pozycja artystki zostaje

utrwalona. Sceny $wiatowe stajg przed nig

otworem. Artystka debiutuje na estradach i
scenach Festiwalu w Edynburgu (Cherubin,
1948), londynskiej Covent Garden (Adalgisa,
obok Marii Callas, 1952), paryskiej Grand Opera
i wiedenskiej Staatsoper. Rok 1959 przynosi jej
triumfalny debiut w nowojorskiej MET (Azuce-
na). Na tej scenie $piewac bedzie piec partii
(Azucena, Amneris, Rozyna, Santuzza, Dalila)
do 1965 r. Oczywiscie w ciggu swego catego
apogeum wokalnego artystka pojawia sie¢ na
scenach catego $wiata wielokrotnie, podobnie
jak i na prestizowych festiwalach (Arena di
Verona, Glyndebourne, Edinburgh, Maggio
Musicale Fiorentino, Salzburg. W La Scali, w
1960 r., Spiewa Dydone w Trojanach Berlioza
(jest to mediolanska premiera tej opery), a w
1962 r., w tym samym teatrze, bierze udziat
w $wiatowej premierze Atlantydy M. de Falli.
Swa dziatalino$¢ artystyczna wielka $piewaczka
konczy definitywnie w roku 1966, cho¢ jest w
imponujacej formie i w petni stawy. Pozegnalna
partia to Servilla w operze taskawo$¢ Tytusa
Mozarta na scenie Piccola Scala.

W latach 50. i 60. najczestszym miejscem
wystepow $Spiewaczki byta La Scala. Partne-
rowali jej wowczas tak znakomici $piewacy,
jak Maria Callas, Anita Cerquetti, Joan Su-
therland, Fiorenza Cossotto, Franco Corelli,
Mario del Monaco, Giuseppe di Stefano, Ettore
Bastianini, Nicolai Giaurow, Giorgio Tozzi. Ajej
najlepszymi wtedy kreacjami scenicznymi byty
partie: Jane Seymour (Anna Bolena, 1957),
Fenena (Nabucco,1958), Carmen (1959),
Dydona (Trojanie, 1960), Dalila (Samson i Da-
lila,1961), Walentyna (Hugonoci,1962), Arsace
(Semiramida, 1962), Santuzza (Rycersko$¢
wie$niacza,1963), Adalgisa (Norma, 1965).

Repertuar artystki obejmowat 70 partii.
Krytycy podkreslali, iz Simionato to $piewaczka
dojrzafa, ktéra wspaniale czuje sie na scenie
w sferze partii dramatycznych, komediowych i
rodzajowo — charakterystycznych. Jozef Kanski
w swej ksigzce Mistrzowie sceny operowej
pisze: jej to w wielkiej mierze zastuga jest przy-
wrécenie partii Rozyny w Cyruliku sewilskim
oryginalnej wersji mezzosopranowej, bowiem
prawie od stu lat, bodajze od czasdw wielkiej
Adeliny Patti, role te Spiewaty koloraturowe
soprany”. Ajej Rozyna jest promieniujgca, swa-
wolna, a przy tym jakze filuterna. W Samsonie
i Dalili zniewala liryczng ekspresja o wielkiej
mocy. W Kopciuszku zadziwia delikatnymi,
misternymi koloraturami i byskotliwoscia. Jako
Carmen tworzy przenikliwy, w istocie charak-
teru psychologicznie gteboki obraz swej boha-
terki. Byta takze niezapomniang Walentyng w
Hugonotach, dostownie porazajaca wokalnie w
swej religijnej zarliwosci. Jako Orfeusz Glucka
taczyta nieomylnie wyczucie formy, szlachet-
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Giulietta Simionato

Giulietta Simionato i Renata Tebaldi

nos¢ gestyki, przejrzysto$¢ emocii. Znakomicie,
precyzyjnie i wirtuozowsko $piewata rowniez
Arsace w Semiramidzie. Do jej najlepszych
kreacji scenicznych nalezaly tez partie ksieznej
Eboli w Don Carlosie, Azuceny w Trubadurze i
Amneris w Aidzie. Jej Eboli byta i zakochana,
i porzucona, méciwa i skruszona. Azucene
zas$ interpretowata jako ofiare wtasnej mitosci
do matki i syna, ofiare wtasnego dazenia do
zemsty. Jej Amneris to dumna ksiezniczka, bez
powodzenia usitujgca zdoby¢ mito$¢ ukocha-
nego, a w koncu przerazona swoim czynem.
W szerokim repertuarze scenicznym
Spiewaczki znalazly sie takze partie z oper
rosyjskich: Borys Godunow (Maryna Mniszech,
Karczmarka, Niania i Carewicz Fiodor), Cho-
wanszczyzna (Marfa), Sadko (Liubawa).
Znakomita wloska $piewaczka, Gilda Dalla
Rizza, powiedziata o swej mtodszej kolezance:
,Simionato $piewata wszystko niezrownanym,
przecudownym gtosem. Byta blyszczaca
gwiazda nie dzieki publicity lecz dla swych
wyjatkowych zastug”. Istotnie, mogta mie¢
tak olbrzymi, szeroki i réznorodny repertuar.
Dysponowata bowiem ol$niewajacym, jedmym
i cieptym gtosem. Na catej swej rozpietosci byt
on wyjatkowo wyréwnany, elastyczny i miekki.
Znakomicie wyszkolony technicznie, stanowit

1910-2010

materiat z ktdrego artystka konstruowata fraze
i rzezbita linie wokalna.

Giulietta Simionato zmarta w Rzymie, 12
maja 2010 r. Mezem artystki byt znany wioski
lekarz, Cesare Frugoni. Swa prywatnos¢ sta-
rannie chronita, mowiac, iz jej prywatne zycie,
to ,praca nad rolami”. Uwazano, iz nalezy do
artystek skromnych, delikatnych. Mimo suk-
cesow unikata przywilejow, stronita od intryg.
Celem jej zycia byfa tylko sztuka.

Giulietta Simionato pozostawita pokazng
liczbe nagran ptytowych utrwalajacych jej
znakomite kreacje. Znany niemiecki krytyk mu-
zyczny i znawca wokalistyki, Jirgen Kesting,
napisat: ,Simionato nalezata do tych $piewa-
czek, ktére dominujace partie potrafig grac nie
tylko na scenie ale i malowa¢ dzwiekiem glosu
w nagraniach”. Tak wiec obok kilku plyt recita-
lowych, studyjnych i live (Decca, Melodram,
Memories) dyskografia artystki obejmuje ponad
30 rejestracji kompletnych oper i ich fragmen-
téw, dokonywanych w studio i na scenach.
Niektore z tych oper (m.in. Trubadur, Norma,
Cyrulik sewilski, Rigoletto, Aida, Carmen, Bal
maskowy, Rycersko$¢ wie$niacza, Faworyta,
Anna Bolena) nagrywane byly kilkakrotnie w
réznym okresie czasowym dla Dekki, Cetry,

www.muzyka?l.com
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DZIELO

Tansman o Chopinie

artykutow Aleksandra Tansmana traktujacych o

muzyce Chopina, kiére ukaz sie w kolejnych
numerach czasopisma. Na poczatku kilka stow o zwiaz-
kach Tansmana z Chopinem na réznych plaszczyznach
- od ,podobienstw zyciowych”, poprzez odwotania
muzyczne, po publicystyke’. W tym miejscu nalezy
podkreslic, iz dzielo Chopina zajmuje wyjatkowe miejsce
w muzyce i mysli estetycznej Aleksandra Tansmana,
co wyraznie ukazuje juz chocby krotki przeglad jego
tworczoci fortepianowej.

Na przefomie lat 20. i 30. XX w. paryscy krytycy
muzyczni doszukiwali sie podobienstw miedzy zyciem
Tansmana i Chopina oraz, naturalnie, analogii artystycz-
nych. W 1929 . Lucien Chevalier podsumowujac dzie-
siec lat pobytu Aleksandra Tansmana w stolicy Francji
poréwnat go do Chopina. Ukazat miodego polskiego
artyste jako wcielenie romantycznego, chopinowskiego
mitu; kompozytora— pianisty - tutacza, jako ,duchowego
dziedzica autora nieSmiertelnych mazurkéw'. Chevalier
wymienia wiele analogii pomigdzy kompozytorami, pisze
m.in.: ,Jak Chopin, pan Tansman opuscit Polske w wieku
okolo dwudziestu lat, jak Chopin, osiadt w Paryzu (...)
jak u Chopina, folklor jest jednym z konstrukcyjnych
elementdw jego temperamentu muzycznego, a element
ten konkretyzuje sie w jego Mazurkach...”®. Dalej autor
wymienia kolejne podobierstwa miedzy twércami, m.in.:
obaj byli pianistami wykonujacymi gtéwnie wlasne
utwory, a muzyka fortepianowa dominowata w ich twér-
czosci kompozytorskiej; szybko podbili serca paryskie]
publicznodci; grali na fortepianie od wezesnego dziecin-
stwa; pochodzili z inteligenckich rodzin; od dziecinstwa
znali jezyk francuski, itd. Liczne podobienstwa miedzy
Tansmanemi Chopinem byty zauwazane réwniez przez
tak znaczacych krytykow tego czasu jak Raymond
Petit, Alexis Roland-Manuel czy Iwing Schwerke. Sam
Tansman byt $wiadomy wartosci pewnych elementéw
wspdinych miedzy nim a Chopinem jak np. znaczenia
kultury francuskiej dla uksztattowania wiasnej osobo-
wosci artystycznej. Podkreslat to wielokrotnie m.in.:
w lidcie do Edouarda Ganche'a: ,Pretenduje do tej
cudownej syntezy wrazliwosci polskiej przefitrowane
przez jasnos¢ i umiar francuski, ktorej najpiekniejszym
owocem byt Chopin™.

Irwing Schwerke w ksiazce Aleksander Tansman
- kompozytor polsk?, zauwaza liczne podobieristwa
migdzy muzykg Tansmana i Chopina m.in.. melody-
ka, faktura fortepianowa, liryzm, melancholia, czeste
sieganie do idiomu tanecznego, precyzja formalna czy
okreslenie wykonawcze. Podkresla, iz na poczatku drogi
tworczej ,Tansman wychodzi bezposrednio z tradycji
chopinowskiej’®. Co wiecej, znajomos¢ polskiej muzyki
ludowej Tansman zawdziecza Mazurkom Chopinaitylko
poprzez nie odwotuije sie do rodzimego folkloru (folklore
imaginaire). Kompozytor przez cale Zycie pisat gatunki,
ktdre nawiazujq do tradycji chopinowskiej. W jego, licza-
cym ponad 100 pozycji, katalogu muzyki fortepianowe;
znajdujemy: 47 mazurkdw (cztery zeszyty — 36 utwordw),
noktumy (8), barkarole, impromptus, eiudy, preludia,
ballady (3), walce i kotysanki. W kazdym z tych gatunkow
wida¢ wyrazne odniesienie do tradycji Chopinowskigj,
najczescie] poprzez aluzie (np. Kofysanka polskaz cyklu
Album des Amis 1980; 4 Nokturny 1952), stylizacje (np.

Ponizszy tekst jest wprowadzeniem do dwoch

niektore Mazurki 1918-41; Walc z Suite Variée 1955)
lub swego rodzaju probe zaprzeczenia, wyjscia poza
(Ballady, 1941; Nokturny, 1952). Tansman wplata dwa
najsilniej naznaczone przez tworczos¢ Chopina gatunki
—mazurka i noktum - do cyklu sonatowego. Dajac tym
samym zupetnie nowy wymiar klasycznej konstrukcji.
Mazur wfinale Il Sonaty fortepianowej nadaje narodowy
charakter dzietu z zaloZenia klasycznemu, uniwersalne-
mu. Zastosowanie nokturnu w ll Sonacie fortepianowej
pozwala kompozytorowi potgczy¢ zatozenia estetyczne
neoklasycyzmu z romantyczng nastrojowoscia,.

Muzyka Chopina jest przywolywana niezwykle
czesto przez Aleksandra Tansmana. Pojawia sie w wielu
artykutach, referatach czy wywiadach. Czasem poswie-
conych tylko Chopinowi, czasem dotyczacym muzyki
polskiej (Muzyka polska, 1938; Karol Szymanowski,
1922) lub innych zagadnien (np. Czytajac Viadimira
Jankélévitcha). Z kazdej wzmianki o Chopinie mozna
wyczyta¢ wielkie uwielbienie dla jego muzyki, poczucie
ogromnego znaczenia tworczosci Chopina dla rozwoju
$wiatowej muzyki. Tansman wielokrotnie podkreslat,
ze Chopin to ,jeden z najwiekszych kompozytoréw
wszechczasow”. Pisat nie raz, o wielkiej roli folkloru
w muzyce i o tym, Ze to dzieki Chopinowi zyskat on
wielkie znaczenie i pozwolit odnowic jezyk muzyczny.
Dos¢ czesto podkreslat, ze dla niego ideat kompozytora
stanowi potaczenie wrazliwosci i wyobrazni zinteligencig
i za takiego wladnie twérce uwazat Chopina (Czytajac
Janklvitcha®).

W 2005 r. corka kompozytora, Mireille, zebrata i
opublikowata teksty ojca w grubym tomie Gfos liryczny w
burzliwym stulecitf. Wéréd zgromadzonych materiatow,
muzyce Chopina poswiecone s dwa wieksze teksty
(O ,lekcji” Chopina ,rewolucjonisty” i Rozwazania o
dziedzictwie muzycznym Chopina), w kidrych odnalez¢
mozna esencje tansmanowskiej mysli o tym kompozyto-
rze —jako wielkim rewolucjoniscie artystycznym”, w kto-
rego dziedzictwie ciagle Zyjemy oraz wskazanie Chopina
jako najwspanialszego Ambasadora Polski w $wiecie.

Kolejnym tekstem o najwybitniejszym polskim
tworcy XIXw. jest krotki artykut Kilka refleksjio zgubnych
Skutkach legendy stworzonej w dobrej wierze™ napisany
w1949 dla paryskiego przegladu miodziezy artystycz-
nej (CahierJ). Traktuje o tymjak XIX-wieczne Jlegendy’i
przesady krzywdza Chopina oraz jego muzyke. Tasman
probuje ,wyprostowac” niewtasciwe i szkodliwe, jego
zdaniem, faczenie stanu zdrowia kompozytora z jego
muzyka oraz Klasyfikowanie jejjako kobiece] ™. Przeczy
wizerunkowi Chopina jako watego, chorowitego artysty,
ktdrego stan fizyczny odbija sie w tworczosci muzycz-
nej. Dalej walczy z wizjg Chopina jako ,meskiej Damy
Kameliowej"™2. W tekscie tym podnosi réwniez problem
laczenia stabego stanu zdrowia kompozytora z interpre-
tacja chopinowskiego rubata — wedle Tansmana wielu
pianistow traktuje rubato jako gre a piacere, co prowadzi
do interpretacji rozchwianych agogicznie, emocjonalnie
i gubiacych logike konstrukcji chopinowskiego dziefa.

Innym zagadnieniem poruszanym przez Tansman
jest sprawa popularyzacji muzyki Chopina. Zastanawia
sig, czy jest to konieczne wszelkimi $rodkami? Czy
naprawde trzeba aranzowa¢ jego muzyke na jazzowo
czy ukazywac Chopina w filmie, nawet hollywoodzkim,
jako college-boy'a? Na koniec zapytuje ironicznie,

Matgorzata Gamrat

gdzie ukrywa sie ta chopinowska stabos$¢ fizyczna w
Polonezach czy Balladach? | sam sobie odpowiada, iz
jej tam po prostu nie ma.

Wywiady, rozmowy czy audycje radiowe, nieza-
leznie od tematu Aleksander Tansman prawie zawsze
wspominat Chopina i jego muzyke. Mozna tu wymieni¢
kilka przyktaddw m.in. wspomniana juz rozmowa z
Lucien Chevalier, Michele Hoffmann® czy z Januszem
Cegietta™*. Wzmianki te, czynione w réznym kontekscie,
majq roznorakie znaczenie. Swiadczg one o wielkim
przywigzaniu kompozytora do twdrczosci naszego naj-
wybitniejszego artysty doby romantyzmu. To uwielbienie
dla Chopina potwierdzit Tansman w jednym z ostatnich
wywiadow, kidrego udzielit z okazji otrzymania nomi-
nacji na stopien Komandora Orderu Sztuki i Literatury.
Wawczas Tansman stwierdzt, ze Chopin jest symbolem
Polski; jest najwigkszym artystq, jakiego Polska data
$wiatu.” Stowa te moga by¢ mottem dla kazdej pracy
poswieconej Chopinowi".®

Przypisy:

'\Wigcej na temat zycia kompozytoraijego dziatalnodci tworczej
mozna znalez¢ w ksigzce Janusza Cegietty, Dziecko szczgscia.
Aleksander Tansman i jego czasy, t. 1-2, Wydawnictwo 86
Press, £.0dz, 199.

2| ucien Chevalier, Une entretien avec... Alexandre Tansman,
,Guide de concert’, nr 19, 9 luty 1929, s. 535.

*L, Chevalier, op.ctt, s. 536.

“Listz 11.02.1929. Cytat za: Irena Poniatowska, Le « credo »
musical de Tansman a travers sa correspondance avec
Edouard Ganche et Halina Szymulska [w] Hommage au
compositeur Alexandre Tansman (1897-1986), Presses de
[Université de Paris-Sorbonne, Paryz 2000, s. 46.

% Irwing Schwerke, Alexandre Tansman—compositeur polonais,
Max Eschig, Paryz 1931.

8], Schwerke, op. ctt, s. 11.

7 Aleksander Tansman, Muzyka w Polsce [w] Glos liryczny w
burzliwym stuleciu, red. Mireille Tansman-Zanuttini, Harmattan,
Paryz 2005, s. 144.

¢ ,Jego muzyka jest wyjatkowa synteza wrazliwosci z inteli-
gencjg’; Czytajac Valdimira Jankélévitcha [w) Glos liryczny w
burzliwym stuleciu, s. 72.

°A. Tansman, Une voix lyrique dans un siécle boulversé (Glos
liryczny w burzliwym stuleciu), red. Mireille Tansman-Zanutini,
Harmattan, Paryz 2005.

10 A, Tansman, Kilka refleksii o zgubnych skutkach legendy
stworzonej w dobrej wierze [w] Gos liryczny w burzliwym
stuleciu, $.257-259.

" Por. rowniez prace Jeffrey Kallberga np. The Harmony of the
Tea Table: Gender and Ideology in the Piano Noctume i Small
Fairy Voices: Sex, History and Meaning in Chopin [w] Chopin
at the Boundaries, Sex, History and Musical Genre, Harvard
University Press, Londyn 1996 oraz Rasalby Agresty Entre
compositeur et compositeur de salon: la “canonisation” de
Chopin enAngleterre (1848-1914) [w] materiaty z Il Kongresu
Chopinologicznego, Warszawa 2010.

2 A, Tansman, op. cit, s. 257.

8 Rozmowa z 1967 dla RTF.

% J. Cegietta, Autoportret polskiej muzyki wspdfczesnej,
rozmowa Szésta: Aleksander Tansman, ,Wspotczesnosc’,
nr16,1971,8.5

5 Rozmowa z 10 wrzednia 1986.
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Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

NAJNOWSZA PLYTA ZNAKOMITEGO DUETU

Acte Préalable

JOLANTA STOPKA

FRYDERYK CHOPIN — TRANSCRIPTIONS

JOLANTA STOPKA, SKRZYPCE
MAGDALENA BLUM, FORTEPIAN

dla tych, ktérzy kochaja muzyke

www.acteprealable.com

Albumy do kupienia w salonach EMPIK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze piyty sg dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Szwajcaria, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




DZIELO

Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (3)

T
e

Lew Termen prezentuje swoj wynalazek

Theremin - nadchodzaca nowa tech-
nologia

ktory znalazt szersze zastosowanie

w muzyce byt aparat skonstruowany
przez rosyjskiego wynalazce, Lwa Termena'
(znanego w literaturze zagranicznej jako
Léon Theremin). Jego zyciorys mdgtby $miato
stanowi¢ kanwe sensacyjnego filmu — byt
bowiem postacig niezwykta, do tego zyjaca
w burzliwych czasach.

Urodzit sie 27 sierpnia (wg aktualnego
kalendarza) 1896 r. w Sankt Petersburgu, a
jego rodzina miata pono¢ korzenie francuskie.
Lew od najmtodszych lat wykazywat zainte-
resowania techniczne i talent konstruktorski.
Szczegdinie fascynowata go elektrycznosé i
napedzane nig maszyny. Warto jednak pa-
mietac, ze jego wielkg mitoscig byta réwniez
muzyka, zdarzato mu sie nawet okazjonalnie
grywac na skrzypcach.

Dla dalszej edukaciji przysztego wynalazcy
bardzo wazne okazato sie spotkanie ze zna-
nym fizykiem, Abramem Fiedorowiczem Joffe.
Po raz pierwszy obaj zetkneli sie ze sobg w
1913 r., ale ich drogi ponownie skrzyzowaty
sie juz po wojnie i rewolucji. Termen stuzyt
wowczas jako specjalista tacznosci radiowej,
a w okresie bratobdjczych walk w 1919 r. brat

P ierwszym instrumentem elektronicznym,

udziat w ewakuacji stacji nadawczej
i osobiscie wysadzat ogromne insta-
lacje antenowe, by uniemozliwic bia-
togwardzistom nadawanie komunika-
tow. Wkrétce jednak czekato na niego
nieco spokojniejsze zajecie — Joffe
namoéwit go do podjecia pracy w kie-
rowanym przez siebie Pafstwowym
Instytucie Rentgenologii i Radiologii
(obecnie nazywa sie on Instytut Fizyki
i Techniki im. Joffego), ktéry nieco
wczesniej powstat w Sankt Petersbur-
gu (wéwczas Piotrogrodzie).

Termen miat sie zaja¢ rozwijaniem
metod pomiaru pradu o wysokiej
czestotliwosci i w ramach tych prac
zbudowat m.in. oscylator, a takze
bazujacy na nim detektor ruchu. W
toku dalszych poszukiwan skonstru-
owat jesienig 1920 r. dodatkowy uktad
pozwalajacy na generowanie dzwie-
ku, ktéry dziatat dzieki opisanemu
wczesniej zjawisku heterodynowania.
To co wydarzyto sie pozniej, stanowi
doskonatg ilustracje tezy, iz wiele wy-
nalazkow rodzi sie przez przypadek.
Lew Termen zauwazyt, ze gdy przesu-
wat don nad uktadem, zmieniata sie
wysokos$¢ generowanego dzwieku.
Swoim odkryciem podzielit sie z Joffe i
pozostatymi pracownikami, a wkrétce
zbudowat pierwszy instrument wykorzystujacy
te wlasciwos¢. Dysponowat pionowg antena,
stuzacq do sterowania wysoko$cig tonu —
zmieniata sie ona w miare jak zblizano lub
oddalano od niej dfon (im blizej, tym wyzszy
dzwiek). Gtosnos¢ kontrolowat specjalny pedat
nozny, pdzniej zastapiony druga, tym razem
pozioma antena, o charakterystycznie zakrzy-
wionym ksztatcie. Wynalazca nazwat swoje
dzieto eterofonem (etherphon), ale wkrotce
przyjefo sie inne okreslenie — thereminovox.
Juz podczas pobytu wynalazcy w USA zaczeto
jego instrument nazywac po prostu theremi-
nem i tak zostato do dzis.

W listopadzie 1920 r. Termen po raz
pierwszy zaprezentowat urzadzenie publicz-
nie, ale wynalazek wymagat jeszcze wielu
udoskonalen by zastugiwat na uwage $rodo-
wiska muzycznego. W niektorych zrédtach
mozna znalez¢ informacje, ze pierwszym
kompozytorem, ktdry napisat utwdr z myslag o
thereminie (z towarzyszeniem orkiestry), byt
Andrej Filipowicz Paszczenko. Premiera jego
dzieta miata miejsce dopiero w maju 1924 r.
(co niemal zbiegto sie w czasie ze $lubem
samego konstruktora).

W nastepnym roku Termen wyjechat do
Niemiec, by uzyskac prawa patentowe swoje-
go instrumentu. Mozna zastanawiac sie jak to
mozliwe, ze wczesne wladze zgodzity sie na

Dariusz Mazurowski

taki wyjazd. Wokdt tej kwestii narosto mndstwo
legend — jedne mowity, ze wynalazca miat jak
najlepiej sprzeda¢ swéj pomyst, a przy okazji
pozna¢ najnowsze technologie zagraniczne.
Pojawialy sie tez sugestie, jakoby Termen byt
agentem sowieckiego wywiadu. W kazdym
razie jego nowatorskie koncepcje spotkaty
sie z duzym zainteresowaniem, a probowat
swoich sit takze w innych dziedzinach - na
przyktad eksperymentowat z transmisjq
obrazu na odlegtos¢. Jednak najwigkszg po-
pularnos¢ zyskaty pokazy thereminu. Zawsze
przy widowniach wypetionych do ostatniego
miejsca. Koncerty obejrzato takze wiele
osobistosci Swiata muzyki, czesto zafascyno-
wanych zupetnie nowymi dzwiekami. W$rod
nich byt takze mtody skrzypek (i specjalista w
dziedzinie telekomunikacji), Maurice Martenot,
dla ktdrego to spotkanie stato si¢ impulsem do
rozpoczecia prac nad wtasnym instrumentem.

W grudniu 1927 r. Termen i jego pierwsza
zona wyjechali do USA, gdzie tak napraw-
de miata sie rozpocza¢ prawdziwa kariera
wynalazcy, ktéry zaczat sie postugiwac inng
pisownig swojego nazwiska — Léon Theremin.
Juz wkrotce zaprezentowat swoj instrument
podczas wspolnego koncertu z New York
Philharmonic, ktéry wzbudzit ogromne za-
interesowanie publicznosci. Na widowni nie
zabrakfo prominentnych osobistosci — byli
Arturo Toscanini, Siergiej Rachmaninow i
wielu innych.

Po wyjezdzie konstruktora jego idee
byly nadal szeroko dyskutowane w Euro-
pie, co doprowadzito do powstania szeregu
instrumentéw wzorowanych na thereminie.
Nalezat do nich na przyktad La Croix Sonore,
autorstwa Michela Billaudota i Pierre'a Du-
valiera (zbudowany dla kompozytora Niko-
taja Obuchowa), Elektronische Zaubergeige,
Ethonium, Electronde (niekiedy nazywane tez
Elektronde) i inne.

Tymczasem Theremin uzyskat w USA
patent i wkrotce sprzedat prawa do produkci
seryjnej firmie RCA (zainteresowanie wyrazit
takze Philips, ale na tym sie skofczyto). Wy-
twarzane przez nig thereminy cieszyly sie spo-
ra popularnos$cia w latach 30., znajdujac wielu
nabywcow — cho¢ kosztowaty 175 dolaréw
(bez zestawu lamp i gtosnika, za ktore trzeba
byto zaptaci¢ dodatkowo prawie 72 dolary), a
w tamtych czasach byto to naprawde sporo.
Podobno wsrdd nabywcdéw byt Charlie Cha-
plin, wielu kompozytoréw — zainteresowanie
wyrazit nawet Albert Einstein?,

Jednak najwazniejsza okazata sie dla
wynalazcy znajomos¢ z Lucie Bigelow Rosen,
nieco ekscentryczng i zdradzajacg artystycz-
ne zamitowania zong bankiera Walthera T.
Rosena. Byfa ona tak bardzo zafascynowana
instrumentem, ze wkrétce opanowata gre
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na nim, stajac sie cenionym wykonawca,
intensywnie koncertujac — praktycznie az do
lat 50. Co jednak najistotniejsze dla Léona
Theremin, zagwarantowata mu state wspar-
cie finansowe, dzigki ktéremu zorganizowat
prywatng pracownie. Teraz mégt nie tylko
udoskonala¢ swoj instrument, ale tez zreali-
zowac kolejne pomysly. Niejako na marginesie
warto wspomnie¢, ze interesowat si¢ innymi
dziedzinami, jak telewizja, czy elektroniczne
systemy alarmowe. Wynalazek z ostatniej
z wymienionych, zagwarantowat mu state
zrodto niematych dochoddw i pozwolit na do-
statnie zycie, o jakim mogtby jedynie marzy¢
w Zwigzku Radzieckim. Zapewne ten fakt byt
jedng z przyczyn, ktére sprawity, ze Theremin
postanowit zosta¢ w USA na state. Motywy
kierujace wynalazcg byty potem przedmiotem
wielu spekulacji — mowito sie o znacznym
pogorszeniu sytuacji w jego ojczyznie, gdzie
przeciez nie szanowano podstawowych praw
cztowieka, szansach jakie daje Ameryka, ale
takze o tajnej, szpiegowskiej misji, jako praw-
dziwym powodzie tej decyzji.

Léon Theremin zaczat wies¢ zycie ce-
nionego konstruktora, muzyka i — nie bojmy
sie tego stowa — postaci o niemal gwiazdor-
skim statusie. Otoczony gronem wielbicieli
(wielbicielek tez, wkrétce zresztg rozwiodt
sie z zong), ucznidw i moznych protektordw
rozpoczat bodaj najbardziej twdrczy okres
swojej kariery. W 1930 r. wystapit w Carnegie
Hall z ambitnym recitalem, angazujacym az
dziesieciu wykonawcow. Oprécz samego
konstruktora, na thereminach zagrali: Eu-
gene Hegy, Anna Freeman, Louis Barlevy,
lldiko Elberth, George Julius Goldberg, Lucie
Bigelow Rosen, Wallingford Riegger, Zenaide
Hannenfeldti Henry Solomonoff. Zaprezento-
wane przez nich mozliwosci urzadzen elektro-
nicznych szybko wzbudzity zainteresowanie
kompozytoréw dziatajacych w USA. Jednym
z nich byt, pochodzacy z Ukrainy, Joseph
Schillinger, z ktorym zresztg Theremin szybko
znalazt wspdlny jezyk. Byli niemal réwiesnika-
mi i przybyli do Ameryki mniej wiecej w tym
samym czasie.

Schillinger juz w 1929 r. napisat Pierwszg
Suite Aerofoniczng (First Airphonic Suite,
znang takze jako Airphonic Suite Number
One) na theremin i orkiestre oraz Melody (na
theremin i fortepian). Nieco pozniej skom-
ponowat Bury, Bury Me, Wind (na theremin,
skrzypce i fortepian,1930) i Mouvement Elec-
trique et Pathétique (na theremin i fortepian,
1932). Miat réwniez istotny wktad w powstanie
kolejnego wynalazku, bedacego praktyczng
realizacjg idei jednoczesnego kontrolowania
wielu ztozonych modeli rytmicznych. Schil-
linger juz wczesniej rozwazat teoretycznie
taka mozliwos¢, co znalazto odbicie w jego
pracach. W tym samym czasie nad podobnym
pomystem pracowat Henry Cowell i doszedt do
wniosku, ze osiagniecie zamierzonego celu
bedzie mozliwe jedynie za pomocg jakiego$
urzgdzenia mechanicznego. Tymczasem
spotkanie z Thereminem nasunglo jeszcze
inne rozwigzanie — instrument elektroniczny.
Cowell opracowat wiec zatozenia teoretyczne,
na podstawie ktorych zbudowano w 1930 r.
aparat o nazwie Rhythmicon.

Urzadzenie taczyto cechy thereminu

(spos6b generowania tonu) oraz instrumentu
optoelektrycznego - bedac w istocie pierw-
szym automatem perkusyjnym. Do$¢ duzg
skrzynie wyposazono w 17 klawiszy, przy
czym 16 z nich uruchamiato specyficzng
sekwencje rytmiczng (trwajaca tak dtugo,
jak przytrzymywany byt odpowiedni klawisz).
Ostatni stuzyt do wzbogacenia kazdego cyklu
o dodatkowy impuls, pojawiajacy si¢ w poto-
wie jego trwania. Rytmy powstawaty dzieki
wirujgcym dyskom, przez ktore przechodzit
promien $wiatta, prowadzac do wyzwalania
kolejnych tonéw. Jakkolwiek mozna byto w
ten spos6b uzyskac interesujace kombinacje,
raczej nieosiggalne dla zywego wykonawcy,
podstawowag wadg Rhythmiconu byto jego
ubogie brzmienie. Kazdy impuls brzmiat tak
samo, co powaznie ograniczato zastosowania
instrumentu. Mimo to Cowell napisat z mysla
0 nim dwa utwory — Rhythmicana (1931, wg
innych zrédet — 1932, znany pézniej jako
Concerto for Rhythmicon and Orchestra oraz
Music for Violin and Rhythmicon (1932)%.

Pierwsza publiczna prezentacja urza-
dzenia miata miejsce 19 stycznia 1932 r., w
gmachu nowojorskiej New School for Social
Research — na scenie pojawili si¢ Cowell i
Schillinger. Rhythmicon nie spetnit jednak
poktadanych w nim nadziei, a sami pomy-
stodawcy (przede wszystkim Cowell) szybko
przestali sie nim interesowa¢. Instrument — a
$cislej rzecz biorac jego dwa egzemplarze
— popadty w zapomnienie. Uzywano ich do
roznych badan z dziedziny psychoakustyki,
a jeden z nich zostat w latach 60. przypad-
kowo odnaleziony przez producenta muzyki
popularnej, Joe Meeka. Wykorzystano go w
pewnych nagraniach z tego okresu (lata 60.
i 70.), w tym takze w muzyce filmowej. Drugi
egzemplarz znajduje sie obecnie w zbiorach
Smithsonian Institute (niestety aparat ten juz
nie dziata).

Jeszcze w 1930 r. Léon Theremin skon-
struowat kolejny instrument, znany jako The-
remin Cello (czyli... theremin wiolonczelowy).
Réznit sie on od podstawowego modelu
sposobem kontrolowania wysokosci dzwie-
ku — w tym wypadku stuzyta do tego dituga
tasma dotykowa. Gtosnos¢ takze ustalano
nieco inaczej, za pomocg specjalnej dzwigni.
Instrument z wygladu istotnie przypominat
wiolonczelg, stad wzieta sie jego nazwa.
Pewng liczbe egzemplarzy wyprodukowata
nowojorska firma Teletouch. Niestrudzony
propagator wszelkich nowosci, Leopold
Stokowski, zaméwit specjalny egzemplarz,
przeznaczony do generowania szczegoinie
niski tondw — miat zapewni¢ odpowiednio
mocny bas w jego orkiestrze, ale ostatecznie
nie znalazt zastosowania. Inni muzycy skar-
zyli sie na jego dudnigce brzmienia i zmusili
dyrygenta do porzucenia pomystu. Jednak
Theremin Cello na zawsze zapisat sie w
historii muzyki dzieki kompozycji Edgarda
Varése - Ecuatorial (1932-34), na dwa takie
urzadzenia, instrumenty dete i perkusyjne oraz
glos (bas). Swoja premiere miata 15 kwietnia
1934 r., a dyrygentem byt Nicolas Slonimsky.

Ecuatorial to najwazniejszy i chyba naj-
doskonalszy utwor, w ktérym przewidziano
partie thereminu i jedno z naprawde niewielu
nowatorskich dokonan ,elektronicznych” tam-
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tego okresu. W latach 30. wszystkie wynalazki
przyjmowano z duzym zainteresowaniem i
chetnie pisano z mysla o nich, ale wigkszo$¢ z
tych kompozycji charakteryzowata pewna bez-
radnos¢ ich autoréw wobec nowej technologii.
Jedli przyjrzymy sie dziefom na theremin (w
dowolnej konfiguraciji), bez trudu zauwazymy
jak bardzo jego partie przypominajg tradycyjne
instrumenty. Kompozytorzy nie potrafili jesz-
cze wyzwoli¢ sie od myslenia instrumentalne-
go i gdyby w miejsce elektronicznej aparatury
podstawi¢ na przyktad skrzypce, to w wymia-
rze estetycznym niewiele by sie zmienito. Nic
wiec dziwnego, ze takg popularnoscig cieszyty
sie recitale Clary Rockmore, ktéra wykonywata
gtdwnie transkrypcje klasycznego repertuaru
(czesto z akompaniamentem fortepianu).

Varése poprosit Léona Theremina o
pewne zmodyfikowanie aparatu, by mogt
generowac szczegdlnie wysokie tony, lezace
poza zakresem mozliwosci jakiekolwiek instru-
mentu akustycznego. Wypetnit tym samym te
czes$¢ spektrum, gdzie i tak nie rezydowaty
zadne inne dzwigki. Ponadto napisat partie
z zalozenia atonalna, tworzaca intrygujacy
kontrapunkt — jakby nie z tego Swiata —wobec
gry pozostatych muzykdéw. Jednym stowem
zrealizowat zatoZenia, ktdre niemal dwie de-
kady pdzniej legng u podstaw wspéiczesnej
muzyki elektronicznej.

Kompozytor byt zafascynowany nowym
instrumentem (takze jego standardowa wer-
sja) i chetnie prezentowat go publicznie, jak
chocby podczas wyktadéw na University of
New Mexico, w 1936 r. Miat réwniez nadzieje,
ze wspdlnie z konstruktorem rozwing linie
innych urzadzen, co doprowadzi do powsta-
nia studia muzyki elektronicznej. Plany te
pokrzyzowat wyjazd Theremina z USA. Warto
doda¢, ze po wojnie Ecuatorial zostat przez
autora zmodyfikowany, by zastapi¢ partie
nieosiggalnego wowczas instrumentu falami
Martenota. Jednak w ostatnich latach powraca
sie do wersji oryginalnej.

Wré¢my jednak do loséw samego wyna-
lazcy, ktory wziat sobie do serca uwagi czesci
muzykow, ze theremin w swej podstawowe;
formie jest dos¢ trudny do opanowania, bo
nie sposdb precyzyjnie uzyskac¢ ton o kon-
kretnej wysokosci. W efekcie zbudowat (na
poczatku lat 30.) jego wersje klawiszowa,
ktora jednak pozostata mato znana. Jednak
wcigz najwigkszym zainteresowaniem cieszyt
sie W swojej pierwotnej wersji z antenami. |
na jego dalszy rozwdj najwiekszy wptyw mieli
sami wykonawcy, ktorzy sugerowali rozne
modyfikacje. Najbardziej zastuzyta sie Clara
Rockmore, ktdrej poswiecimy osobny frag-
ment. Zasugerowata m.in. rozszerzenie skali
(oryginalnie obejmowata tylko trzy oktawy) i
poprawe czutosci anten, zwlaszcza sterujace;
glosnoscia. Swoje trzy grosze dotozyt pianista
(a przy okazji wynalazca) Jézef Hofmann.
Obok zmian majacych wptyw na funkcjonal-
nos$¢ instrumentu, proponowat by zmieni¢
ksztatt obudowy na bardziej ptaska, by grajacy
muzyk stat sie bardziej widoczny.

Kolejng wersje instrumentu zainspirowata
mtoda tancerka Lavinia Williams, solistka
zespotu American Negro Ballet (skupiajacego
czarnoskérych tancerzy). Theremin zakochat
sie w niej i wkrétce poslubit, a jako szczegolny

www.muzyka?l.com

Muzyka2l — 10 (123) — pazdziernik 2010

3



DZIELO

wyraz uwielbienia zbudowat Terpsitone. Byt to
w istocie theremin kontrolowany przez rodzaj
platformy, na ktdrej wystepowat tancerz —
jego ruchy powodowaty zmiane wysokosci i
gtodnosci dzwieku.

Tymczasem kryzys ekonomiczny przetomu
lat 20. i 30. sprawit, ze znaczaco spadio za-
interesowanie thereminem — w efekcie RCA
przerwata produkcje urzadzenia. Nadal nie
brakowato jednak kompozytoréw piszacych
utwory z myslg o tym instrumencie, by wspo-
mnie¢ chocby Percy Graingera (skadinad
bardzo zastuzonego dla rozwoju nowej muzy-
ki)*, autora Free Music na sze$¢ theremindw
(1937), czy Nicolasa Slonimsky'ego — ktdry
dokonat transkrypcji swojego Desert Scents
(pierwotnie napisanego na fortepian).

Tymczasem w 1938 r. wydarzyto sie cos,
czego nikt sie nie spodziewat. Léon Theremin
po prostu zniknat. | wiasciwie przez wiele
lat nie bardzo byto wiadomo co sig z nim
stato. Owczesnej zonie kto$ podpowiedziat,
ze zostat on uprowadzony przez agentow
NKWD i teoria porwania jest do dzi$ jedng
z najpopularniejszych
hipotez®. Co prawda sam
zainteresowany jej ni-
gdy nie potwierdzit, ale
biorac pod uwage jego
owczesng sytuacje, wydaje
sie mato prawdopodobne, by dobro-
wolnie zdecydowat sie na taki krok. Istniej
takze kilka innych wersji wydarzen — méwi
sie, ze Theremin tesknit za ojczyzng i chciat
w obliczu nadciagajacej wojny do niej po-
wroci¢, ale byta tez bardziej przyziemna
przyczyna. Podobno wynalazca popadt w
tarapaty finansowe, a przede wszystkim
miat problemy podatkowe.

Wspomniane wydarzenie nie wptyneto
znaczaco na popularnos¢ thereminu
w USA. Niezbyt liczne co prawda, ale
jednak zauwazalne grono muzykéw wy-
specjalizowato sie w grze na tym instru-
mencie i wcigz powstawaty nowe utwory.
Co prawda o wigkszosci z nich szybko
zapomniano, ale kilka tytutow zastuguje
na wzmianke — chocby Fantazja Bohu-
slava MartinCi. Czeski kompozytor prze-
bywat w tym okresie w Ameryce
iw 1944 r. Lucie Bigelow
Rosen zamowi-
ta u niego

utwor, w
ktorym mogtaby za-
prezentowac swoje umiejetnosci.
Napisany latem 1944 r., na theremin, obgj,
fortepian i kwartet smyczkowy, miat swojq
premiere 3 listopada 1945 r.5. Mniej wiecej
w tym samym czasie Clara Rockmore po
raz pierwszy wykonata Koncert na Eterofon
i Orkiestre Anis Fuleihan (prawykonanie z
towarzyszeniem New York City Orchestra pod
dyrekcjg Leopolda Stokowskiego).

Jednak po drugiej wojnie $wiatowej
niemal catkowicie zaprzestano pisania dziet
autonomicznych na theremin, rozpoczefa sie
za to jego kariera w muzyce filmowej. Szcze-

gdlnie chetnie wykorzystywano instrument w
horrorach, czy wczesnych obrazach fanta-
styczno-naukowych. W takich produkcjach
wyspecjalizowali si¢ kompozytorzy pracujacy
w Hollywood - jak chocby Bernard Herrmann,
czy Miklos Rosza. Te popularno$¢ zdyskonto-
wat w latach 50. Robert Moog, rozpoczynajac
produkcje thereminow’. Ciag dalszy tej historii
znamy doskonale.

Ale co naprawde sta-
to sie z samym wyna-
lazca? Lew Termen
(mozemy chyba
powrdci¢ do
oryginalnej

Clara Rockmore
pisow-
ni) powrdcit do
Zwigzku Radzieckiego, a ze
zbyt przesigknat ideami wolnego $wiata,
od razu trafit do wiezienia, a potem obozéw
Kotymy. Towarzystwo miat znakomite — Andriej
Tupolew, Siergiej Korolow i wielu innych uczo-
nych trafito tam po stalinowskich represjach z
lat 1937-38. Zatrudniono ich w tzw. Szaraszce,
tajnym osrodku badawczym i zmuszono do
kontynuowania roznych badan. Termen rozwi-

/.
|

prezentuje Terpsitone

jat technologie szpiegowskie, byt tez autorem
niezwyktego systemu podstuchowego, ktéry
nastepnie podrzucono do wielu ambasad.
Najstynniejszy byt aparat zainstalowany w
placowce USA w Moskwie, dostarczony w
1945 r. i odkryty dopiero po siedmiu latach.
Wynalazce uhonorowano (cho¢ to watpliwy
honor...) Medalem Stalinaw 1947 r., ale pelnej
rehabilitacji doczekat sie dopiero w 1956 r. Co
ciekawe, jeszcze przez 10 lat pracowat dla
wywiadu, po raz trzeci sie réwniez ozenit. Po
1966 r. zatrudnit sie w Moskiewskim Konser-
watorium i powrdcit do budowy instrumen-
tow elektronicznych. Zbudowat m.in.
trzeci, znacznie zminiaturyzowany
v model Rhythmiconu i nowa wersje
= Terpsitone, ale takze thereminy.
" Klimat tamtych lat nie byt jednak
zbyt odpowiedni, a muzyka elek-
troniczna nie cieszyta sie uznaniem
wiadz uczelni i konstruktor zostat po
prostu zwolniony. Teoretycznie miat
prawo do emerytury, ale starat si¢ by¢
aktywny. Dopiero w 1989 r. Termen
uzyskat paszport i mdgt zndw wyjez-
dza¢ za granice. Ostatnig podréz odbyt
do Nowego Jorku, na zaproszenie Ste-
vena M. Martina, ktéry wtasnie rozpoczat
realizacje filmu dokumentalnego Theremin:
' An Electronic Odyssey. Po latach spotkat
tez swojg dawna protegowana, Clare Rock-
more. Obraz miat swoja premiere w sierpniu
1993 r. Lew Termen zmart w Moskwie, 3

listopada 1993 r., w wieku 97 lat.
Wspdtczesna Rosja dba o pamie¢ o wy-
bitnym konstruktorze, a takze o zachowanie
archiwalnych materiatéw, dowodzacych
jak wielu pionieréw muzyki elektronicznej
dziatato w tym kraju. Jest to jedno z zadan
Centrum Termena, zatozonego w 1992 r. w
Moskwie, a bedacego czescig Moskiew-
skiego Konserwatorium. Popularno$¢
najstynniejszego wynalazku podtrzymuje
Lidia Kawina (znana tez jako Lydia Kavina),
ostatnia uczennica Termena, zreszta blisko

z nim spokrewniona. @

Przypisy:

" Na dobrg sprawe, by wiernie odda¢ rosyjskie
brzmienie nazwiska (TepmeH), powinnismy
pisa¢ Tiermien.

2 Plotka gtosi, ze obaj panowie — Theremin i
Einstein — nawet wspdlnie zagrali, pierwszy

oczywiscie na thereminie, drugi na

skrzypcach.

% Oba utwory zostaty po
wielu latach wykonane
ponownie, tym razem z

wykorzystaniem techniki kom-
puterowe.

*Jego nazwisko pojawi sie jeszcze

w dalszej czgsci opowiesci.

°Takq wersje wydarzen przedstawia w

swojej ksiazce Albert Glinsky (Theremin: ether

music and espionage).

8Pozniej partie thereminu zastapiono falami Marte-
nota, ale ostatnio wraca sie do wers;ji oryginalnej.

"Thereminy sg nadal produkowane, zresztg nie

tylko przez (dziatajaca po diuzszej przerwie) firme

Moog music, ale takze innych producentéw. Oczywi-

$cie to juz zupetnie inne, wspdtczesne konstrukcje.
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Tadeusz Marcinkowski

ako muzyk orkiestrowy oraz nauczyciel gry
na instrumencie smyczkowym w jednej ze

szkét muzycznych, chciatbym sie przyjrze¢
programowi nauczania miodych instrumentali-
stéw grajacych na instrumentach orkiestrowych
w Polsce. Chce dodac, ze ukonczytem Akademie
Muzyczna w Polsce oraz studia podyplomowe na
jednej z wyzszych uczelni niemieckich. Tytut mo-
ich rozwazan zwiastuje moj poglad na ta sprawe.
Uwazam, Ze program nauczania w naszym kraju,
niestety, nie ksztatci mtodych ludzi w dobrym
kierunku. Zastanawiamy sie czesto dlaczego
zadna z polskich orkiestr symfonicznych nie
jest ujeta w rankingu tych najlepszych. Problem
lezy u podstaw, a wigc w edukacji. Poréwnujac
szkolnictwo artystyczne w Niemczech i Polsce
z radoscig trzeba przyznac, ze na etapie szkot
podstawowych oraz gimnazjow i licedw jestesmy
bardzo ,do przodu”. Szkoda tylko, ze z biegiem
lat nie przeprowadzono rewizji sensu szkolenia
miodziezy na solistow. Przeciez tylko wybitnie uta-
lentowane jednostki bedg po ukoriczeniu szkoty
i akademii solistami. Cata ogromna wiekszo$¢
stanie sie muzykami orkiestrowymi. Powinnismy
zadbac o poziom ich wyksztatcenia, a orkiestry
beda lepsze! Niestety system szkolnictwa nie
troszczy sig kompletnie o ukierunkowanie mtode-
go muzyka aby stat sie on wysoko wykwalifikowa-
nym instrumentalistg orkiestrowym. W spadku po
poprzednim ustroju politycznym zostaty w Polsce,
stojace na wysokim poziomie szkoty muzyczne |
| stopnia ksztatcace uczniéw w systemie wieczo-
rowym oraz ogolnoksztatcace szkoty muzyczne
|'i Il stopnia ksztatcace uczniow na poziomie
dziennym, bedace swoistymi podstawowkami
oraz liceami zawodowymi. Funkcjonowanie
tych szkot jest prawdziwym ewenementem na
muzycznej mapie $wiata. Tyle mdwi sig dzisiaj o
ksztatceniu muzycznym miodziezy w Wenezueli,
nie doceniajac faktu, ze w bloku panstw post-
komunistycznych z powodzeniem funkcjonuje
rownie skuteczny, jesli nawet nie lepiej zorganizo-
wany system szkolnictwa artystycznego. Z moich
obserwacji wynika, ze domena rezimow jest che¢
wspierania kultury i sztuki, aby dobrze wyksztat-
ceni przedstawiciele zawodow artystycznych byli
ambasadorami krajow pozostajacych pod rzada-
mi dyktatur na arenie miedzynarodowej. Ciesze
sie, ze nowej wiadzy w naszym kraju nie przyszia
do glowy likwidacja tych placéwek. Nasi partnerzy
z krajow zachodnich moga tylko pomarzy¢ o tak
wspaniatym systemie szkolnictwa artystycznego,
bo sprawa nie dotyczy tylko szkét muzycznych,
ale i baletowych oraz plastycznych. Na zachodzie
publiczne szkolnictwo artystyczne nie istnieje w
ogole. Co prawda sa tam prywatne, platne szkoty
muzyczne, ale poziom w nich jest zenujaco
niski. Absolwenci tych szkét bardzo odstajg od
absolwentéw wschodnioeuropejskich, a zatem
i polskich szkét muzycznych co wyraznie wida¢
przy egzaminach wstepnych na wyzsze uczelnie
muzyczne na zachodzie. Mozna by pomysle¢, ze

MYSLI

Droga donikad

rzecz o programie nauczania instrumentalistéw
w szkotach i akademiach muzycznych,
a takze pare stéw na temat ,sitwy konkursowej”
i sensie wysytania ucznidw na konkursy

w takim razie nasz kraj jest muzyczna potega. ..
Niestety nie jest. Rzeczywiscie na poczatku
studiow mtodzi Niemcy, Austriacy, Francuzi i
Hiszpanie reprezentujg niski poziom zaréwno w
grze na swoim instrumencie, jak tez zaséb ich
wiedzy teoretycznej jest bardzo ograniczony. Z
powodzeniem nadrabiajg oni jednak przez pie¢
lat studiow braki w zakresie teorii muzyki. Jezeli
chodzi o instrument gtowny to w Niemczech juz
na egzaminie wstepnym przyszli studenci zostajg
,posegregowani” na dwie kategorie. Ogromna
wiekszo$¢ sposrdd nich trafia na kierunek
noszacy nazwe ,muzyka orkiestrowa”. Osoby,
ktére wykazujg wybitne zdolnosci sa ksztatcone
w klasach solistycznych. Sg to najczesciej mto-
dzi ludzie z bogatych domédw, ktdrzy pobierali
weze$niej prywatne lekcje u znanych nauczycieli
akademickich. Ksztatcenie ,muzykéw orkiestro-
wych” polega na zastosowaniu takiego programu
studiéw aby absolwent byt przygotowany do pracy
jako wysokiej klasy muzyk orkiestrowy. Inacze;
niz w Polsce. U nas wszyscy, jak leci, studenci
grajacy na ,instrumentach orkiestrowych” sq
ksztalceni na solistéw. Co prawda zobligowani
sg do grania w orkiestrze akademickiej, majq
tez przedmiot o nazwie ,studia orkiestrowe”, ale
na koniec kazdego semestru muszg oni zda¢
egzamin, w ktorego programie znajdujg sie
kompozycje solistyczne. W Niemczech mtodzi
instrumentalisci koncentruj sie wylacznie na grze
najtrudniejszych fragmentdw utworow z literatury
orkiestrowej, dopracowuijac je do perfekcji oraz na
tych pozycjach solistycznych, ktére wymagane sa
na egzaminie wstepnym do orkiestry. Nie majg oni
egzamindw na koricu kazdego semestru. Zobligo-
wani sg do zagrania dwéch egzaminow dyplomo-
wych - okolo pétmetka studiow i na zakoniczenie.
Egzaminy te bardzo przypominajg audycje do
orkiestry. Oczywiscie duzy nacisk ktadziony jest
na gre w orkiestrze akademickiej. Uwazam, ze
takie podejscie do ksztalcenia mtodziezy jest
duzo bardziej praktyczne. Miodzi ludzie nie tracg
czasu na przegrywanie kolejnych solistycznych
programéw, po prostu przygotowuja sie do tego
co beda robi¢ w przysztosci. Przede wszystkim
nie przezywajg oni rozczarowan, jak ich polscy
koledzy, ktérzy przez caly proces ksztatcenia, od
najmiodszych lat sq utrzymywani w przeswiad-
czeniu, Ze zostang wybitnymi solistami, a gdy
przyjdzie zagra¢ w orkiestrze brak im podstawo-
wych umiejetnosci. Oczywiscie nie jest tak, ze
absolwenci polskich akademii muzycznych nie
majg szans na prace w orkiestrze na zachodzie.
Jednak przygladajac sie sktadom orkiestr w USA
w przeciwienstwie do Niemcow, Polakow tam nie
znajdziemy... Uwazam, Ze juz na poziomie szkoty
$redniej powinien by¢ ktadziony o wiele wiekszy
nacisk na znajomo$¢ literatury orkiestrowej.
Bardzo pomagajg w tym, stojace na wysokim
poziomie orkiestry szkolne. Niestety dzieje si¢ tak
tylko w kilku szkotach muzycznych w Polsce. Na
wyréznienie zastuguje Ogélnoksztalcaca Szkota

Muzyczna w Bytomiu z ,Polskg Mtodziezowa
Orkiestra Symfoniczng’, kidra otrzymala ta nazwe
od Ministra Kultury w dowdd uznania wysokiego
poziomu artystycznego. Sa tez wymieme rezul-
taty takiego ksztalcenia, wielu sposréd absol-
wentow tej szkoty gra w najlepszych Swiatowych
orkiestrach z Filharmonig Wiedeniska na czele.
Szkoda tylko, ze wzorem krajéw zachodnich
nie mamy cho¢ jednej ogolnopolskiej orkiestry
miodziezowej, ktdra bytaby wizytdwka naszej
wspaniatej muzycznej miodziezy. Ale to wtasnie
wynik btednego systemu ksztatcenia.

Na zakonczenie chciatbym jeszcze poru-
szy¢ temat ,sitwy konkursowej” z ktérg mamy
do czynienia w naszym kraju. Oczywiscie nie
jesteSmy osamotnieni w tym wzgledzie na tle
innych krajéw, ale u nas zjawisko to wciaz jest
silne. W komisjach konkursowych zasiadajg
najczesciej profesorowie akademii muzycznych.
Nie jest tajemnica, ze uczniowie wysytani przez
szkoty i akademie na konkursy bardzo czesto s
ich podopiecznymi. Z biegiem lat wytworzyta sie
swoista ,elita” nauczycieli zasiadajacych w komi-
sjach. Elita ta jest niczym innym jak tylko ,klubem
wzajemnej pomocy”. W praktyce wyglada to tak,
ze nauczyciele ,punktujg” czy to swoich uczniow
czy to ucznidw zaprzyjaznionych nauczycieli w
sposob czesto niezastuzony. Nastepnie nainnym
konkursie moga liczy¢ na rewanz w stosunku
do swojego ucznia. Na wiekszosci konkursow
laureatami sg zazwyczaj uczniowie wcigz tych
samych pedagogdw. Mozna pomysle¢ no tak, ale
to przeciez najlepsi nauczyciele. Niekoniecznie.
Wytworzyli oni co$ w rodzaju wysokiego muru,
za ktory wstep maja tylko nieliczni. To powoduje
frustracje u miodych ludzi bioracych udziat w kon-
kursach. Bytem $wiadkiem wielu przypadkow, gdy
uczen grat Swietnie, niestety do Il etapu przeszedt
kto inny, bo miat profesora w jury. Uwazam, ze
trzeba skoriczy¢ z tg praktyka. Podobnie byto do
niedawna nawet na tak prestizowych konkursach
jak Konkurs ARD w Monachium. Od niedawna do
regulaminu wprowadzono tam przepis, ze czton-
kom jury nie wolno wystawia¢ swoich kandydatow
i nagle okazato sie, ze miejsca zaczeli zajmowaé
wspaniali mtodzi ludzie niekoniecznie uczacy sie
u tych najbardziej znanych nauczycieli... Mysle,
ze wprowadzenie takiego przepisu na wszystkich
konkursach to jedyna droga. | jeszcze stowko:
czy warto wysyta¢ uczniow na skorumpowane
konkursy...?! Trudno na to pytanie jednoznacznie
odpowiedzie¢. Taka jawna niesprawiedliwos¢
moze wpedzi¢ wrazliwego ucznia w depresje, a
najczesciej ci naprawde zdolni s bardzo wrazliwi.
Zawsze jednak mozna uczniowi wyttumaczy¢,
ze wiele ma jeszcze do zrobienia. Gorzej gdy
uczen jest Swietny, a sytuacja sie powtarza. Mysle
jednak, Ze jest sens, bo to wszystko skfada sie
na bagaz do$wiadczenia zyciowego. Z takim
bogatym bagazem doswiadczen, mozna $miato
powalczy¢ na coraz bardziej wolnym od korupciji
zachodzie.®
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PALCEM PO PLYCIE

RICHARD EGARR I JEGO
DAS WOHLTEMPERIERTE KLAVIER

JAN SEBASTIAN BACH
Das Wohltemperierte Klavier
wol. 2
Richard Egarr, klawesyn
Harmonia Mundi HMU907433.34 «+ w.
2010 + 161°00”

Muzyka?l
ptyta miesigca

Po wspaniatym | tomie Das
Wohltemperierte Klavier Bacha
w nagraniu Richarda Egarra,
musielismy az 3 lata czeka¢ na
Il. Jednak, podobnie jak w przy-
padku kolejnych ptyt Krystiana
Zimermanna, dtugie oczekiwanie
zostato tym razem sowicie wyna-
grodzone.

DWK, ,biblie pianistow”, sty-
szymy tutaj w wersji klawesynowej
(wspdtczesna kopia klawesynu
Ruckersa z 1638). Bach celowo
nie okreslit instrumentu, na jaki
jego zbidr jest przeznaczony, uzy-
wajac jedynie stowa Klavier”, czyli
po prostu instrument klawiszowy.
Stad, za jego dwie wielkie Ksiegi,
biorg sie zaréwno pianisci, jak i
klawesynisci (z wszelkimi ,klawi-
kordowymi” odmianami), az po
organistow. Kazda wersja wnosi
nowa jakos¢. Pod jednym, wszak,
warunkiem: za klawiaturg musi za-
siadac mistrz. Takim mistrzem jest
niewatpliwie Egarr. Udowodnitnam
to juz w swym nagraniu | tomu.
Omawianym nagraniem jeszcze
podnidst poprzeczke, juz i tak
niezwykle wysoko ustawiong. W
odréznieniu od | ksiegi, Il cechuje
duza homogenicznos¢ preludiow
i fug. W wielu preludiach Bach
stosuje tutaj forme repryzowa. Do
nagrania Il tomu, Egarr uzyt nieco
wyzszego stroju (a’=415), anizeliw
przypadku | (a'=392), pozostajac,

przy tym, w zgodnosci z Bachow-
skimi sugestiami. Jego dzwiek
posiada réwniez wiecej mocy.
Wszystko to artysta wyjasnia nam
w komentarzu zamieszczonym
w dotaczonej do plyt ksigzeczce.
Klawesyn Egarra mieni sie
bajecznymi barwami, ktorych
coraz to nowe odcienie artysta
odkrywa przed nami w kolejnych
preludiach i fugach. Przy tym
wersja Egarra nie jest, co mo-
glibySmy zarzuci¢ wielu innym
klawesynistom, sucha i asce-
tyczna; wrecz przeciwnie! Przy
zachowaniu wszelkiej wiernosci
stylowi i epoce, artysta bawi sie
ta muzyka; stosujac tempo rubato,
wywotuje efekt cudownych ,za-
wieszen”, jakby ,zamyslen”. Da
sie to stysze¢ juz w | Preludium.
Postuchajmy jednak pieknego
i niezwykle roz$piewanego [V
Preludium. Rubato Egarra stuzy
réwniez nadaniu muzyce swo-
istego dramatyzmu (/V Fuga, VI

Richard Egarr
fot. Marco Borggreve

Preludium): artysta delikatnie
przyspieszajac w pewnych szes-
nastkowych pochodach oraz
stosujgc odpowiednie akcenty,
wywotuje nastroj niepokoju. A jak
fantastycznie dialogujg ze sobg
poszczegolne gtosy w V' Fudze
(zwréémy uwage na grupy po-
wtarzanych trzykrotnie 6semek)!
Egarr jest rowniez mistrzem
frazowania (VII Preludium). A
jak magicznie brzmi VIl Fuga: to
tak, jakby artysta przemawiat do
nas w najpiekniejszym jezyku...
Egarr potrafi rdwniez wytworzy¢
nastréj magiczny (X/I Preludium),
a niedtugo potem (XIIl Preludium)-
peten radosci. A ilez uroku pod
palcami Egarra ma ,staccatowa”
Fuga (XV Fuga)! Z kolei XIX
Preludium petne jest cudownego
ciepta (fantastyczna barwa instru-
mentu!), kontrastujac z nastepu-
jaca po nim urocza, filigranowg
Fugg. Przy tym wszystkim Egarr
potrafi, gdy trzeba, wykaza¢ sie

niezwyktym zdecydowaniem i
zelaznym wrecz panowaniem nad
instrumentem (XX Fuga), zaraz
potem jednak urzekajac czutg
niewinnoscia (XXI Preludium).
Stuchajac zas XXIIl Preludium
pod palcami Egarra, nasuwajg
mi sie skojarzenia z Koncertem
wioskim... Z kazdym preludium
i fuga odkrywamy tu coraz to
nowe $wiaty!

Dla formalnosci - technika
Egarra pozostaje, od poczatku,
do konca, bez zarzutu!

Album poleci¢ moge zaréwno
melomanom, koneserom, peda-
gogom, jak réwniez pianistom
studiujgcym Il tom DWK: Egarr
to znakomita szkota! W moim
przekonaniu, jest to najlepsza
Bachowska ptyta ostatnich trzech
lat i najlepsze nagranie kompletu
od czasu rejestracji Andrei Vieru!

tukasz Kaczmarek
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Bach Cantatas
Gardiner

JAN SEBASTIAN BAcH
Kantaty vol. 11: Kantaty na 20
niedziele po Niedzieli Tréjcy
Swietej*: BWV 162 - Ach! ich
sehe, itzt, da ich zur Hochzeit
gehe, BWV 49 - Ich geh und
suche mit Verlangen, BWV 180
- Schmiicke dich, o liebe Seele;
Kantaty na 21 niedziele po
Niedzieli Tréjcy Swietej: BWV
109 - Ich glaube, lieber Herr,
hilf meinem Unglauben!, BWV
38 - Aus tiefer Not schreiich zu
dir, BWV 98 - Was Gott tut, das
ist wohlgetan I, BWV 188 - Ich
habe meine Zuversicht
Magdalena KoZend*, Sara Min-
gardo*, Christoph Genz*, Peter
Harvey*; Joanne Lunn, William
Towers, Paul Agnew, Gotthold
Schwarz * The Monteverdi Choir,
The English Baroque Soloists,
John Eliot Gardiner, dyrygent
Soli Deo Gloria SDG 168 « w. 2010, n.
2000 + 12314
KR H kK

Po dziesieciu latach wyda-
wania, szcze$liwie dobiega do
koAca, edycja kompletu Kantat
Bacha, ktore nagrat John Elliot
Gardiner ze swoimi zespotami. A
wszystko zaczeto sie wystepem
w Herderkirche w Weimarze 25
XII 1999 r. Wtedy to Monteverdi
Choir, English Baroque Soloists
i dyrygent John Eliot Gardiner
zainicjowali niezwykty cykl 82
koncertow zatytutowany Bach
Cantata Pilgrimage. Przy$wiecat
im podwajny cel: zaprezentowac
wszystkie kantaty w ich liturgicz-
nym kontek$cie we wspaniatych
kosciotach roznych regionow
$wiata oraz nagranie podczas
koncertow wszystkich 198 kantat
koScielnych Jana Sebastiana
Bacha. Koncerty miaty miejsce
zawsze w niedziele badz $wieta |-
turgicznie przyporzadkowane kaz-
dej z kantat. | tak rozpoczeta sie
mistyczna podrdz do najpiekniej-
szych kosciotow m.in. Niemiec,
Danii, Belgii, Wielkiej Brytanii (w
sumie 13 krajow europejskich) a
catos¢ zostata zakoriczona rok
pozniej trzema bozonarodzenio-

wymi koncertami w nowojorskim
kosciele $w. Barttomieja.

Jednak przy wydaniu ptyto-
wym pojawit sie ktopot, bowiem
DG odstapito od kontraktu i edycii
tego wydarzenia na ptytach. Mu-
zycy postawili na swoim i zatozyli
wiasng wytwornie fonograficzng
Soli Deo Gloria (tak Bach pod-
pisywat swoje manuskrypty), by
zaprezentowa¢ Swiatu efekty
nietuzinkowego tour de force. Ca-
to$¢ ma liczy¢ 27 dwuptytowych
albuméw z nagranymi ,dzienni-
kami pielgrzymstwa’, za ktére
odpowiada jeden z najlepszych
dyrygentéw naszych czasow,
Swietnie czujacy i interpretujacy
idiom muzyki Bacha. Obecnie
wydano wolumin 11, bowiem
edycja nie jest wydawana chro-
nologicznie, do konca pozostaty
do publikacji woluminy nr 12§ 18.

Kazdy z wydanych w tej serii
dwuptytowych albuméw, to mu-
zyczna uczta, na ktdrej podaje
sie wyborng muzyke Bacha w
natchnionej interpretaciji. Bardzo
efektownie sg zaprezentowane
tu kantaty na niedziele 20 i 21 po
Niedzieli Trojcy Swietej. Od pierw-
szych taktéw stychac, ze Gardiner
ma dobra reke do Bacha. Swietnie
brzmi zesp6t instrumentalny i
chdr, solisci wykonuja swoje partie
bardzo elegancko (szczegolnie
Magdalena KoZena, Sara Min-
gardo i Paul Agnew). Niezwykle
intensywna jest tu w sile wyrazu
kazda z kantat. Kazda z arii jest po
prostu przepieknie zaspiewana.
Bach i Gardiner to potaczenie
wyjatkowego podejscia do tekstu
kompozytora i wyjatkowej ekspre-
sji prowadzenia tej muzyki. Gdy
trzeba mamy rytmiczny rozmach,
a takze rados$¢, natchniona mo-
dlitwe prosby i dziekczynienia.
Cato$¢ nagrania tych 7 kantat jest
bardzo dramatyczna, poszukuja-
ca kontrastu i wartkiej narracji.
Kantaty sg podnioste i radosne, z
muzyka zmystowa, wielobarwna,
przesigknieta roznymi elementa-
mi prozy zycia. W$réd skrajnych
kontrastow dynamiki, tempa,
nastroju Gardiner porusza sie z
ogromng swoboda, przekonujaco
uwypuklajac rytmike. Catos¢ jest
bardzo elegancka i stylowa.

Gardiner jest dyrygentem,
spod ktérego reki wychodzg
prawdziwe muzyczne brylanty. Ma
on niezwykly talent do wykonan
bardzo stylowych i eleganckich,
ktére cechujg zawsze dobre
tempa muzyczne (czasami nawet

lekko szalone). Ma on przy tym
niezwyktego nosa, by dobiera¢
najlepszych solistéw do konkret-
nych partii w muzyce Bacha, a
ze swojg orkiestrg wprowadza
nas do muzycznego nieba, gdzie
zawsze kréluje duch bachowskie;
partytury.

W krociutkich esejach na te-
mat wykonywanych dziet Gardiner
wyjasnia funkcje poszczegdlnych
odcinkéw i swojg wizje dotyczaca
ich interpretacji. Te albumy to
z catg pewnoscig wydarzenie
zaréwno pod wzgledem histo-
rycznym, jak i muzykologicznym.

Na szczegdlne uznanie zastu-
guje strona poligraficzna kazdej
ptyty z charakterystycznym zdje-
ciem portretowym, prostym liter-
nictwem na tle dodajacej niebywa-
tej elegancji czerni. Kazdy album
to dzi$ bodaj najlepiej wydane
nagrania w formie ksigzki, jakie
mozna obecnie kupié. Oby polscy
wydawcy, tez kiedys siegneli przy
swoich ptytach po tak wspaniate
wzorce, jakie proponuje firma
Gardinera.

Arkadiusz Jedrasik

TIAN BACH

a JOHANN
“E

RAPHAEL OLEG - VINCENT DUBOIS

JAN SeEBASTIAN BAcH
Entre parodies et transcriptions
Raphaél Oleg, skrzypce; Vincent
Dubois, organy
Alpha 126 +w. 2008, n. 2007 - DDD, 67'31"
KR KK

Wytwornia Alpha znana jest
z wielu fantastycznych albumoéw
poswieconych gtéwnie muzyce
dawnej, lecz nie trzyma sie za-
wsze pryncypialnie zasady, iz do
wykonywania tworczosci baroku
odpowiednie sg wytacznie histo-
ryczne instrumenty. Tak jest w
przypadku wielce atrakcyjneji sa-
tysfakcjonujacej pozycji wydanej
dwa lata temu, na ktorej znalazty
sie wybrane utwory na skrzypce
i organy Jana Sebastiana Bacha
w postaci pdzniejszych trans-
krypcji jego dziet lub wiasnych
opracowan autora Koncertow
brandenburskich - kompozycji
swoich badz cudzych.

Koncowy rezultat jest w moim
przekonaniu absolutnie fascy-
nujacy, zaréwno pod wzgledem
realizacji technicznej nagrania i
bardzo dobrej jakosci dzwieku,
jaki i poziomu wykonania, zastu-
gujacego na najwyzsze uznanie.
Grajacy na organach z 2003 r.
z kosciota $w. Piotra w Guigni-
court Vincent Dubois i skrzypek
Raphael Oleg pokazujg sie z
najlepszej strony w partiach solo-
wych, dajac dowdd technicznegoi
artystycznego mistrzostwa, jak i w
duecie, niestety tylko jednym - w
Sonacie G-dur BWV 1019. Nie
przeszkadza, a wrecz przeciwnie,
fascynuje fakt wykonywania tej
pieknej i poruszajacej muzyki na
wspotczesnych instrumentach,
nadajacych owej kreacji zupetnie
nowa i ciekawa jakos¢. Nie mozna
tez nie doceni¢ emocjonalnej war-
stwy interpretacji, eksponujacej
niezwykly urok i wielko$¢ wyko-
nywanych kompozycii.

Niniejsza ptyta od razu wzbu-
dzita moj zachwyt i polecam jg
wszystkim stuchaczom szukaja-
cym kontaktu z pieknem i gtebig
muzyki instrumentalnej Jana
Sebastiana Bacha.

Pawet Chmielowski

Jan Sebastian Bach
Sonaty i Partity
Isabelle Faust, skrzypce
Harmonia Mundi HMC 902059 « w. 2010,
n. 2009 + 68'57”

KR KK

Trudnos¢ cyklu trzech sonat i
trzech partit na skrzypce solo jest
podwdjna. Po pierwsze, utwory
Bacha sa niezwykle wymagajace
technicznie, wykorzystujac na
szerokq skale gre polifoniczng
i wielodzwiekowa. Po drugie,
artysta zdany jest tutaj wytacznie
na siebie, nie moze liczy¢ na
wsparcie akompaniatora, ktdry
zatuszuje ewentualne niedosko-
natosci. Tu wszystko widac jak na
dioni. Ze wzgledu na te wysokie
wymaganie muzycy chetnie mie-
rzg sie z Bachowskim cyklem,
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ktory jest swoistym probierzem
wiolinistycznego mistrzostwa.
Najnowsza ptyta Isabelle Faust,
na ktorej znalazly sie ostatnie trzy
pozycje cyklu, pokazuje, ze petnia
mistrzostwa jeszcze przed nia.

Skrzypaczka zawodzi przede
wszystkim, gdy chodzi o precyzje
w wydobyciu dzwieku. Nazbyt
czesto stycha¢ w jej grze niedosko-
natosci intonacyjne i przydzwieki.
W utworach na skrzypce solo
wyraznie utrudnia to odbior. Jest
to powazny, ale nie jedyny man-
kament wykonania. Wydaje sie,
ze w tych interpretacjach zabra-
kto jakiej$ nadrzednej idei, ktora
spajataby wieloczesciowe utwory
w cafos$¢, mimo ze poszczegoine
czesci potrafig zabrzmie¢ napraw-
de urokliwie. Nie odpowiada mi
réwniez sposob interpretowania
czesci wolnych, peten swobod-
nego traktowania tempa, granie
jakby poza czasem. Szczegdlnie
trudno jest mi przyja¢ wykonanie
Sarabandy z Partity BWV 1004,
wyjatkowo rozciagnietej i rozczton-
kowanej. Brakuje mi tutaj tez nieco
bardziej kunsztownego zdobienia
w powtorkach w czesciach ta-
necznych.

Wykonanie to nie jest jednak
pozbawione niewatpliwych zalet.
Wyrafinowane smyczkowanie i
staranna artykulacja urozmaicajg
barwe utworow. Szczegolnie atrak-
cyjnie, wrecz magicznie, brzmidla
mnie Adagio z Sonaty BWV 1005.
W czesciach polifonicznych po-
doba mi sie, jak roznicowany jest
dzwiek poszczegolnych gtosow, co
sprawia, ze faktura staje sie znacz-
nie bardziej czytelna. Bardzo zywo
i Swiezo brzmig czesci szybkie, nie
ma w nich, jak w czesciach wol-
nych, niepotrzebnych udziwnien,
zostaje wspaniata muzyka.

Gdzie$ posrodku pomiedzy
zaletami i wadami znajduje sie
interpretacja stynnej Ciaccony z
Partity BWV 1004. Isabelle Faust
wykonuje ja w wyraznie szybszym
tempie, niz jest to ogolnie przyjete.
Wypada to ciekawie i nadaje ca-
tosci pewien rozped i rytm, ktéry
utrzymuje w napieciu. Nie ma tu
ani krzty dramatyzmu, tak eks-
ponowanego m.in. przez ltzhaka
Perlmana, ktdry kaze niektorym
wigza¢ powstanie utworu ze $mier-
cig zony Bacha. Artystka zaskaku-
je spokojem i pieknym brzmieniem.
Brakuje tu formy, rozplanowania,
jakiego$ napiecia. Ciaccona w
tej interpretacii toczy sie swoim
tempem, zachwyca kalejdosko-
powo zmieniajgcymi sie barwami.
Nie jest tu wazny cel, wazny jest
aktualny moment muzyczny, ktory
nalezy celebrowa¢. Spojrzenie z
pewnoscig interesujace, nawet

jesli nie jest w stanie zmierzy¢ sie
znajwybitniejszymi kreacjami tego
utworu. Tak jest tez z cafq piyta,
ktdra stanowi pozycje interesujaca,
ale raczej nadobowigzkowa.

Krzysztof Stefariski

JAN SeBASTIAN BAcH
Sonaty skrzypcowe BWV 1001-
1006
Benjamin Schmid, skrzypce; Lisa
Smirnova, fortepian
MDG 333 0614-2 « w. 2010, n. 1994-5
+ 11858
KR KA

Album zawierajacy sonaty
skrzypcowe Bacha w aranzacji z
fortepianem zaintrygowat mnie.
Tego typu aranzacje robiono
bardzo czesto w XIX w. aby umoz-
liwi¢ amatorom muzykowanie
na posiadanych instrumentach,
ale w naszych czasach, nawet
jesli sie je jeszcze okazjonalnie
wykonuje na koncertach, wiara
w wykonawstwo ,historycznie
poinformowane” zabrania nam
je nagrywac¢. Na szczescie sg
jeszcze artysci, ktorzy ciekawi sg
podejscia XIX-wiecznych artystow
do muzyki ich przodkow.

Poczatkowo nie bytem za-
chwycony interpretacja. Jednakze
w miare przyzwyczajania sig do
tego specyficznego brzmienia, w
ktorym fortepian wydawat mi sie
zbyt cichy, wytapywatem coraz
wigcej subtelnosci z tej doskona-
tej aranzacji. Do tego dochodzi
znakomita interpretacja skrzypka
grajacego pigknym dzwigkiem.

Swietne nagranie warte po-
lecenia, szczegdlnie tym, ktorzy
czasami chcieliby postuchaé
muzyki dawnej na modte roman-
tyczna. Intrygujacym jest przetrzy-
manie tego nagrania przez 15 lat
w archiwum.

Stanistaw Lubliriski

JAN SEBASTIAN BACH
Kantaty BWV: 52, 84, 199, 51
Siri Thornhill, sopran « Cologne
Bach Vocal Ensemble; Cologne
Chamber Orchestra + Helmut
Miiller-Briihl, dyrygent
Naxos 8.570453 « w. 2009, n. 2007 + 70'36"
L8000

Paul Hindemith miat powie-
dzie¢: ,Jedli muzyka zdota wy-
nies¢ nasza egzystencje ku temu
co szlachetne, wznioste, to zna-
czy, ze spekita swoje zadanie. |
kiedy kompozytor do tego dojdzie,
to jakby dotknat najwyzszego
szczytu. Bach ten szczyt osia-
gnaf”. Niewatpliwie Jan Sebastian
Bach w mistrzowski sposob za po-
mocg harmoniki, struktury dzieta i
ekspresji osiggat petnie brzmienia
i idealng forme.

Sposrad jego dziet wokalno-in-
strumentalnych kantaty koscielne
zalicza sig do tych najlepszych.
Jan Sebastian skomponowat 5
cykli tego gatunku, po 59 utworéw
kazdy, na wszystkie niedziele i
Swieta. Z tego ogromnego do-
robku zachowato sie okoto 200
utworéw. Sg one muzycznym
komentarzem do tekstéw i rozwa-
zan biblijnych, a w trakcie nabo-
zenstw stanowity niejako wstep i
zakonczenie homilii. Cze$¢ kantat
powstata w Weimarze, kiedy to
kompozytor otrzymat tam posade
koncertmistrza orkiestry dworskie]
i tym samym zobowigzat si¢ do
systematycznego komponowania.
W pierwszym roku tego okresu
(1714) po raz pierwszy Bach
prezentuje Kantate ,Mein Herze
schwimmt im Blut” BWV 199
(chociaz prawdopodobnie po-
wstata ona wczesniej). Pozostate
trzy dzieta znajdujace sie na ptycie
pochodzg z okresu lipskiego. Tam
wiasnie kompozytor stworzyt
pie¢ rocznikow kantat. Rowniez
wspomniana Kantata BWV 199 z
nieco zmieniong obsadg zostata
w pozniejszych latach wykonana
w Koétchen, a nastepnie w Lipsku i
weszta do pierwszego cyklu.

Sq to dzieta mistrzowskie i
zarazem stawiajgce wykonawcom
duze wymagania, zaréwno tech-
niczne jak i interpretacyjne. Trze-
ba przyznaé, ze sprostali zadaniu.
Dyrygent Helmut Miller-Brihl
oprocz wyksztatcenia muzycz-
nego ma za sobg réwniez studia
filozoficzne i teologiczne, zatem
solidng podstawe dla interpretacji
muzyki, nie tylko koscielnej.

Na pewno brzmiatoby bardziej
w stylu gdyby uzyto instrumentow
z epoki, niestety zesp6t zamknat
juz ten interesujacy okres w swoje;
historii (w latach 1976-1987 grupa
grata wytacznie na historycznych
instrumentach wystepujac pod
nazwg Capella Clementina).
Réwniez nagranie w studiu nie
daje tego barokowego efektu,
ktdry moze dac kosciot. Osobiscie
jednak nie razi mnie az tak bardzo
brak ,surowosci” w dzwieku, a
nawet przeciwnie, podoba mi sie
miekkie brzmienie instrumentéw.

Doskonale stapia sie z delikatnym
i klarownym sopranem. Thornhill
z fatwoscig i niezwyklg precyzjq
osigga wysokie tony, nie zanie-
dbujac wyraznej artykulacji stowa.
Niewygodne skoki nie wptywaja
w najmniejszym stopniu na ptyn-
no$¢ w prowadzeniu frazy, robi
to z zachwycajacq lekkoscia.
Roéwniez Cologne Bach Vocal
Ensemble nie mozna nic zarzucic.
Naprawde stucha sie z ogromng
przyjemnoscia.

Anna Pieczynska

JAN SEBASTIAN BACH
Koncerty brandenburskie
English Baroque Soloists * John
Eliot Gardiner, dyrygent
Soli Deo Gloria SDG 707 « w. 2010, n.
2009 + 92'04”

KR KK
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Koncerty brandenburskie

Le Concert des Nations « Jordi
Savall, dyrygent

Alia Vox AVSA 9871 A + B « w. 2010, n.
1991 - 99'33"

L0706 06’4

Wznowienie przez Jordiego
Savalla nagrania koncertéw bran-
denburskich Bacha, dokonanego
w 1991 r., zbiegto sie z wydaniem
nagrania tych koncertéw dokona-
nego przez Johna Eliota Gardinera
(recenzje obu plyt w numerze
Muzyka21 6/2010). Obaj wybitni
interpretatorzy muzyki dawne;
w tym samym repertuarze nie
wystepujg az tak znowu czesto,
moze dlatego warto skorzysta¢ z
zaistniatej sytuacii i przeprowadzi¢
korespondencyjny pojedynek obu
artystéw. Oczywiscie w szesciu run-
dach - po jednej na kazdy koncert.

Pierwsza runda rozpoczyna
sie mocnym atakiem zespotu
Gardinera. Silnie eksponowane
partie instrumentow detych tworza
zgietk wprost rozkoszny, przy kto-
rym blednie brzmienie Le Concert
des Nations. Interpretacja Gardi-
nera poraza swoim dynamizmem.
Woprawdzie i Savall wprowadza
szalefcze tempa w polacca i
trio Il w kohcowym menuecie,
ale do mnie bardziej przemawia
spojniejsza i delikatniejsza wizja
Gardinera, ktéry pewnie wygrywa
cafg runde.
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Runda druga, to jeszcze za-
wrotniejsze tempa i popis wir-
tuozerii Angielskich Solistow. U
Savalla instrumenty dete s nieco
aktywniejsze niz w pierwszym
koncercie, ale wcigz brakuje pasji,
wiasciwej interpretacji Gardinera,
a czes¢ druga, cho¢ grana deli-
katnie, momentami brzmi wtdrnie
i nudno. Runde zdecydowanie
wygrywa Gardiner. Mniej do-
$wiadczony przeciwnik niz Savall
lezatby juz na deskach.

Trzecia rudna jest juz bardziej
wyréwnana. U Savalla podoba
mi sie spdjna koncepcja catego
koncertu, ktory ciezko podzieli¢
tu na cze$ci. Bardzo wyraznie sty-
chaé tez wieloptaszczyznowosé
faktury. W wizji Gardinera urzekta
mnie improwizacja skrzypcowa
w czesci srodkowej (wspaniaty
popis Kati Debretzeni). Final, tra-
dycyjnie juz, przynosi duzo wigk-
szy dynamizm gry angielskich
muzykow, ktdry przesadza o ich
minimalnej przewadze. Remis ze
wskazaniem na Gardinera.

Runda czwarta to starcie wizji
wirtuozowskiej koncertu u Saval-
la, z wyrafinowang i wysmakowa-
na koncepcjg Gardinera. Cudow
dokonujg solisci Le Concert des
Nations, zwtaszcza fenomenalnie
wypada Fabio Biondi, wéwczas
koncertmistrz zespotu. Pomy-
stowos¢ interpretacji Gardinera
brzmi interesujgco zwlaszcza
w czesci drugiej. Kolejny remis
ze wskazaniem na Gardinera,
0 ktérym przesadza zywiotowo
odegrany finat.

Runde piatq powinien stano-
wi¢ pojedynek klawesynistow,
jako ze ten instrument jest szcze-
gbInie eksponowany w pigtym
koncercie. W wizji Gardinera,
klawesyn jednak znajduje sie na
dalszym planie. Brzmi to nieco
jak przyjecie urodzinowe bez
jubilata. U Savalla nie dos¢, ze
niezwykle delikatnie i migkko, a
jednocze$nie zywiotowo szaleje
przy francuskim klawesynie Pierre
Hantai, to dodatkowo cata inter-
pretacja petna jest wyrafinowania
i gracji. Po raz pierwszy nie mam
tez poczucia pewnego ociggania.
Pierwsze zwycigstwo Savalla
w tym pojedynku.

Finatowa runda przynosi dwa
catkowicie odmienne spojrzenia
na dzieto Bacha. Nigdzie wcze-
$niej rozbieznosci temp nie sg
tak znaczne. Zespét Savalla gra
niespiesznie, na granicy kon-
templacji, tworzac dzwiekowe
continuum, w ktdrym wstuchac
sie mozna w fascynujace dialogi
poszczegolnych instrumentow.
Inaczej u Gardinera - tradycyjnie
zwawe tempa, wirtuozowskie

popisy smyczkow, krystalicznie
przejrzysta faktura, tworza racze;
niezwykle atrakcyjng btyskotke,
niz petne wyrazu dzieto. Bytbym
sktonny uznaé¢ wizje Savalla,
gdyby nie cokolwiek przysadziscie
zagrany finat. W zwigzku z tym,
w ostatniej rundzie pada remis, a
w calym pojedynku pewnie, cho¢
na punkty, zwycieza John Eliot
Gardiner.

Powyzszg wizje ,starcia ty-
tandw” nalezy, oczywiscie, po-
traktowac z przymruzeniem oka,
wielbicieli mistrza z Katalonii
prosze 0 wyrozumiatos¢. Warto
tez pamigta¢, ze Savall nagrania
dokonat niemal dwie dekady
przed Gardinerem. Obie interpre-
tacje stojg na niezwykle wysokim
poziomie artystycznym, jednak
gdybym miat wybierac, wybratbym
Gardinera.

Krzysztof Stefariski

PASSIO

SECUNDUM JOHANNEM

JAN SEBASTIAN BAcH
Pasja wg $w. Jana
La Chapelle Rhénane  Benoit
Haller, dyrygent
Zig Zag Territoires ZZT 100301.2 + w. 2010
KR KK

Poprawki, jakie wiele razy wpro-
wadzat do swej drugiej pasji Jan
Sebastian Bach sprawity, ze mamy
do czynienia bodajze z 4 wersjami
tego dziefa, opierajacymi sig kazdo-
razowo na wykonaniach z danego
roku. Muzycy siegajacy po owq
partyture musza zatem zawsze od-
powiedzie¢ sobie na pytanie, ktére
opracowanie wybrac¢? Kierujacy
zespotem La Chapelle Rhénane
Benoit Haller na swym najnowszym
nagraniu opowiedziat si¢ za Pasjq
Janowg z 1725 r., zachowujac z
najwcze$niejszej edycji wspaniaty,
poczatkowy chor Herr, unser Her-
rscher. Polska publiczno$¢ miata
okazje stysze¢ jego interpretacje
arcydzieta chyba w roku 2008,
na festiwalu Ars Cameralis, ale
niestety nie moge stwierdzi¢, czy
na tamtym koncercie wykonano
te samg wersjg, co na albumie
wytwdmni Zig-Zag wydanym kilka
miesiecy temu. Tak czy tak warto
sie z nim zapoznag, by przekonaé
sie, czy zaprezentowana wizja tej
niezwyktej kompozycji wpisuje sie
w nasze gusta i oczekiwania.

Uwazam najnowszq rejestraci
Pasji Janowej za interesujacy i
oryginalna, ale nie stanie u mnie
na potce jako jedyna i najlepsza
interpretacja genialnego utworu,
mimo iz doceniam jej zalety — np.
tadne, charakterystyczne brzmie-
nie historycznych instrumentéw,
wybitne kreacje wokalne niekto-
rych solistow, do$¢ zywe tempa,
staranne odczytanie partytury,
pokazanie wyraznej dramatycznej
i emocjonalnej warstwy wykona-
nia. Nie za bardzo za to trafiajg
mi do przekonania niektére kon-
cepcje artystyczne i ich realizacja.
Szkoda, ze zabrakio odrebnego i
wiekszego liczebnie zespotu do
zaprezentowania partii choru,
ktérego partie sg Spiewane przez
o$mioro wokalistéw; przydatoby
sie to zwtaszcza w dynamicznych
odcinkach zbiorowych, zwlaszcza
ilustrujacych sad Pitata. O$mioro
artystow podjeto sie jednoczesnie
prezentacji solowych arii, nie za-
wsze z dobrym skutkiem, jak np.
Salome Haller z do$¢ nieprzyjem-
nym w odbiorze, ostrym i gloSnym
sopranem, wybijajacym sie tez
niestety we fragmentach zespo-
towych, czy kontratenor Pascal
Bertin, ktdrego raczej przecietna
barwa gtosu i nieporywajaca wizja
poruszajacej arii altowej Es ist
vollbracht, niezbyt mnie przeko-
nuje. Spodobat mi si¢ natomiast
tenor Michael Feyar oraz baryton
Dominik Worner w przepiekne;
Mein teurer Heiland; $piewak ten
dodatkowo wykonat partie Pitata i
Piotra. Najwieksze uznanie wzbu-
dzit u mnie miody tenor, Julien
Pregardien, syn stynnego Christo-
pha, w roli Ewangelisty. Stuchanie
jego autentycznej i przykuwajace;
uwage kreacji oraz wspaniatego
glosu, jest wielkg przyjemnoscia.
Mozna by rzec: idzie w $lady ojca.

Dzwiek jest na ogdinie dobre;
jako$ci, w czym pomogta nie-
wielka liczebnie obsada wokal-
no-instrumentalna, ale zdarzaty
sie $ciezki nagrane gto$niej od
innych, co zmusza do manipu-
lowania ustawieniami wolumenu
brzmienia w odtwarzaczu. Nie
wywarto na mnie dobrego wraze-
nia niepodanie czasu trwania za-
réwno poszczegdlnych numeréw,
jak i catych dwu krazkow.

W sumie jest to interpretacja
ciekawa i warto$ciowa, aczkol-
wiek niewolna w moim przekona-
niu od pewnych niedoskonatosci.
Jak dla mnie, wcigz niepokonany
jestw Pasji Janowej Philippe Her-
reweghe i jego zespoty (Harmonia
Mundi).

Pawet Chmielowski

PLYTOTEKA

Ed BEETHOVEN
Egmont, Op. 84
Ah! perfido, Op. 65
Madelcine Pierard, Soprano

New Zealand Symphony Orchestra « James Judd

Lubwic vAN BEETHOVEN
Muzyka do sztuki ,,Egmont” op.
84, Dwa marsze, Ach! perfidio
op. 65
Madeleine Pierard, sopran; Caus
Obalski, narrator « New Zealand
Symphony Orchestra * James
Judd, dyrygent
Naxos 8.557264 + w. 2010, n. 2003/7
+55'15"

KRI KK

Z pewng obawa siegnatem po
kolejng w barwach Naxosu wyda-
na ptyte New Zealand Symphony
Orchestra, poniewaz niektére
wczesniejsze tytuty, z muzyka
Liszta, Webera i Kartowicza,
pod dyrekcjq Michaela Halasza
i Antoniego Wita, nie wzbudzity
niestety mojego entuzjazmu. Tym
razem jednak spotkato mnie mite
zaskoczenie, moze dlatego, iz na
omawianym dysku batute dzierzy
sam szef tego zespotu, James
Judd, potrafigcy osiagnaé o wiele
lepsze rezultaty?

W kazdym razie najnowsze
fonograficzne osiagniecie zespotu
zdecydowanie bardziej przypadto
mi do gustu, niz wspomniane
wczesniej tytuty. Orkiestra pre-
zentuje sie tu w dobrej formie, a
jej stuchanie sprawia wigcej satys-
fakcji. Jej gra jest czysta, klarow-
na, pokazane sg walory kazde;
grupy instrumentalnej pomimo
stosunkowo niewielkiej obsady;
ich zgranie i brzmienie rowniez
zyskaty na urodzie. Dodatkowq
zaletq tej piyty jest rowniez dobra
jako$¢ dzwieku.

Omawiana pozycja zastuguje
na uwage takze ze wzgledu na
dobor repertuaru, a jest nim nie-
zbyt czesto wykonywana muzyka
do Egmonta op. 84 Ludwiga van
Beethovena. Melomani znajg
oczywiscie wspaniatg Uwerture,
zagrang tutaj efektownie i prze-
konujaco, ale pozostaty materiat
z tego dzieta niezwykle rzadko
gosci na koncertowych estradach.
Oprdcz orkiestry kompozytor
przewidziat tutaj niewielkie partie
dla narratora oraz sopranistki,
wykonujacej role Clary. W niej po-
zytywnie zaprezentowata sie Ma-
deleine Pierard, majaca okazje do
wigkszego i btyskotliwego popisu
w innym utworze umieszczonym

www.muzyka?l.com
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PLYTOTEKA

na krazku: wielkiej koncertowe;
arii i scenie Ah! perfido op. 65.
Jej wykonanie tej popisowej kom-
pozycji wzbudzito moje uznanie.
Cato$¢ zgrabnie uzupetniaja dwa
krétkie i wdzieczne orkiestrowe
marsze.

Jest to warto$ciowa i udana
produkcja, pokazujgca niezbyt
znane, teatralne oblicze twor-
czo$ci Ludwiga van Beethovena.
Warto sig z nig zapoznaé.

Pawet Chmielowski

Lubwi VAN BEETHOVEN
Koncerty fortepianowe nr 1i2
Artur Schoonderwoerd, fortepian
« Cristofori
Alpha 155 + w. 2010, n. 2008 + 59'33”
L6000

| oto mamy wreszcie wspania-
ty komplet! Jest to bowiem trzecia
i zapewne juz ostatnia ptyta pia-
nisty Arthura Schoonderwoerda
i zespotu Cristofori po$wiecona
koncertom fortepianowym, badz
tez koncertom na pianoforte z to-
warzyszeniem orkiestry (jak wid-
nieje na oktadce ptiyty), Ludwiga
van Beethovena. Kolejny komplet
koncertéw Beethovena, mozna
by powiedzie¢. W tym jednak
wypadku mamy do czynienia z
nagraniem, obok ktérego nie spo-
sob przejs¢ obojetnie. | nie chodzi
tu wcale o wykorzystanie, bardzo
modnych obecnie, instrumentow
z epoki; takich nagran tez juz jest
catkiem sporo, ale o niezwykig
jako$¢ brzmieniowa, jaka artysci
w tym nagraniu osiagneli. Malkon-
tenci, nie mogacy sie pogodzi¢ z
wczesniejszymi beethovenow-
skimi ptytami Schoonderwoerda,
tym razem beda chyba mieli mnie;
argumentéw w rekawie. Mamy
tu bowiem dwa dzieta (/ Koncert
fortepianowy C-dur op. 15i Il Kon-
cert fortepianowy B-dur op. 19),
ktorych autorem jest Beethoven
—klasyk, o rodowodzie haydnow-
sko-mozartowskim. Stad, propo-
nowana przez artystow stylistyka
wykonawcza, wydaje sie w petni
uzasadniona. Pierwszg rzecza,
ktéra przykuwa uwage podczas
stuchania tej ptyty, jest barwa:
zaréwno orkiestry, jak i samego
pianoforte. Cho¢ orkiestra liczy
ogétem 18 muzykéw (co juz
samo w sobie jest radykalnym
,cieciem”), momentami brzmi jak
zespdt kameralny. Obok zespotu,
wtopione wen, skromne piano-
forte (wspdtczesny instrument
skonstruowany na podstawie
fortepianu Antona Waltera z 1800
r.) o delikatnym brzmieniu i urze-
kajacej barwie (a wiasciwie, catej
palecie barw!). Wtopienie forte-

pianu w cato$¢, usytuowanie go
wewnatrz orkiestry, jednoczesnie
przy solistycznym potraktowaniu
partii orkiestrowych, eksponu-
jac kazdy pojedynczy instru-
ment, przywodzi na my$| idee
barokowego concertare. Kolejnym
bardzo wyraznie zaznaczonym
elementem tej interpretacji jest
rytm. Largo z | Koncertu pod
palcami Schoonderwoerda, po-
przez wyakcentowanie struktury
rytmicznej w lewej rece, brzmi
w przetworzeniu jak wiedenski
walc, czy tez lendler. Natomiast
Finat | Koncertu (Rondo. Allegro)
brzmi nieco kanciasto. Artysci
nie starali sie tutaj przyttoczy¢
stuchacza diabolicznym tempem
(cata czes¢ trwa 10°'09”), raczej
pragneli skierowa¢ uwage na
sama strukture rytmiczng czesci.
Podobnie rzecz si¢ ma z Finafem
Il Koncertu, rdwniez wywazonym
pod wzgledem tempa, lecz z
cudownymi ,synkopami” (uzytem
cudzystowu, nie mamy, bowiem, w
partyturze do czynienia z rzeczy-
wistymi synkopami, lecz z frazq
zaczynajacq sie od przedtaktu,
CO W niniejszym nagraniu sprawia
wrazenie rytmu synkopowanego),
szczegdlnie w partii orkiestry.
W wiegkszosci jednak, tempa
sg zywe, pozwalajac zarazem
kazdemu z artystéw zachowaé
precyzje (co, przy tak niewielkim
zespole, jest wyraznie styszalne)
przy duzej, w najlepszym sensie
rozumianej, swobodzie wyko-
nawczej. Ogdlnie rzecz ujmujac,
oba koncerty zarejestrowane na
ptycie, cechujg sie podobna wizjg
interpretacyjna; bardzo efektowne
czesci pierwsze, niezwykle subtel-
ne czesci wolne, petne oddechu i
spokoju, oraz wywazone finaty z
zastosowaniem ciekawej struktury
rytmicznej. By¢ moze wiec, Il Kon-
cert, stuchany bezposrednio po |,
nie jest wielkg niespodziankg dla
stuchacza; stanowi to jednak argu-
ment na rzecz jasnej wizji interpre-
tacyjnej wykonawcéw. Plyta zosta-
ta bardzo pieknie zarejestrowana,
doskonale oddajac catg przestrzen
salii kazdy pojedynczy instrument.
Ksigzeczka dotgczona do plyty
zawiera bardzo warto$ciowe teksty
poswiecone, jak zwykle w przy-
padku wytwdrni Alpha, obrazowi
(przedstawionemu na okfadce
portretowi Claude’a Nicolasa Le-
doux autorstwa Martina Dréllinga)
oraz zarejestrowanym koncertom
Beethovena i beethovenowskim
pianoforte (dwa ostatnie pidra
Arthura Schoonderwoerda) oraz
piekne stylowe fotografie. Plyta
niezastapional!

tukasz Kaczmarek

JoserH BoHusLAv FOERSTER
Symfonia nr 5 d-moll op. 141,
Poemat symfoniczny ,In den
Bergen” op. 7
Osnabriick Symphony Orchestra *
Hermann Béumer, dyrygent
MDG 632 1493-2 »w. 2010, n. 2009 + 68'13"
L0 0064

Oto juz ostatni, trzeci wolumin
poswiecony symfoniom Foerste-
ra. Zawiera on piata, ostatnig sym-
fonie oraz mtodzieficzy poemat
symfoniczny.

V Symfonia zostata ukonczo-
naw 1925 r., 25 lat po Czwarte.
Kompozytor poswiecit swojq /
Symfonie matce, Il - siostrze,
te swojemu 16-letniemu synowi
Alfredowi zmartemu w roku 1921
- temat oparty na literach jego
imienia jest podstawg pierwsze;
czesci. Czyms niezwyktym w
tym dziele jest niemal doktadne
cytowanie motywdw z Der Rosen-
kavalier, Tosci, Rusatki Dworzaka,
a takze s Mszy f-moll Brucknera.

Muzyka otwierajacego plyte
poematu symfonicznego jest po-
godna, radosna, przepojona mo-
tywami folkloru czeskiego. Mozna
mie¢ nadzieje, ze wydawnictwo
MDG nagra jeszcze pozostate
dzieta symfoniczne Foerstera.

Wykonanie przez Osnabriick
Symphony Orchestra pod dy-
rekcja Hermanna Baumera jest
znakomite. Polecam.

Stanistaw Lubliriski

Niels Wilhelm
GADE
Violin Sonatas

Hasse Borup, Violin * Heather Conner, Piano

AR v o e, v

NieLs GADE
Sonaty skrzypcowe
Hasse Borup, skrzypce; Heather
Conner, fortepian
Naxos 8.570524 . 2009, n. 2008 + 65'37"
Fk &k

Niels Wilhelm Gade (1817-
1890) to dunski kompozytor i

dyrygent. Twoérca stylu naro-
dowego w muzyce duriskiej, w
kompozycjach taczyt tradycje ro-
mantyczne z rodzimym folklorem.
Przyjaznit sie z Mendelssohnem,
Joachimem oraz Schumannem.
Od 1845r. drugi dyrygent Gewan-
dhausu, po $mierci Mendelssoh-
na-Bartholdy’ego - jego nastepca.
Dyrygent i organizator zycia mu-
zycznego w Kopenhadze.

Jego twdrczo$¢ jest Spiewna,
stylowa i romantyczna, przypomi-
na kompozycje Mendelssohna i
Schumanna. Cechuje ja podobna
stylistyka i harmonia. Gade okre-
$lany jest jako kompozytor, ktory
w muzyce potgczyt nordycki na-
stroj i styl z technikg niemieckich
mistrzow.

Trzy sonaty Nielsa Gade to
dobrze napisane i interesuja-
ce utwory, ktére w niczym nie
ustepujg innym kompozycjom
na skrzypce i fortepian z epoki.
W Danii dos$¢ czesto grywane,
poza nig praktycznie nieznane.
Sonatami powinni zainteresowac
sie skrzypkowie polscy, bo to do-
skonate pozycje, o ktére mogliby
wzbogacic repertuar. Znajdziemy
w nich wszystko to, co w sonatach
romantycznych by¢ powinno:
$piewne i zréznicowane pod
wzgledem harmonicznym czesci
poczatkowe, zartobliwe, lekkie
scherza i potezne, rozbudowane
czesci finatowe, sporo wirtuozerii
i szybkich przebiegéw.

Kazda z sonat napisana jest
w innym stylu i charakterze. So-
nata A-dur nr 1 op. 6, o lekkiej,
przejrzystej fakturze, dedykowana
byta Clarze Schumann, kolejna,
bardziej zréznicowana Sonata
d-moll op. 21 napisana byta dla
Roberta Schumanna. W trzeciej
Sonacie B-durop. 59 na szczegdl-
ng uwage zastuguje przepiekna
Romanza.

Nagrania sonat podjeli sie
artysci mieszkajacy w Stanach
Zjednoczonych, skrzypek o dun-
skich korzeniach, Hasse Borup
oraz amerykanka Heather Conner
przy fortepianie. Pianistka wyko-
nuje sonaty tadnym dzwigkiem,
stylowo, z niezbedng w tego
typu repertuarze lekkoscia. Na-
tomiast do skrzypka mam wiele
zastrzezen. Jego gra jest wyrow-
nana i porzadna, ale zupetnie
pozbawiona polotu; frazowanie
nieprzemyslane, dzwiek ptaski
i mato zroznicowany. To granie
poprawne, ale mato interesujace i
pozbawione pasji. Takie podejscie
do utworu jest dla mnie trudne
do zaakceptowania, dlatego do
wystuchania ptyty podchodzi-
tam kilka razy. Zdecydowanie
bardziej godne polecenia jest
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nagranie sonat Nielsa Gade do-
konane przez skrzypaczke Dore
Bratchkova i pianiste Andreasa
Meyer-Hermanna dla wytwdrni
CPO w 2000 .

Agnieszka Marucha

Roman Trekel
Orchestre Symphonigue de Mulhouse
Daniel Klajner

NORBERT GLANZBERG
Holocaust Lieder, Suite Yiddish
Roman Trekel, baryton « Orche-
stre Symphonique de Mulhouse ¢
Daniel Klajner, dyrygent
MDG 901 1588-6 + w. 2010, n. 2009 *
SACD, 70'09"

L6000

Norbert Glanzberg (1910-
2001) jest postacia niezwykta. Uro-
dzit sie w Polsce w galicyjskim Ro-
hatyniu, ale dorastat w bawarskim
Wirzburgu, dokad wyemigrowat z
rodzicamiw 1911 r. Studiowat tam
muzyke. Byt wprawdzie znakomi-
tym pianistg ale spotkanie z Ry-
szardem Straussem sktonito go do
zajecia sie dyrygentura. W wieku
21 lat zaczat takze komponowaé
dla niemieckiego studia filmowego
UFA; rozpoczat od skomponowa-
nia muzyki do pierwszego filmu
Billy'ego Wildera a takze do filmu
Maxa Ophilsa. W 1933 r. znalazt
sie na liscie Goebbelsa ,artystow
zdegenerowanych”, co zmusito go
do wyjazdu do Paryza. Pracowat
tam jako akompaniator w réznych
kabaretach i przy pokazach mody.
W 1936 r. poznat Django Reinhard-
ta, z ktérym nawiazat wspétprace.

W roku 1939 dotaczyt do
wojska polskiego stacjonujacego
w Anglii, a w roku 1940 zostat
zdemobilizowany i wyjechat na
Lazurowe Wybrzeze, gdzie robit
to co wezesniej w Paryzu. W tym
czasie nie tylko akompaniowat
takim stawom, jak Edith Piaf, Tino
Rossii Yves Montand, ale rowniez
komponowat dla nich piosenki.
Glanzberg miat naprawde ogrom-
ne szczescie w zyciu. Na skutek
denuncjacji zostat aresztowany
w 1942 r. i spedzit w wiezieniu 6
miesiecy. Dzigki pomocy aktorki
Marie Bell udato mu sie uciec. Do
korica wojny ukrywat go najpierw
Georges Auric, a nastepnie poeta
René Laporte w Antibes.

W 1948 r. Edith Piaf $piewata
jego piosenke Padam-Padam, a

PLYTOTEKA

FRYDERYK CHOPIN
Ballada nr 1, Mazurki, Nokturny,
Sonatanr 3
Marta Argerich, fortepian
Deutsche Grammophon 477 7557 « w.
2010, n. 1967 *64'25”

} Muzyka?1 \
ptyta miesigca

Na obchody roku chopinow-
skiego wytwornia Deutche Gram-
mophon przygotowata prawdziwg
sensacje fonograficzng — album z
nieznanymi dotad chopinowskimi
nagraniami Marthy Argerich z
niemieckich rozgtosni radiowych.
Mozna watpic, czy odkrycia, nie-
zwyklym zbiegiem okolicznosci,
dokonano akurat w przeddzien

roku jubileuszowego, jednak
co do rangi tego wydawnictwa
nie ma juz zadnej watpliwosci.
Ukazanie sie tej ptyty jest wielkim
wydarzeniem.

Melomani majg okazje podzi-
wia€ i poznawac sztuke zwyciez-
czyni Konkursu im. Fryderyka
Chopinaz 1965r., z poczatkow jej
dziatalnosci artystycznej — wiek-
szo$¢ nagran pochodzi z 1959
r., cze$¢ — z 1967. Argentynska
pianistka juz wtedy dysponowata
btyskotliwg technika, wyjatkowa,
wrazliwoscig muzyczng i wy-
czuciem formy, a takze bardzo
dynamicznym temperamentem,
ktory sprawia, ze jej interpretacje
sg wrecz hipnotyzujace.

Ballada nr 1 jawi sie¢ w tym
wykonaniu, jako wielki dramat,
doprowadzony do ekstatycznego
finatu. Etiuda cis-mollz op. 1 poru-
sza wyjatkowa gwaltownoscia. Jej
zaprzeczeniem sg interpretacje
mazurkow — niezwykle lekkie i
intymne. Nokturny urzekly mnie
swym marzycielskim charakte-
rem, szczegdlnie podobat mi sie
op. 55 nr 2. Sonata h-moll, mimo
wielkiego tadunku emocjonalnego

i dramatycznego, niepozbawiona
jest tu takze wdzieku. W tym
wykonaniu nie ma ani krzty nie-
potrzebnego patosu i ciezaru,
ktory niestety cechuje tak wiele
wykonan tego utworu.

Nie obyto sie, oczywiscie, bez
niedoskonatosci. W grze pianistki
daje sie odczu¢ czasami pewng
nerwowos¢ i niecierpliwosé, co
objawia sie w forsowaniu szybkich
temp, ktdrym nie jest w stanie,
bez zadnego problemu, sprostac.
Pojawia sie w zwigzku z tym
nieco btedéw, ale — gdyby tylko
tyle btedoéw popetniali uczestnicy
tegorocznego Konkursu, bytoby
wys$mienicie. Przeszkadzajg mi
tez bardzo krotkie przerwy pomie-
dzy utworami, ktére pozbawiajg
album naturalnych oddechow,
wiasciwych recitalom. Zupetnie
nie rozumiem tej decyzji reali-
zatorow. Niezaleznie jednak od
tych drobnych niedoskonatosci
album jest niezwykle atrakcyjng
propozycja zarowno ze wzgledow
historycznych, jak i artystycznych.

Krzysztof Stefanski

w 1952 r. Yves Montand zapre-
zentowat stuchaczom Moi jm’en
fous i Les grands boulevards.
Nasz rodak caty czas kompono-
wat takze dla filmu. Od roku 1962
az do lat 70. Wspotpracowat z
takimi artystami, jak Pétula Clark,
Dalida i Mireille Mathieu. Dopiero
gdy muzyka rockowa zawtad-
neta Swiatem zajat sie muzykaq
powazna.

Nagrane na tej plycie dwa
dzieta pochodzg z lat 80. Jego
wieloletnia dziatalno$¢ na niwie
muzyki rozrywkowej, jego talent
do tworzenia tatwo wpadajacych
w ucho melodii pozwolity mu stwo-
rzy¢ dzieta zapadajace w pamiec.
Jego tatwos¢ w postugiwaniu
si¢ popularnymi rytmami jest w
szczegdlnosci bardzo widoczna w
suicie Yiddish, w ktorej wystepuja
polonez, walc, a nawet samba.

Holocaust Lieder powsta-
ty w 1983 r. w oparciu o zbidr
wierszy Der Tod ist ein Meister
aus Deutschland autorstwa zy-
dowskich wigznidw niemieckich
obozéw koncentracyjnych. Wy-
brane przez kompozytora wiersze
odzwierciedlaja wiele r6znych
sytuacji i nastrojow zwigzanych
z zyciem obozowym: strach,
rozpacz, rezygnacja. Ta post-
romantyczna muzyka chwyta
natychmiast za serce. Jest to
zagadkowy melanz Schumanna
i Brahmsa przyprawiony odro-
bing Ryszarda Straussa, Weilla
i Eislera. Jest to jednocze$nie

muzyka catkowicie oryginalna.
Perfekcyjne wykonanie Romana
Trekela zachwyci kazdego. Jego
znakomita dykcja i pigkny gtos
znakomicie stuzg temu piekne-
mu dzietu. Nalezy nadmienic, ze
orkiestracji tych piesni podjat sie
w 2001 r. Daniel Klajner, dyrygent
niniejszego nagrania.

Suita Yiddish powstata rok
pozniej, i cho¢ w zamysle prze-
znaczona byta na orkiestre, po-
zostawit tylko wersje na dwa
fortepiany. Orkiestracja Frederica
Chaslina przedstawia nam piekne
dzieto, w ktérym przewijajg sie
dalekie echa Mahlera, Straussa,
Lehdrai Szostakowicza. Tworzac
to dzieto autor inspirowat sie
literaturg Isaaca Singera oraz
piosenkami, ktére w dziecin-
stwie $piewata mu matka. Jest to
muzyka lekka, petna $wiezych,
chwytliwych melodii, porywaja-
cych rytmow.

Przestrzenne nagranie SACD
znakomicie uchwycito atmosfere
tej muzyki. Mysle, ze kazdy stu-
chacz wielokrotnie powréci do
tego albumu.

. Dziwne sg koleje losu: polski
Zyd emigruje do Niemiec, skad
ucieka $cigany przez NSDAP,
staje sie gwiazdg muzyki rozryw-
kowej we Francji, by pod koniec
zycia jego muzyka powazna na-
wigzujgca do muzyki zydowskiej
byta promowana przez Niemcow.

Stanistaw Lubliriski

PHILIP GLASS

SCENES S

PHiLIP GLASS
Music In Similar Motion, How
Now, Music In Fifths
Steffen Scheiermacher, fortepian,
organy
MDG 613 1600-2 * . 2010, n. 2008 + 67'22"
FRIKH

Uporczywie powtarzane pro-
ste motywy, rzadko i nieregu-
larnie wprowadzane zmiany,
prosta harmonika, motoryczno$¢
— wszystkie utwory na tej ptycie
charakteryzuja cechy typowe dla
nurtu minimal music, ktorego jed-
nym z gtéwnych przedstawicieli
jest Philipp Glass.

Muzyka minimalistyczna po-
wstata w latach 60. w Stanach
Zjednoczonych, poczatkowo szo-
kowata stuchaczy, jednak obecnie
stanowi jeden z klasycznych odta-
moéw muzyki XX w., do ktdrego
nawigzuje wielu kompozytoréw
europejskich, w tym polskich:
Henryk Mikotaj Gdrecki czy Woj-
ciech Kilar. Tylko pozornie jest
to muzyka pusta i banalna, aby
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ja naprawde doceni¢ nalezy sie
uwaznie wstuchaé, pilnie $ledzi¢
pojawiajace sie zmiany i nieregu-
larnosci struktury. Pograzy¢ sie w
swego rodzaju transie.
Interpretacje Steffena Sche-
iermachera bardzo utatwiajg
kontemplowanie tej muzyki. Sa
idealnie zréwnowazone i pozba-
wione niepotrzebnych tu emocji.
Stanowig zbiér precyzyjnie ude-
rzonych dzwigkéw, znakomicie
uwydatniajac konstrukcje utwo-
réw. Moze jedynie w How Now
czasami kontrasty przy wprowa-
dzaniu zmian sg nieco zbyt silne
i zaburzajg continuum utworu.
Mam gteboka nadzieje, ze podob-
na precyzja charakteryzuje mu-
zyka grajacego ,na zywo’, a nie
jest jedynie efektem studyjnych
zabiegdw. W tym miejscu wypada
rowniez wspomnie¢ Bernda E.
Gangelbacha, rezysera dzwieku,
ktory w utworach granych na elek-
trycznych organach zbierat probki
réznych gtoséw granych przez
soliste, aby je razem zmiksowac.
Efekt jego pracy jest naprawde
znakomity, dzieki czemu utwory
nabierajg mocy stopniowo, nie
szokujac stuchacza wprowadza-
niem kolejnych barw i rejestrow.
Mozna minimal music lubic,
mozna odmawiac jej jakiejkolwiek
wartosci. Trudno natomiast nie
wyrazi¢ uznania dla tego perfek-
cyjnego wykonania tej muzyki,
ktére w zaden sposob nie wypa-
czy jej odbioru przez stuchacza.

Krzysztof Stefariski

HANDEL

ISRAEL IN EGYPT

JERzY FRYDERYK HAENDEL
lzrael w Egipcie
Rosemary Joshua, Atsuko Suzuki,
soprany; Gerhild Romberger,
alt; Kobie van Rensburg, tenor;
Simon Pauly, baryton; Thomas
Hamberger, bas-baryton « Chor
des Bayerischen Rundfunk ¢
Concerto Kéin « Peter Dijkstra,
dyrygent
BR Kalssik 900501 + w. 2010, n. 2008
+106'05”
KR KK

Judas Maccabaeus

Maria Soledad de la Rosa, so-
pran; Mariana Rewerski, mezzo-
sopran; Fabian Schofrin, kontra-
tenor; Makato Sakaruda, tenor;

Alejandro Meerapfel, baryton;
Etienne Debaisieux, bas ¢ Cho-
eur de Chambre de Namur; Les
Agréments + Leonardo Garcia,
dyrygent

Ambronay AMY024 « w. 2010, n. 2009
+128109"

8604

Posrod ponad 30 oratoridw
Jerzego Fryderyka Haendla naj-
popularniejszym jest oczywiscie
Mesjasz, usuwajacy w cien inne
dzieta tego gatunku, ktore w
poréwnaniu z nim sg stosunkowo
rzadko wykonywane publicznie,
aczkolwiek, na szczescie, juz
cze$ciej nagrywane. Wytwornie
ptytowe nieustannie eksplorujg
przebogaty dorobek mistrza z
Halle, dzigki czemu na rynku w
miare regularnie pojawiajq sie
nowe rejestracje jego arcydziet —
mito$nicy twoérczosci barokowego
giganta, do ktorych zaliczam sig i
ja, nie majg zatem powodow do
narzekan. Wiosna 2010 r. przynio-
sta kolejne interesujace albumy,
ktére mam wiasnie przyjemnosc
przedstawic.

Izrael w Egipcie zostat wydany
przez Radio Bawarskie, znako-
mitg i renomowang instytucje,
niezwykle zastuzong w dziedzinie
krzewienia kultury w Niemczech.
0Od jakiego$ czasu bardzo preznie
dziata jego agenda fonograficzna,
wypuszczajaca na rynek liczne,
unikatowe interpretacje zespotow
owej rozgtosni, badz artystow w
nim goszczacych — dos¢ powie-
dzie¢, ze najwazniejszg czescig
ptytowego dorobku sg interpretacje
jego Orkiestry Symfonicznej, jednej
z najlepszych na $wiecie. Mamy tu
lzraela w wersji z 1739 r., zreali-
zowanej podczas koncertow w
listopadzie ubiegtego roku. Gtéw-
nym bohaterem dzieta i nagrania
jednoczesnie, za sprawg samego
Haendla, jest chor. Oratorium to
bowiem zawiera najwiekszg ilo$¢
partii chéralnych w poréwnaniu z
innymi kompozycjami tego gatun-
ku — jest ich az 23, podczas gdy
arii i ansambli — 11. Interpretacja
niemieckich artystéw mnie usa-
tysfakcjonowata, aczkolwiek nie
porwata do konca, tak jak Swietne
kreacje Johna Eliota Gardinera i

Chéruim. Monteverdiego (Philips)
czy Andrew Parrotta i Taverner
Choir (Virgin Classics). Chor ba-
warski kierowany przez dyrygenta
niniejszego nagrania, Petera Dijk-
stre, jest zespotem wy$mienitym,
ale jak sadze, nie pracuje na co
dzien z repertuarem barokowym,
co od razu stycha¢. Brak mu tej
spojnosci brzmienia i perfekcyj-
nego wnikniecia w styl muzyki
XVIII w., jak wyzej wymienionym
konkurentom. Ogodlnie wywiera
bardzo dobre wrazenie, ale ja daje
pierwszenstwo wspominanym
zespotom. Bardzo dobrze spisali
sie zaangazowani solisci oraz
orkiestra — Concerto Kolln, ktd-
rzy pod batutg Dijkstry stworzyli
kreacje efektowna i utrzymana na
wysokim poziomie.

Mdj zachwyt wzbudzita nato-
miast nowa rejestracja Judy Ma-
chabeusza w barwach wytworni
Ambronay. Jest to Haendel mie-
dzynarodowy, albowiem dyrygent
wywodzi sie zArgentyny, chér i or-
kiestra dziatajg bodajze w Belgii, a
zaangazowani solisci pochodzg z
réznych krajow. Moze dlatego od
pierwszych taktow dzieta stycha¢
wyraznie temperament wykonaw-
cOw; juz w brawurowo wykonanej
uwerturze nie mozna mie¢ watpli-
wosci, jak dynamiczna bedzie to
interpretacja. Judasz jest dzietem
dos¢ trudnym dla muzykow i
$piewakow, obfituje w liczne,
wirtuozowskie partie, efektownie
brzmigce dla stuchaczy, lecz
stawiajgce wysokie wymagania
techniczne i muzyczne. Bioragcym
udziat w nagraniu artystom udato
sie im w petni sprosta¢, a cate
dzieto, ze wspaniatymi ariami,
duetami, porywajacymi chorami
i btyskotliwymi odcinkami instru-
mentacyjnymi, brzmi po prostu
wysmienicie. Wszyscy zastuzyli
na stowa najwyzszego uznania:
prowadzacy cato$¢ Leonardo
Garcia Alarcon, Chor Kameralny
zNamur, orkiestra Les Agremens
oraz doskonale dobrani, przy-
gotowani i dysponowani soliSci.
WSsrdd nich wyrdzniam tenora
Makato Sakurade w tytutowej roli,
sopranistke Marie Soledad de la
Rosa czy kontratenora Fabiana
Schofrina.

Ich interpretacja nie ma sta-
bych punktow; wielka energia i
blask, zywe tempa, dynamiczne
kontrasty, wielkie zaangazowanie
wszystkich wykonawcow, fadnie
brzmigca orkiestra i wokalisci w
Swietnej formie, sprawiaja, ze
nagranie wytwdorni Ambronay
zastuguje na bardzo wysoka note.

Pawet Chmielowski

arpsichord & Violin

2 IA BIZANTINA
OTTAVIO DANTONE

Jozer Havon
Koncerty klawesynowe i
skrzypcowe
Stefano Montanari, skrzypce *
Accademia Bizantina * Ottavio
Dantone, klawesyn i dyrygent
L'Oiseau-Lyre 478 2243 « w. 2010, n.
2010 + 59'20"

KR KK

Przed kilkoma laty pierwszy
raz ustyszatem Koncert fortepia-
nowy D-dur J6zefa Haydna grany
na dawnym pianoforte przez An-
dreasa Staiera z towarzyszeniem
Freiburger Barockorchester. Obok
,nowoczesnej” wersji Gerrita
Zitterbarta z Thomasem Feyem,
stata sie ona mojg ulubiong in-
terpretacjq tego utworu. Dyna-
miczna, porywajgca, z mocno
zaznaczonymi kontrastami, lecz
przy tym nieco agresywna, w
moim przekonaniu pokazywa-
ta wiasciwy obraz Haydna: juz
nie ,statusiatego” (papa Haydn)
klasyka lecz petnego wigoru,
duszag - mtodzienca. Z podob-
nym nastawieniem podszediem
tez do omawianej piyty; nic wiec
dziwnego, ze doznatem pewnego
zaskoczenia. Posiadajac naj-
lepsze cechy nagrania Staiera,
interpretacja Ottavia Dantona i
zespotu Accademia Bizantina
(arty$ci wykonuja tutaj, mniej
popularng, wersje klawesynowg
Koncertu), wnosi do muzyki Hayd-
na nowa jakos¢: cudowng delikat-
no$¢. Muzycy graja z niezwykltg
subtelnoscia, dbajac o piekno
dzwieku. Szczegolnie tyczy sie
to smyczkdw osiagajacych dzieki
dtugim pociagnieciom urzekajace
legata. Kierujacy zespotem, a
takze wystepujacy tu w roli solisty,
klawesynista Ottavio Dantone,
zapewne celem stworzenia dla
orkiestry odpowiedniego kon-
trastu, a zarazem aby pozosta¢
w estetyce barokowej, stara
sie gra¢, w szybkich ustepach
dzwiekiem krotkim, nie gubiac jed-
nak swoistej subtelnosci (Rondo
all'ungarese), przede wszystkim
jednak pamigtajac o indywidual-
nym charakterze kazdej z czesci
dzieta (przepiekna wolna czesé
Koncertu). Poza tym, podobnie
jak wersja Andreasa Staiera,
interpretacja ta cechuje sie nie-
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zwyktg zywiotowoscig oraz duzym
zréznicowaniem dynamicznym.
Jesli miatbym zwréci¢ stuchaczom
szczegoing uwage na konkretne
fragmenty Koncertu tego nagrania
bytyby to: piekne subtelne wejscie
smyczkéw kontrastujace z na-
stepujacym po nim tutti orkiestry
na poczatku czesci pierwszej,
urzekajace solo klawesynowe
w drugiej czeSci oraz wspaniaty
efekt zastosowania przez Haydna
kontrapunktu: instrumenty dete w
klawesynowym taczniku czesci
trzeciej (1'57").

Na omawianej ptycie, stynny
Koncert D-dur dopetniony zostat
dwoma mniej znanymi koncertami
Haydna: skrzypcowym G-dur oraz
podwdjnym F-dur na skrzypce i
klawesyn. Ten pierwszy stanowi
znakomity popis sztuki koncert-
mistrza zespotu Accademia Bi-
zantina, Stefana Montanariego
grajacego tutaj z wielkg fantazja,
pieknym dZwiekiem, respektujac
zarazem kanony wykonawcze
muzyki dawnej. Drugi, iScie wio-
ski w swym charakterze, przy-
wotywa¢ moze w interpretacii
dialogujacych ze sobg Dantona i
Montanariego, idee barokowego
concertare. Oba te dzieta nalezg
do wczesnego okresu twdrczosci
Haydna, nie sposdb im jednak
odméwi¢ wielkiego uroku. Prezen-
towane interpretacje, utrzymane
w podobnej stylistyce oraz na
réwnie wysokim poziomie, co wy-
konanie Koncertu D-dur, stanowig
w petni godne przedstawienie tych
utworéw. Entuzjazm artystéw do
wykonywanej muzyki udziela sie
tu réwniez stuchaczom.

Ptyta ta stanowi dowod na to,
iz wielkie haydnowskie $wieto nie
ogranicza sie jedynie do minione-
go juz roku haydnowskiego, lecz
trwa nadal.

tukasz Kaczmarek
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Craupio MoNTEVERDI
L'Orfeo
Emanuela Galli (Eurydyka); Mir-
ko Guadagnini (Orfeo); Marina
De Liso (Messaggiera); Cristina
Bellotto (Plutone); José Lo Mo-
naco (Speranza) « Ensemble La
Venexiana
Glossa GCD 920913 + w. 2007, n. 2006
11452
oA e e

Od czasow rewolucji jakg
przynidst ruch wykonywania mu-
zyki na dawnych instrumentach
gtéwny nurt poszukiwan zmie-
rzat do wzbogacania brzmienia
poprzez wyszukiwanie jako$ci
barwowych instrumentéw, doda-
wania ich w celu podkreslenia
charakteru danego fragmentu
lub dostosowania wykonania do
warunkéw akustycznych miejsca,
w ktérym miato zabrzmie¢ dzieto.
Historia rejestracji fonograficz-
nych Orfeusza Monteverdiego
zdaje si¢ idealnie odzwierciedla¢
te tendencje. Od bardzo pury-
stycznego Harnoncourta, poprzez
pozwalajacych sobie na coraz
wiecej dzwiekowo-wyrazowych
eksperymentdw Gardinera czy
Jacobsa, az do zupetnie ludycz-
nych, maksymalnie ,charakte-
ryzowanych” nagraniach pod
dyrekcjg Garrida i Haima obser-
wowaé mozna proces poszuki-
wan zmierzajacy do ubarwiania,
wzbogacania brzmienia utworu.
Dodawania do niego tego czego
by¢ moze nie przewidziat sam
kompozytor, ale co pasuje do na-
strojowosci kompozycji i nie ktoci
sie z historycznymi prawidtami
wykonawczymi. Kompozytorski
ksztatt dzieta stanat wiec niczym
bozonarodzeniowa choinka, na
ktorej wykonawcy wieszali nowe
ozdoby.

Zupetnie inny kierunek po-
szukiwan obrat Claudio Cavina,
kierujgc solistami i zespotem La
Venexiana, przy realizacji swej
wizji Orfeusza. Wioch skierowat
sie ku dzietu w ksztatcie w jakim
pozostawit je kompozytor. Zarzucit
pokuse dodawania na rzecz wni-
kliwej analizy utworu, odnajdywa-
nia i podkreslania jego bogactwa
form i styléw. W przeciwienstwie
do dotychczasowych wykonaw-
cow Cavina, zamiast doktada¢
ozdoby na wspomniany bozona-
rodzeniowy $wierk, pozostawit
go zielonym drzewem i oddat sie
kontemplaciji jego pnia, roztozy-
stych gafezi i uktadu igiet. W ten
sposob skupia uwage stuchaczy
na inwencji kompozytora, ktdra
w Orfeuszu wiasnie zabtysta z
najwigksza intensywnoscia. Stad
w tym wykonaniu tak wyraznie
rozbrzmiewajg taneczne rytmy, a
dzwigkowa charakterystyka scen
ogranicza sig do partii klawesynu.

Powsciggliwos¢ interpreta-
cyjna styszalna jest réwniez w
partiach $piewakdw, ktorych naj-
wieksza troskq zdaje sie by¢ pod-
kreslenie melodii stowa i idealne
stopienie go z muzyka. Niemniej
jednak $piewacy imponujaco re-
alizujg réwniez barokowe gorgie.
Glosy zachwycajg bez wyjatku,

przy czym z oczywistych wzgle-
dow najbardziej eksponowane sg
partie Eurydyki i Orfeusza. Obie
ujmujg umiarkowaniem i kulturg
interpretacji oraz barwg samych
glosow. Mirko Guadagnini stwo-
rzyt przekonywuijacy portret syna
Apollina. Jednak w centralnym
Possentes spirto nie osiggnat mi-
strzowskiego poziomu stopienia
stowa z bogato zdobiong melodia,
co bylo udziatem Anthony Rolfa
Johnsona w nagraniu Gardinera.
Poszukiwacze umiaru, apol-
linskiej harmonii beda tym nagra-
niem zachwyceni. Poszukiwacze
mocnych wrazen docenig jego
subtelno$c, ale szybko zatesknig
za teatralnoScia, od ktdrej tutaj
raczej sie ucieka. Jest to bowiem
najbardziej kontemplacyjne na-
granie Orfeusza — pierwszego
magnum opus w historii opery,
gatunku muzyki teatralnej.

Piotr Wolanin

Claudio

MONTEVERDI

Madrigals Book 7 ‘Concerto’

Delitiee Musicee * Marco Longhini

CLaupio MoONTEVERDI
VIl Ksiega madrygatow
Delitiae Musicae * Marco Longhi-
ni, dyrygent
Naxos 8.555314-16 « w. 2008, n. 2004
+ 16245’
KA KA

Wytwdrnia Naxos w ramach
trwajacego juz kilka lat projektu
obejmujacego wydanie kompletu
madrygatéw Claudio Montever-
diego, tym razem wypuszcza na
rynek VIl Ksiege. By¢ moze ta VI
Ksiega Monteverdiego wtasnie
jest najbardziej znaczaca pozycjg
W jego tworczosci piesniarskiej.
Wraz z tym bowiem zbiorem,
kompozytor zerwat z ,dawng’
renesansowa praktyka wchodzac
zarazem W muzyczny barok z
jego stylem koncertujgcym. W
petni Swiadom tego nadat swej VI
Ksiedze podtytut Concerto. Zbior
ten nie zawiera juz, jak wszystkie
poprzednie, madrygatéw 5-gto-
sowych, czesci instrumentalne
przeplataja sie tu z wokalnymi: od
quasi-homofonicznych solowych,
do kwartetow i sekstetow, koriczy
sie zas$ teatralnie operowo.

VIl Ksiege po raz pierwszy
styszymy tutaj w nowej edycji,
bedacej dzietem kierujgcego

PLYTOTEKA

zespotem, Marco Longhiniego,
ktory sam w sobie stanowi chyba
najwiekszy dzi$ autorytet, jesli
chodzi o madrygalistyke Monte-
verdiego. Longhini, opracowujac
wersje wtasng, dokonat kilku
istotnych poprawek we wcze-
$niejszym wydaniu Malipiera z
1932 r., jak réwniez w orygina-
tach: muzycznych i literackich.
O ile uzycie gtoséw meskich w
Lettera amorosa wydaje sie by¢
zrozumiate, o tyle moje watpliwo-
$ci budzi uzycie tychze meskich
gtoséw w madrygatach lo son pur
vezzosetta oraz Eccomi pronta ai
baci, ktére jednak powinny by¢
$piewane gtosami kobiecymi.
Podobne zastrzezenia moge mie¢
co do finatowego Ballo: Tirsi e
Clori, ktore, nota bene, zostato po
mistrzowsku zinterpretowane. Po-
wiedzmy wiec stow kilka o samych
wykonawcach oraz interpretacji.

Zespot Delitize Musicee two-
rzy 7 $piewakéw (kontratenorzy
zamiast gtosow kobiecych), 15
instrumentalistow oraz dyrygent.
Sama interpretacja petna jest od-
dechu i spokoju, z raczej powolny-
mi tempami (cato$¢ nie zmiescita
sie na dwoch plytach), co pozwala
na ukazanie niezwyktego piekna
brzmieniowego tej muzyki. A przy
tym, wykonawcy duzy nacisk kta-
da na warstwe stowna. Zaréwno
instrumentalisci, jak i $piewacy w
petni staja na wysokosci zadania.
Zamiast indywidualnych kreacji,
wokalnych popiséw i eksponowa-
nia gtosow, mamy tutaj do czynie-
nia z rado$cig wspdlnego muzy-
kowania i spéjnym catosciowym
efektem. Przydatoby sie chwilami
wiecej dramatyzmu, znanego nam
chocby z nagrania zespotu La
Venexiana, nie ujmuje to jednak
czystego piekna brzmieniowego
prezentowanej wersji.

DZwiek jest bardzo dobry,
pozwalajac w petni cieszy¢ sie ta
wysmakowang interpretacja.

Do plyt dotaczona jest ksia-
zeczka zawierajaca szczegotowy
spis utworow oraz wykonawcow
pojawiajacych sie w kazdym ma-
drygale, teksty wraz z ttumacze-
niami, krétkie notki wykonawcze
oraz warto$ciowy komentarz z
istotnymi wyjasnieniami autorstwa
samego Longhiniego.

Album jest warty uwagi cho-
ciazby z tego powodu, iz zawiera
jedno z kilku zaledwie nagran
VIl Ksiegi Madrygatéw Monte-
verdiego, tym razem w nowej,
odpowiedzialnej edycji. A przy
tym jest to rzeczowa i naprawde
satysfakcjonujaca produkcja.
Czegdz chcie¢ wiecej?

tukasz Kaczmarek
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WoLrcang AmaDeEusz MozaRrT
Koncert na dwa fortepiany KV
365; Koncert na flet i harfe KV
299; Koncert na rog KV 447
Jos van Immerseel, Yoko Kaneko,
fortepian; Frank Theuns, flet;
Marian de Haer, harfa; Ulrich
Hiibner, rdg * Anima Eterna * Jos
van Immersel, dyrygent
Zig Zag Territoires ZZT 060201 « w. 2006,
n. 2005 + 64'12"
Lo e e e

Jos van Immerseel ma stabo$¢
do pogodnego charakteru mo-
zartowskich arcydziet. Wczesniej
nagrat juz wiekszo$¢ koncertow
fortepianowych Wiedenczyka,
teraz uzupetnia kolekcje tymi
rzadziej wykonywanymi, skompo-
nowanymi na rézne instrumenty.
Tym razem na pulpit dyrygenta
trafity koncerty: na dwa fortepiany
(KV 365), na harfe i flet (KV 299)
i na rog (KV 447). Wszystkie
utrzymane w tonacjach duro-
wych, okraszone zostaly przez
kompozytora uroczg kantyleng,
byskotliwymi dialogami pomigdzy
instrumentami solowymi a orkie-
stra oraz ujete w elegancka forme.
Prowadzona przez Immerseela
orkiestra Aenima Eterna realizuje
kolejne partytury wytwarzajac
iScie arkadyjska atmosfere. Jej
dzwiek plynie niczym biaty obtok
po btekitnym niebosktonie - lekko,
zwiewnie i pogodnie, tworzac
idealne tto dla plgsu instrumentow
solowych. Te za$ korzystajac z let-
niego bankietu cieszg sie stodkg
atmosferg przejmujac cwatujace
melodie niczym temat Zartobliwej
pogawedki, by przeprowadzi¢ go
w roznych wariantach stosownie
do charakteru zebranego wokét
towarzystwa. Dawne fortepiany
(Immerseel i Yoko Kaneko) lub
harfa (Marian de Haer) wespét z
fletem (Frank Theuns) z dziecinng
beztroska i genialng bezbted-
noscig brylujg w tej cukierkowej
atmosferze. Najwieksze stezenie
sacharyny przypada na stynne
Andantino z koncertu na harfe i
flet, wywotujac lekkie mdtosci —
cukiernicy zapomnieli o tym, ze
i do takoci dodaje sie szczypte
soli lub dobrze przyprawi¢ je
kwaskowa porzeczka albo wisnia.
Zblazowany smak ratuje strzela-
jacy niczym szampan z butelek

,uczesany” dzwiek rogu (Ulrich
Hubner). Osobiscie wolatbym
by te butelke wcze$niej wstrza-
$nieto, bo z natury szorstkiemu
dzwigkowi rogu do twarzy z dozg
nieokrzesania. Hiibner jednak
obszyt go zgrabnym frakiem z
zabotem pod szyja zachowujac
wszelkie muzyczne reguty mu-
zycznego bon-tonu. Nie dziwi
wiec szczebiot skrzypiec i altowek
gdy dw elegancki jegomo$¢ z gra-
cja ,pogwizduje” ujmujacy temat
znany z koncertu fortepianowego
C-dur (KV 467) .

Opisujac pokrotce — Immer-
seel wraz z koncertujgcymi mu-
zykami upiekt wykwintne specjaty
wedtug mozartowskich przepisow.
Niemal tak pyszne jak... u mamy.

Piotr Wolanin

WoLrcane Amapeusz MozarT
Utwory na dwa fortepiany
Andreas Staier, Christine Schorn-
shein, fortepiany
Harmonia Mundi HMC 901941 « w. 2007,
n. 2006 * 63'20"

KR KA

Ptyta zainspirowana instru-
mentem? Dlaczego nie, skoro
obiektem zainteresowania jest
osobliwos¢ skonstruowana w
1777 r. przez Johanna Andre-
asa Steina 0 znaczacej nazwie
vis-a-vis. Instrument-mutant z
jednej strony posiadajacy jedng
klawiature z mechanizmami ow-
czesnego pianoforte, z drugiej
klawesynem z trzema klawia-
turami. Przy czym pianoforte
posiada mozliwosci cieniowania
dynamicznego, a klawesynowe
klawiatury zréznicowany tembr
dzwieku. Stad zestawienie obu
daje szeroka game barw dzwieku.

Mozliwosci instrumentu
sprawdzili prawdziwi entuzjasci
dawnych instrumentéw z epoki
przedfortepianowej: Christine
Schornsheim i Andreas Steier. Nie
bez kozery na pulpitach wylgdo-
waty gtéwnie mtodziencze dzieta
Mozarta, gdyz sam kompozytor
uzytkowat instrumenty tego pro-
ducenta. Ponadto niektdre z nich,
jak np. Preludium i Fuga C-dur
KV 394, czy 6 wariacji na temat
Salve tu, Domine z opery | filozofi
immaginari G. Paisiella KV 398
zdradzaja inspiracje bachowskie.

Pierwotnie do wykonania na czte-
ry rece Mozart z repertuaru piyty
przeznaczyt tylko dwie sonaty
(B-dur KV 358 i D-dur KV 381),
ale wykonawcy do tego zbioru
dotaczyli wkasng improwizacje i
niezwykle pomystowg transkryp-
cje 6 Niemieckich tancéw KV 509.

Wszystkie kompozycje uka-
zUjg pasje muzykow w eksplo-
racji mozliwosci instrumentu
w zakresie ekspresji, barwy,
dynamiki i artykulacji. Szalone
tyrady dzwiekowe koegzystuja tu
z powsciagliwym stylem galant.
Cieniowane dynamicznie pia-
noforte dopetnia zréznicowane
brzmienia klawesynu. Wszystko
zrealizowane w atmosferze po-
szukiwan, ktérych najczystszg
posta¢ stanowig modulowane
preludia lub improwizacje. Inten-
sywnos¢ doznan spada tylko w
mniej ciekawiej skomponowanych
czesciach sonat, ale i tam mamy
do czynienia z talentem wykonaw-
cow stuzacym odkryciom nowych
mozliwosci wyrazowych dawnego
instrumentu.

Ptyta ukazata sie dzigki grupie
ludzi, ktérych pasja przywracania
dawnych instrumentow prakty-
ce wykonawczej przezwycieza
wszelkie trudnos$ci organiza-
cyjne, finansowe, logistyczne i
formalne. Zainteresowanie tym
projektem wytworni Harmonia
Mundi dowodzi po raz kolejny
nieszablonowego stosunku tego
wydawnictwa do roli fonografii w
popularyzacji muzyki.

Piotr Wolanin

WoLrcang Amapeusz MozaRrT
Sonaty fortepianowe wol. 1
Kristian Bezuidenhout, fortepiano
Harmonia Mundi HMU 907497 « w. 2010,
n. 2009 « 72'15’

KR A

Swoja najnowsza plyta piani-
sta Kristian Bezuidenhout rozpo-
czat projekt rejestracji kompletu
utwordéw fortepianowych Mozarta
dla wytwérni Harmonia Mundi.
Projekt ten wydaje sie by¢ tym
bardziej interesujacy, iz dla kazde;
z piyt artysta przewiduje wyko-
rzystanie innego instrumentu,
zaleznie od typu sonat. Tutaj,
styszymy kopie znakomitego

pianoforte Antona Waltera z roku
1795. Warto powiedzie¢ jednak
pare stéw o pianiscie, jest on bo-
wiem nowa postacig na $wiatowej
scenie muzycznej. Urodzony w
Afryce Potudniowej w roku 1979,
zdobywat wyksztatcenie w Austra-
lii i USA; poczatkowo poswiecajac
sie wspotczesnemu fortepianowi,
nastepnie za$ klawesynowi i
pianoforte. Do jego profesoréw
nalezeli m.in. Malcolm Bilson
oraz Paul O’Dette. Bezuidenhout
ma na swoim koncie wystepy z
takimi artystami, jak: Christopher
Hogwood, Philippe Herrewe-
ghe, Frans Brlggen, Viktoria
Mullova, Daniel Hope czy Pieter
Wispelwey. Procz tego dokonat
rejestracji wybranych utworéw
na pianoforte i skrzypce wespot
z Petrg Millejans, réwniez dla
wytwoérni Harmonia Mundi. Na
prezentowanej ptycie znalazty
sie dwie sonaty fortepianowe
Mozarta: F-dur KV 533/494 i B-dur
KV 570, Fantazja c-moll KV 475
oraz Wariacje na temat arii Gluc-
ka ,Unser dummer Pébel meint”
KV 455. Wszystkie te utwory
pochodzg z dojrzatego okresu
twdrczosci kompozytora. Zostaty
one tak skomponowane na plycie,
by Sonaty stanowity punkt central-
ny, Fantazja i Wariacje za$ — byly
klamra spinajaca catosc.

Bezuidenhout gra, z pozoru,
prosto, wydobywa jednak ze
swego instrumentu magiczne
barwy, doskonale réznicujac
za pomocg nich poszczegdlne
fragmenty. Pianista dba réwniez
0 zrdznicowanie dynamiczne w
obrebie utwordw, co najwyrazniej
stycha¢ w Fantazji c-moll. A przy
tym, c6z za bogactwo nastrojow!
Zwr6émy réwniez uwage na jego
frazowanie: na cudowne wykon-
czenia poprzedzone zwolnieniem
tempa, co sprawia wrazenie swo-
istych zawieszen... Gdy trzeba,
pianista potrafi jednak pokazac¢
calg teatralno$¢ mozartowskiej
muzyki, jak chocby w obu Sona-
tach. W Wariacjach, natomiast,
Bezuidenhout daje nam sie po-
zna¢ jako wirtuoz o niezwyktym
smaku i wielkiej wrazliwosci na
wszelkie niuanse w partyturze.
Nad tym wszystkim panuje jednak
jaka$ wykonawcza idea, odgorny
zamyst artysty, co sprawia, ze
ten Mozart jest madry i dojrzaty
(zwré¢my uwage, iz pianista jest
w podobnym wieku, co Mozart
piszacy owe dziela).

Piyta zostata nagrana z duzg
starannoscig o realizacje dzwigku.
Pod wzgledem edytorskim, réw-
niez jest na wysokim, charaktery-
stycznym dla wytwérni Harmonia
Mundi, poziomie. Zataczona ksia-
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zeczka przynosi sporo informacji
na temat uzytego instrumentu
oraz notke biograficzng artysty.
Po tej pierwszej, z niecierpli-
woscig oczekuje kolejnych piyt,
mozliwe bowiem, ze szykuje
sie nam najbardziej wyréwnany
mozartowski komplet dziet for-
tepianowych. Na pewno jednak,
obok dwoch ptyt Andreasa Sta-
iera, niniejsza stanowi jedng z
najwarto$ciowszych pozycji wéréd
coraz powszechniejszych prob
przedstawiania mozartowskich
Sonat na dawnym fortepianie.

tukasz Kaczmarek

WoLrFeanG AmabEUsz MozaRT
Symfonia koncertujaca KV
297b; Kwintet na fortepian,
ohoj, klarnet, rég i fagot KV
452; Koncert obojowy KV 314;
Piesni KV 308, KV 524, KV 518
Iréne Joachim, sopran; Pierre
Pierlot, ob¢j, Pierre Lefebvre,
Ulysse Delécluse, klarnet; Jean
Devémy, rog, Maurice Allard,
fagot; Yvette Grimaud, Ludwig
Bergmann, Jean Germain, forte-
pian * Orchestre de Chambre Fer-
nand Qubradous; Orchestre des
Concerts Lamoureux * Fernand
Oubradous, Arthur Goldschmidt,
dyrygent
Alpha 800 + w. 2006, n. 1938-1951
ADD, 7523
*R K

Wytwornia Alpha przyzwy-
czaita nas do perfekcyjnie do-
pieszczonych i nowatorskich
nagran muzyki dawnej. Filozofia
najnowszej serii noszacej tytut
Pecheurs de perles i recenzo-
wana z niej ptyta nie odbiega
od tej z poprzednich nagran.
Podobnie, gdy odkrywali muzyke
mniej znanych kompozytoréw, jak
np. Charlesa Avisona, tak teraz
odkrywaja zakurzone plyty zare-
jestrowane przez Radio France w
latach 1938-1951.

Powyzsza plyte wypetia mu-
zyka Mozarta. Sg to kolejno:
Symfonia koncertujgca B-dur,
Kwintet B-dur, koncert na fagot
oraz trzy piesni—w tym jedna, kt6-
ra data tytut ptycie: Dans un bois
solitaire. Wtasnie od tej miniaturki
chciatbym zacza¢, gdyz jest ona
dla mnie najjasniejszym punktem

W.A. MOZART
complece so yboard and violin

WoLreanG AMADEUSZ MozaRT
Sonaty skrzypcowe wol. 3: KV
454, 28, 402, 404, 8, 380
Rachel Podger, skrzypce; Gary
Cooper, fortepian
Channel Classics CCS SA 23606 * w. 2006,
n. 2006 + SACD, 78'11”

Muzyka?1 \
ptyta miesigca

Trzecia ptyta z sonatami
skrzypcowymi Mozarta jest jed-
noczesnie trzecig odstong dosko-
natej sztuki wykonawczej duetu
Rachel Podger (skrzypce) i Gary
Coopera (fotrtepiano). Kapitalny
rezultat ich wspotpracy wynika
z autentycznego umitowania
tego repertuaru, wyczucia jego
stylistyki i wnikliwych studiow nad
wszystkimi sonatami (rowniez nad
tymi z dzieciecego okresu, ktore
bywajg czesto niestusznie igno-
rowane). Duet Anglikéw pokazat

bowiem, iz formalna przejrzystos¢
i nietuzinkowa melodyka spowija
nawet najwczesniejsze z sonat
austriackiego geniusza (np. KV
8 lub 28). W trakcie stucha-
nia kompozycyjny schematyzm
niektorych rozwigzan niweluje
finezja wykonawcza ukazujaca
bezpretensjonalng naiwno$é
tych kompozycji. Kreatywno$¢
Podger w poszukiwaniu brzmien,
artykulacji i ksztattowania fraz
zdumiewa. Cooper za$ w niczym
nie ustepuje swej kolezance kon-
sekwentnie wspottworzac nastréj
poszczegolnych czesci sonat
(zastrzezenia mozna mie¢ tylko
do do$¢ sztywno zrealizowane;j
fugi w KV 402, moze uczony styl
kontrapunktyczny ,nie lezy” pia-
niscie). Za$ w otwierajacej ptyte
Sonacie B-dur (KV 454) kreujg
prawdziwg strukture narracyjng z
licznymi zmianami akcji i bogac-
twem charakterow.

Oboje muzykoéw zdaje sie do-
skonale bawi¢. | moze to wtasnie
stanowi klucz do tej muzyki, ktdra
réwniez byta przeznaczona do
tego by uprzyjemniac czas. Chwi-
le spedzone z tq ptyta na pewno
dostarcza niemato przyjemnych
wrazen jej stuchaczom.

Piotr Wolanin

catej ptyty. Wykonana przez so-
pranistke Irene Joachim i Ludwiga
Bergmanna, zarejestrowana w
1938 r., jest najsubtelniejszym i
najdoskonalszym wykonaniem
tej piesni jakie kiedykolwiek sty-
szatem. ArtysSci nie poddali sie
W rozwigzywaniu tej ,kwadratury
kota”, jak okreslit muzyke Mozarta
Stefan Rieger. Trafili w $rodek,
bezbtednie kreslac dynamiczne
réznice i oddajac w muzyce zna-
czenia stow.

Co zatem z resztg utworéw?
Krzywdzace zdaje sie by¢ stwier-
dzenie, Ze trwajaca zaledwie trzy
minuty piesn jest najcenniejsza z
75-minutowej plyty. Otz niestety
docieramy do sedna problemu
z tego typu nagraniami. Sg nim
obecne mozliwosci techniczne,
wykorzystywane podczas nagry-
wania ptyt. Bo jezeli stuchajac,
dajmy na to, symfonii Mozarta w
wykonaniu Marca Minkowskie-
go styszymy po prostu wiecej
muzyki, wiecej szczegotow i
niuanséw, stajac sie tym samym
blizej zamierzen kompozytora, to
dlaczego rezygnowac z tego na
rzecz 60-letnich nagran, w ktorych
dynamika i brzmienie instrumen-
tow jest znieksztatcone?

Od strony wykonawczej na-
grania sg naprawde $wietne,

grane z ogromna lekkoscig przez
czotowych wykonawcéw przeto-
mu wieku, miedzy innymi znako-
mitego fagociste Pierre’a Pierlota
czy kolezanke ze studiow samego
Olivera Messiaena i Pierre’a
Bouleza - Yvette Grimaud. Idee
muzykow, pomysty na interpre-
tacje Mozarta tak bardzo sie nie
zestarzaly, oczywiscie rozmywajg
sie z uwagi na zabytkowa realiza-
cje, ale duzo wich grze $wiezosci
i radosci. Mimo to, ciagle towa-
rzyszy stuchaczowi poczucie, ze
czegos brakuje. Ze z uwagi na to,
ze mamy do czynienia z historycz-
nym nagraniem, z biegiem lat, le-
zakujac w bibliotece francuskiego
radia uleciato z niego troche nut.

Michat Koziotek

NicoLo PaGaNINI
24 Kaprysy op. 1
Benjamin Schmid, skrzypce; Lisa
Smirnova, fortepian
MDG 333 0674-2 « w. 2010, n. 1994-5
. 73'39"
KR KA

Kolejny album Benjamina
Schmida i Lisy Smirnovej zawie-
rajacy transkrypcje na skrzypce
i fortepian utworéw w oryginale
napisanych na skrzypce solo.

PLYTOTEKA

Woczesniej pisatem o ich nagra-
niu sonat skrzypcowych Bacha
w aranzacji Schumanna, teraz
chciatbym poleci¢ aranzacje, row-
niez autorstwa Schumanna, ka-
pryséw Paganiniego. Schumann
nie byt jedynym kompozytorem,
ktorego te kaprysy zafascynowaty.
Wariacje na ich temat pisali row-
niez Brahms, Liszt, Rachmaninow
i Blacher. Niedawno pisatem
nawet o aranzacji tych kaprysow
na kwartet smyczkowy.
Interpretacja, w przeciwien-
stwie do Sonat Bacha, zachwycita
mnie od pierwszego taktu. Warto
zapoznac sie z tg ciekawostka.

Stanistaw Lubliriski

SYMPHONY NO. 2

SERGIUSZ RACHMANINOW
Symfonia nr 2, Wokaliza
Detroit Symphony Orchestra *
Leonard Slatkin, dyrygent
Naxos 8.572458 +w. 2010, n. 2009 + 60'43”
b6 6.0 ¢

II' Symfonia Rachmaninowa
jest obecnie najczesciej wyko-
nywang sposrod trzech jego
symfonii. | Symfonia d-moll op.
13 po premierze spotkata sie z
bardzo ostrg krytyka, a w kon-
sekwencji z niepowodzeniem
wsrod publicznosci. Okazata sie
wrecz kleska, pociggajac za sobg
nawet depresje kompozytora. Po
dwunastu latach powstata jednak
kolejna i chociaz pierwsza poszta
niemalze w zapomnienie, jej
nastepczyni - Il Symfonia e-moll
op. 27 uratowata imi¢ kompozy-
tora jako symfonika, odnoszac
sukces.

Zaréwno dwie pierwsze jak
i 1ll Symfonia a-moll op. 44,
utrzymane sg w duchu rosyjskie;
tradycji symfonicznej. Kazda z
nich posiada motyw przewodni,
ktorym kompozytor zespala dzie-
to. Dramatyzm i piekne motywy
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melodyczne to co$ co szcze-
gdlnie charakteryzuje symfonie
Rachmaninowa. W [I' Symfonii
wyjatkowo dominuje liryzm i
dramatyczny charakter.

Slatkin i Detroit Symphony Or-
chestra, serwujq nam takze inne,
petne romantycznej ekspresji
dzieto - Wokalize op. 34 nr 14.
Jest to ostatnia z cyklu piesni, a
zarazem najbardziej popularna,
jak podpowiada tytut - jest to
piesn bez stéw. Napisana zo-
stata z przeznaczeniem na gtos
(sopran lub tenor) z fortepianem
(1915). Utwor otrzymat juz wiele
innych ,twarzy” — zaaranzo-
wany zostat na orkiestre, chor
i orkiestre, rézne instrumenty
solowe z fortepianem i na sktady
kameralne. Wersje orkiestrowg
opracowat sam kompozytor,
a pozniej réwniez inni, ale to
wiasnie ta zaaranzowana przez
Rachmaninowa znajduje sie na
plycie.

Musze jednak przyzna¢, ze
wykonanie Wokalizy nie zrobito
na mnie szczegdlnego wrazenia.
Pomimo szacunku do orkie-
stry i uznania dla niewatpliwie
kompetentnego dyrygenta, z
przykroscig stwierdzam, ze tro-
che sie zawiodtam. Zabrakto mi
zaangazowania emocjonalnego,
a momentami miatam wrazenie
zbyt ,zagonionego” tempa, ta
interpretacja niestety mnie nie
zachwycita. Na pewno w tak
peten subiektywnych odczuc
utwor fatwiej wnikng¢ soliscie,
dla orkiestry to trudne zadanie.
A moze to tylko moje osobiste
wrazenie, poniewaz wole soli-
styczng wersje?

Za to Symfonia - przeciwnie,
trafne zréznicowanie tempa i
dynamiki, czasami wrecz po-
rywajace emocje. Dyrygentowi
znakomicie udato sie osiagnac¢
roznorakie odcienie nastroju,
groze i dramatyzm, szczegdlnie
w pierwszej czesci, lekkosS¢ i
tanecznos$¢ w drugiej, wszystko
na tle pieknie, Spiewnie prowa-
dzonych kantylen. Poprzez wy-
razne kontrasty i wyprowadzenie
poszczegdlnych partii instrumen-
talnych faktura dzieta stata sie
bardzo czytelna, a najrézniejsze
barwy w poszczegdinych sek-
cjach sprawity, ze ciekawe samo
w sobie dzieto nabrato wyjatko-
wego charakteru.

Zachecam do zapoznania
sie z nagraniem, szczegdlnie ze
wzgledu na symfonie.

Anna Pieczynska
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RoBerT DE Roos
Kwartety smyczkowe nr 2, 3,

Utrecht String Quartet
MDG 603 1613-2 +w. 2010, n. 2009 + 64'39”
L8 0 0 04

Urodzony w Holandii Robert
de Roos (1907-1976) nie jest
znany szerszej publiczno$ci. Do-
piero dzieki prezentowanej ptycie
dowiedziatem sie o jego istnieniu.
Moje préby znalezienia innych pyt
zjego muzyka jak na razie spefzly
na niczym.

Poczatkowo uczyt sig u Joha-
na Wagenaara, nastepnie prze-
niost sie do Paryza, gdzie pobierat
prywatne lekcje kompozycji u
Dariusa Milhauda i kontrapunktu
u Charlesa Koechlina. Pomimo
znakomitego wyksztatcenia nie
zajmowat sie zawodowo muzyka,
byt dyplomata. Nie przeszkodzito
mu to jednak w skomponowaniu
116 utwordw, w tym 10 kompozycii
na kwartet smyczkowy (z czego 8
kwartetow).

Poczatkowo pozostawat pod
wplywem niemieckiej i francuskiej
muzyki, stopniowo wyksztatcit
swoj wiasny styl. Poniewaz za
mtodu uczyt sie gry na skrzyp-
cach, utworami najlepiej pre-
zentujgcymi ten styl s kwartety
smyczkowe.

Pochodzacy z 1942 . Il Kwar-
tet napisany zostat pod wptywem
muzyki Hindemitha, ktorej partytu-
ry De Roos studiowat w bibliotece
w Hadze.

Napisany pod koniec woj-
ny (1944-1945) Il Kwartet jest
najdtuzszym z nagranych na tej
ptycie i trwa ponad pot godzi-
ny (pozostate nie przekraczajg
12 min.). Ten niezwykle piekny
utwor nawigzujacy do tragicznych
wydarzen wojny porusza w row-
nym stopniu co podobne utwory
Szostakowicza. W roku 1961 za
ten utwér kompozytor otrzymat
nagrode Willema Pijpera.

Niezwykle dramatyczny po-
czatek Allegro brioso pocho-
dzacego z 1951 r. V Kwartetu
przypomina pozniejsze dzieta
tego rodzaju Grazyny Bacewicz.

Trwajacy 8 min. VII Kwartet
(1971) zatytutowany Quartettino
nie jest jednak drobiazgiem. To

petna dramatyzmu i emocji monu-
mentalna kompozycja najbardzie]
modernistyczna ze wszystkich tu
prezentowanych.

Nagranie jest znakomite, za-
réwno pod wzgledem technicz-
nym, jak i artystycznym. Mam
nadzieje, ze dzieki wybitnemu
zespotowi, jakim jest Utrecht
String Quartet bede mogt poznaé
pozostate kwartety De Roosa.
Moze tez MDG, lub inny wydaw-
ca, pokusi sie o przywrdcenie
do zycia innych kompozycji tego
zapomnianego Holendra.

Polecam.

Stanistaw Lubliriski

CHRISTOPHE
ROUSSET

PancrACE RoYER
Premier livre de piéces de cla-
vecin, 1746
Christopher Rousset, klawesyn
Ambroisie AM 151 « w. 2008, n. 2007 «
59'00"

L8 00 04

Znane powiedzenie, przypisy-
wane Brittenowi méwi, ze dzwiek
klawesynu przypomina drapa-
nie widelcem o klatke kanarka.
Dzigki triumfalnemu powrotowi
muzyki dawnej (swoistemu ,great
revival’) do sal koncertowych i
studiow nagraniowych nikt roz-
sadny nie powtarza z aprobatg
tych stow. A jednak, mimo wielu
nagran prezentujacych muzyke
na klawesyn solo, instrument
ten odkryty dla nas na nowo w
XX w. przez Wande Landowska,
ciggle w petni nie zadomowit sie w
odtwarzaczach stuchaczy. Wcale
niefatwo nagra¢ dzi$ ptyte wybit-
na, ktéra zyskataby powszechne
uznanie typowego melomana.
Wbrew Brittenowi, nie uwazam,
ze przyczyna tego jest dzwiek,
ktory od razu sie kocha badz
nienawidzi, ale sama muzyka,
ktorej klawesyn moze poméc lub
by¢ tylko niepotrzebnym zamien-
nikiem fortepianu.

Z takim postanowieniem za-
bratem sie do stuchania najnow-
szej ptyty Christophe’a Rousseta.
Rousset, podobnie jak wielu
specjalistow od muzyki dawnej,
jest jednoczes$nie solistg i dyry-
gentem. Juz od wielu lat wraz

ze swoim zespotem Les Talens
Lyriques siega po rzadziej wy-
konywane i nagrywane dzieta,
miedzy innymi francuskiego ba-
roku. Tym razem zainteresowat
sie pierwszym zeszytem utworéw
Pancraca Royera, XVIIl-wiecz-
nego francuskiego kompozytora
i klawesynisty, ktdry sprawowat
zaszczytng role nauczyciela mu-
zyki dzieci Ludwika XV.

Brzmienie, jakie uzyskat Ro-
usset odlegte jest od tego, ktore
styszymy na ptytach Gustava
Leonhardta czy Pierre’a Hantaia.
Inzynier dzwieku, Alessandra Gal-
leron, przyjeta odmienng koncep-
cje. Nie chodzi o mit odzyskania
dzwieku zrodtowego (historyczne-
go) lub imitacje brzmienia, jakie
styszymy na zywo, bo wszyscy,
ktorzy stuchali jakiejkolwiek pyty,
gdzie muzycy grali na dawnych
instrumentach, a potem poszli
na podobny koncert, wiedzg ile z
brzmienia orkiestry czy solisty jest
wykreowane w studiu. Nic w tym
dziwnego, bo delikatna dynamika
instrumentu oraz przyzwyczajenia
stuchaczy czesto takiej ingerencji
wymagaja. Tu powsciggnieto
na szczescie moce technologii,
dzieki czemu dzwigk na ptycie
Rousseta nie jest tak nienatu-
ralnie napowietrzony, nieludzko
gteboki niski, niemal poruszajacy
naszymi trzewiami, jak np. na
ptytach wloskiego zespotu Il Giar-
dino Armonico. Sytuuije si¢ gdzie$
posrodku, co pozwala nam skupi¢
sie wytacznie na tekscie muzycz-
nym, niejako naiwnie odrzucajac
brzmienie instrumentu.

Muzyka Pancrace’a Royera
poza Francjg nie jest dobrze
znana. Jednak warto po prze-
stuchaniu ptyty Rousseta ze-
stawi¢ jg z nagraniem innego
dyrygenta-klawesynisty Williama
Christiego, ktdry od lat zajmuje
sie przywracaniem francuskiej
muzyce barokowej naleznego jej
miejsca na europejskich scenach.
Na omawianej ptycie znalazt sie
pierwszy zeszyt kompozyciji, ktore
rozwijaja mys| wielkiego poprzed-
nika Royera — Rameau. Wida¢
to zwiaszcza po formie utwordw.
Mamy wiec stynny Tambourin
tak blizniaczo podobny do dziefa
Rameau. Wyrazna u Royera jest
zabawa z rodzajem formy, mamy
wiec Les matelots czyli taniec
rybakéw, czy przerézne ,drob-
nostki” i ,czutostki”. Arcyciekawe
jest przygladanie si¢ muzyczne;
realizacji tych tytutow.

A sama muzyka gdzie$ sie
wymyka temu dworskiemu stylowi
0 jaki nalezatoby posadzac ,kro-
lewskiego” Pancrace’a Royera.
Jego krél zamiast monotonnie
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i dostojnie kroczy¢, przeplata
marsz frywolnymi podskokami.

Tq metaforg docieramy do
sedna muzyki Royera, a przez to
do instrumentu, jakim jest klawe-
syn. Zonglujac jego rejestrami,
bawiac sie jego nieskoriczonymi
mozliwosciami Rousset prezen-
tuje nam do czego jest zdolny
jego klawesyn. Potrafi zamieni¢
sie w ogromng orkiestre grajaca
marsza, a potem w liryczny instru-
ment, maty, kameralny, z pograni-
cza pozytywki. ldealnie obrazuje
to utwor Le vertigo, gdzie tak jak
wspomniany juz krél, Royer prze-
skakuje z jednego nastroju w inny,
zmieniajac przy tym tempa i rytm.

Wiasnie te dwie rzeczy czyli
nastroje, a wiec emocje oraz
rytmy czyli taniec to czynniki,
ktore budza w cztowieku potrze-
be obcowania z muzyka. Czy to
mozliwe, ze ludzie w wieku XVIII
odczuwali inaczej niz ludzie w
wieku XIX czy wspotcze$nie?
Oczywiscie, ze tak, w muzyce
wida¢ to najlepiej, bo poza abso-
lutnie podstawowymi uczuciami,
ktére towarzysza cztowiekowi od
zawsze jest jeszcze cafa paleta
innych przezy¢ oraz sposobow
ich komunikowania. Prosze po-
stuchac ostatniego utworu z ptyty
czyli La marche des Scythes a
potem Suity scytyjskiej autor-
stwa Prokofieva. Ten sam rodzaj
emocji, nawet narzucajacy sie
przez podobiefistwo w tytule, a
jak inaczej sq wyrazone.

Jest w tym co$ budujace-
go, pokazujacego nieprzerwang
ciggtos¢ muzyki, jako nosnika
emocji, przezy¢, historii cztowie-
ka. Ogromng zaleta gry Rous-
seta jest to, ze niejako skryt sie
za partytura. Zostajemy sami z
kompozytorem. Zatem wszystko,
co Royer pisze, trafia prosto do
nas, nie napotyka na nic co od-
wracatoby naszg uwage. W tym
tkwi haczyk bo niezwykle trudno
jest nam dzisiaj po prostu stuchac.
UciekliSmy w powierzchowne
zabawy, stuchajac artysty a nie
muzyki, kupujac ptyty, a nie utwo-
ry, rozmawiajac o technice solisty,
a nie 0 kompozycji. Muzyka kla-
wesynu jest niczym rysunek, na
ktérym widzimy drobne detale,
kunsztowng budowe i forme. W
przeciwienstwie do fortepianu,
czyli obrazu malowanego farba-
mi, petnego przepychu barwnych
plam i $wiatfa.

Klawesyn ma zdolno$¢ oczysz-
czania muzyki z tego co ludzie
nafozyli na nig przez lata w obawie
przed rozczarowaniem, szukajac
w muzyce niemal wytacznie uko-
jenia lub pobudzenia. Tymczasem
muzyka na tej ptycie odstania

chodne linie, krystaliczng przej-
rzystos¢ konstrukcji. Jest to mu-
zyka oczyszczajaca, uwalniajaca
z nadmiaru, bo stawia nas przed
struktura, w obliczu czystego
piekna, ktére mozna poddaé
rozumnemu podziwowi.

Wybitng ptyte klawesynowg
trudno nagrac, ale ogarna¢ jq i
przyja¢ wszystko, co ma do za-
oferowania jest jeszcze trudniej.
Obiecuje, ze wysitek zostanie
wynagrodzony.

Michat Koziotek
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FRANZ SCHUBERT

Impromptus op.142 - Sonate op.78
AHDRERS STRIER pianoforte

FRANCISZEK SCHUBERT
Impromptus op. 142, Sonata
op. 78
Andreas Staier, fortepian
Harmonia Mundi HMC 902021 « w. 2009,
n. 2009 « 70'53"
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Andreas Staier nie bez kozery
uchodzi za eksploatatora rekon-
struowanych instrumentéw kla-
wiszowych i propagatora przywra-
cania ich do dzisiejszej praktyki
wykonawczej. Stad jego repertuar
mozna okresli¢ mianem ,przed-
fortepianowego”, czyli obejmuja-
cego kompozycje od wczesnego
baroku do wczesnego romanty-
zmu. Konsekwencja preferencii
pianisty jest takze omawiana
plyta zdwoma cyklami Franciszka
Schuberta. Do realizacji nagrania
postuzyto Staierowi fortepiano
Christophera Clarka, bedace re-
plikg instrumentu Conrada Grafa
z 1827 r. Rado$¢ Niemca przy
eksploracji mozliwosci brzmie-
niowych instrumentu ujawnia sie
od pierwszych akordéw Sonaty
G-durop. 78, zdradzajacych takze
eksperymentatorskie sktonnosci
wykonawcy. Przy czym poszuki-
wania Staiera zdajq sie koncen-
trowac¢ na technicznych mozli-
wosciach instrumentu — cienio-
waniu dynamicznym fioritur, czy
kontrastowaniu poszczegélnych
sekwencji. Owocuje to ciekawy-
mi rozwigzaniami dzwigkowymi,
ale z drugiej strony moze mie¢
wptyw na zaniechanie ekspozycji
emocjonalnego bogactwa tego
repertuaru. Staier gra bowiem
z dystansem, jakby zrzucajac
odpowiedzialno$¢ za przekaz na
skrupulatnie realizowana forme

kompozycji. Czy takie stanowi-
sko muzyka moze by¢ uzasad-
nione w konfrontacji z wylewng
tworczo$cig Schuberta? Poki co
fortepianowe dzieta wiedenczyka
bardziej przemawiajg do mnie w
wykonaniu uzytkownikéw Yamah
lub Steinwayow.

Piotr Wolanin

ROBERT SCHUMANN
An Clara, Papillons op. 2, Da-
vidshiindlertanze op. 6, Inter-
mezzi op. 4
Eric Le Sage, fortepian
Alpha 098 * w. 2006, n. 2005 « 64'10”
L0 0" 004

Firma Alpha jest jedng z nie-
wielu wytworni, ktére w dobie
kryzysu fonografii nagrywajg i
wydaja ptyty z namietnosci. Przy-
wiazujg przy tym niezwykta wage
do strony edytorskiej, zamieniajac
pudetko na ptyte w rozktadany ob-
razizamieszczajac w ksigzeczce
profesjonalng analize dzieta oraz
biografie kompozytora. Jest to
forma ratunku ptyty jako nosnika
muzyki, uzasadnienie jego nie-
zbednosci, nawet jezeli wiaze sie
to z fetyszyzacja ptyty to czynione
jestto w sposab tak wyrafinowany,
Ze nie mam nic przeciwko. Dzis,
kiedy wydaje sie plyty bez ksia-
zeczek, z btedami edytorskimi
i w sposéb kompletnie bezoso-
bowy, ze wszech miar potrzeba
nam takich wytworni jak Alpha.
Poczatkowo w jej repertuarze
dominowaty utwory barkowe,
nalezy tu wspomnie¢ Swietne
nagrania Skipa Sempé, a pozniej
rewelacyjne partity na skrzypce
solo Bacha grane przez Héléne
Schmitt.

Jednak Alpha to nie tylko
wylegarnia mfodych artystow, ale
tez miejsce cenione przez tych
uznanych, plyty nagrat tam sam
Gustav Leonhardt, miedzy innymi
z utworami Bacha i Gibbonsa.
Recenzowanej piyty nie wypet-
nia wcale repertuar barokowy,
ale utwory Roberta Schumana.
Jest to pierwsza czes$¢ cyklu
przyblizajaca jego muzyke forte-
pianowg i kameralng. Wszystkie
znajdujace sie tam kompozycje
czyli Papillons op. 2, dwa ze-
szyty Davidsbiindlerténze op. 6
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oraz Intermezzi op. 4 powstaty
pod wplywem rosnacego uczu-
cia do mtodziutkiej dziewczyny,
najwiekszej muzy Schumanna
- Klary. W przyszto$ci stanie sie
ona jedynym fgcznikiem pomiedzy
kompozytorem a publicznoscia,
pianistka, ktorg obdarzy on bez-
granicznym zaufaniem.

Artysta, ktory na tej ptycie
podejmuje sie interpretacji tych
miodzienczych utworéw Schum-
mana jest Eric Le Sage - pia-
nista obdarzony nieprzecietng
wrazliwoscia, prosze postuchacé
piatej czesci drugiego zeszytu Da-
vidsbiindlerténze, jak niezwykle
subtelnie cieniuje dynamike, przy
okazji budujac niezwykle przemy-
$lang strukture utworu. Wiasnie
to poczucie ogromnej inteligencji
i zrozumienia budowy utworu
ustysze¢ mozna w grze Erica Le
Sage. Jest cos kojacego w tej ply-
cie i nie chodzi o jej nastroj bo ten
generalnie jest dosy¢ zywiotowy
ale o zaufanie jakie wzbudza w
nas artysta. Swojg grq i filozofig
utworéw Schummana, pokazuje
nam, ze doskonale go rozumie i
nie da sie porwa¢ emocjom ani tez
catkowicie je powstrzymac. Jest
to Schumman tak odlegty od tego
znanego z wykonan Swiatoslawa
Richtera czy Wtadimira Horowica.
Moze nie tak porywajacy i dogteb-
nie poruszajacy, ale docierajacy
do samego srodka kompozycji.
Gdyby wspomnie¢ jeszcze, ze
repertuar na recenzowanej ptycie
nie nalezy do najcze$ciej na-
grywanego to wychodzi $wietna
ptyta Srodka, pozwalajaca po-
zna¢ te kompozycje. To jednak
nie wszystko, Eric Le Sage robi
co$ wiecej, poruszajac emocjami
dyskretnie i delikatnie. W efekcie
nagrat ptyte niezwykte urokliwa,
ktora jest tak samo wciggajaca i
piekna jak opakowanie, w ktérym
spoczywa.

Michat Koziotek

Alexander Melnikov

DymiTrR SzosTakowicz
Preludia i fugi
Alexander Melnikov, fortepian
Harmonia Mundi HMC 902019.20 « w.
2010 + 151'15”
KRI KA

Cykl 24 preludiow i fug Szosta-
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kowicza budzi oczywiste skojarze-
nia z cyklem Das Wohltemperierte
Klavier Johanna Sebastiana Ba-
cha. Skojarzenia jak najbardziej
prawidtowe, bowiem kompozytor
stworzyt swoje dzieto, zainspiro-
wany pobytemw 1950 r. w Lipsku,
na konkursie bachowskim, w cha-
rakterze jurora. Cho¢ w utworach
Szostakowicza znajduje sie wiele
nawigzan do muzyki Bacha, jed-
noczesnie podejscie kompozytora
do formy fugi jest bardzo autorskie
i nierzadko graniczy z formalnym
i stylistycznym eksperymentem.
Rézne interpretacje cyklu zda-
ja sie balansowa¢ pomiedzy
dwoma zywiotami: klasycznym,
bachowskim oraz nowatorskim,
a jednoczesnie niezwykle dra-
matycznym i emocjonalnym szo-
stakowiczowskim (kompozytor
wykonywat swoje utwory bardzo
ekspresyjnie).

Alexander Melnikov opowiada
sie raczej po stronie Bacha. W
jego wizjach utworéw Szostakowi-
cza zachwyca przede wszystkim
klarowno$¢ w ukazaniu polifo-
nicznej struktury utworéw oraz
niezwykta lekkos¢ i delikatno$c
brzmienia. Nie ma tu zadnego
dramatu, przeciwnie, kazda para
preludiow i fug ma swoj wiasny,
staly odcien emocjonalny od deli-
katnego nr 5 poprzez marzycielski
nr 23, nostalgiczny nr 15, az po
peten niepokoju nr 14 i drama-
tyczny nr 6. Podoba mi sig w jaki
sposdb pianista taczy preludia
i fugi w spéjne pary, nie mam
natomiast wrazenia, by podobny
plan obejmowat caty cykl.

Cho¢ polifoniczny kunszt,
precyzyjne, zwiewne brzmienie
oraz emocjonalna stabilno$¢
stawiajg interpretacje Melnikova
blizej bachowskiego wzorca, nie
brakuje tu tez Szostakowicza. Ar-
tysta starannie akcentuje rytmicz-
ny charakter wielu kompozycji
nadajac im ostre rysy. Podobnie
podkreslone zostaty wszelkie niu-
anse harmoniczne, zaskakujace
stuchacza i wypaczajace pozornie
ustabilizowang tonalnos¢. Jednak
dla mnie najwigkszym atutem tych
wizji preludiow i fug pozostaje
niezwykta wirtuozeria i fatwosc gry
solisty oraz krystaliczne brzmie-
nie, ktére wydobywa z fortepianu.
Szczegolnie atrakcyjnie moze
dzieki temu zabrzmie¢ m.in. fuga
nr 3, czy 11. Czasami jednak,
jakby na przekér, przejrzysto$¢
dzwigku zostaje zaktécona po-
przez stosowanie nieco zbyt sil-
nej, w moim odczuciu, pedalizacii.

Niezbyt ciekawie wypada
dofaczony do albumu materiat
filmowy na ptycie DVD. Rozmowa
Melnikova z Andreasem Staierem

sprawia wrazenie zupetnie nie-
przygotowanej, szczegolnie blado
wypada w tej konwersacji Staier.
Zdecydowanie za mato tez dla
mnie w tej rozmowie 0 muzyce
samej muzyki. Na szczeScie
samo nagranie stoi na wysokim
poziomie, jednak, w mojej opinii,
nie jest w stanie przewyzszy¢
legendarnych interpretacji Tatiany
Nikolajewe;.

Krzysztof Stefariski

SHOSTAKOVICH

Symphony No. 8

Dymitr SzosTakowicz
Symfonia nr 8
Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra * Vasily Petrenko,
dyrygent
Naxos 8.572393 +w. 2010, n. 2009 + 61'57"
Lo e e e

Rozpoczety znakomitym albu-
mem z dzietami Piotra Czajkow-
skiego kontakt wytwdrni Naxos z
Wasilijem Petrenko i kierowang
przez niego Krolewska Orkiestrg
Filharmoniczng z Liverpoolu,
owocuije kolejnymi interesujgcymi
nagraniami, wsrdd ktérych nie-
watpliwie wybija sie cykl Symfonii
Dymitra Szostakowicza. Do tej
pory wydano w sumie krazki, na
ktorych znalazly sie Symfonie
nr5, 9, 11, a na najnowszym z
nich znalazta si¢ mistrzowska
interpretacjia Osmej. Potwierdza
ona znakomitg forme dyrygenta,
osoby najbardziej kompetentnej
do wykonywania tego repertuaru,
oraz jego zespotu, wskazujac na
fakt, ze nowa seria piyt z arcy-
dzietami autora Lady Macbeth
mcenskiego powiatu nie mogta
znalez¢ lepszych interpretatorow.

Petrenko to nastepny przyktad
,fosyjskiej inwazji” na Wyspy
Brytyjskie (Walery Gergiew sze-
fuje Londynskim Symfonikom, a
Whadimir Jurowski — Filharmoni-
kom), jaka dokonata sie w ciggu
kilku ostatnich lat, a jej efektom
mozna tylko przyklasngé. Pod
jego batutg zespdt z Liverpoolu
pokazuje swojg $wiatowa klase,
podobnie jak sam dyrygent. Wy-
bor tych wiasnie artystow jest dla
wytworni Naxos przystowiowym
strzatem w dziesiatke i jesli tylko
realizowana przez nich seria
albuméw utrzyma do konca tak
wysoki poziom, bedzie mozna

z pewnos$cig mowi¢ o jednym z
najlepszych i najciekawszych
projektéw wydawniczych poswie-
conych muzyce Szostakowicza
w dobie dzisiejszej. Wykonania
stucha sig z prawdziwg satysfak-
cja, tym wieksza, ze Osmarzadko
gosci w programach koncertow
i nie jest czesto nagrywana, w
pordwnaniu chociazby z Pigtg
czy Leningradzkg. Artysci trafnie
oddajg zamysty kompozytora,
buduja monumentalna forme, bez
przerwy utrzymujac stuchacza w
napieciu. Nie jest to tatwe, zwa-
zywszy na trudnosci techniczne i
interpretacyjne poteznej partytury,
chociazby w szeroko zakrojonej
cze$ci pierwszej, trwajacej 25
minut. W ich wersji do$¢ trudna
i surowa VIII Symfonia zywo
i przekonujaco przemawia do
uczu¢ odbiorcy, ukazujgc mu
bogactwo emocjonalne dzieta,
petnego grozy, strachu, bezna-
dziei i groteski, wyrastajacych z
trudnych lat wojny (powstata w
1943 r.). Oprdcz bardzo dobrej
kreacji artystycznej zachwyca
wy$mienita realizacja dzwieku
omawianej ptyty, stawiajaca ja
W rzedzie najlepszych rejestracii
symfoniki Szostakowicza dokony-
wanych obecnie.

Pozostaje zatem z niecier-
pliwo$cig czeka¢ na nastepne
pozycije z tego cyklu.

Pawet Chmielowski

MARTHA
ARGERICH

Beethoven
Mozart
Klavierkonzerte

Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks
Seiji Ozawa - Eugen Jochum

Ludwig van Beethoven - Kon-
cert fortepianowy nr 1 C-dur
op. 15 » Wolfgang Amadeusz
Mozart - Koncert fortepianowy
nr 18 D-dur KV 456

Marta Argerich, fortepian ¢ Sym-
phonieorchester des Bayerischen
Rundfunks « Seiji Ozawa, Eugen
Jochum, dyrygenci

BR Klassik 403571900701 « w. 2010, n.
1973/1983

L4206 ¢ ¢

Martha Argerich jest artystka,
ktorej kazde nowe nagranie staje
sie wydarzeniem fonograficznym.
Po wspaniatej chopinowskiej
ptycie, wydanej przed kilkoma

miesigcami, na ktdrej znalazly sie
nagrania, ktdre pierwszy raz, wy-
dobyte z archiwdw, ujrzaty $wiatto
dzienne, otrzymujemy kolejne
fonograficzne skarby-archiwalia.
W przypadku prezentowanej
piyty, gratka jest o tyle wigksza,
iz zawiera ona kompozycje, nie
goszczace czesto w programach
koncertowych wielkiej pianistki.
Jedli chodzi o I Koncert Beethove-
na, istniejg réwniez inne jego reje-
stracje dokonane przez Argerich:
studyjna z Giuseppe Sinopolim,
czy tez koncertowe - z Heinzem
Wallbergiem, czy Szymonem
Goldbergiem. Co do XVIIl Koncer-
fu Mozarta natomiast, nie jestem
pewny, czy nie jest to jedyne
istniejace nagranie artystki... Oba
dzieta zostaty zarejestrowane
podczas publicznych koncertdw
w latach 1983 (Beethoven)i 1973
(Mozart), z Orkiestra Symfoniczng
Radia Bawarskiego pod dyrekcja
Seijiego Ozawy (Beethoven) i Eu-
gena Jochuma (Mozart). Martha
graz charakterystyczna dla siebie
zywiotowoscia, odpowiednio lek-
ko, jak wobec klasykow postepo-
wac nalezy. Jej gra jest przy tym
bardzo stylowa, a technika piani-
styczna absolutnie bez zarzutu!
A jednak pierwsze dzwieki tej
piyty (Koncert Beethovena) nieco
mnie rozczarowaly (zapewne, po
wczesniej stuchanej interpretacii
Arthura Schoonderwoerda i ze-
spotu Cristofori). Orkiestra, pod
dyrekcja Ozawy, brzmi tutaj nieco
ociezale i flegmatycznie. Mozemy
odnie$¢ wrazenie, ze muzycy
nie sq w odpowiednim stopniu
dostosowani do temperamen-
tu pianistki. Nie znaczy jednak
wcale, ze Argerich nie potrafi
sie dopasowac do narzuconego
przez orkiestre tempa! Czyni to
wspaniale, a jej tryle nie maja so-
bie réwnych (finat | czesci: Allegro
con brio). Cze$¢ druga Koncertu
jest delikatnie zamglona, petna
magii i czaru. Co zabawne, tempo
[l czesci jest jednak niezwykle
zywe, a to z tej prostej przyczyny,
ze rozpoczyna jg fortepian. W te]
czesci Martha odnajduje swoj wia-
$ciwy temperament: graz ogniem,
jasnym, krystalicznym dzwigkiem,
doprowadzajgc audytorium do
prawdziwego entuzjazmu.

W Koncercie Mozarta partne-
rem Marthy jest Eugen Jochum,
byly szef Orkiestry Bawarskie;. |
okazafo sie, ze ,wielki” Jochum
w pofaczeniu z ,wielkg” Martha,
stworzyli genialny duet! Nie-
spodzianka jest tutaj podwaojna:
Mozart nie tylko w repertuarze
Marthy jest rzadkim punktem,
ale réwniez pozostat takim w
repertuarze Jochuma - znanego
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przede wszystkim z wielkiej sym-
foniki, a ktory okazat sie niezwykle
wrazliwym interpretatorem dzieta
wielkiego Salzburczyka. Andante
z Koncertu moze wzruszy¢ do
tez, pozostajac zarazem caty
czas utrzymane w mozartowskiej
stylistyce. Zwro¢my tu uwage na
genialne dialogowanie fortepianu
z orkiestra. Nastepujace po nim
Allegro vivace, dla kontrastu,
przywotuje obraz cieptych pro-
mieni stonecznych. Mimo, ze
nagranie to powstato blisko 40 lat
temu, tempa sg Swietnie dobrane,
a catos¢ utrzymana we wiasciwej,
klasycznej, stylistyce.

Dzwiek, jak na rejestracje
koncertowe sprzed 30-40 lat, jest
bardzo dobry. Rejestracje pocho-
dzg z archiwéw rozgtosni Radia
Bawarskiego, a plyta firmowana
jest przez radiowe wydawnictwo
BR Klassik. To wspaniale, ze
zdecydowano sie wydac te ptyte!

tukasz Kaczmarek

NigHT AND DREAM
Measha Brueggergosman, so-
pran; Justus Zeyen, fortepian
Deutsche Grammophon 477 8101 « w.
2010, n. 2009  65'30"

KR KK

Measha Brueggergosman jest
Kanadyjka. Urodzita siew 1977 r.
i jako corka pracownika kanadyj-
skiego radia (CBC) dorastata wia-
$ciwie w kregu muzyki powaznej.
Studia muzyczne odbyta w Toron-
to, na miejscowym uniwersytecie
(klasa $piewu Mary Morrison) i
kontynuowata je w Niemczech u
Edith Weiss. Doskonalita tez swoj
warsztat wokalny u takich staw
$piewaczych, jak m.in. Jessye
Norman, Thomas Quasthoff czy
Hakan Hagegard.

Poczatki jej kariery artystycz-
nej zwigzane sq z Operg w Toron-
to (debiut w tytutowej roli w ope-
rze Beatrice Chancy kanadyjskie-
go kompozytora wspotczesnego,
Jamesa Rolfe, Toronto, 1998
r.). Pézniej odnosita sukcesy
na wielu konkursach wokalnych
(m.in. im. Kirsten Flagstad, im. G.
Londona, Jeunesses Musicales
w Toronto, Hertogenbosh). Wtedy
tez buduje swoj repertuar obej-

mujacy przede wszystkim piesni
oraz wielkie formy oratoryjne.
Wystepuje w Kanadzie, Stanach
Zjednoczonych, Europie (gtownie
w Niemczech). Nie zaniedbuje
réwniez opery (m.in. ldomeneo
Mozarta, partia Elektry, Toronto,
2008 r.).

Interpretacje wokalne ar-
tystki wysoko ocenia krytyka
muzyczna. Artystka utrwala je
takze na ptytach. W roku 2008
nagrywa dla DG swa pierwsza
ptyte recitalowg Surprise (Nie-
spodzianka). Otrzymuje za nig
nagrody Diapason d'Or 2008
i Juno Award (Kanada, 2008).
Omawiana ptyta (jej druga recita-
lowa), nagrana w marcu 2009 .,
jest kontynuacjg zainteresowan
muzycznych artystki. Wypetnia jq
21 piesni ,podporzadkowanych”
formule tytutowej Noc i sny.
Znajdujemy wiec na niej m.in.
Piekny wieczor Debussy’ego,
Noc R. Straussa, Serenade (J.
Brahmsa i R. Straussa), Smutng
piesn Duparca, Swiatfo ksiezyca
Faurégo, Nane de Falli, Kofy-
sanke R. Straussa. A wiec piesni
reprezentujace rozne style, roézne
szkoty i wymagajace bardzo
zréznicowanej interpretacji. |
Spiewaczka réznicuje ich wyko-
nawstwo wrecz doskonale. Jest
to mozliwe, dysponuje bowiem
pieknym, mienigcym sie barwami
gtosem. Jej sopran jest gesty w
$rednicy skali, ale bardzo przy
tym elastyczny i swobodny w
wyzszych dzwiekach. Spiewa
w sposdb naturalny, bezpreten-
sjonalny, wydobywajac z wyko-
nywanych utworéw, podobnych
zresztg nastrojowo, wszystkie
zawarte w nich emocje. ,Kazdg
nute barwi z malarska precyzjg
i w catosci wypetnia delikatnym
blaskiem” — jak trafnie napisat
o0 jej wykonawstwie jeden z
niemieckich krytykéw. Cho¢
prezentowane na plycie piesni
nie sq tak catkiem fatwe do stu-
chania, to przeciez jej wszystkie
interpretacje majg wewnetrzng
moc i piekno. Jest w nich za-
warte przede wszystkim piekno
muzyki. A trzeba podkresli¢, iz
artystka dysponuje bardzo dobrg
dykcja, co nie jest bez znaczenia
w przekazywaniu poetyckiego
tekstu utworéw (m.in. V. Hugo
czy P. Verlaine).

Spiewaczce towarzyszy przy
fortepianie Justus Zeyen, wybit-
ny niemiecki kameralista, takze
solista, a gtéwnie akompaniator
(m.in. staty partner muzyczny T.
Quasthoffa).

Jacek Chodorowski

THE INAUGURAL CONCERT
John Adams - City Noir * Gu-
stav Mahler - | Symfonia D-dur
Los Angeles Philharmonic * Gu-
stavo Dudamel, dyrygent
Deutsche Grammophon 073 4531 « w.
2009, n. 2009 + 114°00”, DVD-V
L0 0" 004

Mija rok od kiedy mtody Wene-
zuelczyk — Gustavo Dudamel objat
stanowisko dyrektora muzycznego
Los Angeles Philharmonic (jego
poprzednikiem byt Esa-Pekka
Salonen). Dwudziestoo$miolatek
petnigcy tak prestizowg funkcje
moze budzi¢ zdziwienie, ale w
przypadku Dudamela nie powinno.
Jego kariera dyrygencka rozpo-
czefa sie bowiem, kiedy w wieku
17 lat zwyciezyt na konkursie
dyrygenckim w Bambergu. Od
tamtej pory prowadzi najbardziej
utytutowane orkiestry i nagrywa
ptyty dla Deutsche Grammophon.
Blask jego stawy pozwolit rdwniez
na promocje rodzimej Simon Boli-
var Youth Orchestra of Venezuela
z ktdrg nagrywa muzyke latyno-
amerykanska.

Zarejestrowany koncert inau-
gurujacy sezon 2009/10 odbyt sie
8 pazdziernika ubiegtego roku w
stynnej Hollywood Bowl, bedace;
siedzibg LAPhil. W repertuarze
koncertu znalazly sie specjalnie
skomponowany na ten wieczor
City Noir Johna Adamsa i | Sym-
fonia Gustawa Mahlera, a wsrod
audytorium znalezli sie liczni pro-
minenci z gwiazdami filmowymi
wigcznie (czego nie omieszkat
pokazac realizator).

City Noirto dos¢ typowy jak na
Adamsa poemat symfoniczny zto-
zony z trzech czesci. Kompozytor
w swym dziele pragnat odnies¢ sie
do sensacyjnej opowiesci rodem z
ksigzki Dream Kevina Starra, ktéra
porusza niestawne watki historii
Kalifornii z lat czterdziestych i pie¢-
dziesiatych. Stad jezyk muzyczny
autora bedacy zazwyczaj stopem
minimalistycznych konstrukcji &
la Steven Reich z romantyzujacq
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melodyka zostat tutaj wzbogacony
elementamijazzu. Cato$¢ sprawia
wrazenie bardzo bogatej kolory-
stycznie, cho¢ trudno wyzwoli¢
sie od skojarzen z hollywoodzkimi
$ciezkami dzwigkowymi. Dudamel
prowadzi utwdr z energig i skupie-
niem, wydobywajac liczne smaczki
instrumentacyjne kompozycji.
Orkiestra rozbudowana o liczne
instrumenty dete i perkusyjne
brzmi imponujaco.

| Symfonia Mahlera ukazana
zostata w podobnym, chciafoby sie
rzec Amerykanskim, charakterze.
Brzmienie filharmonikdw z LA jest
wypolerowane i I$nigce niczym
karoserie limuzyn, ktére na pew-
no podjechaty przed Hollywood
Bowl na ten koncert. Orkiestra
zachowata doskonale stopiong
barwe catosci przy jednoczesne;
wirtuozerii wykonania partii solo-
wych. Miody szef prowadzi swq
orkiestre ze skupieniem i umiarem,
€O przypomina nieco mahlerow-
skie interpretacje Claudia Abbado.
Trudno jednak dostrzec w tym na-
graniu jaki$ rys indywidualny, co$
co zdradzatoby gtebsze przezycie
wykonywanej muzyki. Bo cho¢
symfonia ta obfituje w piekng me-
lodyke i bogactwo harmoniczne,
to jednak jej ztozona forma i zréz-
nicowanie wyrazu artystycznego
poszczegdlnych fragmentow wy-
magatyby poszukiwan w zakresie
dramaturgii i przestania dzieta. A
stosunek Dudamela do tej muzyki
wydaje mi sie zbyt powierzchowny,
cho¢ bez watpienia jest on zdol-
nym muzykiem.

Polecam to wydawnictwo
wszystkim amatorom pieknego
dzwieku i niezobowigzujacych
narracji.

Piotr Wolanin

ANNA
@8 it

IN THE STILL OF NIGHT
Anna Netrebko, sopran; Daniel
Barenboim, fortepian
Deutsche Grammophon 477 8589 « w.
2010, n. 2009 « 57'18”
KR KK

W ciszy nocy — tak nazwata
swa kolejng plyte recitalowg czo-
towa wspdiczesna primadonna
scen Swiatowych, Anna Netrebko.
A ptyte wypetnia recital artystki
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SACRIFICUM
Cecilia Bartoli * Il Giardino Armo-
nico * Giovanni Antonini, dyrygent
Decca 4782339+ w. 2009, n. 2009 « 74'18"

Nuzyka?l \
ptyta miesigca

Odkad 22-letnia wéwczas
Cecilia Bartoli zadebiutowata w
1987 r. w Arena di Verona jako
Rozyna z Cyrulika Sewilskiego
Rossiniego, podbita serca melo-
manow. Kolejnymi kreacjami cor-
ka wioskich $piewakow — Silvany
Bazzoni i PietraAngela Bartoliego
oczarowata publicznos¢ catego
Swiata. Nieprzecietna 0sobowosc,
znakomity zmyst dramatyczny,
wielki talent aktorski i przede
wszystkim niebywaty kunszt wo-
kalny sprawity, ze jest réwnie
Swietng interpretatorkg dziet ba-
rokowych, jak i klasycznych. Ze
wzgledu na szerokq skale gtosu i
nadludzka sprawnos¢ techniczng
nazywana jest ,krélowg biegto-

Sci”. Wydata szereg albuméw
tematycznych, ktére zapewnity
jej szerokie powodzenie na rynku
fonograficznym, m.in. The Vivaldi
Album (2000), The Salieri Album
(2003), Opera Proibita (2005),
Maria - A Tribute To Maria Mali-
bran (2007).

Tylko tak niezwykta artystka
jak Cecilia Bartoli mogta sie od-
wazy¢ na szalony, wrecz nierealny
pomyst, by zaspiewac jak kastraci
— XVII- i XVIll-wieczni chtopcy
okaleczeni ze swojej meskosci,
ktérzy zachwycali nieosiggalnymi
przez nikogo innego wokalnymi
mozliwosciami barwowymi i tech-
nicznymi, taczacymi kobiecg skale
z meska sitg oraz umiejetnosé
wykonywania ekstremalnie dtu-
gich partii bez oddechu. Muzyka
pisana dla kastratow petna jest
zmystowosci, blasku i wirtuozerii.
Po raz pierwszy w dziejach kto$
zmierzyt sie z takim repertuarem.
Kiedy wczesniej krecono film o
Farinellim, jednym z najstynniej-
szych kastratow, dla uzyskania
zadowalajgcej barwy zastosowa-
no i elektronicznie zmiksowano
dwa gtosy — sopran (ktorym za-
$piewata Ewa Matas-Godlewska)
oraz kontratenor. Bartoli wszystkie
utwory wykonuje sama.

Wybrata utwory XVIII-wiecz-
nych kompozytoréw neapoli-
tanskich, poniewaz jak sama
stwierdza: ,chciatam wskrzesi¢

dawna sztuke kastratow. Staratam
sie pokazac, jak brzmiat kobiecy
gtos zamkniety w meskim ciele. W
jednej z arii koloraturowe ozdobni-
ki ciagna sie przez 30 taktow (1),
tylko oni potrafili zadpiewac to na
jednym oddechu”. Bartoli w pora-
Zajacy wrecz sposob radzi sobie z
tak trudng muzyka, ze wszystkimi
jej aspektami. Dtugo przygotowy-
wata swoj glos do tego repertuaru,
a kiedy uznata, ze jest gotowa
udafo jej sie osiagna¢ nieosiagal-
ne — przy tym repertuarze tytut
Lkrolowa biegtosci” to za mato.
Artystka oprocz niewiarygodnej
techniki jawi sie stuchaczom takze
jako mistrzyni nastrojow.

Sacrificium to album opo-
wiadajacy historie kastratow tak
obszernie, jak to tylko mozliwe,
poruszajac wszystkie jej aspekty,
mowigcy o tym, jak piekno karmito
sie cierpieniem tysiecy chtopcow
okaleczanych dla ocalenia ich
anielskich gtoséw. Do specjalnego,
dwuptytowego wydania dotaczona
jest ilustrowana, 100-stronicowa
ksigzeczka zawierajaca opowies$¢
o kastratach i ich ,sacrificium”.
Album dostepny jest takze w
,Polskiej Cenie” — cho¢ skromnie
wydany, to z réwnie fascynujacym
przekazem muzycznym, porusza-
jacym dusze do granic mozliwosci.
Goraco polecam!

Emilia Dudkiewicz

zarejestrowany w Salzburgu, w
sierpniu 2009 . Na program owego
recitalu zlozyly sie piesni Mikotaja
Rimskiego-Korsakowa (11), Piotra
Czajkowskiego (9)idodane na bis,
po jednej, Antoniego Dworzaka i
Richarda Straussa.
Rimski-Korsakow znany jest
i ceniony przede wszystkim jako
tworca operowy. Stuchajac jednak
jego romanséw, pozbawionych
wprawdzie proweniencji basniowe;
czy fantastycznej (dominujacej w
muzyce operowej tego kompozy-
tora) z tatwoscig mozna dostrzec
pewne wspolne cechy tej muzyki.
,Korsakowowski liryzm, pogodna
kontemplacja, powsciagliwos¢ w
prezentowaniu standw emocjo-
nalnych i potegowanie napiecia
dramatycznego, harmonia we-
wnetrzna - oto ton dominujacy w
liryce wokalnej Rimskiego-Korsa-
kowa" (napisat jeden z biograféw
kompozytora). W piesniach jego
widoczne sa, cho¢ moze nie tak
wyraznie, pewne elementy cha-
rakterystyczne dla oper tego kom-
pozytora, zwlaszcza obrazowosc,
malarsko$¢ i ludowo$¢ muzyki. Nic
wigc dziwnego, ze Anna Netrebko,
$piewaczka przeciez operowa,
podejmuije taki repertuar i bardzo

przekonywajaco go interpretuje.
Potrafi wydoby¢ 6w specyficzny,
rzewny klimat rosyjskiej liryki wo-
kalnej. | jest w swej interpretacji
bardzo szczera. Spiewa w sposéb
naturalny, frazuje swobodnie i
migkko. Detale uczuciowe, nie
brak ich w tych piesniach, przeka-
zuje dostosowujgc odpowiednio
barwe gtosu, jego odcieniami.
Nigdy nie ulega egzaltacii.

Druga cze$¢ plyty wypetniajg
piesni Czajkowskiego. Piesni te,
wyrosniete i wrosniete w tradycje
rosyjskiej kultury wokalnej, sg
jednak nieco odmienne w wyrazie
od utworéw wokalnych Rimskie-
go-Korsakowa. Czajkowski unika
nawarstwiania trudnosci tech-
nicznych, przywigzuje wage do
tekstu, liryke kantyleny zastepuje
melodyka typu recytatywowego.
Ale wyraz emocjonalny jego piesni
jest olbrzymi. Wydaje sie, iz Anna
Netrebko znakomicie wyczuwa
zréznicowanie repertuaru, ktory
wybrata. Czajkowskiego $piewa
bardziej spontanicznie, emocjo-
nujaco, marzycielsko. ,Przekazuje
poezje cichej, tagodnej, nocne;
panoramy”. A jej sopran ujmuje
precyzja, czystoscig dzwieku i
rozlegtg dynamika.

Warto$¢ artystyczng tego re-
citalu podnosi znakomity wrecz
akompaniament fortepianowy
Daniela Barenboima.

Jacek Chodorowski

Music AND PoETRY IN ST. GALLEN
Sequences and tropes

(9* century)
Ensemble Gilles Binchois « Domi-
nique Vellard, dyrygent
Glossa GCD 922503 + w. 2010, n. 1997
+ 5843
Fk KKK

Bardzo lubie ptyty z muzyka
dawna wydawane przez wytwor-
nie Glossa, albowiem tgcza nie
tylko perfekcyjne przygotowanie
merytoryczne ze staranng edycja,
ale réwniez i znakomity poziom
wykonania. Tak tez jest w przy-
padku najnowszej propozycji
hiszpanskiej firmy, przygotowane;
we wspotpracy z niezwykle reno-
mowang uczelnig — bazylejska
Schola Cantorum, zawierajacej
przyjemny dla ucha, acz ambitny
repertuar sprzed ponad tysigca
lat. Znalazly sie na niej przyktady
gregorianskiego choratu z IX w.
zapisane w benedyktynskim klasz-

torze Sankt Gallen. Osrodek ten
byt we wczesnym $redniowieczu
miejscem rozwoju muzyki i poezji
powigzanych z koscielng liturgia.
Wiasdnie tam zaczely powstawaé
tzw. sekwencje, czyli $piewy do
wierszowanych tekstow niebiblij-
nego pochodzenia, wykonywane
po Alleluja. Na ptycie mamy tez
inng wazng posta¢ 6wczesnych
form wokalnych, czyli tropy- od-
cinki zawierajace tekst lub melo-
die i dodawane do istniejacej juz
modlitwy, $piewane przez soliste
w przerwach miedzy lub przed
partiami zespotowymi.

Na omawianym krazku zna-
lazty sie wtasnie owe rodzaje
$piewow zachowane w klasztorze
Sankt Gallen i stworzone przez
mnichéw zwigzanych z owg sza-
cowngq instytucja. Wykonanie
zastuguje na najwyzsze uznanie.
Ensemble Gilles Binchois i Domi-
nique Vellard naleza do $wiatowe;
czotowki Spiewakéw zajmujacych
sie muzyka Sredniowiecza, a dysk
niniejszy z pewnoscia ugruntowuje
te opinie. Ich wystep zachwyca
nienagannym warsztatem, wy-
réwnaniem i spojnoscia brzmienia,
wzorowg znajomoscig stylistyki
prezentowanych kompozycji, wy-
razng dykcjq i nadaniem swoje;
kreacji odpowiedniej temperatury
emocjonalnej. Stuchanie wokal-
nego sekstetu na plycie Glossy
jest prawdziwg przyjemnoscia
i pozwala przez blisko godzine
sycic sie niezwykle nastrojowym,
autentycznym i poruszajacym po-
taczeniem stowa, dzwigkdw i wiary.

Na uwage zastuguje takze
dobra realizacja techniczna nagra-
nia, co z zaletami wymienionymi
powyzej czyni z niego wielce
interesujacy i satysfakcjonujacy
fonogram, pozycje obowiazkowa w
kolekcjach mito$nikéw i znawcow
muzyki Sredniowiecza.

Pawef Chmielowski

VioLn SoLo 5
Sonaty: G. Bacewicz, L. Mari¢,
E. Tubina, S. Prokofiewa, E.
Denisowa
Renate Eggebrecht, skrzypce
Troubadisc TRO-SACD 01436 + w. 2010, .
2009 « SACD, 78'49”
Kk

Renate Eggebrecht to postat
niezmiernie ciekawa. Skrzypacz-
ka poswiecita sie promocji zapo-
mnianych utwordw, szczegdlnie
kompozytorek. Dokonata licznych
wspotczesnych prawykonan za-
réwno solo, jak i w sktadach ka-
meralnych, przygotowata wiele
wydan prezentowanych przez siebie
utworéw. Kolejng inicjatywa, pro-
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mujaca zapomniang muzyke, byto
zatozenie wytwdrni Troubadisc,
w ktorej wydaje swoje oryginalne
projekty. Seria Violin Solo przybliza
stuchaczom utwory na skrzypce solo
kompozytordw XX w.

Na ptycie znalazly sie trzy pre-
miery fonograficzne — Kaprys polski
i Sonata na skrzypce solo Grazyny
Bacewicz oraz Sonata Edisona De-
nisowa. Wstydzi¢ powinni si¢ polscy
artysci, ze w nagrywaniu polskiej
muzyki wyprzedzajg nas muzycy
zagraniczni. Przeciez Grazyna Ba-
cewicz nie jest anonimowa kompo-
zytorka, a obydwa zarejestrowane
na plycie utwory sq wydane drukiem
i dostepne w ofercie wydawniczej
PWM! Wszystkie trzy premiery to
bardzo ciekawe utwory, znaczny
potencjat tkwi dla mnie zwlaszcza
w Sonacie Denisowa.

Potencjat catkowicie niewykorzy-
stany, bowiem solistka gra ponizej
poziomu przyzwoitosci. Fatszuje,
az mito, od wszelkich niedoskona-
tosci intonacyjnych az zeby bolg
przy stuchaniu. Jezeli skrzypaczka
sadzifa, ze grajac muzyke nieznang
i atonalng ukryje niedostatki swojej
gry, tosie przeliczyta. Tak znacznych
brakow nie da sie w zaden sposéb
ukryé. Prawykonanym utworom
stata sie krzywda i zastanawiam
sie czy naprawde warto nieznane
utwory nagrywac za wszelkg cene.
Naprawde nie byto w Polsce nikogo,
kto by lepiej zagrat przynajmniej
utwory Bacewicz?

Wykonanie oceniam na zero.
Gwiazdki przyznaje za promocje
nowych utworéw i za obszerng
ksigzeczke, ktdra, wobec mato
znanego repertuaru, jest przydatna.
Jednak nawet i tu nie obyto si¢ bez
wpadek — jako nauczyciel Grazyny
Bacewicz wymieniony jest ,Kasi-
mierz” Sikorski.

Krzysztof Stefariski

SEMPEROPER W DREZNIE
Gott! Welch dunkel Hier... Die
stunde Null. Dresdner Oernsze-
nen in ersten Rundfunkaufhnah-
men nach 1945
Profil PH10007 « w. 2010 + 3CD + DVD-V
b o ¢

Do najstynniejszych teatréw
operowych na $wiecie nalezy z
pewnoscig zbudowana w 1841 r.,
nazwana dla upamigtnienia swego
tworcy, Gotfrieda Sempera, Sem-
peroper w Dreznie. Po zbombar-
dowaniu Dreznaw 1945r. budynek
Opery zostat prawie catkowicie
zniszczony. 40 lat pdzniej gmach
w petni odnowiono, pozostawiajac
pierwotny wyglad zewnetrzny, a
pewnej rekonstrukcji i modemnizacji
poddano tylko jego wnetrze (obec-

PLYTOTEKA

Bayerisches Staatsorchester

CARLOS KLEIBER

BEETHOVEN Ouvertiire “Coriolan”

CarLos KLEIBER
Beethoven - Uwertura Coriolan
* Mozart - Symfonia nr 33 ¢
Brahms - Symfonia nr 4
Bayerisches Staatsorchester ¢
Carlos Kleiber, dyrygent
Deutsche Grammophon 073 4017 « w.
2004, n. 1996 « PCM Stereo/DD5.1/DTS5.1
—Region 0-NTSC - 76’

} Muzyka?1 \
ptyta miesigca

Carlos Kleiber wielkim artystg
byll Co mozna zobaczyc¢ i usty-
sze¢ nawydanym DVD - zapisem

koncertu Bayerisches Staatsor-
chester pod batutg berlinczyka.
Ow koncert odbyt sie w 1996 r.,
zatem prowadzit go juz sedziwy,
ale wcigz pefen wigoru artysta.
Doskonata znajomos¢ repertuaru
(wszystkie dzieta prowadzone z
pamieci), przemyslana koncep-
cja formalna z cyzelowanymi
detalami i absolutne skupienie
ujawniajg sie juz w dramatyczne;
uwerturze Coriolan. Tutaj takze
dostrzec mozna kleiberowski spo-
sob rozumienia pracy dyrygenta.
Do potoczystego nastepstwa fraz
wiacza sie tylko tam gdzie uznaje
to za stosowne by wskazac,
przypomnie¢, zacheci¢ muzykow
do realizacji, zapewne wczesniej
przygotowanego, sposobu wyko-
nania. Nie rozprasza si¢ taktowa-
niem. Przeciwnie, staje z rekg w
kieszeni i stucha, niczym mentor,
mag, kreator w trakcie dzieta
stworzenia. Na twarzy rysuje
sie maksymalne skupienie, tylko
mimika ujawnia niekiedy gtebokie
przezycia, poruszenie duszy. Car-
los ,Kreator” na biezaco zdradza
orkiestrze swa aprobate lub nie-
zadowolenie z ich pracy. Swymi
gestami zdradza intencje, cel,
efekt jaki nalezy osiagna¢ taczac

poszczegdlne czastki kompozy-
cji. Monachijczycy graja pieknie,
choé tu i 6wdzie dajg sie ustysze¢
malenkie niedociagniecia. Jednak
to nie brzmienie orkiestry, jej zgra-
nie, czy blask poszczegdlnych
instrumentow jest w tej rejestraci
najwazniejszy. Fenomen bowiem
stanowi postawa Kleibera, ktéry
prowadzi ich tak jakby chciat
dla nas zakla¢ w dzwieki caty
$wiat. Dlatego koncert ten nie
wydaje sie by¢ tylko finalnym
efektem prob, lecz kontynuacja
procesu, ktory sie nimi rozpoczat.
Poréwnania zarejestrowanego
wykonania IV Symfonii Brahmsa
zlegendarnym nagraniem jakiego
dokonat Kleiber z Wiedenskimi
Filharmonikami w 1980 r. wydaja.
sie mato istotne (cho¢ palme
pierwszenstwa sktonny jestem
przyzna¢ studyjnej poprzednicz-
ce). Istotq i najwieksza gratka dla
odbiorcéw omawianego koncertu
jest bowiem mozliwos¢ przezycia
koncertu jednego z najwiekszych
artystow XX w. Dyrygenta, ktory
tworzyt, cztowieka, ktory prawdzi-
wie i gteboko przezywat muzyke.

Piotr Wolanin

nie ma 1323 miejsca na widowni).
Drezno w ogdle, od prawie
400 lat, byto miejscem wielu waz-
nych wydarzen w dziejach opery
Swiatowej: prapremier, festiwali,
konkursow, wystepdw najlepszych
dyrygentow, Spiewakow, rezyse-
row, inscenizatoréw. Matg czastke
tej historii odnajdujemy w omawia-
nym albumie. Na trzech ptytach
CD zarejestrowano 42 fragmenty
nagran radiowych oper wystawia-
nych w Dreznie przez artystow
zwigzanych z Dreznem i innymi
scenami (gtdéwnie niemieckimi). Do
owego kompletu dotgczono takze
ptyte DVD przypominajacg sceny
zodbudowy gmachu, wspomnienia
artystow drezdenskich (J. Kleiber,
Ch. Goltz, L. Otto) oraz arie z Ru-
satki Spiewang przez E. Trotschel.
Trudno w ograniczonym tek-
$cie omowi¢ szczegdtowo wyko-
nawstwo owych 42 fragmentéw
zawartych w albumie. Skoncen-
trujmy sie¢ wiec przynajmniej na
kilku przypomnianych gtosach i
interpretacjach sposréd okoto 20
artystow $piewakéw. Sprobujmy
przyblizy¢ postacie najczesciej w
owym albumie prezentowane.
Bernd Aldenhoff, mimo krotkie-
go zycia (1908-1959), byt przez
9 lat, do1953 r., filarem Opery
Drezdenskiej, a po wojnie zastyna
jako znakomity odtworca partii Wa-
gnerowskich. Jego piekny gtos te-
norowy, bardzo szlachetny i mocny

w brzmieniu znaty sceny Wiednia,
Londynu, La Scali i Metropolitan
Opera. W omawianym nagraniu
mozemy go stuchac jako Riccarda
w Balu maskowym, Radamesa,
Otella i Straussowskiego Heroda
w Salome.

Gotlob Frick (1906-1994) de-
biutowat w DreZznie w 1938 r. i
pozostat w nim 12 lat, by po 1950
r. zrobi¢ wspaniata migdzynaro-
dowg kariere. Spiewat z ogromng
st wyrazu, co zresztg wynikato
poniekad z piekna jego no$nego,
gtebokiego, o ciemnym zabarwie-
niu gtosu basowego. Potwierdza
to emocjonalne wykonanie arii
Sarastra i petna patriotycznego
uniesienia interpretacja arii Procidy
z Nigszporow sycylijskich.

Swiatowa kariere zrobita Chri-
stel Goltz (1912-2008), wspaniaty
sopran dramatyczny. Zwigzana z
Opera Drezdenska 8 lat (do 1947),
przypomina w nagraniach swe
interpretacje Verdiowskich Leono-
ry, Aidy, Amelii, Elzbiety, a przede
wszystkim Straussowskiej Salome
(nie na darmo nalezata przeciez do
ulubionych $piewaczek R. Straus-
sa). W tej partii najpetniej ujawnia
piekno i potege swego glosu.

Hans Hopf (1916-1993) w Drez-
nie Spiewat raczej goscinnie, tylkow
sezonie 1948/49 byt statym solistg
miejscowej Opery. W pamieci wi-
dzbw i stuchaczy pozostat przede
wszystkim jako wybitny odtwérca

partii Wagnerowskich, do ktorych
dojrzat gtosowo okoto 1950 r.
W Dreznie wystepowat raczej w
partiach lirico-spinto, i w takich stu-
chamy go na omawianych ptytach:
Manrico, Cavaradossi, Canio i ,na
deser” Mozartowski Tamino.

Urodzona w Dreznie (1919)
sopranistka Lisa Otto byta solistka
Semperoper w latach 1946-1951.
Potem zwigzata sie z Operg w
Berlinie, a goscinnie $piewata w
Wiedniu i La Scali. Swym bardzo
pieknym w brzmieniu, delikatnym,
elastycznym i petlnym wyrazu gfo-
sem przypomina w nagraniach swg
Papagene i Musette.

Elfride Trotschel (1913-1958)
zdazyta, na szczescie, pozosta-
wi¢ po sobie nagrania ptytowe.
Stuchamy wiec jej wykonan arii
Paminy, Mimi, Butterfly i Rusatki.
Jej glos byt subtelny, jego brzmienie
jasniato pieknem delikatnosci. Te
zalety ujawniata w partiach sopranu
lirycznego. Dla Opery Drezdenskiej
odkryt jg Karl Bohm i wystepowata
na jej scenie w latach 1933-1950.

Mysle, iz przypomnienie tylko
tych Spiewakdw (tacznie wykonujg
oni ponad potowe utrwalonego na
plytach repertuaru) wystarczy, by
zachecic¢ do zdobycia znakomicie
zrekonstruowanych i wydanych
krazkéw CD, o niewatpliwym zna-
czeniu historycznym.

Jacek Chodorowski

www.muzyka?l.com
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Hubert

LA Fete pE SAINT HUBERT
msze G. Rocharda, Tyndare’a,
A. Sombruna, J. Cantina
Deutsche Naturhorn Solisten «
Wilhelm Bruns, dyrygent; Johan-
nes Michel, organy

MDG 605 1576-2 + w. 2010, n. 2009 + 57'71"
KR K

Sw. Hubert zyjacy w latach
656-727 byt biskupem Maastricht,
a pozniej Liege, stat sie patronem
mysliwych. W XIX w. we Franciji
zrodzita sie tradycja celebrowa-
nia mszy jemu po$wieconej na
$wiezym powietrzu, tam gdzie
mysliwi czujg sie najlepiej. Nie
biorg w niej udziatu $piewacy,
lecz rogi mysliwskie. Tradycja ta
w XX w. rozszerzyta si¢ na kraje

o$cienne, w szczegdinosci na
Niemcy. Wszystkie prezentowane
na ptycie utwory zostaty napisane
przez Francuzéw, z ktorych tylko
pierwszego — Gustava Rocharda -
znalaztem wezedniej na ptycie Acte
Préalable AP0116 — Dedykowane
Sw. Hubertowi.

Zespot Deutsche Naturhorn
Solisten sktada sie z dziewieciu
wykonawcow grajacych na rogach
naturalnych. Czesto wystepuja z
akompaniamentem organéw lub
orkiestry. Sg oni prawdziwymi
mistrzami tego niezwykle trudnego
instrumentu: w prezentowanym
nagraniu nie ma niemalze zadnych
wpadek, co dla tego instrumentu
jest ewenementem.

Wszystkie nagrane na ptycie
utwory powstaty okoto roku 1900
i stylistycznie sg bardzo podobne.
Mozna powiedzie¢, ze kto ustyszat
jedng Msze $w. Huberta, ustyszat
je wszystkie. Znakomite wykona-
nie to jednak za mato, by stuchac w
skupieniu przez 60 minut. Niewat-
pliwie jest to ciekawostka dla praw-
dziwych mysliwych-melomandw.

Stanistaw Lublinski

JarostAW IwaszkiEwicz — CHOPIN
wyd. PWM, wyd. VIII, 2010, str. 263

W jubileuszowym roku PWM
postanowito wyda¢ ponownie po-
zycje znang od dziesiecioleci, juz w
pewnym sensie klasyczna. Jak sam
autor pisze we wstepie, nie jest ona
dzietem naukowym ani monografiq
w Scistym znaczeniu. Prezentuje
bardzo osobisty i indywidualny
stosunek autora Stawy i chwaty do
osoby, zycia i dokonan wielkiego
kompozytora. Widac tu wielki sza-
cunek i uwielbienie dla genialnego
muzyka, che¢ oczyszczenia jego
wizerunku z réznych legend i niesci-
stosci, jakich nazbieralo sie przeciez
mnostwo. Chopin jest wyrazem sta-
nu wiedzy lwaszkiewicza w polowie
XXw.; oczywiscie od tamtego czasu
badania nad biografig i dorobkiem
naszego geniusza poczynity wiele
postepow i dokonaty wielu odkryc,
dlatego czytelnicy naprawde za-
interesowani tym tematem siegng
zapewne po nowsze tytuty, z fun-
damentalnym dziefem prof. Mieczy-
sfawa Tomaszewskiego na czele.

Lektura omawianej ksigzki ma
oczywiscie swoj urok, napisana

jest sprawnie i rzetelnie, relacjonuje
istotne etapy z zycia mistrza, cytujac
obficie zachowana korespondencie
oraz $wiadectwa tamtej epoki. Autor
Zamieszcza rowniez wybrane przy-
kfady nutowe i dzieli sie z czytelni-
kami swoimi myslami o utworach,
dajac dowdd swojej wielkiej pasiji i
wrazliwosci muzycznej, a przy tym
umiejetnosci pisania 0 muzyce, o
ktdrych wiemy bardzo wiele poprzez
fakty zjego biografii i pokrewienstwo
z Karolem Szymanowskim.

Mimo iz na rynku jest wiele
nowych i bardziej szczegétowych
opracowan, dzieto Iwaszkiewicza,
przedstawiajace w populamej, przy-
stepnej formie sylwetke i dorobek
Chopina, ma swojg wartos¢. Za-
pewne wielu zwlaszcza mtodszych
czytelnikéw bedzie do niego siegac,
by po raz pierwszy dowiedzie¢ sie
czegos wiecej na temat najwieksze-
go polskiego kompozytora.

Ksigzka ta cechuje sie wy-
godnym, podrecznym formatem,
zawiera liczne ilustracje, spis dziet
oraz indeks osob a takze wybrang
bibliografie.

Pawet Chmielowski

Krzyzéwka nr 5/pazdziernik 2010

autor: Antoni Rojewski

Poziomo: 1-A) Romuald — wspdtczesny
pol. kompozytor i pedagog; 2-J) opera
d’Alberta; 3-A) Pietro, wt. kompozytor,
tworca opery Rycerskos¢ wiesniacza;,
4-1) poemat symf. P. Rytla lub uwertura
H. Berlioza; 5-A) np: Wesofa wddw-
ka F. Lehara; 6-H) krol z uwertury L.
Grossmana; 7-D) gtdwny element
dzieta muzycznego; 7-L) imig skrzy-
paczki Danczowskiej; 9-A) zabawne
zdarzenie; 9-H) kojarzy si¢ z nadziejg
i mitoscig; 10-E) Gerard (1944-1995),
pol. tancerz baletowy, choreograf; 11-H)
cecha pomieszczenia pod wzgledem
rozchodzenia sie dzwigku; 12-A) wioska
miejscowo$¢ gdzie ukorzyt sie cesarz
Henryk IV przed papiezem; 13-H) typ
porannej serenady w Hiszpanii; 14-A)
element budowy owadéw; 15-A) kobieta
grajaca na najwigkszym instrumencie
muzycznym.

Pionowo: A-1) stopien szybkosci wy-
konywania utworu; B-5) np.: E. Bem,
M. Rodowicz, Z. Wodecki; C-1) dzwiek
a podwyzszony o pot tonu; D-3) opera
Mercadantego; D-11) rodzaj instru-
mentéw perkusyjnych; perkusyjnych;
F-7) twérca oper: Hrabina, Paria; G-1)
rezultat, efekt; H-5) nieco wigksza od
skrzypiec; I-11) cenny naszyjnik na szyi
diwy; J-1) rozpoczynanie przez jedna
osobe $piewu zbiorowego, sposdb wydobywania dzwiekdw muzycznych; L-1) tza na ...
w tytule piosenki M. Rodowicz; L-7) wielodzwiek; £-13) niski glos zeniski; M-1) Felicjan,
piosenkarz Noc komety; N-11)imie skrzypaczki Szymczewskie;.

o
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Rozwigzanie krzyzéwki nr 4
z wrzesnia 2010,

Muzyka fortepianowa
piyty otrzymuja;
Jan Stolarczyk z Leszna, Aneta Kowalska z Wroctawia,
Bernard Zuber z Iwonicza.

5

Litery z p6l o wspdtrzednych: (9-A,15-B, 3-G, 1-L, 2-N, 15-M) (7-F, 10-F, 5-G, 13-K, 14-D,
3-E, 7-M) (15-H, 8-H, 13-B, 12-L, 3-D, 1-I, 1-J) utworza rozwiazanie.
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Wytwornie ptytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
Challenge Classics Jubal

(GEN K617

Channel Classics Label Bleu
Christophorus Ligia

Classica D’Oro Long Distance

Coro & The Sixteen Mandala

Coviello Classics Marc Aurel

CPO Marco Polo

Cypres MDG

Da Capo Mirare

Decca Musique en Wallonie
DG Naxos Audiobooks
ECM Naxos

Eloquentia New Classical Adventure
Etcetera O+ Music

Euroarts Ocora

Fuga Libera Oehms Classics
Gimell Olive Music

Globe Opera D'Oro

Glossa Opus Arte / BBC
Glyndenourne Orfeo

Haenssler Classic Pan Classics
Harmonia Mundi Passacaille

Hat Art Pentatone

Hyperion Philips

Iris Pneuma

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha
Ambroisie
Ambronay
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arts Music
Atma Classique
Avie Records
Bayer Records
Bel Air

Berliner Philh.
Bis

Calliope

Carus

o

Praga Digitalis
Querstand
Ramee
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Sketch

Solal

Soli Deo Gloria
Sterling
Symphonia
Tacet

Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigimore Hall
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@ Wydawnictwo Muzyczne Acte | @ CMD Classical Music Distri- | @ Universal Music Polska Sp. | ® Music Island
Préalable Sp. z 0.0. bution 20.0. ul. Napoleonska 17
Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

02-800 Warszawa 93 45-325 Opole 02-384 Warszawa e-mail: info@music-island.com.pl
Tel./Fax; 0 - 22 648 88 38 tel./fax: 0 - 77 457 60 63 www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl tel. 0- 61 828 80 63

e-mail: actepre@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. kom. 604 136 383

www.muzyka?l.com Muzykadl — 10 (123) - pazdziernik 2010 53




. ZAPRENUMERUJ

[ ]
TieEoten e Mo pismo tradycjaG a. dkl

muzyka Swiata

Najstarszy i najbardziej prestizowy folkowe i okolic °
magazyn jazzowy w Polsce Z I Ia I_< 1

Jedyne w Polsce pismo o wspdtczesnych Adres redakcji:
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa: Gadki z Chatki
muzyka, muzycy, ACK UMCS ,Chatka Zaka”
wydarzenia, poglady, 20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
wywiady, recenzje, tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114
zapowiedzi... e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
Dostepne w EMPiK-ach www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygniecie konkursu z lipca-sierpnia 2010 r.

UNIVERSAL - STING - Aneta Dygant, Poznan; Janusz Fuks, Wroctaw; Franciszek Gabrys, Rzeszéw; Stanistaw
Lipowiecki, Warszawa; Janina Maciazek, Gdarisk; Zygmunt Nowak, Krakéw; Pawet Rys, Katowice; Ryszard
Sokotowski, Warszawa; Beata Wypych, Warszawa; Krzysztof Zawadzki, Leszno

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
recenzje piyt, relacje z festiwali.

8 numeréw w roku, w kazdym specjalna Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy pocztg do korica
ptyta kompaktowa dla prenumeratorow biezacego miesiaca.

Konkurs ptytowy Universal Music Polska
artin Grubinger

Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy
si¢ na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytania, wezmie udziat w losowaniu
10 albuméw dotyczacych konkursu. Phyty zostana rozestane do zwycigzcow konkursu w przeciagu 3
prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt miesiecy od daty numeru.
prenumerata potroczna (4 numery) - 64 zt

W ktérym roku urodzit si¢ Martin Grubinger?
JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81 Martin Grubinger
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl fot. Felix Broede/DG
www.jazzforum.onet.pl
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

Martin Grubinger Kupon konk p
Universal Music Polska na adres redakeji do konca nastepnego miesiaca
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FREIBURGER BAROCKORCHESTER

PETRA MULLEJANS / GO

Harmonia Mundi HMC 902042.45
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! LE POEME HARMONIQUE
i Du

VINCENT DUMEST RE

Zig Zag Territoires ZZT 101001 Zig Zag Territoires ZZT 100901 Glossa GCD 922601 Alpha 172

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 tel. (601) 44 62 2
Cassical el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 www.cmd.pl

. T . -mail: cmd@cmd.pl ¢ .cmd.pl
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Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

PIERWSZA POLSKA PLYTA POSWIECONA
Mieczystawow! WEINBERGOW!

Acte Préalable

Mieczystaw Weinberg

Sonatas for violin and piano
No. 3 Op. 37
AP0209 No. 4 Op. 39
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Barbara TrOJanowska v1ol1n Elzbleta Tyszecka plano

BARBARA TROJANOWSKA, SKRZYPCE
ELZBIETA TYSZECKA, FORTEPIAN

dla tych, ktérzy kochaja muzyke

www.acteprealable.com

Albumy do kupienia w salonach EMPiK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl

Nasze piyty sg dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia
Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Szwajcaria, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




