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1 STING: SYMPHONICITIES

przygoda z orkiestrg symfoniczng

TWO]J ZYSK TO:
e dostajesz 14 numerow miesiqcznika w cenie 12
e otrzymujesz w prezencie wartosciowa ptyte z muzyka powazna
* bierzesz udzial w konkurasch specjalnych z super nagrodami
e oszczedzasz 17%, czyli placisz taniej niz w punktach sprzedazy
e otrzymujesz swéj ulubiony miesiecznik poczta do domu
i nie ponosisz dodatkowych kosztow wysylki

MOZNA WYKUPIC PRENUMERATE NA DWA SPOSOBY:

1. DOKONUJAC WPLATY LUB PRZELEWU 96 Zt NA NASZE KONTO:
WYDAWNICTWO MUZYCZNE ACTE PREALABLE SP. Z O.O.
ING BANK SLASKI - O/W-WA

NR RACHUNKU 61 1050 1025 1000 0022 7171 0861

W TYTULE PRZELEWU WPISUJEMY "PROMOCJA PRENUMERATY" | DOKtADNE DANE DO WYSYtKI
ZAMOWIONEJ PRENUMERATY, KTORA ROZPOCZYNAMY OD NASTEPNEGO MIESIACA PO OTRZYMANIU PRZELEWU

2. ZAMAWIAJAC TELEFONICZNIE LUB ELEKTRONICZNIE PRENUMERATE
ZA ZALICZENIEM POCZTOWYM, WTEDY PIERWSZY NUMER PISMA
WYSYtAMY ZA POBRANIEM POCZTOWYM W WYSOKOSCI 96 Zt.

ADRES REDAKCJI:
WYDAWNICTWO MUZYCZNE ACTE PREALABLE SP. Z O.0.; MUZYKA21
SKR. POCZTOWA 71, 02-800 WARSZAWA 93 « TEL.: 022 648 88 38 « MUZYKA21@INTERIA.EU
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6 Reflektorem po scenach: Wroctaw * Krakow - Lancut « Koszalin « £odz *
Busko Zdré¢j » Kanada « Londyn
18  MET - transmisje kinowe okiem i uchem Basi Jakubowskiej: Zfoto

Renu

21 MET okiem i uchem Basi Jakubowskiej: Czarodziejski flet
CZLOWIEK

22  Rolando Villazén — Powrét w meksykanskim stylu
Arkadiusz Jedrasik

23  Ezio Pinza
Moj Don Giovanni (2)
Basia Jakubowska
25 Legendy polskiej wokalistyki (5)
Barbara Zagérzanka
Adam Czopek
27 Chcemy da¢ muzykom szanse sprobowania czego$ nowego
Agnieszka Marucha rozmawia z Bohdanem Warchalem Jr
29 Thomas Quasthoff $piewa soul
Arkadiusz Jedrasik
30 Pierre-Laurent Aimard i Koncerty Ravela
Arkadiusz Jedrasik
31 Wiadimir Aszkenazi: do szpiku kosci Rosjanin, talentem — $wiata
obywatel
Dorota Staszkiewicz

DZIELO

33  Historia muzyki elektronicznej
Prapoczatki 1915-1945 (2)
Dariusz Mazurowski

MYSLI

35 Komu to sie optaca?!
Maria Peryt

36  Artysci na powrét przywdziewaja liberie?
Lestaw Czaplinski

PLYTOTEKA

38 Palcem po ptycie — Nowe nagranie koncertéw Krzysztofa Pende-
reckiego
Arkadiusz Jedrasik

52  Krzyzéwka nr 4
Antoni Rojewski

KONKURSY

54  Universal Music Polska — Rolando Villazén

Roczna prenumerata Muzyka?2l - 14 numerdw w cenie 12

Kraj doreczenia: Polska — 96,00 zt, Europa — 182,00 zl, Ameryka Pdinocna — 258,00 z, reszta
$wiata — 372,00 zt

konto: Wydawnictwo Muzyczne Acte Prealable Sp. z 0.0. * ING Bank Slaski - O/W-wa —
Al. KEN 94 — 02-777 Warszawa ¢ nr rachunku 61 1050 1025 1000 0022 7171 0861

Uwaga!

1) Do sumy przelewanej na nasze konto nalezy doliczy¢ ewentualne koszty banku ptatnika i beneficienta. Prosimy
o czytelne podawanie na odcinku przelewu wszystkich danych. Prenumerate krajowa mozna zaméwic réwniez
telefonicznie, poczta lub e-mailem z wysytka za pobraniem (96 zt ptatne przy odbiorze pierwszego numeru).
2) Numery archiwalne w cenie 8 zt za numer mozna zaméwi¢ w redakgji telefonicznie, e-mailem lub listownie.
Koszt wysyitki za pobraniem dowolnej ilosci numeréw wynosi 14 zt.

3) Nalezy podac¢ od ktéego numeru ma sie rozpocza¢ prenumerata.

Prenumerata ptatna kartg kredytowa — patrz www.muzyka21.com

Ptyty CD wydawnictwa Acte Préalable

zamdwinia nalezy sktada¢ telefonicznie: (22) 648 88 38, e-mailem: acteprealable@op.pl lub poczta:
Wydawnictwo Muzyczne Acte Prealable ¢ skr. pocztowa 71 « 02-800 Warszawa 93

Ptyty wysytamy w Polsce za zaliczeniem pocztowym; cenia jednej ptyty wraz z kosztami przesyiki:
40 zt. Zamoéwienia zagraniczne: prosimy o kontakt.

Nozuka?!

Pismo zatozone przez Jana A Jarnickiego w pazdzierniku 1999 .
4

adres do Rérespondencji
Muzyka21
skr. pocztowa 71
02-800 Warszawa 93

tel. 0- 22 648 88 38
www.muzyka21.com
muzyka21@interia.eu

zespét redakceyjny
Stefan Banasiak, Wiestawa Boniecka, Ryszard Boniecki,
Basia Jakubowska, Arkadiusz Jedrasik (sekretarz redakcji),
Stanistaw Lublinski, Romuald Twardowski, Magdalena
Woliniska (redaktor naczelna)

wspétpracownicy
Pawet Chmielowski, Lestaw Czaplinski, Adam Czopek,
Rafat Grabiszewski, Kazik Jedrzejczak, Jacek Krzakata,
Agnieszka Marucha, Dariusz Mazurowski, Anna Munia,
prof. Bogustaw Schaeffer, Dorota Staszkiewicz, Ziemowit
Wojtczak, Marcin Zglinski

oprac. graficzne
Malgorzata Jarnicka
Malgorzata toza-Lipszyc
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zdjecie na okfadce
Rolando Villazén
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skfad i famanie
Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable

web hosting
FineCMS.PL

zarzadzanie strong internetowg
Jean Jacques Jarnicki

nakfad
10 000 egz.

wydawca
JanA. Jarnicki
&
Wydawnictwo Muzyczne Acte Préalable Sp. z 0.0.
www.acteprealable.com
acteprealable@op.p!

Redakcja nie zwraca tekstéw oraz zastrzega sobie prawo ich skracania,
adiustacji oraz zmiany tytutéw bez uprzedniego powiadomienia autora.
Korespondencja i prace nie nadesfane w formie elektronicznej moga
nie by¢ przez Redakcje rozpatrywane. Za tre$¢ ogtoszen redakcja nie
ponosi odpowiedzialnosci.
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stava Dudamela i jego orkiestry. Warto

uczy¢ sie od niego, jak skomponowac
ciekawy program, ktory zaspokoi kazdego
melomana, a jednoczes$nie zaprezentuje co$
z kultury, ktorg sie reprezentuje. Z nauki tej
powinni skorzysta¢ wszyscy polscy muzycy
i dziatacze. Wedtug naszych artystow polski
repertuar nie posiada nic godnego uwagi
i dlatego na swoich koncertach starannie
omijajg wszystko, co polskie. Kompozytor
wenezuelski Innocent Carrefio byt autorem
utworu Margaritefia, ktérym koncert si¢ roz-
poczat. Jest to kompozytor nieznany, Google
pokazuje 15 odwotar do niego, w Wikipedii
nie istnieje, a w Grovie hasto ma 13 linijek.
Nie przeszkadzato to jednak Dudamelowi w
zaprezentowaniu na polskiej ziemi jego mu-
zyki. Kolejny utwor, to cztery tafice z baletu
Estancia Argentyriczyka, Alberta Ginastery. Na
zakonczenie byto Swieto wiosny Strawinskie-
go. Bez bisow sie nie obyto. Z punktu widzenia
Latynosa, Czechy i Polska lezg w tym samym
miejscu, pewnie dlatego ustyszeli$my Taniec
sfowiariski Dworzaka. No i powr6t do Ameryki,
tym razem pdtnocnej: Mambo z West side sto-
ry Bernsteina zakoriczyto koncert. Znakomita
zabawa, ale czy naprawde Maestro Dudamel
nie mogt nam zagra¢ czego$ polskiego?

CigZ sie nam wmawia sie, ze jesteSmy
Wbiednym krajem. Patrzac jednak z ja-

kim rozmachem rzad szasta naszymi
pieniedzmi, trudno w to uwierzy¢. Ponad pie¢
lat temu zdecydowano w imieniu Narodu,
ze w Lustawicach ma powsta¢ Europejskie
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego.
Ciekawa to inicjatywa. Na ogét pomniki stawia
sie zmartym, natomiast zyjacy, jesli czujq takg
potrzebe, tworzg je sobie sami. W Polsce jest
jednak odstepstwo od tej zasady. Niezwykle
popularny w Swiecie, wybitny polski tworca, za
pienigdze swoich rodakow stawia na odlegtej
wsi sale koncertowg na 550 osdb i w ogole
Centrum ku swej chwale. Pod koniec kadencji
minister Waldemar Dabrowski wspomdgt te
inicjatywe suma 20 min zt, co przeszio bez
echa, nawet ceremonii wmurowania kamie-
nia wegielnego nikt nie zauwazyt. Od tego
czasu niewiele sie dziato az do tego roku.
Dzieki unijnemu programowi operacyjnemu
JInfrastruktura i Srodowisko” — konia z rzedem
temu, kto zrozumie jak sie ma ten program
do Centrum Muzyki - inicjatywa ta dostata
dotacje w wysokosci 50 min zt. We wtorek,
1 czerwca br. dyrektor Centrum Adrianna
Poniecka-Piekutowska, byta wieloletnia
pracownica Ministerstwa Kultury i Piotr Zu-
chowski z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego podpisali w Warszawie umowe
na dofinansowanie budowy gmachu osrodka.
Wedtug doniesien catkowity koszt inwestycii
to 65 min zt.

W zatozeniu ,projekt zaktada stworzenie
osrodka, ktéry zapewni mtodym artystom z
Polski i Europy, umiejetnosci interpretowania
muzyki solowej, kameralnej i orkiestrowej
tworzonej przez wspotczesnie zyjacych
kompozytoréw i pod ich kierunkiem. Jednym
z podstawowych zadan centrum bedzie wspie-
ranie szkolnictwa artystycznego, doskonalenie
warsztatu muzycznego mtodych instrumentali-

N areszcie postuchalismy na zywo Gu-

stow, wokalistow oraz dyrygentow, w zakresie
interpretacji muzyki ze szczegolnym uwzgled-
nieniem muzyki wspotczesne;j”.

Rodzi sie pytanie, po co nam takie centrum
na takim odludziu? Dlaczego zamiast tworzy¢
nowy osrodek, nie wspomoze sie¢ istniejacych
juz 700 szkét muzycznych? Czy naprawde te
wszystkie akademie i uniwersytety muzyczne
nie sg w stanie robi¢ tego, co ma robi¢ Cen-
trum? Czy ich poziom jest tak mizemy i sg tak
niereformowalne, Ze trzeba budowac kolejng
placéwke? Jesli tak, to moze warto te uczelnie
zlikwidowac?

Gdyby zainwestowane w Centrum pie-
nigdze rozdzieli¢ réwno pomigdzy wszystkie
szkoty, bytoby to po 100 000 zt na placéwke.
To np. 2 nowe fortepiany. | ,last but not least”:
gdzie podziafo si¢ 5 min ztotych?

maju br. zamiesciliSmy na naszych
W{amach tekst pod bardzo znamiennym

tytutem Ratujmy nasze zbiory. Kofcza-
ce ten artykut stowa ,Czy zaczniemy dopiero
rozdziera¢ szaty, gdy prasa poda, Ze bezcenne
zbiory WTM, albo innej instytucji, ulegty znisz-
czeniu, gdyz pekta rura pietro wyzej?” okazaly
sie, niestety, prorocze. Wprawdzie WTM na razie
sie trzyma, i to nie rura pekta, ale pozar zniszczyt
bezcenne archiwum Wratislavia Cantans. Oto
ich komunikat prasowy z 21 czerwca: ,Pozar
biura Miedzynarodowego Festiwalu Wratislavia
Cantans. Z wielka przykroscia informujemy, ze
w dniu 20 czerwca 2010 r. miat miejsce pozar
w Kamienicy pod Bfekitnym Storicem na wro-
cfawskim Rynku. Niemal doszczetnie sptongfo
biuro Miedzynarodowego Festiwalu Wratislavia
Cantans. Zniszczeniu ulegto archiwum doku-
mentujace 45-letnig historie jednego z najwaz-
niejszych festiwali muzycznych w Europie. W
przeddzien wyjatkowej, jubileuszowej edycji
festiwalu bezpowrotnie stracilismy $wiadectwa
kulturalnej historii Wroctawia”. Od razu rodzi sig
pytanie: kto odpowiada za to, Ze nie byto odpo-
wiednich zabezpieczen, dlaczego archiwum nie
bylo zdigitalizowane? Podczas ostatniej powodzi
zndw okazato sig, ze wiekszo$¢ ludzi sie nie
ubezpiecza, bo ubezpieczenia sa... za drogie.
Chodzi nie o pienigdze, ale o polskg mental-
nos¢ — ,jako$ to bedzie” wiecznie zywe. Bo czy
ubezpieczenie kosztujace kilkadziesiat piw moze
by¢ ,za drogie”? Wratislavia Cantans, beneficjent
milionowych dotaciji tez liczyt, ze ,jako$ to bedzie”
i sig przeliczyt. Na kazdym kroku spotykamy sie
z nonszalancjg dotyczaca zaréwno spraw naj-
wyzszej wagi —katastrofa w Smolensku —czy tez
tych mnigj istotnych, jak chocby zdewastowane
archiwum w Domu Polskim, zalana Biblioteka
Narodowa, czy teraz archiwum Wratislawia
Cantans. Odpowiedzialnych jak zwykle nie ma,
nikt zadnych zmian nie przygotowuie.

radoscig donosimy, iz laureatem Nagrody
im. Cypriana Kamila Norwida w kategorii

,Dzieto zycia” zostat wybitny dyrygent
Antoni Wit, dyrektor naczelny i artystyczny
Filharmonii Narodowej oraz profesor Uniwersy-
tetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina. Jak
donosza media, nalezy do nielicznego grona
artystow na $wiecie, ktorego 150 ptyt sprze-
dano w nakfadzie ponad 3 min egzemplarzy.
Gratulujemy!

Przy okazji chcielibySmy jednak zapytac,

OD REDAKCJI

jak to sie dzieje, ze artysta sprzedajacy swoje
nagrania w naktadzie $rednio 20 000 egz.
korzysta z paristwowych dotacji wynoszacych
nawet 200 000 zt dofinansowujacych niektdre
z tych nagran? Sprzedaz takiego naktadu
kazdemu prywatnemu wydawcy zapewnia
nie tylko rentownos¢ przedsiewziecia, ale i
dostatnie zycie. Poniewaz inwestorem jest w
tym wypadku Ministerstwo Kultury wiec z géry
wiadomo, Ze 0 zadnych zwrotach poniesionych
naktadow nie ma co marzy¢. Nasze pytanie:
,CO Sie wiec dzieje z pieniedzmi ze sprzedazy
tych naktadéw?” pozostanie na pewno bez
odpowiedzi. No céz, w Polsce nic sie nie moze
udac! Skoro panstwowa fabryka produkujaca
wodke musiata splajtowaé, to co sie dziwi¢, ze
Panstwo za pomoca Ministerstwa Kultury topi
ogromne pienigdze w dochodowym interesie.

dowego powierzyt petnienie obowigzkow

Dyrektora Narodowego Instytutu Fryderyka
Chopina Waldemarowi Dabrowskiemu. Dyrektor
TW-ON i dotychczasowy Petnomocnik Ministra
ds. Organizacji Roku Chopinowskiego zastapit
na tym stanowisku Andrzeja Sutka. To juz trzecie
niezwykle wazne i eksponowane stanowisko jakie
sprawuje. Do czego prowadzi gromadzenie w
jednym reku wielu stanowisk najlepiej obrazuje
przyktad Andrzeja Sutka. Ale nikt z tego zadne;
nauki na przysztos¢ nie wyciagnat. Decyzja
Ministra byta spowodowana zastrzezeniami
MKIDN dotyczacymi sytuacji finansowej NIFC
(w prywatnej firmie, gdy kasa sie nie zgadza,
wiadomo, ze kto$ co$ zdefraudowat; w instytucii
panstwowej nazywa sie to ,zastrzezeniami”).
MKIDN z calg mocg podkresla jednak, ze NIFC
nie utracit ptynnosci finansowej i wszystkie impre-
zy zwigzane z Rokiem Chopinowskim oraz samo
dziatanie Instytutu beda przebiegac bez zakiocen
zgodnie z planem.

Do korica roku Waldemar Dabrowski bedzie
petnit funkcje p.o. Dyrektora pro bono. Praca
gratis nie dziwi wiedzac ile dotychczas zarobit
pan Waldemar Dabrowski na panstwowych po-
sadach. Czy jednak podofa tak wielu obowigz-
kom? | czy od tych niezarobionych pieniedzy
odprowadzi sktadki ZUS i podatek dochodowy?

Troche pdzniej ten sam Minister odwotat
dyrektora warszawskich tazienek, mianowa-
nego catkiem niedawno. Uwazny obserwator
zauwazy, ze z reguly osoby zatrudniane na
wazne i eksponowane stanowiska nie spraw-
dzajg sie. Co w takim razie mozna pomyslec o
kompetencjach decydentéw, ktorzy dokonujg
takich nominac;ji?

5Iipca Minister Kultury i Dziedzictwa Naro-

ieloletni dyrektor takich teatrow opero-

wych jak warszawski czy poznanski,

pan Stawomir Pietras, ma swojg
rubryke w tygodniku ,Angora”, w ktorej opisuje
wydarzenia operowe z dawnych czaséw, ale
takze i biezace (pewnym odstepstwem od tej
tematyki byta préba wybielenia arcybiskupa
Juliusza Paetza — Angora nr 27, 4 VIl 2010 -
posuniecie o tyle odwazne, ze nawet Watykan
tego nie dokonat). Autor ubolewat niedawno
nad nieobecnoscig oper Moniuszki w naszym
zyciu kulturalnym (Angora nr 26, 26 VI 2010).
Nie pamietamy, by w czasach, gdy byt dyrekto-
rem oper wystawit wszystkie dzieta sceniczne
Stanistawa Moniuszki.®

www.muzyka?l.com
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Reflektorem po scenach i 'estradach

hinczycy we Wroctawiu. W

latach siedemdziesigtych sporg

popularnoscig cieszyt sig film

Jeana Yanne'a Chiriczycy w Paryzu,

roztaczajacy ztowieszczg wizje zalania

; Europy bez jednego wystrzatu przez

zotnierzy Mao, uzbrojonych wytacznie

w czerwone ksigzeczki i zakazujgcych

uprawiania cudzotéstwa oraz uzywania

samochodéw, ale jak przystato na komedie,

bardzo szybko okazujgcych sie bezbronnymi

wobec panujacej tam swobody obyczajow, a
zwlaszcza wdziekow Paryzanek.

Tym razem pod postacig kopii terakotowej
armii, zastepujacej ttumy statystow, dokonali
oni w trzech dniach, poprzedzajacych polskie
wybory prezydenckie, inwazji na ptyte przed-
wojennego stadionu olimpijskiego we Wro-
ctawiu, stanowiac gtéwny element dekoracii
rozegranej tam inscenizacji Turandot, ostatniej,
nieukoriczonej opery Pucciniego (kier. muz.
Tomasz Szreder, insc. i scen. Michat Znaniecki,
premiera na Stadionie Olimpijskim 18 VI 2010).

0O ile Cyganka Carmen z noweli Merimée,
a nade wszystko opartej na jej watkach opery
Bizeta, stata sie uosobieniem potudniowej
zmystowosci i fatalnej mitosci, to chifiska ksiez-
niczka Turandot ze sztuki Carla Gozziego i na-
wigzujacej do niej opery Pucciniego moze by¢ z
kolei alegorig kobiecej oziebtosci i pétnocnego
okrucienstwa, dla przeciwwagi kidrych librecisci
stworzyli postac Liu, bezgranicznie oddanej
Kalafowi, nieszczesliwie w nim zakochanej nie-
wolnicy, za ktdrej pierwowzor w zaden sposéb
nie moze uchodzi¢ Adelma Gozziego, z zazdro-
$ci wyjawiajgca swej rywalce imie kochanka.
Réwniez pod wzgledem gtosu Turandot jest
ucielesnieniem zimna — dramatyczny sopran,
poruszajacy sie po przeciwlegtych krancach

swej skali, a zwtaszcza intonujacy
nieskazitelne, lecz zarazem lodowato
przenikliwe w zakresie barwy brzmienia
wysokie dzwieki. Glos Georginy Lukacs
wydawat sig niekiedy nazbyt ostry, cho¢

gwoli sprawiedliwosci nalezy dodac, ze
momentami potrafita ujmowac cieptymi

tonami z niskiego rejestru piersiowego.
Meksykanski tenor Luis Chapa w roli

Kalafa podofat w zasadzie wymogom

swej partii, cho¢ nalezy mie¢ na uwa-

dze, iz naturalng no$nos¢ jego glosu
wspomagat mikroport. Przede wszyst-

kim jednak bohaterka wieczoru okazata

sie Anna Lichorowicz, urzekajac uroda

gtosu oraz kulturg i swobodg ksztatto-

wania fraz, a kreowana przez nig Liu

urosta w jej ujeciu do pierwszoplanowe;j
postaci, na ktérej $mierci spektakl mdgt sie bez
wiekszego uszczerbku dla catosci zakonczyé,
zwlaszcza ze scena ta zbiegta sig ze zgonem
autora, a wybrane przez realizatoréw tradycyj-
ne dokorczenie, dopisane przez Alfreda Alfano,
ustepuje pod kazdym wzgledem oryginainej
kompozycji Pucciniego, zwlaszcza w zakresie
orkiestracji. Ansambl solistéw z powodzeniem
uzupetniali Wojciech Dyngosz, Aleksander
Zuchowicz i Andrzej Kalinin w charakterystycz-
nych rolach Ping, Pangi Ponga, trzech dworzan
do specjalnych poruczen.

Niewiele da si¢ powiedzie¢ o koncepcji
interpretacyjnej Tomasza Szredera, wraz z
orkiestra i chérem prowadzacego spektakl z
ukrycia, albowiem wskutek zle wywazonych
proporcji nagtosnienia brzmieli oni wyjatkowo
anemicznie wobec bardziej wyeksponowanych
gtosow solistow.

Sama inscenizacja, jak to u Michata Zna-
nieckiego, pozostawiata wiele do zyczenia. W
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Giacomo Pucciini - Turandot
zdjecia z proby generalnej
fot. Marek Grotowski

pierwszej czesci, na ktora ztozyly sie dwa akty,
inscenizator petnego zewnetrznych efektéw
monumentalnego widowiska zapomniat o rezy-
serze, ktory pogubit sie w zastawionych przez
siebie samego putapkach wielkiej przestrzeni,
a wraz z nim i postacie, ktére widzielismy
Spiewajace w zblizeniu na telebimach, ale za
nic nie mozna bylo odnalez¢ ich w obrebie
miejsca gry. Grozy sytuacji dodawaé mialy
pod$wietione w réznych kolorach ogromne
kule, z wijgcymi sie na ich powierzchni cia-
tami nieszczes$nikow, poddanych chinskim
torturom, a uosabianych przez artystow z
Kieleckiego Teatru Tanca. Druga czes¢ byta
juz bardziej skupiona, a i efekty widowiskowe
lepiej przemyslane i zaplanowane. Na przyktad
dworzanie, zbiegajacy sie z roznych stron z
trzymanymi w dioniach czerwonymi szarfami,
tworzacymi nastepnie rozchodzace sie kon-
centrycznie promienie, czy tez poruszajacy

sie z proporcami w takim samym kolorze, w
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tradycyjnym teatrze chinskim oznaczajacymi
dowd6dcow wojskowych, nalezaty do obrazéw
na dtuzej zapadajacych w pamie¢. Catosci
dopetnit w finale pokaz sztucznych ogni, kto-
rycheksplozje, na szcze$cie na sam koniec,
sprowadzity deszcz.

Przybyta ttumnie na stadion wroctawska
publiczno$¢, mimo niezbyt sprzyjajacej pogody
oraz rdwnolegtych rozgrywek mundialowych,
udowodnita, ze istnieje zapotrzebowanie
na tego rodzaju widowiska, popularyzujace
opere wsrdd szerokich rzesz i sprawiajace,
ze nie jest ona bynajmniej reliktem minionej
epoki, lecz moze budzi¢ zywe uczucia wsréd
na co dzien z nig nie obcujacych, cho¢ posrod
malkontentdw dajg sie stysze¢ gtosy, ze ideat
siegnat murawy, skoro trzeba korzysta¢ ze
sztucznego nagto$nienia, do pewnego stopnia
wypaczajgcego autentyczny ksztatt muzyczny.

Lestaw Czaplinski

ctawska wystawiajac kolejne super-
widowisko zmienita na trzy wieczory
(od 18 do 20 czerwca) wroctawski Stadion
Olimpijski na najwigksza w Polsce, liczacg
30 tysiecy metréw kwadratowych, scene
operowa. Okazato sie, ze Turandot, ostatnie
dzieto Pucciniego, idealnie nadaje si¢ na tego
typu przedstawienie. Po raz pierwszy w Polsce
zrealizowano tak potezng inscenizacje.
Trzeba przyznac, ze Michat Znaniecki jest
jednym z niewielu naszych rezyserow Swietnie
prowadzacych plenerowe przedstawienia,
ktore w jego wydaniu zawsze sg widowiskami
imponujacymi rozmachem, gra kolordw, in-
tensywnoscig barw i $wiatet. Ujmuje przy tym
umiejetnoscia tworzenia kameralnego nastroju
przez ograniczenie akcji do jednego jasno
o$wietlonego punktu, co staje sie kontrapunk-
tem dla scen petnych rozmachu.
Monumentalna scenografia, tez Michata
Znanieckiego, oparta na elementach

T urandot we Wroctawiu. Opera Wro-
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stynnego chifiskiego muru i terakotowej
armii wydobytej z grobowca cesarza
Chin, robi ogromne wrazenie. Podob-
nie jak Mur Chinski w ksztatcie spirali
potraktowanej jak symbol zamknietego
miasta. Nie mniejsze umiejetnosé wy-
korzystania przez rezysera tak rozlegfej
przestrzeni, ktéra nie ma martwych
punktow, lecz tetni zyciem i Swiattem
od pierwszej do ostatniej sceny. Wpi-
sana w nig bajkowa historia okrutnej
chinskiej ksiezniczki, ktdra starajgcym
sie 0 jej reke zadaje trzy zagadki,
ich nie odgadniecie to jednocze$nie
wyrok $mierci na kolejnego $miatka,
opowiadana jest wartko i dynamicznie.
Dopiero pojawienie sie Kalafa staje sie
przefomem w jej zyciu — zostaje poko-
nana, a trzy zagadki zostajg wreszcie
rozwigzane — ,Nadzieja”, ,Krew” i
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,jurandot’ zrywajg z niej szaty boskosci. W
tym momencie jej martwy, pefen okrucienstwa
Swiat, nabiera ludzkiego wymiaru petnego
uczu¢ i emocji. Zwycieza mitos¢, a w niebo
szybuja kolorowe fajerwerki bedace ostatnim
akcentem przedstawienia.

Pozostajac jeszcze przy rezyserii chciatbym
zaznaczy¢, ze bardzo podobat mi sie pomyst
trzech kul symbolizujgcych trzy zagadki. Kaz-
da z nich ozywata kiedy byta o niej mowa, a
zastygata w bezruchu kiedy Kalaf podawat jej
prawidtowe rozwigzanie. Nieco mniej, wypro-
wadzenie postaci Mandaryna i Cesarza poza
gtéwny obszar sceny. Obaj zostali umieszczeni
w stojacych po jej bokach wiezach przez co
jakby zostali wytaczeni z gtéwnego nurtu akciji,
€0 zmienia dramaturgie ich postaci.

Po raz pierwszy zastosowano u nas
rozwigzanie zupetnie oparte na przekazie
elektronicznym. Orkiestra i chor znajdowaty
sie w jednym z budynkéw stadionu, a na ptyte
stadionu jej gra i Spiew choru docierat przez
gtosniki. Takie rozwigzanie stanowito kolejne
wyzwanie dla zespotu Opery Wroctawskiej,
ktéremu zresztq sprostali. Na scenie zamiast
chéru mieliSmy samych statystow. Takie roz-
wigzanie nie utatwito tez zycia $piewakom,
ktorzy dziatanie i wskazowki dyrygenta pro-
wadzacego premiere mogli obserwowac na
licznych monitorach. Ale i tutaj znalazlo sig
dodatkowe rozwigzanie, nad doktadno$cig
wejs¢ solistow czuwat drugi dyrygent — Bas-
sem Akiki utatwiajacy synchronizacje na linii
muzyka — Spiew. Te wszystkie rozwigzania nie
bytyby mozliwe bez profesjonalizmu realizato-
row nagtosnienia, ktdrzy zadbali o dobre wy-
wazenie brzmienia orkiestry chéru i solistow.

Jak zwykle w Operze Wroctawskiej za-
dbano o miedzynarodowg obsade. Pierwsze
przedstawienie — 18 czerwca, Spiewali goscin-
nie Georginia Lucacs — Turandot, Luis Chlapa
- Kalaf, Wojciech Smitek — Timur. Jedyng
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wroctawska artystkq w obsadzie gtéwnych
rél byta Anna Lichorowicz w partii Liu. Partie
trzech cesarskich ministréw: Ponga, Pinga
i Panga $piewali panowie Andrzej Kalinin,
Aleksander Zuchowicz i Wojciech Dyngosz. |
chociaz wszyscy zastuzyli na stowa uznania
to jednak Georginia Lucacs zyskata moje
uznanie za mocny, lodowato (czasami zbyt
ostro) brzmiacy gtos, ktérym z powodzeniem
pokonywata ogromne trudno$ci swojej partii.
Niestety, nie jest to glos powalajacy urodq i
dzwigczno$cig brzmienia. Nie mniejsze brawa
dla Luisa Chlapa, szczegolnie za stynng arie

Nessun dorma, na ktérg zbierat sity przez
dwa pierwsze akty. Ale i jego gtos uroda nie
zachwycat. Chociaz obojgu nalezy sie uznanie
za wysoki poziom muzycznej kultury. Rzadko
ogladany w kraju Wojciech Smitek udang
kreacje Timura, ojca Kalafa moze zapisa¢
po stronie swoich artystycznych sukcesow.
Piekny gtos o wyrdwnanym brzmieniu i
réwnie piekne piana zaprezentowata Anna
Lichorowicz w partii Liu, dziewczyny o wielkim
sercu zdolnej w imie mitosci do najwiekszego
poswiecenia. To najpetniejsza kreacja tej
premiery — wielkie brawal!

Tomasz Szreder przy dyrygenckim pul-
picie bardzo dbat by nie uroni¢ nic, nie tylko
z wyrafinowanej kolorystyki tej wspaniate;
muzyki, ale réwniez pokaza¢ w petni jej fine-
zyjng instrumentacje i klimat wiasciwy temu
wspaniatemu dzietu.

No c0z, raz jeszcze Opera Wroctawska
pokazata, ze nie ma dla niej rzeczy nie-
mozliwych, ani miejsca gdzie mozna zagra¢
operowe przedstawienia.

Adam Czopek

8 VII 2010 r.). Motyw Cygandw i
Cyganerii zdominowat tegoroczny
Letnl Festiwal Opery Krakowskiej, ktory
odby+ sie juz po raz czternasty, od pew-
s nego czasu wychodzac rowniez poza
jej statq siedzibe: do podziemi wielickiej
saliny (Msza koronacyjna Mozarta), czy tez w
plenery Wawelu, Niepotomic i Skatek Twar-
dowskiego (Halka kilka lat temu).

; Cyganle w operze latem (18 VI -

Kawaleria ciezkiej jazdy wokalnej

Najnowsza premiera Barona cygariskiego
to wrecz modelowy dowdd na to, Ze po gatu-
nek operetkowy nie powinny siegac opery i z
nig zwiazani artysci. Finatowy ansambl | aktu
brzmiat niczym Strauss, ale nie Johann, lecz
zgofa Richard, czy zakonczenie Spiewakéw
norymberskich Wagnera. Dodatkowo, wzorem
moniuszkowskiej Parii czy pfitznerowskiego
Palestriny przestawiono uwerture pomigdzy
akty drugi i trzeci, a w tym ostatnim dodano
na poczatku Odgfosy wiosny, ale do tego
trzeba mie¢ odpowiedni sopran koloraturo-
wy (Katarzyna Ole$-Blacha tylko w czesci
spetnita te wymagania) oraz odpowiedni
zespot baletowy. Z kolei Marsz Radetzkyego

towarzyszyt wyjSciom artystow do uktonéw.
Atoli zatracit sie gdzie$ podstawowy przymiot
operetkowy, a wiec melodyjnos¢, skfaniajaca
publicznos¢ do nucenia gtéwnych motywow
przy wychodzeniu w dobrym nastroju ze
spektaklu. Zabrakto ponadto wdzieku, lekkosci
i niewymuszonego humoru (nie ratowaly sytu-
acji niezbyt wyszukane dowcipy w kwestiach
postaci charakterystycznych, trudno tez uzna¢
za recepte na komizm, chyba ze koszarowy
(dwukrotne klepanie pan po sempiternie)?
Czyzby zatem w tej inscenizacji nalezatoby
dopatrywac sie zemsty na Wegrach ze strony
naturalizowanego w Polsce Stowaka?

A Johann |l Strauss wykorzystujac w
libretcie opowiadanie Mori Jokaia Saffi siegnat
w swej partyturze do wegierskiej muzyki
werbunkowej, towarzyszacej tahcom huzaréw
podczas rewii wojskowych, a w finale Il aktu
wykorzystat motyw Marsza Rakoczego, po
ktéry bardzo chetnie siegali cudzoziemscy
kompozytorzy (np. Berlioz). Akcja Barona roz-
grywa sie za panowania zgota nie operetkowej
cesarzowej Marii Teresy, miedzy innymi przy-
ktadajace;j reki do rozbioréw Polski. A zatem
nie tylko boskim idiotyzmem operetkowego
Swiata (to Gombrowicz) ttumaczy¢ nalezy, iz
w obronie Wegier bohaterowie udajg sie na

o

Johannes Strauss - Baron cyganski
Bozena Zawislak-Dolna jako Czippra
i Jacek Sobierajski jako Bainkay

wojne do Hiszpanii (gdzie austriaccy Habs-
burgowie uwiktani byli w spory dynastyczne),
albowiem posiada to i dzi$ catkiem aktualny
wydzwiek w zwiazku z polskim zaangazowa-
niem militarnym w Afganistanie.

Na pierwszym planie dostownie odtworzo-
no scenerie, na ktora ztozyly sie: domek Kal-
mana i cyganski woz Czipry, natomiast kulisy
i tho stanowita pretensjonalna dekoracja, jakby
stworzona przez c.k. wegiersko-austriackich
epigonéw Toulouse-Lautreca (w Carmen tej
samej pary realizatoréw byt to Zywy obraz na
podobienstwo Rodziny komedianta Picassa):
horyzont w pierwszym akcie z btekitnym ksie-
zycem (zywcem przeniesiony z Il aktu tejze
Carmen), w drugim czerwony z konturami
taboru cyganskiego, w trzecim z zarysem
wiedeniskich kosciotdw $w. Szczepana i Karola
Boromeusza. W celu uwiarygodnienia oraz
,uatrakcyjnienia” ruchu scenicznego siegnieto
ponadto do sztampowego w takich sytuacjach
wzajemnego obtapiania sie i poklepywanie
pandw, zwtaszcza jako znakdw ich podchmie-
lenia, badz przyjaznego bratania sie.

W tytutowej roli rozczarowat Adam Sobie-
rajski, w ktérego Spiew wkradato sie zbytnie
rozwibrowanie, szczegdlnie przy atakowaniu
gornych dzwiekéw, ktorym towarzyszyto zwe-
zanie sie gtosu. Natomiast interesujaca kre-
acje wokalng i aktorska w charakterystycznej
roli Czipry stworzyta Bozena Zawislak-Dolna.
Sama bedaca réwniez operetkowa diva prze-
kazata poniekad symbolicznie w tercecie z
Barinkayem i Saffi sukcesje odtwdrczyni tej
ostatniej — Ewie Vesin, na dodatek przez wy-
konawce partii Carnera nazwanej w ostatnim
akcie Ksiezniczka Vesin. Co prawda jej sopran
dramatyczny, przechodzacy w mezzosopran,
blizszy jest Richardowi Wagnerowi, od ktérego
Zyglindy blyskotliwie zaczynata swg wokalng
kariere jeszcze podczas studiow. Wroctawska
$piewaczke mozna byto w trakcie tego festi-
walu zobaczy¢ i ustysze¢ w jeszcze jednej cy-
ganskiej roli, a mianowicie tytutowej Carmen,
cho¢ i tu wole jednak obsadzanie zgodnie z
naturg partii mezzosopranéw o altowym za-
pleczu, posiadajgcych catkiem inng, wtasnie
zmystowg barwe. Niemniej w interpretacii
Ewy Vesin bardzo pieknie zabrzmiata aria ,z
kartami”, bedaca probierzem muzykalnosci
oraz osobowosci wykonawczyni, w czym nie
utatwiata jej zadania odtwdrczyni Frasquity.
Obiecujaco zadebiutowat natomiast w roli
Zunigi Bartosz Urbanowicz, dotad $piewajacy
w chérze. Sama inscenizacja jest antologig
archaicznych sztamp (Don José i Micaéla
rozstawieni w duecie mitosnym po przeciw-
nych stronach rampy), szkoda zatem, ze nie
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zdecydowano sie na konsekwentne odniesienie $wiata scenicznego
do ikonografii Picassa, skoro przywotano wspomniany cytat z jego
twdrczosci, w oderwaniu pozbawiony gtebszego sensu.

Bohema z Bohemii

W $redniowiecznej Europie panowato btedne przekonanie, ze z
Czech pochodza Cyganie. Ale w operze Pucciniego, przywiezionej
stamtad przez zespdt operowy Slaskiego Teatru z blizszej Sudetom
Opawy, rzecz dotyczy co prawda Cygandw, lecz tych artystycznych.
Umiarkowanie syntetyczna scenografia, zlozona z szeSciokwaterowej
przezroczystej tafli, ustawionej ukosnie w tle, a wiec przy odczytaniu
realistycznym mogacej uchodzi¢ za $wietlik mansardy artystow, z kidrych
jeden jest malarzem, a wytaniajace sie zza niej, ujete w koncentryczny
ksztatt zarysy paryskich kamienic, lokalizowaly z kolei miejsce akcii.
Za to kostiumy pochodzity z epoki, do ktorej odnosi sie akcja libretta.
Wsrod wykonawcdw, obok Czechow znalezli sie réwniez Rosjanin,
Butgar i Wegierka, ktéra wywarta najkorzystniejsze wrazenie w partii
Musette, z wdziekiem i znaczng swoboda wykonujac jej stawny walc. Na
tym tle nie wyrdzniali sie szczegdlnymi walorami wokalnymi odtworcy
Mimi i Rudolfa, ktérych glosy w gérze skali nie zawsze przybieraty naj-
szlachetniejsze brzmienie. Co ciekawe, najmniej muzykalnym okazat
sie odtworca roli muzyka Schaunarda, niejednokrotnie rozmijajacy
sie z tekstem nutowym swej partii. Tym razem rozczarowata rowniez
rezyseria, w przeciwienstwie do perfekcyjnego opracowania zadan
scenicznych i ruchu w przywiezionych rok temu przez ten sam zespét
z jego pucciniowskiego repertuaru w dwoch ogniwach Tryptyku.

Glosy z podziemi

Zawiodto nieco wykonanie Koncertu na gtos i orkiestre KV 165,
jakim jest faktycznie trzyczesciowy z kadencjami Motet ,Exultate jubi-
late” Wolfganga Amadeusa Mozarta, ktérego odtwarczyni, jako chyba
jedyna w Polsce usituje kontynuowac tradycje $piewu koloraturowego
i nagrata juz blizszy nam w czasie Koncert Zygfryda Kassema, tak ze
do swoistej korony w tym wzgledzie brakuije jej jeszcze utworu Gliera
z tego gatunku. Natomiast wyjatkowo pigknie Katarzyna Oles-Blacha

zinterpretowata rozbudowane solo sopranowe w Agnus Dei z Mszy |

koronacyjnej KV 317, zachwycajac nieskazitelnie czystym brzmie-
niem i precyzyjnymi wokalizami, podczas gdy Tomasz Tokarczyk,
prowadzacy to dzieto na omawianym koncercie w kaplicy $w. Kingi w
wielickiej kopalni soli, narzucit wyjatkowo szybkie tempa, aczkolwiek
nie sprawiajace wrazenie zagonionych, czy tez zacierajacych rysunek
melodyczny i rytmiczny kompozyciji.

Allaperto, czyli wieczory pod gotym niebem, tym razem na dziedzir-
cu arkadowym Zamku Wawelskiego. Tancerze z réznych stron $wiata
przedstawili fragmenty spektakli ze swych macierzystych teatrow
(Oper: Krakowskiej, Poznanskiej, Warszawskiej, a takze z Koszyc i
Stuttgartu), sposrdd ktorych Serhij Jehoriw i Andrij Suchaniw dali sie
pozna¢ w Swigtynnym tancu wojennym Wiezniowie dotyku do muzyki
Masako Hatanaki i Arvo Pérta, w ktérym walka i rywalizacja splatajg
sie w nierozerwalny wezet wzajemnej fascynacji, rowniez fizycznej. Ale
podbit publiczno$¢ dopiero niezawodny duet z Kremlowskiego Teatru
Baletu w klasycznych uktadach Mariusa Petipy z Don Kiszota Minkusa.
Wyjéciom do uktondw towarzyszyty za$ dzwieki nostalgicznego walca
z chaczaturianowskiej Maskarady. Wieczor operowy pod dyrekcja
wytrawnego akompaniatora Tadeusza Strugaty potaczyt popularne
wyjatki z dziet tego rodzaju ze sztukg wokalng réznych pokolen polskich
$piewakdw. Niezbyt fortunnym okazato sie zestawienie arii Griemina,
a zwlaszcza glosu Rafata Siwka, typu basso profondo (na koncercie z
sukcesem zaspiewat tez arig Filipa z verdiowskiego Don Carlosa, ale
wszystko predestynuje go gtéwnie do roli Wielkiego Inkwizytora z tejze
opery), z kwartetem z Rigoletta, inicjowanym przez gtos tenorowy, ktory
na tym tle zabrzmiat nieco matowo i wywierat ztudzenie wyZzszego niz
w rzeczywisto$ci (zadziatato tu, niczym w malarstwie, prawo kolorytu
lokalnego). Arnold Rutkowski btyskotliwie, a jednoczesnie bardzo
muzykalnie, cho¢ w stylu wioskim petnym gtosem, zaspiewat nastro-
jowa cavating Romea, a Joanna Wos walc Julii z opery Gounoda. Po
wystuchaniu tych dwoch fragmentéw marzytoby mi sie rozegranie w te]
scenerii wspomnianej opery w cato$ci, widzac juz oczyma wyobrazni
pojedynek pomiedzy Merkucjem i Tybaltem, toczony w ktorej$ z bram
dziedzinca. Joanna Wo$ brawurowo zaspiewata ponadto ari¢ Elwiry
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z Purytanéw Belliniego, dowodzac, ze wiasnie repertuar belcantowy
jest jej gtowng specjalnoscig (od lat stynie jako Donizettiowska tu-
cja). Alisci przyjemnos¢ stuchania tych wystepdw psuto mi sztuczne
nagfos$nienie — w przesziosci wielokrotnie organizowano tu koncerty
symfoniczne bez jego zastosowania (np. WOSPR jeszcze przed wojng,
dajaca prawykonanie Wariacji symfonicznych Witolda Lutostawskiego,
ale i pod Skrowaczewskim wystepujaca z okazji akcesji do Unii Euro-
pejskiej), wykorzystujac pudio rezonansowe zamknietego dziedzifca
(jego stosowanie jest prawdopodobnie skutkiem niegdysiejszych
igrzysk stadionowych trzech tenoréw), a poza tym zbudowana estrada
wraz z zadaszeniem i rampami reflektoréw skutecznie przystonita
wawelskie kruzganki, odbierajac miejscu naturalng urode, a co za
tym idzie i pozbawiajac w znacznej mierze celowosci lokalizowania

Taniec Swigtynny
Statne Divadlo, Kosice

tu wtasnie koncertu. Natomiast pewnym prowincjonalizmem tchneto
urozmaicenie wystepow baletowych i operowych recytacjami poetyc-
kimi, lepiej zresztg dobranymi do wieczoru arii (poemat Stanistawa
Balinskiego Wieczdr w Teatrze Wielkim w interpretacji Krzysztofa
Zawadzkiego), zwtaszcza, jesli zwazy si¢, iz imprezy te w znaczne;
mierze przeznaczone sq dla zagranicznych gosci — zreszta temu stuzy
wypracowana przez Opere Krakowska strategia promociji na targach
turystyki wycieczek do Krakowa, taczacych zwiedzanie miasta z wie-
czornymi wizytami na jej spektaklach — ktdrzy w tej sytuacji mogli sie
poczu¢ nieomal jak na polskim kazaniu...

Lestaw Czaplinski
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ZYCIE

; uz 55 lat liczy sobie okres, w kto-
Neo) rym Swiatowa kultura wzbogaca
= sie 0 kolejne kompozycje Juliusza

E tuciuka. Tworczos¢ to wyjatkowa, gdyz
\¢ niezwykle réznorodna i ewoluujgca
przez tak liczne obszary estetyczne, iz
mozna by wypetni¢ nig kilka kompozy-
torskich dorobkow.

To réznorodne bogactwo konwencji —
cho¢ zawsze naznaczone silnym pietnem
indywidualnego stylu — w przypadku Juliusza
tuciuka stato sie jednak Zrodtem swoistego
ktopotu: wraz z powstawaniem jego kolejnych
utwor6w z kregu muzyki religijnej, w stopnio-
we zapomnienie popadac¢ zaczeta tworczosé
wczesniejsza, w przewadze $wiecka. Tak oto

Na plyte Wings & Hands (Skrzydta i
rece) ztozyly sie symfoniczne Lamentazioni.
Grazyna Bacewicz in memoriam (1970) w
wykonaniu Wielkiej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia pod batutg Jerzego Katlewi-
cza, cykl piesni do stoéw Tadeusza Rézewicza
Skrzydfa i rece (1972) na baryton i orkiestre,
nagrany przez Jerzego Artysza oraz Orkiestre
Polskiego Radia i Telewizji w Krakowie, pro-
wadzong przez Renarda Czajkowkiego, oraz
— w wykonaniu tej samej orkiestry — Legenda
Warszawska. Quasi-kofysanka (1974) na
orkiestre symfoniczng w interpretacji Janusza
Przybylskiego.

Druga z ptyt wypetnity Concertino na forte-
pian i orkiestre (1973) w interpretacji Reginy

Smendzianki, ktérej towa-

Juiusz tuciuk

28.03.2007
fot. Maria Dziqc'N

w salach koncertowych coraz rzadziej dawaty
sie stysze¢ Juliusza t.uciuka postserialne czy
sonorystyczne kompozycje symfoniczne, wiel-
kie formy sceniczne czy wreszcie tworczo$¢
kameralna lat 60. — tym samym znikajac
stopniowo réwniez ze Swiadomosci odbiorcow
polskiej muzyki wspotczesne;.

Proces ten nie jest na szczescie nieodwra-
calny, co w ogromnej mierze stanowi zastuge
preznie rozwijajacej sie fonografii. Z koicem
zesztego roku na rynku ukazaty sie az 3 piyty,
wydane naktadem wytwdrni Acte Préalable,
a zawierajace nagrania w wiekszosci archi-
walne, oraz dwa nagrania zupetnie nowe,
dokonane przez czestochowskiego pianiste,
Cezarego Senackiego.

rzyszyt Janusz Przybylski
wraz z warszawskg Or-
kiestrg Polskiego Radia
i Telewizji, oraz Koncert
na kontrabas i orkiestre
(1986), zarejestrowany
przez Marka Kalinow-
skiego oraz Orkiestre
Polskiego Radia i Telewi-
zjiw Krakowie pod batutg
Szymona Kawalli.

Najbardziej unikatowa
artystycznie jest jednak
trzecia z plyt, sugestyw-
nie zatytutowana jako
Sonorous piano visions
(Sonorystyczne wizje for-
tepianowe). Album ten
zawiera bez mata ca-
tos¢ solowej tworczosci
fortepianowej Juliusza
tuciuka, poczawszy od
punktualistycznych 4 Mi-
niatur (1957), poprzez
pionierskie kompozycje
na fortepian preparowany
(1963-68), az po muzyke
z kregu nowego sono-
ryzmu fortepianowego;
medytacyjnego, mocno
abstrakcyjnego — repre-
zentowang przez 3 frag-
menty z Medytacji nad
Ksiegg Rodzaju na pro-
gu Kaplicy Sykstyriskiej.
W zawartych na ptycie
nagraniach swe inter-
pretacje utrwalili Regina
Smendzianka, Cezary
Sanecki i Juliusz tuciuk, za$ niejako ,goscin-
nie” wystapita zona kompozytora, Domicela
tuciuk, oraz Spiewaczka Zofia Janukowicz,
realizujgca wokalize w utworze Pacem in
terris (1964) na gtos i fortepian preparowany.

Juliusz tuciuk wtadciwie cate swe doroste
zycie nierozerwalnie powiazat z Krakowem.
Nic tedy dziwnego, iz wtasnie krakowski
oddziat Zwigzku Kompozytoréw Polskich po-
stanowit podkresli¢ range potrojnego wydania
plyt z muzyka ,swojego” tworcy, umieszczajac
specjalny koncert promocyjny w programie
XXII Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspdtczesnej ,Dni Muzyki Kompozytorow
Krakowskich”.

Wydarzenie miato miejsce 26 maja o

godzinie 20® w auli Akademii Muzyczne;
,Florianka”. Wieczér poprowadzit Jerzy Stan-
kiewicz, prezes krakowskiego oddziatu ZKP, a
przede wszystkim wieloletni wspdtpracownik i
przyjaciel Juliusza t.uciuka. Stad atmosfera juz
z zatozenia miata charakter niemal rodzinny;
zwlaszcza, iz sale w przewazajacej mierze
wypetnili wierni od lat mitonicy twdrczosci
krakowskiego kompozytora.

Wychodzac naprzeciw zaszczytnej pro-
pozycji samego Juliusza tuciuka miatem
przyjemno$¢ blizszego zapoznania publicz-
nosci zar6wno z muzyczng zawartoscia
nowowydanych piyt, jak i ogolniej — z twér-
czoscig kompozytora w ujeciu syntetycznym.
Kilkuczesciowa prelekcja wpleciona zostata
w prezentacje muzyczne; wigkszo$¢ w wyko-
naniu na zywo, niektore za$ — z odtworzenia.
Tym drugim towarzyszyta projekcja graficzna,
na przemian roznorako ilustrujgca ptynaca
muzyke, to znéw nieco od muzyki oderwana,
a ukazujgca Juliusza tuciuka od tej mniej
znanej, prywatnej strony. Te osobiste akcenty
znajduja swoje uzasadnienie w fakcie, iz wy-
danie ptyt zbiegto sie z 55. rocznica tworczosci
artystycznej kompozytora.

W koncertowych wykonaniach wzieli udziat
Marek Kalinowski (z akompaniamentem
Magdaleny Haby) oraz Cezary Sanecki: byta
wiec wspaniata okazja, by skonfrontowaé
interpretacje estradowe z wycyzelowanymi
nagraniami studyjnymi. Marek Kalinowski
wykonat czes¢ Il Sensibile oraz Kadencje z
czesci | Koncertu kontrabasowego w wersji
z fortepianem, przygotowanej przez Juliusza
tuciuka w 2006 r. Pianista Cezary Senacki
zagrat natomiast 4 Miniatury, 3 fragmenty
Z ,Medytacji nad Ksiega Rodzaju na progu
Kaplicy Sykstynskiej”, Arabeske z 1978 . oraz
Sonatine nr 3 (1968). Obaj dali interpretacje
pierwszej proby, Swieze i peine polotu, ani
przez chwile nie prébujac upodobni¢ swojej
gry do wykonan zawartych na ptycie. Jest to
$wiadectwo nieprzecietnego kunsztu estrado-
wego; umiejetnosci bezbtednej oceny okolicz-
no$ci wystepu i stworzenia kreacji w danym
momencie najkorzystniejszej dla dziefa.

Réwnie interesujace byty odtworzenia na-
gran plytowych. Szczegdine znaczenie miaty
tutaj kompozycje na fortepian preparowany,
jeszcze w latach 70. bardzo czesto wykonywa-
ne na catym $wiecie, dzi$ natomiast — niemal
zupetnie zapomniane. O ile jeszcze utwory
te mogly by¢ od czasu do czasu emitowane
przez Polskie Radio, to materiatem absolutnie
unikatowym byta muzyka teatralna, pocho-
dzaca z archiwum Wroctawskiego Teatru
Pantomimy.

Wszystkie te dzwieki z nagran — ukazane
$wiatu po kilkudziesieciu latach niebytu —
wywarty na stuchaczach silne i bardzo dobre
wrazenie. Wrazenie mocno podszyte pewng
melancholig, gdy przez ekran projektora
nie$piesznie peregrynowaty utrwalone kiedys
wizerunki wykonawcow — dzis juz niezyjacych
lub bardzo sedziwych.

Oby muzyka przez nich pozostawiona
na powrét znalazta swe miejsce tam, gdzie
nieprzerwanie by¢ powinna: w $wiadomosci
wrazliwego na sztuke cztowieka.

Grzegorz Majka
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Andrzej Gebski i Soyeon Lim

= | lez skarbow jeszcze odkryjemy?
o To pytanie, jak obsesja, zaprzata
- mojg gtowe. A przyczyna tego stanu
I ducha stat sie koncert w Sali Balowej

ad Zamku w tancucie, ktory odbyt sie 24

lipca br. Koncert ten byt jednym z Recitali
Mistrzéw 36. Migdzynarodowych Kursow Mu-
zycznychim. Zenona Brzewskiego w tancucie
jakie podczas tych Kursdw si¢ odbywaja.
A z inicjatywy prof. Andrzeja Gebskiego i
Wydawnictwa Muzycznego Acte Préalable
byt jednoczesnie koncertem promujacym naj-
nowsza ptyte zkompletem dziet skrzypcowych
Grzegorza Fitelberga.

Zaréwno skrzypek — Andrzej Gebski — od
lat wielu propagator muzyki polskiej, znany
doskonale czytelnikom Muzyka21, jak i Acte
Préalable — wydawca plyty CD jak zwykle
nie zawiedli.

Koncert rozpoczat si¢ od dwach skrzyp-
cowych fajerwerkow: Ostatniej R6Zy Lata H.
W. Ernsta i Etiudy w formie walca C. Saint-
Saénsa w transkrypcji E. Ysaye'a. Z tymi ar-
cytrudnymi hitami” zmierzyta sie wychowanka
prof. Andrzeja Gebskiego — studentka UMFC
- Anna Orlik. Trzeba przyznaé, ze poradzita

sobie z tym zadaniem doskonale otrzymujac
od publiczno$ci burze, wrecz gradobicie okla-
skow. Skrzypaczce towarzyszyta jak zwykle
perfekcyjna dama polskiej kameralistyki — prof.
Krystyna Makowska-t-awrynowicz — dyrektor
artystyczny i naukowy tancuckich kursow.

Po tej wyczerpujacej uwerturze przyszedt
czas na ,nowosci” — muzyke Grzegorza
Fitelberga. Dwie zgrabnie skomponowane
miniatury: Kofysanke i Romans wykonata bar-
dzo muzykalna Karolina Mikotajczyk, kolejna
uczennica Andrzeja Gebskiego. Trzeba przy-
znaé, ze nastoletnia skrzypaczka znakomicie
oddata sentymentalny klimat Fin-de-siécle
charakterystyczny dla miniatur Fitelberga. Po
miniaturach przyszedt czas na danie gtéwne —
wykwintna i smakowita I/ Sonate skrzypcowq
G. Fitelberga. Tym razem na estradzie pojawit
sie sam mistrz — skrzypek Andrzej Gebski —w
towarzystwie koreanskiej pianistki Soyeon
Lim. Od pierwszych dzwiekéw Sonaty, wcia-
gajacych jak narkotyk, byto wiadomo, ze jest
to dziefo niesamowite. Rozmach kompozycii
zaréwno w prowadzeniu mysli muzycznejjak i
$miate zwroty harmoniczne trzymaty w napie-
ciu od poczatku do korica. Wyraznie styszalny

Ena

idiom ,Miodej Polski” wraz z jej atmosfera duet
Gebski-Lim odczytat i przekazat publiczno$ci
w sposob perfekcyjny i przekonywujacy.

Z cafg pewnoscig Il Sonata skrzypcowa
Fitelberga powinna znalez¢ sie w kanonie
repertuarowym obok dziet Brahmsa czy
Straussa i wkroczy¢ na muzyczne salony.

Frenetyczne owacje wymusity na wy-
konawcach bisy. Artysci zagrali Mazurka i
Romans nr 2 Fitelberga. Wszystkie ustyszane
opinie rozentuzjazmowanych stuchaczy, w
tym zagranicznych profesoréw, potwierdzajg
fakt, ze muzyka skrzypcowa Fitelberga jest
przepiekna. Po koncercie mozna byto zakupi¢
plyte, co tez uczynitem i wszystkim jg polecam.
Wksigzeczce przeczytatem, ze pomystodawcy
tego krazka byt pan Jan A. Jarnicki, ktéremu
takich przedsiewzie¢ nalezy pogratulowac. Za$
wszystkim misjonarzom muzycznym na czele
z Polskim Radiem zyczy¢ jak najczestszego
nadawania i propagowania muzyki Fitelberga,
bo ,Cudze chwalicie a swego nie znacie’.
Brawo! Wszystkim, ktorzy sie przyczynili do
odkrycia skrzypcowej twdrczosci Fitelberga.

RT
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ZYCIE

E estrady i sceny Filharmonii
— ZKoszaIiﬁskiej. Koncert wiencza-
O Lecy 53. sezon Filharmonii (4 VI)
poswiecony byt gtdwnie twdrczosci Ro-
berta Schumanna, rowiesnika Chopina.
Dwa wykonane dzieta Schumanna byty
oczywistym znakiem pamieci o dwuset-
nej rocznicy jego urodzin, tym bardziej ze byty
to dzieta mato znane, w Koszalinie grane tylko
raz, bodaj przed dwudziestu laty. Przypomnie-
nie ich przy tej okazji byto dobrym pomystem,
przy tym oszczedzajacym stuchania utworéw
bardzo ostuchanych. Wybrat je sobie dyrektor
artystyczny filharmonii, Ruben Silva, ktéry
koncert ten prowadzit.

Rozpoczat wieczdr uwerturg z muzyki
Schumanna do dramatu Byrona Manfred.
Owo poetyckie arcydzieto romantyzmu byto
bardzo inspirujace, Schumann napisat don
muzyke piekna, na pewno najlepsza w jego
symfonicznym dorobku. Wykonanie dobrze
trafiato w romantyczny klimat dzieta, jaki su-
gestywnie udzielit sie muzykom — grali z wielkg
starannoscig i polotem, Ruben Silva $wietnie,
z wtasciwym sobie umiarem rysowat przebieg
i jego szlachetng ekspresije.

Tym wigkszym kontrastem z uwerturg byto
wykonanie drugiego dzieta Schumanna na tym
wieczorze: | Symfonii B-dur. Dzieto powstato
dziesiec lat przed uwerturg Manfred, dla
miodego kompozytora byto pierwsza tworcza,
przygoda z formg symfonii — stad jego arty-
styczna materia nie jest tak doskonata, jak w
Manfredzie, ale rekompensuije to pogodnymi
nastrojami, urozmaiconym przebiegiem i
Swietnymi pomystami instrumentacyjnymi:
muzyczna emanacja szczescia, jakie byto
udziatem kompozytora w okresie pracy nad
symfonig — pisat jg w kilka miesiecy po $lubie
z Klarg Wieck. W omawianym wykonaniu
trudno bytoby owe nastroje odczué. Wstep
zupetnie nie kleit sie w sensie wyrazowym,
robit wrazenie rozgrywania sie orkiestry, ot
po prostu pracowite i staranne taczenie roznej
wysokosci i wartosci nut. Dalszy przebieg sym-
fonii niewiele zyskat na ptynnosci i wyrazie.

W obramowaniu utworéw Schumanna
wystapita Agata Szymczewska, grajac innego
wielkiego romantyka — zresztg zaprzyjaznio-
nego z Schumannem: Koncert skrzypcowy
Mendelssohna. Byto to wykonanie dosko-
nate, nieskazitelne i artystycznie powabne
pod kazdym wzgledem, takze dzwigkowym:
artystka grata na instrumencie Stradivariusa.
Grata Koncert cho¢ na wskro$ romantyczny,
to jednak bardzo meski w swym charakte-
rze — nawet w owym elfowo-scherzowym
finale, stad wydaje sie, ze jaka$ ostrzejsza
artykulacja, bardziej dynamiczne frazowanie,
podkreslanie wirtuozerii — nie wyszlyby tej
muzyce na zte. Ale to takie osobiste wrazenia
recenzenta, w niczym nie ujmujace pieknu
tego zachwycajacego wykonania.

La Traviata, liryczne arcydzieto Verdiego,
to czwarta juz operowa realizacja (25 VI)
w koszalinskim amfiteatrze. Wszystkie byty
nadzwyczaj udane, ale w tym przypadku
otrzymali$my spektakl wyjatkowo harmonijny
we wszystkich swych elementach. Przede
wszystkim wyniosta go w bardzo wysokie
rejony sztuki operowej Gabriela Silva — w roli
Violetty, tytutowej Traviaty. Stworzyta kreacje

0sz

Zywa, poruszajaca prawda wyrazu w drama-
tycznym splocie uczué, wyrazanych Spiewem
mistrzowskim i aktorstwem znakomitym. To
artystka wielkiej miary, wielkich mozliwosci.
Jesli dodamy do jej roli $wietng liczng obsade
rél pozostatych, a zwtaszcza role jej roman-
sowego partnera, Alfreda, brawurowo grang i
$piewang przez Adama Sobierajskiego, oraz
role Germonta (Leszek Skrla) — otrzymamy
wynik zachwycajacy.

Ale przeciez opera to takze wystawnos¢:
chory, tafce, kostiumy, sceny zespotowe,
oprawa scenograficzne — elementy, jakich
Verdii nie poskapit w tym kameralnym przeciez
dramacie. Ot6z i tu koszalinska realizacja
przyniosta, bez zadnej taryfy ulgowej, petnie
wrazen. Zapewnity ja, obok obsady solowej,
doskonate zespoty chéru i baletu Opery Nova
w Bydgoszczy. Piekne kostiumy, $wietny ruch
sceniczny, efektowne sceny zespotowe, petne
blasku brzmienie chéru, wspaniale ozdabiaty i
kontrastowaty mitosny dramat protagonistow
dzieta. W petni doréwnywaty im koszalinskie
sktadniki tego wydarzenia - przede wszystkim
orkiestra grajgca i brzmigca jak rutynowy
zespot operowy. Niewatpliwa to zastuga dyry-
genta, Rubena Silvy, ktéry opere ma we krwi.
Prowadzit spektakl znakomicie, w idealnych
tempach. Trudna role miat zespét techniczny
filharmonii: niewielki, ale dokonywat cuddw,
aby wszystko biegto gtadko, zmiany dekoracji
(bez kurtyny!) byly btyskawiczne i niezauwa-
zalne (w ciemnosciach). Rodzimym takze
wktadem byta scenografia, dzieto Wandy
Vogelsinger, jakg wyczarowata z uzyczonych
elementdw, Swietny entourage akgji, organizu-
jacy miejsce i tworzacy jej sugestywny klimat.

Wielka, blisko czterotysieczna publicz-
nos$¢ miata komfortowg pomoc w petnym
odbiorze opery: kompletng polska tre$¢
libretta wySwietlang nad sceng; dzieto Adama
Paczkowskiego, niezwykle trudne i stresujace:
rzutowanie ponad tysigca slajdow z tekstem,
w $cistej synchronizacji ze Spiewem!; artysci
$piewali po wtosku. Spektakl bytby w jakim$
stopniu utomny bez stowa wigzacego Andrzeja
Zborowskiego: kulturalnego, kompetentnego,
z piekng dykcja i polszczyzna. Muzyczna
za$, brzmigca materia zalezata od gto$nikow
i czarnoksieznika przy konsolecie nagta-
$niajacej — Jerzy Sochal dat tu akustyczny
przekaz znakomity. To wszystko zlozyto sie
na niezwykly fakt: petny spektakl operowego
arcydzieta w pieknym ksztatcie, w Koszalinie.
Przyjete zostato entuzjastycznie.

Kazimierz Rozbicki

‘N iri Te Kanawa w todzi. £odzki
© Teatr Wielki zakonczyt sezon ar-
O tystyczny galowym koncertem z

e udziatem tej znanej i przed laty wysoko

cenionej $piewaczki operowej. Niestety,
nie przynidst on spodziewanej satysfakcji arty-
stycznej. Raz jeszcze potwierdzita si¢ opinia,
ze spotkania z legendami nie zawsze okazuja
sie przezyciem na jakie liczono.

Nie ma co ukrywac, Kiri Te Kanawa lata
popularnosci i wokalnej Swietnosci ma juz
dos¢ dawno za soba. Oficjalnie kariere za-
konczyta w 2004 . i od tego czasu wedruje

po $wiecie dajac recitale i koncerty. Jednym
z nich, w ramach europejskiego tournée,
uraczyfa tédzkich melomandéw. W jego dos¢
jednostronnie potraktowanym programie zna-
lazto sie kilka piesni i arii Richarda Straussa
i Josepha Cantaloube, W. A. Mozarta oraz
stynne Summertime z opery Porgy and Bess
Gershwina. Wsrod trzech bisow znalazia sie
aria O mio babbino caro z Gianniego Schicchi
Pucciniego. Szkoda tylko, ze repertuar okazat
sie mato zrdznicowany, by nie powiedzie¢
dos¢ jednostajny dynamicznie, i wiasciwie
nastawiony tylko na to, by $piewaczka mogta
go wykonac bez wigkszych probleméw. Przy-
znac trzeba, ze w Srodkowym rejestrze gtos
Te Kanawy ma jeszcze stuchaczowi sporo
do zaproponowania: brzmi miekko i ciepto,
a $piewaczka operuje nim z duzg kultura.
Uznanie budzi tez sposéb prowadzenia frazy.
Inaczej ma sie sprawa kiedy przychodzi ko-
nieczno$¢ operowania wysokimi dzwigkami,
te juz takiego zachwytu nie budza. Najpetniej
stychac to byto w Gershwinie i Puccinim oraz
Wokalizie Rachmaninowa. Stowa uznania
naleza sie Julianowi Reynoldsowi plastycznie
prowadzacemu orkiestre w sposdb idealnie
przystajacy do mozliwosci solistki.

Program wieczoru uzupetniaty fragmenty
czysto instrumentalne i te, przyznaje, budzity
najwiekszg satysfakcje, bo grajaca tego wie-
czoru orkiestra Teatru Wielkiego w todzi w
petni udowodnita swojg wysoka klase. Uwertu-
ra do Czarodziejskiego fletu Mozarta brzmiata
barwnie, lekko i stylowo, podobnie byto w
przypadku intermezza z opery Capriccio Ry-
szarda Straussa. Wyraziste hiszpanskie rytmy
i koloryt krolowaty w dynamicznie potraktowa-
nym El amor brujo Manuela de Falli, dynamikg
porywata uwertura do Kandyda Bersteina, a
Medytacja z opery Thais ujmowata nastrojem.
W tym ostatnim utworze piekny popis gry solo
na skrzypcach data pani Iwona Tomaszewska,
koncertmistrz orkiestry.

Zaluje bardzo, ze nie wykorzystano tego
wieczoru do promociji kilku miodych polskich
artystdw, co uczynit z ogromna klasa rok temu
Placido Domingo.

Adam Czopek

ydarzenia XVI Festiwalu im.
WKrystyny Jamroz. Trwajacy

od 3 do 10 lipca buski festiwal
zaoferowat swojej publicznosci az 26
koncertéw symfonicznych, kameralnych,
recitali i koncertdw wokalnych oraz
plenerowe przedstawienie Eugeniusza
Oniegina P. Czajkowskiego. Czesto by-
wato, Ze jednego dnia odbywaly sie trzy
alboi cztery koncerty. Przez festiwalowg
scene i estrady przewinelo sie wielu zna-
komitych artystéw potwierdzajac jego czotowg
pozycje wsrod polskich festiwali muzycznych.
W programach wielu koncertéw dominowata
muzyka Fryderyka Chopina.

Parade znakomitosci otworzyt Konstanty
Andrzej Kulka, ktory wtasnie w Busku ob-
chodzit jubileusz 50-lecia pracy artystyczne;.
Przed koncertem w Festiwalowej Alei Gwiazd
odstonit swoje ,stoneczko”, wtasciwe oddanie
hotdu nastapito w przerwie koncertu, kiedy

Busko Zdréj
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wygtoszono okoliczno$ciowe laudacje, a
mistrz odebrat dziesiatki wspaniatych bukietow
i listow gratulacyjnych. Jednak wtasciwym
wydarzeniem wieczoru inauguracyjnego — 3
lipca, byt Koncert na skrzypce, wiolonczele i
orkiestre a-moll op. 102 Johannesa Brahmsa,
ktorego wykonawcami byli: Konstanty Andrzej
Kulka — skrzypce, Tomasz Strahl — wiolon-
czela. Towarzyszyta im Orkiestra Filharmonii
Swietokrzyskiej w Kielcach pod dyrekcja
Jacka Rogali. Niemal idealne zgranie obu
instrumentow solowych, zréznicowana dyna-
mika, $wietna ekspresja i czystos¢ intonacyjna
Swiadcza o wysokiej klasie obu solistow. To
wspaniate dzieto o symfonicznym rozmachu
zabrzmiato wyjatkowo pieknie okazujac sie w
ich ujeciu muzyka petng poetycznego roman-
tyzmu. Szkoda tylko, ze prowadzony przez
Jacka Rogale akompaniament i gra kieleckich
muzykow nie zawsze spefniaty warunki do-
brego wspotuczestnictwa w tworzeniu obrazu
tego wspaniatego dzieta. Miatem wrazenie,
ze dyrygent i solisci nie znajdywali wspoine-
go jezyka, szczeg6inie w czesci pierwszej
i drugiej. Wykonanie koncertu Brahmsa
poprzedzita muzyka kameralna w wykonaniu
tria w sktadzie K. A. Kulka i Andrzej Gebski
- skrzypce, Andrzej Wrobel — wiolonczela.
Panowie zaprezentowali dwa urokliwe utwory
Karola Lipinskiego: Poloneza As-dur op. 9 nr
1 oraz Fantazje na temat opery ,Krakowiacy
i Gorale” Jan Stefaniego, udowadniajac, ze
kameralistyka to réwniez ich pasja.

W niedzielne popotudnie — 4 lipca, Sala
Balowa patacu w Kurozwekach byta miej-
scem interesujgcego koncertu kameralnego,
w ktérym podziwialismy nie tylko perefki
muzyki kameralnej ale réwniez znakomitych
polskich artystdw. Rozpoczeli mtodzi mu-
zycy: Anna Maria Staskiewicz - skrzypce,
Katarzyna Budnik-Gatazka — altowka i Marcin
Zdunik — wiolonczela, ktérzy w triach: L. van
Beethovena (G-dur nr 1 z op. 9) i Siergieja
Taniejewa (h-moll) dali popis dobrego muzy-
kowania, opanowania zgodnos$ci brzmienia i
prowadzenia muzycznego dialogu. Beethoven
w ich ujeciu zachwycat jedrnoscia, Swietng
dynamikg i burzliwoscig ekspresji. Taniejew
rozlewnoscig stowianskiej frazy i dynamiczng
zmiennoscia. tukasz Diugosz i Artur Jaron
zaznaczyli swojg obecnos¢ w tym doborowym
artystycznie gronie $wietnym wykonaniem
chopinowskich Wariacji na temat arii z opery
,Kopciuszek” Rossiniego, gdzie typowa dla
tego kompozytora $piewno$¢ i melodyjnosé
frazy ujmowata od pierwszej do ostatniej nuty.
Réwnie dobre wrazenie pozostawit Polonez
Ignacego Feliksa Dobrzyriskiego. Druga cze$¢
tego koncertu opanowata bez reszty muzyka
Chopina, ktdra prezentowat Andrzej Tatarski.
Niestety, byt to Chopin grany, jak na méj gust,
zbyt masywnym dzwiekiem i bez nalezytej
finezji. Wieczorem cos$ na co wielu czekato,
czyli wystep legendarnego angielskiego
skrzypka Nigela Kennedy'ego i stworzonego
przez niego kwintetu. Muzycy promowali
swoj najnowszy album Shhh!. Tony sprzetu
nagtasniajacego, tysiace decybeli jakie on
wydawat okazaty sie dla moich uszu zbyt ostre
i glosne. Szybko okazalo sig, ze jest to muzyka
nie z mojej bajki. Jednak ttumnie zebrana
publiczno$¢ burzliwie oklaskiwata kolejne

popisy muzykdw i ich lidera, ktory jak zawsze
imponowat wirtuozerig i sceniczng charyzma.

Wtorkowy koncert kameralny - 6 lipca, w
urokliwej sali sanatorium Marconiego podzie-
lony zostat na dwie zupetnie rézne czesci. W
pierwszej wieczoru byly piesni Chopina w
wykonaniu Alicji Wegorzeskiej-Whiskerd, w
drugiej Koncert na skrzypce, fortepian i kwartet
smyczkowy E. Chaussona.

Wieczér rozpoczeto Zyczenie do stéw Ste-
fana Witwickiego. W dalszej czeSci programu
mielismy okazje wystuchania: Precz z moich
oczu ze stowami Adama Mickiewicza, Sliczny
chtopiec z tekstem Bohdana Zalewskiego. Do
tego nalezy koniecznie wymieni¢ zaspiewane
z wyjatkowa ekspresjq Smutng rzeke i Piosnke
litewska. Alicja Wegorzewska zaspiewata caty
program w sposob bardzo naturalny z ujmujac
szczero$cig interpretacji oraz subtelnoscig
srodkéw wyrazu. Umiejetnos¢ budowania

[

nastroju wiasciwego kazdej ze Spiewanych
piesni, bogactwo emociji oraz wyczucie stylu
muzyki Chopina sprawia, ze stajg si¢ one w
jej ujeciu prawdziwymi peretkami, a stucha
sie ich, w takim wykonaniu, z prawdziwg
satysfakcja. Towarzyszacy solistce w charak-
terze akompaniatora Artur Jaron dat dowod
umiejetnosci znakomitego wyczucia stylu i
zespolenia brzmienia instrumentu z interpre-
tacjg i glosem Spiewaczki. Réwnie goraco
przyjeto Koncert D-dur op. 21 E. Chaussona.
Wykonawcy: kwartet smyczkowy Camerata
oraz Pierr Hommage (skrzypce) i Michel Bo-
urdoncle (fortepian), zaprezentowali nie tylko
Swietnie opracowang dynamike ale réwniez
niezbedna w tym dziele wirtuozerie w partiach
solowych. Oczywiscie u podstaw sukcesu
lezata doskonata wspdtpraca wszystkich mu-
zykdw, spojne brzmienie oraz jego wywazone
proporcje. Cata interpretacja ujmowata $piew-
noscig lirycznej kantyleny. Utwdr pozostawit
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takie wrazenie, ze zachwycona publiczno$¢
zmusita wykonawcdéw do zagrania na bis Il
czesci utworu.

Jak zwykle jeden z festiwalowych wieczo-
row odbyt sie w gotyckiej Bazylice Mniejszej w
Wislicy gdzie w $rode - 7 lipca, z petng mocq
zabrzmiata Messa di Gloria Pucciniego. Jej
wykonawcy: Orkiestra Filharmonii Zabrzan-
skiej, chor Resonance Con Tutti i solisci:
Adam Kruszewski i Adam Zdunikowski oraz
czuwajacy nad cato$cig od dyrygenckiego
pulpitu Stawomir Chrzanowski zrobili wszystko
by byto to wykonanie petne skupienia i pozo-
stawiajace najbardziej korzystne wrazenie.
Czysta przyjemnoscia dla uszy byt $piew obu
pandw, ich pieknie brzmigce gtosy nawzajem
sie uzupetnialy tak w ariach jak i finatowym
duecie. Warto jeszcze podkresli¢ dobrg
dyspozycje choru, ktory ujmowat spoistoscig
brzmienia i wokalng dyscypling.

Piotr Czajkowski - Eugeniusz Oniegin
scena z I aktu

W czwartek — 7 lipca po raz pierwszy
odbyto sie na buskim festiwalu plenerowe
przedstawienie operowe. Byt to Eugeniusz
Oniegin P. Czajkowskiego przywieziony
przez Teatr Muzyczny z Kaliningradu. Sama
inscenizacja nie zaskakiwata niczym nowym.
Rezyser Dymitr Bertman skonstruowat swo-
ja wizje tradycyjnie i zgodnie z autorskimi
didaskaliami, utrzymujac sie w przyciasnym
gorsecie operowej konwencji, nie bardzo sie
troszczac o wyrazisto$¢ dramaturgiczng po-
szczegdlnych scen. Jedynymi odstepstwami
od tradycyjnego ujecia opowiesci 0 mezczyz-
nie, ktory przeoczyt szanse na wielkg mitos¢
byto to, ze Oniegin przez caly czas siedzac
w fotelu tylem do publiczno$ci pozostawat na
scenie. Podnosit sie z fotela w chwili, kiedy
jego bohater wprowadzany byt do akcji. Drugie
novum to samobojstwo Lenskiego w scenie
pojedynku. Lefski w imie przyjazni nie jest
w stanie strzeli¢ do Oniegina, strzela wiec do
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siebie samego. Nad tym, ze ksigze Gremin
jest wozony na wozku inwalidzkim nie bede sie
rozwodzit, bo to modny ostatnio chwyt znany
mi z wielu innych inscenizacji.

W obsadzie z przyjemnoscig stuchatem
dobrze prowadzonych gtoséw Dmitrija Chro-
mowa w partii Lenskiego, brawa za tadnie
zaspiewang stynng arie Kuda, kuda lubow
oraz Wsiewotoda Bojczenke jako zimne-
go, emocjonalnie wyrachowanego i lekko
znudzonego Oniegina. Niestety, nie mozna
tego powiedzie¢ o $piewaczkach, z ktdrych
wiekszos¢ miata ktopoty emisyjne. Jekaterina
Obliezowa w partii Lariny zaprezentowata gtos
0 zbyt ostrym brzmieniu i dos¢ sitowej emisji.
Podobnie bylo w przypadku Jekateriny Fie-
oktistowej Spiewajacej partie Tatiany gtosem
pozbawionym blasku i 0 mato opanowane;
wibracji. Co prawda bylo w jej Spiewie kilka
pieknych momentéw, szczegdlnie tych czysto
lirycznych. Niestety, w momentach o duzym
tadunku dramatyzmu niepotrzebnie forsowata
gtos, ktdry w tym momencie nabierat ostrego
metalicznego brzmienia. Olga Litwinowa —
Olga i Nikotaj Sustow — Gremin nie wyszli
ponad wokalng poprawno$¢. O wyczynach
wokalnych Michaita Pietrowa jako Triqueta
chciatoby sie jak najszybciej zapomnieé. To
co zaprezentowat nie miescito sie¢ nawet w
ramach groteskowego ustawienia tej postaci.

Najwieksze wrazenie pozostawita strona
muzyczna realizowana pod batuta Walerija
Kirianowa, ktory prowadzit przedstawienie
bardzo precyzyjnie i z duzym zaangazowa-
niem. Muzyka Czajkowskiego pod jego reka
miata stowiafiskg rozlewnosci frazy, urzekata
wyrazi$cie budowang muzyczng dramaturgig
i klimatem oraz przejrzystoscig zawartych
w partyturze detali i catym bogactwem
burzliwych emocji co najpetniej byto wida¢
we fragmentach czysto instrumentalnych
przedstawiajacych wewnetrzny stan ducha
bohaterow.

Dwa z trzech piatkowych 9 lipca, koncer-
tow zdominowata muzyka Chopina. Najpierw
Jazzowe mazurki Artura Dudkiewicza w sali
Marconiego, ujmujace swoistym brzmieniem i
klimatem. Ledwie przebrzmiaty chopinowskie
mazurki grane w jazzowej konwencji na estra-
de wkroczyt Piotr Paleczny i zaprezentowat
wysmakowany program recitalu zestawionego
z: Etiud symfonicznych op. 13 R. Schumanna,
Fantazji f-moll op. 49 Ballady F - dur op. 38 i
Scherza b-moll op. 31 F. Chopina. Jak zawsze
w przypadku tego znakomitego pianisty byty
to interpretacje sprawiajace peing satysfakcje.
P6znym wieczorem w pinczowskiej synago-
dze wieczor romansow rosyjskich w wykona-
niu Tria Relikt z Moskwy, ktore pojawito sie
na buskim festiwalu, po kilkuletniej przerwie,
drugi raz. Najkrocej rzecz ujmujac chtonelismy
te wspaniale Spiewane ballady i piesni bez
pospiechu we wspaniatej nocnej atmosferze
jakq stwarza pificzowska synagoga. Jednym
stowem wieczor z listy tych, o ktérych diugo
sie pamieta.

Tradycyjnie koncert finatowy Wielka stawa
to Zart Bogustawa Kaczynskiego z udziatem:
Grazyny Brodzinskiej, Matgorzaty Diugosz
i Edyty Piaseckiej oraz Viktora Dudara, Syl-
westra Kosteckiego i Witolda Matulki. Byta
ponad dwugodzinng uczty dla ucha wielbi-

cieli opery i operetki. Solistom towarzyszyta
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Slaskiej
w Katowicach pod dyrekcjg Mirostawa Jacka
Btaszczyka.

Festiwalowi towarzyszyta wystawa Piani-
Sci prezentujaca fotografie najwybitniejszych
pianistéw polskich i zagranicznych, ktorzy
koncertowali na polskich estradach. Autorem
prezentowanych zdjec jest ceniony artysta
fotografik Juliusz Multarzynski, ktory jak nikt
inny potrafi utrwali¢ w kadrze te ulotne chwile
ekspres;ji, skupienia i klimatu z jakim pianisci
prezentujq grane dzieto. Mozna spokojnie
powiedzie¢, ze kazde z prezentowanych na
tej wystawie zdje¢ ma w sobie to ,co$” co
przykuwa uwage ogladajacego.

Adam Czopek

ydarzenia minionego sezonu.
WNiemrawy poczatek sezonu
operowego w jego finale prze-
szedtwrecz w eksplozje premier i to nie
»n tylko scenicznych, ale réwniez plene-
> rowych, ktére stajg sie ostatnio coraz
€ bardziej modne. Czerwiec przyniost nam
O przygotowana przez Opere Wroctawskg
"= premierg Turandot wyrezyserowang
=== przez Michata Zanieckiego na wroctaw-
= skim stadionie zuzlowym. Teatr Wielki w
Poznaniu zrealizowat nowg wyrezysero-
wang przez Agate Dude-Gracz inscenizacje
Cyganerii w Starej Gazowni, a Opera Slaska
w Bytomiu najpierw przeniosta jubileuszowy
Straszny dwérw rezyserii Wiestawa Ochmana
do parku Kosciuszki w Katowicach, a kilka
tygodni pézniej wystawita plenerowg insceni-
zacje Nabucco w rezyserii Feliksa Widery w
Dolinie Sportowej Dolomity w Bytomiu.
Temperature operowego zycia wyzna-
czaty w tym sezonie jak zwykle Opera
Wroctawska, gdzie przygotowano najwiecej
premier w tym jedno prawykonanie polskie
Matka czarnoskrzydtych snéw Hanny Ku-
lenty. Réwnie bogaty sezon pod wzgledem
premier miaty Opera Krakowska, ktora w
szybkim tempie tworzy podstawy swojego
repertuaru oraz Teatr Wielki w Poznaniu,
ktory utrzymuje w repertuarze 27 oper (w tym
musical Skrzypek na dachu) i 10 wieczoroéw
baletowych. Réwniez Teatr Wielki w todzi,
gdzie nastapito wyrazne przesunigcie wszel-
kich dziatan w strone nowoczesnego teatru,
moze zaliczy¢ ten sezon do pracowitych.
Najwieksze sukcesy odnosili w tym sezonie:
Barbara Kubiak (Elwira), Wioletta Chodowicz
(Rusatka), Katarzyna Holysz (Halka, Ksiezna)
Anna Bernacka (Maryna Mniszek, Olimpia),
Artur Rucinski (Marcel) i Arnold Rutkowski
(Don José, Stefan i Szujski). )
Jubileuszowy 65 sezon Opery Slaskiej w
Bytomiu rozpoczat sie wznowieniem Cyganerii
z 1980 r., co okazato sie udanym przedsie-
wzieciem. W lutym wystawiono Pigkng Helene
Offenbacha, do ktorej rezyser Maciej Wojtysz-
ko ,powrzucat’ fragmenty innych operetek
i oper. Wyszedt z tego trudny do strawienia
miszmasz, ktérym jedni sie zachwycali, dru-
dzy, tych byta zdecydowana wigkszo$¢, wy-
chodzili z przedstawienie mocno zawiedzeni.
Pogodzit ich Wiestaw Ochman, ktéry w zgo-

c
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dzie z dobrze pojeta tradycjg wyrezyserowat
jubileuszowy Straszny dwar. )

W miedzyczasie zespot Opery Slaskie;
zaprezentowat w stolicy swojg inscenizacje
Tannhdusera w rezyserii Laco Adamica.
Sezon zakonczyta wspomniana juz, goraco
przyjeta, plenerowa premiera Nabucco.

Koncertowe wykonanie Tosci rozpoczeto
bogaty sezon w t6dzkim Teatrze Wielkim,
ktérego pierwszg premierg byt musical My
fair Lady. W grudniu odbyta sie interesujaca
premiera Juliusza Cezara Haendla przygo-
towana przez studentéw pod kierunkiem
Artura Stefanowicza, rezysera przedstawienia.
Marcowa premiera Rusatki Dworzaka okazata
sie kleska Tomasza Cyza, jej rezysera, ktory
przenidst akcje do szpitala psychiatrycznego.
Na szczescie premiera bronita sig poziomem
muzycznym i wokalnym, byto wiec czego
postuchac, ale z zamknietymi oczyma. Prze-
niesiona z Opery Narodowej w Warszawie
inscenizacja Damy pikowej Czajkowskiego,
w rezyserii Mariusza Trelinskiego jako$ nie
wzbudzita mojego entuzjazmu (zresztg war-
szawska tez nie!).

W poznanskim Teatrze Wielkim sezon
rozpoczety tradycyjne Dni Verdiego, ktorych
pierwszym wydarzeniem byta premiera Ema-
niego Verdiego w interesujacej rezyserii Mi-
chata Znanieckiego, nowego dyrektora teatru.
Kolejna premiera to dwie opery wspotczesne
Kolonia karna Joanny Bruzdowicz i Jutro Tade-
usza Bairda, budzity mieszane uczucia. Za to
wiele stéw uznania zebrata premiera Werthera
Masseneta w rezyserii Ignacia Garcii. .. in-
scenizacja opery jest wysmakowana wizualnie
nie tylko dzieki tadnym kostiumom i dekora-
cjom, lecz takze interesujacym i nowatorskim
efektom $wietlnym i projekcjom.” — napisat
Bronistaw Tumitowicz w Przegladzie. Sukces
premiery w znacznej czesci opierat sie na
wysokim poziomie wykonawczym. Koniczaca
sezon premiera Cyganerii zostata ze wzgledu
na rezyserie mocno skrytykowana.

Pracowity sezon Opery Wroctawskiej rozpo-
czefa niezbyt udana premiera Czarodziejskiego
fletu, ale byta to tylko jednorazowa wpadka.
Kazda kolejna premiera budzita juz szczere
uznanie tak pod wzgledem inscenizacyjnym jak
i wykonawczym. Opowiesci Hoffmanna Offen-
bacha to przede wszystkim sukces \Waldemara
Zawodzifiskiego, ktory zrealizowat wyjatkowo
efektowne przedstawienie z pigknymi kreacjami
pan: Anny Biernackiej (Nicklauss) i Joanny
Moskowicz (Olimpia). Z okazji Roku Chopina
wystawiono we Wroctawiu Chopina Oreficego
w interesujacej rezyserii Laco Adamika, ktdry
w tym sezonie byt bodaj najbardziej zajetym
rezyserem. Kwietniowa premiera Borysa
Godunowa Musorgskiego, to kolejny sukces
sprawnej rezyserii Waldemara Zawodzifiskiego
i sprowadzonego z Wiednia Janusza Monarchy
w partii tytutowego cara, ale nie tylko, bo stowa
uznania nalezg sie réwniez Annie Biernackiej
za kreacje Maryny Mniszkéwny i Rafatowi
Siwkowi za Pimena.

Opera Krakowska dziatajaca drugi sezon
we wtasnym gmachu robi wszystko by rozbu-
dowac repertuar z jednaj strony zapewniajacy
swojej publicznosci bogatg oferte, z drugiej
wykorzystujacy w petni potencjat tworczy
zespotdw. W tej chwili teatr ma na afiszu 14
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oper, trzy spektakle dla dzieci i pie¢ wieczorow
baletowych. Sezon rozpoczeta wysoko oce-
niona premiera Madama Butterfly w rezyserii
Waldemara Zawodzinskiego. Po niej wrécita
na sceng Zemsta nietoperza w ksztatcie jaki
jej nadat Janusz Jozefowicz. Rownie wysoko
oceniono nowg inscenizacje Carmen w rezy-
serii Laco Adamica, ktdry w czerwcu wprowa-
dzit na krakowska scene Barona cygariskiego.

Kierowana od dwdch sezondw przez Mar-
ka Weissa Opera Baltycka w Gdansku réwniez
prowadzi ozywiong dziatalnos¢ artystyczng
majac w repertuarze 7 oper i pie¢ baletow. W
minionym sezonie premiera prawie w Polsce

nieznanej opery Ariadna na Naxos R. Straussa
wyrezyserowanej przez Marka Weiss stata sie
gtoSnym sukcesem wykonawcow i realizato-
réw. Inscenizacje prezentowano, z powodze-
niem, w czerwcu na scenie Opery Narodowej
w Warszawie. Halka Moniuszki w rezyserii
Eweliny Pietrowiak narobita sporego zamie-
szania, ale takiego bardziej pozytywnego.
Sezon zakonczyta premiera Czarodziejskiego
fletu, bo planowang na czerwiec premiere
Makbeta przeniesiono na wrzesien.
Dziatajgca w trudnych warunkach Opera
i Operetka w Szczecinie zdecydowata sie
wystawi¢ przed remontem swojej siedziby
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tylko dwie pozycje. Najpierw zrealizowano
Lunatyczke Belliniego, ktorej premiere przy-
gotowano juz w lipcu 2009 r. na dziedzihcu
zamkowym. Drugg premierg byt Fidelio
Beethovena, w rezyserii Wernera Pichler. Naj-
blizsze trzy lata teatr spedzi w nowoczesnej
hali strukturainej na ul. Energetykow.

Na zakonczenie watro jeszcze wspomnie¢
0 interesujacej premierze Hrabiego Luxem-
burg Lehara wystawionej w maju przez Teatr
Muzyczny w Lublinie w interesujacej insceni-
zacji Tomasza Janczaka.

Adam Czopek

(4v] anadyjska spiewaczka Maureen
© Forrester (1930-2010). Liczni
© melomani z gtebokim Zalem przy-

< jeli wiadomos$é o $mierci kanadyjskiego
(O kontraltu Maureen Forrester. Urodzita
N sie 25 lipca 1930 r. w ubogiej dzielnicy
robotniczej Montrealu, w prowincji
Quebec. Ojciec, Thomas Forrester, pocho-
dzenia szkockiego, byt stolarzem, za$ matka,
May Arnold, irlandzka emigrantka, w domu
opiekowata sie czworgiem dzieci. Najmtodsza
corka, Maureen, od wczesnych lat wykazy-
wata talent muzyczny. Spiewata w kosciele
protestanckim i w chorze radiowym. Podczas
wojny, ze wzgledu na trudne warunki finanso-
we, w wieku 13 lat, musiata przerwac edukacje
w szkole $redniej. Zostata zatrudniona jako
sekretarka w Bell Telephone. Praca pozwolita
jej na rozpoczecie lekcji $piewu. Najpierw z
nauczycielkg Sally Martin, a potem w wieku
20 lat zaczefa studia z Bernardem Diaman-
tem, profesorem wokalistyki na uniwersytecie
McGill w Montrealu. Przez diugie lata ten
holenderski baryton pozostat jej glownym
mentorem. Przekonat jg, Zze posiada unikato-
wy gtos o skali kontraltu. Od 1953 r. waznym
momentem w ksztattowaniu gtosu Forrester
byta wspétpraca z pianistg Johnem Newmar-
kiem. Koncertowata z nim na catym $wiecie.
Debiutowata w 1951 r. z chérem Elgar Choir
$piewajac na koncercie dobroczynnym dla
Armii Zbawienia w Montrealu. W 1953 r. miata
pierwszy wystep w IX Symfonii Beethovena z
montrealska orkiestra symfoniczng pod batutg
Otto Klemperera. Rok pozniej debiutowata z
orkiestrg symfoniczng w Toronto w oratorium
Mesjasz Haendla. Wspotpraca z Toronto
Symphony Orchestra trwata przez wiele lat,
owocujac 50 koncertami.

Swiat muzyczny zwrdcit uwage na mioda
Forrester po recitalu w Paryzu w Salle Gaveau
z pianistg Johnem Newmarkiem. Zaoferowano
jej dwumiesieczne tournée po Francji sponso-
rowane przez Jeunesses Musicales. Punk-
tem zwrotnym w miedzynarodowej karierze
Forrester stat sig nowojorski debiut w 1957 r.
w Carnegie Hall. Spiewata tam /I Symfonie
(Zmartwychwstanie) Gustava Mahlera pod
dyrekcja Bruno Waltera. Stynny dyrygent,
uczen Mahlera, przekazat kanadyjskiej $pie-
waczce wiele cennych wskazowek. Dzigki
temu zostata niedoscigniong interpretatorkq
dziet tego kompozytora. Koncert w Carnegie
Hall, nagrany na plycie stat sie poczatkiem
jej Swiatowej kariery. Od tego momentu,
wystepowata z prawie wszystkimi najlep-
szymi orkiestrami symfonicznymi na $wiecie

o

pod batuty takich dyrygentdw, jak: Leonard
Bernstein, Herbert von Karajan, Leopold
Stokowski, Eugene Ormandy i Seiji Ozawa.
W szczytowym momencie kariery artystycznej
$piewata 120 koncertéw rocznie. W 1957 r.
po$lubita kanadyjskiego skrzypka i dyrygenta
polskiego pochodzenia, Eugene’a Kasha
(naprawde nazywat si¢ Eugeniusz Kasztariski,
byt Zydem z todzi). Wkrétce wraz z rodzing
przeniosta sie do Toronto. Wéwczas musiata
wigza¢ kariere artystyczng z dodatkowymi
obowigzkami matki, sprawujac opieke nad
gromadka pieciorga dzieci.

Czarowata pieknym, aksamitnym kontr-
altowym gtosem o duzym wolumenie. Jej
interpretacja ujmowata muzykalnoscia, a
zarazem wyrafinowang prostota wykonania.
Na scenie koncertowej pojawiata sig zawsze w
specjalnie zaprojektowanej sukni wieczorowe;.
Elegancji dodawata starannie wystudiowana
fryzura. Rzadziej wystepowata w repertuarze
operowym. Posiadata wrodzong osobowos$é
sceniczng i przykuwata uwage niezwyktymi
zdolno$ciami aktorskimi. Jej znaczacymi

Maureen Forrester
fot. Onnig Cavoukian

&

osiggnieciami byty partie Erdy i Brangeny w
operach Wagnera. W repertuarze verdiowskim
zastyneta partig Ulryki w Balu maskowym i
jako Pani Quickly w operze Falstaff. Wielo-
krotnie odniosta sukces w operach Richarda
Straussa $piewajac role Herodiady w Sa-
lome i Klytemnestry w Elektrze. Stworzyta
niezapomniane interpretacje partii Hrabiny w
Damie Pikowej oraz macochy Madame de la
Haltiére w operze Cendrillion (Kopciuszek)
Julesa Masseneta. W annatach operowych
zanotowano jej debiut w 1966 r. w histo-
rycznej inscenizacji spektaklu Juliusz Cezar
w New York City Opera, w ktérym $piewata
partie Kornelii. Posiadata zawsze niezwykte
poczucie humoru. Przekonata kanadyjskie-
go rezysera Normana Campella, ze jako
czarownica w Jasiu i Matgosi Humperdincka
powinna jezdzi¢ na skuterze. To historyczne
przedstawienie utrwalita Canadian Broad-
casting Corporation i do dzisiejszego dnia
wywotuje huragany $miechu. W nowojorskiej
MET wystapita tylko w 14 przedstawieniach
debiutujgc w 1975 r. w partii Erdy w Zfocie
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Renu i Zygfrydzie w produkcji Herberta von
Karajana. W tym samym roku wystapita tez
w kilku spektaklach Balu maskowego. Warto
zaznaczyc, ze partie Amelii w tej inscenizacji
$piewata nasza rodaczka Teresa Kubiak. W
1978 r. wraz z Toronto Symphony Orchestra
odbyta tournée po Chinach. W Pekinie, wobec
osmiotysiecznej publicznosci, wykonata po
raz pierwszy w Chinach piesni Des Knaben
Wunderhorn Mahlera. Nauczyta si¢ ludowej
piesni po chinsku Nanni-Wan. Spiewata jg
jako ,encore” na zyczenie entuzjastycznej wi-
downi. Jej ostatni publiczny koncert odbyt sie
w czerwcu 2001 r., jako benefis dla orkiestry
Toronto Sinfonietta.

Maureen Forrester
fot. Onnig Cavoukian

Mimo Swiatowych sukcesow pozostata
prawdziwie kanadyjskg artystkg. Obok
wielkich scen, dawata recitale w matych,
zapadtych miasteczkach Kanady i wszedzie
byta przyjmowana entuzjastycznie. Usilnie
propagowata wspdtczesnych kompozytorow
kanadyjskich. W swoim repertuarze piesniar-
skim zawsze znalazta miejsce na utwory
Harry'ego Somersa, R. Murray Schaffera i
Alexandra Brotta. W latach 1983-88 petnita
funkcje prezesa Canada Council, organizacji
majacej na celu popieranie mtodych kanadyj-
skich artystow. W 1986 r. opublikowata nieco
szokujace pamietniki autobiograficzne Out
of Character, ukazujace bez ogrodek kulisy
zycia artystki. Posiada wiele najwigkszych

odznaczen panstwowych, migdzy innymi
Order of Canada oraz marmurowg gwiazde
wbudowang na betonowym chodniku przed
torontonska filharmonia, zwanym Canada’s
Walk of Fame. Trzydziesci kanadyjskich uni-
wersytetdw uhonorowato Spiewaczke tytutem
doctor honoris causa. Jej imieniem nazwano
sale koncertowa oraz ufundowano stypendium
na uniwersytecie Wilfrida Lauriera w Waterloo
(prowincja Ontario).

Po zakonczeniu kariery wokalnej chetnie
uczestniczyta w pracy spotecznej. Czesto
odwiedzata Casey House, hospicjum dla
chorych na AIDS w Toronto. Wizytowata po
kolei wszystkich pacjentéw, $piewajac im

piesni z dziecinstwa. W wywiadzie w Toronto
Star stwierdzita, ze te ludzkie kontakty i wzru-
szenia byly dla niej wazniejsze niz najwigksze
sukcesy sceniczne. Od kilku lat cierpiata na
chorobe Alzheimera i zyta w domu specjalnej
opieki. Zmarta 16 czerwca 2010 r. otoczona
najblizszg rodzing. W fonograficznej spu-
$ciznie pozostawita 130 nagran, wiele z nich
niedoscignionych. Warto przypomnie¢ tutaj
historyczne nagranie Pie$ni o Ziemi Mahlera
pod dyrekcjg Bruno Waltera, peine nagranie
oper Haendla Xerxes, Theodore i Juliusz Ce-
sar, Requiem Verdiego pod batutg Eugene’a
Ormandy’ego i wiele arii operowych.
Wystepowata z wieloma znanymi piani-
stami, miedzy innymi Stuartem Hamiltonem,

Donaldem Nolanem, Derekiem Bamptonem
oraz Jerzym Marchwinskim. Oto jak wspomina
prof. Marchwinski swoje koncerty z Maureen
Forrester: ,M6j pierwszy kontakt ze sztukg
Maureen Forrester, to jakim$ cudem zdobyte
przez Jana Webera w koncu lat pie¢dziesia-
tych nagranie piesni Karla Léwego z Johnem
Newmarkiem. Byto to oszatamiajaco piekne
nagranie, ktére zostanie w mej pamieci na
zawsze. Wiele lat potem, poznatem osobiscie
artystke podczas przyjecia w Ambasadzie
Standw Zjednoczonych w Buenos Aires. Oczy-
wiscie, opowiedziatem jej o moim uwielbieniu
i pierwszym styszeniu jej gtosu w akademiku
w Warszawie. Poniewaz nie znosze przyjec,
wiec oddalitem sie i natrafitem na niewielki
salon ze Steinwayem. Na pulpicie lezat al-
bum Piesni Schuberta. Jako$ tak, dyskretnie,
zaczatem gra¢ wstep do Lied der Mignon.
Po poczatkowych taktach wstepu fortepianu,
ustyszatem $piew stojacej za mng Maureen.
Spiewaczka réwniez z trudem znosita oficjalne
przyjecia. Chyba przez godzing zostalismy
z Schubertem, ku naszemu zdumieniu, w
towarzystwie wszystkich gosci, ktorzy oblegli
salonik.

Wiosng 1973 r. telefon z Ministerstwa
Kultury wprawit mnie w kompletne ostupienie.
0tdz rzad Kanady zdecydowat zrobi¢ prezent
Polsce w postaci recitalu Maureen Forrester w
Filharmonii Narodowej, z przeznaczeniem na
odbudowe Zamku Krdlewskiego w Warszawie.
Maureen postawita warunek, ze wiasnie ja
miatem byc¢ jej partnerem. Recital miat ogrom-
ny sukces, podobnie jak drugi, rowniez z moim
udziatem w Filharmonii Narodowej, w roku Ju-
bileuszowym 1976. Partnerowatem Maureen
Forrester podczas dwu tournées w Stanach
Zjednoczonych, w Kanadzie i w Paryzu.

Bezposrednio przed recitalem paryskim,
artystka wystepowata w Concertgebouw w
Amsterdamie, chyba z Bernardem Heitingiem.
Podczas kilku dni przerwy pomigdzy koncerta-
mi przyleciata do Warszawy na proby ze mna.
Kiedy red.Tadeusz Haas dowiedziat si¢ o jej
pobycie, wybfagat nagranie archiwalne dla
Polskiego Radia. W ten sposdb, nagralismy 12
piesni Wolfa z ltalienisches Liederbuch, dwie
Geistliche Lieder Brahmsa na alt, altéwke i
fortepian, z udziatem naszego niezréwnanego
Stefana Kamasy, oraz niezwyklty cykl piesni
do autentycznych tekstéw dzieci zamordowa-
nych w Terezinie, zatytutowany | Never Saw
Another Butterfly, autorstwa kanadyjskiego
kompozytora, pochodzacego z todzi, Srula
Irwina Glicka. Wszystkie te utwory, podobnie
jak obydwa warszawskie recitale znajduja
sie w archiwum Polskiego Radia. Nie mnie
podpowiada¢ ideg wydania ich na CD, nawet
jesli nie in extenso, to moze chociaz wybra-
nych pozycji. Np., przepigknych cykli Poulenca
Le Travail du Peintre, La Fraicheur et le Feu,
Brittena A Charm of Lullybies, piesni Schu-
berta i Wolfa, albo cudownego Liederkreis
Schumanna do tekstu Eichendorffa. Mysle,
ze teraz, kiedy Maureen Forrester odeszta do
historii, bytby to pigkny, polski hotd ztozony te;
wielkiej Artystce” - tak koficzy prof. Jerzy Mar-
chwinski swoje wspomnienia o legendarnej
kanadyjskiej $piewaczce, Maureen Forrester.

Kazik Jedrzejczak
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hyba kiedys umre na podium. Sir
> CCharIes Mackerras in memoriam
(17 X1 1925 - 14 VII 2010). Mija-
C jace wakacje przyniosty niestety smutng
O wiadomosé-w Londynie, na cztery mie-
sigce przed swymi 85. urodzinami, zmart
sir Charles Mackerras, $wiatowej stawy
australijski dyrygent, wstawiony znakomitymi
kreacjami tworczosci operowej i symfonicznej,
przede wszystkim Mozarta i Janaczka. Mimo
sedziwego wieku i walki z nowotworem, ma-
estro nie ustawat w prowadzeniu intensywnej
dziatalnosci koncertowej i nagraniowej. Smier¢
uniemozliwita mu poprowadzenie zaplano-
wanych dwu wystepow z dzietami Straussa,
Schumanna, Mozarta i Dworzaka na festiwalu
BBC Proms pod koniec lipca.

Urodzit sie w 1925 r. w Stanach Zjedno-
czonych, ale dorastati ksztatcit sie w ojczyznie
rodzicow — Australii. Bardzo wcze$nie zdat
sobie sprawe, co go pocigga najbardziej:
,Zawsze chciatem zosta¢ muzykiem. Prawie
nic innego mnie nie interesowato. W wieku
8-9 lat miatem juz pewien rodzaj manii na tym
punkcie”. Jego pragnieniu stato sie zados¢ i
miode lata uptynely na nauce, zwienczonej w
New South Wales Conservatorium w dziedzinie
oboju, fortepianu oraz kompozycji. Pracowat
nastepnie jako oboista w Sydney Symphony
Orchestra, do ktdrej po latach powrdci opro-
mieniony $wiatowg stawg w roli dyrektora,
zajmowat si¢ takze tworzeniem muzyki filmowej
oraz orkiestrowych aranzacji. Coraz bardziej
pociggata go jednak dyrygentura i ta stata sie
jego zyciowym powotaniem.

Bardzo wazny rozdziat w zyciu Mackerrasa
przypada na rok 1947, kiedy to przybytdo Pra-
gi — w tym celu podjawszy nauke jezyka — by
pod kierunkiem Vaclava Talicha zgtebiac tajniki
sztuki kapelmistrzowskiej. Legendarny maestro
wysoko cenit mtodego stypendyste i poswigcat
mu duzo czasu, zaréwno prywatnego, jaki i
podczas oficjalnych lekgji. Kontakt z wielkim
czeskim dyrygentem miat zasadnicze znacze-
nie dla osobowosci i artystycznego potencjatu
Australijczyka, do kofica wspominajacego
stawnego nauczyciela z wielkim respektem i
uznaniem. Pobyt w Czechostowacji trwat dos¢
krétko, do 1948 r. — wtedy komunisci po prze-
wrocie lutowym objeli wtadze a nasz bohater,
podobnie jak inni cudzoziemcy, stat sig niemile
widziany. Co prawda w ciagu nastepnej deka-
dy wracat potem do tego kraju, ale dawnego
kontaktu z Talichem nie udato sie juz odnowic.

Oprdcz zyciowych i artystycznych madrosci,
jakie wynidst z tego pobytu, jedna wptyneta w
sposob decydujacy na dokonania dyrygenckie
Mackerrasa — z Pragi wyjechat z wielkg pasja
do muzyki czeskiej, ktorej stat sie niezrowna-
nym interpretatorem i promotorem. Udat sie
do Londynu, by odkry¢ przed Swiatem dzieta
Leosza Janaczka i pokazac ich wartosci. W
owym czasie dorobek autora Tarasa Bulby byt
na Wyspach Brytyjskich praktycznie nieznany.
Wystawienie w 1951 r.w Sadler's Wells Theater
Katii Kabanowej nie tylko okazato sie triumfem,
ale efektownym poczatkiem wieloletniego
zwigzku z tworczoscig Janaczka. Grywat go
przez dziesieciolecia, gdzie tylko mdgt, odno-
szac wielkie sukcesy na $wiatowych scenach
operowych i w salach koncertowych, zyskujac
renome czotowego autorytetu w dziedzinie mu-
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zyki wspomnianego autora. Ukoronowaniem
osiggnie¢ australijskiego maestra sq liczne,
fenomenalne nagrania o referencyjnym cha-
rakterze, przede wszystkich dziet scenicznych
— dokonane dla wytwdrni Decca z Filharmo-
nikami Wiedenskimi i doborowym zespotem
Spiewakow w latach 1976-1982, oraz wydanie
wraz z Johnem Tyrrellem krytycznej edycji kom-
pozycji Czecha. Ogromne zamitowanie, jakim
Mackerras darzyt muzyczny dorobek naszych
potudniowych sasiadow, opiera sie nie tylko na
nazwisku Janaczka. Propagowat czeskg muzy-
ke na wszystkich kontynentach, w programach
koncertow i nagrywanych przez siebie albumow
stale widniaty kompozycje Dworzaka, Smetany,
Suka czy Martin(. Namacalnym $wiadectwem
owej pasji sq liczne rejestracje fonograficzne,
budzace zastuzone uznanie krytykii stuchaczy
— wspomnie¢ tu warto chociazby znakomitg
Rusatke Dworzaka (Decca), jego Symfonie 6,
819, Poematy symfoniczne, Tarice sfowiariskie,
Msze polowg oraz Podwajny koncert Martind,
Moja ojczyzne Smetany (Supraphon), utwory
symfoniczne Suka (Decca). Nic dziwnego, ze
oddanie artysty tej niezwyktej tworczosci zosta-
to réwniez docenione przez oficjalne instytucje
panstwowe i kulturaine. Sir Charles Mackerras
jest np. posiadaczem Medalu za zastugi Repu-
bliki Czeskiej czy Ztotego Medalu Krolewskiego
Stowarzyszenia Filharmonicznego z Londynu
za ,wzorowe interpretacje muzyki czeskiej, w
szczegolnosci za$ za pionierskg prace nad
operami Leosza Janaczka”.

Miat jednak bardzo szeroki repertuar,
poruszat sie po rdznych stylach i epokach,
we wszystkich czujac sie jak ryba w wodzie,
mimo iz okreslano go za specjaliste od
Janaczka i Mozarta, to trafniejszym okresle-
niem bytoby nazwanie Mackerrasa mianem
specjalisty od wszystkiego, i to bez zadnych
negatywnych konotacji, wigzacych sie zwykle
z tym epitetem, wrecz przeciwnie. W zasadzie
kazda kompozycja, za ktdra sie zabierat, pod
jego kierunkiem odnosita sukces a on sam,
prowadzac niezwykle intensywna dziatalnos¢
koncertowg i fonograficzng, czerpat rados¢ z
kazdego wystepu, z mniej lub bardziej znanymi
zespotami. Wyjatkowy talent, niespotykana
muzykalnosc, witalno$¢ i nieustanna aktywno$é
przyniosty mu szereg wybitnych osiagnie¢ na
polu opery i symfoniki. Warto przy tej okazji
pokrdtce chocby przypomnie¢ miejsca i
instytucje, z ktérymi byt zwigzany: London Sa-
dler’s Wells Theater, BBC Concert Orchestra,
Goldsbrough Orchestra (przyszta Angielska
Orkiestra Kameralna), English Opera Group,
Covent Garden (debiut w 1964 r. z Katarzyng
Izmaifowq Szostakowicza), festiwale w Edyn-
burgu i Aldeburgh, Opera Hamburska, Wellsh
National Opera, Sydney Symphony Orchestra.
Jako artyScie Swiatowej renomy powierzano mu
szczegdlnie prestizowe zadania — z ostatnim
wyzej wymienionym zespotem miat okazje
otwiera¢ stynng Opere w Sydney; w 1991 .
w ramach obchodéw 200-lecia $mierci Wol-
fganga Amadeusza Mozarta dyrygowat Don
Giovannim w odnowionym miejscu premiery
tego arcydzieta — praskim Teatrze Standw; jako
jedyny kapelmistrz spoza Wielkiej Brytanii pro-
wadzit tez bardzo patriotyczny, ostatni koncert
na festiwalu BBC Proms, tzw. Last Night of the
Promes. Szlachectwo nadane w 1979 r. oraz
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caly szereg wyroznien, tytutdw, honorowych
doktoratéw dopetniajg obraz miedzynarodowej
renomy, jaka cieszyt sie ten artysta.

Wielkg zastugg Mackerrasa, 0 czym mato
kto wie, byto torowaniem drogi historycznemu
nurtowi wykonawstwa. W latach 50. i 60.
ubiegtego stulecia powaznie poswiecat sie
studiowaniu repertuaru XVIII-XIX w. i ow-
czesnych praktyk, co zaowocowato nowym,
Swiezym podejsciem dyrygenta do frazowania,
artykulacji, uzycia instrumentow z epoki auten-
tycznych temp, czyli osadzenia danego dzieta
we wiasciwej mu stylistyce. Zaiste rewolucyjne
odczytania nie tylko operowych partytur Haen-
dla, Glucka, Haydna, Mozarta, Beethovena czy
Schuberta wzbudzity sensacje w édwczesnym
zyciu kulturalnym — Wesele Figara z 1965 r.
zrobito wrecz furore. Tym zatozeniom artysta
pozostat wierny przez caty okres swojej dziatal-
nosci, by wspomnie¢ na przyktad rewelacyjne
nagrania wszystkich symfonii Brahmsa ze
Szkocka Orkiestra Kameralng dla wydawnictwa
Telarc zkonca lat 90. W parze z poszukiwaniem
prawdziwego oblicza wykonywanej muzyki szto
odkrywanie zapomnianej tworczosci i przywra-
canie do zycia jej autorow (Piccini, Worziszek).
Dziatania Mackerrasa przyczynity sie do
od$wiezenia wykonawstwa muzyki ubiegtych
wiekéw i nadaniu mu nowych impulséw, jak
réwniez znaczacego podniesienia artystycz-
nego poziomu instytucji, w ktérych realizowat
swoje zamierzenia w owym czasie (Sadler’s
Wells Opera, pdzniejsza Angielska Opera
Narodowa, czy English Chamber Orchestra).

Ostatnie trzy dziesieciolecia to okres
owocnej wspotpracy dyrygenta w ulubionym
repertuarze ze szczegolnie mu bliskimi so-
listami i zespotami — Czeskg Filharmonia,
Szkocka Orkiestrag Kameralng (imponujace
nagrania Mozarta i Beethovena), Orkiestrg
Wieku Oswiecenia, Royal Philharmonic Or-
chestra z Londynu, z tamtejszg Philharmonia,
Wiener Philharmoniker, Covent Garden, San
Francisco Opera. Trudno przy tej okazji wyli-
czy¢ wszystkie instytucje, jest ich bowiem wiele
i kazda ogromnie skorzystata na wieloletniej
wspotpracy z bohaterem niniejszego artykutu.
Swiadectwem ich wzajemnych zwigzkow
sg liczne rejestracje fonograficzne, jakie na
szczescie pozostaly po wybitnym artyScie w
barwach réznych wytworni, takich jak Dec-
ca, Supraphon, Philips, EMI czy Deutsche
Grammophon. Charles Mackerras do korca
prowadzit dziatalno$¢ nagraniowa, czego
dowodzg zamieszczone w wakacyjnym nu-
merze Muzyka21 omowienia bodajze ostatnich
albumoéw maestra, podsumowujacych zarazem
dwa najwazniejsze punkty odniesienia jego
kariery, bedacych wyrazem jego pasji i mitosci
do muzyki Dworzaka (Poematy, Supraphon) i
Mozarta (Symfonie 29-36, Linn Records).

Z wielkim smutkiem nalezy przyjaé fakt,
Ze odszedt kolejny wielki mistrz batuty, artysta
niedajacy sie poréwnac z nikim, przez dziesiatki
lat cieszacy melomandw swymi wyjatkowymi
kreacjami. Jego $mierc jest strata nie tylko dla
ojczyzny sir Charlesa Mackerrasa czy instytucii
i wykonawcéw z nim wspotpracujacych, ale dla
calego muzycznego $wiata.

Pawet Chmielowski
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Transmisje kinowe: 9 pazdziernika
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Midgardsorma (weza) i bogini Hel
(krélowej Swiata umartych), ktorych
matka byta Angrboda (olbrzymka).
| to wtasnie syn Lokiego, Fernir,
wilk-potwor w dniu Ragnaroku zabije
Odyna i potknie Storice. Wedle Eddy
Loki jest bogiem bardzo kaprysnym:
raz przyjaznym i zyczliwym, to znow
ztodliwym i podstepnym. Ma tez dar
zmieniania postaci.
W Ringu \Wagnera Loki wystepuije jako
Loge — wyniosty bdg ognia. Ze wzgledu
na swa nature jest wszechobecny —
N nawet w Nibelheim, krainie kartow.
/F;\ Ve W Swiecie wagnerowskichI bo-
AR gow Loge zyje nieco w izolaciji.
I g‘\\\} = Poza Wotanem nikt go nie
’ lubi bo ma ztosliwy jezyk i
jest zdradliwy. Nigdy wiec
nie otrzymuje od nich do
zjedzenia cudownych ja-
btek Freii, ktore utrzymujg

D tfoto Renu w MET. Pierwsza czes¢
Z Ztetralogii wagnerowskiego Ringu
miata swa premiere w MET (i jedno-
§ czesnie premiere w USA) 4 | 1889 r. jako
ostatnia z prezentowanych jego czesci.
o Byt to spektakl, w ktorym wbrew tradycji
= wprowadzono jedng 15 minutowg prze-
rwe — pomigdzy sceng 2 i 3. Dekoracje
O do tego przedstawienia, autorstwa
Johanna Kautsky'ego, przywieziono z
Niemiec, a kostiumy wedle rysunkéw
profesora Carla Doepiera wykona-
nych dla Richarda Wagnera, zaprojektowat
Henry Darian. Swiatlem zajat sie James
Stuart Jr., a rezyserig Theodore Habel-
mann. Obsade niemieckich wokalistow,
wsrod ktorych role Wotana zaspiewat M=\~
Emil Fisher, poprowadzit Anton Seidl. 27 ' AR Y;
Od tego czasu Zfoto Renu wyko- / \ AL \l
nano w MET 154 razy, najrzadziej WY
sposrdd innych czesci Ringu. ,Re-
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kordzistkq” jest oczywiscie Walki-
ria — 522 przedstawienia. Po raz
pierwszy bez przerwy ustyszano
Zfoto Renu w odnowionej produk-
cji jako pierwsza czes¢ premiery
catego Ringu w MET 1889-1890,
i pierwszego jego wykonania na
zachodniej pétkuli Swiata. Rezy-
serem byt wtedy Pierre Baudu, a
dyrygentem Franz Schalk.
Sposrdd wspaniatych gloséw
wykonujacych partie w tej czesci
Ringu, zawsze interesowata mnie
postaé Loga, jednego z bohateréw
Ringu, ktéry fizycznie pojawia sie
tylko w Zfocie Renu, a ktdry nie
tyle wedtug Wagnera ile wedle
mitologiczno legendarnych ger-
manskich i nordyckich przekazéw,
m.in. islandzkiej Eddy, ma by¢
sprawcg ostatecznej apokalipsy
- Ragnarok. Bedzie to koniec
Swiata bogéw, ktdry nastapi po
wielkiej bitwie, jaka stocza oni
i ich sprzymierzency ze ztymi
mocami dowodzonymi przez
olbrzyma Surta. Wedle przekazu
Eddy, Loki jest synem olbrzyma
Farbauttiego i Laufreyji, usyno-
wionym przez réd Aséw, jeden
z dwu szczepow bogow nordyc-
kich (drugim byli Wanowie). W
ich poczet wehodzili m.in. ojciec
bogéw Odyn, jego zona Frigg,
Baldr i Thor. Zong Lokiego byta
bogini Sygin, a Loki byt ojcem
m.in. potwordw: Fernira (wilka),

bogéw w stanie wiecznej
mtodosci zapobiegajac
procesowi starzenia sie.
| 6w fakt staje sie po-
mocny, gdy Freia zostaje
zakfadniczka olbrzymow,
poniewaz podczas gdy
inni z braku positku
stabna, nie wptywa to
na niego ujemnie. Na
poczatku opery Loge
jest ,wyrzutkiem spo-
tecznym” zagrozonym
przez Donnera (od-
powiednika islandz-
kiego Thora, boga
grzmotow i blyska-
wic), ktdry chee jego
gtowy. Loge musi
wiec postugiwac sie
wiasnym sprytem
by przezy¢. Wo-
tan ujarzmit Loga
by zapewni¢ so-
bie jego ustugi,
poniewaz Loge
stynie rowniez
ze wzgledu na
swe mozliwosci
rozwigzywania
problemdw.
Tak wiec, gdy
Wotan wzywa
go do pomo-
Cy W rozwia-
zaniu dyle-



matu, jak zaptaci¢ olbrzymom za zbudowanie
Walhalli i nie straci¢ na zawsze Frei, Loge
sugeruje Wotanowi, ze olbrzymy mogtyby byé
zainteresowane ziotem, ktdre karzet Alberich
gromadzi dzieki mocy Pierscienia Ztota Renu.
Wotan przystaje na owo rozwigzanie, olbrzy-
my rowniez je akceptuja, ale Wotan rozmysinie
interpretuje rade Loga w ,zmodyfikowany”
sposob. Loge nigdy nie sugerowat by Wotan
i bogowie zatrzymali Pierscien dla siebie, ale
by go ukradli Alberichowi, a potem zwrdcili
corom wielkiej rzeki, boginkom Renu. Zgdny
wiadzy Wotan postanawia go jednak zacho-
wac dla siebie, szczegolnie, ze stowo ,zloto”
ma dos¢ niejasno sprecyzowane znaczenie.
Ztoto, ktorym Wotan ma zaptacic¢ olbrzymom
jest ziotem, ktore Alberich wydobywa z gtebi
kopalni dzigki mocy ztotego Pierscienia, a
ztoto samego PierScienia

wykonuje tenor, a w MET byto ich az 30.
Pierwszym z nich byt Max Alvary, a ostanim jak
dotad Kim Begley. Wsrdd nich rekordzistami
sq: Siegfried Jerusalem (21), Max Alvary (16),
Emest van Dyck (13), Rene Maison (12), Philip
Langridge (11).

Niemiecki tenor, Siegfried Jerusalem
urodzit sie 17 IV 1940 r. Najpierw studiowat
fortepian i skrzypce w Essen. W 1975 r. miat
wystapi¢ jako jeden z muzykow orkiestry
podczas telewizyjnej produkcji Barona cygan-
skiego, ale tenor Franco Bonisolli wycofat sig
w ostatniej chwili i Siegfried Jerusalem zastapit
go ,z marszu’. Od tego momentu rozpoczeta
si¢ jego kariera wokalna. W Bayreuth po raz
piewszy wystapit jako Froh (1976, Ztoto Renu).
W 1988 r. bytjuz Zygrfydem w Zygfrydzie, aw
1989 . Zygrfydem w Zmierzchu bogéw. Jego
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bacha, ktdry sprzeciwiat sie karierze wokalne;
syna. Max Alvary studiowat najpierw we Frank-
furcie z Juliusem Stockhausenem, a potem w
Mediolanie z Francesco Lampertim. Obdarzony
pieknym dramatycznym tenorem i znakomitg
prezencja sceniczng szybko zrobit kariere w
Niemczech przede wszystkim w operach Wa-
gnera. Od 1885 r. wystepowat rowniez w USA
i Wielkiej Brytanii. Szczyt swoich wokalnych
mozliwosci osiagnat w 1892 r., kiedy to jego
wystepy w partiach Tristana i Zygfryda w Co-
vent Garden wzbudzity niezwykty entuzjazm.

W MET wykonat 21 rél. Debiutowat w $pie-
wanej po niemiecku Carmen jako Don José u
boku Lilli Lehmann 25 XI 1885 r. Najczesciej,
27 razy, wystapit jako Assad w Die Konigin
von Saba, 25 razy byt Zygrfydem w Zygfry-
dzie, 17 razy Waltherem von Stolzig w Spie-
wakach norymberskich i 16

jesttym, ktre nalezy zwrécié
corom Renu. Tak wiec Loge
jest jedynym bogiem, ktory
moze, cho¢ dos$¢ pokretnie,
powiedzie¢, ze zawsze byt
tym, ktory chciat je zwrécié
prawowitym wiascicielkom.
Loge pomaga wiec Wota-
nowi ujarzmi¢ Albericha i
odebra¢ mu skarb i jest je-
dynym bogiem, ktory wyraza
wspotczucie w stosunku do
boginek Renu, optakujgcych
w gtebinach rzeki swa strate.
Pozostali bogowie cieszg
sie, ze udato im sie optaci¢
budowe Walhalli skradzionym
ztotem, a zdegustowany ich
postawg Loge rozwaza na-
wet mozliwos¢ spalenia ich
wszystkich swym ogniem.
Tak wigc u Wagnera rola Loga
jest do$¢ ograniczona i w
zasadzie funkcjonuje on tylko
jako bdg ognia, cho¢ wedle
jego podstepnych pomystow
udaje sie Wotanowi okupi¢
Fasolta i Fafnera, zdoby¢
zZtoty Pierscien i tym samym
rozpocza¢ proces degradacii
bogdw i poczatek ich konca.
W pozostatych cze$ciach
Ringu Loge nie wystepuje juz
fizycznie na scenie. Wspomi-
nany jest jednak jego udziat

rysunek:

razy Lohengrinem i Logem.
Ostatnig rola zaspiewang z
MET byt Walther wykonany
w St. Louis 10 V 1889 r. W
pazdzierniku 1893 r. Alvary
ulegt wypadkowi podczas
proby do Zygfryda w Man-
nheim. Nigdy catkowicie nie
wyzdrowiat po owym upad-
ku. Ze sceny wycofat sie w
1897 r. Zmart 7 X1 1898 r. w
Niemczech.

Ernest van Dyck, belgijski
dramatyczny tenor, urodzit sie
21V 1861 r. Najpierw studio-
wat prawo i dziennikarstwo.
Studia wokalne rozpoczat
w Paryzu z Saint Yves-Bax,
gdzie debiutowat w Théatre
Eden 3 V 1887 r. jako pierw-
szy Lohengrin we Francji.
Pierwszy wystep w Bayureuth
w partii Parsifala (1888) za-
konczyt sie wielkim sukcesem
i van Dyck powracat tam wie-
lokrotnie. Najdtuzej, bo okoto
dekady, spiewat w Wiedniu.
W MET zadebiutowat jako
Tannhauser 9 XI 1898 r. u
boku Emmy Eames. Zaspie-
wat tu 7 rél. Najczesciej, 30
razy, wykonat Zygmunta w
Walkirii, a oprécz tego: 24
razy Lohengrina, 23 razy
Tannh3usera, 13 razy Loga

mour Schlatner

w zaistniatym kryzysie. Cho¢
Loge wymknat sie spod kon-
troli Wotana po jego pomocy w Zfocie Renu,
przybywa mu z pomoca by otoczy¢ Brunhilde
pierscieniem ognia na koncu Walkirii. Wida¢
takie byly zasady jego uwolnienia spod totalnej
wiadzy Wotana, ze Loge byt zobowigzany
stawiac sie na jego zadanie w konkretnych
przypadkach. W Zygrfydzie nadal jest obec-
ny ,duchem” bronigc dostepu do u$pionej
Brunhildy, ale musi ustapi¢ przed bohaterska
moca Zygfryda. W ostatniej czesci Ringu do-
wiadujemy sie natomiast, ze Wotanowi udato
sie ponownie ujarzmi¢ Loga. Wotan trzyma
go W uwiezieniu i planuje przebi¢ mu serce
widcznig, gdy nadejdzie czas ostatecznego
sptonigcia Walhalli.

Role Loga w wagnerowskim Zfocie Renu

ostatnig rola w Bayreuth byt Tristan w 1999 r.
W MET debiutowat jako Lohengrin 10 1 1980
r. Zaspiewat tu 9 rél, najczesciej, bo az 21
razy, Loga. Jerusalem jest tez sfilmowanym
w 1990 r. Zygrfydem i Logem w cyklu Ringu
dyrygowanym przez Jamesa Levine'a. Poza
partiami wagnerowskimi (réwniez Parsifal),
wystapit w MET w Elekirze, Zem$cie nietope-
rza i ldomeneo, a po raz ostatni jak dotad w
roli Heroda w Salome Richarda Straussa 10
IV 2004 r. Od 1990 r. Jerusalem gtéwnie skon-
centrowat swa uwage na wykonaniach piesni.
Uczy w Akademii Muzycznej w Norymberdze.

Max Alvary, pierwszy Loge w MET, urodzit
sie pod imieniem Maximilian Achenbach 3 V
1856 r. Byt synem malarza Andreasa Achen-

i 10 razy Tristana, ktory byt
jego ostatnig rolg zaspiewa-
ng z MET w Baltimore 19 IV 1902 r. z Milkg,
Terning jako Izolda.

W sezonie 1907 r. $piewat niemiecki
repertuar w Covent Garden, a w 1914 r. byt
pierwszym Parsifalem we Francji. Zmart 31
VIl 1923 r. w Belgii.

René Maison, belgijski tenor urodzit sie 24
X1 1895 r. Wokalistyke studiowat w Brukseli i
Paryzu. Debiutowat jako Rodolfo w Cyganerii
w Genewie w 1920 r. Potem przyszty debiuty
i sukcesy w Opéra Comique (1927), Operze
Paryskiej (1929), gdzie Spiewat do 1940 .,
Lyric Opera of Chicago (1928-1940) i Covent
Garden (1931-1936). W MET wykonat 14 rél.
Najczesciej wystapit tu jako Don José w Car-
men (18 razy) oraz Loge i Samson (12 razy).
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Jego debiutem w MET byt Walther von Stolzig
w Spiewakach norymberskich (3 11 1936), a
ostatnig rolg byt Grigory w Borysie Godunowie
(19111943). Maison uczytw Julliard od 1943r., a
od 1957 r. w Chalof School of Boston. Jednym
Z jego najznakomitszych uczniéw byt Ramon
Vinay. Zmart we Francji 11VII 1962 r.

Philip Gordon Langridge brytyjski tenor
urodzit sig 16 Xl 1939 r. Kariere muzyczng
rozpoczat od studiow w Royal Academy of
Music w klasie skrzypiec.

W operze debiutowat matg rolg w Capricciu
Richarda Straussa w 1966 . w Glyndebourne po
dwuletnich studiach wokalnych z Brucem Boy-
cem. W Covent Garden po raz pierwszy wystapit
(1983) w dwoch rolach tego samego wieczoru:
Rybak w Stowiku Strawiniskiego i Czajnik w
L’Enfent et la Sortilege Ravela. Salzburg po raz
pierwszy ustyszat go jako Aarona w Mojzeszu i
Aaronie Schoenberga w 1987 r. Jego repertuar
wokalny byt niezwykle rozlegty: od Monterver-
diego po Schoenberga. Byt jednym z najbardziej
prominentnych brytyjskich wykonawcdw muzyki
sakralnej i oratoryjnej (Bach, Haendel, Elgar)
oraz oper Brittena i Harrisona Bristlwistie’a, z
ktorym nawigzat wspotprace w 1986 ., i ktdry
skomponowat specjalne na koncert jego 70.
urodzin piesn Vanitas opartg o wiersz Davida
Horsenta, wykonang w londynskiej Wigmore
Hall w listopadzie 2009 r. W MET partig jego
debiutu byt Ferrando w Cosi fan tutte 511985r.
i od tego czasu zaprezentowat tu jeszcze 7 rl.
Najczesciej Spiewat Czarownice w Jasiu i Mat-
gosi (16 razy), Aaronaw Mojzeszu i Aaronie (12
razy) oraz Loga (11razy). Philip Langridge poraz
ostatni wystapit na scenie wlasnie w MET jako
Czarownica w Jasiu i Mafgosi podczas spektakiu
transmitowanego przez radio 2 11 2010 r. Zmart
na raka jelit 5 1l 2010 r. Jego druga Zong byta
Ann Murray, mezzosopran, z kiorg miat syna Jo-
nathana Philipa urodzonego w 1986 r. Przezyly
go réwniez dwie corki z pierwszego matzenstwa.

W nowej, 8 (liczac te zintegrowang z
resztg czesci pierwszego wykonania catego
Ringu) produkcji Ztota Renu w MET autorstwa
Roberta Lapage’a majacej rozpoczaé sezon
2010/11, zaplanowany jest jako Loge Richard
Croft. Amerykanski tenor jest bratem barytona
Dwayne'a Crofta i debiutowat w MET jako Bel-
monte w Uprowadzeniu z seraju 18 XII 1991
r. Poza tym zaspiewat tu 5 rél — najczesciej
Cassia (Otello,16 razy), Don Ottavia (Don
Giovanni, 6 razy) i Gandhiego (Satyagraha
Philipa Glassa. 6 razy). Ostatni jak dotad
jego wystep w MET miat miejsce wtasnie w
partii Gandhiego 28 1V 2008 r. Richard Croft
odnosi wiele migdzynarodowych sukcesow i
znany jest poza USA w Holandii, Niemczech
i Francji. Wystepowat tez podczas festiwali w
Salzburgu i Glyndebourne.

Trudna i wazna partia Loga wykonywana
byta tez w MET przez wielu legendarnych juz
obecnie $piewakow, do ktdrych m.in. zaliczali
sie: Max Lorenz (2 razy), Set Svanholm (2
razy) oraz Ramon Vinay (3 razy). Miejmy
nadzieje, ze nowy Loge w MET okaze sie
réwnie wspaniatym glosem i réwnie doskonatg
kreacjq interpretacyjno-aktorska.

rugg postacia, ktorej nie widzimy w
dalszych czesciach Ringu, cho¢ bywa
wspominana, jest Freya. Wedle Eddy

poetyckiej to bogini ptodnosci i urodzaju z
rodu Wandw, cdrka Njorda i Skadi, siostra
brata blizniaka Freya.

U Wagnera Freya to bogini Mtodosci
obdarzona glosem lirycznego, $wietlisto mto-
dzienczego sopranu, zwana réwniez Holdg
(np. w Tannhéuserze i Lohengrinie). Jej obec-
no$¢ posrod bogdw ma krytyczne znaczenie,
poniewaz jest opiekunkg odmtadzajacych
zZtotych jabtek, ktore nie tylko utrzymujg bo-
gow w stanie wygladu fizycznej mtodosci, ale
réwniez przy zyciu. Latwo wiec przeprowadzi¢
paralele pomiedzy funkcjg ztotych jabtek Frei
i Gralem z Parsifala. Podobnie jak bogowie
Ringu, Rycerze Grala musza mie¢ kontakt
z Gralem, bo w przeciwnym wypadku umra.

Jak juz wspomniatam wczesniej, Wotan
przyrzekt Freye jako zaptate dwdém olbrzy-
mom, Fasoltowi i Fafnerowi. | tak dzieje
operowej postaci Frei stajg sie kluczowe w
dalszej fabule Ringu, poniewaz w rezultacie
doprowadzg w Zmierzchu bogdw do upadku
bogdw, pomimo jej obecnosci wsrdd nich.

Freya, jako bogini Wiosny jest tez zapewne
czesciowo odpowiedzialna za kazirodztwo
pomiedzy Zygmuntem i Zyglindg w Walkirii,
poniewaz to wtasnie upojne piekno nocy
wiosennej sprawia, iz oddajg sie sobie bez
pamieci, co tak pieknie i wyraziscie opowiada
liryczng muzyka Wagner.

Freya wspominana jest rdwniez w Zmierz-
chu bogdw, cho¢ nie jest obecna fizycznie
na scenie. Mowi o niej w swej narracji Wal-
traute,(nazywajac ja Holde) gdy opowiada o
smutku Wotana i jego decyzji zaprzestania
spozywania jabtek Frei — co jest praktycznie
rdwnoznaczne z samobéjstwem. Réwniez
Gutrune zwraca sie z prosba/inwokacjg do
Frei by pomogta jej zachowa¢ szczescie z
Zygfrydem.

W MET role Frei $piewato 36 sopranéw, a
do rekordzistek naleza; Dorothea Manski (13,
1930-1939), Ellen Shade (11, 1981-1989),
Mari-Ann Haggander (11, 1987-1990), Hei-
Kyung Hong (10, 1993-2000).

Nie gardzity jednak tg partig wielkie gtosy
opery jak np: Jarmila Novotna (5, 1944-1951),
Alma Gluck (4, 1910-1912), Vera Curtis (3,
1913-1915), Sondra Radvanovsky (2, 2002),
Astrid Varnay (1, 1945).

Pierwsza Freya w MET byta Katherine
Senger-Bettaque, ktéra wykonata jg 7 razy.
Zaspiewata w MET 12 r6l w dwoch tylko se-
zonach: 1888/9 i 1904/5.

Wiasciwie nazywata si¢ Hatherine Sen-
ger-Bettaque, a urodzita sie 2 VIIl 1862 r. w
Niemczech. Byta sopranem, ktory skoncen-
trowat swa kariere na $piewaniu gtéwnie nie-
mieckiego repertuaru i gldwnie w Niemczech.
Debiutowata w Berlinie w 1879 r. w Feramoss
Rubinsteina i byta pierwsza Ewa w Bayreuth w
1888 r. Zapisu jej glosu mozna postuchac na
CD The Record of Singing vol 1 (1899-1919)
wydanym przez EMI.

Freya w pierwszym spektaklu Zfota Renu
bez przerw byta Marie Engel, ktdra debiutowa-
taw MET 23 X1 1893 . jako Micaela w Carmen,
partii wykonywanej w MET najczesciej (13
razy). Wystapita tu w 14 rolach, 4 koncertach
i 3 galach. Freie Spiewata 4 razy. Ostatni raz
styszano jg jako Matgorzate de Valois w Huge-
notach u boku Jeana de Reszke 7 IV 1899 r.

Soprany, ktére dane byto mi ogladac i
stucha¢ na scenie MET w roli Frei przez
ostanie 20 lat to: Hei-Kyung Hong (pierwszy
raz styszatam w tej partii podczas produkcji
petnego Ringu Schenka w sezonie 1992/3,
potem w sezonie 1996/7 oraz 1999/2000),
Sondra Radvanovsky (2, 1999/2000), Jennifer
Welch-Babidge (2003/4), Wendy Bryn Harmer
(2008/9),

Hei-Kyung Hong jak dotad zaspiewata w
MET 24 role (341 spektakli), wzieta udziat
w 4 koncertach i 2 galach. Po raz pierwszy
ustyszano ja podczas koncertu galowego
kohczacego coroczne przestuchania do MET
(21 11 1982), kiedy to wspdlnie z Walterem
McNeilem wykonata duety: Parle-moi de ma
merez Carmen i O soave fanciulla z Cyganerii
oraz solowa ari¢ Oh! Quante volte z | Capuletti
e i Montecchi. Jej debiut w MET odbyt sie 17
X1 1984 r., a zaspiewata wtedy Servilie w La
Clemenza di Tito Mozarta.

Jennifer Welch-Babidge réwniez jest zwy-
ciezczynig przestuchania do MET z 1997 r.,
kiedy to wykonata Regnava nel silenzio z tucji
z Lammermoori Glitter and be gay z Kandyda.
Rola jej debiutu w MET byta Druhna w Weselu
Figara 29 X 1998 r. Wykonata jak dotad w
MET 17 rél, najczesciej Spiewata Marzeling w
Fideliu (12 razy) oraz Druhne w Weselu Figara
(12 razy). Poza tym byta: 4 razy Blonda, 2 razy
Gilda i 2 razy Olympia.

Wendy Bryn Harmer jest jedng ze $pie-
waczek, ktore jak dotad gtéwnie wykonujg
wspomagajace partie w MET. Od dnia debiutu
2 X12005r. w roli Wiesniaczki w Weselu Figa-
ra wykonata tu 11 rél — najczesciej (27 razy)
Pierwsza Dame w Czarodziejskim flecie i (10
razy) Ortlinde w Walkirii.

Gtosu Sondry Radvanovsky chyba nie
trzeba nikomu obecnie rekomendowac. Po raz
pierwszy pojawita sie na scenie MET podczas
uroczystego koncertu laureatéw przestuchan
23 IV 1995 r. | zaspiewata Ritorna vincitor z
Aidy i Ebben? na andro lontano z La Wally
pod batutg Juliusa Rudela.

Prawdziwy jej debiut w MET to niewielka
rola Hrabiny Ceprano w Rigoletcie (9 XII
1996). W sumie wykonata w MET jak dotad
20 rol i wystgpita w 3 koncertach i 4 galach.
Zaczynata od wspomagajacych rél, jak np.
Kate Pinkerton (1997), czy Kaptanka w Aidzie,
ktorg po raz pierwszy wykonata w spektaklu,
w ktorym partie Amneris $piewata Stefania
Toczyska (17 11 1997), i ktéra wykonywata
az 27 razy do 1999 r. W 1998 r, styszatam
ja w MET jako Micaele, Antonie i Stelle w
Opowiesciach Hoffmana i Dorotee w Siffeliu
(w2010 r. Spiewata w Stiffeliu Line), Stuge w
Elektrze w 1999 ., Musette w Cyganerii (2000)
i Gutrune w Zmierzchu bogéw (2000). Latem
2001 r. zaspiewata dwa razy partie Violetty w
Traviacie w jej koncertowych wykonaniach w
parkach nowojorskich dzielnic Bronx i Queens.
Jej najbardziej podziwiane wystepy w MET to z
pewnoscig Luisa Miller (2001), Donna Anna w
Don Giovannim (2003), Elena w Nieszporach
sycylijskich (2004), Elzbieta de Valois (2005),
Rosalinda w Zemécie nietoperza (2005/6), Ro-
xana w Cyrano de Bergerac (2005/6), i Ernani
(2008). Rola, ktdra najczesciej tu prezentowata
(poza partig Kapfanki w Aidzie) jest Leonora w
Trubadurze - 21 razy w latach 1999-2007.@
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The Metropolitan Opera

Uchem i okiem
Basi Jakubowskiegj

)
-

Fisher, Maestro z Budapesztu,
U kiory debiutowatw MET w roku
7731997 w Otellu, a pozniej po-
m= Wrocitw spektaklach Cyrulika
N sewilskiego i Aidly.

Byly tez az 3 debiuty.

O W partii Paminy ustysza-

tam Julie Kleiter, niemiecki
Q{' sopran, znany w wielu te-
§ atrach operowych Europy.

Krélowg Nocy $piewata

urodzona w Taszkiencie

Albina Szagimuratowa,
ktora zaprezentowata juz te role
podczas Festiwalu w Salzburgu
w 2008 r. oraz m.in. w Berlinie i Los
Angeles. Niemiecki bas Hans-Peter
Konig wystapit natomiast jako Sara-
stro. Konig specjalizuje sie gtéwnie
w partiach wagnerowskich, a jego
glos styszano juz oczywiscie m.in. w
Bayreuth i La Scali.

Byly to satysfakcjonujgce mu-
zycznie i wokalnie przedstawienia.
Adam Fisher grat Mozarta moze
bez szczegdlnej ,inspiracji’, ale bez
wydziwian w tempach czy dynamice
z dobra koordynacja ze Spiewakami.
W uwerturze pierwsze trzy ,uderze-
nia” byly nieco na m¢j gust lekko
,mdte”, a pozniej zdarzaly sie zbyt
,nerwowo-szarpane” frazy i za mato
tagodnej ptynnosci w prowadzeniu
frazy. Troche tez muzyka Mozarta
Jozwarstwiata sie” na poszczegdl-
ne ,komponenty” i nie zaistniata
jako ,splot brzmieniowy”. W catosci
spektaklu orkiestra nie byta tez
,prawdziwym partnerem” lecz
bardziej ,akompaniamentem” dla
gloséw. Jednym stowem — ,po-
rzadnie” czy do$¢ ,poprawnie”,
ale nie zachwycajgco zagrany

wiosennych spektakli tej opery
widziatam jeden (8 IV) i styszatam
= transmisje radiowa 10 IV. Za pul-
pitem dyrygenckim stanat Adam

= Czarodziejski fletMozarta. Z pieciu

Mozart.
Znakomite wrazenie wywarta
na mnie Julia Kleiter. tadnie

dzwieczny, dziewczeco brzmiacy glos
zaimponowat mi_doskonatym, stylowym

prowadz
_do.najle

eniem fraz, a |
D dK

zastuzyty

‘Pamina nalezata

13W/19neap AJ0D U0y
euwed el JayRy elng

19y 1ysleizpo.ez) - yiezoly zsnapewy buebjjom

piana, doskonale wytrzymane dtugie linie wokalne, dobra
interpretacja partii. Pieknie zaspiewany Mozart, ze zrozu-

mieniem tekstu i jego znaczenia.
Jej ukochanego Tamino zaprezentowat Matthew Po-

! lenzani, amerykariski liryczny tenor, ktéry od debiutu w
MET (1997) zaspiewat tu w ponad 200 spektaklach w
« © . -~ 28rolach.ljemu tez naleza sie tylko same pochwaty.

Wierzylismy w ,prawdziwo$¢” jego wotania 0 pomoc
gdy $ciga go smok, w jego zauroczenie portretem
Paminy, szczeros¢ wygtaszanych kwestii, uczci-
wosC¢ i szlachetnos¢ serca. tadne modulacje
barw, Swietne piana, dobra, stabilna gdra.
Nathan Gunn, amerykanski baryton,
powrdcit natomiast w jednej ze swych
L,popisowych” partii — Papagena. Debiuto-
wat w MET w 1995 r. i styszeliSmy go tu
juz w 12 rolach w okoto 100 spektaklach.
Zabawny, ale bez przerysowar, znakomity
wokalnie, migkki, ale dos¢ gteboki gtos,
stylowy w Mozarcie zebrat od publicznosci
prawdziwg owacje.

Dobre wrazenie wywarta tez w swym debiucie
Krélowa Nocy, Albina Szagimuratowa. Nie byta to
bezbtednie wykonana rola, ale zastuzyta na wielkie
uznanie. Aria z aktu | przekonywata dramatyczng
interpretacja zatamanej bélem matki po utracie
corki. Niektdre gorne dzwieki tej arii wymykaty
sie lekko spod kontroli i byty nieprecyzyjne, ale
cato$¢ nalezato oklaskiwaé. Der Holle Rache
z aktu Il z 5 gornym F tez nie byto doskonate
intonacyjnie, ale popisata sie 0gding fatwoscig
przebiegdw koloraturowych i réwnym w catym
rejestrze gtosem.

No i nareszcie ustyszeliSmy gteboki, silny
bas (cho¢ bez owych najnizszych tondw) w
partii Sarastra. Konig wygladat i brzmiat jak
przystato na Kaptana Swiatyni Madrosci.
Swietnie wykonana rola, ogromne i zastu-

zone brawa od publicznosci.

Niemal juz etatowy w MET w partii
Monostatosa Greg Fedderly podbit nato-
miast serca widowni $wietnym komizmem
i dobrg wokalistyka.

Najstabiej zabrzmiata Monica Yunus
w roli Papageny. Jej gtos momentami
zbyt ocierat si¢ 0 ostra krzykliwosc.

\ Bitam natomiast brawo dla dwach
' Straznikéw (Philip Webb i Richard
Bernstein), oraz dla reszty znakomite;
obsady: brzmigcych w dobrej harmonii Trzech Dam (Wendy Bryn
Harmer, Jamie Barton Tamara Mumford), Trzech Duchow (Jakob
Taylor, Neel Ram Nagarajan, Jonathan A. Makepeace) i Straznika
Swiatyni w méwionej roli (niedawno jeszcze Ducha Ojca Hamleta)
Davida Pittsingera.
Na szczegdlne uznanie zastuzyt sobie znakomity chor MET
prowadzony przez Donalda Palumbo.
Dobre spektakle Mozarta. Warto byto doprawdy by¢ wtedy
~  wMET@

| -




Rolando Villazon
fot. Anja Frers/DG
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wietny meksykanski tenor, Rolando Vil-
Slaz()n osiagnat w swej krotkiej karierze

szczyt. Zatrudniany przez najlepsze
opery byt gwiazdg w najlepszym stylu. Ma
wszystko: aparycje amanta filmowego, dobry
gtos, zdolnos¢ szybkiego uczenia sie nowych
rél, kontrakty ptytowe z najlepszymi wytwor-
niami, ale przy tym wszystkim, co wzniosto go
na szczyty, miat jedng wielka wade niszczacq
Spiewakow: nie umiat odmawia¢ nowych wy-
zwan i trudnych rdl, byt zachtanny na sukces.
| padt ofiarg samego siebie i swego sukcesu:
stracit gtos. W efekcie wycofat sie z zycia
artystycznego, czas ten poswiecit na skom-
plikowane zabiegi strun gtosowych. Przezyt
traume, ktéra zapewne wiele go nauczyta.
Teraz pomatu, z lekkim dystansem do samego
siebie, wraca na operowe sceny. Z rozwagq
przyjmuje angaze. A w tym miesiacu jest pla-
nowana jego nowa plyta.

Tym razem Rolando Villazén siega po
Izejszy repertuar ze swojej ojczyzny. Chce
wrdci¢ do Swiatowego obiegu operowego,
koncertowego i fonograficznego $piewajac
piosenki, z ktorymi wzrastat. To taki powrét do
zrodet, powrdt na scene z Meksykiem w sercu.
IMéxicol, to pierwszy album Rolando Villazéna
z piesniami z jego ojczyzny. Zapoznajac sie
z tym albumem odkrywamy kolejne oblicze
talentu meksykanskiego tenora.

Antologia zawiera Bésame mucho, Cucur-
rucuct paloma, Noche de ronda, Solamente
una vez, wigzanke z Cielito Lindo i México lindo
y querido, jak réwniez inne Swiatowe standardy.
Album wyprodukowat pianista, kompozytor,
aranzer i producent— Gonzalo Grau, znakomity
artysta, ktérego praca stanowi pomost miedzy
Swiatem muzyki powaznej i muzyki ludowej.

Meksykanskie piosenki zostaty na nowo
zaaranzowane dla zespotu kameralnego przez
Efraina Oschera, Gonzala Graua i kompozy-
tora Daniela Catana, ktdry napisat takze nowg

muzyke Comprendo do tekstu meksykan-
skiego poety Manuela Acufia. Flecista Efrain
Oscher jest zatozycielem i dyrygentem Bolivar
Soloists, ktorzy sa wspotpracownikami stynne-
go tenora w tym nowym projekcie.

Ten hotd ztozony Meksykowi $wiadczy
0 bogactwie tradycji tego kraju i o talencie
tamtejszych kompozytoréw. Ukazuje sie w
dwusetng rocznice uzyskania niepodlegtosci
i setng rocznice rewolucji meksykanskiej. W
czerwcu 2010 r., razem z Bolivar Soloists,
Rolando Villazon zaprezentowat nowy album
podczas koncertow w Meksyku, Guadalajarze
i Acapulco. W listopadzie i w grudniu artysci
zaprezentujg ten program na europejskim to-
urnée, ktére zaprowadzi ich do Berlina, Paryza,
Monachium, Wiednia, Mannheimu, Hanoweru,
Baden-Baden, Frankfurtu i do Londynu.

Rolando Villazén tak mowi o swoim nowym
albumie: ,Czerpatem szczegdlng przyjemnosé
przy nagrywaniu tych wspaniatych pieéni
meksykanskich, poniewaz jestem przekona-
ny, ze posiadajg one wartos$¢ artystyczna,
ktora wykracza duzo dalej poza rozrywke. My
Meksykanie, a ogdlniej Latynoamerykanie,
uwielbiamy wyrazac si¢ za pomocg muzyki.
Spiew stanowi integralng cze$¢ naszego
zycia, zdarza mi sie mysle¢, Zze najbardziej
elokwentnym przekazem naszych emociji jest
$piew. Kiedy Meksykanie sg szczesliwi, wy-
$piewujg swa radosc. Kiedy cierpia, fzy ptyng
swobodniej dzieki muzyce, a gdy Meksykanin
zakochuije sig, czesto wyznaje swojg mitos¢
Spiewajac serenade przed domem swej uko-
chanej, z akompaniamentem mariachi. Sam
takze ofiarowatem mojej zonie serenade,
$piewajac wiele z tych arii.

Stowa sg napisane w moim ojczystym jezy-
ku i przemawiajg do mnie i przede wszystkim w
jezyku uczuciowym, ktory jest moim jezykiem.
Arie te mozna traktowac jako arie »klasycznex,
poniewaz kazda z nich opisuje ducha szcze-

Arkadiusz Jedrasik

gdlnego czasu kultury meksykanskiej. Jest to
jeden z powoddw, i to nie tych najmniejszych,
dla ktorych utwory te zastuguja na to, by by¢
wykonywane przez muzykow klasycznych.

Fakt, ze pracowatem z Bolivar Soloists
pozwolit mi zrealizowac ten projekt tak, jak
zamierzatem. Nie bytem zainteresowany
aranzacjami typu hollywoodzkiego na orkiestre
symfoniczng dla tych meksykanskich piesni;
chciatem orkiestry kameralnej, zdolnej od-
tworzyc¢ ich intymny charakter, zdolnej zapali¢
iskre, ktora rozpali te muzyke.

W tych poczynaniach bardzo pomocny
byt mi Efrain Oscher, jak réwniez Gonzalo
Grau. Pomogli mi oni nie tylko w odnalezieniu
konkretnego klimatu muzycznego, do ktérego
dazytem, ale takze okazali si¢ niezbedni, za-
pewniajac koordynacje projektu, gromadzac
zespot tak zadziwiajgcych muzykow i dyry-
gujac nimi. Ponadto zreszta, jestem bardzo
szczesliwy, ze mogtem nagra¢ nowa piesn
Daniela Catana, ktdry jest obecnie jednym
z najlepszych kompozytoréw meksykarskiej
muzyki powazne;j.

Wszyscy jesteSmy pefni entuzjazmu dla
tej muzyki, wszyscy wykonujemy te muzyke z
takq sama radoscia. To jest naprawde wazne,
kiedy Spiewa sie te meksykanskie arie czy
tez muzyke latynoamerykanska: wydoby¢ jej
radosny charakter. Stowa moga przywotywaé
smutek, rozpacz, jednak ta muzyka zawiera
zawsze pewng czesé Swiatta, nawet wtedy, gdy
bdl jest obecny w kazdej linii melodii.

Grajac te muzyke z tak znakomitymi arty-
stami zrealizowatem swoje dawne marzenie.
Wynik doskonale odzwierciedla moje oczeki-
wania. Mam nadzieje, ze stuchajac tych arii
poczujecie, ze ich plomienne serce bije w was
tak jak meksykanskie stofice i ogrzewa waszg
dusze swymi promykami”.®@

Na podstawie materiatow DG
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Basia Jakubowska

o0 zakoniczeniu dziatan wojennych,
Pkiedy jego jednostka przebywata

w Neapolu, jego agent zatatwit mu
przestuchanie w rzymskim Teatro Constanzi
(pdzniej przemianowanym na Teatro Reale
dell'Opera). Dostat 40-godzinng przepust-
ke, a po za$piewaniu ,przynoszacej mu
szczescie arii” — tej z Simona Boccanegry —
podpisat kontrakt na dwa lata. Zauwazyt tez
wtedy, Ze jego gtos przez lata nieSpiewania
w wojsku, pogtebit sie, wzmocnit i brzmiat
znacznie bardziej atrakcyjnie. Miat rozpoczaé
prace zaraz po zwolnieniu z wojska. 19 IX
1919 r. awansowano go do rangi kapitana
i zwolniono z honorami. Nastepnego dnia
odbyt sie jego $lub z Augustg i wystawne
przyjecie, na ktore Cassinelli nie poskapili
pieniedzy. Tuz przed odjazdem pociggu
miodej pary Ezio przekonat sig, Ze jego wybor
zony okazat sie tragiczng pomytka. Augusta
bowiem wykrzyczata mu, ze w koncu Ezio
nalezy do niej i tylko do niej i to na zawsze!
Swiadoma byta przeciez, ze wolat jj siostre,
a jej patologiczne wybuchy zazdrosci nie daty
na siebie diugo czeka¢. Matzenstwo okazato
sie koszmarem, a Pinza prébowat uciec od
owej rzeczywistosci pograzajac sie w pracy
nad rolami operowymi. Postanowit rozwija¢
swe umiejetnosci aktorskie i interpretacyjne
rél, aby nigdy nie powtdrzyta sie historia
z Manon Pucciniego. Chodzit do muzedw,
przesiadywat w bibliotekach, czytat pamiet-
niki, wspomnienia o postaciach, ktére miat
prezentowaé. Pogtebiat wiedze o epokach
historycznych. Najgtebsze studia dotyczyty
roli Borysa Godunowa. Wiele wtedy przeczy-
tat o historii Rosji, geografii kraju i klimacie.
Chciat bowiem doskonate wcieli¢ sie w postaé
na scenie.

Po dwdch latach w Rzymie, Pinza byt
nieco rozczarowany dyrygentami, z ktorymi
przyszto mu tam pracowac. Przyjat wiec
natychmiast ofert¢ od Tullio Serafina do
opery w Turynie. Spiewat tam przez rok.
Dostat propozycje przedtuzenia kontraktu,
ale postanowit o niczym nie decydowac przed
powrotem z wakacji u rodzicow w Bologni.
Poniewaz miat przesiadke w Mediolanie,
postanowit wraz z zong zostaé tu przez kilka
dni by obejrze¢ kilka spektakli operowych. We
Wtoszech bowiem sezon w matych miastach
koficzyt sie wczesniej niz w tych wiekszych
osrodkach. Poszedt wiec by sprobowaé
dostac bezptatne bilety dla artystow. | znéw
traf chciat, ze spotkat jednego ze swych
znajomych z teatru operowego w Rzymie,
tym razem pracujacego w funkcji sekretarza
La Scali. ,Chcesz pracowac z Toscaninim?”
ustyszat od niego na samym wstepie. To-
scanini przygotowywat wtedy Spiewakéw
norymberskich \Wagnera i szukat basa do roli

CZLOWIEK

Ezio Pinza

Moj Don Giovanni (2)
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CZLOWIEK

Pognera. Wyrzucit juz zresztg dwdch. Pinza
uczciwie odpart, ze po pierwsze nie zna roli,
a po drugie, jak jego znajomy doskonale
wie, nie umie czyta¢ nut, wiec nie moze sie
jej nauczy¢ z partytury wokalnej na czas. Do
premiery byto 25 dni. Jego znajomy nie dat
zawygrana, a poniewaz miat wiele wptywow,
zafatwit mu dwoch najlepszych repetytoréw z
La Scali: Callusio i Votto. Po siedmiu dniach
,mak piekielnych”, jak wspomina o tym Pinza,
byt gotowy dla Toscaniniego.

Zamiast przestuchania miat wzig¢ udziat
w probie. Przyszedt 10 minut przed czasem.
Wszyscy Spiewacy siedzieli w absolutnej
ciszy czekajac na Maestro, a gdy pojawit
sie punktualnie, powstali na jego widok.
Préba koncentrowata sie w catosci na roli
Pognera. Po jej zakonczeniu, nie ustyszat
od Toscaniniego ani jednego stowa. Maestro
powiedziat tylko: ,Jutro proba o tej same;
godzinie.”, i wyszedt. Jeden z barytondw na
scenie poklepat go przyjacielsko po plecach:
,Gratuluje Pinza. Zostate$ przyjety!” Ezio
zaprotestowat: ,Ale przeciez Maestro nic nie
powiedzial!” Na co ustyszat: ,Zawsze to widaé
na jego twarzy! Nie widziate$?". | w ten oto
sposadb Ezio Pinza zostat, jak sam to okreslit,
Jnhiewolnikiem na wtasng prosbe Maestro
Toscaniniego”. Byt mu absolutnie postuszny i
,Stuzytmu” zradoscia. W jego karierze byt tyl-
ko jeszcze jeden dyrygent, ktdrego traktowat
z podobng rewerencja cho¢ temperamentem
réznit sie od Toscaniniego, jak niebo i ziemia.
Byt nim Bruno Walter. Toscanini nauczyt go
praktycznie wszystkiego co potrzebne jest
$piewakowi operowemu. Pinza pozostat w
La Scali przez 3 sezony. Pod batutg Toscani-
niego $piewat m.in. w tucji, Aidzie, Tristanie i
Izoldzie, Borysie Godunowie (rola Pimena) i
w prapremierze Nerone. Wykonat tez solowe
partie w IX Symfonii Beethovena i Requiem
Verdiego. Natomiast z Maestro Guarnieri wy-
konat: Lohengrina, Cyganerig i Lunatyczke.

Pierwszy wystep poza granicami Wioch
miat miejsce w Paryzu, kiedy to w Theatre
des Champs-Elysées pod batutg Serafina
za$piewat dwie wagnerowskie partie.

Jedyna pochwata jaka otrzymat od Tosca-
niniego, miata miejsce podczas prywatne;
proby roli Pimena (Borys Godunow) z repe-
tytorem Callusio przy fortepianie. Toscanini
wykrzyknat wtedy: ,W koicu, mamy $piewa-
ka, ktdry potrafi naprawde $piewac!”

Pinza przyznaje w swojej autobiografii,
ze wiele nauczyt sie tez od swych wielkich
kolegéw w La Scali: Zalewskiego i Journet.
Po odejsciu Journet, Pinza ,odziedziczyt’
po nim role Ojca w Louise. W IV akcie
jest aria z opcjg G, cho¢ mozna tez zostaé
przy E. Toscanini, ktéry generalnie nie lubit
wysokich tondw, tym razem obstawat przy
opcji nuty G. Kiedy przepracowany Pizna
podczas proby jej nie zaspiewat ustyszat:
,A dlaczego nie G?". Po wyjasnieniach
Pinzy Toscanini wystat go do lekarza, kazat
odpocza¢ przez weekend i by¢ gotowym
do spektaklu w poniedziatek wieczorem. |
byt to wielki sukces. Do konca Zycia Pinza
uwazat, ze zaspiewat wtedy Toscaniniemu
najwspanialsze G w catej swej karierze.
Po przedstawieniu, Toscanini przyszedt do
jego garderoby i powiedziat: ,Wkrétce bede

z tobg pracowat nad Hansem Sachsem”.
Minat jednak trzeci sezon i nadal nic nie byto
stychac¢ o owym przyrzeczeniu Maestro. Gdy
wiec nadszedt czas odnowienia kontraktu z
La Scalg, Pinza zazadat pisemnej gwarancji
wykonania owej roli. Niestety nie otrzymat jej
i nie odnowit juz kontraktu na rok 1924. Nie
chodzito oczywiscie tylko o te role. Powody
byly rézne i ztozone, a cze$¢ dotyczyta jego
zycia prywatnego. Dzieki agentowi podja sie
rél w wielu mniejszych miastach Wioch oraz
w Teatro Colon w Argentynie.

Tuz przed odejsciem z La Scali spotkat
tez wreszcie owego znajomego ojca, dzieki
ktéremu nadano mu imie Ezio. Ow cztowiek,
ktérego imienia niestety Pinza nie zapamie-
tat, zobaczyt jego zdjecie w gazecie i napisat
do niego list z Florencji. Pojechat wiec z
ojcem do niego w odwiedziny.

Kariera operowa Ezio rozwijata sie dobrze
i nareszcie mogt finansowo wspomagac
rodzicow. Kupit im dom w Bolognii i sta¢ ich
teraz byto na eleganckie ubrania. Zaczat
tez finansowo wspomagac swych tesciow,
Cassenellich, ktdrzy stracili catg swa fortune
w wyniku spekulacji w interesach. Robit to
moze nie najchetniej, bo Cassenelli nadal
chcieli prowadzi¢ zycie na bardzo wysokim,
luksusowym wrecz poziomie, ale nie mogt
odméwi¢ poniewaz jego siostra Beniamina
wyszta za maz za brata Augusty, Giuseppe,
ktérego Pinza akurat bardzo lubit.

Koszmar jego matzenstwa pogarszat sie
z uptywem czasu. Patologicznie zazdrosna
Augusta nie odstepowata go na krok. Byta na
probach, podczas spektakli stata za kulisami,
przebywata stale w jego garderobie $ledzac
kazdy jego ruch i spojrzenie. Urzadzata mu
dantejskie sceny zazdrosci prywatnie i pu-
blicznie — w teatrze operowym, w hotelach, w
restauracjach, na ulicy, i tak ich matzenstwo
stato sie przedmiotem plotek catego miasta.
Jej podejrzliwos¢ byta do tego stopnia nie-
normalna, ze obawiata si¢ zaj$¢ w ciaze,
bo wtedy zmuszona by byta zaprzestaé
$ledzenia go na kazdym kroku. Czy byta
to choroba? Tak. | zostata potwierdzona po
testach medycznych. Augusta cierpiata na
zaburzenia hormonalne co powodowato nie
tylko jej wybuchy temperamentu, ale réwniez
powazne przybieranie na wadze. Augusta
wiedziata jednak lepiej. Lekarza nazwata
szarlatanem i odméwita leczenia.

Po odejsciu z La Scali pojawit sig kontrakt
znowojorska MET. Istniata bowiem niepisana
umowa pomigdzy dyrektorami owych dwdch
domdw operowych, o ,niezabieraniu” sobie
nawzajem $piewakow bedacych w ktéryms z
nich na kontrakcie. Pierwszy sezon Pinzy w
MET przewidziany byt na lata 1926/7 . W tak
zwanym miedzyczasie, w 1925 r., wyjechat z
zong do Argentyny do Teatro Colon. W koricu
27 VIl Augusta urodzita céreczke. Ale i to
wydarzenie nie przeszto gtadko. Odmdwita
bowiem porodu w szpitalu, bo oznaczato to,
Ze nie bedzie miata swego meza caly czas
,na oku”. Po porodzie w domu wdata si¢ in-
fekcja z wysoka temperaturg. W koricu idac
za radg lekarza, Pinza na site zabrat jg do
szpitala. Augusta zazadata wtedy, aby opu-
$cit spektakl Aidy planowany na ten wieczor.
Wymknat sie wiec ze szpitala po cichutku, jak

tylko zasneta. W owych trudnych czasach
wspomagato go psychicznie dwoje przyjaciot:
Maestro Tullio Serafin i legendarny juz sopran
Claudia Muzio. Céreczke nazwat Domenica
Claudia. Domenica — w dowdd wdziecznosci
wobec lekarza, Dr Domenico, ktory uratowat
zycie i zony i dziecka, a Claudia — na czes$¢
Claudii Muzio.

W pazdzierniku 1926 r., po wakacjach we
Wioszech, Ezio z coreczka, zong i jej piele-
gniarka wsiedli na poktad statku udajacego
sie do Nowego Jorku. MET uznawana byta
wtedy za Mekke wielkich muzykéw, dyrygen-
tow i $piewakow. Placita tez najwyzsze gaze
na Swiecie. Rozczarowany byt nieco estetykg
budynku i jego zapleczem; zattoczonymi
garderobami, przepetnionymi po brzegi ma-
gazynami dekoracji i kostiuméw, dla ktorych
wynajmowano wtedy dodatkowe magazyny
oddalone o wiele ulic, co stanowito koszmar w
transporcie. Jedna z jego pamiatek z wystroju
owej ,starej MET” byt bardzo podniszczony
kawatek materiatu ze zlotej kurtyny, ktorg
wymieniono na nowg 2 XIl 1940 r. Rolg de-
biutu Pinzy byt Pontifex Maximus w Westalce
Spontiniego u boku Ponselle i Lauri-Volpi
(1 X1 1926). Zebrat przychylne recenzje —
,przydatny wspomagajacy $piewak’, lub jak
ujat to Lawrence Gilman w the Herald Tribu-
ne — ,imponujaca sylwetka, doskonaty gtos,
ktérego Pinza uzywat rozumnie i z umiarem”.
Garderobe dzielit z innym $piewakiem. Roz-
chwiany stét obrazat jego poczucie estetyki
profesjonalego stolarza i chciat sobie wybu-
dowac nowy, ale pomystu zaniechat. Obawiat
sie bowiem, ze obrazi w ten spos6b stolarzy
MET. Lustro tez byto popekane, ale to wedle
jego przesadnej natury miato przynosi¢ mu
szczescie. Tak wiec, gdy jego status w MET
wzrdst i zaproponowano mu inng, osobng
garderobe do jego dyspozyciji, odmowit i
pozostat, juz co prawda sam, w swojej stare;
z popekanym lustrem. Bat sie, ze zapeszy
szcze$liwg passe. Do teatru przychodzit
na godzing przed spektaklem. Naktadat
makijaz i kostium. Potem przechadzat sie
po korytarzu i rozgrzewat gtos. Do tego celu
gtosno wyspiewywat ,Carolina”, bo w owym
stowie byto sporo ,dobrych” samogtosek. Gdy
po raz pierwszy zaspiewat owe ,Carolina”,
inni $piewacy, jak na komende dyrygenta,
zawtérowali mu niemal unisono ze swoich
garderob: ,Carolina”. | tak wykreowat sie
zwyczaj, ktory powielano przez wiele lat, do
korica jego kariery w MET. A Pinza znany byt
za kulisami pod imieniem Carolina.

W owych czasach na widowni czesto
ton nadawata klaka, ktorg wielu $piewakdow
wynajmowato chcac zapewnic sobie owacje.
Byta to wszechwtadna ,organizacja” i od ich
przychylnosci wiele zalezato. W zasadzie
wszyscy Spiewacy MET optacali si¢ klace
nowojorskiej. Pinza, chciat nie chciat, poddat
sie, ale ptacit im tylko $ 50 na sezon, czyli
znaczniej mniej niz mogli uzyska¢ od ner-
wowego artysty za jeden wieczér. Probowali
wymusi¢ od Pinzy wiecej, ale nie ugiat sie i
nigdy nie zwiekszyt stawki, nawet gdy jego
popularnosc i gaza wzrosty.®
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Adam Czopek

imo, ze za$piewata kilkadziesiat partii
Mto jednak najbardziej ukochata par-
tie Tatiany z Eugeniusza Oniegina,
dlatego wiadnie jej corka (tez Spiewaczka)
nosi imig bohaterki opery Czajkowskiego.
Byta pierwsza i jak dotad jedyng Spiewaczka
zaproszong do meskiego Teatru Kabuki w
Tokio, gdzie zaspiewata premiere Madama
Butterfly. | jak mi kiedy$ powiedziata: ,mimo,
ze na scenie debiutowatam partig Butterfly,
ktorg pdzniej Spiewatam w catej Europie, a
nawet w Mongolii, to jednak nigdy i nigdzie nie
dane mi byto zaspiewa¢ przedstawienia pre-
mierowego. Zaspiewatam dopiero w Teatrze
Kabuki”. Zawsze z wielkim sentymentem wra-
ca my$lami do czeskiej Pragi, gdzie uhonoro-
wano jej sztuke w wyjatkowy sposéb. Po serii
wystepow w partii Senty w Holendrze tutaczu
Wagnera na scenie Narodnego Divadla jego
dyrekcja wreczyta naszej artystce specjalng
szarfe dziekczynna, co jest zarezerwowane
dla najlepszych i zdarza sie w tym teatrze w
wyjatkowych wypadkach. Prascy melomani
réwnie goraco oklaskiwali jej pamigtne kreacje
tytutowej Tosci i Leonory w Trubadurze.
Kariere rozpoczefa od wystepdw w chdrze
Operetki Szczecinskiej, gdzie wystepowata
jeszcze jako uczennica Szkoty Muzycznej w
klasie prof. Janiny Wyrzykowskiej. Jako pro-
fesjonalna Spiewaczka debiutowata w marcu
1961 r. partia tytutowej Butterfly na scenie Ope-
ry Bydgoskiej. Po tym wystepie napisano: ,W
roli Butterfly obsadzono Barbare Zagdrzanke.
Mimo jeszcze brakdw w grze aktorskiej, walory
gtosowe, wspaniata charakteryzacja i pigkno
kostiumu $piewaczki spowodowaly, ze zostata
bardzo dobrze przyjeta przez publicznos¢”. W
grudniu 1962 r. $piewa po raz pierwszy partie
Tatiany w premierze Eugeniusza Oniegina, po
ktorej Ryszard Bukowski napisat: ,... Opera
Bydgoska posiada duzo bardzo dobrych
gtosdw. Na pierwszym miejscu wymienie
Barbare Zagorzanke, ktéra w partii Tatiany
wykazat wysoki kunszt Spiewaczy i duzy nerw
sceniczny. Oddanie glosu na ustugi wyrazu
i prawdy postaci — jest chyba najwigkszym
atutem solistki”. Z kolei po premierze Tosci
stwierdzono: ,Barbara Zagdrzanka rolg Tosci
podbita serca wszystkich, utwierdzajac swoja
pozycje gwiazdy nr 1 bydgoskiej opery”. | tak
juz pozostanie do konca kariery — co premiera
to krytycy zgodnym chdrem piér podnoszg
piekno jej wspaniale brzmigcego gtosu o
cieptej, szlachetnej barwie, wysokq kulture
muzyczna i wielki talent aktorski. Nazywano ja
nawet; ,polskg Renatg Tebaldi” co zresztg nie
byto okresleniem bez pokrycia. Mozna powie-
dzie¢, ze scena operowa byta jej powotaniem
i zywiotem. Dlatego wtasnie wktadajac kostium
potrafita bez reszty wcieli¢ sie w swoje boha-
terkii obdarzy¢ je czastka wiasnej osobowosci.

CZLOWIEK

Legendy polskiej wokalistyki (5)

Barbara Zagorzanka

Barbara Zagorzanka jako Gotda
TW w Warszawie, 1993 r.
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Siedem sezondw jakie spedzita w Operze
Bydgoskiej pozwolity jej opracowac podstawy
swojego wyjatkowo rozlegtego (blisko 70 partii
operowych i operetkowych) repertuaru, budo-
wanego z wielkg rozwaga i rozsadkiem. Obok
juz wspomnianych pojawia sie: Zosia w Wid-
mach Moniuszki, Gilda w Rigoletcie, Violetta w
Traviacie Verdiego, Blonda w Uprowadzeniu z

seraju Mozarta, Zerlina w Fra Diavolo Aubera.
Na tej scenie zaspiewata tez swojg pierwszg
role operetkowa; Hanny Glawari w Wesofej
wdoéwce co recenzent skwitowat zdaniem:
, Tytutowg partie Hanny wykonywata Barbara
Zagérzanka. O tym, ze potrafi ona da¢ sobie
rade nawet z najtrudniejsza partig wokalna,
nikt nie watpit ani na chwile. Ale pani Zago-
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rzanka nie tylko dobrze Spiewa, stworzyta ona
réwniez przekonywujacg role Hanny, ktorg
zagrata z duzym wdziekiem”. Ten wdziek i
poczucie humoru wykorzystywata jeszcze
jako Mirabella i Saffi w Baronie cyganskim,
Adela w Zemscie nietoperza Straussa, Gotda
w Skrzypku na dachu.

W 1967 r. Robert Satanowski porywa jg do
kierowanej przez siebie Opery Poznanskiej,

G. Verdi - Don Carlos
Barbara Zagorzanka jako Elzbieta
fot. G. Wyszomirska

pozostanie w tym teatrze do 1979 r. | tutaj,
podobnie jak w Bydgoszczy, zostaje ulubienicg,
publicznosci. Z zapartym tchem przyjmowane
sq jej kolejne kreacje: Elzbiety w Don Carlosie,
Leonory w Trubadurze Verdiego, Hrabiny w
Weselu Figara, Mozarta, Eurydyki w Orfeuszu
i Eurydyce Ch. W. Glucka, Matgorzaty w Fau-
Scie Gounoda, tytutowej Halki. Brata tez udziat

w polskich premierach Judith Honeggera,
Chowariszczyzny Musorgskiego, Krwawych
goddw Szokolay'a, Attili Verdiego.

Okres poznanski w artystycznej biografii
Zagorzanki jest jednoczesnie okresem cze-
stych zagranicznych wojazy. Podziwiano jej
artyzm nie tylko we wszystkich krajach bytego
bloku wschodniego, ale réwniez w Londynie
(Royal Festiwal Hall), Paryzu (Sale Pleyel

i Palais des Congres), Madrycie (Auditorio
Natinal de Musica), Reykjaviku (Arts Festi-
wal). W Berlinie brata udziat w specjalnej gali
operowej przygotowanej z okazji 750-lecia
tego miasta. W moskiewskim teatrze Bolszoj,
podczas goscinnych wystepow stotecznego
Teatru Wielkiego, zrobita furore jako Leonora
w Fideliu Beethovena. Na trasie jej wyste-

péw znalazly sie nawet Mongolia, Japonia i
Kuba. Brata udziat w glosnym tournée Opery
Slaskiej po USA i Kanadzie, gdzie prezen-
towano Halke. Po jednym z przedstawien
tournée mozna przeczytac: ,Naszq pierwszq
Halkg nie od dzi$ jest Barbara Zagorzanka,
najlepszym Jontkiem — Jézef Homik: lecz to,
co zaprezentowali tego (i nie tylko) wieczoru,
byto popisem najwyzej kasy: skala tragicznego
uniesienia, cudowne piana, ekspresja i
piekno...”. Partia Halki zawsze nalezata
do najwiekszych jej kreacji: ,Barbara
Zagorzanka w roli Halki byta zjawiskiem
rzadko spotykanym w teatrze. Wzrusza
publiczno$¢, porywa jg do okrzykdow i
braw” - napisano po przedstawieniu w
Teatrze Wielkim w Warszawie w 1983 .

Od 1979 r., do konca kariery, jest
solistkg Teatru Wielkiego w Warszawie
i ulubienicg jego publicznos¢. Kazdy
sezon przynosi kolejne wydarzenia z
jej udziatem. Jest Swietng Roksang w
Krélu Rogerze Szymanowskiego, Sentg
w Holendrze tutaczu Wagnera. Spiewa
z powodzeniem tytutowa partie krélowej
Jadwigi w Jadwidze, krélowej Polski
Kurpinskiego i Hrabiny w Weselu Figa-
ra. Wiele uznania przynosi jej najpierw
kreacja Liu w Turandot i tytutowej Aidy,
pdzniej Zyglindy w Walkirii Wagnera.
Po tej ostatniej premierze Jozef Kanski
napisat: ,Wprawdzie gtos Barbary Zago-
rzanki, predestynowany raczej do partii
Butterfly, Mimi, czy Liu (a nie Turandot!)
wydawat sie zrazu zbyt lekki w swym wo-
lumenie, ale jest on tak cudownie nosny
i $piewaczka tak znakomicie potrafi nim
wiadaé, ze w drugim i trzecim akcie nie
odczuwato sie juz zadnego niedosytu,
a koncowe frazy dialogu z Brunhildg w
ostatnim akcie (z nietatwym zej$ciem do
niskiego rejestru) artystka nasza »przyto-
zyta« tak skutecznie iz trzeba sie byto az
usmiechnag styszac jak »przebija, zda
sie bez trudu, austriacka kolezanke...".

Réwnie bogaty, jak sceniczny, jest
repertuar oratoryjno — kantatowy i pie-
$niarski artystki, ktora ze wszystkich
partii tego typu najbardziej ukochata
partie sopranowe w: Requiem Verdiego
i Mozarta, Stabat Mater i Ill Symfonii
Szymanowskiego oraz VIII Symfonii
Mahlera. Bedac solistka stotecznej sce-
ny brata udziat w Europejskim Festiwalu
Muzycznym w Stuttgarcie i Londynie
(1986), Berlinie (1989 i 1990), Wiedniu
i Tokio (1990).

Barbara Zagorzanka od wielu lat dzieli
sie swoim doswiadczeniem zawodowym
z mtodymi adeptami sztuki wokalnej
pomagajac im w przygotowywaniu inter-
pretacji partii operowych. Jest réwniez
zapraszana przez polskie teatry operowe
jako konsultant wokalny. Czesto pojawia
sig jako juror na konkursach wokalnych.

W dorobku artystycznym $piewaczki mamy
$wietne nagrania, wydanej przez Polskie Na-
grania Halki i przez Marco Polo Kréla Rogera.

Prywatnie Barbara Zag6rzanka to urocza,
petna ciepta, kobieta o ujmujacym usmiechu
i sposobie bycia oraz wielkim poczuciu hu-
moru.®
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Chcemy da¢ muzykom szanse
sprobowania czegos nowego

rozmowa z producentem nowej, stowackiej marki strun Warchal Strings,

Bohdanem Warchalem Jr

rosze opowie-
dzie¢ o swoim §
ojcu, uznanym

skrzypku.

Mdj ojciec musiat g
zmierzy¢ sig z wieloma
trudnosciami w cza-
sach swej mtodosci.
A jednak udato mu sie
zosta¢ dobrze znanym
artysta. Urodzit sie po
czeskiej stronie grani-
cy, ale byt pochodze-
nia polskiego. Wszyst-
kie jego dokumenty
i papiery podczas Il
wojny $wiatowej byty
oznaczone literg ,P",
dlatego musiat bardzo
ciezko pracowac od 14
roku zycia. Po wojnie
studiowat w Ostrawie
i w Akademii Muzycz-
nej im. Janaczka w
Brnie. Nastepnie zo-
stat koncertmistrzem
Stowackiej Orkiestry
Symfonicznej w Braty-
stawie. Zawsze marzyt
o tym, by prowadzi¢
orkiestre smyczkowa,
dlatego w 1960 r. zato-
zyt Stowacka Orkiestre
Kameralng. Wykonat
ponad 2500 koncer-
tow na catym $wiecie
i nagrat okoto 200 pfyt.

Pan réwniez po-
szedt w $lad rodzin-
nej tradycji i swoje
zycie zwiazat z tym
instrumentem.

Ojciec postanowit nauczy¢ mnie gry na
skrzypcach gdy bytem maty. Bardzo doceniam
jego poSwiecenie, gdyz na prawde nie jest ta-
two uczy¢ wiasnego syna. Nie zawsze chciatem
mu sie podporzadkowac, ale na szczescie byt
bardzo cierpliwy. Nastepnie studiowatem w
Konserwatorium w Bratystawie i w Akademii
Muzycznej w Pradze.

Bohdane Warchal

Jest pan autorem podrecznika, wykia-
dat na uczelni oraz prowadzit orkiestre
kameralna.

Po studiach zaczatem uczy¢ w szkole
muzycznej oraz w Akademii Muzycznej w
Bratystawie. Moi studenci i uczniowie prawie
zawsze zmagali sig z tymi samymi problemami
i btedami, pomimo, ze przychodzili do mojej

klasy z réznych szkét. Dlatego zdecydowatem
sie na napisanie ksigzki Natural way of violin
playing. Ksigzka nie jest pozycjg metodolo-
giczna i nie odpowiada na pytanie, jak gra¢ na
skrzypcach? Méwi raczej o tym, co zrobi¢, by
gra¢ w miare mozliwosci naturalnie.

Jak narodzita si¢ idea produkcji nowej
marki strun? Dlaczego wybrat pan struny, a
nie inne akcesoria? Co bylo inspiracjg? Czy
bytto szalony pomyst ktory narodzit sie kto-
rej$ bezsennej nocy, czy planowana przez
lataidea, podparta solidnym biznesplanem?

Mysle, ze wiele odziedziczytem po moim
ojcu. Pochodzit on z gdrniczego regionu pét-
nocnych Moraw. Posiadat talent manualny i byt
niezwykle wszechstronny. Bardzo wiele rzeczy
robit samodzielnie: reperowat samochdd, sam
projektowat meble. Sklejat réwniez ztamane

smyczki oraz nabijat
nowe wlosie dla siebie
i kolegow. Poniewaz
bardzo absorbowato
go brzmienie i dzwigk
instrumentéw, czesto
poprawiat uktad duszy
w skrzypcach i sam ro-
bit podstawki. Zawsze
marzyt o samodziel-
nym konstruowaniu
instrumentéw, ale nie-
stety byt zbyt zajety by
zrealizowac te marze-
nia. Czgsto w naszych
rozmowach powracat
temat strun i tego, jak
je ulepszyé, dlatego
zaczelismy przygoto-
wywac prototyp pro-
dukcji. Oczywiscie
robilismy na wiasny
uzytek réwniez inne
akcesoria, np. szyny
i podbrodki, ale nie
dawato nam to zbyt
duzej satysfakcji. Pra-
ca nad strunami jest o
wiele bardziej ekscy-
tujaca, gdyz poprzez
dobranie odpowiednich
strun mozna w minute
zmieni¢ brzmienie in-
strumentu i ulepszy¢
go. Dlatego trzy lata
po $mierci mojego ojca
zatozylem mojq firme i
zajatem sie profesjo-
nalng produkcjg strun.

Jakie trudnosci
spotkat pan na swej
drodze do urzeczywistnienia pomystu?
Jaka byta reakcja srodowiska muzycznego
na ten pomyst?

Nie jestem w stanie opisa¢ wszystkich
trudnosci i przeciwnosci, z ktdrymi musiatem
sie zmierzy¢. Musiatem poznac¢ dziatanie ma-
szyn, doksztatci¢ sie w dziedzinie metalurgii
i odpadéw syntetycznych... Ale na szczescie
podczas wizyt w specjalistycznych instytutach
spotkatem wielu ludzi, ktorzy bardzo mi pomo-
gli. Firma caty czas sie rozwija, i krok po kroku
staje sie coraz lepsza.

Jak wyglada fabryka strun i gdzie sie
miesci?

Moja firma produkuije struny tylko na Stowa-
cji. Nigdy nie bratem pod uwage przeniesienia
fabryki do Azji, gdyz lubie osobiscie sprawdzaé
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jako$¢ produkcji kazdego dnia. Caly czas
jestesmy matg manufaktura, ale kazdego dnia
staramy sie ulepsza¢ nasze struny i rozbudo-
wywac firme.

Niewielkie manufaktury produkujace
struny oraz akcesoria do instrumentéw
smyczkowych konkuruja z wielkimi fabryka-
mi. Artysci ciagle poszukuja nowosci, chca
rowniez odrozniac sie od innych muzykow,
dlatego siegaja po unikatowe produkty
mniej znanych, czesto lokalnych firm.
Bardzo modne sg obecnie dunskie struny
Larsen, ktore, do niedawna znane tylko
wiolonczelistom, teraz sa popularne wsréd
wielu skrzypkow. Czy brat pan przyktad ze
strategii tej firmy?

Nie przejmuje sie zbytnio podejSciem
marketingowym innych firm. Nasza jedyna stra-
tegig jest stworzenie jak najlepszych strun za
rozsadng cene. Poszukujemy nowych rozwia-
zan by miec jak najlepszy kontakt z klientem.
Wiekszo$¢ artystow nie lubi eksperymentowaé.
Z naszych do$wiadczen wynika, ze muzycy to
tradycjonalisci, sg przywiazani do swoich strun,
wielu z nich nigdy nie testuje nowosci. Naszym
najwigkszym wyzwaniem jest wigc naklanianie
skrzypkdw, by wyprébowywali nasze struny. Bo
gdy juz po nie siegna, sq usatysfakcjonowani.

Jest tyle strun na rynku. Dlaczego zdecy-
dowat sie pan na produkcje nowych strun.
Czego brakuje w istniejacych strunach, o
jakie wlasciwosci chce pan je wzbogacic?

Moim zdaniem, nie ma zbyt duzego wyboru
na rynku, jesli chodzi o struny syntetyczne. W
Europie produkujg je dwie wiodace firmy, jest
tez duzy producent w USA, ale robi on gtéwnie
struny gitarowe. Istnieje tez kilka mniejszych
manufaktur w Europie, ale w kwestii strun na
pewno nie mamy tak duzego wyboru i rézno-
rodnosci jak w przypadku ubran czy perfum.
Dlatego kazdy nowy produkt jest potrzebny,
bo wzbogaca oferte.

Wiele osdb czesto pyta czym roznig sie
nasze struny od innych. Oprécz dazenia do
uzyskania najlepszego dzwieku i tatwosci
grania, pewne rzeczy i szczegoty produkuje-
my inaczej. Na przyktad nie skupiamy sie na
grubosci strun (delikatna, normalna i twarda)
lecz najwigcej uwagi poswiecamy dopasowaniu
odpowiedniego natezenia, naprezenia strun
do rozmiaru i masy instrumentu. Trzy rodzaje
grubosci strun przysparzaja producentom wiele
probleméw. Rozgraniczenie pomigdzy normal-
nym, twardym lub delikatnym natezeniem ma
dla nich zbyt duze znaczenie. Muzycy czesto
majg dylemat, bo nie wiedzg ktorg grubosé
strun wybra¢. Zanim dopasujg wiasciwe struny
do instrumentu mijaja miesigce. Czasem w
0gole nie sa w stanie ich dopasowac. Dlatego,
dzieki wykorzystaniu mojej wiedzy i doswiad-
czen jako skrzypka oraz rad wielu moich przy-
jaciot, zdecydowatem sie produkowac struny o
jednej grubosci, ktdre daje sie dopasowac do
wigkszosci instrumentow.

Produkuje pan struny dla dzieci i row-
noczesnie struny dla koncertujacych mu-
zykow. Czym sie one réznig?

Mamy w ofercie dwa rodzaje strun dla
profesjonalistow i jeden komplet dla amatoréw.

Nasza najlepsza linia Brilliant jest przeznaczo-
na dla muzykow, ktérzy chcg uzyskacé bardzo
nosny dzwiek. Karneol i Ametyst sg bardziej
uniwersaine. Te pierwsze pozwalajg na uzyska-
nie cieptego dzwieku. W matych rozmiarach,
dla matych instrumentow, produkujemy struny
Ametyst, ktdre majg specjalna, nizszg cene.
Niska cena jest bardzo istotna przy strunach
dziecigcych, gdyz nauczyciele i rodzice chcac
zminimalizowac koszty uzywania instrumentu,
najczesciej naktadaja uzywane lub stare struny
normalnej wielkosci na mate skrzypce dziecie-
ce zamiast uzywac nowych kompletow.

Ostatnio Warchal Strings wprowadzita
na rynek nowa marke strun - Vintage. Co je
charakteryzuje i dla kogo sa przeznaczone?

Stworzylismy ten produkt dla skrzypkéw,
ktorzy graja na starych, wysokiej klasy instru-
mentach. Niektdre kilkusetletnie instrumenty
nie chca dobrze wspdtpracowac z nowoczesny-
mi strunami, gdyz w obecnych czasach napie-
cie strun jest ciggle sukcesywnie zwigkszane
(tak samo jak coraz wyzej strojony jest dzwiek
A - kiedys jego miedzynarodowa wysokoscig
byto 440 Hz, teraz stroi si¢ go coraz wyzej).
Zaczatem badac na jakich instrumentach grajg
skrzypkowie, ktérzy narzekali na trudnos¢
grania, i zauwazytem, ze wigkszos¢ z nich
miafa bardzo dobre, stare instrumenty (w tym
whoskie). Innymi stowy, instrumenty, ktérych
nie trzeba ,zmuszac¢” do grania i forsowa¢ na
nich dzwigku. Kupitem wiec kilka mistrzowskich
dawnych instrumentéw i zaczatem kontynu-
owac badania. Ich rezultatem sg nowe struny
Brillant Vintage, przeznaczone wiasnie dla
starych instrumentéw.

Na nowych strunach projekcja dzwigku
jest taka sama, jak na klasycznych Brillant,
za to zostaty ulepszone jego dzwiecznos¢ i
tatwos¢ wydobycia. Ponadto, wbrew opisowi,
struny bardzo dobrze sprawdzajg sie na wielu
miodych, wspdtczesnych instrumentach.

Dobre struny sa drogie, panskie struny
maja bardzo konkurencyjna cene. Co trzeba
zrobi¢, zeby uzyska¢ dobry produkt tafiszy
od istniejacych na rynku a zarazem utrzy-
mac wysoka jakos$¢?

Oczywiscie zalezy nam na najlepszych
proporcjach ceny w stosunku do jakosci.
Wykorzystujemy drogie materiaty ale koszty
produkcji i samego wykonania nie sg w moim
kraju wysokie.

Prosze opisa¢ w trzech stowach swoje
struny.

Nie jestem pewien czy potrafie okresli¢
moje struny trzema stowami, moze raczej
jednym zdaniem: skuteczny atak w pasazach
forte, pachnacy, zwiewny dzwigk w piano.

Jakie wtasciwosci powinny posiada¢
struny idealne?

Bardzo trudno jest odpowiedzie¢ na to
pytanie. Kazdy instrument potrzebuje innych
strun. Ponadto oczekiwania wykonawcow sg
rozne. Niektorzy z nich chcg uzyskac potezny
dzwiek w duzej sali koncertowej, inni pragna
gra¢ migkkim dzwiekiem koncerty kameralne
w matych pomieszczeniach. Dlatego robimy
rézne rodzaje strun.

Tak czy inaczej mozna na pewno sfor-
mutowac niektore cechy strun idealnych. W
dzisiejszych czasach wiele osdb pragnie uzy-
ska¢ dobrg jako$¢ dzwieku i nie mie¢ przy tym
problemu ze stabilnoscig stroju. Tylko struny
syntetyczne moga spetni¢ oba te wymagania
techniczne. Ponadto liczy sie dobra jakos$¢
dzwieku tatwos¢ jego wydobycia. Dobre struny
powinny by¢ réwniez trwate.

Jak wyobraza pan sobie rozwéj swojej
firmy, jakie struny beda w najblizszej przy-
szlosci stworzone?

Jak kazda firma, mamy wiele pomystow i
planéw. Niedawno stworzyliSmy nasz pierwszy
komplet strun wiolonczelowych, ktére wcale
nie sa typowym produktem testowym. Chociaz
wiekszo$¢ z dostepnych strun wiolonczelowych
to struny metalowe, my postanowilismy robi¢
struny syntetyczne. Jestem przekonany, ze
struny syntetyczne daja duzo lepsza mozliwo$¢
uzyskania pieknego dzwieku niz metalowe.
Skrzypkowie w wigkszo$ci zmienili struny na
syntetyczne juz ok. 30 lat temu. Wierze, ze
wiolonczelisci podejma te sama decyzje, kiedy
poznaja jakos¢ dzwieku i tatwos¢ grania, ktdre
mozna uzyskac dzieki takim strunom.

Jak zaczela sie sprzedaz strun? Gdzie
struny Warchal pojawily sie na poczatku?
Czy mozna je kupi¢ w Europie? Jaka jest
strategia ich sprzedazy?

Najpierw pokazaliSmy nasze struny na ryn-
ku japoriskim, koreanskim i australijskim. Na-
stepnie zaczelismy sprzedaz w USA. Na rynek
europejski dotarli$my dopiero niedawno. Taka
strategia ma swoja logike, gdyz Japonczycy i
Amerykanie nie majg zadnych uprzedzen do
produktéw europejskich. Uwazaja, ze pocho-
dzenie europejskie w potaczeniu z dobra jako-
$cig Swiadczy o wysokiej klasie produktu. Nie
rozrozniajg Europy na wschodnig i zachodnia.
Natomiast Niemcy zawsze bedg podchodzili z
rezerwa do stowackich czy polskich marek. Nie
jest to z mojej strony krytyka, lecz taka jest po
prostu rzeczywisto$¢. A jednak nasza sprzedaz
w Europie Zachodniej ciagle sie podnosi. Jest
oczywiscie wiele krajow do ktérych nie dotarli-
$my, na przyktad Bliski Wschdd.

Tak naprawde nigdy nie planowalismy
w naszej strategii marketingowej zdobycia
obcych rynkdw. Bytoby to dla nas zbyt drogie,
ponadto koszty sprzedazy strun bardzo by sie
wtedy podniosty. Umiescilismy kilka informacii
w branzowych angielskich czasopismach
oraz bierzemy udziat w targach muzycznych
w Niemczech. Nasi sprzedawcy i posrednicy
chca poznawac specyfike naszych strun, to dia
nas najwazniejsze. Nie dazymy do tego, by by¢
pierwsza i najwieksza firma na $wiecie. Po pro-
stu chcemy da¢ muzykom szanse sprobowania
czego$ nowego. Satysfakcja klientow jest dla
nas najwieksza nagroda. Od kiedy rozpoczatem
produkcije strun, Zyje zupetnie innym Zyciem.
Praca ta daje mi tyle samo radosci co kiedys gra-
nie. Wiem, Ze nie bede w stanie rozpowszechni¢
moich produktéw na catym Swiecie, ale kto wie,
by¢ moze bedzie to zadanie dla moich dzieci.

Dziekuje za rozmowe.®

rozmawiafa: Agnieszka Marucha
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Thomas Quasthoff
fot. Harald Hoffmann/DG

Thomas Quasthoff spiewa soul

Arkadiusz Jedrasik

granicza réznych rodzajéw muzyki. Swieci wielkie triumfy w

niemieckich piesniach, muzyce oratoryjnej, a takze w reper-
tuarze operowym. Entuzjastycznie przyjeto jego album jazzowy,
teraz Thomas Quasthoff sigga po soul, kolejny obszar muzyczny,
ktory zapewne okaze sie jego kolejnym sukcesem i poszerzy
nasza wiedze o jego talencie i Swietnie prowadzonej karierze.

,Dlaczego zajmujemy sie muzyka?” — to czysto retoryczne
pytanie, rzucone tak znienacka przez Thomasa Quasthoffa
podczas diugiej dyskusji o Schubercie, o klapkach na oczach, o
soulu, 0 za i przeciw repertuarowi popularnemu i tradycji muzyki
powaznej. ,Mozna oczywiscie zajmowac si¢ muzyka majac na
uwadze szlachetny cel dostarczenia ludziom czego$ na ptasz-
czyznie intelektualnej. Jednak koniec koncow, muzyka jest po
to, aby wzrusza¢. Tu i teraz. Muzyka przemawia od glowy do
wnetrznosci. Skoficzmy wiec raz na zawsze z tymi historiami o
kategoriach”. Thomas oddycha gteboko, potem usmiecha sie od
ucha do ucha. ,| to tutaj pojawiam sie w cyklu: Tell If Like It Is.
Nic dodac, nic ujgc.”

To wiasnie Thomasa Quasthoffa Stern okreslit mianem ,naj-
piekniejszego glosu $wiata” i trudno mu nie przyzna¢ racji. Ten
artysta bardzo dobrze wie, co robi i czego chce. We wioskich
ariach, tak jak i w amerykanskich piosenkach, intensywno$c¢
wykonania idzie u niego zawsze w parze z pewnym smakiem.

Jeslichcemy wiedzie¢, czy rzeczywiscie realizuje swoj cel i uda-
je mu sie wzruszy¢ ludzi, wystarczy, ze przypatrzymy sie reakcjom
publicznosci, zeby zda¢ sobie z tego sprawe. Moze wydawac sie
to bardzo zaskakujace, ale wszystkie piosenki, ktére tworzg ten
album, przeszly przez ,probe Swiatta rampy”: na kazdym koncercie,
gdzie wykonywat te piosenki w lutym 2010 ., bas-baryton i garstka
starannie dobranych instrumentalistow towarzyszacych artyScie,
nadali gtebi ich wykonaniu; bylty owacije i ,wesoto$¢ bez konca”,
o0 czym pisat Die Welt. To wtasnie reakcje publicznosci postuzyty
jako barometr w wyborze piosenek, ktére mialy znalez¢ sie na
ptycie, ktora ukaze sie jesienia. Bedziemy mieli tu do czynienia z
utworami ,podwajnie ulubionymi”.

,Rosniemy z muzyka’, odpowiada Thomas Quasthoff zapyta-
ny o swoj wybdr repertuaru. ,Jesli chodzi o mnie, naprawde nie
byto ograniczen w tym, czego stuchatem”. | artysta rozkreca sie,
opowiada o swoim starszym o dwa lata bracie Michaelu, kt6ry
wywart wielki wptyw na jego upodobania muzyczne, od dobrego
starego jazzu do awangardy: ,Od Bix Beiderbecke przez Louisa
Armstronga, Oscara Petersona i Cannonballa Adderley'a do
Dizzy’ego Gillespiego, Milesa Davisa, Johna Coltrana i oczywiscie
Dona Cherry’ego i Omette’a Colemana, czy tez nawet Cecila
Taylora, Petera Brotzmanna i Alexandra von Schlippenbacha’.
Ponadto wszystkie piosenki pop, ktdre odkrywat w radiu, muzyka
powazna, ktdrg dzieki swoim zdolnosciom przyswoit sobie bardzo
wczednie — nadal za posrednictwem swego brata — duzo soulu,
funky i country.

,10 szlo naprawde we wszystkich kierunkach — podkresla
$piewak — Zawsze uwazatem, Ze posiadanie szerokiego horyzontu
jest sprawg bardzo wazna. Wydaje mi sie, Ze ograniczanie si¢
do jednego kierunku jest niebezpieczne. Poza tym, wystawienie
swoich czutkéw jest duzo bardziej pasjonujace’. Tak wigc, po
migdzynarodowym sukcesie Jazz Album, z ironicznym podtytutem
Watch What Happens (piosenka Michela Legranda), aloum nomi-
nowany do nagrody Grammy, teraz Thomas Quasthoff zanurza
sie ponownie w gtebinach swego osobistego, muzycznego $wiata.

,Nie jestem ostatnim odkryciem soulu, nie jestem tez tym,
ktory poniesie jazz w Niemczech na nowe wysoko$ci”, uprzedza

N iemiecki bas-baryton siega dos¢ czesto po projekty z po-

od razu artysta, aby unikng¢ wszelkich nieporozumien. ,Powtarzam jeszcze raz, to nie
jest celem grania. Istniejg ludzie, ktdrzy robig cos po prostu dla zwyktej przyjemnosci!
Nagrali$my ten album, poniewaz uwielbiamy te piosenki — dla mnie piosenki te sg
wrecz bardzo wazne - i poniewaz lubig pracowaé z tymi muzykami”.

To juz po raz drugi Thomas Quasthoff nagrywa ,nieklasyczny” repertuar z ,grupg
dobrych przyjaciéti znakomitych muzykéw”. W tym przypadku chodzi tutaj o perkusi-
ste Wolfganga Haffnera, pianiste Franka Chasteniera (grajacego takze na organach
Hammonda B3), basiste Dietera ligai gitarzyste Bruno Miillera. Pod opieka producenta
Jay Newlanda, ktdry pracowat w studio z takimi nazwiskami jak Norah Jones czy Etta
James i posiada takze Grammy na swojej liscie nagrodzonych, nagrywaja stynne
standardy. Mozna by powiedzie¢, ze Thomas Quasthoff, angazujac sig na tej drodze
nagraniem ballady You And | Stevie Wondera na albumie The Jazz Album, otwiera
obecnie nowy rozdziat, w ktérym sukcesy jazzu i bluesa granicza z klasykami soulu i
popu. Zresztg granica miedzy tymi piosenkami nigdy nie byta wyraznie zdefiniowana.

Tytutowy utwor albumu Tell It Like It Is, Spiewany w wersji oryginalnej przez Aarona
Nerville’a, potem wykonywany przez zespoly hard rockowe,
wykonawcow country a nawet Ning Simone, Per-
cy'ego Sledge’a czy aktora Don Johnsona
—wydaje sie by¢ idealnie stworzony dla
Thomasa Quasthoffa, jego wersja
zapiera dech. Z calg pewnoscig
ta nowa produkcja ktadzie na-
cisk na wzruszenie: dusza
bas-barytonu dostosowana
jest do nastroju wszystkich
$piewanych przez niego
piosenek.

Czujemy, ze artysta
catkowicie panuje nad
repertuarem na ptasz-
czyznie tematycznej,
muzycznej i wokalnej. Po-
dobnie, zupetnie swobodny
w tesknej piosence Please
Send Me Sameone To Love
Percy Mayfielda (ulubionego
autora Raya Charlesa) jak i w
$miatym bluesie Seventh Son
Williego Dixona, zaraza dobrym
humorem w wersjach groovy w
Kissing My Love Billa Withersa i
w The Whistleman, utworze napi-
sanym przez jego starszego brata,
ktéremu album ten jest dedykowany.
Kazde stowo i kazda nuta brzmi tu
prawdziwie, czy to bedzie Have a Little
Faith In Me Johna Hiatta, czy tez I've
Been Loving You Too Long Otisa Reddinga
i Jerry'ego Butlera. Wymiefimy jeszcze ,trylogie
deszczowg”: Rainy Night In Georgia, sentymentalny
klejnot Tony’ego Joe White'a, utwér znany lepiej w interpre-
tacjach Brooka Bentona, czy tez Randy Crawford, | Can't Stand The Rain, przebdjAnn
Peebles i Tiny Turner, utwdr Rider In The Rain, w ktorym Randy Newman karykaturuje
country. Zastugujemy nawet na najwiekszy sukces Newmanna, Short People, Ztosliwg,
piosenke, ktdra przysporzyta autorowi wiele skarg w 1977 r. i tyle samo zirytowanych
spojrzen na Thomasa Quasthoffa trzydziesci lat pozniej.

,Ale tak, jak powiedziatem — podkresla Thomas Quasthoff - jedyna rzecza, ktéra
sie liczy jest to, aby wszyscy bawili sie znakomicie tq muzyka: publicznos¢, muzycy
i ja takze!". @

Na podstawie materiatow prasowych DG



Pierre-Laurent Aimard
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sposéb Pierre-Laurent Aimard opisat

swa prace nad nagraniem koncertow
Ravela, a pracowat z Pierre’em Boulezem i
Cleveland Orchestra. Artysta uwaza Bouleza,
kompozytora i dyrygenta za ,Mont Everest”
wspdtczesnej muzyki, a nagranie pod jego
dyrekcja koncertéw Ravela, to jest dostownie
,marzenie”.

,Ravel, jako tworca ztotego okresu po-
przedzajacego | Wojne Swiatowa, dat z siebie
zapewne to, co bylo w nim najlepszego -
opowiada Aimard — po czym na swoj sposdb
podazat za réznymi, nowymi pradami, zawsze
jednak pozostajac sobg w swoim zawodzie i w
swojej duszy artysty. Dla pianisty, najistotniej-
szymi cechami Ravela sg jego fundamentalnie
francuski ton, niemalze analityczna lekkos¢,
akustyczna zmystowos¢ a takze perfekcja for-
my potaczonej z dyskrecjq i elegancja. Nalezy
ponadto podkresli¢, jak bardzo oszczedny w
swej sztuce ukazat sie Ravel. Ta ekstremalna
czes$¢ jego sposobu komponowania wigze
sie takze z pragnieniem kompozytora, aby z
kazdego dzieta stworzy¢ wyjatkowy projekt
kompozycyjny. W tym celu czerpie z réznych
praddw i z réznych estetyk”.

Mimo catkowitej réznorodnoci koncertow
fortepianowych Ravela, Aimard dopatruje sie
w nich prawdziwej pary. Te dwa koncerty,
skomponowane w latach 1929-1931, przy-
padajg na sam koniec muzycznej kariery
kompozytora i stanowig jego ostatnie prze-
stanie. Stanowig archetyp balansowania od

30

To byt tydzien niemal religijny — w taki

S,

dzieciecego grania do absolutnej powagi, tak
typowej dla Ravela.

Koncert G-dur to, wedtug Aimarda, utwér
lekki i beztroski, z jazzem, z odrobing elegan-
cji, troche w nim takze baskijskiego folkloru,
kilka pasazy czystej wesotosci rytmicznej tu i
tam, i znakomita kompozycja fortepianowa...
Boulez w utworze tym dostrzega ,niezwykle
potaczenie bardzo odmiennych kierunkow”.
Drugi koncert sytuuje sie na antypodach: , Tu-
taj dominuje element dramatyczny, wszystko
pozostaje w napieciu”, opowiada Boulez. A
kiedy Ravel zapozycza niektére rytmy z jazzu,
efekt jest zupetnie zaskakujacy. Podobnie jak
mozna podkresli¢ charakter divertimento w
Koncercie G-dur, nalezatoby takze podkresli¢
dramatyczny wymiar Koncertu na lewg reke.
L,Koncert napisany specjalnie dla Paula Witte-
gensteina, ktdry stracit prawe ramie w czasie
wojny, zostaje takze pomnikiem ku czci ofiar
wojny. Jednak lewa reka, mimo wszystko,
musi ,brzmie¢ jakby byty dwie rece”, mowi
Aimard. ,Wielkim wyzwaniem jest wtasnie ta
iluzja, gra ograniczona do jedne;j tylko reki’.
Pianista opiera takze swoje wykonanie na idei
Lfragizmu”, ale tragizmu zwrdconego nie tylko
w strone przeszto$ci. Przeciwnie, dopatruje sie
w tym przeczucia nadchodzacego nieszcze-
Scia, ,lek wobec mrocznej przysztosci”.

Taka interpretacje moze czesciowo wyja-
$niac relacja, jaka Aimard utrzymuje z muzyka
Ravela. Jego podejscie do tej muzyki nigdy
nie byto ,historyczne”. Pianista uczyt sie
cze$ciowo Ravela z Yvonne Loriod, ktdra fa-
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czyta ekstremalnie zréznicowana ,akustyczng
wrazliwo$¢” z otwarciem na to, co nowe. Dla
Aimarda Ravel jest wiec ,kompozytorem,
ktory komponowat po, jesli nie wbrew, im-
presjonizmowi. Miroirs (Zwierciadfa), a co
najmniej Une barque sur l'océan (Barka na
oceanie), ale jest to pdzny impresjonizm,
bardzo burzliwy. Trzeba przyznac, ze rodzaj
nieuchwytnej budowy, jaki obserwujemy w
Noctuelles (Motyle nocne) jest naprawde
nowoczesny. Oiseaux tristes (Smutne ptaki),
to kompozycja bardzo oryginalna ze wzgledu
na bardzo realistyczne imitacje gtosow pta-
kow, imitacje przeksztatcone akustycznie, i
niezwykle sugestywne harmonie. Alborada
to taki rylec grawerski’, La vallée des cloches
(Dolina dzwonéw) to niekonczaca sie melodia,
z akustycznymi zjawiskami bicia dzwonow.
Mamy wiec pie¢ Miroirs (Zwierciadef) jasno
okreslonych i bardzo zréznicowanych.
Miejmy nadzieje, ze interpretacja dziet
mistrza tak tajemniczego jak Ravel, ktérg pro-
ponujg Aimard i Boulez bedzie wyjatkowa dzieki
swej indywidualno$ci. Zapewne umozliwi nam
takze przyjrzenie sie naszym nawykom odbio-
ru — pod warunkiem, Ze osiggnie to, co wedtug
Bouleza jest szczegdlnie trudne; ,potaczenie
réznych sktadnikow stylistycznych w jeden styl,
nie pozwalajac im sig, tak po prostu, pojawia¢
sukcesywnie. Sadze, ze wedtug Pierre’a Lauren-
ta, i takze wedlug mnie, ta interpretacja polega
natym, aby ukazaé jedno$¢ w réznorodnosci”.®

Na podstawie materiatow DG
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Witadimir Aszkenazi: do szpiku kosci
Rosjanin, talentem — swiata obywatel

Dorota Staszkiewicz

odczas tegorocznej edycji nagrod
P Grammy, ptyta z koncertami Prokofiewa

winterpretacji Wtadimira Aszkenaziego
i Jewgienija Kissina zostata uhonorowana w
kategorii ,najlepsze wykonanie instrumentaine
z towarzyszeniem orkiestry”. To juz siédma
Grammy (pierwszg otrzymat w 1973 r.) w
karierze Aszkenaziego - rosyjskiego piani-
sty i dyrygenta, ktdry blisko pét wieku temu
wyemigrowat na Zachod. Obecnie mieszka
w Szwaijcarii, ale wystarczy ustysze¢ muzyke
Prokofiewa czy Szostakowicza w jego wyko-
naniu, by przekona¢ sie, ze Wiadimir Aszke-
nazi jest wcigz, jak napisat kiedy$ Michael
Church, ,Rosjaninem do szpiku kosci”.

Peten przemian wiek XX, w ktorego latach
trzydziestych urodzit sie Aszkenazi, bywa
okre$lany epoka migracji. Oprécz dynamicz-
nego rozwoju transportu, na intensyfikacje
ludzkiej mobilnosci wptynety przede wszystkim
czynniki polityczne — dwa wielkie totalitary-
zmy, ktore pociagnely za sobg wysiedlenia,
deportacje i masowe ucieczki. Dwie pierwsze
fale uchodZctwa na linii Wschod-Zachéd byty
zwigzane z Rewolucjg Pazdziernikowa i Il
wojna $wiatowa, trzecia pojawita sie na przefo-
mie lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych,
teoretycznie jako emigracja dobrowolna. Teo-
retycznie, bo chociaz wyjazdy za granice byty
legalne, w ZSRR otrzymanie pozwolenia na
wyjazd osobie nie akceptujacej komunistycz-
nej ideologii graniczyto z cudem, a przypadki
przymusowego wydalenia — jak np. pisarza
Aleksandra Sofzenicyna - zdarzaly sie przez
caty okres trwania zimnej wojny.

Poczatki kariery Aszkenaziego przypadty
na okres pozornego ostabienia przesladowan
w zwigzku z tzw. odwilzg chruszczowowska,
jednak jak wielu innych artystow, on réwniez
miat sig przekonaé, ze $mier¢ Stalina nie po-
tozyta kresu sowieckiemu rezimowi. Jeszcze
jako student byt naktaniany do zostania tajnym
informatorem i nekany przez KGB, a przed
kazdym wyjazdem na zagraniczny koncert
musiat stara¢ sie 0 zgode na opuszczenie
kraju. Wedtug wspomnien pianisty wygladato
to nastepujaco: ,Jeden z agentéw KGB powie-
dziat, ze bytoby wspaniale, gdybym mdgt go
informowaé, co ludzie méwig i mysla. Bytlem
przerazony i zgodzitem sie. Gdybym odmadwit,
bytby to koniec mojej kariery. Ale poniewaz nie
powiedziatem im nic o nikim, w koicu mnie
wyrzucili. A potem ozenitem sig z cudzoziemkg
i przez to sam statem sie podejrzany...”.

Poniewaz matzenstwo Aszkenaziego ze
studiujacg w moskiewskim Konserwatorium
Islandka Pérunn Sofig Johannisdottir nie
znalazlo uznania w oczach wtadz, bérunn
zostata zmuszona do rezygnacji ze swojego
obywatelstwa i podpisania deklaracji o pozo-

staniu w Zwigzku Radzieckim. Od powrotu
Aszkenaziego z koncertéw w Stanach Zjed-
noczonych w 1958 r., kolejne préby wyjazdu
pianisty za granice byly sabotowane. Nic dziw-
nego, ze podjat wreszcie decyzje o emigracji
i kiedy tylko nadarzyta sie okazja, wyjechat
do Wielkiej Brytanii — by wkrétce osigs¢ z
rodzing w Islandii. Rosje odwiedzit dopiero w
czasie pieriestrojki, ale od upadku ZSRR stara
sie w miare mozliwosci uczestniczy¢ w Zyciu

Wiadimir Aszkenazi
fot. Sasha Gusov/Decca

muzycznym swoje| ojczyzny. ,Jest to dla mnie
bardzo wazne, gdyz nie bytem w Ros;ji przez
26 lat, az do 1989 r. — twierdzi — obecnie robie
wszystko, aby utrzymywac¢ kontakty z rosyjski-
mi zespotami symfonicznymi, z organizacjami
koncertowymi itd.”. Zapytany, czy po tylu
latach z dala od rodzinnego kraju nadal czuje
sie Rosjaninem, odpowiedziat: ,Nigdy nie
bytem typowym obywatelem radzieckim, ale
nie bytem tez Zydem — pomimo zydowskiego

pochodzenia mojego ojca. Zresztg on nigdy
nie grzeszyt zbytnig religijnoscia. Za to moja
matka, aktorka, byta bardzo pro-rosyjska. A
poniewaz ojca ciggle nie byto, to matka mnie
wychowata i wpoita nastawienie do zycia”.
Wtadimir Dawidowicz Aszkenazi urodzit
sie w 1937 r. w miescie Gorki (obecnie Nizny
Nowogrdd) w europejskiej czesci Ros;ji, przy
ujsciu Oki do Wotgi, w rodzinie artystow. Matka
Jewstolia Grigoriewna byta aktorka, ojciec

Dawid (ktory udzielat pierwszych lekcjigryna

fortepianie matemu Wiadimirowi) — kompozy-
torem i dosy¢ znanym pianistg estradowym,
odnoszacym sukcesy w ZSRR. Jak wynika
z filmu Viadimir Ashkenazy: The Vital Juices
Are Russian (1968) w rezyserii Christophera
Nupena, pierwsze wspomnienia Aszkenaziego
z dziecinstwa to podroz pociagiem do Tasz-
kientu i dalej na Ural, dokad zostat wysiedlony
zrodzicamiw 1941 r. Po powrocie do Moskwy
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cafa rodzina miata do dyspozycii tylko jeden
ciasny pokdj, a przestrzen ktdrej nie zajmowa-
ly t6zka, wypetniat wystuzony fortepian marki
Bechstein...

Po nauce w rejonowej i centralnej szkole
muzycznej w Moskwie, Wtadimir kontynuowat
studia pianistyczne u Lwa Oborina - znanego
profesora fortepianu, przyjaciela Dymitra
Szostakowicza. W 1955 r. przyjechat do
Warszawy i zostat laureatem drugiej nagrody
w V Miedzynarodowym Konkursie Pianistycz-
nym im. Fryderyka Chopina. To osiagniecie
zapoczatkowato jego miedzynarodowa ka-
riere wirtuoza — rok pdzniej zostat laureatem

tez innych. Nie bylo tak, ze uwazat sie za
proroka, a reszte ustawiat gdzies w tyle. (...)
Udato mu sie, nie wiem, jakim sposobem,
wyjecha¢ ze Zwigzku Radzieckiego i zrobit
znakomitg $wiatowa kariere. Chyba najwiek-
sz z nas wszystkich. Miat szeroki repertuar
i bardzo pilnie ¢wiczyt. Grat, grat i grat. Nie
wiem, po ile godzin dziennie, ale duzo, bardzo
duzo” (Fortepiany szybko sig starzeja, Gazeta
Wyborcza, marzec 2010).

Swietny interpretator utworéw Chopina,
Rachmaninowa, Prokofiewa i wielu innych
kompozytoréw, Aszkenazi nie poprzestat na
fortepianie i stanat za pulpitem dyrygenckim.

Wiadimir Aszkenazi

fot. Ben Ealovega/Decca

| nagrody Miedzynarodowego Konkursu im.
Krolowej Elzbiety Belgijskiej w Brukseli; a w
1962 r. — laureatem | nagrody (ex aequo z
Brytyjczykiem Johnen Ogdonem) Il Migdzyna-
rodowego Konkursu im. P. Czajkowskiego w
Moskwie. Adam Harasiewicz, polski pianista i
laureat | nagrody Konkursu Chopinowskiego z
1955 roku, w wywiadzie z Teresg Torariska tak
wspominat Aszkenaziego: ,Sg ludzie bardzo
pewni siebie, ktérych ponosi pycha i wyzej
siebie oceniaja, niz jest w rzeczywistosci, i sg
tacy jak na przyktad Aszkenazi, ktéry zawsze
w ocenie innych kieruje sie obiektywizmem.
Miat poczucie wtasnej wartosci, ale doceniat

,Muzyka jest dla mnie czym$ niepodzielnym”
—twierdzi — dlatego spefniam sie artystycznie
na wielu polach —jako solista, kameralista i ka-
pelmistrz”. Wsréd muzykow, z ktdrymi wspot-
pracowat, warto wymieni¢ takie nazwiska, jak
Pinchas Zukerman, Jacqueline du Pré, Daniel
Barenboim, Itzhak Perlman czy Lyn Harrell.
Obecnie pierwszy dyrygent orkiestry symfo-
nicznej w Sydney, w latach 1987-1994 petnit
te funkcje w londynskiej Royal Philharmonic,
a w 1998-2003 - w Filharmonii Czeskiej w
Pradze. W 2004 r. objaf stanowisko dyrektora
muzycznego orkiestry symfonicznej z Tokio,
Swiecac triumfy podczas europejskiej trasy

koncertowej (m.in. w Wiedniu) i tournée po
Stanach Zjednoczonych. Prowadzit tez m.in.
Philharmonia Orchestra, Cleveland Orchestra
oraz Deutsches Symphonie-Orchester, a
na dtugiej liscie jego muzycznych projektéw
znajduja sie programy telewizyjne: Ashkenazy
in Moscow, Superteachers oraz Prokofiev
and Shostakovich Under Stalin i wtasna
orkiestracja Obrazkéw z wystawy Modesta
Musorgskiego.

Polske Aszkenazi odwiedzit kilkakrotnie.
Oprocz wystepdw podczas pamigtnego Kon-
kursu Chopinowskiego w 1955 ., koncertowat
w naszym kraju w latach 1957, 1958 oraz

2000, dyrygujac takze orkiestrg Filharmonii
Narodowej. Muzyka Fryderyka Chopina zaj-
muje w jego zyciu artystycznym szczegdlne
miejsce. Firma ptytowa Decca, z ktdrg jest
zwigzany od wielu lat i dla ktorej nagrywat
dzieta Chopina, Rachmaninowa, Prokofiewa
i wielu innych kompozytoréw — od czasow
Bacha do wspdtczesnosci, postanowita uczci¢
200. rocznice urodzin polskiego kompozytora
wydaniem kolekcji trzynastu ptyt Chopin - solo
piano Works. Gwiazda edycji zostat oczywi-
$cie Wiadimir Aszkenazi: rodem Rosjanin, a
talentem - tak jak Chopin wedtug Cypriana
Kamila Norwida - $wiata obywatel.®
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Historia muzyki elektronicznej

Prapoczatki 1915-1945 (2)

Dariusz MazurowskKi

Dwudziestolecie migdzywojenne

zmiany, do tego rozgrywajace sie na réznych ptaszczyznach.
Co prawda najpowazniejsze miaty nadejs¢ dopiero po drugiej
wojnie $wiatowej, ale juz w latach 20. i 30. mozna byto dostrzec ksztat-
towanie sig nowych kierunkow, technik itp. Przy okazji zmieniat sie takze
sposdb stuchania muzyki. Niemal do konca XIX w. jedyng okazjg byty
po prostu zywe wystepy. Wynalazek fonografu, a nastepnie gramofonu
pozwolit na kolekcjonowanie nagran. Z kolei w okresie miedzywojennym
powszechne stato sie nadawanie muzyki przez radio — dodajmy jeszcze,
ze zabrzmiata ona réwniez w filmie. Wptyneto to istotnie na poszerzenie
kregu odbiorcdw i popularyzacie tej dziedziny sztuki, a w jakim$ stopniu
stymulowato takze jej dalszy rozwo;.
W omawianym okresie wyraznie wzrosta pozycja muzyki niemieckiej
i austriackiej, w czym sporg zastuge miato wprowadzenie dodekafonii.
Nowe trendy dyktowali Arnold Schoenberg, Alban Berg i Anton Webern
(prekursor punktualizmu). Uznanie zdobywa Alois Haba i proponowany
przez niego system ¢wierctonowy, wciaz zywe sq idee futuryzmu, znaj-
dujace odbicie w dziatach takich autordéw, jak choéby George Antheil,
czy Aleksander Mosotow. W pewnej opozycji do eksperymentujacych
nowatordw pozostajg twdrcy propagujacy styl neoklasyczny, cho¢ i
wsrod nich znajduia sie tacy, ktorzy nie unikajg préb od$wiezenia jezyka.
W sumie trudno jednoznacznie okresli¢ muzyke okresu migdzywo-
jennego — obok siebie funkcjonowaty rézne kierunki, a poszczegdini

Wminionym stuleciu w muzyce nastapity rewolucyjne wrecz

kompozytorzy nierzadko probowali sit w kilku
z nich. Nadal prym wiodta jednak Europa -
Charles Ives na dobre miat zosta¢ odkryty
dopiero po wojnie, a inni tworcy amerykanscy
nie cieszyli sie takim uznaniem, jak ich koledzy
ze starego kontynentu, cho¢ nie brakowato
wsrod nich oryginalnych osobistosci (jak Harry
Partch, czy Henry Cowell). Na poziom muzyki
pisanej w USA ogromny wptyw mieli jednak
przybysze z Europy. Cze$¢ z nich szukata
schronienia przed represjami (jak uciekinie-
rzy z nazistowskich Niemiec, czy Zwigzku
Radzieckiego), inni liczyli na szansg zrobienia
kariery i — nie bojmy sie tego stowa — poprawe
statusu materialnego.

Tymczasem w latach 20. niemal ma-
sowo zaczety sie pokazywa¢ instrumenty
elektroniczne, w wigkszosci jeszcze dos$é
prymitywne. Na wyobraznie wynalazcow i
kompozytoréw niewatpliwie wptynat sukces
Leopold Stokowski thereminu, pierwszego urzadzenia tego typu,
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ktore znalazto praktyczne zastosowanie. Przy-
gladajac sie rozwojowi aparatury muzycznej
mozna jednak zaryzykowacé teze, ze do konca
lat 30. powstato wiecej samych instrumentow,
niz wartosciowych utwordw na nie. Uptywajacy
czas zweryfikowat wiele z tych osiagniec,
spora cze$¢ (samej aparatury, czy nagran)
niestety zagineta w czasie nastepnej wojny.
Rozwdj muzyki elektronicznej w omawia-
nym okresie poszedt w dwoch kierunkach.
Pierwszy byt nierozerwalnie zwigzany z po-
wstawaniem kolejnych instrumentow, aktyw-
no$cig wynalazcow i kompozytorow (bywato,
ze w jednej osobie...). Drugi — jak sie miato
okaza¢ marginalny — zostat sprowokowany po-
wstaniem optycznej Sciezki dzwigkowej filmu,
a do pewnego stopnia takze ekspansja radia.

John Cage (zdjecie z poczatku lat 60.)

Jego reprezentantami byli przede wszystkim
filmowcy oraz tworcy muzyki ilustracyjne;.
Réwnolegle z dziataniami praktycznymi,
rozwijata sie takze teoria nowej muzyki, przy
czym kilku autoréw trafnie przewidziato, ze
przysztos¢ bedzie naleze¢ do elektroniki.

Za najwiekszego wizjonera i eksperymen-
tatora okresu miedzywojennego mozemy
$miato uzna¢ Edgarda Varése, ktory w 1936 r.
oglosit swoj manifest The Liberation of Sound"
(Wyzwolenie dzwieku). Wyrazit w nim m.in.
potrzebe wyswobodzenie muzyki z ograniczen
systemu temperowanego, od$wiezenia palety
barw, przede wszystkim poprzez wprowadze-
nie nowego instrumentarium. Nowej muzyki
— jak dowodzit — nie mozna realizowa¢ za po-

mocg dotychczasowych srodkéw. Jedna z najbardziej obiecujacych drdg byty w ocenie autora
urzadzenia elektroniczne — precyzyjnie okreslit czego kompozytor powinien od nich oczekiwaé.

Varése, urodzony w Paryzu 22 grudnia 1883 r., byt jednak nade wszystko praktykujacym
eksperymentatorem i kazdy z jego zachowanych utworéw stanowit swego rodzaju wyzwanie.
Nie przypadkowo méwimy o zachowanych, bowiem caly jego wczesny dorobek (w tym z
okresu berlifskiego) bezpowrotnie przepadt. Szczegdtowe omawianie kariery artysty znacznie
wykracza poza temat naszej opowiesci, skupmy sie zatem na tym, co dla nas najistotniejsze.

W 1928 r. Edgard Varése, mieszkajacy od 13 lat w USA?, przybywa do Paryza i ma mozli-
wos$¢ zapoznania sie z nowymi trendami w muzyce europejskiej — poznaje takze instrumenty
elektroniczne, przede wszystkim fale Martenota. Nawigzuje réwniez wspotprace z René
Bertrandem, wynalazca dynafonu (wigcej na temat tego urzadzenia w dalszej czesci tekstu).
Jednoczesnie rozpoczyna prace nad swoim stynnym dzietem na instrumenty perkusyjne —
lonisation — ukonczonym w 1931 r. Juz wéwczas mysli powaznie 0 muzyce elektronicznej,
dochodzac do wniosku, ze do jej swobodnego rozwoju najlepsze bedzie wyspecjalizowane
studio. W jego budowie ma pomdc wspomniany juz René Bertrand. Jednak obaj nie sg w
stanie go sfinansowaé, wiec szukaja pomocy na zewnatrz. Varése wnioskuje w 1933 r. o grant
Fundacji Guggenheima i jednoczesnie probuje naméwi¢ do wspétpracy Bell Laboratories.
Jest niemal pewny sukcesu, ale niestety z obu stron spotyka go
odmowa. Mimo to, juz po powrocie do USA nadal chce rozwija¢
muzyke elektroniczng. Tym razem zwraca sie do Léona Theremina
(opis jego dziatalno$ci znajduje sie w dalszej czesci tekstu), za-
mawiajac u niego specjalnie zmodyfikowane instrumenty, wykorzy-
stane w utworze Ecuatorial (1934). Jednoczesnie usilnie promuje
thereminy, prezentujac je podczas swoich wyktadow. Podejmuje
tez eksperymenty z nagranymi dzwiekami, cho¢ nie owocujg one
konkretnymi efektami. W 1936 r. ogtasza swoj — wspomniany przed
* chwilg — manifest. Niestety, dobrze zapowiadajaca sie wspéiprace z
Thereminem kofczy wyjazd, a w zasadzie tajemnicze zniknigcie wy-
nalazcy. Dla kompozytora jest to powazy cios, bowiem stawia pod
znakiem zapytania jego marzenia o studiu muzyki elektronicznej.
Pewng alternatywa jest praca ze $ciezkq optyczna filmu i genero-
wanie syntetycznych tonéw bezposrednio na niej. By wprowadzi¢
ten zamyst w zycie Edgard Varése pisze list do znanych studiéw
w Hollywood, niestety i tym razem bez powodzenia. Do muzyki
elektronicznej powraca dopiero w latach 50., zatem w czasach,
gdy byta juz odrebnym gatunkiem. Mimo to, zmarly 6 listopada
1965 r. w Nowym Jorku, kompozytor uchodzi dzi$ — dodajmy,
ze absolutnie stusznie — za wielkiego pioniera interesujacej nas
dziedziny. W okresie miedzywojennym byt bodaj jedynym, ktory
rozumiat, ze wymaga ona stworzenia zupetnie nowego jezyka i
technik kompozytorskich.

Oczywiscie Varése nie byt jedynym, ktdrego interesowata ta
dziedzina, na przyktad w 1937 r. meksykanski kompozytor, Carlos
i Chavez, opublikowat w USA ksigzke Toward a New Music: Music
i and Electricity, w ktorej nakreslit m.in. wizje muzyki elektroniczne;.

Byta to zresztg jedna z pierwszych tak obszernych prac po$wie-

conych interesujgcemu nas zagadnieniu. Jednak sam autor w
I praktyce nie podjat dziatan na tym polu.

. W tym samym roku miody John Cage wygtosit wyktad The Futu-

' re of Music: credo®, opisujacy zatozenia muzyki eksperymentainej.

Prorokowat wielkg przyszio$¢ centrom wyposazonym w rozne ge-

neratory, aparature elektroniczng i urzadzenia nagrywajace dzwiek.

: Kompozytorzy mieli pisa¢ muzyke XX w. z myslg o powstatych w tym

b stuleciu Srodkach — jego wizje zmaterializowaty sie tuz po wojnie.

Inng postacia, ktorej zastug nie sposéb poming¢ byt Leopold

Stokowski, wybitny dyrygent polskiego pochodzenia, dziatajacy

przez wigkszos$¢ zycia w USA. Zapisat sie w historii jako propagator nowej muzyki, zawsze

zainteresowany postepem technicznym i wynalazkami elektronicznymi — jego nazwisko pojawi

sie w naszej opowiesci jeszcze parokrotnie.

Swoich sit na polu muzyki elektronicznej prébowato réwniez wielu innych, czesto wybitnych
tworcow. Ich osiagniecia omowimy w dalszej czesci tekstu, ograniczajac sie teraz do jednego
spostrzezenia — pomimo zainteresowania jakie budzita w okresie miedzywojennym aparatura
elektroniczna i nowe technologie, nie udalo sie zdefiniowa¢ nowego gatunku. Niemal wszystkie
proby miescity sie w ramach zakre$lonych przez tradycyjnie pojmowana muzyke (nazwijmy
ja akustyczng). Jesli nawet zaistniaty przestanki natury technicznej (dostepnos¢ srodkéow),
kwestie estetyczne nie zostaly rozwigzane. Stato sie to dopiero po 1945 r.®

Przypisy:

W zasadzie takim tytutem opatrzono zbior wyktadéw kompozytora, z lat 1936-62, opublikowany w 1967 .
2\W pazdzierniku 1927 r. otrzymat amerykanskie obywatelstwo.

® Wyktad zostat wygtoszony po raz pierwszy w Seattle, ale druku doczekat sig dopiero w 1958 r.
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Maria Peryt

tasciwie po co mielibysmy inwestowac
Ww kulture? ldea moze i piekna, ale co

jesli strace? Sg sprawdzone sposoby,
moze lepiej zosta¢ przy nich, a kulturze dajmy
Swiety spokj.

A jednak... z jakiegos powodu na $wiecie
dziejg sie wydarzenia kulturalne, ktdre przycia-
gaja ttumy. Takie, w ktére warto inwestowac, a
nawet takie, ktdre generujg duze zyski. W Polsce
wcigz preferujemy dotowanie akcji organizowa-
nych przez duze osrodki takie jak Filharmonia
Narodowa, czy Teatr Wielki co oczywiscie
rowniez wpisuje sie w pewne Swiatowe trendy,
jednak sita razenia tych przedsiewzie¢ nie dla
wszystkich bedzie zadowalajaca. Rodzi sie
zatem pytanie, co jest tak naprawde potrzebne,
zeby na mecenacie kulturalnym mozna byto
realnie skorzysta¢? Spdjrzmy przez chwile,
co dzieje sie na tym polu za granicami Polski,
jest bowiem co najmniej kilka eventow, ktdrych
mozemy pozazdro$cic.

Zanim ruszymy si¢ z miejsca zajrzyjmy
jeszcze na chwile do Internetu. Strona Instytutu
Francuskiego, a na niej az roi si¢ od kultury we
wszystkich odcieniach. Jest jazz, jest hiphop,
moze by¢itechno, ale jednoczesnie muzyka po-
wazna, taniec kazdej masci, wystawy plastyczne,
literatura. Wszystko kwitnie. Zazdro$¢ budzi sig i
saczy do mozgu nie wiedzie¢ kiedy, a wraz z nig
pojawia sie pytanie. Dlaczego?

Nic prostszego, z prawej strony, na widoku
duzy stempel ,Dotacz do Klubu Mecenasow
Kultury”. Oczywiscie kultury francuskiej. We
Franciji jest to po prostu trendy. Jeden z polskich
kompozytoréw wspétczesnych pytat ostatnio na
tamach Ruchu Muzycznego ,Czyjego narodu jest
tofilharmonia?” majac oczywiscie na mysli Filhar-
monie Narodowa w Warszawie. Skoro Francuzi
tak pieczotowicie dbajg 0 rozwdj rodzimej kultury,
czemu Polacy zamiast czerpac z tego zrédta
bez dna Swiadomie rezygnuja ze zlotej kury?
Czy jest dziedzina, ktdra moze dostarczy¢ taka
r6znorodnos¢ przezy¢ jak potaczone sity réznych
dziedzin sztuki, zmuzyka i jej oddziatywaniem na
ludzkg pod$wiadomos¢ i emocje w roli gtéwnej?

Ale na tym nie koniec. Niszowy inwestor
niech sponsoruje niszowe sprawy. Pchana
nieodpartg ciekawoscig szukam dalej. Klikam w
link, a tam... Chyba $nie! Sieci hipermarketow,
koncerny samochodowe, banki... Jakim cudem
im sie to optaca?!

Przyznam szczerze, ze mam na ten temat
pewng koncepcie. Tak, czy inaczej, do Francji
wrdcimy jeszcze na koniec, a teraz szukajmy
dalej.

Nasi bliscy sasiedzi — Niemcy. Strona Amba-
sady— Kulturai Odwiata”. Na stronie giéwnej! | to
usytuowana bezposrednio za gospodarka. .. Za-
stanawiajace prawda? Nie wszedzie oczywiscie
znajdziemy takie deklaracje, cho¢ w wigkszosci

Komu to

krajow rozwinietych kulturg sie liczy, jednak sg
wsrdd nich takie, ktorych polityka wyraznie trak-
tuje sprawy kultury bardzo powaznie — Niemcy i
Francja, to niewafpliwie pionierzy w tej dziedzinie.
[ nawet przy wielkiej dawce naiwnosci, nie wydaje
mi sig, Zeby kierowat nimi sentyment, czy zwykly
idealizm. W $wiecie jest dzisiaj wlasciwie tylko
jedno kryterium, ktdre wyznacza trendy i mowi
co jest, a co nie jest w danej chwili istotne —
opfacalnosc.

Oczywiscie mozemy méwic o diugofalowych
skutkach inwestowania w kulture i sztuke. O
ksztattowaniu wrazliwosci spoteczenstw, na-
rodowej tozsamosci, wysublimowanego gustu
odbiorcy towardw, czy ustug, i ksztattowaniu jego
wyzszych potrzeb itp. Ale prawda jest taka, ze
tam, gdzie na kulture sa przeznaczane okre$lone
i najcze$ciej niemate pienigdze organizatorzy
dwoja sie i troja, przescigajac sie w coraz ciekaw-
szych pomystach. Tym, co sprawia, ze kultura
jest opfacalna, jest forma w jakiej sig ja podaje.
Dzi$ juz nie wystarczy zorganizowa¢ koncert.
Hochsztaplerzy, ktérzy przychodzg prosi¢ o
$rodki na tego typu przedsiewziecia nie powinni
dziwi¢ sie odmowom. Forma w jaka ubierzemy
kulture przesadza niejednokrotnie o powodzeniu
lub porazce przedsiewziecia. Powrdce zatem do
naszej podstawowej watpliwosci. Czy nie lepiej
inwestowa¢ w sprawdzone? Oczywiscie i jak
najbardziej. Problem polega na tym, Ze kultura
sprawdzita sie fantastycznie w wielu krajach
Europejskich i na $wiecie, a co za tym idzie,
jedyne co nam pozostaje, to czerpac z dobrych
wzorcow. Sg tez jeszcze pewne bonusy wynika-
jace z mecenatu kulturainego akurat w naszym
kraju, ale o tym za chwile.

Wréémy do Niemiec. Jest to niewatpliwie
kraj z ogromnymi tradycjami w dziedzinie sztuki.
Méwiac o muzyce przywotujemy zwykle ducha
Bacha i Wagnera, a w nawigzaniu do wspat-
czesnosci szkote darmstadzka i Stockhausena,
a takze niekwestionowana, cho¢ ostatnio wyjat-
kowo kontrowersyjng gwiazde muzyki filmowej
- Hansa Zimmera.

Nic jednak nie dzieje sie bez przyczyny. W
Niemczech rozwinigte jest przede wszystkim
amatorskie muzykowanie (niemozliwe bez od-
powiedniego dotowania kultury), dlatego opfaca
sie robi¢ koncerty dla tzw. ,zwyktych ludzi”. To, co
w Polsce kwitowane jest w najlepszym wypadku
kwasnym usmiechem, w Niemczech funkcjonuje
znakomicie i przynosi organizatorom rozgtos co
najmniej taki, jak nasze ,wielkie” festiwale piosen-
ki popularnej, na ktdre wydaje sie grube pienia-
dze, a ktdre przeciez niewiele majg wspdlnego
z artyzmem. Wyobrazmy sobie przez chwile
scene w Sopocie. Dookota potacie ziemi cate
wypetnione ludZmi, na $rodku ogromny namiot,
a na scenie pod nim... orkiestra symfoniczna.
Wiasnie tak wystepowali Symfonicy Berlinscy,

MYSLI

sie optaca?!

pod batutg najlepszych dyrygentow wykonujac
dziefa muzyki klasycznej przed najzwyklejszym
odbiorca, ktéry —ito nie zart— przybywat ttumnie.
Tego typu koncerty odbywaty sie w samym Ber-
linie! Jako$ trudno mi sobie wyobrazi¢ podobng
inicjatywe przed Paftacem Kultury, ale na pewno
nie przesztaby niezauwazona.

MoZliwe jest zatem dotarcie do ,masowego
odbiorcy”, ale czy mozna ze sztuka przebic sie
do miodych? Kolejny obraz — zwykta, rejonowa
szkota. Dzieciaki zbuntowane na caly Swiat.
Wiadomo - papieroski, dragi, prawo dzungl. |
na tym gruncie powstaje... Swigfo Wiosny Igora
Strawinskiego! O tej glosnej sprawie wiekszo$¢
z nas prawdopodobnie styszata. Jesli jednak
kogos to omingto $piesze z wyjasnieniem.
Otéz w 2004 r $wiatowej stawy dyrygent Simon
Rattle, wraz z orkiestrg Berliner Philharmoniker
przeprowadzit projekt, w ktdry zaangazowano
250 mtodych ludzi, tzw. trudnej mtodziezy. Po
ciezkiej, intensywnej pracy dzieci wystapity w
niesamowitej inscenizacii kultowego dziefa Stra-
winskiego. Wydano réwniez film Rytm, to jest to!
Bylo to wydarzenie bez precedensu.

Co jeszcze?

Prosze bardzo — Belgia. Tam znakomitym,
niezastapionym mecenasem kultury jest sama
Krélowa Elzbieta. Konkurs pod jej patronatem
odbywa sie co roku w innej dyscyplinie. | znéw
zastandwmy sie chwile. Mamy przeciez Konkurs
Chopinowski. Wielka rzecz. Sponsorow tez nie
trudno znalez¢. Mamy Warszawska Jesien — po-
dobnie, zwykle budzet obejmuie kilka milionow
zZtotych, ale... Czy nie byloby nieco bardziej
oplacalne zainwestowa¢ w wydarzenie, ktére
wykorzystuje pewien niezastapiony szczegot —
Mtodos¢ — to stowo wytrych lezy niemal zupetnie
odtogiem jesli rozejrzymy sie po rodzimym
podwdrku. Queen Elisabeth Competition pomy-
$lany jest interaktywnie — wykonawcy rywalizujg
ze sobg odtwarzajac utwory zwyciezcow edycii
kompozytorskiej, czasem solo, czasem w ze-
spole, czasem z orkiestra. Formuta konkursu
jest stata, ale jej zewnetrzna forma zmienia sig
jak w kalejdoskopie. Co roku widz styka sie z
czyms $wiezym, z czym$ nowym. Nie wiem jak
Panstwo, ale ja sie nie dziwie — to sie po prostu
musi optacac.

Inne przyktady mozemy mnozy¢. Holan-
dia — Gaudeamus Muziek Week (http:/www.
muziekcentrumnederland.nl/en/contemporary/
news/article/artikel/3203/) . Teneryfa — Fimucite
(http://www.fimucite.com/f3_2009/) Bayreuth —
festiwal muzyki Wagnera (http://www.bayreuther-
festspiele.de/).

Ostatnim elementem tej uktadanki niech
bedzie sztuka synkretyczna. Wspominatam
o festiwalu fimowym na Teneryfie (nota bene
podobne inicjatywy jak chocby festiwal filmowy
organizowany od 2008 r. w Krakowie juz zebraty
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ogromne rzesze fandw, a inwestowanie w nie
staje sie coraz bardziej takomym kaskiem). W
Koloni odbyt sie w listopadzie 2009 konkurs
na soundtrack potaczony z kursem kompozy-
torskim, ktdry poprowadzit jeden z gwiazdoréw
Hollywoodzkiej muzyki filmowej — John Frizzel.
Natomiast w Stanach Zjednoczonych Ameryki,
kwitnie przemyst filmowy, a wraz z nim rozwijaja
sig najdziksze nawet pomysty kompozytorskie
(dla przyktadu w orkiestrze symfonicznej naj-
czesciej zobaczymy 4 waltornie, a chociazby
w muzyce do Final Fantasy Elliot Goldenthall
miat do dyspozycji az 16 waltornil). Czy wcigz
dziwimy sie, w jaki sposdb za granica zdobywa
sie odbiorcow?

Jako wisienke na torcie mozemy jeszcze
dotozy¢ pozytywny snobizm. W Polsce nadajemy
imiona zastuzonych umartych pojedynczym sa-
lom wAkademiach Muzycznych. Anp. w Stanach
biznesmeni bijg sie (dostownie) o mozliwosé

wysponsorowania budowy nowych budynkéw,
oczywiscie pdzniej noszacych imiona fundato-
réw. JesteSmy w stanie wyobrazi¢ sobie sytuacje,
w ktorej rektor Uniwersytety Muzycznego zasta-
nawia si¢ komu pozwoli sponsorowa¢ budowe
opery dla uczelni, jak to ma miejsce obecnie w
North West University?

Mozna powiedzie¢ — no tak, tez bym chetnie
dotowat Julliard School of Music, czy University
of Chicago. Warto jednak zda¢ sobie sprawe
z dwoch aspektow — w Polsce inwestowaé
jest poki co i fatwiej i taniej, a jesli wybierze sie
odpowiednio ciekawe inicjatywy, moze si¢ tez
okazaé, ze bardziej optacalnie. W gaszczu sza-
rosci i weigz deficytu interesujacych pomystéw
na kulture — tego typu inicjatywa na pewno nie
pozostanie bez echa.

Pytanie o poprawe bytowania poprzez kulture
mozna jeszcze podsyci¢ powotujac sie na raport
Unesco na temat jakosci zycia w poszczegdinych

krajach (http://www.il-ireland.com/il/qofl2009).
Jak sie okazuje najlepiej Zyje sie we Fracji, w
ktdrej rdwniez sytuacja w sferze kultury zyskata
niemal najwyzsza note. Dziwnym zbiegiem oko-
licznosci kraje takie jak Niemcy, Wielka Brytania,
Stany Zjednoczone, Japonia itp. wypadty o niebo
lepiej niz Polska, ale uwaga, rowniez lepiej niz
Grecja, w ktorej kultura stoi nawet gorzej niz
u nas. Whnioski oczywiscie mozemy wyciaga¢
dowolne, ale jesli w krajach gospodarczo pozo-
stajacych w lepszej sytuacii niz Polska kultura
jest jednych z waznigjszych elementow zycia
politycznego, spotecznego, a nawet finansowe-
go, by¢ moze powinnismy zastanowic sig czy nie
jest to co najmniej ciekawa nisza dla sponsora,
ktéry chce zbudowac rozpoznawalng marke.®

48 COMMITMENT
¥“TO EUROPE

arts & business

tekst ten opublikowa-
ny zostat wczesniej w
newsletterze Fundacii:

Artysci na powroét przywdziewajg liberie?

hézych, nosit stosowna liberig. Podobnie Wol-

fgang Mozart w stuzbie salzburskiego biskupa
Colloredo, zanim nie przeniést sie do Wiednia i
nie usamodzielnit, cho¢ po jakim$ czasie zyskat
godno$¢ nadwomego kompozytora cesarza. Do
pierwszej wojny Swiatowej urzednicy paristwowi
dwczesnych monarchii nie tylko réznili sie miedzy
sobg rangami (czynami), ale nosili—niczym cywilni
Zotnierze — mundury.

Na dobra sprawe pierwszym, w petni niezalez-
nym artysta, byt Ludwig van Beethoven, ktory sam,
jako wielki muzyk, moznym tego $wiata nie zwykt
sie kiania¢, jak w przypadku spotkanej na deptaku
w czeskich Cieplicach austriackiej pary cesarskiej:
Franciszka | i Marii Ludwiki, ktorej ustuzne rewe-
rencje oddat towarzyszacy mu Goethe, lecz sam
raczyt zaszczycac ich swa znajomoscia.. Pozniej
artysci przystapili do tworzenia samorzadnych
instytuciji, odkad muzycy orkiestry Opery Dworskie]
w Wiedniu zaczeli na wlasny rachunek dawac
koncerty jako Wiedenscy Filharmonicy, grajacy w
siedzibie Towarzystwa Muzycznego. W ich slady
poszli Filharmonicy Berlifiscy, a i muzycy Opery
Warszawskiej przed wojna, w okresie kryzysu
ekonomicznego, na jakis czas przejeli jej prowa-
dzenie. Z kolei krakowska orkiestra radiowa, po
jej rozwigzaniu przez niechlubnej pamieci Zarzad
Polskiego Radia z wiceprzewodniczacym Stanista-
wem Jedrzejewskim, probowata egzystowac jako
spotka pracownicza.

Zegar historii wykonat kolejne obroty i wydaje
sie, ze po dwustu latach, przynajmniej w odniesie-
niu do sfery artystycznej, powraca epoka feudalna.
Kiedy w Krakowie zaktadano pod auspicjami
miejscowego magistratu nowy zespét orkiestrowy
— Sinfoniette Cracovig — zobligowano jg réwniez
do wystepéw podczas migjskich uroczystosci, w
tym przygrywania urzadzanym przez prezydenta

Jeszcze Joseph Haydn, jako muzyk Eszter-

balom charytatywnym, kontestowanym przez anar-
chistow, ktorzy przyczynili sie do zawieszenia tych
wystawnych imprez, okupieniem niestosownosci,
ktérych miata by¢ nedzna jatmuzna, rzucana pod
nogi potrzebujacym.

W zwiazku z niedawnymi funeraliami krakow-
skimi, kanclerz Angela Merkel wysfata na nie w
charakterze grajkow Berlinskich Filharmonikow
pod dyrekcjg Simone’a Rattle’a, cho¢ sama sie
nie pofatygowata, by nie psuc sobie weekendu. A
wiec zatoczyliSmy okrag i znaleZlismy sie w punkcie
wyjscia, kiedy przedstawiciele wiadz rozporzadzajg
wybitnymi artystami niczym folwarczng czeladzia,
Rozumiatbym i docenitoym gest, gdyby berlinscy
muzycy w szczerym odruchu serca sami sie
skrzykneli i przyjechali, aby w ten sposob odda¢
hold i zamanifestowa¢ swa solidarnosc, jak to
uczynit Marc Minkowski, po raz pierwszy w zyciu
prowadzac Requiem Mozarta na krakowskim
Rynku 16 IV. Przypomniata mi sig tez arogancja
bytego szefa telewizji i rezysera filmowego An-
drzeja Zaorskiego, ktory niczym kogo$ w liberii
potraktowat zastuzonego kapelmistrza, stojacego
wodwczas na czele Slaskich symfonikéw radiowych,
gdy José Carreras zerwat przed koncertem probe z
orkiestra. Butny funkcjonariusz o$wiadczyt, ze sie
jeszcze powstrzyma z wyrzuceniem dyrygenta,
jakby chodzito o kogo$ stuzgcego w liberii. O
Zaorskim nikt juz nie pamieta, podczas gdy Antoni
Wit wcigz pozostaje aktywnym artysta, kierujac
obecnie Filharmonig Narodowa. Aco do Carrerasa,
to prawdopodobnie sam sprowokowat cate zajscie,
albowiem nawet przed chorobg nie dysponowat
zbyt nosnym glosem, o czym przekonatem sie w
Weronie w 1984 r, kiedy o mafo nie zostat wygwiz-
dany za jego oszczedzanie w spektaklu Carmen,
tak ze wolat w Zabrzu wystapic jako kameralista, z
akompaniamentem fortepianu, albowiem muzykal-
nosci nigdy nie mozna mu bylo odmawic.

Lestaw Czaplinski

W systemach autorytarnych artystow wy-
stugujacych sie wiadzy obdarzano pogardliwym
mianem ,dworskich”. Pewna niezyjaca juz wybitna
pianistka z hipokryzja ubolewata publicznie, w czym
dzielnie sekundowat jej maz, Ze studenci niezbyt
licznie pojawili sig na zaadresowanym do nich
koncercie wspomnianej orkiestry radiowej, podczas
gdy ona w swojej mtodosci wyzuta byta przez
okupanta z mozliwosci obcowania z wartociowq
muzyka, zakazang przez Niemcdw dla Polakéw,
zapominajac, ze w Krakowie nie tylko odbywaty
sie dostepne dla miejscowych koncerty skadinad
wiasnie przez Hansa Franka powotanej Filharmonii
(niepisany zwyczaj regulowat, ze w piatkowe wie-
czory przychodzili na nie Niemcy, a na powtdrzenia
programu w niedzielne przedpotudnia Polacy), ale
ze sama na nich wystepowata (sic!). Zresztq nie-
jednokrotnie przywdziewata liberie koniunkturalnej
ustuzno$ci wobec wiadz, wskutek czego w stanie
wojennym otrzymata niemilkngce oklaski bez
koniecznosci zasiadania do instrumentu i dobycia
dzwigkdw z klawiatury, co, jakze kontrastowato
z wowczas rzadko spotykang owacja na stojaco
po pozegnalnym koncercie Wandy Witkomirskiej,
ktéra podpisata petycje przeciw temu posunigciu
politycznemu. Wilhelm Furtwangler nie wykonat
wobec Hitlera gestu nazistowskiego powitania i
zostatusuniety z dyrekcji Berlinskich Filharmonikéw
wobec odmowy wstapienia do nazistowskiej partii,
ktérych to skruputéw nie miat jego arywistyczny
nastepca Herbert von Karajan, ale to ten pierwszy
poddany zostat upokarzajacej procedurze de-
nazyfikacji, podczas gdy jego mtodszy nastepca
skryt sie w Austrii, skad pochodzt, jako rzekomo
pierwszej ofierze hitlerowskiego ekspansjonizmu.

Mogto sie wydawac, ze bezpowrotnie minely
czasy dworskich artystow, ktérzy na zawsze zrzucil
pancerz liberii, ale okazuje si¢ to nie by¢ takim
pewnym?..®
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PLYTOTEKA

PALCEM PO PLYCIE

NOWE NAGRANIE KONCERTOW
KRZYSZTOFA PENDERECKIEGO

sssssssssss

KRzyszToF PENDERECKI
| Koncert skrzypcowy (1977);
Koncert nardg i orkiestre ,,Win-
terreise” (2008)
Robert Kabara, skrzypce; Radovan
Viatkovic, rog; Sinfonietta Cracovia;
Krzysztof Penderecki, dyrygent
Channel Classics CCS SA30310 «w. 2010,
n. 2009 + SACD, 59'23"

Muzyka?1
ptyta miesigca

Na poczatku wakacji ukazata
sie ptyta z muzyka Krzysztofa Pen-
dereckiego z dwoma koncertami:
skrzypcowym i waltorniowym. Oba
utwory graja znakomici artysci:
skrzypek Robert Kabara i chorwac-
ki waltornista Radovan Vlatkovic, a
catoscig dyryguje sam kompozytor,
Krzysztof Penderecki. Smaczkiem
tego albumu jest premiera $wia-
towa Koncertu na rég i orkiestre,
ktory ma podtytut Podroz zimowa.

W latach 1976-1977 Pende-
recki skomponowat swoj pierwszy
Koncert skrzypcowy, ktry poswie-
cit Izaakowi Sternowi, a napisat
go na zamowienie Towarzystwa
Muzycznego w Bazylei, aby w
ten sposob uczci¢ setng rocznice
powstania tej organizacji. Ten
jednoczesciowy koncert napisany
zostatw przerwie pracy nad Rajem
utraconym, a po raz pierwszy zo-
statwykonany w kwietniu 1977 . w
Bazylei, oczywiscie przez Sterna.
Orkiestrg symfoniczng dyrygowat
Moshe Atzmon. Po prawykonaniu
skrzypek powiedziat o tym dziele,
iz wykonat wtasnie najwazniejszy
koncert skrzypcowy od czasow
dzieta Albana Berga. Utwor docze-
kat sie juz kilku realizacji ptytowych
(solisci: Stern, Edingeri Konstanty

Andrzej Kulka). Ciekawostka jest,
iz koncert ten miat mie¢ kilka cze-
§ci, ale w trakcie komponowania
okazalo sie, ze sama czeS¢ pierw-
sza trwa juz prawie 40 minut, stad
dzieto pozostato jednoczesciowe.
Gtéwng zasada konstrukcji tego
koncertu jest zasada kontrastu:
,dwadch przeciwstawnych grup
tematycznych: pierwsza grupa
ma barwy ciemne, tempa wolne,
nastroj powazny, druga jest szyb-
ka, jasna, ekstatyczna. Kontrast
ten jest podstawg napie¢ drama-
tycznych w utworze, ktéry pod
tym wzgledem kontynuuje wielkie
tradycje romantycznych koncertéw
instrumentalnych”.

Koncert na waltornig i orkie-
stre miat swojg premiere w 5 V
2008 r. w Bremie, w tamtejszej
filharmonii. Bremer Philharmoni-
ker dyrygowat sam Penderecki,
solistg byt Radovan Vlatkovi¢.
Utwor ten dotacza do pokazne-
go grona kilkunastu koncertow
Krzysztofa Pendereckiego i jest
pierwszym utworem napisanym
przez polskiego kompozytora na
instrument dety blaszany. Takze
i w tym wypadku koncert powstat
dla okreslonego wykonawcy. Jak
maowi kompozytor: ,Pisze tylko dla
okreslonych osdb —dla przyjaciot,
ludzi, ktérych lubie, lub ktdrych gre
cenie’. W tym przypadku dzieto
powstato dla Chorwata Radovana
Vlatkovic.

Znakomity jest ten Koncert na
rog i orkiestre — waltornia ma tu
prawdziwe pole do popisu — ktory
wyszedt spod reki mistrza znajace-
go znakomicie ten instrument. Jak
mowi Vlatkovic, jest w tym koncer-
cie ,pewne zamyslenie, smutek,
ktére przechodza w spetnienie”.
Jak mowi sam kompozytor, tytut
koncertu nie ma nic wspdlnego z
Schubertem i jego cyklem piesni.
,Zimg rozpoczynam kazde swoje
dzielo, a ostatnio duzo podrézowa-
tem do Chin, Ameryki Ptd. i Wioch,
kazdy by napisat podrdz zimowa,
a wiec ten utwor bedzie mojg po-
dr6za zimowa. Kazdy kompozytor
musi mie¢ swojg podréz zimowg”.
Sa w tym koncercie wspaniate dia-
logi orkiestry z waltornia, szczegdl-
nie imponujaco brzmi wspofgranie

rogu z trzema kolegami z orkiestry.
,P0 siedemdziesieciu latach kom-
pozycji, wiem, co chce napisa¢”
zartowat Penderecki przy okazji
prawykonania w Bremie i dodat, ze
ten koncert to jeszcze nie koniec
pisania przez niego koncertow.
Wykonanie obu koncertow
jest znakomite i zastuguje na naj-
wyzsze uznanie. Robert Kabara
bardzo dobrze wypada ze swojg
interpretacja | Koncertu skrzyp-
cowego na tle wczesniejszych
nagran tego dzieta Pendereckiego.
Jest to rzetelna interpretacja na
wysokim poziomie. Piekny dzwigk
skrzypiec, elegancko prowadzona
orkiestra pozwala z satysfakcja
stucha¢ tego koncertu. Cho¢
osobiscie przyznam, ze bardziej
odpowiadatoby mi nagranie przez
Kabare i Pendereckiego Il Koncer-
tu skrzypcowego ,Metamorfozy’,
ktory skrzypek tez ma w repertu-
arze, a na rynku sa tylko jego dwa
nagrania (Mutter i Chee-Yun).
Koncert na rég i orkiestre ma tu
swoja Swiatowa premiere fonogra-
ficzng. Radovan Vlatkovic i Krzysz-
tof Penderecki po prapremierze
grali ten koncert wielokrotnie w
réznych czesciach $wiata. Stad
zzyli si¢ z tym bardzo pieknym
dzietem. Ich nagranie jest bardzo
osobiste, gra solisty jest przesyco-
na gtebokim uczuciem, stychac, ze
artysta mocno pokochat ten utwar.
Dzwigk waltorni jest intensywny,
pewny o pieknej barwie i glebokim

nasyceniu. Vlatkovi¢ jest rzeczy-
wiscie nietuzinkowym waltornistg
o wielkiej klasie i mistrzostwie
gry na tym instrumencie. Jego
gra zachwyca przede wszystkim
barwa i delikatnoscig frazowania.
Jest to ten typ wirtuozerii, ktory na
pierwszym miejscu stawia walory
instrumentu brzmigcego tutaj
imponujaco pieknie! Pozostaje
tylko jedna watpliwosé, czy na-
grano tu wersje pierwotng dzieta,
ktéra zabrzmiata w Bremie, czy
moze juz wersje poprawiong i
rozszerzong przez kompozytora
w 2009 r., a ktdra wedle informacii
wydawcy nutowego trwa okoto 25
minut. Tej informacji nie podano
w ksigzeczce, niestety, a nagra-
nie na ptycie trwa 17 minut. W
czerwcu dla Naxosu ten koncert
nagrafa amerykariska waltornistka
Jennifer Montone w ramach cyklu
dzieta wszystkie, jaki realizuje
Filharmonia Narodowa i Antoni Wit
dla tej firmy.

Orkiestra Sinfonietta Cracovia
jest prowadzona pewna reka przez
Krzysztofa Pendereckiego, gra z
wielkg klasg i rozmachem.

Album ten jest znakomity w
kazdym calu. Warto nadmienic¢
na koniec, ze sama realizacja
akustyczna dzieta w nagraniu
przestrzennym jest bardzo dobra,
kazdy z koncertéw brzmi bardzo
efektownie i pieknie. Polecam!

Arkadiusz Jedrasik
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PieTRO MaAscAGNI
L’amico Fritz
Roberto Alagna (Fritz Kobus); An-
gela Gheorghiu (Suzel); Laura Po-
Iverelli (Beppe); George Petean
(David); Yosep Kang (Federico)
Chor i Orkiestra Deutschen Oper
Berlin « Alberto Veronesi, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 8358 « w.
2009, n. 2008 + 90°22"
L6000

Ukazata sie na ptytach jedna z
mniej znanych oper Mascagniego,
trzyaktowa L'amico Fritz. Jest to
rejestracja wersji koncertowe;
przedstawien z wrze$nia 2008 r. w
Deutsche Oper w Berlinie.

Podstawa tej opery komiczne;
byta nowela L'amico Fritz Emila
Erckmanna i Aleksandra Chatria-
na, ktdra miata takze swojg wer-
sje teatralna, Libretto opracowat
Nicola Daspuro (wystepujacy pod
pseudonimem P. Suardon). Trescig
opery sg perypetie zwigzane z
zaktadem o ozenienie mtodego zie-
mianina z corka jego wlasnego pra-
cownika. Najmocniejsza wartoscig
muzyki jest jej wielka melodyjnos¢,
a najbardziej znanym fragmentem
opery jest tzw. Cherry duet.

Wydano to nagranie bowiem
opera okazata si¢ sukcesem ar-
tystycznym w Berlinie. Zachwycili
sie nig wielbiciele opery, melomani
i krytycy. A jej gwiazdami sa Angela
Gheorghiu i Roberto Alagna oraz
dyrygentAlberto Veronesi, ktory fe-
nomenalnie poprowadzit ten spek-
takl. Pod jego batutg gwiazdorska
para Gheorghiu-Alagna prezentuje
sie Swietnie, znakomicie wypa-
dajg w swoich rolach, a orkiestra
rzeczywiscie gra jak natchniona w
petni uwypuklajac niezwykly talent
melodyczny kompozytora.

Oczywiscie album ten ma wiel-
ka konkurencje w postaci legen-
darnego dzi$ nagrania sprzed lat,
gdzie gtéwne role $piewajg mtodzi
Pavarotti i Freni (EMI Classics).
Oczywiscie trudno poréwnywaé
glosy sprzed lat z glosami naszej
epoki, bowiem takie pordwnanie
zawsze bedzie na niekorzy$¢

Fikret
AMIROV

Shur
ulistan Bayati Shiraz

Kyurdi Ovsha

mitry Yablonsky

FikreT AMIROW
Shur, Kyurdi Ovshari, Gyuli-
stan Bayati Shiraz, Azerbaijan
Capriccio
Russian Philharmonic Orchestra ¢
Dmitry Yablonsky, dyrygent
Naxos 8.572170 . 2010, n. 2008 + 59'11”

Muzyka?l
ptyta miesigca

Prezentowany album to inte-
resujace odkrycie muzyczne. Jest
to drugi wolumin serii prezentuja-
cej kompozytorédw Azerbejdzanu
proponowanej przez Naxos. Ten
monograficzny album zawiera
muzyke symfoniczng Fikreta Ami-
rowa (1922-1984), jednego z
najwybitniejszych kompozytorow
azerskich w ZSRR. Na charakter
jego muzyki miata duzy wptyw
muzyka ludowa jego kraju. Do jego
najbardziej znanych dziet nalezg

utwory symfoniczne Szur, Kurd
Afshari, Azerski kaprys, Gulustan
Bayati-Shiraz, oraz Pamigci boha-
terow wielkiej wojny ojczyZznianej,
a takze Koncert podwdéjny na
skrzypce, fortepian i orkiestre,
Symfoma .Pamieci Nizami”. Cztery
pierwsze z wymienionych zostaty
nagrane na te plyte.

Fikret Amirow byt ptodnym
kompozytorem wielu gatunkdw,
pisat: opery, komedie muzyczne,
piesni, muzyke filmowa. Stat sie
popularny w wieku 26 lat, kiedy
po raz pierwszy zaprezentowano
jego dwa utwory symfoniczne
(mugams): Szur i Kyurdi Ovshari
w Baku w sierpniu 1948 r. Kazdy z
tych utworéw oraz Gyulistan Bayati
Shiraz to muzyka na najwyzszym
poziomie. Oparta na muzyce lu-
dowej, w ktdrej petno jest piesni i
tafica. Wszystkie utwory Amirowa
cechuje wspaniata instrumentacja,
bogata inwencja melodyczna i eks-
presyjne soléwki instrumentalne. A
np. Azerskie capriccio to absolutny
hit kofczacy plyte, gdzie kompo-
zytor daje upust swoim szalonym
wrecz inwencjom.

Nagrane na te ptyte cztery
kawatki w ksztatcie poematoéw
symfonicznych sg bardzo ciekawe
i moga sugerowac bardzo koloro-
we dzieta Rimskiego-Korsakowa.
Szurto prawdziwy katalog muzyki

tanecznej oparty na melodyce
orientalnej. Amirow musiat by¢
tez dobrze zaznajomiony z Cha-
czaturianem, o czym S$wiadczy
Kyuradi Ovshari. W Gyulistan
Bayati Shiraz z roku 1971 twérca
zatrudnit fortepian solo, muzyka
poczatkowo jawi sie jako agre-
sywny modernizm, ale pdzniej juz
wraca do stylu sprzed lat. Azerski
kaprys ze swoim ekstatycznym
tancem petnym uwodzicielskich
klimatow koriczy plyte.

Dyrygent Dmitry Yablonsky
dobrze orientuje sie w tej muzyce
i prowadzi jg z duzg werwa i sitg
przekonywania. W petni oddaje jej
bogactwo rytmiczne i melodyczne.
Ta muzyka jest wspaniata, kolo-
rowa, melodyjna, niczym $miata
orkiestrowa zabawa. Stanowi
piekng odskocznie od ogranych do
bélu klasykéw zachodniej muzyki
symfonicznej.

Przed laty Leopold Stokowski
wprowadzit nas w muzyke Amiro-
wa przez Swietne nagranie Kyurdi
Ovshari, ktdre prowadzi kilka minut
szybciej, niz obecnie wydane. Byly
tez ptyty zjego muzyka w Olympii i
ASV. Jednak obecna ptyta stanowi
ciekawy album monograficzny,
ktory jest najlepszym z dostepnych
z muzykg Amirowa. Polecam!

Arkadiusz Jedrasik

obecnych gwiazd. Alagna i Ghe-
orghiu dobrze wspétgraja z orkie-
strg i zamierzeniami dyrygenta.
Gheorghiu stara sie podkresli¢
piekno melodyjno$ci partytury
Mascagniego, jej glos jest ciemny
w barwie, jej Suzel jest bardziej
powsciggliwa, Swiadoma siebie,
niz ta Freni (lekka i naiwna). Ala-
gna w zaden spos6b nie moze
by¢ poréwnywany z Pavarottim z
wielu wzgleddw. Tutaj jego gtos
prezentuie sie lekko, precyzyjnie, w
ciemniej barwie. Ma gfos w bardzo
dobrej formie.

W sumie przedstawienia ber-
linskie, ktdre tu mamy na dwu-
ptytowym albumie, okazaty sie
sukcesem. Wydawca zadbat, by
ta rejestracja koncertowa, byta
dobrze oczyszczona z wszelkich
zbednych odgtosdw, publicznosé
jest bardzo cicha.

Dobry album operowy w po-
rzadnym nagraniu gwiazdorskiej
pary Gheorghiu-Alagna z bardzo
tworczym dyrygentem, specjalista-
od wioskiego weryzmu. Polecam.

Arkadiusz Jedrasik

Joser Suk
Asrael
Helsinki Philharmonic Orchestra;
Vladimir Ashkenazy, dyrygent
Ondine ODE 1132-5 « w. 2009, n. 2008 *
SACD, 61'32"
Lo e e e

Z duzym zainteresowaniem
przypatruje sie dziatalnosci Wia-
dimira Aszkenazego w wieku doj-
rzatym, przede wszystkim w roli
dyrygenta, bo tej zdaje sie poswie-
ca¢ wiecej czasu. Nagrywa duzo
dla wytwdérni Ondine, siegajac po
dzieta wazne i wielkiego formatu,
zajmujgce poczesne miejsca W
orkiestrowym repertuarze. Po
ptytach z muzyka Rachmaninowa,
Dworzaka, Straussa, czy ostatnio
Martind, wybrat w roku 2009 na
kolejny album wybitng pozycje
z twdrczosci naszych sasiadow
z potudnia - jedng z najwazniej-
szych i najwiekszych czeskich
partytur — Azraela Josefa Suka.

Symfonia c-moll na wielkg
orkiestre op. 27 ,Azrael”, bo tak
brzmi jej petna nazwa, nie jest nie-
stety utworem znanym, zwtaszcza

u nas, mimo iz nalezy nie tylko do
szczytowych osiagniec jej autora,
ale i symfoniki poczatkdw XX w.
w ogdle. Suk napisat ja dotkniety
tragicznymi wydarzeniami ze
swojego zycia, ktére sktonity go
do pracy nad tg kompozycjq i
nazwania jej imieniem biblijnego
aniofa $mierci, przenoszacego
dusze zmartych do raju. Pierw-
szym impulsem do jej powstania
byta $mier¢ Antoniego Dworzaka,
powazanego mistrza, nauczyciela
i mentora, wreszcie za$ ojca
ukochanej Otylii, ktéra umar-
ta rok pézniej (1905). Gteboko
poruszony bolesng strata, Suk
stworzyt dzieto monumentalne,
petne wyrazu, majace charakter
wspomnienia obu najwazniej-
szych osob.

Azrael nieczesto gosci w pro-
gramach koncertéw czy na ply-
tach, cho¢ powoli sie to zaczyna
zmienia¢. Od zawsze, co oczy-
wiste, prym w jego wykonywaniu
wiedli czescy mistrzowie batuty,
by przypomnie¢ wybitne kreacje
koncertowe i fonograficzne Vacla-
va Talicha, Karla Ancerla, Rafaela
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Kubelika, Vaclava Neumanna,
Jirziego Belohlavka czy Libora
Peska. Ostatnio po te potezng
symfoni¢ coraz czesciej siegaja
cudzoziemcy — pojawily sie nowe
nagrania w wytwomni Bis i Ondine,
i to ostatnie mam przyjemno$¢
przedstawi¢ Panstwu.

Jego bohaterem jest Wradimir
Aszkenazy kierujacy Orkiestra
Filharmoniczng z Helsinek. Ich
interpretacje bez wielkiej przesady
mozna uznac za jedng z lepszych,
a posrod najnowszych — nielicz-
nych, niestety — moze sie wybi¢
np. ze wzgledu na dobrg jako$¢
dzwieku, co ma duze znaczenie
chocby przy stuchaniu starszych
rejestracji tej kompozycji (np.
pod Neumannem — Supraphon).
Doceniam takze Swietnie sprawu-
jaca sie orkiestre, udowadniajaca,
ze jest zespotem wysokiej klasy i
zdolng do wybitnych osiagniec ar-
tystycznych. Omawiane nagranie
jest duzym sukcesem dyrygenc-
kim Aszkenazego. Niefatwo jest
bowiem skutecznie ogarna¢ sym-
fonie trwajacq godzine, rozpisang
na wielki sktad instrumentalny, jej
piecioczesciowg forme. Maestro
dobrze poradzit sobie z jej zawi-
tosciami i gestq faktura: narracja
jest sp6jna, pomyst na odczytanie
partytury jasny i konsekwentnie
zrealizowany, bardzo wazna war-
stwa emocjonalna/ideowa poka-
zana wiasciwie. Pod jego batutg
Symfonia przekonuje, intryguje i
wcigga, nie pozostawiajac odbior-
cy obojetnym.

Bardzo cenig tworczos¢ Josefa
Suka, dlatego z wielka satysfakcjg
odnotowuje pojawienie si¢ niniej-
szej ptyty na rynku i doceniam jej
niewatpliwe walory. Zachecam tez
Czytelnikéw do poznania muzyki
tego autora, kompozytora wybit-
nego, cho¢ mato u nas znanego.
Jego najwieksze dzielo —wspania-
ty, pefen wyrazu i ciemnych barw
Azrael, powinien usatysfakcjono-
wac zwlaszcza tych stuchaczy,
ktérzy lubig Mahlera czy Ryszarda
Straussa.

Pawet Chmielowski

FiLiP SZARWENKA
Wald- Und Berggeister op. 37,
Dramatische Phantasie op. 108,
2 Polnische Volkstanze op. 20
Philharmonisches Orchester Alten-
burg-Gera ¢ Eric Solén, dyrygent
Sterling CDS 1079-2 + w. 2009, n. 2008
*56'59"
L8000

Filip Szarwenka (1847-1917),
albo jak niektorzy wolg Philipp
Scharwenka, to mniej znany brat
Ksawerego Szarwenki. Obaj po-

chodza z Szamotut, obaj tworzyli
w niemieckiej strefie kulturowe;
drugiej potowy XIX i poczatku
XX w. Za zycia uznani, czynnie
uczestniczyli w zyciu muzycznym,
po $mierci $wiat o nich niemal
catkowicie zapomniat. Od czasu
do czasu pojawiajg si¢ nagrania
ich muzyki, ktére dowodza, ze
zapomniano o nich niestusznie. O
ile jeszcze tworczos¢ Ksawerego
pojawia sie na recitalach piani-
stow, o tyle Filip jest wtasciwie
nieznany. Jedna ptyta z muzykq
kameralng wydana przez MDG i
jedna z muzyka symfoniczng w
wydawnictwie Sterling, to wszystko
co dotychczas o nim wiedziatem.
Teraz mam przyjemnos¢ zapoznac
sie z kolejnymi dzietami tego kom-
pozytora, ktérego wychowankiem
byt m.in. Otto Klemperer.

Centralnym utworem na tej
plycie jest trwajaca niemalze 40
min., trzyczesciowa Fantazja
dramatyczna. Rozpoczyna ja znie-
walajace swa wielkoscig i powaga
Allegro patetico. Miejscami mozna
odnie$é wrazenie, ze tworca ten
byt prekursorem muzyki pisanej w
Hollywood do filméw kilkadziesiat
lat pézniej. Czes¢ druga — An-
dante tranquillo — bez watpienia
najbardziej przycigga uwage,
migdzy innymi dzieki $wietnym
partiom solowym klarnetu i harfy.
Czesc¢ trzecia i ostatnia, Allegro,
zaczyna sie bardzo mocnym wej-
Sciem wszystkich smyczkow. Jej
dramatyczny charakter przywodzi
na mys| Tristana.

Ptyte rozpoczyna taneczne
intermezzo Duchy lasow i gor,
a koncza Dwa tarice polskie, z
ktorych pierwszy jest polonezem,
a drugi mazurem.

Znakomita plyta dzieki odkryw-
czemu repertuarowi, ale takze
dlatego, ze Philharmonisches
Orchester Altenburg-Gera pod
dyrekcjg Erica Soléna $wietnie
przygotowata caty materiat.

Kolejne odkrycie, kolejna ptyta,
ktéra powinna zainteresowac kaz-
dego melomana.

Stanistaw Lubliniski

VAUGHAN WILLIAMS

SANCTA CIVITAS

DONA NOBIS PACEM

RaLPH VauGHAN WiLLIAMS
Dona Nobis Pacem, Sancta
Civitas
Matthew Brook, baryton; Christina

Pier, sopran; Andrew Staples, te-
nor ¢« The Bach Choir; Winchester
Cathedral Choristers & Quiristers;
Bournemouth Symphony Orche-
stra » David Hill, dyrygent

Naxos 8.572424 «w. 2010, n. 2009  64'39"
Lo e e e

Firma Naxos od dawna an-
gazuje sie w promocje muzyki
brytyjskiej. Jednym z jej ulubio-
nych kompozytoréw jest Ralph
Vaughan Williams. Tym razem
nagrata dwa bardzo rzadko wy-
konywane jego utwory: Dona
Nobis Pacem i Sancta Civitas. O
ile ten pierwszy mozna znalez¢ na
innych ptytach, o tyle z tym drugim
spotkatem sie po raz pierwszy.

Musze zauwazy¢, ze te dwa
znakomite dziefa majg ogromne
szczescie: wykonawcy zaproszeni
do ich wykonania dali z siebie
naprawde wszystko i wspieli
sie na niewyobrazalne wyzyny.
Wszystkie trudnosci tych skom-
plikowanych partytur zostaty
pokonane przez artystow z lek-
koscia. Towarzyszace im chéry
i orkiestra pod dyrekcjg Davida
Hilla wydobyly wszelkie niuanse
ze skomplikowanych partytur
Ralpha Vaughana Williamsa.

Wprawdzie wielu sadzi, ze
muzyka brytyjska ma niewiele do
zaoferowania, ale ta plyta zadaje
ktam takim przesadom.

Koniecznie trzeba poznac to
nagranie.

Stanistaw Lubliriski

ANTONIO VIVALDI
Koncerty obojowe
Lajos Lencsés, obdj « Ensemble
La Folli
Hanssler Classic CD 98.597 « w. 2010, n.
2009 « 54'58"
oo

Popularno$¢ produktow ,li-
ght”, ktére w coraz wiekszych
ilosciach okupuja sklepowe potki,
wydaje sie oddziatywa¢ takze na
muzyke. W efekcie otrzymujemy
wykonania, ktdre pozbawione sg
wyrazistosci i charakteru, ograni-
czone do precyzyjnego odegrania
przyjemnych dla ucha wspétbrz-
mien. Moga by¢ z powodzeniem
odtwarzane w tle codziennych za-
jec. Nie absorbujac niepotrzebnie
uwagi mijajg, nie pozostawiajac
gtebszych wrazen i nie prowoku-
jac do refleksii.

Vivaldi z tej ptyty to wkasnie
Vivaldi w wersji light” — odchudzo-
ny z emocji, Zywiotowej energii,
harmonicznej pomystowosci i
artykulacyjnego wyrafinowania.
Muzycy unikajg gwattownych
kontrastow i zbyt szybkich temp.

Grajg gtadkim, okragtym dzwie-
kiem przy ktérym nawet najbar-
dziej przejmujace dysonanse
stajg sie mite uchu i tracg caly
swoj tadunek dramatyczny. Wol-
ne czesci koncertdw zagrane sg
po prostu nudno. Partie solowe
na tle harmonicznego akompa-
niamentu zespotu az proszg sie
0 bogate ozdobienie zgodnie
z zasadami osiemnastowiecznej
praktyki wykonawczej. Tymcza-
sem solista zdobi bardzo rzadko
i uzywajac jedynie najbardzie;
oczywistych tryléw i obiegnikow.
W ten sposob muzyka staje sie
banalna, cho¢ wcale nie byta jako
banalna pomyslana. Wstuchujac
sie uwaznie w te plyte trudno
mi znalez¢ jakikolwiek szczegét,
ktory by mnie zachwycit. Sa tylko
czysto i sprawnie technicznie
zagrane nuty.

Dodatkowym mankamentem
jest zestawienie obok siebie
nagran, ktére dzieli ponad dwa-
dziescia lat. Réznica w jakosci jest
zauwazalna i wyrazna. Dzwiek
w utworach zarejestrowanych w
1987 . jest nieco przyttumiony,
a brzmienie instrumentéw zato-
pione w osobliwym i mocnym po-
glosie kosciota, w ktérym odbyta
sie sesja. Szkoda, ze nikt nie po-
starat sie, zeby brzmienie nagran
zrownowazy¢ i wyréwnac przed
wydaniem ich razem na ptycie.

Wszystkie braki tego albu-
mu przeszkodza tylko temu,
kto nieopatrznie postanowi sie
W niego zagtebi¢. Jednak muzy-
ka Vivaldiego w tej interpretacii
stanowi¢ moze wspaniate tto
dowolnej czynno$ci naszego
dnia powszedniego, do czego jq
szczegolnie polecam. Nie nadaje
sie jednak, aby relaksowaty sie
przy niej kobiety w cigzy czy boba-
Sy — po co dzieciom juz w okresie
prenatalnym czy niemowlecym
ksztattowac zly gust?

Krzysztof Stefanski

Kurt WEIL
Die Dreigroschenoper, Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny,
Die Sieben Todsiinden
Membran 232928 « w. 2010, n. 1930/1956
+ 21929’
L0 000’

Przede mng spora dawka mu-
zycznych osobliwosci — 4-ptytowy
album wydawnictwa Membran
Music z najbardziej rozpoznawalng,
muzyka teatraing Kurta Weilla do
tekstow Bertolda Brechta, nagrang,
w latach 1930-1956. Niezwykta po-
dr6z po ich tworczosci zaangazo-
wanej rozpoczyna sig fragmentami
cynicznego moralitetu demaskuja-
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Mieczystaw -
Weinberg - .
String

Quartets
Vol.3

Quatuor Danel

Kwartety smyczkowe vol. 3:
Kwartet nr 6 op. 35, Kwartet nr
8 op. 66, Kwartet nr 15 op. 124
Quartor Danel

CPO 777 393-2 + w. 2009, n. 2006-2008
<7710

Muzyka?l
ptyta miesigca

Dzieta na skrzypce i fortepian
wol. 1: Sonata nr 4 op. 39, So-
nata nr 5 op. 53, Trzy utwory na
skrzypce i fortepian

Stefan Kripal, skrzypce; Andreas
Kripal, fortepian

CPO 777 456-2 » w. 2009, n. 2007 + 57°27"

Muzyka?l
ptyta miesigca

WEINBERG

Cello Sonatas

Dmitry Yablonsky, Cello
Hsin-Ni Liu, Piano

Sonaty wiolonczelowe nr 1
op. 21 nr 2 op. 63, Sonaty na
wiolonczele solo nr 1 op. 72 i
nr 3 op. 106

Dmitry Jablonsky, wiolonczela;
Hsin-Ni Liu, fortepian

Naxos 8.570333 * w. 2010, n. 2007-2008
<7201

Muzyka?l
ptyta miesigca

Trzeci album wydawnictwa
CPO z kwartetami smyczkowy-
mi, jest rownie dobry jak dwa

MIECZYSEAW WEINBERG

a $wiatowym rynku mu-
N zycznym zapanowata

prawdziwa moda na mu-
zyke polskiego kompozytora
Mieczystawa Weinberga. Teraz
prezentujemy kolejne trzy
albumy, tym razem z muzyka
kameralng. CPO kontynuuje
wydawanie wszystkich kwar-
tetow smyczkowych i zaczyna
wydawanie kompletu dziet
na skrzypce z fortepianem, a
Naxos wydaje muzyke na wio-
lonczele solo i z fortepianem.
Szkoda tylko, ze Polakom
brakuje zapatu do odkrywa-
nia tego kompozytora. Np.
NOSPR chwalita sie, ze wyda komplet jego symfonii, ale zapat
skonczyt sie im na trzeciej plycie. A szkoda!!!

Mieczystaw Weinberg urodzit sie w Warszawie 9 grudnia 1919
r. w rodzinie skrzypka i kompozytora pracujacego dla Teatru
Zydowskiego. W wieku dwudziestu lat rozpoczat studia w klasie
fortepianu w Konserwatorium Warszawskim u Jézefa Turczyn-
skiego. Przed Il Wojng Swiatowa wyemigrowat do Miniska, gdzie
studiowat kompozycje u Wasylego Zototariewa (ucznia takich
stawnych kompozytoréw jak: Batakiriew i Rimski-Korsakow).
W latach 1941-1943 pracowat w operze w Taszkiencie. W 1943 r.
przeni6st si¢ do Moskwy, gdzie zmart w 1996 r.

W dorobku Mieczystawa Weinberga mamy dwadziescia dwie
symfonie, cztery symfonie kameralne, dwie sinfonietty, siedem-
nascie kwartetow smyczkowych i innych dziet kameralnych oraz
kilka koncertow. Oprdcz tego piesni i siedem oper. Krytycy pisali
o0 nim: ,,konserwatywny modernista” czy ,,jezyk muzyczny Wein-
berga odznacza sie oszczednoscig wyrazu, logicznym rozwojem
tematu oraz rozbudowanym idiomem tonalnym”. Jako jedyny z
rodziny przezyt przesladowania hitlerowcow. Niewiele brakowato,
by sam zginat w 1953 r. niestusznie oskarzony o che¢ utworzenia
Zydowskiej Republiki Krymu. Przezyt dzieki Szostakowiczowi,
ktory podjat ryzyko wstawienie sie u wtadz za polskim kompo-
zytorem, a nawet obiecat zaja¢ sie jego corka w przypadku jego
$mierci. W muzyce Weinberga jest mnéstwo dowodéw na jego
dtugoletnia zazytos¢ z Szostakowiczem. Jego spotkanie z wybit-
nym rosyjskim twérca dato mu wrazenie ,,powtoérnych” narodzin.
Byta to prawdziwa przyjazii. Przyjaciele zawsze zwracali si¢ do
Weinberga per Mietek.

poprzednie (wydawca bardzo
trafnie dobrat charakterystyczne
oktadki dla kolejnych ptyt). Kwartet
Danel jest wyjatkowym zespotem,
ktory przepieknie interpretuje cate
bogactwo muzyki Weinberga.
Cechuje ich jednolite i intensywne
brzmienie. Muzycy starajq sie
zachowac réwnowage, stonowang
artykulacje, co w sumie daje w
odbiorze dziet duzg klarownos¢ i
gietkos¢ pulsu. W samej muzyce
sporo jest réznych kolorow zycia i
mndstwo emocji. Wykonanie Qu-
artor Danel jest na mistrzowskim
poziomie. Odznacza sie pigknym
brzmieniem; zaden z instrumen-
tow nie dominuje, dzieki czemu
zachowany jest idealny balans.
Artykulacja charakteryzuje sie
duzg klarownoscia, w czym po-
maga takze dobdr temp — niezbyt
szybkich, a przez to ,pojemnych”,
z idealnie ksztattowanym frazo-

waniem. Brzmienie jest delikatne,
ciepte, a gdy trzeba mocne, ostre,
zdecydowane, posepne i mroczne.
Oryginalna koncepcja wykonaw-
cow i realizatorow dzwieku jest
ciekawa i stuszna. Dzieki ideal-
nemu zgraniu muzykdéw kapital-
nie brzmig akordy grane
unisono. We wszystkich
kwartetach zwraca uwage
rownowaga dynamicz-
na i barwowa wszystkich
instrumentéw. Waznym
elementem tego nagrania
jest réznorodnos¢ barwy i
jej inteligentne zastosowa-
nie. Mozna delektowac sie
prawie kazdym motywem,
kazda drobng melodia.
To bardzo warto$ciowa
ptyta z przepiekng polskq
muzyka kameralna.
Kolejne dwa albumy,
to muzyka grana w du-

ecie. Przez skrzypce z fortepia-
nem (Sonata nr 4 op. 39 oraz Trzy
utwory na skrzypce i fortepian
to Swiatowe premiery ptytowe) i
wiolonczele z fortepianem oraz
wiolonczele solo. Nie bede ich
omawiat osobno, bowiem oba al-
bumy sa na takim samym, bardzo
wysokim poziomie. Zaréwno so-
naty skrzypcowe, jak wioloncze-
lowe (byly zawsze dedykowane
Mscistawowi Rostropowiczowia)
ktebig sie od bogactwa emogiji.
Weinberg, podobnie jak Beetho-
ven byt mistrzem kontrastéw na
matej przestrzeni. Wszystkie srod-
ki zapisane przez kompozytora
sq przez muzykdw artykutowane
bardzo wyraziscie, np. figury
rytmiczne. Wszystkie kantyleny
brzmig jak fabedzi Spiew, w partii
skrzypiec ubogacane sg jekiem.
Zespolenie artystow w dzietach
polskiego kompozytora to praw-
dziwy popis wirtuozerii i muzykal-
no$ci w jednej postaci, ktéra two-
rzy obraz idealnego zespolenia,
efektem ktorego jest nadzwyczaj
piekna dynamika, barwa dzwieku.
Duety: braci Kripal, jak i Dmitry
Jablonsky/Hsin-Ni Liu niczym
jeden instrument prowadza nas
po dzietach Weinberga, ktdre
jawig sie jako petne niesamowi-
tosci i magii opowiesci o zyciu.
Na szczegdlne podkreslenie
zastuguje przepiekny, soczysty,
ciepty, mocny, intensywny dzwiek
wiolonczeli Jablonskyego. Muzy-
ka Weinberga jest niesamowita
w odbiorze. A dzigje sie tak przez
bardzo interesujace wykonanie,
piekne brzmienie zaréwno wio-
lonczeli, jak i skrzypiec. Obie piyty
majg w sobie jaka$ tajemniczg
site. Trudno sie od tej muzyki
oderwac, kazde przestuchanie
odkrywa nieznane tajemnice tej
bardzo pieknej muzyki.

Tak dobre albumy trzeba po-
siada¢ w swojej plytotece, bo ich
stuchanie to prawdziwa przyjem-
no$¢ i satysfakcja. Polecam!

Arkadiusz Jedrasik

www.muzyka?l.com
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cego przestepczy charakter syste-
mu kapitalistycznego — Opery za
trzy grosze; przetomowego dzieta
z 1928 r., bedacego adaptacjg
XVIIl-wiecznej Opery Zebraczej
Johna Gaya. Ustyszymy réwniez
3-aktowy cykl songow Rozkwit
i upadek miasta Mahagonny z
1930 r,, dla ktdrego punktem wyj-
Scia byta kompozycja Weilla pt.
Songspiel Mahagonny (muzyczna
ilustracja kilku wierszy Brechta).
Na ostatnim za$ krazku — ,ballet
chante” Siedem grzechdéw gtow-
nych, po raz pierwszy wystawiony
w roku 1933 w Paryzu. Wsrod wy-
konawcdw ustyszymy m.in. znang
austriackg aktorke i piosenkarke
Lotte Lenye — diugoletnig partner-
ke Weilla; fenomenalng interpre-
tatorke firmujaca swoim gtosem
jego dzieta, jak i samego libreciste
Brechta (w 2 balladach z Opery za
trzy grosze). Mnogos$¢ stylistyki
i formalne kombinacje to trudny
sprawdzian dla wykonawcow.
Prezentujg sie nam tu zaréwno
$piewacy z kregu operowego (przy
takim typie muzyki ich mozliwosci
techniczne sg pewnym ogranicze-
niem, choc jest to jedna z form wy-
razu w twdrczosci Weilla), jak i—a
raczej przede wszystkim — aktorzy
i piosenkarze, ktérych mozliwosci
do wiekszego uproszczenia badz
przejaskrawienia formy wyrazu

trafnie oddajg realizm i autentyzm
Swiata Brechta.

Kurt Weill byt Zydem identyfiku-
jacym sie z niemieckg awangarda
artystyczng. Uciekajac przed
nazizmem, przebywat w Paryzu
i Londynie, by w koncu osigs¢ w
Stanach Zjednoczonych. Kom-
ponowat muzyke symfoniczna,
filmowa i teatralng, jak réwniez
songi oraz piosenki. Starat sie
swojg muzyka uwrazliwia¢ stu-
chaczy na roznorodne problemy
socjalne. Inspiracji szukat rowniez
w jazzie i kabarecie. W swoich
dzietach stosowat zabiegi parodii,
trawestacji czy ironii muzycznej,
ktorej przyktadem jest Kanonen-
song z Opery za trzy grosze, w
ktorym strasznym wspomnieniom
wojennym towarzyszy wesota me-
lodia fokstrota. Po roku 1924 Weill
rozpoczat dziatalno$¢ krytyka.
W licznych pismach, wywiadach
i artykutach wyktadat zatozenia
swej estetyki muzycznej. Spo-
tkanie z Bertoltem Brechtem -
niemieckim dramatopisarzem,
buntownikiem, poeta, teoretykiem
teatru i tworca dydaktyczno-propa-
gandowych sztuk — zaowocowato
powstaniem nowego typu teatru
muzycznego; teatru bezwzgled-
nego wobec burzuazji, wszelkiej
hipokryzji i kapitalizmu. Ukazanie
intencji twércow udato sie po-

przez przemieszanie przeréznych
elementéw: narracji, kantyleny,
recytatywow, melorecytacji, nie-
jednolitej barwy instrumentarium,
zmienno$ci nastrojow — stowem
wszystkiego, co nie pozwolitoby
odbiorcy pozosta¢ obojetnym.
Moralizatorski i peten dramatyzmu
charakter przekazu wzmocniony
zostat przez wewnetrzny puls
jezyka niemieckiego. To balan-
sowanie na pograniczu Swiatow
muzycznych, projektowanie mu-
zyki bez ograniczen, ocieranie
sie o kicz, zawieszenie miedzy
gatunkami i zasada kontrastow
charakteryzuja specyfike twdrczo-
$ci bohatera niniejszego albumu.
Na ptytach ustyszymy takze: Lewis
Ruth Band, chor i orkiestre Nord-
deutschen Rundfunks oraz m.in.
Hamburger Sinfonieorchester.
Warto pozna¢ spuscizne Weilla
w tak Swietnym wykonaniu, cho¢
ten ponad 200-minutowy album
polecam przede wszystkim wta-
jemniczonym w jego dokonania.

Katarzyna Musiat

J. Brahms - Pie$ni ¢ R. Schu-
mann - Dichterliebe op. 48
Simon Keenlyside, baryton; Mal-
colm Martineau, fortepiano

Sony 88697566892 + w. 2009, n. 2009 + 7640”
KK

Simon Keenlyside, angielski
baryton znany ze swoich licznych
kreacji operowych, réwnie chetnie
siega po liryke wokalng, o czym
$wiadcza jego solowe wystepy
w stynnych salach koncertowych
Swiata, jak tez kolejna piyta w
barwach wytworni Sony, wydana
w ubiegtym roku. Znalazly sie na
niej piesni tworcéw niezwykle
waznych z historii tego gatunku
- Johannesa Brahmsa i Roberta
Schumanna. ArtyScie towarzyszy
na niej Malcolm Martineau, pia-
nista specjalizujacy sie w akom-
paniowaniu stynnym $piewakom
podczas ich wokalnych recitali.

Wydawatoby sig, ze juz wigcej
nic nie trzeba stuchaczowi do
szczescia — zelazny, mile widziany
przez odbiorcéw repertuar i dwaj
renomowani artysci powinni by¢
gwarancjg artystycznego sukce-
Su i wielu estetycznych przezy¢.
Wedtug mnie, oczekiwania te
na omawianej ptycie chyba nie
zostaty do korica spetnione. Oczy-
wiscie, sama interpretacja jest
na wysokim poziomie, nie ma co
do tego watpliwosci. Keenlyside
wspaniale sobie radzi z jezykiem
niemieckim, przekonujaco oddaje
emocje zawarte w tekscie, dowo-
dzac jego dobrego zrozumienia,
starannie réznicuje ekspresje
poszczegolnych piesni, dzieki

JAN DISMAS

ZELENKA

JAN DismAs ZELENKA

Il Diamante, Serenata ZWV 177
Roberta Mameli, Marie Fajtova,
Gabriela Eibenova, Hana Blaziko-
va, soprany; Kai Wessel, alt * Pra-
gue Baroque Soloists « Ensemble
Inégal » Adam Viktora, dyrygent

Nibiru 01512232 + . 2009, n. 2009 + 97'14”

Muzyka?l
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Po raz drugi mam zaszczyt
przedstawi¢ fenomenalne na-
granie zapomnianego utworu
wielkiego kompozytora, ktdry na
szczescie przezywa ostatnio swoj
renesans, a po jego utwory siegaja
coraz to nowi wykonawcy specjali-
zujacy sie w wykonawstwie muzy-
ki dawnej. W listopadzie ubiegtego
roku zapoznatem Czytelnikdw
Muzyka?1 z Ensemble Inégal i
jej szefem, Adamem Viktora, przy

okazji recenzowania ich ptyty
z religijnymi arcydzietami Jana
Dismasa Zelenki. Teraz moge z
wielka radoscig zarekomendo-
wac nastepny odkrywczy album
czeskich artystow z kompozycja-
mi rodaka w postaci Swiatowe;
premiery fonograficznej wielkiej
Swieckiej wioskiej kantaty / Dia-
mante, bedacej prawdziwym rary-
tasem w barokowym repertuarze
i twdrczosci poznego okresu jej
autora, poswiecajacego sie wtedy
gtéwnie tematyce sakralnej. Samo
nagranie nalezy bez wahania
znowu uzna¢ za prawdziwg mu-
zyczna rewelacje, do ktorej przy-
zwyczajajq nas muzycy z Czech,
odnoszacy zastuzone sukcesy w
pokazywaniu $wiatu muzycznego
dziedzictwa swego kraju.

Il Diamante wpisuje sie w
nurt tzw. serenaty, gatunku wo-
kalno-instrumentalnego chetnie
uprawianego w XVII-XVIII w.,
zwlaszcza na dworach panujacych
i magnackich, nawigzujacego
w warstwie literackiej do mito-
logii. Pod wzgledem formalnym
usytuowany miedzy kantatg a
opera, cechowat sie okazjonalnym
przeznaczeniem, i od$wietnym
charakterem, jako ze kompozy-
cje tego rodzaju powstawaty na
szczegolne wydarzenia. Dotyczy

to takze dzieta Zelenki, skompono-
wanego na uswietnienie zaslubin
ksiecia Grzegorza Ignacego Lu-
bomirskiego i baronessy Johanny
von Stein na dworze w Dreznie
w lutym 1737r. Utwor sktada sie
z instrumentalnej trzyczesciowej
sinfonii, oSmiu recytatywéw i arii
oraz finatowego chéru, pojawiaja-
cego sie zaledwie dwa razy.

Juz od brawurowo zagranego
wstepu mozna sie spodziewaé
nadzwyczajnych wrazen muzycz-
nych, a oczekiwania na porywa-
jaca interpretacje, petng energii i
radosci, nie zostajg zawiedzione.
Adam Viktora wspaniale i z bla-
skiem prowadzi wykonawcdw
przez meandry partytury Zelenki,
ktorg kompozytor najezyt wieloma
trudno$ciami. Niewatpliwy jest jej
rys wirtuozowski, stawiajacy bar-
dzo wysokie wymagania zaréwno
instrumentalistom z orkiestry, jak
i wokalistom. Muzycy Ensem-
ble Inégal oraz zaangazowane
Spiewaczki — az 4 sopranistki
— sprostaty im wysmienicie. Je-
dyny mezczyzna w ich gronie,
Kai Wessel, rowniez spisat sie
dobrze. Podziwiac nalezy $wietng
dyspozycje glosowa artystow i ich
peine zaangazowanie, co sprawia,
ze wzbudzajg zachwyt zaréw-
no we fragmentach lirycznych,

spokojnych, jak i fajerwerkach o
popisowym charakterze, jakich
tu nie brakuje. Pieknie zabrzmiat
tez chor Praskich Solistéw Ba-
rokowych. Sam utwér imponuje
niezwyktym blaskiem tchnacym
z gry orkiestry, jak i porywajacych
partii wokalnych. Aby efektownie,
z sukcesem i z sensem sprosta¢
wysokim wymaganiom stawianym
przez kompozytora, trzeba wyko-
nawcow umiejacych sie wspiaé na
wyzyny swego kunsztu —nagranie
niniejsze jest tego przyktadem.

Catos¢ zapiera dech w pier-
siach pod kazdym wzgledem
- przede wszystkim poziomu
interpretacii, ale takze starannosci
edycji czy jakosci realizacji tech-
nicznej nagrania. Ten wspaniaty
album udowadnia, jakie muzyczne
skarby potrafig odkry¢ czescy
artysci, ktorzy w przywracaniu do
zycia muzyki swych rodakéw nie
maja sobie rownych. Adam Viktora
i Ensemble Inégal z pewnoscig
mogaq dotaczy¢ ten tytut do grona
swych udanych, odkrywczych
wykonan genialnej tworczosci
Jana Dismasa Zelenki, bedacej
prawdziwym diamentem baroko-
wego repertuaru.

Pawetf Chmielowski
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czemu program wystepu jest
réznorodny i atrakcyjny. Jego
kreacja jest zywa, poruszajaca,
nie pozwala sie nudzi¢. tadnie
wypadt stynny cykl Mito$¢ poety
Schumanna, w ktérym Martineau
swym subtelnym udziatem zna-
czaco przyczynit sie do stworze-
nia pieknego, romantycznego na-
stroju. Gtéwnym trzonem albumu
sq jednak piesni Brahmsa, co do
ktorych méj entuzjazm jest nieste-
ty mnigjszy. Nie porwaty mnie do
kofca, a przyczyne widziatbym
gtéwnie w gorszej jakosci dzwie-
ku, z pogtosem instrumentu w
glosniejszych i bardziej energicz-
nych fragmentach, co pianiste
postawito w gorszej pozycji w po-
réwnaniu ze $piewajacym kolega.
O ile w Schumannie Martineau z
sukcesem pozostaje w cieniu, co
pomaga w odbiorze lirycznego
cyklu, o tyle wspomniane warunki
akustyczne nagrania w przypadku
piesni autora Niemieckiego re-
quiem zadziataty na niekorzys¢
wspolnej interpretacii.

Sa to rzecz jasna moje subiek-
tywne wrazenia, ktére niekoniecz-
nie muszg podzieli¢ melomani
zainteresowani niniejszg plyta.
Uznaje jg za wartosciowg i inte-
resujaca, aczkolwiek z pewnymi
zastrzezeniami.

Pawet Chmielowski

ALFRED BRENDEL
Liszt, Brahms, Strawinski, Dwo-
rzak, Musorgski
Membran 232920 + w. 2010, n. 205'42"
Lo e o0

YeHupi MENUHIN
Beethoven,Mendelssohn,
Brahms, Czajkowski, Mozart,
Saint-Saéns
Membran 232922 « w. 2010, n. 1936-1957
« 21053
Lo s e e

Wydawnictwo Membran
wskrzesito dla nas niezapomnia-
ne artystyczne kreacje dwdch
niezwyktych muzycznych indy-
widualnosci na 4-ptytowych albu-
mach z cyklu Fabfour, bedacych
fonograficzng pamiatkg dojrza-
tych interpretacji w wyjatkowych
dzietach literatury muzycznej.
W pierwszym - nieprzerwanie
inspirujacy pianista Alfred Bren-
del, zwany filozofem pianistyki”,
na drugim za$ skrzypek, ktérego
nazwisko stato sie synonimem
sztuki wykonawczej najwyzszej
klasy — Yehudi Menuhin. Perty
literatury obrazujg nam portrety
obu wykonawcdw, ich fascyna-
cje. Muzyka na plytach mieni sie
wieloaspektowo, ma tyle twarzy
— ile kompozyciji ja ilustruje, dzieki

PLYTOTEKA

Schola Cantorum

AUDIENS
Schola Cantorum & Norid Voices
2L61SACD + w. 2009, n. 2008/9 * 63'12"

Muzyka?1
ptyta miesigca

Audiens to krazek zawierajacy
13 Swieckich kompozycji mtodych,
wspotczesnych twércéw pocho-
dzacych z krajéw skandynawskich
i USAnagrany przez norweski ze-
spét kameralny Schola Cantorum.
Jest to zespdt z ponad 30-letnig
tradycja, bowiem zatozony zostat
w 1964 r. przez norweskiego
kompozytora i dyrygenta Knuta
Nystedta. W pierwotnym zamysle
byt to chor kameralny dla studen-
tow muzykologii Uniwersytetu w
Oslo, z czasem jednak okazato
sig, ze stanowi on $wietng szkote
wokalna, a Spiewacy rozpoczyna-
jacy swoja kariere w tym chorze
bez problemu znajdujg miejsce w
prestizowych zespotach. Central-
ne miejsce w repertuarze zespotu
zajmuje rodzima tworczos¢, ktorg
Schola Cantorum promuje nie tyl-
ko w krajach skandynawskich i na-

wet nie tylko w catej Europie, ale
takze w Japonii, Korei Potudnio-
wej i Potudniowej Afryce. Ostatnie
lata zaowocowaty prestizowymi
nagrodami (jak choéby Grand Prix
na konkursach w Hiszpanii — 2006
r., czy Niemczech — 2007 r.). Od
2002 r. dyrygentka zespotu jest
Tone Bianca Dahl. Audiens to
trzeci album na koncie zespotu.
Zaprezentowany materiat jest
bardzo ciekawy, wyrdzniajacy
sie niebanalnymi rozwigzaniami
konstrukcyjnymi, harmoniczno-
brzmieniowymi — juz od pierw-
szego utworu (Leonardo dreams
of his flying machine), w ktérym
sen o latajgcej maszynie opowie-
dziany jest bardzo sugestywnie.
Jednoczes$nie nie sg to kompo-
zycje tatwe w odbiorze. Raczej
wymagajg skupienia i uwagi.
Zupetnie nie nadajg sie do stucha-
nia ,przy okazji". Zdecydowana
wiekszos¢ Spiewana jest w je-
zyku norweskim. Kompozytorem
dominujacym jest Bjgrn Morten
Christophersen (ur. 1976r.), jeden
z czlonkdw zespotu, prezentujacy
niebanalne rozwigzania konstruk-
cyjne, ciekawe pomysty tonalne,
poruszajacy tok narracji i solidng
dawke ekspres;ji. Wtasnie jego au-
torstwa jest tytutowy Audiens, do
stow piecioczesciowego poematu
Gro Dahle’a surrealistycznie i
sarkastycznie podejmujacy te-
mat destrukcji papiestwa. Jest to
wymagajacy technicznie i jedno-
czesnie btyskotliwy utwor na dwa
chdry (wraz z Schola Cantorum

Spiewa tu sekstet wokalny Nordic
Voices). Nie jest to jedyny utwér
na ptycie wykorzystujacy niematg
palete efektow wokalnych (takze
glissand, szeptow, krzykéw); nie-
zwykle silny ekspresyjnie jest tak-
ze chocby Gjenfadelsen (na chor
i altéwke — partia grana przez Are
Sandbakkena) do niepokojacego,
rozpaczliwego tekstu Edwarda
Muncha. Ale nie caty album jest
eksperymentalny i krzykliwy. Nie
brakuje na nim bowiem cieptych,
subtelnych kompozycji, jak np.
Se Per Havervi, Oime autorstwa
Mortena Lauridsena do fragmentu
tekstu z Pierwszej Ksiegi Madry-
gatow Monteverdiego, czy Water
Night Erica Whitacre'a.

Kompozycje zaprezentowane
na plycie wymagaja duzej spraw-
nosci i elastycznosci wokalnej,
czemu zespo6t Schola Canto-
rum sprostat z zachwycajacym
efektem. Znakomita spojnosc
brzmienia i lekko$¢ w operowaniu
barwa. Momentami dostojnie,
powaznie, kiedy indziej lekka, fry-
wolna zabawa dzwiekami. Kazdy
z utwordw wart jest uwagi, kazdy
0 zupetnie innym zabarwieniu
emocjonalnym, w kazdym zespot
pokazuje jakas inng czastke
siebie i jednoczesnie potencijat
swoich mozliwosci.

Album znakomity, cho¢ wyma-
gajacy; warto sie z nim zapoznag.
Polecam.

Emilia Dudkiewicz

czemu juz sam dobdr repertuaru
(nie wspominajac o doskonatej
jakosci prezentowanych nagran)
rozwieje watpliwosci wszystkich z
zasady sceptycznie nastawionych
do kompilacji wieloptytowych.
Kazdy z albuméw to ponad 200
minut réznorodnego programu o
wspoinym mianowniku w osobie
artysty.

Alfred Brendel uwazany jest
za jednego z najwazniejszych
interpretatoréw XX w. Zastynat
wykonawstwem muzyki Beetho-
vena - jako pierwszy nagrat
wszystkie jego fortepianowe
dzieta. Wsrod dotychczasowych
dokonan - poza licznymi na-
graniami i recitalami — wymieni¢
nalezy chociazby koncerty z
Philadelphia Orchestra, Chicago
Symphony Orchestra, Orkiestrg
Filharmonii Monachijskiej, Zurich
Tonhalle czy Orkiestra Festiwalu
w Luzernie. Jego drugg dziedzing
zainteresowan i pracy tworczej
jest literatura. Opublikowat m.in.
dwa tomy esejéw: Musical Tho-
ughts and Afterthoughts oraz
Music Sounded Out, z ktérych

drugi otrzymat nagrode muzycz-
ng Royal Philharmonic Society
w dziedzinie literatury. W 1989 r.
wyrdzniono go Orderem Imperium
Brytyjskiego i honorowym tytutem
rycerskim, a w 1998 r. — honoro-
wym cztonkostwem w Orkiestrze
Filharmonikéw Wiedenskich. W
roku 2001 zostat laureatem Edi-
son Award za osiggniecia catego
Zycia, po czym, rok pozniej, otrzy-
mat nagrode Leonie Sonning,
Nagrode Roberta Schumanna
oraz nagrode South Bank Show
w dziedzinie muzyki powaz-
nej. Na prezentowanym albumie
ustyszymy w jego wykonaniu:
Fantasie quasi sonate Aprés une
lecture du Dante, Sonate h-moll
i Walca Mephisto Liszta, figlarne
Tance wegierskie Brahmsa oraz
Stowianskie Dworzaka na dwa
fortepiany (wykonane z Walterem
Klienem), takze Trzy fragmen-
ty z Pietruszki Strawinskiego
(Taniec rosyjski, U Pietruszki,
Zapusty) oraz Obrazki z wystawy
Mussorgsky’ego — kompozycje
nagrane w latach 1955-1959.
Pianista zachwyca wyczuciem

réwnowagi, btyskotliwoscig tech-
niki, kulturg gry i panowaniem
nad dynamika. Ten jego spokdj,
refleksyjnos¢ i podparta ogromng,
wiedzg bezpretensjonalno$¢ — to
atuty dojrzatej interpretacji i jego
znak rozpoznawczy.

Kolejny 4-ptytowy album pre-
zentuje nam Yehudi Menuhina w
iScie mistrzowskim repertuarze
koncertowym. W tej niebywa-
tej kompilacji ustyszymy: Kon-
cert skrzypcowy D-dur op. 61
Beethovena nagrany w 1947 r.
z Lucerne Festival Orchestra, w
ktorym wykonawca eksponuje
elementy uczuciowo-nastrojowe
podazajac za zamystem tworcy
do potraktowania instrumentu
raczej Spiewnie niz wirtuozowsko,
p6znoromantyczny Koncert D-dur
op. 77 Brahmsa utrwalony wraz
z Filharmonikami Berlifiskimi 10
lat p6zniej, jego /Il Sonate d-moll
nagrang w 1936 r. w towarzystwie
Hephzibaha Menuhina. Ponadto
Koncert skrzypcowy d-moll ,mfo-
dzienczy” Mendelssohna (odkryty
przez samego wirtuoza) z RCA
Victor String Orchestra, Koncert
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D-dur op. 35 Czajkowskiego
nagrany przy udziale RIAS-
Symphonie-Orchester w 1949
r., Koncert skrzypcowy D-dur KV
218 Mozarta, jak i Koncert h-moll
op. 61 Saint-Saénsa wykonany
z London Symphony Orchestra
(nagrane kolejno w 195153 r.).

Menuhin byt postacig niemal
legendarng. Pozostawit $wiat
pod wrazeniem jako instrumen-
talista, dyrygent, nauczyciel i
humanista. W ciqgu dtugich lat
swojej kariery grat z najwiekszymi
dyrygentami, wyszedt tez poza
kanon klasyczny, m.in. podej-
mujac wspdtprace z jazzowym
skrzypkiem Stephane’em Gra-
pellim oraz z Ravim Shankarem
— hinduskim wirtuozem gry na
sitarze. W 1929 r. zadebiutowat
w Berlinie wykonujac podczas
jednego wieczoru wraz z orkie-
strg Berliner Philharmoniker pod
dyrekcja Bruno Waltera koncerty
skrzypcowe Bacha, Beethovenai
Brahmsa. Byt niezwykle wrazliwy
na drugiego cztowieka; wspie-
rat duchowo zotnierzy alianc-
kich; dawat szereg koncertow
w niemal wszystkich amery-
kanskich bazach wojskowych;
koncertowat takze na rzecz
Czerwonego Krzyza, wiaczat sie
w dziatania organizacji charyta-
tywnych. Po wojnie wystapit na
kilku koncertach o wydZwigku
propagandowym, gdzie jako
pierwszy w historii muzyk po-
chodzenia zydowskiego zagrat z
orkiestra Berliner Philharmoniker.
W 1963 r. ufundowat szkote dla
wybitnie uzdolnionych dzieci z
catego $wiata. Oprécz uzyskania
tytutu szlacheckiego nadanego
przez Krélowa Elzbiete [l w 1956
r. byt kawalerem wielu medali i
odznaczen panstwowych m.in.
Orderu Lotarynskiego, Legii
Honorowej, Orderu Leopolda,
Orderu Zastugi. Jego artystyczna
kreacja jest porywajaca i niezwy-
kle autentyczna. Interpretacje
z reguly zyskujg przy kolejnych
przestuchaniach — sg na wskro$
przemyslane, konsekwentne, do-
pieszczone; nie ma w nich zadne;
przypadkowosci. | ten soczysty
dzwiek — marzenie niejednego
wirtuoza. Wybitna, przykuwajaca
uwage osobowos¢ w arcycieka-
wym repertuarze.

Nie pozostaje mi nic innego
jak zaprosi¢ Panstwa do zapo-
znania sie z tymi albumami. Tak
wyrafinowane wykonania warto
mie¢ w swojej kolekciji.

Katarzyna Musiat

BRYN TERFEL BAD BOYS

BRYN TerrEL — BAD Boys
Czarne charaktery w operze
m.in.: Mefistofele, Scarpia, Dul-
camara, Jago, Kaspar, Mackie
Messer, Sir Roderic, Sweeney
Todd, Javert, Barnaba, Don Ba-
silio, Pizarro, Méphistophéles, Il
Commendatore, Don Giovanni,
Leporello
Bryn Terfel, bas-baryton * Swe-
dish Radio Choir; Swedish Radio
Symphony Orchestra ¢ Paul Da-
niel, dyrygent
Deutsche Grammophon 477 8091 « w.
2009, n. 2009 « 58'21”

Lo 0004

Bryn Terfel nalezy do grona
moich ulubionych $piewakdw.
Walijczyk wcigz jest wielkg oso-
bowoscig wsréd barytondw, a
kazdym ,powaznym” nagraniem i
wystepem scenicznym potwierdza
SWoje pierwsze miejsce w szere-
gu wybitnych artystow.

Czy zatem nowa piyta Bryn
Terfel Bad Boys jest kolejnym
sukcesem artystycznym Bryna
Terfla? Smiato stwierdze, ze tak,
gdyz tym razem Walijczyk portre-
tuje czarne charaktery w operze,
z ktdrych wiele wykonywat na
scenie i odnidst w tych rolach
wielkie sukcesy.

Ta ptyta potwierdza wielkg
klase Bryna Terfla, jego wielki
artyzm, indywidualno$¢, gtos o
fenomenalnej skali i zjawiskowej
barwie, wreszcie technike, gdzie
jest miejsce na wielkg sztuke i
klase wokalng na najwyzszym
poziomie oraz gdzie dramaturgia
i ,vis comica” zachwyca. Majac
plejade jezykow: wioski, niemiec-
ki, angielski, francuski styszymy
jak Bryn Terfel szanuje stowo i
melodie. Dykcja jest dla jego glosu
narzedziem pracy, dzieki ktdremu
dobiera barwe do spektrum stow.
Glos jest mu postuszny jak glina
dtoniom rzezbiarza. Zachwyca
skalg odcieni dynamicznych - od
tubalnego forte (co nie dziwi, jesli
spojrze¢ na zwalistg sylwetke
$piewaka) po najdelikatniejsze
piana, przy czym nigdy nie brzmi
matowo, czy zdrewniale. Artysta
duzego formatu.

Gtos jego Swietnie dopasowu-
je sie do klimatu muzyki, do roli.
Gdy trzeba jest lekki, prawdziwy,

gdzie indziej jest nieskazitelny i
aksamitny. Terfel potrafi idealnie
powsciagac¢ bogaty aparat wyko-
nawczy, jakim obdarzyta go natu-
ra. To $piewak bardzo subtelny,
skupiony, ,elegancki’. Doskonale
wczuwa sie w kazdy nastrdj i cha-
rakter postaci. Unika monotonii
interpretaciji i sentymentalizmu.
Dawno nie styszatem gtosu o tak
dobrze dobranej mocy i pieknym,
miekkim, miejscami tkliwym i
czarujgcym brzmieniu. W catym
recitalu Bryn Terfel wznosi sie na
wyzyny wokalnego kunsztu.

Orkiestra Radia Szwedzkie-
go pod dyrekcjq Paula Daniela
wspina sig réwniez na wyzyny
artystycznego kunsztu. Akompa-
niament w catym recitalu brzmiat
zniezwykla finezjq i klarownoscia.
Miekkos$¢ brzmienia kwintetu
smyczkowego szta w parze z
fantastycznym brzmieniem ,bla-
chy” oraz ptynnosciq i lekkoscig
frazy. Warto$¢ tej ptyty podnosza
zaproszeni do dwdch arii goscie:
Balcarras Crafoord i Anne Sophie
von Otter.

Bryn Terfel wypada tu zna-
komicie. Jego znaki firmowe to
wielki artyzm, glos o fenomenal-
nej skali i zjawiskowej barwie,
dobra technika. Album ten ma
swojg strone w Internecie: www.
deutschegrammophon.com/terfel-
badboys. Polecam.

Arkadiusz Jedrasik

18, o\

CARMINA BURANA

Sacri sacrissimi
Lareverdie
Arcana A 353 « w. 2009, n. 2008 + 69'23"
Lo e e e

Urocze $piewaczki z zespotu
La Reverdie — siostry Caffagni i
De Mircovich z towarzyszeniem
kilku jeszcze gtoséw meskich i
instrumentow dokonaty wyboru ze
$redniowiecznego cyklu Carmina
Burana i zatytutowaly go Sacri
Sacrasmi. Dokonany wybor to
raczej utwory majace zabawia¢
klerykéw, a nie piosenki Spiewane
w karczmach.

Zespot La Reverdie cechu-
je duza elastyczno$¢ wokalna,
wyjatkowa spdjnos¢ brzmienia
i niezwykta lekko$¢ w operowa-
niu barwa. Dzieki tym zaletom

prezentowana plyta jawi sie jako
prawdziwy klejnot. Interpretacja
dostosowana jest to wymogow
tekstu: czasem dostojna, innym
razem frywolna, czasem zasmuci,
czasem rozbawi.

Piyta ta ukazuje ,inng twarz”
zbioru Carmina Burana. Polecam.

Stanistaw Lubliniski

SchoellerAmny

ConcerTos bu XXI¢ siEcLE
koncerty wiolonczelowe: Bruno
Mantovaniego, Philippe’a Scho-
ellera, Gilberta Amy’ego
Jean-Guilhen Queyras, wiolon-
czela * Rundfunk Sinfonieor-
chester Saarbriicken « Giinther
Herbig, dyrygent « Orchestre
Philharmonique de Radio France
+ Alexander Briger, dyrygent ¢
Orchestre de Paris * Gilbert Amy,
dyrygent
Harmonia Mundi HMC 901973 « w. 2009,
n. 2005/6/8 « 68'56”

L0000

Trzech twdrcéw z trzech réz-
nych pokolen, trzy rézne utwory
wykonane przez trzy rézne or-
kiestry pod kierunkiem trzech
dyrygentow. taczy je instrument
solowy, osoba instrumentalisty,
ktéry prawykonat kazdy z nich:
Jeana-Guihena Queyerasa oraz
czas powstania, wiek XXI. No,
to ostatnie moze nie do konca,
bowiem koncert Gilberta Amy’ego
powstat w roku 2000, ostatnim
ubiegtego stulecia.

Najbardziej do gustu przypadt
mi koncert najmtodszego z kom-
pozytordw, urodzonego w 1974 r.
Bruno Mantovaniego. Wspaniale
ksztattujg sie tutaj zaleznosci po-
miedzy solistg a orkiestra — zespot
podchwytuje grane przez soliste
motywy, ktére powtarza i prze-
twarza stajac sie jakby echem. Te
wzajemne stosunki przypominajg
nieco wspdtprace instrumentu so-
lowego z warstwa elektroniczna,.
Spojnosci dzietu nadajg charak-
terystyczne, wielokrotnie powta-
rzane motywy, a forma klarownie
zarysowuje sie dzieki wyraznym,
granym tutti ,kadencjom”, wien-
czacym kolejne segmenty kon-
certu. Orkiestrowe barwy, ktére
przetwarzajg” dzwiek wiolonczeli
zakomponowane zostaty z wielkim
wyczuciem kolorystyki, co nalezy
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podziwia¢ tym bardziej, ze kom-
pozytor sam narzucit sobie ogra-
niczenie i wykorzystat takg samq
obsade jak Robert Schumann w
bodaj najstynniejszym koncercie
wiolonczelowym XIX stulecia.

Pozostate utwory sg nie tak
ekonomiczne i wykorzystujac wie-
cej instrumentow wywarty na mnie
mniejsze wrazenie. W utworze
Schoellera partia solisty rowniez
w ciekawy sposob interferuje z
warstwa orkiestrowa, jednak jak
dla mnie zbyt wiele jest tu brzmien
przypadkowych. Jednak znalez¢
w tym utworze mozna wiele mo-
mentow klimatycznych, z ktérych
najbardziej przypadt mi go gustu
poczatek trzeciej czesci, kiedy do
kwinty granej przez soliste dota-
czajg kolejno inne instrumenty, az
do osiagniecia petnego spektrum
brzmieniowego. Z catg pewnoscig
nalezy wyrozni¢ orkiestre Radia
Francuskiego i Alexandra Brigera
za tak logiczne uksztattowanie
tego stopniowego rozwoju. Naj-
mniej z trzech koncertow podobat
mi si¢ utwor Gilberta Amy'ego
w ktérym na uwage zastuguje
gtéwnie dialog solisty z... samym
soba, bowiem wykorzystujac rézne
barwy i rejestry wiolonczeli kompo-
zytor bardzo ciekawie zréznicowat
partie tego instrumentu. Na tym
tle orkiestra brzmi dosy¢ wtérnie,
a forma wydaje sie by¢ nazbyt
rozwlekta. Mocna kulminacja i
nastepujace po niej krotkie wyci-
szenie wiefczace caly utwor brzmi
dla mnie zupetnie nieciekawie
i sztampowo.

W tak réznych utworach nie-
zmiennie wysoka forme prezentuje
Jean-Guihen Queyras. Solista,
ktory przez wiele lat byt cztonkiem
zalozonego przez Pierre’a Boule-
za Ensemble Intercontemporain,
muzyke najnowsza znakomicie
rozumie. Artysta wspaniale operuje
barwa tworzac bardzo zréznicowa-
ny i fascynujacy $wiat dzwigkowy.
Nie da si¢ dzi$ okreslic, czy przy
zestawieniu waznych koncertow
wiolonczelowych XXI w. znajda
sig utwory z tej plyty (daje szanse
jedynie utworom Mantovaniego).
Wydaje mi sie jednak, ze w poczcie
wiolonczelistow tego stulecia znaj-
dzie sie migjsce dla Jean-Guihen
Queyrasa.

Krzysztof Stefariski

Sergiusz Prokofiew - Symfonia
koncertujaca op. 125 « Aleksan-
der Czerepnin - Suita na wio-
lonczele solo * George Crumb
- Sonata na wiolonczele solo

Pieter Wispelwey, wiolonczela *
Rotterdam Philharmonic Orche-
stra « Vassily Sinaisky, dyrygent

pieter wispelwey
rotterdam philharmonic orchestra
vassily sinaisky conductor

Channel Classics CCS S.A. 27909 * w.
2009, n. 2009 « SACD, 59'45”
Lo a0

Zapewne kazdy wiolonczelista
chciatby gra¢ jak Mscistaw Ro-
stropowicz, ktéry bezsprzecznie
wywart ogromny wptyw na sztuke
gry na swoim instrumencie w XX
w. Wpltyw przeliczalny réwniez
na ilo$¢ utwordw, ktdre powstaty
z myslg o nim, badz z jego inspi-
racji. Do kompozytordw piszacych
dla wielkiego wirtuoza nalezat
takze Sergiusz Prokofiew, ktory,
dzieki wspdtpracy z Rostropowi-
czem, w trudnych czasach walki
z formalizmem i szykanowania
kompozytoréw stworzyt m.in. tak
wspaniate dzieto, jak Symfonia
koncertujgca op. 125. Wtasnie po
nia, naznaczong pietnem wybitne-
go wiolonczelisty, siegnat Pieter
Wispelwey, aby (jak sam pisze w
ksigzeczce ptytowej) moc poczuc
sie jak Rostropowicz.

Wispelwey dysponuje znako-
mitg technikg gry, a takze wielkg
wrazliwoscig muzyczna, dlatego
stuchanie jego wykonania spra-
wia wiele przyjemnosci. Artysta
gra niemal zawsze krystalicznie
czysto. Szczegdlnie imponujgco
brzmig niezwykle precyzyjnie
brzmiace wielodzwieki. Wirtu-
ozowskie przebiegi z drugiej cze-
$ci symfonii stanowig wizytowke
mozliwo$ci wykonawcy. Jednak
techniczna sprawnos$¢ u Wi-
spelweya jest jedynie Srodkiem
prowadzacym do przekazania
gtebi wyrazu utworu. Solista jest
niezwykle czuty na barwe swo-
jego instrumentu i znakomicie
réznicuje charakter dzwieku od
tondw agresywnych i ostrych,
poprzez szydercze i dowcipne, az
po Spiewne kantyleny i brzmienia
gtebokie, dramatyczne.

Na tle bardzo dobrze gra-
jacego artysty brakowato mi
nieco wiekszego zaangazowania
orkiestry, ktéra brzmi jakby nieco
przyttumiona i wycofana. Niejed-
nokrotnie Zatowatem, Ze dyrygent
nie wymaga od muzykow grania
bardziej ostrym i krotkim dzwie-
kiem, co potrafi da¢ w tym utworze
znakomite efekty. Z drugiej stro-
ny, réwniez solista nie jest tuta

prawdziwym przywddca zespotu
i czasami miatem wrazenie, ze
mdgtby bardziej odwaznie iS¢ do
przodu z tempem inspirujac zyw-
szym temperamentem réwniez
gre orkiestry.

Na album sktadaja sie jeszcze
dwa utwory solowe powstate w
tym samym czasie, co symfonia
Prokofiewa, tworzac razem pano-
rame wiolonczelowego repertuaru
lat 50. ubiegtego stulecia. Bez
towarzyszenia orkiestry solista
brzmi nawet lepiej i w petni od-
stania zalety swojego stylu gry.
Szczegdinie interesujaco wypada
aforystyczna suita Czerepnina,
w ktorej kazda cze$¢ grana jest
inng barwg instrumentu. Nie mnig;
ciekawie wypada miodziericza so-
nata Crumba, petna wyszukanych
efektow artykulacyjnych. Ogolnie
melomani majg tu do czynienia
z wykonaniem bardzo dobrym,
jednak z pewnoscig nie wybitnym,
na miare Rostropowicza. Nic jed-
nak w tym dziwnego — mistrz byt
i moze by¢ tylko jeden.

Krzysztof Stefariski

Pyrotechnics
Vivaldi Opera Arias

Vivica Genaux, mezzosopran ¢
Europa Galante + Fabio Biondi,
dyrygent

Virgin Classics 50999 6945730 2 « w. 2009,
n. 2008 « 59'18”

L8000

Pyrotechnics przez mezzoso-
pran Vivice Genaux, jest jedng
z tych piyt, ktére polecitabym
kazdemu wielbicielowi opery. To
prawda, ze spodoba si¢ przede
wszystkim tym, ktérzy szczegdinie
lubig styl Spiewu w operze baroko-
wej, ale kazdy wielbiciel ludzkiego
glosu i jego artystycznych mozli-
wosci nie powinien jej poming¢

Dla niektdrych — ,ekscesy” sty-
lu wokalnego w operze barokowe;
moga wydac sie repetytywne czy
wrecz nudne z ich ciagtg prezen-
tacjg tryli, ornamentéw, skokow
po skali czy popiséw koloratury.
Ale to wszystko zalezy od tego
kto i jak uzywat owej konkretnej
formy wokalnej ekspresji i do
jakiego celu.

Wiele muzyki wokalnej tego
okresu komponowano dla spe-
cyficznych $piewakoéw, a celem
byto wprowadzenie stuchaczy w
ostupienie pozornie niemozliwymi
do zaistnienia umiejetnosciami
artystycznego wykonania, czesto
wspotzawodniczacego z wirtu-
ozerig muzycznych instrumen-
téw. Czes¢ byta tylko popisem
,kanarkowych tryli”, ale wielu
kompozytorow, i bez watpienia
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miedzy nimi Vivaldi, uzywata tego
stylu do przekazu ogromnej roz-
norodnosci dramatycznych emocji
o wielu barwach i odcieniach,
chcac by arie nie byly pozbawione
znaczenia i podziwiane jedynie
dla ich sztucznego, ptytkiego
estetycznego piekna, wokalnych
Jfajerwerkow” i gietkosci gtosu
wykonawcy. W stylu zdominowa-
nym przez arie da capo, z licznymi
powtdrzeniami tych samych kilku
stow czy wrecz tylko jednego
stowa, potrzebny byt prawdziwie
wielki interpretacyjny artysta wo-
kalny, by przekonac stuchaczy, ze
gniew, smutek, fragmenty melan-
cholijne, desperacja ztamanego
serca czy determinacja w zadzy
zemsty, moze by¢ wyrazona za
kazdym razem odmiennie, z inng
modyfikacjg koloru w obrebie obli-
gatoryjnej blyskotliwosci pozornie
pustej, pozbawionej znaczenia
brawurze koloraturowe.

| tak wtaénie jest w przypadku
interpretacji Genaux. Jej kontrola
oddechu, stabilnos¢ i zasieg glosu
moga oczywiscie by¢ podziwiane
dla samych siebie, ale fatwos¢ z
jaka panuje nad umiejetnosciami
technicznymi zezwala jej na kon-
centracje na ekspresji catej palety
gtebokich uczu¢ portretowanych
charakteréw.

Jej gtos umozliwia réwniez
stuchajacemu $ledzenie zmian
stylu kompozycji Vivaldiego dzieki
inteligentnej réwnowadze i rézno-
rodnosci wybranych arii, czasami
poprzedzonych mistrzowskim
wykonaniem recytatywdw. Glos
Genaux pozbawiony meczacych
L,ekscesow” czy afektacyjnej histe-
rii, tak czesto niestety obecnychw
wykonaniach innych championéw
tego stylu, przekonuje o wiary-
godnosci dramatycznych sytuacji
bohaterdw. A jest ich wiele na tej
ptycie: Emilia z Catone in Utica,
Zorosatro w Semiramidzie, Licori i
Morasto w La fida ninfa, Costanza
w Griselda, Gilade i Farnace w
Farnace, Servilla w Tito Manlio,
Arsace w Rosmira fedele i kilka
peretek: Il labbro ti lusinga (z
nieznanej opery Vivaldiego), Vibro
il ferro (jedna z arii z kolekcji Iper-
mestra), Sin nel placido soggiorno
(wariant arii z La fede tradita e
vendicata).

Ta ptyta pozostawia stuchacza
w lekkim ostupieniu nie tylko z po-
wodu akrobatycznych mozliwosci
wokalnych Vivici Genaux, ale ze
wzgledu na sposéb w jaki moze
je wykorzystywac. Elegancja
w dtugo wytrzymanych liniach
wokalnych, dramatyczny efekt z
jakim kreuje tréjwymiarowe po-
stacie z krwi i kosci, wiarygodnos¢
charakterow, delikatno$¢ w mo-
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mentach wewnetrznych refleks;ji
czy furia w wybuchach gniewu.
Zawsze intensywna, lecz nigdy
nie pozbawiona wokalnego uroku.

Virgin Classics jak zwykle,
dzieki dotaczonej ksigzeczce,
zapewnia stuchaczom mozliwos$¢
petnego docenienia stuchanego
nagrania: zawiera ttumaczenia
oryginalnych, wioskich tekstow
wykonanych arii na angielski,
francuski i niemiecki.

Niesprawiedliwo$cig by tez
byto stwierdzenie, ze Europa Ga-
lante i Fabio Biondi tyko akompa-
niujg Vivice Ganaux. To znakomite
partnerstwo, muzyczny i wokalny
dialog o gtebokim zrozumieniu ich
artystycznego celu - stuzy¢ Vival-
diemu i oczarowac stuchacza tak,
aby zakochat sie w jego sztuce.
Co - jak jestem przekonana -
udato im sie osiagnaé.

Basia Jakubowska

ViapimiR Horowitz AT CARNEGIE
HALL — THE Private CoLLECTION
Jozef Haydn- Sonata Es-dur
Hob. XVI:52¢ Ludwig van
Beethoven- Sonata nr 21 C-dur
»Waldsteinowska”, Sonata nr

14 cis-moll ,, Ksiezycowa”
Whadimir Horowitz, fortepian

RCA 88697604742 » .2009. n.1945/1947-
1948 « AAD, 50'17"

KR KK

Mimo iz w barwach wytwdmni
RCA ukazata sie niedawno impo-
nujgca kolekcja nagran Wiadimira
Horowitza, zawierajgca bodajze
70 krazkow, nadal wydawane sg
ptyty z jego interpretacjami, ktdre
do tej pory byly niedostepne. Tak
jest wiasnie z serig fonograméw
noszacych nazwe Viadimir Horo-
witz at Carnegie Hall- The Private
Collection, dokumentujacej nigdy
dotad niepublikowane recitale
pianisty w legendarnym miejscu
z lat 1945-1950, powstate z jego
inicjatywy i na prywatny uzytek.
Na rok przed $miercig, artysta w
1986 . przekazat archiwum swych
koncertéw na rzecz Uniwersytetu
w Yale, skad potem zostaty prze-
niesione na ptyty RCA.

Przedstawiam album z kla-
sycznym repertuarem — znanymi
i popularnymi sonatami Jézefa
Haydna i Ludwiga van Beetho-
vena, zarejestrowanymi w latach
1945-1948. Stuszny jest napis na
oktadce albumu, mdwiacy, iz ptyta
przedstawia Horowitza na szczycie
swych technicznych i muzycznych
mozliwosci. Tak jest w istocie, a
stuchanie jego interpretacji, ktore
wypada okresli¢ jako porywajace,
jest przezyciem wyjatkowym.
Rzadko kiedy mozna ustysze¢

taki blask, pasje i lekkos¢, jakie
tchng w jego interpretacji. Purysci
przy okazji przyczepia sie do
pomijania znakow repetycji, zna-
Cczaco skracajacych czas trwania
poszczegdlnych sonat czy tez
znajda tu i 6wdzie pare nietrafio-
nych dzwiekow, ale dla pozytywne;
oceny catosci nie ma to wielkiego
znaczenia.

Wykonanie, jak zawsze w
przypadku Horowitza, oryginalne
by¢ moZze nawet kontrowersyjne,
moze z pewnoscig zachwycié
odbiorce i wprawi¢ go w podziw
dla maestrii legendarnego artysty.
Do petni szczescia brakuje niestety
tylko lepszej jakosci dzwieku, cho¢
trzeba pamietac o fakcie rejestracii
omawianych kreacji ponad 60 lat
temu. Mimo niedoskonatosci tech-
nicznych, nalezy uzna¢ éw album
za ciekawy dokument, ktérym po-
winni si¢ zainteresowac¢ mitosnicy
wielkiej pianistyki.

Pawet Chmielowski

MisTRZOWIE | UCZEN
Giacomo Carissimi, Marco
Scacchi, Kaspar Forster jr.
Polskie Radio PRCD 1072 + w. 2008, n.
2008 + DDD, 76'13"

L4000’

Prezentowany album przenosi
nas do srodowiska dawnych
kapeli krolewskich, ukazujac twor-
czo$¢ gdanszczanina Kaspara
Forstera Mtodszego (1616-1673)
oraz jego mistrzéw — Giacoma
Carissimiego oraz Marca Scacchi,
bardzo zastuzonego réwniez dla
Polski, gdyz byt kapelmistrzem
krolow Wiadystawa IV i Jana
Kazimierza.

Ptyte cechuje wspaniate wy-
konanie. Nic dziwnego: nagrania
podjat sie zespdl Il Tempo Agaty
Sapiechy. To juz dawno wyrobiona
marka, zatem mozemy stuchac
wykonania bez zastanawiania
sig, czy artysci podotajg takiemu
wyzwaniu: wszystko juz dawno
doprowadzono do perfekciji. Byé
moze, zastanawiatbym sie nad
kwestig wibracji u wokalistow
— czy oby na pewno warto tego
typu muzyke Spiewac stosujac
vibrato, zwlaszcza w sytuacji, gdy
kontratenor go nie stosuje i po-
wstaje wowczas pewnego rodzaju
eklektyzm stylistyczny. Szczegdl-
nie adresowatbym to pytanie do
sopranow, czyli Olgi Pasiecznik
i Marty Boberskiej. Ale z drugie;
strony, piekne gtosy wokalistek —
badz co badz niezbyt czesto spo-
tykane na ptytach nagrywanych
przez polskich wykonawcow - z
nadmiarem dostarczajq pieknych
wrazen estetycznych, a zatemna

owe vibrato mozna przymkna¢
oczy, co tez i czynie.

Najwiecej zastrzezen, co cie-
kawe, wzbudza... oktadka. Otéz,
mamy liste Sciezek, mamy wspa-
niate logo producenta, wspét-
producenta, sponsora, dystry-
butora... Nie mamy natomiast
rzeczy podstawowej: nazwisk
wykonawcdw czy choby nazwy
zespotu. Nie znajdziemy tego
nigdzie. Ani z przodu, ani z tytu,
ani na grzbiecie. Potencjalny
nabywca musiatby najpierw kupi¢
plyte, lub tez doprosi¢ si¢ jej roz-
pakowania, zeby sie przekonac,
ze wykonanie nie zostato zreali-
zowane przez Zespo6t Parafialny
,Cantilena”... Przykro mi to po-
wiedzie¢, ale nawet tak szacowne
instytucje, jak ,Rzeczpospolita”,
Polskie Radio czy nawet sama
,Dwojka” nie s na mocy urze-
du wystarczajacym gwarantem
jakosci wykonania. Sg nim nato-
miast takie nazwiska, jak Agata
Sapiecha, Olga Pasiecznik, Marta
Boberska, Krzysztof Szmyt, Kai
Wessel, Lilianna Stawarz oraz
nazwiska wielu innych wyko-
nawcow, ktdrzy swojg wiedza,
pasjq i dziatalno$cig kreujg nasz
rynek fonograficzny. Gwarantem
pierwszorzednego wykonania
jest réwniez nazwa Il Tempo. To
nie tylko najlepsze poreczenie
dla nas wszystkich; to réwniez
nasz skarb, pominiecie ktérego
na oktadce jest zwyklym marno-
trawstwem. | niech no zgadne, ze
zwiekszenia sprzedazy ,Rzeczy-
pospolitej” po umieszczeniu jej
loga na ptyte nie nastapito. A kto
wie, czy nie wzrostaby sprzedaz
ptyty, gdyby nabywca od razu
dowiadywat sie, kto jg nagrat. Ale
c6z, widocznie ,pycha urzedu” w
Polsce nadal sig nie skoficzyta...

Rostislaw Wygranienko

S

GEORGES PRETRE
WIENER PHILHARMONIKER.

NEUJAHRSKONZERT
(S o)

NEW YEAR'S CONCERT

Koncert Noworoczny 2010
Wiener Philharmoniker » Georges
Prétre, dyrygent
Decca 478 2113 » w. 2010, n. 2010
13315
L6000

Oto album z Koncertu Nowo-
rocznego, tradycyjnie odbywaja-

cego sie 1 stycznia w Ztotej Sali
Towarzystwa Muzycznego w
Wiedniu. Na dyrygenckie podium
przed Filharmonikami Wieden-
skimi powrdcit Georges Prétre,
prowadzacy juz ten zespot dwa
lata temu (poprzednio kierow-
nictwo muzyczne objat Daniel
Barenboim). Stuchajac obu piyt,
podziwia¢ nalezy doskonatg
forme 86-letniego maestra, ktory
w sedziwym wieku pamieta o
swojej sympatii do |zejszej muzy,
co przektada sie na porywajaca
interpretacje doskonale znane;
i lubianej muzyki Straussow,
cho¢ nie tylko. Wykonywanym
kompozycjom dyrygent nadat
wiasciwa elegancje i powab, nie
zapominajac o0 zywym, pulsuja-
cym rytmie i szybkich tempach
w fantastycznie brzmiacych
polkach czy galopach. Wiener
Philharmoniker tradycyjnie po-
kazali sie ze swojej najlepszej
strony, a stuchanie ich gry jest
po prostu czystg rozkosza.
Jak co roku, nie obyto sie bez
repertuarowych nowosci. Tym
razem byly to utwory Jakuba
Offenbacha, Edwarda Straussa
Kadryl na motywach ,Pieknej
Heleny” tegoz oraz Dunczyka
Hansa Christana Lunbye, ktdre-
go Galop szampanski wywart na
mnie iScie piorunujace wrazenie.
Nie zabrakto oczywiscie statych
punktéw koncertu, takich jak
najstynniejszy walc Nad pieknym
modrym Dunajem i wykonywany
przy udziale publiczno$ci Marsz
Radeckiego. Caty program jest
niewatpliwie bardzo atrakcyjny
dla stuchacza i nie pozwala mu
ani przez chwile traci¢ dobrego
humoru. Nic dziwnego, zwa-
zywszy na doprawdy przednig
zabawe, petng humoru i bla-
sku muzyke, wzbogacong w
niektorych dzietach o wokalny
udziat filharmonikéw, odgtosy
ptactwa czy strzelajace korki od
Szampana.

Bardzo mi sie podobajq ele-
gancko i ekskluzywnie wydane
albumy Dekki z zapisem Kon-
certdw Noworocznych. Ich sta-
ranna forma edytorska idzie w
parze z doskonatym poziomem
artystycznym, gwarantowanym
kazdorazowo przez wybitnego
dyrygenta i jedng z najlepszych
orkiestr na $wiecie, jak rdwniez
bardzo dobra jakoscig dzwieku.
Te wszystkie zalety sprawiaja, ze
stuchanie i posiadanie obu ptyt
jest prawdziwg przyjemnoscia.

Pawet Chmielowski
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Les BALLETs Russes voL. 6
Igor Strawinski - Pulcinella * Ry-
szard Strauss — Dyl Sowizdrzat «
Maurice Ravel - La Valse
SWR Sinfonieorchester Baden-
Baden Und Freiburg * Christopher
Hogwood, Sylvain Camberlin,
dyrygenci
Héanssler Classic CD 93.237 « w. 2010, n.
1985/2005/2007 + 70'59”

8604

Waznego rozdziatu dziejow
muzyki europejskiej poczatku XX
w. i baletu jako gatunku cigg dal-
szy — szbsta cze$¢ wydawanego
przez wytwornie Hanssler cyklu
Balety Rosyjskie, przedstawiaja-
cego wspolczesne nagrania utwo-
réw wykonywanych w przesztosci
przez zespoly Segiusza Diagile-
wa. Miatem okazje omawia¢ juz
dwa woluminy: pierwszy i trzeci z
serii, ktore cechuje wysoki poziom
wykonania, dobra jakos$¢ dzwie-
ku, staranna edycja, widoczna
zwlaszcza w przynoszacej bogaty
materiat informacyjny ksigzeczce.

W roli gtéwnej ponownie
Orkiestra Symfoniczna Radia
Niemieckiego z Baden-Baden i
Freiburga pod dyrekcja swojego
dyrektora, Sylvaina Cambre-
linga. Wydaje mi sie, iz artysta
ten, jak mato ktéry obecnie, tak
trafnie i przekonujaco odczytuje
muzyke pierwszych dziesiecioleci
ubiegtego stulecia. Brzmi ona
wyjatkowo dobrze, naturalnie, a
przy tym efektownie i porywajaco.
Dyl Sowizdrzat Straussa to praw-
dziwy orkiestrowy majstersztyk,
mienigcy sie feerig barw prze-
pysznej instrumentaciji. Walc Ra-
vela z kolei uderza estetycznym
i melodycznym wyrafinowaniem,
porywami rytmu, wybuchami
emocji. Doskonale spisuje si¢
orkiestra, udowadniajgca tym
samym kunszt wysokiej proby i
dobrg forme: stuchanie jej gry w
tym klasycznym juz dla nas re-
pertuarze, konca XIX i poczatkow
XX stulecia, sprawia naprawde
duzo satysfakcji. Rarytasem jest
niewatpliwie interpretacja petne;
wersji Pulcinelli Strawinskiego,
zarejestrowanej znacznie wcze-
$niej, bowiem w 1985 r. przez
Christophera Hogwooda i trojke
zaproszonych $piewakdw. Sto-
sunkowo rzadko mozna ustysze¢
na koncercie czy nowych ptytach
kompletng, wokalng posta¢ tego
baletu, wiec dobrze sig stafo, ze
wydawca zdecydowat sie wigczy¢
owo wykonanie na krazek. Solisci
zostali dobrani bardzo dobrze,
Spiewaja pieknie i z uczuciem, s
w dobrej dyspozycji, podobnie jak
ograniczona liczebnie orkiestra i
prowadzacy ja kapelmistrz, znany
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richard s S
erich wol korggold
violin coj :

pavel Sporcl —

prague Symphony Orciiestra
. i kout N

Ryszard Strauss - Koncert
skrzypcowy d-moll op. 8 * Erich
Wolfgang Korngold — Koncert
skrzypcowy D-dur op.35

Pavel Sporcl, skrzypce ¢ Praska
Orkiestra Symfoniczna ¢ Jifi Kout,
dyrygent

Supraphon SU 3962-2 « w.2009, n.2008 «
DDD, 58'24”

Muzyka?l
ptyta miesigca

By¢ moze polscy stuchacze
nie znajg dobrze Pavla Sporcla,
ale u naszych braci Czechéw ten
miody wiolinista juz od dawna jest
niekwestionowang gwiazda wsrod
wiolinistéw nie tylko swojej genera-
cji, czego dowodem jest chociazby
jego przydomek: ,Skrzypek XXI
w.”. Dzigki swojej sztuce wykonaw-
czej, oryginalnemu scenicznemu i
prywatnemu image’owi, wybitnej

twdrczej osobowosci, artysta
Swieci triumfy nie tylko na ptytach
czy w salach koncertowych, ale tez
rankingach sprzedazy albumow
czy mediach réznego typu: prasie,
radiu czy telewizji. Pokonuje grani-
ce migdzy muzycznymi Swiatami,
nie boi sie nowych wyzwan, siega
po mniej popularny repertuar,
co udowadnia najnowsza ptyta,
znakomita zreszta, zawierajaca
koncerty skrzypcowe Richarda
Straussa oraz Ericha Wolfganga
Korngolda.

Brawo zatem za sam wybor
kompozycji, ktére nie tak czesto
mozna ustysze¢ na koncercie czy
krazkach, cho¢ akurat ,hollywo-
odzki” Koncert D-dur Korngolda
jest wykonany przez $wiatowych
skrzypkéw, romantyczny, kla-
syczny w formie Koncert d-moll
miodziutkiego Straussa jest bez
watpienia rarytasem. W ujeciu
Sporcla zabrzmiat doskonale: jest
bardzo przystepny w odbiorze,
zawiera liczne, piekne melodie
i az dziw bierze, ze tak rzadko
gosci na ptytach czy w salach fil-
harmonicznych. Zycze zatem temu
dzietu szerszego odbioru, bo jak
najbardziej na to zastuguje. Row-
nie dobre wrazenie wywarta druga
kompozycja, operujgca znacznie
wigkszym sktadem instrumental-
nym i bogatsza w tresci. Sporcl i

Praska Orkiestra Symfoniczna pod
dyrekcjg wybitnego czeskiego ka-
pelmistrza, Jirziho Kouta, Swietnie
poradzili sobie z wykonaniem tych
dziet i idealnie stworzyli wtasciwy
muzyczny klimat réznych styli-
stycznie koncertéw. Zachwyt budzi
wyraznie wirtuozowskie zaciecie
Sporcla, byskotliwos¢ techniki, ale
przede wszystkim Spiewny, piekny
ton, doskonatej jakosci dzwiek
wydobywany z wyjatkowych, bfe-
kitnych skrzypiec. Imponuije takze
muzykalnos¢ i wrazliwo$¢ mto-
dego Czecha, sprawdzajace sie
takze we fragmentach lirycznych,
kantylenowych, jak np. w niesa-
mowitej, drugiej czesci utworu
Straussa. Moje uznanie budzi
udziat doskonale dysponowanych
Praskich Symfonikow pod czujng
a energiczng batutg swego szefa.
Do sukcesu tej pozycji z pewno-
§cig przyczynia sie tez w warstwie
edytorskiej starannie opracowana
ksigzeczka, a technicznej — dobra
realizacja dzwigkowa, mimo ze to
zapis wystepow na zywo.

Nowy album Pavla Sporcla jest
znakomitg okazjg do zapoznania
sie z dokonaniami tego oryginal-
nego wykonawcy. Goraco polecam
- nie tylko wielbicielom wiolinistyki.

Pawet Chmielowski

gtéwnie ze swych historycznych
dokonan z Academy of Ancient
Music.

Caty album jest po raz kolejny
sukcesem wytworni Hanssler.

Pawet Chmielowski
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ORGAN LANDSCAPE
Lithuania
Martin Rost, organy
MDG 319 1559-2 « w. 2009, n. 2008
DDD, 79'13"
b o e e

Po tej ptycie Polacy powinni
sporo oczekiwac. Otdz doszto
do realizacji szeroko i solidnie
zakrojonego projektu prezentacji
,panoramy organowej” panstwa,
ktére niegdys$ tworzyto wespdt
z nami Rzeczpospolita Obojga
Narodow - czyli Litwy. Laczy jg z

Polskg réwniez wspdlna historia
organdw i muzyki organowej, ktéra
dopiero na poczatku XX w. zaczeta
sie rozwidla¢. Tym cenniejsza jest
ta ptyta dla nas, gdyz poznajemy
dzieki niej zabytkowe, czesto
unikatowe instrumenty, nalezace
rowniez i do naszej (a moze przede
wszystkim do naszej) kultury. Nie
tylko natomiast instrumenty — be-
dace czesto w bardzo dalekim od
doskonatosci stanie — ale i repertu-
ar muzyczny, gdyz Litwa az do XX
w. nie posiadata w zasadzie swojej
wiasnej muzyki organowej. | niech
nacjonalisci litewscy mowia, co
chca - ale dla ilustracii krajobrazu
organowego Litwy organista,
stusznie zreszta, wybrat w wiek-
szosci polskg muzyke organowa,
czesto nie majgcg nic wspdlnego
nie tylko ze wspotczesng Litwa,
a nawet z Wielkim Ksiestwem
Litewskim.

Jest to zatem plyta bardziej
polska, niz litewska. Na 45 Scie-
zek repertuar polski zajmuje
az 31, a jezeli uzna¢ Nowialisa
(Naujalisa) i Sosnowskiego (Sa-
snauskasa) réwniez za Polakéw,
toi 36. Do tego mamy jedno dzieto
kompozytora rosyjskiego (Cui) i
cztery — niemieckich, dziatajgcych
w Prusach Wschodnich (Gulbins,
Markull, Chr. W. Podbielski).

W celach nagrania uzyto
dziesieciu instrumentéw znajdu-
jacych sie w kosSciotach Litwy.
Przede wszystkim to wspaniaty,
unikatowy instrument Mikotaja
(Nicolausa) Jantzona (1789) w
Tytuvénai (Cytowianach) o dwach
manuatach i 24 gtosach, lecz bez
pedatu. Rowniez ciekawy jest
pozytyw w Kretyndze (kosciét
franciszkanow) z ok. 1680 r.
Organy (1774-76) o bardzo nie-
szczesliwym i skomplikowanym
losie, znajdujace sie w wilenskim
kosciele dominikanéw pocho-
dzg z warsztatu krélewieckiego
organmistrza Adama Gottloba
Caspariniego. Niewielkie organy
z kosciota ewangelickiego w Kre-
tyndze zbudowat Johann Preul
w roku 1785 (pd6zniej organy
rozbudowano). Sg to instrumen-
ty najciekawsze. Pozostate to
organy Modesta Mikniewicza
(1827) w Dotnuva (Datnowie),
pozytyw (catkowita rekonstrukcja
w 1974 r.) i wielkie organy (1983-
2000) w kosciele uniwersyteckim
$wietych Janéw w Wilnie, oraz
trzy romantyczne instrumenty w
Svéksna (Szwekszniach), Vabal-
ninkas (Wobolnikach) i Pumpénai
(Pompianach).

Po przestuchaniu ptyty, za-
réwno jak i po zapoznaniu sie z
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trescig w ksigzeczce nasuwajg
sie rozne spostrzezenia...

Mamy oto do czynienia z
pokazng dawka muzyki i kultury
polskiej, ktore jednak z jakiego$
powodu nie sg zidentyfikowane
jako polskie. Z jednej strony, ta
ptyta nie jest zadna proklamacjg
historyczno-polityczng, gdyz jej
celem jest ukazanie mozliwosci
zupetnie konkretnych instrumen-
tow w oparciu o maksymalnie
zblizong (geograficznie i histo-
rycznie) muzyke. | nie jest wing
Litwinéw, oczywiscie, ze najbliz-
szym o$rodkiem okazuje sie w
pewnym momencie... Sando-
mierz. Uproszczenie w podejsciu
do zagadnienia wspdtczesnych
LKrajobrazéw organowych” dyktu-
je, niestety, takg a nie inng formute
ujecia materiatu, bo przewiduje
powstanie niezaleznych wzgle-
dem siebie panoram organowych
wyznaczonych granicami Litwy,
totwy, Estonii, réznych regionow
Polski itd.

Zatem mozemy czu¢ pewng
satysfakcje, iz nagrano nieco re-
pertuaru polskiego na kresowych
organach, ale ta satysfakcja sitg
rzeczy nie byta przeznaczona
dla nas.

Mniejsza z narzucong formutg
wspotczesnej geografii. Podejscie
wykonawcy do muzyki ukazato sie
odrobine zbyt powierzchowne.
Zbyt mocno mozna odczué, iz
muzyka - a czesto jest to muzyka
unikatowa w skali polskiej - stuzy
jedynie jako ilustracja mozliwosci
brzmieniowych konkretnych or-
gandw. Oczywiscie, nie sposéb
wymagac gtebi muzykologiczne;j,
kiedy w ciggu 80 minut muzyki
musimy zaprezentowa¢ az 10
réznych instrumentéw zbudo-
wanych w okresie, przepraszam
za rusycyzm, ,od Adama do
Arama” (co mniej-wiecej ozna-
cza ,od Bacha do Offenbacha”).
Ale mozna wymaga¢ chocby
matego rozeznania w temacie, w
szczegotach, historii, choéby po
to, by unikna¢ btedéw czy gaf w
nazwach utworéw. Nie wystarczy
,Zatatwi¢” skads nuty i odegrac je
bez przygotowania (a wigkszo$¢
utworéw ptyty mozna zagra¢ w
trybie ,a prima Vista”), bo mozna
trafi¢ w ciekawa sytuacje, kiedy po
raz kolejny utrwalamy XX-wieczng,
podrobke chodzacg pod nazwi-
skiem ,Jana Podbielskiego” czy
wrecz.... nie wiemy, iz gramy utwo-
ry Adama z Wagrowca! (zreszta,
na Litwie, gdzie tworczo$¢ Adama
odkryto, do dzisiaj nie znajg
tego nazwiska, a relacjonujac
prowadzone w Polsce badania,
wspominajg niemrawo o niejakim
Adamie z Wegrowal!). Tak wiec,

gdy styszymy Fantazje Il super 6
tonum Adama z Wagrowca, za-
wartej w Tabulaturze Zmudzkiej,
w opisie jednoczesnie czytamy, iz
to utwor anonimowy z niejakiego
,Kraziu vargonininko sasiuvinis”.

By¢ moze nieznajomo$¢ pol-
skiej tradycji muzyki organowej
nie pozwolita wykonawcy zre-
alizowa¢ stylowo pewnej czesci
ozdobnikéw (ktdre winny by¢
grane zgodnie z tradycjg wtoska,
nie za$ francuska), czy tez - w
harmonizacji piesni Do Ciebie
Panie Jana Bogunskiego — nie
pozwolita rozpozna¢, czemu wia-
Sciwie stuza (i jak powinny by¢
grane) tak stynne w epoce przed-
cecylianskiej przebiegi gamowe
po oddechach w melodii piesni.

Wykonanie $ciezki 28 - Toc-
caty in d - ociera sig¢ natomiast
o curiosum. Nie dos¢, ze w ory-
ginale mamy tytut Toccata na
tremut (czyli ,z tremulantem”), a
na plycie mamy enigmatyczne
Toccata in d, to zamiast rejestracii
z tremolo, nas$ladujacej wioskie
»,toccaty per elevazione”, mamy
.kwintowe quasi-pleno”. Na do-
datek, wykonawcy umkneto - by¢
moze dlatego, ze polskojezyczne
— unikatowe w skali Swiatowej
oznaczenie tempa ,Pomatu” (sic!),
zamiast ktérego mamy, powie-
dziatbym, ,scherzando”. Nawet
gdyby owego ,Pomatu” nie byto,
faktura Toccaty wybitnie nawigzu-
je do stylu wioskich ,elevazioni”
czy tez ,durezze e ligature”. Gwoli
Scistosci wypada dodac, iz ten, jak
réwniez trzy inne utwory (Sciezki
26-29), pochodza z Tabulatury
Wilenskiej (ok. 1626), a nie z
Sapiegu albumas, co, mimo iz jest
w zasadzie jednym i tym samym,
ukazuje jednak pewne granice na-
ukowosci i wspdtczesnego stanu
badan, cho¢ i nie litewskiego, ale
polskiego.

Znajomos¢ owego polskiego
stanu badan by¢ moze nie pozwo-
litaby wykonawcy na skasowanie
jakze znaczacych literek ,F. L.
przy niby anonimowej Toccacie
in G ($ciezka 26). Bo — zamiast
anonimowej —mogtaby zostac na-
grana Toccata Franciszka Liliusa
(Francesco Gigli; zm. 1657), jedy-
ny prawdopodobnie rozpoznany
dzi$ jego utwdr organowy. Fran-
ciszek Lilius byt wszak tym, ktory
w 1625 . studiowat gre organowa
bezposrednio u Frescobaldiego.
Pisze ,prawdopodobnie”, bo w
przypadku tzw. monogramistow
nigdy nie bedziemy mieli stupro-
centowej pewnosci.

Do$¢ muzykologii. Wyraze
jeszcze tylko zal, Ze nie nagrano
wspaniatych organéw Walckera
w kosciele garnizonowym w Kow-

nie — by¢ moze zrezygnowano z
tego ze wzgledu na niemiejscowe
pochodzenie instrumentu.

Z pewnoscig ptyta spodoba sie
tym, ktorzy interesuja sie budow-
nictwem organowym i preferujg
dokumentacyjng metode utrwa-
lania zabytkéw. Do odbiorcow
,czystej muzyki” ta ptyta moze
nie trafi¢. Nalezatoby polecic plyte
mito$nikom muzyki polskiej — ale
czy mozna to uczynic, zwazywszy
na opisane wyzej ,ciekawostki’?
Nie zaryzykuje.

Rostislaw Wygranienko

New WorLDs
utwory Ivesa, Frank, Dworzaka,
Golijova, Coplanda
Jan Vogler, wiolonczela + The
Knights * Eric Jacobsen, dyrygent
Sony Classical 88697599782 + w. 2009,
n.2008/9 + DDD, 58'28"
Kk wk

Kolejny fonograficzny projekt
Jana Voglera, wiolonczelisty z
Niemiec podazajacego niebanal-
nymi repertuarowymi szlakami,
jest tym razem muzyczna podréza
do Ameryki Pétnocnej i Potudnio-
wej, zachetg, by razem z nim
i jego partnerami przemierzy¢
krainy od Andéw do Appalachdw
- bo wtasnie do nich nawigzujg
zamieszczone na plycie utwory
kompozytoréw XX i XXI w. Ma-
tym, ale za to romantycznym w
wyrazie i przyjemnym w stuchaniu
wyjatkiem, jest niedtuga kompo-
zycja Antonina Dworzaka Spokdj
lasu, w ktdrej Vogler towarzyszy
kameralnej formacji orkiestrowe;
The Knights. Sam dobér utworéw
zastuguje na duzg uwage, jako ze
nieczesto mozna ostatnio znalez¢
na ptytach klasyczne juz pozycje
amerykanskiej symfoniki — nie-
zwykta, nastrojowa kompozycje
Charlesa Ivesa The Unaswered
Question czy popularny balet
Aarona Coplanda Appalachian
Spring. Zupetnie nieznane sa, jak
mniemam, dzieta nawigzujace do
krain Ameryki Potudniowej — Last
Round Osvaldo Golijova oraz
Legendas Gabrieli Leny Frank,
ktorych réwniez stucha sie z du-
zym zainteresowaniem.

Nowa i ciekawa muzyka z
dalekiego kregu kulturowego w
przekonujacej, zywej i zaanga-
zowanej interpretacji amerykan-
skich artystow oraz niemieckiego
wiolonczelisty, udowadniajgcych
w nagraniu swg kreatywnosc i
oryginalnos¢, jest z pewnoscia
najwazniejszym powodem do
zapoznania sie z albumem Sony
Classical. Pewnym mankamen-
tem nagrania jest do$¢ ptaski,

aczkolwiek bardzo wyrazny,
dzwiek bez koniecznej wiekszej
przestrzeni. Cata produkcja jest
atrakcyjng i interesujaca pozy-
cja, ktéra nikogo nie powinna
rozczarowaé — zwtaszcza wielbi-
cieli tworczosci XX i XXI w. oraz
odbiorcdw cenigcych niebanalne
fonograficzne projekty.

Pawet Chmielowski

NokLs
utwory XVIll-wiecznych kompo-
zytorow francuskich : Dandrieu,
Corrette, Daquin, Balbastre,
Les Boréades * Francis Colpron,
dyrygent
Atma Classique ACD2 2118 « w. 2007, n.
1995+ DDD, 62'31"
b o e e

Ptyta zawiera dwanascie
dituzszych i krétszych utworow
francuskich zwigzanych z Bozym
Narodzeniem, a wigc gatunkowo
nazywanych Noéls. Kazdy z nich
stanowi kunsztowne opracowanie
jednej z powszechnie znanych i
lubianych we Francji koled. Nie
ma tu jednak - poza jednym czy
dwoma utworami klawesynowymi
zagranymi wkasnie na klawesynie
— utwordw oryginalnych. Sg to
transkrypcje utworéw organowych
stynnych kompozytoréw francu-
skich takich, jak: J.-F. Dandrieu,
M. Corrette, L.-Cl. Daquin oraz
Cl. Balbastre.

Mimo iz takiego rodzaju trans-
krypcja jest historycznie uspra-
wiedliwiona (np. Daquin wprost
wskazywat w przedmowie do
Nouveau Livre de Noéls, iz utwory
te moga by¢ opcjonalnie grane
na skrzypcach, fletach, obojach
itd.), ptyta sprawia wrazenie
bardziej stylizacji, niz prawdzi-
wego zagtebienia si¢ w dawng
francuska sztuke paraliturgiczna.
Gtéwna wada plyty jest paradok-
salnie to, Zze pomimo zabiegow
instrumentacyjnych wcale nie
udato sie unikng¢ monotonii, ktéra
absolutnie nie jest wyczuwalna w
przypadku wystuchania tej samej
muzyki w wersji oryginalnej, czyli
organowej! Nawet stosowanie
perkusji nie sprawia, iz muzyka
staje sie zywsza, bo w oryginale
onaibez tego jest zywa; perkusja
dodaje natomiast jakiej$ sztucznej
patyny ,zabawy w retro”. Powstaje
pytanie: po co? Do kogo miataby
trafi¢ ta ptyta? Meloman i znawca
repertuaru organowego na pewno
nie bedzie zachwycony tym, do
czego doprowadzita transkryp-
cja; wielbiciel zespotowej muzyki
barokowej — pomimo wielkiej
poprawnosci stylistycznej, ktéra
cechuje wykonanie zespotu Les
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Boréades — ma wszak mozli-
wo$¢ wystuchania oryginalnych
wspaniatych dziet kameralnych
czy orkiestrowych tegoz Cor-
rette’a, Philidora, Mondoville’a,
Boismortiera, nie wspominajac
juz o tak stynnych autorach, jak
Mouret, Fiocco, de Lalande, czy
wrecz Rameau, F. Couperin czy
Charpentier. Tak samo ptyta nie
sprawdzi sie pod katem oryginal-
nej muzyki na Boze Narodzenie,
bo na szczescie i takowej we
Francji nigdy nie brakowato, i to
na rozne skiady.

Wybor utworéw do nagrania,
Smiem sadzi¢, odbywat si¢ pod
katem predyspozycjiich do trans-
krybowania, wiec tak sie stato,
iz ptyta jest pozbawiona pozyciji
,ciezszych”. Mozna by sobie
pomysle¢, iz piekna, wdzieczna,
rokokowa muzyka na Gwiazdke
musi by¢ lekka i przyjemna. Lecz
tak nie jest: wsrod francuskich
Noéls nie brakuje utworéw na-
prawde koncertowych, dynamicz-
nych, wielogtosowych, a nawet
dramatycznych. Dlaczego wiec
na plycie znalazta sie jedynie ta
najprostsza, na dodatek prawie
bez wyjatku ociekajaca syropem?

Zatem - ciekawostka, dos¢
zgrabna, ale niewiele poza tym.

Rostislaw Wygranienko

les arts florissants
william christie

OMBRE DE MON AMANT
Francuskie arie barokowe
Anne Sofie von Otter, sopran* Les
Arts Florissants « William Christie,
dyrygent
Archiv Produktion 477 8610 * w. 2010, n.
2009 « 6504
L6 o ¢

Niezwykle bogaty repertuar
szwedzkiej mezzosopranistki
Anne Sofie von Otter siega
od renesansu az do XX w., a
$piewaczka wcigz go rozszerza.
0d 2002 r. zaczeta zgtebiaé
francuska, barokowa tworczosé
operowa, a jej najnowszy, wyda-
ny przez wytwornie Archiv, album
dokumentuje dokonania $pie-
waczki na tym obszarze. Debiut
odbyt sie pod czujnym okiem spe-
cjalistéw od muzyki francuskiej,
Williama Christie i jego zespotu

Les Arts Florissants, dlatego tez
nie mozna powiedzie¢ by byt to
debiut ryzykowny.

Cho¢ ptyta przedstawiana
jest, jako pierwsze nagranie
przez wokalistki arii i scen z fran-
cuskich oper, swoj tytut wzieta
od kameralnych arii Michela
Lamberta juz od dawna bedacych
w repertuarze solistki. W mojej
opinii wtasnie w tych utworach
oraz chansons Charpentiera,
szczegblnie w Aupres de feu
I'on fait 'amour prezentuje sie
najlepiej. Interpretacje sa petne
wdzigku i lekkosci, a kameral-
no$¢ brzmienia pozwala w peni
pokazac walory gtosu von Otter.
Duzo jest tutaj niuansowania,
wspaniale improwizowanych
ozdobnikéw. Barwa gtosu jest
delikatna, przekaz naturalny i
bezposredni, wynikajacy z wiel-
kiej wrazliwosci artystki na tekst.
Kreacje operowe wypadajg przy
tych uroczych miniaturach wo-
kalnych zdecydowanie mniej
ciekawie, cho¢ i tu znalez¢ moz-
na perty, jak aria Dieu du Cocyte
z Medei Charpentiera. Solistka
zbudowata tam niezwykte na-
piecie i dramat przy uzyciu nie-
wielkich srodkéw dynamicznych,
jedynie za pomoca petnej bolesci
barwy gtosu. Niestety, w wielu
innych fragmentach operowych
albo brakuje podobnych emocjj,
albo chcac osiggna¢ dramatyzm,
wokalistka forsuje gtos, ktory
zaczyna brzmie¢ nieestetycznie.

Towarzyszacy solistce zespot
Les Arts Florissants gra muzyke
francuska, tak jak mozna tylko ja
sobie wyobrazi¢ — elegancko i z
wdziekiem, ale jednocze$nie w
sposob peten pasji i energii. Wil-
liam Christi wydobywa z zespotu
wiele odcieni i koloréw, w ktdre
tak obfituje muzyka francuska.
Szczegolnie we fragmentach
z opery-baletu Les Fétes du
Hébé Rameau, podziwia¢ moz-
na wszelkie zalety barokowe;j,
francuskiej instrumentaciji. Intere-
sujaco brzmi tez chér demondw
z Medei, $piewany z charaktery-
styczng ,brzydka” barwa, majacq
obrazowac¢ negatywny charakter
postaci.

Piyta, cho¢ bardzo ciekawa,
jest nieréwna. Z interpretacjami
wybitnymi sgsiadujg tu tylko
poprawne. Dla tych pierwszych
z pewnoscig warto tego albumu
wystuchaé, jednak ciezko sie po-
zby¢ wrazenia, ze mozna byto z
tym programem osiagnag wiece;.

Krzysztof Stefanski

Klavierwerke um den
en F

uturismus

Pi1aNo WORKS DURING AND AFTER
Russian FuTurism voL. 1
Nikolai Obuchow - Iwan Wysze-

gradski - Sergei Protopopow
Thomas Glinther, fortepian
Cybele SACD 160.404 + w. 2009, n. 2009
+ SACD, 66'39"

Lo e e e

Mikotaj Obuchow (1892-
1954), lwan Wyszegradzki (1893-
1979) i Sergiusz Protopopow
(1893-1954) to nowe nazwiska
w $wiecie fonografii. Muzyke
tych twércow mozemy poznaé
dzieki niemieckiemu wydawnictwu
Cybele, specjalizujacemu sie
gtéwnie w muzyce wspotczesne;.
Poniewaz ci trzej tworcy nalezeli
do rosyjskiego futuryzmu wiec
ich obecnos$¢ w katalogu tego
wydawnictwa nie dziwi.

Wszyscy trzej pozostawali
pod silnym wptywem Aleksandra
Skriabina, choé tego nie stychaé
bezposrednio w ich twérczo-
§ci. Wszystkie tu zgromadzone
utwory, poza trwajacg 13 minut V
Sonatg Protopopowa to miniatury.

Bardzo ciekawa muzyka, kt6-
ra raczej sal koncertowych nie
podbije, ale na pewno rozszerzy
nasze horyzonty.

Bardzo dobra oprawa pla-
styczna i merytoryczna albumu,
Swietne wykonanie przez nie-
mieckiego pianiste Thomasa
Ginthera, wreszcie znakomite
nagranie przestrzenne dzwieku,
oto dodatkowe atuty tego albumu.
Polecam.

Stanistaw Lublinski

QuARTETTO cON Forza
Mats Larsson Gothe — Kwartet
,Visioni ed estsi” * Anders Hill-
borgh - Kongsgaard Variations
* Per Martensson - Kwartet nr
1 ,,Sediments of Discours” ¢
Mika Pelo — Up, Down, Charm,
Strange na kwartet smyczkowy
Stenhammar Quartet
Phono Suecia PSCD 182 « w. 2009, n.
2008/9 + 70'28”

Lo e e e

Kwartety smyczkowe petnig
szczegoing role we wspdtczesnej
muzyce skandynawskiej — moz-
na zastanawia¢ sie dlaczego

PLYTOTEKA

kompozytorzy tak lubig wtasnie
taki sktad, ale najlepiej po prostu
postucha¢ ich dziet. Omawiana
plyta przynosi zbior utworow,
ktére wykonuje Stenhammar
Quartet. Zespot stosunkowo
niedawno (w 2002 r.) powotany
i koncentrujacy sie wtasnie na
nowej muzyce. Jego cztonkowie
sq zresztg takze muzykami Or-
kiestry Szwedzkiego Radia oraz
Orkiestry Symfonicznej Gavle.
Zapewne nieprzypadkowo od-
wotali sie do rodzimej tradycji,
wszak Wilhelm Stenhammar ma
ogromne zastugi w ksztattowaniu
szwedzkiej literatury muzycznej,
zaréwno jako kompozytor (takze
kwartetéw smyczkowych), wybit-
ny pianista, czy dyrygent. Niejako
na marginesie pozwole sobie
dostrzec jeszcze jeden zwigzek,
by¢ moze niezamierzony — zamek
Stenhammar to od wiekéw letnia
rezydencja kroléw Szwecii.
Visioni ed estasi (2004) Matsa
Larssona Gothe powstat specjal-
nie dla Stenhammar Quartet i jest
trzecim kwartetem smyczkowym
w dorobku kompozytora. Zbudo-
wany na bazie charakterystycz-
nego motywu, sktadajacego sie z
czterech dzwiekdw pojawiajacych
sie w roznych konfiguracjach,
zwykle wyraznie rytmizowanych
- a czasem granych po prostu
unisono na cztery gtosy. Autor
stopniuje napigcie w utworze,
doprowadzajac je do cyklicznie
pojawiajacych sie kulminacji.
Stuzy temu starannie wyselekcjo-
nowany zaséb $rodkow wyrazu,
Gothe unika zgrzytliwych dyso-
nanséw, tak charakterystycznych
dla dziet pisanych w latach 50. i
60. Jesli juz szuka¢ odniesieri do
XX-wiecznej tradycji muzycznej,
najblizszy wydaje sie Bartok, do
czego zresztg sam kompozytor
sie przyznaje. Finat utworu wypet-
nia zywiotowy zgielk, ktéry zdaje
sie potwierdzac te podejrzenia.
Kongsgaard Variations (2006)
Andersa Hillborga zdajg sie po-
chodzi¢ z zupetnie innego $wiata
muzycznego. W znacznie wigk-
szym stopniu nawigzuja do wcze-
$niejszych epok, czy mistrzow
— chocby Beethovena. Poniekad
ciekawy, by nie rzec — osobliwy
jest sam rodowdd utworu, ktdry
powstat na zaméwienie... pary
producentéw win kalifornijskich. A
ze 0 zacng marke chodzi i samo
dzietko musi by¢ odpowiednio
wysmakowane. Co sie zresztg
jego autorowi udato. Hillborg
umiejetnie miesza klimaty i epoki
—mamy tu odrobing romantyzmu,
baroku, ale tez wspotczesnosci.
String Quartet No. 1 — Sedi-
ments of Discourse (2007 — 2008)
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Pera Martenssona jest najdtuz-
szym i formalnie najbardziej
ztozonym utworem na omawia-
nej ptycie. Nawiasem méwiac
zresztg pierwszym kwartetem
smyczkowym w dorobku autora.
Sktada sie z czterech czesci :
Fragments, Patterns, Scherzo i
Drama, bedacych dowodem na
to, ze Martensson wziagt sobie
do serca przemyslenia Johanna
Wolfganga von Goethe, ktéry
postrzegat ten rodzaj utworu jako
dialog czterech gtosdw. Jednak
na tym koriczg sie wszelkie od-
niesienia do epoki romantyzmu.
Kompozytor skorzystat ze swoich
bogatych do$wiadczen z muzyka
elektroniczng, budujac poszcze-
gdlne czesci z przenikajacych
sie wzajemnie warstw, czesto z
silnym elementem rytmicznym
(Patterns i Scherzo).

Mika Pelo, najmtodszy z pre-
zentowanych autoréw, skom-
ponowat (podobnie jak Gothe i
Hillborg) kwartet jednoczesciowy
- Up, Down, Charm, Strange
(2008). W istocie powrdcit racze;
do starszego o dwa lata utworu,
dokonujac jego istotnej korekty.
Tytut w pewnym stopniu odnosi
sie (by¢ moze to tylko kwestia
sugestii) do jego muzyczne;j tre-
§ci. Muzycy poruszajq sie w dos¢
szerokim spektrum dzwiekdéw —

od niskich do bardzo wysokich,
kolejne motywy czesto koncza sie
delikatnym pizzicatem. Utwér ma
lekko rozmyte kontury, a zatem
jakby senng, rozmarzong aure,
co zresztg byto Swiadomym dzia-
taniem autora.

Plyta przynosi cztery, dos¢
interesujace utwory, przy tym
dobrze charakteryzujace nowe
trendy w muzyce pisanej z my-
$la o kwartetach smyczkowych.
Co ciekawe, odwotujg sie one
bardziej do tworczosci pierwsze;
potowy XX w., niz drugiej. Okazjo-
nalnie siegajac do muzyki znacz-
nie dawniejszej. | cho¢ autorami
jest czterech, réznych przeciez,
kompozytoréw, to cato$¢ brzmi
dos¢ spdjnie. Nie meczac zbytnio
stuchacza, a w muzyce wspétcze-
snej przeciez bywa z tymrdznie...

Dariusz Mazurowski

JEAN-PIERRE RAMPAL
Bach, Benda, Haydn, Mozart,
Rosetti, Hindemith, Milhaud,
Roussel, Stamitz, Rossler, Lec-
lair, Prokofiew, Dukas
Membran 232921 « w. 2010, n. 1947-1956
22219
KR E KA

Jean-Pierre Rampal byt wiel-
kim flecista. Nagrania jakie po so-

bie pozostawit s wartoscig sama
w sobie. Mito$nicy muzyki widza
w nich przyktad mistrzowskiego
wykonawstwa, instrumentalisci
niedo$cigniony wzorzec taczacy
technike z muzykalno$cia, na-
ukowcy przyczynek do studiow
nad interpretacjq literatury fleto-
wej, a towcy trofeéw cenng pozy-
cje w swojej muzycznej kolekcji.

W tym roku mija dziesigta
rocznica $mierci francuskiego
wirtuoza. Fakt ten postanowito
wykorzysta¢ wydawnictwo Mem-
bran, ktérego naktadem ukazat sig
zestaw czterech piyt (seria Fab
Four) z muzyka nagrang przez
wybitnego fleciste. Na wszystkich
krazkach znalazty sie kompo-
zycje zarejestrowane w latach
1947-1956, a wiec we wczesnym
okresie kariery Rampala. Artysta
juz wtedy czarowat czystym i
petnym dzwigkiem (Il cz. Sonaty
Prokofiewa), perfekcja technicz-
ng (btyskotliwe finaly koncertow
Bendy, Stamitza i Rosettiego),
iscie francuska elegancja gry (Mo-
niseur de la Péjaudie z Joueurs
de flite Roussela), perlistymi
trylami (cz. Il Sonaty A-dur Ba-
cha, BWV 1032), czy doskonatym
porozumieniem z partnerami mu-
zycznymi w literaturze kameralne;
(Kwartety fletowe Mozarta: D-dur
KV 285 i G-dur KV 285a).

Spuscizna nagraniowa Ram-
pala jest tak ogromna, ze sam
zainteresowany przyznat w au-
tobiografii, iz nie nadagza za nia.
llos¢ zarejestrowanych przez
fleciste utworéw umozliwia zatem
stworzenie wielu interesujacych
kompilacji. Zestaw przedstawiony
przez Membran jest jedna z nich.
Dyskusyjne wydaje sie jednak za-
proponowanie zbioru kompozycii
od baroku po wspétczesnosé, z
catkowitym pominigciem roman-
tyzmu. Pewien niedosyt powoduje
takze brak informacji gdzie i na
jakim no$niku dokonano poszcze-
gdlnych nagran. Zaletg jest nato-
miast estetyczne wydanie, cho¢
i tu mozna znalez¢ mankament
- zdjecie fletu na oktadce razi
szkolnym btedem fotograficznym
— aberracjg chromatyczna.

Nie ulega watpliwosci, ze
muzyka w wykonaniu Rampala to
tzw. lektura obowigzkowa. Czy w
wydaniu zaproponowanym przez
recenzowane wydawnictwo? Tak,
ale nie obligatoryjnie. Jedno jest
natomiast bezcenne: to, ze mozna
postuchaé jak Rampal interpretuje
zakonczenie Siciliany z Sonaty
Es-dur Bacha (BWV 1031).

Anna Munia

RICHTCR IN HUNGARY

RicHTER IN HUuNGARY
1954-1993
BMC CD 171 + 14CD

Muzyka?l
ptyta miesigca

Niewielka sala koncertowa
pograzona w mroku z ledwie maja-
czaca postacia pianisty oswietlong
jedynie mata lampka umieszczong
na pulpicie nutowym... Ow piani-
sta to raczej poeta poszukujacy
pogtebionej ekspresji w kazdym
z interpretowanych utworow —
jednakowo w beethowenowskich
sonatach, Mazurkach Szymanow-
skiego, jak i catym cyklu bachow-
skiego Das Wohltemperierte Kla-
vier. Pianista niezwykle sprawny,
wirtuozowski, powsciagliwy, ale i
romantyczny. Jego gre Jan Weber
okreslit niegdys jako ,gwattownosé
piorunaitagodnosc¢ baranka”. Jako

cztowiek matoméwny, skromny,
nieco wycofany, muzyczny perfek-
cjonista, Swiatostaw Richter.

Bez watpienia nalezy do grona
wybitnych, wyjatkowych artystow.
Byt niepowtarzalng osobowoscia.
Muzyczny introwertyk, czesto
trudno zrozumiaty dla szerokiej
publiczno$ci, a jednoczesnie przez
nig kochany. Zawsze nowy, za-
wsze niekonwencjonalny, najcze-
Sciej przeciw tradycji. Bruno Mon-
saingeona, autor filmu o stynnym
pianiscie kresli nastepujaca uwa-
ge: ,Richter jest Swiatem samym
dla siebie, nieprzenikniony, ale pro-
mieniujgcym, gtebokowodna ryba,
Swiecaca, ale $lepa... Kocha kino,
ale unika kamer. Analizowanie nie
jest jego domeng. Mowi réwnie
niechetnie, jak i ukazuje sig innym.
Sukeesy, polityka, poklask i dobra
tego $wiata sg mu obojetne. Zaden
polityczny rezim, ani muzyczne
mody nie sg w stanie skazi¢ dzikie]
czystosci jego istnienia. Jedynie
muzyka, ktdrej pozwala powstac,
bierze go w swoje posiadanie. Nie
dazy do efektu, gra bez z gory
zatozonego planu, gra zwyczajnie.
Jest cztowiekiem wolnym...”.

14-ptytowy album wydany
przez BMC, prezentuje nagrania
Richtera z koncertow, jakie odbyty
sie na Wegrzech w latach 1954-

1993, dokonane przez tamtejsze
Radio. Stanowi on swoisty prze-
krdj drogi i wizji tworczej artysty.
Otwierajacy caty cykl Koncert
a-moll op. 54 Schumanna wraz
z Hungarian State Philharmonic
Orchestra pod dyrekcjg Janosa
Ferencsika jest jedynym utworem
koncertowym, pozostate bowiem
to wytacznie nagrania solowe.
Mamy do czynienia z catg gama
epok i stylow, od Bacha i Haen-
dla poczynajac, przez Mozarta,
Haydna, Beethovena, Schuber-
ta, Schumanna, Ravela, Liszta,
Chopina, Debussego, Brahmsa,
Czajkowskiego, Mendelssohna,
Francka, Rachmaninowa, jak row-
niez Szostakowicza, Prokofiewa,
Szymanowskiego i Griega. Wybdr
wegierskich koncertow Richtera
dokonany zostat sposrdd 28 re-
citali solowych danych w samym
Budapeszcie, 13 w innych mia-
stach kraju (m.in. Szeged, Miskolc)
oraz z 11 koncertéw z orkiestrg i
8 wspolnych ze $piewakami (na
CD 3 styszymy Ariettes oubliées
nr 115 Debussego wraz z Ning
Dorliac), czy kameralistami. Kazdy
z krazkéw pokazuje dobrze zna-
nego wszystkim Richtera. Dobrze
Znanego, to znaczy niekonwencjo-
nalnego i nieustannie zaskakuja-
cego. Czasem — jakby na przekor

— konwencjonalnym Brahmsem i
brahmsowskim Schubertem, wy-
wazonym, szlachetnym, a zaraz
na chwile nieco trywialnym (np.
w Walcu F-dur op. 34 nr 3) Cho-
pinem. Rzeczywiscie, pianista za
kazdym razem zmusza stuchaczy
do intelektualnego wysitku, zaraza-
jac jednoczesnie niebywatg pasjq i
zywiotowoscia. Tym wieksza to za-
cheta do wielokrotnego $ledzenia
prezentowanych nagran.

Juz wiele lat temu Janusz
tetowski zadawat sobie pytanie,
czy warto szukac ptyt ze starymi
nagraniami Richtera; co do od-
powiedzi nie miat watpliwosci:
,Zawsze warto kupi¢ kazdag nowa
ptyte Richtera, a gdy jeszcze
do tego chodzi o nagranie z pu-
blicznych koncertow, utrwalajace
atmosfere szczegdlnych psy-
chicznych napie¢ i emociji (...),
mozna si¢ zawsze spodziewac
niecodziennych przezy¢”. Catg
game niecodziennych przezy¢
niesie prezentowany album i — co
nalezy zdecydowanie podkreslic -
nie tylko z niezwyktg gra Richtera,
ale i niezwykle udanym wyborem
i uktadem wybranych utworéw.
Goraco polecam!

Emilia Dudkiewicz
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Piotr Czajkowski - | Koncert
fortepianowy b-moll * Sergiusz
Prokofiew - | Koncert fortepia-
nowy Des-dur ¢ Jan Sebastian
Bach — Koncert fortepianowy
d-moll BWV 1052

Swiatostaw Richter, fortepiane
Czeska Filharmonia; Praska Or-
kiestra Symfoniczna FOK « Karel
Ancerl, Vaclav Talich, dyrygenci
Supraphon SU 4014-2¢ w.2010, n.1954«
AAD, 7131

Tk kK

Korzystajac z faktu, ze w swych
bogatych zbiorach archiwalnych
zgromadzono wielkg ilo$¢ nagran,
wytwdrnia Supraphon co jaki$
czas raczy melomandéw przypo-
mnieniem niektdrych fonograficz-
nych dokonan wybitnych artystow
sprzed kilkudziesieciu lat w serii
zatytutowanej wtasnie Archiv,
idgc za tropem swych wielkich
zagranicznych konkurentéw (Ori-
ginals wydawane przez Dekke i
Deutsche Grammophon czy Great
Recordings of the Century EMI).
Najnowszg pozycjg jest krazek
dokumentujacy poczatki zagra-
nicznych wystepdw Swiatostawa
Richtera, a mianowicie jego wyste-
py z Praska Orkiestrg Symfoniczng
FOK oraz Czeska Filharmonig
pod kierunkiem jej legendarnych
dyrygentow. Trzeba zresztg przy
tej okazji przypomnie¢, ze wtasnie
Czechostowacja byta pierwszym
krajem poza ZSRR, do ktérego
wielki pianista mogt wyjecha¢ za
pozwoleniem wiadz, co miato miej-
sce w 1950 r. Do Pragi uwielbiat
jezdzi¢ i tam koncertowac, czego
jej zachwyceni mieszkancy do-
$wiadczali przez kilkadziesiat lat.

Na ptycie mamy interpreta-
cje wybitnych pozycji zelazne-
go repertuaru. | Koncert b-moll
Piotra Czajkowskiego cieszy sie
zastuzong renoma jako jedno z
najniezwyklejszych i najlepszych
wykonan tego arcydzieta; blask,
sifa i energia, jakie z niego ema-
nuja, wywierajg niezapomniane
wrazenie. Rowniez | Koncert
Des-dur Sergiusza Prokofiewa
wzbudza zachwyt i mimo uptywu
czasu rowniez sytuuje sie wedtug
mnie wysoko na liscie wybitnych
kreacji. Richter i Ancerl znajdowali
sie wtedy w fantastycznej formie,
byli relatywnie miodzi (39 i 46 lat)
i zaczynali wiasnie ol$niewac mie-
dzynarodowa publiczno$¢ swoimi
kreacjami. W ich ujeciu wyraznie
stycha¢ $wiezos¢, rados¢, wital-
nos¢ i porywy wyrazistej rytmiki,
tak przeciez odpowiednich w
przypadku miodzienczego utworu
autora Suity scytyjskiej. Zupemie
inny za to okazat sie pod wzgledem
wyrazowym Koncert d-moll BWV

PLYTOTEKA

Sacrep Music
Muzyka sakralna od Srednio-
wiecza do XX w.
Harmonia Mundi HMX 2908304.33 «
w. 2009

Muzyka?1
ptyta miesigca

Harmonia Mundi juz od dawna
zajmuje czotowg pozycje wsrdd
fonograficznych potentatéw, ale
wcigz zaskakuje i zachwyca
wdziecznych odbiorcéw wyda-
wanymi przez siebie ptytami. Nie
inaczej jest z pozycja, ktérg mam
ogromng przyjemno$¢ zareko-
mendowac¢ Panstwu, albowiem
jej program i edycja z pewnoscig
wzbudzg entuzjazm stuchaczy,
zwlaszcza tych interesujgcych sie
muzyka dawng. Jest nig luksuso-
wa kolekcja nagran zatytutowana
Sacred Music.

Zawiera ona tacznie 30 kraz-
kéw, z ktorych ostatnia to CD-
ROM gromadzacy w formacie
pdf teksty wszystkich kompozycii
zapisanych na pozostatych 29
ptytach. A te stanowig prawdziwy
rarytas dla melomandw. Sa nie tyl-
ko zachwycajacym kompendium
historii muzyki, zabierajacym stu-
chacza w dzwiekowa podr6z od V
do XX w., ale rdwniez przekrojem
fonograficznej dziatalnosci francu-
skiej wytworni i wybitnych doko-
nan zwigzanych z nig artystow.
W$rdd nich znaleZli sie w omawia-
nej kompilacji przede wszystkim
czotowi interpretatorzy tworczosci
dawnej — np. René Jacobs z
Concerto Vocale i Akademie firr
alte Musik, Philippe Herreweghe

i jego zespoty, Paul Hillier, Huel-
gas i Hilliard Ensamble, Les Arts
Florissants z Williamem Christie,
Deller Consort, Ensemble Orga-
num Marcela Pérésa, Ensemble
415 z Chiarg Banchini, Andreas
Scholl czy Cantus Kéln — by
wymieni¢ tylko niektorych z nich.
Catos¢, osadzona w eleganckim,
wygodnym pudetku, w postaci
kolorowych, sztywnych kopert
z kragzkami, podzielona jest na
nastepujace grupy tematyczne:
Spiew pierwszych chrzescijan,
Chorat gregorianski, Narodziny
polifonii, Motet polifoniczny, Msza
polifoniczna, Motet barokowy,

CRE

LES CHEFS-D'CEUVRE DE LA M|

USIQUE SACREE

Lamentacje, Nieszpory barokowe,
Wielkie oratoria, Muzyka Kosciofa
zreformowanego, Stabat Mater,
Requiem, XIX i XX w., wreszcie
Muzyka ortodoksyjnego KoSciofa
prawosfawnego.

Nie sposéb w tym miejscu
wymieni¢ wszystkich artystow,
ktorych kreacje znalazty sie w tej
wyjatkowej kompilacji, ani tym
bardziej szczegétowo omowic¢
kazdego z krazkow. Odsytam
wiec Panstwa bezposrednio do
nich, dajac gwarancie, ze nikt nie

bedzie rozczarowany. Nabywcy
znajda tu bardzo dobrze opisang
zawarto$¢ poszczegolnych dys-
kéw w imponujaco przygotowanej,
liczacej 200 stron trojjezycznej
ksigzeczce, podnoszacej juz i tak
niezwykle wysoka warto$¢ catosci
0 bardzo wazny element informa-
cyjno-edukacyjny (z czego moga
skorzysta¢ melomani postugujacy
sie jezykiem francuskim, angiel-
skim badz niemieckim). Sama
za$ muzyka nie mogta znalez¢
lepszego ambasadora niz Harmo-
nia Mundi i jej artySci. Ptyt stucha
sie z nieustanng fascynacjq i
zainteresowaniem, by ciagle do
nich wraca¢. Przewazajg tu zde-
cydowanie interpretacje bardzo
dobre i wybitne, czesto takie, ktére
wzbudzity rozgtos w dziedzinie
wykonawstwa historycznego. Z
tego powodu omawiana kolekcja
jest atrakcyjng pozycjg dla mito-
$nikow muzyki dawnej.
Zachecam zatem do zapozna-
nia sie z tg kompilacjg nagran.
Swoim rozmachem, zawarto$cia,
jakoScia techniczng, wybitnym
poziomem artystycznym oraz
fenomenalng edycjq zachwyci nie
tylko najbardziej wymagajacego
melomana, ale i kazdego stu-
chacza, nawet niezwigzanego ze
Swiatem dzwiekowej klasyki lub
dopiero jg poznajacego. Omawia-
ny album ma niewatpliwy walor
wyjatkowosci oraz ekskluzywno-
§ci i gwarantuje mnostwo doznan
podczas stuchania kilkudziesieciu
godzin pieknej, nastrojowej muzy-
ki w bardzo dobrym wykonaniu.

Pawet Chmielowski

1052 Jana Sebastiana Bacha, w
ktérym Czeska Filharmonie popro-
wadzit Vaclav Talich. Oczywiscie,
z dzisiejszego punktu widzenia ich
interpretacja jest bardzo kontro-
wersyjna: duza obsada smyczkow,
masywny dzwiek, inna artykulacja i
frazowanie, ale moim zdaniem jest
to niewatpliwie wykonanie wybitne
i ponadczasowe. Odnajduje w nim
to, czego nie moge znalez¢ w tzw.
Lhistorycznie poinformowanych”
wizjach barokowej muzyki: bardzo
dobrze dobrane, wolniejsze tempa,
poruszajace uchwycenie powaz-
nej, moze nawet wrecz tragiczne;
aury emocjonalnej kompozycji,
dogtebne zrozumienie przez obu
wielkich artystow jej prawdziwego
znaczenia.

Mimo niedoskonato$ci tech-
nicznych zwigzanych z faktem
rejestracji wszystkich koncertow
56 lat temu, plyta Supraphonu jest
bez watpienia bezcennym doku-
mentem, utrwalajacym poczatki
Swiatowej fonograficznej kariery

Swiatostawa Richtera. Wielbiciele
pianistyki nie powinni tego albumu
przeoczyC.

Pawet Chmielowski

ARTUR RucINskI
Piesni i arie Karlowicza, Wagne-
ra, Czajkowskiego, Verdiego
Polska Orkiestra Radiowa * tu-
kasz Borowicz, dyrygent
Polskie Radio PRCD 1299 « w. 2009, n.
2009 « 40'38"
KR KKK

Piesni Mieczystawa Kartowicza
(cho¢ jest ich zaledwie dwadzie-
$cia kilka) naleza do wysoko
cenionych i chetnie stuchanych.
Wraz z piesniami Chopina i Mo-
niuszki stanowig gtéwne pozycje
polskiego repertuaru wokalne-
go. Na swoj debiutancki album
ptytowy Artur Rucinski, wybitny
juz baryton mfodego pokolenia,
wybrat ich 9, w tym 6 do stow
Kazimierza Przerwy-Tetmajera.

Karfowicz, cho¢ komponowat do
tekstow m.in. Stowackiego, Kra-
sifiskiego, Konopnickiej, Asnyka,
najchetniej siegat wiasnie do poezji
Przerwy-Tetmajera. Lzawy nastroj
zalu, zawodu, zwatpienia, smutku
widoczny byt szczegdlnie u tego
poety. Artur Rucifiski, swym piek-
nym, lirycznym gtosem, znakomi-
cie oddaje 6w nastréj melancholii,
interpretuje bardzo poetycznie
stosujac szerokie frazowanie,
doskonale muzycznie prowadzi
wolny rytm narracji poetyczne;j.
Drugg cze$¢ plyty wypetniajg
arie z oper Czajkowskiego (Eu-
geniusz Oniegin i Dama pikowa),
Wagnera (Tannhéuser), Gounoda
(Faust)iVerdiego (Don Carlos). W
nich mozna podziwia¢ w catej petni
kunszt wokalny $piewaka. Juz sam
dobdr tych arii wskazuje na rozwa-
ge artysty w zakresie przygowania
repertuaru. Nie przyjmuje on kaz-
dej propozycji, wybiera tylko te,
ktore uwzgledniajg jego aktualne
mozliwosci wokalne. Mtody artysta
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zwrocit na siebie uwage zdobywa-
jac Il nagrode (1 nie przyznano) na
Konkursie im. A. Didura w 2000
r. Dwa lata pozniej zadebiutowat
na scenie Teatru Wielkiego w
Warszawie w partii Eugeniusza
Oniegina. Debiut ten uznano za
jeden z najlepszych w sezonie.
Dalsze partie (m.in. Janusz w
Halce, Jelecki w Damie pikowej,
Papageno w Czarodziejskim fle-
cie, Figaro w Cyruliku sewilskim)
potwierdzity zaréwno wokalne jak
i aktorskie predyspozycje artysty.
,Na scenach $piewam te partie,
ktore warunkuja moj staty rozwdj i
sprawiaja mi rado$¢” — powiedziat
w jednym z wywiadow.

Wracajac do nagranych na
ptycie arii mozna przekona¢ sie
o trafnosci tego stwierdzenia.
Oniegin Rucinskiego jest bardzo
liryczny, delikatny, pozbawiony
cynizmu. Odtracony Jelecki (Dama
pikowa), to bardzo szlachetny i
subtelny arystokrata. Melodyjny
romans Wolframa (piesi do nie-
dostepnej gwiazdy) artysta Spiewa
w sposdb wyjatkowo przejmujacy,
pozbawiony wszelkiego banatu.
Wzruszajaco brzmig strofy pie-

$ni — pozegnania z siostra (aria
Walentyna z Fausta — dopisana
przez Gounoda w 1864 r. dla
angielskiego barytona Charlesa
Chantleya). Przejmujaca jest takze
jego interpretacja przed$miertne;
arii markiza Posy (jedynej bodaj
wyimaginowanej postaci w operze
Don Carlos).

Istotnym mankamentem oma-
wianej ptyty jest jej zenujaco krotki
czas trwania: czterdziesci minut!

Jacek Chodorowski

R. ScHuMANN — R. VOLKMANN
Koncerty wiolonczelowe
Peter Bruns, wiolonczela « Men-
delssohn Kammerorchester Leip-
zig * Jiirgen Bruns, dyrygent
Héanssler Classic CD 98.594 « w. 2010, n.
2009+ 70'15”
KR

Utwory wiolonczelowe dwu
wybitnych przedstawicieli nie-
mieckiego romantyzmu, z ktérych
pierwszy doskonale znany, nalezy
do czotowych twércow swojej epo-
ki, za$ drugi zapomniany do dzi-
siaj, za zycia cieszyt si¢ zastuzong

renoma; kompozycje z udziatem
orkiestry oraz fortepianu - takie
sq zalozenia repertuarowe nowe;
ptyty wytworni Hanssler Classic
z muzyka Roberta Schumanna i
Roberta Volkmanna.

Inicjatywa z pewnoscig cie-
kawa i wartosciowa, ale moim
zdaniem nie nalezy do rzedu
produkcji porywajacych i zachwy-
cajacych odbiorce. Doceniam
jednak stworzenie odpowiedniego,
romantycznego nastroju czy duze
zaangazowanie wiolonczelisty
Petera Brunsa, gtdwnego bo-
hatera albumu, ktérego wystep
szczegdlnie przypadt mi do gustu
w duetach z pianistkg Annegret
Kuttner w 3 Utworach Volkmanna
i Pie$ni wieczornej Schumanna w
transkrypcji Pablo Casalsa. Pigkno
emocji i wtasciwy wyrazowy rys
udato sie tez pokaza¢ w Andante
Z wariacjami na 3 wiolonczele
pierwszego z nich czy autorskie-
go opracowania wykonawcy na
instrument solo i smyczki wspo-
mnianej juz wyzej kompozycji
autora Scen dzieciecych. Pewne
watpliwosci mam co interpretacijiw
dziefach na wiolonczele i orkiestre.

Mendelssohn Kammerorchester
z Lipska jest naprawde, jak sama
nazwa wskazuje, formacjg ka-
meralng, niewielkg liczebnie, co
przeszkadza mi zwtaszcza we
fragmentach tutti, gdzie brakuje
mi wiekszego sktadu smyczkow;
nie stysze tez wyraznego roz-
réznienia poszczegdinych grup
instrumentalnych mimo dobrej
jakosci dzwieku. Koncert a-moll
Schumanna, pozostajacy jedng z
czofowych pozycji repertuaru, ni-
gdy mnie nie zachwycat, rowniez i
w tym wykonaniu, lepsze wrazenie
wywarta na mnie natomiast jedno-
czesciowa, utrzymana w tej samej
tonacji kompozycja Volkmanna.
W obu jednak mozna dostrzec
piekno melodyki, bogactwo mysli,
zgrabna i przejrzysta forme oraz
zaangazowanie muzykow i ich
wysokie artystyczne kompetencie.
Album ten, cho¢ z pewnymi
zastrzezeniami, uznaje za pro-
dukcje warto$ciowa i interesujaca,
pokazujgca piekno brzmienia wio-
lonczeli w romantycznej tworczosci
dwu wybitnych kompozytorow.

Pawet Chmielowski

Krzyzéwka nr 4/wrzesien 2010

autor: Antoni Rojewski
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Rozwigzanie krzyzowki nr 3
z lipca-sierpnia 2010 r.

Epitafium katynskie

piyty otrzymuja;

Ryszard Puchalski ze Starego Sacza
Krystyna Wojtowicz z Krakowa,
Barbara Psujek z Gorzkowa.

Poziomo: 1) Andrzej—polski pianista, trebacz
i kompozytor jazzowy; 2) Henryk (1880-1950),
polski wiolonczelista i kompozytor, dyrygent
choru Opery Warsz.; 3) harfista hiszpariski

z XX w, $wiatowej stawy wirtuoz; 4) Paul
— wybitny murzynski $piewak (bas), aktor
filmowy(1898-1976); 5) Polski taniec ludowy;
6) Jenny — szwedzka $piewaczka z XIX w.,
wystepy w Europie i USA; 7-D) Opera Piotra
Rytla; 7-L) Kazimierz Witkomirski w stosunku
do Wandy Witkomirskiej; 9-A) Imie corki Lariny
z opery Eugeniusz Oniegin; 9-H)Kulturalny
obiekt; 10) Koniec, zakoiczenie w muzyce; 11)
.- litewska” M. Kartowicza; 12) Skomponowat
Popotudnie fauna; 13) Kompozytor francuski
(1729-1817), twdrca oper komicznych; 14)Jan
— sfowacki kompozytor Symfonii wiosennej;
14) oratorium B. Wallek-Walewskiego.
Pionowo: A) Ukrainski taniec ludowy; B)
Muzykalnosé, talent muzyczny; C),... Roy’ w
uwerturze Berlioza; D-3) Roztozenie dzwieku
na tony skfadowe; D-11) Liryczna pie$n ukra-
inska; F) Wieloosobowy instrumentalny zespét
muzyczny; G) Wiotka gatazka; H) Wielodzwigk
zbudowany z dzwigkéw potozonych blisko
siebie w skali muzycznej; I) Archaik; J) Jedna

z wielu 0s8b w operze Krol Roger K. Szymanowskiego; L-1) Imie kompozytora Sarta lub polski
kompozytor i pianista (1891-1985); L-7) Wioska $piewaczka (sopran), zona J. A. Hassego — kom-
pozytora niemieckiego; t) Bezmysiny obserwator; M) Witold kompozytor i dyrygent, wystepy z
najwiekszymi orkiestrami w wielu krajach $wiata; N) Przeptywa przez Werone, gdzie rozgrywa
sie akcja opery Romeo i Julia Ch. Gounoda.

Litery z pol o wspétrzednych: 13-D, 1-B, 1-J, 1-D, 14-C, 11-N, 10-E, 8-B, 4-I, 13-F, 10-H, 11-J,
15-L, 7-H, 4N, 15-H, 8-M, 5-G utworza rozwigzanie.

Trzy pierwsze osoby, ktére nadesla na adres redakcji (pocztowy lub e-mailowy) poprawne roz-
wiazanie wraz z adresem zwrotnym otrzymaja w prezencie ptyte CD.
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Wytwoérnie plytowe i ich dystrybutorzy w Polsce
Challenge Classics Jubal

Chandos K617

Channel Classics Label Bleu
Christophorus Ligia

Classica D’Oro Long Distance

Coro & The Sixteen Mandala

Coviello Classics Marc Aurel

CPO Marco Polo

Cypres MDG

Da Capo Mirare

Decca Musique en Wallonie
DG Naxos Audiobooks
ECM Naxos

Eloquentia New Classical Adventure
Etcetera O+ Music

Euroarts Ocora

Fuga Libera Oehms Classics
Gimell Olive Music

Globe Opera D'Oro

Glossa Opus Arte / BBC
Glyndenourne Orfeo

Haenssler Classic Pan Classics
Harmonia Mundi Passacaille

Hat Art Pentatone

Hyperion Philips

Iris Pneuma

ABC Classics
Accent

Acte Préalable
Aeolus

Aeon

Alia Vox

Alpha
Ambroisie
Ambronay
Analekta
Appian Recordings
Arcana

Archiv Produktion
Armide

Arthaus

Ars Musici

Ars Produktion
Arts Music
Atma Classique
Avie Records
Bayer Records
Bel Air

Berliner Philh.
Bis

Calliope

Carus

o

Praga Digitalis
Querstand
Ramee
Raumklang
Relief
Ricercar
Rondeau
Satirino
Sketch

RIE]

Soli Deo Gloria
Sterling
Symphonia
Tacet

Tahra

Talent Classic
TDK
Tempéraments
Verve

Vox Lucida
Wigimore Hall
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@ Wydawnictwo Muzyczne Acte | @ CMD Classical Music Distri- | @ Universal Music Polska Sp. | ® Music Island

Préalable Sp. z 0.0. bution z0.0. ul. Napoleonska 17

Skr. Pocztowa 71 ul. Swiatowida 5-7 ul. Wiodarzewska 69 61-671 Poznan

02-800 Warszawa 93 45-325 Opole 02-384 Warszawa | e-mail: info@music-island.com.pl
Tel./Fax; 0 - 22 648 88 38 tel./fax: 0 - 77 457 60 63 www.universalmusic.pl www.music-island.com.pl
www.acteprealable.com www.cmd.pl tel. 0- 61 828 80 63

e-mail: actepre@wp.pl e-mail: cmd@cmd.pl tel. kom. 604 136 383
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The European Jazz Magazi

Najstarszy i najbardziej prestizowy
magazyn jazzowy w Polsce

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
recenzje ptyt, relacje z festiwali.
8 numerdw w roku, w kazdym specjalna

ptyta kompaktowa dla prenumeratorow

]

prenumerata roczna (8 numerdw) - 128 zt
prenumerata potroczna (&4 numery) - 64 zt

JAZZ FORUM, skr. poczt. 102, 00-963 Warszawa 81
tel. (0-22) 621-94-51, e-mail: jazzfor@jazzforum.com.pl
www.jazzforum.onet.pl

pismo tradycjaGadki

muzyka Swiata

folkowe i %“CChatki

Jedyne w Polsce pismo o wspoétczesnych
inspiracjach folklorem i muzykg ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...

Dostepne w EMPiK-ach

Adres redakgiji:

Gadki z Chatki

ACK UMCS ,Chatka Zaka”

20-031 Lublin, ul. Radziszewskiego 16
tel./fax (0-81) 53-332-01 w.114

e-mail: gadki@orion.umcs.lublin.pl
www.gadki.lublin.pl

Rozstrzygnigcie konkursu z czerwca 2010 r.

UNIVERSAL -ANNE-SOPHIE MUTTER - Jan Cieplinski, Szczecin; Anna Dabrowska, Warszawa; Krzysztof Fitkau,
Gdanisk; Czestaw Kowalski, Warszawa; Aneta Krzywonos, Biatystok; Zenon Matkowski, \Warszawa; Katarzyna
Pabisiak, £6dz; Jedrzej Rychert, Watbrzych; Bartosz Weglarczyk, Warszawa; Teresa Zielifiska, Zamos¢.

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dziekujemy za udziat w konkursie. Nagrody wyslemy poczta do korica
biezacego miesigca.

Konkurs plytowy Universal Music Polska
Rolando Villazon
Kazdy, kto w terminie do korica biezacego miesiaca nadesle na adres redakcji wyciety kupon znajdujacy
si¢ na samym dole tej strony oraz poprawne odpowiedzi na ponizsze pytania, wezmie udziat w losowaniu

10 albuméw dotyczacych konkursu. Phyty zostana rozestane do zwycigzeow konkursu w przeciagu 3
miesigcy od daty numeru.

Jaka rola zadebiutowat Rollando Villazon w MET?

\WsSzyStkolCO)

A
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Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

T Www.eis.com.p

Rolando Villazén
fot. Ana Frers/DG

Villazén Kupon konkursowy do wystania wraz z odpowiedziami

na adres redakcji do korica nastgpnego miesiaca

Universal Music Polska




Nowosci w dystrybucji CMD

DINASTIA BORGIA

Chiﬁ;j‘of“ nel Rinascimento
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JORDI SAVALL

ANDREW LAWRENCE-KING
FRANK MCGUIRE

Alia Vox AVSA 9875 . Alia Vox AVSA 9878

DYNASTIA BORGIOW DRUGI WOLUMEN TRADYCY]JNE]
KOSCIOL 1 WEADZA W CZASACH MUZYKI IRLANDZKIE]
RENESANSU

harmonia,.
mundi

XN

LOTE.

Harmonia Mundi HMC 902068.70

RENE JACOBS

CZARODZIEJSKI FLET — KONTYNUACJA CYKLU MOZARTOWSKIEGO

harmonia,.
mundi

-
N ‘GIOVANNI BATTISTA PERGOLES!

Stabat mater

BERNARDA FINK
LN

Polonaise-Fantalsie
Scherzo & Noctume

IDORMUSIC FOR 4BV e i
Harmonia Mundi HMC 902072 Harmonia Mundi HMC 902073 Harmonia Mundi HMU 807481.83 Harmonia Mundi HMU 807517

% ul. Swiatowida 5-7, 45-325 OPOLE sklep internetowy
tel./faks (77) 457 tel. (601) 44 62 2
Classical el./faks (77) 457 60 63, tel. (601) 44 62 26 WWW.Cmd.p|

e-mail: cmd@cmd.pl * www.cmd.pl

Tokyo Striflg Quartet
]

Music Distribution




Lider polskiej fonografii  Mecenas polskich artystow

NAJNOWSZA PLYTA ZNAKOMITEGO DUETU

Acte Préalable

JOLANTA STOPKA

FRYDERYK CHOPIN — TRANSCRIPTIONS

JOLANTA STOPKA, SKRZYPCE
MAGDALENA BLUM, FORTEPIAN

dla tych, ktérzy kochaja muzyke

www.acteprealable.com

Albumy do kupienia w salonach EMPIK, w dobrych sklepach muzycznych, a w sieci: www.merlin.pl ® www.kmt.pl ¢ www.gigant.pl
Nasze piyty sg dystrybuowane w nastepujacych krajach: Argentyna, Australia, Belgia, Czechy, Dania, Francja, Grecja, Hiszpania, Holandia

Japonia, Kanada, Luksemburg, Niemcy, Polska, Portugalia, Rosja, Singapur, Stowacja, Szwajcaria, Wielka Brytania, Wtochy, USA.




